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Tiirk kitapeilik sanatlarinin ¢ok eskilere dayanan koklii bir gecmisi vardir. Kiiltiir
tarthimizde genis bir yer tutan kiitliphanelerimizdeki bilim ve sanat1 bir arada gotiiren,
zengin kitap koleksiyonlarimiz toplum olarak kitaba gosterdigimiz sayginin
gostergesidir. Tiirklerin en eski sanatlarindan olan tezhibin, Iran’daki Selguklu Tiirkleri
kanali ile Anadolu’ya gectigi ve Osmanlilarda kendine has 6zellikler kazanarak devam
ettigi goriilmektedir.

Manisa ili, kurulusu M.O. 2000'li yillara dayanan, 1313 yilinda Saruhan Bey
doneminde Islam’la tamigmus, 1410 yilinda da Osmanli Imparatorlugu smirlarina
katilmis, tarihi ve kiiltiirel agidan ¢ok zengin mirasa sahip bir sehirdir. Manisa’da
bulunan Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi, bilinyesinde barindirdigi ¢esitli tarihli el
yazmalariyla gliniimiize 151k tutacak ve donemlerinin 6zelliklerini goz Oniine serecek
nitelikte kiymetli yazmalardhr.

Arastirmanin konusu “Manisa Yazma Eser Kdutuphanesinde Bulunan XVI. ve
XVII. yiizyila Ait Tezhipli Yazma Eserler” olarak ele alinmigtir. Dort boliimden olusan
tezimizin, birinci boliimiinde el yazmalarinin hazirlanmasi, el yazmalarinda yer alan
sanatlarin, sayfa diizeni, konular1 ve bezeme alanlar1 yer almaktadir. ikinci bdliimiinde,
tezhip sanati, tezhip sanatinin tarihi gelisimi, tezhip sanatinin kullanim alanlari, XVI. ve
XVIL yy tezhibinin daha detayli anlatimi yer almaktadir. Uglincii bolimde, Manisa
tarihi, Tiirkiye’de yazma eser kiitiiphaneciligi ve Manisa Yazma Eser Kituphanesi’nin
eserleri hakkinda genel bilgiler yer almaktadir. Dordiincii boliimde ise Manisa Yazma
Eser Kutiphanesi’nde bulunan XVI. ve XVII. yy tezhipli yazma eserlerin, sanat, tslp,
desen, motif, renk ve yiizyil agisindan incelenmesi yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tezhip, El Yazmasi, Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi.



ABSTRACT

MASTER'S THESIS

ILLUMINATION OF 16th AND 17th CENTURIES’19 WRITING
MANUSCRIPTS WHICH ARE FOUND IN MANISA WRITING
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2015, 158 Page

Jury: Assoc. Prof. Hiiseyin ELITOK
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There is a deep rooted history in Turkish bookmaking arts. Our libraries, which
have a wide coverage in our cultural history, are a sign of respect that we have shown as
a society of rich collections of books that take science and art together. It is seen that the
illuminated art, which is one of the oldest arts of Turks, passed to the Anatolia through
the Seljuk Turks in Iran and continued to gain its specific features in the Ottomans.

Manisa province, the foundation of it dating back to the year BC 2000, met with
Islam in 1313 during the reign of Saruhan Bey, and joined the Ottoman Empire in 1410,
is a very rich city in terms of history and culture. The Manisa Manuscript Library, with
its various handwritten manuscripts that it contains, continues to shed light on today and
are precious manuscripts that takes into account the characteristics of their period.

This thesis is about “Illuminated Art Manuscripts from the XVI. And XVII.
Centuries in the Manisa Manuscript Library”. Our thesis has four chapters. In the first
part includes the preparation of the manuscripts, the page layout, the subjects and the
decoration areas of the arts in the manuscripts. The second part includes, historical
development of Illuminated art, usage areas of Illuminated art, a more detailed narration
for XVI. and XVII. Centuries. The third section contains, general information of the
history of Manisa, the library science of manuscripts in Turkey, and the works of the
Manisa Manuscript Library. The fourth and last chapter, contains the analysis of
[lluminated Art Manuscripts from The XVI. and XVIL centuries in The Manisa
Manuscript Library in terms of art, style, pattern, motif, color and time period.

Keywords: Illuminated, Handwritten Manuscript, The Manisa Manuscript
Library.
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ONSOZ

Insanoglunun ruhundaki giizellik tutkusu, her dénemde kendini ortaya koymustur.
Medeniyetler, bazen birbirinden etkilenerek, bazen de farkli 6zellik ve Usluplar da sanat
eserleri ortaya koyarak bu giizellik tutkusunu yansitmiglardir. Bu sekilde ortaya ¢ikan
sanat eserleri, bir toplumdaki kalturin, medeniyetin, gelenek ve géreneklerin ve yasam
bicimlerinin gostergesi haline gelmistir. Siisleme sanati da insanlik tarihinin her

doneminde cesitli sekillerle, farkli anlayis ve yorumlarla var olmustur.

Bu acidan bakildiginda tezhip sanati, zengin ve koklii bir gegmisi olan Tiirk
siisleme sanatlar1 arasinda, 6nemli milli kiiltiire ve seckin karaktere sahip 6zgin bir
sanattir. Islami donemle birlikte sekillenen tezhip sanati, estetik, ruh ve mana
bakimindan miikemmeli arayan, sanati ve sanatgisiyla gelecek yiizyillara en giizeli

aktarma c¢abasi olan bir sanattir.

Gecmisten gilinlimiize kadar ulasan el yazma eserlerini tezhip agisindan
incelemeyi ve gegmisin izlerini bugiinkii nesillere tanitmay1 amaglayan ¢alismamizda,
motif ve desen anlayisinin en olgun halinin yasandigi, iscilik kalitesinin en ¢ok gelistigi

donem olmasi nedeniyle XVI. ve XVII. ylizyil donemleri tercih edilmistir.

Tez konusunu belirlememde, calismalarim siiresince bana yol gdsteren
damigsmanim, Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin ELITOK’a, Manisa Yazma Eser Kiitiiphanecisi,
Yurdanur OZER ve kiitiiphane c¢alisanlarina, maddi-manevi her tiirlii destegini
esirgemeyen degerli aileme, nisanlima, arkadaslarima ve Dog. Dr. Esra Ozay KOSE’ye

tesekkiir etmeyi bir borg bilirim.

Erzurum - 2015 Ziileyha DEMIRAG



GIRIS

Kdaltar tarihinin birinci elden ve milli kiiltiir mirasiinizin kaynaklarindan olan el
yazmalari, bilim adamlarinin ve arastirmacilarin ¢alismalarina 1s1k tutan en degerli
kiltlir varliklaridir. El yazmalari, bir iilkenin tarihi kaynaklarinin yaninda sahip oldugu

bilgi birikiminin de gostergesidir.

Yazma eserler, Tiirk kiitiiphaneciliinde yeri doldurulamayacak 6nemli kaynaklar
arasindadirlar. Tiirkiye yazma eser kiitiiphanelerinin disinda, halk, {iniversite, arastirma
kituphaneleri ile Milli Kutliphane ve 6zel kiitiiphanelerle, ¢ogu arsiv ve miizenin yazma
eser derlemesine sahip oldugu bilinmektedir. Tiirkiye de pek ¢ok kurum Osmanli
Yazma Eserleri koleksiyonuna sahiptir, fakat bunlarin biiylik bir cogunlugunu yazma
eser kiitiiphaneleri olusturmaktadir. Bu kurumlardan bir kismi sahip olduklari yazma
eserleri kataloglamaya ve dijitallestirilmeye yonelik ¢esitli projeler yiiriitmiis ve web

aracilifiyla kullanicilarin hizmetine sunmustur.

Turkiyeki kottphanelerde sanat degeri bakimindan olduk¢a Onemli fakat
incelenmemis, giin 1s181na ¢ikmay1 bekleyen binlerce yazma eser bulunmaktadir. Bu
kiitiiphaneler arasinda Manisa’da bulunan Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde bir ¢ok
eser bulunmasina ragmen, 5145, 2710, 4624, 8239, 1456, 442, 4445, 6446, 8321, 5298,
4955, 931, 4966, 6518, 5073, 4601, 3254, 4613 envanter numarali yazma eserler, XVIL.
ve XVIL vyiizy1l tezhipleri agisindan 6nem arz etmektedir. Eserler, bugiine kadar
tezyinatinin yiizyil 6zellikleri acgisindan ele alinmamis olmasindan dolayi, incelenip,
kaynak taramasi yapilip, eserin tezyini, motif, desen, iislup ve ylizyi1l ozellikleri

bakimindan degerlendirmeye alinmistir.



BIiRINCi BOLUM
EL YAZMASI

1.1. EL YAZMASI

El yazmalar, matbaanin icadindan once elle yazilip, cogaltilan kitaplardir.
Bunlarin basinda da Kur’an-1 Kerimler olmak tizere divanlar, delaili’l-hayratlar, en’am-
1 serifler, risaleler, evraad-1 serifler gibi dini, ilmi ve edebi konulari iceren kitaplar
gelir.1 Bir kitap ya miiellif ya da miistensihler tarafindan yazilir ve gerekirse bir bagkasi
tarafindan kopya edilerek ¢ogaltilir. Usta hattatlar tarafindan yazilan yazma eserler de
bu smifta miitalaa edilir.? Yazma eserlerde, miellif (yazar), eseri telif eden kisiye,
miistensih, bu isi yapan kisiye, istinsah ise ayn1 eserin bagka biri tarafindan yazilmasina

(kopya edilmesine) denilmektedir.®

Insan topluluklarini milletlestiren en énemli unsur kiiltiirdiir. Diizenli ve anlaml
seslerden meydana gelen sozciikler kiiltliriin anlatiminda ve aktariminda onemli bir
aractir. Dil olarak tanimlanan bu aracin ¢esitli soyut sekillerden olusan ve herhangi bir
ylizey lUzerine ¢izilmis hali ise yazi olarak tanimlanir. Dili kalict kilan ve sonraki
nesillere en saglikli sekliyle aktaran ara¢ yazidir. Bu 6zelliginden dolayr uygarlik tarihi,
yazinin icadi ile baslar veya insanlik tarihi yazidan once ve yazidan sonra diye iki
kisimda incelenir. Boyle bir oneme ait yazinin el araciligi ile bir ylizey iizerine

aktarilmas1 sonucunda ortaya ¢ikan iiriin el yazmasi olarak tarif edilir.*

! Metin Sézer, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii, (8. Bs.), Remzi Kitapevi, istanbul
2005, 254; Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, MEB Yaynlari, Istanbul 1998, I, 522; Adnan
Turani, Sanat Terimleri Sézligii, (9.Bs.) Remzi Kitapevi, Istanbul 2003, 38; flhan Ayverdi, Misalli Blytk
Tiirkge Sézliik, I, (2. Baski), Kubbealt: Nesriyat, Istanbul 2006, 843.

2 Abdulkadir Y1lmaz, Tiirk Kitap Sanatlar Tabir ve Istilahlar, Damla Yaymevi, Istanbul 2004, 85.

3 Nimet Bayraktar, “Yazma Eserlerin Degerlendirme Olgiileri ve San’at Degerleri”, Tiirk Kiitiiphaneciler
Dernegi Biilteni, X1X (4), 1970, 321-322.

* Selcuk Miilayim, “Kutsal Yazilar”, (Ed. Ali Riza Ozcan), “Hat ve Tezhip Sanat:”, Killtiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, 17.



1.2. EL YAZMALARININ TARIHI GELiSiMi

Yazinin bulunmasiyla baslayip bilginin aktarilabilir olmasiyla devam eden, bugiin
ise bilgisayar teknolojisi i¢inde kullanilabilir hale gelen ve gelenek olarak bilgi
bilgilenme diye adlandirilabilecek siireg, tarihi siirecin degerlerinden biridir. Bu siirecte
bilgi sahibi olmak 6nemliyken, zamanla bilginin aktarilabilir olmas1 herkes tarafindan

ulagilabilir olmas1 6nemli hale gelmistir. Bu zincir unsurlarindan biri de kitap‘ur.5

Insanoglu var oldugundan beri duygu ve diisiincelerini baskalariyla
paylasabilmek, sahip oldugu degerleri, bilgileri aktarabilmek ig¢in c¢esitli yollara
basvurmus ve cesitli iletisim yollar1 gelistirmistir. Bu iletisim yollarina 6rnek olarak,
ates, duman, 151k, davul ve 1slik calma gosterilebilir. Ancak bunlar zaman ve alan
acisindan kisith olduklarindan dolayr yakin bolgelerde bulunan kisiler arasinda
kullanilabilirler. Bu kisith iletisim, insanlar1 ¢esitli nesnelerin belirli bir siraya gére yan
yana dizilmesinden olusan “nesne yazisina” gotliirmiistiir. Bunun devaminda gliniimiizde
kullanilan yazmimn ilk Srneklerine oradan da bugiiniin yazisma ulastirmisti.® "Yazi,
Insanlar igin ortak anlam ya da sesleri temsil eden isaret ya da simgelere dayali iletisim
sistemi”’ olarak tanimlanir. 5000 yil1 askin bir gegmisi olan yazi, M.O. 3300°lii yillarda
Bagdat’in giineyindeki Sumer kenti Uruk’ta ortaya ¢iktigi bilinmektedir.® Yazimin
bulunmasindan sonra insanlar, g¢esitli biiyiikliikteki tas ve kaya parcalarini, agaglarin
kabuk ve yapraklarini, dokumalari, hayvan derilerini ve pismis topraktan yapilmis
canak comlek parcalar1 gibi hemen her tiirlii objeyi yaz1 yiizeyi olarak kullanmaya

baslamislardir.®

Stimerlilerde kil tablet, Hintlilerde agac¢ yapraklari, Misirlilarda ise papiriis

kullanilmistir.® Yazilan papiriisler konularina gére ayrildiktan sonra aym igerige sahip

> Mehmet Ali Akkaya, Tiirk Besik Devri Basmalarinda Yazma Kitap Geleneginin Etkileri ve I¢ Kapagin
Gelisimi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2003, 8.

® U. Bahadir Alkim, “Yazimin Baslangic1”, Harf Devriminin 50. Yili Sempozyumu, Tiirk Tarihi Kurumu
Basimevi, Ankara, 1991, 7.

"“Yaz1” , Ana Britanica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Ana Yaymcilik, Istanbul 1989, XXII, 332.

8 «“Yazinin Cetin Yollar”, Focus, Say1 2002/4-112414, Nisan 2002, 89.

M. J. Bloom, “Kagida islenen Uygarlik, Kagidin Tarihi ve islam Diinyasina Etkisi”, (Cev.: Ziilal Kilig),
Kitap Yaymevi, Istanbul 2003, 34; Miijgdn Cunbur, “Yazma Eserlerde Kullamlan Kagitlar ve
Ozellikleri”, Firat Havzas1 Yazma Eserler Sempozyumu-86, (Bildiriler), Firat Universitesi, Elaz1g 1987,
83.

10 Akkaya, 8.



olan parcalar birbirine ekleniyor ve bu haldeki papiriisler bir objeye rulo seklinde
sartliyordu.™  Bu rulolar o donemin yazmalari yani kitaplart olarak da
degerlendirilebilir. Uzerine yazi1 yazilan diger bir malzeme ise kumas olmustur. Hemen
her cagda az ya da c¢ok kullanilan bu yontemin ilk uygulayicilar1 Cinliler olmustur.
Ancak genelde ipekten yapilan bu kumaslar ¢ok pahali malzemeler oldugundan yaygin
kullanimlar1 da fazla miimkiin olmamistir. Bu durumun karsisinda insanligin kagitla
tanigmast saglanmistir.’* Kagidin kesfi M.S. 105 yilinda®® Cin Tsa’i Lun tarafindan
gerceklestirilmistir.* Kagidin ve kagit yapimimin islam diinyasinda VIILyiizyildan
itibaren yayilmasi edebiyat, matematik, ticaret ve Ozellikle sanat gibi c¢ok ¢esitli

alanlarda etkileri hala hissedilen kavramsal bir devrime yol agmustir. 15

Stimerlerle baslayan yazinin tarihi serlivenine baktigimizda yazi, kagidin
bulunusuna kadar birgok bilgi tasiyicisiyla (duvarlar, tag ylizeyleri, kil tabletler, papiriis,
aga¢ kabuklari ve yapraklari, hayvan derileri, ¢anak ¢omlek vs...) tanismistir. Bu
tastyicilara ayn1 zamanda kitaplarin yani yazmalarin da baslangici diyebiliriz ¢iikii el ile
yazilan tablet, aga¢ yapraklari, papiriis ve parsdmen gibi malzemeler, ge¢misin

sartlarina gore bugiinkii anlama ile birer sayfa ve birer kitap hiikkmiindedirler.

Osmanlilar hem yazma kitaplar doneminde hem de ilk kez kitaplarin basilmaya
basladig1 yillarda kendi kagit ihtiyacini karsilamaktan uzaktir. Bu yiizden kagitlar, i¢
iiretimden ¢ok disaridan alinmasi seklinde karsilanmaktaydi. ilk Onceleri kagt
Dogu’dan alimirken daha sonra kesin bir bilgi olmamakla birlikte™® bu iletisimdeki yon
XIV. ylizyil sonlarindan itibaren bati kaynakli kagitlara yonelmektedir. Bunlarin ¢ogu
Kuzey Italya kaynakhidir. Disalimm, hem devletin biiyiimesi dolayisiyla kagit
gereksiniminin artmasit hem de Dogu kagitlarindan ucuz olmasi nedeniyle XVI.
yiizyillda oldukga arttifi goriilmektedir. 7 Zaman icinde daha da artan kagit ihtiyaci

nedeni ile Osmanli igerisinde de kagit tiretimine yonelik ¢alismalar yapilmistir. Ancak

" Emre Becer, lletisim ve Grafik Tasarim, (5. Bask1), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2006, 86.

2 M. Ali Kagite1, Kagitcilik Tarihgesi, Kader Basimevi, istanbul 1936, 79-80.

3 Sinasi Tekin, Eski Tiirkler'de Yazi, Kagut, Kitap ve Kigit Damgalari, Eren Yaymcilik ve Kitapeilik,
[stanbul 1993, 25.

4 Bloom, 35.

> Hikmet H. Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yaymlari, Istanbul 2001, 31.

16 Akkaya, 31

M. Sinasi Acar, Tiirk Hat Sanati, Ara¢, Gere¢ ve Formlar, Antik A.S. Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 1999,
36.



Osmanlinin bilinen, Kagithane Rus¢uklu Mehmet Emin Behi¢ tarafindan III. Selim
déneminde kurulan kagit fabrikasi, zarar ettigi icin kisa siirede kapatiimugtir. *®

El yazmalarinda 6nemli bir yeri kaplayan kagittan bagka kullanilan diger

malzemeler, kalem, kalemtiras ve miirekkep olmustur. 19

Kalem kelimesi yazi1 yazabilen bir 6zellige sahip olmas1 anlami ile ¢esitli fiziksel
degisimler gegirerek gegmisten giiniimiize gelmistir. ° Farsca *da, hame-kilk, Tiirkge de
kalem denmektedir. Kelimenin asli Yunanca kalamos (sulak yerde yetisen kamis, hasir
otu, Hint kamis1) ile Latince calamus olup kalem seklinde Arapca’ya oradan da
Turkge’ye geemistir. Kesmek manasina gelen kalm mastarindan tiiretilmis olan kalem,
giinimiizde yazi yazmak icin kullanilan ucu sivri konik, tahta, demir gibi
malzemelerden yapilan bir alettir. ilk zamanlar yazi i¢in sivri veya keskin uclu demir,
bronz, kemik gibi malzemeden yapilan kalemler ile agag, kanat sapi, kirpi okundan
yapilan kalemler ve daha sonra metal uclar kullanilmigtir. Hlsn-i hatta ise kamis kalem,
cava kalem, menevisli kalem, kargi kalem ve tahta kalem kullanilmstir.?* Bu kalemler
bazi islemlerden gectikten sonra hattatin eline ulasir, hattat yazacagi yazinin ¢esidine
gore kalemi agardi. Kalemi agmak i¢in bir kalemtirasa ve bir maktaya ihtiya¢ duyan
hattat, bu aletleri Osmanli’da gayet sanatkdrane sekilde hazirlayan kisilerden temin
etmekteydi. Uygurlar doneminde de kullanilan kamis kalem, Uygur yazmalarinin
olusturulmasinda da baslica ara¢c olmustur. Kalem, Islam’1 kabul eden bitiin

toplumlarda kutsal addedilmistir. 22

Miirekkep, “yazi yazmaya mahsus siyah veya renkli sivi” seklinde tanimlanir.
Miirekkebin ne zaman bulundugu kesin olarak bilinmemekle beraber M.O. 1000 ile
2000 yillart arasinda Girit’te kullanilmistir. Orta Asya Tiirkleri ¢ok eski zamanlardan
beri miirekkep kullanirken Asurlular, Misirlilar, Yunanlilar ve Romalilar da miirekkep
kullanmislardir. 2 Ozellikle islam doneminde cesitli deneyimler sonucunda ortaya

cikmigtir. Tercihen el yazmalarinda kullanilan is miirekkebi bu deneyimler sonucunda

18 Akkaya, 32.

19 Nail Bayraktar, “Yazma Eserler”, Tiirk Kiitiiphaneciler Dernegi Biilteni, S. 3, Ankara 1983, 116-118.
%M. Ugur Derman, “Yazma Eserlerde Kullanilan Malzemeye Dair”, Firat Universitesi Yazma Eserler
Sempozyumu: 5-6 Mayis 1986-Elazig: Bildiriler, (15-32), Elazig 1987, 15.

2 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlari, 154-155.

22 Derman, Yazma Eserlerde Kullanilan Malzemeye Dair, 15.

23 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlari, 247-248.



elde edilmistir. Is miirekkebinin yapimi da yine mesakkatli ve siireg isteyen bir ugrastir.
Yazmalarda is miirekkebinin yani sira la’l miirekkebi (kirmizi), istiibe¢ miirekkep
(beyaz) ve zer miirekkep(altin) cesitleri de kullanilmistin®® El yazma kitaplarin
olusumundaki bu ana malzemelerin saglanmasiyla birlikte muhtesem eserler de ortaya

koyulmaya baslanmistir.

1.3. EL YAZMALARININ HAZIRLANISI

El yazmalarina, Dogu’da parsémen iizerine 1X-X.yiizyillarda; Avrupa’da da kagit
Uzerine XIV. Yiizyildan sonra yazi yazilmaya baslanmistir. Yazi araci olarak kamis, kaz
tiiyli ve renkli mirekkepler kullamlmustir® Giizel yazmin okumayi tesvik ettigi
diisiiniildiigiinden, Islam diinyasinda ve Osmanli’da kitaplarda yazi giizelligine énem
verilmistir. Kitabin degeri de, nadir olup olmayisina, cildine ve siislenmis olup
olmayisina gore tespit edilir, fiyat tespit isini de genellikle kitapgilar yapardi. Sayet bir
kitap, miispet ilimler gibi bir dalda yazilmis ise, konular1 agiklayici resimler
[minyatiirler] konur, edebi eserler de hiisnii hat ile yazilirdi. 2° Yazma eserlerde
kullanilan yaz1 ‘Eski yazi’ adi verilen Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesinden sonra
kullanmaya basladiklar1 Arap yazisidir. Yazma eserlerde Habesi, Dimigki, Semerkandi,
Devletabadi, Hatayi, Hindi, Sultani, Harir-i Semerkandi, Venedik kagitlar1 gibi
adlandirilan kagit cesitleri kullamlmaktaydi. 2" Kitaplar islevlerine gore cepte, kusakta,
cizme Ve c¢antalarda kolay tasinabilecek boyutlarda kiiciik hazirlandigi gibi, evler ve

kiitiiphaneler i¢in de uygun boyutlarda biiyiik yazilip ve ciltlenmekteydi.28

El yazmalar, Tirk-islam devletlerinde, Timurlularda kiitiphane®® Osmanli’da

nakkashane® isimleri ile anilan belirlenmis merkezlerde hazirlanmaktaydi. Fatih

24 Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, (3. Bask1), Kubbealti Nesriyat, istanbul 2008, 344-
345,

% Meral Alpay, Kiitiiphanecilik Terimleri, i.U. Edebiyat Fakiiltesi Kiitiiphanecilik Boliimii Yayinlari,
Istanbul 1973, 78.

% ibrahim Sarigam- Seyfettin Ersahin, Islam Medeniyeti Tarihi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., Ankara
2011, 184.

T A. Sinan Turan, “Yazma Eserler ile ilgili Terimler”, Firat Havzas: Yazma Eserler Sempozyumu, Firat
Universitesi, Elaz1g 1987, 33-47.

%8 Saricam-Ersahin, 184.

2 M. Kemal Ozergin, “Temurlu Sanatina Ait Eski Bir Belge: Tebrizli Cafer’in Bir Arz1”, Sanat Tarihi
Yillig, Istanbul 1976, VI, 482.

% Banu Mahir, Osmanii Minyatiir Sanat:, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul 2005, 17.



doneminden sonra Osmanli sarayinda resimli el yazma iretimi kurumsallagsmigtir.
Osmanli arsivlerindeki belgeler, dncelikle resimli ve siislenmis el yazmalarin nasil
hazirlandigr hakkinda 6nemli bilgiler saglar. El yazmasi hazirlayan hattat, cilt¢i ve
nakkaslar Osmanli saray oOrgiitiinde ehl-i hiref denilen sanatgi ve zanaatgi grubuna

mensuptular.®

Osmanli sanat tsluplarinin belirlenmesinde etkili olan “ehl-i hiref” Orgutinun
Topkap1 Saray’inda orgiitlenmesi XV.yiizyilin sonlarinda II. Beyazit doneminde
tamamlanmistir. X V1. yiizyilda ehl-i hiref teskilat1 45 boliik halinde 6rgiitlenmistir. 1526
tarihli ve muhtemelen en eski olan bir defterde sanat sahibinin nerden geldigi ve hangi
diyardan getirildigi hakkinda bilgiler ve Iran’dan geldigine veya getirildigine dair
bilgiler bulunmaktadir. Ehl-i hiref defterlerinden 06grendigimize gore XV.yiizyil
ortalarinda Otlukbeli savasindan sonra Iran’dan bazi bilim adamlari ve sanatcilari
Osmanli Devlet Merkezi’ne getirilmeye baslanmistir. Bunlarin bir kismi da kendi

istekleri ile gelmislerdir.*

Yazma eserlerin konular1 da c¢esitlidir: Kur’an, tefsir, hadis, fikih, akaid, kelam,
tasavvuf, ahlak ve siyer gibi dini konular1 igerdigi gibi mantik, hesap, hendese, tarih,
cografya, astronomi, tip, edebiyat, dil, kimya gibi konular da yer alir. Cogu Arapca

olmakla birlikte Tiirk¢ce ve Farsca da ya211m1$t1r.33

Her biri bir sanat eseri hiikmiinde olan el yazmalarin hazirlanisindaki detaylara
gelindiginde ise mesakkatli yolun devam ettigini gormekteyiz. Nakkashaneye gelen
ham kagit boyanir, sonra un yahut nisasta muhallebisi veya kestirilmis yumurta aki ile
ahar yapilir (cilalanir), miihre ile miihrelenir. Boylece ham kagit terbiye edilerek
kullanilacak hale getirilirdi. Bu islemlere nakkashane disinda kitapgilarinda katilimi
olurdu. Ayrica zanaat erbabi ve esnaf arasinda siyah is miirekkebi, sar1 miirekkep
(zirnik), kirmiz1 miirekkep (lal miirekkebi) yapan miirekkepgiler, altin varak yapan, altin

ezen, fircasin1 ve bugiin tirlin denilen cetvel kalemi yapan, boya hazirlayan, murakka

3! Giinsel Renda, Osmanli Minyatiir Sanati, Stil Matbaacilik, Istanbul 2001, 8-9.

%2 |, Hakki Uzungarsili, “Osmanli Sarayinda Ehl-i Hiref Defterleri”, Belgeler, XI1(15),1986; Ertan
Go6kmen, “Yavuz Sultan Selim’in Iran’dan ve Misir’dan Getirdigi Sanatkarlar”, Turk Kaltlird, Say:: 40,
1997, 144,

3 Yazicy, 31.



geren kisiler bulunurdu. Bdylece tezyin edilecek yazma eserin malzemesi piyasa

esnafimin da katilimiyla hazirlanms olurdu.®*

Hazirlanmakta olan yazma eser, Oncelikle hattatin elinden ge¢mektedir. El
yazmalar1 aklam-1 sitte (altt g¢esit yazi) bilinen siiliis-nesih, tevki-rikd, muhakaka-
reyhani sekilleriyle yazilmistir.*® Sagdan sola yazilan eski yazimin; nesih, rika, talik,
stiliis, divani, celi divani, reyhani, kifi, siyakat gibi cesitlerinden yazma eserlerde daha
cok, nesih, talik ve siiliis yazisimin kullanildig goriilmektedir. % fslami yazmalar
besmeleyle baglar *’, ardindan da Allah’a hamd ve Peygambere salavat yer
almaktadir. ®® Daha sonra yazma eserlerde bugiin kitaplarda 6ns6z ve giris yerine gegen
ve dibace ad1 verilen bolim yer alir. Bu boliime sebeb-i ze '/if kism1 adi da verilir. Bu
alanda eserin yazilma amaci, yazar adi (miiellif), kitap adi, yazmanin ne zaman yazildigi
belirtilerek metin kismina giris yapilir. Yazma kitapta asil metin zahriyenin arka
yiiziinde baslar. Metnin bas kisminda siisleme varsa bu sayfa serlevha adini alir. %9
Yazmanin yazili kismi ile yazisiz kismini ayiran boliim bulunmaktadir. Bu kisima cetvel
ad1 verilmektedir.*® Metnin son béliimii hatime olarak adlandirilir. Kitabin sonunda da
ketebe kaydi (eserin kim tarafindan nerede ve ne zaman yazildidi) ve miistensihin
(kitab1 baska bir niishaya bakarak ¢ogaltan kisinin) adi bulunur.** Ayrica kitabin hangi

kaynaklardan yararlamlarak yazildig1 gosterilir. *?

1.4. EL YAZMALARINDA KULLANILAN SANATLAR

Yazma eserler, icerdigi konuya gore son derece onemli bilgi kaynaklar1 olmasi
yaninda basl basina her biri bir sanat alan1 olabilen, hat, cilt, minyatiir, ebru ve tezhip

orneklerine sahip olabilmektedir. Bir yazma eserin degerini igerdigi bilginin nadir

* Inci Ayan Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, Kubbealti
Nesriyat Yayncilik, Istanbul 2009, 47.

% Hasan Ozonder, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlari Deyimleri, Terimleri Sozliigii, Uysal Kitapevi
Konya 2003, 72.

% Turan, 35-36.

%7 Bayraktar, 118.

% Sinan, 33-47.

% Akkaya, 33.

“ Turan, 35-36.

* Yazici, 31; Bayraktar, “Yazma Eserlerin Degerlendirme Olgiileri ve Sanat Degerleri”, 321-322.

2 Akkaya, 32.



olmasi, eski bir tarihte yazilmasi, 6dnemli bir kisiye ait olmasi gibi ¢esitli nedenler

43
arttirir.

1.4.1. Hat Sanati

Fonksiyonlar1 ne olursa olsun, ortaya ¢iktigi ilk glinden itibaren ister hayatiyetini
devam ettirsin, ister ettirmesin biitlin yazilar, yaz1 kelimesinin ifade ettigi mana

icerisinde diisiiniilmiis ve yilksek medeniyetlerin kurulmasina amil olmuslardir.**

Arapca bir kelime olan “hat” kelimesi liigatte; ince, uzun, dogru yol, birgok
noktalarin birbirine bitiserek siralanmasindan meydana gelen ¢izgi, ¢izgiye benzeyen
seyler, yaz1 *° ve padisah yazisi, ferman, buyruk manalarina gelmektedir. *® hiisn-i hat
gibi “giizel yaz1” anlaminda da kullanilmistir.*” Hiisn-i Hattin, Islam kaynaklarindaki en
Ozlu tarifi ise konunun uzmanlarinca “Hat, cismani aletlerle meydana getirilen ruhani

bir hendesedir” ciimlesiyle yapllmlstlr.“8

Tiirk Hat Sanat1 denilince de Tiirkler ’in Islamiyet’i kabul ettikleri X.yiizyildan
sonraki okuma ve yazma vasitasi olan Arap asilli harflerle olusturulmus sanat yazilari
anlasilir. Isldmiyet’i kabul eden hemen hemen biitiin milletlerin dini bir vecdle
benimsedikleri bu yazi, daha sonra tarihi siire¢ i¢cinde biitiin Miisliiman topluluklarin
ortak unsuru olmustur.®® Sekil itibariyle temeli Arap harflerine dayanan bu sanat,
Kur’an-1 Kerim’in ve hadislerin yaziy1 6grenmeyi tesvik etmesinin yani sira diinyanin
hicbir alfabesinde goriilmeyen ¢izgisel bir kivrakliga sahip olan Arap harflerinin

kelimenin basinda, ortasinda ve sonunda farkli sekillerde yazilabilme imkanina sahip

* Hiiseyin Odabas, “Osmanh Yazma Eserleri ve Tiirkiye’de Yazma Eser Kiitiiphaneciligi”, Bilig- Kis-
Say1:56, Ahmet Yesevi Universitesi, Kazakistan 2011, 145

* Fevzi Giiniig, XV-XX Yiizyil Osmanli Dini Mimarisinde Celi Siiliis Uygulama ve Teknikleri, (Doktora
Tezi), Konya 1991, 2; Ali Alparslan, “Tiirk Diinyasinda Hat Sanat1”, Turkler, Yeni Turkiye Yaynlari,
Ankara 2002, 12, 267.

** Muhittin Serin, “Osmanli Hat Sanati”, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, Yeni Tiirkiye Yaymlari, XI, Ankara
1999, 26.

46 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlar, 111.

* Mine Esiner Ozen, Yazma Kitap Sanatlari Sézligii, 1.U. Fen Fakiiltesi Déner Sermaye Isletmesi,
Prof.Dr. Nazim Terzioglu Basim Atdlyesi, Istanbul 1985, 25.

* M. Ugur Derman, “Osmanli Tiirklerinde Hat Sanati”, Osmanli, Yeni Tiirkiye Yaymlari, Ankara 1999,
Xl, 17.

9 M. Hiisrev Subasi, Geleneksel Tiirk Sanatlarndan Yaziya Girig, Dersaadet Yayinlari, Istanbul 1997, 8.
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olmasi nedeniyle estetik boyutta geliserek islam Sanati hiiviyetini kazanmugstir.>®
Kur’an-1 Kerim’in istinsah edilmesi, niishalar halinde Islam fiituhatma paralel bir
siiratle yayilmasi, netice itibariyle hem Arap dilinin bir¢ok iilkelerde benimsenmesine,
hem de Arap yazisinin kisa bir zamanda en ¢ok kullanilan yazi ¢esitlerinden biri haline

gelmesine sebep olmustur. ™

Arap yazisinin baglangici ve ne suretle yayildigi konusunda da farkli goriisler
vardir. Baz1 alimler meseleyi hadisler 1s18inda acgiklayarak yazinin vahye dayandigini
savunurlar. Baz1 miielliflerin verdikleri bilgiler ise farkli olmakla beraber Arap yazisinin
Guney ve Kuzey Arabistan’da bulunan Arap Devletlerinin kullandiklar1 yazilarin,
ozellikle bitkisel yazinin tesiriyle ortaya ¢iktigini gostermektedir. Bu konuya agiklik
getiren ve daha tatminkar bir sonuca ulastiran ise Miistesriklerin eski Arap kitabeleri

tizerinde yaptiklar1 arastirmalardr. 52

XIX.ylizyilin kinci yarisindan itibaren yapilan arastirmalarin ve bulunan
malzemenin bollugu neticesinde elde edilen son verilere gore, Arap yazisinin mensei
Arami asilli Nebati™ yazisina dayanmaktadir. Arap asilli olan Nebati kavmi M.O. IV.
asra kadar collerde dolastiktan sonra nihayet Filistin’in giineyine yerlesip ve Petra
sehrini kendilerine merkez yapmistir. Nebati kitabelerindeki yazilar, dikkatle bakilinca
bunlarda Arap yazisinin sekillerinin dahil oldugu ve harflerinin hem kdoseli, hem

yuvarlak bir karaktere sahip bulundugu ve Arap yazs1 istikametinde gelistigi goriiliir.>*

Kifi adi1 verilen Arap yazisi, Hz. Muhammed ve Do6rt Halife doneminde oldukga
yalinken Emevi doneminde (661-750) yavas yavas bir sanat yazist haline
gelmistir™.Hat sanatinda her yazinin kendine 6zgii 6zellikleri ve yazim kurallar1 vardir.
Ornegin, harflerin boyu, bigimi ve araliklarinda goriilen farkliliklarin yani sira bazi yazi

tiirlerinde yapilan birtakim yazim kurali ihlalleri de bir yaz: tiiriinii digerlerinden ayiran

%0 Abdiilhamit Tiifekgioglu, “Tarihte ve Giniimiizde Hat Sanatinin Ogretim Metotlar1”, 2000°li Yillarda
Tiirkiye 'de Geleneksel El Sanatlarinin Sanatsal, Tasarimsal ve Ekonomik Boyutu Sempozyumu Bildirileri,
T. C. Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlart, Ankara, 1999, 269.

5! Tahsin Hancioglu, Konya daki Sel¢uklu Cini Dekorasyonunda Yazi Sanan, (Doktora Tezi), Selguk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya 1986, 10.

52 Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, 37.

53 Bitkisel. Dogadan elde edilen iiriin.

% Ali Alparslan, Osmanili Hat Sanat: Tarihi, Yap1 Kredi Yay., (3. Baski), Istanbul 2007, 19.

% Celal Esat Arseven, “Hat”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 1997, 1, 776.
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ozellikler arasinda yer almaktadir. % Kusursuz oranlar elde etmenin kurallari, Abbasiler
doneminde yasamis ayni zamanda hattat olan Vezir Ibn Mukle’ye (885-940)
dayandlrlhr.57 Islam yazisina geometriyi de getiren ibn-i Mukle tarafindan hat sanati
gelistirilerek Muhakkak, Reyhani, Siiliis, Nesih, Tevki ve Rika adi verilen alt1 ¢esit yazi
(aklam-1 sitte) meydana getirilmistir.>® ibn-i Mukle’nin ¢calismalarinin Bagdat’ta yetisen
fbnu’l-Bevvab (?-1022) tarafindan zenginlestirildigi bilinmektedir. Hat sanata daha
miilkemmel bir sekil kazandiran ve aklam-1 sitteyi kesin kurallara baglayan kisinin ise,
1298 Abbasi saraymin biiylik hattatt Tiirk asilli Yakut el-Musta‘simi’ oldugu
belirtilmektedir. Baz1 yazarlar Iran’da ¢ikan nestalik yaziyr da aklam-1 sitteye ilave

ederek yazilarin sayisii yediye ¢ikarmuglardir. >

XV.yiizyilin II. yarisinda Amasyali bir Tirk olan Seyh Hamdullah ile Hat
Sanatinda bir devrim olmustur. Bu zamana kadar birgok Tiirk ve diger Islam
hattatlarinin elinde devam edip giden bu sanat Seyh Hamdullah ile Tiirk hakimiyeti
altina girmistir.®® Seyh Hamdullah artik “Kibletii’-1 Kiittab”dir. Yazi onun elinde o
derece gelisip giizellesmistir ki zamanindaki ve daha sonraki hattatlar ona benzemeye

caligmiglarsa da sanatina yaklagabilen az olmustur.61

1.4.2. Cilt Sanati

Tirkce’ye Arapcadan gecen cilt kelimesi “deri” demektir.®’ Deri anlaminda
kullanilan bu ismin, genellikle ciltlerin bu ise en uygun malzeme olan deriden
yapilmalar1 nedeniyle kullanildigi bilinmektedir.®® Bagka bir manasi ise, “Bir kitap veya

mecmuanin yapraklarini dagilmaktan korumak ve sirasiyla bir arada toplu olarak

% Gorsel Giizel Sanatlar Ansiklopedisi, “Hat Sanan” Gorsel Yay., istanbul 1981, Vi 757-762.

> Ali Alparslan, “Tiirk Diinyasinda Hat Sanati”, Tiirkler, Yeni Tiirkiye Yaynlari, Ankara 2002, XII, 267;
Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, 61.

58 Alparslan, Osmanh Hat Sanati Tarihi, 20.

59 Alparslan, Tiirk Diinyasinda Hat Sanati, 61; Suleyman Berk, Hat San’anati Tarihge, Malzeme ve
Ornekler, Ismek Yayinlari, 65.

% ibrahim Keles, Hat Sanatiun Tarihi Gegmisi Ve Hattat Adem Sakal'n Tiirk Hat Sanatinda ve
Egitimdeki Yeri, (Yayimlanmamus YUksek Lisans Tezi), Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii,
Ankara 2009, 6.

%! Sule Aksoy, Hat Sanat, Kiltiir ve Sanat, 5. Basim, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, istanbul
1977, 120.

%2 Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanat, Tirkiye Is Bankasi-Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1997, 9.

83 «Ciltcilik™, Islam Ansiklopedisi, (TDV) Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Cilt 7, Istanbul 1993, 551.
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bulundurmak igin, ince tahtadan, deriden veya deri, kagit ve bez kapli mukavvadan

yapilan kap”® seklindedir.

Tirkler Orta Asya’dan itibaren deriyi ¢ok iyi islemislerdir. Kagidin icadi ile
birlikte Tiirk kavimleri arasinda gelisen cilt¢iligin ilk ornekleri Dogu Tiirkistan da
Manihaizm’i kabul eden Uygur Tiirkeri’nde goriilmiistiir. Bu eserlerde derinin iizerine

madeni kaliplarla siisler basildig1 bilinmektedir.®

Mdslimanlardan dnce Suriye, Mezopotamya, Giiney Arabistan gibi bolgelerdeki
Hiristiyan toplumlarin manastir ve Kiliselerinde ilk kitap bigimleri gorilmekteydi.
Ortagag baslarinda cilt yapiminin Misir’da ve Dogu Tiirkistan’da bilindiginin kanit1 bu
bolgelerde ortaya c¢ikan birtakim cilt parcalaridir. Karahogo buluntulari arasinda
bulunan iki cilt pargasi Tlzerindeki bulgulara bakildiginda bu parcalarin VII-
Vlll.ylizyillara ait oldugu sdylenmektedir. Bunlar iizerindeki siislemelerin Misir Kipti
ciltleri iizerindeki siislemelerle bir bagi oldugu ortaya koyulmustur. Dolayisiyla dogu
ciltleri i¢in baslangi¢ Kipti ciltleridir denilebilir.®® Islam sanatinda ise bilinen ilk ciltler
VIII-1X.ylizyillda parsomen {izerine kGfi hatla yazilmis Kur' an niishalarina aittir. Bu
orneklerde deri, tahta iskelet iizerine gecirilmis ve cildin deri iizerine ucu sivri soguk
veya sicak aletle geometrik, bitkisel ve figiirlii bezemeler yapilmistir. Bu bezemeler
Islam Cilt sanatinda VIII-XV.yiizyillar arasina yayilmustir.®” Cilt sanati Anadolu
Selguklu ve Beylikler doneminden sonra Osmanli 'da XV.ylizyilda geliserek XVI.
yiizyilda klasigine ulasmustir. Papiriisler, balmumu kapli levhalar ve ginimiz kitap
sekline en yakin olan kodeks'leri bir tarafa birakirsak cilt sanatinin asil gelismesi
Tiirklerin Islam dinini kabul etmesinden sonra olmus ve diger sanat dallariyla da paralel

olarak geliserek Osmanli 'da en ideal halini almustir.%®

Bir el yazmasimin hatti ¢ok miikemmel olmasa da, her zaman tezhip, ebru ve

minyatiirlerle bezenmese de, kitabin cildi ayr1 bir 6zen gosterilerek bezenmistir. Yazma

64 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlari, 44.

% {smet Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, Kazan Tiirkleri Kiiltiir ve Yardimlagsma Dernegi Yayinlari,
Ankara 1975, 1.

% H. Giirsel Bilmis, Bursa Inebey Kiitiiphanesindeki Ortagag Islam Ciltlerinin (13-14. Yiizyil) Cilt Sanati
Agisindan Degerlendirilmesi, (YUksek Lisans Tezi), MSGU, Sosyal Bilimler Enstitisi, Istanbul 2013, 48.
87 Zeren Tanindi, “Islam’da Kitap Kaplar1 ve Ustalar1”, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Yil 3, S 23,
Mayis, Istanbul 1984, 20.

% Savas Marasli, Amasya II. Bayezid Il Halk Kiitiiphanesinde Bulunan 15. ve 16. Yiizyil Ciltleri, (Yiksek
Lisans Tezi), Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kayseri 2005, 20.
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eserin Ozel bir cilde sahip olmasi degerini arttiran en 6nemli 6zellikler arasinda yer
almaktadir.” Ortagagla birlikte kitaba olan talebin artmasiyla, eskiden kullanilan tahta
kapaklarin yerini daha uzun 6miirlii bir malzeme olan deri almistir. Bu kapaklar1 yapan
miicellit zimresine duyulan ihtiya¢ da artmlstlr.70 Ciltleme isine “Teclid” ciltleme isini
yapanlara ise “Miicellid” (ciltci-cilt ustast) denilmistir. "* Yazma eserleri ciltleme islemi
kagidin icadindan itibaren baslamistir. Zaman i¢inde de sanat dali olarak karsimiza

gelmektedir.

Ciltler kitabin biitiinline zarar vermeden ¢ikarilabilecek sekilde yapilmaktadir.
Yipranan, islevini kaybeden ciltler zamanla ait olduklar eserlerden ¢ikarilarak yerlerine
yenileri yapilmistir. Bu nedenle el yazmasi bir eserin tarihlendirilmesi ve hangi bolgeye

ait oldugu tespit edilirken, cildin bu 6zelliginin de dikkate alinmasi gerekmektedir.72

Turk-Islam cilt sanatimin tarihteki gelisiminde su iisliiplar tespit edilmistir: Hatai
(Kasi, Horasan, Buhara, Dihlevi) , Herat (Herat, Siraz, Isfahan), Arap (El-cezire, Halep,
Fas) Rimi (Selguklu) , Memlik (Misir), Tiirk (Diyarbakir, Bursa, Edirne, Istanbul,
Sukufe, Rugan “lake”, Barok), Magribi ( Ispanya, Sicilya, Fas), Lake (Iran, Hint)
Buharay1 cedid. Bu iisltp farkliliklari, desen degisikligi, siisleme motifleri ve kullanilan
malzemeye gore kendisini ortaya koymaktadir. Ancak bazen ayni motifler, farkl
tisluplar i¢inde aynen kullanilmistir. Cildin bi¢imi ve yapilis teknigiyle ilgili ise bir

iislip s6z konusu degildir.”

Klasik ciltleri ve kitaplar1 korumak amaciyla; ¢ogu zaman diiz bazen de igine
konulacak cilt ile ayn1 bi¢cimde siislenmis kitap muhafazalar1 da yapilmistir. Bu

4 Miicellitlerin

muhafazalar kutu bicimindedir. Bu muhafazalara da cilbent denir.
sadece cilt yaptiklari da diisiiniilmemelidir. Uzerinde minyatiir, tezhip, ebru gibi
sanatlar1 barindiran kitaplar1 yapan ustalarin, bu sanat dallar ile ilgili bilgilerinin de

olmas1 gerekiyordu. Bu acgidan bakildiginda cilt sanatinin, farkli ve ayri ayri ustalik

% Odabas, 145.

0 K. Zeynep Giiney, —A.Nihan Giiney, Osmanl: Siisleme Sanati, Sfn Ltd. Sirketi, Ankara 2001, 122.

& Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlar, 238-334.

"2 Zeren Tanmndi, “Kitap ve Cildi”, Osmanli Uygarligi (2.Basim), Haz: H. Inalcik — G. Renda, istanbul
2009, 841-863.

" Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 10-13,

" Esra Ekin Kocakahya, Ankara Vakif Eserleri Miizesi Teshirinde Bulunan Tezhipli El Yazmalarnn
Klasik ve Ge¢c Donem Siisleme Ozelliklerinin Karsilastirilmasi, (Yiksek Lisans Tezi), Gazi Universitesi,
Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara 2012, 6.
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gerektiren geleneksel el sanatlarinin tiimiinii bir arada bulunduran genis bir sanat dali
oldugu goriilecektir. Dolayisiyla ciltler sadece bir kitabr korumakla kalmayan, tiim bu
sanat dallarin1 i¢inde bulundurup onlarin giinlimiize ulasmasini saglayan bir yazma

eserin en 6nemli parg:alarldlr.75

Klasik bir cilt, alt ve iist kapak, sirt (veya dip), alt kapaga eklenen sertap ve ona
bagl olup katlanarak iist kapakla kitap arasina giren miklep bdliimlerinden meydana
gelir. Klasik ciltler kullanilan malzemeye gore smiflandirilip, mukavva, deri, lake
(rugan), kumas, ebru ve murassa cilt baslhklar1 altinda incelenmektedir. Klasik cilt
sanatinda da en genis yeri elbette deri ciltler tutmaktadir. Deri olarak mesin (koyun
derisi), sahtiyan (kegi derisi), rak (ince tiraglanmig ceylan derisi) kullanilmistir. Deri
ciltler siisleme bi¢imlerine gore diiz, semseli (geometrik), Rmi ve hatal (nakisl),
Acemkari (hayvan resimli), yazili, zilbahar (kafes) ciltler olarak ayrilir.”® Deri ciltler
uzerindeki suslemeler i¢ ve dis kapakta olmak fiizere iki kisimdir. Dis kapakta
cogunlukla ortada beyzi semse formu yer alir. Bezeme iist kisimda kabartmali olursa
alttan ayirmali semse, bezeme ¢oOkiik sekilde olursa iistten ayirmali semse seklinde
ayirabiliriz. Semseler Selgcuklu ve XV.ylizyill Osmanli ciltlerinde yuvarlaktir. XVI.

yiizyildan sonra beyzi yapilmustir.”’

Klasik dogu cildini bati cildinden aywran farkli 6zelliklere geldigimizde en
onemlisi el orgiisii olan sirazedir. Bir veya iki igne ve cesitli orgiilere gore degisen
kalinlikta iki renk ibrisimle oriliir. Cildi yapilacak kitabin sayfalari ciiz ciiz alinir,
ustalik ve zevke gore yan yana dikilir. Klasik Dogu ciltlerinde kapaklar kitap
boyundadir ve disa tagsmaz. Alt ve iist kapak ayr1 ayr1 hazirlanir ve daha sonra kitabin
sirtina  yapistirilir.  Cilt kapaklarinin  Olciisii ayn1 zamanda kitap sayfalarimin da
Olctistidiir. Dip ad1 verilen sirt, yuvarlak degil diizdiir ve kesinlikle sirtta yazi bulunmaz.
Sertap ve miklep yalniz Dogu ciltlerinde goriiliir. Klasik bir cilt, deri traslama, murakka,
hak, hat, tezhip, kati’a ve ebru sanatlarinin iirliniidiir. Genellikle bir¢ok sanatkarin ortak

¢alismast ile olusturulmustur.”®

" Bilmis, 47.

"8 Ozen, Tiirk Cilt Sanat, 10-13.

"' Y1lmaz Ozcan, Tiirk Kitap Sanatinda Semse Motifi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1990, 5.

8 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 12; Kemal C1g, “Tiirk Kitap Kaplar1”, Tiirkiyemiz Dergisi, Say1: 9, Subat 1973,
9.
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1.4.3. Minyatiir Sanati

Minyatiir sdzciigii, Latince miniaren (kirmiziyla boyama) kaynaklanan Italyanca
miniatura’dan Fransizca’ ya, oradan da Tiirk¢e’ye girmistir. Osmanlica’da minyatiire
“nakis” ustasina da “nakkas” denilmektedir. Minyatiir, genis anlamiyla el yazmalarina
metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilen agiklayici resimlerdir.”® Eski kaynaklara da
baktigimizda, Nakig veya Tasvir olarak gegen, sonradan Minyatiir ismini alan Tiirk
Resim Sanatimiz, bati dillerinde kii¢iik anlamina gelen, zamanla kitap resmi igin
kullanilan bir terim halini aldig1r goriilmektedir. 8 Baska kaynaklara da bakildiginda,
“Eski el yazisi kitaplari siislemek igin sulu boya ile yapilan ince resimler.” ® Seklinde
tanimlara da rastlamaktayiz. Orta ¢agda yazma eserlerin boliim basarindaki siislemede
kullanilan boyanin 6zii minium oldugu i¢in de bu sanata minyatiir ismi Verilmistir.
Tirkce ve Farsca’da sebih, Arapgada tasvir ismiyle anilmaktadir. islam sanatlarimizda
onemli yeri olan Siiheyl Unver hocanmiz da minyatiir igin, “ Eski bir resim tarzi olan

. - . A . 82
minyatiir, klasik resmin anasidw.” ifadelerini kullanmistr.

M.O. Il.yiizyllda Misirhilara ait Fayyum ve Fustat’da parsdmen Ve papiriis
yapraklar1 {izerine yapilmisg resimler bulunmus fakat papiriis kagidina iyi resim
yapilamadigi ve korunamadigi i¢in zamanimiza fazla 6rnek kalmamigtir. Daha sonralari
birgok eski milletler el yazmalarina deger verdikleri ic¢in deri iizerine resimler
yapmuglardir. Orta Asya Tiirk sehirlerinde yapilan arkeolojik kazilarda, milattan birkag
asir oncesine ait minyatiirlii el yazmasi kitap ve resimler bulunmustur. 8 Tiirkler, resim
sanatinda Manihaizm, Budizm ve Islamlik olarak ii¢c din cercevesinde eserler meydana
getirmiglerdir. Tiirk-Islam sanatinda ilk minyatiirlii yazmalar XLyiizyil sonunda
goriilmektedir.®* Bati’da kokeni Antik Cag’a, Dogu’daysa islam éncesi dénemlere
kadar inen el yazmasi ressamligi, Ortacag boyunca yaygin bir sanat dali olmustur.
Ortagag’da hem Avrupa’da hem de Dogu’da, dzellikle Islam gevrelerinde, ¢ok sayida

minyatiirlii el yazmalar iiretilmistir. Islam diinyasinda ayr1 bir 6nem tasiyan yazi (hat)

™ Celal Esat Arseven, “Minyatiir”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul 1997, II,
1262.

8 Ahmet Yildiz, “Tirk Minyatiir Sanat1”’, Tefekkir Dergisi, Ekim, [stanbul 2006, 8, 16.

81 Mehmet Zeki Pakalin, “Minyatiir”, Osmanl Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozhigii (3. bs.), Milli Egitim
Bakanlig: Yayinlari, Istanbul 1983, 536: Ozen, Yazma Kitap Sanatlari Sézligii, 47.

82 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlari, 229.

8 7. Gliney ve N. Giiney, 110.

8 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat EI Kitabi, inkilap Kitabevi, istanbul 1993, 364.
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sanatiyla birlikte daha da gelisen minyatiir sanati, Osmanli’da XIX.yiizyila kadar
egemen resim sanati olarak devam etmistir.® Osmanli Devleti’nde Yavuz Sultan
Selim’in padisah olmasiyla birlikte dnem kazanan bu sanat, Kanuni déneminde de
Oonemini devam ettirir. Minyatiir sanati klasik tislubuna ise II. Selim (1566-1574) ve IlI.

Murad (1574-1595) dénemlerinde ulagir.®

Renk, minyatiiriin temelidir. Eski zamandan kaynaklara bakildiginda, Mani
peygamberden gelen nazarlara gore renk, 151k ve nurun ilk dogan kizidir. (ondan var

olan unsurdur.) Seklinde ifadeler yer almaktadir. 87

Minyatiir sanat1 icra edilirken, toprak boyalar kullanilmistir. Bu toprak boyalar su
ile eritilerek kullanima hazirlanmaktadir. Daha sonra boyalarin sabit kalmasi igin
i¢clerine yumurta saris1 ilave edilmistir. Ancak yumurta sarisi ile hazirlanan bu boyalar
kuruduktan sonra karistirilamayacagi i¢in tekrar kullanilamamaktadir. Bunun i¢in her
seferinde yeni boya hazirlanmasi gerekmektedir. Bu durumdan dolay1r XVIIIL. yiizyildan
sonra toprak boyalarin i¢inde yumurta saris1 yerine tutkal kullanilmaya baslanmistir. Bu
teknikte suda eritilmis tutkal i¢ine bir damla pekmez veya iki damla iiziim suyu
kanigtirlli.  Bu boyalar kurusa bile istenildiginde suyla eritilerek yeniden
kullaniimaktadir.®® Giiniimiizde bu boyalara 6rnek olarak guaj boyalar gosterilebilir.
Minyatiir sanatinin icrasinda Oncelikle eskizlere alinan tasarim uygulanacak zemine
gecirilir. Daha sonra minyatiir zeminindeki temel renklerinin vurulmasiyla islemeye
baslanir, zemin olarak altin ya da giimiis kullanilacaksa 6nce bunlar siirtilerek miihre
denilen bir tiir akik tas1 ile {izerinden gegcilerek parlatilir. Minyatiirde figiirlerin dis
kenarlar1 genellikle kendi renginin oldukca koyusu olan bir tonda ¢izilerek ayrintilartyla
belirlenir. Yalniz altin ve giimiis kullanildiginda ise kontiir olarak siyah renk tercih

edilmistir.®

Osmanli Minyatiir tarihi ii¢ biiyiik bagnakkasin baskin, kalici iislubu ile devam

etmistir. Bu nakkaslar; Nakkas Osman, Nakkas Matrak¢1 Nasuh, Nakkas Levni’dir. Tiirk

& Renda, Osmanli Minyatiir Sanati, 2.

8 Mahir, Osmanti: Minyatiir Sanati, 49-109.

8 Menizeh Bageri, Tirk ve Iran Minyatiir Sanatimn Incelenmesi Ile Grafik Egitiminde Minyatiiriin
Onemi Uzerine Bir Arastirma, (YUksek Lisans Tezi), Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii,
Ankara 2014, 11.

8 [smet Binark, Tiirklerde Resim ve Minyatiir Sanati, Vakiflar, S.XII, Ankara 1978, 272.

8 Cahide Keskiner, Minyatiir Sanatinda Doga Cizim ve Boyama Teknikleri, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yayinlari, Ankara 2004, 12
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Minyatiir sanatma kesin bigimini veren Nakkas Osman’dir.*® insan figiirii bulunmayan
topografik ve plan ¢izimli @islip, yalmiz Matrak¢i Nasuh tarafindan kullanilmigtir.*!
Levni mahlasin1 kullanan iinlii nakkas Abdiilcelil Celebi ise minyatiir sanatinda, kadin
figiirtinii ilk kez minyatiirde biiyiik 6l¢liide kullanmakta ve bununla minyatiir sanatina

yeni bir soluk getirmektedir.*

1.4.4. Ebru Sanati

Ebru sanatinin kelime anlamina baktigimizda, Fars¢a ’da ‘“kas” anlamina

ebr” (bulut) ve *“ebri” (bulut gibi)

gelmektedir ve Turkce ’ye, Farscadaki
kelimelerinden gec;mistir.93 “Ebr1” dalgali, damarli kumas, damarli kagit ve su
tizerindeki nakis anlamlarina gelmektedir. Baska manasina bakilinca; Kitre,
denizkadayifi, ketentohumu, salep gibi maddelerle yogunlugu arttirilmis su yiizeyine
damlatilan veya serpilen boyalarla, biz veya benzeri materyaller yardimiyla sekil
verilerek, kagit, kumasg, cam, tahta, seramik vb. ylizeylerin iizerine alinmas1 ¢aligmasina
“Ebru” denir.** Bagka bir kaynakta manasina bakildiginda; Ebrunun adinin kaynagi
farsca bulut bulutumsu anlamina gelmekte bu nedenle de Farisi kokenli oldugu ileri
stiriilmektedir. Ayrica gene fars¢a abru=suyun yiizii kelimesinden de gelmis oldugu ileri
stirilmektedir. Arapga kokenli arbas benekli at tabiri de battal ebru gdriinimlerinden
dolay1 isim kaynagi olmus olabilir. Araplar ebruya varak ul miicezza=damarli kagit

admn1 vermislerdir.*

Vlll.ylizyilda Semerkant’ta birgok kagit iireticisi bulunmaktaydi. Tiirkler, kagit
yapiminin yani sira renkli kagit ve kagit siisleme sanatlarin1 da oldukca gelistirmislerdi.
Kullanilan amaglara ve kisilere gore glimiis veya altin varakli, ¢esitli bitki ve gigek
yapraklarini da kullanarak kagitlar tiretmekteydiler. Bilimsel bir kanit olmasa da, ebru
sanatt muhtemelen o yillarda gelistirildi fakat savaslar ve istilalar sonucu kittiphaneler

ve arsivler ne yazik ki yok oldugundan o giinlerden kalan herhangi bir vesika bugtne

% Mehmet Basbug, XVI. Yiizyil Minyatiir Ustalarindan Nakkas Osman’in Minyatiirlerinde At Tasvirleri,
(Yilksek Lisans Tezi), Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Ankara 1990, 26.

% Sevgi A. Ersoy, Osmanli Minyatiir Teknigi, inkansa Matbaacilik, Ankara 2006, 16.

%2 A. Siiheyl Unver, Nakkas Levni Hayat ve Eserleri, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1949, 1-10.

% Celal Esad Arseven, “Ebru”, Sanat Ansiklopedisi, MEB Yaynlari, istanbul 1998, 1, 502.

o Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlari, 77.

% Fuat Bagar-Yavuz Tiryaki, Tiirk Ebru Sanati, Gézen Yayinlari, Istanbul 2000, 1.
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kadar ulasmamustir.*® Bu yiizden ebru sanatimin mensei hakkindaki bilgiler de kesin
degildir. Farkli kayaklara bakildiginda, VIILyiizyildan itibaren Cin liu-sa-sien, XII.
asirdan itibaren Japonya’da suminagasi Ve beninagasi isimleriyle sulu ortamda yapildigi
bilinmektedir. Bu sanat daha sonraki yiizyillarda Cagatay Tirk¢esiyle ebre adini alarak
Tiirkistan’da ortaya cikmistir. Tiirkistan’dan XVI. yiizyil baslarinda ipek yolu
vasitasiyla fran’a gecisinde ebrf olarak isimlendirildi. Osmanlida da ilgi gorerek Tiirkge
ebru adin almistir.®” Misir’da bulunan M.0. 1365 tarihli cam siselerde tarakli ve gel-git
ebrularin1 andiran desenlere rastlanmistir. Cin Sung Hanedanligi zamanindan kalma
(960-1279) baz1 ¢omleklerde de battal ebrularinin benzeri goriintiilere rastlanmaktadir.
Stiphesiz cam ve ¢omlegin yapim yontemleri ile su ylizeyinde yapilan ebrularin teknik
olarak farklari da ¢oktur.®® Tirk ebrusuna ait ilk orneklerin 1413 tarihinde
gorilmektedir.®® Dogal olarak da baslangicinin en ge¢ XV.yiizyil oldugu

bilinmektedir. %

Ebru kagitlari el yazmasi kitaplarin ciltlerinde, kapak ile kitabi birbirine baglayan
yan kagit olarak, eski murakkalarin (yazi albiimleri) i¢indeki hat yazilarinin etrafinda
pervaz olarak, ayrica bazi kit’a yazilarda da zeminde hafif ebrulu olarak goriilmistiir.

Buna ragmen bunlarin hangi tarihlerde yapildigimin tespiti miimkiin degildir.*™

Ebru sanatina damgasini vuran baslica sanat¢ilar sunlardir; Sebek Mehmet Efendi,
Hatip Mehmed Efendi, Seyh Sadik Efendi, Hazerfen Ibrahim Edhem Efendi, Sami
Efendi, Aziz Efendi, Abdulkadir Kadri Efendi, Necmeddin Okyay’dir. Osmanl
ebruculugunu Medresetiil hattatinde baglayip Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde biten
hocalig1 sirasinda yeni nesillere 6greterek zamanimiza tasima imkani1 sunan Necmettin
Okyay’dir. Bu sanatgilar diginda XX. yy baslarinda Bekir Efendi adinda bir ebru

sanat¢is1 daha bilinmektedir. 102

% Barutcugil, 29.

% M. Ugur Derman, "Osmanlilarin Renk Ciimbiisii: Ebriiculuk", Osmanli Ansiklopedisi, Yeni Tirkiye
Yayinlari, Ankara 1999, 189.

% Barutcugil, 33.

® Alj Esref Miiezzinoglu, “Geng Bir Ebru Ustas1 Ahmet Coktan”, Sanatsal Mozaik, S.26, Istanbul 1997,
71.

100 Ahmet Saim Aritan, “Tiirk Ebru Sanati”, Turkler Ansiklopedisi, Yeni Tirkiye Yaymlari, Ankara 2002,
XII, 328-340.

101 Mustafa Diizgiinman, Mustafa Diizgiinman ve Ebru, Kiiltiir A.S. istanbul 2007, 4.

192 Derman, Osmanlilarin Renk Ciimbiisii: Ebriiculuk, 189-202.
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Klasik ebru desenleri ise su sekildedir. Battal ebru, zemin battal, tarz-1 kadim,
Mustafa Diizgiinman battali, Ethem efendi battali, neftli battal, somaki battal, serpmeli
battal, gel-git ebrusu, sal ebrusu, tarakli ebru, biilbiil yuvasi, kumlu - kilgikli ebrular,
hafif ebru, ¢ift baskili ebrular, akkase ebru, yazili ebru, hatip ebrusu, ¢icekli ebrular
(necmeddin ebrulari, lale, karanfil, papatya, siimbiil, menekse, gelincik, giil, efsun

cicegi, hareli cicekler).'%

1.4.5. Tezhip Sanati

Kitap sanatlarinin bir bagka dali olan Tezhip Sanati, ikinci béliimde detayli olarak

anlatilacaktir.

103 Barutcugil, 81-138.
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IKiNCi BOLUM
TEZHIiP SANATI

2.1. TEZHIP SANATI

Tezhip, Arapca bir kelime olup —#3 fiilinin mastaridir. Liigatte altinlamak,
yaldizlamak ve tezhiplemek manalarma gelir. “Ezilerek firgayla siiriilecek hale
getirilmis olan varak altinin ve muhtelif renklerin kullanilmastyla gergeklestirilen parlak
ve cazip bir kitap sanatidir"'®. Bir baska manasi1 da "Eskiden el yazmasi kitaplarin ve
hlsn-ii hat murakkalarinin kenarlarin1 yaldizli siislemelerle tezyin etmek isine verilen
isim"!%® seklindedir. Tezhip yapan erkek sanatgiya miizehhip, bayan sanatgiya

miizehhibe; tezhiplenmis esere de miizehhep adi verilir.'®°

Kitap sanatlarinda en yogun tezhipler; Kur’an-1 Kerim, mesnevi ve dua kitaplar
gibi dini yazmalarda bulunur. Bunun yaninda edebi eser olan divanlarda, ilmi
yazmalarda, Hilye-i Seriflerde, murakkalarda, kit’alarda, levhalardaki celi yazi
kenarlarinda da tezhip sanati ile karsilagilir. Bilhassa Kur’an-1 Kerimlerin yazilmig sekli
olarak bilinen mushaflarin zahriye (sirt) sayfalari, ser levhalar1 ( bas sayfalardaki
levhada), linvan sayfalari, stire baglari, giiller, ketebe veya hatime sayfasi, en yogun, en

6zenilerek yapilan tezhiplerin bulundugu sayfalardir.'”’

2.2. TEZHIiP SANATININ TARIHI GELiSIMi

VIII. yiizyilda Dogu Tiirkistan’da yasayan Uygurlar kitap siisleme sanatlarinda
oldukga ileri seviyeye ulagsmislar ve duvar resimlerine oranla daha kiglk 6lcekte benzer
motifleri kitaplarin siislemesinde kullanmiglardir. Kitap siisleme sanatlar1 Orta Asya’da
VIII. ylizyildan baglayarak gelisir. Bunda Uygurlarin Budizm ile 6zellikle Mani dinini

kabul etmelerinin etkisi oldugu ifade edilmektedir. Cigegin bu dinlerde 6nemli ve kutsal

104 F. Cigek Derman, “Osmanli Asirlarinda Uslup Ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati”, Osmanli, Yeni
Tiirkiye Yayinlari, Ankara 1999, XI, 108; A. Yilmaz, “Tezhip mad.”, Tirk Kitap Sanatlari Tabir ve
Istilahlar, 342; Metin S6zen, Tezhip-Kalemisi, Golden Horn Yaynlari, Istanbul 1998, 108.

195 Celal Esat Arseven, “Tezhip”, Sanat Ansiklopedisi, Istanbul 1983, IV, 1982.

1% Derman, “Osmanli Asirlarinda Uslup ve Sanatkdrlariyla Tezhip Sanat” 108.

197 Mustafa Yildirim, Esra Oz, “Millet Kiitiiphanesinde Bulunan Serh'i Kitab-1 Sibeveyh Isimli Yazma
Eserin Tezhip Agisindan Incelenmesi”, 21. Yiizyilda Egitim ve Toplum, 2 (4), Bahar, Konya 2013, 47.
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bir ifadesi vardir ve mabetlerde adak olarak yapma ¢icek sunulur. Bircok Uygur
resminde elinde adak ¢igegi tasiyan maniheist rahip portrelerine rastlanmaktadir. Resim
ve siisleme sanatlarinin Islam diinyasina yayilmasinda ve etki etmesinde Manihaist ve
Budist Uygur sanatcilarinin etkisi ¢ok biiyiikk olmustur. IX.ylizyilda Uygur katip ve
nakkaslar1 Orta Asya’dan asag1 bolgelere inmis, islam resim sanatma ve 6zellikle daha
sonraki Tiirk Islam sanatlarmin gelismesine ¢ok biiyiik katkilar saglamislardir.
Karahanlilar, Gazneliler, Biiyiik Selguklu, Anadolu Sel¢uklu, Beylikler ve Tirk Tezhip
sanatini en olgun ve 6zgilin yapisina ulastiracak olan Osmanlt Dénemi Tiirk sanatinda
Islam oncesi Tirk, ozelliklede Uygur resim sanatinin izleri siirmektedir. *® Orta
Asya’da Karahoga’da yapilan Turfan kazilarinda bulunmus vakif yapan Maniheist
Uygur Rahipleri minyatiirlerinde siisleme 6gesi olarak kullanilan stilize edilmis bitkisel

AN

motifler daha sonraki donemlerde karsimiza c¢ikan bitki kokenli “hatal
109

lerin
prototipleridir.™ VIll.ylizyildan XIX.ylizyil sonuna kadar bin yildan fazla bir zamana
yayilan Tiirklerin minyatir ve siisleme sanatlari, eski Tiirk resminin asil temsilcileri,

sanata c¢ok istidatl olan Uygur Tiirkleridir. 110

Uygur resim ve siisleme sanatlar1 Tiirkistan’da gelistikten sonra, Asya’y1 asarak
Klasik Osmanli devrinde Istanbul’a kadar ulasmistir. Kendi sanat iisluplarini da
beraberinde gotiirerek Islam diinyasinda yayilmasini saglayan Uygurlarin, daha o zaman
altin varak ve sar1 toprak boyadan meydana getirdikleri boyanin parlakligi, sadece altin
varaktan ezilerek elde edilen altin parlakligindan daha miikkemmel oldugu
goriilmektedir. Uygur sanati, canliligi, kuvveti, samimiyeti, zenginligi ve teknik

istiinliigii sayesinde, Tiirk milletinin kiiltiir mirasinda ¢ok énemli bir yer tutmaktadir.

Orta Asya’da M.S Vlll.ylizyildan itibaren ciddi gelisme gosteren kitap sanatlart
ve tezhip, bir taraftan Hindistan’a, diger taraftan Iran’a gecerek oralarda yeni tarzlarin
olusumuna sebep olmustur. Buna goére tezhibin, Dogu, Bat1 ve Selcuklu Turklerinde
olmak {tizere ii¢ koldan gelistigi gozlenir. Doguda Bati Tiirkistan’dan baglayarak
XV.ylizyilda Herat Mektebi adi altinda saheserler meydana getirilmistir. Timur’un
torunlarindan Ulug Bey Hiiseyin Baykara ve Bilgin Vezir Ali Sir Nevai’nin himaye ve

destekleri ile ¢ogu Tiirk olan sanat¢ilarin meydana getirdikleri Herat Mektebi, Batili

198 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat, Istanbul Remzi Kitapevi 1993, 12.

199 Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Mimari Suslemesi ve EI Sanatlari”, is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
Ankara 1988, 7-8.

10 Aslanapa, Tiirk Sanat, 15.
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Sanat Tarihgileri tarafindan Fars Sanati sayilarak Iran’a maledilmeye ¢alisilmstir. ikinci
kol olarak Bati’da Misir’da Memluk kitap sanati gelisme gosterirken, ligiincii kolu da,

Anadolu’da Tiirkler tarafindan yapilan ¢aligmalar olusturmaktadir. 11

Tirkler bu zarif sanati gittikleri her yere gotiirdiikleri gibi Anadolu’ya da
tasimislardir."*? Buna karsilik kokeni Orta Asya’ya uzanan tezhip sanatinin elimizde
bulunan en erken ornekleri XIl. ve Xlll.yiizyil. Anadolu Selcuklu eserleridir.™
Yaklasik iki ylizyil boyunca Anadolu’da egemen olan Selguklular, sanatin her alaninda
gorkemli eserler icra etmislerdir. XIILyiizyilin ortalarina dogru ise giderek biiyiiyen
siyasi ve idari problemler Anadolu Selguklu devletinin giiciinii azaltti. 1243 yilinda
Sivas’in dogusunda Mogollar ’la yapilan Kosedag Savasi Mogollarin galibiyeti ile
neticelenince Anadolu Selguklu sultanlari Mogollara bagimli hale geldi. 1308 yilinda
ise tamamen tarih sahnesinden silindi. Burada ilgin¢ olan bir nokta var ki o da; bu
problemli yillarda sanatta bir gerileme goriilmemesi hatta yeni atilim ve yenilemelerle

cok basarili Griinler verilmesidir.***

Osmanli donemi tezhipleri devrin iislubuna goére mimaride tislup farkliliklarina
gore belirlenen donemlere benzer bir gruplama yapilarak; Beylikler donemi, Fatih

donemi, Klasik donem, Duraklama donemi, Barok donemi olarak degerlendirilebilir. 115

XIV. yiizy1l tezhibi hakkinda bilinenler bir hayli karanliktir.**® Anadolu’da hiikiim
siiren Beylikler devri sanat1 klasik Osmanli resim Ve siisleme sanatlarinin bir hazirlik
donemi olarak degerlendirilebilir. Ancak Beylikler donemine ait siislemelerden
giinlimiize yeterli 6rnek kalmadigi i¢in bu dénem hakkinda kesin bir sey sdylemek
zordur.™" Gerek hat, gerekse tezhip ve cilt sanati ile ugrasanlarm isimlerini de, yeni

vesikalar bulunmadig1 miiddet¢e 6grenmeye imkan yoktur. Bunda kalan eserlerin imza

" flhan Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, Erciyes Universitesi, Tip Tarihi Enstitiisii

Yayini, Kayseri 1992, 1-2.

Hzy Ozonder, 200; Yilmaz Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanat1”, Osmanli, Yeni Tiirkiye Yaymlar1 XII, Ankara
1999, 300.

13 Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanat, Akbank Yayimlari, Istanbul 1988, 40.

1 Oney, 7-8.

15 jlhan Ozkegeci - Sule Bilge Ozkececi, Tiirk Sanatinda Tezhip, ilhan Ozkececi Yayinlari, Istanbul
2007, 39.

118 Oktay Aslanapa, Yiizyilar Boyunca Tiirk Sanati (14. Yiizyil), MEB Yayinlari, Istanbul 1977, 56.

YW Ersoy, 24
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sahifelerinin muhtelif sebeplerden yok olusunun da rolii vardir.™®

Anadolu’da tezhip
tarihine sanatci isimleri acisindan bakildiginda, eserler iizerinde de pek ¢ok hattat
ismiyle karsilasilabilmesine ragmen, eserini imzalamis tezhip sanatc¢ist hemen hemen
yok gibidir. XIII. yiizyil sonlarinda Muhlis bin Abdullah el-Hindi, XIV.yiizyil
baslarinda Yakup bin Gazi el-Konevi, Konya'da yasamis, nitelikli tezhipler yapmis ve

tezhipledikleri yazmalara imzasini atabilmis nadir sanatgilardandir.™*®

XV. yiizyil tezhip sanatinda, Fatih Sultan Mehmed’in ¢ok kiiltiirlii olusu ve kitaba
gosterdigi buyiik ilgi, ¢ok sayida bilimsel, dini ve edebi eserlerin kendisine sunulmak
lizere hazirlanmasina neden olmus ve Fatih, yeni sarayinda bir nakkashane kurmus
basma da Ozbek asilli Baba Nakkas’i getirmistir.lzo Bu nakighdnede miizehhipler
tarafindan birbirine benzemeyecek sekilde nadide eserler tezhip edilmistir. Bu da tezhip

sanatinin gelismesine ve desen kalitesinin yiikselmesine vesile olmustur.*?

X, ve XIV. yiizyillarindaki yalinlik ve temiz is¢ilik, Osmanlilar’ la XV.
yiizyilda daha da incelmis, en sanatsal bi¢imini bulmustur. En yalin ve en guzel

formiilleri ortaya koymustur.122

Osmanlidan kalma ¢ok erken tezhip o6rnekleri bilinmemektedir ancak 1434-35
yilinda yazilan ve sultan II Murad’a sunulan musiki nazariyatiyla ilgili eserin
tezhiplerinin XVI. yiizyil ilk yarisinda sanat etkinliginin yogun oldugu Bursa’da
yapildig: diistiniilmektedir. Cok ilging sayfa diizeni ve zengin tezhibi ile dikkate deger
bir yazmadir. Fatih doneminin tezhiplerinin gerek renk gerekse motifler bakiminda
Onciisii sayilabilecek olan bu tezhiplerde oldukg¢a canli agik lacivert, kirmizi, yesil,
siyah, renkler altinla birlikte ¢ok dengeli kullanilmigtir. Rumilerin yani sira ¢ok stilize
cicekler bu donemden baglayarak butlin Fatih donemi tezhiplerinde de hakim motifler

olmustur.® Sultan II. Bayezid Déneminde degisen sayfa yapist ve kompozisyon

Y8 Aslanapa, Yiizyilar Boyunca Tiirk Sanati (14. Yiizyil), 56.

119 Seyda Algag, "Nigde'li Muhammed Bin Kutlug'un 791 (1389) Tarihinde istinsah Edip Tezhipledigi
Mesnevi", Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi-3, Erzurum 2003, 143-148.

120 sijheyl Unver, Fatih Devri Saray Nakishanesi Ve Baba Nakkas Calismalari, istanbul Universitesi
Yayinlari, Istanbul 1958, 4.

21's Unver, Fatih Devri Saray Nakighanesi Ve Baba Nakkas Calismalari, 5-9.

122 Siikran Kumsuoglu, Arsal imer, Mine Seckindz, Sabiha Alparslan, Serap, Resim I1, Siisleme Resmi ve
Stisleme Sanatlart Tarihi, Ttrk Tarih Kurumu Basimevi, 2. Baski, Ankara 1986, 234.

122 Y1ldiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cicekler, Acar Matbaacilik Tesisleri,
[stanbul 1986, 80.
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anlayisiyla birlikte, iislibun, Fatih doneminde yapilan eserlerden daha farkli bir yol
izlendigi goriliir."* Fatih devrindeki iri motifler yerini daha kiiciik, ince ve detayli
stilize motiflere birakmustir. Sarilma(picide) ve hurde rimiler, hatayi grubu motifler ve
Cin bulutu yaygin bir sekilde kullanilmaya baglanmistir'®®. Zemini boyali klasik tezhip
tekniginin yaninda altinin mat ve parlak olarak kullanildig1 zer-ender-zer tekniginin de
bu donemde 6n plana ¢iktig1 dikkati ¢cekmektedir. Tezhiplerde altin daha genis yer
tutmakla birlikte ¢ivit mavisi ile altin essiz bir uyum i¢indedir. Renklerde lacivert ve
altinin sadeligi 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Altin ve lacivertin yaninda kirmizi, yesil,
sar1 ve pembe renklerin de kullamldigi goriilmektedir.’® Yavuz Sultan Selim devri
miizehhiplerinden Ustad Ahmet'le padisahin Halep’ten Istanbul’a siirgiin gonderdigi
Hiiseyin oglu Taceddin Girihbend ve oglu Hiiseyin Bali bu devrin taninmig
sanateilaridir.™?’ XV. yiizy1l ayn1 zamanda XVI. ylizyila da ortam hazirlamaktadir. 128

12911, Bayezid

XVI. ylizyll, tezhip sanatinda klasik donem olarak adlandirilir.
devrinde baslayan klasik iisliibun en parlak devri Kanuni Sultan Siileyman’in saltanati
stiresince devam etmistir. Bu donemin 6nde gelen ismi, saray nakkaghanesi bas nakkasi
Sahkulu’ dur. Bagdath bir sanatkar olan Sahkulu, Tiirk tezyini sanatina yeni bir Uslup
kazandirmigtir. Sazyolu denilen bu dislibun en belirgin 6zelligi, desenlerdeki
yapraklarin ince, uzun ve sivri olmasidir.*®® XVI. yiizyilin dikkat ceken 6zelligi lacivert
ve altin renginin hakim olmasidir. Bahge ¢igekleri, ¢in bulutu, saz yolu motifleri, negatif
tekniklerle boyanmis motifler, Hali¢ isi ve rumi motifler dénemin o6zellikleri olarak
eserlere yanslm1$t1r.131 XVI. yiizyilin ikinci yarisinda Sahkulu’ nun talebesi olan ve

yetenegi ile 6ne ¢ikan Karamemi, Sahkulu’'ndan sonra saraym sernakkasi olmustur.

Karamemi, bir yandan altin ve lacivertle yapilan klasik tezhibin en giizel drneklerini

124 Ali Riza Ozcan, Hat ve Tezhip Sanati, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, 239.

125 y1ldirim, ve Oz, 48.

126 Gilnihal Kipeli, “IIl. Bayezid Donemi.” (Editor: Ali Riza Ozcan), Hat ve Tezhip Sanat, Kiltir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, 321.

127 Mijjgan Cunbur, “Tiirklerde Tezhip Sanati”, Tiirk Diinyasi El Kitabi, Tirk Kiiltiriinii Arastirma
Enstitiist, Ankara 1992, 444,

128 Siikran Kumsuoglu, Arsal imer, Mine Seckindz, Sabiha Alparslan, Serap, Resim 11, Siisleme Resmi ve
Siisleme Sanatlar: Tarihi, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, 2. Baski, Ankara 1986, 234.

129 Derman, Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar fginde Degisimi, 294.

% Birol, 44.

B Songill Bolat, Haci Selim Aga Kiitiiphanesi Yazmalarimin Tezhip Sanati Agisindan Tamitilmast,
(Yiksek Lisans Tezi), Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul 2014,
6.
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verirken, diger yandan da buket ve tek ¢iceklerde Turk zevkinin XVI. yiizyil ilk
orneklerini ortaya koyarak stikiife tarz1 siislemenin de temellerini atmigtir. XV. ve XVI.
yiizyil. ‘da en parlak devrini yasayan tezhip sanati, XVII. ve XVIIIL. ylizyil. ‘da bati
etkisine girerek degisimeye baslamigtir, **

XVII yiizyll da tezhip sanati duraklama dénemi,’®® gelenegin devami olarak

adlandirilir,

Bu donemin ilk yarisindaki tezhipler genellikle klasik donem
tezhiplerinin anlayisi gériiliir.l35 Ikinci yarisinda ise Bat1 etkisi goriilmeye ve degisim
gbstermeye baslar. 136 XV11. yiizy1l Osmanli tezhip sanatinda klasik {islubun daha kaba
orneklerle siirdiiriildiigii goralur. XVII. ylizyilin ortalarindan itibaren bat1 etkileri
Osmanli sanatinda yavas yavas kendini gosterir. Tezhip sanatinda bir yandan geleneksel
motifler, bir yandan da Avrupa sanatinin etkisiyle olusan yeni motifler kullanilir.
Donemin en ¢ok sevilen sisleme motifi gicek buketleridir. Gul, lale ve diger ¢igeklerden
olusan buketlerin diizenlenisi Tiirk {islubundadir. Buna karsilik, yer yer golgeli
renklendirmeyle ciceklere boyut kazandirma egilimi bu donemdeki bati etkilerini

yansitir. 137

XVIII. ylizy1l basindan itibaren ise Bati sanatinin golgeli ¢icek boyamalari
Osmanli siisleme anlayisinda kendini gostermistir. Bu donemde saz yolu {isliibu yeniden
canlanmistir. Natiiralist ¢icek, stilize edilmis servi ve ay yildiz gibi motifler daha fazla
tercih edilmistir. Bu donem suslemelerinde dikkati ¢eken en Onemli fark rengin
degismesidir. Ozellikle motiflerde kullanilan lacivert renk parlakligini ve genis
kullanim alanini kaybetmis, soluk maviye doniismiistiir. Son donemde ise yesil ve sar1
altin yaldiz ile yapilan armalar, ay, yildiz, glines 1sinlar1, ¢igekler, bordiirler bezemede
yararlanilan diger renk ve motifler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.**® 1720 yilinda III.
Ahmed, Yirmisekizinci Mehmed Celebi baskanlhiginda bir heyeti Paris’e goéndermis,

giden heyetin de c¢esitli alanlarda yaptiklar1 incelemeler, Bati etkisinin resmi sekilde

32 Bolat, 5.

133 Faruk Taskale, Tezhip Sanatimn Kullamm Alanlari, (Sanatta Yeterlik Tezi), Marmara Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1994, 3.

134 Osman Oztiirk, Manisa Il Halk Kiitiiphanesi'nde Bulunan Yazma Kur’an-1 Kerim’lerdeki Tezhip
Ornekleri, (Yiiksek Lisans Tezi), Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya 2007, 22.

135 Derman, Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar fginde Degisimi, 295; I. Ozke(;eci, 5.

136 Ozkegeci, 5.

187 Banu Mahir, Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu Hat ve Tezhip Sanati, Kultlr ve Turizm
Bakanligi, Ankara 2009, 381.

% Bolat, 5-6
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Osmanl sanatina girmesini saglamistir.™>® Boylece Bati’min Barok, Ampir ve Rokoko
iislibu Osmanli tezhibinde hissedilmigtir. Bati kaynakli siisleme tarzi oldugu gibi
alinmamig, Tiirk sanatcilarin kendilerine has yorumuyla “Tiirk Rokoko™ tarzi
dogmustur. Tezhip ve lake iistad1 olan “Ali Uskiidari” ve ¢i¢ek ressami olarak bilinen
“Abdullah Buhari’nin” yapmis oldugu eserler Osmanli begenisinin XVIIIL. yiizyil "da

son temsilcileri olmustur.140

XIX ylizyil da Bati’nin olusturdugu sanat anlayisi, bolgesel karakterlerle karisarak
“Tirk Rokokosu” ad1 verilen yeni bir iislibun dogmasina yol agmistir. Baslangici III.
Ahmet donemine rastlayan bu degisimler XIX. ylizy1l sonuna kadar devam etmistir. Bu
donem slslemesinde natiiralist (gergekgi) bitkisel siisler, klasik donemdeki diger
motiflerin yerini alir. Siislemeler daha az agirbaslh bir nitelige biiriiniir. Cicekler, renk
ve bicimleriyle tabiattaki goriiniislerine uygun olarak 1sikli-golgeli ¢alisilir. Dallar,
yapraklar, gicekler; vazolar, kaplar iginde ya da fiyonklara baglanir. Bazen de asiriliga
varan kivrimlar ve ¢ok girift gortntiler siislemeyi tamamlar. XIX. yiizyil ortalarinda ise
asiriliga varan bigimlere ve doymamis renklere kapilan tezhip sanati, ¢irkinlesmis ve

benligini yitirmis hale gelmistir.***

XIX. yiizyil ylizyilin sonu, XX. yiizyillin baslarinda tezhip sanatinin devamliligi
ve bu sanatin egitimi ile ilgili ¢alismalar yapilmistir. 1882 kurulan “Sanayi-i Nefise”
Mektebi’nde tezyini sanat egitimi yeniden baslamis, kisa bir aradan sonra 1915 yilinda,
Bab-1 Ali caddesi iizerindeki tarihi Sibyan Mektebi binasinda “Medreset’il Hattatin”
adiyla faaliyete gec¢mistir. Burada, Yenikoyli Nuri (Urunay) Bey (...-1935), ve
Bahaeddin (Tokatlioglu) Efendi (1866-1939) gibi hocalarin gayretiyle egitim devam
etmistir. Medreset’iil Hattatin geleneksel sanatlarimizin glinlimiize kadar devaminda
bliytik rol oynamlstlr.142 Hattat Necmeddin Okyay, Feyzullah Dayigil, Dr. Siiheyl
Unver, Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt gibi usta isimlerin ¢abalar1 neticesinde

bugiine ulasmustir. **3

139 Aysenur Kadake1, Tiirk Tezhip Sanatinda Bitkisel Kikenli Motiflerin Analizi, (Yiksek Lisans Tezi),
Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti istanbul 1992, 14.

140 Derman, Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar fginde Degisimi, 296.

141 Ozcan, Hat ve Tezhip Sanat, 28.

142 y11dirim ve Oz, 50.

3 Bolat, 6.
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20.ylizy1l tezhip ustalar1 tasarimda ve bezeme elemanlarinda geleneksellige dnem
vermiglerdir. Son doénem Tiirk tezhip orneklerinin gorkemlisi Hasan Riza hattiyla
1329/1911 yilinda yazilan Kur’an’da miizehhip Bahaeddin Efendinin tezhiplerinde
g(erIUr.144 Tezhip sanatinin kaybolmamasi ve giiniimiize aktarilmasi konusunda Ismail
Hakki Altunbezer (1882-1944), Rikkat Kunt (1903- 1986), Muhsin Demironat (1907-
1983) ve Dr. Suheyl Unver (1898- 1986) gibi degerli hocalarin kisisel gayretleri ve
onlarin yetistirdikleri 6grencilerin 6nemli bir rolii olmustur. 20.ylizyilin tezhip sanati
motif ve desen bakimindan 16.yiizyilin klasik devri 6rnek alinarak olusturulmustur.
1914 de acilan bu mektebin amaci yazi, tezhip, cilt vb. klasik sanatlarin egitimini

vererek devamini saglamaktir *°
2.3. TEZHIP SANATININ KULLANIM ALANLARI

2.3.1. Yazma Kitaplar

Yazma kitaplar igerdigi bilginin zenginligi, 6nemi ve cilt, hat, tezhip, minyatr,
ebru gibi milkemmel sanatlarin {iriinii oldugundan, sanat eseri olarak adlandirilmaktadir.
Yazma eserin Ozelligine gore de silisleme amagl tezhipler yapilmistir. Bu kitaplara
baktigimizda dini ve ilmi kitaplar yer almaktadir. Kitaplarda belirli kisimlara tezhip
yapilmaktadir. Yapilan tezhipler, bulundugu sayfaya, konumuna ve sayfada bulunan

bilginin konusuna gore adlandirilmaktadir. Bunlar asagidaki gibi siralanmistir.

2.3.1.1. Zahriye Sayfas1 Tezhipleri

Zahriye kelimesi arkalik-sirtlik anlamindadir. Mushaflarin ve yazma kitaplarin
metin kismi1 daima yapragin “b” yiiziinde baslar. Bu ylzin zahri yani arka veya sirt
tarafi olarak varagin “a” yiizii kabul edildigi i¢in, sayfanin bu yiiziine zahriye
denilmistir. Bu sayfaya yapilan tezhibe ise zahriye tezhibi denilmektedir. Bu tezhip

umumivyetle bir sayfa olup, bazen iki, nadiren de dért sayfa seklinde goriilmiistiir.**®

Zahriye tezhipleri dikdértgen, kare formunda tam sayfa levha tezhibi olarak

tasarlandig1 gibi oval daire madalyon(semse) seklinde de tasarlanmaktadir. Selguklu

144 Taninds, Kitap ve Cildi, 891.
145 Bzkececi-Ozkegeci, 40.
146 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlart Tabir ve Istilahlari, 377.
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yazmalarinin zahriye sayfalarinda icleri bitkisel bezeme ve rumi motifleriyle sislu,
birbirine ge¢mis geometrik desenler hdkimdir. Sayfanin ya alt ya iist kenarinda veya
dort yaninda, altin zemin iizerine siyahla ¢izilmis, ulama bordiirler yer alir. Selguklu
déneminde bazi eserlerin zahriye sayfasinda, ¢evresi miinhanilerle stislenen yuvarlak bir
madalyon bulunur. Fatih donemi kitaplarinda, XVI. ve XVII. yiizyila ait bazi1 Kur’an-1

Kerimlerde, zahriye tezhibi ¢ift sayfa olarak tasarlanmustir.*’

Zahriye sayfalarinin kimi 6rneklerinde bos kalabildigi gibi, semselerin ortasina,
bazen kitabin adi, eserin sahibinin adi, kitaba sahip olanlarin adlari, yazildig: tarih, bir
ya da birkag¢ beyitlik yazi, miihiirler vb. bilgiler yer almaktadir. Baz1 yazma eserlerin
tizerinde kitaba kimin sahip oldugunu gosteren kayitlar vardir ki bunlara da “temelliik

kaydr” denilmektedir.'*®

2.3.1.2. Serlevha Sayfa Tezhipleri

Yazma kitapta asil metin zahriyenin arka yiiziinde baglar. Metnin bas kisminda
sisleme varsa bu sayfa serlevha adini alir. Gegmis donemlerde sebeb-i te’lif ve dibace
ad1 da verilen '*° serlevha, sozlilkte “bas” anlamindaki Farsca “ser” ile Arapca “levha”
kelimelerinden olusup “bir yazinin bagh@” anlamina gelmektedir. 150 Mushaflarin
karsilikli gelen ilk iki sayfasina (Fatiha suresinin tamami ile Bakara suresinin bas tarafi)
hususi ve zengin bir tezhip islenir. Kur-an’1 Kerimlerin bu en gosterigli sayfasina

151

serlevha denir. = Bir levhanin veya kitabin basina yazilan yazi ve yapilan resme de

serlevha adi verilmektedir.*>?

Serlevha tezhibi besmelenin hemen iistiinde yer aldigi gibi, 6zellikle Kur’an’lar
da, metni i¢ine alacak sekilde tam sayfa tezhipli ya da karsilikl iki tam sayfa tezhipli de
tasarlanabilir."® Serlevha tezhibinin en énemli 6zelligi ve bozulmaz kurali simetrik

tasarlanmasidir. Pek ¢ok eseri, devirlerinin renk ve motif olusumlarini, kompozisyon

17 Ozkegeci-Ozkegeci,154-155.

148 Ozkegeci-Ozkegeci, 154.

149 Akkaya, 33.

%0 Giilnur Duran, “Serlevha”, D.1.A4. , Istanbul 2009, XXXVI, 567.

151 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlart Tabir ve Istilahlar:, 298.

WA Pakalin, “Serlevha”, 612.

153 Mine Esiner Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, Gézen Kitap ve Yaymevi, istanbul 2003, 14-15.
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ozelliklerini, serlevhalar inceleyerek tespit edebiliriz."* XVI. yiizyildan sonra zahriye
sayfalart zamanla terk edilerek, biitiin agirlik serlevha tezhiplerine verilmistir.
Mizehhiblerin 6zenle, bltin hanerlerini gosterdikleri serlevhalar, zaman icinde tezhip

sanatinin saheserlerini olusturmuslardlr.155

Gerek zahriye, gerekse serlevha tezhiplerinin islendigi varaklar, Mushaf
bltunlnde digerlerine nazaran daha mukavim ve hacimli olan kagitlardan segilerek iki
tarafli agir bezemeyi tasiyabilmesi saglanmistir. Eger Mushaf’in basladigi sadece ilk sag

sayfa tezhiplenmis ise buna da unvan tezhibi denir. 156

2.3.1.3. Serberk (Sure basi-Bashk Tezhibi)

Kur-an’1 Kerim bulunan 114 sureden her bir surenin basinda bulunan ve igine
surenin ismi ve ayet sayisi yazilan gerceveli kisma sure basi veya baslik denir. Sure
basina yapilan bezemeye sure basi tezhibi, diger kitaplarda ise konu basliklarinda
bulunan bezemeye baslik tezhibi denir. Bazen dikdortgen bazen de koltuk tezhibi

formundadir. **’

Kiigiik bir alanda ayn1 motif ve kurallarla farkli bigimlerde tasarlanan stire basi
tezhibi, miizehhiplerin hiinerlerini gosterebildikleri bir alan olmustur. Stire baslar1 hep
ayni kompozisyonla siislenebildigi gibi, her basligi ayr1 kompozisyonla siislenmis

158
eserler de vardir.

Basliklar kubbeli ve tiglarla sonlandirilmis bigimde siislenmistir. Yine devirlerin
Ozelliklerini sergileyen bu tezhipler i¢inde, baslik isimleri, cogunluk beyaz, kimi zaman
da kirmizi, lacivert ve siyah miirekkeplerle tezhibin ortasindaki sivama altin siiriilmiis

alana yazilmaktadir.™

54 Nilufer Kurfeyz, Emek, Sabur ve Sevgi-Tezhip, Tarih ve Tabiat Vakfi Tatav Yayinlar, 2003, 6.

15 N. Sertyiiz, 16. Yiizyil Tezyinatimizda Gil (Tezhipte-Cinide), (Yiksek Lisans Tezi), Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul 1998, 32-33.

1% E. Cigek Derman, “Tarihimizde Mushaflarin Bezenmesi”, Diyanet Ilmi Dergi, 46 (4), 2010, 139.

157 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlari, 308; N. Kurfeyz, 6.

158 Bzkececi-Ozkececi, 158.

19 Kurfeyz, 6.
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2.3.1.4. Hatime Tezhibi (Ketebe Sayfasi)

Kelime olarak son, sonug ve nihayet anlamlarma gelmektedir.'® Yazma eserlerde
ise miiellifin eserini bitirirken yazdigi1 dualari, hattatin adini, niishanin yazildig: tarihi,
varsa miizehhibini belirten yazilar1 kapsayan son sayfaya verilen isimdir. Bu sayfaya,
hattatin kendi adin1 koymasindan dolay1 ketebe sayfasi da denmektedir. Sozciiglin asil

anlam “o yazdi” anlamina gelen ketebeh’dur.'®*

Son sayfada bulunan yazi, ayet de olsa, hattatin imzas1 da olsa "ketebe" bitisi
genellikle ya ikizkenar yamuk veya tcgen seklinde bir yazi alani icine yazilir. Yazi
satirlart yanlardan esit miktarda kisaltilarak bitirilirken kenarlarda meydana gelen licgen
veya yamuk alanlara tezhip yapilir.'®® Ketebe sayfalari kimi zaman levha biciminde
tezhiplenir. Bazen de sayfanin bos kalan alt kismina gesitli motifler serpistirildigi
olur.*® Hatime tezhipleri de serlevhalar gibi hem devirlere hem de tezyin edenin zevk

ve goriisiine gore siisleme farkliliklar1 gdstermislerdir.'®*

2.3.1.5. Koltuk Tezhibi

Koltuk tezhibi, basligin iki yanindaki uygun dortgen bosluklara yapilan simetrik

165

veya benzer sislemelerdir.”™ Ayrica tezhip de farkli yazi ¢esitlerini bir hizaya getirmek

icin satir kenarlarma yapilan tezhibe “koltuk tezhibi” denilmektedir.'®®

Koltuk tezhibi, en ¢ok serlevhalardaki metinlerde, baslik metinlerinde, kitalarda
veya levha olarak yazilan bazi yazilarin iki yaninda goriiliir. Koltuk tezhipleri,
kompozisyonun biittiniiyle uyumlu olarak renklendirmesi ve tasarlanmasiyla gayet zarif
ince olarak islenmektedir. Koltuklar genelde zamanin siisleme anlayisina gore klasik,

rokoko ya da barok tarzinda siislenmektedir. ™’

160 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlari, 114.

161 Bzkegeci-Ozkegeci, 158.

162 Derman, Tarihimizde Mushaflarin Bezenmesi, 142.

163 Ozkegeci-Ozkegeci, 158.

164 Kurfeyz, 7.

165 Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, 19.

188 fnci Ayan Birol, “Koltuk Tezhibi”, D.I.4, Ankara 2002, XX VI, 153.
187 Bzkececi-Ozkegeci, 159.
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2.3.1.6. Duraklar (Nokta)

Yazmalarda her ciimlenin sonunda, climlenin sonu oldugunu gosteren noktalar
bulunur. Durak, durulan yer anlamina gelmektedir. Mushaflarda ayet, kitaplarda ciimle
aralarina konulan kiiciik bezeme sekillerine de durak tezhipleri denir. 168 Kur’an
ayetlerini ve yazmalarda climleleri ayirmak iizere, durak tezhipleri olarak, kiiciik

yildizlar, cigekler, kiiciik bir giil, oval (beyzi) veya geometrik motifler kullanilir.*®°

Duraklar asil gorevlerinin yani sira yazinin biteviyeligini giderip gozii dinlendirir
ve sayfaya estetik kazandirirlar. En ¢ok karsilastigimiz duraklar; seshane durak (altigen
nokta), mucevher durak (ge¢cmeli nokta), helezon durak ve penghane durak

cesitleridir.’™® Yaprak, zencerek ve benzeri formlardaki duraklar da siklikla gériih'ir.”l

IX.-X. yiizyila ait Mushaflarda ayet sonlari, tezyini durak yerine tiggen meydana
getiren kirmizi renk veya altinla yapilmis noktalar toplulugu ile gosterilmistir. Daire
seklindeki tezyini duraklar erken tarihli Orneklerde satir iizerinde yer alirken,
Xll.ylizy1l sonlarindan itibaren ayet arasindaki mesafe agilarak duraklar satir hizasina

yerlestirilmeye baslanmustir. 172

2.3.1.7. Guller

Tiirk bezeme sanatlarinda en c¢ok kullanilan motiflerden biri de, Tiirk-Islam
aleminde Hz. Muhammed’in sembolii olan giildiir. Hizip baslarina yapilan giillere hizip
giilii, yirmi sayfada bir goriilen ciiz baglarina yapilan giillere ciiz giilii, secde ayetlerinin
basina yapilan giillere secde giilii, her on ayette bir kenarda, i¢cinde rakami da yazih
bliylik yuvarlak isaretlere asere (asr) gilii denir. 12 Cuz yarisint isaret etmek
maksadiyla, kullanilan tezyini isaretlere, nisif (nisf) giilii, Mushaf da her bes ayette bir,

satir hizasinda ve sayfamin hasiye kismimnda yer alan giillere de hamse giilii denir.*™* Bu

168 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlary, 75.

189 Ozkegeci, 162.

170 Derman, Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar fginde Degisimi, 292.
1 Kurfeyz, 7.

172 Derman, Tarihimizde Mushaflarin Bezenmesi,140.

173 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlart Tabir ve Istilahlart, 100.

14 C. Derman, “Tarihimizde Mushaflarin Bezenmesi”141.
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guller daire veya beyzi seklinde olup etrafi gigekli veya daha degisik ¢ok giizel gesitleri

de bulunmaktadir.*”

Vakfe adin1 da alan bu gl'iller,176 rozet, giilce, 151nl1 glines bigciminde olanlari
semse olarak da adlandirilip, tezhip tarihi igerisinde ¢ok cesitli formlarda ¢izilmistir.
Eger bu giillerden bir sayfada birden fazla varsa, dikey eksenler {izerine oturtulur.
Gullerin Ust ve altina dogru cekilen giil tiglari, giiliin iki-ii¢ kat1 uzunlugunda gizilir.
Giiliin tezhibi bittikten sonra hattat beyaz miirekkeple orta kismina cliz, hizip, asr, secde

ve siire vb. isim ve numaralarini yazar.”’

2.3.1.8. Cetvel- Bordur (Kenar Suyu, Ulama, Zencerek)

Dogru ¢izgiler ¢izmeye yarayan madenden veya tahtadan yapilmis cesitli boy ve
sekildeki alete cetvel denir. Tezhipte ise el yazmalarin sayfa kenarlarina ¢ergeve gibi
cizilen muhtelif kalinliktaki cizgilere cetvel denir. '® Sayfadaki yazilara bir smr
olusturarak onlar1 rahatlatmak ve bezemeyle yazi arasinda ayirici bir alan olusturmak
amaciyla ¢izilen ¢izgilerin biitiniidiir.""® Cetvellerin kenarlarina ince bir ¢izgi daha
cizilir. Bu ¢izgilere iplik, en dista miistakil olarak ¢izilen ¢izgilere kuzu denir. Boylece

cetvellere kuzulu cetvel ad verilir.*e°

Yazma eser siislemelerinin vazgecilmez 6gesi olan bordiirlerin pek ¢ok cesidi
vardir. Sinir belirleyen serit seklindeki bezeme unsuru olan bordiirler, birbirine gegmis
kancalar veya birbirine bagli motifler halindeyseler bunlara Gldma denir. Zincir
bicimindeki bordire zencirek veya zencerek, karmasik olanlarina girift dolama, ¢igek ve
yaprak motifli genis sulara kivrim dal ad1 verilir. Ince uzun yaprakli halkarli bordiirlerde

saz yolu olarak adlandirilmaktadir,*®*

Gecme, tezhipte birbiri icinden gecer bigimde tertip edilen geometrik cizgilerden

ibaret siisleme sekillerdir. Orgii de denilir. Kenarsuyu ve yalin halde olmak iizere ikiye

175 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlart Tabir ve Istilahlari, 100.
78 Kurfeyz, 7.

Y77 Ozkegeci-Ozkegeci, 160.

178 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlari, 41.
9 Kurfeyz, 7.

180 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlari, 41.
1811 Ozkececi, 162.



33

ayrilir.’® Tezhipte onemli bir yer tutan gecmelerin geleneksel adi “zencerektir.” Bu
kelime fars¢a “zencir” kelimesinden “kii¢lik zencir” anlamina gelen bir sozciik olarak
“zencirek” haline getirilmis ve soyleyiste “zencerek” halini almustir.™® Teknik olarak
noktalar ve diiz ya da kirik ¢izgilerden meydana gelen zencereklerin sonsuz
varyasyonlar1 vardir. Zencerekler, muhtemelen altinin daha az sarf edilmesi i¢in
yapistirma altinlarin iizerine yapilmigsa da, daha incelerinde altinin siiriilerek

kullanildig1 gozlemlenmektedir. 184

Tiim Islam Aalemi tarafindan benimsenen zencerekler, Ozellikle Selcuklular
zamaninda devrin sembolii haline gelmis ve daha sonra da bir nevi geometrik tslbun
devami olarak, tezhibte arasularinda ya da mimari siislemelerde kullanilmaya devam

edilmistir.*®

2.3.1.9. Satir Aralar1 (Beyne’s Sutur)

Kitap ve levhalardaki iki satir arasinda birakilan bosluklardir. Buna hilalii’s-sutdr
da denir. Kitaplarda, levhalarda, murakka’a vs. iki satir arasinda birakilan bosluk genis
birakildiginda, dendanlar arasina altin veya az da olsa renkle yapilan bezemeler yer
alir, 8 Iplik, Hatai, Halkari, Zerefsan gibi cesitli stillerden olusmaktadir. Bu bezemeler
bir zevk ve varlik tezahiirii oldugu gibi, eserin kiymetini ve sahibinin zenginligini de
anlatir.®” Yaziyla uyumlu olan ve onu fazla sikistirmadan yapilan ‘beynesiittur’ hem

hatt1 hem de tezhibi giizellestirmektedir.'®®

2.3.1.10. Thglar

Kilig, bigak, ustura, diken, dag tepesi anlamalarina gelen t1ig kelimesi, tezhipte ve

cilt sanatinda cetvel ve tezhipten sonra gelen kenarlara dogru ok gibi yapilan ucu sivri

182 Mine Esiner Ozer, Yazma Kitap Sanatlar: Sézligii, Istanbul 1985, 21.

183 Halil Buttanri, Tiirk Siisleme Sanatinda Gegmeler, Gazi Universitesi Yay., Eskisehir 2003, 68.

184 Siiheyl Unver, “Doguda Kitap Siislemelerinden Bir Kisim Ge¢meler Hakkinda”, Arkitekt Dergisi,
No:11-12, 1946, Cumhuriyet Matbaas1 (Ayr1 Basim 135), Istanbul 1947, 1-8.

18 Inci Ayan Birol, “Koltuk Tezhibi”, D./.4, Ankara 2002, XX VI, 192-193.

186 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlari, 28.

187 Ozonder, 18.

188 Kurfeyz, 8.
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189

bezemelerdir. = El yazmasi ve benzeri eserlerde bezemeli boliimlerle bos birakilan alan

arasindaki dengeyi saglamak ve soziin bosluga gegisini rahatlatmak igin kullanilir.**

Tiglar, motif olmayip motiflerden meydana getirilen bir tiir siisleme seklidir. T1g
stislemelerinde kullanilan ¢izgi, nokta ve kii¢iik kivrimlarin yaninda zamanla rumi,
hatéi, bulut gibi diger motiflere de yer verilmistir."** Tiglarin sayilmayacak kadar ¢ok
cesitleri vardir. Tiglarda esas olan kaide biiyiikten kii¢iige dogru giden boyutlarin
sag‘glammamdlr.192 Zahriye, serlevha, sure baslari, hatime ve giiller hep bu tiglarla
bezenmis olarak karsimiza cikar. Devirlere gore ¢ok cesitlilik gosterirler. Cesitli renkleri

goriilse de yaygin olani eserin bitimindeki kuzular ile ayni renk olan laciverttir.*®

2.3.2. Levhalar

Levha, goriinmek, goriiniir olmak, goriilmek, parlamak, parildamak manalarina
gelen levh kokiinden tiiremektedir.'** Ustiine yazi yazilan, ¢izim ya da resim yapilan
diiz yiizey anlamina gelmektedir. Hat ve tezhip sanatlarinin, 6zellikle XIX. yiizyildan

sonra sik¢a kullanildigr alanlarin basinda levhalar gelir. 195

Zamanla imalat1 artan biiyiik boyutta kagitlarin iist liste diizgiin sekilde yapistirici
olarak un veya nisasta muhallebisi kullanilarak mukavva haline getirilmesi murakka

196

germe imkani verdi.”> Daha sonra yazilar bu sekilde hazirlanan murakkalar iizerine

yapistirilip tezhiplenerek levhalar hazirlanmaya baglanda.

Gunumuzde hangi karakter ve bulyuklikte olursa olsun, tezhipli ya da tezhipsiz
yazilar ¢ergevelenerek birer levha olarak kullanilmaktadir. Bunlar arasinda umtimiyetle
kullanilan hilyeler, kit’alar, celi yazilar ve tugralarin yani sira mesk ve karalamalar da

birer levha gibi duvarlar siislemektedir. {lk kez, XVII. yiizyilin hat dehas1 Hafiz Osman

189 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlart Tabir ve Istilahlari, 346.

190 Celal Esat Arseven, “T1g”, Eczacibagsi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, istanbul 1997, 111, 1773,
191 Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler, Hatai, Ilke Yayinlari, Istanbul 2011, 9.
192 Azade Akar- Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, Terciiman Sanat ve Kiltir
Yayinlar1 (Basim2), Istanbul 1978, 15.

18 Kurfeyz, 7.

104 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlart Tabir ve Istilahlari, 202.

1% Celal Esat Arseven, “Levha”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaymnlari, Istanbul 1997, 11, 1108.
1% vilmaz, Turk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlar, 234.
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tarafindan levha biciminde tasarlanmis olan Hilye-i Serif, klasik formunu kazanarak

levhalar da yerini almugtir. %’

Levhalar da onemli yer kaplayan hilye, siis, ziynet, kolye anlamina gelirken
mecazen, ‘“‘yaratilis, suret ve giizel vasiflar” demektir. Hilye kelimesi, Osmanli
kiiltiirtinde Resul’i Ekrem’in vasiflarini, bu vasiflardan bahseden kitap ve levhalar ifade

etmek icin kullanilr. %

Hat sanatinda belirli Olgiilerdeki dikdortgen kagitlara siiliis-nesih, muhakkak-
reyhani, nesta’lik, tevki’,rika’ hatlariyla yazilmig levhalara kita denir. Kita levhalar
yazildig1 yazi tiiriine gore adini alir. Ornegin siiliis hattryla yazilmis bir kita ya siiliis kita
stiliis-nesih bir arada kullamlmus kitalara da siiliis-nesih kitalarak denir.’® Sag iistten
baslayip sol alta egik olarak ve genellikle talik hatla dort satir seklinde tanzim edilen

kit’alara mail(egik), kit’alar yatay satir halde yazilmissa diiz ta’lik kit’a adini alir.?%

2.3.3. Tugralar, (Ferman, Berat, Mensurlardaki Tugralar)

Osmanli padisahlarinin bir tiir imza olarak kullandiklari, belirli bir bigimde
diizenlenmis nisan ya da yazili alametlere tugra denir. Onceleri berat, mensur, ferman
ve vakfiye gibi resmi evrak iistline kullanilan tugra, son donemlerde paralar, pullar,

savas gemileri ve resmi binalar iistiinde de kullamlmustir, 2

Tugralar sanat ihtiva eden 0Ozel istifli yazilar olmasinin yani sira, Ozel
siislemeleriyle de birer sanat eseri olma 6zelligini tasimaktadir. Tezhip sanatinin cesitli
devir ozellikleri, tugralara da yansimis, 6zellikle Kanuni, II. Selim ve III. Murad’in
tugralari, klasik dénemin sanatsal zelliklerini gozler 6niine sermistir.”®? Beyzi icinin
tezhiplenmesi II.Bayezid devrinde baglayip daha sonra tugrayr tamamen icine alan ve
serviyi andiran bir iliggen formu meydana getirilmis ve bunun igi, farkli farkli

bezemelerle siislenmistir.zo3

Y97 Faruk Taskale-Huseyin Giindiiz, Hilye-i Serife Hz. Muhammedin Ozellikleri, Antik A.S. Kiiltiir
Yayinlar, Istanbul 2011, 19.

198 “Hilye” Islam Ansiklopedisi, (TDV) Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, Istanbul 1993, XVIII, 44.

19 «Yata » Islam Ansiklopedisi, (TDV) Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, istanbul 1993, XXV, 505.

200 Ozkegeci-Ozkegeci, 169-170

20 Celal Esat Arseven, “Tugra”, Eczacibagsi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, istanbul 1997, 111, 1824,
202 Kurfeyz, 18.

203 Yilmaz, Turk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlari, 349.
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2.3.4. Kubur, Kutu, Sandik (Lake Isleri)

Icine kalem ve firca gibi malzemelerin konuldugu kuburlarda, hat ve tezhip
malzemelerini koymak ic¢in kullanilan kutularda, hattatlarin yazi yazarken ellerinin
altina koyduklar1 yazi altliklarinda vs. alanlara tezhip uygulanmistir. Cilt kapaklari
ahsap veya mukavvadan yapilmis kutu, sandik, yaz1 althig1 gibi esyalar lizerine yapilan
bu cesit siislemelere daha sonra “lak™ ¢ekildigi i¢in bu ¢esit eserlere “Lake Eserler” adi

verilmektedir.?%

Lake eserlerin en eski Orneklerine, Kahire el-Mathaft’l-Misri bulunan, bundan
5000 y1l onceki eski Misir’a ait tahta lahitlerde rastlanmistir. Daha sonra bu sanat Cin

ve Japonya’da goriilmiistiir.%

2.4. TEZHIP SANATINDA KULLANILAN MOTIFLER

2.4.1. Bitkisel Motifler

Dogada bulunan iiriinler bezeme unsurlar1 olarak tezhip sanatinda kullanilmak
istenmis ve bunlar kimi zaman oldugu gibi kullanilarak kimi zaman da yar stilize
edilerek Tiirk Siisleme Sanatlar1 i¢cinde yerini almiglardir. Bitkisel motifler; yapraklar,
isliplastilmis cicekler (hatayi, peng, goncagiil), yar1 isliplastirilmis ¢igekler, natiiralist

bitkiler, agaclar olarak simiflandirilabilir.?%

Tezhip desenlerinin en kiiciik motifi (berk)yapraktir. Desen tasarimlarinda
ozellikle goze batan bosluklari bir biitliinliik olusturmasi i¢in kullanilan ve dnemli yer
kaplayan yapraklar, yerlestirildikleri yerlerin sekline uyabilmeleri i¢in sekil olarak
hanger veya geometrik yapraklara doniisebilirler. Daha sonra yapraklardan meydana
gelen ve yaygmn olami ii¢ yaprakli(seberk) ve bes yaprakli(bengberk) olan pengler

meydana getirilerek yeni bir motif tiirii olusturulur. '

Pencler, bir ¢icegin iistten
gorliniimleri ele alinarak iislﬁplastmlmlslardlr.208 Tek basina olan yapraga yekberk

denir. Iki yaprakli olanma diiberk, dort yaprakli olanina ciharberk, alt1 yaprakli olanina

204 Baruk Tagkale, “Tezhip Sanat1” Sanatsal Mozaik Dergisi, Istanbul 1996, 6, 53.
205 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlart Tabir ve Istilahlari, 200.

206 Ersoy, 19-20.

207 Ersoy, 20.

208 Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler, Hatai, 3.
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ise sesberk denilmistir.®® Tezhip sanatinda seberk ile benzerlik gdsteren goncagiil,
kullanilan bir bagka motiftir. Goncagiil, hatal motifinin ilk adimi olarak kabul gériir.210

Bu motifler tam agilmamis bir ¢igegin dikine kesitinin iisluplagtiriimis halidir.?"*

Tezhip sanatinda en ¢ok kullanilan motiflerden biri olan ve ana motifi sayilan
Hatai, tam acilmis cesitli ¢igeklerin dikine kesitinin tislGplastirilmis halidir.?*? Hataf,
niliifer c¢icegi anlaminda da kullanilmaktadir. XV.yilizyil hatdi ciceklerinin tac
yapraklarinin kuru ¢iar yapragi gibi kendi iistiine dogru kivrildigr goriiliir. Bu bigim
hatailer ise bu ylizyilin 6zelligidir. Cok basit ve ¢ok detayli yapida olanlar1 da vardir.
Ciceklerin degisik durumlardaki kesitleri bi¢iminde ¢izilirler. Bunlar da bir ¢icegin

213 {sminden de anlasilacag gibi mensei itibariyle

ustten, alttan, yandan gorintmleridir.
Hata, Hatay, Hitay, Huten isimleriyle de anilan Cin Tiirkistan’ina baglanir. Orta
Asya’dan Iran yoluyla Anadolu’ya ulasan, Selcuklu déneminde yalm ve ilkel
goriiniimde olan hatdi Osmanli déneminde zirveye cikmustir.”** Hataflerin en erken

ornekleri Orta Asya Tiirk duvar resimlerinde gériilmektedir.?*®

Yar tsliplastirilmis motifler, dogaya daha yakin resmedilen ¢iceklerdir. Klasik
donemde siklikla goriilmektedirler. Lale, stimbiil, karanfil, menekse, giil, nergis,
hasekikiipesi gibi ¢icekler bu bolimde yer alir. *® Tabiattaki cesitlerini belli edecek
sekilde stilize edilmis olan bu ¢icekler, XV.yiizyilin sonlarindan itibaren Mushaflarin
stirebast tezhiplerinde, ufak cicekli ot kiimeleri seklinde goriiliir. Yart stilize edilmis bu
cicekler, XVI. ylizyilin ilk yarisindan sonra yerlerini bahge ¢igekleriyle yapilan yeni bir

siisleme iisltibuna birakir”. 2

[k dénemlerde tamamen stilize sekillerde kullanilan bitkisel motifler XVI. yiizyil
Kanuni Sultan Siileyman doneminde saray bas nakkasi Miizehhip Kara Memi tarafindan
meydana getirilen tabiat¢1 bir tislup altinda ¢ok daha natiiralist bir tarzda islenmeye

baslanmistir. Bezeme diinyasina katilan lale, giil, karanfil, siimbiil gibi ¢esitli ¢igeklerin

29§ Birol, C. Derman, “Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler”’, Kubbealt: Nesriyat, istanbul 2005, 47.
210 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlart, 98.

21 Bjrol- Derman, 101.

212 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlart Tabir ve Istilahlar, 112.

213 Ozcan, Tiirk Tezhip Sanati, 300-307.

214 Birol- Derman, 65.

215 Ozcan, Tiirk Tezhip Sanati, 300-307.

218 Kurfeyz, 8.

27 Birol-Derman, 113.
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yaninda, bahar agmis meyve agaclart ve serviler donemin en sevilerek kullanilan

karakteristik motifleridir.?8

Naturalist ¢icekler tamamen gergekei anlatimla ¢izilir. Servi, hurma, meyve, hayat
agaclar1 ve ¢icek acmus cesitli agaglar en ¢ok gorulenleridir. Ug boyutlu gorintmleri
olan bu motifler, XVIII. ve XIX. yiizyillarda bat1 etkisiyle ortaya ¢ikmustir.”*® XVIII.
yiizyilda Sultan Ahmed’in saltanat yillar1 tezhip sanatinin yeniden canlandigi ve yeni
akimlarin  gelistigi bir ddénem olmustur. Uciincii boyutun verildigi golgeli
renklendirmelerle yapilan natiiralist tarzdaki ¢igekler, ¢icek ressamligi denebilecek bir

akimin da ortaya ¢ikmasina neden olmustur. *?°

2.4.2. Hayvansal Motifler

Bitkisel motifler kadar Hayvansal motifler de Tiirk Siisleme Sanatlarinda oldukca
cok kullanilmaktadir. Gergek ve mitolojik hayvan motifleri biiyikk bir basariyla
yapilarak kiiltiiriimiizii zenginlestirmistir. Tabii halleriyle hayvan figiirlerine Osmanh
bezeme sanatlarinda ¢ok nadir de olsa soyutlagtirilmig bir sekilde rastlanmistir.”?* Orta
Asya bozkirlarinda yasayan Tiirkler igin hayvan ¢ok dnemliydi. Gii¢ll ve vahsi bir¢ok
hayvan kahramanlik, kuvvet, bereket, mertlik, baglilik gibi degerlerin sembolii
sayiliyorlardi ve bu yonleriyle de sanatkarlara ilham kaynagi olmuslardir.?? Orta
Asya’da goriilen hayvan {lislubunda birbiriyle savasan ¢esitli hayvanlar i¢ ice sarilmis
karmagik diizenlemeler olusturularak verilmistir. ?* Aslan, kaplan, geyik, balik, at kus
ve ¢esitli vahsi hayvanlar kullanilmistir. Hayvan figiirleri, Selguklu Sanatinda yaygin

bir uygulama alani bulmustur.**

Hayvan figirlerini tezhip sanati agisindan baktigimizda, figiir olarak degil de
stisleme unsuru olarak gordiigiimiiz i¢in hayvansal motif olarak kabul goriiriiz. Hayal

mahsulii, efsdnevi hayvan motifleri, bir gurup; Tabiat kaynakl, iislGplastirilmis hayvan

218 Cahide Keskiner, Tiirk Motifleri, Temel Matbaacilik, istanbul 1989, 104.

29 Kurfeyz, 8.

220 Faruk Taskale, “Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, (ISMEK) El Sanatlar Dergisi
S.9. istanbul 2010, 9.

221 Ozcan, Tiirk Tezhip Sanati, 304.

222 Bjrol- Derman, 179.

223 Celal Esat Arseven, “Bezeme”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1, Istanbul 1997, 1, 236.
224 Kurfeyz, 8.
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motifleri ise baska bir grup olarak iki grupta toplanir.?”> Bu motifler daha ¢ok minyatiir
sanatinda kullanilmistir. Tezhip sanatinda pek tercih edilmemesiyle birlikte dini konular
disinda yazma eserlerin tezhiplerinde 6zellikle de halkaride goriilmiistiir. Saz tislibunda

ejder, simurg gibi hayvansal motiflere rastlanir.’*®

Hayal mahsulii efsanevi hayvan figiirlerine baktigimizda, mitolojik hayvanlar,
ejder, simurg (Zumrid-ii anka), harpi (yari insan varliklar) en basta Selguklular
Doneminde sanatin her kolunda gérﬁlmﬁstﬁr.227 Ejder, Tiirk sanatina Cinn ge¢mis Orta
Asya kokenli bir motiftir. Efsanevi ejder motifi genellikle gévdesi yilana benzetilen,
aslanpengeli, korkung basl, biiylik kanatl, iri ciisseli, agzindan alev piiskiiren bir

228 islam tasavvufunda, Tirk, Cin edebiyat ve sanatinda

hayvan seklinde resmedilir.
o6nemli bir yeri olan, ‘anka veya simurg, halk arasinda ziimriid-i anka, isimiyle bilinen
ve gergekte var olmayan efsanevi bir kustur. Kuslarin en giizeli ve hakimi olarak
gorulen ve farkli sekillerde tasvir edilen simurg, her kustan bir 6zellik alan veya yaban
kugu kusu seklinde dort pengeli yahut basi yassi burunlu bir kopek olarak tasavvur
edilmistir. Uzun boynu yilana ve sirt1 kaplumbagaya benzer.??® Genellikle ugar sekilde
tasvir edilen kus, her biri bes renkte on iki kuyrugu olup, kuyruklar senenin on iki ayini,

bes renk bes 0zelligi temsil eder. Rengarek ve siislii olan Simurg’un yesil renk oldugu

farz edilerek ziimriid-ii anka denilmigtir.?*°

Usliplastirilmis hayvansal motiflere baktigimizda Orta Asya’dan gelen, Anadolu
Selcuklular: tarafindan gelistirilen ve Selcuklu déneminde ana karakter olarak gortlen
Rumi Gslubunu gérmekteyiz. Bat1 diinyasinda arabeks denilen ve giceklere, palmetlere,
lotus ¢icegine hatta yapraklari agilmigs bezelyeye dahi benzettiklerinden dolayl231
rimilerin bitkisel kokenli oldugu yoniinde fikir bulunmaktadir.** Fakat Orta Asya
Tirklerinin ¢ok eski zamanlardan beri tezyinatlarinda kullandiklar1 hayvan sekillerinin

tisluplastirilmasiyla meydana geldigi goriisii kabul edilmektedir.?*® Tavsan, balik, kurt,

22 Birol-Derman, 129 .

226 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlary, 119.
227 Kurfeyz, 8 .

228 Ozkegeci-Ozkegeci, 108.

229 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlart Tabir ve Istilahlar:, 384.
2% Bijrol-Derman, 129

231 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlart Tabir ve Istilahlari, 286
232 Keskiner, Tiirk Motifleri, 19.

2% Birol-Derman, 179; Keskiner, Tiirk Motifleri, 3.
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kus, yilan, ejder, bazen de efsanevi yaratiklarin kanat, bacak ve bedenlerinin stilize

edilmeleriyle ortaya ¢iktigi kabul edilir.?*

Kelime manasi, "Anadolu'ya ait" demektir.
Vaktiyle Roma Imparatorlugu'nun hiikiim siirdiigii ve Iran yaylalarina kadar uzanan
Anadolu Yarimadasi'na Diyar-1 Rim denmesi sebebiyle motif bu adi almistir.”*® Bu
motife ayn1 amagla Selguklu Tiirkleri tarafindan meydana getirilmis olmasindan Gtiirii
Selcuki de denilmektedir. Giiniimiize kadar da Tiirk Siisleme Sanatlarinin bir tiirii
olarak kullanilagelmistir. Cok genis bir cografyaya egemen olmus hemen hemen biitiin
dekoratif sanatlarda, el sanatlarinda baglica bir siisleme unsuru olarak giiniimiize kadar

faydalanilmistir. Rumiler, dairesel ve kivrimli hatlar yoniinde yerlestirilirler. Renkle

yapilmigsa miilevven rumi denir.?%

Riami motifinin giiniimiize ulasan en erken 6rnegi Uygur Turklerine ait IX ve X.
yiizyillarda yapilmis Bezeklik fresklerinde gériiliir.237 Selguklular tarafindan XI.
yizyildan itibaren isliplastirilmis hayvan motiflerinin 6rnegini o ddnemlerde
gérmemiz mumkindur. XI1V. yilizyila kadar yapilmis bezemelerin ¢ogunda hayvanlar
tamimak miimkiindiir. Ancak XV, XVI ve XVII. yiizyillarda kokleri belli olmayacak

derecede Usliplastirilarak klasik haline bﬁrﬁnmﬁslerdir.238

2.3.2. Stilize Edilmis Motifler

Tezhip sanatinda kullanilan simgelestirilmis veya stilize edilmis motifler

bulunmaktadir. Bunlar, mtinhaniler, bulutlar ve gintemanilerdir.

Minhani; sozliikte egri, kavis anlamina gelmektedir. Tezhip sanatinda bir motif
tirtiniin adidir. Kus tiiylerinin, balik pullarinin st diste siralanmasi gibi minhani
motifindeki pargalar da mantikli siralamalar halindedir.?®® Bu motif tiirii rumilerin
ayrintilarindan olusur. Birbirlerine yapismis ve sanki bir kokten ¢ikip da ¢ogaliyormus

duygusu uyandiran sekillerdir.?*°

24 Ersoy, 17.

2% Birol-Derman, 179.

236 Ozcan, Tiirk Tezhip Sanati, 301.

27 Ersoy, 17.

238 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlart Tabir ve Istilahlar:, 287.
239 Ozcan, Turk Tezhip Sanati, 302.

0 Kurfeyz, 9.
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11. ve 15.ylizyillar arasinda ozellikle el yazmasi kitaplarin siislemelerinde ¢ok
rastlanan bir motif tliriidiir. Kavisli olmalar1 ve daha ¢ok Selguklularin kullanmasi
nedeniyle Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver bunlara “Selcuklu Miinhanileri” ismini
vermistir. Orta Asya bezeme sanatinin kademeli boyama tekniginde renklendirilen
Selcuklu miinhanileri ileriki yiizyillarda tamamen unutulmustur.?** Minhani, tezyinatta,
kenar suyu veya miistakil desen olarak kullanilir. Bunlar si-metrik oldugu gibi, ayni

seklin tekrarindan meydana gelmis yiiriiyen desenler de olabilir. 242

Bulut; Tabiattan alinarak kullanilan ve goriindiigii haline ¢ok yakin ¢izilen bir
motif tiri®*® olan bulutlar, tezhipte ve daha ¢ok minyatiirlerde tabiattaki bulutlarin
sluplastirilmastyla ¢izilen munhani sekilleridir. En yaygin kullanimlar1 XVI. ve XVII.
yiizyillarda olmustur ve zamanla siislemelerin degiskenliginden kaybolmustur.244
Sembolik anlamda ise mitolojik varliklardan sayilan simurg ve e¢jderhanin bogusmalari
sirasinda, hirs ve gazap hali olarak burunlaridan ¢ikan buharin ve atesin ifadesidir. %
Tiirk Tezyini Sanatlarinda 6nemli bir yer iggal eden bulut motifine ¢ikis yeri olarak Cin

gosterilir. Bu nedenle “Cin Bulutu” da denilmistir®*®

Uzak dogu Tiirk asilli motiflerimizden olan bulut siislemelerine “¢ig” de denir.
Bulutlarin bigimlerinden ve hareketliliginden etkilenen sanatkarlar onlari iisluba ¢ekerek
bir siisleme tiirii olarak kullanilmiglardir. Tezhip sanatinda kullanildiklar1 yerler
itibariyle bulutlar, bagka motiflere karismadan, bagimsiz olarak bir alani1 doldururlar.
Bir tezhip kompozisyonunda yardimci motif olurlar. Dogadaki bulutlar gibi bogum

bogum goriintiileri vardir.?*’

Merhum Muhsin Demironat, meseleyi felsefi olarak inceleyip; “Bulut, yagmurun

kaynagidir. Yagmur ise bitkilerin gelisip biiyiimesini saglar, bu cihetle buluta

241 Keskiner, Tiirk Motifleri, 119.

242 Bjrol- Derman, 175.

3N, Kurfeyz, 9.

244 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlart, 33.

25 Hatice Aksu, “Tiirk Tezhip Sanatimin Siisleme Unsurlar”, Osmanli Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye
Yayinlari, Ankara 1999, 140.

2% Birol-Derman, 153.

247 Ozcan, Tiirk Tezhip Sanati, 300-307.
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ehemmiyet verilmis ve tezyinata sokma gayreti gosterilmistir.” Seklinde ifade

etmistir.?*®

Cintemani; Tezhip sanatinda kullandigimiz belli basli motifler Orta Asya
kaynaklidir. Bu motife panter benegi de denmektedir. Uggen bigimli, biri yukarida,
diger ikisi yan yana olarak alttan, aralari ¢cok az agik {i¢ daireden meydana gelmistir.
Tezyinatta bu daireler bazen yalniz olarak da bulunur. Bu dairelerin igine bir veya
birkag tane daha daire cizilir. Bu daireler motife hilal goriiniimii verir. **° Bazilarinda da
bunlarin tepesinden alev ¢ikar gibi tasvir olunur. Cinlilerde, Japonlarda ve Turklerde
bezeme oOrgesi olarak kullanilmaktadir. Bu tii¢ inci Buda’nin {i¢ ruhani vasfini
gosterir.?® Orta Asyadan gelen bu motifi Tiirkler birgok yerlerde belki de manasini
bilmeyerek kullanmiglardir. Hatta Topkap1 Sarayr Miizesi’nde IV. Murat’a ait ipekli bir
kaftan yalnizca ¢intamani motifi ile siislenmistir. Dokumalarda (¢atma, kumas, kaftan,
kavuk ortiisti), hali ve ¢ini sanatinda, tezhipten daha genis bir kullanim sahasi

bulmugtur.?®*

Diizenleme i¢inde goriilen iki yatay c¢izginin kaplan postu, simsek, bulut, ejder
gibi degisik yorumlamalar1 oldugu kadar, ii¢ noktadan meydana gelen motife de kurs,

pars benegi, ay, top kutsal inci gibi gesitli isimler verilmektedir.??

Cintemaninin diger bir ad1 da “Timugin Damgas1”dir. Ug yuvarlak seklin altinda
bazen uclar1 sivri bir veya iki tane dalgali motif daha bulunur. Bunlara da simsek dudak,
bulut, kaplan postu adlar1 verilmistir. Motif, tek inci olarak uygulandig: gibi yalniz iki
inci seklinde de uygulanmaktadir. Tezhibin disinda da kullanilan motifin ¢ok degisik
bigimleri yapilmustir. XV. yiizyilin ilk geyreginde goriilmeye baslanmustir.”*®

2.4.3. Geometrik Motifler

Islam sanatinda iislup biitiinliigii i¢erisinde olusturulan ve hem mimari hem butiin

diger sanat eserlerindeki kompozisyonlarda kullanilan geometrik bezemeler gesitlilik

248 Birol-Derman, 153.

29 Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanati”, 300- 307.

20 Celal Esad Arseven, “Cintemani” Sanat Ansiklopedisi, MEB Yay., istanbul 1983, I, 412.
251 Birol-Derman, 161.

252 Keskiner, Tiirk Motifleri, 125.

28 Ozcan, Tiirk Tezhip Sanati, 300- 307.
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kazanmis ve bir slisleme kategorisi haline gelismistir. Matematik konusunda yaratici
olan Misirlar ilk bezemede geometrik ilkelere dayali, damarli, baklava, zikzak gibi
diizenlemeler gelistirmiglerdir. 2% Tiirk siisleme sanatinda onemli bir yer tutan
geometrik motiflerin en yaygin oldugu donem o6zellikle Selguklu Donemidir.
Sinirlarinin baslangic ve bitis noktalar1 beli olmayip bazen bitkisel ve rumi motifleri ile
birlikte de kullamlmustir. > Uggen, kare, daire, dikdrtgen gibi geometrik formlarin
birlesmesinden meydana gelen geometrik motifler, baglangi¢ ve bitis noktalarinin belli

olmamas1 nedeniyle Islam Felsefesinin etkisi altinda gelistigi kabul edilmektedir.>®

Sonsuzlugun ifadesi olarak anlasilan ve Islam Felsefesinin sanata yansimasi
olarak da degerlendirilebilen®’ geometrik siislemeler, evrensel Islam sanatinin en giiglii
simgesi gibidir. Bitkisel tezyinat hatta yazi tiirleri bile, diisiinceyi bu 6lclide soyut ve
giiclii yansitamazlar. Higbir sistem, insanin evren karsisindaki saygisini boylesine giiclii

tasarimlarla anlatamamugtir.>®

Daha ¢ok Anadolu Selguklu ve Beylikler donemi tezhiblerinde karsimiza ¢ikan bu
kompozisyon turinde, bezenecek alan geometrik paftalara bolindr. Her bir pafta icin
ayr1 ayrt desenler hazirlanabilecegi gibi, tiimiinde ayn1 desen de kullanilabilir.
Zencerekli desenler, bigim bakimindan geometrik tasarimlara benzer.?*®

Poligona®®°

dayanan kompozisyonlar da Islam Siislemesinin esasidir ve geometrik
kurallara baghdir. XVIII. asirda son derece girift bir sekilde diizenlenen
kompozisyonlar, iiggenler, eskenar dortgenler bulunan sekiz koseli orgiileri, yildiz
orgllerini, li¢ koseli orgiileri ifade eder. Poligonal dekorasyonla kurulan orgiiler, ya

kare, ya dikdortgen yahut ikizkenar tiggen seklinde aglardir.?®!

>4 Arseven, “Bezeme”, 236.

2% Ersoy, 20.

2% Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler, Hatai, 8.

%7 Kurfeyz, 9.

28 Selcuk Miilayim, Degisimin Taniklari —Ortagag Tiirk Siisleme Sanatinda Siisleme ve Ikonografisi,
Kakniis Yayinlari, Istanbul 1999, 172.

%9 Birol, 307.

200 «Cokgen” (TDK, 1936)

261 Bzkececi, 28.
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2.5. XVI. ve XVII. YUZYIL TEZHIP SANATINA GENEL BiR BAKIS

2.4.1. XVI. yiizyi1lda Tezhip Sanati

Osmanli sanatinda II. Bayezid doneminin ayri bir onemi vardir. Il.Bayezid
doneminde tezhip sanati, en miikemmel seklini aldigi Klasik Dénemin yani XVI. yiizyil

tezhip sanatinin temellerini atmaktadir.

Il. Bayezid doneminde (1481-1512) saray nakkashanesi nispeten Fatih devri
uslubunu devam ettirir. Bu ¢agda tezhip sanati miikkemmel bir gelisme gostermektedir.
Fatih devrindeki a¢ik mavi zeminin yerini koyu lacivert, pembe ve kirmizinin yerini
koyu kirmizi alir. Cizgiler daha zarif, kompozisyonlar motifce daha zengindir.?* I1.
Bayezid donemi XVI. yiizyil tezhip sanatina zemin hazirladigindan klasik donem
tezhiplerinde de bu 6zellikleri gdrmemiz mimkunduir. XVI. yiizyil tezhiplerinin dnceki
doneme istinaden motif ve renklerinde fazla bir degisiklik olmamasina ragmen, sayfada
tezhibin genis bir alana yayilmasi, desenin ve is¢iligin ¢ok incelmesi, altinin bolca

kullanilmast ve renk g¢esidinin ¢ogalmasiyla tezhip zemini bir ¢igek bahgesini

andirmaktadir.

1481-1512 yillar1 arasinda hiikiim stiren Sultan II. Bayezid’in saltanat yillarinda
ozellikle tezhipte, agik¢a belirlenen yenilikler gerceklesmistir. Genellikle ilk
sayfalarinda madalyon bi¢iminde olan semseler i¢inde yer alan tezhiplerde, mavi,
turuncu, siyah ve yesilin yani sira, altinin oldukga dengeli ve uyumlu olarak kullanildigt
ve kompozisyonlara rumilerin hakim oldugu gézlenir. Rumilerin disindaki kivrim dallar
Uzerindeki cicek ve yaprak motifleri de XV. yiizyil karakterinde Timur dénemini
yansitir. Her ¢esit ton altinin kullanilmaya baglandigi bu doénemde, Akkoyunlu
Tiirkmenlerinden gelen yeni etkiler de Tiirk sanatinda yerini almistir. Ayrica bu
donemde motiflerimiz arasina katilan “Bulutlar”, daha sonraki donemlerde de sevilerek
kullanilmaya devam edilmistir. Motifler alabildigince zenginlesmis ve incelmis, saz

tislibunun yapraklarin1 andiran yaprakeiklarin varligi hissedilmeye baslanmistir.

262 Ozkececi, 4.
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Fazullah Nakkas ve Hasan bin Abdullah, XVI. yilizyil baslarinda yasayan onemli

sanatkarlardandir,?%®

II. Bayezid doneminde, ayni zamanda Saraya bagli calisan sanatgilarin
orgiitlendirildigi de, 932 (1525-26) tarihli bir ehl-i hiref mevacip (maas) teftis
defterindeki sanat¢1 kayitlarindan anlagilmaktadir. 264 Osmanl1 sanatinin doruk noktasina
ulastign X VL. yiizyila gelinceye dek Tiirkiye’ye degisik Islam tlkelerinden sanatkarlar
gelmistir.?®® Osmanli sanat iisluplarinin belirlenmesinde etkili olan “ehl-i hiref”"2%®
orgiitliniin Topkap1 Saray’inda orgiitlenmesi, XV. yiizyilin sonlarinda tamamlanmistir.
XVI. vyiizyillda ehl-i hiref teskilati 45 bolik halinde Orgiitlenmistir. Ehl-i hiref
defterlerinden 6grendigimize gore XV. ylizyll ortalarinda Otlukbeli savasindan sonra
[ran’dan baz1 bilim adamlar1 ve sanatgilart Osmanli Devlet Merkezi’ne getirilmeye

baslanmistir. Bunlarin bir kismi da kendi istekleri ile gelmislerdir. 267

Bu donemde Seyh Hamdullah gibi iistiin yetenekli bir Hattatin yetismesi ve onun
yazdigr Kur-an’larin 6zenle siislenmesi, tezhip sanatinin gelismesini olumlu ydnde
etkilemistir. Donemin en seckin eserleri Seyh’in yazdigi Kur-an’1t Kerimler olmustur.
Kompozisyon tasariminda ¢esitli semalarin uygulandigi bu eserlerde zahriye sayfalari

cift sayfa seklinde bezenmistir.”®®

Yavuz Sultan Selim’in 1514ki Caldiran zaferinden sonra son Timurlu sultani
Bedilizzaman Mirza ve himayesindeki sanatkarlar Yavuz Sultan Selim’e (1512-1520)
51gmm1$1ard1r.269 Sultanin Tebriz, Herat ve Siraz’dan getirdigi Tiirkmen asilli
sanatkarlar Istanbul’da acem nakkaslar1 boliimii adiyla saray nakishanesinde hizmet

vermislerdir. Tebrizli sanatcinin Istanbul’a gonderilisi bazi sanat etkinliklerinin

263 Banu Mahir, “II. Bayezid Dénemi Nakkashanesinin Osmanli Tezhip Sanatina Katkilari”, Tiirkiyemiz
Dergisi, Y11:20, S:60, Subat 1990, 4-8-13.

24 Ozcan, Tiirk Tezhip Sanati, 257.

265 fsmail Oztiirk, “Tiirk El Sanatlarina Giris” Uriin Yayinlari, Ankara 1998, 72.

2% Sanat Ehli. Cesitli boliklerden meydana gelen ve saraya mensup aylikhi sanatkdr ve zanaatkar
toplulugudur.

%7 Uzungarsili, Osmanl: Sarayinda Ehi-i Hiref Defterleri, 144-145.

268 Ozkegeci-Ozkegeci, 43-44.

29 Filiz Cagman, Osmanli Sanati, Anadolu Medeniyetleri III. Sel¢uklu/Osmanli, Kiltir ve Turizm
Bakanlig1 Avrupa Konseyi 18. Sanat Serisi, Istanbul 1983, 101.
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gerceklesmesine yol agmistir. Osmanli saray sanatinda oldukga kisa siireli olan bu

etkiler kitap sanatma da yansimstir.?’

1514 yilindaki Caldiran savasi ile Osmanlilarin, Safevi el yazmalarina olan ilgisi
artmis, savas sonucunda Osmanli topraklarina giren yazmalari, satin alinmis veya
diplomatik hediyeler olarak kabul edilmistir. Zengin malzeme kullanilarak hazirlanmig
bu gosterisli el yazmalari, Osmanli okurlar1 nezdinde ¢ok itibar gormiistiir.
Kiitiiphaneleri  zenginlestirmenin yani1 sira, Onemli sahislara hatta sultanlara
sunulabilecek, degerli hediyeler olmustur. Her ne kadar o doénemde, Osmanl
nakkashaneleri, yogun bir faaliyette calisip, essiz giizellikte eserler ortaya c¢ikariyor
olsalar da, bu atdlyelerde Fars klasiklerinin resimli niishalar1 hi¢ hazirlanmamistir. Oysa
diplomatik ve kisisel iliskilerinde hediyelesmeyi elzem kabul eden Osmanlilar i¢in, Fars
klasikleri son derece itibarli hediyelerdi. Bunun yani sira sadece saray atdlyelerinde
istinsah edilmekte olan ve sultanlar igin 6zel olarak uretilen Osmanli el yazmalari,
hicbir zaman bu kadar kolay ulasilabilir olmamistir. Bu durumda Osmanlilarin ilgisine
paralel olarak, gosterisli bir sekilde hazirlanmis olan Siraz el yazmalari, Safevi
yoneticilerinin goziinde, Osmanlilara sunulabilecek en makbul hediyeler haline
gelmistir. Siraz yazmalarinin, Osmanli topraklarina akisi 1590 yilinda imzalanan
Osmanli - Safevi antlasmasinin ardindan yavaglamig, XVI. yilizyilin sonunda ise resmen

sona ermistir.?’*

XVI. yiizyil kitap sanatlarinin en olgun devridir. 212 gy yiizyilda Kur’an-1 Kerim
tezhipleri 6n plandadir. Cok 6nem verilen 6rneklerde yazidan once tezhipli iki sayfa
bulunur. Ama normal 6rnekler, metnin ilk iki sayfasi ile baslar. Bunlarda basliklar ve
genis cerceveler yaziyr adeta ikinci plana itmistir.?”® Tezhibin baslica amact olan
yazinin On planda, tezhibin ikinci planda olma ilkesi burada terk edilerek, tezhibin
biitiin ihtisami serlevha sahifelerinde sergilenmektedir. XVI. yiizyila kadar serlevhadan

once gelen zahriye sahifelerinin Onemi azalarak, biitiin agirlik serlevha tezhibine

270 Ozkegeci, 4.

71 Lale Ulug, Tiirkmen Valiler, Sirazli Ustalar, Osmanl Okurlar, XVIyy. Siraz Elyazmalari, Tiirkiye Is
Bankas: Kiiltiir Yay., Istanbul 2006, 476 — 509.

2" Ozer, Tiirk Cilt Sanati, 17-18.

" Yildiz Demiriz, Anadolu Tiirk Sanatlarinda Siisleme ve Kigik Sanatlar, Anadolu Uygarhklar:
Ansiklopedisi (Cilt: 5) Istanbul 1982, 925.
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verilmistir.?™

XVIL ylizyilda en zengin ve miikemmel Orneklerine rastladigimiz ve
cogunlukla dikdortgen olan serlevhalar, tezhibin degismesine bagli olarak ileriki
asirlarda eski hasmetini yavas yavas kaybetmistir. Halkari farkli renkte altin
kullanilarak daha zengin ve gosterisli hale gelmis, tahrirli halkari ve zersikaf denilen
renkli halkari gibi ¢esitler goziikmektedir. Kuran-1 Kerimlerde gortilen tezhipler ise en
giizel ornekleridir. Mat ve parlak altin niianslart ve lacivert ile essiz bir uyum
saglanmistir. Milkemmel iscilik, dengeyle serpilmis renklerin tamamlay1c1s1d1r.275
Sanatcilarin halkar tarzinda siisledikleri zengin kompozisyonlar yazma kitap sanatlarina
yeni bir boyut getirmistir. Daha ¢ok edebi eserlerde sayfa kenarlarina ve altinla yapilan

276

halkar bu donem ve sonrasinda yaygin olarak kullanilmistir.”” Cin bulutunun da Turk

tezyinatina bu donemde girdigi anlagilmaktadir.?”’

Klasik tezhibin ikinci parlak devri, XVI. yilizyilin ikinci yarisi, Kanuni Sultan

Siileyman devridir.?"

Osmanli Tiirk tezhip sanatinin en gorkemli {irtinleri, klasik tezhip
sanatinin ikinci 6nemli asamasi olan Kanuni Sultan Siilleyman’in uzun siiren saltanat
yillarinda (1520-1566) verilmistir.?’® Ciinkii Kanuni, kitap sanatlarina ¢ok merakliydi.
O yiizden onun devrinin eserleri pek c¢oktur. Bu devrin eserlerine “Klasiklesmis
Eserlerimiz” diye bakilmaktadir. XVI. yiizyll Tezhip Sanati, genis ve zengin
imparatorlugun zevkleri ile paralel yiiriiyen olgun bir sanat anlayisidir.”®® Osmanli
Sanatinda Kandni donemi, tezhipte bircok yeni iislibun ve teknigin uygulandigi son
derece zengin ve ihtisamli bir donem olmustur. Motifler ve kompozisyonlar
zenginlesmis, iscilik ise miikkemmel derecede incelmistir. Simetrik bulutlar ve ramiler,
donemin yaygin motifleri arasinda olup, serlevhalar, yatay basliklar iizerine liggen veya
dilimli mihrabiyeler seklinde diizenlenmeye baglamistir. Zeminde farkli ton ve
renklerde altinla birlikte lacivert kullanilirken, motiflerde beyaz, turuncu, pembe, sari,

bordo, mavi yesil renkler ve bunlarin tonlar1 tercih edilmistir. Son derece cesitlenen

tiglar, hatal ¢iceklerin ve rimilerin miistakil olarak kullanildiklar1 6rnekleriyle, bagh

274 Aksu, 131.

25 Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar Icinde Degisimi” 292-294.
278 Ozkegeci-Ozkegeci, 44.

211 Derman, Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar fginde Degisimi, 292-294.
218 Derman, Osmanlilarin renk ciimbiigii: Ebriiculuk, 113.

219 Cunbur, Tiirklerde Tezhip Sanati, 444.

280 Akar-Keskiner, 20.
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basina bir bezeme unsuru haline gelmistir. 2L Cilt ve minyatiir sanatinda oldugu gibi
tezhip sanatinda da bir yiikselis olmustur. XVI. yiizyilda, Kanuni’nin (1520-1566) uzun
saltanat1 sirasinda Dogu’ya yapilan seferler sonucu Tebriz ve Herat’tan saray
nakkaghanesine yeni sanatgilar getirilmistir. Bu sanatcilarin yerli sanatgilar1 etkilemis
olmasi kac¢inilmazdir. Bu etkiler, kompozisyon diizeninden baglayarak birgok ayrintida
goriilmiistiir; ancak biitiin etkilere ragmen bu donemde klasik bir iislup kendini
gostermistir. XVI. ylizyilin ikinci yarisinda tezhiplerde sayfanin hemen tamaminin
tezhiplenmesi, desen ve isgiligin inceligi yaninda altinin ¢ok kullanilmasi dikkati

cekmektedir. 2

Kanuni Sultan Siileyman’in saltanati boyunca siiren bu donem, Tiirklere
Ozgii bir dekoratif dilin yaratildigi, Osmanli sanatinin en yaratict donemidir. Hig
siiphesiz bu donemi olusturan en 6nemli faktorlerden biri, Nakkashane calisanlarinin
listiin ¢abalariyla Osmanli sanatin1 karakterize eden tema ve kavramlari meydana

getirmeleridir.?

Kanuni Sultan Siileyman tahta gectigi 1520 yilinda saray nakkashanesinin basina,
Tebrizn siirglin gelme Nakkas Sah Kulu getirilmistir. Sah Kulu’nun Osmanli sanatina
ve kitap siislemeciligine kazandirdigr yeni iislup, saray miizehhipleri arasinda cok

284

ragbet gdrmiistlir.”" Nakkas Sah Kulu'nun kazandirdigi bu yeni iisluba, XVIII. yiizyil

Osmanl kaynak eserlerine dayanarak “saz yolu iislubu” denilmektedir.?®®

Saz yolu {iislubu, boyanmamis renksiz kagitlar iizerine Sah Kulu’nun ustaca
kullandig1 fir¢asiyla meydana getirdigi resimlerdir.”® Sanatkér, ciziminde kivrak
firgasim1 ve gucli desen bilgisini kullanmakta tamamen hurddr. Sazyolu Gsldbunun
temel ilkesi, desende tekrarlama olmayisidir. Genis alan1 dolduran bir kompozisyona

sahiptir. %

Bu iisltp, ¢esitli hatailer ve sivri uglu, kivrimli, hanger yaprak dedigimiz iri
yaprak motiflerinden olusmaktadir.”®® Ayrica, ejder, aslan, simurg ve cesitli kuslar

kompozisyonlar1 tamamlayan figilirlerdir. Kivrik yapraklar arasindaki ejderler, yaprak

%81 Tagkale, Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk, 9.

%82 Ersoy, 59-60.

283 Esin Atil, The Age of Sultan Siileyman The Magnificent (Muhtesem Sultan Siileyman Devri), S.29.
Ceviren: Filiz Adigiizel D.C. Washington 1987, 29.

284 Demiriz, Osmanl Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cicekler, 59.

285 Mahir, Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu Hat ve Tezhip Sanati, 375.

286 Banu Mahir, “Saray Nakkashanesinin Unlii Ressam1 Sah Kulu ve Eserleri”. Topkapt Saray: Miizesi
Yillik, (1) ,1986, 13-130 ve 209-234.

27 Derman, Tiirk Tezhip Sanatimn Asirlar Iginde Degigimi, 294-295.

288 Ozkececi-Ozkececi, 44-46.
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ortalarindan ¢ikan hatdi motifleri, birbirinden farkli kuglar ve hayvanlar arasi miicadele
sahneleri de bu Uslubun en 6nemli 6zelliklerindendir. Tebrizn gelen sanat¢1 1520 yilinda
saray nakkas hanesine kaydolmus, uzun yillar ser boliik olarak ¢alismis ve 1556 da
Slmiistiir.® Saz iislabu, Iran’da XIV-XV.yiizyillar arasinda hiikiim siiren Timur,
Turkmen ve Safevi Donemlerine ait siyahi resimlerle benzerlik gosterse bile, Osmanli

yeni bir iisluplagtirma getirmigtir®®

Saz yolu tslubunun tezhipteki uygulamalari ¢ok azdir. Buna karsilik sayfa
kenarlarindaki halkarlarda, ¢esitli lake eserlerde goriilen bezemelerde yaygin ve surekli
olarak kullanilmigtir. Kanuni saltanatinin ortalarina dogru hazirlanan Arifi’nin
mesnevisi Guy-u Cevgan bu yillarda ortaya ¢ikan yeni tisluplarin, siisleme tekniklerinin,
klasik tezhip anlayisiyla kaynastigi karakteristik bir 6rnektir. H. 946 (1539-40) tarihli
eserin hattt Muhammet b. Gazanfer tarafindan kaat’1, yani kagittan oyma ve yapistirma
yontemiyle hazirlanmistir. Eserin serlevhasi olarak baslangi¢ sayfalari gerceve halinde
tezhiplidir. Klasik motiflerle yapilan bu tezhibe lacivert ve altin hakimdir. Bordirln
etrafini, ¢inbulutlari, lacivert, kiiclk cicek ve kivrimli dallar ve bunlardan ¢ikan tiglar
cevirir. Bu uygulama, XVI. yiizyilin sonlarina kadar sevilerek kullanilmistir. Eserin
metin kismindaki s6z baslar1 ve koltuklar1 da tezhiplidir. Genellikle hatai ve rumilerle
kompozisyonlar olusturulmustur. Serlevhadaki koltuklar, nis bi¢imindedir. Altin yaldiz
zemine beyaz ve pembe ¢igeklerle bezelidir. Eserin sonunda kitap kabi seklinde
diizenlenmis bir tezhip bulunur. Burada semse i¢inde saz iislubunun ana motifleri olan
hatai ve hanger yapraklarindan olusan bir kompozisyona yer verilmistir. Bazi sayfa
kenarlarinda ise, kalipla renkli boya piiskiirtme yontemiyle yapilmis siislemelere

201
rastlanir.

Bu yiizyillarda Osmanli Saray Nakkashanesinde, yeni bir iislup ortaya ¢ikaracak
giice sahip bir miizehhip yetismektedir. S6z konusu sanat¢i, Memi Celebi, Kara Memi
veya Mehmet Siyah adlartyla belgelerde gecen Kara Mehmet Celebidir. Kaynaklardan
Sah Kulu'nun 6grencisi oldugu anlasilan sanat¢inin adina ilk kez ehl-i hiref maas
defterinde rastlanmigtir. Sanat¢i 1556-57 yillarinda nakkas basidir. 1566 yilinda da

halen bu gérevi siirdiirdiigii anlasilmaktadir. Oliimii veya isten ayrilmasiyla ilgili bir

289 Taskale, Tezhip Sanatinin Kullamim Alanlari, 9-12.

290 Mahir, Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu Hat ve Tezhip Sanati, 379.

291 Betiil Coskun, 15.Yy. fle 20.Yy. Arasinda Tiirk Tezhip Sanatinda Giil Motifi, (Yayimlanmamus Y iksek
Lisans Tezi), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul 2007, 6.
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kayda heniiz rastlanmamustir.?*> X V1. yiizyilin tinlii miizehhiplerinden olan Kara Memi,
hocasiin vefatiyla Saray Sernakkasi olmus, ayn1 zamanda Tiirk bezeme sanatina yeni
bir Uslip ve anlayis getirmistir; ayrica klasik kurallarin disina ¢ikarak yepyeni bir
akimm onciisii olmugtur.?® Gelistirdigi natiiralist sltp, ilk olarak yazma eserlerde

ortaya ¢ikmugtir.

Kara Memi tarafindan meydana getirilen natiiralist siisleme
tislubunun ¢esitli drneklerinde ise ¢izilen her ¢igek yapragin tabiata ters diismeyecek bir
anlamda ele alinmasina Ozellikle 6zen gosterildigi goriilmektedir. Bu nedenle bu
donemin bezemelerinde, giilden bir lale yapragimin veyahut laleden gil veya sumbdl

gibi baska bir gigek yapraginin ¢iktig1 genellikle goriilmez.?*®

Yerli sanatcilarin yaninda ¢alisan yabancilarin Osmanli Saray Sanatini etkilemis
olmalar1 kag¢inilmaz bir sonugtur. Bu etkiler bir¢cok ayrintida kendini géstermistir. Fakat
biitiin etkilere ragmen bu dénemde klasik bir Tiirk iislubunun da olustugu sdylenebilir.
Bu donemin en biiyiik ustas1 hi¢ kuskusuz saray tezhip atdlyesinin basindaki Kara
Memi’dir.?*® Kara Memi, bahce ciceklerinin (gill, lale, karanfil, bahar dallari v.b. gibi)
yar1 Uslplastirilarak tezhibe dahil edilmesinde ilk adim1 atan ve tezyinatin her alaninda
bolca kullanilmalarina vesile olan bir sanatkardir.?®” Bu cicek motiflerini tek tek veya
toplu olarak ustaca kullanan Karamemi’nin emrinde 29 miizehhip ¢alismistir.
Kanuni’nin yazmis oldugu siirleri ihtiva eden Muhibbi Divanina emrindeki
miizehhiplerle beraber pek nefis bir tarzda tezhipler yapilmistir. Diinyanin biiyiik sanat
saheserleri arasinda zikredilmeye deger olan bu divan harika desenlerle siislenmistir.”*®
XVI. yiizyillda Kanuni devrinde Topkap1 saray1 nakkashanesi bas hocas1 Kara Memi
Kanuni Sultan Siileyman’in zatine mahsus Divan niishasi tezhibinde 700 sahifenin her

varagina tek veya cift, renkli “Sikaf” halkarilerinde daha ¢ok karanfilin de lale gibi

ragbette bir c¢icek oldugunu gésteriyor.299 Niishanin ¢ift sayfalik zahriye ve

292 Sijheyl Unver, Miizehhip Karamemi, istanbul Universitesi Yayinlari, istanbul 1951-1983, 3.

2% C. Derman, “Osmanli Asirlarinda Uslup Ve Sanatkirlariyla Tezhip Sanati” 113.

2% Cahide Keskiner, “Hatlar1 Bezeyen Isiltili Motifleriyle Tirk Tezhip Sanati’’, Art Decor Aylik
Decorasyon ve Sanat Dergisi, Sayz: 39, 213.

2% Keskiner, Tiirk Motifleri, 90.

2% Siikran Kumsuoglu, Arsal imer, Mine Seckindz, Sabiha Alparslan, Serap, Resim I1, Siisleme Resmi ve
Siisleme Sanatlar: Tarihi, TUrk Tarih Kurumu Basimevi, 2. Baski, Ankara 1986, 234.

201 Derman, Tarihimizde Mushaflarin Bezenmesi, 488-489.

2% (zkegeci, 5.

2% gijheyl Unver "Cicek Tarihimizde Turk Karanfilleri”, Tiirk Etnografya Miizesi Say1:9, Tiirk Tarihi
Kurumu Basimevi, Ankara 1967, 12.
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serlevhasinda Kara Memi’nin bahar dali yan panolari, spiral kivrimlar tizerinde ¢igekler
ve rimi ¢esitlemeleri, klasik uygulamalar1 Siileymanname ve Karahisari Kur’an’min

benzeridir. Devrin bitiin bezeme motiflerini bu eserde bulmak miimkundiir.3®

O zamana kadar bir benzeri gérilmeyen Tirk’e 6zgl yepyeni bir ruh ve anlayisla
“natiiralist tislubun” yaraticist olan Karamemi, Sahkulu’ndan bazi teknik hususlarda
istifade etmis olsa bile, daima kendi goriisiine ve zekine hakim kalmistir.*** Bir yandan
altin ve lacivertle yapilan klasik tezhibin en giizel 6rneklerini verirken, diger yandan da
buket ve tek gigeklerle Tiirk zevkinin XVI. yy. da ilk 6rneklerini ortaya koyarak siiktiife

tarzi stislemenin temellerini atmlstlr.302

XVI. ylizyilmn ilk yarisindan itibaren, miizehhiblerin ustaliklarin1 sadece Kur’an-1
Kerim tezhiplemekte gostermedikleri, bunun yami sira, edebi ve tarihi kitaplari
bezemede de yogun bir faaliyet iginde olduklar1 goriilir. Kara Memi, geleneksel
Ogelerin yani sira, agik mavi zemine, koyu mavi sarmal dallar ve hatdiler kullanmig
oldugu levha tezhiplerinde, yepyeni renk diizenlemelerine ve tasarimlarina yer
vermistir.*® Kara Memi, dogadaki zengin cicek Ve bitki tiirlerini tabii sekilleriyle
isliplastirarak, miistakil ya da gruplar halinde, klasik tezyini motiflerle Oriilmiis

kompozisyonlar halinde, basariyla kullanmustir.***

Bu doénemin diger énemli sanatcisi Mehmet Bin ilyas’tir. Yine XVI. yiizyilin
taninmus ustalar1 arasinda; Hasan Misri ve talebelerinden Ibrahim Celebi, Kanbur
lakabiyla anilan Mehmet Celebi’yi sayabiliriz. Sultan II. Selim zamanin (1566-
1574)kudretli tistadi Kemal’in talebesi Hasan Kefeli, Salih Celebi, Hattat Hafiz

Osman’in (6.1698)yazmis oldugu Kur’an-1 Kerimlerin ¢gogunu ‘[ezhiplemislerdir.ao5

Tezhip sanati, Kanuni doneminde oldugu kadar, XVI. yiizyilin ikinci yarisinda
hikim stren Sultan 1. Selim (1566-1574) ve 6zelikle Sultan III. Murad’in (1574-1595)
saltanat yillarinda da en olgun ve verimli donemlerini yasamistir. Bu dénemde dnemli

olan bazi olaylar1 konu alan “Hiinername” ve “Sehingsahname” gibi Tiirk¢e veya Farsca

800 Taskale, Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari, 14-15.

%01 Onver, Miizehhip Karamemi, 3.

802 Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanat1”, 257-265.

303 Zeren Tanind, “Kitap ve Tezhibi”, Osmanli Uygarhigi (2.Basim) (Hzr. Halil inalcik-Giinsel Renda),
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2002, 881.

%4 Giilbiin Mesara — Seyda Can, “Miizehhib Karamemi”, Art + Dekor Dergisi, S:49, Nisan 1997, 108.

305 Bzkececi, 5
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yazilmis mansum eserler basta gelmekteydi. Bu donemin en {inlii sanatcisi, belirtilen

3% Kinct Mahmut, hem musavvir

eserlerin ¢cogunda calismis olan Nakkas Osman’dir.
hem miizehhip olan Misirli Hasan, onun 6grencilerinden olan Ustad Ibrahim, Galatali
Mehmet, Hiinername’nin musavviri olan Nakkas Osman, musavvir Ali, Ahmet Naksi,

Galatali Haydar bu devrin 6nemli sanatkarlarindandir.®"’

Tezhip sanatinin bu donemde =zirve yapmasinin nedenlerinden biri
III.Murad’in(1574-1595), tezhiple beraber ilerleyen hat sanatina olan ilgisidir.
Hattathiginin yani sira edebiyat ile de ugrasan IIl.Murad, “Muradi” mahlasi ile siirler

yazmistir. “Divan-1 Miiniri”, Futuhat-1 Siyam” ve “Esrarname” bilinen eserlerindedir.>*®

Osmanli tezhibinin ¢ok degisik kompozisyonlar iceren en 6nemli eseri, Ahmet
Karahisari tarafindan yazilan, tezhip ve cildi Sultan III. Murad déneminde yapilan
Kur'an-1 Kerimdir. Biiyiik boyuttaki bu Kur’an-1 Kerim’in her sayasi tezhiplidir.3®°
Ahmet Karahisari’nin Kur’an-1 Kerimi, muhakkak hat ile diizenlenmis olup siiliis ve
muhakkak satirlara gore nesih satirlar kisa tutulmustur. Serlevha tezhibinde
Karamemi’'nin bahar dali kompozisyonlar1 goriilmekte olup altin zeminle ayrilmis
paftalar, civit lacivert zemin ile biitiinlesmektedir. Rumi motifli kompozisyonlar bulut
motifleri, hati, pen¢, goncalarla zenginlestirilmistir. Gayet ince ¢ekilmis cetveller ve

ince iglenmis tiglar esere zarafet katmaktadir.>!°

XVI yiizyilla ait tezhipli mushaflarda, ciiz giilleri, baslik tezhipleri donem
Ozelliklerini tasiyan iislupta tezhip edilerek aymi tasarim kimi mushafta aynen tekrar
edilirken kimi mushafta renk ve teknik degistirilerek veya farkli bir tasarimla bezeme
zenginligi saglanmaya caligilmistir. Yapilan bu ¢alismada da incelemekte oldugumuz
eserler arasinda bulunan bazi Mushaflarda ayni desenin bir sonraki Mushaf’a

uygulandigini gérmekteyiz

3% Filiz Cagman- Zeren Tanind1, Topkapt Sarayr Miizesi Islam Minyatiirleri, istanbul 1979, 59.

397 Miljgan Cunbur, “Kanuni Devrinde Kitap Sanat, Kiit. ve Siileymaniye Kiit.”, TKDB, XVII(3), Ankara
1968, 136.

308 Ziibeyde Cihan Ozsaymer, “Hattat Osmanli Padisahlar1”, Antik&Dekor Dergisi, Say1, 50, Ocak 1999,
80.

399 Unver, Miizehhip Karamemi, 9.

%19 Aksu, 130-140.
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2.4.2. XVII. Yiizyilda Tezhip Sanati

XVII. Yiizyill, Osmanli Devleti'nde distan pek hissedilmeyen ¢oziilmelerin giin
1s1g8mma ¢iktigt donemdir. Bu yiizyil igerisinde on Osmanli sultam1 hiikkiim siirmiis,
yiizyilin baslar1 kadinlarin saltanatina sahne olmustur. Hiikiimdarlarin ve devletin st
kesiminin Edirne'ye tagmmasiyla, Istanbul ve Anadolu'da ayaklanma ve isyanlar
baslamis ve bunun sonucunda da Osmanli toplum yapisina ve sanatina yansiyan bir
durgunluk yasanmistir. XVII. yiizyinl Kur'dn-1 Kerim 'lerinde, bu dénem oncesinde
oldugu gibi yeni isliplar olmadan eski klasik gelenek, ylizyil baglarinda devam
ettirilmeye ¢alisgilmigtir. Bu yiizden yiizyll baslarina tarihlenen Kur'an-1 Kerim
tezhipleri, XVI. yiizyill tezhipleriyle benzer o&zellikler tagimaktadir. XVII. yiizyil
ortalarindan itibaren kazanilan yeni 6zelliklerle bu dénemde tezhibi yapilmis Kur'an'lar

XVIL yiizyila ait olduklarim belli ederler.®**

Kanuni doneminde, tsluplastirilmis hatayi, peng, goncagiil gibi dogadaki hangi
ciceklerden edilmis oldugu anlasilmayan®*? cicekler tek basma bir kompozisyon
olusturabildigi gibi rami hatdyi gibi klasik motiflerle birlikte de kullanilabilirler.**®
Saray bagnakkasi olan Kara Memi tarafidan ilk olarak ortaya koyulan yar
tisluplastirilan cicekler, bu donemde kullanilan ¢iceklerdir. Basta lale olmak iizere giil,
karanfil, nergis, simbiil gibi bahar ¢i¢eklerinin yani sira bahar dallar1 ve servi agaci da

314

cok sik kullanilmistir.™™ XVIIL ylizyilin sonlarinda bu motiflerin dogru kullanim

kalkm1$t1r.315

XVI. yiizyildan sonra XVII. yilizyilin baglarinda iiniinii muhafaza eden ve
gelenegin devami olarak adlandirilan klasik tezhip sanati, XVIIL yiizyilin ortalarinda
duraklama dénemi,*'® ve gerileme dénemi olarak adlandiriimaktadir.**” Bu dénemin ilk

yarisindaki tezhipler genellikle klasik donem tezhiplerinin anlayisini tagimaktadir.>®

311 Banu Mahir, XVII. Yiizyil Kur'an-1 Kerim Tezhip Tasarimlari, (Yiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul 2003, (6zet)

312 K adake1, 30.

313 Birol-Derman, 113.

314 Birol-Derman, 113; Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanati”, 103.

815 Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanat1”, 103.

31 Tagskale, Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlar, 3.

7 Oztiirk, 22.

318 Derman, Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar I¢inde Degisimi, 295; Ozkegeci, 5.
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319

Ikinci yarisinda ise Bati etkisi goriilmeye baslar.>” XVII. yiizyil ortalarina dogru bir

ozenti seklinde baslayan tezhip sanati Bati Hristiyan kiiltiiriiniin etkisinde kalmistir.**°

XVIIL. yiizyil ¢alismalar1 klasik donem eserlerinin kompozisyon diizeni ve renk
anlayisina benzemektedir.ylizyilin basglarinda sayfa tasariminda klasik anlayis devam

etse de motif ve kompozisyon tasariminda, iscilikte bozulmalar s6z konusudur. *2*

Klasik iislubunun daha kaba Orneklerle siirdiiriildiigii bu dénemde, tezhip
sanatinda bir yandan geleneksel motifler, bir yandan da Avrupa sanatinin etkisiyle
olusan yeni motifler kullanilir. Dénemin en ¢ok sevilen slsleme motifi ¢icek
buketleridir. Gul, lale ve diger c¢igeklerden olusan buketlerin diizenlenisi Tiirk
tislubundadir. Buna karsilik, yer yer golgeli renklendirmeyle c¢iceklere boyut

kazand1r11m1$t1r.322

Bu donemin baslarinda Saz tislubu yaygin olarak goriilmektedir. Bu yiizyilin
baslarinda saz iislubu yapilmis ‘halkar’ c¢aligmalarinin en yetkin ornekleri vardir.
Nakkas Hasan Pasa tarafindan hazirlanmis olan 1. Ahmed Tugrasi’da saz Uslubunda
tezhiplenmis dénemin eserlerinden biridir. Yiizyilin sonlarina dogru tezhip ve halkar
caligmalarinin saz tislubundaki 6rneklerinde azalma goriilse de, ayn1 motiflerinin daha

kaba bir is¢ilikle kullanilmasinin siiriildiigii goézlemlenir. 523

Bu donemin tezhipleriyle bir dnceki donem tezhipleri arasindaki en énemli fark
renklerde gorulir. Lacivert renk parlakligini kaybederek yerini soluk bir maviye
birakmustir.*** Daha ¢ok edebi eserlerde sayfa kenarlarina ve altinla yapilan halkar bu
donem ve sonrasinda yaygin olarak kullamlmistir.**® Bu dénemde bulutlar, zarifligini
yitirmektedir. Altin zeminlere yapilan igne perdahi, kalin dallar {izerine siralanan g¢ok
renkli ¢igekler, iri bozulmus rumiler bati etkisinin tezhibe yansimasidir. 326 Sijsleme

alaninda eski motiflerin yaninda, Bati1 sanati1 etkisi tasiyan golgeli ¢icek buketleri de

319 Bzkececi, 5.

320 Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati, Sefik Matbaas, Istanbul 1984, 83.

321 Ozkegeci-Ozkegeci, 48.

822 Mahir, Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu Hat ve Tezhip Sanati, 381.
323 Ozkegeci-Ozkegeci, 48.

324 Bzcan, 2-77.

325 Ozkececi-Ozkececi, 44.

826 Tanindi, Islam 'da Kitap Kaplari ve Ustalari, 405.
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kullanilmaya baglanmigtir. Klasik tarzda yapilan kompozisyonlarda degisim

kaydedilmistir.**’

XVII. yiizyil’in ortalarina dogru miizehhipler hala serlevha, baslik tezhibinin
tasariminda ve bezeme alanlarinin se¢iminde gelenegi korusa da yapilan tezhiplerde bir
onceki doneme gore ayriliklar gosterdigi goriiliir. Ozellikle XVIL. yiizyil sonlarina

dogru dar, sik dendanli dig pervazlar goriilmektedir.*®

Altin ve mavi rengin yaninda
bordo rengin kullanilmasi, tezhipte yenilik olarak goriilebilir. Bu dénemde, minyatiirlii
ve tezhipli kitaplarin tasarlanmasina devam edilmis, en iscilikli tasarimlar, genellikle
dua kitaplarinda ve Mushaf’larda yerini almustir.’”® Ayrica bu donemde golgeli
boyanarak hacim kazanmis natiiralist ¢icek buketleri, uzanmig, ucu kivrilmis ve
irilesmis sivri uglu yapraklarla, helezoni dallar iizerinde gblgeli mavi ve kirmizi renkle
boyanmus iri hatayiler ve yapraklar kullanilmistir. Ylizyilin ikinci yarisinda altin ve 18l
renginin hakim oldugu ¢alismalarda natiiralist ¢igceklerde eflatun, turuncu, beyaz, bordo,

330 ad1 wverilen

lacivert ve yesil renkler kullanilmistir. Sayfa kenarlarinda sikaf
siislemelerin gogaldigi gt')rl'ilmektedir.331 Daha c¢ok halkar c¢alismalarinin sevilen
motifleri arasinda yer alan iri hangeri yapraklar ve hatailer, yazma eserlerde yaprak
kenarlarinin ~ bezenmesinde  elverisli  motiflerden  sayilmistir.  Siileymaniye
Kittphanesi’nde korunan Turhan Valide Sultan Vakfiyesinin sayfa kenarlarindaki
altinin tonlart ve yer yer kirmizi ile c¢alisilmis iri hangerli yapraklar ve hatailerle

olusturulmus sikaf halkar bezeme en gérkemli 6rnegi olusturur. 332

Doénemin ikinci yarisindan itibaren ise, klasik tezhip 6rnekleri azalarak, renkler ve
altin soluklasir, soluklasan altin, genis yiizeylere uygulanmaya baslar, kompozisyonlar
tekdiizelesir ve iscilik gitgide bozulur. Sayfa kenarlarinda “sikafli halkar” tarzindaki
bezemeler c¢ogalarak, zerefsan flizerine igne perdahi ile yapilmis siislemeler sik

gorulur.®*® ROmT ve hatayiler oldukca sade, iscilik ise kabadir. Altin ve soluk renklerle

327 Keskiner, Hatlar: Bezeyen Isiltli Motifleriyle Tiirk Tezhip Sanati, 20-23.

328 Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanati”, 273.

329 Tanind1, “Kitap ve Cildi”, 886 — 887.

330 Sikaf: Boya ile altimn birlikte kullamlmas: suretiyle yapilan siisleme. halkarin hafif renklendirilmis
sekli. Yazma kitaplarda, sayfa kenarlarinda bu tiir siislemeler ok goriiliir. M. E. Ozen, “Yazma Kitap
Sanatlar1 Sozliigii, 67.

31 Ozkegeci-Ozkegeci, 48.

332 Ozen, “Tiirk Tezhip Sanat1”, 273.

333 Ozkececi-Ozkegeci, 48.
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yapilan tezhip 6rnekleri, yiizyilin en 6nemli hattat1 ve klasik hilye tasarimimi gelistiren
Hafiz Osman tarafindan yazilmig Kur’an-1 Kerimlerde goriiliir. 17.yiizyilin hat dehasi
Hafiz Osman’in hilye formunun giinlimiiz hilyelerde vazgecilmez olusu, tasarimdaki
dengenin muhtesem bir sekilde olusturuldugu ilk géze carpan 6zelliklerindendir. Hilye
yazimlarda genellikle muhakkak, siiliis, nesih goriilmektedir. Levha seklinde hilye
yazimi Ve tezhiplenmesi yine bu donemde baslamistir. Donemin en énemli miizehhibi,

Hafiz Osman’in yazdigi Mushaflari tezhipleyen Hasan Celebi’dir.®*

Kanuni doneminde, tsluplastirilmis hatayi, peng, goncagiil gibi dogadaki hangi
ciceklerden edilmis oldugu anlasiimayan®® ve Kkarakterini kaybetmeyen, desen
icerisinde ayirt edilebilen, tek basina bir kompozisyon olusturabildigi gibi rimi hatayi
gibi klasik motiflerle birlikte de kullanilabilen yar1 iisluplastirilan ¢icekler, saray
basnakkasi olan Kara Memi tarafidan ilk olarak ortaya koyulmustur. Basta lale olmak
tizere giil, karanfil, nergis, siimbiil gibi bahar ¢i¢eklerinin yan1 sira bahar dallar1 ve servi

336

agact da ¢ok sik kullanilmistir.™ XVII. yiizyilin sonlarina bu motiflerin dogru

kullanimi kalkmlstlr.337

Bu yiizyilda, gegen asrin yetistirdigi iistadlar, 6grendikleri yoldan yliriimislerdir.
Gegen ylizyildaki degerde ¢ok sayida resim, minyatiir ve tezhibler yapilmistir. I. Ahmed
admna, Kalender tarafindan hazirlanan Tiirkge Falname bu eserlerden biridir.**® Altimin
bol kullanildig1 halkar tekniginde bezemeler ve gosterisli tezhiplere sahip bir eser de
Sultan II. Osman’in Siirlerini i¢eren Divan-1 Osman’dir.**® Bu devir iistadlar1 bir énceki
ylizyll sanatkarlarinin izinden yiiriimiislerse de, yapilan eserler bir gerileme devri

sayilabilecek ylizyilin ikinci yarisindan itibaren zayif Ornekler olarak kargimiza

¢ikmaktadir.**

XVII. yiizy1l boyunca tezhiplerin ustalikli olanlar1 dua kitaplarinda ve Kur’an
nlishalarinda yer alir. 341Ml'izehhip Dervis Mehmed’in tezhipledigi 1698 tarihli

334 Taskale, Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk, 9.

3% Kadaket, 30.

3% Birol-Derman, 113.

837 Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanat1”, 103.

338 Siiheyl Unver, 50 Tiirk Motifi, Dogan Kardes Yaymlari, istanbul 1967, 9.

339 Demiriz, Anadolu Tiirk Sanatlarinda Siisleme ve Kuguk Sanatlar, 925.

340 Ozkegeci, 6.

1 Nejat Diyarbekirli, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sanati, 1s Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1993,
404,
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Kur’an’da gorilecegi gibi, miizehhip slire basi tezhibin tasariminda ve bezeme

elemanlarinin seciminde gelenegi korur.**

Ikinci yarisindan itibaren tezhipte yiikselme durmus ve bir degisim donemi
baslamistir. Bu devir Ustatlar1 bir 6nceki yiizy1l sanatkarlarinin yolundan yiiriimiislerse
de, yapilan eserler bir degisim devri sayilmakta ve ylizyilin ikinci yarisindan itibaren

zayif ornekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.**

XVIL yiizyilin ilk yarisinda XVI. yiizyil klasik tezhiplerinin etkisi gortlmekle
beraber ikinci yarisinda tezhip sanatinda degisim baslamustir.®** XVIL yiizyilda
Osmanli Devleti her alanda iyice gerilemistir. Yasanan ekonomik, siyasal ve idari
aksakliklar toplumsal bunalimlara yol agmaktadir. Artik sanatkarlar, yeni duzenlemelere

gereksinim duymaya baslamigsladir.

Osmanli Imparatorlugunda XVII. yiizyil baslarinda kendini gdsteren sosyal ve
politik gerileme, sanat alaninda da hissedilmistir. Fakat devletin temelindeki giiclii
kiiltiirel yap1 hemen yok olmamis, bir siire devam etmistir. Bu durum karsisinda sanatta

Klasik tislup, bir asira yakin zaman icerisinde kendini korumustur.*

Tezhipli ve Minyatiirlii kitaplarin boylariin XVI. yiizyilda oldugu gibi biiyiik
tasarlanmasi bu donemde de devam eder. Sultan I. Ahmet i¢in hazirlanan murakka,
Falname ve Kur’an-da genis yiizeylerde caligilan tezhipler ve halkari bezemeler, inceligi
ve zarifligi az olan XVIIL ylizyil 6rneklerindendir. Sultan II. Osman’in Divan’inin

tezhiplerinin  genel tasarimi Onceki donemlerden farkl degildir.346

Saray
nakkashanesinde hazirlanmis olan Sultan II. Osman’in siirlerinden olusan divan, XVII.
yizyil’mm 1603 ve 1617 yy arasinda Enderun’dan yetisen daha sonra yenigeri agasi,
beylerbeyi ve veziri olan Nakkas Hasan Pasa’nin hazirladigi donemin motif ve desen

anlayisini ortaya koyan bir eserdir.>*’

Donemin c¢ok sevilen bir diger tezyini motifi de ¢igek minyatiirleridir. Yari

tisluplastirilmis bahge ciceklerinin tek olarak veya birbirinden farkli sekillerde bir araya

342 Zeren Tanindi, “Osmanli Sanatinda Tezhip”, Osmanli Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara
2002, XI1, 124.

3 Ozkegeci, 5

344 Ozkegeci, 6

345 [ A Birol, 49.

346 7. Tamnd, Kitap ve Cildi, 886-887.

37 Derman, Tiirk Tezhip Sanatimn Asirlar Iginde Degigimi, 289-299.
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getirilmesiyle yapilan bu tarz daha ziyade yazmalarin ilk ve son sayfalarinda, cilt i¢
kapaklarinda tam sayfayr dolduran biiyiikliikkte, murakkaa gibi eserlerde karsimiza

<;1kmaktad1r.348

Bat1 etkisi altinda, Tiirk tezhip sanati giderek inceligini kaybettigi ve klasik
motiflerin 6zelliklerini yavas yavas yitirdigini gorebiliriz. Siisleme alaninda eski
motiflerin yaninda, Bat1 sanat1 etkisi tasiyan golgeli ¢icek buketleri de kullanilmaya
baslanmistir. XVII. yiizyil’da klasik tarzin son eserlerinin goriildiigili ylizyil olarak, daha

sonra klasik tlisluplar gerileyerek, yerini Stkufe tarzina birakmustir. 3

38 Derman, Tiirk Tezhip Sanatimn Asirlar Iginde Degisimi, 299.
9 Keskiner, Hatlar1 Bezeyen Isiltili Motifleriyle Tiirk Tezhip Sanati, 20-23.
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UCUNCU BOLUM
MANISA TARIHI ve MANISA YAZMA ESER KUTUPHANESI

3.1. MANISA’NIN TARIHi

Tarih boyunca farkli medeniyetlerin besigi olmus “Manisa” ili, Bat1 Anadolu’da

kurulmus antik sehirlerden biridir.**°

Bati Anadolu’nun LyTDV ad1 verilen kesiminde
bulunan Manisa’nin, neé zaman, nasil ve kimler tarafindan kuruldugu konusundaki
bilgiler kesin olmamakla birlikte, bugiinkii Manisa sehrinin 6-7 km. dogusundaki
harabelerde, Manisa daginin kuzeye bakan cephesinde oldugu bilinmektedir. Kaya
icinde oyulmus dokuz metre yiikseklikteki insan tasvirinin, Frigya mabutlarinin anasi
sayilan Kybele yahut Hititlerin bereket ilahesine atfedildigi séylenmektedir.351 Gediz
kiyisinda, Salihli il¢e sinirlar1 iginde bulunan ve Yontma Tas Dénemi’ne tarihlenen bir

dizi ayak izi, bélge tarihinin bu dénemle basladigini diisiindiirmektedir. 3>

Antik donem yazarlarindan Plinius tarafindan, kentin ilk yerlesiminin bugiin ki
yerinden yaklasik 7 km. doguda bulunan Yarikkaya mevkiinde oldugu ve Tantalis adini
tagidig1 bilinir. **° Plinius, Magnesia®** nin ‘Sipyleum’ diye adlandirildigini, ama daha
onceleri ‘Tantalisnildigini belirtmistir.*>> Cicero ve Aristides de Tantalis kentinden s6z

356 .
Manisa’nin

etmekte ve yerinin Sipyo flizerinde bulundugunu belirtmektedirler.
Yunanistan’in Tselya Bolgesi’'nde gelen ve Troya Savasi’na katildiktan sonra Sypilos
Dagi etegine yerlesen Magretlerce kuruldugu dile getirilir.*®" Bu nedenle kent,
kurucularindan dolay1r magnesia adin1 almistir. Sehrin eskigagda Magnesia olan adinin

nereden geldigi konusunda cesitli goriisler de vardir. Ancak Nusret KokIli nin

%0 Gl Giiney, “Manisa 1 Halk Kiitiiphaneleri ve Manisa Yazma Eserler Kiitiiphanesindeki Bazi Mushaf-
1 Serif Yazmalarinmn Ciltleri”, Sosyal Bilimler Dergisi, 11(3), Aralik 2013 Manisa Ozel Sayisi, 1-21.

%1 Hakki Acun, Manisa’da Tiirk Devri Yapilari, TTK Yay., Ankara 1999, 4; Tahsin Yicel, “Manisa”,
Turk Ansiklopedisi, M.E.B., Ankara 1976, XXIII, 264; Besim Darkot, “Manisa”, 74, Maarif Basimevi,
Istanbul 1955, VII, 289.

%2 Manisa Kitabi, Manisa Valiligi Manisa Belediyesi Manisa’y1 Mesir’i tamitma ve Turizm Dernegi 2005,
6.

%3 Manisa Kitabi, 14.

%4 Magnesia: Manisa

%5 TC Manisa Valiligi, Manisa Rehberi, Manisa 2007, 10.

%6 Manisa Kitab, 14.

%7 M. Orhan Bayrak, Tiirkiye Tarihi Yerler ve Kilavuzu, Remzi Kitapevi, Istanbul 1982, 453.
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belirttigine gore; Semsettin Sami’nin Kamus-iil Alam adli eserinde “Miknatis ¢ok
eskiden bu sehrin civarinda bulundugundan, bunun ismine nispetle Yunan dilinde
(Magnites) denilmistir ki, miknatis bunun degistirilmisidir.” Seklinde bir ifadeyle
karsilagsmaktayiz. Buna karsilik Besim Darkot; sehrin Magnetes’a Sipylo veya Manisa
ad Sipylum seklinde zikredilen ismin benzerliginin, Manisa’nin Teselyali muhacirler
tarafindan kuruldugunu kabul etmek i¢in yeter bir delil sayllmayacagini; ayrica Manisa
isminin burada belirtilen sehir civarinda veya sehri kuranlarin geldikleri memlekette
bulunan miknatis hassali demir madenlerine baglanmasinin da bu sekilde oldugunu
belirterek, sehrin isminin LyTDV veya daha baska bir belirtildigi gibi, elimizdeki
kaynaklarin verdigi bilgilere gore sehrin ismi, kuruculari oldugu tahmin edilen

Magnetler (Magnetler)n gelmektedir. 38

Antik donemde, Lidya (LyTDV) bolgesinin bati sinirin1 olusturan ve “Magnesia
ad Sipylum” olarak isimlendirilen giiniimiiz Manisa’s1, Gediz Vadisi’'ni batidan doguya
kucaklayan Bozdaglar’in kuzeybati ucunda, ayri bir kitle halinde yiikselen Spil Dagi’nin
kuzey bat1 eteginde kurulmustur. Yeni yerlesimler, kuzey yoniinde ovaya yayilmaktadir.
Ik yerlesimi Yarikkaya’da olan bu antik kentte heniiz arkeolojik kaz1 ve arastirmalar

yapilmadigindan, en eski devirler hakkindaki bilgilerimiz oldukga azdir®®

Manisa ili, Dogu’dan; Usak’in merkez ve Esme, Kiitahya’nin Gediz ve Simav,
Kuzeyden; Balikesir’in merkez, Sindirgi, Savastepe ve Irvindi, Giineyden; Aydin’in
Nazilli ve Kuyucak, Giineydogudan; Denizli’nin Buldan ve Giiney, Gilineybati ve
Batidan; Izmir’in Kiraz, Odemis, Bayindir, Kemalpasa, Bornova, Menemen, Bergama

ve Kinik ilgeleriyle cevrilidir®®

Kurumlarin olustugu cografi yap1 hakkinda gesitli seyahatnamelerde de bilgi
verilmektedir. Bunlardan Evliya Celebi, seyahatnamesinde sehri su sekilde tasvir
etmektedir.*** “Kidafe yapisidir latince Nisa derler, biiyiik demektir. Fethinden sonra
Manisa dediler. Yani kafir karis1 sehri demektir. Sehir kalenin bulundugu Pus daginin

etegindedir. 60 mahalle 6660 evler ve saraylardir. Gediis nehri kuzey tarafindaki

%8 Celal Bayar Universitesi, Manisa Bildiri $éleni, Kiiltir ve Spor Kuliibii Dernegi Bildirileri 29-30
Eyliil 2005, 4-5.

%9 Manisa Valiligi, “Cografi, Ekonomik, Sosyal, Kiiltiirel ve Tarihi Yonleriyle Manisa”, 95 TC. Manisa
Yilligr 1995, 236-237.

300 Nusret Kokli, Diinkii Manisa, Ayyildiz Matbaasi, Ankara 1970, 90.

%1 C.B.U, Manisa Bildiri Soleni, 5.
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sahrada akar. O ugsuz bucaksiz sahra reyhan ve gl ile stslu koylerle doludur. Bu
Manisa sehri Duman Dagi etegindedir. Evlerinin bir kismi yamagta, bir kismi
duzliiktedir. Sehrin dogudan batiya uzunlugu yedi bin adimdir. Enligi de {i¢ dort bin

adimdir.”>%?

Ibn Batuta ise, Seyahatnamesinde Manisa Sehrini su sekilde anlatmaktadir; “Izmir
den Manisa ya dogru yola ¢iktik Arefe giinii aksam1 orada ahilerden birinin teknesine
indik. Burasi bir dagin eteginde giizel ve biiyiik bir sehirdir. Orada pek ¢ok kaynaklar,

akarsular, baglar, bahgeler vardir”®®

Tarihte ¢ogu zaman Magnesia adi ile gegen bu bolge, sirasiyla, Hititler
(M.01450-1200), Frigler, Yunanlilar, Lidyalilar (M.0.665-546), iranlilar (M.0.546-
333), Romalilar (M.0.133-M.S.395), Bizanshlar (395-1313), Saruhanogullart
(1313,1410) ve Osmanlilarin (1410-1923) hakimiyetinde kalmistir. Burada da
goriildiigli gibi, Manisa sehri tarihsel siirecte en uzun devrini Osmanlilar doneminde
yasamistir. Manisa’nin M.O 665-546 yillar1 arasinda Lidya hakimiyeti altinda
bulundugu, 546 yilinda Kresus ‘un Kyrus tarafindan maglup edilmesi iizerine iki
asirdan fazla bir siire boyunca Iran hakimiyeti altina girdigi ve Sardes Satrapligi’na
baglandig1 belirtilmektedir.*®* M.O. 333 yilina geldigimizde iskender’in bu hakimiyeti
sona erdigini, onu 6limden sonra da Magnesia’nin TDVdoklar doneminde Perikdos,
Lysimakhos ve en sonunda da M.0O. 282 yilinda Sliukhoslara gectigini gormekteyiz.*®°
Bu gelismelere ragmen, bolgede Roma hakimiyeti ancak Bergama Kralligi’nin sona
ermesiyle kesinlesmis, Manisa Asya eyaleti icerisinde yer almistir. Bolgede meydana

gelen yer sarsintilarinin sik sik zarara ugrattigit Manisa, M.S. 17 yilinda bu ylizden alt

{ist olmus ve Imparator II. Tiberus tarafidan tekrar eski durumuna getirilmistir.366

1222 tarihinden sonra Manisa, adeta Bizans Imparatorlugu’nun resmi merkezi

olmus, hatta Jan Dukas Manisa da biiyiik bir kilise yaptlrrnlstlr.367 Bizans Imparatorlugu

%2 Evliya Celebi, Seyahatname, (Cev.: Zuhuri) Danisman Yaynevi, istanbul 1971, XIII, 72,75.

%3 Ibn Batuta, Seyahatname, (Hazirlayan: ismet Parmaksizoglu), M.E.B. istanbul 1986, 29.

%4 Darkot, 289.

%5 Manisa, 9, Manisa 'yt ve Mesir’i Tanitma, Turizm Dernegi Yayini, Manisa Haziran 1995, 3,4; Yiicel,
264.

%% KoKklii, 10.

%7 Acun, 4.
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zamaninda bir piskoposlugu merkez olan Manisa, asil Oonemini Tirk hakimiyeti

sirasinda, yani Saruhanogullari doneminde kazanmistir.

3.2. MANISA’NIN TURK KULTURUNDEKI YERI

Manisa sehrinin Tiirklerin elinde ge¢isi, Tiirkmen Beyliklerinden biri olan
Saruhanogullar1 doneminde gergeklesmistir. Beyligin kurucusu olan Saruhan Bey
tarafindan 1313 tarihinde zapt edilen sehir, bu tarihten itibaren Tiirk- islam sehri olarak

gelisme gostermeye baslamistir. 368

1305 yilinda Manisa bolgesinde faaliyetlerini arttiran Suruhan Bey’in Manisa
sehrini de tehdit etmeye baslamasi iizerine, Bizans Imparatoru II. Andronikos, Bati
Anadolu’ya oglu IX. Mihail’i gondermistir. Bu prens, Katalan kuvvetlerinin de destegi
ile Manisa’ya kadar geldiyse de Saruhanogullari’na higbir zarar vermeden geri
cekilmistir. Bu arada Katalanlarin bolgeyi terk etmelerinden sonra Manisa’ya karsi
hiicumlarint arttiran Saruhan Bey, 1308 yilina kadar civarindaki kasaba ve koyleri
tamamen zapt etmistir. Saruhan Bey, 1305 yilindan itibaren Manisa’ya kadar olan
yerleri fethettikten sonra 1313 yilinda Manisa’y1 da zapt etmis ve onu kurdugu beyligin
merkezi haline getirmistir. Rivayete goére Saruhan Bey son derece kurnazca yaptigi bir
hiicum neticesinde sehre girip fethi gergeklestirmistir. Halk bu giinii “Namaz gecesi”

adiyla anmig ve miibarek bilmistir.**®

Saruhan Bey, once Nif ve Demirci taraflarina hakim olarak, buralar1 kardesleri
Cuga ve Ali Bey’e birakmistir. Daha sonra Manisa’yr alip, beyligini gelistirmeye,
topraklarin1 genisletmeye baslamistir. Saruhan Bey Devri, Saruhanogullari’nin en

parlak ve en hareketli devri olmustur.

Saruhan Bey’in &liimiinden sonra, yerine oglu Fahrettin ilyas Bey gecmis ve
zamaninda pek fazla etkili olmayan fetih hareketleri gerceklesmistir. Onun 6liimiinden

sonra da yerine, oglu Muzafferettin Ishak Bey ge¢mistir.Ishak Bey, babasinin saglinda

%8 M. Feridun Emecen, Unutulmus Bir Cemaat: Manisa Yahudileri, Eren Yaymcilik, [stanbul 1997, 16;
Cagatay Ulugay, “Manisa”, 1A, Maarif Basimevi, Istanbul 1955, VI, 290.

%9 Ahmet Simsirgil, “Saruhangullar1 Beyligi”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yay., Ankara 2002,
VI, 787.
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Menemen de sancakbeyi olarak bulunmus ve babasinin H.764/M.1362 tarihli sikkesine

gore, bu tarihte veya az sonra hiikiimdar olmustur. 370

Muzafferettin Ishak Bey déneminde Manisa ve cevresinde Onemli imar
faaliyetlerinin oldugunu gormekteyiz. Fakat ayni donemde yap1 faaliyetlerinin
cogalmasiyla birlikte, Osmanli niifuzu da artmaya baglamistir. Nitekim 1390 yilinda

Ishak Bey ‘in 6liimiinden kisa bir siire sonra Manisa Osmanlilarin eline ge¢mistir.

1390 yilinda Yildirnm Bayezit tarafindan Osmanli birligine katilan Saruhan
Beyligi, 1402 Ankara Savasi’nda Timur tarafin1 tutan Anadolu beyleri gibi, Timur’un
savasl kazanmasiyla eski topraklarini geri almis, buna bagl olarak da Manisa Hizir
Sah’in eline ge¢mistir. Ancak daha sonra Anadolu Beylikleri’nin kendi aralarinda,
Celebi Mehmed’e kars1 yapmis olduklar ittifaki duyan Celebi Mehmed, Aydin iizerine
ylriimiis 1, buradan Manisa’ya gegerek Hizirsah’t Cukur Hamam’da yakalatarak idam
ettirmistir. (1410) Boylece Celebi Mehmed 1410 yilinda, beylige yani Manisa ¢evresini

kesin olarak Osmanli Devlet’ine katmig ve Saruhanogullar1 Beyligine son vermistir. >

Osmanlilar Manisa’y1r zapt edince, sehrin Magnesia adimi Manisa olarak
degistirmigler ve burasim1 Saruhan sancagi adi altinda Anadolu Beylerbeyligi’ne
baglamislardir. %72 jlk zamanlarda Karesi ile birlestirilmisse de bir siire sonra tekrar
ayrilmig ve bu durum XIX. yiizyila kadar devam etmistir. Osmanlilar devrinde Manisa
sehri, adeta sehzadelerin staj sehri olmustur. Bu nedenle sehir “Sehzadeler Sehri”
ismiyle de bilinmektedir. Sehir, 1595 yilina kadar Osmanli sehzadelerinin bir¢oguna
merkez olmus; ayrica II. Murad’in tahttan ¢ekilerek Manisa’ya yerlesmesi, buray1 adeta

devletin ikinci bir bagkenti haline getirmistir. 378

Manisa’ya gelen ilk sehzadelerin Fatih Sultan Mehmed oldugunu goérmekteyiz.
Fatih Sultan Mehmed’ten sonra, oglu Mustafa (1452 - 1472) gelmistir. Daha sonra
sirasiyla; Bayazid’in biiyiik oglu Abdullah (? - 1482), Sehinsah (1490 - 1503), Korkut
(1503 - 1507), Alemsah(1503 - 1504), Mahmut (1504-1507), ikinci kez Korkut (1511-
1513), Sehzade Siilleyman (Kanuni) (1513 - 1520)Kanuni’in oglu Sehzade Mustafa
(1533-1541), Sehzade Mehmed (1542-1543), Sar1 Selim (1549-1558), Sehzade Murad

370 Acun, 5-6.

1 Ulugay, 290-292; Acun, 6; Koklii,10-11.
372 Ulucay, 292.

33 ¢.B.U, “Manisa Bildiri Séleni”, 5.
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(111, Murad ) (1560-1574) ve son olarak da III. Murad’in oglu III. Mehmed (1583-1595)

vali olarak tayin edilmistir.>™*

1410 - 1595 yillar1 arasinda Manisa onemli bir gelisme gostermistir. Diyebiliriz ki
bu donem Manisa sehrinin adeta bir yiikselme donemidir. Bu durumu, 6zellikle sehirde
yapilan imal faaliyetlerinden, ticari ve kiiltiirel canhliktan anlamaktayiz.*”> XVII.
yiizyila baslarinda “Taht-1 Saruhan” olarak adlandirilan Manisa sehrinin bir takim
ayaklanmalara sahne oldugunu gérmekteyiz. Bu ayaklanmalarin en 6nemlileri, Sipahi
Seytanoglu, Inegéllii ve Kara Sefer Ayaklanmalari’dir. Ayrica Celali Ayaklanmalari
sirasinda Ozellikle Kalenderoglu ile Kara Haydaroglu’nun da Manisa ¢evresine ¢ok

zarar verdikleri belirtilmektedir.®"®

Bu kargasa ortaminin yani sira, ayni donemde
sancagin miitesellimler tarafindan idare ediliyor olmasi; yerli hanedanlarin veya niifuzlu
kimselerin gii¢ kazanmalarina yol a(;mlstlr.377 Fakat bir bucuk asir kadar siiren bu
karisik donem XVIIIL yiizyilin baglarina, yani Ayanlik kurumun ortaya ¢ikisina kadar

. . e 378
surmustur.

Ayanlar, belirli bolgelerde egemenlik kurarak, kendi bolgelerinde asayisi ve
ekonomiyi kontrol altina alip, bir 0Ol¢lide huzuru saglamiglardir. Bunlardan
Karaosmanogullar1 Ailesi’nin Manisa’da ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. 29 Ocak 1738
tarihli Manisa Ser’iye Sicil Defteri’'nden anlagildigina gore, Karaosmanogullar1 Ailesi
1730°lu yillarda Manisa ayanlari arasinda bulunmaktaydi.®”® Saruhan sancagindan
bagska, Bat1 Anadolu’nun da 6nemli bir boliimiine hakim olan Karaosmanogullari’nin
hakimiyetine, bu aileden Hac1 Hiiseyin Aga’nin 6liimi iizerine, II. Mahmud tarafindan

1815 yilinda son verilmistir. *®

XIX. yiizyilda ise Manisa sehrinde bir takim idari degisikliklerin oldugunu

gormekteyiz. 1831 tarihine kadar Saruhan Sancagi olarak Anadolu eyaletine bagli olan

3% Uzungarsili, “Osmanlt Sarayinda Ehl-i Hiref Defterleri”, 661-663; Acun, 6; Ulucay, 292.

375 €.B.U, “Manisa Bildiri Soleni”, 5-6.

376 Acun, 7-8.

37 Acun, 7; Ulucay, 292.

378 Ulugay, 292.

3 Yuzo Nagata, “Manisa Sehri Mahkeme Sicil Defterinden Birka¢ Not”, OTAM, S.IlI, Ankara Ocak
1992, 286.

%0 Ulucay, 292; Acun, 7-8.
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sehir, 1845 yilinda bagimsiz vilayet olmus Ve valiligine Ibrahim Sa’ib (Saip)Pasa tayin
edilmistir. **! 1847 yilinda da Manisa ( Saruhan ) Sancag tekrar Aydin’a baglanmustir.

XX. yiizyll baglarinda Manisa sehri onemi yitirmemis, Osmanli Devleti’nin
yikilma asamasinda ve Anadolu’nun isgali donemlerinde de bu 6zelligini korumaya
calismustir. Ornegin Izmir’in Yunanlhlarca isgal edilecegi haberi alindiginda, Manisa’da
“Istihlas-1 Vatan” , “Cemiyet-i Islamiye” ve “Cemiyet-i Miiderrisin” adlariyla savunma
orgiitleri kurulmus %82 ancak bu orgiitler 23 Mayis 1919 yilinda Yunanlilarin kenti isgal
etmelerine engel olmamislardir. 8 Eyliil 1922 yilinda yakilmis ve yikilmis olarak
kurtarilabilen Manisa Cumbhuriyet’in ilanindan sonra ayni yil igerisinde vilayet
olmustur. 1927 yilinda ise Heyet-i Viikela tarafindan verilen karar dogrultusunda, sehrin

(Saruhan vilayetinin) Manisa vilayeti olarak degistirilmistir. 383

3.3. TURKIYE'DE YAZMA ESER KUTUPHANECILIGi

Tiirk Islam geleneginde kiitiiphanenin merkezinde cami, kitabin merkezinde
Kur'an-1 kerim bulunmaktadir. Kur'an-1 kerim yapilip bir araya kitap haline getirildikten
sonra diger niishalar1 yazilip ¢ogaltilirken, Kur'an-1 kerim'in daha iyi anlasilabilmesi i¢in
etrafinda tefsir, hadis, fikith konularinda kitaplar yazildi. Bunlar tarih, cografya,
biyografi, tibbi filoloji, felsefe, matematik, hendese, astronomi gibi bilim dallarinda
kitaplarin te'lif i takip etti. Yapilan terciime faaliyetleri ile birlikte olusturulan kitaplar,
ilk dnce mescid ve cami iglerinde kiitiiphaneleri meydana getirdi. Genis cografyada
yazilan, istinsah edilen, okunan, mukabele edilen, ciltlenen, tezhiplenen kitaplarin bir
kisimlar1 Islam diinyasinin gesitli ilim merkezlerinde toplandi. Biiyiik bir kisim
yazmalar ise Osmanli devleti zamaninda Padisahindan esnafina kadar daha cok
hiisniikabul gérdiigii Anadolu'da ve daha ziyade Istanbul da toplandi. Camide,
medresede. 17.yiizyilin ikinci yarisina,1660'li yillara kadar bu durum geliserek devam
etti. Ilk miistakil kiitiiphane Istanbul'da Divan yolunda Sultan ikinci Abdiilhamid'in

tiirbesinin karsisinda bulunan Kopriilii kl'itl'iphanesidir.384

381 Ulugay, 292

382 «Gorsel Bilyik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi”, Gorsel Yayinlar, istanbul 1987, XIX, 5820.
383 Kokli, 11; Ulugay, 292; Bayrak, 453.

384 Kokli, 90.
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Yazma eserler, sahip olduklart igeriksel ve essiz sanatsal Ozellikleri nedeniyle
Turk kiitiiphaneciliginde yeri doldurulamayacak oOnemli kaynaklar arasindadirlar.
Tirkiye’de yazma eser kiitiiphanelerinin disinda, halk, {iniversite, arastirma
kituphaneleri ile Milli Kutliphane ve 6zel kiitiiphanelerle, ¢ogu arsiv ve miizenin yazma

eser dermesine sahip oldugu bilinir.

Sosyal yagamin her alanini igerecek sekilde kaleme alinan Osmanli el yazmalari,
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sahip oldugu 6énemli bir kiiltiir mirasidir. igerdikleri bilgi
birikiminin yani sira bu eserler ayn1 zamanda ge¢misin sanat anlayisina da 151k tutan
kaynaklardir. Osmanli Imparatorlugu’nda sosyal ve Kkiiltiirel alanlarda yasanan
gelismeler sanatsal calismalara da etki etmis ve her devirde yeni bir sanat anlayisinin
dogmasina katkida bulunmustur. Yazma eserler, basli basina bir sanat alan1 olan essiz
bir cilt, her biri bir sanat yapit1 olan minyatiir, ebru, hat ve tezhip Ornegine sahip
olabilmektedir. Siiphesiz bu eserler igerdigi konuya gore de son derece dnemli bilgi
kaynaklaridir. Bir yazma eserin degerini igerdigi bilginin nadir olmasi, eski bir tarihte
yazilmasi, 6nemli bir kisiye ait olmasi gibi ¢esitli nedenler arttirir. Bunlardan bagimsiz
olarak, 6zel bir cilde sahip olmasi da yazma eserin degerini arttiran Ozellikler
arasindadir. Ornegin cilt iizerine islenen motifler, isleme yontemleri, kullanilan
malzeme ve islemeyi yapan sanatkdr eserin kiymetini belirlemede dikkate alinan
ozelliklerdir. Osmanli yazma eserlerinde kullanilan bir bagka sanat dali ise, hiisn-i hat
adiyla bilinen giizel yazi sanatidir. Bunlarin her biri eserlere estetik bir gorsellik
kazandirmis ve bu nedenle sahip olduklar1 degerli bilgilere ek olarak eserlerin birer

sanat yapitlari olmalari da saglanmustir.**®

Turkiye de 18 tane yazma eser kitiiphanesi bulunmaktadir.

% Odabas, 145.
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Tablo 3.1. Turkiye de Bulunun Yazma Eser Kuttphaneleri ve Bunyesinde Yazma Eser
Koleksiyonu Bulunduran Kiitiiphaneler (Tablo 1)

Amasya Merkez Beyazt 11 halk Kiitliphanesi 2340

Antalya Akseki Yegen Mehmet Pasa Ilge Halk Kiitliphanesi 322
Balikesir Merkez Balikesir il Halk Kiitliphanesi 1451

Burdur Merkez Burdur Il Halk Kitiiphanesi 625

Bursa Osmangazi Inebey Yazma Eser Kiitiiphanesi 8389

Corum Merkez Hasan Pasa Halk Kitlphanesi 3692

Corum Iskilip Iskilip Ilge Halk Kutiiphanesi 529

Diyarbakir Ziya Gokalp Yazma Eser Kutliphanesi 1984
Edirne Merkez Selimiye Yazma Eser Kittiphanesi 2600
Erzurum Merkez Erzurum Il Halk Kitiphanesi 651

Istanbul Merkez Atif Efendi Yazma Eser Kitliphanesi 3228
Istanbul Merkez Slleymaniye Yazma Eser Kitiiphanesi 72839
Istanbul Merkez Koprull Yazma Eser Kituphanesi 2775
Istanbul Fatih Millet Yazma Eser Kittiphanesi 6998

Istanbul Merkez Ragip Pasa Yazma Eser Kltuphanesi 1274
Istanbul Merkez Beyazit Devlet Kuttiphanesi 11120

Istanbul Uskiidar Haci Selim Aga Yazma Eser Kutliphanesi 2887
Istanbul Merkez Nuru Osmaniye Yazma Eser Kltuphanesi 5053
Kastamonu Merkez Kastamonu 1l Halk Kitiiphanesi 4185

Kayseri Melikgazi Rasit Efendi Yazma Eser Kittphanesi 2000
Konya Meram Bolge Yazma Eser Kutliphanesi 13987

Konya Karatay Yusuf Aga Yazma Eser Kituphanesi 3186
Kiitahya Merkez Vahid Pasa Il Halk Kiitiiphanesi 3185

Kiitahya Tavsanli Zeytinoglu ilge Halk Kittiphanesi 1291
Manisa Merkez Manisa Yazma Eser Kiitliphanesi 8048
Nevsehir Hacibektas Hacibektas il¢ Halk Kitiiphanesi 320

Sivas Merkez Ziya Bey Yazma Eser Kutliphanesi 776
Trabzon Merkez Trabzon Il Halk Kiitliphanesi 475
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3.4. MANISA YAZMA ESER KUTUPHANESI

Halk arasinda “Kitapsaray1” diye amilan ve giris kapisinin iizerinde de
“KITAPSARAY 1937-1945” yazili kiitiiphane Anafartalar Mahallesi Cumhuriyet
caddesindedir. Manisa’da ilk kiitiiphanenin XIV. yy. 1n sonlarina dogru kuruldugu
sOylenmektedir. Fatih sehzadeligi doneminde bir kiitiiphane inga ettirmis ve bunun yan1
sira birgok &zel kiitiiphane kurulmustur.*®*® Cumhuriyet déneminde ise 6nce mevcut
vakif kiitiiphaneleri devletlestirilmis sonrada yeni bir bina insa edilerek kitaplar buraya
nakledilmistir.*®’ Binaya kuzey cephesindeki giris kapisindan girilir. Saginda ve
solunda mudir ve memur odalari, giris salonunun karsi tarafinda okuma salonu, onun
saginda da cocuk okuma boliimii bulunmaktadir. Yazma eserler bolimii ise okuma
salonunun sonunda yani kiitliphanenin giiney kisminda bulunmaktaydi. %88 Daha sonra
yazma eserler buradan Yazma Eser Kiitliphanesi ad1 altinda miilkiyeti Manisa Valiligine
ait olan Hidiroglu Konagi olarak bilinen tarihi binaya tasindi Il Genel Meclisinin
11.04.2013 tarih ve 88 sayili karariyla 25 yilligina Tirkiye Yazma Eserler Kurumu
Baskanligina tahsis edildi. Tahsisin ardindan baskanlik, mevcut bina igerisinde depo
alanlari, okuyucu salonlari, sergi salonu ve idari birimlerin tefrisatin1 yapmistir. Haziran
2013 tarihi itibariyle Manisa Yazma Eser Kutliphanesi hizmet vermeye baslamistir.
Bina, zemin kat, giris kat1 ve cati kati olmak {izere {i¢ kattan olusup zemin katta 4
odadan olusan depo, giris katinda giivenlik, en iist katinda ise 6 odadan olusan memur-
uzman-madariyet, sergi, okuma ve dinlenme salonlar1 bulunmaktadir. Kiitiiphane 500
m2 olup, 300 m2 a¢ik alan bulunmaktadir. Hat, tezhip, cilt ve ebru gibi geleneksel
sanatlarimizin en giizel Orneklerini bir arada gormek muimkindir. Tarihi ¢ok eski,
miellif hatti, tek niisha, sultanlara ithaf edilmis daha bircok kiymetli eser

bulunmaktadir.

Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirliigiine
bagl olarak Manisa da yer alan Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi, il Genel Meclisinin
11.04.2013 tarih ve 88 sayili karariyla 25 yilligina Tirkiye Yazma Eserler Kurumu

Baskanligina tahsis edildi. Tahsisin ardindan baskanlik, mevcut bina igerisinde depo

%6 Jlhan Akgay, “Cumhuriyet Devrine Kadar Manisa Kiitiiphaneleri”, Tiirk Kiiltiirii Dergisi, S.41, Ankara
1966, 453-456.

%87 Sadik Karadz, Mesir ve Manisa, Gediz Basimevi, Manisa, 1954, 11.

38 Akcay, 453-456.
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alanlar1, okuyucu salonlari, sergi salonu ve idari birimlerin tefrisatin1 yapmistir. Haziran

2013 tarihi itibariyle Manisa Yazma Eser Kutlphanesi hizmet vermeye baslamistir.

Kiitiiphanede Yazma Eser olarak Arapga, Osmanli Tiirkgesi ve Fars¢a 8050, harf
devrimi oncesi eski basma eser olarak Osmanl Tiirkgesi, Arapga, Farsga 8416 toplam
16466 eser bulunmaktadir.’® Kiitiiphanede bulunan yazma kitaplarin ¢ogu dijital
ortama aktarilmis olup 8249 adet CD ve DVD mevcuttur. Zengin bir koleksiyona sahip
kiitliphanede tip, edebiyat, astroloji, dini bilimler, tasavvuf, fikih, kelam gibi ¢esitli
konularda yazma eserler mevcuttur. Bu kitaplarin gerek muhtevasi, gerekse hat, cilt ve
tezhip agidan gosterdigi nitelikler her birini doneminin o&zellikli eserleri haline

getirmektedir.*®

Eserleri, kiitliphanede incelemek isteyen arastirmacilar, kimlik
ornekleri ile iletisim bilgileri (agik adres, telefon, e-posta), yararlanmak istedikleri
eser/eserler ile (adi, boliim ve demirbas numaralari) ile arastirma yapacaklar1 konu ve
aragtirma amaglarmi (bilimsel, ticari, egitim) igeren bilgiler ile bagvuruda bulunabilirler.
Yabanci uyruklu arastirmacilar, ilgili mevzuat geregi “Bagvuru Formu” doldururlar.
Kituphane Pazartesi-Cuma 09.00-12.30/13.00-17.30  saatleri arasinda hizmet

vermektedir.

%89 Manisa Yazma Eser Kiitiiphanecisi: Yurdanur Ozer
%0 Giiney Giil, “Manisa 11 Halk Kiitiiphaneleri ve Manisa Yazma Eserler Kiitiiphanesindeki Bazi Mushaf-
1 Serif Yazmalarinmn Ciltleri”, Sosyal Bilimler Dergisi, 11(3), Aralik 2013 Manisa Ozel Say1s1,1-21.
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DORDUNCU BOLUM

MANISA YAZMA ESER KUTUPHANESI’NDE BULUNAN XVI. XVII.
YUZYILLARA AiT 19 ADET YAZMA ESERIN TEZYINAT BAKIMINDAN
INCELENMESI

4.1. MANISA YAZMA ESER KUTUPHANESI’NDE BULUNAN XVI. VE XVII.
YUZYILA AIiT YAZMA ESERLER

4.2.1. 5145 Envanter Numaral Yazmanin incelenmesi

Envanter No : 5145

Eser Adi : Sifatiil-Hardmeyn
Miiellifi : Hayat? Abd el-Aziz b. Mahm(d el-Isfahani
Kitabin Konusu : Islam Dini-Ziyaretgahlar
Tarihi : H.927 M.(1520)

Dili > Tirkee

Yazi Cesidi : Talik

Sayfa Olgiisii : 15x10,5 mm.

Kapak Olciisti : 23,7x17,5 cm.

Varak Sayisi 172

Satir Sayisi '11

Kagit Tiirii : Abadi

|
1
' i
1|

Resim 4.1. 5145 Cilet Tezyinati Resim 4.2. 5145 i¢ Kapak Tezyinati



71

Cildi: Eser, kahverengi mesinle kapli, salbekli, miilemma semseli ve kosebentli
bir cilde sahiptir. Dendenlarla sinirlandirilmis semsenin deseni %4 oraninda simetriktir.
Rumi kompozisyonlar1 ve bitkisel dallar Gzerinde peng, gonca ve yaprak motiflerden
olusmakta olup zerenderzer teknigi uygulanmistir. Salbekleri semseye bagli olarak
tepelik formunda semseyle ayni teknikte islenmistir. Kdsebentler, semse formundan
farkli olup ayn1 teknikte bezemeye sahiptir. Semseyi, salbeklerini ve kosebentleri basit
tiglar  tamamlamaktadir.  Altin  kuzu ve  zencerek, cildin tezyinatini

nihayetlendirmektedir.

Kapagin iginde yer alan tezyinatta, bordo mesin lizerine, semsesine, salbeklerine
ve kosebentlerine kat’1 teknigi ile zemin renkleri lacivert olmak (izere, siyah renkte rumi
kompozisyonlar1 uygulanmistir. Semse ve salbekleri altin dendanlarla siirlandirmis
olup, altinin uyum saglamasi acisindan kompozisyonun i¢ kisimlarinda da altinla rumi

dallar iglenmistir.

Cizim 4.1. 5145 Cilt Deseni Cizim 4.2. 5145 I¢ Kapak Deseni
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Resim 4.3. 5145 Zahriye Tezyinati Cizim 4.3. 5145 Zahriye Tezhibi Deseni

Zahriye Tezhibi: Eserin la varaginda bulunan, madalyon seklinde olan zahriye
tezhibinde, altin {izerine Ustlibe¢ miirekkebiyle yazilmig yazi yer almaktadir. Yazi
aralarina yesil dalli kirmiz1 renkte yapraklar serpistirilmistir. Madalyonun etrafini iki
yani altin kuzuyla c¢evrili lacivert Uzerinde iistiibe¢ miirekkebiyle (+:) seklinde
bezemenin bulundugu bir cetvel ve zemini altin sivama olmak {izere, kirmizi rumi
kompozisyonlarindan olusturulmus lacivert dendanli tezyinat yer almaktadir. Arti
seklini olustururcasina altta-Ustte ve iki yanda % oraninda simetrik, lacivert zeminli
altinla islenmis tepelik formdaki tiglar ve aralarinda ince lacivert tiglar madalyonun
tezyinatin1 nihayetlendirmistir. Madalyonu, dikdortgen formda olmak {izere, i¢ kisimda
altin bir kuzudan sonra, ara ara diigiim olarak tezyin edilen, sirasiyla kirmizi, yesil ve

altin renklerden olusan bir cetvel ve en dista da siyah kuzu gevrelemektedir.
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Resim 4.4. 5145 Envanter Numarali Eserin Baslik Tezyinati

Bashik Tezhibi: Eserin 2b varaginda baslik tezhibi yer almaktadir. Sayfadaki
yaziyl, tezyinati da dahil olarak altin cetvel cevrelenmektedir. % oraninda simetrik
bezemeye sahip olan baslik tezhibinin ortasinda sivama altinin uygulandigi yazi alani
yer almaktadir. Bu alana, listiibe¢ miirekkebiyle yazi yazilmistir. Yazinin altinda kalmak
iizere, bitkisel dallar iizerinde kirmizi yapraklarla islenmis desen yer almaktadir. Yazi
alani, kirmiz1 ve altin dendanlarla sinirlandirilmistir. Yazi alaninin iki yanina baglanmis
olarak, zerenderzer teknigiyle islenmis, altin ve siilyen rengin kullanildig: tepelikler
bulunmaktadir. Koselerde zerenderzer tekniginde ayirma rumilerle olusturulmus
kompozisyonlar yer almaktadir. Rumiler, mavi ve altin renklerde sarmal(pigide) rumi
bezemesine sahiptir. Rumiler ve yazi alami arasinda kalan alan lacivert zeminlidir.

Baslik kisminin desenini, rumi ve lacivert zemini butiin alarak bitkisel dallar Gzerinde,
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peng, gonca ve yapraklar olmak {izere, sari, pembe, mavi, beyaz ve silyen renklerde

motifler tamamlamaktadir.

Baglik kisminin tezyinatini sirasiyla, iki beyaz kuzu arasinda lacivert (zerine
istiibe¢ miirekkebiyle (+:) seklinde bezemenin islendigi bir cetvel; siyah zeminli,
kirmizi tahrirli geometrik ge¢melerle birbirine baglanan, altin zemin iizerine, mavi, sari,
pembe ve siilyen renklerinde bitkisel motiflerin islendigi paftalarin yer aldigi, gegme ve
pafta arasinda kalan kisimlarin zemininin lacivert oldugu bir bordiir ve iki yaninda
beyaz kuzu bulunan lacivert iizerine negatif desenin bulundugu cetveller

cevrelemektedirler.

Ta¢ kisminda yatay dikdortgen formunda, yan yana devam eden simetrik bir
desen yer almaktadir. Yan yana ilerleyen ayirma rumiler, altin ve pembe renklerinde
olup sarmal rumi bezemesine sahiptir. Uggen formlarin olustugu rumi
kompozisyonlarin zeminleri laciverttir. Bu tiggen formlarin arasinda, zeminleri lacivert
olmak iizere altin ve siilyen renklerinde islenmis tepelikler bulunmaktadir. Rumiler ve
tepelikler arasinda kalan alana, zerenderzer teknigi uygulanmistir. Ta¢ kisminin
desenini, butln olarak bitkisel dallar tzerinde, peng, gonca ve yapraklar olmak (zere,
sar1, pembe Ve siilyen renklerde motifler tamamlamaktadir. Ta¢ kismini, aralarinda altin
kuzu olmak iizere, sirastyla, lacivert zemin iizerine iistiibbe¢ miirekkebiyle (~) seklide
bezemenin islendigi bir cetvel ve altin cetvel siirlandirmakta olup degisik formalarda

yapilan tiglar tezyinati nihayetlendirmistir.

Resim 4.5. 5145 Envanter Numarali Eserin Baglik-Koltuk Tezyinati

Bashik Tezhibi/2: Eserin 18a varaginda, dikdortgen formda satir arasinda baglik
tezhibi yer almaktadir. Bu alan, iki yanda dikine, ortada da yatay dikdortgen olmak

tizere li¢c kisma ayrilmigtir. Orta kisimda bulunan alana sivama altin uygulanmis olup,
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Uzerine Ustlibe¢ mirekkebiyle yazi yazilmistir. Bitkisel dallar {izerinde, pembe, kirmizi
ve mavi renklerinde motifler yazi aralarim siislemektedir. Iki tarafta bulunan kisimlar
koltuk seklinde olup, degisik formda yaprak, peng ve salyangozlarla olusturulmus bir
desene sahiptir. Iki yam altin kuzu olmak {izere, lacivert zemin (izerine uUstiibeg
miirekkebiyle geometrik bezemenin islendigi, kisimlari da ayiran bir cetvel, baslik

tezyinatini ¢cevrelemektedir.

Oy

Cizim 4.4. 5145 Baslik Tezhibi Deseni Cizim 4.5. 5145 Baslik Tezhibi Deseni

Degerlendirme: XVI. yiizyilda daha ¢ok Kur’an-1 Kerimlerde karsilikli olarak,
tam sayfa tezhibi olarak gordiiglimiiz zahriye sayfasi, burada Selguklu doneminin bazi
eserlerinin zahriye sayfasinda goriilen ¢evresi munhanilerle stslenen yuvarlak
madalyonlarla benzerlik gostermektedir. Baglik tezhibinde bulunan tezyinatta, Rumiler
olduk¢a diizglin bir sekilde kullanilmigtir. Dallarin inceligi, renklerin tonu, altinin
lacivertle uyum iginde kullanilist ve muhtesem isgiligin 6n planda olmasi nedeniyle,
istinsah edildigi donemin yani, XVI. yiizyll klasik donem o6zelliklerini tasidigini

gostermektedir.
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4.2.2. 2710 Envanter Numarah Yazmanin incelenmesi:

Envanter No 12710

Eser Ad1 > Gencine-i Raz
Miiellifi : Dukagin-zade Yahya Bey Taslicali (61. 986/1578)
Kitabin Konusu : Bilinmiyor
Tarihi 1 H.947 M.(1540)
Dili : Tirkce

Yazi Cesidi : Talik

Sayfa Olgiisi : 14,3x7,2 cm.
Kapak Olgist : 21x12,6 cm.
Varak Sayisi 2107+

Satir Sayisi 115

Kagit Tiirii : Filigranh

Resim 4.6. 2710 Envanter Numarali Eserin Cilt Tezyinati

Cildi: Eser, visne rengi mesinle kapli, dendanlarla sinirlandirilmis, salbekli, alttan
ayirma semseli bir cilde sahiptir. Altin zeminli semsenin tezyinati % oraninda simetrik
olarak tasarlanmis olup, deseni, bitkisel dallar {izerinde hatai, pen¢, gonca ve aralarina

yerlestirilen bulut motiflerinden olusturulan bir kompozisyona sahiptir. Semseye bagh
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olarak, tepelik formlarinda ayni teknikte islenmis salbekler bulunmaktadir. Semse ve
salbeklerin tezyinatini basit tiglar nihayetlendirmistir. Cildin miklebine de ayni teknik
ve mantikta bezeme uygulanmistir. Cildin tezyinati, altin kuzu ve zincirin

cevrelemesiyle sonlandirilmis olup iizeri kirmizi bordiirle iizeri kapatilmistir.

Resim 4.7. 2710 Envanter Numarali Eserin Baslik Tezyinati

Bashk Tezhibi: Eserin 2b varaginda baglik tezhibi yer almaktadir. Sayfada
bulunan yaziy:1 tezhibiyle beraber altin cetvel cevrelemektedir. Sayfadaki tezyinat, tac
ve baslik kismi1 olarak cetvelle iki bélmeye ayrilmistir. Yatay olarak dikdortgen formda
olan baslik kisminda bulunan desen % oraninda simetriktir. Baglik kisminin ortasinda
kirmizi dendanlarla smirlandirilmis sivama altinin  uygulandigi yazi alami  yer
almaktadir. Bu alanin i¢i bos birakilmistir. Sag ve sol kenarlarda kirmizi1 dendanlarla
sinirlandirilmis yarim beyzi seklinde yer alan paftalarin i¢inde, zemini sivama altin
olmak iizere lizerinde, formu tam belli olmayan siyah tahrirle islenmis negatif rumi
kompozisyonlar1 yer almaktadir. Yazi alan1 ve paftalarin arasinda kalan alan lacivert
zeminlidir. Bu zemin iizerinde, yesil renkte rumiler ve bitkisel dallar {izerinde, sari,
kirmizi, beyaz renklerde bitkisel motiflerden olusan desen yer almaktadir. Baslik
kismini, sirasiyla bir altin kuzu, siilyen iizerine iistiibbe¢ miirekkebiyle (+:) bezemesinin

yapildig1 bir cetvel ve ayni kalinlikta altin cetvel ve beyaz kuzu sinirlandirmaktadir.
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Ta¢ kismi, % oraninda simetrik desene sahip olup yarim beyzi formundadir. Bu
formun iki tarafinda bordiir seklinde bezeme yer almaktadir. Ta¢ kisminin ortasinda
bulunan ayirma rumilerin zemini sivama altindir. Rumilerin disinda kalan alan ise
lacivert zeminlidir. Rumilerin ve lacivert zeminin desenini bitun olarak, bitkisel dallar
tizerindeki motifler tamamlamaktadir. Motiflerde, hatai, peng ve gonca olmak Uzere,
sar1, kirmizi, beyaz ve yesil renkler kullanilmisidir. Tag¢ kismini sirastyla siilyen, altin ve
lacivert renklerdeki dendanlar sinirlandirmaktadir. Iki yaninda bordiir tezhibi olarak
bezenmis alanlarda, lacivert zemin tizerine altin dendanlar ve bitkisel motiflerden
olusan desen yer almaktadir. Bu alanlar altin ve beyaz kuzu sinirlandirmaktadir. Tag
kismini, muhtesem incelikte islenmis olan, en uc¢ noktada negatif rumili ve ¢esitli

formalardaki tiglar nihayetlendirmistir.
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Cizim 4.6. 2710 Cilt Deseni Cizim 4.7. 2710 Baglik Tezhibi Deseni

Degerlendirme: Sulyen renkteki ve pafta icinde bulunan negatif rumilerin formu
bozuk olmasiyla beraber, yesil renkteki rumilerin formu diizgiindiir. Altin ve lacivertin
uyum i¢inde kullanilmasi, kiiciik motif ve lacivert renkteki zarif tiglar agisindan
bakildiginda, telif edildigi donemin yani XVI. yiizyilin ilk yarsma ait klasik dénem

tezhiplerinin 6zelliklerini tagimaktadir.
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4.2.3. 4624 Envanter Numarah Yazmanin incelenmesi

Envanter No : 45 Hk 4624/1

Eser Ad1 : el-Hayrul-Baki fi Cevazil-Vuzu minel-Fesaki
Miiellifi : Ibn Nuceym el-Misri Zeyn din Omer b.Ibrahim (1519-63)
Kitabin Konusu : islam Dini-ibadetler

Tarihi : H. 951 M.(1544)

Dili : Arapca

Yazi Cesidi : Nesih

Sayfa Olgiisi : 11,3%5,6 cm.

Kapak Olgist :19,2x11,7 cm.

Varak Sayisi - IV+1b+9a

Satir Sayisi 115

Kagt Tiirii - Abadi

Resim 4.8. 4624 Envanter Nolu Eserin Cilt Tezyinati

Cildi: Eserin miklebi kopmus olarak, agik kahverengi mesinle kapli, soguk

semseli bir cilde sahiptir. Altin dendanlarla sinirlandirilmis semsenin tezyinati %
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oraninda simetriktir. Deseninde, bitkisel dallar iizerinde hatai, peng, gonca motifleri ve
aralaria yerlestirilen bulut motifleriyle olusturulan kompozisyon yer almaktadir.
Semsenin bezemesi basit tiglarla tamamlanmistir. Cildin tezyinati, altin kuzu ve zincirin

cevrelemesiyle nihayetlendirilmis olup, iki kapaga da ayn1 tezyinat uygulanmistir.

Resim 4.9. 4624 Envanter Numarali Eserin Baslik Tezyinati

Bashk Tezhibi: Eserin 2b varaginda baslik tezhibi bulunmaktadir. Yaziyi
tezhibiyle birlikte altin cetvel cevrelemektedir. Tezyinat, ta¢ ve baslik kismi olarak
cetvelle iki bolmeye ayrilmistir. Yatay olarak dikdortgen formda olan baslik kisminda
bulunan desen, " oraninda simetriktir. Alanin orta kisminda, beyaz dendanlarla
siirlandirilmig sivama altinin uygulandigi yazi alani yer almaktadir. Yazi alaninin
iizerinde tistiibe¢ miirekkebiyle yazilmis yazi bulunmaktadir. Sag ve sol kenarlarda yazi
alanina bagli ve yarim beyzi formunda olmak iizere zerenderzer tekniginin uygulandigi
paftalar yer almaktadir. Yazi1 alan1 ve paftalar arasinda kalan alan lacivert zeminlidir.
Baglik kisminin tezyinatini; paftalar ve lacivert zeminini biitiin olarak bitkisel dallar
tizerindeki motifler tamamlamaktadir. Motiflerde, pencg, gonca ve yapraklar olmak tizere

kademeli olarak islenmis mavi, sari, beyaz ve kirmizi renkler kullanilmistir. Lacivert
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zeminli alanin bitkisel bezemelerinin arasinda iistiibe¢ miirekkebiyle ¢intemani motifleri
islenmistir. Baglik alanini iki altin kuzu arasinda, siyah iizerine {istiibe¢ miirekkebiyle (
+ :) seklinde bezemenin islendigi cetvel ¢evrelemektedir. Ayni cetvel tag kisminin iki

yanina kadar uzanmastir.

Baslik kisinin iizerinde kalan tag kismindaki bezeme, tg¢gen formunda olup Y2
oraninda simetrik desene sahiptir. Desenin orta kisminda zerenderzer teknigiyle
islenmis ayirma rumi kompozisyonu yer almaktadir. Ayirma rumilerin dip kismina denk
gelen kiiciik alana dallarla renk ayirmasi yapilip, lacivert zemin iizerine iistiibeg
miirkkebiyle ¢intemani motifi islenmistir. Rumiden sonra gelen alan lacivert zeminlidir.
Rumi kompozisyonun ve lacivert zeminli alanin desenini biitiin olarak, bitkisel dallar
iizerindeki motifler tamamlamaktadir. Motiflerde, peng, gonca ve yapraklar olmak tizere
kademeli olarak islenmis mavi, yesil ve beyaz renkler kullanilmistir. Lacivert zeminli
alandaki bitkisel bezemelerin arasina iistilbe¢ miirekkebiyle ¢intemani motifleri
islenmistir. Beyaz dendanlarla siirlandirilmis olan lacivert alandan sonra gelen kisim,
zemini sivama altin olup, siyah tahrirli bitkisel dallar ve motiflerle olusturulmus
kompozisyona sahiptir. Cesitli formlara sahip motiflerde, yesil, kirmizi, mavi ve beyaz
renkler kullanilmistir. Bu alani, siyah tahrirli dendanlar sinirlandirip, lacivert renkteki

havali dendanlar ve tiglar ta¢ kisminin tezyinatin1 nihayetlendirmistir.
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Cizim 4.8. 4624 Cilt Deseni Cizim 4.9. 4624 Baslik Tezhibi Deseni
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Degerlendirme: Rumiler kabaca islenmis olup motifler de ayni sekilde iri ve
bozuk formalara sahiptir. Altinin laciverte oranla fazla kullanilmasi, agik tonda olan
lacivert ve kalin dallar agisindan bakildiginda, eserin telif edildigi tarihten uzak bir
tezyinata sahip oldugu goriilmektedir. XVII. yiizyil tezhipleriyle benzerlik gosteren
tezhibe, tiglarin renk ve ince isciligi agisindan XVI. yiizyil izlerini tagiyan XVII. ylizyil
tezhibi denilebilir. Bu nedenlerden dolayi, tezyinatin esere sonradan dahil edildigi

diistiniilmektedir.
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4.2.4. 8239 Envanter Numarah Yazmanin incelenmesi

Envanter No : 8239

Eser Ad1 : Hasiye alal-Mutavvel
Miiellifi : Hasan Celebi b. Muhammed Sah el-Fenari (1436-1481)
Kitabin Konusu : Edebi Kompozisyon (Retorik)
Tarihi 1 H.962 M.(1554)

Dili : Arapca

Yazi Cesidi : Talik

Sayfa Olgiisi : 14x6 cm.

Kapak Olcst : 21,5x13,5 cm.

Varak Sayisi - 1+380+111

Satir Sayis1 121

Kagit Tiirii : Filigranl

Resim 4.10. 8239 Envanter Numarali Eserin Cilt Tezyinati

Cildi: Eser, kahverengi rengi mesinle kapli, salbekli, alttan ayirma semseli bir
cilde sahiptir. Cildin kenar ve koseleri visne rengi mesinle giiclendirilmis ve sirt1 tahrip

olmus ve miklebi kopmustur. Dendanlarla sinirlandirilmig, altin zeminli semsenin
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tezyinati, hatai, peng, gonca ve hanger yapraklardan olusan serbest bir kompozisyona
sahiptir. Semseden bagimsiz duran salbeklerine, semseyle ayni teknikte altin zemin
iizerine tepelik formlar1 ilenmistir. Cildin tezyinati, altin kuzu ve zincirin ¢evrelemesiyle

nihayetlendirilmistir.

Resim 4.11. 8239 Envanter Numarali Eserin Baglik Tezyinati

Bashk Tezhibi: Eserin 2b varaginda baglik tezhibi yer almaktadir. Yaziy
tezhibiyle beraber {i¢ taraftan altin cetvel ¢cevrelemektedir. Tezyinat, ta¢ ve baslik kismi
olarak cetvelle iki bolmeye ayrilmistir. Yatay olarak dikdortgen formda olan baslik
kisminda bulunan desen 4 oraninda simetriktir. Baslik kisminin ortasinda, beyaz renk
lizerinde siyah noktalarin yer aldigi dendanlarla sinirlandirilmis olan sivama altinin
uygulandigi yazi alan1 yer almaktadir. Bu alan bos birakilmistir. Yazi alani sag ve sol
taraftan siyah zeminli altin tepeliklere baglanmistir. Koselerde yine ayni dendanlarla
sinirlandirilmis kosebent formunda paftalar yer almaktadir. Kosebentlerde, sivama altin
iizerine siyah tahrirle islenmis bitkisel dallar {izerine, mavi ve pembe renklerinde peng
ve yapraklarin olusturdugu desen yer almaktadir. Yazi alan1 ve kdsebentler arasinda
kalan alan, lacivert zeminli olup, bitkisel dallar {izerinde peng, gonca ve yapraklar

olmak iizere kirmizi, beyaz, sar1 renklerinde bitkisel motiflerden olusturulmus desen yer
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almaktadir. Baslik kismini iki altin kuzu arasinda yesil renk {izerine siyah miirekkeple

(+) seklinde bezemenin islendigi cetvel ¢evrelemektedir.

Baslik kisminin iizerinde bulunan ta¢ kisminin deseni 2 oraninda simetrik olup
yarim beyzi formundadir. Bu formun ortasinda zerenderzer teknigiyle islenmis ayirma
rumi kompozisyonu bulunmaktadir. Rumilerin rengi sar1 altin olup zemini kirmizi
altindir. Rumi kompozisyondan sonra gelen alan, koyu lacivert zeminlidir. Rumilerin ve
lacivert zeminin desenini biitlin olarak, bitkisel dallar ve {lizerindeki motifler
tamamlamaktadir. Motiflerde, hatai peng gonca ve hancer yapraklar olmak (zere, sari,
kirmizi, beyaz ve yesil renkler kullanilmistir. Altin dendanlarla sinirlandirilmig olan tag
kisminin tepesinde ve yanlarda olmak iizere, altin {izerine siyah tahrirle islenmis hurdeli
tepelikler yer almaktadir. Dendanlar iizerine uygulanmig diigimler ve lacivert renkteki

tiglarla tezyinat nihayetlendirilmistir.

Cizim 4.10. 8239 Cilt Deseni Cizim 4.11. 8239 Baslik Tezhibi Deseni

Degerlendirme: XVI. yiizyil ortalarinda istinsah edilen eserde, rumilerin formu
oldukca diizgiindiir. Motiflerin formlar1 genel olarak diizglin olsa da bazi motiflerde
bozukluklar goriilmektedir. Dallarin inceligi, renk ve tonlar1 bakimindan, altin ile
lacivertin muhtesem uyumu Ve tiglarin inceligi agisindan istinsah edildigi donemin, yani

XVL. yiizy1l klasik donem tezhibinin 6zelliklerini tagimaktadir.
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4.2.5. 1456 Envanter Numarah Yazmanin incelenmesi

Envanter No 1 1456

Eser Ad1 : el-Esbah ven-nezair

Miiellifi : Ibn Nuceym el-Misri Zeyneddin Omer b.Ibrahim(1519-1563)
Kitabin Konusu : islam

Tarihi * H. 969 M.(1561)

Dili : Arapca

Yazi Cesidi : Nesih

Sayfa Olguisii  : 14,4x6,6 cm.
Kapak Olclsti  : 20,2x11,5 cm.
Varak Sayis1 ~ : VIII+217+1
Satir Sayis1 123

Kagit Tiirii : Abadi

Resim 4.12. 1456 Envanter Numarali Yazmanin Cildi

Cildi: Siyah bezle kapli karton bir cilde sahiptir.
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Resim 4.13. 1456 Envanter Numarali Eeserin Baslik Tezyinati

Bashk Tezhibi: Eserin 2b varaginda baslik tezhibi bulunmaktadir. Sayfadaki
yaziy1 tezhibiyle beraber altin cetvel ¢evrelemektedir. Sayfadaki tezyinat, ta¢ ve baslik
kismi olarak cetvelle iki bolmeye ayrilmistir. Yatay olarak dikdortgen formda olan
baslik kisminda bulunan desen, %4 oraninda simetriktir. Ortasinda ayirma rumilerle
olusturulmus sivama altinin uygulandigi yazi alani bulunmaktadir. Bu alan bos
birakilmistir. Alanin iki kenarinda, yine bu rumilerden uzanan zerenderzer teknigiyle
icgen formlarda rumi kompozisyonlar1 olusturulmustur. Yazi alan1 ve rumi
kompozisyonlarin arasindan kalan alan lacivert zeminlidir. Baslik kisminin tezyinatini,
rumiler ve lacivert zeminini bdtin olarak bitkisel dallar Gzerindeki motifler
tamamlamaktadir. Motiflerde, peng, gonca ve yapraklar olmak (zere kademeli olarak
islenmis mavi, yesil, pembe ve kirmizi renkleri kullanilmistir. Baglik alanini iki yaninda
altin kuzu olmak iizere yesil zemin zerine siyah miirekkeple (+:) seklinde bezemenin

islendigi cetvel cevrelemektedir.

Ta¢ kisminda bulunan tezhip, 2 oraninda simetrik desene sahiptir. Yarim beyzi

formunda olan desenin orta kisminda, kirmizi tahrirle sinirlandirilmis altin yaldizli bulut
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kompozisyonu yer almaktadir. Bulut kompozisyonun i¢inde kalan altin, disinda kalan
alan ise lacivert zeminlidir. Bulut ve lacivert zeminli alanin desenini, biitiin olarak
bitkisel dallar iizerindeki motifler tamamlamaktadir. Motiflerde, peng, gonca ve
yapraklar olmak tlizere mavi, pembe ve kirmizi renkleri kullanilmistir. Tag alani, altinla
islenmis hanger yapraklarin kirmizi tahrirli sirtlartyla sinirlandirilmig olup sag ve sol
bitis noktalarina tepelikler yapilmistir. Tezyinat, hatai, pen¢ ve gonca motiflerinin

negatiflerinden olusan lacivert tiglarla nihayetlendirilmistir.

Cizim 4.12. 1456 Baglik Tezhibi Deseni

Degerlendirme: XVI. yiizyil ortalarinda telif edilen eserde kullanilan rumiler,
bulut ve motifler formlar1 olduk¢a diizgiin olup incelikle islenmistir. Sayfada yer yer
dokiilmiis olan lacivertin tonu, tiglarin renk ve zarifligi, motiflerin diizgiin formlara
sahip olusu ve altinla lacivertin uyum igerisinde kullanilis1 telif edildigi tarihin, yani
XVI. yiizyil klasik donem oOzelligini tasidigini1 gostermesiyle beraber, eserin baglik
tezhibindeki ta¢ kisminda bulunanbezemede golgelendirmeli hanger yapraklar ve
bulutlar ii¢ boyut kazandirilmasindan dolayr XIX. yiizyil 6zelliklerine sahiptir. Bu
nedenle baslik tezhibine uyumlu sekilde tasarlanmis bir desen kompozisyonuyla tag

kisminin bezemesi, tezhibe daha sonraki yillarda eklendigini gostermektedir.
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4.2.6. 442 Envanter Numarah Yazmanin incelenmesi

Envanter No 1442
Eser Adi : Serhii Adabil-Kadi
Miiellifi . es-Sadr es-Sehid Hiisam ed-din Omer b.Abd el-Aziz el-

Buhari (1090-1141)
Kitabin Konusu : Islam Dini-Fikih

Tarihi : H.986 M.(1577)
Dili : Arapca
Yaz1 Cesidi : Nesih

Sayfa Olgiisi : 17,5x8,1 cm.
Kapak Olciisii : 23,4x14 cm.

Varak Sayisi - 11+206+1
Satir Sayis1 2 27
Kagit Tiiri : Abadi

Resim 4.14. 442 Envanter Numarali Eserin Cilt Tezyinati

Cildi: Eserin miklebi kopmus olarak, bordo mesinle kapli, soguk semseli bir cilde

sahiptir. Altin dendanlarla sinirlandirilmis semsenin deseni, alt ve iist kapakta ayni
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olmak {izere, semsenin ortasinda bulunan pen¢ motifinden ¢ikan gonca, ¢cikmalar ve sirt
kisminda yarim hatai, pen¢ ve gonca motiflerinin bulundugu hanger yapraklardan
olusan serbest bir kompozisyona sahiptir. . Cildin tezyinati, altin kuzu ve zincirin

cevrelemesiyle nihayetlendirilmistir.

Resim 4.15. 442 Envanter Numarali Eserin Baglik Tezyinati

Bashk Tezhibi: Eserin 2b varaginda baslik tezhibi bulunmaktadir. Yaziy1
tezhibiyle beraber altin cetvel ve lacivert kuzu gevrelemektedir. Tezyinat, tag kismi
olmayan, sadece yatay dikdortgen formunda baslik béliimiinden olusmaktadir. %4
oraninda simetrik bir desene sahip olan baglik tezhibinin ortasinda kirmizi dendanlarla
siirlandirilmig sivama altinin uygulandigi yazi alani yer almaktadir. Bu alanin iizeri bos
birakilmigtir. Dendanlardan ¢ikan ve zemini siyah olan geometrik bagla, dort kosede
zerenderzer teknigiyle rumi kompozisyonlar1 olusturulmustur. Yazi alani ve rumi
kompozisyonlar1 arasinda kalan alan lacivert zeminlidir. Baslik kisminin tezyinatini,
rumiler ve lacivert zeminini biitiin olarak bitkisel dallar ve motifler tamamlamaktadir.
Tezyinatin motiflerinde, hatai, peng, gonca ve yapraklar olmak {izere kirmizi, mavi ve
sar1 renkler kullanilmistir. Baglik alanini, her birinin arasinda altin kuzu olmak iizere
sirastyla, lacivert, altin ve lacivert renklerinde cetveller cevrelemektedir. Baslik {izerinde
yer alan kisimda {i¢ taraftan uzayan altin kuzulu bordo cetvel bulunmaktadir. Bu bordo

cetvel (izerinde bulunan lacivert tiglar tezyinati nihayetlendirmektedir.
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Cizim 4.13. 442 Cilt Deseni Cizim 4.14. 442 Baslik Tezhibi Deseni

Degerlendirme: Altinin ve lacivertin bir uyum icerisinde kullanildigi tezyinatta,
rumiler ve motifler diizgiin formlara sahiptirler. Kullanilan renklerin, ince ve formu
diizgiin kivrim dallarmn, lacivertin tonu, tiglarin rengi ve zarifliginden dolayi istinsah

edildigi donemin yani XVI. yilizyil klasik tezhibin 6zelliklerini tasimaktadir.
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4.2.7. 4445 Envanter Numarah Yazmanin incelenmesi

Envanter No 1 4445

Eser Adi > el-Camitis-sahth
Miiellifi . Bilinmiyor
Kitabin Konusu : Islam

Tarihi : H. 990 M. (1581)
Dili : Arapca

Yazi Cesidi : Nesih

Sayfa Olgiisi : 17x10,5 cm.
Kapak Olgist : 24,5x15 cm.
Varak Sayisi 1293

Satir Sayis1 119

Kagit Tiirii . Abadi

Resim 4.16. 4445 Envanter Numarali Eserin Cilt Tezyinati

Cildi: Eser, kahverengi mesinle kapli, altin dendanlarla siirlandirilmis soguk
semseli bir cilde sahiptir. Semsenin salbek kisimlarina basit tiglar yapilmistir. Alt ve Ust
kapakta ayni olmak tlizere semse deseni, bitkisel dallar {izerinde peng, gonca ve
yapraklardan olusturulan 4 oraninda simetrik kompozisyona sahiptir. Cildin miklebi
ayni tarz ve islupta tezyin edilmistir. . Cildin tezyinati, altin kuzu ve zincirin

cevrelemesiyle nihayetlendirilmistir.
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Resim 4.17. 4445 Envanter Numarali Eserin Baglik Tezyinati

Bashk Tezhibi: Eserin 4b varaginda baslik tezhibi bulunmaktadir. Sayfada
bulunan yaziy1 tezhibiyle beraber altin cetvel ¢evrelemektedir. Sayfadaki tezyinat, tac
kism1 olmayan, sadece yatay dikddrtgen formunda baglik boliimiinden olugmaktadir. %4
oraninda simetrik bir desene sahip olan baslik tezhibinin ortasinda kirmizi ve altin
dendanlarla simirlandirilmis sivama altinin uygulandigi yazi alami yer almaktadir. Bu
alanin {izeri bos birakilmistir. Yaz1 alanin disinda kalan tezyinatta, lacivert (zerine
negatif tarzinda bezeme bulunmaktadir. Bu bezeme sadece altinla igslenmis olup, yazi
alanin saginda ve solunda, alt ve st tarafta olmak {izere ayirma rumiler ve bitkisel
dallar (Gzerinde hatai, peng, gonca ve yaprak motiflerinden olusturulan bir
kompozisyona sahiptir. Baslik tezhibini, iki kuzu arasinda lacivert bir cetvel
cevrelemektedir. Cetvelin st kisminda bulunan lacivert renkteki tiglar, tezyinati

nihayetlendirmektedir.
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Cizim 4.15. 4445 Cilt Deseni Cizim 4.16. 4445 Baslik Tezhibi Deseni

Degerlendirme: Tezyinattaki renkler sadece altin ve lacivert olup, uyum
igerisinde kullanilmigtir. Desende kullanilan rumi ve motifler simetrik agidan bozuktur.
Rumilerin formu diizgiin olmasina ragmen motif formlar1 bozuktur. ince is¢ilige sahip
tezyinat, lacivertin tonu ve tiglarin zarifliginden dolayi, telif edildigi donemin yani XV1.

yiizyil klasik donemin 6zelligini yansitmaktadir.
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4.2.8. 6446 Envanter Numaral Yazmanin incelenmesi

Envanter No - 6446

Eser Ad1 - Serh-i Sebistan-1 Hayal
Miiellifi : Muslih ed-din Mustafd b. Saban Siirtiri M.(1492-1562)
Kitabin Konusu : Fars Dili ve Edebiyati
Tarihi : H.1000 M. (1591)

Dili - Tlrkce

Yazi Cesidi - Talik

Sayfa Olgiisi : 16x8,5 cm.

Kapak Olgist : 24x14,5 cm.

Varak Sayisi 1 234+1

Satir Sayis1 16

Kagit Tiirii : Abadi

;;

A
e e

Resim 4.18. 6446 Envanter Numarali Yazmanin Cilt Tezyinati

Cildi: Eser, visneciiriigli mesinle kapli, salbekli, miillemma(altin sivamali) semseli
bir cilde sahiptir. Dendanlarla sinirlandirilmis semsenin deseni, Baslangic noktasi bir
cikmaya dayatilarak gonca, peng, ¢cikmalar ve sirt kisminda yarim hatai, peng ve gonca
motiflerinin bulundugu hanger yapraklardan olusan serbest bir kompozisyona sahiptir.

Semse basit tiglarla nihayetlendirilmis olup, salbekleri de pen¢ motifinden ¢ikan basit
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tiglardan olusmaktadir. Cildin koéselerinde bulunan peng¢ motiflerinden ¢ikan basit tiglar
bulundugu gibi alt, {ist ve yan kenarlarin ortasinda da basit tiglar yer almaktadir. Alt ve
ist kapakta ayni desen olmak tizere, cildin miklebi de aym tarz ve Uslupta bezemeye

sahiptir. Cildin tezyinati, altin kuzu ve zincirin ¢evrelemesiyle nihayetlendirilmistir.

Resim 4.19. 6446 Envanter Numarali Eserin Baglik Tezyinati

Bashk Tezhibi: Eserin 2b varaginda baslik tezhibi bulunmaktadir. Yaziyi
tezhibiyle beraber altin cetvel ve lacivert kuzu ¢evrelemektedir. Tezyinat, tag ve baslik
kismi olarak cetvelle iki bolmeye ayrilmistir. Yatay dikdortgen formundan olusan ve ¥4
oraninda simetrik bir desene sahiptir. Baslik alaninin ortasinda, zerenderzer teknigiyle
ayirma rumilerin sinirlandirdigr sivama altinin uygulandigi yazi alani yer almaktadir. Bu
alanin tizeri bos birakilmistir. Yazi alanin sag ve sol tepeliklerinden ¢ikan rumi
dallariyla dort kosede zerenderzer teknigiyle rumi kompozisyonlari olusturulmustur.
Yazi alani1 ve rumi kompozisyonlar1 arasinda kalan alan lacivert zeminlidir. Baslik
kisminin tezyinatin1 rumiler ve lacivert zeminini biitiin olarak bitkisel dallar tizerindeki
motifler tamamlamaktadir. Tezyinatta peng, gonca ve yaprak motifleri olmak lizere
pembe, beyaz ve sari renkler kullanilmistir. Baglik alanini ve tag kismini da {i¢ taraftan,
iki tarafinda altin kuzu olmak iizere lacivert zemin {izerine iistiibe¢ miirekkebiyle (+:)

seklinde bezemenin islendigi cetvel ¢cevrelemektedir.
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Baglik iizerinde yer alan yarim beyzi formunda olan ta¢ kisminin tezhibi, 2
oraninda simetrik desene sahip olup, orta kisminda {iggen formu olusturmak {izere,
zerenderzer teknigiyle islenmis rumi kompozisyonu yer almaktadir. Bu rumi
kompozisyonun dip kisminda dallarla ayrilmis siyah zeminli alan bulunmaktadir. Rumi
kompozisyonunun disinda kalan alan lacivert zeminlidir. Rumiler ve lacivert zeminini
biitiin olarak bitkisel dallar ve motifler tamamlamaktadir. Tezyinatta peng, gonca ve
yaprak motifleri olmak {izere pembe, beyaz ve sar1 renkler kullanilmigtir. Altin

dendanlarla siirlandirilmis olan tezyinati, lacivert tiglar nihayetlendirmistir.

Cizim 4.17. 6446 Cildi Deseni Cizim 4.18. 6446 Baslik Tezhibi Deseni

Degerlendirme: XVI. ylizyil sonlarinda istinsah edilen eserin tezyinatinda, altin
ve lacivert uyum igerisinde kullanilmistir. Rumilerin ve motiflerin formu oldukca
giizeldir. Kullanilan renklerin, ince ve formu diizgiin kivrim dallarin, lacivertin tonu,
tiglarin rengi ve zarifliginden dolay1 istinsah edildigi donemin yani XVI. yilizy1l klasik

tezhibin 6zelliklerini tagimaktadir.
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4.2.9. 8321 Envanter Numarah Yazmanin incelenmesi

Envanter No 1 8321

Eser Ad1 : Durertl-Hukkam fi Serhi Gureril-Ahkam

Miiellifi : Molla Husrev Muhammed b. Feramurz Tarsusi (6l. 885/1480)
Kitabin Konusu : IslAm Dini-Fikih Dili Arapca

Tarihi : 1004 (1595)

Dili - Arapca

Yaz1 Cesidi : Talik

Sayfa Olgiisi - 17x7,5 cm.
Kapak Olglisii  : 24,5x14 cm.

Varak Sayisi - 346+
Satir Sayisi 129
Kagit Tiirii : Filigranh

Resim 4.20. 8321 Envanter Numarali Eserin Cilt Tezyinati

Cildi: Eser, kahverengi mesinle kapli, salbekli, alttan ayirma semseli bir cilde

sahiptir. Dendanlarla smirlandirilmis altin zeminli semsenin tezyinati % oraninda
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simetrik olarak tasarlanmig negatif rumi kompozisyonuna sahiptir. Semsenin salbekleri
de altin zeminli olup iizerinde hatai motifi bulunmaktadir. Semse ve salbeklerin
tezyinatin1 basit tiglarla nihayetlendirmektedir. Cildin sag kapagi miklebiyle birlikte

kopmus, sirt1 tahrip olmus ve yipranmustur.

Resim 4.21. 8321 Envanter Numarali Eserin Baglik Tezyinati

Bashk Tezhibi: Eserin 2b varaginda baglik tezhibi yer almaktadir. Yaziy
tezhibiyle beraber altin cetvel ¢evrelemektedir Tezyinat, tag ve baslik kismi olarak
cetvelle iki bélmeye ayrilmistir. Yatay olarak dikdortgen formda olan baslik kisminda
bulunan desen ¥4 oraninda simetriktir. Baslik kisminin ortasinda tahrirle sinirlandirilmis
stvama altin yazi alani1 yer almaktadir. Bu alan bos birakilmistir. Baslik alaninin
koselerinde, zerenderzer teknigiyle islenmis rumi kompozisyonlar1 yer almaktadir. Yazi
alan1 ve rumiler arasinda kalan alan lacivert zeminlidir. Baslik kisminin tezyinatini,
rumiler ve lacivert zeminini biitiin olarak bitkisel dallar {izerindeki motifler
tamamlamaktadir. Motiflerde, peng, gonca ve yapraklar olmak iizere kademeli olarak
islenmis mavi, sari, kirmizi ve beyaz renkler kullanilmistir. Baslik alanini iki yaninda
altin kuzu olmak iizere, yesil zemin iizerine siyah miirekkeple (+:) seklinde bezemenin

islendigi cetvel cevrelemektedir.

Baglik alaninin iizerinde yer alan ta¢g kisminda bulunan bezeme '2 oraninda

simetrik desene sahiptir. Yarim beyzi formunda olan tezhibin orta kisminda, zerenderzer
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tekniginin uygulandiglr ayirma rumi kompozisyonlar1 yer almaktadir. Ayirma ruminin
disinda kalan kisim, lacivert zeminlidir. Ta¢ kisminin desenini, rumiler ve lacivert
zeminini biitiin olarak, bitkisel dallar iizerindeki motifler tamamlamaktadir. Motiflerde,
peng, gonca ve yapraklar olmak lizere mavi, sar1, kirmizi ve beyaz renkler kullanilmstir.
Ta¢ kismini, bezemenin iginde kalacak sekilde altinla islenmis rumili dendanlar
siirlandirmaktadir.  Tezyinati lacivert renkte negatif bitkisel motifli tiglar

nihayetlendirmektedir.

Cizim 4.19. 8321 Cilt Deseni Cizim 4.20. 8321 Baslik Tezhibi Deseni

Degerlendirme: XVI. yiizyll sonunda istinsah edilen eserde, rumilerin ve
motiflerin formu miikemmel olmasa da bozuk formda degildirler. Altinin laciverte
nazaran biraz fazla olmasiyla beraber lacivertle orantili durmaktadir. Tiglar lacivert
renkte olmasina ragmen kaba islenmistir. Miilkemmel olmasa da diizgiin bir iscilige
sahip olan tezyinat, isciligi ve renkleri acgisindan istinsah edildigi déonemin yani XVI.
yiizyilin son klasik donemlerindeki tezhip ozelliklerini tasiyor olsa da XVIL yiizyil

tezhibinin habercisi diyebiliriz.
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4.2.10. 5298 Envanter Numaral Yazmanin incelenmesi

Envanter No : 5298

Eser Adi . el-K&masul-Muhit vel-Kabasal-Vasit
Miiellifi : Mecd ed-din Eb0t-Tahir Muhammed b.Yaktb el-
FirGzabadi (1329-1415)

Kitabin Konusu : Sozlukler - Turkee - Farsca

Tarihi : H.1004 M. (1595)

Dili : Arapca

Yaz1 Cesidi - Talik

Sayfa Olgiisi : 20,5x10,5 cm.

Kapak Olciisti : 31x19 cm.

Varak Sayisi 1470

Satir Sayis1 - 37

Kagit Tiirii : Abadi

Resim 4.22. 5298 Envanter Numarali Eserin Cilt Tezyinati

Cildi: Eser, kahverengi rengi mesinle kapli, dendanlarla sinirlandirilmis, salbekli,

alttan ayirma semseli bir cilde sahiptir. Altin zeminli semsenin tezyinati, hatai, peng,
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gonca ve hanger yapraklardan olusan serbest bir kompozisyona sahiptir. Semseye bagl
olarak salbeklerine, ayni teknikte altin zemin iizerine dort yaprakli peng motifi
ilenmistir. Semsenin deseni basit tiglarla tamamlanmistir. Cildin tezyinati, altin kuzu ve
zincirin ¢evrelemesiyle nihayetlendirilmis olup miklebine de ayni teknikte bezeme

uygulamistir.

Resim 4.23. 5298 Envanter Numaral1 Eserin i¢ Kapagmin Tezyinat:

Kapagin i¢ kismi, acik kahverengi mesin iizerine, salbekli, alttan ayirmali semse
islenmistir. Semsenin deseninde, zemini krem rengi olmak {izere, siyah renkte hatai,
pen¢ ve gonca motiflerinden olusan serbest bir kompozisyon yer almaktadir.
Salbeklerine yarim pen¢ formunda tiglar islenmis olup, semsenin tezyinati basit tiglarla
nihayetlendirilmistir. I¢ kapagin hemen yanindaki sayfada, koyu sar1 renkte kagit
iizerine bordo renkte peng ve beyaz, siyah noktalarla olusturulmus bir formdan, ulema

desen yer almaktadir.
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Resim 4.24. 5298 Envanter Numarali Eserin Zahriye Tezyinati

Zahriye Sayfasi: Eserin la varaginda zahriye tezhibi bulunmaktadir. Zahriye
tezhibinin sol yaninda {i¢ tane alt alta sirali ve iplikle birbirine baglamis lacivert zemin
izerine altin bezemenin yer aldig1 ve altin cetvele sahip madalyon formunda giiller
bulunmaktadir. Zahriye tezhibi, dikine dikddrtgen formda olup, bu dikdortgen formu
altin cetvel ¢evrelemektedir. Dikdortgenin ortasinda madalyon formunda yazi alaninin
bulundugu semse yer almaktadir. Madalyon igerisinde siyah miirekkeple yazi yazilmis
olup, yazinin aralarina beyn’e sutur ve altin noktalar yapilmistir. Yazi etrafini, aralarinda
altin kuzu olmak {lizere sirasiyla, siilyen kuzu, lacivert cetvel, altin zemin {izerine
kirmizi ve mavi renklerinde formu tam belli olmayan ama hanger yaprak ulamasi
oldugu diistiniilen bir bezemenin yer aldig1 cetvel, lacivert cetvel ve silyen cetvel
cevrelemektedir. Madalyonun tezyinatini lacivert tiglar nihayetlendirmektedir.
Madalyonun i¢inde bulundugu dikdortgenin kdselerinde siilyen renkle sinirlandirilmis

stvama altinin uygulandig1 kdsebentler yer almaktadir. Sol alttaki kosebent kapatilmistir.

Madalyonun alt kisminda kalan yatay olarak dikdortgen forma sahip alanda,
zemini sivama altin olmak iizere {istiibe¢ miirekkebiyle yazi yazilmistir. Yaziy1 beyn’e

sutur seklinde, iizerinde altinla iglenmis yapraklarin bulundugu lacivert zeminli alan
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cevrelemektedir. Bu alani da sirasiyla altin kuzu, siilyen cetvel, lacivert lizerine listiibeg

miirekkebiyle (+:) bezemenin islendigi bir cetvel ve altin kuzu sinirlandirmaktadir.

Madalyonun hemen iist kisminda 2 oraninda simetrik yatay olarak dikdortgen
formunda baslik kismi bulunmaktadir. Bashik kismimin ortasinda yazi alani yer
almaktadir. Yaz1 alaninda, zer miirekkeple yazilmig yazi1 ve yazi etrafina kirmizi-mavi
renkli beyn’e sutur uygulanmistir. Altin dendanlarla sinirlandirilmis olan yazi alani iki
taraftan zerenderzer teknigiyle islenmis rumilere baglanmaktadir. Rumilerin disinda
kalan alana lacivert zeminli olmak iizere, rumiler ve lacivert zeminli alan1 biitlin olarak
bitkisel dallar ve motifler tamamlamaktadir. Bezemenin motiflerinde, peng, gonca ve
yapraklar olmak tizere, pembe, sar1 ve beyaz renkler kullanilmistir. Bu alan siilyen
renkte cetvelle cevrelenmistir. Bu ince dikdortgenin tizerinde genis dikdortgen
formunda bir baslik daha bulunmaktadir. Bu alanin ortasinda bulunan yazi, madalyonun
alt kisminda kalan yazinin bi¢iminde bezenmis olup bu alani ise, aralarinda altin kuzu
olmak iizere, sirsiyla, siilyen cetvel, anahtar seklinde siyah ve altin yaldizla islenmis
zencerek, silyen cetvel ve lacivert zemin tizerine istiibe¢ miirekkebiyle (+:) seklinde
bezemenin islendigi cetvel g¢evrelemektedir. Zahriye tezyinatini, kirmizi ve lacivert

renklerdeki tiglar nihayetlendirmektedir.
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Resim 4.25. 5298 Envanter Numarali Eserin Baglik Tezyinati

Bashk Tezhibi: Eserin 2b varaginda baslik tezhibi yer almaktadir. Yazi alanin
tezhibi de dahil olmak {izere altin cetvelle ¢evrelenmis olup, sayfalarin sag ve solunda;
ortada baklava dilimi formunda, altta ve stte madalyon formunda olmak Uzere birbirine
iplikle baglanmis giiller yer almaktadir. Madalyon formundaki giiller, lacivert zemin
lizerine altin islemeler yapilmis ¢esitli bezemeler seklindedir. Baklava dilimi olan form

icerisinde rumi ve bitkisel motiflerle olusturulan kompozisyon yer almaktadir.

Sayfadaki tezyinat, sirasiyla, baslik, bordiir ve ta¢ kismi olarak cetvellerle
bolmelere ayrilmistir. Yazinin hemen iizerinde bulunan baslik boliimii, yatay dikdortgen
formundan olusan Y4 oraninda simetrik bir desene sahiptir. Baslik alaninin ortasinda,
siyah ve altin dendanlarin sinirlandirdigr ve sivama altinin uygulandigi yazi alani yer
almaktadir. Yaz1 alaninin {izerine iistiibe¢ miirekkebiyle yaz1 yazilmistir. Yazi alani, sag
ve sol taraftan yesil zeminli rumilere baglanmaktadir. Kdoselerde, sadece tahrirle

sinirlandirilmis sivama altinin uygulandigi kosebent formunda paftalar yer almaktadir.
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Yazi alani, rumiler ve kdsebentler arasinda kalan alan lacivert zeminlidir. Baslik
kismimnin desenini, biitiin olarak, bitkisel dallar ve motifler tamamlamaktadir.
Motiflerde, peng, gonca ve yapraklar olmak iizere, beyaz, kirmizi, mavi, pembe Ve sari
renkler kullanilmistir. Baslik alanini sirasiyla, iki siyah kuzu arasina beyaz cetvel, iki
stilyen cetvel arasinda, altin ve siyahla islenmis anahtar seklinde zencirek ve son olarak

lacivert cetvel ¢evrelemektedir.

Bordiir bezemesine sahip olan kisimda, altin zeminli paftalar ve yesil zeminli
rumiler yan yana olmak iizere simetrik islenmistir. Pafta ve rumi disinda kalan alan
lacivert zeminli olup desenin biitiiniinii, bitkisel dallar iizerinde peng ve yapraklar olmak
Uzere, mavi, beyaz, kirmizi renklerdeki motifler tamamlamaktadir. Bu alani siyah kuzu

ve sulyen cetvel sinirlandirmaktadir.

Ta¢ kisminda bulunan desen, '4 oraninda simetrik desene sahip olup, yarim beyzi
formundadir. Orta kisimda zerenderzer teknigiyle islenmis, ilicgen formda ve Ucgen
formun yanlarinda olmak iizere ayirma rumi kompozisyonu bulunmaktadir. Ayirma
rumilerin ortada dip kisminda dallardan renk ayirmasi yapilmistir. Bu alan siyah
zeminlidir. Rumilerin disinda kalan alan lacivert zeminli olup, ta¢ kisminin desenini,
biitiin olarak, bitkisel dallar ve motifler tamamlamaktadir. Motiflerde, peng, gonca ve
yapraklar olmak tizere, kirmizi, mavi, pembe Ve sar1 renkler kullanilmistir. Tag kisminin
tezyinati, altin dendanlarla sinirlandirilmis olup, kirmizi ve lacivert renklerden olusan

tiglarla nihayetlendirilmistir.

Cizim 4.21. 5298 Cilt Deseni Cizim 4.22. 5298 i¢ Kapak Deseni
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Cizim 4.23. 5298 Zahriye Tezhibi Deseni
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Cizim 4.24. 5298 Baglik Tezhibi Deseni

Degerlendirme: XVI. yiizyili sonlarinda istinsah edilmis olan eserde, rumiler

diizgiin forma sahiptir. Ozellikle baslk tezhibinde ince is¢iligi daha da ortaya koyan

eserin tezhipleri, dallarin inceligi renk tonlari, altinin parlakligi ve Ozellikle altinla

lacivertin uyum igerisinde kullanilmasi acisindan istinsah edildigi donemin yani XVI.

yiizy1l klasik donem 6zelligini tagimaktadir.
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4.2.11. 4955 Envanter Numarah Yazmanin incelenmesi

Envanter No : 4955

Eser Adi : Mevahibul-Hallak fi Meratibil-Ahak
Miiellifi : Koca Nisanci1 Celal-zade Mustafa Tevkii (61.1567)
Kitabin Konusu : Islam Dini-Ahlak ve I¢timaiyat
Tarihi : 1007 (1598)

Dili - Tlrkce

Yazi Cesidi : Nesih

Sayfa Olgiisi : 16,5x9 cm.

Kapak Olgist : 21,5x12,5 cm.

Varak Sayisi : 280

Satir Sayis1 : 23

Kagit Tiirii > Yerli
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Resim 4.26. 4955 Envanter Numarali Eserin Cilt Tezyinati
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Cildi: Eser, kahverengi mesinle kapli, miilemma semseli bir cilde sahiptir.
Semsenin tezyinat1 ¥4 oraninda simetriktir. Semsenin deseninde, ortaya baklava dilimini
andiran bir formda pafta yerlestirilmis olup, bitkisel dallar tzerindeki hatai, peng, gonca
motifleri ve aralarina yerlestirilen bulut motifleriyle olusturulan kompozisyona sahiptir.
Tezyinatinda zerenderzer teknigi uygulanmistir. Dendanlarla sinirlandirilan semsenin
bezemesi, basit tiglarla tamamlamaktadir. Cildin tezyinati, altin kuzu ve zincirin

cevrelemesiyle nihayetlendirilmistir.

Resim 4.27. 4955 Envanter Numarali Eserin Baglik Tezyinati

Bashk Tezhibi: Eserin 2b varaginda baslik tezhibi bulunmaktadir. Sayfadaki
yaziyl tezhibiyle birlikte altin cetvel cevrelemektedir. Tezyinat, ta¢ ve baslik kismi
olarak cetvelle iki bolmeye ayrilmistir. Yatay olarak dikdortgen formda olan baslik
kisminda bulunan desen "4 oraninda simetriktir. Baglik alaninin ortasinda siyah tahrirle
sinirlandirilmig, sivama altinin uygulandigir yazi alani yer almaktadir. Yazi alaninin
tizerine, siyah miirekkeple yazi yazilmistir. Yazi alaninin saginda ve solunda kalmak
Uzere, alt ve Ust kenarlarda, zerenderzer tekniginde islenmis rumi kompozisyonlart yer
almaktadir. Bu rumilerden uzanan dallar, ortada yesil zeminli, alt ve Ust kenarlarda
kirmiz1 zeminli olmak iizere, altinla islenmis tepeliklere baglanmaktadir. Yazi alan1 ve
ayirma rumilerin arasinda kalan alan, lacivert zeminlidir. Rumiler ve lacivert zeminli

alanin desenini biitiin olarak, bitkisel dallar tizerinde motifler tamamlamaktadir.
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Motiflerde peng, gonca ve yapraklar olmak {izere, renk olarak, kirmizi, sar1, beyaz, mavi
ve pembe kullanilmistir. Baglik alanini iki yaninda altin kuzu olmak {izere lacivert

zemin tizerine (+:) seklinde bezemenin yer aldig1 cetvel gevrelemektedir.

Baslik alaninin iizerinde yer alan ta¢ kisminda bulunan tezhip, !2 oraninda
simetrik bir desene sahiptir. Ucgen formda olan ta¢ kisminin ortasinda zerenderzer
teknigiyle islenmis ayirma rumi kompozisyonu ve bu rumilerden iki yana uzanan yesil
zeminli ayirma rumiler yer almaktadir. Rumilerin disinda kalan alan lacivert zeminli
olup, rumiler ve lacivert zeminli alanin desenini butlin olarak, bitkisel dallar Gzerinde
motifler tamamlamaktadir. Motiflerde, hatai, peng, gonca ve yapraklar olmak Uzere,
kirmizi, sar1, beyaz, mavi ve pembe renkler kullanilmistir. Tag kisminin tezyinatini altin

dendanlar ve degisik forma sahip lacivert tiglar nihayetlendirmektedir.

~
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Cizim 4.25. 4955 Cilt Deseni Cizim 4.26. 4955 Bagslik Tezhibi Deseni

Degerlendirme: XVI. yiizyil sonunda istinsah edilen eserin tezyinatindaki rumiler
ve bitkisel motifler dizgin formlara sahiptir. Lacivert rengin, donem sonlar1 olmasi
nedeniyle soluk bir renkte oldugu goriilmektedir. Her ne kadar lacivert renk soluk olsa
da atinla lacivertin uyumu, ince isgilik, motiflerin diizgiin formlar1 ve lacivert tiglarin
zarifligi neticesiyle istinsah edildigi tarihin yani XVI. yiizyil klasik doénem tezhibini

yansitmaktadir.
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4.2.12. 931 Envanter Numarah Yazmanin incelenmesi

Envanter No 1931

Eser Ad1 : Kur’an-1 Kerim
Miiellifi . Bilinmiyor
Kitabin Konusu : islam Dini-Kuran ve Kuran ilimleri
Tarihi : Bilinmiyor
Dili : Arapca

Yaz1 Cesidi : Muhakkak
Sayfa Olgiisi : 20x16 cm.
Kapak Olcist : 30,520 cm
Varak Sayisi 1451

Satir Sayis1 = L

Kagit Tiiri . Abadi

Resim 4.28. 931 Envanter Numarali Eserin Cilt Tezyinati

Cildi: Eser, bordo mesin kapli, sivama altinla bezenmis, bordurli ve sol kapagi

kopmus bir cilde sahiptir. Sertdbinin ortasinaki bordiiriin igerisine Kur’an ayetleri
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yazilidir. Cilde zerenderzer teknigi uygulanmistir. Cildin orta kisminda bulunan dikine
dikdortgen alanin, icten disa dogru olmak iizere en i¢ kisimdaki desende, paftalara
ayrilmis kisimlar ile bitkisel motiflerden olusan kompozisyon yer almaktadir. Bu
deseni, bitisik olarak, yine zerenderzer teknigle, paftalar arasindaki bitkisel bezemeli
desene sahip u¢ bordur cevrelemektedir. Bu dikdortgen formun disinda kalmak tizere,
etrafinda paftalar seklinde {izerinde zerenderzer teknigiyle tezyin edillmis bitkisel
bezemelerin bulundugu bordiir yer almaktadir. Cildin miklebine de ayni desen ve

teknikte bezeme uygulanmistir.

Resim 4.29. 931 Envanter Numarali Eserin Zahriye Tezyinati

Zahriye Sayfasi: Eserin karsihikli 1b ve 2a varaklarida bulunan zahriye
tezyinatinin en i¢ kismindaki tezhip dikine dikdortgen formunndadir. Dikdortgen
alanda, ayirma rumilerden ve bitkisel bezmelerden olusturulan Y4 oraninda simetrik
desen yer almaktadir. Desenin orta kisminda ayirma rumiden olusan lacivert zeminli
alan bulunmaktadir. Koselere ise ortadaki alanin % oranda simetrigi yapilmistir. Alt ve

iist kenarlarin ortasinda yine lacivert zeminli ayirma rumiler yer almaktadir. Bu
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kisimlarin disinda kalan alanda zerenderzer teknigi ile rimi deseni islenmistir. Bu
rumiler ve lacivert zeminli rumileri butiin olarak bitkisel dallar tzerinde motifler
tamamlamaktadir. iki yaninda altin kuzularin bulundugu lacivert cetvel, cetvelden sonra
zerenderzer teknigi ile bitkisel motifler yer almaktadir. Siyah zeminli kum saatine
benzer kiiclik sekillerle paftalara ayrilmis bordiir ve daha sonra iki tarafinda altin
kuzularin bulundugu lacivert cetvel dikdortgen alani gercevelemektedir. Dis pervaz,
zahriye tezibinden bagimsiz '% oraninda simetrik desene sahiptir. Birbini ters orantida
yan yana takip eden ayirma rumilerden olusan lacivert zemin (zerine bitkisel bezeme
uygulamigtir. Bu kisimlarin aralarinda siyah zeminli tepelikler yer almaktadir. Bu
alanlarin diginda kalan zemine de i¢ kistmda oldugu gibi zerenderzer teknigi ile rimiler
ve bitkisel motiflerden olusan desen uygulanmistir. Deseni lacivert renkteki dendalar ve

tiglar nihayetlendirmistir.

Resim 4.30. 931 Envanter Numarali Eserin Serlevha Tezyinati

Serlevha Sayfasi: Eserin karsilikli 3b ve 4a varaklarinda % oraninda simetrik
serlevha tezhipleri bulunmaktadir. Yazi1 da seshane seklinde altinla islenmis duraklar

mevcuttur. Hatt1, kirmiz1 bir kuzu ¢ergevelemekte olup saginda ve solunda sirasiyla
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aralarinda altin kuzu olmak ftizere, lacivert cetvel, zahriyede bulunan bordir deseniyle
ayn1 desenden olusan koltuklar ve sonrasinda lacivert cetvel bulunmaktadir. Yazinin ve
koltuklarin iistiinde ve altinda bashik kisimlar1 yer almaktadir. 4 oraninda simetrik
kompozisyona sahip olan baslik kisminin ortasinda, ayirma rumilerle olusturulmus
stvama altin lizerinde zerenderzer teknigi ile yazilmis yazinin bulundugu yazi alani yer
almaktadir. Yazi alaninin dort tarfina, rumileri birbirine baglayan siyah zeminli
tepelikler uygulanmistir. Yazinin, saginda ve solunda, Ust ve alt kenarlarda olmak Uzere,
zerenderzer teknigiyle islenmis ayirma rimi kompozisyonlar1 yer almaktadir. Ayirma
rumilerin olusturdugu bu kisimlarin diginda kalan alan lacivert zeminli olup, bu alani ve
rumi kompozisyonlarini alanlarin desenini, biitiin olarak bitkisel dallar ve motifller

tamamlamaktadir.

Dis pervaz tezyinati i¢ kistmdaki dikdortgenden bagimsiz birbirini yan yana takip
eden simetrik bir desenden olugsmaktadir. Ayirma rumi kompozisyonlariyla
olusturulmus kisimlar lacivert zeminli olup, ayirma rumilerin aralarinda, siyah zeminli
tepelikler bulunmaktadir. Bu kisimlarin diginda kalan alan sivama altinla zerenderzer
teknigi uygulanmistir. Rumi kompozisyonlarini ve sivama altin zeminli alanlarin
desenini, bitin olarak bitkisel dallar ve motifller tamamlamaktadir. Dis pervazi iig
taraftan saran lacivert cetvel ve lacivert tiglar serlevhanin tezyinatini

nihayetlendirmistir.

Resim 4.31. 931 Envanter Numarali Eserin Baslik Tezyinati
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Sure Basi(bashk) Tezhibi: Eserin sure baslarinda ve ciiz baslarinda bashk
tezhipleri ve sayfa kenarlarinda ciiz giilleri yer almaktadir. Baslik tezhiplerin de bulunan
tezyinatin deseni 4 simetrik desene sahip olup orta kismidaki yazi alanina sivama altin
uygulanmigtir. Bu alana siire isimleri yazilmistir. Yazi alan1 dendanlarla sinirlandirilmis
olup, bu dendanlardan uzanan zerenderzer teknigiyle islenmis ayrma rumiler yer
almaktadir. Rumilerin diginda kalan alan, lacivert zeminli olup, rumi ve lacivert
zeminini bitkisel dallar lizerinde motifler tamamlamaktadir. Baslik tezhibini, altin kuzu,
lacivert cetvel ve altin cetvel ¢evrelemektedir. Sayfa kenarlarinda bulunan ciiz giilleri de

ayni mantikta desenlere sahip olup lacivert tiglarla nihayetlendirilmistir.

Cizim 4.27. 931 Zahriye Tezhip Deseni Cizim 4.28. 931 Serlevha Tezhip Deseni
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Cizim 4.29. 931 Baslik Tezhibi Deseni Cizim 4.30. 931 Cuiz Gilu Deseni

Degerlendirme: Zahiye ve serlevha sayfalari Motiflerin inceligi, diizeni ve
simetriye dikkat edilisi acgisindan oldukg¢a iyi bir is¢ilige sahiptir. Rimiler diizgiin
formlardan olugmaktadir. Zemini boyal1 klasik tezhip kullanilmakla beraber zerenderzer
teknigi hakimdir. Agirlikli olarak altin ve lacivert kullanilmistir. Altin ve lacivert
dengesizligi goze carpmakta olsa da, tarihi belli olmayan eser renk agisindan 6zellikle
lacivertin tonu, tiglarin renk ve zarfligi, ince isciligi ve tezyinatin igerdigi genel

Ozellikler itibariyle XVI. yiizyil klasik donem o6zelligi tagimaktadir.
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4.2.13. 4966 Envanter Numaral Yazmanin Incelenmesi

Envanter No : 45 Hk 4966

Eser Ad1 : Behcetiin-Nazirin fi Ayatil-Miistedillin
Miiellifi - YUsuf b. Ebl Bekr el-Kermi el-Makdisi (61. 1033/1624)
Kitabin Konusu : islam

Tarihi 1 H.1022 M.(1612)

Dili : Arapca

Yazi Cesidi : Nesih

Sayfa Olgiisi : 16,5x8,5 cm.

Kapak Olgist : 24x14,5 cm.

Varak Sayisi 2 11+224

Satir Sayis1 121

Kagit Tiirii : Filigranh

Resim 4.32. 4966 Envanter Numarali Eserin Cilt Tezyinati

Cildi: Eser, bordo mesin kapli, salbekli, alttan ayirma semseli bir cilde sahiptir.
Dendanlarla sinirlandirilmig altin zeminli semsenin tezyinati %4 oraninda simetrik olarak
tasarlanmis olup, deseninde, bitkisel dallar iizerinde hatai, peng, gonca ve aralarina

yerlestirilen bulut motifleri kullamilmistir. Semseye bagl olarak, tepelik formlarinda
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ayni teknikte islenmis iizerinde gonca motifinin bulundugu salbekler bulunmaktadir.
Semse ve salbeklerin tezyinatini aralarinda bulunan altin noktalar ve basit tiglar
tamamlamaktadir. Cildin miklebinde de ayni teknik ve mantikta bezeme islenmistir.

Cildin tezyinati, altin kuzu ve zincirin ¢evrelemesiyle nihayetlendirilmistir.

Resim 4.33. 4966 Envanter Numarali Eserin Baglik Tezyinati

Bashk Tezhibi: Eserin 2b varaginda baslik tezyinati yer almaktadir. Yaziyi
tezhibiyle beraber altin cetvel ¢evrelemektedir. Yazi aralarinda altin noktalar ve yazi
basinda bulunan besmelenin iki yaninda siyah tahrirli, altinla bezenmis serbest sekilde
tasarlanmig bitkisel bezeme yer almaktadir. Sadece ta¢ kismindan olusan ve tam bir
barok {islubuyla tezyin edilmis olan baglik tezhibini {i¢ taraftan aralarinda altin kuzu
olmak iizere sirasiyla beyaz zemin {lizerinde mavi golgelendirme yapilmis ( » ) seklinde
bezemenin iglendigi cetvel ve kirmizi zemin iizerinde siyah miirekkeple (~) seklinde

bezemenin uygulandigi cetvel sinirlandirmistir. 2 oraninda simetrik desene sahip olan
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ta¢c kisminda bulunan desenin orta kisminda sivama altinin uygulandig1 yazi alani yer
almaktadir. Bu alan bos birakilmistir. Tezyinattaki deseni, beyaz zeminler iizerinde
kirmizi ve mavi tahrirli, gélgelendirmeli degisik formlardaki akantus yapraklari ve
altinla bezenmis kisimlar olusturmaktadir. Akantus yapraklar ve altin kisimlar arasinda

kalan beyaz zeminler iizerinde mavi noktalardan olusan bezeme alani yer almaktadir.

\
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|
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Cizim 4.31. 4966 Cilt Deseni Cizim 4.32. 4966 Baslik Tezhibi Deseni

Degerlendirme: XVII. ylizyilin ilk basinda telif edilen eserde, barok ilislubunda
bir tezyinat yer almaktadir. XVII. yilizy1l doneminin tezhipleriyle alakasi olmayip daha
sonraki donemlerde gelisen barok tarzinin yogun oldugu XIX. yiizyillarda kitaba

islendigi goriilmektedir.
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4.2.14. 6518 Envanter Numarah Yazmanin incelenmesi

Envanter No
Eser Ad1
Miiellifi

Kitabin Konusu
Tarihi

Dili

Yaz1 Cesidi
Sayfa Olgiisi
Kapak Olciisti
Varak Sayisi
Satir Sayis1
Kagit Tiirii

1 6518
: el-Kamasul-Muhit vel-Kabdsil-Vasit
: Mecd ed-din Eb(t-T4hir Muhammed b. Yakab el-Fir(izabadi

(1329-1415)

: Sozllkler - Turkge - Farsca
: H.1032 M.(1622)

: Arapga

: Nesih

1 23x12 cm.

1 29,9x18,6 cm.

: IV+425

133

: Abadi

Resim 4.34. 6518 Envanter Numarali Eserin Cilt Tezyinati

Cildi: Eserin sag kapagi miklebiyle beraber kopmus olup, siyah mesin kapli,

salbekli, alttan ayirma semseli ve kosebentli bir cilde sahiptir. Dendanlarla

sinirlandirilmig altin zeminli semsenin tezyinati % oraninda simetrik tasarlanmistir.

Tasarimda, bitkisel dallar lizerinde hatai, peng, gonca ve aralarina yerlestirilen bulut
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motifleri kullanilmigtir. Semseden bagimsiz olarak yer alan tepelik formlarinda ayni
teknikte fakat serbest kompozisyona sahip salbekler bulunmaktadir. Cildin dort
kosesinde yer alan kosebent tezyinatlari da aymi teknikkte islenmis olup serbest
kompozisyona sahiptir. Kullanilan motifler bu alanda yine ayni olup, dendanlarla
sinirlandirilmistir.  Cildin ~ tezyinati, altin  kuzu ve zincirin  cevrelemesiyle

nihayetlendirilmistir.

Resim 4.35. 6518 Envanter Numarali Eserin Zahriye Tezyinati

Zahriye Tezhibi: Eserin la varaginda zahriye tezhibi bulunmaktadir. Dikine
dikdortgen formdaki tezyinat, 2 oraninda simetrik desene sahiptir. Dikdortgenin
ortasinda madalyon semse formunda bir alan bulunmaktadir. Bu madalyonun iki
kenarinda dikine dikdortgen formunda koltuk tezhipleri ve alt ve iist kisimlarda da yatay
dikdortgen formunda baslik tezhibi seklinde tezyinat yer almaktadir. Orda alandaki
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madalyon tezhibi 1/8 simetrik bir desene sahiptir. En i¢ kisimda dendanlarla
siirlandirilmig sivama altinin uyguladigi yazi alani bulunmaktadir. Bu alan bos
birakilmigtir. Bu alandan sonra gelen kisim, lacivert zeminli olup ayirma rumi
kompozisyonlartyla zemin ayirmasi yapilmistir. Rumilerden sonra gelen alan
zerenderzer teknigiyle bezenmis olup bu alani ve lacivert zeminli alanmi biitiin olarak
bitkisel dallar ve motifler tamamlamaktadir. Tezyinatin motiflerinde, peng, gonca ve
yapraklar olmak tlizere kirmizi, mavi, sar1 ve beyaz renkler kullanilmistir. Madalyonun
alt ve tist kismina denk gelen kenarlarina lacivert zeminli, kirmiz1 gélgelendirmeli altin
rumi kompozisyonunda ve baglik kisimlarinin igine ge¢mis sekilde tasarlanmis
tepelikler yer almaktadir. Madalyon tezyinati, lacivert ve altin dendanlarla
smirlandirilmis olup, kirmizi  ve  lacivert renklerinde  bitkisel  tiglarla

nihayetlendirilmistir.

Madalyonunun yan kenarlarinda bulunan koltuk tezyinati, > oraninda simetrik
kompozisyona sahiptir. Altin dendanlarla sinirlandirilmis, bir biiyiik ve bir kiiglik olarak
siralanmis paftalardan olugmaktadir. Bu paftalar i¢indeki bezemede zemin rengi
bulunmayip, bitkisel dallarla beraber, beyaz zemin iizerine kademeli sekilde
uygulanmis, pembe, mavi ve kirmizi renklerde, peng, gonca ve yaprak motiflerinden
olusan desen uygulamistir. Iki pafta arasinda kala kisimlar kirmizi zeminli olup iizerine
altinla ¢cintemani motifleri islenmistir. Koltuk tezyinatini iki altin kuzu arasinda {izerine
iistibe¢ miirekkebiyle tezyin edilmis noktalarin bulundugu lacivert cetvel

cevrelemektedir. Koltuk tezhiplerinin ikisi de ayn1 desene sahiptir.

Madalyonun alt ve iist kenarlarinda bulunan baslik kisminin tezhibi, % oraninda
simetrik desene sahiptir. Baglik alaninin ortasinda, kirmizi golgelendirmeye sahip beyaz
renklerde ayirma rumilerin siirlandirdigi ve sivama altinin uygulandig1 yazi alani yer
almaktadir. Bu alanin {izeri bos birakilmistir. Rumi tepeliklerinden ¢ikan, alt ve Ust
tarafindaki altin rumi dallariyla lacivert zeminli tiggen formunda alan olusturulmustur.
Yine bu tliggen formundan ¢ikan altin rumi dallartyla koselerde lacivert zeminli rumi
kompozisyonlar1 olusturulmus olup bu iki lacivert zemin arasinda kalan alan
zerenderzer teknigiyle tezyin edilmistir. Rumi kompozisyonlarini ve lacivert zeminlerini
biitiin olarak bitkisel dallar ve motifler tamamlamaktadir. Tezyinatin motiflerinde, peng,
gonca ve yapraklar olmak iizere, beyaz zemin lizerine kademeli sekilde kirmizi, mavi ve

sar1 renkler kullanilmistir. Baslik alanini, iki tarafinda altin kuzu olmak tizere, lizerinde



123

tstiibe¢  miirekkebiyle (+:) seklinde bezemenin uygulandigt bordo cetvel
cevrelemektedir. Zahriye tezyinatini, altin cetvel ve altin kuzu c¢evreleyerek

nihayetlendirmistir.

Resim 4.36. 6518 Envanter Numarali Eserin Baglik Tezyinati

Bashk Tezhibi: Eserin 2b varaginda baslik tezhibi yer almaktadir. Yaziyi
tezhibiyle beraber altin cetvel ve kuzu ¢evrelemektedir. Tezyinat, sirasiyla, bordiir, iki
yaninda koltuk tezhibi bulunan besmelenin bulundugu bir alan, baslik ve ta¢ kismi
olarak cetvellerle bolmelere ayrilmistir. En alt kisstmda bulunan bordiir tezhibi zahriye
sayfasindaki madalyonun iki yaninda bulunan koltuk tezhiplerinin deseniyle aynidir.

Burada kiigtik bir farklilik olarak bordo zeminli alanlar yerine lacivert kullanilmistir.

Bordiiriin tist kisminda yer alan bolmede, iki tarafinda dikine dikdortgen olmak
Uzere koltuk tezhiplerin bulundugu zer miirekkebiyle yazilmis besmele alani yer
almaktadir. Besmelenin iist koselerinde ve aralarinda bitkisel dallar iizerine, beyaz
zemin lzerinde kademeli olarak, sari, mavi ve kirmizi renklerde pen¢ gonca ve
yapraklarin olusturdugu serbest bir desen yer almaktadir. Besmelenin iki yaninda
bulunan koltuk tezhiplerinin deseni '4 oraninda simetriktir. Ortada zerenderzer

teknigiyle rumi kompozisyonu yer almaktadir. Bu kompozisyonun disinda kalan alan
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lacivert zeminli olup, koltuk desenini, rumi kompozisyonlar1 ve lacivert zeminlerini
biitiin olarak, bitkisel dallar ve motifler tamamlamaktadir. Motiflerde, peng, gonca ve
yapraklar olmak iizere, beyaz zemin iizerine kademeli sekilde kirmizi, mavi ve sari
renkler kullanilmistir. Koltuk kismini iki tarafinda kuzu olmak iizere lizerine iistiibeg

miirekkebiyle noktalarin iglendigi bordo cetvel ¢cevrelemektedir.

Besmele alaninin iist kisminda yer alan bashk bolimii, yatay dikdortgen
formundan olusan "4 oraninda simetrik desene sahiptir. Baslik alaninin ortasinda,
zerenderzer teknigiyle ayirma rumilerin sinirlandirdigi sivama altinin uygulandigl yazi
alan1 yer almaktadir. Bu alan bos birakilmistir. Dort tarafindan kirmizi zeminli
tepeliklere bagli olan yazi alanindan uzanan rumi dallartyla alt ve {ist kisimda lacivert
alanlar, yan taraflarda da zerederzer tekniginde sivama altinli alanlar olusturulmustur.
Yazi alaninin sag ve solundaki tepeliklerden ¢ikan rumilerle olusturulan rumi
kompozisyonlarinin iizerinde altinla islenmis hatai motifi bulunmaktadir. Yine bu
rumiden uzanan dallarla koselerde zerenderzer teknigiyle rumi kompozisyonlari
olusturulmustur. iki rumi kompozisyonun arasinda kalan alan lacivert zeminlidir. Rumi
kompozisyonlar1 ve lacivert zeminlerini biitiin olarak, bitkisel dallar ve motifler
tamamlamaktadir. Motiflerde, peng, gonca ve yapraklar olmak iizere, beyaz zemin
tizerine kademeli sekilde uygulanmis kirmizi, mavi ve sar1 renkler kullanilmigtir. Baslik
alanini, iki tarafinda altin kuzu olmak iizere, iizerinde iistiibe¢ miirekkebiyle (+:)

seklinde bezemenin yer aldig1 lacivert cetvel ¢cevrelemektedir.

Baslik boliimiiniin {izerinde yer alan ta¢ kismini, ii¢ taraftan, iki tarafinda altin
kuzu olmak fizere iizerinde iistiibe¢ miirekkebiyle (+:) bezemenin yer aldigi bordo
zeminli cetvel ¢evrelemektedir. Ta¢ kisminin tezyinati, dikdortgen formunda olup, "2
oraninda simetrik desene sahiptir. Ortada, sag ve sol koselerde {iggen formu ve ortadaki
ticgenin tepesinden desenin iist kismini kaplayacak sekilde tasarlamis zerenderzer
teknigiyle bezemeli alanlar bulunmaktadir. Bu alanlarin i¢inde kalan kisim lacivert
zeminlidir. Rumi kompozisyonlar1 ve lacivert zeminli alanlar1 biitiin olarak, bitkisel
dallar ve motifler tamamlamaktadir. Motiflerde, hatai, peng, gonca ve yapraklar olmak
lizere, beyaz zemin iizerine kademeli sekilde kirmizi, mavi ve sar1 renkler kullanilmigtir.
Ta¢ kismindaki tezyinat, altin dendanlarla siirlandirilmis olup kirmizi ve lacivert

renklerde bitkisel bezemeli tiglarla nihayetlendirilmistir.
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Cizim 4.33. 6518 Cilt Deseni Cizim 4.34. 6518 Zahriye Tezhip Deseni

Cizim 4.35. 6518 Baglik Tezhibi Deseni

Degerlendirme: XVII. yiizyilin ilk yarisinda istinsah edilmis olan eserde
Rumilerin formu oldukga giizel olup iyi bir is¢ilige sahiptir. Altinin yogun kullanilmasi,
motiflerin formunun diizgiin fakat biiyilk kullanilmasi agisindan istinsah edildigi
donemin yani XVII. yiizy1l yarisindaki tezhiplerin 6zellikleriyle ortiismektedir. XVI.

yiizy1l esintileri tagiyan tezyinatta bati etkilerini gormek de miimkiindjir.
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4.2.15. 5073 Envanter Numarah Yazmanin incelenmesi

Envanter No 15073

Eser Adi - Nefhatul-Ezhar
Miiellifi . Atai Nevi-zade Mehmed Ata-Allah b. Yahya (1583-1635)
Kitabin Konusu : Bilinmiyor
Tarihi : H.1046 M.(1635)
Dili : Tirkce

Yazi Cesidi : Talik

Sayfa Olgiisi : 15,6x7,7 cm.
Kapak Olcist : 20,7x12,9 cm.
Varak Sayisi 1 87+XVIII

Satir Sayisi :19-25

Kagit Tiirii : Filigranh

Resim 4.37. 5073 Envanter Numarali Eserin Cilt Tezyinati

Cildi: Eser, kahverengi mesinle kapli, salbekli, alttan ayirma semseli Ve yipranmis
bir cilde sahiptir. Dendanlarla sinirlandirilmis semsenin deseni, alt ve {ist kapakta ayn1
olmak iizere, ortadaki detayli hatai motifinden ¢ikan sirt kisminda yarim peng ve gonca
motiflerinin bulundugu hanger yapraklardan olusan '2 oraninda simetrik bir

kompozisyona sahiptir. Sertaplara da ayni teknikte hatai motifi islenmistir. Semse ve
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salbekler basit tiglarla tamamlanmistir. Cildin miklebinde yer alan desen, ayni
motiflerden olusan serbest kompozisyon igermekte olup semseyle ayni teknikte

islenmistir. Cildin tezyinati, altin kuzu ve zincirin ¢evrelemesiyle nihayetlendirilmistir.

Resim 4.38. 5073 Envanter Numarali Eserin Baglik Tezyinati

Bashk Tezhibi: Eserin 2b varaginda bashik tezhibi bulunmaktadir. Yaziyi
tezhibiyle beraber altin cetvel cevrelemektedir. Tezyinat, tag ve baslik kismi olarak
cetvelle iki bolmeye ayrilmistir. Yatay dikdortgen formundan olusan ve i oraninda
simetrik bir desene sahip olan baslik alaninin ortasinda, dendanlarla sinirlandirilmis,
stvama altinin uygulandigi yazi alani yer almaktadir. Bu alanin {izeri bos birakilmistir.
Dendanlara birlesik olarak, altinla igslenmis iki hancer yapragin tiggen form olusturacak
sekilde iki kenara dogru acilmasiyla olusturulan alan, sivama altin zeminlidir. Yazi alani
ve hanger yapraklar arsinda kalan alan ise laciverttir. Bu alan1 ve hanger yaprakli alani
biitiin olarak bitkisel dallar ve motifler tamamlamaktadir. Tezyinatin motiflerinde, hatai,
gonca ve yapraklar olmak {izere kirmizi, mavi ve sar1 renkleri kullanilmistir. Bashk
alanimm1 iki tarafinda altin kuzu olmak {izere {izerine {lstiibe¢ mirekkebiyle (+:)

bezemenin islendigi bordo cetvel ¢evrelemektedir.

Baslik iizerinde yer alan yarim beyzi formunda olan ta¢ kismini ii¢ taraftan altin

kuzulu pembe cetvel ¢evrelemektedir. Tezhibi, 2 oraninda simetrik desene sahip olup,
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orta kisminda tiggen formu olusturulmak {izere, lacivert zeminli rumi kompozisyonu yer
almaktadir. Rumi kompozisyonun disinda kalan alana zerenderzer teknigi
uygulanmigtir. Rumiler ve altin zeminini biitiin olarak bitkisel dallar ve motifler
tamamlamaktadir. Tezyinatin motiflerinde, hatai, gonca ve yapraklar olmak (zere
kirmizi, mavi, sart ve pembe renkleri kullanilmistir. Altin ve lacivert dendanlarla

sinirlandirilmis olan tezyinat, kirmiz1 ve lacivert renklerde bitkisel bezemeli tiglarla

nihayetlendirilmistir.

N

x|+

Cizim 4.36. 5073 Cilt Deseni Cizim 4.37. 5073 Baslik Tezhibi Deseni

Degerlendirme: XVII. yiizyilin ilk yarisindan once istinsah edilmis olan eser,
rumi Ve motif formlar1 agisindan kotii bir is¢ilige sahiptir. Tiglarin kaba ve iki renkli
islenmis olusu, lacivertin solgun durusu tezyinatin istinsah edildigi donemden sonra

yani XVIL yiizyilin sonlarinda tezyin edildigini diisiindirmektedir.
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4.2.16. 4601 Envanter Numarah Yazmanin incelenmesi

Envanter No 14601

Eser Ad1 : el-Mizantis-Saraniyetil-Kibra
Miiellifi : Abd el-Vahhab b. Ahmed es-Sarani (1493-1565)
Kitabin Konusu : islam Dini-Hilafiyet

Tarihi : H. 1050 M.(1639)

Dili : Arapca

Yazi Cesidi : Nesih

Sayfa Olgiisi : 16,5x7,8 cm.

Kapak Olcist : 23,1x13,7 cm.

Varak Sayisi 1 399+1

Satir Sayis1 125

Kagit Tiirii : Abadi

Resim 4.39. 4601 Envanter Numarali Yazmanin Cildi

Cildi: Miklepli, yesil bezle kaplanmis mukavva bir cilde sahiptir.



130

Resim 4.40. 4601 Envanter Numarali Eserin Baslik Tezyinati

Bashk Tezhibi: Eserin 2b varaginda bashik tezhibi yer almaktadir. Yaziyi
tezhibiyle beraber altin cetvel ¢evrelemektedir. Tezyinat, baslik, bordiir ve tag kismi
olarak cetvellerle bolmelere ayrilmistir. Yatay dikdortgen formundan olusan %4 oraninda
simetrik bir desene sahip olan baslik alanmmin ortasinda, zerenderzer teknigiyle
dendanlarla sinirlandirilan, stvama altinin uygulandigi yazi alan1 yer almaktadir. Bu alan
tizerinde nasil bir miirekkeple yazildig1 belli olmayan yazi yer almaktadir. Yazi alaninin
sag ve solunda olmak lizere dendanlara bagli olarak zerenderzer teknigiyle ayirma
rumiler tezyin edilmistir. Yaz1 alan1 ve rumiler disinda kalan alan lacivert zeminlidir.
Baslik kisminin tezyinatini, rumiler ve lacivert zeminini blttn olarak bitkisel dallar ve
motifler tamamlamaktadir. Tezyinatta formu belli olmayan ve pen¢ oldugu diisiiniilen
motifler, kirmizi ve yesil renklerde kullanilmigtir. Bashik alanimi altin cetvel

cevrelemektedir.

Baslik kismi1 ve tag kisim arasinda kalan bordiir alani, yan yana '%2 oraninda
simetrik desene sahip olup, sivama altin iizerine bitkisel bezemenin yapildig1 dendanlt

paftalar ve bu paftalar disinda kalan lacivert zeminli kisimlardan olusmaktadir.

Orta da yarim beyzi, yanlara dogru acilan kisimda " oraninda beyzi formunda

olan ta¢ kisminin tezhibi, 2 oraninda simetrik desene sahiptir. Orta kismindaki alanin
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ortasinda, iiggen formu olusturulmak iizere, zerenderzer teknigiyle islenmis rumi
kompozisyonu yer almaktadir. Bu rumi kompozisyonun dip kisminda dallarla ayrilmisg
lacivert zeminli alan bulunmaktadir. Rumi kompozisyonunun disinda kalan alan lacivert
zeminli olup, bu alam1 ve rumileri biitiin olarak bitkisel dallar ve motifler
tamamlamaktadir. Tezyinatta formu belli olmayan ve peng¢ oldugu diisiiniilen motifler,
kirmizi ve yesil renklerde kullanilmistir. Yanlarda bulunan kisimlar ayni desen
mantiginda tezyin edilmistir. Ta¢ kismini ii¢ taraftan, iizerindeki bezemenin formu belli
olmayan bordo bir cetvel cevrelemektedir. Tezyinati basit tarzda lacivert tiglar

nihayetlendirmistir.

Cizim 4.38. 4601 Baslik Tezhibi Deseni

Degerlendirme: XVII. yiizyilin ilk yarisinda istinsah edilmis olan eserde bulunan
baslik tezhibi, altin ve lacivertin uyum igerisinde olusu agisindan ve tiglarin, renk ve
incelik bakimindan dénem 6zeliklerini tagidigini gostermektedir. Ancak, rumi ve motif
formlar1 agisindan kétii bir is¢ilige sahip olmasindan dolayi, klasik dénemin sonlarina

dogru bozulmaya yiiz tuttugu donemlere ait bir 6rnek olabilecek bezemeye sahiptir.
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4.2.17. 3254 Envanter Numarah Yazmanin incelenmesi

Envanter No 1 3254

Eser Ad : S(retll-Fetava
Miiellifi : Sadik Muhammed b. Ali Sakizi (61. 1099/1688)
Kitabin Konusu : islam Dini-Fetvalar
Tarihi : H.1059 M.(1648)
Dili : Arapca

Yazi Cesidi : Nesih

Sayfa Olgiisi : 15,5x8,5 cm.
Kapak Olgist : 22x14,5 cm.
Varak Sayisi 2 11+152

Satir Sayis1 120

Kagit Tiirii : Abadi

Cildi: Eserin cildi bulunmamaktadir ve dagilmis bir sirazeye sahiptir.

Resim 4.41. 3254 Envanter Numarali Eserin Baglik Tezyinati

Bashk Tezhibi: Eserin, 2b varaginda baslik tezhibi yer almaktadir. Yaziy1
tezhibiyle beraber altin cetvel gevrelemektedir. Tezyinat, baglik ve ta¢ kismi olarak
cetvellerle iki bolmeye ayrilmistir. Yatay dikdortgen formundan olusan ve % oraninda
simetrik bir desene sahip olan baslik alaninin ortasinda siyah miirekkeple yazilmig

besmele yer almaktadir. Altin dendanlarin sinirlandirdigi baglik alaninin sag ve sol
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kenarlarinda, altta, iistte ve baslik alaninin kdselerinde olmak {izere kirmizi dendanl
lacivert zeminli iicgen paftalar bulunmaktadir. Bu paftalar arasinda kalan alan sivama
altin zeminli olup, biitlin deseni, bir dala bagli olmaksizin, sari, turkuaz ve mavi
renklerde c¢esitli peng motifleri tamamlamaktadir. Baslik alanin1 altin - kuzu

cevrelemektedir.

Baglik alaninin iizerinde bulunan tag kismin {i¢ taraftan sirasiyla, lizerinde siyah
miirekkeple islenmis (+:) seklinde bezemenin yer aldigi pembe ve altin cetveller daha
sonra lzerine pembe renkte (+:) bezemenin islendigi beyaz cetvel cevrelemektedir. Tac¢
kismi, %2 oraninda simetrik bir desene sahiptir. Ortada biiyiik iicgen, yanlarda bunun
kiigiigii yarim iicgen formlarinda olusan paftalarin zemini sivama altindir. Altin zemin
iizerinde, bir dala bagli olmaksizin, ¢esitli renklerde ve formlarda pen¢ motifleri yer
almaktadir. Ta¢ kisminin tezyinatini, lacivert ve altin dendanlar sinirlandirmis olup altin

ve lacivertin birlikte kullanildig1 tiglarla nihayetlendirilmistir.
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Cizim 4.39. 3254 Baslik Tezhibi Deseni

Degerlendirme: XVII. yiizyil ortalarinda istinsah edilen eserde iscilik kotii olup,
motiflerin  hicbirinin  formu diizgiin degildir. Altinin  yogun kullanilmas1 ve
soluklagmasi, lacivertin hemen hi¢ yok denilecek derecede az olusu ve iri motiflerinden
dolay1r klasik donem tezhiplerinin bozulmaya yiiz tuttugu, yani XVII. yiizyilin
sonlarinda goriilen donem tezhipleriyle ortlismektedir. Bu nedenle eserin bezemesinin

istisah edildigi tarihten sonra tezyin edildigi diigiiniilmektedir.
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4.2.18. 4613 Envanter Numaral Yazmanin incelenmesi

Envanter No 45 Hk 4613

Eser Ad1 : Muhtaratu Mecmuin-Nevazil
Miiellifi : Al b. Eb( Bekr b. Abd el-Celil el-Merginani (1135-1197)
Kitabin Konusu : islam Dini-Fikih

Tarihi : H.1067 M.(1656)

Dili : Arapca

Yazi Cesidi : Talik

Sayfa Olgiisi : 16x6,7 cm.

Kapak Olgist : 24x13,8 cm.

Varak Sayisi 1 V+146

Satir Sayis1 123

Kagit Tiiri : Abadi

Cildi . Eserin cildi bulunmamaktadir.

Resim 4.42. 4613 Envanter Numarali Eserin Baglik Tezyinati

Bashk Tezhibi: Eserin, 14b varaginda baslik tezhibi bulunmaktadir. Yaziy1
tezhibiyle beraber altin cetvel cevrelemektedir. Tezyinat, ta¢ ve baslik kismi olarak
cetvellerle iki bolmeye ayrilmistir. Yatay dikdortgen formundan olusan ve ' oraninda
simetrik bir desene sahip olan baslik alaninin ortasinda, yesil renkte dendanlarla

siirlandirilmig sivama altinin uygulandigi yazi alani yer almaktadir. Bu alanin iizerinde
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kirmizi(lal) miirekkebiyle yazi yazilmistir. Koselerde, sol taraftaki kismin boyalar1 yer
yer dokiilmiis olan lacivert zeminli, altinla islenmis ayirma rumi kompozisyonlar1 yer
almaktadir. Yazi1 alan1 ve rumiler arasinda kalan kisim sivama altin zeminlidir. Altin
zeminli alan1 ve ayirma rumleri, biitin olarak bitkisel dallar ve motifler
tamamlamaktadir. Tezyinatin motiflerinde, peng, gonca ve yapraklar olmak uzere
kirmizi, kademeli uygulanmis mavi ve pembe renkler kullanilmistir. Bashik alanim iki
tarafinda altin kuzu olmak {izere turkuaz iizerine siyah miirekkeple (+:) bezemenin

islendigi cetvel sinirlamaktadir.

Baslik iizerinde yer alan yarim beyzi formunda olan ta¢ kismini {i¢ taraftan altin
kuzulu, iizerine siyah renkle (+:) seklinde bezemenin islendigi pembe cetvel
cevrelemektedir. Tezhibi, /2 oraninda simetrik desene sahip olup, orta kisminda iicgen
formu olusturulmak iizere, lacivert zeminli rumi kompozisyonu yer almaktadir. Rumi
kompozisyonun diginda kalan alana zerenderzer teknigi uygulanmigtir. Rumileri ve altin
zeminini, rumi kompozisyonunun iki tarafinin i¢ kisminda tepelikler olmak {izere, genel
olarak, bitkisel dallar {izerinde motifler tamamlamaktadir. Tezyinatin motiflerinde, peng,
gonca ve yapraklar olmak {izere kirmizi, yesil, sar1 ve pembe renkleri kullanilmistir.
Altin ve lacivert dendanlarla sinirlandirilmis olan tezyinat, lacivert renkteki bitkisel

bezemeli tiglarla nihayetlendirilmistir.
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Cizim 4.40. 4613 Bagslik Tezhibi Deseni

Degerlendirme: XVII. yiizyilin ilk yarisindan sonra istinsah edilmis olan eser,
rumi ve motif formlar1 agisindan koti bir isgilige sahiptir. Tiglarin tek renk lacivert
olusu altin ve lacivertin uyum ig¢inde kullanilis1 klasik {islubun izlerini tasimakta olsa da,
lacivertin solgun durusu ve bozuk motifler, eserin istinsah edildigi yani XVII. yiizyilin

yarisindan sonraki donemle ortiismektedir.
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4.2.19. 6177 Envanter Numarah Yazmanin incelenmesi

Envanter No 145 Hk 6177/5

Eser Ad1 : Serhiil-Kasidetil-Garamiye
Miiellifi : Abd er-Rahman b. Abd ed-Daim
Kitabin Konusu : Islim Dini-Hadis ve hadis ilmi
Tarihi 21103 (1691)

Dili - Arapga

Yaz1 Cesidi : Nesih

Sayfa Olgiisii : 15x7,5

Kapak Olciisti :21,7x13,7

Varak Sayisi : 95b-99b

Satir Sayis1 il

Kagit Tiirii : Filigranh

Resim 4.43. 6177 Envanter Numarali Eserin Cilt Tezyinati

Cildi: Eser, siyah mesinle kapli, salbekli, miilemma(altin sivama) semseli bir
cilde sahiptir. Dendenlarla sinirlandirilmis semsenin deseni Y4 oraninda simetrik
kompozisyondan olusmaktadir. Rumi kompozisyonlar1 ve bitkisel dallar Gizerinde penc
ve gonca motiflerden olusan bir desene sahip olan semse, zerenderzer teknigiyle

islenmistir. Salbekleri semseye iple bagli olarak tepelik formunda semseyle ayni
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teknikte islenmis olup iizerinde yaprak motifi bulunmaktadir. Semseyi ve salbeklerini
zarif bitkisel tiglar tamamlamaktadir. Cildin sag ve sol kenarlarinda ve koselerde olmak
iizere pen¢ motiflerinden olusan bezemeler yer almaktadir. Cildin miklebi de aym

teknikte islenmis olup, altin kuzu ve zencerekle cildin tezyinati nihayetlendirmistir.

Resim 4.44. 6177 Envanter Numarali Eserin Baslik Tezyinat1 4b

Bashk Tezhibi: Eserin 4b ve 10b varakarinda baslik tezhipleri yer almaktadir. 4b
varaginda yer alan baslik tezhibi baslik ve tag kismi olmak tizere cetvelle iki bélmeye
ayrilmistir. Sayfadaki yaziyi, tezyinati da dahil olarak altin cetvel cevrelenmektedir. ¥
oraninda simetrik desene sahip yatay dikdortgen formunda olan baslik kisminin
ortasinda kirmizi dendanlarla sinirlandirilmis sivama altinin uygulandigr yazi alani yer
almaktadir. Bu alan bos birakilmistir. Yazi alaninin desenini, dendanlardan uzanan
altinla islenmis ince hanger yapraklarin olusturdugu tiggen pafta, bitkisel dallar {izerinde

motifler olusturmaktadir. Bu alanda, kirmizi, yesil ve lacivert zeminler tercih edilmistir.

Baslik kisminin {izerinde yer alan ta¢ kismini {i¢ taraftan, iki tarafinda altin kuzu
olmak tizere iizerinde bordo renkle (+:) seklinde bezemenin islendigi mavi cetvel

cevrelemektedir. Uggen formunda olan tag¢ kismi1 ' oraninda simetrik desene sahiptir.
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Ortasinda kirmizi ve yesil renklerde zeminlere sahip rumi kompozisyonu
bulunmaktadir. Rumilerin disinda kalan alan kirmizi dendanlarla sinirlandirilmis olup
lacivert zeminlidir. Rumiler ve lacivert zeminli alaninin desenini biitiin olarak bitkisel
dallar Gzerinde motifler tamamlamaktadir. Motiflerde, pen¢ ve gonca motifleri olmak
tizere kirmizi ve sari renkler kullanilmistir. Kdselerde de ayni mantikta paftalar tezyin
edilmistir. Bu alanin ve koselerin arasinda kalan sivama altinin uyguandigi alan
bulunmaktadir. Bu alanin deseninde, bitkisel dallar iizerinde peng, gonca ve hancer
yapraklardan olusturulan kompozisyon yer almaktadir. Uggen formun iki yaninda kalan
yarim ticgen formlar1 olusturulmus paftalar lacivert ve yesil zeminli olup ortadaki
desenle aym kurguya sahiptir. Uggen formlarm tepesinde bulunan altin tepeliklerle ve

lacivert renkteki havali dendanlar ve tiglarla tezyinat nihayetlendirilmistir.

Resim 4.45. 6177 Envanter Numarali Eserin Baglik Tezyinati 10b

10b varaginda bulunan baslik tezhibinin yer aldig1 yaziyi, tezyinati da dahil olarak
altin cetvel cevrelenmektedir. Baslik tezhibi, yazi alan1 ve baslik kismi olarak cetvelle
iki bolmeye ayrilmistir. Yazi alaninda siyah renkle yazilmis besmele, dendanlarla
sinirlandirilmis olup dista kalan alana sivama altin uygulanmistir. Bu alanin {lizerinde
bulunan baglik kismi, yatay dikdortgen formda olmak {izere %4 oraninda simetrik desene

sahiptir. Baglik kisminin ortasinda kirmizi dendanlarla sinirlandirilmis sivama altinin
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uygulandig1r yazi alanit yer almaktadir. Bu alan bos birakilmistir. Baslik kisminin

koselerinde sivama altinin uygulandigi kosebent formlarinda paftalar yer almaktadir.

Yazi alam1 ve kosebentler arasinda kalan alan lacivert ve yesil zeminlerden olugsmakta

olup, butln deseni, bitkisel dallar Uizerinde peng, gonca ve yaprak motifleri olmak tzere

kirmizi, mavi, sar1 ve yesil renklerde motifler tamamlamaktadir. Baslik kismini, iki

tarafinda altin kuzu olmak iizere, lizerinde iistilbe¢ miirekkebiyle (+:) seklinde

bezemenin islendigi bordo cetvel ¢evrelemektedir. Baslik tezhibini mavi renkteki tiglar

nihayetlendirmistir.
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Cizim 4.41. 6177 Cildi Deseni

Cizim 4.42. 6177 Baslik Tezhibi Deseni 4b/10b
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Cizim 4.43. 6177 Baslik Tezhibi Deseni 4b/10b

Degerlendirme: XVII. yiizyill sonunda istinsah edilen eserin tezyinati iscilik

acisindan diizgiin olup, renklerin ¢esitliligi, rumi ve bitkisel motiflerin irice islenmis

olmasi agisindan istinsah edildigi tarihin yani XVII. yiizyil tezhipleriyle ortiismektedir.
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DEGERLENDIRME

Katalog boliimiinde calismamizin 6rneklemini olusturan Manisa Yazma Eser
Kituphanesi’ndeki XVI. ve XVII. yiizyila ait tezhibli yazmalarin tarih sirasina sirasina
gore bir eser i¢in elde ettigimiz bulgular1 ayr1 ayr1 degerlendirmistik. Burada ise tezhip
sanatinin donem ozelliklerini goz Oniinde bulundurarak eserler hakkinda genel bir

degerlendirme yapacagiz.

Yapilan caligma, XVI. yiizy1l klasik donem tezhiplerinin muhtesem Orneklerini
giin yliziine ¢ikarmak ve XVII. yiizyll tezhiplerinin aynmi ylizyil igerisinde ne tiir
degisiklikler gecirdigini ortaya koymaktadir. Bu nedenle eserler arasinda karsilastirma
ve degerlendirme yapildiginda, XVI. yilizyila ait, 6446, 8239, 442, 5298, 4955, 4445,
5145 envanter numarali ve XVII. ylizyila ait, 6518 envanter numarali eserler
tarihlendirildigi donemin, renk, motif, simetri ve Uslup anlayisinin 6zelliklerini tam
anlamiyla tasimaktadir. XVI. ylizyila ait, 4624, 2710, 8321 envanter numaral eserler ve
XVIL yiizyila ait, 5073, 4601, 4613, 5073 envanter numarali eserler renk ve motif
acisindan tarihlendirildigi donemin ozelliklerini tagisa da o donemlere gore bozuk
iscilige sahiptirler. XVII. yiizyila ait 3254 envanter numarali eser incelendiginde altinin
yogun Ve soluk kullanilmasindan dolay: tarihlendirildigi donemin sonlarinda yapilan
eserlerle benzerlik gosterse de kotii bir iscilige sahip oldugu goriilmektedir. XVII.
yiizyila ait 4966 envanter numarali eser ise, tarihlendirildigi donemin Ozelliklerinin

higbirini tastmamaktadir. Bu eserin tezyinati eSere sonraki yiizyillarda eklenmistir.

Bu arastirma kapsaminda incelenen tarihi belli XVI. ve XVII. yiizyil eserlerin
disinda tarihi belli olmayan fakat bezeme Ozelliklileri agisindan XVI. ve XVII.
yiizyillarda tezyin edildigi diisiiniildiiglinden 931 envanter numarali eser de ¢alismaya
dahil edilmistir. Bu eserin tarihlendirmesinde, kaynaklardaki bilgilere gore, altinin
parlakligi, lacivertin tonu, tiglarin zarifligi, rumilerin diizgiin formu ve muhtesem
simetrisi agisindan, 5298, 4955, 6446, 8239, 442 envanter numarali eserlere de
dayanarak XVI. yiizyila ait oldugu disiiniilmektedir fakat, sadece altinin laciverte
oranla yogun kullanilmasindan dolay1 XVII. yiizyila ait 6518 envanter numarali eserden

esinlenerek XVII. yiizyilin baslarina ait olabilecegi de diistiniilmektedir.
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SONUC

Insanoglunun dogasi geregi yasadig: ortami, kullandig1 esyay: ve giydigi elbiseyi
goze hos gelecek sekilde siislemek istemesiyle var oldugu giinden bugiline siisleme
unsurlarint kullanmistir. Diinya tarihinde Tiirkler, diger bir¢ok alanda oldugu gibi
stisleme sanatlarinda da zirveye ulasmistir. Tezhip Sanati, Tiirker’in gogebe bir hayat
yagsamalari, farkli dinleri benimsemeleri, yeni icatlar ve kesifler yapmalar1 ve farkli
devlet ve kiiltiirlerle karsilagsmalar1 gibi etkenler nedeniyle degisik evrelerden ge¢mis ve

degisik 6zellikte iisluplar gostermistir.

Kiitliphanecilik, Tiirk toplumunda koklii bir ge¢mise dayanmaktadir. Kiiltiir
tarinimizde bilim ve sanati bir arada gosteren, zengin kitap koleksiyonlarimiz toplum

olarak kitaba gosterdigimiz onemin bir igaretidir.

Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirliigiine
bagli olarak Manisa’da yer alan Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi, mulkiyeti Manisa
Valiligine ait olan, Hidiroglu Konag1 olarak bilinen tarihi binada Haziran 2013 tarihi
itibariyle hizmet vermeye baslamistir. Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesinde toplam
16466 eser bulunmaktadir. Tarihi ¢ok eski, miiellif hatti, tek niisha, sultanlara ithaf

edilmis daha bir¢ok kiymetli eser bulunmaktadir.

Milli kalturimizin semboll olan sanat eserleri igerisinde, yazma eserlerin onemli
bir yeri vardir. Kiitiiphanelerdeki yazma eserlerimiz diinyanin ortak mirasidir. Bu tarihi
eserlerin bir benzeri olmadigindan, korumamiz gereken biitiin kiltiir varliklar1 gibi
yeniden bulunabilmeleri ve tiretilmeleri miimkiin degildir. Bu nedenle sahip oldugumuz
bu ¢ok degerli eserleri korumak ve gelecek nesillere sanat degerleri agisindan bilgi

aktarimi saglamak {izere sahip ¢ikmaliy1z.

Incelenmis olan XVI. yiizyila ait tezhipli el yazmalarin bircogu birbiriyle ayn
Ozelligi gostermektedir. Bu donemin muhtesem orneklerini eserlerin tezyinatlarinda
gérmemiz mumkundur. XVIL. yiizyila ait ve bir gecis doneminde yapilan yazmalarin ise
tezhiplerinin ikisi XVI. yiizyildan izler tasidig1 goriilse de bir kagt XVIIL. yiizyil tezhip
Ozelliginin habercisi olarak yapilmis olup genel olarak farkli donem oOzellikleri
tasimaktadir. Donemin baslarinda yapilan eserlerin yine klasik tarzda olmasi dikkat

¢ekicidir ama sonlarina dogru batililasma etkisi fazlasiyla gozler 6niindedir.
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Manisa Yazma Eser Kitlphanesi’nde ulasabildigimiz XVI. ve XVII. yiizyil
tezhipli el yazma eserler, tezhip usliiplar1 bakimindan incelenmistir. Oncelikle envanter
kayitlarinda tezhipli olarak belirtilmis el yazmalari, daha sonra XVI. ve XVII. yiizyila
ait tezhipli eserler tespit edilip incelenmis olup, kiitiiphanede bulunan XVI. ve XVII.
yizyila ait el yazmalarinin tezhip bakimindan tahlili yapilmis, tez kapsaminda

incelenmis ve bu alana kazandirilmistir.
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LUGATCE

Barok Usllbu: Klasik Ronesans iislibuna karst XVII. asirda italya’da dogmus,

yuvarlak sekillerin hakim oldugu, ¢ok siislii mimari ve tezyini bir slUptur.
Bashk: Yazma eserlerde ilk sayfanin iist basina yapilan siislemeli kisma verilen isim.

Bezeme: Cogunlukla yazma, bazen de basma Kitaplarda gorilen tezhip, minyatlr vb.
stisleme.

Bitkisel Motifler: Tezhip sanatinda kullanilan motiflerdir. Bordur: Serit bezeme.

Bulut: Tezhipteki siisleme unsurlarindan biridir. Cin bulutu da denir. Cok fazla
edilmemistir ve ¢izgiler bulut gorinima verir.

Cendere: Ciltlenecek kitap dikildikten sonra dibinin yapistirilmasi i¢in mengene olarak
kullanilan, tahtadan iki ucu vidali aletin adi.

Cilbend: Yazma kitap ciltlerinin muhafazasi igin kullanilan kutu.

Dal: Tezhip sanatinda bitkisel motifleri veya rimi unsurlar1 desen haline getiren, bir
arada tutan; belli kurallar dahilinde cizilen cizgilerdir.

Dendan: Farsca 'dis’demektir. Yazida 'sin' diglerine verilen addir. Tezhipte ise,
tezhiplenmis kisimlar1 ¢evreleyen, desenden ayr c¢izgilerden miitesekkil dise benzeyen
sekillere denir.

Desen: Yalniz cizgilerle boyasiz olarak yapilan resim.

Divan: Klasik Tirk edebiyatinda bir sairin biitlin manzumelerini bir araya toplayip
siraya koydugu siir kitabi.

Ferman: Buyruk emir. Divan-1 Hiimayun veya Pasakapisi’ndaki divanlarda alinan
kararlara uygun olarak yazilan ve iizerinde tugra bulunan padisah emirleri.

Girift: Motifleri icice olan siisleme. Kivrim ve dallar, 6rgl gibi birbirinin iginden
gecmektedir. Geometrik olanlarina gegme denir.

Gonca: Henliz agmamuis ¢igek.

Hak: Maden, tas, ahsap gibi malzemeler {izerine yazi, motif vs. oymak, kazimak.
Hatayi: Muhtelif ¢iceklerin dikine kesitinin, anatomik ¢izgilerinin tisliplastirilmasiyla
ortaya ¢ikan siisleme motifi.

Hilye-i Serif: Siis anlaminda Arapga bir kelimedir. Hazreti Peygamber’in vasiflarini

anlatan eserlere de bu ad verilir.



144

Hurde-ROmi: ROmi veya baska bir motifi siislemek gayesiyle kullanilan, kiigiik boy,
sade ramf motifi.

I¢ Kapak: Dis kapaktan sonra gelen, bazen bos bazen de eserin adi ve vakif
muhdrlerinin bulundugu yaprak.

Igne Perdahi: Altin zemin iizerine, ucu kiitlestirilmis igneyle hafif bastirmak suretiyle
yapilan noktalara veya ti¢lii nokta gruplarina verilen isim.

Istif: Yazida kompozisyon.

Kit’a: Parca, cuz, bolik veya kisim. Istilah olarak; orta boyda bir kitap ebadindaki
kagidin tek yliziine bir veya birkac nevi hatla yatik veya dik konumda yazilan, ekseriya
dikdortgen bigimindeki hat eserleri. Kit’alar, genellikle murakka’alarin parcalanarak
ayrilmasindan ortaya ¢ikmistir.

Kitabe: Abidelerin, binalarin, i¢ ve dis duvarlarma mermer, tas ,ahsap, ¢ini, maden vs.
Maddeler lizerine oyma veya kabartma seklinde islenmis manzim veya mensQr ifadeler.
Kubur: igerisine kalem, kalemtiras ve makta konulan silindir bicimindeki kalemdan,
kalemlik.

Levha: Hat 1stilah1 olarak; {izerine yazi yazilan ve gercevelenerek duvara asilan yazi.
Mahfaza: Genelde yazma kitap, miicevher, kalem, silah gibi degerli esyayr muhafaza
etmek ve bozulmaktan korumak i¢in kullanilan kutuya mahfaza veya ¢cekmece denilirdi.
Murakka: Meskler, kit'alar ve kasidelerin yazili oldugu sayfalarin korik seklinde
ciltlenmesiyle olusmus yazmalardir. Yazilarin etrafi cetvellenip, koltuk deseni veya
kenar deseni de dahil edilerek siislenmistir. Kit'alann bir araya getirilmesiyle hazirlanan
alblimlere de murakka ismi verilir. Eski el yazmalarinda, aharlenmis kagit yapraginin
her iki tarafina da eser metni yazilir ve gereken tezyinat yapilir; nihdyet disina kap
gecirilerek, yani ciltlenerek kitap haline getirilmis olurdu. Buna da murakka denir.
Musavvir: Tasvir, resim yapan; ressam.

Musta: Baski aleti.

Muhre: Tezhipte altinla yapilan siislemelerin parlatilmasi i¢in kullanilan akikten veya
camdan yapilmis ucu sivri alet. Parlatma isine de ‘‘miihreleme’’denir.

Mirekkep: Yazi yazmakta, desen g¢izmekte, baski islerinde kullanilan ¢esitli renk ve

kivamdaki sivi halindeki birlesik.
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Nakishane: Saraylarda hattat ve nakkaslarin c¢alistigi yere nakishane veya nakkashane

denir.

Nakkas: Resim ve nakis yapan.

Negatif: Teyzini sanatlarda kullanilan motiflerin i¢lerinin miirekkeple doldurulmasi.
Ortabag: Simetrik iki motifi birbirine baglayan motif.

Pafta: Kapali form (alan).

Papirus: Yaklasik bin y1l siireyle Onasya iilkeleriyle eski Bati’da kiiltiirel hayata hakim

olan bir yaz1 malzemesi, kagit. Ana vatan1 Misir idi.

Parsomen: Suya batirilmis kazinmis ve kurutulmus hayvan derisinden yapilan bir yap1

malzemesidir. Bu islem sonucunda gergin, sert ve gorece esneksiz bir tabaka elde edilir.

Penc: Tezhipte kullanilan ana motiflerden biridir. Muhtelif ¢igeklerin kus bakist
goriiniimlerinin UslGplagtirilmasiyla meydana getirilen motiftir. Genelde bes yaprakli

olarak kullanildigi i¢in bu ismi almistir.
Perdaht: Parlaklik verme, parlatma.
Pervaz: Kenar.

Rokoko: Fransa’da 17.yy dan sonra ortaya ¢ikmis bol kavisli miibalagali bir siisleme

uslubu.

Rugani: Yagli. Istilah olarak; deri ciltlerle, kubur gibi sanat eserleri {izerine yapilan

nakis ve resimlerin korunmasi ve parlak goriilmesi i¢in iizerine siiriilen madde, yag.
Sarilma Réami: Uzerine sarilmis ¢ikmalarla siislii rimi motifi.

Sikaf: Halkari yapilan islerin lizerine boya konmasina denilir. Boyal1 halkar demektir.
Siikife: Cicek, tezhipte tabii veya belli bir tisliba gore yapilan ¢i¢cek motiflerine dayali
stisleme tarzi.

Tahrir/Kontur: Tezhipteki siisleme unsurlarinin boyadan veya altindan sonra

kenarlarina ¢izilen ince ¢izgilere verilen ad. Kaydetme, yazma anlamlaria da gelir.
Teber: Ucu sivri demir. Ciltgilikte altin yaldiz tizerine tarama siis yapmakta kullanilir.

Temelluk: Yazma eserin ait oldugu kisiyi veya kitaplig1 bildiren yazi, kayit. Genellikle

zahriye sayfalarinda bulunur.

Tezyinat: Bir seyin tizerine yapilan siislemeler.
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Tirfil: Siisleme sanatlarinda desende yer alan bosluklar1 doldurmak igin serbest firca
hareketi ile yapilan ¢izgi veya noktalardan olusan sekil.

Tomar: Parsomen, papiriis Ve daha sonra kagit gibi yazi malzemesinden yapilmis belirli
6lclde varak.

Tugra: Fermanlarda ve buyruklarda padisahin imzasi demek olan grafik saheseri.
Tugrada padisahin ve babasinin adi ve basarisini dileyen bir ibare bulunur. Tugra
yazmaya tugra cekmek, yazana da tugrakes denir.

Unvan Sayfasi: Yazmalarda daha ¢ok tek tarafli, metnin baslangicinda, iistte bulunan
tezhipli kisim.

Usl(p: Bir sanat¢iin veya devrin kendine has anlatim bigimi, ifade yolu, stil.

Varak: Kagit parcasi kagit yapragi, iki sayfadan ibaret yaprak, pusula, yazilmis kagit.
Kitap sanatlariyla ugrasan sanatkarlar arasinda, cekigle doviilerek sigara kagidindan
daha ince bir yaprak haline getirilmis altina varak veya altin varak denir.

Zemin Doldurma: Bir tezhibin sekli belli olup altinlan siiriilerek tahriri bitince aralari
miinasip renklere boyanirsa buna zemin doldurma denilir.

Zer-efsan: Tezhip sanatinda altin serpilerek yapilan bezeme. Varak altinin elek
Uzerinden jelatinli su veya yumurta aki siiriilmiis bir zemine serpistirilmesidir.
Zer-ender-zer: Altin iginde altin, iki renk veya tek renk altinin mat ve parlak
sekillerinin kullanilarak iglenmesiyle ortaya ¢ikan klasik tezhip teknigi.

ZerendUd: Ezilmis varak altinin zer mirekkep haline getirilerek beyaz veya renkli
kagida firgayla siiriilmesiyle hazirlanmis hat veya tezyinat eseri.

Zarnmik: Deri isciliginde ve levha siislemesinde kullanilan toprak boya. Asli arsenik

siilfiir olan bu boya zehirlidir, miirekkep yapiminda kullanilir.
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