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ONSOz

Toplumsal yapi ve sinema arasindasKeli bir etkilesim stireci bulunmaktadir. Bu
acidan filmler bir anlamda uretildikleri toplumuaosyal ve kuiltarel kodlarini yansitirken, bir
yandan da bu toplumsal yapi Uzerinde etkin olamdkoynamaktadirlar. Filmlerde bireyler
arasindaki igkiler ile bireylerin toplumsal yapiyla olangkileri ele alindginda, s6z konusu
etkilesim strecini gormek mumkundur.

Toplumsal yapi icerisindeki gkilerin konu edildgi bir alan olarak sinema, kadinin
sunumu agisindan 6nemli kultirel kodlari icerisinolrindirmaktadir. Kadin, geleneksel
toplum yapisi icerisinde, geleneksel rol ve statéldonatiimakta ve bu yapinin hakim qidu
toplumlarda sinema igerisinde de bu kaliplar gegdrhaktadir. Modern toplumsal yapilar
ise, bireye yiuklenen geleneksel rol ve kimlikledesisiminde dnemli bir rol oynamaktadir.
Kadina yuklenen rol ve davragrkaliplarinin icerginde meydana gelen gigim, sinemaya da
yansimaktadir. Bu nedenle filmler, toplumsal alarydganan dgisimlerin bir yansimasi
olarak dikkat cekmektedir.

Bu aratirmada, 2000’li yillarda cekilen Japon korku fignl ile Hollywood’'un
yeniden cekgi Japon korku filmlerinde yer alan kadin/kadinlartoplumsal cinsiyet
kavramlari g6z o6nunde bulundurularak, gerek aile gerek toplumsal ifkilerindeki
benzerliklerin ve farkhliklarin ortaya c¢ikariimasmaclanmaktadir. Farkl toplumlarda
Ozellikle kadina yuklenen rol ve statiler sinemgdgu kez modern deerler cergevesinde
cekmektedir. Kadin, sinemadaggokez modern dgrler ¢ercevesinde sunuluyor olsa da, bir
yaniyla ataerkil ideolojiyi icinde barindirma nitgyle dikkat cekmektedir.

Dolayisiyla son dénemde cekilen Japon korku fitmie Hollywood'un yeniden
cektigi Japon korku filmlerinde go6zlemlenen kadin tipijrgbk acidan farkliliklar
gostermektedir. Filmlerde yer alan kadin sunumleamusal alan igerisinde etkin olarak
konumlandirilmakla birlikte, aile icerisinde ggamnan bunalimlar ya da kadinin 6zggtliiden
kaynaklanan *“aile i¢ci mutsuzluklar’ dikkat cekmettie Filmlerde kadinlarin erkek
dunyasinda var olmak igin, kadinsi niteliklerinikeetmek zorunda kalmalari ise, toplumsal
cinsiyet acisindan aslinda kadinin, kadin olarak wdamadginin bir gdstergesi
sayllabilmektedir. Dolayisiyla bu agtamada amaclanan, toplumsal alandasayan
desisimlerin toplumsal cinsiyet sunumlari tGzerindekiistkre kadinin sunulubigimidir. Bu

temelden hareketle Japon korku sinemasi ve Hollgwkorku sinemasinda kadinin nasil



sunuldguna bakilacaktir. Agrmanin temelinde son doénemde cekilen bu Japokukor
filmlerinin yeniden ¢ekimleri oldgundan, 6 film niteliksel igerik analizine tabi timaktadir.
Yuksek Lisans tez ¢galmam boyunca bana yardimci olan hocam ve tezahamim
Dog. Dr. Zeynep Cetin Erus’a, kendisi de bir akadgan olan ve her zaman bag itutan
canim ablam Dr. Pelin Gurkan Unal'a ve sevgili mietgekkir ve saygilarimi sunarim.

Istanbul, 2009 Hasan GURKAN
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OZET

2000'LERDE HOLLYWOOD’DA YEN IDEN CEKILEN JAPON KORKU
FILMLER INDE KADIN TEMS iLLER iNIN KAR SILA STIRMALI ANAL 1izi

Toplumsal yapi ve sinema arasindagskiakll bir etkilesim sireci bulunmaktadir. Bu
acidan filmler bir anlamda Uretildikleri toplumurosyal ve kuiltirel kodlarini yansitirken, bir
yandan da bu toplumsal yapi Uzerinde etkin olarak aynamaktadirlar. Toplumsal yapi
icerisindeki iliskilerin konu edildgi bir alan olarak sinema, kadinin sunumu agisindaemli
kalturel kodlan igerisinde barindirmaktadir. Bu atirmada amaglanan; son dénemde
cekilen Japon korku filmleri ile bunlarin Hollywootrafindan gercekigirilen yeniden
cekimlerinde kadinin, Qm ve Bati kultirlerinde toplumsal cinsiyet kavragercevesinde
benzerlikler ve farkliliklarini ortaya cikarabilmigk Dolayisiyla 2000’lerde c¢ekilen Japon
korku filmleri ile Hollywood'un yeniden cektiJapon korku filmlerinde gotzlemlenen kadin
tipi, bircok acidan farkhliklar gostermektedir. @agin Japon filmlerindeki kadinlar
"kadinsi” ve "uysal” 6zellikler sergilerlerken, Hdywood'un yeniden celdi filmlerde temsil
edilen kadinlarin daha “erkeksi” ve "asabi” oldfu godzlenmektedir. Filmlerde yer alan
kadin sunumlari, kamusal alan icerisinde etkin akarkonumlandiriimakla birlikte aile
icerisinde yaanan bunalimlar ya da kadinin 6zgigflinden kaynaklanan aile igi
mutsuzluklar dikkat cekmektedir.
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GRIS

Toplumsal alanda meydana gelegidienler ve ortaya ¢ikan yeni yapilanmalar,
bireyin ve gruplarin toplumsal alan icerisindeki ve statileri tizerinde etkin olarak rol
oynamaktadir. Bu acgidan bakgdchda, toplumsal alanda meydana gelegigdmler,
kadinin toplum igerisindeki konumunda bigimlendietkiye sahiptir. Kadinin dgsen
konumunu net bir bicimde ortaya koyabilmek icin kepsaminda llkeden ulkeye olan
bu desisim surecgleri vesekilleri g6z Onunde tutularak, toplumsal yapi vedikan
konumu ilgkilendirilerek genel bir cerceve ghurulmaya cakilmaktadir.

Kadinin kimlginin daha iyi analiz edilebilmesi icin farkh tophsal yapilar
icersinde kadinin rol ve statlleri ele alinmaktadapon toplum yapisi, toplumsal
cinsiyet ayrimini belirginigirmekte ve toplumsal cinsiyet stylemleriyle kadima
erkese farkh rol ve statuler yiklemektedir. Daha c¢ok ievalanda konumlandirilan
kadin, toplum tarafindan kendisine atfedilen rohfarinin dsina ¢ikamamaktadir.
Gerek ev ici alan, gerek ev i¢i alanin uzantisnola geleneksel tretim bigiminin yer
aldigi alanlarda etkindii, geleneksel kudltarin bicimlendigli aktivitelerle
donatilmaktadir. Erken egemenfiinde olan ve erkek iktidarinin devamgini
sgilamayl amaclayan ataerkil yapi, kadinin tekit bir birey olarak toplumsal yapi
icerisinde var olmasini bir anlamda engellemektedlite icerisinde bireylerin rol ve
statuleriningekillendiriliyor olmasi, kadin kimfi tGzerinde etkin bir faktor olarak rol
oynamaktadir. “ anne, kiz karde vb” olarak stati kazangll bu yapi icerisinde
kadinin pek ¢cok acidan egtee b&imli ve erkek kagisinda statisu guktir. Kadin,
kamusal alanda bir kimlik kazanamg@dwve toplumdaki yaygin gelenek, gbrenek vb
kurumlarla aile iginde toplumsaffarildigi igin, toplumun sundgu olanaklardan
kadinin yararlanmasi durumu ortaya cikmamaktadisaéa Japon toplum yapisi
icerisinde kadin, toplumun kendine atfgittioplumsal cinsiyet rol ve statileri yerine
getirdigi oranda, toplumsal alanda sayginlik kazanmakta keadisine bir yer
edinebilmektedir. Bu yapinin ¢izgwoldusu kaliplarin dgina ¢ikmak, toplum tarafindan
dislanma riskini géze almak anlamina gelmektedir.

Toplumsal alanda ganan dgisimler; modern toplumsal yapinin glumuna
zemin hazirlangtir. Geleneksel toplumdan modern topluma gesgirecinde kadinin
konumu da d@&smektedir. Clinkli moderndme, kadini endistrgene ve kapitalizmin



dinamikleriyle kamusal alana itmektedir. Modegnhe, geleneksel rol ve davrani
kaliplarini yikarak d&simi bir zorunluluk haline getirngtir. Amerikan toplumu
modern bir toplum olarak @erlendirildiginde, Hollywood, Japon korku filmlerini ele
almis ve konularina sadik kalgplsa da, yeniden c¢ekilen filmlerde kadinin kodjani
toplumsal cinsiyet sunumlari acgisindan farkhlikdg@stermektedir.

Arastirmadaki hipotez: 2000'li yillarda Hollywood’'da pelen ¢ekimi yapilan
Japon korku filmlerinin, orijinal versiyonu olanafdon) yapimlar ile yeniden ¢ekimi
olan (Hollywood) yapimlar arasinda kadinin sununautaplumsal cinsiyet kavrami
acisindan farklliklar oldgudur. Kadin, Dgu ve Bati toplumlarinda farkkekillerde
sosyallgmekte ve bu da kdlttrel bir sunum olan sinemadaaasini bulmaktadir.

Temel varsayim ise sinemanin bir kitle geti araci oldgu gercginden
hareketle, sinema filmlerinin kilttrel bir sunundaiu ve her toplumun kendine 6zgu
kultirel degerleri oldwgudur. Toplumlarin bu kultirel ger farkhliklari, fiimlere de
yansimakta ve filmlerde yayan insan/insanlar Uzerinden verili kulturleri de
etkilemektedir. Bu acidan sinema filmlerinin kurgki ile toplumlarin kilturel
yapilari arasinda bir etkigen bulunmaktadir. Argtirmanin dayand@ basimsiz
desiskenler: Toplumsal cinsiyet; agarmanin dayang basimli desiskenler: Sinemada
kadin figurleri: Cinsiyet, karar vermede aktif olate, 6zel — kamusal alan, aile, rol
tanimlari, ya, egitim, gelir diizeyi, sosyal koken, medeni durughayati, giyim, vb...

Caligma, dort bolimden ofmmaktadir. Birinci bolimde Japon korku sinemasinin
tarinsel gekimi ve genel Ozelliklerine dgnilmektedir. 1kinci bolimde Hollywood
korku sinemasinin tarihsel gemi ve genel Ozelliklerine dgnilmektedir. Konu
“2000’lerde Hollywood'da Yeniden Cekilen Japon KaorkFilmlerinde Kadin
Temsillerinin  Kaslilastirmal Analizi” oldusundan “kadin”in anlglabilmesi igin
toplumsal cinsiyet ve cinsiyet gibi kavramlarin daiklanmasi gerekmektedir. Bu
acidan cagma, bu kavrami ve bu kavram icerisinde toplumdaetetinsiyetler olan
kadin ve erkg aciklamaktadir. Caijmanin tgtinct bélimind ise toplumsal cinsiyetin
ne oldgu ve genel toplumsal cinsiyet tanimlari-kavramtdugturmaktadir.

Calgmanin dordinct bolumund ise Japon korku filmleri KMellywood'da
yeniden c¢ekilen versiyonlarinin ayrintil gekilde kiyaslandy bolim yer almaktadir.
Bu bolumde kanlikl olarak kiyaslanan bu filmlerde (3 filnédarez, Karanhk Sulave
Halka), “kadin temsilleri, kadin figirleri'nin nasilendigi, degisimlerin nasil oldgu,



kadin karakterlerin sayisi, kalip yargilar acismdanulyg bigcimleri, nasil 6zelliklere
sahip olduklari ele alinmaktadir. Ayrica Japon kofikmleri ile Hollywood filmleri

arasindaki farkliliklar, benzerlikler her iki Ulkeki kadinlarin toplum icerisindeki
konumlarinda olan/olagelen gegmler, iletisim bigimleri, vs... ayrintili olarak

incelenmektedir.



1. JAPON KORKU SINEMASININ TAR IHSEL GELISIM1

1.1. “Korku’nun Kokeni ve Do gusu: Edebiyattan Sinemaya

Olum korkusu, bilinmeyen ve kontrol edilemeyen gdb giigteki deket
duygularr tum kuoltarlerde ortaktir. Cok eski ingnve mitolojilerde insanlarin
yasamlarinisekillendiren her olay aglklaninrl.

Korku, Japon edebiyati, resim ve heykel sanatdiger sanat dallarindan daha
uzun bir tarihe sahiptir. Bazi gtamacilar Japon korku edebiyatinin ilk yazili eser
olarak Akinari Ueda’nimy Isigi ve Yagmurun Oykiileri (Ugetsu Monogatari, Tales of
Moonlight and Rain)adli eseri kabul ederler. Bu, Kenji Mizoguchi’'niaHdrror (J-
Korku) akimini alevlendiren bir gapit olarak da gdrilmektedir. Sinema acgisindan
bakildginda iseAy lsigi ve Ygmurun Oykuleriromani bircok modern korku film
yapimcisi i¢cin referans olmgwr. Akinari Ueda (1734 — 1809) kendi sganini ve
trajedisini yazdil /lkbahar Ya@murunun Hikayeleri (Ugetsu Haruseme Monogatari,
Tales of Spring Raimgseri ile Cin, Japon ve g#i folk kilttrlerini bir arada toplangt
parcall bir bicimde dramatik wdirsel olaylari anlatmaya camistir®.

Nanboku Tsuruya (1755 — 1829)'nifotsuya’nin Hayalet Hikayesi (Tokaido
Yotsuya Kaidan, The Ghost story of Yotsuyakyo'da sahnelenen ilk korku eseridir.
Cinayetler, gk, oltim, santaj filmde glenen balica temalardir ve film, 6zellikle cinayet
ve 6liim ikileminde Japonya’daki ilk korku eserimi& anilmaktadit

Yuzyllin dongumine yakin yillarda birgcok ger yazar, yerel kultirlerden
beslenerek eserler vermeyeslamiglardir: Junichiro Tanizaki (1886 — 1965) ve
Edogawa Rampo (1894 — 1965). Bu iki yazarin henibircalsmalari, beyazperdeye
uyarlanmgtir. Japon edebiyatindaki populerlik, fantastik digke dg@gru kaydik¢a, bir
dizi yeni akim “ukiyo-e” gelimistir. Bu yeni akim; gulyabanilerin portreleri, hagteér,
seytanlar, iblisler ve gili yaramaz vyaratiklar ve onlarin kullanimlarinioru
almaktaydi.Siddet ve cinselfiin géranumleri etrafinda Bati sof@gundan hareket eden

1 Alan JonesThe Rough Guide to Horror Movies Penguin Books, London, 2005, s. 3.
2 Jay McRoyJapanesse Horror CinemaEdinburgh, Edinburgh University Pres, 2005, 4..13
3 McRoy, s. 133.



ve Japon korku sinemasinin turetilmesigiddetsel gorseliini anlamak ve gormek igin
ukiyo-e akiminin eserleri zamanla g#tildi *.

Japonya’da sinemanin d¢hangici tiyatro ile eklemlendinden, bu durum
Avrupa’daki gelsimin aksine her toplumsal kesimden saygi gdrenyapilanmayi
dogurmwtu. Filmler, edebiyat ve Ozellikle de tiyatronunkist altinda geklim
gOsteriyordu. “Japonya’da sinema, Batrdakinin ia&s fotgsrafin degil tiyatronun
uzantisi olarak algilangindan, ilk Japon filmlerinde fotografik gerceklikich

dnemsenmengj bunun yerine pek cok geleneksel tiyatgesine yer verilmiir.”°

Ik olarak Lumiére ve Edison’un Urettikleri ve gaauli bir sekilde kullanilagelen
gelismeler, elbette Batr'nin kauisinda gerek ekonomik gerek teknolojik bir guc akar
duran, dgunun merkezi olarak kabul edebilgtaiz Japonya’da da kullanildi. “Birgok
yerel girgimci en basit haliyle, kendi kisa filmlerini Kabukiyunlarinin fotografik
goruntuleri gibi en ¢ok sevilen konular Uzerineagnolar yaziyorlar ve sokaklarda kisa
filmlerini gekiyorlardl”s. Uretim 6zellikle ikisehirde kendini gdsteriyordu: Tokyo ve
Kyoto sehri. Genellikle, Tokyo’'daki film studyolari moderyasama dair filmler
cekerken ki Japonca’da bggndai-geki, Kyoto sehrinde ise daha cok geleneksel
yasama dair film jidai-geki) tretimi s6z konusuydu

Baslangi¢ itibariyle, ithal filmler Gzerine kurulu toyapisi olan sinema, sonralari
Japonlarin geleneksel gdsteri sanatlarindan edgdn Kabuki versiyonlari perdeye
tasinmistir. Ik Japon filmleri de daha cok, tiyatronun filme rmhasiseklinde idi.
Zaman icindeki mevcut geim ile birlikte her ne kadar bunlarla sinirli kalmg olsa
da, Japonya’ da sinema genel olarak Jidaigeki vel@geki donem tirleri olmak tzere
iki ayr1 cizgide gebmistir. Jidaigeki-Dénem turd; No, Kabuki, meddahlikbigi
geleneksel sanatlarin etkisinde tarihsel konulglerken, Gendaigeki-Donem tirl
gundelik ygamla ilgili konulari ve c¢gdas Batili yagam tarzini ele alan modern
filmlerdir. “Japon Tiyatrosu deyince akla ilk geladrlerden olan ‘Kabuki’, s6zcuk
olarak Uc¢ ayri geden olguyordu: Ka (muzik, saz), Bu (dans-oyun), Ki (Becestalik,
yaraticilik). Geni anlamda Kabuki, tim 6teki sahne, mizik ve oyuraanni da igine

4 McRoy, s. 138.

5 Nilgiin Abisel,Sessiz Sinemastanbul: Om, 2003, s. 82.

® Ephraim KatzThe International Film Encyclopedia (A-Z), Macmilian, 1985, s. 613.
"Katz, s. 613.



almaktadir. Soylu sinifin geleneksel tiyatrosu Napon tiyatrolarinin en aristokrat
olanidir. No’nun kendine 6zgii bir maskesdecisi ve anlatim dili vardir?

Yapimci sirketler de kendi aralarinda ayrilarak, Kyoto stildyr Kabuki ile
iliskilerini strdurtp Jidaigeki tdrinde yapitlar veghar, Tokyo stidyolari da
Kabuki'nin kati bicimcilgini reddederek Gendaigeki turtinde gyolasmiglardir.
Batililasma ©ncesi oOykuleri iceren Jidaigeki,  bunalimh kinal mutsuz oldgu
donemlerde daha cok ilgi goOrgtir. Bu donemlerde sorunlara, gegnigerisinde
¢6zUm bulma c¢abalari hakim olgtur. Bu durumun Japonlarin p&i yapisi ve tarihe
bakslari ile birebir 6rtgtigt soylenebilir. Clinki Japonlar igin tarih geridénka, olup
bitmis olaylar butinG d&l, yasayan bir olgu olarak gerlendirilirken, bu dg§lince tarzi
ilkenin sinemasina da yansstn’.

Japon Sinemasinda ilk gzl filmler, Hollywood'un etkisiyle 1915'te
gorulmigtir. Soshiku firmasi ilk filmini 1920'de yapugtir. Kabuki Tiyatrosu
gelengine b&li olan bu firma, sahnede gosterilen her turll ieamsil edecek tarzda
bir filmler cekmitir. 1900’de Otanikiz kardsler tarafindan idare edilen mikemmel bir
de tiyatro okulu vardi. Osanai, Minoru Murata ilelikte Yolda Bir Canli filmini
cevirdi. 1920'den hemen sonra Kenji Mizoguchi, Tsinke Kinugasa ve Tomu Uchida
bir grup meydana getirdiler. Japon sinemasinin namgydurulmasi fikrini savunarak,
bu sanati filme cekilngitiyatro olmaktan kurtarmak istiyorlardfl.

O dbénemdeki sinemacilar, Oyama ve Benshi'leri simggm atmak istiyorlardi.
Kabuki temsillerine kadin rolinde c¢ikan erkeklerga@a deniliyordu. Daha sonra
kadin oyuncularin da studyoya girip populer olmalkr 1922'de Oyama’lar ortadan
kalkmis oldu. Benshi'ler ise sessiz filmleri perde arkdsirkendi kultirlerine 6zgu
olarak yorumluyorlardi. Zamanla tiyatroya ait beitleri karsilamak gibi bir glev
kazanan Benshi'ler, kisa surede c¢ok etkili ve pepoldu. Benshi'ler, bgangicindan
itibaren canli drama ile i¢ ice gegcen Japon Sinéndes sesli filme dek filmin hakim
unsuru oldular. Tiyatral gelegm Ureticilerinden biri olanbenshiya da anlaticilar,
sessiz erken filmleri anlatan kimselerdir. Birgehi tiyatral gelengn temsilcisi ise

8 Bozkurt GuvengJapon Kiilturii , istanbul: Turkiyds Bankasi, 1983, s. 142.
9 Katz, s. 613.
107 ahir Gluvemli,Sinema Tarihi, Istanbul: Varlik, 1960, s. 185.



oyama olarak tanimlanan, erken sinemanin icinde var dtadin roliine girerek
kadin/kadinlari canlandiran kimselerdigte bu baglilik, Japon sinemasinin teknolojik
ve Uslupsal olarak gemesini sglamistir. Oyuncular, kameradan uzakta toplu ¢cekim ile
goruntuleniyorlardi ve kurgu, cekimler arasindalasib dizeydeki Rdantilardan
olusmaktaydi. Mekéan, tiyatroda oldu tizere yalnizca bir oyun alaniydi; derinlik etkisi
yaratilmaya cagilmiyordu. Gergeklik ©6nem gamadgindan, gergcekmi gibilik
yanilsamasina da gerek kalmiyor, beyazperdgudian mekanin kendisi haline gelip
oyun alani oluyordu. Bu noktada, Batili anlamdakzansenin yerini, yalnizca kendi
estetgini yaratmak olan bir varlik anlagnalmsti. Bu nedenle, mantikl bir devamga
dayanan, filmsel anlatim yerini parcaldi birakmgti. Amerika ve Avrupa’daki film
calsmalarinin aksine, Japonya’nin ilk film gahalari, “k6ti” sekilde gergeklgmistir.
Japon sinemasi kar amagcl olarak sinemagmalarina bgamistir. Calsan sinif olarak
izleyicileri de, filmlerde gleyerek akilli bir adim atrgtir. Ancak bu, yarar $fayaca|
yerde bircok zarari beraberinde getgtini Amerika ve Avrupa film endustrileri, tiyatro
gelenginden yola cikarak kendilerine gore film ankdagr gelgtirirlerken, Japon film
yapimcilari ise tiyatroya akin eden ayni izleyidtldsine sinemayi sevdirmeye
calsmiglar ve romanlar ile tiyatro eserlerinden yararlakaizleyicilerin kendilerini
“sinema’nin iginde bulmalarini ge@milardir. Boylelikle sinema, izleyicilerin gézinde
daha cekici hale gelstir. 1920'li yillarin bgina kadar Japon sinemasi kendine ait
farkli bir anlaygla sinema cagmalarini gerceklgirmistir. Boylelikle Japon
sinemasinda yaygava gercek “kadinlar’ da yer almayagtemislardir'.

1923 yilindaki buyuk Tokyo depremi stidyo ve sadoml tahrip olmasina neden
olmustur. Bu donemde vyerli film yapim sayisi sdiils, yabanci film ithalinin ciddi
oranda artmasi ile birliktegeendirici filmlere talep artmgtir. Yabanci filmleri izlemek
zorunda kalan seyircinin gkanliklari ve beklentileri dgsmeye bglamig, bu da
yonetmenlerin yeni tarzlar denemesine olanak wtmiDeprem, halkin modern
toplumsal fikirlere daha mesafeli bakmasina nedan desisik bir ruh hali yaratnytir.
Bir yandan kapitalist sistemin yargthaksizlik ve yolsuzluklar edgriliyor, bir yandan
da gIr sg siyasi hareketler guglenghr. Sonugta, orta ve altorta sinifingganiyla

ilgili yeni bir tir olan “somingeki’ bu donemde donustur. Karmgik olmayan olay

1 Katz, s. 614.



Orgusuine dayal, kararh karakterleri ves amekén cekimleriyle bu filmler, Japonya
acisindan ‘gercekci'ydiler. Ancak, tim sanatlar@ragn olan yalinktirma gelengi
ortadan kalkmangti.*?

Teinosuke KinugasaGuneg (1925), Cilgin Bir Sayfa (1926), Kavsak (1928)
filmlerinin ardindan 1929'daOsaka Sava filmiyle yepyeni bir tslup getirngtir.
Kinugasa’'nin dyinda dénemin gier bir dnemli ismi olan Kenji Mizoguchi, 1926
sonrasinda, Meici devrinin 6nemli gdes romanlarini sinemaya aktagni1929'da
cevirdigi filmi Parasiz SavaOlmazile de toplum elgirisine yonelmgtir. Mizoguchi,
1936’'da denegi bir c¢esit Japon Yeni Gergekcdli cevresinde geng rejisorleri
toplamstir. Bu dénemdelto Daisuke ve Heinosuke Gosho da Mizoguchi giinsel ve
gercekci cahmalara imza atmglardir. Minoru Murata ise, donemin bir ¢k&@ 6nemli
sinemacisidi?.

1929 yilinda Japon Sinemasrnda toplam dretilém fsayisi 780°dir. 1933'te
toplam 2100 film Udretilirken, 750’sini Japonya vd08unu ise A.B.D Uretiyordu.
1931'de Japon Sinemasi sesli filmler Uretirken, ndsuke Gosho iseEsim ve
Komsumun Ei adl ilk sesli gildiri filmini yonettf.

1.2. Japon Korku Filmlerinin Tarihsel Gelisimi ve Genel Ozellikleri
1.2.1. Japon Korku Sinemasinin Tarihsel Galimi

19. yuazyilin ikinci c¢eyrginde Japonya tam anlamiyla bir gele donemi
yasadl. Bu gebim, Japonya’nin kapilarini dinyanin geri kalaningmasini da
beraberinde getirdi. Ayni zamanda Japonya’nin giirsfleki modernizasyon
hareketinin de bgangici oldu.Ithal edilmi bu modernizasyon, en yeni Bati Gmitlerini,
hareketli resimleri ve elbette onun popdularitesiigeriyordu. 1897 yilinda

12 Abisel, Sessiz Sinemss. 84.
3 McRoy, s: 55.
YGiovanni ScognamilloDiinya Sinema Sanayi,istanbul: Tima, 1997, s. 167.



sinematografin Lumiere kargler tarafindan kginin hemen ardindan takip eden
glinlerde Tokyo’da da hareketli resimler oynatimaggandr.

Japon sinema gelegie1920’lerden itibaren bgar. Yaklgik bir asirlik sire
zarfinda Japon korku gelehrde bircok hayalet Oykuleri sinemaya uyarlagtm
ancak Japon korku filmleri ilk olarak Kenji Mizogumin Ugetsu(1953) adli filmi ile
Batr'da taninmaya amistir®®.

Ilk Japon filmleri alabildiine tiyatral 6zellikler gosteriyordu. Cinki sinema
Japonlara gére @n beri sahnede performans sergilemek olarak aalydrdd’.
Japonlar kendi filmlerini yapmaya gadiklarinda, “benshi’yi kullandilar. Benshi,
sahnede oynanan ve sinemaygregiran bir performansekliydi. Oyuncular kameradan
oldukca uzakta, uzun gdarlacilaryla performanslarini sergiliyorlardilk Japon
filmlerinin tiyatral Ozelliklerde olmasi surpriz gédi: Geysalarin klasik danslarini
yapmalari, populer melodramlari oynamalari, kitigladans etmeleri filmlerin 6zina
olusturuyordu. Ancak izleyiciler bu erken filmlerin tex c¢ikarirlarken, ayni zamanda
yurt dsindan gelen cok sayida sofistike filmi de takip yediar ve farkliliklar
anliyorlardt®,

Japonya’daki militarist yayillmaci tutum, savaoyunca sirdd. 1942 itibariyle
Japon sinema enddustrisi, Ulkeye egemen olan giggrlimine girdi. Film dunyasi,
baski ve sansir ortami icerisinde var olabilme sgalgerisindeydi. Bu dénemde,
bireysel baarilari, gki ve glenceyi konu alan filmler yerine, ytksek Japon késs,
vatana ve aileye ahk gibi konulari gleyen filmler dretilmgtir. Yonetmenler
cogunlukla, ya geri cekilmler ve bekleme dénemine girgter ya da propaganda tiru
niteliksiz yapimlara imzalarini atghardir. Ya da birtakim @amsiz sinemacilar, daha
az dikkat ¢ceken Meici donemini konu alan filmlergnglmilerdir.*® Mizoguchi, Ozu,

gunimuizde de gecerfiini koruyan 6nemli, 6zgln sinema Uslubunun solasini

5 Donald Richie,Japanese CinemaOxford University Pres, 1990, s. 1.

16 Katz, s: 615.

7 Richie, s. 2.

18 Richie, s. 5.

19 Aldo TassoneAkira Kurosawa, Cev: A.T.Sensllaystanbul: Afa, 1985, s. 19-21.



saslamiglardir. Tadashiimai, sava sirasinda sinemaya girgken Keisuke Kinoshita
Carmen’in Donigii ile ilk renkli Japon filmini yaprstir®,

II. Dinya Savai'ndan sonra Japonya’da sinema yenidegddo 1943-45 arasinda
filmcili ge bglamis olan Akira Kurosawa, ilk filmleri ile dikkat ¢cekaydu. Japon korku
sinemasinin genel 6zelliklerine bakgada ise; korku filmleri kaginilmaz biekilde
fark edilebilecek saygiger bir konu olarak ele alinir hale geftni Batr’'da korku
hikayeleri, en azindan erken donemde cekilen kilsalefe konu oldular. Voadvil
deneyiminin bir uzantisi olan korku, halkgehvetli kalbinde anlam buluyordu. Bu
durum, kisa zaman icerisinde film yapimcilaringyiileri etkileyebilmek adina guzel
bir yol olarak algilanabilir. Butin bu catnalar film yapimcilari icin ekstra para ve
motivasyon anlamina geliyordu, ki bugin bile 10Dsgnra korku filmleri, dier tim
turlerden maddi anlamda daha kazancl bir tirdipodya’da da durum Batrdan farkli
desildir .

Japonya’da korku filmleri, II. Dinya Sayaile birlikte varlik gostermeye
bagladi. Bu donemde, unlt kabuki oyunlari ile gelem¢kimpon folkloru da populerdi.
Ancak sava sonrasi donemde Muttefik Glgler icin gatalar yapan ritbeli birlikler,
feodal donemde cekilen korku filmlerinin Uretimindealtmaya gidilmesi i¢cin gbzga
verdiler. Bu donemde komik olarak tanimlayabifgogz batililggmis korku filmleri
Hammer, B ve C yapimi filmleresiau benzerlik gostermeye adi. Her ne kadar uzun
soluklu olmasa da, bu tarz bati korkusunun Japognitien anlaminda” hala var
olmaktadir. Orngin Atsushi Muroga’nin fimleri bu fikre meydan okuktadir??

Japon korku sinemasinda 6nemli bir donim noktémak yonetmen Nobuo
Nakagawa kabul edilir. 1905 gomlu olan ydnetmenin, ilk ¢gmalari korku @eleri
icermez; ancak yapimci Mitsugu Okura ile tamasi hem kendi filmografisi hem de
Japon korku sinemasi tarihi i¢in bir donim noktdmustur. Nakagawa’nin en 6nemili
calsmalari arasindayotsuya’nin Hayalet Hikaye$1959) veJigoku (1960) sayilabilir.
Nakagawa’'nin filmlerinde kehanette bulunan anlemm olmasinin yaninda, temelde
“periler” yer almaktadir.Yotsuya'nin Hayat Hikayeshu nedenle tlyler Urpertici ve

2 McRoy, s: 68.
2 McRoy, s: 73.
% McRoy, s: 77.
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sagirtici  Olguide guling geler de icermektedir. 1960l yillarda Japon korku
sinemasinda, yazar Lafcodia Hearn’in eserlerindgarlamalar yaparak 4 kisa film
calsmasi gercekigiren Masaki Kobayashi, insan dramlarini yaratian fekilde
filmlerinde kullanarak yeni ve farkhgelerle Japon korku sinemasini getdi. Yine bu
donemde Japon korkusunun “modern”egmo gerceklgen evriminde Teruo Ishii,
Yasuzo Masumuro ve Koji Wakamatsu gibi yonetmenler 1960’larin televizyon
programlarinin yani sira Kaiju Films'irgektii filmler etken bir rol oynangtir. Ancak
gercekigen bu evrim, Japon korku filmlerini buyik 6lcudekilmistir. Kendilerini
“Eski Okul” ve “Yeni Dalga” olarak tanimlayan birkog/onetmen —6zellikle kendilerini
Japon Yeni Dalga olarak tanimlayanlar-sitte girisimlerde bulundular. Shindo
Kaneto’nun 1964 yilinda cekii ve “Yeni Dalga’nin saheserlerinden kabul edilen
Onibaba adli film, sisteme iceriden getii elestirilerle bir ilki gergeklatirmistir.
Japon korku sinemasi tarihinde ilk kez bu film clesellik, korku,siddet, guzellik ve
acl cekme siyah-beyaz olarak sinemada sergileniyoAdisilagelms Japon korku
Olcutlerinde olmayan bu filmi, Hiroshi Teshigahama Kumullardaki Kadin (Suna na
Onna) filmi takip etti. Kullanilan karanlik ve yakin ceki mesafeleri ile 1980’lerde
Shinya Tsukamoto’nuemir Adamini ¢agristirsa da; ne yazik ki geleneksel bicimde
dunya studyolarinin ginda kalamayan Japon film yapimcilari da; cingelfetisizmi,
iskenceyi filmlerinde kullanmaya bkadilar. Boylelikle “yari akilli” ve deget verici
deneyimleri andiran olaylari konu almaya slagan Japon korkulari, Akiro
Kurosawa’'ninKoruyucu (Sanjuro) filmi ile genel olarak Japon filmlerinde kullanilan
dehyet, siddet ve kan gelerinin dgisimine katkida bulunmgur®,

1970l yillarda filmler geleneksel kaliplardan igg kopmuytur. Kenji
Misumi'nin c¢ektgi Vengeance’'nin Kilict (Sword of VengeancE)72); Nagisa
Oshima’nin Aklin Krallhginda (Ai no Corrida,1976); Nobuhiko Obayashinifev
(Hausu, House1977) filmleri geleneksel kaliplarin terk edilmeyaslandginin ilk
ornekleridir. Ancak Japon korku sinemasi, 1970illagyda inoshiro Honda’nin 1973
yilinda cektgi ilk Godzillddan sonra temelde nikleer sgtean kaynaklanan korkulari
bilimkurgusal bir cergcevenin icinde yansitiyorsaggdeneksel ya da “ithal” korkulardan

* Japonya’'da bir filngirketi.
% McRoy, s: 112.
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da pek uzak kalmamaktatfir Ayrica 1970'li yillarda Japon sinemasi genel akar
gerileme icine girerek, pazar ddlarina teslim olmg birkagc 6rnek dunda bilim-
kurgu, pornogiddet icerikli filmlere yonelerek ayakta durmaydigaistir. 1975'te ithal
yabanci filmlerin yilik g¢e karlari, Japon filmlerininkini gec¢gidurumda idi.
Erkeklere yonelik Yakuza ve Roman Poruna seks ditmyapiliyordu. Bundan dolayi
Japon filmleri gosteren sinemalarin yakka yarisina kadinlar giremez durumdaydi.
1970’lere dek, sinema, televizyon ile yakirghli icindeydi. Sirketler, salonlar icin
yaptiklari filmlere paralel televizyon filmleri yapaktaydilar. Toegirketi de; yaz ve ki
aylarinda sezonluk c¢ocuk filmleri yapiyordu. 19@é@th ilk yarisi, Japon korku
sinemasinda Bati sinemasinin etkisinin, Toho stiagyon drettgi bir vampir filmleri
Uclemesi Uzerinden kendisini belirgin bigcimde hits#igi bir donem olmgtur. Bu
Uclemeden o6nce de 1968 tarihli bilim-kurgu ve korlkarmasi Kyuketsuki

Gokemidoratia vampir uzaylilara yer verilitir®.

1980’lerde Japon sinemasi endustrisinde, 6zelliklgon korku filmlerinde bir
seyler dgismeye baladi. “Desersiz” olarak nitelendirilen Amerikan ve Avrupa yap
bircok korku filmi Pasifge de sigradi. Bu durum, 1980’lerin Japon korku film
yapimcilarini da etkiledi. Japon korku filmleri énemde, ger Ulkelerin korku
filmlerine benzemeye biadi; ancak Toshiharu lkeda’nfeytan Olim Tuza (Shiryo
no Wana, 1988) ve 1980’li yillarda populer hale gelen sedeam) filmlerinin
Japonya’daki 6rng olan Guiena Domuz1985) filmleri farkliliklar iceriyorlardi. S6z
konusu filmlerde gri siddet, ofke, intikam, cinsellik ve kan alabigghe hizli bir
bicimde sunuluyordu. 1980’li yillarda ayrica 6nendtpon filmlerinin karakteristik
Ozelligi siddet yoklygu olarak kagimiza cikar. 1980’lerin ortasindan beri buyuk
sirketlerin filmlerinin ¢qgu, ©yki kayn@l olan mangaya (animasyon filmler)
dayanmaktadir. Canlandirma filmleri, Japonya’daigegllardan beri vardi. 1980’lerde
uzun metrajli canlandirmalar yapildi. Hayalet fiégm) 1l. Dinya Savg@’'ndan sonra da
Japon sinemasinda yayginliklarini siird&?dii

4 5cognamillo,s. 94.
2 Anna PowellDeleuze and Horror Film, Edinburgh: Edinburgh University Pres, 2005, €.21
% McRoy, s. 111.

12



1990’'larda en ¢ok 6rnek alinan yonetmeni ise 1980a#n korku filmi yonetmeni
olan Nobuo Nakagawa'dur. Televizyonun giderek siaem Online gecmesi ile
1990’larda Japonya’da televizyon programlarindayéhet” hikayelerine oldukca yer
verilmigtir. 1990 sonlari Japon korku filmleri icin 6nemfillar olarak sayilabilir.
Ozellikle Japon korku ustasi Kiyoshi Kurosawa’nilmferi siirsel, dolayli anlatimi
tercih eden ve zekice filmler olarak kurgulagiandir. Tedavi (997),Karizma (1999)
s6z konusu filmlere 6rnek gosterilellir

Japon yonetmenler, 1990’ yillarda kultirelederi korku filmlerinde fazlasi ile
kullandilar. Ozellikle bu yillarda korku arenasind@pon korku filmleri “bgoyuncu”
haline geldi. Korku, eskiden old@u gibi “peri hikayelerini” icermiyordu. Korku 1990’
yillarda, ruh akiminin temelgési halini aldi. Boylelikle Shinya Tsukamoto, Kyosh
Kurosawa, Sogo Ishii, Hideo Nakata, Takashi Miikke dapon yonetmenler yeni neslin
dinya gorgini ve anlayini ifade edebilmek adina, filmlerinde kinayeli @milar

kullanmaya bgladilar. Yonetmenlerin “korku dili” béylelikle ceside kaybold@®.

2000'li yillarda ise, Japon Sinemasi’'nda, birkakiattir populerlik igcin rekabet
etmektedir. Orngin; 1980’lerin sonunda, keolde hayvanlarin oynagh filmler biyik
basari elde etnstir. 1zleyiciler, Hayao Miyazaki'nin canlandirma fiimlee de buyik
ilgi gostermglerdir. Gengleri cekmek igin ise populer televizygifdizlarinin oynadi
filmler yapiimstir. Bu, insanlarin televizyonda goértulemeyen oydaicugérmek icin
sinema salonlarina giiiotuz yil 6ncesinin tersi bir durum ghurur. 1990’larda Japon
sinemasinin durumu, gliik izleyici sayisi nedeniyle halengdi&sizdir. Tora-San diziler
ve ailelere yonelik canlandirma filmleri hala gariir gelir kayngsidir. Yeni Dalga
Yonetmenlerin yaraticiliklarini 6zgur bicimde kuthklari filmler giderek azalmgi
durumdadir. Japon korku sinemasinda bu son donérdeigdnemli 6rneklere yer
verilmistir. Japon korku-gerilim sinemasinin uluslararag gahip olmasinda yonetmen
Hideo Nakata’'nin da buyuk roli vardialka (Ringu) (1998),Hayalet OyuncyGhost
Actress, 1996), Kaos (1999), Karanlhk Sular (Hono gori mi suku kar&002) gibi
filmlere imzasini atmgtir. Japon sinemasinin gorece populer sinemackasha Miike
ise, her ne kadar korku turt icinde yer alan bingtinen olsa da, denemgudiilm ttrt

%" McRoy, s. 113.
28 Jay McRoyNightmare Japan Contemporary Horror Cinema, Rodopi B.V. New York, s. 6.
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yok gibidir. Miike’in korku anlawinin daha c¢ok insan @asi Uzerine oldgu
soylenebilir. Canavarlar, @austu olaylar kullanmadan insan gasinin ne kadar
hastalikh, korkung¢ olabile@i ve gerceklgi sinir tanimadan anlatmasi yonetmeni
farkl kilan Ozelliklerdir. 13 yila yakkk 60 film sgdiran Miike'in filmleri arasinda;
Full Metal Yakuza(1997),Cin’'in Kus /nsanlari (1998),Kayip Ruhlarinsehri (2000),
Katil Ichi; (2001), Katakurilerin Mutlulyu (2001), Ol ya da Diri Uclemesive 1zo:
Kaosu Mataha Fujori no Kijif2004) sayilabilit’.

1.2.2. Japon Korku Filmlerinin Genel Ozellikleri

Japon korku filmlerini Hollywood korku filmleri ilkiyasladgimizda genel olarak
su benzerlik ve farkliliklar 6n plana ¢ikmaktadirakadayrnin Amerikan tir sinemasi
icerisinde yer alan korku tiiriine ait belirigidbzellikleri*® Japon korku filmleri igin de

tanimlayici kistaslar olarak kabul etmek mimkiandur.

Japon korku filmlerinde genellikle orta sinif aig@vresi verimli bir malzeme
olusturur. Hideo Nakata'nin yonegii Karanlik Sular (Hono gari mi suku kara - Dark
Waters)bu Ozellik icin uygun bir 6rnektir. Korku turtndelati, girlikli olarak hayalet,
peri, canavar, Olim ve yok olmaya dayalidir; bdklel izleyicinin dlimden sonra
yasamin oldgu gercgi ile kendine dair 6lim korkusu gindeme getirittalka (Ringu
- Ring), Karanlik Sularve Garez (Ju-On, The Grudgdimleri bu 6zellge girebilen
baglica film o6rnekleridir.  Tar iginde, 6lmii olan ve daha sonra ruhu huzura
kavusmadgi icin bir takim insanlari durmadan rahatsiz edgitkksiler genellikle “kiz”
cocuklaridir. Buna paralel olarak makyaj ve sektéda, tir icin 6nemli bir kullanim
araci olarak sunulur. Orpm Garezde kullanilan ses efekti ve makyaj bu 6zedli
girebilir. Japon korku filmleri icerisinde kullaath “sey’ler, Hollywood korku
filmlerinde oldwgu gibi, genel itibari ile gevre ve karakterler tadiktan sonra eyleme
gecmezlerSiddet neredeyse kullaniimagiddete kagi siddet kullanmak Japon korku

turinin Ozelllikleri arasinda yer almaz. Ancak zamaaman tehlikesiddetle

2 powell, s. 119. )
% Lale KabadayiGerilim ve Amerikan Korku Filmleri , Izmir: Ege Universitesi BasiimagnDers Notlari. 2003, s.
4-7. (Aciklamali film 6érnekleri bana aittir.)
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uzaklgtirabilir. Katil Ichi (Ichi The Killer), bolsiddet sahneleri ile Japon korku ttrindn
disinda bir yerde siniflandirilabilir. AncakKaranlik Sular, Halkave Garez gibi
Hollywood’'da yeniden ¢ekimi yapilan Japon korkutamisiddeti kullanmadiini; korku
Ogelerinin bile ilk dakikalarda yer almagi gorulmektedir. Japon korku filmlerinin
sonunda oOzellikle “son donemde” c¢ekilen filmlerd®rku unsurlarindan —hayaletler,
periler, lanetler, olim ve 06lim oOtesi sgan- tumayle kurtulunamayagia konusu
islenmektedir. Japon korkularinda da, ayni Hollywokarkularinda oldgu gibi,
oykilerinin ¢gu kultiirle iliskilidir. Ornegin nasil ki Hollywood korku filmlerindeki
vampirler, kan gesi ya da iyilik-kdtulik cagmasinin insanin 6zunde var ojgunu
gosteriyorsa; Japon korku filmlerinde de insanld@rmesi ve daha sonra ruhlarinin bir
takim insanlar1 rahatsiz etmesi gibi durumlar, dapalttrinde ruhlarin ne derece
Onemli bir yere sahip olgiunu gostermektedir. Japon korkularinda, korkunumetai
olusturan “bilinmeyen”in ne ya da kim oldgunun @&renilmeye cakilmasi, dger
kisi/kigiler icin de bir korku kayn& olarak kullanilir. Korku filmlerinde genel yargt;
izleyicide katharsis ggandgi distincesidir. Bu, 6zellikle Hollywood korku filmlerird
savunulan bir dguincedir. Japon korku filmlerinde anlik eylemler vel siddet, kan,
aksiyon olmamasina gemen, kullanilan makyaj, ses efektleri ve o6ykunuanaatik
yapisi izleyicide katharsis @amaktadir. Japon korku filmlerinde tehdit unsunumitki
sinirlari, Hollywood korku filmlerinde oldiu gibi 6nemli dgildir. Ornezin; Karanhk
Sularda, hayalet/hayaletlerin tehdit editibir evde/apartmanda yayan tek bir aile
olabilir ya daHalka filminde Sadoko (ya da Samara), sadece televizyonddko
kaseti izleyenleri hedef alabilir. Japon korku fémnde Hollywood'da oldgu gibi
mumkiin mertebe yinelemeler kullanilmaz. GineHollywood korku filmlerinde:EIm
Soka& Kabusu (Nightmare on EIm Streetya da Cadilar Bayrami (Halloween)
yinelemenin devamli olarak yapaikorku turd icin ideal drneklerken; Japon korku
filmlerinde birkag drnek harigcHalka bu yinelemelere 6rnek olarak gosterilebilirgeti
filmlerde yinelemelerden kaginiimaktadir. Japon kidakinda “mekéan”, karakterlerin
psikolojik durumlarinin birer gostergesi olarak alexmaz. Japonlarin ger verdikleri
ve Ozel alanlari olarak tanimlayabilgoaiz evleri, korku filmlerine malzeme olan
mekanlardir:Karanlhk Sular, Garegibi. Japon korku filmi kahramanlari, Hollywood
korku filmi kahramanlarinin aksine, yalitilghk duygusunun hakim oldiw yalniz
karakterler dgildirler. Clnkl onlar zaten yamamaktadirlar; oludurler ve bir nevi
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ruhlarinin laneti insanlarin Gzerinde dgtaktadir. Japon korku filmlerinde tehlike
ortaya ciktiktan sonra mekan “kapalihk” ve “ydiighk” duygusunu verebilecek
sekilde giklandirilir. Filmlerde korkuyu daha gucli Bekilde verebilmek igin gekimler
gundizden geceye g kayar. Kgiler dar bir ¢cevreye, cerceveye hapsedilir. Japon
korkularinda aniden kapanan kapilgok etkisi yaratan ses efektleri, arkadan gecen
gllgeler, cevapsiz aramalar, hag, maskeler, tigdnlardir. Japon korku filmleri,
Hollywood korkularinin aksinesok edici “son’larla bitirilmez. Filmin devami olmas
dahi, izleyici ne/nelerin olabilegeni filmin sonunda anlayabilir.

Ayrica Williams’in genel olarak korku filmleri Gzede belirledgi dlgutler olan estetik
siddet, Urperme, kan, kucuk kiz cocuklari, annesdomazgzm, cezalandirma,
iskence, vb 6zellikleft Japon korku filmlerinde de gérmek mumkindir.

1.3. Japon Korku Sinemasinda Altturler

Japon korku filmleri genellikle gercekistu bir agyoya sahiptir ve gaunlukla
“6¢ alma” filmlerin ana temasini afturmaktadir. Ayrica Japon korku filmlerinin
senaryolari, izleyenlerin akillarini kgimrarak Amerikan korku filmleri gibi bir sonraki

sahnede nelerin olagmi kestirmelerine izin vermemektedir.

Korku filmleri ve muzikal filmler ¢gu ulusal sinemada kendi yerini bulgbwr.
Hollywood studyolari dinda cekilen en iyi korku filmleri Hammer Studyalar
tarafindan uretileiingiliz kokenli filmlerdir. Hammer, 6zellikle 1950ev1970'li yillarda
daha cok klasik Gotik, Drakula, Fragk®yn ve mumya gibi canavar ve yaratiklari
filmlerde kullanmgtir. Hammer korkulari daha ¢ok orta sinif insanslunumunu ortaya
sermektedir. Bunun yani sira korku filmleri Avrupa@ Amerika’nin dginda Uzak
Dogu'da, Ozellikle Japonya’da bir halk kualturi ve wlstiyatral geleneklerden
beslenmektedir @nibaba ve Kwaidan buna en iyi Ornektir). Ancak Japon korku

filmlerinin son donemde “vicut-korkusujeklinde ortaya cikgini gozlemlemek

3! Linda Williams,Film Genre Reader I, Austin: Texas Press, 2003, s. 144.
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mimkanddr. Vicut-korkusu, Japon korku sinemasinda alitir olarak kendisini
gostermektedit.

Japon Toplumu Film Merkezi (Japan Society Film @en003 yilinin Aralik
ayinda verdii bir demecgle Japon korku filmlerini kendi icerida “Japon korku
hikayeleri, korku edebiyati, tiyatro oyunlari, Katlramalari, sapik” olarak 5’e
ayirmstir. Genel olarak Japon korku filmlerinin alttUnlee bakildginda ise 3 ana tip
alttiriin oldgu gorulir. Bunlar hayalet dykuleri (belli bir donerait olan ya da modern
zamanda gecen), psikopat katiller, umutsgzlanlatan gelecekgi syber-punk korku

filmleridir 3,

Gecmii anlatan korku filmlerinde sunulan “karanlik”, detin bir kayng! olarak
gosterilirken; ginimuza anlatan filmlerde gekorkutucu bir delilik paranoyasi ortaya
konmaktadir. Gelege anlatan filmler ise; vicut mutasyonu, kimlik blmna ve
teknolojinin insani 6ldirmesi gibi konulari eleralGenel olarak bakildinda tim bu
temalar birbiri icine gecmektedir; ancak bu dururyniazamanda Japon korku
sinemasindaki baskin gémlerin gosterdgi gizli akimlarin amacina hizmet

etmektedit*.

Psikopat filmleri de kendi icinde 2 alttiire ayrikba ve 3 “ana” alttirin kendi
icinde birlestigi filmleri de Japon korku filmlerinin alttiriine déilettigimizde toplam 4
Japon alttiirii korku filmleri ortaya ¢ikmaktadir

Bu alttiirlerin bainda ‘Hayalet Filmleri’ gelmektedir. “Hayalet Fileri”, Shinto®®
inancinin kurallarina uymaktadir. Ancak filmlerirziine bakildiinda, Bati formatli

%2 Barry Langford Film Genre Hollywood and Beyond Edingburgh University Press, 2005135.
% Dejan Ognjanovic, “The Best Japanese Horror Filmaliofime, Part 17,
http://www.kfccinema.com/features/articles/bestbgapanl/besthorrorjapani.html (R&art 2007)
34 Ognjanovic, a.g.m.

% Ognjanovic, a.g.m.

% Japon mitolojisine gore birbiriyle hem kaggdbem kari-koca olan Golinazagi) ile Yeryiiziiihazami)
kaostan aystiktan sonra gokyuzinin yuzen koprisinden, tanmdgievherlerle susli bir mizrakla
okyanusu kastirarak, ilk kara parcalarini yaratirlar. Sonra UbiitJapon adalarini ve gdir tabiat
Tanrilarini dgururlar. Japonya'da 8 milyon ilah vardir. Damak, atg, gok girlemesi, firtina, ganur,
vb. ilahlar dsinda her meslek sahibinin de ayri bir ilahi varthazagi velnazami ilk olarak Hiruko'yu
dogururlar. Cocuk sakat olgu i¢in ondan grenir ve onu bir teknenin igine koyup sulara tederter.
Yeni cocuklar dgurmaya baglarlar. Ates Tanrisi Kagutsuchi gar. Inazaginin sol gozinden Giine
Tanrigasi Amaterasu, g@ozinden Ay Tanrisi Tsukiyomi, burnundan Firtirenifsi Susanowa dar.
Glne Tanrigasi Amaterasu mitolojide énemli bir yereigah izanagi, Amaretasu'ya inci bir gerdanlik
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yapilan filmlerden, ozellik olarak ¢ok ayrilmadiklagorilmektedir. Filmlere konu
edinilen hayaletler, genellikle bir insan Oflinde birden ve vafce vyaratilirlar,
boylelikle 6lmek, somut anlamda hayattan kopmalamnma gelmemekte ve “gercek
diinya” olan bu ygamdan “6li” ayrilmamaktadir. Olilerin yapldefnedilmesi de
hayaletlerin bu dinyadan kopmamasina neden olakigde. Intikam, “hayalet”
filmlerinin en temel @elerinin bginda gelmektedir. Temele inigihde hayalet
temasini gleyen Japon korku filmlerinde o6zellikle kadin —sit#irin kullanildigi
boylelikle, geleneksel Japon toplumu icerisindereadtindaki kadinin yeri imgelengi
olmaktadir. Filmlerde kadinlar ganlukla yanlga yonlendirilmektedir. Ancak
erkeklerin de hayalet olarak yer gdfilmler bulunmaktadir. Ancak erkeklerin hayalet
olarak yer aldii korku filmlerinde, hayalet erkek ortaya cftian, sava alanlarinin
unutulmaz (efsanevi) sag@lari olarak gdsteriimektedirler. Filmlerde kimogno
andiran uzun, beyaz bir elbiseyi giyen hayaletah@é cok kadinlar), soluk yizleri,
uzun ve siyah sacglari ile korkuyu bir dete dongtirebilmektedir. Son donem
inanslara gore, hayaletlerin kol ve bacaklari yoRfur

armgian etmg ve ona Kami'lerin oturdiu Takamagahara'nin sorumlglunu vermgtir. 'Kami' kelimesi
ustun, ylce anlamina gelmekte olup Japon mitohgsiTanrilara verilen addir. Denizler Firtina Tanri
Susanowa'yun yodnetimi altina gigti Susanowa kiz kardie Amaterasu'nun sarayinda skan
davranglarda bulunmg ve bu nedenle cennetten kovuktw Daha Susanowa'nurglo Okuni-Nushi
bitin tlkenin Tanrisi olur. Amaterasu'nun torunuiffliile tlkeyi paylgir. Dinsel glerin yonetiminden
Okuni-Nushi, siyasalsierden de Ninigi sorumlu olur. Ukemoci no Kami Yogk Tanrigcasidir. Yiyecek,
Giyecek ve Barinak Tanrisi Tayuke Okami ile bidikanilir. Sukunahikona, dinyayr kurmak ve
hastaliklarla vagi hayvanlara kat korunma carelerini bulmak icin Okuni-Nushi'ye gan eden Ciice
Tanrndir. Amenouzume dansgilarin koruyucu tanregasinari piring Gretiminin koruyucu tanrisidir.
Yedi Sans Tanrilar1 (Shichi Fukujin) mitolojide dnemlirgesahipler. Ebisu balik¢ilarin ve ticcarlarin
koruyucusudur. Daikoku zenginlik Tanrisi ve cifegih koruyucusudur. Bamon dgrularin ve
savacilarin koruyucusudur. Fukurokucu sgflive bilgelgi, uzun ygami simgeler. Benten edebiyat,
mizik, zenginlik ve dilik Tanricasidir. Hotei ¢ocuklarinslék ettigi, nese sacan, halinden memnun bir
Tanridir. Jurojin uzun gam ve mutluluk tannsidir. Fuji-Yama Bakutsal dglar silsilesinin en
onemlisidir. O-Ana-Mochi - bu kutsal giarda kriterlerin efendisidir. Gongen Japon mitigioiin Dag
Tanrisidir. Ruhu yeniden vicut bularak insanlargterinde yaar. Shinto inancina gére Buddha
enkarnasyonudur. [@airmanicilari onun bilgetini ele gecirebileceklerine inanirlar. Japon mifisiade
her yil Tanrilar kutsal 1zumo tapigiada bir araya gelip toplanti yaparlar. Orada itezam gkla ilgili
alin yazgisi belirlenir. Tanrilar hangi insanin giami sevmesi gerelgine inanirlar. Uba ("ygi kadin,
yagmur hengire") mitolojide ¢am gacinin ruhudur. O ve kocasi Jo ("sevgi") evlilikitegki ve sadakati
sembolize ederler. Hirai, Naofusa. “Shinto: A Paittr In Beversluis”,A Sourcebook for Earth’s
Community of Religions.,Joel (Ed.). Grand Rapids: CoNexus Press: 1995.

37 Dejan Ognjanovic, The Best Japanese Horror Films of All Time, Part 2"
http://www.kfccinema.com/features/articles/bestbgapan2/besthorrorjapan2.html (R&art 2007)
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Japon korku sinemasinda “hayalet” korku filmlerndiginde ilk akla gelen filmler:
Nobuo Nakagawa'ninKasane Batak#i'nin Hayaletleri (The Ghosts of Kasane
Swaml957), Yotsuya'nin Hayalet Hikayeleri (The Ghost Story Yadtsuya,1959),
Masaki Kobayashi'nirKwaidan(1964), Hideo Nakata'nikalka (Ringo,1998), Kyoshi
Kurosawa’'ninSeancg2000) veNabiz (Pulsef2001), Hideo Nakata’niKaranlik Sular
(Dark Water,2002) ve Garez (The Grudge2002), Takashi Shimizu'nuevapsiz
Cagri (One Missed Call2003) gibi yapimlardir. S6z konusu filmler, Japioorku
gelenginde temelinde “hayalet” figiirlerini kullanan ghea filmlerdir®®,

Japon korku sinemasinda “psikopat” filmler 2 kategoicerisinde
siniflandiriimaktadir.Ilk sinif icerisinde: psikopatlar, c¢ilgin adamlar katiller yer
almaktadir. Japonlar bireyleri ya da birilerini saplanti haline getirdikigle sonuclar
dunyanin bir bgka yerindekinden c¢ok daha farkli olmaktadir. Oshimma Duygu
Imparatorlgu  (In The Realm Of the Senses976) filmindeki klasik sonuca
bakildginda; gugli inanglarin bir kadinin sevgilisinin gm kesmesine neden olgiu
goralur. Tore, terbiye, hiyergir ve geleneklerin kati kurallari yillar boyunca gii¢
inanglarin dizginlenemeyen patlamalari igin her aanaerimli ortam olan oldukc¢a kati
sartlar yaratmgtir. Iste bu ylzden klasik Japon edebiyati (Yukio Mishima)sinemasi
Kumulda Bir Kadin (A Woman In the Dune& Duygu/mparatorlygu 6rneklerinde

zalimce, grenc psikoseksiiel davratar icinde kayngmislardir®.

Japonya’da meydana gelen modegmie hareketleri korku filmlerine ve dolayisiyla
Japon korkusunun bir alttirti olan “saplantili sapikiine de yansingtir. Bu tlre ait
bircok filmde siddet ve skenceye fazlasiyla yer verilirkengdir yandan da, insanlarin
yasam bicimleri ve gundelik yam pratikleri Uzerinde de durulmaktadir. Bu tar
filmlerin basini ¢casunlukla ergenler ya da 20’li grinin ilk ceyrginde olan gencler
cekmektedir. S0z konusu gencler televizyon, vidaternet gibi medyalar aragiliile
fiziksel temasta bulunarak toplumla ikt kurarlar. Ozellikle 1970’lerden sonra Japon
toplumunun sosyo-kultirel agidan gigigine dikkat ceken Yamazaki Koichi,

% McRoy, s. 124.
%9 McRoy, s. 124.

19



teknolojinin  ve medyanin, cocuklari, filmlerde yd@n bicimlendirdiini iddia
etmektedit®.

Bircok Japon korku filminde psikopat seri katillga da sapiklar goérulmektedir.
Ancak Japon sapiklari, bazi acilardan Batili sapddn -0zellikle de ABD
(Hollywood)- farkhdirlar. Toplum icerisinde var ann ve birsekilde insanlar iginde
yasayarak kendilerini ifade etmeye galn “sapiklar’” Japon filmlerinde g6rmek
mumkundur. Kullanilan gelerin bginda ise “cilginlik” gelmektedir ve bu 6zellik, rili
ve icindekileri daha da bir “Japon” yapmakt&tr

Batil anlamda vyaratilan sapiklara bgkhizda gecmin koleleri olduklarini
goruruz. Gegmgte yganan bir olay ve sonrasinda geh travmalar kinin “hastalikli”
olmasina neden olmaktadir.sKkendisini tanimlarken “hasta annem/babam ylziinden
ben boyleyim!” seklinde ithamlarda bulunmaktadir. Erkek cocuklaz Igibi, kiz
cocuklar ise erkek gibi yatiriimekte ve dinle ilgili temel sorunlari olmakted Alfred
Hitchcok'un Sapik (Psychojilmindeki Norman Bates'’i buna iyi bir 6rnektir. nsak
Japon korkularindaki “sapik” figurtine bakgchda bu kgilerin ge¢cmgle ilgili sorunlari
ya yoktur ya da Amerikan yapimi olan filmlerdekpddara oranla daha azdir. Onlarin
birincil ve tek sorunu gimdi"de, “guinimuizde” gec¢mektedir. Toplumdan uzak
desillerdir, fakat siddet, skence ve kan s6z konusu filmlerde kullanilanslica
Ogelerdir. Bu, izleyicinin katharsisi i¢cin de etkiird Bu nedenle Japon korkularinda yer
alan “sapiklar”, “iceride” ve “dyarida” olarak ikiye ayrilmaktadir. Cilgin adamlag v
onlarin yaptiklari; hastalikli beyinlerin ortayakgidgl ya da yap@i/yapacgi isler,
seyler, eylemlerdir. Dgeri ise polisiye dramlari andiran ve Hollywood'8a7enfilmi
ile drnekleyebilecgimiz ve zaman zamanda slasher (insanlarin katled@nmi ya da
korkun¢ bir sekilde olumlerini gosteren film turt) filmlerini aman yapimlardir.
Magara (Onibaba, The Hole, 1964Ko6r Canavar (Moju, The Blind Beast 1969)
Gemini (1999) ve Audition (1999) bu tarz Japon korku filmlerine 6rnekskie
etmektedirle’.

O powell, s. 171.
“I McRoy, s. 124.
“2McRoy, s. 125.
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Diger bir alttir ise “Gelecek Kaygisi digan Syber-Punk Korkular’dir. Birgok
Japon korku filmi, Japonlarin endi ve korkularini ele almaktadir. Ozellikle 1945
yilinda Hiroshima ve Nagasaki'de meydana gelen abombasi felaketinin insanlhk
disi sunumu Godzilla ve Tetsuo gibi filmlerin ¢ekilmesine 6n hazirlik olmgtur.
Teknoloji ve endustri alaninda da oldukca ileriigeste olan Japon toplumu elbette
tarih boyunca bircok badire atlagnve bu toplumun izinde varlklarini sdrdiren
sanatcilar yganan/yganmg tim bu olumsuzluklari gdsterebilmek, teknoloji ve
endustrilgme ile ilgili sevgi ve ¢gu zaman nefretlerini ifade edebilmek, maddesel
dunyaya kapn tutumlarindan da bahsedebilmek icin yedinci sanmamayi kullanmgiar
ve kullanmaya devam edeceklerdir. Takashi Shimkiypshi Kurosawa'ninTedavi
(Cure), Nabiz (Pulse)ilmleri ile Hideo Nakata'’ninHalka ve Takashi Mike’nin
Cevapsiz Cen filmleri hem kendi hem de Japon toplumunun tekpdiakkindaki
korkun¢ diguncelerini, gelegge yonelik saplantili engklerini gozler 6niine seren
baglica korku filmleridir*3,

“*McRoy, s. 126.
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2. HOLLYWOOD KORKU S INEMASININ TAR IHSEL GELISIiM1

2.1. “Korku”nun Kdkeni ve Do gusu: Edebiyattan Sinemaya

ilk caglarda gok guriltisinden, selden depremden korkaanffi, modern
yasamda ise sawtar, nikleer bombalar, ekonomik krizler, gindelikatikler, kisaca
modern ygamin her tirli eylemi korkutur hale geltm. Ancak ilk ca&lardan
gunimuize insani/insanlari korkutmaya devam edersdgik “0lim” kaygisi oldgu

bilinmektedir.

Giovanni Scognamillo; eskiden sirk oyunlarini, idamve gkenceleri izlemek icin
arenalarda toplanan, meydanlara dokilen, Franswzindade giyotinlerin etrafina
Ususen, alkg tutan, heyecanlanan, bayram eden kalabaliklargitueyazperdenin ya
da bir televizyon ekraninin kasinda rperenler arasinda hi¢c fark olngaut®
vurgular. Scognamillo gerilmenin, korkmanin ve somta bir digten, bir k&bustan
uyanir gibi gercek ymma donulebileggni vurgular. Ayni zamanda beyazperdedeki
canavarlardan, sapiklardan, cilginlardan, akanakdah ve parcalanan vicutlardan ve
drkatuct golgelerden kurtulup normal dinyaya donmeshe olabilecgini soyler.
Korku filmlerini perdedeki ya da ekrandaki karabdasdan uzaklgp gundelik ve
olagan canavarliklarini gizlemeye galn yaratiklara dsnmékolarak tanimlamaktadir.

Insana 6zgu bir duygu olan korku, bir taraftagusove kotudir. Ancak insanlari
hayatta ve ayakta tutmaktadir. Bir anlamdaayaa enerjisini pekiirmektedir. Ilging
bir sekilde, korkunun zevk haline gelmesi iseslbabasina edebiyat sayesinde
gerceklgmistir. Edebiyatin en favori duygususld ise, ikincisi de ‘korku'dur. Modern
edebiyatin Franketayn ile balayan korku macerasi, ginimizde gigdetle devam
etmektedir.ilk baksta sinema endustrisi hakimiyeti eline ajntkorku filmi’ kavrami
‘korku romanr’ kavraminin Uzerine geggibi gorinse de yazarlar korku yazmaktan
vazgecememektedir. Ve aslinda sinema da bu dirayaitku yazarlarindan

4 Okan ArpacKorku Sinemasina Bir Bakis Denemesi Istanbul: Antrakt, 1992, s. 56.
4 Giovanni Scognamilla<orkunun Sanatlari, Istanbulinkilap, 1996, s. 65.
46 Scognamillo, s. 65.
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beslenmektedir. Orggn giizel birer korku filmi olanCinnet (The Shining), Hayvan
Mezarlg1 ve Misery aslinda bgarili birer Stephen King uyarlamalaridir. Ayakilde
korku filmi klasiklerinden olanSeytan Cikarma (The ExorcistVilliam Blatty’'nin,

Hitchcock'un Unlu filmiSapik (Pshysgase Robert Bloch’'un romanlaridir.

19. yuzyllda Robert Louis Stevenson, Mary Shelly ldgar Allan Poe’nin
yazdiklari ile gelen fantastik korku edebiyati on etkisini yedinci sanat sinemaya da
aktardi.Insanglunun medeniyetle tagtizi andan itibaren guindelik yam pratikleri ile
sanatin ve dolayisiyla edebiyatin icine giren “kdrkavrami, zamanla yedinci sanat
sinemaya da girngiir. ilk Amerikan sinemasi da fantastik ve gadistli konulara el
attginda sok yaratacak durumlardan gk de, klasik edebiyatin drtnlerinden
yararlanmgtir. 1lk Frankenstein bir Edison yapimi olarak 1910°da cekilir. Filmi J
Searle Dawley yonetir ve canavari uzun vegidk sacli, cuval giysili Charles Ogle
oynar. Mary Shelley’'in Gotik bygapiti resimlendirilerek korku, sinemanin igine ikt

bir sekilde sokuldd’.

Korku sinemasi @er turler gibi sessiz donemden kalma klasik yagathee uzun
bir edebiyat geler@gne sahiptir. Korku sinemasi; 6lumsiiz mitoslarlasleeen,
varolanlara bgkaca ve yeni mitoslar ekleyen bir geleneRtir

Korku sinemasi bir gereksinim yaratir; kendimizée baciklamak istemegiimiz
kaygilarimizi, tutkularimizi yonlendirerek, bizlebeyazperdedeki o kotu,greng
tiksindirici yaratiklara transfer eder ve aslévini gerceklgtirmis olur*®.

Korku film tird, sinema tarihi icinde en ¢ok ilgdgen turlerin bainda gelmektedir.
Korku filmlerinin ucuz yapim maliyeti ve evrensdaak anlailabilir olma 6zellgi ile
izleyici cekme potansiyeli her zaman yapimcilaroyuma gitmsgtir. Korku filmleri
cinsellik, sinif, iktidar, irk gibi kavramlari inEamek icin ilgi c¢ekici kaynaklar
olusturmaktadirla?®.

47 Scognamillo, s. 68.
“8 Scognamillo, s. 66.
49 Scognamillo, s. 65.
O williams, s. 141.
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Korku filmlerinde bilinmeyene yonelik merak ve korktemel ¢iky noktasini
olusturur. Aciklanamayan ve denetlenemeyegey”, insan igin her zaman korku
yaratmaktadir. Bunlardan en 6nemlisi de 6liim koukius’. Cinsellik, siddet ve
heyecan korku filmlerindeki temelgéler olarak sergilenirler. Korku filmleri tGzerine
elestirilerde bulunan James Twitchell, korku filmlermdensede hissedilen bir tlyin
film suresince ve sonuna kadar izleyiciyi Urpertmes heyecanladirmasi ile ilgili
oldugunu vurgulayarak, “dowl ve “ugus’un temel eylem bicimleri oldgunu belirtir.
Erkek kurbanlarin iyi bir bigcimde Urperip $adigini, ancak kadinlarin ise korku

filmlerinde her zaman “en iyi kurban” olduklarinmé siiret.

19.yy'da yganan sanayi devrimi ile birlikte kentlerdesggan kitlelerin ygam
tarzlari ve tuketim talepleri deime usramstir. Belli gelenekleri ve deneyimleri
paylasmayan, belli bir toplumla kendini 6zglestrmeyen bu insanlarin birbirine
baglanmasinda, ile§im araclari birlgtirici bir rol oynamstir. Sinema ise, bu araclarin
tam ortasinda yer almaktadir. Kentlerdesalu sanayilgme ile birlikte, yapisi désen
geni halk kitlesinin istekleriyle tam olarak osgtinektedir. Sanayi devrimi, nufusun
kentlerde ygunlasmasina ve bireyin kapitalist pazar ekonomisi igeds bir tiketici
konumuna gelmesine neden oktur. BOylesine bir dg&sim sureci icerisinde ortaya
cikan bu yeni ygam tarzi, her alanda olgu gibi film endustrisinde de yeni yonelimleri
ve arayglari beraberinde getirgtir. Sinemada turlerin ortaya cgkive egemen ideoloji
icerisinde kendisine yer edinmesi, bu sirecin spedie gerceklgmisti. Bunun bir
yansimasi olarak ortaya cikan tur filmleri, kitlesdarak kabul gdren bir nitegde
sahiptir. Cunkl herkes tarafindan kolayca gtdailen, gunlik olaylarla @antili bir
yapisi bulunmaktadir. Ayrica yeni ggan tarzinin kodlarini iginde barindiriyor
olmasindan dolayi kitleleri yeni y@amin gereklerine hazirlayan bir nitelikst@aaktadir.
Sonugcta tur kavrami, popdler kiltdr icerisinde keme bir yer edinngtir. Amerikan
sinemasi diinya ¢apinda biiyik izleyici kitlesingsaltan bir nitelik taimaktadir. Oyle
ki Hollywood sinemasinin bu denli ilgi ¢ekici olmadiger tlkelerin de benzer temalara
sahip filmler Gretmesine yol acmaktadir. Temel liedkar elde etme arzusu olgu
kapitalist sistem igerisinde tur filmlerinin ortaggkmasi da kaginilmaz bir strectir. TUr

1 Kabaday, s. 3.
SWilliams, s. 144.
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filmleri, populer kalttr endUstrisinin butin drtnlgibi, toplumsal kultirel ygamla ¢ok
yakin bir iligki ve etkilesim icerisindedir. Dolayisiyla da toplumsalsgan icerisinde
meydana gelebilecek olan herhangi bigidienden de etkilenme olagilicok yuksek bir
oran tgimaktadir. Tur filmlerinin 6nemli bir ger yonu ise, ¢cabuk aidan bir nitelge
sahip olmasidir. Bunun nedeni ise surekli yinelemel dolu olmasidir. Kitlesel
tuketime uygun formatlarda Uretilen bu tarz filmlgens kitleler tarafindan da kolayca
tuketilebilmektedir. Olay orguleri, karakterleri,ei@nlari ayni tir filmler i¢in ortak
kodlar tgimaktadir. Bu gibi niteliklere sahip olmasi, tutnfierinin populer kalttr
icerisinde konumlanmasina olanakglsanaktadir. Sinemada tir, esas olarak, konu
acisindan benzer Ozelliklerstgan, ortak yol ve yontem kullanan, denegaidugu icin
zarar riski diguk filmleri kapsayan bir terim olarak ortaya cilgr?.

Kapitalist sanayi toplumuna gelg birlikte, 6lim olgusunun estetize ediimi
gorunumleri, biyolojik anlamdaki 6lim olgusunu caefan bir simgesel dizenlenim
olarak, ¢c@das toplum ygaminin en yaygin ileim turlerinde yer almaya kiamistir.
Bu yeni dbnemde, olimin tasarlanmasi toplumsalamdaki sinirlanmgliklarin,
edilginlesmelerin, bir bamna kalmghgin, guvensizgin, c¢ssitli toplumsallgma
sorunlarinin  lkgiye gitgide daha ysun olarak duyumsattirgh toplumsal bir

gereksinimin dile getirimesiniiev edinmitir>*,

Sinemanin ABD’de bir endustri haline gelme sirecb3@h vyillarda
tamamlanmgtir. Sesin devreye girmesiyle birlikte bugin “klasinema” “Hollywood
Stiidyo Sistemi” ya da popiiler sinema adi verilgmrya temeli olgmustur. Onemli bir
diger gelsme ise film tirlerinin ortaya ¢ikmasidir Bu acidan bakildinda popiiler
filmler, kapitalizmin kurallarina gore yapilanamema endustrisinin, yeni teknolojik
gelismeleri kullanarak ortaya c¢ikan kulttr endustrisinindrnekleridir. Bu sistem film
turlerini de devreye sokarak gangster, westernahbtim kurgu bile olsa siradan
yasanabilecek guindelik konularla glanti kurarak filmde olgturulan diinyanin pek ¢ok

insan tarafindan benimsenmesini glamistir. Ornesin  tir  filmlerinin ~ ortak

3 Gllseren Giigchariir Sinemasinda Gériintii Veldeoloji, Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari, No: 1171,
1999, s. 199.

54 Unsal OskayPopiiler Kiiltiir Agisindan Cagdas Fantazya Bilim-Kurgu ve Korku Sinemasy, istanbul: Der,
1982, s. 65.

%5 Mehmet Acar, “Sinema Tarihinin Kinlma Noktasr'in8ma Sayi: 79, Kasim 1999: 78.
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Ozelliklerinden birisi, sgladiklari geng seyirci kapasitesidir. Boylelikle tur filmleri,
sinema enddustrisinin finansal anlamda geésine katkida bulunmlardir. Ayrica,
filmsel anlatimin olgturulmasinda ve gatiriimesinde bliyiik 6nem gemaktadirlar Ilk
once sinemanin kendisinin buyuk bir tur addu belli kodlari tekrarlayan filmsel
yapisinin bulundgu, her bir filmin dnceki filmden yararlangh bilinmektedir. Film
turleri ise, buydk taran alt tarleri gibidirler. Héiri kendine 6zgi bir anlatim bigimi
geligtirmistir. Tursellik dsgi filmler, genel bir anlatim bigciminin gereklilikiani
tekrarlarken, tiirler daha 6zgiil bir anlatim bicimigercekliliklerini tekrarlamglardir®.

Toplumsal hayatin yapisini ve bigimini belirleyemsillerle sinemadaki temsiller
bagintili oldusundan ileri surerek, sinema gibi kilttrel temsilteplumsal ygam ve
kurumlarin sekillendiriimesinde ¢ok onemli bir rol oynamaktadBu cergevede stz
konusu temsiller, orggn zayiflarin ezildgi sémirine dayanan bir sistem olarak mi,

yoksa daha 6zgrlikci bir sistem olarak mi sungiacéelirler”.

Hollywood, mekanik g¢inin glindiz gordgll dislerin endustrilgmis bigimini
uretmektedir. Bu tur fantazyalar, gorenek gerdinlenmek ve glenmek icin ayrilmg
sayllan serbest zamana ritiel bir bicimde yawlfulunmaktadir. Bu tdr filmlerle
sinema, toplumdaki nevrozlari ve psikopatik hakkali hem yansitiyor, hem de
pekitiriyor. Sinemadaki oykulerin @limi, psikanalizin ortaya koydsu ve agikladi
nevroz ile psikopatlari vurgulamak ve pgkimek olunca, bunlarin toplumlar igin yeni

yeni sorunlar da yaratmasi géndir®.

2.2. Hollywood Korku Sinemasinin Tarihsel Gefimi ve Genel Ozellikleri
2.2.1. Hollywood Korku Sinemasinin Tarihsel Ge$imi

Ozellikle 18. yizyilin sonlarindan 20. yiizylla kaddevam eden ggsimlerde
modern ygama kagl duyulan guvensizlik ve engl, olim korkusu kadar yama dair

%6 zafer OzdenFilm Elestirisi : Film Elestirisine Temel Yaklasimlar ve Tir Filmi Ele stirisi , Istanbul: Afa, 2000,
S. 33-44.
5" Ryan ve Douglas KellneRolitik Kamera. Cev: Elif Ozsayaristanbul: Ayrinti, 199, s. 34.

%8 Oskay, s. 61.

26



korkularin da edebiyatta vegdir sanat yapitlarinda dile getiriimesine neden ¢loru
Ozellikle 1970'li yillarda kagimiza c¢ikan korku filmleri, Amerika Birlgk
Devletlerinde yaanan orta sinifa ait givensggh surekliligini yansitan paranoya
filmleri seklindedir. Sapikfilmi ile sekillenen cizgide ise, irk ¢catnalari, suikastlar ve
sokaklardakisiddetin ygunlugu kagisinda sarsinti geciren Amerikan toplumunun
durumunun yansimasi gorulur. Sembolik ifadeledialére yansiyan Hollywood korku
filmleri gegmiten gunimuzeu sekillerde ulgmaktadir: Balangigta gb¢cmenler, daha
sonralari kadinlarAlien (Yarati® filminde olduysu gibi, etnik gruplar, farkh kultirler,
alternatif ideolojiler, gcinseller, cocuklar ve “yabanci”, “Oteki” olaraklgmn bilim
adamlari, dizenin bozulmasinin yagatthuzursuzlgun yansimasi olarak “vampirler”
sinifsal dengesizliklerin artmasiyla kan emici sdsfi/zenginleri ve daha sonra da
siyasal duzeni kasdederek, sk bolinmesi” kigsinin yabancilamasi gibi dzelliklerle
karsiliklarini bularak Hollywood korku tiiriine yansimata gostermitir>°.

20. yuzyihn balarinda daha cok I. Dinya Savain insanlar tzerinde yarait
yikim ve &ir psikolojik etki ile sinemada yaygirgian ekspresyonizm/gavurumculuk
akimini temsil eden filmlerde hep abartilyjra mantik dgi bir takim soyut dekorlar,
mekanlar ve insanliktan ¢ikgngarip “kahramanlar” dikkat cekmektetfir

Korku filmlerinde tam olarak bir tlkenin tarihi yda c@rafi sinirlarini gérmek
mumkin dgildir. Dolayisiyla bu film tlrt igin sadece Amerikainemasinin bir Grdnd
degildir demek mumkundur. Ancak Bati kultirine ait 'nbatil inanglari iginde
barindirdgl gorilmektedir. Orngin, 13 rakamina dayanan pek cok korku filmi
bulunmaktadir. Ayrica hagaretinin sembolize edilmesi, vampir, kurt adam giitler
korku filmlerinin temelini olgturan batil inanglardir. Bati toplumlarinda ise
Hiristiyanligin derinden derine sledigi “gunah” temasi insanin gunahsledikce
cezalandirilagana iliskin o yaygin inarg nedeni ile rgbet gordi. Bu yolla gelen
taleplerle yapilan “Vampir’, “Kurt Adam”, “Kéti Ruh “Zombi/Yasayan Oli”

¢esitlemeleri de sinemanin bir tird olarak korku sigesmicindeki yerini aldilar.

%9 Nilgiin Abisel,Popiiler Sinema ve Tirler Ankara: Alan, 2000, s. 27.
8 Arpag, s. 56.
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Ozellikle 1930’lu yillardan sonra Hollywood korkinemasi “tiir” olarak daha gok
gelismeye baladi ve izleyiciyi sinema salonlarina ¢eken turelginda geliyordu.
Hollywood korku gelenginde, 1930’lu yillarla birlikte artik bir patent lae gelen
korku filmleri ya edebiyat eserlerinden yararlamdw ya da Amerikan (Hollywood)
sinemasinin ortaya aitive dunya sinemalarini da etkileyen bir kavramnolstar”
(yild1z) sisteminin bir uzantisi olan yildizlardaasleniyordu. 1930 ve 1940’l yillarin
Amerikan korku sinemasi, belirli marka ve patemtldayanan bir sinema haline gelir.
Ancak bu yillar korku tariine emek veren yonetmentelryildizlara olanaklar §&ayan
bir donemdir. Hollywood korku sinemasinin bu “yédildonemi, evrensellik kazanan
mitoslar ile beslenmenin yani sira fantastik edathifolklor, masal, destan, buyuculuk
ve gizem gibi kaynaklardan da yararlanir. Bu ydHollywood korku sinemasi &
kalkarak/ki Ruhlu AdamEski Karanlik EyKing Kongve Mumyalar Miizesgibi diinya
sinema tarihinde olduk¢ca onemli yer edinen filmleeker. Daha 6nce hicbgekilde
kullanilmayan ve fantastik olarak tanimlayabilgiodz Kurt Adamfigtri de 1930’lu
yillarda ilk olarak kullanilir. Ancak s6z konusu lyular, Hollywood korku sinemasi
icin yenilikleri yarattgl kadar, tekrarlayicgn da beraberinde getirir. Canavarlar,
yaratiklar, klasik dykiler ve deétler hemen her korku filminde varolan benzgelér

olarak kullanihf*.

II. Dinya Sava’'nin patlak vermesi ve gercek det'valyetlerin diinyanin hemen
her noktasinda boy gdstermesi, Hollywood'un geltekecegi filmlerin gelismesini
saglar. Amerika Birlgik Devletlerinin savaa katilmasi ile birlikte, donemin yaygin
filmlerinin ilk sirasinda “sawa filmleri” yer alinca, korku filmleri daha c¢ok

sorgulanmaya ve hatta zaman zaman Riteiece unsuru” olmaya kiar.

1950’li ve 1970’li yillar Hollywood korku sinemasn yeniden ¢ekimleri igin aktif
bir donem olarak tanimlanabilir. Ozellikle Hammdmf sirketi bugiin dahi klasikler
arasina giren bir¢cok korku filmini “dizi” haline gar ve kisa sire igerisinde filmlerin
tiketilmesini sglar. Frankenstein’in Laneti, Frankenstein’idntikami, Dracula o
donemde cekilen Bhca filmler olarak siralanabilir. 1970’li yillarlabirlikte teknik
olanaklarin gedimis olmasi, korku filmlerinin beyazperdede daha cokigiesine yol

%1 Scognamillo, s. 79.
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acmetir. Seytanlar, hayaletler, katiller, ruhlar ve perilatisiinsel anlamda insani
etkilemekten cok angoklar yaratip muzikten, hareketli kameradan ve ld@siici
montajdan aldy destekle korku tiriiniin ggilninde etkili olan unsurlardif.

Korku sinemasinin bir toplumda ya da kuiltirde bastis unsurlarin geri donii
tizerine kurulu oldgu®® gerceinden yola cikarak insanlarin sistemgteyebilmesi icin
kurduklari iligkinin bir devami olarak 1980’li yillar korku turied‘devam” suresini
anlatan yillar olarak tanimlanmaktadir. 1980’lilgntla ¢cekilen korku filmleri; bir grup
gencin, mahsur kaldiklari sinirli bir mekanda, kowk bir gli¢ tarafindan teker teker ve
en siddetli bir sekilde 6ldurdlmeleri/ortadan kaldiriimalarini koatan oldukga tutucu

ve muhafazakar filmlegeklinde 6zetlenebilir.

1990’'li yillarda Hollywood korku filmleri kendilene 6zgu 6zelliklerini daha acgik
bir sekilde ortaya koyarak “korku ve fantastik” alanin#ategorize edilebilen ve
gittikce artan bir ilgi ile kapilanan filmler olarak tanimlanabilirler. Ozel eftskin ilk
olarak kullaniimaya kbgandgi, teknolojiden daha fazla yararlangdidaha orijinal ve
“6zgln” eserlerle seyirciyi cekmeye galn 90’lh yillar Hollywood korkulari, hala

insanglunun “6lum korkusu”nusieyen yapimlar olarak siniflandirilabilirler.

2000’li yillar Hollywood korku sinemasinin geneldliklerine baktgimizda ise,
yeni kisak seyirciye uygun, yenilengicazdaslasmis canavarlar sunma yontemi gitgide
agirhk kazandgi ve bu bglamda ©rngin vampirler salondaki izleyiciler ile

butinlegerek magin ceketli, motosikletli ya da metalci olabildikigyorilmektedir.

Robin Wood vyapgn argtirmalar sonucunda korku filmlerindeki “Otekilik”
kavramina dikkat cekmektedir. Ataerkil burjuva idgsinin kabul edemedi,
korktugu guduler, durtuler, kisacasi reddedip, bastirmegigtigl her sey Otekidir.
Wood, burjuva ideolojisinin bu gidu ve durtulerlasd ¢ikmak icin iki yol izlediini
belirtir: ya bunlari yadsir ve elinden gelirse yeller ya da 6zimseyerek tehlikeden
arindirir. “Oteki” kavrami yalnizca kiltir tarafiawl dglanan seyleri desil, kaltir
icerisinde bastirllan ama yok edilemeyip yadsin&metlenenseyleri de temsil

62 Scognamillo, s.88-91.
53 Gozde OnarariGarez: Asla Unutulmaz, Asla Affetmez”, Altyazi Aylik Sinema DergisiOcak 2005: 82.
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etmektedir. Wood, ataerkil kalttir tarafindan oteldrak kabul edilen kavramlara 6rnek
olarak, bagka insanlar, kadin, proletarya, ska kulturler, etnik gruplar, alternatif
ideolojiyi ornek gostermektedir. Bu glamda Wood, korku filmleri icin de basit bir
formul sunmaktadir: Siradagin canavar-yaratik tarafindan tehdit edilmesi. Wood
siradanlktan kast egii“dominant toplumsal normlarla uyum icinde olam:dbominant
toplumsal normlar, ataerkil toplumun bireylere déiga ve uymalarini bekledi
deserlerdir. Siradanlik, heteroseksuellik, aile, pokdise, ordu, okul gibi kurumlar
ataerkil ideolojinin dominant kurumlarini temsilexllen, bunlari tehdit edici olarak ise

canavar, yani “oteki’; kadin, proleterya,ska kiltirler ve ideolojilerdf.

Ayrica ¢ok Tanrili dinler doneminde kurban etmendgrii yayginlamis, tek Tanrili
dinler doneminde ise dunyanin ikili kullaniimigtir (cennet ve cehennem). Yasak
elmanin yenmesi ve cennetten kovulma miti gelerdekdarak “yasak bilginin”
cinsellikle ilgili bir géndermeyi icermesinin tenmail olusturmustur. Ayrica bu sugun
ataerkil bir yapi icerisinde olan dinler tarafindkadina yuklenmesi, zayif ve kolay
sasiran kadin, erk& felakete sirtkleyersehvetin temsilcisi kadin vgeytan kadin
imgelerinin, yuizyillar boyu siiriip gitmesine olarssiglamaktadi?®.

Dolayisiyla korku filmlerinde yer alan kadin imgelgenelde tanrisal diizene ya da
toplumsal diizene kkaldiran, var olan dizene karisyankar kadinlardir. Korku
sinemasinda olay o6rgusinin igerisindgglgzaman Oykidyu tayict durumda olan
kadinlarin filmlerde buyicuya da cadi olarak yer aldiklari gorilmektedir. Bunun
temelinde ise, eski gtardan itibaren kadinlarin blytcu ve cadi olarakleasumasi
yatmaktadir. Ayrica Il. Dinya Sagasonrasi kadinlarin toplumsal konumlarinda

meydana gelen gemeler, ekonomik yamda daha ¢ok sdz sahibi olmalari, cinsel

64 Robin Wood, Amerikan Korku Filmine Devrimsel Acidan Bir Baki §”, Argos, Asustos 1989, No:12, s. 149-
150.

® Abisel, s. 135-145.

*ilkellerde din ve biiyiiniin, erkekten cok kadina miatan olu, drngin ataerkil donemlerde bile erkek
Samanlarin gicli olabilmek i¢in kadin kiyafetleriggip kadin rolii oynamalari kadinin biyik hayat
verici ile dgrudan temasi ve garma guclyle igkilidir. Kadinin dinsel biytsel alanda farkh biolia
bulunmaktadir. Mualla Tirkén&ski Turk Toplumunda Cinsiyet Kiiltirii , Ankara: Ark, 1995, s. 28.

** Cadi populer kiltir trinlerinde kadinla gdgtirilen ve tarihsel bir kdkeni olan imgedir. Herrlii
koth biyd, greng sivilar garip otlar beslgdligarip yaratiklar cadi imgesinin gastirdigi unsurlardir.
Cadiya yilklenen en biyiik su¢ iggytanla gbirligi yapmasidir. Bu gerceve icerisinde kadin Adem’in
cennetten kovulmasina neden olan bir nesne olargkgllanmakta ve cadi imgesiyle
butlnlatiriimektedir. Jean Mitcel SallmaCadi” Sanat Dinyamiz”, Araf Dergisi,Yaz 1996, s. 61- 62.
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Ozgdurliklerini kazanmaya kamalari dolayisiyla, ataerkil sisteme yonelik tehdit

olusturmaktadi®®

2.2.2. Hollywood Korku Filmlerinin Genel Ozellikleri

Kabadayrnin Hollywood korku filmleri ile ilgili tepitleri genel olaralgtyledir:
Orta sinif aile ¢evresi korku filmleri icin verimbir malzeme olgturur. Buna Roman
Polanski'ninRosemary’nin Belge (Rosemary’s Babyl968) adli filmi drnek verilebilir.
Korku turinde anlati, @rlikli olarak 6lmeye, oldirmeye, yok olmaya daglat
boylelikle izleyicinin kendine dair 6lim korkusu meme getirilir.13. Cuma (Friday,
13th) (L980),Cadilar Bayrami 1987) gibi slasher filmletibu 6zellge girebilen bgica
film 6rnekleridir. TUr i¢cinde, 0lum ve oOldurme bigleri ¢ssitlidir. Buna paralel olarak
siddet, tur icin 6nemli bir kullanim araci olarak nslur. Hellraiser (1996) filmi
kullanilangiddetin yggunlugu, dldirme sahnelerinin alternatglicesitlili gi acisindan bu
Ozellik icinde sayilabilir. Hollywood korku filmleicerisinde kullanilan gey’ler, genel
itibari ile cevre ve karakterler tanitildiktan saregyleme gecer/gecerler. Doruk noktada
siddet en Uust seviyeye cikarSiddete kagl siddet kullanmak tarin 6nemli
Ozellliklerindendir. Tehlike ancakiddetle uzaklgtirilabilir. Klasik anlati gelengni
benimseyen ve korku ttrt icerisinde 6nemli bir ygmbip olan Hitchcock filmleri genel
itibari ile bu 0Ozellik icinde sayilabilir. Filmlemi sonunda Ozellikle “modern korku”
olarak adlandirilan alttirlerde korku unsurundammiiyle kurtulunamayabilege
konusu da sienmektedir. EIm Sokg Kébusu (1984) gibi yapimlar, modern korku
olarak adlandirilmakla birlikte tehlikenin ve doisyla korku unsurunun asla
bitmeyecgini gosterir. Korku oykulerinin ggu kilturle iliskilidir. Ornegin vampir
filmlerinde kan @esi ya da iyilik-kotllik ¢cagmasinin insanin 6zinde var ogduna
inaniimasi gibi. Kan, y@amsal bir sivi olarak dlumsizgliin temel sglayicilarindan biri
olarak kabul edilir. Korkunun temelini aituran “bilinmeyen”in belli kgi/kisilerin

56y, Gurhan Topgu, “Korku Sinemasinda Cadil&&nat Dinyamiz Yaz 1996, Sayi: 63, s: 61 — 70.

* Slasher filmleri, insanlarin katledilmelerini ya Borkung 6limlerini gosteren korku filmleridir.z&8her
filmlerinin bir de alttiirti vardir. Bu tir ilgi ¢eigi icin ortaya ¢ikmgtir. Bu alt tirin adi ise “teen-
slasher”dir. Kent Byron Armstron@lasher Films: An International Filmography, 1960 Thorugh
2001, McFarland & Company, 2003, s. 8.
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elinde olmasi, dger kisi/kisiler icin de bir korku kayn& olarak kullanilir. James
Whale’nin 1931 yilinda cel@i Frankensteinfilmi 6rneginde oldgu gibi. Hollywood
korku filmlerinde izleyicide katharsis gadigi distincesi savunulur.

Hollywood korku filmlerinde tehdit unsurunun etkinglari 6nemli dgildir. Ornegin;
Otekiler (The Othersjilminde oldusu lGizere hayalet/hayaletlerin tehdit gttbir evde
yasayan tek bir aile olabilir ya d&3. Cuma’dakatil, yaz kampindaki gencleri hedef
alabilir. Hollywood korku filmlerinin bir dier tipik Ozellgi ise, surekli olarak
“yinelemelerin” kullanihyor olmasidirEIm Sokg Kéabusu (1984) ya daCadilar
Bayrami yinelemenin devamli olarak yapgdi korku turd icin ideal Orneklerdir.
Hollywood korkularinda “mekéan”, karakterlerin pslapk durumlarinin  birer
gostergesi olarak ele alinir. Ozellikle Amerikalitaen ¢ok dger verdikleri ve 6zel
alanlari olarak tanimlayabilegieniz evleri, korku filmlerine malzeme olan mekanlar
Buna ornek olaralOtekiler ve Gizli Gergek (What Lies Beneatibi filmler 6rnek
verilebilir. Korku filmi kahramanlari, yalitilglik duygusunun hakim oldw yalniz
karakterlerdir. Korku filmlerinde tehlike ortayaktiktan sonra mekan “kapalilik” ve
“yalitilmiglik” duygusunu verebilecekekilde siklandirilir. Filmlerde korkuyu daha
guclt bir sekilde verebilmek icin ¢cekimler guindiizden geceygrddayar. Kgiler dar
bir cevreye, cerceveye hapsedilir. Hollywood kogkuida aniden kapanan kapilgwk
etkisi yaratan ses efektleri, arkadan gecen gdalgeévapsiz aramalar, ha¢ ve maskeler
tipik gostergelerdir. Korku filmleri genelliklesok edici “son”larla bitet’. Ayrica
Hollywood korku filmlerindesiddet, estetikiddet, Grperme, kan, ygtmekte olan geng

erkekler ve genc kizlar, sadomaizon, cezalandirma, vb unsurlar coklukla yer®alir
2.3. Hollywood Korku Sinemasinda Altturler

Alttarlerinin  ¢oklusunun yani sira, bilim-kurmaca turiniun bazi dGrnekler
tastyan bir grup melez filmi kapsagl icin korku sinemasi, siniflandirma acisindan
sorun yaratmaktadit. Korku filmlerinde tiim kurmaca, coklukla “6ldirmesylemi
Uzerine kurgulanir. Bu durum, seyredegirkn 6lum korkusunu da beraberinde getirir.

Korku turtinin 6zunde, normal bir durumun, 6lim e&ket imgesinin hakim olgu

67 Kabadayi, s. 4-7. (Aciklamali film drnekleri bantig)
%8 Williams, s. 144.
% Abisel, s. 117.
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bir duruma dongmesi yatar. Korku sinemasinin arkasinda folklorkeeku edebiyati
yattgindan, bu filmlerin éykilerinin ggu bu alanlardan aktarilgtir .

Bu balamda ele alinginda korku filmlerinin ¢eitlili gi, ¢esitli siniflandirmalara
ve altturlerine ayirmalara yol agghr. Dubois korku filmlerini kendi iginde alttirler
ayirarak, filmleri 4 ana ik altinda toplamaktadit. King Kondun icinde yer aldii ve
klasik korku filmleri olarak tanimlayabilegamiz bu tirde; kahraman kadin ile canavar
arasinda gugla bir yakinlk vardir ancak bu yakinicanavarin oéldarilmesi (yok
edilmesi, ortadan kaldiriimasi) ve kadini sevennmadakadini kurtarmasina kadar
devam eder. Psikolojik filmlerd8ihirli Eller (The Seventh Veilu ture iyi bir drnektir;
genellikle doktor hastalarini tanir, hastanin ket veya sev@ adam arasinda
gelgitler ygamasina sebep olur. Seri katil filmleriGapik (Psych iyi bir ornektir;
toplumsal cinsiyet farklliklari ve rolleri gal olarak 6n planda tutulur ve bu durum
film boyunca durmadan desteklenir. Erken yapimakaanimlanan korku filmleri ise
Operadaki Hayale{The Phantom of the Operagenc bir kadinin akil hastasi birinin
seytancil oyunlarinin kurbani olmasi ile ilgilidiv.e buseytansal gudu kadini himaye
altina alma hirsiyla sedeserdir. Ve kadin daha sonra, akil hocasinin esaletin

kurtulmanin yollarini ardf.

Maurice Yacowar korku filmlerinde @al saldirilarin, tarih dncesinden kalma
dev vyaratiklarin, vyirtict hayvanlarin, ev hayvamar, firtinalarin, depremlerin,
yanardglarin kullanildgint ve zamanla bu malzemeler ile korkunun kendndei
alttirler olgturuldusunu ifade etmektedir. Ona gore ‘@in kent” tehlikenin
sezilmemesini ve uygagin timuyle yok olgunu; “canavar”, dgal saldiri dginda 6teki
dunyalardan ya da yerin, denizin derinliklerindeglegy yaratiklari; “hayatta kalma”,
herhangi bir felaketin ardindan verilensgan mucadelesini; “sayg savgin getirdgi
ve getirecgi yikim tehlikesini; *“tarihi olanlar”, gecrngi ve gelecge iliskin

felaketleri*simgeler.

™ Abisel, s. 149.

L Diane Dubois‘Seeing the Female Body Differently: Gender Issueis The Silence of the Lambs?’ Journal of
Gender Studies, Vol.10, NO.3, 2000: 298.

2 Dubois, a.g.m., s. 299.

3 Maurice Yacowar‘The Bug in the Rug: Notes on the Disaster Gente Barry Keith Grant (Ed.). Film Genre
Reader Austin: University of Texas Pres, 1986: 217—-223.
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Charles Derry’e gore ise, korku filmleriski gin delyeti, 6lim kalim sawanin
dehseti veseytani olanin defeti altinda toplanabillf.

Bruce F. Kawin ise korku filmlerini ¢ farkl bk altinda toplamaktadir.
Bunlar: canavar oykileri, psikoz ya da psikopat gk ve dgaustu hikayelerdir.
Kawin bu oyku turleri arasinda geliik olabilecegini belirtmekle birlikte, her korku
filminin muhakkak bir hayalet ya da galsti guc icermesi gerekmgiti, aynisekilde
psikolojik bir cevreye uyulmasinin da zorunlu olrgadi s6ylemektedir.

Turk sinema yazari ve gtlegmeni Kutlukhan Kutlu da, Amerikan korku
filmlerini kendi i¢cinde 15 alttire ayirgtir. Bunlar: “Gotik Korku, Lanetli Ev Filmleri,
Slasher Filmleri, Splatter Fillmleri, Kult KorkulaPsgik Korkular, Yaratik, Sirrealist
Korkular, Polisiye-Gerilim Filmleri, Bilim-Kurgu Kdku, Erotik Korku, 90’lar Sonrasi
Korku Filmleri, Vampirler, Zombiler, Kurt adamlafiimleridir ’°.

Kerem Sanatel Hollywood korku filmlerinin hala kirarihinden/ge¢cmnginden
yararlanarak ayakta kaflni ve genel olarak Hollywood korku turind kendinde,
anti-kahramanligeytan ve yaratik, edebiyat uyarlamal korku filmkgklinde altttrlere
ayirmaktadif’.

7 Abisel, s. 152.

S Abisel, s. 151.

® Kerem SanatelKorku-Gerilimde Ronesans”, SinemaT emmuz-Austos 2000: 91-95.
" Sanatels. 91-95.
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3. TOPLUMSAL CINSIYET (GENDER) VE CINSIYET (SEX)
KAVRAMLARININ IRDELENMESI

3.1. Toplumsal Cinsiyet ve Cinsiyet

Toplumun temelini olgturan kadin ve erkek biyolojik Ozellikleri bakimenal
farklidirlar; bu farkhlgin literatirdeki tanimi “cinsiyet” olarak anlam maktadir.
Kadin ve erkek olmanin biyolojik 6zellikleri @gnda toplumsal anlamlari da vardir.
Toplum, kadin ve erkge farkli davranmakta, kadina ve egke farkli anlamlar
yiklemektedir. Orngin kadinin “ev §lerini” yirituyor olmasi ve erkgn “evin

gecimini sglamasi” toplumun kadin ve erke atfettgi baglica gorevlerdir.

O halde “cinsiyet” ve “toplumsal cinsiyet” arasanthrklar oldgu soylenebilir.
Cinsiyet (sex) fizyolojik bir farklilik ise toplumsal cinsiyet(gender) kilttrel bir
farkhilhiktir. Cinsiyet toplumsal bakimdan nétrdutoplumsal cinsiyetise dgildir.
Toplumsal cinsiyet olmadan, fiziksel cinsellik sedebiyolojik bir olgudur ve ger

herhangi bir fiziksel cinsiyeti, toplumsal, kiltliree cinsel bglamda anlamli kila?.

“Toplumsal Cinsiyet” ve “cinsiyet” konularini sasipjiye sokan ve bu konuda
derin argtirmalar yapan Ann Oakley’e goreinsiyet, biyolojik erkek-kadin ayrimini
anlatirkentoplumsal cinsiyeterkeklik ile kadinlik arasindaki buna paralel vpltonsal
bakimdan gtsiz bolinmeye gbnderme yapmaktadir. Dolayistgplumsal cinsiyet,
kadinlar ile erkekler arasindaki farkhliklarin tomsal dizlemde kurulmuydnlerine
dikkat cekmektedit. Bu farkliliklarin biyolojik temelli olanlari cinsiyet ile,
sosyokdulturel temelli olanlari istoplumsal cinsiyetle 6zdslestirilirken; kadinlarla
erkekler arasindaki farkhliklarin ikisinden de kaklandgini ileri stiren gorgler de

vardir.

Toplumsal cinsiyet terimini, feministler kadinlarla erkekler arasikida
farkhiliklarin kultirel ve sosyal aciklamalarini rgulamak tzere kullanmayi tercih

ederken, bazilar1 dacinsiyet terimini politik olarak yank bulduklari igin

8 Serdar Kaypakilu, Toplumsal Cinsiyet ve Medya: Medyada Cinsiyet Stemtipleri, istanbul: Naos, 2004, s. 9.
9 Gordon MarshallSosyoloji Sozligii, Cev: Osman Akinhay, Derya Kémiircii, Ankara: BilimSenat Yay., 1999,
s. 98.
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kullanmaktadirlgf. “Clnkd toplum icersinde her zaman bir cinsiyetderaseti vardir,
yani herkes icin bilin¢li ya da bilingsiz bir siyetsyuritme zorunlulgu vardir, ¢unku
cinsiyetlerin gercgi diye bir sey yoktur, cinsiyet ayriminin mutlak bilgisi yoktue ona
kesin bir konum verebilmek i¢in gou ve agik bir yol yoktur™.

Cinsiyet terimi, kadin ya da erkek olmanin biyolojik yoniifade eder ve
biyolojik bir yapiya kagilik gelmektedir.Cinsiyet, bireyin biyolojik cinsiyetine bgl
olarak belirlenen demografik bir kategoridimsanlarin nufus clizdanlarinda yazan
cinsiyet bu terimin anlamina uyguné&uiToplumsal Cinsiyeterimi ise, kadin ya da
erkek olmaya toplumun ve Kkalturin yuklgdianlamlari ve beklentileri ifade
etmektedir; kulturel bir yapiy! katamaktadir ve genellikle bireyin biyolojik yapisde
ili skili bulunan psikolojik 6zelliklerini de icermektedKisaca bplumsal cinsiyethireyi
kadinsi ya da erkeksi olarak kategorize eden psfad Ozelliklerdit,

Ancak cinsiyet ve toplumsal cinsiyettamamen birbirinden ayirmak mimkun
desildir; cunkl kaltaran kadindan ve erkekten bekldeiik(toplumsal cinsiyet) kadinin
ve erkein fiziksel bedenlerine (cinsiyet) gkin gdzlemlerden tamamen ayrigldir .
Buna gore toplumsal cinsiyetin kilttrel yapilandatam bir anlamda biyolojik cinsiyeti
de icermektedir. Genellikle kadinlarla erkeklersamdaki bazi farklliklarin biyolojik
mi yoksa kultarel mi oldgunu tam olarak bilmek mamkin gildir; esasen c¢gu
farkhlk ikisinin birlikte etkisinin bir sonucudét

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyetterimlerine yuklenen farkli anlamlarin ayirt
edilmesini sglamak amaciyla Gentile, peayri terim 6nermektedir: (1) Cinsiyet;
biyolojik islevi —cinsel eylemleri- kastetmek Uzere, (2) biydloolarak cinsiyetle
baglantili; kadin ya da erkek olmanin biyolojik kokeaiba&h oOzellikleri kast etmek
uzere, (3) toplumsal cinsiyetle @antili; kadin ya da erkek olmanin kultirel ya da
toplumsal yonune g Ozellikleri —erkeklerin daha saldirgan olmalagibi-, (4)

8OR, Unger ve M. Crawford, In D. L. Anselmi ve A. Law. Questions of Gender: Perspectives and Paeado
Boston: McGraw-Hill, 1983, s. 18.

8L gylviane AgacinskiCinsiyetlerin Siyaseti,Cev:ismail Yerguz, Ankara: Dost Yay., 1998, s. 30

82 v, Zehra D6kmenToplumsal Cinsiyet: Sosyal Psikolojik Aciklamalar Ankara: Sistemi, s. 4.

8 F. P. RiceJntimate Relationships, Marriages, and Familieg(3. Edition). California: Mayfield Publishing, 169
S. 5.

84 H. M. Lips, Sex and Gender: An Introduction, 4. Edition, Mountain View, California: Mayfield Blishing
Company, 2001, s. 8

8 v. Dokmen, s. 5.
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cinsiyetle ve toplumsal cinsiyetle @antili; hem biyolojik hem de toplumsal kokenli
olan dzellikleri —kadinlarin bebek bakimi ile ilgiimeleri gibi-; (5) cinsiyetle ikili;
kadin ya da erkek olmakla gkili ama kokeni biyolojik mi yoksa kultirel mi olgu
bilinmeyen 6zellikleri kast etmek tUzé&te

Cinsiyet ikili bir siniflamaya kagihk gelir: Kadin ve Erkek. Ancak Fausto-
Sterling, insanlarin ille de erkek ya da kadin afakategorilgmesine kag ¢cikmaktadir;
ona gore insanlari iki cinsiyetten birine ait olardisinmek yeterli dgildir; bazi
insanlarin biyolojik yapilari bu ikili sisteme uyyabilmektedir. Bu agidan Fausto-
Sterling, 5 cinsiyetten sdzeder: Kadin ve gikeyani sira, biyolojik olarak hem erkek
hem kadin olanlar (hermaphrodites), baskin olaréklkeolan ama kadin 6zellikleri de
tastyanlar (male pseudohermaphrodites) ve baskin lol&adin olan ama erkek
Ozellikleri de talyanlar (female pseudohermaphrodites) v&tdir

Insanlarin cinsiyetleri, normal kollarda farkli iki Greme organina gore ki
turdur: Kadin ve erkek. Toplumsal cinsiyet ise g#i&i gosterir. Kadinlar genellikle
kadinsi (feminen), erkekler ise genellikle erkeleaskilen) olarak sosyalilirler,
ancak bu toplumsal beklentilere gercekten uyma c#deel bakimindan insanlar
arasinda farkhliklar vardir. Bem ya@tiargtirmalar sonucunda; kimi glerin kendi
cinsiyetindekiler icin geleneksel olarak uygun ma#n cinsiyet rolini daha cok
benimsediini (kadinsi kadin ya da erkeksi erkek), kimileninge bu roltin tam kautini
daha cabuk benimsediklerini (kadinsi erkek ya dakesi kadin) ileri strmgiir. Ote
yandan kimi kgilerin geleneksel olarak hem kendi cinsiyetine heenkas! cinsiyete
uygun bulunan rollerin ikisini de yiksek dizeydenibesedgini (hem kadinsi hem
erkeksi: androjen) ileri surerken, kimilerinin iskistik dizeyde benimsegni (ne
kadinsi ne erkeksi: farklganams) ileri sGrmigture.

8 Gentile, D. A. “Just What are Sex and Gender, AayA Call for a How Terminological standart”. D. L
Anselmi ve A. L. Law. Questions of Gender: Perspestand ParadoxeBoston: McGraw-Hill, 1993, s. 5-6

87 A. Fausto-Sterling, “The Five Sexes: Why Male amsnBle Are Not Enough”, In D. L. Anselmi ve A. L.\Wa
Questions of Gender: Perspctives and Parad®asson: McGraw-Hill, s. 24- 28.

8 3. L. Bem, “Gender schema Theory and its Imgbcst for Child Development: Raising Gender-Aschéenat
Children in a Gender-Schematic Society”. Signsrdaiuof Women in Culture and Socigty983, s. 588- 599.
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3.2. Erkeksilik, Kadinsilik, Stereotipler ve Cinselisbdlimii
Bu bolimdetoplumsal cinsiyetkavrami icerisinde yer alan “erkek(si)lik”,
“kadin(snlik”, “stereotip” ve “cinselsb6limiu” gibi kavramlar agiklanmaktadir.

3.2.1. Erkek(si)lik

Erkek(si)ligi, erkek cinsine ait olan ve ona atfedilen 6zedliklolarak
tanimlamak mumkindir. Ozellikleslévselcilik ve rol kurami perspektiflerinden
hareketle Talcott Parsons da, erkek ve kadininyanhsollerini aracsal ve ifade edici
roller olarak aciklamtir. Parsons ve arkaglari, bu tur rollerin kiguk cocuklar
tarafindan i¢selkgirildi gini ve yetgkin hayatinda arzu edileghi6limine yol acgini,
bu isbolimu ile erkeklerin ve kadinlarin toplumsal siséedaha iyi entegre olmaya
bagladiklarinf, dolayisiyla sistemin sorunsuz Rikilde slemesine yol aggini iddia
ederler. Erkeksilik, maskilenlik ile Ozgdestirilirken toplumsal cinsiyet kavrami
cercevesinde “erkek” olmanin gereklilikleri iseeanin gecimini sglama, baba, golma,
aktif, saldirgan, kavgaci olma, vb... gibi davegam ve roller ile kagiligini bulur. D@a
ile kaltardan farkini belirtmek igin kullangimiz ‘guclu, siddetli, hayvansi ve i¢cgudusel’
gibi kimi simgelerin “eril” ilkeye daha yakin olgu da gorilmektedit.

3.2.2. Kadin(sn)hk

Kadinlara 6zgu hareket ve duygu bicimlerini ¢aryan ve erkek(si)likle kart
olarak kullanilan bir terimdir. Hangi 6zelliklerinkesin olarak kadinsi diye
gorulebilecgi duruma gore dasmekle birlikte; pasiflik, bgimhlik ve zayiflgin
genelde kadinlara 6zgu oBlu disinulmektedit’. Kadinlar gugsuzlik ve 6fke, hayal
kirikhigi ve azgelimislik, kendilerini tamamlanngi insanlardan dahasasi gorme gibi
hisleri paylgmaktadirlar. Erkgin temel roll ailenin eknigni kazanmak iken, kadinlar
ise oncelikli olarak gve anne olarak diinyaya geliffefDisil” ilke kaltaran Grantdar;

8 Marshall, s. 206- 207.

90 Lynne SegalGelecek Kadin Mi? Cev: Sigra Oncilstanbul: Afa Yayinlari, 1990, s. 25.

% Segal, s. 374.

Luise Eichenbaum ve Susie Orbakladinlari Anlamak, Cev: Sezgi Altinok, Meral Kardstanbul: Yayinevi
Yay., 1997, s. 12- 13.
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terbiye olmy, evcil ve uygardir. “Eril”, kaltaran yaraticisiarbk gorulur; “dgil” ise

icguduye ve biyolojiye dorir®.
3.2.3. Stereotipler

Yunanca stereogkatl) ve typos (damga) sOzcuklerinden tiretilip 18. yuzyilin
sonunda teknik bir terim olarak kullanilan sterpdtavrami, Kuzey Amerikall gazeteci
Walter Lippman’inPublic Opinion (1922)aslikh kitabinda, sarsici dggsimlere kasi
genelde direncli olan “kafamizdaki sabit, dar utukksimleri” kagilayacak sekilde
geligtiriimistir. Genellikle agagilayict bir anlam yukdyle kullanilan bu kavram,
sosyolojik tiplgtirme slrecinin kausinda yer alan bir bagutemsil etmektedif. Walter
Lippman tarafindan ortaya atilan bu kavram, soggatba dahil olan tyeleri tanimlamak
icin kullanilir. Stereotipler, sosyal gruplari kgteize etmeye ve belli formlar icinde

deserlendirmeye yaré&t
3.2.4. Cinselisbolimii

Cinsiyet bglaminda erkekler ve kadinlar toplum genelinde belislere
yonlendiriimektedirler. Hemen hemen tum toplumlakddin ve erkekler farkli géreviler
Ustlenirler; gler cinsiyetlere gore pawarilir®. Cinsel gb6limi eve ekmek getiren
erkek ile evglerini yapan kadigeklinde belirlenmy olan toplumsal cinsiyet rollerini ya
da Talcott Parsons’'in terminolojisine goére ifadeesak olursak “aragsal’ ve
“disavurumcu” rolleri kagilayan bir terimdi¥. Yapilan argtirmalar, sanayi Oncesi
donemlerde de erkek ve kadinlar arasindgié@ltimlerinin birbirlerinden daima farkh
oldusunu gostermektedir Ornesin bazi toplumlarda uriin ygtirmek ve dokuma
yapmak kadinlarin si iken, avcilik ve c¢anak c¢omlek yapmak erkeklerin

sorumlulgundadir.

% Segal, s. 25- 26.

% Marshall, s. 701.

% Tony Dimmik ve Sandra Felton, “Accountant Steypes in Movies Distributed in North America in the
Twentieth Century”, Accounting Organizations andi€yg 2006, s. 129-155.

% Kaypakglu, s. 18.

% Marshall, s. 98.

% Conrad Philip KottakAntropoloji, Cev.: Sibel Ozbudun vd., Ankara: Utopya Yay, 200459.

39



3.3. Cinsiyet Kimligi Ve Cinsel Kimlik

Cinsiyet kimlgi, kisinin kendini Kiilik ve davrang olarak belli bir cinsiyette
hissetmesi ve ona gore davranmasi@insel Kimlikise, daha ¢ok tercih edilen cinsel
yonelimi ifade etmek Uzere kullaniimaktadir ve heseksuellik, homoseksuellik,
biseksuellik, transsekstellik ya da aseksuellikrada siniflanmasi mamkanddr.
Heteroseksuellik (kar cinse yonelim), kar cinsiyetten bireylerin cinsel obje olarak
gorulmesini ifade eder. Homoseksuelliksdmsellik), kendi cinsiyetinden bireylerin
cinsel obje olarak tercih edilmesi anlamina gedéirkadinlar i¢in lezbiyen, erkekler icin
gay terimleri kullanilir. Biseksuellik, cinsel obpdarak her iki cinsiyetteki bireylerin de
tercih edildgi, aseksuellik higbir belirgin cinsel yonelimin odais1 ve transseksuellik
de her bakimdan kendini @r cinsiyetten biri olarak gérme ve hissetme anteami

gelmektedi.

Cinsiyet kimlginin belirlenmesinde biyolojinin rolt ¢ok kiguktigiinku (&er
boyle kaullar varsa) eril ya da gl cinsi kimligin biyolojik egilimi kultirel 6grenme
yoluyla kesin ve giderilmesi olanaksiz bicimdeeadilir'®.

3.4. Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Rol, belirli statti ya da toplumsal konumlara atkeditoplumsal beklentileri ortaya
koyar ve bu tur beklentilerin gercekie gerceklememe sirecini analiz ed@r Yeni
dogan ¢cocgun biyolojik bir cinsiyeti vardir ama hentz topluahdir cinsiyete sahip
desildir. Cocuk buylrken toplum da, cogun 6nine cinsiyete uygun bir kurallar,
sablonlar ya da davrapnimodelleri dizisi koyar. Belirli toplumsaljarma etkenleri —
Ozellikle aile, medya, arkaglgruplari ve okul — s6z konusu bu beklentileri vedeilleri
somutlgtirarak cocgun bunlari sahiplenegeortamlari hazirlar. Bunun yani sirasigk
0grenme mekanizmalari dain icine girmektedir: keullanma, @retim, model alma,

O0zdelesme gibi. Toplumsal modeller ya da kurallar az yazdR i¢sellgtirilir %2

% Y. Dékmen, s. 14.
10 Ann OakleySex, Gender and SocietyLondon: Temple Smith, 1972, s. 170.
101 Marshall, s. 624.

192 R. W. ConnellToplumsal Cinsiyet velktidar , Cev: Cem Soydemitstanbul: Ayrinti Yay, 1998, s. 255.
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Toplumsal cinsiyet rolleri terimi, cinsiyet kaligargilarini ya da toplumun
belirledigi cinsiyet farkliliklarini yansitmak Uzere kullamil Daha 6zelde, bu terim,

geleneksel olarak kadinla ve erkeklgkili oldugu kabul edilen rolleri ifade edét

Cinsiyet rolleri; erkeklerin ve kadinlarin yapawékleri faaliyetleri sinirlayan
toplumsal beklentileri icermektedir. Toplumsal lekiler insanlara bu beklentilere

uymalari konusunda bir baski yaratmakt&dir

Toplum tarafindan kiz ya da erkek olarak etiketleferinin ardindan ¢ocuklar
cinsiyetin kulturel anlamlarinigenmeye ve kazanmayastalar. Cinsiyetin kulttrel
anlamlari, toplumsal cinsiyet rolleri olarak gonulToplumsal cinsiyet roli, toplumun
tanimladgl ve bireylerin yerine getirmelerini beklgdi cinsiyetle ilgkili bir grup
beklentidir. Sosyallgne sureci ile kizlar ve erkek cocuklar, cesitli m&eri,
etkinlikleri, oyunlari, meslekleri ve hattaskik 6zelliklerini onlar i¢in “uygun” ya da

“‘uygun deil” olarak ayirt etmeyi grenirlerf®.

O halde cinsiyet rolleri, erkek ya da kadinin hatavranmasi gerekiini
belirleyen kultturel beklentiler olarak tanimlanatit. Cinsiyet rolleri buyik o6lgtde,
erkezin ailenin yiyecek gibi ihtiyacglarini temin etmesikadinin da ¢ocuklarin bakimini
ustlenmesini icermektedir. Bu durum kamusal ve aiaah arasinda big bolimi olarak
da ifade edilebilir. Kamusal alanda gata, gig, para ve sayginlk ile odullendirigmi
Ozel alanda cajma ise tecrit edilngi ve deersizletirilmistir. Kadin ¢@gu zaman
erkesin parasal desge karsiliginda onun cinsel ve ev icindeki ihtiyaclarini g&yan
biri olarak goértlmektedif”.

Oysa toplum, bu rol grenme ¢ozimlenmesinde bireyingidda ama kendini
zorla ona kabul ettiren, adeta dgma ve yekpare bir birim olarak goruliyordu. Ann
Oakley’in deysiyle, cinsiyet tipki kast gibi bireyin kendi nitklerine ve igsel
yeteneklerine & olma zorunlulgu tasimayan toplumsal bir yikleme sorunuddr.

103y Dokmen, s. 16.

104 Kaypakglu, s. 20.

105 vy Dokmen, s. 16.

196 jJames W. V. ZandeBpociology 3. Edition, New York: McGraw-Hill, 1982, s. 228.
107 W. V. Zanden, s. 227.

198 Oakley, s. 204.
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Bu agidan cinsiyet rollerinin, ayni cinsiyettenamwl ebeveynle 0Ozdiesme
sayesinde i¢cselfeigi kabul edilmektedir. Kadinlar ilgili vesefkatli olmayi; erkekler
hirsh, akilci ve rekabetgi olmayigienirler. Rollerin acik bicimde tanimlanmadi
durumlarda lider olan erkekler daha emredici, gawvdakli, kadinlar ise takim ruhuna
Onem veren ve daha demokratik ygkia gostermektedirler. Erkekler, kadinlardan daha
fazla kazanmaya, 0ne ¢ilkmaya vgeatlerine baskin olmaya oncelik vermekté&dir

TUm bu bilgiler giginda cinsiyet rolleri, gtsizliklerinin kabuliint icermektedir.
Toplumsal roller ve 0Ozellikle de cinsiyet rollemnitoplumun yapisal ve kilttrel

Ozelliklerini bicimlendirdikleri ve yansittiklarigylenebilif.

3.5. Japon ve Amerikan Toplumlarinin Sosyal Yapisve Toplumsal Cinsiyet

Bu bolimde, Amerikan ve Japon toplumlarinin sosyapbisi ve toplumsal
cinsiyet sunumlari ele alinacaktir. Konumuz, “Jaganku filmlerinin Hollywood’'da
yeniden c¢ekilmesi ve toplumsal cinsiyet kavramgegesinde her iki sinemadaki kadin
figurlerinin temsilleri” old@gundan ayrintili bir bicimde Bati ideolojisi, Ameaik
toplumunun icinde feminist hareketler, Japon idgsilove Japon toplumunda kadinin
yeri gibi konularin detaylandirilmasi gerekmektedir

3.5.1. Japon Toplumunun Sosyal Yapisi

Binlerce adadan ogmus ‘Tanyeri Ulkesi’ anlamina gelen Japonya, bir yamda
daglari, ormanlari, denizleri, bambugaclari, kiraz baharlari, kasimpatilariyla, ote
yandan depremleri, yanagari, tayfunlari, muson yamurlari ile dgayla iklimin
yasamin bir parcas! oldiw, dgza, kultir ve insanin birbiri icine gecgerek kimi zam
uyum, kimi zaman c¢agma seklinde dinamik bir ge olarak varliklarini her an y@min
icinde hissettirdikleri bir tlkedjit.

19 David G. MayersSocial Psychology5. Edition, New York: McGraw-Hill, 1996, s. 199.

10 Kenneth Kammeyer, George Ritzer, Norman YetrBarjology-Experiencing Changing Societieg. Edition,
Boston: Ally Bacon, 1997, s. 334.

11 Bozkurt Givenglapon Killtirti, Istanbul: Tiirkiydls Bankasi Kiltir Yayinlari, 1995, s. 30 - 32.
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Japon Birlgi, Neolitik Cas’dan beri Dgu Asya kulturinin etkisi altinda olan
Japon adalarindgS. 4.yuzyilda olgmustur. Geleneksel Budacilik ve saray kulttriinin
hakim oldgu 6. ve 19. yuzyillar arasinda Japonya, Cin kuitléribeslenirken, ayni
zamanda gadas donem kultur ve sanatinda Batr’nin dnemli bir stkolmustur.
Japonya’nin surekli olarak gikiltirlere acik varfi bazen taklitcilke, bazen
korumacilga yol acarken genek#im, cogunlukla, dg kultirleri reddetmeden kendine
O0zgu bir bicem olgturarak benimsemeseklinde olmytur2 ‘Samuray’ olarak
isimlendirilen Japon Sayea sinifina dayal birlik 12. ve 13. yuzyillarda rkiur.
Genellikle anlailmaz bulunan Japon ruhu da samugagliverdgi savaci ruh ile Zen
Budizm’inden gelen sezgiye ve sanata yonelik yakila beraberinde t&. Samuray
kultdranun 6zelligi, ‘savgta yareklilige, secilmg bir dndere bglliga, ne kadar yoksul
ve davasl ne kadar umutsuz olursa olsun, herkesihev savginin ksisel onurunu
korumasina 6nem veren kendi davsarkurallarint ve kendi sagel ulkilerini

geligtirdikleri’ davrang kurallarina dayal olmasidit

14. ve 16. yuzyillarda, samuraylarin topraklariaylietmeleri ve kentte canlanan
yasam ile birlikte kultir ve sanat yami da canllik kazangtir. Samuray kultirtinden
daha incelikli olan bir kalttr yaratilr. Japon Kirl icerisinde gosteri sanatlari dnemli
bir yere sahiptir. Yakkak sekiz tur tiyatro icinde geleneksel Japon Kiiltéiti en ¢ok
temsil eden iki tiyatro tird No ve Kabukidir. XVIYUlzyllda d@an, soylu sinifin
geleneksel tiyatrosu No’nun kendine 6zgu simgesetlb anlays! ve anlatim bigimi
vardir. Geleneksel Kabuki tiyatrosu ise, 17. yuryilk yarisinda gegimis, zamanla
casdas Kabuki turtine dgru evrilmistir. Tokugava Donemi (1603-1867)sth, ticareti
denetim altinda tutma ve Hiristiyagiln yayginlgmasini 6nleme amaciyla izlenen
kapali, yalnizlik politikasinin, icte ise temel @& samuray sinifina dayall saga
ciftci, zanaatgli ve tlccar olmak Uzere cok kati &imif sistemine dayal yonetim
anlaysinin egemen oldiu yillardir. Her ne kadar kati sinifsal ayrimlasyansa da, bu
donemde izlenen korumaci politikalarla tlkenin keeddonuk ygami, biatin siniflarin,
inan¢ ve bgenilerinde bir tekbicimlilik yaratngtir**,

12 gijreyya Cakir; “Japon Kiiltiirel Yapisi ve Sineth@8. Kare Sayi: 30, Ocak-Mart 2000, s. 60.
13 Cakr, s. 61.
14 yavuzer Cetinkaya, “Japon Sinemasinda Gelendhiiinliige”, Bilim ve SanaMart 1988, s. 26.
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18. yuzyilda, kapali tarim ekonomisinin ¢o6zilmesamuray sinifinin gucind
yitirmesi, i¢ ayaklanmalarin yanmasi sonrasinda, Bati Kulturi'nigira bastgi,
Japonya’nin gadaslasma surecine girdi Meici Donemi (1868-1912) gelir. Akira
Kurosawa,Siba Ryota’nin bir kitabinda anlagti gibi, Meici donemindeki insanlarin
yasamlarindan s6z ederken onlarin bu dénemde ‘tirnkdarditepenin Uzerindeki
bulutlardaymy gibi yasadiklarinr, ‘Taso (1912) db6neminin B&angicinda ise
Meici'den kalan guzelliklerin gitmemek igin direrghi’ soyler-=.

Meici sonrasindaki donemde, ekonomik kriz ve hsagluklarla dolu bir sureg
yasanir. Yayilmaci, militarist bir politika izlenir védaponya'nin Il. Dinya Sawyénda
yer alacg! kosullar hazirlanmy olur. Ikinci Dinya Sav@’ndaki yenilgi ile A.B.D’nin
denetimine giren Ulkede, bu slrec icinde Jadmparatoru'nun tanrisal nitgji
kaldirlarak parlamenter bir anayasa kabul eddskeri, siyasi, ekonomik ve kultirel
reformlar gercekligirilir. Savas sonrasinda kisa sirede tekrar toparlanarak ekenomi
canlanan, hizli bir blyime sureci igine giren Jgponl960’larda ileri teknoloji
kullanmasiyla Dgu’nun buyuk bir endistri gtict haline gelir ve 1988de endustri
driinlerinde diinya pazarlarinda ilk sirada yer&lir

Gunumuzde de kapitalist rekabetsuttarinin bg aktorlerinden biri Japonya’dir.
Modernlesmeye bgl meydana gelen dogiime rgmen, Japon toplumunun daha ¢ok
bir uyum toplumu oldgu soylenebilir. Dinginkin, huzurun esas kabul edilip,
sabretmenin tipki bonsaigaci yetgtirirken de oldgu gibi yiceltidgi bu Daosu
toplumunda, Japon insaniningikigi de Zen Budizmi, Samuray gelenekleri ve Bati
deserleri iggeninde temellengtir. Japon kilttrt, ymin tim alanlarinda oldu gibi,
sanatsal dslubunda da vanhi timayle bulmaktadir.

Japon toplumundaki temel kultirel ggeler; resmiyet, duganlk, kayitsizlk,
dikkatli olmak, hazirlikhlik, kuralcilik, misamasiimak gibi dinamikleri icermektedir.
Ayrica kurumsal kultartin genel tip(ler)i ise: yapatumlu, uysal ve savunmaya acik bir
yapi gostermektedir. Tum bunlarin yaninda Japoasifiik endeksinin ytuksek oldiu

15 Akira KurosawaKurba ga Yagi Saticisi,Cev: Deniz Egemeristanbul: Afa Yayinlari, 1994, s. 44-45,
16 Cakr, s. 62.
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bir Glkedir ve dolayisiyla Bariya ve kginin maddi seyleri elde etme yetepme

inanilirt’.

Eril ktlttrin kendini fazla hissettirgiitoplumlarda erkekler iddiali; kadinlar ise
besleyici, bakicl, yeiirici olarak farkli cinsiyet rolleri edinirler veinsiyetler arasi
esitsizligin ortaya ciktgl gorulufs, Amerika ise bireyselin 6n plana ¢ikgi bir toplum
olarak kendini gOstermektedir. Bireysgih 6n planda tutuldgu, “ben”in egemen
oldugu, rekabetin ve ataerkiin Gnemsendii bir toplumdur Amerik&-.

Inans acisindan olduk¢a zengin olan Japonya'da dins@leylmlerde de
farkhiliklar s6z konusudurSinto, Budizm, Hristiyanlik bu inaglarin bglicalaridir.
Sinto; bir tur cok tanricilik yoludur. Yalnizca beilisayilarda tanrilardan odan tek bir
tapinak dgil, toplumun tiim élmélerini icine alan gesibir tarih birikimidir?.

3.5.2. Japon Toplumunda Toplumsal Cinsiyet

Modernligin temel parametrelerinden birisi olan endustri rdeiyle birlikte
toplumsal yapinin butininde meydana gelensigelve deisimler kacinilmaz olarak
aile kurumunu da etkilemive degisimlerin yasanmasina neden olgtur. Endustri
devrimi ile birlikte ortaya cikan teknolojik getnheler Uretim bicimleri tzerinde
farklilasmaya yol acngtir. “Aletten makineye gegi olarak tanimlanan bu devrim
sonrasinda, nafusun buyidk bir gemlugu tarimsal Gretimden ve topraktan koparak
kentlere akin etmeye amis, bunun sonucunda da kentige olgusu ortaya ciksitir.
Geleneksel yapidan modern yapiya giden sirec iiggdeisyganan dgisimler geng

aileyi kirsal, geleneksel cekirdek aileyi ise matee kentsel olarak belirlesgtir %,

Modern toplum yapisi icin ideal olarak sunulan ya® cekirdek ailedif? Aile
yapisinda meydana gelen busgen sireci, ayni zamanda kadinin toplumsal alandaki
rol ve statulerinin de farklilgnasina yol a¢gmaktadir. Ev hayati alani, toplumsal v

117 Evangellos Dedousis, “A Cross-Cultural Comparisdf Organizational Culture: Evidence from Univées in
the Arab World and Japan”, Volumel1, Number 1, 28023-25.

18 Serdar Kaypakiu, Toplumsal Yasam ve Birey, istanbul: Naos Yayincilik, 2006, s. 121-122.

119 Kaypakglu, Toplumsal Yasam ve Birey,s. 121.

120Robert ChristopheThe Japanese Mind New York: Fawcett Columbine, 1983, s. 116.

2L Nimet OniirMedya ve Egitim, Ankara: Atilla Yayinevi, 1998, s. 18 — 22.

122 Cekirdek aile anne baba ve evlenmegacuktan olsan bir yapiya sahiptir. Geleneksel aileye gére hiewleri
hem de lye sayisi azaktr. Birincil ili skiler yogun olarak yganmaktadir. Aile ici karar mekanizmasimgleyisinde
bu mekanizmaya tim aile Uyeleri katilmaktatarshall, s. 112.
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olustaki kadinsi ilkeyi temsil etmekted¥. Japon toplumunda da modern aileyle
ilintilendirilen karakteristiklerin kadinsi olaralkavranmasi ve bu karakteristikler

bazinda bir kadinlk kavramininge edilmesi s6z konusudur.

Japon ailesindeki kesin hiyegave digser 6zellikler, Japonlar igin en guglu guvenlik
kaynaini teskil ederler. Ayni zamanda Japon ailesinde ¢ok ktiviar Gyelik, aileye
ait biri olma duygusu goralir. Ailenin gir Uyeleri, ailenin ba olan babaya saygi ve
sadakatla k#i olmayr meziyet sayarlar, baba da onlari bu saygisadakate gore
deserlendirir®,

Japon toplumu 2 farkh 6zellikte kategorize edilebiKamusal ve 6zel. Batrda
boyun g€en Japon kadi imaji popdulerdir; ancak bu yalnizaaimajdir. Aile ici
iliskilerde kadin genellikle yonlendiricidir. Bati stiartlarina gdre Japon kadini
genellikle ailelerine adangtir. Japon toplumundaki kadinin mevcut konumu
Konflicyizm ve Feodalizm’den beslenen Samuray feleethe dayanmaktadir. Bu
baskilar hala etkilerini surdirmektedir. Ancak dikéd 2. Dinya Sava baladigindan
bu yana kadinin kamusal alan igerisindeki rollezindegisim gdze carpmaktadir.
Konfugyizm, Budizm ve feodalizme gl Samuray etkisi altinda olan Japon
toplumunda, grup hefeyden 6nce gelmektedir. Aile ya da kiuguk bir gropldluk, her
zaman icin bireysellikten dnde gelmektedir. Bu, ofdarda toplulgun 6nemini ve
topluluk ile gerceklgtirilen islerde her zaman daha verimli veséali sonuglarin elde
edildigini gostermektedi>.

Konfligcyizm, Budizm ve feodalizme gia Samuray kilttrleri Japon toplumunda,
kadinlara kan ayrimcilik yapilmasini beraberinde getirir. Kogyizm, erkeklerin
kadinlar Gizerinde egemenlik kurmalarina olanakrv&u distinceye gore, bir kadin bir
kiz cocigu olarak oncelikle babasina itaat eder, daha sbinres olarak kocasina ve
ogluna da iyi bir anne olarak hizmt etmelifft Budizm'e gore kadinlar icin

123 Onar, s. 23.

124 nsal Osk ay, Kitle Haberenesi Teorilerine Gig, Istanbul: Der, 1992, s. 296.

125 Christopher, s. 116.

126 Masako Murakami Osako, “Dilemmas of Japanese Psiafieal Women”, Saocial Problem¥XVI October 1978,
s. 17.
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kurtulmanin imkansiz oldiu savunulur ve ayni géguSamuray inagl igin de

gecerlidir. Kisaca kadin kocasina gozii gibi bakedngf’.

Geleneksel toplumlarda erkeklik ve kamusal alasiagaki bglantinin temelinde,
kamusal hayatin gerektigi kapasitelerin “eril kapasiteler” olarak kavranmase
kamusal hayat tarafindansanedilmg kimlik bi¢cimlerinin, bir eril kimlik bigimi olmasi
yatmaktadir. Kamusal ve 0zel, eril veitlarasindaki bu ayirim bi¢cimi modern tarihin
bir Grunu olarak gorilmektedir. Bu surec¢ icerisindagaya ¢ikan cinsiyetler arasi
isbdlumund, bir otorite payjami olarak dgerlendirebilmek mumkindir. Bu cerceve
icerisinde “modern duygusal ailenin” ayni zamandaegkil aile oldgu da ileri

sUrllebilir 2

Modern sanayi toplumlarinin ailesi olarak bilineekigdek ailenin egemen hale
gelmesinin bazi nedenleri bulunmaktadir. S6z konuosdenler; mulkiyet, hukuk,
bireysel mutluluk ve herkesin kendi hayatinsamak istemesi gibi genel toplumsal
idealler ile c@rafi ve toplumsal hareketlilik gibi alanlara yaresmybireysel felsefenin
gelismesidit>. Ozkalp’in bu tespiti, Japon toplumunu da ilgilentektedir.

Herkese gt olarak acik olan kamusal alan ile bireysgdaave sevgiye dayal 6zel-
mahrem alan arasindaki ayirim, kamusal genel @ikaté Ozel ilgiler arasindaki
karsitik modern bati toplumlarinin  yalnizca kurumsakbpisini olgturmakla
kalmamakta, ayni zamanda onlarda egemen olan meatresyonalizm anlaygni da
bicimlendirmektedi’. Bunun yani sira Japonya’da ailekeanligi babadan gula gecer.
Erkekler kadinlardan, yhlar genclerden tistiin sayffit

Sanayi toplumu igin cokslevsel bir alt sistemi olan cekirdek ailenin ikieivi
bulunmaktadir. Bunlardan birisi ¢ogun toplumsallgtiriimasini ve insan turdntn
devamini, dieri ise aile Uyelerinin psikolojik doyuma gtailmasini sglamaktif

Cekirdek aile yapisi icerisinde akrabalara guvease&adar ygun yaganmamaktadir.

127 Mikiso Hane Modern Japan: A Historical Perspective,Boulder: Westview Press, 1986, s. 36.

128 Ross PoleAhlak Ve Modernlik , Cev: Mehmet Kigiikstanbul: Ayrinti Yayinlari, 1993, s.73.

129 Enver Ozkalp, Sosyolojiye GitiEsbav Yayinlari, No:87, Eskhir, 1990, s.97

130 Semire Ruken Oztiiriginemada Kadin Olmak.Istanbul: Alan, 2000, s. 96.

131 Guveng, s. 179

13%0nal Sayin, “Avrupa’daki Diince Akimlarinin ABD'nin Toplumsal Diizeninin Qumuna Etkileri”, 500.
Yilinda Amerika Yayina Hazirlayanlar: Recep Erturk, Hayati Tufegfu, istanbul: Bglam Yayincilik, 1994, s. 10-
11.
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Ayrica akrabalarin birbirleri Gizerine gler ve ahlak denetimi de azaktm. Dolayisiyla

kadin, aile icerisinde geleneksel aileye oranlaadélzgir hareket edebilmektedir.
Japonya’da aile i¢ci karar mekanizmasinda kadininsda hakkinin olmasi bunu
destekler nitelik tamaktadit®>. Aile icinde daha 6nceden var olan aedayall
otoritenin dgismesinin arka planinda, y@nan teknolojik ve toplumsal farklgiananin,

aileyi uretici konumundan alarak tiketim birimi konuna sokmasi rol oynamaktadir.

3.5.3. Amerikan Toplumunun Sosyal Yapisi

Amerika Birlegik Devletleri, Avrupa Kultard'ndn turevidir. Amerédn
demokrasisinin dgiinsel kokleri, Avrupa’nin fikir diinyasinda mevcutt®zellikle de
Aydinlanma Cgi distndrlerinin etkileri, Amerika’'nin toplumsal ve sga yapisinin
olusumunda c¢ok net bigekilde kendini gostermektedir. Amerikan toplumurisgat
Ozellikleri Avrupa’da bulunmaktadir. Ama Amerikaroplumunun olgumuna ve
gunumuzdeki durumuna bakganda, kendine 0zgu niteliklerinin  oldu

gorulmektedit*.

ABD’'de kapitalizm ve demokrasi, Protestanizm venb@Ezm c¢ok etkili
olmustur. Federalistlere gore insanlarsite degildir. Insanlar karakterlerine ve
kapasitelerine gore farkliliklar gosterirler, kiemi daha gucla, enerjik ve cesurdur. Bu
da dganin yasasidir. Max Weber, dunyevkdnalarla secimlilerin dinyasina ait olma
arasinda bir ifki oldugunu savunur. Ozellikle de zengin olmak, Tanr’nevgli kulu
olmanin bir gostergesidir. Protestanlik, toplumbajarinin ve liberal kapitalizmin
bireysellginin megrulasmasina imkan gamistir. Protestanlik dinsel agidan, Darvinizm
ise dgal acidan insanlarirgié olmadiklarini savund®.

Amerikan toplumunda “yukselen yenigler” formile edildginde, geleneksel
deserler, inang, aile ve dzgurluk terimlerinde ifaceddulur. Ug biyiik dinin yaratim
mitoslarinda “kadin”, erkén cennetten kovulmasina yol acan, “fettandidir; ginah
islemeye, bgtan ¢ikarmaya yakindir. Bati Hiristiyan kultiriinglecen bazi Hiristiyan

133 Hane, s. 37.
134 Jean BaudrillardAmerika, Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 1996, s. 41.
1% sayin, s. 83.
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sOvalye destanlarinda kendine el surdirmeden vydlakocasini,sdvalyesini veya
prensini bekleyen “temiz” kadinlarin hikayeleri neettur. Bunlar kadini baski altinda
tutma cabasi gosteren efsanelerdir. Babaerkilikteki erkekler igin iki tur kadin
vardir: Tehdit olgturmayan “azize” yani “anne” ve dicinselliginin sinirlari iyice
belirlenmg ve butinidnden yalitilngr bir getto icerisinde cinseli temsil eden
“fahise™*. Oysa “cinsel devrim”, *kadin haklar1” davasi, Batoplumlara yuzyillardir
hikmeden Yahudi/Hiristiyan ahlakinin yikilmastéir

Amerika’da din ve dolayisiyla Hiristiyan ahlak solari strekli tartila gelen
konular olarak kamuoyunu rygul etmektedir. Okullarda ve benzeri kamusal alalaa
dua etme hakki, ggli dini gosteriler ve térenler diizenlemelgittmde dini kriterleri 6n
planda tutup/tutmamak sorunlarishea dini sorunlar olarak siralanabifif.

Amerikan toplumu; kapitalizmin merkezi olmasi dofayla sinifsal agidan
esitsizliklerin de en c¢ok ymndgl toplumlarin banda gelmektedir. Firsat
esitli gifesitsizligi ¢ilginliginin en kotu etkisi “kadinlar” konusunda da kendisi
gostermektedir. Muhafazakar bir glince sistemi ile Amerikalilar, insanlarin
yeteneklerinin @t olmadgl hususunu bir kenara iterek, firsagitlegi ilkesinin aile
ustundeki etkisini 6n plana c¢ikarirlar. Anne, hewnabir sekilde calsmak istediinde
“annelik” vazifesini ihmal etngi olur; boylelikle kadin ve erkek kendi hayat tarzia
belirleyerek yaamlarini surdurdrler. Ancak ¢ocuklar, devletin kmasina birakilirlar.

Yani okullar, cocuk evleri, kuliipler, bakim evleilenin yerini almaya bdar'>®.

Her seyin yapilmasina izin verilen bir toplumun vg&rliimkéansiz gibi
gorinmektedir. Toplumsal dizen, kurallar tarafindadosan bir dizenlemedir. Bu
nedenle hegeye izin verilmesi mimkun @édir. izin verildigi takdirde tim kurumsal
yapilarin (okullar, kiliseler, aile, vb.) gddmasi, ¢6zulmesi olasgh bulunmaktadir. Bu
da muhafazakar Amerikan toplumunun savgudanemli bir ilkedit.

1% Bernhard Rolof, Georg Seebldarotik Sinema (Cinsellik Sinemasinin Tarihi ve Mitdojisi), Istanbul: Alan
Yayinlari, 1996, s. 38-39.

137 ptilla flhan, “Bu ne perhiz, Bu ne &ur?”, Cumhuriyet Gazete29 Ocak 1999,

138 {lhan, Cumhuriyet Gazete®9 Ocak 1999.

139 Agnes Hellner, “Modernitedeki Ahlaki Durum”, Modete Versus Postmodernijt€ev.: Nilgiin Tutal, Ankara,
1994, s. 74-75.

140 Hellner, s. 77.
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3.5.4. Amerikan Toplumunda Toplumsal Cinsiyet

Marable, cinsiyetcifii su sekilde tanimlamaktadir. “Kadinin kuiltirel, toplursa
siyasal ve gitimsel haklarinin baski altinda tutulmasi ve kaitBrerkek arasindaki guc
ve kaynak paykminda, kadinin aleyhinde bigiesizlik uygulanmas™.

Ozellikle Kuzey Amerika'da toplumsal cinsiyet mil hizla dgisiklik
gostermektedir. “Geleneksel” olan, “kadinin yeridav dusiincesi, aslinda ABD’de,
1900’lerden sonra sanayjl@enin yayillmasiyla ortaya ¢ikgr. Onceleri, Orta Bati ve
Batr'da 6ne c¢ikan kadinlar, tarimda ve ev sanayiindgken gciler olarak bilinirler.
Endustrilgmeyle, cinsiyete dayalsholimi konusundaki tutumlar, sinifa ve bolgeye
gOre dgisim gostermeye damistir+

Erkekler, kadinlarin tarihe boyungmaeleri icin mitoslar ve cinsel tabular
yaratmglardir. Erkekler, kadinlari ispatlangng6ziken dogmalar, 6n yargili g@inceler
ve mitoslar ile strekli iktidarin uganda tutmaktadirlarincil'in yaradils ile ilgili ilk
yorumlarindan Havva Mitosu, bekaretin evliliktenhdatstin olmasindan Bekaret
mitosu, kadini bir kaidenin Ustiine yatlamesinden kutsal kadin mitosu, kadinin daha
gugsiiz oldguna inanarak, kendini kadinin koruyucusu ilan etn@eEsh kadinin
gugsizligh mitosu d@mustur“:. Bu mitoslarin c¢gtli cagrigimlarina, mitolojiye

dayanan cesitli korku filmlerinde de rastlanmaktadi

Feminizm hareketinin temelleri 17.ytzyila dayanradkt Feminizm, insargdin
esitligini en yuksek Ulki sayan devrimci burjuva gel@na bir parcasi olarak
dogmustur. 17.yazyil feministleri, esas olarak davalagrifieodalizmin sona erip
kapitalizmin bglamasiyla ortaya ¢ikan blyuk ggklik baglaminda savunan orta sinif
kadinlariydilar. Bu kadinlarin tezlerinin tic 6neminleri vardi:ilki, kadinlarin dgal
olarak erkeklerden farkli olduklarini reddetmektadklari, toplumsal bakimdan
belirlenmi 6zelliklere sahip bir toplumsal grup olarak tarambktadirikincisi, bunun
uzantisi olarak erkekleri, kadinlari ezen bir topdal grup olarak dgrlendirmektedir.

Onlar, erkeklere d#l, onlarin toplumsal iktidarina kadirlar. Feministler igin

141 Manning Marable, “Siyah Amerika”, Fatihler Yaaniyor,Istanbul: Tum Zamanlar Yayincilik, 1992, s. 111.
142 Kottak, s. 459.

143 Ney BensadorBaslangicindan Guniimiize Kadin Haklari, Cev. Sirin Tekeli, istanbul:iletisim Yayinlari,
1990, s. 134.
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kadinlarin ezilmesi “erkeklerin zorbglive gelengin tiranligi”’nin sonucudur. Ayrica
hem erkeklerin dinyasina girme talebinde buluglandir, hem de erkeklerin
kadinlardan bigeyler GGrenmesini istenglerdir*,

19.yuzyilda Feminist kuramdaki en gugcliu eserlerdenKadin, Kilise ve Devlet
1893 (Woman Church and Stat@dli eseri ile Matilda Joslyn Gage’e aittir. Ayaic
Elisabeth Candy Stanton’'un 1895 ve 1898 vyillarikildolim olarak basilaiKadinin
Incili (The Woman'’s Bible)ve Anaerkillik (The Matriarchatepdinda iki 6nemli eseri
vardir. Bu eserler, ataerkil Hiristiyagh elgtiridir. Kadinin Incil'inde, dgzal haklar
ogretisinin, Incilden daha yiksek bir ahlaki dizeyde d@dulncil etigini ve Yudeo-

Hiristiyan gelengini reddetmek icin bu kuramin kullaniimasi gergkifiade edilif*.

Freudgu Feminist kurami savunan Keller, grkediger butin erkekler gibi erkek
kimligi kurabilmek icin dgi olani reddetmek zorunda okluna dikkat cekét. Azizah
al-Hibri, ataerkil yikicilgin koku olarak gordgii erkeklerin kadin dimanlgini
aciklayan bir kuram gelirmistir. Tarih 6ncesi erkeklerin kadinlarin yeniden tiime
guglerine ve buyusel kanama olgusungikiisskanclik duyduklarini varsayar. Erkekler,
bu fiziksel surecleri kendilerinin payimadiklari dlumsuzlik araclari olarak gorurler.
Kendilerini hayatin sonsuz yeniden uretimi dong@gmmahrum edilngive dglanmsg
goren erkekler, kadinlari asil 6teki olarak amairigtir “Oteki” olarak gérmilerdir. Bu
nedenle erkekler 6limsuzlik yolunu bulabilmek ignetime donerler. Uretim, yeniden
dretimin bir taklidi haline gelir. Erkek, tim enisini teknolojiye dongtiirmeye harcar.
Bu ona bir gi¢ duygusu verir.slin erkek benfinin kurulmasi icin 6tekinin, kadinin

ve diilestirilmis doganin egemenlik altina alinmasi gerekmekt&dir

Gage’in Kadin, Kilise ve Devletadli eserinde kadinlara uygulanan baskinin
Hiristiyan @retisinden, Ozellikle de yaradildistincesinden dolayi olgu savunulur.
Erkesi Tanr’nin yerine koyarak, kadinin sorumluluklagalinms, kilisenin tim

kurumlari kadinlara yasaklangnkadinlari erkgin kullanmasi amaciylikincil Stati’'de

144 Juliet Mitchel, Ann OakleyKadin ve Esitlik, Cev. Fatmagiil Berktaystanbul: Pencere Yayinlari, 1998, s. 117.
145 Elisabeth Candy Stanton, “The Woman'’s Bibletjl2(1895 ve 1898: New York; Arno, 1972), 1: 12&%taran:
Josephine Donovafeminist Teori, Istanbuliletisim Yayinlari, 1997, s. 79.

16 Evelyn Fox Keller, “Gender and Science”, Hintikke Harding Discovering Rwality, s. 197, Aktardasephine
Donovan, s. 336-337.

147 Azizah al-Hibri, “Capitalism is an Advnced StagfePatriarch: But Marxisim is not Feminism”, Sargaifomen
and Revolution, s. 171.” Aktaran: : Josephine Donovan, s. 337-338
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ilan ederek, bhamsiz birsekilde diginmesi ve hareket etmesi engellegnmatta sirf
varhgindan dolay! utan¢ duymasi gergkti dustindurterek cinsiyetini lanetlegbir**,

Kadinlar, cagma hayatina girdiklerinde de durumgtenemeitir. Kapitalizmin ilk
donemlerinde kadinlar, fabrika gahasi icin erkeklerle rekabet haline gigtardir.
Ancak zaten mevcut olarsag durumlari bu durumda yeni bir alana aktargimni Bu
sefer de ucuzsigucu olarak dgerlendirilmiler, erkeklerin Ucretlerini azaltmada arag
olarak kullanilimglardir. ideologlar, yiiksek cocuk 6limi orani vesldesiz isci ordusu
gibi birgcok toplumsal hast&in nedeni olarak, ¢cghn anneyi hedef gostergi@rdir.
Sunduklari ¢ézum ise, burjuva ailesini 6rnek alarploleter aile bigcimidir. Bu, ekmek
parasini erk&in kazandgl ve kadinin da evsleri ve ¢ocuk bakimiyla ilgilendi,
“yuvay! disi kus yapar” formuliiniin gecerli oldw bicimdir. Kadinlarin ve gocuklarin
calsmalarina getirilen kisitlamalarla sanayi Uretinkedderin egemen oldiu bir sektor
olmugtur. Boylelikle kadinin erk&e baimliligi yeniden guglendirilngtir .

Kapitalizm, kendisinden ¢ghar dnceye dek uzanan eril veitlhosyonlari devralip
yeniden kurmgtur. Tipik olarak erkeklere ait olan rekabetciligsyonalite, tahakkiim
egilimi gibi 6zellikler, endustriyel kapitalist topfasal diinyaya denk gén niteliklerdir.
Cinsiyetci ideoloji, eril ozellikleri ile kapitaltsdeserleri ylceltme, dil 6zellikleri ile
toplumsal gereksinimlerisagilama gibi ikili bir amaca hizmet etmektedir. Kagizm,
degisime donuk drunlere kullanima donuk drlnlerden dédma 6nem verginden
dolay, ideolojisi, kullanim dgeri alanini, kadinlar dinyasini ve o dinyaya ait
duygusallik, cocuk bakma ve buyltme gibi 6zellikegagilamaktad ¥

19. yluzyillda Amerikan toplumundaki genel kani “kadi yerinin evi” oldgu
diUstncesiydi. Bu dglinceden hareketleg,ekiz cocgu ve anne olarak kadin, aile ici
iliskilerde ailenin dier Uyelerine moral veren, toplumun kurallarigddtusunda
hereket ederek ulusal ahlak ve erdem gilgedier dgrultusunda yettirilir ve hareket
etmeleri sglanirdi. Kadin fedakar, duygusal, terbiyeli ve gsaygolarak
yetistirilmekteydi. Ancak zamanla ve endustigiieenin artmasi ile birlikte kamusal

148 Azizah al-Hibri, s. 86-87.
149 Mitchell, Oakley, s. 128-129.
150 Ponovan, s. 156.
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alanda kadina duyulaggiicunin artmasi, kadinlarin da 6zel alandan kamalsaia
cikmalarini beraberinde getirdi. Boylelikle kadianzanla kamusal alan igerisinde yer
almaya bgadi. ‘Eviinden cikarak okul,si gibi kamusal alana girdi. Catnaya ve
egitim almaya baglayan kadin, erkek gibi 6zellikleri de kazanmaysldodi. Kadin
secme, secilme haklarini kazanmayaldsh ve otorite Uzerinde de sdz sahibi olmaya

151

bagladr™".

Amerika Birlesik Devletlerinde kadin, cagan iki distince akiminin kegne
noktasindadir. Bunlar: gelenek ve ilerlemedir. Gele pginden surikledii 6nyargili
fikirlerle, esitsizlik durumunu oldgu gibi surdirmek icin, kadini evde tutmaya, onu,
digina ¢cikmasini istemeglj sinirlari ¢izilmg dar bir alanin igine hapsetmeye gali
Ilerleme ise, kiinin kokeni ya da cinsiyetine ph olmaksizin, mutlak ve kuramsal hak
esitli gine ulamay ve hayatta etkin olmay! istemeyi anfafir

151 paula BakerThe domestication of Politics: Women and American litical Society, 1780 — 1920Harward
University Press, 1984, syf. 620.

%2 V/irginia SapiroWomen in American Society: An Introduction to Womeris Studies California, Mayfield
Publishing, 1999, s. 321.
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4. 2000'LERDE JAPON KORKU FILMLER iNIN HOLLYWOOD
SINEMASINDA YEN IDEN CEKILMESI KAPSAMINDA KADIN
TEMSILLER ININ KARSILA STIRILMASI

4.1. Hollywood’'un “Yeniden Cekime” ilgisi ve Japon Korkulari

Guntmuzde Amerikan sinemasi, eskisi gibi kendi alda oldukga Ozerk
faaliyet gosteren bir ggim olmaktan cikarak icine muzik piyasasini, telgoiau ve
video, bilgisayar, DVD gibi bircok yan dallari dgine alan glence endistrisinin
birimlerinden biri haline gelmgtir. Amerikan populer sinema alanindaggeneyen iki
olgudan birincisi kar amaci, gbri ise bu konudaki tahminlerin gerceidge garantisinin

olmamasidife.

Amerikan sinema sermayesi icerisindest@alaponya ve Arap ulkeleri olmak
Uzere bsgka Ulkelerin de paylari yer almaktadir. Bu turkiier ve populer film
yapimcilginin kendine 6zgu heyecanli, gerilimli ve ¢ekicggm tarzinin dinda kalan,
dolayisiyla da sinemayi yalnizca “bir yatirim alamlarak géren sermayedarlaringsix
ve mesafeli yakkamlari, yapilmakta olan filmleri farkli bir bicimdeelirlemektedi*“.

Hollywood korku filmleri, kuresel Gretimin aracrtar; kulttrel kapitalizmin
sonucu olarak okturulmaktadirlar. Amerika'da korku tard, Amerikanalkinin

korkularini yansitmak amaci ile ortaya ¢iktmi.

Japon korku filmleri farkl bir esté@ sahiptir. S6z konusu filmlerin benzersiz
estetgi; belirsizlik, kararsizlik, efekt ve durgunluk treden kurgulanarak izleyiciyi
korkutma yolunu se¢mektedir. Bu nedenle Japon kéikleri Bati (Hollywood) korku
filmlerinden farkli olarak, atmosferik ve derin lpsikolojik ruh barindirmaktadir. Japon
korku filmlerinin bu karakteristik 6zefi; iyi bir 6rnek olarakHalka (Ringu/Ring),
Garez (Ju-On, The Grudgeg Karanlik Sular (Hono gori mi suku kara, Dark Water)
filmlerinde verilebilir. Bu filmler Hollywood korkufilmlerinin aksine, psikolojik bir

153 Abisel,Popiiler Sinema ve Tiirler s. 225- 226.

154 Abisel,Popiiler Sinema ve Tirler s. 226.

155 Eimi Ozawa, “Remaking Corporeality and Spatjalil.S. Adaptations of Japanese Horror Filn@3nference
Special Edition, Tokyo: University of Tokyo, 10 Eylul 2006: 1.
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goristen turetiimektedirHalka, Garezve Karanlik Sulargibi yeniden ¢ekimi yapilan
Japon korku filmleri, gorilen (bilinengeylerden ziyade, goérulmeyen (bilinmeyen)
seyleri icerdiklerinden dolayr Batrnin ve o6zellikl&dr amaci guden Hollywood
yapimcilarinin ilgisini cekmektedir. Amerikan Filtdurumu bu durumu:Halka ve
Garez'i distik butceli korku filmleri icin tanimlanan PG-18&ategorisine koyarlarken,
kendilerine ait olan ve yeniden ¢ekimi yapilan atbod filmlerindenTeksas Katliami
(The Texas Chainsaw Massack® Oliiler Ulkesi (Land of The Dead) R™ sinifina
koyarlar. S6z konusu bu ¢ filmin, Hollywood yendeekimlerinde de neredeyse hic
dondurucu ve Urpertici sahne yoktur. Ggighiz 5 yil icerisinde Hollywood'da en
etkileyici ve en sarsici olarak nitelendirilen korkilmleri, Japon versiyonlarindan

uyarlanarak yeniden ¢ekimi yapiladalka, Gareave Karanlik Sularfilmleri olmustur®e.

Hollywood’'da yeniden cekimi yapilan filmlerin Amka’da neden ilgi
gOrd{guni ve Hollywood yapimcilarinin bu filmleri nedeanyden ¢cekmek istediklerini
anlamak icin Cadilar Bayramitncesine gitmek gerekmektedir. Kultirin begedi
deserlerle birlikte yerlgen geleneksel hayaletlerin varliinanci ve herseyin hayal
gucune bgh olmasi durumuna dikkat eden Japonlar gibi, Batilda (ve Hollywood
yapimcilari) yeni ve farkgeyler arayl icerisine girmektedirléy.

2000’lerde Hollywood'da yeniden ¢ekimi yapilan Japwrku filmleri Amerika’'da
yeni bir film tird ortaya cikarmgir. Bu yeniden yapimlar sinema endustrisinin
hizlanmasini gdayarak, bunu karl birse dongttrmistar.

Halka, Garezve Karanlik Sularfilmlerinin Hollywood yeniden ¢ekimlerinde;
yasakli ev, hayalet ve o hayaletin lanetinin inganilzerinde birakgl etkiler konu

alinmaktadff®, Konularinin birbirine oldukga benzgdibu filmlerin Bati kualttrine

*13 ya alti cocuklarin izlemelerinin sakincall ofglufilmlerdir. Anne ve babanin izni ile cocuklarin
izleyebilecekleri filmlerdir.

"R Sinifi Korku Filmleri: Gugla bir diligiddeti, ciplaklgl, uyusturucu batgi ve otesini konu alan filmler
olarak tanimlanmaktadir.

156 Ozawa, s. 2.

*Tadayuki  Naito, “J-Horror Looms over Hollywood”, _ i Pop  Catching  Curses
http://int.kateigaho.com/win05/horror.html, 10 Tiewnz 2005.

138 Jeff Yang, “Ultrascary Japanese ‘Virial Horr@preads its Paranoia to U.S. Screens again withGFhdge”,
Asian Pop Catching Curse22 Ekim 2004.
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farkl ve ilging gelmesi, Hollywood'lu yapimcilaru filmlerin yeniden c¢ekimlerini
yapmaya tgvik eden dnemli unsurlarin pada gelmektedir.

Hollywood'un Ozelikle bir bgka kultirde tretilmy filmleri ithal edip yeniden
cekmesindeki en 6nemli neden, sinema endustrinmdégi kar mangidir. Ozellikle
1980'li yillardan sonra film dretim maliyetlerinimaniimaz bir hizla artmasi sonucu
uluslararasi piyasanin 6nem kazanmasiyla, yenidgame icin Amerika Birlgik
Devletleri dgindaki ulkelerin filmlerinin segilmesine daha dak srastlaniimaya
baslanmsgtir. Yabanci filmleri yeniden ¢ekmek, yapimcilainichem ulusal hem de
uluslararasi pazarda daha guvenli bir alan anlagmefraektedi®.

Sinema endustrisi agisindan yeniden c¢ekim rgemti 6ztnde bir désiklik
yoktur. Video piyasasinin yani sira festivallerie cracilgl ile yalnizca kendi
ulkelerinde dgil, Uzakdasu ile ilgisi olmayan bir kilttrel arka plana saliilxelerde de
bu filmleri takip eden gesibir kitlenin olmasi, son yillarda Uzakglodan cikan
filmlerin, yapimcilarin ilgisini ¢cekmesi icin yeter nedenleri olgturmaktadir.
Hollywood'un bugine kadar yeniden ¢cekmek igin gedilmler genellikle 6zgun bir
Oykuye sahip, senaryo catisgkan ve tekrar edilebilir formile dayanan filmlerdBu
0zgun fikirler ve kurulu yapi esas alinarak, seadaki sadece birkac¢ yapi ve karakter
Uzerinde de oynanginda -kisaca guncedlrildiginde- film piyasada iyi ses
getirebilmektedir.

Sinema endustrisinin merkezi olan Hollywood, “yam cekim”i bir gelenek
haline getirmy durumdadir. Sinemanin icadindan bu yana, gerelikaimyesi icinde
cekilen gerek Avrupa ve Uzak Bo'da Uretilmg birgok filmi yeniden ¢ekme yolunu
secen Hollywood, bunu kér icin yapmaktadir. Ancagah korku filmlerinin derinlikli
psikolojisi ve insanlarin ilgisini ¢ekiyor olmasiadelbette bunda etkili bir faktor
olmaktadir.

Yeniden ¢ekimi yapilan Hollywood korku filmleri, taak alinan Japon korku

filmlerinin birer yeniden sunumudur (representatiddu nedenle gerek yeniden ¢ekimi

1Ryan Coates, “How Japanese Horror Films Influencedollywood”, An In-Depth  Look
http://www.associatedcontent.com/article/5888/hapanese_horror_films_have_influenced.html, 19 Temmu
2005.
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yapilan filmlerde ve gerek orijinal Japon korkunfierinde anlam ve toplumsal gk
dizgelerine ortult ya da acik bir bicimde yer v@elsi s6z konusudur. Yeniden sunumla
Uretilen her truin gibi, elektronik olarak imajlatiretildigi filmler de toplumun ygayan
kultirinden etkilenmektedir. Kullanilan dil stakgnum, ilgili rol tanimlari, kimlikler
gibi bircok toplumsal hiyerailerin yeniden sunumu olarak bigcimlenmektedir.
Filmlerde kullanilan teknoloji ve komma dili, yagayan kdltartn bir tir ifade
aracidir. Dolayisiyla bu tir yapimlarda bireylekerakterleri donemin populer kultrd
ve kitle kudltard kullanilarak anlatiimaktadir. Bylerin toplumsal katilimlarini
belirlemede dger ve anlam dizgeleri, belirli amaclar temelindecg&lsstiriimektedir.
S. Hall dil yoluyla bir anlam c¢ercgevesi ¢izigliancak bu tir Gretimlerde dort surecin i¢
ice gectdi gortsindedir. Bunlardan ilki, dilin bir kultirin anlatiaraci olarak nasil
kullanilacginin dizenlenmesidir. Bu nedenle Saussure’'un dettbgl gibi, dildeki
anlamlar bir takim zithklar icinde (kadin/erkekiyah/beyaz, alt sinif/ist sinif...vb)
stereotiplgtirmelerle sunulmaya callmaktadir.Ikincisi, bir takim anlam kurgulari,
“Oteki” ile diyaloglar yoluyla kurgulanmaya calir. Cunkt bu diyaloglarda
konwmacilar, belirtmek istediklerine goére kelimeler eexk anlama uygun hale
getirmektedirler. Kgkusuz kelimeler kisel deildir. Ancak bu diyaloglarda
kurgulanan bir anlam dizgesi vardir. Uciincusi; ndikinlamlarinin  antropolojik
olmasindan kaynaklanmaktadir. Kalttr olarak isirdieiten sembolik toplumsal dizen,
olaylarin ve karakterlerin tanimlanmasinda “yagisabir siniflama sistemi
yaratmaktadir. Olaylarin ve karakterlerin bu sisteinde yazili ve yazisiz kurallardan
olusmus “kodlar1” s6z konusudur. Dérduncusu, psikanalitike fiziksel ygamin farkl
rolleri ile ilgilidir. Freud’'cu bakg acisiyla toplumsal 0Oznelere skin cinsiyet
kimliklerinin tanimlanmasinda bir takim bilingalolusumlarin ve elektra-oidipus
komplekslerinin  tanimlag@i egilimler kullaniimaktadir. Filmlerde yapimcilarin
algiladiklar1 ve yapmay! dundukleri cesitli kurgulamalarda, hep olay ve oenel
arasinda 6znel bir siralama ve hiygtaranlam dizgeleri s6z konusudur. Ancak
filmlerde bir yonuyle realiteye dayanarakgeli yandan ygayan kultird yeniden
kurgulayarak bir yapay metafor yaratiimaktadfir Orngsin; yapimlarda yer alan

10 Stuart Hall, The Spectacle of The Other; Representation; Cultura Representations and Signifying
Practices,Edit: S. Hall, London, Sage Publications, 1997231-236.

57



farkliliklar-benzerlikler,  yakinliklar-uzakhklar igi iliski ~ orunttleri  6znel
kurgulamalardir. Bu nedenle filmler yapay gerceklilsunmaktadir.

2000’li yillarda Hollywood, Japon korku filmlerinddHalka ve Halka 2 (Ringu 2)
Karanlhk Sular, Garez, Garez 2 (Ju-On fmlerinin yeniden c¢ekimlerini yapngtir.
Calsmada drneklem olarak is¢alka ve Garezfilmlerinin birincileri ile Karanhk Sular
filmi secilmigtir. Calsmada bu filmlerin secilme nedeni ise, s6z konuspiméarin
orijinal versiyonlarinin Japonya’da biyuk ses geéisinin ardindan, popdulerliklerinin
artarak ilginin Pasifiin 6tesine ge¢cmesi ve filmlerdeki kultirel kodlafakl sekillerde
yansitilmg olmasidir. Ele alinan U¢ filmde de, gerek kaditemsil edilsi, gerek

toplumsal ve kultirel temsiller arasindaki farkldegisik bir bicimde kodlanmaktadir.

4.2.Halka (Ringu ve Ring) Filmlerinin incelenmesi
Bu bodlumde Halka filminin Japon ve Hollywood versiyonlarinin konudizve
incelemeleri ile kadinin her iki filmdeki temsil &g bicimi kagilastirmal bir bigcimde

ele alinmaktadir.

4.2.1. Japon Versiyonunun Ringu) Konu Ozeti

Gazeteci Reiko Asawaka’nin (Nanako Matsushim@&epebir arkada ile evde
yalniz iken garip birsekilde 6lir. Geng kizin kalbi birden bire durgtwr. Yanindaki
arkadal ise paralize olmuve bir akil hastanesine kaldirignr. Uzmanlar bu 6lime bir
anlam veremezken, Reiko garip kehir efsanesi hakkinda ilgingyler duyar ve bu
konunun Uzerine @ir. Yegeni, 0ldigl gecenin bir hafta 6ncesinde bir grup geng
arkadal ile bir pansiyonda kalngir. Gruptaki arkadgdarinin her biri, gen¢ kizla ayni
gece Olmglerdir. Ancak film ilerledikce ankalir ki, olup biten herseyin sebebi bir
videokasettir. Gengler o gece kaldiklari pansiyohnavideokaset izlengierdir. Kaset
bittikten hemen sonra ise, kaldiklari odanin telefgalmg ve bir kadin sesi bir hafta
icinde Oleceklerini soylengiir. Olayin paine disen Reiko ise bu pansiyona gider ve
kaseti bulur, ardindan izler. Kaseti izleyen Reiagni telefon kongmasini deneyimler.
Baslangicta bu hikayeye inanmak istemese de, eskisid®puji'den (Hiruyoki Sanada)
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yardim ister ve kaseti Ryuji de izler. Reiko ve Rykasette gorduklerinin neler
olduklarini anlamaya catikga, efsanenin ne ol@u konusunda bilgi sahibi olmaya
baglarlar. Kendilerini, bir medyum ve kizin trajik kadndeki gizleri cozmeye c¢alrken

bulurlar.

4.2.2. Japon Versiyonunda Ringu) Kadinin Temsil Edilis Bigiminin

Incelenmesi

Japon filmi Halka (Ringu) sahip oldgu “sehir efsanesi” kaliplari nedeni ile
Amerikalilarin tnltu korku filmiSeker Adam (Candy Mam)andiriyor olsa da, aslinda
Japon korku sinemasi icerisinde 6nemli bir alttéind'hayalet filmleri” tlrt icerisinde
yer almaktadir. Film, “insan 6tesi” durumu, kultliygsam Utzerinden tekniksel araglar
(kamera, televizyon, televizyon seti, videokasetefon ve dier medeni gyalar) ile
ortaya koymaktadir. Filmin Rahdaki imgelem ise, okyanusun gdorilemeyen
desisebilirligini, tehdit edici geleneksel metaforlar ile deseskéktedir.Halka (Ringu)
filmindeki korku 2 kutuptan okturulmaktadir: Bilgi teknolojisinin yaragi korku ve
doganin (yaradikin) yarattgi korku. Filmde s6z konusu her iki tir korku da
karstirilarak birlestirilmektedir.

Bu durum, acik birgsekilde, beden politikalarinda da betimlenmektedir.
Izleyiciler icin filmin en muhtgem sahnesi olan, 6l kiz Sadako’nun farkli gérinimi
beden politikalari igin bir 6rnektir.

Filmde dgum, son sahnelerde ¢ozulmektedir. Sadako televinyonitoriinden
citkmakta ve kurbanlarina gau ilerlemektedir. Kurbanin 6nune gelir gelmez ise,
kamera Sadako’nun yuzine odaklanmaktadir. Sadakoyiizli saglari tarafindan
tamamen sakldir. Sadako'yu win bir aktor canlandirmaktadir. Yizi oldukca
aseksiel gorinmekte ve ayni zamanda zaman zameisevie kadinsi olabilmektedir.

Sadako’nun hareketleri gucli biekilde Japonya’daki korku filmlerindeki
hayaletlerin kimlik kazanmngi halini simgelemektedir. Bu, tamamiyla Japonlarin
deneysel avant-garde dans performanslarini anirakgdchr. Tatsumi Hijikita ve
Kazuo Ohno tarafindan 1960’larda ortaya atilan Karanlgin Dansi” (Ankoku Butoh
-Dance of Darkness) olarak tanimlanan bu dans l&g{ibircok Batili igin sok edici
etki yaratabilir. Aslinda hareketler, ruhun isyatanba gostermektedir. Bu figurleri
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yapanlar, bedenlerinin her taraflarini kullanidaacak kongmazlar; bedenin kendi igin
konwmasina izin vermektense glolari acga c¢ikarmayi, guvenigi ve derinlgi ile
gundelik ygamin ylzeyseldiini reddetmeyi yglerler.

Boylelikle “Butoh”; garipligi, karanlgi ve ¢lriiyen dinyay! agarmayi amaclar.
Bedenler; bocekler, hayaletler, hayvanlar, sis gaat gibi maddelere ya da varliklara
donismektedir. Son donemde cekilen birgok korku filminBetoh’'un kendine has
hareket ve figurleri kullaniimaktadir. HayaletleButoh danscgilari ya da aktorler
tarafindan canlandiriimaktadfif.

Filmde 6l0 kizin karakterymesi, korkunun vurgusunda ortaya cikmaktadir.
Filmde korku, insan olmanin hayvansal yollarin iggsel bir istek gibi bastiriimasi ile
yaratilmaktadir. Kualtur, intikam almaya yonelmekte bu intikam sirecinde medya
arac olmaktadir. S6z konusu bu hayvansallik isalSzidun bedeni ile sunulmaktadir.

Filmde hayvansallik ve teknoloji arasindaki gtre tekrarlanmaktadir. Oykii,
hareketlilik ve hareketsizlik arasinda gidip gelteslr. Filmde goruldgi gibi, lanet,
bilgi teknolojileri Gizerinden verilmektedir. Filmifikri, yalnizca kuyuya gémulen kizin
sahsina gondermeler yapmamaktadir; ayrica lanetyadhim icinde ayni bir virtisi
andiran benzersiz bir yerin merkezinden yayilmaktddineti ortadan kaldirmak icin,
karakterler kizin gomull olgw yeri argtirmaya odaklanmakta ve yedi gin icerisinde
bulmaktadirlar. Bu durum filmi, her ne kadar birl idmine donistirse de, ruhun
hareketlilgi ve 0lu bedenin hareketsigli birbiriyle mucadele etmektedir. Burada 0lu
kizin “Bedenimi bulun!” carisi; yagayan bedenlerin unutulan cismagihi
anlatmaktadir.

Halka filmi, 1990’larin ruh halini 6zIU bir bigcimde saptay! bgarmaktadir.
Yaygin bir belirsizlik duygusu, cekirdek ailenin lbdmesinden duyulan erei
teknolojinin altist edilen yamlarimiza akil sir ermez tehlikeli sonuclargdacak
sekilde etkilerde bulunmasi, kaciniimaz bir 6lim#ralduygusu icine sikmighk ve
bagka carenin olmayini*®® gostermektedir.

Gunumiz enformasyon (bilgi) toplumuna géndermgtgran ve ayni zamanda

teknolojinin insanin/insanlarin gundelik gganlarini kolaylatirmanin Otesine gecerek

161 Ozawa, s. 4.
162 0zawa, s. 4. )
183 steven Jay Schneidéllmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Filpistanbul: Caretta, 2006, s. 891.
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“Insan mi teknolojiye hakim, yoksa teknoloji mi ina@h sorusunu diiinddren film,
kuresel dinyamizda tam anlamiyla bir teknoloji defn Japon toplumunun, aslinda
toplum olarak teknolojiden ve onun araclarindankkérini gostermektedir. Sosyal
yap! olarak, zamana ayak uyduran Japon toplumuisigdeki geleneksel aile
kaliplarinin yok oldgu gercginden yola cikarak “6z”Un bigekilde kaybedildiini
belirten film, dolayli yollarla Japon insanini glemekte, Japon toplumunun énem
verdigi “aile” kurumunun bicim dgistirmesini anlatmaktadir. Sozlt  kultirel
zenginlikler ve geleneksel gorsel Japon sanatlarifitni diger agilardan besleyen
baslica dinamiklerdir.

Filmde kadinin temsil edgine bakildginda ise: Kadinin kimginin
bicimlenmesinde 6nemli bir rol oynayan etkenlerdensi kadinin igcinde yer aldi
toplumsal alanlardir.Halka, genel olarak Japonya’da geleneksel toplum vyapisi
icerisinde ev kadini kimii ile ev i¢i alanda sinirlandirilan ve egpe gerisinde
birakilan  kadini, modern toplumsal yapi icerisind@arkli bir alanda
konumlandirmaktadir. Filmde verilen mesajlardani, bizellikle kadinin “ev igi”
alanlari terk ederek §ihayatina” atilmasidir. Filmde kadinin kamusal dédmn konumu
deserlendirildiginde, evde ve sosyal gaamda geleneksel rolinden ¢ok daha fazlasini
ustlenmek zorunda kalgh ortaya cikmaktadir. Kadinlarin ¢gaha hayatinda yer
almalarinin toplumun siyasal, kilttirel ve sosyalpiiainda Onemli d&simleri
beraberinde getirgine dikkat ceken Ozturk’'in bu ginces® fiimde gazeteci
Asawaka'nin caftigi medya sirketi Uzerinden kurgulanmakta ve izleyiciye
aktariimaktadir.

Film, Japonya’da, Ozellikle endustglaeyle balayan gelgim sirecini ggucinin
metalgmasi Uzerinden vermektedir. Kegtieenin ygun olarak ygandgi donemi,
Asawaka’'nin kendisi vedu icin verdgi mucadele Uzerinden kurgulayan film, kentli
olmanin kadin icin bir bakima 6zgugteici bir nitelik tasidiginin altini ¢gizse de, aile
baskisinin ve ygun denetimin oldgu ataerkil aileden kurtulan Asawaka’nin, bu agidan
O0zgurlsip 6zgurlemedgini de sorgulamaktadir. Ancak kargaave kalabalik icerisinde

Asawaka geleneklerini, namusunu ve dolayisiyla tdaterlerini kaybetme korkusunu

164 Oztiirk, s. 130.
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da aclk birsekilde tgimaktadir. Japon gelenek ve goreneklerini kendegidaeerleri
icerisinde barindirmaya c¢cgdin Asawaka icin, y@m mucadelesi vegtunu kurtarma
cabalari daha fazla baski ve dayatmanin mekamengklmektedir. Ancak Asawaka,
filmde geleneksel Japon kadini imajinin biragrdladir ve hala “kadinsi” 6zelliklerine

sahip ¢ikmaktadir.

Asawaka'nin durumu, bir bakima Japon ideolojisindglistirilen kadin
cinselliginin  bagat 0zelliklerini ortaya koymaktadir. Toplumsal dyet kavrami
cercevesinde (edilgenlik, annelik ..vb) filmde detbr Gseler kullanilmaktadir. Modern
toplumsal yapinin getirgi ¢cogalan gbolumi ve buna kg olarak rol ¢gitlenmesi,
Asawaka'nin kadin kim#i Uzerinde de gdtlenmeye neden olmaktadir. Normal
kullaniminda kalip yargi (6nyargi), bgeyin ya da kinin aleyhine (veya bazen de
lehine) olarak, dnceden glurulmus bir kanaat ya da yanigh gostermektedif. Kalip
yargilar, bir gruba ifkin bilgi, inan¢ ve beklentilerimizi iceren kiiel yapilard#e®.

Irk, cinsiyet, yore, ulus ve meslek gruplari gilesityi gruplardan olan insanlarin
kategorilgtirilerek aslinda ¢ok ¢gli 6zellikler gosterebilecekleri/gosterdikleri ke,
hepsinin ayni 6zefii/ozellikleri gbsteriyor gibi dgtintlmesi gilimine de kalip yargili
disinme denilmektedif. Ancak yine bahsedilgi gibi Asawaka igin 6ncelikli olan;
evin dizeninin gganmasi ve c¢ocuk bakimidir. Bunlar hala kadinineiegorevleri
arasinda yer almaktadir. Toplumsal cinsiyegl@aminda kadinin 6ncedinin, kadinin
calsmasindan yana olmayan bir tavir igerisinde gldgercginden hareketle, filmde
Asawaka'nin caytigl isler vasifsiz olarak nitelendiriimekte ve yine kadinstati

atlamasi, evlenmesi ve “evinin kadini” olmasi emagiilir yol olarak sunulmaktadir.

Asawaka; duyarli, romantik, evcil, eski kocasi Ryuge bencil olarak
sergilenmektedir. SO0z konusu bu kaliplar bir bakiataerkil kapitalizmin ortak
bilesenleridirler. Bendason toplum igerisindeki kadinerkesin kalip yargilari ile ilgili
olarak, erkgin bdyle davranmasinin nedeni, onun dinlenme hdikzanmasina,
kadinlarin romantik olmalarinin nedenini ise, kdahm gercek mutlulgu kariyer
yapmada ya da bka doyumlarda d#l, bir erkesin askinda bulabilecek olmalari

165 Marshall, s. 559.
166 7. KundaSocial Cognition: Making Sense of PeopleCambridge: MIT Press, 1999, s. 3.
167 stephan Franzogocial PsychologyPubuque: Brown ve Benchmark, 1996, s. 8.
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distincesinde yattini belirtmektedi®®. Bu durum Bati ve Amerikan toplumu icin de
gecerlidir.

Gorunen 6nemli bir gercek; toplumda erkeklerin gelesel egemen roli Ustlenip
surdirme gilimi icine girerlerken, kizlarin geleneksel basbms kadin roline
zorlanmalaridif®. Filmde kucguk ygta erkek-kiz cocuklarina cinsiyet rollerinin
Ogretilmesi durumu dgrudan gosterilmemektedir. Asawaka’niglwile olan anne-gul
iliskisi, sevgiden daha farkli bir tirde ga gelsmesine yol a¢cmaktadir. Bu acgidan
bakildginda, filmde sosyal yapi icerisinde, toplumun emek birimi olan aileden
baglayarak cocuk belli yonlendirmeler ile toplumsalngiet ayiriminin temeline
yonelik mesajlari fark etmeden i¢satieebilmektedir. Asawaka'nin @u erkeklige
gecki U¢ basamakta gercektemektedir: Anneden ve kadin dinyasindan kopmak, b
ritiel yardimiyla erkekfie gecs ve erkek olarak toplumun igerisinde kabulleniimBk.
erkesin erkek olarak kabul edilmesi igin, kadin dinyasim ve sevgi nesnesi olarak
anneden uzakfanasi zorunludur. Bu ac¢idan “kadin gibi olmamak”ekrlolmanin ilk

kosuludur.

Filmde toplumsal cinsiyete yapilan atiflar agcisméanekleme yoluna gidildinde:
Asawaka’'nin kadinsi kiyafetleri tercih gitsaptanmaktadir. Ayrica Asawaka oldukc¢a
sakin ve geleneksel Japongdderi ile yetitirilmis kadin modelini sunmaktadir. g
ile olan iligkilerinde tam bir annedir ve sosyakKilerinde de, “kadinsilik” 6zellikleri ile
Ozdslestirilen sakinlik, sevecenlik, stz dinleyen ve dalmgimh davranglar
sergilemektedir. Filmde bozulmudasiimis, parcalanngi bir cekirdek aile yapisi s6z
konusu edilmektedir. Japon toplumu i¢in de toplurearkicik birimini olgturan aile,
Onemli bir kurumdur. Ailenin zarar gérmesi, toplugm 6nemli bir tehlike olarak kabul
edilmektedir. Filmde aile/aileler gekirdek aile @k gosteriimektedir.

Filmde kadinin —Asawaka- rolu anneliktir. Her ned&a modern ve @alas bir
Japon kadinini simgeliyor olsa da, annelik onunndir gorevidir. Ayrildgl eski

kocasindan yardim istemesi ve Ryuji'nin yardimaalésiyla almasi, Japon toplumunda

168 Bendason, s. 12-13.
169 jaen Stockard, Miriam M. Johnson, “Gender Inéyuia Cultural Symbolism and Interpersonal Retas”, Sex
and Gender In Societilew Jersey: Prentice-Hall, 1996, s. 3.
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kadinin yalniz bgna cok yol alamayagmi gdstermektedir. Filmde dolayl olarak
Japon toplumunda kadin; heryden dnce “annedir” mesajl verilmektedir.

Filmde Asawaka, geleneksel ile modern arasindaditada sunulmaktadir. Daha
cok geleneksel kimlik kalplar icerisinde davramtaalir. Asawaka, kadinsi roller
icerisinde hareket etmektedir. Her hangi lakilde erkeksi bir rol veya davrgni
kalibini benimsememektedir.gdnu Sadako’nun lanetinden korumasi ise, tamamen
annelik icgudusunin vergioldusu bir tetiklemedir ki, bu da kadinsilik rolu ile
Ozdslestirilebilir. Kamusal alan icerisinde gerek kadin rgle erkeklerle olan
iliskilerinde oldukca sinirli ve seviyelidir. Gelenekdapon kadin imajinin ginda da

olsa, bir “Japon” kadini olarak yerini bilmekte mea gére davranmaktadir.

Asawaka'nin karar verme sirecindeki akgifli herhangi bir sekilde
goOsterilmemektedir. Esrarli olayr ¢ozme gmine eski kocasi Ryuji ile Bmasi,
Asawaka’'nin zaman zaman Ryuji'nin soylediklerinemagini bile salamaktadir. Bu
durumda Asawaka’'nin uyumlu karakterinin altindasakaverme surecinde aktif bir rol

Ustlendgi sbylenemez.

Bu balamda Asawaka; yungak, uyum gdosteren, gug¢siz, kabullenici, kararsiz,
bagimh, edilgen 0Ozelliklerini t@masi nedeni ile tam bir Japon kadinini
simgelemektedir.

4.2.3. Hollywood VersiyonununRing) Konu Ozeti

Filmin Hollywood versiyonunun olay 6rgist Japonswgnnununki ile aynidir.
Yalnizca karakterlerin isimleri @estirilmi stir. Japon versiyonundaki gazeteci Asawaka
(Nanako Matsushima)’nin yerine Hollywood versiyodangazeteci Rachel (Naomi
Watss); eski kocasi Ryuji (Hiroyuki Sanada) yerise Noah (Martin Henderson)
karakterleri yer almtir.
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4.2.4. Hollywood Versiyonunda(Ring) Kadinin Temsil Edilis Bigiminin

Incelenmesi

Halka (Ring) bir alttir olarak “strrealist korku filmleri” ilé‘hayalet korku
filmleri’ni andirmaktadir. Film, kiltirel yam Uzerinden *“insan otesi” durumu
tekniksel araclar (kamera, televizyon, televizyaeti,svideokaset, telefon ve ghr
medeni gyalar) ile ortaya koymaktadir.

Halka filminde d{gum, son sahnelerde c¢oOzulmektedir. Samara televizyon
monitbriinden c¢ikmakta ve kurbanlarinagdo ilerlemektedir. Kurbanin éntine gelir
gelmez ise, kamera Samara’nin yuziune odaklanmaktadi

Halka filminde ol kizin karakterkamesi, uretilen korkunun vurgusunda ortaya
cikmaktadir. Filmde Uretilen korkuda merkez rol lérs¢én etken, toplum ya da
kultirdeki yaygin teknolojik baklardir. Filmdeki korku; insan olmanin ginimuzde
cybordlara déniulebilecgini de sergilemektedir; Samara’nin kgma bicimi de bunu
orneklemektedir. Filmde, Samara’nin babasi elelerikendini 6ldurtr; bu durum
aslinda, teknolojiden duyulan korkunun takintilr kekilde dsavurumudur.insan
olmanin hayvansafli (sosyallgememe) ise atlarin, guzel yerleringaglarin ve
okyanusun yerine ge¢cmesi ve sergilenmesi ile suaktinair.

Film, kontrol altinda tutulan bedenleri normal gipdstermektedir. Orrggn,
Samara’nin hastane odasina yat@lldiahnede ayaklarinda elektrik kablolariningaolu
ve prize bgl olmasi, ayni bigeytan tuzgini andirmaktadir. Boylelikle filmde bedenler
medenilgtiriimekte ve evcillgtirimektedir. Clunkl lanetli ve deli olarak niteldinlen
Samara’nin akil hastanesinde slwve sirekli gozetim altinda tutgly, onun lanetinin
ve hastafiinin evcillgtirilmesi anlamina gelmektedir. Lanetin evcstielmesi,
Samara’nin bedeninin medestielmesi anlamina da gelmektedir. Toplumun geneli
gibi olan ki (Samara) normal oldiunda, bir anlamda da medenii@s olmaktadir. Bu
nedenle filmde bedenlerin kogmasina izin verilmemektedir; onlarin maddegelli
inkar edilmektedir.

Ancak Halka filmi, karakterlerin fiziksel hareketlerinin yo6rtagini
belirlemektedir. Sonunda kuyunun ve 6l kizin yebulsalar bile, bu mutlu bir sona

* Canli doku ile robotun bir araya gelmesidir. Giineyapay bir insanin yapay bir kolu var ise, s6z
konusu o Kinin cyborg oldgu séylenebilir.
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isaret etmemektedir. Ta ki, lanetli videokasetin seyi arttirmaya gerek kalmagli
surece. Boylelikle, dykii daha acik bir sona kavaktadir. Sanki 0ykl bize, insan
olmanin 6n keulunun bedensel bir takigeyler 6demekten gegini anlatmaktadir.
Ancak sahip oldgumuz teknolojilerin sémdrilerinden g¢ha bir seceng@miz
olmadgina da dikkat cekmektedir.

Genel olarak bakilginda, Hollywood filmlerinde kadin dinanlginin en fazla
oldugu film tarinin “korku” oldgu soylenebilir. Korku tirt icerisinde yer alan
kadinlar; edilgen, tehlike aninda kurtarilmasi gere ayak b olan, aptal, kendine
kot muamele edilmesini adeta isteyegil&r olarak irsa edilirlef. AncakHalka genel
Hollywood korku kaliplarini yikmaktadir. Filmin ankarakteri sagin bir kadin
olmasina kagin; genel tanim icerisinde kabul edilen edilgeh]ike aninda kurtariimasi
gereken, ayak Ba olan, aptal ki imaji cizmemektedir. Aksine daha etken,
beklemeyen, pratik ve akilli bir model giurmaktadir. Bunda, son yillarda kadinin

Amerikan toplumu icerisindeki konumunun da etkisiugu soylenebilir.

Halka filmi, oldukca baarili bir yapim olmakla birlikte, Amerikan kultirén
basarill bir sekilde uyarlanan bir filmdir. Oykiideki mekanlar, htesem sekilde
Amerika’ya uyarlanngtir. Film, korkunun yaratilma yollarini sunarak,nouolgzantsti

derece buyutmektedir.

Filmde kadinin temsil edgibigimine bakildginda ise: Kulturel temsil olarak
kadin, Hollywood filmlerinde hala amli olarak temsil edilmektedir. Hollywood
gelengi; kadini, erkek arzularini tatmin edici bir arzasnesi olarak kullanmaktadir.
Kadin ¢cgu zaman sorunlara akilcil ¢6zum yollari tretemeeaikt Ask ve evlilik
arasinda gidip gelen kadinlar; genellikle bir 6éakaln olan “ev’i secerek kamusal alan
olarak tanimlanabilecek g‘iyerlerinden” kendilerini uzak tutmaktadirlar. AkcHalka,
kadini bahsedilen bu kalibingtha yerlgtirmekte ve sunmaktadir.

Bati diinyasinda kabul géren Havva mitosu, fiimdeddin-kizlarin neden gkin
oldugu gercgini aciklamak igin uygun olabilir. Havva mitosundayreni hiclikten
kurtaran Tanr’'nin erks, kendi imgesine benzer yarattisdylenmgtir. Tanri Adem’e
yasak elmaya dokunmamasini emrederek, ona Aderaburgasindan yaraitiHavva

170 Apisel, s. 97.
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adli sini verir. Bir yilan gelir ve Havva'yl yasak meyveyatmaya yani yaga
cignemeye tgvik eder. Boylelikle Tanri dfkelenir; Adem’i sorgayceker, Adem
Havva'yl ele verir, yargilanirlar ve mahkdm olurla€ezalari; Adem ve soyundan
gelenlerin sonsuza kadar gahasidir. Havva'nin cezasi ise sonsuza kadar awidgi
dogumdur. Yilan da sonsuza kadar onun karninda dolgame tozla beslenmeye
mahkdm olut™. Metin'de anlatilan sugun sorumlusu Havva'dir. Biizden tim
felaketlerin kokeninde Havva vardir. Ozetle kadatilisin kokenidir ve erké de
kotiluk yapmaya tvik eder. Kadinin Bekéareti mitosunda ise, uzun sliagklarin
bekareti kutsal saymalari, hatta tanricalardan shibelerden bakire olmalarini

beklemeleri s6z konusudur.

Bu balamda filmde kadinin neden kotu offlu aciklik kazanmaktadir. Orijinal
filmden farkli olarak,Halka filminde Samara’y! olduren ki, annesi Anna’dir. Anna,
kocasini Havva mitosundaki gibi gtan c¢ikardil gibi, evlathk kizi Samara’yi
Oldurd{gu icin ayrica kotudur. Bu nedenle filmde, Anna’nioplumdan uzakkamasi ve
Ozgdrluklerinin kisitlanmasi verilmektedir. Annaptumsal cinsiyet literaturtiinde erkek
egemenginin asagisinda bir yerlerde gorilse de, aslinda film boyugenel yargi,
Anna’nin her zaman kutsal bir yeri ofglugercgidir.

Toplumsal cinsiyet kavrami cercevesinde toplumyiimlarin iki cinsiyete
atfettisi roller bellidir: Kadina edilgenlik, susma, muhlig 6rgti 6rme, yemek girme
gibi roller; erkege ise aktiflik, sosyal y@mda hareketlilik, kendi kendine yetebilme, s6z
sahibi olmasi gibi rollerdir. Genel olarak “kadikltirlerde kutsal bir yere sahip ise, o
halde filmde de sdz konusu bu kutsallik toplumsasiget bazinda bazen agik, bazen
ise dolayll anlatimlar ile sergilenmektedir. Ormeginne Rachel, hem Samara icin hem
oglu icin, hem de eskise Noah icin kutsaldir. Rachel, Samara i¢in bir yrdsonra
hayatin anlami, Noah i¢in de kurtarilmasi gereketsd biri olarak tanimlanmaktadir,

oglu icin ise ygaminin tek amaci ve tapilasi bir yaratik haliniatadir.

Halka filminde Rachel, karar verme sirecinde aktiftie Mapmak isterse onu
yapmakta ve eski kocasi Noah ister ona uysun, igterasin, Rachel yine de bighi
okumaktadir. Fikirlerini ve diinduklerini, prage gecirirken her hangi birinin

11 Bensadon, s. 15-20.
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destgine ya da olumlamasina ihtiya¢c duymamaktadir. Bienke Rachel, karar verme
surecinde daha aktif bir rol Ustlenmektedir. Buglaemmda Rachel; sert, uyum
gostermeyen, gugll, yargilayici, kararligivasiz, etken ozellikleri tamasi nedeni ile

tam bir Amerikan kadinini simgelemektedir.

Halka filmlerinde simdiye dek anlatmaya caligimiz Japon ve Hollywood
versiyonlarinda yer alan kadin karakterlerin (Askavae Rachel) cinsel kimlik ve rol

Ozellikleri agagidaki tabloda kanlastirmali olarak verilmektedir.

Tablo 1:Halka (Ringu)ve Halka (Ring)Filmlerinde Yer Alan Kadin Karakterlerin Film
Icerisinde Cinsel Kimlik ve Rol Ozelliklerinin Gosilesi.

Ringu Ring
Japon Versiyonu Hollywood
Versiyonu
Asawaka Rachel
Edilgen Etken
Uysal Agresif
Bagimli Bagimsiz
Kadinsi Giyimler Erkeksi Giyimler
Cinsel kimlik Pratik Pratik
ve rol Uretken dgil Uretken
Ozellikleri
Yumusak Sert

Uyum gosteren ve| Hikmetmeyen; ancak
kabullenici yargilayan ve

kabullenmeyen

Karar vermede pas|f Karar vermede aktif

Kadinsi Erkeksi
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4.2.5.Halka Filminin Japon ve Hollywood Cekimlerinin Konu Ac¢isindan
Benzerlikleri ve Farkliliklari

Halka (Ringu) ve Halka (Ring) filmleri gerek Japonya’da gerek
Amerika’da buyidk yanki uyandiran filmlerdir. Origh yapim olanHalka (Ringu)
filmine, Hollywood'un yeniden c¢ekimini ya@i Halka (Ring) filmi, konu agisindan
sadik kalmy olsa da, s6z konusu iki film arasinda farkhlik@gize carpmaktadir. S6z
konusu bu farklihklar; Dgu kalttrini ornekleyen Japon toplumu ile Bati kiiltit
ornekleyen Amerikan toplumunun farkl toplumsal yape kultirel kodlari
icermelerinden kaynaklanmaktadir. S6z konusu iknde toplumsal yapi, aile, din,
insan ilgkileri, devlet mekanizmasinin farkkleyisi gibi toplumsal ve siyasal derlerin
birbirlerinden farkli olmasindan kaynaklanargige inceleme alanlari olumaktadir.

Ornesin filmin yeniden c¢ekimi olan Hollywood versiyonuadSamara’nin
gorinimine daha az O6nem verilmektedir. Sadakogkyetbir geng kiz — 18 ya
civarinda- Samara daha geng karakterize edilmakteér iki kizin da saclari uzun ve
siyahtir, bu 6zellik geleneksel Japon hikayelerkndéc alan ruh” figiriniin anahtar
Ozelligidir. Ancak Samara’nin yizu her an gosterilirkead&o’nun yuzi film boyunca
gOsterilmez; yuziu saclari tarafindan kapatiimaktgadece gozu, filmin en korkutucu
sahnesi olarak soyleyebilegmiz sekansta gosterilmektedir. Yizegdo yoneltilen bu
desisik baks; Bati ve Dgu toplumlarinin konu ve kimlik kavramlarina bglrini
gostermektedir.

Filmlerde bir baka farklihk ise, filmin Hollywood versiyonunun Jap
versiyonundan daha cok teknolojik baksunuyor olmasidir. Ozellikle Hollywood
versiyonunda, teknolojiden duyulan korku keskindréd ayriimaktadir.

Teknolojiden duyulan korku, acik bigekilde beden politikalarinda da
betimlenmektedir. Orijinal yapim olafalka (Ringu)da beden politikalari ile ilgili dans
figurleri bile yer alirken, filmin yeniden ¢ekimilan Hollywood versiyonunda durum
biraz daha farkhdir.

Halka (Ring) filmi, orijinalinden farkli olarak Amerikan sistemin temeline

inmektedir. Cunki Amerikan ideolojisinde; insan s&alamli olmak ya da mevcut
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sistemlerin en iyisi igcinde var olmak iddiasi ydmaktadir. Film, bu yol aracg! ile

Amerikan toplumunun temel inanclarini gindeme gegktedir.

Erkek egemen sdylemin, bakwve ideolojisiHalka (Ring)da perdedeki yerini
almaktadir. Erkek yonetmenlerin kadinlara uygulkikikili yapi, kariyer ve gk ya da
kariyer ve evlilik temalaridir. Bu katlklar biyik toplumsal 6nem g¢amaktadir.
Cocuk blyutme sinin ve hayatinin kadina ait olmasi ve kamusal Ibekaalaninin
erkeklerin elinde olmasindan kaynaklanan kadinaej®rdolayli erkek baskisi da
flmde rastlanilan bdica temalardir. Bu agidamalka (Ring) genel Hollywood
gelengini bozmamaktadir.

Cunki genel olarak Hollywood filmlerinde kadinlama sik uygulanan ikili yapi;
kariyer ve gk ya da kariyer ve evlilik temalaridir. Yapilmasrgken secim genellikle
ya isle cocuklar arasinda ya da zorlu bir kamusalayda erkek himayesi arasinda
secim  yapmaktir. Hollywood gelegiade b&msiz  kadinlar  genellikle
evcillegtirilirler 2 Halka (Ring) is, cocuk, kamusal alan micadelesi, erkek himayesi ve
evcillesme sirecini hissettirmektedir. Ancak bu 06zelliklddalka (Ringu) filminde

rastlanmamaktadir.

Bircok korku filminde hayaletler, 6limle yam arasinda ya da maddesel
bedenin sinirlarini ihlal edici olarak sunulmaktaddalka (Ring)ve Halka (Ringu)
filmlerinde bu sinirlamalar; insan ve hayvan olmak da insan olmak ve teknoloji
arasinda saptanmaktadir. Ancak kritik nokta; beztenive ruhlarin maddesel, fiziksel
gOrinimul olmaksizin elde edilememektedir. Bu sinidrasindaki sarsintiRing ve
Ringu filmlerindeki hayaleti, gucli bir sekilde geri cgirmakta ve izleyicilere
bedenlerin, yerlerini gostermektedir.

172 Ryan ve Douglas Kellner, s. 220-221.
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4.2.6.Halka Filminin Japon ve Hollywood Cekimlerinde Kadinin
Temsilindeki Benzerlikler v&arklhliklar

Halka (Ringu),film boyunca kadin karakter Asawaka'nin sadece g#risinde
herhangi bir rolle konumlandiriliyor olmamasi ya stalece 6zel alandan ¢ok kamusal
alan icerisinde yer aliyor olmasi acisindan fatkh 6zellik taimaktadir. Ancak
gorundrde kadin, erkeklerin egemgmide bulunan bir alanda yer aliyor olsa da, bu
alanda var olabilmenin kalunun “erkek gibi” olmak gereklii g6z 6ntine alinginda
bunun kadin acisindan 6zgitleci nitelikler tastyan bir film old@gunu sdylemek
mumkan degildir.

Hollywood yapimiHalka (Ring) filminde ise film boyunca kadin karakter
Rachel “iyi anne” ve “iyi §” tanimlamalarindan ¢ok, 6zel ve kamusal aland&add
ve caitli rol kaliplari igerisinde hareket etmektedir.uBda da kadin, cinsiyet
siniflamasi agisindan daha ¢ok erkek egeiedie olan bir alanda yer almasinagay
bu alanda var olabilmenin kolunun “erkek gibi” olmak gereklgi g6z o6nine
alindginda bu filmin de kadin agisindan 6zggtikgci nitelikler tasidigini soylemek pek
mumkin olmamaktadir. Kadin g sartlar ile birlikte bu roli/rolleri benimsemek ya
da tercih etmek durumunda kalabilmektedir. Ancakitulmamasi gereken bir gr
nokta ise,Halka (Ring)filminin Amerikan deerlerini ¢cok iyi yansit@ii gercginden
hareketle toplumsal cinsiyet tanimlari acgisindarditk& kadinsi ya da erkeksi
tavirlarininsartlardan daha ¢ok sosyaiee ile ilgili bir durum oldgudur.

Filmde toplumsal cinsiyete vyapilan atiflar acisind 6rnekleme yoluna
gidildiginde: Rachel daha cok, erkeksi giyim olarak adleiglece&imiz pantolon,
esofman alti gibi giyimleri tercih etmektedir. Filmdeachel'in karakteristik 6zellikleri
Halka (Ringu)filmindeki Asawaka’dan biraz daha farkhdir. Filmbginda Rachel'in
oglunun @retmeni ile aralarinda gecen diyalogdagrégimenin, “B&imsizlgi
seviyorsun!” cumlesi bile Rachel'in Asawaka'dan neadar farkli oldgunu
gostermektedir. Rachel yer yer saldirgan, yirdaha girgken, b&msiz ve kimseden
medet ummayan bir yap! sergilemektedir. Ancak Riadae 6ziinde kadin olmanin
verdigi annelik icgudusu ile gluna sahip ¢ikmaktadiHalka (Ring)filminde bozulmuy,
dagiimis, parcalanny bir cekirdek aile yapisi s6z konusu edilmektedimerikan

toplumu igin de aile dnemli bir kurum olmakla Bk, toplumun en kugik kurumu
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olarak kabul edilmekte ve ailenin zarar gormesplum icin 6nemli bir tehlike olarak
gorulmektedir. Ancak Hollywood yeniden ¢ekimindera@m oldukga farkhdir. Rachel,
basimsiz ve bana buyruk bir kadindir. g igin gerekirse canini verebilir, ama eski
kocas! olan Noah’in yardimini beklemez. Bu sorualtmdan kendi imkanlari ile
kalkac&ini bilir ve kendinden emindir. Cunkl Rachelgdinlerin ve gizillerin biyuk
cogunlugunu tek baina bulmaktadir. Bu da, pemsiz, 6zgur yaradgh altinda Rachel'in
aslinda kadin olarak kendi ayaklari tGzerinde vabidigini ve ne olursa olsun bir
erkese ihtiyacl olmadiini géstermektedir.

Rachel'in pratik ve giskenligi; onun kamusal alandaki hareket géidi ve
iliskilerinde zaman zaman agressidilmesi; merakli ve erkeklerle kurglu iliskileri
onun tipik Amerikan kultirinde/toplumunda modermlikan yerini yansitmasinin yani
sira, Asawaka'dan farkini da ortaya koymaktadirachel, kadinsi rollerin yani sira
erkeksi rolleri de gosterebilmektedir. Tam anlamiyleteroseksiel bir kadin olan
Rachel, ysadgl toplumun vermi oldugu Kkilttrlesme/sosyallgmenin etkisiyle
Asawaka’dan farkl rol performansi gosterebilmekte@glunu Samara’nin lanetinden
korumasi, annelik icgudusit ve dolayisiyla kadinsirbl kalbidir. Ancak kamusal
alandaki kadin-erkek gkileri —ki buna d& evinin calsani ile olan sohbeti

gosterilebilir- Asawaka’ya gore daha erkeksidir.

Filmin bainda, glunu okuldan almaya giderken yapttelefon gérigmesinde
ani cikglari ve ses tonunu yukseltmesi, Rachel'in erkelkdlerinin fazla oldgunu
gostermektedir. Giyiminde, Bati kuiltirinde cok naflnolan, ancak erkeksilik ile
Ozdslestirilebilecesimiz pantolonun bulunmasi; daha merakh ve aktihasi; pratik,
Uretken ve kendisini yapabiliyor olmasi Rachel'in Asawaka'ya gord performansi
icerisinde daha fazla erkeksi rollegithgini géstermektedir.

4.3. Karanlik Sular (Honogurai mizu soko no karave Dark Water) Filmlerinin
Incelenmesi

Bu bolimde Hideo Nakata’nin yongitiKaranhk Sular (Honogurai mizu soko
no kara)filmi ile s6z konusu filmin yeniden ¢ekimi olan Walter Salles’in yonetgi
Karanlk Sular (Dark Water¥ilminin konu, 6zet ve incelemeleri ile kadinin hi&r

filmdeki temsil edily bigimi kailastirmali bir bicimde ele alinmaktadir.
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4.3.1. Japon Versiyonunurn(Honogurai mizu soko no karaKonu Ozeti

Yoshimi Matsubara (Hitomi Kuroki) ssnden yeni ayrilmy, 6 ygindaki kizi
Ikiko'nun (Rio Kanno) velayet davasi igin mucadelermekte olan bir annedir.
Kendisine yeni birgd ve kizi ile birlikte ygayabilecgi yeni bir ev aramaktadir. Yoshimi
de kizi lkiko’nun yalarindayken anne ve babasi ayrgimi Anne ve babasinin
ayrilmalarindan sonra, gao gun okul ¢ikgyinda kendisini alacak olan annesini
beklemitir. Yoshimi, kizinin da benzer bir sorunsgaamasi icin ygun bir caba
sarfetmektedir.lyi bir anne olmak icin cabalarken, kocasinin Ikukoi velayetini
almak icin oynadiyl kozlara kagi da micadele etmek zorundadir. Tam da bu siralarda
evlerinin tavaninda gun be gin buytyen su birikindikkatini ¢eker. Coktan terk
edilmis, Ust katlarindaki daireden damlayan sular, beralerdavetsiz bir misafiri de
getirmektedir. Boylelikle kiicuk bir kizin (Mitsukdiayaleti, anne ve kizin g@mina bir
sekilde girmektedir.

4.3.2. Japon Versiyonunda lonogurai mizu soko no karaKadinin Temsil

Edilis Biciminin incelenmesi

Karanlk Sular (Honogurai mizu no soko kaknusundan da anldabilecesi
gibi korku sinemasi igerisinde, 6zellikle Japon Korsinemasi igerisinde 6nemli bir
alttir olarak tanimlayabilegemiz “hayalet filmleri” icerisinde yer almaktadidapon
korku filmlerinde “hayalet filmlerinin” genelliklebilinmeyene dair olan korkulardan
ciddi sekilde beslengjine calgmanin birinci bolimunde ayrintili bigekilde yer
verilmistir. Bu balamda film genellikle hayata agilan yeni bir saygadahsetmektedir.
Kocasindan ayrildiktan sonra kendisi ve kizi iceniybir ygam balatma c¢abasi
icerisinde olan Yoshimi'nin ¢abalari buna drnekrakagdsterilebilir. Ancak toplumsal
alanda var olabilme ¢abasi ve Japonlarin “hayatetiici, Yoshimo ve kizi Ikuko icin
farkl bir yasam deneyimi sunmaktadir.

Filmin o6ykusl, oldukca duygusal ve zaman zaman gisjk temellerden
beslenmektedirilerledigi cizgi ise mumkiin Glclide sistematik ve organik dekilde
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kurgulanmgtir. Yoshimi ve kizi Ikuko’nun ygamlarina giren hayalet kiz Mitsuko, anne
ve kizin (Yoshimi ve lkuko) kurmaya cgtiklari yasama kagi bir tehdit unsuru olarak
deserlendiriimemelidir. Film, bir bgarisizlik 6ykisu de gddir.

Hemen her korku filminde, mistik olan, karaktenteruh halinin yansimasidir.
Dolayisiyla hayalet fiimlerinde de ghr dinyadan gelen misafirler, gmlukla
karakterlerin bilingaltlarina ittikleri ve unutmaygbaladiklarseylerin yeniden ortaya
cikist, bir nevi onlarin pgni birakmayan gecrgin tezahurudif. Filmde anne Yoshimi
de, bu anlamda karili bir sekilde kurulmyg bir karakterdir. Sadece kendisine ihtiyaci
olacaini ¢ok iyi bildigi kizini kaybetmemek i¢cin micadele veren anngardian gelen
engellerle psikolojik bir sawa da maruz kalmaktadir. Bu satzn aldg yaralar,
giderek kirilginlamasina, duygusal acgidan ise iyiden iyiye hasgaslaina neden
olmaktadir. Tam bu noktada ortaya cikan hayalet Mitsuko, aslinda Yoshiminin
ilgisiz gecen cocukluk doneminin bir yansimasidtilm, bu anlamda psikolojik
kavramlari kullanmakta ve bunu karakterler Gzenmgebir sekilde verebilmektedir.

Film “hayalet korku” filmi altttr( icerisinde yerlmasinin yani sira, psikolojik
korku/gerilim ya da dram olarak da yorumlanabkaranlik Sulaida korunakl, kurall
ve saf bir dinyanin ters yuz edii goririz. Yonetmen bu durumu simsiyah, bulanik

yuzlu seytani kiz cocgu aracilgi ile vermektedir.

Filmin konusu daHalka (Ringu)filminde yer alan konularla oldukc¢a yakin bir
iliski icindedir. Her iki flmde de, gnden yeni ayrilmy ve ¢ocguyla beraber ygyan
bir anne karakteri vardir. Ayrica kotl deneyimlegams cocuklarin, neredeyse bir
imdat ¢a&risiyla gercek hayata mudahale eden hayaletlevridd bir temadir. Suyun ve
halka formunun kullaniminda da benzerlikler s6zusuduf®. Film, sakin ve girbagli
olabilmeyi bgarmaktadir. FilmHalkada oldusu gibi aslinda bir roman uyarlamasidir.
Japonya’'nin Stephen King'i olarak adlandirilan K&uzuki'nin romanindan bir
uyarlamadir. Yonetmen idgalka (Ringu)nin da yonetmeni olan Hideo Nakata'dir.

Bu bglamdaKaranlik Sularfilmi, Halka (Ringu)filmi ile ¢ok fazla ortak noktada

birlesiyor olsa da; teknolojinin insan yamina etkileri gibi korkulari vermek yerine,

3 Engin Ertan, Suda Bilyliyen “Halka”, Sineri03 Aralik, s. 72-73.

74 Mitsuyo Wada-Marcianddapting the Modern: Images of Women in Interwar Jganese CinemaCarleton
University, 1999, s. 98.

S Ertan, s. 73.
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daha sosyal temalar icerisinde ilerlemektedir. {iktel“aile” kavraminin parcalanmgi
oldugu gercgine dikkat ¢ceken film, toplumun, bir grup olarakdkalarin ve bir grup
olarak da erkeklerin gostermelerini beklgddzellikler olarak tanimlanabilecek kalip
yargilar gercginin de altini ¢gizmektedir. Bu acidan bakgohda, toplum icerisinde
birey olarak kadinlarin ve erkeklerin —ancak filmdeellikle kadinlarin- toplumsal,
psikolojik ve ekonomik sorunlari konu edilmekteddu sorunlarin ¢gu, filmde, kadina
toplum tarafindan bicilen rollere gkin yasanan catmalardan kaynaklanmaktadir.
Filmde Mitsuko’nun annesinin toplumun beklentilerinkarsilamamasi bunu
orneklemektedir. Yani anne, sahip odducekirdek ailesini koruyup kollamak ve
geleneksel Japon inanci olan “iyi bi, éyi bir anne” modeli yerine, kendini alkolizme
vermektedir. Bu da, Mitsuko’'nun 6limine neden oltadk. Boylelikle film, kalip
yargl kavramina dikkat cekerek, bu durumun kadwarerkein karsisina siklikla bir
cifte standart ¢ikargini gostermektedir.

Y. Dokmen kalip yargilar hakkinda, bireylerin kdadni gercgeklgtirmek
konusunda engellerle kalastiklarini ve toplumun beklentilerini gercektemek tizere
¢esitli yonlendirmelere maruz kaldiklarfffi belirtmektedir. Ancak ki, bunlara uymak
istemeyebilir.

Bu ac¢idan incelenginde film, yonetmen Hideo Nakata’'ninger filmi olanHalka
(Ringu)kadar bgaril olsa da ve konu agisindan benzerliklgrseada, “iyi g, iyi anne”
kavrami Uzerinde israrla durmaktadfaranlik Sular,Japon toplum yapisi igerisinde
yuceltilen “ev kadini” kimlgini, kadinlari eve kapatmanin bir yolu olarak
sergilemektedir. Ancak sanayhae sureci icerisinde kadinlarggiicine duyulan talebi
g6z ardi edilemeyecek boyutlara gifastir. Bu durumda kadiniry hayatina girmesi ile
birlikte 6zel alandan kamusal alana gikiireci bglamistir. Ancak kadinlar icin tek
kamusal alansyerleridir. Yggam kaullarinin zorlgamasi, kapitalist yapi icerisinde
kadini calgmaya itmgtir*”. Film de, bu bglam cercevesinde kamusal alan ve 6zel alan

tartsmalarini kadin karakter tizerinden vermektedir.

176 y. Dokmen, s. 23.
7 Donovan, s. 161.
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Miyao’ya gore Japon sinemasina estetik ve poligkip olmak tzere iki farkh
acidan bakmak miumkinddr. Estetik akigore, “Japonizm”; toplum igerisindeki
kadinlarin kapali (ice donik) konumlarini ifade ektedir. Politik bakja gore ise
kadinlarin ideal rolleri; modern 6ncesi donemdeve\ev sleri ile ilgili faaliyetleri ve
safligl ifade etmekte iken, modern dénemde Japon sada@) orta sinif kadininin
karakteristik 6zelliklerine gondermeler yapagakilde ele alinmaktadiKaranlik Sular
filminde, orta sinifin toplumsal cinsiyet yapisin@aanmaktadif. Film de tum bu

Ogeleri vermektedir.

Karanhk Sular filmi, Japon korku filmlerinde kullanilan “kadin”igurtnt
kullanmaktadir. Ataerkil ideoloji icerisinde kurath uymayan, marjinal olarak
deserlendirilen kadinlar ya da kiz ¢ocuklari Bekilde olimle cezalandirilmaktadir.
Filmde de kadin olarak Yoshimi ataerkil ideolojilikdari dginda hareket egiinden

olimle cezalandiriimaktadir.

Filmde Japon kadini olarak Yoshimi'nin 6zerk birey olarak kabullenilmesi;
onun dgasini dgistirmek, aile dizeninin ¢okiini hizlandirmak ve cinsiyetler
arasinda kagiklik dogurmak anlamina gelmektedir. Ozgir iradeyi yiiceltaodern
deserlerin tersine, evini yonetmeye galn Yoshimi, parcalanmbir aileye sahiptir — ya
da artik bir aileye sahip gedir-. Yoshimi kendine dgil kutsal normlarla dgrudan
baglantili olarak “d@asi gergi” aileye ait olmaldir. Uzun slres ihayatindan uzak
tutulan, g ve anne olarak toplumsal rol ve gérevlerini yemgegiren Yoshimi, “verimli”
bir misyon yuklenmektedir: “Tutumlu olmak, kizi ieni bgladigl hayatta evi idare
etmek, kizina iyi bir gelecek hazirlamak”. Filmdelea erkekten (Yoshimi'nin
kocasindan) ¢ok kadin icin (Yoshimi) 6nemgiyan bir kurum olarak gorilmektedirs
hayati ise, kadindan (Yoshimi'den) cok eike(kocasi) 6zgu bir ayricaliktir. Aile
alaninda, Yoshimi'nin bireysefli kocasininkinden daha merkezcgl,alaninda ise daha
merkezka¢ konumda yer almaktadir. Bunun nederenalbir toplumun cekirdg ve
en vazgecilmez unsuru olarak yer almasindan kagnakdktadir. Buna gore Yoshimi,
aile icindeki yerini bilmek ve konumunun gerekleriyerine getirmek zorundadir.

Calsan ya da cajmayan kadin icin gecerli olan kadinlik vasiflatagiyan, ama bunun

8 Daisuke Miyao,Exoticisim, Japonisme and Nationalism in Cinema frm Madame Butterfly to Ringu,
Berkeley: University of California, 1999, s. 18.
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yaninda “iyi bir ", “iyi bir anne” olma 6zelliklerini kaybetmeyen Yhimi, modern
hayatin gereklerine bu kollarda uyum sg@layan kadinlardandir. Bu agidan Yoshimi
kendi bgina bir birey olarak dgl, kendi dsinda ve bgkalari (kizi Ikuko) icin ygayan
bir birey olarak mutlu olmaktadir. Dolayisiyla kecaerbest, kayitsiz, kendine hakim
birey figurtnd temsil ederken, Yoshimi haldgdbolarak bgimli, bagkalari (kizi Ikuko)

icin var olan aile duzeni igerisine gomdulgndlarak resmedilmektedir.

Film, Japonya’da kadinlarin ev ici alandan c¢ikaraksarida cakmaya
baglamalarinin zamanla evin ve ailenin ihmal edilmesimeden oldgunu da
gostermektedir. Yoshimi'nin kizi lkuko’nun okul ¢gk saatlerine zaman zaman

yetisememesi bunu 6rneklemektedir.

Rekabetcilik, rasyonalite, manipile etme ve tahakkasilimi film boyunca
erkeklere atfedilen 6zellikler olarak sunulmaktadBu agidan cinsiyetci ideoloji, eril
Ozellikleri ile kapitalist dgerleri yliceltme, dil 6zellikleri ile asagilama yoninde
egilim gostermektedir. Kapitalizm d@gime donuk Urdnlere kullanima  doénuk
drinlerden daha fazla gler verdgi icin onun ideolojisi kullanim dgerleri alanini,
dolayisiyla da Yoshimi'nin dinyasini ve o dunyayigkin 6zellikleri (duygusallik,
baks buyutme) gagilamaktadir.

Filmde, ev yagami alani kadinsi ilkeyle temsil edilmektedir. Burain daha c¢ok
modern aile ile ilintilendirilen 6zelliklerin kadsm olarak anlgilip kavranmasi ve bu
Ozellikler bazinda bir kadinhk kavraminin kurulgnalmasi ile ilgili bir kavramdir.
Filmde erkeklik ve kamusal alan arasindakglaati da yalnizca dretim, gaim ve
ybnetim dinyasina buyuk 6lcide erkeklerin egemelugol gercgiyle ilgili degildir.
Bu acidan filmde, Japon toplumsal yapisi icerisiomsiyetler arasindakghdlumu bir
otorite paylaimi olarak da gorilmektedir.

Kamusal alandaki rolii sayesinde bir erkek, gelegigkplumda baba, koca ve evin

reisi olarak, aile tyeleri tizerinde otorite sahibid&kamusal alandakadina en uygun

* “Kamu sozcgunin Ingilizce’de bilinen ilk kullanimi kamu’yu toplumumrtak cikarlari ile bir
tutmaktadir. Kamusal sozgii herkesin denetimine acik anlamina gelirken “6sé2cigl kisinin ailesi
ve arkadglari ile sinirlanan gizli ygam bolgesidir. 18.yy'da kamusal sgam ile aile ygami arasinda
belirgin bir sinir yer almaktadiinsan kendini kamusal alanda kurarken 6zel alanddilde de aile
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gorulen § tard, icergi ve statisu agsindan kadinin ev ici rollerinin tantisidiy®.
Yoshimi'nin durumunda oldgu gibi.

Dolayisiyla Yoshimi'nin belli bir aradan sonra tak is hayatina katilmasina
ragsmen, erkeklerle ayni konumda yer alangady6zlemlenmektedir. Bunun temelinde
ise toplumsal cinsiyet ayriminin yer a@digorilmektedir. Yoshimo'nun birgleri,
sekreterlik ve redaktdrlik gibglerde uygun gorilmesinin yaninda, erkekler bilimsel
teknik ve profesyonel olarak nitelendirilen ve agamanda yetenek gerektireyerde
calsmaktadirlar.

Filmde Yoshimi'nin ev gleri ve ¢ocuklarla bgantili gorevierden sorumlu olmasi,
ev dsinda yer aldii zamanda bile ev i¢islerden sorumlu tutulmasi s6z konusudur.
Yoshimi, cinsiyet olarak toplumsal iktidarin ve dzeiilkiyetin dsinda tutulmaktadir.
Bu ikincillestirmenin Onemli desg®, onun 0Ozel alandaki etkinlikleri olarak
gorulmektedir. EBer Yoshimi ev, gk ve cinsellik anlamina geliyorsa; icinde yer

almadg! alanlar ise genelde parg,\ve siyaset olarak gorulmektedir.

Dolayisiyla cinsiyete dayalgholimine gore, kadin “kamusal” olanin geada yer
almaktadir. Ev ile ilgili faaliyetler kadini polki olanin dgina c¢ikarmaktadir. Ayni
zamanda politikanin da kadinglyan bir yapisinin bulun@u distintlmektedit®.

Karanlk Sular filminin, Halka filminden farki anne-gul (Rachel ve glu)
arasindaki ifki yerine, anne-kiz i§kisini vermektedir. Bu, filme toplumsal cinsiyet
acisindan farkli bir bakikazandirmaktadir. Eichenbaum ve Orbach bu konkihd&
sunlari soylemektedirler: “Bilinggi gibi psikolojik gelsim dogumda balar ve bebgin
bakicisiyla ygadg! iliski baglaminda olgur. Kadinlarin psikolojik gegimi, boylece
anne ve kiz cocuk arasindaki kadin psikolojisiniasemunda 6énemli olan gkiyle
gelismektedir. Anneler ve kizlari ayni cinsel kigi)i toplumsal gorevi ve toplumsal

icerisinde kendi ygamini gelgtirmektedir. 19.yy'da bgayan dgisim aileyi tikel kamusal olmayan bir
alanin merkezi olmaktan giderek cikararak, kamasahdan daha yiiksek ahlakigdeer tgiyan salt
kendi baina bir dinya, idealize edilgibir sginak gorintisi vermektedir. Dolayisiyla kamusah ala
insan yaratimi, 6zel alan ise insanlk durumu darigelendirildi. Bgka bir deygle kamusal alan erkgn
yaratmasi sonucu g, 6zel alan ise kadinin gal olarak icinde ygadgi ve bulundgu bir dinyaydi”.
Ozturk, s. 129.

179 Ozturk, s. 65.

180 Aksu Bora, “Kamusal Alan/Ozel Alan Mahrumiyetdzlesmeikileminin Otesi, Toplum Ve Bilim Dergisi 75.
Kis, 1997, s. 87.
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beklentileri paylamaktadirlar. Her ikisi de ataerkil bir kilttr veeaiginde ikinci sinif
vatandatirlar. Bir kadin, kiz belge annelik yaparken, kizini kendisine benzemesj igin
bir genc¢ kiz ve kadin olmasi igin ygtimektedir. Erkek ¢cocguna annelik yaparken ise
onu “Oteki” olmak uzere, bir delikanli ve erkek @ Gzere yegtirmektedir™®.
Cinsiyetin toplumsal sonuglarindan o6turl, anneleizlarina ve @ullarina farkh
sekillerde davranmaktadirlar. Bu agidan filmde deikb buyurken etrafindaki kadin —
annesi - imgelerini, gelecekteki kendi imgesinistlmmak igin bilingli ve bilingsiz
olarak almaktadir. Kendi cinsdllni gelistirme sirecinde onu izlemektedir. Ancak film,
Ikuko’nun, annesi Yoshimi'yi model almasini drneddedahi, anlatisinda lkuko’nun
cesitli yonlerden babaya donmesini desteklemektd&fba ailenin @i dinyaya olan
koprusudir ve lkuko o dunyaya wiaak icin babayi kullanmalidir. Baba, toplumsal
yasamda daha guvenli bir yere sahip @dadan, Ikuko babanin kendisini koruygca
hayal edebilmektedir. Boylelikle sosyal ve psikiddemellerden beslenen/beslenecek
olan Ikuko, Simone de Beauvoirin “Kadin Nedir?”lagapitinda cinsiyetleri ayirdi
gibi kadin olabilecektif>. Cunku film, kadinin gizemli, sonsuz ve Olumsug diarak

erkekten farkli oldgunu vurgulamaktadir.

Filmde toplumsal cinsiyete yapilan atiflar agcisméanekleme yoluna gidildinde:
Yoshimi'nin geleneksel Japon kadininigdedaha ¢ok modern Japon kadinini temsil
ettisi ortaya cikmaktadir. Ancak modern olmasingman Yoshimi'nin oldukca

geleneksel kimlik ve rol kaliplari gadig1 da gorilmektedir.

Japonya toplum olarak kadinlari, erkeklerden dajagi alduklarina inandirmayi
kosullandiran, kadinlarin dinyaya gelmaglarinin erkge hizmet etmek ve ergm
kendisini biyuk gérmesini g&amak oldgunu savunan bir toplum yapisidirAslinda
bu durum ataerkilfiin 6n planda tutuldsu her toplumda gecerlidir. Bu nedenle
Yoshimo’nun da kendi kimgini —burada kimlik derken kamusal alan igerisindkifa
bir sekilde calgirken, bundan vazgecerek, evinin kadini olmasi mhurukast
edilmektedir- harcagi goérulmektedir. Filmde Yoshimi daha zayif, sakimnli, ¢cabuk
etki altinda birakilabilen, daha gkiin ve yardima muhta¢ konumda sunulmaktadir.

181 Fichenbaum ve Orbach, s. 53-54.
182 Simone de BeauvoiKadin Nedir?, Cev: Orhan Suddstanbul: D§tin Yayinevi, 1962, s. 45.
183 Sheila Rowbothaniadinin Isi Hic Bitmez, Cev:Siikrii Alpagut, Payel Yayinlari, 1987, s. 103.
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Tum bu o6zellikler, toplumsal cinsiyet metodolojigterisinde “kadinsilik”
ozellikleri icerisinde dgerlendiriimektedit®. Filmdeki kadin karakter olarak Yoshimi,
erkese daha baimh ve zaman zamansagl duzeydedir; ancak rolinu yerine getirme
¢abasi iginde oldiunu da unutmamak gerekmektedir.

Filmde erkek karakterler —ki burada Yoshimi'nin lescve kocasinin asansodrde
sigara izmaritini dgmeye basmasi kast edilmektedir- sgleme vesiddete bavurma
biciminde tepki gostermektedir. Rowbotham’a gbeekadin, bir keullanma bigiminin
sonucu olarak suglemekten ¢ok, nevroz durumu igerisine girmektédir

Filmde lkuko’'nun anneye olan mutlak dmliligi, anne Uzerindeki mutlak
iktidari olup cikar. Clinkl Rowbotham c@eun ruhsal durumunun, annenin ruhsal
durumunu belirledjini** ileri sirmektedir.

Tum bunlarin yani sira film cinse$ bolimine de yer vermektedir. Opie
anaokulunda gretmen olmak kadinlaringuag alani olarak belirlenirken, midur olan ise
erkektir. Cunkl ekonomik yapi icerisinde kadinlazbsektorlerde gilmis, bir bagka
deykle ayrilmsgtir. Buna kadinlarin ogib6limu igerisinde gettadenasi ve baziglerin
kadinlgmasi da denilmektedit.

Orta siniftan bir kadin igin, birste calsmak 6zglr olmanin kapilarini
acmaktadi®. Film bu anlayl da 6zunde barindirmaktadir. Yoshiminirgirglen
ayrilmasi kendi 6zguvenini kazanmasi agisindaiikbadimken, hemen ardindan byr i
bulmasi da bunu gostermektedir.

Karanlik Sular (Honogurai mizu no soko karfijminde Ikuko’'nun sessiz,
zaman zaman utangag¢, sakin, ilimli ve uyumlu b &oc@gu karakteri gizdii
gorulmektedir. lkuko, bu nedenle filmin yeniden iewi olan Hollywood
versiyonundaki Cecilia’dan farkhdir. Cunki Cecileem Amerikan toplumuna 6zgd,
hem de erkeksilik rolleri ile 6zdkestirilebilecek olan maddecilik ve bireysellik

.....

apartmana tanmak istemekte ve durmadan bgibeormaktadir.

184 Rowbotham, s. 107.

185 Rowbotham, s. 107.

186 Rowbotham, s. 109.

187 Yildiz Ecevit, Ucretli Kadin Eni, Yapit, Say 9 Subat-Mart 1985, s. 73.

18 Shelia Rowbothanelli'nin Yanina Oturmak , Cev:Siikrii Alpagut, Payel Yayinlari, 1987, s. 133,
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Filmde Mitsuko’nun sari yamurlugu ise, Japon kultiriinde 6n planda yer alan
bir giysidir. Guveng, Japon kultirinde “sar1” remgjiyimde bol bol kullanildini ve
“Dikkat! Dikkat!” anlamina gelen bu rengin 0zell&kl kiiciklerde ve yhlarda
kullanildigina™®® dikkat cekmektedir.

Filmde kadin karakterler cinsel kigini belli eden simgeleri ve giyimleri
O0zenle se¢cmektedirler. Etek, bluz, iskarpinler bunl sadece bir kagidir. Bu agidan
flmde yer alan kadin karakterler —Yoshima ve andhdaki @Gretmen kadinlar-
kadinsi giyimleri tercih etmektedirler.

Filmde Yoshimo, kadinsi rolleri ¢§amakta ve yansitmaktadiis, ev, sosyal
iliskilerinde de bu durum gorilmektedir. Filmde Ozddikbozulmy, dasiimis,
parcalanmy bir aile yapisi s6z konusu edilmektedir. Yoshingokecasinin ayrilmalari,
bunun yani sira Mitsuko’nun anne ve babasi arakirmialagmazliklar ve annesinin
evden kacmasi aile kurumunun parcalgmdi ve geleneksel Japon gdincesinden
uzaklgildigini gostermektedir.

Bem”in toplumsal cinsiyet rolleri tizerinde yaptisiniflandirm&® filmde de
kullaniimaktadir. Filmde kadinin —Yoshimo’nun- radinneliktir. Ondan daha fazlasi
beklenmez; bu hem kocasi tarafindan hem de toplamafihdan boyle kabul
edilmektedir. Yoshimo kizi Ikuko icin iyi bir annekocasi icin iyi bir g; evin
sorumluluklarini yerine getirebilen; evine ve aglthe sahip ¢ikan; okulsive sosyal
faaliyetleri organize edebilecek kadar yetenekyii yemek yapabilen bir “kadin”
modelidir. Ancak kocasi ile aralarindaki am@zliklar, yukaridaki olumlayici
tanimlamanin bozulmasina da neden olmaktadir.

Filmde Yoshimo ve anaokulundaki kadinlar gelenekeemodern arasinda bir
noktada sunulmaktadirlar. Ev ici alanda aktif bamkm Ustlenen bu karakterler, kendi
ayaklari tizerinde durmak zorunda kaldiklarinda, ksathalanda da yer alabilmekte ve
yasamlarini devam ettirmektedirler. Ancak filmin anar&kteri Yoshimi, daha cok
geleneksel kimlik kaliplari icerisinde davranmaktad

Filmde Yoshimo, kadinsi roller icerisinde davrantaakr. Her hangi bigekilde
erkeksi bir rol veya davrapnikalibini benimsememektedir. Kizi olan Ikuko'yu

Mitsuko’nun lanetinden korumasi ise, tamamen aknegjuidistinin vermgioldugu bir

189 Giiveng, s. 58.
0Bem, s. 588-599
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tetiklemedir ki, bu da kadinsilik rolu ile Ozdistirilebilir. Kamusal alan icerisinde

gerek kadin gerek erkeklerle olan sosyaikilerinde oldukca sinirli ve seviyelidir.

Geleneksel Japon kadin imajiningidda da olsa, bir “Japon” kadini olarak yerini
bilmekte ve ona gére davranmaktadir.

Filmde Yoshimo'nun karar verme surecindeki akiifli dogrudan
gbrinememektedir. Banmay! hem Yoshimo, hem de kocasi ortak bir kavausunda
istemglerdir, ancak bunun haricinde evde meydana gelesetiolaylari fark etgi an
tasinmak istediinde sirf emlakgisi ve avukati “kalabilirsin” dgdiicin kalmasi,
Yoshimo’nun karar verme surecinde geri planda Batligostermektedir.

Filmde toplumsal cinsiyet rollerinin yerine getdigi alanlar ise ev, okulsive
sokaklardir. Bu b@lamda Yoshimi edilgen, uysal, az merakli, pratik &ieetken
olamayan, yumgak, uyum gosteren ve kabullenici,goali ve kadinsi gibi toplumsal
cinsiyet cercevesi icerisinde “kadinsi” tanimlamil@zdglestirilebilir.

4.3.3. Hollywood Versiyonunun(Dark Water) Konu Ozeti

Bir yeniden cekim olan Hollywood yapinaranlik Sular (Dark Watefn
konusu, orijinali olan Japon versiyonu ile aynidincak filmin, Hollywood
versiyonunda, konu daha hafif bglayisle ele alinarak ve populest&ilerek daha ¢ok
insana ulgabilme avantajini elde ediyor. Filmin konusu: Kaodsn ayrilan ve yeni bir
evde, yeni bir hayata damaya ¢cakan Dahlia, oturduklari dairede olup biten bir siri
dogaustiu olayla kaulasir. Evin ¢atlgindan sizan koyu renkli su, garip sesler ve daha
Once o apartmanda gamms kucik bir kizin hayaleti péerine takilir. Dahlia, bu
kabustan kendisini ve kizini biekilde korumaya ve kurtarmaya gahaktadir.

4.3.4. Hollywood Versiyonunda (Dark Water) Kadinin Temsil Edilis
Bigiminin Incelenmesi

Karanlk Sular (Dark Water)konusundan da anidabilecesi gibi korku
sinemasi icerisinde yer almaktadir. Ancak Japorkikdiimlerinde “hayalet filmleri”

olarak bir alttir icinde deerlendirilebildgi halde, Hollywood sinemasinda bu filmi
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boyle bir alttire yerlgirmek dgsru olmayabilir. Ctunki Hollywood korku sinemasinda
alttir olarak hayalet filmleri gérilmemektedir. Biedenle film, daha c¢ok lanetli ev
filmleri kategorisi icerisinde dgerlendirebilecek bir Hollywood altttir korku filmidi
Karanlk Sular orijinal yapimi olanHonogurai mizu no soko karélmindeki gibi
hayatta acilan yeni bir sayfadan bahsetmektedicakmdan ayrildiktan sonra kendisi
ve Kizi icin yeni bir ygam bglatma cabasi igcerisinde olan Dahlia’nin ¢abalamabu
ornek olarak gosterilebilir.

Karanlik Sular (Dark Waterpsikolojik, dgzalstu ve karakter temelinde geln
bir filmdir. Ancak filmin 6ykusl, duygusallik temdefinden de beslenmektedir.
Ilerledigi cizgi ise mumkiin oldgunca sistematik ve organik giekilde kurgulannstir.

Filmdeki hayalet kiz Natasha, aslinda Dahlia'nigisiz gecen cocukluk
doéneminin bir yansimasidir. Film bugiamda “lanetli ev” korku filmi altttrd icerisinde
yer almasinin yani sira, psikolojik korku/gerilima yla gecminden psikolojik olarak
kopma ile ilgilidir. Buraya kadar filmin orijinal apimi olanHonogurai mizu no soko
kara filminden farkh olmadg anlgilabilir. Ancak her iki filmi birbirinden ayiran teel
Ozellikler de vardr.

Amerika Birlesik Devletleri'nde aile bir mahremiyet @nagidir, kendi tzerine
kapanan bir dunyadir, “garidan” gelecek hicbir tecaviizt kabul etmeyen bir ylze
yakinhk mekanidir. “Dgarisi”, ailevi yakinlgin bozulmasi olarak tanimlanir ve
muhafazakarlarin toplum igin tehlikeli bulslw bir dizi seyle b&lantihdir: Bosanma,
tekli yasam, cinsel hastaliklar, kirtaj, kadinlarin gadasi, vb. Ancak bunlarin
hepsinden daha can alici olan, aile “sevgisdiFilmin sonunda verilmek istenen

mesaj, aslinda budur: Ailenin gergekten kutsal gldve “aile sevgisi”.

Genel Hollywood korku filmlerinde katil, g zaman insan ve erkektir. Ofkesi ise
cinsellikten kaynaklanmaktadir. Kurbanlari iseggolukla kadin; siklikla da 6zgur,
genc ve guzel olan kadinlardir. AncKlranlik Sular (Dark Water)genel Hollywood
korku filmleri Ozelliklerinin  dginda yer alan bir katil-kurban gkisi iginde
ilerlemektedir. Filmin orijinal yapimi olaiaranlik Sular (Honogurai mizu no soko

kara) Japon toplumu, inagii ve ygantisi acisindan genel Japon korku filmleri iginde

191 Ryan ve Kellner, s. 255.
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deserlendirebilecekken, Hollywood versiyonu ise binigken ¢cekim olmasi dolayisiyla
genelin dginda dgerlendirilmektedir.

Klasik Hollywood korku filmlerindeki kadin kurbantehlikeyi, film boyunca
canavarla giliing bigekilde paylaarak gegcirir. Orngin 1933 yapimKing Kongfilmi,
bu tanim icin uygun bir Ornektir. 1960 yapirBapik (Psycho)fiimi ise, kadina
uygulanangiddet ve gkence bakimindan cinsgin 6n plana ¢ikarilmasi acgisindan iyi
bir Ornektir. Yabanci (Hallowen)ise, kadin kurbanlara uygulangmddet agisindan
casdas bir ornektir. 13. Cumada, benzer eylemlerin kadin karakterler Uzerinde
uygulanmasi acgisindan bir devam filmi g¥nelarak dgerlendirilebilir®2 Hollywood
korku filmlerinde zaman icinde katil; kdpekhali goril, kular olabilse de kurban
desismez birsekilde geng bir kizdir. Bu yalkdan bir dlcliide, “geng bir kizin 6lima,
dunyanin ergiirsel konusudur” bigciminde formile edilebilmekteéfi Ancak Karanlik
Sular (Dark Water)da genelin aksine katil, 6lt bir kiguk kiz ¢gaaun lanetli ruhu
iken, kurban ise bu lanetli ruhun sahibi kicik kizanne” arawina yanit olabilecek
yetiskin bir kadindir.

Bati toplumlarinda erkek model, her zaman titizdirsecer. Higbir zayia izin
vermeyen, hicbir ayrintiyr kicimsemeyen, sec¢cmeyenbive yaniimayan erkek,
uzlasmazlik, karar, erdem gibi askeri ve puriten erdeenlsahiptir. Erkek secim
“mucadelecidir”. Erkek olmak, “s6zinin eri, ssya fedakar, dgerli ve erdemli
olmak” ile e anlamli tutulmaktadir. Kadin modelde ise kadimyada eril yagmaya
rekabet nesnesi olarak daha iyi girmek i¢in kerghdini memnun etmekle yakimltdur
(daha c¢ok hga gitmek icin kendinden Banmak). Kadin, rekabete (erkeklerin baki
acisindan gger kadinlarla girdii rekabetin dginda) asla girmez. Kendi kendini
memnun etme gorinimui altindasidimodel, bu “hizmet’in yerine getiriimesinde
vekaletle gorevlendirilmgtir. Kadinin belirlenimi 6zerk d#gldir*. Baudrillard’in
erkeklik ve kadinlik durumu arasinda beliriadou farkliliklar Karanlik Sularfilmi igin
de aciklayicidir. Cunkd film boyunca bir kadininatknsi” muicadelesinin erkek

192 Williams, s. 144.

193 Coral J. Clover, “Her Body Himself’, Joanne Hels Peter Hutchings, Mark Jankovich (Edhe Film Studies
Reader, London: 2000, s. 256.

194 Jean BaudrillardTuketim Toplumu, istanbul: Ayrinti, 1997, s. 109-110.
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toplumu icerisinde zaman zaman zayif kaildl, erkekle/erkeklerle rekabet bile

edemediini gostermektedir.

Film 0Ozellikle cinsiyet rollerinin nasil g@enildigini ve sinirlarinin  nasil
belirlendgini de gdstermektedir. Bilindi gibi cocuklar kendilerini dgru bir bigcimde
erkek ya da kiz olarak adlandirmadan once, bir slile ifade edilmeyen sinyaller
alirlar®, Cocuk bayurken toplum da, cggn 6nune cinsiyetine uygun kurallar,
sablonlar ya da davranimodelleri dizisi koymaktadir. Belirli toplumsaglarma
etkenleri — 6zellikle aile, medya, arkadgruplari ve okul — s6z konusu bu beklentileri
ve modelleri somutkrarak ¢cocgun  bunlari  sahiplenege ortamlari
hazirlamaktadirla¥. Bununla birlikte cocuklar ilk healti yil boyunca, kinin
toplumsal cinsiyetinin dgsmedgini, herkesin bir toplumsal cinsiyeti oldunu ve
kizlar ile erkekler arasindaki seks farkliiklannianatomik temelli oldgunu
bilmemektedirler. Bu tanimlama cercevesinde Cenilia bir kiz ¢ocgu olarak,
gord(gu oyuncak barbie bepe erkek ve kadin Ozellikleri arasindaki farklibki

vurgulama gilimindedir.

Film, kadinlarin vicutlarina yonelik karga kultirel tutumlarini, kadin vicudunu
alcaltarak ve yicelterek sergilemektedir. Dahlia'tgindigl apartmana sik sik gelen ve
bodrumda gezinen iki geng erkek, kendilerini Dahiggn mahvedecekleri ya da
Oldurecekleri kadar gucli olarak duyumsamaktadirahlia’'nin cinsellgi, erkek
cinselligi ve erkek saldirgargdindan sorumlu tutulabilir. O halde, Dahlia’nin kizi
Cecilia ile iligkilerinde, kendi viicudu ve kendi cinsglhin gucine ilgkin korkunun da

yeri bulunmaktadir.

Film, kadin cinselfinin aktariimasinda, kiz ¢ocuklarinin cinsghi sekillendirme
islemine balayanlarin genellikle anneler olfunu da gostermektedir. Cecilia’'nin
psikolojisinin belirli bir yondesekillenmesinde etkin olan anne-kiz if@tninin dnemli
yonlerinden birinin ayni cinsiyeti paylaalarindan 6tirt annesi Dahlia’nin kendisini

kizi Cecilia ile 6zdgestirmesi oldigu soylenebilir.

195 Anthony GiddensSosyoloji, Istanbul: Ayrac Yayinlari, 2000, s. 100.

1% Kaypakglu, s. 21.
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Cunkd anne, bir kiz cogu dinyaya getirgi zaman kendi kendini kopyaliyormu
gibi hisseder. Kizina bakfi zaman kendisini gorur. Bir anne erkek céana bakigl
zaman ise tamamiyla kendiningshda, bambgka bir ygami olacak ve onun igin farkli
olasiliklar1 digunebildgi birini gorar”. Ama Dabhlia, Cecilia’nin onun ayak izlerini
takip edecgini bilmektedir. Bu nedenle Eichenbaum ve Orbachamne-kiz ilgkisi igin
soylediklerini Dahlia icin de uyarlamak mumkundiDahlia, kizi Cecilia’ya kadin
olmaya uyan duygu ve davralari gostermektedit, saclarini taramasi bunu
ornekleyen bir igki bicimidir.

Filmde Cecilia, annesinin hem model hem de yolt@@ssi olmasiyla kadin
olmanin ne oldgu hakkinda gerekli derslergtenmektedir ve bunun 6tesinde anne-kiz
iliskileri, Cecilia tarafindan &a sevgi ilgkileri icin bir taslak olarak ele alinmaktadir.
Cecilia’ya gore, cizilen anne resmi kargridir. Dahlia ise Nancy Friday’'in tanimiyla
bir anne olarak ona gereksinim dugdau veren; besleyen, temizleyen, kucaklayan,
onunla oynayan, kogan, ona tepki veren insandir. O, 6ninde gitgidei yduklar
acandir. Ayni zamanda anne “hayir’ diyebilen, hdayakligl yaratan veya engelleyen,
cabuk sinirlenebilen ve yaglanlayabilen insandff. Dahlia’ya uyan bu 6zellikler, bu
tanimlar ve ygadgl asirt psikolojik sorunlari ve depresif halleri, kifecilia'nin

olgunlazmasi ve kadinsigmnasinda da etken olabilecek davg&rdir.

Film, toplumsal cinsiyet rollerinin bircok yol anhgi ile 6grenilebilecgini de
gostermektedir. Bunlardan biri de, gtadan &itimdir. Dahlia’nin kizi Cecilia’'nin
geleneksel cinsiyet rolleri ile uyumlu davrglarini 6dullendirmesi, buna drnek olarak
gOsterilebilir:  Saclarini  taraginda kizina kan daha yumgak olwsu bunu
gostermektedir. Toplumsal cinsiyet rolleriningrénilmesinde etkili olan bir der
0grenme modeli ise, “6rnek alma” modelidir. Coculdgni cinsiyetten dnemli kilerin
(anne ya da baba) davrgarini 6érnek alir ve taklit ederler. Orgia Cecilia, annesini
yemek yaparken ya da izlerken gormektedir ve bimraiki sahnede kendi tagal
sofradan kaldirmaktadir.

197 Eichenbaum ve Orbach, s. 57-58.
1% Eichenbaum ve Orbach, s. 58.
199 Nancy FridayMy Mother, My Self, New York, 1977, s. 3.
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Filmde Dahlia’nin geleneksel Amerikan kadiningifledaha ¢ok modern Amerikan
kadinini temsil etgi gorilmektedir. Dahlia, film boyunca aktif, zamaaman sinirli
olabilen, cabuk etki altinda birakilamayan konumsdaulmaktadir. Tum bu ozellikler,
toplumsal cinsiyet metodolojisi igerisinde “kadins' Ozellikleri icerisinde
deserlendiriimekten ziyade “erkeksilik” o6zellikleri @gisinde yer almaktadir. Bu
nedenle Dabhlia bir kadin karakter olarak, g&ksanildgl kadar da bamli desildir.

Orta siniftan bir kadin icin birste calgmak 6zgur olmanin kapilarini
acmaktadf®. Bu nedenle Dahlia’ninsenxden ayrilmasi onun igin kendi 6zguvenini
kazanmasi agisindan bir ilkk adimdir. Hemen ardidarg bulup calsmaya bglamasi
da bunu gdstermektedir. Bu durum, filmin orijinalersiyonu ile benzerlik
gostermektedir.

Filmin Hollywood versiyonunda kadin karakterler ssh kimligini belli eden
simgeleri ve giyimleri 6zenle se¢cmemektedir. Etelkyz, iskarpinleri tercih etmek
yerine, erkeksi giyimler olarak tanimlayabilgoeiz pantolon, kot gibi giysileri tercih
etmektedir. Film, cinsiyet acisindanggelendirildigsinde Dahlia’nin kadinsi rollerinin
yaninda erkeksi rollere de sahip gidugorilmektedir. Bunun igin Dahlia’nin evdete,
sokakta ve insanlarla olanshilerine bakmak yeterlidir.

Filmde rol ¢gidine bakildginda ¢ok dgismedigi gorulir. Ancak Dahlia’nin
daha pratik ve gigken olmasi, kamusal alanda dahasgen ve sosyal ikilerinde
zaman zaman agresgkbilmesi, daha merakli olmasi ve erkeklerle kgrduligkileri
acisindan daha acik olmasi tipik Amerikan kultUelt@plumunda modern kadinin
yerini yansitmaktadir. Bu, ayni zamanda Dahliafankini da ortaya koymaktadir.

Filmde erkeksi ve kadinsi rollere bakgdada; Dahlia, kadinsi rollerin yani sira
erkeksi rolleri de zaman zaman gosterebilmektetm anlamiyla heterosekstiel bir
kadin olan Dahlia, yadgl toplumun vermy oldusu kultirlesme/sosyallgmenin
etkisiyle Yoshimo’dan farkli rol performanslari gésebilmektedir. Kizi Cecilia’yi
Natasha’'nin lanetinden korumasi, annelik icgudusi delayisiyla kadinsi bir rol
kalibidir. Ancak kamusal alandaki kadin-erkekkileri —ki buna cinsiyeti erkek olan
avukatini ve g gorismesi icin gittgi ve gorGtigl siyah kadinla itkileri de Ornek

gOsterilebilir- Yoshimo'ya gore daha erkeksidir. akpman gorevlisi ve emlakciya

200 RowbothamNelli'nin Yanina Oturmak , s. 133.
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zaman zaman tavirlarini gostermesi ve insanlaradeemasil davranmalari gergkti
soylemesi Dahlia'nin erkeksi rollerine 6rnek olaraterilebilir. Giyiminde, Bati
kultirinde ¢cok normal olan, ancak erkeksilik iledégestirilebilecesimiz pantalonun
bulunmasi; daha merakl ve aktif olmasi; pratiketken ve kendisini yapabiliyor
olmasi Dahlia’nin Yoshimo’ya gore rol performangrisinde daha fazla erkeksi roller
tasidigini gostermektedir.

Bu baglamda Dabhlia etken, sinirli, merakli, pratik, Uretk sert, yargilayici,
kabullenmeyen ve zaman zaman erkeksi rol kaliplasergileyebilen bir yapi
gostermektedir.

Filmin Hollywood versiyonunda kadinin karar vermérexine aktif olarak
katildigl sOylenebilir. Bganmay! Dahlia ve kocasi ortak bir karar sonucunda
almglardir. Bunun yani sira, dahagio@a buyruktur; gerekmeyegahislara hesap verme
zorunlulggu hissetmez, ancak bunlari yaparken de saygidan kaginsilgin
dinamiklerinden olan sakinlikten 6diin vermemektedir

Filmde toplumsal rollerin yerine getirilgii alanlar ev, okul, si sokaklar ve
sinemadir. Yani her iki flm arasinda toplumsallenoh yerine getirildgi alanlar

acisindan farklar bulunmamaktadir.
Karanlk Sular filmlerinde simdiye dek anlatmaya caligimiz Japon ve Hollywood

versiyonlarinda yer alan kadin karakterlerin (Yoshve Dahlia) cinsel kimlik ve rol
Ozellikleri agagidaki tabloda kanlastirmali olarak verilmektedir.
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Tablo 2: Karanlik Sular (Honogurai mizu no soko karag Karanlk Sular (Dark
Water) Filmlerinde Yer alan Ana Kadin Karakterlerin Filiperisindeki Cinsel Kimlik

ve Rol Ozelliklerinin Gosterii.

leri

Honogurai mizu no Dark Water
soko kara (Hollywood
(Japon Versiyonu) Versiyonu)
Yoshimi Dahlia
Edilgen Etken
Daha uysal Daha sinirli
Cinsel
o Daha az merakli Merakli
kimlik
ve rol Kadinsi giyimler Erkeksi giyimler
ozellik

Pratik deil Pratik
Uretken dgil Uretken
Yumusak Sert

Uyum gosteren ve

Hukmetmeyen; ancak

kabullenici yargilayan ve
kabullenmeyen
Bagimh (kizi Ikiku Bagimh (kizi
ve genel olarak Cecilia’ya)

bircok seye)
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4.3.5.Karanlk Sular Filminin Japon ve Hollywood Cekimlerinin Konu
Acisindan Benzerlikleri ve Farkhliklari

Karanlk Sular (Honogurai mizu no soko kangg Karanlik Sular (Dark Water)
filmleri gerek Japonya’da gerek Amerika’da buyluknka uyandiran filmlerdir.
Hollywood versiyonu orijinal yapima konu bakimindaadik kalmy olsa da, s6z
konusu iki film arasinda farkhliklar gze carpmaditr. Bu farkhliklar; Dgu kalttrant
ornekleyen Japon toplumu ile Bati kiltirint drng&le Amerikan toplumunun farkl
toplumsal yapi ve kulturel kodlari icermelerindesiykRaklanmaktadir. S6z konusu ki
filmde toplumsal yapi, aile, din, insanskileri, devlet mekanizmasinin farklgleyisi
gibi toplumsal ve siyasal derlerin birbirlerinden farkli olmasindan kaynaklana
desisik inceleme alanlari olimaktadir.

Hollywood versiyonunu konu ve incelenggsandan orijinalinden ayiran noktalar
kisacasoyledir: Dahlia’nin film siresince daha ¢ok insaiiketisim igcinde bulunmasi
(avukati, apartman gorevlisi, apartmandaayan dger adam, iki gen¢ ¢ocuk, vb...);
Cecilia’nin hayali arkadanin gozle goralur birsekilde herkes tarafindan biliniyor
olmasi; ¢ocuk haklari ve aile kurumunyglevselligine gonderilen bol mesajlar...

Dahlia film boyunca Yoshimi'den ¢ok daha fazla inlsa(kadin-erkek) ilegim
kurmaktadir. Avukati, kocasi, apartman gorevliki, gen¢ cocuk ve arkadari ile
yaptgl telefon gorgmeleri filmin, Japon kdltirinden ayri olarak Ameniktoplumun
icerisinde bireylerin ileim ihtiyaclarini 6n planda tutmaktadir. Bunun yama, film
Japon versiyonundan farkli olarak psikanalizi vergei ¢cok daha fazla kullanarak, bir
sekilde meydana gelen olaylari nedensellik temelkeri oturtmakta ve
somutlgtirmaktadir. Filmde Dahlia’nin, olup biten tim esnmagiz olaylari, kocasinin ya
da iki gen¢ cocgun yaptiklarini savunmasi, bunlari avukatina vgediinsanlara
aktarmasi, Amerikan toplumunun soyutluktan ¢ok stuga dnem verdini ve akilcil
bir sekilde hareket etmek istediklerini ortaya koymaktadahlia’nin zaman zaman
gecmiini animsamasi ise filmde “ayrica” ayrintili biekilde verilen bir durumdur.
Filmin Japon versiyonundan bir gér farki ise, olayin herkes tarafindan su yuzine
cikartilarak ¢ocuk ve insan haklari gibi olgulaeget verildiginin altinin ¢izilmesidir.
Tum bunlarin yaninda filmde, orijinalinden farklacak, “aile” dolayl olarak da&l de

90



dogrudan gosterilerek aile kurumunurglevselligi vurgulanmaktadir. Dahlia ve
kocasinin filmin son dakikalarinda aralarinda gekenuwsma ve uzlama cabalari ve
anlagma yoluna gitmeleri bunu géstermektedir.

4.3.6.Karanhk Sular Filminin Japon ve Hollywood Cekimlerinde
Kadinin Temsilindeki Benzerlikler ve Farliliklar

Karanlk Sular (Honogurai mizu no soko karaodern kadini tekrar geleneksel
kaliplara sokmaya ¢cama cabasi acisindan dikkat ¢ceken bir filmdir. Kaahiedanda
s6z sahibi olan bir kadinin, 6zel hayatinda mutslmrasi, bir anlamda ataerkil
ideolojinin savundgu tezi destekler niteliktedir. Kadinig hayatinda bgarili olmasi ve
bir erkeze bal olmadan “yalniz” ygamasi onun mutsuz olmasinin temelinde yer alan
faktorlerdir. Ancak ayni zamanda geleneksel rolteddetmeyen ve 6zellikle ¢cogw
(kiz1) icin sayisiz 6zveride bulunan kadin isenfie, toplumun ona atfegtibirgok rolu
yerine getirm§ bile olsa ne yazik ki yine de mutlu olmayr hak redkadin
olamayacaktir.

Filmin Hollywood versiyonu, kadinin 6zel alanindmartularak kamusal alan
icerisinde bulunmasini bir mucadele dili ile aktaktadir. S0z konusu modern kadin,
zaman zaman geleneksel kaliplara sokulmayasilgall da, kadin kamusal alanda
olabildigine s6z sahibidir. Bir erlge® bali olmadan “yalniz” ygam micadelesi ise,
kadinin ne olursa olsun mutsuz olmasinin temelyeiealan faktorlerden biridir. Ancak
ayni zamanda geleneksel rolleri reddetmeyen velikleeGocusu (kizi) icin sayisiz
Ozveride bulunan kadin, filmde, toplumun ona afettircok roll yerine getirmgi bile
olsa ne yazik ki yine de mutlu olmayi hak eden kadamayacaktir.

Kalip yargilar, “onlar” ve “biz” ayrimini kapsayag-gruplar ile dg-grup varlginin
hem bir sonucudur, hem de onu glclendirmektddigrup ve i gruplarin tutumlari
O0zunde birbirlerine benzer, ¢inki i¢c grup duygusutlaka bir dg-grup duygusuna
yansir ve tersi icin de ayryey gecerlidit™. Bu nedenle Dahlia’'nin kizi Cecilia ile
kurdusu ig-grup ilgkisi, Dahlia’nin bgkalari ile kurdgu/kuracg dis grup iliskilerine
de yansimaktadir. Japon versiyonundaki Yoshimilkaranden daha farkl ve aktif bir

201 Marshall, s. 560.
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iletisim iligkisi icerisinde olan Dabhlia i¢c-grup ve segrup iliskisi cercevesinde de
farklhiliklar gostermektedir.

Filmin Hollywood versiyonundaki aile bi¢cimine badtiinda ise; durum
orijinalinde goOsterildiinin tersi dgildir. Dahlia ve kocasi arasindaksgiddetli
anlagmazliklar ve bunun sonucundasaoma durumu, aynekilde Natasha’'nin anne ve
babasi arasindaki agtaazliklar da ailenin yok oldiunu gostermektedir. Aile,
Amerikan toplumu icin de oldukg¢a 6nemli bir kurumdéncak filmin Hollywood
versiyonunda aile yapisi icin farkli olarak soOylemecek nokta, filmin son
dakikalarinda Dahlia ve kocasinin arasinda bir snzdanin oldgudur. S6z konusu bu
uzlasma, film Uzerinden aslinda, “Ne olursa olsun Amaida ve Amerikan toplumu
icerisinde yaayan insanlar arasinda aile 6nemli bir kurumdur hezkes ailesine
bagimhdir. insanlar bu 6nemli kurumun vagini devam ettirebilmek icin elinden geleni
yapmalidir’ mesaji verilmektedir.

Hollywood versiyonundaki filmde aile bigcimine goérel rperformanslarindaki
kadin modeli ise —Dahlia-, Yoshimo’dan daha farkli®ahlia’dan da iyi bir anne veg e
olmasi  beklenmektedir, ancak Yoshimo'dan beklghdikadar c¢ok sey
beklenmemektedir. Bu nedenle aile icindeki konuméamsindan Yoshimo ve Dahlia

arasinda niceliksel ve niteliksel olarak farkliikbulunmaktadir.

4.4.Garez (Ju-Onve The Grudge)Filmlerinin incelenmesi
Bu bélimde,Garez (Ju-On)ve Garez (The Grudgefilmlerinin konu, 6zet ve
incelemeleri ile kadinin her iki filmdeki temsil &g bicimi kagilastirmal bir bigcimde

ele alinmaktadir.
4.4.1. Japon Versiyonunun(Ju-On) Konu Ozeti
Film, evde huzuru bulamagnve oOlumcul bir garezle evde bulunan herkesi
katleden kotu bir ruhun gevresinde geilektedir. Sosyal gorevli olarak ¢ggn Rika, o

gun, lanetli evde glu ve gelini ile birlikte ygayan yali kadina bakmaya eve gider. Ev,
Japon bir kari-kocanindir. Ama Rika, evde sade@maadl hasta annesini bulur. Kadin
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cok korkmuytur ve yalnizdir. Rika, Ust katta gizemli bazi ddayoldusunu gorir ve
delget verici olaylar da boylelikle &ar. Film, olay sirasina pek glakalmadan zaman
Uzerinde gidip gelerek bu evde sgaan olaylari anlatmaya flar. Tim olaylarin
merkezinde ise Rika var gibi gorinur, birbiri a@igerceklgen 6limler, Rika'yl da

takip etmeye bgar.

4.4.2. Japon Versiyonunda (Ju-On) Kadinin Temsil Edilis Bigiminin

Incelenmesi

Film, Japon ygaminin kendine 6zgu hallerini —teknoloji ile gelgimeorganik
olmasi, travmatik bellek, yayillma- icindest@aktadir.Halka (Ringu)serisinde oldgu
gibi, filmin tonunu belirleyen lanet, var olmakngbir sekilde yayilmak zorundadir. Bu
lanet, yeniden Uretmek, gorilmek, unutulmamak istdedir. Telefonlardan, givenlik
kameralarindan, fotokopi makinelerinden, televiyam, fotgraflardan bir sekilde
insanlarin hayatlarina sizmakta ve kurbanlarini sep bakgta yakalamaktadir. Ote
yandan gec¢mngin lanetini bugun tgyanlar, hayalet olmak zorunda birakilanlar, hep ya
uzun sach kadinlar ya da kiigiik cocuklaithr

Filmin klasik anlatim kalibindan (g¢rgelisme-sonug) uzak olmasi da, onu
ilginglestiren bir bgka 6zellik olarak kagmiza c¢ikmaktadir. Kadinin yok saygdi
fotograflardaki yok edilmy kadin yidzlerinden anlatiimaktadir. Bunun yaninden f
aslinda, Japon kadinlarinin arzu, tutku ve 6fkelerdolu old@gunu da gostermektedir.
Cunkl Kayako’nun kocasi tarafindan oldartlmesi, usungin uygun bir Ornektir.
Gozler ise, bunun birgamidir. Filmin o6ykusu, Japon geleg@den, geleneksel bir
kultirel  hikdyeden gelmektedir. Japonlar bunu “KraEfsanesi” olarak
adlandirmaktadirlar. Oykiiye gore, Kral vgak satrancg oynar vesak kral yener. Kral
ise buna dayanamayipag! idam ettirir. Ayni zamandasegin, &ini, gocusunu ve
cocyun kedisini de oldartir. Cogun ve kedinin ruhlari ise, 6fkeyi ggip seytana
donigurler. Ve intikamlarini yavayava alirlar. Film ayni zamanda, Japonya’da 6nemli
bir dinsel inary olarak kabul edilen “Budizm”den de beslenmekte@iinkiu Budizm,
temelinisiddetten almaktadir ve filmde deldet 6n planda tutulan bir dinamikfr.

202 Nadir Operli, Uzakdgu, Hollywood'da: Melez Yeniden Yapimlar, AltyaXasim 2004, s. 38.
23 The Grudge (Garez) DVD filmi Takashi Shimizuytpilan réporta.
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Budizm inang! c¢ergevesinde, ¢ogun masumlgu ile kedinin masumigu
birleserek aslinda Budizm’den gelen dogmalagiddetin ve lanetin okmasina neden
olmaktadir.

Garez (Ju-On) geleneksel Japon korku filmlerinin aksine farklr yapi
sergilemektedir. Genel olarak, Japon korku filnMde oykd, “kgku” Gzerine
kurulmaktadir. Merak, olayr ¢cdzmek icin; sonuc rse olacga yoneliktir, dolayisiyla
gerilim de buradan kaynaklanir. Olay 6rgusuni kinddx birlikte adim adim izlerken,
seyirci kaif serlivenine heyecanla katilir, bazi ipuclarindanarlanmaya c¢alir. Bu
nedenle Japon korku filmleri, Hollywood korku filaminin aksine seyirciyi entrika ve
gerilimle cezp etmek yeringoklarla sarsabilmek i¢cin zaman zaman teknik olaarakl
ses efektleri gibi kullanmakta ve bunlar 6limin @esiddetin) bicimi olmaktadir.
Ancak Garezde izleyici ne kadar korksa da, klasik anlati kalicinde ilerlememesi

onun merak, gerilim ve sonug tg¢geningdagtirmasini engellemektedir.

Filmde birden fazla “kadin” karakter kullaniimaktad Kadinin cinselinin
dogaustu guclerle birlgmesiyle meydana gelen tehdit, Japon korku sinerdassk
olarak yer alan bir olgudur. Ruhu ele gecirilen k¢t ataerkil yapiy! tehdit eder
niteliktedir. Aile ve toplumsal dizen igin adetar liehlike unsuru olan kadinlar,
filmlerde ruhlari ele gecirilecek kadar zayif katedker olarak verilmektedir. Filmde

Ozellikle Kayoka’'nin durumu bunu 6rneklemektedir.

Japon korku filmlerinde kadinlar birer kurban olargorilirler ve kocalarinin
kimlikleri ile Japon mizansenleri iginde hayat ludur™ Kadin karakterler adapli,
sinirlandirilmg  bir dinyada ygamaktadir. Dyarida korkulacak ya da paranormal
(telepatik, mistik bir gtic) herhangi biey yokmy gibi davranmaktadirlaGarez alttan
alta bunu o0Orneklemektedir. Kayoka'nin platonikkiain olmasi, ama sene bunu
yansitmamasi, kendi i¢ diinyasinda bu gizini paig&si bunu simgelemektedir.

Film, genel itibari ile Japon toplumunun ataerkdpysini vurgulamaktadir.
Japon filmlerinin ¢gunda oldgu gibi, Garezsu ya da bu anlamda bir “erkek” filmidir.
Japon kadinlarinin erkek toplumsal iktidarindanisisgme ve gitlik micadelesi, erkek

iktidarinin kadinlarca, 6zellikle duyumsagdiki alani d@rudan dgruya etkilemgtir:

204\7ada-Marciano, s. 95.
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Aile ve cinsellik. Ailede kadinlar Utzerindeki hakiyat, kadin cinselii tGzerinde
hakimiyeti de icermektedi. Garezbu anlamda aile, kadin, cinsellik, ev ggddet gibi
bircok alana baklar atmaktadir.

Japon korku filmlerinde, istisnalar sthda zor durumda olan ve ruhunun
kurtarilmasini bekleyen ga zaman “kadin”dir. Bunun aciklamasi ise tamamiyla
cinsiyet ile ilgkilidir. Bu durumda kurban, gunlukla kadindir. Siklikla 6zgur olmak
istese de bunu ne yazik kigagamaz. Bu acgiklamadan da arkbilecesi gibi, genel
Japon korku filmleri icerisinde kadin, kurtariimayekleyen ve aci ¢ceken konumda
gosterilmektedir. Bu durum, ele alinan ¢ filmde (Halka, Karanlk Sularve Gare?
gorulmektedir. Ancak bu o6zellik, o6zellikleGarezde ayrintili bir sekilde ele
alinmaktadir.

Olcay Imamaslu’nun Turk filmlerinde toplumsal cinsiyet rollekizerine yapgi
calsmalardan elde edilen bilgiléfiGarezfilmi icin de kullanmak mumkuanddr. Filmde
Ozellikle ataerkil aile yapisinda, toplumsal alanda aile yaantisinda babanin
egemenlii s6z konusudur. Baba ve koca rollerine sahip el&ek, her ne kadar filmde
basroll oynamasa da aslinda sosyal yapi ve kiltlurgerder olarak bgroldedir.
Karisinin ve cocgunun yaamlarini denetleme hakkina sahiptir. Buglaanda
toplumsal cinsiyet kalip yargilari, filmde yer alansanlarin temel ihtiyaclarini
cinsiyetlerine gore ayirmakta, etkinlik ve kontiglevini ¢ogunlukla erkge, iliskiler
kurma ve buitunigirme iglevini ise c¢@unlukla kadina (Kayako) yuklegtir.

Dolayisiyla bu noktada cinsiyetciliktebahsetmek mumkundr.

Japon toplum yapisi icerisinde genellikle kadinonkmunu belirleyen 6geler
aynidir. Cocuk dgurma ve yglanma olarak siniflandirilabilecek olan bu ayiriagdkin
toplumsal statist Uzerinde etkili bir rol oynamakta Yerleik koy toplumlarinda

205 Ryan ve Kellner, s. 247- 248,

208 Olcayimamalu “Degisen Diinyada D#sen Aile ici Roller” Degisen Diinyada Aile- Birey-Toplum Konulu
Seminer Bildirisi,istanbul, Mayis, 1991. Akt; Emine Demiraliirk Sinemasinda 1960-1990 Yillari Arasinda
Cekilmis Filmlerde Kentsel Aile, T.C Anadolu Universitesi, Acik getim Fakiiltesi Yayinlari, No: 603, Eskhir,
1999, s. 25.

* Cinsiyetcilik su sekilde tanimlanabilmektedir. Kadinin kdiltirel topisal siyasal ve @imsel haklarinin baski
altinda tutularak kadin ve erkek arasindaki gudagayinda kadinin aleyhine bigitsizligin olmasidir. Manning
Marable, “Siyah Amerika’Fatihler Yargilaniyor, Cev: Veli Yilmaz,Istanbul: Tim zamanlar Yayincilik, 1992, s.
111.

95



kadinin Uretime katki bigcimleri de bu statilerinaglb olarak dgismektedir. Aile
icerisinde kadin ve erkge yapmasi ve yapmamasi gerekenler belirlgraonrumdadir.
Geleneksel yapida aile reisi roll egkeylklenmgtir. Dizene egemen olan ataerkil yapi
erkesin temsil gucund de arttirgtir. Buna bgl olarak kadin, aile icinde edilgen bir
konumda olmakla birlikte ayni zamanda erkek egemséglemin baskisi altina
alinmaktadir. Ev i¢i karar verme mekanizmasi grkéehine cagmaktadir. Toplumun
erkeze ve kadina yukledi cinsiyet rolleri temelindeekillenen yapi, ev ici kararlarin
verilmesinde etkin bir rol oynamaktadir. Dolayisiginsiyete dayali ayirim byamada

da kadinin aleyhinde yer almaktadir.

Film, Japon ideolojisinde Kayako’'nun cinsgiliizerinde de siki bir denetim
uygulamaktadir. Japon inancina gore, kadinin digsele aileninserefi arasinda siki
bir bag vardir. Kadinlara, yapacaklari herhangi bir ké#ivrdng nedeniyle toplulga ve
aileye utan¢ verecek olumsuz bir nitelik yiklenneeht. Erkein erkeklgini
ispatlamasi, bir kaygilyr beraberindesitaaktadir. Bu da kaybetme korkusudur. Bu
kaygidan dolayi da kadin cinsglhin sikica denetlenip, 6te yandan erkeklerin elikek
becerilerini strekli olarak ghir etmeleri bazi kulturlerdgasirtici olmamaktadir. Filmde
Kayako’nun doktora @k olmasi, kot bir davragi olarak kabul edilmektedir.
Kayako’'nun kocasi ise erkek olmanin v@rdiyukimluligtiin bir getirisi olarak,
“erkekligi” kaybetmeme adina Kayako'yu zalimce O6ldurebilneekt. S6z konusu
edilen asil durum ise, aslinda Kayako’nun cingglin sikica denetlenmesi ve kocasinin

erkeklik becerisi olarak onu oldirmesidir.

Bircok korku filminde kadin, duygusal, eve gha ve ba&mli olarak
konumlandirilmaktadi¥. Japon geler@ kadini erkek arzularinin nesnesi olarak
konumlamaktadir. Ancak zaman zaman “kadinlargrmiget sinirlarini inlal eden kural
yikicilar olarak resmedilirler. Ayni zamanda erlakularinin feti, erkek iktidarlarinin
pasif dgrulayicilari olarak konumlanirlai® Filmde Kayako’nun sunufubicimi bunu
orneklemektedir. Tam bir kural yikici olarak tanmmhbilecek olan Kayako, kocasinin

da arzu fetii ve 6lim oyuncgi olmaktadir.

207 Ryan ve Kellner, s. 218-219.
208 Ryan ve Kellner, s. 219.
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Film, cinsiyet stereotiplerini guglendirmektedir,inki bu karakter tespitini
kolaylastirmaktadir. Genel Japon kadininin (Kayako, Kazgiti) “iyi es, akilli anne”
olarak tanimi filmde durmadan vurgulanmaktadir. #ndayako, bu tanima uygun
desildir ve sonugta cezasini gekmektedir.

Garezfilminde diger iki filmden Halka ve Karanlik Sulaj daha fazla sayida kadin
karakter vardir. Film, toplumsal cinsiyet rollericisindan da dgsik bakslar
sunmaktadir. Orrign, Kazumi ile kocasi Katsuya arasindakikiigeleneksel kari-koca
iliskisine gbndermelerde bulunmaktadir. Kazumi’'nin enimi olmasi ve filmdeki rolt
suresince evden -0zel alanindansadya c¢ikmamasi, séiin annesi olan Sagci ile
ilgilenmesi ve yemek yapip kocasini beklemesi bénoeklemektedir. Katsuya da,
geleneksel erkek tanimlarina uygun ozelliklere g@hiKatsuya'nin kardag Hitomi de,
geleneksel kadin tanimlamalarina uygunluk gostetedik Ozellikle abisi Katsuya’'nin
evine gelerek mutfg girip bir seyler hazirlamak istegii abisini gorip onun “git
buradan simdilik” gibi tavsiyelerini sakin ve uysal bigekilde dinlemesi bunlari
gostermektedir. Hitomi'nin yalniz kama ygamasi ise son yillarda Japon kadiningn, i
hayatinda kazangh kimligin toplumsal statistnin belirlenmesinde 6nemli glohwn
altini gizmektedir. Ancak bu durum, Hitomi 6znelerd Japon kadininin tam olarak
bagimsizlgini  kazandiint sdylememektedir. Cunkd Hitomi, 06zgur olsa ve
bagimsizlgini ekonomik agidan ilan etse de 6lmektedir. Pa’sonbelirttisi gibi,
erkeksi ve kadinsi rollerle ailesel alt sisteminaktp kalmasi ve c¢ogun
toplumsallamasinda bir temel gmmaktadir. Bu durumda babanin ve annenin
rollerinin ayirt edilmesi gerekmektedir. Aracsal | ren bata ailenin  maddi
gereksinimlerini kaylamak icin babaya verilirken, kadina ise aile dgnanlamli rol
diUser. Babanin aracgsal rolti hgryden Once ailenin stattsinid de belirleyen niekte
Ev isleri ve ¢ocuklara bakmak ise kadinsi roliin temkingkleridir . Ancak Hitomi,
bu geleneksel kaliplari alt Ust ederek kendi vaswolu kanitlama cabasi igcindedir; bu
da Parsons’in belirgti sosyal yapi igerisinde toplumsal cinsiyet rol italarinin
desistigini vurgulamaktadir. Ancak bu gsim, bir sekilde cezalandiriimaktadir.

29 sayin, s. 54.
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4.4.3. Hollywood Versiyonunun(The Grudge)Konu Ozeti

Film, tipki orijinalinde oldgu gibi icinde oldurtldgi evde huzuru bulamami
ve Olumcil bir garezle eve byan herkesi katleden kot bir ruhun cevresinde
gelismektedir. Japonya’da okuyan glgm programi @rencisi Amerikali gen¢ kiz
Karen (Sarah Michelle Gellar) bir yandan sbwakitlerinde sosyal gorevli olarak
calismaktadir. O gunse gelmeyen bir bakim gorevlisinin yerine bakmayeaebe gider.
Ev, Amerikali bir kari-kocanindir. Ama Karen evdadece adamin rahatsiz annesini
bulur. Kadin ¢cok korkmgtur ve yalnizdir. Karen, Ust katta dolaba Kilitlegrkicuk bir
erkek cocuk buldgunda deket verici olaylar da yasayava balar. Film, olay sirasina
pek b&ll kalmadan zaman Uzerinde gidip gelerek bu evdanan olaylari anlatmaya
baglar. TUm olaylarin merkezinde ise Karen vardir.bBirardina gercekken oltimler,
Karen’i da takip etmeye kiar.

4.4.4. Hollywood Versiyonunda (The Grudge) Kadinin Temsil Edilis
Bigiminin Incelenmesi

Hollywood'un yeniden ceksi Garez (The Grudge) “perili ev” alttird
icerisinde dgerlendirilebilecek bir yapimdir: “Eve giriyorsun vianetleniyorsun.”
Batrda, 6zellikle de Amerika’da kesin bir yapi dar Once kegfetmek ve ardindan
nasil ¢bzeaani bulmak. Ancak D@gu'da bu biraz daha farklidir. Hicbigey yok
olmamaktadir; ¢ozumu yoktur. Film, genel Hollywoblanlerinin aksine su¢ ve ceza
yaptirimlarini uygulamamaktadiGarezde sebep ve sonug yoktur. Hi¢ kimse aslinda
suclu dgildir. Gorunidrde masum aci ¢cekmektedir; ancak dzandiginde hicbirinin
masum olmadi da anlailmaktadir.

Hollywood yapimi birgok korku tart filminde, hemadinin cinselii ve
guzelligiyle filme/filmlere cekicilik kazandirilir, hem dehmakigl, korkaklgl ve
sakarlgiyla distigtn kot  durumlardan erkek tarafindan kurtarilarakieyici
heyecanlandirilir. Bu duruma Steven Spielberglaws (1975) filminde, dev kopek
balgina ilk olarak gen¢ ve gizel bir sanin ikram edilmesi 6rnek verilebilir. Bugin
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hala kadinlarin beyazperdedeki zegciiona ermengtir®®. AncakGarez (The Grudge)
bu kaliptan biraz daha farkli bigekilde ilerleme gostermektedir. Filmde kadinin
zenciligi sona ermemgi dahi olsa; kadin cinsedii, ahmaklgi, korkaklgl ya da
sakarlgindan bahsetmek yaglolacaktir.

1970’lerde Hollywood korku filminde, kadinlar duyggl, eve b3 ve baiml
olarak konumlandiriimaktadi Hollywood gelengi, kadini erkek arzularinin nesnesi
olarak konumlamaktadir. Ancak zaman zaman “kadinlaresruiyet sinirlarini ihlal
eden kural yikicilar olarak resmedilirler. Ayni zamda erkek arzularinin feti erkek
iktidarlarinin pasif dgrulayicilari olarak konumlanirldt Kayako’nun platonik gki,
aslinda kendi mguiyet sinirini ihlal etfiini gosterirken, @k oldusu Amerikali
doktorla aralarinda birseylerin yganmamasi ise erkek arzularinin detierkek

arzularinin pasif dgrulayicilari genel yargisindan filmi uzakimmaktadir.

Amerikan kultirintin temel sorunlarindan biri olayi, kadin ile kdti kadin
arasinda kalan erkek figurd, klasik 6ykult anlafitmlerinin en verimli konusudur.
Kotu kadin, erkgin saygidger bir kadinla bgdasamayacgini disiind(gu cinsel
isteklere neden olur. Kadinin “*k6td” imajinda, edesin onur kirici buldgu cinsel
isteklerin tatmin edilmesi s6z konusudurgéi yanda, erk@én annesini ve kiz kardmi
animsatan iyi kadinlar tarafindan uyandirilan sewmepkiler vardirlyi kiz, erkegin
sevebilecgi bir tiptir, ama cinsellik konusunda eksiktir Garez (The Grudgé&)e kotu
kadin imajindan bahsetmek ygnlblacaktir. Ancak Kayako’nun kocasiningidda
bagka bir erkge &k olmasi ve platonik bir sk beslemesini “kdtt” olarak
tanimladgimizda, Kayako'yu bu film igerisinde koti kadin nedid icerisinde
deserlendirebiliriz. Bu bglamda filmdeki koéti kadin imaji daha ideal duygular
nesnesi olacak bicimde glgtirilebilir ve sivrilikleri olabildigince torpllenmy bir iyi-

kotu kadin kagimiza cikabilir.

210 Adem Ayakta‘Yatakta Uste Cikan Kadinlar” , Cumhuriyet DergiCumhuriyet Gazetesi Pazar Ekayi: 658,
1 Kasim 1998: 13.

211 Ryan ve Douglas Kellner, s. 218-219.

212 Ryan ve Kellner, s. 219.

23 Serdar Kaypakiu, Medyada Cinsiyet Stereotipleri,istanbul: Naos, 2004, s. 110.
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Genellikle iyi-kott kadin baimsiz bir cinsellik ygayan ya da koti adam
tarafindan surtklenen biri olarak gorilmektétliAncak Kayako sadecaglkanin esiridir
ve yasak gkin sonucunda koéti kadin olarak tiglelebilir.

Erkek sevdii kadini goklere cikarmakta, sembolgdei vermektedir. Kadinin
gugsuzligh mitosunda, erkek kadinin koruyucusu olmak istéedik Erkekler,
katedralleri, kopruleri ve yollari ga ederken, kadin daha az 6nem verilenséarini
yapmak icin evde kalmaktadiGarez aslinda kadinin gigsiz vgewsiz 6zelikleri
icerisinde, erkgin de gugcll, Uretken ve hegeyin sahibi Ozelliklerinin igerisinde
kaybolmyluklarini anlatmaktadir.

Genel olarak Hollywood korku filmlerinde, kadinirnselligi ve guzellgiyle
filmlere cekicilik kazandiriimaya c¢aglimaktadir. Kadinlar korku filmlerinde ahmak,
korkak, sakar ya da diiigli koti durumlardan erkek tarafindan kurtariimayklégen
kisiler olarak sunulmaktadir. Bu duruma ornek olare®80’li yillarin slasher filmil3.
Cuma serisi verilebilir. AncakGarez genel Hollywood korku filmlerinden konu
bakimindan farkli durdiu gibi, kadinin sunuku ve konumlandirifn acisindan da
farkliliklar goOstermektedir. Filmde kadinlar, arzoesnesi-cinsel nesne olarak

sergilenmemektedir.

Filmde, en sikgca olum, evlilik, ruh ve gkKiinluk gosteriimektedir. Klasik
Hollywood korku filmlerinde, kadin tehlikeyi film dyunca ksisel olarak
deneyimleyebilmektedir. Ancakarez bu tanim i¢in uygun bir 6rnek gédir. Bu film,
kadina uygulanagiddet ve gkence ile cinselfiin 6n plana cikarilmasi acisindan farkli
bir oOrnektir. Kadin cinselfiinin, seksapaliteseklinde verilmedii filmde, kadin
karakterlerden Kayako’nun uzun siyah saclari, dueu saf beyaz yuzi, 6zellikle
erkeklerin tahammul edemedikleri farkli bir arzusnesine burinmektedir. Kadin
cinselligi film boyunca dnemsenmemektedir, ancak kadinlajnal filmden farkli

olarak alternatif bigekilde sunulmaktadirlar.

Film, 6zellikle Jennifer’in erkeksi tavirlari ileikkat cekmektedirGarez, orijinal
versiyonundan toplumsal cinsiyet sunumu acgisindandktada ayriimaktadir. Jennifer,
giyiminden sosyal ikkilerine kadar japon versiyonundaki Kazumi'den kfdik

24 Nurcay Turkelu, Gérilyorum-Giindelik Yasamda imgelerin Giici, istanbul: Der, 2000, s. 82-83.
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gostermektedir. SUper markete giderekvaltis yapmasi da, bir Amerikan kadini olarak

Jennifer’in alanini sinirlandirmamaktadir.

Film, Kayako 0©zelinde Japon kadininin geleneksepi y&erisinde temel
gorevlerinin Greme ile ev ve ailenin bakimi olmgerektgini de vurgulamaktadir. Bu
baglamda film, geleneksel kadin kiglni “ev kadini”, “iyi anne” rolleri ile
pekistirmektedir. Film icin kadinin toplum iginde sayfijknkazanmasi, iyi bir ¢ ve
anne modeli olgturmasina bElanmaktadir. Kadinin toplumsal prestijgmak igin
bagvurdusu iki yol vardir. Bir erkgin esi olmak (&i olunan erkgin toplumsal dgerine
bagli olarak) ve anne olmak. Ancak bu iki durum da ikaal kendisini geltirmesiyle

ilgili degildir. Bu baglamda film, orijinal versiyonundan farklilik gosteemektedir.

Steve Rasnic Tem Hollywood korku filmlerinde kaeakiaratimina dair yagg
belirlemelerde bazi noktalara dikkat cekmekt&dirBu noktalari Garez filmine
uyarlamak muidmkdndur. Orijinal versiyonundan farldlarak olay orgusu, tium
nesnelerin/kiilerin, barol oyuncusunun — ya da kurbanin — durumunu yaraditaadr.
Filmin her bolumu, izleyiciye baol oyuncusu hakkinda bigeyler anlatmakta ve
desteklemektedir. Ancak orijinal filmde durum, lkiradaha farkhdir. Hollywood
versiyonunda ise, genel Hollywood korku filmlerinakgsik oldusumuz olaylarin, bgol
oyuncusundan (kkahramandan) Bka kimseye olmamasi durumunun karakterin ne
kadar masum ya da siradan gorifidigibi gercekliklerin 6nemi yoktur. Bu nedenle
Garez genel Hollywood korku filmlerinden ayrilmakta \mssrole yukledgi Karen
(kadin) karakterine de gbndermelerde bulunmaktadir.

Kadin dgmanlginin en fazla ortaya c¢ilgn film turd, Hollywood sinemasinda
korku filmleridir. Korku filmlerinde kadinlar: aptapasif (edilgen), erkge ayak bai
olan, kurtariimay! bekleyen, hemen o&ldirilen kad&t olarak sergilenirler. Bu
orneklerin dginda kalan filmlerde ise kadin genellikle, sistenimevcut stattikonun)
koruyucusu, bir bebek safh ya da masumiyeti ile canavarisbten c¢ikaran olarak
resmedilir. AncakGarez bu durumu d@&stirmektedir. Filmdeki hicbir kadin, koruyucu

ya da masum ggdir.

215 gsteve Rasnic Terkjow to write tales of Horror, Fantasy&Science Ficton, Ohio: Cincinati, 1988, s. 37.
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Robert Philip Kolker, populer Hollywood filmleried erkek fantezileri ile
korkularinin ve yerlgk eril tiplerin etkisi ile gercek olarak adlandam fakat gercek
olmayan kadinlar yaratilgini 6ne surmektedir. Ona gore, bu tur filmlerde kau
tutarli ve etkin bir prototipi yoktur. Erkekler tditmleri icerisinde kendilerini kadinlarin
sahibi, mahvedicisi olarak gorgiér; hatta kadinlari kendilerinin birer uzantisarak
imgelemglerdir. Bunun gerceklgmesi icin iki tur fantezi vardir: Bunlardan ilki,ap
kaldiran, asi, doyumsuz, yikici kadina/kadinlargkih fanteziler iken; dieri boyun
egen, pasif, kdle olan ya da olmaya meyilli kadindikéara ilgkin fantezilerdit.

Tum bu bilgiler giginda ele alingsinda, Hollywood korku filmlerinde yaratilan
ve sunulan kadin karakterlerin, g&o filmde ayni, benzer toplumsal cinsiyet rollerini
sergilediklerini goruriz. Bu, aynen Hollywood yapibilim-kurgu filmlerindeki kadin
karakterlerin benzer rollerde olmalari ilegdo orantilidir. Nasil ki, ¢gu bilim-kurgu
filminde “cilgin bilim adami” roll, kadinlara veniiyor?” ise; ¢cgu korku filminde de
“katil” roli kadinlara verilmez. Bilim-kurgu filmlende profesyonel olan erkeklerdir,
kadinlar ise ¢gu zaman asistan olarak sergilenirlegeEprofesor bir kadin ise, seyirci
sasirir®®. Korku filmlerinde de seyirciyisasirtan, kadinin “katil” olmasi gergelir.
Cunkd klasik korku filmlerinden beri kadin karakéein birer “kurban” olarak
sunulmasi, onlarin katil olabilmeleri gegpaden izleyiciyi uzaklgtirmistir. Bilim-
kurgu ve korku filmlerinde thir edilen kadin oyuncularin belki de tek ve benzer
Ozellikleri: her iki tur icerisinde yer alan kadkarakterlerin oldukca guzel, geng, zayif,
¢cogu zaman atletik bir viicuda sahip olmalariélir

Toplumsal cinsiyet kavrami ¢ercevesinde aktizda, bilim-kurgu filmlerinde
kadin karakterler (kadin profesdrler), kariyerlgei 6zel ygamlari arasinda bir se¢im
yapmak durumunda kalmaktadirlar. Ctunki kaltor anlaunu dayatmaktadir. Korku
filmlerinde ise kadina/kadinlara bir se¢cgansi bile sunulmamaktadir. Tamamen eril
egemen dunyanin hakim oBlubir ygsamda, kadin sadece hayatta kalma gaxererek
varhgini devam ettirmeye ¢camaktadir.

218 Robert P. Kolker“Woman as Genre”, Janet Todd (Ed.). Women and Fijlidew York: Holmes and Meier,
1988: 130-131.
217 Eya Flicker, Between Brains and Breasts — Women Scientists indfion Film: on the Marginalization and
Sexualization of Scientific Competence”Sage Publications: Public Understanding of Seef603: 316.
218 H

Flicker, s. 316.
2% Flicker, s. 316.
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Garez filmlerinde simdiye dek anlatmaya cafigimiz Japon ve Hollywood

versiyonlarinda yer alan kadin karakterlerin (RikaKaren; Jennifer ve Kazumi; Susan

ve Hitomi; Kayako ve Kayako) cinsel kimlik ve rolzéllikleri asagidaki tabloda
karsilastirmali olarak verilmektedir.

Tablo 4. Garez (Ju On)ve Garez (The Grudge)ilmlerinde Yer Alan Kadin
Karakterlerin Filmicerisinde Cinsel Kimlik ve Rol Ozelliklerinin Gosilesi.

Ju-On The Grudge Ju-On The Grudge Ju-On The Grudge Ju-On The Grudge
Japon HoIIy\fvood Japon HoIIy\fvood Japon Versiyon HoIIy\fvood Japon HoIIy\fvood
Versiyon Versiyon Versiyon Versiyon Versiyon Versiyon Versiyon
Rika Karen Kazum Jennife Hitomi Susar Kayak¢ Kayak¢
Etken Etken Edilger Etker Edilgen Etken Edilger Edilger
Erkeksi Erkeksi Kadinsi Erkeksi giyirr Kadinsi giyim  Erkeksi giyim Kadinsi Kadinsi
giyim giyim giyim giyim giyim
Yumusak Yumusak Yumusak Ser Yumusak Sert Yumusak Yumusak
Uyum Uyum Uyum Uyum Uyum gdosterer Uyum Uyum Uyum
gOsteren goOsteren gosteren gostermeyen gOstermeyen gosteren gosteren
- - Kabullenici Yargilayic Kabullenici Yargilayan - -
- - Kadinsi Erkeksi Kadinsi Erkeksi Kadinsi Kadins
Merakli Merakli Merakl Merakli - - - -
degil degil
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4.4.5.GarezFilmlerinin Japon ve Hollywood Cekimlerinin Konu
Acisindan Benzerlikleri ve Farkhliklari

Filmde bir korku oykusuntn bir rilya ya da karabdsanortaya ¢ikgi iddiasi, bunun
bir esinleyici gicu uyaran bigey oldigundan kgkulanmaya bglanmasiyla ortaya
cikmaktadir. Film, bu anlamda ataerkil bir toplumerisinde kadinlarin toplum
icerisindeki yerini belirlemektedir. Bu plamdaGarez (The Grudge)rijinal yapimi
olanGarez (Ju-OnXen farklilik géstermemektedir.

Garez (Ju-On)fantastik konusu ve masalsi anlatimi ile gatitemalari ayni
anda hem cekici hem de itici bigekle donigtirebilmektedir. AncakGarez (The
Grudge),sahip oldgu butiinsellik ve hegeyin basamak basamak ilerlgynedeni ile
cizgisel bir anlatima sahiptir.

Her iki flmde de “lanet imajindan” bahsedilebiliHer iki filmin icerisinde
bulunan lanetli ruh figird, hegeye giicu yeten, boyungmez ve buyik amaclar
nedeniyle 6limsuz olarak algilanmaktadir.

Cinsel bir edim olan bakmak, sinemada ggke6zgudir ve seyirciler
bakabilecekleri glizel nesneler istemektedirler. 1Bak maskilenfi ve bakilan
nesnenin dilli gi Freud’'un ve Lacan’in teorileri Gizerinden gidilkrkeurgulanmaktadir.
Sinemanin cevap veglicinsel hazlar ve temel ihtiyaclar, enstsm dger insanlara
bakarken alinan cinsel haz olan skopofili, dahaasinda anneyle 6zgleserek kendini
dinyanin bir tanesi sanmanin perdedeki karaktekarkan ikame ettiriimesiyle bir
kendinden ge¢cmeye yol agmasi olmaktadir. Laura ®8udy gore skopofiliyi glizel ve
insanin aklini bgndan alan kadin karakter, 6zt8meyi de o karakteri kendi cinsel
nesnesi haline getiren mikemmel erkek karaktglassaktadi®. Filmin Hollywood
versiyonunda canlandirilan Kayako karakteri, oafjiyapimindan farkli olarak farkli
sekilde karakterize edilmektedir. Kayako, Mulvey'imsrarla Uzerinde durgu

skopofiliyi gerceklgtirmektedir. Clnku gizel ve alimlidir.

2Mulvey, L. (1975) Gorsel Haz ve Anlat  Sinemasi.Screen. Vol. No. 28 -
46 http://www.filmmor.com/default.asp?sayfa=6gev. Veysel Atayman(25/06/200Y
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4.4.6.GarezFilminin Orijinal ve Hollywood Cekimlerinde Kadini n
Temsilindeki Benzerlikler v&arkliliklar

Filmin orijinal versiyonunda birden fazla kadin &kter yer almaktadir. Film
Ozellikle uzun siyah sacli, ince, kirilgan, seggnc kadini/kadinlari kullanmaktadir. Filmde
erkeklerin hor gordgil, eve kapatsi, cinselliklerini bastirdyl, konusmalarina ya da belirli
konulara kagmalarina izin vermedi ve yalnizca kendi (erkek) zevklerine hizmet etmes
icin kullandiklar1 kadinin/kadinlarin isyani ve ikema donigmdis bicimi dolayli yollardan
gosterilmektedir. Canavarin kadin olmasinin en temeeleni ise, kadinin daima eziliyor
olmasidir. Filmde kadinin gicirdama sesi, haykirmakemesi ancak buna sesinin
yetmemesinden kaynaklanmaktadir.

Hollywood yapimiGarez (The Grudgedle tipki orijinal yapimi gibi birgcok kadin
karakteri icinde barindirmasina ker Japon yapimindan farklidir. Kadin karakterlehala
pratik ve erkeksi Ozellikler géstermektedir. Kahearm olgturulmasi ve bu roliin de bir
kadina verilmesi tipik Hollywood yildiz (star) sshini animsatsa da, orijinalinden farkli
olarak film, kadin sunumlari agisindan gelenekgildgelisimcidir.

Dolayisiyla incelenen Japon korku filmleri geneérkiadinin sadece aile ici rollerde
anne ya da solarak konumlandiriimasina rastlanmamaktadir. Kacdamusal alanda var
olma mucadelesi veren, ekonomik agidan kendincéigildusu icin karar verme surecinde
etkin olarak yer alabilen yine de sgé faktorlerin etkisi altinda kalan bir kadin ima
cizmektedir. Niteliksel icerik analizine tabi tutlugunda, filmler genelinde ailenin
resmedildgi sekanslar ¢cok ygun olarak yer almamakla birlikte “aile kurma” gliincesi ve
aile icinde kadina ve erfe atfedilen rollerin yerine getirilmemesi durumuraléaya ¢ikan
sapkinliklar sik sik yinelenmektedir. Ele alindmferin hemen hepsinde canavar figirintn
resmedilgi; uzun siyah sacl, ince, kirillgan, sessiz gendidar ya da kiz cocuklaridir.
Bunun nedeni, Japon erotikasi ile ilgili bir duretabilir. Hatta liseli kizlar ya da daha kiguk
kiz cocuklari da bu olgu icerisinde tutulabilmekte8u savunmasiz, zayif, gugsuz kadinlar
birer cinsel nesne olarak erkeklerin hizmetlerimauurlarken, olabildiince hareketsiz ve
sessiz kilinmaktadirlar. Ayni zamanda bu durum, legizusu kadin figurlerinin geleneksel
toplum yapilari icerisinde (ki Japon toplumu icin lyi bir tanimlamadir) idealseolarak
tanimlanmalarini da desteklemektedir. Clnku ideadiklar, savunmasiz, itaatkar, soz

dinleyen, sadik kiler olarak dgerlendiriimekte ve kadina atfedilen s6z konusu fatlar
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toplumsal cinsiyet kavrami cercevesinde “birinchdinsi” ozellikler olarak karmiza
cikmaktadir.

Filmlere uygulanan niteliksel icerik analizi yonesinden elde edilen veriler
dogrultusunda, Japon ve Hollywood filmlerinde kadisumumu agisindan benzerlikler oddu
gibi bazi alanlarda da farkliliklar saptanmaktadfiadinin filmlerde demografik agidan
yapilan sunumlarina bakifglnda, gerek Japon gerek Hollywood filmlerinde kéaum evlilik
kurumu icerisinde resmedilme oranlari aynidir. Budan Japon ve Hollywood filmlerinde
kadinin evlilik kurumu icerisinde daha sik olarad ylmasi s6z konusu gliglir. Filmlerde &
hayatina katilim acisindan ise, Japon ve Hollywfiloderinde kadinlarin konumlandiriimasi
farkhihik tasimamaktadir. Filmlerde yer alan kadin karakterleyagu calsan kadinlar olarak
sunulmaktadir. Filmlerde aile yapisina balgidda ise dikkat ceken, filmler genelinde diizenli
bir aile goruntistune rastlanmiyor olmasidir. Hempodahem de yeniden c¢ekimleri olan
Hollywood yapimlarindaki aile; ileim kopuklusu olan, parcalanmiya da parcalanmak
Uzere olan aile gérinumundedir. Geleneksel ailecsadecnse duyulan bir 6zlemi gidermek
amaclyla zaman zaman kullanilsa da genellikle modekirdek aile yapisi, filmler genelinde
daha sik yer almaktadir.
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BERLENDIRME VE SONUC

Bireylerin icinde bulunduklari toplumsal yapi, ordaatfedilen rol ve statilerin
desismesine zemin hazirlamaktadir. Toplumsal yapidakz $&®nusu dgisimler,
bireylerin toplumsal rol ve statilerinin farkglmasini da beraberinde getirmektedir. Bu
nedenle toplumsal yapi, toplumsal roller ve stastemleri Gzerindesekillendirici bir
etkiye sahiptir. Kadinin toplumsal konumu ve yee Hu sirecten @goudan ya da
dolayli olarak etkilenmektedir. Toplumsal alandgayan dgisimler kadinin 6zel ve
kamusal alanda farkl rol ve statilerle donatiimasiol agmaktadir. Dolayisiyla bu rol
ve statuler kadinin konumlandiriimasini farkhiemaktadir. S6z konusu farklgaalar
modern ve geleneksel toplumlarda benzerlik ve fakldr ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu acidan geleneksel toplum yapisina bakufdia, bireylere yuklenen rol ve
statller aile yapisi icerisinde de belli alanlasarumluluklarini kadina, belli alanlarin
sorumluluklarini da erkge yukleyerek, bir anlamda aile iginde cinsiyete alayir
ayirimin ortaya ¢ikmasina yol agmaktadir. Kadierkessin diinyaya geldii ve cinsiyet
rollerinin olustugu aile ortami, bu yapi icerisinde ataerkil sistereigemenginde
oldugundan geleneksel ganaile yapisi icerisinde kadin, cocuk gdomak, yemek
yapmak, evin dizenini §lamak gibi ev ici rollerle sinirlandirilgi ayrica tarimsal
alanda erkge ait rolleri de ¢gu zaman ustlenngtir. Erkek egemen yapi igerisinde
kadinin ev ici alana hapsedilerek erkek egemenesiigl devamliginin sglanmaya
calisiimasi s6z konusudur. Akrabalikshkilerinin yogun oldyu ve aidiyet duygusunun
yasandgl bu toplum yapisi icerisinde kadin, 6zel alan igjade sikgip kalmg ve
genellikle “anne” ve “¢ olarak toplum icerisindeki yerini algtir. Bu nedenle
iktidarin erkgin egemenfinde oldgu bu yapi icerisinde kadin, ezilmekte ve toplum
icerisindeki  konumlandiriimasi ancak “birinin sie ya da “kizi” olarak
gerceklgmektedir. Toplum icerisinde ekonomik agidan guclénoerkek belirleyici
rollerde yer alirken, kadinin daha c¢ok dizenleyadierde yer aldii gorilmektedir.
Toplumsal cinsiyet ayirimina g olarak ortaya ¢ikan bu ayrimcilik, etkinlik verirol
islevini erkeze vermekte, ikkiler kurma ve butunkgirme islevini ise c¢@unlukla
kadinla butunlgirmektedir. Erkek egemen ideoloji ve toplumsalstyet kavramiyla
dikkat ceken bir bgka Ozellik ise, kadinin cinsetinin erkek tarafindan denetleniyor
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olmasidir. Kadinin cinsedi denetim altina alinmakta aigerefi ile iligkilendirilerek bu
denetim merulastiriimaktadir.

Modernlgmeyle birlikte kadinlarin geleneksel yapidan kuatak modern bir
gorinime kawmalari, toplum icerisinde Uretken ve sO0z sahibeyder olarak yer
almalari s6z konusudur. Bu durumda ortaya cikamdquks, kadinin bir yaniylas i
hayatinda bgarili olmaya cakan Uretken birey olmanin micadelesini vermegiedi
taraftan da kitle ilegim araglari kanaliyla kendisine surekli olarak ddga “ideal
kadin” 6lgulerine uymaya kallandirmasidir. Erkek egemen ideoloji kadini anyla
Ozgur birakir gibi gorinse de bu sefer de farldirbierde denetim altina almaktadir.

Konumuz olan farkli iki sinema geletiadeki filmlerde kadinin sunumu da
toplumsal yapidaki dgsimlerden etkilenmektedir. Kadin sunumunun en cakisiéa
gelen alanlarindan biri olan sinema da, bu anlatogdumsal alanda yanan bu
desisim surecinden etkilenmekte, dolayisiyla farkli kil gelenekler igerisinde
kadinin farkli bicimlerde sunul@u bir alan olarak sik¢ca koswlmaktadir. Kadinin
sunumumun erkek egemen ideolojigdaitusunda bicimlengi egemen sinema, kadina
filmler aracilgiyla toplumsal yapi icerisinde yerine getirmesiagen rolleri hatirlatir
bir nitelik tasimaktadir. Sinemada belli tirlerde kadin Oncedelirléxe@mis olan bir
cerceve icerisinde yer almaktadir. Bu acidan tirl@rcelenmesi kadinin sunumunu
daha rahat analiz etmek agisindan énegmizktadir. Orngin, tezin cagma alaninin
bir pargasi olan “korku filmlerinde” kadinin ruhumgeytan tarafindan ele gecirilmesi,
bu tur filmlerinde yer alan kadin gorinimlerindemidr. Erkek egemendin etkili
oldugu filmlerde, kadin erkekle ayni konumda yer almain istrekli mucadele
vermekte, ancak bu micadelesgga@aman bgarisizlikla sonuglanmaktadir.

Sinemada kadinin mucadele v@rdalanlardan bir d@eri de “aile”dir. Aileyi
korumak ve aile i¢i diuzeni gamak icin kadin pek cok filmde tim zorluklara
katlanmakta, hatta bu micadele icin hayatindan Jg@lgecmektedir —ki bu incelenen
filmlerde de sunulmaktadir-. Ailenin kutsgllive kadinin aile icerisindeki goérevleri bu
kez sinema yoluyla kadina hatirlatiimaktadir. Kadidaha cok 0zel alanda
konumlandiran, anne ve liyi birgeolmanin kutsalfini surekli olarak yineleyen
sinemanin, bu agidan ataerkil ideolojiyi destekieglikte olduu savunulmaktadir. Son
donemde c¢ekilen filmlerde ise, sinemada kadinalifaglardan yaklgan filmler yer
almaktadir. Kadinin sadece ev i¢i anlamh rollekdaumlandirildgi filmlerden farkl
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olarak, kamusal alanda aracsal rollerde yergalilmler dikkat cekmektedir. Japon ve
Hollywood sinemalarinda dikkat ceken bu yakta, kadini bir anlamda 6zgusteiyor
olsa da, kadinin ¢cgmasindan ya da toplum tarafindan kendisinden bekléoplumsal
cinsiyet rollerini yerine getirmemesinden kaynaklarsorunlar, film iginde verilerek
aslinda olmasi gereken bu sefer daha farkli biciyEnsunulmaktadir.

Niteliksel icerik analizinde yer alan kodlamalag @apon yapimi ve g
Hollywood yapimi (Japon yapimlarin yeniden cekimléime uygulanarak kadinin
filmler icerisindeki rol tanimlari, hangi toplumsalan igerisinde konumlandirildiklari
gibi kriterler saptanmaya calimistir. Bu kriterler dg@rultusunda Japon korku
filmlerinde ve Hollywood korku filmlerinde kadinitoplumsal alan igerisinde nasil
sunuldgu argtiriimistir. Ayrica Japon korku filmleri ve Hollywood korkfilmleri
arasinda kadinin sunumu agisindan benzerlikler avklilfklar olup olmadiina da
bakilmstir. Bu perspektifte okturulan niteliksel icerik analizi yonergesine gore
incelenen filmler, kadinin “kadin” olarak kendiniabul ettiremedi bir sistemin
icerisinde erkeksi Ozellikler kazanarak var olmasisindan farkhlk tadigi icin
inceleme kapsamina alingtir.

Calsmada argtirma yontemi olarak toplumsal cinsiyet kurami
kavramlari ve kavramlar arasi skilerden yararlanilngtir. Cinsiyet, cinsiyetgilik,
erkeksilik, kadinsilik, stereotiglme, cinsiyet rolleri, cinsiyet rolleriningienilmesi gibi
kavramlar toplumsal cinsiyet olgusunu glirmaktadir. Toplumsal cinsiyet bu
parametreler dgrultusunda olgan bir butundur. Amaci, toplum igerisinde sggan
insanlarin cinsiyet rollerini tanitmaktir. Son dime c¢ekilen Japon korku filmleri ile
Hollywood tarafindan gercelderilen yeniden c¢ekimlerinde kadinin temsilinde
desisiklikler s6z konusudur. Kiresel alanda -6zelliklatB yayginlik kazanan medya
arunleri, icerik bakimindan ulusal yapimlari dailetkektedir. Bu nedenle kiresel
dolasim icinde yer alan kultirler ulusal yapimlarda dalldnilarak melez imgeler
uretilmekte ve evcillgmektedir. Kiresel yapimlarin, benzerliklerinin ¢iakkli oldugu
ya vyerli versiyonlari Uretilmekte ya da bazi yonller kireseli céristiran, bazi
yonleriyle de yerli kiltartin 6zelliklerinin birlikt sentezlenerek yeniden sun@du
drtnler ortaya konmaktadir. Konumuz olan “2000’&Hollywood’da Yeniden Cekilen
Japon Korku Filmlerindeki Kadin Temsillerinin Kaastirmali Analizi” icerisinde

incelemeye alinaHalka, Karanlk Sularve Garez filmlerinde kadinin sunumu da,
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sOzunU etiimiz ikinci duruma daha uygun bir Ozellik stenaktadir. S6z konusu
filmlerde kadin, bir yaniyla Japon kadinininget yaniyla da Japon kilttrt temelinden
yeniden yaratilan Amerikali kadin tipinin var olnmaicadelesine yak§amaktadir. Bu iki
durumu ortaya koyabilmek icin Japon ve Hollywoodmferinde kadinin sunum
bicimlerinin kagilastiriimasi yoluna gidilmitir. Ornesin Halka (Ringu),film boyunca
kadin karakter Asawaka’'nin sadece aile icerisineiddngi bir rolle konumlandiriyor
olmamasi ya da sadece 6zel alandan ¢ok kamusaligdarinde yer aliyor olmasi
acisindan farkh bir 6zellik tamaktadir. Hollywood yapimiHalka (Ring)filminde ise
film boyunca kadin karakter Rachel “iyi anne” vgi“es” tanimlamalarindan ¢ok, 6zel
ve kamusal alanda da farkl vesitke rol kaliplari icerisinde hareket etmektediruBda
da kadin, cinsiyet siniflamasi agisindan daha ckékeegemengiinde olan bir alanda
yer almasina kam, bu alanda var olabilmenin §dunun “erkek gibi” olmak gereklii
g0z 6nune alinginda bu filmin de kadin acisindan 6zggtileci nitelikler tagidigini
soylemek pek mimkin olmamaktadir. Ayridalka filminin Hollywood versiyonunda,
toplumsal cinsiyete yapilan atiflar acisindan Radaha c¢ok, erkeksi giyim olarak
adlandirabilecg@miz pantolon, gofman alti gibi giyimleri tercih etmektedir. Ractiel
karakteristik 6zellikleriHalka (Ringu)filmindeki Asawaka’'dan biraz daha farkhdir.
Filmin bainda Rachel’in glunun @retmeni ile aralarinda gecen diyalogdagimenin,
“Bagimsizlgl seviyorsun!” cumlesi bile Rachelin Asawaka’'dare rkadar farkli
oldugunu gostermektedir. Tez kapsami igerisinde inceyemalinan filmlerden bir
digeri olanKaranlik Sularfilminde ise, Japon ve Hollywood versiyonlarindaktiliklar
g0ze carpmaktadiKaranlk Sular (Honogurai mizu no soko karapodern kadini
tekrar geleneksel kaliplara sokmaya gaa cabasi agisindan dikkat ¢eken bir filmdir.
Kadinin § hayatinda bgarili olmasi ve bir erkge ba&li olmadan “yalniz” ygamasi
onun mutsuz olmasinin temelinde yer alan faktoile&hcak ayni zamanda geleneksel
rolleri reddetmeyen ve Ozellikle ¢cogw (kizi) igin sayisiz 6zveride bulunan kadin ise,
filmde, toplumun ona atfefii birgok rolii yerine getirngi bile olsa ne yazik ki yine de
mutlu olmayi hak eden kadin olamayacaktir. FilmwmilyAvood versiyonu, kadinin 6zel
alanindan kurtularak kamusal alan icerisinde bulsim bir micadele dili ile
aktarmaktadir. S6z konusu modern kadin, zaman zgeleneksel kaliplara sokulmaya
calsilsa da, kadin kamusal alanda olalgide s6z sahibidir. Bir erge bali olmadan

“yalniz” yasam mucadelesi ise, kadinin ne olursa olsun mutknasonin temelinde yer
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alan faktorlerden biridir. Ancak ayni zamanda gelesel rolleri reddetmeyen ve
Ozellikle cocgu (kizi) icin sayisiz Ozveride bulunan kadin, fiendtoplumun ona
atfettisi bircok rolu yerine getirmi bile olsa ne yazik ki yine de mutlu olmayi hak rede
kadin olamayacaktir. Tezin ggha kapsami igerisinde yer al&@arezfilmi de Japon ve
Hollywood versiyonlarinda kadin/kadinlarin sunumgisandan farkhliklarla géze
carpmaktadir. Filmin orijinal versiyonunda birdfazla kadin karakter yer almaktadir.
Film 0Ozellikle uzun siyah sach, ince, kirilgan, sse geng¢ kadini/kadinlari
kullanmaktadir. Filmde erkeklerin hor gogiij eve kapatsi, cinselliklerini bastirdi,
konwmalarina ya da belirli konulara kgmalarina izin vermedi ve yalnizca kendi
(erkek) zevklerine hizmet etmesi i¢in kullandiklkadinin/kadinlarin isyani ve intikama
donigmis bicimi dolayli yollardan gosteriimektedir. Canawvarkadin olmasinin en
temel nedeni ise, kadinin daima eziliyor olmasiéitmde kadinin gicirdama sesi,
haykirmak istemesinden ancak buna sesinin yetmen®msi kaynaklanmaktadir.
Hollywood yapimiGarez (The Grudgedle tipki orijinal yapimi gibi bircok kadin
karakteri icinde barindirmasina ker Japon yapimindan farkhdir. Kadin karakterler
daha pratik ve erkeksi 6zellikler gostermektediahkamanin okturulmasi ve bu roliin
de bir kadina veriimesi tipik Hollywood yildiz (sjasistemini animsatsa da,
orijinalinden farkli olarak film, kadin sunumlargigindan gelenekgi g8, gelisimcidir.
Kadinin toplumsal konumunun net ve belirgin bgilmde tanimlanabilmesi igin
“ideal tip” olarak erkgin konumu hep dikkate alingtir. Boylece kadinin, her alanda
erkekle ne denli @, ne denli gerisinde ya da 6ninde olup olmath yorum
getirilmeye cakilmistir. Bu nedenle her ne kadar konumuz filmlerde kadsunumu
ise de, erk@n sunumu da kadinin sunumunun tanimlanmasi igmekealinmgtir.
Arastirmanin tekniinde niteliksel icerik analizi kullanilrgtir. Boylelikle niteliksel
argtirmalarin kendi igindeki eksik ya da zayif 6zd#ik azaltilmaya cagiimistir.
Toplumsal cinsiyet kurami ¢ergevesindestuuulan niteliksel icerik analizi yonergesine
gore filmler ayrintili incelenerek, Japon korkunfieri ve yeniden cekimleri yapilan
Hollywood korku filmleri icinde kadinin konumunumteerlikleri ve farkhliklari ortaya
konmutur. Niteliksel igerik analizinin yapilabilmesi iginceleme kapsamina alinan her
film (3 orijinal ve 3 yeniden ¢ekim) teker tekelemmis ve alt okumalari yapilrgtir.
Korku tarunin ozellikle secilmesinin nedeni ise,dkan korku turd icerisinde

konumlandirilma ve sunulma bigimleridir. Bu nedetdein ikinci bélimunde Japon ve
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Hollywood korku tirtinde kadinin sunumuna yonelilarak genel bir deerlendirme
verilmistir.

Sinemada yganan dgisimler bireylerin dgisimleri ile ilgili oldugundan,
bozulmalar da elbette her alanda hissedilecekbnu§ olarak son dénemde cekilen
Japon korku filmleri ile bu filmlerin yeniden c¢ekieni olan Hollywood yapimlarinda
arggtirma kapsami icerisine giren filmlerde modern {an getirdgi degisimler temel
alindginda, kadinin Japon ve Hollywood sinema gelenelderizaman zamanrsie
kosullarda konumlandirilgg gorilmektedir. Bu acidan karar verme strecindalika
(aktif -pasif) ve katihm bicimi (kadinsi - erkeksacisindan, gerek Japon gerek
Hollywood filmlerinde kadinlar arasinda farkhliklger almaktadir. Japon filmlerindeki
kadin karakterler daha pasif ve kadinsi rollereaingtlerken, Hollywood filmlerindeki
kadin karakterler ise daha aktif ve erkeksi rollestlenmektedirler.

Filmlerde 0zel alanin, kamusal alana oranla dakayer almasi da dikkati
cekmektedir. Incelenen filmlerde kadinin 6zel ya da kamusal aand
konumlandirilmalari Japon filmlerinde daha c¢ok &viginirlandirilirken, Hollywood
filmlerinde ise kadinin 6zel-kamusal alani birb&igittir denebilir.

Kadinin film igerisindeki konumlandiriimasini daha anlayabilmek igin aile
yapisina yonelik olarak yapilan incelemelerde kedivelli bir aile yapisi icerisinde
daha sik olarak yer almasina rastlanmamaktadira@dan Japon korku filmleri ile
yeniden ¢ekimi olan Hollywood korku filmlerinde @ilyapisinin bigimine gore kadinin
konumlandirilmasi agisindan benzerlik bulunmaktadir

Rol ¢eidi ve rol performansini yerine getirmede kadinel erkeksi kaliplar
acisindan filmlere bakilginda, Japon korku filmlerinde ve Hollywood'un yeard
cektigi korku filmlerinde kamusal alanda kadinin film igende erkeksi Ozellikleri
benimseyerek ve kendi cinsiyetinden uzakdayi tercih ederek, erkek dinyasinda var
olmaya caltigi gozlenmektedir. Bu durum Hollywood yeniden ¢ekmhan filmlerde
daha c¢ok yer almaktayken, Japon korku filmlerinde bu kadinsi ve erkeksi rol
kaliplarinin uygulanmasi kritik bir alan gturmaktadir.

Tdm bu verilerden hareketle son donemde cekilerorddgrku filmleri ile
Hollywood'un yeniden ceksi korku filmleri arasinda zaman zaman benzerlikler
bulunmakla birlikte, kultirel artalanla ilgili olailwplumsal cinsiyet tanimlamalarinin da
her toplumda farkli hizda ve farklh yapigiakilenmesinden dolay! Japon ve Amerikan
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toplumunun yapisina Bh olarak filmlerde de farklilgmalar yer almaktadir. Ayni
zamanda gelim igerisinde, kuresel film endustrilerinin, ulugdm endustrisi Uzerinde
bazi alanlarda etkili oldiu gorilmektedir. Benzerliklerin ogmasi, geleneksel unsurlari
on plana ¢ikarmasi ve bunlarin filmlere yansimagnbnde dgerlendirilebilecgi gibi
kapitalizmin dinamiklerinin betimledi filmlerde yer alan “modern kadin” imgesinde
de erkgin karsisinda kadinin genel anlamda daha gelenekselimfiedisina ¢ikms,
kismen erkekle ayni konumlara getirigm. Ancak hala birgcok konuda daha edilgen bir
bicimde erkek diinyasinda var olma micadelesi igin&adinin resmedilgi dikkat
cekicidir.

Toplumsal cinsiyet kavrami ve tanimlari, her ne daderisinde bulunulan
toplumun kultirel dgerlerinden besleniyor olsa da, gunumizde “erkdKsile
“kadinsihk” tanimlari ve farkhliklarr dasmektedir. Ginimuzde, cinsiyetler arasindaki
ayirt edici sembolik farkliliklar, kilturel sistemaltinda yer almaktatir.
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EK 1: Japon Filmlerin Y6netmen ve Yapim Yillari

Ringu Ju-On Honogurai Ringu 2
Halka Garez karai no Halka 2

soko kara

Karanlik

Sular
Yon. Yon. Yon. Hideo Yon.
Hideo Takashi Nakata Hideo
Nakata Shimizu Nakata
Yapim Yapim Yapim yil: Yapim
yili: 1998 | yili: 2000 2003 yili: 1999

EK 2: Hollywood Versiyonu Filmlerin Yonetmen ve Yapm Yillar

Ring The Dark Ring 2 The Grudge
Halka Grudge Water Halka 2 2
Garez Karanl Garez 2
Ik
Sular
Yon. Yon. Yon. Yon. Yon.
Gore Takashi Walter Hideo Takashi

Verbisky Shimizu Salles Nakata Shimizu

Yapim Yapim Yapim Yapim Yapim yil:
yili: yili: 2004 yili: yili: 2006
2001 2005 2004
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