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GIRIS

Sosyallesme, insan hayatindaki kacmilmaz siireclerden biridir. Bu siireg
insanlarin birbirleriyle olan iliskileri ile gerceklestigi kadar diger nesnelerle olan
iliskileriyle de gerceklesmektedir. Bu noktada insan yeni karsilastig1 birey, nesne ya da
metinleri kendine gore anlamlandirir ve onlara yeni anlamlar yiikler. Bu sekilde kendisi
degisip doniistiigi gibi diinyanm da degisip doniismesine katkida bulunur. Giinliikk
diistince (everyday thinking) bir anlamda insanlarin, ¢esitli icerikleri ve eylemleri (yani
metinleri) aktif olarak insa ettikleri bir sosyal gerceklik alani, bir bilgi evrenidir.
Moscovici (1984;1988) bu evreni sozbirligi evreni (consensual universe) olarak

kavramsallastirmustir.

Giinliik diisiincenin insa siirecine sosyal hayatta yer alan tiim metinler katkida
bulunmaktadir. Hetisimde metin kavrami, sadece edebi metinleri degil, insanlar
tarafindan iretilen yazili, gorsel ve isitsel tiim materyalleri kapsayan bir kavramdir.
Giiniimiizde oOzellikle kitle iletisim araclar1 araciligiyla iletilen cesitli popiiler kiiltiir
metinleri giinliik diistincenin temel icerikleri haline gelmektedir. Bu Kkitle iletisim
araclar1 arasinda sinema filmleri de, iletisim metinleri olarak giinliik yasamda insan
hayatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. izleyicinin etkilesimi ile filmler anlam iireten
metinler haline gelir. (Kolker, 2002) Bu metinler yine izleyiciler aracilig ile giinliikk
diisiinceye yeni kavramlar kazandirmaktadir. Sinemanin giinliik diisiinceye kazandirdigi
bu kavramlar insanlarin sosyallesme siirecleri igerisinde degiserek yeni anlamlar

kazanabilmektedir.

Sinema her déonemde, o donemin sosyolojik, politik veya ekonomik durumuna
ayna tutan bir arag islevi gormiistiir. Giindemdeki olaylar, kitlelerin bilingalt1 korkulari,
istekleri veya beklentileri sinemaya ilham kaynagi olmustur. Bir doneme ait sinema
filmleri ele alindiginda o doneme ait bircok veri elde edilebilmektedir. Icinde
yasadigimiz yillarda ozellikle fantastik olay ve kavramlarin televizyonda oldugu gibi

sinemada da yogun bir sekilde yer almasi, fantastik iceriklerin ve temsillerin ¢esitli



sekillerde insanlarin giinliikk aciklamalarina yansimasi, fantastik sinemay1 incelenmeye
deger hale getirmistir. Bu ¢alismada modern fantastik kurgu orneklerinden profesyonel
olarak sinemaya aktarilan ilk ve en cok ilgi goren eser olan Yiiziiklerin Efendisi (The
Lord of The Rings) iiclemesinin giinliik bilgi ve diisiincede insa edici islevi ele

alinacaktir.

Calismanm birinci boliimii, fantastik kavraminin icerigi hakkinda genel bilgi ile
baslamaktadir. Fantastik kavrami akilda gercek disi, hayal iriinii, ger¢eklesmeyecek
olan, var olmayan gibi temsillerle yar almaktadir. Bu kavram c¢ocuk masallarindan
efsanelere hatta mitolojiye varabilecek 6lciide genis bir kapsama sahiptir. S6zIliik anlami1
“gercekte var olmayan, gercek olmayan, hayali” ayrica “XVIII. Yiizyildan baslayarak
Fransa’da gelisen bir edebi tiir” olan fantastik kavrami giiniimiizde de bir¢cok eseri
tammlarken kullanilmaktadir. Oncelikle edebi bir tiir olarak ortaya cikan fantezi,
sinemaya da kaynaklik etmistir. Ornegin temelde korku tiiriine ait olan Alman
disavurumculugunun Onemli eserlerinden biri kabul edilen Nosferatu: Bir dehset
senfonisi (1922) gercek dis1 olan vampir 6gesini icermesi sebebi ile sinema tarihindeki
ilk fantastik filmlerden biri olarak kabul edilebilir. Bu noktada fantastik kavraminin
genisligi ortaya ¢ikar: vampirler, devler, ucan halilar, sihirli objeler gibi diinyamizda var

olmayan tiim seyler bu kavrama dahil edilebilir.

Sinema tarihinde birbiri ile paralel ilerleyen bilimkurgu, fantastik kurgu ve
korku tiirlerinin temelde hangi noktalarda birbirinden ayr1 oldugu da birinci boliimde
aciklanmaktadir. Bu tiirlerin tamami fantastik kavrami altinda incelenebilir goriinse de
calismada ele alinan “fantastik kurgu” kavrami yasadigimiz diinyadan farkli bir zaman
ve mekan kavrami iceren eserleri kapsamaktadir. Diinya lizerindeki bir noktada gecen
bir korku filmi veya yasadigimiz diinyanin 50 yil sonrasini tasvir eden bir bilim kurgu
filmi caligmada ele alinacak olan fantastik kurgu kavramma dahil olmamaktadir. Bu
kavramin isaret ettigi fantastik kurgu, tamamiyla farkli zaman ve mekana dahil olarak

genellikle farkl wrklar, tiirler, dinler ve inanglar da icermektedir.



Giiniimiizde fantastik denilince kitapevlerinde 6zel reyonlara sahip olan ve kitap
pazarinin biiylikge bir kismimi kaplayan “fantastik kurgu” eserleri akila gelmektedir.
Genelde bir grup arkadasin atildigi1 maceralar seklinde olusturulan bu Oykiiler bazen
ozellikle bir kisi ya da bir obje etrafinda donmektedir. Bu arkadas grubunun iiyeleri
genellikle farkli wklara ve farkli karakter Ozelliklerine sahiptir ve macera sirasinda
zaman zaman aralarinda catigmalar ¢ikar. Fantastik kurgu eserlerinin baslangici olarak
kabul edilen Yiiziiklerin Efendisi bu tiire onciiliikk etmistir. Eserin oykiisii takan kiginin
goriinmezlik kazandigi ve Sauron adinda kotii bir giic tarafindan yonetilen yiiziik
etrafinda gelismektedir. Temelde kotiillik ve 1iyiligin miicadelesi olarak
degerlendirebilecegimiz Yiiziiklerin Efendisi romanlarinda yaratilan diinya, irklar,
mekanlar gilinlimiizde yazilan fantastik kurgu eserlerine ilham kaynagi olmustur.
Ornegin eserin ncesinde sadece birkag kitapta gegen elf kavramu yiiziiklerin efendisi ile
bilinir ve tasvir edilebilir hale gelmistir. Tamamen J.R.R. Tolkien adli bir Edebiyat
profesoriiniin hayal giicii ile ortaya ¢ikan Yiiziiklerin Efendisi fantastik kurgu tiiriine
onciiliikk ederek tiim diinyaya alternatif bir diinya sunmustur. Devaminda ortaya ¢ikan
farkli yazarlara ait farkli diinyalar da bu literatiirde yerini almistir. Bu metinlerin
popiilerlesme siirecleri ve sinemaya yansimalari da caligmanin birinci bdliimiinde

anlatilmaktadir.

Sosyal psikolojide Ingaact Yaklasim igerisinde bulunan giinliik bilgi kavramu,
siradan insanlarin giinliik hayatta kurduklar1 etkilesimler sonucu iirettikleri bilgiyi ifade
eder (Paker, 2005). Bireyler birbirlerinden veya kitle iletisim araclarindan bir sekilde
elde ettikleri bilgileri kendi zihinlerinde algiladiklar: sekli ile tekrar ifade etmekte ve bu
bilgileri giinliik bilgiye eklemektedirler. Giinliik bilgi siirekli degisim ve doniisim
halinde bir alandir. Ekonomik, sosyal durumu ne olursa olsun, hangi politik goriise
sahip olursa olsun her birey giinliik bilgiye katkida bulunmaktadir. Sagduyu diisiincesi
olarak da amilan giinlik bilgi “kisisel pratikler, gozlemler ve deneyimlerle
zenginlestirilmis ortak geleneklere dayanan ve bireyler tarafindan kendiliginden iiretilen

bir takim bilgiler biitiinii olarak tanimlanmaktadir” (Bilgin, 2003:314).



Calismanin birinci amaci film metinlerinin giinliik bilgide (sagduyuda) insa edici
har¢ gorevi gordiigiinii géstermek; ikinci amaci ise bir fantastik film olarak Yiiziiklerin
Efendisi’nin bizim Kkiiltiiriimiizde hangi igerikler ile giinliik bilgiye eklendigini ortaya
koymaktir. Bu sekilde kiiresel bir metnin Tiirkiye’de nasil yeniden anlamlandirildigy,
giinliik diisiinceye nasil katkida bulundugu, eklemlendigi ve toplumun bu film
iceriklerini nasil bir iletisim araci olarak kullandig1 hakkinda fikir sahibi olunacaktir.
Ozellikle son on yillik dénemde popiiler olmaya baslayan modern fantastik kurgu'dan
ilham alan sinemanin genglerin ilgisini neden bu kadar cektigi ve bunun sonucunda
giinliik hayatta bu metinlerdeki anlam veya kavramlarin 6zellikle hangilerinin yeniden

tiretildigi ¢calismanin temel problemini olusturmaktadir.

Bu calisma genel anlamda, sosyal psikoloji alanindaki sosyal bilgi ve diisiince
izerine kuramlara (bkz. Moscovici, 1984;1988, Markova, 2003; Paker, 2004; 2005),
soylem caligmalarma (bkz. Billig, 1998; van Dijk, 1998) ve kiiltiirel calismalar
alanindaki alimlama arastirmalarina (bkz. Morley, 1980; Buckingham, 1987)
dayanmaktadir. Bir popiiler kiiltiir incelemesi olarak da ele alabilecek bu c¢alisma
medya metinlerinin anlamin yeniden iiretilmesine katkida bulunacagini savunan
Kiiltiirel Calismalar'dan ilham almistir. Calismanin esin kaynagi ve baslangic noktasi,
Kiiltiirel] Caligmalar literatiiriinde dnemli bir yeri olan David Morley’in 1980 tarihli The
Nationwide Audience (Ulke Capinda Izleyiciler) adli calismasi olmustur. Morley,
calismasinda bir magazin programmin farkli toplumsal c¢evrelerde nasil
anlamlandirildigima bakmistir ve arastirma sonucunda izleyici okumalarmin c¢ok cesitli
oldugunu, fakat bunun keyfi olmadigini, bazi okumalarin baskin oldugunu tespit
etmistir (Smith, 2001:234). Bu arastirmada ise, benzer sekilde, Yiiziiklerin Efendisi
filmlerinin gencler arasmmda ne tiir farklih okumalar ve temsiller iizerinden
anlamlandirildigr ve bu anlamlandirmalarin sosyal islevleri incelenmistir. Ayrica bu
calismayla sadece fantastik filmlerin degil genel olarak sinemanin gencler arasindaki
algilanis sekli, sosyal hayatta nasil bir ritiiel olarak ele alindigina dair birtakim goriisler

de dile getirilmistir.



Calismanm birinci boliimiinde ayrintili olarak anlatilan Kiiltiirel Calismalar alan
popiiler kiiltiirii inceleme konusu yapmasiyla diger kuramlardan ayrilmaktadir. Popiiler
kiiltiir bircok kuram tarafindan alt kiiltiir statiisiinde goriildiigli i¢in incelenmeye dair
bulunmamistir. Fakat aksine popiiler kiiltiir siradan insanin ilgilerini icerdigi i¢in
sosyolojik anlamda cok daha fazla veri sunabilecek bir alandir. Giinliik bilgiyle beraber
ele alindiginda popiiler kiiltiir giinliikk bilgiyi besleyen en 6nemli 6gelerden biridir.
Giindemdeki bir film, bir kitap veya bir bilgisayar oyunu bir popiiler kiiltiir 68esi olarak
insanlarin  konusmalarma kaynaklik etmekte ve bu sekilde giinlik bilgiye
eklemlenmektedir. Bu calismada ele alinan fantastik kurgu eserlerinin son donemde
sadece kitap olarak degil bilgisayar oyunlari, rol yapma oyunlar1 (role playing games),
sinema filmleri, bu eserlerin karakterlerini kullanan tiiketim triinleri gibi bircok farkl
alanda popiilerlesmesi bu popiiler kiiltiir iiriinlerinin de kiiltiirel caligmalar alam

icerisinde incelenebilecegini akla getirmistir.

Calismanin  ikinci boliimii arastrmanin  yontemini ve analiz kismimi
icermektedir. Arastirma niteliksel yonteme dayanmaktadir. Filmler yedi ayri1 gruba
izletilmis ve gruplar ile ayr1 ayri filmler tartisilmistir. Bu yedi gruptaki kisilerin farkli
genclik kiiltiirlerini temsil etmelerine dikkat edilmistir. Bazi gruplar hale hazirda
fantastik eserler ile ilgilenen, fantastik diinyanin kavramlarina yabanci olmayan
kisilerden olusurken bazilar1 bu Kkiiltiiriin tamamen disinda olan ve sadece filmler

araciliiyla bu tip kavramlara maruz kalmais kisilerden olugsmaktadir.

Arastirma verisinin farkli genglik kiiltiirlerini kapsamasi iki agidan Onemlidir.
Birinci olarak filmlerin nasil iceriklerle anlamlandirildiklarini daha heterojen bir
orneklem iizerinden gozlemek genclik kiiltiirii hakkindaki tespitlerin daha genellenebilir
olmasina hizmet edecektir. Ikinci olarak heterojen orneklemle calismak soylemdeki
yayilimi ortaya koymaya hizmet edecektir. Soylem kuramcilarina gore gerek grup ici
farklilagmalar gerekse ayni kisinin goriislerindeki dalgalanmalar, sosyal gergekligin ve
giinliik diisiince pratiklerinin dinamik dogasina isaret etmektedir. Bu acidan, herhangi

bir metinle ilgili anlamlandirma ve sOylem pratiklerindeki cesitlilik, degiskenlik



(variations), analizdeki merkezi ilgilerden biridir (Billig, 1998; Potter ve Wetherell,
1995).

Katilimcilar Ege Universitesinin Miihendislik Fakiiltesi, Hetisim Fakiiltesi,
Ziraat Fakiiltesi, Edebiyat Fakiiltesi, Eczacilik Fakiiltesi, Egitim Fakiiltesi, Dis
Hekimligi gibi cesitli fakiiltelerinden karigik bir sekilde secilmistir. Gruplar
olusturulurken katilimcilarin birbirlerini 6nceden taniyor ve ayni sosyal ortami
paylasiyor olmalarina dikkat edilmistir. Bu sekilde goriisme ortaminin dogal etkilesime
yaki olmas1 amac¢lanmigtir. Birbirlerini daha dnceden tanimayan katilimcilarla yapilan
goriismelerde ortamin yapay ve gergin olma olasiligi bulunmaktadir ¢iinkil yeni tanisan
insanlarmn birbirleri ile kurduklar: iletisim 6nceden tanisanlara gore nispeten ¢ekingen

ve tedirgin olacaktir.

Arastirmada yontem olarak fokus grup yontemi kullanilmigtir. Bu yontem grup
goriismelerini kapsamakta ve ucu agik sorularla gruptaki kisilerin kapsamli goriislerine
ulasilmaktadir. Bu tip goriismelerde arastirmaci konusmanin gidigini yonlendirmek
disinda miidahale etmez, bu sekilde katilimcilarin birbirleri ile etkilesim halinde var
olan fikirlerini ortaya koymalarini veya yeni fikirlere ulagsmalarimi destekler. Fokus grup
yonteminde katilimci sayisi ile ilgili belli bir goriis bulunmamaktadir. Bu arastirmada
katilimc1 sayis1 dort ile alt1 arasinda sinirlandirilmigtir. Fokus grup goriismeleri bireysel
goriismelere gore daha verimli veri saglar ¢iinkii katihmcilarin dogal olana ¢ok yakin
bir sosyal ortamda birbirlerinin fikirleri ile beslenmesi s6z konusudur. Tartigma
kendiliginden gelisir ve baglamla paralel olarak katilimcilarim argiimanlarinda
cesitlilikler ortaya c¢ikar. Bu cesitlilikler, arastirmacinin dogal etkilesime miidahale

etmedigi durumlarda ¢ok daha yogun bir sekilde gozlemlenebilir.

Goriisme Oncesinde katilimcilara goriismelerin konusu ile ilgili ayrmtili bilgi
verilmemistir, sadece Yiiziiklerin Efendisi filmleri ile ilgili oldugu vurgulanmigtir.
Goriisme sirasinda ise sadece baslangigta kisa bir bilgilendirme ve kisa bir yonerge ile

katilimcilarin  goriismeye adaptasyonu saglanmigtir. Goriisme swrasinda konunun



dagilmamas1 ve katilimcilarm dikkatini canli tutmak adina bazi agik uglu sorular

sorulmustur. Bu sorularda temel olarak dort konu iizerinde yogunlasilmistir:

1. Yiiziiklerin Efendisi filmlerinin izleyiciler iizerinde biraktig1 izlenim ve
tamamen fantastik bir kurgunun i¢erisinde olmanin giinliik islevi,

2. Filmlerdeki karakterlerin gercek diinyada karsiliklarinmn olup olmadigi,
karakterlerle empati kurulup kurulmadigi,

3. Filmlerde ele alman temel temalarin (dostluk, giiven, iyilik, kotiiliik,
erdem vs.) gercek diinyadaki yansimalari, varliklar1 ve yoksunluklari,

4. Filmlerdeki mekanlarin biraktig izlenim, yaratilmis mekanlar olduklarini

bilmenin etkisi

Katilimcilarla yapilan odak grup goriismeleri / tartigmalar:1 kayda alinip daha
sonra transkripsiyonlar1 ¢ikarilmistir. Bu transkripsiyonlar retorik ve sOylemsel analiz
perspektifinden incelenmistir. Bu metodolojik yaklagim, incelenecek metni, ‘pratikler’
ve ‘kaynaklar’ agisindan ele almaktadir. Soylem pratikleri ile “insanlarin konusmalari
ve yazilar ile ne yaptiklar1”; soylem kaynaklar1 ile “bu pratikler sirasinda kullanilan
araclar, yani kategori sistemleri, aktarilan karakterler ve sosyal yasama sekil vermeye
saglayan yorumlayici repertuarlar” kast edilmektedir (Potter ve Wetherell, 1995: 81,
82). Calismada veriler analiz edilerek anlam yapilar1 (yani sOylem kaynaklari)

cikartilacak ve tartigmalardaki iletisim eylemleri (sdylem pratikleri) ortaya konmustur.

Calismanm toplam 37 kisi iizerinden yiiriitiilmesi bir sinirhilik gibi goriinebilir.
Ancak nicel arastirmada oldugu gibi ilgili populasyona genellenebilecek genis bir
orneklem secilmesi nitel arastirma icin gerekli degildir. Nitel arastirmada arastirmaci
genis bir alan1 temsil etmese de daha kiiciik fakat konuyla ilgili olarak secilmis spesifik

kisilerden olusan bir 6rneklem se¢me egilimindedir (Taylor, 2001).

Arastirmanin, Yiiziiklerin Efendisi filmlerinin izleyenler tarafindan hangi
icerikler tizerinden tartisildig1 ve bu iceriklerin izleyicilerin giinlilk sdylemlerine nasil

ve ne sekilde kaynaklik ettigi sorularinin cevaplarini ortaya koymas: beklenmistir.



Arastirmanin evreni 20-26 yas arasi iiniversite ogrencileri ile smirli oldugundan tiim
izleyicileri kapsamas1 miimkiin degildir. Bu noktada arastirma filmin daha ¢ok genclik
kiiltiirlerindeki yansimasini ortaya koyabilecektir. Ayrica, biitiin aragtirmalarda oldugu
gibi arastirma evreninin genellenebilirlik sorunu s6z konusudur. izmir bolgesinde Ege
Universitesi 6grencileri ile yapilmis bir arastrmanin tiim Tiirkiye'deki gencleri temsil
etmesi beklenmemektedir. Arastrma bu smirliligi ile ancak yapilabilecek benzer

caligmalara 6rnek teskil edebilir.



I. KURAMSAL ARKA PLAN

1.1. Fantastik Kurgu Kavram

1.1.1. ‘Geleneksel’ ve ‘Modern’ Eserler Baglaminda Fantastik Kavram

Tarihin baslangicindan beri fantazi ve fantastik 6geler insanlarin hayal giiclerine
kaynaklik etmektedir. Magara duvarlarindaki resimler, misir piramitlerinde tanrilari
betimleyen hiyeroglifler insan hayal giiciindeki fantastik Ogeler sayesinde var
olmuslardir. Hatta Misir’da bulunan, mitolojik bir yaratik olarak kabul edilen insan baslh
aslan viicutlu Sfenks’in kendisi bile bir fantastik kahraman sayilabilir. Insanin ve hayal
giiciiniin oldugu yerde fantastik kavraminin da var olmasi kaginilmazdir. Kelime
anlamina bakarsak Lean Luc Steinmetz’e (2006) gore fantastik, mantigin karsisinda
durandir. Bu anlamda hayal ve yanilsamaya karsilik gelebilir. Tamamen insan zihninin
tiretimi olmas1 bunu dogrulayan bir etkendir. Fantastik mantigin karsisinda dursa da

akla ve zihne kars1 durmamaktadir.

“Fantezi dogal bir insan etkinligidir. Akl1 kesinlikle yok etmez hatta ona hakaret
bile etmez ve bilimsel gerceklige olan achgi korlestirmez ya da bilimsel
gercekligin algilamisimi carpitmaz. Tam tersine akil ne kadar keskin ve agiksa o
kadar iyi fantezi yaratilabilir. insanlar gercegi (olgular ya da kanitlar) bilmek
istemedikleri ya da gercekleri algilayamadiklari bir duruma girseler, onlar

lyilesene dek Fantezi de zayif kalird1” (Tolkien, 1999:77)

Fantastik denilince peri masallarindan, mitolojiden, destanlardan, bilimkurgu
Oykiilerine kadar bircok sey akla gelmektedir (Steinmetz, 2006:11-15). Bir oykiide,
romanda, siirde veya filmde gerceklesmesi yasadigimiz diinya sartlarinda olanaksiz
goriinen her sey fantastik diye nitelendirilmektedir. Cocuklara anlatilan masallardaki
devler, bulutlara kadar uzanan bitkiler, tavsanlarin dahi konusabildigi harikalar diyarlar1
fantastik kavrammin i¢ini dolduran ifadelerdir. Bu noktada fantastik denilince akila

gelen kavramin igerigi kavranmasi zor bir genislige ulagmaktadir.



Son donemde fantastik denilince akila gelenler ¢ocuk masallar1 ve mitolojik
oykiilerden ¢ok popiiler kiiltiiriin “fantastik kurgu” adi altinda kiiresel metinler olarak
pazarladigr kurgusal Oykii roman ve filmlerdir. Bu metinlerin geleneksel anlamda
fantastik olarak ifade edilen tiirlerden farki temel olarak mekan ve zaman kavramlarinin
icerigini degistirmesidir. Geleneksel masallarda da mucizeler anlatilir fakat bunlar
yasadigimiz Oliimlii diinyada kendi zaman ve mekanimiz igerisinde rastlanabilecek
mucizelerdir; onlar1 sadece bizden uzak diyarlarda yasanmalar1 gizli tutar (Tolkien,
1999). Bu calismada konu edilen “modern” fantastik kurgu olarak bahsedecegimiz
metinler ise, su anda yasadigimiz diinyadan farkli bir mekan kavrami yani farkli
diinyalar icerisinde gecen olaylar1 iceren ve ayni zamanda farkli zaman kavramina da
sahip olan fantastik eserleri icermektedir. Bu eserlerde yasadigimiz diinyadan fakli
olarak dinler, diller, wrklar ve haritalar tasarlanmistir. Doga bir yandan yasadigimiz
diinyadaki doganin kopyasi gibi goriiniirken, bir yandan da kendi iradesine sahip
olabilmektedir. Yasanabilecek mucizelerin sinir1 yoktur, biiyli bu diinyalarda kisilerin
elindeki iradeyi ve giicli yansitmaktadir. Bahsedilen modern fantastik kurgunun en
popiiler ornekleri edebiyatta, J.R.R. Tolkien’in “Hobbit” ve “Yiiziiklerin Efendisi”
eserleri ile baglamistir. Daha sonra onu Margeret Weis, Tracy Hickman, David Eddings,
Ursula LeGuin, R.A. Salvatore gibi yazarlarm “Ejderha Mizragi”, “Oliim Kapisi”,
“Elenium”, “Tamuli”, “Yerdeniz”, “Unutulmus Diyarlar” gibi serileri takip etmistir. Bu
kitaplarin tamaminin Yiiziiklerin Efendisi’nde oldugu gibi yaratilmis diinyalar1 vardir ve

karakterler yasadigimiz diinyadan tamamen bagimsiz bir sekilde orada yagamaktadirlar.

Tolkien peri masallarin1 modern fantastik kurgularin atasi olarak gérmektedir. Peri
masallarini ¢cocuklara anlatilan masallardan ayirarak onlarin daha ¢ok yetiskinlere hitap
ettigini savunmaktadir. Tolkien’e gore peri masallar1 insanlara iyilesme, kacis, fantezi,
teselli ve kural gibi ¢ocuklarin yetiskinlere gore daha az ihtiya¢ duyduklar1 seyleri
sunmaktadir (Tolkien, 1999). Cocuklarin kendilerine ait hayal diinyalarmin sinir1
yoktur, fakat biiyiidikce egitim, Ogretim, sosyal cevre gibi etkenlerle zihin
rasyonellesmekte ve hayal diinyasi denilen alanin sinirlart dis etkenlerce ¢izilmektedir.

Giiniimiizde bu sinrrlarin biiyiikk bir kismim ¢izen etken Kkitle iletisim araglaridir.
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Ozellikle sinema yetiskinlere hayal diinyalarmda bulunacak 6geleri sunan, onlara
iyilesme, kacis, fantezi, teselli gibi kavramlari saglayan en Onemli aractir. Sinema
fantastik olsun olmasin kurmaca filmler araciligi ile gercek diinyadan kacis saglar.
Fantastik filmlerde bu kacis daha uzaga gerceklesmektedir. Diinya {iizerinde var
olmayan diinyalarda gezinmek, oradaki karakterlerle 6zdeslesmek teselliyi daha yogun
yasatmaktadir. Ciinkii diinya iizerindeki her insan o filmlerdeki mekanlara ve
karakterlere esit uzakliktadir. Manhattan’t mekan olarak se¢cmis bir film ile Orta
Diinya’yr se¢mis Yiiziiklerin Efendisi arasindaki fark mekansal olarak Amerika’da
yasayan bir insanin Manhattan’a daha kolay ulasabilir olmasidir. Fakat Orta Diinya
diinyanin neresinde olursa olsun biitiin insanlara ayni erisilmezlikte goriinmektedir. Bu
erisilmezlige duyulan arzu fantastik metinlerin basarisindaki 6nemli 6gelerden biridir.

Tolkien bu arzuyu su sekilde dile getirmektedir:

Peri masallar1 acikca esas olarak olabilirlikle degil arzu
edilebilirlikle ilgiliydiler. Eger bir yandan tatmin edip bir yandan
da sik sik dayanilmaz derecede bileyerek arzu uyandirdilarsa,

basaril1 oldular. (Tolkien, 1999:59).

Bu arzu Yiiziiklerin Efendisi ile baslayan fantastik kurgu akiminin basarisinin
sebebi olarak goriilebilir. Fantastik haz, kisinin giicii yeterli olmadig1 i¢in,
gerceklestiremedigi bir arzudan kaynaklanir (Roloff ve SeeBlen, 1995). Izleyiciler
kitaplarda okuduklarinin veya perdede gordiiklerinin gercekte olup olamayacagindan
cok, orda bulunmayi nasil istedikleriyle ilgilenmektedirler. Yasadigimiz diinyadan bir
kacis saglayan bu metinler insanlara gerceklerden ve sorumluluklardan uzak saatler
yasatmaktadirlar. Bu noktada yaratilan ve metinler araciligiyla i¢cine girilen diinya bir alt
diinya olarak goriilirse masal yaraticis1 yani yazarlar ve yonetmenler de birer alt
yaraticidir. Izleyici veya okuyucu akliyla bu diinyaya girer ve orada karsilastiklar:
seyler dogru ve o diinyanin kurallar1 ile uyumludur. Bu yiizden o anda o diinyaya sanki
gercekten i¢indeymiscesine inanilmaktadir. Inangsizlik ortaya ¢iktig1 anda sihir bozulur,
alt diinya tahammiil edilemez hale gelir. Bu alt diinyalara giremeyen izleyici ve

okuyucular fantastigi gercek disi, akil almaz ve “fazla fantastik” bulmaktadirlar. Oysaki
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“fantastik metinler baska bir zamanin icine kap1 acar ve eger icinden gecersek, bir an
icin bile olsa, kendi zamanimizin disinda, belki de Zaman’in kendisinin disinda,

duruyor oluruz” (Tolkien, 1999:48).

1.1.2. Bilim Kurgu ve Fantastik Kurgu Ayrim

Fantastik gercek disi olmasi sebebi ile bilimkurguyu da kapsayabilir; ancak bu
konuda bazi ayrimlar goze carpmaktadir. Giiniimiizde fantastik ile bilim kurgu
arasindaki ayrim acik goriinmektedir. Fantastik kurgu ile bilim kurgu arasindaki fark
fantastik kurgunun daha 6nce bahsettigimiz gibi yasadigimiz diinyadan farkli bir zaman
ve mekana sahip olmasi, bilim kurgunun ise genellikle diinyanin gelecegine veya
gecmisine ait litopya/disiitopyalar1 anlatmasidir. Fantastik daha geleneksel, kirsal, epik
ve mitolojik; bilim kurgu daha sehirli, modern, rasyonel ve teknoloji ile iliskide
goriinmektedir. Giiniimiizde teknolojinin bilim kurgu filmlerini aratmayacak sekilde

gelismis olmasi fantastigin daha da popiiler hale gelmesine sebep olmustur.

Sinemada fantezi 6gelerini igeren ii¢ tiir olan korku, bilim kurgu ve fantastik
macera tiirlerinin gergekiistii olmalar1 bakimmdan benzerlikleri olsa da, aralarinda temel
olarak ayrimlar bulunmaktadir. Korku tiirii daha ¢ok insan bedeninin ve ruhlarinin
coziilmesine odaklanir ve diinyalarin ve kimliklerin ¢oziiliisiiyle ilgilidir. Aralarindaki
en teknolojik tiir olan bilim kurgu tiirii makinedeki hayalet ve insandaki makine ile
ilgilenir. Yapay ve yabanci zeka, teknolojilesmis bedenler, cyborglar bu tiiriin igerigini
olusturur. Organik, tarih Oncesi veya yapay yaratiklar da teknolojinin yardimi ile alt
edilir ve yeni diinyalarin ve teknolojilerin kuruldugu bilim kurgu, diinya yaratmak ve
degistirmekle ilgilidir. Aralarinda doga ve doganin iradesiyle en cok ilgilenen tiir olan
fantastik film, fiziksel ve kisisel diinya arasinda belirgin benzerlikler yaratarak —
genellikle biiyii ve doga iistii giicler araciligi ile- istedigi gibi kendini doniistiirebilen ve

aktarabilen klasik ve ideallestirilmis insan bedenlerini gosterir (Sobchack, 2003).
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1.2. Fantastik Metinler

1.2.1. Edebiyattan Sinemaya Fantastik Metinler ve Yiiziiklerin Efendisi

Tolkien, hayati boyunca bir seyler yazmus bir Ingiliz Dili ve Edebiyati
profesoriidiir. 1892 yilinda babasinin isi nedeniyle Giiney Afrika’da dogan Tolkien
Ingiltere’de biiyiimiistiir. Babasim erken yasta kaybeden, annesi tarafindan biiyiitiilen ve
basarili bir 6grenci olan Tolkien edebiyata ve dile olan ilgisi nedeniyle Oxford
tiniversitesinde Latin ve Yunan dilleri ve edebiyatlar1 okumaya baslasa da Kuzey
Avrupa dillerine olan ilgisi nedeniyle kendisini bu alanda gelistirmistir. Oxford ve
Leeds iiniversitelerinde Anglo Sakson ve Ingiliz Dili ve Edebiyat1 dersleri vermistir.
Tolkien bir alt yaratici olarak, Yiiziiklerin Efendisi’nden once Hobbit’i yaratmistir.
Hobbit bir cocuk masali olarak piyasaya c¢iksa da, yetigkinler tarafindan da ¢ok ilgi
gormiistiir. Tlginin biiyiikliigiinii goren yayimcilar Tolkien’den ikinci bir hobbit kitab
yazmalarin istemistir ancak Tolkien daha biiyiik bir projeyi, Orta Diinya’nin tarihini
anlatan Silmarillion’u hayata gecirmek istemistir. Silmarillion tasvirlerin ve Elf’ce
isimlerin bolca bulundugu bir mitoloji kitabr niteligi tasidigr icin yayincilarin ilgisini
cekmemistir. Tolkien’in boyle bir kitap yazmaktaki asil amaci, Ingiltere’nin kendisine
ait bir mitolojisinin olmayisidir. Tolkien diger kuzey Avrupa mitolojilerinden, dzellikle
de Iskandinav mitolojilerinden ilham almistir. Hobbit’ten 6nce de 1914 ten itibaren tam
bir kitap haline getirilmemis taslaklar halinde Silmarillion’un dnciilleri olan bir¢ok siir
yazmustir. Yayincilarin ilgisizligi nedeniyle ¢ok sevdigi eseri Silmarillion’u bir kenara
birakan Tolkien, 1937 yilinda Yiiziiklerin Efendisi lizerinde calismaya baslamistir.
Ikinci bir Hobbit dykiisii yazmak niyeti ile baslayan Tolkien, Orta Diinyanin genisligi
icerisinde Oykiisiinii de genisletmis ve neticede Hobbit’ten bagimsiz bir dykii ortaya
cikarmigtir. Basilacak hale gelmesi on iki yil siiren bu eser kisa siirede popiiler
olmustur. Fakat asil patlamay1r Amerika’daki korsan baskiya yazarin verdigi tepkiler ile
yapmistir. Amerika’daki korsan baskisinin cok satmasi iizerine okuyucu mektuplarma
verdigi cevaplarda bundan rahatsizligin1 yazmis, boylece okuyucularin orgiitlenmesini
saglamistir. Cok kisa bir siirede orijinal baskinin satisi bir milyonun {izerine ¢ikmustir.

(White, 2003; Coren, 2002).
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Yiiziiklerin Efendisi’nin her yastan ve her kesimden okuyucunun ilgisini ¢ekmis
olmas1 Hollywood’un dikkatini ¢ekmesine yol agnustir'. Eserin sinemaya aktarilmast,
Peter Jackson’in 1997 yilinda filmin yayin haklarini elinde bulunduran Miramax’a teklif
sunmast ve ardindan New Line Cinema ile anlasip filmin yapim calismalarina
baslamasiyla miimkiin olmustur. Ug film olarak gosterime giren Yiiziiklerin Efendisi
diger serilerden farkli olarak sirayla degil aym: anda cekilmistir. Bu sekilde kitaplarin
yapisina sadik kalinmis ve oyuncularin degismesi ihtimali engellenmistir. Sirasiyla
2001, 2002 ve 2003 yillarinda gosterime giren filmler gisede ¢ok biiylik basarilara

ulagmus, toplamda 17 Oscar odiili almstir.

Giiniimiizde halen Ingiliz Edebiyatinin en 6nemli eserlerinden biri kabul edilen
Yiiziiklerin Efendisi’'nin Hollywood tarafindan sinemaya aktarilmas: Kkitaplarin
fanatikleri tarafindan ¢ekimser, hatta tutucu bir tavirla karsilanmistir. Tolkien’in kitab,
okuyucularin kendi hayal giicleri ile bir diinya insa etmelerine olanak tanirken,
sinemaya aktarilmig versiyon yonetmenin hayal giiciinii izleyicilere aktarmaktadir. Peter
Jackson kitaplar1 filme alirken olabildigince kitaba sadik kalmistir fakat filmde
Hollywood etkisinin hissedildigi boliimler de bulunmaktadir. Kitaplarda oldugu halde
filme almmayan karakterler ve kitapta daha kisa ve ayrmtisiz oldugu halde uzatilan ve
detaylandirilan hikayeler vardir. Bu gibi degisikliklerin bulunmasinda kuskusuz gise
basarisin1  garantileme kaygisinin etkisi biiyiiktiir. Izleyicinin kafasmi karistiracak
birdenbire ortaya cikan bir karakterdense bir agk Oykiisiinii detaylandirmak izleyiciye
sunulan Oykiiniin tutarliligl agisindan uygulanmasi yerinde olan bir strateji olarak
goriilebilir. Bu tiir stratejiler kitaplarin ve Tolkien’in sik1 hayranlarini rahatsiz etmis,

filmlere onyargili yaklasmalarina neden olmustur.

! Fakat Tolkien kitabinin filme uyarlanmasina karst ¢ikmig, hatta kendisine gonderilen senaryoya

senaryonun kendisi kadar uzun bir elestiri yazmistir. Buna ragmen Tolkien’in 1973’de oliimiiniin
ardindan eserin sinemaya uyarlanmasi calismalar1 baslamistir. 1978’de Ralph Bakshi tarafindan
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1.2.2. Fantastik Metinlerin Popiilerlesme Siirecleri

Filmlerin kitaplarin da basarisini arttirdigr yadsinamaz bir gercektir. Filmin
gosteriminden alt1 ay Once kitaplarin 6zel bir film baskis1 sadece Amerika’da 250.000
adet satmistir (White, 2003). Daha 6nce Yiiziiklerin Efendisi ismini duymamais insanlar
filmler sayesinde Orta Diinya ile tamigmus, kitaplar1 okumuslardir. Yiiziiklerin Efendisi
ile baglayan modern fantastik kurgu edebiyat1 filmlerden sonra daha da hareketlenmistir.
Diger bircok kitap ve seri de sinemaya uyarlanmis (Narnia Giinliikleri, Yildiz Tozu,
Eragon vs.), bazi serilerin kitaplar1 Tiirkiye’de filmleri gosterime girdikten sonra
yaymlanmistir (Altin Pusula). Yiiziiklerin Efendisi iiclemesinden sonra ¢ekilen diger
fantastik kurgu filmleri bi¢cimsel ozellik olarak Y.E. ile benzerlikler tagir Diger tiim tiir
filmlerinde oldugu gibi fantastik filmlerin de ortak endiistriyel projesi ticari olarak karl
bir iiriin sunabilmektedir. (Sobchack, 2003). Ulasilan basarinin devamini saglamak tiir
filmlerinde bicim ve igerik olarak benzerlige baghdir. Fantastik filmlerde kullanilan
gorsel efektler, hareketli genis a¢1 cekimleri, savas sahneleri, giysi ve makyajlar
benzerdir, bu benzerlik seyircinin filmi yadirgamadan Onceden yasadigi ritiieli

tekrarlamasini saglamaktadir.

Son on yildir Tiirkiye’de de gencler arasinda yayginlasan kurgusal rol yapma
oyunlarinin (FRP; fantasy role playing) arkasinda da Yiiziiklerin Efendisi’nin mitsel
diinyas1 yatar. Bu oyunlarin bilgisayar ortamindaki bir uzantisi olan RPG (role playing
game), insanlarin kendilerine ait kurgusal karakterler (avatarlar) ile ayni ya da benzer
mitsel diinyalarin icerisinde maceralar yasamasmna imkan vermektedir. Bu oyunlar
gercekte var olmayan diinyalar1 bilgisayar ekranina tagimaktadir. Bu tiir oyunlarda
karakterlerin gii¢, karizma gibi 6zellikleri puanlarla ifade edilir, duygusal celiskilere
cok az yer vardir. Tolkien’in Orta Diinya’s1 da, bilgisayar oyunlar1 da belirsizlik, celiski
ve kararsizliga ¢ok az imkan veren bir alan yaratmaktadir. Fakat gercek diinya bu
kavramlarla uyum igerisinde olunmasin1 bekleyen muglak bir yapiya sahiptir.

Tolkien’in Orta Diinya’s1 bilgisayar oyunlarindaki gibi dostlarin ve diismanlarin belli

“rotoskopi” denilen bir yontemle insan hareketleri ile animasyonu birlestirerek bir yapilan animasyon
yeterli ilgiyi gormemistir.
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oldugu, grilerin bulunmadigi, sadece siyah ve beyazin oldugu, karakterlerin belli
kurallara gore hareket ettigi bir diinya tasvir etmektedir. Bu durum Tolkien’in
diinyasinin bilgisayar oyunlarina uyarlanmasini kolaylastirmistir (Turkle, 2002). Bu
baglamda Orta Diinya’nin mitsel diinyas: ve karakter yapisinin bilgisayar oyunlarma
aktarilmasi kapitalizmin pazarlama stratejilerine ek olarak, benzer anlat1 tarzlarina sahip

olmalarindan da kaynaklanmaktadir.

Yiiziiklerin Efendisi, bircok agidan modernizmin bir elestirisini tasir (White,
2003). Tolkien sanayi devriminden sonra Avrupa’da olusan kirli goriintiiden
hoslanmamakta, bunu modernizmle iliskilendirmekte ve zorunlu olmadikca heniiz
fabrikalarin ve bu kirligin ulagmadigr yerlerde ikamet ederek bu tavrini agikca
belirtmektedir. Orr'a gore(1997) modernizm dogadan cok kente, gelenekten c¢ok
teknolojiye yakindir. Tolkien'in kitapta kullandigi mekanlarda da bunun etkisi
goriilmektedir. Ornegin modernizm oncesi geleneksel yasam bicimini temsil eden Shire
(Hobbit koyil) yesil, ormanlik, tek kathh hobbit kovuklariyla tipik bir koy goriintiisii
sergilerken, savasa hazirlanan ve teknolojiyi bu yonde kullanacak olan orklarin yasadig:
Isengard tiiten dumanlariyla ve karanlik havasiyla bir sanayi kentini anmmsatir.
Teknolojinin hizla gelistigi son yarim yiizy1l i¢inde, Tolkien bu temsillerle eski
degerlerin diinyay1 daha iyi bir yer haline getirebilecegini soylemeye calismistir (Kraus,

2003).

Kitap anlat1 olarak tamamen masal anlatisia sahiptir. Haberi yayilan bir kotiiliik
vardir, kahraman bu kotiiliigii yenmek icin kendi istegiyle yola ¢ikar veya baskalari
tarafindan gonderilir, bircok badire atlatr ve sonunda kotiiliigli yendiginde
odiillendirilir. Bu anlat1 Vladimir Propp’un klasik masal anlatisinin bazi islevleriyle
uyum i¢inde goriinmektedir. (Propp, 1987) Ancak her masal veya fantastik film gibi
Yiiziiklerin Efendisi de Propp’un anlatisinin 6tesinde ideolojik bir soylem tagimaktadir.
Bu anlamda, fantastik kitaplar1 ve filmleri klasik masal anlatisinin islevleri ile
coziimlemek miimkiin olsa da boyle bir ¢oziimleme bu metinlerin hem kendi
sOylemlerinin ideolojisini hem de giinlik hayatta ortaya koyduklari eylemler ve

insanlarin zihinlerindeki algilaniglarini aciklamakta yetersiz kalacaktir.
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Fantastik metinlerin cesitliligi ve giinliik hayattaki yaygmlig: fantastik karakterler
ve diinyalarla ilgili kavram ve temsillerin giinliik bilgiye eklemlenmesi siirecini
hizlandirmustir. Ozellikle Yiiziiklerin Efendisi filmleri yapilmadan dnce sadece fantastik
kurgu edebiyat1 okurlarmin disindaki insanlarin zihninde elf, hobbit, ciice, ent gibi
kavramlar veya Orta Diinya, Shire, Mordor gibi mekanlar hakkinda bir sey
bulunmazken filmlerden sonra filmleri izlemis veya izlememis herkesin zihninde bu
kavram veya mekanlarla ilgili az-cok dogru-yanlis bir takim bilgiler/temsiller
bulunmaya baslamisti. Bu baglamda sinema giinlik bilgiye yeni temsiller

eklemektedir.

1.3. Giinliik Diisiince ve Popiiler Soylemler Baglaminda Film

1.3.1. insac Yaklasim ve Giinliik Bilgi

Insac1 yaklagim, temel olarak giinliikk hayat icerisinde bilginin, kavramlarm ve
diinyanin siirekli inga halinde oldugunu savunmaktadir. Bir¢ok disiplin igerisinde
kendisine yer bulan insacilik kavramu tek ve tutarli bir akimdan ziyade birbirinden farkh
sekilde gelisen cesitli diisiince akimlarim1 ifade etmektedir. Bilgin (2003) insaci
yaklasimi bireylerin kendilerinden once mevcut bir diinyaya uymaktan ziyade, bu
diinyanin olusumuna siirekli ve aktif bir sekilde katkida bulunduklari bir yaklasim
olarak betimlemistir. Bu yaklagimin i¢inden diisiinen yazarlardan biri olan Potter (1996)
kavramin kendisi de insa halinde oldugundan tanimimin yapilmasiin insaci yaklagimin
dogasina ters oldugunu ifade etmektedir. Sosyal insacilik, bireylerin zihinlerinin i¢inde
gizli olanlardan ziyade dis diinyada insanlar arasinda neler olduguna, diisiinceden ¢ok
dile, bireyin kendisinden cok otekine, aynilik ve benzerlikten ¢ok farkliliklara,
hakikatten ¢ok olabilirliklere ve tiim etkilesimsel faaliyetlerin arka planina odaklanmaya
yol agmustir. (Shotter, 2004) Bu goriise gore sosyal diinyalarin bilgileri insanlar arasinda
tarthsel ve Kkiiltiirel olarak yaratilmis sosyal iriinlerdir. Bir olaymn anlatimi olayin

objektif ozelliklerinden ¢ok sosyal siirec icerisindeki olasiliklara dayanir (Sarbin, 2000).
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Giinliik bilgi kavrami siradan insanlarin giinliik yasam igerisinde ozellikle dil
oyunlar1 aracilig1 ile siirekli iirettikleri bilgiye isaret eder. Birey kendisini olusturmus
olan nesnel diinyaya geri doniip bir seyler soylemekte ve bu sekilde diinyay1 kendisinin
olusturdugu bir gerceklik olarak ayakta tutmaktadir (Paker, 2005:103). Giinliikk hayat
icerisinde statii farki olmaksizin tiim bireyler fikir tiretmekte ve giinliik bilgiye katkida
bulunmaktadirlar. Etkilesimler sirasinda birbirine paralel veya karsit bircok fikir ortaya
cikmaktadir. Birbirine eklemlenen bu fikirler ile giinliik bilgi siirekli olusum ve
doniisiim halindedir. Bu etkilesimler bireyler arasinda oldugu gibi birey ile kitle iletisim
araglar1 arasinda da gerceklesebilmektedir. Bir gazete haberi, bir televizyon programi
veya bir sinema filmi kolaylikla giinliik bilginin bir pargasi olabilmektedir. Bu medya
metinlerinin giinliik bilgiye eklemlenmesi bireylerin onlar1 nasil alimladiklar: ile ¢ok

yakindan iliskilidir.

1.3.2. Kiiltiirel Cahismalar Alan1 ve Ahmlama Cahsmalar:

Kiiltiirel caligmalar sosyal bilimler alaninda bir kirilma noktasi, alana getirilmis
yeni bir perspektif, onceki yaklasimlardan ve kuramlardan beslense de onlarin hepsini
pekistiren ve ayn1 zamanda ¢ok farkli agilardan bakmay1 basarabilen bir alandir. Biitiin
disiplinleri bir araya getirdigi gibi onlardan bircok yonii ile ayrilmaktadir. Tarih
boyunca sosyoloji alaninda ¢alisma yapan kuramcilarin ¢ogu kiiltiire kendilerine gore
birer tanmim getirmislerdir. Marksist kuramcilar kiiltiiri “Onemsiz ve altta yatan
ekonomik temelin bagimli bir iiriinii olarak™ (Smith, 2001:59), yapisalc1 kuramcilar da
kiiltiirii daha cok dil ile baglantili ve antropolojik bir iiriin olarak ele almaktadir. Bunun
yaninda kiiltiirii bir eylem, bir metin olarak ele alan kuramlar da mevcuttur. Giiniimiize

gelindiginde ise kiiltiiriin temel olarak 3 anlamina rastlanmaktadir:

* Bir birey, grup ya da toplumun entelektiiel, ruhsal ve estetik gelisimini ifade
etmek.

* Bir dizi entelektiiel ve sanatsal faaliyeti ve bunlarin iiriinlerini (film, resim,
tiyatro) saptamak. Bu kullanimda kiiltiir az cok “giizel sanatlar” ile es anlamlidir; bu

nedenle, “Kiiltiir Bakanligi’'ndan s6z edebilmektedir.

- 18-



* Bir insanm grubun ya da toplumun yasam bi¢iminin tiimiinii, faaliyetlerini,

inanglarmi ve goreneklerini belirtmek (Smith, 2001:14).

Giintimiizdeki bu tanimlara ragmen modernizmin getirdigi elit anlayis: ile kiiltiir
daima elit olanin kiiltiirii olmustur ve bu anlayislar daima Kkiiltiirii insandan bagimsiz

kendi kendine var olan bir soyut kavram olarak ele almiglardir.

“Ozellikle, bir gesit yeni-pozitivizm olarak yapisalci egilimlerden
"elestirici"  Frankfurt Okulcu egilimlere, Cassirer'ci  sembolik¢i
anlayislardan  Erich Fromm'cu yeni-Freudcu anlayislara, yasam
felsefeciligi'nden yeni-Hegelcilik ve yeni-Kant¢iliga kadar bu tiir "¢agdas"
felsefi diisiince yoOnelimlerini kiiltiirli sistemsel bir biitiinlikk i¢inde
aciklamaktan alikoyan baslica neden, kiiltiirii kendi maddi temellerinden,
tiretim 1iligkilerinden ve insanm pratik eylemselliginden soyutlayarak ele

almaktir” (Calislar, 1982).

Sosyal psikolojideki tanima gore “bir kiiltiire ait olmak, bir takim kural veya
yasalara uymaktan ote, belirli bir stili, bir zevki, bir anlayis1 benimsemek demektir”
(Bilgin, 2003:213). Giiniimiizde bu stilleri, zevki ve anlayislar1 belirleyen seyin

popiilerlik olmasi popiiler kiiltiire de ciddi bir anlam yiiklemektedir.

Sadece elit olanin kiiltiir olarak goriilmesi halkin daha aktif bir sekilde katildigi
popiiler kiiltiir metasmnin ve giinliik yasam pratiklerinde bir ¢ok seyin goz ardi
edilmesine yol a¢cmaktadir. Sadece burjuvayi ele alan bir Kkiiltiir sokaktaki adam
gormezden gelmekte ve asil yasanan ve paylasilan bircok olguyu ele almamaktadir.
Ozellikle elit kiiltiiriin kapsadig1 sinifa dahil olmayan isci smifi, ev hanimlari, orta sinif,
yashilar ve genclerin yarattiklar1 kendi aralarindaki ortak kiiltir her zaman yok
sayllmakta ve inceleme konusu yapilmamaktadir. Ayni zamanda toplumun genel
degerlerinden bazi noktalarda ayrilan, sinif, wk etnisite, din, cinsiyet vs temelinde
niifusun bazi kesimlerini aywran kiiltiir kaliplarin1 yansitan alt kiiltiirler de g6z ardi

edilen gruba dahildir. Bu durumda da ortaya ¢ikan kiiltiir alanindaki yaklasimlar veya
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kuramlar sadece tek bir smifi yansitmakta, bu da o yaklasimin veya kuramin
gecerliligini zedelemektedir. “Egemen Kkiiltiir anlayislarmin, basindan beri bizde
yetersiz, tek-yanli ve yiizeyde kalislarinin, ana nedeni, bu tiir anlayislarin, hi¢ kuskusuz,
burjuvaca oluslarma, dolayisiyla, kendi sinifsal 6zelliklerinin bir sonucu olarak, idealist
felsefeye baglanmalarina dayanir; ¢iinkii, kiiltiirii agiklamada tek-yanlilik ve yiizeydelik,

idealist felsefenin kendi baslica 6zelligidir” (Calislar, 1982).

Buna bagh olarak popiiler kiiltiir de daima bir alt kiiltiir olarak goriildiigii icin
biitiin yaklasimlarin disma itilmektedir. Halbuki giintimiizde popiiler kiiltiir ¢ogu
insanin hayatina yon veren, aynit zamanda insanlarin olusturdugu bir nevi ortak dil
islevini iistlenmektedir. Ozellikle yenilige ag¢ik olmalari bakimindan genclerin daha
rahat bir sekilde icinde yasadiklar1 popiiler kiiltiir bircok islevi olmasi1 bakimmdan da
kiiltiir kavramu agisindan 6nemli bir olgudur. Kiiltiiriin 6zellikle kiiltiirel caligmalar alani
acisindan en 6nemli iki islevi iktidar ve direnisin miicadele alani olusu ve tarihe ve caga
ayna tutma islevidir. Son donemde bu iki islevin en ¢cok kendini gosterdigi alan popiiler
kiiltiirdiir. Bunlar1 agiklamak gerekirse; ilkine gore popiiler kiiltiir sesini duyurmaya
calisan gruplarm direnis alani, ayn1 zamanda da iktidarin da kendini devam ettirmeye
calistig1 miicadele alamdir. Iktidar toplum iizerinde kurmak istedigi egemenligi popiiler
kiiltiir, ozellikle de bunun en yogun sekilde kendisini gosterdigi medya araciligiyla
yapmaktadir. Ote yandan direnis noktalar1 da genelde kendini ayn1 alanda
gostermektedir. Storey’e gore de “kiiltiir tabi yonetilen gruplarin, egemen gruplarin
cikarlarim1 yansitan anlamlarin zorla kabul ettirilmesine karsi direndigi bir siirekli
miicadele alanidir” (Storey, 2000:11). Fakat direnis daha ¢cok medya araciligiyla degil
kulaktan kulaga yayillan sokaktaki popiiler kiiltir ve internet aracilifiyla
gerceklesmektedir. Bunun baslica sebebi medya kuruluslarinin iktidar sahiplerinin
elinde olmasi fakat sokaktaki kiiltiire miidahale edememesidir. Ozellikle giyim, miizik,
internet alaninda kulaktan kulaga yayilarak direnis noktalar1 kendilerini popiiler kiiltiir

araciligiyla kamusal alanda var etmektedirler.

Ikinci isleve baktigimizda popiiler kiiltiir insan tarafindan iiretilen bir kiiltiir

olmasmdan dolayr ortaya c¢iktigr donemdeki insani yansitan bir ¢cok ozellik tasir. Bu
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sebeple bu metinler incelendiginde doneme dair bir¢cok ayrinti yakalanabilir Ayrica
insanla ilgili g6z ardi1 edilmemesi gereken bir alan olan hissiyat alan1 popiiler kiiltiire
terk edilmistir. Ciinkii duygu soyut bir kavramdir, rasyonel degildir ve dolayisiyla bilim
icerisinde yer almamaktadir. Insani duygular bilimsel metinler tarafindan
yorumlanamamaktadir. Bilimler ayrilirken neden — sonug iliskisine gore ayrilmakta ve
yapilar ele alinmaktadir. insanla ilgili konular sadece psikoloji alaminda var olmaktadir
ancak psikoloji de ‘“duygular” hakkinda bir kuram yazamamistir ¢iinkii duygular
tamamen degiskendir ve nesnel olarak ele alinamamaktadir. Sadece humanistik
psikoloji bu konuya el atmistir ancak bu arastirma alam1 da akademi dis1 goriilmektedir
ve bilim tarafindan kabul gormemektedir. Psikoloji bilimi de insan1 rasyonel olarak ele
almaktadir ¢iinkii bilim olmay1 garanti almasi1 gerekmektedir. Popiiler kiiltiir bu alani

doldurarak insana dair olmay1 bagarmaktadir.

Biitiin bunlarin sonucu olarak popiiler kiiltir modern metinlerin dolduramadigi
bosluklar1 doldurmaktadir. Popiiler kiiltiirii g6z ard1 etmek, inceleme konusu yapmamak
ve diisik gormek giindelik hayati, siradan insan1 ve sagduyu diisiincesini akademik
alandan soyutlamaktadir. Halbuki insanliin tarihiyle ilgili ¢caligmalar sadece kiiltiirle,
yakin tarih ile ilgili calismalar ise popiiler kiiltiirle kolaylikla yapilabilmektedir. Storey,
(2000) kiiltiirel konularin tarihe basit bir bicimde ayna tutmakla kalmadigmi, ayni
zamanda onun siireclerinin ve uygulamalarinin bir par¢asi olduklarmi soylemektedir ve
bu konularin yansittiklar1 caligmalardan ziyade yaptiklar1 caligmalarla incelenmeleri
gerektigini ifade etmektedir. Bu sebeplerden dolayr oOzellikle popiiler Kkiiltiir
incelenmeye deger bir hale gelmektedir.. Popiiler kiiltiir metinleri incelendiginde ortaya
cikan tablonun en 6nemli 0zelligi mensup oldugu dénemin benlik sunumlarini veya
toplumsal durumunu ortaya ¢ikarmasidir. 1967°de The Journal Of Popular Culture’un
yaymnlanmaya baslamasindan sonra popiiler kiiltiir calismalar1 profesyonellesmistir.
50’lerde 6ne ¢ikan kitle kiiltiiriiyle ilgili vulgar veya totaliter argiimanlar degismistir,
artik akademik c¢evreler popiiler kiiltiirii kitlelerin zihinlerini anlamaya yardimci olan
sembolik veya kodlanmus bir dil olarak gormektedirler (Gilbert, 1983). Popiiler

kiiltiirtin —yapisalci, post yapisalci, linguistik veya Marksist- elestirel analizleri insan
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zihninin ve sosyal konumlarmin yeni tammlamalarini yaratmaktadir (Mukerji ve

Schudson, 1986).

Popiiler kiiltiiriin diger yaklasimlarca géz ardi edilmesinin ve iizerinde yogun
olarak calisilmamasinin ¢esitli sebepleri bulunmaktadir. Bunlardan ilki bu alanin kiiltiir
icerisinde bir¢cok seyi kapsamasi uzmanlagmanin birincil amag¢ oldugu giiniimiizde
inceleme yapacak kisileri korkutmaktadir. Popiiler bir kitap, film, siir veya sarkinin
incelenmesi i¢in yazin, sinema, siir veya miizik alaninda uzman olmak gerektigi anlayisi
arastirmacilari bu tiir popiiler metinleri incelemekten alikoymaktadir. Popiiler bir filmin
incelenmesi sirasinda o filmin sinemasal Ogelerini incelemek sinema alaninda
uzmanlasmis bir kisinin isi olsa da aym filmin kiiltiirel alanda gerceklestirdigi eylem
okunmak istendiginde uzmanlk gerekmemektedir. Ciinkii popiiler kiiltiir metinlerini
incelerken amag o iiriinii bir yansitict olarak kullanarak toplumsal dokuyu, egilimleri,
bakis acilarini, degerleri ve yargilar1 tartismak, irdelemek ve giderek c¢oziimlemek

olmalidir.

Ikinci sebep, genel olarak kiiltiir alanina elestirel yaklasilarak insan iiriinii degil de
medyanm, iktidarmn ve halki sOmiirmek isteyenlerin irettigi bir {iriin olarak
yaklasilmasidir. Bu durum 6zellikle popiiler kiiltiiriin sOmiiriiniin bir araci olarak
goriilmesini beraberinde getirmektedir. Boylece bu metinler sadece elestirilmekte ve bu
bakis acis1 ile metinlerin gerceklestirdigi veya gerceklestirmek istedigi eylem ele
alinmamakta; ortaya c¢ikardigi benlik sunumu sadece “yaratilmis bir benlik” olarak ele
alinmaktadir. Bu durum metinlere tek tarafli bakilmasini beraberinde getirmektedir.
Storey (2000) popiiler kiiltiiriin kapitalist sistemin bir iiriinii olarak pazar ekonomisinin
yasalarina maruz kaldigin1 ve bdylece bu iiriinlerin siirekli dolanimla iireticisine kar

saglayacagini ifade etmektedir.

1.3.2.1 Kiiltiirel Calismalar Alam

Bu noktada Kkiiltiirel calismalar diger kuramlardan farklilagmaktadir. Kiiltiir

kavramina baktigimizda tamimlamadan dogan problemler sebebiyle cok farkli acilardan
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ele alindig1 goriilmekteyken Kkiiltiirel caligmalar alani kiiltiiriin daha ¢ok “giindelik
yasam pratiklerinin tiriinleri” tanimi iizerinden hareket etmektedir. Bu baglamda diger
kuramlar popiiler kiiltiirii es gecerken kiiltiirel calismalar popiiler kiiltiirii de inceleme
konusu yapmaktadir. Ortaya cikis donemi itibariyle de kiiltiirel ¢caligmalarin giindelik
hayat1 ve popiiler kiiltiirii inceleme konusu yapmasi tesadiif degildir. Ciinkii 60’larin
ortasindan 80’lere kadar akademik alanda var olan kiiltiirel caligmalarin aktif oldugu
cag; “tikketim toplumunun gosterisli bir bicimde u¢ vermeye basladigi; medya, popiiler
kiiltiir, alt-kiiltiirler ve genglik kiiltiiniin dikkate alinmasi gereken toplumsal giicler
olarak belirdigi; toplumsal hiyerarsiler ve geleneksel koklere karsi bir elestirel saldiri
furyasia girisildigi bir ¢cag’dr” (Eaglton, 2004:24). Bu cagin da getirdikleriyle beraber
dogan bir ihtiya¢ olarak Kkiiltirel calismalar alani Kkiiltiiri elit bir azinligin

tanimlamasindan kurtararak daha kitlesel bir degerlendirmeye sunmaktadir.

“Kiiltiirel caligmalar kiiltiiriin simdiye kadar bakilmayan yerde
bulunmas: hakkidadir. Zamanm baglami i¢inde bu zengin olmayanlar:
barindiran niifus alanlarina bakilmasi: anlamina gelmektedir. Boylece is¢i
smift kiltiiri, kadin kiiltiirii, genc Kkiiltiirli, gay ve lezbiyen kiiltiirii,
postkolonyal Kkiiltiir, liglinci diinya kiiltiirii ve giinliik yasamin kiiltiirii

kolayca kesfedilmis ve tanimlanmistir” (Hartley, 2003:3,4).

Immanuel Wallerstein Bildigimiz Diinyanmm Sonu adli kitabinda toplumsal

gerceklik baglaminda kiiltiirel caligmalar: su sekilde yorumlamaktadir:

Kiiltiire] Caligmalar, diinya sistemindeki hakim tabakalarin, kendi
gerceklerini genellestirip evrensel insan gerceklikleri haline getiren ve
boylece insanligin onemli kesimlerini, yalnizca tozel 6nermelerinde degil
arastirmalarinin  epistemolojisinde bile unutan goriislerine kars1 bir

saldiriyd: (Wallerstein, 2000:206).

Alanin ortaya c¢ikisina bakildiginda 50’lerin sonu 60’larin baslarinda ilk olarak

yazin elestirileri alanindaki tespitlere bir karsi goriis olarak ortaya c¢iktigimi
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goriilmektedir. Yirminci yiizyilin ilk yarisinda yazin elestirmenleri sadece iist kiiltiiriin
onemli ¢aligmalarini ve elit yazarlar1 incelemislerdir. Raymond Williams ve Richard
Hoggart kiiltiir incelemesine ait mevcut yaklasimlarin orta yasin ve is¢i sinif1 aileye
sahip Ogrencilerin degerlerini ve ilgilerini ¢cok az yansittigm fark etmislerdir.
Dolayisiyla popiiler kiiltiirii ve isci sinifi deneyimini kiiclimsemeden ele almaya olan

gereksinimi ortaya ¢ikarmislardir (Smith, 2001:210).

Kiiltiire] ¢alismalarin temeli olarak goriilen iki kitaptan ilki olan Richard
Hoggart’in The Uses of Literacy (Edebiyat1 Kullanmak) adli kitab1 is¢i smif1 kiiltiirii
icerisindeki degisimleri, nasil karsit bir kiiltiir gelistirdiklerini, medyadan nasil
etkilendiklerini ve medya metinlerine karsi nasil bir degisimle karsilik verdiklerini
inceleyen bir kitaptir. Bu kitap is¢i sinifi gilndemini akademik giindeme tagimistir ve
kapal1 okuma gibi yazin elestirisi yOntemlerini popiiler Kkiiltiir materyallerine
uygulamigtir (Smith, 2001:210). ikinci kitap ise Raymond Williams’in Culture and
Society (Kiiltir ve Toplum) adli kitabidir. Williams bu kitapta kiiltiire yOnelik
degisimleri gostererek kiiltiiriin degisen insanlik kosullarinin bir yansimasi oldugunu

ortaya koyar.

Bu temel caligmalarla ortaya c¢ikan Kkiiltiirel ¢aligmalar alaninin birka¢ temel
0zelligi vardir. Birincisi 6nceki kuram ve bakis agilarinin tersine 6znelligi savunmasidir.
Kiiltiiriin sadece bireysel yasamlarla iliskisinde caligilabilecegini ve her anlamin
icerisinde bulundugu baglamla iliskili olarak analiz edilebilecegini ortaya koymaktadir.
Bu noktada nesnellik ve pozitivizmden uzak durur. “Kiiltiirel caligmalar metinlerin belli
bir baglamda yaratilmis ve belli bir baglamda okunan ya da degerlendirilen toplumsal
olgular oldugunda 1srar eder” (Wallerstein, 2000:206,207). Alanin ikinci bir 6zelligi
disiplinler aras1 olmasidir. Yani belli bir disiplinden kaynaklanmaksizin kendine has
fakat tiim sosyal bilimleri kesistiren bir disiplin olarak goriilmesidir®. Uciincii bir
0zelligi yukarida da deginilmis oldugu gibi kiiltiirii insandan ve toplumdan bagimsiz bir

tiriin olarak degil; iktidar ve direnisin isledigi bir alan olarak gérmesidir.
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Kiiltiirel ¢alismalar en baslarda siyasi bir hareket olarak kiiltiir okumalar1 ile
baslamistir. Alanin c¢alismalar1 70’11 yillar boyunca neo Marksist diisiince tarafindan
tamamlanmustir. Yani klasik Marksizm’in indirgemeci, determinist doktriner ve anti
hiimanist odagma karsin Frankfurt Okulu'ndan, Althusser ve yapisalciliktan gelen
fikirler birlestirilerek ideolojik ¢ercevelerin popiiler bilincin sekillenmesindeki énemi
ile ilgili daha net kavrayislar ortaya ¢ikarmistir (Smith, 2001:209). Williams ve Hoggart
ozellikle Althusser ve Gramsciden ve hegemonya kuramindan -etkilenmislerdir.
Hegemonya kurammnm temel goriisiine gore kitleler iktidarin dayatmakta oldugu
fikirleri kendi rizalar1 ile kabul etmektedirler. Hegemonya yonetilen siniflar tizerinde
ideoloji aracilig ile saglanir. Kitleler bu ideolojiyi iist yap1 kurumlar: olan aile, egitim,
din kurumlarina entegre edildigi i¢in kendi rizalar ile kabul etmektedirler. Bu noktada
“Gramsci'nin hegemonya ve karsi hegemonya modeline dayanan Ingiliz Kiiltiirel
caligmalar1 hakim (dominant) toplumsal ve kiiltiirel formlar1 analiz eder ve buna kars1
durulabilecek direnme ve miicadele formlarmni arar” (Dagtas, 2003:21). Alanmn
Frankfurt Okulu’ndan ayrildigi nokta ise kiiltiirii “medya tarafindan iiretilmis kiiltiir”
seklinde pesimist bir bakis acis1 ile degil “insanlar tarafindan tiretilmis kiiltiir” seklinde

daha antropolojik bir bakis agisi ile ele almalaridir.

En baglarda siyasi bir hareket olarak oraya ¢ikan kiiltiirel caligmalar alam
Birmingham Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi (CKCM) ile bir odaga oturmustur. Bu
merkez 1960’11 yillarda Richard Hoggart’in yoneticiliginde kurulmus, Stuart Hall’in
onderliginde 70’li yillarda daha da bilinir hale gelmistir. Bu donemde merkezin
yonelimi neo Marksist ve yapisalct bakis acisindan kayarak 80’lerden sonra post
yapisalct ve post modern bir yonelime sahip olmustur. Bu merkez cok cesitli
arastirmalar yayimlamistir ancak bu calismalar temel olarak 3 kategori altinda
smiflandirilabilir:

1. Kitle iletisim araclarinin metinsel incelemeleri ve bunlarin hegemonya ve

ideolojiyi yeniden tiretmeye yonelik isleyis bigimleri.

2 Bu durum son yillarda bu alanin dagilmasinda etkili olan en temel 6zelligidir.
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2. Giinliik yasamin, 6zellikle alt kiiltiirlerin etnografik incelemeleri. Bunlar kabaca
politikanin, iktidarin ve esitsizligin yasam tarzi ve moday1 nasil sekillendirdigini ortaya
cikmaya ¢abalamakta idi.

3. Thatcerizm ve k¢t milliyetcilik caligmalar: gibi siyasal ideolojiler ile ilgili
caligmalar. Burada ilgi, bunlarin kiiltiirel kodlarinin ortaya ¢ikarilmasi ve neden genis

bir kamusal cekim yaratabildiklerini saptama iizerinedir (Smith, 2001:213).>

1.3.2.2. Kitle Iletisim Araclarinin Metinsel incelemeleri

Kiiltiirel ¢caligmalar literatiiriinde 6nemli bir yere sahip olan alimlama ¢aligmalar:
medya metinlerinin bireyler tarafindan nasil farkli anlamlandirildiklarini inceleyen bir
caligma alamidir. Bu alanda yapilan incelemeler Ozellikle Stuart Hall ile birlikte
sekillenmigtir. Hall 6zellikle Frankfurt Okulu'ndan etkilenerek medyanin gercekligin
yaniltic1 bir imgesini yaratarak isledigi inanci ile bu ¢aligmalar: ortaya ¢ikarmistir. Bu
baglamda medya ideolojik yeniden iiretimde rol oynar. Aslinda sorun olarak ortaya
konulabilecek olan konular medya tarafindan dogallastirilmakta (naturalized) ve
gercekligin bir yonii olarak sunulmaktadir. Stuart Hall’a gore kitle iletisim araglarinin

isleyisi su sekilde tanimlanmaktadir:

“Modern iletisim araglari, Kkiiltiirel ve ideolojik alami tedricen
kolonilestirmistir. Toplumsal gruplar ve smiflar iiretici iligkilerinde olmasa
da ‘toplumsal’ iligkilerinde giderek parcalanan ve kisimlar halinde
farklilasan hayatlar siirdiiriirken kitle iletisim araglari: a) gruplarin ve
smiflarin Obiir siniflara dair bir hayat, anlam, pratik ve deger ‘imgesi’ insa
etmelerinin temelini saglamaktan, b) tiim ayr1 ve boliik por¢iik parcalardan
toplumsal totalitenin  tutunumlu bir sekilde bir ‘biitiin’ olarak
kavranabilecegi temsilleri ve diisiinceleri saglamaktan giderek daha cok

sorumlu hale gelir” (Hall, 1994:200, aktaran Dagtas, 2003:25).

3 Bu calisma kitle iletisim araclarmin metinsel incelemeleri kategorisinin igerisinde bulunan

alimlama caligmalar1 dahilinde oldugundan diger kategoriler ayrintili incelenmeyecektir.
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Yukarida da soyledigimiz gibi Kiiltiirel Caligmalar alan1 neo Marksistlerden ve
yapisalcilardan beslenen bir alandir. Yapisalct gelenekten alinan en onemli kavram
Barhes’tan alinan diiz anlam (denotation) ve yan anlam (canotation) arasindaki
ayrimdir. Bir metin goriiniirdeki anlamimin yani sira igerisinde bulundugu baglamin ima
ettigi anlamlar1 da tasir. Bu imalar metnin yan anlammi olusturur. Ideoloji medya
metinlerinin icerisinde daha ¢ok bu yan anlam kavramim isleterek amacini
gerceklestirir. Bu kavramlardan yola ¢ikarak Hall ve arkadaslar1 metnin bir anlaminin
olmadigini, birden ¢ok anlaminin oldugunu ve bu anlamlarin baglama ve yorumlayan
kisiye gore degisebilecegini savunmusglardir. Metnin biitiin insanlar tarafindan ayni
sekilde goriillemeyecegini ve yorumlanamayacagini savunurlar. Bu savin merkezinde,
gorsel iletisim tartismasi baglaminda gelistirilmis olan hem sifreleme (encoding) hem
de sifre ¢coziim (decoding) gerektiren bir iletisim siireci modeli bulunmaktadir (Smith,
2001:214). Metni alictya sunan kaynak metni alic1 i¢in anlamli kilmak i¢in bir takim
ortak semboller stoku kullanarak metni sifreler ve boylece metin anlasilabilir bir mesaja
doniisiir. Alic1 da bu sifreleri cozerek metni anlamlandirir. “Hall, sifreleyiciler ve sifre
coziictiler tarafindan kurulan anlamlar arasinda yanlis anlama olasiligini miimkiin kilan
simetri garantisi yoksunlugunun s6z konusu oldugunu savunur” (Smith, 2001:215).Yani
sifrelendirilen bir metin biitiin alicilar tarafindan ayni anlamin kurulmasma garanti
goziiyle bakamaz. Burada izleyiciyi aktif kabul eden bir anlayis s6z konusudur. Bu
anlayisa gore izleyici metni kodlayanin yaratmaya calistigi anlamdan cok farkli
anlamlar ¢ikarabilir. Bu durum metne ne tiir bir okuma yapildigina gore degisir. Hall’a
gore medya metinlerine yapilabilecek ii¢ farkli okuma bulunmaktadir. Ilki olan Hakim
okuma’ya gore metni kodlayanin yaratmay1 amacladigi anlam ve ideolojiyi destekleyen
anlamlar ortaya cikar. Bu tip okumada hegemonik ideolojiyi destekleyecek bir sekilde
egemen goriis yeniden iiretilir. Ikinci tip okuma olan Muhalif okuma metinleri
sifreleyen hakim ideolojinin yaratmak istedigi anlamlarmn farkinda olarak ve onlari
reddederek yapilir. Bu sekilde yapilan bir okuma karsit bir okumadir ve bu sekilde
iletisim siirecinin daha doniislii bir kavrayisi olusturulabilir. Bu okuma bigimi izleyiciye
en aktif rolii veren okuma bi¢imidir ve post yapisalcilarin aktif 6znesiyle cakismaktadir
(Dagtas, 2003:28). Ancak Hall 6zneyi olusturan toplumsal ve tarihsel yapilar1 goz ardi
etmez, bunu kiiltiirle 6zdeslestirir ve bu noktada yapisalcilifa yaklagsmaktadir. Algida
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secicilik kavramimi da elestiren Hall, izleyici tarafindan yapilan se¢imin hicbir zaman
kavramin ifade ettigi kadar secici, rast gele veya kisisel olmadigini, izleyicide
halihazirda var olan anlam kaliplarinin tek tek birleserek kiimelenmeler olusturdugunu
savunur (Hall, 1993). Ugiincii okuma sekli olan Miizakereci okuma metnin bazi
noktalarin1 kabul ederken bazi yerlerine de karsi cikar. Bu okuma sekli metni
anlamlandirirken kendi ihtiyaglarim ve anlamlandirma pratiklerini yansitan kimi

degistirmeleri yapan biri tarafindan yapilir.

1.3.2.3 Alimlama Cahsmalarn

Alimlama caligmalar: izleyici icerik iligkisine dair hem nitel hem de ampirik
nitelikte bir c¢oziimleme sunmaktadir. Fokus grup, bireysel goriisme veya gozlem
yontemleri ile izleyici hakkinda ampirik veriler elde ederken, bu verileri icerige dair
verilerle karsilastiran nitel yontemler kullanmaktadir. Sadece bu yontemleri kullanarak
arastirma yapmak da yeterli degildir. Arastirmalar tek baslarina kitle iletisim
alimlamalarmin karmasikligim1 kavramada yeterli olmamaktadir. Bir bakis acisi
secilerek bu bakis acisimin temel varsayimlar1 ile arastirmayr yorumlamak
gerekmektedir. Bu bakis agist ne olursa olsun alimlama c¢aligsmalar1 seyircilerin
alimlamasint medya metinlerinin igerik ve yapist ile baglantilandirmak i¢in
yapilmaktadirlar. Farkli referans cerceveleri igerisinde yiiriitillseler de — Ornegin
kiiltiirel, sosyolojik ve biligsel psikolojik — bu ¢alismalarin amaci, alimlamayla ilgili
siirecleri inceleyip, medya igeriginin izleyici tarafindan kullanimi ve izleyiciye olan
etkileriyle ilgili bir fikir yiiriitebilmektir. Metin izleyici karsilagmasi diger iletisimlerden
ayr1 olarak degil, aksine, kimisi metinle uyumlu kimisi celisen, bir¢ok iletisim alani
icerisinde olugmaktadir. Okuyucu ¢esitli sosyal kimlikler icerisinden (6grenci, Katolik,
sosyalist genclik kuliibii tiyesi, vb.) metni okur ve her okuma farkli bakis agilar1 sunar.
Her bir bakis acisi1 icerisinde bulundugu sosyal ortamda degisik derecelerde Onem

tasimaktadir. (Jensen ve Rosengren, 1990; Hoijer, 1990; Storey, 2000)

Alimlama ¢aligmalar kitle iletisim arastirmalar1 agisindan oldukga kayda degerdir

clinkii hem metin ¢oziimlemeleri hem de izleyicinin okumalar1 ile ugragsmakta hem de
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ikisi arasimnda koprii kurmaktadir. Ayrica seyirci okumalarindaki farkliliklar1 ortaya
cikarmak i¢in toplumsal ve bireysel faktorler de géz 6niinde bulundurulmalidir. Verilen
mesajin potansiyel anlamlarini anlamak icin mesajin hitap ettigi izleyici kitlesinin
kiiltiirel bir haritasma ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu harita izleyici kitlesi icerisindeki farkl
sekillerde yerlesmis alt gruplarm cesitli kiiltiirel repertuarlar1 ve sembolik kaynaklarini
gosterir. Boyle bir harita bir mesajin sosyal anlamlarmin izleyici kitlesinin farkh
kesimlerinin metin igerisindeki kodlarla kurdugu iliski ile nasil ortaya ciktigmi
gostermeye yardimci olur. (Hoijer, 1990; Morley, 1983). Kiiltiirel calismalar anlami
insanlarin  entelektiiel ve duygusal yapilarini devam ettirmelerine ve serbest
birakmalarina yardimci olan hayal giiclerinin birbirleriyle olan karmasik iliskilerindeki
bir siire¢ olarak goriir. (Kolker, 2002) Yani izleyicilerin zihinlerindeki tutarlilig:
siirdiirmek amaciyla yaptiklar1 farkli okumalar birbirleriyle etkilesimde giinliik bilgideki

kavramlari olusturur. Bu etkilesim izleyicilerin farkli kesimleri arasinda meydana gelir.

1.3.2.4 Ahmlama Calismalar1 Ornekleri

Kitle iletisim araclarmin metinsel incelemeleri bashigi altinda incelenebilecek
caligmalardan biri David Morley’in 1980 yilinda yazdigi “Nationwide Audience” adl
kitabidir. Bu calisma BBC’de yayinlanan ve yerel hikayeler anlatan bir haber magazin
programu iizerinden medya metinlerine yapilan farkli okumalar1 degerlendirmektedir.
Farkli sosyal, ekonomik, egitim veya cinsiyet gruplari ile yaptig1 acik uclu tartisma
gruplariyla etnografik bir calisma diizenlemistir ve bu ¢alisma Hall’un ortaya koydugu
farkli okuma sekillerinin izleyiciler tarafindan nasil farkinda olmadan
gercgeklestirildigini ortaya koymustur. Hall da Morley de izleyicinin anlami olustururken
“baglam” roliinii tistlendigi goriisiinii paylasir. Kiiltiirel ¢aligmalar icerisindeki medya
metinleri ile ilgili ¢aligmalarm pek ¢ogunun asil amaci, izleyicilerin hakim mesajlara ne
Olciide ‘direnme’ kapasitesine sahip olduklarini belirlemektir. Morley bu calisma
sonucunda izleyici okumalarinin ¢ok cesitli oldugunu, fakat bunun keyfi olmadigini,
bazi okumalarin baskin oldugunu tespit etmistir (Smith, 2001). Morley’e gore bir alt
kiiltiirtin tiyeleri mesajlarin sifrelerini ¢ozerken (decode) bununla ilgili kiiltiirel

oryantasyonlar1 paylasma egilimindedirler. Bu iyelerin mesajlarla ilgili bireysel
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“okumalar1” onlarin kiiltiirel bicimleri ve tecriibeleriyle cercevelenmektedir (Morley,

1981).

Morley’den sonra alimlama alanindaki caligmalar bir¢ok arastirma ile devam
etmistir. 1980’lerin basinda Hollandal kiiltiirel caligmalar elestirmeni Ien Ang’in Dallas
dizisi hakkinda yaptig1 calisma bunlardan biridir. Ang, Viva dergisinde izleyicilerin
Dallas1 neden sevdiklerini veya neden sevmediklerini soran ve cevaplart mektupla
iletmelerini isteyen bir ilan yaymlamistir. Bunun sonucunda 42 mektup almistir ve
cevaplar sonucunda mektuplar1 temel alarak izleyicileri kitle kiiltiirii 1deolojisi
baglaminda ii¢ ayr1 okuma konumuna aymrnustir. {lki olan ve Dallas’1 sevmeye sevmeye
izlediklerini belirten grup kitle kiiltiiriinii afyon olarak goren, bu tiir dizilerin insanlari
uyusturdugunu ve giincel olaylara kars1 tepkisizlestirdigini savunan bir okuma sekline
sahiptir. Ikinci grup olan Dallas’1 severek izleyenler kitle kiiltiirii ideolojisini kabul
etmekte ve bununla dalga gegerek izlemekte, bundan zevk almaktadirlar. Ugiincii ve son
grup dizinin miiptelas: olan, diziyi sevdikleri i¢in kitle kiiltiirii ideolojisinden farkinda
olmadan etkilenen kisilerdir. Bu kisiler ideolojinin olumsuz tepkisine karsin aldiklari
keyfi kisisel zevk olarak agiklayip alternatif bir ideolojinin olmadigini iletmislerdir. Ang
bu calismada aym diziyi izleyen kisilerin verilen mesajlari nasil farkli
anlamlandirdiklarim1 ve igerigi bu anlamlar baglaminda degerlendirdiklerini tespit

etmistir (Storey, 2000).

Diger bir calisma Richard Holliman’in klonlama ile ilgili arastirmasidir. Holliman
bu arastirmada hem igerik hem iiretim hem de alimlamay: ele almistir. Televizyon
haberleri, tabloid ve diger gazete haberleri gibi bircok medya ciktisini karsilastiran
arastirma iki yil siiresi boyunca yapilan bir¢ok farkli klonlama deneyinin medyada nasil
yansitildigini arastirmistir. Alimlama ¢aligmasini fokus grup yontemi ile gergeklestiren
Holliman, bu gruplara genel olarak medyada yansitilan bilim hakkinda ve daha o6zel
olarak klonlama hakkinda neler hatirladiklarini sormustur. Daha sonra bir ‘“haber
oyunu” oynatmis ve onlardan klonlama ile ilgili bir gazete haberi olusturmalarini
istemistir. Alimlama caligmas1 gostermistir ki klonlama ile ilgili medya iceriginin

olusturulmasinda genelde bilim adami olan veya olmayan kisilerin koyun Dolly’nin
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kopyalanmas1 ile ilgili goriisleri 6nemli bir faktordiir. Ornegin 6 grubun tamamu
klonlama ile ilgili gazete haberini olustururken koyun Dolly’nin klonlanmas: ile ilgili
deneyi kullanmistir. Ayrica haberlerinde benzer yapilar1 ve igerikleri kullanmislardir.
Ancak sorular soruldugunda tartigmalar genellikle koyunlarin veya hayvanlarm degil
insanlarin klonlanmasi ihtimali tizerinden gelismistir. Yani medyanin klonlanma ile
ilgili, ozellikle Dolly ile ilgili kurdugu yap: izleyicilerin klonlama ile ilgili genel
goriiglerini olusturmaktadir (Holliman, 2004).

1.3.3. Ahmlama Cahsmalarnn Baglaminda Giinliik Diisiincenin Insas1 ve

Filmlerin Rolii

Eger metinlerin izleyiciler tarafindan algilanan anlamlari kisilere veya toplumsal
cevrelere gore degisebiliyor ise bu anlamlarin giinliik bilgiye eklemlenmesi de ayni
sekilde farklilasmaktadir. Siiphesiz bireylerin algilamalar1 kendi yas, cinsiyet, toplumsal
smif, c¢evre, tecrilbbe gibi Ozelliklerine gore degisirken algiladiklar1 metnin ifade
bigimleri ve icerikleri de aym ozelliklere gore degismektedir. Izleyiciler metinleri kendi
sizgeclerinden gecirerek kendi biligsel yapilar1 icerisinde tekrar yaratirlar. Bu yaratilan
zihni temsil izleyicilerin diisiince ve degerlendirmelerini oldugu kadar bireysel
yorumlarin1 da kapsar. Biligsel olarak yapilan alimlama caligmalarinda seyircinin
alimlamalarim1  yani yarattiklar1 zihinsel temsilleri i¢indeki anlam igerigini
iletebilecekleri bir durum yaratilmalidir (Hoijer, 1990). Giinliik bilgi bu bakimdan bu
temsillerin en agik ortaya ¢iktigr alan olarak goriilebilir. Kisiler bir dis uyariciya ihtiyag

duymaksizin duygu diisiince ve yorumlarim giinliik bilgi icerisine eklemlendirirler.

Sinema filmleri genellikle popiiler kiiltiiriin bir bicimi olarak diisiiniilmektedir.
Ancak ayni zamanda Onemli bir sanat bi¢imidir. Film izleme ve yorumlara pratikleri,
popiiler kiiltiir, kiiltiirel repertuarlar ve sosyal smiflar arasindaki iliskileri incelemek i¢in
miikemmel bir alan olusturdugu gibi, (Barnett and Allen, 2000) alimlama c¢alismalar1
baglaminda giinliik bilgiye katkilar1 da incelenebilir. Filmler popiiler olduklari i¢in
giinliik bilgi igerisine dahil edilen en 6nemli medya metinlerinden biridir. Birey kendi

icerisinde de bir sdylem diizeni olan filmleri izler, onlar1 kendi zihni igerisinde
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anlamlandirir ve sdylemleri aracili1 ile yeniden insa ederek giinliikk bilgiye katkida
bulunur. Bu asamalara bakilarak filmler sdylem kuramu icerisinde ii¢ diizlemde ele

alinabilir.

1. Kendi i¢ tutarlilig1 i¢inde bir sdylem diizeni/anlati/tematik Oriintii; yani filmin
kendisi kurgulanmis bir soylem diizenidir ve farkli soylemler arasi kurgulanir.

2. Alimlayanin zihninde doniisen gerceklik (biligsel diizey): filmler izleyicinin
zihnine, belli kavram yada gerceklikler hakkinda temsiller kazandirir.

3. Almlayanlarm birlikte gercekligi insa etme siireclerinde araci islevi yani

filmler giinliik pratiklerde gercekligin insa edici kaynaklar1 haline gelmektedir.

Bu ¢alismada Yiiziiklerin Efendisi Film Uglemesinin giinliik bilgi ve diisiincede
insa edici / araci islevi ele alinacaktir. Bu noktada oncelikle sdylem kurami igerisinde
bulunan positioning (pozisyon alma, pozisyonlandirma) kavram tigiincii islev icerisinde
ele alinabilir. Bu kavram bireyin kars1 soyleme gore kendini anlik olarak
pozisyonlandirip kendi sOylemlerini bu pozisyona gore insa etmesini ifade eden bir
kavramdir. Oznenin pozisyonu kavramsal bir repertuar1 igerir ve kisi bir kez bu
pozisyonu aldiginda ister istemez diinyayi bu pozisyon ile tutarli olan sdylemlerin
pratiklerini olusturan belirli metaforlar, goriisler ve olaylar dizisinin icerisinden goriir
(Harré ve Davies, 1990). Filmleri de kars1 soylem olarak goren birey kendini bir sekilde
pozisyonlandirir. Bu pozisyon bireyin daha Once diger karsi sOylemlere yonelik
kullandiklariyla uyum icerisindedir, onlardan beslenir ve igerisinde bulundugu sosyal ve
kiiltiirel yapidan bagimsiz degildir. Cogunlukla ana akim medya igerisinde yer alan
filmler bu pozisyonlandirma eylemini kendi istedikleri dogrultuda gerceklestirmek icin
belli kaliplar kullanirlar. Bir kahramanlik filminde izleyici kahramanin tarafindadir ve
asil hakli-haksiz ayrimma bakmaksizin kahramanin karsisindakine nefret duyar. Shohat
ve Stam (2002) Unthinking Eurocentrizm adl kitabinin The Politics of Multiculturalism
in the Postmodern Age baslikli boliimiinde izleyicinin pozisyonlarini etkileyen bir¢ok
etken oldugunu ortaya koyar. Bazen sizofrenik dahi olabilen bu pozisyonlar izleyicinin
kendisi ile celismesine sebep olabilir. Ayni insan karsit sdylemleri ve kodlar:

kesistirebilir. Ayn1 ¢alismada Bertold Brecht’in George Stevens’in klasik emperyalist
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filmi Gunga Din’e (1939) verdigi tepki Ornek gosterilerek; Brecht’in aslinda
Kizilderililerin ilkel ve kiiltiirsiiz insanlar olmadiklarini hatta gorkemli eski bir kiiltiire
sahip olduklarmi bilmesine ragmen onlar1 Ingilizlere sadik olduklarinda komik,
diismanca olduklarinda ise hain olarak gordiigiinii ifade etmekte ve bu tavrin tamamen

filmin icerisindeki 68eler tarafindan izleyiciye kodlandigini belirtmektedir (2002:351).

Boyle bir pozisyonlandirma bireylerin benliklerinin sinema tarafindan nasil insa
edildigine bir ornektir. Sinemanin benlik insasmdaki rolii anlik olmanin da Otesinde
uzun vadede kalict bir pozisyonlandirma ile siirekli kilinmaktadir. Bu siireklilik
bireylerin sOylemlerine de yansiyarak giinlik bilgi icinde yerini kolayca
bulabilmektedir. Giiniimiizde egemen hale gelmis olan Amerikan ana akim medya
sOylemi gerek filmler gerekse diziler araciligl ile tiim diinyada yogun olarak benliklerin
doniisiimiine katkida bulunmaktadir. Gengler arasinda kolayca kabul edilebilen bu
benlik yapilar1 bir diger yandan yerel yapilarla da uyumsuzluk gosterebilmektedir.
Hicbir sekilde Tiirkiye’deki yerel benlikleri yansitmayan karakterler ve sosyal yapilar
izleyici tarafindan begenilmekte ve kendi diinyalar1 igerisinde normal kabul
edilmektedir. Yasadig1i mahalle igerisinde gerceklesse tavir koyup cephe alacagi bir
olayr herhangi bir CNBC-E dizisinde goren bir kisi olayr normal kabul edip, hatta
icerisindeki ironiye giilebilmektedir. Tabii ki bu celigki toplumun geneli i¢in gecerli
olmayabilir ancak benzer durum ¢ok uzakta degil, sadece yerel magazinlerde yer alan
tinliillere bakildiginda bile ortaya c¢ikabilmektedir. Bu durum Billig’in (1988) ortaya
koydugu ideolojik dilemma kavrami icerisinde de ele alinabilir. Bireyler siirekli
kendileriyle bile catigma halindedir ve bu catigma diisiincenin dogasinda bulunan bir
olgudur. Medya metinleri araciligi ile insa edilen giinliik diisiincenin de bu sekilde
kendisiyle celismesi bu noktada normal goriinmektedir. Bu ¢eliski bagka bir acidan
bakildiginda kiiresel metinlerin yerel yapi ile de celistiginin gostergesi olarak da
goriilebilmektedir. Ancak yerel yapiya uysun ya da uymasin, medya bireylerin
izledikleri metine verecekleri tepkiye kadar planlanmis iirlinler ortaya koymaktadir.
Kitle iletisim araclar1 insanlarm anlamlarmi ve pratiklerini sadece yansitmakla
kalmamakta, bircok insanin anlamlar1 ve pratikleri medya iletisgimleri ile

sekillendirilmekte ve degismektedir (Hermans, 2001).
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Diger bir taraftan filmlerin benlikler kadar diinyalar da insa ettiginden
bahsedilebilir. Diinya yaratma olgusu sadece medya metinlerinde degil sanat, hobi,
meslek ile gibi alanlarda da soz konusudur. Bilgin (2007) ikinci sosyallesme ile,
uzmanlasmis alt diinyalara ait bilgilerin i¢sellestirildigini ve bu bilgilerin kendilerine ait
sembolik evrenler olusturdugundan bahseder. Bu sembolik evrenler yoluyla sosyallesen
bireyler 6zgiil diinyalar ve kimlikler inga ederler. Belli bir metine veya sanat, hobi,
meslek alanina hakim olan kisiler grubu adeta ayn1 kabilenin liyesiymiscesine birbirleri
ile belli kodlarla anlagirlar ve bu kabilenin disinda kalan yani konuya hakim olmayan
kisiler bu etkilesimin diginda kalmaktadirlar. Medya metinleri de bu kodlar1 olusturan
yapilar olarak goriilebilir. Bir kitabin veya filmin okuyucu ve izleyicileri ayni sembolik
evren icerisinde ortak temsil ve kavramlar1 paylasirlar. Fantastik metinler de diinya
capinda bir diinya insa etmis ve bu diinya o metinlere asina olmayanlarin
anlayamayacagi bir genislige ulagsmistir. Sadece kitaplar ve filmler aracilig: ile degil,
FRP ve RPG oyunlar1 ile de bu diinyanmn insasi1 siirmektedir. Iki kisinin bu diinya
icerisinde yaptiklar1 sohbet iiclincii ve bu diinyaya hi¢ girmemis kisiye anlamsiz
gelmektedir. Ciinkii baska bir iilkenin kiiltiirtine, gelenek ve goreneklerine hakim
olmadan oradaki bazi seylerin anlamlandirilamamasi gibi {iciincii kisi de fantastik
diinyanin  kodlarint bilmeden konusmay: anlamlandiramamaktadir. Yiiziiklerin
Efendisinin sinemaya aktarilmasi bu noktada fantastik diinyaya gorsel kiiltiir araciligi
ile girisi sagladig1 i¢in, tiim diinyada modern fantastik kurgu’ya ait diinya daha
anlasilabilir ve tanmabilir hale gelmistir. Yiiziiklerin Efendisi filmleri ile ilgili yapilan
bu arastirma, fantastik diinyanin kodlarinin izleyici tarafindan nasil yorumlandigini ve

nasil temsiller olusturdugunu ortaya koyacaktir.

3.1. Yontem
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3.1.1. Veri Toplama

2.1.1.1 Fokus grup

Fokus grup, nitel arastirmalarda kullanilan veri toplama yontemlerinden biridir.
Bu yontemde bir grup insanla Onceden kararlastirilan bir konu iizerine sohbetler
gerceklestirilir. Bu goriisme tekniginde yaygin olarak, yari-yapilandirilmig goriigme
formu (goriisme catisi) takip edilir. Bu goriismeler ses veya video olarak kayda alinirlar
ve konugmalar, miimkiin oldugunca katilimcinmn ifadesini ve goriigme ortamimi tam
anlamiyla yansitir sekilde kagida dokiiliir. Analiz, kagida dokiilmiis veri

(transkripsiyon) iizerinden gergeklestirilir.

Fokus grup yontemi diger veri toplama yontemlerine kiyasla cesitli avantaj ve
dezavantajlara sahiptir. Bu yontem sadece soru ve cevaplarm bulundugu, ayrmtilara
girilmeyen alan arastirmalarina gore daha derin bilgi saglar. Hatta elde edilen veri
arastirmanin basinda amaclananin 6tesine gegebilir. Bu anlamda betimleyici niteligi ile
zengin bir hipotez kaynagidir. Bunun yam sira alan arastirmalarinda sorulan sorular
yonlendiricidir ve kisileri belli noktalara yogunlastirir. Fokus gruplarda ise ucu acik
sorularla katilimcilarin konu igerisindeki derin goriislerine ulasilir. Tek kisilik
goriismelerle karislastirildiginda ise fokus gruplar birkac tek kisilik goriigmeyi
mukayese ederek ulasilacak veriden daha iiretici veriler saglar. Grup etkisi ile karmagik
davraniglar, motivasyon kaynaklar1 ve diisiinceler grup ici etkilesim ile kendiliginden
ortaya cikar. Katilimcilarm kendilerini birbirlerine ifade etmesi birka¢ bireysel
goriismenin toplami 6zelligini tasir ve grup etkilesimleri, katiimcilarin cagrigimlarmi
hizlandirir, daha yaratic1 ve akici sekilde ortaya koymalarma izin verir. Ayn1 zamanda
belli bir konuya katilma/katilmama davranis ve ifadelerini dogal olarak gozlemek tek
tek bireysel goriismeleri karsilastirma yerine kullanilabilir. Ancak kesin bir mukayese
icin bireysel goriisme daha saglikli veriler ortaya koyar. Ayrica kalabalik gruplarda,
grup ici etki siirecleri islerlik kazanabilir. Konuya verilen olumlu/olumsuz tepkiler, bu
etki siiregleri iginde katilimcilarin kutuplagsmalarina yol agabilir. Bunlara ilave olarak,

ozellikle kisisel mahremiyet alanina giren c¢esitli konular iizerine arastirmalarda
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(0rnegin cinsel davranislar, taciz, siddet vb) fokus grup istenen sonucu vermeyebilir.
Ciinkii ifsa gerektiren bu konular topluca tartisilmaya uygun degildir (Morgan, 1996:9-
14).

Fokus grup goriismeleri her ne kadar serbest konusmalar gibi goriinse de aslinda
analizin yapilacagi konu ile ilgili veri toplayabilmek amaciyla belli tema bagliklar:
altinda ilerleyen goriismelerdir. Bu bagliklar arastirmanin amacina gore belirlenir ve
goriigmenin baglamina uygun olarak ortaya konarak goriismenin catisini olusturur.
Goriismenin konusu katilimcilara dnceden bildirilse de icerige ait detaylar dnceden
anlatilmaz. Icerigin katilimcilara 6nceden bildirilmesi goriismenin anlik gelisen yapisini
etkiler ¢iinkii onceden birbiriyle tanisik olan gruplar konu ile ilgili kendi aralarinda

konusabilirler. Bu sebeple goriisme verimsiz gecebilir.

2.1.1.1.1. Baglam

Tam olarak tanimlanmasi gii¢, soyut bir kavram olan baglam terimi, bir
uyaranin, objenin, olaym veya kisinin i¢cinde bulundugu durumu ifade etmek icin
kullanilmaktadir. Iletisim alaninda da baglam terimi bir mesajdaki herhangi bir 6genin
Oniinde ya da arkasinda yer alan birim veya 6geler biitiiniinii ifade etmektedir. (Bilgin,
2003:44,45) Insan aktivitesi sosyal boslukta gelismez, aksine yogun olarak anlamlarin
ve iligkilerin sosyal, tarihsel ve kiiltiirel baglami icerisinde olusur. Bir eylem ya da olay
icerisinde varoldugu baglamdan ayr1 olarak kimlik kazanamaz, ayni sekilde baglam da
dayandig1 eylem ve olaydan bagimsiz olarak varolamaz. Baglamlar, durumlarin digsal
bir ortamu olarak degil, sosyal eylemlerin kendilerinin igsel bir parcast olarak

goriilmelidirler. (Rosnow and Georgoudi, 1986)

Fokus grup katilimcilari, goriigme sirasinda ortak zamani ve mekani paylasarak
belirlenen konu igerisinde kendilerine ait fikirleri ortaya koyarlar. “Katilimcilar
birbirlerinden bagimsiz degillerdir ve tek bir katilimcidan elde edilen veri, toplandig:
sosyal baglamdan ayr1 olarak ele alinamaz” (Hollender, 2004:1). Baglam daha onceden

belirlenmis durumlardan ibaret bir olgu degildir. Bu nedenle belli kategoriler iceren
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durumlar olmaktan ziyade katilimcilar tarafindan insa edilen olgu olarak kabul edilir.
Konugmalarin baglamlar1 hicbir zaman tamamen ayni degildir. Aynt mekanda ayni
kisilerle ayni konu tartisilsa bile baglam kendini tekrarlamayacaktir (Dijk, 1999).
Hollander’a gore fokus gruplar icerisinde siklikla gozlenen baglamlar temelde dort
baslikta siiflandirilabilir: Ortaklik baglami (associational), durum (status) baglamlari,
konusma (conversational) baglamlar ve iliskisel (relational) baglam (Hollander,
2004:14-22). Fokus grup konugmalari, genel bir goriisme catis1 ile smirlart
belirlendiginden kendi o©zgiil baglamimna sahip olsa da, goriisme Hollender’in

smiflandirmasi goz Oniine tutulursa, goriismeler ¢cok-baglamlidir.

Ortaklik baglamui ile katilimcilarin daha Onceden birbirlerini tanidiklar1 grubu
veya ortak olarak kullandiklar1 alan ifade eder. Ornegin; katilimcilar aymi sirkette
calisiyorlarsa is arkadasligi onlarin ortaklik baglamini olusturur ve goriismenin
icerisinde bu baglamla iliskili konusmalar gerceklestirebilirler. Is yerinde yasananlara

veya ortak tecriibelere dair atiflarda bulunabilirler.

Durum baglamlari, katilimcilarin yas, cinsiyet, egitim durumu, sosyal sinif veya
hiyerarsik statii gibi 6zelliklerini ifade eder (Hollander, 2004) Goriismelerin verimliligi
icin katilimcilar secilirken durum baglamlarinin dikkate alinmasi 6nemlidir. Bu noktada
grubun homojen olup olmamasi tamamen arastirmacinin tercihine baghdir. Homojen
gruplarin heterojen gruplara kiyasla daha uyumlu, benzer goriis, deneyim ve Oneriler
ortaya koymalar1 beklenebilir. Bu durumda belli bir konudaki goriisleri, derinlemesine
ele almaya odakli bazi caligmalarda homojen gruplar tercih edilirken, g¢atismanin

kendisinin bir veri oldugu ¢alismalarda heterojen gruplar daha uygun olabilir.

Konusma baglami, konusmanin akisi icerisinde kendiliginden olusan baglamdir.
Ozellikle konugsmanin ilk ciimlesini soyleyen katilimci, bu ciimleyle goriismenin akigmi
yonlendirecek bir baglami baslatmis olur. Bir 6rnek vermek gerekirse, Hollander’in
siddetle ilgili caligmasinda ilk katilimct siddete maruz kalma ile ilgili kendi
tecriibesinden bahsederek, goriigmenin geri kalaninda diger katilimcilar: da bu konuyla

ilgili tecriibelerini anlatmaya yoneltmis, bizzat siddet uygulama ile ilgili tecriibeler

-37-



konusmalarda geri plana itilmistir (Hollander, 2004). Lakoff'a (1990) gore goriismede
baskin olan katilimci bu tarziyla daha basarili basliklar liretmeye meyillidir ve bu

basliklar konusmadaki digerleri tarafindan da genellikle kabul edilir.

Iliskisel baglam ise katiimcilarin birbirlerini ne kadar tamdiklariyla ilgilidir.
Kitzinger’e (1994) gore gercek gruplarla calismak insanlarin siradan ve dogal
ortamlarindaki konugmalarimi anlamamiza yardimci olur. Ev arkadaslari, smif
arkadaslari, aileler ve arkadaslar, cogu zaman baz1 diisiincelerin ve tepkilerin

kendiliginden ve dogallikla ortaya kondugu, daha ziyade 6zel alana ait gruplardir.

Bu baglamlarin her biri fokus grup tartigmasinin yoniinii ve katilimei bireylerin
tepkilerini etkiler. Hollander’in baglam cesitleri fokus grup caligmalarindaki baglamlara
bakista analitik bir ayrimdir. Fokus grup baglamina ait pratik bir kilavuz olarak islev
goriirler. Ancak sosyal diisiincenin ortaya konmasi siirecinde olusan baglam,
parcalanamaz; ‘o anda’ ve ‘o mekanda’ var olur ve hi¢bir zaman kendini tamamen ayni
sekilde tekrarlamaz. Bu anlamda baglam, basit¢ce iletisimsel bir durumun 6znel ve
degisken zihinsel modelidir. Bu baglam modeli temsillerin iiretimi siiresince onlarin
diger temsillerle ilintilendirme mekanizmasidir ve metni ve konusmay1 durumsal olarak

uygun hale getirir (Dijk, 1999:2).

Sonug olarak, Hollander’in baglam konusundaki ayirimi, goriismenin akisi ve
niteliklerinden hareket etmektedir. Fakat Dijk’in isaret ettigi gibi, diisiincelere ve

konusmaya kaynaklik eden, biligsel bir baglam da s6z konusudur.

2.1.1.1.2. Fokus grupta ortaya cikan verinin karakteristikleri

Kaydedilen konusmalar fokus gruplarda elde edilen tek veri degildir.
Soylenenlerin disinda sOylenmeyenler de arastirmaci i¢in Onem tasir. Agar ve
MacDonald (1995) gruptaki sessizlerin kimler oldugu, neden konusmadiklari, ne
sOylemeleri gerektigi gibi sorularin da cevaplanmasi gerektigini ve bu sessizliklerin

konusmanin kendisi kadar veri icerebilecegini ifade etmistir. Bir fokus grup
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caligmasinda sadece etkilesim bile arastirma verisi olarak incelenebilir. Giinliikk
etkilesimin 6nemli 6geleri olan uyum, grup aidiyeti, sosyal baski elde edilecek veriyi
etkilemez, ciinkii bu gibi durumlarm kendileri veri olma ozelligi tasimaktadir. Ozellikle
gercek gruplarla calisilirken katilimcilarin konu hakkindaki derin diisiincelerinden ¢ok
giinliik hayattaki gercek etkilesimlerine tanik olmak miimkiindiir (Hollander, 2004).
Insanlar konusurken bircok aktivite ile mesgul olurlar ve bir konu hakkinda konugmak
bu aktivitelerden sadece bir tanesidir. (Hollander, 2004) Yani igerigin disinda kalan
katilimcilarin jestleri, mimikleri, duraksamalari, konusmaya miidahale etmeleri gibi

bicimsel detaylar da veri olarak kullanilabilir.

2.1.1.2. Katihmcilar

Fokus gruplara katilacak kisi sayis1 hakkinda bir¢ok tartigma bulunmaktadir.
Tam say1 belirtilmemekle beraber katiimcilarm az veya c¢ok olusunun olumlu ve
olumsuz yoOnleri bulunmaktadir. Katilimci sayisi, konunun tikanmasi, sessizliklerin
olugmasi, siirekli tek bir kisinin konusup digerlerinin pasif konumda kalmasi gibi
sorunlarda etkili bir degisken niteligi kazanabilir. Biiyiikk gruplarda katilimcilarin
konusma imkani daha sinirhiyken, kiigiikk gruplarda her bir katilimci on plandadir.
Kiiciik gruplar her bir katilimciya konuyla yiiksek oranda ilgili kisisel goriislerini ve
tecriibelerini tartismak icin daha fazla zaman saglar. Ote yandan ¢ok sayida katilimci
ile yapilan goriismeler daha genis alanda potansiyel cevaplar elde etmeyi saglayabilir.
Ancak bu cevaplarin tamami konuyla tam olarak ilgili olmayabilir. Ayrica, tartigmalar
verimsiz giriiltiiler haline gelebilir, kisiler kendi aralarinda konusabilirler ya da bazi
konusmacilar ¢ok pasif konumda kalabilirler. (Morgan, 1996; Wibeck, Dahlgren ve
Oberg, 2007).

Yapilan arastirma reklamcilik alaninda kullanilacaksa 6rnegin yeni bir iiriiniin
on tanitim kampanyas: hazirligi ise katilimer sayisinin ¢cok olmasi iirtin hakkinda daha
fazla fikir elde edilmesi acisindan faydalidir. Ancak i¢inde ideolojik dilemmalarin
oldugu bir konu ise tartismalarm derinlemesine ilerlemesi ve konunun ayrmtilar: ile

tartisilmasi igin kiiciik gruplar tercih edilir. Bu tamamen arastirmanin amacina uygun
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secilir. Biz bu calismada sinemanin giinliik hayatta anlamin insaasina olan katkilarini
arastirdigimizdan kiiciik bir grup daha verimli veri elde etmemizi saglamistir.
Arastirmada 4/6 kisilik gruplarla ¢alisgilmistir. Ayrica bu ortalama sayi ile ¢ok biiyiik
veya c¢ok kiiciik gruplarin yarattigi olumsuzluklarin da ortadan kaldirmasi

amaclanmustir.

2.1.1.2.1. Katihmcilarin Secilmesi

Fokus grup calismalarinda, katilimeilar ¢cok farkli 6zelliklere gore secilebilirler.
Ornegin gruplar birbirini hic tamimayan, daha ©nce gormemis Kkisilerden
olusturulabilecegi gibi, sik sik goriisen ve tamisan kisilerden olusturulabilirler. Oncelikle
arastirmact katilimcilarin  bilesimine (composition), aralarindaki cesitli iliskilere,
mekanin ve moderatoriin bu iligkileri nasil etkiledigine ve ne tiir konusmalarin tesvik
edilip hangilerinin edilmedigine dikkat etmelidir (Hollander, 2004:31). Arastirma,
kisisel tecriibeler iizerinden bir genellemeye varma amaci giidiiyorsa, katilimcilarin
birbirlerini taniyor olmasi, bireysel tecriibelerini daha rahat anlatmalari acismdan
olumlu etkiye sahiptir. Hatta tanimanin da 6tesinde daha 6nce de ayni grup igerisinde
bulunmus ve vyakin iliskiler kurmus Kkisiler olmalar1 daha onemlidir. Ornegin
Hollander’in giinliikk yasamda siddetin roliinii konu alan arastirmasinda, kadinlarin
maruz kaldiklar1 siddet olaylarini itiraf ederken sadece is arkadasi olarak tanmidiklari
kisilerin, ozellikle de erkeklerin bulundugu ortamda bireysel tecriibelerini anlatmaktan
kacindiklar1 ortaya ¢ikmistir. (Hollander : 2004) Goriildiigi gibi bireysel tecriibelere
bagl, acik sozlii olarak ifsaati1 gerektiren ¢alismalarda daha once de ayni grup igerisinde
bulunmak, cinsiyet, bireysel yakinlik derecesi gibi etmenlerin goz Oniine alinmasi
gerekmektedir. Boylesi ortak noktalara sahip olmak, katilimcilarm daha da
rahatlamasin1 saglayacaktir. Benzer goriisleri ve tecriibeleri paylasan katilimcilar,
muhtemelen fikir ve diisiince aligverisine daha istekli olacaklardir (Wibeck, Dahlgren,

Oberg, 2007).

Ancak, fokus gruplari, anlamin ortak insasini analiz etmek icin bir alan olarak

goriirsek, diiriistliik ve ifsaat ilgili kaygilar 6nem tasimaz (Hollander,:2004:32). Belli bir
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arka plana sahip olmayan yani Onceden birbirini tanimayan katilimcilardan olusan
gruplarda kisilere 6zel konularmm konusulmasi veya bireysel tecriibelerin anlatilmasi
daha zordur. Fakat bu gruplar, giinliik etkilesimlerde anlamin baglama gore nasil
kendiliginden insa edildigini gozlemek agisindan avantajhidir. Ciinkii katilimeilarin daha
onceden goriisme konusunu tartistiklar1 bir ortak alanlari yoktur. Insaci yaklasima gore
bireyler aktif olarak, arastirmacinin goriisme smrasindaki etkilesimi ile anlamak
istedikleri sekilde kendi sosyal gergekliklerini olustururlar (Bevan, Bevan, 1999).
Konuyla ilgili o anda ve o mekanda fikir iiretirler, birbirlerinin fikirlerinden yola
cikarak siirekli bir sekilde giinliik diisiinceyi inga ederler. Bu sekilde ortaya ¢ikan veriler

giinliik konugmalarda anlamin ortak insasmi analiz etmeye uygundur.

Ayrica “bir fokus grup, katihmcilarin kisiler arasi iliskilerini genislettigi veya
gelistirdigi sosyal baglamlardir. Bu iliskiler katilimcilarin benlik sunumlarini etkiler”
(Hollander :2004:27). Birbirini tammmayan katilimcilardan olusan gruplarda benlik
sunumu daha 6n plandadir. ik defa karsilasan kisiler grupta bulunan diger kisilere gore
kendilerini bir sekilde sunma egilimi gosterirler. Bayanlarin yogunlukta bulundugu bir
grupta erkek katilimcilar karsi cinsi etkilemek adina abartili davraniglarda bulunabilir
veya dikkat cekecek kelimeler kullanabilirler. Tam tersi erkeklerin yogunlukta oldugu
bir grupta bayan katilimci kendini baski altinda hissedebilir, diistindiiklerini
aciklamaktan c¢ekinip geri planda kalmayi tercih edebilir. Bu durum ayni zamanda
Hollander’in ortaya koydugu baglam cesitlerinden iligkisel baglamla ve durum

baglamlariyla da dogrudan baglantilidir. (Hollander: 2004)

Arastirmanin katilimcilar1 20-26 yas arasinda Ege Universitesi'nin Miihendislik
Fakiiltesi, Hetisim Fakiiltesi, Ziraat Fakiiltesi, Edebiyat Fakiiltesi, Eczacilik Fakiiltesi,
Egitim Fakiiltesi, Dig Hekimligi gibi cesitli fakiiltelerinden secilmis 20 erkek 17 bayan,
toplam 37 6grenciden olugmaktadir.(Bkz: Ek.1) Bu ¢alismada gruplar olusturulurken
daha Onceden tanisan ve ayni grup igerisinde yer almis kisiler se¢ilmistir. Bu sekilde
gorece olarak daha dogal tartigsma ortamlar1 saglanmistir. Ancak konu goriismeden dnce

bildirilmis olsa da spesifik olarak basliklar (temalar, sorular..vs.) / goriismenin catisi
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katilimcilara goriismeden hemen once sOylenerek konuyla ilgili diisiincelerin o anda

tiretilmesi amag¢lanmustir.

2.1.1.3. Uygulama

Fokus grup caliymasi ortalama 90 ila 120 dk. siiren goriigmelerden olusur. Bu
goriismeler bir ses kayit cihaz1 veya video kamera ile kayda alinir. Ses kayit cihazinin
kullanildig1 c¢aligmalarda katilimcilar kayit cihazinin  varhigini  bir siire sonra
unutabileceginden daha dogal konusmalar yapabilirler. Video kamera ile yapilan
kayitlar ise jest, mimik gibi bi¢cimsel detaylarn da incelenebilirligini saglar. Bu
calismada konusmalarin icerigi ile ilgili bir analiz gerceklestirilecegi icin ses kayit

cihazin tercih edilmistir.

2.1.1.3.1. Goriisme Catisi

Fokus grup goriismelerinde moderatdr, konusmalar1 yonlendirmek amaciyla
katilimcilara bazi sorular yonlendirir. Bu sorular analiz konusu ile dogrudan ilgilidir ve
goriismeler  yapilmadan ©Once  kararlastirilir.  Goriisme  catisi1 olarak  da
adlandirabilecegimiz bu sorular goriismeyi canli ve analiz konusu dahilinde tutma
amaci tasirlar. Ayni1 zamanda igerisinde kiskirtict ve duygusal tepkilere yol acacak
Ogeler tasimalidirlar. Goriisme catis1 olmadan yapilacak goriismelerde giinliik iletisimin
dogas1 geregi konugmalar birbiri ardina kendiliginden eklenerek bir siire sonra konu
disinda tamamen farkli noktalara gidebilirler. Bu sebeple goriisme catisi igerisindeki
sorular bu dogay1 bozmadan aralara serpistirilerek hem goriisme konu dahilinde tutulur,
hem de dogal etkilesim bozulmamis olur. Bu etkilesim sirasinda giinliik bilgi yeniden
insa edilir. Gorlisme sorularinin kendilerinin de grubun konu hakkindaki temel bilgisini
detaylandirarak kendi i¢cinde bilgiyi yeniden insa ettigi addedilir (Wibeck, Dahlgren,
Oberg, 2007).

Goriisme sorular1 katilimcilart konunun degisik yoOnlerini kesfetmeye tesvik

edecek sekilde olusturulmahidirlar (Wibeck, Dahlgren, Oberg, 2007). Alan
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arastirmalarinda kullamilan evet/hayirr gibi kisa cevaplar1 olan sorular fokus grup
caligmalar: i¢in uygun degildir. Acik uclu sorular ile konu hakkinda derin bilgi elde
etmek analiz verisinin verimli olmasini saglar. Fakat cok genis perspektiflere sahip
konularda sorular1 arastirmaya uygun veriyi elde edecek sekilde sinirlandirmak analiz
sirasinda kolaylik saglar. Bu sekilde arastirmaci goriisme transkripsiyonu igerisinden
tekrar tekrar eleme yapmak zorunda kalmaz. Sorular goriismecileri analiz materyali

olacak veriyi olusturacak konusmalara yonlendirir.

Goriismenin basinda arastirmacinin, katilimcilara goriisme konusu ve yontemi
hakkinda kisa bir bilgi vermesi uygundur. Bu sekilde katilimeilarin goriigmenin sohbet
niteligini tasidigi, dile getirecekleri goriislerin dogru veya yanlis olmasmin degil,
goriislerin kendilerinin analiz konusu olacag1 dile getirilmistir. Asagidaki yonerge bu

arastirmada goriismelerin basinda kullanilan bilgilendirmeye 6rnek niteligi tagimaktadir:

“Aragtrma konumuz Yiiziiklerin Efendisi filmlerinin Tiirkiye'deki gengler
arasinda nasil algilandigi ile ilgili. Arastirmanin amaci kiiresel bir medya metninin yerel
bir ortamda gengler tarafindan nasil fikirler ile degerlendirildigini bulmak. Goriismemiz
soru cevaptan ziyade normal bir sohbet havasinda ilerlesin istiyorum. Bu goriisme
sirasinda ortaya konacak fikirlerin dogru veya yanlis olmasi gibi bir durum séz konusu
degil, ben arastirmaci olarak mutlak dogru veya yanlis cevaplar aramak yerine fikirlerin
cesitliligi ile ilgileniyorum. Bu sebepten sOyleyeceklerinizi diisiinerek sdylemek yerine
sohbetin gidisat1 icerisinde akliniza gelenleri paylasmaniz beni mutlu eder. Ortaya
konan konular hakkinda konugsmak veya konusmamak tamamen sizin tercihiniz, dnemli

olan bu sohbetin dogal ve yaratici bir sekilde ilerlemesi.”

Bu calismada sorular Yiiziiklerin Efendisi filmlerindeki ana temalar iizerinden
olusturulmugtur. Boylece filmin ana temalarmin giinliik bilginin insasmdaki roliiniin
ortaya konmasi amag¢lanmistir. Goriismelerde temel olarak yukaridaki yonergeyi takiben

su sorularin ele alinmasina dikkat edilmistir:
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1. Sizce Yiiziiklerin Efendisi filmlerinin bu kadar popiiler olmasinin
sebepleri nedir?

2. Filmlerde 6zellikle dikkatinizi ¢eken aklinizda kalan kavramlar/konular?

3. Filmlerden aklmizda kalan temel degerler nelerdir, filmlerdeki
arkadaslik, dostluk, sevgi, sadakat, iyilik, kotiilik gibi kavramlar
hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

4. Filmlerin karakterlerini duisiindiigiiniizde favoriniz hangisi, hangi
sebeplerden dolay1 o karaktere ilginiz yogunlagt1?

5. Filmlerdeki mekanlar: diisiindiigiiniizde 6zellikle begendiginiz, kendinizi
icerisinde yasarken diisiinebildiginiz bir mekan var n?

6. Sizce Filmlerden sonra fantastik kavramlar Tiirkiye'de genclik kiiltiirleri

arasinda yayginlastt mi, etkileri ne oldu?

2.1.1.3.2. Goriisme siireci

Goriisme Oncesinde katilimeilarla baglanti kurulur ve bir 6n goriisme yapilir. Bu
On goriismede arastirmanin konusu hakkinda kisa bilgiler verilerek katilimcilarin
konuyla ilgili diisiinmesi saglanir. Goriisme giinii ve saati belirlenir. Bu 6n goriismede

katilimcilara goriisme catisi ile ilgili ayrintili bilgi verilmez.

Fokus grup yontemi dogaclama gelistigZinden moderatoriin  konusmayi
yonlendirme yetenegi cok Onemlidir. Moderator, grubu yonlendirmek ile tartigmayi
onceden belirlenmis bir giindeme oturtmamak arasindaki dengeyi kurmay: bilmelidir
(Wibeck, Dahlgren, Oberg, 2007). Goriismeyi konu dahilinde yoOnlendirirken
katilimcilarin kendi fikirlerini ortaya koymalarini engelleyecek baskin bir davranis
icerisine girmemelidir. Ancak goriismeler kisithh bir zaman icerisinde yapildiklarindan
moderatdr bircok soruyu kisa zamana sigdirabilmek icin yogun bir kontrole sahip
olmalidir (Morgan, 1997). Moderator ayn1 zamanda katilimcilara aragtirmanin amaci ve
analizin sonunda ulasilmasi beklenen sonuclar hakkinda tam bilgi vermemelidir. Bu
sekilde katilimcilar kendilerinden nelerin beklendigini bilmediklerinden daha 0zgiir

bicimde bilgi insa edebilirler (Wibeck, Dahlgren, Oberg, 2007). Verimli bir goriisme
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icin giris bolimii cok Onemlidir. Moderator girisi yaparken katilimcilarin konu
hakkindaki diisiincelerini ortaya ¢ikarabilecek, konuyla ilgili tecriibeleri hatirlatabilecek
yogun ancak bir o kadar yonlendirici olmayan ifadeler kullanmalidir. Bilginin islenmesi
ve yeniden insa edilmesi i¢cin olabildigince acik bir giris katilimcilarin goriismenin
cercevesini anlamasina yardimci olur. Ayrica goriismenin basindan itibaren moderator
ortamda giiven atmosferi yaratarak katilimcilara konusmada dogru veya yanls
olmadigini, sadece fikirlerin 6nemli oldugunu hissettirebilmelidir (Wibeck, Dahlgren,
Oberg, 2007). Goriismenin devaminda moderatoriin miidahalesini minimumda tutmasi
etkilesimin dogalligin1 bozmamak acisindan Onemlidir. Ancak goriismede ortaya
cikabilen bazi durumlar miidahaleyi gerekli kilar. Goriigme arastirma konusu disina
cikmaya basladiginda moderator dogal akisi bozmadan sorular sorarak dikkati arastirma
icin 6nemi az olan konulardan uzaklastirir ve boylece tartisilan konular1 kontrolde tutar
(Morgan, 1997). Ayni sekilde konunun tikandigi noktalarda olusan sessizliklerde
moderatdr konugsmay1 devam ettirmek i¢in soru sorabilir yada kisith olarak kendi
fikirleri ile konusmaya katilabilir. Bu gibi durumlarda konusmacilar neyi tartisacaklarini
belirlemek amaci ile agik¢a sorular sorabilirler veya destek i¢in moderatére dogru
donerek veya ona bakarak beden dili ile sinyal gonderebilirler (Wibeck, Dahlgren,
Oberg, 2007). Boyle durumlarda moderatériin akillica manevralarla konuyu tekrardan
canlandirmas1 ve katihmcilar1 dogal akis igerisinde fikir {iretmek icin

cesaretlendirmelidir.

Moderator konuyu kontrol ettigi gibi katiimcilara belli etmeden grubun
etkilesimlerini de kontrol etmelidir. Ornegin biitiin katihmcilarin konusmaya esit
miktarda dahil olmalarina dikkat etmelidir (Morgan, 1997). Baz1 katilimcilar konuya
olan ilgileri ya da karakterleri sebebi ile daha ¢ok konusarak goriismede baskin
konumda bulunabilirler. Ayni1 sekilde bazi katilimcilar da sessiz kalip sadece dinlemekle
yetinebilirler. Boylesi durumlarda moderator sessiz katilimcilara donerek onlari
konusmaya tesvik etmelidir. Dogrudan o kisiye soru sormak dogalligi bozup kisiyi
gerginlestirebileceginden sozlii olmayan sinyallerle sessiz katilimciya potansiyel
konusmac1 oldugunu hissettirmek de alternatif bir yontemdir.

2.1.2. Transkripsiyon
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Gorilismelerin transkripsiyonu olusturulurken, konugsmalarin net bir sekilde
kagida dokiilmesine dikkat edilmelidir. Arastirmaci transkripsiyonda seslerin
duyulmadig: veya anlasilmadig: yerlerde tahmin etmek yerine bu boliimlerin problemli
oldugunu belirtmelidir. Yanls transkripsiyon ile yapilacak bir analizin sonuglar1 saglikli
olmayacaktir. Ayrica konusmalar sirasinda yasanan soz kesme, ayni anda konusma,
bosluklar gibi durumlar: arastirmacinin kendisinin anlayabilecegi bir sekilde belirtmesi
analiz sirasinda kolaylik saglamaktadir (Billig, 1998: 46). Transkripsiyona ayrilan siire
gereksiz olarak algilanmamalidir ¢linkii materyal ile dnceden kurulan baglant1 analizde
ortaya cikacak sonuglara bir ongorii saglamaktadir. Transkripsiyon sirasinda alinacak
kiigiik notlar da analiz sirasinda arastirmaciya yol gosterici nitelik tagimaktadir. (Potter,

1996)

Bu calismada transkripsiyonlar c¢ikarilirken bigimsel durumlar: ifade edecek
konvansiyonel semboller kullanilsa da bi¢imsel bir analiz yapilmayacagindan detaya

girilmemigtir.

2.1.3. Analiz Siireci

2.1.3.1.Soylem analizi

Soylem, baglam gibi tanimi zor, soyut bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Soylemi inanclarin insa edildigi ve siirekli olarak miizakere edildigi ve yeniden
miizakere edildigi bir ortam olarak diisiinebiliriz. Bu ortamda insanlar dillerini,
argiimanlarini, retoriklerini, beden hareketlerini, kontrol edebildikleri kadar1 ile fiziksel
goriinlimlerini ve sosyal statiilerini tek bir eylem biitiinliigii icinde ifade ederler

(Sherrard, 1998).
Laclau and Mouffe’a gore soylem, linguistik ve linguistik olmayan elementleri

icerir ve genel olarak sosyal anlamda ve insanlar araciligiyla gerceklesen yaratma

stireclerine karsilik gelir (aktaran Wetherell, 1998). Yani soylemin sadece kelime, ifade
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ve climlelerden olustugunu sdylemek yanlis olur. SOylem jest mimik gibi Ogeleriyle
beden dilini ve davranislar1 da icerir. Van Dijk’m wrkeilik ile ilgili aragtirmasimin (1998)
sonuc¢larinda ortaya ciktigi gibi giiniimiizde wke¢ilik gibi ayrimer sdylemler, acik bir
sekilde climlelerde veya ifadelerde ortaya c¢ikmazlar; daha ¢ok gizli bir sekilde
davraniglarda ve imalarda gizlidirler. Bu sebeple soylem analizi dil ifadelerinin
dogrulugu veya iyilestirilmesi ya da uygun dil kullanimlar: ile ilgilenmemektedir.
Zihnin dogasi, ben’in, digerinin ve diinyanin kurgulanisi, sosyal eylemin ve etkilesimin
kavramlastirilmas: konularim1 anlamamiza katkida bulunmayr amacglamaktadir (Potter,

1996).

Soylem analizi metinlere ve konusmaya iki yonlii odaklanir: Sosyal pratikler ve
bu pratiklerin olugmasma imkan saglayan kaynaklar sOylem analizinin merkezi
ilgileridir. SOylem analizi psikolojinin geleneksel bilissel agiklamalarini reddeder.
Eylemleri zihinsel islemler ve oluslar olarak agiklamaktansa, etkilesim sirasinda ne gibi
zihinsel (mentalist) kavramlarin inga edildigiyle ilgilenir (Potter, 1996). Diger bir
ifadeyle sOylem analizi metnin Otesinde yatan olgulara degil, dogrudan metnin
kendisinin nasil organize edildigi ve ne ise yaradigini, ne yaptigini arastirr (Bilgin,

2005).

Soylem analizi sdylemsel bir veriyi toplama ve kategorize etme siireclerinden
daha fazla bir seydir. SOylemin dogasint ve psikolojik olgunun dogasimi anlamada
kurumsal bir yol igerir. Sonug olarak sdylem analizi bir yontemden fazla bir seydir. Ne
yalnizca kuram yonelimli, ne de yalnizca yontem yonelimli olarak tarif edilmemelidir.
Soylem analizi sadece bir yontem degil sosyal yasam ve arastirmalarin tiimiine
getirilecek bir paradigmadan hareket eden yontembilimsel bir perspektiftir (Billig,
1998; Potter ve Wetherell, 1995; Potter, 1996). Bu perspektif disiplinler arasidir, dilin
kullanimina yonelik yakin bir inceleme saglar. (Taylor, 2001)

Taylor'a gore (2001) soylem analizi siirecinde duble kriz (double crisis) olarak

tanimlanan iki farkli durum s6z konusudur. Bunlardan ilki temsil krizidir. Arastirmaci

sOylem analizi yaparken sonuglarda nesnel bir bilgi ortaya koyacagini garanti edemez.
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Arastirma bize diinya hakkinda kesin bir sey soyleyemez, ancak diinyay1 arastirmacinin
bakis acisindan gormemizi saglayabilir. Ikinci kriz ize mesruluk krizidir. Yapilan
arastirmay1 dogrulamak miimkiin degildir. Ayni arastirma biitiin asamalar1 ile tekrar
yapilsa bile veriler ve sonuglar1 farkli olacaktir. Her arastirma diinyaya farkli bakis

acilar1 sunan ayr1 birer penceredir.

Soylemsel ve retorik psikoloji gizli mesajlart caliyjma konusu olarak
gormemektedir. Tam tersine sOylemle ilgilenen sosyal psikologlar, sosyal psikoloji
fenomeninin sosyal etkilesim, 6zellikle de sdylemsel etkilesim yolu ile insa edildigini
savunurlar. Bu sebeple, sosyal psikologlarin etkilesimi, katilimcilarin 6zellikle de
pratikte dili nasil kullandiklarina bakarak incelemeleri gerektigini dile getirmektedir
(Billig, 1997).

Soylem analizi, insanlarm konusmalar1 ve yazilari ile ne ‘yaptiklar®’ (sdylem
pratikleri) ve bu pratikler swrasinda ne tiir ‘kaynaklar’’ (araglar, kategori sistemleri,
aktarilan karakterler ve sosyal yasama sekil vermeyi saglayan yorumlayici repertuarlar)
kullandiklar1 iizerinde durmaktadir. (Potter ve Wetherell, 1995) Soylem analizine

getirilen 4 farkli yaklasimdan bahsedilebilir:

1. Baz1 soylem analistleri analizlerini gergeklestirirken sadece dile
odaklanmaktadirlar. Dilbilimsel bir perspektiften gerceklestirilen bu inceleme dili anlam
yaratmada bir ara¢ olarak goriir ve bu anlamlar yaratilirken dildeki hangi kaliplarin
(pattern) siklikla kullanildigina bakilarak yapilir. Fakat bu yaklasimdaki problem dilin
sabit olmamasi, insa halinde olmasi ve bu kaliplarin baglama gore farklihik

gosterebilmesidir.

2. Soylem analizine getirilen ikinci yaklagim, dilin kullanimi sirasinda
ortaya c¢ikan etkilesimleri incelemeyi icermektedir. Kullamilan kelimelerden ve
kaliplardan ¢ok kisilerin iletisim esnasinda gosterdigi davraniglar, etkilesim On
plandadir. Bu yaklasimda analist dili bir igslem siireci olarak goriir ve konugmacilarin ne

sOylediginden ¢ok sdylerken ne yaptigiyla ilgilenir.
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3. Uciincii yaklasim bunlardan farkli olarak belli bir konu hakkinda kurulan
iletisim sirasinda ortaya c¢ikan anlam Oriintiilerini inceler. Bu anlam oriintiileri farkl

ortamlarda ayn1 konu hakkinda tekrarlanan terimleri ve igerikleri ifade etmektedir.

4. Doérdiincii yaklasim ise ¢ok daha genel olarak iiglincii yaklagimda ele
alinan anlam Oriintiilerinin toplum veya kiiltiir ¢cergevesi icerisinde incelenmesini ifade
eder. Burada ilgi konusu belli konular cercevesinde topluma veya kiiltiire dair ifade
edilen kaliplarin ortaya c¢ikarilmasidir. Bu kaliplar belli kisilere veya toplum kesimlerine

dair deger yargilar1 da icerebilir. (Taylor, 2001)

1. 2.1.3.1.1.1. Yorumlayici repertuarlar

Yorumlayici repertuarlar terimi ile genis 6lciide, fark edilebilir terimler, tanimlar
demetini ve sik sik metaforlar veya kuvvetli imajlar etrafinda toplanan s6z (speech)
figiirlerini kastedilmektedir (Potter ve Wetherell, 1995). Bunlar tarihsel olarak insa
edilmistir ve bazilar1 belirli kurumsal bilgileri icermelerine ragmen Kkiiltiiriin ortak

duyusunun 6nemli bir kismin1 olustururlar (Potter, 1996).

Yorumlayict repertuarlarimin analizi, soylemin igerigini ve bu igerigin nasil
organize edildigini anlamada en uygun yoldur. Stilistik ve gramatik 6geler bazen bu
organizasyon ile yakin birliktelik icindeyse de, sdylem analizinin analitik odag: dilin
kullanim1 ile neyin basarildigi ve bu basariya izin veren yorumlayici repertuarlarin

dogasidir (Potter ve Wetherell, 1995).

Potter ve Wetherell’in (1992) Avustralya yerlileri olan Maoriler hakkinda kiiltiir
repertuarlart ile ilgili yaptiklar1 arastirma, yorumlayici repertuarlar iizerine Ornek bir
caligmadir. Bu calismada birebir goriismeler yapilmis ve bu goriismelerin analizinin
sonucunda Maoriler’in kiiltiirii iki farkli repertuar ile yorumladiklar: tespit edilmistir.
Yani bu iki farkhi Kkiiltiir repertuarina sahip kisilerin Kkiiltiirii algilayislarinda ve

algiladiklar1 kavramlar: ifade edislerinde bazi farkliliklarin bulundugu ortaya ¢ikmustir.
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Soylem analizi ile ayn1 ortam igerisinde yasayan insanlarin kiiltiirii nasil farkh sekilde
algiladiklar1 ve konusmalarinda bu farkliligi nasil kendiliginden ortaya ¢iktigini tespit

etmislerdir.

Bu arastirma, goOriisme transkripsiyonlarmin sagladigi verilere dayanarak
genclerin fantastik sinemayi ele alirken nasil farkli repertuarlar kullandiklarmi saptama
amaci tasimaktadir. Bu repertuarlar benzer goriisleri iceren alt kategorilerin bir araya
getirilmesi ile olusturulmakta, hatta alt kategoriler de analizi kolaylastiracak alt

kategorilere ayrilabilmektedir.

2.1.3.1.1.2. Retorik / Dilemmalar

Retorik kavraminin tarihi eski politik nutuk caligmalarina dayanmaktadir fakat
kelimenin kendisi modern bir tintya sahiptir. Retorik kavrami temelde sdylemin islevsel
oldugunu iddia eder. Retorik caligmalar1 soylemlerin nasil ikna edici bir sekilde sona
erdigini — veya erebilecegini inceler. Bu calismalar sdylenen seyler ile ne iiretildigini,
ve soylenmeyen seylerle alakali olarak ise ne duyuldugunu ve bunlarin nasil
okundugunu gosterir. SOylem niyetli bir aktivitedir, calisma igerir. (Wetherell, 2001)
Cesitli soylemlerin iiretimi sirasinda ortaya ¢ikan argiimanlar kadar dile getirilmeyenler
de bir takim mesajlar iiretir. Retorik analiz sOylenenler kadar sdylenmeyenlerin de

birbirine karsit argiimanlar iiretebilecegini ortaya koyar.

Retorik kavrami karsit argiimantatif pozisyonlar arasmndaki iliskiye vurgu
yapmaktadir. Bu pozisyonlar diizenli olarak gelisebilir. Bazen acik bir sekilde dilin
icerisinde bulunan argiiman kaliplar1 ile ifade edilebilirlerken (Orn: katilmiyorum),
bazen bir olayin veya eylemin tanimlanmasiyla retorik karsitliklar imali bir sekilde insa

edilebilirler (Potter, 1996).

Billig’in kraliyet ailesi hakkindaki arastirmasinda (1992) tespit ettigi gibi giinliik

bilgi dilemmatiktir. Bu dilemmalar giinliik bilgi icerisinde bulunan karsit temalar ile
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kurulan argiimanlarin retorik olarak birbirlerinin karsisina ¢ikmalar1 sonucunda ortaya

cikar.

Dilemma kavrami sOylem analizinin merkezi temalarindan biri olarak goriilen
retorik Ogelerin merkezinde bulunmaktadir. Kisiler giinliik hayatta bir eylem ortaya
koyarken baglama gore retorikler kullanirlar ve bu retorikler insanlarin yasam
versiyonlarimi anlamamiza yardimci olur. (Potter ve Wetherell, 1995) Bu versiyonlar
tutarh olabilir ya da tam aksine kendiyle ¢elisiyor goriinebilir. Giinliik bilgi igerisinde
yasamakta olan insanlarin sOylemlerinin / tutumlarinmn bu bilginin kendisi gibi
dilemmatik olmasi kaginilmazdir. Klasik sosyal psikolojideki tutum kuramlarmin aksine
sOylem analizi bu tutarsizliklarin giinliik hayatin ve insanin dogasinda bulundugunu
ifade etmektedir. “Dilemma asilmasi gereken bir sey gibi belirse de aslinda diisiincenin
tartismac1 yanmini canl tutmaktadir” (Paker, 2005). Insanlar anlatilarini baglama gore
kurarlar. Hatta bu kurulus esnasinda bile duruma, karsi anlat1 ve eylemlere (act) gore
kisinin bir sonraki argiimami farklilik gosterebilir. Siirekli argiimantatif bir yap1
icerisinde ilerleyen etkilesim retoriksel analiz i¢in zengin bir veri kaynagi

olusturmaktadir.

2.1.3.2.Konusmalarin Analizi

Bu arastirmada yukarida ele alinan sdylem analizi yaklasimlar1 arasinda tigiincii
ve dordiincii yaklasima agirlik verilmistir. Dilbilimsel veya dilin kullanimi sirasinda
ortaya cikan etkilesimler yerine, konusmalarin igerisindeki ortak ifade, terim ve
icerikleri ve bunlarin toplumsal veya Kkiiltiirel acidan incelenmesiyle ilgilenilmistir.

Analiz basamaklar1 su sekilde ilerlemistir:

- Goriisme transkripsiyonlarinin ¢ikarilmasi
- Transkripsiyonlarda katilimcilara ait goriigler arasindan benzer anlam
oOriintiileri iceren boliimlerin siiflandirilmasi

- Smiflandirilan boliimler icerisindeki alt kategorilerin belirlenmesi
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- Ortaya cikan anlam Oriintiilerinin tiimii igerisinden varilabilecek genel

temalarin ve kaliplarm belirlenmesi.

Calismada film birincil metin olarak goriilerek, katilimcilarm goriisme
sirasindaki argiimanlar1 ikincil metni olusturmustur. ikincil metin iizerinden yapilan
analiz sirasinda ifadelerin altinda yatan alt anlamlardan ziyade, ifadelerin kendilerinin
birincil metin olan filmle iliskileri ele almmustir. Filme dair olusturulan
kategorizasyonlar, zihinsel temsiller ve kisilerin filmlerle dolayisiyla fantastik
sinemayla kurduklar1 iliski sOylem analizi yoluyla ortaya cikarilmistir. Soylemsel
psikoloji bu noktada insanlarin genel olarak diinyayla kurduklari iliskide nasil formiiller
kullandiklarimi ve bu formiiller aracilig: ile kendi eylem ve ifadelerini mesru kilan inang
ve degerlere sahip bir i¢ diinya olusturduklarini ifade etmeyi amaclar (Potter, 2004). Bu
caligma, soylemsel psikoloji perspektifinde kisilerin Yiiziiklerin Efendisi filmleri
izerinden fantastik sinemaya dair nasil bir bakis agis1 getirdiklerini ortaya koymaya

calismustir.

Analiz srrasmda, transkripsiyonlarda katilimcilar tarafindan ortaya konulan
ifadeler ortakliklarina gore kategorizasyonlara ayrilmis, ve bu kategorilere ait alt
kategoriler belirlenmistir. Ifadelerin seciminde benzerlikler ve zitliklar ele alinmustir.
Soylem analizinde materyalin analizi sirasinda verinin biiyiikliigii g6z korkutucu olabilir
fakat ylizeysel bir tarama yapmak Oncelikle kullanilabilecek veriyi secmek acisindan
faydali olabilir (Billig, 1998). Secim ayrica materyalin hangi 6zelliklerinin analizle ilgili
oldugunu ve verinin bir parcgasi olabilecegini belirler. Bu materyalin belli kisimlari, belli

ifadeler, hatta belli kelimeler bile olabilir. (Taylor, 2001)

Bu arastirma bazi agilardan smirhiliklar tasimaktadir. Arastirmanin evreni 20-26
yas arasi universite ogrencilerini kapsadigindan tiim genclere genellenmesi miimkiin
degildir. Ayn1 zamanda arastirma sadece Izmir ilinde ve Ege Universitesi dahilinde
yapildigindan bolgesel smirhiliklar da s6z konusudur. Secilen analiz yonteminin
dogasindan kaynaklanan bazi sinirliliklar da mevcuttur. Sadece ifadelere ve anlamlara

yonelen bir analiz, konugmanin dogasi icerisinde bulunan etkilesimi ve emosyonlar1 goz
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ardi etmektedir. Fakat bu smirhlikk tamamen arastirmacinin  se¢iminden
kaynaklanmaktadir. Potter ve Wetherell'in de ifade ettigi gibi (1996) soylem analizi,
yontemin farkl ilgilerinin secilmesi ile arastirmacinin yaraticiligma gore ¢esitlenebilen
bir analiz yontemi ortaya koymaktadir.

Literatiirde, bu arastirmaya onderlik edecek bir filme dair fokus grup caligmasi
tizerinden yapilan sdylem analizi tarzinda Ornek bir arastirmaya ulasilamamasi, bu
caligmanin smirhliklarindan biridir. Zira benzer caligmalar her zaman icin bir arastirma
icin yol gosterici, rehber niteligi tasir. Bu arastirmanin rehber caligmalarini ise, film,
fokus grup, sdylem analizi, alimlama c¢alismalar1 gibi bu arastrmanin ilham kaynagi

olan literatiirler icerisinde yapilmis birbirinden bagimsiz ¢alismalar olusturmustur.

2.2.80NUCLAR
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2.2.1. Goriisme Metinlerindeki Temel Kategoriler

Arastirmada goriismecilerin ifadeleri arasindan Yiiziiklerin Efendisi filmleri
baglaminda fantastik sinemayla ilgili goriisler ele alinmis, fantastik sinemanin giinliikk
bilgide kendini nasil gosterdigi ile ilgili kategoriler olusturulmustur. Bu kategoriler
olusturulurken her bir ifadenin tek bir kategoriye ait olmasi gibi bir kistas

gozetilmemistir.

2.2.1.1. Yalmzca bir Hollywood filmi olarak Yiiziiklerin Efendisi

Bu kategoride, Yiiziiklerin Efendisi filmlerinin Hollywood tarafindan {iretilen
diger filmlerden farkli olmadig1 ve vizyona girdikleri donemde reklamlari, biitcesi ve
gorselligi ile dikkati daha fazla cektigini ifade eden goriisler yer almaktadir. Bu
goriigler, popiiler oldugu donemde filmlerin ¢ok fazla izlenmesinin sinemaya giderek

sosyallesme olgusundan ileri geldigi goriisii ile desteklenmektedir.

2.2.1.1.1. Reklam, Biitce ve Prodiiksiyon

Hollywood filmlerinin, Ben Hur (1959) ile baslayan biiyiik biitceli yapim ile
pazarlama stratejisi giiniimiizde tarihi filmler, bilim kurgu filmleri, aksiyon filmleri ve
fantastik filmler ile devam etmektedir. Zaman zaman birbirinin icine gecgebilen bu
tiirler, kostiim, dekor, makyaj, gorsel efekt gibi 6gelerin planlanmasi sirasinda donemi
veya aksiyonu gerekli sekilde yansitabilmek icin biiyiik biitcelere mal olmaktadir. Bu
durum perdeye filmin inandiriciliginin ve gorkeminin artmas: seklinde yansimaktadir.
Amac, gise basarisidir, reklama ve yapima harcanan paranin gisede geri donmesi
beklenmektedir. Hollywood, filmleri sanatsal bir degerden ¢ok bir sanayi iiriinii olarak

goriir ve kar etmek film cekmenin amaci haline gelmistir (Scognomillo, 1994).

F

Ifadeler goriismelerin transkripsiyonlarindan bire bir aktarilmistir. Okuma ve anlamayi
kolaylastiracak noktalama isaretleri hari¢ hicbir degisiklik yapilmamistir. Giinliik konusmanin yapisi
dolayisiyla anlatim bozukluklart ve devrik ctimleler mevcuttur ancak diizeltmelerin analizi
etkileyebilecegi kaygisi ile ciimlelerde diizeltme yapilmamistir.
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Reklam, biitce ve prodiiksiyon alt baslig1 altinda ele alinan ifadeler genellikle
filmlerin bu yoniine dikkat ceken niteliktedir:

“Biiyiik ihtimalle en basta soyle olmustur bakmislardir ¢ok fazla para akitmig

adamlar madem Oyle gidip gorelim demislerdir.” (1.goriisme 1. erkek katilimcr)

“Bence reklami da 1yi yapild1 baya bir gosterdiler reklamlarini (.....) hatta haber

kanallarinda filan ¢ikt1 yani.” (1. goriisme 2. erkek katilimcr)

“Gorsel acidan miikemmel. Beni en ¢ok etkileyen seydir, o oliiler ordusunun
gelisi. Zaten yapismistim koltuguma, 6ne de biraz yakindim. Sanki i¢imdeymis
gibi mimiklerim donmustu, gercekten ¢ok iyiydi ya.” (2. goriisme 2. erkek

katilimci)

2.2.1.1.2. Sinemaya Gitme Ritiieli

Bu kategori icerisinde yer alan diger bir alt kategori, fantastik sinemanin
vizyonda oldugu donemde diger filmler kadar tercih edilen ve sinemaya gitme ritiieli
icerisinde ekstra bir ilgi olmaksizin yalnizca o anda vizyonda oldugu i¢in tercih edildigi
yoniindeki ifadelere yer vermektedir. Giinliik hayatta arkadaslarla sosyallesme igerisine
dahil edilen sinemaya gitme ritiieli icerisinde, amaci sadece film izlemek olup hangi
filmi izleyecegine sinemaya gittiginde afislere ya da film isimlerine bakarak karar veren
kitle fantastik filmleri de ancak bu sekilde tercih etmektedir. Sinemay1 para verilen ve
karsiliginda eglence, sosyallesme saglayan bir ara¢ olarak goren bu kitlenin fantastik
sinemaya dair 6zel bir bakis acis1 bulunmamaktadir. Ornegin asagidaki ifadelere gore
Yiiziiklerin Efendisi de para verilip izlenen ve eglence amaci tasiyan, siradan temalari

iceren siradan bir filmdir.

“Genelde aklimizda kalan sey oluyor para, cebimizden giden para baska bir sey

olmuyor. Diger filmlerden ekstra bir sey oldugunu sanmiyorum ben.” (1.
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goriigsme 4. erkek katilimci)

“Arkadaslik dostluk falan filan bunlar ¢ogu filmin temasi, bazilar1 sadece bu
konularin iizerine kuruluyor ama bunun seyi ne, mantig1 ne; ii¢ tane film var
daha genis bir agiklama sans1 var, daha fazla konuya deginme sans1 var o kadar.

ekstra bir sey birakacagini pek sanmiyorum.” (1. goriisme 4. erkek katilimci)

Filmlerin belli bir 6zelliginin oldugunu diisiinmeyip siradan filmlerle ayni
kategoride degerlendiren Kkitle, popiilerligine ragmen Yiiziiklerin Efendisi'ni icerisinde

gorsel efektler ve savas sahneleri bulunan herhangi bir filmden farkli gormemektedir.

“O donemde herkes okuyor izliyor filan ama nedense filmler ilgimi ¢cekmedi
benim. Hani boyle savasiyorlar ediyorlar, bilmiyorum hi¢ merak da etmedim

yani.” (7. goriisme, 4. bayan katilimci)

“Qyle efektli filmleri sevmiyorum ben.” (6. goriisme, 1. erkek katilimci)

“Bir giin baya biiyiik bir arkadas toplulugu yapacak bir sey bulamadik, ben direk
Kralin Doniisii'nden basladim, filme girerek. Boyle hani on kisi bu filmi
izlememis ve izlemek istiyorsa dedim bende boyle ¢ikintilik yapmayayim.” (3.

goriisme 2. bayan katilimci)

Burada izlenecek filmi se¢mek bireysel bir eylemden ¢ok grup tercihi olarak
yansitilmigtir. Fantastik sinema 0Ozellikle tercih edilen degil, grubun etkinlik secimleri
sirasinda sinemanin sec¢ilmesi ve vizyonda bulunan film olmas: ile tesadiifen izlenendir.
Grup tercihlerinin yani sira popiilerlik, arkadaslarin begenisi de film se¢cme konusunda

etkili olabilmektedir.
“Yani bence su var; boyle seri filmlerde hani birine gittim, sagdan soldan

duyuluyor ona gideyim, suna gideyim, insanlar c¢evresindekilerin gaziyla

gidiyor. Mesela Star Wars var oradan 6rnek vereyim, eski bir seri ama eski bir
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seri olmasma ragmen cok fam olmadigindan insanlar gitmiyor. Ama iste
Matrix'dir iste Yiiziiklerin Efendisi'dir bunlar yeni taze oldugundan insanlar ben
gideyim, su gitsin, arkadaslarim gitsin derken bir anda boyle bir akim olusuyor.”

(1. goriigsme 4. erkek katilimei)

“Bir sey ¢ok popiiler olunca millet gidip onu izleme gereksinimi duyuyor galiba,

Oyle olunca biz de gittik.” (3.goriisme 3. bayan katilimci)

Film izleme tercihleri yapim kalitesi, konu, reklam gorsellik gibi bicim ve icerik
temalar1 araciligiyla yapilabildigi gibi, yalnizca begenilen oyuncuyu izlemek i¢in film
secimi yapilmasi da s6z konusudur. Hollywood'un bir donem star sistemi adi altinda
anilan giizel/yakisikli oyuncular1 kullanarak kitleleri sinemaya c¢ekme stratejisi,
giinlimiizde iyi oyunculuk art1 giizellik/yakisiklik olarak devam etmektedir. Barker'in
The Lord of the Rings and ‘ldentification’: A Critical Encounter adli arastirmasinin
(2005) ortaya koydugu gibi filmdeki karakterleri canlandiran oyuncularin c¢ekiciligi

filmi izleme tercihinde etkili olmaktadir.

“Bence orda tek nokta var Liv Tyler, onun i¢in hastasi oluyorsun.” (1. goriisme

4. erkek katilimci)

“Orda uzun sacl sakalli biri vardi, Aragorn, yakisikli olan, bir o vardi herhalde

filmde izlenecek olan.” (3. goriisme 1. bayan katilimc1)

2.2.1.1.3. Tiirlere veya Eserlere Ait Fanatiklesme

Tiir filmi, izleyici tarafindan tercih edilen filmlerin bigcim ve icerik yoniinden
benzerlerinin yapilmasi yoluyla gise basarisin1 garantileyerek ticari acidan basarili olan
filmleri ifade eden bir kavram olarak karsimiza c¢ikmaktadir. (Sobchack, 2003)
Izlenecek filmin tercihi sirasinda, daha énceden begenilen filmlere benzer tiirlerin tercih
edilmesi tipik bir izleyici davranmisidir. Tiirlerin yaninda serilerle, yazarlarla,

yonetmenlerle ilgili fanatiklesme de izlenecek film tercihini etkileyen 6gelerdir.
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“ Takim tutma gibi bir sey de olabilir yani insanlar begeniyorlar bunlari. Mesela
nasil sen Galatasarayli oluyorsun, nasil oluyorsun bilmiyorum ama oluyorsun
sonugta o da fanatiklesme gibi bir sey insan begeniyor sonugta.” (1. goriisme 1.

erkek katilimci)

2.2.1.2. Kacis ve Tatmin Edici Alternatif Diinya Olarak Yiiziiklerin Efendisi

2.2.1.2.1. Kitap-Film-Hayal giicii Tliskisi

Eger yasadigimiz diinyadan memnun degilsek, onu farkli bir seylere
doniistiirecek alternatifler hayal ederiz. Eger gercekgilik bizi simdi ve burada tutuyorsa,
fantastik bize orada ve o zamanda olma alternatifini saglar (Rabkin, 1979). Fantastik
kitaplar ve filmler izleyiciye yeni diinyalar, yeni kavramlar ve mekanlar sunarlar. Bu
diinyalar baz1 okuyucular / izleyiciler i¢in ¢ok yabanci ve iticiyken (bkz: baslik 2.2.1.4.)
baz1 okuyucu / izleyiciler bu yeni olgular1 yasadigimiz diinyaya alternatif olarak kabul
ederler. Bu alternatif diinyada hayal giiciiniin sinirlar1 yoktur. Fantastik eserler onlar1
okuyanlarin hayal giiclerine yeni seyler katarlar. Le Guin'e gore (1999) hayal giicii
insan zihninin hem entelektiiel hem de duyumsal anlamda 6zgiirce oyun oynamasidir.
Iste fantastik eserler bu oyunlara alan saglarlar, aracilik ederler. Bu eser bir kitapsa
tasvirleri hayal etmektir, ancak soz konusu eser bir filmse hayal giicii biraz daha

siirlandirilmistir:

“Okudugun kitabin yonetmeni sen oluyorsun bir bakima ondan ondan sinema
yonetmenlerinin - adamin biitgesi belli ama senin hayal giiciiniin sonugta sinir1
olmadig icin ¢ok farkli seyler de diisiinebiliyorsun.” (1. goriisme, ,1. erkek

katilimci)
“Kitaplar ama sey i¢in yazilmiyor ki sabit bir gercek icin. Ya da sabit bir hayal

icin. Kitaplar biitiin okuyucularin kendi diisiince, hayal giiclerini canlandirip bir

seyler iiretmeleri i¢in yaziliyor belki de. (..) Yani orda sinemada gordiigiimiiz
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sadece yonetmenin belki bizi biraz daha duygulandirmak, belki gaza getirmek,n
belki tizmek, o anda o duygular1 pompalamak i¢in yaptig1 bir sey. Yani oraya
gittigimiz zaman tamam bu dogrusuymus yada bu gercegiymis; iste ben kitapta
farkli hayal ediyordum c¢ok mantikli gelmiyor bana.” (1. goriisme, 4. erkek

katilimci)

“En azindan diisliniince artik aklina artik bir sey geliyor goziiniin oniine, mesela
Arwen Ornegini verdik, mesela simdi Arwen diyince herkesin aklina bir sey

geliyor.” (1. goriisme, 2. erkek katilimcr)

Izleyiciler, romanlardan uyarlanarak sinemaya aktarilan fantastik eserlerin
filmlerini kitaptaki karakter kavram ve mekanlar1 beyaz perdede gorme beklentisiyle
izlerler. Okuyucu zihnin yarattig1 diinya ile yonetmenin diinyas: zaman zaman Ortiisiir,

zaman zaman zithk gosterir.

“Aslinda kitab1 okuyan biri olarak ben soyle soyleyeyim; orda gordiiklerim, yani
yonetmen kitabin tasvirini nasil yansittiysa onu goriiyorsun , ben bunu boyle
tasvir etmemistim aslinda bu boyleymis diyorsun ve hakikaten onu goriince
kitab1 daha da iyi anliyorsun bence. Iste o goriintii senin kafanda canlanan
goriintiidden farkli veya senin diisiindiigiin gibi olmas1 insan1 heyecanlandiriyor.
Hani savas sahnesini 6rnek verdik mesela orda hakikaten ben dyle bir sey hayal
edemezdim bile ama onu orda goriince insan daha da gaza geliyor.” (1. goriisme,

2. erkek katilimci)

“Mesela kitab1 okudugumda ben Ayrik Vadi'yi ¢ok daha huzurlu diisiinmiistiim
clinkii kitaptaki tasvirlerde Ayrik Vadi herkesin mutlu huzurlu oldugu bir yer
olarak gosterilmisti, cok daha gérkemli bir yer hayal etmistim. Filmdeki o kadar
degildi.” (7. goriisme, 3. bayan katilimct)

“Ama goriince diyorsun Arwen hakikaten Liv Tyler diyosun yani, Arwen

diyince aklma ne geliyor, Liv Tyler geliyor. (.....) Kitapta iste sey diisiiniiyordun
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ne giizel elf ama (....)” (1. goriisme 2. erkek katilimci)

2.2.1.2.2. Ozdeslesme Olgusu

Ozdeslesme ¢ogu sinema filminde sinematik hazzi yasatan olgularin basinda
gelir. Perdedeki karakterin yerine kendisini koyan izleyici olaylar1 onunla beraber yasar

ve filmin sonunda ¢oziilmeyle beraber katarsise ulagir.

“Hani ne olduguna bakmadan, icerigine bakmadan bdyle karakterleri
degerlendirmeden son derece samimi bir sekilde baglanabiliyoruz sinemaya. Ve
orda sinemanin icindeki kisiler siz olabiliyorsunuz.” (2. goriisme, 3. erkek

katilimci)

Fantastik filmlerde ise 0zdeslesme olgusu diger filmlerden bir adim Ondedir.
Yiiziiklerin efendisi gibi epik bir oykiide de izleyicilerin 1yi ve kotii giigleri temsil eden
karakterlerle zdeslesmesi son derece normaldir. Ozdeslesim kurma yollarindan biri
eylemlerin gerceklestirilmesini saglayan karakter 6zellikleri yoluyladir. (Daspit, 2003)
Bu sekilde filmdeki karakterlerin duygular: paylasilir.

“Boromir miydi, o aslinda ¢cok hosuma gitti onun yaptiklari. Ne kadar bencil
davranmis olursa olsun en sonunda arkalarini kolladi onlarm. O mesela ¢ok
hosuma gitmisti. Faramir'in abisi miydi o, soyle diisiindiim mesela ben abiyim,
kendimden kiiciik iki kardesim var yani ¢ok duygulandim o kadar kotiilik
yapmis olmasina ragmen sonunda yaptiklarini1 goriince.” (6. goriisme, 3. erkek

katilimci)
Gercek diinyada yasanmas1 miimkiin olmayan olaylar, maceralar, kahramanliklar
fantastik filmlerdeki karakterle 6zdeslesme yolu ile yasanir ve bu duygu sinematik hazzi

arttirir.

“Sahsen ben 151k firlatmak isterim yani.” (5. goriisme, 1. erkek katilimci)
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2.2.1.2.3. Fantastik Diinyalarda Yasama Arzusu

Fantastik, gerceklik karsisinda hayal kirikligina ugramis olmanin, gerceklikten
kacma isteginin bir sonucudur (Roloff ve SeeBlen, 1995). Fantastik kitaplarda tasvir
edilen veya fantastik filmlerde perdeye yansitilan diinyalar gercek yasamda olmayan
mekanlar1 yansitmalar1 acisindan ilgi c¢ekicidir. Bu mekanlar ve yaratilan alternatif
diinya okuyucu / izleyiciyi eserle bas basa oldugu siireler icerisinde bu diinyadan
kacirir. Bu diinyalara duyulan arzu ve kagisin getirdigi tatmin fantastik eserlerin temel

basar1 sebeplerinden biridir (Tolkien, 1999).

“Diistiniince hakikaten diyorsun nasil bir diinya bu keske bu diinyada yasasam
diyorsun (..) Mesela solace diye bir yer vardir Ejderha Mizragi'nda okuduysan
agaclarm iizerinde bir siirii evler halatlarla baghdir birbirine orda yasamak

isterdim.” (6. goriisme, 2. erkek katilimct)

“3. Filmi izledikten sonra hadi dedim, ben bunun bir kitaplarmi okuyayim.
Madem bu boyle fantastik giizel bir sey dedim. Hani hosuma gitti, nerden gelmis
bu, bas1 nasilmis, adam diinya yaratmis ya dedim. Boyle takdir ettim yani yaptig1
isi. O ylizden kitaplarim1 da okudum ve o diinyaya girmek hosuma gitti.” (3.

goriigsme, 2. bayan katilimcr)

O diinyalarda yasanilanlara duyulan arzunun yani sira, fantastik olmalarindan
kaynakli bilinmezligin verdigi merak da bu eserlerin popiilerligini arttirmaktadir.
Ozellikle fantastik sinemanin 6nemli 6geleri olan biiyii, sihir gibi bilinmezlerin
gorsellige dokiilmesi bakimindan bu filmler izleyicinin merak duygusunu da tatmin

etmektedir.
“Boyle fantastik seyler insanlarin ilgisini ¢ekiyor degil mi ¢ok, hani dogaiistii

giicler filan. Hani psikolojik bir ¢6ziimleme yaptigimda ben dyle diisiiniiyorum.

Dogaiistii giicleri su an gormiiyorsun ya, merak ediyorsun. Aslinda bu fantastik
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seylerin biraz da ilgi ¢cekmesinin nedeni o, bende o oluyor en azindan.” (5.

goriigsme, 2 erkek katilimci)

“Biiyti filan hani bunlar bize yabanci gercekte gormedigimiz seyler ama
sinemada oturdugumuzda filmdeki adam biiyli yapabiliyor, bizde bundan

etkileniyoruz, keske yapabilsem filan diyoruz” (7. goriisme, 5. bayan katilimci)

2.2.1.3. Yasadigimiz Diinyanin Alegorisi Olarak Yiiziiklerin Efendisi

Kelime anlami bir sanat eserindeki Ogelerin gercek hayattan bir seyleri temsil
etmesi durumu olan alegori , 6zellikle fantastik edebiyatta yogunlukla kullanilan bir
kavramdir. Tamamen gercek dis1 gibi goriinen olay, kisi ve mekanlarin yasadigimiz
diinyayla iliskili oldugunu, ve hatta onlarin bir yansimast oldugunu diisiinmek, ve
yazarin da bunu disiinerek eseri yazdigmi varsaymak mantiga c¢ok uygun
goriinmektedir. Ayni sekilde eserlerde yasananlardan yola cikarak, yasadigimiz
hayattaki olgular1 agiklamak, hatta ahlaki ve toplumsal deger yargilarini dahi
kargilastirmali bir sekilde ele almak miimkiindiir. Bu sekilde bir yaklasim, bu eserleri

fanteziden koparip, gercegin sinirlarma dahil etmektedir.

“Utopik bir eser oldugu icin, iitopyaya dayal1 oldugu icin giiniimiize uyarlamasi,
bu diinyaya, gercek diinyaya uyarlamasi ¢ok daha zor ama o donemde bile belli
seyler var. Hani sadakatin oldugu yada olmadigi, belli durumlarda oldugu, belli
durumlarda olmadigi. Sonugta bir ¢ikar var yani iyiler ve kétiiler birbirini
toparlayip bir savasa karsi gelseler bile kendi aralarinda bir catisma var. Bu
giinlimiizde de bdyle hani bir arkadasinla iyi oluyorsun ama sonunda bir ¢ikar

oluyor mesela.” (4. goriisme, 3. erkek katilimci)
“Evren bir dengeye sahip, 1yi kotii dengesi, ayn1 sey Yiiziiklerin Efendisinde de

var bence en biiyilk basar1 sebeplerinden biri bu, diinyamiza c¢ok benziyor

olmast.” (5. goriisme, 2. erkek katilimci)
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Ornegin burada filmlerdeki durumlar iizerinden arkadaslik iliskilerindeki
degerler ele alinip bir degerlendirme yapilmistir. Benzer sekilde filmlerdeki entler, yani
konusup hareket edebilen agaclar doganin temsili olarak ele alinip, yasadigimiz

diinyadaki dogaya dair mesajlar verdikleri diistiniilmiistiir.

“Agaclarm iste insan ki bize bunu bunu yapti biz onlara yardim etmeyiz
demesi, doganin aslinda insam istedigi zaman ¢ok daha kolay yok edebilecegine

gonderme olabilir, o da ilgingtir.” (7. goriisme, 4. bayan katilimct)

“Dogaya bakmadigin zaman o da sana ters tepkiler verebilir.” (7. goriisme, 6.

bayan katilimci)

“Dogaya zarar verirsen doga da sana ¢ok rahat zarar verebilir. Onu tahrip
edersen mesela ihtiyacin oldugu zaman onu bulamazsm. Orada bir ihtiya¢ oldu
onlara. Boyle hani gercekten dogaya zarar vermek aslinda insanin kendisine

verdigi zarar.” (6. goriisme, 2. erkek katilime1)

Filmin genel olarak tiim insanlhiga diinyayla ilgili mesajlar verdigini sOyleyen
ifadeler yine eserin tamamen fantastik olmayip yasadigimiz diinyayla birebir baglantili

oldugunun diisiiniilmesinden kaynaklanmaktadir.

“Umit etme herhalde bu da. Hatirhyorsamiz; o geldi aklima simdi. Frodo
hakkinda hicbir sey bilmiyorlardi, acaba yasiyor mu, su an nerde 6ldii mii diye
soruyorlardi. Gandalf bunu bilemeyiz ama i¢cimde bir his yasadigmi soyliiyor
diyordu, bir iimit yani insanlarin icindeki o iimit tiikenmedikten, o iimidi

kaybetmedikten sonra her sey olabilir.” (5. goriisme, 2 erkek katilimci)

2.2.1.3.1. Yazar ve baglam iliskisinde diinyanin yansimasi

Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirk¢e Sozliik)
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Fantastik eserlerin yasadigimiz diinyanin bir yansimasit olmasi diisiincesi,

yazarin bu diinyaya ait olmasi diisiincesinden ileri gelmektedir. Nasil sinema filmleri

cekildikleri donemi yansitiyorlarsa -ki senarist ve yonetmenin yasadigi doneme ait

veriler igerirler-, kitaplar da yazarlarindan ayr1 olarak ele alinamazlar. Tamamen nesnel

ve yazardan bagimsiz bir eserin varligindan sz etmek miimkiin degildir.

“O eseri yazarin tamamen beyninde iirettigini sOylemek, ben kendi acimdan
sOyleyeyim bana mantikli sey gelmiyor, sonugta bir ideolojinin bir bakis ag¢isinin

degerlendirilmesi bu kitap da.” (2. goriisme, 2. erkek katilimci)

“Bu kitabr yazan insan yasadigi o donemden, tarihten, oradaki seylerden
etkileniyordur yani bulundugu konumdan; hani sosyal olarak da, koyliimiiydii
ciftcimiydi ona da bakmak lazim. Biz simdi hep bu taraftan diisiiniiyoruz. Sey
vardir ya tarihi degerlendirirken icinde bulundugu kosullar1 da anlatir ayn1 onun

gibi.”(7. goriisme, 3. bayan katilimci)

“Her yazar iste yasadigi cevreden, yasamindan, gordiiklerinden, tecriibelerinden
etkilenerek yaziyor. Her sanat dalinda oldugu gibi ortaya cikan eserler kesinlikle
siibjektif eserlerdir. Hani o yazarin i¢ diinyasini ya da diisiincelerini anlatir ancak
yorumlarken her insan farkli yorumlayabilir onu. Tolkien belki onu diisiinerek
yazmadi, belki de bunun bilincinde degildi , ikinci diinya savasindan o kadar
etkilendi ki boyle bir sey cikti ama insanlar {izerinde onun eserlerinin biraktigi

etkilerin yorumlanmasi bu sekilde olabiliyor.” (5. goriisme, 2 erkek katilimci)

Bu ifadelere gore yazar gercek diinyada yasadiklarini, tecriibelerini veya

gordiiklerini eserlerine yansitir. Bunu farkinda olmadan yapabildigi gibi, bilingli bir

sekilde yapiyor da olabilir. Fantastige getirilen bu bakis acis1 olay ve kavramlari bir

onceki kategorideki gibi tamamen hayal iriinii, gercek dis1 olarak ele almayip, onlari

diinyamizdaki gerceklerin bir bakima “siislii” versiyonlar1 olarak gérmektedir.

“Senin normalde tarihini daha eglencesiz bir sekilde anlatabilecekken ya da su
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andaki diinyay1, ilkeler arasindaki iliskileri, ekonomik sosyolojik veya
toplumsal iligkileri o adam bdyle fantastik bir sekilde anlatiyor ki daha ilgi

cekici olsun.” (3. goriisme, 2. bayan katilimci)

2.2.1.3.2. Degerler ve Karakterler

2.2.1.3.2.1. Karakterler Yoluyla Yansitilan Degerler

Filmler yasadigimiz diinyayla baglantili olarak ele alindiklarinda karakterler
yoluyla bir takim degerler yansitirlar. Yiiziiklerin Efendisi'nde de ilk bakista cok da bir
sey ifade etmeyen elf, hobbit, ork, biiyiicii gibi karakterler veya hakkinda her seyi
bildigimizi diisiindiigiimiiz insan karakterleri filmlerde karsimiza bazi degerlerin

yansimasi olarak cikabilirler.

“Sadakate cok 6nem verilmis mesela Aragorn sevgilisini hi¢ aldatmadi. O sarigin
bayanin ismi neydi hani ikinci filmde kendine asik etmek istedi ama ona hicbir
sekilde cevap vermedi. Sevginin giicli iste bu, arkadashgin dostlugun giicii.
Birbirlerine karsi veya sevgili anlaminda her anlamda vardi sadakat, 6zellikle
birbirlerini korumak icin herkes hayatlarini1 tehlikeye atti, kendi can1 pahasina
korudu. Bu da bir dostluk, bir yola ¢ikiliyorsa tamam karar verildi ve ¢ikiliyor
herkes de orda birbirini korumak i¢in elinden geleni yapti.” (4. goriisme, 1.

bayan katilimci)

Filmlerdeki karakterlere baktigimizda, 6nemsiz gibi goriinen detaylar fazlasiyla
bilgi saglar. Bunlar1 anlariz, ¢iinkii bunlar1 nasil okuyacagimizi ve yorumlayacagimizi
biliriz. Ornegin vampirlerle savasan bir kadin savasci bize toplumsal cinsiyet ve kadin
giicii hakkinda ¢ok fazla veri saglar. (Kolker, 2002) Yiiziiklerin Efendisi filmlerindeki
karakterler de bu ornekteki gibi gercek hayata dair yapilar ortaya koyarlar, mesajlar

verirler.

“Sen boyle giinliik hayatta ¢ok becerikli biri olarak taninmiyor olabilirsin ama
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giin gelir senin de yapabilecegin bir is bulunur, iste giicii tasimak aslinda oyle

kolay degildir gibi bir mesaj da var sanki.” (7. goriisme, 2. bayan katilime1)

“Mesela Frodo, adamin bir olayr yok ama adam yiiziik tasiyor mesela. Ne
pahasina olursa olsun. Tam olarak hatirlamiyorum icerigini kendi isteklerinden
dolayr mu tasiyor bilmiyorum ama adam yapiyor.” (5. goriisme, 2. erkek

katilimci)

“Gandalf kapidan girmeye ugrasiyor ugrasiyor, yapamiyor. iste her sey biiyii
degil, bilgelik degil demek istiyor bence biiyiilerle ugrasiyor yapamiyor. Ona
bakiyor, yazilara bakiyor ¢evirmeye calistyor olmuyor. Cok basit bir bilmece var
ve bunu Frodo ¢oziiyor sadece “dost” diyor ve kapi agiliyor.” (6. goriisme, 1.

bayan katilimci)

Karakterler yerel figiirler lizerinden de degerlendirilip benzetmeler yoluyla

ozellikleri vurgulanabilmektedir.

“Keloglan! Diisiiniince komik geliyor ama Frodo'yu Keloglan'a benzetiyorum
ben. Prensese ulagsmak i¢in elinden gelen ne olursa yapiyor ve bunu normalde
bunu yapmamasi gereken bir sosyal sinifa dahil oldugu halde yapiyor. Bu acidan

bir benzerlik kurulabilir bence.” (7. goriisme, 5. bayan katilimci)

Insana dair biitiin 6zellikler vurgulanir. Asagidaki ifadelere gore insan degisken
karakter yapisiyla tutarhiliga sahip degildir, zayif ve iradesizdir. Fakat insanla celisen
karakter yapisma sahip olan elfler tam tersi bir 6zellik gosterir. Film bir noktada bize

kendimizi gostermektedir.

“Bu ashnda biraz insanliga karsi bir elestiri gibi geliyor bana. Insanoglunun
gii¢siiz karakterini biraz da ortaya koyuyor yani simdi filme baktigimizda sey
var en baginda bu insan kinm krali olan Isildur'un gii¢ yiiziigiinii aldiktan sonra

yok etmek gibi bir sans1 var ama yok etmiyor. Iste burada giice karsi olan bir
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zay1flig1 var insanm. Zayif. O gii¢ egemen oluyor insana. Hirsina yenik diisiiyor
ama Ornegin elfler biraz daha wise, zeki, bilge sayilabilecek insanlar, Elrond da
var orda at yiiziigi diyor ona ama o atmiyor hani elflerle kiyaslandiginda
insanoglunun ne kadar aciz ve giicsiiz oldugunu, iradesine hakim olamadiginin
da elestirisini yapiyor. Insan giic karsisinda egemen olma, ona hiikmetme

amaciyla iste Oniinii gormiiyor.” (5. goriisme, 2. erkek katilimci)

“Insan wkmin yiiziigii yakamadigini soyliiyorlardi ya hani ilk filmde
toplaniyorlardi kim gotiirecek bu yiiziigii diye. Insan ki1 sugluyorlard: orada
cok biiyiik bir gonderme vardi; o benim aklimda kalan en Onemli sey oldu.
Insanin hem kendi igindeki zayiflig1, kendi ihtiraslarina kars1 gelemeyisini hem
de hayat i¢indeki durusunu simgeliyordu. Orda elfler de vardi sanki bu sey gibi
toplumun i¢indeki aristokrat diyeyim smiflar gibi. Bir ik ayrimi var gibi. Orda
elfler cok ulu gosterilmistir sanki aristokratlar gibi.” (6. goriisme, 1. erkek

katilimci)

Ancak insanm oldugu her ortam gibi burada da tutarh goriisler yoktur. Billig'in
giinliik bilgideki dilemma kavrami ile de agiklayabilecegimiz gibi, insan baglama gore
kendiyle celisebilen ifadeler kullanabilmektedir. (1998) Ayni katilimei filmdeki baglami
belirterek ilk ifadede insanoglunun zayifligini dolayisiyla kotii 6zelliklerini vurgularken,

ikinci ifadede insana ait erdemlere deginebilmektedir.

“Insanlara kars1 bir elestiri var ama ayn1 zamanda insanlarin bazi 6zelliklerini de
yiiceltiyor yani hobbitin de insan ki oldugunu diisiiniirsek arkadashgin
dostlugun birinin karsisinda veya birine destek vermek icin 6liimiine bazi1 seyleri
goze almanin aslinda ne kadar 6nemli oldugu gosteriyor, arkadashigi dostlugu

vurgulamaya calistyor yani.”(5. goriigsme, 2. erkek katilime)
“Insanlar1 bir bakima elestirmis ama iste istisnalar da var mesela Aragorn hicbir

sekilde yiiziigiin giicline veya bir giice sapmiyor, kendi iradesini koruyor siirekli.

Yani elestirirken bazi noktalar1 da yok saymamus iste goz ardi etmemis iste bazi
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kisileri.” (6. goriigme, 2. bayan katilimcr)

Tolkien, kisisel secimler, giic ve ahlak arasindaki iliski temelinde Ornek
karakterler sunar (Katz, 2003) Goriismelerdeki ifadelerde de buna paralel olarak insana
dair iyi 6zellikler sadakat, irade, sabir gibi erdemlerle vurgulanmaktadir. Iyi insan

olmak, dogru davranmak bu tiir erdemlerin varligr durumunda kabul edilmektedir.

“Ne pahasina olursa olsun verdigi bir s6z ugruna her seyi goze aliyor ve her
sartta ona destek oluyor. Ne kadar zorlu engellerle karsilasirsa karsilagsin eger
istedikten sonra sey derler ya azmeden insan her seyi yapar. Sevdigin bir insan
icin her seyi yapabilirsin. Insanin o 6zelliklerini ortaya cikariyor.” (7. goriisme,

2. bayan katilimci)

“Aragorn da insanlarim istedigi zaman giice karsi1 koyabilecegini, istedigi zaman
digerlerinin menfaati i¢in bir seyler yapabilecegini vurgulamis. Sadece bir tane
var giice kars1 koyabilen. Sadece Aragorn. Aslinda Faramir de ilk basta yiiziigi
kullanmak istiyor ama sonra Frodo'ya olanlar1 goriince, iste Nazgul'un karsisina
yiiziikle ¢ikmasi falan. Ondan sonra o da dogruyu anliyor gec de olsa doniiyor.”

(5. goriisme, 2. bayan katilimci)

Film adeta diinyamizin kiigiik bir modelidir. Insanlarin arasindaki farkliliklarin

farkli rklar vesilesiyle vurgulanir,

“Karakterlere baktigimizda 21. yiizyiln bir¢gok insan modelini gorebiliriz.
Oradaki canavarlar gibi kotii son derece modern bir siirii canavar oldugunu
diisiinityorum ben. Direk ¢ikarci, giicli elinde bulundurmak isteyen biiyiicii gibi

insan modelleri de var.” (6. goriisme, 1. erkek katilimci)
“Bence farkli wklar insanlar arasindaki farkli 6zellikleri vurguluyor mesela

hobbitler ciftci cliceler isci elfler aristokrat gibi. Hani farkli karakterlere islere

giiclere sahip insanlar yapmak yerine bunlar1 wrklarla anlatmig kategorilendirmis
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gibi geldi bana, boylece onlarin 6zelliklerini daha kolay anlatmus, cift¢iler daha
tembel, isciler calisgkan ama inatgi, aristokratlar bilge ama kendini begenmis

gibi.” (6. goriisme, 1. erkek katilimci)

2.2.1.3.2.2. Ulvi Benzetmeler
Dini, ulvi kavramlar ve temsiller giinliik hayatm igerisinde siklikla yer aldig:
gibi, kitle iletisim araclar1 metinleri icerisinde de bazen agik bazen de sakl bir sekilde
yer almaktadir. Fakat, her bireyin bunlar1 yorumlayisi, arka planlarina (background)
gore farkhilik gosterir. Goriismelerde ortaya c¢ikan ifadelerde siklikla karakterler,

ozellikle giiclii, bilge ve yol gosterici karakterler dini figiirlere benzetilmistir.

“Gandalf'1 Hz. Musa'ya benzetiyorum, ni¢in; su an geldi aklima birinci boliimde
magaradan asag diistiigiinde, ejderhayla miicadele ediyor. Hz. Musa kovulmustu
Misir'dan, kagmisti. En sonunda daga ¢ikmisti ve dagda peygamberlik vasfini
almisti. Gandalf'a da bakarsak ikinci boliimiin baginda Gandalf geri geldiginde
nasil geri geldigini gosterirken dagin tepesinde ejderhayla miicadelesini
goriiyoruz. Orda onu yeniyor, yere diisiiyor, biiyiik bir gii¢ ona kudreti veriyor,
gri Gandalf beyaz Gandalf olarak tekrar yeryiiziine doniiyor. iste Hz. Musa'nin
dagin tepesinde peygamberlik vasfini alip yeryiiziine inip Misir'dakileri

kurtarmaya donmesi gibi bir sey.” (2. goriisme, 3. erkek katilimci)

“Filmde Oyle bir giizel yapmuslar ki biitiin organizasyonu Gandalf yapiyor iste
ordular siz oraya gidin siz bu tarafa gidin, her seyden haberi var hani sanki ben
tanriyim, tanrinin bir yansimasiyim gibi bir hali var. Ger¢ek hayatta olsa

peygamber denebilirdi mesela.” (3. goriisme, 2. bayan katilimci)

”Sikildiklar1 zaman mesela Gandalf’mn sesini duyuyorlardi Frodo falan bazi
yerlerde sikildigi anda Gandalf’in sesini duyuyor yani goriintii yok ama ses var.
Mesela Oriimcegin saldirdig1 sahnede Gandalf’in sesi geliyor sanki vahiy gelmis
gibi, Frodo ondan gii¢ alip devam ediyor Gandalf orda sanki tanr1 temsili gibi.”

(7. goriisme, 4. bayan katilimci)
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Kot karakterlere baktigimizda bu karakterler de kotii temsilleri olan ulvi
figiirlere benzetilmislerdir. Filmde belli bir din yapisi s6z konusu olmadigindan bu
ifadeler Miisliimanlik, Yahudilik, Hiristiyanlik hatta cok tanrili dinler ekseninde cesitli

bir sekilde olusturulmustur.

“IIk ¢ag insanlar1 gibi bir tanr1 kavrammdan ¢ok epik kavrami gibi insanlarmn
arasinda olusan bir kural gibi. Gizli bir anlagma gibi. Ama tek bir tanr1 yok ¢ok
tanrili dinler gibi oluyor yani hani tek bir giicten cok kendi aralarindaki giicler.

Herhangi belirgin bir ibadet gibi bir sey de yok.” (4. goriigsme, 1. erkek katilimci)

“Sauron kotiilerin tanrisi, Gandalf iyilerin tanrisi gibi bir sey oluyor yani. Orklar
hep Sauron’un yanindayken giiclii oluyor otekiler de Gandalf’in dediklerine

ulasmaya calisiyor.” (5. goriisme, 2. bayan katilimci)

“Gandalf'1 orada Isa'nin giicii olarak simgelemisler bana gore ciinkii son kurulus
zaman geliyor. Goge cikiyor iste o seytanla savasiyor ondan sonra kendisini

giiclendirerek geri doniiyor.” (2. goriisme, 2. erkek katilimci)
“Gollum orda bir seytan gibi yani bir takim seylerle aklini ¢elip dogru yoldan
saptirmaya calistyor. Frodo'nun bir misyonu bir gorevi var Gollum da onu bu

misyondan saptirmaya calistyor.” (4. goriisme, 2. erkek katilime1)

“Mesela kostiimleri bile Azrail kostiimii gibi, o siyah pelerinli adamlarin.”(4.

goriisme, 1. bayan katilimcr)

Sadece karakterler degil, olay ve olgular da izleyicilerin zihninde dini temsiller

bulabilmektedir.

“Yiiziiglin lizerinde yaziyormus ya hani tek yiizikk hepsine hiikkmedecek filan.

Sanki son gelen din, hepsini kapsar Miisliimanlik gibi. Bu yiizikk de en son
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yapilmig galiba oradan aklima geldi” (6. goriisme, 2. bayan katilimci)

“Diyorlar ya en ufak yere bile Yahudiligin simgesini koyuyorlar diye, o goz
simgesi mesela aslinda Siyonizm’in simgesi olarak da algilanabilir yani
Sauron'un gozii var ya atesten gozii ve onun diinyaya hakim olmaya caligmasi,
daha sonra iyiligin onu yok etmesi, aslinda film yapilirken belki o diisiiniilmiis

olabilir, temel bakis acis1 olarak, niye goz yani.” (4. goriisme, 3. erkek katilime1)

“Orklar mesela Gandalf'in asasimdaki beyaz 1siktan kagiyorlardi galiba, o 151k da
boyle ulvi bir 151k gibi ya da beyaz iste iyiligin giicii denilebilir.” (7. goriisme, 2.

bayan katilimci)

2.2.1.3.2.3. Iyi - Kotii Ayrmm

Fantastik eserlerin ortaya koydugu degerlerin basinda 1yilik ve kotiilik
gelmektedir. Tolkien'in diinyasinda kendi ¢evremizde tanik oldugumuz iyi ve kotii
olgulara tanik oluruz (Davison, 2003) Goriisme ifadelerinde de Yiiziiklerin Efendisi'nin
temel temalarimdan birinin iyiyle kotiiniin savasi oldugu goriisii hakimdir. Bu noktada
iyinin kim kotiiniin kim oldugu sorunsali ortaya ¢ikmaktadir. Fiziksel goriiniise gore

lyinin ve kotiiniin simgelendigini savunan ifadeler bulunmaktadir.

“Giizel olan taraf iyi olan taraf olumluluk i¢in savasiyor, hani cirkin olan taraf
da kaybediyor sonunda zaten. Onlar da onlarin Oniine tas koyuyor ya da ne
bileyim zaten onlar Olmeye de mahkum yani bir Aragorn hi¢cbir zaman
O0lmeyecekti ya da Gandalf filan 6lmeyecek yani 6len Lurtz olacak hani kotii
karakterler cirkin ve 6liime mahkum iyi karakterler yiizyillar boyu yasarlar ¢cok

zor Oliirler.” (1. goriisme, 6. erkek katilimci)
“Oyle iste gorselligine bakiyoruz sevimli olanlar giizel olanlar elfler hobbitlerdir

iste gayet bat1 diinyasin1 temsil ediyor, orklar filan da iste dogu, zaten Ingiliz

mitolojisi yapiyorsak boyle olmasi da sart yani.” (3. goriisme, 2. bayan katilimci)
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“Melkor'un bazi elfleri alikoymast sonucu nesiller boyu karanliga maruz
kaldiklar1 i¢in bir siire sonra genetik yapilar1 bozuluyor, kotiiliikk yaptikca da

cirkinlesiyorlar.”(5. goriisme, 2. erkek katilimcr)

Ayrica bu ifadelerdeki goriis, bunun renkler ve kullanilan mekanlar ile de devam

ettigini savunan ifadelerle desteklenmektedir.

“Hobbitler yemyesil bir alanda yasarken mesela Sauron kapkara kasvetli bir

yerde yastyor.” (6. goriisme, 2. bayan katilimci)

“Orklar mesela Gandalf'in asasimdaki beyaz 1siktan kagiyorlard: galiba, o 151k da
boyle ulvi bir 151k gibi ya da beyaz iste iyiligin giicii denilebilir.” (7. goriisme, 2.

bayan katilimci)

“lyilerin beyaz, kotiilerin siyah giyinmesi, orklarin 1sik karsisinda cekilmesi
bunlar da i1yiyi kotiiyli gayet giizel ortaya koyuyor sanki.” (3. goriisme, 2 bayan

katilimci)

Iyi ve kotiiniin savasini anlatan bir dykiide iyinin kim kétiiniin kim oldugunun
kesin olarak belli olup olmamasi da o hikayenin karakteristigini belirler. Le Guin (1999)
masallarda iyilik ve kotiiliigiin ying ve yang gibi i¢ ige gectigini ve insan zihninin bunu
kolaylikla ayramayacagini sOylemistir. Yiiziiklerin Efendisinde iyi kotii arasindaki
smir ¢ok net gibi goriinse de bu yiizeysel bir netliktir, zira elf-ork, Aragorn-Kara siivari,
Gandalf-Saruman ve en Onemlisi Frodo-Gollum gibi karsithiklar aslinda iyiyle kotii

arasindaki dengeyi ifade eder.
“lyi ve kotii arasinda tam bir denge yok yani hani iyiden kotiiye gecis de

olabiliyor kotiiden iyiye gecis de olabiliyor. O yiizden diger filmlere gore
farklilik gosteriyor.” (2. goriisme, 2. bayan katilimci)
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“Orta diinyada da evrenin dengesini goriiyoruz, giicler dengesini. Bir yanda iyi
bir yanda kotii var Kotiilerin yaptig1 seylere karsi iyiler bir seyler yapiyor. Daha
sonra bir sekilde bir zafer kazaniliyor iyiler tarafindan, diinyanin dengesi iyi
yonde kaydigir zaman kotiiler giicleniyor, boyle siirekli bir denge halinde ying

yang gibi.” (5. goriisme, 2. erkek katilimci)

2.2.1.3.2.4. Karakterler Yoluyla Olusturulan Kahplar
Her popiiler eserin olusturdugu gibi Yiiziiklerin Efendisi de giinliik bilgiye bir
takim sterotipler eklemistir. Filmlerdeki karakterlerin veya irklarin fiziksel veya ruhsal

ozellikleri giinliik konusmada benzetmeler sirasinda kullanilmaktadir.

“Lisedeyken mesela sagini siirekli filmdeki elf neydi adi, Legolas, siirekli sacini
onun gibi toplayan bir arkadas vardi artik Legolas sa¢1 yapma diye sikayet

ettigimizi hatirhlyorum.” (3. goriisme, 2. bayan katilimci)

“Kosan insanlar goriince hep tamam orklar geliyor derim mesela, ork kavrami
kosan ve saldiran insanlar olarak yer etmis bende.” (1. goriisme, 4. erkek

katilimci)

“Simdi mesela yoldan giizel bir kiz ge¢iyor, masallah elf gibi kiz diyebiliyoruz.
Elf olmak esittir giizel olmak yani.” (6. goriisme, 3. erkek katilime1)

2.2.1.3.2.5.Ortak Cikarlar ile Kenetlenme

Bu alt kategorideki ifadelere gore alegori, karakterler, mekanlar ve deger
yargilarinda oldugu gibi olay orgiisiinde de ortaya c¢ikabilir. Filmlerdeki olaylarin
gelisimi, sonuclar1 giiniimiiz diinyasiyla benzesebilir, yasanabilecek durumlara ait

mesajlar verebilir, hatta bizzat yasadigimiz durumlar 6rnek gosterilebilir.

“Yasadiklar1 diinya bir tehlike altinda, farkli wrklar diinyadaki farkli milletler

gibi. Nasil orada insan ki, elf ki, ciice ki varsa iste mesela diinyadaki
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Ingilizler, Fransizlar, Amerikalilar Tiirkler gibi, ne kadar birbirleriyle
anlasamasalar da diinyaya yonelik bir tehlike karsisinda yine ortak hareket edip

ayni tarafta savasabiliyorlar.” (1. goriisme, 3. erkek katilimci)

“lyilerin iklar1 arasinda da catismalar vardi, bu bana biraz Tiirkiye'nin
durumunu animsatti. Hani birde siniflardan bahsettik ya, elfler marjinal, ciiceler
is¢1 smifin1 yansitiyor gibi; tiim kademeleri toplumun herhangi bir savas
durumunda, kotii bir olay esnasinda birbiriyle kenetleniyor gibi. Aslinda aralarda
siirekli bir ugurum var, smif farki olsun, kiiltiir farki olsun ama herhangi bir
savas veya felaket durumunda hepsi birbirine kenetlenip bir araya gelebiliyorlar

yani.” (2. goriisme, 1. bayan katilimci)

“Bence insanlar1 farki bir wrkla karsilastiriyor degil de, nasil insanlar arasinda
degisik siniflar var, isci sinift var kapitalist bir sinif var iste ciiceleri is¢i sinifi
olarak degerlendirip, elfleri yoOnetici olarak, bazi krallar1 kapitalist olarak
degerlendirip, boyle insanlar1 kendi i¢inde degerlendiriyor ama ¢ikarlarin bir
sekilde ortak oldugunu ve her seyin beraber yasamaktan gectigini anlatiyor.” (3.

goriisme, 1. erkek katilimct)

2.2.1.3.2.6. Giic ve Sorumluluk Iliskisinde Tktidar
Gii¢ ve iktidar tarihin basindan beri insanlar tarafindan arzu edilen seyler
olmustur. Bir¢cok edebi eser ve sinema filminde oldugu gibi, temel niteliklerine
bakildiginda Yiiziiklerin Efendisinin de gii¢ iizerine bir inceleme oldugu sonucuna
varilabilir (Hill ve Perkins, 2003). Goriisme ifadelerinde de katilimcilarin, filmlerdeki
karakterler ve objeler lizerinden diinyamizdaki gii¢ ve iktidar kavramlarmi ele aldiklar:

gorilebilir.

“Mesela yiiziigli paraya benzettim ben bizim diinyamizdaki para. Su an herkes
para i¢in miicadelede ve onun iizerine yasam kurulu iktidar iizerinden, ekonomi
tizerinden. Sanki su an diinyada paranin ne kadar kotii oldugunu goren

insanlarin, onu ortadan kaldirmaya caligmasi gibi bir sey.” (5. goriisme, 1. erkek
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katilimci)

“Veya paray1 ele geciren kisinin ne kadar degistigi.” (5. goriisme, 3. bayan

katilimci)

Fakat giiciin verdigi sorumluluk cok agir olsa da insan karakteri iktidar getiren

giicten vazge¢mek istemez.

“Yiiziik ona ac1 cektirse de ondan kurtulmak istemiyor siirekli onu istiyor. Hicbir
sekilde kimse ne kadar gektirirse cektirsin onu kimse birakamiyor. Ne kadar aci
verse de yiiziige kars1 bir istek, onu birakamama gibi bir sey var. Gii¢ karsisinda
diz ¢c6kme gibi bir sey herhalde bu. Insanlarm gii¢ karsisindaki acizligi sanirm.”

(7. goriisme, 1. bayan katilimci),

Iktidar1 ve giicii ele gegirmek igin kurulan entrikalar da yasadiginiz diinya ve

tarihle baglantili olarak ele alinmaktadir.

“Kardes katli vaciptir diye bir sey ¢ikmig yani iktidar iligkisinin son noktaya
ulastig1 sey, insan kardesini, oglunu Oldiirebiliyor iste filmdeki baba ogul
arasindaki catigmanin babanin kendi oglunu Oldiirmek istemesinin hayata

yansimast.” (4. goriisme, 2. erkek katilimct)

2.2.1.3.2. Komplocu Diisiince

Yasadigimiz diinyanin alegorisi olarak bakildiginda ifadelere gore Yiiziiklerin

Efendisi bat1 kaynakli bir eser olarak bati-iyi ve dogu-kotii ¢cagrisimlarina sahiptir.

“Oyle iste gorselligine bakiyoruz, sevimli olanlar giizel olanlar elfler
hobbitlerdir iste gayet bati diinyasini temsil ediyor, orklar filan da iste dogu,
zaten Ingiliz mitolojisi yapiyorsak boyle olmasi da sart yani” (3. goriisme, 2.

bayan katilimci)
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Filmin Holywood yapimi olmasi da bu goriisii pekistiren bir Ogedir zira
Amerikan sinemasi, bir kiiltiir elgisi gibi kendi ulusal ¢ikarlarmi savunur ve onlari
evrensellestirebilmek i¢in onlardan 6diin vermez. (Scognamillo, 1994) Bu noktada iyi
kot karsith@r Amerika/Avrupa — Asya, Hristiyan — Miisliiman, bati — dogu gibi

karsithiklar tizerinden kurulur.

“Bat1 daha ¢ok mesela ideolojik merkezli filmler yapiyor ama doguda daha ¢ok
sanatsal, gecmisle bugiinii 6yle giizel harmanlhyorlar ki, ve sanatla da birlikte

cok daha duygusal seyler cikabiliyor.” (2. goriisme, 1. erkek katilimci)

Turner'a gore (1989) oryantalist sdylemin temel 6zelligi, batinin emsalsizligini
vurgulamak i¢in doguyla farkliliginin altin1 ¢izmektir. Goriigmelerdeki ifadelerde de
siklikla Yiiziiklerin Efendisi filmlerinin oryantalist bir soyleme sahip oldugu, iyi kotii

kargitliklarinin iyi batinin goziinden kotii dogu seklinde ¢izildigi mevcuttur.

“Kulag1 uzun elf karakteri direk kuzey irkin1 temsil ediyor. Beyaz da zaten direk
batmin timsali. Insanlar direk bunlar bizim karakterlerlerimiz iste kotiiler kim,
illa doguludur demiyorlar. Tamam diyorlar biz beyaziz ve kotiilerle savasiyoruz
diyorlar. illa Tiirklerle illa Miisliimanlarla illa Araplarla vesaire savasiyoruz
demeye gerek yok, filmi izletmek i¢in izleyiciye ¢aktirmadan psikolojiye atilan

belirli notlar bunlar.” (2. goriisme, 2. erkek katilimci)

Yiiziiklerin Efendisi'nin oryantalist bir kitap olup olmadigini tartisan Aspects of
Orientalism in Lord of the Rings adli makalesinde (2005) Winegar, orta diinya
haritasindan yola ¢ikilarak Yiiziiklerin Efendisi'nin oryantalist olarak ele aliabilecegini
iddia etmistir. Makaleye gore bir Ingiliz eseri olan Yiiziiklerin Efendisi'nde Tolkien'in
Shire'1, yani Hobbitlerin yasadig1 yeri idealize edilmis bir Ingiltere olarak tasvir ettigi
icin haritanin yerlesiminin Avrupa ve Asya olarak ele alinabilecegini ifade etmistir. Bu

noktada biitiin iyi kahramanlar batilidir ve kétiiliigiin giici dogudan gelmektedir.
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“Iste Mordor mesela dogu olarak doguda gosterilmistir kitapta ve filmde. Burada
iste dogulu insanlar da kotii olarak gosterilmistir burada da sey var hani bati

1yidir dogu kotiidiir tarzinda bir mesaj var.” (1. goriisme, 2. erkek katilimci)

Filmlerde kullanilan Ogeler, karakterlerin Ozellikleri, mekanlar, olay orgiisii

yaptiklar atiflarla siirekli bir alegori ile oryantalist karsitliklar1 ifade etmektedir.

“O savaslardaki filler 6zellikle Persleri isaret eder. Bakarsak tarihte filler esittir
Perslerdir. Tabi bize gore Timurlenktir ama onlara gore Perslerdir yani.”(2.

Goriisme, 2. erkek katilimci)

“Bir yerde gelismis bir yer var, Ayrik vadi mesela diizenini kurmus, diger tarafta

sanayisi yeni gelisen bir yer var Isengard gibi” (6. goriisme, 1. erkek katilimci)

“Simdi bakarsak bu orklar yani bu kotii yaratiklar giiclii. Buradan alip bizim
Miisliimanlarla birlestirip yeni bir sey sunabilirler ortaya, cilinkii birebir koyarsak
direk catigmaya yol acabilir. Bu yaratiklar1 ikiye ayirirsak iki irk var hani biri
zayif agaclar1 kesenler filan bina yapanlar ama onlar da savasiyor, ikincisi
tamamen savasgilar hatta bunlar ¢cavus yiizbasi tegmen gibi ayriliyor. Bu sirayla
bakarsak Islam profilinde direk kurucular iste Abbasiler Islam't bir yere
getirmistir, Emeviler yayilma olarak da bir yere getirmistir. Ama Abbasiler'den
sonra bakarsak bunlarin savasci kesimini olusturan Tiirkler var. Iyice kontrol
altinda tutan, savasan, miicadele eden. Bu kétiilerin arasinda yaratiklardan daha
iri, daha giiclii daha cevik daha hizli olanlarin Tiirk oldugunu sdyleyebilirim,

yani bana gore.” (3. goriisme, 2. erkek katilimci)

2.2.1.4. Tamamen Gerceklik Dis1 Yapay Bir Diinya Olarak Yiiziiklerin Efendisi
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Filmleri swradan filmler, alternatif diinya veya diinyamizin alegorisi olarak
gormenin disinda, bu yaratilmis diinyaya hi¢ 1lgi duymayan, hatta ondan hoslanmayan
bir kitle de mevcuttur. Bu kitle goriismelerdeki ifadeleriyle fantastik diinya ve
icerisindeki kavramlarin tamamen yaratilmis olmasinin getirdigi Ozgiirliigii ticari

anlamda sOmiirii araci olabilecegini ortaya koymaktadir.

“Ben fantastik filmleri pek sevmiyorum, ayr: bir diinya var, bu ayr1 diinya icin
istedigin sekli cizebiliyorsun. Oyle dzgiirsiin ki, Yiiziiklerin Efendisi mesela; o
adamlar ayr1 bir yere tasmsalar onu da yazsalar bes kitap da oradan ¢ikar, koseyi

donerler yani.” (6. goriisme, 1. erkek katilimci)

“Bunun sonu yok ki, hani ne ac¢idan bakarsak bakalim kurmaca bir sey bu,
istediginiz kadar ileri gidebilir, ¢esitlendirebilirsiniz. Yani yapimci mesela bakti
bu film tuttu, kafasina goére on tane daha cekebilir. Biitiin filmlerde devaminin
cekilme olasilig1 var ama yine de bir yerde tiikenir bence. Bunun diinyas1 sinirsiz
diisiinsenize filmin sonunda elfler bir yere gidiyorlardi hani gri limanlar mi
neydi oradan da ka¢ film ¢ikar kim bilir. Hem de Yiiziiklerin Efendisi'nin

devami diye ¢ikacagi icin gise garantili olur.” (3. goriisme, 2. erkek katilimci)

DEGERLENDIRME
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Bu calisma Yiiziiklerin Efendisi filmlerinin gencler arasindaki giinliik sohbetler
icerisinde nasil sdylemler araciligi ile tartisildigini arastirmistir. Caligmanin birinci
bolimii, arastirmaya ilham kaynagi olmus kuramsal caligmalari icermektedir. Bu
caligmalar Ozellikle seksenli yillardan sonra bati literatiiriinde gelismekte olan post
yapisalci ve postpozitivist bakis agilari igerisinden hareket eden ¢aligmalardir. Sabit ve
degismez bir diinya anlayigina alternatif olarak siirekli insa halinde olan ve icerisinde
yasayanlar tarafindan degistirilip doniistiiriilen bir diinya anlayisini savunan bu goriisler,
metinlerin sinirlhi anlamlarinin olmadigini, okumanin metinler arasi baglantilar yapma
eylemini icerdigini ve sonucunda gelen “idrak etme” eylemini anlamn siirekli degistigi

bir siire¢ olarak tanimlamaktadir (Spivey, 1997).

Arastirma, bu kuramsal temellere dayanarak, bir filmin izleyiciler tarafindan
nasil tek bir acidan ele alinmadigini, filmlerdeki anlamlarm izleyicinin okumasima gore
degiskenlik gosterdigini ortaya koymayr amaclamistir. Izleyiciler bu anlamlari
sOylemleri araciligi ile ortaya koyacaklari i¢in, ikinci boliimde bu tiir bir arastirmaya en
uygun metodolojilerden olan fokus grup yontemi ve sOylem analizi ele alimmuistir.
Siirekli degisen ve insa halindeki anlamlarin arastirilmas: icin dogal fokus grup
yonteminin kullanimi uygun goriinmektedir, zira bu yontem bir grup katilimcinin sohbet
ortamu igerisinde dogal bir sekilde fikir paylagimini icermektedir. Bu ortam, anlam
tiretimine dogal ortam sagladigi i¢in sdylemin baglamsal ve insa edilen yapisinin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlamaktadir. Bu noktada sOylem analizinin dogal materyallere

odaklanmasi kaginilmaz hale gelmektedir (Potter, 2004).

20 erkek, 17 bayan toplam 37 6grenci lizerinden gerceklestirilen bu arastirmada
7 ayr1 fokus grup goriismesi gerceklestirilmistir. 45 dk ile bir bucuk saat araliginda
degisen bu goriismeler, kayida alinarak daha sonra bu kayitlar kagida dokiilmiistiir.
Transkripsiyonu yapilan goriismeler, arastirmacinin secimleri ve kategorizasyonu ile
analiz materyalini olusturmustur. Taylor'a gore (2001) arastirmaci, arastirmadan ayri
tutulamaz. Arastirmacinin kimligi, bilgi birikimi, diinya goriisii, arastirma yaptigi
konuya asinalig1 analizin gelisimini etkiler. Soylem analizi diger analiz yontemlerine

gore daha oOznel ozellik gosterdigi icin, dogal bir islem formu degildir, her zaman
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arastirmacinin teorik arka planini ve secimi gerektirir. Bu arka planm niteligi analizin

kalitesini etkileyecektir.

Fokus grup yontemi ile yapilan goriigmelerin analizi sonucunda Yiiziiklerin
Efendisi filmleri hakkinda gencler tarafindan sahip olunan dort farkli repertuar tespit
edilmistir. Birinci repertuara gore fantastik filmler vizyonda bulunduklari zamana gore
sinemaya gitme ritiielinin bir parcasi olmalar1 acisindan diger tiirlerden farkh degildir.
Sosyallesme amacit ile giinliik eglence ritiielinin bir parcasi olan sinema, zaman zaman
vizyona giren fantastik filmlerle de giinlik hayatin bir parcasi olmaktadir. Sinemay1
para verilen ve karsiliginda ise eglence talep edilen bir zaman gecirme araci olarak

goren kitle i¢in fantastik filmlerin 6zel bir yeri yoktur.

Arastirmada bu repertuar icerisinde elde edilen veriler fantastik sinemayla ilgili
oldugu kadar genglerin sinemaya gitme ritiielini nasil ele aldiklar: ile ilgili de bazi
degerlendirmelere ulagilmasini saglamistir. Sinemaya giderken film se¢imi yapilmasi
sirasimdaki egilimler, sinemanin ilgiyi nasil ¢ektigini, ve diger eglence yontemlerine
nasil alternatif olabilecegini ortaya koymustur. Oncelikle ifadelerde siklikla Yiiziiklerin
Efendisi’nin ¢ok biiyiik biitceli bir film olmasi, reklaminin ¢ok iyi yapilmas1 ve yapimin
gorkeminin izleyicileri sinemaya gidip bu filmi izlemeye iten baslica sebepler oldugu
ifade edilmistir. Filmin fantastik olmasi veya konusu bu noktada secim yapilirken
dikkate alinan faktorlerden biri degildir, bundan konusu ve temalar1 tamamen farkli olan
fakat biitcesi ve reklami bu kadar iyi olan herhangi bir filmin de ilgi cekebilecegi

sonucu ¢ikarilabilmektedir.

Sinema bir vakit gecirme araci olarak giindelik hayat icerisinde sanat olmanin
disinda bir islev de iistlenmektedir. Sinemada izlenecek filmin se¢imi sirasinda grup
kararlar1 da etkili olabilmektedir. Fantastik sinemanin diger tiirlerden farkli bir 6zellige
sahip olmadigini ifade eden goriisleri iceren repertuarda bir alt kategori olarak, bu
filmlerin seciminin de diger filmler gibi sinemaya gidilen grubun ortak secimi ile
gerceklestigi ortaya konmustur. Bu secimler genel olarak vizyondaki film, filmin ismi,

afisi veya filmdeki oyunculara gore yapilmaktadir.
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Ugiincii bir alt kategori, fantastik filmlerin se¢iminde de tiir filmlerine olan
ilgiye benzer bir ilginin s6z konusu oldugunu sdylemektedir. Yazarin, bir serinin, bir
tiirlin veya belli bir yonetmenin alisilmis konu, gorsellik veya karakterlerine olan ilgi
filmin seciminde etkili olabilmektedir. Ornegin Yiiziiklerin Efendisi'nin gorsel
yapisinda bulunan ¢ekimlere, mekanlara veya olay orgiisiine yakin olan diger fantastik

filmler, belli bir kitleyi sadece bu sebeple sinemaya ¢cekebilmektedir.

Katilimcilarin Fantastik filmler ile ilgili sahip olduklar: ikinci repertuar fantastik
sinemanin farkli bir diinya alternatifi sundugu i¢in yasadigimiz diinyadan kacis
sagladigini, ve bu sekilde bir tatmin yarattigimi isaret eden ifadeleri icermektedir. Bu
repertuar goriigmecilerin ifadelerinde ii¢ ayr1 alt kategoride ele alinacak sekilde ortaya

konmustur.

- Yiziiklerin Efendisi filmleri, roman uyarlamast filmler olarak izleyiciye
kitaptaki olay Orgiisiinii sunmaktadir. Ancak sundugu fantastik diinyanin kitab1 okuyan
izleyicilerin kafalarinda yarattiklar: diinya ile benzesmesi veya farklilagmas: izleyicinin
hayal giiciinii etkilemektedir. Karakterleri ve mekanlar1 kitabr okurken hayal edilen

sekliyle gormek, filmin fantastik diinyalara kars1 yarattig1 arzuyu arttirmaktadir.

- Hemen hemen biitiin filmlerde, izleyicin seyir hazzini destekleyen bir 6ge olan
O0zdeslesme duygusu, fantastik eserlerde de izleyicinin filme kendini kaptirmasmi
saglayan en Onemli 6gelerden biridir. Ayrica, Ozellikle bu diinyalardaki karakterler,
atildiklar1 maceralar, kahramanliklar1 ve kullandiklar1 doga {iistii giicler ile siradan

izleyicinin 6zdesleme kurmak istedigi tiirden karakterlerdir.

- Fantastik eserlerde ve dolayisiyla fantastik sinemada da bulunan gercek disi,
ulasilmaz goriinen biiyii, sihir gibi kavramlar, hayal edilmesi zor tiirden mekanlar
izleyicilerde orada bulunma, onlar1 yasama arzusu uyandirmaktadir. Fantastigin tatmin

duygusu yaratan en Onemli Ozelliklerinden biri okuyucuyu veya izleyiciyi bu
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kavramlarla bulusturup, o mekanlarda olma arzusu yaratarak yasadigimiz diinyadan

kacirmasidir.

Ugiincii repertuar ise fantastik sinemay1 “gercek dis1” olarak gérmeyip, filmlerde
var olan olay, kavram veya karakterleri yasadigimiz diinyanin bir alegorisi olarak
gormektedir. Bu noktada Yiiziiklerin Efendisi yaratilmis ve hayal giicline dayanan bir
diinya olmaktan ¢ok i¢cinde yasadigimiz diinyanin bir¢ok ac¢idan yansimasini
icermektedir. Bu goriise gore filmlerdeki karakterler, olay orgiisii, mekanlar, nesneler
veya kavramlar gercek diinyayla baglantilidir ve hemen hemen hepsinin reel bir

karsilig1 bulunmaktadir.

Oncelikle, bu repertuara ait ifadelere gore roman uyarlamasi olan filmlerin
yazarin hayatiyla, bakis acisiyla ve tecriibeleriyle olan iliskisi yadsinamaz. Yazar
yasadig1 donemi ve kendi hayatindan ipuglarini farkinda olarak veya olmayarak eserine
yansitnustir. Ornegin; birinci ve ikinci diinya savasina yasadig: siire icerisinde sahit
olan bir yazarin eserinde tasvir edilen savaslar bu ifadelere gore tamamen hala giicii

iriinii olamazlar, yasanilan gercek savaslardan parcalar tasimaktadirlar.

Bu repertuara ait ikinci bir alt kategori filmlerdeki degerlerin ve karakterlerin
giinliik hayat icerisinde nasil karsiliklarim1 bulabildiklerini sdyleyen ifadeleri
icermektedir. Karakterler, olaylar karsisinda verdikleri tepkiler, yaptiklar1 secimler veya
sadece karakteristik Ozellikleri ile diinyamiza ait mesajlar verirler. Karakterlerin sahip
oldugu ahlaki yap1, giiniimiiz diinyasiyla ilgili 6rnekler tagimaktadir ve her karakter ayr1
bir degerin veya sosyal grubun temsilidir. Ayni sekilde bu karakterler fiziksel 6zellikleri
veya karakter gelisimleri, baslarina gelen olaylar sebebiyle ulvi Kkisilere
benzetilmektedir. Bu benzerlikler sadece karakterlere yonelik degil bazen nesnelere
veya durumlara ait de olabilmektedir. Din ve din ile ilgili simgesel benzetmeler
tamamen gercek dis1 gibi goriinen fantastik filmlerde dahi zihinlerde yer
bulabilmektedir. Bunlara ek olarak, filmlerde siklikla ele alinan 1yi — kotii karsithg: da
bazi1 simgesel temsiller araciligi ile ortaya konmaktadir. Fiziksel goriiniis, renk

secimleri, mekanlarin niteligi gibi gorsel 0geler iyilik ve kotiiliige isaret eden ozellikler
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tagtmaktadir. Bunlar1 belirleyen bazi kaliplar vardir ve bu kaliplar izleyicinin zihnini bu

temsillere yonlendirir.

Degerler ve karakterlere ait benzetme — eslestirmeleri iceren alt kategoriye ait bir
diger goriis filmlerin yasadigimiz diinyaya ait bazi sterotipler yarattigi yoniindedir.
Filmlerdeki karakterlerin ozellikleri giinlik konusmadaki nitelemelere kaynaklik
etmektedir. Ayrica, filmlerdeki olay orgiisii de diinyamizda, ve hatta iilkemizde yasanan
baz1 olaylarla benzerlik gosterebilir, bunlara yonelik yargilar ortaya koyabilir. Bu alt
kategoriye dahil olan ifadelerin bazilar1 filmlerdeki olaylar ve karakterler iizerinden giic,

iktidar gibi kavramlara yonelik bazi saptamalari icermektedir.

Repertuarin iigiincii alt kategorisi filmlerden hareketle, tamamen giiniimiiz
diinyasiyla iliskili olarak gelistirilen komplo teorilerini iceren ifadeleri kapsamaktadir.
Bu ifadelere gore yazarin yaratimi olan diinya tamamen tarafhidir, bu diinyanin filme
yansitilmasi esnasinda tasvirlerden yola cikilarak yaratilan gorsellik de ayni tarafliligi
beyaz perdeye tasimistir. Iyi kotii kavramlar1 zitliklarini bu ifadelere gére dogu-bat,
Miisliman-Hiristiyan, Avrupa-Asya gibi karsitliklar iizerinden kurmaktadir. Bu goriis
Yiiziiklerin Efendisi kitaplarim1 ve filmlerini tamamen oryantalist eserler olarak

degerlendiren bir bakis agisini ortaya ¢ikarmustir.

Dordiincii ve son bakis acisma gore fantastik sinema, gercek dis1 Ogeleri
icermesi bakimindan yasadigimiz diinyayla tamamen alakasizdir ve bu tip 0gelerin
filmlerde kullaniminin sinema sektdriine sagladig1 ozgiirliik, bu filmlerin ticari agidan

birer somiirii arac1 olmasini beraberinde getirmektedir.

Soylem analizinde bazi arastirmacilar goriismelerde siireci, yani katilimcilarin
nasil konustuklarini, birbirleriyle olan etkilesimlerini ve bu konusmalar esnasinda ne
yaptiklarini incelerken, bazilar1 ise konusmalarin sadece icerigine onem vermektedir
(Taylor, 2001). Bu calisma icerik ile ilgilenmis ve goriismeler iizerinden bu tip bir
analize uygun materyal secimi gerceklestirilmistir. Ortaya ¢ikan repertuarlar ve alt

kategoriler olusturulurken belli kurallar degil, ifadeler arasindaki benzerlik ve
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ortakliklar dikkate alinmistir. Bazi alt kategoriler olusturulurken bu alt kategoriye dahil
edilebilecek bir tek ifadenin olmasi yeterli bulunmustur ¢iinkii bu ifade ayni1 zamanda

tist kategorisini olugturan repertuarin bir parcasidir.

Analiz, goriisme yapilan 37 kisinin secgilen 85 ifadesini kapsamaktadir.
Secilmeyen ifadeler hicbir repertuara dahil edilmeyecek ve yeni bir repertuar
olusturamayacak nitelikte konunun disinda ifadelerdir. Ancak ayni materyal farkh
acilardan ele alindiginda bu ifadeler de veri Ozelligi tasiyabilir. Neyin veri olarak
goriilecegi arastirmacinin teorik arka planina ve arastirmanin genis bashigina gore

belirlenir (Taylor, 2001).

Kiiltiirel] Caligmalar literatiirii icerisindeki Alimlama ¢aligmalarini kendine temel
alan bu arastirma, 6zellikle Hollywood sinemasini konu edinen elestirel yaklagimlara bir
alternatif sunmay1 amaglamistir. Ozellikle popiiler kiiltiire ait eserler izleyici domine
eden uyku ilaclar1 gibi tasvir edilmektir. Bu yaklagimlar izleyiciyi filmlerde verilen
mesajlar1 farkinda olmadan olduklar1 gibi kabul eden etkisiz elemanlar olarak
gormektedir. Ancak popiiler medya tiiketicileri sindirilmis, dilsiz ve farklilagtirilmamais,
duydugu ve gordiigii her seyle bastirilmis mazlum bir kitle degildir. (Kolker, 2002)
Izleyiciler, ait oldugu kiiltiir, sosyal smif, ekonomik kosullar, toplumsal cinsiyet gibi
kendisini olusturan bir¢ok 6zellik ile birlikte ele alinmali ve bu 6zelliklerin kitle iletisim

araclarinin verdigi mesajlar1 okumalar1 sirasinda etkili olduklar1 g6z oniine alinmalidir.
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EK 1. KATILIMCILAR CiZELGESI

Boliim Yag Cinsiyet | Analiz Icerisindeki Tanim

1. Goriisme - 72 dk

Bilgisayar Miithendisligi 22 erkek 1 .goriisme, 1. erkek katilime1
Bilgisayar Miithendisligi 21 erkek 1 .goriisme, 2. erkek katilimel
Bilgisayar Miithendisligi 22 erkek 1 .goriisme, 3. erkek katilimel
Bilgisayar Miithendisligi 22 erkek 1 .goriisme, 4. erkek katilime1
Bilgisayar Miithendisligi 22 erkek 1 .goriisme, 5. erkek katilimel
Bilgisayar Miithendisligi 22 erkek 1 .goriisme, 6. erkek katilimel
2. Goriisme - 55 dk

Ziraat Miithendisligi 23 erkek 2. goriisme, 1. erkek katilime1
Ziraat Miithendisligi 23 erkek 2. goriisme, 2. erkek katilime1
Peyzaj Mimarlig1 23 kadin 2. goriisme, 1. bayan katilime1
Dis Hekimligi 24 kadin 2. goriisme, 2. bayan katilime1
Ziraat Miihendisligi 24 erkek 2. goriisme, 3. erkek katilime1
3. Goriisme - 58 dk

Iletisim Fakiiltesi 25 kadin 3. goriisme, 1. bayan katilime1
[letisim Fakiiltesi 23 kadin 3. goriisme, 2 bayan katilimc1
[letisim Fakiiltesi 21 erkek 3. goriigsme, 1. erkek katilimci
[letisim Fakiiltesi 24 kadin 3. goriisme, 3. bayan katilime1
[letisim Fakiiltesi 22 erkek 3. goriigme, 2. erkek katilimci
Iletisim Fakiiltesi

4. Goriisme - 66 dk

Egitim Fakiiltesi 21 erkek 4. goriisme, 1. erkek katilimci
Su Uriinleri 22 erkek 4. goriisme, 2. erkek katilimci
Su Uriinleri 22 erkek 4. goriisme, 3. erkek katilimci
[letisim Fakiiltesi 22 kadin 4. goriisme, 1. bayan katilimci
5 Goriisme - 82 dk

Bilgisayar Miithendisligi 20 erkek 5. goriisme, 1. erkek katilime1
[letisim Fakiiltesi 20 kadin 5. goriisme, 1. bayan katilime1
[letisim Fakiiltesi 21 kadin 5. goriisme, 2. bayan katilime1
Bilgisayar Miihendisligi 22 erkek 5. goriisme, 2 erkek katilimci

Kimya Miihendisligi 21 kadin 5. goriisme, 3. bayan katilime1

6. Goriisme - 56 dk
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Eczacilik 24 erkek 6. goriisme, 1. erkek katilime1
Eczacilik 24 erkek 6. goriisme, 2. erkek katilime1
Dis hekimligi 23 kadin 6. goriisme, 1. bayan katilime1
Eczacilik 25 erkek 6. goriisme, 3. erkek katilime1
Edebiyat Fakiiltesi 26 kadin 6. goriisme, 2. bayan katilime1
7. Goriisme - 74 dk

Iletisim Fakiiltesi 22 kadin 7. goriisme, 1. bayan katilimci
Edebiyat Fakiiltesi 25 kadin 7. goriisme, 2. bayan katilimci
Egitim Fakiiltesi 24 kadin 7. goriisme, 3. bayan katilimci
Egitim Fakiiltesi 26 kadin 7. goriisme, 4. bayan katilimci
Edebiyat Fakiiltesi 23 kadin 7. goriisme, 5. bayan katilimci
Edebiyat Fakiiltesi 24 kadin 7. goriisme, 6. bayan katilimci
Toplam 37 kisi
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EK.2. TRANSKRIPSiYON ORNEGI*

Mod: S::imdi (3) temel olarak bahsedecegimiz sey bu yiiziiklerin efendisinin en boyle
c¢iktig1 zamanlarda filmlerin ¢iktig1 zamanlarda boyle bir furya haline gelmesi boyle bir
anda herkesin yiiziiklerin efendisi fan1 kesilmesi boyle oo filmi izledin mi abi falan
gibilerinden simdi bunu mesela yani nasil degerlendirebiliriz bir anda nasil bu sekilde
bir yay - yayilma oldu ve insanlar nasil bir anda huraa yiiziiklerin efendisi benim canim
gibi bir yaklasim igerisine girdiler yani bu (.) nasil bir seydi (.) popiiler kiiltiirdeki nasil
bir girisimdi sizce bunu - bununla ilgili bir giris yapabiliriz.

1.1.: Biiyiik ihtimalle en basta s0yle olmustur bakmislardir ¢ok fazla para akitmis
adamlar gidip gorelim madem Oyle demislerdir ondan sonra baktilar heyecan var biraz
aksiyon

Mod: Evet evet bu-

1.2.: Bence reklami da iyi yapildi baya bi gosterdiler reklamlarini (.....) hatta haber
kanallarinda filan ¢ikt1 yani (..........)

I3, ) saglam temelleri var yani bir kitaptan yola ¢ikmis sonugta yani (...)
bu konuya goniil vermis insanlar (...)

1.4.: Film olmadan Once o kadar sey degildi heralde kitaplar

1.2.: tabi canim kitaplar1 kimse
bilmiyordu

1.4.: Yani bence su var; boyle seri filmlerde hani birine gittim, sagdan soldan duyuluyor
ona gideyim, suna gideyim, insanlar cevresindekilerin gaziyla gidiyor. Mesela star wars
var ordan O0rnek vereyim, eski bir seri ama eski bir seri olmasma ragmen ¢ok fani
olmadigindan insanlar gitmiyor. Ama iste Matrix'dir iste Yiiziiklerin Efendisidir bunlar
yeni taze oldugundan insanlar ben gideyim, su gitsin, arkadaslarim gitsin derken bir
anda boyle bir akim olusuyor.

Mod:
hmm

1.4.:
yani giincel olmasindan dolayi biraz da

1.1.: Takim tutma gibi bir sey de olabilir yani insanlar begeniyorlar bunlari. Mesela
nasil sen galatasarayli oluyorsun, nast oluyorsun bilmiyorum ama oluyorsun sonugta o
da fanatiklesme gibi bir sey insan begeniyo sonucta arkadaslar1 begenmis

Ornek igin birinci goriismenin ilk 15 dakikast ahnmustir.
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Mod: evet

1.1.: (...) bende
begeneyim bari diyor bide sey var ben mesela kitab1 oldugunu filmi izledikten sonra
0grendim bilmiyordum ben kitab1 oldugunu bu kadar cahil bi adamla konusmaya da
gerek yok (giilismeler)

Mod: (...... ) e tabi yani dogru yani senin dedigin ¢linkii yiiziiklerin efendisinde mesela
yiiziiklerin efendisiciler ile boyle harry pottercilar gibi bir ay- ayrim oldu bir ara (....)

1.2.: (...... ) bir ayrim oldugu sdylenemez yani herkes(....) gidiyo ben de gidiyorum
ben en azindan mesela harry pottera da giderim yiiziiklerin efendisine de giderim o ayr1
bir sey

Mod: Evet dogru (.) peki sey ee yani bu boyle oldu bir anda esti firtina gitti hepimiz
izledik vs. peki izledik de izledikten sonra ne hissettik ne oldu yani hayatimizda bir sey
degismemistir muhtemelen izledik diye ama tabii ki karakterlerden olsun i¢indeki
temalardan olsun iste dostluktu arkadaslik giiven ne bileyim irade boyle bu tiir
temalardan olsun illa ki insanin aklinda bir iki bir sey kalmistir yani

1.4.: Yani kaliyo aslinda da genelde aklimizda kalan sey oluyo para cebimizden giden
para bagka bir sey olmuyo (giiliismeler C: adam sinemaya yeni bir bakis acis1 getirdi)
diger filmlerden ekstra bir sey oldugunu sanmiyorum ben (1.5) tek aklimda kalan benim
su sahneydi iiclincii filmde ee bu kusatmada atlilar orklar1 ezerek gegiyordu orda biz
arkadaslarla kalkip perdeye dogru kosmaya basliyorduk neredeyse dyle bir gaza
gelmistik

1.5.: Ikinci filmdeydi o

1.4.: Ikinci filmde miydi o iste o yani arkadaslik dostluk falan filan bunlar ciin - cogu
filmin temas1 bazilar1 sadece bu konularin iizerine kuruluyor ama bunun seyi ne
mantig1 ne ii¢ tane film var daha genis bir aciklama seyi var sans1 var daha fazla konuya
deginme sans1 var o kadar ekstra bir sey birakacagini pek sanmiyorum

1.2.: Aslinda kitab1 okuyan biri olarak ben s0yle sdyleyeyim; orda gordiiklerim, yani
yonetmen kitabin tasvirini nasil yansittiyysa onu goriiyorsun , ben bunu bodyle tasvir
etmemistim aslinda bu boyleymis diyorsun ve hakkaten onu goriince kitab1 daha da iyi
anliyorsun bence. Iste o goriintii senin kafanda canlanan goriintiiden farkli veya senin
diistindiigiin gibi olmasi1 insan1 heyecanlandiriyor. Hani savas sahnesini 6rnek verdik
mesela orda hakkaten ben 6yle bir sey hayal edemezdim bile ama onu orda goériince
insan daha da gaza geliyor hakkaten birkac defa diisiindiim kitab1 bir daha okumay1 tabi

Mod: Hep ertelenir zaten boyle seyler bende de ayni sey oldu
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1.4.: Kitaplar ama sey i¢in yazilmiyo ki sabit bi gercek icin. Ya da sabit bir hayal icin.
Kitaplar biitiin okuyucularm kendi diistince, hayal giiclerini canlandirip bir seyler
tiretmeleri i¢in yaziliyor belki de. (S: evet) Yani orda sinemada gordiigiimiiz sadece
yonetmenin belki bizi biraz daha duygulandirmak, belki gaza getirmek,n belki tizmek, o
anda o duygular1 pompalamak i¢in yaptigi bir sey. Yani oraya gittigimiz zaman tamam
bu dogrusuymus yada bu gercegiymis; iste ben kitapta farkl hayal ediyordum ¢ok
mantikli gelmiyor bana (s: hmmm) sadece onun elindeki imkanlar iste efektler carttu
currtu dyle bir seyler

1.6.: Zaten her seyi - her seyi begenmen miimkiin degil veya her sey kafandaki gibi
olmas1 da gerekmiyor sdyle ki o rohan sey o tepedibi miydi neresiydi orasi bi savasta
(S: migfer) ha migferdibindeki savasta mesela o gimlinin bir boru 6ttiiriisii var sahnesi
var mesela orasi bence igrencti o borunun 6tiisii o sesi(....... ) (glilismeler)

1.1.: Okudugun kitabin yonetmeni sen oluyorsun bi bakima ondan ondan sinema
yonetmenlerinin - adamin biitcesi belli ama senin hayagiiciiniin sonucta sinir1 olmadigi
icin ¢ok farkli seyler de diistinebiliyorsun.

1.4.: Bence orda tek nokta var Liv Tyler (giiliismeler) onun i¢in hastasi oluyorsun

1.1.: Hayallerine bile giremeyen bir insan

1.4.: Onun i¢in hastas1 oluyorsun diil onun hastasiyiz zaten de onu hayal edemezsin
heralde kitapta ne kadar okusan ne kadar tasvir edilse

1.2.: Ama goriince diyosun arwen hakkaten liv Tyler diyosun yani (giiliismeler) arwen
diyince aklma ne geliyo liv Tyler geliyo

1.5.: O gelicek tabi

Mod: Filmden 6nce Oyle bir sey tasavvur edemezdin

1.2.: Kitapta iste sey diisiiniiyodun ne giizel elf amac...... )

Mod: Bir bakima Peter Jackson seyin Arwen’in yer yiiziindeki yansimasini bulmus
1.6.: Beklide smir konmus orda artik hayal giiciimiize

1.2: Adam demis Arwen bu olsun bu olmus herkes de benimsedi yani

1.4.: Ondan giizeli yok

-95-



Mod: Arwen diyince hani karakterlerden de simdi arwen aklimizda kald: tabi yani o
giizelligin kalmamas1 imkansiz onun disinda ama peki karakterlerden ne mesela yani
gandalf bir aragorn

1.2.: Benim i¢in bu frp ve fantezi edebiyatinda ciicelere hastayim gimli benim i¢in zaten
ana karakter gibi birseydi filmlerde ki pek iistiinde durmadilar birkac espri haricinde
baya ezdiler zaten ciiceleri (.....) dolay1 gimlinin ben her sahnesini simdi diisiindiimde
hakkaten severim keske gimli i¢in de film ¢iksa ayr1

Mod: Ciicelere ait ayr1 bir karakter yapis1 vardir zaten ¢ogu fantastik kitapta onu
yansitabilmisler yani (...... )

1.3: Gimli i¢in film ¢ikcakmis
1.2.: Gimli i¢in (giiliismeler) olabilir aslinda

1.5.: Zaten filmde karakterler aslinda kisith bir sekilde irdelenmis yani mesela legolas
tam emin degilim ama bir elf lilkesinin bi prensiymis ben sonradan 6grendim filmde hig
gecmiyordu ya da aragornun gercek soyu ben tam bilmiyorum da belki sen bilirsin
numenoran miydi 0yle bir sey mesela yar1 insan yari elf tarzi bir seymis ama filmde o
da ge¢miyor (....)

1.2.: Aragornun atas1 6yleydi benim hatirladigim kadariyla isildur (....) evet mesela
aragorn 150 yasima kadar yasiyo hatirladigim o benim o mesela elf irkindan geldiginden
dolay1 bir kismi atalarinin ondan da bahsedilmiyor

1.1. Sadece tiyo veriliyor degil mi (...)

1.2. Yeni bir diinya olduyugu i¢in zaten farkl bir sey oldugu i¢in herseyi anlatamaz
sonucta o ylizden baya (...) aragorn 1 2 3 serisi

1.3. : 2009da sanirim Hobbit gelicek o zaman biraz daha aydmlanabilir
Mod: 2010, Peter Jackson almis yapimciligini, iki film olarak ¢ekicekmis (....)

Mod: Bahadir bey sizin engin goriislerinizi alalim (....) kafa ¢alistyor boyle tikir tikir
tikir

1.6.: Ben filmlerde seye karsiyim normalde kitabini da dogru diiriist okumadim hani
yarim birazin1 okudum birazin1 okumadim felan hani ¢ogu filmlerde ve giinliik
yasantida sey olur hani mesela orklar nasildir veya hobbitler sey goblin miydi goplin
miydi iste o tarz seykleri canavar yaparlar ve genelde kotii rolundedir yani aslinda
adamlar belki de kotii degil (X: kendi i¢lerinde iyi belki) yani kendi i¢lerinde iyidirler
ya da ne bileyim elfler ¢cok giizeldir ama iyidir yani filmde gayet iyi bir rol bigmislerdir
aslinda yani naaptiklarini da bilmiyorum hani savasiyo iki taraf savasiyo hani bence sey
eee hani izleyenlere film yapimcilar: sey gibi diisiiniiyolar sanki hani giizel olan taraf iyi
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olan taraf olumluluk i¢in savasiyor (C: hep kazaniyolar zaten) hani ¢irkin olan taraf da
kaybediyor sonunda zaten hani onlar da onlarin oniine tag koyuyor ya da ne bileyim
zaten onlar 6lmeye de mahkum yani bi aragorn hi¢cbi zaman dlmeyecekti ya da (S:
giizellik ve iyilik) ya da gandalf filan 6lmeyecek yani 6len lurtz olacak (...... ) hani
kotii karakterler ¢irkin ve 6liime mahkum iyi karakterler yiizyillar boyu yasarlar ¢cok zor
Oliirler

1.2.: Iste mordor mesela dogu olarak doguda gosterilmistir kitapta ve filmde burda iste
dogulu insanlar da kétii olarak gosterilmistir burda da sey var hani bati iyidir dogu

kotidiir tarzinda

1.4.: Ya zaten o haritay1 sey diinya haritasina benzetenler de olmustu bilmiyrum takip
etmigsinizdir

1.3. Giineyden gelenlerin filleri kullanmasi binici olmasi
1.4. Yani ordaki daglarin hani anadoluya benzetmisler felan (giiliismeler)
Mod: Bunlar illaki ¢ikicak olan (........ )

1.4.: Hatta orklarda oynayan tiirkler varmis ork rolii oynayan (.....) tiirk vard1 oynayan
tabi figiiran olarak girmis adamlar tabi tiirk diyemezsin (....... ) ama vard1 yani

Mod: Cok ilgingmis bunu ben de bilmiyodum

1.4.: Rollerini iyi yapmuslar (...................... ) demin de ayn1 espriyi yaptim filmi
izlerken, kosan insanlar goriince hep tamam orklar geliyor derim mesela (Giiliismeler)
ork kavrami kosan ve saldiran insanlar olarak yer etmis bende

1.3.: Tabi orda tiirklerden korkuyoruz diyemiyorlar (giiliismeler)
1.6.: Dogulu insani ¢irkin bakimsiz 6zensiz barbar (1.2.: savasci barbar)
1.3.: Bi film izlemistik iranliyim demekten doguluyum demekten cekiniyodu adam

1.6.: Evet yani onlarin istedikleri o zaten sen hi¢bir zaman tiirkiim diyeme ne bileyim
bundan utan asagilan sen (....) o ylizden

1.3.: Korkuyolar bizim — mesela orklarm filan dikkat edin o kotii tarafi genelde
teknolojileri diisiik, iste goriintiileri filan kotii ama mesela (X: mesela bi ork biiyiiciisii
yok hig biiyiiyii insanlar yapiyor) biiyiiyii sadece insanlar yapiyor mesela (.....) ilkel
silahlar1 filan var sagma sapan (.) ama kendi taraflarini iste parlak tertemiz stiper
silahlar1 var iste cok giizel yetenekleri var elfler iste gece goriiyo sunu yapiyo bunu
yapiyo carttir curttur herseyi biliyolar (giilismeler) yok mu elflerin dyle yetenekleri (s:
var var) iste elflerin kulaklar1 ¢cok iyi duyuyo hissedebiliyo (....)
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1.2.: Arwen niye elf elf mesela orklardan nie dyle bi giizellik ¢ikmaz
1.3.: Yani orklardan, bizden de ¢ikar (giiliismeler)

1.4.: (.....) Orklarin sayisia bakiosun bide elfler fln mesela cinle avrupay: filan avrupa
daha yaslarinin belli bir seye

1.2.: Hayrr madem o6liimsiizler niye o kadar azlar
1.1. : Dogum kontrolii ¢cok eskiymis (Giiliismeler)

1.2.: Aile planlamas1 diye bir sey varmis, basbakanlar1 yok herhalde onlarin

1.2.: Ya ben aklima gelmisken sdyliyeyim, Yiiziiklerin Efendisi’nde en ¢ok sinir
oldugum sey, normal, bundan sonra bir siirii kitap yazildi, bir siirii diyar olusturuldu iste
Orta Diinya’dan, daha farkl1 ve biiyiiye ¢ok 6nem verildi, Yiiziiklerin efendisinde
Gandalf gibi iste bir biiyiicii var, ve bu adam 151k ¢cagirmak disinda higbir biiyii
yapmiyor , tiim film boyunca, Sadece kili¢ kullaniyor

(..r)

1.3.: Herkesin bir 6zelligi var onu 0yle yargilama

1.2.: Adam cok biiyiik bi biiyiicti ve hakkaten diyolar bu adam gidiyo balrog'u yeniyo,
sonra gidiyo kili¢la daliyo adamlara bi biiyii ¢aksa orda belki biiyiik bi tonunu dldiircek
ki bence hani ya da biiyiiciiyii boyle tasvir etmemisti ilk macerada tolkien sonradan
diger adamlar demisler biiyiicii dedigin boyle olmamali dyle icimde bi uhde kald1
gandalftan bir biiyli goremedik, belki ileride goriiriiz

1.4.: Seyi de 6yle yapmislar o yiiziik tayflarinin lideri 3. filmde kesilen bir sahne var
1.3.: Witch King
1.4.:Witch King iiciincii filmde kesilen bir sahnede gandalfin asasini parcaliyor kendi

biiylisiiyle yani daha gii¢lii gibi gosteriliyor ama o da bagka ii¢ film boyunca baska
Hicbir biiyii yapmuyor.*

Kullanilan Kisaltmalar

Mod: Moderator
Birinci goriigme, birinci goriigmeci
Birinci goriigme, ikinci goriismeci
Birinci goriigme, {igiincii goriismeci
Birinci goriisme, dordiincii goriismeci
Birinci goriigsme, besinci goriismeci
Birinci goriigme, altinci goriismeci
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OZET:

Fantastik ve fantastik kurgu kavramlar1 giinliik hayatta siklikla karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle son on yilda cekilden fantastik filmler aracihigi ile fantastik
kurgu tiirii, seksenlerde popiiler olan bilimkurguyu bir kenarda birakarak ana akim
sinemada tercih edilen bir tiir haline gelmistir. Bu tiiriin sinemadaki kaynagi ve edebi
alanda da ilk 6rnegi olan Yiiziiklerin Efendisi iiglemesi bu caligmanin temel ilgisini

belirlemistir.

Bu arastirma, vizyona girdigi donemde popiiler kiiltiirde yogun olarak
yer almis ve halen almakta olan Yiiziiklerin Efendisi filmlerinin ve dolayisiyla fantastik
sinemanin giinliikk hayatta gencler arasinda nasil algilandigimi ve bu algilarin hangi
sOylemler araciligi ile giinliik bilgiye eklemlendigini arastirmistir. Kiiltiirel Caligmalar
alani icerisinde bulunan Alimlama Caligmalari'ndan ilham alan bu ¢alisma bir popiiler

kiiltiir incelemesi olarak ele alinabilir.

Fokus grup yoOntemi ile yapilan goriismelerin analizi sonucunda
Yiiziiklerin Efendisi Filmlerine dort farkli bakis acisi tespit edilmigstir. Birinci bakis
acisma gore fantastik filmler vizyonda bulunduklar1 zamana gore sinemaya gitme
ritiielinin bir parcas1 olmalar1 agisindan diger tiirlerden farkli degildir. Ikinci bakis acisi
fantastik sinemanin farkh bir diinya alternatifi sundugu i¢in yasadigimiz diinyadan kacis
sagladigmi, ve bu sekilde bir tatmin yarattigmi savunmaktadir. Uciincii bakis agis1 ise
fantastik sinemayi “gercek dis1” olarak gdrmeyip, filmlerde var olan olay, kavram veya
karakterleri yasadigimiz diinyanm bir alegorisi olarak gormektedir. Dordiincii ve son
bakis acgismna gore fantastik sinema, gercek dis1 Ogeleri icermesi bakimimdan
yasadigimiz diinyayla tamamen alakasizdir ve bu tip dgelerin filmlerde kullaniminin
sinema sektoriine sagladig1 6zgiirliik, filmlerin ticari agidan birer somiirii arac1 olmasini

beraberinde getirmektedir.
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ABSTRACT :

We are facing fantastic & fantasy fiction concept nearly everyday of our lives.
Especially in the last decade with the help of the movies made the fantasy fiction genre,
is taking down the old science fiction and becoming a mainstream. The Lord Of The
Rings as being the first live-action movie & being the first novel of this genre also set

the standards.

This research is based on the effects of the fantasy fiction movies and the fantasy
genre on cinema after The Lord Of The Rings movie was released and took it's place in
the popular culture and researched how it was apprehended and articulated into daily
knowledge. This paper can also be viewed under cultural studies which it was inspired

from the percieved works of the popular culture.

By using the Focus group medhod, there are 4 views about the trilogy. First,
fantasy fiction movies are not something more than a ritual of visiting the theater.
Second view states that fantasy fiction movies are offering another world alternative,
and with this it is an escape route from the world that we live in and gives satisfaction to

the person.

Third angle told that it does not recieve fantasy fiction movies as "unreal" and it
sees the characters and the world as an allegory of our world.The fourth and last angle
of view says that fantasy fiction cinema, by using unreal components is out of this
world, and with this freedom the industry has a golden goose cause of its commercial

value, which inevitably makes the movies nothing more than a tool of exploitation.
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