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ON SOz

Yazin hayatina 1946 yilinda Yildiz dergisinde “Bir Horoz Ottii” adli bir 6ykii
yayimlayarak baslayan, 2009 yili itibari ile toplam 25 ayr basili kitap, bu kitaplar
icinde 171 (64 ¢ocuk oyunu, 49 ¢ocuk Oykiisii, 29 masal, 20 yetiskin oyunu, 8 roman,
1 Karagdz oyunu olmak iizere) esere sahip olan ve en son kitabin1 Subat 2009
tarihinde ¢ikaran Ulker Koksal, kendisini oncelikli olarak tiyatro diinyasina
kanitlamig daha sonra ise ¢ocuk edebiyatinda yetkin iriinler vererek Tiirk

edebiyatinin bu alanlardaki verimli sanat¢ilarindan biri oldugunu gostermistir.

Ulker Koksal, en ¢ok eser verdigi 1970-1990 yillar1 arasinda tiyatroda goz
ard1 edilemez bir basar1 eden ve isledigi konular, bu konular1 isleyis bi¢imi ve temay1
One c¢ikarmasi ile dikkatleri ¢eken bir sanat¢idir. Bunun yani sira kadin sorunlarina
incelikli olarak deginen, Gzellikle tarihl konulardaki oyun yahut ¢ocuk edebiyati
tirlinlerinde tarihi bilgileri kurmaca diinyaya aktarirken gergekligi goz ardi etmeyen

realist sanatc1 kisiligiyle de 6n plana ¢ikmis yasayan yazarlarimizdandir.

Koksal cesitli alanlarda pek c¢ok ddiillerle kanitlanmis basarisint pek de
sansasyonel hale getirmeden sanat hayatinda var olmakta ve hala da cesitli
projeleriyle de bu alanda varligin1 devam ettirmektedir. Koksal’in sansasyonellikten
uzak basaris1 ve eserleri elestirmen ve arastiricilarin goziinden kagmamis, cesitli
dergilerde kendisi ve eserleriyle ilgili yazilar, roportajlar yayimlanmistir. Bunun
yaninda sadece c¢ocuk oyunlarinin egitsel yonii, yetiskin oyunlarindaki kadin
karakterleri, yasami, yazarlig1 ve bazi oyunlar1 ayr1 ¢alismalarda, farkli yerlerde ve
¢esitli zamanlarda tez konusu olmustur. Fakat bunlar Koksal ve eserlerini biitiinii ile
degerlendirmekten uzak ve kismen yetersiz ¢alismalar olarak karsimiza ¢ikmustir.
Bizim ise bu ¢aligmay1 tistlenmekteki amacimiz, hem Kdéksal’1 cok boyutlu olarak ele
almak, hem sanati hakkinda farkli bakis agilari gelistirmek, hem de var olan

eserlerini bir butiin halinde incelemektir.

Calismamizin kapsami sanatcinin hayati, sanat1 ve eserleridir. Incelememizde
Koksal’in hayati, eserleri ve sanatini sadece bilinen verilerle sunmaktan ziyade
onunla bireysel goriismelerle zenginlestirilmis rOportajlar ve yazarin bizzat

kendisinden edinilen birinci el kaynaklarla onun eserlerine tuttugu 1sik ve baska
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elestirmenlerce deginilen yonlerini harmanlayarak sanat¢inin tek degil, bir¢ok

yoniinii ortaya koymak amacim giittiik.

“Girigte Koksal’in yetkinlestigi tiyatro ve ¢ocuk edebiyati alani iizerinde
durarak iilkemizde bu iki konuda, Koksal’dan 6nceki genel durum, onun eserlerini
verdigi tarihteki durum ve nispeten de olsa simdiki halin nasil oldugunu genel bir
panorama ile vermeye c¢alistik. Koksal’in calismalarinin alanindaki  boslugu
doldurdugunu, tiyatro ve ¢cocuk edebiyatindaki yerini ana hatlar1 ile belirtmeye 6zen

gosterdik.

Tezin ilk boliimiinde, yazarin dogumundan ve ailesinden baslayarak egitim ve
calisma alanlar1 iizerinde durmanin yami sira hayatindaki doniim noktalari,
cocuklugunda kendisine etki eden olaylar, ¢calisma hayati i¢inde bunca sanat eserini

nasil meydana getirdigi ele alinmistir.

“Eserleri”’nde Koksal’in hangi alanda daha cok eser verdigi gosterilmis,
yayimlanmig tiim eserleri incelenerek On tanitima tabi tutulmus, hangi oyun

nerelerde, ne zaman oynanmig ve hangi ddiilleri almig gibi bilgiler verilmistir.

“Sanat1” kisminda ise yazarin sanata olan tutkusu, onu sanata 6zellikle tiyatro
ve c¢ocuk edebiyatina ¢eken etmenler irdelenmis, sanatina etki eden faktorler
degerlendirilmis, iirlin verdigi alanlarda hangi anlayisla bu eserleri meydana getirdigi
ortaya koyulmaya calisilmigtir. Her bir eseri ait oldugu tiiriin gerekleriyle ¢cok yonlii
ve farkli tekniklerle incelenmistir. Bu inceleme tarzi ile ¢alismamizin, Ulker
Koksal’la ilgili diger tezlerden ayrikst durmasi hedefine ulagilmaya gayret

gosterilmistir.

“Sonug”ta ise; yazarin hayatinin eserlerine yansimasina, eserlerin bir biitiin
halinde Koksal’a nasil bir sanat¢1 imaji kazandirdigina deginilmis, onun Tiirk

edebiyat1 ve tiyatrosundaki yeri ana ¢izgileriyle gosterilmistir.

“Kaynakg¢a”y1 dort boliimde 1. Ulker Koksal’m Eserleri, 2. Hakkinda
Yazilanlar, 3. Faydalanilan Kaynaklar ve 4. Internet Kaynaklar1 olarak verdik.
Koksal’in eserlerini yayin yilina gore diizenlerken, diger eserleri yazar soyadina gore
alfabetik olarak siraladik. “Dizin”i ise faydali kullanim i¢in, sahis adlar1 ve eser

adlan olarak ikiye ayirarak verme yoluna gittik. Bunlarin yani sira tezin sonunda
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sanat¢inin hayatinin gesitli evrelerine ait fotograflarin ve yararlandigi kiitiiphanesinin

de fotograflarinin oldugu bir “Ek” boliimii bulunmaktadir.

Tezimizde incelenilen eserlerin ¢ok olmasi, tiyatro inceleme ve elestirel
yaklagim kitaplarinin kuramsal agidan yoksunlugu; cocuk edebiyatinda &zellikle
cocuk tiyatrosunda bu eserlerle ilgili yine kuramsal eserlerin kitligi, var olanlarinsa
ya sahnelemeye yahut egitimdeki dramaya dikkat c¢ektigini belirterek bu gibi
sebeplerden otilirli tezimizin inceleme veya degerlendirme safhasinda hatalar
olabilecegini simdiden kabullenip, olast hatalarimiza olumlu elestiri ve hosgorii ile

yaklagilmasini iimit ediyoruz.

Bu konuda ¢alisma fikrini bana veren saygi deger Hocam Prof. Dr. Mustafa
Ozcan’a, pek cok konuda degerli gériislerine basvurdugum Prof. Dr. Mehmet Tekin,
Dog. Dr. Alim Giir ve Yrd. Dog. Dr. Semra Tun¢ Hocalarima; her zaman maddi ve
manevi destegini arkamda hissettigim aileme ve 6zellikle ¢alismamda kendisi ile her
tiirli materyale ulagmami saglayan, destegini esirgemeyen, tezimde kullanabilmem
icin gerekli dokiimanlar1 sahsima emanet eden, beni evinde nezaketle agirlayan saymn

Ulker Ko6ksal’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Fatma UCLER
Konya, 2009
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GIRIS

Ulker Koksal (d.1931) yasayan yazarlarimiz arasinda ¢ok yénlii, ¢ok iiretken
bir tiyatro ve ¢ocuk edebiyati yazaridir. Yazdig1 ¢ocuk ve yetiskin oyunlari, cocuk
romanlari, oykiileri, radyo ve TV oyunlar ile basarilar kazanan sanat¢i, basarilar
dikkate alindiginda geri planda kalmis bir yazar olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Hakkinda kadin oyunlari, ¢cocuk eserleri 6ne ¢ikarilarak birkac¢ ¢alisma yapilmis olsa
da onu tamamiyla tanitan, eserlerinin hepsini kusatan bir ¢aligmanin eksikligini
hissettik. Zira tiyatro ve edebiyat tarihimizde dnemli sahislardan biri olan Kdksal’in
sanatsal ¢ok yonliiliigli bir yana tiyatroya dair makaleleri de mevcut olup, hakkinda
cesitli degerlendirme yazilar1 kaleme alinmistir. Biz de bu eksikligi kapatmak adina

onun hayatinin ana ¢izgilerini, eserlerinin tiimiinii tanitip inceledik.

Tiirkiye’de tiyatro tarihine bakildiginda once sorunlarin oldugu goriiliir.
Sorunlarin sebebi halktan gelen bir uyanigla degil, bilingli aydinlarin tiyatronun
etkilerini goriip geleneksel tiyatrodan ziyade batili tiyatroya yonelmesidir. Tiyatro
istten gelme bir sekilde girdigi i¢in yazarlar ¢cogu kez tiyatro yaratmaktan ¢ok,
tiyatronun ne oldugu, nasil oldugu, faydalarinin nasil olacagi gibi konular {izerine
makaleler kaleme almislardir. Tiyatronun tavandan tabana yayilma halinde biiylimesi
sonucu, geleneksel tiyatrodan kolay vazgecemeyis, yerli unsurlarla batili unsurlarin
birbirine karigmasi, halkin tiyatro adabini bilmemesi, gibi sorunlarla karsilasilmistir.
Bunlarin yani sira daha 6nemli olarak 6zgiin tiyatro metinlerimizin ortaya ¢ikmasinin
uzun zaman almasi, genelde kadinin sahneye ¢ikmasi, 6zelde Tiirk kadininin sahneye
cikmasi gibi sorunlarla da miicadele i¢inde olan Tiirk tiyatrosu telif eser sikintisi,
devletin tiyatrolara sansiirler koymasi, binalar1 yiktirmasi gibi sinavlarla da
stnanmistir. Her sorunun ¢esitli vesilelerle yavag yavas atlatan Tiirk tiyatrosunda telif
eser veren sanatgilarin el istiinde tutuldugu, Tiirk kadinlarinin 6nce suglandigi
ardindan gelen dénemlerde goklere cikarildigi da olmustur (Ozcan, 2005:19-30;
Ucgler, 2007:14,35-36).

Cumhuriyet donemi ile biiyiik adimlar atabilmeyi basaran tiyatromuz artik
adapte degil telif eserleri sahneye koymaya baslamig, bu konuda da harcanan
emekler karsiligimi vermistir. Bu donemde Tiirk kahramanliklarindan beslenen

oyunlar kaleme alan Faruk Nafiz Camlibel, Yasar Nabi Nayir, Ahmet Kutsi Tecer,
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gelenekle batiyr birlestiren Musahipzade Celal, kiiltiir degisiminin sancilarini
irdeleyen Resat Nuri Giintekin, Yakup Kadri Karaosmanoglu, toplumdaki somiiriiyti
dillendiren Vedat Nedim Tor, Nazim Hikmet Ran, ¢evresel faktorlerin ¢ikmazindaki
catismay1 gosteren Necip Fazil Kisakiirek, toplumun ac¢mazlarini bireysellige
indirgeyen Cevdet Kudret, toplumdaki hizli degisimi ironik bir dille anlatan Hiiseyin
Rahmi Giirpinar, Refik Halit Karay, Yusuf Ziya Ortag, Celalettin Ezine cumhuriyetin
ilk yillarinin a¢higimi kapatmiglardir. Bunlardan sonra ilging yonelislerin sanatgilari
Haldun Taner, Memet Baydur, toplumun sorunlarimi giildiiriicii ya da duygusal bir
yaklagimla ele alan Cevat Fehmi Baskut, 1940’larin 6nemli tiyatro yazarlarindandir.
Bunlarin yani sira baska alanlarda da eserler veren Ahmet Muhip Diranas, Melih
Cevdet Anday, Oktay Rifat, Sabahattin Kudret Aksal da tiyatroda kendinden soz
ettirir. 1950°1i yillara gelindiginde Refik Erduran, Turgut Ozakman, Orhan Asena,
Selahattin Batu, Nazim Kursunlu, Cetin Altan, Necati Cumali, Aziz Nesin gibi
sanat¢ilarin 6ncekine nazaran fazla eser verdigini, bunun yani sira farkli teknikler
gelistirildigini goriiriiz. Ancak yine toplumsal konulara egilim devam etmekle
birlikte farkli olarak Yunan mitolojisinden alinma temalar, kirsal kesimin sorunlarini
isleyenlerin varhigi da dikkati ¢ceker. Bu donemde yazarlar kisilestirmelerde daha

basarilidir ancak yine de oyunlar ¢cok boyutlu degildir.

1960 yillar1 ise Tiirk tiyatrosunun grafiginin yiikselis gosterdigi yillardir.
Yeni anayasa ile gelen ozgiirliik elbette sanati da etkilemistir. Ozgiirliigiin giicii,
gecmisten gelen giic ve aydinlanma ile yerli yazar sikintisinin ¢ekilmedigi bu
donemde oyunlarina yeni boyutlar getiren Melih Cevdet Anday, Oktay Rifat, kdy
trajedisini dillendiren Giingdr Dilmen, gercekci anlatimin gosterge sanatgilart Refik
Erduran, Bagar Sabuncu donemin géz dolduran sanatgilarindandir. Sosyo-ekonomik
acidan bilinglenmelerin yasandigi bu donemde Sermet Cagan bu temanin Oncii
yazarlarmdandir. Ust ve alt gelir grubunun ekonomik anlamdaki ¢atismalari, kdy
gerceklikleri, kdyden kente gog, aile i¢indeki catismalari isleyen eserlerin yaninda,
farkli olarak Osmanli tarihi, Tiirk tarihi ve mitolojiden esinlenerek yazilan oyunlar
ise bu donemi oldukca renklendirir. Belgesel oyun niteligindeki, politik giilmece
unsuruna dayali eserlerin ortaya ¢ikisi da bu doneme rastlar. Donemin yazarlari

Adalet Agaoglu, Giiner Siimer, Viisat Bener, Tarik Bugra, Ulker Koksal, Dinger
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Stimer, Aydin Engin, Sabahattin Kudret Aksal, Turan Oflazoglu, Erol Toy, Recep
Bilginer ge¢misin kiiltiir birikimi ile donemlerini dengeleyip eserler vermeleri
bakimindan 6nemlidir. Bu yillarda geleneksel oyunla modern oyunu bir arada tutup
ikisini birbirine yedirme ¢alismalari da meyve vermeye baslamistir. Gergekgeilik, epik
ve absiird unsurlariyla Tiirk tiyatro tarihinde ayri bir yere sahip olan bu dénemin

Oonemi barindirdig1 yazarlar ve dénemin genel gidisinden kaynaklanmaktadir.

1970’11 yillar ise tarihsel, gelenekten beslenen, sarkili dansli oyunlarin
varliginin goriildiigii donemdir. Bu yillarda agirlik politik oyunlardadir, farkli olarak
Vasif Ongoren ve Oktay Arayici’yr goriiriiz. Onceki donemlerden tecriibeli olan
yazarlar ise deneyimlerini bu zamanin kalibina dokmektedirler. Ugur Mumcu ise 12
Eyliil’ii konu edinen ilk oyunu kaleme alir. Isci ve kdylii sorunlarini giindeme getiren
Ismet Kiintay, Omer Polat, Nihat Asyali, Yusuf Dagiistiin, Orhan Kemal, Hasmet
Zeybek ise politik- toplumcu tiyatroya destek olurlar. Bilgesu Erenus ve Ulker
Koksal 1970’lerde yazar kimliklerini gelistirirlerken vurucu sahne olaylarina imza
atarlar. Adalet Agaoglu ise donemin politik eylemlerini oyunlagtirmasi ile
giindemdedir. Tuncer Ciicenoglu ve Murathan Mungan ise ilk oyunlarin1 sunarlar.
1980 yillarinda nitelik ve nicelik olarak oyun yazarlar1 otosansiirle durgun bir
donemece girerler. S6z konusu donemin oyunlari ige doniik, soyutlamalari ug
boyutlara gotiiren, gorsel ve isitsel zenginlikten yoksun, tiyatroyu yeni bir adima
tagimayacak oyunlardir. Yeni oyunlarla glindeme gelen Ferhan Sensoy, Memet
Baydur, Ulkii Ayvaz, Erhan Gokgiicii, Yilmaz Onay, Erhan Bener, Adem Atar,
Faruk Erdem, Ferdi Merter fakliliklar gostererek kendi yazarlik kariyerlerinde
ilerlerken tiyatroya da katki saglarlar. Ne var ki 1980°’li yillar oyun yazarlig

acisindan coskusuz olarak degerlendirilebilir.

Tarihler 1990’11 yillar1 gosterdiginde ise Tiirkiye sosyal ve politik olarak
oldukca karisiktir, elbette bunun yansimalar1 tiyatroda akis bulacaktir. Bu dénem
oyunlarinda konular degiskenlik gosterirken konuyu isleme bi¢imlerinde farkliliklar
olsa de vurucu olmaktan uzaktir. Coskun Biiktel ve Coskun Irmak klasik tiyatro
anlayisint doneme tasirken, Erhan Gokglicii kaba kuvveti, iskenceyi Avrupa
tarithinden Ornekleri ile sahneye getirir. Haluk Isik oyunu ile 12 Eylil’iin yargi

mekanizmasini elestirir, 6te yandan 1990’11 yillardaki toplumsal gergeklere de dikkat
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ceker. Darbelerin ardindan giindemden diismeyen polis, iskence, adalet-yargi, hapis
gercekleri hayattan sahneye Yilmaz Onay, Ferhan Sensoy, Esber Yagmurdereli ile
taginir. Kerem Kurdoglu ise donemin popiilerite anlayisina 1s1k tutarken, Behi¢ Ak
kentliligin insan iliskilerine etkisini irdeler. Ferdi Merter ise bir ¢ikis ile escinsellik,
AIDS gibi ilgi ¢ekici ve giindem konularini inceler. Benzer sekilde Refik Erduran da
donemdeki popiiler anlayisin egemen oldugu oyunuyla giindeme gelir. Bunlardan
ayriksi olarak yakin tarihimizdeki olaylari, Kurtulus Savasi’ni, Atatiirk’ii ele alan
Nezihe Araz, Orhan Asena, Recep Bilginer, Selim Ileri ddnemde farkli bir anlayisla
kendilerini gosterirler. Bu donem tiyatrosunda is¢i ve koylii sorunlar1 konusu terk
edilmig, bireysel diinyada yabancilasma, yalnizlasma giindemde tutulmustur.
Bi¢imsel farkliliklar ise bireysel olup pek etkili degildir. Bu doneme kadar oyun
yazan Recep Bilginer, Refik Erduran, Orhan Asena, Turan Oflazoglu, Glingdr
Dilmen, Necati Cumali, Sabahattin Kudret Aksal, Nezihe Araz, Ulker Koksal,
Bilgesu Erenus, Basar Sabuncu, Dinger Stimer, Ergun Sav, Turgay Nar, Melisa
Giirpinar, Civan Canova, Kenan Isik, Hasan Erkek gibi yazarlar cesitli oyunlartyla
Tiirk tiyatrosuna katkilarda bulunmuslardir (Cumhuriyetimizin 75. Yilinda Tiirk

Tiyatrosu, 1999:23,47-61; Sener, 2003: 14-19).

Bu gibi daha pek cok cetrefilli problemi ardinda birakip ilerleyen Tiirk
tiyatrosu zamanla farkli arayislar i¢cinde olmus, kadin yazarlarin eserlerindeki kadin
bakis agilarmin sahneye tasinmasi istenmistir. Ilk kadin oyun yazari olarak bilinen
Nudiye Nizamettin, erkek egemen dramatik yazarlar arasindan kolayca siyrilamasa
bile Cumbhuriyetin ilk yillar1 i¢inde kendini gdstermis, 1931 yilinda kaleme aldig1
Beyoglu adli oyunuyla da edebiyat tarihimizde yerini almustir. ikinci kadin yazar
olarak Cahit Ucuk’u goriiriiz, 1946-47 déneminde Istanbul Sehir Tiyatrosu’nca
oynanan oyunu Gok Korsan’1t 1952-53 doneminde ayni yerde sahnelenen Bu Giin
Pazar’in yazar1 Seniha Cemal Kanbay takip eder. Ardindan Sevgi Sanli, Nihal
Karamagrali, Aysel Kilig, Perihan Zorlu, Vecihe Karamehmet, Havva Pinar Kolukisa
(Kiir), Beki Bahar, Meral Celen, Emine Isinsu Okcu, Giilten Dayioglu ilk dénem
kadin oyun yazarlari olarak karsimiza ¢ikar. Bu alanda ilk donemlerde ¢ok kadin
sanatcty1r goremesek de durum iimitsiz degildir. Nezihe Merig, Bilgesu Erenus,

Nezihe Araz, Adalet Agaoglu, Giilten Akin gerekli birikimleriyle oldukca basarili
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eserler vererek Tiirk edebiyatma biiyilk katkilar saglamislaridir. Ote yandan
Miizeyyen Engin Erim, Sevim Burak, Zeynep Avci, Mine Olce, Jale Baysal, Funda
Ginyol, Rahsen Ecevit, Yesim Dorman, Zeynep Temiiroglu, Sule Giirbiiz, Nese
Cehiz, Semra Ozdamar Arn, Fiiruzan, Tiilin Tmaz Tankut, Melisa Giirpinar gibi
nisbeten daha yakin donem sanatcilar1 ise hayattan aldiklar1 6zleri sahneye koymak
icin oyunlar vermislerdir (Yesiloglu Giiler, 2005: 12,42,50-66; Sener, 2003:69-83).
Ulker Koksal da bunlar arasinda en goz alicilardan biridir. i¢inde yasadigi dénem ve
toplum sayesinde hayati, hayati algilayis bigimiyle farkli hayatlar1 bize sunan yazar
donemindeki yazarlarla kimi zaman benzer sekilde kadin sorunlarmna egilirken

kendine has konularla da 6ne ¢ikmustir.

Oncelikli olarak kadin sorunlarina egilen, toplum diizeni icindeki kadinin
yerini sorgulayan oyunlari ile sivrilen Koksal’in bu bakis acist ile pek ¢ok oyun
kaleme aldigini, toplumun unutulan, goéz ardi edilen kisilerini karakterlestirme
yoluyla karakter tragedyasi ortaya koyarak belli basarilar kazandigini sdyleyebiliriz.
Kadin tiyatrosunda O©nemli yere sahip olan yazari feminist tiyatro iginde
degerlendirme diislincesi ise uzaktir, zira o feminist bir bakis agisindan ziyade
kadinin sorunlarina 151k tutmus, olaylari icerden ve disaridan bakarak ortaya koymus,
yanliliktan uzak durmustur. Zaten s6z konusu feminist tiyatrosu alaninda calisma
yapan Yamaner’e gore de Tiirkiye’de feminist tiyatrodan soz etmek zordur. Kadin
tiyatrosu ile feminist tiyatroyu es diizlemde inceleyen Caliglar’in aksine bu iki
kavramin farkli oldugunu savunan Yamaner’in goriislerini dikkate aldigimizda
Koksal’in feminist diizlemden ayriksi durdugu goriilecektir. Calislar ise “kadin
tiyatrosu” bagligi altinda, kadinlar tarafindan, kadin sorunlart i¢in yapilan, kadinlarin
sorunlarina igsel bir bakisla yaklagip yorumlayan tiyatro etkinlikleri olarak ozetler

(Yamaner, 2001: 39; Caliglar, 1995: 358; 2004:67,93).

Tirkiye’de kadinin tiyatrodaki yeri konusunu giindeme getirdigimizde once
kadinin sahneye ¢ikmama durumuyla yiizlesiriz. Bu problemle uzun miiddet ugrasan
Tiirk tiyatrosunun, ardindan kadin dramatik yazari sikintisi i¢inde olusu gergegiyle
karsilasiriz. i1k kadin oyun yazarlariyla 1950’lerde tamigmamizi ise Yamaner ancak
iilkemizin yasam kosullar1 ile aciklanabilecegini savunur. Bu durumun giliniimiizde

bile ¢ok da asilamadigi, dramatik oyun yazar1 kadinlarin azligindan yakinan yazarin
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simdi dahi c¢ok da yetkin {riinler verilemedigi kanisindadir. Nezihe Merig’le,
gelenekselle modernlesme arasinda kalan kadinlari, Adalet Agaoglu’yla koy
kadmlarmin sorunu igindeki kadinlar1 ve Ulker Koksal’la da toplum diizeni i¢indeki
orselenmis kadinlar1 ele alan yazarlarin durumu kotardigini ifade eder (Yamaner,

2001:34-39,146; Sener, 2003:82).

Cocuk edebiyati alaninda da oldukca yetkin olan, kendini kanitlayan
Koksal’in tiyatrodaki basarilar1 bu alandaki basarilarii golgeleyemez, ikisinde de
ayrt ayri yetkinlesen yazar sanatinin bu yiiziini de olduk¢a bilemis,
keskinlestirmistir. Ulkemize “tiyatro”dan da sonra gelen “cocuk edebiyat” kavram
hakkinda fazlaca tesbit vardir, ama pek ¢ogu kesin bir sey sdylemez'. Bu konuda en
saglam bilgiyi Sedat Sever’de buluruz, o cocuk edebiyatini “Cocuk edebiyati
(yazini), erken ¢ocukluk doneminden baglayip ergenlik donemini kapsayan bir yasam
evresinde, cocuklarin dil gelisimi ve anlama diizeylerine uygun olarak duygu ve
diisiince diinyalarin1 sanatsal niteligi olan dilsel ve gorsel iletilerle zenginlestiren,

begeni diizeylerini ylikselten iirlinlerin genel adidir.” (Sever, 2003:9) diye tanimlar.

Cocuk edebiyati {riinleri c¢ocuga dogru davranis kaliplarini, toplum
kurallarini, iyilik, diristliik, yardimlagsma gibi degerleri kazandirmak, onu hayata

hazirlamak amaci giitmektedir (Arseven, 2005:42).

Cocuk edebiyatinin en temel islevlerinden biri ¢ocuklara okuma sevgisi ve
aligkanligr kazandirmaktir. Cocuk kitaplarinin, ¢ocuga gore olmasini belirleyen en
onemli degisken dili ve anlatimidir. Cocuklarin okul 6ncesi donemden baglayarak
farklilasan bireysel ilgi ve gereksinmelerine yanit vermeli, onlarin yiireklerinde ve
belleklerinde sevgi, dostluk, baris anlayisinin gelismesine katki saglamalidir. Cocuk
edebiyatinin amaci ahlak bilgisi sunan Ogretici kitaplarin islevinden farklidir.
Cocuklari insana 6zgii duyarliklarda bulusturmak, onun oncelikli amacidir. Cocuk
edebiyati, anlamadan, sorgulamadan karar veren insanlar yerine; diisiinerek,

duyumsayarak karar verebilecek duyarli insanlarin yetistirilmesine doniik bir ¢cabanin

" [.Kibris, Cocuk Edebiyati, A.F.Oguzkan, Cocuk Edebiyan, EN.Goksen, Ornekleriyle Cocuk
Edebiyati adli kitaplarinda; Cocuk Edebiyati Yiligi 1988, Cocuk Edebiyati Yilligi 1989 adh
kitaplarda, Hece-Cocuk Edebiyati Ozel Sayisinda kesin bir yargiya varilmamus, edebiyat, cocuk
kavramlari ayr1 ve genis bir sekilde anlatilmistir.
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iirlinli olarak da adlandirilabilir. Bu nedenle, dilin ve resmin anlatim olanaklariyla
cocuklara ulasabilecek yetkinlikteki sanatcilarin, cocuk edebiyati adina, ¢cocuklar i¢in

sorumluluk tistlenmesi gerekir (Sever, 2003:11, 16, 113,136).

Tiirk toplumunda ¢ocuga verilen deger, c¢ocugun Onemi yadsinamaz
gerceklerden olsa da ¢ocuk edebiyatina egilimden bahsetmek gerektiginde ¢ok da
fazla bir sey sdyleyemeyiz. Oncelikli olarak sozlii, halk edebiyati geleneginden
cocuklar i¢in masallar, tekerleme, bilmece, eski tiir hikayelerden s6z edebiliriz.
Bunlarin yaninda c¢ocuktan ziyade ilk geng¢lik donemi ic¢in Ogiitlerin bir araya
gelmesinden olusan pendnamelerden (6giit kitab1) da bahsedebiliriz. Kuskusuz hayal
giiciiniin {riinleri olan destanlar ve efsanelerin c¢ocuklarin ilgisini cektigi de
diisiiniiliir. Bunlardan bagka esraf ¢cocuklar1 ve sehzade siinnet diigiinleri i¢in sozlii
kiiltiirin devamini getiren sanatgilar getirilse de bunlar ¢ocuk edebiyati bahsinden
nispeten uzaktir. Yazili olarak klasik Tiirk edebiyatindaki 6giit igeren eserleri ancak
biraz zorlamayla ¢ocuk edebiyati alanina dahil edebiliriz. Bu alanin ¢ikmazlarindan
biri olan “cocuk kitab1” ve “cocuk edebiyati kavramlar1” ¢ogu kez bir tutularak
yanlis degerlendirmelere gidilmistir. Bizde ilk ¢ocuk edebiyati iiriinii olarak Doktor
Mehmet Riisdii’niin Nuhbet iil- Esrar adli eseri kabul edilmektedir. Tanzimatla
birlikte pek ¢ok alanda oldugu gibi bu alanda da sigrayis gosterilmis, tnlii
sanatg¢ilarimiz Once geviri adapte sonra telif ¢ocuk edebiyati iirtinleri de vermislerdir,
ama yine de bu alanda yazmak icin yazarlarin tenezziil etmeleri (!) inanci mevcuttur.
En ¢ok cevirinin Jules Verne’den yapildigi ise dikkatlerden kagmaz. Bu donemlerde
cocuk tiyatrosundan s6z edilmese de Mesrutiyetle beraber daha ciddi manada
cocuklara yonelik orta oyunu, karagdz oyunlarindan bahsetmek miimkiindiir, ancak
bunlar metinlerden ¢ogu kez bagimsizdir. Kimi zaman da mektep temsilleriyle
karsilagilsa da bunlar yetkinlikten uzaktir. Cocuk edebiyatindan s6z edildigi zaman
cocuklar i¢in dergilerin ¢iktigini da géz ardi etmemek gerekir (Yaman, 2004: 17-32).
Cumhuriyet dénemi politikalarindan olan ¢ocuk edebiyatinin gelismesine faydali
olanlardan Faruk Nafiz, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Ortag¢, Orhan Saik Gokyay,
Ahmet Kutsi Tecer g¢ocuk siirleri yazarken, Resat Nuri, Mahmut Yesari okul

piyesleri yazmiglardir.
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Cumhuriyet donemine gelindiginde diinyada olup biten c¢ocuk tiyatrosu
gelismelerine duyarsiz kalamayan Muhsin Ertugrul bizde de bu ¢alismalarin temelini
atmistir. 1lk ¢ocuk oyunu olarak M. Kemal Kiiciik’iin 1935-36 déneminde,
Cocuklara Ilk Tiyatro Dersi adli oyunu Sehir tiyatrolarinca sahneye konmustur.
Imzasiz oyunlarm yani1 sira A.T. imzas1 ile, Aziz Hiidai, Miifit Rifat, Yahya Saim,
Ahmet Edip, Ismail Hikmet Ertaylan, Ali Nusret, M. Arif, Daime Servet, Ali Ulvi
Elove, Miinir Bekir, Necip Necati’nin kaleme aldig1 Mecmua-i Muallim, Cocuklara
Rehber, Talabe Defteri, Yeni Nesil, Cocuk Bahgesi gibi dergilerde 1888- 1921 yillar1
arasinda yayimlanan oyunlar1 da unutmamak gerekir. Bundan sonra ancak 1950’li
yillarda ¢ocuk oyun yazarlarimiz ataga kalkmis Ferih Egemen, Sabih Gozen,
Miimtaz Zeki Taskin ¢ocuk oyunlarina agirlik verirken; Ekrem Resit, Ragip Tok,
Sami Ayanoglu, Selahhatin Kiigiik, Nuri Isilay, Azize Té6zem, Orhan Asena, Ergun
Sav, Celal Balkir, Haldun Marlali, Ulker Koksal farkli alanlarda eserler veren
sanatcilar da ¢ocuklar icin oyunlar yazmuslardir (Ozertem, 1979: 35-36; Maden,
2007: 5-6). 1950’li yillardan sonra 6zellikle giic kazanan ¢ocuk edebiyati alaninda
farkli ¢alismalar yapilmistir. 1960 ve 1970’11 yillarda ise onceki donemin giiciiyle
yola devam edilmistir. Cocuklara okuma aligkanlig1 kazandirma {ilkiisii, ¢ocuklarin
kitaba daha rahat ulasabilmelerini saglamak icin ekonomik ve basim sayisinin
artmasi, ¢ocuk dergilerindeki artis, cocuk ansiklopedileri, ¢izgi romanlar, okul 6ncesi
icin resimli kitaplarin yayimlanmasi, so6zlii edebiyat iiriinlerinin toplanmasi,
bankalarin {icretsiz ¢ocuk dergileri, kuramsal olarak bu alanda ¢aligsmalar yapilmasi
hep bu doneme denk gelir. Ne var ki {ilkenin sosyo-politik durumu ¢ocuk edebiyatina
da yansimis kimi zaman bu alanda da durgunluk bas gostermistir. 1979 diinya ¢ocuk
yilinda ise Tiirkiye’de de ¢ocuk eserlerine yonelme goriiliir. Fakat bu yildan sonra
yine sosyo-politik durum, ekonomik yetersizlik, TV’nin ¢ok daha yayginlagmasi
cocuk edebiyatma darbe indirmistir. Onceki yillara oranla daha yetkin sanatcilar,
daha giizel {irtinler verilebiliyor olmasina karsin bu alana ilgi sonmiistiir (Ural,1995:

26-29).

Tiirk edebiyatinda iginde degerlendirdigimiz ¢ocuk edebiyati yazarlarina
baktigimizda bu alanda basta Omer Seyfettin olmak iizere, Cahit Uguk, Kemalettin
Tugcu, Miimtaz Zeki Taskin, Mehmet Seyda, Talip Apaydin, Nezihe Merig¢, Adalet
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Agaoglu, Giilten Dayioglu, Cahit Zarifoglu, Ulkii Tamer’in de eserler verdigini
goriiriiz (Ates,1998: 8-14).

Ulker Koksal ise cocuklugundan beri cocuk dergilerine, kitaplara olan
diiskiinliigiinden olsa gerek sanat hayatinin her doneminde ¢ocuk edebiyatina biiyiik
bir ilgi ile devam etmis, olaylara ¢ocuk duyarlilig1 ile yaklasmis ve olaylar1 cocuk
goziiyle degerlendirmistir. Acik agik 6giitciiliikkten uzak bir tutum i¢inde olan Koksal
her zaman ¢ocuga iyiyi, dogruyu, giizeli vermeye ¢aligsmis bunu yaparken de parmak
sallayan anne ya da Ogretmen kisvesine biirinmemistir. Sevgi, umut, dostluk ve
hayal giicliniin hayati nasil da anlamlandirdigin1 gdsteren yazar bunlar1 ¢ocugun

kendi algisina birakmustir.
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I. BOLUM
1. HAYATI
1.1. Dogumu, Cocuklugu ve Evliligi

Ulker Koksal kaynaklara gore 12 Agustos 1931 tarihinde kendi ifadesi ile 5
Agustos 1931 tarihinde Ankara’da ailesinin ilk ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir

(Koksal, 1998b: 14)°,

Asil adi Neyire Muhterem Ulker Kéksal’dir. Yazilarinda ise Neyire
Muhterem, Ulker A(kgakoca) Koksal ve son olarak Ulker Koksal imzasini
kullanmistir. Annesi Fatma Sitkiye Hanim babasi Korgeneral Mahmut Mitat
Akgakoca’dir. Ulkii adinda bir kiz ve Mehmet adinda bir erkek kardesi daha vardir.
Yazarin anne ve babasi eserlerine etki etmis hatta bazen birebir 6rnek teskil etmistir.

Bu konuyu yazarin sanat1 boliimiinde detaylica anlatacagiz.

Yazarin ¢ocuklugunun ve gencliginin Ankara’da geg¢mesi sahsiyetinin ve
yazarlik karakterinin olusmasinda 6nemli bir yer tutar. Bu goriislimiizii yazarin
kendisi de desteklemektedir: “Kurtulus savasina subay olarak katilmis babamin
gbzleri yasarmadan anamadigi Cumhuriyet’ten sekiz yas geng bir yurttas olarak,
cocuklugum, gengligim Cumhuriyet ve Ankara’yla birlikte yapilandi, olustu, gelisti.”
(Koksal, 1998b: 14).

Koksal, ¢ocuklugunu babasinin isi nedeniyle pek ¢ok farkli ilde gegirmistir.
Bebekliginde Varsova, Paris gibi bati kentlerinde olan yazar iilke i¢inde ise Kars,
Istanbul, Kiitahya, Konya ve simdi ikamet ettii Ankara gibi yerlerde yasamustir.
Buralar ve bu kentlerin insanlari da gelecegin yazari kiigiik Ulker’in sanat hayatina
izler birakmistir. Yazarin Fransa’da aldigi egitimi sebebiyle, iki yil ii¢ ay boyunca
tek basina Fransa’da yasamis olmasi da hayatina dolayisiyla da sanatina etki etmistir.

Sanatg1 2 Agustos 1963 tarihinde Erhan Koksal ile evlenmig, 19 Ekim 1965 tarihinde

% Sanatginin hayat ile ilgili yaptigimiz arastirmada yazarin dogum tarihi 12 Agustos 1931 olarak
verilmektedir. (Isik, 2006: 2266; TBEA, 2003: 622 ). Giizin Yamaner ise Koksal’dan bahsederken
dogum tarihini 1934 olarak verir (Yamaner, 2001:39). 26 Agustos 2009 tarihinde, yazarin
Ankara’daki evinde kendisiyle yaptigimiz soyleside gergek tarihin 5 Agustos oldugunu sdylemistir.
Farkliligin sebebini ise gergek dogum giinii ile kimligindeki giiniin farkli olmasina baglamistir. Zira
niifus ciizdan1 kaydinda yazarin dogum tarihi 12 Agustos olarak goriilmektedir.
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ise kiz1 Pmar’1 diinyaya getirmistir. Kuskusuz bu doniim noktalar1 da yazarin sanat

hayatinda belirgin ¢izgilerin varligina sebeptir.
1.2. Egitim Hayati

Ankara’da Mimar Kemal Ilkokulu 1943’te, Atatiirk Kiz Lisesini ise 1950°de
bitiren yazar; liseden sonra Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Iktisat ve
Maliye Béliimii’nden 1955°te, Tiirkiye Ortadogu ve Amme Idaresi Enstitiisiinden
1959°da mezun olmustur. Bunun yani sira yazar 6z yasam oykiistinde belirttigi tizere
1960-62 yillarinda da Fransa’da Yiiksek Idarecilik Okulu’nda &grenim gormiistiir.
Ihsan Isik yazarm Fransa egitimini 1961-62 yillar1 arasinda aldigmi yazar (Koksal,

1998b: 14; Isik, 2006: 2266).

Koksal ilkokul siralarinda Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu sosyo-ekonomik
imkanlar dolayist ile de yasadigi yoksunluk ve yoksullugu belirtmekten ve bu
kosullarin sahsiyetinde yilmazlik ve cesarete alt zemin hazirladigin1 belirtmekten
kacinmaz. “Savasa girmemisti lilkemiz ancak aile icinde olsun, okulda olsun savas
sikintillarin tiim zorluguyla, yogunluguyla yasadi kusagimiz. Her an kirilan kursun
kalemler, yapistirmayan zamklar, c¢abucak yirtiliveren sar1 saman defterlerle
bogusarak siirdiiriilen 6grenim yillar1...” Ancak okuma, bu zor kosullar altinda bile
yazarda bir tutku haline gelmistir. “Oniine gecilmez, kisitlanmasi ¢ok zor olan okuma
tutkum, nitelik ve nicelik olarak doyurulmaktan cok uzakti. (...) Yasam bile
kitaplarin yaninda biraz Onemini yitirmisti benim goziimde.” Yazarmn okuma
tutkusuyla beraber yazma icgiidiisii de egitimiyle birlikte ac¢iga ¢ikmistir. Yazdigi ilk
seyin ilkokul iiglincii siifa giderken Atatiirk’e yurda ve doga sevgisine dair siiri
oldugunu hatirlayan Koksal, yazmanin kendisi i¢in vazgeg¢ilmez olmasini ise on bes
yasina kadar gotiiriir. Yazar igindeki yazma duygusunu sdyle anlatir: “Istanbul
Biiyiikada’da gegirdigim giizel bir yaz gliniinii animsiyorum. Doganin giizelligi,
ozellikle de ilk kez bu kadar bol gordiigiim yasemin ¢igeklerinin yildizs1 yapraklari,
kokusu beni biiyiilemisti sanki. Bu dayanilmaz giizelliklerin yalniz bende kalmasini
istemiyordum. Bunu 6teki insanlarin da duymasi, bilmesi gerekiyordu. Belki ayni
sozciiklerle degil ama kendi kendime ‘Bunu yazmaliyim. Yazmazsam olmaz.’

dedigimi animsiyorum. Yazmamanin yazamamanin huzursuzluguyla o giinden sonra
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tanigmisim. Ne zaman yazma tutkumun baslangicini diisiinsem bir yasemin kokusu

gelir bulur beni.”

Yazarin daha ilk egitim yillarinda okuma ve yazmaya diiskiinliigli onu
yasitlarindan farklilastirmis hatta lise 6grencisiyken “Bir Horoz Ottii” adli dykiisii
Yildiz Dergisi’nde yayimlanmistir. Koksal bu yillarda siirler de yaziyor ve bunlar1 da
ailesine okumak istiyordur. Ancak ailesinin kendisini dinlemeye pek de hevesli

olmadigini acik yiireklilikle dile getirmektedir.

Tiyatro ile tanismasi ise daha sonralara denk gelir. Sanat¢1 bunun sebebini ise
babasinin subay olmasi ve siirekli yer degistirmelerine baglamaktadir. Koksal,
Kandilli Kiz Lisesi’'nde okurken Moliere’in Hastalik Hastas: oyunu temsilinde
Angelique roliinii oynanustir. Iste tiyatroya yonelmesi de bununla beraber olmustur.
Daha sonralar1 ise Siyasal Bilgiler Fakiiltesi'ndeyken Universiteliler Tiyatrosu ile
Goldoni’nin ki Efendi’nin Usag: oyununda Hizmet¢i Smeraldina roliinii, Eugene
O’Neil’in A/tin adli oyununda Bayan Bartlett roliinii listlenmistir. Yazarin ifadesine
gore bu etkinlikler ona tiyatro yapmanin ne kadar énemini ve zorlugunu ve ancak
egitimle gergeklestirilebilecek bir sanat oldugunu kanitlamistir (Koksal, 1998b : 14-
16). Egitim hayati dolu dolu ve basarilar ile gecen yazarin bu yoni is hayatin
etkilemis, cesitli kolayliklar sunmus, en azindan egitimli ve donanimli bir ¢alisan

olmasini saglamstir.
1.3. Calisma Hayati

Kendi deyimiyle gecimini yazmakla siirdiiremeyecegini bilen yazar okulunu
bitirdikten sonra hemen is hayatina atilmigtir. Ulker Koksal 1955°te Iktisat ve Maliye
boliimiinden mezun olduktan sonra Devlet Su Isleri Genel Miidiirliigii'nde hesap
uzmam olarak gérev almustir. Tiirkiye Ortadogu Amme Idaresi Enstitiisii’nden
mezun olduktan sonra ise enstitiiniin actig1 asistanlik sinavini1 kazanarak, 6gretim ve
arastrma asistani olmustur. Fransa’da Yiiksek Idarecilik Okulunda 1960-62
yillarinda egitim aldiktan sonra ise 1966-68 yillarinda iktisadi Devlet Tesekkiillerini
Yeniden Diizenleme Komisyonu’nda aragtirma uzmani olarak gérev yapmistir. 1969-
1972 zaman diliminde ise Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu Program Etiit

Planlama Dairesinde arastirma ve planlama uzmani olarak c¢alismistir. 1975-78
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doneminde Karayollart Genel Miidiirliigii’nde egitim uzmani olmustur. 1978-80
yillarinda ise Kiiltlir Bakanligi’'nda danigsmanlik yapmis ve 1980 yilinda emekli

olmustur.

1990 yilindan itibaren emekli yazar A.U. Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi
Tiyatro Boliimii'nde O6gretim gorevlisi olarak c¢alismaya baglamis ve 1995 yilina
kadar bu gorevinde kalmustir. Is hayat: bu denli yogun gegen Ulker Koksal aym
zamanda 1990-92 arasinda ASSITEJ (Uluslararast Cocuk ve Genglik Tiyatrolari
Birligi) Tiirkiye Merkezi kurucu tyeligi ve bagkanligi yapmis olup 1990 yilinda ise
TRT Kurumu’'nun gergeklestirdigi Susam Sokag: adli programda basyazarlik

gbrevini listlenmistir.

Yazarin is hayatindaki dalgalanmalar1 kendi agzindan su sekilde aktarabiliriz:
“Calisma yasamimdaki cesitlilik, sik ig degistirmeler, yeni isler sasirtict goriilebilir
ilk bakista. Bunun bir nedeni, cumhuriyet kusagi kadimi olarak gorev ve
sorumluluklar iistlenmekten kagmamak, kendini kanitlamak istegi, her isi basarma
tutkusudur. Diger bir nedense iilkenin politik ¢alkantilarina kosut olarak zorunlu

isten ayrilmalar ya da igsiz kalmalardir.” (Koksal,1998b:16).
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II. BOLUM
2. ESERLERI

Giiniimiiz yazarlarindan Ulker Kéksal’in ¢ok yénlii yazarligi vardir ancak
onun ¢alismalarini baslica, yetiskin oyunlar1 ve ¢ocuk edebiyati olmak iizere iki ana

kola ayirabiliriz.

Cocuk edebiyat1 i¢ine roman, Oykii, masal ve oyun yazarligim
ekleyebildigimiz sanat¢inin yetigkinler i¢in yalnizca tiyatro ilizerinde yogunlastigini
ve birka¢ 0ykil yazdigini gormekteyiz. Bunlarin yani sira yazarin radyo ve televizyon
oyunlar1 da vardir. Sanatg1 kimligine ek olarak yazarin bir de bilimsel caligmalari

bulunmaktadir.
2.1. Tiyatrolar

Koksal en ¢ok tiyatro alaninda eser vermis, bu alanda da farkli farkl
caligmalarla kendini gdstermistir. Say1 olarak en fazla cocuk oyunu kaleme almus,
ardindan yetiskin oyunlar1 ondan sonra da radyo-TV oyunlar1 yazan sanatci, her
alandaki su gotiirmez basarisinin yani sira daha c¢ok yetiskin oyunlariyla giindeme
gelmistir. Bu boliimde, yazarin tiyatrolarin1 hacim olarak en genisten aza dogru

siralayarak inceleyecegiz:
2.1.1. Cocuk Oyunlan

Koksal’in ¢ocuklar i¢in oyunlarini igeren inceledigimiz basili yedi ayr1 eseri
her eserde de bir¢ok oyunu vardir. Bu oyunlardan 6diil alanlar oldugu gibi sadece
okullarda oynanmak i¢in kaleme alinmis olanlar da mevcuttur. Toplamda yedi eser
ve altmig alti oyunun yazar1 olan Koksal’in her eser ve oyununun 6zellikleri asagida

tek tek verilmistir:

2.1.1.1. Cocuk Oyunlar: (Sir¢ca Kosk, Giil Emri, Yarimi Akil Yapar, Sevgili
Kuliibemiz, Dag Denize Kavustu)

1991 yilinda basilan eser yazarin kizi Pinar Koksal Akcali’ya ithaf edilmistir.

Bes oyundan olusan eserin i¢cindeki oyunlarin 6zellikleri soyledir:

Swr¢a Késk: Bes sahneden olusan miizikal bir oyundur. Bu oyun Cocuk

Esirgeme Kurumu’nun 1975 yilinda actigi yarigsmada ikincilik odiilii almistir.
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(Koksal, 1991: 5) Gergekei olarak baslayan oyun i¢cinde geleneksel Tiirk tiyatrosunun
izleri gdze carpmaktadir. Hacivat, Karagdz, Ibis, Beberuhi, Keloglan, Nasrettin Hoca
oyuncular kadrosunda bulunmaktadir. Eser siirli sarkili olarak ritmik bir sekilde

ilerler.

Oyun ilk kez 3 Nisan 1982 tarihinde Ekmel Hiirol’un yonetmenliginde Ziraat
Bankasi Cocuk Tiyatrosu’'nda Ankara’da sahnelenmigtir. 1986 yilinda ise Onur
Celikkol ve Giilgin Ustiintag’mn yonetmenliginde Ordu Belediyesi Karadeniz
Tiyatrosu’nda sergilenmistir. Daha sonra ise 1991°de Izmir Cocuk Tiyatrosu’nda
Hiilya Nutku, 1999°da Trabzon Devlet Tiyatrosu’nda Engin Ozsayn, ayn1 y1l Ankara
Charles de Gaule Lisesi’nde Semra Bodur, 2000 yilinda da Samsun Devlet

Tiyatrosu’nda Firat Demirag bu oyunu sahneye tagimustir.

Giil Emri: Eser dokuz sahneden olugsmaktadir. Giil kelimesi tevriyeli olarak
kullanilip hem ¢igek olan giilii, hem de giilmek eylemini karsilar. Eserde bolca giil
semboliinii gérmek miimkiindiir. 2005 yilinda Izmir Balgova Belediyesi Cocuk

Tiyatrosu’nca sahnelenmistir.

Yarini Akil Yapar’: iki bdlim bes sahneden olusan oyun daha ¢ok hayali
kavramlarin teatral bir sekilde gocuklara gosterilmesinden ibarettir. Iyi ve kotiiniin
catistiZ1 bu oyunda kazanan taraf iyi olur. Eserde verilen kavramlar: Kral Akil, Sevgi
Kraligesi, Riiya, Umut, Nese, Iyilik, Uyku Perileri, Yalanci ve Tembeller Krali’dir.
“llk olarak 7 Subat 1981°de Ustiin Asutay’in yonetmenliginde Keloglan Cocuk
Tiyatrosu tarafindan Istanbul’da sahnelenmis, aymi tiyatro tarafindan Istanbul
Festivali’nde 1982 yilinda, 1982 ve 1983 yillarinda da istanbul’da yinelenerek
sergilenmistir. 1990 yilinda Samsun Belediyesi Oda Tiyatrosu’nda Giilgin Ustiintas
yonetmenliginde sahnelenmigtir™.” (Koksal, 1991: 165).

3 Yazarm ii¢ ayr1 oyun haline sundugu bu konu ilk olarak 1968 yilinda Pinar’in Basina Gelenler
adiyla kaleme alinmig ve radyo oyunu olarak Vedat Demirci yonetmenliginde oynanmistir. 1972
yilinda ise Elif’in Diisleri adiyla TV oyunu haline getirilen oyun son olarak Yarini Akil Yapar adi ile
son geklini almistir. Ayri isimlerdeki bu eserlerin temalari, konulari aynidir, yalnizca yazarin ve
donemin algisina gore eserler ufak tefek degisimlere ugramistir. Oyun Elif’in Diisleri ismiyle 1972
yilinda Ankara Televizyonu’nda Canan Arisoy yonetmenliginde oynamuistir.

* Bunlarin disinda, Yarim Akil Yapar’in sahnelenmesine dair (sahne-yil: yénetmen):

Istanbul Tiirk Ticaret Bankasi Keloglan Cocuk Tiyatrosu-1992-1994,1999: Selahattin Tasdogen,

Ordu Orsev Tiyatrosu-1994: Giilgin Ustiintas,
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Sevgili Kuliibemiz: Dokuz sahneden ibaret olan oyun Boncuk Adasi adl
cocuk romantyla benzerlikler tasir. Konu ve esas aymidir fakat olaylar yer yer
degisiklige ugramis; eser, oyun olarak sahneye konulacak sekilde kisaltilmistir.
Keloglan Cocuk Tiyatrosu’nda Ustiin Asutay tarafindan 1988 yilinda Istanbul’da

sahneye konulmustur’.

Dag Denize Kavustu®: iki bolim ve dérder sahneden ve olusan oyun 1973
yilinda “Cumhuriyetin 50. Y1ildoniimii” nedeniyle, Tiirk Ticaret Bankas1 tarafindan
diizenlenen yarismada ikincilik 6diili almistir. Yazarin ayni isim ve konu da bir de
cocuk romani vardir. Tiyatro, romanin 6zeti seklindedir, baz1 olaylarda degiskenlik

gbze carpsa da 6z aynidir.

Ik olarak 9 Kasim 1974 tarihinde Keloglan Cocuk Tiyatrosu’nda Ustiin
Asutay’m ydnetmenliginde Istanbul’da sahnelenmistir. Yine aymi tiyatro 1975, 1976,
1978, 1980, 1983 ve 1990 yillarinda ayn1 oyunu yineleterek sahneye koymustur.
1983 yilinda Ordu Belediyesi Karadeniz Tiyatrosu’nda; 1990 yilinda da Samsun
Belediyesi Oda Tiyatrosu'nda Giilgin Ustiintas yOnetmenliginde sergilenmistir

(Koksal, 1991: 165) .

2.1.1.2. Cocuk Opyunlarnt 2 (Baris Gezegeni, Ormanin Bekgileri, Gokten
Kaydi Ug Yildiz, Aysegiil, Mustafa Kemal’in Askerleri)

Eser yazarin torunu Idil Akgalr’ya ithaf edilmistir. Toplu oyunlar olarak ilk

basim yili 2001 olan eserin i¢indeki oyunlar bagimsiz olarak c¢esitli tarihlerde

Istanbul Koza Tiyatrosu-1995: Kadir Giiltekin,

Istanbul Gokyiizii Tiyatrosu-1999: Riza Biilbiil,

Milli Egitim Vakfi ilkdgretim Okulu-2002: M. Onay,

Fatih Belediyesi Tiyatro Toplulugu-2003: Murat Nergis, Benan Ulgen,

Ankara Cankaya Belediyesi Cagdas Sanatlar Merkezi-2004-2005,

Ankara Beysukent Ayten Saban Deri ilkdgretim Okulu-2006: Yahya Yildirim.

> Bu eser ayrica Cocuk Bahgesi adli programda Ejder Akisik yonetmenliginde sekiz boliim halinde
oynannustir. Ayrica Istanbul Gokyiizii Tiyatrosu da 1997 yilinda bu oyunu Riza Biilbiil
yonetmenliginde sahneye tagimustir.

% Dag Denize Kavustu’nun sahnelenmesine dair (sahne-y1l: yénetmen):

Istanbul Tiirk Ticaret Bankasi Keloglan Cocuk Tiyatrosu-1974,1995: Ustiin Asutay; 1984-1987,1995-
1996: Selahattin Tagdogen; 1991-1992: Mert Asutay,

IBST-1975,1976,1978,

OBKT-1983: Giil¢in Ustiintas,

Samsun Belediyesi Oda Tiyatrosu-1990: Giilgin Ustiintas,

Istanbul Koza Cocuk Tiyatrosu-1995-1996: Haluk Kuyumcu,

Istanbul Yunus Emre Kiiltiir Merkezi-2001: Ustiin Asutay.
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yayimlanmistir. Bu tarihleri her eserin 6zelliklerini anlatirken verecegiz. Her oyun
metninin sonunda, eger sahnelendiyse, oynandig1 yer ve tarihle birlikte fotograflarina

yer verilmistir. Her oyunda kisa siirler, kafiyeli anlatimlar dikkat ¢cekmektedir.

Baris Gezegeni: Ik olarak Devlet Tiyatrolar1 Bursa Ahmet Vefik Pasa
Tiyatrosu’'nda 28 Aralik 1975 tarihinde Ali Cengiz Celenk yoOnetiminde
sahnelenmistir. Daha sonra 1976’da Devlet Tiyatrolar1 Ankara Altindag
Tiyatrosu’'nda Ismail Bekir Aglagiil, 1979 yilinda Ordu Belediyesi Karadeniz
Tiyatrosu’nda Aydim Ustiintas, 1984’te Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda Faik Ertener,
aymi yil Trabzon Cumbhuriyet Lisesi’'nde Yiksel Albayraktar ve Kocaeli Bolge
Tiyatrosu’nda Handan Karaadam, 1990 yilinda Trabzon Devlet Tiyatrosu’nda Murat
Atak, 1991°de izmir Devlet Tiyatrosu’nda Zeki Yorulmaz, 1998°de Iskenderun Elma
Sekeri Tiyatrosu’nda Nursel Saymn, 1999°da Istanbul Beykoz Vakfi Cocuk
Tiyatrosu’nda Sinan Akbagsak ve son olarak Levent Nis 2000 senesinde Devlet
Tiyatrolar1 Ankara Mahir Canova sahnesinde ve 2002 yilinda Istanbul Devlet
Tiyatrosu Taksim Oda Tiyatrosu’nda ayni oyunu seyircilerle bulusturmustur (Koksal,
2001:3). Ilk baskis1 1979 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 yaymlarindan ¢ikan
eser iki boliimden olusmaktadir. i1k béliim tek, ikinci boliim ii¢ sahneden ibarettir.

Eser alt1 yas ve sonrasi i¢in kaleme alinmistir. (Koksal, 2001: 4-5).

Ormanin Bekgileri: 1k kez 19 Kasim 1978’de Yildiral Akinci ydnetiminde
Devlet Tiyatrolar1 Bursa Ahmet Vefik Pasa Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. Ardindan
1980 yilinda Edirne Halk Egitim Merkezi’nde, 1983’te Handan Karaadam
yonetiminde Kocaeli Bolge Tiyatrosu’nda, 1984’te Aydmn Ustiintas yonetiminde
Ordu Belediyesi Karadeniz Tiyatrosu’nda, ayni yil oyunun ilk yonetmeni Yildiral
Akinci tarafindan Ankara Borsas Cocuk Tiyatrosu’nda, yine ayni yil Antalya
Belediyesi Kiiltiir Sanat Midiirligii Tiyatrosu’nda ve son olarak 1997 yilinda
Bodrum Tiyatromanya Oyunculari tarafindan oynanmistir’. Bu oyun 1977 yili 14.
Uluslar aras1 Senligi Altin Portakal Odiilii kazanmis ve ayni y1l senlikte oynanmustir.

Oyun sekiz yas ve sonrasi i¢in yazilnustir. Ik baskis1 1988°de Kiiltiir ve Turizm

7 Bir de Ankara- Beysukent Ayten Saban Deri Ilkogretim Okulu’nda Yahya Yildirim yonetmenliginde
2003 tarihinde sahnelenmistir.



31

Bakanlig1 tarafindan yapilmistir. Oyun iki boliimdiir. Birinci béliim bes, ikinci boliim

iki sahneden olusur (Koksal, 2001:3).

Gékten Kaydr Ug¢ Yildiz: Heniiz sahnelenmemistir. Dokuz yas ve sonrasi igin

yazilan oyun iki boliimdiir. Ilk bdliim de ikinci béliim de {i¢ sahneden olusmaktadur.

Aysegiil: Bu oyun Giil ile Ayse adiyla TRT Ankara Radyosu’nda Dinger
Siimer yonetiminde Cocuk Bahgesi programinda sekiz boliim olarak oynanmustir®.
Eserde ise iki boliim olan oyunun ilk bdliimi yedi, ikinci bolimi on sahneden
ibarettir (Koksal, 2001:3). Yazarin bu oyunla ayn1 isimde bir de roman1 vardir. Oyun,

s0z konusu romandan daha kisa ve daha 6z bir sekilde sunulmustur.

Mustafa Kemal’in Askerleri: Bu oyun on iki yas ve sonrasi i¢in kaleme alinan
tarihi bir oyundur. Heniiz sahnelenmemistir (Koksal, 2001:3). Iki béliimden olusur.

[k boliim alt1 ikinci boliim bes sahneden ibarettir.
2.1.1.3. Cocuklar i¢in Tiyatro Oyunlari 1

Yazarm, torunu Ipek Akcal’ya ithaf ettigi eser, “Okuma Bayrami”, “Yeni
Ders Yilimiz”, “Yerli Mallar Haftas”, “Cumhuriyet’ten Once Cumhuriyet’ten
Sonra”, “Tutumsuzun Oykiisii”, “Oyun Bahgesi”, “Ulusal Egemenlik ve Cocuk
Bayram1”, “Cocuk Bayrami1”, “En Iyi Arkadas”, “Aglamak Yok Giilmek Var”, “19
Mayis 1919 adli 11 kisa oyundan olusmaktadir. ilk baskis: tiikenen eserin ikinci
baskis1 2001 yilinda yapilmistir. Oyunlar okullarda kutlanan 6zel giin ve haftalar ile
ilgilidir. Yazarinda da belirttigi gibi kolay oynanabilmesi agisindan dekor, giysi,

efekt gibi 6gelerden kagimilmistir (Koksal, 2001b: 5).
2.1.1.4. Cocuklar icin Tiyatro Oyunlar: 2 (Diig Robotuyla Tarihe Yolculuk)

Serinin ilk kitabinda oldugu gibi yine ipek Akgalr’ya ithaf edilen eser 1996
yilinda basilmis ve 19 kisa oyundan olusmaktadir. Bu oyunlar oynanmanin yani sira
okuma tiyatrosu olarak da degerlendirilmektedir. (Koksal, 1996: 5) S6z konusu
oyunlar yine okul kosullar1 diisiiniilerek kaleme alindig1 i¢in oynanmak istendiginde

dekor, kostiim, efekt gibi 6gelere pek ihtiya¢ duyulmayacaktir. “Atesi Bulan Kim?”,

¥ Eserin 6n bilgisinden altiladigimiza gére oyun sekiz boliim olarak belirtilse de yazarca tarafiniza
verilen radyo oyunu metni dokuz bdliimden olugmaktadir.
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“Tekerlek”, “Esope Haklt m1?”, “Buldum Buldum...”, “Nasrettin Hoca”, “Diirbiin
ve Cocuk”, “Galileo Galilei”, “La Fontaine”, “Newton’un Elmasi”, “Robenson
Cruzoe”, “Kim Korkar Asidan?”, “Mongolfier Kardesler”, “Andersen’le Tanismak”,
“Pastorize Siit”, “Pinokyo”, “Jules Verne”, “Aloo, Graham Bell”, “Marconi”,
“Thomas’in Kedileri”, “Yarinin Cocugu” adli oyunlardan olusan eser c¢ocuklara

yonelik tarihsel bilgiler icermektedir.
2.1.1.5. Cocuklar igin Tiyatro Oyunlar: 3

“Anasmiflar ve ilkdgretim Okullari icin Kisa Oyunlar” ibaresi ile 1999°da
basilan eser yazar tarafindan torunu Idil Akcali’ya ithaf edilmistir. 12 kisa oyundan
olusan serinin bu son kitabinda bulunan oyunlar sdyledir: “Renkler Ulkesi”, “Canim
Sikilryor”, “Mevsimleri Segelim”, “Bayrami Unutmayin”, “Koca Seyit Onbas1”,
“Mimar Sinan ve Cocuk”, “Maydanoz Teyze”, “Muzip Amca”, “Durusma”,

“Lokman Hekim”, “Kral Midas’in Kulaklar1”, “En Yararh is Hangisi?”.
2.1.1.6. Monologlar ve Cocuk Oyunlar:

Yazarin 2005 yilinda, “ Cocuktaki biiyilikliigii, eriskindeki ¢ocugu birlikte
yasadigimiz torunum Idil Akgali’ya...” ithafi ile basilan eserde Ilkogretim okullari
i¢in “Panda ile Kaplumbaganin Dogum Giinii”, “Idil’in Konusan K&pegi”, “Kartopu
Oynamak Isteyen Ugurbdcegi”, “Mavi Mayo Tina Ana ve Ben”, “Pembe Pirlanta
Saray”, “Ablamin Saglar1”, “Adim Yigit Ama” adli yedi monolog ve anaokulu ile
ilkdgretim okullar igin bes adet tek perdelik kisa oyun bulunmaktadir. Bu oyunlar
ise , “Ormanda Savas”, “Aspendos Tiyatrosunda Seker Senligi”, “Mehmet’in
Bademcikleri”, “Tutsak Nese”g, “Bayramda Ne Umduk Ne Bulduk™'® adli

oyunlardir.

? Yazar bu oyunu yilinda TV gocuk oyunu olarak da kaleme almus ve efektlerini TV ¢ekimine gore
belirtmis daha sonra sahne oyunu haline getirmistir. Oyun Ankara Televizyonu’nda 1970 yilinda
Canan Arisoy ve Mehtap Uyguner yonetmenliginde oynamaistir.

' Bu oyun, Bayram Hazirlig: adi altinda, 1972 yili Subat ayinda Kurban Bayrami skeci olarak bayram
siiresince, dort bolim halinde radyoda Metin Coban yonetmenliginde oynanmustir. Skeglerde dykiiden
farkli olarak yazar, kurban bayrami donemine o6zgii kurbanlik kog, c¢ocuklarin kogu sevip
kestirmemesi, kogun kaybolmasi gibi unsurlar1 da ekleyerek muzip bir bakis agisi ile bayram telagini
yansitmigtir.
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2.1.1.7. Mavi Gezegeni Kim Kurtarsin?

Yazarin eserleri kimi zaman farkli yayin evlerinde basilmistir. Bu oyun da
daha once inceledigimiz Sir¢a Kosk, Baris Gezegeni gibi oyunlarla bir arada, 2008
yilinda Mitos Boyut Tiyatro Yayinlar1 arasindan ¢ocuk tiyatro dizisinin 18.si olarak
cikmigtir. Diger oyunlar st satirlarda incelemeye tabi tuttu§umuz i¢in bu kitaptan
sadece Mavi Gezegeni Kim Kurtarsin? adli oyunu inceleyecegiz. Yedi sahnelik bu

fantastik oyun 11 yas ve yukarisi i¢indir.
2.1.2. Yetiskin Oyunlar:

Cocuk edebiyatinda yetkinligini kanitlayan yazarin yetigkinleri i¢cin kaleme
aldig1 oyunlar da bir o kadar basarilidir. Yine aynmi sekilde gesitli yillarda cesitli
odiiller alan oyunlarin yazar1 Koksal’in Sacide adli oyunu ilk kez 1972 yilinda
sahnelenmis ve bu yazar i¢in doniim noktast olusturmustur. O tarihten beri pek ¢ok
oyun yazan sanat¢inin pek cogu sahnelenmis olan oyunlari, “Toplu Oyunlar” olarak
iceriklerine goére gruplandirilarak basilmustir. Bu “Toplu Oyunlar” dort seri halinde
¢ikmis ve toplamda on dokuz oyunu barindirmaktadir. Yazarin en son yayimladigi

Degisim adl1 oyun ise 2003 tarihini tagimaktadir.

Ovyunlari, toplu basildiklar1 sekilde ele alarak icindeki oyunlar1 yazilma,
yayimlanma, sahnelenme tarihleri, aldigir odiiller, ithaflar, boliimleri ve sahneleri

hakkinda bilgi vermek iizere agagidaki sekilde inceledik.
2.1.2.1. Toplu Oyunlar 1"
Uzaklar, Bir Garip Oyun, Sevdali Fidanlar, Karanlikta Ilk Istk (Kubilay)

[lk baskis1 1993 Subat ayinda yapilan eserin ikinci baskis1 Mayis 2002
tarihini tasimaktadir. Eser Uzaklar, Bir Garip Oyun, Sevdali Fidanlar, Karanlikta Ilk

Isik (Kubilay) oyunlarin1 kapsar. Oyunlarin 6zelliklerini kisaca verelim:

Uzaklar'’: Yazarin oyunun altina diistiigii nota gore 1984 yilinda Ankara’da

kaleme almmistir. ki béliimden olusan oyunun ilk béliimii yedi sahneden, ikinci

"' Daha once farkli basimlart olan bu oyunlarm ilk halleriyle farki olmadigi icin Mitos-Boyut
Yaymlar1 arasindan Toplu Oyunlar 1 hélinde ¢ikan eseri esas aldik. Bu eserin kiinyesi kaynakca
boliimiinde goriilecektir.



34

bolimii ise on sahneden olusmaktadir. Eser ve sanatgi bir¢cok odiille layik

gOriilmiistiir:

1984 yilinda ENKA Vakfi Bilim-Sanat Uciinciiliik Odiilii, 1986 Ismet
Kuntay En lyi Oyun Yazar Odiilii, 1986 yilinda Sanat Kurumu En Iyi Oyun Yazar
Odiilii, ayn1 y1l “Nokta Dergisi” En Iyi Oyun Odiilii. Son 6diil seyirci secimi ile
belirlenmistir. (Koksal, 2002: 7, 23).

Oyun ilk kez Izmir Devlet Tiyatrosu’nda Cetin Koroglu tarafindan 12 Mart
1985 tarihinde sahneye koyulmustur. Ayni yonetmen oyunu 1989°da Adana Devlet
Tiyatrosu’'nda sahneye koymustur. Istanbul’da ise 1986’da Mehmet Birkiye
yonetmenliginde Kent Oyuncular: tarafindan sahneye konulmustur. Calisma yurtici

turnesinde ve 1987 yilinda ABD’de sergilenmistir” (Koksal, 2002: 6-7).

Bir Garip Oyun: Eser 1978 Eyliil’linde Kemer’de yazilmistir. Oyun iki
béliimden birinci boliim bes, ikinci boliim dért sahneden olusur. i1k olarak 23 Aralik
1988 tarihinde Kayseri Belediye Konservatuari Tiyatrosu’'nda Koray Topgu
tarafindan sahneye konulmustur. Oyun ayni yil ve giinde Ordu Belediyesi Karadeniz
Tiyatrosu'nda oynanmustir, oyunu sahneye koyan Giilgin Ustiintag’tir. 1990-91
tiyatro doneminde Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari, Uskiidar, Fatih
Tiyatrolarinda sahnelenmistir. Sahneye koyan: Nedret Denizhan’dir. Celil Yagiz ise

Diizce Tiyatrolarinda 1994 yilinda oyunu sahneye koymustur (Koksal, 2002: 7).

12 Yazarmn oyun iizerine diistiigii nota gore, bu oyun Kenter’lerin acele istegi bes boliimliik 1989 TV
dizisi halinde diizenlemistir, ancak daha sonra yazarin deyimi ile unutulmustur.

13 Uzaklar'n sahnelenmesine dair (sahne-yil: yénetmen):

Ankara, Tevfik Fikret Lisesi-1987: Alp Oyken,

Ankara, Tiirk Egitim Dernegi Lisesi-1987: Lale Hatusil,

Kayseri Belediyesi Sehir Tiyatrosu-1988: Koray Topgu,

Adana Devlet Tiyatrosu-1989: Cetin Koroglu,

Zonguldak Halk Egitim Merkezi Tiyatrosu-1991: Semih Eryar,

[zmir, Ege Universitesi, Basin Yayn Yiiksek Okulu Tiyatro Toplulugu-1992: Zeki Yorulmaz,
Ankara Lisesi-1992: Yiicel Turgut,

Ankara Ozel Ar1 Lisesi-1992: Hasan Nami Giiler,

Ankara Balgat Endiistri Meslek Lisesi-1992: Fikret Dogan,

Balikesir Universitesi Tiyatrosu-1994 Ali Oral,

Ankara Gazi Universitesi-1995: Tayfun Eraslan,

[zmir Bornova Yunus Emre Lisesi-1997: Fahriye Eker,

Ordu Anadolu Lisesi-2000: Nurgiil Coluk.

' Bir Garip Oyun un sahnelenmesine dair (sahne-yil: yonetmen):

Ankara Tevfik Fikret Lisesi-1994: Eyliil Aktiirk,
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Sevdali Fidanlar: 1k kez 3 Mart 1992 tarihinde Firat Universitesi Tiyatro
Toplulugunca sahnelenmistir. Oyunu sahneye I. Bekir Aglagiil koymustur. iki
boliimden olusan miizikli bir oyundur. Ik béliim ii¢, ikinci boliim dért sahneden

miitesekkildir. 1986 yilinda Bodrum’da kaleme alinmigtir™.

Karanlikta Ilk Isik (Kubilay): 1987 Aralik ayinda Ankara’da kaleme alinmis
bu oyun iki bolimdiir, ilk boliim Menemen’de Bir Kig Sabahi, Ramazan’in Sevdasi,
Izmir Mitingi ve Kubilay, Ibrahim Hoca’nin Tevfik Hoca’y1 Ziyareti, Uziimlere Agit,
Nakishi Necla, Ramazan’in Tiirkiisii, Silahlar Kahramanlar ve Silahlar, Kubilay’in
Evliligi adli sahnelerden, ikinci bolim Erenkdy’de Bir Kosk, Giritli Mehmet’in
Tekkesi, Ramazan Nasil Diisiinecek?, Kubilay’in Son Gecesi, Divan-1 Harp, Suglular
Konusuyor, Suglar ve Cezalar ve Son Sahne adli sahnelerden olusmaktadir. Oyun su
odiillere layik goriilmustiir: 1995 yili Kiiltiir Bakanligi “En Basarili Oyun Yazar
Odiilii”, 1995 yili Cagdas Yasamu Destekleme Dernegi “Bahriye Ugok Odiilii”
(Ordu) (Koksal, 2002: 215).

Oyun ilk kez Kubilay’in sehit edildigi giin olan 23 Aralik tarihinde 1994’te
Ankara Devlet Tiyatrosu Sinasi Sahnesi’nde sergilenmistir, oyunu sahneye koyan
Mehmet Ege’dir. 1997 yilinda ise Muhammet Uzuner Antalya Biiyiiksehir
Belediyesi sahnesinde oyunu seyirciler sunmustur. Konya Devlet Tiyatrosu’nda da

bu oyunu 1998 yilinda Murat Atak sahneye tasimistir™ (Koksal, 2002: 7).

A.U. Veteriner Fakiiltesi Toplulugu-1999,

Ankara, Cankaya Belediyesi Cagdas Sanatlar Merkezi-2003-2005.

'3 Sevdali Fidanlarin sahnelenmesine dair (sahne-yil: yonetmen):

Amasya Ili Tiyatro Toplulugu-1994,

OBKT-1996: Aydin Ustiintas,

Afyon Kocatepe Universitesi, Dinar Meslek Yiiksekokulu Tiyatro Kuliibii-1999: Ayhan Karakus.
' Karanlikta Ilk Istk (Kubilay)’m sahnelenmesine dair (sahne-yil: yonetmen):

Izmir Ozel Tiirk Lisesi-1999: Miray Akca.
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2.1.2.2. Toplu Oyunlari 2"
Sacide, Yollar Tiikendi, Ademin Kaburga Kemigi, Giin Dénerken

Yazarin yukaridaki oyunlarini kapsayan, 1994 Kasim’inda yayimlanan bu
eser “Kadin Dortlemesi” ana basligi ile yayimlanmistir. Bu kitaptaki oyunlarin temel
ekseninde kadinlarin oldugunu g6z Oniinde bulundurursak neden bu ana basligin

verildigini daha iyi anlayabiliriz.

Sacide'®: Yazar tarafindan, Sacide rolinii oynayan ilk sanatgi olan, Jale
Birsel’e ithaf edilen eser iki béliimden olusmaktadir. i1k béliim dért, ikinci boliim iig
sahnedir. ilk kez 3 Ekim 1972’de sahnelenen oyun Ankara Devlet Tiyatrosu’nda,
Altindag Tiyatrosu’'nda Tekin Akmansoy tarafindan sahneye konulmustur. Oyun
aym yil Izmir’de de Aktan Giinalp tarafindan sahnelenmistir. 1976-77°de Istanbul
Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nda Engin Giirmen, Ordu Belediyesi Karadeniz
Tiyatrosu’nda Giilgin Ustiintas, 1985-86 doneminde Ankara Devlet Tiyatrosu’nda
Nursen Girginko¢ oyunu sahneye koymustur. Ayrica Giirol Gok¢e yonetmenliginde
27 Mart 1975’te TRT Televizyonu’nda yayimlanmistir™ (Koksal, 2002: 5; 1998b:
17).

Yollar Tiikendi’’: ilk olarak 19 Ekim 1973 tarihinde Hasim Hekimoglu
yonetmenliginde Devlet Tiyatrosu Altindag Tiyatrosu’nda oynanmistir. Ayni yil
Izmir Devlet Tiyatrosu’nda ve Devlet Tiyatrolar1 yurti¢i turnesinde Ismail Bekir
Aglagiil yonetimince sahnelenmistir. 1975 yilinda Ziirih Sanat Toplulugu’nda Sahin
Biger, 1980°de Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolarinda Engin Giirmen, 1988’de ise
Elazig Firat Universitesi’nde Ismail Bekir Aglagiil tarafindan sahneye tagmmustir”

(Koksal, 2002: 6). Oyun ii¢ boliimden olugmustur. Her boliim iki sahneden ibarettir.

' Daha once farkli basimlari olan bu oyunlarin ilk halleriyle farki olmadig1 icin Mitos-Boyut
Yayinlar1 arasindan Toplu Oyunlar 2 hélinde c¢ikan eseri esas aldik. Bu eserin kiinyesi kaynakga
boliimiinde goriilecektir.

'8 1977 Ekim ayinda 6 boliimliik radyo oyunu olarak Asuman Korad y6netmenliginde oynanmuistir.

1% Sacide’nin sahnelenmesine dair (sahne-y1l: yénetmen):

TRT Ankara Televizyonu Tiyatro Boliimii-1975: Giirol Gokge,

Giresun Belediyesi (Aksu Senligi) Sehir Tiyatrosu-1985,

Zonguldak Atatiirk Kiiltiir Merkezi-1992: Hikmet Aydemir.

2% Radyo oyunu olarak 6 boliim halinde Mart 1989, Giilsiin Ana ve Cocuklari adiyla oynanmustir.

! Yollar Tiikendi’nin sahnelenmesine dair (sahne-yil: ynetmen):

Istanbul, Feyzullah {lkégretim Okulu-1988: Tomris Alkin-Aynur Demir,

Karsiyaka Belediyesi AKM Tiyatrosu-2000: Derya Sencer.
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2

Bu oyun yazar tarafindan “Erhan’a sevgiyle...

Koksal’n esidir. (Koksal, 1994, 63).

ibaresi ile yayimlanmistir. Erhan,

Ademin Kaburga Kemigi*’: iki bolimliik bir oyundur. Her iki bolim de tek
sahneden olusur. Oyun iki b6liim olmakla beraber oyuna kisa bir 6n oyunla baglanir
yine kisa bir son oyunla bitirilir. 1979 Tiirkiye Is Bankasi Tiyatro Oyunu
yarismasinda birincilik 6diilii alan eser ilk defa 28 Kasim 1980 tarihinde Izmir
Devlet Tiyatrosu’nda Fikret Tartan tarafindan sahneye konmustur. 1985 yilinda Ordu
Belediyesi Karadeniz Tiyatrosu’'nda Aydin Ustiintas tarafindan sahneye tasmmstir.
1993 yilinda ise siirlarin1 asan oyun Ruscgasi Huraman Nevrozova, yonetmeni Soner
Cimen olmak iizere Azerbaycan Bakii Devlet Rus Tiyatrosu’'nda sahnelenmistir?.
Ayrica 1991°de TRT Televizyonu’nda yayimlanmustir. Eser 1980 yilinda Tiirkiye s
Bankasi Kiiltiir Yayinlar1 arasindan ¢ikmistir (Kdksal, 2002: 6).

Giin Dénerken: 1k kez 2 Haziran 1995°te Ankara Ozel Tevfik Fikret
Lisesi’'nce sahnelenmistir, oyun Hamdi Tuncer tarafindan sahneye tasmmustir
(Koksal, 2002: 7). iki bdliim olan oyunun ilk boliimii dért ikinci boliimii sekiz

sahneden olusmaktadir.
2.1.2.3. Toplu Oyunlar 3%
Besleme, Once Sevgi, Diinyanin Yash Cocuklart

Toplu oyunlarin 3. serisi olan bu eser, serinin bir 6ncesinde oldugu gibi yine

kadinlar1 temel aldigindan “Kadin Uglemesi” ana bashig1 altinda sunulmustur.

Besleme™: ilk kez 1 Ekim 1975°te istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar:
Kadikdy Tiyatrosu’nda Engin Uludag yonetmenliginde sahneye konulmustur. 1978-
79°da Bursa Ahmet Vefik Pasa Tiyatrosu’nda Fikret Tartan tarafindan sahnelenmis,

Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu tarafindan yeniden sergilenmistir. 1979 yilinda

25 Mayis Pazar 1991 tarihinde TRT’de TV oyunu olarak oynanmustir.

3 Ademin Kaburga Kemigi’nin sahnelenmesine dair (sahne-y1l: yonetmen):

Ankara, Esenevler Lisesi-1980: Nuran Ozmeral,

[zmir, Saint Jozef Lisesi-1984: Saime Soysal,

TRT Televizyonu-1991: Can Giirzap.

* Daha once farkli basimlari olan bu oyunlarm ilk halleriyle farki olmadigi icin Mitos-Boyut
Yaymlar1 arasindan Toplu Oyunlar 3 hélinde ¢ikan eseri esas aldik. Bu eserin kiinyesi kaynakca
boliimiinde goriilecektir.

1975 Mart’inda TV oyunu olarak da diizenlenmistir.
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Ziirth Sanat Toplulugu’nca Sahin Biger, 1980’de Ordu Belediyesi Karadeniz
Tiyatrosu'nda Aydm Ustiintas, 1985’te Defne Yalniz-Mete Sezer Tiyatrosu’nda
Mete Sezer, 1992°de Trabzon Devlet Tiyatrosu’'nda Murat Atak tarafindan
sahnelenmistir®® (Koksal, 1999: 6). Oyun iki boliimdiir. ilk béliim bir, ikinci b&liim

tic sahneden olusmaktadir.

Once Sevgi’”: iki bdliimden olusan oyunun ilk béliimii bes, ikinci bolim yedi

sahnedir. Oyun sonuna 1996- Ankara notu diistilmiistiir (Koksal, 1999: 144).

Diinyamin Yash Cocuklarr: 11k olarak 1 Aralik 1995 tarihinde Ankara Devlet
Tiyatrosu Mahir Canova Sahnesi’nde, Nursen Girginkog¢ yonetmenliginde seyirci ile
bulusmustur?® (Koéksal, 2002: 8). iki boliimliik oyunun ilk béliimii alti sahneden,

ikinci boliimii dokuz sahneden olusmaktadir.
2.1.2.4. Toplu Oyunlari 4”°

Bulusma, Tata’nmin Cocuklari, Doniis Yolunda Bir Cocuk, Saka, Esikte, Sil
Bastan, Sifira Bir Var, Binbir Cicek Kolonya Fabrikast

Yazarin Toplu Oyunlar1 serisinin son kitabt olan eser, digerlerinden farkli
olarak, hem daha fazla oyunu, hem de radyo oyunlarin1 da kapsar. Yazar yetigkinlere
yonelik eserlerinde gercek¢i olmasina karsin burada yer alan radyo oyunlarinin

fantastik bir durus sergilemistir.
Bulusma®’: Yedi sahneden olusan kisa bir oyundur.

Tata’mn Cocuklar’’: “Oyun, 1970’de televizyon i¢in yazilmus, 1999°da
sahne oyunu olarak yeniden diizenlenerek kaleme alinmistir.” (Kdksal, 2002b, 33).

Bu kisa oyun tek sahneden olusmaktadir.

*® Besleme 'nin sahnelenmesine dair (sahne-yil: yonetmen):

Ordu Fatih Lisesi-2000: Giilseren Yilmaz.

Konya, Aksehir Turizm Dernegi Tiyatrosu-1986: Abdullah Dinger,

Bursa, Yildirim Belediyesi Tiyatrosu.

2728 Aralik 1987 tarihinde Semih Sergen rejisiyle 6 boliim halinde Ankara Radyosu’nca oynanmustir.
2 Diinyanin Yash Cocuklar’mn sahnelenmesine dair (sahne-yil: yénetmen):

IDT-2003: Fikret Tartan.

¥ Daha 6nce farkli basimlari olan bu oyunlarin ilk halleriyle farki olmadigi i¢in Mitos- Boyut
Yaymlar1 arasindan Toplu Oyunlar halinde ¢ikan eseri esas aldik. Bu eserin kiinyesi kaynakca
boliimiinde goriilecektir.

3 Bir Umudun Ardindan adiyla 5 Kasim 1983’te Asuman Korad rejisiyle oynanmstir.
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Doniis Yolunda Bir Cocuk™: Oyun sekiz sahneden olugsmaktadir.
Saka™: Dért sahnelik bir oyundur.
Esikte’®: Ug sahneden olusan kisa, gercekiistii bir oyundur.

Sil Bastan™: Radyo oyunu olan bu eser TRT Kurumu’nun 1970 yilinda agtig1
Kiiltir Sanat ve Bilim Yarismasi’nda Radyo Oyunlar1 Dali’nda Basar1 Odiilii
kazanmistir. Oyun ITI (Uluslar arasi Tiyatro Enstitiisii) tarafindan Fransizcaya
cevrilerek Le Cercle Vicieux adiyla yayimlanmistir. Ceviren ise Ela Giintekin’dir.

(Koksal, 2002b, 109).

Stfira Bir Var: Oyun, 1963’te TRT Kurumu’nun actigi, 1965 yilinda
sonuclanan Radyo Oyunlar1 Yarismasi’nda ikincilik 6dilii kazanmistir. Mahir
Canova’nin yoneticiligini, Ertugrul imer’in efektorliigiinii yaptigi oyun, 1966 yilinda

Ankara Radyosu Sanatgilari tarafindan oynanmustir.

Binbir Cicek Kolonya Fabrikasi’®: Bu oyun da TRT Kurumu’nun 1970’de
agtign Kiiltiir Sanat Bilim Odiilleri Yarigmasi’nda Radyo Oyunlar1 Dali’nda Basari
odiili kazanmistir. (Koksal, 2002b: 147).

Sil Bastan, Sifira Bir Var, Binbir Cicek Kolonya Fabrikast oyunlart fantastik

kurmacalar1 ve radyo oyunu olmalar1 yoniiyle diger oyunlardan ayrilir.
2.1.2.5. Degisim

Tek oyundan olusan bu kitap yazar tarafindan “Cumhuriyet’in ilk kusaginin
Ozverili insanlarindan annem Sitkiye Akgakoca ve babam Mithat Akgakoca’nin
anisina...” sunusu ile baslamaktadir. Iki bliimden olusan oyunun ilk bliimii “Eve
Bir Konuk Geliyor, Isil’in Eve Gelisi, Cumhuriyet Balosu, Ask ve Miizik”, ikinci

boliimii ise “Secim, Demokrasi, Ozgiirliik, Emre’nin Gelisi, Harika ve Haluk,

3! TRT’nin Kiiltiir Sanat ve Bilim Yarismasi’nda jiirice 6vgiiye deger bulunmustur.
321981 yilinda Semih Sergen yonetmenliginde radyoda oynanmustir.
33 Ciddi Bir Saka adiyla Ekim 1978’de radyo oyunu olarak oynanmustir.
3 Yasarken Bilmedigimiz adiyla radyo oyunu olarak 1965 yilinda TRT istanbul Radyosu’nca Kemal
Bekir yonetmenliginde oynanmistir.
% Yazarca tarafimiza verilen niishada oyunun yasaklanmus olup hi¢ oynanmadigi bilgisi not
diigiilmiistiir.

® Yazarca tarafimuza verilen niishada oyunun yasaklanmus olup hi¢ oynanmadigi bilgisi not
diigiilmiistiir.
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Bursa’ya Atanma, Emre, Isil ve Idris” adli sahnelerden olusmaktadir. 2003 yilinda

yayimlanan eser heniiz sahneye konulmamustir.
2.1.2.6. Karagoz Oyun Metinleri, Karagoz Trafikte

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Milli Folklor ve Arastirma Dairesi Yayinlar
arasindan ¢ikan bu eser “Karagoz, Kukla, Ortaoyunu Oyun Metni Yarismasi nda
secici kurul tarafindan yayimlanmaya deger bulunarak, 1987 yilinda Ankara’da
basilmigtir. Ehliyeti bile olmayan Karagdz’le birlikte araba alip taksi soforligiinii
Karagoz’e yaptirmak isteyen Hacivat arasinda gecen olaylarin ve trafik sorununun

ele alindig1 ironik bir eserdir.
2.1.3. Radyo ve TV Oyunlan

Tiyatro ¢alismalari ile g6z dolduran, basarili ¢aligmalara imza atan Koksal
tiyatronu teknolojik sekli olan televizyon oyunlar1 ve bir zamanlar ¢ok popiiler olan
radyo oyunlar1 da kaleme almistir. Tiyatrodaki yetkinligini bu alana tagiyan sanatci
oncelikle var olan tiyatro oyunlarin1 radyo ve TV oyunu formatina getirmis bunun
yaninda yalnizca radyo ve TV de oynanmak iizere olan iiriinler de vermistir. °’
“Diinya radyoculugu 1920'lerde baglar. 15 Ocak 1924 tarihi diinyada radyo
oyunlarmin baslangi¢ tarihi olarak kabul edilir. Bu tarihte Ingiliz dram yazari
Richard Huges'in "4 Comedy of Danger" adli eseri Londra Radyosu tarafindan
yayimlanir. Radyo oyunu, radyonun diizenli yayimlara gectigi yillarda baglamistir,
hemen hemen radyoyla yasittir. Radyo oyunun ilk yillarda tabii ki bir sanat olarak
goriilmiilyordu. Ama yillar gectikge radyo bir iletisim araci haline geldi, radyo
oyunuysa bir ama¢ oldu. Daha sonralari giinliik haberlerin ve hafif miizik
yayinlarinin ortalama seviyesini asti ve kisilik kazandi. Radyo tekniginin gittikge

gelismesi ve Ozgilin radyo oyunlar1 yazilmasiyla dinleyicinin ilgisini her zaman

cekmeyi basardi.

Tiirk radyoculugu 1927'de Ankara ve Istanbul'da kurulan 5'er kilovathk
istasyonlarda baslamistir. Radyomuzun ilk yillarinda az da olsa Istanbul Sehir

Tiyatrosu sanatgilarinca ya mikrofon i¢in hazirlanan ya da Sehir Tiyatrosu'ndan

37 Gerekli dokiimanlar, radyo oyunu metinleri, bunlarin nerelerde, ne zaman oynandigi bize yazar
tarafindan verilmistir.
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naklen yayimlanan temsiller vardi. Ankara'ya gelen tiyatro topluluklar1 da radyo da

temsiller veriyordu.

1936 yilinda devlet radyoyu kendi tekeli ve yonetimine aldi. 1937 yilinda
PTT'ye devredildi. 1938 yilinda Ankara Radyosunun yeni vericisi ve radyoevi
hizmete acildi. Bu tarihten sonra radyo oyunlarimiz tam bir gelisme igine girdi.
Istanbul Radyosu, halkevlerinin temsil kolu calismalarmi naklen yayinlamakla

yetinirken, Ankara Radyosu bir temsil kolu sefligi olusturmustur.

Kiiltiirimiizde hayal giiciiniin 6nemi biiyliktiir. Yalnizca masallar, destanlar
degil, geleneksel tiyatromuz da bir Olgiide hayal giicline dayanir. Koy seyirlik
oyunlarinda, ortaoyunlarinda, gercek oldugu gibi seyircinin Oniine konmaz,
seyirciden hayal etmesi beklenir. Yine dramatik hikaye anlaticis1t Meddah't dinlerken
de insanlar hayal giiciine bagvurur. Gélge oyunu Karagoz hep "Hayal Perdesi" olarak
taninmustir. Giintimiizde gerek televizyon, gerekse sinema yarattifi olagandistii
teknolojisi ve biitgesiyle seyircinin ilgisini ¢ekmis ve radyo oyunlarina karsi gelisen
ilgiyi yok etmistir. Yalniz her seye ragmen radyo oyununun bu iki rakipte olmayan
istiin bir 6zelligi vardir. Bu, hayal giiciidiir. Radyo oyunu televizyon ve sinema gibi
izleyicinin Oniine her seyi hazir vermez. Onu, hayal kurmaya sevkeder. Sinema
sanatinin biiyiik masraflarla giristigi ve teknik imkénlar1 sonuna kadar zorlamastyla
olusturdugu yapimlar radyoda senelerdir ¢ok ucuza mal edilmektedir. Televizyonun

oldiirdiigli hayal giicii, radyo oyunlariyla yeniden islevine kavusabilir.

Radyo oyununun en 6nemli 6zelligi fonetik dramatik sanat olusudur. Ses,
radyo oyununun tek anlatim aracidir ve dinleyicisinin sadece kulagina hitap eder.
Sesin tek anlatim araci olusu, radyo oyunlarinin dinlenmek i¢in yazilmis olmasini
gerektirir. Bu yiizden de kendine 6zgii bir teknigi vardir. Radyo oyunu, yalnizca
kulaga hitap ettigi i¢in biitiiniiyle dinleyicisinin diis giiciine seslenir. Ses
kulagimizdan girdigi anda, tim simrlart asar, duygu ve diisiincelerimizi
canlandirmakla kalmaz, resim ve goriintiiler, jest ve mimikler, yas, yakinlik ve

uzaklik, doga Ortiisii, kisaca her seyin tistesinden gelir.

Radyo oyununda goriintiiniin olmamasi bir eksiklik olarak goriilebilir. Bu

gorlis dogru degildir. Ciinkii radyo oyunlarinin yalnizca kulaga hitap etmesi,
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sanildiginin aksine ona bazi konularda, sahne oyunlar1 ve filmlerden daha genis
olanaklar saglar. Sadece sesle dinleyicinin hayalinde binlerce kisilik ordular
kurulabilir, kopriiler yikilabilir, biiylik depremler, yanginlar ¢ikartilabilir. Goriintiiye
aktarilamayan sahneler ses ve sozlerle kolaylikla dinleyiciye aktarilabilir. Bunun igin
ne milyarlarca lira masrafa ne de biiyilik yapimlara gerek vardir. Biitiin bunlar sadece

amaca uygun bir stiildyoda gerceklestirilir.

Radyo oyunu yer ve zaman acgisindan cergeveyi kirmistir. Bir kitadan
digerine, bir ylizme havuzundan havaalanina, otobiis duragma gitmek, gecmise
donmek, gelecegi yasamak, onlarla giliniimiize paralellik kurmak kolay ve

inandiricidir.

Radyo oyunlarinda sdziin yani sira ses de onem tasir. Efekt ve miizik radyo
oyunlarinin ana d&gelerindendir. Efektle dinleyicinin diis giicii istenilen ydne
cekilebilir. Konu gelistirilip derinlestirilebilir. Radyo en gizli, belirsiz ruh
titresimlerini  duymaya elveriglidir. Bu da efektle saglanabilir.” (Cakur:
http://ilef.ankara.edu.tr/radyo/yazi.php?yad=5019). Koksal radyo oyunlarinda
olaylar1 canli tutarken efektleri, ruh hallerini de belirtmis hatta oyun basinda hangi

dogal seslerin kullanilacagini da yazmustir.

Yazarmn, 1964 yilinda TRT istanbul Radyosunca, Mahir Canova rejisiyle
oynanan Mutluluga Doneme¢ adli radyo oyununda, sanata diiskiin 6zgiir diisiinceli,
birbirini seven iki gencin asklarini ailelerine karsi savunmalari konu edilmistir.”® Bu
konunun aksine yazarin 1970 yilinda yazdigi Giinlerden Pazar adli televizyon
oyununda ise orta yasli, ekonomik 6zgiirliigli kazanmis ama yalniz bir kadinin pazar
giinii evine gelecek olan erkek arkadasiyla yalnizligim1 6miir boyu paylasmak timidi
icinde olusu, evlilik teklifi beklerken bor¢ para istegiyle karsilagtigindaki hayal

kiriklig1 anlatiimigtir”.

TV icin oyunlar yazan Koksal’in bir de 6 skeglik bir dizisi vardir. Buyrun

Bakalim Dizisi i¢in ayr1 kurgulardan olusan bu oyunlarin nirengi noktasi izleyenleri

¥ Oyun 1964 yilinda kaleme alinmustir.
% TRT, 1970 yarismalarinda jiirice 6vgiiye deger bulunmustur.
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diisiindiiren noktalarinin yam sira kimilerinde de mizahin olmasidir. Keza yazarin
skeg diye belirtmesi de oyunlarimin niteligini vermektedir®. Kim Korkak? Kim Cesur
adli ilk boliimde ¢ocuklugundan itibaren bencilligi yiiziinden insanlara zarar veren,
kanundan kacan gencin kendi gergegiyle ylizlesip pisman olmasi anlatilir. Bu
oyundaki kazadan korkup kagma motifinin Déniis Yolunda Bir Cocuk oyununun
finali ile benzerlik tasidigini sdylemek yerinde olacaktir. Sosyal hayatin, teknolojik
yetersizliklerin getirdigi aksakliklarin acgik¢a gozler Oniine serildigi Bir Suglu
Araniyor adli ikinci boliimde ise apartmanlari kalorifer sistemli olmasina ragmen
ekonomik sebepler yiiziinden, sakinlerin kis ortasinda evlerine soba kurmak zorunda
kaliglar1 ironik bir dille anlatilir. Bu skeg ise bize Gel de Giilme Su Halimize’de adli
eserin bir boliimiinii hatirlatir. Cigekleri Oldiirmek’te diger béliimlere nisbeten trajik
bir tablo ile karsilasinz. Ekonomik yetersizlikler yiiziinden esinden habersiz
calismaya baslayan kadinin, kocasindan dayak yemesi, ¢ocugun olanlardan kotii
etkilenip ¢igeklerle kavga etmesi ama dedenin araya girmesiyle kar1 kocanin barisip,
cocugun da ¢igekleri sevmesi ile oyun son bulur. Ger¢ek Nerede? skecinin konusu
ise “Hangisi Dogru?” dykiisii ile estir*'. Cok Titiz Bir Kadin adli besinci boliimde ise
ironik bir dille, bir annenin temizlik hastalig1 yiiziinden her seyi sokaga atip doken
bir kadmin c¢ocuklarimin ve kocasinin hastalanip yataklara diismesi, kadininsa
olanlardan sonra yaptigindan pisman olmasi anlatilir. Son bdliim olan Komsular ise
dérdiincii bolimdeki gibi birkag degisiklik** yapilarak dykiilestirilmis ve “Agabeyim

Roman Yaziyor” adiyla Ankara’da Leylak Giinleri kitab1 i¢inde yayimlanmistir.

TRT’nin 1970 yilinda a¢tig1 Kiiltiir Sanat ve Bilim Odiilleri Yarismasinda
jiirice ovgiiye deger bulunan TV oyunu Niifus Ciizdani’nda yazar iilkemizin pek ¢ok

sorununa birden temas etmis, her hareketten ayr1 bir ¢catigsma unsuru ¢ikarmistir. Yurt

% Skeg: Olaylar1 uzun uzadiya gelistirmeden, en can alic1 gizgiler i¢inde veren, ¢ogu kez giinliik
olaylar deginen, bir niikte ile biten, kisa siireli, esprili giildiirii tiirli. (BSTS/ Tiyatro Terimleri Sozliigii
1966).

' Bkz. Uzayda Kedi Var mi? adl ykii kitab.

2 Oyunun ana kisisi yetiskin, evli bir roman yazariyken, ykiide geng ve yazmaya hevesli bir gengtir.
Ikisini arasinda zaman farki oldugu i¢in Koksal igerik diizenlemelerine de basvurmustur. Zira oyun
1982 yilinda yazildigi, dyki ise 2009 yilinda basildigi sosyal degisikliklere uygun bir diizenleme
gerekliligi dogmustur. Mesela oyunda Selim’i, telefonlar1 olmadigi icin rahatsiz eden komsular
Oykiide goremeyiz, telefon gerekgesi yerini bagka seylere birakmustir. Bir diger degisiklik ise eserlerin
bitis sekilleridir. Ilkinde komsular1 hortumla 1slatarak hepsiyle bozusan yazar yerine dykiide sadece
uyumsuz bir komsusuyla kavga eden Ozgiir ortamdan uzaklasmaya kadar verir.
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disina gog, koyli kadininin imam nikahi yiliziinde kuma sorunuyla ytizlesmesi, kadin
emeginin somiiriilmesi, kdylii insanin kolay kandirilabilmesi; iistii kapali sekilde,
kocasindan ayr1 olan kadinin ensest iligkiye tenezziil edip kocasinin kardesiyle
samimilesmesi, nikahsiz dogan ¢ocugun niifus clizdaninin olmayisi sebebiyle okula
bile yazdirilamamasi gibi pek ¢ok sorunu bu eseriyle giindeme tasiyan yazar tiim

sorunlar1 ucu acik bir sekilde birakarak oyunu sonlandirmistir.

1970 yilinda kaleme alinan Giin Isidi adli, yakin tarihi gerceklerimizle Oriilii
filmde Kurtulus Savasi’nin halkin her kesiminde biraktig1 hasarlart canli bir tislupla
anlatilmig, kurgu geriye doniislerle saglamlagtirllmistir. Bu oyunda Milli
Miicadelenin cesitli yonleri ele alan Koksal yerli unsurlarla evrensele ulasmis, bir
Tiirk ¢gocugunun yasadigi savas korkusu ile Vietnamli bir ¢ocugun korkusunu ayni

kareye tagimistir.

Koy gercekligini isleyen yazarin 1974 yilinda kaleme aldig1 TV oyunu 7as!/z
Tarla®da agalik, baslik parasi, kavusulamayan agk, zorla evlendirme ve sehre zorla
g6¢ edilis gibi unsurlar goz oniine serilmistir. Aymi eser Susuz Koy adiyla 1975

yilinda diizenlenmistir.

Yazarin C7O 3 eserindeki “Durusma” ve baslangic kismi ile nisbeten
Bulusma’yr andiran, Genglik Saati i¢in yazdigi Durusma adli ske¢ anne ve

babalarinin baskilarindan sikilan genglerin dykiilerini ele alir*

Elif ya da Bir Bosanma Opykiisii (1990) adli film senaryosunda ise aile ici
problemler ele alinmistir. Aldatmanin ardindan gelen bosanmanin ¢ocuk tizerindeki
etkilerinin tartisildig1 eser, yazar tarafindan, ¢ocuk merkeze alinarak iki uglu bir

sekilde bitirilmistir.

Bes boliimliik radyo oyunu Yeniden Dogmak, tiyatroya tutkun bir oyuncu

olan ama yaslilik dénemlerinde tiyatroyu birakmak zorundaligini hisseden yaslt bir

#1975 yilinda Ankara Televizyonunda oynanmustir.
* 25 Ekim 1975’te TRT Ankara Televizyonu Egitim Programinda oynanmustir.
* Ejder Akisik yonetmenliginde 1976 yilinda oynanmustir.
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kadinin ve onu ¢ok seven bir kar1 kocanin Gykiilerini ele almistir. 1991 yilinda

yazilan oyun 1992’de TRT Ankara Radyosu’nca Ejder Akisik rejisiyle oynanmustir.

Sosyal hayatin zorluklarin1 anlatan, kiskanglik ytiziinden, bencilce davranan
insanlarin digerleriyle olan catigmasini anlatan, bunu yaparken de is hirsini, sanat
sevgisini, aski irdeleyen Goéniil Goziiyle adli 6 boliimden olusan radyo oyunu

Mehmet Atay rejisiyle 1994 yilinda TRT Ankara Radyosu tarafindan oynanmustir.

Bunlarin disinda Koksal, Oscar Wilde’in Mutlu Prens’ini 1964 yilinda
radyofonik ¢ocuk oyunu olarak kendince yorumlamis*®, Ugo Betti’den ise Eyliil de
Giizel Bir Pazar Giinii adli bir ¢eviri yapmis ve eseri radyoya uyarlamustir*’. Ayrica
Koksal, “Ozay Gonliim’iin anlattigi dykiiden yararlamlarak yazilmistir.” ibaresini
tastyan Ciffe Diigiin adli radyo oyunu ise iinli “Coz de Al Mustafa Ali” tiirkiisiiniin

hikdyesini anlatmaktadir*®.

Koksal sahne oyunlarindaki canli {islubunu radyo ve TV oyunlarinda da
korumus, kurguya saglam catigsmalar1 yerlestirmis, canli betimlemelerle bezeli,
seslendirmelerle, oyunlar ilgilenecekleri yonlendirilmistir. TV oyunlarinda ise daha
fazla imkanlarin oldugunu gz 6niinde bulunduran yazar, daha fazla efekt kullanmus,
olaylarin mekanlarin1 anlatmig ve kimi zaman kameranin hangi agidan c¢ekim
yapacagi konusunda bile bilgiler vermistir. Konularinda agirlikli olarak toplumsal
meselelere egilen yazar, ¢6ziim konusunu ¢ogu zaman yine kendisi halletmemis,

izleyicilere birakmustir.

2.2. Oykiileri

Dort oykii kitab1 olan yazarin bu kitaplarinda yalniz bir 6ykii yoktur, her
kitabinda ayr1 ayr1 Oykiiler vardir; bu eserlerin toplaminda 49 6ykii mevcuttur,

bunlarin 6zellikleri asagidaki gibidir:

461964 yilinda Ankara TRT’de oynanmustir.

7 Alt1 bolimlik bu oyun, Asuman Korad yonetmenliginde, 1981 yilnda Ankara TRT’de
seslendirilmisgtir.

* Cifte Diigiin, 1976’da, TRT Ankara Radyosunca, Genglik Saati’nde skeg olarak oynanmustir.
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2.2.1. Bana Cocuklugumu Anlat

Kitap, Nisan 1998 tarihinde “yasanmis c¢ocuk &ykiileri” bilgisiyle
yayimmlanmigtir. Yazar eserini torunu Gokhan Akgali’ya ithaf etmistir. Birbirleriyle
akrabalik iliskileri i¢inde olan alt1 ¢ocugun yaz tatili dolayisiyla birlikte bulunduklari
yazlikta birbirlerinin ¢ocukluk anilarini biiyiiklerinden dinlemek istemesi ve bu
anilarin anlatilmasini igeren bir eserdir. Kitapta anlatilan s6z konusu anilar genelde

komik ve ¢ocukea bir zeka ile meydana gelmis olaylardir.

Bu kitapta toplanan oykiiler sunlardir: “Bana Cocuklugumu Anlat”, “Cani
Sikilan Yildizlar Ne Yaparlar?”, “Gokhan Resim Yapiyor”, “Cocuk Tiyatrosunda
Neler Vardir?”, “Zeynep’in Berberligi”, “Ali Kimle Evlenecek?”, “Biitiin Cocuklara
Dondurma”, “Aysegiil Neden Gozliik Takmak Istemiyor?”, “Pmar’in Akl
Terbiyesi”, “Ogretmenler Kralicedirler”, “Can Aga¢ Resmi Yapiyor”, “Vatan Nasil
Satilir?”, “Gokhan Hangi Kitaplar1 Okuyor?”, “Tiirk Ikizleri”, “Unutulmaz Bir
Dogumgiinii”, “Sihirbaz Zeynep”, “Sevgili Ogretmenim”, “Aysegiil Biiyilyiince Ne
Olacak?”, “Aysegiill Neden Okula Gitmek Istemiyor?”, “Ali’nin Kompozisyon
Odevi”, “Kim Varsil, Kim Yoksul?”, “Bir Giires Oykiisii”, “Dileklerimiz”. Eser, 27

Haziran 1997 tarihinde Ankara’da tamamlanmustir.
2.2.2. Annemle Kahve I¢cmek

Yazar Aralik 1999’da yayimlanan bu kitabin1 annesi Sidkiye Akgakoca’ya
armagan etmistir. Eser, “Aydedeyle Yaris”, “Ben Gormezim”, “Kartopu”, “Nazli
Kardesim”, “Bah¢ivan”, “Seftali Agac1”, “Su¢ Kimde?”, “Muzip Bir Oykii”, “Nasil
Agabey Oldum?”, “Bizim de Bir Evimiz Olacak”, “Annemle Kahve Igmek”, “Altin
Kemer”, “Giimiis Tabaklar”, “Sekerden Yontular”, Sabahlari Piyano Sesi”,
“Monika*” adli on alt1 ayr Sykiiden olusmustur. Bu on alt1 Sykiiniin her birinin
kahramanlar1 ayr1 olsa da oykiiler yazarin ifade ettigi gibi, kendi hayatindan izler
tasimaktadir. Oykiilerin hepsi hayat gercekligi i¢inde yer almaktadir. Yazarm birgcok
eserinde goriildiigl gibi uzaysal ve hayali 6gelere burada neredeyse yer verilmemistir

(Koksal, 1998b: 15).

¥ Yazarm 1977 yilinda esasinda Bir Ulke Bir Insan radyo oyunu olarak kurguladigi bu 6ykii radyo
oyunu haliyle daha genigletilmis ve degisik bir haldedir.
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2.2.3. Uzayda Kedi Var mi?

5 Agustos 2001 ve Nisan 2003 tarihleri arasinda meydana getirilip, Agustos
2004’te basilan eser yazarin torunu ipek Akgali’ya sunulmustur. Yedi ayr1 dykiiden
olusan bu eserdeki “Uzaydan Gelen Isik”, “Aysegiil Kosuyor”, “Annemin Elleri>"”,
“Dedem Nasil Sair Oldu?”, “Babaannem Denize Giriyor”, “Hangisi Dogru?”,
“Uzayda Kedi Var m1?” adli dykiiler kimi zaman hiiziinlii, kimi zaman umutlu olsa
da genel itibari ile c¢ocuklara ders verici Ozellikleri i¢inde barindirmaktadir. Bu
eserde yazarin bilimsel ve uzaya dair hayallerinin izlerini bulabilmekteyiz.
Gergekeilikten ziyade kurgusal olan bu Oykiilerin amaci ¢ocuga gerektiginde diis

giicliyle baz1 seyleri basarmasini saglamak, bazen de icindeki cesareti agiga

cikarmasini saglamaktir.
2.2.4. Ankara’da Leylak Giinleri

Yazarin yayimlanan son eseri olan bu kitapta “En Mutlu Anilar Pesinde”,
“Agabeyim Roman Yaziyor” ve “Ankara’da Leylak Giinleri” adli {i¢ ayr1 oykii yer
almaktadir. Ancak ilk 6ykii kendi i¢inde kisa kisa yedi dykiiciigii igermesi bakiminda
yazarin anlati iginde anlati tarzinin bir drnegini teskil eder. Yazarmn, torunu Idil
Akgalr’ya ithaf ettigi eser, cocuk yayin dizisi i¢inde ¢iksa da yazar bunlarin gencglik

oykiileri gibi degerlendirilmesinden yanadir®'

Sanatginin  bunlar disinda ilk {riinleri olarak sayabilecegimiz, Dost
Dergisi’nde 1960 ve 1963 yillarinda yayimlanan “Tutsaklar Zincirleri Sevmemeli ya
da Biitiin Ninnileri Yasak Etmeli” ve “Kadins1t” adli iki yetiskin Oykiisii de vardir.
Ayrica kendisiyle yaptigimiz bireysel goriismelerde, daha pek cok Oykiisiiniin

oldugunu, bunlar1 da gerektigi zaman degerlendirecegini sOylemistir.
2.3. Romanlari

1995-2007 yillar1 arasinda sekiz romani yayimlanan yazarin bu

romanlarindan bazilarinin ikinci baskis1 yapilmis ve bu romanlar yazar tarafindan

301975 yilinda kaleme alian bu eser esasinda gocuklara yonelik bir radyo oyunudur. Anne nin Elleri
adiyla 1976 yilinda Ankara Radyosu’nca, Ejder Akisik yonetmenliginde, anne roliinii de Giilgiin
Kutlu’nun seslendirmesiyle oynanmustir.

*1 26 Agustos 2009°da yapilan sdylesiden alinmuistir.
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aile bireylerine ithaf yazisi ile yayimlanmistir. Bir romani yedi yas iistii, iki romani
da on yas iistii ¢ocuklar i¢in uygun olacag: bilgisiyle yayimlanan kitaplar genellikle
resimlidir. Bu romanlardan biri genglik romani ve gercek yasam dizisi i¢inde

cikmigtir. Romanlar yayin sirasina gore, cesitli 6zellikleriyle asagida verilmistir.
2.3.1. Uzaydaki Arkadasim’

Ik baskisini 1995 yilinda yapan eserin ikinci baskist Eyliil 2000’de
yapilmistir. Bu eser yazarim torunu ipek Akcalr’ya ithaf edilmistir. Eser karakalem
calismalari ile renklendirilmistir. Romanin 19 Ekim 1994’te yazarin su an oturdugu
Ankara’daki sitesinde bitirildigi bilgisini eserin son sayfasinda yer alan tarih

ibaresinden anlamaktay1z.
2.3.2. Aysegiil

ik baskis1 1996 yilinda yapilan romanin ikinci baskist 2002 Mayis ayinda
yapilmistir. Yazar bu eserini torunu Ipek Akgali’ya sunmustur. Eser resimlerle
canlandirilmis ve baslica yedi boliim héalinde kaleme alinmistir. Romanin sonundaki

tarihe baktigimizda eserin 20 Aralik 1994 tarihinde Ankara’da bitirildigini goriiriiz.
2.3.3. Dag Denize Kavustu

Haziran 1996 tarihinde basilan kitap yazar tarafindan kizi Pinar Koksal
Akcalr’ya ithaf edilmistir. Ayni eserin yazar tarafinda tiyatro oyununa g¢evrilmis
metni de mevcuttur. Dokuz boliimden olusan 9 Mart 1995°te tamamlanmis ve eser
cizimlerle zenginlestirilmistir.

2.3.4. Boncuk Adas:

14 Subat 1995 tarihinde bitirilen eser, yazarin torunu Ipek Akgal’ya ithaf
edilmis, ilk baskist 1996’da, ikinci baskisi Nisan 2004 tarihinde yapilmigtir. 9

boliimden olusan eser 7 yas ve lizeri ¢ocuklar i¢in hazirlanmistir. Eserdeki ¢izimler

Oykiiye canlilik katmistir.

>2 Bu eserin 1994 yilinda, aym isimle dokuz boliimliik bir TV gocuk oyunu hali de vardir. Roman ve
oyun arasinda tiirlerin imkanlarina gore farkliliklar bulunmakla birlikte, kisi isimlerinde de, harf siras1
degisikligi gibi, farkliliklar goze garpar.
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2.3.5. Sevgisayar

Yazar 27 Haziran 1996°’da Ankara’da kaleme aldig1 eserini kiigiik yasta vefat
eden torunu Gokhan Akgali’ya ithaf etmistir. Eser ¢izimlerle siislenmistir ve 8

boliimden olusmaktadir.
2.3.6. Gel de Giilme Su Hilimize

Diger romanlar arasinda tarzi ile farkliligi hemen belli olan eser, iki kuzenin
mektuplar1 iizerine kuruludur. Yazarin diger romanlar1 ile bu romani arasindaki bir
diger fark bu eserin, tamamen c¢ocuklara degil, ergenlige adim atilan yas grubuna

hitap etmesidir.

Dikkat ¢eken bir bagka husus ise bu kitabin yayinevi tarafindan “gergek
yasam” ibaresi altinda yayimlanmasidir. Eser yazarin esi Erhan Koksal’a ithaf

edilmistir. Ekim 2005°te basilan kitap tamamen mektuplarla ilerlemektedir.
2.3.7. Altin Kayalar Adast™

2006 Ekim’inde basilan kitap 10 yas ve iizeri ¢ocuklar i¢in kaleme alinmistir
ve yazar tarafindan, torunu Idil Akcal’ya ithaf edilmistir. Kitap gorsel olarak da
zenginlestirilmis anlatilan olaylara paralel olara sayfalar arasina konu ile ilgili
karakalem caligmalar1 serpistirilmistir. Yine olaylarini akisina gore eserde bolim

basliklar1 gérmekteyiz. Bes boliimden olusan kitapta 15 resim bulunmaktadir.
2.3.8. Benim Sevgili Genim

Yazarin, torunu Idil Akcali’ya ithaf ettizi eser Agustos 2007’de
yayimlanmigtir. 10 yas ve iizeri ¢ocuklarin kapasitesi diisiiniilerek hazirlanmistir.
Baslica dort boliimden olugmaktadir, her boliimde de kendi i¢cinde konularina gore
farklt basliklandirmalara gidilmistir. Eser konularin igerigine gore c¢izimlerle
zenginlestirilmistir. Yazar eserin sonuna 19 Ekim 2003- 20 Eylil 2006 diistiigii

tarihle eserin bu tarihler arasinda meydana getirildigi bilgisini eklemistir.

>3 Bu eser yazar tarafindan alt1 boliimliik radyo oyunu haline de doniistiiriilmiistiir.
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2.4. Masal

Koksal’in basili tek masal kitab1 vardir. Bu kitap da yazarin Oykiilerinde

oldugu gibi i¢inde farkli farkli masallar icermektedir.

2.4.1. En Kiiciikler icin, Birazcik Biiyiikler icin Masallar

Yazarin torunu i¢in kendi kurguladigi kiicik masallarin bir araya
getirilmesinden olusan bu kitap, yazarin torunu Ipek’e armagan edilmistir; zira bu
masallar da onun i¢in olusturulmustur, zaten masallara baktigimizda masal

kahramaninin ¢ogunlukla Ipek oldugunu gérmekteyiz.

Yazar kitabin On soz’iinde: “Bu masallari masal uydurmakta, masal
anlatmakta pek basarili olmayan annelere, yalniz annelere degil babalara, biiyiik
annelere, dedelere, ¢ocuklarla ilgilenen herkese yardimci olmak amaciyla yazdim.”
demektedir. 1994 yilinda yayimlanan bu kitap kisa 29 masaldan olusmaktadir.
Masallarda dogaiistii kahramanlardan ziyade gercek ¢ocuklar ve kisilestirilmis

hayvanlar kullanilmistir (Koksal, 1994: 3).
2.5. Bilimsel Calismalari

25.1. TRT Kurumu’nun Ekonomik, Kiiltiirel ve Toplumsal

Kalkinmamizdaki Rolii ve Digerleri

Yazarin sadece sanat degil calisma hayatindaki basarisint da gosteren bir
eserdir. Bu kitap “TRT 1970 Kiiltiir, Sanat ve Bilim Odiilleri Yarismasinda Basar
Odiilii Kazanmustir.” ibaresi ile TRT Basili Yaymlar Miidiirliigii Yaynlar1 iginden
1970°te basilmastir.

Girig, 1. Bolim Kalkinma ve Egitim Sorunlari, II. Bolim Tiirkiye nin
Ekonomik, Toplumsal, Kiiltiirel Yap1 ve Sorunlari, III. Boliim TRT Kurumu ve
Egitim, Sonu¢ ve Kaynaklar basglikli boliimleri bulunan kitap tamamen bilimsel bir
eser olup cesitli aragtirmalara ve sonug ¢ikarimlara dayalidir. S6z konusu ¢ikarimlar

cesitli anket ve veriler ile de desteklenmistir.

Yazar bu alanda ortak calisma ile iki kitaba da sahiptir. Bunlar ise Nabi
Dinger’le kaleme aldigi TODAIE yayinlarm arasinda 1968 yilinda basilan TODAIE

Mezunlar: Hakkinda Arastirma ve Mehmet Ozgiiven ile ortak ¢alisma iiriinii olan
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Karayollar1 Genel Miidiirliigii Yayinlar1 tarafindan 1979 yilinda bastirilan Yazim

Kurallar: adl kitaplardir.

Koksal ayrica tiyatroya dair makaleler de kaleme almistir. Bunlari tezimizin

cesitli boliimlerinde kullandigimiz gibi, kaynakca boliimiinde de ayrica belirttik.
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III. BOLUM
3. SANATI

Cocuklar icin roman, oykii, masal ve oyun, yetiskinler i¢inse yalnizca oyun
kaleme alan sanat¢inin sanatin1 degerlendirmek i¢in onun sanat anlayisi, sanat hayati,
ona bu yolda katki saglayanlar1 ve yazma tarzi ile yazarlikla ilgili gorislerini,
incelemek gerektigi diislincesindeyiz. Bunlarin ardindan sanatg¢inin verdigi iiriinler

icerik ve bigcimsel olarak ayrintili bir sekilde ele alinacaktir.

3.1. Sanat Anlayisi, Sanat Hayati, Sanatina Etki Eden Unsurlar, Yazma

Tarzi ve Yazarlikla Ilgili Goriisleri

Koksal’in sanatina dair kendi goriislerinden, hakkindaki degerlendirmelerden
ve eserlerinden yola ¢ikarak belirledigimiz 6zellikleri asagida goriilecegi lizere dort

ayr1 baglik halinde inceledik.
3.1.1. Sanat Anlayis1

Sanatin pek ¢ok alaninda basar1 elde eden yazarin i¢indeki karsi konulamaz
yazma ihtiyacini ilk defa, pek ¢ogunu bir arada gordiigli yasemin g¢igeklerinin
giizelligi  karsisinda  hissetmis, bu giizellikleri, paylasmadan, yazamadan
yapamayacagini diisinmiistiir. Bu bakimdan onun i¢in ilk yazma eylemi,
etrafindakileri kendi prizmasindan gegirerek aktarma, bilgiyi paylasma sekilde ortaya

cikmugtir.

Yazamamanin huzursuzlugu ile bu sekilde tanisan sanatgi, artik yazmanin
kendisinde bir tutku haline geldigini, ancak bu tutkunun, yazdiklarini heveslisiyle
paylasamama sikintisin1 da beraberinde getirdigini ifade eder. Bu sikinti ile
“yazarlarin istek olmadan sunuda bulunan insanlar oldugunu” anlayan yazar, sanki
okuyucu ya da izleyicilerin, yazara bir nevi liitufta bulundugunu, bu yilizden de
yazarlarin, begeni, basar1 elde etse bile adeta bir sucluluk duygusu i¢inde oldugunu
diisiiniir. Hatta ifade ettigi bu sucluluk duygusunu, 1958 yilinda ilk kitabini kendi
imkanlariyla bastirdiginda, kitabin1 kime, nasil iletecegini bilemediginde yasadigin

itiraf eder.
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Tiyatroyla, diger tlirlere gore daha geg tanisan yazar, tiyatro i¢in: “Sahnedeki
yalanin, gercek yasami asarak, onu Oliimsiizlestirerek, izleyenler etkileyip
degistirerek bir yeni yasam gergegine ulasmasini izlemek benim i¢in olaganiistli bir
deneyimdi.” der. Koksal’in tiyatroya karsi hassasiyeti ise lisede, liniversitede amator
bir tiyatro oyuncusu olarak, sahneye ¢iktiginda, tiyatro yapmanin ne kadar énemli,
ayni zamanda kiilfetli ve egitimle gelisen bir siirece sahip oldugunu anlamasindan

sonra belirginlesmistir.

Gecimini yazarlikla siirdiiremeyecegini bilen Koksal, calisma hayatina
atildiginda yazmay1 siirdlirdiigiinii  ancak ¢alismanin; yazmanin vaktinden
caldigindan bahseder. Yine de bu siire¢ i¢inde yazma tutkusundan vazge¢meyen
sanat¢i, radyo oyunlarinin 6diil almasinin bu ¢alismalarin1 olumlu etkiledigini, oyun

yazmada yogunlagmasini sagladigini ifade eder.

Oyunlariin sahnelenme asamasindaki heyecandan biiyiik haz alan yazar, ilk
oyununun sahnelenme siirecinde yasadiklarinin yazarlik siirecinde doniim noktasi
oldugunu belirtir. Oyunun sahnede canlanmasi, seyircinin katilimi i¢in olaganiistii bir
seriiven ifadesini kullanan yazar, tiyatronun yasami ¢ogaltti§ina, yogunlastirdigina

ve yalnizlig1 yendigine inanir.

Yazar, ¢cocuk eserlerinde umut, sevgi ve giizelligin her zaman kazanmasindan
yana oldugunu, g¢ocuklar i¢in bagka tiirli yazmanin elinden gelmedigini ifade
ederken “Cocuklar yarinlardir, tim pencereleri umuda agilmalidir.” diyerek ¢ocuk

eserlerinde takindig1 tutumu belirtir.

Sanat¢inin yetiskinlere hitap ettigi eserler ise hayatin gergekligini yansittigt
icin iyi kotli miicadelesinde kesin zaferin kimi zaman iyinin oldugunu géremeyiz.
Yazar bu miicadelede tarafsizlig tercih ederek aynayi olaylara ¢evirir. Oyunlarinda
cogunlukla mutsuz, kisitlanmis kadin ve aile tiplerinin varligim1 hayatin kendisine
baglarken, bireysel olarak mutlu bir aileye sahip oldugunu, yazdiklarin1 yasamadigini
belirtir. Bunu belirtmesinin sebebi, belki de onu yazmaya zorlayan ilk etmen olan,
gordiiklerini paylasma duygusunun agir basmasidir. Bu baglamda, yazarin sanat

anlayisini bir aktarig olarak yorumlayabiliriz (Koksal, 1998b: 15-19).
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Koksal tiyatroyu, insanlar1 birbirine yaklastiran, insana yalnizligin1 unutturan,
paylasmayla zenginlestiren bir sanat olarak goriir (Koksal: 2007b,2). Sanatinda dilin
Onemine vurgu yapan yazar, dil iizerinde 6zelikle durur ve bu konudaki diisiincelerini
eserlerine yansitir. Dilde 6z Tiirkge, siirsel ve akiciliktan yana olan yazar bunu
yetistigi doneme baglar. Ayrica tiyatroda dil yetkinliginin yazarin yasattig1 karakterin
diline nufiiz etmesi ile saglanabilecegine inanir ve inanci dogrultusunda bir dil kurar

(Koksal: 2007¢, 576-581; Koksal: 1990,788-790).

Koksal tiyatroya sosyal bir sorumluluk yiikler ve tiyatronun sosyal olaylardan
etkilenisini, toplumun hangi yéne dogru gittiginin ispat1 gibi oldugunu dile getirir.
Tiyatronun toplumsal sorumlulugunu ise bize “Insan1 yitirmeden toplumu, toplumu
yitirmeden insan1 verebilmek ve bunlar seslenmek istedigi seyircisine sanatsal
kaygilardan 6diin vermeksizin sunabilmek...” climleleri ile verir (Kdksal: 1980, 1-2).
Sanat¢1 tiyatro ve yazara ylkledigi sorumluluklarin yani sira yazarin karsilastigi
sinirlamalarin da farkindadir. Bu sinirlamalari ise yazarin seslenmek istedigi sorunlu
kesime ulasamama, tiyatro politikalar1 ile uyusamama, siyasal ve toplumsal
sinirlamalar, maddi imkansizliklar, yazar, yonetmen ve oyuncunun ayni oyun
tizerindeki diisiincelerinin ¢atigmasi ve tiyatronun oziinden gelen sinirlamalar olarak

siralar (Koksal: 1975,1-6).

Sanat¢1 oyunlarin oynanmak i¢in yazildigini, oyunun ancak sahnede can
bulacagimi o6ne siirer. Oyunlarin her zaman giincel olmasi gerektigini, tiyatronun
giincelden beslendigini iddia eder. Her yazarin da yarinlara kalma umudu, 6zlemi

tagidigini ifade eder (Koksal: 1975,1-6; Koksal: 2002d,1-4).

Koksal karakterlerini etrafinda gordiigii kisilerden sectigini belirtir (Koksal:

aragtirmalar icine girer, bu da onun sanatinin gergeklige yaslanmasinin bir kanitidir

(Koksal: 1988,123-125).
3.1.2. Sanat Hayat

Okumaya ¢ocuklugundan beri ¢ok diiskiin olan, daha fazla okumak i¢in, degis

tokus yapmak, kitaplar1 yineleyerek okumak, kiralik kitap aramak gibi pek ¢ok yolu
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deneyen, har¢liklarindan artirarak okuyan, kitaplar1 yasamin {istiinde tutacak kadar

kitaplara bagli olan sanat¢inin yazma tutkusu da ¢ocuk yaslarinda baglamstir.

Koksal, yazma isteginin ilkokul {i¢iincii sinifta, siir niyetine kaleme aldigi,
yurt, Atatlirk, doga sevgisi ve hayranligini anlatan uyakli satirlarla basladigini soyler.
Ancak yazmanin bir tutku olarak on bes yaslarinda ortaya c¢iktigini, bir yaz
mevsiminde Biiylikada’da doganin giizelligi, ilk kez orada o kadar bol ¢ok gordiigii
yildizs1 yaprakli yasemin c¢icekleri ve kokusu karsisinda biiyiilenip bu giizelligi
yazmak zorunda oldugunu hissettigini belirtir. Bu olayla birlikte yazmama,
yazamama huzursuzluguyla tanisan yazarin ayni yil, lisede okurken “Bir Horoz Ottii”
adli bir dykiisii Yildiz Dergisi’nde basilmistir. Oykiisiinii ilk kez basili gérmenin
mutlulugunu tiim hayati boyunca ¢ok az yasadigindan ve bu derginin elinde

olmadigindan yakinir.

Yazdiklarini paylagmak, 6zellikle ailesine okumak isteyen yazarin bu hevesi
pek de koriiklenmemistir. Yazarin ifadesiyle etrafindakiler onun yazdiklariyla
ilgilenmiyor, sadece hatir i¢in dinliyorlardir. Hatta yazar, annesinin siirlerini
dinleyisini, bir 0diil olarak goérmiis, fakat begenisi konusunda fikir sahibi

olamamustir.

Koksal 1958 yilinda kendi imkanlariyla Satirlarlia Cizilen adli bir kitabim
bastirmigsa da kime, nasil ulastiracagini bilmeyisinden kaynaklanan bir sikintiyla
karsilasmuistir. Ogrencilik yillarindan sonra aktif calisma hayati sebebiyle yaziya

daha az vakit ayiran yazar bu tutkusundan hi¢ vazgegmemistir.

1960 yilinda “Kadins1” 1963 yilinda da “Tutsaklar Zincirleri Sevmemeli ya
da Biitiin Ninnileri Yasak Etmeli” adli iki oykiisii Dost Dergisi’nde yayimlanmistir.
Koksal 1970 yilina dek oykii kaleme almayi siirdiirmiistiir. 1972 yilinda ilk kez
Devlet Tiyatrolari’nda sahnelenen oyunu Sacide’den sonra radyo ve sahne oyunlari
caligmalarina agirlik veren yazar bu tarihten sonra yazma seriivenine ara vermeden
devam etmistir. Art arda yakalanan basarilar yazari bu konuda tesvik etmis ve
simdiye kadar pek cok oyunu kaleme almasimi saglamistir. Koksal kazandigi bu
basarilarin dncesinde de radyo oyunlar1 kaleme aldigini hatta ilk radyo oyununun da

Oscar Wilde’dan uyarlama Mutlu Prens oldugunu, bunun seslendirilmedigini ve
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bunun gibi ortaya ¢ikarmadigi, cocuklara yonelik bagka eserlerinin de varligini ifade
eder. Cocuk oyunlarinda da basarilara imza atan sanatci bu alana 6nce oyunlarla giris
yapmus, ilk kez 1973 yilinda Dag Denize Kavustu ile 6dil almis, bu oyunu ve
ardindan Yarimi Akil Yapar oyunu yazarin da begendigi, basarili bir sekilde
sergilendikten sonra Koksal bu alana daha ¢ok yoOnelmistir. Sanat¢i oyunlarin
ardindan, c¢ocuklar icin pek ¢ok dykii, roman ve masal da yazmistir (Maden, 2007:

212-213).

Aktif calisma hayatinda bile sanata baglhiligini hi¢ yitirmeyen yazarin
emeklilik sonrasi sanat c¢alismalar1 daha da yogunluk kazanmistir. Hatta bu tezin
yazilma slireci i¢inde yayimlanan bir kitab1 ve baska ¢alismalar1 da buna kanit tegkil

etmektedir.
3.1.3. Sanatina Etki Eden Unsurlar

Koksal’in sanatina etki eden en temel unsur yasamin kendisidir. O sanatinda
hayatin 1iyv/kétii yanlarini, umutla umutsuzluk arasindaki gitgelleri, insanin
tabiatindan gelen tanrisal ya da seytansi oOzellikleri islerken kimi zaman da
caresizligi, agki, miicadeleyi anlatarak eserlerinde insanin 6ziine dogru bir yolculuk
gerceklestirir.  BOyle oldugu i¢in de sanat¢iyr en cok etkileyen yasamdir, tezini
savunabiliriz. Yazar bu konuda “Oyunlarimdaki karakterlerin 6zii, ¢ekirdegi, bir yam
mutlaka gercek yasamdadir.” derken de etkisi altina girdigi en kuvvetli 6genin yasam

oldugunu vurgular (Koksal, 1998b: 17).

Sanat hayatinda yasam disinda onu etkileyen kisi ve olaylarin varligindan sz
etmek de elbette miimkiindiir. Bunu eserlerindeki ipuglarindan yakalayabildigimiz
gibi eserleri ile ilgili kaleme aldig1 makalelerinden, onunla yapilan sdylesilerden ve
yasam Oykiisiinden de cikarabiliriz. Sanat¢iyr cocuk edebiyati alaninda verdigi
tiriinlerde, en c¢ok etkileyen yazarin kendi kizi, torunlarinin ¢ocuklugudur. Zaten
yazar, bu eserlerin kimi zaman hitap kisminda, kimi zaman girisinde bu etkiye
atiflarda bulunur. Ayrica yazarin kendi ¢ocukluk anilar1 da eserlerinde goriiliir, bu

bakimdan yasanmisliklarin etkisi hissedilir.

Diinya ¢ocuklar tarafindan bilinen sevilen, genis alanlara yayilan kimi ¢ocuk

edebiyat1 yazarimin ve kahramaninin da yazarn c¢esitli yonlerle etkiledigini
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disiinebiliriz. Koksal eserlerinde bazen bu yazarlardan, eserlerinden ve
kahramanlardan bahseder. Diinya ¢ocuk edebiyatinda énemli yere sahip olan, Seker
Portakali, Allah Rahatlik Versin, Giinesi Uyandiralim, Giiliver’in Seriivenleri,
Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah, Pal Sokagi Cocuklari, Mavi Kus, Sineklerin
Tanrisi, Ademden Once gibi eserleri ¢ocuklara dolayli yoldan tavsiye eder. Hatta
yazarin Benim Sevgili Genim eseriyle Jack London’un Ademden Once adli eseri
icerikge birbirine benzer, ancak yazar cocuklara ayni konuyu daha gercekgi bir
tislupla anlatmay1 yeg tutmustur. Altin Kayalar Adas: ise biraz zorlamayla da olsa
Sineklerin Tanris1 adli eserle iligkilendirilebilir, hatta yazar, bu benzerligi eser
kisilerinden birine aradaki farkla beraber soyletir. Konu bakimindan benzerlik
tagityan bu eserlerden Sineklerin Tanrisi'nda olumsuz bir bakis agis1 varken, Koksal
olaya gayet pozitif yaklagsarak roman1 mutlu sonla bitirir. Yine benzer sekilde yazarin
uzaydan gelen sevgi dolu ¢ocuklarla diinyalilar arasinda kurdugu iletisim bize Kii¢iik
Prens’i hatirlattigin ifade edebiliriz. Uzaydaki Arkadasim romaninda da Kiigiik
Prens’e dair bilgilerin verilmesi yazarin séz konusu eseri begenip onayladigini
gosterir. Diinya edebiyatina gondermeler yapan yazar kimi zaman da Tiirk
edebiyatina yaslanir. Bu Yurdu Bize Verenler ve Bor¢lu Olduklarimiz, Tiineldeki
Cocuk, Yetmisikinci Kogus, Goézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Kozalar gibi

eserler yazarin kendi eserlerindeki kisilerine okuttugu kitaplardir.

Bunlarin yani sira sanat¢ilar, bilim insanlar1 ve diinya tarihindeki
yaslanmayan kahramanlar da Koksal’in eserlerinde kendilerine yer bulmuslardir.
Kiiciik Prens, Robinson Crusoe, Pinokyo, Nasrettin Hoca, Karagdz/Hacivat
(Koksal’in eserlerinde kimi zaman sevilen kisiler olmus, kimi zaman da oyunlarda
sahneye cikarilmistir.) Edison, Graham Bell, Marconi, Newton, Yuri Gagarin,
Armstrong; La Fontaine, Jules Verne, Andersen, Douglas Malloch, Mozart; Cahit
Kiilebi, Sabahattin Eyiiboglu, Giilten Akin, Fazil Hiisnii Daglarca ve M. Kemal
Atatiirk romanlar ve oyunlarda izlerine rastladigimiz kisilerdir. Yazar bunlarin
eserlerinden alintilar yaptig1 gibi bazen de onlar1 sadece ismen belirtmekle

yetinmistir.

Ulker Koksal ¢ocuk eserlerinde uzaya, bilime ve tarihe egilirken ham bilgiyi

kurguya doniistiirerek, gerceklikten kopmadan c¢ocuklara bilgi verir. Bu yiizden
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teknolojinin gelisim siireci, gokbilim arastirmalari, Tiirk tarihi yazar1 c¢esitli

yonlerden etkileyerek onun eserlerine yon vermistir diyebiliriz.
3.1.4. Yazma Tarz ve Yazarhkla ilgili Goriisleri

Koksal eserlerine ana kaynak olarak, simdiyi ve ge¢misiyle bir biitiin halinde,
hayat1 sectigi i¢in eserlerinde gercek kisileri gormemiz olagandir, ancak o tarihi bir
vakay1 ya da kisiyi eserine konuk edecegi zaman ele aldigi konuyu pek ¢ok yonden
aragtirarak, gercek bilgilere bagli kalarak sanatin1 olusturur. Giindelik hayatin
icindeki olaylar1 ise kendi yagamig¢asina igten aktardigi i¢in kimi zaman yazdiklarin
yasadig1 diisliniilmiistiir. Oysaki Koksal yetiskin oyunlarinda 6zgiirliikkten yoksun,
ezilen kadm kimligini islerken, kendisi bu durumdan taban tabana zit bir ortamda
yasamaktadir. Yazarliginin giiclini belki de bir nebze bu farklilik ortaya

koymaktadir.

Sanat¢inin yazdigi konunun igerigine dair eserde bilgi gondermesi yaptiginda
bunun gergek bilgilerle Ortlismesi, onun yazmadan 6nce konu hakkinda bilgi
edindigini ya da var olan bilgisini giincelledigini diisiindiirmektedir. Ozellikle tarihi
oyunlarinda ya da cocuklara hitap eden teknik ve fen igerikli eserleri bizi bu
diisiinceye sevk etmistir. Hayati, glincelligi eserlerinin tam ortasina yerlestiren yazar,
salt gercekligi almaz ama pek c¢ok yerde “hayattan caldigini”, “biitiin yazarlarin

hirsiz oldugunu, hayattan, insandan ¢aldigin1” vurgular (Ural: 2001, 49).

Yazarin kendisi de tarihi oyun niteligini tastyan Karanlikta Ilk Isik (Kubilay)
oyununu yazmadan 6nce onunla ilgili pek ¢ok bilgi topladigini, hatta onun yasadigi
yerleri bizzat ziyaret ettigini vurgular. Bunun yani sira yazar, sosyal olaylar ve
degisimin adeta kendisini yazmaya zorladigimi ifade ederken, Uzaklar oyununu
tilkedeki i¢ ve dis goglerle, Karanhkta Ilk Istk (Kubilay) oyununu “Gericiligin
toplum icinde yayginlasmaya baglamasi, dinci goriisiin, yobazligin insanlar
arasindaki diismanliga doniismesi tehlikesinin belirmesiyle”, Sevdali Fidanlar
oyununu ise gengler arasinda iiretimden ziyade tiiketime yoOnelen, moda, marka

diiskiinii genglerin ¢ogalmasiyla iligkilendirir (Maden, 2007: 215-216).

Gergekliklerin yapisint kirip dokmeden sanat slizgecinden gegirerek eserini

ortaya koyan yazar, eserlerindeki bir karakteri yazarkenki hissiyatindan bahsederken,
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karakterleri yarati asamasinda her ayrintiy1, sag, goz renginden, davranislarina kadar
giinlerce zihninde mayalandirdigin1 ancak yazma asamasinda karakterin kendi
kimligini olusturup, kendine yazarin kafasindaki imgeden ayri bir yol ¢izdigini
anlatir. Kisilerini hayatinda az ya da ¢ok tanidig1 kisilerden secen yazar, bu kisilerin
“beni oyununa al, beni yaz” deyislerini duyar gibi olur. Oyuna almaya karar verdigi
kisi i¢in epey caba sarf eden Koksal onu fiziksel, duygusal ve fikri agidan, tabiri
caizse, mikroskop altinda inceleyip, teleskopla gérmiiscesine esere dahil eder. Ancak
yazar, inceleme altina giren kisinin bazen eserde tutunamadigini, kendisiyle, oyunla,
oyundaki diger karakterlerle uyusamadigini, o zaman da unutulmaya mecbur
olacagimi sOyler. Bu siire¢ yasayan kisiler icin de olen kisiler icin de ayni, hatta
hayatta olmayanlar i¢in daha derinlemesine arastirma iginde, ilerlemektedir.
Konusundan kisisine kadar her agamada gozlem, arastirma ve igsellestirme ile
sanatin1 ortaya ¢ikarmada belli bir diizen izleyen yazarin bu tarzinin kendisine pek

cok basariy1 getirdigi apagik belli olmaktadir.

Yazarlik tutkusunun on bes yaslarinda, gordigi giizelligi paylasma
arzusundan sonra basladigini, ta o zaman “Bunu yazmaliyim. Yazmazsam olmaz.”
diye diisiindiigiinii ifade eden sanat¢inin yazarligi algilayisi ise oldukca iddialidir.
Koksal, oyununun sahnelenmesinin ardindan, sanatgilarla paylastigi mutluluk
sonras;, kendi kendine  “lyi ki tiyatro yazari oldum. Olmasaydim bugiin
yasamayacaktim.” dedigini, yazmanin kendisini yalnmizliktan kurtardigini vurgular

(Maden, 2007: 210-213; Koksal, 1998: 15).

Koksal’in “Tiyatro yazari; diinyay1 degistirmek amaciyla i¢inde bulundugu
kosullara kars1 ¢ikan, degisimden, yenlikten yana olan, daha giizel bir diinyaya,
ilkeye 6zlem duyan, bunu gerceklestirmek i¢in ¢abalayan, ¢cagindan sorumlu olan bir
insandir. Degismesini diisledigi haksizliklari, kotiiliikleri sergilerken, bu kosullarda
yasayan insanlart oyunuyla izleyicilerine tamitirken, c¢abasi hep degisimdir. O
kabugunu begenmeyendir, kabuguyla yetinmeyendir. Cennette yazara gereksinim
yoktur.” sdzleri aslinda tiimiiyle yazarlik seriiveninin panaromasini verir (Maden,
2007: 215). Ciinkli o tam da kendi anlatti1 yazar imgesinin 6zelliklerini tizerinde
tagir. Koksal’in bu tanimlamasi ile eserleri arasindaki uyum, denge, Ortiisiim; ayna

izerinde olusan goriintii ile ayna karsisinda bulunanin arasindaki fark kadardr.
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Seyirciye gore yazmakla seyirci i¢in yazmanin farkliligina isaret eden Koksal
oyun yazarinin seyircilerin toplumsal ve bireysel farkliligini bilip seyirci icin
yazmasi gerektigini vurgular. Kdksal oyunun olusma siirecinde, oyun kisisinin bazen
yazarina bas kaldirdigini, bunun ise oyun kisisinin bagimsizlik kazandiginin, oyunun
saglig1 acisindan yararli oldugunu belirtirken Sacide’nin ve Bir Garip Oyun’un

Nihal’inin bu direnisi gosterdigini de ekler (Koksal: 1992, 49).

Tiyatro yazarma diger yazarlardan farkli bir sorumluluk yiikleyen Koksal
bunu “Tiyatro yazari; i¢inde bulundugu toplum, tiyatro oyuncusu, tiyatronun
olusumuna katkis1 olan tiim diger sanatcilar ve seyirci ile birlikte tiyatroyu yapan
halkanin bir pargasidir.” diyerek agiklar. Yazari ise bu halkanin baslangi¢c noktasi
yapar ancak bunun ayricaligi olmayan bir sorumluluk oldugunu vurgular. Tiyatro
yazarinin amacinin diger tiim sanatgilar gibi diinyay1, insan1 degistirmek, gelistirmek;
bunun i¢in de yazarin insan1 en 1iyi bi¢cimde tamimak, yakalamak, anlatmak
durumunda olusunu ifade etmekle kalmaz, tiyatro yazarinin en 6nemli farkinin,
aracinin insan olmasindan kaynaklandigin belirtir (Koksal: Tiyatroda Nitelik Sorunu

ve Tiyatro Yazari, s. 1-3).
3.2. Tiyatrolar:

Tiirk tiyatrosundaki 6nemi yadsinamaz olan Koksal’in pek ¢cok oyunu vardir.
Bunlar ise ¢ocuk oyunlari, yetigkin oyunlar ile radyo ve TV oyunlari olarak ii¢ ayri

baslikta cesitli yonleriyle asagida degerlendirecegiz.
3.2.1. Cocuk Oyunlan

Egitici, 6gretici, eglendirici kisacast ¢ok yonlii oyunlariyla ¢ocuklara hitap
eden yazarin ¢ocuklar i¢in oyun anlayisi, oyunlarmmin ve yazarin bu alandaki

tekniklerini detayl bir sekilde inceledik.
3.2.1.1. Cocuklar i¢in Tiyatro Anlayis1

Cocuklar i¢in her zaman iyiden, giizelden yana olan, onlara yariin biiytkleri
gbzilyle bakan Koksal oyunlarinda onlara sevgiyi, dostlugu, umudu, miicadeleyi

asilamaya calisir.



61

Kaleme aldig1 oyunlarda dil ve lislubu yerinde kullanarak ¢ocuklara ulasmada
zorluk ¢ekmeyen yazar ifade ettigi kadariyla gercek hayatta da ¢ocuklarla iligki ve
iletisimde de zorluk ¢ekmez. Hatta kimi zaman dramatik oyunlan birlikte oynarlar.
Ruhunda ¢ocuga yakinlik bulunan yazarin da cocuga hitapta en kolay yol olan

tiyatroda basariy1 yakalamasi olagandir.

[k olarak Dag Denize Kavustu ve Yarini Akil Yapar adli oyunlar1 yazarin
begendigi bir sekilde sahneye konuldugunda, oyun yazma hissi tetiklenen Koksal bu
baslangigla pek ¢ok oyun kaleme almustir. Igerikleri, amaglar1 farkli farkli olan bu
oyunlarin ¢ogu sahnelenmis, odiil almistir. Bunlarin yani sira ASSITEJ yani
Uluslararas1 Cocuk ve Genglik Tiyatrolar1 Birligi Tiirkiye merkezi kurucu tyeligi ve
baskanlig1 yapan yazarin, 1990’11 yillardaki ¢ocuklara egitim alaninda katki saglayan
Susam Sokag: programinda bagyazarlik gorevini yapmasi, onun bu alanindaki
basarisin1 gosterir (Maden, 2007: 213-214). Basarisini, ¢ocuk hassasiyetine riayet
etmesi, dil, Uslup ve konu gibi unsurlarda onlarin diizeyinden yazabilmesine
baglayabiliriz. Yazarin tiim oyunlarini agsagida bigim, icerik ve nisbeten dramatik

acidan incelemeye calisacagiz.
3.2.1.2. Konu

Yazarin ¢ocuk oyunlarini inceledigimizde kimi oyunlarin benzer iceriklere
sahip oldugunu, yazarin belli izler {izerinden ylriidiigiinii goriirliz. Bunlar
gruplandirdigimizda oyunlarin konularinin daha net bir sekilde ortaya c¢ikacagi
anlayisiyla bu teknigi denedik. Yazarin en ¢ok {izerinde durdugu konularla sekillenen
tespitlerimizi bes ana bashk altinda topladik. Koksal’in eserlerinde fantastik,
gercekei, eglendirici, bilim ve fene dair 6gretici konularin yani sira gelenekten ve

diinya edebiyatindan beslenen konular1 da mevcuttur.

Ozdemir, Elestirel Okuma’da konuyu “ister Ogretici metin olsun, ister
yazinsal metin, metnin olusumunu hazirlayan 6gelerden biridir konu. Yalin bir
tanmimla, yazida ya da yapitta ve yaratida ele alinan, iizerinde durulup soylenen,

islenip gelistirilen sey” diye tanimlar. Biz de bu baglamda eserlerin konusunu tesbit

ettik (53).



62

Ogretici konularin islendigi oyunlarda yazar ciddi bilimsel dogrularla
cocuklara, oyunlar araciligiyla bilgi vermistir. Bilgilerin kaliciliginin saglanmasi i¢in
yaratict dramanin 6neminin kabul edildigi giinlimiizde, bu oyunlarin bilim ve fen
konularinin ¢ocuga oyun halinde gosterilmesi onun pek ¢ok yonden doyurulmasini

saglar.

“Okuma Bayrami™: Ogretmen &nderliginde Zeynep, Umut, Ash, Leyla,
Murat, Alper bir araya gelen ¢ocuklar okuma bayrami yaparlar. Tavsanlar, kopekler
ve cigekler korosu ¢ocuklarin aritmetik islem yapmasima yardim ederler. Uzerinde
rakam ve matematik sembolleri olan ¢ocuklar yine matematik dersini ifade eder.
Uzerinde harfler bulunan ¢ocuk Zeynep, Umut, Asli, Leyla, Murat, Alper’in okuma
yazma Ogrenip O0grenmediklerini Olgerler. Diinya, Glines, Ay ve dort mevsim ise

sosyal bilgiler dersini sembolize eder.

“Yeni Ders Yilimiz”: Ayse ve Mehmet ilkokul ikinci smifa gegmis
arkadaslardir. Ilk smf ve siralarina bakmak icin eski siniflarina girerler ve
anilarindan s6z ederler. Ancak sinifin asil sahipleri Sira, Karatahta, Canta,
Kuruboyalar, Silgi, Defter, Kalem ve Tebesirler kendi aralarinda anilarini tazeleyip

ilk giinden bu giine neler yasadiklarini birbirlerine anlatirlar.

“Yerli Mallar Haftas1”: Uziim, Incir, Portakal, Findik, Pamuk, Zeytin ve
Komiir kendilerini tanitacak sarki veya siirlerle ¢ocuklara bilmece sorarlar. Cocuklar
koro halinde bu bilmecelere cevap verdikge bir ¢ocuk korodakilere meyvelerden

ikram eder.

“Cumhuriyet’ten Once Cumbhuriyet’ten Sonra™: Ozgiir, Cumhuriyet ve
devrimler konusundaki o6devi i¢in hazirlanmaktadir. Ama neye, nasil agirlik
verecegini bilememektedir. Calisirken odasinda yagli Tarih’i goriir, Tarih, ona 6devi
i¢in yardimc1 olmaya gelmistir. Ozgiir’ii Cumhuriyet éncesine gétiiren Tarih ona o
zaman yagasaydi hayatinda ne gibi degisiklikler olacagini yasatarak gosterir. Boylece

Ozgiir 6devini daha iyi anlamis olur.

“Tutumsuzun Oykiisii”: Kalem, Silgi, Palto, Suluboya, Defter, Kumbara

kendilerini kullanan Tutumsuz’dan sikayet¢idirler. Yargic Tutumsuz’u yargilar,
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ancak cok pisman olan ve yaptiklarindan wutanan, bir daha tutumsuzluk

yapmayacagina sdz veren Tutumsuz affedilir.

“Oyun Bahgesi”: Pmar somurtkanligr ile Memet de tembelligi ile iinliidiir.
Oyun Bahgesi’'ne davet edilmeleri bile onlar1 bu huylarindan vazgecirmez. Fakat
arkadaglarinin oraya heyecanla gitmek istemeleri iizerine Pinar ve Memet de gitmek
ister. Oyun Bahgesi’ne girmeleri i¢in ikisinin de bu kotii 6zelliklerinden kurtulmalari
gerekir. Pinar giilerek, Memet de hizli davranarak Oyun Bahgesi’ne girmeye hak

kazanir.

“Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami”: Bekir Cavus ve Binbasi Ekrem
diisman askerinin yakinlarda oldugunu 6grenirler. Halktan kisiler de 6grenince dnce
caresizlige diiserler ancak askerin yonlendirmesi ile direnmeyi Ogrenirler. Koyde
asker azdir ve silah da azdir. Ancak koylin yakininda diigmanin silah deposu vardir.
Koylerinin kurtulmasi i¢in Ayse Baci, Ahmet ve Pinar adli ¢ocuklar diismanlarin
silahlarin1 alarak Tiirk birligine verirler. Toplumdaki herkes kendine diiseni yaptigi

icin de halk topragini diismandan temizleyerek bagimsizligini kazanir.
“Cocuk Bayrami™: 23 Nisan’da bayrami kutlamak i¢in ¢ocuklarin arasina
Bayrami kutlamak ister ve arkadaslari Kirmizi Baglikli Kiz, Kiil Kedisi, Pamuk

Prenses ve Fareli Kdyiin Kavalcisi’'ni da bayrama davet eder. Kahramanlar da

cocuklara armagan dagitarak bayrami kutlarlar.

“En lyi Arkadas™?: Pmar siniflarindaki secimde en 1yi arkadas odiiliinii alan
arkadaslar1 Ayse ve Kemal’i aciklamak icin sahneye ¢ikar ve hangi arkadasinin
neden odiilii alamadigini kendince agiklar. Ardindan Pembe Nine, Ayse ve Kemal’in

odiiliinii verir ve diger ¢cocuklara da en iyi arkadas olmalarini 6giitler.

“Aglamak Yok Gililmek Var”: Pinar, 23 Nisan’da baharin da gelisiyle
bah¢ede kutlama yapacaklarini arkadaslar1 Poflag ve Aglag’a sevingle soyler fakat bu
iki arkadas1 yersiz korkulara kapilarak Pinar’in sevincini yarida birakirlar. Pinar ise

kilik degistirip arkadaslarina siirekli aglayip iiziilmelerini her seyin ¢ok kotii

> Bu oyun Sinifta Secim Var adiyla 1975 yilinda Ankara Radyo’sunca, Ejder Akisik yonetmenliginde
oynanmigtir.
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oldugunu soyler. Agla¢ ve Poflag bunlara inanmaz ve savunmaya gegerler. Pinar
arkadaslarina siirekli aglayip yakinmanin kotii yoniinii bu sekilde gostererek onlar

bu davranistan uzaklastirir.

“19 Mayis 1919”: Anadolu’yu paylasip isgal eden yabanci askerlere,
cepheden cepheye kostugu i¢in direnecek giicii kalmayan Asker’i Anadolu, Baba ve
Ses (Atatiirk’e aittir) cesaretlendirerek savasmasi i¢in gii¢ verir. Bu giicle ayaga

kalkan Asker, yurttan diisman1 kovarak bagimsizligini kazanir.

“Atesi Bulan Kim?” Diis Robotu, Ipek ve Pinar’1 atesin bulundugu ana, daha
sonra da Eski Tas Cagi’'nda yasayan ¢ocuklarin yanina gétiiriir. Ipek ve Pinar atesi
bulan kisiye kibrit atesini, magara c¢ocuklarina da gelismis bir oyuncak verirler.

Ancak tarihin seyri degismeyecegi i¢in tarihte yasayanlar verilenleri almazlar.

“Tekerlek”: Diis Robotu kendiyle ayn1 giin dogan Aysedeniz’e dogum giinii
hediyesi olarak gitmek istedigi tarihi bir ana gotiirmeye séz verir. Aysedeniz
Robenson Kruzo’yu sevdigini ve onun zamanina gitmek istedigini sdyleyince Diis
Robotu Aysedeniz ve arkadaslarini bir ana gotiiriir ancak yanlis hesap sonunda

Robenson Kruzo zamanina degil Tas Cagi’na, tekerlegin bulunma zamanina gotiiriir.

Buldum Buldum...: Ipek silindir ve kiireyle calisirken Diis Robotu Ipek’e
Arsimet’te ilgili bilgiler verir, bu sirada Arsimet Ipek’in odasina gelir, tanisirlar.
Daha sonra Kral Hieron II Arsimet’ten hediye tacinin gercek altin olup olmadigini
sorar. Boylece Arsimet ‘Arsimet Yasasi’mi bulur. Diis Robotu bu yasayr ve

Arsimet’in 8liimiinii Ipek’e anlatir.

“Diirbiin ve Cocuk™: Can ve Piar ileride mucit olmaya karar verirler. Diis
Robotu ise ¢ocukken de mucit olunabilecegini, diirbiinii Lipersil’in oglunun

buldugunu anlatir ve ¢ocuklari o zamana gotiiriir.

“Galileo Galilei” [Galile]: Diis Robotu g¢ocuklari ge¢mise yolculuk igin
beklemektedir. Ne var ki Kemal annesine tiirlii yemegi yapmakla ugrasmakta, Pinar
da ge¢ kalmaktadir. Diis Robotu’nun bilgisayarinda karisiklik olur ve birden Galile
gelir. Galile gelistirdigi teleskopuyla ugragmakta, Andrea ile bu konuda tartismakta
ona bilimsel konularda agiklamalar yapmaktadir. Pinar Galile ile karsilagmaktan

memnundur.
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“Newton’un Elmas1”: Zeynep ders c¢alisan Ozlem’e bir elma gotiirerek
elmayla ilgili aklina gelen bilimsel seylerin neler oldugunu sorar. Ozlem elmanin
nerelerde bulundugunu, faydalarini anlatir. Ancak Zeynep’in istedigi cevap Nivtin’in
elmanm diisiisiiyle yer ¢ekimi kanununu bulmasidir. Ozlem bunu sdylemeyince
Zeynep de istedigi cevabi ve Nivtin’in hayatindaki énemli seyleri anlatir. Ozlem ise
bunlar1 hazirladigi 6dev sayesinde zaten biliyordur ancak arkadasiyla sakalagsmak

icin bdyle davranmustir.

“Kim Korkar Asidan?” Ali annesinin kolundaki ¢igek asisini merak edip
sorunca annesi tam bilgiler veremez. Ali de Diis Robotundan, kendisini ¢igek asisinin
yapildig1 doneme gotiirmesini ister. Boylece 1796 yilina Doktor Jenner’n ilk ¢igek

asisin1 Ceyms’e uyguladigi ana gideriz.

“Mongolfier Kardesler”: Zeynep ugan balonu ile oynamaktadir. Diis Robotu
ise ona seyahat balonlarin1 kesfeden Etien ve Josef Mongolfier kardeslerin bu kesif

icin nasil ve ne kadar ugrastiklarini anlatir.

“Pastorize Siit”: Can ve Pmar ders calisirlarken Can’in annesi onlara
pastorize siit getirir. Cocuklar pastdrizenin ne anlama geldigini merak edip

ansiklopediye bakinca Pastor’lin hayatin1 6grenirler.

“Aloo, Graham Bell”: Pinar annesini telefonla arayacaktir ancak Diis Robotu
Pmar’a saka yaparak aradifi numara yerine Pmar ve Aysegil’ii kendisiyle
konusturur. Cocuklar kizsa da diis yolculugu ile telefonun mucidi Graham Bell’in
yanina gidip onunla sohbet edip kesfine sahit olduktan sonra Diis Robotu’nu
bagislarlar.

“Thomas’in Kedileri”: Edison annesinden, kedilerle deney yaptigi, derslerine
hi¢ ¢alismadigi icin azar isitir. Edison ise annesine ileride biiylik isler yapacagini
sOyler, annesi kizsa da ogluna inandigini belirtir. Bunlardan sonra Pinar gelerek bu
sahnedeki kiiciik Thomas Edison’un bin kadar bulusun sahibi Edison oldugunu

aciklar.

“Marconi”: Aysedeniz radyo dinleyerek resim yapmakta ve bunu ¢ok

sevmektedir. Zeynep ise Aysedeniz’e bu zevkini radyonun mucidi Marconi’ye bor¢lu
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oldugunu sdyleyerek onunla Aysedeniz’e onunla ilgili ne bildigi sorar, sonra iki

cocuk ve Diis Robotu Marconi hakkinda birbirlerine bilgi verirler.

“Yarmin Cocugu”: Pinar, Aysedeniz, Ipek, Ozlem, Ali, Aysegiil ve Zeynep
sikilir, Diis Robotu ¢ocuklarin sikilmamasi i¢in onlara Yuri Gagarin, Armstrong ile
goriistiirir. Cocuklar onlarla konusup etkilendikten sonra uzaycilik oynamaya
basladiklarinda yanlarina Yarimin Cocugu gelir. Bu ¢ocuk 3333 yilindan gelmistir.
Zaman makinesi ile oynarken kendini burada bulmustur. Cocuklara yasadigi yilla
ilgili bilgiler verir, yarinlarin giizel olacagini sdyler ve ¢ocuklar seving i¢indeyken

perde kapanir.

“Renkler Ulkesi”: Ellerindeki balon ve ¢igeklerle renkleri sembolize eden
cocuklar, Ressam resim ¢izerken gelip kendilerini tanitirlar. Onun yaptig1 tabloda

kendilerini kullandirirlar.

“Mevsimleri Segelim”: Mevsimler kendi o6zelliklerini Ipek ve Gokhan’a
anlatarak iclerinden en giizel olanin1 se¢melerini isterler, cocuklar ise hepsinin ayri

ayr giizel oldugunu soyler.

“Bayrami1 Unutmayin”: Cocuklar, Bahar, Ci¢cek, Oyuncak, Bayram Perisi ve
Hayvanlar Korosu ile 23 Nisan sevincini yagamaktadir. Ancak aniden ortaya ¢ikan
Savag Canavar1 ve Savascilar bayram havasimi karistirirlar. Cocuklar ve periler ise

kalabalik olmalarindan yararlanarak savas¢ilari yenip bayrami baris i¢inde kutlarlar.

“Koca Seyit Onbas1”: Anlatici, Koca Seyit Onbasi’nin Canakkale Savasi’nda
gerceklestirdigi, 276 kiloluk top mermisini sirtinda kaldirip diisman gemisini

batirmasi mucizesini ¢gocuklarla paylagsmaktadir.

“Mimar Sinan ve Cocuk”: Zeynep, Mimar Sinan hakkinda arkadaglarina bilgi
verir. Bundan bagka bir de Mimar Sinan’la ilgili anlatilagelen bir hikayeyi -Mimar
Sinan’in yaptig1 minareyi egri bulan bir ¢ocuk i¢in minareyi sembolik olarak
diizeltmeye ¢alismasini- anlatir.

“Mavi Mayo Tina Ana ve Ben”: Mine ¢ok begendigi bir mayoyu almak icin
aylarca para biriktirir, oysa kardesi biriktirdigi parasini, muhta¢ ¢ocuklar i¢in ¢alisan

Tina Ana adindaki bir kadina bagiglamigtir. Mine ise mayosunu aldiktan sonra
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rilyasinda muhta¢ cocuklar1 goriince mayoyu iade ederek parayr Tina Ana’ya

bagislar.

“Ablamin Saglar1”: Barig’in ablast Aysegiil, annesi izin vermedigi halde
saclarina perma yaptirmak ister. Annesi isi geregi yurt disina ¢ikinca, permanin ne
oldugunu bilmeyen dalgin babasindan izin alarak saglarina perma yaptirir ama sonug
cok kotli olmustur. Annesi doniince kizina kizmaz ama ona Barig’in arkadasiymis

gibi davranarak ilging bir ceza verir.

“Adim Yigit Ama”: Yigit anne babas1 ayr1 ve annesiyle yasayan bir ¢ocuktur.
Babasiyla goriistiikklerinde getirdigi oyuncaklar1 ¢ope atan, babasini sevmedigini
sOyleten annesine kizar, ama bir sey yapamaz. En sonunda annesinin oyuncaklari
cope degil kimsesiz ¢ocuklara bagisladigini goriince annesine, birbirlerine yalan

sOylememeleri gerektigini ifade eder.

“Ormanda Savas”: Ormandaki agaglar, hayvanlar ve c¢ocuklar mutlu bir
ortamdayken Avcibasi ve Kara Oduncu gelir ve ormani yok etmeye ¢alisir. Cocuklar
ise onlarin silahlarina kalem, kagit ve kitaplardan olusan sembolik silahlariyla karsi

koyup ormani kurtarirlar.

“Aspendos Tiyatrosunda Seker Senligi”: Anlatict ve okul c¢ocuklar
Aspendos’u gormeye gelirler, ardindan da hayal giicliyle Aspendos’un yapildigi
tarihe, 2000 y1l oncesine giderler. o zamanin ¢ocuklariyla birlikte seker pancari ve

seker kamiginin nasil sekere doniistiigiine sahit olurlar.

Sanat¢1 kimi oyunlarinda Tiirk edebiyatinin belirgin yonlerini oyunlarina
yansitirken kimi zaman da diinya edebiyatindan kisileri oyunlarina davet eder.
Boylelikle yerellikten kopmadan evrensellesen yazar ¢ocuklara da bu konularda bilgi

yiikler.

Swr¢a Kosk: Balpinar koylinde, Hacivat ve yandaglart kdyliileri Sirca Kok
devi ile korkutarak mahsullerini elinden alir. Fakat uyanik Keloglan, akilc1 Nasrettin

Hoca sayesinde Hacivat’in yalani ortaya ¢ikar, koyliiler kurtulur.

Giil Emri: Gilyurt’ta yasayan Giil Han kizi Giill Ece ve Giil Oglan’in
evlenmesine izin vermez. Bu sebepten dolayr kiz hastalanir, giilemez. Han, kiz1

giilemedigi icin halka giilmeyi yasak eder, daha sonra ise herkesin giilmesini
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emreder. Halk iki yasaktan da bunalir, sonunda akillica davranip Giil Ece ile evlenen

Giil Oglan halkin se¢imi ile yeni Han olur.

“Esope Hakli m1?”’: Ksantos kolesi Esope’tan bir giin ¢ok sevdigi konugu i¢in
diinyanin en giizel yemegini yapmasini, bir giin de nefret ettigi konugu i¢in diinyanin
en kotii yemegini yapmasini ister. Esope ikisine de dil haslamasi getirince Ksantos
kizar, ancak Esope en tatl seylerin dil ile anlatildig1 i¢in en gilizel yemegin, diinyanin
en kotii seyleri de dil ile anlatildig icin de en ¢irkin yemegin dil haglamasi oldugunu
sOyler. Kolesinin bilgeligine hayran kalan Ksantos Esope’u azat eder ve ona bu

Oykiileri insanlara, ¢cocuklara anlatmasini tembih eder.

“Nasrettin Hoca”: Diis Robotu, Nasrettin Hoca’y1 ¢ocuklarin yanina getirir.
Cocuklar Hoca’y1 hemen tanirlar. Sahnede 6nce Hoca’nin ‘Ye kiirkiim ye’ fikrasi
canlandirilir. Ardindan Hoca cocuklardan en sevdigi dykiilerini canlandirmalarini
ister. Cocuklar da ‘fil 6ykiisii’ ve ‘kazanin dogurmasi’ fikrasini canlandirirlar. Hoca

kissalarinin bilinmesine sevinir, ¢ocuklari tebrik eder ve ¢agina geri doner.

“La Fontaine”: Diis Robotu, Pmar ve Ipek’i La Fonten’in ¢agina gétiiriir. Bu
sirada ise Agustos Bocekleri Korosu uyumalart ig¢in Karincalara ninni séylemektedir.
Lo Fonten buna sasirir ve Pmar’la konusur, Ipek’ten bilgiler alir. Daha sonra Agustos
Bocekleri kis geldigi i¢in ag¢ kalir, lislir. Karincalardan yardim isterler, Karincalar da
onlar1 kendilerine yine sarki sOylemeleri, cocuklarina dans ve miizik egitimi
vermelerini boylelikle iki tarafin da ki1 giizel gecirebileceklerini ifade ederler. La
Fonten masalmin bdyle bitmedigini ifade eder, Ipek ise bu masalin kurgusunu da

kendilerine ait oldugunu soyler.

“Robenson Cruzoe”: Diis Robotu esin perileri gelmedigi igin gecmise
yolculuga hazirlanamaz. Esin Perilerinin gelmesi i¢in Pinar ve Aysedeniz’den siir ve
sarki sOylemelerini ister. Pinar Aysedeniz’in ¢ok sevdigi Robenson i¢in yazdigi siiri
okur ve iki ¢ocuk bir sarki sdyledikten sonra sahneye Robenson gelir Aysedeniz’le
sohbet eder, ardindan Cuma gelir, onun ardindan da Daniel De Foe gelerek

Robenson’u da Cuma’y1 da adalarina geri gotiiriir.

“Andersen’le Tanismak”: Ozgiir bir masal yazari, Aysedeniz ise gazete yazari

olmak istemektedir. Diis Robotu ise Aysedeniz’e ilk r&portajimi tarihten biri ile
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yapabilecegini sdyler ve kimi istedigini sorar. Ozgiir Andersen’i seger ve Diis
Robotu onu sahneye getirir. Cocuklar Andersen’le bir siire sohbet ettikten sonra
masalin  anlammi  sorarlar. Andersen disiiniirken, sahneye Andersen’in
masallarindaki kahramanlar girerek, kendi mizaglarina goére masali yorumlarlar.
Ardindan bu masal kahramanlar1 karakteristik 6zelliklerini belirten konusmalar ve
canlandirmalar yaparlar. Andersen de masallarinin hep acikli oldugunu diisiiniir, en

sonunda acikli olmayan bir masalin1 ¢ocuklara okumak ister.

Pinokyo: Aysegiil ve Evnur kagittan Pinokyo yapinca Diis Robotu onlarin
yaptigin1 begenmeyince Evnur Pinokyo’yu yapan Gepetto Usta’y1 gormek ister.
Cocuklar Gepetto Usta’nin yanina gidince onun telasli bir sekilde oglunu,
Pinokyo’yu aradigini goriirler. Bu sirada Pinokyo kitabinin yazari Collodi igeri
girerek Pinokyo’yu getirir. Cocuklar Collodi ile konusurlar, Collodi yagamini ve
Pinokyo’yu nasil yazdiginmi anlatir. Sonra Gepetto ve Collodi’nin unutuldugu ancak

Pinokyo’nun hi¢ unutulmadigindan bahsedilir.

“Jules Verne”: Emre, Ipek, Ozgiir, Isik ve Ozlem Jules Verne’in kitaplarin
okumaktadir, Diis Robotu ¢ocuklara siirpriz yaparak Jules Verne’i yanlarina getirir.
Cocuklar ¢ok sevinir, ¢gocuklar tarafindan tanindigi i¢in Jules Verne de sevinir. Daha
sonra ¢ocuklar yazarin kitaplarinda kurguladiklar1 hayallerin gergeklestigin anlatirlar.

Yazar ayrilirken ¢ocuklarin her birine kitaplarindan birer tane birakir.

“Lokman Hekim”: Lokman Hekim zamaninin en iyi ve iinlii doktorudur.
Bitkilerle konusur, her hastaligin ¢aresini bulur ve en son olarak 6liimsiizliik otunu
aramaya cikar. Tam buldugunda ise Oliim Melegi’yle karsilasir ve Oliim Melegi
Oliimsiizliik otunu her derdin devasinin yazdigi kara kapli kitapla birlikte nehre

diisiirerek yok eder.

“Kral Midas’in Kulaklar1”: Apollon ve Pan, miizikleri konusunda yarisirlar.
Karar ise Midas’in vermesini beklerler. Midas kendini begenmis Apollon yerine
Pan’1 segince Apollon sinirlenir ve Midas’in kulaklarim1 esek kulaklarina cevirir.
Midas bundan utanir ve saklanir. Sadece Berberbasi’na sirrini agiklar. Ancak
Berberbagi bu sirr tagiyyamayinca kor bir kuyuya sirrt agiklar. Kor kuyu canlanir ve

dolup tasar, etrafindaki sazliklar saliirken ¢ikarttig1 seslerle Midas’in sirrin1 agiklar.
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Midas sirlarim1 halkla paylasinca daha ¢ok saygi goriir ve sevilir. Ancak Apollon

bunu 6grenince Midas’in kulaklarini eski haline dondiiriir.

“En Yararh Is Hangisi?”: Aspendos Kral’t ve Kralige’si kizlari Belkis’t
evlendirmek isterler. Ancak kimle evlendireceklerini bilemezler. Kral kizinin da
iznini alarak, halk i¢in en yararh isi yapan kisiyle kizin1 evlendirecegini duyurur.
[lan1 duyan Ozan, Filozof, Yontucu, Seramik¢i, Calgici, Mimar (1) ve Mimar (2)
kendilerine gore en faydali isleri yaparlar. Ancak Kral, Belkis ve halk en faydali isi
Mimar (2)’nin yaptigina karar verirler. Yapilan is ise Aspendos tiyatrosunun son

derece giizel bir sistemde insa edilmesidir.

Eglendirici oyunlar ise g¢ocuklarin mizah duygusunu hedef alan, onlari
giildiirmeye yonelik, hayatin ve kisilerin komik yonlerinin ele alindig1 oyunlardir. Ne
var ki bunlar salt giildiirii amaci1 tagimaz, olaylar basit ve kisilerse giildiirme amaci ile

sivriltilmis degildir. Oyunda mizah, dogal siire¢ i¢inde kendiliginden ortaya ¢ikar.

“Canim Sikiliyor”: Cani sikilan Ipek’e yardimer olmak igin bir Peri gelir. Peri
bir cocugun sikintisini giderebilecek tiirlii seyler yapar ama Ipek’in sikintis1 gitmez.

Ipek arkadaslarimi griince neselenir ve oynamaya baslar.

“Maydanoz Teyze”: Ipek ve Ilhan kendilerinden siirekli maydanoz isteyen
komsularina arkadaslar1 Defne ve Alper’le Nisan sakasi diizenlerler. Cocuklarin
sakasin1 Once anlamayan, sonra da cocuklar icin sakaya devam eden Maydanoz

Teyze ¢ocuklara dogum giinii pastasindan ikram eder.

“Muzip Amca”: Muzip Amca yegenleri Ipek, Go&khan ve onlarin
arkadaslar1 Aydin’la Aysu’nun rahat rahat oynamalar1 i¢in evinin bodrum katini
onlara tahsis eder. Cocuklar istedikleri gibi oynarlar bir giin Aysu korkarak iceri girer
ve kendisini bir casusun izledigini anlatir. O sirada kapi ¢alindiginda gelenin casus
oldugunu gorerek daha ¢ok korkar, oysa gelen Muzip Amca’dir. Sadece bir filmdeki
rolii geregi kilik degistirmis ve taninmayacak hale gelmistir. Bunun iizerine ¢ocuklar

giiler, Aysu ise rahatlar.

“Panda ile Kaplumbaganin Dogum Giinii”: Ipek, kardesinin sadece
hayvanlarla degil oyuncaklarla da konustugunu, yaratici bir hayal giiciine sahip

oldugunu bunun da davraniglarina yansidigini anlatir.
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“Idil’in Konusan Kopegi”: Ipek, Idil’in, buldugu bir yavru kopekle
oynamasini, kdpegin Idil’l 1sirmasiyla kardesinin hazir cevap bir sekilde kopegi

savunmaya ge¢mesini paylasir.

“Kartopu Oynamak Isteyen Ugurbdcegi”: Ipek yine kardesi 1dil’in dogadaki
diger canlilarla konugmasini konu ettigi bu monologda, kisin pencerelerinde 6len
ugurbdcegini bulan idil’in, onun 6lmedigini; aciktigini, susadigini ya da kartopu

oynamak istedigini diisiindiiglinii anlatir.

“Pembe Pirlanta Saray”: Umut hayal diinyast genis bir ¢ocuktur, bulutlara
baktiginda ondaki sekillere gore cokga hayal kurar. Derste Ogretmeni Afrika’yi
anlatirken o da bulutlara bakip 6gretmenini yerlileri elinden kurtarip uzay araci ile

samanyolundaki pembe pirlanta sarayina gotiirdiigiinii diisler.

“Mehmet’in Bademcikleri”: Mehmet bademcik ameliyatindan sonra higbir
sey igmeyip annesine naz yapar ama Saka Teyze, Mehmet’le bahse girerek onu

oyunla, bir seyler igmeye razi eder.

“Tutsak Nese”: Nese ve arkadaslari ormanda Umut’un dogum giiniinii
kutlarlar, herkes gidip sadece Nese ve Umut kalmigken bir Yabanci Nese’yi baglayip
Umut’a zorla yiyecek getirtir. Nese ise yarali Yabanci’ya yardim eder ve onun
sevgisini kazanir, aslinda onun ¢ok da kotii olmadigini anlar. Yabanci ona zarar

vermeden birakir, ayrilirlarken dost olarak ayrilirlar.

“Bayramda Ne Umduk Ne Bulduk”: Samim, bayram tatilinde dinlenmeyi
planlamaktadir ama bayram sabahinda eve giren fareyi ¢ikartma cabalari, art arda
gelen misafirler, ¢ocuklar, kendi oglu Kerem’in yaramazliklar1 ona bir tiirlii rahat

vermez.

Koksal gergek¢i oyunlarinda cocuklara hayata dair kesitler sunmus, son

derece normal sartlar altinda cereyan eden olaylar1 oyunlastirmistir.

Dag Denize Kavustu: Dagkoy ile Denizkdy halki yillar 6ncesine dayanan bir
kavga sonucu birbirlerine diisman olmus ve kdylerinin arasina saglam bir ¢it ¢ekerek
diismanliklarin1 pekistirmislerdir. Dagkdy’de denize dair seyler Denizkdy’de daga
dair seyler bile yasaklanmistir. Her iki kOyiin ¢ocuklari da bu yasaklar1 anlamsiz

bulup aradaki ¢iti kaldirmak ve diismanliga son vermek isterler. Bu iste de en
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gontlli olan Umut Denizkdy’e bu amacla gider fakat tutuklanir, hapishaneden
Deniz’in yardimiyla kagarlar ancak yollarini vyitirirler. Iki kdyden insanlar cocuklart
ararlar, bulunan cocuklarin sevinci sayesinde iki taraf birbirleriyle barisip citi

yikarlar.

Sevgili Kuliibemiz: Bir y1l mecburen halasi ile yasamak zorunda kalan Hakan,
halasinin sinirli hallerinden, kendisine siirekli Onyargiyla ceza vermesinden cok
bunalir ve halasinin evine fazla uzak olmayan ancak kayikla gidilen, Yunuscan adli
bir adamin yasadigi kiicilk bir adaya kagar ve burada yasamaya baslar. Halasi
Hakan’in yoklugunda yaptig1 hatalar1 anlar, Hakan cesitli ugraslarla kactigi adada

bulunduktan sonra Halas1 ondan 6ziir diler ve barisirlar.

Ormanin Bekgileri: Ormanda yasayan Mavi Bekei, esi Mavis, Sepet¢i Baci,
Kasikel, Dede, Nine Ayse, Memet, hayvanlarin ve agaglarin yasami (yasamlari) Kara
Oduncu ve adamlarinin ormana gelip ormani yok etmeye ¢alismalar ile degisir. Kara
Oduncu ormani ve igindekileri satin alarak ormanda yasayanlara zorluk
cikartmaktadir. Ayni zamanda Mavi Bek¢i’nin karisi Mavis’te de gozii vardir.
Mavis’i Kara Oduncu’ya teslim ettiklerinde kurtulacagini sanan Nine ve Kasike¢i

yanilirlar, ¢ocuklarin ve Mavi Bek¢i’nin ¢abalar1 ile Mavis de orman da kurtulur.

Aysegiil: Birbirine ¢ok benzeyen Aysegiil adinda iki samimi arkadasin
cocukluklar1 beraber gec¢mistir ve birbirlerinden hi¢ ayrilmak istemezler. Okulda
birbirleriyle karistirildigi i¢in 6gretmen birinde Ayse birine Giil demeye baslamistir.
Ayse ve Giil Izmir’e gidecektir. Giil babaannesinde, Ayse de yillardir gérmedigi
akrabasi Nuran’da kalacaktir. Babaanne Ayse’yi kendi torunu, Nuran da Gul’i
kuzeni sanmustir. Cocuklarin ufak bir saka olarak gordiigii bu yanlis anlasilma
sonunda ortaya cikar. Biiylikler kizsa da ¢ocuklari affeder. Hatta babaanne ile Ayse
arasinda giiclii bir sevgi olusur ve babaanne, anne babasi olmayan Ayse’nin vasisi

olmak ister.

Mustafa Kemal’in Askerleri: Anlatici, Kurtulus Savasi doneminde askeri
okulda okuyan ancak harbin sonucu olarak Istanbul’dan Anadolu’ya Milli Miicadele
icin gizlice kacan 16 yasindaki babasinin giinliiglinii bulur ve babasiyla beraber ii¢

arkadaginin Milli Miicadele sirasinda baslarina gelenleri izleyiciler ile paylasir. Bu
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donemde halk tamamiyla Mustafa Kemal’in emrindedir ve ¢ocuk, yasl, kadin, erkek

herkes tistiline diisen gorevi fazlasiyla yapmaktadir.

Yazar fantastik oyunlarinda kimi zaman dogaiistii, gercekiistii olaylar1 gercek
zaman ve mekandan bagimsiz bir sekilde kurgular. Ancak kimi zaman da zaman ve

mekan gercekken olaylar fantastiktir.

Yarimi Akil Yapar: Odasinda ders calisan ancak odevleri ¢ok oldugu ig¢in
sikilan Pinar Tembeller Kralina ve Yalanci’ya kanip Tembeller Ulkesi’ne gider,
orada gordigl arkadaslar1 ve olaylar sayesinde gercekleri anlar. Tembellikten ¢ok
sikilan ve mutsuz olan Pinar ve arkadaslar1 periler, Sevgi Kraligcesi ve Kral Akil

sayesinde Tembeller Ulkesi’nden kurtulurlar.

Baris Gezegeni: Gemi yolculugu yapan alti ¢ocuk ailelerine haber vermeden
kayik i¢inde oynarlarken gemi hareket eder ve cocuklar okyanusun ortasinda Mavi
Ada adli bir adaya yar1 baygin halde ¢ikarlar. Burada Baris Gezegeni’nde yasayan
ancak gecici slire Mavi Ada’ya siginan Bilgin Dede, Masalc1 Nine, Sevgi ve Baris
bulunmaktadir. Cocuklar1 seven Mavi Adalilar onlara yardim ederler. Fakat Sevgi ve
Baris diinyadaki savas ve kavgadan hastalandiklar1 i¢in uzay araci ile Bilgin Dede ve
Masalci Nine’yle birlikte Baris Gezegeni’ne donerler. Kendi baglarina kalan
cocuklardan kimi paraya diiskiin, kimi obur digerleri ise caliskan ve diiriist
cocuklardir. Cocuklar Bilgin Dede’nin Baris Gezegeni ile iletisim kurmak igin
kullandiklar1 aragla ailelerine ulasmaya calisir. Bu sirada Savasci adaya gelerek
cocuklara savas o6gretmek ve onlar1 hakimiyeti altina almaya ¢abalar. Cimri ve obur
cocuk Savas¢i’dan yana olsa da diger cocuklar Savas¢i’y1 etkisiz hale getirip
baglarlar. Ardindan Bilgin Dede, Masalct Nine, Sevgi ve Baris yeniden gelir, hep
birlikte Savase¢1’y1, cimri ve obur ¢ocugu yargilarlar. Cocuklar affedilse de Savasci

diinyadan kaybolur.

Gékten Kaydi U¢ Yildiz Fatma, Ahmet ve Mehmet mutsuz ii¢ ¢ocuktur. Bu
ylizden koylerinden ayrilmislardir. Gokkusagmin ¢ikmasi ile hayallere dalan
cocuklar Gokkusagr Gezegeni’'nden gelen Gokkusagi adli bir kiz sayesinde mutlu
olmak i¢in istedikleri dileklerin yerine getirilecegini Ogrenirler. Cocuklar

kendilerinde olmayan seylere sahip olunca mutlu olacaklarini sdylerler. Bdylece
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Fatma bitmeyen altinlara, Ahmet giice ve cesarete, Mehmet de iktidara sahip olur.
Istedikleri her sey ellerinin altinda olan ancak yine de mutlu olamayan cocuklar
neden mutsuz olduklarin1 diisiinmeye baslarlar. Mutsuzluklarinin  sebebini
bulamazlarsa ellerindekiler geri alinacaktir. En sonunda giiglerini halkla paylasmayip
sadece kendi kendilerine yasadiklar1 i¢in mutsuz olduklarini anlarlar ve imkanlarini

etraflarindakilerle paylasinca mutlu olurlar.

“Durusma”: Anne babalarinin bazi davranislarindan sikilan Pinar ve Emre
onlarin bazi huylarin1 degistirmek i¢in Yargig’a giderler. Cocuklar kendi sikintilarini
anlatirken anne ve babalar da g¢ocuklarin hatalarimi soylerler. Yargi¢ taraflarin
ayrilmalarin1 sdyleyince cocuklar ve ebeveynler bunu kabul etmez, karar anne
babalarin ¢ocukluklarini hatirlamalari, cocuklarin da ileride anne baba olma karari ile
degistirilir.

Oyunlarda konular ¢ocuklar etrafinda donmektedir. Cocuklarin hayatlarini
yonlendirebilecek gii¢lerinin var oldugu, onlarin iyi ile kétii arasinda, iyiden yana
olarak verdigi miicadelelerin anlatildigi oyunlarda yerel-evrensel konular islenmis,
bazen de gergek tarihi kisilik ve olaylar ¢gocuklara oyunlarla anlatilmigtir. Yazar bazi
oyunlarda hedef kitlesinin yagini diislirmiis, bu yiizden daha basit konular se¢mistir.
Anaokulu 6grencileri i¢in kaleme alinan oyunlar ise bu yas grubu cocuklara g¢esitli

temel bilgiler verir.
3.2.1.3. Ozet

Yazarin oyunlarini konularina gore smiflandirdik fakat 6zet boliimiinde
inceledigimiz oyunlarin yer aldig1 kitaplar1 esas alarak her kitabin i¢indeki oyunu

kronolojik sira ile vermeye calistik.
3.2.1.3.1. Cocuk Oyunlar 1

Str¢a Kosk: Koyliiler mahsullerini kaldirdiktan sonra seving igindedirler fakat
Sirca Kosk’ten gelen korkung ses emirlerine uymalart i¢in koyliileri tehdit eder.
Hacivat Sirga Kosk’teki devin elgisidir. Koyliilerin {iriinlerini  alarak deve
gotiirmektedir. Keloglan devle konusmak istese de Hacivat ve yandaslar1 Beberuhi,
Ibis ve koyliiler onu durdurur. Nasrettin Hoca kdye yardim etmek igin gelir,

Keloglan’1 ve kdyliileri birlik olup devi yenmeleri konusunda ikna eder. Karagoz ise
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arkadasi Hacivat’in yanina is bulmaya gelmistir. Hacivat ona kendisini ve Sirca
Kosk’ii koruma gorevi verir. Koyliiler Karagéz’e durumu anlatip yardim istese de o
paraya kanar. Sonunda Keloglan ve koyliiler Sirga Kosk’e ¢ikinca koskiin de devin

de Hacivat’in uydurmasi oldugunu anlayip iiriinlerini geri alirlar.

Giil Emri: Giilyurt’ta seving i¢inde yasayan halk, Giill Han’in emirleriyle
sevinglerini kaybederler. Giil Han kiz1 Giil Ece’yi, istemedigi biriyle evlendirmeye
calisir, kiz1 ise kendi sevdigiyle evlenmek i¢in direnince hastalanir. Han ise kizinin
giillememe hastaligi yiiziinden halka giilme yasagi koyar, giilenler Basbekei
tarafindan tutuklanir. Giil Ece sevgilisi Giil Oglan’in sayesinde iyilesir. Giil Oglan
sevdigini elde etmek i¢in 6nce Gezgin sonra Nasrettin Hoca kiligina girip Giil Ece ile
goriistir. Ece’yi iyilestirdigi i¢in de onunla evlenmeye hak kazanir. Han’in giilme
yasagindan sonra giilemeyen halk, giilemedigi i¢in higbir is yapmak istemez, bu
ylzden Giilyurt’'un tiim isleri aksar. En sonunda bir tesadiifle giilebilen insanlar
icindeki kargasada Han’in yere diiser ve tact yuvarlanir. Halk, kendilerine giilmeyi
yasak etmeyen, emretmeyen yeni bir Han isterler ve diisen tac1 Giil Oglan’a vererek

onu yeni Han secerler.

Yarimi Akil Yapar: Ders galigmaktan yorulan, uykusu gelen Pinar, Tembeller
Ulkesi’ne biraz dinlenmek, oyun oynamak i¢in Tembeller Krali ve Yalanci’ya
inanarak, geri donmek {izere gider. Ancak gittiginde geri doniisiin olmadigin1 6grenir
ve hi¢ eglenemedigini, cok mutsuz oldugunu anlar. Orada iki sif arkadasi ile
karsilasir, bircok ¢ocuk vardir ve hepsi uyumaktadir. Cocuklarin uyumasina sebep
ise yedikleri ve ictikleri seylerdeki tembellik mikrobudur. Periler, Sevgi Kraligesi ve
Kral Akil sayesinde bu mikrobu 0grenen g¢ocuklar {i¢ giin boyunca higbir sey
yemeyip mikroptan uzak kalirlarsa kurtulabileceklerdir. Yalanci ve Tembeller
Kral’nin ¢ocuklart vazgecirmek i¢in ugraglart sonu¢ vermez. Yalancit sonunda
cocuklara dayanamayacaklar1 bir dondurma tepsisi getirir ve “yemek yemeniz yasak,
dondurma yalanir” diyerek c¢ocuklar1 aldatir. Ancak Kral Akil ¢ocuklart kurtarir,

cocuklarla beraber tembellige, yalanciliga savas acar.

Dag Denize Kavustu: Dagkdy ile Denizkdy arasinda eskiden kalma
diismanligin anlamsiz oldugunu géren Umut ve Pinar bu diismanliga son vermek igin

careler diisiiniirler ancak biiyiikleri tarafindan korkutulup engellenirler. Fakat citin
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Obiir tarafindan gelen sesler ve cocuklarla mektuplasmalar sayesinde korkularini
asarlar. Umut Denizkdy tarafina gecerse de yakalanir. Yargilanma sonucu tutukevine
yollanir ancak Umut’un basindaki bek¢inin cehaleti, Umut’un arkadasi Deniz’in
ugraslart sonucu Umut Deniz’le hapishaneden kacarlar ama nereye gittiklerini
bilemezler ve kaybolurlar. iki ¢ocugun aileleri ve iki kdyden de ¢ocuklar1 aramaya
gelenler ikisini bulurlar ve cocuklarin kurtulusunun sevinciyle taraflar barisir, ¢it

yikalir.

Sevgili Kuliibemiz: Halasinin yaninda mecburen bir yil gecirmek zorunda
kalan Hakan, halasi ile yasamaya alisamaz, ¢linkii halasi ¢ok sinirli ve anlayissizdir.
Hakan’in arkadaglarinin yaptig1 yaramazliklar1 bile Hakan yapti zanneder, yegenini
dinlemez ve cezalar verir. Halas1 denizden korktugu i¢in Hakan’i deniz kiyisinda
oynamaya bile gondermez. Hakan ¢ok bunalsa da yapacak bir seyi yoktur, annesine
verdigi s6z lizerine halasini dinlemek zorundadir. Ancak Hakan gordiigii kiiciik ada
hakkinda biraz bilgi edindikten sonra adaya giden kayiga saklanarak orada kendi
basina yasamaya karar verir. Fakat asir1 yagmur yiiziinden adadaki tek kuliibenin
sahibi Yunuscan’a sigmir. Ikisi birbiriyle ¢ok iyi anlagir, Hakan adada hayvanlarla
ilgilenir, Yunuscan’a yardim eder, 6zgiirliigiinlin tadin1 ¢ikarir, halasi ise pisman bir
sekilde arkadasi Selim ile yegenini aramaktadir. Hakan’in arkadaslar1 Zeynep, Ozlem
ve Murat onu adadaki kuliibede bulurlar. Birlikte oyunlar oynarlar. Hakan’in dogum
giiniinde ise halas1 denizden ¢ok korktugu halde Hakan’in yanina gelir ve oziir diler,
Hakan’in 6nceden begendigi saksafonu dogum giinii i¢in hediye eder. Sonrasinda ise

Selim ve halanin evlenecegi haberi verilir.
3.2.1.3.2. Cocuk Oyunlar: 2

Baris Gezegeni: Metelik, Aricik, Cekirge, Miskin, Giile¢, Dogrucu adli alti
cocuk okyanusun ortasinda kiigiik bir kayikla kalmiglardir. Cocuklar firtinaya
yakalanir ve kiiclik bir ada olan Mavi Ada’ya Sevgi ve Baris tarafindan ¢ikarilirlar.
Burada Sevgi ve Baris adinda iki kiiciik kardes ve Masalc1 Nine ile Bilgin Dede
kalmaktadirlar. Diinyanin kavga ve giiriiltiisiinden bunalip gecici olarak buraya
yerlesmislerdir. Ciinkli kavga ve savastan Sevgi ve Barig hastalanmaktadir. Bu
ylizden diinyada kalamazlar ve Bilgin Dede’nin adadaki araclar ile uzaydaki Baris

Gezegeni ile iletisime gecilip oraya gideceklerdir. Cocuklarin gelisi Sevgi, Baris ve
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Masalc1 Nine’yi sevindirse de Bilgin Dede gidislerini erteleyebilecekleri igin ilk
basta telasa diiser. Ancak uzaydan gelen ara¢ ile cocuklar adada kalmak suretiyle
digerleri Baris Gezegeni’'ne gider. Cocuklar ise Bilgin Dede’nin biraktig1 makinelerle

ailelerine haber vermeye calisirlar.

Ote yandan, adaya Savasc1 adl1 kotii biri gelerek gocuklara savas ve kétiiliik
ogretmek ister. Paraya diiskiin Metelik ve yiyeceklere diiskiin Miskin’in bu zaaflarin
kullanarak yanina ¢eker. Diger ¢ocuklar ise Savas¢i ve Metelik uyuyunca, ndbetci
Miskin’i de ilagla uyutarak Savasci’nin silahlarimi alarak yok ederler. Tiim giicii
silahlara bagl olan Savasc1’y1 ¢ocuklar esir alir. Bu sirada Bilgin Dede ve digerleri
adaya geri gelir ve siirekli miicadele edip yenemedikleri Savas¢1’y1 bu halde goriince
¢ok mutlu olurlar. Cocuklar ve Barig gezegeninden gelenler Savasc¢t’y1, Metelik ve
Miskin’i yargilarlar. Cocuklar affedilse de Savas¢i suglu bulunur ancak Savasei

silahsiz bir halde kaldig1 i¢in kendi kendine eriyip biter, yok olur.

Ormanin  Bekgileri: Mavi Bek¢i yeni evlendigi Mavis’le ormanda
yasamaktadir. Ormani c¢ok seven bek¢i hayvanlarla, agacglarla konusup anlagir.
Bunlardan baska Kasikei ile karis1 Sepetci Baci, Dede’yle Nine ve Ayse’yle Memet
de ormanda yagsamaktadirlar. Bunlarin yani sira Cinar Dede, Mavi Cam, Al Tavsan,
Ak Giivercin de ormanda yasayanlar arasindadir. Fakat bir giin Kara Ormanci
gelerek hem Mavi Bek¢i’nin hem de ormanin huzurunu kagirir. Mavis’e goz koyup
onu elde etmek isteyen Kara Oduncu ormani da yok etmeye baslar. Ayrica koyliilerin
ormandan faydalanmasini engeller. Mavis’i Kara Oduncu’ya verip kurtulmak isteyen
Kasik¢r ve Nine yanilirlar, cocuklar ise Mavi Bek¢i’ye yardim etmek ister. Bu
yiizden civar kdylere mektup yazip yardim isterler. Yardim gelince Mavis kurtulur,

Kara Ormanci da kestigi agaclar kadar agag yetistirme cezasina ¢arptirilir.

Gokten Kaydr Ug Yildiz: Fatma yoksul, Ahmet korkak ve Mehmet de her
zaman emir altinda oldugu i¢in mutsuzdurlar. Koylerinden uzaklasan ¢ocuklar ne
yapacaklarin1 diistiniirler fakat yapacak bir seyleri yoktur ¢ilinkii parasizdirlar. O
sirada gokkusagina bakip altindan gegmek ve dileklerine ulagmak isteyen Fatma’nin
seslenisine Gokkusagindan, Gokkusagi adli bir kiz inerek cevap verir. Cocuklara
mutsuz olma sebeplerini ve nasil mutlu olacaklarini ve mutlu olmak i¢in neler

istediklerini sorar. Istediklerini karsiliksiz olarak yerine getirecegini soyleyerek
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gider. Fatma hep yoksul oldugu i¢in hi¢ bitmeyen altin ister. Ahmet korkak ve
giicsiiz oldugu icin cesaret ve gii¢ ister, Mehmet de hep emir altinda oldugu i¢in kral
olmak ve emirlerinin yapilmasi ister. Cocuklarin istekleri yerine gelir. Yasamak
icin halka saray yaptiran arkadaslarin yanina Bekc¢i ve Hizmetgi gelerek emirleri
altina girmek ister. Ug arkadas da kabul eder ancak onlarin amaci ¢ocuklarin giiciine
sahip olmaktir. Bek¢i ve Hizmetci halka tlim isleri yaptirip parasin1 vermez, ii¢
arkadasin arkasindan konusup is ¢evirir. Fatma, Ahmet ve Mehmet tiim bunlar
olurken mutsuzdurlar. Gokkusagi c¢ocuklari mutsuz goriince, mutsuzluklarinin
nedenini bulamazlarsa imkanlarinin geri alimacaginmi sdyler. Cocuklar telasa diiserek
diisiinmeye baslarlar ne var ki cevabi bulamazlar. Onlar diisiiniirken ¢irak cocugun
aglamasini duyan Ahmet onun yanina gider ve Bekgi ile Hizmetc¢i nin yaptiklarini ii¢
arkadas da o0grenir. Halkla konusup arkalarindan ¢evrilen dolaplar1 anlayan ¢ocuklar
Bekei ve Hizmetci’yi kovarak halkla birlik olmayi, ellerindeki gii¢, kuvvet ve parayi

paylagmay1 secerek mutlu olurlar.

Aysegiil: Anne babasini kiigiikken kaybedip komsular1 Kamil ve Hesna’'nin
yaninda biilyiiyen Aysegiil Ipek ve ailesi ile yasayan Aysegiil Petek ¢ok iyi arkadas
olurlar. Arkadasliklar1 bes yasina kadar dayanir. Okula gittiklerinde 6gretmenleri
Aysegiil Ipek’e “Ayse”, Aysegiil Petek’e de “Giil” demeye baslar. Boylece birbirine
cok benzeyen kizlar ayirt edilebilir. Giil’iin babasimin tayini Izmir’e ¢ikar. Fakat iki
arkadas ayrilmak istememektedir. Ayse’nin Izmir’de Nuran adli hi¢ gdérmedigi uzak
bir akrabas1 yasamaktadir. Ayse Nuran’a mektup yazdiginda Nuran Ayse’yi izmir’e
davet eder. Giil de Ayse’den ayrilmamak igin Izmir’de yasayan babaannesine gitmek
ister. Iki cocuk Izmir’e vardiklarinda gozleri iyi gdérmeyen babaanne torunu Giil
yerine Ayse’yi torunu sanir. Ayse aciklamaya caligsa da Giil bu oyunu siirdiirmeleri
icin Ayse’ye 1srar eder. Cocuklar1 goren Nuran da kendi kuzenini karistirir boylece
cocuklar birbirinin yerini alr. Ikisi de i¢inde bulundugu durumu sever fakat
yalanlarindan korkmaya baslarlar ve bir giin oyunlar ortaya ¢ikar. ikisi de pisman
olur, kdye doneceklerken babaanne Ayse’yi torunu olmasa da ¢ok sevdigini ve
isterse kendisiyle kalabilecegini sdyler. Boylece herkes ¢ok sevinmis olur. Ayse de

babaanneyle kalir.
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Mustafa Kemal’in Askerleri: Anlatici, seyircilere Kurtulus Savasinda aktif rol
oynayan babasindan ve onun yazdig:1 gilinliigiinden bahseder. Bu giinliik sayesinde
Milli Miicadele’nin baslangicindan sonuna kadarki seriiveni tek bir askerin goziinden
verilmigtir. Giinliik haricinde Anlatict ek bilgiler vererek olaylari derinlemesine
anlatir. Milli Miicadele Oncesi Balkan, Sarikamis, Yemen’de savasan askerlerin
durumuyla birlikte halkin, iilkenin durumu, isgalin ilerleyisi oyuna yansitilmistir.
Ardindan olaylarin igindeki Kuleli Asker Lisesi son smif Ogrencisi Cemal,
arkadaglar1 Ridvan ve Hasan’in, ¢ocuk yastaki Ahmet’in, koyli kadinlari Fatma,
Zeynep ve Elif’in, 6nceki savaslarda gazi olan Naci, Hamdi ve Ali’nin vatan ig¢in
canla bagla nasil calistiklari, Mustafa Kemal oOnderliginde basarilarin nasil

kazanildig1 anlatilmigtir.
3.2.1.3.3. Cocuklar i¢in Tiyatro Oyunlari 1

“Okuma Bayram1”: Zeynep, Umut, Asli, Leyla, Murat, Alper ilkokul birinci
sif dgrencileridir. Eger okuma yazma, basit matematiksel islemleri ve ana sosyal
bilgileri 6grendilerse 6gretmenleri ile beraber okuma bayramini kutlayacaklardir.
Cocuklar siifta degil temsili olarak kirlik bir alandadirlar. Ogretmen c¢ocuklara siir
okutur, sarki soyletir. Temsili olarak sifirdan dokuza kadar ve art1, eksi, esitlik gibi
kavramlar olan diger ¢ocuklarin yardimiyla Zeynep, Umut, Asli, Leyla, Murat, Alper
aritmetik islemler yaparlar. Tavsanlar, cicekler ve kdpekler korosunu kullanarak basit
matematik ¢ozerler. Bundan sonra temsili Diinya, Giines, Ay, ilkbahar, kis, sonbahar
ve yaz sahneye gelerek ¢ocuklara hem sosyal bilgiler verir, hem de onlarin bilgilerini
siar. En son olarak sahneye alfabeyi temsil eden c¢ocuklar ve Lokomotif ortaya
cikar. Ogretmen cocuklarm okumalarini 6lgmek isterken Lokomotif ¢ocuklara
bilmeceler sorar, cevaplarini yazmalarini ister ve bdylece ¢ocuklarin okuma bayrami

yapilmis olur.

“Yeni Ders Yilimiz”: Ilkokul ikinci sinifa gecen Ayse ve Mehmet ilk
siiflarina bakmaya gelirler ve anilarim1 tazelerler. Bu sirada Karatahta ve Sira da
kendi aralarinda konugsmaya baglarlar. Smifa ilk geldikleri andan itibaren simdiye
dek anilarini, ¢ocuklarin kendilerine iyi veya kotii davrandiklarindan bahsederlerken

Canta, Kuruboyalar, Defter, Silgi, Kalem, Kitap ve Tebesirler de sinifa yavas yavas
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gelmeye baslarlar. Hepsi de ¢ocuklarin kendilerine davranislarini anlatir. lyi de olsa,

kotii de olsa bu nesneler yeni 6gretim yilin1 sabirsizlikla beklerler.

“Yerli Mallar Haftas1”: Uziim, Incir, Portakal, Findik, Pamuk, Zeytin ve
Komiir yerli mali haftasinda ¢ocuklardan olusan koroya kendileriyle alakali siirsel
bilmeceler sorarlar. Bu bilmeceler genelde iki dortliikten olusur. Korodakiler
cevaplari bilince, Cocuk koroya bildikleri meyvelerden ikram eder. En sonunda tiim

karakterler seving i¢inde dans eder.

“Cumbhuriyet’ten Once Cumhuriyet’ten Sonra”: Ozgiir okulda anlatacag
Cumhuriyet ve devrimler konusuna g¢alismaktadir. Ancak annesine hangi konuya
agirlik vermesi gerektigini bilmedigini sdyler. Annesi kizimi yatistirir ve ¢aligsmasi
i¢in yalniz birakir. O sirada Tarih Ozgiir’iin odasina gelerek ddevine yardim etmek
istedigini sdyler. Onu &devine uygun olarak tarihte bir gezintiye ¢ikarir. Ozgiir
ailesiyle birlikte ancak Cumhuriyet 6ncesinde yasadigini goriir. Fakat hayat1 tlimiiyle
degisiktir. Annesi sokaga c¢ikarken carsaf giyer ve pege takar. Bas agrisi1 i¢in doktora,
degil hocaya gider. Kendisi hayallerindeki gibi doktor olmak sdyle dursun okula bile
gidemez. Evde gergef islemeye zorunlu tutulur. Tarih hicri takvime gore ilerler.
Kardesi Latin alfabesiyle yazdigi i¢in hocasi tarafindan falakaya yatirilir. Babasi
carsafli dort kadinla evlidir. Bunlar1 kabus gibi, géren Ozgiir, Cumhuriyet ve

devrimleri daha iyi anlar.

“Tutumsuzun Opykiisii”: Kalem, Silgi, Palto, Suluboya, Defter, Kumbara
Tutumsuz’dan sikayetci olurlar. Ciinkii o Kalem’i kullanmadan ucunu kirar, arkasinm
kemirir ve ¢Ope atar. Silgi’yi 1sirir, yerlere atar. Palto’yu yirtik ve lekelerle doldurur.
Suluboya’y1 birbirine karigtirir. Defter’i karalar, yirtar. Kumbara’ya tek para bile
atmaz. Bu sikayetler Yargi¢’a sdylenince, Tutumsuz 6dnce umursamasa da sonradan

yaptiklarindan utanir, bir daha yapmayacagina sz verir.

“Oyun Bahgesi”: Somurtkan Pinar ve Tembel Memet birliktedirler ama ikisi
de birbirinden sikilir, ¢iinkii Pinar siirekli oflayip puflar, Memet’se siirekli uyur,
tembellik eder. Oyun Bahgesi’nin davetine bile katilmazlar. Buraya girmek ig¢in
cocuklarin bir hiinerlerini sergilemeleri gerekir. Tellal Pinar ve Memet’i davet etse

de umursamazlar. Kemal, Asli ve Ayse Oyun Bahge’sine gitmek i¢in can atarlar ve
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girerler. Tellal Pinar’dan giildiigli zaman, Memet’ten de tembelligi birakip hizli hizl
kostugunda, Oyun Bahgesi’'ne girebileceklerini  sdyler. Bdylece Par

somurtkanliktan Memet de tembellikten kurtulur.

“Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami”: Bekir Cavus, Binbasi Ekrem’e
yakaladiklar1 Tutsak’1 getirir. Tutsak yakalandigina gore diismanin yakinlarda
oldugunu anlayan halk o6nce korkuya kapilir fakat Binbasi Ekrem
yenilmeyeceklerini, direneceklerini anlatinca halka giliven gelir. Koylin yakinlarinda
diismanlarin silah deposu vardir ve bu depodaki silahlar ile koyiin kurtulusu
saglanabilir. Ancak askerlerin bulunduklar1 yeri, az kisi olduklarindan dolay1 terk
etmemeleri gerekir. Bu durumda halktan biri olan Ayse Baci ve Ahmet’le Piar adl
cocuklar bu ige goniillii olurlar ve basarirlar. Diigsmana kars1 geng yasli savagan halk

Ozgirligiini elde eder.

“Cocuk Bayrami”: Keloglan bayramin oldugunu duyarak ¢ocuklarin yanina
gelir ve ne bayrami oldugunu onlardan 6grenir. Cocuklarin verdigi 23 Nisan Ulusal
Egemenlik ve Cocuk Bayrami cevabi onu ikna etmemistir. Cilinkii o ulusal
egemenligin ne anlama geldigini bilmez, ¢ocuklardan bunu da 6grenir. Bayrami
¢ocuklarla kutlamak ister ve arkadaslar1t Kirmizi Bashikli Kiz, Kiil Kedisi, Pamuk
Prenses ve Fareli Koylin Kavalcisi’nm1 da bayrama davet eder. Her kahraman

cocuklara seker, sapka, oyuncak, kitap gibi birer hediye getirir ve dagitir.

“En lIyi Arkadas”: Smmflarda oylamayla yapilan en iyi arkadas &diiliiniin
aciklamasini konuskan Pinar yapacaktir. Kazananlar1 agiklamadan kaybedenlerin
ispiyonculuk, bencillik, kabalik, bosbogazlik ve siirekli kiiskiinliik yapmalar
sebebiyle kaybettiklerini soyler ve Ayse ile Kemal’in ddiiliinii vermesi i¢in Pembe
Nine’yi davet eder. Pembe Nine Ayse’ye bebek, Kemal’e de paten verdikten sonra
diger ¢ocuklara en iyi arkadas olmak icin, yardimsever, iyi yiirekli, arkadaslarina iyi

davranan ve kiismeyen ¢ocuklar olmalarini sdyler.

“Aglamak Yok Giilmek Var”: 23 Nisan’da bahgede yapacaklar1 kutlama icin
sevinmeyip olmadik seylere iiziilen siirekli aglayan Aglac ve siirekli puflayan Poflag
Pmnar’1 biktirmiglardir. Arkadaglarini teselli etmeye c¢alisan Pinar bunun bir ise

yaramadigimi goriince kilik degistirip arkadaslarindan daha koétiimser biri roliine



82

biiriiniir. Bu kez arkadaslarinin aglamay1 ve puflamay1 biraktigini goriince kimligini

aciklar ve arkadaslarindan bir daha aglamay1p puflamayacaklarina dair s6z alir.

“19 Mayis 1919”: Fransiz, Italyan, Yunan ve Ingiliz Askeri Anadolu’yu
paylasip isgal etmeye baslamislardir. Padisah diismana kars1 koymamay1 sdyler fakat
Anadolu ve Baba yillardir savaslarda yorulan askerine Anadolu’yu kurtarmasi igin
giic vermeye c¢alisir. Birgok maddi imkénsizliklar i¢inde bagimsizligi icin savasan
Asker ve halk Atatiirk’{in sesi ile kendisini daha giiclii hissederek diisman askerlerini

topraklarindan ¢ikarir. Anadolu 6zgiir, halk mutludur.
3.2.1.3.4. Cocuklar icin Tiyatro Oyunlar: 2

“Atesi Bulan Kim?” Ipek ve Pinar Diis Robotu’ndan kendilerini ¢ok eski
caglara, ama insanlarin oldugu caga gotiirmesini isterler. Boylelikle atesin bulundugu
¢aga ve o bulus anina giderler. Pinar, Atesi Bulan’a kibri verse de o umursamaz.
Cocuklar1 ve Diis Robotu’nu anlamaz, sonra da sahneyi terk eder. Cocuklar bu kez
kendi yaslarindaki birinin yanina gitmek ister bu kez de Magara Kiz1 ve kardesi ile
karsilagirlar, onlara kendi oyuncaklarini vermek isterler ancak c¢ocuklar biraz

oynadiktan sonra magaralarina donerler.

“Tekerlek”: Diis Robotu dogum giiniiniin hatirlanmadigini sanarak iiziiliir.
Oysa ¢ocuklar unutmamis ve siirpriz hazirlamiglardir. O giin Aysedeniz de dogum
giiniidiir. Diis Robotu ise Aysedeniz’e armagan olarak eski bir ¢aga gotiirmek ister.
Ve hangi ¢aga gitmek istedigin sorar. Aysedeniz Robenson Kruzo’yu ¢ok sevdigi
i¢in onunla ile tanigsmak ister. Diis Robotu Aysedeniz, Pmar, Ipek, Can, Kemal ve
Is1I’1 Robenson Kruzo’ya gotilirecegine yanhislikla Tas Cagina tekerlegin bulundugu

ana goturur.

“Esope Hakli m1?”: Ksantos kdlesi Esope’a sevdigi bir konugunun gelecegini
bu yilizden diinyanin en iyi yemegini yapmasini soyler. Esope aksam yemegine dil
haslamasi getirince Ksantos kdlesine kizar ancak Esope diinyadaki her giizel seyin
dil sayesinde oldugunu ve en tathh yemegin dil oldugunu sdyler ve Ksantos’u ikna
eder. Ertesi glin Ksantos yemege nefret ettigi birini ¢agiracaktir bu yilizden Esope’a
diinyanin en kotii yemegini yapmasint emreder. Esope yemege yine dil haglamasi

getirir. Ksantos bu kez kolesine ¢ok kizar ancak Esope kendisini, “diinyanin en kotii
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sOzleri, nefret kin dille sdylenir bu yiizden en kotii yemek dildir” diyerek savunur. Bu
sozler Ksantos’un ¢ok hosuna gider ve Esope’u koélelikten azat ederek onun

insanlara, ¢cocuklara dykiiler anlatmasini ister.

“Buldum Buldum...”: Ipek Arsimet’in buldugu ‘Arsimet Yasasi’ndan
yararlanarak 6devini hazirlar. Bunu goren Diis Robotu ona Arsimet’in buluslarini
anlatir. O anda Arsimet Ipek’in yanma gelerek onunla konusur. Ardindan da
Sirakiiza Krali Hieron II Arsimet’e gelerek safligindan siiphe ettigi altinin gergekten
saf altin m1 yoksa baska madenden mi oldugunu 6grenmek ister. Arsimet hemen ise
koyularak bu sorunun yanitin1 ‘Arsimet Yasasi’ ile bulur. Daha sonra Diis Robotu

Ipek’e ‘Arsimet Yasasi’n1 ve Arsimet’in nasil 6ldiiriildiigiinii anlatir.

“Nasrettin Hoca”: Basak, Alev, Aysegiil ve Ali oyun oynamaktadir. Diis
Robotu ise bilgisayar1 ile ugrasirken birden iceri Nasrettin Hoca girer. Cocuklar
hemen Hoca’y1 taniyip etrafini sararlar, bir miiddet konusurlar bu sirada sahnede
Hoca’nin eski kiyafetleri ile gittigi s6lende kendisine yer verilmeyip, yeni elbiseler
ve kiirkiiyle gittigi zaman herkesin kendisine nasil yer actigi sahnelenir. Cocuklar
Hoca’dan kendilerine ‘0ykii’ anlatmasini isterler. Hoca ise ¢ocuklara, en sevdikleri
hangisiyse onu canlandirmalarini séyler. Boylece ¢ocuklar hazirlanarak once ‘fil
Oykiisii’nii sonra kazanin dogurmasini canlandirirlar. Hoca tanindigi i¢in mutlu olur,

cocuklara tesekkiir ederek kendi donemine doner.

“Diirbiin ve Cocuk™: Can ve Pmar biiyliylince mucit olmak isterler, Diis
Robotu ise onlara ¢ocukken de mucit olunabilecegini sdyler ve ispatlamak igin
diirbiiniin kesfinde biiyiik pay1 olan Lipersil’in oglunu 6rnek verir ve onlar1 o zamana
gotiirlir. Lipersil mercek zimparalarken oglu da merceklerle oynar ve babasina ¢ok
uzaktaki bir yeri gordiigiinii soyler. Babasi ise bu fikri gelistirerek Hollanda

meclisinden onay alir ve ddillendirilir.

“Galileo Galile1”: Diis Robotu ge¢cmise yolculuk yapmak ister ancak Kemal
annesine yemek pisirmekte Pinar ise ortalikta yoktur. Diis Robotu sikilir, Pinar
gelince de bilgisayar1 bir karisiklik sonucu Pmar’t Galile ile karsilastirir. Galile

Andrea ile teleskoplar hakkinda konusur. Pinar’1 kiz1 Sara’nin arkadasi sanir. Andrea
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Galile’ye ay ve gezegenlerle ilgili birgok soru sorar, Galile de cevaplar. Daha sonra

da hep birlikte Sara’nin yaptig1 yemegi yerler.

“La Fontaine”: Pmar ve Ipek Diis Robotu’ndan kendilerini 1675 yilina
gotliirmelerini ister. Bu sirada Agustos bocekleri korosu sarki soyleyip dans ederken,
karincalar korosu da calisirken goriiliir. Sahnede bunlar olurken birden La Fonten
gelir ve sahneyi goriir, yolunu kaybettigini sanarak ipek ve Pmar’dan yol sorar.
Cocuklar Tiirkiye’de oldugunu soyleyince sahnedeki Agustos bdcekleri ve
karincalari izler. Oyun La Fonten’in masalina benzer ancak burada karincalar agustos
Agustos boceklerine yardim eder. La Fonten diinyada tanindig1 ve eserleri bilindigi
icin sevinir. Ancak oynanan oyunun kendi masalindan farkli bittigini fark eder.
Cocuklar kendi uyarlamalar1 oldugunu sdyleyince de kizmaz, ¢ocuklarla tanistig1 igin

mutlu olur.

Newton 'un Elmasi: Zeynep ders ¢alisan Ozlem’e bir elma getirerek elmanin
aklina neler getirdigini sorar. Almak istedigi cevap Newton’in diisen elma sonucu
yer ¢ekimi kanununu bulmasidir. Ancak Ozlem bir tiirlii bu cevabi1 vermez, elmanin
kokeninden, tarihinden nerede yetistiginden bahseder. Zeynep ipuglart verse de
Ozlem bilmiyormus gibi yapar. En sonunda Ozlem Zeynep’ten daha ayrintil bilgiler

vererek arkadasini sasirtir.

“Robenson Cruzoe”: Diis Robotu, Aysedeniz ve Pmnar’i diis yolculuguna
¢ikarmak i¢in onlardan siir ve sarki sOylemelerini ister. Pinar Aysedeniz’in ¢ok
sevdigi Robenson Kruzo i¢in yazdigi siiri okur ve birlikte bir de sarki soylerler.
Ardindan sahneye Robenson gelir. Cocuklar 6zellikle de Aysedeniz ¢ok sevinir
hemen konusmaya baglarlar. Robenson ¢ay i¢meyi ¢ok 6zledigi i¢in ona hemen ¢ay
ikram ederler. Bu sirada Cuma gelir. Hep birlikte konusurlarken Daniel De Foe
Robenson’la Cuma’y1 tekrar adaya gotliirmek icin gelir. Hep birlikte ¢ikarlarken

Robenson ¢ocuklara bir deniz kabugu hediye eder.

“Kim Korkar Asidan?”’: Ali annesinin kolundaki asi izini merak eder ve
onunla ilgili annesine sorular sorar, annesi tam izah edemeyince Ali de Diis
Robotu’yla ¢igek asisinin bulundugu tarihe gider ve ilk asinin Doktor Jenner

tarafindan Ceyms’e nasil yaptiina sahit olur.
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“Mongolfier Kardesler”: Zeynep ugan balonu ile oynarken Diis Robotu ona
balona belli agirlikta sepet baglayinca balonun havada sabit kalacagini 6gretmistir.
Daha sonra ugan balonu bulan Mongolfiye Kardesleri, Zeynep’e anlatir ve tarihte
yolculuk yaparak onlarin yanma giderler. Kardesler kusun ugusuyla insanlarin da
ucabilecegini, ancak kanatla degil havadan daha hafif bir gazin havada yiikselmesi
ile ucusun saglanabilecegini diisiinmiislerdir. Bu fikirle, kagit fabrikalar1 sayesinde
kagittan balonun i¢ine duman doldurup yirmi yil ugrasarak sonunda ugan balon

fikrini gergeklestirmis ve kralin huzurunda da bu buluslarini kanitlamiglardir.

“Andersen’le Tanismak™: Aysedeniz ve Ozgiir gelecekte gazeteci veya yazar
olma konusunda tartismaktadirlar. Aysedeniz gazeteci, Ozgiir yazar olmak ister. Diis
Robotu gazeteci olmak isteyen Aysedeniz’e tarihten biri ile sdylesi yapmasi igin
firsat tanir ve Andersen’i tarihten sahneye cagirir. Diis Robotu kendini ve ¢ocuklari
Andersen’e tanitir, Aysedeniz de hemen sOylesiye baglar. Andersen ge¢misinden
kendinden bahseder. Aysedeniz’in masal nedir sorusuna Andersen yerine, onunla
gelen Kibritci Kiz, Kibritci Kiz’in Anneannesi, imparator’un Terzisi, Deniz Kizi,
Karlar Kraligesi, Kirmiz1 Patikli Dans¢1 ve Kursun Asker siirsel bir dille cevap
verirler. Daha sonra bu karakterler masaldaki rollerini hatirlatacak bazi karakteristik
ozellikler sergilerler. Andersen aciklt masallarin1 kendi hayatiyla 6zdeslestirir.
Cocuklarin kendisini ¢ok sevdigini goriince mutlu olur. Andersen ¢ocuklara acikli

olmayan bir masal a¢ip okumaya baglayinca perde kapanir.

“Pastorize Siit”: Can ve Pinar ders ¢alisirken Can’in annesi ¢ocuklara siit ve
kurabiye getirir. Can siitii sevmedigini ancak faydali oldugundan igtigini soyler.
Cocuklarm ictigi siit pastorize siittiir, Can bu ismin nerden geldigini merak edince
ansiklopediye bakip ismin bilim adami Pastor’iin adindan geldigini Ogrenirler.

Cocuklar, Pastor hakkinda konusup siitlerini iger, perde de kapanir.

Pinokyo: Evnur ve Aysegiil kagittan Pinokyo’nun kuklasini yapip oynarken
Diis Robotu onlara giiler ve Gepetto Usta’nin yaptig1 Pinokyo’nun ¢ok daha giizel
oldugunu sdyler. Evnur da bunun iizerine Gepetto Usta’nin yanina gitmek ister. Diis
Robotu ¢ocuklarla birlikte Gepetto’nun yanina gider ancak Gepetto telash bir sekilde
Pinokyo’yu aramaktadir. Bu sirada Collodi yaninda Pinokyo’yla gelir. Evnur ona

Pinokyo oykiistinii nasil yazdigini sorunca Collodi de kumar borglar1 yiiziinden kotii
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giinler gecirdigini gerekli paray1 yapime1 dostundan bir yil i¢in de bir cocuk kitabi
yazma sart1 ile aldigin1 anlatir. Pinokyo’nun diinyaca {inlii oldugunu, ancak yazarinin
ve onu yapan Gepetto Usta’nin unutulduguna da deginildikten sonra Pinokyo’nun

sarkisiyla oyun sona erer.

“Jules Verne”: Emre, Ipek, Ozgiir, Isik ve Ozlem her biri birer Jules Verne
kitabi okumaktadirlar. Diis Robotu c¢ocuklara, ¢ok sevdigi bir insanla diis
yolculuguna ¢ikacaklari haber verir ve sahneye Jules Verne girer. Cocuklarin hepsi
sevinir, onunla sohbete baslarlar, kitaplarindaki hayallerin ger¢ek oldugunu sdylerler.
Jules Verne cocuklarla tanistifina, diislerinin yiiz elli yil sonra gergeklesmis
olmasina memnun olur ancak geri donmesi gerektigini sdyler ve ¢cocuklara birer kitap

hediye ederek gider.

“Aloo, Graham Bell”: Pinar, annesinden izin almak i¢in telefonu kullanir
ancak telefondan gelen ses once Pinar’t sonra Aysegiil’i kandirir. Cocuklar Diis
Robotu’nun kendilerine saka yaptigini anlayinca ona biraz kizarlar ancak tarihte,
telefonu bulan Graham Bell’in yanina uzanan bir diis yolculugu sonunda Diis

Robotu’nu affederler.

“Thomas’in Kedileri”: Thomas kagisan kedileri ararken {istii basi dagilmais,
elleri tirmik i¢indeyken annesine yakalanir. Bu sirada Thomas kedileri birbirine
stirterek elektrik cikip ¢ikmayacagini kontrol etmektedir. Annesi Thomas’a kedileri
rahat birakmasi ve bir daha canlilar iizerinde deney yapmamasi ve okulda basarisiz
oldugu i¢in kizar. Thomas okuldan daha 6nemli isleri oldugunu sdyler ve annesine
ileride biiyiik buluslar yapacagindan bahseder. Anne ogluna her ne kadar kizsa da
yine de ona inanir. Pinar ise oyun sonunda gelir ve kii¢iik Thomas’in ampul ve 1000
kadar bulusun sahibi olan Thomas Edison oldugunu agiklar ve onun hakkinda kisacik

bilgi verir.

“Marconi”: Aysedeniz c¢ok sevdigi Vivaldi’yi radyoda dinlerken ayni
zamanda resim yapmaktadir. Zeynep Aysedeniz’in resmini ¢ok begenir ve radyo
keyfini Markoni’ye bor¢lu oldugunu soyler. iki cocuk Markoni hakkinda bildiklerini
bir yarig halinde birbirlerine sorarken arada Diis Robotu da ek bilgi verir ve

Aysedeniz, Markoni’ye dair bilgileri sayesinde balon 6diilii kazanir.
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“Yarmi Cocugu”: Pmar, Aysedeniz, Ipek, Ozlem, Ali, Aysegiil ve Zeynep
sikilmakta hicbir sey yapmak istememektedir. Diis Robotu onlar1 zaman yolculuguna
cikarir ve Yuri Gagarin, Armstrong ile tanigip sorular sorarlar. Cocuklar bilgi
edindikten sonra uzayhilik oynamaya baslarlar, Ozlem Yuri Gagarin, Ali de
Armstrong kiligina girer. Bir miiddet oynadiktan sonra Diis Robotu’na benzeyen bir
cocuk yanlarma gelir, bu ¢ocuk 3333 yilindan gelen Yarinin Cocugu Safak’tir.
Diisiinceleri okuyabilir ve ¢ocuklara kendisinden korkmamalarini sdyler. Cocuklarin
sorular1 iizerine yarmin diinyas: hakkinda bilgiler verir. Orada savas, kavga, aclik
gibi seyler yok; mutluluk, sevgi ve barig vardir. Cocuklar ve Diis Robotu yarinlarin

bdyle oldugunu 6grenince ¢ok sevinirler.
3.2.1.3.5. Cocuklar icin Tiyatro Oyunlar: 3

“Renkler Ulkesi”: Kirmizi, Turuncu, Sar1, Mavi, Lacivert, Mor, Kahverengi
Beyaz ve Siyah ellerinde ya balon ya da ¢i¢ek tutan 6grencilerdir. Ressam resim
yaparken gelerek kendilerini temsil eden nesnelerle ilgili siirler okuyup kafiyeli

climleler soylerler. Ressam da bu renklere uygun bir tablo ¢izer.

“Canim Sikiliyor”: Ipek cani sikildi1 igin siirekli oflayip puflar. Bu {inlemleri
duyan Peri Ipek’in yardimina gelir ve can sikintisin1 dagitmak igin onun &niine bir
orman sunar, ormandaki sevimli hayvanlar1 gosterir, ¢ocuklarin severek okudugu
kitaplar1 getirir ancak Ipek hala sikintidadir. Kitaplari tutan Pinokyo, Kirmizi Baslikli
Kiz, Pamuk Prenses, Keloglan Kiil Kedisi, Nasrettin Hoca Ipek’in arkadaslaridir,
sadece ona saka yapmak istemiglerdir. Peri’nin mucizeleri canminin sikintisini

gecirmese de Ipek arkadaslarimi gériince hemen neselenir ve onlarla oynamaya gider.

“Mevsimleri Segelim”: Dort mevsime gore giyinip mevsimlerin belirgin
ozelliklerini anlatan sdzler sdyleyen cocuklar Ipek ve Gékhan’dan dort mevsim
icinden en giizelini segmelerini isterler. Ancak Gokhan ve Ipek her mevsimin

kendine has farkli glizelligi oldugu sdyleyerek tiim mevsimlerin giizelligini anlatirlar.

“Bayrami Unutmayin”: Bes ¢cocuk, Bahar, Cigek, Oyuncak, Bayram Perisi ve
Hayvanlar Korosu 23 Nisan’t bayram coskusu ile kutlarken Savag Canavari ve
Savageilar gelir. Perilere kotli davranip her yerde savas c¢ikarmak isterler. Ancak

Bayram Perisi’nin yardimiyla ¢ocuklar birleserek savasi ve Savascilar1 yok ederler.
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“Koca Seyit Onbas1”: Anlatic1 Koca Seyit Onbasi’nin gosterdigi kahramanligi
anlatir. Nigdeli Ali ve Koca Seyit, diismanin attig1 bombadan sonra geriye kalan iki
arkadastir. Bunlar diisman gemisine top atarak yok etmek isterler ancak topun vinci
kirilmigtir. Koca Seyit 276 kilogramlik top mermisini arkadasinin yardimiyla topa
yerlestirir ve diisman gemisini batirir. Bu kahramanligi yerinde gérmek ve bunu
tarihe naksettirmek icin fotografcisiyla birlikte Cevat Pasa, Koca Seyit’i gérmeye
gider, top mermisini fotograf i¢in tekrar kaldirmasini ister ancak Koca Seyit ilk
seferinde savasin hinci ile kaldirdigi mermiyi kaldiramaz. Cevat Pasa ise merminin
tahtadan yaptirilarak bdyle fotograf ¢ektirilmesini soyler. Koca Seyit bu
kahramanligindan dolayr onbasiliga terfi ettirilir. Seyit Onbasi bu olaydan ve
zaferden sonra koylinde yoksul bir koylii olarak yagamina devam etmis ve heniiz elli

yakindayken zatiirreeden vefat etmistir.

“Mimar Sinan ve Cocuk™: Anlatic1 Zeynep, oynayacaklari oyunun zaman
mekan ve kisilerini tanitir. Zaman 1559 yili, mekan Istanbul, kisiler ise basta Mimar
Sinan, Kalfa, Iscibasi, isciler ve bir cocuktur. Mimar Sinan kendini ve yaptig1 énemli
isleri tamitir. Siileymaniye Camiinin yapimi tamamlanmistir. O sirada kiiclik bir
cocuk gelerek minarenin egri oldugunu sdyler. Mimar Sinan minareye kalin urgan
baglatarak iscilere minareyi diizelttirirmis gibi yapar ve ortaya koydugu bir eserin bir

cocuk tarafindan bile kusurlu goriilmesini engeller.

“Maydanoz Teyze”: Ipek ve Iilhan anne babalariyla oynarken, ders
calisirlarken siirekli kapilarima gelip maydanoz isteyen karsi komsular1 Maydanoz
Teyze’den sikilmislardir. Ancak anne babalarinin tembihleriyle ona karsi hep nazik
olurlar. 1 Nisan’da ise ¢ocuklar arkadaglar1 Alper ve Defne’yi de eve g¢agirarak,
Maydanoz Teyze’ye bir saka hazirlarlar. Kilik degistirdikten sonra kapilarini agik
birakirlar. Maydanoz Teyze ise kapmin acgik oldugu goriince, anahtarin iceride
olabilecegini diisiinerek komsularini evde beklemeye karar verir. Bu sirada ¢cocuklar
ortaya ¢ikarak ona maydanozla ilgili tekerlemeler sdyleyip etrafinda dans ederler.
Bunun 1 Nisan sakasi oldugu ortaya ¢ikinca Maydanoz Teyze de bu giiniin kendi

dogum giinii oldugunu sdyleyerek, ¢cocuklara dogum giinii pastasi ikram eder.

“Muzip Amca”: Muzip Amca yegenleri Gokhan, Ipek ve onlarin

insanlara saygili, anlayigh arkadaslari Aydin’la Aysu’ya evinin bodrumunda her
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zaman oynamalar1 i¢in izin verir. Korkabilecekleri bir durum i¢in bodrumdaki bir
diigmeyi gosterir ve buna bastiklarinda oraya gelecegini sdyler. Cocuklar istedikleri
oyunlar1 oynarken Aysu korku i¢inde gelerek bir casus tarafindan takip edildigini
sOyler. Muzip Amca’dan yardim istemek i¢in zile basinca gelenin casus oldugunu
goriir ve daha ¢ok korkar oysa Muzip Amca bir film icin rol geregi kilik

degistirmistir. Gergegi 6grenen ¢ocuklarin hepsi rahatlar.

“Durugma”: Emre ve Pimnar kendi anne babasindan 6zgiirliiklerini kisitlayip
sirekli  kendilerine buyruk vermelerinden ve sozlerini tutmamalarindan
sikayetcidirler. Bunun i¢in de Yargi¢’a gidip dertlerini anlatirlar. Ne var ki yargi
sirasinda anne ve babalar kendilerini savunduklarinda ¢ocuklarin da hatalar1 oldugu
ve bencilce davrandiklar anlagilir. Avukatlarin istegiyle Yargic ailelerle ¢cocuklarin
ayrilmasini, ¢ocuklarin “Cocuklart Egitme ve Koruma Yuvalari”na verilmesini karar
verir. Ancak ne ¢ocuklar ne de aileler kabul eder. Boylece karar ¢ocuklarin ileride

anne baba olmasi, anne babalarinsa kendi ¢ocukluklarini hatirlatma cezasina cevrilir.

“Lokman Hekim”: Bitkilerle konusarak her derde deva bulan Lokman Hekim
hastaliklardan sonra dliime de ¢are bulmak ister. Bunun i¢in bitkilere danisir. Bitkiler
ona Cukurova bdlgesine gitmesini sdyleyince hemen yola ¢ikar, 6liimsiizliik otunu
arar, bulunca hemen yanindan ayirmadigi, her hastaligin tedavisinin yazdigir kara
kitabinin icine bu bitkiyi koyar. Tam oradan ayrilacakken yasl bir adam Ceyhan
Irmagi’nin iizerindeki kopriiden Lokman Hekim’i manzarayr gormesi i¢in cagirir.
Koprilye cikan Lokman Hekim yashh adamm Oliim Melegi oldugunu anlar.
Oliimsiizliik otunu ona gdstermek isterken Melek kitaba vurur ve kitapla beraber

Oliimstizliik otunu nehre diistriir.

“Kral Midas’in Kulaklar1”: Anlatici, Gordion kentini, Midas’1 Apollon ve
Pan’1 kisaca tanittiktan sonra, Midas’in esek kulakli olma nedeni ve sonucunu oyun
olarak seyircilere sunar. Kendini begenmis giines, aydinlik, sanat ve bilim tanrisi
Apollon lirinden ¢ikan miizige ¢ok giivenmekte, cobanlarin ve kirlarin tanrist Pan ve
kamigstan yaptig1 fliitle ile dalga gegmektedir. Apollon olanca giiveni ile kendi sanati
over ve Pan’1 yarigmaya davet eder. Yarismanin kazananini ise Gordion krali Midas
belirleyecektir. Yarisma giinii geldiginde Kral, ailesi ve halkin oldugu bir alanda

once Apollon tanrisal ezgilerin aleti olan liri ile calmaya baslar, ¢almadan 6nce de



90

ezgileri yalnizca tanrisal miizikten anlayanlarin duyabilecegini soyler. Halk ve kralin
ailesi Apollon’un lirinden hicbir ses duyamazlar ancak duyuyormus gibi yaparlar.
Ardindan Pan fliitiiyle canli ezgiler calar, halk bu miizigi ¢ok begenir. Sira sonuca
geldiginden kendisinin kazandigimi diisiinen Apollon yanilir, kazanan Pan’dir.
Apollon sonuca ve Midas’a ¢ok kizar ve miizigini degerlendiremedigi i¢cin Midas’in
kulaklarin1 esek kulaklarina cevirir. Midas halkin ve etrafindakilerin tepkisini
diisiinerek cok iizilir, telasa kapilir, hemen kulaklarini saklamaya c¢alisir. Midas
kulakla ilgile her seyden alinir. En son Berberbasi’y1 c¢agirarak sirrint ona agiklar
¢linkii ondan kulaklarin1 kesmesini ister. Berberbasi gordiigiinden ve Kral’in sirri
aciklamasi halinde oldiiriilecegiyle tehdidinden ¢ok korkar. Midas kulaklarini kendi
keser kulaklar bu kez daha biiyiik olarak yeniden ¢ikar. Bu sirada 6lim korkusuyla
sirrin1 kimseyle paylasamayan Berberbasi sirrin agirligindan kurtulmak igin kor bir
kuyuya sirr1 agiklar. Ardindan o kuyu dolup tasar etrafinda sazliklar olusur ve bu
sazliklar salinarak ses ¢ikarir, ¢ikan ses ise Midas’in sirrini agiklar. Sirr1 herkes
Ogrenir, bunun iizerine Midas ailesine ve halkina agiklamada bulunur halk ise onu bu
haliyle daha ¢ok begenir, bunun olumlu yonlerini goriirler. Midas sevinir ve halkiyla
arasindaki bag gii¢lenir. Bu sevgiyi kiskanan Apollon ise Midas’in kulaklarini eski

haline ¢evirir.

“En Yararlh Is Hangisi?”: Aspendos Krali ve Kraligesi kizlar1 Belkis’in
evlenmesini istemektedir. Fakat uygun bir aday yoktur. Uygun adayin bulunmasi i¢in
kentte, halk i¢in en faydali isi yapanin Belkis’la evlenecegi duyurusu yapilir.
Degerlendirme giinii geldiginde Ozan en giizel siirlerini, Filozof felsefeyle ilgili en
iyi kitabini, Yontucu en giizel heykelini, Calgici liriyle en giizel bestesini Mimar (1)
ise Toros Daglarindan sehre su yollari ile su getirdigini gosteren maketi Kral’a sunar.
Kral Mimar (1)’i se¢mek lizereyken Mimar (2) Kral’t ses diizeni son derece
milkemmel yaptigi Aspendos Tiyatrosuna gotiiriir ve insa ettigi sahneyi gosterir.
Boylelikle Belkis ve Kral sadece bulunduklar1 zaman i¢in faydali olan su getirmeyi
akil eden Mimar (1) yerine ¢aglar1 asabilecek gligteki tiyatroyu yapan Mimar (2)yi
birinci segerler. Belkis da onunla evlenir. Anlatict bu &ykiiniin sahnelenmesi

ardindan seyircilere bu Aspendos’u tarif ederek oraya gitmelerini tembihler.

3.2.1.3.6. Monologlar ve Cocuk Oyunlart
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“Panda ile Kaplumbaganin Dogum Giinii”: Ipek’in okulda sundugu bu
monologun ana konusu kardesinin ¢ocukca safliktaki fikirleri ve yaratici giiciidiir.
Ipek kardesini sevse de onun garip bir hayal giiciine sahip oldugunu diisiiniir.
Kardesinin dogum giiniinde, hediye gelen panda ile kaplumbagay1 sevmesi,
kaplumbaga iiretim hatasiyla bozuk da olsa, Idil onun dogustan &yle oldugunu ve
sakat da olsa oyuncagim sevdigini sdyler. Idil pandasinin tilylerini kazara yolunca ise
yara bantlariyla kapatmaya caligmakta, bdylece tiim yara bantlarini tiiketmektedir,
anneanne ise pandaya bir yama yaparak panday1 iyilestirir. idil bir dahaki dogum
glinlinii anaokulunda kaplumbagas1 ve pandasi ile kutlar; ablas1 da kutlamada oldugu
icin ona Once kendi tesekkiir eder, ardindan da hayvanlar1 konusturarak onlar adina
da tesekkiir eder, Ipek’se kardesine oyuncaklarla konusulmayacagim sdylese de

istemdis1 onlarla konusur, bunu da Idil’i sevmesine baglar.

“Idil’in Konusan Ko&pegi”: Ipek yine okulda sundugu monologunda
kardesinin bitki ve hayvan sevgisini anlatir. Kardesi Idil hayvanlar1 ¢ok sevdigi icin
siirekli onlarla hagir nesirdir. Idil sevdigi hayvanlarin kendisiyle konustuklarini iddia
eder. Ciftlikte buldugu kiiciik bir kdpek yavrusuyla oynayan idil kopek tarafindan
1sirilinca, onun bilemeden kendisini 1sirdigini, bir daha kimseyi 1sirmayacagina sz

verdigini soyler. Ipek’se kardesinin engin hayal giicii karsisinda susup kalir.

“Kartopu Oynamak Isteyen Ugurbdcegi”: Yukaridaki iki monologda oldugu
gibi yine burada Ipek kardesini konu alir. Idil’in hayal giiciinii anlatan ablasi, kisin
pencerelerindeki 6lii ugurbocegini goren kardesinin, bocekle ilgili diisiincelerini
aktarir. Idil’e gére bdcek susayip aciktifi icin hareket etmiyordur. Bocege su ve
ekmek getiren Idil bocegin yemek degil kartopu oynamak istedigini diisiiniir ve onu
balkona cikarir, oysa bdcek Ipek’in anladigi kadariyla Slmiistiir. Idil, balkonda

kaybolan bdcegin oynamaya gittigini sanir.

“Mavi Mayo Tina Ana ve Ben”: Mine ailesiyle Singapur’da yasamaktadir.
Tiirkiye’ye kisa bir tatil i¢in geldiklerinde, annesinin okulunda bir monolog sunar.
Konusu ise Singapur’da, fakir cocuklar yararina ¢alisan Tina Ana’ya ailesinin
kendisinden bekledigi yardimdir. Ancak o, aylardir har¢ligini, ¢ok hosuna giden bir
mayoyu almak i¢in biriktirmistir. Ailesi ona miidahalede bulunmaz, o da ¢ok istedigi

mayoyu alir, evde dener, mayosuyla ne kadar giizel olacagini diisiiniir. Riiyasinda
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Tina Ana’nin yardim ettigi ¢ocuklar1 goériince mayoyu iade ederek biriktirdigi

paralart muhta¢ ¢ocuklara bagislar.

“Pembe Pirlanta Saray”: Umut, kii¢iikliiglinden beri bulutlara bakip hayaller
kurmaktadir. Okulda bir glin ders sirasinda yine hayallere dalan Umut, Afrika’daki
yerlilerin arasinda kalan Ogretmenini uzay araci ile kurtardigini, ardindan da
Samanyolu’ndaki pembe pirlanta sarayma gotiirdiigiinii canlandirir. Obiir taraftan
ogretmeni Umut’un derste daldigim1 goriip uyarinca diislerinden siyrilsa da bir

miiddet daha hayal kuran Umut teneffiis ziliyle ger¢ege doner.

“Ablamin Saglar1”: Baris monologunda ablasini konu edinir. Ablas1 genglige
gecis doneminde ve kendini kanitlama ¢abasindadir. Ozellikle annesi ile ¢atisma
yasar, saglarina perma yaptirmak ister ama annesi kii¢iik oldugu i¢in izin vermez.
Barig’in annesi kisa siireligine evden ayrilinca abla da, izinler konusunda olduk¢a
rahat olan babalarindan izin alarak saglarina perma yaptirir. Ancak saglar1 hig istedigi
gibi olmamustir, gegici bir islem olmadigi i¢in de iizgiindiir. Anneleri eve doniince
kizini, gercek mi yoksa ceza anlayisi ile mi bilinmez, tanimamazliktan gelir. Barig’in
ablas1 daha ¢ok iiziiliir ve aglamaya baslar. Annesi yine tepkisiz kalarak ablasina bir

ders vermis olur.

“Adim Yigit Ama”: Yigit annesi babasi ayr1 bir cocuktur. Bu yiizden ufak da
olsa ¢esitli bunalimla gecirir, annesiyle de babasiyla da mutlu olamaz, bir yan1 hep
eksiktir. Ustelik annesi Yigit’e babasiyla bulustuktan sonra babasini sevmedigine
dair yemin ettirmektedir, oysa o annesini de babasini da sever. Hatta babasinin aldigi
oyuncaklar1 annesi hemen atmaktadir, Yigit ¢ok {iziilse de annesinden korktugu i¢in
ses ¢cikaramaz. Annesi ise oyuncaklari, atmayip kimsesiz ¢ocuklar i¢in bagis toplayan
bir dernege bagislamaktadir. Yigit bunu annesinden gizli bir sekilde kesfeder,
annesinin yalanini ortaya cikarir, heniiz hi¢ kullanmadig1r mikroskobunu goérevli ona
geri verir. Annesiyle karsilastiklarinda ise cesaretini toplar ve onunla agik¢a konusur,
birbirlerine hi¢ yalan sdylememek i¢in s6z alir. Eskiden adinin Yigit olmasindan

utanirken, annesiyle konustuklarindan sonra adindan utanmaz.

“Ormanda Savag”: Ormanda ¢cam, mese, kestane agaclar ile; tavsan, sincap

gibi hayvanlarla ormani seven ¢ocuklarin yanina Kara Oduncu ve Avcibasi silahlari
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ve yardimcilariyla gelip agaglar1 hayvanlar1 yok etmek isterler. Cocuklar ise kagit ve

kalemden silahlariyla onlar1 korkutup yenerler, ormani kurtarirlar.

“Aspendos Tiyatrosunda Seker Senligi”: Anlatict 6grencilerini Aspendos’a
gotlirlip mekanin ozelligini anlatir ve Aspendos’in yapildigr tarihe hayali olarak
giderler. Ardindan tiyatroda seker pancarlari, giines, fabrika, kazan, seker kamusi,
merdane gibi nesne ¢ocuklar gelir ve ¢cocuklarin yedikleri sekerin yapilma asamasini

canlandirirlar. Bu canlandirma Seker Senligi ugruna yapilmustir.

“Mehmet’in Bademcikleri”: Mehmet bademcik ameliyati olduktan sonra
cabucak iyilesmek i¢in yiyip i¢cmesine dikkat etmesi gerekmektedir, ancak o
kendisine gosterilen yogun ilgiye karsin yememekte inat eder, annesini iizer. Oysa
Saka Teyze, Mehmet’e yardim edecegini sdyleyerek onunla ilgilenir. Saka Teyze,
Mehmet’e bir tepsi dolusu igecek getirir ve onun aklina gelecek tiim igeceklerin
tepside oldugunu sdyler ve bahse girerler. Mehmet olmayan bir sey isterse bahsi
kazanacak, istedigi her sey tepsideyse Saka Teyze kazanacaktir. Kazanan Saka Teyze
olur, ¢linkii mevsiminde olmayan meyvelerin suyunu da recelden yapip getirmistir,

boylece Mehmet igeceklerden iger.

“Tutsak Nese”: Nese, Umut ve arkadaglart ormanda oynar, ¢ocuklar
dagildiktan sonra Yabanci Nese’yi baglar ve Umut’a da zorla yiyecek getirtir.
Yabanci kotii gortintisli olsa da iyi kalplidir, sehirde parasini ¢alan adamla kavgasi
yiiziinden hapse diismiistiir, koyline gelinceye kadar a¢ kalmis, yaralanmistir, simdi
de Nese yaslarindaki kizinin yanina gidiyordur. Nese, Yabanci kendisini tutsak alsa
da ona yardim eder, arkadas olurlar; en sonunda da kimse birbirini kirmadan

ayrilirlar.

“Bayramda Ne Umduk Ne Bulduk”: Meltem ve Kerem’in babasi bayramda
dinlenmek ister, olaylar birbiri ardina gelisir ve Samim bir tiirlii rahata eremez.
Bayram sabahinda evde fare ¢ikar, onu yakalayip disar1 attiklarinda misafirleri gelir,
iistelik Samim hala pijamalidir. Ardindan Kerem misafirlerin ¢ikolatalarin1 yer.
Kerem tam bir yaramazdir, 6nce bir aylik ayakkabisini ¢liriitiir, sonra arkadaslarinin
emanet parasini kaybeder ve babasindan o parayi alir, annesinin sa¢ spreyini daha

kolay yakalamak i¢in fareye sikar, cikolata kagitlarina lokum sarar. Baba bayram
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siiresinde dinlenmek isterken daha ¢ok yorulur, en son giin herkese kapiya
bakmamalar1 konusunda uyardiktan sonra, babaanne gelenlere kapiy1r agcar.
Gelenlerse annenin O0grencileridir, bir misafirden ¢ekinen Samim bir¢cok 6grenciyi

goriince sasip kalir.
3.2.1.3.7. Mavi Gezegeni Kim Kurtarsin?

Cocuklugundan beri ¢evreye duyarl, insancil Idil arkadaslariyla her zaman
iyi gecinir, kotiimser ¢ocuklara bile iyi 6rnek olur. Yunuscan Idil’in en samimi
arkadas1 oldugu gibi onunla birbirlerine ¢ok benzerler. Aycan ise bu ikisinin karsi
kutbunda yer alan kotlimser, biraz da 6nyarginin sembolii bir ¢cocuktur. Aycan harig
oyundaki diger ¢ocuklar sevgiden yana olurlar. Ote yandan Bilgican ¢ocuklara destek
olan, arastirmaci, ¢aligkan bir bilim insanidir. Cocukluk ve gengligi birlikte veren bu
oyunda Idil biiyiiyiince ¢evrebilimci olur. Bu donemde diinya kétii kullanima maruz
kaldig1 icin tiimiiyle yok olma tehlikesindedir. Oyuna sonradan dahil olan Robilin ise
Bilgican’in arkadasi olan insans1 6zelliklere sahip, bilgisayarli bir robottur. Diinya
sona dogru giderken uzaydan, Isik Gezegeni’nden, Isikyay ve Gokkusagi diinyay:
kurtarmak i¢in Bilgican ve Idil’le ortak ¢alisma yapmaya gelirler. Ancak her sey
kolay olmayacaktir, diinyalilar diinyanin yok olacagina inanmaz ve bencilce hareket
ederler. Fakat boylesine bir olaya tepkisiz kalamayan bilingli, duyarli insanlar
miicadeleye devam ederler. En sonunda Isikyay’in olaganiistli aygitiyla tiim insanlar

duyarli ve sevgi dolu hale getirilir. Boylece diinya yok olustan kurtulur.
3.2.1.4. Fikirler

Bir eseri yarati asamasinda anlatilan konu itibariyle her eserde acik ya da
kapal1 bir tez, ana fikir, yan fikirler bulunur. Ozellikle cocuk edebiyatinda islenen
fikirlerin ¢ocugu etkileme giicii géz Oniline alindiginda ¢ocuklara hitaben yazilan

eserlerin fikri agidan nasil bir 6neme haiz oldugu gozler dniine serilecektir.

Koksal bu konuda olduk¢a duyarlik gdstermis, eserlerinde kotiiye dair,
cocugu kotiiye sevk edecek yahut 6zendirecek fikirleri eserlerinde islemek bir yana
deginmekten bile kaginmistir. Ancak bununla, eserde salt iyimserlik islendigi

diistiniilmemelidir. Yazar cocugu gelecege hazirlarken pespembe kurmaca bir diinya
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sunmamig, kotiiliiklerin de oldugu kurmaca diinyada ¢ocugun iyilerin yaninda

durmasina gayret etmis ve bunu 6giitleyerek, anlatarak degil, gostererek yapmustir.

Yazarin tiim eserlerinde belirgin olarak isledigi fikirlerin yani sira eserler
arasina serpistirilmis, ana fikirleri destekleyecek yan fikirler de mevcuttur. En goze
carpan fikirler, sevgi, arkadaslk, is birligi, caliskanlik, 6zgiirliik bunlarin yaninda
kitap okuma, vatan sevgisi, kardes sevgisi, yalan, diisiince giicli, ¢evre bilinci,
komsuluk, nezaket gibi fikirler de islenmistir. Ancak bu fikirler cocuga dikte edilerek

degil oyun i¢inde dogal siireci i¢inde verilmektedir. Kuyumcu’nun dedigi gibi:

“Cocuk tiyatrosunda verilmek istenen iletinin bir ders anlayis1 icinde agik
bicimde sergilenmek zorunlulugu yoktur.” (Kuyumcu, 2000: 49). Koksal da bu
anlayis i¢inde fikirlerini ¢cocuklara dogrudan degil, dolayli olarak onlarin anlayacagi

sekle blrtimiistiir.

Genel c¢izgileri ile tespit ettigimiz fikirler yazarin isleyis agirligmma gore

asagida belirtilmistir:

Koksal oyunlarindaki sevgi 6gesini her sekilde kullanir. Oyunlarin temel
kurant seklinde karsimiza ¢ikar. Her zaman sevginin varligimi hissettigimiz
oyunlarda olaylar1 ¢ozen de sevgidir. Sevgiyi arkadagslar arasinda gorebilecegimiz
gibi iki asik arasinda, insanlarla hayvanlar, bitkiler arasinda, hatta nesneler arasinda
bile gorebiliriz. Yazar daha ¢ok sevginin evrenselli§inden yararlanarak sevginin her
kapiy1 acacagina, sevgiyle engellerin asilacagina dikkatleri ¢ekmistir. Daha ayrintili

olarak her oyundaki sevgi imgesini s0yle gosterebiliriz:

Cocuk Oyunlar: adli eserde yer alan Giil Emri oyununda Giil Ece sevgisi
ugruna zenginlik i¢cinde yasamayi reddedip, babasindan ceza almak, hastalanmak
pahasina sevgisine sadakat gdsterir. Babasi sevdigiyle evlenmesine izin vermeyince
Once yiyememe sonra giilememe hastaligina diiser. Bu iki hastaliktan da sevdigi Giil
Oglan sayesinde kurtulur. Giil Oglan onun iyilesmesi i¢in “sevginin sevinci ve
sevginin mutlulugu” gibi kelimeleri kullanir. Sevgili Kuliibemiz oyunu sonunda sevgi
on plana cikarillarak “Sevgi herkese gerek/ sevmek mutluluk demek/ sevmek
goniilden vermek/ sevmek 6zgilirliik demek™ sarkisi ile oyun bitirilir. Ayni oyunun

icinde cocuklarin kendi aralarinda oynadigi oyunda ise Pamuk Prenses’in yasama
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donmesini saglayan seyin opliciik degil sevgi oldugu vurgulanmaktadir (42-57,161-

163).

Cocuk Opyunlart 2°de yer alan Baris Gezegeni oyunundaki Baris
Gezegeni’nde herkes birbirini sever, burada sevgi ve baris egemendir. Mavi Ada’da
kalan ¢ocuklarin bagkan Dogrucu aralarinda sevgi ve baris1 muhafaza etmeye sz
verir. Ormani ¢ok seven Mavi Bek¢i ormanin dilinden anlar, hayvanlarin, aga¢larin
dili ancak sevgi ile anlayabileceklerini ¢ocuklara dgiitler. Mavi Bekgi’yle konusan
Cinar Dede higbir canlinin sevgisiz yasayamayacagini soyler. Maddi olarak ellerinde
her giicli olan Ahmet, Fatma ve Mehmet insanlarin kendilerini sevmesini isterler.
Sevmek ve sevilmenin karsilikli olacagi ve tek tek degil birlikte mutlu olunacagi

vurgulanir (31,35,66-68,147-148).

Aysegitl’ler birbirini ¢ok sever. Giil’e gore de insanlarin birbirini sevmesi igin
akraba olmalar1 sart degildir. iki Aysegiil’iin birbirini kardes gibi sevmeleri de bunun
kanitidir. Ayse’yi kendi torunu gibi seven babaanne onun torunu olmadigini
Ogrenince sevgisinden hicbir sey eksilmedigini sdyler. Ayse de hep bir akraba sevgisi

aradig1 i¢in Giil’iin babaannesini kendi babaannesi gibi sever (156-161).

“Yeni Ders Yilimiz” oyununda sevgiyi ¢ok boyutlu olarak goriiriiz. Ayse ilk
sirasina sevgiyle dokunur, sirasindan “benim sevgili siram” diye s6z eder. Sira, ilk
sahibi unutmaz ve onu ¢ok sever, Karatahta Sira’ya ise animsadig1 birka¢ ¢ocugu

sevdiginden bahseder (CTO1: 31-33).

Cocuklar i¢in Tiyatro Oyunlar: 2 eserinde Pinar Atesi Bulan’a kibrit, magara
cocuklarina da oyuncak vererek sevgiyle yaklasir. Magara kizi ise Pinar’a bayir turpu
verir. Birbirlerini severler. Kemal ¢ok sevdigi annesi i¢in oyun oynamaktan
vazgecerek annesinin en sevdigi yemegi yapmaya calisir. Aysedeniz Robenson
Kruzo’yu ¢ok sever, onunla tanigmak ister, ona hitaben bir siir yazar. Daha sonra da
onunla tamigir. Kursun Asker siirekli, sevda askeri oldugunu, onu higcbir seyin
yildiramayacagini1 sdyleyerek yiiriir. Gepetto Pinokyo’yu ¢ok sever ve geciktiginde
telagla onu arar. Yarinin Cocugu 3333 yilinda diinyada sevgi, mutluluk ve barigin

hakim oldugunu séyler (11,15,51,69,90-99,125).
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Cocuklar i¢in Tiyatro Oyunlar: 3’te ise Belkis evlenecegi kisinin yakisikli
olmasi yerine sevebilecegi biri olmasini tercih eder. Bu kisinin de insanlar1 sevmesi

gerektigini sOyler (83-84).

PKD, IKK, KOIU monologlarinda Ipek kardesinin hayal giiciinii bazen
yalancilikla karistirsa da ailesi bunun normal oldugu konusunda Ipek’i uyarirlar. Ipek
de kardesini olanca ilgingligiyle sever, onu iizmez. Aile i¢inde biiyiikten kiiciige bir
sevgi cemberi vardir. “Ablamin Saglar1” adli monologda da benzer bir iligki vardir.
Ailedekiler birbirini sever ve incelikli davranirlar. “Ormanda Savas” oyununda ise
cocuklar agaglar ve hayvanlar1 ¢ok severler, onlar i¢in miicadele ederek ormani
kurtarirlar. Mavi Gezegeni Kim Kurtarsin? oyununda da sevginin biiylik onemi
vardir, sevginin evrensel bir dili oldugu, sevgiyle her zorlugun asilacag: iizerinde

durulur (8-28,47-48,96, 00).

Arkadasligin 6nemine her oyununda vurgu yapan sanatgi arkadasligi her
zaman olumlu ve aranilan bir sey olarak sunmus, arkadasligin yerini baska seyin
tutamayacagini ima etmis ve ¢ocuklarin saglam arkadaslik temelleri atmalarin1 bu
oyunlarla 6zendirmistir diyebiliriz. Yazarin arkadaslik tarifinde arkadaslarin fedakar,
birbirlerini diisiinen ve asla kotiilik diisinmeyen kisiler olmasi gerektigi

gosterilmistir.

Cocuk Oyunlar: eserindeki karakterlerden biri olan Yunuscan’a gore dostluk

en giizel akrabaliktir (152).

Mavi Ada’daki ¢ocuklar arkadaslar1 Metelik ve Miskin’in kendilerine thanet
etmesine c¢ok liziilmiis ve daha sonra onlari, suglu Savas¢i’yla beraber
yargilamislardir. Ancak Metelik ve Miskin’in pigsmanlig1 affedilmelerine sebep
olmustur. Nine ve Kasik¢t Mavis’i para ugruna Kara Oduncu’ya verdikleri i¢in
pisman olurlar ve en yakinlari tarafindan arkadaslarina ihanet ettikleri i¢in suglanirlar

(CO2: 53-54,95,98) .

Fatma, Ahmet ve Mehmet’e kimseyle arkadaslik etmedikleri i¢in mutsuz
olabileceklerini sdyleyerek arkadasliga vurgu yapmistir. Kadin ise dostluk mutluluk
getirir diyerek son sozii sdylemistir. Iki Aysegiil birbiriyle yillarca siiren bir

arkadashik kurarlar. Her ikisi de birbirine destek olur ve ikisi de birbirini
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kardescesine severler. Ayse ¢cok sevdigi arkadaginin hatir1 i¢in istemedigi halde yalan
oyuna dahil olur. Mustafa Kemal’in Askerleri’nde Cemil, Ridvan ve Hasan liseden
arkadaslardir. Bu {i¢ arkadas her seyi gdze alip Milli Miicadele’ye birlikte katilmaya
karar verirler ve miicadele boyunca birbirlerine destek olurlar (CO2: 142-

156,161,165,171,200-205).

“Yeni Ders Yilimiz” oyununda Karatahta Canta’ya, Canta’nin annesi ile olan
dostlugunu anlatir. “En Iyi Arkadas” adli oyunda siniflarda “en iyi arkadas” segimi
yapilmustir. Ispiyoncu, cimri, kavgaci, sir tutamayan, hemen kiisen arkadaslar bu
se¢imi kazanamamis yardimsever, iyi yiirekli ve arkadaglarina iyi davranan iki ¢ocuk
secimi kazanip ddiil almiglardir. “Aglamak Yok Giilmek Var’da arkadaslar1 Poflag
ve Agla¢’n siirekli puflayip aglamasindan bikan Pinar arkadaglarina bu 6zelliklerinin
ne kadar kotii oldugunu gosterip onlar1 bu davraniglarindan uzaklastirmistir (C7O1:

34,83-86,90-91).

Cocuklar icin Tiyatro Oyunlari 2 eserinde Diis Robotu tiim cocuklarla
arkadaslik kurmustur. Pinar eski devirdeki ¢ocuklarla arkadas olmak ister. Nasrettin
Hoca, koyliiler kendini Timurlenk’in karsisinda yalniz biraktiklarinda koylerindeki

filin ¢ok sikildigini bir arkadasa ihtiyaci oldugunu séyler (11,40).

Cocuklar igin Tiyatro Oyunlari 3 adli eserinde can sikintis1 ormanda,
hayvanlarla, kitaplarla gegmeyen Ipek arkadaslarini gériince sikintisini unutur ve
neselenir. Koca Seyit diisman saldirisindan sonra arkadasi Nigdeli Ali’nin de
yardimiyla biliyiik bir kahramanlhi§a imza atmistir. MGKK’da da arkadashigin
onemine deginen yazar, kii¢iikliigiinde ¢ok iyi arkadas olan Idil ve Yunuscan’in
arkadashiklarini, biyldikleri halde hala gilizel bir sekilde siirdiiriir, hatta
arkadasliklar1 evlilik yolunda ilerler (15,20-30,97,122).

Koksal cocuklara her firsatta is birligi icinde olmalarini, boylelikle
kalkistiklar1 iste karsilarinda giiclii gibi goriinenler olsa bile onlar1 kolaylikla
yenebilecekleri vurgusunu yapmustir. Ozellikle Milli Miicadelenin konu edildigi

eserde bu fikir kuvvetle islenmistir.

Cocuk Oyunlar: eserindeki oyunlarda ayni saftaki kisiler birlikte ¢alisir, kadin

erkek, yash geng¢ hepsi giiciiniin yettigince is boliimii yaparlar. Kadin etrafindakilere
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yorgunluk serbeti doldururken dagitimimi Ayse ile Memet yapar. Nasrettin Hoca
zorbalar1 yenmek i¢in hep birlikte hareket edilmesi gerektigini sdyler. Zorbalarin bile
yalniz kalinca gii¢lerini tamamen yitirdigini ifade eder. Keloglan koyliilere, birlik

olunca korkularin yenilebilecegini gergegini gosterir (7,13-14,21-24)

Cocuk Oyunlart 2’de ise Mavi Ada’da kalan cocuklar igbirligi iginde
calisirlar, is bolimi yaparak diizenli bir ¢alisma sistemi gelistirirler. Savasci’y1 da is
birligi i¢inde yakalamiglardir. Mavi Bek¢i ve Ayse ormani yok etmek isteyenlere
kars is birligi icinde olunmasi gerektigini sOyler, orman ve Mavis is birligi icinde
kurtarilmistir. Mehmet arkadaslar1 Fatma ve Ahmet’e giiclerini birlestirmeyi ancak
bdyle mutlu olacaklarini sdylemistir. Boylece ii¢ ¢cocuk birlik olmaya s6z vermistir.
Cemil Elif’e vatanin ancak elbirligi ile ¢alisilarak, gen¢ yasli kadin erkek birlikte
miicadele edilerek kurtulacagini 6giitlemistir (22-23,35,48,84,86,125-126).

“Yeni Ders Yilimiz’da Defter, Silgi ve Kalem’in tartismamalarini igbirligi,
elbirligi ile caligmalar1 gerektigini sdyler. Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami
oyununda Tiirk halkinin ¢oluk g¢ocuk, kadin erkek, gen¢ yash birlik olup vatan
savunmasinda calistiklarin1 goren Tutsak, isbirligi icinde olan halkin, verdikleri
miicadelenin zaferle sonuglanacagini dnceden bilir. “19 Mayis 1919”°da halk kadin
erkek geng¢ yasli demeden elbirligi ile savasarak yurdu isgalden kurtarir (CTO!:
36,75,95).

Cocuklar i¢in Tiyatro Oyunlar: 2 adli eserde, kdylerine gelen fil yiiziinden
zor durumda kalan koyliiler Nasrettin Hoca’ya danistiginda hoca birlik olduklarinda
giiclii olacaklarini, Timurlenk’in herkesi bir anda cezalandirmayacagini soyler.
Doktor Jenner hastabakicinin yardimi ve Ceyms’le Sara’nin kendisiyle is birligi

icinde olmasiyla ilk ¢igek asisini bulmustur (38,77-78)

“Bayrami Unutmayin”da ise tiim ¢ocuklar, Bayram Perisi ve hayvanlar ig
birligi icinde hareket ederek savascilar1 alt ederler. “Maydanoz Teyze”’de Ilhan,
Ipek, Alper ve Defne ortaklasa hareket ederek Maydanoz Teyze’ye 1 Nisan sakasi
yapmuslardir (C703: 26,42-44).

MGKK oyununda da diinyanin iyiligi i¢in ¢alisanlar ortak ¢alisma ile diinyay1
kurtarip diger insanlar1 da koétiiliikten arindirirlar (106,122-125).
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Yazar c¢ocuklara g¢aliskanligin O6nemini anlatmak i¢in calisan ve
calismayanlarin akibetini sunarak bir se¢cim yolu gostermistir. Calismaktan kasit, ders
calismak, arkadaslar arasindaki c¢esitli is boliimleri, gelecegi kurmak adina

caligsmaktir.

Cocuk Oyunlarr’nda agir Odevlerine, derslerine ¢ok c¢alismaktan yorulan
cocuklar Tembeller Ulkesi'ne geldiklerine ¢alismanm ne biiyiik erdem oldugunu

anlayip calismay1 6zlerler (81, 88) .

Baris Gezegeni oyununda Miskin ve Metelik haricinde diger cocuklar
calismaya diiskiindiir. Cocuklarin ¢alismalar1 6viiliirken Miskin’in tembelligi yerilen
bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar. Ayse yaninda kaldigi vasilerine yiik olmamak i¢in
calismak ister. Ve yasi on iki olmasina ragmen calismaya baslar. “Yeni Ders
Yilimiz” oyununda Kuruboyalar siirekli hareket ederler ¢alismak, resim yapmak

isterler (CO2: 22-23,160; CTOI: 35).

Cocuklar igin Tiyatro Oyunlar: 2 adli eserde Agustos bocekleri dans edip
sark1 sOylerken karincalar hi¢ durmadan hizla calisirlar ve kisin hem sicak
yuvalarindadirlar, hem de yiyecek sikintisi ¢ekmezler. Kendilerini anlatirken
“calismak amacimiz/ yok baska ugrasimiz/calisirsak biz variz/ bagka bir sey
bilmeyiz” diye sarki sdylerler. Calismadiklar1 i¢in pisman olan Agustos bocekleri
karmcalardan yardim isteyince karincalar kabul eder, ancak Agustos bocekleri de
karinca yavrularina dans ve miizik dersi verecektir. Jules Verne sahneye defteriyle
gelir ve hatirlar hatirlamaz hemen yarim kalan kitabin1 tamamlamaya koyulur (57,56-
60,105). Mimar Sinan c¢aliskanlig1 ve isini iyi yapmasi ile geng yasta birgok basarrya

imza atmustir. Uzerinde ¢alistig1 eserin kusursuz olmasina énem verir (CTO3: 35-37).

Milli Miicadelenin anlatildig1 oyunlarda kaginilmaz olarak dzgiirliige deginen
yazar bu konudan bagimsiz oyunlarinda da Ozgiirligi islemistir. Yazarin milli
Ozgiirligiin yan1 sira kisisel oOzgiirliikklerin s6z konusu oldugu oyunlarmi da

gormekteyiz.

Cocuk Oyunlar: adli eserde Giil Ece kendi se¢gme 6zgiirliigiiniin hige sayilarak
babasi tarafindan sevmedigi biriyle evlendirilmek istenmesine siddetle, hatta cani

pahasina kars1 koyar. Giilyurtlular kendilerine siirekli emir verip sonra da onlari
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cezalandiran bir Han yerine kendilerine emirler vermeyen yeni bir Han isterler ve bu
Han’1 da kendileri segerler. Pmar ve arkadaslar1 Tembeller Ulkesi’nde tembelligin
tutsagi olduklart i¢in ¢ok tiziiliirler, 6zgiirliikklerine kavusmak i¢in {i¢ giin a¢ kalmay1
bile goze alirlar. Hakan halasinin emir ve cezalarindan kagarak Boncuk Adasi’na
yerlesince arkadaglarma, Ozgiir oldugu i¢in ¢ok mutlu oldugunu sdyler

(39,45,49,64,81,87155).

“Cumhuriyet’ten Once Cumbhuriyet’ten Sonra” oyununda Cumhuriyetin
getirdigi hak ve ozgiirliikler ayrintili bir sekilde ele alinmistir. “Ulusal Egemenlik ve
Cocuk Bayrami’nda ise halkin vatanin kurtulusu, 6zgiirliige kavusmak i¢in verdigi
cabalar gozler Oniine serilmistir. “19 Mayis 1919” oyununda Anadolu, Tirk
Askeri’ne kendini kurtarmasi gerektigini sdyler. Yorgun Tiirk Askeri’ne gerekli
destegi verir, onu yiireklendirir. “Bagimsizliga tutkulu” oldugunu sdyleyerek

Ozgiirliigiine sevinir (CTO1: 47-50,76,95-96).

Cocuklar igin Tiyatro Oyunlari 3 adli eserde ise savascilar perileri esir alip
cocuklarin bayram kutlamasini engelleyince Bayram Perisi ve ¢ocuklar 6zgiirliik ve
barisin korunmasini isteyerek savascilar1 kovarlar. Pinar ve Emre anne ve babalarinin
kendilerini stirekli daraltip o6zgiirliiklerini kisitladigini, 6zgiir olmak istediklerini

Yargi¢’a sikayet ederler (26,54-55).

Koksal’in gerek cocuk kahramanlari gerekse yetiskin kahramanlari kitap
okumayi severler. Bunu torensel bir sekilde gostermek amaciyla degil hayatin normal
akis1 i¢inde gergeklestirirler. Yazarin oyunlara serpistirdigi bu fikirle oyunu izleyen

yahut okuyan ¢ocugun kitap okuma davranisi pekistirilmektedir.

Cocuk Oyunu eserinde Pinar Umut’a denizle ilgili bir kitap armagan etmistir.
(104) Umut’un tutukevinde kitap okumasi serbesttir. Hatta Deniz ona kitap getirme
bahanesi ile Umut’un yanina girer. Selim ¢ocuklarin yanina geldiginde onlara kitap
armagan eder. Yunuscan’in evinde birgok kitap vardir. Zeynep’i ve Yunuscan’1 kitap

okurken buluruz (CO1: 122,137,141,148,156).

Aysegiil oyununda kitap okuma motifini sik sik goriiriiz. Cocuklarin1 parka
getiren Aysegiil’iin anne ve babasi her zaman kitap okur. Kamil Amca ise Ayse’yi

parka getirdiginde gazetesini okur. Ayrica babaanne Ayse’den kendisine kitap
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okumasini ister. Buna ¢ok sevinecegini sOyler. Ayse ise zaten kitap okumaya
meraklidir. Nuran’1 da kitap okurken buluruz Mustafa Kemal’in Askerleri oyununda
savag icinde dahi olsa okuma yazma 6grenmek isteyen Ahmet bir yandan birlikte
calisirken bir yandan da okuma yazma calisir ve sonunda basarir (CO2: 151-

155,176-182,202-203).

Cocuklar igin Tiyatro Oyunlar: 2’de, Pnar 6devleri bittiginde buluslar
ansiklopedisine bakmak ister. Ancak arkadasi istemedigi i¢in bakamaz. Aysedeniz’i
kitap okurken goriirtiz. Okudugu kitap Robenson Kruzo’dur. Robenson Kruzo
cocuklarla bulustugunda gordiigii kitaplik karsininda kitap okumay1 ¢ok sevdigini ve
kitap okumay1 ¢ok 6zledigini sdyler. Can ve Pmar merak ettikleri bir seyde hemen
ansiklopediye bakip meraklarmi giderirler. Emre, ipek, Ozgiir, Isik ve Ozlem hepsi
ellerinde birer Jules Verne kitabr ile okumaya dalmistir, onlar1 bu ugrastan Diis
Robotu’nun tarihten getirdigi Jules Verne kaldirir. Daha sonra yazar giderken kendi
kitaplarindan cocuklara birer tane hediye eder. “Yarinin Cocugu” oyununda sikilan
cocuklarin kitap okumak, oyun oynamak, televizyon izlemek istemedigini goriiriiz

(46,68,70,95,104,106,122).

“Maydanoz Teyze” 'de ¢cocuklar ders calisirken annelerinin kitap okudugunu
goriiriiz. Lokman Hekim elinden diisiirmedigi kara kapli kitabinda tiim sifalarin
yazili oldugunu sdyler. Oliim Melegi bu kitabin giiciinden korkarak kitab1 nehre atar.
Geriye kalan li¢ bes sayfadan simdiki tiim ilaglarin yapildig1 sdylenir (C703: 41,65-
67).

Saygili davranmay1 ¢ocuklar1 6zendiren yazar bu fikri dort eserinde islemis

ancak iglerken ¢ok da vurgu yapmamis konunun iizerinden sadece ge¢cmistir.

Ksantos, Ezop’un kendisiyle bilgece konusmasina saygi duyarak onu
kolelikten azat eder ve bu bilgeligini insanlarla paylasmasi igin onu tesvik eder. ipek
ve Ilhan komsularina saygili olmay1 anne babalarindan 6grenirler. Aysu ve Aydin
cevresine saygili cocuklar oldugu i¢in Muzip Amca tarafindan Odiillendirilirler.
“Durusma” oyununda ise avukat, ¢ocuklara itisip c¢ekismemeleri, s6z vermeden
konusmamalari, mahkemeye saygili olmak zorunda olduklarin1 yoksa mahkemeden

atilacaklarini soyler (C702:23,40-41,47,53).
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Merakin 6grenmeyi tetikledigini kanitlamak isteyen yazar dort oyununda
cocuklara merak ettikleri seylerin pesinden gitmeleri gerektigini gdosterir. Ali
annesinin kolundaki izi merak eder ve asi1 izi oldugunu 6grenince Diis Robotu ile bu
asmin ilk yapildig: tarihe gider. Aysedeniz Andersen’in ¢cocuklugunu merak eder ve
onunla sOylesi yapar. Can pastdrizenin ne anlama geldigini merak eder ve Pinar’la bu
meraklarin1 gidermek icin ansiklopediye bakarlar. Thomas kedileri birbirine siirterek
elektrik ¢ikip ¢ikmayacagini merak ettigi i¢in bu deneyi yapmaya koyulur ancak
kediler onun elini ¢izerek kacarlar. Pmar c¢ocuklarin bilimsel kusku ve bilimsel
meraki unutmadiklarinda Edison gibi buluslar yapacagma inanir (C70O2: 76-

77,86,94-95,114-116).

Eserlerinde vatanperver bir durus sergileyen sanat¢i c¢ocuklara vatan
sevgisinin nasil olmasi gerektigi, bu sevgiyle neler yapilip, vatanini birakmamak
adina miicadele verildigini, bu miicadele sonucunda nasil basar1 elde edilebilecegini
gostermistir. Milli Miicadele’nin konu edildigi dort oyunda vatan sevgisi asagidaki

sekilde verilmistir:

Mustafa Kemal’in Askerleri oyununda ana temanin vatan sevgisi oldugu ¢ok
acik bir sekilde goriilmektedir. Cemil annesini ve kiz kardesini, Ridvan hasta
babasin1 birakarak vatan icin savasmaya giderler. Topal Naci Anadolu’daki
miicadeleye katilamasa da hallag aletlerini Anadolu’ya gidecek olan Ridvan’a
ticretsiz vererek bir katkida bulunmak ister. Ahmet birliklerde bulunarak her tiirli isi
goriir ve en cok istedigi sey babasi ve agabeyi gibi vatan ugruna cephede
savasmaktir. Fatma ve Zeynep askerlerin mithimmatlarin1 tasimak, onlara kalacak
temiz yer temin etmek gibi vazifelerde bulunurken Mustafa Kemal’in askeri
olduklarini, bir nevi vatan i¢in ¢aligtiklarini ifade ederler. Elif yiik ¢eken 0kiiz 6liince
kagniya kendini kosar ve ne pahasina olursa olsun askeri mithimmati yerine ulagtirir.
[k meclis igin kiremit bulamayan halk, kendi evinin kiremitlerini ¢ikarip meclis igin

verir (CO2: 201-203,209-210,216).

“Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami”nda islenen oOncelikli fikir vatan
sevgisidir. Pinar ve Ahmet ¢ocuk yasta olmalarina ragmen 6limii goze alip diisman
silahlarm1 kendi birliklerine aktarirlar. Ayse Baci yasl bir kadindir ancak, vatan

ugruna silah tagir mermi tasir. Askerler i¢in kendi yemez yedirir, kendi giymez
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giydirir. Yasina bakmadan inatla, umutla direnir. Bekir Cavus ise defalarca
yaralanmis bir¢cok hasar almistir fakat yine de yilmaz savasmaya devam eder. “19
Mayis 1919” oyununda yillar yili savaslarda yorgun diisen Tiirk Askeri, kadin, erkek,
cocuk, yash halkin her tabakasiyla birlikte, vatan1 ugruna yoklukta yine savasarak

ilkesini diigman askerinden temizler (C70O1: 74,94-95).

Koca Seyit vatanini korumak, diigmana ¢ignetmemek ugruna bir anlik bir
hirsla 276 kilogramlik top mermisini sirtina alarak topa yerlestirmis ve diisman

gemisine tam isabet ettirmistir (C703: 29-30).

Cok belirgin olarak islenmese de yazar kardesler arasindaki sevgiye de

deginmistir. Eserde kardesleriyle birlikte bulunan kisiler kardeslerine sevecen ve
korumaci olarak yaklasirlar. Cocuk Oyunlar: 2 adli eserde, Sevgi kardesine karsi
sevecen ve merhametli davranir. Kardesinin yorulmasina, {iziilmesine dayanamaz.
Giil kardesini sever, onu gezdirir, arkadasina gosterir. Ayse ise arkadasinin kardesine
iyl davranir, onun i¢in kendi yiyecegi yumurtay1 verir (14-15,154,162). Cocuklar igin
Tiyatro Oyunlari 2’de ise Magara Kiz1 kardesi korktugunda onun elini tutar ve
korktuklar1 herhangi bir ses geldiginde ikisi beraber kacar (11). “Muzip Amca”da
Ipek, kardesi Gokhan’in korkularini engellemeye ve onu korumaya calisir. (CTO3:

47-49).

Monologlarda kardesler arast sevgi acikca goriilmektedir, zira bes
monologdan dordii ¢ocuklarn kardesini konu edinir. Ipek kardesi Idil’in hayal
gliciine bazen garipsese de hayrandir. Mine kardesinin Tina Ana’ya har¢ligindan
ayirmasina imrenir, Baris ise ablasinin saglar1 yliziinden {iziilmesine iiziiliir ve onu

teselli etmeye ¢alisir (MCO: 10-17; 27-28).

Yalanin kotiiliigli, soylenmesi halinde nasil kotii sonuglara sebep olacagina
deginilmistir.

Kara Oduncu Mavis’i kendisine getirene altin verecegini sdylemis ancak
Kasike¢r ve Nine ona Mavis’i getirmesine ragmen hicbir sekilde para vermemistir.
Boylece Kara Oduncu’nun koétii kimligine yalancilik da eklenmistir. Bekgi ise halkin
emeginin parasint Fatma’dan almasina ragmen onlara vermemis, halkin

yakinmalarin1t Mehmet’e sdylemedigi halde sdylemis gibi yapmis ve bir¢ok yalan
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sOylemistir. Ancak yalanlar1 sonucu isinden kovulmustur. Tesadiifen bir yanlis
anlagilmay1 cocuklarin ozellikle de Giil’lin siirdiirmesi ¢ocuklarin ve biiyliklerin
lizlilmesine yol agar. Hatta ¢ocuklarin utang duymasina sebep olur. Babaanne en ¢ok
yalandan nefret eder. Yalan sdyleyenlerden de hi¢ hoslanmaz (CO2: 99,145-146,182,
184).

“Kral Midas’in Kulaklar1” oyununda Midas adaletten yana olup dogruyu
sOyledigi i¢in, gururlu Apollon tarafindan kulaklari, esek kulaklarina gevrilir. Midas
kendindeki degisikligi kimseye agiklayamaz, hatta iyi oldugu konusunda yalan
sOyler. Ancak ger¢ek ortaya ¢ikinca halkiyla arasina yalan dolan sokmamasi
gerektigini sdyler halk da onu daha cok sever. Apollon’un ezgilerini duymayan halk
duyuyormus gibi yaparak kendi kendilerini ve ¢evresindekileri kandirirlar (C70O3:
72-80).

Yazarin fazla derinlemesine islemese de iizerinde durdugu kimi konular
cocuklarin yetismesinde kazanmasi gereken 6zelliklerden bazilaridir. Bunlar diisiince
giiclinlin farkina varma, onyargimin kotiliigl, cesaretli olmanin gerekliligi, ¢evre
bilinci ile hareket etme, komsuluk iliskilerindeki davraniglar, nezaket, yardim,
tutumsuzlugun, paraya diskiinliigiin kotiliigli ve barisin  Onemi eserlerde
bulabildigimiz fikirlerdir. Bunlar1 sirasiyla eserlerde gectigi sekilde sdyle

orneklendirebiliriz:

Diisiince giicliniin 6nemi iki oyunda belirgindir, bunu ilk olarak Nasrettin

Hoca’nin agzindan ikincisini ise Mongolfiye Kardesler’in davranisinda goriiriiz:

Nasrettin Hoca kaba kuvvetten korkanlara kendini 6rnek gostererek aklini

kullanip diisiince giicii ile kars1 koymay1 6glitlemistir.

“Glicim aklimdir benim (...) Kafamdaki diisiince/ Sozle dile diisiince/
Zorbalar olur giiliing/ Silah1 yener bu gii¢/ Diislincedir kalict/ S6z sildhtan yakic1”

(COL: 13).

Mongolfiye Kardesler ucan bir kusu goriip insanlarin da ucabilecegini ancak
insanlarin kanat takip ugacagini degil, havanin agirligindan daha hafif bir gazla
ucabileceklerini diisliniirler. Bu diisiincelerini hayata gegirebilmek icin yirmi yil

ugrasirlar ve diislinceleri gercek olur. Jules Verne’in kitaplarindaki diisleri zamanina
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gore imkansiz gibi goriinse de yiiz elli yil i¢inde bir¢ok hayali gercek olmustur. Diis
Robotu, ¢ocuklara her bulusun altinda diis giicliniin var oldugunu sdyler. Thomas
diisiincelerini gergege doniistiirerek buluglar yapma pesindedir ve bu ¢ocuklugundan
beri devam etmistir, sonunda diisiince giiciiyle bir¢ok bulusun sahibi olmustur (CO2:

82,105,111,115).

Diisiincenin temeli olan diisleri de bu baglamda degerlendirmek gerekirse,
Idil hayati kendi mantiginda degerlendirerek diis giiciiyle yasadiklarmi
anlamlandirmaya ¢alisir. Bu kimi zaman ablasinca yadirgansa da onun ¢ocuklugu
diislerini yagamasina izin verir. Umut ise biraz daha biiylik olmasma ragmen
bulutlardaki sekillere bakarak orada gordiikleriyle ilgili diislere dalar, hayallerini de
gercekmiscesine giiglii yasar (MCO: 8-15,21-24).

Koksal ii¢ eserinde isledigi onyargi fikrinde Onyargmin yol acacagi kotii

sonuglara, dnyargida bulunmanin ne kadar anlamsiz olduguna dikkat ¢ekmistir.

Ksantos sevdigi konugu i¢in de nefret ettigi konugu i¢in de ayn1 yemegi
pisiren Ezop’a once c¢ok sinirlenir. Gergegi Ogrenince ise Onyargisini yener.
Thomas’in  6gretmeni Thomas’a Onyargr ile yaklasarak onun okulu bile
bitiremeyecegini dislniir (C702: 22-23,115). Aysu farklh kiyafette birini goriince
korkar, kendi arkasindan bakkala girdi diye takip edildigini sanir. Olanlar1 korku
icinde arkadaslarina anlatir. Arkadaslar1 pek inanmaz, daha sonra Aysu’nun korktugu

kisinin, kendilerine iyilik yapan Muzip Amca oldugu anlasilir (C7O3: 48-50).

Ug oyunda cesaret fikrine vurgu yapan Koksal bu kavrami ¢ocuklara olumlu

sekilde anlatarak onlarin da gerektiginde cesaretli olmalarini saglamaya yardim eder.

Koylerindeki fil yiiziinden ac¢ kalan koyliiler pisirik sekilde durmamalart
gerektigini diisiiniirler ancak Timurlenk’in kendilerini cezalandiracagindan korkarak
Hoca’y1r one siirer ve kendileri kacarlar. Agustos bocekleri a¢ kalip {isliylince
boceklerin sozciisii arkadaslarini  dinlemeyerek cesaretini toplayip karincalardan
yardim ister. Thomas kesif yapma konusunda c¢ok cesur davranir hicbir seyden

korkmadan diisiincelerini gerceklestirir (C702: 38-39,59-60,114-115).

Yigit anne babasi ayr1 bir cocuktur ve annesinin kimi zaman zorla bir seyler

yaptirmasindan korkmaktadir, ancak annesinin yalanin1 yakalayinca cesaretlenerek
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annesine, kendisine bazi seyleri zorlamamasi gerektigini biiytlik bir ytireklikle soyler.

(MCO: 29-34)

Cevre bilincine de deginen yazar, ¢evre temizligine, doganin insan igin

Oonemine, doganin yok edilmemesi gerektigine dikkat ¢eker.

Mavi Ada’ya gelen Savase1 yediklerinin artifini saga sola atinca Cekirge ona
kizar ve yardimcilarina da ¢evreyi kirletmelerini sdyler. Savas¢r daha sonra bu
copleri cocuklara toplatir. Ormanin Bekgileri oyununda islenen ana tema gevre
bilincidir. Agaclarin arz ettii onem ve yok olmasi durumunda karsilagilacak

giicliikler bu oyunda detaylica gosterilmistir (CO2: 41,86,104).

“Renkler Ulkesi” oyununda doga resmi ¢izilirken doganin ne ile giizel
olacagini, insanin doga olmadan yasayamayacagi fikri vardir. “Ormanda Savas”
oyununda ¢ocuklarin agaglar1 ve hayvanlari korumasi, kalem ve kagitla onlari
korkutmas1 ve ormanin bekg¢iligini yapmalari, davranis tarzi agisindan sembolik de
olsa cevre bilincine drnek teskil eder (CTO3: 9; MCO: 43-48). Bu fikrin en ¢arpici
sekilde islendigi oyun MGKK’dir, hatta oyun bu fikir iizerine kurulu gibidir. Cevreye
duyarsizlik yiiziinden diinyanin yok olusa gittigi vurgusu yapilir (111-124).

Uc¢ oyunda paraya diiskiinliigiin meydana getirdigi olumsuz sonuglara

deginen yazar, mutluluk i¢in hayatta paradan daha 6nemli seyler oldugunu yine bu

oyunlarda dile getirmistir.

Kara Oduncu ¢ok parasi olmasiyla Oviiniir, parayla her seyi elde edecegini
sanir ve gliclinlii parasina dayandirir. Mavis’i almak i¢in Mavi Bek¢i’ye bile para
teklif eder, insanlara para ile her seyi yaptiracagini diisliniir. Cocuklardan Mavis’in
yerini para vererek 6grenmek ister. Kagik¢ir ve Nine ise para ugruna Mavis’i Kara

Oduncu’ya yakalatirlar, fakat sonra paralarini alamazlar (CO2: 74-79,92-101).

Fatma kiictikliiglinden beri yokluk i¢inde oldugundan en biiyiik dilegi ¢cok
paraya sahip olmaktir. Bitmeyen altinlara sahip oldugunda ise kendisine bir¢ok sey
almis ancak gerekli olan yerlere az para vermistir. Ancak sonunda parasini herkesin

yararina kullanmay1 kendi kabul etmistir (CO2: (117,129,147).

Komsuluk kavramini yazarin iki eserinde iki sekilde goriiriiz. Bunlardan ilki

olumsuz, ikincisi olumlu olarak karsimiza ¢ikar. Ancak ilki zaten Nasrettin Hoca’nin
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fikrasindan montaj oldugu i¢in yazarin kavrami ya da komsu karakterleri olumsuz

cizmesinden ziyade bunlar1 eserine almasi olarak bakabiliriz.

Nasrettin Hoca’nin komsular1 hep c¢ikar diiskiiniidiir. Giyimi kusami iyi
olmadigi zaman ona yer vermezler. Timurlenk’in karsisina yalnizca Hoca’y1
cikarirlar. Doguran kazana inanir ancak o6len tencereye inanmazlar. Kisacasi her biri

yalnizca kendi ¢ikari i¢in hareket eder. (C702: 35-42).

“Maydanoz Teyze” oyununda Ipek ve Ilhan karsi komsulari Maydanoz
Teyze’nin siirekli kapiyr c¢almasina, derslerini ya da oyunlarin1 bozmasina
sinirlenirler ancak anne babalarmin da ogiitleriyle komsularina her zaman nazik
davranirlar. Maydanoz Teyze de komsularinin evinin agik oldugunu goriince,
komgularinin anahtarlar1 yaninda olmama ihtimaline karsi igeride bekler. Ve

komsuluk boyle giinlerde belli olur diye diisiiniir (C703: 40-42).

Sanatci, ¢ocuklar1 diis giicliyle tarihi yolculuklara ¢ikardiginda g¢ocuklarin
karsilastig1 tarihi karakterler her zaman ¢ocuklara kars1 nazik olmus, onlara biiytikler

gibi davranmiglaridir.

La Fonten Ipek ve Pmar ile karsilaginca, onlar ¢ocuk olsa bile saygi gosterir,
sovalye selami1 verir. Robenson Kruzo da Aysedeniz’le karsilastiginda ayni hareketi
yapar. Jules Verne cocuklara ¢ok kibar davranir ve giderken de onlara birer kitap

hediye eder (CT0O2: 58,70,104,1006).

Koksal’in eserlerindeki iyi karakterler yardima ihtiyaci olanlara yardim

etmekten ¢ekinmezler.

Agustos Bocekleri kisin a¢ ve soguktan korunmasiz kalinca Karincalar onlari
evlerine alirlar. Ali gozleri iyi géremeyen annesinin elinden piringleri alarak kendisi
ayiklar. Andersen’in masallarindaki kahramanlar {istiyen Kibritci Kiz’a yardim

etmek isterler ancak basaramazlar (C702: 60,76,89-91).

“Mavi Mayo Tina Ana ve Ben”, “Adim Yigit Ama” oyunlarinda muhtag
cocuklara yardim etmenin erdemine, sosyal yardimlasmanin énemine dikkat ¢eken
yazar, ilkinde ¢ocugun kendi yardimini ikincisinde ise annenin ¢gocugunun egyalarini
habersizce gotiiriigiinii ama ¢ocugun bunu Ogrendikten sonra kabullenmesini isler

(MCO: 16-19,32-33).
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Diinyanin sonu yaklasinca, diinya ancak Isik Gezegeni’nden gelen Isikyay ve
Gokkusag: ile kurtulur, bu da ¢ocuklara yardimlagmanin ne denli 6nem arz ettigine

bir kanit olusturur (105-108).

Kimi ¢ocuklarin tutumsuzlugunun dogurdugu kétii sonuglarin iglendigi iki

ayr1 oyunda yazar bu konuda c¢ocuklara kendilerine ait olan esyalar israf etmeyip

diizgiin bir sekilde kullanmalarini 6giitlemistir.

“Yeni Ders Yilimiz”’da ¢ocuklarin okul ara¢ ve gereclerini hor kullanmalari
esyalar1 lizer. Yeni esyalarin hepsi yil sonunda yipranip bozulma korkusu igindedir.
Tek istekleri kendilerini giizelce kullanan sahiplerinin olmasidir. Bir Canta sahibi

kendisini kizak gibi kullandig1 i¢in Sira’ya dert yanip aglamistir (C7O1: 32-36).

“Tutumsuzun Oykiisii” adl1 oyunda tutumsuz bir cocugun kalem, silgi, palto,
suluboya, defter gibi gerecleri, kendilerinden faydalanmadan hemen yipratip attigi
i¢in sahiplerinden davaci olmuslardir. Cocugun kumbarasi da i¢ine hi¢ para atmadigi
icin ¢ocuktan sikayet¢idir. Tutumsuz ¢ocuk Once yaptiklarini anlamasa da sonra

pisman olarak tutumlu olmaya soz verir (C701: 53-59).
Yazar barisin dnemini giiclii bir sekilde tek bir oyunda anlatmistir.

Baris Gezegeni oyununda vurgulanan ana tema oyunun isminden de
anlasilacag lizere baristir. Diinya baristan uzak bir yer oldugu icin Sevgi ve Baris
kardesler burada yasayamazlar. Diinyanin geri kalmasiin sebebi, barigtan yoksun
olmasidir. Cocuklar Savasc1’y1 yakalayip yok ederek diinyaya barist egemen kilarlar

(CO2: 24,30-31,33).

“Ormanda Savas” oyununda ormanda baris i¢inde yasayan hayvanlar, agaclar
ve c¢ocuklarin mutlulugunu oduncu ve avcr bozmaya kalkar ama kalem ve kitabin

giicliyle barig devam eder (MCO: 46-48).

“Adimm Yigit Ama” oyunu ¢ocuklarin i¢inde bulundugu zor bir kosulu goz
Oniine serer. Ayrilan esler arasinda kalan g¢ocuklar anne babalarini zaten sinirh
gordiikleri gibi bir de onlarin birbirlerine olan nefretini ¢ocuklara yansitmasinin

cocuklar lizerindeki etkilerini tartisir (MCO: 29-34).
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3.2.1.5. Figiirler

Sahis ya da sahislar etrafinda belli bir zaman ve mekin cercevesinde
olusturulan eserler, etken bir sekilde kurgulanarak edilgen olan okuyucuya
sunulurken yazar tarafindan genelde en cok iistiinde durulan unsur sahistir. Cilinkii

iletiyi, anlatilmak isteneni sunan, sahistir.

Cocuk edebiyatinda, daha dar bir alanda ¢ocuk tiyatrosunda da sahis eserin
vazgecilmez unsuru olarak karsimiza cikar. Cocuk eserlerinde sahislarin genelde
cocuk oldugunu gordiigiimiiz eserlerde sahislar yazarin yarati ¢abasi iginde var
olduklar1 oyunda yazarin bir sdylemcisi konumundadir ve yazar bu sdylemcisine
istedigi eylemleri yaptirarak istedigi ciimleleri kurdurabilme O6zgiirliigli iginde
sahislarin1 olusturur. Ancak cocuk edebiyatinda sahislarla, seslenilen c¢ocuklara
idealize kisilikler sunma ¢abasi eseri ¢ocuk katinda yiiceltmedigi gibi eseri dolayisi

ile sahislar1 ve eylemleri gergeklikten uzaklagtirir.
Cocuk edebiyati alaninda ¢alisma yapan Nihal Kuyumcu tipler konusunda:

“Yazarlarimiz 6rnek olma kaygisiyla ideal tipler cizip, cocuklarin onlar
ornek almalarini, ya da almalar1 gerektigini diistiniirken cocuk gergekligini tamamen
g6z ardi ediyorlar. Bu nedenle, var olan ¢ocuk tipinden ¢ok, kafalarindaki olmasi
gereken cocuk tipiyle oyunu olusturuyorlar. (Olmas1 gereken bigim ise elbette
tartisilabilir.) Bu da cocuk ger¢ekliginin yok olmasina, géz ardi edilmesine neden

oluyor.” der (Kuyumcu,2000: 46).

Kuyumcu tip konusunda yaratilan tiplerin kendi igindeki tutarliga dikkat
cekmis, idealize edilmis cocuk tipinden ziyade gergek cocuk tipinin, ¢ocuk seyirciler
tarafindan daha c¢ok benimsenecegini savunmustur. “5-6 yaslarindaki bir ¢ocuk
tiplemesi gercekten o yaslardaki ¢ocuklara benzediginde seyirci ¢ocuk kendini ona
yakin hisseder. Konusmalar1 ve davranisiyla biiyiimiis de kiigiilmiis gibi ¢ocuklar
bliyiik olasilikla seyirciler tarafindan ciddiye alinmayacaktir. Gergege uygun tipler
ancak yazarin o yas cocugunu ¢ok iyi gozlemlemesiyle gerceklesir.” Yazar bunun
yaninda kadin-erkek, anne-baba gibi tiplerin yahut kisilerin zayif ya da giicli

taraflarinin tek yonlii olarak ele alinmasina, sadece bir 6zellikleri ile oyunda yer
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almasina kars1 ¢ikar, bunun ¢ocugun kafasinda cesitli 6nyargilar olusturabilecegine

dikkat ¢eker (Kuyumcu,2000: 54, 56).

Koksal’in ¢ocuk oyunlarinda genel cizgileriyle karakterleri ¢ocuk ve biiyiik
daha sonra iyi ve kotii bunlarin yani sira g¢ocuklarin hayatindaki sembollerin
kisilestirilmesi halinde goriiriiz. Koksal’in oyunlarinda daha az goriilen sahislar ise
Tirk ve diinya tarihindeki gergek kisiler; cocuklarin hemen hepsinin bildigi
masallara, ¢ocuk eserlerine ait kahramanlardir. Oyunlarda gordiiglimiiz tim

karakterleri belli baglh olarak su sekilde bir siniflamaya tabi tutabiliriz:
3.2.1.5.1. Iyi Cocuklar:

Oyun i¢ginde genel itibariyle olumlu c¢izgiler iizerinde olan c¢ocuklardir.
Oyunun seyrini iyimserlik veya iyilikleriyle degistirebilme imkanina sahiptirler
yahut az oyunda goriilse de kotii giden olaylart ya da kisileri iyiye gevirirler.
Oyunlarin  hepsinde mevcuttur, bazi oyunlarda birden c¢oktur ve genelde
baskarakterlerdir. Keskin cizgilerle c¢izilmeseler de eser i¢indeki duruslar ile
kendilerini belli ederler. Akilli, zeki, ne yaptigim bilen, hazir cevap, iyiliksevere bu
cocuklar aynm1 zaman da sorumluluk sahibi, insanlari, dogayi, hayvanlar
sevmektedirler. Eserlerdeki sahislardan yola ¢ikarak yaptigimiz karakter tasnifinde
en ¢ok yeri bu grup kaplar. S6z konusu eserlerdeki iyi ¢ocuklarin eserlerde verilen

fiziksel, ruhsal, sosyal 6zellikleri agagidaki gibidir:

Cocuk oyunculardan olan Ayse ve Memet, oyunda etkin rol almayip

Keloglan ve Nasrettin Hoca’nin yani dogrulugun yaninda yer alirlar (SK: 12,14).

Pmnar ise anne, baba ve okuluna diiskiin bir c¢ocuk olmasina ragmen
yorgunluguna ve Yalanci’nin giizel sozlerine yenik diismiistiir. Tembeller Ulkesi’nin
bekledigi gibi bir yer olmadigini anlayinca eve donmek ister. Kitap okumak, okula
gitmek, ¢alismak istedigi anne ve babasim &zledigi icin Tembeller Ulkesi’nden

kurtulmak ister. Arkadaslarina gore daha sabirli ve akilcidir (YAY: 72-81,88-91).

Anne ve babasindan uzakta bir yilligina halas1 ile kalmak zorunda olan
yasindaki on yasindaki Hakan halasindan korkar. Fliit calmay1 sever, ileride orkestra
sefi olmak ister. Biiyiiklerine kars1 saygilidir. Selim’in yegeni Zeynep Hakan’la yasit

ve onun arkadasidir. Uyanik, zeki ve yaramaz bir ¢ocuktur. Pamuk Prenses oyununda
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cadi roliinii oynamis, kardesine replikler vermis ve oyunu ydnetmistir. Zeynep’in
sekiz yasindaki kardesi Ozlem ablasina nazaran biraz daha duygusaldir. (SeK: 132-
160).

Cok daha aktif bir ¢cocuk olan on dort yasindaki Umut Dagkdylii’diir. Denizi
¢ok merak eder, meraki ugruna yasaklar1 bile delmeye kararlidir. Biiyiiyiince denizci
olmak ister. Iki koyii ayiran citi yikmak en biiyiik istegidir. Bu yiizden yasak
oldugunu bile bile citleri asip Denizkdy’e gider. Umut’un en yakin arkadasi Pinar
Dagkoylii bir ¢cocuktur. Citten nefret eder, yasagin kalkmasindan yanadir Umut’la
Pmnar’in arkadasi Deniz Denizkdylii bir cocuktur. Denizkdylii ¢ocuklar adina
Dagkdoylii ¢ocuklarla mektuplasir. Cocuklari Deniz Senligine davet eder. Umut’u
kurtarmak i¢in Once Ogretmen sonra as¢r kiligina girer ve Umut’u tutukevinden

kacirir. Citin kalkmasina yardim eder (DDK(O): (96-105,108-114,122-124).

Sembolik isimli Aricik Savasci’ya ilk karsi ¢ikan ¢aliskan bir ¢ocuktur. Mavi
Ada’da baskan yardimcisidir. Miskin’in i¢ecegine ilag¢ atarak uyutur. Biraz sorumsuz
ama ¢ok cesaretli olan Cekirge Metelik’in insanlara balik satmaya ¢alismasina kizar.
Savasei ile dalga gecer. O uyurken silahlarinin hepsini alir ve diger ¢cocuklarla saklar.
Unutkan Giile¢ ise arkadaslar1 ile kayikta oynadiklarim1 ailelere soylemeyi
unutmustur. Miskin’i denizde bogulmaktan kurtarmistir. Dogrucu Arkadaglarina
nazaran biraz daha gercekgidir. Ismiyle miisemma bir karakteri vardir. Mavi Ada’da
cocuklar tarafindan bagkan secilir. Yine sembolik isimli Sevgi Mavi Adali,
Yardimsever bir kizdir. En kii¢iik bir kavgada hastalanir. Sevgi’nin kardesi Baris da
ablasiyla benzer oOzellikte, kavga-doviisten korkan, cekinen bir cocuktur. Kavga

oldugu zaman hastalanir (BG: 6-13,14-27,34-43).

Ormani seven Ayse ve Memet Mavi Bekg¢i’nin tarafini tutarak ona yardimci
olmak isterler. Civar koylere mektup yazip yardim istedikleri i¢in ormanin

kurtulmasinda biiyiik paylar1 vardir (OB: 81,103).

Yoksul goriintimlii Fatma kendisini ¢irkin bulur. Hep yoksulluk i¢inde oldugu
icin zenginlikle mutlulugu bulacagini diisiiniir. Zengin olduktan sonra giyim kusam
ve takilara ¢ok onem verir. Gokkusagi’na seslenip dileklerinin ger¢eklesmesine

imkan tamiyan c¢ocuktur. Zenginlik ve gosterisin mutluluk getirmedigini anlayip
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halkla biitiinlesip onlarla birlikte yasayinca mutlulugu elde edebilecegini anlamistir.
Biraz obur olan Mehmet her zaman baskalarindan emir almaktan bikmistir, en biiyiik
istegi emredici olmaktir, bunun igin krallik ister. Iktidar sahibi olduktan sonra ¢ok
fazla yedigi i¢in sismanlamustir. Istedikleri gerceklestikten sonra bile yine de ¢ok
mutlu olamamus, etrafinda yasayan insanlarla giiclinii adaletli bir sekilde paylasinca
mutlu olabilmistir. Korkak ve gili¢siiz oldugundan, mutlulugun giicte ve cesarette
olduguna inanan Ahmet Herkiil gibi giiclii olmak ister. Istedigi giice kavusunca
bir¢ok giires miisabakasindan odiiller kazanir. Cirak ¢ocuga yardim ederek Bekei ve
Hizmetci’nin arkalarindan g¢evirdigi isin 6grenilmesini saglar (GKUY: 115-117,123-
129,134,142-143).

Anne ve babasmm kiigiikken trafik kazasinda kaybeden Aysegiil Ipek hig
yakin akrabasi olmadigi i¢in komsular1 Kamil ve Hesna’nin yaninda biiyiir.
Cekingen, iirkek ve yoksul ama yine de gani goniillii bir ¢ocuktur. Yoksullugu
sebebiyle vasilerine de yiik olmak istemedigi i¢in ¢aligmak ister. Onun aksine
Aysegiil Petek Annesi babasi ve kardesiyle mutlu bir sekilde yasar. Hareketli, neseli
disadoniiktiir. Arkadast Aysegiil Petek’e hep destek olur. Elindeki imkanlardan onun
da yararlanmasini ister. Arkadasi ile benzer fiziksel 6zellikleri tasir, ikisi de ela gozlii

ve ¢illidir (4(0): 151-161,164).

Okuma bayramindaki Zeynep, Umut, Ash, Leyla, Murat, Alper
(OB:14,19,21); okulda esyalarini diizenli kullanan Ayse, Mehmet, Murat (YDY: 28-
33), Cumhuriyet oncesiyle Cumhuriyet sonrasini karsilastirip simdiyi tercih eden
Ozgiir (COCS: 45-50); ¢ocuk da olsa Milli Miicadele’ye katkida bulunan Pnar,
Ahmet (UECB: 71-75); en iyi arkadas se¢cimimin sunucusu geveze Pinar, en iyi
arkadas secilen Ayse, Kemal (EIA: 83-85); 23 Nisan ¢ocugu Piar (AYGV: 87) kisa

ama genel 6zellikleri ile bu grubun ¢ocuklaridir.

Tarih yolculugunun yolcular1 Ipek, Pimnar, Can Kemal, Aysedeniz, Basak,
Alev, Aysegiil, Ali, Zeynep, Ozlem, Ozgiir, Evnur ortak o6zellikleri ile tarihe,
tarihteki kisi ve buluslara merakli, ¢evresine duyarli, arkadas canlisi, biiyiiklerine
saygili, kiicliklerine sevgiyle yaklasan cocuklardir. Yazar, gazeteci, mucit olmak
isteyenler bu konuda simdiden ¢alismalar yaparlar. Hepsi de merakli, ¢aliskan, akills,

yetenekli ¢ocuklardir. Bunlar Diis Robotu sayesinde Arsimet, Kral Hieron II, La
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Fontaine, Jules Verne, Galile, La Fontaine, Robenson Kruzo, Andersen, Nasrettin
Hoca, Mongolfiye Kardesler, Gepetto Usta, Collodi, Yuri Gagarin ve Armstrong ile
tanisip, konusurlar (C702: 8-28,37-39,46-72,84-99,118-125).

Maydanoz Teyze’nin komsulari ipek ve IThan (MT: 40-44); Muzip Amca’nin
yegenleri Ipek ve Gokhan, onlarm arkadaslart Aydm, Aysu(MA: 47-50); en giizel
mevsimi segmeye calisan Ipek ve Gokhan (MS: 20); monologlarin sahibi, kardesinin
hayal giiciine sasirian Ipek, herkesi ve her seyi seven Idil; fedakar Mine; hayalperest
Umut; ablasini anlatan Baris, Barig’in ergenlik donemindeki ablasi Aysegiil; anne
babasi ayri, ice kapanik ama sonradan agilan Yigit; orman sevdikleri i¢in ormant
koruyan c¢ocuklar; bademcik ameliyat: oldugu i¢in nazlanan Mehmet; Yabanci’nin
Tutsag1 iyi ylirekli Nese, Nese’nin arkadasi Umut; yaramaz ama akilli Kerem,
Kerem’in ablas1t Meltem iyi yonleri vurgulanan, ¢cocuklara 6rnek olusturacak sahislar

olarak karsimiza ¢ikar (MCO: 7-34,43-48,62-67,78-90,97-111).

MGKK oyununda ise Idil ve Yunuscan tam o6zellikleriyle bu gruba dahil
olurlar. Cocukluklarindan beri sevgi dolu, akilc1 olan bu cocuklar biiyiidiiklerinde

diinyay1 kurtaracak kadar biiyiik igler basarirlar (95-126).

Koksal tiim bu ¢ocuklarin karakterinde ortak bir ¢ocuk tipi olusturmus ve bu
cocuk tipini hayalinden sahneye c¢ikarmistir. Birbirlerine benzeyen c¢ocuklari
kiyasladigimizda ii¢ asagi bes yukart ayni ¢ocuklarla karsilasiriz. Bunlar ¢aliskan,
kitaba, bilime merakli, yardimsever, arkadas ve ailelerine diiskiin ¢ocuklardir.
Yetenekleri dogrultusunda bir meslek hayali kurup o dogrultuda ¢alisirlar, 6rnegin
yazar olmak isteyen ¢ocuk masallar, siirler yazar, gazeteci olmak isteyen diger bir
cocuk sOylesi yapar. Hayal glicleri engin, kardeslerini seven biiyliklerine karsi
oldukca saygili ve terbiyeli olan bu ¢ocuklarin oyunlar bile faydalidir. Tiyatroya
ilgileri olan ¢ocuklar kitap meraklisi olduklar1 i¢in edebiyat ve fene dair bilgi sahibi,

bu gibi 6zellikleriyle oyundaki tipler tam anlamiyla 6rnek tiplemeyi olustururlar.
3.2.1.5.2. Kotii Cocuklar:

Yazar ¢ocuklari kotii olarak ¢cizmese de bazi oyunlarda, kimi kétii davraniglar
gosterme amaci ile ¢ocuklara kotii davraniglar yiiklemistir. Ancak bu tipler sadece

yazar tarafindan yliklenen o6zellikleri ile kotidiir, kimisi cimri, kimisi kotiimser,
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kimisi de tutumsuzdur. Yazar bu 6zelliklerin ne denli kotii oldugunu anlatmak yerine
kotii durumu ¢ocuklarin davranisiyla ortaya koymustur. Ayrica, yazarin olusturdugu
bu koétii ¢gocuk imaj1 tek yonliidiir. Bunun yani sira olumsuz yonleri ile esere giren bu
cocuklar oyun sonunda, kotii huylarindan arinip iyi birer ¢ocuk olmuslardir.

Oyunlarda bu gruba dahil edebilecegimiz ¢ocuklar sunlardir:

Paraya diiskiin, cimri, Savas¢i’dan altin alabilmek icin onun emrine giren
Metelik maddiyatgilig ile yerilir. Menfaati i¢in diiriist arkadaslarindan yana olmaz ve
onlara akilsiz goziiyle bakar. Her seyi parayla satin alabilecegini sanir. Korkak,
tembel ve obur Miskin biraz a¢ kalsa acgdzliiliikle yiyeceklere saldirir. Savasci’dan
et alabilmek i¢in ona yakin olur, buyruklarina uyar. Metelik gibi o da ¢ikar1 ugruna

arkadaslarini satar (BG: 6,8-23,39-44,53- 55).

Oyunda Tutumsuz adiyla karsimiza ¢ikan ¢ocugun atkisi paltosunun cebinden
sarkmig, eldiveninin biri yok, bir ayaginda beyaz spor ayakkabi digerinde siyah
ayakkab1 vardir. Kalem, silgi, boya, defter, palto gibi esyalarini hor kullanip daha
yararlanamadan c¢ope atmaktadir. Bu durumu Once umursamaz, mahkemeden
korkmaz fakat yargi siireci iginde utanir ve yaptiklart icin pisman olur. Af diler,

tutumlu bir cocuk olacagina soz verir (TO: 52-59).

Somurtkan, aksi, memnuniyetsiz, aceleci Pinar, Sigsman, tembel ve uykucu
Memet; (OyB: (61-63) 68-69); isimlerinden de anlasilacag iizere siirekli olmayacak
ihtimaller i¢in oflayip puflayan, aglayan Poflag ve Agla¢ (AYGV: 87-91), sanata
duyarsiz olan, hayvanlari sevmeyen Aycan (MGKK: 94-98) bu gruptaki ¢cocuklardir.

Yazarin kotii yonleriyle vurguladigi cocuklar oyundaki aksi kutbu temsil
eder. Ancak onlar da salt kotiiliiglin temsilcisi degillerdir, birkag¢ ders verici olaydan

sonra akillar1 baglarina gelir ve diizelirler.
3.2.1.5.3. Cocuklara Ornek ve Destek Olan Kisiler:

Koksal’in oyunlarinda ana karakterlerin ¢gocuk olmasinin yani sira ¢ocuklarla
iletisim i¢inde olan biiyiikler de kaginilmaz olarak eserde yer almislardir. Bu gruptaki
yetiskinler, gerektiginde ¢ocuklara yardimci olan, onlar1 sevip dinleyen, 6nem veren

kisilerdir.
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Giil Ece’nin sevgilisi Giil Oglan ¢aligkan, herkese yardim eden, giizel huylu,
yakisikli ve akilli genctir. Sevdigi ugruna her seyi goze alir, Gezgin-Nasrettin Hoca
kiligia girip Giil Ece’yi kurtarip onunla evlenir, Giil Han yerine Giilyurt’un yeni
Han’1 olur. Giil Ece ise Giil Han ve Giil Hatun’un kizidir. Aski ugruna annesi ve

babasina karsi ¢ikar (GE: 32-64).

Yirmi bes yaslarindaki bah¢ivan Osman, Hakan’la arkadaslik kurar. Boncuk
Adast’na Yunuscan i¢in mektup gotiriip getirir. Hakan’in adaya ulasmasina
bilmeden aracilik etmistir. Zeynep ve Ozlem’in amcas, elli bes yaslarindaki Selim
cocuklara kars1 sevecen ve sabirli giileryiizlii, yumusak davranigli biridir. Giilgin
Hala ile evlenmeye karar vermislerdir. Cocuklara gore, adada tek basina yasadigi i¢in
vahsi biri olan Yunuscan dogayla i¢ ice olmayr sevdigi icin adaya yerlesmistir.
Akrabalar1 uzakta, yalniz, tatl, altmig yaslarinda sevimli bir ihtiyardir. Saglar1 ve
sakallar1 uzun ve aklarla doludur. Hakan’i ¢ok sevmis onunla dost olmustur.

(SeK:132-144,148,152-153,163).

Yasaga karsi c¢ikar Pmar’in babasi Dagci, Denizkdylii gen¢ Bekgi,
Denizkdy iin yargic1 Adil Baba, Deniz’in babasi Balik¢i (DDK(O): 96-101,116-126);
cocuklar1 seven Masalc1 Nine, Baris Gezegeni ile irtibati kuran Bilgin Dede, uzay
aractyla gelen Uzay Yolcusu (BG: 6-19,24-31); orman1 ¢ok seven Mavi Bek¢i, Mavi
Beke¢i’nin esi Mavis, diiriist, cesur Sepet¢i Baci, insaniyetli Dede (OB: 66-76,86-
102); diriistliige ¢ok dnem veren Babaanne, Ayse’nin teyzesinin kizt Nuran (A(O)
150,164,169,176-188); oOgrencilerin seven Ogretmen (0OB:13,18); Tutumsuz’u
affeden Yargigc (TO: 52,59); Pinar’t somurtkanliktan, Memet’i de tembellikten
kurtaran Tellal (OyB: 63-69); yardimsever, iyi yiirekli iyi huylu olmay1 6giitleyen
Pembe Nine (EIA: 86); Maydanoz Teyze (MT: 43-44), Muzip Amca (MA: 46-50),
Yargi¢ (Du: 53-59) oyunlarda yer alan 6rnek davranigh iyi kimseler olarak karsimiza

cikar.

Yazar MCO kitabindaki biiytikleri de bu ¢izgide yiiriitmiistiir, zaten anne baba
disinda babaanne, teyze disinda fazla bir kadro yoktur, onlar da ¢ocuklar1 savunan,
onlara yardim eden kimselerdir. Ozellikle Tina Ana muhta¢ ¢ocuklara yardim etmesi
ile 6rnek olur. Yigit’in annesi ise once olumsuz bir goriintii sergilese de o a aslinda

iyl yiireklidir, kimsesiz ¢ocuklara yardim eder, ancak oglundan habersiz aldigi
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seylerle yardim etmesi yadirganir. Ote yandan Yabanci da dnce kotii bir tip ¢izse de
daha sonra o da iyi ¢izgisine gecer. Bilgican da ¢alismalari, insaniyeti ile tam olarak

bu grupta yer alir (MCO: 16-17,29-34,76-89,95).

3.2.1.54. Cocuklarla Anlasamayan veya Cocuklara Kotii Ornek Olan
Biiyiikler:

Yazar tim oyunlarda iyinin tarafinda olsa da hayatin kotii taraflarindan
arinmis bir kurmaca sunmaz, bunun i¢in de iyilerin yaninda kétiileri de oyuna dahil
eder. Kotiiler daha ¢ok bencillikleri veya daha genel bir kategori olarak savasciliklari
ile kendilerini belli ederler. Bunlar genelde ¢ocuklar1 da sevmez hatta nefret ederler.
Bu karakterler yine ¢ok boyutlu degil tek boyutlu olarak ¢izilmis ve ¢ocuklara bu
davraniglart yapmama nasihati yerine bu davraniglart benimsemis biiytikler
gosterilerek onlarin i¢cinde oldugu durumlar yansitilmistir. Yazar bu kisileri her
zaman yenilgiye mahkiim ederek ¢ocuklardaki iyinin kazanip kotliniin kaybetmesi
isteginin tezahiiriinii saglamistir. Bununla birlikte, kotiiler once giiclii goriinse de

iyilige her zaman yenik diisecegi tezi de bu kisilerin varligi ile ispatlanmis olur.

Emirleri sorgulamadan kabul eden Dede, Nine, Kadin, Erkek ¢ekingen ve
korkak yapilar1 sebebiyle kendinden kurnaz olanlar tarafindan ezilirler. Gergekler
ortaya ¢ikinca kendilerine kizarlar ve yillar yili bosuna kandirildiklarini anlarlar (SK:
9-11,25). Olumsuzlugu daha somut olan, gereksiz ve asir1 temkinli hareketleri ile
Gilyurtlular1 ve Han ailesini sikbogaz eden Basbek¢i somurtkan ve mutsuzdur,
insanlar1 sevmez. Beceriksiz yardimcilarina siirekli bagirip ¢agirir, onlarin hatalarini
diizeltir. Giil Ece’yi sevmektedir. Kimi zaman kendi kendine yasaklar koyar, halki
cezalandirmak i¢in firsat kollar. Basbekci’den daha fazla giiclii olan Giil Han ise
Giilyurt’un Han’idir. Kizindan habersiz, kendi begendigi biriyle kizi arasinda sz
keser, sevgiden degil zenginlikten yanadir. Emirlerine karsi ¢iktigi i¢in kizinm
cezalandiracak kadar katidir. Kizinin iiziintiisiinli umursamaz bir sekilde oburluk
yapar. Giil Ece giilemedigi i¢in halka giilme yasag1 koyar. Halkina {ilkesinin islerini
yaptirmak icin ihtiya¢ duyar. Halkinin giilmesi i¢in emir verir. Emre uymayanlari

cezalandirir, despotlugunun cezasini tahttan indirilerek 6der (GE: 32-44,53-61).
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Bunlara nazaran hayatin gergekligi icindeki, kirk bes elli yaslarinda olan
Giil¢in Hala hi¢ ¢ocugu olmadigi icin ¢ocuklara nasil davranilacagini bilmez. Bu
ylizden Hakan’1 gereksiz kural ve cezalarla sikarak onun evden kagmasina neden
olur. Ancak sonradan hatasin1 anlayip ¢ok pisman olur. Gengliginde niganlisi
boguldugu icin denizden korkmaktadir. Oyun sonunda Selim ile evlenme karari
almiglardir (SeK:132,150,163). Dagkoylii Nine ve Denizkdyli Dede ¢ocuklari
sevmez, yasaktan yana, somurtkan ve aksidirler (DDK: 96-102,116-117).

Iri yari, yiiziinde yara izleri bulunan Savas¢i Baris’in giivercinini silahiyla
canice vurur. Ustiinde siyah bir pelerini, pelerinin altinda da bir siirii silah ve mermisi
vardir. Cocuklar1 esareti altina almaya calisir, onlar1 savas¢r yapmak ister. Baris
giivercinlerini ve ¢ocuklart sevmez. Silahlarina giivenerek despotluk yapar. Yagma
ve savagla birgok altin sahibi olmustur. Metelik ve Miskin’i kendisine yardimci
yapar. Bitiin cesaretini, giiclinii silahlarindan alir, silahlar1 olmayinca bitkin ve
korkaktir. Ik kez cocuklara tutsak olmustur. Kurtuldugunda herkesi &ldiirmekle
tehdit eder ancak tutsaklik sonunda yargilanip suclu bulunmus, sevgi ve barigin

tstiinliigii galip geldigi i¢in yok olmustur (BG: 6,37-55).

Yaghilik ve zorluklarla miicadele ettigi icin Kara Oduncu’nun Mavis’i
kacirma teklifine rahat yasamak adina karsilik veren Nine bencilliginden dolay1 dnce
Mavi Beke¢i’ye yardim etme fikrine karst ¢ikar sonra da Mavis’in kagirilmasina
yardim eder. Kasik¢i ise her zaman yoksulluk ¢ektigi i¢in Kara Oduncu’nun para
teklifine hayir diyemez ve Mavis’in kagirilmasina yardim eder. Ancak umdugunu
bulamaz, Kara Oduncu’dan parasini alamaz. Karisi tarafindan da ayiplanir. Yarini
degil bugiinii kurtarma pesindedir. Iri ve korkung goriiniisli Yardimc1 Kara
Oduncu’nun yardimcisidir, onun her isine kosturur, ancak daha sonra ondan bikar.
Kara Oduncu ona Masa adin1 vermistir. Kara Oduncu ise kotiiliigiin timsalidir.
Koyliiler ondan ¢ok korkar. Sismandir, ¢ok korkutucu degildir, giildiigii zaman
sevimli olur. Icki icen, sisman ve giildiigii zaman sevinli olan Kara Oduncu, Mavis
evli oldugu halde onu sirf kendi begendigi i¢in zorla elde etmek ister. Mavi Bekei’ye
para teklif ederek Mavis’i kendisine birakmasini ister. Para ile etrafindakileri kandirir
ancak kandirdiklarinin parasini yine de vermez. Ormani para i¢in yok eder. Yaglhlara

oldukca saygisizdir. Ormani satin aldiktan sonra despotca davranarak halka kot
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davranir. Kotii oldugu kadar da korkaktir, sincap ve tavsandan korkar. Ustiine
gidildiginde yaptiklarim1 inkdr eder. Hayatinda hi¢ calismamis biri oldugu icin
Sepet¢i Baci’ya gore cirkindir (OB: 71-75,84-105).

Bekgi’yle ortak olup Fatma, Ahmet ve Mehmet’in giiclinii ele gecirmek
isteyen Hizmetgi’yle Bek¢i (GKUY: 127-130,144-146); MCO’da ormami yok etmeye
kalkan ama ¢ocuklarin ellerinde, hi¢ gormedikleri kalem, kagit silahlarini fark edince
korkup kagan Kara Oduncu ve Avcibast da olumsuz kisilerdir. Zorbaliktan yana,
insanlar1 kandiran Babacan ve yardimcilar1 olumsuz tipteki kisilerdir, ancak onlar da
oyunun son perdesinde Isikyay’in aygiti sayesinde iyi insanlar olurlar (45-46,114-

123).
3.2.1.5.5. Sembol Kisiler:

Sanat¢1 cocuklar i¢in yazdigi oyunlarinda gergek karakterlerin yani sira
cocuklarin soyut zekasina, hayal giicline hitap ederek eserlerinin hemen hepsine
sembol karakterler yerlestirmistir. Bu karakterler kimi zaman insan olarak karsimiza
ciktig1 gibi kimi zaman da kavram veya nesne olarak da karsimiza ¢ikar. Bu gruptaki
insanlar tek bir kisi lizerinden iyi veya kotii 6zellikleri yansitarak kendilerinden ¢ok,
tizerinde tasidiklar1 sembol 6zelliklerini vurgularlar. Sembol kavram ya da
nesnelerde ise kotiiliikk yoktur fakat kullanilan kavram ve nesneler kisilestirilerek
hangi yas grubundan ¢ocuklara hitap ediyorsa o ¢ocuklara anlayacaklar1 dilden ya
ozeliklerini ifade edip bilgi verirler yahut kendilerine olan kotii bakis agilarin
diizeltmeye calisirlar. Bunlarin disinda periler, genel ya da yazara 6zgli hayali
kavramlar da bu sembollerin i¢inde yer alir. Yazarin oyun igine yerlestirdigi bu
semboller sayesinde, masal diinyasina zaten agina olan ¢ocuk kendini tiyatro sahnesi
Oniinde de masala benzer ancak masaldan ¢ok daha gergekci semboller iginde

bulunca oyuna daha kolay adapte olacaktir.

Milli Miicadele basariya ulastikga zayiflayip, direncini kaybeden Diisman
Askeri; ¢ileli ve yilmaz Tiirk kadinlar1 Fatma, Zeynep, Elif (MKA:192,195,206,217-
225); Savaglardan yilmadan iilkesini savunan Bekir Cavus, Milli Miicadele’yi,
Ozglirligl anlatip halka cesaret veren Binbas1 Ekrem, asker gibi ¢alisan yash Ayse

Baci, Milli Miicadeleyi géren Tutsak (UECB: 71-76); Isgalci Diisman Askerleri,
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bitkin ama cesaretli, inancli, basarili Tiirk Askeri (IM1: 93-95) tarihsel oyunlardaki
kars1 kutuplari yansitan sembol kisileridir. Ozan, Filozof, Yontucu, Seramikgi,
Calgici, Mimar (1) (EYIH: 85-89), Kara Oduncu, Avcibasi (OS: 45-46) Calgici,

Yontucu (48S: 50-51) isimlerinin 6zelliklerini tagiyan sembol kigilerdir.

Tim bunlarin disinda yazarin hayali olarak ortaya koydugu bir kisi daha
vardir ki bu onun gelecege dair diisiinii a¢i1ga ¢ikarir. Oyunda Yarmin Cocugu adiyla
yer alan oyuncunun asil adi Safak’tir, giysileri tipki1 Diis Robotu’nunki gibidir.
Boynunda el biiyiikliigiinde bir alet asilidir. Kendi zaman makinesiyle oynarken
bugiiniin ¢cocuklarinin yanina gelir. Aslinda 3333 yilinda yasamaktadir. Diisiinceleri
okuyabilmektedir. Geldigi zamanda aglik, savas, dogay1 tiiketmek, hapishane, kavga
yoktur, baris, mutluluk ve sevgi vardir (YC: 124-125).

Ulker Koksal c¢ocuklarin hayal giiclerine hitap ederken, gesitli sembollere
yukledigi anlamlarla ¢ocuklara bir seyler katar. En azindan hayallerine renklilik

saglarken kimi zaman da kavramlarin altin1 doldurarak sahnede somutlastirir.

Koyliileri korkutan seslerin geldigi, dagin zirvesinde bulunan Sir¢a Kosk
oyunda yer alan bir 6ge olarak ¢ocuklara ders verir niteliktedir. Buradan geldigine
inanilan Ses’le koyliiler koskte bir devin yasadigina inanmaktadir. Bu dev her yil
kdyliilerin tiriinlerinin dortte birini alirken sonra iiriinlerinin yarisini ister. Oysa kosk
gercekten sembolik manada, sircadan gibi bir tasla kolayca yikilacak niteliktedir.
Keloglan onderliginde koyliiler Sir¢a Kosk’e ¢ikinca ilk once 1s1kli goriiniimiinden
ve Oniindeki silahli muhafizlardan korkarlar fakat sonradan muhafizlarin kartondan
koskiin de naylondan yapilan bir ¢adir oldugu ortaya ¢ikar. Kdyliileri korkutan ses
ise teypten gelmektedir. Tiim bu diizenegi Hacivat ve Beberuhi hazirlamistir (SK: 7-

10,24-26).

Cocuklara yardim eden Uyku, lyilik, Nese, Umut ve Riiya Perileri; ¢ok
tembel olan Tembeller Krali, Tembeller Krali’nin yardimcist Yalanci; ¢ocuklari
Tembeller Kralindan koruyan Kral Akil, onun karist Sevgi Kraligesi isimleriyle
uyumlu, bu anlamlar1 ¢agristiran kisilerdir. Tembeller Krali ve Yalanci hari¢ diger
tiim kisiler olduk¢a olumludurlar (Y4Y: 68-94). Ormanda yasayan {i¢ bin yasindaki

Cinar Dede, gen¢ Mavi Cam, bunlarin arasinda yasayan Ak Giivercin, Al Tavsan,
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Mavi Sincap; yazmanin Onemini anlatan Kalem ve Kagit (OB: 66-78,84-92)
karakteristik 6zellikleriyle var olan oyun kisileri olarak karsimiza ¢ikar. Koksal kimi
oyunlarinda Mustafa Kemal’in, Ismet Inénii’niin sesini kullanarak tarihi oyunlara
canlilik katar. Bunlarin yaninda 1M1 oyunundaki Anadolu karakteri tamamen
Anadolu ger¢ekligini yansitan bir kadin kimligi ile karsimiza ¢ikar (MKA4: 192-207;
IM1: 94-96).

Sifir-Dokuz, Giines, Diinya, Ay, Ilkbahar, Yaz, Sonbahar, Kis, Lokomotif
(OB:11-24); Sira Cocuk, Karatahta Cocuk, Canta Cocuk, Kuruboyalar, Silgi, Defter,
Kalem, Tebesirler, Kitap (YDY: 32-37) ; Uziim, Incir, Portakal, Findik, Pamuk,
Zeytin ve Kémiir (YMH: 39-43); Ozgiir’ii tarihi yolculuga cikaran yasl Tarih dede,
cumhuriyet dncesinin sert Hoca’s1, Ozgiir’iin babasi ardinda gordiigii dort carsafl
kadin (COCS: 46-50); Tutumsuz’un esyalarindan olan Kalem, Silgi, Palto, Suluboya,
Defter, Kumbara (TO: 53-57); cocuklara kendilerini tanitan Renkler (RU: 9-10);
Ipek’in yardimma gelen Peri Ofguk, Ipek’in kitap kiligma giren arkadaslar1 (CS:11-
15); Bahar, Cicek, Oyuncak ve Bayram perileri, perilerin ve ¢ocuklarin diisman
Savageilar (BU: 23-26); Lokman Hekim’le konusup ona yardim eden Kekik, Urum
Cicegi, Feslegen, Defne ve Lavanta bitkileri (LH: 63-64); Cinar ve Cam agaclari,
hayvanlar; kazan, fabrika seker pancar1 ve seker kamisi cocuklar (OS: 39-42; ASS:
53-58) kostiim ve replikleri ile isimlerini temsil eden kimi zaman 6nemli yeri olan

kimi zaman da fon figiir olarak goriinen kisilerdir.

Bunlarin yami sira yazarin iizerinde durdugu Diis Robotu C702’nin ana
karakteridir. O tamamen hayali bir kisiliktir. Diis Bilgisayari’nda isler yapar,
cocuklarla konusgabilir. Onlar tarihin belirli donemlerine, istedikleri ana gotiirebilir.
O anla ilgili bilgiler verir. Yoruldugunda goézlerini bir anlik kapatmasiyla dinlenir.
Duygulart olan, iiziiliip sevinebilen, 6fkelenebilen bir robottur. Bazen zamanlama
hatas1 yaparak ¢ocuklar1 istediklerinden farkli bir caga gotiiriir, boyle durumlarda
tiziiliir, kendini suglar ve oziir diler. Bilgisayarinda ¢ok bilgi oldugu i¢in o da ¢ok
bilgilidir. Cocuklara bircok konuda detayli bilgiler verir. Bu bilgileri insanligin
yararina kullanmak onun i¢in mutluluktur. Bazen de c¢ocuklarla oynamak ister.
Cocuklar gibi bazen cani sikilabilir. Bilgisayarinda karisiklik olunca tarihten biri

ansizin karsilarina ¢ikar. Tarih i¢cinde yolculuk yapmak i¢in esin perilerinin gelmesi
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gerekmektedir. Esin perilerinin gelmesi i¢in ¢ocuklarin siir, sarki sdylemeleri
gerekir. Jules Verne’i ¢ok sever ve ona ¢ok deger verir, onu kendisinin atalarindan,
Ogretmenlerinden biri olarak kabul eder. Cocuklarla bazen oynar, onlar1 sasirtabilir

(CTO2: 5-16, 48-69,104).

Koksal tiim bu kisilerle ¢ocuk oyunlarina hayali unsurlarla renk katmais, kimi
zaman tarihten yararlanirken kimi zaman masals1 6geleri kullanmis, kimi zamansa

yalnizca kendine 6zgii sahislar yaratmistir.
3.2.1.5.6. Tarihte Yer Almis Kisiler:

Yazar eserlerine montaj yolu ile ¢esitli gergcek kisileri de katma yoluna
giderek ¢ocuklara stkmadan tarih dersleri de vermis, onlar1 gergek bilgilerle bas basa
birakarak olaylari -oyunlar sahnelendigi takdirde- gorerek dziimsemesini saglamistir.
Ozellikle Cocuklar icin Tiyatro Oyunlari 1-2-3 serisi bu kisilerin yogun olarak
goriildiigli oyunlarin bulundugu kitaplardir. Serinin birinci ve tiglincii kitabinda Tiirk
tarithini agirlikli olarak goriirken, ikinci kitap tamamu ile diinya tarihinden 6nemli
bilim adamlarinin buluslarina ayrilmigtir. Tiirk tarihinde yazarinin en ¢ok Milli
Miicadele doneminde iilkesini korumak adina cansiperane ugras veren kisileri konu
ettigini goriiriiz. Diinya tarihine mal olmus kisileri ele aldigi oyunlarda ise yazar
cocuklari, diinyanin gidisatina yon veren bilim insanlarinin bazen ¢ocukluguna bazen
de oyuna konu olan buluslarmin kesfedildigi tarihe gétiiriir. Bunun yan sira az da

olsa ¢ocuklarin severek okudugu kitaplarin yazarlarini da sahnede goriiriiz.

Tiirk tarihine ait kisileri yazar kimi zaman gergek kisiler olarak oyunlara dahil
ederken kimi zaman da o zaman ve mekana ait, kurgusal kisilikleri de ortaya

koymustur. Bu yiizden biz de onlar1 bir arada degerlendirecegiz.

1911°de Trablusgarp’ta, 1912°de Sarikamig’ta savasan Naci, Telgrafci
Manastirli Hamdi, Harbiye Nazirhigi Telgrafcisi onbasi Ali, Kuleli Askeri Lisesi
ogrencileri Cemil, Hasan, Ridvan, ¢ocuk asker Miifreze Ahmet (MKA: 194-227)
yazarin Milli Miicadele’yi anlatirken kullandig: kisileridir.

Nasrettin Hoca (VH:34-36; SK:12-14)); efsanevi kisilik Koca Seyit, Koca
Seyit’e yardim eden Nigdeli Ali, Canakkale’deki birligin komutan1 Cevat Pasa
(KSO: 28-32); Ustiin eserleri ile unutulmaz Mimar Sinan (MSC: 35-38); Bitkilerin
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dilinden anlayan {inlii Lokman Hekim (LH: 62-67) ise her Tiirk tarafindan bilinmesi,

Oviiniilmesi gereken kisiler olarak yazarca oyunlara yerlestirilmistir.

Ote yandan sanatc¢i Tiirk iinliilerini géz Oniine ¢ikarirken evrensel Diinya
Tarihine Ait Kisileri de ihmal etmemistir. Bunlar genellikle bilim insani, edebiyatci,

mucit kisiler olarak karsimiza ¢ikar.

Atesi Bulan (ABK: 9), Tekerlegi bulan Yaslhi Adam (T: 16-17); Esope(Ezop),
Ezop’un efendisi Ksantos (EH: 20-23); Archimede (Arsimet); Sirakiiza krali Hieron
II (BB: 28-31); Liperchil (Lipersil), mercegin kesfinde Onemli rol oynayan
Liperchil’in oglu (DC: 47-48); Galileo Galilei, Galile’nin kiz1 Sarah (Sara) (GG: 52-
53); La Fontaine (La Fonten) (LF: 58); Newton (NE: 64-65); Daniel De Foe (Danyel
Dofo) (RC:71-72); cicek asisini bulan Jenner (KKA: 77-78); Etien Mongolfier
(Etyen Mongolfiye) ve Josef Mongolfier (Jozef Mongolfiye) (MK: 81-82); Hans
Christian Andersen (Hans Kristian Andersen) (AT: 86,91); Pastor (PS: 95); Carlo
Collodi (Karlo Kollodi) (P: 100-101); Jules Verne (Jiil Vern) (JV: 104-105); Graham
Bell (Graham Bell); Graham Bell’in yardimcist Vatson (Vatsin) (AGB:109-111);
Thomas Edison (Tomas Edison) (TK: 114-116); Markoni (M: 119-120); Yuri
Gagarin, Armstrong (YC: 123-124); Kral Midas, Sanat Tanris1 Apollon, Kir tanrisi
Pan, Midas’in berberi Berberbasi (KMK:72-80); Aspendos’un krali Marcus Aurelius
(Markiis Orelyiis), kiz1 Belkis (EYIH: 90-91); Mimar Zenon (EYIH: 91; ASS: 50-51)
"dur. Koksal tarafindan eserlere yerlestirilmis gercek hayatin iginden oyunlara giren
oyunculardir. Yazar yukarida ismi gecen kisilerin dogru bilgileriyle oyunlarin
kurmustur. Sanat¢i bu kisileri oyunlarinda kullanir, bir yandan da bunlarin
ozelliklerini, 6nemini ¢ocuklara dgretir. Bu yoniiyle s6z konusu oyunlar ¢ocuklarin

genel kiiltiiriine de katki saglar.
3.2.1.5.7. Baska Eserlere Ait Kahramanlar:

Oyunlarinda gelenekten ve bazen de diinya edebiyatindan faydalanan
Koksal’in kullandig: kisileri agagidaki gibi belirtebiliriz:

Hacivat, Karagdz, Beberuhi, ibis, Keloglan (SK:8-11,21-24; CB:78-80),
Keloglan’in arkadaglar1 Kirmizi Baghikli Kiz, Kiil Kedisi, Pamuk Prenses, Fareli

Koyiin Kavalcis1 (CB: 79-81); Robenson Cruzoe (Robenson Kruzo) (RC: 15,69-72;
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SeK: 139), Cuma (RC: 71); Andersen masallarinin kahramanlar1 Kibrit¢i Kiz,
Kibrit¢i Kiz’in Anneannesi, Imparator’un Terzisi, Deniz Kiz1, Karlar Kraligesi,
Kirmiz1 Patikli Dans¢i1, Kursun Asker (AT: 86,87-91); Gepetto, Pinokyo (P: 99-101)

Koksal’in oyunlarindaki, cocuklarin sevdigi kahramanlardir.
3.2.1.5.8. Korolar

Tiyatronun 6nemli unsurlarindan biri olan koro, yazar tarafindan da ihmal
edilmemis, daha cok kii¢lik cocuklara hitap ettigi eserlerinde koruyu kullanmistir. Bu
korolar oyunda biiylik 6nem tasima gibi bir gaye giitmeseler de oyuna renk katip
cocugun ilgisini canli tutmada basar1 saglarlar. Bunun yani sira ¢ocuklara bazi

bilgileri de verirler.

Cigekler, Kopekler Tavsanlar, Alfabe korolar1 (OB:7-10); Agustos Bocekleri
ve Karincalar Korosu (LF: 56-57,60); Mevsimlerin ve Hayvanlarin Korolari (MS:
18-19; BU: 21-23) isimlerinin temsil ettigi kavramlar1 canlandirirlar, bunlarin yani

sira kimi oyunlarda da yalnizca koro adiyla belli replikleri seslendiren c¢ocuklar

vardir (YMH: 40-44; OyB: 63-64; CB: 78-81; M(CO: 39-42,53-57).
3.2.1.5.9. Diger Kisiler

Oyunlardaki anlaticilar1 ve 1yi mi kétii mii oldugu bilinmeyen karakterleri bu

baslik altinda gruplandirdik.

Anlaticilar: Oyunlarda olaylar1 anlatan, oyunu agan veya kapayan kisilerdir.
(MKA: 193-196, 207-211; KSO: 28-32; LH: 62-67; KMK: 70; EYIH: 82, 84-85;
MSC: 34-38). Anne babalarinin buyruklarindan sikilan Pmar ve Emre; ¢ocuklarin
asiliklerinden usanan Anne ve Babalar (Du: 52-57); Lokman Hekim’i ¢agiran Yash
Adam (LH: 66-67); can1 sikintisin1 arkadaslariyla gegiren Ipek (CS:12-15) hep bu

gruba giren oyunculardir.
3.2.1.5.10. Fon Figiirler:

Sosyal bir varlik olan insanin, insana insani insanla anlatma ¢abasi olan edebi
eser kavraminda anlatilan tek bir karakter olsa da etrafindaki karakterlerin
anlatilmas1 kaginilmazdir. Her yaratida ana karakter oldugu gibi fon figiirleri de

bulmak kagmilmazdir. Iste Koksal’in eserlerinde de aym sekilde anlatilarda ¢ok
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sayida fon figliri bulmak mimkiindiir. Bu kisiler oyunun olmazsa olmazlarindan
degilse bile oyunun seyrinde yoklugu s6z konusu oldugunda oyunun ¢ok yonlii

boyutunu degistirebilmesi olasidir.

Cigirtkan, Sisko Bekei ve Siska Bekgi, Kah Kah Hazim, Zip Zip Zeynep, Tin
Tin Nine, Gil Baci, Giil Hatun, Sen Oglan (GE: 31-52); Anne, Alper, Sevil (YAY:
67,76); Umut’un Annesi (DDK(O): 96,126); Baris’1n giivercini (BG: 38); Gokkusagi,
Kadin, Gozliiklii, Cocuk, Kasketli (GKUY: 115-143); Hesna, Selim, Giilsen, Kamil,
Ogretmen, Rasim, Alper, Rifat Bey, Murat (4(0): 150-164,178); Gazeteci (MKA:
201,220,229); Anne-Baba, Umut, ¢cocuklar (COCS: 45, 50); Miibasir Cocuk (TO: 51-
58); Asl, Kemal, Ayse (OyB: 65-66); Alt1 bin yil 6ncesinin ¢ocuklar1 (T: 16);
Ksantos’un misafirleri ve koleleri (EH: 20-21); Nasrettin Hoca’nin Komsular1 (NH:
35-42); Cayc1 (RC: 71); Anne, Hastabakici, Sarah (Sara), James (Ceyms) (KKA: 76-
78); Telefon Cocuklar (AGB: 111); Edison’un annesi (TK: 115-116); Ressam (RU:
9-10); Dogadaki Cocuklar (CS:13-14); 23 Nisan’1 kutlayan ¢ocuklar. (BU: 22); Emir
Subay1 ve Fotografci (KSO: 31); Mimar Sinan’in basyardimcisi, Is¢ibasi ve isciler,
Siileymaniye Camiinin bir minaresinin ¢arpik oldugunu iddia eden ¢ocuk (MSC: 34-
37); Defne ve Alper (MT: 42); Mahkeme Gorevlisi, Yazici, Avukatlar (Du: 52-58);
Kral Midas’in Karis1 ve Kizi, nobetcisi, Kadin, Geng ve Yashh Adam (KMK:7/7-80);
Belkis’in annesi Kralice, ndbetgiler (EYIH: 83-84,88), oyunlarda fon figiir olarak
gorev alan oyuncular oldugu gibi, monologlarda da sadece ismen bahsedilen kisiler
bulunmaktadir. Oyunlarin ana kisileri ¢cocuklar oldugu i¢in diger kisiler arka planda,
fonda kalmislardir (MCO: 9-37,39-112). Koksal ana, ara ve fon figiirlerle oyunlarinin
kurgusunu saglamlastirmis, oyuna canlilik, gerceklik katmis ve olaylarin daha iyi

ortaya konulmasini saglamistir.
3.2.1.6. Zaman

Aziz Calislar’in  “eylemin mekanla birlikte temel yiiklemi” seklinde
tanimladigi oyunda zaman, tiyatroda roman ve Oykiide kullanilan zaman
kavramindan farkli bir yere oturtmak zorundayiz (Calislar,2004: 216). Bu
zorunlulugun ilk sebebi, oyunda roman veya Oykiideki gibi uzun dilimlerin
islenmesinin imkansizlig1 ve oyunu seyirciyi biktirmadan belli bir siire i¢inde sona

erdirme kaygisindan kaynaklanmaktadir. Tiyatroda da klasik ii¢ birlik kuralinin
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asilmasi ile gorece, uzun zaman dilimleri oyunda kullanilmigsa da bu uzunluk,
gbsteri sanati ile anlati sanati arasindaki zaman farkini sifirlayacak diizleme

getirmesi s6z konusu olamaz.

Klasik oyunlarda ii¢ birlik kuralina gore zaman mekan ve olay birliginin
olmas1 gerekmektedir. Zaman agisindan oyunun bir giinii ‘glinesin devrini’ agmamasi
kuralina uzun siire bagh kalinsa da tiyatronun var olus silirecinden bugiine gelisen
teknoloji ile klasik {i¢ birlik kurali sahnenin zaman ve mekan gegislerine olanak
verdigi Ol¢iide degistirilerek ti¢ birligin verdigi tek diizelik kirilmistir. Kdksal da
kimi zaman oyunlarin1 amaglarina gore {i¢ birlik kuralina gére yazsa da daha ¢ok
zamansal agidan bu kurala baglhlik gostermemistir. Ozellikle tarihi kisi ve olaylarin
anlatildig1 oyunlarda zaman ¢ift yonli kullanilmig, bugilin ve ge¢mis birbirine baglh
halde ilerlemistir. Yazar bir¢ok oyunda kozmik zamani yeglemis olsa da bir kisim
oyununda c¢ocuklar1 c¢esitli yonlerden tarihsel Oneme sahip ger¢ek zamana

goturmustur.

Calislar zaman ile ilgili bize su bilgileri verirken: “Zaman ve mekan, eylemin
algilanabilmesini saglarlar. Dramada zaman, oyun yazariyla, tiyatroda ise,
yonetmenle belirlenimlidir. Tiyatroda Zaman, ge¢misi ya da gelecegi simdilestirmeyi
icerir. Dramanin kendi nesnesi olan Zaman, siire¢sel sanat olarak tiyatroda 6zgiilliigii
olusturur.” demektedir (Caliglar,2004: 216). Bunun yani sira tiyatroda zamani nesnel
ya da fiziksel zaman ile 6znel ya da psikolojik zaman ayrimina gitmekte ancak bu iki
zamani birbirine baglagik olarak ifade etmektedir. Koksal oyunlarinda kullandig:

zamanda 6znelden ziyade nesnel zaman1 goriiriiz.

Koksal kimi oyunlarinda belirsiz zaman kullanirken kimisinde zamana dair
ipuclart verir diger bir kisminda ise tarihi tam olarak verir. Tarihin tam olarak
verildigi oyunlarda ¢ocuklara verilmek istenen tarihi bilginin tam dogruyu igermesi
amaclanmistir. Oyunlarin zamanlar cesitlilik gosterse de ortak ydnleri oyunlarda
zaman unsurunun oyuna sindirilmis olup oyunu oOrtecek veya yok sayacak sekilde
kullanilmadigidir. Oyunlarda duragan degil, ilerleyen bir zaman vardir. Kimi oyunlar
birkag saat i¢inde gegerken kimilerinde uzun bir zaman dilimi s6z konusu, bazen de

bu giin ile ge¢mis arasinda git getli bir zaman mefthumu s6z konusudur.
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Yazarin baglica ii¢ ana zaman tipi tercih ettigini goriiriiz. Bunlardan baslicasi
kozmik zamandir. ikincisi belli olaylar1 anlatmak icin belli tarihlere gittigi 6nemli
zamanlar, bir digeri de olaya etkisi olmayan ama yazarca zamani belirlenmis

oyunlardir. Bunlar1 gruplar halinde inceleyelim:

1. Yarin sabah, diin, sabah, ii¢ giin, bugiin, on yil sonra, aksam gibi kozmik
unsurlar goriiliir (CO: 67,76-84,99,122,134); sabah, yarin gece, on giin oldu, giindiiz,
Aksam olacak, sonbahar, 20 Eyliil, 19 Ekim, 7 Kasim, Mayis ay1, bes yil sonra yarin
aksam, yarin, sabahin ilk 1siklar1 (CO2: 43,119,132,144-164,189,202,218,225); yarin,
gecen giin, sekiz yliz yil saatlerdir, bugiin, bu sabah, kahvaltidan sonra, bu giinlerde
(CTO2: 41,43,50-51,68,94-95); dort mevsim ve on iki ay, aksam, her giin, bir bagka
giin, 1 Nisan, yazin, kisin, ii¢ yil, yillardir, dort aydir, aksam, her giin, bu yaz, o giin,
geceler boyu, yemek zamani, ti¢ giin sonra (¢703:18-20,41-47,54-57,85-88); dogum
glinti, tatil zamani, bayram; o giin; o sabah (MCO: 9,12,16,19,95) oyunlarda oldukca

fazla kullanilan kozmik zamanlardandir.

2. Koksal oyunlarinda bazen oyun isimleri ile bize eserin zamanini gosterir.
Bunlar okullarda belli donemlerde ihtiyac1t gidermek adina yazilan oyunlar
oldugundan oyunlarin faydacilik yonii daha ag1 basar. Yazar 6zellikle Cocuklar i¢in
Tiyatro Oyunlar: 2 eserinde oyunlarin tarihini en basta “Oyunlar ve Zamanlar1”
boliimiinde belirtmis bunun yani sira ayrica oyun i¢inde de tarihler verilmistir. S6z
konusu oyunlart zamanlartyla birlikte, tablo halinde goérmenin daha net olacagi

diisiincesi ile bu sekilde gosterecegiz:

Oyunun Adi Oyunun Zamani

Mustafa Kemal’in Askerleri Oyun 1918-1922 diliminde gecer. Ama
1911 ile 1922 yillar1 arasinda gegen
olaylar da sz konusu edilir (194-229).

“Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayram1” | Oyununda zaman, 11 Ocak 1921-12
Nisan 1921 tarihleri Birinci- ikinci Inénii
Savaslarinin kazanilma tarihleri olarak
verilir (74).

“Atesi Bulan Kim?” Gilintimiizden 250000 ve 10000 y1l 6nce




128

(3,9-10,17).

“Tekerlek”

Glintimiizden 6000 y1l kadar 6nce (3)

“Esope Hakli m1?”

1.0. 600 yillar1 (21).

“Buldum Buldum...”

[ 1.0.287- 212 yillar1] (28).

“Nasrettin Hoca”

[1208- 1284 ya da 1295 (2)](35).

“Diirbiin ve Cocuk”

[ 1608] (47-48).

“Galileo Galilei”

[1564- 16421 (3).

“La Fontaine”

[1621- 1695] (58-59).

“Newton’un Elmas1”

[1642- 1727] (3).

“Robenson Cruzoe”

[1660- 1731] (3).

“Kim Korkar Asidan?”

[1749- 1823] (3).

“Mongolfier Kardesler”

[1783] (3).

“Andersen’le Tanismak™

[1815-1875] (85,88).

“Pastorize Sut”

[1822- 1895] (3).

Pinokyo

[1826- 1890] (99).

“Jules Verne”

[1847- 1905] (105-106).

“Aloo, Graham Bell”

[1847- 1931] (109).

“Thomas’in Kedileri”

1857-1860 (115-116).

“Marconi”

[1847-1937] tarihi belirtilmisse de, 1896,
1909-1910 yillar1 da vurgulanmastir (119-
120).
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“Yarinin Cocugu”

[1961, 1968, 3333 yillar1] verilirken 12
Nisan 1961, 21 Temmuz 1968 tarihleri de
kullanilir (123-124).

“Koca Seyit Onbag1”

Olay zamani Mart 1915°tir.
1912,1915,1939 yillant ile ilgili bilgiler
de verilir (28-32).

“Mimar Sinan ve Cocuk”

Oyunda zaman 1559 yilidir. Sinan’in
dogdugu 1489 veya 1490, mimarbasi
oldugu 1538 yili, Sehzade Camii’nin
bittigi 1543 ve Selimiye Camii’nin
bitirildigi 1574 yillarn  da  eserde
kullanilmigstir (34-38).

“Kral Midas’in Kulaklar1”

Isa’dan oénce 12. ve 7. yiizyil arasinda
gecmektedir (70).

“Lokman Hekim” Oyun giincel zamandadir, fakat oyun
icindeki oyun Lokman Hekim’in yasadig1
zamana uzanmaktadir (62).

En Yararh s Hangisi? Anlatici’nin  i¢inde bulundugu zaman

belirsizken, asil oyun 2000 y1l dncesinde,
IO 2-1. yy arasinda gegmektedir (82,91).

Aspendos’ta Seker Senligi

Aspendos’un tarihine vurgu yapildigi i¢in
oyunda, giinlimiizden 2000 yil Oncesi
gibi ifadeler kullanilmistir (MCO: 51).

3. Kozmik zaman ve belirgin zaman dilimlerinin yani sira yazarca yalnizca

oyunun kurgusu i¢in belirtilmis zamanlar da vardir. Hasat zamani, Giil Bayramu,

Deniz Senligi zamani (CO: 7,12,31,114); “Okuma Bayrami”, “Yeni Ders Yilimiz”,

“Yerli Mallar Haftas1”, “Cumhuriyet’ten Once Cumhuriyet’ten Sonra”, “Cocuk

Bayram1”, “19 Mayis 1919” gibi oyunlarsa basliklarindan belli oldugu gibi belli

tarihlere gonderme yapmaktadir, benzer sekilde “Aglamak Yok Giilmek Var” ve
“Bayrami Unutmayin” oyunlarinda da tarih 23 Nisan’dir (¢701: 13,30,32,47,77-79,

87,92-96). MGKK’da ise zaman diinyanin sonunun geldigi fantastik bir zamandir

(106-108).
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Koksal tim zaman kullamimlarinda, zamani eserin, olaylarin hizmetine

sunmus, kurguyu saglamlastirmistir.
3.2.1.7. Mekan

Yasanilan diizlem olan mekan, yasantilarin s6z konusu oldugu anlatma ve
gosterme sanatlarinin vazgecilmez 6gesidir. Eserlerdeki mekan unsuru belirsiz ya da
belirgin bir halde her daim varligin1 korumustur. Kimi eserlerde mekan basrolii
oynarken kimisinde figiliran olarak goériinmiistiir. Mekéan, anlatma sanatlarinda tasvir
ile gozler oniine getirilirken oyunda dekor ile somutlastirilir ancak oyunun sahneye
konulmasi ile yazarin tasavvur ettigi mekan arasinda birebir Ortiisme saglanip
saglanmadig: tartisilabilir. Cocuk oyunlarinda mekénlarin genelde fonda oldugunu
goriiriiz, ¢linkii cocuk mekéna yogunlasacak sanatsal yetiye heniiz erismemistir.
Ancak Aziz Calislar’in dedigi gibi mekdn zamanla biitiinleserek eylemin
algilanabilmesini saglar (Calislar: 2004: 216). Bunun yani sira yetiskin oyunlarinda
degilse bile ¢ocuk oyununda mekin c¢ocugun etrafini tanimasina, hayal giicii ile
yaratilan atmosferde kendi hayallerinin tezahiiriinii bulmasina da yardimei olur.

Hatta Nihal Kuyumcu’nun iddia ettigi gibi :

“Her acidan yakin g¢evresine bagimli olan ¢ocuk, karsisinda kurulan diinya
araciligi ile cevresini genisletir, i¢cinde yasadig: sinirlar kirar, belki de dmriinde hig
gidemeyecegi kadar uzak Kkiiltlirlere, yerlere ve zamanlara tiyatro araciligiyla

gidebilir.” (Kuyumcu, 2000: 37).

Elestirel Okuma adli eserde ise, “Cevre ya da uzam, yazinsal metinlerde
anlatilanlarin gegctigi, ortaya ciktigi, olustugu mekani ve onunla ilgili tim nesnel
Ogeleri icerir. Belirtmek bile fazla, ¢evre ya da uzam, anlatilanlardan, anlatilanlarla
ilgili kisilerden ayr1 diisiiniilemez, onlardan soyutlanamaz. Bir bakima onlari
biitiinleyen en 6nemli etkenlerden biridir.” sdzleriyle mekanin énemine vurgu yapilir

(Ozdemir: 152).

Koksal mekan agisindan oyunlarini zenginlestirmis, genelde agik mekani
kullanmis ¢ocugu kapali ortamda dort duvar arasina hapsetmektense doga ile i¢ ice
olmasimi saglamistir. Bunun yaninda yazarin mekanlar1 dekora dontstiiriildiiglinde

cok kiilfetli olmayip imkanlarin elverdigi Ol¢lide olusturulabilecek dekorlarla



131

saglanan mekanlardir. Yahut kimi oyunlar sahneye koyma agisindan kolaylik
saglamasi1 acisindan dekorsuz bile diislintilmiistiir. Bunu yazarin kendisi de okullar
icin hazirladigr oyunlarin yer aldigi kitaplarmin girisinde belirtmistir (C70O1-2-3,
2001-1999-1996: 5). Bu konu da Ozdemir Nutku da aym goriisii savunmakta, cocuk
oyunlarinda en Onemli 6gelerden birinin yalinlik oldugunu, ¢ocuk tiyatrosunun
yararinin ayrintilar1 ortaya c¢ikarirken giizel olanm1 ekonomik bi¢cimde saglamaktan

gectigine dikkat ceker (Nutku, 1998: 117).

Oyunlardaki mekanlar daha ¢ok gergek diinyaya aittir ancak bazi oyunlarda
yazarin hayall mekan yaratma yoluna gittigini de gérmekteyiz. Bunlarin yani sira
yazar oyunlarinda ge¢cmis zamana yaptigi yolculuklarda mekan da dogal olarak
gecmise donmiistiir. Tiim bunlar1 géz dniinde bulundurdugumuz da yazarin iletisini
vermek i¢in mekan1 fon olarak kullandigini sdyleyebiliriz. Eserlerde tespit ettigimiz

mekan unsurlar1 ayrintilariyla birlikte gosterilmistir:

Swr¢a Kosk’te dekor olarak kody alani kullanilmistir, sahnenin arkasinda ise
bast dumanli daglar ve dagin zirvesinde Sir¢a Kosk vardir. Oyun Balpiar Kdyii’nde
gecer (CO: 7). Giil Emri’nde sahne Giil Alan1 ve giil bahgeleridir. Sahnenin bir kismi
ise Giil Kosk’iin ontidiir. Yasanilan yer ise Giilyurt’tur (31). Yarini Akil Yapar igin
kullanilan mekan ilk olarak bir cocuk odasidir. Daha sonra mekan Tembeller
Ulkesi’nin ¢ocuklar1 cezbedici alani olur. Burada abur cubur yiyecek ve igeceklerin
agaclar, cesmesi vardir. Caligmak, okumak, yazmak ve bu iilkeden ayrilmak
yasaktir. Yiyeceklerden yemek ve tembellik yapmak serbesttir. Buraya gelen
cocuklar uyumaktan kendilerini alamazlar. Kapali mekan olan Pinar’in odasi az, agik
mekan olan Tembeller Ulkesi daha fazla kullanilmaktadir (67,75-78). Dag Denize
Kavustu nun mekant Denizkdy ve Dagkdy’iin citle ayrildigi alandir. Denizkdy ve
Dagkoy sembol mekan isimleri olarak kullanilmistir. Bunlarin disinda oyun genelde
actk mekanda gegmekte, kapali mekan olarak bir sahne mahkemede bir sahne de
tutukevinde ge¢mektedir (97,116,120). Sevgili Kuliibemiz oyununda sahnenin solu
deniz, sag1 Giil¢in Hala’nin bahgesidir, ilerleyen sahnelerde Boncuk Adasi karsimiza

cikar. Kapali alan olarak ise Yunuscan’in kuliibesini gérmekteyiz (133,138).

Baris Gezegeni oyununda mekan oOnce deniz ortasindaki bir kayiktir.

Ardindan Mavi Ada ana mekan héle gelir. Mavi Ada’da insanlarin her gereksinimi
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vardir. Ada okyanusun ortasinda yiiksek mavi kayalarla ¢evrilidir. Oyunda mekan
olarak ayrica hayali olarak Barig Gezegeni ismi geger. Burasi adindan da anlasilacag:
izere barigin-sevginin hakim oldugu bir yerdir. Bilim alaninda diinyadan bin yil
ileridir (CO2: 7,10,14,24,30-31). Ormanin Bekgileri’'nde mekan ormandir. Bu orman
ilk sahnelerde giizel ve civil civilken Kara Oduncu ve adamlarinin gelisiyle kesilmis
ve yakilmis bir orman goriiniimii alir (65-93). Gokten Kaydi U¢ Yildiz oyununda
mekan olarak once agagh, kirlik bir alami goriirliz. Cocuklarin dilekleri
gergeklestikten sonra mekan son derece gorkemli bir saray ve bahgesidir. Hayali bir
mekan olarak Gokkusagi Gezegen’iyle karsilagsmaktayiz. Gokkusagr adli kizin
yasadig1 bu gezegende her giin gékkusag: vardir (113,116,121,132). Aysegiil’de ise
mekan degiskendir. Oyun dort farkli ana mekanda geger. Oncelikle ¢ocuklarn
oynadig1t ¢ocuk parki, kum havuzu, smif, okul bahgesi, babaannenin, Nuran’in
Abla’nin evi sahnedeki mekanlardir. Bunlarin yami sira oyunda ger¢ek mekan
isimleri de gegmektedir. Ornegin, ¢ocuklar babaanne ve Nuran’in yasadigi Izmir’e
Yerkdy Istasyonu’ndan trene binerek giderler. Indikleri istasyon ise Izmir

Basmane’dir. Isim olarak ise Cesme ve Amerika gecer (151-168,173,179).

Mustafa Kemal’in Askerleri oyununda ¢ok genis bir mekan goérmekteyiz.
Belgesel oyun niteliginde olan bu oyun Milli Miicadele donemini ele aldig i¢in
Koksal bu zaman diliminde kritik olan Trablusgarp, Yemen, Balkan, Sarikamus,
Mersin ve Adana, Urfa, Maras, Antep, Edirne ve Tekirdag, Merzifon ve Samsun,
Antalya, Mugla, Burdur, Konya, Izmir, Manisa, Aydin, Samsun, Balikesir, Edirne,
Tekirdag, Istanbul, Bursa, Afyonkarahisar, Eskisehir, Ankara, Ulucanlar, Sirkeci,
Inebolu, Kastamonu Cebeci Talimgahi, Anitkabir, Kiitahya, Eskisehir, Sivrihisar,
Afyon, Izmir, Usak sehirlerini oyunda kullanmistir. Kullanilan yer ve zamanlar
gelisigiizel degil gercek tarihi bilgilere dayandirilarak verilmistir. Bunlar1 yani sira
oyun mekani olarak gordiigiimiiz Cemil ve arkadaslarinin kalacagi yer ahirdan

bozma tavani olmayan bir yerdir (194-229).

“Okuma Bayrami”nda mekan kirsal bir alandir. Hayali mekan olarak
Lokomotif’in Bilgi Ulkesi’nden bahsedebilir. Lokomotif’e gore iilkesi diinyanin en
zengin ve giizel iilkesidir. Insanlar orada hi¢ sikilmazlar, ¢iinkii oras1 aydimlik, seving

ve 151k iilkesidir. Her y1l okuma yazma &grenen ¢ocuklart Bilgi Ulkesi’ne gotiiriir
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(CTOI: 12-13,26-30). “Yeni Ders Yilimiz”, “Yerli Mallar Haftas1”, “Tutumsuzun
Oykiisii” ve “En lyi Arkadas” oyunlarinda mekan smifur (31-32;39;51;86).
“Cumhuriyet’ten Once Cumhuriyet’ten Sonra” oyununda Ozgiir’iin odasi oyun
mekanidir (45). “Oyun Bahgesi”nde mekan Oyun Bahgesi’dir. Burasi ¢ocuklarin
gitmeyi c¢ok arzuladigi, i¢inde atlikarincalar, salincaklar, ugaklar, carpisan
otomobiller, patenler, oyuncaklar ve bisikletlerin oldugu bir yerdir (63-68). “Ulusal
Egemenlik ve Cocuk Bayrami” oyununda eski bir mekanla karsilagiriz. Milli
Miicadele donemindeki Binbasi Ekrem’in ¢alisma masasinda gaz lambasi, bardak ve
madeni bir siirahi vardir. Oyunda, Tutsak kdylin yakindaki korulukta yakalanmistir.
Diisman ise tepenin ardindadir. Istanbul sadece isim olarak ve hiikiimeti temsil etmek
i¢in kullanilmistir. Ankara ise Mustafa Kemal ve direnisin semboliidiir (71-73).
“Cocuk Bayrami”nda mekan ismi olarak sadece Ankara geger, bu bilgi ¢ocuklara
bilgi verme amacghdir (78). “Aglamak Yok Giilmek Var” adli oyunda mekan
bahcedir (87). “19 Mayis 1919” oyununda mekin Anadolu topraklaridir. Oyunda
“Adana, Maras, Antep Urfa, Antalya, izmir, Trabzon, Istanbul” isgal edilen sehirler
olarak zikredilir. Samsun ise Mustafa Kemal’in Mili Miicadele 151811 yaktig1 kent
olarak ifade edilir. Kafkasya ve Yemen ise yalnizca buradaki cephelerden

bahsedilirken isim olarak kullanilmistir (93-96).

Cocuklar icin Tiyatro Oyunlari 2 adl kitapta yayimlanan oyunlarin hemen
hepsi okulun sahnesinde veya sinif gibi ortamlarda oynanabilecek sekilde
hazirlanmistir. Bu bakis agist ile oyunlarin mekan yoniinden kiilfetsiz oldugu
sOylenebilir. Kullanilan ana mekinda degismeyen yer, Diis Robotu’nun
bilgisayartyla ugrastigi, ¢ocuklarin da ders calistigi, bazen yemek yenilen masa
basidir (8,14,21-23,34,54,59,76-81,94,122-125). Bunlar disinda Arsimet’in yasadigi
Sirakiiza, ‘Arsimet Yasasi’mi buldugu hamamin bir kismi (26-29); Nasrettin
Hoca’nin dogdugu, Sivrihisar’in Hortu koyii, imamhik yaptigi Aksehir (35,37);
Lipersil’in bulundugu Hollanda (47-48); La Fonten’in yasadigi Fransa (58,61),
Robenson’un kaldig1 1ss1iz ada (70-72); Andersen’in iilkesi Danimarka (85-88);
Boston’da bulunan Graham Bell (108,110); Edison’un dogdugu ABD’nin Ohio kenti
(115-116) “Marconi” oyunda ismen bahsedilen Ingiltere, Kanada, irlanda, Arjantin

(118,120) gibi yerler eserde bulunan gercek mekanlar arasindadir.
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Mekanin daha onemli oldugu “Koca Seyit Onbasi” oyununda mekan
Canakkale’dir, Canakkale Bogazi’'nda diisman gemilerine ates edilen birligin
bulundugu yerdir. Bunun disinda Koca Seyit’in dogup biliyludiugii, vefat ettigi
Balikesir Edremit’in Havran bucagi da bilgi olarak oyunda ge¢mektedir (C70O3: 28-
32). “Mimar Sinan ve Cocuk” oyununda mekan Istanbul ve Siileymaniye Camii
oniidiir. Ayrica isim olarak Kayseri’nin Agirnasli koyli de eserde Mimar Sinan’in
dogdugu koy olarak gecer (34). Lokman Hekim’in Adana Misis civarinda yasadigi,
Oliimsiizlik otunu Cukurova’da Ceyhan Irmagi kiyisinda buldugu bilgisi verilir
(62,64,66). “Kral Midas’in Kulaklar1” oyunun dekoru eski Yunan c¢aglarim
animsatan bir panonun Oniidiir. Oyun Frigya Krallig1’nin baskenti Gordion’da geger.
Kralligin diger 6nemli kenti ise Midas’tir. Bu yerler simdiki Ankara ve Yazilikaya
civaridir. Bu bilgiler disinda kapali alan olarak Midas’in sarayin1 goriiriiz (69-71).
“En Yararl Is Hangisi?” oyununda mekan Antalya-Aspendos’tur. Buranin yeni adi
Belkiskdy’diir. Kapali alan olarak Aspendos Krali’nin saray1 kullanilmistir. Bunlarin
disinda Anlatict oyun bitiminde Aspendos Tiyatrosunun yerini ayrintili bir sekilde
“Yolunuz Antalya’ya diiserse, Antalya-Mersin Karayolu iizerinde 30. kilometrede
kuzeye ayrilan yola saparsaniz... Yani sofOriinliz saparsa kisa bir siire sonra
Aspendos Tiyatrosu’yla karsilasirsimz.” diyerek tarif eder (82,91). Ote yandan ev,
okul, bahge, orman gibi kapali-acik mekanlar da oyunda cokg¢a kullanilmustir.

“Durusma” oyununda temsili bir mahkeme kurulur (12-14,40-46,53).

Mekanin oyunlarda ¢ok 6nem arz etmedigi, agik mekanin genelde ¢ocuklarin
sevdikleri orman, kirlik, agaclik; kapali mekadninsa simf, ev, okul gibi yerler
oldugunu gordiiglimiiz Monologlar ve Cocuk Oyunlari’nda bunlarin disinda bir de
Aspendos’un mekansal 6zelliklerinin gosterildigi Aspendos ’ta Seker Senligi oyunu

mevcuttur (11,22-29,41,50,70,92).

Mavi Gezegeni Kim Kurtarsin? oyununda ise diinyanin kendisi biitlin halinde
“mavi gezegen” adiyla kullanilmistir. Oyunun gectigi yer ise Cankdy’diir. Bunun

disinda bir de Isik Gezegeni’ni fantastik mekan unsuru olarak gorebiliriz (88,95,101).

Ulker Koksal oyunlarinda mekani, dekor kullanimini en aza indirecek sekilde
kurgulamaya dikkat etmis, bunu da iilkemizin, okullarimizin kisith imkanlarin goz

oniinde bulundurarak yapmistir. Yine de mekan1 yok saymamis, gerektiginde fonda
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gerceklik Ogesi yaratmis, gerektigindeyse oyundaki bilgi vermeye arag olarak
kullanmistir. Bu yoniiyle mekani kimi kez oyunculara kimi kez de anlaticilara

sOyletmistir.
3.2.1.8. Dil ve Anlatim

Eserler ayn1 konuyu isleyebilirler, hatta yazarlar ayn1 konuya aymi bakis
acisindan da bakabiliriz ancak eserleri farkli kilan sanat¢inin dili hangi tasarrufta,
nasil kullandigidir. Dil ortak olsa da her yazarin dili kullanisi, parmak izi gibi

kendine 6zgiiliik tasir. Iste sanat ve sanatc1 yeterliligi bu devrede ortaya ¢ikmaktadar.

Cocuk edebiyatinin bir sorunsali da dil konusudur. Ciinkii ¢ocuk eserlerinde
dilin, ¢ocugun dil gelisimine gore mi yoksa dil gelisimini artirmak amaciyla mi
kullanilmasi tartigilagelmistir. Ayrica ¢ocugun zeka, kavrama ve kiiltiir agisindan
farkli kademelerde oldugu diisiiniiliirse, bircok c¢ocuga hitap etme amaci tasiyan
eserlerin, ¢cocugun anlayabilecegi diizeyi nasil tespit edilecegi de dil konusuna ayri

bir bakis getirebilir.

Cocugun dil gelisimini 6nce anne-baba, aile bireylerin, daha sonra toplumsal
cevreden, okul ortami ve etkilesimde bulunduklar1 diger bireylerden etkilenerek
ilerledigine gore c¢ocuklara hitap eden eserlerin oyunlarin da ¢ocuga etkisi goz
oniinde bulunduruldugunda ¢ocuklara sunulacak eserlerdeki dilin “zenginlestirilmis
bir dil ¢evresi” yaratmasi beklenir (Sever, 2003: 28). Dilin ¢ocuk oyunlarindaki

onemini Kuyumcu soyle belirtmektedir:

“Oyunlardaki konusmalar giinliilk yasamda kullanilan, yanligsiz bir Tiirkge,
cocuklara dillerini tanimada yardimci olabilir. Yanhs ve bozuk ciimleler ve
kelimelerin deforme edilmesi, 6zellikle sira disiliklar1 kolayca kapmaya yatkin olan
ve uzun siire unutmayan ¢ocuk i¢in olumsuz 6rnekler olusturur.” (Kuyumcu, 2000:

52-53).

Cocuk tiyatrosu konusu iizerinde ¢alisan Nihal Kuyumcu da inceledigi ¢ocuk
oyunlarinda aksayan yonlerden birinin de dil oldugunu vurgulamistir. Kiiciik yas
grubu i¢in olay Orgilisii bakimindan uygun olan oyunun dil konusunda gelindiginde
aynt uygunlugun bulunmadigini, soze dayali, agir temposu ile ancak biiyiik

cocuklarin anlayabilecegi, takip edebilecegi bir oyun dili kullanildigini séyleyerek bu



136

tutumdaki yazarlar1 elestirir. Bu durumun diizeltilmesi i¢in su 6neride bulunur:
“Cocuk Oyunu yazilirken fazla karmasik olmayan konu akisiyla, acik iletileriyle,
hareketli, canli ve kisa diyaloglariyla 5 yasindan itibaren ¢ocuklara ya da daha
karmasik konularin yer aldig1 daha ¢ok séz oyunlarina dayali birden cok iletisi olan
oyunlarla daha biliyiik c¢ocuklara ulasmak hedeflense oyun daha islevsel hale
gelebilir.” (Kuyumcu, 2000: 52).

Koksal kullandigr dilin ¢ocuklar iizerindeki etkisini goz ardi etmeyerek, dili
hem c¢ocuklarda goriildigli gibi, kisa ve 0z; ¢ocuk lslubu gibi yalin, dolaysiz
kullanmistir. Yadirganabilecek tek bir nokta gdziimiize carpmaktadir o da 6z
Tiirkgenin gilincel hayata girmemis kelimelerinin orneklerini eserlerde bolca
gormektir. Ancak bunu ise yazarin, ¢cocuklarin s6z dagarcigina bir seyler ekleyerek,
ekledigi kelimeni yabanci degil Tiirkce olmasma gosterdigi 6zenle agiklanabilir.
Ayrica az da olsa yerel kelimelere yer verildigi goriiliir. Karakterlerin kendine uygun
sekilde konustugu da oyunlarda tespit edilen bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar. Bu
baglamda ¢ocuk kahraman ¢ocuk diliyle yetigkin bir yetiskin gibi, bebek ise kendi
dilince hece hece konusurken, sahislarin bulundugu ortamin dillerine etkisi de az da

olsa gortilebilir.

Cocuklarin kafiyeli ve siirsel anlatilar1 daha ¢ok benimsediginden olsa gerek
yazarin hemen her eserinde bu tarz bir anlatim {islubuna rastlamaktayiz. Bunun
yaninda yazar kimi oyunlarinda ¢ocuklarin kendi besteledigi sarkilar oldugundan
bahsederek oyunculara, ¢ocuklara bu sarkiy1 sdyletir. Yazarin dil ve tislupta izledigi

yolu, eserlerinden ¢ikarabildigimiz kadariyla sdyle gosterebiliriz:

Siirsel anlatim ve sarkilar yogun olarak kullanildigi oyunlardan olan Sir¢a
Kosk, Giil Emri, Yarmm Akil Yapar, Dag Denize Kavustu, Sevgili Kuliibemiz
oyunlarinda oyuncular siir-sarki yoluyla kendilerini ifade ederler, dyle yapmasalar
bile ¢ocuklar oyun oynarken kendi aralarinda kafiyeli konusurlar. Oyunlar genellikle
sarkili, dansli biter (CO: 7-13,32-36,59-60,68,82,94-98,107,114,130,146,153-
154,163). Yazar tekerleme ve sarkilarla esere ritim kazandirmistir. Ormanin
Bekgileri oyununda da yine tekerleme ve sarkilar mevcuttur (C702: 67-71,106).
Nasrettin Hoca, c¢ocuklar, karinca ve agustos bocekleri de kendilerini sarki

sOyleyerek anlatirlar (C702: 34,56-57).
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Cocuklara hitap eden eserlerinde g¢ocugun anlayacagi sadelikte bir dil
kullanmistir. Uslup y&niinden muhatabini temel alarak eserini kurguladigi igin
basarilidir. Mustafa Kemal’in Askerleri’'nde olduk¢a akici bir dil ile seyirciye
seslenen yazar, sahislarinin konusmalarinda olaylarin canliligini da aktarmay1
basarmistir. Oyunlarinda akici ve anlagilir bir dil kullanan yazar. Cocuklar kendi
tisluplart ile konusturmaya dikkat etmistir. Ayrica halkin cesitli tabakalarindan -
askeri lise 0grencileri, kdylii ¢ocuk, kdylii kadinlar, komutanlar- kisileri eserinde
kullanan yazarin hepsini ayni iislupta konusturmas: dikkatimizi ¢eken bir husustur

(CTO2:7,13,19-22,57,66).

Okullarda kutlanacak 6zel giin ve haftalara uygun olan oyunlar hitap ettigi
seyirciye uygun dil ve anlayacaklar1 iislupta kaleme alinmistir. Replikler ¢ocuk
oyuncularin rolleri iistlenmesi hali diislintilerek kisa tutulmus ve konugmalarin
cocugun iislubunda verilmesine dikkat edilmistir (C70O7). Koksal oyun yazininda
kullandig1 dil ¢ocuklarin kelime haznesinde eser olusturma ve ayni zamanda o
hazneye yeni kelimeler ekleme agisindan kayda degerdir. Monologlarda 6zellikle

¢ocuk tislubunu yakalama konusunda basarilidir (MCO).

Yazar Mustafa Kemal’in Askerleri oyununda Yemen Tirkiisii, Canakkale
Tiirkiisii, Ankara’nmin Tagia Bak Tiirkiisii, izmir Mars1 (193-195,205,229) gibi isitsel
ogeleri kullanirken, Soylev’den (197) ve Fazil Hiisnii Daglarca’nin Mustafa Kemal’in
Kagnisi (215) siirinden alintt yaparak oyunu daha canli hale getirmistir. Kimi
oyunlarda sahislara uygun siir, sarki sOyleterek anlatimi canlandiran yazar bir
oyununda da Sabahattin Eyiiboglu’nun bir siirini montajla oyuna yerlestirmistir

(CTO2: 17,58-59,69).

Sahislar1 kendi lislubunca konusturan sanatc¢i, magarada yasayan c¢ocuklarin
cikardiklart sesi “Mimm... agcu... Ugk...uuu” diye verirken, Can ise israrciligini
“Oyun oy-na-mak is-ti-yo-rum” (C702: 9,46) diyerek vurgular. “Mimar Sinan ve
Cocukta tik1 tik tik1 tik; “Maydanoz Teyze”de “ mam mam maydanoz/ tam tam
maydanoz/ yam yam maydanoz (C703: 37,43) cocuklarin oyun oynarken

sOyledikleri sozlerdir.
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Bunun disinda daha 6nceki eserlerinde olmayan bir 6zellik olarak “Mimar

Sinan ve Cocuk™ eserinde diilgerlik, zemberekg¢ibasi, tez olun, “Lokman Hekim”

oyununda harmaniye (35-36,62) gibi eski kokenli kelimelere de yer vermistir. Bu

kelimeleri kullanan kisiler tarihi donemlerden ¢iktig1 i¢in yazarin bu ydnde bir tercih

yaptig1 diisiiniilebilir. Benzer sekilde sanat¢i Nasrettin Hoca silahtan kelimesine

kafiye icin yerel “essahtan” kelimesini kullandirir (CO:13). Teknolojiyle birlikte
dilimize yerlesen slayt, efekt (CO2: 214,229) gibi Bati kokenli kelimeleri de

Koksal’da ¢ok az da olsa goriiriiz.

Ulker Koksal’da Genel Kullammda™ Eser ve Sayfa™®

varsillik- varsil zenginlik- zengin C0O2:75,118,124,221

tutsak esir 91,224

tansik mucize 115

erk kudret, iktidar 123

gorkem gosteris 124

im-imlemek isaret-isaretlemek C0O2:15,135; CT02:34;
CTO3:57

timce climle CO2: 158

dinlence tatil 159,163

konuk misafir 175

sicakdlger termometre 180

silah Birakigsmasi ateskes 195

yer kiire, yer yuvarlagi diinya 46

buluscu mucit CT02:9

gereksinim ihtiyac 9

sOlen ziyafet 9,35

mustu miijde 40

duyumsamak algilamak 57

evrensel kitle ¢ekim yasasi | yer ¢ekimi kanunu 65

gokada galaksi 124

kosutluk paralellik 8-9

Oykiinmek taklit etmek 23

sepettopu basketbol 46

iiziing izinti 52

animsama hatirlama 59

giz sir 75,78

> http://tdkterim.gov.tr/bts/ sitesindeki bilgiler esas almarak eserde kullamildigi yere uygun sézciik

secilmistir.

%6 Eserler ilk gectigi siitunda verilmistir, yeni bir esere gegilinceye kadar ilk bahsedilen esere atifta

bulunulmaktadir.
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ozan, yontucu, ¢algici sair, heykeltiras, | 85
miizisyen

Koksal dil ve dsluptaki tutumunu c¢ocuktan yana kullanmig, onlarin
seviyesine, dil bilgisi kurallarin1 yikmadan, kelime haznelerini dikkate alarak,

dagarciklarina yeni kelimeler ekleyerek eserlerini kurmustur.
3.2.1.9. Yap1 ve Kompozisyon

Bir oyunu elestirmek ya da degerlendirmek icin belli kurallar dahilinde,
cesitli acilardan inceleyerek okumak gereklidir. Bu kurallar tiyatronun var olusundan
bugiline geldigi gibi son donem modern tiyatronun unsurlarindan da olabilir. Bir
tiyatro eserini olusturan bircok kurali bir araya getiren yazarin iislubu ve hayal
giictidiir. Koksal’in oyunlarina baktigimizda gerek geleneksel gerek modern tiyatro
unsurlarin1 gorebiliriz. Bu unsurlar inceledigimiz oyunlar1 tek tek tasnif ederek
tarafimizca ¢ikarilmistir. Bunlart agiklamadan Once terimsel olarak unsurlarin genel

ozelliklerine deginmekte fayda olacag diistincesindeyiz:

Serim, Diigiim ve Coziim: Bir oyunda eylemin ilk ugragi, oyunda ilk
catismay1 olusturacak 6n savin sergilenmesine serim yahut sergileme denilmektedir.
Serimde konu, kisiler ve durum, eylemi gelistirecek 6geler olarak ortaya konur ve

baslangi¢ boliimii olarak yer alir (Calislar, 2004:166).

Diiglim; oyunda, eylemin ve olaylar dizisinin baslica ugragi veya ugraklari;
serimden sonra catismanin olusmaya basladigi ugrak olarak tanimlanmaktadir.
Diigiim, Aristotelesci tiyatronun ve kapali oyun bi¢imin baslica 6zelliklerindedir

(Calislar, 2004:53).

Eylemin, olaylar dizisinin baslica ugrak yeri; bir oyunda ¢atismanin asilarak,

doruk noktasinin sonuca doniismesi ¢oziim olarak tanimlanir (38).

Serim, diigim ve ¢6ziimiin belli bir diizen, sebepler ve sonuglar iginde
ilerlemesi ¢ocuk oyunlari agisindan 6nemli bir etkendir. Catigmalari, gerilimleri
konuya bagli bir sekilde olusturup diizliige ¢ikarmak, yine bunlari da mantik
cercevesinde ele almak bir o kadar Onemlidir, yetiskinlerin ¢ocugun algisinin

biiyiikler kadar olmamasi yahut onun hayal giicline giivenerek bir mantik dayanagi
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aramamasi yazarlarin yapabilecegi olasi hatalardandir. Bunun yaninda oyunda serim
ve diigiimler sonunda ¢6ziim asamasinda ¢cocugu salt ders verme amaci giidiilmesi de
cocuklara olumludan ziyade olumsuz etki yapmasi da s6z konusudur. Ustiinde

durdugumuz bu mevzuu Nihal Kuyumcu da sdyle agiklar:

“Cocuk neden- sonug iliskilerini oyun i¢inde agik bir bi¢cimde gorebilirse
yani, somut sorunlar somut ¢oziimleri de beraberinde getirdiginde, hatta ¢éziimler
cocuklarla birlikte arandiginda oyun cocuk icin daha c¢ekici hale gelir. Tiyatro
sahnesi, cocuk oyunlarinda bir dershane degil deneylerin sergilendigi, zaman zaman
cocuklarin bu deneylerin bir pargasi oldugu laboratuvardir. Tiyatroyu bir okul gibi
goren yaklagimin olusturdugu oyunlarda adeta okullarda uygulanan egitim anlayisina
benzer, islevini yitirmis, kuru, didaktik oyunlar ortaya ¢ikiyor. Gostermekten her
tirli deneysellikten uzak, “boyle olursa sOyle olur” seklinde “sozle” anlatilan
oyunlar, adeta goriinmeyen bir parmak sallanarak séz “siz sakin bdyle yapmayin”a
getirilen sonlar ¢ocuk agisindan ¢ok ¢ekici olmasa gerek. Ciinkii giinliik yasamda bol
bol 6giit dinleyen cocuk tiyatroya 6giit dinlemeye, ders dinlemeye gitmiyor. Orada
oncelikle eglenmeye, bazi seyler yasamaya, gormeye hatta kendi de o gordiiklerinin
bir pargasi olmaya gidiyor. Oyun boyunca gosterilenlerle, sergilenenlerle sonunda
karar1 kendi vermek ister. Kendine dayatilan bir dogru ger¢ek dogru olsa dahi cocugu

rahatsiz edebilir.” (Kuyumcu, 2000: 46-47).

Koksal bu konuda eserlerini belli bir diizen iginde, serim, diiglimler ve ¢6ziim
halinde kaleme almis, serimde ¢ocugu oyunun atmosferi igine ¢ekerken diigiimler
araciligiyla merakini canli tutarak vermek istedigi —varsa- dersi arada ve bir yazar
edasiyla degil oyunun dogal diizeni i¢inde verir. Coziimler ise ¢ocuklarin kendi

kendilerine de mantiksal ¢er¢evede diisiindiiklerinde bulabilecekleri bir sonla biter.

Atesleyici Sebep: Atesleyici sebep oyundaki catismanin fitilini atesleyen
kiiciik bir eylemdir. Oyunu baslatan unsur olarak da tanimayabiliriz ancak oyun
icinde siiregelen diger catismalar1 da atesleyici sebebin kendini gostermesi ile

buluruz. Sanat¢inin oyunlarinda atesleyici sebep kaginilmaz olarak kullanilmistir.

Catisma: Dramatik icerigin temel 6gesi; oyunda (eylemde) icerikli ¢elisme

ve karsitliklardan dogan carpismanin dramatik anlatim bi¢imidir. Catisma, oyunun
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eylemi ile belirlenir ve eyleme ilintili olarak yer alir. Bir oyunda eylem ne denli
yogunsa, igerik ne denli derin boyutluysa, oyun kisilestirmesi ne denli tarihsel
bireylilige uygunsa, dramatik ¢atisma da o denli etkili, sarsic1 ve tipik-tarihsel olur

(Calislar, 2004: 36).

Doruk Nokta: Eylemin, olaylar dizisinin baslica ugragi, bir oyunda gerilimin
uc noktasini olusturan ve catismanin ¢oziimiinii belirleyen en keskin ve yogun
ugraktir. Doruk ugragindan gecilmeksizin ¢éziime gidilmez (49). Yazarin kullandigi
doruk noktalar1 kimi oyunlarinda belirgin olarak goriiliirken kimisinde c¢ok da

belirgin degildir.

U¢ Birlik Kurah: Bir oyunda eylem, yer ve zaman birligini 6ngdren klasik
tiyatro kuralidir. Bu kurala gore bir tragedyanin kabul gérmesinin bas kosulu eylem,
zaman ve yer birligine uymasidir. Burada, zaman birligi, dramatik eylemin bir giinii
asmamasi; yer birligi, eylemin tek yer i¢inde gegmesi, yer degisimi olmamasi; eylem
birligi, yan ve ikili olay orgiilerinin olmamasi, tek ¢izgili kesintisiz, trajik eylemin
tek bir kahraman ekseninde donmesini gerektigini gosterir. 20. yilizyilda bu kural

Oonemini yitirmistir (Caliglar, 2004:203).

Yazar genel itibari ile geleneksel tiyatro bi¢cimini bozmamistir, ancak siki
sitkiya da {i¢ birlik kuralina bagli kalmaktan uzaktir. Kimi zaman yer birligi
goriiliirken zaman degisken, tek eylem goriilitken mekan degisikligi

gbzlemlenebilmektedir.

Yerel Tiyatro: Tiyatro ¢ikis itibari ile tek bir yere baglansa da yayilma ve
gelisme sathalarinda bilinyesinde pek ¢ok ulusal 6zelligi tagiyarak insanligin ortak
kiiltiirii haline gelmistir. Tiyatro bu 6zellige sahipken her farkli milletteki oyunlar
seslendigi ve icinde yaratildigi topluma gore farkliliklar icerir. Tiirk tiyatrosu da
kendine oOzgiiliikleriyle var olusunu gerceklestirir. Kaginilmaz olarak her yazar
evrensel konular1 islerken bile milli kavramlar1 es gegemez. Kaliciligin bir sart1 da

belki evrenselde milliyi biitiinlestirmek olarak diisiiniilebilir.

Ulker Koksal da kimi oyunlarinda yerel unsurlara yer vererek hem ait oldugu

toplum ve cevreye hem de hitap ettigi kesime yabancilagsmaktan uzaklagsmistir.
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Yerelligi oyunlarda kullanilan imge ya da formlarda, dilde yahut karakterlerde
yakalayabilmek miimkiindiir.

Kapah Bicim-A¢ik Bicim: Kapali bicim icin, benzetmeci, Aristotelesci,
dramatik, yanilsamaci tiyatro bi¢imi de denilmektedir. Kapali bi¢cim kendi
biitlinliigiinde bir kesit olan oyun bi¢imidir. Burada ampirik biitiinsellik degil,
zihinsel biitlinsellik s6z konusudur; eylem, yer ve zaman birligi kesintisiz olarak
vardir. Eylem tektir ve diiz ¢izgi izler. Olaylar birbirinden geliserek oyunun kapali
biitiinliigiini kurar. Siirekli olarak bitise dogru gider. Oyunun sahneleri birbirinin
zorunlu kosuludur, her sahne bir sonrakini belirler. Oyun kisilerinden her biri 6tekisi
i¢in vardir. Oyun ile izleyici arasindaki uzaklik degil tam tersine kapali, dogrudan
iletisim vardir. Oyuna “edebi olmayan” hicbir sey katilmaz. Izleyicinin sahnede olup

bitenleri izlemesi saglanir. Oyuncular “rol” yaparlar (94-95).

Acik bi¢im igin, gdstermeci, Aristotelesci-olmayan, yanilsamaci-olmayan,
epik tiyatro bi¢cimi de denir. Kesintilerden bir biitiin olusturan agik bi¢cimde, ¢ogu kez
ve cesitlilik yoluyla ampirik biitiinsellik kurulur, eylemde yer ve zaman ¢oklugu yer
alir. Eylem tek degildir, diiz bir ¢izgi izlemez, gesitlilik ve karsitlik i¢inde gelisir.
Olaylar yan yana dizili ve kendi i¢lerinde siireklilikten yoksundur, bitise dogru
gitmezler. Bu nedenle, serim-diiglim-catisma ugraklari, yer-zaman birligi olmadigi
gibi, eylem ile biitlinliik arasinda da orant1 yoktur. Oyunun sahneleri tek baslarina
vardir, eylemden bagimsizlasmis ugraklardir. Higbir oyun kisisi bagkasi i¢in baskasi
i¢cin var olmaz, kendisi i¢in vardir, oyun i¢inde siir, miizik, akrobasi gibi cesitlilikler
yer alir; sahnelemede kurgu teknigi uygulanarak, film, belge, projeksiyon gibi
dramatik olmayan tekniklere basvurulur. izleyicilere dogrudan seslenme ve sarkilar
yoluyla sahnede olup bitenlere iligkin bilgi verilir, yorum yapilir. Ikili goriingeyle
celismeler karsilagtirilir; oyuncular oyun oynadiklarini izleyicilere duyururlar (5-6).
Sanat¢inin, acik ve kapali bigcimleri oyunlarin tarzina gore izleklerini seyirciye
ulagtirma amacina uygun olarak, farkli oyunlarda her iki bi¢imi de kullandigini

gormekteyiz.

Merak Unsurunun Kullanimi: Merak, okuyucu veya seyircinin metnin
yahut oyunu sikilmadan sonunun beklemesini saglayan unsurlardandir. Bu unsurun

dozunda ve yerinde kullanilmasi eseri basarili kilmaya yararken, fazla ya da yerinde
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kullanilmamas1 durumunda eserdeki zayifligin gostergesi olabilir. Tirk Dil
Kurumunun resmi internet sitesindeki sozliikte merakla ilgili su tamimlara yer

verilmektedir:

“Oyunun seyircide uyandirdigr soru duygusu; gerilimi saglar.” (BSTS /
Tiyatro Terimleri Sozligil, 1966); “Olay dizisinin gelisimi ile seyircide uyandirilan
soru duygusu; gerilim saglayict 6ge.” (BSTS / Gosterim Sanatlari Terimleri

Sozligii, 1983)°7

Merakin varligi ve 6nemi yetigkinler icin bu nebze 6nemliyken ¢ocuklara
yonelik eserlerde daha miihim bir yere sahiptir. Clinkli okuma ya da bir oyunu yetkin
bir seklide izleme yetkinligine sahip yetiskinler sirf merak unsuru ugruna degil bagka
cekici unsurlar icin de esere ilgisini yonlendirebilir, ancak ayni durum c¢ocuklar i¢in
gecerli degildir. Bir ¢ocugu eserin lislubunu anlamak, konunun derinligine inmek
icin kitap basinda; oyunun sahnelenisini géormek icin tiyatroda bulmak pek de
miimkiin degildir. Cocugun ilgisini canli tutan meraktir, bunun i¢in de 6énce merakin

uyandirilmasi, catigmalarla devam ettirilip istenen sona ulagtirilmasi gerekmektedir.
Bu konuda Nihal Kuyumcu da sunlar1 ifade eder:

“Bir Cocuk Oyununda merak 6gesi oyunun temelini olusturur. Cocuk eger
merak ederse, oyunu daha biiyiik bir ilgiyle izler. Burada yine yas ozellikleri bu
O0genin de kullanilmasinda belirleyici olmakta.” (...) “Merak duygularinin
uyandirilmasi, arastirmayi, incelemeyi, gozlemlemeyi kigkirtan ve en Onemlisi
olumlayan bi¢imde sekillendirildiginde seyirci ¢ocuk cevresine kuskuyla bakmayz,
verilenle yetinmemeyi, merak etmenin iyi bir sey oldugunu tiyatro araciligiyla

Ogrenme sansi yakalayabilir.” (Kuyumcu, 2000: 60).

Koksal oyunlarinda merak unsurunu kullanmis, ¢ocuklarin ilgisini oyunun
ana merak unsurunda tutarken kii¢iik gerilim veya c¢atismalarla oyunu kurmus ve
mantik diizenince belli bir sonda oyunu bitirmistir. Ancak s6z konusu durum oyunlar

arasinda nispeten uzun ve yasca daha biiyiiklere seslenen oyunlarda daha belirgin

*7 http://tdkterim.gov.tr/bts/, 23.05.2009.
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olarak gozlenmektedir. Okul Oncesi yahut ilkokulun ilk smiflar1 i¢in yazilan

oyunlarda merak unsuru ¢ok daha az ve seviyesi de o oranda daha ¢ocukgadir.

Oyunlarinda yap1 ve kompozisyonu c¢ok dikkatli kullanan sanat¢1 ¢ocuklar
stkmayacak bi¢imde oyunlari kurgulamustir. Inceledigimiz eserlerinde tiyatro
Ogelerinin kendilerine nasil yer bulduklarini her oyundakileri agiklamak kosuluyla

sOyle gosterebiliriz:

Sir¢a Kogk 'te koyliilerin tirtinlerini kaldirdiktan sonraki yorgunluklarinda bile
bereket i¢in sevinmeleri ile serim olusturulur. Diigiim ise Sirga Kdsk’ten gelen sesle
atilir ve Hacivat’in koyliileri korkutup sindirmesi ile devam eder. Coziim Keloglan
ve koylilerin Sirca Kosk’lin gizemini yok edip Hacivat’in sugunun ortaya
cikarilmasi ile son bulur. Giil Emri adli oyunda serim yukaridaki oyuna nazaran
genis tutulmustur. Giilyurtlularin Giil Bayraminda eglenmesi, yarigmasi, Giil Ece’nin
kendisinden habersiz Sen Oglan’la sdézlenmesine ve Giil Ece’nin sevdigine
verilmemesine kadarki boliim serimi olusturur. Giil Han’in kizimi kesinlikle Giil
Oglan’a vermeyeceginin anlagilmasi ile diigiim atilir. Giil Oglan’in gezgin kiligiyla
Gl Ece’yi istemesi, halka cesitli yasaklar getirilmesi digiimii fazlalastirir. Coziim
ise Giil Oglan’in Nasrettin Hoca kiligiyla Ece’yle evlenme soziiniin babasindan
almasi ile baslar. Ancak yazar ¢6ziimden sonra siirpriz yaparak koyliilerin giilememe
hastalig1 ve calisgamayarak islerin aksatilmastyla yeni bir diigiim atar. Fakat halkin
Gl Oglan’a taci vermesi ile bu diigiim kisa siirede ¢6ziime ulastirilir. Yarmi Akil
Yapar’da Pinar’in ders caligmaktan yorulmasi, ddevlerinin bitmemesi, Tembeller
Kral’nin Pinar’in yanina gelmesine kadar serim boliimii devam eder. Pmar’in
Tembeller Ulkesi’ne gitmeyi kabul etmesi ile baslayan diigiim béliimii ise Kral
Akil’in ¢ocuklarin yanina gelmesine kadar siirer. Coziim ise a¢ kalan ¢ocuklara 6diil
olarak Tembeller Krali ve Yalanci’nin sindirilip ¢ocuklarin kurtulmasidir. Dag
Denize Kavugstu’da serim boliimii Umut’un Denizkdy’le ilgili bilgiler edinmesi,
Pmnar’la citin gereksizligi hakkinda konugmasi, Nine’nin ¢ocuklari tehdit etmesi,
Denizkdy’den gelen deniz topunu Umut’un Deniz’e atmasi ve rliyaya dalmasina
kadar siirer. Diigiim ise Umut’un riiyasindaki gibi ¢iti yitkma umudu ile Piar’la
konusmasi, Deniz’le mektuplasmalari, Umut’un Denizkdy’e ge¢mesi, orada

yargilanip tutuklanmasi, Umut’un Deniz yardimiyla hapishaneden kagmasi ile
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cogalir. Coziim, c¢ocuklarin bulunmast ve barisin saglanmasidir.  Sevgili
Kuliibemiz’de serim boliimiinii Hakan’1n halasi ile anlasmazliklar1 olusturur. Digiim
ise Hakan’in evden kagmasi ile atilir, onun aranmasi ile devam eder. Coziim
Hakan’in Yunuscan’in kuliibesinde kaldigin1 6grenen halasinin ondan &ziir

dilemesidir.

Baris Gezegeni’nde serim ¢ocuklarin okyanus ortasinda bir kayikta kalmalari
ve firtinanin baglamasi olarak karsimiza ¢ikar. Ana diiglim, ¢ocuklarin Mavi Ada’ya
cikmalart ile atilir. Coziim ise c¢ocuklarin Savasci’y1 yakalayip esir almalaridir.
Ormanin Bekgileri oyununda Mavi Bek¢i ile Mavis’in evlenmeleri serimi, Kara
Oduncu’nun Mavis’i almak istemesi diiglimii ve Kara Oduncu’nun yenilmesi oyunun
¢oziimiinii olusturmaktadir. Gokten Kaydi Ug Yildiz *da Ahmet, Fatma ve Mehmet’in
koylerinden uzakta Gokkusagi ile konusmalart ve onu beklemeleri oyunun serim
boliimiidiir. Cocuklarin isteklerinin gerceklesmesi sonrasindaki mutsuzluklari
diigim, Bek¢i’nin yaptiklarinin anlasilmast ve g¢ocuklarin halkla kaynasmasi ise
¢oziim boliimiidiir. Aysegiil’de serim bdliimiinii Aysegiil’lerin ikisinin de Izmir’e
gidecegine kadarki olaylar olusturmaktadir. Diigiim, Aysegiil’lerin yaptig1 sakanin
anlasilip anlasilmayacagi, ¢oziimse babaannenin Ayse’yi kendi torunu olarak
benimsemesidir. Mustafa Kemal’in Askerleri’nde serim Anlatici’nin seyircilere 23
Nisan’in arka planindaki hareketleri anlatmasi ve Kurtulus Savasi’nda yer alan
babasinin giinliiglinii onlarla paylasma istegini dile getirmesidir. Diglim ise
diismanlarca isgal edilen yerlerdeki miicadelelerin nasil sonuglanacaginin yani sira
Cemil ve arkadaslarinin isgale ne tepki verecekleridir. Sonug ise giicliikle de olsa
Tiirk milletinin Milli Miicadele’ye canla bagla verdigi destek sonucu isgalcileri

topraklardan ¢ikarmasidir.

Okuma Bayrami oyununda cocuklarin kirlik alana gelip Ogretmenlerini
beklemeleri serim, 6gretmenlerin ¢ocuklara sorular sormasi diigiim, ¢ocuklarin da
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sorular1 dogru yanitlamasi ¢6ziim; “Yeni Ders Yilimiz”’da Ayse ve Mehmet’in sinifa
gelip konusmalar1 serim, siniftaki esyalarin ani tazelemeleri diiglim, Ayse ve
Mehmet’in diger kisim gegmeleri de ¢oziim olarak algilanabilir. “Cumhuriyet’ten
Once Cumhuriyet’ten Sonra”da Ozgiir’iin ders ¢alisirken annesinden yardim almasi

serim, Tarih’in Ozgiir'ii gegmise gotiirmesi diigiim, Ozgiir’iin tekrar yasadigi ¢aga
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donmesi de ¢oziim boliimiinii olusturur. “Tutumsuzun Oykiisii” oyununda yargi
siireci serim, davacilarin Tutumsuz’dan yakinmalar1 diiglim, Tutumsuz’un pigsman
olup affedilmesi de ¢oziimdiir. “Oyun Bahgesi’nde Pmar ve Memet’in birlikte bos
bos oturmalart serimi, Tellal’in Oyun Bahgesi’ne daveti ve bagka ¢ocuklarin oraya
gitmesi diigiimii, Pinar ve Memet’in somurtkanlik ve tembellikten kurtulup Oyun
Bahgesi’ne gitmesi de ¢dzlimii olusturur. “Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami1” adli
oyunda ¢ok Tutsak’in yakalanmasi ile serim baslar, halkin her kesiminden Milli
Miicadeleye katilmasi diigiimii olusturur. Diismanin denize dokiilmesi ile de oyun
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¢Ozlimlenir. “Cocuk Bayrami”’nda Keloglan’in bayram yerine gelmesi serim,
cocuklarin Keloglan’in sorularina cevap vermesi diigiim, Keloglan’in arkadaslarini
cagirmasi ve onlarin da cocuklara hediyeler dagitmasi ¢oziimdiir. “En Iyi Arkadas”
oyununda Pinar’in ag¢ilis konusmasi serimi, Pembe Nine’nin ¢ocuklara 6diil vermesi
diiglimii, Pembe Nine’nin diger ¢ocuklar1 iyi arkadas olmalar1 i¢in 6gilitlemesi de
¢Oziimii olusturur. “Aglamak Yok Giilmek Var”’da Pinar’in 23 Nisan sevinci serim,
Aglag ve Poflag’in siirekli aglayip puflamalar1 diigiim, Pinar’in arkadaslarini
aglamaktan ve puflamaktan vazgecirmesi ¢O0ziim bolimidir. “19 Mayis 1919”7
oyununda isgalci yabanci askerlerin Anadolu’ya gelmesi serimi, Anadolu’nun Tiirk

Askeri’nden kendisini kurtarmasini istemesi ve askerin halkin destegiyle savasmasi

diigimii, Anadolu’nun diismandan arinmas1 ¢oziimii olusturur.

Birbirinin devami niteliginde olan oyunlardan kurulu olan Cocuklar igin
Tiyatro Oyunlar: 2 adiyla yayimlanmis eserdeki oyunlarin serim, diiglim ve ¢6ziim
boliimleri yuvarlatilmis, kisa gecislerle, merak unsurlariyla oyunlar ayakta
tutulmustur. Serim bolimleri ¢ogu kez cocuklarin tarihi bir doneme, kisilige
meraklarin1 Diis Robotu’na sdylemeleri, diigiim boliimii, Diis Robotu’nun onlari
istedikleri doneme gotiirmeleri ve cocuklarin o donemi gormeleri, ¢oziim ise

cocuklarin kendi zamanlarina geri doniisleridir.

“Canim Sikiliyor” oyununda Ipek’in caninin sikilmasi serim, Peri’nin gelmesi
ve Ipek’i neselendirmek icin bazi etkinlikler yapmasi diigiim, Ipek’in sadece
arkadaslarin1 goriince sevinmesi ise ¢oziimdiir. “Bayrami Unutmaymn” oyununda
cocuklarm 23 Nisan’1 perilerle kutlamasi serimi, Savas Canavar1 ve Savasgilar’in

gelisi diigiimii, cocuklar ve perilerin Savascilar’t yok etmesi de ¢oziimii olusturur.
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“Koca Seyit Onbas1” adli eserde serim Canakkale’ye atilan bomba sonucu sadece
Koca Seyit ve Nigdeli Ali’nin kalmasi, diigim Koca Seyit’in sirtinda 276
kilogramlik top mermisini sirtina alip topa yerlestirerek diisman gemisin batirmasi,
¢oziim ise Cevat Pasa’nin Koca Seyit’i onbasiliga yiikseltmesi ve fotografini
cektirmesidir. “Mimar Sinan ve Cocuk” oyununda Mimar Sinan’in tanitilmasi serim,
Siileymaniye bitirildiginde bir ¢ocugun minareyi egri bulmasi diiglim, Sinan’in
cocugu ikna etmek icin halatlarla minareyi diizeltilis gibi gosterilmesi de ¢ozliimdiir.
“Maydanoz Teyze’de Maydanoz Teyze’nin siirekli kars1 ipek ve Ilhanlarin evine
gelmesi serimi, c¢ocuklarin plan yapmast diiglimii, Maydanoz Teyze’nin sakay1
anlamas1 da ¢oziimi olusturur. “Muzip Amca” adli oyunda Muzip Amca’nin
cocuklara bodrum katini vermesi serim, c¢ocuklarin istedigi gibi oynamalar1 ve
Aysu’nun korkular1 diiglim, Aysu’nun korktugu kisinin Muzip Amca ¢ikmasi da
¢Ozlimdiir. “Durugma” oyununda serim, c¢ocuklarin anne babalarindan sikayetci
olmalari; diigiim, anne ve babalarin da c¢ocuklardan sikayet¢i olmalart; ¢oziim ise
Yargi¢c’in davayi, iki tarafi da mutlu edecek bir karara baglamasidir. “Lokman
Hekim”’de Lokman Hekim’in tanitilmasi serim, onun bitkilerle konusmasi ve
oliimsiizliik otunu aramas1 diigiim, 6liimsiizliik otunu bulduktan sonra otu Oliim
Melegi’'nin nehre atmasi da ¢oziimdiir. “Kral Midas’in Kulaklar1” Apollon ve Pan’in
rekabete girmeleri serimi, Midas’in yarisma hakemi olup Pan’i segtikten sonra
Apollon tarafindan esek kulakli olmaya mahkiim edilmesinden utanmasi digtimdi,
Midas’in esek kulakli oldugu ortaya ciktiktan sonra da sevilmesi ise ¢Ozlimii
olusturur. “En Yararli Is Hangisi?’nde Aspendos’un tanitilmasi ve Belkis’in
evlendirilmeye ¢aligilmasi serim, Belkis’la evlenmek isteyenlerin halk i¢in yaptiklar
en 1iyi isi Kral’a sunmalar1 diiglimii, Mimar (2)’nin Aspendos’u Kral’a ve Belkis’a
sunmast ve evlenmeleri de ¢oziim bolimiidir. “Ormanda Savas” oyununda
ormandaki aga¢ ve hayvanlart konusmalari, ¢ocuklarin mutlulugu serim, Kara
Oduncu, Avcibasi ve yardimcilarinin gelip ormani yok etmek istemeleri gelisme,
cocuklarin onlar1 kovup ormani kurtarmalar1 ise ¢6zlimdiir. Mehmet’in annesine nazi
serim, Saka Teyze’nin Mehmet’le ilgilenmesi gelisme, Mehmet’in bahsi kaybedip
meyve sularini igmesi ise ¢oziimdiir. Cocuklarin ormanda oynamasi serim, Umut’un
dogum giinii kutlamas1 ardindan Yabanci’nin Nese’yi yakalamasi gelisme, Nese nin

Yabanci’ya yardim edip arkadas olarak ayrilmalari ¢oziimdiir. Samim’in bayrami
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dinlenerek gecirme istegi serim, Kerem basta olmak iizere art arda gelen aksilikler ve
misafirlerin yol acti§i durumlar gelisme, bayramin son giinii annenin 6grencilerinin

gelmesi ise ¢oziimdiir.

Oyunun ana ¢atis1 olan serim, diigiim ve ¢dzlimden sonra atesleyici sebep de
onemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Koksal da bu unsuru oyunlarinda
kullanmakta gii¢liik ¢cekmemistir. Sir¢a Kdsk'te olay dizisini baslatan atesleyici
sebep sirca Kosk’teki devin kdoylillerden her yil aldigi dortte bir {irlin yerine,
tirtinlerin yarisini istemesidir. Giil Emri’nde ise Giil Han’in kizin1 Giil Oglan’a
vermemesidir ve halkin gereksiz emirlerden bunalmasidir. Yarinmi Akil Yapar’da
atesleyici sebep ¢ok yorulan Pinar’in Tembeller Ulkesine gitmesidir. Dag Denize
Kavustu oyununda ilk atesleyici sebep Deniz ve arkadaglarinin topu Dagkdy tarafina
kacirmalaridir. Esas atesleyici sebep ise Deniz’in ¢ocuklart Denizkdy Senligine
cagirmasidir. Sevgili Kuliibemiz’in atesleyici sebebi Hakan’in ardi ardina, yapmadigi

seyler yiiziinden halasindan ceza almasidir.

Baris Gezegeni oyununda ilk atesleyici sebep c¢ocuklarin okyanustaki
firtinaya yakalanmalari, asil atesleyici sebep ise Savasci’nin Mavi Ada’ya gelip
cocuklar1 tehditkdr bicimde baz1 seyler yapmaya zorlamasidir. Ormanin
Bekgileri’nde atesleyici sebep Kara Oduncu’nun Mavi Bekgi ile Mavig’in diigiliniine
gelip Mavis’e asik olmasidir. Gokten Kaydi U¢ Yildiz *da ii¢ cocugun para, gii¢ ve
cesaret dileklerini yerine gelmesi oyununun atesleyici sebebidir. Aysegiil’de
atesleyici sebep gozleri 1yi gOrmeyen babaannenin Ayse’yi kendi torunu
zannetmesidir. Mustafa Kemal’in Askerleri oyununda isgalcilerin Istanbul’a kadar
gelip askeri lisedekilere bile silah biraktirmasi atesleyici sebep olarak karsimiza

cikmaktadir.

“Yeni Ders Yilimiz” oyununda atesleyici sebep Mehmet’in “Su sira, su
karatahta konusabilseydi neler derlerdi acaba repligidir”. “Cumhuriyet’ten Once
Cumhuriyet’ten Sonra” adli eserde Ozgiir’iin dersinde zorlanmasi iizerine Tarih’in
gelmesi atesleyici sebebi olusturur. “Oyun Bahgesi’nde atesleyici sebep Tellal’in
Oyun Bahgesi’nin agildigini ve iicretsiz oldugunu c¢ocuklara bildirmesidir. “Ulusal
Egemenlik ve Cocuk Bayrami”, “Cocuk Bayrami” oyununda diigmanin koye

yaklagmasi1 atesleyici sebeptir. “Aglamak Yok Giilmek Var”da atesleyici sebep,
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Aglag ve Poflag’in 23 Nisan’da bile aglayip puflamalaridir. “19 Mayis 1919~
oyununda isgalci diigman askerlerinin Anadolu’yu paylasip isgale baslamalar

atesleyici sebeptir.

“Koca Seyit Onbas1” oyununda diigman gemisinin Koca Seyit’in birligine
bomba atmasi atesleyici sebebi olusturur. “Lokman Hekim’’de Sliimsiizliik otunun
bulunmasi, En Yararh Is Hangisi?’nde Belkis’in evlenmesi, “Kral Midas’m

Kulaklar1” oyununda ise Midas’in Apollon ile Pan’in yarigsmasinda Pan’1 segmesidir.

Dramanin ana unsurlarindan biri olan ¢atisma da Ulker Koksal’in oyunlarda
bazen ¢ok belirgin, bazen de belirsizdir. Sir¢a Kosk’te catisma, genelde somiiren ve
sOmiiriilen, 6zelde kdyliiler ve Sirca Kosk arasindadir. Oyun bastan sona kadar
Keloglan’in Sirca Kosk’e ¢ikmak istemesi, Nasrettin Hoca’nin yardimi, Karagdz’iin
yardim sozli ve sonunda vazgecmesi, Sirca Kosk’e c¢ikma siireci gibi kiigiik
catismalar ile birbirine baglanmistir. Giil Emri’nde ana catisma sevgiye karsi ¢ikan
Han ile sevenler arasindadir. Ancak Bagbekgi ile de kdyliiler arasinda da ufak ¢apta
bir ¢atisma goriilmektedir. Bu iki ayr1 ¢atigma oyun sonunda birlestirilerek halk ve
Han arasinda yani emir verenle verilen arasinda bir ¢atismaya doniistir. Yarint Akil
Yapar oyununun gatigmasi tembellikle calisma arasindadir. Oyun kisileri arasindaki
catisma ise Tembeller Krali’yla Yalanci’nin karsisina Kral Akil ve Sevgi Kraligesi
¢ikarilmasidir. Dag Denize Kavustu‘da ana ¢atisma unsurunu yasaklar ve 6zgiirliikler
olusturmaktadir. Ufak ¢aptaki catigmalar ise ¢ocuklar ile yashlar arasindadir.
Cocuklar ozgirliglin, yashlar ise yasaklarin temsilcisi konumundadir. Sevgili
Kuliibemiz’de de yukaridaki oyunun ana g¢atigmasini goriiriiz. Oyunun 6zelinde ise

yasake1 hala ile Hakan’in ¢atismasi vardir.

Baris Gezegeni oyununun temel ¢atigmasi iyi ile kotii arasindadir. Daha 6zel
manada savag ve barigin ¢arpismasi bu oyunda sahnelenmistir. Karakter bazinda ise
Savasci ile baristan yana olan ¢ocuklar arasinda bir ¢atisma meydana gelmektedir.
Ormanmin  Bekgileri’nde de yukarida oldugu gibi yine aym temel c¢atismay:
gormekteyiz. Iyi ve kotiiniin sonlanmaz catismasi burada da mevcuttur. Oyun
temelde ormani sevenler ile sevmeyip ondan yalnizca faydalanmak isteyenlerin
catismasina sahne olmaktadir. Gékten Kaydi U¢ Yildiz oyununda mutluluk ve

mutsuzluk sembolik olarak bir ¢atigma olustururken, emeginin karsiligini1 alamayan
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halk ile refah i¢inde yasayan Fatma, Ahmet ve Mehmet ana ¢atismanin kaynagidir.
Aysegiil’de gercek ve yalanin ¢atismasini gérmekteyiz. Ayse ve Giil yalana dayanan
kiigiik bir saka ve gergegi acgiklama arasinda catisma yasamaktadirlar. Mustafa
Kemal’in Askerleri oyununda catisma; topraklari isgal altinda, bagimsizlik olmadan

yasamay1 kabul etmeyen bir ulus ve isgalci kuvvetler arasindadir.

“Cumhuriyet’ten Once Cumhuriyet’ten Sonra” oyununda ¢atisma eski ve yeni
diizen arasindadir. “Tutumsuzun Oykiisii” ve “Yeni Ders Yilimiz” adli oyunlarda
ayni c¢atigmay1 goriirliz. Buradaki taraflar tutumsuz ve tutumluluk karsi karsiya
getirilir. “Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami” ile “19 Mayis 1919” oyunlarindaki
catisma Anadolu halki ile isgalci giicler arasindadir. “Oyun Bahgesi” ve “Aglamak
Yok Giilmek Var” oyunlar1 benzer catismayi igerir. Bu oyunlar da tembellik ve

somurtkanlikla ¢aligkanlik ve neselilik catisir.

“Bayrami Unutmayin”da savas ve baris yani Savasgilar ve ¢ocuklarla Periler
arasinda, “Durusma”da ise 6zgiirliik ve yasaklar arasinda, anne babalar ile ¢ocuklari
arasinda bir catisma vardir. “Lokman Hekim” oyununda 6liim ve oliimsiizlik yani
Lokman Hekim ile Oliim Melegi arasinda; “Kral Midas’in Kulaklari” oyununda ise
once Apollon ile Pan sonra Midas’in igsel olarak dogruyu sdylemekle sdylememek

arasinda yasadigi catisma gozler oniine serilir.

Oyun seyri i¢inde yadsinamaz bir yeri olan doruk noktasi da Koksal’in ¢ocuk
oyunlarinda dahi mevcuttur. Str¢a Késk oyununun doruk noktasi Nasrettin Hoca’nin
gelip koyliileri ve ozellikle Keloglan’1 yiireklendirmesi, onun da deve karsi koymak
icin koyliilerle birlikte Sirca Kosk’e ¢ikmasidir. Giil Emri’nde ana doruk nokta Giil
Oglan’in Nasrettin Hoca kiliginda Giil Ece’yi babasindan istemesi ve evlenme sozii
almasidir. Bunun diginda oyunun siirprizindeki doruk nokta ise Giil Han’in tacini
diisiirmesidir. Yarin Akil Yapar oyununun doruk noktasi ¢ocuklarin tembellik veya
calisma, a¢ kalmak veya tok olmak arasinda calismay1 ve belli miiddet a¢ kalmay1
tercih etmeleridir. Dag Denize Kavugstu’nun doruk noktasi tutuklanan Umut’un
Deniz’in yardimi ile kagmasi, iki ¢ocugun kaybolmasi ve iki kdyden insanlarin
cocuklar1 aramalaridir. Sevgili Kuliibemiz’de doruk nokta Yunuscan’in kuliibesinde

arkadaglari ile eglenen Hakan’in kapida halasini gérmesidir.
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Baris Gezegeni oyununda Savascit ve yardimcilart uyurken c¢ocuklarin is
birligiyle Savas¢i’nin silahlarini ortadan kaldirmalar1 doruk noktadir. Ormanin
Bekgileri oyununun doruk noktasini civar kdyden gelenlerin Kara Oduncu’nun
{istiine gelmesi olusturur. Gokten Kaydi U¢ Yildiz *da Bekgi ve Hizmetci’nin halka
sOyledigi yalanlarin Fatma, Ahmet ve Mehmet tarafindan duyulmasi oyundaki doruk
noktadir. Aysegiil oyununda doruk nokta, Aysegiil’lerin babaanneye gergegi
aciklamak iizereyken Selim’in gelerek her seyi aniden ortaya ¢ikarmasidir. Mustafa
Kemal’in Askerleri’nin doruk noktast Diigman Askeri’nin Ahmet tarafindan esir

alinmasidir.

Daha ¢ok eski metin ve oyunlarda gordiigiimiiz {i¢ birlik kuralina yazar bazen
itibar etmis bazen de buna bagli kalmamis, oyunun sinirlarint genis tutmustur. Sir¢a
Kosk’te u¢ birlik kuralina bagh kalinmistir. Mekan kdy alani, zaman olarak iginde
bulunulan durum yansitilmistir konu dagimik degildir. Giil Emri ve Dag Denize
Kavugtu oyunlarinda ii¢ birlik kuralina uyulmustur. Yarimi Akil Yapar oyununda
zaman ve konu birligine uyulsa da mekan birligi kismen goz ardi edilmistir. Oyun
sahne itibari ile gergekei bir cocuk odasinda baslar ancak daha sonra tamamen hayali
bir mekana tasinir. Sevgili Kuliibemiz oyununda zaman ve konu birligi tutarh olsa da
mekansal degisme gdzle goriiliir sekildedir. Ilk mekan deniz kiyisindan bahgeli bir

evken, daha sonraki mekan adadaki bir kuliibedir.

Barig Gezegeni oyununda {i¢ birlik kuralina bagli kalinmistir. Konu tek bir
yoriingede donmekte, mekan onemsenmeyecek ufak degisiklikler gostermekte
zamansa degisiyor izlenimi verilse de izleyicinin gordiigii zaman dilimi aynidir.
Ormanin Bekgileri’nde zaman, mekan ve konu biitlinliigli olmasi1 agisinda bu kurala
bagl kalinmistir. Gokten Kaydi Ug Yildiz oyununda zaman, mekan ve kismen de olsa
konu degisikligine gidildigi i¢in {i¢ birlik kuralina uyulmamistir. Aysegiil’de ii¢ birlik
kurali tamamen yok sayilmistir. Oyun zaman olarak ¢ok genis bir dilimdedir. Mekan
ise yine bir o kadar genistir. Konuya baktigimizda ise oyunda sigramali bir konu
secildigini gormekteyiz. Zaten bu oyunun yazar tarafindan kaleme alinmis, ¢ocuk
romant versiyonu da vardir. Oyunun zamansal ve mekansal olarak oyundan ziyade

romana yahut Oykiiye yatkin oldugunu sdyleyebiliriz. Mustafa Kemal’in Askerleri
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oyunu ii¢ birlik kurali uygulanmamistir. Zaman, mekan degiskenlik gosterirken konu

da iki sicramal1 halde karsimiza cikar.

“Okuma Bayrami”, “Yeni Ders Yilimiz”, “Yerli Mallar Haftas1”,
“Tutumsuzun Oykiisii”, “Cocuk Bayrami”, “En Iyi Arkadas”, “Aglamak Yok
Giilmek Var” oyunlarinda zaman mekan ve konu birligine bagli kalimmustir.
“Cumhuriyet’ten Once Cumhuriyet’ten Sonra”, “Ulusal Egemenlik ve Cocuk
Bayram1”, “19 Mayis 1919” adli oyunlarda ise zamansal ve mekansal farkliliklar

bulunmaktadir. “Oyun Bahgesi”’nde ise yalnizca mekan farklilig1 vardir.

“Bayram1 Unutmayin” ve “Durusma” oyunlarinda ii¢ birlik kuralina
uyulmustur. “Maydanoz Teyze’de mekan ve konu biitiinliigli olmasina ragmen
zaman degiskendir. “Canim Sikiliyor”, “Koca Seyit Onbas1”, “Mimar Sinan ve
Cocuk”, “Muzip Amca”, “Lokman Hekim”, “Kral Midas’in Kulaklar1” ve “En
Yararli Is Hangisi?” oyunlarinda ise zaman ve mekan birligine uyulmanmis ancak
konu biitiinliigii saglanmistir. “Renkler Ulkesi” ve “Mevsimleri Segelim”

oyunlarinda ise zaten zaman ve mekan unsuru yoktur.

Bir yazar evrensele tagiyanin yerel unsurlart basarili kullanmaktan gectigi
bilinen bir gergektir. Ulker Koksal da kim oyunlarim yerel unsurlara dayandirmus,
icinde bulundugu toplumun kiiltiir 6gelerini eserlerine yansitmistir. Yazar Sir¢ca Kosk
oyunda tamamen yerli unsurlar1 kullanmigstir. Kukla tiyatrosundan Karagdz Hacivat
ve Beberuhi’yi kullanirken orta oyunundan Ibis’i, masallardan Keloglan’1 ve
fikralardan Nasrettin Hoca’y1 oyuna dahil etmistir. Bunun yan1 sira tema agisindan
bakildiginda evrensele uzanan bir tema ele alindigin1 sdyleyebiliriz. Ciinkii halkin
bilingsizlikten dolay1 somiiriilmesi yerel olabilirken diinyanin her yerinde bunun
varlig1 bize temanin evrenselligini gosterir. Giil Emri’nde de yerel tiyatro unsurlarini
gorebiliriz. Giil Oglan’in Nasrettin Hoca kiligina girmesi bunun en agik ornegidir.
Yarim Akil Yapar konusu ve isledigi tema bakimindan evrenseldir. Insanlarin
ozellikle cocuklarin agir calisma sartlar1 altinda tembellik yapmalar1 dogaldir, ancak
hayatin1 tembellikle gecirme fikri insanlara itici geldigi i¢in c¢alismanin en dogru
karar oldugu agiktir. Bu tema goz Oniine alindiginda oyunun yerelden ziyade

evrensele yatkin oldugu goriiliir. Dag Denize Kavustu ve Sevgili Kuliibemiz oyunlari
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da yukaridaki oyun gibi konu ve tema acisindan yerel degil, evrensel oyun ornegi

teskil etmektedirler.

Yazar Baris Gezegeni oyununu tamamiyla evrensel bir konu ¢ergevesi i¢inde
ele almistir. Konu itibariyle baris diinyanin ihtiyaci olarak verilmis, bireysellikten
uzak bir imaj olarak seyirciye sunulmustur. Ormanin Bekg¢ileri oyununda da konu
yerel olarak da evrensel olarak da algilanabilir. Cilinkii ormanlarin bilingsizce yok
edilmesi tek bir yerle smirli degildir, genis alanlarin sorunudur. Gékten Kaydi Ug
Yildiz’da yazar ana tema olarak evrensel bakis agisin1 kullanmigtir. Oyunda
glicliilerin halktan uzak, iktidarlarini tek baslarina yasamalari ile dogacak sorunlara
dikkat cekildigi i¢in konu evrenselligini korumustur. Aysegiil’de yalan ve gercegin
catismasi, arkadaslar arasi sevgi evrensel bir konu olmakla beraber yazar konuyu
yerel diizlemde aktarmistir. Yazar Mustafa Kemal’in Askerleri oyununda tamamen
yerel bir konu se¢mistir. Milli Miicadele’nin anlatildig1i bu oyun, yerel motif ve
bolgesel ozellikteki kisilerle olusturulmustur. Bu 6zellikleriyle incelendiginde oyun

yerel tiyatronun 6zelliklerini basariyla tagmasi agisindan dikkate degerdir.

Okuma bayrami kavrami belli bolgeler icin etkin oldugu disiiniiliirse
“Okuma Bayram1” oyununun yerel diisiince ile yazildig1 diisiiniiliir. Bunun disinda
“Yerli Mallar Haftas1”, “Cumhuriyet’ten Once Cumhuriyet’ten Sonra”, “Ulusal
Egemenlik ve Cocuk Bayrami”, “Cocuk Bayrami” ve “19 Mayis 1919” oyunlar
tamamen yerli konu ve tema ile kaleme alindig1 igin yerel tiyatronun alanina girer.

Geri kalan diger oyunlar ise evrensel planda oynanabilir diizeydedir.

“Bayrami Unutmaymn”, “Koca Seyit Onbas1”, “Mimar Sinan ve Cocuk”,
“Lokman Hekim” ve “En Yararli Is Hangisi?” tiimiiyle yerel unsurlarla donatilmis
oyunlardir. ilk oyunda 23 Nisan ele almirken diger oyunlarda ise Tiirk tarihiyle
baglantili olaylar sahnelenmistir. “Renkler Ulkesi”, “Mevsimleri Segelim”,
“Durusma”, “Maydanoz Teyze”, “Canim Sikiliyor”, “Muzip Amca” ise evrensel
nitelik tasiyabilen oyunlardir. “Kral Midas’in Kulaklar1” ise islenis yoniiyle yerel,

konu itibariyle ise evrensel 6zellik tasir.

Acik ve kapali bigim oyun tekniklerini deneyen sanat¢inin iki yontemi de

amacina uygun olarak kullandig1 vakidir. Sir¢a Késk’te zihinsel biitiinliik ile {i¢ birlik
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kuralinin uygulanmasi, eylemin tek ve diiz bir ¢izgi halinde ilerlemesi, biitlinciil
olmasi, oyuncularin sadece oyunu oynamasi gibi etkenleri gdz Oniine alindiginda
kapali bi¢im oldugu agikca goriilmektedir. Ancak oyun ¢ocuk oyunu oldugu ve
cocuk oyunlarinda ¢ocugu oyuna dahil etme diisiincesi hakim oldugu i¢in birkag
sahne de oyun acik bigim 6zelligi gosterse de kapali bicim hakimdir. Giil Emri ve
Sevgili Kuliibemiz oyunu genel itibari ile degerlendirildiginde kapali bi¢ime dahil
edilmektedir. Ancak yine yukaridaki sebepten tek sahnede oyun ¢ocuklarin oyuna
dahil edilmesinden dolayi acik bicim 6zelligi tasir. Yarini Akil Yapar ve Dag Denize
Kavustu’da bazi oyuncularin seyircilere birlikte hareket etmesi, seyircinin de oyuna
katilmasi, {i¢ birlik kuralina tam olarak bagli kalinmamasi, olay dizisinin iki sicrama

halinde gelismesi gibi sebeplerden dolay1 agik bicime dahildir.

Baris Gezegeni ninde agik bi¢cim teknigini gormekteyiz. Oyuncular seyirci ile
is birligi halindedir. Kimi zaman seyirciler oyuna dahil edilmekte, oyunun seyrini
degistirmese de yapilacak hareketlere yon veriyormus gibi goriinmektedir. Ormanin
Bekgileri oyununda kapali bi¢im uygulanmistir. Zira oyunun cergevesi disina
cikilmamakta, Ui¢ birlik kuralina bagli kalinmaktadir. Ancak c¢ocuk seyircilerin
heyecanini canli tutmak adina az da olsa ¢ocuklar oyunun kii¢iik bir boliimiine dahil
edilmektedir. Gokten Kaydi Ug Yildiz'da agik bigim teknigi uygulanmistir. Zaman ve
mekan degiskenlik gostermekte, olaylar ise az da olsa sigrama teskil etmektedir.
Aysegiil oyununda agik bi¢imin kullanildigin1 gérmekteyiz. Zaman mekan ve konu
birligi yoktur. Ancak bunun yaninda agik bi¢im tekniginin bir 6zelligi olan seyirci ve
oyuncu arasinda da iletisim yoktur. Mustafa Kemal’in Askerleri’nde acik bigim
oyunun tiim 6zelliklerini bulabiliriz. Oncelikle oyunda bir anlatict vardir ve olaylar
onun anlattifi bigimde sahnede canlanir. Anlatici ve seyirci aktif bir iletisim
icindedir. Zaman ve mekan birliginden s6z etmemiz miimkiin degildir. Konu ise ici

ice iki ayr1 konunun biitiinlesmesi halindedir.

Oyunlarin, hatta cocuk oyunlariin en 6nemli unsurlarindan biri olan merak
unsurlar1 yazarca en dikkat edilen konudur diyebiliriz, zira o bu mevzu iizerinde
titizce durmus, oyunlarini heyecanla takip edilmek {izere merak unsurlariyla
sarmistir.  Swr¢a Kosk’te; devin isteginden vazgecgip gegmeyecegi, koyliilerin,

Nasrettin Hoca’nin 6giitleri ile koyliilerin birlik olup Sirga Kosk’teki deve ¢ikip
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ctkmayacagi, Karagoz’iin koyliilerden mi Hacivat’tan yana m1 olacagi, Sirca Kosk’e
gidince neler olacagi gibi merak unsurlar1 kullanilmistir. Giil Emri’nde merak unsuru
sik¢a kullanilmigtir. Giil Ece’nin ailesini razi edip edemeyecegi, Giil Oglan’in Ece’yi
almak i¢in ugraslarimin sonuglari, Ece’nin Sen Oglan’la evlenip evlenmeyecegi,
verilen emirlerin halka etkisi, halkin Ece’yi iyilestirip iyilestiremeyecegi, kilik
degistiren Giil Oglan’in basarili olup olamayacagi, giilemeyen halkin nasil giilecegi,
yeni Han’in kim olacagi gibi merak unsurlari oyuna yerlestirilmistir. Pinar’in
derslerini nasil bitirecegi, Tembeller Krali’na ve Yalanci’ya inanip inanmayacagi,
aklmin sesini dinleyip dinlemeyecegi, Tembeller Ulkesi’ne nasil gidecegi, Perilerin
cocuklara nasil yardim edecegi, Kral Akil’in ¢ocuklar1 kurtarip kurtarmayacagi,
cocuklarin {i¢ gilinliik acliga nasil dayanacag1 Yarini Akil Yapar oyunundaki merak
unsurlarindan bazilaridir. Dag Denize Kavustu oyununda Umut ve Piar’in
Denizkoy’e gidip gidemeyecekleri, ¢itin nasil yikilip barisin nasil saglanacag,
cocuklarin Nine’ye yakalanip yakalanmayacagi, Umut’un ¢iti yikmak i¢in kurdugu
planin isleyip islemeyecegi, Umut’un tutuklanip tutuklanmayacagi, nasil kurtulacagi,
affedilip affedilmeyecegi, kaybolan ¢ocuklarin nasil bulunacagi gibi merak unsurlari
yogun olarak kullamilmistir. Sevgili Kuliibemiz’de Hakan’in halas1 ile nasil
yasayacagi, arkadaslari ile 6zglirce oynayip oynayamayacagi, nasil bir ceza alacagy,
halanin gergekleri nasil gérecegi, Hakan’in Boncuk Adasi’nda nasil kalacagi, Giilgin
Halanin Hakan’1 bulup bulamayacagi, bulunca Hakan’in eve donilip donmeyecegi

gibi merak unsurlar1 oyunda kullanmistir.

Olay acisindan zengin olan Baris Gezegeni oyununda merak unsuru olduk¢a
genis bir bicimde kullamlmustir. Ik sahneden baslamak iizere, ¢ocuklar firtinada ne
yapacak, kurtulacaklar mi, Mavi Ada’ya onlar1 kim c¢ikardi, orada hep beraber
yasayabilecekler mi, Bilgin Dede Baris Gezegeni ile iletisime gecebilecek mi, uzay
aract cocuklar gotiirecek mi, cocuklar aileleri tarafindan bulunacak mi, Savas¢i
cocuklara ne yapacak, Miskin ve Metelik affedilecek mi gibi pek ¢ok soru oyunda
cevabini bulan merak unsurlarindandir. Ormanin Bekgileri’nde; Kara Oduncu
Mavig’i alabilecek mi, koylilleri kandirabilecek mi, Mavis saklandig1 yerden
bulunacak mi, koyliiler para tuzagina diisecek mi, orman yok olacak mi, ¢cocuklar

Mavi Bekg¢i’ye nasil yardim edecek, Mavis kurtulacak mi, Kara Oduncu’ya ne ceza



156

verilecek gibi ¢okca merak unsuru kullanilmistir. Gékten Kaydi U¢ Yildiz oyununda
cocuklarin ne yapacagi, dileklerinin gerceklesip gerceklesmeyecegi, mutlu
olabilecekler mi, Bek¢i ve Hizmet¢i’nin amaglarina ulasip ulasamayacaklari,
cocuklarin imkanlarin1 kaybedip kaybetmeyecekleri, mutsuzluklarinin sebeplerini
nasil bulacaklari, Bek¢i ve Hizmet¢i’nin nasil cezalandirilacagi, Ahmet, Fatma ve
Mehmet’in nasil davranacagi gibi sorulularla merak unsuru canli tutulmustur.
Aysegiil’de bolca merak unsuru kullanilmigtir. Aysegiil’ler is bulabilecek mi, Nuran
Ayse’yi yanma cagiracak m1, Ayse ve Giil ayrilacak mi, ¢ocuklar izmir’e nasil
gidecek, babaanne ve Nuran kandirildigin1 anlayacak mi, gercegi Ogrenince
cocuklara nasil tepki verecekler, ansizin gercegi Ogrenen babaanne Ayse’yi
affedebilecek mi? sorular1 oyunda heyecani artirmis ve cevabini bulmustur. Mustafa
Kemal’in Askerleri oyununda isgal altindaki sehirler nasil kurtulacak, Cemil ve
arkadaglar1 Ridvan ile Hasan isgalci giiglere teslim olacaklar mi, vatanlarina sahip
cikmak icin nasil hareket edecekler, Cemil ve arkadaslar1 kilik degistirip Anadolu’ya
gecebilecekler mi, Ahmet cepheye gidebilecek mi, annesini bulabilecek mi, okuma
yazma Ogrenebilecek mi, ayagi yaralanan Cemil yola devam edebilecek mi, Cemil,
arkadaglar1 ve Ahmet on yi1l sonra bulusabilecek mi gibi sorular birbirini destekler

bicimde oyuna yerlestirilmistir.

“Ormanda Savas” oyununda, ormandaki hayvan ve agaclarin nasil
kurtulacagi, MB’de Saka Teyze’nin Mehmet’e bir seyler igirip i¢iremeyecegi, TN de
Nese’nin nasil kurtulacagi, Yabanci’min kim oldugu, BNUNB’da ise Samim’in
dinlenip dinlenmeyecegi, babasinin Kerem’e nasil davranacagi gibi sorular oyunda

meraki canli tutmustur.

Cocuklar i¢in Tiyatro Oyunlart 1 adli kitapta yer alan oyunlar ilkokul
cagindaki ¢ocuklara hitaben onlarin oynayabilmesi i¢in kaleme alindiginda dekor,
efekt gibi 6gelerden kaginilmistir. Ancak sadece bu unsurlarin degil kisalik ve
genelde ders ¢ikarmaya dayali oyunlar olmasi nedeniyle teatral bazi 6gelerin de ya
cok az ya da yok oldugu dikkat ¢eker. Olay orgiisii ve dramaturgi agisindan zayif
olan oyunlar tek diize halinde ilerledigi i¢in bu oyunlarin boliimlerini ayr1 ayr ele

almak olanaksizdir. Ancak kimi oyunlarda klasik tiyatro diizeni vardir. Inceleme
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imkanlarina elverisli olan oyunlar tahlil edilmistir. “Renkler Ulkesi”, “Mevsimleri

Se¢elim” gibi oyunlarda herhangi bir boliimlendirme yapilmamuistir.

MCO eserindeki kisa kisa cocuk oyunlarinda dramaturjik agidan ¢ok da
incelemeye firsat vermeyen bu oyunlar yine de yazarin belli ¢izgide olusturdugu
teknikler ile hitap ettigi kesime tiyatro zevkini yasatmayir amag¢ edinmistir. Bu
konuda oyunlarda var olan teknikleri inceleyecegiz. Monologlari ise ¢cocuklarin belli

anilarini anlatip yasitlarina sunduklari i¢in bu degerlendirme disinda tutacagiz.

Koksal tim bu verileri oyunlarinda kullanarak, kiilfetten olabildigince

kagiarak ¢ocuklarin algisina yonelik basarili oyunlar ortaya koymustur.
3.2.2. Yetiskin Oyunlan

Yetiskin oyunlart ile ¢ok ses getiren, pek cok oynanan oyunlarin yazari
Koksal’in s6z konusu oyunlarini igerik ve bigimsel acidan asagidaki gibi tahlil ettik.
Tahlilden once ise tesbit ettigimiz kadariyla yazarin tiyatro anlayisini vermeyi uygun

gordiik.
3.2.2.1. Tiyatro Anlayisi

Koksal oykii, roman, masal gibi tiirlerde eserler ortaya koyarken en ¢ok
tiyatro lizerinde durmus ve ona verdigi Onemi, tiyatronun giicline olan inancini
vurgulamugtir. Tiyatro Ulker Koksal igin vazgegilmezdir. Heniiz genglik yillarinda
hem okuyan hem de oynayan olarak tiyatroyla tanisan yazar o yillarda tiyatronun
giiciinii ve giicliigiinii anlamigtir. Tiyatroyla iiniversite yillarinda hasir nesir olan
Koksal tiyatroyla ge¢ tanistigini ifade eder (Koksal,1998b: 15-17). Ote yandan
oyunculugun zevki ile tiyatro eseri yaratma arasinda ikinci yolu tutmustur. Yazar
kimligiyle de her zaman oyunculara saygi duymus onlart yiireklendirmis, onlara

yardimci olmustur.

Sanatciya gore tiyatro sanat eserleri arasina en giigliisii olandir. Hatta onun
oyunlar1 ig¢inde tiyatroya dair disilincelerini bile bulabiliriz. Oyunlarindaki
karakterlerden kimilerini tiyatro sevgisi i¢inde yasatarak ortaya koyan Kdksal onlara
tiyatronun giiclinii, etkilerini sdyletir. Bu kisiler Koksal’in kisileri, onun zihninin
tiriinleri oldugu i¢in bir nevi tiyatroya dair goriislerini yansittigini ileri siirebiliriz.

S6z gelimi Bir Garip Oyun’da tiyatroda toplanan kisileri yargilayip oldiirecek olan
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Ibrahim’e, Aktdr suglularn savunmasimi tiyatro halinde sunmayi 6nerir. Ciinkii
tiyatronun, yalan olsa da hep gercegi en giizel sekliyle ortaya koyacagini ifade eder
(124). Once Sevgi’de ise Feride Metin’in can sikintisinin giizel bir oyunu izlemekle
gececegini savunur, gercekten de dyle olur (78). Diinyanin Yasli Cocuklari’nda konu
tamamen tiyatro iizerine kuruldugu icin, asagida orneklendirecegimiz gibi, tiyatroya
iliskin daha acik fikirler buluruz. Degisim’de ise tiyatrodan ziyade Madame Butterfly
operasini izleyen aile unutulmayacak anlar yasadiklar1 ifade ederken, muhafazakar

babaanne sanatin giinah olmadigini sdyler (43-44).

Tim bunlar1 goz oniinde bulundurdugumuzda Koksal’in tiyatroya iligkin
diisiincelerinin paralel olarak yarattigi karakterlere ortaya ciktigi agiktir. Bilhassa
Diinyanin Yasli Cocuklari’nda her bir kisinin tiyatroya dair diisiinceleri verilir. Bu
kisiler de oyuncu olduklar1 i¢in tiyatroyu ¢ok da 6nemseyip, ona siradan kisilerden
daha fazla 6nem gosterirler. Hatta bu oyun sirasinda gergeklikle Ortiisen tiyatro
sorunlar1 da dile getirilmistir. Sanat¢ilarin sahneden benliklerinden styrilip apayr1 bir
varlik olma siirecleri, seving i¢indeyken aciy1 gostermeye, acilarla kivranirken de
giildiirmeye c¢alismalari; hep daha iyinin pesinde olmalari; rollerin 6neminin replik
sayis1 ile dl¢iilemeyecegi gibi konular oyuncularin agzindan dékiilen sozlerdir. Kimi
karakter diinyay1 giizellestirenin tiyatro oldugunu savunurken kiziyla tartisirken kimi
de, “Tiyatroyu biz 6ldiirdiik. Herkes para pesinde. Ucuz giilme pesindeki seyirciler,
sorumsuz oyuncular, burnu Kaf Dagindaki yazarlar m1 kurtaracak tiyatroyu?” diye
Ozelestiri yapar. Bir diger oyuncu ise “Yazarlar yazdiklarimin tek sdzciigiine
dokundurmak istemezler ama biz oyuncularin yazarlik yetenegi olmasa pek ¢ok oyun
coker gider.” derken Koksal bu kez elestiri oklarini kendi gibi yazar olanlara cevirir.
Sahnede olmanin her ne kadar tutku oldugunu ifade etseler de dostluklarin, sevgilerin

de sahnede orselendigini kabul ederler (157-161,185,195,211).

Koksal’in satir aralarina yerlestirdigi bu fikirleri ile gergekte tiyatroya bigtigi
deger oOrtiismektedir. Ona gore tiyatro rol yapilan sahnede hayat gergekligini

yansitmaktadir. Bunu ise olaganiistii olarak tanimlar.

Tiyatroyu ise sdyle tanimlarken onun, tiyatroya ne kadar ¢ok bagli oldugunu

gormek miimkiindiir:
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“Tiyatro; toplumun ve insanin birbirine bagli, birbirinden soyutlanamayan
sorunlarini ele alirken insandan yola ¢ikan bir sanat olarak; insan1 insanla anlatir. Bu
nedenle tiyatro; insanla yola ¢ikan, insanla olusturulan, insan i¢in gerceklestiren bir
sanat olarak; insan1 tim dogasi, duygulari, disiinceleriyle tanimak bilmek

zorundadir.

Tiyatro sanati; duyguyla diisiincelere, diisiinceyle duygulara ulasabilmeyi
amaclar. Basindan sonuna dek tiim katilanlarin akil ve yiirekleriyle boliistiigii bir
eylemdir. Yazarindan baglayarak, yonetmen, oyuncu, dekorcu, giysi tasarimcisi,
miizik¢i, 1s1kc1, aksesuarci, suflor ve diger tiim calisanlarin birlikteligiyle baslayip en
sonunda da izleyicisiyle olusturulan bu sanat ortak calismanin tiim zorluklarini da
beraberinde tasir. Tiyatroda yalmizlik; perde kapanip alkiglar sona erdikten tim

seyirciler tiyatrodan ¢iktiktan sonra bile s6z konusu degildir ¢ogu kez.”

Tiyatro kisilerini, olaylarin1 gercekten alan sanat¢inin  oyunlarini
olusturmadaki dogum sancilar1 ise 6nce gozlem, sonra 6zdesim, sonra da oyunun
kendi kaderini belirlemesi olarak 6zetlenebilir. Zira o oyunlarini kisilerin ¢evresinde
orgiilendirir ve bunu yaparken de hayati1 sadece kendi bakis agisindan degil, bir¢ok
prizmadan gegirerek gerceklestirir. Bir yandan eserinde ezilmislerin sesi olurken 6te
yandan da ezenlerin neden bdyle davrandigini arka planda gosterir. Bu yOniiyle
sanat¢1 elini kisilerin ilizerinde gezdirmez, kisiler kendi varliklariyla eserde yer

edinirler.

Yazar, tiyatronun insanlarin yalmzligr giderdigi gibi, yazar olarak kendi
yalmzligmi da unutturdugunu, en biliylikk mutluluklar1 oyunlarinin basarili
sahnelenmesi sonrasinda yasadigini belirtir. Sosyal olaylarin oyunlartyla belli
paralellik gosterdigini de ifade eden Koksal, gordiigli, duydugu sorunlardan uzak,
kendini fildisi kulesine kapatan sanat¢ilara, onlarin sanat anlayisin1 olduk¢a uzaktir.
O sorunlarin iizerine giderek, agikca gosterip akilct ¢dziimlere ulasilmasindan
yanadir, bunun yolunun da tiyatro {izerinde gostermekten gectigine inanir.
Tiyatronun yetkinlesebilmesi i¢in gelisime, zamana ve paraya gereksinimi oldugunu
vurgulayan yazar, 6zgiirliik ortaminin da ¢ok etkili oldugunu ifade eder. Demokratik
iilkelerde Tiirkiye’de yasalara dayali sansiir olmasa bile igsel, gizli bir sansiiriin

varligindan s6z eden Koksal bundan soyle yakinir:
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“Bu sanslir, tiyatro yazarinin kaleminin ucunda, tiyatrolarin dramaturglarinin,
sanat yonetmenlerinin, tiyatro miidiirlerinin diislincelerindedir. Gizli, sakli bir igsel
0z, yasak olarak; iste yazarin oyununu yazarken, diizeltirken, tiyatro yonetimince
yapilacak degisiklik Onerilerini diisiinerek kalemini tam bir 6zgiirliikle kullanmasini
kendsine ragmen engelleyen bazi1 gercekler. Ayrica tiyatro sanatinin geregi olarak
yazarin yapmast gerekli degisiklikler de s6z konusudur kuskusuz. Bu da yazarin
Ozglirliglinii  sinirlayan kacinilmaz bir gercektir. Tiyatro yazarinin oyununun
oynanabilmesi amaciyla bazi1 6zveri ve ddiinlerde bulunup bulunmayacagi kendi

kararidir kuskusuz.”

Tiyatro oyunlarimin oynanmadan yasamayacagi, oyunun basilip sadece
okuyucular sunulmasinin pek de anlamli olmadigi goriisiinii savunan sanatgi,

oyunlarin okunmak i¢in degil oynanmak i¢in var oldugu kanaatindedir.

Oyunlarinda kiilfetten her zaman kaginan yazar, olabildigince az dekor ve
teknik kullanma yoluna gitmistir. Sahnelenme sirasinda sanatgilara ¢esitli
kolayliklarda bulunarak parantez iclerinde, vermek istedigi duyguyu aciklar.
Sanatgilara her zaman agikyiireklilikle destek olan Koksal, oyununun canlanisini
gordiigii sahne sonras1 yasadigi mutlulugu “lyiki tiyatro yazari olmusum. Olmasam
bugiinii yasamayacaktim.” diyerek belirtir.” Tiyatroyu hem ara¢ hem amag¢ olarak
gbéren yazarin oyunlar1 sanatsal degeri kadar igerikce de Onemli vurgular yapar.

(Maden: 2007, 204, 210-219,227; Sener: 2002, 22).
3.2.2.2. Konu

[k oyunu Sacide’den bu yana sanat hayatma pek ¢ok eseri sigdiran Koksal’in
oyunlarinin gesitli konular icerdigini goriiriiz. Bunlar genelde hayatin kendisine ait
olmakla beraber, yazarin 6zellikle Tiirkiye ve genel baglamda degerlendirdigimizde
insanlarin sorunlarma dairdir. Bu konular1 baslica olarak degerlendirmeye tabi
tuttugumuzda agirlikli olarak, “kadin sorunlar1”, “sosyal sorunlar” ve ‘“genclik
sorunlar” diye gruplandirmamiz miimkiindiir. Incelememizde toplam yirmi bir
yetiskin oyunun onunda sosyal problemlere, sekizinde kadin sorunlarina, kalan
licinde ise genglerin sorunlarina oncelik verildigi tesbit edilmistir. Biz de konu

bahsini bu gruplandirma ile vermeyi uygun gordiik.
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1. Sosyal Sorunlara Egilen Oyunlar: Hayatin gergekliginin bazi yonlerini
trajik bir bicimde vurgulayan Koksal kimi zaman tamamen kurgusal bir sekilde
gegmisinin Ociinii almak isten bir adami, kimi zaman tarihin sayfalarindan c¢ikip
gelen Kubilay’1, fantastik bir sekilde diinyanin sonunu getiren kisileri ve diinyay1
tekrar kurmak isteyenleri oyunlastirir. Bunlarin yam sira salt kimlikleriyle hayatin
gizlisinde kalan kisileri de yaratilarina davet eden yazar bazen sahislarin, bazen de
olaylarin sosyal elestirisini yaparak oyunlarini izleyen ya da okuyanlara bu konularda
diisinme payr vermektedir. Temasal olarak iizerinde durdugumuz konulari daha

genis bicimleriyle asagida verecegiz:

Yasami baskalarinin hatalar1 iizerine kurulu ibrahim’in ¢ocukluktan itibaren
hayatin1 kotii yonde etkileyen insanlari bir araya toplayarak onlar1 kendi kendine
yargilayip oldiirmek isteyisi, bu kisilerin hangi agilardan zararli olduklari, kisiler
tizerinden degil sosyal sorunlar {izerinden anlatilmistir. Her ne kadar intikam almak
istese de kalbi sevgi dolu olan bu adamin sevgiye karsi koyamayip 6ldiirmek
istediklerini affedisi Bir Garip Oyun’a konu edilmistir. Buna benzer sekilde
suglularin ya da suglu goriinenlerin yargilandig1 bir diger oyun ise Sifira Bir Var adl
oyundur. Burada zamandan ve mekandan uzak bir yerde bir araya getirilen Kabil,
Savage1l, Din Adami, Politikaci, Kadin, Sanat¢i ve Bilgin Yargi¢c huzuruna cikip
yargilanirlar. Mahkemede kendilerini tanitan bu kisiler neden yargilandiklarini ve
Davaci’'nin kim oldugunu bilmemektedir. Yargi siireci bitmeden bir yemek
diizenlenir ve bu yemekte Davaci’nin halk oldugu, dava sebebiyse halkin her zaman
kullanildig1 ve diinyay1 el birligi ile savasla yok etmeleridir. Herkes Once birbirini
suglar ancak sonra her biri sugunu kabullenerek diinyay1 yeniden yasanabilir bir yer

yapmaya soz verirler.

Diinyanin sonu ve yeniden kurulusu ile ilgili olarak bir oyun daha karsimiza
cikar. Bu oyununda, silahlarin diinyadaki insanlar1 tehdit ettigini, tiim silahlarin
birakilmas1 gerektigini sdyleyen Yazar’i kimse dinlemez, General, Isadami ve
Delegeler silahlarin var olmasindan yanadirlar. Diinyada, mevcut silahlardan bir
savas cikar ve yeryliziindeki tim canlilar Oliir, sadece denizlerde olan kisiler
kurtulabilmistir, onlarin da bir seyden haberi yoktur. Uzaydan gelen bir ses onlara

diinyanin halini anlatir ve su an insanligin var olusundaki gibi tiim teknolojiden uzak
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olduklar1 soyler. Denizde olduklar1 i¢cin Geng¢ Balikg1, karisi, iki ¢cocugu ve Yash
Balik¢r’yla karist kurtulmustur. Yokluk i¢inde birbirlerine destek olan bu insanlardan
Yasli Balikei ile Geng Balik¢inin karisi kavga edince birbirlerini 6ldiirmeye kalkarlar
(Sil Bastan). Fantastik olmasi yoniiyle yukaridaki oyunlarla benzesen ancak konu
itibariyle farklilik arz eden oyunlariyla da dikkat ¢eken yazar Egikte adli oyununda
sevgisiz yasayan bir adami Oliimle yiizlestirir. Saim, Yabanci adindaki 6lim
meleginin kendisini gotiirmeye geldigini O0grenince cok iziiliir ve hayati daha
yasayamadigini anlar. Yabanci, Saim’e yasam siiresini uzatabilecegini, bunun da
sadece bir insan tarafindan igten, c¢ikarsiz bir sekilde sevilmesi gerektigini kendisine
gostermekle olacagini sdyler. Saim Once ailesi sonra olen anne babasindan
kendilerini bdyle sevmesini bekler ancak yasadigi siire i¢cinde kimseye bdyle bir
sevgiyle baglanmadigi i¢cin kimse de onu, Omriinii uzatacak kadar sevemez ve

9, C6
1

Yabanci Saim’i “Ote taraf’a gotiirtir.

Sosyal sorunlarin baginda gelenlerden biri olan riigvet de yazarin engin hayal
giiclinden nasibini almigtir. Buna gére oyundaki hayali, sembolik iilkede riigvet alan,
veren ve risvete karisan herkes dayanilmaz bir sekilde kotii kokmaya baglar. Bu
kokunun kaybolmasi i¢in en giizel ¢iceklerden kokular, esanslar, kolonyalar yapilir
ama koku higbir sekilde kaybolmaz. Basinin duyurmadigi olay1 halk kendi kendine
Ogrenir. Sonra koku hastalig: ile ilgili konusmak yasaklanir, konusanlar tutuklanip
doviiliir. Konugmayanlar da kokmaya baslar ardindan iilkedeki tim ¢igekler kurur.
Olaylarin iizerinden ¢ok yillar gecer ve sevgi, umut sayesinde iilke yeniden giizellesir

(Binbir Cigek Kolonya Fabrikast).

Sosyal sorunlara dair hayatin gercek yliziinden de yararlanan sanatgi, yash
erkeklerin gen¢ kizlarla birlikteligi konusunu da kullanmistir. Bu oyunda once,
kendinden oldukga geng bir kadinla evlenmek isteyen adamin, sevgilisini geng kizina
kabul ettirme ¢abasinin anlatilir. Kiz1 ile sevgilisinin iyi anlastigina sevinen adamin
sevgilisi ile karanlik bir gecede kdyde otomobiliyle hizla giderken canli bir seye
carptigin1 bile bile umursamayip bencilce davranmasi sonucu geng¢ sevgilisinin,
adamin vicdansizligi yliziinden onu terk edisi islenmistir (Doniis Yolunda Bir
Cocuk). Koksal birbirine denk evliliklere vurgu yapmasinin yani sira evlilik ahlakini

gbzeten bir oyun da kaleme almistir. Birbirini aldatan, bundan da gocunmayan
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eslerin davraniglarinin anlatildigi oyunda, Adnan, kendisini Cevdet’le aldattigini
bilen karisinin gizli kasasindaki miicevherleri alarak Cevdet’in posta kutusuna
birakir. Cevdet hirsizlik olaymin istiine kalacagi korkusuyla miicevherleri
sevgilisinin kiz1 Isil’a birakip yurtdisina kacar. Bu sirada polisler kapiciyr suclayip
tartaklarlar. Adnan kapiciya yiiklii bir para vererek iistii kapali 6ziir diler. Isil’in
sayesinde olay aciga ciksa da kimse birbirinden sikdyetci olmaz, kapict da bunlarin

saka oldugunu diisiiniir (Saka).

Koksal’in tarihi oyun niteligi tagiyan iki oyunu ise kendi alanlarinda oldukca
dikkate degerdir. Bunlardan ilki olan Karanlikta Ik Isik (Kubilay) timiiyle tarihi
gerceklerle Ortlistirken oyun sonu gilinlimiize getirilerek donemin Onemli
sorunlarindan birine dikkat ¢ekilmistir. Oyun, devrim sehidi gen¢ Kubilay tizerinden,
onu sehit eden yobaz zihniyetleri, kandirilmaya hazir bos kafalar1 ve Kubilay
gibilerin anlayisin1 gozler oniine serer. Son perdede ise yillar 6ncesinde var olan ayni
zihniyetlerin simdiki zamanda bile mevcut oldugunun alt1 ¢izilmistir. Bu oyun gibi
tarihsel c¢izgi iizerinde giden ancak odak kisi yerine odak olaylar1 Onceleyen,
geemisgle glinlimiizii birlestiren Degisim’de ise Ankara’da, 1930’Iu yillar ve 2000’1i
yillar arasinda yasayan Ilknur’un ilk gencligi ile yashlig1 arasinda yasadig gitgeller,
ailesine olan sevgisi, uzak akrabalar1 Harika’nin ailenin hayatina girmesi ile
gerceklesen maddi-manevi degisiklikler, hayati boyunca etrafindakiler ve i¢inde
bulundugu donemlerin kendisine biraktigi izler, Ilknur gdziiyle cumbhuriyetten

gilinlimiize kadarki siire¢ bir geng kiz ve yash kadin diliyle anlatilmistir.

Tiim bu oyunlardan farkli olarak yazarin bir kez denedigi geleneksel Tiirk
gdlge oyununa bir ornek olan Karagoz Trafikte adli eserinde Koksal, Karagdz’iin
sivri diliyle pek ¢ok soruna parmak basmistir. Oyunda Hacivat’in kendine pay
cikarmak icin, ehliyeti bile olmayan Karagdz’e otomobil aldirarak onu trafige
sokmasi, Karagdz’iin de bu yolda basta trafik sorunu olmak {izere etrafindakileri

hicvetmesi, bu soruna kendince ¢dziim aramasi anlatilmistir.

Yukarida saydigimiz iizere yazar hayatla i¢ i¢e olmus, pek ¢ok soruna
duyarsiz kalamamis, bu sorunlar1 ¢ozmeye giicli yetemese bile oyunlagtirarak gozler

Oniine sermis, en azindan hitap ettigi kesimi sorunlar {izerine diisiinmeye ¢agirmistir.
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2. Kadin Sorunlarim Ele Alan Oyunlar: Bir toplumun aynasi olan kadinin
konumu iizerine c¢esitli degerlendirmelerde bulunan Koksal bu sorunlari tespit
etmekle kalmayip oyunlagtirmistir. Kimi eserinde kiz ¢ocuklarimin aile ig¢indeki
ezilisini gozler Oniline serip, onlarin hayatinin nasil mahvoldugunu gosterirken,
ailesine direnip ekonomik 6zgiirliige kavusan kadinlarin aile mutlulugunu saglamak
icin kendi arzularini nasil dizginledigini, bir digerinde ise yasli kadinlarin yasinin
agirhgint kullanmak isteyip de kullanamamasin1 vurgulamistir. Bunlarin yaninda
evlenme cagini biraz gecen kizlarin toplumun yapistirdig: “evde kalmis” sifatindan
kurtulma adina yaptig1 yanlislari, erkeklere hatta bazen ailesine hatta topluma boyun
egisi genel anlamda kadinlarin kaderi olarak eserlere yansimistir. Koksal bunlari
islerken genelde kendisini konu disinda tutarken karakterlerini kaderleri ve

yapabilecekleri ile bas basa birakmistir.”®

Kadin sorunlarim1 ¢ogu kez kisiler iizerinden anlatan Koksal’in ilk oyunu
Sacide bu gruba girmektedir. Oyunda evde kalmis goziiyle bakilan, ¢ocuklugundan
beri itilip kakilmis, babasi ve agabeyi tarafindan 6zgiirliigii her yonden kisitlanmus,
ezilmis Sacide’nin kendi kendini var edis miicadelesi anlatilmaktadir. Bu yolda
agabeyinin manevi sOmiiriisiinden sonra kocasi tarafindan bir de maddi olarak da
somiiriilen Sacide ezildikge kiymetsizlestigini goriir ve igsel giicliyle tek basina
yasamaya karar verir. Sacide’nin ekonomik 6zgiirliigii, yas1 dolayisiyla daha akillica
davranmasi gibi sebepler onu toplumun kiskacindan kurtarmistir. Ancak Sacide
kadar sansl olmayan, is giici kullanilan, koyliiliigii sebebiyle kiiciik goriilen Sultan
Sacide kadar cesaretli degildir. Cocuk yasta babasi tarafinda sehirlilere besleme
olarak satilan Sultan’in, babasi, kaldig1 evin sahipleri, kendisine sarkintilik eden,
sonra imam nikéhiyla evlendigi adam ve imkénsiz ask1 arasinda yasadigi ¢aresizligin
konu edildigi oyunda Sultan’lara Sacide’ler gibi bir ¢ikis yolu sunulmamakta, belki
de bu soruna yazarca da bir ¢oziim getirilememekte yahut, yazarin getirecegi ¢oziim

yerine insanlar1 ¢oziim iistiinde diisiinmeye zorlanmaktadir (Besleme).

*¥ Oyunlarda sadece ana karakterlerin degil olarin etrafindaki diger kadinlarin da sorunlari da islenir.
Bu konuyu fikirler béliimiinde “Kadin Ozgiirliigii” bashg altinda detaylica anlatacagimiz igin onlara
deginmeden yalnizca konunun ana eksenini olusturan kisileri veriyoruz.
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Ote yandan Besleme Sultan’in kdyde yetismis sekli olarak Giilsiin Ana’y1
gosterebiliriz. Dort ¢ocugu, bir gelini ve torunlariyla birlikte kdyde yasayan Giilsiin
Ana cocuklarinin biiyiik sehre tasinmak istemesine karsi koyar, ama yine de sehre
oncelikle saglik olmak iizere, is bulma, egitim alma gibi sebeplerle, mecburiyetten
go¢ eder. Ne var ki sehir pek ¢cok sorunuyla onlar1 i¢ine ¢eker. Giilsiin Ana’nin en
sevdigi oglu, gelini ve torunlar yurt disina yerlesmis, bir oglu binbir umutla kapici
oldugu apartmanin ¢ilelerinden bikmis, 6zenti bir kizla evlenmis, kendi kizi1 mutsuz
bir evlilik yapmis ve hepsi mutsuzluga mahkim olduklar1 gibi annelerinin sehre
kinini artirmislardir. Sadece kii¢iik oglu zorlukla okuyup tip fakiiltesini burslu
kazanmigtir ancak o da koyliiliigiinden utanmaktadir. Kisacast sehre bir tiirlii uyum
saglayamayan Giilsiin Ana’nin, sehri; cocuklarini, mutlulugunu elinden alan bir
diisman olarak gormesi, ¢cocuklarini diismana feda edip koyline tek basina donmesi

sergilenmistir (Yollar Tiikendi).

Koylii kadinlarin sorununu genglik ve yaslilik hali ile degerlendiren yazar
sehirli, is hatta gii¢ sahibi kadinlarin dramin1 da ihmal etmemistir. Annesi tarafindan
ev kiz1 gibi yetistirilmek istendigi halde okuyup meslegini eline alan Giizin evlenip
cocuk sahibi olduktan sonra ¢alisan bir kadin olarak hem ev kadmlig: yiikiinii, hem
de isinin yiikiinii goglislemeye mecbur kalmistir. Kocasi ¢ocuklar1 Giizin’i ¢ok sevse
de onu her zaman belli isleri yapmakla yilikiimli tutmuslar ve sorumluluk
paylasmaktan uzak durmuslardir. Is yerinde de aymi sikintiyr ¢eken Giizin bu
durumundan yakinmamaktadir. Ancak kendi kararlarina da karisildiginda sinirlenir,
en sevdiklerinin bir nevi somiirlisiine maruz kaldigin1 hisseder. Sirf sevdikleri ugruna
yillar yili kendisi i¢in hicbir sey yapmadiginin farkina varir, cok istedigi halde
sorumluluklar1 yiiziinden yazma ugrasiyla bile yeterince ilgilenemez. En sonunda
icinde bulundugu durumu ailesindekilere biraz da sitemkar bir sekilde sdyler ama
yine de sevdikleri ugruna kendi isteklerini erteler (4demin Kaburga Kemigi). Giizin
iste ve evde hirpalanirken Suna onun aksine ¢ok anlayisli bir koca ile isinde zirveleri
oynar. Ancak o da toplumun ve kalbinin ona yiikledigi gorevler altinda ezilir.
Basaril1 bir tiyatro oyuncusu olan Suna’nin kocasi ve hayalleri ile tiyatro arasinda bir

se¢cim yapmak zorunda olusunun anlatildigi eserde Suna’nin bu sec¢im siirecinde
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neler yasadigi, tiyatronun sadece Suna’nin degil meslektaglarinin hayatina da etki

ettigi gosterilmistir (Diinyanin Yaslh Cocuklari).

Sosyal ve maddi yonden Giizin’den, Suna’dan ¢ok daha sansli olan Nurcan
ise sevgiden yana sanssizdir. Koyliilere iyilik yapip sevgilerinin daimligini korumaya
calistikca, kadinlig1, zafiyeti yiiziinden hor goriiliir. Cocuklugunun gectigi topraklara
baglilik duyan Nurcan zaman zaman buraya gelip koyliilerle konusup dogayla,
anilarla bas basa kalir ancak bu, yilda birkag¢ ay1 gegmez. Topraklarinin iistiine oturan
isgileri Ali ve ailesi ise Nurcan’in topraklarini satin almak ister fakat Nurcan’in
buray1 satmaya gonlii yoktur. Ali toprak alma hirsiyla eski dostlar1 sayilan hatta
patronu konumundaki Nurcan’t maddi konular yiiziinden kirar. Oysa Nurcan onlar
icin pek cok iyilikte bulunmustur ve onlari sevmektedir. Ali’nin kotli davraniglari
tizerine sevilmedigini, istenmedigini anlayan Nurcan topraklarinin tamamini Ali’ye
degil, onun diismani gibi olan hatta Ali’nin sevgilisinde g6zii olan Necmi’ye satar.
Topraklara ve sevgilisine kavusamayacagini anlayan Ali tlifekle saga sola ates
ederken Nurcan’1 yaralar (Giin Dénerken). Nurcan gibi sevgiye verdigi deger ugruna
yipranan bir diger kadin karakterini ise Tata’min Cocuklari’nda goriiriiz. Birlikte
yasadig1 kiz kardesi, enistesi ve iki yegenine her tiirlii fedakarlikta bulunan Tata’nin
yaptiklarinin kiymeti bilinmez, iistelik para yliziinden kardesi ve enistesi anilarina
saygisizlik ederler. Bunun sonucu Tata’nin evi terk ederek yillar 6nce kiz kardesi
yliziinden evlenemedigi, sonra da vefat ettigi haberini aldigi sevgilisinin evine,
sevgilisinin kardesiyle yerlesip sadece kendi ve anilariyla bas basa kalmak istemesi
anlatilir. Tata gibi once fedakarliklar yapip ailesi ugruna kendini arka plana atan daha
sonra isteklerine 6nem veren bir diger kisi Melike’dir. O orta yas1 biraz gegmis ama
hi¢ evlenememistir. Oyunda annesiyle yasadigi ev hayati, arkadasinin onu
evlendirme ¢abalari, bu c¢abalarin her seferinde bosa c¢ikmasi ama sonunda
Melike’nin eski bir tanidig1r olan Selim’le tesadiifen karsilagip birbirlerini severek

evlenmek istemeleri konu edilmistir (Bulusma).

Yazarin oyunlarindaki kadin sorunlarint géz Oniinde bulundurdugumuzda
genc yasl, koylii sehirli, fakir zengin her kesimden kadinin ¢esitli sebeplerle maddi

veya manevi sOmiiriiye maruz kaldigi ¢ok aciktir diyebiliriz.
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3. Genglik Sorunlarim Dile Getiren Oyunlar: Kadin sorunlarina, sosyal
aksakliklara duyarsiz kalamayan sanat¢inin toplum iginde pek ¢ok kez kendine yer
bulamayan genclerin sorunlarmi gérmezden gelip buna kayitsiz kalacagi
diistiniilemezdi. Zira o da baglica {i¢ oyununu bu konuya ayirmigken diger
oyunlarinda da bu konunun izlerini yansitmistir. Ozetlerde tiim oyunlar1 nisbeten
genigce tanitacagimiz i¢in burada ii¢ oyunu verecegiz. Ailesi tarafindan sahip
cikilmamis genglerin, 6zellikle geng kizlarin sorunlarini, toplumun genglere hem pek
az deger vermesi, hem de onlardan pek cok sey beklemesi gibi ironik durumlara
dikkat ¢eken yazarin bu konudaki ilk eseri Uzaklar’da, sevilen bir 6gretmen ve
Ogretmenin sevdigi bes farkli Ogrencinin lise biterken verdikleri s6z {izerine
bulusmalari, bu bulugma sirasinda ve lise sonrasinda yasadiklari hayat, baslarina
gelen kot olaylar, egitim sisteminin ve toplumsal baskinin gengler iizerindeki
olumsuz etkisi anlatilmistir. Bu oyundan daha ¢ok gen¢ merkezli Sevdali Fidanlar’da
ise iki genc anlatici, yedi Uiniversiteli geng ve iki de tahsilsiz gencin bulundugu
oyunda genclerin hayatla ozellikle askla ilgili goriis ve tutumlari, hayat i¢indeki
yerlerinin anlatildig1r bu oyun toplumsal sorunlara egilse de oyunda dncelikli konu
gengler arasindaki asktir. Farkli kisiler tizerinden ertelenmis bir aski ve ertelenmis bir
gencligi anlatan Once Sevgi adli oyunda ise olaylar Sevdali Fidanlar’daki gibi
mutluluga dogru ilerler. Bu oyunda, gencligini yasayamamis Feride nin ¢evresindeki
insanlarla sevgi saygi ile stirdiirdiigii iliskileri, 6ldiikten sonra kalic1 bir eser birakma
istegi sonucu sadece kendi maddi imkanlariyla 6grencilerin kalabilecegi bir vakif
kurmasi, bunun yani sira birbirini agkla seven iki gencin asklarmin ayrilikla smanip

tekrar kavugmalari, sevginin bencillik icermeyecegi anlatilmistir.
3.2.2.3. Ozet

Konularin1 gruplandirarak verdigimiz oyunlart bu bdliimde inceledigimiz
kitaplardaki baski sirasina gore verecegiz. Ozetler olabildigince kisa tutulmus ama
kisaltilirken de 6zden uzaklagmamaya gayret edilmistir. Belki bir gruplandirmaya
gitmeden sirayla vermemizdeki amag ise eserlerin burada incelenmesinden ziyade

belirtilmesi, tanitilmasinin esas olmasidir.
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3.2.2.3.1. Uzaklar

Liseden smif arkadasi olan bes gen¢ ve onlar1 seven dgretmenleri Nuran’in
lise mezuniyetleri sonunda toplandiklarinda sonra yine ayni sekilde on yil sonra
bulusma sozleri {lizerine bir araya gelmeleriyle baslayan oyun, geriye doniislerle on
yil Oncesine gider. Nuran Ogretmenin zaman zaman araya girip anlatici seklinde
oyundaki bilinmezlikleri anlatir. Gengler de hayatindaki doniim noktalarin1 hatirlama
ya da Nuran’in anlatis1 seklinde canlandirirlar. Murat, sevgisiz bir ortamda biiytidiigii
icin, annesi onu siirekli istemedigi seylere zorladig1 icin mutsuz olur, basarili yonleri
korelir. Ertan zengin ailesi sayesinde ¢ok c¢alismasa da parali okullarda okuyup
hayatin keyfini siirer ancak duygudan yoksundur. Universiteye girip meslek sahibi
olmak i¢in ¢alisip didinen, gengleri sevmeyen yasak¢t 6gretmenin kiiciik bir yanls
anlamasi, aile korkusu ve yanlishgin dogurdugu sonuglar ile Naile’nin anlayissiz
anne babasi yiiziinden hayat1 zehir olur. Nuran 6gretmenin gengleri olumlu seylere
yonlendirip onlara yardim etmek istemesi, genglerin karakter ve geleceklerini

olusturmada ailelerinin rolii yazarca olaylara miidahale edilmeden anlatilmistir.
3.2.2.3.2. Bir Garip Oyun

Ibrahim; ¢ocuklugundan itibaren hayatin1 zehir eden, kendi ¢ikarlar1 igin
bencilce Ibrahim’i harcayan, gercekleri sorgulamadan onu istemedigi bir hayata
stiriikleyen insanlar1 kapali tiyatro binasina toplar ve silahiyla birlikte onlar1 kendince
yargilayip cezalarim vermek ister. Bu kisiler; Ibrahim’in parasiz yatili sinavinin
cevaplarin1 yazdig1 kagitlar1 ¢alan gocuk, baskasiyla iliski kurdugu halde Ibrahim’e
kendince tuzak hazirlayip ona okuma firsat1 vermeden evlilige zorlayan sonra da asla
bosanmayan karisi, aksam okulundan sugsuz yere atilmasina sebep olan 6gretmeni,
hakkinda yalanci sahitlik yapan meslektasi, iistiine atilan sucu iyice tetkik etmeden
Ibrahim’e on bes yil ceza veren yargi¢ ve son olarak Ibrahim’le birbirlerini ¢ok
sevdigi halde cocuk sahibi olmak igin baskasiyla evlenen kadindir. ibrahim hayat:
boyunca kotii ise karigmamis olmasina ragmen basina gelenlerle intikam hirsiyla
dolmus ve bu kisileri 6ldiirmek istemektedir. O sirada tiyatronun 1siklarini agik géren
tiyatro miidiirli ve bir aktris igeri girer fakat olanlardan otiirii geri ¢ikamazlar. Olay1
ogrendikten sonra Ibrahim’in igerdeki kisileri gercekci yargilamasi icin oteki

kisilerin savunma yapmalarini, suglarina gerek¢e sunmalarini teklif eder. Ve suglular



169

onlarin yardimiyla yaptiklar1 hatalar1 oyunlastirirlar, oyunlar sirasinda aslinda
kisilerin degil toplumun yargilanmas1 gerektigi gozler Oniine serilir. Bu sirada
Ibrahim’in dalginligindan yararlanan eski meslektasi silah1 alir ve ibrahim’e sikar. O
anda Ibrahim’in &niine gecen sevgilisi 6lmez, ciinkii aktdr gercek silah yerine
tiyatronun silahim1 koymustur. ibrahim biraz da sevdigi kadim ugruna, igindeki derin

sevgi sayesinde bir anda oyundaki herkesi affeder.
3.2.2.3.3. Sevdali Fidanlar

Coskun ve Sevgi adinda iki gen¢ gazeteci genglerin sevdasini konu alan bir
Oykii yazmak iizere, iiniversitesi sayesinde genglerin yogun oldugu bir kente gelerek
gencleri izlemeye alirlar. Toplamda sekiz genci, aski yasayis ve anlayis sekillerini
sunan iki gazeteci agik bicim oyunda, kdh oyun i¢inde kah anlatici olarak aska bakis
acilar farkli olan gengleri yasamin i¢inden ¢ekip sahneye ¢ikarirlar. Bunlar arasinda
koylii, tahsilsiz ama saf agki yasayan iki gen¢ oldugu gibi iiniversiteli ve akli baginda,
gercek agka yelken acan gencler vardir. Fakat ailelerinin ve cevrelerinin etkisi ile
aski Onemsemeyen ya da aski asktan uzak bir sekilde algilayan, gengler de
mevcuttur. Kimi aski dnemsiz bir sey olarak goriirken, kimi karsidakinin umrunda
olmasa da gururunu, hayatin1 ugruna feda edecek sekilde umutsuz agka kendini adar.
Kimisi sevgilisini sikbogaz ederken kimisi de pagavra gibi oteler. Ancak bunlari
gbzler Oniine seren anlaticilar da zaman iginde birbirlerine asik olurlar. Ve oyunda,

ask1 gercekten bulan ii¢ ¢ift dogru yol alir.
3.2.2.3.4. Karanlikta Ilk Isik (Kubilay)

Cumhuriyet’in geng¢ ve aydmn fikirli genglerinden o6gretmen Kubilay’in
gericilik isteyen dinciler tarafindan sehit edilmesini isleyen bu oyun oncelikle
cekirdek olayin gosterilmesiyle yani, Mehdi’ligini ilan eden Giritli Mehmet’in basini
cektigi aldanmis bir grubun Kubilay’in karsisina ¢ikmasi, manevra mermileriyle
O0lmeyen Giritli’nin gii¢c bularak Kubilay’1 silahla sehit ettikten sonra basini kesip
sancaga gecirmesi ile baslar. Ardindan anlatici olay1 biraz acarak olaydaki taniklarin
goriislerine bagvurur. Anlatict olay hakkinda konusurken Kubilay sahneye gelerek
onunla konusur ve 6lim aninda hissetiklerini anlatip sahneden ¢ikar. Kubilay’in

annesi Zeynep Hanim oglunun ¢ocuklugunu; arkadasi Kubilay’1, hayat dolulugunu,
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aydin zihniyete sahip olusunu anlatir. Bundan sonra oyun Menemen’deki
panoramay1 verir, yoksulluk i¢cindeki halk ve ileride kandirilacak olan issiz, fakir,
cahil genglerin caresizligi gozler 6niine serilir. Ozelikle Ramazan, Kiigiik Hasan
Rukiye yer yer caresizliklerinden bahseder. Tekkeye yazilip orada rahat olan Nalinci
Hasan ise arkadaslarini da tekkeye gelmeleri i¢in ikna etmeye ¢alisir, orada karinlari
cesit c¢esit yemek goriir, ceplerine har¢lik konur, istelik ilim 6grenip Hakk’a
yaklasirlar.  Serbest Cumhuriyet Firkasinin  izmir mitingindeki olaylardan
bahsedildikten sonra Kubilay ve arkadasi bu olay lizerine konusurlar, bununla
Kubilay’in yasama sevinci, iilkesine bagliligi, aydinlig1 gosterilir. Kubilay cesitli
yonleriyle gerek kendi dilinden gerek anlatici, annesi, esi, arkadasinin dilinden
anlatilir. O ise son gecesi oldugunu bilmeden yasamaya baghiligini, yeni askini,

yazmak istedigi romani, mutlulugu arkadasiyla paylasir.

Tevfik Hoca, ibrahim Hoca, Giritli Mehmet Seyh Esat ise gizli gizli isyan
planlart kurarlar. Bunun i¢in en uygun yerin, fazla biiyiik ya da kii¢iik olmadig,
secimi Serbest Cumhuriyet Firkasi’nin kazandigi yer olan, askeri kuvvetin uzak
olmasi sebebiyle Menemen, isyani baglatacak kisinin esrar ¢eken, korkusuz ve
plansiz Giritli Mehmet Hoca, ona yardim edeceklerin ise ceza almamalar1 ve kolayca
kandirilan ¢ocuklar olmalarinda fikir birligi ederler. Bu sirada hocalar birbirlerinin
aciklarini kullanarak birbirlerinin suglarina géz yumarlar. Bu agiklardan biri sdyle
sahnelenir: kadinlara diiskiin olan Tevfik Hoca yirmi ii¢ yasinda ve gayet giizel olan
Nakislt Necla’nin i¢ sikintisin1 gegirmek i¢in gégsiine ayet yazarken yanlis yazip,
yanlisi, tiikiiriigii sifa oldugu icin de yalayarak siler (!). Planlanan isyan uygulamaya
baslanir. Tekkedeki cocuklar korku icinde hocalara yardim eder. Giritli kendini
Mehdi ilan ederek etrafina birden biiyiik bir kalabalik toplar. Kubilay komutasindaki
bir avu¢ asker Giritli Mehmet’in topladig1r kalabaligi dagitmak ister. Manevra
mermilerinin sesinden sonra, Mehdi’ye kursun islemez nidalariyla Kubilay’a gavur
diyerek onu sehit eden, basini kesip sancaga geciren Giritli Mehmet ve etrafindaki
birkac kisi arkadan gelen, ger¢ek donanimli askerlerce Oldiiriiliir. Olaydan sonra
Menemen’de sikiyonetim ilan edilmis, Divant Harp kurulmustur. Yargilananlardan
Nalinc1 Hasan olanlardan ders ¢ikarip bildiklerini mahkemede tiim agikligiyla anlatir.

Kiiciik Hasan ve Ramazan tekkede yeni olduklari i¢in pek bir sey sdyleyemeseler de
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onlar da gordiiklerini aktarirlar. Ancak ozellikle Ibrahim Hoca c¢ocuklari yalanlar,
onlarin akli ermedigi i¢in ne sdylediklerini bilmedigini ifade eder. Divan1 Harp’te
herkes bildiklerini aktardiktan sonra ¢ocuklar yirmi dort yi1l hapse mahkGm olur,
Saffet Hoca onceden yazdigi kitaplari goz Oniine alinarak su¢suz bulunur, Tevfik
Hoca ve Rukiye kanitsizliktan aklanir. Seyh Esat idam vaktinden bir giin dnce
hastaliktan oliir. Bunlarin disinda otuz kisi asilmistir. Bunlar1 o giinlerin tarihini
tasiyan gazetelerden okuyan Anlatici’dan 6greniriz. Asilmadan 6nce “Simdiye kadar
on binlerce mirit yetistirdim. Onlar bizim biraktigimiz yerden davamizi
yiiriiteceklerdir.” diyen Ibrahim Hoca’nin asilmasmin iizerinden yillar gectikten
sonra sahneye modern giyimli Kubilay elinde kitab1 ve sandviciyle gelir. Onunla
birlikte sahnede giiniimiiz giysileri i¢indeki hocalar, genc¢ler vardir. Hocalarin
tesvikiyle Nalinc1 Hasan ve Kiiciik Hasan modern goriiniimlii Kubilay’1 orug yedigi
i¢in Oldiirtirler. Anlatici sagkinlik iginde Kubilay diye seslenince Tanik onun Kubilay
degil 3 Mayis 1987 tarihinde Van Universitesinde 6ldiiriilen Sirin Tekin oldugunu
sOyler. Ardindan Kubilay’in karis1 gelerek kendisi ve ¢ocugunun da Kubilay’in
yolunda oldugunu belirtir, Anlatici da Kubilay gibi “isik”larin her zaman var

oldugunu ifade ettikten sonra sahne 1siklarla dolar.
3.2.2.3.5. Sacide

Once babasi ve agabeyi tarafindan kiiciimsenen, insani haklardan yoksun
birakilan, 6zgiirliigii engellenen, sosyal ¢evrenin kendisine verdigi alanda yasamaya
calisan Sacide, evde kalmigliktan ve agabey baskisindan kurtulmak, sevilmek, bir
nebze olsun rahatlamak i¢in evlenmeye karar verir. Ancak onunla evlenmek isteyen
kisiler ¢ogunlukla yash kisilerdir, ¢linkii Sacide hem ¢irkince hem de evde kalmistir.
Sorunlarini, terziligini yaptig1 bir miisterisi ile paylasan Sacide agabeyinin evinde
yasamaktadir. Goriicli usulil ile evlenemeyen Sacide gazete ilaniyla hayatinda ilk kez
bir erkekle bulusur. Bulustugu kisi pek de saglam degildir, oldukca capkin, issiz
giicsliz, evlenip bosanmis biridir. Sacide’yle de sirf onun parasi igin evlenir.
Sacide’yi kadinsiliktan uzak bulan, ¢cogu kez onu sebepsiz yere asagilayan bu adam,
Sacide’yi, onun cinsel yonden aglik icinde olan giizel yengesi ile aldatir. Karisina

yakalaninca da piskince, bunun normal oldugunu anlatmaya calisirken Sacide
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kocasii ve yengesini evden kovarak artik 6zgiir bir sekilde tek basina yasamaya

karar verir.
3.2.2.3.6. Yollar Tiikendi

Gllslin Ana ii¢ oglu, kizi, gelini ve torunlariyla kdyde yasamaktadir. Kiigiik
hari¢ diger ogullar1 ¢alismak i¢in sehir dismma gider ancak bir tiirlii kesin olarak
donmezler. Hatta biiyiik oglu, karisin1 ve ¢ocuklarini birakarak kimseye sdylemeden
yurt disina cikar. Gililsiin Ana’nin diger cocuklar1 hep birlikte sehre yerlesmek
isterlerse de annelerini ikna edemezler. Fakat torunlardan biri hastalaninca hep
birlikte, apar topar sehre giderek oglunun kapici dairesine yerlesirler. Giilsiin Ana ve
gelin Hatice hari¢ herkes ilk zamanlarda mutludur, kiz1 Giilli ¢alisir, sevdigi biriyle
evlenir ama evlendikten sonra mutlu olamaz. Kapict Mustafa zengin olma hayalleri
kurar, sehirde gecekondulu bir kizla evlenir ancak kapicilik yiikiinden bikar. Kiigiik
oglan Murtaza ise koyde kaldig1 zamanlardan beri okuma heveslisidir, sehirde
agabeyinin ve kardesinin parasal destegiyle okur sonra da burs kazanarak tip
fakiiltesine girer. Hatice sehirde evlere ¢aligmaya gider, kocasinin hasretiyle {iziiliir,
hastalanir ancak sonra ¢ocuklari ile birlikte kocasinin yanina yerlesir. Giilsiin Ana ise
sehirde olmaktan, c¢ocuklarmmin olumsuz degisiminden mutsuzdur, sadece
Murtaza’nin kurtulmasi onu sevindirir, ancak o da kdylinden utanmakta, sehirlilige
6zenmektedir. Tiim c¢ocuklarinin iyi kotii kendi hayatin1 kurdugunu goéren Giilsiin

Ana tek basina kdyiline donmeye karar verir.
3.2.2.3.7. Ademin Kaburga Kemigi

Giizin kiigiikken annesi onu ev ve kadinlarin yaptig1 el islerine alistirmaya,
kadinlarin 6nemli isler basaramayacagina inandirmaya galisir, o ise annesinin bu
sOylediklerine giiciiniin yettigince karsi ¢ikar, okuyup, meslek edinmeye dnemli biri
olmaya karar verir. Soyledigi gibi meslek sahibi olup evlenir ancak giindelik
sorunlarla bogusur; calisan kadin, ev kadin1 ve annelik vasiflar1 arasinda gidip gelir.
Bir kiz, bir erkek cocugu olur, onlar biiyiitiinceye kadar kariyerinde ilerleyemez,
cocuklar1 biiytidiiklerinde yine Giizin’e yiik olurlar. Evin isi giicii, cocuklarin ve
kocasinin gereksinimleri, isinin sorumluluklart olanca agirligiyla Giizin’i ezer. O ise

tiim gayretiyle kendisini ailesine adar, bir yandan da uykusundan bile feda ederek
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cocuklugundan beri siire gelen yazma tutkusunu gidermeye calisir. Emeklilik donemi
gelen Giizin emekli olmay1 diislinmemektedir fakat ¢evresi onu emekli olmaya adeta
mecbur eder. Is arkadaslar1 konumu itibariyle miidiirliige aday olmasindan, oglu okul
masraflarint  annesinin emeklilik ikramiyesiyle karsilamak, kocasi borglarini
Giizin’in ikramiyesinden 6demek diislincesiyle ve kiz1 da emekli annesinin ¢ocuguna
bakmasini istedigi i¢in Giizin’i el birligi ile is hayatindan uzaklastirirlar. Ancak
Glizin eski bir arkadasinin yazarlik konusunda kendisini tesvik etmesi,
cevresindekilerin isteklerini yaptirmak i¢in kendisini yok saymasina sinirlenir ama
yine de ailesini diisiinerek emekli olup yazarliga daha c¢ok wvakit ayirmaya,

gerektiginde de kizinin kariyerine yardime1 olmaya karar verir.
3.2.2.3.8. Giin Donerken

Karadeniz’de annesi, kiz kardesi, dedesi ve hapse giren agabeyinin kiiciik kizi
ile yasayan Ali yillarca findik is¢isi olarak ¢alismistir, ama artik toprak sahibi olup
kendi topragm islemek ister. Uzerinde yasadig1 topraklar ise ¢ocuklugu burada
gecmis ama simdi Ankara’da yasayan iiniversite hocast Nurcan’indir. Nurcan
kendisine maddi anlamda pek da fayda saglamayan bu topraklar1 sevmekte, zaman
zaman gelip dinlenmekte, hatiralariyla yasamakta, koyliilerle birlikte olmaktan
mutluluk duymaktadir. Ne var ki o koyliiler 6zellikle de Ali ve ailesi onun burada
olmasim pek istemezler, Ali, Nurcan’dan topraklari satin almak ister. Nurcan’insa
satmaya niyeti yoktur. Nurcan arkadasi Inci ile evine geldiginde koyliilerdeki
degisikligi, eskisi gibi sevilmedigini hisseder. Ali icten ice ona kin gilider, toprak
sahibi olma hirs1 yiiziinden sevdigi kiz1 bile toprak almak ugruna terk eder. Nurcan
sadece hatiralarina bagliligr i¢in sevdigi bu kiiciikk yeri birakmak istemez oysa
koyliilerin kendisini anlamamasi, bilhassa yillarca komsuluk ettigi, yardimlarda
bulundugu Alilerin kendisine tavir almasi sonucu ve arkadasi Inci’nin de tesvikiyle
topraklarin1 Ali’nin diigmani sayilan zengin birine satar. O sirada koy disinda
bulunan Ali olanlar1 6grenince buhran gegirerek kus avlayan Kuscu Nine’nin
tiifegiyle saga sola ates ederek Nurcan’i yaralar. Nurcan yine de ondan sikayetci

olmaz, olay1 kaza diyerek savusturur.
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3.2.2.3.9. Besleme

Sultan, annesi baska bir adamla kactigi, babasini bir¢ok ¢ocukla bir basina
biraktig1 i¢in sehirdeki evlerden birine besleme olarak satilir. Sultan’i satin alan
Meliha ona kiz1 gibi bakma sozii verse de bu soziinii hi¢bir zaman tutmaz. Sultan
cocuklugundan beri evde hizmet¢i muamelesi goriir, tim isleri yapar yine de
kimseye yaranamaz, yedigi, ictigi, giydigi parasal acidan sikintis1 olmayan Meliha ve
annesi Hayriye’nin goziine batar. Siirekli asagilanir, sevgi aghigi iginde biiyiir.
Sultan’t adam yerine koyan tek kisi apartmanin kapicisi Hiiseyin’in karisi
Bedriye’dir. Hiiseyin ise Sultan’a sarkintilik etmekte, Sultan’in annesine olan zaafini
kullanarak ondan yararlanmak istemektedir. Ancak Sultan ondan nefret eder, gonlii
de Meliha’nin yegeni Selim’dedir. Selim mutsuz, ugart ama Sultan’a aciyan, iyi
davranan biridir. Sultan’in babasi zaman zaman gelerek kizin1 yoklar, onu baslik
paras1 ugruna satmak istese de Sultan karsi ¢ikar hem de Meliha, Sultan gibi bir
hizmet¢iyi gondermekten yana degildir. Hiiseyin, evde kimsenin olmadig1 bir anda
igeri zorla girerek Sultan’1 sikistirir, taciz eder, bu sirada ansizin eve gelen Hayriye
olanlardan Sultan’1 suglar, kizi Meliha’y1 kiskirtarak Sultan’t evden attirir. Karisi
koyde olan Hiiseyin kapida kalan Sultan’1 biraz korkutup biraz kandirip evine alir,
sonra imam nikahi yaptirir. Ardindan Sultan’it Meliha’nin evine parali hizmetgi
olarak verir. Bedriye ise kumasi Sultan’t kocasindan kiskanir, Sultan olanlari,
sugsuzlugunu anlatir. Ancak kiskanglik yapan Bedriye Hiiseyin’e Sultan’in Selim’i
sevdigini sOyleyince Hiiseyin birka¢ aylik hamile Sultan’t 6ldiiresiye dover.
Hastaneye kaldirilan Sultan ¢ocugunu diistirdiigiinii ve bir daha anne olamayacagini
Ogrenince hastaneden kagar, kimse bir haber alamaz, Meliha onun sokaklarda
dilencilik, yankesicilik yaptigini; Hayriye ise Sultan’in, annesi gibi kotii yola
diistiigiinii, fahigelik yaptigimni diisiiniir. Babas1 Sultan’1 gérmeye gelince olanlardan
haberi olur fakat yapilacak bir sey yoktur. Sonunda gazeteye kayip ilan1 verilmek
istenir ama Sultan’in hayatin1 karartan babasi, kocasi, kumasi, Meliha ve Hayriye
Sultan’m en belirgin o6zelliklerini bile hatirlayamazlar, ya da onu hig

onemsemedikleri i¢in dikkat bile etmemislerdir.
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3.2.2.3.10. Once Sevgi

Gengligini istedigi gibi yasayamayan, kocasi dldiikten, ¢cocuklar: biiytidiikten
sonra genclikte Ozlemini ¢ektigi seyleri yapmaya calisan Feride oOzgiirliigiinii
yasamak ister. Tesadiifen tanistigt Metin adli bir gence, ¢ok sevdigi Filiz’in onu
sebepsizce terk ettigi anda yardim eder ve aralarinda dostca bir sevgi gelisir. Metin,
Feride’nin evine kiract olarak yerlesir. Tip doktoru oldugu i¢in Feride’nin
hastaliklariyla ilgilenir, mesleginde gelismeler saglar. Feride’nin kizi Goniil ve
damadi Feride’yi rahat birakmaz, hayatina siirekli miidahale ederler. Feride ise
hayatin 6nemini, yasamin c¢ok kisa oldugunu anladigi i¢in gonliince yasamak,
oldiikten sonra kalic1 bir eser birakmak diisiincesindedir. Maddi degeri cok yiiksek
olan biiyiikk evini Ogrencilerin kalabilecegi bir vakif haline getirerek hayalini
gergeklestirmeye karar verir. Bunun i¢in avukat Filiz’den destek alir, Filiz ise
Metin’in sevgilisidir. Ikisi karsilastiklarinda asklarmin biiyiikliigiinii anlayip
evlenmeye karar verirler. Bu sirada Feride hi¢ sevmedigi, kizin1 aldattigini bildigi
damadin1 sugiistii yakalar, zaten bu olayin ardindan da bosanirlar. Goniil ¢ok sevdigi
kocasiin ardindan ruhsal bunalimlara diiser, basta annesi olmak {izere herkesi kirar,
sonradan Filiz’in 6giitleriyle kendini toparlar. Feride ise vakif kurma calismalarini
yiiriitmektedir, bir yandan da satip vakfa harcayacagi miicevherlerini arar ama bir
tiirlii bulamaz, herkes ¢alindigin1 diisiiniir. Filiz, Ragip’1 sikistirir ve miicevherlerin
onda oldugu anlagilir, Ragip miicevherlerin emin ellerde olmasi i¢in aldigini simdi de
getirdigini iddia eder. Miicevherlerin de bulunmasi ile vakif biiyiik 6l¢iide kurulmus
olur. Feride ve bu isle ilgilenen herkes sevgi dolu bir mutluluk i¢inde, vakfin ilk

Ogrencilerini beklerler.
3.2.2.3.11. Diinyanin Yash Cocuklar:

Suna orta yas1 gegmis, gengliginden beri tiyatroya derinden bagli, hayatinin
merkezine tiyatroyu koyan bir oyuncudur. Kocasi ve kizi da onu bodyle kabul
etmislerdir. Suna ve kocast Selim evlendikten yirmi bes yil sonra is ve sehir
hayatindan uzaklasip hayati yasamaya soz vermiglerdir. Selim bu sozii tutmaya
kararlidir ama Suna tiyatrodan kopamaz. Selim de hayalini tek basina yasamak i¢in
evden ayrilir. Kizlar1 da yurt disina ¢iktigindan Suna i¢in hayat yalnizlasir, her seyi

tiyatrodan ibaret olur. Bu sirada calistiklari tiyatro binasi satilma tehlikesi gegirir,
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Suna meslektaslar1 Yal¢in, Nevin, Biilent, Glilsen, Sabiha ve Mine ile yeni bir oyunu
sahneye koyma telasi icindedir. Eserde bu boliimlerde tiyatro ve oyuncularin
sikintilar1 anlatilir. Oyun sahnelendikten sonra kocasinin yanina giden Suna tiyatroyu
hayatindan ¢ikarmaya caligsa da, ¢ikaramaz, kocasindan ve kocasi ile kurdugu ortak

hayallerden vazgegerek tiyatroya doner.
3.2.2.3.12. Bulusma

Melike annesi ile birlikte yasayan, evden ise, isten eve gelen, monoton bir
hayat siiren biridir. Bu tek diize hayatindan sikilsa da i¢inde bulundugu durumu
kiracak giici kendinde bulamaz, evlilige ise gittikge soguk bakmaya baglar.
Melike’nin arkadast Nevin ise arkadasinin mutlulugunu istedigi i¢in onu siirekli
birileriyle tanistirmak ister, ancak cabalar1 bosa gider. Anne ise Melike’nin
deyimiyle kizinin “yalnizligini1 daha da artirir”. En son, Nevin Melike’yi yine biri ile
tanigtirmaya gii¢ bela ikna eder, bu sefer de karsi tarafin isi ¢ikar gelmez, yine ayni
kisiyle baska tesebbiiste bu kez Melike gidemez. Fakat kisa bir miiddet sonra Melike
ile Selim adli bu adam birbirleriyle tesadiifen bulusur ve eski dost olduklar1 ortaya
¢ikar. Nevin’in tanistiracagi kisiler olduklarini anlarlar, eski giinlerini anip biraz da
kafa dinlemek i¢in birlikte tatile ¢ikarlar ve birbirlerine asik olarak doniip evlenme

hazirligina girerler.
3.2.2.3.13. Tata’nin Cocuklar:

Kendinden ¢ok bagkalarinin mutlulugu i¢in ugrasip didinen Tata’nin kimseye
haber vermeden ortadan kaybolmasi ile baslayan eserde Tata’nin o giine kadar kiz
kardesi, enistesi, iki yegeni i¢in yaptig1 fedakarliklar anlatilir. Geriye doniislerle
Tata’nin karakteri gozler Oniine serilir. O, yasadig1 evin tiim sorumlulugunu iistiine
almis, kiz kardesinin, yillar once, sevgilisi ile evlenmesini engelledigini bilmesine
ragmen kendisini onlara adamistir. Maddi manevi higbir seyini esirgemedigi halde
evdekilerden para sakladiginin distliniilmesi tzerine, yillardir gizledigi kilitli
sandiginin bir giin parcalanmasi ve i¢indeki maddi degeri olmayan fakat manevi
degeri Tata’ca yliksek olan seylerin ortaya dokiilmesi sonucu Tata’nin kimseye haber

vermeden evden ayrilmasi anlatilir. Tata buradan ayrildiktan sonra evlenemedigi
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sevgilisinin kendisine biraktig1 evde, sevgilisinin kardesi ile sadece kendisi i¢in, 6len

sevgilisi ve anilariyla yasamaya karar verir.
3.2.2.3.14. Doniis Yolunda Bir Cocuk

Kadinlara olan diiskiinliigii sebebiyle karisindan bosanan Rifat gen¢ ve
kendisini seven Filiz adinda bir kizla evlilik yolunda ilerlemektedir. Ancak Rifat bu
evliligi sevgilisiyle aralarinda birkag¢ yas olan kiz1 Aysun’a aciklamaya ¢ekinir. Eski
karisindan bu konuyu halletmesini rica eder. Daha sonra Aysun’la Filiz bas basa
Paris’e yolculuk etmek zorunda kalirlar. Rifat’la orada bulusup tatil yapacaklardir.
Aysun ve Filiz yolculuk sirasinda hizli giden sof6rleri yliziinden bir cocuga
carpacaklarken kil pay1 kurtulmuslardir. Aysun {ivey annesi olacak kisiden ilk basta
cok hoslanmasa da daha sonra birbirlerini ¢ok severler. Aysun babasinin bdyle
biriyle evlenecek olmasina ¢ok sevinir. Tatil Rifat’in acil isi sebebiyle erken biter ve
ucaga yetismek i¢in otomobille gece hizla giderler. Karanlikta bir kdyden
gecerlerken bir canliya carparlar. Rifat isini diisiinerek bunu pek dnemsemez ancak
Filiz c¢arptiklar1 seyin bir g¢ocuk olabilecegini diisiindiigii icin Rifat’t geri
dondiirmeye ¢aligsa da basarili olamaz, tartigirlar. Rifat bir otelde birkag saat uyumak
i¢cin odasina ¢iktiginda Filiz ylireginin sesini dinleyerek otomobilin anahtarini alarak
kaza yerine donmek ister, otelin lobisindeki bir gen¢ Filiz’in haline ve anlattiklarina
tiziilerek onunla kaza yerine gider, neye ¢arptiklarini arastirirlar sonugta bir tavsanin
ezildigini anlayarak otele donerler. Ancak Filiz Rifat’in yaptigi “vicdansizlik”

yliziinden onu terk eder.
3.2.2.3.15. Saka

Adnan ve Suna birbirlerini aldatirlar hatta bunu kendileri ve kizlar1 Isil da
bilir fakat bu bozuk aile diizeni Isil haricinde digerlerinin pek umurunda degildir.
Suna’nin Cevdet’le bulustuklar1 bir gece, evde gizli bolmede bulunan miicevherler
calinir. Hirsiz bulunamaz ama miicevherler bilinmeyen bir sekilde Cevdet’in posta
kutusundan ¢ikar, Cevdet korku i¢inde olanlar1 Isil’a anlatir, miicevherleri verir ve
yurt disina kacar. Polis ise kapicidan siiphelendigi i¢in onu biraz tartaklar. Adnan
kapiciy1 cagirip ona hem yiikliice para verir, hem de bir arkadasinin yaptig1 saka

ylziinden dayak yedigi i¢in Oziir diler. Olanlar1 goren Isil bildiklerini birlestirerek
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miicevherleri calip Cevdet’in kutusuna koyanin babasi oldugunu anlar ve sarhos olan
babasina sucunu itiraf ettirir. Bu sirada kapici da yanlarindadir, olanlara anlam
veremez, ona gore bir koca karisinin miicevherlerini ¢almaya ihtiya¢ duymaz. Kapici

olaylar1 sadece saka olarak algilar.
3.2.2.3.16. Esikte

Saim hayati boyunca gercek sevginin, diinyanin giizelliklerinin farkina
varamadan yasamis, en yakinindaki kisilerle bile ¢ikar iliskisinde olan biridir. Bir
giin 6liim vaktinin geldigin bildiren Yabanc1 -6lim melegi- karsisina ¢ikar Saim ¢ok
korkar, hayati daha hi¢ yasayamadigini, vaktin erken geldigini sdyler. Yabanci
isterse vaktini uzatabilecegini, bunun tek bir sart1 oldugunu ifade eder. Sart, yaklasik
yarim giin i¢inde Saim’i gercekten, cikarsizca sevip sarilacak birinin varligini
Yabanct’ya gostermektir. Saim en yakinindan baslayarak insanlardan kendilerini ne
kadar sevdiklerini agiga c¢ikarmaya calisir. Fakat onceki davraniglarindan dolay1
kimse ona istedigi sevgiyi gOsteremez, hatta Yabanci onu Olen anne ve babasiyla
tekrar bir araya getirir ancak yine de Saim’in yasamasina imkan verecek kadar
sevgiyi anne baba da saglayamaz; ¢linkli Saim onlar da dahil etrafindaki herkese,
yasami boyunca bencil ve kotii davranmistir. Yabanci verdigi siire sonunda Saim

kimsenin kendisini i¢ten sevmedigini goriince Oliir.
3.2.2.3.17. Sil Bastan

Yazar’in tim diinyanin geleceginin tehlikede oldugunu her yerde herkese
sdylemesine ragmen Isadami, General ve Delegeler’in diinyay1 tamamen yok edecek
silahlarin varligina kars1 ¢ikmamalari, bu silahlarin baris1 koruduguna inandiklarin
sOylemelerinin ardindan savas cikar ve denizdeki birkac kisi diginda tiim insanlar
oliir. Uzaydan gelen bir ses diinyaya, diinyada her seyin yok oldugunu, yasayan
insanlarin ellerindeki imkanlar1 kullanmalar1 gerektigini anlatan bir yayin yapar.
Geriye kalanlar biri geng, biri yagh balike¢1 esleri, iki kii¢lik ¢ocuktur. Bunlar ortak
esyalariyla hayati yeniden kurmaya baslarlar, okuma yazma bilmeyen Yash Balik¢1
buldugu bir defter ve kalemle yanlarindaki ¢gocuga yarim yamalak da olsa diinyanin
tarihini yazdirmaya ¢alisir. Geng Kadin ve Yasli Adam bu ylizden kavga eder, araya

esleri de girince kavga biiylir ve birbirlerini 6ldiirmeye calisirlar.
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3.2.2.3.18. Sifira Bir Var

Zamanin olmadig1 uzayda bir yerde Kabil, Savas¢i, Din Adami, Politikaci,
Kadin, Sanat¢i ve Bilgin mahkemeye c¢ikarilirlar. Fakat bunlar neden burada
olduklarini, bilmezler, hatta nerede olduklarin1 bile bilmezler. Yargic kendilerini
tanitmalarini ister, herkes kendini kisacik ve belirgin 6zelligiyle tanitir. Daha sonra
davaya gecilir, Davaci 21 yiizyil i¢in 21 cilt dilekge ile Yargi¢’a sikayetlerini bildirir.
Davacr’nin kim oldugunu ve hangi sugtan yargilandiklarini bilmeyen saniklar
Davaci’nin halk, suglarininsa halki her zaman kullanmak, sémiirmek, diinyay1
yasanmaz hale getirmek oldugunu 6grenirler. Herkes cesitli sebeplerle sugu birbirine
atar, sadece Bilgin pisman bir sekilde sugunu kabullenir, icat ettikleriyle diinyay1 yok
ettigi gerceginin farkina varir. En sonunda hepsi diinyada tekrar yasamak

istediklerini, elbirligiyle diinyay1 yasanabilir hale getireceklerine dair s6z verirler.
3.2.2.3.19. Binbir Cicek Kolonya Fabrikast

Bir Anlatict’nin aktardigir oykiide; Baskan, Girisimei’nin islerini halletmek
icin yiikliice riigvet alir. Riigvetin ardindan 6nce Bagkan sonra da Girisimci insanlarin
dayanamayacagi kadar kotii kokmaya baglarlar. Girisimcei {ilkelerindeki ¢iceklerin
varhigina giivenerek kolonya, esans gibi kotii kokular1 giderecek bir fabrika kurar
ancak koku kaybolmaz. Bagkan’in karis1 ilkel metotlarla kokuyu kaybetmeye calissa
da basarili olamaz. Girisimci ve Baskan haricinde iilkedeki riigvet islerine bulasan
herkes koku hastaligina yakalanmaya baslar. Bu olay1 basin haber yapmazken bir is¢i
gazetenin birine bilgi vererek riisvetcilerin koktugunu agilar. Isci kovulur ve diger
insanlarin da koku ile ilgili konusmalar1 yasaklanir, konusan dayak yer. Bu duruma
dayanamayanlar yurt digina gider. Artik olaya tepkisiz kalanlar da kokmaya baslar,
en sonunda iilkedeki tiim ¢icekler oliir. Bir zaman bdyle devam eder ama sonradan

umutla sevgiyle koku kaybolur ve iilkede yine giizel kokulu ¢igekler acar.
3.2.2.3.20. Degisim

[lknur’un g¢ocukluktan ergenlige ge¢is déneminden baslayan eserde Sidika
Hanim esine evlerine eski bir ahbaplarinin gelecegini sdyler. Misafirin ailesinin Milli
Miicadele’de diigmanla birlik olmasi askeriye ge¢misi olan Mahmut’u sinirlendirip

kalic1 misafire kars1 ¢iksa da ikna edilir. Misafir, aslen Istanbullu, varlikli bir ailenin
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kizi, Ankara’da tiniversitede hoca olarak calisan ve 6zgiir bir kadin olan Harika’dir.
Harika, ilknurlarin evine maddi imkanlar saglayarak, onlara yiik olmadan kalacaktir.
[lknur yashlik hélinde bu anilarmi diisiiniirken torunu Isil gelir. Torunuyla bir
miiddet sohbet eden Ilknur geriye déniislerle, sohbet esnasinda Isil’a gengligi, Harika
ile bilgiler verir. Bu bilgiler arasinda cumhuriyet balosu, ailenin Ata’ya saygisi,
yenilikleri hemen kabul etmeleri, fakir kesimin yeniliklerden habersiz olusu,
Tiirkiye’ye ilk defa Dokuzuncu Senfoninin gelisi, Madame Butterfly gibi etkinliklere
ailecek katilmalar1 Ilknur ve Harika’nin es zamanlarda asik olmalar1 anlatilir. Ilknur
ve ¢evresindeki insanlardaki degisiklik iilke genelinde de olmaktadir, Tiirkiye ilk kez

cok partili segime gidecektir.

Eserde, gecmisten giiniimiize doniisii, Ilknur’un ablasinin torunu Emre’nin
gelmesi saglar. Emre Amerika’da yagayan, biraz sorumsuz biraz da aldirmaz bir tip
olarak ge¢mise ait degerleri biraz da yok sayarak karsimiza ¢ikar. [lknur Emre’nin bu
halini goriince kendi gengligindeki oOzverili davranislari, devletine bagliligin
animsar. Harika ve Haluk evlenme kararlarini ailelerine agiklama karari alirlar.
Ancak Harika’nin dul ve Haluk’tan yasca biiyiik olusu Haluk’un ailesince pek hos
karsilanmaz, iki gen¢ de kendilerine ve ailelerine asklarimi kanitlamak zorunda
kalirlar. Bu sirada Sidika Bagdat’in okumaya pek de meyilli olmayan oglu Idris’e bin
bir ugrasla okuma yazma 6gretir, Harika da Bagdat’in kocasina is bulur. Bu sirada
Mahmut’un atanmasi ile Ilknur hari¢ evin diger bireyleri Bursa’ya tasinir. Eve ise
yeni evlenen Haluk ve Harika yerlesir, ilknur da okulunu bitirinceye kadar onlarin
yaninda kalir. Ardindan Mahmut araya hatirl kisilerin girmesi ile tekrar Ankara’ya
atanir, bundan pek de hoslanmayan Mahmut, bunu kendisine yapilan haksizligin

diizeltilmesi olarak gdriir ve kabullenir.

[lknur anilar arasinda kalmisken kapi ¢almnir ve Isil ile Emre gelir. {lknur
genglere artik bu evin yikilacagini, igindeki tarihi esyalar1 da, kimse almazsa,
satacagin1 soyler. Bu sirada kapiya yikim ekibinin patronu gelir, patron Sidika’nin
zorlukla okuma yazma ogrettigi, Bagdat’mn oglu Idris’tir. Idris piskinlik ve
gorgiisiizce su anda bulundugu mevki ile 6viiniir. Bu duruma kizan Emre ile biraz
tartisirlar Idris ortamdan uzaklastirilir. Emre de Amerika’ya gitmek iizere ayrilir.

Maddi degeri olmasa bile manevi degeri yiiksek esyalara gengler arasinda sadece Isil
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onem gosterir. Isil anneannesi Ilknur’un yolundan giderek onun gibi iilkesine,

cevresine, ailesine ve anilarina duyarl bir birey olarak bayragi ondan devralir.
3.2.2.3.21. Karagoz Trafikte

Hacivat ve Karag6z’iin, geleneksel oyundan gelen giris, muhavere
boliimlerindeki atismalarindan sonra oyuna girilir. Hacivat Acenta Nuri ile anlagarak
onun eski, ise yaramaz otomobilini Karagdz icin almak ister. Amaci Karagdz’iin
tarlasin1 sattirlp otomobil parasini ondan c¢ikarmak, Acenta Nuri’den yilizde on
komisyon almak, Karagoz’ii de ortaklarmis gibi kandirarak onu sofor yapip kazanci
paylasmaktir. Bunun i¢in 6nce Karagdz’iin Karisi’n1 ikna eder. Otomobil sar1 oldugu
icin ondan sar1 kiz diye bahsedince Karagdz Hacivat’in kendisini evlendirecegini
sanir, igin aslin1 6grenince kabul etmese de israrlara dayanamaz ve zorla da olsa
tarlasin1 Karadenizli Ali’ye satip otomobili alir. Ehliyet i¢in Sofér Ahmet’le
calismaya baglayinca, biraz da Sofér Ahmet’in kaba iislubu dolayis1 ile trafigin
kesmekesligini fark eder. Birka¢ kez kaza yapar, 6ldiigi sanilir, ancak o trafik
sorununu ¢ézmeye caligmakla mesguldiir. Karagéz en sonunda kafasina goére bir
¢Oziim bulur, trafik suglularmi toplayip ceza vermeye kalkinca “deliler evi’ne

hapsedilir. Ciktiktan sonra ¢oziim bulamayacagini anlar ve oyun biter.
3.2.2.4. Fikirler

Oyunlarinda hayatin gercekligini, insanin iyi, kotii tiim hislerini aktarmay1
basaran yazarin eserlerinde kimi fikirler 6ne ¢ikmaktadir. Hayatin degismez
duygularindan agk, sevgi, dostluk, 6liim korkusu, paraya diiskiinliik, 6nyargililik, gibi
insani Ozelliklere yer verirken ulusal anlamda aile iligkileri, cinsellige bakis, vatan
sevgisi, savas karsithgl, diinyanin sonunun gelmesi gibi fikirlere de bir kadin

duyarlilig1 ile yaklagmustir.

Simdi oyunlarda gordiigiimiiz fikirleri ¢coktan aza dogru siralayarak, eserde

gectigi bicimiyle verelim:
3.2.2.4.1. Ask

Yazar yetigkinlere yonelik eserlerinde en ¢ok ask fikri lizerinde durmustur.
Ask1 yiiceltmis, kisileri ask ile giiclendirmis, gilizellestirmis, ¢ogu zaman olaylara

askin giicii ile yon vermistir. Birka¢ oyun haricinde agkin sonu mutlu biter. Mutsuz
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bitenlerde ise taraflarin maddi ya da manevi uyumsuzlugunu mutluluga engel
olmustur. Yazar aski hemen her oyununda dncelemis, aska hayatin icindeki gibi pek

cok yerde kullanmistir.

Genglerin yasadiklart aska deginen yazar, Uzaklar oyununda konuyu
derinlemesine degil yiizeysel olarak islemistir. Oncelikli olarak Ertan’in yasadig
gelip gecici hevesleri ask sanmasiyla ironik olarak ele alinmis, yazar Murat’in diliyle
Ertan’in bu agk anlayis1 ile dalga ge¢mistir. Ertan gengligin verdigi heyecanla her
gordiigii giizel kiza asik oldugunu sanmakta, asik oldugu kizla birlikte olunca da yeni
kizlar pesinde kogmaktadir. O, Murat’in Ayse’ye olan ger¢ekei askini anlamaz, bir
kiza bagl kalinacagi diislincesiyle uyusmaz. Murat ise olanca sorumsuzluguna karsin
aska derin bir igtenlikle sarilir. Ayse’ye bakildiginda o da Ertan’a benzer bir
sekildedir. Naile ise kendi bile inanmasa da Murat’tan hoslanmakta, igten ige, gizli
bir ask yasamaktadir. Ote yandan Nuran 6gretmenle Selim &gretmen de birbitlerini
sevmektedir, sonu mutlu biten tek ask onlarinkidir, evlenip mutlu bir yuva kurarlar.
Gengler biiytidiiklerinde de asagi yukart ayni tutumu siirdiirdiikleri goriiliir, Ertan
evli ve ¢ocuklu oldugu halde capkinlik pesindedir. Naile kendine yasakladigi aski
bulamaz, Ayse kendine uygun gordigl biriyle evlenir, Murat ise kimseyle

evlenmemistir (28,32-34,37,55).

Bir Garip Oyun’da ise ask, oyunu ¢dziimler. ibrahim’le Meral’in ask1 gercek
bir asktir ve sosyal nedenlerle sonuna kadar yasanamadan yarim birakilir. Ibrahim
heniiz ilk genclik yallarinda Saliha tarafindan kandirilip evlilige zorlanir, oysa
aralarinda ask falan yoktur. Ancak ibrahim yillar sonra iki ¢ocugu varken Meral’e
asik olur, Meral de Ibrahim’in hayatin1 bildigi halde ona asik olur ve bir miiddet ask
sarhoslugu i¢inde yasarlar, bu arada ikisi de cok mutludur. Ask sayesinde de ibrahim
suclulart bagislar. Macit agsk konusunda, evliligin agkr 6ldiirdiiglinden yana diisiintir.

“Evlilik agki tutsak etmektir. Oysa ask 6zgiirliik ister” der (128,130,149-158).

Benzer sekilde Sevdali Fidanlar da aska dayanir. Ana olaylar1 da yan olaylar
da kuran agktir, kisilerin agki anlayisidir. Coskun ve Sevgi dykiilerini aska dayandirip
dayandirmamakta kararsizlardir, ikisi de ask acis1 gekmektedir, ama Sevgi biraz daha
yarahdir. ikisi basta inatc1 bir sekilde cekisseler de oyunun sonuna dogru birbirlerine

asik olurlar. Oyunda Coskun ve Sevgi ile birlikte dort ¢ift bir de umutsuz asik vardir,
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bunlarin agklar1 ayr1 ayr islendigi i¢in biz de burada onlarin aska bakislarini ele

alalim.

Alper ve Cigdem ¢ifti arasinda once arkadaslik vardir, daha c¢ok seven
Alper’dir, zira Cigdem bir iliskiden ¢ikmis ve kalbinin yaralarin1 sarmaktadir. Alper
ise ona her bakimdan destek olur, asla dengesiz davranmaz, duygularini agikladiktan
sonra da kabul edilmezse eskisi gibi dost olacaklarini ifade eder, Alper’in aski,
cagdas, akli basinda birinin ger¢ek askidir. Askini O6zveriyle biyiitiir, karsilik
beklemeksizin iyilik yapar, ictenligiyle Cigdem’in kalbini kazanir. Cigdem’se
Alper’i begenir fakat asik olmamistir, zamanla asik olur, birbirlerini ¢ok severler.
Iiter ve Ash ise sevgilidirler. Ilter aska pek inanmaz, aska giiveni yoktur, belli
etmemeye caligsa da ¢ok kiskangtir, Asli iizerine baski kurmaya c¢alisir, ona
giivensizdir. Hayri ise Asli’ya asiktir, her firsatta onunla yakinlasmaya calisir.
Asl’nin ona ders ¢alistirmasini imit vermek olarak algilar, Asli’ya ag¢ilir. Asli’nin
kabul etmemesi ilizerine ona hakaretler yagdirir, kendini dagitir. Oysa kdyiinde bir
sOzliisii vardir, fakat sozlisiiyle yillardir goriigmemistir. Sahin ve Yasemin ise
koylidiir, birbirlerine riyasiz bir askla baglidirlar. Yasemin Sahin’in kagma teklifine
defalarca hayir dese de ailesi onu baskasiyla evlendirmeye kalkinca Sahin’le
ka¢cmaya karar verir. Sahin de sevdigi i¢in her seye razidir. Fakat kagmalarina gerek
yoktur, ¢iinkii yaslar1 kendi kendilerine evlenmeye miisaittir. Alper’in yardimiyla
kagmak yerine resmi nikahla evlenirler. Erdogan ve Emine oyunun en uyumsuz
ciftidir. Hatta asiklar arasinda en zavallisi da Emine’dir. Erdogan yasam tarzi ile
zaten umursamazdir, agsk konusunda da ayni tutumunu siirdiiriir, ask1 eglence olarak
goriir. Istanbul’un hizli capkinlarindandir. Emine ile birlikte olsalar da iliskiyi
stirdiiren, seven, fedakar taraf Emine’dir. Erdogan Emine’yle birlikte gezer ama onu
umursamaz, her firsatta azarlar, kalbini kirar, neredeyse hakarete varacak seyler
sOyler. Emine ise gidisat1 bildigi halde sevdigi ilk erkek Erdogan oldugu i¢in ondan
vazgecemez, fakat Erdogan’1 elestirince neredeyse siddet goriir. Asklar1 da boylelikle

biter.

Koksal ¢esitli sosyal cevreden gelmis genglerin agki algilayis tarzlarmi
vermis ve bu tarzlar verirken genclerin aile ortamina gondermelerde bulunmustur.

Gergek aski yasayanlar ailelerinde sevgi sicakligin1 gérenlerdir, ancak ailesinde anne
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baba arasinda sevgi olmayan, gencler de sevgiyi genlerinde tasircasina sevgililerine

ayni sekilde davranmislardir (162-165,169-173,182-183,194-201,207-214).

Karanlikta Ik Isik (Kubilay) oyununda ask bireyler arasinda net olarak
goriilmese de Kubilay’in ilk evliligini bitirmesinin ardindan tekrar asik oldugu bilgisi
verilir. Kubilay’a gore sevgi insana cosku, mutluluk vermektedir ve insan mutlu
oldugunda daha inanglar1 ugruna daha iyi ¢alismaktadir. Bunun yaninda Ramazan ile
Selvi de birbirlerine asiktir ama parasizlik, imkansizlik yliziinden kavusamazlar.
Ramazan baglik parasin1 6deyemeyecegi i¢in Selvi’yi isteyemez, Selvi babasi oliince

halasinin yanina gonderilir ve mecburi ayrilik olur (230-231,254,268).

Sacide’de ask ulasilmak istenen ancak varligindan siiphe edilen bir his olarak
karsimiza ¢ikar. Bu oyundaki hi¢ kimse asik olmamistir. Sadece Giilen Hanim’in
eski bir agki oldugu bilgisi vardir o da zaten agskina kavusamamistir. Bu yoniiyle agk,
oyunda ulasilmaz bir yerde durur. Hatta yasli ve tutucu Miizeyyen ilging bir sekilde
kendi zamanlarinda askin ne oldugunu bilmediklerini, askin sonradan ¢iktigini
sOyler. Sacide agka dair sorular sorsa da kimse ona askin varligini sdylemez, ¢tinkii
sordugu kisiler de aski bilmiyorlardir. Bu yiizden Sacide bir ask beklentisi olmadan
mantiki bir evlilik yapmaya karar verir, kocasin1 sevmese bile, kendisine dgretildigi

lizere, evlendikten sonra kocasini nasilsa sevecegini diisiiniir (20,24,31).

Ademin Kaburga Kemigi oyununda ask once belli belirsiz Giizin’le kocasi
Fazil arasinda vardir. Ancak askin kanmiti olarak yazar buraya Giinseli’yi
yerlestirmistir, o fakiilteden tanidig1 bir arkadasina asik olmus bu ylizden 6nce onun
ilgisini ¢ekmeye calismis, teyzesiyle bu konuyu paylasmistir. Ancak asik oldugu
cocuk da zaten Giinseli’yi sevmektedir. Birbirine acilan gencler mutlu bir sekilde
evlenirler. Giizide ise birka¢ sefer evlenip bosanmis, aska inancin1 kaybetmemis,

olgun yasina ragmen giizel, olduk¢a bakimli ve aska hazir bir kadindir (148-155).

Giin Donerken’de ask farkli boyutlariyla islenmistir. Nurcan’in ¢ok sevdigi
nisanlist yillar 6ncesinde Olmiistiir ancak Nurcan ondan bagskasini sevememis,
askiin kalbinde yasatmustir, hald da onunla ilgili diisler kurmaktadir. Inci ise
asklarin gecici oldugundan dem wvurur, yasanmis bir asktan geriye bir sey

kalmayacagini, Nurcan’in 06len sevgilisi ardindan da bu kadar askina bagh
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kalmasinin agki yasayip tiiketememelerine baglar. Ali ile Ayse arasinda ise eskiden
beridir var olan bir agk vardir, ikisi de birbirini ¢ok sever, gizli gizli goriisiip
konusurlar fakat Ali’nin topraga tamah etmesi bu askin sonu olur. Cilinkii Ali
Pakize’yle evlenip onun topraklarina sahip olma diisiincesindedir, bu diisiince ile
Ayse’yi ylziisti birakir, yine de Ali de Ayse kadar ask acis1 ¢eker (193,210-
211,225).

Besleme oyununda Sultan’in karsiliksiz olarak Selim’e asik oldugunu
goriiriiz. Sultan asik oldugundan habersizdir, duygularini Bedriye’ye anlattiginda
Bedriye bunun kara sevda oldugunu sdyler. Sultan hissettiklerini su climlelerle ifade

eder:

“O geldigi zamanlar bir seviniyorum ki. i¢im seviniyor. Onu dinliyorum.
Anlattiklarinin bir cogunu anlamiyorum. Bir giizel konusuyor ama... Hig ilismesinler
bana. Hep onu dinleyeyim. Yiizii bir giizel. Elleri. Benimle konusunca korkuyorum.
O gittikten sonra hep onu diisiiniiyorum. O gelecegi giinler cennetteyim sanki. Onun
icin canim veririm. Ol dese &liiriim onun igin. Benimle konustugu giinler hep
aklimda o. Annem beni dovse bile o giin, hi¢ canim acimiyor. [bana] bakmaz elbet.
Olsun. O tek buraya gelsin, onu gdreyim sesini duyaymm yeter bana. i¢im akiyor ona.
(...) Bilse... Oliiriim utancimdan. Bana déniip bakmaz biliyorum. Olsun. Onu

diisiiniirken bile seviniyorum.” (44).

Once Sevgi ask ve sevginin bir arada ele alindig1 bir oyundur. Eserdeki ask
fikrini Metin ile Filiz ortaya koyar. Ikisi de birbirini ¢cok sever ancak Filiz gengken
evlenip bosanmig oldugu i¢in Metin’i lizmemek adina bunu saklar ve onu terk eder.
Iki y1l gériismezler ama ikisi de hala birbirine asiktir. Her seyi acik¢a konustuktan
sonra birbirlerine olan asklar1 kuvvetlenir ve evlenirler. Aska dair bir diger 6rnek ise
Goniil’iin Ragip’a olan duygularidir, Goniil annesinin tiim uyarilarina ragmen geng
yasta kendisinden on yas biiylik bir adamla, kariyerini de terk ederek evlenir ancak
kocast onu ¢ok kez aldatir bosandiklarinda Goniil hayata kiiser. Oyundaki yan
karakterlerden Inci ise aska diiskiin bir kadindir, asik oldugu zaman evlenir fakat
evlilik ile agki yiiriitemez, li¢ kez evlenip ayrilir, ancak agka kiismemistir, aska dair
hala umudu vardir. Sorumluluklarin ask1 bitirecegini diisiiniir, Goniil’e asik olmasini

tavsiye eder, askin Omiir boyu siirmesinin gerekmedigini, biterse yenisinin
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baslayacagmi savunur. Inci’ye &liim korkusunu unutturan sey asktir (77,98-102,107-

108,120-123,128-130,135-136,143-144).

Aski1 baska boyutuyla gordiigiimiiz Diinyanin Yasli Cocuklar: eserinde Biilent
ve Giilsen arasindaki ask ise zamanla, Biilent’in kotii davranislart sonucu Giilsen’de
yerini nefrete birakmistir. Nevin asik oldugu evlenecegi adam istemiyor diye
tiyatroyu birakmak zorunda kalir. Suna ile Selim arasindaki ask karsilikli anlayis ve
hosgoriiye dayanir. Bu baghik altinda incelenmesi gerek farkli bir ask Suna’nin
bastirilamaz tiyatro, meslek askidir. Suna meslegine normalin ¢ok iistiinde bir deger
verir, tamamiyle bir ask sadakati iginde ona baglh kalir, kimseyi ve higbir seyi onun
Oniline ge¢irmez. Hayatindaki tek vazgecilmezi tiyatrodur. Oyun ic¢indeki oyunda
Rasit karisini aldatir ama karisina vazgegilmez bir agkla baglidir. Onun i¢in her seyi

yapmaya razidir (153-156,160-163,180, 197, 204,216).

Bulusma’da da ask fikrinin islendigini goriiriiz, ilk oOnce ilk genclik
dénemindeki Demet’in kisa siirede bircok kisiye olan gecici asklarindan bahsedilmis,
daha sonra Demet’in gercekten asik oldugu anlatilmis daha sonra ise Melike ile
Selim daha gercekei bir agk ile birbirlerine baglanmis ve evlilik karari almiglardir

(12, 30).

Tata’min Cocuklarr’nda ask oyunun arka planinin kuran unsurdur. Tata
yillardir i¢ine gomdiigii askin anilart ile yasamaktadir. Askina ait anilarin hor
goriilmesi sonucu yillardir aliskin oldugu mekéan ve kisilerden uzaklasip aski ve
askinin anilariyla yeni bir hayat kurmasi bize askin giiciinii gostermesi bakimindan

onemlidir (12,30,36,47).

Degisim adli oyunda agk unsurunu g¢ok¢a goérmek miimkiindiir. Sidika ile
Mahmut birbirlerine asik olarak evlenmislerdir ancak Sidika Harika’ya agk
konusunda “Ask giizel bir sey de... Her sey demek degil.” diyerek ask hakkindaki
goriislerini bildirir. Saliha ilk gencgliginde ailenin konustugu bir agk yasamis ancak
sevdigi gencle kavusamamuslardir, bu yiizden aska biraz mesafelidir. ilknur’un
torunu Isil’a “Ask her zaman vardir. Ozlenen korkulan ask.” ifadesi eserin belki de
yazarin aska bakigini yansitmaktadir. Harika ile Haluk arasinda, zitliklara ragmen

gercek bir askin viicut bulusu, Ilknur’un ilk askin heyecanlarini hissetmesi, Isil’in
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kendine uygun birine asik olup evlenmek istemesi agkin varligina gosterilecek diger
kanitlardandir. Haluk ve Harika askin giicii ile zorluklarin {istesinden gelip. Mutlu bir
yuva kurarlar. Sidika Harika’y1r agk konusunda uyarirken, kizina da askin giizel
oldugunu ancak mantikli bir sekilde yasanirsa mutluluk getirecegini anlatir. Bunun
yaninda babaanne ilknur’a bir kizin ilk erkeginin kocasi olmasimi &giitler. Babasi
kizina ¢ok giivendigini ifade ederken annesi de Ilknur’un kendisine layik bir erkekle
anlasarak evlenmesinden yanadir. Bunlardan dolayr Ilknur Isil’a ask konusunda

ailesinin tutucu oldugunu soyler (16,25,28,41,45-46,70).

Karagoz Trafikte oyununda oyunda agk islenmese de Hacivat, Karagdz’iin
askla ilgili goriisiinii almak istediginde Karagdz, Yahya Kemal’in , “Olmek degildir
Omriimiiziin en feci isi/ Miiskil odur ki 6lmeden evvel oliir kisi” dizelerini “As degil
asktir dmriimiiziin en migkil isi/ Miiskil odur ki aski bilmeden o6liir kisi.” seklinde

yorumlayarak aska verdigi dnemi gosterir (152).
3.2.2.4.2. Sevgi

Sevgi, yazar tarafindan hayatin merkezine yerlestirilmis bir sekilde karsimiza
¢ikar. Oyunlarda sevgi insanin muhtag¢ oldugu en énemli duygudur, hatta bir oyunda
karakteri Oliimden kurtaracak tek sey icten bir sevgiye rastlamasidir. Sevgiyi
tanimamis insanlar c¢ogunlukla bencil ve acimasizdir. Sevgiden yoksun kalmis

insanlar genelde mutsuzdur.

Uzaklar’da sevgi ile agsk yan yana ylriimiistiir. Gengler yaslar itibariyle
sevgiden ¢ok agka yakindir. Ancak sevgi boyutunu daha ¢ok Nuran 6gretmen ile
gencler arasinda goriiriiz. Gengleri sevip onlara anlayis gdsteren, onlari iyiye, giizele
yonlendiren tek kisi Nuran’dir. Gengler de kendilerine sevgiyle agilan bu kucagi bos
birakmazlar, ayn1 sekilde onun sevgisine karsilik verirler. Hatta 6zellikle Murat onu
annesinden bile daha ¢ok severek uyarilarini dikkate alir. Arkadaslar birbirlerini
sever ve karsilikli fedakarliklarda bulunurlar, o6zellikle Murat bu konuda daha
ozverilidir. Sevginin varligmin yani sira yoklugu ve yarattigi sorunlar da eserde
karsimiza ¢ikar. Murat anne ve babasindan ¢ocuklugundan beri sevgi gérmemis,
arada bir cocukluk gecirmistir. Sevgisizlik adeta onun gelecegini karartmustir.

Murat’in karakterini olusturmada, sorumsuzlugunun altinda sevgisizlik yatmaktadir.
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Naile de aymi sekilde ailesinde sevgisizlik i¢inde biiylimiis, hatta kimi zaman
horlanmigtir. Ailesi ona sevgi, anlayis gostermedigi gibi gilivensizlikle onu rencide
etmis, hayatinin seyrini degistirmistir. Naile sevgiyi i¢inde yasamis, gelecegini
kurtarmadan, asik olamayacagini diigiinmiis, aski ertelemeye karar vermistir. Ancak
bekledigi gelecek kendinden uzaklastik¢a o da sevgiden uzaklasmis ve sevmedigi bir
kendisine muhta¢ oldugunda, onun sorumlulugunu alamamis, sevginin sorumluluk
yiikiiyle kolay yasanmayacagini diistinmiistiir. Hatta zaman zaman Naile’ye karsi
anlayis gostermekten uzaklastigini itiraf etmistir. Oysa onun sevgiye ne kadar ag
oldugunu, Naile’nin giinliiglinii okudugunda anlamistir (26,34-37,43,56-59,72-
75,80,91-92).

Sacide oyununda da sevgiye susamiglik wvardir. Sacide Naile gibi,
cocuklugundan itibaren en yakinlarindan bile sevgi gérmemis, sevgiye muhta¢ bir
sekilde Oylesine yasamistir. Evliliginde de aradig1 sevginin kirintisini bile bulamayan
Sacide iyice bunalima girer. Sacide’yi goniilden seven tek kisi Giilen’dir, onunla da
hem az goriismekte hem de goriistiiklerinde genelde is yapmaktadirlar. Sacide’nin
arzu ettigi sevgi oyunda hi¢ yer almaz. Yasli Miizeyyen’in sdyledigine gore onlarin

zamaninda sevmek ayiptir, sevmek romanlarda olur. Onun evlenince sevmeye vakti

olmamistir (12-13,20-24,31,60).

Yollar Tiikendi’de sevginin boyutunu biraz da fedakarliga doniistiigiini
goriiriiz. Burada Gililsiin Ana kocasini, ¢ocuklarini, gelini ve torunlarini sefkat ve
merhametle kusatan bir sevgiyle sarar. Giilsiin Ana hi¢ istemedigi halde ¢ocuklari
cok istedigi i¢in, gelini iizlilmesin, torunu hastanede bakim gortip iyilessin diye sehre
gbcll kabul eder. Kardesler ise birbirlerini ¢ikarsizca severken sehre gittikten sonra
araya maddiyat girince kavga etmeye baglarlar. Giilsiin Ana’nin gelini Hatice ise
kocasina biiyiik bir sevgiyle baghdir, sabirli bir sekilde ona kavusacagi giinii bekler,
baska bir kadinin varligina degil séziine bile dayanamaz. Kocasiyla arasinda

koyliilere 6rnek olacak saf ve anlayis i¢inde bir sevgi vardir (74-77,86,96,126).
Ademin Kaburga Kemigi'nde sevgiyi Giizin’in ailesine karsi duydugu
fedakarlikla karisik hislerinde buluruz. Bu oyunda sevgi, olumsuzluklari bile

olumluya ceviren bir olgu olarak karsimiza c¢ikar, o sevgi ise oyunun ana
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karakterinde mevcuttur. Sevdikleri ugruna kendi yasamini erteleyen bir kadinin
“esaret zincirlerini sevmesi” olarak 6zetlenebilen fedakar sevgi digerleri tarafindan

bunca yogun olarak yasanmaz (134-137,145,152-154,169,176-179).

Giin Donerken oyununda sevgi farkli sekillerde ele alinmistir. Nurcan’in koye
ve koyliilerine duydugu sevgiyi, Dede’nin komutanina olan sevgisi, Ali’nin topraga
baglilig1 ve sevgiden de 6te tutkusu yazarin boyutsal farkliliklarla gosterdigi sevgi
cesitleri olarak karsimiza cikar. Nurcan cocuklugunun mutlu giinlerini ge¢irdigi,
dogayla ici ice olan, anilarmi tazeledigi evini ve anilarinin tamamlayicilar1 olan
insanlar1 ¢ok sevdigini sdylemektedir. Oysa Inci arkadasinin bu sevgisini irdeleyince
Nurcan’in esasinda bu sevgiye salt bagimlilik gostermedigi ortaya cikar, Nurcan
esasinda anilarini, anilarinda yasamay1 sevmektedir, insanlara olan sevgisinde bazen
cekingenlik bazen tutukluk yasamaktadir. Dede ise genglik giinlerinden kalma anilari
anlatmakta o giinlerden bu giine kadar komutan1 agzindan diisirmemekte ve ona
kalbi bir baglilik ve sevgi duymaktadir. Ali’nin kalbi ise maddi sevgi ile dolmustur, o
yillardir asik oldugu kiz1 yiiz {istli birakip toprak sahibi olmak i¢in baska bir kizla
evlenmeye karar vermistir. Benzer sekilde Necmi de Ayse’yi sevdigini sdyleyip
evlenmek istemektedir, oysa o da maddi anlamda bir sevgi i¢indedir, zira Ayse’nin
giizelligi ve gencligiyle ilgilenmektedir. Ayse ondan nefret ettigi halde sirf ondan
faydalanabilmek i¢in onu parayla, ihtisamiyla kandirmaya c¢alismaktadir, Necmi geng
kizlarla evlenip birkag ay sonra boganmaktadir, yani asil amaci evlenmek degil heves
almaktir. Bu agidan bakildiginda yazar, oyununda dort insanin karakterinde manevi,

maddi ve hasbi sevgiyi irdelemistir (193,210-212,222-223,230,236).

Besleme’de Sultan, Naile, Sacide hatta Murat gibi sevgiye a¢ bir ¢ocukluk
evresi gecirmistir. Geng kizlik dénemi de yine ayni sekilde stirmektedir, sevgiyi tanir
fakat etrafindakilerde sevgi kirintist bulamaz. Hayriye’ye Bedriye’ye siirekli
kendisini sevip sevmediklerini sorar. Kimsenin kendisini sevmedigini anlayinca bir
erkek cocuk dogurup onun kendisini sevmesini diler. Selim, Sultan’in haline aciyip
Meliha ve Hayriye’ye onu hi¢ olmazsa sevebileceklerini sdylediginde ise Hayriye
“Elin kizin1 niye sevelim a oglum? Ha? Sdylesene. Kendi anasi babasi sevmedikten

sonra.” diyerek i¢indeki sevgisizligi disa vurmustur (21,45, 50,61).
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Yazar kimi kez sevgiyi daha eserin adinda vermistir. Once Sevgi oyunu
adindan da anlasilacag iizere sevgiyi temel alan bir eserdir. Eserin ana kisisi Feride
her seyin sevgiyle héllolacagini, sevginin kendisini mutlu edecegini, yiiceltecegini,
dinlendirecegini, hi¢bir seyin sevgiden onemli olmadigini, diinyayr yapanin sevgi
oldugunu vurgular. Filiz ile Metin, Goniil’le Ragip, Ragip’la metresleri, Inci ve
kocalar1 arasindaki iliskiler ask ve sevgi kavraminda birlestirilebilir. Filiz sevginin
degerinin bilinmediginden yakinir, ona gdre sevgi kolay agiklanmaz, i¢inde kusku,
gurur, nefret, 6fke ve korku barindirir. Toplum sevgileri batil deger yargilar ile
tiikketir, insanlarin yiiregindeki sevgileri sokiip atar (80,99-100,108,115-122-
123,144).

Diinyanin Yash Cocuklari’nda bu konuya en etkili vurguyu Sabiha yapar, o
meslegi ugruna hayatinda sevgiye yer vermemistir, ancak yaslandiktan sonra
sevginin doldurulamaz boslugunu derinden hissetmis ve pisman olmustur. Suna da
hayatinda var olan ancak tiyatro i¢in, yasamay1 erteledigi sevgi ugruna tiyatroyu

birakmaya karar verir, ancak sonradan bu kararini uygulayamaz (206-216).

Doniis Yolunda Bir Cocuk oyununda once Rifat’la Filiz arasinda askla sevgi
arasinda bir duygu, sonra da Filiz’le Aysun arasindaki sevgiye dikkat ¢ekilir. Filiz’in
sevgiyle ilgili su ciimleleri, yazarin sevgiye yaklasimini dzetlemektedir: “Insanlarin
yiireginde sevgi olunca onu saklamaya ¢alismak ise yaramaz. O sevgi, yiirekte tutsak
kalamaz. Bir yolun bulup disariya ¢ikar. (...) Dudaklarin araligindan olmasa

kirpiklerin arasindan ¢ikar.” (53,57-58,64).

Esikte oyununda oyunun temelini sevgi kurar. Saim’in yasamasi sadece
sevgiye, kendisini i¢ten seven birisine baghdir. Ancak Saim tiim hayati boyunca
sevgiyi arka plana atmis, kendisine duyulan sevgileri kii¢limsemistir, sevgiyi
torplilemistir. Sevgiye en muhtag oldugu anda ise sevgiden tiimiiyle yoksun kalmistir

(98, 100).
3.2.2.4.3. Kadin Ozgiirliigii

Kadin sorunlarina kadin duyarlhilig: ile yaklasan Koksal, pek ¢ok oyununda
kadinlarin yasadigi giicliikleri, yazar olarak goriis bildirmeksizin yansitmis, giincel,

var olan sorunlara ayna tutmustur. Bu baglamda ezilen, maddi manevi somiiriilen,
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deger verilmeyen, hayatin kiyisinda duran kadinlara yer verdigi gibi; giiclii fakat bu
giiciinii kullanamayan, toplumun kendisine bigtigi siis imgesi roliinii oynamaya
calisan, kocasi, ¢ocuklari, ailesi ugrunda kendini yok sayip hayatini onlara adayan,
ancak kiymeti bilinmeyen kadinlar1 da ele almistir. Tiim sorunlarin temelindeki
problem ise kadina toplum i¢inde verilen yasama alaninin ¢ok kisitl olmasidir. Oyle
ki artik kadinlar, kendileri gibi davranmayan kadinlar1 acimasizca elestirerek erkek
egemen sisteme tiim kadinlari boyun egmesine c¢alisir, fakat bunu yaparken
kendilerine namus, eglence, giizellik kaygisi, fedakarlik, din, kiskanglik gibi kiliflar

bulurlar. Hatta kendi ezilmisliklerinin bile farkinda olmazlar.

Yazar bu sorunlan islerken kadinin bu somiiriilmeye karsi tutumunun pasif
oldugunu gostermis, pasif kalinmaya devam edildiginde higbir seyin
degismeyecegini, ancak kendi farkindaligimi yakalan ve ters giden seylere dur
diyebilen kadinlarin geri kalan omiirlerini, 6nceki hayatlarindan daha giizel, daha
Ozglir yasayabilecegini vurgulamistir. Bunun yaninda gidisata miidahale edemeyen

kadinlar1 sonugsuz bir sonla bas basa birakmuistir.

Koksal, hemen her oyununda oldugu gibi Uzaklar’da da kadin haklarina
iliskin ¢esitli tespitlerde bulunmustur. Bu oyunda haklar1 ¢ignenen yok sayilan,
kadinligindan otiiri, kotli yasam sartlarina maruz birakilan iki karakter vardir.
Bunlardan ilki Naile, ikincisi ise Murat’in annesi Belkis’tir. Oyunda Naile’nin
caresizligi acik¢a goriiliirken, Belkis giiglii gibi goriinmekle beraber, bilingsiz bir

sekilde, kendi davraniglar yiiziinden ezilmektedir.

Naile haksizlig1 aile i¢inden gormektedir, aile i¢indense en biiyiik darbe
annesinden gelir. Baskin bir karaktere sahip annesi Naile’yi kii¢iikliiglinden beri
Oonemsememis, oglunu Naile’den her zaman {istlin tutmus ve kizinin ¢ocuk gozleri
oniinde bu ayrimciligit her seferinde yinelemistir. Agabeyi de bu tutumdan
faydalanarak Naile’yi ezmekte, keyfi olarak Naile’yi tizmektedir. Annesi Naile’nin
okumasina kars1 ¢ikmaktadir, buna sebep olarak ilkin, erkeklerle karisik okumasini,
ikinci olarak da okumus koylii bir kiz1 sehirli bir erkegin almayacagini, okumus
kizinsa kdylii biriyle evlenmeyecegini gosterir. Naile’nin okumamasi i¢in elinden
gelen gayreti gosterir ancak Naile de okumak igin daha ¢ok miicadele eder. Ote

yandan babasi pasif de olsa kizinin arkasindadir. Anne kizinin denize girme
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thtimalini bile 6fkeyle karsilar, ona giivenmez. Bu giivensizligi sonucunda Murat’la
ayni evde normal iki arkadag gibi kalan kizlarint Murat’in annesinden 6grendikten
sonra gelip kavga giirtiltii aldiktan sonra onun temizligini kanitlamak igin,
namuslarini kurtarmak i¢in muayeneye gotiiriirler (!). Naile’nin hayati ise bu olaydan
sonra zehir olur, birkag kez intihar etmeyi dener, ¢ok calistigi halde {iniversite
sinavina bu olaydan sonra girdigi i¢in basarili olamaz. Odasina kapanir ve depresif
bir ruh haline biirliniir. Annesi onu bu halde bile evlendirmeye kalkar. Anne ve baba
kizlarinin bu durumuna iiziilseler bile bir sey yapamazlar. Naile ailesinden nefret
eder, en sonunda evden kagar, Nuran 6gretmenin yardimiyla kendi basimnin caresine
bakmaya baglar. Ama anne babasi onu bulunca kurdugu diizeni, her seyi birakip

kagar, sevmedigi biriyle evlenip siradan bir hayat seger.

Naile’nin ardindan Belkis’a baktigimizda o Naile’ye gore iyi bir konumda
olsa da onun baskicisi ise toplumdur. Belkis toplumun kadina dayattigi sartlar
yiliziinden kendi mutsuzlugunu hazirlamigtir. Her daim piir makyaj, kiyafetleri goz
alic1 bir sekilde dolanir, bu kadini siisten ibaret goren zihniyetin sonucudur. O bir
anne olarak sosyal ortamlarda, kumar masalarinda bulunmaktan ogluyla ilgilenemez,
ona sevgi bile gosteremez. Bu ise zamanin modasina uyma gelenegiyle alakalidir.
Kocast Belkis’t aldattiginda onunla bosanmak yerine ayri1 yasamayi tercih eder,
ancak Belkis’in ni¢in bunu tercih ettigin anlamak zordur. Zira o zengin oldugu halde
kocasindan ytiklii bir nafaka almakta, yeniden evlenebilmek icin baska erkeklerle de
cok rahat bir sekilde goriisebilmektedir. Evlenecegi bir adam bulduktan sonra ise
bosanmay1 ¢ok kolay goriir. Belkis’in bosanmama sebebini yine toplumsal bakis
1s1g¢inda ararsak, bosanmis, zengin, giizel bir kadina, pek ¢ok sarkintiliklarin oldugu
bilinen bir gercektir, bu faktér goz oOniinde bulundurdugumuzda Belkis’in bu
ihtimalden kurtulmak i¢in bosanmadigini diisiinebiliriz. Bunlarin yaninda onun
toplumsal diisiincelerden etkilendigini, bir yaklagiminda daha buluruz. Naile’nin
evlerine gelisini hog karsilamayan ama goriiniirde bir sey yapmayan Belkis oglunu
kurtarma niyetiyle Naile’yi ailesine ihbar eder, giiya Naile gibi fakir kizlarin, Murat
gibi zengin oglanlara yapisacagini diisliniir. Murat’in iyiligini ister ancak ydntemi
yanlistir, oglunu sevgiden uzak, emrivaki olarak, ceza vererek yola getirmek ister, bu

ise Murat’ta ters bir etki yapar ve en sonunda Murat annesiyle baglarini koparir.
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Bu iki karakteri degerlendirdigimizde karsimiza su problem c¢ikmaktadir.
Yazar isledigi kadin karakterlerde hemcinslerinin en elestirel yonlerini gozler dniine
sererken bir nevi toplumun bozuk isleyen ¢arklarina vurgu yapmaktadir. Ciinkii bu
kadinlarin bu sekilde yasamalarina sebep toplumun kendisidir. Naile’nin annesi bu
kadar bagnaz olmasa, Naile’yi diizgiin bir bicimde yetistirecek Naile de kendine
giivenle, istedigi meslegi yapacak yahut da ne yaptiginin farkina varacakti. Belkis da
toplumsal deger yargilarindan siyrilip diisiindiigiinde yaptiklarini 6l¢iip tartip belki
de gergek bir anne olup oglunun gengligini ziyan etmeyecekti. Bu ihtimalleri
okuyanlar ya da izleyenler kendi kendilerine artirabilme imkanina da sahiptirler (38-

42,51,59,67-71,92).

Bir Garip Oyun’da kadinlarin yine sosyal kiskagta oldugunu goriiriiz. Oyunda
zaten dort kadin vardir, aktrisin fon figiir oldugunu g6z 6niinde bulundurursak diger

tic kadin, Saliha, Nihal ve Meral, cesitli yonlerden baski altinda tutulmustur.

Saliha Uzaklar’daki Naile gibi annesi tarafindan hor goriiliir. Bir an 6nce
evlenmesi gerekmektedir, iistelik Saliha iivey babasi tarafindan tacize ugramakta
annesi ise sucu kizinda bulmaktadir. Bu yiizden kizini bir an 6nce evden yollamaya
bakar. Saliha’nin evden ¢ikmasi arkadas edinmesi de yasaktir, annesi ise ona bir
erkegi, kadinlig1 kullanarak evlenmeye razi etmesini dgiitler. O da evden kurtulmak
icin gidip en ¢apkin ve kotii niyetli adama tutulur, ancak onunla birlikte olduktan
sonra adam evlilie yanagmaz. Anne ise kizi alip adama gitse de biraz para ile
kovulurlar. Saliha da Ibrahim’in duygusalligindan yararlanir, sarhos edip birlikte olur

ve ilk erkegim sensin diyerek onu evlenmeye zorlar.

Nihal ekonomik 6zgiirliigiinii kazanmis olsa da evde kalmis kiz yaftas ile
sosyal bir eziklik i¢indedir. Annesiyle yasamaktadir, annesi onun evlenmesi i¢in
siirekli batil seyler yapar, biiyilyle muskayla ugrasir. Evlilik ugruna Ibrahim’in
okuldan atilmasina bile gz yumar ancak yine de evlenemez. Annesi baslarinda bir
erkek olmasini ¢ok ister, hatta geceleri kap1 Oniine bir ¢ift erkek ayakkabisi koyarak

tehlikelerden kurtulabileceklerini sanir.

Meral ise evli bir erkege asik olmanin acistyla yasar. Mutlulugu hep yarimdir,

anne olma istegiyle yansa da sevdigi adamdan ¢ocuk sahibi olamayacagini anlar,
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cocugunu babasiz biiylitmenin sosyal agidan basina is acacagini diisiiniir ve askini
kalbine gomerek sevmese de biriyle evlenip cocuk sahibi olur (105-110,137-140-
148).

Bu ii¢ kadinin ortak 6zelligi sosyal meselelere boyun egip, kendi diledikleri

yasamdan ¢evrenin etkisiyle uzaklastirilmalaridir.

Sevdali Fidanlar oyununda her ne kadar genglerin durumu irdelenmisse de
ozellikle gen¢ kizlarin duygusal ve sosyal agidan kistirildiklarini goriiriiz. Oyunda
Sevgi, Cigdem, Asl, Yasemin ve Emine’nin yasadiklarindan sosyal yapiy1
¢6zmemiz kolaydir. Ipuglarini bir araya getirdigimizde ¢ok yonlii kisitlanmisliklari

hemen ortaya ¢ikar.

Kizlar arasinda en baski altinda kalani Yasemin’dir, Sahin’i sevdigi halde
ailesi zorla baskasi ile s6z keserler. O da careyi Sahin’le kagma diisiincesinde bulur,
kaderine boyun egmemesiyle cesur olarak bile degerlendirecegimiz Yasemin’in en
biiylik sanssizligi egitim eksikligidir. Bu yilizden nikdhlanmay1 degil ka¢mayi

diisiiniir, oysa yas1 on sekiz oldugu i¢in evliligine ailesi mani degildir.

Emine’nin egitim durumu Yasemin’den yiiksek olsa da kdyde yetismis
oldugu icin o da c¢ekinceler yasar, ilk defa Erdogan’t sevdigi i¢in de askin nasil
olmas1 gerektigini pek anlamlandiramaz ve Erdogan’in kendisini ezmesine ses
¢ikaramaz, hakkini savunamaz. Gegici, unutulmaya mahkim bir sevgili oldugunu

bildigi halde, Erdogan’in agagilamalarina ragmen sevgisi ugruna her seye katlanir.

Asli ise Ilter’le birlikteliginde kiskanglik dolayisi ile sikbogazdadir, ilter’in
giivensizliginden yakinir, kavga ederler ama yine de onunla birliktedir. Ancak artik
[lter’in kiskan¢liginin son noktasinda iliskisini bitirme giiciinii kendinde bulur. Asl
Istanbul’da biiyiidiigii icin modern kenti &zler, okudugu sehirden sikilir, etrafin,
ozellikle ev sahiplerinin kendilerini olduk¢a sikmasindan nefret eder. Ev sahipleri
onlara her tiirlii karigmakla beraber gizlice odalarini da karistirmaktadir. Ancak Ash

ve oda arkadas1 Emine bunlara katlanmak zorunda oldugunu bilirler.

Cigdem ve Sevgi ise kizlar arasinda sanshdirlar, hem ailelerinin destegini
alirlar, hem egitim hem de gercek sevgiyi bulma sansina sahiptirler. ikisi de ask acis1

cekse de sonradan mutlu olurlar. Cevrenin baskisi olsa da 6zel hayatlarinda iliskileri
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sorunsuzdur. Sevgi arastirma i¢in Coskun’la sehre yeni geldiklerinde etrafin

ayiplamasindan korkup onu otele yerlestirme diisiincesindedir ama sonra vazgegerler.

Bu durumda geng kizlarin bulunduklari ¢evre, yetistikleri ortam ve aile, kendi
diisiince yapilar1 kisitlanmayi artirmaktadir diyebiliriz, zira sehirli kizlarin daha
girisken, makul oldugunu goriirken; egitimsiz ya da kdyde yetismis kizlarin ice
kapanik, savunmasiz ve daha duygusal hareket ettikleri goriliir (162,166-176,185-
192,204,208,212) .

Karanlikta Ilk Isik (Kubilay) oyununda ise kadimlarm sosyal hayattaki yerine,
sorunlarina géndermelerde bulunulmustur. Oyundaki kadinlardan Selvihan, Necla,

Vedide, Rukiye, Zeynep Hanim ¢esitli yonleriyle degerlendirebiliriz:

Selvihan’in parasizlik yiiziinden fikri sorulmadan wuzaktaki halasina
gonderilmesi, Nakisli Necla’nin hastalik nedeniyle hocaya gidip gogsiinii hocaya
yazdirmasi, yalatmasi, Rukiye’nin evini bilmeden isyancilara kullandirmasi, damadi
Giritli Mehmet’e bir sey soramamasi kadinlarin konumlarini géstermek bakimindan
onemli ayrintilardir. Bunun yani sira Tevfik Hoca’ya pek ¢ok kadinin okunmak i¢in
gelisi, Rukiye’nin erkeklere, gereginden fazla gliven ve saygisi, bilgisizliginden,
ucundan da olsa kétii islere bulagsmasi, cumhuriyetten habersiz olusu, M. Kemal’i
yeni padisah bellemesi yine kadinlara dair ipuglaridir. Ote yandan Kubilay’m annesi
zarif, icli bir kadin olarak karsimiza ¢ikar, o dzellikleriyle notrdiir. Kubilay’in esi
Vedide ise olumlu bir kadin tipi ¢izer. Ekonomik o&zgiirliigiinii elde etmistir.
Cumhuriyete, iilkesine bagli bir 6gretmendir. Menemen’deki ilk resmi nikahla
evlenen kadindir. Gerekirse kendi canini ve ¢ocugunu vatana feda etmekten

cekinmeyecegini ifade eder (230-231,241,246,).

Koksal’in Toplu Oyunlar adi ile yayimladigi oyunlar1 “Kadin Dortlemesi” alt
baslig1 ile ¢ikmis ve bu kitaptaki oyunlar ana eksende kadinlar1 ele alarak onlarin
hayattaki yerlerini, toplum i¢indeki varliklarini, sorunlarimi ¢esitli acgilardan
islemistir. Bu oyunlar i¢indeki Sacide kadin 6zglirliigliniin ne nebzede kisitlandiginin
en acik gosterildigi oyunlardan biridir. Oyunun karakteri Sacide g¢ocuklugunda
ezikligi en derin sekilde, babasi ve agabeyinin dilinden hissetmis, kendini babasina

kanitlamak, sevdirmek icin calistiginda bile babasimnin bir bakisi ile duygulari
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diisiinceleri karismis ve heyecanlanip korkmustur. Agabeyi ise babasinin 6liimiinden
sonra onu yanina almistir ancak bu Sacide’nin iyiligi i¢in degil, namus meselesi ve
babasina verdigi s6z igindir. Sacide onlarla yasarken hi¢ mutlu degildir, mutsuzlugun
kaynagi ise agabeyinin getirdigi yasaklar1 ve despotluklaridir. Sacide meslegi
terziligi evde, odasinda yapmak zorundadir, aksam olmadan eve girmek, haftada
sadece bir iki giin disar1 ¢ikabilmekte, arkadas edinmesi bile olay olmaktadir. Hatta
sadece bir kez pastanede bir erkekle oturdugu i¢in agabeyi tarafindan, bir sey
sorulmadan, konusulmadan acimasizca doviilmiis, iistiine tstlilk bunun kendi iyiligi
icin oldugu sdylenmistir. Sacide’nin kisitlanmalar1 sadece bunlar degildir, iginde
yasadigl toplum ve c¢evre de onu kiskaca almistir. Yashh komsulari ona namus
bekeiligi yapmakta, islerine karigmakta ictigi sigaraya, igkisine laf etmektedir. Hatta
Sacide’nin bulustugu adami evin oniinde goriince hemen Orhan’a sOylemis, bunu

yine Sacide’nin iyiligi i¢in yapmistir (!).

Hayatindaki tiim kisitlamalardan sonra evlenince mutlu olacagini zanneden
Sacide evlilikle daha fazla kisitlanmistir. Bu kisitlanma agabey evindekine
benzemese de yine de onu kiigiilten davranmiglardir. Yakisikli ve ¢apkin kocasi
Sacide’yle sirf parasi i¢in evlenmistir. Onu hi¢ gilizel bulmadigi gibi cinsel agidan
itici ve yetersiz bulur. Sacide evlendikten sonra caligmak istememesine ragmen
kocasi igsiz oldugu i¢in daha da ¢ok ¢alismak zorunda kalir, bununla birlikte kocasi
onu, bakimsizlikla beceriksizlikle suclar, ¢ogu kez onu bagkalarinin yaninda asagilar.
GOzl onunda arkadasia sarkintilik etme ciiretinde bile bulunur. Capkinliklarinin
arkasin bile Sacide’ye toplatmak ister, es olarak degil para getiren, evinin hizmetgisi
gibi goriir, Sacide’nin yataginda onu yengesiyle aldatir ve higbir sey olmamis gibi
davranir. Evlendikten sonra da aradigini bulamayan Sacide derinden derine bir
bunalim yasar. Aniden geldigi evinde kocasi ve yengesini Opiisiirken yakalayan
Sacide artik tam bir gecis asamasindadir, kocasini kovar, yengesine agabeyiyle
birlikte kendisini 6zgiir birakmalarin1 emredercesine sdyler ve kendi hayatini kurma

yolunda biiyiik bir adim atar (9-23,26-38,44-61).

Yollar Tiikendi oyununda kadin 6zgirliigii, kadinlarin yeri konusuna Sacide
kadar olmasa da vurgu yapilmistir. Burada ilk olarak Giilsiin Ana’y1r goriiriiz,

gencliginde kocasinin dayagini yemis, sagma isteklerine boyun egmis, tarlada
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calismis, evini ¢ekip ¢evirmis, dort ¢ocuk biiyiitmiis cefakar bir Anadolu kadinidir.
Kadinlarin yaslandiktan sonra soziiniin dinlenip saygi gormesi geleneginin
yansimasini gordiigiimiiz Giilsiin Ana karakterinde, Giilsiin Ana genel itibari ile
saygt goriir. Ancak o kadinlarin toplum igindeki konumlarini iyi bilir ve hatta kural
koyucu erkekler gibi disiliniir. Kadin kisminin degersiz oldugu, kocasinin her
istegine boyun egmesi gerektigi, kiz ¢ocuklarinin degersiz oldugu goriisiindedir.
Erkeklerin kuma getirmesini dogal karsilar. Gelini hamileyken ¢ocugunun kiz
olmasini istedigine karsi ¢ikar, “Kiz1 n’edecen Hatga? Kizin ¢ilesi biiyiik olur. Insan
yerine konmaz koyliik yerde kiz kismi. Tee kocakari1 oluncaya dek. Erkek olsun daha

1yi.” diyerek diislincesini alenen ortaya koyar.

Oyunda diisiince seklinde degil gosterme seklinde kadinin degeri ve yeri
vurgulanmistir. Giilsiin Ana ve c¢ocuklar1 arada konusurlarken veya oyun iginde
yasarlarken kadia vurgu yaparlar. Kadinlarin erkeklerden daha az akilli olduklari,
kullanildiklar1, ¢ok yemeyip ¢ok calismalar1 gerektigi, kocalarinin dayagina boyun
egmeleri gerektigini hayatin icinde gostermislerdir. Koylii kadim1 kdyde tarlada
bahgede calisir, sehirde ise temizlige gider, hizmetgilik yapar, ancak kazandiklarinda
kendi hakki yoktur; her haliikarda giicii sémiiriiliir. Ustiine iistliik can1 sikilan koca
hirsimi1 karisindan ¢ikarir, onu doverek hincini ¢ikarir. Kadin ise bunu kaderi olarak
benimser. Glilsiin Ana’nin deyisiyle kadinin ¢ilesi bitmez (66,75,79,102,105,118-
123).

Ademin Kaburga Kemigi oyununda ekonomik ozgirliiglinii elde etmis bir
kadinin, kadinlik vasfi yiiziinden elindeki imkanlarin kasitli olmaksizin, en sevdikleri
tarafindan alinmasi islendigi i¢in kadin haklariyla dogrudan iligkili fikirler bulmak
miimkiindiir. Esasinda oyunun en basinda bir kadinin kizinin gelecegi i¢in onu ne
denli baskilara maruz biraktigi, kadinliktan ve evlenmekten uzaklastirdigi gozler
Oniine serilmistir. Giizin, annesi tarafindan ¢ocuk yastayken, evlendiginde mutlu
olabilmesi i¢in, kadinlarin mecburi gorevleri olan (!) ev islerine alistirilir. Giizin
okulda ¢ok basarili olsa da basaris1 géormezden gelinir. Annesi kizlarin okusa da
okumasa da ayni olacagini, kizlarin g¢alismak zorunda olmadigini, evlenmeyen
kizlarin toplum i¢inde degersiz olacagini sdyler. Glizin kimi zaman aglaya aglaya iitii

yapar, kitab1 yirtilip ev islerini iyi 6grenmesine caligilir. Fakat ne yazik ki Giizin’in
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annesi hakli ¢ikar. Bir kadin ne kadar okusa da, caligsa da ev islerini ¢ok iyi olarak
yapmas1 gerekmektedir. Giizin ¢aligan bir anne olarak hem is yerinde, hem ev isleri
altinda hem de ¢ocuk bakimi altinda ezilir. Maddi ve manevi olarak yorulsa da rutin
islerini yapar. Kendisini ¢ok seven kocasi ve biiyilidiikleri halde ¢ocuklari onun
sorumlulugunu iistlenmezler. Bu yilizden Giizin gengliginden beri i¢indeki hevesi,
yazma ugrasini bir tiirlii rahat bir ortamda gerc¢eklestiremez, ¢ilinkii onun en biiyiik ve
onemli gdrevi ailesini mutlu etmektir. Diinyadaki insanlara yardim etmek isteyen
oglu annesini gormezden gelir, feminist kesilen kizi annesinin ezilmisligine ses
cikarmaz, karisini ¢ok seven koca ise karisinin ne kadar yoruldugunu gordiigii halde
elini tasin altina sokmaz. Giizin’e gelen hediyeler ya mutfak onliigii ya bulasik
eldivenidir, onun kendine ait bir hayat1 yoktur, hayat1 kocas1 ¢ocuklar1 ve isi arasinda
paylasilmistir. Giizin’in kendi kararlarini, ailesi onun adina karar vermekte sakinca
gormezler. Bu ve bunun gibi 6rneklerle Koksal ¢alisan kadinin, her ne kadar 6zgiir
olsa da, toplum ve aile i¢indeki ezilmisligine vurgu yapar (130-136,147,154,175-
176).

Giin Dénerken oyununda da merkezi figiir olarak bir kadin1 segen Koksal bu
oyununda da c¢esitli yonleriyle kadilarin yasadiklarina ilgi ¢ekmeyi basarmustir.
Ancak burada kadinin somiiriilmesi daha ¢ok maddi manada degil manevi
manadadir. Merkezi figiir Nurcan ekonomik olarak kendine yiik olsalar da kdydeki
is¢ilerini arkadaslar1 olarak goriir, higbir sekle onlari lizmek istemez. Sevgi duydugu
icin onlarin da kendisine sevgi besledigini diislinerek kalbini agar ancak son
zamanlarda Ozelikle Ali ona olumsuz tavirlar takimnir, kiiciik diisiiriicii muameleler
yapar. Bu anlamda yalniz basina bir kadinin olanca iyi niyeti, sevgisi bile
kullanilmaya calisilmakta, hatta suistimale ugramaktadir. Ote yandan oyundaki diger
kadin karakterlerden Ayse Besleme ve Sacide oyunlarindakine benzer bir tiptir. O
annesi Oldiigii icin babasi ve iivey annesi ile yasamaktadir, ancak son derece
mutsuzdur, zira livey annesi ona goziinii agtirmaz, babasini kandirip baglik parasina
istemedigi adama satmak ister. Ayse ise tim umudunu Ali’ye baglamistir, herkesi
karsisina alip Ali’yle kagmayi bile diigiiniir hatta Ali’ye de bunu soyler ancak Ali
onun kadar yiirekli degildir. Ayse’yi cok sevmesine ragmen bunlar goéze alamaz,

kolay bir sekilde bagka bir kizla evlenmeye karar verir, ¢iinkil o kiz Ayse gibi fakir
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degildir, Ali’ye topraklarmi devredecektir. Bahsettigimiz gibi Ayse aile iginde
Otelenmesi, satilmak istemesi ile Besleme’ye, sevdigi kisi tarafindan darbe almasi
yoniiyle de Sacide ile benzesir. Hepsinin ortak paydasi ¢aresiz, kendini savunmaktan
aciz oluslaridir. Ayse’yi istemedigi adamla evlenmekten kurtaran ise Nurcan’dir, zira
topraklarin1 Necmi’ye satarken Ayse’yi almaktan vazge¢mesini sart kosmustur

(186,188,223,228-231).

Besleme’nin ana karakteri Sultan bu baslik altinda isleyecegimiz sahislarin en
talihsiz olanidir. Daha ¢ocuklugunda babasi tarafindan esya gibi satilmis, satildigi
evde eski cag kolelerinden belki de daha zor kosullarda yagamistir. O yasadigi evde
sadece fiziksel giicii kullanilarak ezilmemis, manevi olarak da somiiriilmiis, her hali
kiigiimsenmis, yaptig1 isler begenilmemis, en onemlisi de sevgisizlikle yiiz yiize
birakilmigtir. Annesi baska adamla kactig1 icin potansiyel fahise goziiyle bakildigi
gibi, hirsizlik yapabilecegi de her an akillardadir. Oysa Sultan bu izlenimi verecek
bir hareket sergilememistir. Hiiseyin ise Sultan’in annesine olan sevgisini ve
merakint kullanarak onun viicudundan, gencliginden faydalanmak istemistir ve
sonunda hileyle de zorla da olsa onu elde etmistir, sonra da parasin1 kendi alarak
calistirmaya baslamistir. Sultan hamile kaldiginda kizi olmasini asla istemez, kizlarin
satildig1, besleme oldugu, ezildigi, hicbir zaman sevilmedigi gercegiyle yasadigi i¢in

erkek cocuk diinyaya getirmek ister.

Satilmig kizlarin1 esya gibi satmaktan ¢ekinmez. Sultan’1 evlenecegi kadinin
baslik parasi karsilifinda sattig1 gibi yedi yaslarinda baska kizin1 da almak istedigi
tarla parasini karsilamak i¢in satar. Hiiseyin karisin1 déver, ¢ok sevdigini sdyledigi
zorla sahip oldugu Sultan’1 bile acimasizca dovmekten ¢ekinmez. Bir erkegin istedigi
vakit karisin1 dovebilecegini diisiiniir. Sultan’la nikah yaptiktan sonra onun “sahibi”
oldugunu, onunla ilgili kararlari kendisinin verecegini sdyler. Hayriye
mahallesindeki geng kizlar1 goézetleyerek erkeklerle ¢ok samimi olduklarini, tiim
kizlarin erkek diigkiinii, namussuz olduklarini, bu yilizden evlenemediklerini ileri
siirer. Kendisini anlatan su ciimlelerle kar1 koca iligkisine nasil baktigini
anlayabiliriz: “Vallahi, Allah seni inandirsin, rahmetli babanla bunca yil birlikte
yasadik. Daha bir giin bile bilmem istedigimi. O isten nefret etmisimdir hep. Cile

bildim katlandim. Kadin olmanin derdi, vazifesi dedim. Dayandim.”
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Bedriye Sultan’1 “Kiz kismi ¢ok yemeyecek. Cok ¢alisacak az yiyecek.” diye
ogiitler. Satilmig Sultan’1 satarken pazarlik bile yapar, kizlarin alinip satilmasi igin
geng olmast gerektigini de soyler: “Gencken para eder kiz kismi. Ayni at gibidir.
Yas1 gecti mi alan olmaz. (...) Daha asag1 olmaz. Her bir isi yapar bu kiz. Okiiz gibi
kuvvetlidir. Bakma goriindiigline. Kdyde satsam daha ¢ok para eder. Hadi kiz...

Doniiyoruz. Pazarlikta uyusamadik.” (18-26,29-34,39-40,46-51-64).

Once Sevgi oyununda Feride’nin okumasma kocasi izin vermez, gencligi
yaslilara, ¢ocuklara bakmakla gecer. Gengken Ozgiirliigi baskalarma baglhdir,
yaslihiginda ozgiirliigiine kavusunca cocuklari onu engellemeye c¢alisir ama o
ideallerinden vazge¢mez. Bagimsizligina diiskiin oldugunu, kararlarim1 kendi
alabilecegini sOyleyerek istediklerini yapmakta hiir oldugunu savunur. Hatta yasini
ve hastaligin1 bahane ederek yetkilerinin sinirlandirilmast ihtimaline karsilik

hastaneden akli melekelerinin yerinde olduguna dair rapor alir.

Ragip karisinin ¢aligmasini istemez. Kadinlar1 meta olarak goriir, evli oldugu
halde bircok kadmmla goniil eglendirir, kendisinden olduk¢a kiigiikk bir kizla
birlikteyken de karisinin askini yok sayip, gonliince yasamak icin onunla bosanir,
iistelik cocuklarin velayetini tamamen anneye birakir, fakat bunu sadece kendi
rahatlif1 i¢in yapar. Goniil kocasina son derece baglidir, onun igin her seyden
vazgecmistir ama bu vazgegis onun icin, ekonomik 6zgiirliikten yoksunluk, 6zgiiven
eksikligi, saglikli diistinememe gibi pek cok kaybi beraberinde getirir. Filiz ise
toplumsal baskilar ile mutlulugu buldugu askini yasamaktan kagar, karsisinda sevdigi
erkek olsa bile ona igindekileri, yasadiklarini istedigi gibi aciklayamaz. Geng yasta
evlenmesinin sebebi ailesinin iiniversiteye gondermemesidir. O da evlendikten sonra

okula devam etmek icin evlenmistir (83-108,112-113,118-128,135-140).

Diinyanin Yasli Cocuklari Suna tam manasi ile ozgirliige kavusmus bir
karakter olarak karsimiza c¢ikar. Kocasi ona sonsuz Ozgiirlik tanir, sevgisini,
evliliklerini bir kosula baglamaz. Ancak Suna kendi kendini tiyatroya tutsak etmistir.
Hayatin1 tiyatroya adar, gozii kimseyi gormez hatta bunun hayatin1 olumsuz
etkiledigini bildigi zamanlarda bile tiyatrodan vazgecemez. Ote yandan Sabiha
evlenmek istediginde mesleginden dolay1 kendisinin kii¢iimsendigini hisseder ve bu

eziklikle bir daha evlenmeyi diisiinmez. Giilsen severek evlendigi kocasi Biilent
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kiskanclik yiiziinden kendisini ¢alistirmaz, buna karsin Biilent Giilsen’i aldatmistir.
Ancak Giilsen bu durumlara dayanamayip bosanir. Nevin asik oldugu adamla
evlendikten sonra tiyatroyu birakmak zorunda kalir ¢iinkii kocasi kiskangtir ve onun
calismasin1 istemez. Eserdeki oyunlardan birinde Neriman kendisini doven,
asagilayan, aldatan, kiigiimseyen kocasindan nefret eder ama korkusundan bir sey
yapamaz, kocasi yataga bagl yasadiginda ve 6ldiigiinde ona kars1 tiim nefretini kusar

(153-156,164-165,204-205,210-211).

Bulugma’da ekonomik oOzgiirliglini kazanmig ancak sosyal ozgiirligiinii
kazanamamis Melike’yi goriiriiz. Calisan, ekonomik ac¢idan kimseye muhtag
olmayan Melike Ozellikle annesi tarafindan ozgiirliikkleri alinmis, arkadaglariyla
bulusmasi bile sorun haline getirilmis bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Ancak Melike
bu sorunu, istiine ¢ok gelindigi bir anda kararlilikla ¢6zer. Hayatina ask da girince

daha mutlu, daha bagimsiz olur (11, 22).

Tata ekonomik ve sosyal 6zgiirliikten yoksun bir kadin olarak hayati boyunca
sOmiiriilmiis ve en sonunda en yakinlarinca hiisrana ugratilmig bir kadindir. Kiz
kardesi ¢alistig1 i¢in Tata’y1 ¢ocuklarina bakmasi i¢in sevdigi adamdan ayirmaya
calismis, evdeki tiim isleri onun iizerine yikmustir. Ev ve c¢ocuklar konusunda
kendisini sorumlu hisseden Tata evdekilerin bilgisi disinda bir sey yapmayan, kendi

disinda herkesi diisiinen bir kadin haline gelmistir (7C: 36,41-42)

Suzan hem maddi hem manevi olarak bir 6zgiirliige sahiptir ancak o da kendi
arzularina tutsak olmustur. Giizellik ve genclik ugruna pek ¢ok sey feda eder, kendini
bir biblo héline getirir, hayat1 eglenceden ibaret gorerek erkeklerin etrafinda pervane
olmasindan ¢ok hoslanir. Bu karakterle 6zgiirliiglin ekonomik veya sosyal olmadigini

goriiriiz (Saka: 74-75).

Harika kadinin 6zgiirligii fikrinin viicut bulmus halidir. O zengin ailesi
sayesinde okumus, iyi seyler yapmaya muvaffak olmus bir kadindir. Yabanci diller
bilmekte, hayatini istedigi yerde kazanma imkanina sahiptir. Okuyup meslek sahibi
oldugu i¢in kendi ayaklari izerinde durabilmekte, gerektiginde kocasindan bosanmak
icin, kocasimna mecbur kadinlar gibi tereddiit etmemekte ve agki bulunca da aski

ugruna bazi seyleri géze alabilmektedir. Kendine giiveni tamdir. Bu 6zellikleri itibari
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ile Ilknur’un 6zendigi bir kisi haline gelmistir. Hizmet¢i Bagdat’in Harika igin
sOyledikleri i¢in bu fikrin 6ne ¢ikarilmasi acisindan dikkate degerdir: “Okumusluk
bir baska hanimim. Kar1 kism1 bile okuyunca insan oluyor.” (Degisim: 6,9, 25,45,

65,69).
3.2.2.4.4. Oliim

Hayat gibi 6limiin de gercekligini, insanlarda uyandirdigi duyguyu, nasil
karsilandigini, sonrasinda neler oldugunu cesitli sekillerde isleyen yazar insanlarin
oldiikten sonra kalici olma istegine de deginir. Oliime dinlerden bagimsiz olarak
yaklagsan yazar Oliim sonrasini hayali olarak yansitir. Ancak Oliimiin islendigi
oyunlarda karakterlerin ortak 06zelligi, cogunun yasama bagli oldugunu, Olimii

istemedikleridir. Bu fikir en belirgin olarak Egikte oyununda vurgulanmaktadir.

Uzaklar oyununda Oliime soyle bir deginilip gegilmistir. Gengler
arkadaglarindan bahsederlerken Ertan sinifta arkadaslarindan birinin 6ldiglni
sdyleyince hepsi de geng yasta 6liimiin acimasiz oldugunu diisiiniir. Ote yandan
Naile gururu kirildiginda 6lmeyi ister, intihar girisiminde bulunur, ailesini intihar
etmekle tehdit eder, aksi halde onu evlendireceklerdir. Ayrica Naile sevmedigi
kocasinin 6liimiinden kisa ve kat1 bir sekilde bahseder. Ancak Naile lise doneminde,
Murat’a ¢ok sevdigi oyuncaginin yanisini anlatirken ¢ok sevdigi birinin 6liimiine

lizlilmiiscesine iizlildiigiinii ifade etmistir (30,59,71,92).

Bir Garip Oyun’da suglular liimiin kendilerine Ibrahim elinden gelecegini ve
Oliime ¢ok yakin olduklar1 hissettikleri i¢in 6liime dair diislincelerini agiklarlar. Nihal
heniiz hayat1 istedigi gibi yasayamadig i¢in Sliime kendini ¢cok hazirliksiz hisseder,
Olim fikrine iirkiintiiyle bakar. Macit’in 6lmek ya da yasamak pek de umrunda
degildir, zaten yasama da baglh degildir. Yargi¢ 6lmeyi istemez. Semih ise 6lmekten
cok Oldiirmeyi diisiiniir, ibrahim’i 6ldiirmek icin hamle yapsa da silah gercek
olmadig1 i¢in kimseyi oldiiremez. Ibrahim’se herkesi 6ldiirmekle tehdit etse de

kimseyi 6ldiiremeyecek kadar ince biridir (97-99,103-104,154-157).

Karanlikta Ik Isik (Kubilay) oyununda 6liim Kubilay’m sehadeti halinde
karsimiza ¢ikar. Ilk sahnede gerilerin kursunuyla sehit edilen ardindan da Giritli

Mehmet’in azginligiyla bas1 govdesinden ayrilip sancaga takilan Kubilay’in sehadet
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serbetini ne kadar da geng¢ yasta ictigi, pek ¢ok umudu, yasamak istedigi giinleri
varken c¢abucak Hakka yiiriimesi ana olayr teskil eder. Onun Olimi bir 15181n
sondiiriilmesi seklinde sembollesirken onun izinden pek ¢ok kisi de 15181n dogmasi

halinde tezahiir eder.

Bundan bagka, Giritli Mehmet’in kendini Mehdi ilan edip, manevra
mermilerinden etkilenmemesi ile kendine Oliimsiizliik addetmesi Oliimiin baska
boyutunu gosterir, oysa art kuvvetlerin gergek kursunuyla 6len Giritli’nin etrafindaki

herkes kagar.

Isyan sirasindaki Sliimler haricinde Istiklal Mahkemelerinin verdigi idam

kararlar ile otuz yedi kisinin infazi1 da s6ze dokiilmiistiir.

Ardindan 1987 yilinda oruglu olmadig1 gerekgesi ile dldiiriilen Sirin Tekin de
Kubilay’la bir tutulmustur. Zira ikisi de yobazlarin ellerinde can teslim etmislerdir

(221,271,285-288).

Yollar Tiikendi oyununda 6liime hayat icinden birka¢ anekdot buluruz. ilki
cocugu hastalanan Hat¢ca’nin Sliime karst duydugu iiziintii ve caresizliktir. Daha
sonra ise Giilsiin Ana gelinine ¢ok ¢cocuk dogurmasini 6giitler, ¢ilinkii kdy yerinde bir
hastalik tiim ¢ocuklar1 oldiiriir ve besikler bos kalir, 6liimiin bos biraktig1 besikler
isse daha cok ¢ocukla doldurulur. Giilsiin Ana da zamaninda dort bes yaslarinda iki
cocugunu topraga vermistir. Oliime baska bir yaklasim ise Mustafa’nin cok icki
igmesi sirasinda ortaya cikar, onun dayisi da igki iger ancak bir giin birden bire 6liir,

annesi Mustafa’ya dayisini1 6rnek gostererek caydirmaya calisir (77,115).

Giin Donerken’de 6liime dair degisik tesbitler vardir. Nurcan 6len sevgilisinin
arkasindan hala askinin yasini tutarken Inci onun askini 6liimiin diri tuttugunu ifade

eder. Nurcan 6liim diisiincesini bir tiirlii kabullenemez, 6lmeyi siirsellestirir.

Eski yavuklu olan Dede ise Kuscu Nazmiye ise O6lmemekte birbirleriyle
yarisirlar. Dede’nin harbe gidip de 6liim haberinin gelmesi ise ikisinin de hayatini
degistirmistir. Dede yasitlarinin, gozii oniinde sehit olusunu hatirlar, uyumak icin
yatacaginda Olecekmis gibi hisseder. Sehit olanlarin hikayelerinin bilinmesi

gerektigini yoksa dlenlerin bosuna 6ldiigiinii ifade eder (192,203-206,211-212).
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Once Sevgi’de Inci ve Feride 6liimden korkarlar, Feride korkusunu giillerin
unutturdugunu, Inci ise askin unutturdugunu sdyler. Yine de kendileri icin
mezarliktan gomiilecekleri yeri satin alirlar. Mezarliga gittiklerinde oliimle ilgili
goriislerini siralarlarken Inci kendisine gdsterisli bir mezar tas1 yaptirmak isteyince
Feride o taslarin &liimii Sliimsiizlestirmedigini vurgular. Inci aile kabristan
olmasindan, etrafindakileri tanimaktan yanadir. Mezarlarin ¢ok pahali oldugundan
yakinir. Ikisi de yasamanin giizel oldugunu, yasamin kiymetini bilmek gerektigini
diistiniir, Feride bir ama¢ ugruna O6lenlerin biiyiikliigiine hayrandir. Feride oldiikten
sonra kalic1 olabilmeyi ister ancak ilk baslarda bunu nasil yapacagini bilemez. Inci
arkadasinin roman yazarak 6liimsiizliige ulasabilecegini savundugunu soyler, ancak
Feride maddi imkanlarini kullanarak 6grenci ¢ocuklarin yararina bir vakif kurmanin

kalic1 olacagini diistiniir.

Goniil kocasindan ayrildiktan sonraki bunalimli déneminde 6liimii diisiintir,
anneannesinin mezarindaki giillerde onun bedeninden izler var olacagini diisiiniir.
Insanm émriinii tamamlamasi i¢in ¢ok beklemesi cok sabretmesi gerektigini sdyler.
Filiz babast 6ldiigiinde ¢ok {iziiliir, yasarken sevgilerinin kiymetini bilmedigini,
Oliince de bir daha dyle bir sevgiyi hi¢ bulamayacagi i¢in aglar. Ona gore insanin

anne ya da babasinin dlmesi “kendisinin de biraz 6lmesi” anlamina gelir (100-

104,115,125,128-129).

Diinyanin Yashi Cocuklart Neriman kendisine hem ruhsal hem bedensel
olarak kotii davranan kocasi dldiigiinde 6zgiirliigiinii elde ettigi i¢in tarif edilmez bir
mutluluk yasamistir. Yal¢in’in karis1 geng yasta dlmiistiir, Yal¢in onun anisin1 hep
taze tutmustur, unutmamustir. Fotograflarin, sahipleri 6ldiikten sonra daha cabuk
eskidigini diisiiniir. Geng Olen tiyatrocu i¢in ¢ok iziiliirler, Biilent yar1 saka yari
ciddi, Yalgin’in Olen tiyatrocular igin teatral cenaze tdreni diizenleyeceginden
bahseder. Sabiha, insanin 6liimii hep baskalarinin basina gelen bir sey oldugunun

sanildigini vurgular (164-166,184,196,206).

Yazarin oliime bakisi, ne tiimden yok olustur ne de ahiret inanciyla Ortiisiir.
Ahiret i¢in kullandig1 kelime “6teki diinya”, “6te taraf” tir. Oliim fikrinin en belirgin
islendigi Esikte oyununda cani alan ise Azrail ya da baska isimde bir melek degil,

Yabanci adinda geng ve yakisikli bir erkektir. Yabanci’nin bulundugu ortam ya ¢ok
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soguk ve karanliktir. Bu oyunda Yabanci tarafindan, Oliimden sonrasi igin,
“sonsuzluk... Hig¢lik... Unutma... Unutulma” kelimeleri kullanilir. Yabanci, ger¢cek
sevgiye sahip olanlarin yasammi uzatabilme imkanina sahiptir. Ote tarafta olan

annesi ve babasiyla konugsurken onlar bulunduklari yerle ilgili su bilgileri verirler:

“Buras1 hep aksam {istli, hep yagmur Oncesi. (...) Burada hi¢ yagmur

yagmiyor. (...) Burada gok de mavi degil. Yildizlar goriinmiiyor.”

“Burada ac1 ¢ekilmiyor. Aslinda rahatimiz iyi. / Acelemiz yok. Sabretmek

zorunda da degiliz. / Zamanin disindayiz.”

Eserlerde, oOlenlerin “6te taraf’ta bulusulacagi fikri goriliir (63,66,89-

93,105,107).

Bulusma’da yasli Anne’nin Olimden bahsetmesi etrafindaki o6len kisileri
kizina sdylemesi Melike’nin canini sikar, i¢ini karartir, 6liim korkusu vardir (8,10).
Tata oliimii yok saymus, yitirdigi sevgilisini hi¢ 6lmemis gibi hayatina devam etmis,
onu anilarinda, hayallerinde yasatmistir (7C: 36). Esikte oyununda Saim Oliimiin
gercekligiyle tamisinca hayati hi¢c yasayamadigmi anlar. Olmek istemez, korkar.
Ancak Saim’in canmini alacak olan Yabanci kiiciik bebeklerin bile o6liimden

korkmadigin1 séyler (91,94).
3.2.2.4.5. Aile Iliskileri

Karakterlerin ¢ogunlukla aileleriyle birlikte oldugunu gordiigiimiiz oyunlarda
aile iliskilerine dair ipuglar1 bulmak kolaydir. Yazar isledigi konulara gore aileler
seger ve oyunu onlarin karakteristik 6zelliklerine gore kurar. Oyunlardaki bu 6zelligi
g6z Onilinde bulundurdugumuzda ¢esitli aile tipleriyle karsilagiriz. Annesi ya da
babasi tarafindan terk edilmis c¢ocuklar, birbirini aldatan esler, cikarct iligkiler
pesindeki bireylerin oldugu ¢oziilmiis, yozlagmis, sevgisiz, birbirinden kopuk ve
bencil ailelerin yagadiklar1 hiisranlar 6zellikle dikkat ¢ekerken; birbirine deger veren,
sevgiyle yaklasan, hosgoriilii ve sabirl aile bireylerinin giicliiklerle basa ¢ikabilecegi

gosterilmistir.

Uzaklar oyununda elestirilen, lizerinde durulan bir unsur da genglerin
karakterlerini olusturan seylerin basinda aile iligkilerinin gelmesidir. Oyunda

oncelikli olarak Murat ve Naile’nin ailevi iliskileri sorgulanirken, Ertan ve Nuran’in
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ailelerine de deginilir. Murat ¢apkin bir baba ile sorumsuz bir annenin ¢ocugudur.
Babas1 oglunu ve annesini birakip gitmistir. Anne ise kendini aldatan kocasina hingla
dolu, adeta bu hinci oglundan ¢ikarmak isteyen, kocasinin gidisine misilleme olarak
baska erkeklerle goniil eglendiren, kumar masalarinda ¢ocugunu unutan biridir. Aile
maddi olarak pek c¢ok olanaklara sahiptir, ancak Murat tiimiiyle sevgi acligiyla
bliylimiistiir, bunu Murat’in ¢ocukluguna geri doniislerinden Ogreniriz. Annesi
oglunu babasina kars1 bilemeye ¢alismus, bir taraftan da oglunun sevmedigi huylarini
babasina benzeterek onu diglamistir. Murat annesiyle sik sik kavga eder,
sorumsuzluklarinin sebebini sevgisizlige baglar oysa annesi onu maddi olarak
herkesten daha ¢ok doyurdugunu diisiiniir. Murat diinyay1 bos vermis, bohem bir
halde yasar, tek sevdigi sey miizik esliginde resim yapmaktir. Aileyi, dogustan sahip
olunan kamburlar olarak niteler. Sevgi dolu bir ailede yetismese de sevgi tohumlarini
icinde yetistirmistir. Ancak sevgisini aile i¢indekilere yoneltemez, arkadaslarina
kars1 sevgi doludur. Sevdigi kiza da babasinin aksine derin bir baghlikla yaklasir,

ancak bu kez kiz Murat’in sorumsuzluklari1 dolayisi ile onu terk eder.

Ote yandan Naile de en az Murat kadar annesiyle sorunludur. Bu kez
Naile’nin maddi sorunlar1 da buna eslik etmektedir. Naile’nin ailesi Murat’inkilerin
aksine koyli ve fakirdir. Naile’nin kiiclik mutluluklar1 bile ailenin gdziinde
biiyiimektedir. Hatta onun, kendi calisip parasini biriktirdigi halde okumasi liikstiir.
Anne aile i¢inde baskin karakter olarak karsimiza ¢ikar. Ancak anne Naile’ye
diismanca davranir, ogluyla kizi arasinda belirgin bir sekilde ayrim yapar,
cocukluklarindan beri oglunu kayirip kizini ezer. Naile ise ezikligini ancak meslek
sahibi olup gidermek ister. Ancak kaza eseri Murat’la kamptan atilip Murat’la
annesinin evinde kamp bitinceye kadar kalmasi onun hayatin1 zehretmeye yeter.
Annesi babasini da doldurusa getirip, Belkis’in haber vermesiyle Murat’in evini
basar. Kizlarin1 dinlemeden kavga doviis oradan ¢ikarip namus kontrolii yaptirirlar
(!). Naile ise bu utan¢la yasamak istemez intihar tesebbiisiinde bulunur, c¢alistig
sinavi veremez. En sonunda evden kacgar. Onu buna zorlayan tek neden ailesidir.
Naile tek basina yasayamayacagini anladiginda sevmedigi biriyle Oylesine evlenir,

cocuklar1 olur, kocasinin 6liimii onu pek de etkilemez.
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Ertan ise digerleri goz oniine alindiginda nispeten sansli bir cocuktur. Varlikli
bir ailenin ¢ocugudur, babasi ona destek olurken, annesinin varliginm1 eserde
hissetmeyiz. Ancak babasi esinden ve kizlarindan bir climle ile bahseder. Ertan ¢ok
caligkan olmasa da hatta dort geng arasinda az calisani olsa da babasiin parasiyla
Isvigre’de okur. lyi imkanlara sahiptir. Ancak o da manevi olarak dzellikle de asktan
nasibini almamistir. Gengliginde de ileride de evli ve ¢ocuklu olmasina ragmen
capkinlik pesindedir. Elde ettigi kizlar1 terk edip bagkalariyla birlikte olmak ister.
Bunda da babasinin rolii vardir zira babasi askin kalple alakali olmadigini, bedensel

bir spor oldugunu daha Ertan liseye giderken 6gretmistir.

Nuran ile ayni okulda Ogretmen Selim ile birbirlerini severek evlenirler.
Cocuklart olur, mutlu bir aile tablosu ¢izerler. Naile Nuran 6gretmenin kizi olarak

diinyaya gelmenin ne kadar kiymetli oldugunu diisiiniir (34,37-42,56-74,83-86,92).

Yazarin bu aileleri ¢izmesinden kastin, toplumu olusturan bireylerin hepsinin
kendi aile ozelliklerini tasiyip, kuracaklar1 yuvada da kendi ailesel kodlarim
tagiyacaklarini ifade etmek isteyisi olabilir. Zira her ¢ocuk ailesinden yalniz bedensel
kalittm1 degil zihinsel ve davramigsal kalittmi da alir. Dolayisiyla Oncelikle
cocuklarm, genclerin ailelerinin aynalar1 oldugu fikri yazarla bir kez daha
belirtilmistir. Koksal belki biraz da genglere, ¢ocuklara bilingli bir yaklagimin
6zlemini ¢ektigi i¢in iyi ve kotli ornekleri bir arada vererek ornek teskil etme yolunu

tercih etmistir.

Bir Garip Oyun’da aile iligkileri genelde kiriktir, hatta insanlarin yanilgi
icinde yasamasina sebep de ayni kirikligin uzantisidir. Yanlis yapan suclulart biraz
da aile yasantilar1 su¢ islemeye yoOnlendirmistir. Saliha annesi, agabeyi ve livey
babasi ile yasamaktadir. Aile saadeti namina higcbir seyleri yoktur. Saliha siirekli
baski goriir, dayak yer, taciz edilir. Annesi bile onu suglar, agabeyi ve babasi
kiskanclikla onu eve hapseder, livey babasi her firsatta ona sarkintilik eder, hatta tek
ona degil mahalledeki tiim kadinlara ayni seyi yapar. Saliha da evden kurtulmak i¢in
evlenmek arzusundadir ancak ilk erkegi, ¢apkin cikinca Ibrahim’i kafeslemeyi (!)

kafasina koyar ve basarir.
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Macit’in ailesinde de durum daha iyi degildir. Babasi sarhos, iradesiz, issiz
biridir. Annesi ise kit kanaat aileyi gecirir. Baba her seferinde i¢kiyi birakacagina s6z
verse de hi¢ birakamaz. Anne ise ogluna ne yapip ne edip parasiz yatiliy1 kazanmasi
gerektigini 6giitler, okunmus piringleri yuttugunda simavi kazanacagin telkin eder,
oysa Semih’in evde calismak i¢in hicbir ortami yoktur. Macit evlenmenin
kotiiliigiinden, gereksizliginden hatta zararlarindan s6z eder, evlenmemesini de bu
sOylediklerine baglar. Ona gore boganma 6zglirliigliniin olmadig1 bir yerde evlenmek
korkuncgtur. Nihal ise yalniz annesi ile yasamaktadir. Annesi ona siirekli evde kalma
korkusu yasatir, muskal1 islerle kismet agmaya calisir. Kizin1 en son evlendirmek
istedigi adama biiyiilii borek gondermistir, ancak adam evli ¢ikmistir. ibrahim’le
Saliha’nin kurdugu ailede ise isler hic de umduklar1 gibi gitmemektedir. Saliha
evlenmeden &nce ibrahim’i mutlu etme sdzleri verdigi halde hicbir sey yapmaz.
Hatta ileride en biiyiik mutsuzluguna neden olur. Tiimevarimdan yola ¢ikarsak, belki

onlarin ¢ocuklar1 da bagka yanlislara sebep olacaktir. Zira aile yapilari saglam

degildir (109,112,130-140,145-148,150-152).

Sevdali Fidanlar oyununu kuran meselenin art plan1 aile iligkilerine
dayanmaktadir, yazar bunu agikca vermese de yarattigi kisiler bunu ispatlar. Aile
baglar1 yerinde olan, mutlu bir ortamda yetisen ¢ocuklarin ileride saglikli iligkiler
kurmasi, aile sicakligindan uzak biiyliyenlerinse problemli bir genclik evresinde
oldugu goriiliir. Cigdem ve Alper akli baginda genglerdir, ikisinin ortak 6zelligi iyi
aile cocuklar1 olmalaridir. Ilter ve Erdogan’sa sorunlulardir, onlar da gevsemis, hatta
clirlimiis baglarla bir arada duran aile ¢ocuklaridir, bu yiizden gordiikleri hayatlarin
olusturur. Emine ise Erdogan’in biitiin kabaligina ragmen sevmesini annesini 6rnek
almasina baglayabiliriz, zira annesi de kocasi kétiiliigiine ragmen sessizce sevip

ona katlanmistir (166,175,180-181,189,208).

Yazarin hemen hemen her oyununda, bilerek ya da bilmeyerek yaptigi,

saglam toplumlarin, saglam ailelerden olusacag: fikrini desteklemektir.

Sacide’de aile iliskileri tam manasi ile kirik dokiiktiir. Sacide babasi basta
olmak iizere agabeyi, yengesi ve sonradan kocastyla higbir sekilde saglikli bir iliski
kuramaz. Ezik yetistirildigi i¢cin hakki hep yenir, agabeyine karsi ¢gikamaz, yengesiyle

dogru diizgiin sohbet edemez, evlendikten sonra ise daha da kotiiye gider, agabeyi
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bosanmas1 durumunda asla arkasinda durmayacagi ancak 6liim gibi durumlarda onu
tekrar yanina alabilecegini sdyler. Yengesi ve kocasi arasindaki iligki ise tamamen
ahlaksizlik boyutundadir. Sacide’nin yengesi evlendigi giinden beri -6zellikle cinsel
acidan- kocasindan memnun olmamakta, onu Sacide’ye, arkadaslarina
cekistirmektedir. Sacide ile kocasinin iligkileri ise aile olmaktan ote, kole-sahip
iligkisi iginde yiiriir. Sacide her yonden ezilir, kocasi ise maddi manevi hi¢bir hakki
olmamasimna ragmen Sacide’den hem maddi hem manevi olarak faydalanir. En
sonunda bu caprasik iligkiler Sacide’nin yengesi ve kocasini yakalamasi ile kopar

(9,12,14-22,27-28,34-38,51-61).

Yollar Tiikendi oyununda aile iligkileri koydeyken gayet sicak ve sevecen bir
sekilde yiirlimektedir. Ancak sehir ortami ¢ikarlarin su yliziine ¢iktig1 yer oldugu icin
kardesler arasinda maddi sebeplerden dolay1 bazen kavgalar ¢ikar. Sehirlilere 6zenen
cocuklar birbiriyle alay eder. Anne ise ¢ocuklarinin durumuna iiziilmekten baska bir
sey yapamaz. Bunun yaninda cocuklarin evlenerek kendi ¢ekirdek ailelerini
kurmasiyla Giilli’niin mutsuz ama katlanmasi gereken bir evliligi vardir, ¢linkii
kocasi onu sebepsiz yere dovse de annesi ve agabeyi evliliklerde bunun olabilecegini
sOyler. Mustafa 6zenti sehirli bir kizla evlenmistir, karis1 koyliiliiklerini sevmez, ara
sira kaynanasiyla yasadigi icin kocasina ¢ikisir. Memed ve Hatga ise bir miiddet
ayriliktan sonra kavusmuslar ve sevgi saygi icinde c¢ocuklariyla yurt disinda

yasamaya baglamiglardir (67-71,89,108-110,118-120).

Ademin Kaburga Kemigi’nde Giizin kisisi etrafindaki aile ¢gemberi oldukga
giizel iligkilerle Oriilmiistiir. Kar1 koca birbirini sever, ¢ocuklarina diigkiindiirler,
cocuklar da ayn1 sekilde onlar1 sever; fakat baba ogul arasinda tath sert bir ¢ekisme
aile ortamina renk katar. Baba kiz daha iyi anlagsmakla beraber kiz annesine daha
rahat acilmaktadir. Koca ise kimi maddi sikintilarini esinden gizledigi i¢in kismen de
olsa olumsuzlanan bir durum s6z konusudur. Zira evliliklerde iyiliklerin paylasildig

gibi olumsuzluklarin da paylasilmas1 gerekir.

Oyunda farkli olarak Giizide’nin evlilikleri ve ogluyla iligkisini gdrmekteyiz.
Glizinlerin ailesine oranla kirik dokiik olan bu iliskilerde Giizide nin havai tutumlari
etkilidir. Zira o kendisine yeni agklar ararken yasca biiyilk ¢ocugunun kendisine

herkesin i¢inde anne diye seslenmesine, yash zannedilmek korkusuyla kizar. Ogluyla
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arasinda belli bir mesafe birakan Giizide ablas1 gibi asir1 fedakarliklarda bulunmaz,
oglunu yurt diginda parayla okumaya gonderir. Bunun disinda bir de Giizin’in annesi
ile iliskisine az da olsa deginilir, ikisinin arasi ise pek de iyi degildir, annesi ona
sevmedigi isleri zorla yaptirir, ogullari1 okutmak istedigi halde Giizin’in
basarilarini, okumak istemesini gormezden gelir (129-132,135,139-144,150-
157,176).

Giin Donerken’de aile iliskileri biraz sallantidadir. Zaten aile olarak sadece
Alileri goriiriiz. Ali dedesi, annesi, kiz kardesi ve hapisteki agabeyinin kiigiik kiziyla
birlikte yasamaktadir. Bunlardan sadece anne Seniha normaldir, digerleri
birbirleriyle ufak tefek de olsa bir ¢catisma i¢indedir. Ayten agabeyi Ali ve dedesiyle
hatta bazen annesiyle bile tartisir, en ¢ok da dedesiyle anlagsmazlik i¢indedir, onun
yasliligini mazur goérmez. Dedesi de hdliyle onu hi¢c sevmez, agabeyiyle de laf
kalabalig1 yapar. Ali de yine ailesiyle tartismaktan, onlara zaman zaman kizmaktan
geri durmaz. Seniha ise hem ¢ocuklartyla hem babasi hem de torunuyla ilgilenir,
onlar1 kirmamaya gayret eder, ozellikle Dede’ye miisamaha gosterir. Ancak o da
torununu annesinden ayirmasiyla hatalidir. Bunlarin haricinde oyun iginde
goremesek de Ayse ve Necmi’nin de aile hayatina iligskin ipucglar1 buluruz. Ayse’nin
babasi1 kizin1 livey annesine karsi savunmaz, Ayse bu yiizden sikintilidir, hatta tivey
anne yiiziinden baslik parasi karsiliginda sevmedigi Necmi’ye satilma durumunda
kalir. Ayse babasini, kendisine sahip ¢ikmadigi i¢in sevmez. Necmi’nin aile durumu
ise tam bir faciadir, 6nceleri karisinin iistiine kuma getirir, imam nikahi yaptirir;
sonralar1 ise gen¢ kizlara diiskiin oldugu i¢in her li¢ dort aya bir baska kizlarla

evlenip, bosanir (190-193,217,202-203,231-234).

Besleme oyununda koylii ve sehirli aile tipini goriiriiz. ikisi de ¢esitli
sekillerde asinmis, bozulmus bir ailelerdir. Koylii ailesine 6rnek olarak Sultan’in
ailesini gosterebiliriz. Sultan’in annesi dort kiiclik cocugunu ve kocasini birakip
baska bir adama kagar. Satilmis Sultan’1, yeniden evlenebilmek i¢in gerekli paray1
almak i¢in satar. Evlenmesini sebebi ise, tarlada, evde calistiracak, g¢ocuklara
bakacak birine ihtiya¢ duymasidir. Tarla almak iginse Sultan’in baslik parasi i¢in
evlendirmek ister, Sultan’it alamayinca ikinci kizim1 satar. Hayriye kdyliileri

cocuklarint sattiklar1 i¢in kiiciimser ancak Meliha ayn1 seyi sehirlilerin de yaptigini,
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kizlarmi zengin adamlarla evlendirdiklerini, kendisinin de boyle evlendigini soyler.
Kentli aile tipinde ise bosanmis ailelerin sorunlu ¢ocuklarini, aldatmalari, maddi
acidan birbirlerine bagimli olan kar1 kocalar1 goriirliz. Selim annesi tarafindan terk
edilmis bir ¢ocuk olarak biiylimiistiir, siirekli sarhos bir sekilde gezer, bir diizen
tutturamaz. Meliha’nin kocast kimseye haber vermeden ortaliktan kaybolup
bilinmeyen bir yerde kafa dinlemeye c¢ekilmistir. Meliha ¢ocuklarina ¢ok diiskiin
degildir, onlarin babalarini tuttugunu sdyler. Cocuklar da annelerine diigkiin degildir.
Ancak 0zel giinlerde mektupla, telefonla goriisiirler. Meliha’nin kizt Nermin ikinci
kez bosanacaktir, ancak annesi ile anneannesi buna iiziilmez. Kocasindan mal
koparip koparamayacagina bakarlar. Kapicilarin ailesi ise koylii ile kentli aile tipinin
karigimi ancak daha ¢ok koylii gelenekleriyle siirmektedir. Hiiseyin karisini ¢alistirir,
parasini alir, onu dover, aldatir. Hayriye kocasina kars1 ¢cikmamakla birlikte onu hem
sevdigi i¢in kiskanmakta hem de nefret etmektedir. Kocasinin Sultan’1 kendisine
kuma olarak getirmesine tepki gdsteremez, acisin1 Sultan’dan ¢ikarir. Hiiseyin’e gore

dort kadini nikahlamak normaldir (19-32,35-36,38-39,57,62).

Once Sevgi’de Feride evliliginde pek mutlu degildir, kocasina bir sey demez
ama gengligini yasayamamasina sebep de odur. Omrii kocasinin hasta anne babasina,
kendi ¢cocuklarina bakmakla ge¢mistir, bu yoniiyle fedakarlik vurgulanirken ¢ekirdek
degil genis ailenin varh@ da gosterilir. Inci bircok kez evlenip bosanmustir,
evlenmeden once askla bagli oldugu adamlar1 evlendikten sonra begenmez, onlarla
anlasamaz ve bosanir, hala hepsiyle goriistir. Goniil kocasina ve ¢ocuklarina baglidir.
Annesiyle Ragip yiiziinden tartisir, evliliginin yolunda gittigini, bunca yillik evlilik
sonras1 bosanmayacaklarini, evliligin dmiir boyu oldugunu, kocasini ¢ok sevdigini
sOyler ama kocas1 onu siirekli aldatir. Kocast uzun zamandir evli olduklari i¢in arada
ask olmadigini, aligkanlik, aile birlikteligi oldugunu savunur, hatta Goniil’iin de
baskalariyla iliskilerinin olabilecegini normal karsilayacagini “uygar bir adam”
oldugunu sdyler. Ragip’in kiz1 yasindaki bir kizla ask yasamasi iizerine bosanirlar.
Metin’in annesi, o kii¢lik yastayken Olmiistiir, {ivey annesi vardir ama aralar1 iyidir.
Filiz’in ailesi tagralidir, bu yiizden iiniversite okumasina izin vermezler, oysa iki

agabeyi okumaktadir (80-100,107-108,112-113, 118-121,135).
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Diinyanmin Yasli Cocuklar: oyununda Suna’nin kocasi ve kiziyla mutlu bir
ailesi vardir, ancak ailesine yeterince Ozen gostermez, isini, tiyatroyu On plana
cikarir. Bu ylizden kizi babasina, annesinden daha yakindir. Kocast ise Suna’y1 her
zaman Ozgiir birakir, onun ¢aligmalarini begenir, Suna’y1 zorlamaz, karisi istemiyor
diye kendi hayallerinden vazge¢cmez. Giilsen ve Biilent evlendikten sonra Biilent
karisina siirekli miidahale edip yasaklar koydugu icin Giilsen’i biktirir, Biilent
karisin1 sevmesine ragmen bosanirlar. Sabiha yillar 6nce evlenmek yerine meslegini
sectigi, yalnizlikla bas basa kaldigi i¢in pismandir. Zamaninda hocasi da iyi bir
tiyatro sanatcisinin evlenmemesi, evlense bile ¢ocuk sahibi olmamasi gerektigini
sOylemistir. Biilent evliligi sevdanin Azrail’i olarak tanimlar (149-156,161-163,204-
206).

Bulusma’da anne’nin Melike’nin iizerine fazla diismesi Melike’yi bunaltir,
bir agabeyi ve ablasi olmasina ragmen annesi onlarla olmay:1 istemez. Bu da

Melike’yi annesine bagl kilar ve 6zgiirliiklerini kisitlar (10,18).

Tata’'min Cocuklari’nda ailenin tim yiikiini ¢eken Tata’nin fedakarlig
goriilmez ve kendilerinden para sakladigini bile disiiniiliir. Ailedeki tek tarafli

fedakarlik Tata’nin evden ayrilmasi ile sonuglanir (42,46).

Doniis Yolunda Bir Cocuk adli eserde Filiz’in aile iliskisi ag¢isindan
onemlidir. Filiz babasini pek gérmemis, annesini ise siirekli iivey babalarla
paylasmistir. Kendisi yatili okulda kalmig, ¢ocuklugunda daha ¢ok anneannesi iz
birakmistir, o da yalmiz basma 06ldiigi icin Filiz ¢ok tizlilmiistir. Ayni sekilde
Aysun’un anne babasi da ayridir, annesi kizina duyarliyken, babasi onu pek tanimaz

ve sadece goriiniisiine dikkat etmesini soyler (52,54,57,59,61).

Saka oyununda gevsek aile iligkileri, ironik bir sekilde anlatilmistir. Suzan ve
Adnan evlidirler fakat ikisinin de sevgilileri vardir ve ikisi de bunu bilmektedir ancak
ne var ki ne Suzan ne Adnan birbirine karisir. Kizlar1 Isi1l bu durumu garipsese de bir
sey yapamaz, ustelik annesi kizina tiim evliliklerin bdyle olduguna dair 6giit verir

(74,78).

Esikte oyununda Saim’in anne babasiyla kurdugu iliski pek de saglam

degildir, onlar Saim’e muhtacken Saim yardimini, sevgisini esirgemistir. Saim’in
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karis1 ve cocuklariyla da benzer sekilde bir bag kurdugunu séyleyebiliriz. Karisi
aldatmis, oglunun sevgisini yagcilikla, ¢ikarcilikla suglamistir. Eserde aile, manevi

degerlerden ziyade maddi degerlerle kuruludur (97-98,100,107).
3.2.2.4.6. Arkadashk

Insanlarin arkadaslar1 ile mutlu olacag1 diisiincesi oyunlardaki arkadaslik
iligkilerinin incelenmesi ile islenir. Uzaklar oyununda gengler 6n planda oldugu i¢in,
genglerin dnem verdikleri meselelerden biri olan arkadaslik tizerinde de durulmustur.
Yazar dort geng ve bir de geng Ogretmen arasindaki arkadaglik iliskilerini ¢ok
derinlemesine olmasa da irdelemis, onlarin arkadaglik anlayislarin1 ortaya
koymustur. Bu konuda en samimi davranan Murat’tir. O, arkadasi Naile’nin okul
kampina gelmesi i¢in ceketini satip parasini Naile i¢in harcamis, bunu da herkesten
gizli tutmustur. Yine Naile’nin gizli defterini, Naile istemedigi halde okuyan Lamia
o0gretmenden alarak kendini tehlikeye atar. Kamp sonunda atildiklarinda ise Naile’yi
evlerine gotiirerek onu korumaya ¢alisir. Annesinin onu ihbar ettigini 6grenince de
annesine meydan okuyarak onu terk eder. Murat Ertan’in basarisiz oldugu dersine
yardim eder. Ayse Naile’yle sirlarint paylasir, Naile ise Ayse’ye onun kendisi igin
cok onemli oldugunu ifade eder. Ayse Naile’nin kampa gelebilmesi i¢in Naile’nin
baba ve annesinden izin alir. Genglerin hepsi de kendilerine arkadasca yaklasan
Nuran Ogretmeni ¢ok severler. Nuran ise onlar1 gergekten sevip tecriibeli bir

arkadaglar1 gibi uyarir, yeri geldiginde onlar1 savunur (35-48,61,85).

Sevdali Fidanlar oyununda arkadaslik baglarindan ziyade, goniil baglar1 6n
plana c¢ikarilmis olsa da genclerin birbirlerine destek verdikleri, dertlerini
paylastiklarin1 goriiriiz. Asli'nin dogum gilinlinii unutmayan arkadaslar1 ona ¢ok
giizel bir siirpriz yaparlar. Emine ve Asli sirlarini arkadaglarina acarak rahatlar. Alper
arkadas canlis1 bir gengctir. Insanlari sosyal konumlarma bakmaksizin arkadashk
eder. Kantinci Sahin’le arkadas olabildigi gibi Ilter’le de arkadastir, ancak Erdogan
gibi modern kabadayiyla muhatap olmak istemez. Ilter ise Erdogan’la Alper arasina
kalmistir. Erdogan insanlarla dalga gecen, dostu olmayan kibirli, bencil biridir. Onu,
ozellikle Istanbul’da, sevenler ise genelde onun parasindan faydalanmak isteyenlerdir

(167-168,176,184,190-193,201,206).
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Karanlikta Ilk Isik (Kubilay) oyununda ise normal arkadaslik iliskilerini
goriiriiz. Kubilay arkadasi ile sohbetlerinde diislincelerini, hissiyatin1 ifade eder.
Arkadasi da oyunda onun ardindan Kubilay’la ilgili bilgileri aktarir. Arkadasi belki
Kubilay’1 annesinden bile daha iyi tanimaktadir, zira kisiliginin olustugu dénemde
annesinden ¢ok arkadaglariyla birliktedir. Ramazan ve Hasan’lar ise birbirlerini
seven arkadaslardir, daha iyi duruma gelmeleri icin Nalinci Hasan Ramazan ve

Kiiciik Hasan’1 da tekkeye davet eder (224-236,249-251,266-271).

Sacide arkadasi olmamasina {iziiliir, buna sebep ise agabeyinin yasaklaridir.
Tek bir arkadasi, sirdasi vardir o da miisterisi Giilen’dir. Sacide onunla konusmayz,
dertlesmeyi cok sever. Ama onunla da c¢ok sik goriisemezler. Giilen Sacide’yi,
yasamindaki aksakliklar konusunda mantikli bir sekilde uyarsa da Sacide bu uyarilari

dikkate alip hayatini1 yonlendirecek giice sahip degildir (17-20,29-31,43-49).

Ademin Kaburga Kemigi’nde Giizin ile Necdet arasindaki eskilere dayanan
bir dostluk vardir, ancak araya yillar girmistir, yine de karsilastiklarinda dostlugun
sicakligini yitirmemis, samimiyetle sohbet edebilmiglerdir. Giizin’i yazmaya tesvik

eden, onu iyi yonde etkileyen Necdet’tir (160-163).

Giin Dénerken’de ise Nurcan ile Inci’nin iyi dostlar oldugunu goriiriiz.
Karakterleri oldukca ayr1 olsa da ortak paydada bulusup iyi iliskiler siirdiiriip
birbirlerine destek olmuslardir. Ademin Kaburga Kemigi’nde oldugu gibi burada da
benzer sekilde Inci Nurcan’i etkilemis, kdyde mutlu olamayacagni anlatmis ve
arkadaginin 1yiligi i¢in ¢alismistir (209-212,235-236). Koksal oyunlarinda kullandigi
arkadaslar kisilerin dayanak noktalari, onlari olumlu yonde etkileyen insanlar olarak
cizmistir. Feride ile Metin arasindaki arkadaslik Feride’nin etrafindakiler tarafindan
yadirganir, ¢linkii aralarinda hem yas hem de tecriibe farki vardir. Ancak bu ikisi
etrafa aldirmadan siki bir arkadaslik kurar (OS 105,113). Melike’nin yakin oldugu
tek arkadasi vardir, onunla hayatin tiim sikintilar1 paylasir, yeri geldiginde annesine

kars1 onu daha ¢ok savunarak arkadasina verdigi degeri gosterir (Bul: 22).

Karagoz Trafikte oyununda ise yazar, arkadaslik kavramina yukaridaki
eserlerinde oldugundan farkli bir sekilde yaklagmistir. Burada yazarin kendine has

bir tavir kullandigimi degil gelenekten kaynaklanan bir tavrin devamini getirdigini
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sOyleyebiliriz. Hacivat ile Karagdz’iin arkadas oldugu oyunda Hacivat’in ikiyiizliiliikk
yapip, Karag6z’iin arkasindan isler c¢evirdigi, aslinda onun yararina bir sey
yapmadig1, arkasindan kotii konustugu, Karagdz’ii kiictimsedigi goriiliir. Karagoz ise
Hacivat’a kars ikiytizliiliilk yapmaz, i¢i dis1 birdir, gerektiginde her sozii sdyler, hatta

Hacivat’1 dover (153-154).
3.2.2.4.7. Cinsellik

Yetiskin oyunlarinda islenen cinsellik 6gesi toplumda genelde bastirildig: igin
abartilmus, gizli gizli yasanan veya yasanmamasi gereken bir duygu olarak karsimiza
cikar. Erkeklerin eslerini aldatmasinin arkasindaki sebebin cinsel ¢ekim oldugu,

erkeklerin bu duygulara kayitsiz kalamayacagi vurgulanmustir.

Uzaklar oyununda cinsellik hem tabusal olarak hem de {istii ortiik bir bicimde
sunulmustur. Ertan Murat’a sevdigi kizi 6piip 6pmedigini sorunca Murat tarafindan
terslenir ve aralarinda sevgi oldugu cevabiyla karsilagir. Oysa Ertan arada sevgi
oldugunda da Oplisme olacagindan bahseder. Ertan’in babasi da zaten ogluna, askin
beyinle kalple alakali olmadigini, bedenle alakali oldugunu sdylemistir. Ote yandan
Naile ve Murat iki arkadas olarak yalniz kaldiklarinda Murat’in annesi tarafindan
uyar1 alirlar, Belkis Naile’yle yalniz kaldiklarinda igneler ve bu isten her zaman
kizlarin zararl ¢ikacagin ifade eder. Oysa kendisi bu konuda oldukga rahattir. Evli
olmasina ragmen pek ¢ok erkekle gorligmektedir. Ayn1 zamanda kocast da onu her
zaman baska kadinlarla aldatmustir. Belkis’in aksine Naile’nin ailesi kizlarinin
yabanci bir erkekle yalniz kalmasini namus meselesi haline getirirler. Naile’yi
namuslarina leke getirmekle suclarlar ve onu hemen muayeneye goétiiriirler. Bu
acilardan cinsellik genglerin kimisi i¢in basit bir detayken kimisi i¢inse hayati bir
mesele haline gelebilmektedir. Bu da Koksal’in eserinde gelirle dogru orantili

goriinmektedir (34,58-69).

Bir Garip Oyun’da cinsellik kadinin erkegi kandirma araci olarak karsimiza
cikar. Saliha’nin annesi kizina “kadinhigini kullanarak™ bir erkegi evlenmeyi
ogiitlemistir, o da olmadik birini severek onun evine gitmis ve kadinlhigini
kullanmistir (!) ama bu evlilikle sonuglanmaz, ¢iinkii birlikte oldugu adam oldukga

capkindir, evlenmeye asla yaklasmaz. Saliha da yine annesinin tesvikiyle Ibrahim’i
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tatl sozlerle kandirp, icki icirerek yine kadmligimi kullanir (!) ve bu sefer ibrahim’e
duygu somiiriisii yaparak evlenmeye razi eder. Oyunda boylelikle, fettan kadinlarin,
saf ve iyi niyetli erkekleri cinselligiyle nasil etki altina aldiklar1 gdsterilmistir (105-

111,137-141).

Sevdali Fidanlar’da Ilter ve dzellikle Erdogan asktan uzakken cinsel manada
digerlerinden daha 6ndedirler, zira onlar icin manevi ve kalbi seyler degil bedenler
once gelmektedir. Erdogan Istanbul’da kizlarin parasi igin kendine yapistigini
bilmeden okudugu sehirde kendini reddedenlerle karsilasinca olduk¢a bozulur.
Ciinkii orada siirekli kiz degistirmekte, bunu eglenceye doniistiirmektedir. Ilter ise
sevgilisi ve yakin erkek arkadasini bag basa goriince aralarinda hemen cinsel manada
bir yakinlagma oldugunu diisiinerek ikisine de hakaretler yagdirir (176,190,195-
196,207-208,212).

Karanlikta Ilk Isik (Kubilay) oyunu her ne kadar maneviyat: giiclii bir oyunsa
da hocalarin tamahkarligin1 géstermesi agisindan cinsel bir mevzuya da deginmistir.
Tevfik Hoca yas1 olduk¢a gegmis olmasina ragmen ¢apkinliktan vazgegmez, listelik
dini ¢apkinligina alet eder. Hoca gelen kadinlar taciz eder, ancak kendi kafasina
gore de hocaligina da halel getirmez, oysa yaptigi tek sey kendi gonliinii hos
etmektir. Nakislt Necla Hoca’ya geldiginde vurguladig: sey ise iki yillik evlilikten
ayrildigi, geng ve giizel oldugu halde evlenmedigi, i¢inin daraldigi, ates bastigidir.
Bu yoniiyle de yazar, kadinlarin da Hoca’ya canak tuttugunu gostermektedir (241-

242,245-248).

Sacide oyununda kadinin cinsel kimlik acisindan var olusuna da deginilmistir.
Burada Sacide’nin yengesi Ihsan yillardir evli oldugu halde hicbir zaman cinsel
acidan kocasindan memnun olamamis, cinsel aglik ¢eken bir kadin olarak karsimiza
¢ikar. Bu yiizden her daim sinirli, hastalikhidir. Ince alaylarla kocasini elestirir, giiglii
gibi goriinmesine ragmen kocasinin zayif oldugundan dem vurur. Kadmligimi higbir
zaman bilemedigi icin yakinir, maddi bagimliligi olmasa kocasindan hemen
bosanmay1 diislinlir. Hatta bu ac¢lik onu ensest iliskiye kadar gotiiriir. Her ne kadar
yaptigindan utansa da engel olamaz. Ancak sonu tabii bir sekilde hiisranla biter.

Sacide’ye yakalanir ve asagilanir.
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Ihsan’in sug ortagi, Sacide’nin kocasi Siileyman ise yasina gére yakisikli,
oldukca capkin ve patavatsizdir. Gordiigii giizel kadinlara asilir, bu Sacide’nin yakin
arkadasi, yengesi olsa bile. Sacide’nin cinsel agidan soguk ve uzak olusu ile alay eder
ve kendini “tam bir erkek” olarak gordiigili i¢in karisin1 aldatmakta sakinca gormez,
erkeklerin omriinii tek kadimla geciremeyecegini savunur. Ihsan’mn kocas1 Orhan ise
gorilinliste sert ve sinirli ancak karisina gore zayif bir erkektir, karisinin cinsel

ihtiyaclarini gidermekten yoksundur, bu yiizden aldatilir (8-9,28,40,54-60).

Yollar Tiikendi oyununda cinsellikle ilgili gondermeler ¢ok degildir ancak
Mustafa ve Ayten arasinda olas1 agk oyunlar1 annelerinin igeriye girmesiyle son bulur
(111-114). Ademin Kaburga Kemigi’nde cinsellik istii kapal bir sekilde goriiliir,
Fazil karisina yakinlaginca, “bu isler i¢in yash miy1z? ” diye sorarak karisina sirnasik

hareketlerde bulunur. Giizide ise bu konuda daha rahattir (141).

Giin Donerken’de Necmi’nin gegkin yasina bakmadan bir¢ok kizla evlenip
evlenip bosanmasi cinsel anlamda sorunlari olduguna, bu konudaki diiskiinliigiine
yorulabilir. Hatta o, kendi kendine verdigi sdze gore, 25 yasin lstiindeki kizlarla

evlenmeyecegini ifade eder (188,202-203,233-234).

Kimseyle evlenmek istemeyen Sultan’t Bedriye ve Hiiseyin sikigtirir.
Bedriye, Sultan’1 utandirip, “I¢in erkek ¢ekmiyor mu” diye sorarken; Hiiseyin siirekli
taciz ettigi Sultan’a “Kiz bu yasa geldin. Erkek yiizii géormedin. Kdyde olsan ii¢
cocuk dogururdun simdiye kadar. Bu isin tadini bir alsan. Bir opiiclik kiz.” diye
sikistirir. Hayriye mahallesindeki geng kizlar1 gozetleyerek erkeklerle ¢ok samimi
olduklarini, tiim kizlarin erkek diiskiinii, ar damari ¢atlamis, namussuz olduklarini,
bu ylizden evlenemediklerini ileri siirer. Ancak erkeklerin capkinlik yapmasini
“elinin kiri” olarak tarif eder. Meliha’nin altmis yasindaki kocasinin g¢apkinlik
yaptigini diisiiniip “Aslt o yasta azar erkek kismi. Son giirliigli. Hevesim kursagimda
kalmasin der.” diye kizina nasihat eder. Kendisini anlatan su ciimlelerle kar1 koca

iligkisine nasil baktigin1 anlayabiliriz:

“Vallahi Allah seni inandirsin, rahmetli babanla bunca yil birlikte yasadik.

Daha bir giin bile bilmem istedigimi. O isten nefret etmisimdir hep. Cile bildim
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katlandim. Kadin olmanin vazifesi dedim. Dayandim.” (Besleme: 22,26,39-

40,43,53,63-64).

Once Sevgi oyununda, Ragip kadinlara ¢ok diiskiindiir, karisin tiim evliligi
boyunca aldatmistir. Es degistirmekten yanadir, erkeklerin yenilik ve seriiven
istedigini, tek egliligin sikici ve erkeklerin 6zgiirliigiinii kisitlayict oldugunu,
karisinin da bagka biriyle iliski yasamasinin iyi olacagini diisiiniir, hatta ona agikca
sOyler. Ragip zina sugunun olmayacagini savunur, Filiz de boyle diistinmektedir.
Filiz 19 yasinda, ilk evliligini biraz da cinsel diirtiilerin etkisi ile yapmistir (112,118-
121,132).

Diinyanin Yaslh Cocuklar: Selim, Suna’yla sevismelerinin bile tiyatroya gore
ayarli olmasindan yakinir. Yalg¢in Biilent’e sahneye koyacaklar1 oyunda, sevigme
sonrast sahnesinde nasil davranacagini ayrintili bir sekilde anlatmuis, gostermistir.
Biilent ve oynadig1r roldeki Rasit, eslerini ¢ok severler, ancak yine de eslerini
aldatirlar sebepleri ise bedensel ¢ekimdir, yasadiklar1 gegici iligkidir (154,156,168-
169,179-180).

3.2.2.4.8. Maddiyata Diiskiinliik ve Paraya Bakis

Yazarin olumsuz sekilde isledigi karakterlerin ¢ogunun ortak 6zelligi olan bu
davranig, insanlarin tamahkarligini gosterir. Paranin mutlulugun anahtar1 olmadigi

aksine hayatin giizelliklerini yasamaya engel oldugu da vurgulanir.

Uzaklar’da Belkis onca zenginligine karsin paraya diskiindiir, kumarda
kaybettigi paralarin hesabin1 diisiinmezken, ogluna harcadigi paralari, 6zel 6gretmen
ticretlerini siirekli Murat’in basina kalkar. Naile’yi de fakir oldugu i¢in hor goriir,
Murat’1 kandirip onunla evlenmek isteyebileceginden korkar, sirf bu yiizden onu
ailesine ihbar eder (67-68,74-75,85-86). Bir Garip Oyun’da Saliha’nin annesinin
paraya diiskiinliigii agikca goriiliir. Kizinin namusunu temizlemek igin gittigi adamin
kiziyla evlenmeyecegini anlayinca onun verdigi paralar1 alip oradan uzaklasir (139-
140). Karanlikta Ilk Isik (Kubilay) Tbrahim Hoca paraya diiskiinliigiiyle iinliidiir,
Seyh Esat’t bile kandirip yiikliice para alir, ancak bu paranin kaynagi bilinmez.
Tevfik Hoca’yr kadimlara diiskiinliikle suclayinca o da Ibrahim Hoca’y: paraya

tamahkarlikla suglar ve ikisi de karsilikli susacaklarini soylerler. Tekkedeki para
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yoksul c¢ocuklarin ilgisini c¢eker ve higbir seye olmasa bile paraya kanarlar

(229,242,257).

Meliha cimri ve paraya diiskiindiir. Ancak bunun yaninda kumar en biiyiik
eglencesidir. Sultan’dan, hamaldan para kisar ancak kumarda para kaybeder. Selim
halasinin cimri oldugunu vurgular. Sultan’t her iste para vermeden ¢alistirdigi igin
onu babasina vermez, evlendirmek istemez. Kocasini parasi i¢in diisiinmektedir,
ondan para aldig1 i¢in gerisini dnemsemez (Besleme: 23,27,29,31,35-37,46,49). Once
Sevgi oyununda Ragip daha ¢ok para kazanma, daha ¢ok zengin olma hayalleri kurar.
Feride’nin miicevherlerini calar, ancak korkusundan geri verir. Feride’ye gore
Ragip’in birlikte oldugu geng¢ kiz ona, parasi i¢in katlaniyordur (82-83,112, 120).
Diinyanin Yaslhh Cocuklari’nda Suna cimridir, kizina bile para vermez ancak tiyatro
binasinin kurtulmasi ic¢in yiikli bir miktar1 buraya hibe eder (148). Tata nin
Cocuklar: oyununda Tata’nin kiz kardesi Miinevver ve enistesi Ahmet para
diiskiinliikleri sebebiyle Tata’ya giivenmemis ve onun para sakladigini diistindiikleri
kilitli cekmecesini kirip anilarint ortaya dokerek Tata’nin evden ayrilmasina sebep
olmuglardir. Ayrica yine Miinevver esine, emekli ikramiyesini arsalara yatirdi,
piyango heveslisi diye kizar. Kocasi da cocuklari evlenmeden is bulunca, maddi
olarak kendilerine yardimer olsun ister (41,45-47). Saim ¢ok ¢aliskan, zenginlige,
para kazanmaya diigkiin biridir. Hayatinin sonunda ¢ok parasi, birgok basarisi
olmustur ama sevgiden yoksundur. Parayla satin alamayacagi kisilerden korkar

(Esikte: 102,107).

Karagoz Trafikte oyununda Hacivat’in paraya diiskiin olmasi, onun sahsindan
bu konuya yoneltilmis bir elestiridir. Hacivat para i¢in Karagdz’ii bile satar,
kaybolmus bir ciizdani sahibine vermek yerine cebe indirmeyi diislinilir. Bu yiizden
Karagoz’den dayak yer. Karagdz ise para yerine vicdani seger, lilkeyi satanlarin ¢ok
parasi oldugunu anlatan bir siir sdyler. Karadenizli Ali ise “para her derde ilag, hem

sultan hem de seytan/ Param dillere destan” diye mani sdyler (154,162).

Yazar oyunlarinda hayat gercekligini gozler Oniine sererken yalnizca
duygusal yonii degil maddi yonii de masaya yatirir. Yukarida bahsettigimiz gibi

kisilerinin ¢ogu orta ve fakir kesimden olan yazar onlarin sorunlar1 arasinda
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kuskusuz para mevzusunu da incelemek durumundadir. Keza o da oyunlarinda yer

yer bu konuyu giindeme getirmistir.

Uzaklar oyununda Naile’nin ailesi fakir olduklari i¢in para konusu iizerinde
durulur. Naile okul masraflarin1 kendi ¢ikarir ancak okul i¢in biriktirdigi paralari
annesi, agabeyi tarafindan izinsizce alinir. Annesi eve giren paranin evdeki herkese
ait oldugunu soyler. Ancak harcanan para Naile i¢in oldugunda mevzu degisir,
oysaki Naile’nin okul paras1 agabeyinin evlenmesi icin kolaylikla kullamlir. Ote
yandan Ertan okumak istemese de babasi onu Isvicre’de parali okulda okutur. Hatta
Ertan odevlerini kimi zaman parayla baska arkadaslarina yaptirir. Murat ise
annesinin parasina mecbur oldugu icin kendisinden utanir, c¢iinkii annesi her

defasinda para mevzusunu basina kalkar (35,38-39,75-77).

Bir Garip Oyun’da para dénemli bir yer tutar, zira Ibrahim’in okumasi i¢in
para gereklidir. Tek umudu, parasiz yatili sinavini kazanmaktir, sinav sorularini
kazanacak yanitlar. Ancak Semih de para konusunda ibrahim’le ayni durumdadur,
listelik ¢alisma imkani olmadig: gibi smavi kazanmak zorundadir. O da Ibrahim’in
kagitlarini ¢alip kendi ismini yazar. Oysa iki ¢ocuk da yeterince maddi imkana sahip

olabilselerdi yanlislar zincirlemesi siiregelmeyecektir (132-135).

Karanlikta Ilk Isik (Kubilay) oyununda yazar, para konusuna, daha dogrusu
parasizliga gondermelerde bulunmustur. Kubilay, yegeninin biriktirip mektupla
kendisine gonderdigi paralart 6deyemedigi i¢in ¢ok iiziliir. Ramazan parasizliktan
Selvihan’a kavusamamistir. Kdyliiler ellerindeki mali satamadiklari i¢in parasizliktan
is goremezler. Nalinc1 Hasan, Kiiciik Hasan ve Ramazan tekkeye biraz da parasizlik
yliziinden girmiglerdir. Tekkede pek is gormedikleri halde, hem Allah’in zikri ile
mesgul olup hem cesitli yemekler yiyip hem de biraz har¢lik alma timidiyle
tekkededirler. Zaten Hocalarin en c¢ok kullandiklar1 seyler bunlar olup, 6zellikle
savaslardan sonra ag agikta kalan cocuklar tekkeye ¢cekmektedirler. Hocalar arasinda
Ibrahim Hoca bu islerle 6zellikle ilgilidir, ana para ise Seyh Esat’tadir, ancak gelir

kaynagi agik degildir (227-234,243-244,250,).

Yollar Tiikendi’de paraya diskiinlik olmasa da paraya muhtaclik soz

konusudur, Giilsiin Ana’nin ¢ocuklar1 para kazanmak i¢in sehir disinda zor islerde
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caligmakta ancak yine de emeklerinin karsiligini alamamaktadirlar. Bu yiizden
Memed yurt disina ¢ikmistir. Mustafa ise sehre kapicilik i¢in gitmistir, kdydeyken
sehre gidip zengin olma hayalleri i¢inde olsa da kapicilik yapmaya basladiktan sonra
hayalleri suya diismiistiir. Paranin 6nemini en ¢ok da Mustafa vurgular, iyi bir yasam
icin paranin gerektigini savunur, piyango biletlerine umut baglar (72-73,79-

80,92,115-117,120).

Eserde para mevzusu ya ¢ok calisildigr halde yetmediginden yahut da paranin

hep ¢ok calisan degil kaba kisilerde oldugu tlizerinde durulur (Degisim: 31,58,68,76).
3.2.2.4.9. Vatan Sevgisi

Milli Miicadele oncesi ve sonrasini bilen kisilerin varligin1 gordiigiimiiz
oyunlarda tilkenin nasil zorluklara gogiis gerdigi, o zamanla simdi arasinda nasil bir
fark oldugu anlatilir. Vatan sevgisini i¢inde yesertmis kisiler benliklerini gz ardi
ederek iilkesi icin fedakarliklarda bulunur. Karanlikta Ilk Isik (Kubilay) oyununun
ana temast vatan sevgisi ugrunda yitirilen candir. Kubilay, ilk devrim sehidi,
gencliginin ilkbaharinda iimitlerini yasamak bir yana saymay: bile bitiremeden
topraga girmistir. Cumhuriyete, devrimlere bagli, geng 6gretmen, aydinliklar i¢inde
bir Tiirkiye 6zlemindeyken gericilerin yani basinda, alttan alta oOrgiitlenmesinden
habersizdir. Isyan1 kan dékmeden bastirmak isterken ilk dokiilen kan kendisinin olur.
Oliim aninda ise dldiigiine degil, halkin alkiglarinin gericilere olusuna iiziilmiistiir

(220-225,233-234,266-269).

Yollar Tiikendi oyununda vatandan ziyade bagli olunan topraga sevgi vardir.
Giilsiin Ana koyiindeki topragini tutkuyla sever, oradan hi¢ ayrilmak istemez,
topragina adeta kutsiyet addeder. Sehrin topraginda sebze bile yetismediginden oysa
koylinilin topraginda her seyin yetistiginden bahseder. Zaten oyun sonunda ¢ocuklari
sehre bagl kalip kendi hayatlarin1 kurdugunda o tek basina da olsa topragina donme

karar1 verir (67,116-117,126).

Giin Doénerken oyununda Ali’nin maddiyata fazlaca diiskiin oldugunu
goriiriiz. Hatta bu diigkiinliik ona pek ¢ok kiilfet getirmistir, sevdigi kizdan ayrilmas,
Nurcan’1 oldukga tizmiis, Nurcan’in topraklari baskasina satmasina sebep olmus ve

Ayse’nin Necmi’yle evlenecegini de diislinerek buhran geg¢irmistir. Buhran sonunda
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ise Nurcan’it yaralamigtir. Ali’ye goOre hayatta mutlu olabilmek icin c¢ok para
gereklidir, ancak o zaman rahat bir yasama kavusabilir. Cok fazla caligsa da istedigi
imkanlara sahip olamayan Ali en sonunda toprak sahibi bir kizla evlenmeye karar
verir. Ote yandan Necmi kismen zengin olsa da ¢ok mutlu degildir, bir arayis
icindedir, parasina gilivenerek yaptig1 yilisiklik ise onu daha da ¢irkinlestirmektedir

(189-193,199-201,207,226-238).

Feride, eskiden iilkenin aydinligi, vatanin iyi duruma gelmesi i¢in genglerin
tilkelerini birakip disar1 ¢ikmadigini, hatta yurt disinda okuyanlarin bile iilkeye
dontip kot kosullarda isteyerek calistigini; simdi ise bir¢ok gencin {ilkesini birakip
yurt disina gittigini sdyler. Ankara ve cumhuriyetle gurur duyar (Once Sevgi: 87,99).
Vatan sevgisinin vurgulu bir sekilde islendigi Degisim adli oyunda Mahmut vatani
icin, kendini hi¢e sayarak, yoklukla diismanla savagmig, bu ugurda bacagindan
olmustur yine de bununla 6viing duymaktadir. Harika’nin ailesinin Milli Miicadele
esnasinda diismanla dostane iliskileri Ilknur’un ailesince hep yadirganmus, onlar,
vatan s0z konusu oldugunda higbir zaman bencil davranilmamasi gerektigi inanciyla
yogrulmuslardir. Tam bir cumhuriyet ¢ocugu olan ilknur ailesinde bu bilingle
yetigsmistir. Babast Mahmut bacagindan yaralanarak gazi olmus, askeriye okumus,
Atatiirk’le tanismis biridir, babaannesi ise cumhuriyet ve devrimlerine baglhdir.
Yapilan yenilikleri kolaylikla kabul eder ve hemen uygulamaya gegcirir. Mahmut s6z
konusu vatan, Atatlirk ve devrimler olunca tam bir cumhuriyet savunucusu olup
askerligin de verdigi giigle vatan1 ugruna bir sey yapmayanlar1 siddetle elestirir.
[lknur ve ailesi kendilerini diisiinmeden sadece devlet ve iilkelerini diisiinerek
hayatlarin1 kurmuslardir. Bu yiizden ev sahibi bile olamamalari, Emre’nin dikkatini
ceker. Emre donemin sorumsuz ve vatanina pek de diiskiin olmayan bir genci olarak
karsimiza ¢ikar. Bu da Ilknur tarafindan olduk¢a garipsenir (11-12,18,38-
40,49,58,60,67,76).

3.2.2.4.10. Onyarg:

Oyunlarda olumsuzlanan bir davranis olarak gordiigiimiiz bu fikir Besleme
oyunu haricindekilerde olumlu bir sekle donligmiistiir. Bu 6nyarginin sebebi, genelde

sosyal kaygilardan kaynaklanmaktadir.
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Uzaklar oyununda Onyargi genclerin bagina siirekli is agmaktadir. Lamia
ogrencilerin hepsine dnyargiyla yaklasir. Istisnasiz hepsinin saygisiz, kiiltiirsiiz, kaba
oldugunu savunur. Murat’la Naile’yi biraz uzakta, yakin oturuyor gdriince onlarin
fena bir is yaptigimi diisiinerek kamptan atilmalarina sebep olur. Belkis Naile’yi
Murat’in parasinin pesinde olarak goriir. Naile’nin annesi ise kizin1t Muratlarin
evinde oldugunu 6grenince kiyameti koparir, namuslarinin lekelendigini diisiiniir.
Oysa Naile ve Murat aralarinda arkadagliktan 6te higbir sey olmadan arkadastirlar.
Bu olanlar yiizinden Naile buhranlar gecirir, ailesine diisman olur. Murat’sa
annesinin Naile’yi ihbar etmesinden sonra annesini terk eder. Oysa meselelerin
basinda Onyargisiz yaklasim olsaydi higbir olay kotlii sonuglanmayacaktir (45-
47,60,67-69).

Ali Nurcan’a karsi oldukca kati bir 6nyarg: i¢indedir. Onun iyiligini hi¢bir
sekilde gérmez, kendi ¢ikarlarina ters diisecek hareketlerde Nurcan’t harcamaktan
cekinmez, oysa Nurcan son derece iyi niyetlerle onlara yaklagsmaktadir (GD: 198-

202,220-222).

Hayriye, Sultan’a karsi, erkeklerle diistip kalkacagi diigiincesi ile doludur,
ancak Sultan bunu diisiindiirecek hi¢bir hareket yapmamustir. Hiiseyin’in Sultan’a
saldirmasi tlizerine tiim sugun Sultan’da oldugunu sdyleyerek onu evden kovdurur

(Besleme: 46,53-54).

Once Sevgi ‘de Metin ve Feride’ nin arkadashgi Goniil ve Ragip’ca dnyargiyla
karsilanmis, Metin’1 alenen olmasa bile hirsizlikla suc¢lamislardir. Filiz Metin’i ¢ok
sevmesine karsin Metin’in kendisini anlamayacagindan korkup ondan kagmistir

(105,110,122,133).

Mahmut Harika’nin evlerine gelisine dnce Onyargi ile yaklagsmis, karst ¢ikmis
sonra ise memnun olmus, onunla birlikte yasamaya aligmigtir. Yine Harika’nin
Haluk’la aski Mahmut, Sidika ve Haluk’un ailesince tarafindan Onyargiyla
karsilanmis ancak askin gercekligi sayesinde bu onyargi yerini anlayisa birakmistir

(Degisim: 11-13,44-45,62-63,70).
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3.2.2.4.11. Gecmise Ozlem

Oyun karakterlerinin yaslt oldugu oyunlarda karsimiza ¢ikan bir fikirdir. Eski
yasamlarin mutlulugunu bulamayan kisiler o anlarin hayaliyle mutlu olmaya
calisirlar. Ademin Kaburga Kemigi’nde Giizin kardesi ve eski dostuyla gencglik
yillarin1 6zlemle anar (146-147,160-164). Giin Dénerken oyununda Dede genclik
giinlerinin anistyla yasar, hatta kisa uyumalarinda hep gencligine dair riiyalar goriir,
en ¢ok da askerde ¢ok sevdigi komutaniyla ilgili anilar1 yasar ve anlatir. Nurcan da
ayn1 sekilde anilarina diskiiniidiir, koydeki eve gelis sebebi de eski mutlu ¢ocukluk
giinlerine olan 6zlemden kaynaklanmaktadir. Olen nisanlisiyla birlikte olduklari
zamanlar1 da kendisiyle yasatan Nurcan bugiinle birlikte gecmisin giizellikleri iginde
yasar (195,203-206,211,218-219,235). Besleme’de Sultan annesiyle gecirdigi eski
cocukluk giinlerini ¢ok &zler, o anlardaki mutlulugunu bir daha bulamaz (45). Once
Sevgi oyununda karakterler agirlikla yaslh kisiler oldugu i¢in gegmise 6zlemi daha
cok buluruz. Feride gengken insanlarin daha kibar, daha oOzverili ve daha cok
vatansever olduklarini diisiiniir, simdiyle karsilastirir ve ge¢misi 6ver. Kardesi Inci
ile annelerini, ¢ocukluklarini, o giinlerin giizelligini animsarlar. Eski sevinglerini
Ozlerler. Bunun yaninda Feride ge¢miste yasadig1 daracik evlerden, kisitlanmisliktan
sikint1 ile bahseder (82,87,89-90,94,99-103,110,113). Diinyanin Yaslh Cocuklari’nda
Sabiha, Yal¢in ve Suna tiyatronun eski gorkemli giinlerini 6zler (159,185,194). Suna,
Selim’le evliliklerin ilk yillarinda kocasinin tiyatroya daha bagli oldugunu animsar
ve yine &yle olmasmi ister (152-155). Anilarina baglilk gosteren Ilknur’un
cocuklugunun gectigi evde hatiralarla bas basayken gecmise yogun bir 6zlem
duydugunu goriiriiz. Saliha ise Osmanli zamaninda yasadigi sasali gilinler aklina

gelince eski glinlerini sevgi ve hasretle anar (Degisim: 23,35,38).
3.2.2.4.12. Savas Karsithg:

Koksal pek ¢cok oyunda bu unsura deginmis, 6zellikle diinyada giderek artan
silahlanma ve savas teknolojilerinin diinya ve insanligin sonunu getirecegi fikrini
eserlerinde kullanmistir. Si/ Bastan ve Sifira Bir Var oyunlar1 bu fikrin 6ne ¢iktigi
oyunlardir. Ilkinde diinyadaki iilkelerin gii¢ kanitlama hirsiyla silahlanma yarisi, son

teknoloji savas aletleri iiretmesi sonucu diinyadaki milyarlarca insan, hayvan, bitki
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ve teknolojiye ait her sey yok olmustur. Eserdeki Yazar karakteri bu sonu 6nceden

goriip diinyay1 uyarmaya caligsa da bunu bagsaramamistir (115-116,122).

Ikinci oyunda ise Bilgin son teknoloji ile iirettigi, iizerinde ¢ok calistig
bomba ile diinyanin, insanligin sonunu getirmistir. Politikaci, Din Adami’nin biiyiik
etkisiyle Savase¢1 kullanilmis, halklar 6ldiiriilmiistiir. Ancak Bilgin’in iirettigi bomba
birka¢ dakika icinde her seyi yok etmistir (141-143). Savas karsithgt fikrinin bir
devami niteliginde olan diinyanin sonu fikri de goriilen eserlerde, diinyadaki her
seyin yok olmasinin sebebi ve sonuglart iglenir. Yazar bu fikri iki eserinde ayni
yonde, tlizerinde durarak islemistir. Si/ Bastan ve Sifira Bir Var oyunlarinin ana
ekseni bu fikir {izerindedir. Si/ Bastan’da Isadami’nin kesfettigi bir silah, Sifira Bir
Var’da ise Bilgin’in kesfettigi bir bomba diinyanin sonunu getirir. Tiim canlilar,
bitkiler ve kiiciik bir grup disindaki insanlar Sliir. Teknolojik gelismelerin hepsi
silinir.  Geriye kalan insanlar, diinyanin ilk ¢agindaymis gibi yasamaya
calisacaklardir. Ilk oyunda silahlara, savasa karsi ¢ikan seslerin varlig1 goriilse de o
sese kulak verilmez ve diinya harap olur. Iki oyunun sonunda da diinyay: yeniden

kurma umudu vardir (115,121,141-146).
3.2.2.4.13. Cevre Bilinci

Sil Bagstan ve Sifira Bir Var oyunlarinda cevre bilinci onemle {izerinde
durulmus bir fikir olarak karsimiza ¢ikar. Binbir Ci¢ek Kolonya Fabrikas: oyununda
da yine bu fikre gonderme yapilmistir. Sil Bastan ve Sifira Bir Var’da insanlarin
cevreye, insana duyarsiz davranmalar1 sonucu diinya yok olmustur

(118,139,145,149).

Karagoz Trafikte adli oyunda ise zaman zaman g¢evre kirliliginden bahsedilir.
Hacivat semaisinde “secilmiyor kent sisten dumandan” derken Karagoz de
“Denizlerde lagimdan/ Gegilmiyor kokudan/ Hava yerine duman/ Derelerde

deterjan” diyerek rahatsizligini bildirir (147,151).
3.2.2.4.14. Kitap Okuma Telkini

Koksal’in oyunlarinda kimi karakterler ellerinde kitaplarla sahneye ¢ikarlar.
Bu kisilerin karakteri kitapla olusmus gibidir, bir nevi kitap kisilerin sembolii haline

gelmistir. Cok iddiali olmamakla birlikte, yazarin elinde kitaplar sahneye ¢ikardigi
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bir kisi o oyunun ana kisisidir. Bunun yaninda kitap kurdu bu kisiler hayatlarinda
tyiligi, dogrulugu ilke edinmis kisiler olarak karsimiza ¢ikarlar. Bu bakimdan

oyunlarda iglenen fikirler arasinda, kitap okuma fikrini de ekledik.

Uzaklar’da Murat’1 siirekli kitap okurken goriiriiz. o okulun kitaplarim
sevmezken hayata dair kitap okumay1 sever, bu yiizden pek cok bilgiye sahiptir,
diger genclerden bu yoniiyle ayrilir. Bir nevi olumlu 6rnek teskil eder. Ancak onu
elestirmek isteyenler onun okumaya, kitaba, kiiltiire dair, yaklagimimi gérmezden
gelirler. Hatta Ertan Murat’a hava i¢in kitap tagidigin1 sOyler, ancak o gercekten
okumaktadir. Oysa Naile ve Nuran 6gretmen onun okudugu kitaplarla ne kadar

kiiltiirli oldugunu, digerlerinden farkli oldugunu kesfeder (32-34,37).

Bir Garip Oyun’da Ibrahim parasizliktan okuyamamissa da mimar olmak
istedigi i¢in gece lisesine devam eder. Her firsatta okumaya calisir, sadece ders
kitaplar1 degil, roman, siir gibi kitaplar1 okul kitapligindan edinip okur (107-
108,118,127).

Karanlikta Ilk Isik (Kubilay)’da Kubilay hemen her zaman elinde kitabiyla
sahneye cikar. Okumaya ¢ok diiskiindiir, kiigiikliiglinde bile okuma meraklisidir.
Okuyamadig kitaplar ylizinden kederlenir, daha ¢ok okumak ister. Tevfik Fikret’in
“Fikri hiir, irfan1 hiir, vicdan1 hiir bir sairim” dizesini sik sik sdyler. Son giinlerde
Beyaz Zambaklar Memleketinde adl1 kitabt okumustur, Tevfik Fikret, Ziya Paga ve
Namik Kemal’i ¢ok sever. Yasamin tadi tuzu onun ig¢in kitaptir. Son giinlerinden
once arkadasina, kitap yazma fikrini agiklar fakat yazmasina firsatt olmadan sehit
olur (225,233 ,255,268). Yazar, kitaba dair alenen fikir ortaya koymasa da ilknur’u
genelde elinde kitapla goriiriiz. Babaanne Saliha Ilknur’un roman okumasini elestirir,
romanlar1 genelde erkekler yazdig: icin kizlarin bu yolla kandirilacagini diisiiniir.
[Iknur’un kitap okumayi sevdigini bilen kisiler ona hediye olarak kitap getirir. Ilknur
har¢chiginin neredeyse yarisin1 sevdigi bir dergiyi almak i¢in harcar (Degisim:

15,22,27-29,40).
3.2.2.4.15. is Birligi

Once Sevgi Feride vakif kurmak istediginde Metin, Filiz, inci hepsi bu is i¢in
calismis, ortak hareketle vakifin kurulmasi gerceklesmistir (124-127,140,142-143).
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Diinyamin Yasli Cocuklar: oyununda tiyatro binasinin yikilacagin1 6grenen Suna
tamidig1 kisilere haber vererek is birligi i¢inde c¢alisirlar ve binanin yikilmasini

onlerler (192-193).
3.2.2.4.16. Torpilcilik

Oyunlarda bazen kisilerin torpille ilgili mevzulara bagvurdugunu goriiriiz,
ancak bu oyunda elestirel anlamda kullanilmistir. Ademin Kaburga Kemigi’nde
calisma ortaminda torpilcilik yapilmasini ince bir sekilde elestiren Koksal, Giizin’in
eski bir arkadasinin genel miidiir olmasiyla ¢aligma arkadaslarinin kendisine gereksiz
kibarlik ve ricalarda bulunmasi ile karsilagir. Onlarin tek amaci Giizin araciligiyla bir

yerlere gelebilmektir (142-146).

Bu fikir Degisim oyununda karsimiza iki durumda ¢ikmustir. Ilkini Nahit’i
halas1 Saliha’dan islerinin yolunda gitmesi i¢in rica eder, ancak bunun Mahmut’un
duymasini istemez ¢iinkii Mahmut bu islere ¢ok kizmaktadir. Ikincisi ise ideolojik
sebeplerle Ankara’dan Bursa’ya tayini c¢ikarilan Mahmut’un tekrar Ankara’ya
aldirilmasidir ki Mahmut bunu torpil olarak degil yapilan yanlisin diizeltilmesi olarak

goriip kabullenir (17,71).
3.2.2.4.17. Tutumluluk

Kisilerini kimi zaman zengin kesiminden ¢ofu zamansa orta ve fakir
kesimden segen Kdoksal para sikintis1 olanlarin tutumlu olmak zorunda kaldiklarini

isler. Kisilerin tutumluluklar hayat sartlarindan ileri gelmektedir.

Uzaklar Naile fakirliklerinden dolay1 okul parasimi ¢ikarmak icin ¢alismak,
parasini ise tiimiiyle saklamak zorundadir, ailesinden destek goérmedigi gibi bir de
para yliziinden engel olunmasin diye yazlari hi¢ harcamadan c¢alisip parasini
biriktirmistir, ancak annesi onu oglunun baslik parasi i¢in Naile’den izinsiz almistir.

Bunu da pek ¢ok kez yaptigini Naile’nin ifadelerinden 6greniriz (35,38-39).

Bir Garip Oyun’da Macit’in annesi olduk¢a tutumlu davranir, zira kocasi
calismadigr gibi bir de i¢ki icer, kendisi ise ancak evi ge¢indirmektedir, bu yiizden
ogluna, kendisini kurtarmanin tek yolunun sinavi ne pahasina olsa kazanmasi

gerektigini anlatir (132-135).
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Ademin Kaburga Kemigi oyununda Giizin olduk¢a tutumlu davranir, kendisi
ve kocasi caligmalarina ragmen bir ay1 iki maasla zor ¢ikarirlar. O da mecbur olarak
harcamalar1 kisith yapar, kocasinin ¢ok¢a aligveris yapmasina kizar. Yillardir ayni
elbiseleri giyer, tutumluluk konusunda gayet siki davranir, gereksiz olan higbir seyin
alinmasina izin vermez. Kocasi ise onun tam tersidir, biriktirmek istedik¢e paranin
gereksiz yerlere gidecegini, bu yiizden gonliince harcanmasini savunur. Bir siirii
borcu olmasina ragmen karisin1t mutlu etmek i¢in ona biiyilik bir tek tas yiiziik alir.

Emeklilik sonrasinda onu Paris gezisine gotlirmeyi tasarlar. (140,145,156-160).

Sidika aile biit¢esini denklestirmek i¢in calismakta, kocasinin maasini da
olduk¢a tutumlu davranarak harcamaktadir. Zaten oyunun ilerleyen sahnelerinde

tilkede kitlik olacagi icin mecburi bir tutumluluk hakim olacaktir (Degisim:7,31).
3.2.2.5. Figiirler

Ulker Koksal oyunlarinda pek ¢ok sosyal kesimden insanlari oyunlarina
konuk etmis, bazen hayatin kenarinda kalan, arzularina kavusamamis kadinlar1 igsel
ve digsal yonden oyuna yerlestirmis, bazen yasinin geckinligine, evli olmasina
bakmadan geng kizlarla birlikte olan erkekleri, bazen de hayatin gergekligini anlayip
kaderlerini kendi lehlerine ceviren insanlari, gengleri gostermistir. Kimi zaman
hayatin her alaninda gorebilecegimiz kisileri bir sanat¢1 duyarlilig ile ele alip onu
isleyen yazar eserlerinde fani insam1 baki Omre kavusturmustur. Koksal’in
eserlerindeki kisileri tek tek inceledigimizde bunlar birbirlerinden ayriksi gibi dursa
da kimi yonleriyle benzesmektedirler. Biz de bu benzerlikten yararlanarak
oyunlardaki kisileri 0Ozelliklerine gore gruplandirdik. Bu gruplandirmay: ise
insanlarin karakterlerine gore yaptik. Buna gore baslica olarak, pasif ve ezik tipler,
ezilmiglikten kurtulan tipler, giiclii, ezici ve bencil tipler, sorumsuz ve duyarsiz tipler,
toplumsal meselelere duyarli, giiclii ve kendine giivenen tipler, gegmise bagl tipler,
kotiiliiglin sembolii olmus tipler, notr tipler ve son olarak figiiranlar gibi siniflar
ortaya ¢ikmistir. Biz de bu kisileri ana ozellikleri ile gruplar halinde vermeyi uygun

gordiik.
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3.2.2.5.1. Pasif ve Ezik Tipler

Eserlerinde kullandig: tipleri hayatin i¢inden ¢ekip cikaran Koksal’in belli
tipler iizerinde yogunlagtigt goriiliir. Bunlar c¢ogunlukla hayatin zor yiiziiyle
karsilagmis, hatta felegin sillesini yemis kisilerdir. Bu kisilerin de kendi aralarinda
belli ortak 6zellikleri dikkati ¢ekmektedir. Bunlar genellikle kadinlar, kdyliiler ve
genclerdir. Kadimlar sosyal hayatin kendilerine bigtigi rolle ezilmigligin
kucagindayken, koyliiler de yine kagit lizerine olmayan ama yasamda hissedilen
sosyal smif ayrimindan paylarma diisen ezilmisligi almislardir. Ote yandan gengler
ise, hayatlarinin gecis donemlerinde anlagilmamak, elestirilmek, hayatlarina ¢okca

miidahale edilmek gibi sebeplerle drselenmislerdir.

Fakir bir ailenin kiz1 olan Naile’nin hayattaki tek istegi okuyup meslek sahibi
olmaktir. Kdyden kente tasinmislardir ancak ne tam koyli ne de sehirli
olabilmislerdir. Annesi ¢ocuklugundan beri agabeylerinin tarafinin tutup onu ezer ve
ezdirir. Naile anne baba korkusundan sevgiyi yasamaktan bile ¢ekinir. Zaten
arkadaslar arasinda bile tutuktur, okulda 6gretmenlerinin sordugu sorular1 bilmesine
ragmen kekeler. Ailesi giivensizligi yiiziinden, bir erkekle bas basa kaldigi igin
muayeneye gotiirlirler. Naile bu ylizden bunalim gegcirir, ailesinden nefret eder,
intihar ettigi i¢in Oliimden doner. Ailesine olan nefretinden sonra kimseyi
sevemeyecegini diisiinerek sevmedigi biriyle evlenir, ancak kocasi ii¢ ogullari
olduktan sonra Olir. Naile konfeksiyon diikkaninda ¢alismaktadir, arkadaglari ve
O0gretmeniyle bulusacagi giin onlar1 hayal kirikligina ugratmamak i¢in avukat olmus
rolii oynar, ve gercekten de herkesi inandirir, gercekleri sadece Murat’a anlatir.
Hayatinda Naile’yi gercekten mutlu eden tek kisi de Murat’tir. Naile etrafindaki
hemen herkesce 6zellikle de annesi tarafindan sirf kadin oldugu i¢in ezilmistir. Hatta
kiz dogdugu i¢in hayata yenik baslamistir diyebiliriz. Bu yenilmisligin {izerinde de
Onyargilar, kotii talih eklendikten sonra ylizii asla giilmemistir (U: 31,35-42,57-
87,92).

Naile’nin annesi Cemile kizina kars1 baskin ve olumsuzlanan bir tip olsa da o
da ezilen kadinlar arasinda yer alir. Zira anlayis, yasayis ve karakteri olusturmada
orselendigi icin dogruyu yanlis1 ayiracak diisiinceden yoksundur, korii koriine

yanlisin pesine diisecek kadar cahildir. Cocuklar1 arasinda ayrim yapar, ogullarina
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misfik bir anneyken kizi1 Naile s6z konusu oldugunda acimasizdir. Kat1 diisiinceli,
bagnaz inanglidir, cehaleti temsil eder. Ona gore kizlarin “kizlarin, oglanlarla dirsek
dirsege okumasi kotiidiir, kizinin filmlerdeki gibi yar1 ¢iplak denize girmesi
bagislanmayacak bir giinahtir, cehennem azabina sebeptir.” Kizlarin okumasina
karsidir, ona gore kizlar hemen evlenmelidir. Yaptigr ayrimcilik ve insafsizliklar

Naile’nin gengligine mal olmustur (38-42,56-59,68-70,87-89).

Naile’nin kapicilik yapan babast Dursun karisina gore Naile’ye daha iyi
davranir, kizina sahip ¢ikar, karisi kizsa da Naile’den yana olur. Koyliiliikle kentlilik
arasinda kaldiklarini, kdyde her seyin belirli oldugunu ancak sehirde neyin iyi neyin

kotii oldugunu bilemedigini ifade eder (38-42,47).

Uzaklar oyunundaki bu ii¢ karakter koyliiliikleri ve Naile ile Cemile de kadin
olmalar1 sebebiyle huzursuz bir hayatin iginde ezilmis, pasifize edilmislerdir. Hayata
kars1 direnmeleri bosunadir. Naile kendini kurtarmak i¢in ¢irpindikea, sirf koyliiliigii,

kadinlig1 ve bilhassa gengligi dolayisiyla daha da derinlere batmistir.

Ote yandan sehirde yasayip da fakirligi, iyi yiirekliligi sebebiyle hayati
calman baska bir karakter Bir Garip Oyun’un baskisisi Ibrahim’dir. Hayati
baskalarinca ¢alinmistir, adeta kendi kaderini degil, baskalarinin hatalarindan dogan
rastlantisal bir kaderi yasamustir. Cocuklugunda parasiz yatili sinavinda yazdigi
kagitlar ¢alinmistir. Bu ylizden smavi kazanamamis, egitimden yoksun kalmistir.
Calismak zorunda oldugu igin gece lisesine gider ancak orada yorgunluktan kimi
zaman uyur, kimi zaman akli dersleri almayacak kadar doludur. Bir de iistiine tistliik
Saliha onu kandirarak daha okulu bitmeden evlilige zorlar. Evlilik, ¢cocuk derken
Ibrahim’in dersleri tiimden kotiilesir. Okumaya diiskiinliigii sebebiyle bos
vakitlerinde calistigi sanayide bile okur, giizel sozleri, siirleri bir kdgida yazar.
Bunlar1 arkadaglar1 da begenince onlara ¢ogaltip verir. Ne var ki bu meraki basina is
acar, yazdiklart kotli niyetli oldugu icin okuldan atilir. Oysa o yazilar1 okul
kitapligindan almustir. Is yerinde kendisini sevmeyen biri tarafindan Kkatillikle
suglanir, tiim ¢abalarina ragmen hakimi ikna edemez ve hapis yatar. Aftan ¢ikincaya
kadar, hayatin1 ¢alanlardan intikam almaya yemin eder. Karistyla mutlu olamayan
Ibrahim bir kadina gercekten asik olur ve onunla evlenmek ister ancak karis1 asla

bosanmayacagina yemin eder. Sevdigi kadmsa anne olma ugruna Ibrahim’den ayrilir.
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Aslinda o 6ziinde iyi, caligkan, sevgi dolu, hassas, akli baginda biridir. Ancak basina
gelen olumsuzluklar zinciri onu ¢ileden ¢ikarmis ve intikam almaya zorlamistir. Her
ne kadar kinci gibi goriinse de en sonunda i¢indeki sevgi, ask ona gelip gelmis,

cezalandirmak istediklerini bagislamistir (BGO:106-110,122-123,128).

Sevdali Fidanlar’da ise Emine ve Hayri koyliiliikkleri ve gengliklerinin vermis
oldugu bir 6zellikle hirpalanirlar. Ozellikle Emine erkek egemen yasama dahil

olmasi sebebiyle daha ¢ok ezilir, hatta yok sayilir.

Emine Erdogan’in sevgilisidir. K&ylii olmasi sebebiyle ¢ekingen bir yapisi
vardir. Erdogan tarafindan siirekli asagilanir, ancak ses ¢ikaramaz, sevilmedigini
bilse de ilk defa bir erkegi sevdigi i¢cin mutludur, bu 6zelligi annesinden gelmektedir.
Sevgi gosterileri, iyi niyetlerini Erdogan her zaman suistimal eder. Asli ile birlikte
bir odada kalmaktadirlar. Erdogan’in kendisine davraniglarina oyun sonunda bas
kaldirsa da Erdogan onu dnemsemedigi gibi daha ¢ok hirpalar. Ozverili, iyiliksever

biri oldugu i¢in Erdogan ona Kiilkedisi demektedir (SF:164-165,184-185,189-190).

Emine’nin erkek tipi ise ayni tiniversitedeki Hayri’dir. Kdyden {iniversiteye
gelmistir. Asli’ya asiktir, ona yakin olabilmek i¢in onunla matematik ¢alismak ister
ama akli derste degil Asli’dadir. Asli’ya delicesine askini Erdogan’la paylasinca
dalga konusu olur, zaten koyliiliigli sebebiyle dalga gecilmekte, Pehlivan diye hitap
edilmektedir. Aslh tarafindan reddedilince dlmek ister, ama sarhos olup sizar. Bir
kizla konugmaya korkar, hi¢ kiz arkadasi olmamistir, kdyde nisanlis1 oldugu halde

dort yildir ylizlinii gormemistir zaten onunla evlenmek istemez (164,172,198-203).

Karanlikta Ilk Isik (Kubilay)’da ise ii¢ gencin yoksul ve koylii olmalari
onlarin hayatin1 karartmaya yetmistir. Parasizlik yiiziinden tekkeye girmis ve hocalar
tarafindan kullanilmig, cehaletlerinin cezasini ise gencliklerini hapiste gecirmek

suretiyle 6demislerdir.

Ug arkadas arasinda tekkeye ilk giren Nalmnci Hasan hocalarini sevip
hizmetinde doner, para alir, karn1 doyar, rahatlar. Ustelik Allah ugruna galistigmi
sandig1 i¢in huzruludur. Arkadaslar1 Ramazan ve Kii¢iik Hasan’in da kendisi gibi
rahat etmesi i¢in tekkeye girmelerini syler, onlar1 ikna eder. Tekkede goze girince

Seyh Esat’m evine kadar gider. Istiklal mahkemelerine ¢ikinca gercekleri anlar,
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kullanildiklarinin farkina varir ve bagkalar1 yanmasin diye her seyi dosdogru olarak,
korkusuzca mahkemede anlatir. Hocalara c¢ok kizar, bize iyilik degil kotiiliik
ogretmissiniz diye bagirir. Idamdan kurtulur ancak yirmi dért yil hapis yatmaya

mahkim olur (KI7:218,236-237,250-251,273-275).

Kiiciik Hasan ise yetim ve Oksilizdiir, kendisini sevmeyen bir yengesi ile
yasar. Ramazan’la kdyde c¢aresizlikten ve parasizliktan yakinir. Aslinda, zabit olma
diisii kurar, kotii niyetli degildir, zaten ¢ocuk yastadir. Nalinct Hasan’1n yasadiklarini
goriip, anlattiklarin1 dinleyince tekkeye girmeye karar verir, ancak isyan Oncesi

silahlar1 goriince korkar. Yirmi dort yil hapis cezasi alir (228,275-276).

Ramazan kavusamayacagi Selvi’ye olan askiyla bir de parasizlikla savasan
Ramazan arkadasi Mustafa’nin zabitligine 6zenir. Bir saz alacak paras1 bile yoktur,
Selvi’yi de baslik veremeyecegi i¢cin kaybetmistir, onu ¢ok sever, gidisine ¢ok
tizlliir, siirekli onun hayalini kurar. Parasizliktan ve agliktan kurtulma {imidi, biraz
da Allah yolunda olmanin verdigi cesaret ve Nalinci Hasan’1n 1srariyla tekkeye girer.
Tesbihat dgrenir, hocalara baglilik gdsterir. Isyan gecesinde silahlarla karsilasinca
cok korkar, kagmak ister, arkadaslari onu birakmayinca hastalanir, gece uyur-
uyaniklik arasinda biraz da aklim1 kagirmisgasina kacip gider. Mahkemece hapis

cezasina ¢arptirtlir (228-231,259-265).

Sehirli olmasma ragmen sadece kadinhiginin kiilfeti ile kenarda kiyida
yasamaya mecbur edilen bir karakter de Sacide’nin yengesi Thsan’dir. Giizel, alimli
fakat hep hasta ve sinirlidir. Hastalig1 ve sinirini ise kadinligin1 yasayamamasina
baglar, kocasindan cinsel manada tatmin olamadigi ic¢in sinir hastasi oldugunu,
ekonomik 6zgiirliigli olsa bosanmak istedigini sdyler. Bu konuyu acik¢a kocasiyla
konusmak yerine alakasiz kisilerle konusur. En sonunda zayif iradesine yenik
diiserek kocasini, Sacide’nin esiyle aldatir, bu sefer de bedensel tatmin elde eder
ancak daha agir olan ruhi tatminsizlikle, su¢luluk duygusuyla bas basa kalir (Sa: 8-

10,25-29,54-60).

fhsan’mn evindeki temizlik¢i Pakize ise hanimindan sadece ekonomik agidan
daha diisiik bir seviyededir. Ihsan’mn aksine sevdigi bir kocasi vardir. Siirekli hamile

kalir, hamile kalmamak i¢in ne yapilacagini bilmez, her dogurdugu cocuk igin
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Allah’1 mesul tutar. Thsan’in sinirli olmasindan dolay1 onu pek sevmez, Sacide’yi

daha ¢ok sever, onu Miizeyyen’e kars1 uyarir. Saf ve cahil kesimi temsil eder (11-

15,25).

Ote yandan ayn1 oyundaki Miizeyyen, Sacide’nin acisindan hi¢ de pasif
olmasa da gengliginde yasadiklar yiiziinden, o da ezilmis, yok sayilmis kadinlardan
biri oldugu icin onu da bu grupta ele almak gerekir. 15 yasinda hi¢ tanimadigi, ilk
defa zifaf gecesinde gordiigii kisiyle evlenmistir. Ask, cinsellik gibi konulardan uzak;
erkek egemenligini tiimiiyle kabul etmis, hatta yaglanip kadinlik vasiflarini yitirmis
goziiyle bakildig1 i¢in erkek egemenligini gen¢ kizlara karsi koruyan bir tutum
sergiler. Sacide’ye goriicii getirir, ancak getirdikleri genelde c¢ok yasl bakima
muhtac¢ yash erkeklerdir. Sacide’nin kismeti agilmasi i¢in tesbih ¢ektirir. Pencere
oniinden gegenleri izledigi i¢in Siileyman’in asagida dolasip Sacide’ye baktigini
goriince isi namus meselesi haline getirip gordiiklerini hemen Orhan’a yetistirir

(12,22-25,32-35).

Sacide’nin kadin karakterleri asagi yukar1 aym kaderi paylasirlar. Ancak
ekonomik 6zgiirliige sahip Sacide oyun sonunda ezilmisligine bas kaldirarak kendini
bu kadinlardan ayrn tutar. Ekonomik 6zgiirliige sahip bir grup daha kadinlar vardir ki
bunlar, Sacide gibi bas kaldiriya cesaret edemezler. Zira koy yerinde erkek
egemenliginin daha baskin siirmesi, kadinin para kazanmasma deger vermez. Bu

kisileri ise Yollar Tiikendi oyununda Giilsiin Ana, kizi, gelini suretinde goriiriiz.

Yollar Tiikendi oyununun ana karakteri Giilsiin Ana yasli, dul dort ¢ocuk
sahibi, fedakar bir koyli kadmidir. Koyline bagl, gengliginde kocasi tarafindan
ezilmistir ama yagliliginda ¢ocuklarina s6zii gecger. Sehri hi¢ sevmez, ama ¢ocuklari
ve torunu i¢in mecburiyetten sehre goger. Koyliiliiglinden utanmaz, kdye geri
donmek i¢in ¢ocuklarinin kendi baslarinin ¢aresine bakacak hale gelmesini bekler.
Kadinlarin ve 6zellikle koylii kadinlarin ezilmisligini temsil eder, kiz ¢ocuklarinin
makbul olmadigini, erkek egemen diinyada gelini ve kizina kadinliklar1 hakkinda

ogiit verir. Tam olarak koyii ile sehir arasina sikigip kalmig Anadolu kadininin

semboliidiir (66-70,76-80,93,96-104,108,114,117-126).
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Giilsiin Ana’nin kizi Giillii genc¢lik heyecanlar1 iginde, sehre gitmeye
heveslenir, gittikten sonra ise aradigini bulamaz. Kdydekinden daha ¢ok calisir
tistelik bagkalarinin kapisinda ¢alismak zorundadir. Sehirli kizlara 6zenir fakat 6zenti
oldugu icin davraniglar1 kiyafetleri lizerinde egreti durur, hatta agabeyi tarafindan
azar isitir. Istedigi biriyle evlendikten sonra mutlu olamaz, kocasiyla kétii sartlarda
bir evde oturur. Cocuguyla tam ilgilenemez, iistelik sehirde biiylimiis kocasindan
sebepsiz yere dayak yer. Bir nevi, annesinin kaderini sehirde yasar (65-73,86,92-
97,106-108,118-120).

Giilsiin Ana’nin gelini Hatice iyi, giizel bir kadindir, kocasiyla, ailesiyle iyi
gecinir, li¢ oglu vardir ve yine hamiledir. Kocasini ¢ok sevmekte ama aralarina hasret
girdigi icin ¢ok da liziilmektedir, ¢ocuklarina diigskiindiir. Kocasiyla birbirlerini ¢ok
sevmelerine ragmen kocasi1 yurt disina gidecegi fikrini karisindan gizlemistir. Hatice
ise sorgusuz sualsiz onu sabirla beklemistir. Sessiz, sakin bir yapisi olmasina ragmen
inatcidir ve kocasint kiskanir, kuma olayma siddetle karst ¢ikar. Kocasinin
basgkasiyla evlendigini duysa da tam emin olamaz, ayrilifin da etkisiyle bu yiizden
hastalanir. Sehirde bir evde hizmetgilik yapmaktadir. Kocasi onu ve ¢cocuklarini daha

sonra yanina alir (70,73-78,81-85,103-105,120).

Ote yandan hem sehirde biiyiiylip hem de ekonomik 6zgiirliige sahip kimi
kadinlar ise kiiresel diinyanin kadinlarin sirtina ytikledigi, ev hanimligy, is kadinlig,
kocasmin sevgili esi olma ve annelik gibi gorevlerin hepsini birden yaparken
bunlarin altinda kalmamak i¢in biliyilk miicadele verirler. Bu durumun en net
goriildiigii kisi ise Giizin’dir. Cocukken annesi tarafindan sirf kiz oldugu igin ezilen,
zorla ev isi yaptirilan, evlendirilmek istenen, okumasinin ise yaramayacagi sdylenen
Glizin annesine boyun egmemis ve basarili bir egitim hayati sonunda miihendis
olmustur. Ancak evlendikten sonra hem calismak hem de ev kadinligin yiiriitmek
zorunda kaldig1 i¢in bir anne, bir es ve ¢alisan olarak zorlanmistir. Yine de pes
etmeden hepsini bir arada yiiriitmiistiir. Bir kiz bir de erkek ¢cocugu vardir. Kocasiyla
birbirlerini sevmelerine ragmen kocasina toplumun tanidigi ayricalik yiiziinden
cocuk bakimi, ev isi gibi yiikleri sadece kendi iistlenmistir. Gengken siir yazmistir, o
zamandan beri i¢inde hep bir yazma hevesi vardir, ancak hayatin telasi iginde

yazmaya firsat bulamaz. Arkadasinin tesvikiyle yashiliginda, emekli olduktan sonra
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yazmaya daha ¢ok gayret eder. Cocuklugundan beri ¢ok iinlii bir yazar olma hayali
vardir. Insanlara kars1 oldukg¢a saygilidir, cevresine ise sevgi doludur; belki de bu
ylizden etrafindakilerce iyi niyeti suistimal edilmistir (4KK:129-132-
137,144,147,151,157,161-168,174-179).

Seniha ise Giilsiin Ana’nin kaderine benzer bir c¢izgide yiiriir. Kasabada
Nurcan’in bahgesinde calisanlardandir, Nurcan’in evine yakin otururlar. Sessiz,
cocuklarma diiskiin bir kadindir, Dede’yle ve Giilkader’le oldukga iyi ilgilenir. Iyi
yiirekli biri olsa da zaman zaman yapar, Ali’ye Nurcanlarin topraklarinin yillar 6nce
kendi topraklar1 oldugunu soylemesi, Glilkader’i annesinden ayirmasi gibi olumsuz

seyler de yapar. Nurcan’a karsi kabahat islemekten c¢ekinir, biraz da utangagtir

(GD:184,191-195,213-215,240).

Ayse de benzer sekilde Emine’nin ezilmisligini yasar. Ustelik Emine’ nin
kendini kurtarma iimidi olsa da Ayse’nin bu iimidi bile yoktur. Emine’nin aksine
askina karsilik bulsa da Ali paraya tamah edip onu yiiz iistii birakir. Uvey annesi
vardir, babasi karisinin sézline bakarak kizin1 Necmi’ye baglik parasi karsiliginda

satar. Nurcan Necmi’yle anlasarak Ayse’yi kurtarir (187-190,224-225,230-231).

Ezilmis, insanhig1 yok sayilmis, en ¢ok hirpalanan Ulker Koksal’m kadmn
karakteri besleme Sultan’dir. Ciinkii o diger karakterlerin en bahtsiz 6zelliklerinin
hepsini iistiinde tasir. Birincisi kadindir, ikincisi koyli ve ticlincilisii de ekonomik
Ozgirliigii olmayan bir gengtir. Tim bu o6zellikler onun kaderini, daha dogrusu

kadersizligini belirlemistir.

Besleme oyununun ana karakteri olan Sultan 17 yaslarinda, annesi sevgilisiyle
kacip kotii yola diigmiis, babasi tarafindan ¢ok kiigiikken sehirlilere besleme olarak
satilan, kimseden sevgi gormeyen, itilip kakilan bir gen¢ kizdir. Satildigi evin
hanimina anne, hanimin annesine ise biiyiikanne der. Evdekilere gore ¢cok yemek yer
ancak o sadece sofradan artanlar1 yiyebilir. Evin her isini yapar, fakat hi¢bir sekilde
yaranamaz, bazen dayak bile yer. Hi¢ Oyle olmadigi halde aggozliiliikle,
pisbogazlikla, yalancilikla suglanir. Cocuklugunda okula gittiginde bile ders
calismasina izin verilmez, evin isi yaptirilir, 6gretmen dahi onu kullanir, smnifin

camlarim sildirir. Tek dert ortagi kapicinin karis1 Bedriye’dir. “Sen de anan gibi
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olursun” diye korkutulur. Tiim bunlar yetmezmis gibi Sultan, kapici Hiiseyin’in
tacizlerine maruz kalir, Sultan ondan igrenir ama korkusundan kimseye bir sey
sOyleyemez. Yine bir taciz sirasinda biiyilkanne olanlart goriip Sultan’t
namussuzlukla, azginlikla sugladigi i¢in evden atilir, Hiiseyin’le evlenmek zorunda
kalir. Oysa Sultan, ezildigi i¢in kendisini savunan, Selim’e platonik olarak asiktir. Bu
masum aski, Sultan’i kiskanan Bedriye’den Ogrenen Hiiseyin, hamile Sultan’
Oldiiresiye dover, Sultan ¢ocugunu diisiiriir ve bir daha hamile kalamayacagini
Ogrenince kimseye haber vermeden hastaneden kacar. Meliha’ya gore yankesicilik,
Hayriye’ye gore fahiselik yapmaktadir. Bedriye’ye gore ise dogacak cocugunu
umutla bekleyen Sultan delirmistir. Sultan etrafindaki herkes tarafindan sémiirtilmiis,
kullanilmistir. Babas1 onu mal gibi satilan bir para kaynagi; Meliha ve Hayriye is¢i,
hizmetci; Hiseyin, kadinligindan ve ¢aligmasi ile parasindan faydalanabilecegi biri
gibi gormektedir. Onu sadece Selim insan olarak goriir. Sultan’t dmrii boyunca
kullanan kisiler onun asil adini, asil yasini, sag¢inin, goziiniin ne renk oldugunu bile
bilmez. Sultan nefret ettigi Hiiseyin’den hamile kalinca bir oglu olmasini, onun
kendisini korumasini, kiiclik gérmemesini, igrenmemesini ve ¢ok sevmesini ister.
Hiiseyin yiiziinden tek sevdigi kisi olan sirdasi Bedriye’yle arasinin bozulmasi ¢ok
liziiliir, onun gonliinii almaya ¢alisir, gonlii olsun diye kendini Hiiseyin’e bilerek

dovdiiriir.

Meliha’ya gore Sultan’a evladi gibi davrandiklar1 halde Sultan sinsi,
Meliha’ya zarar vermek isteyen, kinci, huysuz, inat¢1 biridir. Meliha onu ddviince,
alay eder gibi bakip korkutur. Ne zaman ne yapacagi belli olmaz. Meliha’ya kizdig:
zamanlar yemegi yakar, bardak kirar. Kiiclikken de koltuklarin dikislerini sokiip,
tirnaklartyla duvarlarin  badanasini kazir. Miicevher kutusunu karistirdigi igin
calmasindan korkarak kilitleyip kaldirmistir. Hayriye ise Sultan’1 hi¢ sevmez (17-

36,39-62,65-74).

Sultan’in kabullenmis ve biliylimiis héali ise Kapict Hiiseyin’in karist
Bedriye’dir. 35 yaslarindadir. Sultan’a ablalik yapar, ona cenneti anlatir, iyi olmay1
ogiitler. Sultan’in koylisiidiir, Hiiseyin’le, onun sehre gelmesine sebep olmuslardir.
Sehirde kocasiyla birlikte ¢alisir, ezilir, iistiine Ustliik kocasindan dayak yer. Kocasini

hem bagka kadinlardan kiskanir hem de ondan nefret edercesine bahseder. Sultan
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iistine kuma gelince onunla kiisiisiir, onu dinleyip kocasinin suglu oldugunu
anlayinca biraz affeder ama yine kiskanglik yapar, Sultan’i dovdiiriir. Sultan

kaybolunca biiyiik pismanlik duyar (16-19,43).

Ezilen, somiiriilenler genellikle kadinlar olsa da Koksal bu gruba birkag erkek
ve bir de sembolik kisi olarak Davaci’y1 eklemistir. Erkeklerden Sadik kapicidir,
karisim1 ve cocuklarii dovmesi yoniiyle ezici olsa da hirsizlik yaptigindan
siiphelenildigi i¢in sugsuz yere dayak yer. Suzan tarafindan hi¢ sevilmez. Kismen de
olsa cahil ve somiiriilen kesimi yansitir. Koyliiliigii ve cehaleti yliziinden zengin ve

sorumsuz kisiler tarafindan ezilir (S: 77-7883-85).

Yukaridakiler disinda yashiliklar yiiziinden 6rselenen Baba ve Anne’yi de bu
gruba dahil edebiliriz. Saim’in 6len anne ve babasi evlerinde ¢ikan yangin sonucu ag
ve acgikta kaldiklarinda Saim’e siginmig ancak hi¢ sevgi gorememis, dislanmis, hep
egreti olarak durmuslardir. Dolayisiyla ogullarna karsi sogukturlar. Ustlerinde hep

eski elbiseler vardir (E:104, 106-107).

Bu gruptakilerin en ayriksi durani ise Davaci’dir. O sembolik olarak halki
yansitir. Yizyillar boyu sOmiiriilmekten, savagmaktan yorulmus, kendilerini
kullananlardan davaci olmustur. Her ylizyil i¢in ayr1 ayr1 olmak iizere, Yargig’a
yirmi bir cilt dava dilekgesi sunar. Kabil’den ilk kan1 akittigi i¢in, Savasc¢i’dan savasi
zevk ve siirekli ugras haline getirdigi icin, Din Adami’ndan dini ayrimcilik,
diismanligr koriikleme amaciyla kullandigi igin, Politikaci’dan halki kandirdigi,
gliciinii kanitlamak i¢in savaslar ¢ikardigi, hep ¢ikarini gozettigi icin, Sanat¢i’dan
savas yiicelten eserler verdigi, halktan yana olmayip paray: segtigi i¢in, Kadin’dan
Politikact’y1, Savasc¢i’y1, Din Adami’ni, Sanatgr’yr kayirdigr igin, Bilgin’den ise
insanlig1 yok ettigi i¢in sikayetcidir. Halkin yaninda bitkiler ve hayvanlar da tiim bu
insanlardan sikayetcidir. Dava sonunda halk, kendini somiirenlere kolayca kandigi,

hakkini savunmadigi i¢in su¢lu duruma diismiistiir (SBV: 135-136,145).

Pakize’yle hemen hemen ayni ¢izgide olan Bagdat onun yaslanmis halidir.
Bagdat ilknurlarm ev islerine bakar. Koéylii kismmi temsil eder, kocas: issizdir,
kocasi i¢in Mahmut’tan i ister. Cumhuriyetten, vatandaslik haklarindan haberi

yoktur. Oglu Idris’in okumasini ¢ok ister. Geng yasta vefat eder (D: 32-34,51,73).



238

3.2.2.5.2. Ezilmislikten Kurtulan Tipler

Koksal’in bu gruptaki karakterleri, olumsuzlanan bir ortamdan kendilerini,
ancak kendi giigleri ile kurtarmiglaridir. Onlar dnceleri, yukaridaki ezilmis tipler gibi,
hayatin cesitli yiikleri sebebiyle yasamin kiyisina itilen kimseler olmakla beraber,
sikintilartyla yasamay1 adet edinmislerdir. Daha dogrusu bir fitili atesleyen sebeple
hayatlarinin akisin1 tersine c¢evirmeyi bilmislerdir. Bu kisilerden en belirgini
Sacide’dir. O bu gruptakilerin en bahtsizi olmakla birlikte akillica bir karar vererek
kendini 6n plana almis ve hayati boyunca birlikte yasaklar i¢ginde yasadig: kisileri
hayatindan bir kalemde c¢ikarmistir. Diger kisiler ise Sacide kadar cesur kararlar
almasina ragmen onun gibi birden bire bir uyanistan ziyade i¢inde bulunduklar

halden diger hale biraz daha yumusak ge¢is yapip kaderlerini degistirmislerdir.

Sacide, fiziksel olarak giizel olmayan, cildi sivilceli, listiinde garipsenen bir
sagkinlik tagiyan bir kadindir. Babasi tarafindan dahil sevilmediginin farkina ¢abuk
varan Sacide oldum olasi bir eziklik ig¢indedir, duygular1 hayalleri i¢ine hapsolmus
bir sekilde yasamaktadir. Terzidir ama igini agabeyinin evindeki odasinda yapar.
Agabeyi onun parasina dokunmasa da Sacide’nin parayla mutlu olma gibi bir sansi
da yoktur ¢iinkii para harcayacak herhangi bir mekana gitmek bile onun i¢in sorun
olmaktadir. Sacide yasadig1 ¢evrede tam manasi ile egreti durmakta, herkesin goziine
batmaktadir. Elinin yavas olmasi, akici konusamamasi, fiziksel acidan giizel
olmamasi Sacide i¢in biiyiik suclardir. O, namusunu lekelememek icin (!) evlenecegi
erkegi bile tantmadan yalan yanlis bir sekilde evlenir ve sonu Sacide i¢in hiisran olsa
da Sacide bu hiisrandan siyrilmasin bilir ve kendi basina, dzgiirce yasamaya karar
verir. Bu baglamda yazar, ‘Sacide’lerin kurtulma iimidi oldugunu, yeter ki onlarin
kurtulmak i¢in ¢abalamasi gerektigini vurgulamis olur (8-22,29-32,37-38,43-53,60-
o1).

Giilsiin Ana’nin kiiciik oglu Murtaza da kendini yasadigi ortamdan daha
yiiksek bir yere ¢ikarmak icin ugras vermistir. Kiigiikliigiinden beri okumayi ister,
sehre gidince ailesinin yardimi ile ge¢ de olsa Ogrenimine devam etmis, tip
fakiiltesini burslu olarak kazanmistir. Ailesinden para istemekten utanmaktadir. Bu
ylzden stirekli caligmaktadir, sehirlilerin daha akilli oldugunu diisiiniir. Koyliiliikten

kurtulmaya cabalar, sehirlilere 6zenir, onlar gibi olmaktan mutluluk duyar, sehirli bir
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kiz1 sevmektedir. Giilsiin Ana’nin sehir ve kdy arasinda kalan c¢ocuklar1 arasinda

kendini kurtaran tek kisidir (Y7 69,94-102,108,120-126).

Yasaminin son doneminde olsa da kendini sikintilardan siyiran bir diger
karakter ise Feride Siirel’dir. Okuyup meslek sahibi olmak istedigi halde, evlendigi
icin, Omrii kocasmin hasta anne babasina bakmakla, c¢ocuklarmi biiyiitmekle
gecmistir. Kocas1 da dahil etrafindaki yashlar 6liip ¢ocuklar biiyliyiince kendisine
yiiklii miras kalmistir, boylece 6zgiirliigiine kavusmustur. Yast 65 olmasina ragmen
gencliginde yapmak isteyip yapamadiklarin1i yapmaya koyulur, bunun icinde
tiniversite egitimi gérmek de vardir. Felsefe boliimii okur ve mezun olur, yabanci dil
bilir. Ozgiirliigii kisitlanmaya g¢alisilinca 6fkelenir. Kizin1 gok sever ancak kizini
aldatan damadindan nefret eder. Oldiikten sonra kalic1 bir eser birakmak igin birgok
ugraslar sonucu, miicevherlerini, yazlhigin1 satarak, kendi evinin yakinindaki bagka
evi de satin alarak severek oturdugu ¢ok odali evini 68rencilerin kalacagi bir vakif

héline getirir (OS: 79-83-107,118-120,126-144).

Feride’nin kizi Goniil ise annesinden daha sansli olmasma ragmen kendi
sectigi kaderi yasamak ugruna hayatini, annesinin 6giitlerine kulak asmadan hayatini
heba eder. Annesiyle gencliginde anlagsmazlik yasamistir, sebebi ise Kocast Ragip ve
onun tutumlaridir. Fizik bolimiinii basariyla bitirmis, ancak evlenip kocasinin istegi
lizerine ¢alismaktan vazge¢mistir, konkene diiskiindiir. Kocasina asiktir fakat pek
cok kez aldatilir. Agsk onun i¢in dnemlidir, 6miir boyu slirmesi gereklidir. Kocasiyla
ayrildiktan sonra bunalima diiser, sigaraya baglar, stirekli icki icer; etrafindakilerle,
en ¢cok da annesiyle kavga eder. Filiz’in verdigi 6giitlerle toparlanip hatalarini anlar,

vakifa yardim etmeye calisir (80-108,130-144).

Filiz de ayn1 oyundaki diger kadin karakterlere benzer sekilde sorunlu giden
hayatin1 diizene sokmay1 basarmistir. Avukat oldugu i¢in vakfin kurulus islerine
yardim eder. Geng yasta evlenip bosandigi, ailesinden baski gordiigii i¢in, toplumsal
deger yargilar yiizlinden Metin’in kendisini istemeyecegini diistinmiistiir. Ragip’in
miicevherleri geri getirmesini, Goniil’iin de normal hale donmesini saglamistir (114-

123,132-144).
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Giilsen de Filiz’e benzer bir ¢izgidedir. Fakat Giilsen yolunu ¢izmekte biraz
gec kalmistir. Biilent’le 15 yil siiren evliliklerini, Biilent’in yasaklari, ¢capkinliklari,
kiskanglig yliziinden bitirme karar1 alir. Sevgisinin bedelini agir 6dedigini diisiiniir.
Biilent’ten ve onun yiiziinden tiim erkeklerden nefret eder. Kadinin oyuncu olmasinin
zorluklarini yagamustir, gece yarist eve doniip evin islerini halleder, iyi bir es ve iyi

bir anne olamama suglulugu hisseder (DY(: 155-157,188-189,177).

Melike, etrafinda ona zarar veren kimseler olmamasina ragmen iginde
bulundugu sartlardan dolayr sikintilardadir, ancak kendi kararlarin1 almaya
basladiktan sonra sikintilar1 ortadan kalkar. Orta yas1 biraz gegmis, evlilige pek de
olumlu bakmayan biridir. Annesine diiskiin olmakla beraber onun kendisini daha da
yalnizlagtirdigin1 diistintir.  Aliskanliklarina bagli, elindeki mutlulugu kaybetmek
istemeyen pasif ya da pasiflestirilmis bir kadindir. Hayat1 ¢ok sikict bulmaktadir.
Hayatinda ask yokken kendisini ¢ok yalniz, annesinden daha yash hisseder,
anlagilmak, sevilmek ihtiyact duyar. Hayatina giren askla birlikte daha canli, daha
giizel bir kadin haline gelir. Onu degistiren agktir, aski ise Onyargilardan arinip,
etrafindakilerden ziyade biraz da kendini diisiinmeye baglamasi ile elde eder (Bul: 7-

15,21-31).

Bulusma oyununda Melike’ nin askla beraber kendi yolunu se¢mesi ile teatral
yonii bitirilmistir. Ancak Tata’min Cocuklar: oyununun kisisi Tata Melike’nin
fedakarliklarina devam edip, kendini arka plana atmasi halinde ortaya g¢ikacak kisi
olarak Ozetlenebilir. Asil adi Edibe olan, orta yasimi coktan asmis, eski askinin
anilariyla ve gilindelik hayatin telasesi i¢inde bir omiir geciren Tata her zaman
cevresindekilere oncelik vermis, higbir zaman bencil davranmamuis biridir. Cok giizel
olmamakla beraber giizel olan kardesine gore gercek aski bulmus, hayatta
istediklerini elde edemese, askina kavusamasa bile 6len agkinin anilariyla yasamistir.
Goniillii olarak, yakinmadan, kardesinin ¢ocuklarina bakmis, evin her isiyle
ilgilenmis, kendini evin hizmet¢isi konumuna getirmistir. Kardesinin, manevi
degerlerini hige sayarak, ondan habersiz odasini karistirmasi, anilariyla dalga
geemesi tizerine herkesi terk edip sevgilisinin evinde onun hayaliyle yasamaya baslar

(TC:36-37,41-42,46-48).
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Yazarin bir nebze olsun degistirerek kullandigi Karagéz’ii bu grupta
degerlendirebiliriz, zira o dnce Hacivat’a kanmis kendini kullandirmis sonradan gozii
acilmistir. Eserdeki 6zellikleriyle Karag6z’ii, lafin1 esirgemeyen, iginden geldigi gibi
davranip istedigi gibi konusan, igneleyici tarzda laflar sOyleyen, kimseden
cekinmeyen bir sahis olarak goriiriiz. Cahilligi sebebiyle bir¢cok seyi yanlis anlar,
ancak diirlistliigli onu diger karakterlerden ayirir. Kendini tanitirken dogum yerinin
Bursa oldugunu, yasinin da alt1 yiizii gectigini sdyler. Issizdir, sofér olmak ister,

olunca da trafikteki sikintilardan ¢ok rahatsiz olur (150-160,171,).
3.2.2.5.3. Giiclii, Ezici ve Bencil Tipler

Oyunlarda hayatin ana ¢atigsmasini veren Koksal giigsiiz, aciz ya da sonradan
hayata sarilan tiplerin karsisinda giiclii, giigliiliklerini kotiiye kullanan kisileri
cikarmistir. Bunlar kaderin kendilerine bigtigi, dogustan gelen 6zellikleri kullanan
erkekler ve =zenginlerdir. Erkekler, erkek egemen dilinyanin s6z sdyleyicisi,
zenginlerse kendilerinden fakir olanlar1 yoksulluklar gerekgesi ile onlar1 kiiglimseyip

bastirmaya calisirlar.

Koksal oyunlarinda o6zellikle kadin sorunlarina veya toplumsal sorunlara
vurgu yaparken sorun haline gelen ya da yoktan sorun yaratan kisileri de oyunda
karsit giic olarak ortaya c¢ikarmistir. Kimi zaman erkekliklerini, kimi zaman
zenginliklerini kullanarak giicii elinde tutan kisilerin karakterleri de bu anlayisa gore

sekillenmistir.

Karanlikta Ilk Isik (Kubilay) oyununda Naksibendi tarikatini yaymak ve
giiclendirmekten sorumlu olan Ibrahim Hoca gericilerin basi, isyan’mn beynidir.
Hocalar1 kendi iginde orgiitlemeye calisir, aklin1 kétiiliige kullanir. Hangi sekilde
isyanin basarili olacagini hesaplar, herkesle farkli agizla konusur, ama her zaman
kendini garantiye alacak sekilde hareket eder. Paraya tamahkardir, civar koyleri
gezip yandas toplar, dinin elden gittigi yaygarasim1 yapar. Mahkemede oldukca
kaypak davranir. Tiim suclamalari, kendince gerekceler gostererek reddeder ama bu

cabasina ragmen idam edilmekten kurtulamaz (KII: 236,252,256,273-278).

Kubilay’1 sehit eden Giritli Mehmet olduk¢a hirsli, hocalar arasinda ug

biridir, esrar ¢ekip her konuda ileri gitmektedir, ileri gidisi de biraz esrarin verdigi
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cesarettendir. Isyanin fitilini atesler, kendini Mehdi ilan edip halki ¢evresine toplar,
kiictiik cocuklardan olusan miiritleri masa olarak kullanir ama asil masa kendisidir.
Tekkelerin kapatilmasina ofkelenir, halifesiz, seriatsiz Miisliimanlik olmayacagini
sOyler. Cumhuriyete karsi ¢ikar, eski diizeni getirmeye c¢alisir, isyan da bu yiizden
cikarilmistir. Kubilay’in birligine gelen arka kuvvetler tarafindan vurulur.
Oliimiinden sonra 6zelikle Ibrahim Hoca tarafindan mahkemede tiim suglar {izerine
yikilir. Riiyasinda peygamber tarafindan kendisine “Mehdi” diye seslendigi i¢in
kendisini mehdi samr. Ofkesini dizginleyememesi, aceleci olmasi diger hocalar

tarafindan elestirilir (218-221,252-258).

Naksibendilerin en saygin hocasi, kutbiilaktab olarak bilinen beyaz sakalli,
beyaz sarikli, seksen- doksan yaslarinda ve hasta olan Seyh Esat tekke ve zaviyelerin
kapatilmasindan sonra Erenkdy’deki son derece liikks evine ¢ekilmistir ancak
miiritleri pesini birakmaz. Idam karar1 uygulanmadan bir giin dnce eceliyle 6lmiistiir.
Seyh Sait isyaninda parmagi oldugu rivayet edilmektedir. Cok niifuzlu bir kisi olan
Seyh Esat’in miiritleri arasinda devlet ricalinden yliksek mevkilerde kisilerin varligi,
onlarin kendilerine yardim etmesi s6z konusudur. Mahkemede, tiim suglamalari

reddeder (216,256-259,272,276).

Sacide’nin agabeyi Orhan bu grubun Onciisii sayilabilir. Sacide’ye kars1 sert,
karisina kars1 genelde yumusak bir tutum i¢indedir. Bunu cinsel yonden eksikligini
kapatmak adina yaptigimni diisiinebiliriz, karis1 onun eksikligin bilip ona kars1 bir sey
demese bile o alttan alta ezmektedir. Ote yandan giiglii erkek imajin1 korumak adina
kardesini ezen, esip giirleyen biri olarak karsimiza ¢ikar. Karist onun zayif bir erkek
oldugunu soylese de, Sacide ve ¢evreye gore giiclii, karis1 haricindekiler i¢in ezici bir
karakter sergiler. Namusunu korumak adina kardesinin bir erkekle umuma acgik bir
yerde bile goriismesine siddetle karsi ¢ikar. Hatta Sacide’yi, Siileyman’la goriistiigii
icin dovmiistiir. Ona gore evlenen bir kizin bogsanmasi imkansizdir. Bu ydnleriyle
gercek hayattan, belki de Anadolu’nun bir yerinden alinmis bir karakter prototipidir
(Sa: 9-10,27-28,33-38,51-54).

Yine Sacide’nin hayatindaki erkeklerden biri olan Siileyman, Sacide’nin
gazete ilani ile bulusup alelacele evlenmek zorunda kaldigi, yakisikli ve zampara

kocasidir. Kirk yaslarinda, zevkine diiskiin, evlenip bosanmis ve ¢ocuklar1 olan bir
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adamdir. Issizdir, bundan da hi¢ gocunmaz, is aramayi bile gereksiz goriir. Kadinlara
oldukca diiskiin ve yeri geldiginde patavatsizdir, bunu ilk, Sacide’nin arkadasi
Gilen’e asilmasi ile goriiriiz ancak o bunu daha da ilerleterek isi ahlaksizliga vardirir
ve Thsan’la beraber olur. Sacide’yle evlenme sebebi onun gelirinden yararlanmaktir,
zaten onu hi¢ sevmez, asagilamaktan ¢ekinmez, karisinin parasini yer, ona hizmetini
gordiiriir. Erkeklerin bir kadinla yasayamayacagini, aldatmalarin normal oldugunu
savunur. Sacide’ye Ihsan’la yakalandig1 halde sug bastirmaya galigmasi, utanmaz hali
onun ne kadar asagi seviyelerde biri oldugunu daha ¢ok goézler Oniine serer (29-

30,39-42,46-59).

Giizin’in kocast Fazil ise yukaridakilerin yaninda masum kalsa da icinde
bulundugu ortama gore kadin1 bilmeden de olsa ezen bir yapiya sahiptir. Giizin’i
sevmekle beraber onun sorumluluklarini, yani ev isi, ¢ocuk bakimi gibi gorevlerini
bilerek ya da bilmeyerek paylagsmaz. Paraya pek onem vermez, tutumlu degildir.
Hayal giicii yiiksektir. Kiziyla daha iyi anlagir ama ogluyla ufak tefek tartismalara
girer. Bu Ozellikleriyle, arada ask da olsa erkeklerin kendilerine dogustan
bahsedilmis giicii (!) sevdigi kadin i¢in bile olsa, kullanmaktan ¢ekinmedigine sahit

oluruz (AKK: 134-141,158-159,165,172-173).

Sultan’1in hayatina mal olan kapici Hiiseyin bu grubun en uglarindandir. Hem
ekonomik yonden ¢ok kisitli olmasina ragmen capkinlik pesindedir, hem de karisini
dover. Karisina kuma getirdigi gibi yeni karist Sultan’t da oldiiresiye dover.
Kendisine iyi bakar, sehirli gibi giyinir, bakimli 6zenlidir. Kizlara diiskiindiir, 40
yaslarinda olmasina ragmen gen¢ goriiniir, siislii laflartyla insanlar1 kandirmasini
bilir. Sultan’1 da sikistirip taciz eder, en sonunda imam nikahi ile karisinin iistiine
Sultan’la evlenir. Eskiden beri karis1 déver, bunun normal oldugunu diisiliniir. Ancak
kiskanglik yiiziinden Sultan’t da acimasizca doviince ¢ocugunun diismesine sebep
olur. Erkekligiyle 6viiniir, dine gore dort kadinla evlenebilecegini savunur (B:

16,19,24-25,51-52,56,60,71-72).

Ayni oyundaki Satilmig ise Hiiseyin’in bir baska modelidir. Sultan’in
babasidir. Karis1 baska adamla kaginca ¢ocuklarina baktirmak ic¢in evlenmek ister,
Sultan’1 ¢ocukken, baslik parasi ¢ikarmak igin satar. Sultan 17 yasma gelince de

baslik parasi alip kendine tarla almak yeniden satmak ister. Sultan’1 satamayinca yedi



244

yasindaki bagka bir kizin1 yine sehre besleme olarak satar. Yasi kirk bes
dolaylarindadir. Bagka bir adama kagan karisin1 bulup 6ldiirmek ister ama bulamaz
(16,29-32). Ragip ise Hiiseyin’in sehirli ve gelismis halidir. Goniil’iin kocasidir,
kayinvalidesiyle arast her zaman bozuktur, ¢iinkii Feride onun gercek yliziinii ¢oktan
gormiistiir. Karisim1 pek ¢ok kez aldatmistir. Goniil’tin de baskalariyla iligkisi
olmasini ister, tek esli olmak ona sikict gelir. Degisiklik, seriiven pesindedir. Yasinin
elli olmas1 onu bu aligkanligindan vazgecirmez, gen¢ goriinmek ister, spor yapar,
kendine bakar. Cocugu yasinda bir kizla karisini aldattigi i¢in karisindan bosanmustir.
Alavereci bir tiptir, siirekli hesap makinesiyle ugrasir. Feride’nin miicevherlerini
calmistir, Filiz’in tehdit etmesi ile bir sebep uydurup iade etmistir (OS: 82-
120,134,137). Modern biri gibi goériinmesine ragmen evliliginde karis1 Giilsen igin
pek de dyle olmayan Biilent sorumsuz bir tiptir. Capkinligi, karisina stirekli yasaklar
koymas1 yiizinden bosanirlar. Karisini sevse de, bosanmamak ¢aba sarf etse de karisi

icin bunlar hi¢bir sey ifade etmez (DYC: 155-156,167-172,181,192,195-197).

Elli {i¢ yasinda, is konusunda hirsli, zengin iki ¢ocuk babasi olan Saim de
Biilent gibidir. Gonliince yasayamamis, giizellikleri, hayati ertelemis, Oliime
hazirliksiz yakalanmistir. Anne babasi, karisi, ¢cocuklari ve metresine ictenlikli bir
sevgi gostermemis, her zaman kendi ¢ikarin1 6n planda tutmustur. Kendisine sevgi
gosterisinde bulunanlar1 da yagcilik, ¢ikarcilikla suclayip sevgilerine olumsuz tepki
vermistir. Anne babasi ona muhtagken yardim etmemistir. Sevgiyi tatmamis olarak
Oliir. Sekreteri ve eski sevgilisi Filiz’e gore sevgiyli umursamayan, parayla satin
alamayacag1 insanlardan korkan, acimasiz biridir (E: 94,98-100,102-103,107).
Isimsiz olarak, radyo oyununda yer alan Geng Balik¢1 ise sartlarin getirdigi sebepler
yiiziinden ezici grup arasinda yer alir. Onceleri yaslilara iyi davranir, karisina onlarla
kavga etmemesini Ogiitler ama karisiyla Yashi Balik¢1 kavga ettiginde Yagh
Balik¢i’yr hirpalar, kayigi ve bigagt ondan almaya calisir (SB: 122-127).
Degisim’deki Idris ise modern zamanlarin hizli zenginlerinden olup eski, yoksul
giinlerinin acisini ¢ikarircasina gorgiisiizce davranir. O, Sidika’nin, Bagdat’in hatir
i¢in zorlukla okuma yazma 6gretti§i cocugudur. Yillar sonra Ilknur’un karsisina
varlikl biri olarak ¢ikar. Kazandig1 varligiyla biraz da 6viinerek kabaca davranir (D:

65,73-74).
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Erkeklerin yani sira yine zenginliklerini ya da sehirli olmanin verdigi
kaliplagsmis bir kiiltiirle kendinden daha asagidakileri somiirmeyi ya da asagilamay1

adet edinen kimseler de ezilen kesimin karsisinda durur.

Lisede biyoloji 0gretmenligi yapan Lamia genclerden nefret eder, onlari
saygisiz, ¢okbilmis, sOmiirliciiler olarak goriir. Ders anlatis1 sikicidir, dersinde
ogrencileri paylamak icin firsat kollar. Genglere potansiyel suglu goziiyle bakar ve
Oyle hareket eder. Yasaklardan yanadir, kurallari azicik asan olunca hi¢ anlayis

gostermez (U: 43-47,51-53,60).

Murat’in annesi Belkis’in ise Lamia’dan kalir yani yoktur. Belkis zengin,
bakimli, giizel bir kadindir. Murat’a yeterince sevgi gosterememis, bu acigini da
parayla kapatmaya ¢alismistir. Kocasi tarafindan aldatildiginda onunla ayr1 yasamaya
baslamis ama bosanmamistir. Kendine iyi bir koca bulmak i¢in ugrasir, bu ugras
icinde Murat’1 hep ikinci plana atar. Ogluna kars1 anlayigsizdir, her seyini parayla
halledebilecegini diisiiniir. Belkis sorumluluklarindan kurtulmak i¢in bencilce
davranir, kumara diiskiindiir. Kendince oglunun iyiligin i¢in hareket etse de onu
gittikge kaybeder, ¢iinkii ona sevgisiz yaklasir ve onun duygu ve diisiincelerine 6nem
vermez. Naile’yi sirf kapici kizi oldugu i¢in asagilar, sonunun kotii olacagini bile bile

onu ihbar eder (62-67,73-76,84-86).

Bu grubun en 6nde gideni Meliha’dir. Sultan’1 babasindan satin alir. Sultan’1
okutma, evladi gibi bakma sozii verdigi halde onu her zaman ezmis, kole gibi
kullanmis maddi manevi somirmiistiir. Kiziyla kiyaslamaz bile, okula gittigi
zamanlarda dahi evde hizmet ettirir, evin islerini yaptirir, sonra da kalin kafali
oldugu i¢in okuyamadigini 6ne silirer. Ama Satilmig’a ise “Ayn1 evladimiz gibi. Hig
farki yok.” diye yalan sdylemekten ¢ekinmez. Cok cimri oldugu i¢in evde birkag
kisinin yapacagi isi Sultan’a, bogaz tokluguna yaptirir. Kocasi tarafindan terk
edilmistir, biri kiz biri erkek iki ¢cocugu vardir. Belkis gibi baskalarina karsi ¢ok
cimrilik yapar ancak kendisi kumar oynamaya ¢ok diiskiindiir. Elli yaglarindadir.
Kocasinin haber vermeden evden ayrilmasin1 pek de umursamaz, her ay para aldigi,
ev de kendisinin iistiine oldugu i¢in hayatina devam eder. Sultan’1 gétiirmeye gelen
babasini ikna edemeyince, Sultan’in yedi yasindaki kiz kardesini bagka bir eve

besleme olarak sattirmak ister ve Sultan’in evde kalmasini saglar. Annesinin lafina
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bakarak Sultan’t evden kovup, onun canini acitmak i¢in de saglarin1 keser. Sultan
kaybolduktan sonra onu dilenci, hirsiz olarak tasavvur eder, Sultan ise hayalinde, onu

birlikte calistig1 dilenci kadina benzetir (16,21-23,27-36,46-55,68).

Meliha’nin annesi Hayriye de kizindan geri kalmaz. Hatta kimi zaman ondan
bir adim daha Ondedir. Her zaman agrilardan, hastaliktan yakinir, Sultan’a
bacaklarin1 ovdurur. Namazinda abdestindedir ama siirekli insanlarin hakkina girer.
Pencere Oniine oturarak mahalledeki kizlar1 izler, erkeklerle gorlisen kizlarin
dedikodusunu yapar, namus bekgiligi yapmaya kalkar. Sultan’, ilk geldigi giinden
beri sevmez, onu her zaman kii¢iimser, azip evin namusunu lekeleyecegini sdyleyip
durur, Hiiseyin’in tacizi sirasinda olanlar1 goriip Sultan’1 suglar ve dinlemeden evden
kovdurur. Meliha’nin kocasmi ortada bir kanit yokken ¢apkinlikla suglar. 75
yaslarindadir. Sultan’a yaptiklar i¢in iizilmez, havasizliktan 6len giivercinler igin
abartil1 bir sekilde tiziiliir. Hayali bir sekilde Sultan’1 fahise olarak goriir, Sultan da o
hayalde onu, calistig1 genelevin patronuna benzetir (B: 16,19-28,39,46,48,53,55, 60-
66).

Ote yandan Tata’nmin kiz kardesi Miinevver ise kendi ablasma zorbalik yapar.
Ablasindan giizel oldugu i¢cin hem kendi kendine hem de kocasina oviinmektedir.
Ablas1 Kaptan’la evlenmek istediginde kocasiyla bir olup Kaptan’a olumsuz yanit
yollamustir, ¢linkii Tata’nin iki ¢ocuguna bakmasi, kendisine yardimci olmasini
istemektedir. Tata’nin tim yasantisint kendilerine adamasini gérmeyecek kadar
bencil ve li¢ ayda bir aldig1 emekli maasina géz dikecek kadar paragéz olmasinin
yaninda Tata’nin para konusunda yalan sdyledigini diislinecek kadar ablasini
tanimamig art niyetli biridir. Ablasina sinsi, kadinsiliktan uzak gibi yakistirmalarda

bulunur (7C: 42-45).

Miinevver’in kocast Ahmet de karisi1 gibi davranmistir. Parasini arsalarda
degerlendirerek zengin olacagini diisiiniir, bu ylizden emeklilik ikramiyesini bosa
harcamistir. Gengliginden beri piyangodan zengin olma hayalleri kurar. Karisinin
sOziine bakarak Tata’nin sevgilisi Kaptan’a Tata’nin kendisiyle evlenmeyecegi
yalanini1 sdyler. Tata’nin odasinda sakladigi kutuyu Miinevver’e gosterir ve agmasi

i¢cin yardim eder (39,43-44).
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Koksal’mn bir kez denedigi geleneksel Tiirk oyunu Karagoz’deki Hacivat bu
gruba dahil edilebilir. O Karagéz’ii maddi manevi sOmiiren biri olarak ezici
karakterdedir. Oyundaki 6zellikleriyle, Karagéz’den akilli ge¢inen, onun safligindan
faydalanan, yarim yamalak bilgisi ile dviinen, paragoz bir tip olarak karsimiza ¢ikar
yine de Karagdz’den dayak yer. Karagdz ona Hac1 Cavcav, digerleri Hacivat Celebi
der. Mimar oldugunu sodyler. Bir diger somiiriicii ise Acenta Nuri’dir. Otomobil
saticisidir. Eksik parcali, bozuk otomobilleri pahaliya satar, eksikleri tamamlamak
i¢in ayrica para ister. Kendisi ile ilgili “Haci oglu Haci, Acenta Nuri/ Otomobil degil,

sattigim huri.” manisini soyler (K7: 149-155,159,161-175).
3.2.2.5.4. Sorumsuz ve Duyarsiz Tipler

Bu grupta yer alan kisiler arka planda kalir ancak yine de eserin kurulusunda,
izlegini vermede onemli yere sahiptirler. Bunlar genellikle gengler veya yas1 geckin
ama gencliklerini yasadiklar1 ana teslim etmeyen kimselerdir. Bunlarin ortak
ozellikleri ise zengin ve capkin olmalaridir. Ozellikle yash kisiler zenginliklerini
kullanarak capkinlik yaparlar, gencler ise baba parasiyla istedikleri gibi, kaygisizca
yasarlar. Bu kisilerin yani sira bir de fakir olmasina ragmen zenginlere 6zenen ama

bu 6zenti sirasinda kendi kisiliklerini de harcayan kimseler vardir.

Genglerin toplumsal yasaklar, kurallar altinda ezildigi, s6z hakki taninmadig:
kimi oyunlarda ugari genclerin zengin aileleri sayesinde sorumsuz, gailesiz
yasadigini goriirliz. Bunun yani sira kimi gengler de zamanin modasina uyarak
etrafini umursamayan, bencil bir yasam tarzini1 benimsemislerdir. Bu genglerden biri
olan Ertan, babasinin zenginligi dolayisiyle olduk¢a rahat bir genclik yasamis, bu
rahatlig1 sorumsuzluga ¢evirmistir. Ertan’in okuldaki ve sevgilerdeki sorumsuzlugu
babasinin aska dair disiinceleri ve zenginliginden kaynaklanir. Cok basarili bir
ogrenci olmasa da liseden sonra Isvigre’de parali olarak {iniversitede okur.
Cocuklugundan beri kizlara ¢ok diiskiindiir, agk1 gelip gegici bir heves olarak goriir,
her hoslanmay1 ask sanir, bu evlenip iki ¢ocuk babasi oldugunda da degismez,

capkinliklarina devam eder (U: 28-35,51-54,77-78).

ilter de Ertan’a benzer bir tutum sergiler ancak o, Ertan’dan daha az imkanlar

sahiptir. Aska inandigim1 séyleyen ama sevdigine oldukca giivensiz bir tiptir. Aski



248

hayatinin merkezine alanlar1 kiiglimser, askin ¢cok da degerli olmadigina inanir.
Asl’yr kiskangliklariyla siirekli iizer, Alper’le ikisini goriince yine kiskanglikla
ikisine de Onyargi ile davranip onlar1 suglar. Annesini kiiclikken bir adamla
yakalamistir. Tiim glivensizligi bu olayin temelinde aranabilir. Annesinin sugunu tiim
kizlara yiikler. Elektronik miihendisligi okumaktadir. Kadinlara 6nyargi ile yaklasir,
onlan kii¢iimser, kadinlarin en akillis1 bile erkeklerden aptaldir, diye diistinmektedir

(SF: 164,173-175,208).

Erdogan ise bu grubun tam bir 6érnegidir. Hem zengin babasi hem de zamanin
serkes modasina uyarak tam bir sorumsuz ve hatta sorunlu bir genctir. Sorumsuz,
kaba kuvvet yanlsi biridir. Insan1 duygularini aldirmis gibidir, sevgiden,
arkadashiktan yana nasibi pek yoktur. Kizlara, ickiye diiskiin, baba parasiyla
capkinlik yapan bir genctir. Sevgilisi Emine’yi siirekli kiiglimser, kalbini kirmaktan
hi¢ ¢ekinmez, aski enayilik olarak goriir. Kavga etmeye meraklidir. Abartili sézlerle,
rock miizik bilgisi, giyimleriyle ve zenginligiyle 6viiniir. Insanlarla dalga gegmek,

kavga ¢ikarmak i¢in firsat kollar (165,168,176-177,196-197,212).

Grubun nispeten daha miilayim genci Giizin’in ilk ¢ocugu Sinan’dir. Sakaci,
ucar1 bir tiptir, igsiz oldugu i¢in annesinden para alir, okulu bitirmistir, hocalarin
yaninda ¢aligsmaktadir, ama para kazanamaz. Babasi ve kiz kardesi ile zaman zaman
tartisir, annesi onu sosyalist olarak tanimlar, diinyadaki yardima muhta¢ insanlara
yardim eli uzatilmasini destekleyen bir gengtir, ancak annesi onun bu diislincede
olmasina ragmen evin icinde kendisine yardim etmemesini elestirir (4KK: 138,158-

159,169,172)

Glizin’in kiz1 Giinseli basarili bir 6grencidir ve laboratuarda calisir. Okuldan
tanidig1 bir gencle evlilige giden bir agk yasamaktadir. Giizel bir kizdir. Teyzesi ve
annesi ile aska dair konusur. Feminist ge¢inmesine, kadin haklarin1 savunmasina
ragmen annesinin haklarini ¢ignemekten rahatsiz olmaz, hatta farkina bile varmaz
(138,148,169-171). Tata’nin yegeni Murat Sinan ve Glinseli’ye benzer, kendisine
gore Tata’ya evde en cok deger veren, ilgi gosteren kisidir. Kizlara ve paraya
diiskiintidiir. Etrafindakileri pek Onemsemeyen bir yapisi vardir. Teyzesine Tata
dedigi icin herkes onun sayesinde Edibe’ye Tata diye seslenmeye baslamistir (7C:
38-40). Hatta Sinan, Giinseli, Murat, Saim’in oglu Semih ve Saliha’nin yegeni Nahit
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hep ayni1 karakterler gibidir. Semih’in babasiyla arasi iyi degildir, kizlara diiskiindjir.
Ne zaman babasini sevdigini sdylese terslenmistir (£: 100-101). Nahit Istanbul’da
yasar ancak isleri icin Ankara’ya gelir. Saliha’ya gore yakisikli bir genctir. Pek ¢cok
kez nisanlamip ayrilmistir, ¢apkindir. Ilknur’un deyimiyle yalancidir (D: 13-14,53).
Yukaridakilerden biraz fakli olarak Emre’yi goriiriiz. Ilknur’un ablasi Aynur’un
torunudur. Milli degerlerden uzaktir. Amerika’da Meksika asilli zengin bir sevgilisi
vardir. Onunla evlenip Amerika vatandasi olarak orada kalmay: diisiinmektedir.
Tarihsel esyalarin maddi degerini diisiiniir, manevi degerini pek dnemsemez. Annesi
kumar oynamaya diiskiindiir. Ailevi baglar1 zayiftir. Biraz da bencil olarak goriiriiz

(D: 57-59,73).

Genglerin yetistirilme ortami ve maddi imkanlar i¢inde sorumluluktan kagip,
bohem bir hayati se¢meleri belki bir nebzeye kadar dogal karsilanabilir. Ancak
bunlarin yaninda bir de orta yasi ¢oktan ge¢mis kadin veya erkeklerin, gengliklerini
yitirmeme, hayati son demlerinde gen¢gmiscesine yasama arzulartyla dolu olduklarini
goriiriiz. Birkaci da kendilerine zarar ilismemesi i¢in bagkalarini atese atmaktan

cekinmeyecek karakterdedir.

Ibrahim’in cinayet isledigine dair yalanc sahitlik eden Semih Ibrahim’le aym
yerde ¢alisir, onu hi¢ sevmez, bilgiclik yapmakla suclar. Sinirli, saygisiz bir tiptir.
Kendi arkadasim kurtarmak ugruna Ibrahim’in katil oldugunu sdylemis, hakimin
yanlis karar vermesine sebep olmustur. Oyunda en agresif tavirh kisidir, Ibrahim’in
dalginligindan yararlanip tabancayi1 kapar ve goziinii kirpmadan ates eder, ancak
silah kurusikidir (BGO: 113-114,142,154). Bagimsiz olarak pek kimseye zarari
dokunmayan ama olaylarin birlestirilip okunmasidan sonra bencilce davrandigi
anlasilan Nihal, gece lisesinde, Ibrahim’in 6gretmenidir. Evde kalmis oldugu igin
annesi tarafindan siirekli batil seylere yonlendirilir. ibrahim’in iyi biri oldugunu
tanidig1 halde sirf evlenebilme ihtimali ile Kamil dgretmenin aklina uyup Ibrahim’in
okuldan atilmasina sebep olur (115-120,144-148). Macit de Nihal’le benzer
durumdadir. Cocuklugunda Ibrahim’in sinav kagitlar1 calmis parasiz yatilida okuyup
kadin dogum doktoru olmustur, ama mutsuzdur. Siirekli igki icer, hayati bos
vermistir. Ibrahim’in kagitlarin1 calma sebebi, sarhos babasi, fakir annesinin ona ¢ok

fazla umut baglamis olmasidir. Gelecegini Ibrahim’in yazili kagitlari ile kurmustur.



250

Asktan, kadinlardan, evlilikten yakinir, insanlarin diinyaya ¢ocuk getirmekle hata
yaptigini savunur (97,132-136). Ibrahim’in hakkinda yanlis karar vererek onu on bes
yila mahk(im eden yashdir, kalp hastas1 Yargi¢c da bu grupta degerlendirilebilir. Zira
Semih belli bir sekilde yalan ifade verdigi halde dikkatle davranip adaleti
saglamamus, kuru delillerle Ibrahim’i hapse mahk(im etmistir (98,113-114).

[brahim’in karis1 Saliha kimi zaman magdur durumda olsa da genel anlamda
sorumsuz ve olumsuz bir tiptir. Geng¢ kizlifinda {ivey babasinin tacizlerine maruz
kalmistir, annesi bundan onu sorumlu tutar. Uvey babasindan nefret etse de ona
boyun eger. Annesinin 6giidiinii tutup bir erkekle birlikte olup evlenme plani yapar
ancak birlikte oldugu kisi ¢ok ¢apkin, isini bilen biridir. Bu yiizden o da saf Ibrahim’i
secip onu sarhos edip onunla birlikte olup tatli sozlerle evlilige zorlar. Evlendikten
sonra ylregi katilasir, kocasina yardimci olmaz, iistelik kocas1 bosanmak istediginde
isi inada bindirip, kocasmni hi¢ sevmese de ondan bosanmaz. Ustelik Meral’i ondan
ayirmak icin hamile oldugu yalanini sdyler. Kocasiyla yirmi yil gecirmesine ragmen
onu hi¢ tanimaz (99,106-114,137-141). Meral, Ibrahim’in sevdigi kadindir. Aym
oyundakilerin aksine olumlu yénleri olsa da Ibrahim ve oyunun genel seyri agisindan
bu gruba dahil olmaktadir. Annesinin hastaliginda Ibrahim’le tanismis ve birbitlerini
sevmislerdir. Ibrahim’in evli ve ¢ocuklu oldugunu bildigi halde onunla yasamus,
ancak anne olamayacagini, olsa bile cocugunun ve kendisinin hep toplum baskisi
altinda olacagm diisiindiigii icin Ibrahim’i terk etmistir. Baskas1 ile evlenip cocuk
sahibi olmustur. Ibrahim’i hald sevmektedir, ancak cocuklar1 ugruna ona dénmez.
Askini kalbine gdmer, silah Ibrahim’e yonelince kendini ona siper eder, fakat yine de

ona donmez (128-130,150-151,155).

Bu grubun temsilcilerinden onde gelenlerinden biri Tevfik Hoca’dir. Seyh
Esat’in halifelerindendir. Cok giizel dosenmis bir evi vardir, asri hoca olarak bilinir.
Kadinlara diigkiindiir. Yaslica bir hocadir, kendi deyisiyle yumusak huylu olusundan
dolayr kadinlar1 kendisine gelip dertlerine derman aramaktadir. O da kadinlarin
dertleri icin ayet okuyup bedenlerine yazmaktadir. Oldukca giizel ve gen¢ olan
Nakisli Necla’nin i¢ sikintisini, gogsiline yazi yazip gegirecegini sdyler, yanlist silme

bahanesi ile diliyle miirekkebi yalar, hocanin tiikiiriigliniin sifa oldugunu soyler.



251

Yasliligimi ve giigsiizliiglinii 6ne stirerek isyan igine karismamistir, mahkemeye ¢iksa

da sugsuz bulunur (KiI: 237,240-241,246-247,282).

Glizin’in kardesi Glizide ablasina gore zengin ama aile mutlulugundan
uzaktir. Aradig1 aski bir tiirlii bulamaz, yirmi bes yaslarinda bir oglu vardir. Ancak
onun kendisine anne demesinin yasin1 ortaya c¢ikaracagindan korkar. Giizin’e
kendine bakmasini, Giinseli’ye de aska ¢ok diismemesini 6giitler. Evlilige inanmaz,

yaslanmaktan korkar, gen¢ goriinmeye cabalar (AKK: 143-156,160).

Tevfik Hoca ile aym paraleldeki biri de Necmi’dir. Insaat isleriyle ugrasir, bu
yolla zengin olmustur. Maddi anlamda haris bir yapist vardir, ¢apkindir, hayati
boyunca pek ¢ok kadinla evlenip bosanmistir. Kendisi kirk dokuz yasinda oldugu
halde 25 yasindan biiyiik kizlarla evlenmemeye ahdetmistir. Ayse’ye goziinti dikmis,
onun kendisinden nefret ettigini bile bile babasina baglik parasi vererek onunla
evlenmeye kararlidir. Ancak Nurcan’in diretmesi ve parasal mevzu sonunda
Ayse’yle evlenmekten vazge¢mistir. Nurcan’in topraklarini satin alir, oldukga yilisik

bir yapiya sahip, ¢ikarci, kaba kuvvet kullanan biridir (GD:184-188,202,232-240).

Giizide’yle benzeyen bir karakter ise Nurcan’in arkadasi Inci’dir. Nurcan’a
gore daha rahat ve neselidir. Hayati o kadar da ¢ok ciddiye almaz, gonliince
yasamaya c¢alisir. Ug cocugu ve torunlari vardir, kocasini sevmez. Nurcan’a koyde
mutlu olamayacag i¢in topraklarini satmasini tavsiye etmis ve bu konudaki fikrini
uygulatmistir. Fotografcilikla ugragmaktadir, iyi niyetli, insanlar1 kirmayan biridir

(194-198,204-205,209-223).

Tevfik Hoca, Necmi benzeri bir diger yetigkin de Rifat’tir. Orta yasin
lizerinde, titiz, capkin, esinden ayrilmig ve zengin biridir. Geng goriinmeye calisan,
yasinin getirmesi gereken olgunluga pek de sahip olamayan bir is adamudir.
Kendisinden oldukga geng bir kadinla evlenmek ister. Kizina ve onun goriiniisiine
onem verir Filiz’in tanimiyla “Kisilik sahibidir. Her zaman her yerde nasil
davranacagini bilir. Her seyin diizenli olmasm ister. Onceden her seyi en ince
ayrintisina kadar diisiliniir, diizenler.” Rifat, isini ve kendini her seyin iistiinde tuttugu

icin Filiz tarafindan vicdansizlikla suglanarak terk edilir (DYBC: 51-54,61)
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Suzan’sa yine Giizide, Inci gibi serbest diisiinceli bir kadindir. Evli ve bir kiz
annesi olmasina ragmen baska evli erkeklerle iliski kurmaktan ¢ekinmeyen, geng
goriinmeye calisan, giizellige 6nem veren, manevi degerleri yadsimis bir karakterdir.
Kizina da kendi gibi yasamin tadin1 ¢ikarmasini 6giitler. Geng ve giizel goériinmek
icin ¢ok para ve zaman harcar, yaslanmaktan ¢ok korkar. Cok varliklidir, bir¢cok
miicevheri vardir (S: 73-76). Suzan’in evli, geng sevgilisi Cevdet Suzan’a ¢ok baglh
olmasa da onunla vakit gegirir, karisindan bosanip onunla evlenmeyi goze alamaz.
Hirsizlikla suglanacagini diisiindiigli i¢in Suzan’1 terk ederek apar topar yurt disina
kacar. Suzan’la hayatin tekdiizeliginin disina c¢ikmak istemistir. Telagh, titiz,
heyecanli ve korkaktir (75,79-81). Suzan’in esi Adnan karisinin kendisini
aldatmasina gozle goriiliir bir tepki gostermez. Cok alkol alir, sarhoslugun etkisiyle

kimi zaman iradesini kaybeder (78,83).

Sorumsuz tipler arasinda bir de Ozenti bir hayati yasamaya c¢alisanlari
eklemek yerinde olacaktir. Bunlar kendilerinde olanlar1 yok sayip daha {istlere
ulagsmaya calisirlar, ancak bu yolda hem kendilerinden kaybederler hem de ulagsmak

istedikleri menzile bir tiirli varamazlar.

Murat’in sevdigi kiz Ayse bu tipin silik bir 6rnegidir. Okulda basarilidir,
Murat’in da basarili olmasini ister ama Murat aldirmazlhigini goériince onun
diistincelerini, duygularini dnemsemeden sevgilisini azarlar. Okulda derece yapmak
gibi gorilinen basarilardan yanadir, bu yiizden Murat’in kalbini kirmak pahasina onu
birakip okulda taninan, kendi gibi basarili bagka bir oglanla ¢ikmaya baglar. Doktor
olmustur (U: 27-32,36-37,53-55).

Ayse’nin yaninda daha belirgin bir 6rnek olan Mustafa, Giilsiin Ana’nin
ikinci ogludur, annesi ona, dalavereci oldugu i¢cin Cambaz Mistik der. Genelde isten
kaytarir, sehre gidip zengin olma hayalleri kurar, koyliisiinden bir apartmanin
kapiciligimi satin alarak oraya yerlesir, ilk basta umutla ise sarilan Mustafa daha
sonra yorulur, bikar. Sehirde, kendisi gibi bir kizla arkadaslik kurup, ona kendisini
zengin gosterse de gercekler ortaya c¢ikar ayni kizla daha sonra evlenirler. Kardesi
Murtaza’nin okumasimma maddi manevi destek olur. Zengin olabilmek igin
kapiciliktan sonra bakkal diikkdnm1 a¢maya niyet eder, piyango biletleri alir.

Sikintisindan ¢okca igki icer. Tek istegi sehirliler gibi rahat bir hayata kavusmak,
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zengin olmaktir. Mustafa’nin karis1 Ayten kocasindan daha eski sehirli oldugu igin
Ozentilikte daha ileridir. Gecekondulu bir kiz olmasina ragmen gozii yiiksektedir,
kendine giivenir. Siirekli fotoroman okur, ¢iklet ¢igner, sinema yildizlarina 6zenir,
ayna karsisinda onlar1 taklit eder; kaynanasiyla arasi pek de iyi degildir (Y7: 70-
79,83-95,110-125).

Giin Dénerken’in Ayten’i yani Ali’nin kardesi, biraz dikbasl, sivri dillidir.
Yollar Tiikendi’nin Ayten’i gibi o da zenginlere 6zenir. Dedesi ve agabeyiyle siirekli
tartisir, evde mutlu degildir. Zengin ama ¢irkince bir gengle nisanlidir, her
sikildiginda “Evlensem de kurtulsam.” diye yakinir. Nurcan’1 sever, bir nebze de ona
ve Inci’ye 6zenir. Makyaj yapmaya, giizel giyinmeye calisir. Ayse’nin arkadasidir,

Nurcan’in ev islerine yardim eder (GD: 191-193,217,222-225).

Karagoz Trafikte’nin Sofér Ahmet’i de bu gruba dahildir. Kiilhanbeyi sesiyle,
kaba, argo konusan, eli tesbihli, agz1 sigarali, saygisiz bir sofordiir. Karagoz’e
stiriiciligi 6gretmek icin gelmistir. Trafikte kurallara uymaz, polise yakalaninca

yalvar yakar kendini affettirir. Karag6z’i sever (166-170).

Siraladigimiz bu kisilerin ortak o6zelligi hayati sadece kendi agilarindan
gormeleri, bagkalarini umursamamalari, kendi ¢ikarlarini 6ncelemeleri bunun i¢in de
her yolu miibah saymalaridir. Bu kisilerin zenginlikleri, sehirlilikleri veya kendi
kimliginden uzaklasip 6zenti yasamalar1 onlari onurlu bir yasam c¢izgisinden ¢ogu

zaman ¢ikarmistir.

3.2.2.5.5. Toplumsal Meselelere Duyarh, Giiclii ve Kendine Giivenen
Tipler

Olumlu olarak ¢izilen bu tipler oyunlarin akisina yon verir. Bunlar duyarl
kisilerin sesleri olarak oyunda yer edinirler. Ne ezik kisiler gibi kabullenmis, ne
giiclii fakat giiciinii kotliye kullananlar gibi kotii niyetli ne de sorumluluklarindan
bihaber kisilere benzerler. Tamamen olumlu safta yer alirlar, ancak bu kisiler
oyunlarda, gercek hayatta oldugu gibi pek fazla degildir. Her oyunda ancak belki bir
kisi bu gruba dahil edilebilir. Murat, Kubilay hari¢, genellikle ana figiiriin yakinlari
olan bu kisiler onlara akil verir ama verdikleri akil muhataplarini kaginilmaz sondan

kurtaramamakla beraber sdylediklerinin dogrulugu oyun sonunda ortaya ¢ikar.
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Gengleri seven, onlarin sorunlarina duyarli olan edebiyat 6gretmeni Nuran bu
grubun Oniinde yer alir. Her planda genglerle iyi iletisim héalinde olan Nuran okulda
sadece ders vermekle kalmaz, genclere egitim adina da katkilarda bulunur, yalniz
okulda degil okul disinda da onlara destek olur. Anlayislt ve sevecendir, zaten ask
evliligi yapmistir, aski taniyan biri olarak kalbinde sevgi barindirmasi kolaydir.
Naile’nin sorumluluk isteyen sevgisi karsisinda sevginin ¢ok da basit olmadigini

itiraf etmistir (U: 26-32,43,60,80).

flk bakista oldukga sorumsuz bir geng gibi goriinen Murat hayata farklh
acidan yaklasan, kendi goriislerinde tutarli, sevdiklerine karsi duyarli bir genctir.
Sevgiye a¢ bir ¢ocukluk geg¢irmistir, sevgiye en muhta¢ oldugu anlarda anne babasi
arasinda gidip gelen bosanmis aile cocugu olarak kendini bir yere ait
hissedememistir. Sevgisizlik onda farkli tezahiir etmis, i¢inde sevgiyi biiylitmiis ama
sorumsuz, kendinden sevgiyi esirgeyenlere karsi bencil, ilgisiz ve acimasiz bir kisilik
gelistirmistir. Murat sadece kendini sevenlerle iletisim i¢cinde olup onlar disindakilere
gore oldukca kotii bir karakter olarak goriilmektedir. Oysa o kendi kendini
yetistirmis, resim alaninda oldukca yetenekli, agik fikirli bir genctir. Okul gibi
disiplinli- yasakli ortamlardan nefret eder, 6zgiirliikten yanadir. Arkadaslarina 6nem
verir, onlar i¢in fedakarliktan kacinmaz, gerektiginde kendini tehlikeye atarak
sevdiklerinin mutlulugunu saglar. Annesiyle arasi oldukc¢a kotidiir, stirekli didisirler.
Annesine kirildig1 bir giin her seyi terk ederek kacip gider. Ancak bu terk edis onun
hayallerini, yeteneklerini ve gelecegini olumsuz etkiler (25-35,52-66,73-76,84-
86,91).

Alper ise Sevdali Fidanlar’daki tek akli basindaki karakterdir. Pek cok
yoniiyle olumlanir. Kavgaci, kaba genclerden uzak durur, igsel bir tutarliliktadir.
Cigdem’e olan sevgisini incelikle tasir, onu incitmez. Erdogan’in kabadayiliklarina,
kavgaciligina yanasmaz; Ilter’in aska olan diisiincelerinden uzaktir, aska inanci
vardir. Insanlara saygili ve yardimseverdir. En sonunda sabirla tasidigi askina
karsilik bulur ve Cigdem’le kavusurlar. Tip fakiiltesinde okumaktadir, cocuklart ¢ok
sever. Erdogan’in kabaliklarmma karst koyarak onu kovar. Cigdem ise Alper’in
sevdigi kizdir. Ask acis1 ¢ektigi icin aska once biraz uzak durur ama Alper’in

kendisine olan insanca davranigslarindan oldukca etkilenir, ailesine diiskiindiir.
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Arkadaslarina 6nem verir. Bu yonleriyle de olumlu bir kisi olarak karsimiza ¢ikar.
Cigdem’e benzer sekilde, Ilter’in sevgilisi Ash aska inanir, ama Cigdem’in aksine,
aski1 yanlis kisiyle yasadig1 igin ac1 geker. Ilter’le siirekli agiz kalabalig: icindedir,
ama bundan dolay: iiziiliir, ilter’in kendisine pek ¢ok kez kirmasina ragmen ondan
tam olarak kopamaz. Yardimsever oldugundan Hayri’ye yardim eder Hayri ise ona
asiktir. Ash askina karsilik vermez, listelik yardim ettigine pisman olur. Ciinki
[lter’le zaten bu yiizden kavga etmisler ve Hayri de tesekkiir yerine iyiligini suistimal
etmistir. Alper’le konustuklarinda ilter onlar1 yanlis anlayimca Ilter’le kesin olarak
ayrilirlar. Cocuklar1 ¢ok sevdigi i¢in ¢ocuk doktoru olmak ister (SF: 164-
182,184,200,206-212).

Bu grup icinde en oOnde giden, en belirgin karakter Kubilay’dir.
Cocuklugundan beri okumaya diiskiin, idealist biridir. Daha ¢ocukken muallim
olmaya heveslenmis, fikrini annesiyle paylasmistir. Aydinliklardan yanadir, karanligi
sevmez. Isiklar icinde bir Tirkiye hayali kurar, Cumhuriyete ve devrimlere bagldir.
Her firsatta kitap okur, bir¢ok hayali vardir, genclik heyecanlarmi arkadasiyla
paylasir. Kitap yazma planlar1 yapar, biraz aceleci bir yapiya sahiptir. isyan giinii 30
Aralik 1930°da heniiz 24 yasindayken, Giritli Mehmet tarafindan Once silahla
oldiiriiliip sonra bast kesilip sancaga gecirilmistir. Devrimin ilk sehididir. Asil adi
Mustafa Fehmi’dir, Adana Kozan’da giirbiiz bir bebek olarak dogmustur. Alti
yasinda Aydin’a gidince, mektep diye aglaya aglaya okula baglamig ve daha ¢ok
okuyup muallim olmaya karar vermistir. Kubilay’in birka¢ yil evli kaldig1 6gretmen
karis1 Fatma Vedide de Kubilay’a benzer 6zellikleri ile oyunda yer alir. Kubilay’la
Menemen’deki ilk resmi nikahi yapmislardir. Birkag¢ yil sonra ayrilirlar, bir ogullar
vardir. Kubilay’in sehadeti ardindan kendisi ve ¢ocuklarinin da gerekirse bu yolda
yirliylip sehit olmay1 goze aldiklarini ifade eder. Cumhuriyetin kendine giivenen,

ekonomik 6zgiirliigiinii elde etmis kadin semboliidiir (K7I: 221-225,233--269).

Sacide’nin miisterisi ve sirdagi Giilen de olumlanan kisiler arasindadir. Sacide
tam anlamiyla ona agilabilir, onun yaninda kendisini ¢ok iyi hisseder. Akill,
mantikli, giizel ve alimli bir kadindir, yeri geldiginde Sacide’ye akil verir ama
Sacide’nin onun verdigi akilla hareket edecek giicii yoktur. Universitede hocalik

yapmaktadir, kocas1 onun g¢aligmasini kisitladigi, erkekler oniinde ders vermesini
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kiskandigr i¢in kocasindan bosanmistir. Yalmiz yasamaktadir, kadinlarin erkeklere
mecbur olmasini kabullenemez. Siileyman’a Sacide’nin mektubunu gétiirmiis ve bir

nevi evlenmelerine, istemese de, yardimct olmustur (Sa: 15-20,26-32,39-49).

Gllslin Ana’nin en biiyilk ¢ocugu Memet oyunda goriinmese de c¢ok sik
olarak adi gecer, onu diger kisilerin araciligiyla taniriz. Babas1 dldiikten sonra her
tiirlii sorumlulugu tistlenmis, annesi ve kardeslerine bakmistir. Cok ¢aliskan, fedakar,
iyi yiirekli biridir. Hatice ile evliliklerinde birbirlerini ¢ok severler, karisina kars1 hig
kotii davranmamis, koydekilerin aksine onu dovmemis, kiigiik gérmemis ve kuma
getirmemistir. Ailesi i¢in daha iyi sartlar hazirlamak adina gurbete ¢alismaya gitmis
daha sonra da karis1 ve ¢ocuklarini yanina alarak 6rnek bir tipi olusturmustur. Annesi
bu oglunu cefakarligi, c¢aligkanligi dolayisiyla daha cok sever (Y7: 67,70,76-
78,84,105,120).

Nurcan, tek basmaligina ragmen giiclii bir sekilde ayakta durabilen,
cocuklugu kasabada babasiyla birlikte ge¢cmesine ragmen sehirli terbiyesi ile
biliylimiis, Ankara’da bir iiniversitede hocalik yapan ancak yine de kasabadan
kopamayan yalniz bir kadinidir. Yillar once yitirdigi nisanlisinin agkina sadik
kalacak kadar agka inanmistir, anilarina diskiindiir, sirf anilarini kaybetmemek
ugruna kasabadaki evi ve topraklarini satmak istemez. Insanlar1 seven biridir, ancak
kars1 taraftan sevgi gérmediginde oldukea iiziiliir. Titiz diizenli bir yapiya sahiptir,
gosteristen pek hoslanmaz, sehirli olsa da kasabadakilerin yanlis anlamasina mahal
verecek seyleri yapmaktan kagmmayi bilir. Oliim diisiincesini iirkiitiicii bulur, &liimii

kabullenemez. Etrafindakilere yardimci olmaya calisan, manevi degerlere 6nem

veren iyi ylirekli bir kadindir (GD: 195-202,210-224,231-240).

Meliha’nin yegeni Selim, Sevdali Fidanlar’daki Murat ile benzerlik gosterir.
Ikisi de ilk anda sorumsuz gibi goriinseler de esasen etrafindakilerden gok daha
duyarli kimselerdir. 35 yaslarinda, alayci, rahat, diiriist biridir annesi tarafindan
kiiciik bir cocukken terk edilmistir. i¢kiye diiskiindiir, “i¢ince insanlara daha kolay
dayantyorum, annemi bile bagisliyorum.” diyerek kendini savunur. Cogu kez sarhos
olmasina ragmen eserdeki en vicdanli kigidir. Sultan kole gibi kullanildigi i¢in ona
acir, halasma karsi Sultan’dan yana olur. Siirprizleri sever, para harcamaktan,

insanlarin yiizine dogrular1 sOylemekten ¢ekinmez. Sultan’in asik oldugu kisidir.
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Olduk¢a yakisiklidir. Mimar olmasina ragmen belli bir iste calismaz Sultan’in

kurtulmasini timit eder (B: 16, 36-39,41,44-50, 69).

Once Sevgi’nin Metin’i ise Murat ve Selim’in aksine oyunun en basindan beri
olduk¢a olumlanan bir tip olarak karsimiza c¢ikar. 27 yasindadir, fakat yasin
gostermez. Tip fakiiltesi 6grencisidir, kadin dogum uzmani olmak i¢in ¢aligmaktadir.
Filiz’e asiktir, Filiz onu terk etse de askina sadik kalir, sonunda onunla kavusur ve
evlenmeye karar verirler. Feride’ye karsi her zaman nazik, hosgoriilii davranir,
mutsuz oldugu anlarda bile bu 6zelliklerini kaybetmez. Giivenilir, 6zverili ve agki

onemseyen, akilli ve yakisikli bir tiptir (OS: 77-88,95-96,113,115,122-123).

Suna’nin kocasi Selim (DYC) Metin’in adeta yashlik hali gibidir. Iyi huylu,
sessiz, diislinceli bir adamdir. Suna’dan 6nce bagkasi ile evlenip bosanmistir, o
evliliginden de bir oglu vardir. Suna’nin asir1 tiyatro sevdasi onu zamanla tiyatrodan
sogutmustur. Karisin1 c¢ok sevdigi icin ona oOzgirlik tanir, kararlarindan Gtiirii
yargilamaz. Miihendistir, basarili isler yapmasina ragmen yaptiklarinin gonliince
olmadigini sdyler. Isini sevmedigi, yaslandigini diisiindiigii icin emekli olmayn ister.
Emekli olduktan sonra, dogayi c¢ok sevdigi i¢in Marmaris’e yerlesip sehrin
giiriiltiisiinden kargasasindan uzaklasir. Suna’yla gencken birlikte gitmeye soz
vermislerdir ancak Suna tiyatroyu birakip gelmek istemeyince, hayallerini ertelemez,

tek basina gider (DYC: 149-155,182,208-209,213).

Suna, gengliginden beri tiyatro agkiyla yetismis, oyunculuk disinda baska
hicbir meslegi yapamayacagina inanan bir tiyatro asigidir, tiyatrocu olmak ig¢in
yasadigini, yazgisinin bu olduguna inanir, 27 yildir sahnededir. Bu ugurda ¢cocugunu,
kocasini bile goz ardi etmistir. Kocasina, 6zverili oldugu i¢in minnet duyar. Para
konusunda kizina bile cimri davransa da tiyatro i¢in biiyiik bagislar yapabilir.
Basarili bir oyuncu oldugu i¢in 6zgiiveni tam hatta biraz da ukaladir. Oyuncunun
bencil olabilmesini normal goriir ve kendi bencilligini kabul eder. Kendinden bagka
kimseyi tiyatroda begenmez. Kocasi, sevgisi ugruna tiyatroyu birakip dogayla i¢ ice
olmaya ¢aligsa da mutlu olamaz. Kendi ifadesi ile “hastalikli tiyatro tutkusu”’ndan
kurtulmak ister ancak basaramaz, tekrar sahneye doner.. Nevin ona primadonna adini
takmistir. Hayat1 oyunlarla 6zdeslestirir, insanlar1 oyunlardaki karakterlerle eslestirir.

Mine ise Suna’nin genglik hallerini andirir. Tiyatro boliimiine girmek icin ¢ok calisir
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ve basarir, yeteneklidir. Tiyatrodan hi¢ para almadan suflor, reji asistani, konduvit
gibi bircok gorevi iistlenir. Biiyiiklerine saygilidir. ilk oyununda ¢ok heyecanl aym
zamanda bagarilidir. Suna’nin tekrar sahneye donmesinde etkilidir (150-

183,187,198-216).

Bulusma oyunundaki Selim Diinyanmin Yasl Cocuklari’ndaki Selim ve Once
Sevgi’deki Metin’in ¢izgisinde biridir. Nevin’in anlattigina gore, nazik, hosgoriilii bir
erkektir. Karisini kaybettikte sonra iki kizina da anne-babalik etmis, ¢ocuklar1 ugruna
fedakarliklarda bulunmustur. Melike’ye yillar 6ncesinden hayrandir (Bu/: 11,13,25-
28).

Babasiz biiylimiis, annesi ¢cok kez evlenip bosanmis daha ¢ok anneannesiyle
yasamis, yirmi yedi yasinda zengin ve giizel bir kadin olan Filiz (DYBC) yatih
okulda kalmis, sanat tarihi okumustur, annesiyle pek ¢ok Avrupa kentini gezmistir.
Acele karar veren, islerini son dakikaya birakan bir yapisi vardir. Cocuklugunu
bir¢ok iivey babayla ge¢irmis olmasini tatsiz ve zor olarak niteler. Aklina esen her
seyl yaptig1 i¢in bagi siirekli derde girer. Sevgiye, sorumluluklara, insanlara 6nem
verir. Ayn1 oyundaki Yabanci (DYB() Filiz’in kaldigi otelin lobisinde tanistigi
gengtir. Filiz’in durumuna acryarak, anlattiklarina bakarak bir kaza olabilecegi
ihtimaliyle, 6zveriyle, sorumluluk bilinciyle Filiz’i kaza yerine gotlirmiis, vicdanini
rahatlatmus, sonra da Filiz’i arabasiyla Istanbul’a birakmustir. Yurt disinda ¢alisan

Tiirk iscilerindendir (DYBC: 53-59,64-69).

Capkin ve sorumsuz anne babanin kizi olan Isil etrafina, kendine karsi
sorumluluk icindedir. Hayati, annesi gibi, eglenmekten ibaret gérmez. Dogayi,
arkadaslarini, ¢ocuklari, tiyatroyu sever. Annesi ve babasmin bagkalariyla olan
iligkilerini yadirgar. D1g goriiniisiine pek 6nem vermez, insanlik onun i¢in daha 6nce
gelir. Annesi kadar giizel degildir. Eserde akli basinda tek kisidir. Karsilagtigi
olaylar biitlinlestirerek oyunu ¢6ziime ulastirir (S: 73-74,78,84).

Sil Bastan oyunundaki Isadami’min karis1 savaslari sevmez, insanlarmn
cektikleri i¢in {iziiliir. Dans1 sever ve ¢ok glizel dans eder. Yazar’in sdylediklerinden
de etkilenerek, Kadin Dernekleri Birligi olarak silahlanmanin her sekline karsi ¢ikar.

Ayni oyundaki Yazar ise sorumluluk alma, sorunlara duyarlilik gésterme bakimindan
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oldukea giicliidiir. Ik olarak hafif sarhos halde gériiriiz. Once Isadami’nin karisina
sonra tim radyo ve televizyon kanallarinda ayni anda tiim diinyaya; diinyanin,
iilkesinin durumundan, savaslardan bahseder, Isadami’nin kesfettigi silah yiiziinden
diinyanin yok olacagini, dnlemek i¢in acilen, tim diinyada kosulsuz barig karari
alinmasinin gerektigini soyler. General’e gore 6nemsiz biridir. Her yerde her sekilde
diinyadaki silahlanmanin durdurulmasini yoksa tiim diinyanin yok olacagini savunur.
“Aymazlar, sagirlar, ¢ikarcilar, yasami umursamayanlar diinyanin sonunu
getirecekler. Once bir silah patlayacak sonra... Oteki... Sonra gokten dliim yagacak,
topraktan oliim fiskiracak. Oliim her yere bulasacak, cogalacak, yayilacak.”
sozleriyle insanlar1 ikna etmeye calisir. Insanlar1 ikna edemeden, sozleri dogrulanr,
diinyanin sonu gelir. Oyundaki Yazar gibi diislinen, kayigin sahibi Yasli Balike1
insanlara iyi davranir. Okuma yazma bilmez. Gelecek nesli diigiindiigii icin
kendilerinden 6nceki gelismeleri, buluslart Cocuk’a yazdirir. Yazilan kiigiik deftere
cok 6nem verir. Defteri Geng¢ Kadin’in yirtip attifini 6grenince ¢ok sinirlenir.
Insanlara zarar vermesin diye sakladig1 bigagini ¢ikarir ve kendisini kovmak isteyen

Geng Balikg1’ya bigak ¢eker (111-112,115-118,122-127).

Binbir Cicek Kolonya Fabrikasinda ¢alisan Isci, Baskan ve Girisimci’den
korkmadan, onlarin riisvetten dolay1 koku hastaligina yakalandigini basina bildirir.
Girisimei, Isci’yi isten atmakla kalmaz sahte akil hastasi raporu hazirlatir ve

hastaneye gonderir (BCKF: 156-157).

Degisim oyununun ana karakteri Ilknur’un gengligini ve yashligim1 oyunda
bir arada goriiriiz. Gencken deli dolu, okumaya diiskiin, biiyiiklerinin soziinii
dinleyen, biiyiiyiince calisip kendi hayatin1 kazanmak, devlete millete faydali isler
yapmak isteyen bir gen¢ kizdir. Harika’y1 ¢ok sever, ona Ozenir kitap okumaya
diiskiindiir. Nihat Ilknur’'u “Cok vatanperver, devrimci, babaannesinin ‘namusu
miicessem’ dedigi torunu” olarak hatirlar. Gengken hayata umutla bakar, yashliginda
ise umutsuzdur, kendisini 15181, ¢ikisi olmayan bir tlinelin i¢inde gibi hisseder.
Gengliginde hangi meslegi yapacagi konusunda kararsizliklar yasamistir, sonra lise
ogretmeni olmustur. Yashiliginda anilarina bagli, yaptig1 islerden dolay1 gurur duyan
ve bunu torunlarina da asilamak isteyen biridir. Tiirkiye nin kurulusundan bu giine

degisimine, yenilesmesine, gelismesine ve son donemde yozlasmasina tanik
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olmustur. Gelecege umutla bakmaz, ancak torunu Isil sayesinde biraz da olsa
umutlanir. Hayati boyunca kendini adadigi amaci ugruna calismistir, devletine,
ilkelere bagldir. Ilknur’'un babasi Mahmut Kuleli Askeri Lisesi’nde okumustur.
Harbe gittiginde on alti yasindadir. Milli Miicadele’de birgok asker gibi pek c¢ok
zorluklara katlanarak yilmadan savasmig, en sonunda bir savas sirasinda kemigine
sapli kalan bir kursun yiiziinden askerlikten istemeye istemeye ayrilan biridir. Istiklal
madalyasi vardir. Devletine ve ilkelerine ¢ok baglidir, iilke s6z konusu oldugunda
herkesle tartigabilir. Milli Miicadele’de yer almayan kisilere karsi nefretle doludur.
Atatiirk’le tamismighigr vardir, onu ¢ok sever. Degisime, gelisime agiktir, tilkedeki
olumlu degisim onu ¢ok sevindirir, gelecege umutla bakar. Esine ¢ocuklarina karsi
sevecendir, zaman zaman annesinin eski diizeni 6zlemesi iizerine onunla tatl sert
tartisir. Harika ve Haluk’un agkini 6grenince, onyargili davranarak Haluk’un koti
niyetli oldugunu diisiiniir ve bu aska karsi ¢ikar. Ayni oyundaki Harika zengin bir
aileden gelir. Milli Miicadele doneminde ailesi diismanla dost¢a iliskiler iginde
oldugu icin bu yonii Mahmut tarafindan elestirilir. Yurt disinda yasamistir. Kocasiyla
anlasamadig1 icin bosanmaktan cekinmez. Iki yabanci dil bilir, okuyup basarili bir
mimar olmustur. Projeleri begenilmis, bu sayede ise girmesi kolay olmustur, bunun
yaninda bir iiniversitede yabanci dil dersi vermektedir. Kendi basina yasayamayacagi
icin ablasinin siitkardesi olan Sidikalarin evinde kalir. Maddi bakimdan sorunu
olmadig i¢in onlara da yardim eder. Kiiltiirlii, istedigini yasamaktan ¢ekinmeyen,
kendine giivenen, diislincelerini agik¢a sdyleyen glizel bir kadindir. Mahmut’a gore
Cumhuriyet’in goriinen yiiziidiir. Haluk’a &sik olur, evlenirler, Aydin adinda bir oglu
olur, daha sonra ailecek Isvigre’ye yerlesirler. Ilknur’un torunu Isil da ilknur’un
yolunu takip eder. Amerika’da egitim almistir, orada daha fazla imkan olmasina
ragmen, iilkesinde bir {iniversitede akademisyen olarak c¢alisacaktir. Ulkesini sever,
iilkesi i¢in ¢aligmak ister, anneannesi gibi anilara diskiiniidiir (D: 6-29,35-45,51-

63,71-80).

Yukarida bahsettigimiz tiim kisiler oyunlarin olumlanan, 6rnek olarak ¢izilen,
belki de yazarin ideal insan tipidir. Bunlar kiiltiirli, diisiinebilen, Cumhuriyet’e bagli,
ilkesi yararma ¢alisan, ylizii modern hayata doniik, insanlara faydali olmaya calisan

kisilerdir.
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3.2.2.5.6. Ge¢mise Bagh Tipler

Bu kisiler ge¢mis glinlerin 6zlemi ile yasarlar. Eski giinleri ile simdiyi
kiyaslayip, simdiden yakinirlar, giinde, ge¢cmisi diisiiniip etrafindakilere anlatirlar.
Yahut da kendi kendilerine bu giinii gormezden gelip i¢sel olarak eskide kalirlar. Ne
var ki oyunlarda bu tip insanlarin ¢ok oldugunu sdyleyemeyiz. Bunun yaninda yas1
geemis birkac kisi eserlerde birkag¢ kisiyi gegmez. Bunlardan biri, tiyatro miidiiri,
oyunlarin ydnetmeni ve eski oyunculardan olan Yal¢in’dir. Unlii ve yetenekli bir
oyuncu olan ¢ok sevdigi karisin1 kaybetmistir. Bir kizi vardir. Tiyatro binasi
yikilacagi i¢in dahasi yaptigi ise inanmadig1 ¢ok iiziliir. Tiyatronun elden gittigine,
yazari, oyuncusu, seyircisi ile eridigini, para pesinde olanlarin, 6zenti kisiliklerin
tiyatroyu Oldirdiigiinii  disiiniir, olduk¢a umutsuzdur Tiyatroda ciddiyet ve
sorumluluktan yanadir. Oyunun en iyi olmasi i¢in rol dagilimi, uyum gibi pek cok
seyi bir arada diisiiniir. Oyuncularim1 yiireklendirir. Tiyatronun en yasli oyuncusu
Sabiha da Yal¢in gibi gegmise dair bir 6zlem icindedir. Onun basarisi herkesce kabul
edilir. Tiyatroda zor begenir, olaganiistiiliik ister, herkesi tiyatroya ihanet etmekle
suglar. Tiyatro binasinin kurtulmasinda biiyiik rolii vardir. Omriinii tiyatroya
adamistir ama bunun yerine kalic1 bir sevginin olmasini arzular. Tiyatronun eski

coskulu giinlerini 6zlemle yad eder. Tiyatrocular i¢in diinyanin yash c¢ocuklari

tanimuini yapar (DYC: 159-160,168-172,181-198,203-206).

Bulugsma’daki Anne ise genglik giinlerini 6zleyen, yalniz kalmaktan korkan,
kizina diiskiin, biraz da pimpirikli bir anne tipi olarak karsimiza ¢ikar. Kizinin sosyal
hayatin1 engellediginin farkinda degildir, onun mutlu olmasini ister ancak hayata
bakis acist farklidir. Melike ve torunu Demet’in zamana ve ortama uygun olarak
yaptig1 bazi davraniglart yadirgar ve onlar elestirir. Zamaninda babasi ve kocasi
tarafindan el tstlinde tutulmus, Melike’ye gore nazli, kiigiik bir bebek gibidir,

etrafindakilerden ilgi bekler (Bul: 7-8,10,23,26).

[lknur’un yetmis yasin iizerindeki babaannesi Saliha da Anne gibi genglik
giinlerini anar. Gengligi Istanbul’da gectigi icin Istanbul’u, eski giinlerini ozler,
Ankara’ya alisamamistir. Cumhuriyete baglilik gosterir, yeniliklere ayak uydurmaya
calisir, hemen harekete gecer ve bu davranisi ile Oviniir, hizli degisimlerden

yorulmustur. Oyundaki en yasli kisi olan Saliha hem Osmanli geleneklerini hem de
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Cumhuriyet’in yeniliklerini yasamis biridir. Genel baglamda eskiye baglilikla
yenilige uyum arasindadir, onu daha c¢ok yeninin yaninda gorsek de eski
aligkanliklarindan tiimiiyle vazge¢mis degildir. Saliha kendi gengligini 6zlerken,
[lknur da yashlik dénemlerinde, Saliha’min elestirdigi giinleri, kendi gencligini, o
zamanin lilkesini, insanlarim1 6zler, simdiye o kadar da deger vermez (D: 10-15,35-

49),

3.2.2.5.7. Kotiiliigiin Sembolii Olmus Tipler

Koksal kimi oyunlarinda belli kaliplar i¢inde tek yonlii koti kisiler de
olusturmustur. Bunlar basliktan da anlasilacagi {izere olumsuzlanan, sembolik olarak
belli goriisleri savunan kisilerdir. Savasin yandaslari, yalan dolanla halki somiiren
politikaci ve dinciler bu gruba dahildir. Sembolik ve tek yonlii olmalarinin sebebi
oyunlarin radyo oyunu olmalarindan ileri gelebilir. Zaten radyo oyunlarinin sembol
kisilikleri olan bu tiplere isim de verilmemis yalnizca sifatlar1 kullanilmistir. Kimileri
kasith kimileri de bilmeden savaglara canak tutmus ve diinyanin sonunu
getirmisleridir. Bunlarin hepsi var olan kisiler olsa bile Koksal tarafindan
sembollestirilerek kullanilmistir. Kimisi gercekten savascilar kimisi politikacilardan
olusan bu gruptaki insanlarin derinligi azdir. Savascilarin 6nde geleni, iilkesinin ¢ok
iistiin bir silaha sahip olmasindan 6viing duyan General savaslarin kaginilmaz hatta
gerekli oldugunu diisiiniir. Isadaminin karis1 ile ¢ok ilgilenip, ona iltifatlar ederken
Yazar’dan hi¢ hoslanmaz. Baris isteyenin gii¢lii olmas1 gerekliligine inanir. Onemli
olanin tiim diinyaya tlilke giiciiniin gosterilmesi gerektigini savunur. Generalin
oviindiigli diinyanin en {stlin silahini yapmay1 basaran ickiyi fazla hep kacgiran
Isadam ise yaptign silahin diinyayr yok etmeyecegini, aksine giivence olacagini
savunur. Silahlanmanin durmasi halinde pek ¢ok kisini issiz kalacagini sdyler. Savas
ciksa bile cok az insan dlecegi i¢in umursamaz. Ote yandan silahlarin iiretiminin
durmasini toplumsal patlama olarak géren 1. Delege ve 2. Delegeler ise kimsenin
kiyamet haberciligi yapmasina, korku salmasina gerek olmadigini, silahlarin
denetiminin ellerinde oldugunu, diinyayr kimsenin yok etmek istemeyecegini
savunurlar. Yazar’a inanmazlar, onu felaket cigirtkanligi yapmakla suglarlar. Barigin

her zaman savasla kazanildigini ifade ederler. Oyun sonunda diinya iizerinde
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kalanlardan biri olan Gen¢ Kadin ise savasin yok ettigi diinyada yine bozgunculuk
yapar. Yaglilar1 sevmez, onlara kotii davranip, yemek vermek bile istemez.
Sorumluluk duygusu yoktur, kendinden sonra gelecekleri diisiinmez. En son Yasl
Balik¢r’nin defterini yirtip denize atar, bu yilizden zaten topu topu dort yetiskinin
kaldig1 diinyada kavganin ¢ikmasina sebep olur (SB: 111-118,124-126).

Tarihteki ilk katil, ilk kardes kan1 akitan Kabil de Koéksal’in oyununda yer
alir. Oyunda vahsi bir gorliniimii vardir. Magara ¢aginda yasamistir. Bilgin’in
insanlart 6ldiirdiigli i¢in tiziilmesine anlam veremez, “ne var bunda insan 6ldiriir”
diye ¢ikisir Daha sonra pigsman olarak Habil’i sevdigini, onu kadin yiiziinden
oldiirdiigiinii itiraf eder. Tiim caglarda yasayan Savas¢i ise saniklar arasinda silahi
olan tek kisidir. Uniformali ve bircok madalya sahibidir. Korkung goriiniislii ama
yakisiklidir. Madalyalarla o6diillendirilmis, sanatcilar ve din adamlar1 tarafindan
coskulandirilip 8lmeye ve Sldiirmeye gonderilir. Oliim ve savas kararlarmi kendi
vermedigini, bunun gorevi oldugunu ifade eder. Kendini Tanri’nin elgisi olarak
tanitan Din Adami’na gelince o, Kutsal Ortagag’da yasamistir. Kadin’1 dine uygun
giyinmedigi icin elestirir, dini kullanarak kitleleri etkilemistir. Din ugruna savaslar
yaptirmaktan kacinmamistir. Silahlar1 bulan Bilgin’i savas’1 yapan Savas¢1’y1 suglu
bulur. Dini baristan yana kullanmadig1 ve savaslar1 engellemedigi i¢in sucluluk duyar

(SBV: 131-137,143-145).

Savascilardan sonra alenen olumsuzlanan bir diger grup ise politikacilardir.
Bunlar ¢ikarlar1 ugruna, pek cok kisiyi, halki somiiriip gerektiginde onlar1 harcarlar.
Ancak yazar onlart kendi karanlhiginda biraktigi gibi yaptiklarn kétiiliiklerin de
kendilerine bir sekilde bir musibet olarak geri donmesini saglamistir. Diinyanin yok
olma siirecinde, Sanat¢i’ya gore en suclu kisi Politikaci’dir. 18. yiizyilda yasamis
olan Politikac1 ¢ok konusur, kendini dver. Siislii yalanlariyla halki kandirmigtir. Halk
onu sectigi i¢in ve basa gelmesini sagladigi i¢in onun yaptiklarindan dolayli olarak

sorumludur (SBV: 131-135,137,144).

Modern zamanin politikacisi Baskan ise Girisimci’nin islerini halletmek igin
risvet alir ve ilk kokan kisi olur. Onun ardindan yanindaki ¢alisanlar da kokmaya
baslar. Koku hastaligina yakalaninca kurtulmak icin karisinin séyledigi olur olmaz

yontemleri dener. Islerinin kolayca yiiriimesini saglamak icin Baskan’a riigvet veren
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O0te yandan cevreye, ormanlara dnem vermeyen Girisimei riigvetten sonra koku
hastaligina yakalanir ve iilkedeki en giizel ¢igeklerden esans, kolonya yapilmasi i¢in
fabrika acar, ama kokanlara ¢are olamaz. Ustelik fabrika emekgilerin iicretlerini
vermemekte, mallarint eksik tartmaktadir. Sabirla ve parayla her seyi halledecegini

diisiiniir (BCKF': 149-157).

Yazar bu kisilerin u¢ noktalarin1 gozler 6niine sererek giiclii ama vicdansiz

olanlarin diinyay1 ne hale getirebileceklerini agik¢a gostermistir.

3.2.2.5.8. Notr Tipler

Eserlerde yer alip da herhangi bir smiflandirmaya tabi tutamadigimiz
kisilerdir. Bunlar ne iyi ne kotii olup belli gorevlerde bulunan sahislardir. Genellikle
de anlatict kisileri buraya dahil ettik, zira onlar anlatici olarak oyunda 6n planda
olsalar da karakter itibariyle belli bir tiplemeden uzaktirlar. Bunlardan biri Ertan’in
babas1 Halit’tir, agka inanmaz, aski bedensel spor olarak goriir, ogluna da bu fikri
asilar. Oldukea zengindir, Nuran’a is verir, sevecendir. Islerinde sorumluluk sahibidir

(U: 34,81-89).

Sevdali Fidanlar’in anlaticist olan, aska diigskiin gazeteci Coskun, Gykiiyl
genclerin agki iizerine kurmay1 tasarlar. Hassas, duygusal, sakaci ve aska inanan bir
erkek rolii ¢izer. Sevgi’ye evlenme teklif eder. Coskun’un is arkadasi gazeteci Sevgi
oyun baginda agk acis1 gekmektedir. Gengleri gozlemlemek tizere Coskun’la birlikte
hareket eder. Asktan yana kalbi kiriktir bu yiizden de dykiiyii asktan yana kurmak
istemez. Anlatic1 olarak da goriiriiz. Coskun’un iyi kalpliligi ve sabr1 sayesinde onu
sever, evlenme teklifini kabul eder (SF: 161-163,213). Ayn1 oyunda iiniversitenin
kantinini isleten koylii bir gen¢ olan Sahin para kazanmak i¢in deri 6rgii isleri yapar,
kemer-¢anta orer. Yasemin’i sever, onunla kagmay1 planlar. Alper’den yardim ister,

onun sayesinde kagmak yerine resmi evlenme yolunu seger (166,171,183-186).

Benzer sekilde Kubilay olayini ¢esitli yonleriyle anlatan Tanik; Yiizbasi
Fahri, Anlatici, Kubilay’in arkadasi, er, gazeteci rollerini de {istlenir, otuz
yaslarindadir. Olaylara tanikligiyla oyunda yer alir. Ayni oyundaki Mustafa Kemalci

diye bilinen Saffet Hoca kendisine gericilerce biiyiik gorev verilse de isyan iginde
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olmak istemediginden yumusak bir dille gérevi ve onlar1 reddeder. Isyan 6ncesinde
yazdig kitaplarla gerici olmadigi kanitlanir ve mahkemece cezalandirilmaz. Kubilay
olaymni ve Kubilay’1 ¢esitli yonleriyle tanitan Anlatict ise Kubilay’in tanidiklariyla
konusup bilgi alir. O tarihe ait gazete, tutanak gibi belgeleri okur, gosterir. Geng
goriiniislii, orta yasta bir kadindir, oyunun anlaticisidir. izmir’de yasayan bir
Menemenlidir, kafasindaki Kubilay’la gercek Kubilay’in ayni olup olmadiginit merak
eder. Kubilay’in annesi Zeynep Hanim onu bebekliginden itibaren tanimamizi saglar.
Beyaz genisge bir bagortiisli vardir. Oglunun idealistligini, kasitli olmasa da anilari
dile getirirken 6n plana ¢ikarir. Kubilay’la gelecekten, giizel giinlerden bahseden
Arkadas, oyunda Kubilay’1 ¢esitli yonleriyle anlatir. Askerden arkadasidir, onun
genclik heyecanlarini, heveslerini, arzularini dile getirir (KII: 216-225,254,271,280-
281).

Seniha’nin oglu Ali’nin en biiylik 6zelligi maddiyatci, toprak diiskiinii
olmasidir. Aslinda olumsuz bir tip gibi goriinen Ali’ye dikkatle baktigimizda onun
calistiginin karsiligim1 almaktan ¢ok daha fazlasini istemedigi, hakkini istedigini
goriiriiz. Ancak istediklerini kaba bir islupla almaya calismasi onun dogal
karsilanacak arzularimi kotiiymiis gibi gosterir. Ali Nurcan’in findik bahgelerinde
yakiip durur, ¢ok sevdigi Ayse’nin baglik parasini veremedigi i¢in evlenemezler.
Ayse’nin kagma fikrine de karsi ¢ikan Ali Kuscu Nazmiye’'nin de tesvikiyle onun
torunu Pakize ile evlenmeye karar verir. Tek amaci Pakize ve Kuscu'nun
topraklarina sahip olmaktir. Biriktirdigi para ile de ufak tefek toprak almaya baglar
ama Nurcan’la da aralar1 acilir. Ali sert bir tavirla Nurcan’dan ig¢i maasini
yiikseltmesini, topraklari1 da kendisine satmasini isteyip, haklarinin yenildigini
savunur. Bunlarin iistiine de Nurcan’in goniilden yaptig1 yardimlari parayla 6demek
isteyince aralari iyice bozulur. Kavga sirasinda bacagi sakatlanmistir, ama Nurcan’a
findik toplarken sakatlandigini sdyler. Nurcan’in topraklarint Necmi’nin aldigim
duyunca onun Ayse’yle de evlenecegini sanarak Kuscu’nun silahiyla herkesi vurmak
ister ama sadece Nurcan’1 kolundan yaralar. Ayni oyundaki Dede ise Ali gibi olumlu
ve olumsuz yonleri olan dogal bir insandir. Seniha’nin kayinbabasidir. Cihan

harbinde savasmistir, askerlik giinlerini bir tiirlii unutamaz bu yoniiyle ge¢gmise bagl
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kisiler arasinda da diisiiniilebilir. Sehit arkadaslari, savas manzarasi, komutani siirekli
hem dilinde hem de riiyalarindadir. Ayten’le siirekli didisirler. Akli melekeleri gidip
gelmektedir. Nurcan’in babasi ile dost oldugunu soyler. Evdekilerden siirekli bir
takim elbise ve giizel yiyecekler ister, onlarin parasi olmadig1 i¢cin Nurcan’dan da
ister. Nurcan alinca da Ali’den azar isitir. Kus¢u Nazmiye’yle eskiden birbirlerini
sevmektedirler, ancak sdylenti olarak savasta 6ldiigli haberi gelince Nazmiye bagkasi
ile evlenmistir. En sik kullandig1 ciimle, nasilsiniz diyenlere “Cancagizim sagdir.”
diye cevap verigidir. Askerde, komutanina gonderilen incecik bir helvay1
dayanamayip yolda yedigi i¢cin ¢ok biiyiik pismanlik duymus, ancak komutaninin
affetmesi ile onun biiyiikligiinii anlamistir. Eskiden beri bu hikdyeyi etrafina siirekli

anlatmaktadir (GD: 184-208,215-230,238-240).

Feride’nin 57 yasindaki, neseli, hareketli kardesi Inci’yi de bu gruba dahil
edebiliriz. Inci ii¢ kez evlenip bosanmustir, erkeklere giivenmese de aska inanci hala
vardir. Erkekler i¢in iiziilmenin degmeyecegini, askin Omiir boyu siirmesinin
zorunluluk olmayacagni, her zaman yeni asklar olacagini savunur. Asik olmak icin,
anne olmak i¢in erkeklere muhtag olmaktan da yakinir. Tathiya diiskiindiir, iki gelini
vardir ama ikisini de sevmez. Onun yukaridaki 6zellikleri ile sorumsuz ve yasi
geckin kadinlarin oldugu tasnife yerlestirmemiz gerekir ama onun vakif i¢in ¢ok
caligmasi, etrafina karsi sorumlu olmasi ara tiplere dahil olmasina neden olmustur.
Inci’nin maddi durumu ablas1 kadar iyi degildir, ancak vakif i¢in o da ¢ok calisir
(OS: 76,96-100,109-110,128-130). Inci gibi ¢esitli yonleriyle olumlu, kimi yonleriyle
de olumsuz goriinen Nevin ise igine dolayisiyla tiyatroya ¢ok da tutkuyla bagh
degildir, cesitli sebeplerle siirekli ge¢ kalir, oyun dis1 konulardan konusur. Bunlar
ylizlinden Suna tarafindan elestirilir, ignelenir. Giizelligi yiiziinden Suna’nin
kendisini kiskandigini diisiiniir. Bir yazarin kendilerini, tiyatrocular1 yazmasini ister.
Evlenecegi i¢cin ¢ok mutludur ancak kiskang sevgilisi istemedigi i¢in, evlenince,
goniilsiiz de olsa tiyatroyu birakmaya karar verir. Ceyda roliindedir (DYC: 167-
,179,188,190,196-197,204,213).

Notr bir tip olarak karsimiza ¢ikan Kaptan ise Tata’nin asik oldugu adamdir,
Tata’yla evlenmek ister ama evlenemeden hastalanarak oOliir. Meltem’e gore

yumusak bakigli, siradan insanlarla alay eden bir giiliisii vardir. Tata onun askina
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sadik kalir, anilartyla Tata’ya gii¢ verir (7C: 36,46-47). Kaptan gibi hatta daha da net
notr olarak goriinen, Saim’i “Gte taraf’a gotiirmek icin gelen Yabanci, siyahlar
giyinmis, yakisikli bir genctir. Baskas1 tarafindan yetkilendirilmistir, fakat yetkiyi
kimden aldigin1 sdylemez bir zamanlar insan oldugunu ifade eder. Celimsiz goriinen
gliclii biridir ($: 89-91,101-102). Benzer bir sekilde, hayali bir karakter olan ve
yalnizca ses olarak oyuna giren Evrendeki Ses [Uzaylinin Sesi] Diinyada kalanlara
uzaydan seslenen birine ya da birilerine aittir. Kalanlara, savasin her seyi yok
ettigini, yasayanlarin ilk insanlarla ayni imkanlara sahip oldugunu, diinyanin
durumuna ¢ok tziildiiklerini sdylerler. Diinyaya ¢ok uzaktirlar, diinyanin kosullarina
uyum saglayamadiklari i¢in yardima gelemezler ancak ilerde tohum ve canli yumurta
gonderebileceklerini haber verirler. Yasl Balik¢i’nin tarihi yazdirdig: ilkokul besinci
smif 6grencisi erkek Cocuk (SB) Yasli Baliker ile tarihi olaylart hatirlayip yazar.
Yasli Balik¢1 sayesinde gelecege tarihi birakma gibi bir gorev tistlenmistir (SB: 120-
123).

Diinyadaki bir¢cok cefay1r erkeklerden daha ¢ok c¢eken, ugruna savaglar
yapilan, sanat¢iya ilham veren Kadin olumlu ve olumsuz yonleri bir arada barindirir.
Sanat¢i’yla aralar iyidir. Yirmi birinci yiizyilda yasamistir. Evine, ¢cocuklarina bagh
bir kadindir. Biiyiikk oglu yargigtir. Kii¢iik oglunu ise Ikinci Diinya Savasinda
kaybetmistir. Davaci’ya gore ¢ogu kez Politikaci’dan yana olarak onun parasindan,
giiclinden yararlanmistir. Savaglarda Savas¢i’dan yana olmustur, onun giiciine,
madalyalarina, liniformasina hayrandir. Din Adami’na inanip onu ylceltip ona
hizmet etmistir. Sanat¢1’y1 yanindan hi¢ ayirmamis, giizelligiyle onu biiyiilemis,
halktan koparmistir. Siir yazan, sarki sdyleyen, beste yapan, resim, heykel, dans,
tiyatro gibi ugraslar1 olan Sanatci da iki yonii iizerinde tagir. Hangi yiizyilda yasadigi
belli degildir. Kadin’a gore Sanatg1 her yiizyilda vardir ve var olacaktir. Politikaci’y1
sevmez, bazi zamanlar onunla i¢li digli olmaktan ¢ok pismandir, Kadin’la dost
olmaktan dviing duyar. Onu esin perisi olarak goriir. Diinyay1 giizellikleriyle goriip
anlatan, ifade eden kisidir. Sanatim savas icin kullandigindan utanir. insani bir
0zellik olarak i1yi ve kotiiyii birlikte yasayan ama kotiiliigiinden pismanlik duyan bir
diger kisi ise yirmi birinci ylizyila ait olan, ¢cok ¢alismaktan dolay1 yemeyi, sanati,

diinyay1 umursamayan Bilgin, caligsmalarini insanligin mutlulugu ic¢in kullanmayip
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onlari, yarinlari yok ettigi i¢in her an mutsuzdur. Kesfettigi yeni bir bomba diinyanin

sonunu getirdigi i¢cin kendisini suclar. Biiylik bir pismanlik i¢inde sugunu kabul eder

(SBV: 132-144).

Binbir Cigek iilkesindeki riisvet ve duyarsizliklar sonucu insanlarin kotii
kokmasini Oykiileyen notr Anlatici iilkede kokmaktan korkar ve yurt digina kagar
(BCKF: 149-158). lyiligi ve kotiiliigiinii gdzler 6niine sermeyen bir kisi ise ailesi i¢in
calisan, misafirperver, tutumlu, ¢aligkan bir cumhuriyet 6gretmeni olan Sidika’dir.
Ogretmenligin yan1 sira dikis diker, 6zel dersler verir. Istanbul/ Eyiipliidiir. Giizel,
alimli bir kadindir. Benzer sekilde, Harika’dan daha geng¢ bir mimar olan Haluk da
bu grupta degerlendirilebilir. Ideolojik gériisleri yiiziinden hapis yatmis ve bu yiizden
devamli isi olmayan biridir. Mahmut ve Sidika’nin deyimiyle ‘solcudur’. Ailesine,
dul olan Harika’yla evlenecegini kabul ettirmis, onunla mutlu bir evlilik yapmigtir

(D: 7,31-45,61-62,67).

Yazar bu kisilerden tarafsiz olanlari, derinlemesine islemedigi i¢in olsa gerek
tarafsiz vermistir. Arti ve eksisi birbirini dengeleyen kisiler ise hayatin
gergekliginden kopyalamig gibidir. Zira ger¢cek yasamda salt iyi ve salt kotiiniin
mevcudiyeti pek de miimkiin degildir, bu bakisla, hayatin i¢inden olan tipler

sanatcinin idealize kisilerinin yani sira gercekeiligini yansitiyor diyebiliriz.
3.2.2.5.9. Figiiranlar

Oyuncu kadrosunu kimi zaman genig kimi zaman dar tutan Koksal’in
eserlerinde pek ¢ok da figiiran vardir. Figiiranlar olaylar1 kurmasalar da olayin

derinligini saglarlar.

Nuran’in kocast Selim, Sahin’in koylii sevgilisi Yasemin, Aktris ve tiyatro
mudiirii Aktor, Giritli Mehmet’in kayinvalidesi Rukiye, Ramazan’in sevdigi Selvi,
Tevfik Hoca’ya tedaviye gelen Nakisli Necla (701); Giizin’i ezen, ev islerine
zorlayan, erkek kardesini daha {istiin tutan annesi; Giizin’in is arkadaslari: Hayati,
Serif, Sakir, Nermin; Giizin’in eski dostu yazar Necdet Ademin Kaburga Kemigi’nde,
Dede’nin eski yavuklusu Kus¢u Nazmiye, onun torunu Pakize, Seniha’nin torunu
Giilkader, Ayten’in nisanlis1 Ismail ve Necmi’nin adamlar1 Giin Dénerken (TO2);

Selim’le Suna’nin kiz1 Zeynep, tiyatronun c¢aycist Ayse, Melike’nin yakin arkadasi
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Nevin, yegeni Demet, agabeyi Hayri, Tata’nin yegeni Meltem, Rifat’in kiz1 Aysun,
eski esi Suna, arabanin carpacagi ¢cocuk, Saim’in sekreteri Filiz, esi Glinay, Reklam
Spikeri, Spiker, Baskan, Hoparlordeki Ses, Gen¢ Kadin ve Yash Kadin, Yargic, kotii
kokan baskan’in karis1 (703, TO4), Hayali Usta, Karagoz’iin Karisi, Karadenizli Alj,
Trafik Polisi, Gazeteci, Reklamci, Firtina Belkis (K7) oyunlardaki figiiranlar olarak

karsimiza cikarlar.

Yukaridaki figiiranlarin bazen yalnizca bir yonii vurgulanmis, bazen ana
olaymn c¢evresini saran olaylarin kisileri, sanat¢inin iletmek istedigi fikirleri
dillendiren sahislar olarak goriilmektedir. Bu yonleriyle ana karakterlerin giicli kadar

olmasa da figliranlarin da eserde belli bir giicli oldugu kanisina varabiliriz.
3.2.2.6. Zaman

Ulker K&ksal oyunlarinda zamani oyunun merkezine yerlestirmekten ziyade
oyunun bir parg¢asi haline getirmistir. Zaman olarak ger¢ek¢i zaman dilimlerinin yani
sira birka¢ oyununda fantastik zamani da kullanan yazar, burada amacina uygun bir
yol kullanmigtir. Oyunlarinda agik¢a zaman dilimini vermeyip, oyun sirasinda aralara
sikistirdigr sembollerle zamani ¢dzmemize yardim eden sanat¢i bu yontemle de
oyunun kendisi ortaya ¢ikarmis, bunun yani sira her oyunda istisnasiz kozmik zaman
kullanmistir. Biz de burada eserlerin aralarina serpilen zaman unsurlarini dikkate
alarak oyunlarin zamanlarin1 belirlemeye calistik. Benzer oyunlar1 bir arada
degerlendirerek tekrardan kagimmak, farklt zaman igerikli olanlari ise bagimsiz

incelemeyi tercih ettik.

Uzaklar oyununda zaman mefhumunun pek de 6nemi yoktur. S6yle ki oyun
kronolojik olarak belli bir donemi yansitmamakla beraber, insanin yasaminin
tarthinde onemli bir yere sahip olan hatta belirleyicisi olan geng¢lik donemini ele
almig, bu donemin saglikli atlatilamamasinda gelecegin de saglikli kurulamayacagina
dikkat ¢ekmistir. Bu yoniiyle oyunda zaman genel anlamda onemsizken, bireysel
acidan oneme sahiptir. Daha dogrusu yazar kronolojik zamanin belirleyiciliginden
ziyade olaya odaklanmistir. Ancak dogal olarak eserde kozmik zamani gérmek
miimkiindiir. Oyun atlamali zamani kullanmis, kisilerin once liseli halleri verilmis

ardindan on yi1l sonraya gidilmistir, fakat olaylar gecmisle simdi arasinda gidip gelir.
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Bugiinii olusturan sartlar diindeki yansimalariyla irdelenir. Olay bugiinde baslar,
geriye donlislerle zenginlestirilir ve son sahnede yine bugiine doniiliir. Sevdali
Fidanlar’da da Uzaklar oyununda oldugu gibi zaman Oncelenmemistir. Hatta bu
oyunda zaman biraz daha siliklestirilmistir, zaman adeta figiiran roliine biirinmiistiir.
Ancak yazarin ifadesine gore, genglerin 6zenti, marka diiskiinii, sorumsuzluklarinin
farkina bile varamayacak diizeyde olduklarmi gordigi 80°’li, 90’11 yillardan
esinlenerek bu oyunu yazdigint goéz oniinde bulundurarak ve simdi de benzer tipteki
ve hatta daha uclarda bulunan genglerin varligim1 diislinlirsek yazarin zamani

siliklestirmesinin oyun lehine oldugunu sdyleyebiliriz. (Maden, 2004: 215)

Zamanin degil olayin, diisiincenin 6n plana ¢ikarildig1 oyun olan Bir Garip
Oyun’da ise zamana dair ipuclarini sadece kozmik zaman olarak gormekteyiz. Bunun
yani sira parasiz yatili smavlari, bu smavlarin teknolojiden uzak olusu (Ibrahim’in
sinav kagidinin ¢alinip sadece isim kisminin degistirilmesi), aksam liselerinin varlig
gibi olayin gelisimine dair ipuglar1 bize oyun zamaninin belli bir sosyal zamana
isaret ettigini diislindiirmektedir. Benzer sekilde Sacide’de de zaman 6nemli degildir,
bu yiizden kozmik zamanlarla, zaman unsuru gegistirilir. Ancak oyundaki ‘gazete
ilan1 ile evlenme’ semboliinden yola ¢ikarak oyun zamaninin yine belli bir doneme
vurgu yapiyor olabilecegi ¢ikarilabilir. Zira tarihimizde belli yillarda gazete ilanlari

araciligiyla bulusup evlenme modasi da goriilmiistiir. (Sacide: 29,35-37)

Ademin Kaburga Kemigi’nde zaman Onceki oyunlar gibi belirsizdir, istelik
bu oyun zamansal olarak da genis alanlara yayilan bir mevzuyu aldig1 i¢in zamana
dair bir ¢ikarimda bulunamiyoruz. Sadece kozmik zamanlarin kullanildigi goriiriiz.
Besleme oyununda zamana dair ufak tefek ipuglart buluruz ancak kesin bir tarih
belirtmek miimkiin degildir. Ipuclarma gére oyun yilbasina birkag giin kala baslar,
yaklagik alt1 aylik bir siireyi kapsar. Bunlar1 yazarin kullandigi “yilbasi pazari”,
“yilbas1 kart1”, “Sultan gideli ii¢ ay olmustur”, “{i¢ aydan beri kayip” gibi ifadelerden

anlariz. Ayrica “bu gece, bayram, o giin, yarin” gibi kozmik zaman unsurlar1 da

vardir (21,23,38,46,58-59,68,).

Once Sevgi oyunu tarihsel géndermeler igerir, fakat bunlar oyunun gectigi
tarih degil kisilerin anilarindaki tarihlerdir: kirkli yillar, anneler giinii, “savas bitmis,

karartma yok”, “savag yillar1” gibi ifadeler oyuncularin ge¢mise ait anilarinin,
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dislerinin zamanidir. Bu ipuclarindan yola c¢ikarak kirkli yillarda ¢ocukluk
donemlerinde olan Feride’nin, oyunda ise 65 yasinda oldugunu gbéz Oniinde
bulundurdugumuzda oyun zamaninin doksanli yillara tekabiil ettigini goriiriiz. Bunun
yani sira oyun yaklasik iki yili sahneler, bu sembollerle verildigi gibi kisilerin
sozleriyle de ifade edilir: iki y1l 6nce gibi (82,84,91,109,117,122). Diinyanin Yasl
Cocuklar: 1simli oyun da kozmik zamanlarla oriiliidiir. Anlati zamaninin asag1 yukari
yedi sekiz ay oldugunu sdyleyebiliriz. Oyun basladiginda kis ortasi, yakinda
bahardir, oyun biterken de giiz yaklagmaktadir (149,213). Yollar Tiikendi oyununda
da Once Sevgi’de oldugu gibi zaman belirsizdir. Ancak Tiirkiye’nin belli bir
dénemde biiyiik sorunu haline gelen kdyden kente go¢ islendigi i¢in kozmik zamanin
gercek zamani temel aldigini sOyleyebiliriz, keza sanat¢i kendisi de, toplumsal
sorunlara duyarsiz kalmadigi i¢in, sosyal degisimleri eserlerine yansittigini ifade
etmistir. Bu baglamda oyunun zamani kdyden kente, yurt disina gogiin en ¢ok
yasadigr 1950’lerden baslayarak 1970’lere uzanan yillardan bir dilimi anlattigini
diisiinebiliriz. Bunlarin disinda oyun baharda baglar ve mevsimler, yillar birbiri
ardina gegip gider, ilk sahnelerde orta Ogretimi okuyan Murtaza oyun sonunda
tiniversiteyi kazanmistir, bu da asagi yukar1 6-7 yilin sahneden gectigine isarettir

(65,69,84,120-122; Celik: 87-109; Karabulut, Polat: 1-15).

Giin Dénerken oyununda zamana dair belirsizlik mevcut olup kozmik
zamanlar oyunu ilerletmektedir. Ancak oyun karakterlerinden Dede’nin Balkan
Savast (1912-1914) sirasinda sekiz on yaslarinda olmasi, sekiz yil cepheden cepheye
savagmasi, Sarikamig’ta (1914-1915 yillarinda) askerlik yapmasi ve oyun sirasinda
75-80 yaslarinda oldugu g6z oOniinde bulundurulursa oyun zamaninin 1975-1985
yillar1 oldugu diistiniilebilir. Dede askerlik anisim1 anlatirken, 1916 yilinda

Sarikamis’ta bulundugunu da belirtir (187,195,218-219).

Eserler icinde wverileri kullanarak belli ¢ikarimlarda bulundugumuz
zamanlarin aksine, yazar Karanlikta Ilk Isik (Kubilay) ve Degisim oyunlarinda
zamani acikca belirtmistir. KI7 oyunu zamanm en ¢ok 6n plana ¢ikarildig: oyundur.
Ciinkii tarihsel agidan ele alindiginda da oyunu meydana getiren olay, o zamanin
halidir. Tarihsel nitelik tasiyan bu oyun Kubilay’in sehadetinin dncesini, anin1 ve

sonrasint kapsar ama kronolojik sira icinde ilerlemez. Sahnede once Kubilay ve
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yobazlarin karsilasmas1 ve sahadet goriiliir, ardindan olay oncesine doniiliir ve
tekkelerin, sozde hocalarin koyliiler {izerindeki niifuzu islenir, ayaklanmanin
hocalarla orgiitlenmesi, bu sirada Kubilay’la ilgili ger¢eklerin anlatilip gosterilmesi
canlandirilir ve sonunda ise tekrar esas olaya doniiliir. En sonda ise bastirilan
ayaklanma sonucu yakalananlarin yargilandigi Istiklal mahkemelerindeki yarg: ve
sonucu anlatilir. Tarihin eskiyi yansittig1 oyun sonunda siirpriz olarak oyun birden
bire glinlimiize ¢ekilir ve oyun tarihlerine yakin biz zamanda oruglu olmadig igin 3
Mayis 1987 tarihinde oldiiriilen Sirin Tekin adli gencin dramindan bahsedilir.
Boylelikle oyun ge¢misle bu giinii baglarken olaylar arasi benzerlikleri ortaya
koyarak zamanlamadaki basarisini sergiler. Oyun Kubilay’in sehit edildigi 23 Aralik
1930 giiniinde baslayip bu giiniin aylar 6ncesine kadar uzanir, mahkeme sonuglarinin
uygulandigi 3 Subat 1931 tarihinde biter. Ana oyun bittikten sonra ise Sirin Tekin’in
oldirildigi 3 Mayis 1987 tarihinin sergilenmesi ile oyunun, gegen zamanin

zihniyetlerdeki bulamkligin gidermedigine dair, asil vurgusu yapilir’.

Degisim oyununda ise zaman giiniimiizde ge¢mektedir. Ancak geriye
doniigler ile kurmaca diinyay1 da eserin zamani i¢ine dahil edersek, eserde zaman,
biitiinii itibari ile ikinci diinya savasi dncesi ve 2000’li yillardir. Iki ayr1 zaman
dilimini i¢inde barindiran oyun baslangicindan sonuna kadar pek ¢ok yil1 ve degisimi
igerir. i1k zamam Ilknur’un gengligi, ikinci zamani ise Ilknur’un yashilik dénemi yani
simdidir. Ik zaman yaklasik olarak 1930’lu yillarin sonu ile 1940’11 yillarin sonunu
kapsarken ikinci zaman 2000°’1i yillar1 i¢ine alir. Bunu eserdeki su bilgilerden

¢ikarmak miimkiindiir:

Harika eve geldikten bir siire sonra ikinci diinya savasi ile ilgili konular
konusulur. Bu savasin 1939 yilinda patlak verdigini diislinlirsek eserin bu yillarda
baslatildigini gorebiliriz. Harika aileye katildiktan bir siire sonra birlikte Dokuzuncu
Senfoni’nin Tiirkiye’de ilk kez tam olarak calinacagi konsere giderler bu 18 Nisan
1941 tarihine denk gelmektedir. Bundan sonra yine Madame Butterfly operasina
giderler bu da karatma giinlerinin sona erdigi 1943 yilina denktir. Yazarm bu

operadaki sanat¢ilart Aydin Giin, Mesude Caglayan ismiyle vermesi de esere ayr1 bir

* (http://www.istiklalmahkemesi.com/content/view/235/254/ 23.08.2009).
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gercekeilik katmstir. Ilknur eserde 1946 yillar1 ifadesini kullanir. Cok partili ilk
secimin yapilmasi eserde kendine yer bulan tarihi olaylardan biridir. Bunun tarihi ise
1950’yi verir. Aslinda ilk ¢ok partili segim 1946 yilinda yapilsa da eserde kapali oy
sisteminin kullanildigin1 goriirtiz. 1946 yilinda acik oy kullanildigl i¢in yazarin
kapali ve ilk c¢ok partili secimi kast ettigi sonucuna variriz.** Mahmut karisi
Sidika’nin giizelligini Keriman Halis’le karsilastirir ve karisini1 daha giizel bulur,
Keriman Halis’in 1932 yilinda diinya giizeli oldugu bilgisini elde ettigimizde eserin

popiiler, sosyal olaylara uzak kalmadig1 goriilecektir.

Yazarin yaptig1r su tasvir de zamana dair okuyucuya zamana dair bilgi

sunmaktadir:

“Ekmek, gaz vesikaya baglanmisti. Almanlar Trakya’'nin hemen
yakinindaydi. Savas kapimizdaydi. Artik evimizde bir radyomuz vardi. Haberleri,
miizik programlarini dinliyorduk. Harika Teyze yabanci haber ajanslarini izliyor bize
de anlatiyordu. Ilk kez o giinlerde resmi sdz ve yazilardan baska gerceklerin de
oldugunu o6grenmistik. Avrupa’dan gelen dostlarmin getirebildigi ender dergi ve
gazetelerden resimler, fotograflari da o zaman gorebildik. Nazi kamplarini, kadin,
cocuk, yash Yahudilere yapilanlar1 6grendik. (...) Radyo benim i¢in her cumartesi
aksam1 Ayse Abla’nin ¢ocuk saatini kendi evimizde dinlemek demekti. Asil 6nemlisi

evde bir buzdolabi vardr artik.” (20-21,33,40-43,47-48).

Diinyanin Yaslh Cocuklari’nda, Suna ve Selim’in zamana iligkin diigiinceleri
ise ilgingtir: Zamani hi¢ sevmiyorum. Ge¢mis zaman bir 6zlem... Gelecek zaman
bilinmezlik... Belki de korku... Simdiki zaman da elimizden kayip gidiyor.
Marmaris’te zaman sindirile sindirile yasaniyor. Olgun bir meyve gibi sunuluyor

insana (182).

Bunlarin yan1 sira eserler de kozmik zamani ¢ok¢a gérmek miimkiindiir: bu
aksam, sabah, ii¢ giin, o glin, gece, sabahin ilk 1siklar1, diin sekiz ay once, bir-iki ay
icinde, &niimiizdeki yil gibi ifadeler Once Sevgi’de (82-86,92-93, 115, 127,144);
aksam, iki {i¢ ay icinde, dort ya da bes yil, yirmi bes y1l 6nce, on bes yil, gece yarisi,

saat iki, Oniimiizdeki yil, yirmi yildan fazla, giin ortasi, promiyerden dnceki giin,

% (http://yillarboyutarih.com/turkiyede-ilk-secim28.html, 03.06.2009).
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Oniimiizdeki hafta, iki ay gibi zaman kavramlar ise Diinyamin Yashi Cocuklar
oyununda kullanilmistir (148,150,156-159, 181,184,202-204,210), Degisim’de ise bu
gece, iki giindiir, on bes giindiir, o cumartesi giinii aksam, Harika alt1 yildir bizimle

kaliyor gibi kozmik zamanlarla karsilasiriz (6,24,53,67).

Bulusma, Tata’min Cocuklari, Doniis Yolunda Bir Cocuk, Saka, Esikte, Sil
Bastan ve Binbir Cigek Kolonya Fabrikasi oyunlarinda belirgin bir zaman dilimi s6z
konusu degildir. Zamanin esere etkisi olmadigi icin oyun kozmik zamanla
oriilmiistiir. Ote yandan oyunlarda zaman bir giinle sinirl tutulmanus birkag haftaya
belki de daha fazla bir zaman dilimine yayilmistir. Ancak zamansal gecisler yahut
geriye dontisler oyuna yansitilmistir. Oyunlarda, “saat sekiz, cuma, on giin iginde,
yirmi bes yil 6nce (Bulusma: 7,9,15,25); o giin, o pazartesi, o sabah (7C: 37), bu
aksam, yarin sabah, iki yildir, iki ay boyunca, iki giin i¢inde, ayin yirmisinde (DYBC:
54,56,64); sabahin sekizi, diin gece (Saka: 77,79); yarin, yarin aksam, yarin gece on
ikiye kadar (Esikte: 89,92,95); Gece, bu gece, Onlimiizdeki hafta ayni giin, ayni
saatte, giin ortasi, liclincii giin. diinyanin ilk kuruldugu caglar (Si/ Bastan: 111-121);
0 yaz gecesi, bir pazar ginii (BCKF: 149,151)” gibi kozmik zaman unsurlari

bulunmaktadir.

Yukaridakilerden farkli olmak tizere Sifira Bir Var oyununda ise fantastik
zaman kullanilmistir. Oyun mekéan ve uzam disinda, uzayda bir yerde, belirsiz bir
zamanda geg¢mektedir. Burada ¢esitli zamanlara ait kisiler bir araya getirilmistir.
Kabil, Magara cagi, Din Adami Kutsal Ortacag, Politikact 18. ylizyil, Kadin ve
Bilgin 21. yiizyilda yasamistir. Bunun yaninda eserde zamana dair “ikinci diinya
savasi, Uclincli diinya savasi” ibareleri bulunur (131-133,141). Benzer sekilde
fantastige benzer bir sekilde zaman kullanimini1 Karagoz Trafikte’de goriiriiz. Burada
oyunun tam zamant belli olmamakla birlikte Hacivat’in “yirminci yiizyildayiz, Orhan
Gazi’den bu yana pek ¢ok sey degisti. Bambagka bir ¢cagda yasiyoruz.” deyisi oyun
zamanini giiniimiize getirir. Bunun yaninda Karagdéz yasi sorulunca “Alt1 yiizii
gectim” diye cevap verir (150-151). Karagdz’iin Tiirk-Osmanli cemiyet i¢inde 14.
yiizyilda Seyh Muhammed Kiisteri’nin icadi ile 16. yiizyildan itibaren gelisen yerli

oyunlarindan olmasim1 g6z Oniinde bulunduruldugunda, icadindan bu yana,
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Karagdz’iin alti yiiz yasmi ekledigimizde oyunun 20. yiizyilda oynandigini
diistinebiliriz (Elgin, 1986: 673-674).

Tiim bu zaman unsurlarina baktigimizda yazar zamani 6ne ¢ikardiginda da
g6z ard1 ettiginde de belli bir amag giitmiistiir. Olaylarin 6niine gegen tarihi olaylari
yazar da One gec¢irmis, zamanin dnemsenmedigi vakalarda ise yazar zamani geri

planda birakmis ama yine de yok saymamuistir.
3.2.2.7. Mekan

Ulker Koksal oyunlarinda mekani da zaman gibi kullanmis, mekani1 amacina
hizmet ettirmistir. Her oyununun belli mekdni olmakla beraber oyunlarin ana
mekaninin Ankara oldugunu goriiriiz. Bunun yaninda yazar kisilerini Ankara’da
yasatsa da ge¢mislerinde bulunduklari yerler, hayali olarak gitmek istedikleri yerler
de mevcuttur. Bazen acik bazen kapali mekani kullanan sanat¢i olaylar1 mekanla
pekistirmistir. Mekana kisileri ve olaylar1 yakistirmis olan yazar her ayri karakterine
kendilerine has mekanlar kurgulamis, hatta bazen de gercek mekanlara kisilerini
tagimistir. Mesela Sacide’yi nasil sinemada tiyatroda géremiyorsak Suna’y1 da evde
pek goremeyiz, ¢iinkii bu kisiler yazarca karakterlerine gore yasayabilecekleri
sularda ¢izilmislerdir. Bu baglamda eserlerin mekanlarini eserlerden se¢ip gostererek

kapal1 ve agik mekanlar1 belirtecegiz.

Uzaklar oyununda ana mekan genglerin kendi evleri ve okul olmakla birlikte
Nuran dgretmenin evi, Murat’in evi olaya degisiklik katan yerlerdir. Oyunun Ankara
ve Istanbul’da gectigi varsayilir. Genglikleri Ankara’da sekillenen kisiler kendilerini
cesitli sebeplerle Istanbul’da bulurlar. Bunlarm disinda deniz kenarindaki kamp,
basketbol alani, simif gibi acik ve kapali mekan unsurlar1 da kullanilmistir (25-
50,62,76,78). Uzaklar’in aksine, Bir Garip Oyun adli oyunda mekan 6nemli bir role
sahiptir, adeta oyunu kuran mekandir. Ciinkii olaylarin gelisimi i¢in bu mekana
gereksinim vardir. Intikam almak istedigi kisileri bir tiyatro binasinin sahnesine
toplayan Ibrahim onlar1 infaz edecekken olaya tesadiifen dahil olan aktris ve aktor
suglularin savunmasini yaparak oyun i¢inde oyun kurarlar. Boylece ana ¢at1 altinda
kiigiik kiigiik oyunlar olusarak hem s6z konusu oyunun hem konusunu hem de

bicimini belirleyen faktér mekan olur (100-101). Gengleri merkeze alan Sevdali
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Fidanlar’da mekan, genglerin en ¢cok bulundugu mekan olan iiniversitede, imkanlari
ve Ozgiirlikkleri kisith bir sehirde gegmesi mekanin 6nemini vurgular. Erdogan ve
Cigdem’in Istanbullu oluslar1 ve oramin sosyal ortami sadece mekan ismi olarak
bahsedilmistir. Bunun disinda {liniversite kantini, genglerin 6grenci evleri fonda kalan

mekanlardandir (162,171,177,195).

Karanlikta Ilk Istk (Kubilay)’da mekanin 6nemine dzellikle vurgu yapilmustir.
Ustelik tarihi bir gercekligi isleyen bu oyunda gercek mekanlar kullamlmistir.
Olaylar1 dogurmada c¢evresel faktorlerin insan tlzerindeki etkisine deginmeden
gecmeyen Koksal oyununda bu fikri savunan ifadelere yer vermistir. Ozellikle,
Ibrahim Hoca’nin Menemen’in cografi ve sosyal-mekansal ozelliklerini belirterek

neden burada ayaklanma yapacaklarini su sézlerde ifsa etmistir:

“Manisa olmaz Mehmet Hoca. Biiylik yerlerde isyan dagilir. Kiiciik yerlerde
de olmaz. Hemen bastirilir. Sdyle Izmir’e yakin kiiciik bir kasaba belki... Menemen
gibi... Ne dersiniz? (...) Menemen’de se¢imi serbest¢iler kazanmisti. Bu ylizden mi
Menemen dersiniz? Sonra Menemen’in iginde fazla asker yoktur. Alay

Menemen’den yarim saat mesafede.” (252).

Sacide’de de mekanin sembolik bir O6nemi vardir, c¢linkii Sacide’nin
karakterini ve onu yasaklarin1 mekan ya da daha genis bir ifadeyle i¢inde yasadigi
cevre tayin eder. Sacide ¢evrenin laf s6z etmesinden olduke¢a ¢ekinir, muhafazakar
bir c¢evrede yetistigi i¢in dedikoducularin agzina diismek ona goére beter bir
durumdur. Yine agabeyi de ayni sekilde c¢evrenin etkisi ile Sacide’ye ve karisina
yasaklar koymaktadir. Hatta Miizeyyen Hanim da bu ¢evrenin goriinen yiiziidiir, o
Sacide’nin bir erkekle bakistigin1 gordiigi icin mahallenin ve Sacide’nin
namusundan siipheye diiser (!). Bu kisir dongii biiyiiklerden kiicliklere aktarilarak
yasanan ¢evre biiyiik olsa da yasama alanini daraltacak diisiinceler doguracak sekilde
devam etmektedir. Bunun disinda oyun Sacide’nin agabeyinin evindeki odasinda ve
evlendikten sonra kendi evinde ge¢cmektedir (7,16-20,34,43,61). Yine yukaridaki iki
oyun gibi Yollar Tiikendi’de de mekan oyunun ana eksenindedir. Zaten oyun
mekansal degisimlerin insan {izerindeki etkilerini ifsa etmektedir. Kdyde topraklarina
baglh olarak yasayan Giilsin Ana ve c¢ocuklari, koyiin egitim, hastane, gelir

imkanlarinin kisithilig1 gibi nedenlerden dolay1 sehre go¢ ederler. Koy Sivas’in bir
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koyii, goc edilen sehirse Ankara’dir. Ancak buraya uyum sorunlari yasarlar, ne tam
koylii ne de sehirli olabilirler. Oyunda, kdydeki mutluluklarini sehrin daha fazla
imkanlarinda bulamazlar. Bu baglamda oyun, mekan1 6ncelemektedir. Bunun disinda
eserde, Adana mevsimlik iscilerin, yurt dis1 da kdylinden disarida ekmek arayanlarin
mekanidir. Dekor olarak ilk sahnelerde kdy hayati yansitilmis daha sonra ise sehrin
modernlikten, zenginlikten uzak, karanlik yiiziinii olusturan, kapici dairesi gibi
mekanlar kullanilsa da konusmalar arasinda bir nebze de olsa varos mekanlardan

bahsedilmektedir (65-86,108-109,125-126).

Ademin Kaburga Kemigi oyununda ise mekan kadinin zamaniin en cok
gectigi evdir. Bunun disinda Gilizin’in ¢alistigt mekdn da bazi bdliimlerde
kullanilmigtir. Kisacast kadinin kisitlanmig ¢evresinden baska bir mekan goremeyiz.
Aslinda bu oyunda mekanin arka planini diisiinecek olursak, evde ve iste calisan
kadinlarin sosyalliginin yok oldugunu goriiriiz. Kadin adeta ev ve is arasina

hapsolmus olmus bir mahkiimu andirmaktadir (129,132,138,).

Oyunlarinda daha ¢ok Ankara’y: kullanan yazarin Giin Dénerken oyununda
mekan Karadeniz kiyilarinda bir kasabadir. Burasi siirekli yagisl, findik bahgelerinin
cokeca bulundugu bir yerdir. Dekor ise Nurcan’in evi ve bahgesidir. Oyunda mekan,
insanlarin hayatin1 yonlendirmesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Zira Nurcan sehirli
biri olarak belli aylarda kasabaya gelmekte ve emeklilikten sonra burada
yasayabilecegini diisiinmektedir. Ancak kasabalilar Nurcan’t dislarlar, onu dar
goriisleri i¢ine hapsederler. Inci mekanin énemini Nurcan’a 6giit verirken vurgular.
Nurcan’a “Sen sehir insanisin burada yapamazsin.” der. Yazar bu baglamda Uzaklar
oyununda koyliilerin sehirde rahat edemeyecegini vurgularken, bu oyunda da
sehirlilerin kiigiik yerlerde kasabalarda yasayamayacagina dikkat ¢eker. Necmi’nin
yasadig1 Istanbul, Nurcan ve Inci’nin yilin ¢ogunu gecirdigi Ankara ve Dede’nin

savastig1 Sarikamis da oyunda adi gegen yerlerdir (183-185,194,196,218,223).

Anlayis olarak Ademin Kaburga Kemigine tipatip benzeyen bir oyunsa
Besleme’dir. Ilkinde ev ve is olmak iizere iki mekan goriirken burada oyun tek
mekanda ge¢cmektedir. Zira Sultan’in evi de isi de ayn1 yerdir. Belki de tek mekan
Sultan’in sigdirabilecegi tek kalibi temsil etmektedir. Burasi besleme Sultan’in

satildig1 evdir. Mekanin goriiniisiinli yazar soyle tasvir etmistir:
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“Orta halli bir ailenin holii, 6tede beride eskiden kalma oldukg¢a degerli bazi
antika parcalar. Lamba ve sehpa gibi. Bunlarin disinda oldukc¢a basit ve 6zensiz bir
yasamay1 yansitan esyalar. Sag yanda sokak kapisina agilan koridorun kapisi, sag
arkada mutfaga giden kapi, solda iki odaya acgilan kapilar. Ortada arka duvara dayali
bir somya. Hayriye’nin yatagi olarak kullanildigi i¢in iistiinde irili ufakli bir y1gin
yastik, inceli kalinli battaniye ve yorganlar. Kiiciik dort kose bir yemek masasi.
Modas1 ge¢mis iki koltuk ve bir kanepe. Koltuklardan birinin Oniinde oturanin

ayagini dayanacag bir kii¢iik tabure.”

Bu ev bir apartman katidir. Oyun Sultan’in mutfakta baslar. Bunlarin yaninda
Hayriye siirekli mahalleyi gozetler. Sultan’in kdyiinden ve Meliha’nin kizinin
Izmir’de, kocasinin da bir sahil kasabasinda yasadigindan bahsedilir (17,22-
28,36,64).

Yukaridakilerin aksine Once Sevgi bir tiyatro oniinde baslar, daha sonra
tiyatro salonunda devam eder. Bu, kisa, anlik bir mekandir. Oyunun ana mekéni
Feride’nin sehir disindaki, biiyiik, maddi degeri yiiksek, on odali iki katli evidir.
Eserde bu mekan soOyle tasvir edilmistir: “Sag arkada yukar1 katlara c¢ikan
merdivenlerin oldugu varsayilacaktir. Sag ortada yatak odalarina agilan kapilar
vardir. Solda sokak kapisina, mutfaga giden kapilar. Salon, se¢me, degerli bazi
esyalarin da oldugu, sadelikle giizelligin bir arada yasandigi bir ortami gosterir.
Duvarda degerli bir iki tablo, giimiis samdan biife iistiinde, glimiis resim g¢erceveleri.”
Bunlarin yan1 sira oyunda ger¢cek mekan isimlerine rastlariz, oncelikle olaylar
Ankara’da ge¢mektedir. izmir, Isve¢, Almanya, Istanbul, Kars, Paris gibi sehirler ise
ziyaret edilen, bir zamanlar yasanan, ya da karakterlerin yakinlarmin yasadigi
yerlerdir. Ankara’nmn eski, {inlii pastanelerinden Ozen Pastanesi ise Feride ve
kardesinin 6zlemle hatirladiklar1 bir yerdir. Palmiye Oteli, Yalikavak, Cesme,
Gokkusagr Oteli Ragip’in ¢apkinlik yapmak icin tercih ettigi mekanlardir. Bunlar
disinda mezarlik, pastane kent disindaki, ormanlik, kirlik alandaki gelincik, papatya
tarlast manzarali lokanta da eserdeki mekanlardir (77-82,86-100,111,118-
119,124,131). Benzer sekilde Diinyanmin Yasli Cocuklari adli oyunda da gergek
mekanlar mevcuttur. Oyun Suna’nin evinde baglar, daha fazla goriilen mekan ise

oyun icindeki “oyunun sahnesi”dir. Tiyatro binasina ait bir bagka mekan Vedia
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Hanim’in odasidir. Buradan sonra ise Marmaris’teki dogayla i¢ ice olan ev, bahge
mekan olarak kullanilir. Gercek mekan olarak Amerika, Istanbul, Marmaris ve

italya’y1 goriiriiz (147-155,166,181-204-209).

Bulusma’da mekan olarak kapali mekan daha ¢ok karsimiza ¢ikar. Genelde
gordiigiimiiz alan Melike ve annesinin kaldig1 evdir, ev ise Ankara’dadir. Yazar evin

i¢ini i¢inde yasayan insanlarin ruh haline gore soyle tasavvur eder:

“Eski, modas1 geg¢mis bir iki mobilyanin ulundugu orta halli bir salon.
Minderlerle doldurulmus eski biiyiik bir koltuk, yaninda ilag, fotograf, kitap, 1vir

zvir esyalarla dolu bir kiigiik sehpa. Bir yemek masasi.”

Bunun disinda bir kez acik mekan olarak Melike ve Selim’in karsilastigi
lokantanin bahgesi ve ger¢cek mekan adi olarak da Bodrum, Sivas, Paris, Amerika,
Istanbul ve Isvigre’yi goriiriiz. Oyundaki geriye doniiste Melikelerin ¢ocuklugundaki
evlerinin Karanfil Sokak’ta oldugunu G6greniriz. Annesi “O zamanlar Ankara

tertemiz, kiigiik bir kentti. Leylak kokardi.” diyerek mekan1 somutlastirir (7-27).

Kadinin ezilmigligini vurgulayan oyunlarda oldugu gibi ana hatta tek
mekanin ev oldugu oyunlarda biri de Tata 'nin Cocuklari’dir. Oyununda ev olmasi
dolayisiyla kapali mekanlar kullanilmustir. ilki Tata’nin kiz kardesi ve ailesi ile
yasadigl apartman dairesi ikincisi ise Tata’nin anilarla yasamak iizere kactigi
Kaptan’in kendisine biraktigi iki kath evdir (35,47). Doniis Yolunda Bir Cocuk’ta
Suna’nin evini kapali mekan olarak gériiriiz. Yasadiklari sehir ise Istanbul’dur.
Bunun disinda Filiz ve Aysun Paris’te miizeleri gezerler, ancak bu miizelerin
hangileri oldugu belirsizdir. Ayrica Rifat Filiz’e Paris’in en sik, en liiks lokantasinda
evlilik teklifi etmistir. Ayrica belirsiz olarak, Paris’teki otelin lobisi kaza yapilan
kdy, Trakya’da kalinan kiigiik otel de mekan unsurlarina 6rnek verilebilir (51,58, 60-

65).

Saka oyununda anlayisa ve kurguya uygun olan bir mekan goriiriiz. Ilk
sahnede Suna gorkemli evlerinde kiz1 Isil’la sohbet eder, Cevdet’le bulusur, sonra
burada parti verilir, Adnan kapici ile yine burada konusur. Cevdet Isil’la bir parkta

oturur, agik mekéan olarak burayr goriiriiz. Bundan baska Singapur ve Izmir sadece
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isim olarak kullamilir (73-77,81). Esikte oyununda ilk mekan olarak Saim’in

biirosunu goriiriiz. Saim’in babasi ise yanginda yok olan evlerinden bahseder:

“Eskiden leylakli yolda giderken... Diinya apaydinlikti... Glines capcanli.
Serin seherler, kizgin sicak 6gle iistleri, esintili geceler olurdu. Bah¢emiz ne giizeldi.
Renkli, 1s1kl1, kokulu. (...) bah¢emizde ¢ leylak agaci vardi. Yagmur yagdiginda
leylak rengi su damlalar1 birikirdi agacta. (...) denizin tstiinde siltili kipirtilar

olurdu.”
Yine ayni kisi bulundugu yeri, “Gte taraf”1 az da olsa tarif eder:

“Buras1 hep aksam {istii, hep yagmur oncesi. (...) Burada hi¢ yagmur

yagmiyor. (...) burada gok de mavi degil. Yildizlar gériinmiiyor.” (105)

Sil Bagstan’da genel olarak acik mekdni goriiriz. Kutlama, General’in
bahgesindedir. Oyunda, yasamin suda basladigi teorisine gonderme vardir. Savag
ciktiktan sonra yalnizca denizde olanlar kurtulur. Denizdekilerin kdylerine gitmek
isterler ancak yolu bulamazlar. Ortada kdy kalmamis, agaglar kokiinde sokiilmiis,
yanmis, giinesin dogusu batigi goriinmez olmus, doganin ve insanlarin yarattigi her
sey yok olmustur. Diinya ilk kuruldugu zamanki haline donmiistiir. Denizde olanlarin
aktardig1 bilgiye gore; giin ortasinda hava kararir, giines goriinmez olur. Yash
Balik¢1 o am1 “Deniz kaynadi, gok dumanlandi. Hava da sogudu.” diye tasvir eder.
Bunun disinda Isadami’nin evi eserdeki tek kapali mekandir (114,119-121). Sifira
Bir Var’da oyun “yargi yeri’nde baslar. Saniklar nerede oldugunu bilmezler. Bunu
once, “giinesi bizim giinesimize benzemiyor”, diyerek sanat¢1 vurgular. Ardindan da
Davaci “burast hicbir yerdir” der. Yargic saniklara “uzay penceresi’nden diinyayi
gosterir. Ancak diinya kara bir duman topu, bir tag yalmzhigi, karanlik ve higlige

biiriinmiistiir (131,141,144).

Binbir Cicek Kolonya Fabrikas: oyununda hayali mekanla karsilasiriz. Agik
mekan olarak Baskan’in evinin bahgesi, kapali mekan olarak da yine Baskan’in
gorkemli evindeki g6z kamastirici, altin kaplama musluklar1 olan banyosunu
goriiriiz. Olaylar bin bir ¢icegin yetistigi Binbir Cicek Ulkesi’nde gecer. Burada
diinyanin en giizel ¢igekleri yetismektedir (149-153).
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Degisim’de mekan Ankara’dir, olaylar burada gecer. Ancak bunun yani sira
ismen oyunda bulunan mekéanlar da vardir: Istanbul, Etlik, Bursa, Amerika,
Marmaris, Fransa, Isvigre gibi. Buralarda oyunun yan kisileri kalmakta yahut o
mekanlarda yasayan insanlarin bu sehirlerle ilgili diistinceleri verilmektedir. Isil bir
arastirmasi icin, Istanbul Beyazit Kitapligi'na gidecektir. Sidika ise Eyiip’te

biliylimiistir.

Oyunda kapali mekan kullanimmi gérmekteyiz. Ilknur ve ailesinin yasadig1

ev, oyunun gectigi yerdir.

“Ustii haliciklarla kapli bir kiigiik kerevet, 6niinde acilip kapanabilen, kolayca
taginabilen ucuz bir masa, iistiinde bir iki kitap, kagit, kalem. Kerevetin hemen

arkasindaki duvarda 1. Diinya Savasi’ndan kalma, kin1 i¢inde bir kili¢ asilidir.”

[lknur oyunun ana mekéani olan, anilarim tazeledigi evlerini Isil’a soyle tasvir

eder:

“Bu evde yetmis yildan fazla yasadik, Rahmetli ablam da ben de bu evde
dogduk. Su masada nane kuruturdu annem. Deden su masada calisirdi. Ben de...
surada ¢ini soba kurulurdu kisin. Surada konuk odasi vardi. Yalnizca konuk
geldiginde acilirdi kapisi. Yoksullugumuzu saklardi o oda. Yoksullugumuzu

gostermekten ¢ok ¢ekinirdik. Bu eve neler sigdi neler. Ne nisanlar, ne diigiinler...”

Eserde ger¢cek mekana Ornek olarak ii¢ isim daha vardir. Bunlardan ilki
cumhuriyet Ankara’smin iinlii pastanesi Ozen pastanesi, ikincisi Mimar Kemal
[lkdgretim Okulu, iiciinciisii ise ilk modern restoran olan Cumhuriyet déneminin

gbzde mekanlarindan Karpig’tir (5-24,32-43,53-57,67-76).

Karagoz Trafikte oyununda zaman gibi mekéana dair de bir bilgi edinemeyiz
fakat mekan ismi olarak iki yer goriiriiz. 1lki kisilerin bulusma yeri olan Alnteri
Gazinosu, ikincisi de Karag6z’iin dogum yeri olarak soyledigi Bursa’dir. Bunlarin
yani sira temsili olarak Karagdéz ve Sofér Ahmet’in trafige ¢iktigini ardindan da
Karagdz’iin “deliler evi’ne kapatildigini 6greniriz. Ayrica Hacivat ve Karagoz “Seyh
Kiisteri Meydani”nda olduklarin1 bildirirler. Karagéz bahgeli gecekonduda

oturdugunu sdyler. Bunlar disinda mekan unsuru bulamayiz (148,154,161-180).
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Yaptigimiz tespitlerden sonra yazarin oyun i¢in mekan sectigi goriilmektedir.
Genellikle genis mekandan dar mekana dair bilgileri bulmakla beraber vazgecilmez
ana mekanin Ankara dar mekanin ise ev oldugu gozlerden kagmamaktadir. Bunlarin
yani sira kisilerin hayatlarina uygun mekanlar oyuna yerlestirilmis, yazarin tasvir
ettigi gibi dekorlar ile mekanin okuyucu ya da sahneye koyucular tarafindan

goriintliniin canlandirilmasi saglanmistir.
3.2.2.8. Dil ve Anlatim

Koksal dil ve iislupta dnceki oyunlardaki tutumunu siirdiirmiis, dilde kisilerin
sosyal, fiziksel, kisisel 6zelliklerini yansitan bir tutum sergilemis, lislupta da yine

olusturdugu kisilerin her birine ayr islup bigmistir.

Koksal’1in kendi {islubuna baktigimizda ise o, tiim oyunlarinda oldugu gibi bu
oyunlarinda da sadelikten, dogalliktan, hayatin bir kesintini sunmaktan yana
olmustur. Ancak oyunlarindaki tslup farkliligi ek diizeligi kirmis, yazarin, kendini

yinelemesinden kurtarmistir.

Uzaklar’da oyunculardan birini (Nuran) anlatici olarak da kullanan yazar i¢
seslerle, agik bi¢imin baslangi¢ seviyesindeki ornegini sergilese de kisileri kendi
dilleriyle anlatmaktan yana olarak yazarligini hissettirmeden, tarafsiz olarak oyunu
ortaya c¢ikarmistir. Ancak yazar kimi zaman olmasi1 gerekeni sahislara dyle bastirarak
sOyletmistir ki bunu yazarin i¢ sesi olarak degerlendirmek de miimkiindiir. Yazar
kendisi i¢in ilk olan “oyun i¢inde oyun” tarzini1 kullandig1 Bir Garip Oyun’da tiyatro
teknigi agisindan kendini yenilemeye gitmistir. Uzaklar’da oldugu gibi Sevdall
Fidanlar oyunu agik bigimin daha bariz goriildiigii bir Ulker Koksal oyunudur.
Burada oyun kisileri hem oyunu kuran hem de oynayan olarak karsimiza ¢ikar, kimi
yerde bunlar seyirciyle iletisime gecercesine davranir ama bu da oyunun bir
parcasidir. Oyundaki her kisi kendisi gibi davranmirken Ulker Koksal da kendisi

olmus, kisilerine ayri dil ve lislup vermistir.

Karanlikta Ilk Isik (Kubilay)’da diger oyunlarina nazaran tamamen farkli bir
tislup deneyen Koksal yeni teknikte bilgi ve belgeleri tarihi oyununda kullanmus,
kimi zaman da bu tarihi oyunda gercekle simdiyi bulusturmus, belgelerle birlikte

tarihin derinliklerindeki kisileri sahneye cagirmustir. Karanlikta Ilk Isik (Kubilay)
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adli oyun, var olma siirecinde yazar1 siki bir aragtirmaya itmis ve bu arastirmalar
sayesinde saglam bir yap1 elde etmistir, oyunda yazar ne kof bilgileri tarihten diye
sunmus, ne de tarih kitabindan koparilmis sayfalari oyunculara ezberletmistir.
Gergek ve kurgu birbirine yedirilmis ve ikisi de kendi 6zlerinde dogruyken birlikte
oyunu ortaya c¢ikarmiglardir. Yazarin kullandig1 belgeler arasinda genelde gazete
kuptirleri, fotograflar vardir. Koksal, her oyuncu i¢in ayr1 dil ve iislup kurma

gelenegini burada da siirdiirmiistiir.

Yazar Sacide’de de yine kisileri iisluplarinca konusturarak tiplerin kendine
0zgii dillerini yakalamistir. Sacide tirkek bir kiz, Miizeyyen sirret ve dedikoducu bir
yasli kadin, Siileyman da isini bilen bir ¢apkin {islubunda konusmakta zorluk
cekmezler, kisilerin dilleri lizerlerinde egreti durmaz. Yollar Tiikendi Kdksal koyli
kesimini yansittigi oyununda dil ve iislubu bu anlayisa gore uyarlamis, kisileri
olabildigince dogal konusturmustur. Ademin Kaburga Kemigi oyununda oldukca
sade bir dil kullamlmistir. Uslupsa olabildigince akicidir. Giin Donerken’de,
kisilerinin dilini oldugu gibi vermekten yana olan yazarin ayni teknigi burada da
kullandigin1 gérmekteyiz. Karadeniz dolaylarinda, o yorenin insanlar1 arasinda gecen
oyunun dili de nispeten Karadeniz’e o6zgiidiir. Uslupta da yine kisilerin sosyal
konumlarina, egitim diizeylerine goére bir ¢izgi yakalanmistir. Tiim bunlar dikkate
alindiginda yazarin kisileri yaratmada oldugu kadar, kisilerin dil ve iislubunu
kurmada da basarili oldugunu soOyleyebiliriz. Oyunlarin kisilerinden alinti
yaptifimizda  konusmalarinin  onlarin  karakteristik  6zelliklerini  yansittigi

goriilecektir:

“Sacide: (...) Bu yasa gelmisim degil mi. benim de hakkim degil mi gezmek?
Oyle geri kafalidir ki. Namuslu kiz gezmezmis. Iste... Ne yapacaksiniz. Ay size de
anlatryorum bunlari. Kusura bakmayin dertlendim biraz. Kiz kismi evde oturur baska
laf yok agzinda. Niye evlenmek istiyorum Giilen Hanim? Ancak evlenirsem
kurtulurum. O zaman karismaz bana. Bir esim dostum olmaz mi? Hi¢ mi canim
gitmek istemez bir yere? Valla Faize var surda, burnumun dibinde oraya bile
kagamak gidiyorum. Bir evlensem... Bir evlensem de kurtulsam hi¢ degilse

karisanim goriisenim olmaz o zaman. (...) evlenmek istemek bile su¢. Koca delisi
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oldu diyorlar. Valla akliniza bir sey gelmesin Gililen Hanim. Higbir sey icin degil, sirf

evim olsun diye istiyorum evlenmeyi.” (Sa: 16).

“Giilsiin: vay sehir vay... Gordiin mii bize ettigini? Memet’i gavir ellerine
kagirdin. Sagimiz1 kestin aldin. Bizi birbirimize diislirdiin. Yaptin bize yapacagini
sehir. Sevin gayri. Kina yak gayri. Ne hallara soktun bizi. Bildiydim ben. Gavirin
sehri...” (YT: 108-109).

“Ali: Biktim yoksulluktan. Su zavalli dedeme bir bak. Biitiin 6mrii su 1sirgan
otlariyla ev arasinda gegiyor. Yillardir bir takim elbise ister, kimse almaz. Ya zavalli
anam... Calist1 ¢alisti... Hep soyle giizel bir evde yasamak istedi. Olmadi. Y oksulluk
istemiyorum ben. Kendi findiklarim olmali. Bes yiliz ocakli... Bin ocakli... Bu

bayirda...” (GD: 190).

Ayni sekilde Besleme oyundaki karakterler kendi iisluplarinca konusurlar.
Bunun en belirgin orneklerini koyliilerin konusmalarindan ¢ikaririz: “N’olsun
biiyiikhanim. Zararimiz yoktur. Sagligma duaciy1iz”, “N’edecen”, “kodu gitti”.
Sehirle koy arasinda kalan Sultan 6z annesine “ana”, sehirde, satildigi evdeki
Meliha’ya “anne” diye hitap etmektedir (23,26-28,45,52). Eserdeki mutaassip tip
Hayriye mahaldeki kizlar1 erkeklerle goriince onlara sillik, siirtilk, Sultan’a ise
fingirdek diyerek argo konugsmaktan ¢ekinmez. Meliha ve Hayriye Edibe Hanim’a
“Edibanim” diye hitap ederek dogal konusma akisina uyarlar (22-23, 38-39,46).

Yazar gelencksel Karagdz oyununu modern bir anlayisla kaleme aldigi
Karagoz Trafikte’de, konuyu tamamen giliniimiize uyarlamistir. Bigimsel olarak kimi
zaman degisiklige gidilse de ana ger¢eve tamamen yok sayilmamustir. Oyun klasik
Karagodz oyunlar gibi “mukaddime, muhavere, fasil bitis” adlarindaki baslica dort
ana boliimden ibarettir. (Elgin, 1986: 674-675; Kabakli, 408-409) Karagoz Trafikte
oyunu giris{mukaddime], sdylesi (muhavere) ile acilir ve oyuna [fasil] bunlardan
sonra gecilir. Oyun [fasil] bes boliimden olusur. Ardindan da bitis boliimii ile oyun
sona erdirilir. Olaylar perde perde ilerler. Boliimlerde, geleneksel oyunlarda da
bulunan siirsel anlatimlar sikga goriiliir. Yazar kimi yerde kendi siirlerini kullansa da

bazen eski metinlerdeki parcalari oyuna uyarlamis ve bunu dipnotla belirtmistir.
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Yazar Karagéz oyunlarina ait “gostermelik, 1skirlak, daz, nareke, dayrezen” gibi

terimleri de oyununda kullanmastir (147,155-156,167,175) 175,177).

Giriste Hacivat toplumsal elestiri igerikli bir semai soyler, ardindan Karagoz
yine aym konuda bir gazel okur. Ilerleyen perdelerde de kisiler kafiyeli, siirsel
anlatimlar kullanirlar. Karagdz’iin sozclikleri yanlis anlamasi, kafiyeli konugmasi,
Hacivat’in Bat1 kokenli kelimeleri rastgele siralayarak yabanci dil biliyormus havasi
vermesi, Uslup acisindan géz oniinde bulundurulacak kistaslardandir. “G6z atmam.
Kitir atarim, tekme atarim, takla atarim, camur atarim, tas atarim... (...) laf atmak,
top atmak, bigak atmak, nara atmak, temel atmak, kazik atmak, yalan atmak, dayak
atmak”, “Ince taslama incik haslama, soylesi koy lesi, uygarlik sembolleri aygirlik
ampulleri”, “Bonjur, yes, no. Formasyon, operasyon... fayfoklokti, pleyboy, pedikiir.
Pizza, averaj, fis, priz. Kronik, konjonktiir, misyon. Amigo, ambargo, helo. Protokol,
havaryu enflasyon. Minyon, misyon, manikiir. Vantilator...”. Geleneksel oyunlarda
gordiigiimiiz karakterlerin konusma ozellikleri de korunmustur. Karadenizli Ali
kendi aksaniyla konusur. “Pana paksana kardes, ¢imsun sen? Cimlerdensun? Sana
sorayrum. Sehirli misun? Coylu miisun? Purali misun? Puraluysan hanci
mahalledensun? Dolu misun? Pos misun?” dedirterek yazar, istedigi kisileri istedigi

gibi konusturabilecegini gosterir (147-159,168-171,179).

Yazarin goziinden kagan bir durum mu yoksa bilingli yapilmis bir hata mu
oldugunu kestiremedigimiz bir mesele, Selim halasinin annesine biiyiikanne demesi
gerekirken, “biiyiik halacigim” demesidir. Imla agisindan diizeltilmesi gereken bir
husus ise birlesik yazilmasi gereken bircogu sozciigiiniin “bir ¢ogu” seklinde
yazilmasidir (37,44,54). Once Sevgi’de ise benzer bir dil tasarrufunu goriiriiz,
dilimizde daha ¢ok “saka yapmak” olarak olusturulmus yardimei fiilli deyim eserde
“saka etmek” seklinde karsimiza ¢ikar. Abart1 anlami vermek i¢in sOylenen “korkung
zengin” ise Tiirkcede pek rastlanmayan bir kullanimdir. Zira korkung kelimesi
olumlu bir abarti anlam1 vermekten uzaktir. Yazar zengin sdzciigiiniin esanlami olan
varsil kelimesini ayni sayfaya yerlestirir (81,127). Diinyanin Yaslhi Cocuklari’nda
yazar kimi zaman yabanci isimleri okundugu gibi verirken kimi zaman da orijinal
haliyle vermistir: Cehov’u sdylenisiyle “Cekof” olarak kullanir, Romeo ve Jiiliet.

Yazar kaynana ve damat sozciiklerini, birbirini sevmeyen kaynana ve damadin
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agzindan, kaynanayi, “kaya ana”, damadi da “dama at” sekilde bir etimolojiye
dayandirir. Yazarin “dus almak”, “radyo dinlemek” gibi kaliplagsmis ifadeleri “dus
yapmak”, “radyo izlemek” olarak kullanmas1 dikkat ¢ekicidir. Bunun yaninda ayni
sOzciiglin bir “aksesuar” bir de “aksesuvar” halinde yazildigini goriiriiz (147,170-

177,196,212,201).

Yazar oyunlarinda hep yaptig1 iizere burada da, kisilere iistlerinde tasidigi
tiplere gore konusma stili ve iislubu vermeye ¢aligmigtir. Oyundaki ¢ekingen, 1srarci,
alayci ya da baskin kigiler hayatta karsilasacagimiz bir bi¢imde konusurlar. Ancak

bazi diyaloglarda kisiler kendi iisluplariyla degil yazarin iislubuyla konusurlar.

Koksal’in dilimizde yabanci ve Tiirkce es anlamli kelimelerin Tiirkce
olanlarin1 kullanma tasarrufuna gittigini gormekteyiz: konuksever, diis kirikligi,
varsil, giz, yazanak, evren, yargl yeri, timce, yengi, cayilmaz gibi. Oyunlarda, dil
kurallarina gore ayr1 yazilmasi gereken sayilar genelde bitisik olarak yer alir: elliiig,
yirmibir, yirmiiki.

Fantastik oyun Si/ Bastan’da Dilenci ile isadami arasinda gecen su diyalogsa,
dil ve tislup agisindan yazarin Amerikanvari film repliklerinden etkilenmis
olabilecegi ihtimalini akla getirir. “Tanr1 cennetini bagislasin bayim / bana bak
kadinim, basin belaya girmeden uzaklas hemen / bir sadaka bayim, Tanr1 size aci

gostermesin”.

Oyunun i¢inde radyodan duyulan {iriin reklamlarinda ise yazarin dildeki

yaraticiligini goriiriiz: Giilsev Kremleri, Diis Kopiigii Yastiklari, Seytan Kani Ojeleri.

Binbir Cicek Kolonya Fabrikas: oyununda yazar farkli bir anlatim tarzi
secerek, seyirci ya da okuyucuya, olaylar1 Anlatici aracilifiyla ulastirmistir. Yine bu
oyunda anlatim iginde, olaylar1 pekistiren tiirkii anlatimi renklendirmistir (704:

26,28,99,112-116,120,131-140,154,158).

Degisim adli eserini geriye doniiglerle kuran Koksal, okuyucu ya da seyirciye
eski yasantiy1 Ozetleyerek, betimleyerek yasatmis eserindeki sahislari kendi dil ve
isluplarinca konusturmus her sahsa ait kendine has bir dil yaratmigtir. Oyundaki en
yaslt kisi olan Saliha bazen eskiye ait dille konusur, bazen yerel dil kullanir. Sovan,

ofurtmak, gavur gibi. Mahmut annesine: “Allah’a emanet olun. Hakkimizda hayirlisi
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olsun.” gibi eski deyisler kullandig1 i¢in kizar. Ancak kendisi de “La aliyyiilala”,
Valde Hanim gibi sdyleyisleriyle eski dil 6zelliklerini yansitir. Saliha’nin karsisinda
son donemin kaygisiz genglerini temsil eden Emre ise eserde kendine ait iislupla yer
alir. “Idare ediyoruz iste (...) Hadi Tete’cigim, izninizle ben kaciyorum.” Bunlarin
yaninda eserde evin hizmetlisi Bagdat ise, “Bizim herif de adam degil ya” “he mi”,
“kart kism1” gibi sozleriyle temsil ettigi kesimi yansitir. Yazarin, diger eserlerinde
oldugu gibi yine eski, yerlesmis fakat Tiirkce olmayan sozciikler yerine Tiirk¢e olan
kelimeleri kullandig1 da goriilmektedir: zengin yerine varsil, davetli yerine ¢agirili;
fakat yazar Tiirk¢e olan oy kelimesi yerine rey sozciiglinii kullanmistir. Eserde yer
alan yabanci isimler de okundugu gibi yazilir: Sokrat, Bethoven, Volter (19-20,36-
59,64-65).

Yazarin dili kullanmada ve oyunlarin1 kurmadaki tekniklerde kendini siirekli
gelistirdigi, farkli kisileri oyunlarina dahil ederek tek diizelikten kurtuldugunu
sOyleyebiliriz. Zira o asil aileden gelen kisileri kendi dillerince konustururken,
okuma yazma bilmeyen koylii kadimini da konusturabilmeyi basarmaktadir. Bunu
yaparken de olabildigince dogallig1 saglama yoluna gitmistir. Ote yandan yazar
yogun olarak Istanbul Tiirkgesini kullanmus, fon figiirde kalan koyliilerin kendilerine
has konugmalarin1 oyuna renk olarak katmistir. Kiifiir ve argodan uzak, olabildiginde
temiz bir Tiirkce kullanan yazarin iislubuna baktigimizda ise donem donem
farkliliklara gittigini goriiriiz; agik-kapali bigimi kullanmus, ikili zamanli oyunlar
kurgulamis, oyun i¢inde oyun teknigini denemistir. Tip oyunlar1 kaleme aldig1 gibi
olay oyunlar1 da yazan Koksal sanat hayati boyunca kendini yenilemeyi elden

birakmamugtir.
3.2.2.9. Yapi1 ve Kompozisyon

Yap1 ve kompozisyon boliimiinde ele alacagimiz hususlari, ¢ocuk oyunlari
boliimiinde belirterek bunlarin agiklamasini da yapmistik. Burada ise oyunlari
yalnizca belirledigimiz maddeler altinda inceleyecegiz. Oyunlarda var olan unsurlar
belirtilirken olmayan unsurlar iizerinde durulmayacaktir. Cocuk oyunlarinda daha
belirgin olan kimi 6zelliklerin burada goriilmedigi i¢cin degerlendirilmedigi goz

oninde bulundurulmalidir.
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Serim Diigiim ve Coziim: Uzaklar oyununun serimi lise arkadaglar1 ve
Nurcan’in Murat’in evinde toplanmasi, diigiimii Murat ve Naile basta olmak {izere
diger genclerin ozglirliige kavusma seriiveni, ¢oziimii ise Murat’in ve Naile’'nin
harcanmis genglikleri olusturur. Bir Garip Oyun’da ise Ibrahim’in kendince
suglulari, toplayip tiyatro binasina kapatmasi serim, Ibrahim’in onlar1 cezalandirmak
istemesi ve suclularin savunmalari diigiim, Ibrahim’in sevdigi kadin ugruna herkesi
salivermesi ¢oziimdiir. Sevdali Fidanlar oyununda Coskun ve Sevgi’nin kendilerini
seyirciye tanitip oyunu kurmak istemeleri serim, ikisinin olusturdugu karakterlerin,
yani genclerin, sevgileri, birbirleriyle iletisimleri diigiim, iyi genclerin yasadigi
gercek sevda sayesinde mutlu olmalar1 ve Cogkun ile Sevgi’nin birbirlerine asik
olmas1 diigiim boliimiinii teskil eder. Karanlkta Ilk Isik (Kubilay) diger oyunlardan
farklt bir olay oOrgiisii ¢izer. Oyun ¢oziimden baglar, diiglime ulasir ve farkli bir
¢Oziimle oyun bitirilir. Kubilay’in sehadeti ile agilan perdede ¢6ziim kendini ifsa
eder. Ardindan ayaklanma tarihinden geriye doniilerek ayaklanmanin olusumunu
hazirlayanlarin ve Kubilay’in diisiinceleri ve yasayislart sergilenir. Kubilay’in sehit
edilmesi ilk anlarda verildigi i¢in olay gelisim sirasinda o bolim atlanir ve olay
sonrast mahkemelerin kuruldugu ana gelinir, sonuclar bildirilir. Fakat oyun boylece
bitirilmez bu kez Kubilay ve diger oyuncular giiniimiiz elbiseleri ile gelerek
giiniimiiz olaylarin1 canlandirirlar, bu kez sehit olan Kubilay degil bir iiniversite
ogrencisidir. Yazar boylece oyununda digerlerinden farkli bir ¢izgi izlemis ve

diigtimlerle ¢6ziimlerin sirasini degistirmis, kimi zaman i¢ ige vermistir.

Sacide oyununda serim Sacide’nin sikintili ve hayallere dalmis bir sekilde
giine baglamasi, Thsan’in yakinmalari, Sacide’nin evlendirilme c¢abalariyla
olusturulur, diigim Sacide’nin gazete ilanlariyla gonliine gore birini bulup evlenme
istegi ve bu yoldaki cabalari, ¢oziimse Sacide’nin kocasi ve yengesini yakaladiktan
sonra her seye bos verip kendi ozgiirliigline yelken agmasidir. Yollar Tiikendi’nin
serimi Murtaza’nin kdyde toprak isleriyle ugrasmaktan yakinmasi, Mustafa’nin
sehirden yalniz donmesi ve c¢ocuklarin sehre gitmek isteyisleri seklinde kurulur.
Diigiim ise Giilsiin Ana’nin torununun agir hastalandigi ve iyilesmesi i¢in hastaneye
yatirma gerekliligiyle sehre tasinma kararidir. Oyunda ¢6ziime asama asama gidilir,

Giilsiin Ana’nin dort ¢ocugunun da kendi hayatlarin1 kurmasina adim adim
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yaklagilirken son olarak Giilsiin Ana’nin tek basina kdye donme istegiyle oyun
coziime kavusturulur. Ademin Kaburga Kemigi oyununda geriye doniisle, Giizin’in
cocukluguna bakis, kiigiik bir kiz ¢ocugu olarak annesiyle miicadelesi serimlenir,
Gilizin’in evlenip ¢ocuklarinin olusu, ev, ¢ocuk, is ticgeni arasinda gidip gelmeleriyle
oyun diiglimlenir ve sonunda Glizin’in sevdiklerinin tiim davraniglarini kabullenerek
emekli olup yine onlara bagimli yasamasi ile oyun ¢éziimlenmis olur. Giin Dénerken
oyununda Necmi ile Ali’nin Nurcan’in evi ve topraklari hakkindaki konusmalari,
Necmi’nin Ayse’ye sulanmasi serimi, Nurcan ile Inci’nin kasabaya gelisi diigiimii,

Nurcan’in Ali tarafindan yaralanmasi ise ¢6ziimii olusturur.

Besleme oyununun serimi Sultan’in Bedriye’yle konusup evdekilerin kizdigi
seyleri onlardan duymasidir. Diiglim Sultan’in Meliha, Hayriye tarafindan
azarlanmasi, babasi tarafindan tekrar satilmak istenmesi, Hiiseyin’in daha cok
sirnagmasidir. Coziim ise Hiiseyin’le zoraki olarak imam nikahiyla evlenen Sultan’in
Hiiseyin’den dayak yiyip ¢ocugunu diisiirmesinden sonra ortadan kaybolmasidir.
Once Sevgi’de serim Metin’in Filiz’le gitmeyi planladiklar1 oyunun biletlerini
atmasi, Feride’nin o biletlerle birlikte ikisinin oyunu izlemeyi teklif edip Metin’i
Ofkesinden arindirmasi ile baglar. Diigiim, Metin’in Feride’nin evine kiraci olarak
taginmasi, Feride’nin hayata ve dliime dair diisiinceleri, Metin’le Filiz’in tekrar bir
araya gelmeleri, Ragip’in geng kizla yakalanmasi diiglim; Feride’nin vakif kurmaya
karar vermesi, Metin’le Filiz’in evlenme hazirligina girmeleri ve Ragip’la Goniil’iin
bosanmasi ¢éziimdiir. Diinyanin Yaslh Cocuklari oyununda Selim’in yillar dncesinde
Suna’yla verdikleri s6z, sehirden kagma istegi lizerine Marmaris’e yerlesme karari,
bunu Suna’ya bildirmesi serim; Suna’nin yeni oyun yiiziinden sehirde tek basina
kalip oyun provalarinda arkadaslari ile meslegin zorluklarin1 ve giizelliklerini
paylasmalari, oyunun sahnelenmesi, kocasini 6zleyip, sevginin degerini anlayip
tiyatroyu birakip Marmaris’e gitmesi diigiim, tiyatrodan vazgecemeyecegini anlayip

tekrar tiyatroya donmesi ise ¢oziimdiir.

Bulusma’da serim  Melike’nin annesi ile evde giinlilkk, monoton
konusmalaridir. Diigiim Nevin’in Melike’yi Selim adinda yeni biriyle tanigtirma
cabalar1 ve bu ¢abalarin bosa gidisi, ¢6ziim ise Melike’nin Selim ile eskiden tanigiyor

olusu ve tanistirilmak istendigini anlayip bir miiddet zaman gecirerek evlenme
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hazirliklarina baglamalaridir. Tata’'nin Cocuklari oyununda Tata’nin evdekilerin
haberi olmadan evden ayrilmasi serim, evden neden ayrilacaginin evdekiler
tarafindan diisiiniilmesi diigiim, sonucta Tata’nin kendi basina, Kaptan’in evinde
Kaptan’in fotografiyla konusmasi, evden neden ayrildigini anlatmasi ¢oziimdiir.
Doniis  Yolunda Bir Cocuk oyununda serim Rifat’in eski karisina Filiz’den
bahsetmesi ve Aysun’a bunu sdylemesini istemesiyle kurulurken, diigiim Aysun ile
Filiz’in birlikte yolculuga ¢ikmalari ile atilir, Filiz’in, Rifat’in vicdansizlig1 yiiziinden
terk etmesi ile oyun ¢oziimlenir. Saka adli eserde serim Suna’nin Cevdet’le evinde
konusup ona gizli kasanin yerini gostermesidir. Diiglim, Suna’nin miicevherlerinin
calinmasi, c¢oziimse, Adnan’in Cevdet’i korkutmak i¢in miicevherleri almis
olmasinin agiga ¢ikmasidir. Esikte oyununda Saim’in Yabanci ile tanigip 6lmek iizere
oldugunu anlamasi serimi, hayati biraz daha uzun yasamak i¢in kendisini birinin
sevgiyle kucaklamasi gerektigini Ogrenip uzun yasamak adina etrafindakilerden
sevgi dilenmesi diiglimii, kendisini seven birini bulamayinca da 6lmesi ¢oziimii
olusturur. Si/ Bastan oyununda Yazar’in, silahlarin tim diinyay: tehdit ettigini
bildirmesi serim, ansizin patlak veren savas sonunda, denizde olanlar hari¢ tim
insanlar1 6ldiirmesi; denizdeki iki balik¢i ailesinin birbirlerine destek olmasi diigiim,
ailelerin arasinda ufak bir sebepten kavga c¢ikmasi ¢oziimdiir. Sifira Bir Var’da
saniklarin Yargi¢ karsisina ¢ikmasi serim, saniklarin kendilerin tanitmalari ve
Davaci’nin kim oldugu, neden davaci oldugunun anlagilmasi diigiim, saniklarin énce
suclarini kabul etmemesi, sonra diinyanin yasanmaz bir yer haline goriince suclarini
kabul ederek diinyay1 tekrar yasanabilecek bir yer héline getirmeye s6z vermeleri
¢Oziimii olusturur. Binbir Cicek Kolonya Fabrikast oyununda serim, Girisimci’nin
Baskan’a riigvet vermesi; diigiim, riisvet alan ve verenlerin kotii kokmaya baslamast,
kokunun halka duyurulmamaya c¢alisilmasi, olaylara tepkisiz kalanlar da dahil
herkesin kokmasi; ¢6ziim ise tilkedeki her seyin kotiiye gitmesinin ardinda sevgi ve

umudun tekrar yesermesi ile kokunun kaybolmasidir.

Harika’nin Ilknurlarin evine gelecek olmasi oyunun serimini, Harika nin eve
yerlesmesiyle baglayan hem ailesel hem de iilkesel olaylar digiimii, Harika ile
Haluk’un evlenmesi ve Ilknur’larin evinin yikilmasi karari ile evin tarihsel/ anisal

deger tasiyan esyalarin Isil’a verilmesi sonug boliimiinii olusturur.



291

Atesleyici Sebep: Uzaklar’da Lamia’nin Murat ve Naile’yi kamptan
kovdurmasiyla Naile’nin Murat’lara gidisi ve ailesinin namusunu lekelemesiyle
suclanmast oyunun atesleyici sebebidir. Bir Garip Oyun’da atesleyici sebep
sivrilmemis, oyun iginde dagilmistir ancak genelden gidersek, Ibrahim’in yasaminin
her doneminde hakkinin yenmesi olaylarin atesleyici sebebi olarak goriilebilir.
Sevdali Fidanlar da 6nceki oyun gibi belirgin bir atesleyici sebepten uzaktir, ancak
oyunu Coskun ve Sevgi’'nin film 6ykiisii i¢in, genglerin bulundugu sehre gelmesi ana
oyunun kurulmasina yardimcidir. Karanlikta Ilk Isik (Kubilay) doruk nokta ile
baslayan bir oyundur, dolayisi ile atesleyici sebep oyunda planda kalmis, ¢oziim
bastan verildigi i¢cin de klasik sira alt iist edilmistir. Yine de sarmal yapiy1 diiz
mantikla disiindiiglimiizde oyundaki ana olaymn ortaya ¢ikmasina neden olan,

gericilerin eski diizeni getirmek istemesi atesleyici sebep olarak kabul edilebilir.

Sacide’de olaylar zaten aktif bir sekilde baslar ancak Sacide’nin evlenmek
istegi ve evlenmek ugrasmasi nihayetinde Siileyman’la evlenmesi atesleyici sebep
olarak goriilebilir, zira Sacide evlilik sonrasinda yasadiklar ile kendini bulmustur.
Yollar Tiikendi oyununda atesleyici sebep, Oncelikli olarak Gililsiin Ana’nin
cocuklarmin her birinin farkli gerekgelerle sehre tasinmak istemesi, ardindan da
Hatice’nin ¢ocugunu hastaligin pengesinden kurtarmak i¢in yalin yapildak, cocugunu
kucaklayip sehre, hastaneye gotiirmek isteyisidir. Ademin Kaburga Kemigi’de
oyunun seyrini birden bire baglatan, bir atesleyici sebep bulamayiz, oyun zaten
geriye doniisle baglar, Glizin’in hayatindan kesitler sunar ve sonug olarak yasaminin
emeklik boliimiinde ¢oziimlenir, boylelikle atesleyici sebepten ziyade birbiri ardina
dizilmis kiiciik sebepler vardir. Giin Donerken’de de yine Ademin Kaburga Kemigi
oyununda oldugu gibi keskin bir atesleyici sebep yoktur ancak Nurcan’in topraklarini
Necmi’nin satin almasi Nurcan’in da kesin bir dille reddetmesi, Necmi’nin Ali ile

cesitli konularda dalagmasi atesleyici sebep olarak gosterilebilir.

Besleme’nin atesleyici sebebi Sultan’in Meliha’ya satilmasidir, ancak oyun
buradan baslamaz, satildiktan sonra evde gordigii kotlii muameleye hic ses
¢tkarmamas1 oyunun pasif atesleyicisidir. Once Sevgi’de Feride’nin gitmek istedigi
oyunun biletleri kalmayinca Metin’in sinirden firlatip attig1 biletleri goriip oyunu

birlikte izleme Onerisidir. Diinyanin Yash Cocuklar: oyununda ise Selim’in kararli
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bir sekilde Marmaris’e yerlesme istegi lizerine Suna’yi tiyatro ya da klasik yasami

se¢me konusunda serbest birakmasidir.

Bulusma’nin atesleyici sebebi Melike ve Selim’in tanistirilmak istenmesidir.
Tata’min Cocuklari’'nda Miinevver’in Tata’nin anilarini sakladigr kutusunda para
sakladigini diistinerek kutuyu kirip igindekilerin dokiildiigii anda Tata’nin gelmesidir.
Doniis Yolunda Bir Cocuk oyununda Rifat’in Filiz’le Aysun’u tanistirmak istemesi,
Saka’da miicevherlerin ¢alinmasi, Esikte oyununda Saim’in 6lim vaktinin gelmesi,
Sil Bagstan’da ¢ok etkili bir silahin bulunmasi Sifira Bir Var’da saniklarin
yargilanmaya baslamasi, Binbir Cicek Kolonya Fabrikast oyununda ise Baskan’in

Girigimci’den riigvet almasi bu oyunlarin atesleyici sebepleridir.

Degisim oyununda atesleyici sebebi oyunun ¢ift zamanli olmas1 yoniiyle iki
sekilde ele almamiz miimkiindiir. Birincisi ev yikilacagi igin ilknur’un eve dair
anilarin1 yeniden yasamasi, ikincisi ise Harika’min Ilknurlarn evinde kalmaya

basglamasidir.

Catisma: Uzaklar oyununda catisma genglerin ozgiirliikleri ile yasaklar
arasindadir. Ozgiirliik isteyen gengleri Murat ve Naile temsil ederken, anne baba,
ogretmenler, sosyal ¢evre yasaklarin temsilcileridir. Bir Garip Oyun adli oyunda
catisma yanliglar ve dogrulardir. Oyunda yasanmislik varken catisma sembollerle
kuruludur, herkes kendi dogrusunu yaparken aslinda toplumsal diizendeki bozukluk
Ibrahim’in yasadiklar: {izerinden verilmistir. Sevdali Fidanlar’in ¢atismas1 Uzaklar
oyunundakine benzer, genglerin yasadigi; sosyal kisitlamalar, i¢csel bunalimlar ve
gercek ask arasinda gidip gelme siirecinde gelecegi kurma kaygilarini yazar birbirine
bagh catismalar halinde oyuna yedirmistir. Karanlikta Ik Isitk (Kubilay)’da ¢atisma
cok belirgindir. Zira oyunun temasit bu ¢atismanin varligina baglidir. Sembol olarak
ilerici ve aydinlik kisilerle, gerici ve karanlik diisiinceli kisilerin ¢atismasina dayali

bu oyunda Kubilay; aydinligi, kotii niyetli hocalar ise karanligi temsil eder.

Sacide oyununda ana c¢atisma kadinlarin ezikligi ve ezenler ise de oyunu
kuran ¢atisma Sacide ve onu yok sayan, insan yerine koymayan erkekler, bazen de
kadinlar arasinda yasananlardir. Daha genel bir sOylemle somiiren ve sOmiiriilen

catismanin taraflaridir. Yollar Tiikendi’de sembolik bir ¢atisma vardir. Burada kdy ve
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sehir, Giilstin Ana ve ¢ocuklari kisiliginde ¢atistirilir. Giilsiin Ana koyii, cocuklari ise
sehri temsil eder lakin Giilsiin Ana basarili bir sekilde temsil olustururken ¢ocuklar
esasen koylii olduklari icin sehirlilesmekte 6zentiden Oteye gecemezler. Akibet
olarak oyunda koyilin temsilcisi Giilsiin Ana c¢atismayr kazanirken ¢ocuklari
umduklarin1 bulamadan sehrin buhranlar1 arasinda kaybolurlar. Ademin Kaburga
Kemigi oyununda Sacide’de oldugu gibi somiiriilen ve somiiren ¢atigmanin taraflar
olarak karsimiza cikar. Ancak bu catismada bu iki taraf birbirleriyle bilmeden,
toplumsal kurallara ayak uydurmuslukla bir ¢atismaya girerler. Giizin sembolii ile
maddi manevi sOmiiriilen, Giizin’in kocasi, ¢ocuklari, is yerindeki arkadaslar
sembolii ile de sOmiiren giic verilir. Fakat burada Sacide’nin bagkaldirisini
goremeyiz, zira Giizin i¢inde bulundugu durumdan bir nebze yakinsa da yapacag bir
direnis yoktur. Giin Dénerken’de gatisma Ozveri ve bencillik arasindadir. Nurcan
Ozveriyi, Ali ise bencilligi temsil eder. Ayn1 zamanda biraz daha genis aciyla
bakarsak Nurcan anlasilmayan, oOnyargiyla yaklagilan, iyi niyetleri kullanilan

kadinlari, Ali de somiiriicli kesimin sembolii olarak goriilebilir.

Besleme’nin  ana ¢atismasit sOmiiriilenle sOomiiren arasindadir.  Sultan
sOmiiriilen, Selim hari¢, Sultan disindakiler de somiiren olarak oyunun c¢atismasinda
yer alirlar. Once Sevgi oyununda sevgi ve ¢ikar ana catismayi olusturur. Diinyanin
Yasli Cocuklari adli eserde kadinlarin temel sorunsali, aileyi mi, kariyeri mi tercih

etmeli sorusu oyuna ¢atigma olarak girmistir.

Bulusma’da catisma Once Melike ile annesi arasinda goriiliirken esas
catismayr kadmin istediklerini elde edip edememesi olarak goriildigiini de
sOyleyebiliriz. Yazar Tata’nmin Cocuklar: oyununda maddi unsurlarla manevi
unsurlarin degerini oyunda catismasi olarak kurgulamistir. Ciinkii kiz kardesi ve
ailesinden hi¢bir maddi beklentisi olmayan Tata onlara maddi ve manevi olarak
yardimer olurken, onlar Tata’nin bu fedakarligini gérmeyerek manevi agidan onu
yaralarlar. Tata 'nin Cocuklar: oyunundaki gibi Doniis Yolunda Bir Cocuk oyununun
catismasi da maddi ve manevi degerlerin carpigmasi halinde karsimiza ¢ikar. Saka’da
151l ile anne babasi goriis agisindan bir ¢atigma i¢indedir. Esikte oyununda sevginin

varhig1 ve yoklugu, Sil Bastan’da savas karsithg ve taraftarligi, Sifira Bir Var’da
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sOmiirenle somiiren arasinda Binbir Cicek Kolonya Fabrikasi’nda ise isini namuslu

yapanlar ile haksiz kazang saglayanlar arasinda bir ¢atisma vardir.

Degisim’de catisma unsurunu eski ve yeni diisiincenin kargilagmasinda sik sik
goriiriiz. Bu catisma oyunun bireyleri arasinda yeni ve eski anlayisinin degismesi ile
siirekli degigir. Mesela Mahmut annesi Saliha’ya goére daha yeni ve gelismis
diisiincesi ile catisirken, Haluk’a gore eski diisiinceli ve dar goriislii olmas1 yoniinden
catisir. Bunu aymi sekilde {lknur’un annesine gore yeni, Emre’ye gore eskiye bagimli

olmasi da ayr1 bir catismadir. Ancak ana ekseni eski ve yeni ¢atismasi olusturur.

Doruk Nokta: Uzaklar oyununda tam bir ¢oziime gidilmedigi i¢cin doruk
nokta da belirsizlesmis, oyun ¢atigmalarla oriiliip gelecege dair ucu agik bir bigimde
bitirilmistir. Bir Garip Oyun’da Semih’in Ibrahim’in silahim alip onu vurmak
isterken Meral’mn kendini Ibrahim’e siper etmesi doruk noktay: olusturur. Sevdali
Fidanlar’da Erdogan’in Emine’ye kaba davranisi ardindan Alper’den dayak yemesi
doruk noktadir. Karanlikta Ilk Isik (Kubilay) klasik oyun diizeni disinda olusturulan
bu oyunda doruk nokta ve ¢6ziim ilk sahnede verilmis olup, manevra silahlariyla ates
edilen Giritli Mehmet’in 6lmeyisini Mehdi olusuna baglayip Kubilay’a hiicuma

gecmesi oyunun doruk noktasidir.

Sacide oyunundaki doruk nokta Sacide’nin kocasi ve yengesini kendi evinde
samimi bir bicimde sarilip Opiisiirlerken gérmesidir. Yollar Tiikendi’de ani bir doruk
nokta bulamayiz, diiglimden ¢Oziime yavas yavas gidildigi i¢in her kiginin kendi
hayatini kurmasi ve en sonunda da Murtaza’nin burslu olarak istedigi okulu
kazanmas1 doruk nokta olarak belirlenebilir. Zira Giilsiin Ana ancak bunlardan sonra
koye donme kararimi agiklar. Ademin Kaburga Kemigi oyununda Giizin’in yazma
istegini garip karsilayan ailesine kars1 ¢ikip haklarini savunmasi doruk noktadir. Giin
Donerken’de Nurcan’in topraklarinin tamamini Necmi’ye satmasi doruk noktayi

olusturur.

Hiiseyin’in zorla Sultan’la evlenmesi ancak onun Selim’e asik oldugunu
Ogrenince feci sekilde doviip hastanelik etmesi Besleme oyununun doruk noktasidir.
Once Sevgi’de doruk nokta Feride’nin miicevherlerinin Ragip’tan ¢ikmasi ile vakfin

kurulmasinin kesin olarak gergeklesecegidir. Diinyanin Yaslhh Cocuklari oyununda
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Suna’nin Marmaris’te tesadiifen, tiyatrodan tanidig1 gen¢ oyuncu Mine ile tiyatroya,

yapilan yeniliklere dair konugmasi doruk noktadir.

Bulusma oyununun doruk noktast Selim’in tesadiifen bir lokantada eski bir
arkadas1 olarak tanimasi ve eserin bagindan beri tamistirilmak istenen kisiler
olduklarini anlamalaridir. Tata ’nin Cocuklar: oyunundaki doruk nokta Miinevver’in
Tata’nin kilitli kutusunu kirmasidir. Déniis Yolunda Bir Cocuk’ta doruk nokta
Filiz’in bir yabanci ile kaza yerine giderek ¢arptiklart seyin ne olduguna bakmasidir.
Saka’da Adnan’in kapiciy1 ¢agirip ona hem para vermesi hem de 6ziir dilemesi doruk
noktadir. Egsikte oyununda Saim’in yasayan ya da olen hig¢bir yakininda sevgi
gorememesi, Si/ Bastan’da Yasl Balik¢1 ile Gen¢ Kadin’in tartismasi, Sifira Bir
Var’da saniklarin su¢larini kabul edip telafi etmek istemeleri, Binbir Cicek Kolonya
Fabrikast adli  oyunda da kokuyla ilgili konusanlarin tutuklanmasi,

konusmayanlarinsa kokmaya baslamasi oyunun doruk noktasidir.

Degisim’de ise Harika ve Haluk’un evlenme konusundaki tereddiitleri ve
[lknur’un an1 degeri yiiksek esyalar1 ne yapacagi, kime verecegini diisiinmesi oyunun

doruk noktalarini olusturur.

Uc Birlik Kurah: Uzaklar, Sevdali Fidanlar, Karanlikta Ilk Istk (Kubilay)
oyunlar ii¢ birlik kuralindan uzak olup zaman-mekan ve olay acilarindan oldukca
cesitlidir. Ancak Bir Garip Oyun’un ana c¢atisini olusturan oyun nispeten ii¢ birlik
kuralina bagh ilerlemistir, zira yer yalnizca tiyatro sahnesi, zaman birkag saat, olay
da Ibrahim’in intikami {izerine kuruludur. Fakat ana oyun icindeki geriye doniisler,
kiictik oyunlar klasik tslubu kirmis, Bir Garip Oyun’u eski ¢ag oyunlarina

benzemekten kurtarmistir.

Dort oyunda da klasiklesmis oyun kurali olan zaman, mekén ve olay birligini
bulamayiz. Oyunlarin zamani genis bir siireci kaplamaktadir, Sacide de yaklasik
sekiz ay; YT de yillar, ¢linkii Murtaza okula sehirde baglamis ve oyun sonunda tip
fakiiltesini kazanmistir; AKK de yine uzun yillar anlatilmaktadir zira oyunun basinda
Glizin kiiciik bir kiz ¢ocugudur, sonra ise gencligini, orta yasmi ve yaslhligini
goriiriiz. GD oyununda ise digerlerine nispeten kisa bir zaman dilimi vardir ancak bu

zaman birligini saglamaz, olaylar birka¢ i¢inde gelisir. Mekan ve olay birligi
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konusunda da ayni tutum sergilenir. Oyunlarin mekanlar1 en az birkag¢ degisik yerde

gecer, olaylar ise birbirine ulali fakat degiskenlik i¢ceren bir gdriinlim arz eder.

Degisim’de atlamali zaman olmasi ve olaylarin ¢ok genis olarak anlatilmasina
karsin mekan birligi genel anlamda saglanmistir. Bu bilgiler 1s18inda oyunda ii¢

birlik kuralina bagli kalinmadigini séyleyebiliriz.

Yerel Tiyatro: Karanlikta Ilk Isik (Kubilay) oyunu tiimiiyle yerel konulu
olup, Tiirk tarihinin 6nemli bir donemine gondermelerle dolu, hatta tarihi oyun
hiiviyetindedir. Olaylar1 ve kisileri Tiirk tarihinde viicut bulan, yerel malzeme ile
basar1 yakalayan bu oyun, genis ¢apli degerlendirildiginde evrensel acidan da kayda
degerdir. Zira yenilik karsit1 kimseler her zaman mevcuttur, bu oyunun ana gatigmast
gericiler ve ilericiler iizerine kurulu oldugundan Tiirk devrim sehidi baska

devrimlerin sehitlerini temsilen de sahneye konulabilir.

S, YT, AKK, GD oyunlar1 bir kismiyla yerel genis bir aciyla ise evrensel boyut
icerir. Yerel olmalari, lilkemize ait, birebir yasanmis olabilme ihtimali yiiksek olan
sorunlar1 islemesinden kaynaklanir. Evrenselligine deginecek olursak da kadinlarin
somiiriilmesi sadece iilkemize has bir durum degildir, en gelismisinden en ilkeline
kadar pek c¢ok yerde kadin haklarinin umarsizca ¢ignenip, onun yok sayilmasi ya da
sOmiiriilmesi tarihler boyunca vaki olmus bir durumdur. Ancak yazarin kendi
deyisiyle S, Y7, GD oyunlan Tiirkiye gercekliginden alinmis, sosyal boyutlari géz
oniinde bulundurularak yazilmis oyunlardir. 4KK oyununun baslig1 ise bize has bir
deyim olma itibari ile daha yerel bir durus sergilese de igerigi dolayisi ile de evrensel

yaklagim s6z konusudur.

Degisim isledigi konu itibari ile yerellik kapsaminda ele alinabilir. Ancak
insanin anilarina bagliligi konusu etrafinda yasadiklarini dile getirmesi agisindan

diistintildiiglin de yerellikten uzaklastigini sdyleyebiliriz.

Kapah Bicim-Acik Bicim: Koksal oyunlarinda hem kapali hem agik bigimi
bazen de her ikisini birden kullanmis bir yazardir. Ancak agirlikli olarak kapali
bi¢imin kullanildigim gériiriiz. Uzaklar, Karanhkta [k Isik (Kubilay) anlatici
kisilerle ilerleyen oyunlar olmakla birlikte Sevdali Fidanlar acik bigimin en belirgin

ornegi olarak karsimizda durur. Bu oyunun kisilerinden Sevgi ve Coskun hem
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anlatict hem oyuncu hem de oyunu kuruculardir. Seyirciyle de zaman zaman
iletisime gecen bu iki karakter sahnelenenin kendi kurgular1 oldugunu sik sik ifade
ederler. Hatta bazen seyircilerin fikirlerine de yer verirler, ancak bu da kurgunun bir

parcasidir.

Yazarin diger oyunlarinda, ¢esitli yonleriyle iki yontemi de kullandigini
goriiriiz, olaylarin igsel tutarliligi, kisilerin kendi bagimsiz varliklari, sahnelenis
sekilleri bakimindan; zaman, mekan ve olay c¢esitliligi acik bi¢imi, oyuncular ile
seyirci arasinda kurulan iligki ise kapali bicimin kullanildig1 gosterdigi i¢in yazarin

iki bicimi de ¢esitli 6zellikleriyle gereken yerde birlikte kullanilmigtir

Merak Unsurunun Kullamm: Koksal merak unsurlarini yerlestirmesi
acisindan uygun bir yol izlemistir, ne polisiye tarza 6zgii, birbiri ardina siralanmis
bilinmezliklerle izleyici/ okuyucunun kafasini karigtirmis, ne de duragan bir seir ile
hitap ettigi kesimin sikilmasina olanak vermistir. Uzaklar oyununda Murat’in okulu
bitirip bitiremeyecegi, Naile’nin {iniversiteyi kazanip kazanamayacagi ana merak
unsurlart olup, bunlar etrafinda yine pek cok kiicik merak unsurlari ile oyun
stislenmistir. Bir Garip Oyun baslarken oncelikle seyirciyi merak iginde birakir,
kisiler birbirini tanimaz ve bilmedikleri biri tarafindan hepsi de buraya zorla ya da
kandirilarak getirildikleri i¢in, nerede olduklari, baslarina ne gelecegi, sorgulanmaya
baslanir. Daha sonra Ibrahim’in onlara ne ceza verecegi konusu oyunun ana
bilmecesini olusturur. Sevdali Fidanlar’da ise birbiri ardinda siralanmis kiigiik
sorular oyunun merakla izlenmesini saglar. Coskun’la Sevgi’nin arkadashgi, Ilter’le
Asli, Alper’le Cigdem’in iligkilerinin sonucunun nasil olacagi, Erdogan ve
Emine’nin birlikteliginin  siirlip siirmeyecegi, Sahin’le Yasemin’in kavusup
kavusamayaca@i gibi sorular sarmal halinde ilerler. Karanhkta Ik Isik (Kubilay)
oyununda merak unsurundan ziyade olayin orgiilenisi seyirci ya da okuyucuyu oyuna
ceker. Ancak bunun yam sira oyundaki merak unsurlar1 da géz ardi edilmeyecek
sekilde kurgulanmistir. Ramazan ve Kiiciik Hasan’in kdyden parasizliktan kurtulma
cabalari, Hocalarin gengleri tekkeye baglama istekleri, Kubilay’in hayalleri ve
bunlarin gergeklesip gergeklesmeyecegi oyunun ana bilmecelerinden olup oyun

sonunda ¢6ziimle aciga kavusturulur.
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Sacide’nin evlilik yolunda nasil bir karara varacagi, goriicii usiilii ya da
gezete ilan1 ile mi evlenecegi, ilandaki erkekle nasil bulusacagi, bulusma sonunda ne
olacagi, agabeyinin dayagi sonunda Sacide’nin takinacagi tutum, kocasiyla mutlu
olup olamayacagi, kocasina nasil tepki verecegi ve sonunda kocasiyla yengesinin
durumu karsisinda ne yapacagi gibi sorularla merak unsuru canh tutulmustur. Yollar
Tiikendi oyununda Giilsliin Ana’nin sehre taginmay1 kabul edip etmeyecegi, ailenin
sehirde mutlu olup olamayacaklar1 ana merak unsurlarini olustururken, Memed’in
neden gelmedigi, Hatge’nin ne yapacagi, Murtaza’nin okuyup okumayacagi,
Mustafa’nin sehirde nasil yasayacagi, Giilsiin Ana’nin sehre ne kadar katlanacag,
Gilli’nlin tutumuna karsilik ailenin ne yapacagi, Murtaza’nin basarili olup
olamayacagi oyunun devamliligini diri tutan sorulardir. Ademin Kaburga Kemigi’nde
Glizin’in annesine yenilip ev kizi ya da kendi istegi dogrultusunda yazar veya
mithendis olup olmayacadi, c¢alisma hayatim1 ¢ocuklart ugruna birakip
birakmayacagi, sorumluluklarini kiminle paylasacagi yahut ailesine ne zaman bir
kars1 durus sergileyecegi, emeklilik konusunda ailesine mi kendi goriislerine mi baglh
kalacagi gibi merak unsurlar1 oyunu zenginlestirmistir. Giin Dénerken oyununda
Nurcan’in topraklarini satip satmayacagi, Ali ile Ayse’nin kavusma ihtimalleri,
Necmi’nin Ayse’yle zorla evlenip evlenmeyecegi, Nurcan’in Ali’nin densizligine
kars1 nasil bir tutum takinacagi, Ali’nin toprak sahibi olup olamayacag1 gibi sorular
oyunun akisini heyecanlandirarak izleyici/okuyucularin oyuna/metne yogunlagsmasini

saglamistir.

Besleme’de Sultan’in annesi ile gorilisiip goriismeyecegi, Hiiseyin’e nasil
kars1 koyacagi, Selim’e olan askinin nasil sonuglanacagi, evden kovulunca ne
yapacagl, Meliha, Hayriye Ozelikle Bedriye’nin, Hiiseyin’le evlendikten sonra
Sultan’a nasil davranacaklari, Sultan’in hastaneden nereye kagtig1 eserdeki merak
unsurlarindan bazilaridir. Once Sevgi oyununda Metin’in neye iiziildiigii, Feride’yle
nasil bir iligski icinde olacaklari, Goniil ve Ragip’in annelerini, maddi imkénlarini
kullanmak i¢in ikna edip edemeyecekleri, Feride’nin kalic1 olmak i¢in hangi yolu
sececegi, vakfi kurup kuramayacagi, Metin’le Filiz’in evlenip evlenmeyecegi,
miicevherlerin nerde oldugu, Ragip’in c¢apkinliginin sonucu, Goniil’tin bosanma

sonrasindaki ruh halinin diizelip diizelmeyecegi gibi merak unsurlari, dinamik
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oyunun canliligint artirmistir. Diinyanin Yash Cocuklari’nda Selim’in gergekten
Marmaris’e gidip gitmeyecegi, Zeynep’le annesinin tartigmasinin sonucu, Suna’nin
kocast ve kizi gittikten sonra ne yapacagi, Mine’nin basarili olup olamayacagi,
tiyatro binasinin nasil kurtulacagi, Nevin’le Suna arasindaki siirtismenin nereye
varacagl, Suna’nin tiyatroyu birakip birakamayacagi eserde merak duygusunu

uyandiran unsurlardandir.

Bulugma oyununda Melike Nevin’in bahsettigi adamlar tanigmay1 kabul
edecek mi, bulusabilecekler mi, Anne Melike’nin Bodrum’a gitmesine izin verecek
mi, Selim ve Melike anlagabilecek mi, Hayri ve Demet Melike’ye yardim edecek mi,
Melike ve Selim evlenecek mi gibi, bunu Anne nasil karsilayacak gibi sorular oyuna
Ozenle yerlestirilerek merak unsuru canli tutulmustur. Tata’nin Cocuklari’nda
Tata’nin evi neden terk ettigi, nereye gittigi ana sorular1 etrafinda eserde buna bagh
sorular kendine yer bulmustur. Doniis Yolunda Bir Cocuk oyununda Aysun’un
babasinin kararina nasil tepki verecegi, Filiz ile Aysun’un anlasip anlagamayacagi,
Rifat ile Filiz’in evlenip evlenemeyecegi, kazada neye ¢arptiklart gibi sorular
kendine cevap arar. Saka’da Suna ve Cevdet’in iliskileri nasil sonuglanacak,
miicevherleri kim caldi, hirsiz yakalanacak mi, Isil Cevdet’e inanacak mi, kapici
Adnan’dan sikayet¢i olacak m1? gibi sorular eserde, meraki tetikleyen sorulardir.
Esikte oyununda Saim 6lecek mi, uzun yasamak icin gerekli sevgiyi bulabilecek mi,
karisi, oglu, eski sevgilisi, anne ve babasi ona ihtiyaci olan sevgiyi gosterebilecek
mi? Sil Bastan ‘da Yazar hakli ¢ikacak mi, silahlanma birakilacak mi, toplantidan
nasil bir karar ¢ikacak, savas sonrasinda ne olacak, balik¢ilar ve aileleri nasil
yasayacak, diinya Yash Balik¢1 ve Cocuk deftere her seyi yazabilecekler mi, defteri
kim yirtt1, kavga sonucu ne olacak? Sifira Bir Var’da saniklar nerdeler, neden
suclantyorlar, yargi sonucu ne olacak, suglu bulunanlara ne yapilacak, saniklar
suclarii kabul edecekler mi, herkes sugunu kabul ettikten sonra diinya giizellesecek
mi? Binbir Cicek Kolonya Fabrikasi oyununda Baskan ve girisimci’nin nigin
koktugu, koku hastaligina ¢are bulunup bulunamayacagi, baska kimlerin kokacagi,
Isci’nin basma nelerin gelecegi, kokanlarm nasil kurtulacagi gibi merak unsurlari
olarak oyunlara yerlestirilerek okuyucu ya da seyircinin dikkatinin dagilmasin

Onleyerek esere bagl kalmasini saglamistir.
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Harika’nin Ilknurlarda kalip kalmayacagi, Mahmut’un tepkisinin ne olacagi,
Harika ve Haluk’un askinin, nasil sonuglanacag, Ilknur’un ilk ask heyecaninda neler
yasayacagl, iilkedeki ilk secimde neler olacagi, Emre ve Isil’in evdeki anilara sahip
cikip cikmayacagl, Mahmut’un Bursa’ya atanmasmin  sonuglari, Idris’in
davranislarinin nereye varacagi, Isil’in ailenin tarihsel degeri tasiyan anilara
yaklagiminin nasil olacagi eserde cevabini arayan sorulardir. Yazar bu ve bunun gibi
sorulart oyuna belli araliklarla yerlestirerek seyircinin/okuyucunun oyundan

kopmadan merakla eserin devamini beklemesini saglar.

Siirpriz: Uzaklar oyununda Murat ve Naile’nin sonlarin1 olmasi istenen
sekilde vermis, oysa oyun sonunda ikisinin de tam bir hiisran i¢inde yasadiklarinin
ortaya ¢ikmasi siirpriz unsurunun varligint gosterir. Bir Garip Oyun’da ise oyun
basinda son derece kat’i ve inat¢i olan Ibrahim’in suclularini serbest birakmasi,
Nihal’le Macit’in arkadas olup, Saliha’nin da bosanmaya yanagmasi oyunun gidisati
acisindan beklenmedik sonuclardir. Sevdali Fidanlar’da Erdogan’in Alper’den dayak

yiyerek kagmasi da yine slirpriz olarak karsimiza ¢ikar.

Koksal’in eserlerinde pek de sik karsilasmadigimiz bir unsur olan siirprizi
Bulugsma’da goriiriiz. Bunlardan ilki Melike’nin Selim’le tanismaya razi olmasindan
sonra Selim’in gelmemesi, ikincisi ise Melike’nin Bodrum’a gitmesine yardimeci
olacagina sdz veren Hayri’nin son anda yurtdisina gitmesi, onun yerine kizinin
gelecegi ancak onun da dalginliktan gelememesi sonucunda Melike’nin her sey
hazirken Bodrum’a gidememesi ve son olarak da Selim ile Melike’nin zaten eskiden
arkadas olmalaridir. Tata’nin Cocuklar: oyununda émrii boyunca kendi i¢in higbir
sey yapmayan Tata’nin anilarina bile evde saygi gosterilmemesi yliziinden kimseyi
umursamadan ¢ekip gitmesi oyunda siirpriz olarak karsimiza ¢ikar. Déniis Yolunda
Bir Cocuk adli oyunda, sevgilisi ile kizinin anlasamayacagindan ¢ekinen Rifat i¢in
ikisinin iyi anlagsmasi, kendisi i¢in Onemsiz gibi goriinen bir sebepten dolay1 da
Filiz’in Rifat’1 terk etmesi; Saka’da miicevherlerin Adnan tarafindan ¢alindigs, Isil’in
da bunu ortaya ¢ikarmasi; Sil Bastan’da Balik¢ilarin kavga etmesi; Sifira Bir Var’da
saniklarin Davaci ile anlasip diinyay1 yeniden kurmak i¢in anlagmalart; Binbir Cigek
Kolonya Fabrikasi’nda iilkede her sey kotiiye gidip mahvolmusken sevgi ve umutla

yeniden diizelmesi oyunlardaki siirprizlerdir.
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Karagoz Trafikte oyununu yukaridaki oyunlar gibi serim diigiim ve ¢6ziim
sekilde degil dahil oldugu tiyatro tiiriiniin 6zelliklerine gore incelememiz daha uygun
olacag1 inancindayiz. Geleneksel Tiirk tiyatrosu {irlinlerinden olan Karagoz

oyunlarinin kendine has oyun diizeni vardir. Buna gore:

“Oyun baglamadan 6nce perdeye gostermelik adi verilen goriintii yerlestirilir.
Bu seyirciyi oyuna hazirlamak ve merak uyandirmak tizere yapilir. Gostermelik

“Nareke” ad1 verilen bir diidiik sesi ile kaldirilip oyun baslatilir.

1- Hacivat’in semai sOyleyerek perdeye geldigi, perde gazelini okuduktan
sonra Karagoz’i cagirdign ve Karagoz’le Hacivat’in kavga ettikleri giris boliimiine
mukaddime denir. Bu bdliimde Hacivat’in sdyledigi perde gazelinde oyunun bir
O0grenme aract ve gergeklerin gostergesi oldugu belirtilerek felsefi, tasavvufi anlami

vurgulanir.

2- Muhavere bdliimiinde, oyunun baskisileri olan Karagdéz ve Hacivat
arasinda gecen salt soze dayanan olaylar dizisinden siyrilmis somutlastirilmis ikili
konusma yer alir. Muhavere tekerleme biciminde de olabilir. Bu boliimde Karagoz
ve Hacivat’in kisilik 6zellikleri ve karsitliklar1 vurgulanir. Muhavereler oyunla ilgili
olabildigi gibi ilgisiz de olabilir.

3- Asil hikayenin anlatildigi, diger tiplerin perdeye geldigi bu bdliime fasil
ad1 verilir. Oyun buradaki konuya gore isim alir. Fasilin sonunda oyuncular perdeden

ayrilir, Hacivat ve Karagdz kalir.

4- Bitis boliimii oyunun sonunun haber verildigi boliimdiir. Bu bdliimde
Karagdz’le Hacivat oyundaki esprilerden ve yanlis anlamalardan dolay1 seyirciden

oziir diler bir sonraki oyunun duyurusunu yaparlar.”®!

Koksal’in oyununda da bu sira gozetilmistir. Gostermelik ve narekeden sonra,
mukaddimede [giriste] Hacivat ve Karagdéz semai ve gazel sdylerler, muhaverede
Hacivat Karagoz’le bir sdylesi yapar ve onunla ilgili bilgileri seyircilere sunar.
Fasilda ise Hacivat’in Karagdz’e araba bulup soforliik yaptirmasi, Karagdz’iin sofor

olma yolundaki c¢abalari, trafik sorunu ile tanisip bu soruna ¢éziim aramasi goriiliir.

5! (http://www.folklor.gen.tr/halk-tiyatrosu/karagoz.html 20.06.09)
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Bitiste de Karagoz trafige ¢6ziim bulamayacagini anlar ve pes eder. Oyunun
boliimlerini gelenege bagli olarak gosterdikten sonra oyunu drama unsurlari

acisindan incelersek:

Karagoz’iin sofor olmak istemesi, Hacivat’in da onu kandirarak eski bir
arabay1 aldirmasi atesleyici sebeptir. Ana c¢atisma Hacivat ile Karagdz arasindadir.
Hacivat kurnazlik, ¢ikarcilik sembolii, Karagoz de saflik ve diiriistliikk semboliidiir.
Karagdz’iin trafik sorununu ¢6zmek i¢in hatali siiriicli ve yayalar1 toplamasi oyunun
doruk noktasini olusturur. Karagéz oyunu geleneksel Tiirk tiyatrosu kolundan oldugu
icin tamamiyle yerel tiyatro unsurlar ile oriilmiistiir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun
ozelligi olan agik bi¢cim, modernize edilmis bu oyunda da goéze carpmaktadir.
Hacivat’in seyircilerle iletisimi, oyun oynadiklarini bildirmesi, Karagéz’iin Kiisteri
ile konugmalart agik bigim oyunun gostergeleridir. Hacivat Karagdz’ii otomobil
almak icin ikna edebilecek mi, Karagoz tarlasini satacak mi, ehliyet alabilecek mi,
trafik sorununa nasil bir ¢6ziim bulacak? gibi sorular oyunda izleyenlerin merakini
cekerek oyundaki canliligi saglar. Karagdz’iin sikilarak oyundan g¢ikmak istemesi,

Kiisteri’nin 6gilidiine uyarak tekrar oyuna katilmasi siirpriz olarak degerlendirilebilir.

Koksal’in oyunlarindaki tiyatro tekniklerini inceldigimizde onun oyunlara
gore teknik kullandigini, hangi oyuna hangi teknigi kullanacagini bildigini goriiriiz.
Bu bakimdan onun eserleri kompozisyon agisindan kendi iclerinde belli bir tutarlilik

ve i¢ saglamligi tagimaktadir.
3.2.3. Radyo ve TV Oyunlan

Tiyatro ¢aligmalar ile g6z dolduran, basarili ¢alismalara imza atan Koksal
tiyatronu teknolojik sekli olan televizyon oyunlar1 ve bir zamanlar ¢ok popiiler olan
radyo oyunlar1 da kaleme almistir. Tiyatrodaki yetkinligini bu alana tasiyan sanatci
oncelikle var olan tiyatro oyunlarin1 radyo ve TV oyunu formatina getirmis bunun

yaninda yalnizca radyo ve TV de oynanmak iizere olan iiriinler de vermistir. *

Yazarin, 1965 yilinda TRT Istanbul Radyosunca, Mahir Canova rejisiyle

oynanan Mutluluga Doneme¢ adli radyo oyununda, sanata diiskiin 6zgiir diisiinceli,

%2 Gerekli dokiimanlar, radyo oyunu metinleri, bunlarin nerelerde, ne zaman oynandigi bize yazar
tarafindan verilmistir.
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birbirini seven iki gencin agklarini ailelerine kars1 savunmalar1 konu edilmistir.”® Bu
konunun aksine yazarin 1970 yilinda yazdigi Giinlerden Pazar adli televizyon
oyununda ise orta yagli, ekonomik 6zgiirliigii kazanmis ama yalniz bir kadinin pazar
giinii evine gelecek olan erkek arkadasiyla yalnizligim1 6miir boyu paylasmak timidi
icinde olusu, evlilik teklifi beklerken bor¢ para istegiyle karsilastigindaki hayal

kirikligr anlatilmistir®.

TV i¢in oyunlar yazan Koksal’in bir de 6 skeglik bir dizisi vardir. Buyrun
Bakalim Dizisi i¢in ayr1 kurgulardan olugsan bu oyunlarin nirengi noktasi izleyenleri
diistindiiren noktalariin yani sira kimilerinde de mizahin olmasidir. Keza yazarin
skec diye belirtmesi de oyunlarmin niteligini vermektedir®. Kim Korkak? Kim Cesur
adl ilk bélimde ¢ocuklugundan itibaren bencilligi yiliziinden insanlara zarar veren,
kanundan kacan gencin kendi gergegiyle ylizlesip pisman olmasi anlatilir. Bu
oyundaki kazadan korkup kagma motifinin Déniis Yolunda Bir Cocuk oyununun
finali ile benzerlik tasidigini sdylemek yerinde olacaktir. Sosyal hayatin, teknolojik
yetersizliklerin getirdigi aksakliklarin agikca gozler oniline serildigi Bir Suglu
Araniyor adli ikinci boliimde ise apartmanlari kalorifer sistemli olmasina ragmen
ekonomik sebepler yiiziinden, sakinlerin kis ortasinda evlerine soba kurmak zorunda
kalislart ironik bir dille anlatilir. Bu skeg ise bize Gel de Giilme Su Halimize’de adli
eserin bir boliimiinii hatirlatir. Cicekleri Oldiirmek’te diger boliimlere nisbeten trajik
bir tablo ile karsilasinz. Ekonomik yetersizlikler yliziinden esinden habersiz
calismaya baslayan kadinin, kocasindan dayak yemesi, ¢cocugun olanlardan kot
etkilenip ¢igeklerle kavga etmesi ama dedenin araya girmesiyle kar1 kocanin barisip,
cocugun da ¢icekleri sevmesi ile oyun son bulur. Ger¢ek Nerede? skecinin konusu
ise “Hangisi Dogru?” dykiisi ile estir®. Cok Titiz Bir Kadin adli besinci boliimde ise
ironik bir dille, bir annenin temizlik hastalig1 yiiziinden her seyi sokaga atip doken
bir kadmin c¢ocuklarinin ve kocasinin hastalanip yataklara diismesi, kadininsa

olanlardan sonra yaptigindan pisman olmasi anlatilir. Son bdliim olan Komsular ise

53 Oyun 1964 yilinda kaleme alinmustir.

% TRT, 1970 yarismalarinda jiirice 6vgiiye deger bulunmustur.

65 Skeg: Olaylart uzun uzadiya gelistirmeden, en can alici gizgiler iginde veren, ¢ogu kez giinlik
olaylar deginen, bir niikte ile biten, kisa siireli, esprili giildiirii tiirii. (BSTS/ Tiyatro Terimleri SozIigi
1966).

% Bkz. Uzayda Kedi Var mi? adli 6ykii kitab.
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dérdiincii bolimdeki gibi birkag degisiklik®’ yapilarak dykiilestirilmis ve “Agabeyim
Roman Yaziyor” adiyla Ankara’da Leylak Giinleri kitabi i¢inde yayimlanmustir.

TRT’nin 1970 yilinda agtig1 Kiiltiir Sanat ve Bilim Odiilleri Yarigmasinda
jiirice dvgiiye deger bulunan TV oyunu Niifus Ciizdani’nda yazar iilkemizin pek ¢ok
sorununa birden temas etmis, her hareketten ayri bir ¢atisma unsuru ¢ikarmistir. Yurt
disina gog, koyli kadininin imam nikahi yiliziinde kuma sorunuyla ytizlesmesi, kadin
emeginin somiiriilmesi, kdyllii insanin kolay kandirilabilmesi; iistii kapali sekilde,
kocasindan ayr1 olan kadinin ensest iligkiye tenezziil edip kocasinin kardesiyle
samimilesmesi, nikahsiz dogan ¢ocugun niifus clizdaninin olmayisi sebebiyle okula
bile yazdirilamamasi gibi pek ¢ok sorunu bu eseriyle giindeme tasiyan yazar tiim

sorunlar1 ucu acik bir sekilde birakarak oyunu sonlandirmistir.

1970 yilinda kaleme alian Giin Isidir adli, yakin tarihi gerceklerimizle oriili
filmde Kurtulus Savaginin halkin her kesiminde biraktig1 hasarlar1 canli bir islupla
anlatilmis, kurgu geriye doniislerle saglamlagtirlmistir. Bu oyunda Milli
Miicadelenin cesitli yonleri ele alan Koksal yerli unsurlarla evrensele ulagmis, bir
Tirk ¢ocugunun yasadig1 savas korkusu ile Vietnamli bir ¢ocugun korkusunu ayni

kareye tasimistir.

Koy gercekligini isleyen yazarin 1974 yilinda kaleme aldig1 TV oyunu 7as!/:
Tarla® da agalik, baslik parasi, kavusulamayan agk, zorla evlendirme ve sehre zorla
g6¢ edilis gibi unsurlar gdz oniine serilmistir. Aymi eser Susuz Koy” adiyla 1975

yilinda diizenlenmistir.

1975 yilinda yazilan, 12 bolimliik Yarmnlar: Yapanlar” adli TV gocuk oyunu
Koksal’mm CTO 2 adli eseriyle ¢ok fazla benzerlik tasir sadece kurgunun belli

57 Oyunun ana kisisi yetiskin, evli bir roman yazariyken, dykiide yazmaya hevesli bir gengtir. ikisini
arasinda zaman farki oldugu i¢in Koksal igerik diizenlemelerine de bagvurmustur. Zira oyun 1982
yilinda yazildig1, 6ykii ise 2009 yilinda basildigi sosyal degisikliklere uygun bir diizenleme gerekliligi
dogmustur. Mesela oyunda, telefonlar1 olmadigi i¢in Selim’i rahatsiz eden komsulari oSykiide
goremeyiz, telefon gerekgesi yerini bagka seylere birakmistir. Bir diger degisiklik ise eserlerin bitis
sekilleridir. Tlkinde yazar, komsular1 hortumla 1slatarak hepsiyle bozusurken, dykiide sadece uyumsuz
bir komsusuyla kavga eden Ozgiir ortamdan uzaklasmaya karar verir.

%1975 yilinda Ankara Televizyonunda oynanmustir.

%925 Ekim 1975°te TRT Ankara Televizyonu Egitim Programinda oynanmustir.

7% Vedat Demirci yonetmenliginde 1983 yilinda istanbul TRT’de oynanmustir.
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kisimlari, yazildigt dénem ve yazarin farkli diisiiniis ve yeniden kaleme alig
sebebiyle degisiklikler icerir. C7O 2°de ¢ocuklarin Diis Robotu ile yaptiklar1 gezi
burada gergek bir makine ile yapilir, bu oyunun temel taglarindan olan degisikliktir.
Bunun yani sira Yarinlar: Yapanlar’in kurgu zamani gelecekte bir zaman iken, C70
2’de zaman simdidir. Ikisini karsilastirdigimizda daha sonra kaleme alinan, yeniden

diizenenen bicimin daha ustaca oldugu goriiliir.

Elif ya da Bir Bosanma Opykiisii (1990) adli film senaryosunda ise aile ici
problemler ele alinmistir. Aldatmanin ardindan gelen bosanmanin ¢ocuk tizerindeki
etkilerinin tartisildig1 eser, yazar tarafindan, ¢ocuk merkeze alinarak iki uglu bir

sekilde bitirilmistir.

Bes boliimliikk radyo oyunu Yeniden Dogmak, tiyatroya tutkun bir oyuncu
olan ama yagllik donemlerinde tiyatroyu birakmak zorundaligin1 hisseden yasl bir
kadinin ve onu ¢ok seven bir kar1 kocanin Gykiilerini ele almistir. 1991 yilinda

yazilan oyun 1992°de TRT Ankara Radyosu’nca Ejder Akisik rejisiyle oynanmustir.

1993 yilinda TRT’de oynanan Giines Ulkesi adl1 25 béliimliik cocuk oyunu
dizisi ise Koksal’in sanat Ozelliklerinin karakteristigini gozler Oniine seren bir
oyundur. Bu eseri boliimlerindeki oykiiler yazarin diger eserlerinden bdliimleri
andirmakla birlikte kendi kendine ayr1 bir 6zgiinliige de sahiptir. Bu dizi ¢ocuklara
Tiirk ve diinya tarihinden kisi ve olaylar tanittig1 gibi ¢ocuklarin hayal giiclerini de
canlandiran, onlar1 sosyallestiren, arkadaslik baglarini giiclendiren ayni zamanda

cocuklar1 eglendiren bir eserdir.

Sosyal hayatin zorluklarini anlatan, kiskanglik yiiziinden, bencilde davranan
insanlarin digerleriyle olan catismasini anlatan, bunu yaparken de is hirsini, sanat
sevgisini, aski irdeleyen Goniil Goziiyle adli 6 bolimden olusan radyo oyunu

Mehmet Atay rejisiyle 1994 yilinda TRT Ankara Radyosu tarafindan oynanmustir.

Bunlarin disinda Koksal, Oscar Wilde’in Mutlu Prens’ini 1964 yilinda

radyofonik ¢ocuk oyunu olarak kendince yorumlamis’', Ugo Betti’den ise Eyliil de

11964 yilinda Ankara TRT’de oynanmustir.
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Giizel Bir Pazar Giinii adli bir ¢eviri yapmis ve eseri radyoya uyarlamstir’>. Ayrica
Koksal, “Ozay Gonliim’iin anlattigi dykiiden yararlamlarak yazilmistir.” ibaresini
tastyan Ciffe Diigiin adli radyo oyunu ise iinli “C6z de Al Mustafa Ali” tiirkiisiiniin

hikédyesini anlatmaktadir’.

Koksal sahne oyunlarindaki canli islubunu radyo ve TV oyunlarinda da
korumus, kurguya saglam c¢atigsmalar1 yerlestirmig, canli betimlemelerle bezeli,
seslendirmelerle, oyunlar ilgilenecekleri yonlendirilmistir. TV oyunlarinda ise daha
fazla imkanlarin oldugunu géz 6niinde bulunduran yazar, daha fazla efekt kullanmus,
olaylarin mekanlarin1 anlatmigs ve kimi zaman kameranin hangi agidan g¢ekim
yapacagl konusunda bile bilgiler vermistir. Konularinda agirlikli olarak toplumsal
meselelere egilen yazar, ¢6ziim konusunu ¢ogu zaman yine kendisi halletmemis,

izleyiciler birakmustir.

3.3. Oykiileri

Yazarin dort ayn kitap altinda topladigi dykiilerini incelemeden once oykii

anlayisina bakalim:
3.3.1. Oykii Anlayis1

Cocuklari seven, onlarla iyi anlasan Koksal ¢ocuk oyunlarinin yaninda roman
ve odykiide de ¢ocuklart goz ardi etmemistir. Oykiileri olduk¢a kisa olan yazarm
yasam Oykiisii ile Ortiisen ani/dykiileri meveut oldugu’ gibi tamamen hayal iiriini

olan, fantastik, maceraya dayali dykiileri de vardir (Koksal, 1998b: 18).

Oykiiler kimi zaman komik &geler igerdigi gibi bazen de dramatik kurulus ile
cocuklarda acima duygusunu uyandirir. Bunlarin yani1 swra dykiiler aile ici
dayanisma, siki arkadagliklar, kardes iliskileri, doga sevgisi gibi konular igerir.
Koksal kisa oykiilerinde merak unsuru ve temiz bir Tiirkge ile; kolayca, sikilmadan

okunan Gykiiler kaleme almistir. Cocuklar1 iyi gézlemleyen yazarin ilk dykii kitabi,

72 Altr bolimlik bu oyun, Asuman Korad yonetmenliginde, 1981 yilinda Ankara TRT’de
seslendirilmistir.

3 Cifte Diigiin, 1976’da, TRT Ankara Radyosunca, Genglik Saati’nde skeg olarak oynanmustir.

* Yazarm kendisiyle, 26 Agustos 2009 tarihinde, Ankara’daki evinde yaptigmmz sdylesiden
almmistir.
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her ¢ocugun merak ettigi, kii¢iikliik anilarinin derlenmesinden olusur. Diger eserleri

de yine ¢ocuklarin ilgi alanina giren konulart igerir.

Oykiilerin detayli degerlendirmesini asagida yapacagiz, oldukca kisa olan
oykiileri tek tek ele almaktansa, benzerlik tasiyan Oykiileri ana ozellikleriyle bir
arada degerlendirme yoluna gittik. Simdi bu Oykiileri belli bir plan dahilinde

inceleyelim:
3.3.2. Konu

Cocuklara hitap eden eserlerinde konu olarak genel itibari ile iyi-koti
catismasini veya nasil iyi bir ¢ocuk olunabilecegini temel alan yazarin bu {i¢ ayri

Oykii kitabinda da yine ayni temel iizerinde durulmaktadir.

“Tek bir olaya bagl ya da karaktere bagli bir olay akisinin s6z konusu oldugu
metinlerde tek halkali olay orgiisii goriiliir.” (Kolcu, 2005: 21).

Ulker Ko6ksal’in vaka olarak da oldukca kisa olan dykiilerinde tek halkali olay
orgiisiinii gérmekteyiz. S6z konusu olaylar genelde ¢ocuklarin etrafinda doner. Zaten
Oykiiniin catisin1 bu olay olusturur, genelde tek kisinin goziinden verilen Oykiilerde
fazla karakter de goremeyiz, olayin kuruldugu her bir 6ykiide tek bir ana sahis tek bir
olay ve kisith mekanlar bulunmaktadir, her 6ykiide anne, baba, kardes, akraba veya

cocugun arkadaslari olaya disaridan katilir ve fon figiirii olusturur.

Yazar tiim eserlerinde dinamik zamani kullanmaktadir. Bu yazim metodu ile
Koksal’in Cehov tarzi durum hikayelerini degil, Mauppasant tarzi olay hikayelerini

temel alarak eserlerini olusturdugunu soyleyebiliriz.

Sanat¢inin Annemle Kahve I¢mek adli eserinde on alti, Bana Cocuklugumu
Anlat eserinde yirmi Ui¢, Uzayda Kedi Var mi? baglikli kitabinda ise yedi, Ankara’da
Leylak Giinleri’'nde ise ii¢ oykii bulunmaktadir. Bunca farkli dykiiniin teker teker
konu ve vakasinin anlatilmasi yerine gereksiz tekrardan ve fazla ayrintidan kaginmak

amaciyla bir biitiin olarak degerlendirilmesinin daha faydali olacag: diisiincesindeyiz.

Annemle Kahve I¢cmek adli eserdeki 16 Sykiiniin ana kisileri hep ¢ocuktur,
mekan ya belirtilmemis ya Ankara yahut acik/kapali (bahge, sokak, park, okul/ ev,

oda) mekandir, zaman ise kozmik zaman olarak karsimiza ¢ikar (aksam, sabah,
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bahar, kis). Bu zaman ve mekanda olayin kisisi ¢ocuklar bazen bir biiytik gibi zekice
diisiiniir bazen de ¢ocukga bir safligin verdigi bakisla diinyayi, ¢evresinde karsilagtig
durum veya kisileri yorumlar. Bu eserdeki “Aydedeyle Yaris”, “Ben Goérmezim”,
“Kartopu”, “Nazli Kardesim”, “Bahgivan”, “Seftali Agac1”, “Su¢ Kimde?”, “Muzip
Bir Oykii”, “Nasil Agabey Oldum?”, “Bizim de Bir Evimiz Olacak”, “Annemle
Kahve Icmek”, “Altin Kemer”, “Giimiis Tabaklar”, “Sekerden Yontular”, Sabahlari
Piyano Sesi”, “Monika” adli dykiilerde aile ve akrabalar arasindaki samimi sevgi,
dogaya duyulan hayranlik, kardeslere olan ilgi, arkadasliklardaki ¢ikarsiz sevgi, bazi

insanlardaki 6nyargi ¢ocuksu bir duyarlilikla islenmistir.

Bana Cocuklugumu Anlat ismi altinda yayimlanan eserdeki ‘“Bana
Cocuklugumu Anlat”, “Cant Sikilan Yildizlar Ne Yaparlar?”’, “Gokhan Resim
Yapiyor”, “Cocuk Tiyatrosunda Neler Vardir?”, “Zeynep’in Berberligi”, “Ali Kimle
Evlenecek?”, “Biitiin Cocuklara Dondurma”, “Aysegiil Neden Gozliik Takmak
Istemiyor?”, “Pmar’m Akl Terbiyesi”, “Ogretmenler Kralicedirler”, “Can Agac
Resmi Yapiyor”, “Vatan Nasil Satilir?”, “Gokhan Hangi Kitaplar1 Okuyor?”, “Tiirk
Ikizleri”, “Unutulmaz Bir Dogumgiinii”, “Sihirbaz Zeynep”, “Sevgili Ogretmenim”,
“Aysegiil Biiyiiyiince Ne Olacak?”, “Aysegiil Neden Okula Gitmek Istemiyor?”,
“Ali'nin Kompozisyon Odevi”, “Kim Varsil, Kim Yoksul?”, “Bir Giires Oykiisii”,
“Dileklerimiz” adli dykiilerde alti ¢ocugun kiiciikliiklerinde yaptig1r yaramazliklar,
muziplikler, c¢ocuklarin hayal gii¢clerinin buytkligii, hazir cevapliliklari, oyun
icindeki mutluluklari, masumane diisiinceleri islenmistir. Biraz daha 6z bir ifadeyle,
birbirinden bagimsiz gibi goériinen ama genel bir Oykii i¢inde yirmi ii¢ kiiclik
Oykiiciikten olusan eserde, Zeynep, halast ve bes kiiclik kuzeni ile yazlikta tatil
yapmaktadirlar. Hala, ¢ocuklar sikilmasin diye her gece biiyliyen ¢ocuklarin eski
anilarini, ¢ocukluklarinda yaptiklar1 muziplikleri anlatilir. Bu oykiiler bir ¢ocugun

bakis acis1 ile ama bir olgunun dil ve lislubundan cocuklarin anlayabilecegi bir

sekilde anlatilmustir.

Uzayda Kedi Var mi? adli kitaptaki “Uzaydan Gelen Isik”, “Aysegiil
Kosuyor”, “Annemin Elleri”’, “Dedem Nasil Sair Oldu?”, “Babaannem Denize
Giriyor”, “Hangisi Dogru?”, “Uzayda Kedi Var m1?” dykiiler ise yukaridaki dykiilere

nazaran daha macerali dykiilerdir. Fantastik dykiiler de igeren bu kitapta cocuklarin
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yasadiklar1 yalnizlik, anne babaya duyulan gereksinim, ahlaki a¢idan dogru/yanlis,
biiyliklerin hatalari, ailelerin c¢ocuklara verdikleri sorumluluklar gibi konular
islenmistir. Bu eserdeki Oykiiler yukaridakilerden daha kapsamli oldugu igin

Oykiilerin konusunu sirasiyla, kisaca soyle verebiliriz:

“Uzaydan Gelen Isik”: Anne ve babasi izmir’de hastanede uzun siiredir yatan
Aysel, Ankara’da amcasi ile birlikte kalmaktadir, ama yengesi ona hem maddi hem
manevi eziyet etmektedir. Aysel ¢6ziimili evden kagip ailesine gitmekte gorse de
kactig1 gece uzayl Isik’la karsilagip anne babasinin yanina gittiginde ailesinin bdyle
bir hareketi kendisine yakistiramayacagini diisiinlir ve eve doner. Isik’la zaman
gecirirken, Isik kotli yengeye 6zel aletiyle ders verir. Ardindan da iki ¢ocugun anne

babasi da ayni giin yanlarina gelirler.

“Aysegiil Kosuyor”: Aysegiil bir kopegin hayatin1 kurtarmak i¢in birinciligi
garantiledigi kosu yarigmasini ikincilikle bitirir. Birinci olan Necla, birinci olmazsa
babasinin kopegini 6ldiirecegini sdylemistir. Gergekler ortaya ¢ikinca Aysegiil hem

hosgorii 6diiliinii, hem de hak ettigi birincilik madalyasini kazanir.

“Annemin Elleri”: Ozcan ve ablasi annelerine hi¢ yardim etmedigi gibi
siirekli isteklerini siralayip bir de yakinirlar. Anneleri de onlardan habersiz kendi
annesine basini dinlemeye gider, babalar1 ise ¢ocuklara gorevlerini hatirlatmaktan
baska bir sey konusmaz. Cocuklar olduk¢a bunalirlar ve evdeki islerin ¢oklugunu da
goriince annelerine haksizlik yaptiklarini anlarlar, bunun iizerine de anneleri

cocuklara gelecegi miijdesini verir.

“Dedem Nasil Sair Oldu?”: Asli ve kuzenleri okul ddevleri i¢in gerekli olan
siirleri hep dedelerinden alirlar, ancak bu siirlerin sairi farkli farkli isimdedir.
Cocuklar bir araya gelip siirlerle ilgili konustuklarinda tiim siirlerin dedeye ait

oldugu ortaya ¢ikar.

“Babaannem Denize Giriyor”: Selin’in babasi ve babaannesi tath sert
sakalasirlar. Babaannesi denize girip gilineslenecektir ama 6nce mayo bulamaz,
ardindan denizde rahat edemez. En sonunda denizden ¢ikip giyinecegi sirada tiim
elbiselerinin denizde oldugunu goriir, mahallenin kdpegi elbiseleri denize atmustir.

Uzerinde sadece havluyla eve giden babaanne torunlarina bu konuyu babalarina
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s0ylememelerini 6giitler. Oysa babalar1 ¢oktan 6grenmis ve annesiyle dalga gegmeye

basglamistir.

“Hangisi Dogru?”: Pinar deney tiiplerini ¢alan arkadasini uyarsa da ona engel
olamaz. Ogretmeni ¢ocuklara konuyu sordugunda ise Okan tiipleri kirdig1 igin yenisi
alacagini soyler. Ogretmen pek inanmasa da iistelemez. Pinar ise gordiigii sucu ag1ga
cikarmadigi icin susarak da suglu olunabilecegini diisiinmektedir. Bu sirada hirsiz
cocuk Ogretmene gergegi anlatip Pmar’dan 6ziir diler, boylece aralari bozuk olan

arkadaslar barisir.

Uzayda Kedi Var mi?: Kedileri ¢ok seven Giilay eve kedi alabilmek i¢in
annesine, sorumlulugunu bilen, diizenli bir ¢ocuk oldugunu kanitlamak ister. Bu
sirada dayist Giilay’a tahtadan yapilma, gercek¢i bir kedi alir. Bir zaman sonra
heykel kedinin yerini gercek bir kedi alir, Giilay kedinin canlandigini diisiinse de o
kediyi de dayis1 getirmistir. Canli kedisiyle ¢ok iyi ilgilenen Giilay bir miiddet sonra
ilgilenmez. O zaman canli kedinin yerine yine heykel kedi gelir. Hatasin1 anlayan
Giilay cok iiziiliir, ama dayis1 yine bir siire sonra canli kediyi getirip heykelinin

yanina birakir ve Giilay hatasini anladig1 i¢in kedisiyle kendi ilgilenir.
3.3.3. Ozet

Dort ayr1 basili 6ykii kitabinda toplam 49 Oykiisii bulunan sanatcinin 6ykii
Ozetlerini kitap adi altinda alt 6ykii bagliklar1 ile vermeyi uygun bulduk. Cocuk
Oykiisii oldugu i¢in girift bir konu yapisi bulunmayan ve oldukca kisa olan dykiilerin
Ozetleri de bu nebzede kisa verilmeye calisilmistir. Sanat¢inin dykiilerinin 6zetini
belli konusal siniflandirmaya tabi tutuldugunda daha derli toplu olacagi i¢in bu
sekilde vermeyi uygun gordiik. Zira daha 6nceden hangi kii¢iik 6ykiiniin hangi kitap
bilinyesinde bulundugunu izah etmistik. Buna gore oykiileri, ¢ocuklar agisindan; ders
veren, eglendiren ve hayal giiciinii gelistiren olmak iizere {i¢ ana baslik halinde
toplayabiliriz. Yazar en ¢ok ilki iizerinde durmus ¢ocuklara telkinde bulunmadan
Oykiilerin kahramanlar1 dolayisiyla dersler vermis daha dogrusu c¢ocuklarin
kendilerinin ders ¢ikarmalarini saglamistir. Bunlari baski sirasina gore asagidaki gibi

verebiliriz:
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“Aydedeyle Yaris”: Kiigiikk bir kiz ¢ocugu olan, eserde fazla bir 6zelligi
verilmeyen Idil’in anne babas! ile birlikte teyzesine yemege gitmesi, Idil’in géziinden
aile iiyelerini kisa tasvirleri ve yemek sonrasi yapilan yiiriiyiiste I1dil’in Ay ile
bulutun gokyiiziinde yaris yaptig1 sanrisina kapilarak bu yarisa dahil olma seriiveni
anlatilmaktadir. Bu Oykiide dikkati ¢eken husus anlatici konumunda olan kii¢iik
Idil’in goziinden okuyucuya verilen ¢ocuksu diisiiniisiin saflign ve biiyiik aklim
temsil eden babasinin ¢ocuk zekasini kendi zihnine gore agiklamasidir. Yazarin olay
orgiisiinli  kurarken esere yerlestirdigi diyaloglar vakayr c¢ocuk goziinden

degerlendirip, 6ykii ¢atisin1 bu sekilde kurabildigini gostermektedir.

“Ben Gormezim™: Okul cocugu olan iki kiz kardesin okuldan sonra
anneannelerine gidisi, anneannelerinin torunlarmma olan sevgisi, sicak bir aile
ortaminin ¢ocuklara verdigi mutluluk duygusunun satir aralarina iglendigi bu oykiide,
anlatic1 konumundaki karakterle kardesi Cansu’nun birbirleriyle eve giderken
oynadig1 “ben gérmezim” oyunu ve oyun sonunda kardes sevgisine dayali bir olay
orgiistintin kurulu oldugu eserdeki hakim duygu mutluluktur. Vaka ise son derece

olagan gilindelik hayatin bir parcasidir:

“Kartopu”: Aydin ile Isil adli iki kardesten biiyiik olan Aydin’in kardesi ile
karda oynamalari, biraz da annesinin zorlamasiyla, Isi’mn karla tanismasi ve
tepkilerinin anlatildigi bu Oykiide kardesler arasi iligkinin pekistirilmesi, biiylik

olanin kii¢iige davranis sekli ve ailenin tutumu vakanin temelini olusturmaktadir.

“Su¢ Kimde?’: Yoksul bir mahalledeki okula giden bir ¢ocugun en yakin
arkadas1 Perihan’la iliskilerini anlatan eserde asil olay, anlatici ¢cocuga son derede
giizel bir defterin hediye olarak gelmesi ve bu defterin okula getirilmesi ile baslar.
Annesini dinlemeyip defterini okula gotiiren ¢ocuk defterinin kayboldugu 6gretmene
sOyler. Arama yapan Ogretmene defterin Perihan’da goriildiigli sOylenir. Bunun
tizerine Perihan’la ¢ocugun arkadashigi bozulur. Ancak ¢ocuk, defteri okula
gobtiirdiigii icin kendisinin mi, defteri ¢alan Perihan’in mi1 yoksa Perihan’t ele veren

arkadasinin mi1 suglu oldugunu kestiremez.

“Nasil Agabey Oldum?”: Eser, sekiz yasindaki Emre’nin kiz kardesi

olacagim1 duydugu giinden beri, kardesine karsi Onyargiyla yaklagsmasi, anne
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babasiin onun kardesini kiskandigini sanmalari, bu kiskangligi 6nleme ¢abalarinin
anlatimu ile baslar. Iki kardes, anne ve babalarinin eve gelemeyecegi bir giinde yalniz
baslarina kalirlar. Emre birka¢ kez teyzesinden, komsulardan yardim almak istese de
kimseye ulasamaz. Kardesi ile mecburen ilgilenmek zorunda kalir. Boylelikle kardesi

ile aralarinda yakinlik hasil olur, Emre de kardesini ¢ok sevmeye baglar.

“Bizim de Bir Evimiz Olacak”: Iki ¢ocuklu dar gelirli bir ailenin kendilerine
ev almak ugruna, her seyde bir tutumluluga gitmelerinin anlatildig1 eserde, ana
karakter Tiilin en sevdigi yemegin pirzola oldugunu sdyler. Fakat bu yemegin
yalnizca kendisi ve kardesi i¢in pisirildigini, anne ve babasinin yemedigini ve onlar
yiyemedigi icin kendisinin de artitk yemeyecegini annesine 1srarla sdylemesi,
ardindan yeni evlerine tasindiktan sonra ailenin tiim bireylerine yetecek pirzolanin

pisirilmesi ile yine sevdigi yemegine kavusmasi dykiiyi olusturur.

Annemle Kahve I¢mek: Basar1 bir karne alan ve annesinin verdigi soz iizerine
odiil olarak paten bekleyen Aysegiil annesinin iizerinde bir hiiziin hisseder. Ancak
sonradan anlar ki annesi ona s6z verdigi pateni alamamustir fakat kizina sembolik de
olsa bir armagan vermek ister. Bu ise ¢ocuklara verilmeyen bir seydir: bir fincan
kahve. Aysegiil buna ¢ok sevinip kendini 6zel hissetse de annesi buruktur. Annesine
olan sevgisini gosterip “anneyle kahve igcme”nin patenden daha degerli oldugunu

sOyleyen Aysegiil annesini mutlu etmistir.

“Altin Kemer”: Eser, ilkokula giden alt1 arkadasin piknik yapmak i¢in parka
gitmeleri ile baslar. Bu ¢cocuklar arasindaki Cansu’nun o giin giydigi elbisesini annesi
dikmistir ve belinde de altin suyuna batirilmis bir kemer vardir. Cansu’yu seven
Engin ise belli etmese de onunla ilgilenir. Arkadas grubundaki Tolga kaba bir
cocuktur ve Cansu’nun da canini1 sitkmakla kalmamis ayn1 zamanda altin kemerinin
parktaki biiyiik havuza diigmesine sebep olmustur. Cansu’nun ¢ok iiziiliip aglamasi
tizerine Engin havuza atlayip kemeri ¢ikarir. O anda parkin sinirli bekgisi gelir,
Engin havuzda kagmaya cabalar ama basaramaz. En sonunda cevredekiler sayesinde

kurtulur. Havuzdan ¢iktiktan sonra da Cansu ile daha samimi bir dostluk kurarlar.

“Glmiis Tabaklar”: Aysun ile Nursun adli iki kii¢iik kiz kardes anneleri ile

birlikte, kendilerinden daha zengin bir akrabalarina gidecektir. Anneleri ne kadar



313

titizlense de yaramaz Aysun’u zapt edemez. Aysun ziyarete gidecekleri kisilerden
ozellikle de yasiti Aydin’dan hi¢ hoslanmasa da mecburen gider ve tiim aksilikler
onu bulur, etegi sokiiliir, yemekleri doker, elbisesini kirletir. Doniis yolunda ise
annesinden azar isitir. Aysun da kendi kendine, hem annesini hem de sevmedigi

Aydin’1 mahcup etmek i¢in ¢ok basarili olacagina soz verir.

“Sekerden Yontular”: Belirli bir siire anneanneleri ile kalan ii¢ kardesin
serbestlik ve bolluk i¢inde kahvalti1 yaparken sekerleri dokiip israf ettiklerini gbren
anneanne ¢ocuklugundaki seker kitligini hatirlar. Ardindan da o zamanlar (1942—43)
sekere ne kadar hasret kaldiklarin1 anlatir. Anneanne, ¢ocukken evde misafirler i¢in
saklanan kesme sekerleri kardesi ile gizlice yer, biiyiik pismanliktan sonra yapacak
bir seyi kalmayan kardeslere ailesi kizmaz. Seker sirketinde ¢alisan bir misafir, iki
kardese hediye olarak, bir devlet adaminin sekerden yapilma biistiinli hediye eder.
Babasinin ¢ok da sevmedigi bu devlet adamimi sekerden biistii ailenin seker
yokluguna ilag gibi gelir. Anne bu biistleri havanda ezerek uzunca bir siire idare eder.
Iste bu hikdyeyi torunlarina anlatan anneanne, torunlarinin ders ¢ikardigini gorerek

onlar1 Over.

“Sabahlar1 Piyano Sesi”: Giilay az gelirli bir ailenin ilk ¢ocugudur. Anne ve
babasi ¢ok ¢aligmasina ragmen kazandiklar aileye yetmemektedir. Giilay da parasiz
yatili smavim1 kazanamazsa okuyamayacaktir, bunu bilen Giilay parasiz yatili
smavint kazanir. Ancak okulda ilk gecesinde iizgiindiir, kendisini ¢ok yalniz
hisseder, ailesini 6zler ve aglar. Aym1 anda yatakhanede aglayan bagka biri daha
vardir. Kiiciikken annesi babasi 6len, higbir akrabasiyla da bagi olmayan Necla,
ikisinin de gozleri yasl yiiregi gamli olusu onlar1 birbirine baglar, Necla’nin
aglamas1 Giilay’inkiyle ayni degildir, o ¢irkin oldugunu diisiindiigii i¢in gozyasi
dokmektedir. Ertesi giin Necla Giilay’1 Nurgiin’le tanistirir. Nurgiin ise annesi babasi
bosanmis ve yeniden ayr1 ayri evlendikleri i¢in arada kalan bir ¢ocuktur, kendini
miizige verir. Bu {i¢ kiz iyi birer arkadas olur ve birbirlerine anne baba eksikligini

hissettirmemeye calisarak okula devam ederler.

“Monika”: Anneanne ve dayist ile Pamukkale’ye giden Selim’in
Pamukkale’yi tarifi ile baglayan dykii, anneannenin Alman turistler arasinda gordigii

bir bayanin c¢ocukluk arkadasi Monika oldugunu iddia etmesiyle devam eder.
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Otobiisle ilerleyen Alman kafilesinin nereye gittigini 6grenen day1, annesini arkadasi
oldugu varsayilan kadinin kaldig1 otele gétiirmeye soz verir. Bu sirada eski anilarin
canlandiran anneanne, torununa ve ogluna Monika ile yasadigi maceralardan
bahseder. 1940’11 yillarda savas yiiziinden Monika ve ailesinin Tiirkiye’den ayrilisi
ve bir daha birbirlerini goremeyislerini, ancak ayrilmadan 6nce, ¢ocukca bir saflikla,
olasi bir savas durumunda birbirlerini O6ldiirmek i¢in zorlanirlarsa, birbirlerini
oldirmemek i¢in nasil kan kardes olduklarini da ayrintilica anlatir. Sonunda
anneanne Monika’nin kaldig1 otele giderek onu cagirtir, Monika dnce onu tanimaz,
daha sonra tanir ve birbirlerine sarilarak aglarlar. Iki eski arkadas anilarini tazeler,
birlikte bir hafta boyunca giizel vakit gecirirler ve yine gozyaslari i¢cinde ayrilirlar,
ancak bu ayrilma eskisi gibi uzun siirmez yakin mektuplarla devam eder ve bir
tarihte bu kez anneanne Almanya’ya ziyarete gitme karari alir. Tim bunlardan
etkilenen Selim dostlugun degerini anlar ve sevdigi bir arkadasiyla anneannesi ve

Monika gibi yillara dayanan bir dostluk kurma hayaline dalar.

“Aysegiil Kosuyor”: Aysegiil iyi bir kosucudur, babasi fotograf meraklisi
oldugu icin pek ¢ok fotograf c¢eker. Aysegiil ormanda kosarken dogal bir sekilde
onun fotografin1 da ¢eker bu ¢ok giizel bir ¢erceve olusturdugu i¢in baba kiz
birbirleriyle 6viing duyarlar. Aysegiil’iin hayvanlara kars1 zaafi vardir, bunu bilenler
ona istedigini yaptirir. Necla ise Aysegiil’iin kosu yarismasinda rakibidir, ancak
Aysegiil herkesten ileridir, birinci olmasi neredeyse kesindir. Necla aglayarak eger
kosuda birinci olmazsa babasinin onu cezalandirmak i¢in yavru kdpegini oldiirecegi
yalanini sdyler, Aysegiil de kopeke¢igin 6lmemesi i¢in yarist ikincilikle bitirir, oysa
Necla yalan1 ortaya ¢iktiginda inkdr eder bu olaya da babasi sahit olur. Aysegiil
birinciligi bile bile kaybettigi, aldatildig1 i¢in ¢ok tlizgiindiir, ama okuldan hosgorii
odiilii alinca ardindan da Necla da babasi ve 6gretmeninin sonradan haberleri olmasi
dolayisiyla sonradan etkileri ile birincilik madalyasini1 ona verip 6ziir diler. Aysegiil

de hosgorii ddiiliine layik biri olarak onu affeder.

“Annemin Elleri”: Ozcan ve ablas1 bir giin uyandiklarinda evde annelerini
bulamazlar, babalar1 da not birakarak gitmistir. Cocuklar alelacele hazirlanip okula
yetigirler. Anne babasinin bu tutumunu garipserler, bosanacaklarini diisiiniip

tiziiltirler. Oysa anne ¢ocuklarina, bencilliklerinden dolay: ders vermek i¢in kocasiyla
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anlagip bir miiddet uzaklagmistir, baba da cocuklara miisamaha gostermez,
annelerine haksizlik yaptiklart i¢in bu durumda olduklarimi séyler. Cocuklar
diisiiniince annelerinden hem maddi hem manevi istekleri sonucunda ona haksizlik
ettiklerini diiglinlip pisman olurlar, bu miiddet i¢inde de annelerinin kiymetini ¢ok iyi

anlarlar. Boylelikle anneleri geri donmeye karar verir.

“Hangisi Dogru?”’: Baslarinda 6gretmen olmayan c¢ocuklar 6grendikleri
tekniklerle deney yapacaklaridir, deney bagkani da Neslihan’dir. Neslihan deney
dolabindan iki tane deney tiipiinii cebine koyar, o sirada Pinar goriir ve arkadasini
uyarir ancak Neslihan onu dinlemedigi gibi birkag tanesini daha asirir. Ogretmen
olayr fark ettiginde ¢ocuklara sorar ancak kimse bir sey sdylemez. Ciinkii birkagi
disaridadir, Neslihan gérmedigi soyler, Pinar susar, Neslihan’a asik olan Okan ise
olay1 gordiigii halde deney tiiplerini kendisinin kirdigini, yenisini alacagini soyler.
Pinar sadece sessiz kalarak da su¢lu olunup olunmayacagi sorusunu diisiiniir. Bir

hafta sonra Neslihan gercegi 6gretmene anlatip Pinar’dan da 6ziir diler.

Ders verir nitelikteki Oykiilerin yan1 basinda bir de ¢ocuklart eglendiren,
onlara tebessiim ettiren Oykiiler de mevcuttur. Bunlarin temel o6zelligi, ¢ocuk
zekasimin O0n plana ¢ikarilmasi, hazir cevap ¢ocuklarin davranis ve diyaloglarindan
olugmasidir. Bu Oykiiler elbette ki salt eglendirme kaygis1 glitmemektedir, ancak

eglenceli yonii daha ¢cok vurgulanmistir. Bu gruptaki dykiiler asagidakilerdir:

“Nazli Kardesim”: Yemek secen, ¢ogu zaman da yemek yememek icin
direnen Ebru, annesinin israrli tutumu karsisinda inatgilik etmektedir. Annesinin
basinda olmadigi bir giin, agabeyi ve birgok ¢ocukla birlikte komsularinda kalan
Ebru, yemek konusunda evdeki gibi davraninca a¢ kalir ve bundan sonra yemeyi

kendisi ister.

“Bahg¢ivan™: Alt1 yasindaki Ipek, annesi ve kiz kardesi 1dil ile ¢ocuk parkina
gider. Parktaki bah¢ivan Ipek’i sever ve ona simit alir. Bu olay iizerine annenin ve
cocugun bahg¢ivan hakkindaki iyimser diisiinceleri, kii¢iik Ipek’in parkta bir arkadas

edinmesi Oykiiyii olusturur.

“Seftali Agac1”: Zeynep’in annesinin istegi ile li¢ bucuk yasindaki kardesi

Aysedeniz’e meyve yedirme cabalarini anlatan eserde olaylar Zeynep’in kardesine
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seftali yedirmeye ¢alismasi, kiigiik kardesin ise sadece agactan koparip yemek
istemesi lizerine Zeynep’in akillica davranist anlatilir. Zeynep, Once seftali
cekirdegini ekip sonra da budanmis bir agacin dalini oraya diker, ardindan da
seftalileri dallara saplayip kardesine meyve yedirme seriiveni ile ekilen gekirdegin

fidana doniismesi kurgulanmustir.

“Muzip Bir Oykii”: Levent’in ameliyat oldugu bilgisiyle baslayan oykii,
Levent’le asir1 ilgilenilmesini gdzlemleyen agabeyi arasinda gelisir. Levent ailesine
yeme igme konusunda naz yapmaktadir. Ancak agabeyi olan biteni anladigindan
kardesini nazdan vazgecirmek i¢in nazlarina kulak asmamis ve sonunda kardesini

yola getirmistir.

Bana Cocuklugumu Anlat adli 6ykii kitabindaki, birbirine bagl ve oldukca
kisa olan ana Oykii altindaki Oykiiler hayata dair dersler icerse de genel itibari ile
eglendiricilik yoniiniin agirh@ ile dikkat ¢eker. Bu oOykiileri toplu halde soyle
Ozetleyebiliriz: Zeynep Halasi, kardesi ve dort kuzeni ile birlikte Bodrum’da,
halasinin yazliginda kalmaktadir. Zeynep ¢ocuklar arasinda en biiyiiktiir, digerleri
ise, dort yasindaki Gokhan harig, asagi yukar1 on-on iki yaslarindadir. Bu ¢ocuklar
kendi aralarinda kimi zaman oynayip kimi zaman ufak tartismalar yasarlar ancak
yine de birbirlerini severler. Geceleri ise terasta hep birlikte otururlarken Ipek,
Hala’dan eskiden neler yaptigini anlatmasini ister. Zira ¢ocuklar kuzenleri ve kendi
anilarin1 dinlemekten ¢ok hoslanirlar ve her gece baska cocuklarin bazen komik
bazen akillica davraniglarini igceren anilar birbiri ardina Hala tarafindan anlatilir.
Buna gore Ipek’in dedesine “cani sikilan yildizlar hakkinda soru sormasi, bu konuda
kendince bir hikaye uydurmasi”, Gokhan’in &gretmeniyle olan konusmasinda
beklenmedik hazircevapliligi, Ozlem’in ¢ocuk tiyatrosunda hayvanlara kétii
davranildigini diisiinmesi, Zeynep’in berber olmak isteyip saglarini tirnak makasiyla
kirpmasi, Ali’nin evlenme diislincesi, Hala’nin kardesi ile birlikte kendilerine verilen
erzak parasiyla tiim parasiz ¢cocuklara dondurma almasi, Aysegiil’iin gozliikk takinca
duvarlarin arkasini gorecegini diisiinmesi, Pinar’in yaramazlik yapip sonra da akli ve
terbiyesini basina ¢agirmasi, Zeynep’in dgretmenini ¢ok sevmesi, Can’in aga¢ resmi
diye iki ¢izgi halinde aga¢ govdesi ¢izmesi, Zeynep’in vatanin padisah tarafindan

gercek aligveriste oldugu gibi satildigini diisiinmesi, Gokhan’in okuma bilmedigi
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halde sevdigi kitabini annesi sayesinde ezberlemesi, Hala’nin kii¢iikliigiinde okudugu
kitaptakilerin gercek oldugunu zannetmesi, Mehmet’in sevdigi elbisesiyle birlikte
dogum giiniinde gemisini yiizdiirlirken kiivete diismesi, Zeynep’in sihirbazliga merak
sarip ¢amuru pastaya doniistiirdiglinii sanip yemesi ve kardesine de yedirmesi,
Hala’nin ortaokulda sevdigi bir 6gretmene kartopu atip canini acitmasi ardindan ¢ok
liziiliip 0gretmeninden 6ziir dileyip tiim derslerinde basarili olma s6zii vermesi,
Aysegiil’lin resim ve miizik kabiliyeti dolayis1 ile “Pablo Mozart” olmak istemesi,
yine Aysegiil’iin, okuma bilmedigi i¢in okula gitmekten korkmasi, Ali’nin
kompozisyon yazmayi sevmedigi icin gereksiz sozcliklerle defterini doldurmasi,
Ozlem’in tiim ¢aliskanlarin yoksul oldugunu duyarak, karnesindeki pekiyilerden
dolay1 kendilerinin yoksul olduklarini diisiinmesi, Hala’nin bes yaslarindayken
giirese merak salmasi ve babasi sayesinde iinlii bir bagpehlivanla sembolik de olsa
giirese tutusmasi anlatilan dykiilerin ana cergeveleridir. Oykii sonunda ¢ocuklar ve

Hala kayan yildizlarda dilek tutup seneye yine birlikte olmak istediklerini sdylerler.

“Dedem Nasil Sair Oldu?”: Asli okul 6devi i¢in siir bulmak zorundadir ama
konusuna uygun bir siiri antolojilerde bulamaz. Dedesinden yardim istediginde
dedesi hemen uygun bir siir bulup torununa verir. Ardindan ailedeki diger torunlar da
aray1p bulmadiklar1 konulardaki siirlerini dedelerinden isterler. Ancak sairleri pek de
meshur olmayan bu siirlerin kime ait oldugunu Ashi merak eder. En sonunda aile
yemeginde siirlerin dedelerine ait oldugu ortaya ¢ikar, ¢ocuklardan higbiri sairin kim
oldugunu sormadigr i¢in dede de sdylememistir. Her siirde farkli isimlerin olma
sebebi ise dedenin dort gercek dort de gobek ismi olmasidir, dede bu isimlerini

kullanarak farkli kisilermis izlenimi verir.

“Babaannem Denize Giriyor”: Selin’in babaannesi doktor tavsiyesi oldugu
icin yiizmek ve giineslenmek istemektedir. Ancak ¢ok zayif oldugu igin {iizerine
mayo bulunmaz, ancak gen¢ bir akrabalarinin kirmizi mayosuyla yetinir. Yiizme
bilmeyen {lstelik oglunun saka konusu olan babaanne, denize korka korka girer,
yanlarina giiriiltiicli gencler geldiginde denizden ¢ikar ancak bu kez de elbise sepetini
mahallenin kdpegi denize atmistir. Babaanne yalnizca havlusuna sarinarak eve
gitmek zorunda kalir. Oglunun alay konusu olmamak i¢in torunlarina tembih etse de

oglu, denizde yiizen elbise ve i¢ ¢amasirlar1 genglerin, biri boguluyor sanip kiyiya
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cikarmasi ile her seyi 0grenir. Elbiseleri getirip annesi sinir oldugu halde onunla

sakalasir.

Yukaridaki Oykiilerin aksine daha az Oykii igeren hayal giiclinii gelistirici
Oykiilerde ise uzay fikri islenmis ve fantastik bir ortam yaratilmistir. Ancak bunlar da
yine eglendirici yonii olan, ders verir nitelikleri bulunan Oykiiler olsa da hayal

giicliniin etkisine yer verilmistir. Bu grupta yalnizca su dykiiler bulunur:

“Uzaydan Gelen Isik”: Aysel’in anne ve babasi trafik kazasi gecirdikten sonra
hastanede uzun miiddet kalmak zorunda olduklar1 i¢in Aysel amcasi tarafindan belli
miiddet himaye edilecektir. Ancak yengesi Aysel’1 hi¢ sevmez onu siirekli azarlar,
her ise kosar, yine de onu sevmez. Aysel ise en son sebepsiz yere yengesinin siddeti
lizerine gece evden kacar. Karanlikta, sogukta bekleyip Izmir otobiisiine gitmeyi
diisiinmekte bir yandan da aglamaktadir. O sirada agacin arkasindan konusan Isik’la
tanigirlar, Isik Aysel’i korkutmamak i¢in saklanmistir. O da anne babasindan uzaktir,
uzaydaki baska gezegenden gelmistir, uzay araglarinin hatasi sonucu diinyada
kalmistir. iki kiz birbirlerine dertlerini anlatirlar, ardindan Isik Aysel’i ¢ok o6zel
aletleriyle anne ve babasinin oldugu hastaneye gotiiriir, onlar ise kizlarinin ¢ok akills,
sabirli ve pek ¢cok meziyete sahip oldugundan, birka¢ haftaya kadar da kizlarina
kavusacaklarindan konusurlar. Aysel evden kagtigima pisman olmustur, Isik
sayesinde odasina doner ve yengesine katlanmaya calisir, hatta Isik’in yardimiyla
ondan biraz da intikam alir, yengesi aklin1 bozdugunu diislinlip Aysel’e kotiilik
yapmaya firsat bulamaz. Aysel ve Isik benzer kaderlerini birlikte yasarlar ve ayni

giin anne babalarina kavusurlar, bir dahaki yila bulugsmak tizere ayrilirlar.

Uzayda Kedi Var mi?: Kigiikliigiinden beri uzaya ve kedilere ¢ok merakli
olan Giilay bir kedisi olmasini ¢ok ister. Ama annesi hem kendi alerjisi oldugu icin
hem de kizinin bir canlinin sorumlulugunu alacak kadar biiyiimedigi i¢in eve kedi
alinmasma kars1 cikar. Giilay c¢ok 1srar ettifinde annesi tek bir sartla diizenli,
sorumlulugunu bilen bir ¢cocuk oldugunda belki izin verecegini sOyler. Giilay kedi
sahibi olabilmek ugruna git gide diizenli bir ¢ocuk olur, o sirada dayis1 Giilay’a
tahtadan, oldukca gercekei bir kedi armagan eder. Bir miiddet bu kediyi seven ama
gercek kedi 6zlemi ¢eken Giilay bir giin uyandiginda heykel kedinin yerini onun

aynist gibi gergek bir kedinin aldigimi goriir. Giilay kedisinin canlandigini diisiintip,
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¢ok mutlu olur. Ama ne var ki dersleri yogunlastiginda kedisiyle ilgilenmez, kediyle
annesi ilgilenmek zorunda kalir. Giilay baska bir giin canli kedinin yok olup yerine
heykel kedinin geldigini goriir. Ger¢ek kedisinin ardindan iiziilen Giilay hatasini
anlar, bir zamandan sonra ise hem heykel kedisi hem de canli kedisi odasindadir. Bu
oyunu ise Giilay’a dayisi hazirlamistir, bundan sonra Giilay sorumluluklarini

aksatmadan kedisiyle ilgilenir.

“En Mutlu Anilar Pesinde”: Tiirk¢e 6devi i¢in etrafindaki insanlarin en mutlu
olduklar1 anilar1 hakkinda sdylesi yapan Isil sayesinde toplumun farkli
kesimlerindeki insanlarin kisa kisa yedi dykiisiine sahit oluruz. Sirasiyla bu dykiilerin
konusu soyledir. Anne ve babasi kavgali olan ¢ocuklarin halalarina gittiklerinde her
seyi unutup kendilerine oyundan bir diinya kurarak gercek¢i oyuncaklarla doyasiya
eglenmeleri, annesi Almanya’da oldugu i¢in babaannesi ile yasayan bir ¢ocugun alti
yaslarindayken hi¢ goérmedigi annesine kavusmasi, bes yaslarinda bir ¢ocugun
kardesinin Oliimden donmesi, yine ayni yaslardaki baska bir ¢ocugun ailesinden
Istanbul amlar1 dinlemesi ve dogum giiniinde Istanbul’dan kendisine gelen bir
bebege sevinmesi, Is1]’1n annesinin, torunu ana sinifindayken bile onun kendine olan
gilivenini gérmesi, kapict Yunus ve karisinin kendilerine deger verildigini gérmeleri
en mutlu anilar olarak kaydedilmistir. Bunlarin yaninda anlamli olarak nitelendirilen
bir a1 ise Isil’in kuzeni Nihal’e aittir. Nihal on bes yasini1 kendi arkadaglariyla
kutlarken anneannesinin gelmesine bozulur, anneannesi istenmedigini anlar ve gider
bu yiizden Nihal ¢ok pisman olur. Oykiilerin ana ekseni mutluluklarm yam basinda

hiiznilin duruyor olmasidir.

“Agabeyim Roman Yaziyor”: Eylem ve ailesi tatile giderler ama agabeyi
Ozgiir, roman yazmak istedigi i¢in onlarla gelmez. Ne var ki annesi komsulari, on
sekiz yasindaki Ozgiir’ e goz kulak olmalar1 konusunda uyardig1 i¢in ve komsular
siirekli bir sey istemeye geldikleri i¢in roman yazma konusunda onca cabasina
ragmen hic gelisme kaydedemez. Iki hafta boyunca yalmzca birbirinden kopuk sekiz

dokuz ciimle yazabilen Ozgiir sinirlenerek ailesiyle tatil yapmaya karar verir.

Ankara’da Leylak Giinleri: Asli ortadgrenim sinavlart icin arkadaslar ile
birlikte siki bir calisma igindedir. Caligmalarin kendilerini nasil yiprattigina

deginirken bir yandan da iginde bulundugu sosyal ve ruhsal durumu anlatir. ilk
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genglik heyecanlari i¢inde aski tadan arkadaglarindan askin nasil oldugunu anlamaya
calisir. Sinif arkadagi Arhan ise pek ¢ok davranisi ile yasitlarindan daha olgun bir
cocuktur, bu iki cocuk birbirlerine masumca bir sevgi ile ilgi duymaya baslarlar.
Arhan inceligiyle Asli’'nin daha c¢ok kalbini kazanir ve Asli sevginin, gengligin

coskusunu yasar.

Sonug itibari ile yazar Oykiilerini belli kistaslar1 dikkate alarak yazmus, cesitli
yazim teknikleri denemis, c¢ocuklara direkt nasihat ederek degil dykiiler yoluyla
telkinde bulunmugtur. Okuma zevkini asilarken hayata dair bilgileri de eserlerinin

arasina sikistirmistir.
3.3.4. Fikirler

Yazarin Oykiilerinde, bazen satir aralarinda bazen de dogrudan cocuklara
telkin edilen cesitli fikirlerle karsilagiriz. Bunlari ise genel bagliklar altinda toplamak
miimkiindiir. Oykiileri inceledigimizde bu fikirlerin kardes sevgisi, pismanlik,
yardimseverlik, fedakarlik ve sorumluluk gibi duygular olarak belirginlestigini
goriiriiz.

Bir¢ok cocuk icin problem olan ikinci bir kardes, Ulker Koksal’mn
kitaplarinda sorun olmaktan ¢ikmis gibi goriinmektedir. Kardes kiskangliklarina ¢ok
az yer verilse de sonucta kardesler arasi sevgi pekistirilmistir. Koksal’in ¢ocuk
yazininda tizerinde durdugu mevzularin basinda gelen kardes sevgisi bir¢ok eserinde
karsimiza ¢ikar. Belki de edebiyat lizerinden cocuklara aile sevgisini asilama
isteginden dogan bu tutumla, yazar, c¢ocuklarin bilincaltina goéndermeler

yapmaktadir.

“Ben Gormezim”de kardesler oyun oynadiktan sonra biiyiikk kardesin su
diisiinceleri bize bu fikrin en acik kanitini olusturmaktadir: “Birbirimize simsiki
sarilarak yilirimek, birbirimize giivenmek, birbirimizin sesini dinleyerek yolu
tamamlamak Oyle giizeldi ki... Sag¢larimizin, kollarimizin, solugumuzun,
seslerimizin birbirine karistigi bu oyunda tiim c¢ekismelerimiz, kavgalarimiz
unutuldu. Kardes sevgisinin sicakligini paylastik, dayanismanin sevincini yasadik,
mutlu olduk..... Iyiki bir kardesim var.” (BG: 18). Bunun yani sira “Kartopu”nda da

bir agabeyin kiz kardesine olan sevgisini gérmekteyiz. “Kardesimi seviyordum. Onu
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korumak, ona iyi davranmak beni gururlandiriyordu.” (K: 24). “Nasil Agabey
Oldum?” adli 6ykiide ise once annesi babasi tarafindan kardesini kiskandig1 sanilan,
kardesini sevmeyen bir ¢cocugun kardesini zamanla sevmesi bu fikre 6rnek olarak

gosterilebilir.

Yazarin B(CA eserinde alti ¢ocugun bir arada oldugu yazlikta ikiser kardes
bulunmaktadir: Zeynep’le Ozlem, Aysegiil’le Ali, Ipek’le Goékhan. Bu gocuklar
kendi kardesleriyle iyi gecindikleri gibi kuzenleriyle de iyi anlagirlar, birbirlerini
severler. Zeynep en biiylikleri oldugu igin hepsinin ablast konumundadir ve tiim
cocuklara anlay1s ve sevgi gosterir. Kardesi Ozlem’in iyi ydnlerini vurgular. Aysegiil
ve Ali ise ara sira sakadan cekisseler de aralarinda tatsiz bir sey olmaz. Ipek’le
Gokhan ise kiiclik olmalarina ragmen hi¢ ¢ekigsmezler, birbirlerini severler. Hala ise
cocuklugunda kardesiyle ayni sekilde iyi anlasip birlikte hareket etmektedir.
Kuzenler iy1 anlagmasina ragmen bazen basit sebeplerle kiisiisiirler ama bu da uzun

stirmez (7,30-32,50-52,80 ).

AK’ta Aysegiil ile kardesi Mehmetcan’in arasi kotiidiir. Ciinkii Mehmetcan
ablasini kiskanmakta, onun basarili olmasini istememektedir. Ayrica yarisma Oncesi
moralini bozacak konugsmalar yapar. Aysegiil’ii kandirir. Aysegiil onu hirpalamak
istese de yapmaz. Ama Mehmetcan ablasinin kandirilip yarista birinci olamadigin
Ogrenince ona destek olur ve yaptiklarindan 6ziir diler. Kardeslerin arasi diizelir ve

birbirlerini kirmazlar (45-48, 58-59).

AE’de ise Ozcan ve ablas1 anneleri gittikten sonra birbirlerine destek olurlar.
Abla, kardesine annelik yapar, onu koruyup gozetir. Anne babasi ayrilirsalar da
ikisinin ayrilmayacagimi sdyler. Ozcan ise ablasmi kirmamak igin onun yaptigi kotii
sandvigin giizel oldugunu ifade eder (63,67-68). “En Mutlu Anilar Pesinde’de ise
Is1l’in anneannesi hayatindaki en mutlu aniy1, kardesinin sagligina tekrar kavugmasi

olarak anlatir (38-38).

Yazar, Oykiilerinde kimi zaman sahislarin ¢ocuklukla hatalar yaptigini1 ama
ileride bu hatay1 anlayip pismanlik yasadiklarini da islemistir. Pisman olmanin yani
sira bu ¢ocuklar i¢inde bulunduklari durumu dile getirmeleri bakimindan da siradan

cocuklarla kiyaslandiginda farkli bir konumdadirlar.
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“Su¢ Kimde?” oykiistinde en yakin arkadasinin hirsiz olarak anilmasina
bilmeden sebep olan ¢gocugun bu davranis lizerine yasadigi duygu (SK: 50), “Giimiis
Tabaklar’’da, annesinin 6zenerek diktigi elbisesini kirletip yirtan ¢ocugun annesine
kars1 yasadigi mahcubiyetle karisik his (GT: 90), “Sekerden Yontular’da ise iki kiz
kardesin yokluk zamaninda, evlerindeki tiim kesmesekerleri tiikketmesi, ayn1 dykiide
baska ¢ocuklarin ziyan ettikleri sekerleri diisiinmesi (SY: 106) hep pismanlik fikrinin
islendigi olaylardir. “Sekerden Yontular’daki pismanligi yansitan diisiinceler gayet
canlidir: “Sonunda torbada tek seker kalmisti. Onu da yariya boldiik. Beyaz torba
artik bombostu. Kardesim aglamaya basladi. Bense kendimi cinayet islemis bir katil
gibi goriiyordum. Ailemizin iki-li¢ haftalik sekerini yarim saat icinde bitirmistik.”

(SY: 102).

Yukaridakine benzer bir anty1 BCA’da goriiriiz. Hala ile kardesinin bir
haftalik erzak paralarim1 farkinda olmadan tiiketmeleri sonucunda yasadiklari
pismanlik ¢ok fazladir, ikisi de ¢ok tiziilmiistiir, illaki anne babalarindan ceza isterler
ama bekledikleri ceza gelmez. Ceza ile pismanliklarinin azalacagini zanneden hala
bu olay1r unutmamis yillar sonra bile ayrintisiyla hatirlamistir. Benzer bir pismanligi
da kendisine yardim eden bir 6gretmenine kazayla sert kartopu atip canini yaktiginda
yasamustir. I¢ sikintist ile bir miiddet sonra af dilemeye, ceza istemeye 6gretmenine
gitmistir ancak 0gretmeni de ona ceza vermemis, sadece derslerde basarili olma so6zii
almistir, gergekten de hala bu soz iizerine tiim derslerinde daha basarili olmustur.
Aysegiil ile Ozlem de birbirlerinin takilarmi ve takma tirnaklarmi elestirince
kiistigmiisler ama bu kiisliikten pigsmanlik duyup barigmak i¢in firsat kollamislardir
(33-38,97-100,50,80). UGI’da Aysel yengesinin baskilarina dayanamayip evden
kacar. Ancak anne babasinin, kendisini 6ven konusmalarinit duyunca pigsman olur ve
eve geri donerek onlarin gelmesini bekler (29). AK’ta ise Mehmetcan ablasini
kandirip mikroskobunu aldig1 i¢in, Necla da yalanla yaris1 kazandig1 i¢in pigsman
olup Aysegiil’den o6ziir dilerler (58,60). Benzer sekilde HD’de Neslihan’in
hirsizliginm1 géren Pinar susup Ogretmene bir sey sdylemedigi icin, Neslihan da
hirsizlik yaptigi ig¢in ¢ok pisman olur. Neslihan dayanamayip her seyi itiraf eder ve

Pinar’dan da af diler (119-120). UKVM’de ise Giilay c¢ok istedigi kediye kavustuktan
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sonra sorumluluklarin1 aksatinca kedisinin ortadan kaybolusuna kendisinin sebep

oldugu diisiincesi ile pismanlik yasar (140).

En Mutlu Anilar Pesinde adli Oykiide Nihal arkadaslariyla eglenirken
yanlarina gelen anneannesine aksi davrandigi icin yillarca pisman olmus ve hala

pismanligini i¢inde tasimaktadir (62-66).

Koksal oykiilerinde ¢ocuklarin iyi niyetine dikkat ¢ekmis, ihtiyaci olanlara,
cocuklarin nasil yardimci oldugunu gostermistir. Bunu yaparak ayni diislincede

olmayan ¢ocuklara da 6rnek olusturulmustur.

Annemle Kahve Icmek adli kitaptaki dykiilerden biri olan “Nazli Kardesim”de
komsularin birbirine, ¢ocuklarinsa biiyliklere yardimina deginilmistir (NK: 28).
“Monika’’da ise ayagimi inciten arkadasini uzaklardan tagiyan ¢ocugun davranisina
vurgu yapilmistir. “Onu bazen sirtima alarak bazen tek ayagi iizerinde ziplatarak
asag1 indirmeye basladim. Ogretmenlerden gorenler yardimimiza kostular.
Monika’yr kurtardigim igin 8yle mutluydum ki...” (Mo: 120). Ote yandan AE’de
yardim etmemenin kusurlulugu islenmistir. Cocuklar annelerine hi¢ yardim etmezler
ama annesinin yaptig1 isleri kendileri yapmak zorunda kalinca islerin ne kadar da zor
oldugunu anlayip annelerine yardim etmeye karar verirler (72-76). DNSO’da dede
torunlarinin dersleri i¢in gereken siiri bulmalarina yardim eder, pek cok kaynakta
olmayan konularda onlar1 derste zor duruma birakmamak i¢in siir yazar (79-92).
BDG’de Selin yasli ve ¢ekingen babaannesinin denize girip ¢ikmasina yardimcei olur,

onu yalniz birakmaz ve babaannesinden dua alir (99-104,110).

Ankara’da Leylak Giinleri’nde kapict olduklart i¢in hor goriilen Yunus ve
onun hamile karis1 Giilsiin’e iyi davranan hatta otobiiste Giilsiin’e yer veren Aydin
Glilsiin’lin en iyi anilar1 arasinda yer edinmistir (54-59). Arhan ¢ok iyi bir ¢ocuk
olmasina ragmen okulu asmistir, ancak bunu sadece yaslh bir kadina yardim etmek
zorunda oldugu i¢in yapmustir. Hatta yash kadin1 6liimden kurtarmis ve herkesin

gbziinde ayr bir deger kazanmustir (89-91).

Oykiilerde sahislarin yardimseverlik gibi drnek olacak bir davranis olarak da
fedakarliga vurgu yapilmistir. Sahislar 6zveride bulunarak kendilerini daha rahat

hissetmislerdir.
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“Bahgivan” adli dykiide yasli bahg¢ivanin kiiciik bir ¢ocukla simit almasi
lizerine gocugun annesinin agzindan dokiilen “ Iste benim insanim boyledir. Ogle
yemeginde simit yer ama kizinit {iniversitede okutur.” ciimleleri bahg¢ivanin
fedakarligini gosterirken (BAH: 39), “Bizim de Bir Evimiz Olacak” da sirf ev almak
i¢cin ¢ok c¢alisip para biriktiren anne baba, ¢cocuklari istiyor diye zaman zaman pirzola
alip kendilerine bir par¢a bile ayirmayislar1 (BBEO: 70), “Giimiis Tabaklar”da ise
misafirlige gittikleri zengin ev sahiplerine kendi ciizdanlarinda feragat ederek pahali
bir hediye secen anne (GT: 93) fedakarlik fikrinin 6rnegini olusturmaktadir. Benzer
sekilde biiyiik hala ve kardesi cocukken, pazara ihtiyaglarini almak icin gittiklerinde
yanlarindaki yoksul hamal cocuga da dondurma alinca tiim yoksul c¢ocuklar
etraflarin1 sarmis ve kardesler iyilik yapmak isterken tiim paralarini dondurmaciya
vermisglerdir. Aysegiil ise dort yagindaki kuzenine aglamamasi i¢in agiz armonikasini
hediye edip sevindirmistir. Yine Aysegiil iskeleden, denizdeki Ali’nin {izerine
diismemek i¢in kendini feda etmis bacaklarini ¢izdirmistir (BCA: 34,68,101). AK’ta
Aysegiil yavru kopegin 6lmemesi i¢in, ¢ok istedigi halde yarisin birinciliginden
feragat eder. Yine ayni bigimde kaplumbagasina yardim etmek i¢in de kardesine
mikroskobunu verir (47-48). AE’de anne cocuklar1 ugruna hem iste hem de evde
calismaktadir ama c¢ocuklar onun bu fedakarligin1 gérmez, ancak verilen dersten
sonra anlayabilirler (73-74). HD’de Okan sevdigi kiz Neslihan ugruna yalana
basvurup deney tiiplerini kirdigini sdylemekle kalmayip yerine de yenisini alip koyar
(118-119). Tim bu fedakar davramislar c¢ocuklarin bencillikten uzaklasip

gerektiginde yeterince 6zverili olabildiklerine 6rnek teskil eder.

Koksal ¢cocuklarin 6n planda oldugu 6ykiilerinde onlarin fedakar, yardimsever
oldugu gibi ¢ocuk yaslarinda sorumluluk duygularinin gelistigini; ¢ocuklara gerekli
imkanlar verildiginde pek ¢ok hissiyatin kendiliginden bile olusabilecegine dikkat
ceker.

“Nasil Agabey Oldum?” oykiisiinde, anne babasi veya yanlarinda bir biiyiik
olmayan iki kardesten biiyiik olanmin kiiciik kardesini normalde pek sevmemesi
ancak onunla yalmiz kaldiginda kardesinin yemeginin yedirilmesinden bezini
degistirmeye kadar bir¢ok sorumlulugunu alabilmesi (NAO: 64), “Altin Kemer” 'de

cok sevdigi kiz arkadasinin paketini tasimak istemesi, kizin kemerinin havuza
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diismesinin ardindan havuza atlayan cocugun davranisi (AK: 82), “Sekerden
Yontular’da kendisine gelen sekerleri ailecek kullanmak isteyen ¢ocugun sekerini
annesine vermesi (SY: 105) sorumluluk duygusu ile yapilan hareketler neticesinde
meydana gelmistir. Zeynep halasi evde olmadiginda kuzenlerinin sorumlulugunu
alarak onlarla ilgilenmektedir. Ozellikle en kiigiik oldugu i¢in Gokhan’in {izerine
daha cok diismektedir. Ayn1 sekilde hala da ¢ocuklarin baslarina bir sey gelmemesi
icin caba gostermektedir (BCA: 12,53-60). AE’de ¢ocuklar annelerinin sorumlugunu
hi¢ paylasmazlar ama onun ne denli sorumluluk aldiklarin1 goriince paylasmaya
karar verirler. Ozcan’in ablasi ise kendini kardesine karsi sorumlu hisseder ve ona
kiictik annelik yapar (67,73-76). UKVM’de ise Giilay’in kedi alabilmesi i¢in annesine
sorumluluk sahibi bir kiz oldugunu kanitlamasi gerekir, bunun i¢in ugrasan ve bir
kediye kavusan Giilay sorumluluklarini aksatir. Bu yilizden kedisi ortadan kaybolur
ama hatasin1 anladiktan sonra kedi geri gelince bir daha sorumluluklarini unutmaz

(134-143).
3.3.5. Figiirler

Hemen hemen tiim c¢ocuklarin ortak oOzelliklerini harmanlayarak gergekei
cocuklar kurgulayan yazarin isledigi eserlerde genelde olumlu tipler goririiz.
Cocuklarin masumiyetine hi¢bir kétiiliigli yaklastiramayan yazar, daha ¢cok komik,
konuskan, hazir cevap, hayal giicii yiiksek, kendine giivenen ¢ocuk tipi sergilemistir.
Bunlarin yani sira ¢aliskan, sorumluluk sahibi, ¢ocuklardan yana olan veya onlarla
ilgilenmeyen biiylikler ve fon figiirler dykiilerdeki kisileri olusturur. Bu kisileri

gruplandirarak inceleyecegiz:

3.3.5.1. Ogrenme Istegi ile Dolu, Merakh Kisiler: Oykiilerin vazgecilmez
kisisi olarak Koksal’da bu tiplemeyi goriiriiz. Gergek hayatta da pek ¢ok cocukta
oldugu gibi etrafinda olup biteni anlamaya calisan, biiyiiklerine yanitlarin
almayacag1 sorular soran ¢ocuklar1 bu gruba dahil ettik. Sahislarin eserlerdeki kisisel

Ozelliklerini de onlar1 tanitmak amaci ile verdik.
Yazarmn bu gruptaki en belirgin ¢izdigi kisilerden biri Idil’dir, siirekli soru
soran, pek ¢ok seyi merak eden bu ¢ocuk, kimi zaman sorularina biiyiiklerinden yanit

alamaz. O zaman da hayal giiciiyle kendi kendine bir cevap bulur (AK7: 10-12).
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Dokuz yasindaki Aysegiil olduk¢a sakardir, siirekli basina bir sey gelir. Kardesiyle
ara sira agiz dalasi yaparlar, yine de ona ablalik yapar, fedakar davranir. Miizik ve
resim konusunda ¢ok yeteneklidir. Ogretmen olmak ister. Aysegiil’iin yedi yasindaki
kardesi Ali, ablas1 gibi sakardir, yerinde duramaz, abartili bir sekilde, etrafindakileri
de kendine giildiirmek icin giiler. Kopekleri cok sever. Alt1 yasindaki Ipek takilara
diiskiindiir, bir siirii taki takar. Uykuyu hi¢ sevmez, uyumak istemez. Hayvanlar1 ¢ok
sevdigi i¢in ileride bir ¢iftlik sahibi olmay1 hayal eder, keyfine diiskiindiir, sevdigi
seyleri bir arada yapmayi ister. Ipek’in dért yasindaki kardesi Gokhan annesine
diiskiindiir, ayr1 kaldig1 miiddetce onu ¢ok ozler. Anaokuluna gider, miizikte ¢ok
yeteneklidir, ag1z armonikasi ile bilinen sarkilar1 ¢alabilir. Hafizas1 resimli bir ¢ocuk
kitabin1 ezberleyecek kadar kuvvetlidir (BCA: 7,15,23-30,40-68,101-103). Dedesinin
sairligini ortaya ¢ikaran Asli ailesini, okulunu ¢ok sever. Dedesinin neden farkl sair
isimleriyle yazdigim1 merak eder, boylelikle dedenin sekiz ayri ismi oldugunu
ailedeki tim cocuklar dgrenir (UKVm: 78,95-96). Anilar1 derleyen Isil, agabeyinin
roman yazma macerasint merak eden Eylem, leylaklar1 ¢ok seven arkadas canlisi
Asli ve agiksozlii, yardimsever Arhan da bu grubun onciilerindendir (9-10,67-72,86-
101).

3.3.5.2.Sorumlu ve Gorevlerine Diiskiin Kisiler: Gorevlerini layikiyla
yerine getiren bu kisiler olarak érnek olarak gosterilmistir. Ustlerine diisen bazen de
diismeyen gorevleri yapan bu kisiler ¢ok yonliidiir, hem kendi igleriyle ilgilenip hem
de yardima ihtiyaci olanlara yardim ederler. Bu grupta cocuklar da biiyiikler de
vardir. Pek ¢ok ise yetisebilen, herkese yardim eden, ¢alismaktan yorulmayan, isleri
organize ederek yoluna koyan, Ebru’nun istahsizligina ¢6ziim bulan, apartmanda pek
cok kisiyle iletisimde olan Giil¢in Teyze biiyiiklerin 6rnegini olustururken, Aydin da

cocuklar arasinda bu gruba girer (AK/I: 22-31).

On alt1 yasinda, sorumluluklarinin bilincinde olan Zeynep kendinden
kiigiiklere sefkatlidir. Kiigiikliiglinde hazir cevap ve akilli bir ¢ocuktur.
Kiiciikliigiinden beri berberlige merakli oldugu, bebeklerinin sagini kestigi i¢in simdi
de giizel bir bigimde sa¢ kesebilir. Universite smavinda istedigi fakiilteyi yeni
kazanmustir. Zeynep’in on dort yasindaki kardesi Ozlem kitaplara ve arastirmaya ¢ok

meraklidir, bu ylizden de cocuklar arasinda en bilgilidir. Okulda da c¢aligkan ve
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basarili bir 6grencidir. Kulaklar1 keskindir, Badem’i kurtarmistir (BCA4: 7, 10, 60,78-
79,109,112).

Annesi babasi trafik kazasinda yaralandigr i¢in amcasi ve yengesiyle kalan
Aysel gorevlerinin bilincinde, sabirli, arkadas canlis1 bir ¢ocuktur. Yengesine ev
islerine, cocuk bakiminda yardim eder, ancak yine de yaranamaz. Okulunu ¢ok sever.
Annesi babasi ona son dere giivenirler. Diinyadaki diger ¢cocuklarin aksine, uzaydan
gelen Isik’a ¢ok iyi davranir, onunla arkadas olur. Isik ¢cok giizel yiizlii, mavi gozli,
uzun sar1 sacli, tisime duygusu olmayan, boynundaki aletle her seyi yapabilen bir
cocuktur. Isiktanmig gibi bir goriiniimii vardir. Uzaydan, Aydinlik Gezegeni’nden
gelmistir, annesi babasi bilim insan1 oldugu icin gezegenler arast yolculuk
yapmaktadir. Isik’a birlikte diinyaya geldiklerinde uzay aracindaki hatadan dolay1
Isik diinyada kalmistir. Anne ve babasinin kendisini gotiirmek i¢in gelecegini bilen
Isik diinyadaki c¢ocuklardan yakinir, ¢linkii onu iizmektedirler. Ancak Aysel’le
birbirlerine destek olurlar (UKVm: 10-24,29-30,38). Kosmada c¢ok basarili ve
dereceleri olan Aysegiil Kosarken kendini dogadan bir parca gibi hisseder. Dis telleri
vardir, burnu da kemerli oldugu i¢in fotograf cektirirken dogal olamaz. Hayvanlar
cok sever, onlar i¢in her 1yiligi yapmaya hazirdir. Hi¢ yalan sdylemez. Arkadasini
sikayet etmedigi icin hosgorii Odiiliinii kazanmistir (40-45). Biraz dagmik ama
annesine daha diiskiin olan Ozcan riiyasinda annesini neden iizdiiklerini gdrmiistiir.
Annesine Onceleri sorumsuz davranirken hatasini anladiktan sonra annesine karsi
daha sorumlu ve yardimsever olmustur. Ablasini iizmek istemez (64-68,74). Yash
babaannesine yardim eden Selin, akilli uslu, kibar bir cocuktur (99,104).
Diiriistliikten yana olan Pmar ayni1 zamanda c¢aliskandir, 68retmeni ve arkadaslar
tarafindan sevilir (117-120). Kedilere ve uzaya ¢ok merakli bir cocuk olan Giilay
giinliik tutar. Yuri Gagarin’i ¢ok sever, o yasiyormuscgasina ona mektuplar yazar.
Kedileri ¢ok sevdigi i¢in diizenli bir ¢ocuk olur. Bilim kadin1 olmak ister. Yaptigi

hatalar1 telafi edebilir (124-129,143).

3.3.5.3. Cocuklara Destek Olan Kisiler: Ana figiirii cocuklar olan dykiilerde
cocuklara ¢esitli yonlerden yardim eden, onlara destek ¢ikan kisiler vardir, bu bazen
anne baba olabildigi gibi bazen de yakin ¢evredeki bir baska biiylik olabilmektedir.

Idil’in enistesi, Cansu’nun anneannesi bu gruptaki belirgin kisilerdir (4K7: 10-14).
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Yegenleri ve torunlartyla birlikte tatil yapmaktan mutluluk duyan, ¢ocuklara
hep iyi davranan Hala, onlar1 biiylikler gibi, muhatap alir, yine de sorumlu oldugu
icin onlart korur. Kizi ve oglunun cocuklarindan dolayr hem anneanne hem
babaannedir. Cocuklugunda ekonomik durumlari ¢ok iyi degildir, kitap okumay1 ¢ok
sever, basarili bir 6grencilik hayat1 olmustur. Hafizas1 oldukga kuvvetlidir. Halanin
ogretmeleri olan Nermin-Sabiha 6gretmenlerden ikisi de 6grencileri sevip yardimci
olan kisilerdir. Boyle olduklart i¢in de dgrencileri tarafindan sevilen unutulmayan
kisiler olmuslardir. Ogrencilerine kizmayip onlarm yarar1 i¢in ¢alisirlar (BCA: 12,37,

53-55,70, 97-100,125).

Ozcan’m Ablasi, annesi gittikten sonra kardesine daha ¢ok sahip ¢ikmis, okul
yemeklerini hazirlayip aksam da evin diizenini saglamaya caligmistir (UKVm:66-
68).Torunlar1 igin giizel siirleri olan Dede sairligini torunlarina baglar. Dordii gobek,
dordii gercek olmak lizere sekiz ismi vardir, siirlerinde bu sekiz isim arasindan
sectigi iki ismi kullanir. Sekiz ismi Mustafa Kemal Muhsin Ertugrul, Hiiseyin Rahmi
Gilirpinar, Ahmet Adnan Saygun, Yunus Emre, Mimar Sinan, Tevfik Fikret, Osman
Hamdi’den kinaye Kemal, Muhsin, Tevfik, Ahmet, Osman, Hiiseyin, Sinan,
Yunus’tur (79,85,96). Son derece zayif bir yapist olan Babaanne, deniz kenarinda
biliylimiistiir ama yilizme bilmez. Ogluyla inatlasir, torunlarim1 c¢ok sever. Biraz
utangag, cekingen bir yapist vardir (98,100-104). Pmnarlarin deney ogretment,
cocuklara giivenir, destek olur. Hata yaptiklarinda onlar1 suglayip azarlamak yerine
dogru yolu gosterir (119). Giilay’a diizenli ve sabirli olmay1 6greten annesi ve dayisi
onun kediler konusundaki sevgisini anlayip adim adim ona sorumluk yiiklemislerdir
(125-132,141). Is1l’1n, Asli’nin 6gretmenleri, anne ve babalar1 her zaman ¢ocuklarina

destek olurlar (ALG: 11,48,87,93).

3.3.5.4. Zaaflann Olan, Karakterleri Zayif Kisiler: Eserlerde tiim sahislar
olumlu ¢izilmemistir, kimi yonleriyle ¢cocuklar iizen, onlara koétii 6rnek olanlar da
Oykiilerde yerlerini almislardir. Halanin ortaokula yeni basladiginda, sinifim
bilmedigi i¢in onu azarlayan 6gretmenler, ve Badem’i izinsizce agaglarina baglayan
komsgular1 bu gruba dahil edebiliriz. Esasinda komsular Badem’in kaybolmamasi ve
yeni kiract olduklar1 i¢in bilmeden baglasalar da c¢ocuklar once onlarin hirsiz

oldugunu diisiinmiislerdir (BCA: 79-80,96).
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Aysegiil’lin arkadasi Necla, Aysegiil’e yalan sOyleyip yarista hileyle birinci
olmustur. Aysegiil’in hayvan sevgisini kullanmistir. Yaris1 kazanamadig: takdirde
kdpegini babasinin dldiirecegi yalani ile Aysegiil’lin birinci olmasini engellemistir.
Yalan1 ortaya cikinca piskince inkdr etse de daha sonra sugunu kabul edip
madalyasii Aysegiil’e verir (UKVm:51-56,60). Aysegiil’lin dokuz yasindaki kardesi
Mehmetcan ablasinin hayvanlara diigkiinliigii bildigi i¢in bunu kullanir. Ablasini
cogu zaman lizlip kiskansa da Necla olayindan sonra ona arka ¢ikmis, yaptiklarindan
utanmistir (45-47). Necla’nin, babasini kotii olarak ¢izmesi sonucu onu, gaddar,
kizin1 olmayacak seylerle basariya kilitlemeye calismasi ile taniriz. Necla’nin
anlattig1 kadariyla her seyde basarisiz olan Necla kosuda birinci gelemezse babasi
Necla’nin yavru kopegini 6ldiirecektir. Oysa bdyle bir sey yoktur, baba olay1
ogrendikten sonra kizin1 dogru yola sevk etmistir (53-54,60). Deney yaptiklar sirada
kiime bas1 olan Neslihan 6gretmenin kendisine olan gilivenine yakismayacak sekilde
deney tiiplerini calar, onda kendi hakki oldugunu iddia eder. Pinar’in uyarisina
kizarak birka¢ tlip daha galar. Okan’in sevdigi kizdir. Yaptigindan pisman olup
Ogretmene gercekleri anlatir, ardindan da Pinar’dan 6ziir diler. Kendine giivenen,
bagimsiz davranislar1 olan, her alanda yetenekleri vardir (113-117,120,122).
Neslihan’a asik olan Okan, siirekli farkli kizlara asik olur, siirler yazar. Neslihan’in
hirsizligimi gorse de ses cikarmaz, dgretmen sikistirinca tiipleri kirdigi yalanini
sdyleyerek Neslihan’in kurtarir (113,118). Ozcan’in anne-babas: ortak hareket edip
cocuklarin suclarini anlamalarini saglamiglardir. Ama bunun i¢in kotii anne baba rolii
oynamiglardir. Anne calistig1 hilde evde de cocuklarin hi¢ yardimini gérmez, bu
ylizden evi bir miiddetligine terk etmis, baba da ¢ocuklara miisamaha gdstermemis
ve onlara sorumluluk yiiklemistir. Bu davraniglariyla basarili olup ¢ocuklarin daha
akli baginda ve sorumlu olmalarin1 saglamislardir (64-70). Burada en olumsuz kisi
Aysel’in yengesidir. Aysel’e anlayis gostermedigi gibi onu ezer, islerde kullanir.
Basina kaldigindan yakinir, Aysel’ e bir tiirlii i¢i 1sinmaz, onu her defasinda {izer,
hatta kaba kuvvet uygular. Isik’in onunla oynamasi sonucu aklini yitirdigini zanneder

(UKVm:12-13,32).

3.3.5.5. Fon Figiirler: Oykiiler arasinda bir ya da iki kez ismen bahsedilen

kisiler de mevcuttur. Bunlar dykiilerin arka planindaki, pek de farkinda olmadigimiz
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kisilerdir. Oykiilerin daha gergekei olmasini saglamislardir, bunun disinda dykiide rol
almazlar. Ana karakterin arkadasi, kardesi veya bir yakini olabilirler. Giiliimser,
Burak, Tolga, Cenk, Giiner, Engin, Nursun (4K/:50-57,83-94); Zeynep’in ilkokul
arkadasi Can, Murat, Hala’nin kardesi Mehmet, Gokhan’in annesi Pinar, Hala’nin
kocasi, anne ve babasi, emireri Mehmet agabey, Edibe Hala, ikbal, Baspehlivan
Tekirdagli  Hiiseyin, Fiiruzan-Lerzan ve yavru kopek Badem (BCA:
10,32,44,56,61,72,82-89); Aysel’in anne-baba ve amcasi; Aysegiil’lin, 6gretmeni,
yavru kopek Mercan; Asli’nin kuzenleri, Emre, Aysedeniz, Esin; Selin’in babasi ve
kardesi Giilgin; Gokhan, Tolga, Bekir; Giilay’in arkadasi Aysu, ¢ok sevdigi Yuri
Gagarin ve kedisi Uzay (UKVm: 9,28,52-53;84-129,135-136) gibi karakterler fon

figlirlerden bazilaridir.
3.3.6. Anlatici ve Bakis Acis1

Eserlerinde ¢ok farkli tarzlar denemeyen yazarin ii¢ 6ykii kitabinda bulunan
toplam 46 Oykiide kullandig1 anlatic1 ve bakis agisini iki kategoride toplayabiliriz:
IlIki 3.tekil kisi anlatict diger deyisle “o anlatici”dir. Bu anlati tarz1 segildiginde
kullanilan bakis acis1 tanrisal bakis acist olurken yazarin ikinci olarak kullandigi
1.tekil kisi anlatict yani “ben anlatic1”da tekil bakis acisin1 kullanmaktadir. Agirlikli
olarak ikinci yontemi kullanan yazar, bununla bize dykiilerinin otobiyografik olma
ozelligini diislindiirmektedir. Tekil bakis acisinin, otobiyografik yontemin hakim

oldugu romanlarda uygulanmasi bilinen bir gercektir (Tekin, 2001: 53).

Yazarin “ben anlatic1” tarzim kullandigi Oykiiler sunlardir: “Aydedeyle
Yaris”, “Ben GoOrmezim”, “Kartopu”, ‘“Nazli Kardesim”, “Bahg¢ivan”, “Seftali
Agacr”, “Sug Kimde?”, “Muzip Bir Oykii”, “Nasil Agabey Oldum?”, “Bizim de Bir

Evimiz Olacak”, “Annemle Kahve I¢mek”.

“Biitlin hizimla kogmaya bagladim. Ter iginde kalmigtim. Durdugumda,
arkama dondiim aya bakmak i¢in. Yaris1 kazandigima kesin goziiyle bakiyordum.
Aydede’yi bulamadim 6nce. Sonra onun yine 6niimde oldugunu gérdiim. Yeniden
kosmaya basladim. Bir daha. Bir daha. Tiim ¢abama karsin sonu¢ degismedi. Yarisi
kazanamiyordum.”(AY: 12).
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“O anlatict”’nin kullanildig1 6ykiiler ise sunlardir: “Altin Kemer”, “Gilimiis

Tabaklar”, “Sekerden Yontular”, “Sabahlar1 Piyano Sesi”, “Monika”.

Bana Cocuklugumu Anlat adli eserde ise genel olarak ben anlatict kullanilsa

da i¢ ige dykiilerde o anlatict bigimi de 6ne ¢ikmustir.

“Ciinkii ben on alti yasindayim, artik ¢ocuk degilim, ne var ki halamin

gbziinde herkes ¢ocuktur.” (7).

“Aysegiil hayretle bakti yiizlime, diislindii, sonra da kararmi verdi. Gozliik
takacakti. Bir slire gozliigiinii ¢ikarmadan takti da. Sonra bir giin gozlik takmaktan

yine vazgecti.” (42).

Koksal Uzayda Kedi Var mi? kitabinda farkli anlatici ve bakis acilari
kullanmigtir. “Uzaydan Gelen Isik” ve Uzayda Kedi Var mi? adli ilk ve son
Oykiilerde 3. tekil sahis anlatim ve tanrisal bakis acist kullanilirken diger Oykiilerde
birinci tekil sahis anlatim ve tekil bakis acgis1 gorilir. Ankara’da Leylak

Giinleri’ndeki 0ykiilerin tamamu ise birinci tekil kisi tarafindan anlatilmastir.
3.3.7. Anlatim Teknikleri

Eserlerinde sanat yapmaktan ¢ok faydali olma amaci giiden yazarin anlatim
teknikleri de bu amaca hizmet etmektedir. Zira Oykiilerinde 6zelikle se¢ilmis, goz
alict bir anlatim teknigi bulamayiz. Kullanilan teknikler Oykiilerin olmazsa
olmazlarindandir. S6z konusu teknikler tek bir 6ykiiye sikistirilmis sekilde degil, her
Oykiiye serpistirilmis haldedir. Eserlerde en goze carpan teknikler olarak sunlari

siralayabiliriz:

Anlatma teknigi eserlerde ¢okga goriilmektedir: “Aysel buruk bir giiliisle
bunlarn1 diisiiniirken bir anda havanin iyice sogudugunu duyumsadi. Hi¢ uykusu
gelmemisti. Bir kosede oturup sabahi beklemekten baska caresi yoktu. Havanin iyice

kararmasiyla, i¢indeki hiiziin artt1.” (UKVm: 14).

Gosterme teknigi de anlatma kadar olmasa da yaygindir: “Simdi artik

bekleyecegiz”, dedim.
“Neden?”

“Cilinkl seftali ¢ekirdeginin agag¢ olmasi ¢abucak ger¢eklesmez.”
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“Neden?” diye sordu yeniden.

“Ciinki... zaman gerekli.”

“Neden?” diye 1srarla sorusunu yineledi.

“Iste” dedim. Yamt veremedigim icin.” (4KTI: 41).

Geriye doniisiin de cokga kullanildig1 Oykiilerde bu teknik olaylara derinlik
kazandirmistir: “On yaglarindaydim. Kardesim de sekiz yasinda. Savas yillari.
Ulkemiz savasa girmemisti ama savasin sikintilari, yokluklar1 yasanryor her yerde
oldugu gibi bizim evimizde de. Ekmek vesikaya baglanmis. Yani her giin belli bir
parca ekmekle yetinmek zorundayiz. Pasta, kurabiye yok pastacilarda. Seker cok
pahali. Annemle babam caylarini {iziimle i¢iyorlar. Annem sar1 leblebileri havanda

doviip iiziime karistirirdr. Tath olarak onu yerdik. Cok da severdik.” (4K7: 100).

I¢ ¢ziimleme yontemi ile sahislarina gercekeilik yonii ekleyen yazarm bunu
da basariyla kullandigin1 goriiriiz: “Aysel bir an gercekten korktu. Sonra meraki daha

agir basti. Ustelik kendisi gibi bir ¢ocuktan korkmamasi gerektigini diisiindii.”

(UKVm: 15).

Diyalog ise olaymn kurgusu i¢inde kendiliginden ortaya ¢ikan dogal bir siireg

olarak goriiliir: “Adin ne?”
“Aysel. Ya seninki?”
“Isik.”
“Seni goremiyorum. Nerdesin?”’
“Agacin arkasindayim.”
“Ne yapiyorsun orada?”
“Saklantyorum.” (UKVm: 15).

Ozetleme ile dykiilerinin hacmini daraltmakla birlikte yogunlugunu da artiran
yazarin Ozetleme teknigini de basartyla kullandigim1 goriiyoruz: “Yanlarina
gittigimde Pinar’in elinde terasi yikamak i¢in kullandigimiz su hortumu vardi,
kendisi de babasi da sirilsiklamdilar. Meger Pimar yatmak soyle dursun, terasi

yikamaya kalkismig bir ara sular1 havaya sicratarak eglenmis, bu sirada babasini
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goremedigi i¢in onu da bir giizel 1slatmis, yere biraktig1 hortum donerek bu kez de

kendisini 1slatmist1.” (BCA: 46).

Anlatilanlarin daha canli olmasi ise yazarin yaptig1 betimleme (tasvir) ile
miimkiindiir: “Sinifimizdaki ¢ocuklarin ¢ogunun ayaginda yirtik camurlu lastikler,
uistlerinde ¢esitli ylinlerden Oriilme hirkalar, ellerinde ya naylondan ya da bez
torbalar var defterlerini kitaplarin1 tasimak icin. Baz1 ¢ocuklar, agabeylerinden
ablalarindan kalma, diigmeleri kopmus, circirlart bozulmus, gocuklarimi giyerler.
Gogiislerine sirtlarma annelerinin koydugu gazeteler kipirdadik¢a higirdar.” (AKT:

45).

Sonu¢ olarak yazar, anlatma ve gosterme teknikleri iizerinde belirgin bir
sekilde durmasa da; anlatimi canlandirmak ic¢in her yOntemden gerektigi kadar

faydalanmistir.
3.3.8. Zaman

Ulker K&ksal dykiilerinde 6zel bir zaman kavramu iizerinde durmamustir.
Zaten kisa Oykiilerden olusan ii¢ ayr1 6ykii kitabinda zamani1 ancak kozmik zaman
olarak goriiriiz. Olaylarin kurgulanigina gore sabah, aksam, gece, ertesi glin gibi
belirsiz ifadeleri her hikayesinde kolayca buluruz. Bu ifadeler de olay1 belirtici veya

tamamlayict unsur olarak karsimiza cikar.

Ulker K&ksal kendi cocukluguna dair anilar1 kaleme aldigi 4K/ adli eserinde
ise” baz1 dykiilerde direkt tarih vererek Sykiiyii 1940°Ii yillara ¢ekmektedir (101-
117; BCA: 112). BCA adli eser ise konu itibari ile birbirine bagh Oykiilerdir ve bu
Oykiilerde zaman ya genelde yaz mevsimidir yahut ¢ocuklarin okula baslama
zamanidir. Itibari zaman kurgusuyla olaylar biitiinlestirilmistir. Ana Oykiide ise
zaman yaz mevsimidir, okul tatilindeki ¢ocuklar yazliktadirlar. Oykiiler ise kabaca
bir ay siiresince anlatilmigtir. Bunu c¢ocuklarin aym sekli hakkindaki
konusmalarindan ¢ikarabiliriz. Oykiiler anlatilmaya baslandiginda zaman “simdi ay
gbriinmez, yeni ay evresindeyiz (...) aym ayga evresindeyiz” diyen Ozlem’den sonra

Zeynep Oykii biterken ayin yine ayca evresinde oldugunu soyler (10,40,123). Bunun

™ Ayni soylesiden alinmistir.
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disina o aksam, gibi kozmik zamanlara rastladigimiz gibi (8) ¢cocuklarin daha kii¢iik
hallerine “tam on bir yil oOnceydi”, “Zeynep dort-bes yaslarindayken™ gibi
gondermelerle geriye doniisler yapilir (19, 24).

Cocuklarin merakini bilime ve uzayin bilinmezligine ¢ekmek isteyen yazar
kimi zaman eserlerinde ve Ozellikle UKVm eserinde uzayda zaman kavramini
anlatirken, diinyadakinden farkli bir zaman dilimini esas alir. Mesela “Uzaydan
Gelen Isik” adli 6ykiide Aysel ile baska gezegenden gelen Isik adli arkadasi bir¢ok
sey yaparlar ancak olaylarin gegmesi i¢in bir goz agip kapayincaya kadarki bir zaman

dilimi verilir (30).

Oykiilerin ele aldig1 konuya gore ise mevsimsel degisiklikler goriiliirken
genelde hemen her Oykili kendi i¢inde tek zamana baglh kalmistir, kisa zamanda
meydana gelen olaylarla zamanin igsel tutumu mevcuttur. Oykiilerin hepsinde
dinamik zaman goriilmekle birlikte, oykiiler kronolojik acidan diizenli bir siireci
takip etmektedir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi, Mauppasant tarzi 6ykii anlayisi ile

kaleme alinan eserlerde asla duragan bir 6ykii bulamayiz.

Yazar kimi zaman Oykiideki karakterin dilinden o Oykiiniin tarihini
vermektedir. UKVm adli eserdeki ayni isimli 6ykiide baskarakter olan ¢ocuk giinliik
tutmaktadir ve giinliikte 9 Mart 2000 tarihi bulunmaktadir. Yine ayn1 oykiide tarihe
atifta bulunularak Yuri Gagarin’in 12 Nisan 1961 tarihinde uzay gemisinden kaleme
aldig1 nota yer verilerek tarihi vurgulanmstir. Yazarin 6zellikle belirttigi bazi tarihler
vard1 ki bunlara da 6zellikle yer vermistir, 29 Ekim, 23 Nisan gibi. Bu tarihleri hem
olaylarin gegtigi zaman olarak hem de o 6zel giinlerin eserde ¢cocuklara hatirlatildig:

bilgiler olarak alabiliriz.

Ankara’da Leylak Giinleri’nde de 6zellikle anilarin derlendigi dykiide 1935
yilimin kist, 1912-1913, 1940,1972 gibi belirli tarihlere atiflar yapilmistir (21,28,40).

Eserlerin yazim ve baski tarihi sirasiyla: BCA: 27 Haziran 1997 basim yili
Nisan 1998, AKI: Aralik 1999, UKVm: 5 Agustos 2001- Nisan 2003, baski tarihi
Agustos 2004’tiir. Subat 2009°da yayimlanan Ankara’da Leylak Giinleri’nin yazilma

tarihi ise sanatg1 tarafindan belirtilmemistir.
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3.3.9. Mekan

Ulker Ko&ksal mekan iizerinde pek durmamakla beraber oOykiilerinde
kaginilmaz olarak kullandigr mekan unsurunu ya siradan agik/kapali mekéanlar yahut
yasanilan mekanin bulundugu gercgekei sehir olarak isim zikreder ki bu ¢ogu zaman
kahramanlarin yasadigi yeri gosterir. Yasanilan mekan ise hemen hemen tiim
eserlerinde aymidir. Yasanilan baslica sehir Ankara’dir (BCA: 97, AKI: 27-75-127,
UKVm: 35, ALG: 12,85-86). Eger ki olay orgiisiinde tatil varsa mekan bu kez
Bodrum’dur (BCA: 7; UKVm: 100-106, ALG: 67). Diger sehirler ise Izmir’dir,
(UKVm: 100-64-26) Istanbul’dur (BCA: 87-100, ALG 42). Pamukkale (4KI: 115)
Almanya, Afrodisias Antik Kenti (4K/[: 117,127-126), Kars, Romanya-Silistre,
Sivas (ALG: 28,41,55-59) da Koksal’in eserlerinde gordiiglimiiz gercek hayatta var
olan mekanlardir. Yazar dykiilerinde kimi zaman gergekei kiiciik mekanlar1 se¢mis,
Genglik Parki (BCA: 64), Karanfil Sokak, Giiven Park (4KI: 80) Cubuk Baraji (AK7:

120) gibi mekéan isimlerini de zikretmistir.

UGI adl 6ykiide ise farkl bir sekilde, hayali mekan olarak uzaydaki Aydinlik
Gezegeni’ni goriirliz. Burast 151k’ in gezegenidir, burada aglik, kavga, yoksulluk,
hastalik yoktur. Sevgi, dostluk, mutluluk yasayanlarin en 6nemli amaglaridir. Egitim

daha iyi daha mutlu yasamak i¢indir (30-31).

Yukarda bahsettigimiz iizere mekan unsurunun ¢ok biiyiik veya sembolik bir
Oonem tagimadig1 Oykiilerde daha ¢ok okul, sinif, ev, oda, mutfak, balkon gibi kapali
ya da bahge, deniz kenari, deniz, orman gibi agik mekanlar kullanilmistir. Acik alan
olarak bahge (BCA: 7- 87, AKI 21) botanik bahgesi (4K/I: 10), okul (UKVm: 10) gibi

mekanlar karsimiza ¢ikar.
3.3.10. Dil ve Uslup

Cocuklar icin kaleme alinan eserlerin dili olabildigince yalindir. Hatta yazar
sadece Oykiilerinde degil tiim eserlerinde yalin bir dil kullanmay1 tercih etmis yani
siislii ve sanath bir anlatimdan olabildigince kaginmistir. Eserlerini olustururken
Tiirkce kullanimina oldukca dikkat eden yazar kimi zaman yaygin kullanima

girmemis 0z Tirkce kelimeleri kullanmaktan da kaginmamustir: Dinlence, tiimce
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(AKT: 48,96); gozbagcilik, tansik, varsil (BCA: 88,90,109); ozdek, diis kirikligs,
mustu (UKVm: 28, 58, 76), izlek (ALG: 10) bunlardan bazilaridir.

Anlatmak istedigini dolaysiz yoldan veren yazar, sahislari, mekanlar1 da gayet
net ¢gizer. Cocuk 6ykiisii ve romaninin yani sira tiyatro yazar1 Ulker Koksal dykii ve
romanlarinda da tiyatroyla olan bagin1 koparamamisgasina betimlemelerini tiyatro
sahnesinde gosterir gibi yapar. Cocuklar1t muhatap alan yazar, eserlerini de onlarin

anlayacagi dil ve orgii ile yazar.

Anlattig1 kisilerin dili ile yazmaya dikkat eden yazarin, eserinde kimi zaman
bir anne, kimi zaman konusmay1 yeni 6grenen bir bebek, kimi zamansa bir ¢ocuk
lislubuyla konustugunu gérmek hi¢ de zor degildir. Ornegin simitgi gocuk simit
satarken “simideee” diye bagirir. Yahut {ic buguk yasindaki bir ¢ocugu eserde r’leri
sOyleyemedigi haliyle okuruz: “ Ben seftali yeyim ama agagtan kopayip yeyim..”

(AKT: 36, 40)

Her eserde olabilecegi iizere kimi zaman da yazim ya da tashih hatalarini

gormek miimkiindiir: klavuz (4K7: 117).

Pek ¢ok alanda {iirlin veren yazarin dil ve tslup konusundaki tutumu, dili
kullanisindaki salahiyeti onun dildeki kabiliyetini gostermesi bakiminda énemlidir.
Zira bir yetiskinin ¢ocuk diizeyine inip onun dil haznesinde ona uygun eserler
verirken bir yandan da ona yeni sozciikleri eklemek pek de kolay olmasa gerektir.
Bunlar g6z 6niinde bulunduruldugunda Koéksal’in bu konudaki basaris1 dikkatlerden

kagmamaktadir.
3.4. Romanlan

Toplam sekiz ¢ocuk romani yazan Kdksal’in bu eserlerini yayimlanis sirasina
gore, konu, Ozet, fikirler, figiirler, anlatic1 ve bakis agisi, anlatim teknikleri, zaman,
mekan, son olarak da dil ve anlatim agilarindan incelemeye tabi tutacagiz. Bu eserleri
ayr1 baghiklar altinda incelemektense gereksiz tekrardan kaginarak tek baslik altinda,
kimi zaman benzer ve farkli yonleri ile karsilastirarak incelemenin daha faydali
olacag: diisiincesindeyiz. Incelemelere gecmeden &nce yazarin roman anlayisi

vererek romanlarini hangi ana diisiinceler altinda kaleme aldigina bakalim.
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3.4.1. Roman Anlayis1

Cocuk edebiyatina tiyatro oyunlariyla giris yapan yazar, roman alaninda
verdigi eserlerle ¢ocuklara sevgi, umut, olumlu anlamda merak, bilim ve fen
konularinda aragtirma yapma fikri asilar. Cocuk edebiyatina yonelisini, onlari
sevmesine, iyl anlagsmasima baglayan sanat¢i romanlarinda, c¢ocuklarin ilgilerini
kesfederek bu ilgilere yonelmis, belki de daha fazla ¢ocuga ulasabilme diisiincesi ile
onlarin diinyasina girmistir. Romanlarini, muhatabini dikkate alarak yazan Koksal’in
cocuk tiyatrosu ig¢in One siirdiigli, oyunlarin ¢ocugun duygusal, diisiinsel
Ozelliklerinin, hayal giicliniin, soyut- somut algisinin goz oniinde bulundurulmasi,
kisilerin ¢ocuklarin ilgisini ¢ekebilecek nitelikte olmasi, vakanin saglam kurulmasi
ve mantikli bir sira izlemesi, kisilerin ve yazarin kullandig1 dilin ¢ocugun diizeyine
uygun olmasi, o&giiteiiliikten kagilarak elestirel diisiinceye sevk etmesi gibi

diisiinceleri romaninda da uyguladigini goriiriiz (Koksal, 1998b: 18).

Sekiz romandan {i¢ii ¢cocuklarin giindelik hayatta karsilastigi sorunlara bas
edebilmenin miicadelesini igerirken, yine ii¢li fantastik 6gelerle oriilii, kalan ikisi de
gercek hayata dair ama macerali anilari igerir. Cocuk eserlerinin yarmin biiyiiklerine
umudu, sevgiyi asilamasi gerektigini diisiinen yazarin hiiziinlii baglayan romanlari
bile vaka i¢inde mutlu sona dogru ilerler. Cocugun eserde yasadigi catismada,
inanilan degerler miicadele ve umutla siirdiiriilerek eser olumlu bir sekilde sona

erdirilir.

Roman kisilerini ¢ocuklardan segen Koksal onlar1 tam olarak idealize tipler
olarak ¢izmemistir ancak, onlar1 genelde merakli, temiz yiirekli, iyiden taraf olan
cocuklar olarak kurgulamistir. Vakay1 da ¢ocuklarin hareketlerine gore ilerletmis
ama her halilkarda miicadeleci c¢ocuklarin ¢abalarini bosa ¢ikarmamistir. Bu
bakimdan yazarin romanlarini egiticilik, 6greticilik ve faydali olma gibi anlayislarla

yazdigini diisilinebiliriz.

Bu o6zellikleriyle yazar, ¢ocuklar: seriiven icine ¢ekerken onlar1 yasama dair,
bir nebze de olsa bilgilendirerek, umudu ve sevgiyi on plana ¢ikararak dilin

kullanim1 ve merak unsurlarinin yardimiyla okuma edinimini saglamada rol oynar.
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3.4.2. Konu

S6z konusu romanlar ¢ocuk edebiyati iiriinii oldugu i¢in klasik romanlardan
belli kistaslarla ayrilmaktadir. Ornegin biiyiiklere hitap eden birgok roman cesitli
konularda farkl akimlarin etkisi ile degisik metotlarla varligini1 kanitlayabilir. Ancak
cocuklara hitap eden yazarlarin ortaya koydugu eserlerin konusu bile bazi
standartlara baglanmistir. Ciinkii okuma aligkanliginin edindirildigi donemlerde
girift, i¢ ice orgiilerle olusturulmus romani bir cocugun eline verdiginizdeki tepki ile
yasina uygun Uslup ve metot ile kaleme alinmis bir romani verdiginizdeki tepki

birbirinden ¢ok farklidir.

Cocuk Edebiyati adl1 kitabin yazarlar1 Alemdar Yalcin ve Giyasettin Aytas’in
bakis acisini temel alarak cocuk edebiyatindaki konu problemine yaklagimlarina ve

yazardan g6z oniinde bulundurmasini istedigi hususlara bakinca:

“Cocuk kitaplarinin konular1 ¢ocugun giincel hayat1 ile dogrudan ilgili olmali
ve gercege uygun diismelidir. Bir yazar ele aldig1 konuyu islerken su hususlar1 géz

Oniinde bulundurmalidir:

a. Cocuklarin ilgilerini, begenilerini, okuma egilimlerini tespit ederek,
konularini bu tespit etrafinda islemelidirler. Bu ylizden ¢ocuk kitaplarinda tema ile

konu arasindaki iliski ¢cok gii¢lii olmalidir.

b. Cocuk kitaplarinda konularin ele alinisinda onlarin giivenlerini artiric,
gelecege limitle bakmalarini saglayici, insan ve tabiat sevgisi gibi degerleri

pekistirici inanglara yer verilmelidir.

c. Cocuk kitaplarinda, milli degerlere onem verilmeli, onlarin demokratik
anlayisa ve saygin bir kisilige sahip olmasina 6zen gosterilmelidir. Segilen temalarda
onlar1 eglendirip dinlendirirken yeni duygu ve diigiincelerin kazandirilmasi da ihmal

edilmemelidir.” (Yal¢in, Aytas, 2005: 46-47)

Bu baglamda Koksal’in isledigi konulara ve nasil isledigine yukaridaki

sirayla bakalim:

a. Yazarin ¢ocuklarin egilimini esas alarak, kimi zaman fantastik (Uzaydaki

Arkadasim, Sevgisayar), kimi zaman macerayla dolu (Dag Denize Kavustu, Boncuk
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Adasi, Altin Kayalar Adasi), kimi zaman g¢ocuk¢a bir mizah anlayisiyla oriili
(Aysegiil, Gel de Giilme Su Halimize), kimi zaman da tamamen hayal mahsulii

(Benim Sevgili Genim) konularla ¢cocuklara yaklastigini gérmekteyiz.

b. Koksal’1 ¢ok yonlii bir sanat¢1 olarak ele aldigimizda ¢ocuklara hitap ettigi
eserlerinde en c¢ok bu kurala bagh kaldigin1 sdyleyebiliriz. Ciinkii gerek cocuk
romani, gerek cocuk Oykiisii, gerekse cocuk oyunlarinda her eserinin sonu mutlu
biter, gelecege yonelik ucu agik iimitlerle dolu bitisler vardir. Yalniz insan, hayvan

sevgisi degil doga sevgisi, olaylara hosgorii ile yaklagim en iist seviyede tutulmustur.

“Uzayda haberler hep iyi, sevingli, umutlu. Oysa diinyadaki haberler dyle

tiziicti ki...”
“Gelecekte sizin diinyaniz da baris ve mutluluk i¢cinde yasayacak.”

“Umudunu kesme Zeynep. Bir giin sizin diinyaniz da barig gezegeni olacak.
Insanlar sevgiyi unutmazlarsa barisi, mutlulugu da diinyaya egemen kilar.” (UA: 65-

66,91).

c. Cumhuriyet’in yetistirdigi, kendine giivenli ¢ocuklarindan olan yazar, milli
degerlere verdigi onemi eserlere yansitip bu konularda eserlerini bir o kadar da igten
yazarak eserin biitliniine bu konular1 yedirir ve konularin s1g ve bir 6gretmen gibi

kalmasini Onler.

[brahim Kibris ise yukaridaki o6zelliklerden farkli olarak, ¢ocuk oykii ve
romaninda, konunun ¢ocugun ilgisine, kavrayig giicline hitap etmesinin yani sira
sakincali konularin (cinsel, ideolojik, politik ve dinsel) bulunmamasi gerektigini
ifade eder. Bunlarin yaninda yazar, eser planinin ¢ocugun izleyebilme giiciine
uygunlugu giris gelisme ve sonug boliimlerinin mantikli bir sira ilerlemesi, olaylarin
karmagik olmamasi, betimlemelerin canli tutulmasi ve ruh c¢oziimlemelerinin

uzatilmamasi gerektigini savunur (Kibris, yil yok :124).

Ulker Koksal konularin1 secerken, cocuklara asina olan vaka ve konular1 da
ustalikla yakalayip onlarin diizeyine inerek anlatmistir. Vaka ise her zaman klasik
girig, gelisme ve sonug¢ boliimleri ile kurulmustur. Eserlerdeki olaylar genelde tek
diizlemde, karmasikliga meydan vermeyecek sekilde canli olarak, merak unsurlari ile

siislenerek 1ilerler. Bu romanlarin en temel ortak oOzelligi vakanin statik degil,
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cocuklarin ilgilerini canli tutma g¢abasiyla dinamik olmasidir. Genel bir yaklasimla
bakarsak yazarin, uzay ve bilinmezlikleri, arkadasligi, 6zgiirliigli, yasama baglilig1 ve
miicadeleyi konu aldig1 eserlerin temelinde c¢ocuga hayati anlatma ve hayata

hazirlama kaygis1 vardir.

Yazarin ilk romani olan Uzaydaki Arkadasim, fantastik bir eser olarak
karsimiza cikar. Istanbul’dan Canakkale’ye kamp yapmak icin gelen ogrenci
toplulugunda bulunan 12 yasindaki Zeynep adindaki bir kiz g¢ocuguyla, kendi
yaslarinda uzayl iyiliksever Sepa/Ozlem’in babaannesini bulmak igin tek basina
kendi gezegeninden diinyaya gelmesi, bu iki ¢cocugun tanismalari, dostluklar ve
uzaydaki cesitli gezegenlerde yasadiklar1 maceralar anlatilmaktadir. Uzaya dair
kurgusal 6gelerle ile oOriilmiis, diinya disindaki bir¢cok gezegende ¢esitli canlilarin
varligt ve kotiligin olmadigi hayatlarin anlatildigi eserde ¢ocuklarin hayal

diinyasini genisleten birgok imge de goriilmektedir.

Bu eser konu itibari ile 1943 yilinda Fransiz yazar ve pilot Antoine de Saint-
Exupéry tarafindan yazilan Kiigiik Prens romani ile arasindaki benzerlik tasir. Sepa/
Ozlem’in Zeynep’e Kiiciik Prens kiliginda goriinmesi, Kiigiik Prens gibi sevgi dolu

olmasi, diinyaya baska gezegenden gelmesi gibi unsurlar da bu benzerligi pekistirir.

Uzaydaki Arkadagim’in fantastik konu ve kurulusunun aksine Aysegiil adl
eserde yazar konuyu giindelik hayatin i¢inden se¢mistir. Bu roman birbirinden ayri
karaktere sahip ayni addaki ve yastaki birbirini ¢ok seven iki arkadasin basindan
gecen seriiveni konu edinmistir. Eserdeki karakterlerden, Ayse diye bilinen
Aysegiil’lin ailesini ailesi kaza sirasinda vefat etmis ve yakinlar tarafindan
biiyiitiilmiistiir. Bu yiizden icine kapanik ve zaman zaman hiiziinliidiir. Ikinci
karakter, Giil diye bilinen Aysegiil ise ailesi ile birlikte neseli ve oldukg¢a sakacidir.
Bu iki arkadas yasadiklar1 yerden ayrilarak, Ayse uzaktan bir akrabasini gérmek igin
Giil ise uzun zamandir gérmedigi babaannesini gormek icin Izmir’e gidecektir.
Ancak kiiciik bir dalginlik sonucunda iki kiigiik kiz rol degistirmek zorunda kalir.
Cocuklar bunu bir sakaya doniistiirmek isterler, her iki ¢ocuk da rol degisiminden
memnundur ¢iinkii aile sevgisi gormeyen Ayse kendisini bir babaanne kucaginda

bulur. Giil ise giinlerini neseli bir sekilde gegcirir. Ancak sonucta yalanlar1 ortaya
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cikar, ilk sagkinlik ve {iziintiinlin ardindan eser her sahsi mutlu edecek sekilde

sonuclanir.

Aysegiil’le benzer sekilde hayat gercekligini isleyen bir eser de Dag Denize
Kavustu’dur. Ancak buradaki gergeklik daha ¢ok yazarin hayali ile bezenmistir.
Olaylar gercekei olsa da olaylarin akisi ve bu akist ¢ocuklarin yonlendirip
sonuclandirmas1 konuyu giindelik hayattan uzaklastirir. Burada iki ayrn kutup
arasindaki sogukluk anlatilmakta ve engellerin g¢ocuklar sayesinde kaldirilip
kaynagmanin saglanmasi konu edinilmektedir. Eserdeki dag ve deniz imgesi iki ayr1
goriisii yansitmaktadir. Dag koyliiler ve Deniz koyliiler ufak bir tartisma sonucunda
biiyliyen kavgalar1 yiiziinden diisman olmuslardir. Ancak cocuklar bu anlamsiz
diismanliktan sikilmistir, dag tarafindakiler denizi, deniz tarafindakiler de dagi merak
etmektedir. Ayn1 zamanda bu iki taraf da birbirine muhtactir, ancak araya sinir koyan
bliyiiklerin kesin yasaklar1 yiiziinden yoksunluk yasanmaktadir. Bu yasaklari
dinlemeyen ¢ocuklarin aradaki sinir1 ve yasaklar1 direnisle kaldirilmasini dykiileyen

bu eserde ¢ocuklarin giicline deginilmistir.

Konusunu ger¢ek hayatla 6zdeslestirebilecegimiz bir baska eser de Boncuk
Adasr’dir. Romanda on yaslarindaki bir erkek ¢ocugunun bir yil boyunca ailesinden
uzakta, halasinda kalirken yasadigt uyum problemleri anlatilmaktadir. Cocugun
halasinin evinden ka¢masi ile halanin da hatalarini anlamasi ve sonunda ¢ocugun
bulunup barigsmanin saglanmasiyla son bulan bu romanda kiiciiklere de biiyiiklere de

anlayish ve hosgorii cercevesinin genis ¢izilmesi konusunda 6giitler vardir.

Yazarim en belirgin fantastik/macera konulu Sevgisayar adl1 eserinde, insansi
Ozelliklere sahip diisiinebilen, konusabilen; benzin olmadan sadece sevgi dolu bir
sarkiyla calisan, sekilden sekle girerek otomobil, helikopter, yelkenli, denizalti ve
hatta uzay araci haline gelebilen son derece Onemli bir arag olan Sevgisayar’in
kendini tasarlayan sahiplerine ulasmak icin gergcek sevgi, cocuksu cosku ve
kotiiliiklerden uzak birine ihtiyact duymasi, Ipek’in de Sevgisayar’a yardimci olarak
onu sahiplerine ulagtirma cabalar1 i¢inde yasadigi maceralar anlatilir. Bu maceralar
Ipek’in tek basina Sevgisayar’in pesindeki kotii adamlar1 atlatmasi, Amerika’dan
Tirkiye’ye hava, kara, deniz yoluyla gidip Sevgisayar’1 tasarimcilarina teslim etmesi

seklinde Ozetlenebilir.
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Konusunu ger¢ek hayattan alan, hatta yayinevi tarafindan “Gergek Yasam
Dizisi” belirtkesiyle yayimlanan Gel de Giilme Su Halimize adli eser, yaslar
birbirine yakin biri Ankara’da digeri Izmir’de olan iki geng kizin, aileleri ve hayatlari
tizerine goriislerini konu edinir. Bu eser genglerin goziinden kendi diinyalarini
aktarmalari, olaylar1 algilayis tarzlarmi ortaya koymalar1 bakimindan ©6nem
tagimaktadir. Ankara’da yasayan Pinar yeni tasindiklari ev sehirden uzak ve yapi
olarak kotii insa edilmistir. Bu yilizden su, 1smma, tiip gaz, elektrik gibi dnemli
ihtiyaglar1 karsilamada sorunlar ¢ikar, ancak aile sabirla birbirine yardim eder. Pinar
yazar olmak ister, kaleme aldig1 6ykii ve masallar begeni toplar. Daha sonra da
yarismada Sykiisiiyle birincilik &diilii kazanir. Izmir’de yasayan Evnur ise meslegini
secememistir, bu konuda kaygi duymaktadir. Ancak arkadaslariyla ortaklasa yaptig

bilimsel bir calismada 6diil aldiktan sonra bilim insan1 olmaya karar verir.

Gel de Giilme Su Halimize eserindeki kadar olmasa da Altin Kayalar Adast
romani da gercek temellere dayanir. Aileleriyle tatil yapan ¢ocuklarin teknede oyun
oynarken teknenin kontrolden ¢ikmasi sonucu bilinmeyen bir adaya ¢iktiktan sonra
yasadiklar1 zorluklarin anlatildigir eser, Sineklerin Tanrisi adli romanla konu
acisindan benzerlik tasir, ancak kurgu, kisiler ve sonuglar tamamen farklidir. Roman,
yaslari, cinsiyetleri ve sosyal konumlar1 degisik alti ¢ocugun baslarinda biiyiikleri
olmadan bilinmeyen bir adada birka¢ giin, sinirh yiyecek ve icecekle, ayakta kalma
miicadelelerini konu edinir. Cocuklarin kendi baslarinin ¢aresine bakmak igin
sorumluluk almalarimin gerektigini vurgulayan eserin arka planinda cocuklara,
birlikte hareket etmenin faydalari, bir goriisii uygulamaya koymadan tartigilmaya
sunulmasi, var olabilme miicadelesi i¢inde bencillikten kaginilmasi gerektigi gibi

diisiinceler de asilanmaktadir.

Tarihsel sira ile evrim, gen aktarimi konusunu igleyen Benim Sevgili Genim
adli eserde, Ankara’da 2006 yilinin ilk giinlerinde anne ve babasindan bir miiddet
ayrilarak dedesi ile anneannesinin himayesinde kalan c¢ok yetenekli iki kiiclik kiz
kardesten kiiciigii olan Idil’in anne ve babasina duydugu oézlem ve diissel olarak
kendisiyle konusan geninin dilinden ilk insandan simdiye kadarki geldigi anin
hikayesi, yani evrim anlatilmaktadir. Kimi ¢evrelerce kabul gormeyen, kimilerince

ise de tartismasiz gercek olarak kabul edilen Darwinci evrim gercekleriyle de ortiisen
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eserde ¢ogu zaman kurgusal 6gelere yer verilmistir. Bu kurguya gore ilk insandan
baslamak {izere Idil’in geni; her donemde mucit, biiyiik islere imza atan insanlarin
bedeninde gezmistir. Simdi ise Idil’in geni olarak ona ilk atasindan baslayarak tarihi
anlatir. Eserde cocuklarin ilk insandan giiniimiize kadar olan degisim ve gelisimi

gormesi amaglanmistir.

Sonug olarak Koksal ele aldig1 her konuyla eserlerinde, ¢ocuklar fantastik,
gercekei, tarihi olarak belli bir diizeye getirmek, onlara baska ¢cocuklarin maceralar

ile giic vermek, kendileri fark ettirmek amac1 giitmiistiir.
3.4.3. Ozet

Yazarin ¢esitli konulardaki eserlerinin her biri kendi icinde, genellikle
boliimler hélinde ilerlemektedir. Biz de bu béliimlendirmelere gére ve romanlarin

yayimlanig sirasini takip ederek 6zetlerini sunacagiz.
3.4.3.1. Uzaydaki Arkadagim

Zeynep’in Yeni Arkadasi, Kiigiik Gezegenli Ozlem, Zeynep’lerin Evinde,
Uzayda Yolculuk, Ayda Yasam, Uydu Gezegeni, Cicek Gezegeni ve Can Dede,
Kiiciik Gezegen, Diis Gezegen’inde Bir Kutlama, Diinyaya Doniis adli on bolimden

olusan romanin 6zetini boliimler halinde verecegiz.

[k boliimde eserin ana figiirii Zeynep’i taniriz. Zeynep Canakkale’de okul
kampindayken, ormanda parlak bir nesne goriir, bunun uzay araci oldugunu anlar.
Aracin icinden bir ¢ocuk ¢ikip adinin Sepa yani Ozlem oldugunu sdyleyerek
Zeynep’le konusmaya baglar ancak Zeynep korkup kagar. Sonraki giin aracin oldugu
yere gider, Ozlem’le tamigip uzay aracina biner. Ikinci bélim Ozlem’in tamtildig
boliimdiir. Ozlem, anne ve babasindan habersiz, 6zel bilgisayarli araci ile baska bir
gezegenden, kaybolan babaannesini bulmak icin diinyaya gelmistir. Zeynep ve

Ozlem dost olurlar, Zeynep uzayh arkadasini evine davet eder.

Ucgiincii boliim Zeyneplerin Istanbul’daki evinde gecer. Ozlem diinya hayatini
kismen de olsa dgrenir. Uzay aracina gittiklerinde arag Ozlem’in babaannesinden
sinyaller alir. Ay’da bulunan babaanneye Ozlem’in hemen gitmesi gerekir. Ozlem
uzayda zamanin farkl igledigini, hi¢ kimsenin kotii etkilenmeyecegini sdyleyerek

Zeynep’i kendisiyle gotiirmeye ikna eder ve birlikte Ay’a dogru yol alirlar. Uzayda
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Yolculuk adli boliim isminden de anlasildig1 iizere ¢ocuklarin uzayda yasadigi
maceralar1 anlatir. Besinci boliimde babaanne Ay’da bulunur. Ozlem, Zeynep ile
babaannesini tanistirir. Babaanne, eski dostu Can Dede’den haber alamadigi i¢in onu
aramaya cikmistir. Ozlem hemen gelismis bilgisayarli aracina komut vererek Can
Dede’yi buldurur. Béylece Can Dede’nin bulundugu gezegene hareket baslar. Ancak

firtinadan dolay1 baska bir gezegende konaklamak zorunda kalirlar.

Altinct boliim, zoraki inilen “Uydu Gezegeni”nde geger. Buradaki parlak
kaya ve taslar giimiis, altin ve elmastandir. Siipheli bir adami goren Zeynep onun
kendilerine zarar verebilecegini diisiiniir. Ozlem’le beraber uzay aracina gittiklerinde
yabanciyil, araci karigtirirken bulurlar. Diinyalilara gore c¢ok giligsiiz olan adami
Zeynep baglar, babaannenin yanina siiriikleyerek gotiirlir. Sonunda adamin kotii bir
niyeti olmadig1 anlasilir. Yabanci adam ge¢miste bir orman1 yakmustir, ceza olarak
aynisi gibi bir ormani yetistirdikten sonra serbest kalmistir. Uzay aracina binmesinin
sebebi de baska gezegende olan kizina ulagsmak istemesidir. Yanlis anlama sonunda
Zeynep adamdan o6ziir diler. Yedinci bolimde Can Dede bulunur, bilgisayar1 ve
iletisim sistemi bozuldugu i¢in orada kaldig1 anlagilir. Bu gezegende her taraf temiz
ve cigeklerle doludur, her yere agaclar dikilmektedir, bir ara kaybolan Zeynep agag
diken robotlar1 gordiigiinde korkar. Béliimiin sonunda bu gezegenden Ozlem’in
gezegeni Kiiciik Gezegen’e dogru gidilir. Sekizinci bélim Ozlem’in ailesine, evine
kavusmasi ile baslar. Zeynep Ozlem’in ailesiyle tamsir. Kii¢iik Gezegen’e iyice
alisan Zeynep buray1r diinyadan daha giizel bulur. Her seyin insanlar igin
diisiiniilmesi, paranin, yoksullugun olmamasi, her seyin bollugu; diinyayla
karsilagtirdiginda Zeynep’i biraz sasirtmistir. Zeynep bu gezegene gelen ilk diinyali
oldugu i¢in onun adina bir toplant1 diizenlenir, boylece o, Kiigiik Gezegen’in tarihine
gecer. Diis Gezegeni’nde Bir Kutlama adli bdliimde kendisine verilen bilgisayarla
isinlanma denemeleri yapan Zeynep, Ozlem ve onun kardesi Safak’la birlikte
bilmedigi bir yere 1simlanir. Isinlandiklar1 yerdeki dilek agacinda dilenen her sey
gerceklesmektedir. Sira Zeynep’e gelince anne ve babast ile goriismek ister.
Gortistiikten sonra da, bulundugu yerin Diis Gezegeni, kurulan diislerinse {i¢ boyutlu
olarak gercekmis gibi goriindiigiinii 68renir. Zeynep diinyaya donme vakti geldiginde

herkesle vedalasip hediyelesir.
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Son boliim olan Diinyaya Doniis’te arkadagindan ayrildigi i¢in liziilen Zeynep
evden habersiz olarak ayrildigi i¢in anne ve babasinin kendilerine kizip kizmadigini
sorar ancak anne baba kizina bir sey anlamamiscasina bakarlar, uzay macerasini
anlatmaya koyulan Zeynep’i pek de dikkate almazlar. Hatta annesi kizina evden az
once ¢iktigini hatirlatir. Kendisine inanmayan anne babasini goren Zeynep arkadasi

Ozlem’le duygusal olarak iletisim kurar ve sonra yasadiklarm giinliigiine yazar.
3.4.3.2. Aysegiil

Aysegiil adli eser Giizel Bir Pazar Giinii, Aysegiil’ler Is Ariyor, Diploma
Téreni ve Aysegiiller’in Yeni Isleri, izmir Yolunda, Babaanneyle Gegen Giinler,

Nuran Abla’yla Yasamak, Beklenmeyen Konuklar adli yedi boliimden olusmaktadir.

Anne ve babasmi bir trafik kazasinda kaybeden ve hi¢ yakin akrabasi
olmadigi i¢in komsularinda kalan 12 yasindaki Aysegiil ile ailesiyle yasayan, adi ve
yas1 ayni olan iki samimi arkadagin tanitilmasi ile baglayan romanda bu iki karakterin
hayatlarina dair bilgiler verilir. iki arkadas birbirlerine benzedigi ve isimleri de ayni
oldugu herkes tarafindan karigtirilir. Ogretmenleri 6ksiiz ve yetim olan Aysegiil’e
Ayse, digerine ise Giil diye hitap edilmesini uygun goriir. Ilkokulu beraber bitiren

cocuklar ayrilma ihtimalleri yliziinden {iziilmeye baslarlar.

Ayse’ye bakan kisiler her ne kadar samimi olsa da o, biiyiidiik¢e kendisini bir
yabanci gibi hissetmeye baslamistir. Ayse hayattaki tek ve uzak bir akrabasi olan
Nuran Abla’ya mektup yazinca Nuran Abla Ayse’yi Izmir’e davet eder. Akraba
sicakligt arayan Ayse Oneriyi kabul eder. Giil’lin uzun zamandir gormedigi
babaannesi de Izmir’de yasadigi igin Ayse ve Giil, ayrilmamak diisiincesi ile Izmir’e
birlikte gitmek icin izin isterler. Cocuklar izmir’e giden bir komsularina emanet
edilir. Yolculuk sonunda Giil’lin babaannesi torununu karsilamak i¢in gelir fakat en
son bebekken gordiigii Gul’ii hatirlayamaz, Ayse’yi kendi torunu sanir. Ayse
kendisinin torunu olmadigini anlatmaya caligsa da Giil bunu eglenceye doniistiirerek
Ayse’yi susmast i¢in zorla ikna eder. iki cocugu bir arada géren Nuran Abla da aym
yanlis1 yapar, Giill’ii Ayse sanir. BOylece biraz tesadiif eseri biraz da Giil’iin
muzipligi yliziinden ¢ocuklar yer degistirir. Ayse babaanneyle dogal bir aile

sicakligryla giinlerini gegirirken bir yandan sucgluluk duygusu i¢inde bir yandan da
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bir akraba yakinligi yasamanin sevinci i¢indedir. Bir giin babaanne hastalanir, Ayse
ona iyi bir sekilde bakarak onu iyilestirir. Bu hastalik ikisini birbirine daha ¢ok

yakinlagtirir.

Ayse ile babaanne cephesinde bunlar olurken karakter olarak birbirlerine
benzeyen Giil ile de Nuran Abla da birbirlerine iyiden iyiye isinmistir. Nuran Abla
nisanlis1 ile evlenme hazirligi igindedir. Giil bir giin ateslenip hastalandiginda,
annesini sayiklar ve bilingsiz bir sekilde Nuran Abla’ya annesine yazdigi bir
mektubun yerini sdyler. Mektubu okuyan Nuran Abla kandirildigini anlar. Giil,
tyilesince gercekleri anlatmaya karar verir ancak Nuran Abla gergekleri zaten
Ogrenmistir. Hasta arkadasini ziyarete gelen Ayse yakalandiklarini anlayinca ¢ok
utanir. Gergekleri babaanneye anlatmaya karar verirler. Ancak daha olaylar
anlatilmadan Giil’iin babasi ve Ayse’nin vasisi siirpriz bir sekilde eve gelirler. Giil
babasina sarilir bunlar1 géren babaanne ¢ok sasirir, olay ortaya ¢ikar ve ¢ocuklar ¢cok
pisman olduklarini dile getirir. Ayse babaanneden ¢ok utanir. Kasabaya donme vakti
gelince Ayse ile babaanne birbirinden bir tiirlii kopamaz. Babaanne Ayse’yi
affettigini, onu ¢ok sevdigini hatta isterse beraber yasayabileceklerini sdyler. Seve

seve kabul eden Ayse ile babaanne birlikte kalirlar.
3.4.3.3. Dag Denize Kavustu

Eser, Dagkoy’de Bir Giin, Deniz’le Tamigsma, Citi Asan Mektuplar ve
Sarkilar, Bir Cagri, Umut Denizkdy’de, Umut Denizkdy’de Yargilantyor, Tutukluluk

Giinleri, Kagis ve Sonrasi, Cit Nasil Yikilir? adli1 dokuz béliimden olusmaktadir.

Umut arkadas1 Ipek’in dagc1 babasi ile sohbeti ve Dagkdy ve Denizkdy’iin
neden birbirine diigman oldugu bu iki kdyiin arasina neden ¢it ¢ekildigini 6grenmesi
ile baslayan eserde Dagkdy’de yasayan Umut Denizkdy’li ve bu iki kdy arasindaki
diismanlhigin sebebini merak eder. Ipek’in babasindan Denizkdy’iin giizelliklerini ve
iki koy arasindaki diismanligin yillar 6nce hayvanlarin birbirinin otlagina girmesi
yliziinden yapilan kavga ile basladigini 6grenir. Bu olaydan sonra Dagkdy’de denizle
ilgili her sey, Denizkdy’de de dagla ilgili her sey yasaklanmigtir. Umut ve Pinar,
Denizkdy’le Dagkoy’iin arasindaki ¢itin onlinde bulusur, Umut kars1 tarafa gegme

planini Pinar’la paylasir, bu sirada kdyiin, yasaklardan yana olan Yasak Nine’si gelir,
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cocuklar1 azarlayip gider. Cocuklar plan1 konusurken kars: taraftan bir top gelir, bu
top sayesinde Denizkdy ve Dagkdy cocuklari arasinda mektup araciligiyla bir

tanisma olur. Umut, Pinar ve Deniz mektuplarla anlasirlar.

Umut; Deniz’in kdylerindeki senlik davetinin tizerine, Umut ¢iti agmaya karar
verir. Pmar’in yardimiyla Denizkdy’e geger. Aynmi gece senlik oldugu icin senlik
alaninda {cretsiz bir deniz turuna cikar sonra da ilerleyen saatlerde gemi iginde
uyuyakalir. Uyandiktan sonra denizde oynamaya baglayinca bekgiler tarafindan
yakalanarak tutukevine gotiiriiliir ve tutuklanir. Serbest kalma yolu tamamen
kapaninca Deniz’le kagma planlar1 yapip bekc¢iyi kandirarak kacarlar. Karanliga
kaldiklar1 ve sis indigi i¢in yanlis yone giderler. Burada kii¢iik bir kuliibe goriip
sigmirlar. Kuliibenin sahibi Inci Dede ¢ocuklar koruyup evde misafir eder, ertesi

giin de goriinmeden gidecekleri yolu tarif eder.

Umut ve Deniz, Dagkdy ve Denizkdy ¢ocuklart olarak iki kdy arasindaki bu
yol ayriminda toplanip ¢it yikilincaya kadar da ailelerinin yanina dénmezlerse
diismanligin bitecegine inanirlar. Umut ve Deniz kendi kdylerindeki ¢ocuklar1 alarak
buraya getirir. Cocuklar belli bir is boliimii i¢inde yerlesip dost olurlar. Inci Dede
cocuklara yardim eder. Cocuklarin uzun siire orada kalmalar1 aileleri telaglandirir.
Pmar’in Géker Agabey’i ve Inci Dede ¢itin yikilmasi gerektigi kararini kdylerine
duyururlar, aksi halde ¢ocuklar evlerine donmeyecektir. Bu karar sonunda iki kdy
s6zlesme imzalayarak citi yikarlar. Iki kdydeki insanlar da diismanlik, yasak kalktig
icin ¢ok sevinir. Yillar sonra Umut denizci, Deniz dagci, Goker Agabey sarkici ve
Inci Dede yénetici olur. Pmar ise iinlii bir yazar olup ‘Dag Denize Kavustu’

Oykiisiinii yazar.
3.4.3.4. Boncuk Adasi

Roman, Hakan Halasina Gidiyor, Findik ve Bahg¢ivan Osman, Yeni
Arkadaslar, Hey Robenson Robenson, Selim Amca, Yunuscan, Hakan Araniyor,

Boncuk Adasi’nda, Giil¢in Hala Ne Yapmali1 adli dokuz béliimden olusmaktadir.

Hakan, anne ve babasi yurtdisina gidecegi, ablast da evlenip yeni bir ise
girdigi i¢in bir yi1l halasinda kalmak zorundadir. Halasiyla arasi iyi olmayan Hakan

bu duruma ¢ok iiziilse de yapacak bir seyi yoktur. Tek basina yasayan ve ¢ocuklar
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i¢in sert sayilabilen kurallar1 olan halasinin evine yerlesir. Giinlerini halasiyla gegiren
Hakan hi¢ mutlu degildir. Cilinkii halas1 onu siirekli uyarmakta, ona yasaklar koymak
hatta sugsuz oldugu zamanlarda bile Hakan’a inanmayip cezalar vermektedir.
Hakan’in tek eglencesi Bahg¢ivan Osman’la bahgede caligmaktir. Hakan bir giin
kopegi Findik’in havlamasii duyarak bahgeye cikip agaca baktiginda orada kendi
yaslarindaki Zeynep’i goriir ve onunla beraber kardesi Ozlem’le arkadas olurlar.
Yeni arkadaglart ona denizin ortasindaki Boncuk Adasi’m1 ve orada yasadiklarina
inandiklart Boncuk Devi’ni anlatirlar. Cok yaramaz olan Zeynep once Giilgin
Hala’nin kedisine benzer bir kediyi havada ugurup onu korkutur ardinda da suluboya
dokiilen sandalye minderini ters cevirerek Giilgin Hala’nin giizel elbisesini
mahvetmesine sebep olur. Kahve yaparken kahve yerine karabiber kullanir. Zeynep
Hakan’a halasinin yillar once nisanlisin1 deniz kazasinda yitirdigi i¢in denizden
korktugunu anlatir ve amcasi Selim Bey ile halasinin evlenebilecegini soyler.
Misafirler gittikten sonra halasi Zeynep’in yaptigi tiim yaramazliklari Hakan’a
yiikleyerek ona ceza verir. Osman’in Boncuk Adasi’na gidecegini 6grenen Hakan
halasindan kurtulmak i¢in Osman’in motoruna saklanarak adaya kagip tek basina
yasamaya karar verir. Adaya ulasinca zorluklarla karsilasan Hakan adada yasayan tek
kisi olan Yunuscan’la yani Boncuk Devi’yle tanisir, onun evinde kalip ona yardim

eder ve birbirlerini giderek daha ¢ok severler.

Glilgin Hala yegenini bulamayinca deliye doner, i¢ hesaplagsma yaparak
kendini suglar. Bu sirada Hakan’in deniz kenarinda diisiirdiigii kasketi 1slak ve
camurlu halde bulununca bogulmus olabilecegi diisiiniiliir. Giil¢gin Hala Hakan’1 ne
kadar sevdigini anlar. Bu sirada eski komsusu Yunuscan gelir ve olanlar1 anlatir,
ancak Hakan’in yaninda kalmasmin iyi olacagini, bu haberi de kimseye
duyurmamasi gerektigini soyleyip evden ayrilir. Zeynep de Hakan’in Boncuk
Adasi’nda olabilecegini diisliniir, Bah¢ivan Osman’la konusup Hakan’1 aramak igin
gizlice adaya gitme karar1 alirlar. Hakan adada Yunuscan’dan sebze meyve
yetistirme, siit sagma, ekmek yapma gibi pek c¢ok isi 6grenir ve ¢ok mutlu olur.
Zeynep, Osman ve Ozlem Hakan’1 aramak icin Boncuk Adasi’na giderler. Hakan’1
goriince de hem ¢ok sasirirlar hem de ¢ok sevinirler. Yunuscan’la tanisip, Hakan’la

Ozgiirce oyunlar oynarlar. Onu burada bulduklarini kimseye s6ylemeyeceklerine dair
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s0z verirler ama zaten Osman’1 kizlarla buraya gonderen Giil¢in Hala’dir. Hakan
arkadaslan gittikten sonra Yunuscan’la sohbet eder, onun bu adaya neden tek basina
geldiginin Oykiisiinii dinler. Yunuscan esi 6ldiikten sonra ¢ok iiziilmiis, sa¢1 sakali
birbirine karismistir, kasabali halk ona anlayis gostermedigi i¢in o da buraya

gelmistir.

Hakan, halasindan uzakta, bazen arkadaglarinin gelmesi ile geri kalan
zamanda ise Yunuscan’la birlikte olmaktan mutlu ve huzurludur. Ancak halasi
Hakan’t ¢ok oOzlemekte, merak etmekte ve goriigmek istemektedir. Sonunda
Yunuscan Hakan’a halasinin gergekleri bildigini sdyler. Diger taraftan Hakan
halasinin goriisme isteklerini reddetmektedir. Tiim bunlar1 Selim Bey’e anlatan
Giil¢in Hala, Selim Bey’in onerisi ile Hakan’1 gérmeye gitmeye karar verir. Ayni
zamanda Selim Bey Giilgin Hala’ya evlenme teklifi eder. Zaten dogum giinii olan
Hakan’a hediyeler de alarak adaya giden ve yegeninden oziir dileyerek kendisini
affetmesini bekleyen halasinin samimi gozyaslarint géren Hakan halasindan 6ziir
dileyerek ona sarilir. Sonunda Selim Bey’in ve Giilgin Hala’nin evlilik karar ile

herkes mutlu olur.
3.4.3.5. Sevgisayar

Eser, Glimiis Bocek, Sevgisayar, Yolculuk, Bir Ada, Bir Gemi, Giilge Nine

Omiir Dede, Sevgisayar Nerede?, Mavi Ada adli sekiz béliimden olusmaktadir.

Arkadaslarinin yanina giden Ipek orada kiiciik, otomobile benzeyen garip bir
ara¢ goriir. Cocuklar araci kurcalayip hirpalar ancak Ipek araci sevgiyle oksar,
uzaydan gelmis olabilecegini diisliniir. Ertesi giin aracin yanma gidip onu
temizlemeye calisir; kendi kendine aragla konusur, cevap beklemeden sorular sorar.
Arag, Ipek’e kendiyle ilgili bilgiler verip, bir insan gibi hisleri oldugundan
bahsedince Ipek ¢ok sasirir. Aragla yani Sevgisayar’la arkadas olur. Ancak
arkadasliklar1 aralarinda sir olarak kalmak zorundadir. Ipek ile Sevgisayar her giin
goriismeye baslarlar. Ipek, Sevgisayar’la bulustugunda sarki sdyleyerek birlikte
ormanda gezintiye cikarlar. Sevgisayar’i ¢aligtiran sey benzin ve tiirevleri degil,
sevgi dolu bir insanin sarki sdylemesidir. Sevgisayar Ipek’e pesindeki kotii

adamlardan kag¢mak zorunda oldugunu anlatir. Diismanlari onu pargalamak
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istedikleri icin Ipek’e tasarimcilarmimn bulundugu Bodrum’a gitme teklifi eder. Ipek
bu fikre sicak bakmasa da sonunda Sevgisayar’in insanlik i¢in ne denli 6nemli

oldugunu anlayarak anne babasina agiklayici bir mektup yazip evden ayrilir.

ipek, Sevgisayar’t gemilerden birine bindirip Tiirkiye’ye anneanne ve
dedesinin yasadigi Bodrum’a gonderme diisiincesindedir. Sevgisayar ve Ipek hig
durmadan yol alirlar ancak liman kentine ulasamazlar. Ipek burada kétii adamlarin
kendilerine yaklastigini goriince telaglanir. Sevgisayar’in denize ilerlemesiyle, batma
korkusu yasayan Ipek Sevgisayar’n bir tekneye doniistiigiinii gérerek hem gururlanir
hem de kotii adamlardan kurtuldugu i¢in sevinir. Bu olaydan sonra Bodrum’a kadar
Sevgisayar’a eslik etmeye kadar verir. Yolculuklar1 sirasinda okyanusta biiyiik bir
firtinaya yakalaninca Sevgisayar denizaltina déniisiip tehlikeyi atlatir. Ilerleyen
giinlerde rastladiklar1 adada Ipek Sevgisayar’dan uzaklasinca koti adamlar
Sevgisayar’1 kendi teknelerine baglarlar, ancak Ipek yetisip sarkisiyla Sevgisayar’i
calistirinca Sevgisayar bu kez ugaga doniisiir yine kurtulup yolculuga devam ederler.
Okyanusta bir gemi ile karsilasinca gemidekiler Ipek’i ve kayik halindeki
Sevgisayar’1 gemiye alirlar. Ipek giivenli bir yolculuk yapacag: igin seving igindedir.
Bilet parasi veremeyecegi icin gemide ufak bir gorev alir, gorevi gozleri iyi
gdrmeyen bir bayana kitap okumaktir. Kitap okudugu kisinin indigi limanda Ipek
kaptana mektup yazarak kimseye goriinmeden Sevgisayar’in helikopter olmasi ile

gemiden ayrilir. iki giin siiren yolculuktan sonra Bodrum’a varirlar.

Ipek anneanne ve dedesini bulup hasret giderdikten sonra Sevgisayar’i
gosterir, dedesi onu giivenli bir koya yerlestirir. Ipek, anneannesinin Sevgisayar’1
korumak icin diktigi ortilyii giydirmeye gidince yerinde olmadigini goriir. Iipek onun
kotii adamlar tarafindan kagirilmis olabilecegini diisliniip arar fakat bulamaz.
Ihtimalleri degerlendiren ipek’e goére Sevgisayar anneannesinin sarkisini duyup
calisarak tasarimcilar1 Eren ailesini bulmaya gitmis de olabilir. Ancak Ipek yine de
korkar hem de habersiz gittigi igin Sevgisayar’a giicenir. Dort bes giin sonra ipek
deniz kiyisindayken Sevgisayar tasarimcilarinin kizlart Zeynep ve Ozlem’le gelir.

Ipek’i de alip yasadiklar1 Mavi Ada’ya dogru giderler.

Ipek Mavi Ada’ya vardiginda adanin giizelliginden ¢ok etkilenir. Eren

ailesinin evine gittiginde ise hayranligi daha ¢ok artar. Ev ¢ok biiyiiktiir ve evden
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daha c¢ok tam tesekkiillii bir bilim ve sanat merkezidir. Miihendis Eren ve Cansu
Hanim Ipek’i tebrik ederek, Sevgisayar igin yaptigi fedakarhiklara karsihk onu
Sevgisayar Birligi’ne dahil ederler. Ipek birlik sayesinde bu evi ve bilim alaninda pek
cok seyi kullanabilme hakkia sahip olacaktir. Ipek olanlardan mutluluk duyar yeni
arkadaslar1 Zeynep ve Ozlem’le doyasiya eglenir eve gitme vakti gelince
Sevgisayar’la vedalasir. Sevgisayar Ipek’e bir seriiven yasamak isteyip istemedigi,

isterse bir uzay aracina doniisebilecegini soyler.
3.4.3.6. Gel de Giilme Su Hailimize

Pinar ve ailesi basta kentin giiriiltiisii olmak iizere bir¢ok kentsel sorundan
biktiklar1 i¢cin Ankara disinda yeni bir ev satin almiglardir. Kiradan kurtulduklar1 ve
artik keyifli bir hayat slirmeyi umduklari i¢in sevinglidirler. Fakat ev satin alirken
bor¢lanmalar1 ve tasinma sirasindaki harcamalarin tahmin ettiklerinden fazla olmasi
maddi sikint1 yagamalarina yol agmustir. Yerlestikleri sitenin birgok eksiginin olmasi
onlar1 hayal kirikligima ugratmistir. Pinar kuzeni Evnur'a yazdigi mektuplarda

cektikleri sikintilari dile getirir.

Pmarlarin yeni evinde sular nadiren aktigindan annesi ve babasi yakinlardaki
kdoyden bidonlarla su getirmek zorunda kalirlar. Arada sirada evlerindeki
musluklardan gelen su ise kirmizi, kahverengi, siyah ve sar1 gibi renklerde
oldugundan temizlikte kullanmada gii¢liik ¢ekerler. Su sorunlar1 aylar gegse de bir
tirliit ¢oziime ulagsmaz. Kisin gelmesiyle Pinarlarin evinde 1sinma sorunlar1 ortaya
cikar. Sitedeki bazi kisilerin kaloriferlerdeki suyu kullanmalar1 yiiziinden kaloriferler
yanmamaktadir. Piarlar elektrik sobasi ile gecgici ¢oziim saglasa da elektrik
kesilmeleri sonucu yeni arayislara giderler. Evde soba yakmaya baglarlar ancak
aldiklar1 odunlar 1slak ¢ikar. Ardindan tiip gaz saticilarin trafik kazasi yapmasi ile
yemek pisirmeleri bile sorun haline gelir. Tim bunlarin istiine, apartman
yoneticisinin herkesin aidatlarim1 alarak kagmasi isleri iyice zora sokar. Yilbasi
gecesi ise catidaki patlama sonucu apartmani, dolayisiyla Pmarlarin evini su
basmistir. Aile bireylerinin karsilastiklar: bu ¢esit sorunlar karsilarindaki tutumlarini
ve diyaloglarini Pinar, olaylara giiliing tarafindan yaklagarak mektuplarinda Evnur ile
paylasir. Yazar olmak istedigi i¢in yazdigi Oykii-masallar1 Evnur’a gondererek

diisiincelerini alir. Pinar hazirladigi 6ykii ile de bir ykii yarismasinda birinci olur.
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Evnur ve ailesi Ankara'dan Izmir'e tasinmislar ve deniz kenarindaki bu
kentteki su bollugu hoslarina gitmistir. Evnur bir yandan {niversite sinavlarina
calismakta oObiir yandan TUBITAK yarismalarma hazirlanmaktadir. Evnur’un
mektuplar1 aile bireyleri ile diyaloglarini, arkadaslar1 ile yasadiklarini, gevresinde
gecen ilging olaylar igerir. Evnur agabeyinin asik olusunu, ailesindeki herkesin
dalginligini, Can’in yaramazliklarimin sonucunu, anneannesi ile sevgi dolu
iligkilerini, meslek se¢imindeki kararsizligii Pinar’la paylasir. Evnur bilime,
okumaya onem vermektedir. Arkadaslar1 ile hazirladigi hormonlu domatesler
konusundaki arastirma ile TUBITAK Biyoloji 6diiliinii alir. Bilim alaninda ¢alisma
yapmay1 sevdigini anlayarak bilim insam olmaya karar verir. Iki kuzen giindelik
hayatlarinda karsilastiklar1 birgok olaya anne babalarinin yaptigi gibi giiliing

tarafindan yaklasarak bu olaylardan ¢ikarilacak dersleri birbirleri ile paylasir.
3.4.3.7. Altin Kayalar Adast

Bu roman, Teknede Oyun, Aydmlik Alacakaranlik Karanlik, Kayalar
Adasinda Yasamak, Umutla Umutsuzluk Arasinda, Hosca Kal Altin Kayalar Adasi

adli bes boliimden olugmaktadir.

Aysegiil, Selin, Baris Aysegiil’iin kardesi Ozgiir ve Nergis, Selin’in istegiyle,
iskeleye bagl Selinlere ait teknede oyun oynamaya karar verirler. Ozgiir topunu
denize diisiirlip aglayinca yiizmede ¢esitli ddiilleri olan Selin denize atlar ve riizgarin
ucurdugu topun pesinden gider. Selin, riizgarda ugan top yliziinden gittik¢e uzaklasir,
bu sirada Selin’in agabeyi Bugra teknedeki cocuklari fark edip tekneye biner.
Selin’in uzaklastigin1 goriince de telaglanip tekneyi calistirarak kardesini kurtarir.
Ancak tekneleri bozulur ve alt1 ¢cocuk acgik denizde akintiya karst savunmasiz bir
sekilde teknede mahsur kalir. Denizin ortalarinda motoru onarmaya ¢alisan
cocuklarin girisimleri basarisiz olur. Kendi aralarinda tartigsalar da en akillica yolun
hemen bir kara parcasina ¢ikmak oldugu noktasinda fikir birligi ederler. Teknede
bulduklar kiirekleri gekmeye baslarlar, yiyecek icecek sikintisini yanlarinda bulunan
az miktardaki erzaktan gidermeye calisirlar. Kiirek ¢ektikce bir kara pargasi goriirler
fakat bir tiirli yaklasamazlar. Karanlik bastiginda ¢ocuklar birer ikiser uykuya dalar,

sabaha dogru uyandiklarinda kiireklerden birinin denize diistiiglinii fark ederler.
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Ancak yakinda bir kayalik oldugunu gorerek tek kiirekle ve yakinlaginca da yiizerek

oraya ulasirlar.

Cocuklar kayalik adaya ciktiktan sonra tekneyi kiyiya c¢ekerek bir barinak
yaparlar. Tekneye ayakkabiyla binen tek cocuk olan Nergis adayr kesfe ¢ikinca
yiyecek olarak bolca bogiirtlen bulur. Aysegiil ve Bugra arasindaki tartisma sonucu,
cekismeyi Onlemek icin oylamayla baskan segerler ve kurtuluncaya kadar herkesin
uymasi gereken kurallar koyarlar. Bu kurallardan biri geceleri doniisiimlii olarak iki
kisinin ndbet tutmasidir. {1k olarak Nergis ve Bugra nobeti alirlar, iki cocuk birbiriyle
dertlesir, Nergis yoksulluk i¢cinde ama caligkanlikla basariyla ge¢en hayatini, Bugra
ise zenginlik i¢cinde ama sorumsuzlukla gegen hayatin1 anlatir. Nobeti almak icin
uyanan Selin ile Baris da sohbete katilir. Barig, annesinin kendisiyle pek
ilgilenmedigini, umursamadigini, babasimin ise o cok kiiciikken kendilerini terk
ettigini hi¢ arayip sormadigini anlatir. Cocuklarin birbirlerine kendi diinyalarindaki

sorunlardan bahsetmesi onlar1 daha ¢ok yakinlagtirir.

Cocuklarin tek yiyecegi adadaki bogiirtlenlerdir. Aysegiil ve Selin elleriyle
kiigiik baliklar1 yakalamaya ¢alisirken midye bulurlar, bunlardan ¢ok¢a yiyen Baris,
zehirlenme tehlikesi oldugunu 6grenince ¢ok korkar. Bugra ise kendine yapraklardan
sarmagiklardan bir c¢arik yapip adada su aramaya ¢ikmustir, yolda cariklar yirtildig:
icin ayaklar1 yaralanir. Nergis, mikrobu kirmak i¢in Bugra’nin ayaklarina teknede
bulunan raki ile pansuman yapar. Sular1 ¢ok az kalan ¢ocuklarin kurtulma umutlar
tilkenir ancak yine de yasam miicadelesi verirler. Ustlerinden birka¢ kez gecen
helikoptere isaretler yapmalarina ragmen sonu¢ alamazlar. Motor sesi duyunca
sevinirler ama gelenlerin, tabancalariyla karabataklar1 vuran sarhos adamlar
olduklarin1 goriip saklanirlar. Tehlike gectikten sonra da kendi aralarinda sohbete

dalarlar ve en biiylik giicilin akil oldugu diisiincesinde birlesirler.

Cocuklar adadaki dordiincii giine uyandiklarinda Bugra fark edilmelerini
saglayacak biiyiik bir ates yakma girisimindedir, ancak tepelerinde bir helikopterin
dondiigiinii goriip biraz sonra da bir motor sesi isitince bulunduklarini anlarlar.
Cocuklar aileleriyle hasret giderip susuzluk ve acliklari giderdikten sonra
baslarindan  gecgenleri, eksik yoOnlerini burada arkadaslar1 ile beraber

tamamladiklarini, sevgi, sorumluluk gibi hislerinin arttigim1 anne babalarina
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anlatirlar. Selin ve Bugra’nin babasi ise onlar1 neden bu kadar ge¢ bulduklarini, nasil
meraklanip, telaslandiklarin1 ¢ocuklara detaylica anlatir. En sonunda c¢ocuklar
aileleriyle adaya veda ederek motorla uzaklasirken gilinesin yansimasiyla adanin altin

gibi goriinmesi iizerine buraya Altin Kayalar Adas1 adin1 verirler.
3.4.3.8. Benim Sevgili Genim

Yazarin son romani olan bu eser, 2005 Yili Biterken, Diinyanin En Uzun
Oykiisii, Yerlesik Yasama Dogru, Bu Oykii Hi¢ Bitmese adli dort boliimden

olusmaktadir.

2005 y1linin son giinii Ipek ve Idil aile biiyiikleriyle daha sonra da sevdikleri
bir komsulartyla, yilbasi kutlamasi igin bir araya gelirler. dil 6zel kostiimiiyle bale
gbsterisi yapar, Ipek’se fliitiiyle kisa bir konser verir. Idil okuma bilmemesine
ragmen ablas1 Ipek’e 6zenerek kompozisyon yazmaya calisir. Yazdigini okumasi
istenince Idil’in etrafinda tanidig1 herkesi ¢ok sevdigini ve bu sevgisini anlatan
ciimleler sdyler. idil ve Ipek’in anne ve babasi mesleki acidan ¢ok énemli oldugu
icin ii¢ ayligina Amerika’ya gideceklerdir. Cocuklara ise babaanne ve dedeleri
bakacaktir. Idil ay, mevsim gibi kavramlar1 bilmedigi i¢in anaokulu 6gretmeni ona,
bahgedeki erik agaci cicek agtiginda anne ve babasinin gelecegini sdyler. Kiigiik Idil
bu ayrilifa ¢ok iiziilse de bir sey yapamaz. Oyun oynamaya, unutmaya calisir, ipek
ve Idil 6gretmencilik oynarken Ipek okuldaki dersleri Idil’e anlatir. Idil bu oyunda
hiicreleri ve genleri 6grenir, bu konuda biiyiliklerine sorular sorar, kitaplardan
ansiklopedilerden resimlerini inceler. Idil giinler gectik¢e annesini daha ¢ok dzler ve
daha ¢ok yalnizlagir. Yalmizliktan ¢ok sikildigr icin, geceleri yildizlara 6zellikle de
kiictik bir yildiza iyi geceler dileyerek uyur. Bir zaman sonra o yildiz1 odasinda goriir
ve konusmaya baslarlar. Yildiz ashinda Idil’in gen’idir. Bu gen Idil’in mutsuz ve
yalniz oldugun gériip ona yardim etmek icin gelmistir. Gen, Idil’i, kendisi ve
genlerle ilgili genel konularda bilgilendirir. Ardindan Idil’e diinyanin en uzun
oykiisiinii anlatma sdzii verir. Oykiisiinii anlatmaya bagladiginda romanin gelisme
boliimiine girilmis olur. Oykiiniin baslangic1 diinyanin olusumu ile ilgilidir, Bilgi
Tanesi Idil’e kavrayacag: bir sekilde Biiyiikk Patlama (Big Bang)’yi, diinyay

olusturan sartlari; ilk hiicrenin suda olusumu ve tek hiicreden tiim canlilarin meydana
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gelisi, sudan karaya cikis, genlerin degisimi, diinyadaki bitki ve hayvanlarin

cesitliligini anlatir.

Bilgi Tanesi Idil yatagma girince gelmekte, o uyuduktan sonra da
gitmektedir. idil diinyanin ve canlilarm olusumuyla ilgili bilgilerden sonra ilk insanin
olusumunu merak ettigi i¢in Bilgi Tanesi ona ilk insanin olusumunu Evrim Teorisi
ile maymun, maymun-insan ve insan olarak ii¢ boliimde anlatir. Bu bilgilerden sonra
Idil riiyasinda once diinyanin olusumu sirasinda bale yaptigini, bale yaparken de
olusuma sahit oldugunu; sevdigi bir karakter olan Dinazor Barni (Barney) ile arkadas
oldugunu ve son olarak da kendisini insan olarak maymun kafesinde maymundan
insana donilisememis annesi ile goriir. Annesini kurtarmak istese de basarili olamaz,
son anda ablas1 gelip gercek annelerinin Amerika’da oldugunu hatirlatarak Idil’i

kafesten ¢ikarir. Idil de béylece uyanur.

Gen’in bir insanda bulundugunu hatirladig: ilk olay asagi yukari iki milyon
yil Oncesinde ger¢eklesmistir, Bilgi Tanesi o zamanki yasami anlattiktan sonra
hikayesine baslar. Siiriisii ile yasayan geng¢ bir anne, timsahlarla dolu bir nehirden
gecerken diiser ve kucagindaki ¢cocugunu diigiirir. Cocugunu kurtarmak istese de
basaramaz, Bilgi Tanesi Idil’e bu kadmin 6lmesi halinde bu giin burada
olamayacaklarim soyler. Bu bilgi ile anlatilan kadinin idil’in ilk atalarindan oldugu

anlagilmaktadir.

Bu Oykiiden sonra Tily Kiz’in &ykiistine sira gelir, zaman Eski Tas Cagi
(Yontma Tas Cagi)’dir. Bilgi Tanesi, Tlly Kiz’in genidir. Ailesiyle mutlu bir sekilde,
ormanda, agaglarin tepesinde yasayan bu ilkel kizin, babasinin 6liimiinden sonra
tivey babasinin zalimligi yliziinden yuvasindan ayrilip kendi basina yeni bir hayat
kurmasi anlatilir. Tily Kizdan sonra Bilgi Tanesi, Buzul Cagi’nda Kirik Dis adli,
becerikli, kasif bir adamin genidir. Kirik Dis’in kendi gibi becerikli Ates El, Kivircik
adl1 iki oglu ve Ugan Ayak adinda bir kiz1 vardir. Gen, Idil’e bu aileyi ve yasadiklar1
zaman anlatir. Bilgi Tanesi Ates El’in genidir. Onun da kiiciik yaslardan itibaren
cesitli kesifleri vardir, kardesine bitkilerden salincak, oyuncak yapmis en onemlisi
ise yosunlardan ve agaclardaki reginelerden fitilli kandil icat etmistir. Kivircik ise
miizige yatkindir, ¢esitli sesler ¢ikaran boynuz, kamis, dal gibi seylerle ilk miizik

aletlerini yapmistir. Bunlar1 diizglin bir sekilde kullanarak ilk konseri vermis,
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konserle herkesi dans ettirdigi i¢in de ilk dansa sebep olmustur. Ugan Ayak ¢ok hizli
kosmasinin yani sira ¢ok giizel resim yapmaktadir, yasadiklar1 magaranin {ist
kisimlarina resimler ¢izmistir. Ucan Ayak hayvanlari ¢ok sevdiginden yabani kopek
yavrusunu magarasina getirip baglamistir ama yabani yavru kdpek kagmustir. Idil

Ucgan Ayak gibi hayvanlar1 ¢ok sevdigini Bilgi Tanesi’ne anlatir.

Bilgi Tanesi yerlesik diizene gegilen zamanlardan birinde Ates El’in belki de
2.000’inci torunu Yaprak Goz adli kizin hikdyesine baslar. Maceray1 seven Yaprak
Go6z yasadig1 yerden uzaktaki bir yerlesim yerine gittiginde kendini ilkel de olsa bir
savas i¢inde bulur. Ne yapacagini bilemeyen Yaprak Goz’i, Yildiz Goz kurtarr,
sonra ikisi ¢ok 1yi arkadas olurlar. Yaprak Goz yasadigi yere donmek isteyince ailesi
olmayan Yildiz G6z’le birlikte donerler. Bu kabilede Yaprak Goz’iin, heykeller
yapan Yontucu adli bir erkek arkadasi vardir, zamanla Yildiz Go6z’le Keskin Goz;
Yaprak Goz’le de Yontucu evlenip mutlu olarak yasarlar. idil, Bilgi Tanesi’nden bu
ailenin de 6ldiigiinii 6grenince ¢ok liziiliir ve oliimle ilgili diislincelerini arkadasiyla
paylasir. Gen ise ona Olmekten korkmamak gerektigini, hatta genlerin aktarimi
sayesinde o0limiin olmadigint anlatir. Bilgi Tanesi artik Eski Tas Caglarindan Orta
Tas Cagina ge¢mis, bu zamanda yasayan kisilerin hikayelerini anlatmaya baglamstir.
Bu c¢agda Bilgi Tanesi, ekmegi bulan Ekmek Ana ile evli, tekerlegi bulan Teker
Meker’in genidir. Bunlarin iki kiz1 ve ii¢ oglu vardir. Ay Isig1 ve Kir Cicegi adli
kizlar tarihte kopeklerin evcillestirilmesinde rol oynamislardir. Bilgi Tanesi Ay

Is181’nin genidir.

Bilgi Tanesi’nin anlattig1 dykiileri artik yerlesik hayata dairdir. Bu donemde
Bilgi Tanesi mayay1 kesfeden, ekmek yapmada becerikli Maya Ana’nin genidir.
Diinyada ilk defa, ¢cok giizel bir tarak yapip kendisine hediye eden Tarak¢1 Ustasi ile
evlenmistir. Tarak¢t Ustast aynm1 zamanda tuglalar yapip evlerin insasinda
kullanmaktadir. Evlendikten sonra ilk ¢ocuklar1 At¢1 Oglan dogmustur, Bilgi Tanesi
de onun geni olmustur. At¢1 Oglan’mn iki erkek kardesi ve Iplik¢i Kiz adinda bir
kardesi daha vardir. Iplik¢i Kiz ilk defa keten bitkisinin liflerinden elde ettigi
iplerden kumas dokumay1 becermis ardindan da koyunlarin yiiniinden iplik elde
ederek dokumustur. Atc1 Oglan, kisa siireli ve yaralanmakla sonuglansa da tarihte ilk

defa ata binen kisidir. At¢1 Oglan’in dykiisii Bilgi Tanesi’nin anlattig1 son dykii olur,
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Idil’e simdiye kadarki buluslarin hayata gecirilmesinin ¢ok zaman aldigini, her yeni
bulusun biraz yadirgandigini, gelisen caglarin hep bir 6ncekinin devami oldugunu,
yaz1 ile karanlik ¢aglarin geride kaldigin1 anlatir. Okula gittiginde erik agacinin ¢igek
actigmi goren Idil, annesinin geldigini diisiiniir. Ama annesinden haber alamadig
icin hiiziinlenir, okul ¢ikisina annesi gelince ¢ok mutlu olur. Cocuklar anne ve
babalartyla coskulu bir hafta gecirirler ancak her sey normale déniince Idil Bilgi
Tanesi’ni hatirlar ve onu ihmal ettigi icin {iziiliir, birka¢ gece onu bekler ancak o
gelmez, iiziintiiden agladig1 bir gece annesi Idil’i rahatlatir. Ertesi giin ise Bilgi
Tanesi idil’le bulusurlar, Idil onu ¢ok &zleyip merak ettigini, sevdigini soyler.
Oykiilerin bitmemesini ister, Bilgi Tanesi ise Idil’e 6ykiiniin devamini okuma yazma
ogrendikten sonra kendi basina dgrenecegini sdylese de idil ayrilmak istemedigi igin
aglamaya baslar. Bilgi Tanesi Idil’e, geni oldugu i¢in ayrilmayacaklarmi, aralarinda

sevgiden dolay1 birbirlerini hi¢ unutmayacaklarini anlatir.
3.4.4. Fikirler

Roman, hikaye gibi genis alanlara hitap eden eserlerde fikirlerin alenen,
eserde islenip islenmemesi yiizyillar boyu tartisma konusu olmustur. Romanin edebi
bir eser olarak yazin hayatina girmesiyle diger bir¢ok edebi tiirde oldugu gibi eserin
var olma amacinin kissadan hisse ¢ikarmak, bir fikri savunmak gibi bir amaci olsa da
yeni edebi akimlarla fikrin 6n plana ¢ikarildig1 eserler eskisi kadar tutulmamaya

baslanmigtir. Tekin romanin fikri agik¢a sunuldugu zamanlari anlatirken:

“Roman, romancinin ¢esitli konulardaki goriis ve diisiincelerinin topluma
ulagtirilmasinda bir vasita rolii oynar ve bu da pek yadirganmazdi. Romanci bu
gbrevini, deyim yerindeyse, bir sanatgidan c¢ok, bir Ogretmen gibi yerine

getiriyordu.” der (Tekin, 2001: 178).

Ancak bu tartigma yetiskin romanlari i¢in gegerlidir. Cocuk edebiyati i¢in s6z
konusu tartisma hi¢ de o kadar uzun siirmemistir. Clinkii ¢ocuga edebiyatinda sanat
icin sanat kurali uygulanamazdi ve ¢ocuk edebiyatinin ¢ocuga kazandirmasi gereken
baz1 vasiflar ve vermesi gereken bazi mesajlart bulunmasi gerekiyordu. Olumlu-
olumsuz yonleri ile insanlar1 tanitmak, ¢esitli dil, din ve kiiltlirlere sahip insanlari

tanitip onlara yakinlik duyulmasini saglamak, duygu egitimine katkida bulunup,
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bireye duyarlik kazandirmak, eglendirmek, hos¢a vakit gecirtmek, diis giiclini
gelistirmek, i¢ diinyasini zenginlestirmek, empati duygusunu gelistirmek, estetik
duygusunu gelistirmek gibi (Nas, 2002: 18-22). Ve edebiyat bu gdrevlerini belli
kistaslar1 yerine getirerek gergeklestirme giiciine sahiptir. Bunlardan en 6nemlisi de

cocuga eserde aciktan veya kapali olarak verilen fikirdir.

Sonug olarak romanda veya Oykiide fikrin bir 6gretmen gibi ne ¢ok agiktan
verilmesi ne de tamamen kapali ve amagsizca yazilmis olmasi diisliniilebilir. Bu

konuda Tekin diisiincesini su sekilde ifade etmektedir:

“Aslinda ‘fikir’ 6gesinin roman tliriinde yer almasi, genel anlamda sanatin
kendi Oziinden kaynaklanan bir husustur. Sanat, 6zii itibariyle ‘mimetik’ (taklit¢i,
yansilayict) bir karaktere sahiptir. Bu 6zelliginden dolay1 onun, bireye, topluma ve
hayata ac¢ilmasi, nihayet birey toplum ve hayat etrafinda anlamini bulan degerlere
‘ayna’ tutmasi dogal karsilanmalidir. Roman, 6zgiin yapisi itibariyle bu isi, en genis
bicimde yerine getiren giiclii bir sanat dalidir. Bu 6zelliginden dolayidir ki, roman,
modern zamanlarda bireyi ve toplumu anlamak ve anlatmak i¢in yazarlara genis
imkanlar sunmustur. Ancak bu imkandan yararlanmanin 6l¢iisii, bazen romancinin
hedef ve maksadina, bazen de toplumun taleplerine gore farkli diizeylerde
gerceklestirmistir. Bazi romanlarda bireyin, bazi romanlarda toplumun agirlikli
olarak islenmesi, siradan bir tercih degil, yazarin maksadiyla, bireysel ve toplumsal
taleplerle ilgili bir husustur. Bir romanda ister bireysel konular, ister toplumsal
sorunlar anlatilsin, bir romanci agik veya gizli baz1 felsefelere, diisiincelere, hatta
politikaya eserinde yer verebilir. Felsefeye -veya ideolojiye- mesafeli duran
romancilarin eserlerinde bile felsefi bir temel vardir. Bir romanda felsefi bir temelin
bulunup bulunmamasi bir yana, 6nemli olan, felsefenin yerinde Olgiilii olarak

kullanilmasidir.” (Tekin, 2001: 180).

Romanlarinda evrensel bazi fikirler buldugumuz sanat¢inin bu fikirleri esere
yedirdigini ve s1g olarak higbir goriisiin veya fikrin bulunmadigini ifade edebiliriz.
Bu fikirleri ¢oktan aza dogru siraladigimizda asagidaki bir gibi bir tablo ortaya
cikmaktadir:
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3.4.4.1. Sevgi:

Eserlerinde, sevgiyi kahramanlarina dolu dolu yasatan Koksal, 6zellikle
cocuklar i¢in yazdig1 roman, Oykii, oyun gibi tiirlerin hepsinde sevgiye biiyiik yer
vermigtir. Sevgisiz kalmak yazar i¢in yoklukla birdir. Her sey sevgiyle birlikte
vardir. Yazar fikirleri ¢ogu zaman kahramanlarinin agzindan verir. Kimi zamansa

bazi kolay sembollerle, kavrami ¢ocugun alt bilincine isler.

S6z konusu sevgi, arkadaslar arasinda, insanlar arasinda daha kalic1 oldugu
gibi, Koksal’in kahramanlar1 sevgiyi her yoniiyle yasar. Bir hayvan, bitki, ¢igek de
sevgiden nasibini almis bir sekilde, eserlerde yerini bulur. Koksal’da sevgi
evrenseldir, diinyaya has bir kavram degildir, hatta uzaydan gelen bir cocukla

diinyal1 bir ¢ocuk arasinda bile sevgi tohumlar1 biiyiir.

Uzaydaki Arkadasim’da Zeynep giinliigline “Sevmeyi bilen mutluluga ulagir.”
soziinii yazar. Can Dede ise yetistirdigi en giizel ¢icege “Once Sevgi” adi verir. Bu
cicek digerlerinin yaninda olduk¢a g6z alicidir. Can Dede, Zeynep’e ¢igegini
gosterdikten sonra ona “Biliyor musun Zeynep, bir ¢icegi sevmek dnemlidir, hem de

¢ok onemlidir.” der (UA4: 92).

“Zeynep yiireginin dostluk sevgisiyle dostluk sevgisiyle costugunu,
kabardigini; umutla, mutlulukla doldugunu duyumsadi. (...) Uzay yolculugu bir
sevgi yolculugu olmustu Zeynep igin... Ozlem icin... Babaanne ve Can Dede igin...
Hep sevgiyi yasamiglardi. Zeynep ani defterine i¢ini dolduran bu sevgiyi yazdi,

yazdi... Ani defterinin biitiin sayfalar1 bitinceye kadar...” (UA4: 119).

Sevginin kendisini 6nce arkadaslik icinde gdsterdigi bagka eser, Aysegiil’diir.
Ayse sevginin aile arasinda daha saglam olacagina inanirken Giil akraba
olmayanlarin da birbirini ¢ok sevebilecegini savunur, eser sonunda da bu fikir
ispatlanir (60,119). Boncuk Adasi’nda ise mutlulugun tek nedeninin sevgi oldugu, her
insana, her hayvana sevgi gerektigi; sevginin yasamasi i¢in de 0zgiirliigiin olmasi
gerektigi vurgulanir (115). Sevgisayar’in kahramani Ipek igi sevgi dolu bir gocuktur.
Sevgisayar’la da bu sayede iletisim kurabilmistir. Sevgisayar’in sevgiyle caligmasi

insanlarin sevgiyi yaymasina biiylik katki saglamak iizere gelistirilmistir (24,33-35).
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Sevgi bu eserde her zorlugu yenen silah olarak kullanilmistir. Sevgisayar bu konu

hakkinda sunlar1 sdyler:

“Bagarimizin nedeni bence sevgidir. Higbir silahin, hi¢bir diismanin ger¢ek
sevgiyi yenemeyecefini kamtladik biz. Insam1 dogayi, diinyamizin yarmmi,

birbirimizi sevdik. Bu sevgiyi de hi¢cbir sey yenemedi.” (115).

Gel de Giilme Su Halimize romaninda sevgi her firsatta vurgulanmistir. Diger
cocuk eserlerinden farkli olarak bu eserde ask fikrinin de islendigini gérmekteyiz.
Pinar'in ablasi eski mahalledeki aski Ozgiir'den uzak kaldigi icin mutsuzdur. Bu
ylzden ailece yapilan hicbir etkinlige katilmamaktadir. Pinar'in annesi babasina
kizinin agk acis1 ¢ektigini, bir siire sonra iyilesecegini sdyler. Ablasinin durumunu
fark eden Pinar'a gore asik olmak {iziintiili bir seye benzemektedir. Evnur, agabeyi
asik olduktan sonra, agabeyinin dalginlik basta olma lizere bir¢ok degisiklik i¢inde
oldugunu fark eder. Agabeyinin gozleri dalmakta, agabeyi uzun uzun susmakta, sik
stk yikanmakta, bazen giinde iki kez tiras olmakta, cesit ¢esit kokulu tiras losyonlari
denemekte, saclarini tarayip bi¢im vermeye ugragmaktadir. Evnur’a gére cabucak
gelip gecen duygulara ask denmez, duygularin gercek ask olup olmadigini anlamak
kolay degildir. Pinar'in anne ve babasi birbirlerine her zaman sevgi gdosterilerinde
bulunurlar. Birbirlerine miisterek hayat icinde yardim edip destek olurlar dayanigma
icindedirler. Pmar’in babasi, maddi zorluklar1 olsa da karisina asik oldugu igin
balayina ¢ikma teklifi eder. Eserde aile, akrabalar, arkadaslar arasindaki sevgi net
olarak goriilmektedir. Kisilerin aile i¢cinden baglayan sevgi duygular1 akrabalar,
arkadaslar, 6gretmenler hatta esyalar ve hayvanlara duyulan sevgi olarak dalga dalga
genisler. Evnur'un babasi insanlarin birbirlerini kusurlariyla sevmesinin daha anlaml

olacagini soyler (7,12-13,40,60-82,102-104).

Altin Kayalar Adasr’nda sevgi unsurunu fark edilmeyip, zorunluluk hélinde
kendiliginden ortaya ¢ikan bir duygu olarak gérmekteyiz: Birbirleri ile anlasamayan
kardesler ve arkadaslar tek baslarina bir adada yasamaya mecbur olduklar igin
birbirlerine daha ¢ok destek olmak zorunda kalmislardir. Bu da aralarinda daha derin

bir sevgi olusmasini saglamistir (116).
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Benim Sevgili Genim romaninda da Gel de Giilme Su Halimize’dekine benzer
bir sekilde daha cok kisi arasindaki yogun sevgi islenmistir. Romanin ana kisisi
kiigiik Idil hayatindaki tiim insanlar1 ¢ok sevdigini, onlarla hep beraber olmak
istedigini ifade eder. Bilgi Tanesi tarihi yolculukta, Tiily Kiz’t anlatirken onu,
diinyada sevgiyi yasayan ilk insan diye niteler, ¢linkii o birden bire kaybettigi
babasin1 ¢ok sever, onu her zaman sevgiyle hatirlar. Yontucu ile Yaprak Goz ise
cocukken arkadas olarak birbirlerini severler, biiylidiikten sonra da evlenirler, sevgi
sayesinde yiireklerinde cosku, mutluluk daha ¢ok artar. Idil Bilgi Tanesi’nden
ayrilmak istemeyince, Bilgi Tanesi Idil’e aralarinda biiyiik bir sevgi oldugunu,

sevginin sevenleri unutturmayacagini sdyler (25,79,118-119,164).

Yazar, yukarida gosterdigimiz gibi sevginin her bi¢imini eserlerine

yansitmigtir.
3.4.4.2. Arkadashk:

Cocuklara arkadasligin 6nemini, arkadaslik kurmanin vazgegilmez oldugunu
eserlerinde gdsteren sanat¢i, bazi eserlerinde direkt olarak bu diisiincesini savunur.

Bazilarinda ise diisiincesini sadece hissettirir.

Uzaydaki Arkadasim’da Ozlem karakterinin dilinden, bilgisayarinin arkadas1

olmamasi lizerine sarf ettigi su sdzler bunun en agik gostergelerinden biridir:

“Cok yazik Sevgili Bilgisayar Gorkem, senin i¢in ¢ok {iziililyorum. Ciinkii

yasamda arkadasliktan daha giizel bir sey yok.” (40).

Arkadasligin en vurgulu sekilde anlatildig1 eser Aysegiil adli romandir. Bu
roman tlimiiyle, birbirini seven iki samimi arkadas iizerine kurulmustur. Eserin
Ozetine bakildiginda arkadaslik unsurunun ne derece saglam kuruldugu goriilecektir.
Dag Denize Kavustu’da 6nce Umut’un Pinar ve Deniz’le arkadasligini, birbirlerine
destek vermelerini, dostluktan gii¢ alarak daha cesaretli ve girisimci olduklarin
goriiriiz. Mesela Pinar olmadan Umut ¢iti agsamaz, Deniz olmadan da tutukevinden
kacamaz. Sonunda ise birlesen ¢ocuklar asilmaz yasaklari asarlar (22-56,79). Boncuk
Adasi’nda ise Hakan halasinin yanindayken hi¢ arkadasi olmadigi i¢in ¢ok sikilir ve
liziiliir. Arkadas olarak sadece kopegi Findik bir de Bahg¢ivan Osman vardir.

Sonradan edindigi birkag¢ arkadasiyla da oynamasina izin vermeyen halasi yliziinden,
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arkadagindan 6grendigi Boncuk Adasi’na kacgar. Onu arkadaglar1 bulur. Hakan
arkadaglariyla birlikte olmaktan ¢ok mutludur (33-49,98,101). Sevgisayar’da, Ipek
Anya ile ¢ok iyi arkadastir, Anya’nin iletisimde zorluk ¢ektigi zamanlar ona yardim
etmistir, onu sirrin1 paylasabilecegi biri olarak goriir. Yeni arkadaglar edinmenin
heyecan verici oldugunu diisiinen Ipek arkadasi Sevgisayar icin endiselenir, pek ¢cok

maceray1 goze alarak ona yardim eder (26-27,32,106).

Gel de Giilme Su Halimize romaninda Pinar’in arkadaglar ile iliskileri son
derece iyidir, kisa zamanda bir¢cok arkadas edinebilir. Pinar kendi gibi kitaplara ve
tiyatroya diiskiin olan Emrah ile yakin arkadas olur. Arkadaslarinin ricasini kirmaz.
Evnur'un annesi ve babasi ¢ocuklarina “Bu ev hepimizin. Sevdiginiz arkadaglarinizi
ne zaman isterseniz eve cagirabilirsiniz.” diyerek arkadashiga verdigi onemi de
belirtir. Evnur izmir'e yerlestikten sonra arkadas sikintis1 geker, en yakin arkadasi
Giiler'i 6zler. Daha sonra, ¢ok nazik ve yardimsever Irmak ile tanisir ve arkadashigin
ilerletir. Cok giizel resim yapan Irmak’i once biraz kiskanan Evnur, bencillikle
ozveri, kiskanglikla sevgi arasinda kalir ancak o 6zveri ve sevgiden yana olur. Ona
gore dostluk insan1 dinlendiren, hosnutluk veren bir duygudur. Dostluktaki ¢ikarsiz
sevginin mutlulugu giizeldir (11,24-31,62,67). Altin Kayalar Adasi’nda, Nergis
zengin ¢ocuklar arasinda kendini giivensiz hissetse de arkadaslar1 onu sever ve ona
iyi davranirlar. Kayalar Adasi’nda birbirlerini yakindan tanima imkani bulan

cocuklar arkadasliklarint saglamlastirirlar (14,23,116,120).

Benim Sevgili Genim’de ise arkadashik biraz daha fazla islenmistir. Idil,
bebekliginden beri tanidigi, yasitt Gizem’i ¢ok sever, Gizem’le hem komsudurlar
hem de ayn1 anaokuluna giderler. Ailecek de goriistiikleri i¢in aralarinda daha siki bir
arkadaslik ve sevgi bag1 olusmustur. Bilgi Tanesi yalmz kalan Idil’e destek olmak
icin, onunla arkadaslik kurmak ve onu rahatlatmak i¢in gelmistir. Tesadiifen tanisip
kisa siirede iyi arkadas olan Yildiz Goz ve Yaprak Goz birbirlerinin hayatini
kurtarmistir, Yaprak Goz savas ortasindayken Yildiz G6z onu korumus, yolculuklari
sirasinda da Yildiz Goz vahsi bir kaplana av olmak tizereyken arkadasi Yaprak Goz
onu sirtina alip agaca tirmanarak kurtarmistir. Yildiz G6z bacagindan yaral oldugu
icin mecalsiz kaldig1 zaman arkadasi1 Yaprak Go6z ona yardim eder, arkadasini

yiiziistii birakmaz. ikisiyle birlikte Yaprak Goz’iin kardesi Keskin Géz ve Yontucu



363

arkadaghik kurarak dordi birlikte eglenirler. Aralarinda onlart mutlu eden bir
arkadaslik sevgisi, paylagma ve 6zveri vardir. Daha sonra Yildiz G6z ve Keskin Goz,
Yaprak Goz’le de yontucu mutlu bir evlilik yaparlar. idil bir miiddet arkadas1 Bilgi
Tanesi’ni goremeyince c¢ok {iziilir hatta aglar, ondan hi¢ ayrilmak istemez,
arkadagliklarinin bitmesini istemez. Ancak Bilgi Tanesi ayrilmayacaklarii, hep
beraber olacaklarini, aralarinda biiyiik bir sevgi ve dostluk oldugunu anlatinca biraz

olsun rahatlar (15,49,113-119,161-165).

Cocuklarda arkadaslhiklarin giizelligine, ictenligine dikkat ¢eken yazar
romanlarinda da bunu isleyerek okuyucularina arkadasligin kurmaca diinya ¢ocuklari
icin dnemini vurgulamistir. Romanlardaki arkadagliklarin saglamligi kimi zaman
sahislar1 cok mutlu etmisken kimi zaman arkadaslar hayat kurtaracak kadar 6nemli

yere sahip olmuslardir.
3.4.4.3. Cevre Bilinci:

Ulker Koksal gocuklara sevgi, arkadaslhik gibi manevi duygulari agilarken bir
yandan da eserlerinde ¢evre bilincinin olusabilmesi i¢in belli vurgular yapmaktadir.
Ancak bu vurgular kendini eserde direkt degil dolayli olarak hissettirir. Yazar eserde
cocuklara bu konuya dair emir vermez, kendi yasitlarinin dilinden konunun énemine

deginerek cevreye karsi duyarl olmaya 6zendirir.

Uzaydaki Arkadasim’da Zeynep oyun oynarken agaclara zarar vermez, yere
diisen dallarla oynar. Orman yakmak uzayda en biiyiikk su¢ sayilir. Ormanlar
yakmanin cezas1 yakildigi 6l¢iide bir orman yetistirmektir. Cigek gezegeninde agag
dikmek i¢in tasarlanmis robotlar tasarlanmistir (8,81,88). Aysegiil’de ise ¢evre
bilincini &gretmen, kir gezisine gittiklerinde Ogrencilerine agilar. Oyle ki
Ogretmenlerinin Ogrettikleri ile ¢ocuklar annelerine kirdan ¢icek toplamaya bile
kiyamazlar (29,32). Boncuk Adasi’ndaki Hakan ailesi ile beraber yolculuk
yaptiklarinda biraz mola verip yemek yediklerinde ¢evreye zarar vermez, atiklarini
torbaya koyduklar1 gibi, enistesi bagkalarindan kalma ¢opleri de toplar ve atmak
lizere arabanin bagajma sikistirir. Hakan halasinda kaldiginda en biiyiik zevki
bahgede bahg¢ivan Osman’la g¢aligmaktir, dogaya iliskin bilgiler edinmekten de

mutluluk duyar. Ot yolma isinden, otlar1 tanimaya kadar ¢esitli konularda bilgi sahibi



364

olur. Hakan kendisini Yunuscan’a tanitirken ‘cevreci’ olarak tanitir bunun iizerine
Yunuscan kendisinin de ¢evreci oldugunu soyler (15,37,104). Sevgisayar
tasarimcilar tarafindan dogayi, c¢evreyi koruma bilinciyle gelistirilmistir. Dogay1
seven Ipek buna ¢ok sevinir. Ikisi birlikte ormanda gezerken hayvanlarin sevimliligi,
kus sesleri, temiz hava sayesinde “olagan {istii bir giin” gegirirler (Se: 21,26,35).
Ipek’in anneanne ve dedesi bahgelerine her gocugu, torunu ve yegenleri icin birer
aga¢ dikmislerdir. Kendi bahgeleri ile de kendileri ilgilenirler. Miihendis Eren
Sevgisayar Birligi iiyesi olarak Ipek’e madalyon takar, bu madalyonun iizerinde birer
tane giines, ay, irmak, yesil bir agag, agacin dalinda mavi bir kus, bir de ¢igek vardir.
Hepsi gok ve deniz mavisi i¢ine yerlestirilmistir. Tiim bu sembollerin anlami ise;
sembollerdeki doga kavramlarinin yasamin siirdiiriilmesi i¢in gerekli olduklaridir

(90-92,112- 114).

Gel de Giilme Su Halimize adli eserde Evnur TUBITAK yarismasi icin
hormonlu domatesler iizerinde arastirmalar yapar. Hormonun domates bitkisi
tizerindeki etkileri, bitkinin genetik yapisindaki degisiklikler, hormon kullanimindaki
bilgisizlikler gibi konular1 isler. Evnur okulun bahgesindeki akc¢akavak agacinin
altindaki sirada otururken agacin giizelliklerinin farkina varir. Her yaprak
kipirdadikca degisik 1siklar sagmakta ve hos bir goriintii yaratmaktadir. Pinar’in
annesi ¢igdemleri ¢ok sever, tesadiifen gordiiglinde onlar1 koparmaz sadece oksar,
basmamak i¢in dikkat eder (18,23,98-99). Altin Kayalar Adasi’ndaki Bahg¢ivan Selim
Aga’yl, dogaya kayitsiz kalmayan, tiim bitkilere 6zen gosteren, ¢iceklerle konusan,
dogaya hayran biri olarak goriiriz. Cocuklar kendi aralarinda Singapur’dan
bahsederken orada sakiz ¢ignemenin, ¢evreyi kirlettigi icin yasaklanmis oldugunu

sOylerler (7,22).

Cevre bilincinin islendigi eserlerde bu konu 6gretme yoluyla degil, gosterme
yoluyla gergeklestirilmis, roman kahramanlarinin davraniglar1 ¢ocuklara 6rnek tegkil

etmistir.
3.4.4.4. Giinliilk Tutma Telkini:

Cocuklarda dil gelisimi, yazma ve kendini ifade etme kolayligi, edebi

yatkinligi olanlarin kendini gelistirmesine olanak saglamasi gibi birgok faydasi olan
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glinliik tutma Koksal’in eserlerinde ¢ocuklar tarafindan severek yapilan bir eylem
olarak karsimiza c¢ikar. Eserlerde ¢ocuklara giinliik tutmanin faydalar1 siralanip
cocuklara 6giit verilmektense, ¢ocuklarin yasitlarinin nasil seve isteye giinliik tuttugu

orneklendirilmistir.

Uzaydaki Arkadasim adli eserin ana karakteri Zeynep’in yasadigi olaylari
stirekli an1 defterine kaydettigini goriiriiz (28,92,119). Aysegiil romaninda ise Ayse
karakteri giinliikk tutar, adeta defteriyle dertlesir. Gilinliglinin okundugunu
gordiiglinden beri defterini kilitli cekmecesinde saklar (24-26). Bu fikre Dag Denize
Kavustu romaninda da rastlamaktayiz ancak c¢ok belirgin degildir. Romanin
kahramani Pimnar’in kiigiikken yasadiklarini defterine yazmaktadir. Pinar igin bu
defteri ¢ok kiymetlidir ve onu her zaman cebinde tasir. Yillar sonra Pinar iinli bir
yazar olur (42, 109). Sevgisayar’da farkli bir giinlik tutma metodu ile
karsilagsmaktayiz. Esasinda buna tam olarak giinliik tutma diyemesek de yazar eserde
bunu sesli giinliik olarak adlandirmistir. Eserdeki ana kahraman Ipek yasadiklarini,
gordiiklerini, dislediklerini, okuduklartyla ilgili diislincelerini kendi sesiyle kasete
aktarmaktadir. Bu kasetle ileride Ipek’in yazacag kitabr olusturacaktir. Kasetlerinde
yalnizca iy1 yoOnlerinin degil aym1 zamanda olumsuzluklarin da yer almasimni ister
(30). Gel de Giilme Su Halimize eserinde, Pimnar, oykil yarigmasindan sonra anne

babasinin armagani olan yeni giinliiiine yazmaya baglar (99).
3.4.4.5. Kardes Sevgisi:

Kimi ¢ocuklar i¢in problem teskil eden kardesin varligi Koksal’in eserlerinde
yerini anlayis ve sevgiye birakmustir. Gergek hayatta birbirini kiskanan, kavga eden
kardeslerin aksine eserlerde birbirine destek olan ve birbirine sevgiyle bagli olan
kardesler gormekteyiz. Yazarin, bdyle yaparak, cocuklarin alt bilincine kardes

sevgisini yerlestirdigini diigiinebiliriz.

Aysegiil’de Giil’lin kardesi Murat’a sevgisini gormekteyiz. Kardesi istedigi
icin onu kendi beline baglayip agaca c¢ikarir, evcilik oyunlarima onu da alir,
gerektiginde onunla ilgilenir (16-20). Sorumluluklarmi bilincinde olan Umut
kardesini ¢cok sever ve onunla ilgilenmesi gerektigi zaman seve seve ilgilenir, kardesi

de onu ¢ok sever (DDK: 8,10,40). Ayn1 sekilde Sevgisayar’da da Ipek kardesini ¢ok
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sever, annesi babasi olmadiginda onunla ilgilenerek ihtiyaglarini giderebilir (30). Gel
de Giilme Su Halimize romaninda, Pinar ablasmma ¢ok diiskiindiir, ablasi ask
yiiziinden {iziiliirken Pmar onun haline acir, ablasi diizelince de sevinir. Pinarlarin
evinde elektrik sobasi yanarken, ablasi 1sinmasi i¢in sobayi kardesine dogru
cevirmekte ve ona iyi davranmaktadir. Yazarligi konusunda onu yiireklendirmeye
calisir. Evnur kardesi Can siinnet olunca acisini unutturmak i¢in ugragmistir

(11,35,45,78,94).

Altin Kayalar Adasi’nda, Aysegiil, bes yasindaki kardesi Ozgiir kendisine
ayakbagi oldugu icin onu zaman zaman yaninda istemese de kardesini sever, onun
lizlilmesine aglamasina dayanamaz. Ablalik goérevlerini yapar. Kardesini korumaya,
onun karnini doyurmaya ve onu uyutmaya calisir. Bugra kardesi Selin’in denizin
aciklarina dogru ilerleyisi karsisinda telaglanip onu kurtarmak hemen harekete
gecmistir (15-31,44,53,116). Benim Sevgili Genim’de ise 1dil ablas1 Ipek’le genelde
1yl anlagsmasina ve is birligi i¢cinde olmasina karsin ara sira aralarinda tartisirlar ama
bu uzun siirmez hemen barigirlar. Idil kiigiik oldugu i¢in ablasi ona bilmedigi seyleri
Ogretir ya da hatirlamadigi seyleri hatirlatir. Yilbast igin iki kardes birbirlerinden
destek alarak bir gosteri hazirlar. Kimi zaman Ipek Idil’i biiyiik biriymis gibi
davranislarini yargilar, mesela Idil’in ‘sonsuzluk’ kelimesinin anlamii bilmedigini,
okuma yazma bilmedigi i¢in yazamayacagini, hayali olarak yazdiklarinin ise sagma
oldugunu soyler. Bazen kardesinin diis giicliyle alay eder. Alay konusu olmaya
cekinen kardesi ise bazi seyleri ablasiyla paylasmaz. Anneleri gittikten sonra
birbirlerine daha diiskiin olan kardesler birbirleriyle ilgilenip, yardimlasirlar. Tiiy Kiz
kardesi Koca Kafa’y1 cani pahasina, bir kaplanin 6niinden kurtarmistir (13-16,23-

39,83,155-156).
3.4.4.6. Kitap Okuma Telkini:

Yazar cocuklara kitap okuma bilincini, yine kardes sevgisi fikrinde oldugu
gibi, alttan alta yerlestirme istegiyle olsa gerek hemen her cocuk eserindeki
kahramanlarin eline kitap vermektedir. Eserlerdeki ¢ocuklarmm higbiri kitap
okumaktan sikilmaz ve hepsi kendi istekleri ile okur. Kitap okuma fikrinin verildigi

eserler sunlardir:
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Dag Denize Kavustu’da Umut oynamak ic¢in disar1 ¢iktiginda bile yanindan
kitabin1 ayirmaz gerektiginde cebine koyar. Tutukevinde kaldig: sirada ilk sordugu
seylerden biri kitaplardir, orada kitap okumaktan sikilmaz hatta bunu, tutukevinin en
iyl yani olarak goriir (22,53,78). Hakan bos zamanlarinda kitap okur. Halasinin
yanina gelirken az kitap getirmistir ama kendi evlerinde birgok kitab1 vardir. Elindeki
kitaplar1 Bek¢i Osman’a okumasi i¢in seve seve verir. Yunuscan kuliibesine sigian
Hakan’in ihtiyaglarin1 giderdikten sonra ona kitap dolabini gosterir ve buradaki
kitaplar1 okuyabilecegini sdyler. Yunuscan’da bir¢ok cocuk kitabi vardir, nedeni ise
hem kendi ¢ocuk kitaplari okumay1 sevmesi, hem de biiyliyen ii¢ torununun da
kitaplarn1 kendisine teslim etmesidir (BA: 52,82,92,94). Ipek’in anne babasim
siirekli kitap okurlarken goriiriiz. Ipek uzaya merakli oldugu igin bu tarz kitaplar okur
ve bilgi edinir. Yatmadan once kitap okur. Sevgisayar da kendisine kitap okunmasini

sever. Ipek, tatilini, istedigi kitaplar1 okuyarak degerlendirir (Se: 7-14,61,94).

Gel de Giilme Su Halimize romaninda kitap okumaya, kitap sevgisine dair
pek cok unsur goriiriiz. Pimnar, Sait Faik'in Tiineldeki Cocuk adli 6ykii kitabini
okurken bir anda kendini Oykiideki ¢ocuk gibi tiinelde duyumsar. Pal Sokag:
Cocuklar: kitabindaki Nemegek adli cocuk Pinar'a ¢ok yakin gelir ve Pinar bu kitabi
da cok sever. Pmar'in sevdigi kitaplar sanki hep yasanmis Oykiileri icermektedir.
Pmar ve Emrah okumay1 ¢ok sevmektedir, Emrah Pinar’dan farkli olarak tiyatro
eserlerini okumay1 da sever. Emrah, Pmar’in arayip bulamadigi, yurdumuzun yakin
tarithinden gercek Oykiilerin yer aldig1 Aziz Nesin’in Bu Yurdu Bize Verenler ve
Bor¢lu Olduklarimiz kitaplarint bulup Pinar’a hediye eder. Daha sonra, yilbasi
hediyesi olarak Behget Necatigil'in siir kitaplarini alir, Pinar da ona Haldun Taner’in
Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim adli kitabiyla Adalet Agaoglu'nun Kozalar
adli kitabin1 alir. Pinar’a gore insanin kendine ait kitabi olmasi ¢ok giizel bir seydir.
Pinar'in ablasi kardesine Cahit Kiilebi ile Giilten Akin'in siir kitaplarini hediye eder.
Anneannesi Evnur'a Madame Curie'nin yagsamini anlatan bir kitap verir. Piar
Evnur'a Fazil Hiisnii Daglarcanin bir kitabin1 yollar. Evnur Orhan Kemal'in
Yetmisikinci Kogus kitabini ¢ok sevmistir. Tavandan su damlayinca Pinar'in babasi
once kitaplar1 kurtarmaya calisir. Anneanne torunlarina hep sevecekleri kitaplardan

armagan eder (29-52,76-86,99-100). Altin Kayalar Adasi adli eserde Selin’in kitap
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okuma meraki vurgulanmis; oykii ve romana diigkiinliigii ifade edilmistir. Selin ve
Baris kitaplarla ilgili sohbet ederken, Nergis okumadigi bir¢cok kitap oldugunu,
simdiye kadar hep ders kitaplar1 okudugu diisiinerek kendine kizar mutlaka oykaii,
roman ve siir kitaplari okumak ister (23,83-84,117). Idil ise, riiyasinda annesinin

yanina gittiginde onu, bahg¢ede kitap okurken bulur (BSG:148).

Kisaca cocuklara, karakterlere 6zenme yoluyla kitap okuma telkininde
bulunan yazarin bu tutumunu kiiltiire verdigi dneme baglayabiliriz. Onun gdziinde

cocuklarin yetigsmeleri, bilgili bireyler olmalar1 her seyden dnce gelmektedir.
3.4.4.7. Ozgiirliik ve Bans:

Yazarin kimi romanlarinda biiyiikler tarafindan bilerek ya da bilmeyerek
ozgurliikkleri kisitlanmig  olan c¢ocuklarin  6zgiir olma isteklerini  buluruz.
Ozgiirliiklerin kisitlandig1 yerde huzurun da olmadigini ve ikisinin pes pese elde
edildigini gordiiglimiiz eserler de mevcuttur. Bu fikri isleyen eserler Dag Denize

Kavugstu, Boncuk Adasi ve Altin Kayalar Adasy’dir.

Dag Denize Kavustu tamamen barig ve dzgiirliik istegini yansitan bir eserdir.
Iki kdy arasinda barisin saglanmasi icin ¢ok ugrasilmasi, insanlarin kdyler arasinda
Ozgiirce dolagmak istemesi, tutuklanan Umut’un, 6zgiirliik istegini ile eserdeki bu iki
fikri alenen goriiriiz. Ayrica sonu¢ boliimiinde ailelerinden bagimsiz olarak
evlerinden ayrilan c¢ocuklarin bu tavirlari da Ozgiirliigiin  bir yansimasidir
(76,100,103). Boncuk Adasi’'nda Hakan’in garsiya, parka ve denize gitmesi halasi
tarafindan yasaklanmistir, 6zgiirliigii kisitlanan Hakan ¢ok bunalir. Odasinda cezali
olarak kaldig1 bir giin kendi kendine ‘Tutsak olunca insan diis bile kuramiyor.” diye
diistiniir. Hakan halasinin yasak ve kisitlamalarindan kagip adada 6zgiirliigii buldugu
icin ¢ok mutludur. Eserin sonunda sevmenin Oneminden bahseden Selim Bey
ozgiirlik olmadan sevginin de olmayacagimi soyler (37-38,56,92,115). Ipek
Bodrum’da gegirdigi tatilde, dogayla bas basa oldugu, sevdigi kitaplar1 okudugu ve
ozgiirlik i¢inde oldugu i¢in mutluluk duyar (Se: 94). Altin Kayalar Adasi’nda
Nergis’in annesi bagimsizligina diiskiin, kendi ve g¢ocuklart i¢in kimseye boyun
egmeden c¢alisan bir kadin olarak c¢izilerek kigisel oOzgiirliigiin temsilcisi

konumundadir (11-12).
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3.4.4.8. Hasret Duygusu:

Cocuklar derinden etkileyen bir his olarak hasretin ele alindigi romanlarda
cocuklar sabirla hasretlerinin dinmesini bekler ve sonunda 6zlemle bekledigi kisilere

kavusurlar. Cocuklar ¢esitli sebeplerle ayrildiklari aileleri i¢in 6zlem duymaktadirlar.

Annesi ile ayr kalan Hakan daha ayrilmadan once cok {iziiliir, annesi
gitmeden onun yiiziinii, 6zelliklerini iyice kafasina yerlestirir annesinin aglayacagini
bildigi i¢in ayriliktan s6z etmez. Ama i¢inde ayrilik acis1 ve 6zlem vardir (B4: 12-
13,20). Ipek ailesi ile birlikte ABD’de yasar ancak Tiirkiye’deki anneanne ve
dedesine kars1 siirekli bir zlem icindedir. Ipek Sevgisayar’1 kurtarmak i¢in onunla
yola ¢ikinca ailesini arkasina biraktig1 i¢in onlari ¢cok 6zler. Ancak “seriivencinin
yasamimin en zor tarafinin ayrilik acist ve sevdiklerini 6zlemek” oldugunun
bilincindedir. Ipek diinyanmn ¢ok giizel oldugunu ancak sevdiklerinin yaninda
olmasini, 6zlem duydugu bir¢ok kisinin oldugunu soyler, buna karsilik Sevgisayar
ozlediklerinin ¢ok olmasi durumunda Ipek’in sevinmesi gerektigini ifade eder.
Annesini ¢ok 6zledigini hissedince 6zlemini mektup yazarak giderir. Seriiveni ¢ok
seven Ipek cok istedigi bir seriivene ailesini ¢ok oOzledigi icin katilmaz (Se:
13,44,82,88,94). Annesinin yoklugunda onu ¢ok 6zleyen Idil hasretini dindirmek i¢in
geceleri annesinin bluzuyla uyumaktadir. Ayrica erik agaci ¢icek acgtiginda, anne ve
babasinin gelecegini 6grendigi i¢in erik agaci ile konusup, erkenden ¢igek agmasini
ister. Tily Kiz ise babasmin yitirdigi i¢in onu hep 6zler ayrica sevdigi yash kadin

ondan mecburen uzaklasirken ayrilik acisi ¢eker (BSG :46,79-82).
3.4.4.9. Yardimseverlik ve Fedakarhk Telkini:

Yazar eserlerindeki ¢ocuk karakterleri yardimsever olarak kurgulamis ve

ihtiyaci olan yagh kisilere ¢ocuklar tarafindan yardim edilmistir.

Sevgisayar’'daki Ipek yolculugu sirasinda yolda arabasi bozulan ve agir
ylkleriyle yiirimek zorunda olan yash bir kadini1 arabasina alarak onu evine birakir
(44). Dag Denize Kavustu eserinde Pinar ve Umut sirtinda cali ¢irpr olan Yasak
Nine’ye yardim etmek isterler ancak aksi bir karakter olan Yasak Nine ¢ocuklari
tersleyerek yardimlarini kabul etmez (25). Benim Sevgili Genim’in sahislarindan Tiiy

Kiz ve ailesi kimsesiz bir yash kadina yardim edip onu yasadiklar1 agaca almis, ona
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yardim etmislerdir. Sifali bitkileri taniyan Bitki Ana bu konuda insanlara yardim
eden biridir. Yaprak Goz, yalniz basina giigliikle yasayan arkadasi Yildiz Goz’i
evlerine cagirmis ve yol boyunca onu bir kere kaplandan kurtarmis bir de yaral

bacag1 yiiziinden yiirliyemedigi i¢in sirtinda tagimaya ¢aligmistir (75,106,113,116).

Ulker Koksal’in bir eserlerinde fedakarlik da islenmistir. Bu kavram kendi
haklarindan feragat ederek, sevdigi icin bazi olumsuzluklara katlanmak seklinde

karsimiza ¢ikar.

Altin  Kayalar Adasr’nda Nergis’in babaannesi onun okuluna devam
edebilmesi i¢in yaz kis, torununu sirtinda gotiirlip getirmistir. Annesi ise kizinin
basarili olmasi, iyi bir okul okuyabilmesi i¢in kendisi yoruldugu halde kizinin
calismasina izin vermez. Aysegiil kiiciik kardesine karsi Onceleri kizmaktayken
sonradan onun i¢in, yemeginden uykusundan daha fazlasini kardesine vermek gibi
bazi fedakarliklarda bulunur (12,80,99). Evnur, kendisinden daha iyi resim yaptigi
halde boya, resim fircast gibi gerecleri pek de iyi olmayan arkadasina yagh boya
resim takimini vererek onu sevindirir ama arkadasinin sevincinden daha c¢ok

mutluluk duyar (62).
3.4.5. Figiirler

Klasik eserlerin vazgecilmez &gelerinden biri olan kisi, Ulker Koksal’m
eserlerinde de ¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikar. Bu kisileri sekiz romaninda ayr1 ayri
incelemek yerine ¢esitli tip ve kisi siniflandirmalarina tabi tutarak ortak ozelliklerine
gore kategorize ettik. Oncelikli olarak olumlu ve olumsuz diye ayirdigimz tip
kadrosunun alt basliklarinda olumlu ve olumsuzun hangi yonleri ile bu gruba dahil

oldugunu gosterecek sekilde alt basliklara ayirdik.
Kisinin romandaki yerini Mehmet Tekin sdyle vurgular:

“Romanin bilinen estetik diinyas1 kurulurken, vak’aya, kisi veya kisilerle
canlilik kazandirilir ve bu canlilik, dil ve anlatim teknikleriyle disa yansitilir,
hissettirilir. Sonugta, aslinin benzeri olan bir diinya, literatiirdeki adiyla ‘kurmaca’ bir
diinya elde edilir. Romancinin muhayyile giicii ve yazma yetenegiyle aslina benzer
yaratilan bu diinyada baslica ilgi odag, kisidir. 1lgi odagidir; ¢iinkii, diger 6geler

onun i¢in vardirlar ve s6z konusu diinya onunla bir anlam ve islev kazanmaktadir.
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Gergek diinyada, giindelik hayatta, iletisim ve etkilesim agi nasil insan etrafinda
kurulmussa, ger¢ek diinyay1 yansitmak iddiasinda olan romanin kurmaca diinyasinda
da insan, veya insani nitelik kazandirilmis herhangi bir figlir, aynm1 konumdadir.”

(Tekin, 2001: 70).

Inceledigimiz eserler ¢ocuk edebiyati inceleme sahasina girdigi igin, bir de
cocuk edebiyati arastirmacilarinin kisiler i¢in sdylediklerine bakmakta fayda olacagi

inancinday1z:

“Cocuk hangi yas grubunda olursa olsun, okudugu kitaplarin kahramanlariyla
0zdeslesir. Yazar bunu bilmek, kahramanlarini secerken de bu 6zdeslesme yoniinii
stirekli géz onlinde bulundurmak zorundadir. Cocuk kitaplarinda gereginden fazla
kahraman bulunmamali, diger kahramanlar bir ana kahraman c¢evresinde agik
tanimlarla ilgilendirilerek anlatilmalidir. Ciinkii  ¢ocuk karmagik yapilari
anlayabilecek, karmasik iligkileri yorumlayacak diizeyde degildir.” (Yal¢in- Aytas,
2005: 47).

A. Ferhan Oguzkan ise cocuk Ooykiilerinde olmasi gereken Ozellikleri
siralarken, sahislarin 6zelliklerinin iyi anlatilmasi, gergeklige uygunlugu bakimindan
hi¢ kuskuya yer vermeyen kisilerin kullanilmasi iizerinde durur (Oguzkan, 1983:

101).

Koksal’in eserlerindeki tipler de yukarida anlatilan esaslara uygun olarak
kurgulanmistir. Romanlarda ne kalabalik bir figiiratif kadro goriiriiz ne de kotii 6rnek
olup, farkli egilimlere sebebiyet verecek bir ana figiir goriiriiz. Romanlarda bulunan
olumsuz tipler ise iyinin, iyl yoniinii biraz daha ortaya ¢ikarmak icin vakaya dahil
olmus gibidir. Esasinda olumsuz tipler de salt kotillenmemis, cesitli davraniglariyla
1yi-kotii miicadelesinde rol almiglardir. Kisiler genel itibariyle bakildiginda ise hayat
gergekligi icinden ¢ikmis gibidirler. Bu bilgiler 1s1ginda 6zelliklerine gore cesitli
siniflamaya tabi tuttugumuz kisiler eserde yer alan fiziksel, ruhsal 6zellikleri de dahil

olmak iizere agsagidaki gibidir:
3.4.5.1. Olumlu Kisiler:

Olumlu olarak ¢izilen tipler romanin neredeyse yazilmasma sebep olan

kisilerdir. Sanki romanin i¢inde yasayan tipler degildir de roman bu tipler igin
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yazilmig gibidir. Bunlar, okuyan ¢ocuklara 6rnek teskil etmesi i¢in kurgulanms, sivri

yonleri torpiilenerek yumusatilmis tiplerdir.

Buradaki olumlu kigilere ‘yiiceltilmis ornek tipler’ diyebiliriz. Ciinkii
Nurullah Cetin’e gore: “Buna ‘idealize tip’ de denir. Yazarin ana izlege bagl kalarak
kendi kafasinda bi¢imlendirdigi kusursuz bir tip olup; romancinin diisiince ve
duygularini dile getiren ve temsil eden bir kisidir. Bu tip, yazar tarafindan olumlanan
degerleri, fiilleri, duygu ve diislinceleri savunarak, yasayarak temsil eden biridir.”
(Cetin, 2003: 186) Bu baglamda inceledigimiz olumlu tipleri, yliceltilmis 6rnek tipler

sinifina dahil etmekteyiz.
3.4.5.1.1. Merakh, Cahskan, Korkusuz Kisiler:

Bu grupta bulunan kisiler genelde romanin merkezindeki ana karakterlerdir.
Olaylar bu kisilerin basindan geger. Ortak &zellikleri: merakli, miicadeleci, cesur,
duyarli ve yasami seven ¢ocuklar olmalaridir. Az da olsa bu boliime yetigkinler de
girer, yetiskinler ise dnemli bir alet veya olgunun kesfedilmesini saglamis ya da bu

aletlerin tasarimcisi olduklari i¢in bu gruba dahil olmuglardir.

Kisileri kendi i¢inde daha genel olarak gruplandirmak gerekirse Zeynep, Giil,
Umut, Hakan, ipek, Pmar, Evnur ve Idil bu kisilerin en gézde sahislaridir. Hepsi de
olaylara duyarsiz kalamayan, olumlu yonde merakli, ¢aliskan, kendine giivenen,
korkusuz cocuklardir. Ayni grupta yer alip da yukaridaki c¢ocuklar kadar One
¢ikamayanlar ise Pinar, Deniz, Miihendis Eren, Bilgisayarcit Cansu, Selin ve Benim
Sevgili Genim adli romandaki Tiy Kiz, Kirik Dis, Ates El, Kivircik, Ugan Ayak,
Yaprak Goz, Teker Meker, Maya Ana, Atg1 Oglan adli kisilerdir. Isimlerini ve genel
durumlarim verdigimiz ¢ocuklarin fiziksel, duygusal, sosyal 6zelliklerini ise asagida

eserlerin sirasina gore ayrintili olarak verecegiz:

Zeynep uzun boylu, uzun sacl, kahverengi gozlii, 12 yasinda beyaz tenli, ¢illi
oyun oynamay1 ¢ok seven kipir kipir bir cocuktur. Hayal giicii ¢ok genis oldugu i¢in
arkadaslarindan daha giizel ve farkli oyunlar bulur ve birlikte oynarlar. Kitap
okumay1 ¢ok sever. En ¢ok ilgi duydugu konu uzaydir, ilk insanlara, diinyanin
olusumuna, tarihe de ilgisi vardir. Hayal giiciiniin genisligine ve siirekli giinliik

tutmasi sebebiyle 6gretmeni onun yazar olacagina inanir. Cesur ve merakli bir kizdir,
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arkadasi onu yalniz biraktigi halde ormandaki ilging araca yaklasir ve onun ne
oldugunu ¢6zmeye c¢alisir. Kendinden yasca biiyiik evli bir ablasi oldugu icin evde
yalnizdir ancak arkadaglariyla oynamayi cok sever (UA: 7-11,16,18). Aysegiil
romanindaki Giil de Zeynep’le benzer 6zellikler tasir. Canli bakislari, yuvarlak ytizii
ve tath bir giilisii vardir. Hareketli, eglenceli, aceleci, sakaci ve arkadas canlist bir
cocuktur. Ailesi ile mutlu olarak yasar. Ayse’yi cok sever. Caliskan ve yeteneklidir.
Okul korosunda sarki sdyler, mandolin ¢alar ve tiyatroda oynar. Babas1 doktordur,

bir buguk yasinda Murat adinda bir kardesi vardir (18,29,32,36).

Dag Denize Kavustu romaninda ise bu tipte iic ¢ocuk vardir ama Umut daha
baskin rol oynar. Pinar, Deniz 6zelliklerin bazilarmi tasiyan g¢ocuklardir. Umut,
Dagkdy’de yasayan 10 yasinda, denizi ¢ok merak eden ve seven, ¢aligkan giicl,
ailesine her zaman destek olan bir ¢ocuktur. Kardesi ile oynamay1 sever, acelecidir,
en sevdigi yakin arkadasi Pmar’dir. Biiyiiylince denizci olmak ister ve sonunda da
olur. Denizi gormek icin ailesinden habersiz Denizkdy’e gider ve orada yakalanip
mahkim olsa da bir yolunu bulup kagcar, iki kdy arasindaki ¢itin kalkmasi i¢in en
biiylik miicadeleyi verir. Cesur, agik yiirekli, nazik ve ¢ok terbiyelidir. Arkadaslari
icin gerekli fedakarliklar1 yapmaktan kag¢inmaz (7-10,30,63-70,109). Pmar da 10
yasindadir, babasi dagci, agabeyi miizisyendir. Siir yazar, hatta bir siirini agabeyi
bestelemis ve Denizkdy ve Dagkody’deki herkes tarafindan ¢ok begenilmistir. Umut
gibi denizi ¢ok merak eder, ¢itin yikilmasini ister ve sonunda bunu arkadaslariyla
basarirlar. Biiyiiylince yazar olmustur. Deniz, Denizkdy’de yasar. Umut ve Pinar’la
ilk iletisimi mektupla kurar. Umut’un Denizkdy’deki tek yakin arkadasi olur. Umut
ve ailesi arasinda mektup tasir. Umut’un kagmasi ve ¢itin yikilmasi i¢in ¢ok yardim
eder. Yillar sonra dagci olur (29,33,82-109). Boncuk Adast adli romanin ana
karakteri Hakan da Umut’la benzer 6zelliktedir. Hakan {i¢iincii sinifa yeni gegmistir
tiim dersleri pekiyidir. Annesi ve babasi gegici bir siire yurt disinda kalacagi i¢in o da
bir yil siireyle halasinin yaninda kalir. Ve buna ¢ok iiziiliir. Ozverili cesur bir
cocuktur. Hayal kurmaya diiskiindiir ve sik sik gercekei hayaller kurar. Kopekleri

cok sever. Siirleri, resimleri vardir, org ve fliit calar (8,14,23-28,51).

Sevgisayar’m ana karakteri Ipek de tiim yonleriyle bu grubun 6nde gelen

kisilerindendir. Ipek, Hakan gibi ilkokul iiciincii simif 6grencisidir. Anne ve babasi
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doktora calismalarim ABD’de siirdiirdiikleri i¢in dort yildir ABD dirler. Ingilizceyi
lyice 6grenmistir. Gokbilim ve uzaya karsi ¢ok meraklidir. Bu konulardaki kitaplar
ve filmler oldukga ilgisini ¢eker. Uzayla ilgili yazdig1 bir 6ykii 6gretmeni ve ailesi
tarafindan takdirle karsilanir. En biiyiik hayali uzaya gitmektir. Uzaylilarin varligina
inanir, uzaya dair kitaplar okur. Cevresine duyarl bir ¢ocuktur, Sevgisayar’1 itip
kakan ¢ocuklar1 uyarir ve onu temizler. Kardesini ¢ok sever ve gerektiginde onun
bakimiyla tek basina ilgilenir. Diinyanin korunmasi ve insanlarin mutlulugu i¢in
sonunu bilmedigi bir maceraya atilabilen bir ¢ocuktur. Kiiciikliigiinden beri hem
havada hem de karada giden bir arag icat etmek istemistir. Ilerde yazacag kitaplarda
yer almasi icin kasetlere yasadigi ilging seyleri ve okuduklariyla ilgili diisiincelerini
kaydeder. Kayitlarinda yalnizca seving, basart gibi olumlu seylerin degil, korku,
basarisizlik gibi olumsuzluklarin da yer almasmi ister. Yazarin tasviriyle: “Ipek,
seriiven seven, oldukca da cesur bir kizdi. Ancak zaman zaman her akilli insan gibi
korkardi. Onlem almak, kétiiliiklerden uzak kalabilmek geregini duyardi” (9-
16,30,40,51-54,69).

Koksal Sevgisayar’da bu gruba giren iki kisi daha ¢izmistir ancak bunlar
grubun diger iiyelerinin aksine cocuk degil, yetiskindir. Miihendis Eren ve esi
Bilgisayarc1 Cansu: Sevgisayar’mn mucitleridir. Zeynep ve Ozlem adinda iki kizlari
vardir. Sevgisayar Birligi iiyesidirler. Bodrum’da Mavi Ada’da Sevgisayar Evi’nde
yasamaktadirlar. Bu iki karakter Sevgisayar gibi miikkemmel bir aleti yapmig olmalari

ve hayat tarzlari ile bu gruba girerler (25,112).

Gel de Giilme Su Hdlimize romanindaki Pinar ve Evnur karakterleri bu
kategoriye girmektedir. Pinar, Evnur'un kuzenidir ve Evnur ile birlikte romanin
baskarakteridir. Giindelik hayatlarinda karsilasti1 bircok olaya giiliing tarafindan
yaklagir. Sevgi dolu bir karakterdir, ablasi ile sirdastir, anne ve babasinin diis
gliclerine, babasinin icat yetenegine hayrandir. Ailesi ile arasi gibi ayn1 zamanda
arkadas canlisidir, kisa bir silirede bircok arkadas edinir. En sevdigi arkadasi
Emrah’tir, onunla sik goriisiir, kitap degistirirler. Pinar insanlar1 oldugu kadar
hayvanlar1 da sevmektedir. Genelde iyimser bir bakis ac¢insa sahiptir. Yeni evlerine
tasindiktan sonra birgok sikintiyla karsilagsmasina ragmen halinden yakinmaz.

Yaraticilik giicli geligsmistir. Musluklarindan akan renkli suyu temizleyebilmek i¢in



375

bliyiik, siizgecli sa¢ hunilerinin i¢ine pamuk ve sargi bezleri koyarak su filtresi yapar.
Ileride yazar olmak ister, kompozisyon, dykii, masal yazmada basarilidir. Yazdig1 bir
oykiiyle birincilik odiilii alir Yazarligi konusunda ailesinden biiyiik destek goriir.
Evnur ise Pinar'in teyzesinin kizidir, Pinar’la birbirlerini ¢ok severler. Caligkan ve
bilingli bir gen¢ kizdir. Hem yeni bir okula bagladigi hem de iiniversiteye hazirlik
calismalarina yogunlagsmasi gerektigi i¢in ¢ok calisir ve siki ¢aligmasinin yararini
goriir, ilk dénem smavlarindan umdugundan daha iyi sonuglar alir. TUBITAK
yarigsmasi i¢in hormonlu domatesler lizerinde arastirmalar yapar. Hormonun domates
bitkisi iizerindeki etkileri, bitkinin genetik yapisindaki degisiklikler, hormon
kullanimindaki bilgisizlikler gibi konular isler. Bu tiir calismalari sevmektedir.
lleride bilim kadim1 mi, ressam mi yoksa film yonetmeni mi olsam diye
diistinmektedir. Pinar'a yalnizca teyze ¢ocuklar1 olmadigini ayn1 zamanda ¢ok iyi
arkadag olduklarin1 sdyler. Arkadasi Irmak kadar giizel resim yapamadigi i¢in 6nce
onu biraz kiskansa da sonra arkadasina 6zverili davranarak kiskanclik hissini atlatir.
Arkadaslariyla birlikte TUBITAK biyoloji 6diiliinii kazanmuslardir. Arastirmayi

Evnur anlatmistir. Evnur bilim konusunda ilerlemeye karar verir (7-23,44-67,81-99).

Altin Kayalar Adasi romanindaki Selin’i de bu gruba sokabiliriz, Selin
elinden kitap diismeyen, kitaplara ¢cok merakli bir ¢ocuktur. Arkadaslarini kendi
teknelerinde oynamaya davet eder, oyunda tekne kaptani olur. Yiizme konusunda
cok yeteneklidir, kagan topu geri getirmek i¢in korkusuzca yiizer. Yiizmede bir¢ok

madalya kazanmistir (23-27,84).

Bu tip kisiler icine, en ¢cok Benim Sevgili Genim adli eserden sahis dahil
olmaktadir. Nedeni ise bu eserde tarihi olusturan, tarihin akigin1 degistiren kisilerin
yer almasidir. Ancak romanin ana kisisi olarak Idil bu konuda daha ¢ok &ne ¢ikar.
Idil, ablas1 Ipek’e nazaran biraz daha sabirsizdir. Neseli, hareketli, taklit kabiliyeti
olan bir ¢ocuktur; tiim hayvanlar1 sever, kedileri ve en ¢ok da atlar1 sever. Baleye
yatkinlig1 vardir, kimi zaman ablasina dykiiniir. Hayal giicii yiiksektir. Idil, annesiyle
huylarinin birbirine benzedigini mesela aceleci ve 6fkeli olusunu annesinden aldigini
sOyler. Biiyliyiince bilim insan1 olmak ister, diiz saclar1 vardir, hafizas1 giigliidiir,
hayvanlar 6zelikle de atlar1 ¢ok sevdigi icin ilerde bir ¢iftliginin olmasini ¢ok ister.

Astronot, ressam ayni zamanda da Ogretmen olmak ister. Eser icinde, eski
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donemlerdeki karakterler ise genelde bir bulusa imza atmus, tarihte onemli rol
oynamis kisilerdir. Bunlar sirasiyla: Tily Kiz, Kirik Dis, Ates El, Kivircik, Ucan
Ayak, Yaprak Goz, Teker Meker, Maya Ana, At¢t Oglan’dir (10-13,30-
51,62,91,103,124,138).

3.4.5.1.2. Cekingen Kisiler:

Yazar ana karakterlerini son derece olumlu ¢izse de bazen ana eksende ya da
ana rollerde yer alan kisilerini, hem olumlu hem de ¢ekimser ¢izmistir. Ancak bu

cekimserlik ¢evrenin etkisiyle olusmus ve zamanla kirilabilecek niteliktedir.

Aysegiil romaninda Ayse’ye cizilen rol bu sekildedir. O her ne kadar ¢aliskan,
iyi niyetli, diirtist bir karakter olsa da anne ve babasin1 ¢ok kii¢iik yasta kaybettigi ve
hi¢ akrabasi olmadigi i¢in komsular1 tarafindan biiyiitiilmiistiir. Ayse’nin her ne
kadar ailesinden kalan mirast ve belli miktar parasi varsa da vasilerinden para
konusunda ¢ekinir. Hatta eve katkida bulunmak icin ¢alisir. Mezuniyet elbisesi bile
isteyemez. Yaninda yasadigi insanlari ailesi gibi saysa da hep bir aile Ozlemi
icindedir. Onlar1 kendine yabanci gibi gorlir ama aile sicakliina hasrettir. Ayse
diizenli bir ¢ocuktur. Erkenden kalkar, yatagini diizeltir, giyeceklerini aksamdan

hazirlar. Saglar1 annesininki gibi giir ve uzundur, kestirmeye kiyamaz (7-12,30,33).

Sevgisayar’daki Anya Ayse gibi c¢ekingen yapidadir. O, Ipek’in en iyi
arkadagidir, Ipek’le bulusup oynarlar. Sar1 sacli, mavi gozlii, kirmizi yanakli, gamzeli
bir gocuktur. Universitede dgrenim goren anne ve babasi ile birlikte Ukrayna’dan
gelmislerdir. Ilk zamanlar Ingilizce bilmedigi icin cekingen olan ve arkadas
bulamayan Anya’ya Ipek yardim etmistir (27-28). Ayn1 sekilde, Gel de Giilme Su
Halimize romanindaki Evnur'un arkadasi olan Irmak da olumlu ama c¢ekingen
kisilerdendir. Evnur Irmak’1 sever ve onu ¢ok sirin bulur. Cekingen, utangag, cok
nazik, algakgoniillii ve yardimseverdir. Orgiilii saglar1 beline kadar inmektedir. Giizel
resim yapar, annesi de ressamdir. Anne babas1 bosandig1 i¢in ¢ok tliziilmektedir. Para

sikintilarini resim sergisinde annesinin resimlerini satarak hafifletirler, sergi de onun

da resimleri satilir (24,31,38,61-62).

Altin Kayalar Adasi’nda 6n plana ¢ikan Nergis’in baskin yonii utangaclik ve

cekingenliktir. Onun genel 6zellikleri ise sOyledir: ¢alisip har¢ligini ¢ikarmak istese
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de annesi buna izin vermez. Is¢i olan babasim kiiciik yasta kaybetmistir, annesi ise
temizlik, cocuk bakicilig1 gibi islerde ¢alisarak Nergis’e ve agabeyine bakmustir.
Annesinin arkadaslarinin evine de temizlige gitmesinden zaman zaman utanir, buna
sebep annesinin ¢alismas1 degil; arkadaslarinin kendisini ve annesini kiigiik
gorecekleri endisesidir. Baskalarina rahatsizlik vermemek endisesi ile kendisini
basarisiz ve beceriksiz olarak goriir, bu yilizden oyunlara pek katilmaz. Olaylar
karsisinda sogukkanliligim1 koruyarak, akilci c¢oziimler sunar. Sesi glizeldir.
Karadenizli oldugu ve babasi bir zamanlar balik¢ilik yaptigi i¢in deniz konusunda
diger cocuklara gore daha ¢ok bilgilidir. Karadeniz’de kiigiik bir kdyde yasadigi i¢in
de hangi hastalifa hangi bitkinin iyi gelecegi, yatak olmadan otlarin iistiinde nasil
rahat yatilabilecegi konusunda arkadaslarina yardimet olur. Arkadaslar1 onu akilli,
gecimli ve iyi huylu olarak tasvir eder. Okulunda basarili ve idealleri olan bir
cocuktur. Arkadaglar1 ve olaylarin etkisi ile zamanla utangagliktan siyrilir. Baris ise,
sisman, oyunlarda daha ¢ok hakemlik yapan, agir hareket eden bir ¢ocuktur. Her
zaman haklidan yana olmasi, diriistliigii, yardimseverligi onu ¢ok sevilen biri
yapmistir. Eserdeki oyunda diimenci, ¢ark¢i bast gorevini almigtir. Obur bir
cocuktur. Annesinin kiiclikliiglinden beri kendisini pek umursamadigini diisiiniir,
bebekliginden beri uslu bir cocuktur. Babasi annesini ve onu terk etmistir, babasiyla

ilgili pek bir sey bilmez. Selin gibi okumaya diiskiindiir (8-37,41-69,80-84117).
3.4.5.1.3. Cocuklara Destek Olan Kisiler:

Ulker Koksal’m eserlerinin ana karakterini cocuklar olusturur, ancak bu
cocuklara yardimci olan bir de biiyiik kisiler vardir. Bunlar vakaya katilmaktan ¢ok,

vakanin meydana gelmesine katkida bulunurlar.

Uzaydaki Arkadasim’>da Ozlem’in annesini ve babaannesini bu gruba dahil
edebiliriz. Ciinkii Ozlem’in uzay yolculuguna ¢ikmasini saglayan aract Ozlem’in
annesi yapmistir. Ayni zamanda babaannesi de bu yolculuga ¢ikmasin {istii kapali
olsa da desteklemistir (23). Aysegiil’de ise Giil’lin annesi, babasi ve Nuran Abla
cocuklardan yana bir tavir almistir. Ayse, Giil’lin anne ve babasinin kendisine sevgi
dolu yaklasimlari, ¢ocuklarla bir biiyiik gibi konusmalari en ¢ok hosuna giden seydir.
Nuran Abla ise iki arkadasin yaptigi sakaya kizmakla beraber onlari affetmis,

sakalarini, ¢ocuklar1 suglamadan biiyiiklere anlatmistir. Ayrica Ayse ile siirekli
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goriismek ve okulu i¢in destek olmaya s6z vermistir. Nuran Abla Ayse’nin yasayan
tek akrabasidir, Ayse’nin annesinin teyze torunudur. Uzun yillar Almanya’da
calismistir. Canly, giiler yiizli, iyi giyimli, sakaci, yetenekli ve resimlere ilgili biridir.
Kendine ait hediyelik esya satan bir magazasi vardir. Nisanlis1 Alper’le evlenme
hazirlig1 igindedir. Giil’iin babaannesi Maide Hanim, Gil’lin hatirladigi kadariyla
hir¢in ve ¢ocuklari pek sevmeyen biri olarak gdsterilse de aslinda torununu cok
seven beyaz sacli, kalin camli gozliikle de olsa gozleri pek iyi gérmeyen ama mutlu
gozlerle etrafa bakan, iyi giyimli, bakimli ve ¢ok yasl goriinmeyen bir kadindir.
Lavanta kokar, kahverengi gozleri vardir. Babaanne giile¢ yiizlii, kimseye kotiiliigi
dokunmayan, tizlintiilii hallerde bile neseli olmaya ¢alisan, acimasizlik ve yalancilig
affetmeyecegini sdyleyen biridir. Ancak kendisini aldatan torununu ve torunu sandig1
Ayse’nin yalana dayanan sakasini affeder, ¢iinkii sevgisi daha agir basmistir. Bu

sevgi ile de kimsesiz Ayse’nin, yaninda kalmasini ister (21-39,59,66—67,88-98).

Dag Denize Kavustu romaninda ise bu gruba giren kisilerin sayis1 biraz daha
fazladir. En belirgin kisiler Dagc1 Demirhan, Kaptan, Bekgi Yunus, inci Dede, Goker
Agabey ve Adil Baba’dir. Dagc1 Demirhan Pinar’in babasidir. Kdylerindeki dagin
zirvesine ¢ikmak ister. O, Umut’un deniz sevgisi 0grenen ilk yetiskindir. Umut’a
denizi ve Denizkdy ile Dagkdy arasindaki anlasmazligin nereden kaynaklandigini
anlatir. Eserde, giile¢, cocuklara asla kizmayan ve onlarla yetiskin gibi konusan,
kirmizi ve gergin yanakli, sirtindaki dagci cantas1 ve bagindaki kiigiik kasketi ile
tasvir edilir. Dagc1 Demirhan ¢itin kalkmasi i¢in miicadele eder ve yikilmasi igin
gereken sozlesmeyi imzalar. Kaptan Umut’u gemisinde uyurken bulup iistiinii 6rten
uyandiginda kahvalti yaptirip Umut’un yakalanmamasi i¢in Denizkdy’e uygun
kiyafet verir. O tiim insanlar1 ayrim yapmaksizin sever. Kdyleri ayiran ¢ite o da ¢ok
karsidir. Bu ylizden Umut’u su¢lamadan yardim eder ve kdyiine donmesi gerektigini
tembihler. Ancak Umut yakalandiginda mahkemede onu savunur. Yunus,
tutukevinde Umut’un kaldig1 odanin bekgisidir. Giileg, 1yi yiirekli geng biridir. Hig¢
okula gitmedigi i¢in okuma yazma bilmez (52-54). Gece de giindiiz de ¢alismak
zorundadir, bu yiizden genelde uyuklar. Umut’a bilmedigi konularda yardim eder,
cesaret verir. Yunus pasif olmasina ragmen, Umut’un kagmasi i¢in yardimci

olmustur. Inci Dede, Denizkdy’iin disarisinda tek basina yasayan yash bir adamdir.
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Deniz ve Umut yollar1 kaybedince onlar1 evine alir. Sonra gidecekleri giin yolu tarif
eder. Umut ve Deniz’i ¢itin kaldirilmasi konusunda destekler, daha sonra da
cocuklara her tirlii yardimi yapar. Goker Agabey Pinar’in agabeyidir. Miizige
yetenegi vardir. Uzun yillar farkli sehir ve iilkelerde kalmigtir. Cocuklara denizle
ilgili kitaplar gosterir. Cocuklar ailelerinden ayrildig1 zaman onlara yardim eder. Adil
Baba, Denizkdy’lin yargicidir. Adaletli ve iyi yiirekli biridir. Umut’un cesareti ve
konusmasi karsisinda kayitsiz kalmasa da yine de sug isledigi i¢in hafif bir cezaya
carptirir. Eserin sonunda gerekli sozlesmeyi imzalayarak citi yiktirir (14-17,48-

58,86-108).

Boncuk Adasr’nda da yukaridakilere benzer kisiler olsa da sayica daha azdir.
Haluk Eniste neseli, sakaci biridir. Hakan’la ilgilenir, derslerine yardim edip yeni
oyunlar 6gretir. Mimar oldugu i¢in giizel resim yapar. Hakan iizgiin oldugu zaman
onunla ilgilenir, ona ‘arkadas’ diye hitap eder. Bah¢ivan Osman, Giil¢in Hala’nin
bahcgesiyle ilgilenir, uyakli konusmay1 c¢ok sever. Giile¢ yiizlii yardimsever bir
genctir. Sevimli bir yiizii, cocuksu bakislar1 ve giilerek konusmasi ile dikkat ceker.
Findik’1 bahgeye alabilmek icin Giilgin Hala’yr ikna etmis ve ona bir kuliibe
yapmustir. Zeynep’le Ozlem’in amcasi, Selim, Giilgin Hala’nin ¢ocukluk arkadasidr.
Tath giile¢ bir yiizii, pembe yanaklari, ¢ogu beyazlamis kabarik saglar1 vardir.
Gozlikli ve sapkalidir. Cocuklart sever, onlara kitap alir. Boncuk Devi/Yunuscan,
cocuklar tarafindan vahsi, kocaman kapkara, bir aga¢ kadar ¢ok uzun boylu, uzun
sakall1 ve ¢ig et yiyen bir adam olarak tarif edilir. Gergekte ise, uzun boylu, uzun
saclt ve ak sakalli, ciddi yiizlii, ding goriiniislii birisidir. Boncuk Adasinda tek basina
sevimli bir kuliibede yasar. Konuksever biridir. Cok iyi bir ressamdir. Yunuscan esi
Oldiikten sonra hayata kiismils, insanlar tarafindan dig gorlinlis yiiziinden
yadirganmistir. Bu yiizden tek basma Boncuk Adasi’nda kalmaya karar vermistir.
Kendisini aksi, giilmeyen bir ihtiyar olarak tanmitsa da Hakan’a goére hi¢c de Oyle

degildir (8-10,30-31,40,63-64,77,80-95).

Anne babasindan uzak kalip destege ihtiyact olan Hakan’in aksine Gel de
Giilme Su Halimize’de ¢ocuklarin en biiyiik destegi anne babalar1 ve anneanneleridir.
Pinar'in babasi1 Murat, bilimin meraktan dogdugunun unutulmamasini vurgulayarak

insanin hep soru sormasinin gerekliligini belirtir. Pinar'in su filtresi bulusu ile
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ilgilenir ve onu oOver. Her zaman iyimserdir. Pek cok sorunu olan evlerindeki
problemleri kendince ¢6zmeye calisir, arada bir sakadan da olsa Gviiniir. Karisina,
¢ocuklarma moral verir, onlarin liziilmesini istemez. Hastalanmadiklar1 her haftanin
sonunda Inci ile Pmar'a armaganlar alir. Bdylece saglikli olmalarini sagladigina
inanir. Pinar' annesi Giizin ise her zaman kocasini destekler. Kocasinin ¢arpik bir is
yapacagi olasiligini aklinin ucundan bile gecirmez. Bir yere yemege giderken
mutlaka bir armagan gotiirmek siki sikiya bagli oldugu bir kuraldir. Plastigin her
tirliistinden nefret eder. Mozart'in kirkinct Senfonisi'ni dinler. Piar'in kompozisyon
O0devini okuduktan sonra Pinar't 6perek “Pinarcigim beni ¢ok mutlu ettin. Senin gibi
bir kizim oldugu i¢in 6viing duyuyorum. Sen benim bugday basagim, bal petegim,

giines damlacigimsin” der (8-28,36-58,92).

Evnur'un annesi Giizide akilli bir kadin olmasina ragmen sik sik dalginliklar
yapar. Onun i¢in en degerli sey zamandir. Zamanin1 nerdeyse saniyesi saniyesine
degerlendirir. Zaman yitirmekten nefret eder, bu yiizden aligverisi de ¢abucak yapar.
Calistig1 bankaya kadar ylirlimeyi yegler, parasal konularda basarili olmasa da
yoneticiligi sevmektedir. Evnur'un babasi borek, pizza, kavun, karpuz gibi
yiyecekleri Oylesine diizgiin keser ki her parga 6tekiyle aymi bigim ve biiylikliikte
olur. Karisimin dalgimliklarina giiliimseyerek yaklasir. Evnur ile Can i¢in bir yildiz
defteri tutar. Cocuklarmin yaptig1 her olumlu is ve davranis i¢in bir yildiz verir.
Olumsuz, kotii davraniglart igin de bir yildiz siler. Evnur'a anne-babalarinin da
kusurlar1 olabilecegini, insanlarin birbirlerini kusurlariyla sevmesinin daha anlamli
olacagimi sdyler. Elektrik miihendisidir. Karisina destek olur, iiziilmesini istemez
(25-64,84). Evnur ve Pinar’m anneanneleri de onlara yakin bir biiyiikleridir. Izmir’de
yasamaktadir, torunlar1 onu ¢ok sever. Evnur onunla sirlarmmi  paylagir.
Etrafindakilere kitap armagan eder. Hosgorili, sevecen ve sakacidir. Savurganhigi
sevmedigi i¢in Can’in yemek konusundaki israfina kizar ve bu huyuna son vermesi
icin 6gretmeniyle gorliserek yarim biraktig1 yiyecekleri okula gotiiriip orada yedirir

(46-48,82).

Benim Sevgili Genim’de ise, anne baba ve anneanneyle dede, ¢ocuklara
yardimec1 olurlar. Anne ve baba cocuklarma karst gayet sevecen ve anlayish

kisilerdir. Ikisi de mesleklerinde yiikselmek icin {ic ayligina Amerika’ya gitmek
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zorundadir. Anneanne ise ¢ocuklara kimi zaman yardimci, kimi zaman arkadas olur.
Torunlarim1 sevindirmeyi, onlara silirpriz yapmayi sever. Ressamdir. Dede de
torunlariyla oyunlar oynar, onlara sevecekleri hediyeler alir, gerektiginde yardimci
olur. Tarihi Oykiideki, Tiy Kiz ve ailesiyle birlikte yasayan otuz-otuz bes
yaslarindaki Yasli Kadin, Tily Kiz’a ¢ok iyi davranir, topladig1 yiyeceklerden verir.
Tiiy Kiz’1n livey babasi tarafindan hirpalaninca bagka bir yere go¢ eder (9-45,75,81-
82).

3.4.5.1.4. Tek Yonlii, Silik Kisiler:

Bu gruptaki kisiler eserde fon figiirden daha giiclii, diger karakterlerden ise
daha cansiz ¢izilmislerdir. Eserde tek bir ama¢ i¢in bulunurlar, belli bir konu onlarin
tizerinden anlatilir yahut eserdeki kisilerle az iletisim i¢indedirler. Olumlu kisilerdir

fakat biz onlarin sadece tek bir yonlerine tanik oluruz.

Boncuk Adasi adli eserdeki Zeynep ve Ozlem kardesleri bu tip iginde
degerlendirebiliriz. Zeynep saglar1 iki yandan oriilii boynunda diirbiinle dolasan,
agaclara tirmanmay1 ¢ok seven Yaramaz bir kiz ¢ocugudur. Bazi sakalar1 koti
sonuglansa da herkese sakalar yapar. Ozlem ise kucaginda oyuncak ayisiyla gezer.
Abla kardes siirekli bir ¢ekisme icinde inatlasir. Oncelikle Zeynep’in fikriyle,
Hakan’1 aramaya korktuklar1 adaya giderler ve sonunda onu bulurlar (39-43,60-
63,96-98). Ipek’in anneannesi Giicle Nine ve dedesi Omiir Dede tek y&nlii
kisilerdendir. Bodrum’un Giindogan kdyiinde yasamaktadirlar. Bahgeli bir evleri ve
bircok agaclar1 vardir. Ipek’le bir yetiskin gibi sohbet edip onu ¢ok severler. Ipek’e
ve Sevgisayar’a yardim ederler. Sevgisayar’a gore onlarin ig¢inde bir ¢ocuk sakli ve
yiirekleri de sevgi doludur (Se: 89-94). Gel de Giilme Su Halimize romaninda bu
gruba giren pek ¢ok sahis vardir. Isim ve ozellikleri asagidaki gibidir: Evnur'un
agabeyi Giiray Mine'ye asik olunca gozleri dalar, uzun uzun susar, sik sik yikanir,
bazen giinde iki kez tras olur, g¢esit cesit kokulu trag losyonlar1 dener, saglarini
taraylp bicim vermeye ugrasir. Matematikle basi hi¢ hos degildir ama isletme
okudugu icin matematik derslerini de izlemesi gereklidir. Pmar'in ablasi Inci, yeni
evlerine tagindiktan sonra eski mahallesindeki asik oldugu Ozgiir'den uzak kaldig
icin romanin basinda ¢ok mutsuzdur. Mutsuzlugu nedeniyle hep somurtur, hep

aksidir. Genelde karamsardir. Bu ylizden ailece yapilan hicbir etkinlige
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katilmamaktadir. Ozgiir'iin baska bir kizla ¢ikmaya basladigini  6grendiginde
liziintiisii biter. Pinar’a iyi davranir, destek olur. Evnur'un kardesi Can akilli ve
kurnaz bir ¢ocuktur. Annesi boregin i¢ine kiymayir koymayr unutup daha sonra
boregin {iistiine kiymayi1 koyunca yemege 'borek tistii kiyma' diyerek isim takar.
Babasindan armagan almak kazanmak i¢in evde bir¢ok is yapar. Pantolon ve gomlek
titlistinli 6grenir. Resimli Hayvanlar Ansiklopedisi'ni almak i¢in ugrasir ve sonunda
alir. Biiyiiylince hayvanbilimei olmak ister. Yemek konusunda savurgandir.
Masallar1 ¢ok sever. Pinar sinmif arkadasi Emrah’t hem ¢ok ¢aliskan hem de ¢ok
yakisiklt bulmaktadir. Emrah yurdumuzun yakin tarihinden gergek oykiilerin yer
aldigr Bu Yurdu Bize Verenler ve Borglu Olduklarimiz kitaplarin1 Pinar'a getirir.
Biiyiik incelik gostererek kitaplarinin ilk sayfalarina bir iki satir yazarak armagan
oldugunu belirtir. Okumay1 sevmektedir ve tiyatroya ¢ok meraklidir. Evnur'un
sevdigi arkadas1 Irmak biraz ¢ekingen, utangag, ¢ok nazik, algakgoniillii ve
yardimseverdir. Orgiilii saglar1 beline kadar inmektedir. Giizel resim yapar, annesi de
ressamdir. Anne babasi bosandigi icin c¢ok iizilmektedir. Para sikintilarini resim
sergisinde atarak hafifletirler. Pinarlarin apartman gorevlisi Calicirpt Kemal ufak
tefek bedeni, kivircik saglari, zayif, hafif kamburca ve ¢arpik durusuyla sevimli bir
genctir. Her zaman heyecanli ve telaghdir, elleri yiizii is ve mazotla kararmistir. Her
ise o kogmaktadir, herkes tarafindan sevilir. Pinarlarin apartmanina tiip gaz dagitimi
yapan Deli Omer’in iki gozii de kor denecek kadar bozuk oldugu icin kalin gdzliik
kullanir. Soforliigii sevdigi icin tiip kamyonunu kullanmak istemis ama kaza yaparak

kaburgalarin1 kirmistir (7-11,24-71,78,99).

Altin Kayalar Adasi’nda, Selin’in agabeyi Bugra, kimi zaman ofkeli bir
yapiya sahiptir. Aysegiil’le siirekli tartigma halindedirler. Babasinin arabasini
kacirmak gibi haylazliklar1 da olsa sonugtan pisman olmustur. Tekvando bilen, giiglii
ve iyimserligi ile one c¢ikan bir c¢ocuktur. Adada mahsur kalan cocuklarin en
biiyligiidiir, on ii¢ yasindadir. Cocuklugundan beri her istedigi yapilan daha ok
babasi tarafindan simartilan, arkadaslarinin Caka Bugra, babaannesinin de Hayta
lakabinin takildigi, okula ¢ok istekli gitmeyen ama ugak miihendisi olmak isteyen bir
cocuktur. Nergis’e gore ise o, sorumlu ancak aceleci ve cabuk karar vermektedir.

Cok keskin gozleri vardir. Nergis’in anneannesi torununun gelecegi icin
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fedakarliklarda bulunmus bir kadindir, Nergis’in okula gidebilmesi i¢in onu
yiiriiyerek kirk bes dakikada gidilen okuluna getirip gotiirmiistiir. Torununun okuyup
bir meslek sahibi olmasini ister. Nergis’in annesi, Giil-Pakize Hanim, yapi is¢isi olan
kocasim1 gocuklar1 kiigiikken yitirmistir. Iki cocuguna da kendi bakmis, okuma
yazmay1 sonradan 6grenmis, ¢ocuklari i¢in fedakarliklar yapan ¢aliskan bir kadindir.
Eserin basinda ismi Giil Hanim olarak verilmisken, romanin sonunda onu Pakize
Hanim adiyla olarak goriiriiz. Selim Aga, dogaya son derece duyarli bir bahgivandir.
[lkokulu bitirememis, dmrii boyunca ¢alismistir. Nergis’in har¢hgini ¢ikarabilmesi
i¢in ona kiigiik bir is imkan1 saglamistir. Bes yasindaki Ozgiir Aysegiil’iin kardesidir,
ablasinin her yaptigini1 yapmak ister. Ufak olusu ve oyun kurallarini bilmeyisinden
dolay1 genelde ¢ocuklarin oyununa katilmaz. Ablasin1 seven akilli, cesur, hayal giicii

yiiksek ve oyuna diiskiin bir cocuktur (10-28,40-43,59-82,110-114).

Benim Sevgili Genim romanindaki Ipek sosyal kural veya iliskilerde, ¢ocuk
akliyla distintip icinden geldigi gibi davranan kardesini uyarir. Kardesinin
cocukluklarina, akiler ve biiylikmiiscesine tepki verir. Kardesine bilmedigi
kavramlar1 6gretir, bazen onun hayalleriyle dalga gecer. Fliit calmada basarili, bilime
merakli, kivircik saclt ve kedilere karsi alerjisi olan bir ¢ocuktur. Yaprak Go6z’iin
annesi Bitki Ana yardimsever bir kadindir, yaghlara, sakatlara, cocuklara hep yardim
eder. Tim sifali bitkileri tanir ve onlar1 kullanabilir. Yildiz G6z’iin yildiz gibi
parlayan masmavi gozleri vardir. Sol bacagindan yaralidir. Annesi ve babasini bir
savasta yitirmis, kendi basina yasamaktadir, babasi kabile tarafindan ¢ok sevilmedigi
icin Yildiz G6z’e 1yi davranmazlar. Yaprak Goz’iin yasadig yere gittikten mutlu olur
ve sonra orada Keskin Goz’le evlenir. Yontucu uzun boylu, ¢ok yakisikli bir
delikanlidir. En biiyiik meraki heykel yapmaktir. Tahta, tas ve kemikten yaptigi
aletlerle hayvan insan ve dogayla ilgili heykeller kabartmalar yapar. Yaprak Goz’ii
sever ve daha sonra da onunla evlenir. Orta Cag’da yasayan Ekmek Ana tohumlar
yetistirip, 0giitlip bugday ekmegi yapar. Ay Isi81 ve Kir Cicegi, Teker Meker ile
Ekmek Ana’nin kizlanidir. Bilgi Tanesi Ay Isigi’min genidir. Bu giizel iki kiz
kardesin, gilisleri, yiiriylisleri ¢ok cekici ve incedir. Irmaktan balik tutabilir,
ylzebilirler. Ayrica ilk kez kopekleri severek onlari evcillestirmislerdir. Maya

Ana’yla evlenen Tarak Ustasi, sessiz, sakin yalniz yasayan bir gengtir. Maya Ana’ya
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diinyanin belki de ilk kemik taragini yaparak saglarini taramasina yardimci olmustur.
Taraktan baska bir bulusu da balgiktan tuglalar yapip gilineste kuruttuktan sonra
tuglalarla ev ormesidir. Iplik¢i kiz, Maya Ana ile Tarak Ustasi’nin c¢ocugudur.
Annesi gibi aragtirmaci, gozlemci ve yeteneklidir. Daha ¢ocukken sepet Ormeyi
bildigi i¢in daha sonra bitki liflerinden kumas dokumay1 akil etmis sonra da hayvan

yiinlerinden daha yumusak giysiler 6rmeyi basarmistir (10-43,91-129,136-137).
3.4.5.2. Olumsuz Yonii Vurgulanan Tipler:

Ulker Koksal eserlerinde daha ¢ok olumlu tiplere yer vermesine karsin,
hayatin bir gercekligi olan olumsuz karakterlere de az da olsa yer vermistir. Ancak
bunlar yine de yumusatilmis ve tek a¢ili olumsuz kisilerdir. Kotii karakterleri
derinlemesine islemeyen yazar onlar1 yok saymasa da bir nevi gormezden gelmistir.
Hatta kimi zaman iitopik bir kurgu olsa da yazar kotiileri dogru yola ulastirir.
Olumsuz karakterler daha c¢ok tembel, umursamaz bir sekilde karsimiza c¢ikar.

Eserlerde zaten az olan olumsuz karakterleri su sekilde toplayabiliriz:
3.4.5.2.1. Duyarsiz ve Tembel Kisiler:

Cevresine karsi1 duyarsiz, daha ¢ok kendilerini diisiinen kisilerdir. Tek yonlii
olarak ¢izilmislerdir, bunlar iki eserde goriiriiz. Hatta birinde, basta olumsuz
gosterilen karakter eserin sonunda olumsuz yonlerinden siyrilmis, arinmis olarak
gorundur.

Yazar cok fazla net olmasa da Aysegiil romanindaki Semra karakterini
olumsuz olarak ¢izmistir. Zira o Ayse’nin odasini izinsiz kullanir. Kimi zaman ders
calismasin1 engeller. Parasiz yatili sinavimi kazanamayacagi korkusunu yasatir ve
okulu goziinde biiyiitmesine sebep olur. En Onemlisi Ayse’nin giinliiglinii okur.
Yazar bu karakteri okuyucuya annesinin agzindan da ‘safca’ olarak tanitir. Bir¢ok
sebepten dolayr Ayse ve Semra tartisir ancak Semra’nin annesi kizinin tarafini
tuttugu icin Ayse onunla yasamayr Ogrenir (24-28). Altin Kayalar Adasi’ndaki
Aysegiil onceleri Nergis’e biraz soguk davranir kardesi kendine engel oldugu i¢in
onu oyunlarina pek almak istemese de genelde dayanamayip kardesini yanina alir.
Eserdeki oyunda ikinci kaptanlik gérevindedir. Haksizlik karsisinda 6fkeli bir yapisi

vardir. Bugra’y1 birgok konuda suglayarak onunla didisir. Genellikle kotiimser biraz
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da kiskanctir, sonradan olumlu olur, 6tkelenmemeyi 6grenir, kardesine karsi daha

sabirli olur, bagkalarina daha 6zverili anlayisl hale gelir (18-44,63,73,116).
3.4.5.2.2. Art Niyetli ya da Oyle Gériinen Kisiler:

Hayatin her alaninda ¢ocuklarin karsisina ¢ikabilecek tipteki kisilerden olup,
eserde cocuklarin sevmedigi kisiler olarak yer alirlar. Ug eserde gordiigiimiiz bu
ornekten, Boncuk Adasi adl1 eserdeki olumsuz karakter Giilgin Hala yerini munis ve

olumsuz yonlerini torpiilemis bir hala tipine birakir.

Uzaydaki Arkadasim’da gezegende Zeynep’in ilgisini ¢eken sagi sakali
uzamis, kotii kilikli bir adam, ¢ocuklarin uzay araglarinin i¢inde aracin diigmeleri
karistirirken yakalanir. Zeynep ona suclu muamelesi yapsa da daha sonra adamin
sucsuz oldugu yalnizca kizina ulagmak i¢in bu yola bagvurdugu anlasilir. Neden bu
kilikta oldugunu ise yazar sdyle agiklar: Onceden yaktig1 bir orman yiiziinden, orman
yetistirme suguna carptirilmis ve cezasimi ¢ekmis, ¢ocuklarin bulundugu yere ise
stirgiinler gezegeninden gelmistir (75,81). Boncuk Adasi’ndaki Giilgin Hala dnceleri
olarak olumsuz bir sekilde ¢izilir. Tam adi Giilgin Sonmez’dir. Yalniz yasayan, orta
yaslarda bir kadindir. Hakan onunla kalmak istemez ¢iinkii o sinirli ve ¢ocuklari
sevmeyen biridir. Gayet diizenli tertiplidir ve ¢ocuklarin da diizenli olmasini ister.
Kendi istedigi diizenin disina ¢ikildiginda ¢ocuklara karsi ¢ok sinirli ve sert davranir.
Yegenini siirekli elestirir, azarlar, ona cezalar verir, yegeniyle hi¢ yakinlik kurmaz.
Ancak eserin sonunda Giilgin Hala’y1 yumusamis ve hatalarindan pisman bir
karakter olarak goriirtiz (13-24,38,81). Altin Kayalar Adasi’nda ¢ocuklarin
bulundugu adanin etrafinda son model “crist- craf’la yalpalayarak gidip gelen,
naralar atip silahlariyla karabataklar1 vuran dort adam cocuklart korkutmustur.
Cocuklar tarafindan serseri takimi kotii adamlar, hainler olarak nitelendirilmigtir
(105-106).

3.4.5.2.3. Savastan veya Gii¢ Kullanmaktan Yana Olan Zorba Kisiler:

Figiirler i¢inde eksi kutbun temsilcileridir. Bu kisiler tamamiyle hayatin
olumsuz tarafin1 yansitmak icin eserdedirler. Bunlar1 eserin tozpembeligine kiil

serpen kisiler olarak betimleyebiliriz. Ancak eserlerde, her zaman hepsi umut ve

mutlulugun giicii ile yenilmeye mahkim edilmistir.
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Yasak Nine ve Yasak Dede Dag Denize Kavustu’da olumsuz tipin en ug
ornegini olustururlar. Yasak Nine Dagkdy’de yasar. Iki koyii aywran citi siirekli
saglamlagtirir ve ¢itin yaninda gordiigii ¢ocuklara ¢ok kizar. Zaten o ¢ocuklari hig
sevmez, yardimlarini bile kabul etmez. Asil adi Yasar olmasina ragmen kdyiin
cocuklari, her seyi yasakladigi i¢in ona bu lakabi takmislardir. Cocuklarini serbest
birakan ailelere bu konuda ¢ok kizar. Yasak Dede de Denizkdy’de yasar. Yasak
Nine’nin oradaki tezahiiriidiir. Siirekli yasaklardan bahseder. Denizkdy’e gelen
Umut’u yakalatir ve yargilanirken ceza almasi i¢in hakkinda suglamalarda bulunur.
Citin yikilmasi i¢in evden ayrilan ¢ocuklarin ailelerine kizar ve onlar1 ¢ocuklarinin
tutuklanacagi konusunda korkutur. Eserde, Umut’u denizin ic¢inde oynarken
yakalayan kisiler tamamen olumsuz ¢izilmistir. Onlar asik yiizli, sert bakisli, mavi
giysili ve silahli kigilerdir. Umut’a diismanca ve sert davranirlar (25,51-

52,62,68,103).

Sevgisayar’daki kara giysili, kara sakalli, karanlik bakigl kisiler olarak
tanimlanan sembolik karakterler sadece kotii amaclar i¢in vardir. Sevgisayar’in
pesindedirler, onun “yiirek-beyin sistemini” ele gegirmek isterler. Bunlar, Miihendis
Eren’in anlattig1 lizere, petrol ya da silah tliccarlaridir. Ciinkii Sevgisayar’in varligi
onlarin varligim tehlikeye sokacaktir. Bu kisiler Sevgisayar’t her saklandigi yerde
bulurlar ancak amaglarina ulasamazlar. Kendileri gibi siyah bir arabalar1 tekneleri ve
silahlar1 vardir (20-27,35,40,49,66). Benim Sevgili Genim’de ise Yildiz G6z’iin
yasadig1 yere habersizce ani bir sekilde hiicum edip oray1 elde etmek isteyen, sivri
uclu agaclarla savunmasiz insanlara saldiran, c¢ikarci, bencil, sahip olma amaci
tastyan savascilar goriiriiz. Tlly Kiz’1n livey babasi Vahsi, kavgaya, doviise merakli,
korkung goriiniislii, kotiiliikten zevk alan, acimasiz, zalim, korkung goriiniiglii biridir.
Herkese bagirip cagirir, nedensiz kizar, kavga ¢ikarip insanlar1 dover. Tily Kiz’a ve
Yasli Kadin’a kotii davranir hatta bazen déver. Yaprak Goz’iin teyzesi ile evli olan
enistesi de saldirgan, acimasiz bir adamdir. Kabilesindekiler onu engellemeye caligsa
da bagaramamiglardir. Teyzesi de bu adama daha fazla tahammiil edemeyip kagmustir

(81,109-111).
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3.4.5.3. Gergekiistii Tipler:

Koksal’in romanlart arasina yerlestirdigi kimi tipler gergeklikten uzak, hayale
dayalidir. Bunlar ¢ocuklarin baska eserlerden tanidigi baskarakterler oldugu gibi
yazarca olusturulan uzayli, ya da insan 6zellikleri ile donatilmis robot-araglar olarak

da karsimiza ¢ikar.
3.4.5.3.1. Baska Bir Esere Ait Karakterler veya Tarihte Yasamis Kisiler:

Romanlarin kurgusalligi i¢cinde kimi zaman baska eserlerin sahislar1 kimi
zaman da tarihsel bir kisilik olanlarin, eserde bir sekilde kendine yer buldugunu
goriiriiz. Bu kisilerin eserde yasatilmasi degil kisi olarak karsimiza ¢ikmasi s6z

konusudur.

Uzaydaki Arkadasim’da Ozlem, Zeynep’i korkutmamak igin, ilk olarak
Zeynep’e Kiiciik Prens kiliginda goriiniir (12). Sevgisayar’da, Ipek, Atlas
Okyanusunu tek basina Sevgisayar’la asabilecegi kabul edince Kristof Kolomb’un
yiizlerce y1l dnce Amerika Anakarasi’na ulastiginda yaninda Sevgisayar gibi bir alet
olmadan yedi bin kilometre yol kat ettigi ifade edilerek Ipek’in de bdyle bir
yolculugu yapabilecegi diisiincesi islenir (52). Denizde kaybolan ¢ocuklar
bilmedikleri kii¢iik kayalik bir adaya c¢ikinca kendileri ile Robenson Kruzo’yu
karsilastirir ve hangi yonlerde kendilerinin sanshi veya sanssiz olduklarini tartisirlar
(AKA: 62,92). 1dil’in hem televizyonda hem de kitaplarda gérdiigii dinozor Barni
(Barney) Idil’in riiyasinda onunla arkadas olur. Idil’i sever ve onu iistiine bindirerek
gezdirir hatta diger ¢ocuklarin da kendini sevmesine izin verir. Barni sevimli bir
dinozordur, neredeyse kamyon biiylikliigiindedir. Yiiziinde sevimli, ¢ocuksu bir
giiliis vardir. Omuzlar1 ve sirt1 pembe, gogsii ve gobegi ise yesildir. Kisa bir kuyrugu,
lic parmakli biiyiik sisman ayaklari, yamuk elleri vardir. Konusan sarki sdyleyen bir

dinozor olarak idil’in riiyasinda yer bulur (BSG: 64-66).
3.4.5.3.2. Uzayhlar:

Cocuklarin uzaya iliskin bilinmezlige olan meraklariin somutlastirildigr bir
eser olan Uzaydaki Arkadasim’da yazarmm hayal giicii ile olusturulan uzayh

karakterler bulunmaktadir. Eserde, uzayda yasayan bircok insanin oldugunu ve
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bunlardan bazilarinin diinya ile iletisim halinde oldugunu Ogreniriz. Uzayh

karakterler cesitli 6zellikleriyle asagidaki gibi tespit edilmistir.

Sepa-Ozlem, uzaydan gelip bilgisayarli araci ile Zeynep’in kamp yaptigi
ormanlik alana inmistir. Madeni bir sesle konusur. Cok zayif ama saglikli, giileg ve
nazik bir kizdir. Ailesini Zeynep’e sdyle tanitir: “Annem uzay bilginidir. Babam
yontu sanatcisi. Kiiclik erkek kardesim biyolog olmak istiyor. Ben uzay gezgini
olmak istiyorum.” Babaannesini bulmak i¢in, anne babasindan habersiz olarak uzay
yolculuguna ¢ikar. Sonunda babaannesini bulup gezegenine doner. Zeynep’le ¢ok iyi
arkadas olurlar. Ozlem’in babaannesi Zenca diinyay1 seven ve sik sik diinyaya gelen
uzayda sarkici, balerin ve evren tarihgisi olarak bilinen ii¢ yiiz yasinda ama ¢ok geng

olan bir uzay kadinidir. Ilk uzay yolculuguna ¢ocukken ¢ikmustir (UA: 14-27,60-68).
3.4.5.3.3. insans1 Ozellik Kazandirilmis Nesneler:

Tamamiyle yazarin hayal {iriinii olan nesnelerden ikisi gelecege ait teknoloji
harikasi tasarimlar olup insanlara has 6zellikler kazandirilmis nesnelerdir. Bu gruba
dahil olan Bilgi Tanesi ise tasarim degil ilk insandan eserin ana karakterine kadar

gelen, konusan, hatirlayan, insani 6zellikleri ile eserde var olan bir “gen”dir.

Uzay Araci Bilgisayar Gérkem adiyla tamitilan Ozlem’in son model, olagan
istli uzay aracinin konusabilme, kendi kendini onarip bir¢ok aletle haberlesebilme
yetenegi vardir. Bu arac1 Ozlem’in annesi icat etmistir. A¢ik mavi renkte, 151kl1 bir
aractir. Uzerinde ¢esitli sekiller vardir. Disina konusma sesi verebilmektedir. Yere
inen bir asansorii ve igeri gecen camdan bir i¢ asansorii vardir. Iginde bir siirii
bolmeler, odaciklar, koltuk masa gibi esyalar, makineler ve isiklar vardir. En
Oonemlisi ‘Yasam Destek Birimi’ adli boliimiidiir. Ciinkii buradan ¢esitli giyecek ve
yiyecekler saglanmaktadir. Ozlem’e, duygusuz oldugunu, iyi geceler dileyen
Zeynep’e uykuyu bilmedigini, tiim emirlerini yerine getirmesini istedigi Ozlem’e inis
ve kalkis komutlar1 haricindeki tiim islerin kendi kendine halledecegini hatirlatir

(11,20-23,30,52-54).

Sevgisayar’in ana karakteri Sevgisayar adli alete ise tam manasi ile insansi
duygular kazandirilmistir. Sevgisayar, Ipek’in tasviriyle, Giimiis Bocek, ¢ocuklar

tarafindan ormanda bulunmustur. ilk goriiniis itibariyle sdyle tarif edilir:
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“Dort tekerlegiyle, onde ¢ekik iki géze benzeyen farlar1 olmasa, ona otomobil
denmezdi minicik bir otomobilcik. Akii ile ¢alisan oyuncak otomobillerden biraz
biiyiiktii. One iki, arkaya iki kisi oturabilirdi biraz sikisarak. Camlari, yan ve iist
govdesi, kapilart yiirek bicimindeydi. Kaportasi, 1siltili, piriltili giimiis rengindeydi.
Otomobilden ¢ok, sisman bir bocege benziyordu. Glimiis bir bocege.” (8-9).

Cocuklar benzin deposu, mars motoru, freni, debriyaji; benzin ve hiz
gostergeleri, far kolu gibi aparatlart olmadigi i¢in bu aracin otomobil olmadigini
anlamiglardir. Her dili konusabilen, anlayabilen, goren, duyan, koku alabilen
duygulanip diisiinebilen bir aractir. Sikago’da Tiirk bir aile tarafindan
programlanmigstir. Onun var olmas1 saglayanlar Miithendis Eren ve esi Bilgisayarci
Cansu’dur. Sevgisayar yiiregi sevgiyle dolu olan ve diis giicli olan insanlarla
konusabilmektedir. Sevgisayar, insanlar gibi, viicudundaki eziklikleri, hasarlar1 kendi
kendine giderebilme 6zelligine sahiptir. Sevgisayar insansi 6zelliklerle tasarlanmustir,
icinde bir yiirek-beyin sistemi mevcuttur. Diinyada baska benzeri yoktur. Hareket
etmesi i¢in benzin ve tiirevleri, gerekmez, dogal enerji ile ¢alisir, hareket etmesi igin
hayal giicii yiikksek ve icinde kotiilik barindirmayan, sevgi dolu birinin sarki
sOylemesi gerekir, sarki onun i¢in kontak anahtarinin ¢evrilmesi gibidir. Bazen kus
sesleri ile de ilerleyebilmektedir. Igindeki “yiirek-beyin sistemi”ni parcalamak
isteyen kotii niyetli adamlardan kagmaktadir. Tasarimeis1 Eren’e gore, Sevgisayar,
diinyaya erken gelmistir, diinya onun gibi gelismis bir aleti kabul etmeye heniiz hazir
degildir. Ciinkii Sevgisayar ancak sevgiyle calistig1 i¢in petrol ve silah tiiccarlarinin
isine gelmeyecektir. Sevgisayar dogayi, ¢evreyi korumak sevgi ve barisi
gerceklestirmek i¢in yaratilmigtir. Bu ylizden bu insanlar Sevgisayar’t yok etmek
isteyecektir. Otomobilin igindeki 1s1 disarinin sogugu veya sicagma gore
kendiliginden ayarlanabilmektedir. Yiyecekleri korumak iginse bir diigmeye
basildiginda arka koltugun arkasindan sogutucu bir dolap ortaya c¢ikmaktadir.
Sevgisayar karsimiza Once bir otomobil olarak ¢ikar. Diigmanlarinin arabasindan
kacmak i¢in deniz kiyisinda, bir yelkenliye doniisiir. Okyanus ortasinda, firtinadan
kurtulmak i¢in bir denizalti haline gelir. Yelkenli olarak bir adanin kiyisindayken
kotli adamlarin teknesinden kurtulmak i¢in helikopter\ ugaga doniisiir (9,17-36,43-
67, 82).



390

Benim Sevgili Genim adli eserdeki, Gen-Bilgi Tanesi ise Idil’in genidir.
Kendisini Idil’e bir 151k olarak gdsterir ve onunla konusur, idil’in yalmizhgini ve
mutsuzlugunu paylagmak, arkadas olmak i¢in gelmistir. Bellegi ¢ok giicliidiir, ilk
insandan Idil’e kadar gelmis bir gendir. Idil’e ulasincaya kadar kusaktan kusaga
tasinmis bir gendir. Ik Cag’da timsahlardan kurtulan ancak ¢ocugunu yitiren bir
annenin genidir. Sirasiyla Tiiy Kiz, Kirik Dis, Ates El, Yaprak Goz, Teker Meker,
Ay Is181, Maya Ana, ve Atg1 Oglan’in geni olmustur (48-51,70-73,90-137).

3.4.5.4. Hayvanlar:

Eserlerde insanlar, hayal iiriinii uzaylilar ve kisilestirilmis nesnelerin yani1 sira
hayvanlara da yer verilmistir. Bu hayvanlar cocuklarin sevdigi, evcillestirilmis
hayvanlardir. Sadece Simsek yabani bir hayvandir, o da evcillestirilmeye ¢aligilan ilk

at olarak karsimiza ¢ikar.

Aysegiil’de Ayse’nin ¢ok sevdigi horozu Akgapakca yazar tarafindan su
sekilde tarif edilir:

“Ibikleri, gagasi, gozleri, bir de ayaklar1 diginda her tarafi beyazdi.
Bembeyaz. Ozverili, tavuklarini hep doyurmaya c¢alisan giizel bir horozdu sesi de ¢ok
giizeldi. Oteki horozlar &tiip sustuktan sonra Akcapak¢a Otmeye baslardi. (...)
begenilmek isterdi ne var ki, cevresinde her zaman yiyecek pesinde olan tavuklar
Akcapakca’y1 dinlemezlerdi bile. (...) Akcapakca kendine 6zgii calimli hareketlerle

ve kiictik seslerle selamlad1 Ayse’yi”

Horozun yani sira bir de Pagali adinda tavuk vardir, ancak o tasvir edilmemis,

sadece yumurtasinin kiiciik Murat’a yedirildiginden bahsedilmistir (7-8).

Dag Denize Kavustu’da Inci Dede’nin kopegi Palamut ve esegi Karakacan
cocuklarin sevdigi hayvanlar olarak karsimiza cikar. Palamut ismini inci Dede
koymustur. Ciinkii kopek kahverengi oldugu ve Dagkoy’iin rengine benzetildigi i¢in
doviilmiis, taslanmistir. Cocuklar actyip kurtarmis ve Inci Dede’ye getirmislerdir. O
da kdpege, hem bir balik ad1 olan hem de dagda yetisen aga¢ meyvesi olan palamut
adin1 vermistir. Palamut ¢ocuklar1 sever ve hi¢ havlamaz. Karakacan ise ¢cocuklar1 en
kestirme yoldan gidecekleri yere gotiiriir ve sahibine geri doner. Daha sonra ise yine

cocuklara boynuna asilan ¢antadaki yiyecekleri gotiirlir (92-94). Boncuk Adasi’nda
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ise iki hayvanla karsilasiriz: biri Gll¢in Hala’nin ¢ok sevdigi kedisi Minnos tur.
Boynunda kirmiz bir kurdelesi, sik ve ipek gibi tiiyleri vardir (22). Diger de Hakan’in
sokakta bulup Findik adin1 verdigi bir kdpek yavrusudur. Hakan’a acikli ve yalvaran
bir sekilde davranir, Hakan da onu halasinin bahgesine alip besler. Rengi ve gozleri
findiga benzedigi icin Hakan kopegin adim1 Findik koymustur. Halasi, kopek
sevmedigi i¢in Hakan ona gizli gizli bakmig, daha sonra halasinin goénlii oldugunda
bahceye almistir. S6z dinleyen, giiriiltiisiiz bir kopektir. Hakan onu arkadasi gibi
goriir (27-31). Yukaridaki evcil hayvanlarin aksine Sevgisayar’da dogal ortamdaki
hayvanlar1 gériiriiz. Ipek gittigi adalarda kus, sincap, tavsanlarla karsilasir. ipek ag
olmasina ragmen kuslarin yumurtasini asla yemek istemez ¢iinkii kus yavrularina

zarar verebilecegini diisiiniir (56,64).

Benim Sevgili Genim de ise 1dil hayvanlari ¢ok sevdiginden daha bu eserde
fazla hayvan goriiriiz. Ozellikle Simsek adindaki at ayrintili anlatilmistir. Bu Atci
Oglan’1n pesinde oldugu yabani attir. Siyah parlak tiiylerle kapl derisi, uzun yeleleri
ve kuyrugu ile kosarken ucar gibidir. incecik bilekleri, upuzun bacaklar1 aliml
bigimli bir gdvdesi keskin bakisli iri gozleri vardir. Ayn1 zamanda Idil’in ilerde
alacagi atinmn adi da Simsek’tir. Atgr Oglan’in Simsek’i Idil’in rilyasina girerek
onunla konusur, hizli kosarak, ucarak onu anne ve babasinin yanina Amerika’ya
gotiiriir. Bunlarin yaninda Idil’in sevdigi baska hayvanlar da vardir. Bunlardan biri
Idil’in anneannesinin komsusunun kdpegi olan Zipir’dir. Herkesi seven, hareketli,
hi¢ havlamayan, insanlarin {istiine atlayip ellerini yalayan sirin bir kopektir. Digeri:
Idillerin komsularmin kdpegi Gaye’dir. Sirin, iyi huylu, ¢cocuklari seven ve kendini
onlara sevdiren bir kdpektir. En sonuncusu da Idil’in en sevdigi kedi olan Biricik
adindaki kedidir. Sitelerinde kedilerle ilgilenen yasli bir kadmin bakimindadir.
Yumusak huylu, sakin, kavgadan kagan, baska kedilerin emegine dokunmayan, kendi
yemegini de onlara birakan bir kedidir. idil’i sever, onun kendini sevmesini,

oksamasini ister (40,102,139-140).
3.4.5.5. Fon Figiirler:

Koksal’in romanlarindaki birka¢ gruba ayirdigimiz eksen kisilerin yaninda
cok sayida fon figlir de mevcuttur. Uzaydaki Arkadasim’da Zeynep’lerin kamp

gorevlisi Pinar Abla, Zeynep’in arkadasi Deniz, annesi Belgin Hanim, babas1 Selim
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Bey, Ozlem’in anne babasi, kardesi Somo-Safak, Can Dede, Can Dede’nin karisi
Kibe, Zenca’nin kiz1 Tessa, ¢icek gezegenindeki fidan diken robotlar, Can Dede’nin

robotu sadece isimleri gegen fon figiirlerdir.

Aysegiil’lin babasi ve annesi, vasileri Hesna Teyze ve Kamil Amca; Giil’lin
bir buguk yasindaki kardesi Murat, annesi, babasi, ¢ocuklarin 6gretmeni,
Aysegiil’leri Izmir’e gotiiren Osman Amca, Babaannenin komsusu Saim Bey, Sahire
Hanim, doktor hanim, Nuran Ablanin nisanlis1 Alper Aysegiil romanindaki fon
figiirlerdir. Dag Denize Kavustu’da Umut’un annesi, babasi, kardesi Cigdem,
ogretmeni Ipek Hanmm; Yosun, Deniz’in agabeyi, Meltem Ogretmen; Boncuk
Adasr’nda Hakan’in annesi, babasi, ablast Ayhan ve Ahmet Amca; Sevgisayar’da
Ipek’in anne ve babasi, kardesi Gokhan, kisa boylu oglan, sar1 sacli sisman kiz,
Rayn, Karolin, Karolin’in torunu Natali, Ipek’i gemiye alan denizci gengler, geminin
Kaptan Jiil, Elizabet, Aliks, Sar1 Ipek fon figiir kadrosunda yer alir. Gel de Giilme Su
Halimize adli eserde ¢ok fazla fon figiir kullanilmistir: Pimnar'in Halasi, Ozgiir,
Demet, Mine, Tarhan Bey, Leyla Hanim, Ozlem, Nese Ogretmen, Suna bunlardan
bazilanidir. Altin Kayalar Adasi’'nda Melike Hanim, Selin ve Bugra’nin babasi Murat
Bey, Ozgiir ve Aysegiil’iin annesi Evnur Hamim’1; Benim Sevgili Genim’de ise Eda

Ogretmen, Gizem ve Olga Ogretmen’i fon figiirler arasinda goriiriiz.

Romanlarma pek cok kisiyi dahil eden yazar bu aglanda ¢ocuklara farklh
kisileri tanimada yardimei olmus, kimi zaman ornek tipi sunarken kimi zaman da
kotiilerin hangi yonleri ile kotii olduklarini gozler oniline sermistir. Baglica figiirleri
cizerken asagi yukar1 aym g¢izgilerde duran yazarin ¢ocuklar icin idealize ettigi
tiplerin belki de gocuklardan bekledigi tutum olarak yorumlayabiliriz. Ote yandan
eserlerdeki farkli kisiler, fon figiirler bile romanlarin derinligine, gercekgiligine

katkida bulunmustur.
3.4.6. Anlatici ve Bakis Acisi

Yazili anlatim tiirlerinde, anlatinin i¢inde, anlaticinin varlig1 ve bakis agis1 ile
ilgili cesitli goriisler ortaya atilmistir. Biz de inceledigimiz eserleri bu goriisler

1s1g1inda tasnif etmeye calistik.
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“Yazar, ‘fiction’ diinyasindan uzak kalmak istediginden, daha once de
belirtmis oldugumuz iizere, buluntu veya emanet tiiriinden (mektup, giinlik ve
benzeri gibi) bir belgeyi halka sunmak ya da bunlarin metinlerini diizeltip siraya
koymak veya ‘édition critique’ yapiyormus gibi agiklamalarda bulunmak gorevini
yuklenen bir ‘yayimci’y1 anlatict yerine koyar. Bu yayimlama isi, mektupla roman
tiiriinde, sadece bir yaymin gercekligini gostermek veya bir metindeki anlasilmayan
kapali taraflar1 anlasilir kilmak s6z konusu degil, ayn1 zamanda bazi pasajlari sik sik
atlamak ve 6zellikle de mektuplarin bir siniflandirmasini yapmak da séz konusudur.”

(Bourner, Quellet; 1989: 71).

Anlatict “gdren, duyan, konusan, tanitan; kisacasi, hikayeye ‘anlati’ boyutu
kazandiran elemanidir.” Roman sanatinda {i¢ anlatici tipinden bahsedilir: 1. tekil kisi
(Ben), 3. tekil kisi (O), 2. ¢ogul kisi (Siz). Bunlardan en ¢ok kullanilan1 3. tekil kisi
(O) anlaticidir. Bu anlatict tipini segen romanci, yontemin sagladigi imkanlarla
olaylara uzaktan ve yakindan, distan ve icen bakabilir, yerine gore yiizeysel, yerine

gore derinlemesine tahliller yapabilir.

(Ben) anlatic1 ise anlat1 diinyasinda 1.tekil kisi olarak yer alir. (O) anlaticiya
kiyasla daha az kullamilmistir. (Ben) anlatici, anlati diinyasinin ig¢indedir ve bu
durum, onun i¢in adeta bir kaderdir. O, hem ‘anlatan’ hem de ‘anlatilan’ figiir
konumundadir. Okuyucu, onun zihin ve bakis ag¢isinin izin verdigi Ol¢lide olaylara
tanik olur; kisi ve nesneleri, yine onun verdigi/verebildigi ipuglariyla tanimaya,
anlamaya calisir. Onun goremedigini, bilemedigini okuyucu da bilemez, goremez.
Biitiin bunlar, (O) anlaticinin olaganiistii donanimina kiyasla, bir zaaf olarak
goriilebilir, hatta goriilmelidir de. Otobiyografik nitelik tasiyan romanlarda bu zaaf,
daha ¢ok dikkat ¢eker. Ancak bunun yaninda kahramanin anlatictyla ¢ok cabuk
0zdeslesmesini ve bu 6zdeslesmenin anlatilanla gerceksi bir nitelik kazandirilmasi
(Ben) anlatic1 yonteminin getirdigi bir avantaj olarak goriilebilir. Bu tarzdan
yaralanmak isteyen romancilar ayni teknigi mektup ve an1 yonteminden yararlanarak
kullanabilirler. Bu ydntem, kisinin bireysel diinyasina ulagsmaya hayli elverisli
oldugundan, romancilar (Ben) anlatici etrafinda kurgulanan anlatimin darligini —bir
anlamda yetersizligini- agsmak i¢in, arada mektup ve an1 metinlerine de yer verirler

(Tekin, 2001 :25, 28, 41-45).
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Cetin ise anlaticiy1 gézlemci anlatici, 6zne anlatici ve ¢ogul anlatici olarak ti¢
grupta toplamistir. Yazar burada gozlemci anlatici i¢in, “Ugiincii kisi anlatict’, ‘O
anlatict’, ‘yazar anlatic’, ‘benzer anlatici’, ‘heterodiegetic’, ‘Observernarrator’,
‘Auktoriyal’; 6zne anlatict i¢in ‘kahraman anlatict’, ‘tanik anlatict’, ‘birinci kisi
anlatict’, ‘ben anlatic1’, ‘benzer anlatici’, ‘first person’, ‘homodiegetic’ gibi
terimlerin kullanildigim1 sdylemis; ¢ogul anlaticida ise roman kisilerinin kendi
kendilerini ayr1 ayr1 anlatmast ve kendi kendilerini ifade etmeleridir diye

tanimlamistir (2006: 106,112,115).

Bourner ve Quellet bakis acisin1 “Anglo- Amerikan elestiri alaninda the point
of view, the focus of narration (bakis acisi) diye adlandirdiklar1 problem, yazar-
okuyucu ile anlatici- dinleyici iliskisine siki sikiya baglidir: Bu, hikayesini anlatmak
icin bir anlaticinin yer aldig1 bakis acgisi, anlatim sistemi ve gérme tarzidir.” diye
tanimlar. Bakis acis1 gesitlerini ise Jean Pouillon’un {i¢lii tipolojisinden yola ¢ikarak

“geriden bakis acist”, “igerden bakis acist” ve “disaridan bakis acisi” olarak fi¢

grupta toplar (1989: 74, 78-79).

Tekin’e gore ise, bakis acisi salt bir yontem olmanin 6tesinde, romanin
kaderini tayin eden kapsamli bir uygulamadir. Bir romanda “anlatic1” ile “anlatilan”
arasindaki mesafenin dengeli bir ¢izgide tutulmasinda, romanin dil ve iislubunun
bicimlenmesinde, nihayet romanin saglikli bir yapiya sahip olmasinda, segilen ve
uygulanan bakig agisinin 6nemi biiyiiktiir. Tekin bu konu tizerindeki su goriisleri de

dikkate degerdir:

“Roman, temelde bir dil sanati olmasina ragmen, bakis agis1 dilden de dnce
gelir. Bakis acist bir yontem, dil ise bu yontem dahilinde olaylar1 anlatma, sunma
sorunudur. Bunu bir evi inga etmeden Once yerinin secilmesine benzetebiliriz. Bir
romanci tipki bir mimar gibi, anlatimi gergeklestirecek kisiyi (anlaticty1), bu kiginin
konumunu (duracagi yeri) ve yine bu kisinin, olaylara, hangi noktadan ve nasil
bakacagini (bakis acisini) belirlemek zorundadir. Zorundadir; ¢iinkii, roman denilen
sistemi olusturan diger elemanlar bundan sonra devreye girecek ve bakis agisinin

konum ve iglevine gore anlam kazanacaktir.”
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Tekin’in smiflandirmasina goére bakis agis1 a) Tanrisal bakis acisi, b)
Gozlemci figiiriin bakis agisi, ¢) Tekil bakis agisi, d) Cogul bakis acis1 olmak iizere
dorde ayrilir. Tanrisal bakis acist destandan romana intikal etmistir, ‘her seyi bilme’
esasina dayanir. Yazara genis imkanlar sunar, bu anlatici figiir, ‘Tanr1 gibi’ her seyi
bilir, goriir, sezer; gegmisten ve gelecekten haber verir. Tam manasi ile o, her seyin
istiinde ve her seye hakimdir. Tanrisal konumu itibariyle hem anlati diinyasindaki
karakterleri hem de anlatinin disinda kalan okuyucuyu yonlendirebilir. Isterse
kahramanlarin zihinlerine, i¢ diinyalarina girer; gizli kalmis duygu ve disiinceleri

disa vurabilir (Tekin, 2001: 48-60).

Bu bilgilerin yonlendirmesi ile vardigimiz sonug: Koksal, sekiz romaninin
yedisinde 3. tekil kisi (O)/ gozlemci anlatict tipi ile tanrisal/geriden bakis acisini
kullanmistir. Bir romanini ise 1. tekil kisi (ben)/6zne anlatict tipi i¢inde mektuplari

kullanarak, kisisel/icerden bakis acisi ile kaleme almustir.

Yazarin tanrisal bakis agis1 ile kahramanlarin eyleme doniistiirdiigii
hareketlerini veya disa yansitmadigi igsel duygularini nasil bilip okuyucuya

aktardigin1 gdsteren pasajlardan birkag tanesini asagidaki gibi 6rneklendirebiliriz:

“Bu konugma sirasinda Zeynep’in yiizii 0ylesine ciddiydi ki, kiime bagkani
olan Pinar Abla giilmek istedigi halde gililemedi. (...) Zeynep adama acimisti ama

icindeki kusku gegmemisti.” (U4, 8, 80).

“Hesna Teyze’nin, Kamil Amca’nin, 6zellikle de kizlar1 Semra Abla’nin bazi
davranislar1 sanki Ayse’ye ayni aileden olmadigini animsatmak i¢in yapilmis gibiydi.
Ayse’nin i¢inde, hep yeterince sevilmemenin verdigi bir giivencesizlik, bir korku
vardi. Onlarin kendisini begenmedikleri kuskusuyla yasiyordu. Sik sik anne babasi
aklina geliyor, o zaman yliregi aciyla doluyor, aglamamak i¢in ¢ok ¢aba harciyor,
bazen de kendisini tutamiyor odasina kapanip agliyordu. Annesiyle babasini
yitirmenin acis1 hala yiiregindeydi. Yine de yasam siirliyordu. Ayse de tiim insanlar
gibi acisina karsin neselenebiliyor, mutlu olabiliyor, arkadaslartyla giiliip oynuyor,

okulda basarilar kazandig1 zaman sevingle cosabiliyordu.” (4: 13-14).

“Idil, bundan sonra kendini biisbiitiin yalniz ve mutsuz hissetti. Yuvadan

yavrularia yiyecek bulmak icin ugan annesini bekleyen yavru bir kusa benzetiyordu
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kendini. Yalnizdi hem de ¢ok yalmiz. Hi¢ kimse annesinin yerini tutamiyordu.”

(BSG: 42).

(Ben) anlatict ve kisisel bakis acisi ile kaleme alinan eserde ise anlatimi su

sekilde gosterebiliriz:

“Yeni okuluma alisttm. Ogretmenlerimi de seviyorum. Okula giderken
pesime takilan siitlii karamela renginde bir kdpek var. Adimi Findik koydum. Cok
sevimli, sirin bir kdpek. Ben servis aracina binerken geri doniiyor. (...) Emrah’la bir
saat kadar dolastik. Derslerden, okudugumuz kitaplardan, ailelerimizden soz ettik.
Emrah da okumayi ¢ok seviyor. Tiyatroya cok merakli oldugu i¢in benim
okumadigim tiyatro yapitlarim1 da okumus. Bir an Emrah’a, Gykiiler yazdigimi

sOylemeyi diisiindiim. Sonra caydim. Belki sonra sdylerim.” (GGSH, 12, 29).
3.4.7. Anlatim Teknikleri

Yazili edebiyatta anlatinin okuyucuya hangi sekilde ulastirildigini belirten
gosterge anlatim teknikleridir. “Anlatim teknikleri, anlatima cesitlilik, dinamizm ve
derinlik kazandirmistir. Bu baglamda, 6zellikle bireyi anlatmada 6nemli mesafeler
katedilmis, insan daha sicak ve daha dogal bir konuda karsimiza ¢ikarilmistir.”
Romandaki estetigi olusturan, romani roman yapan anlatim teknikleridir. Bir
romandaki anlatim tekniklerini anlatinin dokusu bozulmadan ¢ikarma imkani olsaydi
o roman tarih, psikoloji yahu sosyoloji kitabina doniisebilir. Anlatim teknikleri
onceleri salt anlatma veya gostermeye dayanirken 20. yiizyilin psikolojik, felsefi
gelismeler sayesinde yeni bakis acilari ile yeni anlatim teknikleri de ortaya ¢ikmis ve

anlatim1 derinlemesine ¢esitlendirmistir (Tekin, 2001: 186-187).

Tekin, anlatim teknikleri olarak: “anlatma ve gosterme teknikleri, tasvir
(betimleme) teknigi, mektup teknigi, 6zetleme teknigi, geriye doniis teknigi, montaj
teknigi, otobiyografik anlatim teknigi, leitmotiv teknigi, diyalog teknigi, i¢ diyalog
teknigi, i¢ ¢oziimleme teknigi, i¢ monolog teknigi, biling akimi teknigi” ni gosterir.
Cetin ise, buna, aktarma yontemleri adin1 verir ve 1. Anlatma Yontemi (diegesis),

2.Gésterme Yontemi (mimemis) 3. Ozet anlati (summary narrative) olmak {izere iig

grupta ele alir.
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Inceledigimiz eserler cocuk edebiyat1 alanina girmekle beraber miistakil birer
roman olma ve anlati tlirlinde ortaya konulmus bir yaratim olmasi sebebiyle anlatim
tekniklerinden faydalanmas1 kagimilmazdir. inceledigimiz sekiz romanda genel
itibariyle geleneksel teknikler 6n plandadir. Anlatma, gosterme, betimleme,
Ozetleme, diyalog en sik karsilastifimiz teknik olmakla beraber, mektup, montaj, ic
¢coziimleme tekniklerini de bulabiliriz. Yazarin tek bir romani ise bastanbasa mektup
teknigi ile Oriilmiistiir. Biz bu boliimde Koksal’in eserlerindeki tekniklerin neler

oldugunu aciklayarak bunlari 6rneklendirecegiz:

Anlatma yonteminde anlatici-yazar, romanda kendi varligin1 belli eder, araya
girer, yorumlar, degerlendirmeler yapar, nasihat verir, soru sorar, okuyucuya hitap

eder, roman kisilerini yargilar. Daha ¢ok klasik romanlarda uygulanmistir.

“Zeynep dilinyaya bakti. Gergekten de ¢ok giizeldi.” “Ay kar altinda kalmis
bir diinyaya benziyordu. Diinyanin 15181 ay’1 bir diis aydinligiyla sarmist1.” “Zeynep,
Ozlem’in babaannesini yasli, zorlukla yiiriiyen, beyaz sagh, burusuk yiizlii biri olarak
diisiinmiistii. 1lk saskinlig1, ayin giimiisiimsii 1s181nda bir bulut giizelligine benzeyen
giysileriyle bale yapan bir babaanne gordiigiinde yasamisti. Ay Evcigi’ne
girdiklerinde yiizlinii goriince de ikinci saskinligim1 yasadi Zeynep. Babaanne ¢ok

geng, ding, neseli, canl1 bir kadind1.” (UA4: 50,59-60, 62).

Gosterme’de yazar anlatict ortalarda goriinmemeye, kendini belli etmemeye
ve arka planda kalmaya calisir. Bu canli yasantilar1 ve hayati daha gercekei bir
bicimde sunmada etkili bir yontemdir. Okuyucu olaylara aracisiz olarak bizzat tanik
oluyormus duygusuna kapilir. Kisilerin ruhsal durumlar1 ve etkenleri okuyucunun
g6zl Oniinde ve okudugu zaman dilimi icinde oluyor havasindadir. Gdosterme
yontemi, genellikle karsilikli konusma seklinde verilir. Bu konusma da daha ¢ok
dogrudan konusma seklindedir. Dogrudan konugmada yazar ya da anlatici,
konusmay1 gerceklestiren kisiler arasina girmez ve “bu boyle dedi, su soyle dedi”
bicimindeki sunma ifadelerine yer vermez. Bilakis kisiler, tamamen serbest ve bas

basadir (Cetin, 2006: 116,118).
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“Diinyanin giizellikleri bu yaseminler. Iyice bir bak su ¢iceklere. Yildizlara
benzemiyorlar mi1? Minik beyaz yildizlara, goékten diiserken 1518a bulanmis

yildizlara... Her ¢icekte bes kiigiik yaprakeik var. Ne bir fazla ne bir eksik.”
“Sair gibi konustunuz Selim Amca.”

“Nerde sairlik nerde ben, a kizim! Ilkokulu bile bitiremedim ki... Kendimi

bildim bileli ¢alisirim.”
“Annem izin verse ben de ¢alisacagim. Sitenin gazinosunda.”

“Ne zoruna kizim! Gez, dolas, dinlencenin tadini ¢ikar. Sitedeki ¢ocuklara

baksana, birlikte oynuyor, egleniyorlar. Niye onlara katilmiyorsun?” (4K4: 8).

Tasvir ise kurmaca diinyada yer alan kisi, zaman, olay, mekan gibi unsurlari
sanatin sagladigi imkanlardan yararlanarak goriiniir kilmaktir. Romanci bunu
yaparken, s6z konusu unsurlarin karakteristik yonlerini gérmek, bilmek zorundadir.
Tasvir etmek, bir seyi ‘oldugu gibi’ anlatmak, cizmek degildir. Romanci tasviri,
tasvir edecegi seyin karakteristik 6zelliklerini dikkate alarak gerceklestirir ve ¢izdigi
anlatti1 seyi ‘gercekmis gibi’ hissettirir. En azindan bunu bagsarmak zorundadir. Bu
durumda ona diisen gorev, iyi bir goézlemci olmak, dikkati elden birakmamak,
ayrintilar1 yakalama becerisini gosterebilmektir. Bununla beraber tasvir 6znel
(slibjektif=romantik) ve nesnel (objektif=realist) olmak iizere ikiye ayrilir (Tekin,

2001: 200, 208).

Oznel tasvir: “Iki giin sonra Ipek’in korktugu basma geldi. Once gék karardi.
Bulutlar birbirinin igine girerek yogunlastilar, koyu bir renk aldilar. Sanki su
buharindan degil de kat1 bir cisimden olugmuslar gibi goriiniiyorlardi. Bir anda
giderek giiclenen bir yagmur basladi. Firtinanin sesi tirkiintii veriyordu. Kiiciik

yelkenli oyuncak bir kayik gibi sallanmaya baslad1.”

Nesnel tasvir: “O anda yelkenlinin altindan saydam bir kilif ¢ikarak tekneyi
sardi. Ayn1 anda yelkenli iceri ¢ekilerek baska bir saydam kilif da teknenin iistiinii
kapladi. Yelkenli tam bir denizalti olmustu. Saydam kiliftan, denizin maviligi,

denizdeki hayvanlar, baliklar, deniz dibinin bitkileri hepsi goriiniiyordu.” (S :59-60).
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Ozetleme teknigi, verilecek bilgi ile yapilacak anlatmanin ‘6zet’ halinde
sunulmasidir. Klasik romanda sik kullanilirken modern romanda eserin
gercekeiligine golge diisiirdiigii icin en az sekilde kullanilmaktadir, bunun yerine,
biling akimi, i¢ monolog, i¢ ¢oziimleme gibi teknikler kullanilmaktadir (Tekin, 2001:

231, 232).

“Merak edenler ¢ok. Aradan uzun zaman gecti. Gengler pek animsamazlar.
Yillar 6nceydi... Ben senin yaglarinda bir ¢ocuktum. Denizkoyliiler hayvanlarini
bizim otlaklarimiza sokmuslar... Ya da... Pek animsamiyorum... Bizim Dagkdyliiler
mi hayvanlarini Denizkdy’iin otlaklarina sokmuslardi? Neyse... Ne olduysa oldu...
Iki kdy birbirine girdi. Kavga biiyiidii. Taslar sopalar, yumruklar konustu. Tarlalar
bozuldu, baglar bahgeler sokiildii, tirtinler yakildi. Gece yarilarina kadar kadin erkek,
geng yash doviistiiler. Biz ¢ocuklar bile doviistiik. Oysa bir giin dnce birlikte deniz
kiyisinda oynuyorduk ya da dagda dolasiyorduk. Uzatmayim, sonunda iki kdyiin
insanlar1 da yorgunluktan kollarmi kaldiramayacak hale geldiler, doviis de bitti.
Sonra da bu ¢it yapildi. Artik iki kdyiin insanlar1 birbirlerine diismandi. Birbirleriyle
konusmaz, birbirleriyle selamlasmaz, birbirleriyle aligveris etmez oldular.” (DDK:

15-16).

Romanda bir kahramanin, olaymn ge¢misi, her ayrintisi basta verilmez.
Aradan bir siire gectikten, okuyucunun merak duygusu kamgilandiktan sonra, bahse
konu olan kahraman veya olayla ilgili bilgiler —ge¢mise doniilerek- verilir. Amag ve
islevine gore, a) dar anlamda geriye doniis, b) yapici geriye doniis, c) ¢oziicii geriye
doniis seklinde ii¢ gruba ayrilir. ki olaylar veya kisilerle ilgili verilecek bilgi i¢in
yakin zamana doniilmesidir. Yapict geriye doniis yazar tarafindan, merak duygusu
iyice kabartilan okurdan bilerek saklanan bazi olaylar veya kisilik 6zelliklerinin
sonradan anlatilmasidir. Coziicii geriye doniis ise daha ¢ok polisiye romanlarda
goriiliir. Bu tip romanlarda ilk kisimda atilan diiglim eserin sonuna dogru geriye

bakis teknigi ile ¢oziimlenir (Tekin, 2001: 234-238).

Dar anlamda geriye doniis: “Anya, ucuk sar1 sagli, mavi gozli, kirmizi
yanakli, giiliince agzinin kenarlarinda gamzeler olusan bir kizdi. Universitede
ogrenim gdren annesi ve babasiyla birlikte Ukrayna’dan gelmislerdi. 1lk

geldiklerinde hi¢ Ingilizce bilmedigi, biraz da ¢ekingen oldugu icin yalmz kalmus,
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arkadas bulamamusti. ipek, ona yardimci olmus, onunla arkadashik etmisti. Simdi

artik hicbir sorunu kalmamistt Anya’nin.” (S: 27).

Yapici geriye doniis: “Ayse’nin annesiyle babasi, Ayse kiiciikken gegirdikleri
bir trafik kazasinda 6lmiislerdi. Ayse, o zaman olanlar1 pek anlayamamisti. Hesna
Teyze’nin o gece kendisiyle birlikte kaldigini, yaninda yattigini animsiyordu.
Annesiyle babasini bir daha i¢ gdremeyecegini anladiginda ¢ok act ¢cekmisti Ayse.”
(A4: 11).

Montaj teknigi, bir romancinin, genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden
anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziyi, “kalip halinde”
eserinin terkibine belirli bir amagla katmasi, kullanmasi demektir.” Ancak burada
onemli olan husus asil metin ile taginan metin arasinda uyumsuzluk olmamasi
ikisinin birbirinin dokusuna uyum saglamasidir. Bu nedenle montaj teknigini
kullanacak yazarin neyi, nerde, nasil kullanacagini ¢ok iyi bilmesi gerekmektedir. Bu
teknigin uygulanmasinda iki yontem goriilmektedir: biri montajlanacak ifadeyi,
yazarin eserde aynen yer vermesi digeri ise bu ifadenin mealen ya da doniistiiriilerek

verilmesidir (Tekin, 2001: 243-247).

Koksal bu yontemi kalip halinde kullanmis, eserlerin hemen hepsinde farkli
cocuk eserlerinin admi zikretmis, bunlar1 kahramanlarin okudugu kitaplar olarak
gostermis kimisinde ise baska eserlere ait karakterlerden cocuklarin tanidigi bir
kahraman olarak bahsedilmistir. Birkag eserinde ise klasik miizikteki 6nemli isim ve

besteleri montaj teknigiyle vermistir.

Bu baglamda Uzaydaki Arkadasim rtomaninda Ademden Once, Seker
Portakali, Allah Rahathk Versin (16,32); Aysegiil’de Seker Portakali, Giinesi
Uyandiralim, Allah Rahatlik Versin masal (49,88); Boncuk Adasi’nda Giiliver’in
Sertivenleri (70), Sevgisayar’da Jules Verne’in Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah
(61); Gel de Giilme Su Halimize’de Aziz Nesin’in Bu Yurdu Bize Verenler ve Bor¢lu
Olduklarimiz, Sait Faik’in Tiineldeki Cocuk, Ferenc Molnar’in Pal Sokagi Cocuklar1,
Orhan Kemal’in Yetmisikinci Kogus, Haldun Taner’in Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim, Adalet Agaoglu'nun Kozalar (29,37,49,52,76-77,86); Altin Kayalar
Adasi’nda Mavi Kus, Sineklerin Tanrisi (22,99) eserlerinden bahsedilirken yine
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Uzaydaki Arkadasim’da Vivaldi’nin Mevsimler Kongertosu ve Uzay Yolu filmi
(33,104) Aysegiil’de Toska Operast (91), Boncuk Adasi’nda Mozart’ in Sihirli Fliit
operast (9) Gel de Giilme Su Halimize’de Vivaldi’'nin Mevsimler Kongertosu,
Mozart’in Kirkinct Senfonisi ve Kiigiik Bir Gece Miizigi (10,41,60), ve Benim Sevgili

Genim’de Caykovski’nin Kugu Gélii Balesi (13) eserleri isim olarak kullanilmistir.

Boncuk Adasr’nda ve Altin Kayalar Adasi’nda Robenson Kruzo; Uzaydaki
Arkadasim’da Kiigiik Prens, Sevgisayar’da Kristof Kolomb; Benim Sevgili Genim’de
ise Barni (Barney) ¢ocuklarin diinyasinda yer alan kisiler olarak karsimiza ¢ikar.
(BA: 52; AKA: 62,92, UA: 12, S: 52, BSG: 64-66) Gel de Giilme Su Halimize’de ise
Douglas Malloch’un En Iyisi adli siiri (55-56) konu iginde aktarilmistir.

“Otobiyografik yontem bir anlamda biyografinin {iriiniidiir. Romancilarin,
biyografiden, anlati diizeyinde yararlanmak istemeleri, “otobiyografik” yoOntemi
glindeme getirmistir. Otobiyografik yontem, biyografi eksenli bir sunus, bir anlatim
bicimidir. Bu yontemde anlatici, dogal olarak 1. tekil kisidir. Bir diger deyisle,
“anlatan” (anlatic1) ile “anlatilan™ (hikaye edilen) ayni kisidir. Teknigin esast bu

temele dayanmaktadir.” (Tekin, 2001: 249).

“Ben de ablamin odasina tasindim. Birlikte ders ¢alisabiliyoruz. Ablam bana
iyl davraniyor. Sobay1 bana dogru ¢eviriyor 1sinabilmem icin. Gece uyurken de
{isiimemem icin bana bir ydntem ogretti. Ustiime orttiigiim iki battaniyeden birini
arada hava boslugu birakacak durumda kabarik birakip arasindan soluk aliyorum.
Boylece goreli olarak 1lik bir hava soluyorum. Kendi solugumla 1siniyorum yani.”

(GGSH: 35).

Diyalog, kurmaca nitelik tasiyan romanin omurgasinin vazgeg¢ilmez yapi
taglarindan biridir. Bunun sebebi ise diyalogun islevselligidir, diyalog romana ¢esitli
acilardan gii¢ katmakta, romanin edebi ve diisiinsel dokusunu zenginlestirmektedir.
Diyalogun basit ama temel islevi gizli olan1 asikar kilmak, soyutu somutlagtirmaktir.
Tekin’in Holman’dan aktardigina gore diyalog “ a) olaylarin gelisiminde rol oynar,
b) kahramanlarin psiko/ sosyal konumlarinin agiklanmasina yarar, c¢) anlatima
dogallik izlenimi verir. d) diisiince ve felsefelerin yansitilmasini, etkilesimini saglar,

e) farklh kisilerin bir araya gelmesine, dolayisiyla farkli kiiltiir ve konusmalarin,
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tsluplarin ortaya ¢ikmasina vasita olur, f) metnin muhtemel agirligini hafifletir.”

(Tekin, 2001: 255-256).

“Eee hanim, bugiin cemre diistii yine, birincisi 19 Subattaydi. Zaman nasil da
cabuk geciyor” dedi.

Odasindan donen Idil;

“Cemre nereye diistii anneanne?” diye sordu.

“Suya diistii canim.”

“Bana soylemedi diistiigiini”

“Sana s0ylemesi mi gerekiyordu?” diye giilerek sordu anneannesi.

“Elbette, benim en iyi arkadagim.”

“Ah... Canim sen arkadasin Cemre’den s6z ediyorsun. Bak hayatim, bizim
cemre dedigimiz bir sicaklik yiikselmesi, yani baharm yaklasmasmnin habercisi. Ik

cemre havaya, ikincisi suya, iigiinciisii de topraga diiser. Sonunda da bahar gelir.”
“Nerden diistiyor?”
“Aslinda diigen bir sey yok yavrum. Yani havalar 1sintyor.” (BSG: 122).

I¢ ¢oziimleme anlaticinin araya girerek kahramanimn duygu ve diisiincelerini
okuyucuya aktarmasi demektir. Basarili bir i¢ ¢oziimleme tekniginde yazar kendi
diisiincelerinden siyrilir ve kahramanin i¢inde bulundugu ruh durumunu objektif bir

sekilde yansitir (Tekin, 2001: 260-263).

“Yine de Ayse’nin iginde bir yabancilik duygusu vardi. Bazen onlarin
sevgisinin bir anne baba sevgisine benzemedigin diisiiniiyor, onlar1 kendi anne babasi
gibi sevemeyecegine inantyordu. Ayse i¢in bir aile i¢indeki sevgi ¢ok daha farkli
olmaliydi. Biitiin bunlar1 ¢ok iyi dile getiremiyordu. (...) Ayse’nin i¢ini bir korku
sarmisti. “Ya babaanne hi¢ gelmezse... Ya Nuran Abla’y:r hi¢ bulamazlarsa... Ya

Osman Amca ¢aresiz kalinca onlar1 geri gonderirse...” (4: 12,65).

Mektubun romanda kullanilmasi bireyin i¢ diinyasini aydinlatmada ve onu
daha yakindan tanimaya imkén saglamistir. Mektup teknigi kullanilirken birden fazla

kisiye ait mektuplarin kullanilmasi olaylara ¢ok boyutlu bakmay1 saglarken ¢ogul
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anlatic1 da boylelikle romanda daha saglam bir yer edinmistir. Mektup teknigi
genelde iki sekilde kullanilmistir: Biri, romanin miistakil ve pes pese gelen
mektuplarla sekillenmesidir. Digeri ise, teknigin roman genelinde ve gerektiginde

kullanilmasidir (Tekin, 2001: 227).

Inceledigimiz eserlerin birinde Gel de Giilme Su Halimize de, ilk ydntemin
kullanildigin1 hatta eserin basindan sonuna iki kuzenin mektuplariyla ilerledigini
soyleyebiliriz. Sevgisayar’da ise evden ayrilmak zorunda olan Ipek 6nce anne
babasina, daha sonra gemiden ayrilmak zorunda kalinca da kaptana bir mektup

yazarak bulundugu yerden Sevgisayar sayesinde uzaklasir (38,79).
3.4.8. Zaman

Ulker Koksal’in romanlarinda zamanin etkin bir rolii yoktur, zaman var
olmasi gerektigi i¢in vardir. Kimi kez, zaman es gec¢ilmis kimi kez ise zaman
yalnizca fonda kullanmilmistir. Ancak yukarida bahsedildigi gibi geleneksel anlati
zamani baglaminda diisiinemeyiz. Cilinkii Koksal’da zaman ne postmodernist ne de

geleneksel anlayis i¢cinde ele alinmustir.

Eserlerinde genellikle kozmik zamani kullanan sanat¢i, bazen de agik tarih
verir, fakat bunu ¢ok az yapar. Acik tarih verdiginde de herhangi bir sembol tagimaz.

Yazar sadece olayin gectigi tarihini vermistir.

“Romanda kendisine yer verilen olaylarin gectigi, olup bittigi, cereyan ettigi
nesnel, vak’a ve anlatma zaman dilimlerini karsilayan bir kavramdir. Roman, bir
zaman sanatidir ve genis bir zamana yayilan olay, durum, olgu, yasanti, hayal ve
diistince unsurlarinin sergilenmesidir. (...) Geleneksel anlatida zamanin gerceklik
boyutu da o kadar 6nemli degildir. Romanda ise zaman unsuru belli bir isleve ve
oneme sahiptir. Olaylar, dis zamana kurallarina bagl olarak gelisir. Olaylar,
zamandan bagimsiz olarak diisiiniilemez. Modern ve post modern romanda ise
geleneksel anlatidaki zaman anlayigsina benzer bir yaklasim goriilse de bu bagka

baglamda degerlendirilmelidir. ” (Cetin, 2003: 157-158).

Bu baglamda yazarin eserlerinde rastladigimiz zaman unsurlari soyledir:
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Yazar eserlerinde kronolojik anlatma tarzin1 benimsemis, olaylar giindelik
hayattaki gibi belli bir sira dahilinde vermistir. Kimi zaman anlatim teknigi olarak

geriye doniisler yapilsa de bu kronolojik zaman ¢ergevesini kirmamustir.
Eserlerde ¢oklukla kozmik zaman unsurunu buluruz.

Uzaydaki Arkadasim adli eserde yazar zamani direkt olarak vermese de
okuyucu zamanin yaz tatili dilimi oldugunu anlayabilir. Ciinkii eser okulun kampinda
baslamakta ve ‘kamptaki birinci haftanin sonunda’ ifadesi ge¢mektedir. Ayrica
Zeynep ile Ozlem 1s1nlanmak i¢in kimsenin olmadig1 okulun bahgesini se¢mislerdir.
Bu ipuglarindan zamani ¢ikarmak miimkiindiir. Kozmik zaman olarak gece, ertesi
giin, sabah gibi ifadeler goriilmektedir. Bunun disinda hayali bir zaman olarak
karsimiza ¢ikan uzay ve diinya zamani ifadesi de dikkati ¢ekmektedir (UA,7-
8,15,37,52). Romanin bazi yerlerinde bu zaman ¢esidini goriiriiz. Ornegin Zeynep

uzay yolculuguna ¢ikmadan evvel,

“Ozlem... Korkuyorum. Bir kitapta okumustum... Uzay zamam ile diinya
zamani birbirine uymadig i¢in, uzaydan donen bir diinyal sevdiklerini, tanidiklarini
O0lmiis ya da ihtiyarlamig buluyordu. Diinyaya dondiiglimde annemi babami Slmiis,

ablami ve kii¢iik yegenlerimi de ihtiyarlamis bulmak istemem.” (U4, 43)
dediginde Ozlem de ona zaman kavrami hakkinda su bilgiyi verir:

“Hi¢ merak etme Zeynep. Biz Kiigiik Gezegen’de zamani, gerebiliyoruz,
biizebiliyoruz. Bunu simdi sana anlatamam. Yalniz sunu sdyleyebilirim. Uzaydan
doniince her seyi, herkesi biraktigin gibi bulacaksin. Higbir sey de§ismemis olacak

inan bana.” (U4, 43,44).

Bu agiklamandan sonra uzay yolculuguna ¢ikan ve sonra evine donen Zeynep
giinlerdir uzay yolculugunda oldugu halde, onun yoklugu higbir sekilde fark

edilmemistir. Ciinkii Zeynep evden ¢iktigindan beri sadece dakikalar gegmistir.

Zamanin bu kullanimi ile yazarin geleneksel zaman kavramimi kirdigini ve
zamanda boyutlar arasin1 ¢ocuklara diislindiirdiigiinii sOyleyebiliriz. Yazar eserin
sonuna distiigii 19 Ekim 1994 tarihiyle, anlatma tarihini okuyucuya direkt olarak
vermistir. Fakat vaka zamanimi bilemedigimiz i¢in bu yolla bir kiyasa

gidemeyecegiz.
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Aysegiil’de “bu pazar, yedi yil, aksamiistii, bir cuma giinii”’ gibi daha ¢ok
kozmik zaman kullanilmakla beraber “1995 yili, mayis’in son giinleri” gibi bazi
gercekei tarihleri de buluruz. Romanda olaylarin gegtigi y1l yukarida belirtildigi gibi
1995 yilidir. Eserin basim yili ise 1996 olduguna gore anlatma ve vaka zamaninin

birbirinin pesi sira oldugunu gérmekteyiz (8,22-29).

Dag Denize Kavustu romaninda yalnizca kozmik zaman mevcuttur. Eser bir
sabahla baslar. Aylardan haziran’dir, okullarin heniiz kapandig1 ve yaz tatili oldugu
bilgisi verilmektedir. Vaka yaklasik bir yil siirer, ¢iinkii romanin basinda ana karakter
on yasindayken ilerleyen boliimlerde on bir yasindadir. Bu bir yilin ¢ogunlugu ise

tutukevinde gecirmistir. Yazar edindigimiz bilgiyi su sekilde vermektedir:

“Giinler, aylar derken Denizkdy’deki tutuklulugu alt1 ay1 doldurdu Umut’un.

(...) Ug ay sonra umut artik kagmaktan baska care géremez olmustu.”

Bu zamanlarin disinda; giiz, haftada iki giin, kis, sabah, aksam gibi kozmik
zaman unsurlarint bolca goérmek miimkiindiir (7,38,79-102). Aym sekilde Boncuk
Adasi’nda, yaz tatilinin ilk giinleri “ilik giinesli bir giin (...) li¢ ay yaz dinlencesi” bir
yil, saat yedi, ertesi sabah, yirmi giin, ertesi giin, bes-on dakika, bir ay, persembe
giinli gibi pek ¢ok kozmik zaman gorebiliriz (7-22,37,51,73105-107). Sevgisayar’da
da aksam, dort yildir, 6niimiizdeki yil, iki yil, ertesi giin, carsamba, o gece, hava
karardiktan sonra, o gece, gece yarisini gece, sabaha dogru, aksamiizeri gibi bol

miktarda kozmik zaman unsuru bulmak miimkiindiir (8,13,26-27,36-38,48).

Sevgisayar’da olaylar tahmini olarak 36 giin i¢cinde ge¢mektedir. Yazarin
kimi yerlerde verdigi ertesi giin, ii¢ giin i¢inde, o giin, yolculuklarinin ii¢lincii giinii,
gozlerini agtiginda, iki giin, iki glin sonra, gemide ilk giinler, ertesi sabah, iki giin
sonra, daha sonraki giinler, o sabah, bir hafta sonra, dort giin, firtinanin ertesi giinii
gibi ifadelerin takibi bize olaylarin kag¢ giin i¢inde gergeklestigini vermektedir. Yazar
eserin 69. sayfasina “yolculuklariin altinci giinii sabahi” ifadesini kullanmaktadir.
Ancak vaka sirasinda kullanilan “yolculuklarinin {i¢iincii giinii, gbzlerini agtiginda,
iki giin, iki giin sonra” ifadeleri yolcugun altinc1 degil dokuzuncu giinii oldugunu
gostermektedir. Bunlarin disinda Ipek’in Yesil Ada’da bir kayanin {izerine yazdig

sOzlerin altina 20 Haziran 1996 tarihini eklemesi bize vaka zamani ile olay zamani
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arasindaki dilimin kisaligim1 gostermektedir. Olay yaklasik olarak 7-8 Haziran gibi
baslamis 35- 36 giin siirmiis ve asag1 yukar1 13-14 Temmuz tarihinde bitirilmistir.
Eserin sonuna diisiilen tarihin 27 Haziran 1996’dir, basim tarihi ise Kasim 1997°dir.

(22-58,76-79,83-102).

Altin Kayalar Adasi’nda esere gore, zaman yaz mevsimidir, ¢igeklerin agma
zamani ve aylardan haziran’dir, “Temmuz ayinda bile olsak™ ifadesi olaylarin
anlatim zamanmin haziran sonu, temmuz bas1 gibi oldugu bilgisini verir. Ilk giin
sona ererken, ertesi sabah, Kayalar Adasi’ndaki 4. giin gibi ifadelerden eserdeki
olaylarin asag1 yukar1 6-7 giin i¢inde gerceklestigi gorilir (7,12,33-
36,51,63,77,86,110).

Bunlarin yaninda aksam besten sonra, aksam, saat dokuzdan Once, safak
aydinlig1 gibi kozmik zaman ifadeleri de karsimiza ¢ikar. Gel de Giilme Su Halimize
romaninda da ilk giin, bu yaz, ertesi giin, bu yil, bu giin, ilk aylar, cumartesi, kis,
sonbahar sona eriyor, ekim sonu, sobay1 kurdugumuzun ertesi giinii sabah, aralik,
yilbasi, saat tam on ikide, yaz basladi, bahar geldi, onlimiizdeki yil gibi zaman
kavramlarin1 goriiriiz. Bu ifadelere bakilarak romandaki olaylarin yaklasik bir yil
stirdiiglinii gorebiliriz. Zaman olarak belli bir sene belirtilmemistir. En acik tarih
olarak 1 Eyliil ve 19 Ekim tarihlerini goriiriiz. Bunlardan ilki Pimarlarin evlerine

taginma tarihi, ikincisi ise Pinar'in dogum giiniidiir (8-27,34,50,58,82-96,103).

Yazar, zaman bakimindan diger eserlere oranla ¢ok daha farkli olan Benim
Sevgili Genim’de gliniimiliz zamani ile tarihi zamani i¢ ice vermistir. Gergek zaman
olarak ibareleri 2005’ten 2006’ya gecis, 19 Subat, 2. cemre, ocak ay1 ortalari,
subat’in ilk giinleri, mart aymin son giinii, 1 Nisan varken; tarihi zaman olarak Eski
Tas Cagi (Yontma Tas Cagil), Buzul Cagi, Buzul Cagi’nin sonu, Orta Tas Cagi,
yerlesik diizene gec¢is gibi tabirler kullanilmis ve kimi olaylar da s6z konusu
tarihlerde ge¢mistir. Bunlarin yami sira ‘Giintimiizden 5000, 3000, 5500 yil 6nce’,
ifadeleri de kullanmilmistir. Bu tarihler ilk tahtadan tekerin yapilmasi, atli arabalarin
ortaya ¢ikmasi, insanlarin atin giiciinden faydalanmasi gibi doniim noktalar1 igin
verilmistir. Bunun yaninda 1817 yilinin ilk ilkel bisiklet, ilk bisiklet fabrikasinin
1869, ilk ¢ikolata fabrikasinin 1580 yilinda kurulusu, Bakir Cag1 (gilintimiizden 7500-
5000 yil once) Bronz-Tung Cagi (giiniimiizden 4000 yil 6nce), Demir Cagi
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(gliniimtizden 3500-4000 y11 6nce) gibi net tarihler de vardir. Yazar bu tarihleri kimi
zaman olay akis1 icinde verirken kimi zaman da dipnotlarla ¢ocuklara ek bilgi
halinde vermistir. Bunlar haricinde: yilin son giinii, 6gleden sonra, yilbasindan
sonraki ilk pazar, ¢ ay, kis, ilkbahar, cuma aksami, o gece, o geceden sonra, iki
milyon yil Once, ertesi sabah, yarin, ertesi gece, sicak bir yaz giinii, bir yaz basi,
ilkbahar sonu, yaz basi, pazar gecesi, Oniimiizdeki yil gibi kozmik zaman ¢ok sik
olarak kullanilmistir. Tiim bu zaman unsurlarinin diginda yazarin, roman sonuna
attig1 tarih 19 Ekim 2003- 20 Eyliil 2006’y1 gostermektedir. Yukaridaki bilgilerle
beraber bu tarihe dayanarak eserin yazma zamani ile vaka zamaninin paralel

oldugunu séylememiz miimkiindiir (9-30,42-47,69-96,103-131,150-166).

Koksal zaman unsurunu genellikle arka planda kurgulamis, birka¢ yili
geemeyen olaylar1 anlatmig ve en ¢ok da kozmik zamani kullanmay1 yeglemistir.
Yalnizca tek romaninda zaman 6n plana gecmistir (Benim Sevgili Genim), sebebini
ise yazarin amacini gerceklestirmek ig¢in bu yolu tercih etmis oldugu ile

aciklayabiliriz.
3.4.9. Mekan

Mekan, romana 0zgii olay ya da olaylarin ve roman kisilerinin hareketlerine
ayrilmis bir sahne olan yerdir. Romanda, mekanin ne kadar islevsel oldugu, 6ne
cikarilmasi veya geri planda birakilmasi incelenecek hususlardandir (Cetin, 2003:

165).

Koksal’in romanlarinda mekan c¢ok islevsel olmamakla beraber, icinde
yasanilan yer olarak karsimiza cikar. Inceledigimiz romanlardaki kayda deger bilgi
sudur ki, yazar fantastik mekanlar disinda, gercek mekéan olarak kendi yasadigi
yerleri kullanmistir. Kimi zaman tasvirle olayin gectigi yerleri canlandirmis, kimi

zamansa mekan sadece fonda kullanilmis, olaylar daha ¢ok ortaya ¢ikarilmustir.

Eserleri bu konu acisindan incelemeye tabi tuttugumuzda “somut mekan”
olarak dar-kapali veya genis- acik mekanla beraber “soyut mekan” olarak fantastik
mekan kullanimi ile karsilasiriz. Uzaydaki Arkadasim’da gercek mekan olarak
Canakkale’yi goriiriz, burast ¢ocuklarin gittigi ormanlik kamp yeridir. Eserde,

Canakkale disinda kullanilan bir diger ger¢ek mekan Istanbul ise Zeynep’in yasadig
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kent olarak gecer. Fantastik mekan olarak karsimiza, Kiiciik Gezegen, Binbir Isik
Giines Dizgesi, Glimiis Diisler Dizgesi, Ay Evcigi, Samanyolu Gokadasi, Cigek
Gezegeni, Diislenen Doga Giines Dizgesi, Gilimilis Goktast Gezegeni, Uydu
Gezegeni, Uzay Konuk Evi, Siirglin Gezegeni, Diis Gezegeni, gibi yer isimleri ¢ikar

(7,23,32,39,60-78,112).

Tasvirle genisletilmis bir diger fantastik mekan ise Uydu Gezegeni’dir.
Burada evler altin, elmas ve glimiisten yapilmistir. Her yerde diinyadakiler igin
degerli sayilan tas ve madenler vardir. Hatta Zeynep ve Ozlem burada sek sek
oynarken kullandiklar1 tas altindan bir kiilcedir. Bu gezegenin yazar sdyle

canlandirmustir:

“Uydu gezegeni sik sik karariyor, hemen sonra yine aydinlaniyordu. Karanlik
tam karanlik degildi. Clinkii hemen arkasindan aydinlik geldigi icin alacakaranlik
gibi oluyordu g¢evre. Bu karanlik ve aydinligin gece ile giindiiz oldugunu sdyledi
babaanne. Zeynep buna ¢ok sasirdi. Hi¢ bu kadar kisa gece ve giindiiz olabilecegi
aklina gelmezdi. Babaanne Uydu Gezegeni’nin c¢ok kii¢iikk oldugunu, hizh
dondiigiinii, bu nedenle gece ve giindiiziin ¢abucak bitip basladigini anlatti. Zeynep,
Uydu Gezegeni’nin iklim degisikliklerinin de ¢ok sik ve ¢abuk oldugunun ayirtina
vardi. Kistan bahara, bahardan yaza, sonra gilize ve kisa dyle cabuk geciliyordu ki,
insan ne tsiiyor ne de 1smabiliyordu. Soguk sicak birbirini izliyordu. Bunun nedeni

Uydu Gezegeni’nin sik sik yoriinge degistirmesiydi.” (74).

Fantastikle gercek arasi mekan olarak Ay’1 goriiriiz. Romanin kahramanlari
Ay’a gidip orada zaman gegcirirler, bilimsel olarak Ay’a gidis gercek olsa da
cocuklarin iizerinde yasayacagi mekan olmaktan uzak oldugu icin buray1 fantastik

olarak ele alabiliriz. Cocuklarin Ay’daki halleri s6yle anlatilir:

“Kendilerini dyle hafiflemis duyumsuyorlardi ki, agir ¢ekimli bir filmdeymis
gibiydiler. Bir siire atlaya ziplaya, zaman zaman da diislip kalkarak Ay ylizeyinde
yiriidiiler, kostular. Hizli bir adim atsalar ummadiklar1 kadar uzaga gidiyorlardi.
Birazcik ziplamak isteseler, topun sigrayarak yiikseklere c¢ikmasi gibi kendilerini
yerden cok yiikseklerde buluyorlards. Inisleri de yavas, yumusak oldugu icin bundan
cok hoslaniyorlardi.” (58-59).
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Fantastik mekan kullaniminda yazar, kendi iitopik mekanimi tasvir eder
gibidir: Kiiclik Gezegen’de dayak, kavga, avcilik, tutukevi, tek bir silah bile yoktur.
Yasayanlar kendilerini savunmak zorunda degildir, diismanlar1 yoktur, herkes baris
icinde yasar. Burada savaslar yoktur, bilimsel arastirmalar, buluglar ve daha da ¢ok
sanat vardir. Kiiciik Gezegen’de yasayan insanlar hi¢ yaslanmaz ve ¢ok uzun yillar
yasamlarint saglikli olarak siirdiiriirler. Kiiciik Gezegen’de her sey insanlarin
mutlulugu i¢in yapilmistir. Cocuklar i¢in olusturulmus Cocuk Kent, Hayvanat
Bahgesi vardir. Cocuk Kent’te ¢ocuklar icin akla gelebilecek her sey vardir:
lunaparklar, tiyatrolar, kuklalar, oyuncaklar; ayrica lunaparktaki oyuncaklar
giirliltiisiiz, temiz araglardir, Ustelik bunlarin hepsi icretsizdir. Hatta paradan
bahseden Zeynep’i Ozlem ve kardesi anlamaz, ciinkii paranin ne oldugunu
bilmiyorlardir. Hayvanat bahgesinde ise bir¢ok gezegenden getirilmis tiim hayvanlar
mevcuttur ve hayvanlar tutsak degil dogal yasamlarindadir. Ancak hem ziyaret¢ilerin
hem de hayvanlarin giivenligi saglanmistir. Bu gezegende paranin olmadigini
O0grenen Zeynep ihtiyaglarin nasil giderildigini sordugunda herkesin Yasam Destek
Birimi adli bir yerden tiim ihtiyaclarmin karsilandigin1 6grenir ama bunun nasil
oldugunu anlayamaz. Ciinkii bu birimde mallar hi¢ bitmiyordur. Zeynep en sonunda
bu gezegende hi¢ yoksul olmadigi i¢in her seyin yolunda gittigi kanisina varir.
Zeynep, Kiiclik Gezegen’e gittiginde “Acaba ben 6ldiim de cennete mi gittim?” diye
diisiiniir. Cigek Gezegeni ise renk renk ve mis gibi kokan, robotlar tarafindan siirekli
agaclarin dikildigi bir yerdir. A¢ik mekanin da kapali mekanin da mevcut oldugu

eserde orman, ev gibi bircok 6rnek bulabiliriz (8,23,34,83-88,100-104).

Gordiiglimiiz lizere daha ¢ok genis-acik mekani kullanan yazarin dar-kapal
mekanlar1 da mecburi olarak acik mekana uygun olarak tasarlanmistir. A¢ik mekan
kamp alani ise kapali mekan yatilacak yer, acik mekan yasanilan sehir ise kapali
mekan ev, acik mekan uzay yahut bir gezegense kapali mekan da ya bir uzay araci ya
da bir konuk evidir. Ancak daha 6nce de belirttigimiz iizere buralar herhangi bir
sembol olmaktan ziyade olayr aktarmaya, renkli kilmaya yarayan bir aragtir.
Fantastik mekanlarin amaci1 ise belki de cocugun sonsuz hayal diinyasini

genisletmek, onu hi¢ bilmedigi dlemlere yolculuga ¢ikarmaktir.
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Aysegiil adli romanda mekan yine fon olarak kullanilmistir. Oda, mutfak,
tren, gibi kapali mekanlarin yani sira bahge, ¢ocuk parki, kirlik alan gibi agik
mekanlar da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu mekanlarin disinda Aysegiil’lerin yasadigi
yerin kiiciik bir kasaba oldugu ancak sonradan c¢ocuklarin izmir’e gittigi bilgisi de
verilmektedir. Bunlarin yaninda c¢ocuklar trenle yolculuk yaparken Akhisar’dan
gecerler. Izmir ile kasaba yer yer imkanlar agisindan iistii kapali olsa da
kiyaslanmaktadir. Izmir igin yazar {iniversite kenti tamlamasini kullanmugtir.
[zmir’de ¢ocuklarin kaldig1 yer Izmir’in Goztepe semtidir. Ancak bir de Cesme’deki
yazlik da ¢ocuklarin denize girdigi yerdir. Bu gercek mekanlardan sonra Amerika,
Ankara ve Istanbul romanda, anlati zamaninda yasanan yer olarak degil gecmiste

yasanan mekan ismi olarak gecer (7-29,40,58,69,79,92).

Anlatmak istedigini mekan yoluyla, dag ve deniz olarak sembollestiren
Koksal Dag Denize Kavustu’da iki karsit diisiinceyi, mekanlarin birbirine kavusmasi
temsili ile somutlastirir. Romanda ilk karsilastigimiz mekdn Umut’un odasidir,
buranin dag ve ormanlarin bulundugu Dagkdy oldugu vurgulanir. Denizkdy’se
Dagkoy’e bitisik olmasmma ragmen bir ¢it ile ayrilmistir. Sembolik mekan
kullaniminin yani sira agik ve kapali mekanlar dikkatimizi ¢eker. A¢ik mekan olarak
bahce, ‘dagin etegindeki, koylilerin Cevizlik dedigi cayirlik’, kumsal, ¢itin
bulundugu yer, deniz, Biricik Tepe, kayaliklarin ve denizin birlestigi yerdeki
magaralar yani Barig Kayaliklari’ni; kapali mekan olarak 6gretmenin yeni evi, gemi,
Umut’un kaldig1 tutukevinin odasi, mahkeme, inci Dede’ nin kuliibesini gérmekteyiz

(7-18,44,52,68,89).

Mekanin nispeten Onemli bir yere sahip oldugu bir diger eser Boncuk
Adasr’dir. Gergek mekan olarak Istanbul, Ankara ve Amerika Birlesik Devletleri’ni
yasanan yer degil isim halinde goriiriiz. Hakan’in anne ve babasi Sikago [Chicago]
’da bir evde kalirlar. Hakan ve ailesinin yasadiklar1 ev Ankara’dadir. Eserde yasanan
yer ise Hakan’in gegici olarak kaldig1 Giilgin Halanin Erdek’teki evi, iki kath biiytik,
bahgeli ve deniz kiyisinda bir evdir. Romana ismini veren Boncuk Adasi: Giilgin
Hala’nin bahgesindeki ¢itlembik agacinin tepesinden bakinca boncuk gibi goriinen
bir adadir, ¢ocuklara tarafindan burada Boncuk Devi’nin yasadigina inanilir. Motorla

kiyidan bes-on dakika uzakliktadir. Giizel, aydinlik ve i¢ agict bir yerdir. Agik
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mekanin yogunlugunu fark ettigimiz eserde bahge, deniz kiyisi, park, ada; kapali
mekan olaraksa Hakan’in odasi, Yunuscan’in kuliibesini gérmekteyiz (7-15,24-26,

37,52,73-77).

Yogun olarak agik mekanin var oldugu Sevgisayar’da kapali mekanlarin yani
sira gercek mekanlarin kullanimi da dikkatimizi ¢eker. Agik olarak: bahge, orman,
adalar, deniz aciklari, deniz kiyisi; kapali olarak: oda, Anya’nin evi, gemi; gercek
mekan olarak ise ABD-Cincinnati (Sinsinati), Oksford; Tiirkiye’de Bodrum’un
Glindogan koyii; Atlas Okyanusu; Sikago [Chicago]-Oksford; Nevyork [New
York]'u goriiriiz. Buralardan kimi mekanlar yasanan kimi ise sadece ismi gegen
mekanlardir. Mesela ABD-Cincinnati (Sinsinati) kentindeki Oksford kasabasinda
Ipek ve ailesi yasar. Buranin ¢evresi agaclik ve cimenlik alanlarla kusatilmustir.
Bodrum’un Giindogan ké&yiinde ise Ipek’in anneanne ve dedesi yasar. Ayrica yine
Bodrum’da Sevgisayar’in tasarimcilart Eren Ailesi yasamaktadir. Giindogan yazar
tarafindan soyle tasvir edilir: “Gilindogan’da karadan denize dogru uzanan, sivri uglu
sanki denize saplanmis gibi olan sarp kayalardan olusmus pek cok kara ¢ikintisi
vardir. Girintileri koy, cikintilari da burun olarak kiyiya zigzag cizgiler gibi
islemislerdir.” Gilindogan’daki Timsah Burnu, Canavar Burnu, Mavi Ada yazarca
canladirilarak eserde kullanmilmistir. Atlas Okyanusu ve Istanbul limani, Chicago ve
New York, Avrupa Anakarasi, Napoli, Istanbul, Yunanistan ise sadece isim olarak
bahsedilen yerlerdir. Bunlarin disinda yazarca tasvir edilmis hayali mekanlar ise
soyledir: Ipek’le Sevgisayar’m Atlas Okyanusu yolculugu sirasinda tesadiifen
bulduklari, haritalarda olmayan Ipek’in Yesil Ada admi verdigi kiigiik ada,
Okyanustaki sincap, tavsan ve kuslarla dolu olan ve Ipek’in Tavsan Adasi adim
verdigi ada bunlardan bazilaridir. Ote yandan yazarm bilim, teknik ve sanatin
barindigin1 hayal ettigi Sevgisayar Evi bu bahiste anlatilmaya degerdir. Sevgisayar
Evi sik agaclarla ¢evrili, etrafinda bir¢ok ¢icek olan tek katli ama ¢ok uzun bir evdir,
her penceresi denizi gormektedir. Burada normal odalarin diginda miizik, resim,
heykel, kitaplik, tiyatro, yazin, dans, oyun, televizyon, radyo odalar1 da vardir. Her
tiirli bilimsel bulug ve deneyler i¢in laboratuarlar ve uzay arastirmalari i¢inde de
farkli bolmeler bulunmaktadir. Her odada da konularla ilgili resim, film, ara¢ ve

gerecler bulunmaktadir. Bu ev sahislara ait degildir. Diinyanin her yerinden bilim
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insanlarinin daha iyi ortamlarda ¢alismalar1 i¢in gonderilen yardimlarla yapilmstir.
Bu evden yararlanmak i¢in Sevgisayar Birligi iiyesi olunmasi gerekmektedir.
Yazarin diger eserlerindeki mekanlardan farkli olarak bu eserde deniz alti da
mevcuttur. Burasi ¢esit ¢esit baliklar, bitkiler, deniz canlilar1 ile doludur (7-19,26-

27,31-89,101-112).

Mekanmn 6nemli oldugu eserlerden biri Altin Kayalar Adasi’dir. Romani
kurgulayan, isminden de anlasilacagi iizere adadir. Olaylarin gectigi mekan
Mugla’nin Bodrum ilgesidir. Yalikavak Tatil Kdylerinden birinde Dostluk Sitesi asil
mekan olarak karsimiza ¢ikar. Eserde agik alan yogun olarak kullanilmastir:
Cocuklar1 kumsal, tekne, deniz ve kayalarin bulundugu adada goriiriiz. Romana adini
veren kayaliklar ¢ocuklarin denizin ortasinda gorlip zorlukla ulagtiklar1 bir yerdir.
Buranin sivri kayaliklar1 olan, bodur agaclari, ¢aliliklart ve kiiciiciik bir kumsali
vardir. Bogiirtlenleri ¢ok olan bir adaciktir. Cocuklar buraya Kayalar Adasi ismini
verilmigtir. Eserde sadece ismi gecen mekanlar Singapur, Avustralya, Pasifik
Okyanusu ve Yunan Adalari’dir. Karadeniz’in kiyisindaki kiigiik, doktoru hemsiresi
olmayan kii¢iik bir kdy Nergis’in bir miiddet yasadig1 bir yer olarak karsimiza ¢ikar.
Besikdiizii, Nergis’in anneannesi ile yasadigi, ilkokulu okudugu yerdir. Ankara

eserde Bugra ve Aysegiillerin kaldiklar1 sehir olarak geger (11-27,38,54-69,76-88).

Gel de Giilme Su Halimize romaninda mekan olarak Ankara ve Izmir
kentlerinin kullanildigin1 goriiriz. Pinar ve ailesi Ankara'da, Evnur ve ailesi ise
[zmir'de yasamaktadir. Pmar’mn halasmin evi Cankaya'dadir. Pinarlarin evi kent
disinda olmasma ragmen kent merkezinden ¢ok uzak sayilmaz. Evleri bes katl,
bahgeli bir apartman dairesidir. Cevrelerinde kiiclik ¢am agaclar1 ve koyler vardir.
Pmar Emrah ve annesiyle ormanda yiiriiyiise ¢ikarlar. Pinar'in annesi kiigiikken
Kavaklidere'den Cankaya'ya kadar her yerin kir oldugunu sdyleyerek, Ankara’nin
eski goriiniimiine dair bilgi verir. Yasanilan yer disinda s6zel olarak mekan isimleri

de mevcuttur bunlardan bazilar1, izmir- Cesme, Fransa, Paris’tir (7-17,34,91-96,102).

En genis mekan kullanimini Benim Sevgili Genim’de goriirliz. Romanda
genelde orman, aga¢ ev, kayaliklar, ¢ayirlik—daglik, Idil’in evlerin yakinindaki
cimenlik gibi agik mekanlar tercih edilmistir. Ancak salon, ¢ocuklarin odalari, ev,

okul da kapali mekan olarak mevcuttur. Bunlarin yani1 sira olay Ankara’da geger.
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Ciinkii 1dil ve ailesi orada yasamaktadirlar. idil’in tatile gittigi Bodrum ve Marmaris
yalnizca isim olarak verilir. Anne ve babanin gegici siire gittigi Amerika, Ohayo
(Ohio), Oksford (Oxford) da isim olarak geger. Bir kez olmak iizere mekan olarak
uzay boslugu da s6z konusu edilmistir (9,17-64,70-88,107,146-148).

Sanat¢1 mekan kullannominda ¢ogu zaman ger¢ek ve gercekci mekanlari
secerken kimi zaman da ¢ocuklarin engin hayal giicline siginarak tamamiyle hayali
mekanlar yaratmistir. Bu unsurlar eserlerini hem gercekei, hem de hayale dayali
olmasini saglamis, cocugu gercekten koparmadan uzay alemlerine, farkli gezegenlere
gotiirmiistlir. Bazen de ¢ocuklarin tek baslarina gidip goremeyecegi mekanlari tasvir

eden sanatci, onlarin genel kiiltiirline katkida bulunmustur.
3.4.10. Dil ve Uslup

Dil ve islup cocuk edebiyatinin belki de en onemli konusudur. Ciinki
olaylar, sahislar ve daha bir¢ok sey ne kadar faydali ne kadar carpici olursa olsun,
eger dili ve iislubu ¢ocuga uygun degilse eser amacina ulasmamistir. Bir kitabin dili
ve Uslubu ¢ocuklar tarafindan anlasildigi takdirde o kitab1 okuyan ¢ocuk sayis1 artar.
Kald1 ki cocuk edebiyati s6z konusu oldugunda mevzu daha da Snemli bir hal
almaktadir. Belki de ¢ocuk edebiyatinda dil ve tisluba, iinlii mutasavvif ve diisiiniir
Mevlana’nin: “Ne kadar bilirsen bil, anlatabildiklerin, karsindakinin anlayabilecegi
kadardir.” vecizesindeki gibi bakmaliyiz. Yazar ¢ocuga herhangi bir erdem, en
azindan okuma aligkanligi kazandirmak istiyorsa, anlatacaklarini ¢ocugun

anlayabilecegi seviyede tutmalidir.

Yukarida bahsettiklerimizi destekler bicimde, Cocuk Edebiyati adli eserde

islubun su sekilde olmasi1 gerektigi anlatilmaktadir:

“Cocuk kitaplarinda anlatimin sadeligine dikkat edilmeli; gereksiz ve bayag:
sozciikler yer almamali, duruluk, akicilik, aciklik gibi unsurlar g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Bunlar ¢ocuk kitaplarinin ele aldigi konu, olay, yer ve
kahramanlarin anlatim agisindan daha etkili ve anlagilir olmasini saglayacaktir. Bu
yiizden cocuk kitaplarinda yiiklii ve yogun bir anlatimdan kaginilmalidir. Cocugun
giinlik hayatinda kullanmadigi kelimeler yer almamalidir. Her c¢ocuk edebiyati

metninde ¢ocugun anlamini bilmedigi ancak ciimle ve anlatim tekniginden
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yararlanarak ¢agrisim yoluyla anlamlandirdigi belirli sayida bilinmeyen séze yer
verilmelidir. Ayrica ¢ocuklar icin bilinmeyen kelimelerle ilgili bir sozliik, kitabin
arkasinda yer almalidir. Bdylece, ¢cocugun her okudugu cocuk edebiyati metninin

sonunda s6z dagarciginda artis saglanmig olacaktir (Yalgin- Aytiir, 2005: 47-48).

Ulker Koksal’m kullandig: dil, cocuk edebiyati i¢in oldukga sade, anlasilir ve
dogaldir. Uslup konusunda ise yalmlik 6n planda gelmektedir. Genelde tek bir ana
olay c¢ercevesinde gelisen eserlerinde anlatim agiktir. Ancak yazarin dili
kullaniminda dikkati ¢eken husus, hemen her kelimenin Tiirk¢e olmasidir. Cocuklara
dildeki asinmay1 hissettirmeyen yazar kimi zaman bu gayrette u¢ noktalara kadar
giderek giindelik hayatta kullanilmayan, 6z Tiirk¢e kelimeleri kullanma yoluna gider.
Ornegin hissetmek kelimesini defalarca kez duyan bir ¢ocugun ‘duyumsamak’
sOzcliglinii veya zengin kelimesine asina bir c¢ocugun ‘varsil’ kelimesini nasil
karsilayacagini bilemeyiz. Bu durumun yani sira yazarin eserlerinde uzaya dair
anlatilarinda kullandig1 kelimeler ¢ok yaygin ve bilinen kelimeler degil; Tiirkcede
bulunmasina ragmen pek de yaygin olmayan kelimelerdir. Galaksi yerine ‘gdkada’,
uzay sistemi yerine ‘dizgi’ sozciiklerinin kullanilmasi ¢ocukta merak uyandirip
sozclkleri arastirma, kavramlar1 Tirkge haliyle O6grenmeye gibi olumlu etkiler
yapabilecegi gibi, eseri anlasilmaz kilip kavramlarin havada kalmasina da sebebiyet
verebilir. Yazari 6zellikle dikkat ¢eken tislup 6zelligi cocuklar i¢in kaleme aldig1
eserlerinde sdzciikleri 6z Tiirkge halleri ile kullanmasidir. Ornekleri ve gectigi

eserlerin sayfa numaralarini siralamak suretiyle bir tablo olugturalim:

Ulker Koksal’da | Genel Kullammda'® | Eser ve sayfa

duyumsamak hissetmek UA, 59; DDK, 84; BA,
18;5¢,46,83;GGSH,20;
BSG,46.

ayirdina varmak farkina varmak DDK,80;
BA,53,8e,28;GGSH,22-23;
BSH,62.

dinlence tatil UA,29;Se,13; GGSH,78.

giz Sir BA,101;Se,21.

mustu miijde BA,108;GGSH 43.

ering huzur BA,109 GGSH,97.

76 http://tdkterim.gov.tr/bts/ sitesindeki bilgiler esas alnarak eserde kullanildig1 yere uygun sozciik
secilmistir.



tansik mucize Se,61; AKA,75.
eltopu voleybol AKA,10;GGSH 12-13.
dizgi uzay sistemi UA,68.

abece alfabe DDK,80.

yitmek kaybolmak BA,8S.

caymak vazgecmek Se, 13.

varsil zengin Se,30.

imlenmek isaretlenmek Se,41; GGSH 45.
yap1 ig¢isi ingaat iscisi AKA,11.

belirtke amblem AKA,60.

cagirili davetli GGSH 22-23.
giilling-aglati trajikomik GGSH,31.

tiimce climle GGSH,99.
yontucu heykeltirag BSG,19,116.
goze hiicre BSG,37.

islik atolye BSG, 45.

ilk ay hilal BSG, 47.
buluscu mucit BSG, 91.
doviigken kavgaci BSG, 109.
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Bunun yam sira Dag Denize Kavustu’da kullanilan Cinar, Yagmur, Kartal,
Irmak gibi ¢ocuk isimlerinin hepsi Tiirkcedir (18). Tiirkce konusunda iddiali
davranan yazarin bir diger tutumu da dikkat ¢ekmektedir: Aysegiil’de kasabada
yetisen on iki yasindaki bir ¢ocugun icten duasi ‘Tanrim’ diye baglamaktadir.
Yazarin burada da 6z Tiirk¢e kullanimina gittigi, yaraticinin Tiirk¢e olan tek ismini

kullandigini diisiinebiliriz (62).

Eserlerinde kimi zaman anlatimi siir ya da sarki sozleri gibi nazim 6rnekleri
de veren yazarin bu konuda basarili oldugunu, verilen nazmin olay biitiinligi
sagladigim soyleyebiliriz (U4: 70). Ote yandan Hakan, halasinin evindeki yasaklar
siir yazarak dile getirir (BA4: 57). Sanat¢1 kimi zaman da eserin ana temasini siir
yoluyla da vermek istemistir (DDK: 33,109). Benim Sevgili Genim’de ise diinyanin
olusumu ve ¢ocuklarin anlayacagi dil ve lslupta bir siir halinde anlatilmistir (53).
Altin Kayalar Adasi’nda da kiiclik ¢ocugun uykuya rahat dalabilmesi i¢in bliyiik
cocuk ona ninni sdylerken diger ¢cocuklar da eglence amaciyla sarkilar soylerler (45-
47). Yazar genelde karakterlerine uygun bir konusma bi¢cimi se¢gmektedir. Ancak
romanlardaki karakterler biiyiik oranda Istanbul Tiirkcesi ile konusur. Bunun yaninda
farkli 6rneklerden biri, kasabada yasayan yasli kadin genelde deyimlerle konusurken,

Gul’iin kiigiik kardesi “del, mam” gibi ¢ocukca iinlemlerle seslenir (4: 28,40)16).
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Eserde yer alan “yokolmustu”, “fark etmeden” (DDK: 40,46) gibi yazim yanliglarini
ise tashih hatasi olarak ele alabiliriz. Clinkii yazar eserlerinde genel itibariyle boyle

bir kullanima gitmemistir.

Yazarin 6z Tiirk¢e kullanimina benzer bir sekilde 6zenle {istiinde durdugu bir
konu da yabanci kelimelerin okundugu gibi yazilmasi durumudur. Ancak Koksal
romanlarinda bazen sadece okunuslarini verirken bazen de hem okunusunu hem de
yazilisini parantez i¢inde gdsterir. Bu durumun nedenleri olarak kimi ¢ocuklarin bu
adlara yabanci olabilecegi ihtimali ile bu isimlerin nasil okunacagini gosterme amaci
olabilecegi gibi yabanci isimleri Tiirk¢e fonetigi ile yaziya gecirme diisiincesinin de
etkili olabilecegi diisiiniilebilir. Biz de orneklendirirken eserdeki kullanimi esas
alacagiz. Nevyork, Sikago, Kristof Kolomb, Jiil Vern (Se: 32,49,52,61); Caykovski
(Tchaikovski), Karmen (Carmen), Toska (Tosca) Latravyata (La Traviata) (GGSH:
64,79); Ohayo (Ohio), Oksford (Oxford) (BSG: 148) s6z konusu kullanimin bazi

ornekleridir.

Koksal sonug itibari ile dil ve uslupta belirli bir yol izlemis ve g¢ocuk
edebiyat1 tirtinlerini, hitap ettigi cocuklarin anlayis diizeyini, kiiltiir seviyelerini géz
ardi etmeden kaleme almistir. Yazar duyarlilifi ile belli kistaslara dikkat etmesi ise
kendi tutumu olup bu tutumlarinin faydali veya zararli olup olmayacaginin tartismasi

ayr1 bir konudur. Fakat dil ve lislupta kendine 6zgiiliigii dolayisiyla kayda degerdir.
3.5. Masal

Pek ¢ok oykii, oyun ve romani olan Koksal’in yapma masal alaninda 6rnek
verdigini de gérmekteyiz. Yapma masali Kabakli sOyle aciklar: “Halk masallarina
benzetilerek ve ayni zamanda iglerine 6zel bir diinya goriisli koyarak, belli yazarlar

tarafindan meydana getirilen masallara Yapma Masal denir.” (Kabakli, 1994:98).

Koksal masallarinda O6ykii, oyun ve romanlarinda oldugu gibi burada da
sevgiyi On plana ¢ikarmistir. Cocuklarin ilgilerine duyarlilikla deginen yazar, onlarin
ilgilerin canli tutacak bir islupla kisa masallar yazmistir. Bu masallar1 asagidaki

sekilde incelemeye tabi tutacagiz:
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3.5.1. Konu

Agirlikli  olarak; konusmaya, yiiriimeye yeni baglayan, c¢evresini
gbzlemleyerek, hayati yeni yeni tanimaya g¢alisan kiiciik ¢ocuklarin ya da masal
cagindaki cocuklarin dogaya, hayvanlara ve ¢evresindekilere olan ilgi ve sevgisinin
goriildiigli eserlerde hayvanlarin, agag, giil gibi bitkilerin, kalem kagit gibi nesnelerin
cocuklarin ilgisini ¢ekecek bir sekilde kisilestirilerek hayatin bir parcasit haline

getirilmesi islenmistir.

3.5.2. Ozet

2 13

“Ipek ile Kiigiik Sincap”, “Ugan Cigek”, “Ali’nin Giinesi”, “U¢mak Isteyen
Karinca”, “Kiiciik Serce”, “Denizi Seven Kelebek”, “Kutu Kutular”, “Zeynep ile
Fatma”, “Ali ile Kiiciik Serce”, “Kara Kalem ile Beyaz Kalem”, “Ipek’in Sevdigi
Yol”, “Mu Mu Mu”, “Sesler Nereye Gitti?”, “Kiigiik Kayik”, “Kiiciik Ates Bocegi”,
“Giil Goncas1”, “Minik Karinca ile Circir Bécegi”, “Yalniz Cam”, “Pmar’in ki
Arkadas1”, “Ozlem’in Giivercini”, “Kirlangicla Kelebek”, “Masal Perdesi”,
“Kelebeklerin Balosu”, “Uyku Ortiisii”, “Ozlem’in Kanaryas1”, “Aysegiil ile Kiiciik
Serce”, “Renkleri Sevmeyen Kral”, “Beyaz Kagidin Masali”, “Bugday Tanesi ile
Ar1” baglikli yirmi dokuz kii¢iik masaldan olusan kitaptaki her masalin 6zetini ayr1
ayr1 vermek yerine birbiriyle benzerlik gdsteren masallar bir arada degerlendirilerek

ana olay etrafinda bilgi verilecektir.

Cocuklarin hayvanlara olan ilgisi, meraki ve sevgisinin islendigi “Ipek ile
Kiiciik Sincap” masalinda Ipek’in sincaplari sevmesi, onlarla ilgilenmesi, “Ugan
Cicek te Ipek’in kelebegi ilk defa goriip ugan ¢igek sanmasi, “Mn Mu Mn” adh
masalda ise yine Ipek’in ilk defa gordiigii bir kedi yavrusunu sevmesi ve onu sincap

sanmasi anlatilmistir.

Cocuklarin anlayis, bilgi ve becerilerinin gosterildigi “Ali’nin Giinesi” adli
masalda Ali gilinesle ilgili diisiincelerini ailesine sdyler ve giinesle ilgili bilgiler
edinir. “Kutu Kutular’da Ipek’in kutu oyuncaklarini dizme becerisinin biiyiidiikce
gelismesi, “Ipek’in Sevdigi Yol” masalinda Ipek’in, annesinin geldigi yola bakarak
onu heyecanla beklemesi, “Sesler Nereye Gitti?” adli masalda Aysegiil’in sabah

erkenden uyanip sessizligin nasil ¢ok seslilie doniistiigiinii gérmesi, “Masal
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Perdesi”nde Ipek’in masal anlatan anneannesinden uzak kalmasindan sonra, masalsi
kahramanlarla donatilan perdesindeki kahramanlarin ipek’e masal anlatmasi, “Uyku
Ortiisii” masalinda ise uykuyu hi¢ sevmeyen Zeynep’in uykusuz kaldiktan sonra

uykuyu sevmesi islenmistir.

Hayvanlarin, bitki ve nesnelerin kisilestirilerek  6zgiirliilk, cesaret,
yardimseverlik gibi fikirlerin ¢ocuklarin anlayacagi sekilde vurgulandigr “Ugmak
Isteyen Karinca” adli masalda caliskan Yavru Karinca’nin kuslara 6zenip ugmak
istemesi ve Kavak agacinin yapragina tutunup ugusu, “Denizi Seven Kelebek™te
Zeyneplerin bahgesindeki denizi seven Ak Kelebek’in Zeynep’in sapkasindaki
ciceklere konarak denizde, kayik icinde gezmesi, “Kara Kalem ile Beyaz Kalem”
adli masalda Ali’nin kalemlerini kullanilmaktan duyduklar1 mutluluk, “Kiiciik
Kayikta terk edilmis kii¢iik bir kayigin unutulmaktan duydugu liziintii ile denize
acilmasi, tam batacakken okyanusta karsilastigi gemideki kaptan tarafindan
kurtarilmasi, “Kiiclik Ates Bocegi” masalinda Kiigiikk Ates Bocegi’nin u¢gmaya
baslamasi, aksam yildizlar1 goriip onlar1 ates bocegi sanmasi, yildizlar hakkinda bilgi
edinmesi, “Glil Goncas1” adli masalda bir an 6nce agilip giil olmak isteyen goncanin
acilmak bahar1 bekleyisi, “Minik Karinca ile Circir Bocegi’nde caligkan karincanin
aksam ¢ok yoruldugunda circir boceginin sarkisiyla dinlenmesi ve ikisinin
arkadashigi, “Yalniz Cam”da etrafindaki agaclar kesilip yakildig1 i¢in yalniz kalan ve
bu yiizden iiziilen Yalniz Cam’in yanina ¢ocuklarin fidanlar dikip oray1 orman haline
getirilmesi, “Kirlangigla Kelebekte birbirine yardim eden bu iki hayvanin
arkadasligi, “Kelebeklerin Balosu”nda baloya gitmek icin hazirlanan Beyaz
Kelebek’in zor durumdaki ates bocegine yardim etmesi, “Ozlem’in Kanaryas1” adli
masalda kafes kanaryasinin agik camdan ucup disaridaki zorluklar1 gérmesi, evinin
yolunu bulamamasi, en sonunda bir yildizin yardimiyla evini bulmasi, “Beyaz
Kagidin Masali”’nda Zeynep’in kullandig1 kagitlarin Zeynep sayesinde resim haline
gelmesi, “Bugday Tanesi ile Ar1” adli masalda ise ar1 ile un olmak istemeyen bugday
tanesinin arkadasliklari, bugday tanesinin Bilge Dede’nin aldigi bala karigmasi
sonucu onun yeniden ekilip canlanmasi1 ve ondan bal kokulu ekmeklerin {iretilmesi

anlatilmistir.
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Cocuklar ile hayvanlar arasindaki iletisimden bahsedilen “Kiiciik Serce”
masalinda Ipek’in oynarken gordiigii iirkek bir serceyi sevmek istemesi, “Zeynep ile
Fatma” adli masalda Zeynep’in tavugunu sevmesi ve onun tavugunun yumurta
vermesi, Fatma’nin ise tavugunu sevmemesi, ona kizmasi sonucu tavugunun
yumurtlayamamasi, “Ali ile Kii¢lik Ser¢e”’de salincakta sallanan Ali’nin yanindaki
serceyle konusmas, o sercenin de ince bir dalda sallanmasi, “Pmar’in Iki Arkadas1”
adli masalda Pmar’in Nazli Kelebek’i yemek isteyen Kiigiik Serge’ye, kelebegi
kurtarmak i¢in yemek vermesi ve onlarla arkadas olmasi, “Ozlem’in Giivercini”
masalinda Ozlem’in giivercinleri sevmesi, onlara yemek vermesi, bir giin Ozlem’in
yaptig1 resmi riizgar ugurdugu icin aglamas ve giivercinin resmi Ozlem’e getirmesi,
“Aysegiil ile Kiiciik Ser¢e” adli masal da benzer sekilde, kiigiik serceyi seven onu
besleyen Aysegiil’iin ugan balonu kagtigi i¢in aglamasi, kii¢iik serceninse arkadasi

kirlangigla beraber balonu yakalayip Aysegiil’e vermesi anlatilmistir.

“Renkleri Sevmeyen Kral” adli masal ise yukaridaki masallardan farkli bir
durus sergiler. Bu masalda hastalik hastasi bir Kral’in tedavi olmak yerine
etrafindaki yardimcilarin batil inanislarin1 uygulamasi, hastaliklarinin gegmesi i¢in
sar1, kirmizi, mavi renkleri yasaklamasi, bunun sonucunda da iilkesindeki her seyin
kotiiye gitmesi, en sonunda Kral’in yardimcilarini kovarak tilkesini iyi hale getirmesi

islenmistir.
3.5.3. Fikirler

3.5.3.1. Sevgi: Oncelikli olarak, ¢ocuklarmn etrafina sevgiyle yaklasmasina,
hayvanlar1 sevmesine; sevgiyle hayvanlarla bile giizel bir iligski i¢cinde olunacagina
vurgu yapilmistir. Ipek’in sincaplari, kelebekleri, sergeleri; Ozlem’in giivercinleri,
serceleri, Aysegiil’iin de sergeleri sevdigini, onlar1 besledigini gériiriiz. Ozlem’e
giivercininin  Aysegiil’e ise sercesinin yardim etmesi aralarindaki sevgiden
kaynaklanmaktadir. Zeynep tavugunu sevdigi i¢in tavugu yumurtlar, Fatma
sevmedigi, tavuguna kizdigi icin onunki yumurtlayamaz. Fatma ile Zeynep’in
babalar1 dogadaki her seyin sevgi, ilgi istedigini, sevgisiz hic¢bir canlinin

yasayamayacagini ifade eder (5-6,13,19-20,28,43,53).
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3.5.3.2. Arkadashk: Hayvanlarin birbirleriyle, bitki ve ¢ocuklarla arkadas
olmasi, arkadaslhiga 6nem vermeleri ¢esitli masallarda iglenmistir. U¢mak isteyen
Karinca arkadasi Kavak sayesinde bu arzusunu gergeklestirmistir. Beyaz Kalem
arkadas1 Kara Kalem’e destek olmus, onu cesaretlendirmistir. Arkadas olan Minik
Karinca ile Circir Bocegi birlikte eglenmistir. Karinca yemeklerini kendisini
sarkilartyla dinlendiren Circir Bocegi ile paylasmustir. Yalniz Cam hi¢ arkadasi
kalmadig1 ¢ok iiziiliir, fidanlarla arkadas olunca mutlu olur. Pinar serceye yemek
vererek kelebegin hayatini kurtarir, ikisiyle de arkadas olur. Kelebek, arkadasi
Kirlangi¢’in yavrularini, Kirlangic da kelebegin hayatin1 kurtarir. Beyaz Kagit,
lizerine yapilan resmi goremedigi i¢in arkadasi resim, ona Ustlindekileri anlatir. Un
olmak istemeyen Bugday Tanesi, Ar1 ve Ari’nin arkadaslar1 sayesinde petekte

yasamaya baglar (12,24,38-46,62-63).

3.5.3.3. Cevre Bilinci: Yalniz Cam masalinda, koyliilerin bitmez sandiklari
agagclar1 kesmesi, yakmasi yiiziinden kdyde kuraklik baglamis, ekinler biiyliyememis,
hayvanlar ot bulamamis ve kdydekiler de giderek yoksul ve mutsuz olmustur. Bunun
yaninda Yalniz Cam da yalniz kaldigi i¢in iiziilmektedir. Cocuklarin fidan dikmesi
ile bircok kisi fidan dikmis, kdy ormanlik hale getirilmistir, boylece de bereket
gelmis, kdy de Yalniz Cam da mutlu olmustur. Yalniz Cam adin1 degistirip Mutlu
Cam yapmustir (39-30).

3.5.3.4. Kardes Sevgisi: Giines’i isteyen Ali’ye ablasi bir giines resmi hediye
eder, iki kardes birbirini ¢ok sever (10).

3.5.3.5. Cesaret: Kimi hayvan ve bitkilerin masalinda bu fikre dikkat
cekilmistir. Kiigiik Kayik cesur oldugu i¢in korkmadan biiyiik denizlere acilmistir.

Yalniz Cam, yanindaki fidanlara biiylimeleri i¢in cesaret vermistir (31-32,39).

3.5.3.6. Yardimseverlik: Ihtiyac1 olan ve zor durumda kalanlara yardim
edilmesi fikrini barindiran masallarda yardimlagsma giizel bir sekilde islenmistir.
Cocuklar hayvanlara, hayvanlar birbirlerine bazen de hayvanlar cocuklara yardim

etmistir.

Kavak, u¢mak isteyen Karinca’nin u¢masina; dalgalar, Kiigiikk Kayik’in

denize acilabilmesine; yildizlar kanaryanin evini bulmasina yardim etmistir.
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Kelebek, yavrularini ¢ok seven Kirlangi¢’a yavrularinin tehlikede oldugunu haber
vermis, Kirlangic da yagmurda Kelebek’i korumustur. Ak Kelebek balo i¢in tiim
hazirlig1 yaptiktan sonra ge¢ kalacak olmasina ragmen Ates Bocegine yardim etmis,
Ates Bocekleri de onun baloya gitmesini saglamiglardir Arilar Bugday Tanesi’ni un

olmaktan kurtarmistir (12,32,50,54).

Ipek, Ozlem ve Aysegiil sevdikleri hayvanlara yiyecek vererek onlarmn
karnmin doymasina yardimer olurlar. Ozlem Kiigiik Kayik’1 batmaktan kurtarir.
Pinar ser¢ceye yemek vererek kelebegin hayatini kurtarir. Bu hayvanlardan giivercin,
Ozlem’in iiziildiigiinii gdriince {iziintiisiinii gidermek i¢in ucan resmini getirir, benzer
bir olay da serce ise Aysegiil arasinda gecer. Ucan balonu kagtii i¢in aglayan
Aysegiil’iin balonunu serce ve sergenin arkadasi kirlangic yakalayip Aysegiil’e

getirirler (6,28,32,42,44,56).

3.5.3.7. Bilgilendirme: Yazar masallarinda hayvanlardan dogadan
bahsederken, olaylarin arasinda ¢ocuklara bahsettigi kavramlar, nesneler hakkinda

bilgiler de vermektedir.

Sincaplarin yasami ve yiyecekleri, giinesin 6zellikleri, karincalarla agaglarin
iliskisi, kelebeklerin ve sercelerin beslenmesi, giillerin agmasi, yildizlarla ates
boceklerinin benzerligi, kirlangiglarin gé¢ etmesi ve yavrularina bakmasi gibi bazi

bilgiler masallarin i¢inde, bilginin gerektigi yerde kullanilmistir (6,9,11,16,35,34,45).
3.5.4. Figiirler

Masallarin figiirlerini biri ¢ocuklar digeri de hayvanlarla nesneler olmak
lizere baslica iki gruba ayirabiliriz: ¢ocuklarin genel 6zellikleri merakli, dogaya ve
Ozellikle hayvanlara karsi ¢ok sevgi dolu olmalaridir. Hayvan ya da nesneler ise
hayattaki gercekligiyle karsimiza ¢iktiginda iirkek, sevimli; masallardaki

kisilestirilmis halleriyle ise yardimsever, anlayish ve yine sevgi doludurlar.

Bunlar disinda eserde yetiskini ana figiir olarak sadece bir kisiyi, Kral’1
goriiriiz. Kral cocuklara, biiyiiklerin de yanlis yapabilecegini gdstermek amact ile

masala doniistiiriilmiis bir kisiymis gibi bir izlenim vermektedir.

Masallarin ana karakterlerinde Ipek, Ali, Zeynep, Fatma, Aysegiil, Pinar ve

Ozlem adlarinda yedi ¢ocuk ve bir de Kral mevcuttur. Ancak masallardaki olaylar,
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cocuklarm etrafindaki sahislar ve gevre bilgisine bakarsak Ipek hari¢ diger ¢ocuklar,
aynit olmadigini, sadece farkli dykiilerde ayni isimlerin kullanildigini goriiriiz. Yine
elimizdeki masallara bakarsak en ¢cok masal olusturulan ismin Ipek oldugu acik bir
sekilde goriilmektedir. Siras1 ile en c¢ok kullanilan isimler Zeynep, Ali, Ozlem,

Aysegiil, Fatma ve Pinar’dir (5-9,13-32,41-47,53-55,61).

Hayvan olarak ise en ¢ok kelebek kullanmilmistir. Kelebek giizelligi, naifligi
ile karsimiza ¢ikar. Yazar ¢ocuklarin ilgisini ¢eken bu canliy1 kimi zaman sadece
kelebek kimi zaman da Ak Kelebek, Nazli Kelebek, Beyaz Kelebek olarak
kisilestirmistir. Kelebekten sonra en c¢ok serce kullanilmistir. Serceyi iirkekligi,
ufakligr ile goriiriiz. Yazar da Kiiciik Serce diye bazen ayrica belirtir. Bunlardan
sonra Yavru Karinca, Minik Karinca, Ates Bocegi, Kirlangi¢, Giivercin, Sincap,
tavuk, kedi, circir bocegi, Kanarya, Ar1 masallardaki karakterlerdendir (5-11,13-

37,41-57,63).

Hayvanlardan bagka kimi bitki ve nesneleri de masallarina dahil eden yazarin
Kavak agaci, Kalemler, Kiiclik Kayik, Giil Goncasi, Cam, Periler, Kagitlar ve
Bugday Tanesi’ni de ana karakter olarak kullandigini1 goriirtiz (11,23,31-39,51-63).

Eserlerdeki fon figiirler ise genelde c¢ocuklarin ya da hayvanlarin ailesi
durumundadir: Ipek’in anneannesi, annesi, Ali’nin annesi, babasi, anneannesi, ablas,
Zeynep’le Fatma’nin babasi, Ali’nin annesi, anne-baba, Ates Bocegi, kirlangic
yavrulari, kralin yardimcilar1 ve kizlari, Bilge Dede gibi masallarda ¢ok etkin bir
fonksiyonu olmayan bu kisiler ana karakterin canli ¢izilmesinde rol oynarlar (6-9,17-

25,34,46-47,58,64).
3.5.5. Zaman

“Masallarda zamanin gercek zamanla ilgisi yoktur. Bunlarda gecen (pek uzun
stireli) zaman, ne kesin ne de yaklasik olarak tahmin edilebilir. Zaten, masallarin
“Evvel zaman ig¢inde... Bir varmis bir yokmus...” gibi dosemeler ile baslamasi,
hayal atmosferine sokarak ge¢mis zamani iyice belirsiz kilmak icindir.” (Kabakli,
1994: 86). Kabakli’nin belirttigi gibi masallarda zaman olaganiistii kavramlarla ifade
edilirken yahut hayale dayanan belirsiz zaman ifadeleri goriilirken, Koksal

masallarinda gercege yakin ya da kozmik zaman kullanmistir. Masallarini
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cogunlukla, geleneksel masal baslangi¢c zamani ile “bir varmis bir yokmus” diyerek

baslatir. Eserdeki on {i¢ masalda bu kalip ifade goriiliir.

Bunun disinda en ¢ok “bir giin”, o giin, o ilkbahar, giiz, kis, soguk bir kis
giinii, o sabah, bir sabah, her aksam, bir aksam, giizel bir ilkbahar sabahi, agustos
aymin ilk gecesi, yillar once degil giiniimiizde, ilkbaharin baslarinda, giizel bir
ilkbahar sabahi, hasat zamami gibi ger¢ek fakat kozmik zaman unsurlar

kullanilmistir (5,-19,25-37,53,43-63).

Masallarda yer ve zamana baglilik yoktur’’. Yazarn kaleme aldig
masallarinda da bu ifadenin dogrulandigini, zamana ve mekana bagli kalinmadigini
goruriz.

3.5.6. Mekan

Masallarda genelde acik mekan goriilmektedir. Cocuklarin oynadigi,
hayvanlarla iletisime gectigi bahge, park, orman gibi alanlar eserde kullanilmis ama
mekan, kurguda aktif rol oynamamistir. Masallarda bahge, cocuk parki, balkon,
cocuk bahg¢esi-kum havuzu, acgik hava, iki tarafi agacli yol, deniz kiyisindaki, bahgeli
ev gibi olaylarin gectigi yerlerdir. Yazar masallar arasinda yalnizca bir tanesinde
belirli mekan ismi kullanir o da Zeynep’le Fatma’nin yasadigi Balpinar Koyiidiir.
Ancak yazarin burada hayali bir kdyli mii yoksa Elazig, Batman, Mardin, Erzincan,
Malatya gibi sehirlerin biinyesinde var olan kdylerden biri mi oldugu konusunda

herhangi bir ipucu yoktur (5,7,9,13,19-27,43).

Hayvanlarin ana karakter oldugu masallarda ise onlarin yasam alanina gore
mekan da degismistir. Kayik i¢in deniz, okyanus, Ates Bocekleri i¢in, “dlinyamizin
ormanlik bir yoresinde kiigiik bir kdydeki caliliklar”, karinca yuvasi, Yalniz Cam’in
yasadig1 ormanlik dagin yanindaki kdy, Anadolu’nun gilineyindeki, kirlangi¢ yuvasi,
kelebeklerin balo i¢in bulustugu mese agaci hayvan masallarinin ana mekanlaridir

(32,37,39,45,49).

Yazarin en teferruath tasvirlerinin: “Diinyamizin bir kdseciginde, deniz

kiyisinda bir kiigiik kentte, kiiclik bir bahge i¢inde, kiiciik bir ev” (15) ve “Kiiciik

77 (http://tr.wikipedia.org/wiki/Masal 20.06.09).
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ama gilizel, bin bir ¢igekle bezeli, agaclarinda tatli meyvelerin olgunlastigi, yemyesil
ormanlarla kapli, mavi denizlerle ¢evrili bir iilke (...) aydinlik iilkelerin birinde” (57,
63) olmas1 goz Oniinde bulunduruldugunda masallardaki mekan tasviri tizerinde pek

durmadig1 sdylenebilir.
3.5.7. Dil ve Uslup

Cocuk edebiyati alaninda pek ¢ok eser veren yazarin anlatiminin agik, sade ve
icten olmas1 6zelligi en ¢ok da masallarinda hissedilmektedir. Yirmi dokuz masal
icinde higbirinin dilinde piiriiz, takilma olmadig1 gibi dili kullaniminda da ¢ocuga

olumsuz 6rnek olusturacak herhangi bir yapisal bozukluga rastlanmaz.

Bunlarin yani1 sira yazarin anlattimda ¢ocuk {slubunu yakaladigi da
goriilmektedir. Kelebegi fark eden kiigiik Ipek’in “Anne bak bir ¢icek uguyor.”
demesi, Ali’nin batmakta olan giines i¢in “Gilines biraz donerse denize diisecek.”

(7,9) yorumunda bulunmasi ¢ocukga tislubun 6rnekleridir.

Yazar masallarin sonlarinda “Sonra ne olmus dersiniz? Bildiniz.” (20)
“Yildizlar bu kiigiik Ates Boceginin selamini goérmiisler mi dersiniz? Bence, evet.
Ciinkii bir yildiz goz kirpar gibi 1siklarin titretmis.” (34), “Acaba karanlikta akip
giden yildiz, kanaryanin kendisine tesekkiir o6tiisiinii duymus mudur? Ne dersiniz?
(54) gibi ifadelerle ¢cocuklart masalla ilgili diisiinmeye sevk etmis, masalla ¢cocuk

arasinda bir bag kurmaya ¢aligmistir.

Yazar dili yeni taniyan c¢ocuga dilsel ozelliklerle, aym1 kelimenin farkl
kullanimlarin1 géstermistir: “Kara kalem karalar baglamis, kara kara diisiinmiis, kara
gbzyast dokmiis” climlesinde “kara” sozciigii sirasiyla adlagsmis sifat, deyim, zarf ve
sifat olarak goriiliirken ayni kelime bir de umutsuzluk sembolii olarak karsimiza

cikar. Benzer sekilde beyaz ise umudu temsil eder (23).

Anlatimlarda ¢ocugun ilgisini ¢ekecek bicimde kullanilan hayvanlarin sesleri
taklit edilmistir: “git git gidaak™ “cik cik”, “Gititrid 447, “maav”, “hav hav hav”
seslerini hangi hayvanlarin ¢ikardigini bilen ¢ocuklara yavru kedinin “mu mu mn”
diye miyavlayisi da anlatilmgtir. Tk defa kedi goren ipek’se bu yavru kediye Mimi

adin1 takmstir (19,30,27).
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Roman ve dykiilerinde siirsel anlatimi kullanan yazar burada da bir masalinda
“Orttiim uyku ortiisiinii/ Sdyledim Tiirkiisiinii/ S6zii masalli uyku/ Diisii giimiislii

uyku” ninnisi ile ¢ocuklar1 uyutur (52).

Yazarin tek bir masalinda, geleneksel masallarin girisindeki kalip ifadelerine
benzer bir giris yaptigini goriiriiz: “Evvel zaman ig¢inde, kalbur zaman ic¢inde, giines

bulut icinde, ¢icek ¢cimen icinde, ar1 kovan i¢inde, bugday toprak i¢inde imis” (63).

Tiirkge dil kurali agisindan ayr1 yazilmasi gereken yardimer fillerle kurulan
bilesik sozciikler eserde farketmek, bas etmek, dansetmek (31-32,50) seklinde

birlesik yazilmistir, bunun kullanim ya da tashih hatasi oldugu diisiintilebilir.

Benzer bir 6rnek de dil yapist bakimindan herhangi bir hata gibi kabul
edilmese de kullanimda ¢ok da goériinmeyen “mutluymuslar, kiiclikmiigler” (22-23)

gibi yapilarin eserde varlig1 dikkat ceker.



426

SONUC

Ulker Koksal yaptigi ¢aligmalar, kazandigi basarilar géz 6Oniinde
bulunduruldugunda edebiyat giindeminden uzak kalmis, g6z ardi edilmis bir sanatci
gibi durmaktadir. Oysa o verdigi pek c¢ok iirlinle, liste baglarinda olmasi
gerekenlerden biridir, isledigi konular, lizerinde ¢alistig1 tiir bunu gerektirse de
yazarin biraz da kendi mizaci dolayist ile Koksal her zaman basarisin1 perde

arkasinda yasamustir.

Koksal 6zel basarilarin1 6zel hayatina tasimaktan 6zenle kaginmis, sanatini
kendisi i¢in kullanmamis, Ozverili bir Tiirk kadimi gibi, bencilce yiikselmeyi
sivrilmeyi degil, basarilarin ardilin1 yasamay1 tercih etmistir. Asker bir babanin,
okumaya, 6grenmeye ¢ok merakli bir annenin ¢ocugu, Cumhuriyetin merkezinde,
Cumbhuriyetle yogrulan bir beyin ve kalple var olan Koksal; iilkesine her daim
hizmeti iilkii edinmis bir aydin Tirk kadinmi ¢izgisinde sanatini toplum hizmetine
sunmus, kendini geri ¢ekmeyi, oyununu izlerken halk arasina karisip onlarla ayni

goriis acisin1 paylasmayi bilmistir.

Yazar, donemindeki kimi sanatgilar gibi belli akimlarin sdzciisii olmaktan
uzak, kendi igsel giiciiyle belli sanat unsurlarina dikkat ederek yolunu belirlemistir.
Yolunun en belirgin izi ise kadin goziiyle, kadin sorunlarina egilmesi, somiiriilenlerin
ezikligini dile getirmesi; ancak c¢agdaglart gibi sOmiirii ve feminist edebiyati
yapmamasi, bu somiiriiniin toplumsal yoniinii fotograflama gorevini iistlenmesidir.
Bunun yani1 sira ¢ocuk edebiyatina da yonelen yazar, burada tam tersi bir bakis agisi
ile ¢ocuklara umut, sevgi ve miicadele giicii asilamistir. Yetiskinler icin yazdig
eserlerinde hakim bakisin umutsuzluk olmasiyla karsilastirildiginda Koksal’in
sanatinin ¢ift karakterli oldugunu sdyleyebiliriz. Bu ise sanat ve edebiyatta giiciin
gostergesi olmasi bakimindan 6vgiiye degerdir. Zira bir sanat¢1 goriis acisini ne denli
genis tutarsa, olaylar1 prizmasindan ne kadar farkli renklerde gecirirse yetkinligi de

bir o kadar fazladir.

Yazar genel baglamda insani; toplumun icinde kaynamus, silinmeye yiiz
tutmus kisileri anlattig1 gibi Sacide, Kubilay gibi karakter oyunlar1 da yazmis ve en
cok basariy1 bu oyunlarla elde etmistir. Kubilay tarihten ¢ikip geldigi gibi Sacide de
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toplumun tam i¢inden gelerek sahnede, izleyenlere i¢imizdeki kadinlari, kizlari, hatta

“kizkurusu” olanlar1 acik bir sekilde sunmustur.

Sanat¢1 bicimsel, tekniki ve temasal yeniliklerin yani sira yeni tiirleri
denemekten de kaginmamustir. Uzaklar geriye dontslerle kurulu, Bir Garip Oyun
“oyun i¢inde oyun”, Sevdali Fidanlar agik bi¢cimin denendigi ve “oyun i¢inde anlat1”
tiirliiniin 0rneklerini teskil ederken, Kubilay ise tarihsel nitelikli, tarihsel gercekleri

sahneye tasityan bunu yaparken de gazetelerden, taniklardan yararlanan bir oyundur.

Koksal oyunlarinda daha ¢ok kadinlari ve gengleri 6n plana ¢ikarmigtir, bu
kisileri, birkag¢1 hari¢, karakterize etmekten ziyade toplumsal problemler aynasinda
belirginlestirmis ve onlar1 i¢inde bulunduklar1 ortamdan uzaklastirmadan sahneye
koymustur. Bu tespitimizi yazar kendisi de onaylamakta, toplum i¢inde ezilenlerin en
¢ok kadinlar ve gengler oldugunu sdylerken, bahsedilen sorunlari yansitma
asamasinda o kisileri kullanmanin kag¢inilmazligini vurgular. Bunlarin yaninda
koyden sehre go¢ edip, sehirlilesme sapaginda kalan insanlar1 da konu edinen yazar,
oyunlarindaki pek c¢ok karakter ile, hayatin i¢inde ancak kenarinda kiyisinda duran
kisileri dikkate sunmustur. Bu baglamda yazar toplumsal sorunlardan hi¢ de uzak
kalmayarak, problemlere sanat¢i duyarlilifiyla yaklasip bunlar1 nasil ¢6zecegimizi
ogiitlemeden, bazen de alttan alta kisik bir sesle telkin ederek toplumsal aksakliklarin

panoramasini ¢izmistir.

Koksal’1 bir tiyatro yazari olarak degerlendirmenin yaninda bir ¢ocuk
edebiyat1 yazari olarak da degerlendirmeye tabi tutmamiz gerektiginden onun bu iki
yoniine de esit mesafede durarak baktik. Ancak ikisini farkli Slgiitlerle kiyaslasak da
onun bu iki alanda da belli baslh basarilar kazandig1 muhakkaktir. Yazari belki ¢cocuk
edebiyat1 ve tiyatro yazari olarak degil de ¢ocuk oyunu, romani, Oykiisli, masali
yazari; yetigkin oyunu yazari olarak tartmamiz gerekir. O zaman karsimiza daha
farkli bir tablo ¢ikmaktadir. Oyun konusuna her zaman daha fazla agirlik veren
yazarin en basarili olan, en ¢ok takdir toplayan iriinleri yetiskin oyunlaridir. Onu
cocuk oyunlart takip ederken, ¢gocuk yazini da bunlardan pek de geri kalmaz. Hatta
yazar radyo ve TV oyunlarinda da belli dvgiiler almistir. Ancak o, bu ovgl ve

odiillendirmeleri reklam yapmamis, tiim bunlar1 kendine ve sevenlerine saklamistir.
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Yetiskin oyunlarinda isledigi toplumsal gercek¢i mevzular tanrisal bakis
acist ile ama bir de yarattigi oyun karakterlerinin i¢ bakis agisiyla veren Koksal
oyunlarindaki bagarisin1 belki de bu ¢oklu goriis ile saglamistir. Toplumda emegi,
varlig1, genellikle en ¢ok sOmiiriilen kesim olan kadinlar ve genclerin dramini ele
alan, bunlar1 kimseyi su¢lamadan, merce8i yine toplumun eline vererek yapan

sanat¢1 kimi zaman feminist kimi zaman kaderci bir anlayisin dile getireni olmustur.

Cocuk yazminda ise ¢ogu kez yine tanrisal bakig agisini kullanan yazar,
yasamin kendisinden beslenirken, 6z yasamoykiisiinii de bir kenara birakmamis,
birincil kaynak olarak kendine yonelmis ve ¢ocuklugundan itibaren anilarini gesitli
formlarda sanat kalibinda okurlara sunmustur. Cocuklara her daim sevgiyi, sevginin
giiclinii asilayan yazar, romantik ¢erceve ile gercekligi birlestirerek kendine 6zgii bir
tiir meydana getirmis, fantastik bilimkurgu tadinda, ¢ocuklarin soyut zekasini bileyen

tirlinler vermistir.

Diis giiciinii harekete geciren oyunlariyla hayallerden ¢ikip gelen robot-insan-
uzayl karigimi olaganiistii tipler yaratan yazar bunlar1 masalsi unsurlardan ziyade,
kendi i¢inde tutarlhilikla, bilimin Ongdrdiigii sinirlarda dolasarak yapar. Giglii,
kendine giivenen cocuklarin olusturdugu roman ve oykiiler ise okuyucu cocuklara
hayali arkadas olmanin yani sira birer 6rnek olustururlar. Ancak bu ¢ocuklarin yani
basinda, hayatin ger¢ekliginden gelen, nisbeten utangac, ¢ekinik ¢ocuklar da vardir.
Bu ylizden yazarin hitap ettigi kesim her iki ucta da mevcuttur. Cocuklarin
iclerindeki gizli giicli agiga ¢ikarmaya calisan, onlari hayat yolculugunun basinda
Ogretileyen, geri adim atmay1 -gizliden gizliye- yasaklayan Koksal onlart bilime,
calismaya ama bunlardan daha 6nemlisi sevgiye davet etmektedir. Her zaman iyinin
kazanmasiyla sonuglanan ¢ocuk yazininda sanat¢i belki de burada kendi iitopyasini

cocuklarin gergek iilkiisii haline getirmeye ¢cabalamaktadir.

Koksal tiyatro alaninda kendini kanitlamis olsa da onun diiz yazida, 6ykii,
roman, masal konusundaki yetenekleri de gbéz ardi edilemez bigimde ortada
durmaktadir. Kurgusunu belli ¢izgiler iginde tutan yazar, olay1 eserlerine yedirirken
dil zevkini, dil bilincini de orselememis, 6zellikle ¢ocuk yazininda dile fazladan bir

ehemmiyet gostermistir. Yetiskin edebiyati olsun, bilimsel arastirmalari, makaleleri
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olsun sanat¢ida yine aynmi 6zeni buluruz. Bunu da yetistigi donemin anlayisiyla

0zdeslestiren yazarin, ilkelerine ¢ok bagimli oldugunu sdyleyebiliriz.

Eserlerinde tarafsiz bir yazar goziiyle kisileri tahlil eden, olaylar1 ortaya
koyan sanat¢i, egildigi sorunlara ¢6ziim sunmamis, problemin kaynagina inilmesi
gerektiginin haritasini ¢ikarmistir. Bunlarin yolununsa ancak bilinglenme, umut, iyi
niyet ve aydinlanmadan gegtigini alttan alta vermis, adeta kendi felsefesini eserlerine
yedirmis, bir i¢ imza yaratmistir. Bu imza dyle giicliidiir ki, isimsiz bir eseri ortaya
koysa bile, onu tanityanlar bu imzayi taniyabilir. Koksal’in eserlerinin derinine
indigimizde hepsinde gizli bir 6zveri, bir vazge¢is oldugunu goriiriiz. Bunu ise
yazarin yetistigi ¢ag, anlayis bi¢imi ve cevresiyle aciklayabiliriz. Zira o, vatani
ugruna her seyden vazgecebilen bir babanin evladi, ilkeleri ugruna hayatini bastan
basa degistiren, yeniligin saglam kurulmasi i¢in ge¢cmise, kendi gegmisine bile
arkasini donen bir donem g¢ocuklugundan sonra benzer zorluklarin yaninda bir de
sosyal-siyasal kaos yikiinii ¢eken genglik sikintilarina gogiis geren bir c¢agin
insanidir. Kisiliginin olustugu dénemlerde maddi manevi pek ¢ok sorunlarla tanigsan
bir yazarin da bunlar ancak inangla, giivenle, azimle basardigini diislindiigiimiizde

ortaya ¢ikan tablonun pek de fazla sasirtici olmadigini sdylemek gerekir.

Icinde yasadigi duruma gore, cevreye, kendine kendini kamtlayan Koksal,
egitim, calisma hayati, 6zel hayatinda oldukca basarili bir ¢izgide ilerlemis, egitimini
farkli alanlarda yapmus, degisik kademelerde c¢alismis olsa da goniil verdigi
tiyatrodan, sanattan kopmamis, her seyden farkli olarak sanatina zaman ayirmis,
Ozverili caligmalar1 ile Tiirk edebiyatina, Tiirk tiyatrosuna ismini yazdirms,
basarilar1 ile kendinden s6z ettirmistir. Ancak onun g¢alismalart bununla da simirh
degildir, tiyatroya dair pek ¢cok makale de kaleme alan yazarin kendi sanatina oldugu

kadar, tiyatro ve ¢ocuk edebiyati ile ilgilenenlere de 151k olacak yazilar1 mevcuttur.
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Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim ..............ccccceeeeeeceeesveenceeeneeaeeenn 57,367,400
Giil Emri .................. 28, 67,75,95, 131, 136, 144, 148, 149, 150, 151, 152, 154, 155
(€ 131 G L0 Vet 1) 417,418
GULIVEr TN SEFTiVERICET ... 57, 400
Glmiis Tabaklar..........cocoeeviiieriieeeee e 46, 308, 312, 322, 324, 331

Giin Donerken... 37, 166, 184, 189, 198, 203, 210, 214, 217, 221, 223, 252, 268, 271,
2717, 283, 289, 291, 293, 294, 298

G LSTAL oottt e e et e e e tae e e aee e s reeeeareeens 44,304

GHINES UTKCST .ottt ettt e e e e et e neas 305

GUinesi UYANAIFAIIm..............cc.occueviiiiiiiiieiieee ettt 57, 400

GURICHACH PAZAF ...ttt aaaassaaavasssesaanens 42,302

(€1 VAT I E: 100F:) 1<) G 18, 23
H

Hangisi DOZFU? ..........coeeeeeecieeiieeieeie et eiee e ens 43,47, 303, 308, 310, 315

HOSTAIK HASTAST ..ot e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e rseaaaeeeaaeaes 25
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i
[dil’in KONUSAN KOPEBT ......cevvvveeereceeeeeeeeeeeeeeeeeevesee e snees 32,71
Tki Efendi Min USAGL............cooveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeee s eeseses s 25
Ipek ile KHGUK SINCAP .......cvuiverivieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees e s 417
IPEk’IN SEVAIZT YOl . vovivieieieieeeceeeeeeeeeeeeeeeeeee et 417
J
Jules Verne................. 20, 32, 57, 69, 86, 100, 102, 105, 108, 114, 122, 123, 400, 416
K
Kara Kalem ile Beyaz Kalem ...........cccooooviiiiiiiieiiieceeeeceee e 417, 418
Karagoz Trafikte..............cocueeuen..... 163, 187,214, 219, 225, 253, 274, 281, 284, 300

Karanlikta Ilk Isik (Kubilay). 33, 35, 58, 163, 184, 195, 202, 213, 216, 218, 220, 221,
226,231, 241, 271, 275, 282, 288, 291, 292, 294, 295, 296, 297

KATtOPU ..ot 46, 308, 311, 320, 330
Kartopu Oynamak Isteyen USUrbOCESi ...........coovevevevreieereeeeeeeeeeeieseeeennn, 32,71,91
KelebeKIerin BalOSU......ccccuueiiiieeiieeeeeeeeeeee ettt e e e e e 417, 418
Kirlangigla Kelebek ........ccuooiiiiiiiiieiieieeieeeeee e 417,418
Kim Korkak? Kim CeSUr ........uuueeeiiiiiiiieeieeiieie e eeeeeieete e ee e 43,303
Kim Korkar AS1dan? ..........ccueeiioiiiiii e 32,65, 84
Kim Varsil, Kim YOKSUL? ........ooooiiiiiiiiiiie e 46, 308
Koca Seyit Onbast ........ccccceeviieiiieniieienieeiieee 32, 66, 88, 134, 147, 149, 152, 153
Korgeneral Mahmut Mitat AKGaKOCA .......cceeviieiiiiiieiieciieeceee e 23
KOZALAT ...ttt 57,367,400
Kral Midas'in Kulaklart .............coo....... 32,69, 89, 105, 134, 147, 149, 150, 152, 153
KUGU GO BALEST ...ttt et e e et esnsae e 401
KUt KULULAT et e e 417
KUGUK AteS BOCETT ..cuvveeiiiieeiiie ettt ettt e 417,418
KUGUK KAYTK ..t 417,418
KUIQTK PFOIS ...ttt e 57, 340, 387
KUGUK SEIGE .....vviiiiiieeiie ettt ettt ettt e e e te e e e e e e sae e e sveeesareeenns 417,419
L
La FONtAINE ....oeevviiiiiiiiieiiiieeeeeeeeeeeeeeeee et 32,57,68, 84,114, 123, 133
L8 Crcle VICIOUX ........ooeeeeeeeeeeee et e et e et e e e e e e eaaaa e e e aaaeeeeaans 39
Lokman Hekim ..... 32, 69, 89, 102, 121, 123, 124, 129, 134, 138, 147, 149, 150, 152,

153
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M
MaAAAME BUIEFTIY ..ottt ettt ettt ettt e 158
IMLATCOMI ...ttt ettt e e e e et e e e e s e e e s naaaaeeeeeeeeas 32,57, 65, 86, 133
MASAL PEIAESI...evvveiiiiiiiieeeeeeeeeee ettt ettt ettt e e e e e s s s aaaaae s 417, 418
Mavi Gezegeni Kimt KurtQrSin? ............cceeeecueeeeeeescieesiieenieeesieessveesineens 33,97, 134
MAVE KIS <.ttt e e e e e e e e e e e et rae e e e e e e e enanes 57, 400
Mavi Mayo Tina Ana ve Ben .......ccccccvveeiiiiiiiiiecieeeeeeeee e 32, 66,91, 108
Maydanoz Teyze........ccceveeevrevreeereennenne 32,70, 88,99, 102, 108, 137, 147, 152, 153
MeCUA-T MUGITII .c...........ooooveeiiiiiiiiiieeeeeieeee ettt e e 21
Mehmet’in BademCIKIETT .....ooooiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeee e 32,71, 93
MeVSIINICE KONGEFTOSU .......ooeoeeveeeeeeieeeeeeieee e eeetee e eeeae e e et eeeaea e e eeraeee e 401
Mevsimleri SECelim ........cccueeeiiiieiiiicieecieeeeeeee e 32, 66, 87,152, 153, 157
IMILMIL ML e e e e et e e e e e ara e e e e enaneas 417
Mimar Sinan ve Cocuk ...........cccoeevvereennnnnnn. 32, 66, 88, 134, 137, 138, 147, 152, 153
Minik Karinca ile Circir BOCEZ ....ocvvvveeiiieiiiieciieecieecieeeeee e 417, 418, 420
Mongolfier Kardesler..........oooviiiiiiieiieeiecee e 32, 65, 85
IMOMIKA ...ttt e 46, 308, 313, 323, 331
Monologlar ve Cocuk OVURIAFT ............c..c.coceevuiiiiiniiiiiiiiiiieeeeeeece e 134

Mustafa Kemal’in Askerleri.... 31, 72,79, 98, 102, 103, 132, 137, 145, 148, 150, 151,
153, 154, 156

Mustafa Kemal’in KAGNIST ..........c..ocueeeueeeiieeiieeieeciieeie et ste et siaeeaeessae s 137

MU PFOIIS ...t nan 45, 55, 305

MUtIUIUGA DONEINEG .........coeceeeeiieeiieeeeeieee e et eaeeesvee e e s taeesaaaesaeeees 42,302

MUZIP AINCA ..ottt 32,70, 88, 104, 147, 152, 153

MUZIP BIr QYK ....cecvvviccceeeeeeeeecee e 46, 308, 316, 330
N

Nasil Agabey Oldum .........ccoceeviiiiiiniiniieieeeeeeeeeen 46, 308, 311, 321, 324, 330

Nasrettin Hoca 32, 68, 74, 75, 83, 87, 98, 99, 105, 107, 108, 111, 114, 116, 122, 125,
133, 136, 138, 144, 149, 150, 152, 154

Nazlt Kardesim ..........cocouvieiiiiiiiiieiecceeee e 46, 308, 315, 323, 330
NEWLON UN EIMAST ...evviiiiiiiiiiiiiiiiieiie ettt eeeeeaaaeeeseaeaeeessseaaaes 32, 65, 84
A o A 1 R 7 ) U 20
INUFUS CUZAANT ...ttt e e te e e ae e saaeesbaeesraeesseee e 43, 304
(0]
Okuma Bayrami.........cccceeeevveveieeniieeeiieeeie e 31, 62,79, 129, 132, 145, 152, 153
Ormanda Savas .........ccceeeeeeiiieieeiiiee e 32,67,92,97,107, 109, 147, 156
Ormanin Bekcileri.......... 30, 72, 77,107, 132, 136, 145, 148, 149, 151, 153, 154, 155

Oyun Bahgesi.......cccouevuinininininieieiciccicncne 31, 63, 80, 133, 146, 148, 150, 152



454

Ogretmenler KraliGedirler.............oovivivivevieeeieeeeeeeeeee e neee 46, 308
Once Sevgi 38, 158, 167, 185, 189, 200, 203, 211, 217, 219, 222, 223, 224, 226, 256,
257,270,271, 273, 278, 285, 289, 291, 293, 294, 298

OZIEM TN GUVEICIIN .ottt e et e e et eee e e eeeeenes 417,419
OzI1em’in KANATYAST ......vovvivieeeeeieeeeeeeeeeeeeeee e eeeeeeenns 417,418
P
Pal Sokagt COCUKIATT ............oooeeeeeiieeiieeeee et 57,367,400
Panda ile Kaplumbaganin Dogum GUntl ..........ccceeevvieeriieeniieeiee e 32,70,91
PaStOTIZE STUL ..eeeieeiiieeeeeieee et e et e e eans 32, 65, 85
Pembe Pirlanta Saray ...........cccooviiiiiiiiiiiee e 32,71,92
P1nar’in AKI TerDIYEST ..ouvieiieiiieiieie ettt 308
Pinar’in Basina Gelenler..................cccueeeeeceeeeeecieeeeeeiieeeeeeieeeeeeeieeeeeeiveeeeeeiaeeee e 28
P1nar’in TKi ATKAAAST........vveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 417,419
P1narin AKI TerbIYeST...ccuuieruieriieiieeiieieeeie ettt ste et eere e sebeeteesaaeesbeessneennees 46
PINOKYO ..ot e et e e e e 32, 69, 85
R
ReNKIEr ULKESI ..o 32, 66, 87,107, 152, 153, 157
Renkleri Sevmeyen Kral..........ccccoooiiiiiiiiiniiiiceccece e 417, 419
Resimli Hayvanlar ARSTKIOPEdiSi.............c.cocueveiioiiiiiiiiieiieeeeee et 382
Robenson Cruzoe..........ccccveeveenennee. 32,68, 82,84, 96,102, 108, 114, 123, 387, 401
S
Sabahlart Piyano SeSi........ccceecieriiriieiieeiieiieeie et 46, 308, 313, 331

Sacide.... 33, 36, 55, 160, 164, 171, 184, 188, 195, 196, 198, 208, 214, 216, 232, 233,
270, 276, 283, 288, 291, 292, 294, 295, 297, 434, 435, 439

SAUPIAVIA CIZILOM. ... e et e et eeeaaaea s 55
SEAAL SEVET ..ottt e et e e e e tbee e naeessseeenseeenseeennns 19
SeSIEr NETEYE G ....eoueiiiiiieiiiiterteeeeeee ettt 417

Sevdali Fidanlar ... 33, 35, 58, 167, 182, 194, 208, 213, 216, 230, 254, 256, 264, 269,
275, 282, 288, 291, 292, 294, 295, 296, 297, 300, 435

Sevgili Kuliibemiz ... 29, 72,76, 95, 131, 136, 145, 148, 149, 150, 151, 152, 154, 155

Sevgili OFIEtMENIM .........ooeeeeieeeieeeieeeeeeeeecee e eesssssesnsenans 46, 308

Sevgisayar338, 341, 359, 362, 365, 369, 373, 374, 376, 386, 387, 388, 391, 392, 400,
401, 403, 405, 411

Sifira Bir Var ..................... 39, 161, 224, 225, 274, 280, 290, 292, 293, 295, 299, 300

SIRILA SECIM VAT ...ttt 63

Sir¢a Kosk ............... 27,33,67,74, 131, 136, 144, 148, 149, 150, 151, 152, 153, 154
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STRITDAZ ZEYNEP ..ot 46, 308
STRIFLT FIGE .ottt ettt et ettt et e e e e seesaseenseeenee 401
Sil Bastan ........... 39, 162, 224, 225, 258, 273, 280, 286, 290, 292, 293, 295, 299, 300
STNEKIErin TANFIST. ..o 57, 342, 400
SOPIEV .ottt e et e et e et e et e e et e e e aaeeebaeeenraeenanes 137
Sug Kimde?.......oooiiiiiiiieieececeee e e 46, 308, 311, 322, 330
SUSAM SOKAZ ...ttt ettt e et e e e rae e s aae e s aeeesnseeennseeas 61
SUSUZ KOP ettt ettt sttt et 44, 304
9
Saka.......ccovveevevanenn. XIII, 39, 163, 201, 212, 273, 279, 290, 292, 293, 295, 299, 300
Seftall AZACT .oovviiiiieiieeie e 46, 308, 315, 330
SCKET POFIAKALL ...t 57, 400
Sekerden Yontular ............ccooeeevvieiiiiiiiiieeeeee e 46, 308, 313, 322, 325, 331
T
TALADE DEFIOTT ...ttt ettt e s ae e te e ssbeebeessbeenseessseenseennes 21
TASIE TAPLA. ...t e e e 44,304

Tata 'min Cocuklart.... 38, 166, 186, 212, 219, 240, 273, 279, 289, 291, 293, 294, 299,
300

TEKETIEK .. e e 32, 64, 82
Thomas' I KEAILETT. .. .uuviiiiiiiiiiiiiieieeee ettt 32, 65, 86
TODAIE Mezunlart HAkKinda AFQSHITG ........o.o.eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeas 50
TOSKA OPOFASL ...ttt tee et e et e et e e eaaeeeaaeessaeesnsaeesaseeeas 401
TULSAK NESC...oi ettt e e et e e e e aaa e e e e eaeneas 32,71,93
Tutumsuzun OYKUST .........ccevevereeeeeeereeeeeeeeeeeens 31, 62, 80, 109, 133, 146, 150, 152
Tiineldeki COCUK ..........cocoeeeeaeiieeeeeee e e 57,367,400
LK TKIZIETT vttt ettt e et et n e eseaeeeenas 46, 308
U
UGAN CAGEK . ..eeieiieeiiie ettt ettt e et e e e e e e ta e e e aa e e ssbaeeeabeeesasaeenans 417
Ucemak Isteyen KarinCa............cooveviveveviieeeieeeeeeeeeee e 417,418
Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayramiu..... 31, 63, 81, 99, 101, 103, 133, 146, 148, 150,
152,153
Unutulmaz Bir DOZGUmMEUNTL.......ccceeeriiieeiieeeiieeeiieeeeeeeiee et 46, 308
UYKU OFtSTL ..ot es et es e s s es s s s eseses s esesesennas 417,418

Uzaklar.. 33, 34, 58, 167, 182, 187, 191, 193, 202, 205, 213, 215, 218, 219, 222, 225,
227,229,269, 275,277, 282, 287, 290, 292, 294, 295, 296, 297, 300, 436

UZAY YOIU ..ttt st 401

Uzayda Kedi Var mi?...........ccccccoeevoevvieceennannnn. 43, 47,303, 307, 308, 310, 318, 331
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Uzaydaki AVKQAQS .............cc.occuoveiiiiiiiiiiiiiiiiicieeeeteeeeeee e 391
Uzaydaki Arkadasim  ...... 57, 338, 340, 359, 361, 363, 365, 377, 385, 387, 400, 401,
404, 407
Uzaydan Gelen IS1K.........cccooeiiiiieniiieiiicieceeeeeeeee e, 47,308, 309, 318, 331, 334
Vv
Vatan NaS1l SAtIIIE? ..ot e e e e 46, 308
Y
Yalniz Cam .....coooiuiiiiiiiiieeceeee e e 417, 418, 420
Yarmmi Akl Yapar28, 56, 61, 73,75, 131, 136, 144, 148, 149, 150, 151, 152, 154, 155
Yarinin COCUZU...c..veiiiiiiiiiieiie ettt 32,66, 87,102, 120
Yarinlar: Yapanlar ................ccccocooooieiiiiiiiiiiiieiieee et 304, 305
Yasarken BilMediimiz .............ccoocueeeieeiiiaiiieiieeiieeie ettt 39
YAZIM KUFQLLAT L.ttt et s 51
Yeni Ders Yilmiz.............. 31, 62,79, 96, 98, 100, 109, 129, 133, 145, 148, 150, 152
YOHI INESIL ...ttt e e et e e e et e e e e aaa e e e 21
Yeniden DOGMQk ..............cccuieeeeieiiiieiiieeseeeee et 44, 305
Yerli Mallar Haftasi.......cooovvvvveieiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeiee 31, 62, 80, 129, 133, 152, 153
YetmiSikinei KOGUS ..........ocueveieiiiiiieiieeeee ettt 57,367,400
YUA1Z DO GIST ...t VI, 25, 55

Yollar Tiikendi... 36, 165, 188, 196, 203, 209, 217, 220, 221, 233, 252, 271, 276, 283,
288,291, 292, 294, 298

Zeynep 1€ FAtmMa .......ccoeoviiiiiiiiiiciccece e 417,419
Zeynep’in BerDerlifi......ccciviuiiiiiiiiiiiieiicce et 46, 308
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2. SAHIS ADLARI DiZiNi

A
Adalet AGa0ZIU ......cccviiieiieiiiieeeee e 15,16, 17,19, 22, 367, 400
F N 1<) 1 I AN 7 USSR 16
Ahmet AdNan SAYZUN .......coceiviiiiiiiiiteeeee et 328
ANMEE EAIP i 21
ANMEL KULST TOCET ...ttt e e et e e e e e 14, 20
Ahmet MUhiIp DITanas ........cc.oooiieiiiniiiiienie ettt eaeeas 15
AKLAN GUNAIP ..ottt ettt eb e snaeenneas 36
Alemdar YalQIN.......oooooiiiiiiiiee e 338
Al Cengiz Celenk.........ooevviiiiiiieciiieee e et et 30
F N S S (< SR 21
F N SO ¢ | RS 34
ALLUIVI EIGVE ...ttt et e aae e s e e sabeeesanee s 21
AIP OYKEN ...ttt 34
ANAETSEN ...t 32,57, 68, 85,103, 108, 114, 123, 124, 133
Antoine de SaINt-EXUPEIY......ccccuiiiiiiiiiiiieiieeieee ettt 340
ATINSITONE ...veeeiiieeeiieeeiee et e st e eeteeesteeeteeeareesbreessneesssaeesnseeenns 57,66, 87,114, 123
ATSIMCE. ..ottt ettt ettt e eve et eesbe e taeesbeessaessseensnesnsaens 64, 83,113, 123, 133
ASUMAN KOTad .........oooviiiiiiiiiii e 36, 38, 45, 306
AYAIN ENZIN Lottt ettt e e ve e et e et e e e aae e s aee e snneeennree s 16
AYAIN GUNL ettt sttt sttt et et 272
AYAIN USHINTAS ©..coovoveceeeeeeeeeeeeeeee e 30, 35, 37, 38
AYhaN Karakus .....cooeiiiiiieiiicieeeeee ettt ettt e sabe b e snneennees 35
AVIUL DOIMUIT ..ottt ettt ettt e e e e b e sabeebeeenseennees 36
AVSCLKILIG .ottt ettt et et et ab e beeenaeenneas 17
AZIZ CalISIAT ..c.eviiiiiiicieeee e 18, 125, 126, 130
YV VA8 5 LG - USSR 21
AZIZ NESIMN ittt ettt ettt e e et e st ebeeneesseeseeneens 15, 367, 400
AZIZE TOZEIM ...ttt ettt e et e e e et e e e taaeeaaeeesaeesnsaeesnseeeenreeas 21
B
Basgar SADUNCU..........cooiiiiiiiie e e e aae e es 15,17
Behget Necati@il........oooiiiiiiiieiiciee et e 367
BERIG AK .o e et et e aa e e eraeeenaee s 17
Beki BANAT ......oiiiiiiiiciiccee e et ennees 17
BeNan UIGEN ...ttt s e s s s s s esesesesesenas 29

Bil@ESU EICNUS .....viiiiiiiciie ettt et e e e eaee e 16, 17
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C
Cahit KULEDI....couviiiieiiieccce ettt 57, 367
CaNIE UGUK ..ttt e e e e et e e e tb e e easeeearaeesaveeesaseeenes 17,21
Cahit ZarifOZIU......c.ooeiuiiiiieiiee ettt 22
€N GUIZAP .eeevveeeiiieeeieeeette et et e et e et e e st eesteeessbeeesbeeesseeensseeansseessseeesnseeennseeenns 37
CANAN ATISOY .evveeenviieeiieeeiteeeieeeetteesteeeseteeeeteeessaeesseeessseesasseeensseesnsseesnsseesnsseenns 28,32
(14 O T 0] 10T B PSP 123
Clal BaLKIT .....viiiiiiieciie ettt et e et e e et e e nae e enbaeeenraee e 21
Celalettin EZINC.......ccovviiiiiiiiee e et eeaaea e 15
Gl YAZIZ ittt sttt et st 34
Cevat Fehmi Baskut.........c.ooooiiiiiiiiccecee e 15
Cevdet KUATEL ......ocuiieiieie ettt ettt st aaeebeeenneenseens 15
CIVAN CANOVA...eeiitiieiiiieeiiieeeiteeriee et e e eteeetteesteeesssaeessseeensseeesseeassseesnsseeanseeennseeens 17
COSKUN BUKLEL......oviiiiiiiiiiic ettt e e eaaae e 16
CosKUN IrmMaK........ooooiiiiiii e e 16
¢
CAYKOVSKI 1vvieitiieeiie ettt ettt ettt e et e e et eeeaaeeenaeeeenneeennnes 401, 416
COtIN ALLAN ...ttt e et e e et e e e et e e e e etaa e e e e eareeeeeeaaeeeas 15
Cetin KOTOZIU ..ottt sttt et 34
D
DAIME SETVEL.....utiiiiiiiieie ettt et ettt st e e bt e ssbeebeesnbeenbeesnneensees 21
DaAnie] DE FOC ......oiiiiiiiiiiiieiee ettt 123
DETYA SEINCET ......eeieiieeiiieeee et ettt e et e et e e eaae e s aeeeenbaeeenneees 36
DINCET STUMECT ..ot e e e e e eaae e e e e 16,17, 31
E
EdiSON ..o 57, 65,103, 123, 125, 133
Ejder AKISIK ....oooiiiiiiiiicieceeeeee e 29, 44, 45, 47, 63, 305
EKRMEL HUTOL.......ooiiiiiiiiecceeee et e et 28
EKRICIM RESIt...cociiiiieieiiiee ettt e e e et e e e e areea s 21
Ela GUNLEKIN ..ottt ettt et st e e esaesnaaens 39
Emine ISINSU OKGU.......oiiiiiiiiiiiieiie ettt ettt e eareeeaneeens 17
ENGIN GUIMNEN....c.uviiiiiiieiiie ettt e st e et eeeeaeeeabeeenneeensseeensneens 36
ENGIN OZSAYIN.....cvvivivieieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et ae e s eee et eteaeeeeeseeeanaeeeens 28
ENGIN UIUAAG ..ottt ettt e e e e e snbaeesnnee e e 37
ETGUN SVttt et ettt e e e e st e e 17,21
Erhan BeNer .........oooiiiiiiiiiee e e 16

Erhan GOKZUCT .....cc..eruiiiiiiiiiieieeteieeee sttt 16
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ETOL TOY ottt ettt ettt sttt e st e et e st e et e saeeens 16
ETtUSIUL IMET. ..ot 39
Esber Yagmurdereli........coeoiiiiiiiiieiiciieieeitee ettt 17
Etien MONGOIICT ... .ioviiiiieiiecie ettt et e eebaesaaeesbee e 123
EUZENe O NECIL ....oiiiiiiiiieeeeeeeee ettt ettt e b e e seessaeesaesnaeens 25
EYIGL AKEIIK ..ooenvieiiieiiece ettt ettt et e v e essaeeaeeeaaeens 34
F
FaNT1ye EKET....ooiiiiiiiiiiece ettt ettt e et e e e e seree e e 34
Failk EIteNCT......uviiiiiieciiiece ettt e et e e et e e e aae e e e e e sabeeesnree s 30
Faruk EXd@Im ......ooouiiieiiieeeeeeeee ettt et e e as 16
Faruk Nafiz Camlibel............ccooiiiiiiiiiiiiiie e 14, 20
Fazil Hiisnti Daglarca...........ccoecviiiieiiienieeieeeieeitee et 57,137, 367
FOUAL IMLEITET ...ttt e e e e et e e e e e s e e e eeaareeeeeeeas 16, 17
Ferenc MOINAT..........ooiiiiiiiieee ettt saee et ee e 400
Ferhan SeNSOY ....cccuuiiiiiiieiie ettt ee e ve e e sab e e eeaeeeaseeennnee e 16, 17
Ferih EEmMEN .....ccvoiiiiiiiie et ettt e tee e snbee e enneeenes 21
FIrat DEMITAG .....ccuviiiiiieeciie ettt et e et e et e e eeae e etbeeesaeesnraeesnseeenes 28
FAKIEt DOZAN ...t ettt s 34
FIKIEE TAITAI .evvvvviiiiiiceeeeeeeeeeeee ettt e e et e e e e e s e s sasraaaeeeeaeaeas 37,38
FUnda GINYol ....c..oooiiiiiiiieeeee ettt et 18
FUIUZAN ..ttt et e e st e e e e s 18
G
Galileo Galilei......cccuieiieiiiiiiecie e 32,64,83,114, 123
(€0 1) 1 E USRS URUPSRPPR 25
Graham Bell.........cocooiiiiiiiiiicecee e 57, 65, 86, 123, 133
GUIGIN USTHNTAS. ...+ttt eeee 28,29, 34, 36
GUIGAN KULIU et 47
GUIEN AKINL..coiiiiieeeeeee e ettt eetaee e e 17, 57,367
GUIEN DAYIOZIU....eiieiiiiiieeieee ettt ettt e e eaeees 17,22
GUNET STITIET ....eeeuitieeiiie ettt ettt ettt e sttt e st e e st eesabee e ebeeeabeeenseesnsseesnnseenas 15
GUNZOT DIIMEN .ottt st e e e e 15,17
GUIOL GOKGE....veiiiiieeciiee ettt ettt e et e et e et e et e e eateeeetaeeetseeeaaeeeaseeeenreeenns 36
H
Haldun Marlall.........cccuiiiiiiiiiie ettt e e sae e erae e eree e e 21
HaldUun Taner ........oooovviiiiiiiiiie e 15, 367, 400
HaTUK TSIK....oveeieeeee et e et eeeaaaea s 16

Haluk KUYUMCU ..ot 29
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HamAl TUNCET ....eoneiieeiiieeeeeee et e e e et e e e aae e e e e e eabeeesnree s 37
Handan Karaadam...............cooiiiiiiiiiiioieeeeee et e 30
Hasan Nami GUIET ......c.cooouiiiiiiiiieiece ettt e 34
Hagim HEKIMOZIU ......cc.oiiuiieiiiiiceece e et 36
HASMEt ZEYDEK ....ooviieiiiiiiieiiece ettt ettt e 16
Havva Pinar Kolukisa (KUr) ......oouiiiiiiieiecceece et 17
HIKMEt AYACIMIT ...eeiiiiiiiiiie ettt e et e e e eeae e e b e e enaeeenaeeennneeens 36
Huraman NEVIOZOVA..........uuiiiiiiiiieiiieteee e ettt e e e e e e et e e e e e e s eesennnrneaeeeeseennnnns 37
Hiiseyin Rahmi GUIPINAT ......cccoooiiiiiiiiiiiiiiiictcecct e 15,328
i
Ismail BeKir AZIAGUL...........ccoeveveveeeeeeeeeeeeeeeeeee e 30, 35, 36
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Anne ve babasimin evliligi, 1926.
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Paris- 1932.
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Anne ve babastyla, Paris, 2,5-3 yaslarinda.
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Kardesi Ulkii ile 5 yasinda, Varsova.
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Yine Konya’daki 6gretmeni ve arkadaslartyla, 23 Nisan Kutlamasinda—1940.

Soldan 3. 6grenci.
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Azl w Limi nlirkean .

Ankara Kiz Lisesi Mezuniyetinde diplomasini, Milli Egitim Bakan1 Avni Bagsman’in elinden
alirken.

24 Ocak 1952, SBF Tiyatro Kolu, Goldoni’nin 7ki Efendinin Usag: adli oyunda Hizmetgi
Smeraldina roliinde.
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1953-54 donemi SBF’nin kiz 6grencileri Celal Bayar ile,

Oturanlardan en soldaki.

1963 yilinda, Ankara Tiirk Ocagi’ndaki nikah fotograflari.
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[k oyununun afisi 6niinde, fotograf altinda kendi el yazistyla diistiigii not dikkat cekici.
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Kendinden emin bir yazar olarak afig 6niinde.
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Oyuncu ve yonetmenlerle iletisim halinde olmaktan memnun bir yazar makyaj odasinda,

fotograf altinda yine kendi notu.
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Esi Erhan Koksal ile...
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Kizi Pinar ile...

Salonundan, belki de zihninden bir kose...
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Evindeki “tiyatro duvar1”.
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Cok isimli bir yazarm isimleri...



