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Tezin Adi: Istemihan TAVILOGLU Tiirk Klarnet Kongertosu' Nun Form Ve

Icra Acisindan incelenmesi

Hazirlayan: Tayfun ZAFER

OZET

Tiirk Miizigi baglangicinda bu yana Bati1 miiziginden farkli bir ses sistemi i¢ginde
kendine has makam ve usul yapis1 gelistirmistir. Kendine 6zgii yapis1 ve lislubuyla Bati

kiiltiirinti de etkileyen bu miizik tabiki zamanla Bat1 Miiziginden de etkilenmistir.

Cagdas Tirk miizigi se kendine has karakterini bozmadan Bati miiziginin

istedigi 6zelliklerini kullanarak eserler vermistir.

Bu arastirmada Istemihan Taviloglu’ nun hayati, miizigi, Tiirk Miizigindeki
Oonemi, klarnet icin yazdigr kongertonun form agisindan anlasilabilmesi ve icra

bakimindan dogru algilanabilmesi i¢in yapilabilecekler incelenmistir.

Anahtar kelimeler:
Tiirk Miizigi

Bat1 miizigi
Kongerto

Klarnet

Form
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Name of Thesis: The Analysis of The Turkish Clarinet Concerto of Istemihan

Taviloglu in Regard to Formal Structure and Performing Respects

Prepared by: Tayfun ZAFER

ABSTRACT

Since the beginning, Turkish Music has developed in a genuine theoritic base
and scale system which was entirely different than that of Western Music. This music,
being influentional on Western art with its unique style has also been effected by

Wester Music in turn.

Contemporary Turkish Music has yielded its products concerned with the

demands of the Western style, but without spoiling its characteristic elements.

In this research, Istemihan Taviloglu’s music and his importance in Turkish
Music have been observed, some suggestions have been put formard in order to
accomplish the right perception of the musical form of his clarinet concerto, and for

understanding the right interpretation while performing.

Key words:
Turkish Music
Western Music
Concerto
Form

Clarinet
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BOLUM I

Giris

Cagdas Tiirk Miizigi

Daha XIX. ylizyilin ortalarina dogru,Osmanli miiziginde Bat1 etkileri goriilmeye
baslanmis, ylizyilin sonlarina dogru ise bu etkiler oldukga gii¢lenerek, genelde teksesli
(monodik) yapidaki Osmanli miizigini ¢oksesli (polifonik) hale doniistiirmeye yonelik

caligsmalara olanak saglamisti.

1.1 Problem

1923'te Cumhuriyetin ilan1 lizerine, o siralarda Avrupa'da miizik egitimi goren
Cemal Resid (REY) Tiirkiye'ye donmiis ve Istanbul'da kurulan miizik okulunda

hocaliga baslamisti.

Bu arada, bazi yetenekli gencler de, Cumhuriyet yonetimi tarafindan, miizik
egitimi almak iizere Avrupa'nin cesitli kentlerine gonderildiler. Bu gencler yurda
dondiikten sonra Cagdas Coksesli Tiirk Miiziginin temellerini atan ve sonralar1 Tiirk

Besleri olarak adlandirilan grup olustu.

Bu grubun ortak amaci, geleneksel Tiirk Miizigi temalarimi kullanarak egitimini

aldiklar1 Bat1 Sanat Miizigi degerleri i¢inde ¢agdas ¢oksesli yeni yap1 ortaya ¢ikarmakti.

Sonraki asamalarda, daha Ozgiir cagrisimlar1 hedefleyen her besteci, halk
ezgilerinin renklerini ve gizemini kendine 6zgii bir yolla yorumlamis ve giderek bilinen
halk ezgilerini dogrudan ele almak yerine, soyutlama yontemleri ile farkli sentezlere

ulagmaya caligsmstir.



1.1.1 Alt Problemler

1) Birinci Alt Problem Cagdas Donem, Tiirkiye’de Miizik , Tiirkiyede Cok Sesli

Miizigin Gelisim Asamalar1 , Cagdas Tirk Bestecileri Kimlerdir ?

2)ikici Alt Problem Istemihan TAVILOGLU hayati ve miizik stilinin, miizik

tarihindeki yeri, Eserleri nelerdir ?

3)Uciincii Alt Problem Kongerto ve Kongerto formu,istemihan Taviloglunun

klarnet kongertosu’nun form analizi nasildir?

4)Dérdiincii Alt Problem Istemihan Taviloglunun Klarnet kongertosu’nun icra

incelenmesi nasildir ?

Klarnet 6grencileri bu sorunlar karsisinda ya eserleri bilingsizce ¢calmakta yada
dogru calis yontemlerini gdsteren bir kaynak aramaktadir. Ozellikle bu tip Tiirkge

kaynaklarin sinirlilig1 g6z ontine alinirsa bu ¢alismanin gerekliligi ortaya cikacaktir.

1.2 Amag

Istemihan Taviloglu Tiirk Klarnet Kongertosu’ nun armonik yapi ve ritim
bakimindan incelenmesi;yorum ve teknik zorluklarin ortaya konularak ¢oziimlenmesi.
Bu sorunlarin asilmasinda yol gosterici olup giiniimiiz klarnetistlere ¢éziimlemek bu

arastirmanin temel amaglarini olusturmaktadir.

1.3 Onem

Istemihan Taviloglu’nun stilistlik 6zelliklerinin incelenmesi yazdig1 Tiirk
Klarnet Kongertosu’ nun formunun incelenmesi, ¢alinmasi zor pasajlarin rahat icra
edilebilmesi icin c¢alisilmas1 gereken etiidlerin belirtilmesi bu arastirmayi 6nemli

kilmaktadir.



1.4 Sayithlar
1. Istemihan Taviloglu’nun Tiirk Klarnet Kongertosu’nun form ve icra agisindan
tam olarak anlasilabilmesi i¢in eserin formunun iyi kavramasi , eserin icrasinda

karsilagilacak sorunlarin dogru calisma yontemleri ile giderilmesini saglayabilecektir.

2. Eserin bir biitlin olarak anlasilmast ve teknik alt yapin saglanmasi

kongertonun yorumlanmasina katkida bulunacaktir.
1.5 Simirhliklar
Bu arastirmada Cagdas Tiirk Miizigi bestecisi Istemihan TAVILOGLU’nun

Tiirk Klarnet Kongertosu’ nun form,miizik ve icra teknikleri problemlerinin incelenmesi

ile siirhidir.

1.6 Tanimlar

Con Eleganza: (it.)Zerafetle'

Cantabile:(Fr.) Sarki dolu , Sark1 sdyler gibi®

Morendo: Sonerek

Con Molto: (it.)Etkili,ictenlikli,dokunakli,yogun bir anlatim

Cadenza (Kadans):(it.)Orkestra beklerken solistin ustaligimi sergilemesini
saglayan gosterisli ve Ozgiir parcadir.Genellikle Orkestra soliste kadansin baslayacagi

yeri gosterir.Kadanslar bazen eserin ana temasindan yola ¢ikilarak yazilmistir.

Meno: (it.)Az, pek degil®

' Ahmet Say,(2005):Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yaymlar1,Ankara:s.107
2 SAY,(2005):8.91



Taksim:(Arap)Geleneksel sanat miizigimizde degerli bir yeri olan solo
dogaclamaya verilen ad.Belirli bir ritmik hareketleri yoktur,cogunlukla ¢algisaldir ve
belli bir makama kosullamak {izere beslenir.Taksimilke bakimindan usiilsiiz olmas1 yer
yer usiile girmeyecegi anlamina gelmez.Geleneksel sanat miizigimizde dnemsenen bu

< . . . o1 4 4
dogacglama pargalarinin siiresi kisadir ama bu siire sinirlanmis degildir

Allegro : Cobuk,hizli,canli,sen haraketli bir tarzda ¢almay1 ifade eder

Koncerto: Bir veya birka¢ miizik calgisinin virtiiozitesini (¢alma ustaligl) ve
miizikal yeteneklerini dinleyiciye sunmak olan miizik pargasinin genel adidir.
Genellikle ilk boliimlerhizli, ikinci boliimlerde daha yavas tiglincii boliimde ise yine

hizliya donen bir fon olur.En genel seklinde bir ¢algi ve orkestra olur.

Tonalite: Bir miizik parcasinin belli,merkezi bir tona goére armonik olarak

diizenlenmesi.

Olcii: Miizik pargasinin esit siireli boliiniisii

Rondo Sonat : Sonat formunun belli basli yapisini son boliime katildig1 bir

5
rondodur.

Kath 3 hisseli sarki formu : iki ya da ii¢ bolmeli sarki formuna , yeni bir sarki
formu daha eklenerek , bastaki ilk sarki formuna doniiliirse , kathi (Triolu) sarki formu

elde edilmis olur. °

> SAY,(2005):S.342

*SAY,(2005):S.505

> Nurhan CANGAL,(2004):Miizik Formlar1, Arkadas Yaymcilik, Ankara:s.121
8 CANGAL,(2004):S.56



BOLUM 11

2.1 Arastirma Yontemi

Bu aragtirmayr yonlendirecek en temel arastirma yontemleri dokiiman
incelemesi ile bahsedilen Istemihan Taviloglu Tiirk Klarnet Kongertosu.Konuyla ilgili
belgeler, makaleler, kaynak kitaplar taranarak toplanan veriler degerlendirilecek ve
yorumlanacaktir.Bunun yani sira 6gretim iiyelerinin yonlendirmeleri ve yorumlarina da
bagvurulacaktir.

Ozellikle Istemihan Taviloglu Tiirk Klarnet Kongertosu’nun miizikal karakter,
form, donemin 6zelliklerinin esere yansimasi agisindan degerlendirilecek ve eserle ilgili

birtakim ¢alisma yontemleri Onerilecektir.

2.2 Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Istemihan Taviloglu’nun hayat1 , miizigi ve Cagdas

Tiirk Miizigi ;Orneklemini ise klarnet i¢in yazdig1 kongerto olusturmaktadir.

2.3 Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada bilgi tarama modeli kullanilmistir. istemihan Taviloglu’nun
secilen kongertosu form ve icra acisindan incelenmis, bu incelemelerde yazili ve gorsel
kaynaklardan yararlanilmistir.

2.4 Verilerin Coziimii Ve Yorumlanmasi

Bu arastirmada elde edilen veriler, Istemihan Taviloglu nun miizigi ve Klarnet

Kongertosu’ nun formunu anlama ve dogru icra edilebilmesi i¢in 6nerilen ¢alismalarin

uygulanabilirligi agisindan ¢oziimlenmis ve yorumlanmustir.



BOLUM II1

BULGULAR ve YORUM

3.1 Birinci alt problem

Cagdas Donem, Tiirkiye’de Miizik, Tiirkiye’de Cok Sesli Miizigin Gelisim
Asamalari, Cagdas Tiirk Bestecileri

19.ylizyilin sonlarindan giinlimiize uzanan dénem miizigidir. 17.ve 20. yiiz yil
arasinda kullanilmis tonal miizik ile baglar1 koparmay1 temsil eder. Bunun gerekcgesi de
insanin dogasinda olan, var olanla yetinmeyip yeniyi yaratma giidiisiidiir. 20. yiizy1l da
teknolojide sosyal yasamda, bilimde degismeler ve gelismeler oldugu gibi sanatta ve
miizikte de gelismeler ve degisimler goriilmistiir. Miizik 20.ylizy1l’ a gelinceye kadar
seslerin ahenkli kullanilmasini esas almigsken 20. ylizyil ¢cagdas miiziginde bu durumun

tam tersi yani uyumsuz seslerin kullamlmasi vardir. ’

Cagdas miizigin baslangig tarihi, onu hazirlayan 6gelere bagli olarak tam olarak
bilinmemektedir. Bu 6gelerden biri {i¢ ylizyil tonal armoninin eskimeye baslamasi ve
kendini yenilemeden tekrar etmesidir. Ornek olarak; Beethoven ve Brahms’tan sonra
(tonal armoninin biitiin olanaklarini kullandiklari i¢in) senfoni yazmak zorlasmistir. Iste
bu zorluklardan sonra tonal miizigin kisir dongiisiinden kurtulmak i¢in yeni arayislar

baglamistir.

Tonal armoninin 6nemli eserlerinden sayilan sonat, kongerto,senfoni gibi
yapitlardaki ritmin kullanilmasi donemine bagl olarak son derece sinirliydi.Bu gelisim
gostermeyen ritim haraketi sadelige ve yalinliga duyulan ihtiyagtandi.Kullanilan bu
ritim olgusu 20. yiizyilda anlatim araci olmustur.Bu yiizyilda hizlanan yasam olgiitleri
miizikte de degisen ritimlerle kendini gdstermistir. 20.Yiizy1l’ 1n ilk yillarinda ritim

onceki yiizyillarin kisitlamalarina  yiiz ¢evirmek zorundaydi. Cagdas miizik

7 Ahmet SAY, (2005):Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, Ankara: s.117



bestecilerinden Bela Bartok ile Rus besteci igor Stravinski, kendi halk miiziklerinin
Ozelliklerinden ve kendine has ritimlerinden faydalanarak yeni olusumlar
gostermistirler. Boylece kullanilan bu ritimlerle dinleyiciyi sasirtan beklenmedik

olgularla siislenmis, haraketli ve enerjik bir miizik ortaya ¢ikmustir.

Degisen ritmik ve armonik haraketlere bagli olarak melodiler de degismistir. Bu
ylizyll da Major, Minér diziler yerine antik yunan modlari, bazi dogu iilkelerinin
makamlari, pentatonik diziler ve kromatik diziler kullanilmis ve melodi tamamen
ortadan kalkabilmistir. Major, Minor dizilerin kullanilmamasi, melodinin ortadan
kalkmas1 ve ritimdeki degisiklerle besteciler farkli olgular1 kullanmaya baglamislardir.
Ornegin; Baz1 besteciler birden fazla armonik haraketi veya birden fazla ritmi ayn1 anda
kullanabilmislerdir. Ozellikle bu tip yeniliklere alisik olmayan dinleyiciler ilk baslarda
bu miizigi yadirgamislardir.20. Yiizyilin ilk yillarinda bu kavram ve tonal sistemin
yetersizlesmesi lizerine besteciler ‘’Atonal sistem ve 12 ton yontemi’’ gibi sistemler
kullanmiglardir. Bazilar1 ise caz miiziginden, c¢esitli halklarin miiziklerinden
yararlanmiglardir. Bununla birlikte 20. yiizyilda eski formlar yeniye uyarlanarak ve

degistirilerek kullanilmistir.

20.Ylzy1l miizigindeki bir bagka 6zellikte, uyumsuz sesler kullanilmasi dogasina
bagli olarak adeta giiriiltii gibi duyulan eserlerin konulmasidir. Bu 6zellik sebebinden
dolay1 orkestradaki vurmali ¢algilar genigletilmistir.20.Yiizyildaki teknolojik gelismeler
miiziktede karsiligini bulmus, ilk elektirikli calgilar bu ylizyilda ortaya ¢ikmistir. Kayit
aletlerininde gelistirilmesiyle, elektronik miizik yayginlasmistir. Elektronik miizikte
dogal seslerin kullanildig1 veya tamamen elektronik seslerle olusturulan uygulamalar
var olmustur.Cagdas miizikteki farkli bir yaklasim ise , calgilarin farkli bir sekilde

kullanilmasidir.Cagdas miizigin en 6nemli 6zelligi ¢esitliligidir.

20.Ylzy1ilin ilk yarisindaki sitilleri, disa vurumculuk ( Anlatimcilik ) ve 12
ton dizgesi,yeni klasikgilik ( Neo klasizm ) , Bartok’un kisisel sitilinde kaynagini
bulan halk miizigi gereglerini degerlendirme yonelimli, gelecek¢ilik (Futurizm)

gibi basliklar altinda, 1950 sonrasi akim ve sitilleri ise dizisel miizik (Serial



miizik), elektronik miizik , rastlansal miizik (Deotorik miizik ), Ge¢ dizisel miizik

, Post modern miizik gibi basliklar altinda 6zetlemek olanaklidir.®

Tiirkiye’de Miizik

Tiirk miizigi baslangicindan buyana bat1 miiziginden farkli bir ses sistemi iginde
kendine has makam ve usiil yapis1 gelistirmistir.Klasik Tiirk miizigi divan edebiyatina
,Halk miizigi ise halk edebiyatina dayanmistir.Halk miizigi ozanlarin asiklarin elinde
gelismis Klasik Tiirk miizigi ise saray cevrelerinde gelismistir. Halk miizigi daha sade

yalin ve dolaysiz, Klasik tlirk miiziginde ise slislemeli ve dolayl1 bir anlatim vardar.

Halk Miizigi: Tarih i¢cinde kendine has gelenegini halkindan,halkin dugu ve
diisiincelerinden alan bir Tiirk Miizigi tiridir. Kirsal kokenlidir toplumun
genelini,duygularint ve yasayis tarzlarmi temsil eder.Sozlii miizik 6zelliginde olan bu
tir, halk danslaria calgilarla eslik ederdi.20. Yiizyilda gelisen ve degisen diinyayla
gerileyen halk miizigi Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra olusan halk kiiltiirii bilinci
ile gelistirilmistir.1930-1970 yillar1 arasinda ise halk miizigi gencler tarafindan
benimsenmis ancak bu yillardan sonra gelisen ¢agin getirileri ve teknoloji yiiziinden

popiiler miizik egemenlesmistir.

Klasik Tiirk Miizigi: Soylu, Halk miizigine gore daha derin ve siislii geleneksel
ve sanatsal amagl olan Tiirk Miizigi tlirtidiir.Bati miiziginde kullanilan tam ve yarim
perdeler yerine daha kiicik araliklarin  olusturdugu  perdeler (Koma)
kullaniliyordu.Koma bir tam perdenin dokuzda birine esit araliktir ve bu kiiclik
araliklarla glinlimiize kadar gelecek olan geleneksel ve karakteristik 6zellikler tasiyan
makamlar ortaya c¢ikmustir. Geleneksel sanat miiziginin baska bir 6zellligi

ise’’Usiil”’denilen ritim kaliplaridir.

Geleneksel sanat miizigimiz makamsaldir. Kemenge, kanun, ud, tambur, ney,
def, daire gibi c¢algilar ¢ogunlukla kullanilirdi ayrica bu Tiirk miiziginin ezgileri de

kendine has Ozellikler gosterir ve bdlimler bati miizigindeki gibi bagimsiz

8 SAY:S.120



degillerdir.Sozler ogunlukla Divan Edebiyati’ndan alinirdi seslendirmeler de ise triller,
glisandolar gibi siislemeler ve dogaclamalar goze carpar.Notalar temel alinarak, cesitli
siislemelerle miizige yorum katilirdi ancak bu yorumlarda makamlar ve usiillerin

kullanma sekilleri belirlenmistir.

Tiirkiye ‘de Coksesli Miizigin Gelisim Asamalari

Osmanlr’da Bat1 Miizigi

Tiirk miizigi ile Bati miizigi arasinda hem teorik acidan, hem de miizikal

karakter bakimindan pek ¢ok farklilik bulundugundan bahsedilmisti.

Tirkiye de ¢ok sesli miizigin gelisimi esasen Cumhuriyet doneminde yapilan
devrimlerle paralel olarak baslamis olsa da; Bat1 miizigi ve Tiirk miizigi’nin tanismasi
Kanuni Sultan Siileyman doneminde gergeklesir. Kanuni zamanindaki Fransa kralt 1.
Francois 1542’de imzalanan Osmanli—Fransa anlagsmasindan dolay1 sultana
tesekkiirlerini sunmak amaci ile Istanbul’a bir orkestra gdndermis, fakat bu orkestra
“’askerlerin disiplininin bozdugu’’ gerekgesiyle kisa zaman sonra geri gonderilmistir.
Bundan sonraki énemli bir adim da , 3. Selim’in 1737 de Topkap1 Sarayma davet ettigi
bir Opera toplulugu ile atilir; Ozellikle saray cevresi tarafindan temsiller ilgi ile

karsilanir.

19.ylizyilin 6zellikle 2. yarisindan itibaren Osmanli deveti’nin yiizlinii batiliya
cevirmesi bir “’medeniyet 6rnegi’’ olarak Avrupa nin takip edilmesini baglanmasi bati
cok sesli miiziginin de Tiirkiye ye adim adim taginmasini getirmistir. Yenilik¢i
tavirlartyla tanina 2. Mahmut 1826 da Yeniceri ocagini kaldirarak yerine Asakir-i
Mansure-i Muhammediye adli yeni bir ordu kurulmustur. Yeni ¢eri ocagi ile beraber
Mehterhane nin de dagilmasi iizerine Padisah yeni kurulan orduya yeni bir bando
gerektigi diisiincesinden haraketle Giuseppe Donizetti yi 17 Eyliil 1828 de istanbul ‘a
getirtir.

Fransa ve Italyada bando sefligi ile iin kazanmus olan besteci, Padisahtan aldig

yetki ile Miizika-i Hiimayun’ u kurar ki bu bandonun; Batili anlamda ilk ciddi askeri
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topluluk oldugu sdylenebilir. Sonralar1 bu topluluga bir saray orkestrasi ve fasil heyeti

eklenir.

Donizetti pasa, yeni gorevine atandiktan sonra ilk olarak Osmanli miizigin de
kullanilan “’Hamparsun’’ adli nota sistemini &grenir, kendiside o6grencilerine bati
miizigindeki ses ve nota sistemini 0gretir.6 ay i¢inde yeni bandoyu padisaha sunarak

Mahmudiye marsin1 besteler.

Miizika-1 humayun, diizenledigi halk konserleriyle, ¢ok sesli batt miizigini halka
duyurmak konusunda da 6nemli bir topluluk, ayn1 zamanda ciddi bir okul haline gelir.
Fasl-1 Cedid de 2. Abdiilhamit in dikkatini ¢ekerek 6zenle yetistirilen ilk tiirk konser

kemancisi zeki bey ( Zeki UNGOR ) sonralar1 bu kurumun yéneticisi olacaktir.

Tanzimat la beraber 1839 da Istanbul da Fransiz tiyatrosunun acilmasiyla,
sarayin disinda da miizikli oyunlar oynanmaya baglar. Cok sesli miizigin Osmanli da
benimsenmeye baslanmasinin bir sonucu olarak, zamanin {inlii solistleri de Istanbul’ a
davet edilerek konserler gergeklestirirler. Bu solistler arasinda Saint-Seans, Jacques

Thibaud , Charles Widon, Franz Lizst gibi isimler bulunur.

Biitiin bu olumlu gelismelere karsin , ¢ok sesli bat1 miizigi o yillarda ¢ok sinirlt
bir kesime hitap etmekten ileri gidememistir, asil gelismeler Cumhuriyet donemine

yasanir.

Cumbhuriyet’in Ilanindan Sonra Tiirkiye’de Cok Sesli Miizik

1923’ ten itibaren Tiirkiye’nin hem siyasi, hem sosyal hayatina yepyeni bir yon
veren Cumhuriyet kokli devrimleri de beraberinde getirir. ’Muasir medeniyet’’
seviyesine ulagmak i¢in atilan 6nemli adimlardan biride miizik alaninda gergeklestirilen

devrimlerdir.

Atatlirk, her alanda c¢agdaslagmak i¢in yapilan atilimlar kapsaminda, yeni

kurulan Cumhuriyet’e yeni bir miizik gerektigini 6ngérmiistiir. Gazi’ye gore bu miizik;
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Bati’nin ¢ok sesli yapisi ile Tiirk miizigi’nin ezgileri harmanlanarak yaratilmali;

geleneksel miizigimiz “’evrensel’” standartlara ulagmalidir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra miizik egitimi konusunda yapilan ilk is 1924 * te
Miizika-i Humayun® un Ankaraya taginmasi olur. Riyaset-i Cumhur Musiki heyeti
olarak yeniden adlandirilan kurum milli savunma bakanlhi§i’na baglanir. Ayni yil
dénemin Milli Egitim Bakan1 Vasif Cinar ile Zeki Bey’in ¢abalar1 ve Atatiirk’iin destegi
ile Musiki Muhallim mektebi agilir.Ilk agildiginda okula egitim-6gretim igin iki tane
kosk tahsis edilir.Ogrenci sayismin artmasi ve kadronun genislemesi iizerine 1929°da

yeni binaya gegilir.

1933 yilinda Musiki Muallim Mektebi’'nden olusturulan bir komisyon
akademinin biinyesinde bir miizik okulu Cumhur bagkanligi Filarmoni Orkestrasi ve
Tiyatro Boliimii olmasin1 dngdren bir yasa tasarisi hazirlayarak meclise sunar.1934’te

tasar1 mecliste kabul edilsede ancak 1936’da uygulamaya konabilecektir.

1934’te Iran Sahi’nin Tiirkiye Cumbhuriyeti’ni ilk ziyareti sebebiyle A.Adnan
Saygun’a bir opera 1smarlanir.Béylece ilk Tiirk Operast olan Ozsoy
sahnelenir.Ardindan,Atatiirk’iin ~ Ankara’ya gelisinin 10. yildoniimii vesilesiyle

Saygun’un Tasbebek ve Necil Kazim Akses’in Bay Onder operalari temsil edilir.

Cumbhuriyetin kurulusunu izleyen yillardaki bir diger énemli gelisme olarak;
yetenekli Tiirk gencglerinin egitim almak amaciyla yurt disina gonderilmesidir.Ahmet
Adnan Saygun ,Hasan Ferit Anlar,Necil Kazim Akses ,Ulvi Cemal Erkin , ve Cemal
Resit Rey den olusan ve “’Tiirk Besleri’’ olarak onilan gurup ; Tiirkiye nin yetistirdigi

cagdas bestecilerin ilk kusagidir.

1935 te Ankara’ya davet edilen Poul Hindemit; miizik egitimiyle ilgili yaptig
aragtirmalardan sonra miizik bir rapor yaymlar.1936’da Hindemit’in teklifiyle davet
adilen Eduard Zuckmayer’in Ankara’ya gelisiyle, sehirde kurulacak olan

konservatuvarin 6n hazirliklarina baslar
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6 Mayis 1936’da konservatuvar, Musiki Muallim Mektebi dahilinde agilir.

Tirkiye’de miizik egitiminin kurumsallagmasi agisindan bu ¢ok énemli bir geligimdir.

Ik kusak besteciler ve miizik egitimcileri, Atatiirk’{in gerekli gordiigii <’Yeni
Tiirk Miizigi ©° ni yaratmak ve halka benimsetmek adina c¢ok Onemli caligmalar
gerceklestirirler.1930lardan itibaren dikkate deger eserler ortaya cikmaya baslar,
diizenlenen konserlerle halk: bilinglendirmek amaglanir. Derlenen halk ezgileri ¢ok sesli

temellere oturtulmaya calisilir.

Sonraki kusaga ait besteciler ise 12 ton yontemi rastlamsallik, minimalizm gibi
avant-garde akimlardan etkilenmis eserlerindede bu stilleri denemislerdir.Aslinda bu
denemeler i¢in o yillarin belki biraz erken oldugu sdylenebilir; zira g¢ok seslilik
kavramini yeni yeni tanimaya baslayan bir halk i¢in heniiz bu avant-gardi akimlara
uyum saglamak kolay bir siire¢ degildir.Yine de Cagdas Tirk miizisyenleri’nin
kaydettigi biiyiilk asama agisindan bakilirsa, kisa bir zaman i¢inde gelinen bu nokta

Atatiirk ‘lin hedeflerine ulasmak konusunda 6nemli bir gelismedir.

CAGDAS TURK BESTECILERi

Tiirk Besleri

Cemal Resit Rey
Ulvi Cemal Erkin
Hasan Ferid Anlar
Ahmet Adnan Saygun
Necil Kazim Akses

Tiirk Beslerinden Sonraki Besteciler

Ferit Hilmi Atrek

Nuri Sami Koral



Rasit Abet

Samim Bilgen

Faik Canselen
Ekrem Zeki Un
Kemal Ilerici
Biilent Tarcan
Mithat Fenmen
Sabahattin Kalender
Nedim Otyam
Nevit Kodall
Necdet Levent
Ferit Tiiziin
Muammer Sun
Cenan Akin

Kemal Siinder
Yalgin Tura

Kemal Caglar
Cetin Isikozli
Sayram Akdil
Okan Demiris
Sarper Ozsan
Istemihan Taviloglu
Biilent Arel

[Than Usmanbas
Ertugrul Oguz Firat
[lhan Mimaroglu
Cengiz Tang

Ali Dogan Sinangil
[lhan Baran

Ahmet Yurir

13



Turgut Aldemir
Necati Gedikli

Ali Darmar

Son Kusak Tiirk Bestecileri

Perihan Onderridder
Sidika Ozdil

Betin Giines
Kamran ince
Muhittin Demiriz Diirrioglu
Deniz Ince

Fazil Say

Babiir Tongur
Volkan Barut
Ertugrul Bayraktar
Burhan Onder
Turgay Erdener
Ertug Korkmaz
Cem Idiz

Meliha Ozbal
Hasan Ucgarsu

A. Ozkan Manav
Nihan Athg Atay
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3.2 ikinci alt problem istemihan Taviloglu’nun hayati

(15 Nisan 1945, Tekirdag - 17 Mart 2006, Izmir)

Hem besteci hem de iyi bir egitimci olan Istemihan Taviloglu, bir klarnet
kongertosu besteleyen 1ilk Tirk besteci olarak tanmmmistir. Ankara Devlet
Konservatuari'nda miizikoloji bdliimiiniin kurucu {iyesi olan besteci, bu kurumda 20 yil

solfej ve armoni dersleri vermis ve egitimci olarak bir cok dgrenci yetigtirmistir.

Besteci 15 Nisan 1945 giinii Ahmet ve Nuriye Taviloglu ¢iftinin tiglincii cocugu
olarak diinyaya geldi. 1956 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvari'nda bir y1l keman
calistiktan sonra klarnet boliimiinde Tevfik Celen ile calisti. 1963 yilinda Ankara
Devlet Konservatuvari’'na gegerek Hayrullah Duygulunun 6grencisi  oldu.
Mezuniyetinden sonra kompozisyon boliimiinde Adnan Saygun, Er¢ivan Saydam ve
[lhan Usmanbas’la beste calisti. Ayrica Ulvi Cemal Erkin’den partisyon okuma,
Muammer Sun’dan solfej ve teori dersleri aldi, ilhan Baran ve Rusen Kam’la ¢alisarak
Kemal ilerici’den Tiirk Miizigi armonisi 6grendi. Konservatuvarin kompozisyon ileri

devresini 1974 yilinda bitirmistir.

6 Agustos 1995 yilinda ailesiyle beraber Amerika’ ya 2 yilligina okul tarafindan
gonderilen besteci mesleki tecriibesini arttirmak  {izere Texas eyaletindeki
tiniversitelerde miizik bdliimlerinde, miizikle ilgili her tiirli arastirmayir gerek
hocalardan gerek talebelerden onlarla yaptig1 diyaloglarla sagladi. Oradaki miizikle
ilgili ok sayida ve kapsamli kitaplar1 okuyup, bilgiler edinen besteci, bunlarin disinda
biitiin bilgi birikimlerini iceren ¢ok genis kapsamli bir Armoni Kitabi1 hazirladi.
(Ingilizce ve Tiirk¢e). Bu Eserini tamamlayamadan aramizdan ayrilan besteci arkasinda
boyle 6nemli ve faydali bir eser birakmistir. Fakat bu ¢ok degerli ¢alisma ve bilgi

birikimlerini igeren ve herkese 151k tutacak bu kitap hala basilmamustir.
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Istemihan Taviloglu’nun etkin bir miizik¢i olarak yaptig1 gdrevler sdyle siralanabilir:

(1972-1998) Ankara Devlet Konservatuvarinda armoni 6gretmenligi.

(1979-1986) TRT Ankara Radyosu’nda Tonmaysterlik.

(1986-1989) Konservatuvarin “Miizikoloji Béliimii”niin kurucu baskanligi.
(1993-1998) Konservatuvarda kompozisyon ve orkestra sefligi sanat dal1 baskanligi.

(1999-2006) izmir Devlet konservatuari'nda kompozisyon béliimiinde 6gretim iiyeligi

17 Mart 2006 giinii bir kalp krizi sonucu hayatim1 kaybeden sanatg1 Izmir'de

Yukar1 Narlidere Mezarligi'nda topraga verildi.

Giilser Dalkiran Taviloglu ile evli olan Istemihan Taviloglu'min ii¢ ¢ocugu

vardir. Biiyilik oglu Ahmet Taviloglu, ABD'de bir orkestra sefidir.

daha kanitlamustir. Unlii dgrencileri arasinda Fazil Say ve Ahmet Kanneci de yer alir.
Ceviri ve Ozgiin kitaplar1 bulunmaktadir. Tiirkiye'de ilk Klarinet kongertosunu

bR

yazmistir. En {inlii eserleri arasinda “Tiirk Klarinet Kongertosu”'nun yanisira “Sunu” ve

“Besi Bir Yerde” adl1 yapitlar1 yer alir.

Cagdas teknikleri kullanirken miizigin insanlar1 olabildigince sarmasini,
kucaklamasimi &ngdren Istemihan Taviloglu, drnegin orkestra igin, Op. 9 “Suit” te
ezgisel safligl, dogallig1 koruyan bir ¢agdas yaz1 kullanmistir. Bu yapitin 1. Bdlmesi
(DALDALAN), polikordlari, ayna yazist igerir; 2. Bolmedeki fliit solo, mikri yapiyla
baslayip daha sonra geriye doniisle ii¢lii armoniye yonelir; oyun havasi 6zelliginde olan
3. bolmede ek sesli akorlar bulunur; “SABAHIN SEHER VAKTI” bashgmi tasiyan 4.

bdlmede ise salkim akorlar yer alir.”

? http://www.wikipedia.org/wiki/istemihan_taviloglu
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Klarnet Koncertosu

Bestecinin bag yapitlarindan biri kabul edilen “Klarnet Kongertosu”nda 1. bolim
divan miizigi tadindadir ve antik modlardan yararlanilarak rondo sonat formuyla
uygulanmistir; 2. boliim ilk ve son bolimlere gore kontrast 6zelliktedir ve diyatonik
yaziy1 sergiler; karcigar makamini gosteren 3. boliim, Tiirk sanat miizigi havasi
tagimasina karsin halk miizigi temalarina yakinlik gdsterir. Bu bdlmenin yapisi rondo

sonat formundadir ve klasik kongertodaki kadans yerine taksim tercih edilmistir.

Bu eserin ortaya ¢ikma silirecinde besteci klarnet boliimii ve kompozisyon
boliimiinden mezun olduktan sonra Hikmet Simsek ile karsilasti. Besteciye ne {izerine
calisiyorsun diye sorulan soruya anlik bir diisiinceyle klarnet kongertosu yaziyorum
demesiyle, Hikmet Simsek’in ’getir bir ara inceleyelim’ lafi  iizerine klarnet
kongertosuna baslayan bestecimiz giiniimiiziin en 6nemli “’Tiirk Klarnet Kongertosu’’

nu bestelemistir.

Besteci bu eseri yazarken Anadolu motiflerinden etkilenmistir. Ciinkii besteci
Anadolu motiflerinin ¢ok zengin oldugunu ve kiiltiirel mirasimizi sergiledigini

diisiinmekteydi.

Bu eser ilk kez Giirer Aykal ° n sefliginde Aykut Dogansoy solistliginde
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi esliginde seslendirilmistir. Eserin seslendirildigi
tarih olan 16 Mart 1979 besteci i¢in ¢ok dnemlidir. Eserin seslendirildigi ilk tarih olan
bu giinde bestecinin esi Giilser Hanim diinyaya gelen ortanca ogullarina Osman Eser

Taviloglu ismini vermistir.



18

Odiilleri

ENKA Vakfi Kiiltiir ve Sanat Odiilleri, Miizik dalinda birincilik, 1985.

Kitaplari

e Gitar i¢in Armoni I, II, (Ingilizce ve Tiirkce)

e Alban Berg’in Op. 1 Piyano sonatinin analizi.

e 20 Yiizy1l Armonisi, Vincent Persichetti’den ¢eviri.
e Tonal Armoni I.

e Dikte Kitab1

Eserleri

Orkestra i¢in

e Op. 1 Bir, iki, li¢, dort, ikili orkestra icin, 1983.

e Op. 5 Spor, orkestra icin, 1984; ilk seslendirme: Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi solisteri, 1984.

e Op. 6 Besi bir Yerde, 1984; ilk seslendirme: Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi Solistleri, 1984.

e Op. 9 Suit, orkestra icin konser pargasi, 1982: ilk seslendirme:
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras1 1993.

e Op. 15 Sunu, orkestra igin uvertiir, 1973: ilk seslendirme: izmir Devlet Senfoni

e Orkestrasi, 1977.

Kongerto

e Op. 12 Klarnet Kongertosu, 1979; ilk seslendirme: Giirer Aykal yonetimindeki
CSO: Solist: Aykut Dogansoy, 1979.
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Koro i¢in

e Op. 7 Estergon Kalesi, erkekler korosu i¢in, 1983: ilk seslendirme: TRT Cok
sesli korosu, Macaristan, 1989.

e Op.8 Emmiler, esliksiz koro i¢in, 1983: ilk seslendirme: Ankara Cok sesli
Miizik Dernegi Korosu, 1985.

Cocuk Korosu Ve Orkestra i¢in

e Op. 16 23 Nisan Sarkisi, 1991; ilk seslendirme: TRT Cocuk Korosu ve
Konservatuvar Orkestrasi; sef: Koral Calgan, 1991; TRT Uluslar arast Cocuk

Senligi i¢in siparis.

Oda miizigi

e Op. 2 Ug Anadolu ezgisi, keman ve piyano i¢in, 1986; ilk seslendirme: Oktay
Dalaysel ve Binnur Ekber, 1986.

e Op. 10 Bitmez tilkenmez i¢ sikintisi, solo bariton ve oda orkestrasi i¢in, 1981;

e Op. 19 Paul ve Dorothy i¢in Ug parca, keman ve blok fliit i¢in, 1995; ilk
seslendirme: Poul Randolph ve Dorothy Randolph, 1995.

San ve Piyano icin

« Op. 3 Biz Gengleriz, bariton ve piyano igin, 1985; ilk seslendirme: Mesut iktu
ve Nurten Kolgak, 1985.

Solo Calgilar icin

e Op. 11 Gengler i¢in I. piyano i¢in, 1978.
e Op. 13 Gengler ig¢in, II. piyano i¢in, 1980.
e Op 14 Doniisiim. Piyano i¢in, 1984.
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e Op. 17 Sonat, gitar i¢in dort bolim, 1995; ilk seslendirme: Ahmet Kanneci,
Belgika, 1995.
e Op. 18 Daldalan, solo gitar i¢in, 1996; ilk seslendirme: Ahmet Kanneci; (CD

olarak tiretilmistir).

Film miizigi

« Evliya Celebi 1986.Yapimciligmi ve Yonetmenligini Metin DEVRIM'in yaptig1,
TRT yapimu olan, AZ GITTIK UZ GITTIK adli ¢ocuk belgeseli dizisinin fon
miizigidir. (Yapim,1986-1988 yillar1 arasinda TRT'de yayinlanmis, daha sonra
defalarca,yine TRT ekranlarinda tekrar1 yapilmstir.

3.3 Uciincii Alt Problem Koncerto ve Kongerto Formu, istemihan

Taviloglu’nun Klarnet Koncertosu’ nun Form Analizi

Koncerto ve Koncerto Formu

Kongerto bir bazen iki, li¢, dort solistin ve orkestranin birbiriyle atisircasina
karsilikli ve beraber seslendirdikleri bir eser tiiriidiir .Solistin ¢aldig1 parti gosterisli,
enstlirmanin olanaklarimi ve kendine has Ozelliklerini gdsteren partidir. Birden ¢ok

boliimden olusan kongerto genellikle ¢abuk, agir, gabuk tempolarda siralanir.

Kongerto solo calgi ile orkestranin birbiriyle karsilikli konusan insanlar gibi
miizigi kullanarak olusturduklar1 diyalogtur.Bu diyalogta soru cevaplar birbirine

benzeyen yada benzemeyen miizik diisiincelerinin birlestirilmesi yer alir.

Kongerto ilk basta ses i¢in daha sonra ise 17.Yiizyilin ikinci yarisinda kongerto
grosso formu ile ¢algi miizigine ge¢mistir. Barok dénemde ise siirekli basla birlestirilen

sarkisal kilise miizigine kongerto adi verilmistir. Kongerto grosso ise sadece galgilar
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icindir ve Barok D&nemin o6nemli bir &zelligidir. Ornegin; J.S.Bach’m iinlii

Brendenburg Kongertolaridir.

Kongertino ise kongertonun kiigiik formudur.Kongertonun en belirgin 6zelligi
olan solistin (solo ¢algic1) kullandig1r enstiirman donemlere goére  farkliliklar
gosterebilir.Ornegin; Barok Donemde 6zellikle Bach’m kongertolarinda cembalo, org,
Torelli’nin eserlerinde trompet,obua gibi enstriimanlar kullanilmisken Klasik Dénem
kongertolarinda solo calgit olarak keman, piyano bazen de fliit gibi enstriimanlar

kullanilmastir.

Beethoven dénemine kadar besteciler solistin enstiirmanin teknik 6zelliklerini ve
calgilarinin miizikal yetenegi On plana cikartacagi dogaclamaya yonelik yatkin
kadanslar kullanilmistir. Genellikle sonat formunda yazilan kongerto romantik donemde
bazen bu formun disina ¢ikarak kendini daha ozgir kilmistir.Klasik {ic boliimli
kongertolar yerine bir bazen dort boliimlii olanlar1 da goriilmiistiir. Kongertonun popiiler
olmasinin sebeplerinden biride Vivaldi’nin bes yiliz kadar kongertoyu degisik
enstlirmanlar ve orkestra i¢in yazilmis olmasidir. Kirk kadar fagot ve otuz kadar fliit ile
orkestra bircogu solo keman ve bir coguda ikiiic veya dort keman ve orkestra
icindir.Haendel, Tartini, Quanz gibi besteciler kongertolarinda Vivaldi’nin etkisini

gostermislerdir.

Kongertoda solistlerin sayilarina gore mesela; iki keman ve orkestra kongertosu
ise ikili kongerto, ii¢ solist var ise {iglii kongerto ve ya dort solist var ise dortlii kongerto

adin alir. Ornegin; Beethoven’in Opus elli alt1 Piyano Keman Cello kongertosu

Kongertoda sergi boliimii 1 defa orkestra tarafindan eserin esas tonunda iki defa
solo ¢alg1 ve orkestra beraberliginde iki kes getirilir. Bazen ise solo ¢algi boliimiin
basinda orkestraya katilabilir. Klasik kongertolarda boliim sonlarindan 6nce orkestra
dominant akoruna geldiginde bu soliste kadansinin basliyacagini gosterir.Kadans
eskiden solistlerin dogaglama yetenegini gostermelerine firsat verirken daha sonralari
bestecilerin kendileri tarafindan yada bagka besteciler tarafindan yazilmis 6zgiir formda

eserler olmustur.
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Kongerto yapis1 bakimindan sonatin genisletilmis halidir.Orkestra g¢algilarinin

katilimiyla bliytimiistiir.

Klasik donem kongertolar1 tiim calgilarin beraber caldigi “’Tutti’’ ile baslar.
Sergide orkestra ve solistin girdigi yer yakin tonlardada olabilir. Serginin tekrarinda
orkestra Dominant akoruyla soliste soliste kadansin baslayacagini gsterir ve solist
kadansi calarken susan orkestra, sonra solistle birleserek veya yalniz koday1 ¢alar.Bu
kongertonun bu kongertonun ikinci bdliimde daha agir tempodadir.Ugiincii béliim ise
hizli,genelde rondo formundadir ve orkestranin temay1 son kez ¢calmasindan 6nce solist
kadans1 ¢alar.Ancak bu klasik kongertonun disina ¢ikan besteciler de vardir.Ornegin;

Beethoven dordiincii piyano kongertosu solistin girisiyle baslar.

Yayli calgilarin Barok Donemde gelisme gdstermesiyle de kongerto formu
paralel olarak geligsmistir. Zamanin Torelli gibi {inlii keman virtiidzleri keman
kongertolar1 yazdilar, ancak yazilan ilk keman kongertosu (Torelli'nin keman
kongertosu ) bugiin bilinen kongertolardan c¢ok farkliydi. Ancak yinede kendisinden

sonraki kongertolara onciiliikk etmistir.

Kongerto Latince “’Concertus’” sozciliglinden gelmistir. Farkli seslerin ayn1 anda
seslenmesi anlamindadir. Kongerto adiyla kullanlan ilk eserler genellikle insan sesi veya
org icin yazilmistirlar.Daha sonralar1 klise bestecileri tek c¢algi veya calgilar igin
boliimler elemislerdir.Buna ‘’Concertida chiese’” denilen kilisie kongertosu adini
vermislerdir. Basta Torelli ve o donem bestecileri ileriki kongerto formuna karsithik
0gesini katmiglardir ve Torelli kongertosundan yararlanilarak’’Kongerto Grosso * adli
Barok Donemde ¢okca kullanilan kongerto genisletilmistir. Kongerto Grosso Haydn ve
Mozart senfonilerinin hazirlg1 sayilabilir.Hizli-Agir-Hizli béliimlerdedir.Yayl calgi
gurubu ve solistin karsilikli calmasiyla olusur.Klavsen ise siirekli bas sesini calar.
Ayrica,0zellikle kemanlarin gelistigi donemde keman icracilarinin ve bestecilerinin
¢okca kullandig1 iki solocunun kullandigi “’Double Kongerto’” daha sonralari iig

solocunun kullandig1 “’Triple Concerto “* gibi kongerto tiirleri de kullanilmistir.
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1. BOLUM CON ELEGANZA

Bu b6liim Rondo Sonat formunda yazilmistir. Asagidaki semayla gosterilir.

A B C D C B A
X X 0 X’ o0 x' x
sergi gelisme yeniden sergi

Kongertonun ilk boéliimiiniin sergi kisminin ilk iki 6lgilisii orkestrada giris ile
baglar.2. 6lcilinilin son sekizligi ile baglayan 1. tema (x) 24. 6l¢iiye kadar siirer. Sergi
bolimiiniin ilk ii¢ cimlesi 1. temay1 olusturur.

Ornek 1 :

Istem:hnn Taviloglu
{ Con eleqr:r'qu =gg
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24. 6lci ile baglayan,38.06l¢ii ile biten 2. tema ( X ) ritmik acidan daha sade ve
sakin olup lirik karakter tasir.Bu ritim ve sarki karakteri yiiziinden , tempo olarakta

diismesinden dolay1 daha yavas gibi duyulur.

Ornek 3:
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39. olcii ile orkestrada gegen temaya klarnet arpejlerle eslik eder.

Ornek 4:

L=

54. 6l¢ii ile baslayan 3. tema (O) 1. Temaya benzemekle beraber yeni bir tema
olarakta diisiiniilebilir. Eslik ritimleri ve ezgi ritimleri birinci temaya benzese de bu

tema daha genis araliklara sahiptir.

Ornek 5:




67. Olgii ile baslayan Gelisme boliimii (x') Klarnet de gegen 1. temanin tekrarin

farkli tonda solo orkestraya verilmistir.

Ornek 6:

o
B e




28

76. ve 85. Olgililer arasinda boliimiin beklide en 6nemli yeri vardir. Miizik
orkestranin yardimi ile dalga dalga zirve noktaya gelir. Bu kisimda birbirine yakin
notalar ayni1 anda ¢alinir. Orkestra ve klarnette farkli karakter ve farkl ritmik vuruslar

goze carpar.

Ornek 7:

86. ve 93. Olcliler aras1 orkestrada 1. tema gecerken klarnet ona uzun trillerle ve

ritmik sikistirma ile eslik eder.

Ornek 8 :
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94.ve 106. dlgiiler arasinda gelisme boliimiinii reprize baglayan koprii orkestrada
geger.

Ornek 9 :
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106. olgl ile baslayan repriz (O') klarnette gecen 3. temanmn farkli tonda

gosterilmesiyle baglar.Repriz boliimiinde sergi boliimiindeki temalar ters sira ile gelirler.

Ornek 10 :

121. olgiide 2.temanin baska tonda tekrar1 gosterilir.

Ornek 11
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136. ol¢ii ile 152. Olcii arasinda orkestrada gecen 2. temaya klarnet arpejlerle

eslik eder.
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152. &¢ii ile baslayan koprii 155. 6l¢iide son bulur ve repriz de birinci temanin

tam tekrarini gosterir.

Ornek 13:

[

R~ _ N

4 = === e s sl At
N PN S A I S S S

\
|}
!
j
:
\

ety

RN .
1y
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)

B

174. ol¢ii ile baslayan bitiris bolimiin sonu olan 179. o6l¢ii ile kendini

gosterir.Bitirig climlesi birinci temanin son Ol¢iilerinin uzatilmig halinden olusur.

Ornek 14:

e i
Y j%
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2. BOLUM CON MOLTO ESPRESSIVO

Bu boliim Katli 3 hisseli sarki formunda yazilmustir.

A Al A2
a + b a + al b!' +b
xx! x*x? xx! xtx? xix? x?

A bolimiiniin ilk déonemi 2 ciimleden olusur.Lirik ve agir tempoda olan bu

boliimde ilk 2 climle klarnette orkestrayla beraber gosterilir.

Ornek 15:

Can molto espressi_vo_cJ =92 N . -
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14. olgliyle baslayan b doneminde ise ilk climle orkestrada, ikinci ciimle

klarnette geger.

Ornek 16:

26. Olclinilin son vurusuyla baslayan climle ikinci boliimiin baglangic climlesidir
ve ilk climlenin bire bir aynisidir.33. 6lciiyle gelen farkli bir ciimle ise 38. dlgiide
kiigiik kadansla 1. climleye baglanir.44. dlgiide ise 2. boliimiiniin ilk doneminin ayni

climlesi kullanilmistir.

Ornek 17:

éﬁ‘___%ta__f—'——‘_ﬁé__ pr-— r-_p_'__"it_ 7\

===l




50. ol¢iide kiigiik bir kadans klarnette kendini gosterir,
58.06lciide biten ve orkestrada gecen baglayici takip eder.

Ornek 18:

35

onu 52 dlgiiye baslayip

59. olgiiyle 1. boliimde orkestrada gecen 3. climlenin

aynis1 bu defa ilk once

klarnette, sonra orkestrada gecerek kendini gdsterir ve yine klarnet ile bu boliim biter.

Ornek 19:

o) 3 w = b5 3 e b-r = == ;":4 2
—p 3 3 ,_‘_‘_‘________“_______/ \-_.__ 3 ] 3 — 3
e —— —————— == ————K —— —5

S e e

bo b b3S bS b3

b4 \ :

'__:L_E;l, S e S

— :
e, fmEr A0 I D
e e T e =TS =
g_g A o Trp_ 13 FI___\[ g_r_ =S i -
l%‘?_’—::——_ﬂé- e S S T o =3 i = g Jﬁ?—
ey R e r ’\r r b tF f f fop

s o : -~ — -

= =t L O e ) pd T
L st g R e : -
= 2 e — s i —r— I
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3. BOLUM CON MOTO

Kongertonun 3. boliimii Rondo Sonat formunda yazilmistir.

A B A C A B A
X x' X X X' x? X X' X
Sergi gelisme yeniden sergi

Iki 6lcii orkestrada girisle baslayan kongertonun iigiincii boliimii sergi kismmnin
baslangicidir. Ug ciimleden olusan sergi kisminin ilk ciimlesi 3. dlgiiyle baslar ve
15.6l¢iiyle biter. f moll © de geger. Onu diger ciimleye baglayan 3 dlgiiliik , orkestrada

gecen bir koprii gortliir.

Ornek 20:

Con moto J =72

__‘fi_"_

V3 \ e L L

f—'-.-' s — —

ZEPFF 1—'-‘?wa_ar-ﬁ-3?_a‘ E-“[Tg'*r Ereeesl w»@mﬁfgr({"f [Er

};_:i“_g,;tj" 'T.;- ;g-#t_%‘; ‘n‘:ﬁl“‘ﬁ F .t‘ f“‘E'E I
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19. dl¢iiyle baslayip 38. dl¢iiyle biten ciimle ise ilk ciimleyle farklilik gosterir.c

moll’dedir.

Ornek 21:

b
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39. dlgiiyle baglayip 61. dl¢iiye kadar olan kisim ise ilk climlenin tekraridir.Onu

orkestrada gecen 3 6l¢iiliik koprii izler.Yine f moll ¢ de geger.

Ornek 22

== e e
2 EeERp e
———frr Eg?‘i—_—‘
e TH

— | d_ﬁ_’_.ﬁi-;’;;’ %jJ | -

Gelisme bolimii 64. Olcliyle ilk climlenin tekrarmmin(biraz degisikliklerle
orkestrada verilmesiyle baslar.77.6lclide bu ciimleyi diger climleye baglayan kdoprii

vardir.

Ornek 23:
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ﬁh.l.v ""*Jbib-f:

78. dlgiiyle baslayan climle ise 84. dlcliyle biter

Ornek 24:
T o ’ " ‘ ]
X _ hﬂL—i&—;:'_?rLF:ﬁ’;&ﬁﬁh"x - : F
2 3 - — e Tt
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84. dlciiden 92. dl¢iiye kadar olan ciimle ise ilk 6nce klarnette , sonra orkestra ve

klarnette gegerek kendini tekrar eder.

Ornek 25:

FErE -
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106. dlgiiyle baslayip 110. 6lciiyle biten bir kdprii bulunur.

Ornek 26:

ErETTPENE
e

S Er
hq'é l;-;- I

111. odlgiiyle baslayan taksim 117. dlgiiyle son bulur. Besteci taksim kismini

Bat1 miizigindeki kadansin yerine kullanmaistir.

Ornek 27:
Taksim

. —
~~ | P P - P /(\p /gé—_\ /L;, 2 N
= : Sese—ea e e frrEfrrt=re e e
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] — = T — 1
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1 . 1
— _E_ < T T =]
| g e == - et |
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Taksimin ardindan yeniden sergi boliimiinde 118. 6l¢iiyle baslayan ciimle 131.
Olcliyle son bulur ve bu ciimleyi orkestarada gecen 3 oOl¢iiliikk koprii izler.f moll ¢ de

gecer.

Ornek 28:

ftJ:é:E-—f_*’Lé *Q—__Ej - L e
R A L A 1 T ;fgﬁqmm o
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135. olgiide baslayan ciimle ise bu boliimiin sergi boliimiiniin 2. climlesinin

Ornek 29:
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155. dlgiide gelen ciimle ise ilk ciimlenin tekraridir.f moll ¢ dedir.

Ornek 30:
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169. dlgiiyle de orkestrada bitirig karakterli climleyle bdliim ve eser son bulur.

Ornek 31:
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3.4 Dordiincii Alt Problem Istemihan Taviloglu
Koncertosu’nun Klarnet Icras1 Acisindan Incelenmesi
Birinci boliim

Con Eleganza (Zerafetle)

Istemihan Taviloglu Tiirk Klarnet Kongertosu’nun birinci béliimii olan Con

45

Tiirk Klarnet

Eleganza ‘nin klarnet icracilig1 agisindan incelendiginde karsilasilan teknik 6zellikler ve

bunlarin dogru ¢alinmasi i¢in uygun goriilen ¢alisma yontemleri sunlardir.
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3.4.1 Araliklar
13 numarali dl¢liden 23. dlciliye kadar olan iiglemeli pasajlar ve ona benzeyen,
takip eden 55. ve 65.6l¢ii tekrar sergilenmek iizere eserin sonlarinda olan 166.ve

172.6lgiilerin rahat ¢alinabilmesi i¢in asagidaki egzersiz Onerilir.

Ornek 32:

P TINE EN
e cEscSsEeSSee=ce
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3.4.2 Ucleme

Olciiye kadar olan ficlemeleri daha rahat ve akici hale

40 Olgiiden 51.

getirebilmek icin asagidaki 6rnek 6n goriiliir.

Ornek 33:

)
r

b @ kg

F ——

simile

bl
-Ill w1

== =

 ————— —

S ——

f 4
=
.

~o

e

===

—

-+

| N S S -
e

./
-

e -
-

==

Allegro vivace

e E

o | P




48

3.4.3 Oktavlar

65. ve 67. oOlgiilerde goriilen oktav galigmalar1 asagidaki egzersiz ile galigilmasi

Ongoriilmiistiir.

Ornek 34:

V. Sexte und Septime
Grofie Sexte
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75. 6lgti ile 86. Olcli arasinda akici olan bir tema seyretmektedir. Bu temay1 akici

ve rahat ¢alabilmek icin asagidaki 35. ve 36. drnekler egzersiz i¢in tavsiye edilmistir.

Ornek 35
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Ornek 36:

50 \ /

Fy

) VS
183 V  owov

IMermann Lange
£

g4 1/ S




52

3.4.4 Trill

Ornek 37
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Jiri Kratochvi]

Allegro moderato

.
.

142

Ornek 38
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103

135. dl¢iiden 150 6lgiiye kadar ve tigclemerden olusan bu temay1 rahat ¢calabilmek

Anhang. Appendix

icin asagidaki alistirma tavsiye edilmektedir.
Akkordstudie

Ornek 39:
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150 ve 153 arasi olan liclemelerin hizli ve akici ¢alinabilmesi i¢in asagidaki

egzersiz ongolmektedir.

Ornek 40:

Vivace

f‘-—_—_ __*_ﬁ_\-\\
B e 4#41'4*.
m_ﬁ E====S£SSSi==2 Hﬁ%
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173. vel78 . dlgiiler aras1 iiclemelerin hizli ve akici sekilde calinabilmesi ig¢in

asagidaki alistirma ongoriilmustiir.

Ornek 41:

Allvegro J:'-HJ
S

Mt 179

D e ——

¢ o e
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3. Boliimde genel olarak ¢ok cesitli ritim mevcuttur. Bu ritimlerin kolay

anlasilabilmesi i¢in asagidaki alistirmalarin ¢alisilmasi 6ngdoriliir.

Ornek 42:

Viviaet J =108~112

[ ] y
o s e i e
b IR e,

]
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3.4.5 Artikiilasyon

3. bolimiin 3. Olgiisiinden 16. Olcilisiine kadar olan onaltiliklarin = ve

arikiilasyonlarin rahat ¢alinabilmesi ve tane tane duyulabilmesi i¢in asagidaki egzersiz

Ongorilmiistiir.

Ornek 43:

Allegro mod derato

S — t ¥ imile *® ge [T

S PEEE e 2
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3.4.6 Carpma

3.Boliimiin  21. Olgiisiinde goriilen carpma notalarin  (Vorschlag) rahat
calabilmesi i¢in asagidaki alistirma verilmistir.Kiiclik nota ile gosterilen carpma

Olciiye girmez ve iist yada alt ikili ile olabilir.

Ornek 44:

Ludwig Wiedemann
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3. boliimiin 37. dl¢iisiinden 42.6l¢lisiine ve 180. dl¢iisiinden 187. dl¢iisiine kadar

olan araliklarin rahat ve kolay ¢alinabilmesi i¢in asagidaki calismalar dngoriiliir.

Ornek 45:

Alla breve P & @
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3. boliimiin 55. 6lctistinden 64. 6lciisline kadar uzayan iiglemeli gamlarinin rahat

calinabilmesi i¢in asagidaki egzersiz onerilir.

Ornek 46:

A v
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3.4.7 Taksim

3. boliimde Tiirk Miizigine has bir 6zellik olan taksim kullanilmistir. Buradaki
taksim Karcigar makaminda yazilmistir. Bunun sebebi de karcigar makaminin diigah
perdesinde karar vermesidir. Diigah perdesi bu boliimde rast perdesine gogiiriilerek icra

edilmistir
Kullanilan dizi ve genisledigi bolge seslerine bakarak bu taksimin karcigar

makami oldugu sdylenebilir. taksimin 3. Olciisiinde dizi genislemektedir. Taksim,

karcigar makaminda baslamis sonra hiiseyni makaminda devam etmistir.

Ornek 47:

TAKSIM  senza balluta colla parte | U
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Klarnet Kongertosunun solo partisinde 3. bolimdeki 64. ol¢ii ile 85. Olgii

arasindaki kisim eslik partisinde bulunmamaktadir.

Ornek 48:
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Yine solo partisindeki 110. 6l¢ii ile 146. 6lcii arasindaki kisim eslik partisinde

bulunmamaktadir.
Ornek 49:
1
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ISTEMIHAN TAVILOGLU KLARNET KONCERTOSU’ NUN
KLARNET PARTISI

Ornek 50:
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BOLUM 1V

SONUC ve ONERILER

Istemihan Taviloglu ik Tiirk Klarnet Kongertosu ¢ nun bestecisidir. Eserlerinde
Anadolu motiflerine yer veren bestecinin Klarnet Kongertosu’ n da da Tiirk Miiziginin

onemli bir 6zelligi olan taksime yer verdigi goriiliir.

Bu arastirmada Istemihan Taviloglu ¢ nun Klarnet Kongertosu ¢ nun form ve icra
acisindan incelenmesi yapilmistir. Kongertonun icrasinda karsilagilabilecek zorluklara

kars1 6rbnekler verilmis, yardimer olacak egzersizler gosterilmistir.

Eserin tam olarak anlagilabilmesi ve bestecinin istedigi gibi yorumlanmasi i¢in

donemin 6zellikleri g6z 6niine alinmalidir.

Ayrica eserin miizikal agidan iyi yorumlanabilmesi i¢in icracinin eseri iyi analiz

etmesi , degisik sanat¢ilardan dinlemesi de katki saglayacaktir.
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