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GIRIS

Bu tezin amaci feminist elestiri kurami uygulamasiyla Angela Carter’in
Heroes and Villains ve Emma Tennant’in The Bad Sister romanlarinda kadin

kimligini ve bu 6genin gotik unsurlarla baglantisin1 ortaya koymaktir.

Kimlik konusunda “ben kimim?” en ¢ok sorulan sorulardan biridir. Gotik
yazin tiirinde bu soru kesin ve tutarli yaniti olmayan bir sorun olarak
yansitilmaktadir. Gotik tutarl bir kimlige sahip olma ¢abasina kars1 insani1 tutarsiz ve
dengesiz olarak gosterir.' Gotik mekénlar kimligin biitiinlik ve kesinligini tehdit
eden tehlikelerle doludur. Gotik yaratiklar, hayaletler ve ikizler[double] roman
karakterlerinin kimligine saldirarak korku ve endise duygularini uyandirir ve kimlik
arayisinda karsilagilan istila edilme, ortadan kaldirilma gibi tehditleri simgeler. Gotik
karakterler 1yi/kotii, kadin/erkek, ben/6teki gibi karsit olgulart kendilerinde bir arada
bulundurarak bu ikili karsitliklar arasinda var sayilan sinirlarin 6tesinde yer alirlar.
Gotik olay orglisii de oOliim/yasam, ge¢mis/bugilin, 1yi/kotili, dogal/dogaiistii,
gercek/sanr1 ve ahlak/ahlaksizlik gibi karsitliklar arasindaki sinirlarin stirekli ihlal
edilmesi ve yeniden ¢izilmesi etrafinda yapilandirilmistir.” Gotik yazin tiirii ayni
zamanda insan kimliginin kadm/erkek ikiligini de en belirgin bi¢cimde ortaya
koymaktadir. Gotik eserler elestirmenler tarafindan “kadin” ve “erkek” gotik olarak
ikiye ayrilmistir. Bu ayrim yalnizca yazarlarin cinsiyetine degil, kadin ve erkek
yazarlarin eserlerindeki olay orgiisiiniin farklilagmasina ve roman karakterlerinin

hayati, diinyayr ve benliklerini cinsiyetleriyle dogru orantili olarak farkh

' Maggie Kilgour, The Rise of the Gothic Novel, (New York, Routledge, 1995), s. 5.
* Fred Botting, Gothic, (London, Routledge, 1993), s. 10.



deneyimlemelerine dayanmaktadir.® Diger bir deyisle, gotik bir yandan sabit ve
tutarli bir insan kimligine karsi tehlikeleri ortaya koyarken diger yandan bu

tehlikelerin kadin ve erkek i¢in nasil farklilastigini da gosteren bir yazin tiirtidiir.

Gotigin kimlik ve cinsiyet sorununu acik bir sekilde ortaya koymasi gotik
eserleri feminist kuramcilarin kimlik ve cinsiyet elestirileri i¢in uygun bir ortam
haline getirmektedir. Bu tezde kuramlarindan yararlanilan Julia Kristeva ve Judith
Butler da tutarl, sabit bir olgu olarak kimlik ve cinsiyeti sorgulamiglardir. Ben “nasil
olur da smirsiz olabilirim?”* sorusunu soran Kristeva “abjection”* kuramu ile kisinin
ya da gruplarin kimliklerini tehdit eden, sinirlarini ihlal eden her seyi disladiklarina
dikkat c¢eker. Bireyin dilde 6zne olarak yer almasi i¢in ben’in nesneden ayrilmasi
gereklidir. Bu ayrilma 6znenin anneden ayrilmasi ile baslar ve 6znenin nesneyi
disladigi, nesneyi diglayarak kendisini nesneden mahrum biraktig1 an “abject”in ilk
ortaya ¢iktigi andir. “Abject” Oncelikle bireyin viicudunda baglar. Viicuttan atilan
atiklar, salgilanan salgilar (diski, ter, tiikiiriik, vb.) “abject”tir ¢linkii bu bedensel
atiklar bedenin simirlarin1 ihlal eder, igeri ve disarisi arasindaki smirlari
bulaniklastirirlar. Bu yolla kisiye igkin olan seyler artik disarida yer alir. Diger
yandan “abject” tanimlanabilir bir nesne ya da “bana birinin ya da baska bir seyin

destegini saglayarak ayr1 ve 6zerk olmami saglayacak baglant1 da degildir.” Dahasi, “

* Anne Williams, A7t of Darkness: a poetics of gothic, (Chicago, The University of Chicago
Press, 1995), s.136.

* Julia Kristeva, Korkunun Giigleri: igrenclik iizerine deneme, Cev. Nilgiin Tutal, (istanbul,
Ayrmt1 Yayinlari, 2004), s. 16.

* “Abjection” Tiirk¢ede hos olmayan, rahatsiz ettigi i¢cin dislanan, tiksinti ve ayni1 zamanda
biiylilenme uyandiran anlamina gelmektedir. Bu terim Tiirk¢e’ye “igrenglik”, “abject” terimi
“igreng” olarak ¢evrilmigse de bu g¢eviriler Kristeva’nin vermek istedigi anlami
karsilamamaktadir. Bu yiizden bu tezde terimlerin Ingilizce karsiliklar1 kullanilacaktir.



“abject” nesnenin niteliklerinden yalnizca ben’in karsiti olma niteligine sahiptir’™.
Nesne anlamlandirilabilirken “abject” Kristeva icin anlamlandirilamayan, “diismiis
nesne”dir. Diglanmis olan “abject” iist ben tarafindan disar1 atilmis olsa da diglandigi

yerden rahatsiz etmeye devam eder:

Bulanik ve yitip gitmis bir yasamdan arta kalanlardan kismen hatirlar
gibi oldugum, ama su an benden tamamen ayr1 ve tiksing bir sey olarak
yakama yapisan bir yabansilik, aniden yogun bir sekilde belirir. Ben
degil. Su da degil. Ama hicbir sey de degil. Bir sey olarak
tanimlayamadigim “bir sey”. Anlamsiz olmayan ve beni ¢okerten anlam-
olmayanin agirhig.

“Abject”in doruk noktasinin ceset oldugunu belirten Kristeva, cesedin yasam
ile 6liim arasindaki sinir1 kaldirdigini ve bdylece canli olan 6znenin sinirlarina tamir
edilemez bir sekilde zarar verdigini belirtir. Cilinkii insan oliimle karsilastiginda
yasayan varlik olmanin smirlarinda yer alir ve bedenin canli olmasi bu smira
baglidir. Bedenin igindeki Oliimler, canliligin devam etmesi i¢in gerekli olarak
siirekli disar1 atilir. Oliim sinirin disinda kalandir. Bedenden atilanlarsa bedeni her an
bu sinirlara biraz daha yaklastirir. Sonunda bir ceset olarak beden, 6zne-ben bu sinir1
gecer, disari atilir. “abject” olur.” Dolayisiyla Kristeva “abject”in 6n kosulunun pislik
ya da hastalik degil de “bir kimligi, bir sistemi, bir diizeni rahatsiz eden, sinirlara,
konumlara saygi géstermeyen bir sey” olmasi oldugunu 6ne siirer.® Bununla birlikte
“abject” sinir1 ihlal etmenin yaninda ayni zamanda belirsizdir de. “Abjection”
yoluyla 6zne kendini tehdit eden seyden ayrilsa da bu radikal bir ayrim degildir.

Aksine 6zne siirekli “abject”in tehdidi altindadir ¢iinkii “abject” olarak disladig bir

*A.ge.,s. 14
SA.ge.,s. 15
TA.ge., s.16
SAge., s.17



anlamda hep kendi pargasidir. “Abject”in sinirlar1 tehdit etmesinin baslica nedeni bu
olarak gorilebilir. Kimligin bir parcasiyken kimlikten dislanan “abject”, bireye
yabancilig1 ile tekinsiz bir durum yaratir ve igerisi ve disarisi, ben ve 6teki arasindaki
sinirlart bulaniklastirir. Bu 6zelligi ile “abjection” gotik eserlerde ¢ok sik rastlanan
baska bir kavrami, tekinsizligi akla getirmektedir. “The Uncanny” adli bildirisinde
Freud tekinsizlik duygusunun bir zamanlar tamidik, yani “heimlich” olan ancak
sonradan yabanci, garip bir sey halini alan olgulardan kaynaklanmakta olduguna
deginir.” “Abjection” gibi tekinsizlik de bireyde korku ve yabancilasma etkisini
uyandirmaktadir. Ancak tekinsiz bir zamanlar tanidik olmasi ve uyandirdigi
korkunun tanidik olanin yabanci bir bigimde ortaya ¢ikmasindan kaynaklanmasi ile
“abjection”dan ayrilir. Kristeva’ya gore tekinsizin aksine “abjection” higbir sekilde
tanidiklik duygusu uyandirmaz: “ “Endiselendirici tuhaflik”tan tamamen farkli ve
daha siddetli olan igrenme, yakinlarini tanimayarak insa edilir: igrenmeye hicbir sey,

hatta bir an1 kirintis1 bile tanidik gelmez.”10

Bu dogrultuda, tekinsiz olan yarattig
korkunun giiciinii tanidik gelmesinden, tanidik olana duyulan yabancilasmadan
alirken “abject” siddetli bir yabancilik uyandirarak tekinsiz olandan ayrilmaktadir.

Bu yabancilik “abject”in 6znenin 6zne olmadan oOnceki donemde, benligini

olusturmadan 6nce ortaya ¢ikmasi ile ilintilidir.

Julia Kristeva’nin sorunsallastirdig1 ben ve 6teki, 6zne ve nesne karsitliklarini
Judith Butler da sorgulamistir. Butler cinsiyet rollerinin ikili karsitlik halinde “kadin”
ve “erkek” olarak sabitlestirilmesini ve toplumsal cinsiyeti insan anatomisi ile

Ozdeslestiren Ozcii [essentialist] bakis agisini elestirmistir. Butler’a gore gii¢ bir 6zne

’ Sigmund Freud, “The Uncanny”, Pelican Freud Library, Vol 11. (Harmondsworth,
Penguin, 1984)
1" Kristeva, 2004, s.18.



ve Oteki arasindaki dinamikten ortaya ¢ikan bir iliski ya da alisveris degildir, gii¢
6zne ve oteki, “kadin” ve “erkek” gibi ikili karsitliklar kendisi tiretir.''* Dolayisiyla
cinsiyet rolleri hemen her zaman dogal/yapay, derinlik/yiizey, iceri/disar1 gibi
ayrimlar yoluyla ¢alismaktadir ve cinsiyetin “kadin” ve “erkek™ olarak ikili karsitlik
halinde sabitlenmesi erkek egemen toplumun zorunlu heteroseksiiellige dayali
diizenini devam ettirmesi agisindan gerekli bir durumdur. Butler bu sabitlestirme
cabalarin1 agiga ¢ikartma amaciyla Foucault tarafindan oOne siiriilen iiretken giic
anlayisin1 benimsemektedir: Baski ve kanunlar kendi 6znelerini iiretirler. Boylece

baskiya ve kurallara 6ncel bir 6zne yoktur."

Butler igeri ve disan ikili karsitligini elestirerek bu kavramlarin korkulan ve
arzulanan bir dizi fanteziyi lireten ve miimkiin kilan dilbilimsel terimler oldugunu
one siirer. “Iceri” ve “disar1” ancak sabitlik kurmay1 amaglayan bir smira génderme
yaptiklarinda anlam kazanir ve Butler’a gore amaglanan “bu sabitlik, tutarlilik biiyiik
Ol¢iide Ozneye onay veren ve Ozneyi “abject”ten ayrilmaya zorlayan Kkiiltiirel
diizenlemeler tarafindan belirlenmektedir.”'** Dolayisiyla i¢ diinya aslinda bir yer
isgal etmemektedir. Bu durumda ben’in ig¢sel sabitligi ve her tiirlii kimligin igsel
olarak  konumlandirilmast  kusku  uyandirmaktadir. Eylemler, mimikler,
canlandirmalar [enactments] ve arzu kaynaklandiklar1 igsel bir merkez oldugu
etkisini yaratsa da bu etki bedenin yiizeyindeki anlamlandirma yokluklariyla
gerceklesir ve kimligi meydana getiren ilke olarak algilanir. Bu tiir eylemler,

mimikler ve canlandirmalar edimseldir [performative] ve ifade eder, disa vurur gibi

" Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity, (New York,
Routledge, 1999), s. xxx.

ZAge.,s. 1.

PAge.,s. 182.

* Bu ve bundan sonraki alintilar tarafimdan 6zgiin metinden Tiirkgeye ¢evrilmistir.



goriindiikleri kimlik ya da 0z ashinda bedensel gdostergeler ve diger
sOylemsel[discursive] yollarla imal edilip devam ettirilen iiretimlerdir. Yani eylem,
canlandirma ve mimiklerin kaynagi gibi goriinen kimlik aslinda bu edimlerin
etkisidir. Davranis ve eylemlerimizi dayandirdigimiz kimligimiz aslinda bu davranis
ve eylemler tarafindan iiretilir. Dolayisiyla cinsiyeti olan bedenin edimsel oldugunu
one strmek bedenin gercekligini olusturan cesitli eylemlerden 6te ontolojik bir
konumu olmadig1 anlamina gelmektedir. Kisaca, cinsiyet ozellikleri ifade edici
[expressive] degil, edimseldirler [performative] ve bu yiizden bu 6zellikler ifade

ettikleri, disa vurduklar1 diisiiniilen kimlikleri olustururlar.

Butler’a gore kimlik anlamlandirma [signification] siireciyle olusuyorsa,
zaten en basindan beri dilde anlam kazaniyorsa anlamlandirma [signification]
siirecinden Once var olan bir 6zne s6z konusu olamaz. Diger yandan 6znenin kurallar
tarafindan yonetilen sodylemlerle iiretildigini 6ne siirmek onun bu sdylemler
tarafindan belirlendigi anlamina gelmemektedir ¢iinkii anlamlandirma [signification]
kurucu bir eylem degil, diizenlenmis bir tekerriir [repetition] siirecidir. Dolayisiyla
temsil [agency] bu tekerriir icerisinde degiskenlige agik olasiliklar dahilinde
konumlandirilmalidir. Bu baglamda kimligin bir etki olmasi onun iiretildigini
gosterir ve boyle bir kimlik anlayis1 temel ve sabit bir kimlik anlayisindan ¢ok daha
farkli olasiliklar1 miimkiin kilmaktadir ¢linkii bir kimligin etki olmast onun ne kesin
bir sekilde belirlenmis ne de tam anlamiyla yapay ve rastlantisal oldugu anlamina
gelir. Bu acidan Butler’a gore feminizmin elestirel gorevi erkek egemen toplumda
anlasilan, dayatilan kadin kimliginin bastirdig1 gercek, 6z bir kadin kimligi aramak

degildir. Bunun yerine, tam da bu yapilar tarafindan zaten saglanan kosullardan altiist



edici [subversive] stratejiler gelistirmektir. Ciinkii bu tekerriire girmek bir se¢im
degildir, 6zne zaten hep iceridedir: sdylemsel uygulamalarin disinda bir temsil
[agency] olanagi yoktur.'* Bu ¢ercevede diisiiniir kimligin smirlarini ben ve 6teki,
0zne ve nesne arasindaki karsit iliski yoluyla belirleyen bat1 epistemolojisine karsi
cikar. Butler i¢in bu karsitlik bir sorundur ve erkek egemen sistemde hep erkek
oldugu var sayilan 6znenin kendini dislama yoluyla tanimlamasini saglar. Bu yolla
olusturulacak kimlik politikalar1 da ancak ikili karsitliklarin ve bu karsitliklar

arasinda var sayilan gii¢ savasinin pekistirilmesine neden olacaktir.

Kimlik olusumunu sinirlar1 stirekli ihlal eden “abject” kavrami ile bagdastiran
Kristeva’nin “abjection” kurami 6zne ve nesne arasindaki tekinsiz iliskiye dikkat
cekerek bu kavrami gotik yazin elestirisinde 6nemli hale getirmektedir. Korku,
tiksinti ve aym1 zamanda da bir biiyiilenme uyandiran, kimligin giivenligi i¢in
dislanip dislandig1 yerden rahatsiz etmeye devam eden ‘“abject” gotik roman
karakterlerinin kimliklerini tehdit eden tehlikelerle Ortiismektedir. Ayrica kimligin
davranig ve eylemleri yoneten sabit bir olgu olarak algilanmasina kars1 ¢ikan Butler
kimlik olgusunun edimsel yapisini ortaya koymasiyla yine ikili karsitliklarla olugan
sabit ve tutarli kimlik anlayisina karsilik farkli bir kimlik modeli sunmustur. Bu
acilardan iki feminist kuramcimin yukarida incelenen kimlik ve cinsiyet elestirileri
ikili kargitliklar arasindaki sinirlari ihlal etmek suretiyle bu sinirlar1 sorgulayan gotik
yazin ile ortlismektedir. Boylece, yukarida yapilan aciklamalar 1s181nda bu ¢alismada
Angela Carter’in Heroes and Villains ile Emma Tennant’in The Bad Sister
eserlerinde kadin kimligi ikili karsitliklar arasindaki sinirlarin ihlal edilmesi ve bu

ihlali saglayan gotik unsurlar ile baglantisi1 ¢cergevesinde islenecektir. Bunu yaparken,

“Age.,s.185



romanlarda bu baglamda Onem kazanan ben ve 0&teki, yabancilagsma, kimlik
boliinmesi gibi olgular1 agiklamak i¢in Kristeva’nin “abjection” kavramindan
yararlanilacak, yazarlarin geleneksel kimlik ve cinsiyet anlayisi karsisinda
onerdikleri kadin kimligini ortaya koymak konusunda Butler’in edimsel cinsiyet ve

kimlik kuramina danisilacaktir.

Tezin birinci boliimiinde Angela Carter’in Heroes and Villains romaninda
kimlik olusumunda o&teki ve “abjection” kavramlarmin 6nemi ve ben ve &teki
iliskisinin kurgusal nitelikleri romandaki gotik unsurlar ¢ercevesinde irdelenmistir.
Kimligin tutarlilik ve biitiinliiglinii saglamak i¢in ikili karsitliklar yoluyla dislanan
[exclusion] ya da dissallastirilan [externalisation] Ozelliklerin bagkalarina
yansitilmas1 romanin ana karakteri Marianne’in kendisi i¢in oteki olan Jewel ile
iligkisi ve profesor ile barbar toplumlar1 arasindaki romana adini veren hain ve
kahraman ikili karsithigr ile baglant1 icinde incelenmistir. Bu yolla Marianne’in ben
ve oOteki arasindaki bu ikili karsithgm kurgusal dogasini kesfederek ben ve oteki
arasindaki smirin otesine gegen bir gelisim izledigi goriilmiis, Carter’in romanda
onerdigi kadin kimliginin Butler’in edimsel kimlik anlayis1 ile dogru orantili oldugu

ortaya konmustur.

Ikinci boliimde Emma Tennant’in The Bad Sister romanmin ana karakteri
Jane Wild’mn kimligi ve yasadig1 kimlik catigmasi ikiz [double] temas1 baglaminda
ele almmustir. Ikiz[double] olgusu Sigmund Freud ve Jacques Lacan’in
incelemelerinden yararlanilarak agiklanmustir. Ikiz [double] temasi Jane’in toplumun
kendisine kadin kimligi olarak dayattigi anne, es, kiz evlat gibi rollere uyum

saglayamamasi, bunun sonucunda hayatinin her alaninda bu rolleri kendinden daha



1yl gerceklestiren oteki kadinlarla arasinda ikiz [double] iliskisi kurmasi agisindan
incelenmistir. Jane’in bu kadinlar yiiziinden yasadigi benligini kaybetme, kimliginin
calinmas1 gibi tehditler sonucu deneyimledigi dislama ve dislanma sorunu
“abjection” kavrami ile iliskilendirilerek tartisitlmistir. Bu dogrultuda The Bad
Sister’da kadin ve erkek karsithiginin yaninda erkek arzusuna gore diizenlenen

kadinlar aras1 iligkilerin de sorunsallastirildigr goriilmistiir.

Bu tezde yapilan incelemede Carter ve Tennant’in gotik yazin tiiriinde
yazmis olmalaria ragmen bu yazin tiirliniin 6zelliklerini kullanis bigimleri agisindan
farklilastiklari, ancak iki yazarin da incelenen eserlerinde gotik unsurlarin bireylerin
kendilerine ve 6tekiye yabancilasmasini yansittiklar: goriilmiistiir. Bu 6teki Carter’da
kadin karakterin biling dis1 arzu ve korkularinin nesnesi olan bir erkek, Tennant’ta
ise ana karaktere benzerligi ile onu kimligini kaybetme tehdidi altinda birakan baska
bir kadindir. Bu baglamda Carter cinsiyet sorunsalin1 kadin ve erkek arasindaki iliski
cercevesinde irdelerken Tennant’in bu sorunun kadinlar arasindaki iligkileri nasil
diizenledigi konusuna yogunlastigi anlasilmistir. Hem Carter hem de Tennant’in
sabit ve biitiin bir kimlik anlayisini ve bdyle bir kimligin olugsmasini olanakli kilan
ikili karsitliklart elestirdikleri, bu karsitliklar arasindaki sinirlart  sorgulayip
zorladiklar1 goriilmiistiir. Iki romanda da ana karakterlerin karsilastiklar1 tehditlerin
bu smurlar yoluyla olusturulan kimlik tanimlarindan kaynaklandigi ve iki romanin
sonunda da ana karakterin nasil bu kimlik tanimlarinin Otesine gectigi ortaya
konmustur. Bu agilardan Carter ve Tennant’in birbirlerine benzer yonlerinin yaninda
Heroes and Villains ve The Bad Sister romanlarinin birbirlerinden ayrildiklar

noktalar da ele alinip irdelenmistir.



Romanlari incelerken yararlanilan feminist kuramcilarin kuramlariyla belirli
bir bakis acis1 saglanmis, teze konu olan kadin kimligi ve gotik bu bakis agisi
cercevesinde irdelenmistir. Bu konu farkli kuramsal cercevelerde incelendiginde
farklt sonuglara ulasilmasi olanaklidir. Ancak tutarli sonuglara ulasilmasi

amaglanarak bu tezde kuramsal agidan bu tiir bir sinirlama yoluna gidilmistir.
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BOLUM I

HEROES AND VILLAINS

Angela Carter’in Heroes and Villains adli yapiti aynm1 zamanda bir bilim
kurgu romani ya da bazi elestirmenlerin adlandirmay1 sectigi gibi distntiilii
[speculative] roman ozelliklerini tagimaktadir.'”” Roman niikleer savas sonrasi bir
diinyada ge¢mektedir. Az sayida insan niifusunu siginaklarda korunarak hayatta
kalan profesor, is¢i ve asker, disarida sag kalmay1 basarmis barbarlar ve tamamiyla
deforme olmus disarlikli insanlar [outpeople] olusturur. Olay 6rgiisiiniin bu kiyamet
sonrasi diinyada dogan ana karakter Marianne’in ¢ocukluktan yetiskinlige gelisimini
ve benligini olusturmasini aktarmasi acisindan Heroes and Villains ayrica bir
“bildungsroman” olma 0Ozelligi tasir. Gotik unsurlar ve kadin kimligi ben ve o6teki,
ben’in arzu ve korkularini dislayarak kendi biitiinliigiini korumaya ¢aligsmasi sonucu
otekiyle arasinda olusturdugu ¢eliskili iliski ile baglantilidir. Bu baglamda roman iki
alt baslikta incelenmistir. Birinci boliimde Marianne’in kimlik olusumu kendisi igin
oteki olan Jewel ile arasindaki iliski ¢er¢evesinde ele alinmistir. Bu boliimde
“abjection” kavrami ve kimligin kurgusal ve edimsel yapist bu iligkinin ve bu
iliskiyle olusan kadin kimliginin gotik unsurlarla baglantisini1 ortaya koymakta etkili
olmustur. Ikinci bdliimde ise yazarin kullandigi gotik anlatimin romanda kadin
kimligini olusturmakta nasil etkili oldugu ortaya konulmustur. Bu boliimde romanda
mekan, olay oOrgiisii, korku ve korku unsurlar1 Marianne’in karakteri ile iligki

icerisinde incelenmistir. Bu baglamda ilk boliimde Marianne ve Jewel arasindaki

' Gerardine Meaney, “History and Women’s Time: Heroes and Villains”, Angela Carter,
Alison Easton(Ed.), (London, Macmillan Press, 2000), s. 86.
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iliski lizerine yogunlasarak ben ve 6teki iliskisinin Oncelikle “abjection” kavrami
cercevesinde, sonra ise ben ve otekinin kurgusal yapilar1 baglaminda romanda nasil
gotik bir unsur olarak yansitildigi ve kadin kimliginin olusmasinda nasil katkida
bulunduklar1 tartisilmustir. Ikinci béliimde ise daha ¢ok bu iliskinin yansitilmasinda
ve kadm kimliginin yapilandirilmasinda romanin gotik anlatim ile yazilmasinin ve

gotik unsurlar kullanilmasinin etkisi {izerinde durulmustur.

1.1. Ben ve Oteki: Kimlik Sorunsali

Heroes and Villains’da ben ve Oteki arasindaki iliski 6tekinin ben’in biling
dist arzu ve korkularinin bir yansimasi olarak “ben” tarafindan kurgulanmasi
acisindan ele alimmistir. Bu iliski ben’in 6teki hakkindaki bilgi eksikligi sayesinde
olanakli kilinmistir. Romanin ana karakteri Marianne icinde biiylidiigli profesor
toplumunu terk ederek barbarlarla yasamaya basladiginda barbar sefi Jewel farklilig
ve yabancilig: ile kendisi i¢in 6teki konumundadir ve Marianne onun yabanciligin
kaldirmaya, Otekiyi bilgi nesnesi yapmaya calisir. Ancak bu ugras sonucunda
Ogrenecegi tek gerceklik tanimaya calistigi Otekinin aslinda kendi arzularinin ve
korkularmin bir yansimasi oldugudur. Roman bu dogrultuda Marianne’in kendini

kaplan kadin olarak yeniden kurgulamasiyla sonuglanacaktir.

Barbarlar Marianne’in yasak arzu nesnesini olusturmaktadir.'® icinde
yasadig1 profesor toplumu tiim diizgiinliigi ve temizligi ile diizeni temsil eder ve

heniiz kii¢iik bir cocukken dahi diizen Marianne’in goziinde sikici ve tek diizedir.

' Sarah Gamble, Angela Carter: Writing from the Front Line, (Edinburgh, Edinburgh
University Press, 1997), s. 75.
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Barbarlar ise hi¢bir zaman gidemedigi ormani, vahsiligi, yasagi simgeler. Dadisinin
anlattigi  korkutucu Oykiiler Marianne’in barbarlardan hem korkup hem de
cazibelerine kapilmasina neden olacaktir. Zamanin ge¢medigi diizenli profesor
yasaminda barbarlar onun i¢in degisikligi cagristirmaktadir ve babasinin “sikintinin
karst kutbu kaostur”'’ uyarisma ragmen Marianne icin kaos ¢ekiciligini
korumaktadir. Tekrar eden bar- hecesinden olusan Ingilizce “barbarian” kelimesi bile
kulaginda vahsi ve hos bir tim1 birakir. Alti yasindayken barbarlarin koylerine
diizenledigi baskinda agabeyinin gen¢ bir barbar tarafindan oldiiriilmesine tanik
oldugunda Marianne sonunda otekinin etrafinda olusturdugu fantezilerine bir yiiz

bulmustur. Bu yiiz ise yillar sonra zorla evlendirilecegi Jewel’1n yiiziidiir:

Agabeyinin yiiziiniin anisi iyice bulaniklagmis olsa da katil ¢ocugun
yiizlinii kolyeleri, yiiziikleri ve bigagiyla, gorsel bir netlikle animsadi.
Bazen agabeyinin oOliimiinii goriiyordu diisiinde; bir giin, bu diisten
uyandiginda fark etti ki iki yiiz tamamiyla birbirine ge¢cmisti ve gocugun
kendini ya da ikizini oldiiriirken gordii. Bu tekrar eden diis onu rahatsiz
etti, tam olarak korkudan olmasa da, ter i¢inde uyandl.18

Marianne’in bu diisii defalarca gormesi ve tam olarak korkudan olmasa da ter iginde
rahatsizca uyanmasi Jewel’in yliziiniin onun arzu nesnesi olduguna isaret etmektedir.
Bunu dogrularcasina, Marianne babasina agabeyini dldiiren barbar ¢ocugu sik sik
diisiindiigiinden s6z ettiginde babasi ona korkuyla bakip kdyde evlenmek istedigi

geng bir adam olup olmadigini soracaktir.

Jewel ve Marianne arasinda betimlenen ben ve Oteki karsitligi daha genis bir

cergevede barbar ve profesdr toplumlart arasidaki iliskinin yansimasidir. Iki

'" Angela Carter, Heroes and Villains, (London, Penguin Publishing, 1969), s. 11.
18
A.ge.,s. 10.
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topluma da egemen olan duygu belirsiz gelecekleri karsisinda hissettikleri korkudur.
Bu belirsizlik nedeniyle korkularini somutlagtirabilecek belirli bir korku nesnesine
ihtiya¢c duymaktadirlar. Donally Marianne’in barbar kabilesindeki gelecegini
aciklarken buna deginir: “‘Sen bilinmeyenden bir hediyesin gen¢ bayan,” dedi
Donally, [...] ‘Sen bu talihsiz insanlarin rastlantisal kaderlerine karsi hissettikleri
korku ve pismanhga karsi bir odak noktasi olusturuyorsun.' iki toplum da korku ve
fantezilerini birbiri {izerine yansitmaktadir; birbirleri hakkindaki bilgi eksikligi bu
ikili karsitlik iliskisinin korunmasini saglamaktadir. Diger yandan barbarlar
profesorlerden nefret edip korkmakla birlikte hayatta kalmak i¢in profesor
koylerinden c¢alacaklar1 erzaklara bagimlidir, dolayisiyla profesorlerin  soyu
tilkendiginde biiyiik olasilikla barbarlarin da sonu gelecektir. Ancak bu bagimlilik tek
tarafli degildir. Askerler barbarlar1 yok etmek istemelerine ragmen barbarlarin
tilkkenmesiyle kotii seyler icin suglayacaklar1 kimse kalmayacaktir. Birbirine bagimli
bu ikili karsithk iligkisi karsisinda Jewel zaman zaman kendi varliginin
gercekliginden kusku duydugunu kabul eder: “Bazen profesorlerin bir icadi
oldugumu goriiyorum diisiimde; korkularmi kendilerini zehirleyerek koyde
kalmamasi i¢in bizim {izerimize yansitiyorlar. Boylece, anlarsin ya, orada huzur
icinde yasayabiliyorlar.”*

Marianne ve Jewel arasindaki iliski cinsel baglangigta iki tarafin da digerinin
yabanciligin1 kaldirmaya ve oOtekiyi bilgi nesnesi yapmaya calistiklart bir gii¢
iligkisidir. Birbirlerine yabanciliklar1 sonucu iki taraf da 6teki i¢in hem korku hem de

arzu nesnesi konumundadir. Ancak aralarinda bu sekilde baslayan diyalektik iliski

YAge.,s. 51,
P A.ge.,s. 85.
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sonradan yon degistirecektir. Oyle ki ikisi de birbirlerinin hayatin1 kurtaracaklardir.
Bu acgidan Carter’in ben ve oteki arasinda yansittigi iliski bir ikili karsitlik, zit
kutuplarin ¢atigsmasi ile belirlenen bir giic iliskisi ya da basit bir 6zne ve nesne iliskisi
degildir. Marianne ve Jewel gelecek umudunun kalmadigr ve ge¢cmisin olmadigi
belirsiz diinyada varliklarin1 devam ettirmek icin birbirlerine ihtiyaglar1 olduklarini
farkina varirlar. Diger yandan bu ihtiyag Marianne’in arzu ve 6zerklik arasinda bir
catisma yasamasina neden olur. Donally’nin Marianne’e uyar1 amaciyla kapisina
yazdig1 aforizma “ihtiyaclarimizin arzularimizla bir iliskisi yoktur™' demektedir.
Bunu uzun stire diisiinen Marianne ikisi arasindaki ayrimi bulamaz. Boylece kendisi
icin en degerli insan niteliklerinden biri olan 6zerkligini kaybetme korkusu baslar.
Hayatta kalmak icin Jewel’a ihtiyaci oldugu diisiincesi onu dehsete diisiriir.
Barbarlarin i¢inde yasadigi siire boyunca kendisiyle barbarlar arasinda uzaklik
koyarak kendini izole etmeye ¢abalar: “Marianne bu manzaralar1 dahice bir kitabin
renkli illiistrasyonlarina bakarmiscasina inceliyordu. Boylece kendini buldugu bu
tuhaf yerde her zaman zaferle yalnizligim siirdiirmeyi basardi.”** Carter’in Heroes
and Villains’1 takip eden The Infernal Desire Machines of Dr. Hoffiman (1972) ve
Passion of the New Eve (1977) romanlarinda da goriildiigii gibi Marianne kendisine
yabanci olan arzusunu ve arzusunun nesnesini 6zerkligini tehdit eden bir durum
olarak goriir. Arzu nesnesinin gergekligini ya da birey olarak kendine esitligini kabul
edemez. Bu ii¢ romanin sonunda da ana karakterin arzusu oliir ve karakter kendi
ozerkligiyle bas basa kalir. Diger yandan bu kayip onlar1 insandan daha az ya da
insandan daha baska bir sey durumunda birakacaktir. Once Jewel’t mahvetmeyi

basardig1 diislincesiyle tatminlik duyan Marianne arzu nesnesinin yok olusunu bir

TAge.,s. 89.
2 A.ge.,s. 90.
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zafer olarak karsilar. Ancak hemen ardindan Jewel’in gitmesiyle kendisinin de bir
parcasinin gittigini, boliindiigiini hisseder. The Infernal Desire Machines of Dr.
Hoffman’in ana karakteri Desiderio arzu nesnesi Albertina’yr 6ldiirmek zorunda
kalir. Bu eylemi ona kahraman unvanini kazandirarak tarih kitaplarina ge¢mesini
saglasa da yillar sonra Desiderio Albertina’y1 yalnizca onun kendisini 6ldiirmesine
engel olmak iizere 6ldiirdiiglinii ve onsuz gecgen tiim yillarinin ne kadar karanlik ve

bos oldugunu itiraf eder.”

Bu romanlarda islenen arzu ve 6zerklik arasindaki ¢atisma Angela Carter’in
Aydinlanma Cagr’nin René Descartes’in “diisiiniiyorum, yleyse varim™* ilkesinden
etkilenen mantik kuramlarina karsi elestirisi olarak géjrijlebilir.25 Adi gecen fii¢
romant ve bunlardan sonraki Nights at the Circus’1 (1984) Jordan da Carter’in
Aydinlanma c¢aginda ortaya c¢ikan modernlesmenin yapi taglarimin yapi bozuma
ugratildig bir seri olarak géormektedir. Bu yapi taslarindan biri Kartezyen 6znesi ve
bu 6znenin bedeniyle, bedenin arzu ve eylemleriyle arasmna koydugu uzakliktir.”®
Aydinlanma ¢aginin degerlerinin, bu ¢agda ortaya ¢ikan ve modern 6znenin temelini
olusturan hiimanist 6zne anlayisinin birgok agidan sorgulandigi ve yapr bozuma
ugratildigi yirminci yiizyllda yazan bir yazar olarak Carter da bu 06znenin
gecerliligini sorgulamistir. Kendini bilme, diislincelerinin farkinda olma, diisiinerek

var olma, dolayisiyla 6zne sartin1 yerine getirebilmek i¢in nesnelerle arasina elestirel

* Angela, Carter, The Infernal Desire Machines of Dr. Hoffiman, (London, Penguin, 1972),
s. 3.

** René Descartes, Discourse on Method, (Cev. Laurence J. Lafleur), (New York, Liberal
Arts Press, 1956), s. 27.

* Aidan Day, Angela Carter: The Rational Glass, (Manchester, Manchester University
Press, 1998), s. 101.

*® Elaine, Jordan, “The Dangerous Edge”, Flesh and the Mirror: Essays on the Art of Angela
Carter (Ed., Lorna Sage),( London, Virago Press, 2001), ss. 195-196.

16



bir uzaklik koyma o6zelliklerine ve bu 6zne i¢in en degerli karakter 6zelliklerinden
olan 6zerklige Carter kuskuyla yaklasmistir. “Diisiinliyorum, 0yleyse varim” ilkesi
bireyin bilinci ve dis dlinya arasinda, diger bir deyisle, ben ve 6teki arasinda ikili
karsithik iligkisi kurmaktadir. Bu ikili karsitlik biling/biling dis1, mantikli/mantiksiz
ve erkek/kadin gibi bagka karsitliklar1 da beraberinde getirir. Bu tiir ikili karsitliklar
sorgulayan yazar ben ve oOteki ve bu yolla siralanabilecek karsitliklara ve ben’in
kendini dislama yoluyla tanimladig1 bir kimlik anlayisina karsi glkmlstlr.27 Giriste de
tartisildigr gibi kimligin bu sekilde dislama yoluyla olusmasi “abjection” ile
olugmasidir. Marianne ikili karsithklar yoluyla smirlarin ¢izildigi, icerdekinin
igeride, disaridakinin disarida tutuldugu, 6zerklige 6nem verilen ve mantigi her seyin
tizerinde tutan profesér toplumunun diislince sistemini igsellestirmistir. Profesorler
“Oyle mantikli bir toplumdur ki” 8 Marianne’in kii¢iik tavsam oliince nedenini
anlamak icin tavsanin cesedine otopsi uygular. Daha romanin ikinci sayfasinda
profesor koylinlin smirlarimin ne kadar iyi ¢izildigi ve korundugu vurgulanir.
Uygarligin son temsilcisi olan bu toplumun niikleer savas sonrasi diinyada ayakta
kalmas1 iceridekinin igeride, disaridakinin de disarida tutulmasina baghdir. Bu
toplumdan gelen Marianne i¢in biling dis1 arzular1 kabul edilemezdir ¢iink{i mantikl
ve Ozerk kimligi ile bagdasmazlar. Kristeva bireylerin nesneyi dislayarak 6zne
olduklarina ve bu dislama igleminin kimlik olusumunda etkili olduguna deginmistir.
Ancak birey 6zne olabilmek icin oncelikle kendisine dahil olarak algiladigi anneyi
dislamak zorunda kalir, bu yiizden bu ayrim tam olarak gerceklesmez, annenin

dislanmasini animsatan seyler ne 6zne, ne de nesne olarak anlamlandirilamaz. Bu

* Day, s.101.
¥ Carter, 1969, s. 77.
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anlamlandirilamayan seyi Kristeva “abject” olarak nitelendirir.”® Bireyler ve
toplumlar kimliklerini tehdit eden her seyi diglar. Ancak bu diglama her zaman
istendigi gibi diglanan 6geden tam olarak ayrilma sonucunu vermez. Eger s6z konusu
kimligi tehdit eden o kimlige dahil olan bir seyse “abject” olarak dislandig1 yerden
kimligi rahatsiz etmeye devam edecektir. Marianne biling dis1 arzularini dislar ¢iinkii
bu arzular 6zerk ve mantikli kimligini tehdit eder. Ancak bu dislama onu rahat

birakacak bir diglama degildir ¢iinkii disladig1 kendisinin bir par(;as1d1r.30

Barbarlar ve 6zellikle de Jewel Marianne’in olmadig1 ve profesor toplumunun
disladig1 her seyi temsil etmektedir: tehlike, pislik, duygu, yakinlik, korku, batil
inanglar, mantik dis1 diistinceler ve eylemler, cehalet, gosteris, kaos. Kisacasi
barbarlar profesorler i¢in “abject”tir. Bu diglamay1 Carter topografik olarak da

gostermistir. Profesorler kdyiin sinirlart disina ¢ikmadiklart siirece rahattirlar:

Marianne ¢elik ve betondan yapilma bir kulede yasardi ... Tarim alaninin
Otesinde batakliklar, devrilmis taglardan ibaret bos bir arazi ve uzaktan
baslangic1 goriilen, her tarafi kusatan orman, bazi Agustos sonu
firtinalarinda kotiiliikk niyetiyle topluluga saldirir gibi gelse de, koyliiler
onu gérmezden gelme konusunda hemfikirdiler.’’

Profesorler korku ve arzularimi barbarlarin {lizerine yansitarak huzur iginde
yasasalar da barbarlarin koye yaptiklar1 baskinlarla dislanan korku ve arzular
profesorleri rahatsiz etmeye devam eder. Aym1 zamanda kendi iglerindeki stirekli
delirme ve cinnet tehlikesi ile de tehdit altindadirlar. Dolayisiyla Marianne’in

babasinin belirttigi gibi bu defa yikimi disarida tutma cabalar1 bosa gitmektedir.

¥ Kristeva, s. 14.
Y Age.,s. 20.
*! Carter, 1969, s. 1.
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Korku ve arzular1 6tekinin iizerine yansitarak kimliginin biitiinliigiinii koruma ¢abasi
Carter’in Little Red Riding Hood masalini yeniden calistigt “Company of the
Wolves” oykiisiinde de islenmektedir. Bu Oykiide yazar Kirmizi bashkli kizin
koyiindeki yasami ve ormandan gelen tehlikeyi anlatirken “lyi yasayarak kurtlari
disarida tutuyoruz™? diyerek insanlarin ve toplumlarin sabit bir kimlik koruma
amaciyla kendileriyle ¢elisen kimlik 6zelliklerini nasil disariya, bagkalarinin iizerine

yansittiklarina deginir.

Benin 6tekiyi kendisiyle biitiinlesemeyen korku ve arzularimi yansitacak bir
yiizey olarak kullanmasi hem ben’in hem de 6tekinin kurgusal yapisini giindeme
getirmektedir. Marianne’in barbar kabilesine yolculugu yilan zehrinin etkisiyle yari
uyanik yar1 diis halinde geger. Dolayisiyla bu Gamble’in da degindigi gibi
Marianne’in gercek disi bir diinyaya, fantezilerinin, erotik hayal giiciiniin diinyasina
girdigini ve “abject” olarak disladiginin aslinda kendi kimliginin bir pargasi

oldugunu vurgulamaktadir:

Bu diinyada Jewel’in oynadigi roller ¢ogunlukla yalnizca Marianne’in
izin verdikleridir. Jewel roman boyunca merak uyandirict bir sekilde
gercek disidir. Marianne onun boyali, dovmeli ve siislenmis dis
gorliniisiiniin ardinda gergcek kimligini ayirt etmeye ne kadar ugrassa da
yapamaz. Bunun yerine “gercek dogasi tamamiyla retorik bir jestin
yabanct ve korkutucu giizelligiyle c¢evrelenmis fantastik bir ziippe
(dandy)”(72) bulur. **

Bazi elestirmenlere gore Heroes and Villains’da ben ve oteki iliskisinin amaci

otekinin maskesini disiirmektir. Bu dogrultuda romanmn sonunda Jewel’in

32 Angela Carter, “The Company of the Wolves”, The Bloody Chamber, (London, Vintage,
2007), s. 135.
* Gamble, 1997, s. 79.
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maskesinin diisiiriilmesi, gizeminin yok edilmesi basarilmistir. Bu ilk bakista dogru
bir saptama gibi goriinmektedir. Marianne sonunda Jewel’in artik hi¢ de korkutucu
olmadigimi ve Donally’i kurtarmak i¢in yapacagi baskinda olecegini fark ettiginde
“Onu mahvettim™* diye disiinir ve bundan mutluluk duyar. Jewel’m boyali
yiiziinlin yansimasi kalmistir diye aynay1 arkasindan firlatarak pargalara ayirir. Diger
yandan bundan az sonra Jen kendisine Jewel’in 6liimiine sevinecegini sdylediginde
“evet” yanitim1 verdigi anda aglamakta oldugunu fark eder. Bu an romanda Marianne
ile Jewel arasinda siiregelen diyalektik ben ve o6teki, 6zne ve nesne iligkisinin bigim
degistirdigi, altiist edildigi an olarak goriilmesi daha dogrudur. Agladigini fark eden
Marianne icin Jewel artik arzusunun nesnesi olmaktan oOteye gecmistir. Jewel’1
durdurmak istedigindeyse “goriiyorsun ya agabeyimi pek sevmezdim bile” der, “ve
sonralar1 olayr diisledigimde, ki ¢cok defa yaptim bunu, bir tek sendin hatirimda

kalan. Beni rahatsiz eden bu oldu.”,

[Jewel] gozlerini kaldirdi ve birbirlerine bir komplonun
kendilerini digerine agma sinyallerini hi¢ 6grenmemis gizli lyeleri gibi
hayret icinde bir siipheyle baktilar, ¢ilinkii ikisine de duyularinin dogru
kanit oldugu ve birbirlerinde bu diismanca diinyada hayatta kalmaya dair
bir ipucu yakaladiklar1 ne olasi ne de istenecek bir sey gibi gelmemisti.
Bunun yaninda Jewel ¢ok degismisti, kiiltiirliilik ve firsat yoklugundan
beslenmis ihtisamindan ¢oktan diismiistli ve ayn1 durum simdi pagavralar
icinde, uykusuzluktan ve icinde bulundugu durumdan dolay1 bezgin ve
kirli olan kendisi igin de gegerliydi.”’

Burada Jewel ve Marianne ilk defa birbirlerini nesneden 6te, birey olarak gérmeye
baslarlar. Kirli ve diigmiis halleriyle, birbirleriyle diyalektik bir iliski i¢cinde bulunan
bu iki yabanci diinyanin sonunda hayatta kalmak i¢in miisterek bir iliski kurmalari

gerektiginin farkina varirlar. Jewel gézden kaybolunca Marianne kendini bedeninden

* Carter, 1969, s. 148.
¥ Age.,s. 148.
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dislanmis, kendine yabancilasmis bir durumda bulur: “Elleri ve ayaklari ona ait
olmayan garip uzantilar gibi goriindii; gdzleriyse donuk pelte. Ve diisiinemiyordu.”™*°
Marianne kendi bedenine yabancilasmig, bedensel biitiinliigiinii yitirmistir ve
diisiinemez hale gelir. Biitlinliigiinli saglayan, kollarinin ve bacaklarinin kendisine ait

uzantilar oldugunu dogrulayan Jewel’dir. Jewel gittiginde geriye tek kalan sey kendi

parcalar halindeki bedenidir.

Kabilenin samani ve kacak profesorii Donally Marianne ig¢in duvara
aforizmalar yazar. Bu aforizmalar Marianne’in Jewel ile olan iliskisine yapilan
gondermeler olarak goriilebilir. Donally’nin aforizmalarindan biri “ben neysem, sen
de o olacaksin™’ deyisidir. Marianne siirekli Jewel’in i¢ yiiziinii kesfetmeye calisir,
savas boyalarinin, muskalarinin ve yliziiklerinin ardinda nasil birinin gizlendigini
gormek ister. Otekinin gercegi hakkinda bilgi edinmeye, yani otekiyi bilgisinin
nesnesi yapmaya cabalar. Ancak basindan beri duydugu kusku ise Jewel’in bir i¢
yiizi olmadigi, goriiniisliniin ardinda bir kimlik yatmadigi yoniindedir. Jewel’in
savas boyalarin1 ¢ikarmasini izlerken, o boyalarin ardindan bir yiiz ¢ikmayacagina
inanir: “Marianne onun tiim yliz hatlarinin boyayla birlikte akip gidecegini ve
sonunda kendisine ¢evirecegi yiizlin diimdiiz, gozsiiz, etten bir yumurta olacagin

” Marianne’in bu

sand1 ama aslinda yine kendi oluvermisti, eger bu kendiyse.
kuskular1 Donally’nin “gériiniislere giivenme, asla bir sey saklamazlar™*® seklindeki

aforizmasi ile Ortiismektedir. Jewel’in yliziine dokundugunda bu yiiziin gercekligine

inanamaz:

% A.g.e., ss. 148-149.
TA.ge., s.63.
P Age.,s. 77.
¥ A.ge.,s. 60.
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Parmaklarinin altinda gercek bir goz ya da yiiz hissi vermiyordu. Her sey
onun yalnizca en soyut bilgiye sahip oldugu kiiciik bir kara pargasiydi ve
[Marianne] hemen bu kara parcasini eski sehrin yikilmis merkeziyle
Ozdeslestirdi; bu onu biraz sasirtti ama lizerinde fazla diistinmeyi
reddetti.*

Eski sehrin yikilmis merkezi de Marianne’in bir zamanlar orada yasamakta olan
insan kalabaligini, akip giden hayati hayal edemedigi kurak, hicbir seyin yetismedigi
bir yerdir. Hem sehir merkezi hem de Jewel Marianne i¢in anlagilamama 6zelligi
tagimaktadir. Marianne’in goriiniisten, yilizeyden 6te bir derinlik arama cabalar1 hep
bosa ¢ikacaktir. Oyle ki, sonunda sikintiyla etrafindaki her seyin tipki bir tablo gibi

iki boyutlu olduguna inanacaktir.

Agabeyini 6ldiiren barbarin Marianne’in bellegine kazinmasinin ve romaninin
sonunda Jewel’a da itiraf edecegi gibi onu arzularmin bir yansimast haline
getirmesinin bir nedeni de agabeyinin cinayeti sirasinda kendisini Jewel ile
0zdeslestirmesi olarak goriilebilir. Romanin en basinda Marianne’in annesinin en ¢ok
agabeyini sevdigini ogreniriz. Hayatta oldugu donemde annesi Marianne i¢in uzak
bir figlirdiir. Dadis1 agabeyini sevmesi gerektigini 0giitlediginde Marianne “neden?”
sorusunu sorar. Agabeyini Oldiirerek Jewel Marianne’in yapamayacagini yapmis,
annesinin baglica sevgi nesnesi oldugu i¢in agabeyinden intikam almistir. Bu da yine
Jewel’m Marianne’in korku ve arzularinin bir yansimasi oldugu Onerisini

giiclendirmektedir.

Marianne’in Jewel’in gercekligine ulagsma g¢abalar1 ve bu ¢abalarinin stirekli

bosa ¢ikmasi Carter’in kisa oykiisii “Flesh and the Mirror” da islenen bir konudur.

Y A.ge.,s. 88.
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Oykiiniin anlaticis1 sevgilisinin yiiziinde uzun siiredir bilincinde var olan bir
diisiincenin sonunda ilk gorsel ifadesini buldugunu diistinmektedir. Tam da bu
ylizden sevgilisinin gercekte neye benzedigini bilmemektedir ve asla da

bilemeyecektir ¢iinkii o yalnizca fantezi yoluyla yaratilmis bir nesnedir:

Aklimda bir yerlerde zaten hep var olan imgesini gerceklikte kesfetmeyi
bekliyordum, gordiigiim her yiize belki de dogru yiizdiir diye bakarak —
yani benim kafamdaki sevmem gereken kisinin goriilmemis yiiziine
karsilik gelecek bir yiizdiir diye... Bu yiizden onun kendi icinde ne
oldugu benim i¢in bilinmeyendi, ben onu yalnizca kendime iligskin olarak
yaratmistim, romantik bir sanat eseri gibi, i¢imdeki hayalete karsilik
gelen bir nesne gibi.*!

Anlatic1 arzusunun nesnesini kendi arzusunun bir kurgusu, arzunun yansitildigi bir
yiizey olarak algilamaktadir. Otekiyi arzunun nesnesi olarak kurgulayip, kendi
icindeki fanteziyi ona yansittiginda anlaticida da Marianne gibi nesnenin i¢ini agip

icinde ne olduguna bakmak, ylizeyde gordiigiiniin 6tesini gormek istemektedir:

Bir ¢ocugun otomatik bir oyuncag: sirf i¢ mekanizmasini anlayabilmek
i¢cin kirmasi1 gibi onu pargalamak istiyordum. Onu elbiselerinin olmadig1
halinden de ¢iplak gérmek istiyordum. Onu ¢iril¢iplak soymak yeterince
kolayd1 ve sonra ben nesterimi alip ise koyuldum. Ama bu tahlilin
sorumlusu tamamiyla ben oldugum i¢in yalmizca zaten gecmis
deneyimlerimde ne farkina vardiysam onu kesfedebildim. Yeni bir sey
bulduysam da hemen gdrmezden geldim.*

Tipki Marianne gibi anlatici da sevgi nesnesinin i¢ini acip gercekligini gérme ve
anlama istegini tasimaktadir. Bu eylemi ise bir ameliyata ya da cocuklarin nasil
calistigimi anlamak i¢in oyuncaklarini kirmasina benzetir. Bu agidan iclerinde ne

oldugunu goérmek amaciyla nesneleri kirma aliskanligi olan Marianne’e

*! Angela Carter, “Flesh and the Mirror(1982), Burning Your Boats: Collected Short
Stories, (London, Vintage, 1996), ss. 366-367.
2 A.ge.,s. 367.
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benzemektedir. Anlatic1 gergeklestirdigi bu eylemi sevgi nesnesini yaratip sevgili
olarak ger¢ek olduguna dair sertifika almak seklinde adlandirmaktadir. Sonrasinda

ise kendini agik olarak kurgulama islemine gegecektir.

“Flesh and the Mirror’da deneyimler bir film olarak goriilmekteyken, anlatici
ve diger karakterler performanslarin1 sergileyen birer oyuncudur. Anlaticinin
yasadig1 kimlik krizi ise performansina dairdir: ““... kendimi suclu hissettigimde mi
kendim gibiydim yoksa hissetmedigimde mi? Kafam karigmisti. Artik kendi
performansimin mantigini anlayamryordum. Senaryom beni arkamdan vurmustu.”*’
Ne zaman kendisi olup ne zaman olmadigina karar veremeyen anlatict Oykiiyii
“Diinyadaki en zor performans dogallik rolii yapmaktir, degil mi? Diger her sey

ustaliktir [artful].”**

olarak tamamlar. Buradan Carter’in kimlikle ilgili otantik,
Ozgiin, gercek gibi kavramlar1 reddettigi anlagilmaktadir. Carter’a gore ben ve oteki
kavramlar1 en basindan beri yapay, kurgulanmis, uydurma senaryolardir. Kisinin
kendisi roliinii oynamaya calismas1 bu uydurma roller arasindan 6zgiin olani, asil
kendine ait olani bulmak isin en zor kismidir. Diger yandan insan siirekli farkli
rollere biirlinliyorsa, kendisi i¢in farkli kimlikler {iretiyorsa, sonunda rol yapmaktan
styrilip 6zgiin kimligine donecegi diisiincesi de 6znenin bir kurgusudur. Eger insan
dogallik rolii yapiyorsa, dogal olmamaktadir. Diger yandan dogallik da bir rol, bir
performans ise, kisinin sergiledigi performanslardan &te, kendisi i¢in kurguladigi
rollerden 6te dogal bir benligi yok demektir. Bunu Onsercesine anlatici dykiiniin en

basinda insanlarin onunla ilgili kendi karakter oOzelligi olarak diistindiikleri

davraniglarini nasil kurgulayip lizerinde ¢alistigini anlatir:

P Age.,s. 367.
“A.ge.,s. 368.
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Tek basima oldugumda ne kadar yalniz goriindiigiimii soylerler hep;
bunun nedeni katlanilmaz bir ergenken, insanlar benle konugsun diye,
paltomun yakasini kaldirip yalniz bir havayla oturmay1 6grenmis olmam.
Simdi farkina vartyorum ki bu yalmizca bir aligkanlikti ve bir avci
aliskanhgrydi.®

“Flesh and the Mirror”1n anlaticis1 gibi Marianne de gergek kimlik ve uydurma
roller arasinda ¢eliski yasamaktadir. Diigiinleri sirasinda Jewel’1 bir sanat eserine

benzetir:

[Jewel’'in] goriinlisii bedeninden soyutlanip kasitli olarak isaret diline
indirgenmisti. [Jewel] kahraman fikrinin gostergesine ve kendisi de bir
gelin anisinin gostergesini canlandirmaya zorlanmisti. Kendisi yalnizca
canlandirsa da Jewel’in diger gostergeyi canlandirdigindan mi yoksa
gostergenin kendisi mi oldugundan emin degildi. Ciinkii yabansi
gOrliniisiiniin tiim hatlar1 en kibirli kiiciimsemenin ifadesiydi ve Marianne
bu kiigiimsemenin senaryoda olup olmadigindan emin degildi.*

Marianne diigiliniin bir tiyatro oyunu olup kendisinin de bu oyunda gelin roliinii
oynadigindan emindir. Diger yandan Jewel’in kahraman roliinii oynamaktan ¢ok
kahraman kimligine biirlindiigiinii, bu kimlikle biitlinlestigini diistinmektedir. Burada
fark etmedigi ve romanin sonuna dek tam anlamiyla fark edemeyecegi ise bir gelin
roliine biirtinmek ile gelin olmak arasinda fark olmadigidir. Giriste belirtildigi tizere
Butler kimligin ancak kiiltiirel bir ¢ercevede dildeki s6ylemler yoluyla olustugunu ve
dile oncel bir kimlik olmadigini 6ne siirmektedir. Dil ise edimseldir. Eylem ve
arzularin ardindaki kaynak olarak algilanan kimlik de aslinda bu arzu ve eylemler
tarafindan olusturulmaktadir. Dolayisiyla dil gibi kimlik de edimseldir. Diigiin ritiieli
Donally’nin simgesel sistemi yeniden kurmak i¢in verdigi ¢abalarin bir pargasi

olarak gortlebilir. Romandaki kiyamet sonrasi diinyada uygarhigin yikildig:r bir

® A.ge.,s. 362.
* Carter, 1969, ss. 71-72.
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zamanda artik “sozciikler gergekleri betimlemeyi birakip artik yalnizca fikirleri ve
anilar1 temsil”’ etmekteyken Marianne uygarligin son kalesi profesér toplumundan
geldigi icin halda bu ami ve fikirlerin 6zgiin bir gergeklikten kaynaklandigina
inanmaktadir. Diger yandan bu 6zgiin oldugu farz edilen ger¢eklik uygarlikla birlikte
artik yok olmustur. Marianne her ne kadar bir gelinin anisin1 canlandirmay1 grotesk
bulsa da, sonra, Jewel’in agabeyinin katili oldugunu 6grendiginde ona kars1 bir kin
duygusu beslemedigini kabul eder ¢ilinkii artik ikisi de eylemleriyle farkli insanlar
olmus, o anda ise Marianne “bir gelinin anisin1 taklit ettigi ve kendisi ve katil, gelin
ve damat olarak yeniden dogduklarindan kendilerine verilen senaryodaki ritiiele gore
ikisi i¢in yapilacak tek seyin beraber yataga girmeleri”™*® oldugunu hisseder. Romanin
zamanini uygarhgin yikildig: bir gelecek, anlatimin bakis acist olarak ise Marianne
gibi bat1 epistemolojisini igsellestirmis bir karakter segerek Carter bu diisiince
sisteminde kimlige dair Ozgiinliik, gerceklik gibi savlar1 ve 6znenin bilgi 6znesi
olarak islev kazanmak i¢in nesnelerle arasina koydugu uzaklig: elestirmis, kimligin
edimsel yapisini ortaya koymustur. Marianne’in gelisimini tamamlamasi i¢in almasi
gereken ders kendini kesfetmesi ya da bulmasini saglayacak bir ders degil, kendini

kaplan kadin olarak kurgulamasini saglayacak bir derstir:

Gorkemli nesnel Oteki’yi bulmakta boylesi olagan dist bir sekilde
basarisiz olunca bunun yerine geri donecek ‘6z bir “ben” olmadiginin
bilgisiyle... Marianne kendisini bir dtekilik ikonuna, barbarlar1 “demir
bir sopayla yénetecek” (150) olan ‘kaplan kadin’a doniistiiriir.*

TAge.,s. .
* A.ge., s. 80.
* Gamble, 1997, s. 79
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Donally’nin yonetmenligini ve yazarligmi istlendigi senaryolarin ve oyunlarin
isleyisini anladigima goére sonunda Marianne kendi oyununu ortaya koyarak oyunun

kurallarini kendi istegine gore kullanmaktadir.

Carter’in Heroes and Villains 'da yansittigr kadin kimligi Butler’in 6nerdigi
edimsel kimlik ve cinsiyet kurami ile ortlismektedir. Kimligiyle tutarsiz goriinen
Ozelliklerini diglayarak tutarli, biitlinliige sahip ve 6zerk kimligini korumaya ¢alisan
Marianne korumaya calistigi siirlarin yine kendi olusturdugu yapay engeller
oldugunun farkina varmistir. Bu agidan gercekten 6zerklige sahip olmak ya da sahip
olduguna inanmak arasinda, gelin roliine biiriinmek ve gelin olmak arasinda bir fark
yoktur c¢ilinkii goriinlislerin ardinda sakli duran 6zgilin bir kimlik yoktur. Romanin
basinda Marianne kendi kimligi ve i¢inde yasadigi toplumla uyum halinde olmayan
arzularim dislayarak bu tutarliligl saglar. Ancak Jewel’in karsisina ¢ikmasiyla onun
gercek yiiziinii kesfetme ¢abalarinin sonucunda kimligini korumasi ic¢in gerekli olan
ben ve oOteki arasindaki sinirlarin aslinda hi¢ de sandigi kadar keskin olmadigini
anlayacak, otekide dteki olarak gordiigii her seyin aslinda kendisi oldugunun farkina
varacaktir. Bunu farkina vardiginda kendisi de artik profesor kdylinden gelen temiz

giyimli, diizenli insan degildir, barbar kiyafetleri iginde pistir, “abject”tir.

The Sadeian Woman’da (1979) Carter insanlarin cinsel deneyimlerine ne
kadar yabancilagtiklarina ve cinsel iligki sirasinda partnerlerin  birbirlerine
yonelttikleri miisterek ilgi disinda birbirleri ve kendileri hakkindaki endiseler
yiizinden aslinda gergeklestirdikleri cinsel eylemden kendilerini soyutladiklarina

dikkat ceker:
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Kadin ve erkek... Onlarin varoluslar1 bu kendilerinin eril ve disil olarak
temsilleri sirasinda yoktur. Bu uydurmacilik tablolar1 cinsel hayatimizi
diinya {iizerinden ve asil dokunsal deneyimden siler. Asiklar onlari
yiiceltmeyen ancak gercegi reddeden bir mahremiyet i¢inde kendilerini
kaybederler. Dolayisiyla eylem onlar1 asla tatmin etmez, ¢linkii eylem
yasamlarimi etkilemez.”

Bu baglamda Marianne ile Jewel’in cinsel deneyimlerinde yasadiklari cifte bir
yabancilasmadir. Aralarindaki sosyal, kiiltiirel farkliliklara ragmen paylastiklar
cinsel deneyimi ancak hem birbirlerini, hem de kendilerini dislayarak
gerceklestirebilmektedirler. Marianne ancak Jewel’in yiiziinii gérmeden cinsel

deneyim yasayabilmektedir:

O ve gen¢ adam birbirlerini nasil yok edeceklerini bulur bulmaz,
[Marianne] bagka hic¢bir sey diisiinemez olmustu. Onun oldugu kadar
kendi yok olusu ile de kur yaparken, karanlik Jewel’1n yiiziiniin tehlikeli
kanitin1 ortadan kaldirir kaldirmaz olagan dis1 giigleri kesfediyordu.”

Burada Marianne’in Jewel ile cinsel iliskisini ikisinin de yok olduklari, Marianne’in
kendini deneyiminden soyutladig: agiktir. Cinsel hazza ancak karanlikta, kendisini ve
Jewel’r diglayarak erigmektedir. Ciinkii bu haz hi¢bir mantikli dayanag: olmayan,
mantik disi, anlamlandirilamayan bir duygudur. Bu ylizden Marianne cinselligini
“abject” olarak diglar. Marianne’in cinsel deneyimi varligini {ist diizeye tasiyacak bir
deneyim olmaktan ¢ok gergeklige aykiridir: “Geceligini basindan ¢ekip ¢ikardi ve
firlatip att1 ki ona [Jewel’a] ya da onun kahverengi etinden kaynaklanan ¢ekimin
biiyiisiine daha yakin olabilsin. Ve higbir sey degil de bir tek bu ger¢cekse [Marianne]

9552

emindi ki bu ger¢ek degildi.””” Deneyimin ger¢ekligine inanama yine deneyime kars1

0 Angela Carter, The Sadeian Woman: An Exercise in Cultural History, London, Virago
Press, 1979, s. 9

>! Carter, 1969, s. 87.

2 Age.,s. 85.
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duyulan yabancilasmadan kaynaklanmaktadir. Marianne’e gore gercek ancak
mantikla agiklanabilir. Mantik dis1 her sey ayn1 zamanda gercek disidir. Marianne
ikisi arasindaki gercekligine inanamadigi bu deneyimi kendinden ve Jewel’dan o
kadar soyutlar ki sonunda aralarindaki iliski ikisinden de farkli gozsiiz bir yaratiga

doniistir:

...bu iiclincii sey, bu erotik canavar gozsiiz, bi¢imsizdi ve yalnizca bir
agz1 vardi. Hem suda hem de karada yasiyordu ve kara, ac1 sularda yiiziip
yalnizca gece ve sessizlikte ortaya ¢ikiyordu; [Marianne] ay 1s18inda onu
goriirse diye gozlerini kapadi ve paylastiklar sevgi sozciikleri yoktu, ne
de sozleri kullanmaya gerek vardi. Canavarin disleri ve pengeleri vardi.
Her ne kadar ¢ogunlukla kendi siddeti onu islevinin Gtesine tasisa da
bazen yalnizca bir intikam araci oluyordu. Sabah [canavar]| tekrar
kendilerine ayrildiginda ikisi de sabahin miisterek gilivensizligine
déniiyorlardi.™

Yabanciligi ile bu yaratik deforme olmus disarlikli insanlar1 animsatan bir goriiniime
sahiptir. Marianne kendini deneyiminden uzak tutarak Jewel’a ve barbar toplumuna
kayitsizligint  korumaya ¢aligmaktadir. Bu yolla 6zerkliginin zedelenmesini
engellemeyi amaglamaktadir. Barbarlar arasinda deneyim ettigi her sey onun igin
mantik dist olmasiyla onun gercekliginin sinirlarim1 agsmaktadir. Bu yiizden kendi
gercekligini korumak amaciyla 6zerklik ve uzakligini korumaya 6nem vermektedir.
Diger yandan Jewel da Marianne’e saldirarak, siirekli onu kendi eliyle ya da
eylemleriyle isaretleyerek bu yabanciligi kaldirmaya, bu isaretleme ile Marianne’i
kendisinin bir parcasi yapmaya calisir. {1k karsilasmalarinda Marianne’i kendi savas
boyasiyla isaretleyerek artik onun rehinesi oldugunu sdyler. Yine Marianne’e

tecaviiz ettiginde “Donally diyor ki... Seni yutup topluma katmaliyiz. Sosyal

“ A.ge.,s. 88.
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psikoloji. Gereklilikten civiledim seni™* aciklamasini yapar. Marianne’in

yabanciligin1 kaldirmak Jewel’n en biiyiik ¢abalarindan biridir. Oyle ki &fkeden bir
aksam mutfakta ne bulursa kirar, Marianne’in iizerine bir ¢orba kasesi firlatir.

Marianne ise etkilenmez, yerinden bile kipirdamaz ve kése de ona ¢arpmaz;

...¢linkii ne o ne de [kase] ger¢ekti. Bir de, biiyiik bir siddetle av etlerine
saldirmaya basladi ve bagka bir aksamsa kasap saati sirasinda ona
[Marianne’e] sessizce yaklasip kanli ellerini [Marianne’in] yiiziine stirdii.
Bu Marianne’in ne anlama geldigini aninda anladigi ve derhal
kiiciimsedigi bir hareketti, Marianne onun varliginin giin dogumunda ya
da daha Once kendi bedeni onunkinin sinirlarini tanimlamay1 biraktig
anda bir hayalet gibi yok oldugunu bilirken o sanki caresizce
[Marianne’e] 6zerkligini kamitlamaya ¢alistyordu.™

Tiim yabanciligmi kaldirma, sindirerek topluma katma cabalarina ragmen
Marianne barbarlara olan uzakligini koruyarak sindirilmemeyi basarir. Dadisinin
kiigiikliigiinde “[barbarlar] kii¢iikk kizlari pisirip tuzlayip yerler” uyarisina karsin

Marianne “o zaman ben de yutamayacaklari kadar sert olurum’™°

yanitini verir.
Jewel’in karis1 ya da kurban olarak pasif rolleri kabullenmeyerek barbarlar tarafindan
sindirilemez, topluma dahil edilip yabancilig1 kaldirilamaz. Sonunda kendini kaplan
kadina doniistiirerek giiciinii koruyabilecegini ortaya koyar. Bu pasif kadin
rollerinden biri Jewel’m Marianne i¢in énerdigi “Diinyanin sonundaki Havva™’
roliidiir. Bu baglamda Carter erkek-egemen toplumun ihtiyaclarma gore 6zellikleri
belirlenen “iyi kadin” roliinii inceledigi The Sadeian Woman’in ‘Justine’ adh

boliimiinde siirekli cezalandirilan Justine’in tek sucunun kadin olarak dogmasi

olduguna dikkat ¢eker. Bu masum kadin Havva’nin “hayali olsa da ilk gilinah1 igin

*Age.,s. 56.

¥ Age.,s. 89.

M Age.,s. 2.

> Carter, 1969, s. 124.
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yiiksek bir bedel 6der”>® Marianne de Havva gibi ilk andan iskence ¢cekmeye baslar:
Yilan sokmasiyla uzun giinler kendinde olmadan yatar, 6liimden doner. Barbarlarin
arasindan kagmak istediginde itaatsizligi yiiziinden Jewel tarafindan tecaviiz edilerek
cezalandirilir. Ancak ugradigi tecaviiz hem “Marianne saf kalmakla biraz olsun
ilgilenmedigi”*® hem de Jewel Marianne’in kendi bilingdis1 arzusunun iiriinii oldugu
i¢in siddeti inandirict degildir. Justine’in aksine Marianne cezalandirilmay1 ve aci
cekmeyi reddeder. Cinsellikten kagarak erdemli kalmak Marianne’in umurunda
degildir. ‘Kotii kiz’ ifadesinin her zaman cinsel olarak aktif kiz anlamini igerdigi
uygarlik artik yok olmustur. Erdemli kalmanin cinsel iliskideki goniilsiizliigii ve zevk
almamas1 olduguna inanan Justine kendi cinselligini, 6fkesini ve siddetini bastirir.*’
Marianne ise her ne kadar basta Jewel’a kizgin olsa da daha sonra cinsel iliskiden
zevk aldiginda bunu reddetmez. Onun i¢in en biiyiik erdem mantikli diistinme giicti
ve Ozerkliktir. Bu yilizden Marianne tecaviiz tehdidi karsisinda utang ya da
kirlenmiglik hisleri yerine ofke hisseder ve ilk tecaviiz tehdidiyle karsi karsiya
kaldiginda yapmay1 planladigi gibi gozlerini kapatip aslinda yokmus gibi davranma
stratejisinin altinda yatan pasif kurban roliinii reddeder. Bunun yerine goézlerini
Jewel’1n yiizline dikip tiim 6fkesini ona hissettirir. Boylelikle cezalandirilmay1 kabul
etmeyerek Jewel’1n istedigi gibi Havva roliine biiriinmez. Ozerkligine verdigi onem
Marianne’in kurban roliinii kabullenmesine engel olur. Diger yandan Donally
Marianne’i daha ¢ok Adem’in ilk, isyankar esi Lilith’e benzetir. Lilith ise Gamble’a

gore

> Carter, 1979, s. 44.
%% Carter, aktaran, Jordan, s. 198.
5 Carter, 1979, ss. 54-55
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Incil mitinin sinirlarinda var olan ve asla bu inang sistemini olusturan
Oykiilerin ‘resmi’ Olglitlerine kodlanmamistir. Bu ylizden [Lilith]
potansiyel olarak kadinin sinirlar1 asmasinin daha etkili bir simgesidir
clinkii [Lilith] rahatsiz edici varliginin etkisizlestirilebilecegi noktaya asla
gelmemistir.°’

Lilith gibi Marianne de hi¢bir zaman varligimin etkisizlestirilebilecegi, Jewel’in
karis1 olarak topluma katilip yabanciliginin kaldirilabilecegi noktaya gelmez. Bu
dogrultuda roman boyunca hem kendi arzularina olan yabanciligini kesfeder, hem de
kendisi bir yabanci olarak girdigi barbar toplumunu rahatsiz etmeye devam eder.
Romanin sonunda bu yabaciligi kendisi i¢in bir giic kaynagi olarak kullanmay1

Ogrenir.

Marianne’in  korku ve terdr duygularim1 reddederek kurban roliinii
listlenmemesi karakteri yazari yine ergen bir kizin gelisimini anlatan romani The
Magic Toyshopn (1967) ana karakteri Melanie ile karsilastirilmaya yoneltmektedir
ve Sarah Gamble gibi bir¢ok elestirmen bu iki romani birlikte incelemistir. Hem
Heroes and Villains hem de The Magic Toyshop’da ana karakter ebeveynlerinin
Olimii lizerine baba evinden ayrilip Gamble’in dikkat cektigi lizere kendilerine
yabanci olan arzularimin nesnesi olan bir erkekle karsilasacaklart ve bu erkegin
onlarin yerylizlindeki tek dostu olacagi dis diinyaya agilirlar. Ancak Marianne ve
Melanie kukla kurban ve kaplan kadin rollerini benimsemeleriyle birbirlerinden
carpici bir sekilde ayrilirlar. ik olarak, Melanie batil inangli, duygusal, hayalperest
ve pasifken, Marianne kendini “yeryiiziindeki son mantikli kadin™®* olarak
gormektedir. Marianne mantikli, sogukkanli ve aktif bir karakterdir. Orta siniftan

gelen Melanie’nin yarim kalmis egitimine karsilik Marianne tam anlamiyla bir

®> Gamble, 1997, s. 81.
62 Carter, 1969, s. 55.
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entelektiieldir. Diger yandan sasirtic bir sekilde farkli zamanlarda, farkli toplumlarda
yasamalarima ragmen Marianne ve Melanie’yi tehdit eden tehlikeler aynidir:
Marianne’in durumu i¢inde yasadigi diinyanin yoksunlugundan kaynaklaniyor olsa
da yasamini yonlendirmek i¢in iki karakterin de onilinde fazla secenek yoktur. Bu
seceneklerin kisitli olmasiyla baglantili olarak iki karakter de erkeklerden gelen
siddetle basa ¢ikmak zorunda kalir. Melanie’nin maruz kaldigi daha ¢ok amcasinin
uyguladig1 psikolojik siddettir. Marianne ise fiziksel siddetle kars1 karsiya kalir.
Tecaviiz Melanie’nin neredeyse deneyim ettigi bir siddet bi¢imidir. Marianne
tecaviize ugrar. ki karakter de kendilerini evlilik ¢ikmazinda bulur. Ote yandan
Melanie i¢in evlilik toplumsal bir dayatmadir. Eninde sonunda evlenmek zorunda
oldugunu diisiinlir ve dolayisiyla karsisina ilk ¢ikan secenek olan Finn’i sevmekte
zorlansa da gen¢ adamin kendisine olan ilgisinden dolay1 onunla evlenmenin kaderi
oldugu kanisina varir. Marianne ise istemedigi halde Jewel’la evlendirilir. Diger
yandan Marianne’in evlilik ¢ikmazi siddet zoruyla Jewel ile evlenmesi yoniinden
Melanie’den farklilagir. Onun evliligi Melanie’ nin {izerindeki toplumsal dayatmanin
ancak bir Kkarikatiiriidiir. Jewel Marianne’in, Finn ise Melanie’nin biling dis1
arzusunun yansimasi olsa da Melanie’nin Finn’e karsi hissettigi yabancilagsma ve
korku kadinlara toplum tarafindan bastirilmasi 6gretilmis cinsel arzularina kars1 olan
yabancilasmasindan kaynaklanir. Her ne kadar Marianne’in arzu nesnesinin Jewel
olmasi da kendi arzusuna olan yabanciligindan kaynaklansa da, Marianne toplumda
bir kadinin cinselligini bastirmasi gerektiginden habersizdir ¢iinkii Marianne’in
yasadig1 diinyada ona bunu dayatacak toplumsal bir sistem bulunmamaktadir. The
Magic Toyshop’da Melanie defalarca Finn’den ya da amcasi Phillip’ten gelen

nesnelestirilme, kukla-kurban olma tehlikesiyle ylizlesir, hatta Phillip’in kukla
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tiyatrosunda Leda roliinli oynayarak kugu bi¢imine girmis kukla Zeus’un tecaviiziine
ugrar. Bunun aksine Heroes and Villains’da Marianne Jewel’1 nesnelestirip kontrolii
kendi elinde tutmak ister: “Goriinmez bir iple iradesi disinda [Jewel’1] kendine
cekebildigini gordugiinde asirt derecede bir mutluluga kapildi.”® Burada kukla
roliindeki Jeweldir. Hem Melanie hem de Marianne hi¢ istemedikleri halde annelik
roliinii listlenmek zorunda kalacaktir. Melanie Finn ile geleceklerini hayal ettiginde
bir siirii kiz1l sacli cocuk yetistirece§ini goriir. Marianne ise kesinlikle istememis ve
bunun kendisinin asagilanmasi anlamina geldigine inansa da romanin sonunda

karninda Jewel’1n ¢ocugunu tasir.

Iki roman arasinda yukarida belirtilen kosutluga ragmen karakterlerin
karsilastiklar tehlikelere verdikleri tepkiler ¢ok farklidir. Melanie’yi yoneten duygu
korkudur. Erkek egemen otoriteden gelen siddet karsisinda donup kalir, tamamiyla
nesnelesir. Marianne ise Melanie’nin tehdit olarak karsilastigir tehlikeleri
deneyimlemis olmasina ragmen asla korkmaz. Onu yoneten duygu ofkedir. Son
derece mantik¢1 yoniiyle Marianne Melanie’den ¢ok yukarida tartisildigi tzere,
Carter’in Heroes and Villains’ tan sonraki iki romaninin ana karakterlerine, The
Infernal Desire Machines of Dr. Hoffman da(1972) Desiderio’ya ve Passion of the
New Eve’deki (1977) Evelyn’e daha ¢ok benzemektedir. Bununla birlikte The Magic
Toyshop diinyanin sonunda yalniz baslarma kalan Melanie ve Finn ile sona erir.
Heroes and Villains ise tam da The Magic Toyshop’m bittigi yerde baslar. Yazarin
Melanie’nin kendisi i¢in hayal ettigi gelecekten daha fazlasini amagladigi ortaya

cikmustir.

% Age.,s. 148.
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Kukla kurban roliinii kabul etmeyen Marianne’in romanin sonunda kendini
siirekli gozlenecek, bakisin nesnesi olacak bir 6tekilik semboliine doniistiirmesi pek
{imit vaat etmeyen bir rol olarak elestirilmistir.** Carter’in kaplan kadin motifiyle ne
tiir bir anlamlandirma yoluna gittigini ortaya koymak i¢in yazari aslan, kaplan gibi
vahsi hayvanlardan en yogun bi¢cimde yararlandigt The Bloody Chamber
derlemesinden Orneklerde bulunmak gerekmektedir. “Little Red Riding Hood”,
“Beauty and the Beast”, “Blue Beard” gibi masallarin yeniden ¢alisildigi bu
derlemede kadinlar ve vahsi hayvanlar arasindaki iliski bir¢ok defa ele alinmustir.
Buna bir 6rnek “Beauty and the Beast” masalinin yeniden calisildigi “The Tiger’s
Bride” oOykiisiinde gorilebilir. Bu Oykiide Beauty babasinin kumar borcunu
karsilamak i¢in Kaplan’a verilir. Kaplan’in onu ¢iplak gérme istegini basta reddeden
Beauty en sonunda bu iste8i gerceklestirmeye karar verir. Beauty hayatta kalmak
istiyorsa Kaplan tarafindan korunmayi beklemek yerine ona ayak uydurmayi
O0grenmesi gerektigini anlar: “Kaplan asla kuzuyla yan yana uyumayacak... Kuzu

kaplanlarla yan yana kosmayi 6grenmeli.”®

Kaplanla yan yana kosmay1 6grenen
kuzu, yani Beauty bu vahsi yaratigin merhametine siginmay1 beklemektense onun
ozgiirliigiine ulasmayr 6grenmelidir. Oykiiniin bitiminde Kaplan Beauty’i disi bir
kaplana doniistiirir. Bu Oykiide Beauty’nin bir kaplana doniismesi onun toplum
baskisindan kurtulmasini ve babasinin kumar borcunun karsiligi olarak tanimadigi
birisine bir mal gibi verilmesine ortam saglayan erkek egemen toplumun siddetinden

kendini korumasin saglayacak bir dzgiirliik getirmektedir. Oykiiniin sonunda Beauty

yeni kavustugu parlak tiiylerini savurarak Kaplan ile ormanda 6zgiirce kogmaktadir.

% Gamble, 1997, s. 54.
55 Carter, 2007, s. 71.
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Heroes and Villains’da da vahsi hayvanlara pek c¢ok defa deginilmistir.
Orman uygarlik sirasinda insanlara hayvanat bahgelerinde sergilenmek iizere getirilip
savag sirasinda serbest kalmis bircok vahsi hayvanla doludur. Marianne’in babasini
da sasirttig1 tizere ironik bir sekilde bu vahsi hayvanlar uygarlik déneminde yapay bir
ortamda insanlara sergilenip uygar insanlarin istediklerinde gelip gorebilecekleri
bah¢elerde kapali tutulurken savas sonrasi diinyaya uyum saglamis, serbestce
yasamaktadir. Bunun aksine uygar insanlar kdylerinde kapali kapilar ardinda
Ozgiirliikleri kisitlanmis olarak uyum saglayamadiklart bu diinyada yapay
diizenlerinde vahsi yaratiklarin ziyaretini beklemektedirler. Bu orneklerle Carter’in
vahsi hayvanlar oOzgiirliikle o6zdeslestirdigi goriilebilir. Kuzu ya da kus gibi
hayvanlarla stirekli bir zayiflik, pasif, kurban ve av olarak betimlenen kadin kimligi
icin kaplan Carter’a gore kadinlarin toplumsal sinirlamalardan kurtulmalarini
saglayan olumlu bir 6zgiirliik ve giic semboliidiir. Bu yilizden Marianne’in roman
sonunda kendini kaplan kadia doniistiirme karar1 almasi onun i¢in gii¢ ve ozgiirlikk
vaat etmekte, onun erkek egemen toplumda kendisi i¢in tanimlanmis kadin

kimliginin Gtesine gegmesini saglamaktadir.

1.2. Gotik Anlatim ve Kadin Kimligi

Ben ve 6teki iligkisi ve bu iligkinin “abject” kavrami ile baglantisi bu olgu ve
kimligin kurgusal yapis1 sonucu kimligin simrlarinin ihlal edilmesi etrafinda
olusturulan kadin kimliginin yaninda Heroes and Villains anlatimi ve romanda
goriilen belirli unsurlar dolayisiyla da gotik yazin gelenegini takip eder. Bu anlatim
ve unsurlar kadin kimliginin irdelenmesine yardimci olur. Romanda gotik anlatim

izlenecegi en basinda Leslie Fielder’in Love and Death in the American Novel
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kitabindan alintiladig1 epigraf ile belirtilmektedir. Bu epigraftan yola c¢ikilacak
olunursa Carter’a gore gotik Uslup parodi yoluyla yapilan bir elestiri yontemidir:
“Gotik tislup temelinde bir parodi bigimidir, grotesklik seviyesine getirerek kliselere
saldirmanin bir yoludur.”®® Bu dogrultuda yazar romamin basindan sonuna dek
bireylerin ve toplumlarin kimliklerini dislama ve ikili karsithklar yoluyla
olusturmalarini abartili bir bicimde ortaya koyar. Profesorler ve barbarlar birbirlerine
tam anlamiyla zit iki toplum olarak giinlimiiz toplumlarinin entelektiiel ve isci
siniflar1 arasindaki ugurumun abartilmis halde sunumudur. Farkliliklar1 abartarak
Carter profesorler ve barbarlar, kahramanlar ve hainler arasindaki karsitligin
kurgusal dogasimi ifsa etmekte, kendini hep kendinin disinda bulan 6znenin
sinirlarint korumak amaciyla nasil korku ve arzularimi disar1 yansitarak kendine ve
Otekiye yabancilastigini agiga ¢ikarmaktadir. Bu agidan Punter’a gore Heroes and
Villains gercek diinyanin parodisi olmaktan c¢ok gercek diinyanin kendini siirekli
nasil parodilestirdigini teshir etmektedir: Ironik bir sekilde Carter gotik bakis agisinin
fantezilerimizi dis diinyaya yansitip hayat bulduklarinda korkuyla geriye
¢ekildigimizi gostermesi ile hayata dogru bir bakis acist oldugunu Gnermektedir.®’
Marianne korkularimin nesnesinden daha gii¢liidiir ve sonunda korkuyu kendi
yararina kullanmayr Ogrenir. Bunun karsisinda barbarlarla askerler arasinda
stiregelen gli¢ savasi ¢ocuklarin oynadig1 oyunlardan farksiz kalir. Gergek hayatta da
ikili karsitliklar yoluyla olusturulan kimlik tanimlari romandaki kahraman/hain
karsithigr gibi iki boyutlu, gergek iligkilerin karmagsikligini yansitmak icin fazlasiyla

basittir. Bu dogrultuda karakterler ve aralarindaki iligkiler de giiliing olacak denli

66
A.g.e.
"David Punter, aktaran, The Fiction of Angela Carter, (Ed., Sarah Gamble), (New York,

Palgrave Macmillan, 2001), s. 53.
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abartilmistir. Jewel tahayyiil edilemeyecek kadar giizel ve korkutucu, Marianne ise
gercek olamayacak kadar mantikli ve arzusuna yabancidir. Karakterlerin konugmalari
da korku ve arzularin disar1 yansitilmasi ve fantezilerin yapisi hakkinda abartili bir
bicimde bilinglidir. Daha 6nce belirtildigi lizere Jewel gibi bir karakter kabuslarinda
profesdrlerin biling diginin bir yansimasi oldugunu gordiigiinii sdyleyebilir, ya da
Marianne’in Jewel’1n bakire gecelerinin icadi oldugunu dile getirebilir. Gotik yazinin
bir parodi yolu olarak kullanilmasi Carter’in ikili karsithiklar ve bu karsitliklar

yoluyla olusan kimlik anlayisini elestirisini daha acik ortaya koymaktadir.

Anne Radcliffe’e uzanan kadin gotik yazin geleneginde gotik romanlarda
roman sonunda agiklanarak mantikli bir sonuca baglanan dogaiistii olgular
kullanilmasiyla bu yapitlar insan algisinin dogasini irdeler. Bu ylizden anlatim ¢ogu
kez tclincli sahis olup kadin ana karakterin [heroine] bakis agisina Oncelik verir.
Kadin ana karakterin etrafindaki diinyayr nasil gordiigii ve roman sonunda bu
goriisiin nasil degisecegi Onem tasir. Bu yiizden ana karakter yiicelik [sublime]
duygusu uyandiran engebeli yer sekilleri ve kale, sato gibi mimari yapilar1 6nce
disaridan yiicelik ve bilinmezlikleriyle, sonra ise igeriden karmagsik yapilarim
kesfeder. Buna benzer bir sekilde anlatim da kadin ana karaktere bu yer sekilleri
tizerinde bir figlir olarak disaridan bakmakla baslayip olay orgiisii ilerledikge
karakterin karmasik diisiince yapisini aklinin i¢inden bakarak kesfeder.®® Heroes and
Villains’da Carter da Marianne’i bu yontemle ele almistir. Okuyucu profesor
kdyiinde babasinin celik ve betondan kulesinde yasayan Marianne’i en basindan

geleneksel gotik romanlarin kadin ana karakterleriyle [heroine] ozdeslestirme

% Alison Milbank, “Gothic Femininities”, 4 Routledge Companion to Gothic, (Ed.,
Catherine Spooner ve Emma McEvoy), (Oxon, Routledge, 2007), ss. 157-159.
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egilimine kapilmaktadir. Bu tiir romanlarin masum, diinyanin kotiiliiklerinden
habersiz kahramanlar1 gibi Marianne de kdyiinden hi¢ ¢ikmamis, hayati tanimamastir.
Marianne’in koyli ve kdyilin konumlanisi ilk sayfalardan ayrintiyla anlatilir. Koyiin
etrafin1 c¢evreleyen orman etrafinda bir gizem olusturulur. Burada orman igin
kullanilan sozciikler romanin bakis agis1 olan Marianne’in bakis acisini tagidigi igin
carpicidir: koyii “kusatan orman Agustos sonlarindaki bazi firtina 1siklarinda kdyiin
tizerine yayilip tehdit eder gibi goriinse de koy halki cogunlukla ormani gérmezden
gelme karar almislard.”® Burada “yayllma” olarak cevrilen 0zgiin metindeki
“encroach” eylemi ayn1 zamanda “tecaviiz etmek” yan anlamini tagimasiyla dikkat
cekicidir. En bastan orman Marianne i¢in tehditkar, agresif bir alandir. Dahasi,

“tahmin edilemez””°

olmasiyla orman Marianne’in sikict buldugu profesor yasaminin
sinirhi olanaklarindan farkli olasiliklar1 tasimaktadir. Bilinmeyen orman, varlig

yerylizliniin ¢ok kiictlik, kisitli bir alanina sikismig Marianne i¢in siirsizdir.

Barbarlar Marianne’de ormanla benzer duygulart uyandirirken profesor
toplumuna gore yeni diinyanin hainleridir. Bir 6nceki bdliimde iizerinde duruldugu
tizere barbarlar profesorlerin olmadigi her seydir. Bu yiizden profesor ¢ocuklarinin

oyunlarindaki gibi “askerler kahraman ama barbarlar haindir””'

Marianne bu oyunda
hain roliindedir ve dadisinin onu korkutmak i¢in uydurdugu yamyamlik masallarina
ragmen barbarlara kars1 olan merakindan ve hainleri gérme isteginden kurtulamaz.
Romana adimi veren bu ikili karsitlik romanin sonunda tamamiyla yapi bozuma

ugrayacak, Marianne kimin hain kimin barbar olduguna karar veremez bir duruma

gelecektir.

% Carter, 1969, s. 1.
" Age.,s. 4.
TAge.,s. 2.
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Baslangicta yansitildigi kadariyla Marianne gotik ana karakter [heroine]
olmasini saglayacak her seye sahiptir: Onu hapseden sikici ve kirilgan, toplumsal
secenekleri fazla olmayan evcil bir yasam ve bu zorunlu yasam tarzina karsilik
Ozgiirliik, macera, belirsizlik duygularini tetikleyecek, hayal giicilinii besleyecek,
yiicelik [sublime] duygusu uyandiracak bir orman ve orman sakinleri barbarlar.
Dahasi, Locke’un hayalet Oykiileriyle cocuklarin gelisimini kotii  etkiledikleri
nedeniyle elegtirdigin, on sekizinci ylizyil evlerinden ¢ikip gelmiscesine Marianne’in
hayal giiciinii korku ve dogalistii malzemelerle donatacak bir dadi. Ancak Marianne
bu sayilanlardan daha fazlasina da sahiptir: Hayal giiciine karsilik rasyonalist
diisiinceye, onu her seyden uzak tutan ve her seyi nesnelestiren, gézlem giliclinii
yansitan soguk bakislara, yitmis uygarligin bilgi birikimini iceren entelektiiellige ve
kincilige. Bunlar Marianne’i geleneksel bir gotik romanin masum kadin ana
karakterinden ayirir. Bunun yaninda roman basindan sonuna dek kadin ana
karakterin hissettigi korku ve teroér duygularina karsilik Marianne’i yoneten duygu

her zaman o6fkedir.

Marianne’in korku ve terdr duygularini hissetmemesine ragmen korku
romanda belirleyici duygu olma 6zelligini tasimaktadir. Korku Donally tarafindan
“yonetici tutku” olarak betimlenir. Kendisi barbarlar1 korku yoluyla yonetir. Jewel ve
diger barbarlar yiizlerini boyayip kendilerini korkutucu birer kabusa doniistiirerek
profesor kdylerindeki askerlere karsi savasirlar. Romanin sonlarina dogru Marianne
kendisine ¢enesini kapatmasini sdyleyen Johnny’e susmayacagini haykirdiginda
Johnny’nin korkuyla birka¢ adim geri ¢ekilerek kem goze [the evil eye] karsi

korunma hareketini yaptigin1 goriince kendisinde “bir gii¢ hissinin basladiginm

™ Locke, aktaran, Kilgour, 1995, s. 31
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hisseder.”” Sonunda bu giicii, korkuyu kullanmay1 égrenecek ve arkada birakilan,
Jewel’in 6liimiiyle toplumda higbir islevi olmayan pasif kadin olmay1 reddedecek,
bunun yerine kaplan kadin olarak barbarlar1 demir sopayla yonetmeye karar
verecektir: “Benden oyle korkacaklar ki her dedigimi yapacaklar.”’* Karakterin
kaplan kadin kimligini secerek gii¢ elde etmesinin bir nedeni de bu kimligin giiclinii
diger insanlarda uyandirdig1 korku ve yabancilagma duygularindan alacak olmasidir.
Boylece Marianne korkudan etkilenen nesne olmaktan ¢ikip korkuyu kullanan 6zne
olma yolunda romani tamamlar. Evlilik ile kendini hainlerden koruyacak bir
kahraman sayesinde hayatta kalmaktansa, kaplan kadina doniiserek kendi kendini

kurtarabilecegine karar verir.

Marianne bakisi itibariyle de Heroes and Villains’da korku unsuru olan bir
karakter olarak yer almaktadir. Roman “Marianne’in soguk bakiglar1 vardi ve

[Marianne] kinciydi, ama babas1 onu severdi””

climlesi ile baglar. Romanin basinda
barbar baskinini beton ve ¢elikten kulenin balkonundan izleyen Marianne’in
bakisinin altinda her sey kiiciik minyatiirlere doniisiir. Marianne’in soguk bakislarina
yapilan vurgu romanin sonuna dek barbarlarin ondan korkmalart ve onu her
gordiiklerinde kem goze [the evil eye] karsi korunma hareketi yapmalariyla dnem
kazanir. Sonunda Marianne’e giiciinii veren barbarlarin bakislarindan duydugu
korkudur. Kem gozden korku kimi insanlarin bakislarin giiciiyle baskalara zarar
verebilecegi, hatta Oldiirebilecegi inancina dayanmaktadir. Kem goéz her zaman

kasitli bir sekilde bakislariyla kotiiliik, kotii kader getirdigine inanilan bir olgu

degildir. Eski Ingilizcede “evil” “overlooking” anlamina gelmektedir ve kotiiliik

3 Carter, 1969, s. 144.
" A.ge.,s. 149.
P Age.,s.l.
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bakisin her hangi bir insan, nesne ya da hayvana uzun siire odaklanmis halde
yoneltilmesinden kaynaklanmaktadir.”® Bu baglamda az ¢ok kasitli olarak bir kisinin
baskasina kem g6z yoneltmesi kiskanglik giinahindan kaynaklandigi diistiniiliirken
diger durumlarda genellikle lanetlenecek kadar sanssiz insanlarin bagka bir insan,
hayvan ya da nesneye odaklandiklarinda iizerlerindeki lanetin gozlerinden baskasina
gececegi inancina dayalidir. Barbarlar Marianne’i ilk gordiikleri andan itibaren
siirekli onun bakisinin giiciinden korunmak i¢in kem goéze kars1 korunma hareketini
yaparlar. Jewel Marianne’i agabeyinin oldiiriiliisiinii izlerken gordiiglinde bu kiiciik
kizin kendisinin 6liimii olacagimi disiiniir. Bakislarindan duyulan bu korku
Marianne’in insanlara bakarken fazla odaklanmasindan kaynaklanmaktadir.
Odaklanan bu bakislarda hi¢bir duygu yoktur, yukarida belirtildigi gibi “soguk”,
“buzlu su gibi””’ olmalariyla insanlar1 korkutur. Marianne’in bu duygusuz bakislari
gozlemci, Oniindeki her seyi bir aragtirmanin nesnesi haline getirebilecek bilim adami
bakisidir. Ayrica Marianne’in bakislarina yapilan bu vurgu karakterle mitolojideki en
korkung¢ kadin figiirlerden, kadin 6fkesinin bir sembolii haline gelmis olan Medusa
arasinda baglanti kurmaya yoneltmektedir. Korkutucu yanini Marianne gibi
bakislarinin giiclinden alan Medusa’yr ayna seklindeki zirhi sayesinde Oldiiren
kahraman Perseus ile Donally’nin etrafinda bir kahraman miti yaratmaya galistig1
Jewel arasinda da baglant1 kurulabilir. Pariltili tilsimlari, kolye ve yiiziikleriyle Jewel
da Marianne’in bakislarina bir ayna islevi gormektedir. Bu ayna zirh Jewel’1 bir
yansimaya c¢evirmektedir. Dolayisiyla Jewel’t kesfetmek icin bakislarini ona
odaklayan Marianne orada yalnizca kendi fantezilerini ve biling dis1 arzularmi

gorecektir. Diger yandan romanin sonunda Jewel tiim tilsimlarini ve yiiziiklerini

70 http://www.wikipedia.org, 2003
7 Carter, 1969, s. 79.
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kumsala gomer. Marianne baktiginda Jewel’1 gormemek i¢in Jewel’in aynasini kirar
ve Jewel Marianne’i son gordiigliinde kem gozden korunma isaretini yapsa da gittigi
baskinda oOliir. Tim aynalardan siyrilan Jewel olerek Perseus’tan farkli bir sona
kavugsur. Jewel’in O6liimii ve Marianne’in yasamasit bu agidan aynadan kurtulan
Medusa’nin zaferini, dolayisiyla kadin 6fkesinin giiciinii ima etmektedir. Bununla
birlikte Carter’in geleneksel kadin gotik romanlarin korku ve terdr duygular
tarafindan yonetilen ve kurban durumunda olan kadin ana karakterlerinin aksine
kendisi korkuya yol acan gii¢lii bir kadin kimligi ¢izmesini saglamakta, yazarin
geleneksel bir yazin tlrliniin tipik bir Ozelligini alt st etmesine katkida

bulunmaktadir.

Heroes and Villains 'da gotik unsur olarak ortaya ¢ikan diger bir karakter de
Jewel’dir. Jewel Marianne’in kendine yabanci arzularmin cisimlestigi seytan
sevgilidir. Romanin ilk sayfalarinda kdyilin smirlarindaki elma agaclarina ve
agaclardaki kizil elmalara gondermede bulunulmaktadir. Sonralar1 Jewel Marianne’e
disarlikli insanlarin profesor kodylerinin cennet, profesorlerin de melek olduklarina
inandiklari anlatir. Jewel ile birlikte kdyden kacan Marianne’in barbar kampina
olan yolculugu ise daha once belirtildigi gibi Marianne’in kendi fantezi diinyasina
yolculuk ettigi bir diis niteligindedir. Diger yandan roman boyunca insanin cennetten
diisiis mitine yapilan sayisiz gonderme, Marianne’in kagisinin da bir nevi cennetten
diisiis oldugu diisiincesini akla getirmektedir. Jewel Marianne’in siirdiigii kamyonu
agaca carpmasini ve yanmasini saglayarak Marianne igin “resmi bir intihar”’®

hazirlamigtir. Barbar kabilesine gelmeden yolda Marianne yilan tarafindan isirilir.

Romanin basindan sonuna dek cennetten diisiis miti ile bircok kosutluk

®Age.,s. 21.
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gozlemlenmektedir. Bu mit defalarca yeniden g¢alisilmakta, dyle ki, sonunda hangi
karakterin bu mitte nasil bir rol oynadigi tipki kahramanlarla hainlerin birbirine
karistig1 ve artik bilinemeyecegi gibi tahmin edilememektedir. Yukarida belirtilen ilk
paralellikte kuskusuz Marianne Havva, Jewel ise onu yasak meyveyi yemesi i¢in
bastan ¢ikaran Seytan roliinii iistlenmistir. Yasak meyve bilinmeyendir. Marianne
Jewel’r ilk gordiigiinde Jewel savas meydanindan bir yilan gibi siiriinerek gelir.
Savas boyalar1 ve barbar kiyafeti icinde bir kabustan firlamiscasina seytani bir
figiirdiir: “ay 1s18inda, Olim melegi onu sasirtmisti. Bu hayaleti gormeye
hazirlamamisti kendini... Golgelerin derinliklerine dalip ondan saklanacak bir yer
arad1””® Jewel’n bu sekilde bir gotik roman motifi olan seytan sevgili olarak ele
alinacagina romanin basinda alintilanan Andrew Marvell’in ‘The Unfortunate Lover’
siiri ile dikkat cekilmistir. On dokuzuncu yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan, bir
Oliimciil erkek [homme fatal] olan, Byronic Kahraman [Byronic Hero], ya da seytan
sevgili olarak adlandirilabilen bu erkek karakter romanin kadin karakterinin cinsel
arzusunu yansitmaktadir.*® Bu agidan seytan sevgili biling digimin bir tiriiniidiir,
Heroes and Villains’da Jewel’in libido ile bagdastirilmast Meaney’e gore
Marianne’in ~ boliinmiis  kisiliginden kaynaklanmaktadir. Karakter egosuna
yogunlagirken siiper egosunu ona egitimini veren profesdr babasi olusturmaktadir.
Jewel ise “egonun fantezisinin ve bastirilmis olanin geri déniisiiniin yansimasi™"'
konumundadir. Williams’a gore kadin gotik geleneginde erkek oteki ya da seytanin
bir sevgili olarak ortaya ¢ikis1 bu unsura erkek gotikte goriilen seytandan farkli bir

ozellik katar:

P Age.,s.19.
% Meaney, s. 93.
1Age.,s. 94.
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Kadin Gotik kahramaninin kahraman hakkindaki kafa karisikligit mutlu
sonda kahramanin iglevi i¢in gereklidir. Goriiniisleri okumayi (ya da daha
cok yanlis okumamay1) 6grenmek kadin kahramanin alacagi en énemli
derstir. Kadin ancak bu belirsiz, ¢eligkili figiirii baslangicta yanlis
anladigini fark ettiginde mutlu olabilir. Onun géziinde kahraman sonunda
déniisiime ugrar, gergek dogasi ‘fark edilir’.**

Goriintisleri  yanlis degerlendirdiginin farkina varmak Heroes and Villains’ta
Marianne’in sonunda Jewel’in kendi arzusunun bir yansimasi oldugunu anlamasin

saglayacaktir:

Sen tiim hayatimda gordiigiim en goz alici seysin. Ne resimlerde senin
gibi bir sey gordim ne de kitaplarda betimlemeni okudum, sen,
miicevherlerinle, boyalarin, kiirklerin, bicaklarin ve silahlarinla, eski
donemlerin disi giizelliklerinin fallik ve seytani bir versiyonu gibisin. En
cok istedigim sey sana bakip hayal kurabilecegim huzurlu odamda seni
biiylik bir kavanozda koruyucu sivi i¢inde tutmak ... Sen, sen benim
bakire gecelerimin icadindan baska bir sey degilsin.*

Ayn1 zamanda hem tehlikeli, korkutucu hem de ¢ekici olan Jewel’in dogas: aslinda
kendi arzusunun dogasidir. Carter Marianne’in Jewel ile olan iligkisi ile ilgili
“Marianne kendi arzusuna o kadar yabanci ki, arzusu ancak bir yabancida cisim

84 .. . . . ..
?*" demigtir. Marianne’in  arzusunun ancak bir yabancida cisim

bulabiliyor
bulabilmesi, egosu ile bagdagamamas1 arzusunu “abject” konumuna getirir. Marianne
i¢in biling dis1, diisiinemedigi ve mantikli bir sonuca baglayamadigi arzusu onun
mantikli beyninin smirlarini ihlal etmesi, diizeni bozmasi dolayisiyla “abject” tir
ciinkii 6zerkligini zedeler. Ozerklik kendi icinde biitiinliik ve kendine yeten bir

bagimsizlig1r gerektirir. Boylece Marianne’in arzusu toplum dis1 bir bireyde, bir

barbarda, bir katilde, kisacast bir yabancida cisim bulabilmistir. Bununla birlikte

2 Williams, s. 144.
® Carter, 1969, s. 137.
8 Carter, aktaran, Jordan, s.198.
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Heroes and Villains mutlu sonla sonuglanmaz, Jewel oliir ve Marianne hayati
boyunca yalniz kalacaginin bilincine varir. Gizemini ¢ozdiigii seytan sevgiliyi artik
hi¢ korkutucu ve etkileyici gelmemesinden dolay1 basta istemez. Arkasindan aynayi
firlatip kirarak arzusunun yansimasimi reddeder. Ancak Jewel gittikten sonra
agladigin1 fark ederek arkasindan gidecektir. Tiiriin bir 6zelligi olarak kadin gotik
romanin sonunda kadin ana karakterinin deneyimlerinin gegerliligini dogrulanir ve
kahramanm diinyayr anlamasini saglanir.> Romanda Jewel Marianne’in diinyay
anlamasii saglar ancak Marianne’in Jewel’da bulacag sevgi dolu bir es degil,

yalnizca kendi fantezilerinin yansimasidir.

Yukarida yapilan incelemeler sonucunda Angela Carter’in Heroes and
Villains romaninda kadin kimliginin ben ve oteki iligkisi etrafinda oriildigi
gorilmistir. Bu iliski ve bu iliski sonucu olusan kimlik “abjection” kavrami
baglaminda ele alindiginda 6znenin biitiinliigiinii bozan, dolayisiyla sinirlarini ihlal
eden unsurlarin dislanarak 6znenin biitiinliigliniin korundugu, ancak dislanan bu
unsurlarin  6zneyi disaridan rahatsiz etmeye devam ettigi ortaya konmustur.
Marianne’in 6zerk ve mantikli kimligine kars1 tehdit olusturan, dolayisiyla disladigi
mantik dist arzular1 Jewel olarak karsisina ¢ikmistir. Bu baglamda 6znenin kendini
ve kendisiyle arasinda diyalektik bir iliski kurdugu 6tekiyi kurguladig: ele alinmstir.
Romanin sonunda otekinin kurgusal yapisim1 kesfeden Marianne’in kendini kalan
kadin olarak kurgulama yoluna gitmesiyle Carter’in kadin kimligi ve genel anlamda
kimlik i¢in ikili karsitliklar ve dislama yontemleri disinda olusabilecek, daha esnek
ve degisebilir bir kimlik anlayis1 onerdigi irdelenmistir. Bununla birlikte, ana

karakterin kendini kaplan kadin olarak kurgulamasiyla Carter’in kadinlar igin

¥ Age.,s. 134.
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toplumda pasif kurban roliindense 6zgiir, gii¢lii ve etkin bir konum ortaya koydugu
gorilmiistiir. Romanin gotik {islupla yazilarak gotik anlatimi izlemesinin yazarin
kimlik olusumunda etkili olan ben ve oteki iliskisi ve bu iliskinin “abjection”
kavrami ile baglantisini irdeleyerek ikili karsitliklar ve diglama yoluyla olusturulan

kimlik anlayigini elestirmesini sagladigi ortaya konmustur.
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BOLUM II

THE BAD SISTER

Emma Tennant’in The Bad Sister (1978) roman1 James Hogg un The Private
Memoirs and Confessions of A Justified Sinner (1824) romaninin yeniden calisildigi
bir yapittir. iki roman da kimlik krizini ikiz [double] temas1 yoluyla islemislerdir.*®
Diger yandan Tennant Hogg’un romaninda ana karakterin cinsiyetini degistirmekle
kalmamis, bunun yaninda ikiz temasmi, kimligin ikiye boliiniisiinii ¢oklu bir
parcalanmigliga doniistiirmiistiir. Romanin biiyilik bir kismi1 Hogg’un eserinde oldugu
gibi Jane Wild’in tuttugu giinliikkten olugmakta, kiz kardesini Oldiirmeyi nasil
planladigin1 ve neden yaptigin1 Jane’in kendi anlatimiyla vermektedir. Hogg’un The
Private Memoirs and Confessions of A Justified Sinner’da yaptig1 gibi Tennant da
The Bad Sister’da editor rollinii tistlenmistir. Diger yandan ikiz [double] ve ikiye
boliinmisliik temas1 The Bad Sister’da ¢ok daha karmasik bir sekilde ele alinmustir.
Romanin ana karakteri siirekli ikizi [double] olarak ortaya ¢ikan bir¢ok karakter ile
eslesmekte, boylece ikiye boliinmeden ¢ok parcalanma, ikilikten ¢ok ¢okluk

vurgulanmaktadir.

The Private Memoirs and Confessions of A Justified Sinner’da oldugu gibi The
Bad Sister da gerceklik iddias1 tasimaktadir. Bu iddia sebebiyle roman Michael

Dalzell adindaki zengin adamin ve kizinin arka arkaya vahsi bir sekilde oldiiriildiigii

% Jeniffer, E. Dunn, “Gothic’s Double Gesture: Nostalgia, Perversion and Repetition in
Gothic Rewritings”, Nostalgia or Perversion? Gothic Rewriting from Eighteenth Century
until the Present Day, (Ed., Isabella van Elferen), (New Castle, Cambridge Scholars
Publishing, 2001), s. 21.



ve katilin asla bulunamadigi cinayetleri arastiran bir editoriin bir araya getirdigi
fotograf, gazete haberleri, mektuplar, olenlerin ve katil oldugu diisiiniilen Jane
Wild’1n arkadaslarinin ifadeleri ve Jane Wild’in giinliigiinden meydana gelmektedir.
Olaylara dair kesin tarih ve adreslerin verilmesi tiim olanlarin gercekligine
inandirilmaya calisilmistir. Diger yandan Jane’in bu belgenin merkezini olusturan
glinliigiinliin parga parca, biitiinliikten yoksun boliinmiis anlatimi ile belgenin
editoriiniin olaylar1 diizenleme, bir araya getirme ¢abasi arasinda biiyiik bir tezatlik

"7 olarak bahsetmekte, Jane’in

bulunmaktadir. Dahas1 editor cinayetten “tuhaf vaka
adinm1 hep tirnak icinde belirterek ona da bir vaka gibi yaklagsmakta, olay1 nesnel bir
inceleme boyutuna tasimaya ¢aligmaktadir. Her ne kadar Jane’in giinliigii olaylarin
oniindeki sir perdesini aciklayacak bir kanit olarak sunulsa da bu belge boliinmiis
anlatim ile diis, gerceklik ve sanrilarin arka arkaya siralandigi kaotik bir kaynaktir.
Ayrica hepsi erkek olan tanik, editér ve doktorlarin deneysel yazi ve g¢ikarimlari
sonucunda Jane ile ilgili sdyleyebilecegi neredeyse hicbir sey yoktur. Editor arkadasi
Stephen’dan Jane’in gergekte nasil bir insan oldugunu anlatmasim istediginde

Stephen “onu tarif edemem”™®

yanitint verir. Editor Jane’in giinliigiinii bir psikiyatri
ekibine inceletip Jane’in sizofren kisiligi hakkinda rapor hazirlatsa da, sonunda
Jane’in bulunan cesedinin ¢ift cinsiyetli goriintiisii olaylarin doga-iistii bir gergeklige
sahip oldugu kuskusunu birakacaktir. Bu baglamda roman iki alt bashik altinda
incelenecektir. Birinci boliimde ana karakter Jane Wild’in kimligi yasadigi kimlik
catismasi, bu catigsmanin nedeni olan toplumsal cinsiyet rolleri ve “abject” kavramlari

ve sonucu olan ikiz [double] temasi baglaminda ele alinacaktir. Bu yolla yazarin

kadinlar arasindaki iligkiyi ve bu iligkinin nelere goére diizenlendigini ve kadin

% Emma Tennant, The Bad Sister, (London, Faber and Faber, 1978), s. 9.
¥ Age.,s. 41.
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kimliginin olusumundaki etkisini romanda nasil yansittig1 ortaya konacaktir. ikinci
boliimde Jane’in karakteri, romanin anlatimi1 ve romanda islenen gotik unsurlarin yol
actig belirsizlikler Jane’in kimliginin erkek arzusu tarafindan diizenlenmesine izin
vermemeleri ve toplumda tanimlanan kadin rollerini asmalar1 agisindan

irdelenecektir.

2.1. Kadin Kimligi ve Ikiz [Double] Temasi

Heroes and Villains’da ben ve oteki iliskisi yoluyla ele alinan kimlik sorunu
The Bad Sister’da ikiz [double] temas: ile islenmistir. ikiz [double] Freud’a gére her
zaman tekinsizlik [uncanniness] duygusuna yol agan bir olgudur. Freud’a gore
ozellikle edebiyatta tekinsizlik duygusunu en ¢ok veren tema ikiz[double] temasidir.
Ikiz[double] birincil narsisizm [primary narcissism] doneminde olusan egonun
kendini ilk defa ¢evresinden ayr1 bir biitlin olarak hissetmesiyle yok olmaya kars1 bir
korunma olarak yaratilir. Ancak Freud ikiz olgusunun birincil narsisizmden sonra
kaybolmadigini, aksine egonun varlig: siiresince yeni anlamlar kazanarak var olmaya
devam edebilecegini belirtir’. Diger yandan Lacan’in ayna dénemi [the mirror stage]
kuramma bakilacak oldugunda, egonun ayna donemi sirasindaki yabancilagtiran
olusumu basindan beri ikizin tehdit edici etkisini icermektedir. Lacan’in “The Mirror
Stage”(1949) adin1 tasityan seminerinde agikladigi ilizere heniiz simgesel sisteme,
yani dile, girmeden Once c¢ocuk ayna karsisinda ilk imgesel benligini edinir.
Aynadaki yansimasini géren ¢ocuk ilk defa o zaman kendi imgesini bir biitiin olarak
karsisinda bulur. Bu zamana kadar kendini algilayis1 gerek fizyolojik

yetersizliklerinden, gerekse kendi goriintlisiinii  higbir zaman biitiin olarak

¥ Freud, 1984, ss. 9-13.
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gormediginden parca parca [fragmented] olan ¢ocugun bu kesfi onda hem mutluluk
hem de korku ve yabancilagma yaratir. Cocugun aynada gordiigii ve kendi imgesini
ilk defa daha once hig¢ algilamadig: bir “gestalt” yani parcalarinin toplamindan daha
fazla eden bir biitiin olarak farkina vardigir an egonun imgesel bir sekilde olustugu
andir.”® Ancak burada cocuk kendini hem fark eder [connaisance] hem de aslinda
kendisi olmayan bir seyi kendi olarak kabul ettigi icin bir yanlishga diser
[méconnaisance]. Aynadaki kendisidir ¢linkii goriintii ona aittir. Ayn1 zamanda
aynadaki kendisi degildir ¢iinkii bu goriintii hem bebegin bedensel sinirlar1 disinda
yer alan bir seydir hem de biitiinliigii itibariyle bebegin kendini algilayisindan daha
fazladir. Dolayisiyla bu kurama gore ego ikizi sonradan kendi korumasi igin
yaratmaz, aksine, ego ikizi ile birlikte meydana gelir. Bir yandan aynadaki goriintii
egonun hi¢ ulasamayacagi bir biitlinliige sahiptir. Diger yandan bedensel sinirlarin
disinda olsa da egonun imgesi olmasiyla aynadaki yansima egonun ayni anda hem
6zne hem de bir nesne olarak olugmasina neden olur. Ego ile ikizi arasindaki gerilim
belirir. Egonun bu yabancilasma ile olusmasi sonucu ikiz tartigmasiz bir sekilde
tehditkar ve tekinsizdir: Birincisi ikiz her zaman disaridadir ve disarida olmasiyla
egonun biitiinliigiinii her zaman bozacaktir. Dolayisiyla ikiz olgusu bireyin varliginm
pekistirmektense egoyu bdler, egodan hep bir seylerin eksilmesine neden olur.

Biitiinliigiiyle ikiz her zaman egodan daha fazla olacaktir.

Jane’le ayn1 babaya sahip olan kiz kardesi, Dalzell’in mesru ¢ocugu Ishbel ile
Jane arasinda birbirini tamamlayan ya da birbirine karsit iliski icinde bulunan bir ikiz

durumu bulunmaktadir. Jane bir¢ok yonden kendisini kiz kardesinin gdlgesi olarak

% Jacques Lacan, “The Mirror Stage” Ecrits: A Selection, (Cev. Alan Sheridan) (London,
Routledge, 1977), ss. 1-2.
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gormekte, giinliiglinde golge, kardes, ikiz, ayna gibi kelimeleri Ishbel i¢in doniisiimlii
olarak kullanmaktadir. Diger yandan daha once de belirtildigi gibi Jane bir ikiye
boliinme degil, parcalanma yasamaktadir. Yasaminin farkli noktalarinda belli
ozellikleriyle kendinden daha fazla gordiigii ve kendi yerini tutabilecegini diisiindiigii
insanlarla ikiz iliskisi i¢inde bulunur. Kiz kardeg[ler]i Ishbel, Marie ve Miranda’nin
ortaya cikip sorun yaratmalar1 Jane’in kendini ne agidan boliinmiis hissettigine ve
kardesine ne rol verdigine baghdir. Ayrica, bu “ko6ti” kiz kardeslerin yaninda Jane’in
Meg’in birlestirmeye soz verdigi erkek ikizi Gil-martin de bulunmaktadir. Romanin
sonunda editor tarafindan bulunan cesedin cift cinsiyetli olmas1 da Jane’e verilen bu
s0zlin tutulduguna dair bir ipucu, dolayisiyla giinliikte anlatilanlarin hasta bir beynin

sanrilart degil de gergek olduguna dair bir gonderme olarak algilanabilir.

Jane’in kimlik krizi toplum tarafindan kabul edilir “kadin” rollerini, “kadin”
karakter Ozelliklerini benimseyip topluma dahil olabilmek ve radikal bir feminist
olarak yetistigi, Meg liderligindeki “Wild” feminist toplumunda edindigi feminist
kimligi dogrultusunda yasamak arasinda kalmasindan ortaya ¢ikmaktadir. Bu iki
kimlik birbiriyle catismakta, birini segmek digerini reddetmek anlamina gelmektedir.

Romanin basinda Stephen Jane’in yasadigi ikileme dikkat ¢eker:

...anlamalisiniz ki Jane’in akli her sey hakkinda ikiye boliinmiistii. Bir
yandan Meg ve annesi onu kapitalizmle savasmak i¢in yetistirmislerdi,
yasadiklar1 toplumla siirekli bir savas i¢inde olmaya ve [Jane] mizaci
itibariyle bir radikaldi, diger yandan baris ve uyum istiyordu, goriinen o
ki bir tiirlii bulamamugt1.”!

lage.,s. 37
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Diger yandan bu Stephen’in, yani bir erkegin ifadesidir. Jane’in yasadigi kimlik krizi
kendisinden beklenen bir¢ok toplumsal rolden hi¢birine uyum saglayamamasindan
kaynaklanmaktadir. Tennant’in The Private Memoirs and Confessions of A Justified
Sinner’da islenen ikiz temasini c¢oklu bir parcalanmisliga doniistiirmesi bu agidan
onemlidir: aklin her konuda ikiye bdliinmesi, diinyadaki her olguyu ikili karsithklar
halinde algilamak erkek egemen bati epistemolojisine ait bir diisiince bi¢imidir.
Stephen’in Jane hakkindaki ifadesi de buna isaret etmektedir cilinkii giinliiglinden
acik bir sekilde anlasildig: iizere Jane’in akli ikiye boliinmemistir. Ikiye boliinmiisliik
romanda en basindan bir sorun olarak yansitilir: Michael Dalzell diigiinden 6nceki
gece oynadig kumar oyununda iki bin pound kaybeder, biitiin gece oynadigi oyunda
zar ikili atar ve arkadaslar1 onu ‘Ikili [Deuce] Dalzell’ olarak ¢cagirmaya baslar. Ickiyi
fazla kacgirdigr i¢in “Diigiinde cift [double] goreceksin, ihtiyar delikanli™ diyerek
alay ederler. Tiim bunlar ikiligin, her seyin ikiye bdliinmesinin bir sorun teskil
ettigine ve yine Michael Dalzell, yani romandaki tek baba figiiriiyle ilgili olmalar1
dolayisiyla erkek egemen diisiince sisteminin yol ag¢tig1 bir sorun olduguna isaret
etmektedir. Meg’e gore tiim sorun her kadinin icindeki erkegin ve her erkegin
icindeki kadinin bastirilmasindan kaynaklanmaktadir. Bu bastirmay1 zorunlu kilan
ise Judith Butler’in dikkat ¢ektigi gibi cinsiyet rollerinin ve dolayisiyla kimliklerin
tretimi  amaglayan zorunlu heteroseksiiellie temellendirilmis  toplumun
ihtiyaglaridir. Bu nedenle insan kimliginin ikili karsitlik iligkisi igerisinde ikiye
boliinmesi zorunlu kilinmigtir. Ancak Jane’in sonunda aralarinda se¢im yapmak
zorunda kalacagy, toplum tarafindan kendisine uygun goriilen kimlikler birbiriyle hig

ortismemekle birlikte bu kimliklerden hicbiri tek basina onu mutlu etmeye

ZAge.,s. 13.
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yetmemektedir. Yukarida belirtildigi gibi kapitalizm ile savasmak, bu erkek egemen
sisteme kars1t durmak {izere yetistirilmesine ragmen, aradigi uyumu bulamamasi onu
savastigl sistemle uzlagsmaya gotiirmiistiir. Jane’in benligindeki bdliinmeyi yar1 kiz
kardes[ler]i Ishbel, Miranda ve Marie temsil eder. Babasi tarafindan hi¢bir zaman
kabul gérmeyip Ishbel’in yasadigi hayati asla yasayamayan Jane bir yandan kiz
kardesinden nefret etmekte, onun yasayis tarzini kiicimsemektedir. Ancak Ishbel’in
mutlu goriinen yasami, Michael Dalzell’in mesru kizi olmasi Jane’in kendini hep
dislanmis olarak bulmasina yol agmistir. Bir siire sonra feminist hareketiyle de
toplumun disinda yer alan Jane karsi durdugu toplumla uzlasma yoluna gidecektir.
Diger yandan topluma dahil olmasi kendi i¢inde barig saglamak icin yetersiz
kalmaktadir. Hayati boyunca kendini Ishbel’in golgesi konumunda bularak kiz
kardesiyle kendisi arasinda bir ikili karsitlik kurmak zorunda kalmistir ve bu ikili

karsitlik nedeniyle Ishbel’den, Ishbel’e ait olan her seyden nefret etmeye kararlidir.

Jane toplumun kadinlara sundugu rollerin higbirini benimseyemez. Yasadigi
sokak bu rollerin se¢imine gore kadinlarin toplum tarafindan nasil basit bir sekilde
ikiye boliindiiglinii gostermektedir: Toplum tarafindan kabul edilen ve edilmeyen
kadinlar: Kocalar tarafindan doéviilmiis kadinlar, lezbiyenler ve ne doviilmiis ne de
lezbiyen olan, toplumda yer edinmeyi basarabilmis ve bulugsma yerleri slipermarket
olan siradan kadinlar. Bunlardan ilk ikisi toplumda kadinlar i¢in Onerilen rolleri
basartyla siirdiirmeyi gergeklestirememis, lezbiyenlerin durumunda oldugu gibi bu
rollerin Otesine gecmis ya da siddete ugramis kadinlarin durumundaki gibi kisaca

basarisiz olmuslardir:
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Sokaktan gegen erkekler giilimseyip rahatsizca bu uyumsuzlar [misfits]
karistminin 6niinden gegiyorlardi: kendilerini doviilmekten kurtaramama
aptalligina kapilmis, kollarinda ve yiizlerindeki mavi ¢iiriiklerden olusan
biiyiik gollerle kabul edilemez bir bigimsizlik olusturan kadinlar ve dans
ettikge gogiisleri yumusak yastiklar gibi bulusan, birbirini isteyen
kadmlar.”

Bu kadinlarin toplum tarafindan kabul gormemeleri erkeklerle iliskileri sonucu
belirlenmekte, erkek arzusu tarafindan reddedilmeleri ya da erkek arzusunu
reddetmelerinden kaynaklanmaktadir. Sokagin sonunda ise ne doviilmiis ne de
lezbiyen olan kadinlarin bulugma yeri siipermarket bulunmaktadir. Seri liretim ve
tilketim yeri olan bu mekan topluma déhil olan kadinlarin yasamini da iiretim ve
tilkketim olarak oOzetlemektedir: Buradaki kadinlar da evlenip ¢ocuk {iretmeye,
ailelerini beslemek i¢in tiiketmeye ve sonunda iiretim islevlerini kaybettiklerinde
tipki marketteki mallar gibi tiiketilmeye mahkGmdurlar. Kapitalist toplumu
O0zlimsemis, bu toplumun c¢ekirdegi olan aileyi temsil eden bu kadinlar “neseli

9594

mallara”" glilimsemektedirler. Jane bu mallar1 Pandora’nin kutularina, kadinlari ise

bir biiyliniin kdlesine benzetir:

Kim bilir belki de bir giin ekoseli paketi aginca... Kalbinde bir igneyle
bal mumundan bir bebek c¢ikacak icinden, her sey icin giinah kegisi
olabilecek. O zaman tiim bunlara degmis olacak. O zamana kadar
Pandora’nin kutular1 korku ve bas donmesini ve kapali alan korkusunu ve
acik alan korkusunu ve makineler isledik¢e yayilan uyusuklugu ellerinde
tutuyor olacak. >

Buradaki makineler bagka hicbir islevi kalmayan birer iiretim ve tiiketim
mekanizmasi haline gelmis kadinlar1 simgelemektedir. Bu makineler isledik¢e daha

da uyusmakta, liretim ve tiiketim islevleri sonucunda beyinlerini kullanma yetisini

% Age.,s. 5.
" A.ge.s. 55.
” A.ge., ss. 55-56.
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kaybetmis bir sekilde bir biiyliniin etkisindeymiscesine kendinden ge¢mis bir sekilde

ayni seyleri yapmaya devam edeceklerdir.

Kapitalist Londra Jane’in algilamasiyla gotik bir sehre doniismiistiir.
Diikkanlarin lambalar1 altinda camdan ve kartondan mankenler vitrinlerde kapali
yalnizca iist benleri yani gercek insanlar ortada olmadiklarinda geceleri bir yasam
edinirler. Diikkanlarin camlarinda insanlara yalnizca “Ureticilerin hatirina yemeleri,

icmeleri ve uyumalarii dgiitleyen dualar ve vaazler®

ile kapitalizm neredeyse bir
din haline gelmistir. Deniz ise duvarlar arasinda sikisip kalmis, ‘“dalgalarin
stiriikledigi tahta parcalariyla, olii baliklarin beyaz karinlariyla benekli ve gemi

iskelesinin yaninda talastan kopiiklerle agir™”

ve Olidir. Bu diinya Jane igin
6liimden daha katii bir yerdir: “Kim demis ki gidecegim yer kotii diye? Bu diinyanin
kendisi igin sdyleyebilecegi iyi bir seyler oldugunu da nerden g¢ikarmuslar?””® Bu
gotik diinyada kadinlara diisen rol hep kurban olmaktir ve bu kurbanlik kendi suclari
olarak algilanmaktadir. Doviilen kadinlar aptal olduklari i¢in dayak yemelerine engel
olamamiglardir ve simdi sigindiklar1 evde tiim segenekleri ellerinden alinmus,
kisirlagtirilmig  bir halde yasamlarina devam etmek zorundadirlar. Marketteki
kadinlar biiyli altindaymiscasina sonsuza liriinlerin kutularini agmaya, tilkketmeye ve
tilkettikleri iiriinlere hayran olmaya mahkGmdurlar. Kendini kurbanini arayan bir
katile, avciya dontistiirerek Jane kurban roliinii reddetmektedir. Gece sokakta yalniz
yiiriirken cebinde silahiyla artik korkmamaktadir: “Bu defa baskalar tehlikede, ben
179

degi Ancak kurban roliinii reddetmesi bu rolden kurtulmasina yeterli

% A.ge.,s. 56.
7Age.,s. 57.
% A.ge.,s. 60.
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olmayacaktir. Katil de olsa Jane tehdit altindaki varligin1 ortaya koyan giinliigii ile
katil ve kurban arasindaki smirin  goriindiigii kadar belirgin  olmadigini

vurgulamaktadir.

Jane’in giin i¢cinde gecmisi amimsadigi, yasadigir ruhsal gerilim dolayisiyla
gordiigii sanrilar ya da aralarinda gecis yaptigr farkli boyutlarda g¢ogunlukla
egemendir. Bu asagilanma kendi bedeninden duydugu tiksintinin, ya da bedeninin

teshir edilmesine kars1 duydugu korkunun isareti de olmaktadir:

Korkuyla bedenime baktim. Uzerimdeki kot pantolon ve ceket gitti,
onlarin yerine siyah bir elbise goriiyorum baldirlarimin yarisina kadar
inen, ¢ok kotii kumastan ve hayal edilemeyecek beyazlikta, un gibi
bacaklar, bileklerimde camur lekeleri. Gogiislerim kocaman ve hicbir
sekilde korunmamis — attifim her adimda korkung elbisenin i¢inde
dalgalaniyorlar. Bir sug¢lu gibi hissediyorum kendimi, bir mahk(im, bir
maskara... Igimde biiyiik bir bosluk var, sizan ve agaran bir O, ay
cekildiginde kokusmus akintilarla bana ¢arpan yuvarlak bir deniz. 100

Kot mont ve pantolonun i¢inde cinsiyetinden siyrildig1 i¢in rahat olan Jane bedeninin
teshir edilmesi karsisinda korku yasamaktadir. Aksi takdirde kadin oldugu anlasildigi
anda bakilacak, gbzlenecek bir nesneye doniisecektir. Yukaridaki alintida Jane’in
icindeki O olarak soziinii ettigi rahmidir. Rahmini i¢indeki bir bosluk, adet
donemlerinde kanayan bir deniz olarak goérmesi, gogiislerinin korunmadan her
hareket edislerindeki  goriintlisii  Jane’in  bedeninden duydugu tiksintiyi
gostermektedir. Diger yandan gogiisler ve rahim kadin bedeninin dogurganlik
islevini ¢agristiran organlardir. Buradan Jane’in bedeni ile yasadig:1 sorunun kadina

ve kadin bedenine toplumda en ¢ok dayatilan annelik islevine dair oldugu

A ge., s. 100.
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anlasilmaktadir. Giinliigiiniin en basinda kullandigi dogum kontrol yontemlerini
siralar. Ilk sanrisinda gordiigii deniz de tiim kokusmuslugu ve kiyisina vurmus
baliklar, duvarlar arasma sikisip kalmishgr ile 6li bir rahmi cagristirir. Tony’nin

annesinden ve anne-ogul arasindaki iliskiden tiksintiyle s6z eder.

Jane’in ikizlerinden biri Marie’dir. Marie ile kendisini zengin bir evin koleleri
olarak hayal eden (ya da farkli bir boyutta deneyimleyen) Jane burada Marie ile tiirlii
iskence ve asagilanmalara maruz kalmaktadir ve bu sanrida Marie Jane’i ¢ok
sevmekte, kollamaktadir. Dahasi, iki kardes arasinda escinsel bir iliski
bulunmaktadir. Diger yandan burada Jane’in kardesinin adinin Marie ve kendisinin
de Jeannie olmasi, ev sahibinin iki kizdan “pis Irlandalilar” olarak bahsetmesi ile bu
diisteki kardesin Jane’in Irlandal1 annesi Mary oldugu 6nerilebilir. Gérdiigii baska bir

101 -
»101 {16 asla

diiste ya da boyutta Marie, kiz kardesi, “tliim karanhik kiz kardeslerim
ayrilmayacagina, kimsenin onlar1 ayiramayacagina ve birlikte tiim diinyay1 disarida
tutabileceklerine emindir. Diger yandan farkli annelere sahip olmalar1 ve Mary’nin
toplumsal konum acisindan Michael Dalzell’a uygun bir es olmamasi, dogduklar
giinden itibaren Ishbel ile Jane’i ayiran her seyin temelidir. Bu durumda Jane’in
Dalzell ailesinden dislanmasinin nedeni annesi Mary’nin dislanmighgidir. Eger
Kristeva’nin kimlik olusturmak i¢in ilk dnce annenin dislanmasi gerektigine dair savi
gz Oniinde bulundurulacak olursa, annesini dislasa da Jane’in girdigi simgesel
sistemde, yani dilde ve toplumsal diizende annesi ile ayni dislanmisliktan bagka

edinebilecegi bir konum yoktur. Jane’in toplumda bir yer edinme istegi, “polisin

yanlis tarafinda yer almaktaki”'®* bikkinligi annesinin diglanmis konumunu

A ge.,s. 105.
2 Age.,s. 32.
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dislamasina yol acacaktir. Ancak bu digslama Jane’e huzur getirmez, baktig1 her yerde

cogalan ikizlerle kendi hayatindan diglanmasina neden olur.

Michael Dalzell i¢in Jane sosyal statiisiine karsi tehdit olusturan, ailesinin
diizenini bozan “abject”tir. Mary’nin hamile oldugunu 6grendiginde bir gece 6nce
kumarda kaybettigi paranin diisiincesi yoksul ve isc¢i smifindan eski sevgilisinin
kendisinden bir ¢ocuk bekledigi diisiincesinden daha énemlidir. Michael’in Mary ve
kizi Jane’e karsi duydugu bu tiksinme, anne-kizin gelip Dalzell’m Iskogcya
sinirlarinda olan arazisinin sinirlarinda kalan bir kuliibeye yerlesmeleri ile verdikleri
rahatsizlikla da vurgulanmistir: Mary ve Jane Dalzell’in kimliginin siirlarii tehdit
eden, biitiinliigiinii bozan “abject”tirler. Anne-kizin sinirlari ihlali yalnizca Dalzell ile
gizli iligkilerinden degil ayn1 zamanda modern diinyay1 disarida tutmak isteyen bu
toprak sahibinin arazisine yanlarinda getirdikleri kadin toplulugu ile feminizmi ve
modern diinyay1 getirmelerinden de kaynaklanir. Boylelikle toprak sahibinin kurmus
oldugu huzurlu evcil yasami rahatsiz ederler. Kadinlarin arazideki kuliibeye gelip

yerlesmesini bir “istila”'"?

olarak degerlendiren arkadas1 Saighton Dalzell’in yeniden
kumar oynamaya baslayip arazisinin pargalarini satmaya baglamasinin bu durumdan
kaynaklandigina dair bir yorum yapar: “artik siikinet ve mahrem i¢inde yasanacak
bir yer olmadigindan [Michael] arazisinin bu par¢a parga yok olusunu pek

59104

Onemsemiyordu. Kadinlarin istilas1 ile Dalzell ailesi i¢in ev olan, tanidik olan

arazi artik tekinsiz bir yer halini almigtir.

P Age.,s. 27.
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Biyolojik olarak kizi olsa da Jane Michael i¢in bir sevgi nesnesi olamaz,
ancak, ortaya c¢ikmasi kendi kimligine bliylik zarar verecek bir utang kaynagidir:
“Bana bakis sekli sinsi ve hevesliydi, kendi bedeninde bir hastaligi kanitin1 arayan
bir adamun hali gibi. Elinde oldugu siirece bana asla dokunmadi.”'® Bu yiizden Jane
“abject”tir, kotii kiz kardestir, her zaman dislanip yine de sinir dist edildigi yerden

isyana devam eder.

Jane’in Dalzell ailesine verdigi ve vermeyi amacladigi rahatsizlik higbir
zaman dislanmishiginin asil nedeni olan Michael Dalzell’a yonelik degildir. Oyle ki
katilin kendisi olduguna dair biiylikk ipuclar1 olsa da giinliiglinde babasinin
cinayetinden s6z etmez. Jane’in kimligini asil tehdit eden kendisinin hak ettigi
konuma, Michael Dalzell’in kizi olma statiisiine sahip Ishbel’dir. Ishbel ile bir
anlamda ayniyken, ikisi de Dalzell’in kiz1 iken Ishbel’in Jane’e tercih edilmesi iki
kardes arasinda bir karsithk iliskisi dogmasma neden olur. Iki kardes arasindaki
iliskide ikiz [double] temasinin en ¢ok tekinsizlik duygusu uyandiran yonii
goriilmektedir: Kendini en basindan disarida fark eden ego ikizine kendinin diginda
yer almasi, dolayisiyla bir ‘gestalt’ olmas1 nedeniyle kendinden daha fazla, kendinde
olmayan oOzellikleri de ylikleyecektir. Bu ylizden egoya hem benzemesi hem de
egodan daha fazlasina sahip olmasiyla ikiz [double] egoyu her an yerinden etme,
kimligini ¢alma, egodan daha fazla bir gerceklige sahip olma gibi tehditlerle yiiz
yiize birakir. Jane Ishbel ile arasindaki savasi bir golge savasi olarak diisiinmektedir.

17’106

Ishbel’in onun istedigi her seye sahip olmasi onu “gercek Bayan Dalzell” ™, gayri

mesru kardesi Jane’i ise golge ya da romanin adinin géndermede bulundugu gibi

A ge.,s. 73.
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kotii kiz kardes durumuna getirmistir: “Tamamiyla ve takintili bir halde onu

[Ishbel’i] kiskantyordum. Ben onun glgesiydim, o da benim.”'"’

Benzer bir sekilde Tony ile iliskisini 6grendiginde Jane Miranda’nin Tony’1
kendisinden daha mutlu ettigine emindir. Miranda’y1r yalniz basina otururken
diisiindiigiinde ise “daha kotiiydii. Tamamiyla kendi i¢inde bir biitiin... Diinyaya bir
eldiven gibi uyuyordu. Kendi icinde gayet kusursuzdu.”'°®(96) Yine de Jane
kendisinin de Miranda i¢in ikiz, gélge oldugunun dolayisiyla kendisi olmadan

Miranda’nin da asla bir biitiin olamayacaginin farkindadir:

Kiskanglik, tiim bunlar bayagi uydurmaydi tabii ki. Eer o benim
yarimsa o zaman o da eksikti, 6zlemini g¢ektigi o yarim bendim, onun
benimle ilgili diisleri benim onunla ilgili diislerim kadar uydurmaydi.
Birbirimize diismanlik besledik ve acidik, biitlinliiglimiiz [fullness] icin
yalvardik. Yine de isin esprisi bu iki yarmin tamamiyla rastlantisal
[arbitrary] olmasiyds.'”

Iki yarmin tamamiyla rastlantisal olma nedeni iki kadmin da Tony tarafindan
secilmis olup tek ortak noktalarinin Tony olmasidir. Birbirleriyle ikiz [double]
iligkisi i¢inde olmalar1 aralarinda bir araya geldiklerinde birbirlerini tamamlayarak
olusturacaklar1 bir biitiin olmasindan degil, ikisinin de Tony ile ayn iliski i¢inde
olmasindan kaynaklanmaktadir. Birbirlerinin yaris1 olmalarinin nedeni Tony igin
ikisinin de ayni islevi gormeleridir. Miranda’nin fotografinin Jane’in mutfak
dolabinda gizlenmis oldugunun ortaya ¢ikmasi ve Jane’in ¢ocuklugunda kiz kardesi
ile ilgili anilarin sirayla su yliziine ¢ikmasi ile Ishbel ve Miranda Jane i¢in disari

(3

atilmak istenen ‘“abject” konumuna gelir: “...orada uzanmis fotograftaki kizdan

7 Age.,s. 74.
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nefret ederken onu da [Ishbel’t de] bedenimden disar1 kusmak istedim. Bana
cocuklugumda iskence etmisti. Simdi oldugu gibi her zaman vardi.”'"" Ishbel ve
Miranda da Jane igin “abject’tir. Ozneyle yani Jane’le karsitlik iliskisi icinde
bulunurlar ama nesneden fazladirlar. Jane’i rahatsiz eder, ondan siirekli bir seyler
calarlar. Bu yiizden Jane’in uyuma ve biitiinliige kavusabilmesi i¢in bu kotii kiz
kardeslerden kurtulmasi gerekmektedir. Jane’e gore Ishbel’in kimliginin sinirlar
tamamuyla belirgindir. Bunun i¢in Jane her zaman “6teki kiz kardes” olacaktir. Jane

onu yok etmedigi siirece Ishbel daima kazanacaktir.

Jane’in kiz kardesi ve babasina uyguladigi ya da uygulamayr amagladigi
siddet oOzellikle gozlerine yoneliktir. Michael Dalzell goziinden vurularak
oldiiriilmiistiir. Jane Ishbel’in dogum giiniinde kardesinin elbiselerini yirtip gozlerini
oymaya kalkisir. Jane’in Ishbel’in gbzlerine yonelttigi siddet kiz kardesini bir 6zne
olarak ortadan kaldirma isteginden kaynaklanmaktadir. Gormek bir 6znenin nesneye
yonelttigi bir eylem olarak bilginin 6znesi olmakla yakindan baglantilidir. Bu agidan
bakis [gaze] hem kimligin olusmasini saglar hem de yabancilagsmaya neden olur."!!
Bakis bakan kisiyi 6zne olarak anlamlandirir ancak bakan kisi ayn1 zamanda bir
bagkas: tarafindan bakilan, goriilen kisidir. Boylece bakis 6znenin kendini nesne
konumunda bulmasini1 da saglayarak yabancilasmaya yol acar. Ishbel’e bakan Jane
kardesini kendisinin istedigi ve sahip olmaya hakki olan seylere sahip bir nesne
olarak goriir. Ancak bu her seye sahip olan bu nesne ayn1 zamanda bir 6znedir ve her
seye sahip olmasiyla 6zne rolii Jane’den daha belirgindir. Jane’in bakis agisindan

Ishbel Jane’e baktiginda gorecegi bir eksiklik, kendisinin sahip oldugu higbir seye

A ge., s. 96.
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sahip olmayan bir golgedir. Diglanan, babasi tarafindan sevilmeyen Jane 6zne olarak

kazanamadig1 bu savas sirasinda her yerde kendini bakisin nesnesi olarak bulur:

Aniden bir seyin beni izledigini duyumsadim. Doniip bakindim...
Uzerime dikilen gozler vardi. Sonra gordiim o gdzleri... Bir tavsanin
yiiziinde, kahverengi, parlak badem seklinde birbirine yakin duran gozler.
Iclerinde zeka belirtisi yoktu. Bunlarin benim Ishbel’e bakan gdzlerim
oldugunu hissettim, kotli bir enerjiyle yogunlagmis, ama yine de bana
bakiyorlardi. Sanki tavsan gogsiime atlamis da agir ayaklariyla {izerime
¢okmiis gibi hissettim.'"?

Jane’in Ishbel’e yonelttigi bakislari, 6fkesi siirekli kendisine geri donmektedir. Bir
aveinin avini takip etmesi gibi kardesini takip etmeye bagladiginda bile bir siire sonra

kendisi av, pesine diisen kiz kardesi ise avel konumuna gececektir: “Ishbel, golgem,

0113

bir yerlerde beni takip ediyor olmali, yoksa ben mi onu takip ediyorum Ne yapsa

Jane bakisin ve bilginin 6znesi konumunu koruyamaz. Sonunda kendisi ile nesneler

arasindaki ayrimi kaybeder:

birisi beyaz kagittan yapilmis ugan bir figlirii basamaklarin tepesine
birakmisti, gozsiiz yiliz, tipki bir kazanin kurbani gibi sargi bezleriyle
sartlmig, gri katiligin seridinin karsisindaki evlere bakmakta. Ani bir
korku hissediyorum yanindan gecerken, bu da benim gibi biriyse diye,
benim gibi kagmaya kalkismis biri, diinya tarafindan cezalandirilmis,
giiliing bir figlir halinde donup kalmis, sert bir maddeden bile
yapilmamis, yagmurun ilk atigtirmasiyla lime lime eriyemeye hazir.
Yoksa bu beyaz, yapay, cinsiyetsiz sey, buz parcalar1 diinyanin igine
girdikten ve soguk tahtindan diistiikten sonra Karlar Kraligesinden geriye
kalan mi?'"*

Toplumsal kimligine yabancilagsmasi, bu kimlikten kagmak istemesi ve kendini
siirekli bakisin nesnesi olarak bulmasi Jane’in kendisi ile arasina bir uzaklik

yerlestirmesine neden olur. Bu uzaklik bakist kendisine yonelterek kendini bir nesne

12 Tennant, 1979, s. 78.
" Age.,s. 8l.
" Age.,s. 69.
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olarak algilamasina yol agar. Bunun sonucunda Jane kendini ekranda bir oyuncu gibi
gormeye baglar. Tony ile gecirdigi vakitlerde penceredeki yansimalarindan, ya da
aklindaki bir ekrandan kendini izler. Film elestirmeni olarak ekranda gordiiklerine
yazdig1 elestiriler gibi giinliiglinde de giin igerisinde kendini oynarken izledigi

sahnelerin elestirisini yazar:

Pencerede yansimamizi gdérdiim- sonunda hava karariyordu- ben kirpi
dikeni gibi havada duran saglarim ve bir reklamda arkamda kocam gibi
duran [Tony]. Benim gibi bir kadim1 reklama hayatta reklama
¢ikarmazlardi. Ve zaten neyin reklamini yapryorduk ki?'"

Kendine yabancilagmasinin sonucu olan bu durum Jane’in deneyimlerinin, kendi
ifadesiyle “yiizey benliginin” yasadigi deneyimlerin aslinda gergek kimligi ile ilgili
olmamasi, tam da bu yiizey benliginden, Tony’nin istedigi, toplumun hos karsiladig
bu benlikten kacgip gitmek istemesiyle de iliskilidir: “Hayatim1 diisiindiim, ve Tony
ile birlikte yasadigim gelecek diislerini, izlemeye gittigim modern sinemalarin renkli,
sert, parlak girislerini. Bu aynalarin i¢inden gegmeye degmezdi.”' '

Kiz kardes(ler)ini yok etme, dislama, disar1 atma istegi Jane i¢in bir takinti
halini alir. Ancak Jane bu takintisina ragmen siirekli kendisini diglanmis konumunda,
sinir dist edilmis bir halde bulur. Her yerde karsisina ¢ikan ikizler artik Jane’in
“hayaletleri” olmus, Jane’i lanetlemekten vazge¢mezler, giderek Jane’i dislamaya

baslarlar. Artik Jane onlarin hayaleti, onlarsa gerceklik olmaya baslamiglardir:

Tony gider gitmez golgeler kendilerini her yerde hissettirdi, ben gergin
bir aceleyle kapilar1 acip kapattikca arkalarindan Ishbel beliriyordu,

"5 Age.,s. 89.
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mutfaktaysa Marie, yapiskan ve sicak. Ve o kiz, Tony’nin kizi, bir
yerlerden alay ediyordu benimle. Tiim evi ele ge¢irmislerdi ve sanki ilk
yolculugumla ve kagmaya ilk yeltenigsimle birlikte beni artik bu diinyanin
disinda ve kendilerini, benim hayaletlerim, yasal varislerim olarak var
saymaya baglamuslardi.'”

Kiz kardes(ler)inden olusan bu ikizler disinda Jane asil aradigi erkek ikizini,
Gilmartin’i bulur. Bu erkek ikiz Meg’in savundugu her kadinin i¢inde bastirilmig bir
erkek, her erkegin icinde de bastirilmis bir kadin oldugu ilkesiyle baglantilidir.
Meg’e gore bir kadinda yasayan iki kadin olmas1 tiim sorunun temelini olusturur. Bu
diisiinceye uygun olarak Jane’i kurtaracak, bir biitlin olmasini saglayacak olan
Gilmartindir: “Inamlmaz sekilde bana benziyordu. Beklenmedik bir aynanin
karsisinda ortaya ¢ikan fark edis ve ayn1 zamanda inanamama duygularini hissettim:
onlimdeki sey hem asir1 tanidik hem de asir yabanCL”118 Gilmartin’in kendisine
benzemesinin nedeninin Jane’in kendine donerek kendiyle yeniden ya da ilk defa bir
biitiin olmasin1 simgelemesi oldugu sdylenebilir. Ancak bu kiz kardesinden
kurtulmadan kavusabilecegi bir biitiinliik degildir. Eger Gilmartin Jane i¢in kendiyle
bitlin olmayr temsil ediyorsa, kiz kardesi bolinmiisliigiini, kendinden
dislanmighigini temsil etmektedir. Kendine donecegi anda bu erkek goriintiistindeki

ikizini kaybeder, onun yerine kiz kardesinin gozleri geri gelir:

[Gilmartin] gitmisti ve [Ishbel] bana geri donmiistii. O benim lanetimdi,
tiim hayatim boyunca beni gercekten uzak tutan, bir tarafimi yas ve 6fke
icinde asag1 ¢ceken, kalbimi darbe indiren agir yiikiimdii. Kurtlar etrafinda
yiirlidii ama doniip ona bakmadilar bile. O tamamen benimdi, kimse i¢in
degil, yalnizca benim i¢in vards.'"”

"7 Age., ss. 109-110.
"8 Age.,s. 124
" Age.,s. 125.
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Ishbel’in yalniz Jane ic¢in var olmasi, baska kimseye goriinmemesi ikizin imgesel
durumunu dogrulamaktadir. Jane’in ic¢inde bulundugu “yapay ormanda”,
zamansizdir. Ikizleriyle burada karsilasmasi bu ormanin biling disin1 simgeledigini

vurgulamaktadir.

The Bad Sister’da “devrim” olarak sozii edilen Ikinci Dalga Feminist
Hareketi’nin arkasindan kadinlar i¢cin o giine kadar acik olmayan bir¢ok olanagin
dogmasini saglamistir. Hareketin hemen sonrasinda, yetmisli yillarda ge¢en romanda
tim bu olasiliklara ragmen erkek egemen toplumun, degismeyen sistemin
kadinlardan beklentisi hala geleneksel kiz cocugu, es ve anne rollerini ustalikla ve
istekle yerine getirmeleridir. Jane’in Mrs. Marten’e, Miranda’ya ve Ishbel’e karsi
duydugu 6tke bu kadinlarin kendisinin {igii birbirini takip eden kiz evlat, es, anne
kisir dongiisiindeki ikizleri olmalari, onun kabul edemedigi ancak disinda da var
olamadig1 rolleri kendisinden daha iyi gerceklestirmelerinden ortaya c¢ikmaktadir.
Toplum ile catigma iginde olmaktan, toplum dis1 yasamaktan kurtulmak isteyen Jane
her seye ragmen kendisinden beklenen bu rolleri yerine getiremeyeceginin ve
getirmek istemediginin farkindadir. Bu baglamda Jane’in diigmanlar1 olarak karsisina

c¢ikanlar hep diger kadinlardir:

Benden diinyadaki herkesten daha ¢ok nefret etmek igin her tiirli
psikolojik nedeni olan kadin [Mrs. Marten] o6teki kadin diismanla is
birligi yapiyordu. Bu iki kadin- biri Tony’i bir su yaratigi, tirnaksiz bir
canavar, sar1 bir kordonla kendi yiyecek torbasina bagli burusuk bir et
parcasiyken karninda tagimis, sonunda kendisinin gelecekteki rahatindan
sorumlu bir adam olarak diinyaya atmisti...ve annesinin bacaklarinin
arasindan siiriinerek ¢iktiktan sonra sonunda yine giivenlik igi
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bacaklarinin arasina sigindig1 diger kadin- bana karsi bir duvar
ormiislerdi, benim sonumu getirmek i¢in bir topluluk olusturmuslardz.'?’

Bu “6teki” kadinlar erkek egemen toplumun diizenini i¢sellestirerek Jane’den de aym
rollerin beklenmesine katkida bulunurlar. Sonunda Jane romanin basinda yanindan
kacip gitmek istedigi Tony’i dahi kiskanmaya baslar. Her ne kadar Tony toplum
tarafindan kabul edilebilir normal bir yasamin anahtar1 olsa da Jane bu normal

yasamin kendisi i¢in bir tuzak, tutsaklik oldugunun farkindadir:

...beklenen gidaklama seslerini bile ¢ikaramadan, iiretmem bekleneni
iretemeden. Yakinda belki de benden kurtulacaklar- kisirim,
harcanabilirim. Ama onlart memnun etmek ic¢in ne yapabilirim ki zaten?
Birkag yil ¢alim satarak dolanmak, istenmeyen bebekler dogurmak, yari
zamanl “memnuniyet” [fulfilment] bulmak, saldirilar1 karsilamak ya da
sonsuzluk yiiziigiini takmak ve 6lmek?'?!

Toplumdan dislanmamak icin {listlenmesi gereken roller Jane icin “abject’tir. Ancak
topluma girmesini saglayacak bu rolleri dislayamadigl i¢in kendisi toplumdan
dislanir. Kendini “abject” konumunda bulur. Boliindiigii, her biri kendisinin yerine
getiremedigi rolleri iistlenen {ic ikiz [double] bu yiizden Jane’in koti kiz
kardesleridir. Onu tamamiyla dislayana dek yakasini birakmayacak, ona musallat
olmaya devam edeceklerdir. Oyle ki sonunda Jane’den daha fazla gergeklige sahip
olup onu kendilerinin gdlgesi haline getirirler. Jane gebelige karsi igine yerlestirdigi
korunma mekanizmalariyla annelik roliinii {istlenmeyecektir. Mrs. Marten ile
gitmedigi partilere onun yerine Miranda katilmistir. Jane anne ve simdilik annenin
kiz1 roliinii iistlenen, Tony’e annesinin sundugu giiveni saglayan ve bir giin kendisi

de anne olacak gercek ask arasinda durmaktadir ve bu rollerden higbirini

0Age., s 141,
21 Age.,s. 147.

67



istlenmedigine gore yalnizca onlar1 rahatsiz etmekte, dongiiyii engelleyerek
biitlinliikklerini bozmaktadir. Ishbel ile arasindaki “gdlge savasimni” bir tirli

kazanamamustir:

Ben zarin kot atistyim. Ben ikizim, simdi golge olan benim. Bana
musallat olunan yerde takibe ¢ikacagim simdi ve yitip gitmis benligimin
gri kopyasi olarak kostugumda, kotii istenmeyen ve ihtiyaglarinda obur,
diinya beni disar1 atmaya ugrasacak. Diglanan olacagim, bir kdpek gibi
daha giili kadinlarin adimlarmi takip eden, geceleri kendimi onlara
ilistiren, giindiizleri uzanan gdlgeleri gibi yeri 6rten.'*

Bu yiizden Meg’in dedigi gibi hepsinden bir tane, kiz, es ve anne, kurban edilmelidir,
tipk1 Michael Dalzell’in tiim kadinlarin babasini simgeledigi gibi bu kurbanlar da
tiim kadinlarin babaya gore diizenlenmis rollerini simgelemektedir. Ozgiirliik ancak
bu roller ortadan kaldirildiktan sonra gelecektir. Kadinlar ancak bu kimliklerden
siyrildiktan sonra konusmaya baglayacaklardir: “Kendi kotii benliklerimizi yok
etmek ve yeniden konusmaya baslamak bize kalmis!”'** Ciinkii bu rollerin kadinlarin
dogasindan gelen bir 6zelligi yoktur. Meg’e gore her varlikta kadin ve erkek taraflar
bulunmaktadir ve sorun bu taraflardan birinin bastirilmasi1 ve kadinlarin erkek
taraflar1 yerine kendi benliklerine toplumun dayattifi farkli kadin rollerini
yiiklemeleridir: Sorun bir kadinda birden fazla kadinin yasamasidir. Jane toplumun
kadinlara ¢ocukluktan itibaren nasil kadin olacaklarini 6grettigine deginir, kadinlarin

nasil en basindan yalnizca birbirlerine rakip olarak yetistirildigine:

Bir anligina her giin bir kadin ¢ocukken metro tiinelinden gecerken
gordiigiim posterleri, olmam ya da benzemem gereken ama sevmemin
yasak oldugu diger kadinlarin cezp edici yiizlerini animsadim. O kendi
gogsiimde canlanan ve diger kadinlarin giizel ve imkansiz gdgiislerine

2 Age.,s. 148.
P Age.,s. 157.
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isaret eden kadini ilk hissettigim zamanki kendi yenilgimin acisini
hissettim... Posterlerdeki kadin olmaya ve yine de onu sevmemeye
calismistim. .. kendim ve o olmaya, ve diinyayr memnun etmeye.'**

Toplumun kendine benzeyenlerle, 6teki kadinlarla arasinda karsitlik iliskisi kurmaya
yoneltmesi, onlara benzemeyi ancak onlar1 sevmemeyi 6gretmesi sonucu Jane diger
kadinlarla iliskisinde kendini ancak diglanmis olarak bulmustur. Kadinlar ayn1 anda
hem kendileri hem de oteki olmak zorundadirlar ancak otekiyi sevmeleri
yasaklanmistir. Dolayisiyla, kendilerini sevmeleri de olanaksizdir. Bu durumda

ancak arzunun nesnesi olarak var olabilirler.

Jane toplumda yasamaya devam ettigi ve bir yandan kendi olmayi
birakmadig1 siirece olmasi beklenen kadinlar onu bir hayalet gibi her yerde takip
etmeye devam edecektir. Yasadig: ikilem gittigi her kdsede karsisina ¢ikacak ikizler
tiretmeye son vermeyecektir. Kendisinin bu toplumsal konumu yiiziinden Meg
devrimi gerceklestirmek icin Jane’i se¢mistir. Toplumun beklentileri ve Meg’in
beklentileri sonucunda Jane kendini ancak “bir cadinin bebegi”'* olarak hisseder.
Sonunda kendine yabancilasir ve romandaki herkesin en azindan bir defa dile
getirdigi acimay1 hisseder kendisine karst: “Zavalli Jane!”'*® Kendine déniis yolu
ararken sonunda buldugu yalnizca i¢i bosaltilmis bir kukladir: “Kirmizi, yuvarlak
odaya bir kiz giriyor. Jane, onu daha once hi¢ boyle gérmemistim, Jane boyle mi
konusuyor ve hareket ediyordu... Jane’in hayatinin titrek karakterlerde gegisini

gobrityorum. Aptal gibi goriiniiyor...”"?’ ikizlerinden kurtulmaya, onlar1 hayatindan

cikarmaya calisirken Jane hep kendisini kendi hayatindan diglanmis olarak bulur.

2 Age., s. 161.
2 Age., s 172.
2 Age., s 172.
Y Age., s 172.
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Ikizlerinden soyutlandiginda kendisi i¢in bu diinyada bir yer yoktur: “Yalmzim. Ben
Jane’im, ya da ondan ne kaldiysa. Akvaryumda agir bir balik gibi, karanlik,
hapsedici odada yiizen.”'*®

Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda eser iiretmis bir kadin yazar olarak Emma
Tennant romanlarinda feminizm ile feminizmin kadinlar ve genel olarak toplum
tizerindeki etkilerine biiyilk yer vermistir. Kadinlarin toplumda maruz kaldiklar
baskilar1 islemekle birlikte yukarida goriildiigli tizere The Bad Sister’da Meg bir
aktivist feminist olarak oldukca olumsuz bir bigimde yansitilmistir. Yazarin bir diger
romant Faustine’de de (1992) Mephisto ile gengligini geri alma konusunda anlagsma
yapan Muriel’in kizi feminist Anna kadin haklarin1 savunurken kendi o6zgiir
yasamina devam etmek i¢in annesini somiirmekten, onu bir temizlik¢i ve bakici
olarak kullanmaktan ¢ekinmemektedir. Romanin sonunda Mephisto alayla cinsel
anlamda nesnelestirilmis kadin imajina siddetle karsi ¢ikan Anna’nin kendisine ilgisi
olan bir erkekle karsilasir karsilasmaz mini etekler ve elbiselerle bu imaj1 mutlulukla
benimsedigine deginir. Benzer bir sekilde The Bad Sister’da radikal feminist lider
Meg de her ne kadar ona yardim da etse Jane’i sOmiirmekte, onun toplumdaki
konumunu kendi feminist devrimini gerceklestirmek iizere kullanmaktadir.
Tennant’in ana karakterleri ise feminist olmaktan ¢ok toplumun digina itilmis,
“abjection” duygusu uyandirdiklar1 i¢in ¢ogu insan tarafindan goérmezden gelinen
kadinlardir. Faustine’de Muriel Spark belli bir yasa gelmis, yaslandigi igin artik
insanlar i¢in ‘gdriinmez’ olmustur. Evlenip cocuk sahibi olduktan sonra kocasi

tarafindan terk edilmis, cocugunu yetistirdikten sonra kizi tarafindan kendi kaderine

% Age., s 173.
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terk edilmistir. Kadinlar1 6zgiirlestirmeyi amaglayan feminizmin Muriel i¢in bir
caresi yoktur ¢iinkii feminizm de onu gormezden gelmektedir. Yas1 ve konumu
nedeniyle Muriel feminizmin hedef kitlesi i¢ine girememis, aksine, bir Onceki
kusaktan olmasi nedeniyle kadinlarin toplumdaki ezilen konumundan sorumlu

tutulmaktadir.

Basta evlilik dis1 bir ¢cocuk olarak, sonra ise toplumun beklentilerini yerine
getirmeyen bir birey olarak Jane de toplum tarafindan dislanmistir. Feminizm ise onu
Ozgiirlestirmek yerine sonunda kendisinin bile acidigi bir kurbana doniistiirmiistiir.
Tennant’in romanlarinda feminist kadinlarin olumsuz bir bigcimde yansitilmasi
donem feminizminin kuramsal anlamda kadinlar1 Ozgiirlestirecek bircok yontem
uretirken ve kendi i¢cinde kuram g¢atigmasi yasarken toplumda her giin esitsizlikle
karsilasan kadinlar1 g6z ardi etmeleriyle aciklanabilir. Dolayisiyla Tennant’in
elestirdigi feminizm degil, feminist kadinlarin feminist olmayan, kendine daha 6zgiir
bir yasam saglayacak firsat ve kuramsal bilgiye sahip olmayan kadinlara karsi
duyarsizligidir. Bir diislinceyi kuramsal anlamda tasarlayip bunu oldugu gibi
uygulamaya gecirmeye kalkmak Meg’in Michael Dalzell’in o6ldiiriiliisii {izerine
yiriittiigli mantiktan ¢ikarilabilecegi gibi oldukga tehlikeli ve kimseye yarar
saglamayan bir durumdur. Faustine’de Anna’nin kendinin ve s6zde diger kadinlarin
ozglrliigii pesinde eylemlere katilip toplantilar diizenlerken kendine en yakin iki
kadinin, annesinin ve kizinin Ozgiirligiinii aklina bile getirmemesi yazarin
feministlerin kurami uygulamaya gecirme konusunda gosterdikleri basarisizliga karsi

elestirisidir.
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2.2. Belirsizlik

The Bad Sister’in sonunda gizemli ve ¢eliskili olaylar agiklanmaz, dogaiistii
gibi gorlinen olgular mantikli agiklamalarla savusturulmaz. Dolayisiyla metnin
sundugu olasiliklar tek ve biitiin bir ana anlatimda bulugsmaz. Romanin sonunda
editor bir grup psikiyatra Jane’in psikolojik durumu i¢in bir rapor hazirlatmistir.
Jane’in giinliiglinii “fanatik bir aklin etkilenebilir birinin aklinda ne kadar gii¢lii bir

etki yapabileceginin”'*’

O0rnegi olarak sunar. Yine de sonunda Jane’in editor
tarafindan bulunan cesedi giinliikte anlatilan her seyin gercek olabilecegine dair

“tekinsiz” bir his birakmaktadir:

Itiraf etmeliyim ki, sanirim siradan insanlarda tekinsizligin farkina
varilmas1 karsisinda deneyimlenen gerginlikten kaynaklanan giiglii bir
rahatsizlik sezdim havada... Cesedin cinsiyetinin ne oldugunu
sOylemenin imkani1 yoktu(ve bu kesinlikle deformasyonun sonucu
degildi) Kesinlikle cift cinsiyetlilik cagrisimi yapan bir seyler vardi, ama
bu 6zelligin ne oldugunu tam olarak agiklayamam. Yiiz tamamuiyla bos ve
diimdiizdii ve gozler kapaliydi. Pembe {istiin altinda gogiisler belirgindi
ama omuzlar ve kollarm yukarisi, kiigiik olsa da, kaslyd:.'*

Jane agiklanamayan, siiflandirilamayan bir olgu halini almistir. Cesedin dogalin
siirlarin1 agsan bu goriintlisii psikiyatrlarin raporunu gegersiz ya da en azindan
yetersiz kilmaktadir. Arastirmanin sonucunda editdr kesin higbir seye ulagamamastir.
Tiim elinde kalanlar tipki Jane’in sayisiz ikizleri gibi aralarinda karar vermenin
mimkiin olmadig1 sayisiz olasiliklardir. Bu da Jane’in giinligliniin gergek iistii
anlatimlarla dolu olmas1 karsisinda ger¢egin de diislintildiigii kadar anlaml

olmadigina isaret etmektedir. Cok anlamliliktan dogan anlam belirsizligi ve hatta

2 Age.,s. 44.
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anlamsizlik Jane’in gozlemlerine de yansimistir. Stipermarkette kartondan kadinlar
kartondan mekanlarinda karton kutular1 acarken Jane sonunda bu kutulardan hi¢bir

sey cikmayacagini bilir. Dis diinya da marketten farkli degildir:

Kadinlardan biri 6rgii oriiyordu (...). Onun segenekleri kapaliydi. Yanlig
adamla birlikte olmustu. Simdi hatalar1 yiiziinden kisirlastirilmisti, ve
asagidaki gizemden yoksunlugu kendininkini g¢agristiran yapay 1s1ga
dogru cekilmig, sakince oturuyordu. Gozleri bos ve karaydi, aysiz bir
gokyiizii gibi."'
Jane’in kendi hayat1 hakkinda diisiindiigii gibi, gergek diinya da bir¢ok kopya, reklam
ya da golgeden olugmaktadir. Jane’in kendi soyadi Dalzell ona ait degildir ve Meg
tarafindan Wild adi ile degistirilmis, bir soyadi olmaktan cikmustir.*? Dildeki bu
tutarsizlik ve anlamlandirma yokluklart Meg’in Michael Dalzell’in o6ldiirtilme
nedenini agiklamasiyla daha da belirginlesir: “Bay Dalzell tiim kadinlar i¢in babay1
simgeliyordu (...) Onun suikasti simgeseldi. Sol el eylemi mecazi anlamda
gerceklestirir, sag else gercek anlamda. ikisi arasinda bir fark yok.”m Gergek ile
simgesel arasinda bir farkin kalmamasi sonucu romanda dil oyunlar1 ile gercegin
ayirt edilemez hale gelir. Bu da yine dilin adlandirma, anlamlandirma gibi
diizenleyici islevlerinin alt {ist edilmesini saglamaktadir. Dalzell cinayeti {izerine
hazirladig1 belgeyle travmatik bir olayr diizenlemeye c¢alisan editér okuyucular
aydinlatamaz. Jane’in cesedi her seyir aciklamaktansa olaylar1 daha da
karmasiklastirir. Bu durumda ironik bir sekilde editor editorliikk gorevinde, yani

diizeltme ve diizenlemede basarisiz olur. Bu yiizden roman okuyucuda yarattigi

karanlik etkiyi kaybetmez. Bilgi toplamak i¢in yapilan bu ¢aligma bilgilendirmekten

Bl Age.,s. 56.
B2 Jeniffer A. Dunn, 2001, s. 26.
13 Tennant, 1979, s. 40.
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cok her seyi daha da belirsiz hale getirir. Bir¢ok anlamla dolu olmasiyla Jane’in
metni ve cesedi editdr tarafindan acia cikarilmis da olsa anlamlandirilamaz,

yorumlanamaz, dolayisiyla okunamaz.

Faustine’de oldugu gibi The Bad Sister’da da Jane’e kadin ve erkek
arasindaki sinirlar1 ihlal etmesi ve kiz kardesini 6ldiirmesi icin yardim eden seytani
bir figiir, feminist lider ve vampir Meg olmustur. Meg gii¢lii, radikal, vahsi, 6tkeli ve
korkutucu bir karakter olarak yansitilmaktadir ve geleneksel kadin kimligi ile tam bir
karsitlik icerisindedir. Jane Meg’in evini Gilmartinle ilk defa karsilastigi, metalden
agac ve kuslariyla gercek iistii bir mekéan olan ormanda bulur. Dolayisiyla bu Meg’in
gercekligini sorgulatmaktadir. Romanin basindan sonuna dek Meg belirsizligini
korur. Jane’in ve Gala’nin savundugu gibi Meg gergekten insanlarin benliklerinin ig¢
katmanlarina ulagmalarin1 sagliyorsa, ormanda Jane’in kendi biling disina ulagmasini
saglamis olmas1 olasiliklar dahilindedir. Romanin sonuna dek siirdiiriilen
dogal/dogaiistii belirsizligine son verilmemesi, editoriin Jane’i sizofren ve yazilarin
hasta bir beynin hayalleri olarak degerlendirmeye calismasina ragmen giinliikte
neredeyse dogalistii olarak degerlendirilebilecek olaylar i¢in yeterli bir aciklama
yapilmamas1 nedeniyle bu olasiliklardan higbiri elenememekte, Jane gibi Meg’in de

belirli bir tanima uydurulmasi saglanamamaktadir.

Vampir olarak da Meg romanda bir dizi belirsizlie neden olmaktadir.
Muriel’e gencliginin verilerek doniistimiiniin saglanmasi gibi Jane de Meg tarafindan
wsirilarak vampire doniistiiriiliir. Bu doniisiim Jane’in kurban roliinden katile, avdan
avctya, kisaca pasif konumdan aktif konuma gecisini belirlemistir. Meg’in bir vampir

olarak belirmesi bu karakterin geleneksel kadin kimligini altiist etme cabalariyla
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kosut iliskide oldugu goriilebilir. Vampir anne figiiriiniin altiist edilmis bir seklidir.
Cocugu besledigi siitiiyle hayat veren anneye karsilik vampir kurbanlarinin kaniyla
beslenir. Jane’i vampire doniistiirmek icin Meg Jane’in kanin1 emer. Gergeklestirdigi
doniisiim Jane’e yeni bir hayat verir ancak bu hayat 6liim anlamina gelmektedir
¢linkli vampir yasayan Oliidiir. Yine de anneye benzerligiyle dikkat ¢ekicidir. Meg
Jane’i 1sirmak igin yaklastiginda yiizii “bir annenin yiiziiniin anis1 gibi anonim”"** ve
kurbanmin kanin1 emdikten sonra bir anneye benzemektedir: “dogum yapmis bir
kadm gibiydi, bitkinligin, kanin ve terin oldugu”'?’. En geleneksel kadn roliinii
altiist etmesi agisindan vampir kadinlar i¢in giiclii bir simgedir. Dahasi, yazar vampir
figiirti ile kadinin yalnizca hayat veren, koruyucu anne roliinii altiist etmekle kalmaz,
ayni zamanda kadinlarin adet kanamas1 dongiisiiyle de baglant1 olusturur. Jane her ay
diizenli bir sekilde kanayan kadinin bu donemlerinde nasil “kimliksiz” bir varliga

doniistiigiine deginir. Meg tarafindan doniistiiriildiiglinde de Tony kendisini adet

doneminde oldugunu zanneder:

Tony’nin bana her adet gecirdigimi diisiindiiglinde baktig1 gibi baktigini
gbordiim. Bu benim kaba davramisimi agiklardi ve ayrica solgunlugumu
da. Aslinda kesfetmistim ki bu her seyi agiklardi ve bu yiizden bir
kimligim olduguna dair tiim iddialarimi1 ortadan kaldirirdi, ¢linkii tiim
problemlerin kokii kanamadan Once, sonra ve kanama sirasinda
yatryordu.'*®

Vampir olarak kadin ise kurbanlarindan kan alir. Dolayisiyla vampir figiirii yine
kadinlarin kurban roliinii alt iist eden bir motiftir. Ayrica, romanda anlatimin ve Jane
Wild’in yol acgtig1 birgok belirsizlik gibi vampir motifi de dogal olanin sinirlarini

asar, yasam ile 6liim arasindaki sinir1 ihlal etmektedir.

B4 Age.,s. 133.
P Age.,s. 135.
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Yukarida yapilan incelemelerle The Bad Sister’da toplumda kendisi i¢in
tanimlanan rollere uyum saglayamayan Jane Wild’in yasadig kimlik ¢atigsmasinin
ikiz[double] temasi ¢ergevesinde ele alindig1 ortaya konmustur. Bu ¢atismanin erkek
egemen toplumda cinsiyet rollerinin kadin ve erkek olmak tizere ikiye boliiniip kadin
kimliginin erkek arzusuna gore diizenlenmesi ile iligkili oldugu goriilmiistiir. Bu
diizenlemenin kadinlar arasinda siirekli bir rekabete yol actigi ve kadinlarin
birbirlerini, dolayisiyla kendilerini sevmelerini olanaksiz duruma getirdigi ve bu
durumun Jane Wild’in kendisi i¢in Onerilen toplumsal rollere her uyum
saglayamadiginda karsisina ikiz[double] olarak ¢ikan 6teki kadinlar nedeniyle kimlik
parcalanmasi yasadigi ele alinmistir. Uyum saglayamadigi rolleri kendinden daha iyi
gerceklestirdigini  diislindiigli  kadinlarn  diglamaya cabaladik¢a kendisinden
beklenenleri yerine getiremedigi icin diglanan Jane’in kendini “abject” konumunda
buldugu ortaya konmustur. Bunlarin sonucunda toplum tarafindan saglanan kisith
kimlik tanimlarina uyum saglayamayan Jane’in terdr ve yabancilasma duygulari
icinde yasadigr ve gercek/gercekiistli, kadin/erkek gibi karsitliklar arasindaki
smirlarin ihlal edildigi bir diizlemde bulunup, Jane Wild in karakteri ve anlatimi ile
ortaya kondugu iizere belirsizlige yol agtigi ortaya konmustur. Bu baglamda
romanda islenen gotik tema ve motiflerin Jane Wild’in kendini ve diinyay: algilayis
bicimini yansittig1 goriilmiistiir. Romanin sonunda Jane’in kadin/erkek smirini agsan
cift cinsiyetli cesedi ile de Tennant’in toplum tarafindan tanimlanmis, bir bigimde
her zaman nesne ve kurban durumunda olan kadin kimligine karsilik kadin ve erkek
tanimlarinin Gtesinde, diglama yoluyla olugsmayan bir kimlik anlayis1 Onerdigi

sonucuna ulagilmistir.

76



SONUC

Bu ¢alisma Angela Carter’in Heroes and Villains ve Emma Tennant’in The
Bad Sister romanlarinda betimlenen kadin kimligini gotik unsurlarla baglantisi
cercevesinde incelemistir. Bu baglantiy1 ortaya koymak amaciyla eserler Julia
Kristeva’nin “abjection” ve Judith Butler’in edimsel kimlik ve cinsiyet kavramlar

baglaminda ele alinmistir.

Romanlarda yansitilan kadin kimligi ikili karsithiklar ve bu karsitliklar
arasindaki smirlarm gegerliliginin sorgulanmas: etrafinda oriilmiistiir. Iki yazar da
ben/oteki, igeri/disari, kadin/erkek ve Ozne/nesne gibi ikili karsitliklar ve bu
dogrultuda dislama yoluyla olusan, 6zne ve baskalar1 arasinda da yalnizca karsitlik
iliskisine izin veren kimlik anlayisimi elestirmislerdir. Hem Carter hem de Tennant
bu smirlarin sorgulanmasi i¢in en uygun ortami olusturan gotik yazin tiiriinden

yararlanmiglardir.

Heroes and Villains ve The Bad Sister’da elestirilen kimlik anlayisinin
Kristeva tarafindan Onerilen “abjection” kavrami ile yakindan iliskili oldugu
goriilmiistiir. Bu dogrultuda, sabit ve biitiin bir kimlige sahip olmak i¢in bireyler ve
toplumlar kendi iclerinde ¢elisen oOzelliklerini dislarlar. Ancak bu unsurlar 6zne
tarafindan dislansalar da bir zamanlar 6zneye déahil olmalar ile dislandiklar1 yerden
Ozneyi rahatsiz etmeye, karsilagildiklarinda 6znede “abjection” duygusuna yol
acmaya devam ederler. Bu duygu nedeniyle 6tekiye yabancilasan 6zne 6tekide kendi
yabanciligina da tanik olur. Dolayistyla ikili karsitliklar ve diglama yoluyla olusan

kimligin “abjection” a yol agmasiyla bir sorun teskil ettigi goriilmektedir.



Carter ve Tennant gotik yazin tiirlinden yararlanmigsalar da bu tiirlin farkl
Ozelliklerini kullaniglar1 acisindan farklilastiklar1 goriilmektedir. Carter’a gore gotik
islup gergcek hayatin elestirilmesini saglayan bir parodidir. Heroes and Villains
karakterlerin o6zelliklerinin abartildigi ve bu yolla karakterler arasindaki iliskilerin
gergek hayattaki karsiliklarinin  giiliingliik  diizeyine getirilerek elestirildigi bir
romandir. Bu dogrultuda Carter ikili karsitliklar1 ve bu karsitliklar yoluyla belirlenen
ben ve oteki iligkisini elestirmek i¢in giinliik yasamda insanlarin kendi arzu ve
korkularini, kendilerini rahatsiz eden yonlerini digsallagtirarak bir 6teki {izerine
yansitmalarimin bir parodisini sunmaktadir. Carter’in parodi islevindeki gotik
tislubuna karsilik Tennant gotik yazin tiirlinii toplumla uyumsuzluk icerisinde olan,
bu nedenle topluma ve kendilerine yabancilasan bireylerin hayati ve kendilerini
algilay1s seklini, bu bireylerin travmatik deneyimlerini gosterebilecegi bir ortam
olarak gormektedir. Tennant bu baglamda The Bad Sister’da goriilmiis oldugu gibi
klasik erkek gotik eserleri yeniden c¢aligsmis, bu eserlerde erkek karakterlerle islenen
temalar1 kadmlarin cinsiyetleriyle baglantili olarak deneyimledikleri sorunlari
irdelemek amaciyla ele almistir. Boylece bu iki yazar kimligin ve 6zellikle de kadin
kimliginin sorunlarimmi ele almak i¢in gotik yazin tiirlinden yararlanmiglarsa da bu

tiirli kullaniglar1 a¢isindan birbirlerinden ayrilmaktadirlar.

Birinci boliimde incelenen Heroes and Villains’da 6zne ve nesne arasindaki
siirin “abject” olgusu ile ihlal edilmesi ve bu sinirla tanimlanan 6znenin sorunlari
Marianne ile Jewel arasindaki ben ve 6teki iliskisi agisindan ele alinmistir. Romanin
adiyla da dikkat ¢ekildigi iizere, aralarinda ikili karsitlik iliskisi bulundugu var

sayilan olgular bireylerin kendi kimliklerindeki tehdit edici unsurlar1 dislayarak bir
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Otekiye yansitmalari sonucu sabitlenmektedir. Ben ve oteki iliskisi baglaminda
Carter Ozellikle arzu ve Ozerklik catismasini vurgulamis, bu catisma g¢ergevesinde
bireyin kendisiyle celigkili kimlik 6zelliklerini diglayarak baskalarini bu 6zellikleri
yansitacagl bir ylizey olarak algiladigin1 ortaya koymustur. Ancak bu dislama ve
yansitma siireci kendi amacin1 olumsuzlar ¢iinkii 6zerklik kendi i¢inde bir biitiinliik
ve bagimsizlig1 gerektirirken birey arzusunu kendi disinda, bir 6tekide bularak kendi
kimlik smrlarimi ihlal etmektedir. Diger yandan, kendi korku ve arzularini 6tekide
gordiigli icin kendisinde uyandirdiklar1 tehdidin 6tekiden geldigini diisiinmektedir.
Carter bununla korku ve arzularini digsallastirip bu unsurlarla disarida karsilastiginda
sagkinlikla geri ¢ekilen gotik bakis acgisinin aslinda gercek hayattaki bakis agimiz
oldugunu géstermektedir. Otekide karsilasilan tehdit edici unsurlardan kaginmak igin
kimlik sinirlar1 daha da belirginlestirilmektedir. Heroes and Villains’da profesor
toplumu uygarligin yikilmasindan sonra “bu defa yikimi disarida tutmak icin”"?’
diizeni, temizligi ve mantikli diisiinceyi en {iist diizeye ¢ikarmistir. Ancak tehditten
uzak homojen bir toplumsal diizen yaratma c¢abalar1 hem barbarlarin baskinlari ile
disaridan, hem de kendi iclerinde siirekli tehdit altinda olduklar1 delilik ve cinnet
tehlikeleri ile karsilagmaktadir. Boylece Carter iceri/disart ayrimimin ne kadar
kirilgan oldugunu gostermistir. Bu belki de en arkaik ikili karsitligin arasindaki sinir1
sabitlestirmek olanaksizdir. Marianne’in babasi yikimi disarida tutmaktan s6z
ederken profesorlerin kendi iglerinde delilik ve cinnetin yol agtig1 yikim buna isaret

etmektedir.

Romanda incelenen ben ve 6teki arasindaki iliskinin “abjection”, dislama ve

ikili karsitliklar yoluyla olusmasi da yine korku ve arzularin digsallastirilip baskalar

B7 Carter, 1969, s. 8.

79



lizerine yansitilmasi ile gerceklesmektedir. Bunu olanakli kilan ise 6znenin &teki
hakkindaki bilgi eksikligidir. Bu sayede Marianne Jewel’1 ‘bakire gecelerinin icadr’
olarak kurgulayabilmektedir. Dolayisiyla onun gergekligine ulagsmasi miimkiin
olmamaktadir. Carter tam da bu ylizden Oznenin sabit kimlik anlayisindan
kaginabilecegini ortaya koymustur. Boylece romanin ana karakteri Marianne
oncelikle kendisiyle arasinda diyalektik bir iliski kurdugu 6tekinin kendi arzu ve
korkularinin bir yansimasi oldugunu anlamis, kendisi i¢in oteki olan Jewel’1

kaybettikten sonra ise kendini kurgulama yoluna gitmistir.

Ikinci boliimde Emma Tennant’in The Bad Sister romani toplumda yerlesmis
kadin rollerine uyum saglayamayip toplumdan ve kendinden dislanan bir kadin1 ele
almasi1 agisindan incelenmistir. Heroes and Villains’da Marianne 6tekinin dogasini
kesfetmeye calisirken The Bad Sister’da Jane Wild kendini siirekli 6teki konumunda,
diglanan “abject” olarak bulur. Ikiz [double] temasi ile yazar toplumun bireylere
onceden tanimlanmis roller ve imajlar sunup ve topluma dahil olmak i¢in onlar1 bu
rol ve imajlarla 6zdeslesmek zorunda birakmasini elestirmistir. Toplum tarafindan
idealize edilen bu rollerle 6zdeslesme isleminde Jane Wild gibi basarisiz olan
bireyler ise de-idealize olma tehdidi ile kars1 karsiya kalirlar. Bununla birlikte, Jane
Wild’in yasadigi kimlik boliinmesi kadinlarin toplumda siirekli bir rekabet iginde
olmaya, erkeklerin onayini kazanmak adina birbirleriyle yarisip birbirlerinin yerine
gegmeye alistirilmalarindan, bu yolla birbirlerini ve dolayisiyla kendilerini
sevmelerinin olanaksiz hale gelmesinden kaynaklanmaktadir. Bu tiir bir toplumda
kadimin konumu her zaman erkek arzusuna gore diizenlenmektedir. Dogurganlik

potansiyelini koruduklar1 siirece kadinlar toplumda yer alabilirler. Bu islevlerini
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kaybettikleri ya da reddettikleri anda toplum i¢in rahatsiz edici ve bu nedenle
gormezden gelinmeye ¢alisilan “abject” konumuna gelirler. Jane kendisine dayatilan
rolleri diglamaya calissa da bu rollerin onun topluma girigini saglayacak olmasi
nedeniyle kendini digslanmis durumda bulur. Hayatinin her alaninda basarisiz oldugu
i¢in diglandigi rolleri kendinden daha 1yi gergeklestiren kadinlarla karsilasir ve bunun
sonucunda kimlik béliinmesi yasar. Bu boliinme gotik bir tema olan ikiz [double]
olgusu ile islenmistir. Bu olgu, Heroes and Villains’da islenen ben ve oOteki
iliskisinden farkli olarak 6znenin yerinden edilme, kimlik kaybina ugrama gibi
endiselerini yansitmaktadir. Kendini ikizi ile benzer konumda ancak ikizini
kendinden beklenen eylemleri daha iyi gerceklestirirken bulan 6zne siirekli ikizi

tarafindan yerinden edilme, benligini kaybetme tehlikesiyle kars1 karsiya kalir.

Farkliliklarina ragmen hem Carter hem de Tennant sabit, tutarli bir biitiin
olarak anlasilan ve dolayisiyla ikili karsitliklar ve dislama yolu ile olusan kimlik
anlayis1 yerine daha esnek, degisebilir, ben ve Oteki, kadin ve erkek arasinda
karsithiga dayanmayan iliskiler gelistirebilecek bir kimlik ve cinsiyet anlayisini
savunmuglardir. Bu agidan iki yazarin Onerdigi kimlik Judith Butler’in edimsel
kimlik ve cinsiyet kurami ile Ortiismektedir. Butler’a gore eylemler ve arzular bir
kimlikten kaynaklandiklar1 etkisini yaratsalar da aslinda disa vurur gibi goriindiikleri
kimlik bu eylem ve arzular sonucu olugmaktadir. Dolayisiyla kimlik edimseldir ve
kimligin edimsel olmasi sabitlikten uzak, degisime acik oldugunu gdstermektedir. Bu
dogrultuda Marianne kimligini kaplan kadin olarak degistirebilmekte, kendini
yeniden kurgulayabilmektedir. Jane ise toplumda kadin kimligiyle kendisine

dayatilan rollerle yer almay1 degil, 6limii pahasina erkek yarisiyla birleserek kadin
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ve erkek cinsiyetlerini kendinde bir araya getirerek kimligini olusturmay1 se¢mistir.
Bu iki romanin ana karakterleri icinde yasadiklari toplumun kendilerine sunduklari
seceneklerin disina c¢ikarak, var olan kadin ve erkek tanimlarinin 6tesinde kimlikler
edinerek kadin/erkek, ben/dteki gibi ikili karsitliklar arasindaki sinirlarn ihlal
etmiglerdir. Boylece hem Carter hem de Tennant’in kadinlarin 6zgiirlesmesi i¢in
oncelikle var olan kadin kimligi tanimlarimin Otesine gegmek gerektigini
savunduklar1 gorilmiistiir. Bunu yapabilmek icinse iki yazar da bati diisiincesinde
yerlesmis olan kimlik anlayisini sorgulamanin gerekliligini ortaya koymustur. iki
romanda da gotik unsurlar ve kadin kimligi arasinda baglanti yapilmasiyla hem
Marianne hem de Jane Wild etrafinda belirsizlik olusturulmasi saglanmistir. Heroes
and Villains’in sonunda Marianne kendini kaplan kadin gibi tam olarak ne oldugu
bilinmeyen bir varliga doniistiirmeye karar verir. Dolayisiyla ileride kendisine ne
olacag1 belirsizdir. Jane’in glinliigli ve mezarinin bulunmasi cinayetler ve kendisi
etrafindaki gizemi aciklamamakta, her seyi daha da karmasik hale getirmektedir.
Jane ve Marianne ikili karsitliklar yoluyla olusturulan smiflandirmalar1 reddedip,
kendi kimliklerini bu siniflamalar disinda olusturmus, kendileri de birer gotik

karakter olarak yer almistirlar.
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OZET

Bu tezin amaci feminist elestiri kurami uygulamasiyla Angela Carter’in
Heroes and Villains ve Emma Tennant’in The Bad Sister romanlarinda kadin
kimligini ve gotik baglantisini ortaya koymaktir. Romanlardaki iki unsur arasindaki
bu baglantiy1 ortaya koymak amaciyla eserler Julia Kristeva’nin ‘“abjection” ve
Judith Butler’in edimsel kimlik ve cinsiyet kuramlar1 baglaminda ele alinmustir.
Calismanin birinci boliimiinde Angela Carter’in Heroes and Villains romaninda
kimlik olusumunda oteki ve “abjection” kavramlarinin 6nemi iizerinde durulmus,
ben ve oOteki iligkisinin romanin ana karakteri Marianne’in kimlik olusumundaki
islevi ¢ercevesinde incelenmistir. Bununla birlikte bu iliskinin korku ve arzulari
dislama ve dissallastirmaya dayali kurgusal nitelikleri irdelenmistir. Ikinci bdliimde
incelenen Emma Tennant’in The Bad Sister romani toplumda yerlesmis kadin
rollerine uyum saglayamayip toplumdan ve kendisinden dislanan bir kadini ele
almasi agisindan teze konu olmustur. Kimlik ¢atismasi romanda ikiz [double] temasi
cercevesinde incelenmis, bu temanin ‘“abjection” kavramu ile iliskisi {izerinde
durulmustur. Romanin ana karakteri Jane Wild’ in ikizleri yliziinden karsilastig
benlik kaybi, kimliginin ¢alinmasi gibi tehditler sonucu kendini diglanmis “abject”
olarak bulmasi ve erkek egemen toplumda kadin kimliginin ve kadinlar arasi
iliskilerin erkek arzusuna gore diizenlenmesi arasindaki iligki {izerinde durulmustur.
Tezin sonucunda goriilmiistiir ki hem Carter hem de Tennant gotik yazin tiiriiniin
Ozelliklerinden yararlanmis olmalarina ragmen bu yazin tiiriiniin 6zelliklerini
kullanis bi¢imleri agisindan farklilik gostermektedirler. Carter gotik lislubu gergek
hayatin elestirilmesini saglayan bir parodi olarak gérmektedir. Tennant’a gére gotik

yazin modern topluma uyum saglayamayan bireylerin, Ozellikle kadinlarin,



kendilerini ve diinyayr deneyimleme bigimlerini yansitmaktadir. Bu acilardan
farklilagsmalarina ragmen iki yazarin da ikili karsitliklar1 ve bu karsithiklar yoluyla
olusturulan sabit ve tutarli kimlik anlayisim1 elestirerek ben/oteki, kadin/erkek,
0zne/nesne iliskileri arasindaki sinirlart sorguladiklari goériilmiistiir. Bu dogrultuda
Butler’in edimsel kimlik ve cinsiyet anlayisiyla dogru orantili, sabitlikten uzak,
degisime acik ve ben ve oOteki arasinda karsitlik iliskisinden ¢ok miisterek bir iliskiye

izin veren bir kadin kimligi 6nermislerdir.
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ABSTRACT

This thesis aims to explore the connection between female identity and gothic
in Angela Carter’s Heroes and Villains and Emma Tennant’s The Bad Sister. In
order to achieve this aim, Julia Kristeva’s theory of abjection and Judith Butler’s
concept of performative identity and gender are consulted. Both Carter and Tennant
wrote in gothic tradition and both writers criticise the way identities are formed
through exclusion and binary oppositions. However, their use of the gothic differs
greatly. In this account, in the first chapter, the significance of the concepts of
“abject” and “the other” as constituent of female identity in Angela Carter’s novel
Heroes and Villains is analysed and the performative and fictional qualities of the
self and the other are investigated through the heroine Marianne’s character and her
relation with the other; Barbarian Jewel. Meanwhile, considering such a formation of
female identity, it has been shown in which ways this formation marks the novel as
“gothic”. Emma Tennant’s The Bad Sister which has been analysed in the second
chapter explores the identity crisis of a woman whose identity is fragmented through
her failure to perform the roles that her society expects from a woman and her
feminist inclinations. This fragmentation of identity is constructed around the motif
of the double. However, in The Bad Sister this motif is not only used to present the
duplicity of the self. Instead, countless doubles Jane Wild encounters in her life show
the multiple nature of identity, which cannot be one unified whole. Furthermore,
through Jane Wild’s relation to her doubles, other women, Tennant’s assumption that
female identity and relations among women are constructed in terms of male desire is

explored. As a result of this study, it has been concluded that while Carter sees the



gothic as a way of parody which is used to exaggerate the modernity’s social
structures to grotesqueness, Tennant uses it to show that individuals, particularly
women, who fail to adapt to the social roles expected from them experience
themselves and the world as dark and gothic. On the other hand, despite the
differences in their use of the gothic elements, both Carter and Tennant attempt to
show that binary oppositions and exclusion are problematic ways to construct the self
and its relation to others. Therefore, as they depict the fictional aspect of this
construction, they suggest a more flexible and changeable understanding of identity,

which will allow a more mutual relation between the self and the other.
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