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YEMIN METNIi
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OZET

Underground (yeralt1) bir kiiltiirden gelen elektronik dans miiziginin
(EDM) gelisimini incelendigimizde son yillarda diizenlenen festivaller sayesinde
ana akim bir hale geldigini sdyleyebiliriz. Elektronik dans mizigi, Tirkiye’de geg
taninmasina ragmen basarili Disk Jokey’ler ve prodiiktorler ile zaman igerisinde
aktif bir izler kitle olusturmayr basarmustir. 1990’larda radyolar araciligiyla
iilkemize girerek, son on yilda sayist artan partiler ve festivaller ile biiyiiyerek
gelismistir. Bu calismada elektronik dans miizigi festivallerinde gergeklestirdigim
alan ¢aligmasi sirasinda izler Kitlenin ifade bigimleri, izler Kitle ile DJ iligkisi, izler
Kitlenin deneyimleri ve DJ’lik olgusuna yonelik elde edilen veriler karnavalesk

kavrami gercevesinde agiklanmaya ¢aligilacaktir.

Karnavallar, antik ¢agdan itibaren giiniimiize kadar geldigi siiregte basit
eglence kutlamalari olmanin disina ¢ikarak daha genel kolektif bir durumu
simgelemektedir. Bahtin’in Rebelais ve Diinyas: eserinde inceledigi Ortacag
karnaval anlayis1 giinlimiiz EDM festivalleri ile pek ¢ok agidan benzer 6zellikleri
tasimaktadir. Bu festivaller sosyal yasamdan kacisin saglandigi bir performans
alam ve kars1 kiltir olarak modern donem Oncesi karnavallar gibi
degerlendirilebilir. Karnavalesk davranisin -grotesk beden, giilme, 06zglirliik-
gorlniirlik kazandigr durumlarla birlikte bazi farkliliklar ¢alismada detayli bir
sekilde ele almmistir. Sonu¢ olarak Ortagcag gelenegi olan karnavallarin izleri
giintimiizdeki EDM festivallerinde de bigimsel olarak goriilmektedir. Diger senlik
tiirlerinin aksine bu festivaller siyasal ve ekonomik etkilere ragmen bir kars1 kiiltiir

ve tepetaklak diinya halini korumaya devam etmektedir.



ABSTRACT

When we examine the development of electronic dance music which is
considered underground, we can say that it has become mainstream thanks to the
festivals organized in recent years. Despite its late recognition in Turkey, EDM has
managed to create an active audience with successful DJs and producers over time.
It entered our country through radios in the 90s and has grown and developed with
the increasing number of parties and festivals in the last ten years. In this study, the
expression forms of the audience, their relationship with the DJ and their
experiences in EDM festivals will be explained through the concept of

carnivalesque.

Carnivals, from the ancient times to the present day, go beyond being
simple celebrations and symbolize a more general collective situation. As Bahtin
mentioned in “Rabelais and His World”, medieval carnivals has many aspects
similar to today's EDM festivals. These festivals can be considered as pre-modern
carnivals, and a performance space which make it possible to escape from ordinary
life. The carnivalesque behaviour -grotesque body, laughter, and freedom- has
been examined in this study. Finally, the traces of the medieval tradition of
carnivals are also seen formally in today's EDM festivals. Contrary to other types
of festivals, these festivals continue to maintain a counterculture and an upside-

down world state despite the political and economic effects.



ONSOZ

Tez konumun belirlenmesinde psy-trance miizige olan ilgim ve yiiksek
lisans ders asamamda Prof.Dr. Ayhan Erol’dan aldigim Miizigin Kiiltiirel
Calismalart adli derste hazirladigim “Binaural Beatlerin Sanal Uyusturucu Olarak
Kullanimz: 1 Doser Ornegi" isimli ¢alismam etkili oldu. Bu siiregte danismanim
Dog¢.Dr Levent Ergun’dan aldigim Performans Etnografisi ve Analizi isimli derste;
alanda nasil davranmam gerektigini ve nelere dikkat etmem gerektigine dair teorik
bilgileri uygulamali olarak deneyimlemistim. Dolayisiyla yapacagim alan
calismasinda nelerle karsilasabilecegime dair fikirlerim bu asamada olusmaya
bagladi. Enerjisi son derece yiiksek, tiim yasaklara ragmen kendi kurallari
felsefesini olusturmayr basaran bir miizik olan elektronik dans miizigi iizerine
yaptigim literatiir taramasindan sonra Tiirkiye’de diizenlenen festivallere katilarak
etnografik ¢alismami tamamladim. Bu noktada ¢alismamin planlanmasi,
yiirlitiilmesi ve yazim asamalarinda beni anlayisla karsilayarak yonlendiren,
yardimlarini esirgemeyen ve daima motive eden tez danismanim Levent Ergun’a
ne kadar tesekkiir etsem azdir. Ayrica yiiksek lisans egitimim boyunca lizerimde

emegi olan tiim hocalarima tesekkiirii bor¢ bilirim.

Yiiksek lisansa basladigim andan itibaren yanimda olan ibrahim Turan’a ve
cevirilerdeki destegi i¢in Melis Yalgin’a festivallere eglenmek i¢in katilan ancak
benimle birlikte ayn1 heyecanla veri toplamama yardimci olan ve eslik eden
arkadaslarim; Ali Sari, Ufuk Destegiil ve Bekir Karakus’a, EDM topluluklari
araciligiyla dijital platformlardan tamistigim ve katkisi olan herkese; festivaller
disinda gerek teorik bilgi gerek mesleki problemler ve eksiklikler konusunda beni
aydinlatarak zihnimde alt problemlerin olusmasini saglayarak benimle goriisme

yapmay1 kabul eden tiim DJ’lere tesekkiir ederim.

Son olarak egitimim boyunca maddi manevi destek¢im olan, bana giivenen
anneme, babama ve hayatimda en Onemli yere sahip olan Berra Arslan’a

minnettarim.
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GIRIS

Festivaller, kiiltiirel bir hafiza olusturmada onemli etkinliklerdir ve Bati
sanat miiziginden popiiler miizige kadar pek ¢ok miizik tiiriinde kokli gecmisi olan
bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Elektronik dans miizigi etkinlikleri ise gece
kuliiplerinin ag¢ilmasiyla birlikte oncelikle club miizigi olarak son 30 yilda
insanlarin dans ederek eglenmelerini saglayan bir pratik olarak varligini
stirdiirmektedir. Ulusal ve uluslararasi olarak diizenlenen festivallerin etkisiyle
biiyiiyerek taninirlik saglamistir. Bu ¢alisma, elektronik dans miizigi festivallerinin
¢ok katmanli bir yapiya sahip olmasi nedeniyle literatiirde farkli disiplinlerden
teorisyenlerin goriislerine de yer verilerek karnavalesk terimi incelenmesi ve alan
calismasi yoluyla elde edilen verileri de iceren dort ana bdliimden olusmaktadir.
Etnografik veriler gozlem, katilimeci gdzlem ve goriisme yoluyla Izmir ve
[stanbul’da diizenlenen EDM festivallerinden elde edilmistir. Alan calismasi
gerceklestirilen  festivallerde EDM tiirlerindeki  farkliliklart  daha iyi
gozlemleyebilmek igin trance, tekno, house, chill out gibi farkli tiirleri igeren
festivaller 0Ozellikle secilmistir. Istanbul’da katildigim iki festivalden ilki
konaklamal1 festival olan house ve tekno miizik agirlikli Big Burn 2019 digeri ise
trance, psytrance agirlikli Imera and Niks Karnavali oldu. Izmir’de ise tekno ve
house miizik tiirlerini kapsayan konaklamali Alagati Elektronik Miizik Festivaline

katilarak alan ¢alismami tamamladim.

Calismanin birinci boliimiinde elektronik miizige tarihsel bir bakis agisi
sunularak 20. yiizyll Bati sanat akimlari; besteciler ve c¢algilar iizerinden
incelenmigstir. Daha sonra elektronik dans miiziginin kdken arayisina gidilerek dans
miizigi tiirler1 agiklanmigtir. EDM ve/veya rave kiiltiiriinlin olugsmasini saglayan
toplumsal olaylar ve yasa dist madde kullanimi iizerinden giiniimiizdeki hali
anlagilmaya calisilarak miizigin en 6nemli unsurlarindan biri olan DJ’ligin islevine

deginilmistir.



19. yiizyil sonlart ve 20. ylizyilin baslarindan itibaren elektronik miizik
tizerine ilk denemeler yapilmaya baglanmigtir. Bestecilerin yenilik¢i yaklagimlari,
gelisen teknoloji ve icatlar sayesinde miizikte yeni akimlar ve tiirler ortaya
cikmistir. Bahsi gecen icatlardan bazilar1 Birinci ve Ikinci Diinya Savasi arasi
donemde iiretilen; telharmonium, audion piyano, theremin, ondes martenot’tur.
Yeni yaklagimlar doga seslerinin, giiriiltiiniin ve mekanik seslerin kullanilmasini
saglamistir. Sentezleyicilerin de dahil olmasiyla savastan sonra, 50'lerde bilim
kurgu filmlerinden orkestralara pek ¢ok alanda elektronik aletler kullanilir. Daha
sonra 60'larda hippi kars1 kiltiirii gibi bazi akimlar ve miizik tiirleri; elektronik
aletleri akustik-elektrikli aletlerle birlikte kullanilmaya baslar. Tarihsel olarak
inceledigimizde Kraftwerk’e kadar olan eserlerin bati klasik miizigi etkisinde
tretildigini  gérmekteyiz. EDM’e dair koken arayisinda birinci bolimde
gorecegimiz lizere elektronik miizigin popiiler kiiltiire eklemlenmesi siirecinde
bahsi gecen gelisimlerin etkisi yadsinamaz ancak bu noktada elektro akustik miizik

ile EDM karistirilmamalidir.

70’lere gelindiginde akustik etkiler popiiler eserlerde duyulmaya baslar.
Devaminda modular synthesizer, minimoog, Roland TB 303 ve Roland TR 808’in
ortaya ¢ikmasiyla -Kraftwerk grubu daha sonra Gary Numan eserleri sayesinde -
elektronik miizik Bat1 sanat miizigi disinda da gelismeye baslar. Koken arayisinda
ayrimlara dikkat edilmelidir. Yapilan arastirmalar genellikle 70’lerdeki dans
miizigi tiri olan disco miizigi EDM’in baslangic1 olarak kabul etmektedir.
Disco’nun hizlica yiikselise gecip daha sonra gerilemesiyle 80’lerin sonuna
gelindiginde, EDM bu yillarda Chicago ve Detroit’te ortaya ¢ikmistir. Elektronik
miizikten ayrilan -Bati sanat miizigi formundan- ve popiiler kiiltiirle birlesen
Chicago house, Detroit techno, trance, jungle ve acid house'un ortaya ¢ikisiyla
gelisen Rave kiiltliri ile tiim diinyada taninirlik kazanarak hem kiiltiirel hem

miizikal anlamda gelisimini siirdiirmektedir.

EDM terimi bu ¢alisma boyunca miizik tiirlerini (techno, house, dub, UK

garage, trance, drum'n bass, urban, chill out vb.) kapsayan semsiye bir terim



olmasinin yani sira; raveler, kullipler ve miizik festivalleri baglaminda elektronik
dans miizigiyle iliskili fenomenleri kapsayan bir kiiltiir olarak ele alinmistir.
Olusan bu alt tiirlerle birlikte; mekanlar1 ve performanslari degisime ugrayan
elektronik miizik zaman igerisinde uyusturucu madde kullanimi ile anilmaya
baslayarak ¢aligmada detaylanacagi tizere gerek aileler tarafindan gerek iktidarlar
tarafindan engellenmeye calisilmistir. Kiiltliriin karmasik yapisindan dolay1 ve
nasil evrildigini sunabilmek i¢in ilk boliimde miizigin, kiilttirtin, izler Kitlenin,

uyusturucunun rolii ve olaylarin tarihgesine yer verilmistir.

Ikinci boliimde karnaval, performans, oyun ve ritiiel iliskisine deginilerek
teorik cergevede; karnavalesk bicim ve bunlarin EDM festivallerine yansimalari
incelenecektir. Izler-kitlenin festivale katilma motivasyonu incelendiginde; kisa
stireligine giindelik yasamdan uzaklasma, farkli bir sosyal yasam deneyimi,
davranigsal kisitlamalarin ortadan kalkmasi, 6zgiir olmak, bir topluluga ait olma
istegi ve istenilen kimlige biirlinerek var olabilmek gibi karnavalesk etkiler
goriilmektedir. Calismada EDM festivalleri bir karnaval alani olarak irdelenmistir.
Bu boliimde ritiiellerle birlikte giilme, grotesk gibi Bahtin’in karnavalesk
tizerinden ele aldig1 kavramlar agiklanacaktir. EDM festivallerinde de gerceklesen
karnavalesk davraniglar, rave kiltiri, shoom etkinlikleri gibi koken

incelemeleriyle giiniimiizde nasil sekillendigini gdrmemize yardimci olacaktir.

Bahtin, karnaval diyalogunu edebiyatin diline aktararak roman tiiriinde
Dostoyevski’nin eserleri igerisinde degerlendirmelerde bulunur; edebi eserler
aracilifiyla sundugu bakis agisinda edebiyat ile karnaval arasinda kesisim elde
eder. Karnaval ortaminda statiilerin ortadan kalkmasi ile tim insanlarin bedensel
olarak ortak, temel ihtiyaglara sahip oldugu ve ayni seviyede goriildiigi birlestirici
yapisi sayesinde kolektivite saglanir. Bu noktada bireylerin esitlenmesi groteskin
sembolize edildigi dogum ve 6liim gibi zitliklarin yagsandigi liminal bir siirece de
gonderme yapar. Karnavallar toplumsal gerilimler igin bir paratoner gorevi
gormektedir. Karnaval donemleri halkin kendisini 6zgiir hissettigi, otoritelerin

gecerliliginin askiya alindigi eglencelerdir. Bu siirecin tarihi daima onceden



bellidir ve kisitlanmig bir zaman araliginda gergeklesir. Karnaval ortaminda
toplumsal olarak siradanin disinda kalan olaylarin yasandigi, normal kurallarin
askiya alimmasiyla biiylik bir kalabaligin pargasi olan bireylerin yasadigi

anonimligin sonucunda karnavalesk davranis meydana gelir.

Calismanin {iglincii  boliimiinde diinya c¢apindaki miizik ve EDM
festivallerinden ornekler verilerek festival algisina kisaca deginildikten sonra son
boliimde Tiirkiye’deki EDM festivalleri 6rnek olayr ve karnavalesk baglami yer
almaktadir. Bu boliimdeki festivallere Diinya’daki ve Tirkiye’deki miizik
festivallerine kisaca bir bakis ag¢isi kazandirmak i¢in deginilmistir. Bu nedenle
festivallerin tamamu tarihsel bir siralamayla verilmemistir; amagclari, temalar1 ve
hangi yillarda yapildigina deginilerek ulasilan festivallerin bir aktarimi yapilmastir.
Underground bir kiiltiir olan EDM’nin iilkemizde direkt olarak gece kuliipleri ile
tanindig1 i¢in tiim diinyadaki gelisiminden farkli bir ivme kazanmistir. Once ana
akim olarak diizenlenen partiler zamanla underground olarak diizenlenerek her iki
bigimde de varhigin siirdiirmektedir. Burada genelleme yapmak dogru olmayacagi
gibi trance miizik festivallerinin underground yap1y1 korudugunu belirtmek yerinde
olacaktir. Calisma kapsaminda festivaller hakkindaki bilgilere resmi internet
sitelerinden, belgesellerden ve sosyal medya hesaplarindan ulagilmistir. Ulkemizde
genel olarak festivallerinin resmi web sayfalarinin birkag istisna disinda hig
bulunmamast ya da giincel olmamasinin yani sira; festivallerin tanmirhigi
saglamada, genel Ozelliklerinin ortaya konulmasi ve pazarlanmalarinda sosyal
medyadan yararlanilmaktadir. Miizik festivalleri resmi web sitelerinden daha ¢ok
sosyal medya hesaplarinin yonetimi konusunda, hedef kitleye ulasmada ve reklam

calismalarinda basarili oldugunu soyleyebiliriz.

Rave partileri ve EDM Festivalleri neredeyse yapilmaya basladigi giinden
itibaren egemen yapilarla problem yasamistir. Dolayisiyla uzun yillar gizli partiler
seklinde diizenlenerek alt kiiltiir olarak degerlendirilmistir. Izler-kitle her ne kadar
underground olmay1 veya dyle anilmay1 yeglese de birgcogu ana akim bir biiylime

ile popiiler kiiltirle biitiinlesmistir. Calismada EDM festivalleri karnavalesk



baglaminda ele alinarak ayrimi ortaya konmaya ¢alisilacaktir. EDM tiirleri iizerine
benzerlikler bulunsa da izler kitle bu ayrim1 kendi igerisinde daha net sunmaktadir.
Dolayisiyla c¢alisma boyunca miizigin tiim tiirleri agiklanmayacak. Tiirsel
pargalanmaya deginilerek konu biitiinliigii saglanmaya c¢alisilacaktir. Tarihsel
acidan degerlendirir ve performanslari incelerken bu tiirlere siklikla atifta

bulunularak agiklanacaktir.

Tiirkiye’de yapilan festival arastirmalar1 genellikle turizm ekseninde
sekillenmektedir. EDM iizerine yapilan arastirmalar ise club miizigi kapsaminda
ele alinirken, son yillarda aragtirmacilarin ilgilendigi bir konu olarak Tiirkiye’deki
EDM scene’i lizerine ¢alismalar yapilmaktadir. Bu noktada izler kitle olarak tim
tiirlerden dileyicilerin bir arada oldugu EDM festivalleri bize genis bir perspektif
sunmaktadir. EDM cesitliligi nedeniyle kategorize edilmesi hayli zor alan bir alani
kapsamaktadir. Dolayisiyla tiim tlirlere ev sahipligi yapan festivallerde
benzerlikleri ve farkliliklar1 gérmek bundan sonra yapilacak olan arastirmalarda

kolaylik saglayacaktir.
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1.1. Elektronik Miizikte Onciiller

Elektronik miizik genel anlamiyla, her tiirlii elektronik cihazdan
faydalanilarak {retilen sesleri veya dogada var olan seslerin kullanilmasiyla
bestelenen miizikleri ifade eder. Ilhan Mimaroglu’na gore; ses seridi iizerinde
bestelenen ve ses seridinden (ya da oradan plaga gegirilmis olarak) dinletilen
miizikler elektronik miiziktir (1995:158). Ortaya ¢ikisindaki en 6nemli motivasyon
ise bestecilerin farkli tin1 arayisidir. Bu baglik altinda elektronik miizige yon veren
besteciler ve etkilendikleri akimlar incelenecektir. Daha sonra c¢algilama
tekniklerinde ne gibi degisiklikler yapildig1 ve geleneksel Bati sanat miiziginden

nasil ayristig1 aciklanacaktir.

19. yiizyilin ortalarina kadar klasik Bati1 miizigi geleneksel yapisini biiytik
Ol¢iide siirdiirmiistiir. Liszt, Wagner, Mahler gibi besteciler ise eserlerinde tampere
sistemin disina ¢ikarak, ton degistirmeleriyle ve kromatik ilerleyisi kullanmalariyla
daha karmasik bir anlayisi tercih etmislerdir. Zamanla besteciler geleneksel
yapidan uzaklasarak klasik kurallarin disinda armoniler kullanmaya baslamislardir.
19. yiizyilin sonuna dogru artik eski bi¢imlerle yetinilmemis; sonat formu kirilmis,
flig yapisi, tonalite vb kaliplarin disinda yeni bir anlayis gelismistir (Copland,
2015: 30). Tonalitenin ortadan kalkmasi ve armonik a¢idan ¢elisen akorlarin
kullanimiyla modernist anlayisa dair Arnold Schonberg, Alban Berg ve Anton
Webern gibi besteciler sayesinde ilk adimlar atilmistir. Klasik armoninin digina
cikarak atonal miizik ile yeni bir form arayisinda olan Arnold Schonberg soyle

ifade eder:

“Insanlar konforu buldular ve rahati tercih ettiler. Cagdas insanin
amaci, zahmetsiz bir yasam gecirmektir. Yani, az hareketli, az
yipratan bir yasam. Bu ylizden insan yiizeysellesmistir. Arastirmaz,
incelemez, var olanla yetinir. Konfor, zihinsel tembellikle es



anlamlidir. Bu, miizik i¢in de gecerlidir... Geleneksel miizik
duragandir. Ton sisteminin disina ¢ikmaz, dolanir durur. Her ne
kadar romantik besteciler kakisimli ses ve akorlarla diizenin (tonun)
sinirlarint  zorladilarsa da, bu yeterli degildir. Sonugta, diizenin
(tonun) i¢inde hareket ederler. Tam kopus yoktur. Nasil toplumdaki
yozlagmis ve tutucu, ahlaki degerlere karst miicadele ediyorsak,
yerlesmis miizik kurallarina kars1 da miicadele etmeli ve bu kurallar
yikmaliyiz.” ( Akt. Kaygisiz, 2009: 269)

Schonberg’in 6grencisi olan Webern (1998: 64) ise degisimin gerekliligini:
“nasil olgun bir meyve agactan diiserse, miizik de ayni sekilde bigimsel tonalite
ilkesini bir kenara birakmistir” seklinde dile getirir. Artik miizigin yeterince
olgunlastigt ve bu birikimle yeni yontemlerin kullanilmasi gerektigi
diistiniilmekteydi. Schonberg’in on iki ton teknigiyle, tonaliteyi reddetmesi,
Stravinski’nin Le Sacre du Printemps (Bahar Ayini) balesindeki ritim kullanimi
dénemin yenilik¢i anlayisini yansitan orneklerdir. Bu siirecte yalnizca armoni ve
ritim alaninda degil calgilama alaninda, farkli tinilara yonelinmis, c¢algilarin
siirlar1  zorlanmistir. Calgilarin  kullaniminda istenilen hedeflere tam olarak
ulasilmamasi bestecileri deneysel arayislara sevk etmistir ve bunun sonucunda
elektronik cihazlardan da yararlanmaya baslamislardir (Mimaroglu, 1995:119). Bu
arayislarin sonucunda elektronik cihazlardan yararlanilarak geleneksel olmayan bir

yaklagim ile miizikte devrim niteliginde ilerleme kaydedilmistir.

Yenilik¢i miizik anlayisint savunanlar oldugu gibi aksini diisiinen
geleneklere bagli besteciler de bulunmaktaydi. Geleneksel bestecilerin diisiinceleri
bu miizikleri dinleyerek algilamanin zor olacagi lizerine tartismalardan
olusmaktadir. Ayn1 zamanda miizikte estetik tartigmalari bu donemde siklikla
yapilmistir ve modernist besteciler miizigi sanat olmaktan uzaklastirip bir
laboratuvar isi haline getirmekle su¢lanmiglardir. Hatta donem boyunca
Schonberg’in eserleri hosgorii ile karsilanmamis, agir elestirilere maruz kalmastir.
Tim bunlarin yanit sira Stravinsky’den Hindemith’e, Ansermet’den Gisele
Brelet’ye tonalitenin ebedi ve zorunlu oldugunu savunan besteciler donemi
anlayamamakla itham edilip yenilikgi miizisyenlerle diisiince olarak ters
diismiislerdir (Fubini, 2014: 51-52).



1.1.1. Gelenek Karsithgi ve 20. Yiizyil Sanat Akimlari

Fransiz Devrimi’yle (1789-1799) beraber “esitlik, o6zglrlik, yenilik”
kavramlar1 ortaya ¢ikmistir. Bu kavramlar modern sanat ile birlikte sanatgilart da
etkilemistir (Kavukgu, 2016: 32). Tiim sanat dallarinda ihtilal sonrasinda sanatgilar
tislup konusunu revize ederek, sonu -izm ile biten yeni akimlar yaratmislardir
(Gombrich, 1994: 557). Bu akimlar ilk olarak resim, heykel, mimari gibi alanlarda
ortaya ¢ikmistir ve sanat akimlarin olugmasindaki 6nemli kirilma noktalari

toplumsal olaylar ile ger¢eklesmistir.

E.H.Gombrich (1994:498) Fransiz Devrimi’ni gelenekten kopus olarak
adlandirir. Devrimin sanat¢ilarin yasamini ve ¢alisma kosullarini degistirecegine
vurgu yapar. Sanatcilar 17. yiizyilin ortalarina kadar siklikla ayni1 temalar {izerine
caligmiglardir. Devrimden sonraysa Ozgiirliikle her konuyu irdelemislerdir. Daha
onceden kilise baskisi ile hareket eden sanatcilar, din disi konular {izerinde
calismaya baslamislardir. Ornegin, eski resimlerin biiyiik ¢ogunlugunun konusu;
Kutsal Kitap'tan alinmis dinsel konular ve azizlerin oykiileridir. Din dis1 konular
ise Tanrilarin agklari, kavgalariyla ya da kahramanhk Oykiilerinin oldugu
eserlerdir. Dinsel konulu olmayan resimlerde bile konular sinirlidir (Gombrich,
1994: 480-482). Biitiin bunlar Fransiz Ihtilal’i sirasinda hizla degismistir.
Birdenbire sanatcilar, tema se¢imlerinde kendilerini daha 6zgilir kilmiglar ve

gecmisten gelen kurallar1 reddeden bir anlayis ile eserler iiretmeye baslamislardir.

Zamana el isciliginin yerini mekanik {iretim, atdlyenin yerini fabrikalar alir.
Miizik sanatinda da diisiincelerini revize eden besteciler geleneklere daha az
bagimli bir anlayisa dogru yonelir. Bu etkilesimde seri iiretime gecilmesi miktar
ve cesitlilik anlaminda ciddi bir artis olmasini saglamistir. Bireyselligin 6nemini
vurgulayan bazi sanatc¢ilar mekanik, otomatiklesmis ve standartlagsmis olarak

nitelendirdikleri bir hayata sahip olmay1 kabul etmemislerdir (Gombrich, 1994:



614). Degisime karst olan “mekanik olani reddeden” bir bakis agisina sahip

sanat¢ilar donemde var olmustur.

Fransiz Ihtilali sonrasinda sanayi devrimi ile diinya tiimiiyle yeni bir hale
biirlinmiistiir. Buhar giicliyle ¢alisan makinelerin kullanimiyla endiistriyel iiretim
ortaya ¢ikmig, yeni ulagim ve iletisim araglarin1 beraberinde getirmistir. 19.
yiizyilda buharli lokomotif, fotograf, telgraf, telefon, otomobil, sinema filmi,
rontgen gibi buluslar insan yasaminda yer almistir. 20. yiizyilin basindaysa radyo,
ucak gibi yeni kesiflerin eklenmesiyle giindelik yasam ciddi bigimde etkilenmistir.
Bu durumu, Saint Simon, organik toplum diisiincesinde sanat ve sanayinin
kaynastig1 bir toplum olarak nitelendirmektedir. Teknoloji ile gelisen calgilar ve
cihazlar miizigin yaraticilik ve performans alaninin énemli parcasi haline gelmistir.
Miizik 6zelinde gramofonun icat edilmesiyle seri iiretime gegilmistir. Attali’ye
gore, piyasanin genislemesi ve miizigin sadece konser salonlarinda dinlenen bir

olgu olmasinin disinda kisisel bir hal almasi, yeni toplum yapisina isaret eder

(2014: 27).

20. yiizyil sanat1 da tlim bu gelismelerin bir birikimi olarak karsimiza ¢ikar.
Degisen toplumsal diizen sanat akimlarinin olusmasindaki ana esin kaynagi olarak
cesitli alanlardan sanatgilar etkilemistir. Bu donemde miizik dahil olmak {izere
sanatin diger alanlarinda da temelden degisimler goézlemlenmekledir. Yirminci
yiizyll modern sanati; Empresyonizm (izlenimcilik) akimindan baslayarak,
Ekspresyonizm (Disavurumculuk), Kiibizm, Fiitiirizm (Gelecekgilik), Dadaizm ve

Stirrealizm (Gergekiistiictiliik) gibi akimlarindan olusmaktadir.

Filippo Tommaso, Le Figaro gazetesinde vyayimladigr Fiitiirizm
Manifestosu ile 20. yilizyilin baslica akimlarindan biri olan fiitlirizmin resmen
hayata gegirilmesine Onciiliikk etmistir (Antmen, 2008: 65). Fiitiirizm diger 20.
yiizy1l sanat akimlarindan farkli olarak, miizige yaptig1 etki ile 6nemli bir yerde
konumlanmaktadir. Luigi Russolo ve Balilla Pratella tarafindan L Arte dei Rumori

(Giiriilti Sanati1) baslikli manifesto yayimlanmistir. Bu manifestonun elektronik
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miizigin temelini olusturdugu diisiiniilmektedir. Luigi Russolo, yeni¢agin giiriiltii
¢ag1 oldugunu belirtir ve trenleri, arabalari, ugaklari, savas gemileri gibi daha pek
cok endiistriyel sesi cagimizin sesleri olarak kayit altina alinmasi gerektigini
savunur. Makinenin egemenligini ve elektrigin basarili saltanatini bu seslerle,

giirtiltiilerle yazilmasi gerektigini 6ne siirer (Russolo, 2017: 45-48).

Fluxus ise bir akim olarak nitelendirilememesine Kkarsin akis-cokluk
anlamma gelen bir Usluptur. Esas noktasi sanatin tiim alanindan sanatgilara sahip
olmasi ve sanat kategorilerindeki sinirlar1 tamamen ortadan kaldirmasidir (Antmen,
2008: 203). Fluxus'¢ular sanatla hayat arasindaki smirlari belirsizlestirme gabasi
icinde sokak gosterileri, elektronik miizik konserleri, ses enstalasyonlart ve
performanslar gergeklestirmislerdir. George Brecht, Dick Higgins, Ray Johnson,
George Maciunas, Charlotte Moorman, Yoko Ono gibi sanatgilarin deneysel sanat
etkinlikleri, 1960'lh yillarda toplumsal olaylarin etkisiyle bir ifade bigimine
doniismistiir. Bu akisa dahil olan sanat¢ilarin tasidigi ortak tavir avangard bir
yapiya sahiptir. George Maciunas; “Somutluk ve girilti fikrini, fiitlirizm ve
Russolo'dan aldik. Hazir nesne fikrini Marcel Duchamp'dan. Kolaj fikrini
Dadacilardan. Bunlarin hepsi, John Cage'le sonuglandi” (Antmen, 2008: 204).

Diyerek tiim sanat dallarindan olusan bir akimin 6ciilii olmustur

20. yiizyilin baglarinda diger sanat dallarindaki gelismeler miizigi etkisi
altina almaya baglamistir. ilyasoglu’na gore, saray veya kiliseye bagimli olan
yasam bicimi degismistir ve miizisyenler her tiirlii smir1, bilingli olarak
zorlamiglardir. Teknikte, anlatim dilinde, bigimde (form), bicemde (stil), 6zde ve
icerikte, tiim geleneksel kurallari reddeden bir gelisim gostermistir (2009:211-
212). 20. yiizy1l miiziginde Klasik, barok, romantik gibi donemlerdeki anlayisin

yerine daha 6zgiir diislinen besteciler yeni tiirlere dnciiliik etmislerdir.

[Than Baran (1997) ¢agdas miizigi Claude Debussy’nin Bir Pan’in Ogleden
Sonrasina Preliid (Prélude a l'aprés-midi d'un faune) adli eseriyle tarihsel bir

baslangi¢ olarak kabul eder. Robert Morgan (1991), romantik donemi baslangig
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olarak belirler ve sonrasindaki donemleri; “20. ve 21. yiizyll miizigi” olarak
adlandirir. Paul Griffiths (2010) ve Aaron Copland (2015) 1945’ten sonrasini “yeni
miizik, modern miizik” olarak ele alir. Sidney Finkelstein (1986) ise “ilerici
miizik” kavramin tercih eder. Firat Kutluk (1997) ve Ilhan Mimaroglu (1995)
Ikinci diinya savasi sonrasmi “deneyler ¢agi” olarak degerlendirir. Goriildiigii

tizere donem, miizik bilimciler tarafindan ¢esitli isimlerle ifade edilmektedir.

Miizik tarihcileri tiirleri akimlar ve besteleme teknikleri 6zelinde
siiflandirmiglardir. izlenimei (empresyonist), anlatimei (expressionist), elektronik,
miiziksel ilkelcilik (musical primitivism), neo-klasik, dizisel (serial), caz, etkili
miizik, islevsel (utility), neo-romantik, bilgisayar miizik ve minimal miizik gibi
tiirler bu dénemde ortaya cikmistir (Mimaroglu: 1995; Ilyasoglu: 2009; Yore:
2011). Bu teknik ve/veya akimlar ¢ogunlukla birbirine karsit goriiste ortaya ¢ikarak
felsefi bir temelle gelismislerdir. Deneysel miizik yapan besteciler ve Fiitliristler
ortak calismalara imza atarak elektronik miizigin avangard akimlar ekseninde
sekillenmesini saglamislardir. Dans miizigine gecis siirecinde de bu etkiler ile
dogrudan bir etkilesim saglanmistir. Elektronik miizigin yenilik¢i yOniinii

Avangard (avant-garde) bakis agiyla degerlendirebiliriz.

Peter Biirger, Avangard kurami adli eseriyle terimi kavramsallastirarak,
kapsamli bir sekilde yaklasan diisiinlirdiir. Avangard, farkli hareketlerden,
akimlardan olusan sanatgilarin dahil oldugu donemsel bir baglamdir (Sorgug,
2017: 39-42). Fransizca kokenli Avangard, “On saflarda yer alan” anlamina gelen
askeri bir terimdir (Artun, 2010). 19. yiizyildan itibaren 6ncii kelimesinin yerine
kullanilmistir. Avangard diisiiniirler ile donemin ¢agdas diisiiniirleri arasinda fikir
ayriliklar1 olusmustur. Avangard’in modern sanat icerisinde degerlendirilmesi ya
da aksi yonden ele alinmasi islup karmasasina neden olabilmektedir. Kimi sanat
tarihgileri Avangardi modern sanat iginde ele alirken kimileriyse, kesin bigimde

Modern Sanat’tan ayirmiglardir. Bu ayrimi Giilce Sorgug su sekilde agiklamistir:
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“Modern Sanat, Avangard’in tersine politik- sosyal bir mesaj verme
derdinde degildir. Elitist, ulagilamaz ve gizemlidir. Avangard sanatc1
ise toplumu geride biraktigi hissiyle kendini 6zgiir hissetmektedir.
Tek Ogreticisi elestiridir, bildiklerinin  kaynagi kendisidir,
deneyimleridir, yasadiklaridir. Avangard, bir zihin durumudur. Bu
zihin durumu; sanatgilari, siirekli olarak var olan diizeni elestirmeye
sevk eder.” (2017: 39)

Cagdas miizik yeni teknikler ve akimlar1 kapsamakla birlikte hayli
tartismal1 bir kavramdir. Avangard ve ¢agdas miizik birbirine karistiritlmamalidir.
Avangard, sanata karsi bir baskaldiridir: miizikte de bu baskaldirty1 destekler.
Ornegin, fiitiirist bestecilerin eserleri avangard hareketi destekler niteliktedir.
Cagdas donem ise tliimiinii kapsayan daha genis bir kavramdir. Her donemde
avangard diisiincede sanatcilar olabilir. Onemli olan elektronik miizikteki gibi
yenilik¢i olabilmektedir. Cagdas donemde avangard durus sergileyen besteciler

bunu elektronik miizik ile gerceklestirmistir.

Elektronik miizik 20. yiizyilin radikal miizik tiirii olabilmesini fiitiirizm
akimiyla beraber avangard diisiinceye ve ¢agdas miizigin yeni sanat ortamina
bor¢ludur. Goriildigi iizere elektronik miizigin temelleri 20. yiizyilin basinda
ortaya ¢ikan icatlar, yeni akimlar ve yeni miizik tiirleri sayesinde sekillenmistir.
Olusan yeni tiirler bagimsizlik, yenilik¢ilik ve ézgiirliik temellidir (Ilyasoglu, 2009:
211). Teknolojiyle birlikte sanatgilarin yeni fikirlerinin ve bakis agilarinin

degismesi elektronik miizigin gelisiminde en 6nemli etmendir.

1.1.2. Elektronik Miizikte Calgilar ve Besteciler

1980 sonrasinda elektronik miizik geleneksel yapinin disina ¢ikmis ve salt
miizik disinda pek ¢ok sey esin kaynagi olmustur. Besteciler dogada var olan saf
sesler, yapay sesler, sessizlik ve giiriiltii olarak nitelendirebileceg§imiz her seyden
beslenmiglerdir (ilyasoglu, 2009: 212). Elektronik miizigin en 6nemli
unsurlarindan biri olan mekanik galgilar bu donemde ortaya ¢ikmistir. Makineli

silahlar, buharl diidiik, sirenler Qibi farkli giiriiltii yapici nesneleri miizikte
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kullanmiglardir (Cebe, 2014: 313). Bazilar1 ise daha 6nceden var olan c¢algilarin

gelismis hali olarak 6ne ¢ikmaktadir.

19. yiizy1l elektronik miizik liretimi i¢in kullanabilecek buluslarin ortaya
¢ikt1g1 oldukca 6nemli bir dénemdir. Ilk olarak 1839°da telgraf, 1876 yilinda da
telefonun icadi ile devam eden buluslar ¢agir 1877 yilinda fonografin icadi ile
devam etmistir (Kurtulus, 2014: 48). Aynmi yil fonografin gelistirilmis hali olan
gramofon ve plak liretiminin baglamasiyla miizik bir endiistri haline gelmistir
(Attali, 2014:113). 1906 yilinda Thaddeus Cahill tarafindan gelistirilen
telharmonium, 1920'de Lev Termen’in theremin’i ve 1928'de Maurice Martenot’un
ondes martenot icatlar1 elektronik ortamda ses olusturmak adina yapilan
yeniliklerdir (Mimaroglu, 1995:157).

Thaddeus Cahill (1867-1934), tamamen mekanik ve elektrikle ¢alisan bir
aygit tiretme amaciyla telharmonium bulusunu gergeklestirmistir. Telefon hatlarini
kullanarak restoran, tiyatro ve otellere miizik yayini yapabilmeyi denemistir.
Ancak kullanilan telefon hatlarinin konusma hatlar1 ile karigmasi nedeniyle
aksakliklar yasanmigtir (Boran, 2007: 40). Bunlarin yani sira ¢ok maliyetli, bliyiik

ve zor ¢alismasi nedeniyle uzun omiirlii olamamastir.

Lee de Forest (1873-1961) elektrik sinyalini yiikseltmeyi saglayabilen
lamba sistemini kesfetmistir. Bu sistem triod lamba veya audion valve (audion tiip)
iletkeniyle audion piyanonun iiretilmesini saglamistir. Bu aygit bir klavye ve
klavyeye bagli triyot lambalardan olusan bir sisteme dayanmaktadir (Boran, 2007:
38-39). Ayni zamanda radyonun gelismesini saglayarak verici ve alicilarinda
asilator ve yiikselte¢ olarak kullanilmistir. Radyonun tekniginin gelisiminde
bundan sonraki adim ise transistoriin icad1 olmustur. Miizik ve konusma igeren ilk

radyo yayini ise 1900’lerin basinda yapilabilmistir.

Telharmonium ve audion piyanodan daha uzun émiirli olan bir diger ¢algi

Lev Sergeyevi¢ Termen’in (1896-1993) icat ettigi theremin’dir. Ses perdesini ve
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ses siddetini ayr1 ayr1 kontrol altinda tutan iki anten ve antenlerin bagli bulundugu
bir kasadan olusmaktadir. Antenlerden biri yatay digeri dikey konumda
yerlestirilerek; ses siddeti ve perde ayarlar ellerin antenlerin etrafinda hareket
ettirilmesiyle saglanmaktadir (Boran, 2007: 37-40). Thereminin ¢alinma teknigi ve
ses rengindeki farklilik giiniimiizde hala daha dikkat ¢ekmektedir.

Theremin'le ¢alisma prensibi olarak benzer 6zelliklere sahip diger cihaz ise
Ondes Martenot’dur. Bu cihazda thereminden farkli olarak, 6 oktavlik bir klavye
ve ana govde ile i¢c mekanizmaya bagli bir serit kullanilmigtir. Mekanizma
tizerindeki filtre sistemi sayesinde farkli tinilar elde edilerek bu sesler hoparlorler
araciligiyla gii¢lendirilmistir (Boran, 2007: 42). Bu noktada icat edilen cihazlarin
baslarda salt miizik yapmak amaclhh kullanmilmadigina dikkat c¢ekmek
gerekmektedir. Bahsi gegen ¢ogu cihazin kullaniminda farkli amaclara hizmet

etmek amaglanmis ancak ilerleyen siireglerde miizik yapmak icin kullanilmistir.

20. yiizyll basinda az oOnce bahsedildigi iizere miizikal eserlerin
degerlendirilmesinde kokten bir degisiklige gidilmistir. Fiitiirizm akimimin ve
avangard diisiincenin etkiledigi bu donemde yayinlanan giiriiltii manifestosu pek
cok besteciyi etkilemistir. Russolo (2017: 4), “Saf seslerden olusan bu kisitlanmis
cemberi kirmaliyiz ve giiriiltii seslerinin sonsuz cesitliligini ele gec¢irmeliyiz”
diyerek sesin smnirlariin asilmast gerektigini diisiinmektedir. Bunun iginde
miizigin yeniliklere agik olmasi gerektigini savunmustur. Russolo, manifesto ile
hem ¢agdaglarini etkilemis hem de bu yonde eserler bestelemistir. Kendi
doneminde hayali bir sanat anlayis1 ¢izen flitiiristler, devrimci bir anlayisla
kendilerinden onceki tiim sanat anlayislarinin yok edilmesini savunurlar. Ayni
zamanda yeni diinya ve yeni bir sanat anlayis1 diisiincesini ortaya koymaktadirlar.
1900’li yillarda ortaya c¢ikan bu akimin miizige etkisi ile elektronik miizigin
gelisimini dogrudan bir sekilde etkilemistir (Watkins, 1988: 311). Fiitiirist akimin
miizikteki yansimasi ve bu felsefeyle miizik yapan besteciler Bruitist’ler (giirilti
yapicilar) olarak adlandirilmistir. Kisaca Fiitiirist besteciler geleneksel miizigin

reddini savunmusg, makinelerden esinlenerek deneysel sesler iiretmeyi
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hedeflemislerdir. Ornegin, musique concréte (somut miizik) akimmin &nciisii
Pierre Schaeffer, insanla makine arasindaki iliski iizerine odaklanmistir. Dogal ya
da mekanik seslerin teybe alinip yeniden iiretilmesiyle yapilan bu miizigin
felsefesini insan-makine isbirliginde teknoloji, estetik ve yaraticiligin birlesimi

olusturmaktadir.

Siklikla bahsettigimiz gibi donemin en Onemli Ozelligi, calgilarin
siirlarinin disina ¢ikmak isteyen ve eserlerini yenilik¢i bir diisiinceyle gelistiren
bestecilere sahip olmasidir. Dénemin deneysel bestecileri: Cari Ruggles, Edgard
Varese, John Becker, Henry Cowell, John Cage, Milton Babbitt, George Crumb ve
Charles Wuorinen’dir. Elekronik miuzik alanindaki besteciler ise: John Harbison,
Jacob Druckman, Otto Luening, Gordon Mumma, Morton Subotnick ve Vladimir
Ussachevski gibi isimlerdir. (Ilyasoglu, 2009: 264). Aleksandr Mossolov, iscilerin
kent hayatina gegisini anlatan Fabrika adli eseriyle, Luigi Russolo, makine
seslerinin orkestralarda kullanilmasiyla ve Arthur Honegger’in, Pacifik 231’de
yaptig1 tren betimlemesiyle Fiitiirist karakterdeki miiziklerin ilk adimlar atilmistir.
Fiitiirizmden etkilenen besteciler sayesinde deneysel ve somut miizik gibi tiirler
ortaya cikmistir. Elektronik miizigin temeli Fransiz besteci Edgard Varese
sayesinde olusmustur (Mimaroglu, 1995: 119). 20. yiizyildan giiniimiiz elektronik
miizigine 6ngoriide bulunan Edgard Varese: “Oyle bir bomba arryorum ki,
geleneksel miizik diinyasinda kocaman bir gedik ag¢sin, sonra da yasantimizda yer
alan her tiirlii ses, hatta giiriiltii bile bu delikten iceriye sizabilsin” (Ilyasoglu, 2009:
247). Radikal soylemiyle donemin bazi sanatgilari tarafindan tepki gormesine
ragmen klasik bat1 miizigindeki armoni ve ezgi gibi 6gelerin yerine tini, vurgunun
tizerinde durmaya devam eder. Giiniimiiz elektronik miiziginin geldigi yer ve
Ozellikleri, bahsi gecen bu sozii karsilar niteliktedir. Varese, istedigi devrimi
miizikte gergeklestirerek; en onemli yapiti olan Poeme Elektronique eserini bir
pavyon agilisinda halka sunar. Giin asir1 ¢alinarak dinleyicilere ulagmasiyla, hem
eserin performanst hem de formu 6zelinde bir ilk olma 6zelligi tasir (Wright, 2008:

391).
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Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, 1952'den itibaren diinya capinda
elektronik miizik stlidyolarinin kurulmasiyla Vladimir Ussachevski ve Otto
Leuning bu alandaki ¢alismalarma baslamiglardir. 1956'dan sonra da Babbitt,
Davidovski, Wuorinen ve Biilent Arel'in elektronik miizik laboratuarlarindaki
calismalari ile bu tiire katkida bulunarak, &nciilliik etmislerdir (Ilyasoglu, 2009:
269). Ulkemizde elektronik miizik iizerine calisma yaparak bu konuda onciilitk
eden isimler Biilent Arel’in yani sira; Ilhan Mimaroglu, Ali Damar, Betin Giines ve

Aydin Esen gibi bestecilerdir.

Savas sonrasinda seslerin kayit altina alinip tekrar diizenlenmesini saglayan
ve digerlerine gore daha kullanishh olan o6nemli iki bulus ortaya ¢ikmustir.
Bunlardan ilki Max Mathews’un kullandigi Music 1 adli programdir. Bir digeri ise
RCA Martk Il Sound Synthesizer adindaki ilk elektronik birlestiricidir. RCA Martk
II'de devreler, player piyanolarindaki gibi ikili olarak kodlanmis delikli kagit
rulolarla kontrol edilen bir sisteme sahiptir. Synthesizerlar (sentezleyiciler)
eserlerin bestelenme hizini arttirmistir ve popiiler miizisyenlere ulasmaya basarir
(Copland, 2015: 174). Sentezleyiciler, elektronik sesleri iiretme, doniistirme ve
birlestirme kapasitesine sahip cihazlardir (Wright, 2008: 409). Popiiler miizik
piyasasindaki albiimlerde kullanilmaya baglanmasiyla miizik endiistrisinde genis

kapsamda kullanilir.

Teknolojinin gelismesiyle, bilgisayar destekli miizik yapmak, elektronik
miizigin en Onemli odak noktast olmustur. 1980'lerde bilgisayarin evlerde
kullanim1 yayginlagmistir. 1990’larda miizik prodiiksiyonu yapmak ortaya ¢ikan
yeni miizikal formatlarla uzun vadede geliserek islemleri daha hizli bir hale
getirmistir (Bergey vd, 2005: 40). Yeniliklerden biri olan elektronik miizik aletleri
ve bilgisayarlar arasinda gercek zamanli veri akigini saglayan Musical Instrument
Digital Interface’ (MIDI) araciligiyla elektronik miizik énemli bir ilerleme

kaydetmistir. Bir digeri ise tek bir bilgisayar diskinde miizik, metin, fotograf ve

! Miizik Enstriimanlar1 Dijital Arabirimi: Elektronik galgilar ile bilgisayar arasinda data ahsverisini
saglayan bir ag protokolidiir.
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hareketli goriintiileri sunmasint saglayan kompakt disk (CD-ROM) salt okunur
bellektir (Bergey vd, 2005: 41).

MIDI, bir miizik aletinin veya sesin bir bilgisayara elektronik olarak
baglanmasini saglar, boylece sesler manipiile edilebilir ve diger calgilar tarafindan
yapilan veya elektronik olarak iiretilen sonsuz sayida ses drnegi ile birlestirilebilir.
Macintosh, Roland, Oberheim, Sequential Circuits, Yamaha, Korg, Ensoniq,
Sequential ve Kawai gibi birgok firma tarafindan c¢esitli MIDI modeller
tiretilmistir. Bu gelismeler sayesinde miizik; evde kolaylikla kurulup kullanilabilen
nispeten ucuz donammlar ile iiretilebilir bir hale gelmistir. Internette World Wide
Web'in (WWW) ortaya ¢ikisi; bilgisayar kullanicilarinin sese, fotograflara ve
hareketli goriintiilere erismesine, bunlar1 indirmesine ve ¢esitli sekillerde
islemesine olanak saglamistir. Internet iizerinden ses paylasmanin, ¢ok daha hizh
bir yontem olmasi, bu sekilde miizigin yayilmasi teknolojik bir yenilikle bir kez

daha doniisiime ugratmistir (Bergey vd, 2005: 41).

1.2. Elektronik Dans Miiziginin Kokeni

Elektronik miizik ilk ortaya c¢iktigi donemde yalnizca laboratuvar/ stiidyo
ortamindaki donanimlar ve bilgisayarlar araciligiyla tretilmis ve kaydedilmistir.
Zamanla besteciler bir stiidyoya gidip kayit almak ya da beste yapmak yerine 6zel
bilgisayarlarinda tiim bunlar1 yapabilmeye baslamislardir. Giiniimiizde herkesin
ulasabilecegi bir hale gelene kadar miizik bu donemde pek ¢ok alaninda ilkleri
yasamistir. Miizigin arttk evlerde de tasinabilir ekipmanlar ve bilgisayar
yazilimlar ile yapilabilmesiyle bir kirilma yasanmistir. Gelisen teknoloji miizik
tirlerinin ve 1icra bicimlerinin degisimine katki saglayarak, miizisyenlerin
performanslarint ve miiziksel materyalleri kullanma becerilerini etkilemistir
(Cerezcioglu, 2016:1425). Once plak daha sonra manyetik seritler miizikte
kullanilmistir. Devaminda ise kompakt disk ve mp3’iin yayginlagmasi ile farkh
miizik tiirleri her kesimden dinleyiciye ulasmistir (Aktaran Kurtulus, 2014: 43).

Tiim bunlara ek olarak eser sayisinda da artig olmustur.
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Elektronik miizik salt bat1 sanat miizigi etkisinden ¢ikararak elektronik dans
miizigi alttiirlerini i¢ine alan ve insanlara dans ettirmeyi hedefleyen yeni bir
fenomene evrilmistir. 20. yiizyildaki tirler olan; serial, deneysel, somut vb
miizikler bu donemde endiistriyel, post- endiistriyel, noise, glitch gibi yeni tiirlere
ilham olmustur. Bu noktada bati sanat miizigi disinda bir gelisim gostermektedir.
Teknolojinin ilerlemesiyle es zamanli olarak elektronik miizigin ve kaydedilmig
miizigin (recorded music) ticari kullanimin genislemesi ve dans amach
kullanilmaya baslanmasiyla yeni bir miizik tiirii olarak EDM tiirleri sekillenmeye
baslamistir. Ancak silirece dair yapilan aragtirmalarda elektronik miizikten
dogrudan etkilenerek ortaya c¢iktigini 6ne siirmek de yanlis olacaktir. Yapilan
literatiir taramasinda tarihsel siire¢ gbz oniine alindiginda Bati sanat miizigi kokeni
disinda gelisen elektronik miizigin dolayli olarak etkiledigini ve 21. yiizyilda

popiiler kiiltiir ile homojenlestigi soyleyebiliriz.

EDM, yazilim kullanilarak olusturulan ve insanlarin dans etmesini
amaglayan miizik tiirlerinin genel adidir. Zengin ve karmasik yapida olmasi
nedeniyle tiim tiirlerin genel bir ismi olan EDM kapsayict bir terim olarak
kullanilmaktadir. Bu yazilimlar Digital Audio Workstation (DAW) yazilimi olarak
bilinir. DJ’lerin veya prodiiktorlerin siklikla kullandiklari yazilimlar; FL Studio,
Ableton Live, Cubase, Pro Tools, Studio One vb. programlardir. Genellikle DJ
prodiiktorler, FL Studio, Ableton Live programlarini tercih etmektedir. Diger
programlart da kullanan DJ prodiiktérler bulunmaktadir (G ile kisisel Goriisme,
03.04.2020). EDM, yazilimlarin ve diger elektronik cihazlarin, neredeyse calgilarin
yerine gecmesiyle ¢cok katmanli bir tiir olarak gelisim gostermektedir. DJ Gokge
Ozer, Giilsiim Ilge ile Elektronik Miizik Nedir? Tiirkiye'de Elektronik Miizik adl
belgeselde yaptigi roportajda elektronik dans miizigini degerlendirirken bu

noktadan ele alir:

“Elektronik miizigin ¢ikis noktasina baktigimizda hem normal ¢algilarla
cikan sesleri yenileyebilmek hem de bu seslere ucuz bir alternatif
olmay1 amaglamistir. Elektronik miizik ¢iktig1 zaman aslinda icat edilen
aletler miizik yapilmasi i¢in iiretilmemis. Zaman ilerledikce insanlar bu
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aletleri farkli yorumlamay1 6grenmislerdir. insanlar elektronik miizigi
canli miizige bir alternatif olarak kullanmislardir. Elektronik miizik
giinlimiizde neredeyse yiizde 90’1 canli miizigin yerini almis bir tiirdiir”.

(2014)

Elektronik miizigin bu gelisimi eglence mekanlarini1 da doniistiirmistiir.
Gokce Ozer’in sdylemlerini destekler nitelikte olan Az masrafla, temiz ve ¢ok
eglence prensibini benimseyen bu yenilik diskotek® isimli mekéanlardir (Akgura,
2011). Bu baglamda oncelikle Avrupa’da daha sonra iilkemizde acilan gece
kuliiplerinde DJ’ler aracilifiyla elektronik dans miizigi ¢alinmaya baslamistir.
Gece kuliipleri zamanla orkestralar ya da canli miizik yapan miizisyenlerin yerine
tek bir DJ ile ¢alismaya yonelmislerdir. Ucret olarak daha ekonomik olmasi®
mekan sahipleri i¢in daha cekici bir hal almistir. Plaklarin iilkemize gelmeye
baslamasiyla, elektronik miizik yayini yapan radyolarln4 acilmasi, mekanlarin
artmas1 ve festivallerinin diizenlenmesi DJ’ligi 6nemli bir fenomen haline
getirmistir. Boylece elektronik dans miiziginin olusum siirecinde, teknolojik
ilerlemeyle farkli bir boyut kazandigini1 ve eglence mekanlarindaki miizik dinleme

pratiginin de degistigini gormekteyiz.
1.2.1. Elektronik Dans Miiziginin Yapisi

Miizik teorisi miizigin tim tirlerini kapsar, ancak geleneksel olarak
incelendigi sekliyle Bati miizigi armonisi odaklidir. Dans miizigi formundaki
parcalarda armonik incelemenin yani sira ritimlerin analizi yapilmali, 6zellikle de
senkop, dalga boyu gibi unsurlar 6n planda incelenmelidir. EDM tiirlerini
inceleyerek nasil tek bir kavramla anlasilir oldugunu gorebiliriz. Tiirlere dair genel
bir form yapist belirlemek zor olacaktir ancak pargalar1 dinlerken siklikla tekrar

eden oOzellikler bu anlamda yol gosterici olabilir. Beats per minute (bpm) ve

2 Kelime olarak diskotek radyolarin plak arsivlerine verilen ismi karsilamaktadr.
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% Giiniimiizde DJ’lerin ve canhi miizik yapan miizisyenlerin gelir dengesi farklilik gdstermektedir.
DJ’lerin saatlik performans ficretleri, orkestralardan ya da canli miizik yapan miizisyenlerden fazla

olabilmektedir.

*Radyo FG (Future Generation), Birol Giray ve Can Tanca tarafindan 1999°da Istanbul'da yayin yapmaya
baslayan radyo istasyonudur. Music for Future Generation mottosunu kullanmaktadir. Yerli ve yabanci

bircok DJ’in caldig1 ve kesintisiz elektronik miizik yayimni yapan ilk radyodur.



kullanilan ¢algilar -ses ornekleri- parcalarin siiflandirilmasinda etkindir. Siklikla
pargalar 2/4 ya da 4/4’liik ritimlerden olusur. Her 4/ 4'te giiclii bir vurus igerir ve
tempo genellikle dakikada 120-130 (+) bpm arasindadir. 120 bpm altinda pargalara

pek rastlanmaz.

EDM pargalarinin formunun genellikle girig (intro), verse, loop (dongi),
koprii  (bridge), nakarat (drop), break (enstriimantal), outro (cikis) gibi
bolimlerden olustugunu soyleyebiliriz. Bu formun tim tiirleri kapsadigimn
sOylemek yanlis olacaktir ancak EDM pargalarinin tipik 06zelligi olarak
degerlendirebiliriz. DJ izler Kkitlenin ruh haline gore istedigi sekilde bu

kompozisyonu olusturabilir.

Parcalarda drop kismi DJ’in kitlesini degerlendirebilmek igin zaman
kazandig1 ve 6zgiirce parca iizerinde degisiklik yapacagi boliimdiir. Pargalarin drop
kismi uzun siire makul bir sekilde ertelenirse etkinin o kadar biiyiik olmasi
beklenir. Bunu hissedebilmenin en iyi yolu, popiiler dans parcalarini dinlemek,
incelemek ve ardindan disiislerin meydana geldigi bir sarki haritasi ¢izelgesi
olusturmaktir. Buna duygu durum haritas1 ¢ikarmak diyebiliriz. Bu yontem EDM
prodiiktorleri tarafindan da kullanilmaktadir. DJ Paul van Dyk herhangi bir tiir
par¢a olusturmaya baslamadan Once bir sarki haritasi olusturmalariyla taninirlar.
Bu stratejiyi kullanmanin arkasindaki temel ilke, farkli duygusal durumlarin nerede
meydana geldigini gorsel olarak gorebilmektir. Bu yontem parcanin dinleyicileri
en yiiksek 1 dakikada nereye getirecegini ve daha sonra onlar1 tekrar nasil asagi
indirecegini Ongorebilmeyi saglar. En Onemlisi yapilan isin basimi ve sonunu

sistemetik bir hale getirebilir (Snoman, 2009: 225)

Uretilen bir dans miiziginin orijinal halinin yani sira, radio, enstriimantal,
extended (genisletilmis), kuliip, dup ve acapella diizenleme olmak iizere c¢esitli
versiyonlari ile sunulmaktadir (G ile kisisel Goriisme, 03.04.2020). Bu edisyonlar
bahsi gecen boliimlerin siralamasinda ya da oOlciisiinde degisiklik yapilarak

olusturulmaktadir.
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e Radyo i¢in diizenlenmis hali, par¢anin 3- 4 dakika kisaltilmig bir

versiyonudur.

o FExtended diizenleme, parcanm orijinalinden daha uzundur ve
genellikle ikinci loop’tan (tekrardan) sonra bircok kez basa

dondiikten sonra biter.

o Kuliip diizenlemesi DJ’lerin siklikla kullandig1r intro ve outro
kisimlarinin  uzatildigi, dans etmeye uygun sabit bir ritme

ayarlanmis halidir.

o Dup (dub) diizenleme, parcalarda ana vokallerin kaldirildig:
versiyonudur. Bu nedenle DJ'ler dup mixlerin iistiine baska bir
sarkinin vokallerini ekleyebilir ve mash-up'lar olusturmasi igin en

kullanigh diizenlemelerdir.

e Mash-up ise birbiri ile uyumlu pargalarin iglerinden segilen
boliimlerin ¢alinmak istenilen pargaya ritim ve armonik agidan
uyumlu sekilde birlestirilmesidir. Birgok yapimci, izler Kitlesinin
begendigini diislindligii eski sarkilarin vokallerini yeni sarkilarinin

dup mikslerinin {izerine koyarak ¢aligmalar yapmaktadir.

EDM’de elektronik veya akustik olarak olusturulmus ve sample
(6rneklenmis) miizikle zenginlestirilmis c¢esitli sesler kullanilir. Bu O6rnekler,
tanidik —hit parcalar- dans miiziginden eski dizi ve filmlerden diinya miizigine
kadar temalar igerir (Bennett, 2004: 50). DJ izler kitlenin bildigi ve sevdigi miizigi
duyurdugu zaman daha ¢ok dikkat ¢ekecek ve merak uyandiracaktir (G ile kisisel
Goriisme, 03.04.2020). Dolayisiyla bir DJ’in bu edisyonlar1 iyi bir sekilde
degerlendirebilmesi i¢cin hem sik sik miizik dinleyerek tiirlere hakim olmas1 hem de

izler Kitleyi okumasini en iyi sekilde yapmasi gerekmektedir.
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1.3. Disk Jokey

Disk jokey, radyo ve diskoteklerde plak veya ses bantlari araciligiyla miizik
yayini yapan Kisilerdir. Amaci, izler Kitlenin ruh haline uygun pargay1 segerek,
kalabaligin dans edebilmesini saglamaktir. DJ miizigi kontrol eden kisiyi ifade
eder. Iki turntable (pikap) aracihigiyla, parcalar arasinda gecis yaparak her
birinden segtigi pargay1 karistirir (Spring, 2004: 50). Bu gegisleri yaparken sunlara
dikkat edilmelidir. Gegis yapilacak pargalarin bpm’leri birbirlerine yakin, esit veya
yarisi seklinde olmalidir. Ayni zamanda armonik acgidan da birebir ayn1 ton veya
ilgili tonlar arasinda gegis yapilabilecek pargalar segilmelidir. Izler-Kitlenin
dikkatinin dagilmamasi adina parga gegislerinin hizli ve pratik olmasi hem deDJ’in

tek bir tiire baglh kalmamasi performansin dinamik olmasin1 saglar.

DJ’lerin 1960’lara kadar daha c¢ok kendilerini gosterebildikleri alan
radyolardir. 1906 yilinda Reginald A. Fesseden ABD’de bir radyoda Haendel’in
Largo eserini ilk kez fonografta calan kisidir (Sattel, 2016). Ikinci Diinya
Savasi’'na kadar DJ’ler yalnizca radyolarda aktif olarak kendilerini
gosterebilmislerdir. Yukaridaki bagliklarda 1900°li yillarda radyo kullanimindan
bahsetmistik. Radyo icat edildigi donemden itibaren gittikce giiclii bir iletisim
aracina doniligmiistiir. Hitler doneminde propaganda araci olarak, miizik ve diger

alanlarda ise tanitim amagli birgok farkli islevle kullanilmisti.

Bu yillarda radyo araciligiyla dans etmek ve dans miizigi tiirleri popiiler bir
hale gelmistir. Radyoyu EDM’in kiiresel bir hale gelmesinde en onemli
gelismelerden biri olarak degerlendirebiliriz. Radyolarda baslayan bu siireg
baslarda sancili ilerlemistir. Miizisyenler DJ’leri biiyiik bir tehdit olarak gérmiistiir
ve yerlerini almalarindan ¢ekinmislerdir. Her ¢aldig1 plagi meshur eden DJ’lerin
yeni ¢ikan pargalar: c¢alarak ulasti§i tanitim giicli sayesinde reklam endiistrisinin
temelleri de atilmistir (Broughton, 2006: 25). DJ’ler plak sirketleri ile galismaya
baglayarak bunun karsilhiginda tcret aldiklart bir sistem pay to play

olusturmuslaridir.
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Bu donemde radyoda ilk olarak DJ Al Javis ve ardindan DJ Martin Block
one ¢ikmustir (Broughton, 2006: 26). Block yaptigi programlarda plaklari bir
konser izlenimi yaratacak sekilde galarak, heniiz mix teknigi ortaya ¢ikmadigindan
pargalar1 baglamak i¢in kendi teknigini olusturur. Bunun igin pargalara ilging,
eglenceli konusmalar ve ses efektleri ekleyerek araliksiz miizik ¢alma islevini

stirdiiriir. Uyguladigi bu teknik ile genis bir dinleyici kitlesi kazanmistir (Demren,
2009: 18).

Francis Grosso, plak ¢almayi yaratici bir siire¢ olarak degerlendirir ve pek
cok teknige onciiliik etmistir (Broughton, 2016; Bergey vd, 2005). Plag: tutarken
diger parganin son vurusuyla ayni anda birakilarak yapilan slip-cueing ve pikabin
kayisina zarar vermeden plagi tutabilmek amaciyla siirtinmeyi azaltan slip-
matlar1 icat etmistir. Bu noktada DJ parmagini1 kaldirdig1 anda plak, dogru hizda
hemen calmaya basliyordu. Pitch ayari olan iki pikap ve kulaklik kullanarak
plaklarin hizin1 ayarliyordu (Broughton, 2006: 81). Beatmatching adindaki bu
teknigini ilk kez kullanan DJ Grasso sayesinde DJ’lik artik profesyonelligini ve
yaraticiliginin 6n planda oldugu bir deger kazanmistir. Sampling ve scratching ise
80’lerde ilk dnce rap ve hip-hop sanat¢ilarinin pargalarinda kullandiklari bir teknik
olarak gelismistir. Daha sonra DJ’ler tarafindan siklikla tercih edilmistir (Wright,
2008: 393).

Zamanla gelisen calma teknikleriyle beraber plaklara ulagimin da
hizlanmas1 DJ’ligin gittikge popiilerlesmesini saglamistir. DJ’in ¢ok sayida plaga
sahip olmasi ya da ¢ikan plaga ilk 6nce sahip olmasi onu diger DJ’lerden ayiran bir
ozelliktir. Calma tekniklerinin yani sira DJ’lerin gece kulupleri ve festivallerdeki
sahne diizeni de degisime gelisime ugramugtir. Ornegin, DJ’lerin performans
alanlar1 erken donemlerde mekanin daha los tarafinda ve dinleyiciden kopuk bir
yerde konumlanirken giinlimiizde ise sahnenin merkez noktasinda ve tiim 1siklarin

vurguladigi bir yere konumlanmaktadir.
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Ulkemizdeki elektronik miizik piyasasinin ozellikle tekno miizik dzelinde
onciilii olan ve ilk uluslararasi elektronik miizik sirketi Jeton Records’un kurucusu

Ferhat Albayrak’a gore;

“DJ’leri profesyonel olmalarin1 saglayan en 6nemli etken saatlerce

miizik dinleyip, plak koleksiyonuna sahip olmalariydi. Hatta dyle Ki

0 zamanlar Shazam falan yok Almanya’da takip ettigimiz DJ’lerin

plaklarint merak ederdik, bazilar1 kimin oldugu belli olmasin diye

ustiinii kapatip kimseye gostermeden c¢alar ve kaldirirdr” (Albayrak:

2020).

Ulkemizdeki diger pek cok &nemli DJ’e gé’)re5 (Abbas, 2020; Bee Gee,
2020; Tongun, 2020) 90’larda plaklara ulasim giiniimiizdeki gibi yaygin ve kolay
olmamasi nedeniyle DJ’ler ancak yurt disina ¢ikinca plak satin alabiliyordu. Bir
gece kuliibiinde c¢aliyorlarsa mekanin arsivindeki plaklar1 calabiliyorlardi. Bu
nedenle genis bir koleksiyona sahip olmanin mesleki agidan ¢ok Onemli
goriildiigiinii savunmaktadirlar. DJ Murat Abbas plaklara zor ulasilan donemi,
miizik kolay tiiketilmedigi icin daha degerli olarak ifade ediyor. Ulkemizdeki
DJ’lerin 90’larda ulasabildikleri plak koleksiyonlar1 sayesinde miizigi gelistirerek
kiiltiirel bir form haline getirdigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Ayhan Erol’un
bahsettigi gibi, DJ eski plak, kaset, CD gibi iiriinler ya da sinirli sayida 6zel olarak

basilan eserleri de dahil ederek tiim bunlan kiiltiirel sermayenin nesnellesmis bir

formu olarak otantiklestirebilir (2015: 221).

DJ’ligin meslek olarak miizisyenlik ya da sanatgilik olup olmadigi da
tartisilan bir konu olmustur. Baz1 goriislere goére DJ’lik calgt becerisi ya da nota
bilgisi gerektirmemektedir ve hazir olan sample’lar kullanildig1 i¢in miizisyenlik
olarak goriilmemektedir. Kimi goriis ise, DJ'ligi sanat formu igerisinde ele alan
bakis agisiyla siire¢ odakli degerlendirmektedir. Bu noktada dinleyici tepkisi,

performansin basarist i¢in en dnemli degiskendir. Meslek 6zelinde tartismalarin

*Jeton Record’s un Zorlu PSM’de diizenlemeyi planladigi Get Hyped Elektronik Miizik Konferans:
covid-19 pandemisi nedeniyle YouTube iizerinden canli yaymlanarak diizenlenmistir
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yonii ne olursa olsun kesistigi nokta performansin bir biitin olarak

degerlendirilmesidir.

Live Set- DJ Set

Sahne boyunca DJ’in ¢almis oldugu miizigin tamami set olarak adlandirilir.
Bir set yaklasik kirk bes dakika ya da birka¢ saate kadar siirebilen performanstan
olugmaktadir. Live set (canlt set) ve DJ set olarak ikiye ayrilan performans tiirleri
bulunmaktadir. Live set, DJ'in birka¢ farkli teknik kullanarak anlik olarak yeni
miizik yaptigi anlamina gelir. Performans sirasinda yazilim kullanarak ya da bazen
calgi calarak yapilan setler buna ornektir. Live set olmasi igin DJ’in canli bir ¢algi
calarak performans: sergilemesi gerekmemektedir. Bu tamamen DJ’in tercihine
baghdir. Calgr c¢almak yerine, DJ'in bilgisayar, mixer (mikser) ve MIDI
denetleyicisini, secilen donanimdan ses efektleri ekleyerek calmasi da live set

olarak adlandirilir.

DJ set ise sadece onceden kaydedilmis pargalarin mixlenmesi ve
calmmasidir. Canli Set, calgilart kullanmak, sentezlemek veya canli yazilim
kullanmak gibi ustalagsmasi yillar siirebilecek ek beceriler gerektirdiginden, DJ
setinden daha kiilfetli oldugu diistiniilebilir. Ancak DJ Seti ile Canli Set arasinda
islevsel olarak fark yoktur diyebiliriz. Her ikisinde de 6nemli olan Kitlesine ve
ortama uygun pargalar1 secip ¢almaktir. Jeff Mills’in sosyal medya hesabindan
yayinladigi ilkelere gore iyi bir DJ; izler kitleyi manipiile ederek, algi ve zaman
yonetimi yapabilmelidir. Bu is iyi muhakeme giiciiyle beraber 6zel bir beceri

gerektirmektedir.

Ticarilesme ve popiilerlesme ile DJ’ligin icerigi degistigi diisiiniilmektedir.
Carl Cox, Steve Lawler ve Markus Schulz'un da bulundugu bir¢ok yapimci ve DJ,
verdikleri roportajlarda ve belgesellerde dans miiziginin asir ticarilestirilmesinin
DJ'lik sanatini etkiledigine dair endiselerini dile getirmistir. Cox, yeni EDM DJ'leri

tarafindan benimsenen bas-oynat yaklagimini, onun sanat anlayisi ile drtiismedigini
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belirtmektedir. Bilgisayar tizerinden parca se¢iminin isi kolaylastirdigi ve islemleri
daha pratik hale getirdigi icin kullanimi plak g¢almaya gore daha ¢ok tercih
edilmektedir. Glinimiizde gittikce sayilar1 azalsa da plak ve hatta CD ¢alan DJ’ler

hala performanslarini bu sekilde siirdiirmektedirler.

Back to Back (B2B)

B2B (back to back), iki DJ'in ayn1 anda sahnede performans sergileyecegini
ifade etmektedir. Bu durum afislerde asagidaki gorseldeki haliyle gosterilir. Bazen

ise versus (vs) seklinde de yazilabilir.

SATURDAY
24.08.2019

17:00 / SUNSET SESSION
23:00 / NIGHT SESSION

BEEGEE B28 ORKUN BOZDEMIR
RED OWL + FIRAT GULEC

(FREE ENTRY BETWEEN 17:00 - 20:00)
M BURN ﬁf&'{} NISSAN

Fotograf 1: Etkinlik afisi 6rnegi

B2B, kelime kokenini DJ'lerin vinil plak caldigi giinlerden almaktadir.
Ornegin, gegmiste bir DJ pikaplar1 yonetirken, digeri bir sonraki plagin ¢alinmasi
i¢in plak katalogunu arastirir. Ikinci DJ genellikle izleyiciye sirtin1 doner ve
performansin ¢ogunu sirtlarin1  birbirlerine vererek gegirirler (G ile Kkigisel

Gorlisme, 03.04.2020). Bu nedenle b2b, arka arkaya ifadesinin kisaltmasidir.
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Gilinlimiizde hala b2b performanslar devam etmektedir. Hem festivallerde hem de

kuliip etkinliklerinde DJ’ler bu performanslari gergeklestirmektedirler.

1.3.1. Prodiiktorliik- Ghost Prodiiktorliik

Prodiiktor (miizik yapimeisi), miizisyeninin iiretim agamasini kontrol eden
ve koordine eden kisidir. EDM’de bazi prodiiktérler ayni zamanda DJ’lik de
yapmaktadir. Bu sekilde kendi miiziklerini yaparlar ve/veya baskalariin
miiziklerini ¢alarlar. Prodiiktor, elektronik miizigi yaratan kisidir. DJ’in prodiiktor
olmak gibi bir zorunlulugu yoktur. Ek olarak bazi durumlarda bir ghost
prodiiktor’e (hayalet yapimci) sahip olabilirler. Bu isimler genellikle 6n planda

olmazlar ve bilinmezler.

Ghost prodiiktdr, kendi adina degil bir baska miizisyene/DJ’e yaymlamasi
icin miizik yapan kisidir. Ghost prodiiktorler 6ncelikle, parcay: verecegi kisi ile iyi
bir iletisim kurarak ihtiyaglarin1 anlamalidir. Normal bir parga iiretilirken izlenen
yollar burada da gecerlidir. Bu asamada prodiiksiyonun amaci ve hedef kitle kim
gibi sorulara yanit aranir. Daha sonra DJ’in prodiiksiyona eklemek isten miizikal

ogeler varsa bunlar 6grenilir. Nihai haliyle parc¢a tiim telif haklartyla DJ’ye verilir.

Prodiiktorler eserlerini iirettikleri ve kendi /labellarinmi (miizik sirketi)
kurarak miizik piyasasinda ticari olarak yer almaktadirlar. Plak ve albiim
caligmalariyla kendi pargalarmi ve tarzlarini olustururlar. Prodiiksiyon yapan
DJ’ler glinlimiizde tercihen, kendi eserlerini de plak seklinde basmaktadirlar. Bazi
DJ’ler performans sirasinda profesyonel anlamda kayit alinmasina kesinlikle karsi
cikmaktadir. Genellikle festivallerde-gece kuliiplerinde caldiklar1 setleri dijital
platformlar1 kullanarak YouTube, Soundcloud, iTunes ve Spotify gibi sitelere 6zel

olarak yiiklerler.
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1.3.2. Performanslarin Simiflandirilmasi

Elektronik dans miizigi DJ’ligini radyo, resident, guest, warmp up, gibi
isimlerle siniflandirabiliriz. Bu siniflandirma yapilirken yukarida bahsettigimiz
tirde live set ya da DJ set ¢alma islemi tamamen tercihe baghdir (C ile kigisel
Gorlisme, 04.04.2020). Genellikle performans yumusak (soft) bir sekilde baslar ve
yogun bir zirveye (climax) ulasarak devam eder. Bu siralama dogrultusunda, DJ
sahnelerinin bazi isimleri ve sahne saatleri vardir. Ornegin, warm up DJ erken
saatlerde sahneyi baglatarak kalabaligin ortama isinmasini saglar, guest ya da
resident DJ organizasyona bagli olarak gece yarsindan sonra kabine g¢ikarak
kapanis1 yapar. Meslegin ortaya cikisinda bahsedildigi gibi DJ’ler ilk olarak
radyolarda kendilerini gosterebilmiglerdir. Giiniimiizde de radyo araciligiyla yayin
yapan DJ’ler bulunmaktadir ve salt EDM c¢alan radyolarin sayis1 gittikce
artmaktadir. Bu DJ’ler haftanin belirli giinlerinde ve saatlerinde yaptiklar1 yayinin

yaninda setlerini radyo iizerinden dinleyicileri ile bulusturmaktadir.

Warm up DJ, festivallerde ve gece kuliiplerinde gecenin agilisin1 yaparak
ortami bir sonraki performansa hazirladiklar1 sahneye verilen isimdir. Warm up DJ
olmak birgok sorumlulugu yaninda getirir. Yeni baslayan bir DJ’in kendi kitlesini
olusturup taninirlik saglamasi agisindan bu performans, kariyeri i¢in 6nemli bir
gecis sunar. Istisnai durumlarda ise tercihen warm up ¢almak isteyen ve normalde
headliner olarak sahne alan isimler de bu saatte performans sergileyebilir. Yapilan
goriismelerde guest/resident DJ’lerin siklikla bahsettigi ortak bir problem warm up
DJ’lerin, izler kitlenin tiim enerjisini almasidir (C ile kisisel Goriisme, 04.04.2020).
DJ John Digweed bir roportajinda sunu belirtir: “Warm up yapan DJ’ler kitleyi
Oyle bir simirda birakmali ki sonraki guest DJ en yiiksek noktaya tasiyabilsin”
diyerek etkinliklerde acilis yapmanin énemini vurgular (Kemp: 2016). Bu noktada
warm up DJ setini hazirlarken hangi saatte ve nasil bir kitleye caldigina dikkat

ederek iyi sekilde analiz etmelidir.
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Resident DJ sadece kendi belirledigi tiirti ¢calmakla kalmaz gesitli alt-tiirleri
de setine dahil eder. izler-kitle ile daima iletisim halindedir ve sabit bir kitlesi
vardir. Bu nedenle, kendi tarzindan farkli pargalara da yer vermektedir (G ile
kisisel Goriisme, 03.04.2020). Resident DJ, anlasmali oldugu gece kuliibiinde tipki
radyo DJ’1 gibi belirli giinlerde diizenli olarak calar. Her gece sabit mekanda ¢alan
DJ’in haliyle o bolgede taninirlik saglamasi daha kolay olmaktadir. Ancak sabit bir
izler kitleye sahip olmanm da zorluklar1 olabilir. Ornegin, hazirlanan setler ve
pargalar sik sik calindig: takdirde kitleyi sikabilir ve bu nedenle setlerini diizenli

olarak yenileyerek, kendisini giincel tutmas1 gerekir.

Guest DJ ise festivallere, gece kuliiplerine ve gesitli etkinliklere belli saat
araliginda calmasi icin davet edilen DJ’dir. Guest DJ, acilis yapildiktan sonraki
saatlerde ve genelde gece yarisindan sonra kabine geger. Organizasyonun
belirledigi saate gore bazen kapanisa kadar bazense 1-2 saat calip kapanisi bagka
bir DJ’e devrederek sahnesini bitirir. Guest DJ’lerin ¢alacagi miizik tiirii kitle
tarafindan taninir ve genellikle digerlerine gore en yliksek iicreti alan kisilerdir.
Festivallerde DJ’lerin calacaklar: saatler ise hangi tiir ¢aldigina bagl olarak kendi
icerisinde smiflandirilarak belirlenir. Ornegin, setlerini orta calanlar warmp up’a,
orta sert ¢alanlar after’a ve prime time olan yani 00:00-02:00 veya 01:00-03:00
saatlerini kapsayan siirece listedeki en popiiler DJ yazilir (F ile Kisisel goriisme,

01.06.2021).

Glinlimiizde scene arasinda tek tus DJ’ligi olarak adlandirilan calma
yontemiyse yalnizca hit miiziklerden olusan bir sark: listesini usb aracilifiyla set
basinda calmaktir. Profesyonel DJ’lerin aksine parcalar onceden hazirlanan
listelerden ¢alimir ve set-up yalnizca gorsel olarak sahnede bulunur. Ulkemizde de
uygulanan bu yontem genellikle instagram fenomenleri, oyuncular ya da
mankenler tarafindan plaj eglencelerinde veya gece kuliiplerinde sahne almalari ile
gerceklesmektedir. Fenomen DJ’lerin profesyonel yetkinlige sahip olmadigi daha
cok reklam yapmak i¢in sahne aldigimi sdylemek yanlis olmayacaktir. Yapilan

goriismelerde genellikle su ifadeler karsimiza ¢ikmaktadir. “Diinyada miizik zevki
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degisti ve tiim diinyada oldu bu Kerimcanlarin kabine ¢ikma olayi. Ama insanlar
suna uyandi ben radyoda ya da arabamda youtube’dan agip dinleyecegim seye
neden para vereyim” (F ile Kisisel Goriisme, 01.06.2021). Hem profesyonel DJ’ler
hem de EDM dinleyicisi tarafindan tepki ¢eken bu durum hakkinda tartigmalar

devam etmektedir.

1.3.3. izler-kitle ve DJ Tliskisi

DJ ne kadar ¢ok tiir bilgisine sahip olursa sahneye olan hakimiyeti de
kolaylasacaktir. Iyi bir DJ olmak igin yapilan miizigin kdkenini arastirip nereden
geldigini bilmek ve tiire hakim olmak gerekmektedir. Teorik bilginin yani sira
tarihsel arastirma yapmak ortaya ¢ikacak pargayi nerede, ne zaman, hangi kitleye

calinacagi konusunda genis bir bakis agis1 sunacaktir.

Profesyonel DJ'ler sahne boyunca diizenli olarak dans eden Kkitleyi takip
ederek onlarla etkilesimde bulunur. Izler kitleyi aktif tutabilmek adina zaman
zaman kalabalikla birlikte sahnede dans ederler. Put your hands up, jump jump...
gibi sozlerle veya yaptiklari hareketlerin tekrar edilmesini saglayarak left-left-right
gibi komutlarla® (crowd earthquakes) izler kitleyi yonlendirir. Bdylesine hareketli
bir ortamda bazen ciddi yaralanmalar yasanabilmektedir. Ornegin, yillarca gesitli
yayinlarda en basarili DJ se¢ilen Paul van Dyk 2016’da sahnede trajik bir kaza
gegirir. Dyk performansini gergeklestirirken dinleyicileri daha iyi yonlendirmek
icin desk’in (DJ masasi) lizerine ¢ikar ve dans edecegi sirada ziplarken, siyah bir
bez ile etrafi sarilmis olan dekorun ¢dkmesiyle ciddi bir beyin hasari alir.
Roportajlarinda performans alaninin hastaneye yakin olmasi sebebiyle hayatta
kalabildigini ve bu kaza sonrasinda konugsmayi dahi unutarak uzunca bir siire

gordiigii tedaviler sonrasinda sagligina kavustugunu belirtmektedir.

DJ'ler miizik tlizerinde yaptig1 degisiklikler ile izler kitle {izerinde duygusal

bir degisim gergeklestirebilmektedir (O’grady, 2009: 126). Festivallerdeki

® Defgon.1 — Earthquake.
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katilimcilar ile yapilan goriismelerde yinelenen climleler, miizigin onlar: tutmasi ve
dans ederek performans boyunca mutlu olmak istedikleri olmustur. DJ izler
kitlesini dogru bir sekilde okuyarak, parcalar1 kesintiye ugratmadan miksler.
Profesyonel bir DJ dinleyicilerin hareketlerini, heyecanini ve dans performansini

aninda ¢ozlimleyerek parca degisikligini yapar.

“Evde hazirladigin miikkemmel buldugun bir playlist bir mekanda veya
festivalde hi¢ kimse tarafindan begenilmeyebilir. Ciinkii insanlarin
modu, psikolojik durumu ya da bir 6nceki DJ’in onlart getirdigi nokta
uymayabilir. Bu nedenle ¢ok hizli bir sekilde miidahale edebilecek
kulagin ve kitleyi okuma becerin olmasi gerekiyor” (F ile Kisisel
Goriisme, 01.06.2021).

DJ, bu yolla daima performansin yoneticisi/rehberi olma gorevine sahiptir.
DJ’ler ayn1 zamanda tekno-gsaman olarak goriilmektedir. Robin Sylvan (2005)
calismasinda Samanizm 6zelinde DJ’den toren lideri olarak bahseder. Ayni sekilde
Scott Hutson (2000) Technoshamanism: Spiritual Healing in the Rave Subculture
adli makalesinde DJ’ligi tekno-samanizm olarak degerlendirir. DJ’in miizik
performansindaki rolii incelediginde samanlarin gorevi ile benzer nitelikler
tasidigin1 &ne siirer. Ornegin samanik ritiiellerde, saman esliginde kabile davuluyla
saatlerce dans etmek ritiielin bir pargasidir ve samanlar bilinglerini belirli
tekniklerle degistirebilirler. Rietveld da bu siirece benzer sekilde yaklasir ve
Chicago'daki erken donem house miizik etkinliklerini “bir gece kilisesi” olarak
nitelendirir (Aktaran Gerard, 2004: 168). Zihinsel olarak metafiziksel bir degisime
ugramak ve daha yiiksek algi bi¢cimine ulagsmada miizigin 6nemi yadsinamaz.
Broughton’a gdre miizigin izleyicileriyle bulustugu noktada bekgi olarak, miizigi
secip vurgulayip birlestirebildigi i¢in, DJ stillerin ve zevklerin degistirilmesi
konusunda herkesten daha fazla kontrole sahipti (2000: 22-23). Yapilan
rOportajlarda ve sosyal medya iizerinden yapilan gozlemlerde bircok DJ’in ortak
sOylemi “dogru rehberlik etmek, sahnede akiskan olup tiim tiirlere hakim olmak,
diisiis ve yiikselisin yapilacagi ani kesfedebilmek™ gibi climlelerdir. Kuliip alan
postmodern bir ibadet yeri olarak kabul edilir ve DJ buna baskanlik eder. DJ'ler,
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insanlar1 kendi aralarinda bir yolculuga cikarabilir, egolarin yerini kolektif bir

bilince ¢evirebilirler (O’grady, 2009: 132).

“Insanlar eskiden bilindik parcalarla eglenebilecegini saniyorlardi
sadece dilinyaca bilinen parcalar1 sevmek degil. EDM bunu degistirdi.
Okyanus yani binlerce parga var. Yetenekli bir DJ dyle bir kitle
okuyusuyla ¢alar ve yetenegini Oyle bir anda kullanir ki ben sadece
r&B dinleyerek eglenirim diyen insani melodic tekno dinleyerek
eglendirebilir. Cilinkii bu DJ’ler yetenekliydi. Kitleyi okuyarak kitlenin
istegine yonelik miizigi ¢almak yerine iyi bir okuma yaparak kendi
genre’nden ¢ikmadan o kalitede o tarzda miizik yapabilirsin.” (F ile
kisisel Gortisme, 01.06.2021)

DJ’in kitle iizerindeki giicii ve etkisi goz Oniine alindiginda, farkli kiiltiirleri
birlestiren 6zel bir konumda bulundugu goriilmektedir. Genel sdyleme gore
yukarida da bahsettigimiz gibi DJ’ler sunu yinelemektedirler: “Eger bir DJ
yetenekliyse karsisindaki insanlari hi¢ sevmedigi bir miizik tarzinda bile
eglendirebilir” (G ile Kisisel goriisme, 03.04.2020). Ulkemizde bati ve dogu
miiziginden Ogeleri harmanlayarak eserler iireten Oceanvs Orientalis, Mercan
Dede, Ciineyt Oztiirk gibi isimler otantiklestirdikleri miizik tarzlari ile uluslararas:

tanmurlik saglamiglardir.

EDM Kkiiltiiriinii, miizik festivallerini ve miizikal tiirlerini incelerken siklikla
yineleyecegimiz bir konu olan esitlik kavramimni {nlii DJ Marshmello’un
caligmalarinda gormekteyiz. DJ Marshmello’nun izler kitle ile etkilesimini
degerlendirmek bu noktada tamamlayic1 6rnek olacaktir. Christopher Comstock
plak sirketine bagli olmadan c¢aligmalarimi bagimsiz sekilde YouTube ve
Soundcloud iizerinden paylasan prodiiktér ve DJ’dir. Youtube araciligiyla yaptig
paylasimlar uluslararas1 dinleyiciye ulasinca parcalari videolariyla birlikte
yayinlamaya baslamistir. Ornegin, Alone parcasiyla “Tiim zorbaliklara ragmen
yalnmiz degilsin” mesajin1 dinleyicilerine ulastirmak istemektedir. Parcanin
videosunun igerigi kisaca su sekildedir: Marshmello basindaki maske nedeniyle
farkli goriiniir ve okulda arkadaslarinin alay konusu olur. Miizik tutkusu sayesinde

DJ olarak arkadaslari ile yeninden iletisim kurar. More than music adli belgeselde
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16semi hastasi kiiglik bir ¢ocuk hastalig1 siirecinde Marshmello dinleyerek mutlu
oldugundan bahsediyor. Kendisine siirpriz yapilan ¢ocuk, Marshmello ile tanisarak
birlikte sahneye ¢ikiyor ve neden kendisini DJ’ye yakin gordiigiinii su sozlerle
acikliyor: nasil goriindiigiiniin bir 6nemi yok, maskenin altinda ne oldugunu merak

eden insanlar var ben merak etmiyorum miizigi seviyorum (Gill ve Malikyar,
2019).

Fotograf 2: DJ Marshmello’

Marshmello, “Kadin, erkek, escinsel, heteroseksiiel olmanin bir 6nemi yok.
Hangi 1rka veya dine mensup olursan ol sonunda herkes Marshmello olabilir. Tam
olarak miizigin Otesine gegen sey budur” sdylemiyle EDM miiziinin ortaya
cikisindaki kokenine dair atifta bulunmaktadir (Gill ve Malikyar, 2019).
Performanslar1 sirasinda dinleyicilerin de maske ile eslik etmesi ve yliziini
saklamasiyla bu mottosunu hala siirdiirmektedir. Bu maske DJ ile eslesen bir ikon
haline gelmistir. Maske ile sahne almak veya belli bir ikon ile taninirlik saglama
Marshmello’dan 6nce de kullanilan bir yontemdir. Minimal tekno tiiriinde 6ncii
olan Boris Brejcha dinleyicilerinin dikkatini ¢ekmek i¢in tasarladigi maskeyi
kullanmaktadir. Rio Karnavali’nda maskeli kalabaliklardan etkilenen DJ setlerini
yarisina kadar maske ile kalan yarisini ile maskesiz devam ederek bunu kendisi ile

O0zdeslestirmistir.

7 https://djmag.com/features/spin-spin-sugar. Erisim tarihi: 21.03.2021
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1.4. Elektronik Dans Miiziginin Tiirleri

EDM ana akim ve alt tiirleri dahil olmak tizere her biri belirli bigimsel
ozellikler, farkli koken, dinleme pratikleri ve dinleyiciye sahip olan genis bir tiirii
kapsamaktadir. Miizigin icra kisminda tiirler arasinda bir aradalik olabilmektedir.
EDM miizikal temalarinin zengin ses bankalar1 verileriyle veya klasik calgilar ile
yeniden formiile edebilmesi, ayn1 zamanda bu miizigin senkretik bir yapiya sahip
olmasini saglar. Hal bdyle olunca ortaya ¢ikan eserlerde ¢ok-yonlii bir yapida
olabilmektedir. Bigimsel kdkeni ayni olup tiireyen for mlar oldugu gibi bigimsel
kokeni tamamen farkli olup olusan fiizyon alt-tiirlere de sahiptir. Ornegin EDM,
Hindistan’da ortaya ¢ikan goa trance’in, ambient miizikle birlesip psychedelic
ambient tiirtinii olusturmasi gibi daha pek ¢ok tiiriin kapsayici terimidir. EDM’in

karisik yapisindan bahsedilirken, post-modernizmin katkisini gorebiliriz.

Simon Reynolds’un Energy Flash: A Journey Through Rave Music and
Dance Culture adli g¢alismasinda, dans miizigi kiltiiriniin gelisimini, post-
modernizmden ilham alan minimalist miizigin etkiledigini 6ne siirmektedir Bu
post-modern etki hem EDM miiziginde hem de performanslarda etkin bir bigimde
goriilmektedir (Reynolds, 2012: 44-47). Miizigin keskin, kati kurallarinin
olmamasi, ifadelerin Ozgilirligiine olan vurgusunda post-modern etkileri
hissedilmektedir. Yukarida bahsettigimiz Fiitiiristlerin elektronik miizige olan
etkisi burada post-modernizm ile dans miizigini eklemlemistir. Bu tiirleri
incelemeye ge¢cmeden Once sunu belirtmek faydali olacaktir: house ve tekno
miizigin ortaya ¢ikmasinda disko kiiltiirliniin 6nemli bir pay1 vardir. Bu nedenle
EDM miiziginin tiirlerinden bahsedilen ¢alismalarda siklikla disko miizik ile

girizgéh yapilir.
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1.4.1. Disko Kiiltiirii

Disco (disko), performansinin ve tiiketiminin ana mekani olan diskotek
kisaltmasindan tiiremistir. 1970'lerin dans miizigi kategorisi olan disko ilerleyen
zamanlarda, dans etmenin yani sira moda ve sag stillerini de igeren stilistik bir
kategoriye déniisecektir (Bergey vd, 2005: 41). Ilk diskolar, ikinci Diinya Savasi
sirasinda Fransa’da ortaya ¢ikmustir. Diskotekler (Diskotheque), Fransizca kokenli
olup giintimiizdeki kuliip gibi eglence mekanlarina verilen isimdir. Disko kelimesi

de kiiltiiri tanimlayan bir sdzciik olarak buradan tiiretilmistir.

Disko miiziginin kokleri genellikle soul, funk, R&B gibi tiirlere
dayanmaktadir. Avrupa’da dogan bu miizik uzun yillar sonra Amerika’da
gelisimini tamamlayabilmistir. Ortaya ¢iktigi donemlerde funk ve vokal agirliklt
olan, elektronik seslere sahip olmayan bu miizik ilerleyen zamanda Avrupali
prodiiktorlerin elektronik tinilari ve teknikleri kullanilmasiyla -sentezleyici ve

davul makinesi- degisime ugramistir (Bergey vd, 2005: 42).

Baslangicta siyahilerin ve escinsel bireylerin miizigi olarak anilmasi
donemin siyasi ve toplumsal baskilar1 yiliziinden bazi kesimlerden tepki gorse de
toplumsal degisim ve gelisimler bu tiirlin genis kitlelere ulagmasina olanak
saglamistir (Rietveld, 2011: 5-6). EDM gerek izler kitlesiyle gerek kiiltiirel
ogeleriyle dans baglaminda ele alan akademik calismalarda bu donemde yapilmaya
baglanmistir (Thornton, 1995; Melbon, 1999; Bennet, 2014). Dans miiziginin
kokenini incelerken, izler kitlesi olan LGBTi+ topluluguyla arasindaki bagi
anlamamiz 6nemli bir bakis acis1 saglar. Barry Walters’in Billboard’da yazdig: gibi
“Amerika’daki dans miiziginin tarihi ve LGBTi+ hikayelerinin -6zellikle de renkli
olanlariin- tarihi, bir kiiltiirel litopya yaratmak iizere bir araya geldiginden beri hig
ayrilmadi ve ayrilamaz. Biri digeri olmadan var olamaz” (Shepard, 2016). Ortaya
¢iktig1 durumlar gz Oniine alindiginda aslinda siyah ve beyazlarin ortak eglence

alanlarina sahip olamamas1 dans miizigi kiiltliriiniin olugsmasini saglamistir.
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Doénemin, Hippi kiiltiirii, rock’n roll gibi tiirlerinde de diglanmis hisseden
bu kesim kendi aralarinda uyum igerisinde, kapali partiler diizenlemeye
baslamislardir (Tisani, 2019). Ikinci Diinya Savasi sirasinda eglencelerini
stirdirmek isteyen gencgler Seine nehir kenarinda gizlice depolarda toplanmaya
baslamiglardir. Ses sisteminden segilen alanin diizenine kadar her seyi gencler
organize etmistir. Bu partilerde miizik dinleyip dans ederek underground bir kiiltiir
olarak ortaya c¢ikmasini saglamislardir (Broughton, 2000: 138). Do it yourself
(DIY) felsefesiyle DJ’ler miiziklerini yaparak partilerini vermeye baglamislardir.
Ortaya ¢iktig1 sehirlerde partiler kiiciik belirli arkadas gruplart cevresinde
yayilmaktadir. Baz1 partiler el ilanlar1 ve brosiirler ile haber verilerek veya 6zel
davetler ile diizenlenmektedir (Ramos, 2003). Disko miizik azinlik diginda da

goriiniir olduktan sonra hizli bir yiikselise gecerek, poptilerlik kazanmistir.

Disko ortaya ¢iktigi ilk haliyle; DJ’ler ile birlikte dileyicilerin gay
kuliiplerde® yalnizca dans etmek ve eglenmek igin toplandiklari ortamlardu.
Ozgiirliigiin saglandig1 bu ortamlarda herkes esit olarak ve hicbir sekilde kiiltiirel,
smifsal ayrimin olmadig: esit bicimde egleniyorlardi. Zamanla olugsmaya baslayan
bu kiiltiiriin sinemaya yansimasiyla ve daha biiylk mekanlarin agilarak
popiilerlesmesiyle insanlarin hafta sonu eglencelerinin bir parcasi olmustur.
Saturday Night Fever (1977), John Badham tarafindan yonetilen ve disko
kiiltiiriiniin taninarak, popiilerlesmesini saglayan bir filmdir. Ik eglence yerleri,
How Club Culture Started in 90's Johannesburg belgeselinde “mekanin mutlak
Ozgiirliigli” olarak betimlenmektedir. Kiiltiiriin en 6nemli 6zelligi kimse birbirini

gorliniisiine gore yargilamamasi ve asil amacin dans edip eglenmek olmasiydi.

Disko miizik beraberinde yeni bir giyim tarzini getirmistir. Abartili
aksesuarlarin, renkli ve parlak tozluklarin, deri pantolonlarin, payetli kumaslarin
kullanildig1 6zellikle disko gecelerinin sembolii olan bu yeni moda kiyafetler ile

giindelik hayatin bir pargasi olmustur. Amerika’daki disko basaris1 1970'lerin ana

8 The Church, Salvation ve Loft isimli underground olarak nitelendirebilecegimiz gay kuliipler.

37



akim rock ve pop miizigin Ofkesini arttirmig ve miizigin bu yiikselisi Kimi
miizisyenler tarafindan kabul goérmeyerek diskonun popiilerlesmesine karsit
tutumlar sergilemislerdir (Broughton, 2000: 64). Disco Demolition Night adinda
bir gosteri ile disko karsiti sdylemler ile biiyiik bir etkinlik diizenlenmistir. 1979
yilinda Chicago'da bir beyzbol oyunu sirasinda yapilan bu eylemde; disko berbat!
sloganlari ile yiizlerce disko plagi sahada yakilarak havaya ugurtulmustur (Bergey
vd, 2005: 44). Bir anda popiilerlesen bu yeni akim zaman igerisinde ise
poplilerligini yitirerek yerini gece kuliiplerine birakarak farkli bir kiiltiri
dogmasini saglamistir (Bennet, 2004: 118). Bu noktada diskonun sansiz oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Cilinkii paralel yillarda rock miizigin yiikselisi kisa
slire igerisinde diskoya olan ilginin azalmasina neden olmustur. Diskonun kaybi
cok gecmeden yerine daha elektronik bir tiir olan house ve tekno miizigin yer

almasina sebep olmustur.

1.4.2. House Miizik

Diskonun diislisii 80°li yillarin basinda Chicago’da House miizigin,
Detroit’te ise Tekno miizigin dogmasini saglar. Broughton (2006: 202) bu durumu
soyle ifade eder; “Disko oliimiine ragmen, bircok baska dans formunda
yasayacaktir.” Disko sonrasinda house ve tekno ana akim bir tiir olarak elektronik
dans miiziginin temelini olusturmaktadir. Yapilan literatiir taramasinda bunu
reddeden bazi arastirmacilar olsa da calismamizin temeli bu goriis {izerine

konumlanmigtir (Anderson: 2009; Matos, 2016; Pearson, 1999).

House miizik 1980'lerin basinda Chicago'da ortaya ¢ikmustir. DJ’lerin
cesitli kayitlar tizerinden sampling (6rnekleme) ve mixing (harmanlama) teknigiyle
plak calarak gelistirdigi miizik tiiriidiir (Ozdemir, 2014: 80). Chicago’daki The
Warehouse® isimli kuliipte DJ’lerin disko, funk ve rock miizik tiirleri arasinda
yaptiklart mix’ler ile house miizik dogmustur (Reynolds, 2012; Ramos, 2003). Bu

DJ’ler Frankie Knuckles, ve Marshall Julius Jefferson’dir. House miizik yap1

® House miizik ismini The Warehouse adli kuliipten almaktadir.

38



olarak; dakikada 118-135 vurusta (bpm) 4/4 6lgtidedir. Four-on-the-floor ritimleri
kullanilir. Siklikla disko, funk ve Avrupa synth pop miizikal akustik unsurlari
igerir. Davulda siklikla hi- hat 6n plandadir ve bass disko, funk ya da caz
dizilerinden ilerler. Tekno miizik ile bu noktada bir ayrimdan bahsedebiliriz.
Ciinkii tekno miizikte kullanilan sesler agirlikli olarak endistriyel ve mekanik

seslerdir.

House miizik popiilerlestikce yok olmadan degisime yeni varyasyonlari ile
alt tlirlere ayrilmaya devam etmistir. Deep house, chill house, jazz house, tech
house, tribal house, progressive house, nu disco, UK garage gibi isimlerle alt-
tiirlere ayrilmaktadir. Acid house ile Ingiltere’de rave Kkiiltiiriiniin dogmasini
saglayarak house tabanhi'® yeni ana akim tiirler ortaya ¢ikmistir. Acid house'un
etkisi, trans, hardcore, jungle, big beat, techno ve trip hop gibi daha sonraki dans

miizigi tiirlerinde de goriilmektedir.
1.4.3. Tekno Miizik

1980'lerin basinda, Detroit'te Techno (tekno) miizik gece kuliiplerinden
yayllmaya baglamistir. Detroit sehrinin ekonomik ve toplumsal degisiminin miizik
iizerindeki etkisi yadsinamaz. Gelisen otomobil endiistrisi*’ ve Detroit'in sanayi
sonrast kosullar1 tekno miizigi ortaya c¢ikarmustir. Avrupali (6zellikle Alman)
hayranlar tarafindan hizla benimsenmistir. Almanya’daki house, tekno miizik ve
kuliip kiiltiirii yerlesik bir kiiltiir olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu nedenle
bolgedeki DJ’ler yurti¢i ve yurtdisinda biiyiik talep gormektedir. Tekno miizigin
ilk 6rnegi 1985 yilinda Juan Atkins tarafindan tiretilmistir (Broughton, 2000: 52).
[lk tekno DJ’leri olarak Derrick May, Juan Atkins, Kevin Saunderson

bilinmektedir.

1% House miizik kokenli olan tiirler: ambient miizik (downtempo, lounge, glitch, idm, experimental),
breakbeat miizik (funky, drum and bass, intelligent, dubstep, liquid), dub miizik (dancehall, jungle)

! Detroit Techno Ford Focus Commercial, https://www.youtube.com/watch?v=9fjrIXzmMNA. Erisim

Tarihi: 10.11.21
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Miizikal olarak tekno, house’dan biraz daha hizli olan 130-140 bpm'de 4/4
Ol¢iiye sahiptir; sentezlenmis sesleri vurgular ve house miizikte bulunan akustik
tonlar daha azdir. Tekno miizikte genellikle vokallere yer verilmemektedir.
Fitiiristik 6geler bu tiirde kendini gosteririr. Reynolds (1999) tarafindan yapilan
roportajlarda, goriistiigii miizisyenlerin ¢ogunda bu fitiiristik fikirleri kasitli olarak
miizige nasil yerlestirdiklerinden bahsetmektedir. Bas ve davul sesleri genellikle
Roland gibi calgilar araciligiyla yeniden iiretilerek kullanilmaktadir. Tekno
miizikte house miizik kadar miizikal degisimler bulunmamaktadir. Teorik olarak
kurallar1 daha katidir diyebiliriz. Detroit'in bu sert karakterinin ve etkisinin
sehirdeki basarisiz otomotiv endiistrisinden kaynaklandigi diistiniilmektedir
(Gilbert ve Pearson, 1999: 75). Bu nedenle miizisyenlerin yasamlarini etkileyen
sosyal kosullardan, miizikte etkilenmistir. Tangerine Dream, Parliament, Depeche
Mode, Can ve Kraftwerk tekno miizigin gelismesini saglayan miizisyenlerdir.
Zaman igerisinde tekno miizigin alt tlirii olarak degerlendirilen trance miizik

dogmustur.

1.4.5. Trance Miizik

Trance (trans) miizik, 1990'larin basinda Almanya, Bel¢ika ve Hollanda'da
gelisen ana akim bir elektronik dans miizigi tiiriidiir. Adindan da anlagilacag lizere
asil amaci dinleyicilerin trans durumunu saglamaktir. Trans halinde yapilan
danslar, ritiieller cesitlilik gostermektedir. Bu nedenle hem dini ritiiel amagli hem
eglence amach kullanildig: farkli formlari vardir. Trance miizik zamanla; Melodic
Trance, Psy Trance ve Progressive Trance olarak 3’e ayrilmistir. Trance miizikte
mekan en az miizik kadar oOnemlidir. Dolayisiyla zamanla kiiltiire yerlesen
mekanlarin kendine 6zel kodlar1 bulunmaktadir. Ritimlere olan vurgusu ve 135-
150 bpm'de 4/4 olgiidedir. Armonik olarak, trans miizikte minor akor dizileri ve
arpejler siklikla kullanilmaktadir. Ana akim miizik enddstrisi tarafindan

benimsenen trance, elektronik dans miiziginin en popiiler tiirtidiir.
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Trance kelimesi bilincin farkli hallerinden ve igsel yolculuga ulagmak igin
Samanizmi tanimlayan ritiiel davranisini karsilamaktadir. Bu durumda sézctigiin,
Latince kokeni olan transin  c¢agristirdigi  "gecis" genel anlamiyla
degerlendirilmesinde yarar vardir (Perrin, 1995: 53-54). Trance miizikte de bu
gecis saglanmaya calisilmaktadir. Miizigin  biling durumunu degisimini
saglamasinin yani sira mekan ve uyarict maddeler bu tiirde 6nemli degiskenlerdir.
Son yillarda popiilaritesinin artmasiyla New Age/ ambient miizigin etkilesimi
tizerine bezerlikler ve farkliliklar da dikkat ¢cekmistir. Ambient miizigi, bireyler
tarafindan rahatlama ve meditasyon i¢in yaygin olarak kullanilan; melodik, diisiik
tempolu miizigi igerir. Trance miizik ise aksine tekrarlayicidir, daha hizli bir ritme
sahiptir ve dans aciligiyla trans haline gegmek amaglanir (Kathryn, 2004: 89). Her
iki miizik tiriniin etkinlikleri farkli sekillerde ve konseptlerde diizenlenmektedir.
Trance hale gegmek icin dinleme pratikleri degisiklilik gostermektedir. Bu ayrim
net bir sekilde psy-trance festivaller ve trance miizik festivalleri tizerinde

goriilmektedir.

House tekno ve trance miizigin devaminda da olusan bazi ana tiirler vardir;
UK Garage’in alt-tiirii olan dubstep 2000’lerde Ingiltere’de ortaya c¢ikmustir.
Deneysel bir tiir ortaya ¢ikan Dubstep digerlerine gore daha agrasif bass kullanimi
ve aksak ritimleriyle ayrismaktadir. Old school jungle’dan etkilenen Drum & Bass
150-180 bpm aras1 elektronik miizik tiirtidiir. Caz, r&b, house, tekno vb tiirlerden
tinilara sahip genis fiizyon bir yapiya sahiptir. Sert bas ve davul tonlar ile ayirt
edilir. EDM tiirlerinin bir¢ok pratigi ve tiirii ise tekno, trance, hard house, jungle,
trip-hop, electro-funk gibi psychedelic (saykodelik) iliskilidir (St John, 2005: 150).

EDM tiirlerinin birbirinden etkilenerek gittikce sayica arttig1 goriilmektedir.
Bu etkilesim yalnizca kendi tiirleri ile degil farkli geleneksel miizikler etkisiyle de
olabilmektedir. Smiflandirma yapilirken birbiri arasinda wufak tefek ritim

aksakliklar1 ile ya da baslarin ritme vurgu yaptig1 yerlerdeki degisikliklerde bile
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farkl tiirler ortaya ¢ikmaktadir.'® Hatta dyle ki bazi tiirler arasindaki farki anlamak
neredeyse miimkiin degildir. Genellikle EDM dinleyicileri alttiirleri bir arada
dinleyerek, biitiin olarak kabul etmektedir. Etkinliklerde belirli konseptlere gore
diizenlenmektedir ancak  goriildigli {izere keskin bir miizik ayrimi

yapilmamaktadir, tiirler birbirlerine entegre olmuslardir.
1.5. Rave Kiiltiiriiniin Ortaya Cikisi

Acid House'un ana akim oldugu siireci, rave scene’nin olusmasinda bir
gecis noktasi olarak ele alabiliriz. 1987'de hem Ecstasy hem de House miizigin
etkisiyle, ozellikle acid house ve Avrupa'daki yeralti sahneleri rave scene’nin

olugsmasina zemin hazirlamistir (Sylvan, 2005: 22).
1.5.1. Acid House ve Shoom Etkinlikleri

1980'lerin sonlarindan itibaren Chicago'da house miizigin uyusturucu
madde ile anilmas1 nedeniyle egemen yapilarin ve kolluk kuvvetlerinin baskisina
maruz kalmistir. Bu yiizden gelisimi sekteye ugramustir. Acid house, yukarida
bahsettigimiz Chicago house’un miizikal 6zelliklerinin yani sira Roland TB 303
synthesizer’in karakteristik sesini tasimaktadir (Rietveld, 2010: 79). Roland 303
sentezleyicinin  ilk kez kullanildigi acid sesi miizigi farkli agidan
degerlendirilmesini saglayacak bir tiiri dogurur. DJ’ler ve partiler sayesinde
yayilan psychedelic yapidaki acid house zaman igerinse geliserek rave’in temel tasi

olmustur.

Ingiliz DJ’ler Ibiza’ya giderek orada etkilendikleri tiirleri (house, tekno,
acid, funk vb) iilkelerine tagimak istemislerdir. Bu sayede Amerika’da gelisimi
yavaslayan house miizik Ingiltere’de ilk kez duyulmaya baslar. Ibiza geng niifus
tarafindan siklikla tercih edilen ve rahat yasam tarziyla turistik bir yer olarak

elektronik miizigin déniim noktasini olusturan adadir. Ibiza’da Amnesia'min (gece

12 Bkz: Dubstep/ Brostep
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kuliibii) yerel DJ'i Alfredo Fiorillo'nun c¢aldigi Senkretik bir dans miizigi olan
Balearic Beat adiyla anilan miizigi Ingiliz DJ’ler ilk kez dinler. Paul Oakenfold,
Nicky Holloway, Danny Rampling, ve Johnny Walker dinledikleri bu miizigi
Ingiltere’ye tastyarak partiler diizenler ve bdylece acid house ve house miizik
kitlesi giin gegtikge artmaya baglar (O’grady, 2009: 50). Bu kitlenin olusumunda
Danny Rampling tarafindan 1987 yilinin Eyliil ayinda Southwark Caddesi'nde bir
spor salonunda diizenledigi ilk shoom (1987-1990) etkinligi acid house ve rave
dinleyicileri icin doniim noktast olmustur. Bu sayede Ingiltere’deki cesitli
mekanlarda diizenli bir gece kuliibii etkinligi olarak diizenlenmeye devam etmistir
(Walker: 2018).

Shoom, giiniimiizde acid house’1 niteleyen smiley yiiziinii sembolik maskot
olarak kullanan ilk etkinliktir. Bu etkinliklerde katilimcilar rengarenk kiyafetler
giyerek, giines gozliigii, emzik, lolipop seker gibi uyusturucu madde kullanimina
atifta bulunan Ggeleri yanlarinda bulundururlar. Shoom’larda ve tiim acid house
etkinliklerinde gerek kiyafetlerde gerek mekan siislemelerinde siklikla sar1 renkte

smiley ifadesini gorebiliriz.

STREETrave PRESENTS THE

AGID HOUSE:

SATURDAY 23RD FEBRUARY
THE ARCHES, GLASGOW

ACID HOUSE SET FROM DJ LEGEND

DANNY RAMPLING

LIVE: SHADES OF RH M
BONEY. MICHAEL KILKIE. ZAMMOD
SCOTTISH SOUL WEEKENDER
CARL DUPREE. YOGI HAUGHTON
THE EARL. HARVEY “HARV’
TICKETS ON SALE 10AM SATURDAY 15TH DECEMBER

Fotograf 3: Acid House etkinlik afisi ve smiley ikonu.
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Rave kiiltiiriiniin bir pargasi olarak bu kdkenden gelen simgeler giiniimiizde
hala kullanilmaktadir. Danny Rampling, shoom etkinliklerini anlattig1 roportajinda

ortami su sekilde betimler:

“Oday1 elma ve kiraz aromali dumanla doldurduk ve boyali
pankartlarla siisledik: giilen yiiz logolari ve sloganlar. Ozgiir bir
hedonizm durumuydu. Kalabaligin bir kismi bu goriiniimi
benimsedi ¢iinkii sicakti ve bese kadar durmadan dans ediyorlardi.
Renkli el yapmm (self-made) t-shirt’ler, tulumlar, Kickers ve
Converse. Tim bunlar bir biitiin olarak rave sahnesinin goriiniimii
oldu.” (aktaran Richards, 2017)

Shoom'un manifestosu: ask, baris, birlik, evrensel hosgorii, hepimiz ayniyiz
tizerine sekillenmektedir (Reynolds, 1999: 60). Ancak, Acid House, ana akim
olmak iizere popiilerlesirken gazetelerin uyusturucu kullanimiyla ilgili yazdiklari
haberler ve bilim adamlarinin ahlak panigi (moral panic) olarak adlandirdigi
beklenmedik bir tepki ile karsilasmistir (Sylvan, 2005: 24-25). Ahlaki panik,
medyadan kaynaklanan ve genel bir toplumsal diizensizligin bir belirtisi diye
goriilen belirli bir gruba ya da davranis bicimine yonelik olarak gdsterilen asirt bir
tepkiyi betimlemek i¢in kullanilan bir terimdir (Giddens, 2012: 1051). Genglik alt-
kiiltiirleri, uyusturucu maddeler, AIDS, sug, kamu saglig1 gibi meselelere yonelik
kamusal, siyasal ve medya tepkilerini kavramak i¢in bu terim kullanilmaktadir.
Sarah Thornton ve Angela McRobbie ahlak panigi diisiincesine dikkatli
yaklagilmas1 gerektigini diisiinmektedirler. Bunun nedeni ise, bahsedilen azinlik
gruplarin 6rnegin miizik anlaminda medya tizerinden dikkat ¢ekerek bunu tanitim

amaciyla kullanilmasidir (Smith, 2005: 131-132).

“Punktan rave Kkiiltiirline neredeyse her genclik Kkiiltiirlinde benzer
panikler olmustur. Ahlaki panikler tipik bir sablonu izler. Ahlaki panik
bir sey ya da bir grup ortak ahlaki degerlere tehdit olarak tanimlandiginda
baglar. Tehdit daha sonra toplumu sorun konusunda hassaslagtiran ve
kaygiyr derinlestiren kitle iletisim araglar1 araciligiyla abartilir ve
basitlestirilir. Nihayetinde bu durum, bir seylerin yapilmasi1 gerektigi
cagrilarina yol acar ve genellikle yetkililerin konuya iliskin yasalar
yaparak harekete ge¢mesi i¢in yogun bir baski olusur.” (Giddens, 2018:
344)
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Giddens’in bahsettigi tipik senaryo bu noktada gerceklesir. Uyusturucu
kullanimi polisin dikkatini ¢ekmeye basladiginda, asit house ve shoom etkinlikleri
donilistime ugrar. Bu nedenle acid house etkinlikleri rave Kkiiltiirii altinda
incelenmektedir. ilk olarak acid house ile yasanan panik daha sonra rave icin
gecerli olacaktir. Acid house’un yarattigi bu panigine karsi polisler uyusturucu
kullanilmas: nedeniyle kuliipleri basip, tutuklamalar yaparak mekanlar
kapatmistir. Bu gibi uygulamalar Kitleyi yeni stratejiler gelistirmeye zorlamasiyla
oncelikle acid house’u yerlesik yasal kuliiplerden farkl1 yerlerde diizenlemeye sevk
etmistir. Yasaklar arttik¢a insanlar bos depolarda ve gizli yerlerde dans etmek icin
toplanarak yasadisi bir sekilde eglenmeye devam etmislerdir. Bu eglenceler depo
partileri olarak bilinmeye baslanmistir. Gelisen yeni strateji, polis farkina varana

kadar bir siire ise yaramistir (Sylvan 2005: 24-25).

1990 yilina gelindiginde acid house’un hizinin azalmasiyla gruplar giin
dogarken uyusturucunun etkisi ge¢ip “kendine gelme” duygusuna eslik etmeye ve
bu duyguyu zenginlestirmeye doniik bir miizik iiretmislerdir. Miizikal olarak Pink
Floyd etkisini duyabilecegimiz yeni tiirlere nciiliikk eder. Gece boyunca devam
eden rave’in sabah karsi bitisindeki hiiziinli coskuyu yakalamak igin
tasarlanmistir. Bu miizik new age house, ambient house ya da chill-out gibi ¢esitli
tirlerdir (Reynolds ve Press, 2003:191).

1.5.2. Rave Kiiltiira

Rave kiiltiiri miizigi, dansi, oyunu, sanati, teknolojiyi ve ozel ritiielleri
birlestiren genclik fenomeni olarak tanimlanabilir. Toplanma anlaminda
kullanilarak, uyusturucu esliginde; depo, sahil, orman, hangarlar, ¢dller, terk
edilmis araziler ve fabrikalar gibi yerlerde uzun siire dans ederek elektronik miizik
dinleme pratigidir (Hutson, 2000; St John, 2004; Sylvan, 2005). ilerleyen
zamanlarda ana-akim olarak anilmasi diinya capinda yapilan festivaller ve

etkinliler sayesinde olacaktir. Rave kiiltiiriniin kokenine (Collin, 1997; Hill, 2002;
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Reynolds, 1999) dair bircok aragtirma yapilmistir. Rave partilerine katilan kisiler
kendilerini raver olarak tanimlar ve tipki clubber kimligi gibi bir gruba olan
aidiyeti ifade etme bi¢imidir. Yas aralig1 18-27 arasindadir. Bu nedenle genglik
kiltirti olarak bahsedilmektedir (Reynolds, 1999: 64-65). Rave partileri
giintimiizde de varligin1 devam ettirmeye c¢alismaktadir. EDM’in gelisiminde bu
kiiltiir 6nemli bir yere sahiptir ¢iinkii illegal depolardan, kuliiplere ve agik hava

festivallerine dogru kiiresel bir biiylime gerceklesecektir.

Onceden gizli sekilde diizenlenen rave partileri mekanlarin agilmasiyla gece
kuliiplerinde diizenlenmeye devam etmistir. Ornegin 1980’ler ikinci Summer of
Love ** fenomeni olarak anilan herhangi bir kisitlama ve miidahale olmadan
yapilan 6zgiir partilerin yogunlastigt donemi kapsar. 90’larin ortalarinda biiyiik
gece kuliiplerinin a¢ilmasiyla diizenlenen rave partileri her hafta on binlerce
katilimciya ulagsmayr basarmigtir. Daha sonra ise festivaller ve acik hava
etkinliklerine doniiserek biiylik bir yayilim gostermistir. Az Once bahsettigimiz
gibi ana akim olmasiin etkileri burada da goriilmektedir. Bu kiiresel biiylime ile
basinda yer alan olumsuz haberleri birlikte degerlendirecek olursak rave adi altinda
diizenlenmekten kaginmalari ve kavramin siirekli doniisiimiiniin nedeni agikca
goriilmektedir. Olumsuz yargilara sebep olmaktansa eglence amacl toplantilara
dahi rave adi altinda toplamak ya da EDM ile birlestirmek kavramin giivenilirligini

arttirdigi icin tercih edildigini sdyleyebiliriz.
1.5.3. Peace, Love, Unity, Respect (PLUR) Manifestosu

Rave kitlesi kendi belirledigi degerlere baglilik gostermektedir. PLUR (Baris,
Sevgi, Birlik ve Saygi) ilkeleriyle biitiinlesen bu degerler bahsedilen yasadisi
yollart daha etik ve yasal bir noktaya tasir niteliktedir. Rave felsefesini
inceledigimizde karsimiza ilk olarak PLUR ilkeleri c¢ikmaktadir. Miizigin;
Amerika’dan Avrupa’ya gecisi (house- acid house), uyusturucu ile daha sik

3 Summer of Love ilk kez 1967°de hippilerin hareketi olan bir miizik festivali olarak diizenlenmistir.

Ikinci Summer of Love ise rave kiiltiiriiniin yiikselise gectigi 1980 yazini kapsayan bir donemi ifade
etmektedir.
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anilmay1, ortak bir kiyafet tarzin1 ve PLUR adi verilen bir temsil hareketini
olusturmaya basladi (Reynolds, 1999). DJ Frankie Bones, PLUR terimini yeraltt
miizik sahnesinde fark ettigi bir hareketi temsil etmek ic¢in kullanmistir. PLUR,
baris, sevgi, birlik ve saygi anlamina gelmektedir. Bunlar rave kiiltiiriiniin
dayandigr temel ilkelerdir. Yapilan tiim legal/ illegal partiler; az Once
bahsettigimiz gibi bir DJ ile dans miizigi, yiiksek ses ve cogunlukla ecstacy olmak
tizere enerji veren maddeler ile yapilmaktaydi (Hill, 2002; Reynolds, 1999). Rave
kiiltiirtinde bunlar sinirlarin ortadan kalkmasini; baris ve sevgiyle dolma, 6zgiirliik,
haz ve serotonin artis1 ile mutlu birey olunmasini saglayan ana etmenlerdir.
Uyusturucu baglaminda zaman zaman OJliimle sonuclanan etkinlikler ise bu

anlamda olumsuz etki birakmustir.

Fritz (1999: 44-46) Rave Culture: an Insider’s View kitabinda, rave
etkinlikleri hakkinda olumlu durumlardan bahsediyor. Katilimeilar iyilesen ikili
iligkileri, diinyaya daha umut dolu baktiklarini ve empati kurmadaki basarilarinin
arttigin1 belirtmektedir. Katilimcilarin sosyal davraniglarin yani sira etkinlikler
sayesinde psikolojik olarak gelismeye yardimci oldugu diger insanlarla daha
saglikli bag kuruldugu ve bir dayanisma duygusu besledikleri goriilmektedir.
PLUR ilkelerinin asiladigi olumlu davranis bigimleri giiniimiiz EDM sahnesinde

gecerliligini korumaktadir.

2000’ler ve daha sonrasinda ilerleyen zamanlarda rave partilerinde ve
festivallerde uyusturucuya bagli 6liimlerde artis olmustur. Diizenlenen partilerde
meydana gelen Oliimlerin olumsuz bir imaj ¢izmesiyle Oncelikle ailelere bu
olaylara kars1 bilgilendirici acgiklamalarda bulunulmustur. Daha sonra okullarin
etraflarina bildiriler dagitilarak ¢ocuklarin parti uyusturucularindan uzak durmalari
hakkinda uyarilara yer verilmistir. Tiim bu olumsuzluklara ragmen rave kiiltiirii var
olmaya devam etmistir. Gittikge giiclenen ve biiyiiyen rave farkli miizik tarzina ve
etkinliklere doniismiistiir. Bu nedenle rave organizasyonlart hakkinda genelleme
yapmak neredeyse imkansizdir (Sylvan, 2005: 30). Partilerin belli bir saatten sonra

polis tarafindan basilmasindan rahatsiz olan raverlar geceyi devam ettirebilmek
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icin yasa dis1 depo partileri veya kuliiplere gitmeyi tercih etmislerdir (Reynolds,
2012: 41-42).

Gliniimiiz haliyle rave’ler kendi deger yargilar1 ve ritiielleri olan bir modern
cagm yasam (St John: 2005) bigimine doniistiigi goriilmektedir. Zaman zaman
katilimcilar bu etkinlikleri rave ad1 altinda yapmasalar da siirecin igleyisi tipki rave
pratiklerinin devami seklindedir. Partilerin ilk ortaya ¢iktigi haliyle giintimiize
degin degismeyen bazi degerleri bulunmaktadir. Ornegin, bu partilerin birgoguna
girebilmek i¢in liye olunmasi gerekiyordu ve parti bilgileri sadece arkadas
ortaminda yayilmaktaydi (Josel, 2003). Gizli diizenlenen bu etkinliklerin yedek
mekanlar1 da bulunuyordu ve katilimcilar giivenlik gii¢lerine yakalanmamak adina
lokasyonlarinda degisiklik yaparak eglencelerine devam ediyorlardi. Giiniimiizde
de sosyal medya {lizerinden bu sekilde kapali etkinlikler diizenlenmektedir.
Afislerinde yer ve zaman belirtilmeyen rave etkinliklerinde 21 yas sinir1
bulunmaktadir. Etkinligin saati son giin duyurularak, katilimcilara konum bilgileri

ozel olarak iletilmektedir.

1.5.3. Rave Kiiltiiriiniin Doniisiimii

Popiiler miizigin ticarilesmesi ve kiiltiir endiistrisi ile iliskisi aragtirmacilar
tarafindan genis ¢apta tartisilmistir (Bennett ve Peterson, 2004). Ticarilesme bir
miizik scene’ni iyi veya kot anlamda etkileyebilir. Zaman gectik¢e dans sahnesi
biiyliyerek, gelismistir. Gizli diizenlenen rave etkinlikleri biiyliyerek festivallere
dontigmiistiir. Organizatorler partilerin biiylimesini ve rave’lerin popiilerligini, para
kazanmanin bir yolu olarak goriip, bu etkinlikleri kuliiplerde diizenlemek
istemisglerdir (Anderson, 2009: 320). Markalasan mekanlar ve sponsorlu
etkinliklerin yayginlagmasiyla, ticretler artmis ve yas smir1 (18- 21) ile katilim
siirlandirilmigtir. Etkinliklerin kuliiplerde yapilmasi, polis kontroliinde ve yasal
bir takim zorunluluklar1 beraberinde getirdigi i¢in alanlar daha giivenli bir hale

gelmistir.
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Etkinliklerin biiyiimesi her bir tiire 6zel etkinlik yapilmasina da olanak
saglamistir. 90’larin basinda rave etkinliklerinde tek bir DJ setinde gesitli tiirleri
calmaktaydi. Ancak rave kiltirii giderek daha alt-tiirlere hitap eden sahneler
halinde katmanlagsmistir. Rave etkinlikleri, elektronik dans miiziginin ¢ok sayidaki
her bir alt tir etrafinda diizenlenmeye baslamistir. Bunun sonucunda
Ilgilenmediginiz miizigi duymaktan kaginmak kolay hale gelmistir. (Reynolds,
1999: 7). Her miizik tiiriine uygun etkinlik diizenlenmesiyle izler kitle i¢in se¢im
yapmak kolaylagsmistir. Katilimcilarin etkinlikleri tercih etme zamanlart -bos
zamanlari- ile miizik tiirleri bu anlamda farklilik gosterebilir. Ornegin mesai
sonrast bir gece kuliibiinde deep house, hafta sonu i¢in chill out tercih etmesi gibi
(Redfield, 2017: 56). Bireyler o anki ruh haline gore ya da bos zamaninda ilgi
duydugu konsepte gore se¢im yapabilir. Son yillarda bu anlamda etkinlik tiirleri

her kesime hitap etmektedir.

Ik ortaya ¢iktig1 haliyle rave kiiltiirii tekno, house, acid house tabanli belirli
bir grubu ve kiiltiirii ifade eder, ancak ele aldigimiz sekliyle olusturdugu kiiltiirde
daha genis olan EDM terimi ile ozdeslestigi goriilmektedir. Rave kiiltiiriinii
incelerken miizigin yaninda siklikla yineledigimiz yasadist maddeleri de
degerlendirmek gerekmektedir. Rave/ EDM Kkiiltiirii iizerine ortaya ¢iktigi
donemden itibaren uyusturucu ile iliskisi iizerine pek ¢ok farkli alandan ¢alismalar

yapilmistir.
1.5.4. Rave Kiiltiirii, Dans ve Ecstay liskisi

Uyusturucular; sakinlestirici, hayal gosterici ve/veya uyarici etkileri olan,
kiside kullanima bagli olarak ve zamanla daha fazla kullanma istegi uyandiran,
fiziksel ve psikolojik bagimhilik gelistiren, alinmadiginda ise yoksunluk
belirtilerine neden olan maddelerdir. Uyusturucu bagimliligi ise yasal veya
yasadist bir maddenin tiim olumsuzluklarina ragmen kullanilmaya devam
edilmesidir (T. Uyusturucu raporu, 2019: 51). Uyusturucu maddeler ortaya ¢iktigi
siirecte ilk olarak tibbi amag¢ icin kullanilmustir. Ilerleyen zamanlarda keyif verici

ozelligi ile on plana ¢ikarak illegal olarak tiikketilmeye baglanmistir. Maddelerin bu
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sekilde yayilmasi ciddi oranda oOliimlere ve psikolojik rahatsizliklara neden

olmustur.

Uyusturucu kullanimi ile dans etme arasindaki iliski EDM’den daha once
farkli miizik tiirleri arasinda da kurulmustur. Ornegin 1920’lerde ve 1930’larda
ilk orneklerinden biridir. Daha Onceden yapilan bu iliskilendirmelerin higbiri,
biitiin gece yasadis1i olarak dans etmek amacimi bu kadar agik bir sekilde
gostermemisti (Gilbert ve Pearson, 1999: 79). 1960’larin sonlar1 ise 6zellikle Bati
Avrupa’da yaygin olan hippi akimi1 LSD, esrar gibi maddelerin miizikle anildig: bir

stireci kapsar.

Rave kiiltiirii ile anilmadan 6nce ise ectasy house miizigin dans partilerinde
yasal olarak kullanilmaktaydi. O donemde yasal bir madde oldugu i¢in, ecstasy
barlarda ve marketlerde satilabiliyordu. Kamu oOnilinde gittikge yayginlasan
uyusturucu kullannmmin dikkat ¢ekmeye baslamasiyla 1985 yilinda ABD
uyusturucu uygulama idaresi kullanimini yasadisi hale getirmistir (Sylvan, 2005:
22). Bununla birlikte, ecstasy kullanimi1 engellenmemistir ancak azaltilabilmistir,

yeralti kokenlerine geri donerek varligini siirdiirmeye devam etmistir.

Dans Kkiiltiirii ile iligkilendirilmesinin nedeni kullip uyusturucularinin
kullanicilara yogun miktarda enerji vermesi, sosyallik ve dayaniklilik diizeyinin
artmasina yardimei olmasidir (Sylvan, 2005: 23). Bu maddeler ve tiirevleri sadece
enerji verici degil, ayn1 zamanda bagimlilik yapict ve zararhdirlar (Gahlinger,
2004: 2622). Ecstacy kuliip alt kiiltiirleriyle eslesen bir “yasam bigimi”
uyusturucusu haline gelmistir (Giddens, 2012: 872). Ken Spring’e gore
uyusturucular her zaman rave kiiltiiriiniin bir pargast olmus ve miizige bile
hakimdir (2004: 57).

Kuliip uyusturucusu olarak bilinen ecstasy’nin (MDMA) son 10 yilda bu

kiiltiir ile dogrudan bir iliskisi ve gelisimi oldugunu sdyleyebiliriz. En yaygin
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olanlar1 arasinda ilk sirada metilendioksimetaamfetamin (MDMA); gamma-
hydroxybutyrate (GHB); flunitrazepam (Rohypnol); ve ketamin gelir. Bu ilaglar
kiiglik haplar, toz veya sivi olarak ¢esitli madde hallerinde bulunabilir (Gahlinger,
2004: 2620). Kuliip uyusturucular1 genellikle agizdan alinir ve birbirleriyle, alkolle
veya diger uyusturucularla farkli kombinasyonlarda kullanilabilir. Uyusturucular
genel olarak madde adi altinda tanimlanmaktadir. MDMA tarihsel olarak 6zellikle
elektronik dans miizigi ile iliskilendirilmistir. Ancak giincel gostergeler,
yayginligin yiiksek oldugu tilkelerde MDMA ’nin artik dans kuliipleri ve partiler ile
siirli nis veya alt kiiltiirel bir uyusturucu olmadigini géstermektedir; bunun yerine
barlar ve ev partileri dahil c¢esitli ortamlarda ¢ok sayida gen¢ tarafindan

kullanilmaktadir (Avrupa Uyusturucu Raporu, 2017: 49).

Rave kiiltiiriinde karsilikli hosgorii, paylagsma ve rekabet karsit1 bir ortam
yaratilarak dans Ozgiirliigli, cinsel ifade ve uyusturucu kullanimi1 serbest
birakilmistir (Spring, 2004: 51). Giiniimiizde, cinsellikle ilgili geleneksel tutumlar,
ozellikle 1960'lar ve sonrasinda biiyiik bir gelisim gosteren ¢cok daha 6zgiirliik¢ii
bir etkiyle varligimi siirdirmektedir (Giddens, 2012: 491). Bu tarz ozgiirliik
hareketleri kiiltiirin ruhunun olusmasinda Onemli bir yere sahiptir. Rave
kiiltiiriinde beat kusagi ve hippi kiiltiiriiniin savundugu diisiince ile dogrudan

iligkili oldugu goriilmektedir.

Yasadist kimyasal maddeler {izerinden yapilan bu degerlendirmelerin yani
sira EDM’in ¢esitli kiiltiirlere —Hindistan, Goa- olan fiizyon yapisini géz 6niine
alarak farkli bir madde ile olan iliskisini degerlendirecegiz. Samanik ritiiellerle
ortak paydada bulusan psy-trance etkinliklerinde gesitli bitkiler kullanilmaktadir.
Saman kiiltiiriinde haliisinojenler uyusturucu madde olarak kullanilmamaktadir.
Samanizm, haliisinojenleri 6gretilerinin bir pargasi olarak, saman olma yolunda ve
seremonilerde bir araya gelerek ruhani yolculuga ¢ikma araci olarak kullansa da
asil bitkilerin neye iyi geldigini bilen samanlar bunlar ilag olarak kullanmaktadir.
Rutherford (2014: 210), "ogretmen bitkiler" olarak tanimladigi bitkileri yol

gosterici olarak gormektedir. Madde normal algi sistemini bozarak; kopukluk,
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gevseme ya da yolculuk duygulart yaratarak derin bir degisime yol acar (Perrin,

1995: 26).

Samanik rave kiiltiiriinii arkaik bilincin canlanmasi olarak goren bir bakis
acist olugmustur. Terence McKenna’nin goriisiine gore psilosibin mantarlan ve
DMT gibi dogal haliisinojenler yani saykodelik bitkiler insanligin gezegendeki
ekosistemle baglantili oldugu duygusunu yeniden uyandirabilir. Bunun sonucunda
ortaya cikacak biling devriminin su anda siirdiirdligiimiiz zehirli hayat tarzinin
Otesine gegmemizi, insanligin bir zamanlar tadin1 ¢ikardig1 dogayla es yararsalliga

geri dénmesini saglayacagina inanir (Reynolds ve Press, 2003: 191).

Psy trance festivallerinde saman &gretisinin amacinin disina ¢ikildig
noktalar olsa da bu yontemlerle trance hali saglanmaktadir. Kullanilan bitkiler
lizerine uzmanlagmis olan samanin gozetimi ve yonetiminde esrimek i¢in degil,
i¢sel bir yolculuga ¢ikmak amaciyla kullanilmaktadir (Rutherford, 2014: 211). Psy-
trance etkinliklerinde de bahsi geg¢en seremonilerde bu amagla kullanilan bitkiler
diger EDM pratiklerine gore kullanim amaciyla farklilik gostermektedir. Tekno-
house vb miizik pratiklerinde uyusturucu kullanma motivasyonu yiiksek enerji
almak ve onu korumak olarak karsimiza ¢ikar. Trance miizikte de benzer durum
s0z konusudur. Ancak burada ayrisan kisim; samanik bir yansimanin trance miizik
tizerindeki etkisidir. Miizik tiirlerinin uyarict maddelerle iliskilendirilmesi gibi bir

durum s6z konusu degildir.

Bahsi gecen bitkilerden bazilar1 ayahuasca, tiitiin ve peyotedir. Ornegin
ayahuasca temizlenmek ve armmak icin kullanilir. 15 giin Oncesinde perhize
girilerek, saman esliginde ritiiel ile tiiketilerek kisiyi ruhani bir yolculuga
cikartmay1 saglar. Giiney Amerika’nin kiy1 kesimlerinde ise San Pedro kaktiisii
kullanilir, Meksika ve Gliney Amerika'da ise kullanilan en yaygin bitki bagka bir
kaktiis tiirii olan peyotedir. Farkli bolgelerde kullanilan tiitlin suyu ve tiitiin

¢igneme de samancil madde olarak bu kategoride yer alir. Dogal haliisinojenlerin
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ortak Ozelligi telepati giiclinii saglama, i¢ diinyaya yonelme gibi ruh halini ve

cevreyi iyilestirdigi diislintilen bitkilerden olusmasidir.

Bu maddelerin olumsuz etkileri gerek uzun vadede gerek kullanildigi anda
ortaya ¢ikabilmektedir. Ornegin fiziksel aktivite olmasa bile, ecstasy viicut 1s1sin1
yiikseltir; dehidrasyon ve kesintisiz dans, 1s1y1 108 F (42.22°C) kadar ¢ikarabilir.
Bu da kanin pihtilasmasina, i¢ kanamaya ve bayilmaya neden olur (Reynolds,
2012: 34). Genel olarak tiim bu maddelerin diizenli kullanimlarda bagimlilik
yapma, psikolojik rahatsizliklar ve fiziksel problemlere neden oldugu

bilinmektedir.
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II. BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Ritiiel, Karnaval ve Festival Tliskisi

Edebiyat kuramcisi/felsefecisi olan Mikhail Bahtin (2019: 35), kars1 kiiltiir
olarak degerlendirdigi Avrupa karnavallarini; egemen hakikatten ve kurulu
diizenden gegcici bir 6zgilirlesme kutlamasi, tiim hiyerarsik riitbelerin, ayricaliklarin,
normlarin ve yasaklarin askiya alindigt bir zaman dilimi olarak agiklar.
Karnavallarin, ylizyillar boyunca her donemde gerek sanat alaninda gerek dini
ritliellerde betimlenmesi kurami kiiltiir incelemelerinde 6nemli bir yer tutar.
Karnaval tarihsel ve yerel farkliliklar gosterebilen kutlama tiirlinde bir gelenektir
ve literatiirde ¢esitli etkinlikleri kapsayict sekilde kullanilmaktadir. Giinlimiiz
festivallerinin yapisini ve igerigini bahsi gegen bu “zaman dilimi” 6zelinde genis

bir perspektiften incelerken, Bahtin’in okumalarin1 yapmak yol gosterici olmustur.

Bahtin, Ronesans donemi yazarlarindan Frangois Rabelais’nin eserleri
tizerinden Ortacag ve Ronesans halk kiiltiiriinii dilbilimsel acidan inceleyerek,
doktora tezini bu diizlemde hazirlamistir. Ayrica edebiyatta ¢ok seslilik (polifoni)
kavrami da dahil olmak tizere Rabelais'in romani iizerinden, halk kahkaha kiltiiri
teorisini gelistirmistir. Diyoloji, kronotop, karnaval, karnavalesk, menippeia, alt-
tist beden gibi kavramlar da c¢alismalarinin temelini olusturmaktadir. Karnaval
tizerine ayrintili bir degerlendirmeye girmeden once ve konuya zemin hazirlamak
adina baz1 kavramlara deginmek yerinde olacaktir. Karnavalesk yapinin yani sira;
Gennep ve Turner’in liminal ve liminoid kavramlariyla agikladigi ritiiel,
Huizinga’nin oyun kurami, Goffman’in giindelik yasam iizerine yaptig1 gozlemler
ile performans kavrami ve Durkheim’in kolektif bilinci topluluklarin bir arada
kendilerini ifade ettikleri alanlar1 anlamimiza yardimci olan bazi anahtar

kavramlardir. Teorik ¢ergevemizde ele aldigimiz karnaval terimi genellikle modern
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donem Oncesi tiim etkinlikleri temsil etmektedir. Bu nedenle sozgelimi bazi
farkliliklar olsa da ¢alismanin devaminda karnaval ve festival kelimeleri ayn1 olay1

karsilayan bir terim olarak yer alacaktir.

Festival kelimesi Latince bayram anlamma gelen festum sozciigiinden
tiretilerek; dini ya da milli gerekgelerle tiim bireylerin kutladig1 etkinliklerin genel
adidir (Tirkmen, 2017: 9). Falassi, festival siirecini su sozlerle agiklar: "Senlik
zamanlarinda, insanlar normalde yapmadiklar1 seyleri Yyaparlar; normalde
yaptiklar1 seyden kaginirlar; geleneksel dlgiilere gore diizenlenen asir1 davranislari
tasirlar; onlar gilinliik sosyal yasamin kaliplarini tersine ¢evirirler." (1987: 240).
Kisilerin kendilerini 6zgiirce ifade edebilecekleri sekilde; kostiim ve maskelerle
kutladiklar1 eglencelerin bir¢ok islevi vardir. Sosyolojik agidan sosyal etkilesime
zemin hazirlayan festivaller; bir gruba veya bir mekana aidiyet kurmay: saglar.
Kiiltiirel ¢esitlilik olusmasina katkida bulunarak tarihi ve sosyal yapiy1 yeniler,

revize eder (Janiskee, 1980).

Giliniimilizde festivaller bolgesel, yapisal ya da islevsel olarak simiflara
ayrilarak; senlik, bayram, karnaval, solen, pazar, panayir, fuar, toren, sergi, eglence
gibi isimlerle kullanilabilmektedir. Tiim bunlar birbirinden ayiran unsurlar olsa da
en O6nemli bileseni halk eglencesi olup giilmeye dayanmasidir. Yapilan literatiir
taramalarinda ve okumalarda bu kavramlar 6zelinde dikkat ceken net ayrimlar
bulunamamustir. Arastirmacilar tarafindan bu etkinlikler; insanlarin kimliklerini
ifade ettikleri, ¢evreleriyle baglanti kurdugu ve dis diinyayla iletisim sagladiklart
sosyal destekleyici araglar olarak goriilmektedir (Farber, 1983; Ekman, 1999).
Bahtin, c¢alismalarinda bu tiirlerden bahsederken terimleri yakin anlamlarda
kullanarak -resmi torenler harig- karnavali merkezi ve daha genis anlamda ele alir.
Tiirlerin arasinda yalnizca resmi torenler ile karnavallar arasinda 6nemli bir fark
bulunmaktadir. Karnavallarda katilimcilar arasinda statii farki bulunmazken
torenlerde dini ya da resmi belli bir ayrim bulunmaktadir. Riitbe ve smiflara gore
ayrim yapilan resmi torenlerde; karnavalin aksine hiyerarsik oncelikler bellidir

(Bahtin, 2019: 36).
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Karnaval kelimesi etimolojik olarak Latince carne vale’den tiremistir ve
ete veda®* anlamina gelmektedir (ilim, 2017: 151). Dionisos senliklerine (Frazer,
2006: 78) ve/veya pagan torenlerine (Bahtin, 2019: 34) dayandirilan karnavallar;
yilin belli gilinlerinde dongiisel olarak tekrarlanmaktadir. Karnavala 06zgi
kategoriler bizzat yasam bi¢iminde deneyimlenen ve oynanan, somut olarak
bedensel zevkleri ¢agristiran ritiiel-térensel diisiincelerdir (Bahtin, 2001: 239).
Bahtin’in “Ritiiel tarzinda senkretik bir gosteri” olarak degerlendirdigi karnavallar
bigim olarak karmasik ve degiskendir (Bahtin, 2002: 183). Ritiicller doga ve
isleyisi ile ilgili eylemlerin sembolik ifade bigimi olarak karsimiza gikar.
Ritiiellerin mitlerin dogusuna kaynaklik etmesi ve ritiiel esnasinda inanca ait
sembollerin kullanilmasi sonucu ritiiel kavrami zamanla dini bir karakter kazanir.

Hatta bir¢ok din sonradan kendi ritiiellerini yaratmistir (Altunay, 2014: 48).

EDM festivalleri 6nceden belirlenmis bir yer ve zamanda -Kimi zaman
gizli- belirli tarihlerde birbirini tekrarlayan olaylar ile giindelik hayatin tamamen
disina ¢ikilmasiyla gergeklesmektedir. Dolayisiyla ritiiel, calismanin teorik
cergevesini olustururken pek ¢ok adimda iliskilendirebilecegimiz bir kavramdir.
EDM festivallerinin bazilari ruhani, spritiiel ve mistik taraflari ile 6n plandadir. Bu
tema ile diizenlenen festivallere samanik ritiieller eslik eder. Genel olarak kavrama
baktigimizda ritiieller her ne kadar siklikla dini bir noktadan ele alinsa da
(Bagbozumu senlikleri, deliler bayrami, esek bayramu, kilise bayramlari gibi)™
toplumsal ve kiiltiirel bir olgu olarak daha kapsamli sekilde degerlendirilmelidir.
Durkheim ’in The Elementary Forms of the Religious Life ve Robertson Smith’in
Lectures on the Religion of the Semites adli eserlerinden dogan toplum bilimsel
yaklasim (ya da, Ingiliz antropologlarin tercih ettigi adiyla, toplumsal antropolojik
yaklagim) inancin ve 6zellikle de ritlielin bireyler arasindaki geleneksel toplumsal
baglar1 gii¢lendirdigini; bir grubun toplumsal yapisinin o yapmin dayandigi

toplumsal degerlerin ritiiel ya da mistik simgelenisi yoluyla giiclendirilmesini ve

¥ Katoliklerin 40 giin siiren perhize baslamadan énce yaptiklar sekliklerdir.
!> Bu bayramlar Bahtin’in Rabelais ve Diinyasi eserinde karnavalesk 6zellikleri ile ele alinmaktadir.
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kalic1 hale getirilmesini vurgular (aktaran Geertz, 2010:169). Benjamin ise ritiielin

sanat ile olan baglamini su sozlerle kurgular:

“Bildigimiz gibi en eski sanat yapitlar1 -Once biiyiisel, sonra ise dinsel-
ritiiellerde kullanilmak iizere yapilmistir. Sanat yapitinin bu aurasal
varolus bi¢iminin ibadet islevinden higbir zaman tamamiyla ayri
tutulamamas1 da oldukg¢a kayda degerdir. Baska bir ifadeyle: sahici sanat

yapitinin benzersiz degerinin temeli daima ritiiellere dayali olmustur.”
(2015: 20)

Onemli olan ritiielin topluluk igerisinde belli bir amaca hizmet etmek igin,
kolektif bilingle ve belli bir regeteyle yapilmasidir. Tiim bayramlara, karnavallar,
festivallere eslik eden bazi ritiieller vardir; danslar edilir, saraplar i¢ilir ve dogaya
yonelinilir. Durkheim'a gore torenler ve ritiieller, grup tiyelerini birlestirmek igin
onemli bir isleve sahiptir. Arastirmacilarin inceledigi ¢ogu ritiiel, pagan pratiginin
ayrilmaz bir pargasidir. Ornegin, pagan inamginda ritiiellerin dongiisel zamanda
bayramlarla kutlanmasi biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu kutlamalar ayn1 zamanda bir
yenilenmeyi getirdiginden, daima yenilenmeyi ve taze bir enerji ile baslayacag bir
dongiiyii de temsil etmektedir (Altunay, 2014: 29). EDM festivalleri dongiilere
gore diizenlenmektedir. Bu dongii genellikle ayin konumuna gére veya mevsim

gecislerine gore belirlenerek igerik olarak farklilik gosterebilmektedir.

Turner’in liminalite kavrami karnaval benzeri ritiiel etkinliklere yonelik
olarak da kullanilmaktadir. Liminal evredeki yasam; ¢cogu kez bireyleri yoneten ve
bu siirecin sorunsuzca atlatilmasi i¢in onlara eslik eden, liminal evre ile ilgili bilgi
ve becerilere sahip belli ritiiel gorevlilerine ve/veya uzman rehberlere emanet edilir
(Yikselsin ve Kinli 2016: 378). Arnold Van Gennep'in Gegis Ayinleri (les rites de
passage) adimi verdigi toplumlarin veya bireylerin cesitli olaylarda yasadiklari
gecis durumlarina eslik eden ritiielleri kategorize eder. Ayrilma (preliminal),
esiksellik (liminal) ve esiksellik sonrasi- biitiinlesme (post-liminal) adin1 verdigi bu

evreler su sekildedir:

“Ayrilma evresi, kisi ya da grubun eski halinden, konumundan vb.
kopusunu simgeleyen edimlerle karakterize olmaktadir. Esiksellik
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evresi, kiginin "ne orada, ne burada" oldugu, ikircim ve belirsizlik ytiklii
bir durumu simgeler. Kisi ya da grup eski konumundan ayrilmis, ancak
heniiz yeni bir kimlik edinememistir. Bu evrede normal yasama egemen
olan davranig kurallar1 askiya alinabilecegi gibi, asir1 sert bir disiplin de
uygulanabilir. Biitiinlesme evresi- ise, bireyin ya da grubun doniisiime

ugramis olarak topluma yeniden katildig1 evredir.” (Ozbudun ve Uysal,
2012: 184)

Turner’m (1990), Van Gennep'in gecis ayinleri siniflandirmasinda
vurguladigi liminal evre; karnaval ortamindaki siireci de kapsamaktadir. Gegis
oncesi ve gecis sonrasi devirler arasinda kalan ara siirece, kisi ya da grubun
statiistizlik durumuna esiksellik adi1 verilmektedir. Turner’in diisiincesine gore bu
evre: Esitlik, anonimlik, miilksiizliikk, cinsiyetler arasindaki ayrimin en aza
indirgenmesi, hiyerarsisizlik, dis goriinlise Onem vermeme, servete bagl
ayirimlarin olmayisi, comertlik ve genel boyun egme gibi 6zelliklerle belirlenen bir
communitas durumunu olusturur (Ozbudun, 1997: 25-26). Liminalite dogum, 6liim
evlilik gibi belirli davranis kodlar1 ve topluma 6zgii sosyal ve kiiltiirel isaretler,
ritlielistik davraniglar igeren gecici bir zamani niteleyen bir kavramdir. Antonio
Gramsci’nin  (1999: 556), Selections from Prisone Notebooks (Hapishane
Defterleri) kitabinda ele aldigi interregnum kavraminda da belirsiz siireci
gormekteyiz. Eski otoritenin yikilip gitmekte oldugu, yenisinin ise heniiz
dogmadig1 ara donemi kapsayan interregnum lidersiz-yoneticisiz bir siiregtir. Bahsi

gecen bu zaman araliklar1 bireylerin 6zgiir ve esit olabilmelerini saglar.

Huizinga’ya gore: “oyun, Ozgiirce razi olunan, ama tamamen emredici
kurallara uygun olarak belirli zaman ve mekéan smirlart iginde gerceklestirilen,
bizatihi bir amaca sahip olan, bir gerilim ve seving duygusu ile aligilmis hayattan
"bagka tiirlii olmak" bilincinin eslik ettigi, iradi bir eylem veya faaliyettir” (2006:
50). Oyun taniminda da normlarin aksinin vurgulandigi hayali diinya goriisii
bulunmaktadir. Bahtin karnavali; “karsi bir kiiltiir olarak”, “tersyliz etme”,
“tepetaklak etme”, “tersine ¢evirme” gibi resmi ideolojiye karsit bir halk kiiltiirti

olarak konumlandirir. Karnaval zamanlarinda egemen yapilar, kurumlar, kilise

savunmasiz bir hale gecis yapar. Karnavalda hakim olan tersine diinya goriisii tiim
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bunlar1 reddeder. Yukarida belirtildigi {lizere tiim bu tanimlar bize karnaval
kavramin1 merkeze alabilmemize olanak saglar. Agiklanan miiphem zamanin
toplumdan soyutlanabilir bir olayla sinirli olmadigi goriilmektedir. Var olan
zamani tersine ¢evirmeyi, daha ¢ok ciddiyeti uzakta tutmak amaciyla yapilan 6zgiir
bir siireci tahayyiil eder. EDM festivalleri bagka bir kimlige biirlinerek veya
bireylerin salt kendi iclerine dondiigi her tiirlii agiriliklar1 yapabildikleri bu 6zgiir
alan1 saglamaktadir. Ancak hiyerarsinin tamamen ortadan kalkmasi bazi festivaller
hari¢ miimkiin olmamaktadir. Biletlerin kategorize edilerek satildigi, protokol gibi
davet edilen 6zel konuklarin oldugu ve konaklamanin siniflandirildig: festivallerde
her ne kadar bu hiyerarsi yok sayilmaya c¢alisilsa da tamamen ortadan

kalkmamaktadir.

Frazer’a gore “bir senligin kurulusu ¢ogu kez belli bir felaket durumunda
olaylarin mitsel bir dykiisiiyle agiklanmaktadir. Senligin gergek amaci da bunlarin
onlenmesidir; Oyle ki, senligin tarihsel kokenini agiklamak i¢in anlatilan miti
bilirsek, senligin kutlanmasindaki ger¢ek niyeti bundan ¢ikarabiliriz” (2006, 104).
Senlikli bagbozumu (Dionysos) bayramlar1 tiyatronun baslangici kabul
edilmektedir (Estin ve Laporte, 2008: 84). Dionysos, Yunan mitolojisinde sarabin
tanris1 olarak bilinir ve doganin giiclinii temsil ettigi i¢in adina torenler diizenlenir.
Platon Yasalar adli eserinde; ritiiel, dans ve miizik arasinda olan iligskiyi bu
baglamda agiklamistir. “Tanrilar, act ¢ekmek icin dogmus olan insanlhia
acidiklarindan, onun kaygilarii ara sira dindirmek iizere adak senlikleri
diizenlemisler ve konuk olarak, Musa’larin efendisi Apollon ile Dionysos'u
yollamiglardir: Boylece, bu tanrisal ve tdrensel toplanti sayesinde, insanlar
arasindaki diizen kurulabilmistir” (aktaran Huizinga, 2006: 203). Diizenlenen
festivaller; komedyanin, tiyatronun, tragedyanin ve karnavallarin kokenini

olusturmustur.

Nietzsche’nin ideal oldugunu savundugu Yunan Tragedya’si iki sanat
tanrisina, Apollon'a ve Dionysos'a dayanir. Nietzsche ilk eseri olan Tragedyanin

Dogusunda: “Birbirinden boylesine farkli bu iki diirtli yan yana var olur, ¢cogu kez
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birbirleriyle agik bir uyusmazlik i¢cinde ve birbirlerini karsilikli olarak siirekli yeni
daha gii¢lii dogumlara uyarirlar” diyerek Apolloncu ve Dionysosgu goriis arasinda
bir karsitlik bulundugunu belirterek bunu kavramlastirir (Nietzsche, 2003: 25).
Apollon diizeni, uyumu, sessizligi ve mantigi, Dionysos ise sezgiyi, esrimeyi ve
coskunlugu temsil etmektedir. Ornegin, mite gére Dionysos kiiltiiniin bir boliimii
geceleri gizli dernekler iginde gergeklestirilir. Katilanlar transa girmek igin
birtakim uyusturucular alirlar (Estin ve Laporte, 2008: 84). EDM festivalleri belli
bir alt metin ve tema iizerinden konsept sekilde diizenlenir. Tipki tragedyanin
dogusunda oldugu gibi katildigim Imera and Niks Karnavalinda da benzer bir iliski
kurulmaya calistlmisti. Ornegin, Niks gece tanrigasi olarak kaosu, Imera ise
giindiizii ve diizeni sembolize eden mitolojik karakterlerdir. Katilimcilarin katilim
sagladigi bu festivallerde tema olarak ge¢misle iliski kurarak gelecege de

gondermede bulunan distopik farkli diinyalar yaratilmaya ¢aligilmustir.

Bayramlar genelde ayin alaylari, korolar, danslar, yarigmalar igererek cesitli
bigimlerde gergeklesir (Estin ve Laporte, 2008: 60). Gluckman’a gore (1996: 115):
belirli zamanlarda gercgeklestirilen bu ayinler (festivaller, kutlamalar...) toplumda
gecerli kurallar1 onaylamaktadir. Toplumsal olarak, tabu ve kisitlamalarin
kaldirilmasi, belirgin bir tarzda onlar1 vurgulamaya yarar ve celiskilerin
dengelenmesini saglar. Eagleton benzer sekilde festivalleri sosyal hayattaki
gerginlikleri azaltmanin yolu olarak goriir, arastirmalarinda siklikla tizerinde baski
hisseden halkin/bireyin bunu hafifletmedikge tehlikeli bir hal alacagini ve aksi
takdirde yikict olacagindan bahseder (2013: 230). Bu goriisler dogrultusunda
festivallerin sosyal olarak onaylanmis bir alan sagladigin1 sdyleyebiliriz. Ornegin,
bereket ayinleri toplumsal gerilimlerin azaltilmasina yardimci olur. Bunun ilk
ornegi, ekim mevsiminin baslangicinda Zulu kadmlarinin uyguladigi geleneksel

tarimsal ritlerdir.

“Yagiglar ve bereketlerle ilintilendirilen disil ruh ataerkil Zulu
toplumunda normal kosullarda ikincil konumda bulunan kadinlar, bir
rol ters yiizliigiiyle basat konuma gegmekte, geng kizlar erkek giysileri
giyerek kendilerine tabu olan ¢obanlik ve siit sagimi islerini yapmakta,
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geng kiz ve kadinlar térenlerin belirli Pvrelerinde cirilgiplak dans ederek
miistehcen sarkilar soylemekteydi.” (Ozbudun vd., 2007: 178)

Kadmlar iizerindeki baski ve kisitlamalar ayin doneminde gecerliligini

yitirterek kadinlara 6zgiir bir alan ve tepetaklak bir diinya olugturmaktadir.

Tarihsel siiregte toplumsal baskiyr dengelemek amaciyla festivaller
diizenlemek; Jiil Sezar’in i¢ savas doneminde halki toplumsal ve siyasal yagamdan
uzaklagtirmaya ¢alismak i¢in kullandig1 bir yontemdir. Sezar para, bugday ve et
dagitarak, genel so6lenler (bunlardan biri, agik havada binlerce kisiye hazirlanan
masalar) vererek halkin sevgisini kazanmaya g¢alismistir (Dyakov ve Kovalev,
2011: 255-256). David Harvey ise (1997: 111-113) “Ekmek ve sirk: bu formiil,
toplumsal denetimin eski ve denenmis bir bi¢gimini ifade eder. Bir halkin huzursuz
ve memnuniyetsiz unsurlarini yatistirmak amaciyla bilingli olarak sik sik
kullanilir” sdylemiyle festivallerin toplumlarin dengede kalmasini saglayan bir
islevi olduguna deginir. Devaminda su sekilde 6rnekler, Lenin devrimden "halkin
senligi" diye soz etmistir ve seyirlik gosteri her zaman gii¢lii bir politik silah

olmustur.

Bu baskaldirilar ve tersyiizlikkler, gerilimin hafifletilmesini saglayip nihai
olarak toplumsal diizeni pekistiren bir catharsis (katharsis) islevi gérmektedir.
Ancak yalnizca toplumsal iliskilerin giiclii oldugu yerlerde bu miimkiindiir.
Ayinler ve festivaller toplumsal iliskilerin gili¢siiz olmasi durumunda, bu denli

hosgoriilii ve refah ilerlemez (Ozbudun vd., 2007: 173-174).

Katharsis iglevini, entropi yasasinin toplumsal islevi ilizerinden olan

etkisinde de gorebiliriz. Entropi yasasi sadece fiziki evreni agiklamada degil ayni

1
I 6

zamanda sosyal, toplumsal, ekonomik ve sanatsal™ olan her seyi anlamak i¢in

'® Bat1 sanat tarihinde gordiigimiiz gibi, sanatgilar soyut sanata kadar estetik olan yani diizenli
olanin -20.yy Oncesi sanat anlayisi- tizerine c¢aligarak, diizensizligi kabul etmediklerini
soyleyebiliriz. Birinci boliimde bahsettigimiz gibi geleneksel olan diizenli olandi ve diizensizlik
20.yiizy1lda sanatgilarin eserlerinin ana konusu oldu.
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kullanilmaktadir. Evren bir diizen igerisindedir ancak entropi yasasina gore
diizensizlige dogru gelisir. Termodinamigin ikinci yasasi olan Entropi evrenin
diizeninin kendi i¢inde, diizensizlik iizerine kurulu oldugunu gostermektedir. Bir
diizen vardir ve bu dongii diizensizlige gittigi icin esas olanin diizensizlik oldugu
kabul edilir. Oregin, doga i¢indeki agaclar yaslanir, ¢iiriir ve zamanla yok olur.
Canlilarin tiimiiniin yasaminda 6liim olgusu vardir. Doganin isleyisinde daima

diizenliden diizensizlige dogru ilerler.

Festivaller bu noktada yukarida bahsedildigi gibi toplumsal diizenin
saglanmasinda halkin  enerjisinin  dengelenmesini saglayan etkinliklerdir.
Entropinin sosyolojik boyutu, insanin yogun baski altinda uzun stire kalamayacagi
ve otoriter baskinin sosyolojik patlamalara sebep olacagina isaret eder. Anarsizm,
her kosulda her tiirlii otoriteyi reddetmektir. Siyasi iktidarlar, ekonomik sistemin
giiclenerek devamliligin1 saglamak adina yapict yikimlara (creative destruction)
bagvururlar (aktaran Anar, 2016). Bu yikimlar, toplumda biriken ve patlamaya
neden olabilecek ofkenin iktidar tarafindan daha zararsiz yontemlerle disar
ctkmasini saglar. Tarihsel agidan 6rneklersek; devrimler -Fransiz Devrimi, Ekim
Devrimi, saltanatin kaldirilmasi- entropinin toplumda yiiksek oldugu siiregleri
kapsar. Bu baglamda festivaller toplumun enerjisini kontrollii bir sekilde
bosaltmasini saglayan 6nemli birer etkinliklerdir. Ozbundun’un belirttigi gibi
toplumsal diizenin festivaller aracilifiyla pekismesiyle entropinin de hizi
azaltilabilir. Gilinlimiizdeki festival prototipinin bir 6rnegi olan bu senlikler,
bayramlar sayesinde Antik Yunan’dan giiniimiize sehirleri tanitan (olimpiyat
oyunlar1), ekonomik fayda saglayan ve halk bilincinin gelismesine dnemli katkida
bulunan festivaller benzer pratiklerle gerceklesmektedir. Festivaller de dinsel
anlamindan s1yrilip eglence ve coskunun 6n plana ¢iktig1 bir olgu haline gelmistir

(Arargiic, 2009:466).
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2.2. Karnaval Siireci

Ortagagin baslarinda tamamen mesru bir sekilde diizenlenen ve Kilisede

7 ilerleyen zamanlarda yari-mesru bir nitelige biiriimiistiir.

yapilan deliler bayrami
Ortagagin sonlarna dogru kiliselere tamamen yasaklandiktan sonra farkli
bigimlerde diizenlenmeye devam etmistir. Bu tiir karnavalesk yapilarin kiliselerde
yasaklanisi, kutlamalarin sokaklarda yapilmasina sebep olur. Kilise disinda yapilan
bu kutlamalara izin verilmesi baskiy1r tamamen kaldirmaz ancak daha 6zgiir bir

ortamin olugsmasini saglar.

“Deliler bayrami, kilise civarindaki ortagag festival giilmesinin en
renkli ve sahici disavurumlarindan biridir. Bir baska disavurumu ise,
Meryem’in bebek Isa ile Misir’a kacisini kutlayan esek bayramudir.
Her ne kadar, bir bebekle geng bir kiz i¢cinde yer alsa da, bu bayramin
merkezinde ne Meryem ne de Isa bulunur. Merkezdeki karakter, esek
ve anrmasidir. Ozel esek ayinleri kutlanir. Ayinin her pargasina
komik bir anirma (aiaiai) eslik eder. Dinsel torenin sonunda, alisildik
dua yerine rahip, anirmayi ii¢ kez tekrarlar. Esek, ayn1 zamanda hem
kiiclik diisliren hem yeniden hayat veren maddi bedensel altyapinin en
eski ve degismez simgelerinden biridir. Esek bayrami bu temanin en
eski orneklerinden biridir. Deliler bayrami ve esek bayrami, giilmenin
basrolde oldugu 6zel kutlamalardir.” (Bahtin, 2001: 99)

Deliler bayrami yasaklanmasinin ardindan Fransa’da Feast of Fools (Féte
des Fous) adiyla varligini siirdiirmeyi basarmigtir. Bahtin’e gore (2001: 95): bu
bayram aslinda, igerdigi maskeli balolar ve agik sa¢ik danslarla resmi kiiltiin bir
parodisi ve taklidiydi. Kutlamalar sirasinda sunakta yiyip igme ve igkili seks
alemleri, agik sagik jestler, soyunma gibi tiirli asiriliklar yeniden varligini

stirdiirmiistiir.

Karnaval ile iligkilendirebilecegimiz bazi bayramlar aslinda giilmenin ve

alayin on planda olmasiyla 6zel bir nitelik kazanmistir. Tipki Bahtin’in belirttigi
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' Deliler bayramindaki giilme, Hiristiyan ritiieli ve Kilise’nin hiyerarsisine karsi soyut ve tiimiiyle
olumsuz bir dalga gecme degildi elbette. Olumsuz alayci 6ge, muzafferane bir tema olan bedensel
yeniden {iiretim ve yenilenme temasina derinden derine kok salmisti. Giilmekte olan, “insanin ikinci

dogas1”, kendisini resmi kiiltte ve ideolojide ifade edemeyen bedensel altyaprydi (Bahtin, 2001: 96).



Karnaval meydani betimlemesine benzer. “Karnaval meydani her tiirli resmi
konum ve ciddiyete yonelik alay, tiim hiyerarsilerin tepetaklak edilmesi, davranis
kurallarinin kiiftir, miistehcenlik, asagilama, kabalikla ihlali, bedensel istahlara
yonelik tim asiriliklarin  kutlanmasi bigiminde kendini disa vuran bir halk

bilincinin mekanidir” (Bahtin, 2001: 25).

Karnaval donemleri halkin kendisini 6zgiir hissettigi, yiyip icip tiilketmenin
on planda oldugu ve en Onemlisi otoritelerin gegerliliginin askiya alindigi
eglencelerdir. Karnaval kutlamalar1 icin genis sokaklara, pazar yerlerine ihtiyac
vardir. Stire¢ olarak ise tarihi daha onceden belirli ve kisitlanmis bir zaman
araliginda gercgeklesir. Yenilenme, biiylime ve bolluk gibi imgelere sahiptir. Tipki
EDM festivallerinde oldugu gibi bir sonraki boliimde incelenecek olan festival
alani; yeme igme Ozgiirligii sunan, dev sahne dekorlar ile dikkat ¢eken ve her
turlit asiriligin normallestigi bir diinyaya doniismektedir. Bahtin, bu diinyada
ozellikle performans ve gosteri sanatlar1 arasinda bag kurarak karnaval siirecinde

hem katilimcilar1 hem performansgilar bir biitiin olarak goriir.

“Karnaval, sahneye ¢ikilmaksizin ve icracilarla izleyiciler arasinda bir
ayrim yapilmaksizin gergeklesen bir térendir. Karnavalda herkes etkin
bir katilimcidir, karnaval edimine herkes katilir. Karnaval izlenmez,
hatta daha dogru bir dille icra bile edilmez; katilimcilar1 karnavalin
icinde yasarlar, karnavalin yasalar1 yiriirliikte oldugu siirece bu
yasalara gore yasarlar; yani, karnavalesk bir yasam stirerler.” (Bahtin,
2001: 238)

Yasam ile sanat arasinda oldugu belirtilen bu siire¢ aslinda oyun formunda
sekillenmis hayatin bir parcasidir. Yukarida bahsedildigi gibi, karnaval Oncesi
hazirlik siireci ve sonrasindaki alisma siirecini ele alirsak belirlendigi tarihlerin
disinda daha genis bir zamani kapsar ve daha genis etki alanmna sahiptir. Bahtin
(2002: 184), karnavala 6zgii bu diinyada insanlar arasindaki biitlin mesafelerin
askiya alindigim1 ve Ozel bir karnaval kategorisinin yiirirlige girdigini belirtir.
Insanlar arasinda 6zgiir ve samimi temas kurulur. Bu, karnavala 6zgii diinya

anlayisinin 6nemli bir yonuidiir.
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“Karnavala 0zgii diinya anlayisinin niteligini ve degerini yitirdigini
goriiriiz. Temel karnaval govdesinin miiteakip dallanip budaklanmalarin
yan1 sira, kelimenin tam anlamiyla kamuya agik bir meydan karnavali
ve karnaval tarzinda diger senlikler de varligimi korumustu ve korumaya
hala devam etmektedir; ne var ki, bunlar daha 6nceki 6nemlerini ve eski
bi¢im ve simge zenginliklerini kaybetmistir.” (Bahtin, 2002: 195)

Modern donem sonrasindaki karnavallarda da tarim toplumunun kirsal
pratiklerinin etkili oldugu goriilmektedir. Ancak bu gelisimin ilerleyen
zamanlarinda karnaval, kent ile etkilesim haline girmis ve kirsaldan kent kiiltiiriine
ait bir olgu haline dontigmiistiir. Geleneksel karnavallar, 6zellikle Almanya’da
(genellikle Avrupa’da), Hindistan ve Brezilya gibi degisen yerlerde giincelligini

koruyarak devam etmektedir.

2.3. Karnavalesk Yapi1 ve Davrams

Karnavalesk terimi, karnavala 6zgii temel 6zelliklerin bir kiiltiir 6gesindeki
gorlniirliigiine ya da bir kiiltiir 6gesinin karnaval gelenegi ile iliskili olmasina atfen
kullanilmaktadir. Ayrica bu terim, karnavala 6zgii atmosfere ya da birtakim
karnaval sahnelerine sahip ¢esitli edebiyat eserleri ve kiiltiirel {riinler ig¢in de

kullanilmaktadir (Ilim, 2017: 155).

Paskalya Bayrami oncesinde, hazirlik amaciyla olusturulan 40 giinliik
siirece Lent (Carem), denilmektedir. Paskalya ise fsa’mn Dirilisi (resurrection)
anisina her yil diizenlenen Hiristiyanlarin en eski ve en bilyiik bayramidir. Bu iKi
olayr konu alan Pieter Bruegel’in “Karnaval ve Perhiz Arasindaki Savas” adli
resmi (1559), karnaval ortamma ve karnavelesk davranmisa dair ipuglar

sunmaktadir ve eseri Viyana Sanat Tarihi Miizesi'nde sergilenmektedir.
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Fotograf 4: Karnaval ile Perhiz Arasindaki Savas, Pieter Bruegel (1559)

Bahtin (2001: 101), Ortagag insanlarimin ikili yasam siirdiigiinii belirterek
Janus’un iki yiiziine benzetir. Diinyanin ciddi ve giilen boyutlari, insanlarin
bilinglerinde, tipki bu tablodaki gibi bir arada bulunur. Resimde karnavalin
temelini olusturan karsitlik goriilmektedir. Sol tarafta tiirlii asirilik yapan, esrime
haliyle eglenen insanlar sag tarafta ise dini sembolize eden rahip ve kiliseden ¢ikan
inanglt insanlar, yardimsever sekilde betimlenmektedir. Calisma boyunca
bahsettigimiz karnaval imgesi tabloda goriiniirliik kazanmaktadir. Biiylik Perhiz
yeme-igmeye kisitlamalar getirmekten hoslanir, belirli bir siire yalnizca
yiyeceklerden, cinsellikten, tiyatrodan ve oteki eglence bicimlerinden uzak
durmay1 zorla dayatir. Karnaval ise her tiirlii perhiz kisitlamalarindan ve her tiirlii

tabudan nefret eder.

Karnavalesk davranis her ne kadar tagkinlik, “ahlaksizlik”, ciddiyetsizlik
gibi bir igerige sahip goriinse de bir ifade bicimi olarak; kisileri egemen yapilarin
sansiiriinden, aile, arkadas gibi daha kiiciik yapilarin denetleyici ve baskict
otoritesinden uzaklastirarak kendi kendini yeniden var ederek 6zgiir olmasini
saglar. EDM etkinliklerine katilmadan 6nce ¢esitli hazirliklar yapilir ve onlarin

deyimiyle “enerji festivale saklanir”. Festival basladiktan sonra ise herkes
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Ozguirdiir. Smirsiz alkoliin igilebilecegi, 6zgilirce dans edilen ve gercek hayattan

soyutlanilan bir zaman baglar.

Bahtin’in ve yukarida Bruegel’in belirttigi meydan betimlemesine benzer
bir yaklasima ise Nietzsche, Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu yapitinda
deginir.

“Bayramlar alabildigine canli, disi-erkek ayrimi gozetilmeksizin, bir

kendi basina birakilmighk iginde, belirli bir yerde diizenlenir,

kusaklarin dalgalanmalar1 her ailenin bagli bulundugu gelenek
kurallarim1 asar, agirbashilik bilmez, doganin en yirtict yabansillar

kendilerini koyuvermis gibi bir ortam olusur, en yadirganan bi¢imde,
asir1 sevgiyle yirticilik birbirine karigir.” (2003: 24)

Karnavallarda ciddiyetten uzaklasiliyor, bastirilan duygularin ortaya
cikmasiyla rahatlama yasaniyordu. Cesitli kaynaklarda goriildigii gibi, kilisede
saygt duyulan din temsilcileri alay edilebilen bir sekle doniisebilmektedir. Yiice ve
kutsal olan seyler ise siradan ve normal bir hal almaktadir. Karnavalesk terimi, salt
Ortagag Avrupasit halk kiiltiirine ve edebiyata 06zgii bir kavram olarak

incelenmemelidir. Richard G. Parker, karnaval lizenine genis bir tanimlama getirir:

“Karnaval, giinliik yasam diinyasiyla kokten karsithgr goz Oniinde
tutularak, toplumsal yasamin bas asagi edildigi ve zamanin geriye
dondiiriildiigii bir tiir tersine ¢evirme ya da baskaldirma téreni olarak
yorumlanmustir. Giinliik yasamin kurulu diizeninin neredeyse iitopyaci
bir anarsi karsisinda ¢oziildigii, biitiin hiyerarsik yapilarin tersyiiz
oldugu ve biitiin insanlar arasinda temel esitligin ilan edildigi bir
kahkaha, ¢ilginlik ve oyun diinyas1 olarak goriilmiistiir. Hepsinden
onemlisi, normal yasamin bastirma ve yasaklamalarmin gegerligini
yitirdigi ve her tiir zevk bi¢iminin birden olanakli hale geldigi bir teni
kutlama olarak anlagilmistir.” (aktaran Sanders, 2001: 182)

Karnaval siirecinde ortaya ¢ikan karnavalesk beden miistehcen, norm disi,
abart1 ve dikkat g¢ekici sekilde karnaval yasaminin hem de grotesk bedenin bir
yansimasidir. Karnaval sdylemi ve karnavalesk davramig, ovgli ve sovgiliniin
cokanlamli degerlendirmelerini kapsamaktadir. Eagleton’a gore, karnavallar her ne

kadar miitemadiyen sinirlarin ihlal edildigi ve sdylemlerin 6zgiir oldugu bir ortami
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olustursa da her seyin mizaha doniistiiriilebilecegi inancinin yanlis oldugunu
savunur. “Her tiirli trajik icerigin degistirilebilir oldugu elbette dogru degildir.
Toplu tecaviizlerin ya da Auschwitz'in komik bir yani yok. Her zaman kiifiir
kapsamina giren, dili kirlettigi icin asla agza alinmamasi gereken sozler vardir”
(2013: 251). Genellikle toplum ve arastirmacilar tarafindan insanlik suglari gibi
son derece korkung olaylarda kesin ve kat1 bir bicimde asla mizah yapilamayacagi
savunulsa da mizah ve esprili bir yaklasimin iyilestirici olabilecegine dair goriisler

de bulunmaktadir.

Terrence Des Pres ise daha farkli bir agidan yaklasir ve ona gore
karnavalesk, felaketlerinin biiyiigii olan soykirimda bile etkili olmustur. Des Pres,
"Soykirim Giiliisii" baslikli yazisinda su climlelerle goriisiinii bildirir: “Soykirimin
bir karnavala doniistiigiinii sdylemek istemiyorum; séylemek istedigim, bir 6lim
diinyasinda kendini savunan yasam goOsterisinin beklenmedik acilimlar
getirebilecegi” deyimiyle olaylara mizah yoluyla yaklasilabilecegini savunur. Des
Pres’e gore "en c¢ok gereksinme duydugumuz sey korku ve iiziintii degil, yilmaz
bir goriidiir. Komik yaklagimin paradoksu, olanlarla aramiza uzaklik koyarak bize
daha kati, daha etkin bir tepki gosterme imkanini verir” (aktaran Sanders, 2001:
184-185). Bu yonleriyle Eagleton, Des Pres, Sanders ve Baudelaire gibi
aragtirmacilarin siklikla tartistiklar1 konularindan biri de karnavalesk gililmeye ve

mizaha yol acan nedenler ve mizahin sinirlaridir.

Normal yasam -karnaval disi- bigimi ciddiyete diiskiin ve her tirli
kisitlamalara, sansiire baglidir. Festival meydaninda bu ifade diisiiriildiigiinde ise
kiifiirler, giilme, ¢ilginlik, cinsellik, uygunsuz davranislar, sovgiiler, parodiler ve
kaba sakalar ile baska bir gerceklik grotesk imgelemiyle ortaya gikar. Bahtin;
yukarida bahsettigimiz gibi groteski Rabelais ve Dostoyevski’nin eserlerindeki
imgeler lizerinden Ornekleyerek ele alir. Komik, abartili, karsitlik iceren yoniiyle
ele aldig1 groteski mizah Kkiiltiiriiniin kokenini oldugunu diislindiigi karnaval
kiiltiirline baglar. Bahtin’in anlayisina gore karnaval diinyayi bir biitiin olarak

algilama bigimidir. Dolaysisiyla karsitliklarin bir biitiin oldugu karnaval, grotesk
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bir yapiya sahiptir. Tiirkce Sozliikte grotesk: “Kaba giiliingliiklerden, tuhaf ve
olmayacak sakalagsmalardan yararlanan, karsit goriintiileri, bagdagsmaz durumlari
sasirtici bigimde birlestiren giildiiri bigimi” olarak tanimlanir (tdk.gov.tr.2020). 19.
yiizyila kadar kavram olarak ele alindig1 sdylenemez. Ancak Ronesans donemi ve
sonrasinda tuhaf ve trkiitiicii bulunan bu bi¢cim, Romantikler 6zelinde yenilik¢i
bulunup hayal giicii ve bireyselligin bir agik alani olarak nitelenerek destek
gormiistiir. Groteski; tarih boyunca, kabul edilen, alisildik, tanindik olani,
belirlenmis smirlari, kendine ve kullanan kisilere kagis cizgileri olusturan bir

kavram olarak genelleyebiliriz.

Yukarida degindigimiz oyun ve ritiiel kavramlarit EDM festivallerinde dans
araciligiyla var olarak farkli bir zaman dilimi ve farkli mekanda gerceklesmesiyle
karnavalesk bir yapiy1 olusturur. EDM festivallerinde miizigin kesintisiz ve ytiksek
sesle genis bir alana hakimiyeti, dans etmenin vazgecilmez olmasi, sinirsiz yeme
icme, yliksek sesle konusup, bagirma gibi eylemlerin tiim diizen kurallarin askiya
alinmasin1 saglamasiyla karnavalesk davranisi yansitan bir alan yaratilir.
Diizenlenen EDM festivallerindeki statii durumuna bu noktada kisaca deginmekte
fayda var. Bazi festivallerde yapilan sahne ayrimi ve siniflandirmalar hiyerarsiye
neden olmaktadir. Ancak hem katilimcilar hem DJ’ler festival boyunca esitlik
saglandiginda daha memnun olduklarin1 belirtmektedirler. Bu kategorize etmeler
yapilsa da izler Kitle siklikla vip noktalar1 bos birakarak ve ortak alanlarda
bulusarak vakit ge¢irmeyi tercih etmektedir. Her seye ragmen giindelik hayatta
kapali hiyerarsik engellerle birbirinden ayrilmis olan insanlar, karnaval
meydaninda birbirleriyle 6zgiir, samimi temasa girerler. Karnaval biitiin insanlara
aittir, evrenseldir ve herkes katilabilmelidir (Bahtin, 2002: 191). Ayrica karnaval
stireci boyunca giindelik hayata dair pratiklerden, is okul yasami gibi cesitli
kimliklerden uzaklasilir. Festival ortaminda karnavalin hem toplayict hem

Ozgiirlestirici yasalar1 gegerlidir.

Grotesk imgelem ortagag boyunca kutsal olani, saray1 yeren kostiimlerin ya

da dev boyutlarda hazirlanan giiliing ve abartili nesnelerin meydanlarda
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kullanilmastyla parodilerde yer almistir. Karnaval ortamindaki kuralsizlik durumu
kilik kiyafet sembolleri ile birlikte degerlendirildiginde grotesk beden ile EDM
izler Kitlesi benzerlik tasir; belli kurallar yoktur, asiriliklar vardir. Alan ¢alismasi
yaptigim festivallerde kullanilan maskeler, kostiimler ve olagandis1 davranislar ile
izler kitle i¢in bu gegici siire¢ bagkasi olmay1 deneyimleme olanagini sunmaktadir.
Diinya genelinde ise ornegin, Burning Man etkinliginde yapilan ve festival
sonunda yakilan dev tahta heykel veya EDM festivallerindeki bireylerin
bedenlerini sanat eseri gibi belirli konseptlerle siisleyerek, abartili kostiimlerle
olusturduklart karakterleri hem grotesk hem de birer 6zgiin sanat eserleri olarak ele

alabiliriz. Firat Ilim’in degerlendirmesiyle Bahtin:

“Bedenin yasam belirtileri, onun dis diinyayla iliski kurma edimleri
iizerinde gOriinlir olur. Yeme-igme, konusma, giilme, nefes alma,
dogurma, sevisme gibi edimler, dig diinyaya ve diger insanlara yonelimi
isaret eder. Bedenin yasamasini saglayan, dis diinyaya agikligidir.
Bireysellik ve bireysel olan, grotesk icin kapaliliga ve oliime tekabiil
eder: Beden ve bedensel hayat grotesk gergekeilikte, kozmik ve tiim bir
halka ait olma gibi bir karaktere biiriiniir; burada s6zi edilen, modern
anlamda beden ve onun fizyolojisi degildir zira bireysellestirilmis bir
sey soz konusu degildir.” (2007: 172)

Karnavalesk giilme benzer sekilde daha yiiksek, yiice bir seyi temsil eder.
Otoritelerin ve hakikatlerin degisimine, diinya diizenlerinin degisimine. Bahtin’in
belirttigi gibi, glilme, degisimin her iki kutbunu da kucaklar, tam da degisim
siireciyle, bizzat krizle ilgilenir. Oliim ve yeniden dogus, olumsuzlama (aptalca

siritma) ve onaylama (neseli giiliis) karnavala 6zgii giilme ediminde bilesir.

2.3.1. Karnavalesk Giilme

Aristoteles'e gore, bir bebek ancak tam anlamiyla kirkinci giinde insan olur
clinkii kirkinci giinden itibaren giilmeye baslar. Dolayisiyla, Aristoteles insanlari
giilme yetisiyle 6teki canlilardan kesin bir bi¢imde ayirir. Hatta giilmenin ruha can
verme yetenegine sahip oldugu diisiincesiyle insanlari, animal ridens (giilen

hayvan) olarak nitelendirmistir (Sanders, 2001: 82-83). Karnavalesk giilme direkt
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giiliing bir olaya verilen tepki gibi bireysel degildir. Rabelais’de oldugu gibi
toplulugun giilmesidir ve herkes buna katilir. Boylelikle halkin bu neseli durumu
haliyle kag¢inilmazdir. Rabelais’deki giilme festival ortaminda da kolektif bir giilme
olarak kendini gosterir. Calismamizda ele aldigimiz festivallerde herkesin neseli
olmasi1 huzursuzluklart en az seviye indirgemektedir. EDM festivallerinde kisiler
dans ederken herkes bir ritiielin parcasiymis gibi yalnizca mutluluk ile hareket eder
ve kisiler bu enerjilerini yaymaya calisir. Meydana gelen olumsuzluklar ise geri

planda tutulur ve o ana yansitilmaz.

Karnaval senliklerindeki komik gosteriler birincil 6neme sahiptir. Yukarida
bahsedildigi gibi senlikler ve bayramlarin resmi alan disina ¢ikmasi ile ancak
gillme kavrami da diger davraniglar gibi 6zgiir kalabilmistir Giildiirii ve oyun
temasini igeren bir ¢esit etkinlik olan karnavallar bu iki 6zelligini glinlimiize kadar
tasimistir (Bahtin, 2019: 117). Orta ¢ag karnavallarinda buna 6zel olarak karnaval
gilisii ismi verilmistir. Mizah Kkiiltiirii insanlar1 gegici olarak giindelik, zor

hayattan ve sosyal kurumlarin giiciinden kurtarabilen bir baslangictir.

Ortacag’in karanlik olarak anilmasinin nedeni dénemin insanlarinin, yalniz
Olimden sonrasina hazirlik yapmasi gereken kutsal bir ortama glidiimlenmis
olmasindan kaynaklanmaktadir (ilyasoglu, 2009: 20). Charles Baudelaire giilme
eylemini (1997: 5): mutluluk cennetinde olmayan, tipki aglama gibi acinin gocugu
ve seytanin soyundan gelen lanetli bir sey olarak ifade eder. Ortun Avci bu
donemde insanlarm giilmemesinin nedenini Isa’ya ihanet etmemek igin oldugunu
belirtir ve su sozlerle aciklar: “Kilise, aci, sefalet ve yoksulluk dolu bir yasam
sonunda ebediyette neseli kahkahalar vadediyordu. isa bu nedenle hi¢ giilmezdi.
Giilmesi demek insanlarin Tanrinin kelamindan kopmasi demekti” (2003: 83).
Bahtin benzer sekilde ortagag giilmesinden bahsederken, Reich’ten sunlari aktarir,
“glilme Tanri’ya degil seytana aittir. Bir Hiristiyan’a yalnizca siirekli ciddiyet,
nedamet ve glinahlarindan duydugu keder yakisirdi” (aktaran Bahtin, 2001: 95).
Kahkaha ve giilme, saygi karsit1 bir sey olarak goriilmekteydi. Bu baski sonucunda

da korkunun baskin oldugu bir Kkiiltiir ¢ercevesinde giilmeye olan ihtiyaci
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karsilayan ortami resmi bayramlari ve karnaval meydanlarmin olusturdugunu

gormekteyiz.

Ideal Hristiyan®® betimlemesinde asirilik ve eglenceden uzak omriiniin
sonuna kadar ac1 ¢eken insanlar tarif edilmektedir. Tiim bu kasvetli ortama karsin
insanlar karnavallar aracilifiyla giilebilecekleri bir ortam saglayabilmislerdir.
[lim’e gore: “Giilme araciligiyla, hiyerarsik olarak yukariya konumlandirilmis olan
dokunulmazlar gergeklik diizlemine cekilmekte, siradan ve simdide olanla esit
kilinmakta ve siradan olanin incelemesine agik kilinmaktadir” (2017: 141).
Karnaval ruhunu olusturan giilme ile diinyanin sikici, enerjiyi yok edici ve
pasiflestirici rutin islerinin karsisina hayal giiclerini koyarak devrimci birer eylem

niteligi edinir (Sanders, 2001: 184).

Elektronik miizik festivallerinde DJ ve izler Kitle arasindaki iliskiyi tekno-
samanizm c¢odziimlemesi iizerinden miizik araciligiyla kitleye nasil rehberlik ettigi
ve iletisimlerinden birinci boliimde bahsetmistik. Calismanin igeriginde siklikla
yinelenen biling durumunda yapilan degisiklikler bu siiregte yasanmaktadir. Trans
duruma gegilerek veya DJ etkisiyle farkli bir duygu durumu yasayarak kolektif
halde dans edilir. Bu siirecte ectasy, Isd gibi yasadigi maddelerin etkisinin stirdiigii
ve kullanan bireylerde serotoninin en yiiksek oldugu anlardir. Karnavalesk
davraniglar arasinda en Onemli unsur olan giilme ve kahkaha hem bu uyarici
maddelerle hem de madde kullanmayan bireylerin coskun haliyle ger¢eklesir. Dans
pistinde sosyallesme ile ayn1 zamanda ruhsal bir rahatlama saglanir. Alan ¢aligmasi
sirasinda dans eden bireylerin yasadigi Ozgiiven ve rahatlama duygusunun

festivalin her aninda devam ettigini gozlemledim.

Karnavallar, pek c¢ok pratigin en rahat ifade ve gelisme sanst buldugu
alanlardir. Karnavallarda kolektif giilme esnasinda, toplum kendi biitiinligiini

gorlir ve toplumsal 6z bilincini yapilandirir. Bu yoniiyle bir organizma olarak

'® isa, Luka 6:21 'de cenneti bekleyenlere giilme vaadinde bulunur: “Ne mutlu simdi aglayanlarmniza,
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toplulugun yenilenmesine olanak saglar. Giilme, daha ¢ok, net ¢izgilerle ayrilan iki
diinya, arasinda ii¢ farkli isleve sahiptir. Bunlardan ilki kolektiviteyi ve ortak
pathosulg geri cagirir. Ikincisi olumlayic, iyilestirici ve iyimser dzellikleriyle, iki
alan arasinda korkusuzca gecis olanag saglar. Sonuncusu ise karnavalin zaferini
kutsar (ilim, 2007: 188). Bahtin’in deyimiyle giilme, en neseli ve en ciddi
yonleriyle diinyayr tamamen yeni bir bicimde gosterdi. Digsal ayricaliklari igsel
giicleriyle yakindan baglantilidir; bu gii¢lerin haklarinin taninmasidir. Giilmenin
hicbir sekilde insanlar1 bastirip korlestirmeye yonelik bir ara¢ olamamasinin nedeni
de budur ve giilme, insanlarin elinde daima bir 6zgiirlik silah1 olarak kalmigtir

(Bahtin, 2001: 114).

Giilmenin evrensel ve iyilestirici yonleri lizerinde duran Bahtin’in bakis
acistyla degerlendirecegimiz EDM festivallerinde de bu evrensellik karsimiza
cikmaktadir. Festivallerden sonra giindelik hayattaki kimlige doniis s6z konusudur.
Fakat bu stire¢ 6zellikle ecstasy gibi uyusturucu maddeleri kullanan bireyler igin
sancili gecmektedir. Festival siiresinde asir1 mutlu, yiiksek duyarliliga ve enerjiye
sahip olduklari i¢in daha sonrasinda psikolojik olarak ¢okiis yasayabilmektedirler.
Basta festival heyecan1 paylasan bireyler bu siirecte festival bittigi ve yorgun
olduklar igin birbirlerine destek olan kisilere déniisiir. Ornegin madde kullanimi
sonrasi1 giinliik hayata adapte olurken yasadig1 zorlugu paylasan kisilere psikolojik
destek almasi konusunda onerilerde bulunulur ve zaman zaman yasanilan iyi-koti
deneyimlerden bahsedilir. Festival boyunca asir1 mutlu olma hali etkisini yitirince
glinliik hayata adapte olmak zorlayici olabilmektedir. EDM festivallerinden sonra
goriismeyi siirdiirdiigiim katilimcilarin, bu festivaller disinda da gece kuliipleri

araciligiyla karnavalesk var olusu stirdiirdiikleri goriilmektedir

2.4. Festival Arastirmalari

21. ylizyilda festivaller 6zel giinler icin tasarlanmis, smurli bir siirede

gerceklestirilen genellikle belli bir temasi olan ve halka acik bicimde diizenlenen

' Ethos, pathos, logos.
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kiiltiirel etkinliklerdir (Small vd., 2005: 66; Getz ve Page, 2016: 31). Ornegin
giinimiizde geleneksellesmis olan festivaller topluma mal olmus sanatgilarin,
kahramanlarin dogum ya da 6liim y1l doniimlerini, tilkelerin kuruluslarini, dini 6zel

giinlerini kutlamak/ anmak i¢in ve sanatsal i¢erikli olarak diizenlenebilmektedir.

Akademik literatiirde kimi arastirmacilar -6zellikle turizm arastirmacilari-
festivalleri etkinliklerin bir pargasi olarak degerlendirmektedir. Cesitli Kriterlere
gore, boyutu ve konusu/temasi 6zelinde siniflandirmiglardir. Etkinlik tiirlerinin
altinda incelenen festivaller, yedi ana tema iizerine gruplanmistir. Bunlar; spor
etkinlikleri, kiiltiirel etkinlikler, eglence etkinlikleri, dini etkinlikler, ekonomik,

bilimsel ve siyasi etkinliklerdir (Hodak vd., 2020: 142, Getz ve Page, 2016).

Antropoloji, sosyoloji vb alanlarda ise farkl teori ve yaklagimlar tizerinden
sekillenen calismalar bulunmaktadir. Bu teoriler etkinlik alt tirii olan bir
yaklagimin aksine, direkt festivalin merkeze alindigi bir kavram olarak
aciklanmaktadir. Sosyologlarin ve antropologlarin festivalleri incelemelerine 6nem
vermelerinin nedeni, kiiltiir ve toplumlarin isleyisi hakkinda ¢ok sey ortaya
koydugunu diisiinmeleridir. Ornegin yerel festivaller kiiltiirlerin, yasam bigimini,

gelenek ve gorenekleri hakkinda bilgi sunan zengin okuma metinleri gibidir.

Festivaller {izerine yapilan aragtirmalarda ozellikle bireylerin, festivallere
katilma motivasyonunun ne oldugu sorgulanmaktadir. Abreu-Novais ¢aligsmasinda;
insanlarin sosyallesme, aile birlikteligi, etkinlik yeniligi, kagis ve rahatlama,
heyecan, zevk ve kiiltiirel kesif gibi nedenlerle bu etkinliklere katildiklarini
saptamistir (2013). Faulkner vd. yirittigiic A marketing analysis of Sweden's
Storsjoyran Musical Festival caligmasinda festival ziyaret¢ilerinin etkinlik
heyecani, yenilik ve sosyallesme nedeniyle katilmaya motive olduklarini
belirlemistir (1999). Bowens ve Daniels, Does the music matter? Motivations for
Attending a Music Festival Event Management arastirmasinda Miizik Festivali
katilimcilar i¢in motivasyonun {i¢ boyutunu belirleyerek; sosyallesme, miizik ve

genel zevk olarak siniflandirmistir (2015). Ayrica, Gelder ve Robinson;

75



Ingiltere'deki iki miizik festivalini motive eden unsurlar1 karsilastirmistir. Bir
etkinlikte miizik dinlemek veya bir sanat¢iyr izlemek en Onemli etmenken
digerinde etkinlige katilmak i¢in temel motivasyon sosyallesme ortami ve ortamin
atmosferi olarak sonuglanmis (2009). Bu durumda genel olarak, miizik festivali
katilimcilarinin motivasyonlarinin; temalar, sosyallesme, miizik zevki ve festival

atmosferiyle etkilesime girmek lizerine oldugunu sdyleyebiliriz.

2.4.1. Festivallerin Toplumsal Etkileri

Festival faaliyetlerinin tiirii ne olursa olsun toplumlar iizerinde sosyal ve
kiiltiirel etkileri bulunmaktadir. McDonnel’a gore (1998), festivallerin veya
konserlerin ortaya ¢ikan ortak bir eglencenin paylasilmasindan hosgoriiye, dostluga
ve sosyallesmeye kadar kalici1 etkileri bulunmaktadir (aktaran: Kizilirmak, 2006:
185). Sosyallesme, farkli kiiltiirleri kesfetme, bir gruba ait olma ya da bos zaman

degerlendirme gibi kisilerin festivallere gelis amaci gesitlilik gosterebilir.

Tim festivaller bir amaca hizmet eder dolayisiyla da istenilen, beklenen,
tahmin edilen, bazen Ongoriillemeyen sonuglar dogabilir. Her olasilikta
diizenlendigi toplumu, katilimcilar1 ve diger paydaslari etkiler. Bu sonuglar
kiiltiirel, ekonomik, gevresel ve sosyal agidan etkilere sahiptir (Sharpley ve Stone,
2011: 4). Yapilan arastirmalara gore gesitli iilkelerde diizenlenen bu etkinlikler
genellikle uluslararasi itibar, gelir artigi, isttihdam saglama gibi olumlu etkilere
sahiptir. Bunlarin yani sira tlkelerin tanitilmasinda da en 6nemli reklam kaynag:
festivallerdir. Ancak festivallere katilan hem yerel halk hem de festivale katilmak
icin gelen turistlerin beklentileri farklilik gosterebilmektedir. Bu ve benzeri
durumlarda olumsuz etkileri de bulunmaktadir. Toplumun negatif imajinin
olusmasi, festival katilimecilarinin giyim tarzlarindaki farkliliklar, kisilerin olumsuz
davraniglari, trafik sorunu, cevresel hasar, giiriiltii, kirlilik gibi etkiler ise bu

donemlerde ortaya ¢ikabilecek olumsuzluklardir (Hodak vd., 2020: 145).
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Festivaller gorildiigii lizere, diizenledigi sehirlerde olumlu ve olumsuz
etkiye sahiptir. Tiirkiye'de de daha ¢ok desteklenmesi gereken bir alan olan
festivallerin giin gectikce sayisi artmaktadir. Festivallerin dogru zamanlama, yer
se¢imi, iyl bir organizasyon ile planlama yapilarak diizenlemesi bahsedilen

olumsuzluklarin olugmasin1 azaltacaktir.

Diinya c¢apinda ve iilkemizde festivallerin yapilacagi alanlar ¢ok
taninmayan, etkinlikler olmadan 1ilgi c¢ekmenin zor oldugu bdlgelerden
secilmektedir. Bu yolla etkinligin yapildig1 bolgeye olan ilgi artmakta ve turistik
kullanimiyla kazang elde edilmektedir. Tiirkmen’e gore: bazi tilkelerde festivaller,
baslt basina ekonomik bir kazang¢ kapisi olarak goriilmekte ve kullanilmaktadir.
Festival endiistrisi denilebilecek bir olusumdan s6z edilmesini saglayabilecek
ol¢iide sistemli bir ekonomi stratejisi izleyen iilkeler, festivaller araciligiyla yeni is
kapilar1 aralamakta, turizm sektdriinii canlandirmakta, yeni yatirim ve pazar
alanlar1 olusturmaktadir (2017: 314). Bu nedenle festivaller diizenlenirken iiriin
konumuna gecebilmektedir. Olusan bu pazar gittikce biiyiiyerek sponsorluk
faaliyetleriyle birlikte endistri halini almistir. Shin “bir festivalin kiiltiirel
oldugunu, ancak amacimin ekonomik oldugunu” &ne siirer (2004: 630). Sehrin
reklamin1 yapmak ve siirecinin siyasi dinamiklere birlikte ilerlemesi, bolgenin

imajin1 etkiler ve asil amag gelir elde etmektir.
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ELEKTRONIK MUZIiK FESTIVALLERI

3.1. Diinya’da Miizik Festivalleri

Miizik festivalleri genellikle genglerden olusan ve genis bir izleyici Kitlesini
kapsayan organizasyonlardir. Kokleri 19. yiizy1l Avrupa'sinda (6zellikle Ingiltere
ve Almanya'da) olusmaya baslamigtir. Bu donemde J.S. Bach, Schubert, Handel,
Haydn ve Mozart gibi belirli bestecilerin eserlerine adanmis miizik festivalleri
diizenlenir. Kisa siire sonra ise klasik miizik festivalleri Avrupa'nin bir¢ok iilkesine
yayilarak Aydinlanma Doneminde din dis1 festivallerin de diizenlenmeye

baslamasiyla gittikce daha farkl: tiirlere ayrilarak gelisir.

Gelisen teknoloji birinci boliimde bahsedildigi iizere miizigi etkiledigi
kadar festivallerin yapisin1 da gerek ulasim gerek sahne anlaminda etkilemistir.
Dolayisiyla sanayi devrimi ve gelisen ulasim imkéanlari festivallere seyahati
kolaylastirarak, Avrupa'nin orta siniflar1 i¢in de ulasilabilir bir hale getirilmesine
yardimc1 olmustur. Daha sonra Ikici Diinya Savasi miizik festivallerinin
Avrupa’dan yayilarak daha genis ¢apli diizenlenmesine olanak saglamistir (Garcia,

2014).

Ikinci Diinya Savasi sonrasi miizik festivalleri icin 6nemli bir gegis
donemidir. Miizik festivalleri burjuva ile sinirli kalmayip halkin da ulagabildigi bir
hale gelmistir. Savas sonrast Amerika’da yasanan ekonomik biiylimeyle birlikte,
is¢i smiflarmin festivallere katilmasi miimkiin hale gelmistir (Garcia, 2014).
Toplumsal gelismeler ile festivallere katilan kitlelerde degisim meydan gelmistir.
Amerikan gengliginin bu yillarda kendi ekonomik 6zgiirliigiine kavusmasi, ailelere
bagimli yasam zorunlulugunu ortadan kaldirir. Savas sonrasi is giiclinde
kaybedilen niifusun yerini genc¢ bireyler doldurur (Cerezcioglu, 2014: 14).

Genglerin refah seviyesinin artmasiyla tiikketim aligkanliklart miizik, edebiyat,
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sinema gibi alanlarda sekillenir (Bennet, 2015: 59). Boylelikle miizik festivalleri
zamanla daha geng bir izleyici kitlesine hitap etmeye baglar. 60’lara gelindiginde
Ozellikle savas ve niikleer karsiti, ¢evreci hareketler i¢in miizik festivalleri

diizenlenmistir.

1967 yilinda Kaliforniya’da ilk biiylik rock festivali olan Monterey Pop
Festivali diizenlenmistir. Ug¢ giin siiren festivale en fazla 20-30 bin kisinin
katilmas1 beklenirken, 100.000'den fazla kisinin katilmasiyla sonuglanmuistir.
Festivalde Big Brother& The Holding Company, Janis Joplin ve The Who,
Jefferson Airplane, Otis Redding, Ravi Shankar, Simon & Garfunkel, Jimi Hendrix
gibi isimler sahne almistir. Scott McKenzie'nin, San Francisco®® parcasi ise
festival ruhunu o6zetleyen ve festivali tanitan parga olmustur. “Montrey Pop”
belgeselinde San Francisco’da daha 6nce boyle bir sey gérmedigini sdyleyen Clive
Devis: festivali sosyal bir devrim olarak tanimliyor. Festivalin mottosu ise: “Be
happy, be free, wear flowers, bring bells” (mutlu olun, 6zgiir olun, ¢igek giyin,
canlar getirin) olmustur (Pennebaker, 1968). Ayn1 zamanda kars1 kiiltiir olmasina
ragmen glivenlik giigleri ile baris iginde siirdiiriilmiistiir. Monterey Pop festivali
gelecekte diizenlenecek olan miizik festivallerinin yolunu a¢mistir. Modern
anlamda festival yapisinin 6zelliklerini belirleyen festivallerin 6nciilii oldugunu

sOyleyebiliriz.

Karsit kiiltiir felsefesiyle hareket eden hippi kiiltiirii 1967'deki Summer Of
Love Festivali ile hippi, ¢igek giicii ve ¢icek c¢ocuklar1 hareketlerinin halka
cikisindan biri olarak kabul edilir (Anthony, 1995: 5-10). Ilerleyen zamanlarda
second summer of love donemi elektronik miizik ekseninde yukarida bahsettigimiz

gibi acid house ve rave kiltiri ile anilacaktir. 1969 senesinde gergeklesen

%% san Francisco'ya gideceksen (If you're going to San Francisco)
Sagina ¢igek taktigindan emin ol (Be sure to wear some flowers in your hair)
San Francisco'ya gideceksen (If you're going to San Francisco)
Orada birgok nazik insanlarla tanigsacaksin (You're gonna meet some gentle people there)
San Francisco'ya gelenler i¢in (For those who come to San Francisco)
Yaz aylarinda orada bir sevgi olacak (Summertime will be a love-in there)
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Woodstock Miizik Festivali yarim milyon kisinin katilimiyla kiiltiirel bir fenomen
haline gelmistir. Vietnam Savasi karsitt protestolarin yapildigi sivil haklar
hareketinin oldugu bir donemde, festival insanlara umut asilayarak kisa stireli de
olsa kagis yeri sunmustur. Mottosu 3 giin baris ve sanat olan festivalde Jimi
Hendrix, the Who, Janis Joplin, Joan Baez, Stills, Nash & Young, Richie Havens,
Crosby, Jefferson Airplane gibi sanat¢ilar ve gruplar performanslarin
sergilemislerdir. Zorlu hava sartlarina ragmen gerceklesen festivalde baris, birlik
ve beraberlik gibi mesajlar verilmistir. Monterey Pop Festivaline benzer olarak
katilim sinirt asildigr i¢in bu festivalde de katilim iicretsiz olmustur. 1967'den
itibaren miizik festivallerinin sayisinda artis olmustur ve katilimcilar alan
kapasitesini siirekli agmistir. Bunun bir diger 6rnegi Isle of Wight festivalidir. 1970
senesinde yapilan festival 600.000 ila 700.000 kisi arasinda bir tahmini katilimla
Woodstock'in sayisini gegerek rekor kirmistir. Bes giinden fazla siiren festivale
Woodstock'ta sahne alan bazi sanatgilar dahil olarak 50’den fazla performans

sergilenmistir.

Roskilde Festivali Kuzey Avrupa'nin en biiyiikk miizik festivallerinden
biridir. Tk kez 1971'de diizenlenen festival giiniimiizde hala diizenlenmektedir. 8
giin siiren bu festivalin kiiresel boyutta bilinirlik saglamasi ¢iplak kosu (naked run)
sayesinde olmustur. i1k kez 1999'da yapilan bu kosudan festivalin elde ettigi gelirin
tamami insani ve Kkiiltiirel bagislara, kar amaci giitmeyen yardim kuruluslarina
aktarilmaktadir. Lollapalooza Festivali ise 1991 yilinda Chicago’da diizenlenen;
alternatif rock, heavy metal, punk rock, hip hop ve elektronik miizik gibi tiirlerin

miizisyenlerinden olusan bir miizik festivalidir.

ABD'nin ve diinyanin en biiyiik festivallerinden biri olan Coachella Valley
Music and Arts Festival ise ilk kez 1999 yilinda Amerika’nin Kaliforniya
eyaletinde diizenlenerek katilimcilarin yogun ilgisi sonucunda geleneksel bir hal
almistir. Tlk y1l sadece bir giin siiren, daha sonra iki giine yayilan festival 2012°den
itibaren 6 giin —hafta sonlar1- boyunca stirmektedir. Festivalde; rock, indie, hip hop

ve EDM gibi farkli tiirlerden sanatcilar sahne alir. {lk giinden itibaren; Radiohead,
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Lady Gaga, Kendrick Lamar, Guns N'Roses, Coldplay, Calvin Harris, ACDC,
Drake, Red hot Chili Peppers, Muse, The Cure, Massive Attack, Tool, Bjork,

Depeche Mode, Madonna gibi pek ¢ok isim festivalde sahne almustir.
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Fotograf 5: “Escape Velocity”, 36’x 57°x 40°.
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Festival 2017'de 214 milyon dolar gelir ile hasilat rekoru kirmistir ve
Coachella’nin son yillarda moda festivali olarak anilmasiyla da bilinirligini daha
cok artmistir. Son yillarda festivaller konseptleri, dev heykelleri ve sanat
eserleriyle de On plana ¢ikmaktadir. Gorseldeki “Escape Velocity” adli galisma
Poetic Kinetics ve Patrick Shern tarafindan tasarlanmistir ve 2014 Coachella
Miizik ve Sanat Festivalinde sergilenmisidir. Yasanan siyasi, ekonomik problemler
ve ¢esitli zafiyetlere ragmen, miizik festivalleri her yil onlarca yeni etkinlik

beraberinde gelismeye devam etmistir.

3.2. Elektronik Dans Miizigi Festivalleri

Elektronik dans miizigi iizerine uzmanlasan kiiltiirel antropolog Graham St
John, EDM kiiltirel etkinliklerinin ve festival kultlirinin hizla artmasina ve
cesitlenmesine ragmen, bu alani taze bir alan olarak degerlendirmektedir. Dans

festivallerinin yerel/kiiresel sosyo-kiiltiirel karmasikligi, bu uygulamalar1 anlamaya

82



elverisli hale getirebilecek kavramsal gerceveler gerektirir. Kavramlarin, etnografik
ve ¢ok yontemli arastirmalar yoluyla geliseceginden bahsederek bu alandaki
etnografik verilerin 6nemine vurgu yapar. EDM festivalleri agiklanacag: iizere
eglencenin yani sira her yastan, milletten, yasam tarzindan, inangtan insanla

tanigarak sosyallesme imkan1 sunar.

Son yillarda da Ibiza adasi, Goa, Londra, Berlin gibi sehirler elektronik
miizigin merkezi olmustur. EDM ve/veya rave zamanla tiim diinyada yaygin hale
gelmistir. Tipik bir EDM etkinligi yukarida acikladigimiz rave kiiltliriiniin
ozelliklerini tasir. Giiniimiizde diizenlenen festivallerde bu etkileri gorebiliriz. Iyi
bir mekan, DJ'ler, izler kitle, kaliteli ses sistemi, giivenlik ve organizatorler bir
festivalde katilimcilar1 memnun eden 6nemli faktorlerdir. EDM festivallerinde
farkli miizik tiirlerine sahip DJ’ler, farkli sahnelerde performanslarini sergilerler.
Genellikle birden fazla sahne kurulur ve performanslar araliksiz devam eder. Tiim
diinyada bu festivaller stadyumda, hangarda, ¢6lde veya sahil gibi genis alanlarda
yapilmaktadir. Konaklamali festivaller en az 3 giin siirdiigii i¢in katilimcilar giinliik
katilim da gosterebilirler. Gece kuliiplerinde ise son yillarda 6zellikle hafta sonlar
giinliik festivaller diizenlenmeye baslamistir. Bu noktada EDM izlerkitlesinin bir
aradalig1 stireklilik haline donlismiistiir. Her sezon beklenen festivaller hafta
sonlar1 diizenlenerek saha sik ulasilabilir bir hal almistir. Her ne kadar konaklamali
veya acik alanlarda diizenlenen festivaller kadar biiylik 6lgekli olmasa da bu

etkinlikler de yogun bir katilima sahiptir.

3.2.1. Burning Man Projesi

1986 yilinda Larry Harvey ve arkadaslar tarafindan organize edilen
Burning Man; festival olarak anilmasa da igerik olarak EDM tiirlerini kapsadigi
i¢in bu baslik altinda kisaca s6z etmek yerinde olacaktir. Burning Man yaklasik on

giin boyunca Nevada- Black Rock City ¢6liinde yilda bir kez gergeklesen deneyim
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olarak aciklanmaktadir. Burning Man deneyiminin manifesto niteliginde 10

kurallik prensibi21 ise su sekildedir:

e Leaving no Trace: Iz birakma, Playa’dan (Burning Man sehrinin
kuruldugu alan) festival bitince her sey kaldirilir.

e Radical Inclusion: Herkes burner’dir. Playa’da katilimcilarin
birbirlerine 6nyargisiz yaklasmalar1 gerekir. Boylelikle glivenli bir
alanda herkes 6zgiir olabilir.

e Radical Self Expression: Herkes radikal olarak gerek kostiimlerle
gerekse sanat eserleriyle kendini ifade edebilmeli. Playa’da tiim alan
isbirligi iizerine kuruludur.

e Gifting: Hediyelesme Kkiiltiirii ile ihtiyaglari olan insanlara yardim
edilmeli ve karsilik beklenmemeli.

e Decommodification: Meta haline gelmemesi i¢in sponsorluk ve
ticari gelir elde edilmeyen sosyal bir ortam yaratilmalidir. Para
miimkiin oldugunca kullanilmamalidir. Playa’da iiretilen iiriinler hig
bir sekilde ticari amacgla kullanilamamali ve festival sonunda
geleneksel olarak yakilmali.

e Radical self-reliance: Ozgiivenli olunmali zorlu ¢dl kosullarinda
herkes basinin ¢aresine bakabilmeli. Kamp alaninda kendine yeterek
zorluklarla basa ¢ikabilmeli

o Commiinal effort: Birlikte bir seyler iiretilmeli. Bireysellik yerine
komtin olunmali, ¢dl sartlarinda bu bir gerekliliktir.

e Civic responsibility: Yasalar ile toplum giivenligi saglanmaktadir.

e Participation: Tiim bireyler Burning Man’a katilabilir. Bunun igin
hi¢bir sekilde ayrim yapilmamaktadir.

e Immediacy: Katilimcilar anda kalmali ve tiim samimiyetiyle

kendini kesfetmelidir.

! https://burningman.org/about/history/brc-history/afterburn/2013-2/related/burning-man-project/.
Erisim Tarihi: 10. 05. 2021



https://burningman.org/about/history/brc-history/afterburn/2013-2/related/burning-man-project/

Burning Man’in ilkelerinde goriildiigii gibi kostiimler etkinligin 6nemli bir
kismini olusturmaktadir ¢linkii bireylerin kendilerini ifade edebildikleri ilk alan
bedenleridir. Burning Man katilimcilarindan bazilar1  kendi tasarladiklari
kostiimleri giyerken bazilar1 internetten satin alarak bu tasarimlari giymektedir.
Son yillarda popiilerlesen festival kostiimlerine olan ilginin artmasiyla bu iiriinler

internetten kolaylikla ulasilabilir bir hale gelmistir.

Fotograf 6: Burning Man, kostiimler

Burning Man sanat festivali, tiiketim karsithgi ve kendini ifade etme
mottosu ile her sene diizenlenmektedir. ifade bicimleri alisildik hallerin disinda;
151k veya ates kullanilarak yapilan performans sanati, ¢iplak viicut boyama ve
mutant araglar yaratilmasi gibi iitopik yasam formuyla gerceklesmektedir.
Ornegin, 2005 yilinda Burning Man 275'ten fazla sanat projesi, 485 tema kampz ile

diizenlenmistir
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Fotograf 7: Burning Man, mutant arag:lar22

Sol st kosedeki gorselde 4 kisi 27 metre yliksekligindeki ahsap kulenin
Oniinde cesitli ibadet pozlarinda egilmektedir (Adams, 2007). Sag kosedeki
gorselde ise kafatasi seklinde mutant bir ara¢ yer almaktadir (Szczepanski, 2014).
Festivalde boyutlar1 7-8 metre ve tistiinde degisen daha biiyilk mutant araclar da
bulunmaktadir. Bir diger O6rnek olan alttaki gorselde yer alan timsah gibi
birbirinden farli araglarla festival alaninda ulasim saglanmaktadir (Godfrey, 2011).

Ozlem Vargiin’e gore:

“Bu festivalde sanatc1 ve izleyici ayirimi yoktur; herkes sanatgi, izleyici,
katilimc1 ve {reticidir; egolar burada yok edilir. Biitiin ihtiyaglar
katilimcilarin kendi imkanlar ile karsilanir. Burada en biiyiik sinav ¢élde
hayatta kalmaktir, bunun i¢in paylasmak zorunludur; aslinda Burning
Man sanati yasama bi¢imi olarak, demokratik, igsel ve zorlayici bir
meydan okumadir. Bu festival boyunca gesitli enstalasyonlarin tiretilmesi
saglanirken, bu enstalasyonlarin “alisilmis sanat anlayisi” disinda, sanat
galerileri ve miizelerden 6nemli 6l¢iide farkli olmasi gerektigi vurgulanir.

?2 Adams, Szczepanski, Godfrey. https://gallery.burningman.org/. Erisim Tarihi: 21.05.2021
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Bu isler, ortam odakli, gegici, toplum {izerine kurulu, interaktif ve hava
sartlarina uygun olarak tiretilmelidir.” (2018: 174)

Festivalin diizenlendigi Black Rock City'de tiim ticari faaliyetler yasaktir ve
yerine takas ekonomisi benimsenerek "hediye verme" sistemi gegerlidir. Coliin sert
kosullar1 nedeniyle, tiim katilimcilara kendine giiven ve hazirlikli olmanin 6nemini
vurgulayan kapsamli bir hayatta kalma rehberi verilmektedir. Yurttaglik
sorumlulugu ve toplumsal ¢aba 6zel bir 6neme sahiptir. Tiiketime karsit bir goriise
sahip olsa da festivale katilim son yillarda zor bir hal almistir. Festivalin
biletlerinin yiiksek iicretlerde satilmasi ve satisa c¢iktigi an bitmesiyle beraber
katilimcilarin profilinin degisime ugradigini sdyleyebiliriz. Baslarda hippilerin
yasam felsefeleri ile uyumlu bir goriinlirliigli varken giiniimiiz haliyle orada
bulunmanin kazandirdig1 kimlik 6n plana ¢ikmaktadir. Bu nedenle Burning Man’i
internet ve dijitallesme ile birlikte popiiler bir hareket olarak biiylimiistiir ancak

icerik olarak bir degisime ugramamustur.

3.2.2. Tomorrowland Festivali

Tomorrowland, 2005 yilindan itibaren Belgika'nin Boom kentinde
gergeklestirilen ve Avrupa'nin en biiyiikk miizik etkinliklerinden biri olarak kabul
edilen elektronik miuzik festivalidir. Armin van Buuren, Axwell, , David Guetta,
Steve Aoki, Dimitri Vegas and Like Mike, Claptone, Afrojack, Sam Feldt, Nina
Kraviz, Dubfire, Oliver Heldens gibi DJ’ler ve prodiiktérler performans
sergilemisleridir. Festival logosu bir kelebek, ta¢ ve bir goze sahiptir. Logodaki
kelebek 6zgiirliik, doganin giizelligi ve insan ruhunun safli§1 sembolize etmektedir.
Dort arka plan rengi ise dogada bulunan su, toprak, ates ve hava elementlerini
temsil eder. EDM festivallerinde 6ne ¢ikan doga sevgisi ve dogaya doniis konusu
inceleyecegimiz diger festivallerde direkt ya da dolayli olarak festivallerin igerigini

olusturmaktadir.
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Fotograf 8: Amicorum Spectaculum, 2012 Tomorrowland.

[k kez 2012 yilinda “The Book of Wisdom” ile isitsel-gdrsel deneyimi
yansitan Tomorrowland Festivali 2016’da biiyiilii bir orman temasiyla “The Elixir
of Life”, 2017°de ihtisamli sirk ve dev bir atlikarincadan olusan sahnesiyle
“Amicorum Spectaculum” ve 2018’de hayali sehir Atlantis’in denizaltindan olusan
“The Story of Planaxis” temalarmndan sonra “The Book of Wisdom”, The Return
mottosu ile festivalin 15. yi1l doniimii i¢in tekrar dizayn edilmistir (Sari, 2019).
Tomorrowland festival dahilinde The Gathering adi verilen resmi agilig partisi ile
katilimcilarin tanigarak sosyallesmesini saglayan bir etkinlik diizenler. Ayrica
DreamVille? ile festival alaminda yoga ve spor etkinlikleri diizenlenir. Sahne
alanina gegmeden Once bireyleri rahatca eglenip dans edebilmeleri igin fiziksel ve

ruhsal olarak zinde tutmay1 amaglayan etkinliklere ve dinlenme yerlerine sahiptir.

3.2.3. Electric Daisy Carnival

Electric Daisy Carnival®*

ise teknoloji ve doga arasinda iliski kurulan bir
temay1 temsil ederek insanlara ilham ermeyi amaglayan house ve tekno tiiriinde bir

EDM festivalidir. EDC Las Vegas 2015 yilinda {i¢ giinde 465.000 katilimciya

2 https://www.tomorrowland.com/en/dreamville/welcome. Erisim tarihi: 03.05.21
** https://lasvegas.electricdaisycarnival.com/. Erisim tarihi: 03.05.21
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ulagarak diinyanin en biiylik dans miizigi festivali olur. Konsept olarak diger EDM
festivalleri ile benzer sekilde interaktif sanat enstalasyonlari, dansgilar, stilters
(uzun tahta bacak), havacilar, sirk sanatcilari ve birbirinden farkli pek ¢ok karakter
bu festivalde de kullanilmaktadir.

Festivalin web sayfasinda EDM karnaval kiiltiiriiniin -~ devamlilik
saglanabilmesi i¢in yapilmasi gerekenlerden bahsediliyor. Bu bilgiler kisaca su
sekildedir:

e Giivenli ve saglikl1 bir ortam yaratmak i¢in hepimizin rolii var.

e Arkadaslariiza dikkat edin, yerel halka kars1 nazik olun.

e Giivenli, 6nyargisiz alanlar yaratmay1 amagliyoruz. Kendiniz olun.

e Yanimizda dans eden kisiye merhaba deyin, beslik ¢akin ve giizel
hisler verin.

e Enerjinizi artirmaniz ve c¢evrenizdekilerle paylasmaniz igin sizi
tesvik ediyoruz.

e (oplere dikkat edin ve geri doniistiiriin.

e Her seyin giizel olmasi i¢in iizerinize diiseni yapin.

Bu uyarilarin tim EDM festivallerinde yinelenen meseleler oldugunu
gormekteyiz. Yazili uyar1 veya sozel uyar1 seklinde olmasa da EDM festivallerinin
katilimcilar1 tiim bunlart bir nevi kiltiiriin gereklilikleri olarak gormekte ve

uygulamaktadir.

3.2.4. Transformational (Doniisiimsel) Festivaller

EDM festivalleri kapsaminda Transformational (Doniisiimsel) festivaller
onemli bir yere sahiptir ve sosyal sorumlulugu, saglikli yasami, yaratici ifadeyi ve
dogayr koruyan deger sistemini benimseyen karsi kiiltiir festivali olarak
tanimlanmaktadir. Terim, belgesel yonetmeni olan Jeet Kei Leung tarafindan bir
TEDx konusmasi yoluyla tanitilarak daha sonra akademisyenler tarafindan EDM

festivallerini tanimlarken de kullanilir (Schmidt, 2015: 47).
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Cogu miizik festivali “SFX Entertainment” gibi etkinlik sirketleri
tarafindan diizenlenmektedir. Dontistimsel festivallerse daha farkli sekilde
diizenlenerek, kar amaci giitmeyen kuruluslar tarafindan organize edilmektedir.
Ucretsiz festivaller, gezgin gelenegi, Goa Tranc/ psytrance ve psychedelic gibi i¢
ice gecmis birka¢ hareket biling ile igili olup tipik olarak New Age hareketiyle
dogrudan iliskilidir.

Burning Man festivali bu tiirde diizenlenen en biiylik festivaldir ve psy-
trance festivaller icerik olarak bu pratiklere ve felsefeye sahiptir. Katilimcilar
Leave No Trace® (iz Birakma) ilkelerini benimseyerek bunu bir yasam tarzi haline
getirirler. Doniisiimsel EDM festivallerinden bazilar1 ise su sekildedir: Boom,
Ozora, Envision Music, Art & Sacred Movement Festival, Cantando La Vida,
Tribal Gathering, Forest Dance, Zen Awakening, Desert Hearts, Basscoast

Fetsival ve Shambhala festival.

DJ’in performans sirasinda rehber olmasini tekhno Samanizm olarak ele
alan ¢alismalardan yukarida bahsetmistik. Benzeri bir yaklagim trance miizik izler
Kitlesinin kendilerini tanimlarken kullandiklar1 gozlemlenmistir. Samanizmin temel
noktas1 doga ile biitiinlesmek, saygi, sevgi ile yaklasarak uyum igerisinde
yasamaktir Yeni samanlar olarak kendilerini ifade eden bu kitle; Yenicag (New
Age) akimina ve cgevrecileri de yansitan Ozelliklere sahiptir. Yeni samanizmi,
dogaya donmeyi hedefleyen doniisiimsel EDM festivali katilimcilarinin pratiklerini

kapsayan bir terim olarak aciklayabiliriz.
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% Genel olarak bu festivallerde plastik atik kullanilmamakta ve her katilimcinin kendi tekrar kullanilabilir
tabaklarmi, kaplarimi, ¢atal bigaklarini ve su siselerini getirmeleri tesvik edilmektedir. Satisa sunulan tiim

yiyecek ve icecekler organiktir.
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3.3. Techno Parade (Tekno Gegit Toreni)

Festivaller ve gecit térenleri®®, Berlin Duvart'nin yikilmasindan sonra turizm
sektorii igin onemli gelir kaynagi olmustur. Agsk Yiiriyiisii (Love Parade), 1989 yilinda
Almanya'nin baskenti Berlin'de, baris ve sevgiyi yaymak ve diinya birligini tesvik
etmek i¢in miizigi bir ara¢ olarak kullanmak isteyen Berlin yeralt1 sahnesinin DJ'i Dr.
Motte’nin girisimiyle diizenlenmistir. "Miizik sinir veya milliyet tanimaz” goriisiinde
olan Motte 89 yazinda ve Berlin Duvari'nin yikilmasindan dort ay once siyasi bir
hareket olarak organize etmistir. Love Parade genellikle 6gleden sonra baslar, aksam
devam eder ve ardindan tiim sehir genis bir kuliibe doniistiigli i¢in geceleri sayisiz
partiye boliintir (Bradshaw, 2007). Gegit Toreni boyunca house ve tekno ¢alan onlarca
DJ’in yer aldigi kamyonlar kullanilir. Katilimecilar dinlemek istedikleri DJ’i bir
kamyonun yaninda yiiriiyerek, dans ederek takip ederler ya da sabit kalarak sirayla
kamyonlarin gegisiyle tim tiirlere eslik ederler. Kilik Kiyafet kodlari ise tipki EDM

festivalleri ve rave etkinliklerindeki gibi abartili, parlak ve renklidir.

2010 yilinda 1,4 milyon kisinin katildigi, eski bir tren garinda yapilan festival
alanina giriste kullanilan tiinellerden birinde yasanan kaza sonucunda yasanan panikle
binlerce kisi 200 metre uzunlugunda ve 30 metre genisligindeki tiinelde mahsur
kalmistir. 19 kisinin o6ldiigli ve 340 kisinin yaralandigi Love Parade bir daha
diizenlenmemistir’’. Diger gecit torenleri ise bu konsepti siirdiirmiistiir. Paris'te 1998'de
donemin Kiiltiir Bakani Jack Lang’in destegiyle olusturulan Tekno Gegit Toreni, “Dans
etmekten hi¢ bir sey alikoyamaz” sloganiyla elektronik miizik kiltiiriinii tanitmay1
amaglamaktadir. Jack Lang, Techno Parade’1 tekno kiiltiiriiniin kurulus hareketi olarak

nitelendirmektedir?®.

261990'larin ve 2000'lerin baslarinda sirasiyla: Love Parade (1989-2010), Union Move (1995-2001),
Generation Move (1995-2007), Reincarnation, Hannover (1995-2006) ve Vision Parade (2002—2006)
olmak iizere 5 biiyiikk Tekno Parade diizenlenmistir.

27 https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/ask-gecidinde-facia-19-0lu-165646. Erisim Tarihi: 05.12.2019
28 https://tr.euronews.com/2018/09/23/techno-parade-20-yasinda-dans-etmekten-hicbir-sey-alikoyamaz.
Erisim Tarihi: 05.12.2019
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EDM festivalleri diinya genelinde pek ¢ok yerde diizenlenmektedir. 90’larin
ortalarindan itibaren yapilmaya baslayan koklii festivaller giiniimiize kadar baz1 talihsiz
olayla yasansa da diizenlenmeye devam etmistir. Festivaller miizik odakli olmasinin
yani sira goriildiigii izere sanatin tiim dalariyla etkilesime gegilebilecek 6zgiin ve 6zgiir
alanlarla diger miizik festivallerinden ayrilmaktadir. Coachella haricinde diizenlenen
festivallerin EDM festivallerindeki kadar sanat ve miizik konseptine sahip olmadigini
sOyleyebiliriz. Himalayan Festival, Indrasan, Parvati Peaking, Shiva Squad trance
muzik turinde Parookaville, Airbeat One, World Club Domenew Horizons, Nature
One, Fusion, Q-Base, lkarus, Echelon ve World Club Dome Winter festivalleri EDM
tiiriinde festivallerden bazilaridir. Son bir yilda tim diinyay1 etkisi altina alan Covid-19
pandemisi sebebiyle cogu organizasyon iptal edildi. Baz1 festivaller virtual (sanal)
olarak diizenlenme karar1 alarak sosyal medya tizerinden etkinlikleri gerceklestirdi. VR
ekipman1 gerekmeden PC, diziistii bilgisayar, akilli telefon veya tablet araciligiyla
diizenlenen festivallere herkes evinden katildi ve canli etkinlikler kiiresel boyutta

herkesin katilabilecegi saat dilimine uygun sekilde diizenlendi.

3.4. Tiirkiye’deki Miizik Festivalleri

Tiirkiye’deki festival gelenegi tipki karnaval pratiklerinde bahsettigimiz
gibi ¢ogunlukla ilkbahar mevsiminde diizenlenen, 6zellikle de baharin ve yazin
baslangi¢c donemlerine denk gelen kutlama seklindedir. Tirk kiiltiiriinde 6nemli bir
yere sahip olan; binlerce yillik gecmise sahip festivaller (nevruz, hidirellez vb.)
Osmanlidan cumhuriyet donemine kadar farkli isimlerde kutlanmistir. Giinlimiizde
ise her yil ylizlerce yerel, ulusal ve uluslararas1 olmak tizere farkli igeriklere sahip
festivaller diizenlenmektedir. istanbul, Ankara, izmir, Bursa ve Antalya gibi biiyiik
kentlerde uluslararas1 kiiltiir-sanat festivalleri gergeklestirilmektedir. Genel olarak
tilkenin hemen hemen her yerinde festival, senlik gibi farkli isimlerde yerel
etkinlikler ~ gerceklesir  ancak  yogun  olarak festivaller  Istanbul’da

dizenlenmektedir.



Genel olarak iilkemizdeki sanat festivalleri tiyatro, miizik, film ve dans
festivalleri seklinde siiflandirilabilir. Miizik festivalleri ise Tiirkiye’de en ¢ok
diizenlenen festival ¢esididir. Bu festivaller workshop, seminer, yarisma gibi
etkinlikleri icerebilir. Calgilarin adina diizenlenen festivallerin yami sira klasik
miizik, rock, pop, caz, halk miizigi, hip-hop, elektronik, tasavvuf gibi farkli miizik

tiirleri ile birlikte ¢ok katmanli bir yapida diizenlenmektedir.

Yapilan literatiir taramasinda Tiirkiye’de diizenlenen ilk miizik festivali
olarak 1948- 1951 Tiirk-Ingiliz Miizik Festivali ne ulasilmistir. Devlet tiyatrosunun
diizenledigi ve Tiirk- Ingiliz bestecilerin eserlerinin ¢alindig: bu festival Ankara’da
gerceklesmistir (Babaoglu, 2019). 1957- 1959 yillarinda ise Universiteliler Miizik
Dernegi tarafindan Tiirk bestecilerinin eserlerinin ¢alindigi bir festival olan Ankara

Miizik Festivali diizenlenmistir.

1970°1i yillardan sonra kurulan cesitli vakiflar sayesinde Tiirkiye’de
uluslararas: festivaller diizenlenmeye baslar. 1967 yilinda kurulan Istanbul Kiiltiir
ve Sanat Vakfi’nin destegi ile 1973’te Istanbul Festivali gerceklestirilir. Boylece
Tiirkiye’de ilk kapsamli 6zel sektdr yardimi bu tarihte s6z konusu olmustur
(Seniirkmez, 2006: 100). Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi'nin diizenledigi, Istanbul
Miizik Festivali®®, ilk kez 1973 senesinde istanbul Festivali adiyla diizenlenir.
Zaman i¢inde farkli alanlarda Ozellesen ayr1 festivaller ve bienaller olarak
yapilanirken bu senlik de 1994 yilinda Istanbul Miizik Festivali adin1 alir. 1973’ten
bu yana yerelden kiiresele genis bir etki alanina sahip Istanbul Festivalleri ve
bienalleri, 1k, etnik koken, din veya inang ayrimi1 gézetmeksizin tiim toplumlar ve
kiiltiirler arasindaki diyalogu giiglendirme hedefiyle kiiltiirel ¢esitlilik ve ifade
ozgirliigii gibi degerleri pekistirmek i¢in etkinliklerinin giiniimiizde de aktif olarak

surdirmektedir.

1980 sonras1 donemde sanayilesme ve kentlesmenin ylikselise gegmesiyle

kiiltiir ve sanat icerikli festivallerde artis olmustur. ilerleyen yillarda festivaller bu

% https://muzik.iksv.org/tr. Erisim tarihi: 10. 04.2021
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etkiyle sponsorluk gibi marka isbirlikleri ile diizenlenmistir. Bankalar, 6zel
firmalar (Zorlu PSM, BKM, Efes, Turkcell, Akbank) ve kuruluslar buna 6rnek

verilebilir.

Ilk kez 1984 yilinda Istanbul’un farkli konser ve etkinlik mekéanlarinda
gerceklestirilen Istanbul Caz Festivali ise elektronik miizik ile cazin birlestigi
flizyon caligsmalara; rock, pop, blues, reggae, funk, diinya miizigi gibi farkh tiirlere
yer veren genis bir seckiye sahiptir. Garanti bankasinin sponsorlugunda
gerceklesen festival: Chick Corea, Eric Clapton, Sting, Lou Reed, Bryan Ferry,
Massive Attack, Bjork, Dead Can Dance, Suzanne Vega, Patti Smith, Bobby
McFerrin, Randy Crawford, Yasmin Levy, Ornette Coleman, Gilberto Gil, Caetano
Veloso, Marcus Miller, Jan Garbarek gibi isimlerin iilkemizde sahne almasini

saglayarak izleyicilere farkli konser deneyimleri yasatmaistir.

Akbank Caz Festivali*, ilk olarak 1991 yilinda Istanbul’da diizenlenmistir.
Festival, ilk yillara gore giiniimiizde igerik olarak genislemistir: paneller, atdlyeler,
film gosterimleri, dinletiler ve sosyal sorumluluk projeleriyle ¢ok yonlii bir
organizasyon haline gelmistir. Akbank sponsorlugunda yillar i¢inde miizikal olarak
da genisleyerek klasik ve modern cazin yam sira elektronik miizik ve diinya
miiziginin farkli projelerine de yer verilmistir. Robert Glasper Experiment, Vijay
lyer Trio, ZAZ, Christian McBride Trio, Jamie Cullum, Kenny Barron & Dave
Holland, Leszek Mozdzer, China Moses, Ambrose Akinmusire, Chet Faker,
Bonobo, Enrico Rava, Nicholas Payton, Amir ElSaffar and Two Rivers, Saul
Williams, Tony Allen, Christian Scott, Mark Guiliana, Chucho Valdés & Gonzalo
Rubalcaba, Shabaka & The Ancestors, Ala.Ni, Howe Gelb Piano Trio, The Bad
Plus, Till Bronner, Aydin Esen Group & Can Kozlu, Omer Avital Qantar, Shinya
Fukumori Trio, The Comet Is Coming, Ezra Collective, Nubya Garcia, Bugge
Wesseltoft & Erkan Ogur & Friends gibi sanatcilar festivalde sahne alan bazi

sanatc¢ilardir.

% https://www.akbanksanat.com/caz/30-akbank-caz-festivali. Erisim tarihi: 15.04.2021
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Ilk kez 2002’de diizenlenen One Love Festival Parkorman’da
gerceklesmistir. Genellikle Parkorman ve Santralistanbul’da diizenlenen etkinlik
son kez 2015°de Lifepark’ta yapilmistir. Diizenlendigi ilk giinden itibaren: James
Blake, Tom Odell, Metronomy, Hot Chip, Jose Gonzalez, Fink, Everything
Everything, Austra, Slow Hands, Loulou Players, Darren Roach, Ceylan Ertem,
123, BuBiTuzak, Yiizyiizeyken Konusuruz, Korhan Futaci & Kara Orkestra,
Kolektif Istanbul, Ayyuka, Kafabindiinya, Sattas, Ahmet Sendil, Sapan, The Ringo
Jets, The Away Days gibi isimler yer almistir.

Rock’'n Coke, 2003- 2013 yillar1 arasinda Coca Cola sponsorlugunda
Istanbul'da 3 giin boyunca kampli konaklamali olarak diizenlenen bir miizik
festivalidir. Limp Bizkit, Motdrhead, Hooverphonic, Franz Ferdinand, M.F.O,
Athena, Placebo, Muse, Linkin Park, The Prodigy gibi isimler sahne almistir.
Barisarock ise Rock'n Coke festivaline karsi gerceklestirilen “rock sisede durmaz”
mottosuyla aktivist bir etkinlik olarak karsimiza ¢ikar. 2003 yilindan 2008’e kadar
Ucretsiz ve sponsorsuz diizenlenen etkinlikte; cevre, insan haklari, hayvan haklari,
kiiresellesme karsitligr gibi sorunlarin tartisildigi ve konusuldugu stantlar
kurulmustur.  Sanatin  ve  Ozellikle rock miizigin ticarilestirilmesine,
sanayilestirilmesine kars1 diizenlenen bu etkinlikte: Zardanadam, Mor ve Otesi,
45°1ik Sarkilar, Dinar Bandosu, Sakin gibi isimler yer almistir. Diger festivallerden
farkli olarak atolyeler, dev kutu oyunlari, kostiim magazalari, silent disco, lunapark

ve ¢esitli spor alanlar1 yer almistir.

Zeytinli Rock Festivali, ilk olarak 2005 yilinda Balikesir’de diizenlenmistir.
2009 yilinda ise belediye ile ¢ikan problemler nedeniyle Foga’da diizenlenerek
2010 yilinda festivale ara verilir. Ardindan 2014 yilindan itibaren yine Balikesir’de
diizenlenmeye devam etmistir. Zeytinli miizik festivali; rock’tan metal’e, indie’den
(bagimsiz) hip-hop’a g¢esitli miizik tiirlerini kapsayan ve 5 giin siiren bir
festivaldir. Festivalin adina ragmen, tipki Rock’n Coke’taki gibi, rock miizik
disindaki miizik tiirleri de festivalde yer almaktadir. Pentagram, Hayko Cepkin,
Pilli Bebek, Kurtalan Ekspres, Sebnem Ferah, Redd, Demir Demirkan, Iskender
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Paydas, Melis Danismend, Sattas, Mavisakal, Kurban, Ceza, Cem Adrian,

Kesmeseker gibi miizisyen ve gruplar sahne alan bazi isimlerdir.

Avrupa’da diizenlenen miizik festivallerinin bazilar1 {lkemizde de
sponsorluklar araciligiyla yer almaktadir. Ornegin, 2009 ve 2016 yillar1 arasinda
diizenlenen Sonisphere Festival 2010°da Istanbul’da yapilmustir. Akbank
sponsorlugunda Istanbul BJK Inénii Stadyumunda diizenlenen festivalde
Rammstein, Slayer, Megadeth Anthrax, Metallica, Manowar, Alice in Chains ve
Accept sahne almistir. Tknici kez 2011°de Kiiciikgiftlikpark’taki festivalde ise Iron
Maiden, Slipknot, Alice Cooper, In Flames ve Mastodon yer almistir.

2017 yilinda Kigiikgiftlik Park'ta, Tiirkiye'nin ilk uluslararasi hip hop
kiiltiiri festivali Free Flow Festival; Mc Lyte, Malik Yusef, Big Daddy Kane,
Ghostface Killah, Tahribad-1 isyan, Ege Cubuk¢u, Onder Sahin ve Sayedar gibi

Amerika’dan ve Tiirkiye’den isimlerin konserleri ile gerceklesmistir.

Sonug olarak festivaller, uluslararasi sanatgilari ve yeni akimlari Tiirkiye’ye
tasimak, ayni1 Ol¢lide Tirkiye’nin sanat potansiyelini yurtdisinda tanitan bir kiiltiir
ogesidir. Ulkemizdeki miizik festivalleri genclik tarafindan en ¢ok tercih edilen

etkinlikler olarak karsimiza ¢ikar.

3. 4. 1. Tiirkiye’de Diizenlenen Elektronik Dans Miizigi Festivalleri

1990’1 yillarin sonrasinda ililkemizde goriiniirliikk kazanan elektronik dans
miizigi festivalleri son on yilda kendi kitlesini olusturmustur. Festivallerin dogru
bir sekilde okunabilmesi ve irdelenmesi i¢in sahip olduklar1 biitiin yapisal
unsurlarin hem tek tek ele alinip degerlendirilmesi hem de bu yapisal unsurlarin
her birinin biitlin igerisinde ne gibi bir yere, 6neme ve etkiye sahip oldugunun
bilinmesi gerekmektedir (Tiirkmen, 2017: 164). Alan calismasina baglamadan once
yapilan literatiir taramalar1 esnasinda iilkemizde diizenlenen elektronik miizik

festivallerinin yapisal 6zelliklerinin benzerlik gosterdigi fark ettim. Bu nedenle
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alan caligmasi boyunca katildigim festivallerin yapisal 6zellikleri disinda igerik
olarak; moda ve kilik kiyafet kodlari, aktiviteler, dans, sahne ve dekor, giivenlik ve
saglik hizmetleri gibi basliklar iizerinden inceleyerek genel bir degerlendirmede

bulunabiliriz.

1990’lardan itibaren Tiirkiye’de elektronik miizik, Ferhat Albayrak, Bee
Gee, Murat Uncuoglu, Beyza, Murat Abbas, U.F.U.K, Tangun, Aksak gibi isimler
sayesinde ilk olarak gece kuliipleri ve radyolar ile hayatimiza girmistir. Istanbul
basta olmak {izere Izmir, Ankara, Antalya gibi biiyiik sehirlerde gece kuliiplerinde
partiler diizenlenip izler Kitle olustuktan sonra festivaller diizenlenmeye

baslanmistir.

Birinci boliimde bahsedildigi gibi Cenevre’deki Kuliip 58, Avrupa’nin ilk
diskotegidir. Tiirkiye’de ise Tevfik Dolen’in Kullip 58’den etkilenerek agtigi
Tefo’nun yeri adli mekén ilk diskotektir. 1993 yilinda Ceylan Capli ve Mehmet
Cavci Maslak’ta araba mezarliginda Club 2019 adli kuliibii agmistir. Agilan bu
mekanlar baslarda yalnizca vip hizmet vererek belli bir ziimreye hitap ediyordu.
Daha sonra gece kuliiplerinin artmasiyla birlikte EDM’e daha genis bir kitle
ulasabilmistir. ilk elektronik miizik festivali 12 Eyliil 1998 yilinda J&B Scotch
viskilerinin ana sponsorlugunda J&B Dance & Techno Festival Hip Productions
tarafindan, Maslak Park Orman tesislerinde diizenlenmistir. Festivallerin, partilerin
diizenlenmeye baslamasiyla organizasyon ve prodiiksiyon sirketlerinin sayisi

artmistir.

Tiirkiye’de 2000’11 yillarin basindan itibaren EDM festivallerinin sayisinda
artis olmustur. Bu yillarda ilk diizenlenmeye basladig1 yillardan itibaren elektronik
miizik festivalleri 30’lu yaslarda gelir seviyesi yiiksek insanlarla olusan bir Kitle ile
olusmustur. Giiniimiize dogru yas ortalamasi 20’li yaslara inerek daha genis bir

kitleye hitap etmektedir
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2000 yilinda Tiirkiye’nin ¢adirli- konaklamali ilk agik hava festivali olan
H2000 diizenlenmistir. Miizik tiiri olarak ise hem rock hem elektronik miizikten
miizisyenlere yer verilerek genis bir dinleyici kitlesine hitap etmistir. Rave ve
Woodstock gelenegini iilkemizde de gergeklestirmek amaciyla yapilan H2000

festivali 2003 yilina kadar diizenlenebilmistir.

Tiirkiye’nin en kokli elektronik miizik festivali ise Electronica Festival
Istanbul’da, radyo FG 93.7 tarafindan 2004 yilinda Parkorman’da
gerceklestirilmistir. Eylil 2006'da yine ayni isimlerin ortaklasa yaptigi bir diger
festival, Kemer Country & Golf Club'da, Lounge FM sponsorlugunda ilk kez
gerceklesen Chill Out Festivaldir. Her iki festivalde giiniimiize degin diizenlenen
uzun soluklu festivallerdendir. Bu festivaller izmir-Bodrum ve Istanbul olmak
tizere her yil bir ay ara ile farkli sehirlerde diizenlenir. Can Tanca® diizenledikleri
festivalleri su sozlerle yorumluyor: “Bir paket sunuyoruz, bunun i¢inde en 6nemli
unsur insan, yani miiziksever. Festivalde yaninizdaki insandan rahatsiz
olmuyorsunuz, bu ¢cok énemli. 12 senede en ufak bir tatsizlik ¢ikmadi igeride”. Bir
sonraki bolimde de detaylandiracagimiz iizere dikkat ceken bir nokta EDM

festivallerinde neredeyse hi¢ tartisma veya problem ¢ikmamasidir.

2005 yilinda gergeklesen Magic Break Antalya’da 3 giin boyunca baharin
gelisinin  kutlandig1r bir festivaldir. Katilimcilar tercihe gore her sey dahil
konaklamali veya otel igerisinde kamp kurarak konaklama imkéanlarina sahiptir.
The Dome, Red Bull Sound Pool, Lost Tribe ve Psy-Hazard olmak tiizere dort
farkli sahneden trance miizikten house’e kadar birbirinden farkli DJ’ler
performanslarin1 sergilemektedir. Sahne diizeninde vip- ekonomik gibi statii

farkliliklar1 bulunmamaktadir.

2006’da Antalya’da diizenlenen ve cesitli iilkelerden yaklasik 10.000
kisinin katildig:r Soulclipse Festivali, Tiirkiye'deki Trance hareketinin baslangici

olarak degerlendirilmektedir. Soulclipse tam gilines tutulmasimin agik havada

3 Danismend, Melis (2017). https://www.redbull.com/tr-tr/chill-out-festival-nasil-dogdu.[10.02.21]
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kutlandig1r bir festivaldir. Festival icerik olarak, tiim diinyada her yil glines
tutulmasina gore farkli lilkelerde diizenlenir. Mistik 6zelligi ile eglenceden ¢ok
farkli gorsel, miizik ve paylasim platformu olarak da 6ne ¢ikmistir. Devaminda
gerceklestirilen Tree of Life (Hayat Agaci Festivali) uluslararasi anlamda taninan

ve geleneksel olarak her y1l Izmir’de diizenlenen trance miizik festivali olmustur.

Ucgiincii boliimde bahsettigimiz doniisiimlii festivaller tiim Diinya’da oldugu
gibi iilkemizde de gerceklestirilmektedir. Bu festival algisi, trance miizik kiiltiirii
ile soulclipse ve tree of life araciligiyla iilkemizde genis kitlelere ulagmistir.

Tiirkiye’deki psy-trance® festivallerden bazilarmin temalart su sekildedir:

2015 senesinden beri diizenlenen Neon Festival kurgusal bir evren olarak

tanimladig festival siirecini web sayfasmda33 su sekilde aciklamaktadir.

“Su an buradaysaniz konforlu bir yerde okumaya devam etmenizi
tavsiye ediyoruz. Hepimiz aslinda ¢ok iyi biliyoruz ki Oziimiizii
dogada buluyoruz. Biiyiileyici ormanlar, essiz renkteki bitkiler ve
kuglar, diger canli dostlarimiz... Tiim kainat birbirine hem mubhtac,
hem dost. Bu dostlugu ayakta tutmaksa biz insanlarin
sorumlulugunda. Su an hayatimizda var olan her sey doganin bir
yansimasi. Giydigimiz kiyafetler, kumaslara dokunan desenler,
evimizde kullandigimiz renkler: su yesili, bulut mavisi, domates
kirmizisi, giines sarist... Goziinlizde bunlar canlanmaya basladiysa ve
rahatladiysaniz harika! Biz de bunlardan beslenerek bir olmaya karar
verdik. Tiim renklerimizi birlestirmek istedik. Tek tek ne kadar 6zel
olsak da kalabalikta bir olmanin ne muhtesem, ne essiz oldugunu ve
ne kadar kiymetli oldugunu yeniden hatirlatmak istedik”

Goriildugi lizere doniisiimsel festivallerde oldugu gibi psy- trance ve trance

kiiltiiri yansitan bir festival olarak iz birakmama mottosuna sahiptir.

Lupuna Festivali 2018 yilinda Antalya’da bes giinliik bir pcy-trance miizik

festivalidir. Sosyal medya hesabinda festivalin ismi hakkinda agiklama

*2 psy-boutique, Attaleia Psytrance ve Galactic Gathering festivalleri Antalya’da 3 giin boyunca
diizenlenir.
* https://neonfestival.net/. Erisim tarihi: 15.02.21
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bulunmaktadir. “Shipibolar tarafindan diinya agaci lupuna olarak adlandirilir,
gorseller diyarina yolculuk i¢in ¢ok onemlidir. Perulu yerliler bu agacin orman
koruyucu bir ruhu igerdigini diisiiniir ve samanlar i¢in sembolik bir degeri vardir.”

Festival ismini bu agactan alir.

Freaks in Love festivali ise Izmir’de gergeklestirilen bir psy trance miizik
festivalidir ve benzer sekilde sayfa agiklamasinda: “Gergeklik, bir illiizyondur. Bu
illiizyonu daha biiyiilii bir hale doniistiirmek ve birlesen ruhlarimizin 15181n1 daha
da gliclendirmek i¢in; miizikle, askla, sifayla, biiyiiyle esrik ruhlarinizi masalimiza
davet ediyoruz. Sonsuz enerjimizi miizikle, dansla ve askla kutsayalim” seklinde

ruhani bir agiklama bulunmaktadir.

Ayata Festivalinin etkinlik agiklamasi ise su sekildedir: “Atalarimizin
kiiltiirtine sahip ¢ikiyor ve onlarin ayak izlerini takip ediyoruz, ilahi ruhu goklerde
arayisimizdan ilham aliyor ve bunu diinyaca tinlii DJ’ler, yapimcilar ve gorsel
sanat¢ilar ile Asya ve Anadolu da dogan ve yayilan koklerimizi gégiin 6. katinda
AyAta ve 7. katinda Giines Anayla birlikte kutluyor ve onlardan sifa buluyoruz.”
Daha ¢ok saman, tengrizim, paganizm gibi sistem ve inanclarla anilan bu festival

2014 yilindan beri diizenlenmektedir.

Genel olarak iilkemizdeki trance miizik festivalleri diinya capinda
diizenlenen diger trance miizik festivaller1 gibi iz birakmama mottosuyla
stirdiiriilebilir bir yasama odaklanan ve sosyal bir yasam alani olusturmay1
hedefler. Progressive, psytrance, psy breaks, psy dark psy, hi-tech, reggae, techno,
chill out gibi insanlar sakinlestirmeye yonelik olup enerjileri yiikseltmeye calisan
miizik tiirleri doga ile i¢ ice sakin (Bodrum, Izmir, Antalya, Kapadokya)
mekanlarda diizenlenir. Tiirkiye’de genellikle tercih edilmesinin nedenlerinden biri
genis yesil alanlarin bulunmasidir. Son yillarda ise tarihi yerlerde veya kapali
mekanlarda da (Zorlu PSM, Yerebatan Sarnici vb. ) tek giinliik ya da birden fazla
giin de devam eden ancak konaklamali olmayan festivaller diizenlenmektedir.

Ulkemizdeki tiim EDM festivallerine yurtdisindan da pek cok kisi katilmaktadir.
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Bu anlamda genis bir kitleye hitap etmektedir. Ornegin Tree of Life festivali
Avrupa’daki trance miizik festivallerinin baglangici olarak kabul edilir. Dolayistyla
yerli yabanci genis bir kitleye sahiptir. izler kitle olarak bu festivalleri Avrupa’dan

ve Iran’dan cok fazla kisi tercih etmektedir.

Tiirkiye’de diizenlenen EDM festivallerinin siirekliliklerine bakildiginda ise
istisnalar hari¢ uzun stireli diizenlenmedigi goriilmektedir. Elektronica, Magic
Break ve Chill Out festivallerinin en koklii festivaller olmasinin yani sira son 5-6
yilda Big Burn, Ayata, Tree of Life festivalleri diizenli bir sekilde ger¢eklesmistir.
Zaman olarak ise, St John” un da bahsettigi gibi: birgok EDM etkinligi;
takvimsel/mevsimsel gecisleri ve goksel olaylar1 (0rnegin ay dongiisi,
giindéniimii, glines tutulmasi ve diger gezegen hizalamalar1) kutlamak igin
diizenlenen festivallerdir (2004: 225-226). Goriildigi tizere tlkemizdeki ve
diinyadaki EDM festivallerinin bir kismi; katildigim festivallerden Imera and Niks

gibi psy-trance miizik festivalleri belirli ay dongiilerinde diizenlenmektedir.

Ulkemizdeki EDM festivallerinde, yurtdisi festivallerindeki gibi New age
gibi hareketleri ve etkilerini de gormekteyiz. Doniisiimsel festivallerle birlikte
aciklayabilecegimiz new aage 20. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve Dogu dinleri
ile bunlarin gizli ritiielleri etrafinda merkezlenen ruhani ve felsefi bir harekettir.
Farkli dinlerin mistik geleneklerinden, kabile inan¢larindan alinan ve/veya bilimsel
kokenli, yeni pratikler bulunmaktadir (Giddens, 2018: 140). Calismada
yineledigimiz ritiiellerin etkileri gerek Spiritualizm, Transandantalizm gibi
Amerika kokenli spiritiiel akimlarla gerek Paganizm, Samanizm Hinduizm,
Sufizm, Zen Budizmi inanis veya sistemlerde goriilmektedir. Tiirkiye’deki EDM
festivalleri kapsaminda bu sistemlere gondermelerde bulunulan sembollerden
yararlanilmaktadir ve bu etkiler doniisiimsel festivallerde agikladigimiz pratikler

halinde goriilmektedir.
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IV. BOLUM
TURKIYE’DEKi ELEKTRONIK MUZIiK FESTiVALLERIi UZERINE BIiR
ALAN CALISMASI

4.1. Oto Etnografi

Alan galigmasi olarak belirledigim Tiirkiye’deki EDM festivalleri 6zelinde
ikisi konaklamali festival olan; Big Burn Istanbul, Alacati Elektronik Miizik
Festivaline ve bir giin sliren Imera and Niks Karnavalina katildim. Ayata
festivaline katilan bir arkadagimla goriisme yaparak ve bir giliniine katilarak 2019
yilinda alan verilerimi toparladim. Dort giin siiren Big Burn festivalinde izler
Kitleyi daha iyi gozlemleyebildigim ve daha ¢ok EDM tiiriinii kapsadigi i¢in ilk
olarak bu alandan verileri detayli bir sekilde irdeleyerek devaminda Imera and
Niks Karnavali ile detaylandirmay tercih ettim. Calismami yiiriitirken meydana
gelen Covid-19 pandemisi nedeniyle kalabalik halde yapilan tiim etkinlikler
yasaklandi. Dolayisiyla bu tiir organizasyonlar 2020 yilinda kisa stireligine dijital
platformlara tasindi. Calismamda detayli bir sekilde yer almasa da dijital

festivallere katilmayi siirdiirerek gozlemlerime devam ettim.

EDM festivalleri {izerine ¢alismaya basladigim 2019 yazinda her ne kadar
disaridan (outsider) bir arastirmaci olarak alana dahil olsam da ilerleyen siirecte bu
cizgi belirsizlesmeye basladi. Festival siirecinde miizik egitimi almig olmam alana
olan adaptasyonumu kolaylastirdi. Ancak bunun olumlu oldugu kadar olumsuz
yonleri de vardi. Ulkemizde DJ’lik yapmak isteyen kisiler; kendi kendine
ogrenerek, prodiiktorlerin desteSiyle veya Ozel egitimler araciligiyla bir 6grenim
stireci sergilemektedir. Miizik bilgisine hakim olunsa da DJ’ligin alayli olarak
gelismesinden kaynaklanan bu durum ikili goriismelerde iletisim kurarken karsi
tarafin ¢ekingenlik gostermesine neden oldu. Baslangigta DJ’ler ile olan
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gibi sdylemlerle gerceklestigi icin olumsuz yonde etkiliyordu. Zaman igerisinde bu
durumu dengelemeye c¢alisarak anlamaya calisan, acemi, ¢irak roliinii pekistirerek
arastirmact kimligimi 6n planda tutmaya 6zen gosterdim. Daha dnceden etkilesim
halinde oldugum bir ¢evre ve ilgilendigim bir alan olmasi ise izler Kitleye ulasmam
konusunda kolaylik sagladi. Her ne kadar asina olsam da zaman zaman alanda bazi
jargon ve sembolik kodlari anlamlandiramadigim bir siiregten gecerek tamamen
farkli bir dil konustuklarimi diisiindiigiim oldu. Bu gibi durumlarda en az benim
kadar heyecanli olan goriisme kisilerim kisa agiklamalarda bulunarak terimleri

detaylandirarak zihnimdeki soru isaretlerini ortadan kaldirdi.

Festivallere gelen dinleyicilerin EDM tiirlerine olan hakimiyeti dikkatimi
cekmisti. izler-kitle tiirlerine iliskin siniflandirmaya ayrica énem veriyor ve bu
nedenle EDM genellemesi yapmay1 yanlis buluyordu. Yiizlerce alt tiire ayrilan bu
miizik tliriine tam olarak hakim olmadigimi belirttigimde ise teorik 6rneklerle hatta
bazen miizikal terimlerle bana bu farkliliklar1 anlatarak, tiirleri ayirmami
kolaylastirdilar. Bu noktada bilmedigim birgok tiiri alanda gerceklesen resmi
olmayan goriismelerde 6grendigimi belirtmeliyim. Dinleyicilerin yas grubu veya
meslekleri fark etmeksizin biiyiikk bir kismi formal olarak tiirleri taniyip
ayristirabiliyordu. Calismay1 yaptigim siirecte sosyal medya tizerinden edindigim
cevre; DJ’lere ulasmamu kolaylastirdigr gibi ayn1 zamanda festivaller, kuliipler ve

etkinlikler hakkinda bilgi almami1 hizlandird:.

Alanla olan ilk temasimda topluluk icerisinde herkes son derece sosyal ve
aktifti, bu yiizden hem arastirmaci kimligimle hem katilimcr olarak kolaylikla
adapte olabildim. Gerekli 6n hazirliklar1 yapip, gorismelerimi 6nceden
belirleyerek, festival aninda sahnesi biten DJ’lerle etkilesim kurabilecegim sekilde
siralt bir liste hazirladim. Festival alaninda goriisme yapmak zor olacag i¢in daha
cok kisa soylesiler ve gozlem yapmaya calistim. Bazi isimlerle festival siirecinde

sahne Oncesi ve sonrasi goriismelerde bulundum.

104



Alanda goriisme yapmanin olumsuz yonleri ile karsilastigim icin bazi
goriismeleri internet lizerinden gergeklestirdim. Etkinliklerde tablet, kayit cihazi,
defter, kalem gibi nesneler dikkat cekerek, insanlarin uzaklagmasina sebep
olabilecegi i¢in bu tiir gerecler kullanmaktan 0Ozellikle sakindim. Ayrica
festivallere profesyonel kayit ekipmanlari ile katilmak da yasakti. Katilimcilarla
sohbet ederken zaman zaman galismamdan bahsederek sorularimi yonelttim ancak
bunlarin yaparken, ortamda maruz kalinan yiiksek sesli miizik, alkol ve madde
kullanimi saglikli iletisim kurmami giiglestirdi. Festivallerin devaminda etkinlik
sorumlular1, danscilar, DJ’ler, teknik ekip, sponsor firmalar ve diger personel
(revir, giivenlik, jandarma) ile resmi- gayri resmi goriismeler yapabildim. Ancak
yapilan goriismelerde katilimcilar isimlerinin kullanilmasini istemedigi igin
calismanin devaminda goriismelere atifta bulunulurken meslekleri disinda bilgilere
yer verilmedim. Yalnizca katilimer profili hakkinda bilgi vermek adina meslekleri

ve yas gruplarini belirtmekle yetindim.

EDM festivallerinde etkinliklerden once WhatsApp veya Telegram
tizerinden sohbet gruplar1 acilmaktadir. Basta yalnizca etkinlik hakkinda soru-
cevap olmasi i¢in kurulan gruplar zamanla kisilerin sosyallesmesi ve tanigmasi ile
samimi bir ortama doniigmektedir. Bu samimiyet festival alanina da yansiyarak
kigiler birbirini tanisin tanimasin etkinlik boyunca siirmektedir. Alanda festival
boyunca devam eden bir dayanisma oldugunu belirtmekte yarar var. Ortamin bu
samimi hali zamanla arastirmaci olmam ya da katilimci olmam arasindaki farki
dengelememi kolaylastirdi. Festival verilerini incelemeye gegmeden 6nce bu baglik

altinda her iki festivalin de igerigine deginerek alani kisaca tanitacagim.

4.2. Big Burn istanbul Elektronik Miizik Festivali ve Imera and Niks

Karnaval

Tiirkiye’de elektronik miizigi destekleyen Burn ve Red Bull firmalar1 son
yillarda onlarca DJ ile farkli mekanlarda, konser ve festival diizenlenmesini

saglamigtir. Burn Enerji Igecegi'nin sponsorlugunda diizenlenen Big Burn Istanbul
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Festivali 2017 yilindan itibaren her yil uluslararasi ve yerel DJ’ler ile 4 giin 3 gece
araliksiz  siiren miizik performanslart  ve ¢esitli etkinlikler esliginde
diizenlemektedir. ilki 2017 senesinde Istanbul Suma Beach’te diizenlenen Big
Burn, 25 bin kisi katihmiyla 5 (Big Burn Stage, Magic Forest Stage, Fire Stage,
Beach Stage, Chiller Stage) farkli sahnede gergeklesmistir. Festivalde diinyaca
inlii yerli ve yabanct 100 DJ sahne almistir. Tiirkiye’den Aksak, Ali Giiltekin, Ali
Efe Ding, Birol Giray, Can Tanca, Cervus, Cure-Shot, Ferhat Albayrak, Orkun
Bozdemir, Procombo ve Tangun gibi isimler; yurtdisindan ise Richie Hawtin, Loco
Dice, Nicole Moudaber, Dixon, Acid Pauli, Nu, Luciano ve Bedouin'in yan1 sira
Argenis Brito, Dani Casarano, Felipe Valenzuela, Jeremy Olander, André Galluzzi,
Anthea, Autarkic, Barnt, Boot & Tax, Isolée, Janina, Javi Redondo gibi isimler

sahne almistir.

Festival ikinci kez 2018 yilinda tekrar benzer sekilde Suma Beach'te
diizenlenir. Festivalde Adam Beyer, AME DJ, Claptone, Dubfire, Seth Troxler,
Tale Of Us Agents Of Time, Bella Sarris, Birds of Mind, Digby, Gerd Janson,
Kornél Kovacs, Lemurian, Maga, Peggy Gou, Sainte Vie, Sammy Dee, Shaun
Reeves, Sonja Moonear, Vaal, Zendid, Ongun Tiitiincii, Cure Shot, Ugur Project,
Arman Akinci, tangun, Ciineyt Oztiirk, Ferhat Albayrak, Aksak B2b Orkun

Bozdemir gibi isimler performans sergilemistir.
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Fotograf 9: Big Burn 2019 sahneler, Big Burn Stage, Forrest Stage, Its’s Chiller Time
Stage

Calisma kapsaminda katildigim ilk festival olan Big Burn 2019 oldu.
Festival, Istanbul Treehouses Sile’de bungalov, otel ve cadirli konaklama
secenekleriyle 3 gece 4 giin devam etti. Big Burn Stage, Forrest Stage, Its’s Chiller
Time Stage, Fire Stage olmak tizere 4 farkli sahnede gergeklesen festivale yaklagik
40.000 kisi katildi. Festival biletleri genellikle indirimli dénem kapsaminda
yaklasik 6 ay onceden, sinirli sayida satisa ¢ikarak erkenden tiikenir. Big Burn
festivalinde de erken donem biletler 180 TL’ye satisa ¢ikmis ve bir ay igerisinde
tikenmistir. Devaminda kamp ve kombine biletlerin tcreti, 430 TL olarak
belirlenmis ve festival giinline kadar satis1 siirmistiir. Festivalin ilk giiniinde It’s a
Chiller Time sahnesinde ve Fire Stage’de paralel zamanl baslayan performanslara
gece 23.00°da Forrest stage sahnesinin agilmasiyla es zamanli olarak 3 sahnede

sabaha kadar performanslar devam etti. 2. giin Big Burn Stage 21.00°da acild1 ve
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herkesin merakla bekledigi N’to, Dufire, Bodzin gibi uluslararasi DJ’ler sahne aldi.
Bu sahnelerden biri kumsala, diger ii¢li ise ormanlik alanda ve ¢imlerin oldugu
bolgelere kurulmustu. Festivallere iliskin bu ayrintilari ilerleyen basliklar altinda

vermeye calisacagim.

Bir diger alan ¢aligmami ise Imera and Niks Karnavali iizerine
gerceklestirdim. Astrix ve Captain Hook’un Tiirkiye’ye gelecegi elektronik miizik
dinleyicilerinin olusturdugu topluluklarda heyecanla beklemekte oldugunu festival
oncesi sosyal medya paylasimlarindan ve Telegram sohbetlerinde gozlemledim.
Katildigim bu etkinligi daha onceki festivallerde tanistigim insanlar sayesinde
ogrendim. Festival donemleri bitse de olusturulan sosyal medya gruplari
kapanmiyordu ve etkinlikler siirekli paylasilarak birbirini tanimayan kisilerin ortak
planlamalar yaparak etkinliklere katilimlar1 devam ediyordu. Imera and Niks ilk
kez diizenlenen bir karnaval olmasma ragmen gelen DJ’ler sayesinde hizli bir
sekilde duyurusu yapilabildi. istanbul Kemer Country’de gerceklesen karnavali
insanlar genellikle Antalya’nin ilgesi olan Kemer sandig1 i¢in yanlis anlamislardi.
Konum bilgisi ¢ok detayli yazmiyordu. Imera and Niks’in biletleri 220 TL’den
800 TL’ye kadar degisen standart, sahne onii, vip ve meeting+ vip olmak iizere 4
kategoride satildi. 15:00°da baslayan Imera anda Niks karnavalinda sirastyla Ogem
Yilmaz, Ferhat Albayrak, Berkay Duman, Grafin, Pack, Akustik, Captain Hook,
Astrix ve Portal performans sergiledi. Kemer Country’nin konum olarak yerlesim
yerlerine yakin olmasi nedeniyle yasanan ses problemi festivali olumsuz etkiledi.
Festival 00.00°da bitti ancak son saatlerine dogru ses kisildig1 i¢in katilimeilarin
tepkisini ¢ekti. Miizik tiirii olarak trance, psy-trance, acid house ve tekno agirl

setlerin oldugu bu karnaval tek giin siirdii.

Niks, Yunan mitolojisinde gece tanrigasidir ve kaostan meydana gelmistir.

Imera ise giindiiziin tanrigasidir. 4 elementi temsil eden Imera and Niks Carnaval
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ismini buradan almaktadir. Resmi internet sayfasmda34 festival aciklamasi su

sekildedir:

“Nietzsche'nin, yalnizca kaos, dans eden yildizlar1 dogurabilir
climlesinden yola ¢ikarak, evrenden bir hediye olan gece ve gilindiizii
birlestirdigimiz, Tirkiye'nin ilk karnavali Imera and Niks Carnaval,
kendine 6zgii konsepti, kabile ruhu, sahne sovlari, makyaj stantlar ile
Istanbul Kemer Country'de gerceklesti. Astrix, Captain Hook, Ferhat
Albayrak, Pack, Portal ve diger iinli DJ'lerin muhtesem
performanslariyla 4.000'den fazla ziyaret¢iye miizik sleni yasatti. Dort
diinyanin bir yanindan gelen misafirleri ile Imera and Niks Carnaval,
uluslararasi bir festivale dontistii.”

Katildigim festivallerin tiimiinde sosyal medya {izerinden bilgilendirmeler
yapild1. Insanlarin heyecanini dinamik tutmak amaciyla, sayfalarda yapilacak olan
gosteriler, Astrix ve Captain Hook’un performanslar, karnaval igin ¢esitli kostiim
Onerileri paylasilmaktaydi. Big Burn ve Alagati elektronik miizik festivali gibi
festivallerde de siklikla bu paylasimlar yapildi ve DJ’lerden mesaj var basligiyla
icerikler paylasildi.

Ozel partiler ve baz1 psy-trance etkinlikler underground olma &zelligine
sahip olsa da festivallerin cogunlugu, giiniimiizde biiyilik dlgiide tiiketici tercihi ve
miisteri memnuniyeti ile ilgili diizenlenmektedir. Bu nedenle bilet satislarindaki
fiyat farkliliklar1 statii gostergesi olarak festival alanina yansimaktadir. Bahtin’in
bakis agisindaki hiyerarsik diizenin reddi konusunda yukarida bahsettigimiz gibi
konaklama kategorisindeki farkliliklarda bir beis olmamaktadir. Ancak sahne
diizenini kategorize eden etkinliklerde bu statii farkliliklari ortaya ¢ikmaktadir.
Festivallerdeki bileklikler ile bu ayrim net bir sekilde goriiniir kilinsa da kalabalik
arkadas gruplar1 ya da orada tanisan insanlar sosyallestikleri alanlar birlikte vakit

gecirebilecekleri sekilde revize etmektedir.

Yapilan smiflandirma her ne kadar performans sirasinda herkese ayni

deneyimi yasatsa da konum olarak katilimcilart ayirmaktadir. Ornegin vip

** https://www.imeraandniks.com/Home/EtkinlikHakkinda.html. Erisim Tarihi: 03.15.21
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katilimcilarin DJ’ler ile s6zlii iletisim kurabilme olanaklari vardir ve sahneye daha
yakin yerlerde 6nceden belirledikleri alana sahip olabilirler. Big Burn festivali gibi
konaklama 6zelinde kategori olan festivaller ya da psy-trance festivalleri (Ayata,
Tree of Love) bu anlamda daha esit bir diizene sahiptir. Big Burn’de yapilan
simiflandirma konaklama oOzelinde oldugu i¢in performans sirasinda bu ayrim
olugsmamaktadir. Bu festivallerde daha ¢ok ve underground o6zelligi korumaya
calisarak statii tamamen ortadan kalkar. Doga, miizik, DJ ve izler Kitle ile bir biitiin

halinde karnaval ortami olusur.

Gece kuliipleri ile gelen bu standart bilet, vip, ultimate vip ayrimi alandaki
aktif katilimcilara gére son bes yilda yavas yavas ortadan kalkmaktadir. Birbirine
karisan ve statlinlin belirsizlestigi, esit bir diizlemde eglence anlayisina
doniilmektedir. Vip eglenen kisilerin onceligi eglence oldugu takdirde bu statiiler
onemi yitirmektedir. Ornegin ben de katildigim festivallerde vip bilet aldigim
halde arkadaslarimla birlikte hepimizin ortak eglenebilecegi alanda vakit gecirmeyi
tercih ettim. Alandaki pek ¢ok katilimci da benimle ayni fikirdeydi ve su sekilde

ifadelerde bulunuyorlardi:

“Daha 6zglir, daha az hiyerarsi, bir grup dost egleniyormus hissi ¢cok
glizel.” (C ile kisisel goriisme, 04.04.2020)

“Vip bilet ¢cok sagma bir kere bu isin ruhuna ters. Sosyallesemedikten
sonra buraya gelip sadece kendi arkadaglarinla muhabbet edip
gitmenin anlami1 ne ki? Onlar da {inlii insanlar falan da geliyor ya bizle
aynt yerde dans ediyor. Mekanlarda da Oyle bir bakmissin Seyma
Subasgi ile dans ediyorsun saka bir yana yani o olmasa bile bu ruhu
tasiyan herkes ayni pistte dansini edip eglenip gidiyor. ”(B ile Kisisel
gortisme, 30.09.2019)

“Insanlar samimiyet ariyor. Eskiden vip kiiltiiriiniin yaygin oldugu
mekanlara bakarsan eger DJ kabinleri insanlardan daha yiiksek daha
sasal1 ve biiyiik alanlardi. Insanlar daha ¢ok kendi aralarinda DIJ ile
etkilesime girilen boiler room tarzi bir alan1 daha ¢ok tercih etmeye
basladi. Underground kokene veda edilmedi aslinda evrimlesti ve
underground vip’lesmeye basladi.” (F ile kisisel goriisme, 01.06.2021,
Istanbul)
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Calismanin basinda belirttigimiz rave kiiltiiriindeki gelisimin son yillarda
yeniden doniistigiinii gerek sahne gerek izler kitlenin kendi arasindaki
sOylemlerinde gormekteyiz. Bu noktada festival alani, eglenceli bir tersine gevirme
yeri olarak okunabilir. Festivale adim atildiktan sonra Bahtin’in bahsettigi giindelik
hayatin tamamen digina ¢ikilir ve alana giris yapildig1 andan itibaren sanki herkes
daha 6nceden de o ortamdaymis gibi adaptasyon saglar. Festival boyunca program
bellidir ve katilimcilarin miizikal anlamda birden ¢ok tercih hakki vardir. Istedigi
kimlige veya karaktere biirlinen katilimci gerek arkadas grubu ile gerekse yalniz

basina eglencesini siirdiiriir.

Giivenli sekilde festival alaninda diledigi kadar 6zgiir olan katilimcilardan
Imera ve Niks karnavalindan spesifik bir 6rnekle acgiklayacak olursak; amuda
kalkarak elleri iizerinde dans eden kisiler bunu bir gece kuliibiinde veya konser
alaninda belki gerceklestiremeyebilirdi. Kadin erkek katilimcr sayisinin  esit
olmasina dikkat edilerek insanlarin birbirlerini rahatsiz etmedigi giivenilir bir
ortam olustugu i¢in 6zellikle kadin katilimcilar kendilerini rahat hissettiklerini
belirtmektedir. Bu nedenle EDM festivallerine yalniz katilan kisi sayist da bir hayli
fazladir. Kalabalik eglence yerlerinde meydana gelen taciz, hirsizlik gibi olaylarin
katildigimiz festivallerde meydana gelmemesi kadinlarin da kendilerini rahat ifade
edebilmelerine olanak saglamaktadir. Tiim festivallerde birbirini tanimadan dans
ederken sosyallesen gruplar ve ihtiyaglarin yardimlasma ile karsilandigi samimi bir

ortam olusmaktadir.

4.2.1. Moda ve Kilik Kiyafet Kodlar1

Yasam tarzlarmin ya da alt-kiiltiir kimliklerinin ifadesi i¢cin genis bir

secenek sunan giyim, kimligin olusumundaki baglica araglardandir (Crane, 2003:
223).

“Toplumun genel kabul gordiigii giyim tarz1 disinda, farkli kiyafetin
giyilmesi, toplumda aykiriliga neden olabilir. Toplum, kendi deger
yargilari, din, yasalar, cografi kosullar ve 06zel bazi nedenlerden
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dolay1, hangi kiyafetlerin ne sekilde giyilecegi konusunda fikir
yiiriitiir, iiyelerine bask1 yapar. Toplum i¢inde baz1 gruplar, kendilerini
digerlerinden ayirmak istediklerinde, bir araya gelir ve kendi begeni
gruplarini olustururlar. Bu gruplar, birbirilerini hemen taniyabilmek
icin, belli kiyafetlerle belli mekanlarda dolasir, belli miizikal ve estetik
begenileri ile hem kendi aralarinda, hem de toplumun diger iiyeleriyle
sOzll ya da sozsiiz konusurlar.” (Baba, 2009: 189)

Festivallerde de bireyler temsil etmek istedikleri karaktere bu yolla
gorlniirlik kazandirirlar. Yukarida bahsettigimiz gibi shoom etkinlilerinden
itibaren rave kiiltiirti; dikkat gekmek ve bireylerin kendilerini ifade edebildikleri bir
moda haline gelmistir. Rave tarzinda sinir yoktur, bu yiizden alisilmadik kiyafetler

giyilebilir.

Festivaller kiyafet Kkodlari tizerinde daha ¢ok karnavalesk unsurlarin
goriiniirliik kazandigi alanlardir. Tim festivallerde 6zgiirliikk¢ii ve tersine diinya
anlayisinin tezahiirlerini  gorebiliriz. Katilimcilar istedikleri kiyafeti giyme
Ozgirliigline sahiptir. Diledikleri gibi giyinebilirler veya soyunabilirler. Bu
Ozgiirliik, giindelik yasamda halkin inan¢ unsurlar1 ya da gelenekleri ile
uyusmayacak kiyafetleri de kapsamaktadir. Kiyafetlerin pek ¢ogu neon renkler,
holografik kumaslar ve cesur transparan kiyafetler gibi oldukga ilging 6zelliklere
sahiptir. Miizik festivallerinde moda, festivalin tarzina veya temasina gore
degisebilir. Katilimcilarin bir diger kismu ise festival i¢in giindelik tarzlarina yakin

ve rahat edebilecekleri kostimleri tercih etmektedir.

112



Fotograf 10: Imera and Niks Carnavale ve Big Burn 2019%

Soldaki gorselde konsept sekilde renkli aksesuarlar ile kilik degistiren bir
aile gortilmektedir. Sagdaki gorselde ise Antik diinyadaki parodi ile karnavala 6zgii
diinya anlayisinin degisimini yani kilise ve dini sembollerin parodi yoluyla ters
cevrilmesi durumunun benzerini goérmekteyiz. Ayni zamanda alandaki
gozlemlerime gore kisilerin vermek istedigi bir toplumsal mesaj varsa; diger
festival etkinliklerinde oldugu gibi bunu genellikle stant agarak degil, konuya 6zel
belirledikleri kostiimlerle bedenleri araciligiyla iletmektedirler. Bireysel olarak
kilik degistirerek, tigortlerine veya viicutlarina yazdiklar1 ironik yazilarla

tepkilerini gostermektedirler.

Samanizm ve paganizm gibi pratiklerde ve kabilesel halklarin kullandiklar

festival siislemelerinde, deri iplere dizilen deniz Kkabuklari, odundan yapilan

% https://www.imeraandniks.com. Erisim Tarihi: 15.04.2021
https://www.burn.com/us/en/events. Erisim Tarihi:15.04.2021
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maskeler kullanildigindan bahsetmistik. Katildigim trance miizik etkinliklerinde ve
diger EDM festivallerinde bu siislemelerin &rneklerine rastlamaktayiz. Ozellikle
kullanilan maskeler ve aksesuarlar primitif hayata gonderme yapan sembolleri
icermektedir. GOk, giines, ay, kaya, ates, mandala, pentagram gibi dgeleri gerek

kilik kiyafetlerde gerek festivallerin dekorlarinda kendini gostermektedir.

Fotograf 11: Big Burn 2019 maske drnekleri.*®

Gorselde goriildiigii gibi, kiyafetlerin yani sira renkli ve parlak makyajlar,
renkli, orgiilii, rastali sag modelleri, simler, pullar ve taslardan olusan yiiz ve beden
aksesuarlar1 (boyamalar) ile festival alani rengérenk bir hale biiriiniir. Arkadas
gruplar1 ya da partnerle uyumlu kostiimler giyilerek; kanatlar, tiiyler, basliklar,
ilging sapkalarla takilarak siirreal bir ortam olusturulur. Maske ve kostiimler

sayesinde izler kitle birinci bolimde DJ Marshmello’nun hedefledigi gibi

*® https://www.imeraandniks.com. Erisim Tarihi: 15.04.2021
https://www.burn.com/us/en/events. ErisimTarihi:15.04.2021
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farkliliklar1 gormezden gelerek kendisini daha rahat ve mutlu hissedebilmektedir.
Cinsiyet fark etmeksizin DJ’ler ise katilimcilarin aksine sade ve rahat kiyafetler
tercih etmektedir. Sol alt kdsedeki sar1 maske DJ Claptone ile 6zdeslesen ve DJ’in
her etkinliginde taktigi bir maskedir. DJ’lerin hayranlari onlar1 temsil eden
maskeleri ve aksesuarlar1 kullanmaktadirlar. Bu tarz aksesuar, maske ve kostiimler
DJ ile iletisim kurmanin bir yolu olarak goriilebilir. Ornegin, Big Burn festivalinde
Peggy Gou’nun hayranlarindan bazilari DJ’in ziirafalara olan sevgisini sosyal
medya paylasimlarindan bildikleri i¢in yanlarinda getirdikleri peliis ziirafa
aksesuarlar1 sahneye firlatarak kendisine olan sevgi ve ilgilerini gdstermek

istemisti.

Hava karardiginda veya kapali alanda diizenlenen festivallerde lazer
sovlardan, 1giklardan rahatsiz olmamak icin genel olarak katilimcilar giines
gozligi kullanilmaktadir. Bu nedenle gilines gozligii onemli bir aksesuar olarak
festivallerde ve eglencelerde yer almaktadir. Kendiliginden fosforlu kiyafetler, led
151kl maskeler ve ayakkabilar gibi driinlere ulagsmak tilkemizde Kolay
olmamaktadir. Bu nedenle festivallerden 6nce katilimcilar bu tirinleri amazon gibi
sitelerden edinebilmektedirler. EDM kiiltiirii ile ozdeslesen bazi islevsel
aksesuarlar1 festival boyunca alanda gorebiliriz. Gorselde yer alan {irlinler disinda
fosforlu bileklikler, renkli kiyafetler, smiley ifadeli tshirtler, biiylik gozliikler ve
maskeler festival alanlarinda satilan iirtinlerden bazilaridir. Uyusturucu madde
kullanan festival katilimcilart maddenin etkisini arttirmak ve Onlem amaciyla;
fosforlu 11kl aksesuarlar, mentollii burun acgicilar1 ve gbéz damlalar1 kullanirlar.
Emzik, sakiz ve lolipop, ¢ene kaslarmin gerilmesini veya dislerin sikilmasi gibi
yan etkileri 6nlemek amaciyla boyunlarinda kolye ya da bileklerde farkli sekillerde
taki olarak kullanilmaktadir. Bu nedenle festival alanlarinda sakizdan, plaj
havlusuna kadar her tiirlii ihtiyag bulunmaktadir. Sagdaki gorsel Big Burn 2019

festivalindeki stantlardan ¢ekilmistir.
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Fotograf 12: Big Burn Istanbul 20109.

Festivallere bazi katilimcilar; Youtuberlar, influencerlar mankenler,
sanatgilar ve oyuncular gibi, 6zel olarak davet edilmektedir. Soldaki gorselde
oldugu gibi sponsor firmanin {iriinlerinden gonderilmektedir. Festival igerisinde ise
bu kiiciik hediyelerin benzerleri veya reklami yapilan markalarin {irlinlerinden
dagitilmaktadir. Big Burn festivaline bu anlamda pek ¢ok influencer ve {inlii isim

davet edilmis ayn1 zamanda etkinligin reklaminin yapilmasi saglanmistir.

Festivaller genel olarak underground bir yapiya sahip olsa da egemen
kiiltiirti alt-kiiltiirlerin tamami reddetmez. Bazi sokak giyimleri Ralph Lauren,
Louis Vuitton, Gucci, Chanel, Moschino, Versace ve Armani gibi saygin moda
markalarinin kullanimima dayanir (Crane, 2003: 250). Sakak modasinin festivallere
tasinmasiyla diinya ¢apinda bazi festivaller moda ikonu haline gelmistir ve kendi
modasini olusturmustur. Coachella, Tomorrowland, Burning Man gibi festivaller
ile ikonlasan giyim tarzlar1 tilkemizdeki EDM festivallerini de biiyiik olgtide

etkilemigtir. Liiks sokak giyim miizik festivallerinde vip katilimcilar ve DJ’ler de
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mayo, bikini, c¢anta, gozlik, sort gibi kiyafet ve aksesuarlar {izerinden
gozlemleyebiliriz. Ana akim performanslara vip katilimcilar genellikle sik ve liiks
kiyafetler ile katilirlar ve giin igerisinde de bunu siirdiiriirler. DJ ve mekéan
katilimeilarin kilik kiyafet tercihlerini etkileyen degiskenlerdir. Orta sinifin tisti
olan bireylerin genellikle festival igeriginde ana akim DJ’lerin yer aldig1 Big Burn
festivali ve lokasyonun liiks sayilabilecek Kemer Country’de diizenlenen Imera
and Niks karnavali gibi etkinlikleri bu iki degiskeni g6z oOniinde bulundurarak

tercih ettikleri gézlemlenmistir.

Giintimiizde bohem burjuva diye belirtilen stil veya toplumsal sinif
tizerinden degerlendirdigimizde genel olarak katilimci profilinde bobo’lar1 da
gormekteyiz. Bobo terimi, Burjuva ve bohéme sozciiklerinin kisaltmasidir. David
Brooks’un Bobos in Paradise: The New Upper Class and How They Got There
kitabinda farkli sosyal siniflarin: karsi-kiiltiirel, hedonistik ve beyaz yaka, kapitalist
burjuva siniflarin birlestigi bir simif olarak bahseder. Alan g¢alismasi boyunca
iilkemizdeki EDM festivallerine katilan kisilerin biiyiik bir kismimin maddi durumu
lyi, beyaz yaka, bazen mavi yaka veya kendi islerini kuran kisilerden olustugu
gozlemlenmistir. Maddi durumu orta tistii olan kisiler festivallerin yani sira gece
kuliiplerinde de sosyallestikleri i¢in ¢ogu zaman birbirlerini taniyan kisilerden
olusmaktadir. Bu kisilerin yani sira iiniversite 6grencileri de etkinliklerde dnemli

bir cogunlugu kapsamaktadir.

Elbette alanda bu statii farkliliklar1 kiyafetlerle veya konaklama yerleri ile
sinirl1  kalmaktadir.  Katilimcilar  ikili  iletisimlerinde  bunlarin  bahsini
gecirmemektedir veya performans sirasinda bu farkliliklar unutulmaktadir. Ayni
zamanda EDM festivallerinde unutulan yahut askiya alinan bir diger 6ge tipki
Bahtin’in karnaval betimlemesindeki gibi zamansizlik, tiim festivallerin ortak
ozelligi olarak karsimiza cikar. Statiilerin askiya alinmasi gibi zaman kavrami da
bu noktada disarida kalir. Gegmis ve gelecek bu dar zamanda konusulmaz, saatin
ka¢ oldugu bilinmez, katilimcilar lineup sirasina gore hangi sahnede kimi dinlemek

istedigini takip eder. Onun disinda kisiler aciktifi saatte yemek yer, uyur ve
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uyanirlar. Giinesin dogusu ve batisi ile zamanin ilerledigi anlagilir. Festivallerde 2.

Giine gegilirken ne zaman gelindigi kag¢ giin kaldig1 gibi bilgiler siliklesebilir.

Katilimcilarin festival aninda kullandiklar1 aksesuarlar ve kiyafetlerin
disinda, kendi kisiliklerini yansittiklart bir kod olarak degerlendirebilecegimiz daha
onceden viicutlarina yaptirdiklart dovmeler bulunmaktadir. Katildigim tiim
festivallerde beden boyama standi yer almaktaydi ve iicretsiz olarak tiim
katilimcilar faydalanabiliyordu. Tercihe gore festival alaninda estetik bir goriintii
olusturmasi amaciyla gegici dovme veya beden boyama yaptirilabilmektedir.
Dovmeler, dovmeyi tasiyan kisinin kisiligi ve toplumdaki yeriyle ilgili cesitli
anlamlar da barindirabilir. Yapilis amaci fark etmeksizin ister cezalandirma
amaciyla olsun ister dini-kabilesel bagliligi veya toplumsal konumu belli etmek
amaciyla yapilsin déovmeler daima bir isaretleyici olmustur. Dévme, insanlarin
toplumsal varliklar olarak kendilerini gostermelerinin en basit yontemlerinden
biridir (Haviland, 2008: 699). Modern dénem oOncesindeki bazi danslarda dogal

boyalar ile yapilan beden siislemelerini benzerini festivallerde gérmekteyiz.

Festivallerde kullanilan kostiimlerin etkisiyle herkes izlenecek bir sey
haline gelir. Kostiimlerle katilan kisilerle fotograf g¢ektirmek isteyen diger
katilimcilar ya da festival alaninda kostiim kiralayarak farkli bir kimlige biiriinen
kisiler bir biitiin olusturur. Dolayisiyla bir topluluk duygusu yaratilir. Burning
Man, Coachella gibi festivallerde gordiigiimiiz yerlestirme enstalasyon ve yaratici
etkinliklerin de her gegen giin festivallerin igeriginde degisime ugramasi
katilmcilarin ~ festivallere  katilma  motivasyonunu  etkileyebilmektedir.
Ulkemizdeki EDM festivallerinde katilimcilar; sosyal medya hesaplarinda
paylasim yapmanin 6n planda oldugu son dénemlerde dekora ve kostiimlere daha

fazla 6nem gostermeye baglamislardir.

Her ne kadar caz, blues, rock, hip-hop etkinliklerindeki gibi belirli bir
giyim tarz1 dress code (kiyafet kodu) yokmus gibi goziikse de aslinda bu renkli ve

karmasik diinya son yillarda kendi modasini olusturmustur. Yukarida inceledigimiz
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festivallerde goriildiigii tizere (bohem burjuvalar) neredeyse her tiirden festivalle
ikonlasan bir giyim tarzi olugsmustur. Katilimcilar da zaman zaman giinliik hayatta
kullanilan aksesuarla ve smiley gibi ikonlarla kendilerini benzer sekilde ifade

etmektedirler.

4.2.2. Festival alam1 ve Aktiviteler

Oyun ve performans, festivallerin merkezinde yer almaktadir. DJ’in
performansinin yani sira hokkabazlar, tahta bacak gosterileri, canli miizik (festival
alaninda sahne diginda sarki sdylen ve c¢alglt calarak dolasan miizisyenler),
akrobatlar ve jonglorler festivallerde katilimcilari eglendirmek igin yapilan
etkinliklerdendir.

Fotograf 13: Imera and Niks Karnavali

Festivallerde miizik, yalnizca DJ performansi ile smirli degildir. Gorselde
oldugu gibi DJ performans sergilerken alanda dolasan miizisyenler yer almaktadir.
Festivallerdeki oyun formundaki aktiviteler ise partner poi, poi, juggling, healing
circle, night fire gibi etkinliklerle beraber yoga seanslari, performans gosterileri,

beden boyama, meditasyon, oyunlar gibi ¢esitli bigimlerde sunulmaktadir. Bunlara
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ek olarak anlasmali markalarin kurduklari dikkat gekici kutu ve masa oyunlarinin
oldugu stantlar yer alir. Festival alanindaki yaratici etkinlikler, gergeklestigi bu
stirecte glindelik yasam ile festival arasindaki engeli yikar. DJ performansi
disindaki bu etkinlikler kendi kendini gergeklestirme, rol yapma ve kimligin
yeniden olusturulmasi igin alan agan "yiikseltilmis bir teatral bolge" olarak

nitelenir (Schmidt, 2015: 47).

EDM festivallerini diger miizik festivallerinden ayrilmasini saglayan 3
boyutlu tematik sahneler, sahne tasarimlari, festivallerin her birinin ayr1 felsefi alt
metinleri gibi o6zellikleri oldugu sonucuna varabiliriz. Black light 1s1gmin
kullanildig1 fosforlu dekorlar, sanat eserleri ve heykeller katilimcilarin fotograf
¢ekebilmesi ve dinlenme alani olarak kullanabilmeleri gibi gesitli islevlerle de
sahiptir. Ornegin Imera and Niks karnavalinda kullanilan yiiksek dekorlar, biiyiik
heykeller ayn1 zamanda giinesi engelledigi ve golge olusmasini sagladigi i¢in dans
etmekten yorulan kisilerin dinlenmek i¢in tercih ettigi alanlar halinde de
kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda bu yapilarin 6niinde fotograf ¢ekmek i¢in uzun
siralar olugsmaktadir. Paylasilan gorseller ile Big Burn festivalinde de oldugu gibi

bir yandan festivalin etkilesiminin artmasi saglanarak reklami yapilmaktadir.
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Fotograf 14: Imera and Niks Karnavali gece ve giindiiz dekor 6rnegi.

Gorselde oldugu gibi ii¢ boyutlu dev renkli yapilar karanlikta
parlamaktadir. Festivaller yalniz miizikle degil gorsel sanatlar ve 0Ozel
konseptleriyle de on planda oldugu i¢in biiyiik olgiide katilimcilarin fotograf
cekebilecekleri alanlara sahiptir. Bu gibi festivaller bir nevi statii belirledigi i¢in
gosteris yapilabilecek ortamlara dontisebilmektedir. Yeni medya ile Twitter,
YouTube, Instagram, Facebook gibi platformlar festivallerin hedef Kitlesini
degisime ugramasma neden olmaktadir. Kitlenin degisimini pazarlama stratejisi
olarak gelistiren organizatdrler bunun i¢in 6zel dekorlar ve alanlar
olusturmuslardir. Ancak tiim bunlara ragmen katilimcilarin odak noktasi, dinlemek

istedigi sanat¢1 olmaya devam etmektedir.

Isitsel ve gorsel teknolojilerin sagladigi ihtisamli gosterilerin yani sira
ritliellerin gerceklestirilmesi veya yeniden konuslandirilmasi; yeniden dogusa,
yeryiiziiyle baglanti kurma, 6ze doniis gibi baglamlarda farkli bir boyut kazanir.

Dontisiimsel festivallerde agikladigimiz gibi Imera and Niks Karnavali ve Ayata
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festivallerinde gergeklestirilen yeni ritiiel ¢aligmalari geleneksel pratiklerle bir
arada yapilmaktadir. Her iki festivalde de miizik ve dans devam ederken es
zamanl olarak samanik ritiiellerin gerceklesmesi veya zen gibi etkilesimler igin

uygun alanlar yaratilmaktadir.

Festivallerde aktiviteler ve oyunlar sadece organizasyonun planladigi
etkinliklere bagli olarak diizenlenmemektedir. Ornegin, Big Burn festivalinde
dinlenmek icin pist disina cikan kisiler festivalde tanistigi bireylerle oyun
oynayarak, spor ya da meditasyon yaparak sosyallesebiliyorlardi. Diger

festivallerde de benzer unsurlar1 yakalamak miimkiindiir.

Aktiviteler, reklam ve tanitim amaciyla festival disina yansimaktadir.
Dekorlarin, dansg¢ilarin, oyun oynayan, spor yapan katilimcilarin ve sahnelerin
goriintiileri ile festival boyunca gergeklesen deneyim, profesyonel kayitlarla video
haline getirilmektedir. Festivale katilamayan kisilere festivalin nasil gelistigini
gosterebilmek i¢in; kalabaligi, etkinlikleri, eglenen insanlarin nesesini, kiiltiire ait
sembollerin ve samimi pozlarin oldugu gorsellerle bir sonraki festival i¢in tanitim
videolar1 hazirlanir. Her festival sonrasinda aftermovie®’ adiyla kisa filmler dijital

platformlardan paylasilir.

Alan ¢aligmam kapsamindaki tiim festivallerde izler Kitle, salt dinleyici
olmanin yani sira aktif olarak dans ederek performansa katilirlar. Kisiler 6zellikle
dans sirasinda sosyallesmektedir. Birbirlerini daha 6nceden tanimayan kadin erkek
tiim bireyler bu alanda arkadasmis gibi bir arada eglenirler. Yagmur, kar, giines,

sicak ve soguk eglenceyi etkilemez.
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* https://www.youtube.com/watch?v=hvlg3PTJWxs. Tomorrowland After movie, Erisim Tarihi:14.05.

2021

https://www.youtube.com/watch?v=h3gV-0rYPuw. Big Burn Afeter movie, Erisim Tarihi: 14.05. 2021
https://www.youtube.com/watch?v=GXFuC-9Pyis. Imera and Niks Carnaval, Erisim Tarihi: 14.05. 2021

https://www.youtube.com/watch?v=4iQycP1MfVg. Ayata festival, Erisim Tarihi: 14.05. 2021



https://www.youtube.com/watch?v=hvIg3PTJWxs
https://www.youtube.com/watch?v=h3qV-0rYPuw
https://www.youtube.com/watch?v=GXFuC-9Pyis
https://www.youtube.com/watch?v=4iQycP1MfVg

Fotograf 15: Big Burn 2019, Curcunacilar.

EDM festivalleri miizik festivali olmasi disinda performans sanatlarindan
da birgok gosteriyi igerisinde barindirmaktadir ve etkileyici bir goriiniime sahip
olurlar. Gorselde goriildiigli gibi Big Burn festivalinde insanlari etrafinda toplayan
gostericiler/ curcunacilar daha sonra sahneleri gezerek tiim katilimcilarin dans
etmesini saglamaktadir. Yurtdisinda diizenlenen Tomorrowland, Burning Man gibi
gerek tema anlaminda gerek sahne ve dekor diizeniyle Disney’in yarattigi masalsi

diinya bu festivallerde de goriilmektedir.

4.2.3. Dans, Miizik ve Sahne

Farkli durus ve hareketler farkli enerji ve glicleri harekete gecirir. Giigleri
ve enerjileri dans araciligiyla birlestirmeyi, kontrol etmeyi ve ydnlendirmeyi
O0grenmek bireysel olarak yaratici bir asamadir (Altunay, 2014: 111). Ayn sekilde
dansin yaratic1 hayal giicii iizerine katkis1 da biiyiiktiir. ilk donemlerde insanlarmn
dogaya Oykiinerek yaptigi dans ritiiellerinde bazi biiyiiselliklerin —siva’nin tandava
dansi- izleri vardir. Elektronik miizik festivallerinde tamamen dogaclama yapilan
figlirler yer alir, trance miizik festivallerinde ise biiyiisel nitelikteki dogaglama
hareketlerle benzerlik gosteren figiirler kullanilmaktadir. Diger miizik tiirleri ve

ritiiellerdeki dans pratiklerinden en 6nemli farki ise EDM’de dansin gerek mekan
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gerek performans baglaminda zorunlu bir edim haline gelmesidir. Festivallerde
DJ’in performansinin iyi olup olmamasi dans ettirdigi kitle ile dogru orantilidir.
Katilimcilar dans etmeyi bilmeseler bile dansa meyillidirler, sahne aralarindaki
gecisleri dahi dans ederek tamamlarlar. Bu nedenle ister istemez festivale adim

atildig1 andan itibaren dans ile bir biitiin olunmaktadir.

Alan ¢alismamdaki festivallerde hem dekor olarak hem dans pratiklerinde
ates onemli bir yerde konumlanmaktadir. Kékeni pagan ve saman pratiklerinde de
hayli 6nemli olan ates EDM festivallerinde siklikla kullanilan bir sembol olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Mitolojik Gnemini ve saman ritiielleri ile olan bagimni bu
festivallerde de gorebilecegimiz ates onemli dekor ve gorsellerden biridir. Psy-
trance festivallerde kutsal alanin yaratilmasi ve onurlandirilmasi; téren esliginde
gercgeklesir. Dolunay donemlerinde gece yarisindan sonra diizenlenen ritiieller tipki

Ingiltere’de diizenlenen bonfire night senlikleri gibi gerceklesir.

Big Burn ve Imera and Niks festivallerinde ates ile yapilan danslar ve
dekorlar 6n plandaydi. Big Burn festivalinde ana sahnenin etrafinda 3 gece
boyunca ates yakildi, Imera and Niks karnavalinda ise sahne 6niinde ates danscilari
gece boyunca danslarina devam etti. Trance miizik festivallerinde (Imera and Niks
ve Ayata gibi festivallerde) sahnelerin Oniinde veya aktivite alanlarinda ates
danscilart araliklarla degiserek her glin bu gosteriler siirdii. Festivallerde atesin
yalnizca dekor olarak degil bu sekilde gosteri amagh kullanimi katilimcilarin

ilgisini ¢eken unsurlardan biridir.
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Fotograf 16: Big Burn 2019, ates dansgilari.

Diinya capinda yapilan en biiylik EDM festivallerinden biri olan Burning
Man’in son giiniinde geleneksel olarak dev ahsaptan yapilmis insan ve festival
boyunca yapilan diger sanat eserleri yakilir. Festivalin merkezindeki heykeli
yakmak toplumun birlestirici giiciinden ote; atesle temizlenme temelinde bir
metafordur. Burada katilimcilar temsili heykel yanarken, hayatlarinda ortadan

kaldirmak istedikleri ne varsa, neyi yakmak istiyorlarsa ona konsantre olur.

Festivalin en 6nemli siirecini miizik ve performans olusturmaktadir. Her ne
kadar az 6nce bahsedildigi gibi son yillarda popiilerlesmeyle kitle degisime ugrasa
da katilimcilar festivallerle headlinerlar1 dinlemek icin gelmektedir. Kokli ve
geleneksellesen festivallerde ise line-up ve miizik tiirleri tahmin edilebilir
olmaktadir. Hatta bir y1l 6nceden davet edilecek DJ’ler i¢in oylamalar yapilir.

Dolayisiyla katilimeilar beklentilerine gore glivenerek dnceden bilet alabilirler.
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Tim festivallerde line-up agiklandiktan sonra DJ’lerin setleri Instagram,
Facebook gibi platformlara yiiklenmektedir. Spotify ¢alma listesinin yani sira
cesitli SoundCloud sayfalari iizerinden listeler yapilir. Bu sayede katilimcilar eger
daha 6nceden dinlemedikleri bir DJ varsa onu tanirlar. Big Burn, Imera and Niks
Karnavali ve Alagati Elektronik Miizik Festivalinin resmi internet adreslerinde
DJ’lerin kisa 6zgegmisleri ve ne tiir miizik ¢aldiklarina dair bilgiler yer almaktaydi.
Katilimcilar ayn1 anda gergeklesen performanslar1 sahnelerde oncelikli olarak kimi
dinleyecegine dair 0ngorii ile planlama yapar. Boylelikle Performanslar 3-4
sahnede gergeklestigi i¢in ¢akigsma olan saatleri duruma gore ayarlar ve dinlemek

istedigi isimleri kagirmaz.

Fotograf 17: Big Burn 2019, Big burn stage.

Sahne diizeni ise EDM festivallerinde genellikle izler kitleye yakin olacak
sekilde gelisim gostermektedir. Ancak fotografta goriildiigii gibi ana akim DJ’lerin
caldig1 Big Burn sahnesi gibi dev sahnelerde barikat kurularak giivenlik gorevlileri
ile sahne korunmaktadir. Bu gibi sahnelerin haricinde ise genellikle barikat
bulunmamaktadir. Kullanilan flashlar ve 1s1k robotlar1 ¢ok kuvvetli oldugu icin ve
DJ’in yiiksek bir seviyede olmasi nedeniyle dinleyiciler sahne Oniine atlamayi
tercih etmemektedir. Diger miizik festivallerinin aksine —ana akim DJ’lerin
performanslari harig- karnavalesk davranisin hakim oldugu goérece tehlikeli

olabilecegi diisiliniildiigii icin sahne Oniine kurulan barikatlar EDM festivallerinde
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kullanilmamaktadir. Bu sebeple diger miizik festivallerindeki karmasa ya da
ezilme gibi problemler yasanmadigini sdyleyebiliriz. Ciinkii EDM katilimcilar
kalabalik bile olsa performans sirasinda 6zel alanlarin1 koruyabilmektedir ve demir
alanlara sikismak gibi ya da daha yakin olmak igin paravanlarin iizerinden atlama
ihtiyacin1 hissetmemektedirler. Psy-trance, goa trance gibi miizik tiirlerinde ise
sahne ile izler kitle neredeyse ayni diizlemde yer almaktadir. Yalnizca DJ’n

sahnesi yaklasik yarim metre yiiksek bir platforma kurulur.

Izler-kitle ile DJ iliskisi gbz oniine alindiginda diger miizik festivallerinin
(sanatgi-dinleyici) aksine etkilesimin daha kuvvetli oldugu goriilmektedir. Guest
DJ’ler disindaki DJ’ler performans sonrasinda festivalde katilimc1 olarak
bulunabilmektedir. DJ’lerin arkadas cevresi ya da iletisim kurabildigi kisilerle
sahne yiiksekte bile olsa birlikte dans edebilir. Ornegin, son yillarda boiler room
seklinde sahneler daha cok tercih edilmektedir. izler-kitlenin kendi arasindaki
sosyallesmesinin yan1 sira DJ’lerle de etkilesime geg¢mesi performans sirasinda

hiyerarsiyi yok sayan bir davranis bi¢cimi olarak okunabilir.

Izler-kitle {izerinden festivallerde olusan atmosfer ve etkilesimler
incelenirken ortak nokta olarak miizik ve dans ile konuslanmaktadir. Festivallerde
miizik, insanlar1 yonlendirerek, dans etmeyi, parcalara eslik ederek kalabaligin
igerisinde 'kendini kaybetmeyi' toplulukla (Communitas) biitiin olmay1 saglar.
Dijital saman olarak DJ bu festivallerde katilimcilarin en 6nemli motivasyonu olan
anda kalmay1 saglar. Samanik kabile davullariyla saatlerce dans edilir. Bu sekilde
zihin temizlenir ve agilir. Haliyle onu yeniden farkli bir felsefeyle programlamak
gerekmektedir (Collin 1997: 189-190). Bu noktada seyirci/sanatg1 sinir1 kirtlir ve
performans sadece izlemek igin degil izler kitle ile DJ’in biitiin oldugu bir sey
haline doniisiir. Alan c¢alismasinda DJ performanslarinda degerlendirme

olgiitlerinden biri de bu biitiinliigiin vibe’in (Turner) olusmasiydi.

Performanslar sirasinda énemli bir diger nokta ise Trans durumuna ulasan

bireylerin DJ sahnesinin etrafinda toplanarak kitlesel bir trans haline gecmesidir.
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Gilindelik pratiklerin disindaki bu biling durumu tamamen farkli bir varolus
bi¢imine doniismektedir. Sadece miizikle veya uyarici maddeler ile bu duruma

ulasan kisiler saatlerce dans edebilir.

Fotograf 18: Imera and Niks Karnavali, Astrix performansi

Bu esnada ¢evrede trans halini siirdiirmeye yarayan ates gosterileri ya da
Imera and Niks Karnavalinda oldugu gibi projeksiyon ile saykodelik deneyimi
(psychedelic experience) destekleyen gorsel uyaricilar kullanilir. Katildigim tim
festivallerde sahne cevresine kurulan dekorlar bu tiir gosterilerin yapilmasini
olanak saglayacak sekilde ve gorsel uyaricilar 6n planda olacak sekilde

konumlandirilmisti.

Tekno-samanizm baglaminda, DJ’lerin performanslarini degerlendirirken
ritiiel formunda gelistigini sOyleyebiliriz. Performans sirasinda herkesin odagi
miiziktedir ve telefonlarla kayit yapmak ya da fotograf cekmek gibi dikkat dagitan
unsurlar geri planda kalmaktadir. Big Burn festivalinde ana akim Peggy Gou, Tale
of Us, Stephan Bodzin, Be Svendsen ve gibi isimler kendi turntablelarin1 6zel
ekipleri ile kurarak sahne degisimlerini gergeklestirmislerdir. Tercihe gore bazen
gorsel sovlarimi da kendi ekibinden isimlerle yapabilirler. Ana akim performanslara

hem ilginin daha yiiksek olmas1 hem diger sahnelerden farkli olarak daha ytiksek
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ses sistemi ve 151k robotlarinin kullanilmasi, DJ ile olan etkilesimi daha c¢ok
kuvvetlendirmektedir. Ornegin, Big Burn’de alandaki dort sahnede de profesyonel
ses sistemleri kullanilmisti. Agik alanlarda, sesi uzak bolgelere ulastirmak igin
kullanilan Line Arrey’ler, Fire -en kiigiik sahne- disindaki tiim sahnelerde vardi.
Onun tizerinde ses kolonlor: alt kisimda ise subbuslar vardi. Forrest, It’s a Chiller
Time, Big Burn sahneleri karsilikli denk gelmeyecek sekilde konumlandirildig
i¢in ses arttiricilar rahatlikla kullanilmigti. Fire stage ise alanin tam ortasinda yer
aldig1 i¢in sahneye girince seslerde karigikligi 6nlemek igin turbo kabin tercih

edilmisti.

Rietvel’de gore dans ve ritim araciligiyla izler kitle DJ’e teslim olur. DJ
belirli bir grup iizerinde bu hakimiyeti saglayabilir (2011: 8). Bu noktada dans ve
miizik 6nemli oldugu kadar etkinlik alanin yapisit da izler Kitle i¢in 6nem arz
etmektedir. Ciinkii, festivallerde ses sisteminin dogru ayarlanmasi, sahnelerin
dogru konumlandirilmasi performanst dogrudan etkilemektedir Yetersiz ve ses
sisteminin yanlis konumlandig: bir festivalde hem DJ’in etki alani kiigiilecektir
hem de izler kitle bir arada eglenemedigi igin tatmin olmayacaktir. Izlerkitle ile
DJ’in iletisim kurmasini saglayan bir diger etmen olarak tiim bunlar1 sayabiliriz.
Her sey yolunda gittigi takdirde gegici bir siire i¢in dans pistinde giindelik sosyal

tabakalagsmanin izleri dans ve miizik araciligiyla silinmeye baslar.

4.3.4. Giivenlik ve Saghk Hizmetleri

Festival alan1 hazirlandiktan sonra agilis saati geldiginde ilk olarak kapida
karsilasacagimiz kisiler giivenlik gorevlileridir. Katildigim tiim festivallerde
organizasyonun anlastigi 6zel giivenlik sirketlerinin yani sira jandarma, polis gibi
kolluk kuvvetleri araciligiyla giivenlik tedbirleri alinmaktadir. Tiim etkinliklerde
yasal olan olmayan Ornegin, 6zel etkinlikler/partilerde de giivenlik gorevlileri
daima yer almaktadir. Organizatorler istege gore tipki rave partileri gibi evlerde
partileri diizenledikleri bilinse de giivenlik konusunu riske atmayarak bu konuya

onem vermektedirler. Gece kuliipleri, festivaller, gizli partiler fark etmeksizin
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giivenlik ekipleri daima bulunur. Bazen organizatorler destek olmak, gelen kitlenin

analizini yapmak igin giriste bulunabilir. Katildigim tiim festivaller 18- 21 yas

sinir1 vardi ve bazi standart hale gelen kurallar bilet satin alirken ve alanda

hatirlatilmaktaydi. Big Burn 2019°daki kurallardan bazilar su sekildedir:

Organizator firma uygun goérmedigi kisileri bilet iicretlerini iade
etmek kosulu ile etkinlik mekanina almama hakkina sahiptir.
Festival i¢in bilet satin alanlar, organizatér ve giivenlik ekibinin
belirleyecegi iist ve ¢anta aranmasi dahil her tiirli glivenlik 6nlemini
kabul etmis sayilir.

Festival alanina disaridan yemek ve igecek, cam, plastik sise, teneke,
havai fisek, her tiirlii yanict parlayict nesne ve gaz ekipmani
(parfiim, bocek ilact vb.), profesyonel ses ve goriintii kaydi yapan
cihazlar, silah veya keskin nesneler getirmek yasaktir.

Festival biletini satin alanlar, festival konserlerinin goriintii ve/veya
ses kaydindan alinti yapamaz, bu konserlerin ve sanatcilarin
goriintiilerini iceren gorsel-isitsel kayitlar1 kaydedemez, ¢ogaltamaz
ve yayimlayamaz.

Basin tarafindan festival boyunca goriintli ve ses kaydi yapilacaktir.

Bilet satin alan herkes, goriintiilenmeyi kabul etmis sayilir.

Imera and Niks Karnavalindaki kurallarda benzer sekildedir:

Festival alaninda tiim bar, yemek ve diger stantlarda festival money
kullanilacaktir. Karnaval alanindaki satis noktalarindan festival
money satin alabilirsiniz.

Kimliginizi mutlaka yanmizda bulundurunuz, kimligi yaninda
olmayan misafirlerimiz karnaval alanina girig yapamayacaktir.
Biletler tek girigliktir, alandan ¢iktigimiz takdirde yeniden bilet

almaniz gerekecektir.
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e Etkinlik alanina yiyecek, icecek, jelatini agilmis sigara paketi ve sug
aleti niteligini tastyabilecek nesnelerin alana sokulmasi yasaktir.
e Kiiciik ik kopekler harig, etkinlige gelen sevimli dostlarimizin

girigsinde sorun yasanmamasi i¢in agizlik getirilmesi gerekmektedir.

Bu kurallar festivallerin birgogunda bezer sekildedir. Yukarida belirttigimiz
gibi underground olma 6zelliginin yasal olarak diizenlenen festivallerde kurallar
nedeniyle pek saglanamadigini sdyleyebiliriz. Katilimcilar igerik olarak bunu
deneyimlemek isteseler de yasal gereklilikler bunu engellemektedir. Bu noktada
festival alaninda bazi kurallar nadiren esnetilse de festivalin sorunsuz

ilerleyebilmesi icin kurallara bagli kalinmaktadir.

Katildigim festivallerde her durumda, giivenlik igeri girmeden Once
cantalarimiz1 kontrol ederek aramalar gergeklestirdi. Sirasiyla kimlik- bilet
kontrolii ile baglayan aramalar esyalar ile devam etti. Etkinliklere girislerde bilek
iclerine mihiir ile damga basilir ya da bileklikler takilir. Boylelikle giinliik
katilimcilar ile konaklamali katilimcilar veya vip ile standart bilet satin alan

katilimcilar ayirt edilebilir. Alanda bilekligi olmayan kisiler festivalden cikarilir.
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Fotograf 19: Big Burn 2019 ve Imera and Niks Karnavali giris bileklikleri

Giivenlik gorevlileri katilimeilar1 festivale almama veya festivalden
¢ikarma hakkina sahiptir. Tiim festivallerin girislerinde Rastgele gbt sorgulamalari
yapildi. Konaklamal1 festivallerde ¢adir ve kamp malzemelerinin igleri kontrol
edildi. Big Burn festivalinde her ne kadar 6nceden bilgilendirme yapilmis olsa da
cogu kisi yaninda deodorant, parfiim gibi iirinleri getirmisti. Yaklagik 20-30
kisinin kisisel bakim {irtinlerinin ¢ope atilmasi tepki ¢ekince giivenlik bu tiriinleri
iceri almay1 kabul etti. Tiim festivallerde alanda kullanilacak {iriinlerin a¢ilmamis
olma zorunlulugu vardir. Ornek kurallarda da goriildiigii gibi EDM etkinliklerine

online bilet alirken yapilan uyarilarda bu 6zellikle belirtilmektedir.

Giivenlik gorevlileri partilerin ve festivallerin girisinde ve ¢ogu zaman
disarida bulunurlar. Ancak konaklamali festivallerde giivenlikler alan igerinde
siklikla denetime ¢ikmaktadir.  Big Burn, Imera and Niks Carnaval gibi
festivallerde 6zellikle diinyaca iinlii Guest DJ’lerin performanslari sirasinda sahne

oniinde de giivenlik sayilar1 arttirilmaktadir.
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Alan c¢alismast boyunca festivallerde revire kaldirilan katilimeilarin ¢ogu
kiigiik travma vakalar1 olarak degerlendirilmistir. Bunun yanm1 sira madde
kullaninmiyla yasanan fiziksel zararlar- fosforlu bilekligin koparilmasiyla gozde
hasar alinmas1 vb-, kasilmalar ve kisa siireli bayginliklar da yasanmistir. Ancak
uyarict madde kullanildig1 kabul edilmedigi i¢in ve islem yapilmadigi i¢in yalnizca
tahmini sayilalar verilmistir®®. Alkollerin kutu bardaklarla, biralarin depozitosuz
cam siselerde ve diger iriinlerin plastik siselerde sunulmasi hem c¢evreye hem
katilimcilara zarar vermektedir. Coplerin yetersiz oldugu durumlarda tasmasiyla
veya bilingsiz katilimcilarin ¢opleri yerlere atmasi nedeniyle dans eden kisilerde
cam kiriklartyla yaralanmalar meydana geldi. Trance miizik festivallerinde mottosu
itibariyle her ne kadar bu problemler daha az yasansa da Big Burn 2019
festivalinde 7 Kisi cam kesigi gibi cisimlerle basarak yaralanmistir. Bu kiigiik
travmalar; ayak bileklerinde zedelenmeler, siyriklar gibi dansla ilgili ufak tefek

yaralanmalardir.

Bunlara ek olarak giines yanigi nedeniyle yardim alindigi gozlemlenmistir.
Kampli konaklama yapilacak alanlarda golge olmamasi festivallerin ciddi
probleminden birisidir. Yaz aylarinda diizenlenen festivallerde mutlaka golge
alanlar olmalidir. Big Burn’de golge alanlarin smirli olmasi sonucunda giines

yanigi ve sicak nedeniyle rahatsizliklar yasanmustir.
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** Big Burn uyusturucu madde kullanimu ile revire kaldirilan tahmini say1, 50-60 kisi. Jandarma tarafindan
17 kisi hakkinda islem yapilmistir. Imera and Niks Karnavali, net say1 belirtilmedi. 8 kisiye islem yapild1

ve alandan ¢ikarildi.
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Fotograf 20: Big Burn 2019 Kamp alan

Imera and Niks Karnavalinda golge alanlar katilimci sayisimi karsilar
nitelikteydi ve katilimcilarin biiyiik kismi ana sahneyi dinlemek icin 8’den sonra
gelmeye basladi. Bu nedenle festival alan1 katilimc1 kapasitesini karsiladi. Alagati
elektronik dans festivali otel igerisinde kurulan sahnede gerceklestigi icin
konaklamali katilimcilar otelin olanaklarindan faydalanabiliyordu.
Performanslarda asil kalabalik aksam saatlerinde baslamasi sebebiyle benzer

sekilde alan yeterli olmustu.

Fotograf 21: Alagati Elektronik Miizik Festivali 2019



Goriildiigli  tizere iilkemizdeki festivallerde genellikle rahatsizliklar/
yaralanmalarin ¢6ziimii yerinde ve kontrollii bir sekilde yonetilebilmektedir. Ancak
saglik ekipleri ile yapilan goriismelerde siklikla yasadiklarini belirttikleri bir sorun
olan hastanin arkadas c¢evresinin bazi c¢ekinceler ile dogru bilgiyi hemen
paylagsmamasi ya da direkt olarak hastanin yardimi kabul etmemesi olduguna da
dikkat cekilmistir. Festival alaninda meydana gelen rahatsizliklarda genel
durumunun saglik ekiplerine ve gerekli durumlarda kolluk kuvvetlerine
bildirilebilir olmas1 gerekmektedir. Bunun i¢in katilimcilarin kendilerini giivende
hissedebilecekleri sekilde bilgilendirmelerin yapilmast her iki taraf i¢in zaman

kaybini dnleyerek, daha az hasarla ¢6ziime ulagilmasini saglayacaktir.

Festival alaninda tiim sartlar dengelenmeye calisilarak, binlerce insanin
sagligi korunmaya calisilsa da elbette burada uyusturucu maddelerin uzun vadede
psikolojik etkilerine deginmekte yarar var. Birgok kullanici ecstasy kullanimindan
sonra depresyon, anksiyete ve duygu durum bozuklugu yasadigini belirtmektedir.
Festivallerin sonrasinda mdma kullanimi nedeniyle ciddi psikolojik rahatsizliklar
goriilmektedir. Bu sebeple festival aninda olmasa da daha sonrasindaki etkilerini
de kapsayan c¢alismalarin yapilmast bu alanda Onemli bir eksikligi
tamamlayacaktir. Yurtdisinda yapilan bazi psytrance festivallerde etkinliklerin yam
sira tedavi, cesitli terapiler ve saglikli yasam hizmetleri de verilmektedir. Madde
kullaniminin etkisiyle ruh halinde yasanan olumsuzluklara miidahale etmek icin
yapilan bu destek Kanada, Ispanya, Hollanda gibi esrar kullanimin yasal oldugu

tilkelerde yer almaktadir.

4.2. EDM Festivallerinde Madde Kullanimi ve Onlemler

EDM, etkinliklerde ve festivallerde alinan uyusturuculara atfedilen &liim
iddialar1 nedeniyle 6nemli tartigmalara yol agmustir. Bu tiir olaylarda ilkyardim
saglamanin en iyi yolunun ne olduguna dair, tibbi literatiirde yayinlar nadiren
bulunmaktadir. House- tekno miizik partilerinin bagladigt dénemden itibaren

gencler adma tehlikeli olmasi, bunlarin kamuya yansimasi ve olumsuz goriisler
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nedeniyle diinya ¢apinda elektronik miizik etkinlikleri dikkat ¢ekici bir noktaya
gelmistir. Margaret Thatcher bagbakanlik yaptigi donem, Joe Biden ise senator
oldugunda sundugu rave yasast ile konu hakkinda yasal diizenlemeler
gelistirmistir. Bu nedenle gerek saglik kuruluslar1 destegiyle gerek giivenlik
Onlemlerinin planlanmasiyla etkinlikler siki tedbirler alinarak diizenlenmistir.
Festivallerde ve gece kuliiplerinde tiim alanlarin girislerde siki kontrollerin
yapilarak bu konudaki hassasiyet alan icerisinde de sik sik gergeklestirilen
kontroller ile saglanmaktadir. Gerek diinya capindaki etkinliklerde gerekse
tilkemizde resmi web sitelerinde bilet alirken ilk olarak madde kullanimi hakkinda

uyarilarin oldugu goriilmektedir.

Yurtici- yurtdisi festival drneklerinde alkole ve siddete bagli yaralanmalarin
siklikla olmamasi nispeten raveleri giivenli kilsa da her iki tiirde de bu sekilde
olumsuz durumlar olabilmektedir (Grange, 2014: 155). Parrott, AC, Recreational
ecstasy/MDMA, the serotonin syndrome, and serotonergic neurotoxicity adl
calismasinda EDM festivallerinde bahsettigimiz gibi yaygin olarak goriilen miizik,
dans ve 151k gosterileri, duyusallik uyarimi en {ist diizeye ¢ikarmaktadir. Duygusal
yakinligr arttirarak, empati kurmayi artiran 6zelligi sayesinde ecstasy kullanicilar
arasinda kavga ve saldirganlik nadiren goriilmektedir. Bu noktada bazi
calismalarda rock, metal, r&b konserleri ile EDM festivalleri arasinda olumlu-
olumsuz yonlere dair karsilagtirmalar yapilmaktadir. Degerlendirmeyi yaparken,
dikkat etmemiz gereken nokta madde kullanimini kapsayan olumsuzluklarin
yaninda ¢evresel faktorlerin de etkisinin gbz onilinde bulundurulmasidir. Parrot’un
bahsettigi gibi kavga ve tartigmalarin bu festivallerde nadiren meydana gelmesi,
yaralanma gibi durumlarn da ortadan kaldirmaktadir. Bu nedenle EDM
festivallerindeki tibbi yaralanma vakalar1 digerlerine kiyasla daha azdir. Ancak az
once bahsettigimiz gibi bu sefer uzun vadede psikolojik olarak ortaya g¢ikan

hasarlar katilimcilari olumsuz yonde etkileyebilmektedir.

Uyusturucu kullanimi, diinyada oldugu gibi iilkemizde de Onlenebilir ve

oncelikli halk saglig1 sorunlarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Uyusturucu
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kullanimima bagli ortaya c¢ikan zararlar, sadece kullanici ile smirli saglik
sorunlarindan ibaret degildir. Sagliga verdigi zararlarin yani sira ¢ogu zaman
kisinin ailesine, i¢ginde bulundugu c¢evreye ve toplumun tamamina yansiyan hukuki,
sosyal, ekonomik sorunlar1 da beraberinde getirmektedir. Uyusturucu sorunu,
ozellikle geng nesilleri tehdit ederek toplumlarin gelecegine de zarar vermektedir.
Onlemek adina sivil toplum kuruluslari, dernekler, saghik bakanhigi ve emniyet
giicleri tarafindan bilgilendirme ve farkindalik yaratma faaliyetleri yapilmaktadir
(T. Uyusturucu Raporu, 2019: 51).

Tiim diinyay: etkisi altina alan Covid-19 pandemisinin konu baglaminda
katilimeilar1 nasil etkiledigine dair de soru isaretleri olusmustur. Uyusturucu
kullanim1 ve pandemi iligkisi New York’ta -yliksek diizeyde uyusturucu
kullanimiyla bilinen iilke olmasi nedeniyle- yapilan bir ¢calisma ile aydinlatilmaya
calisilmigtir. COVID-19 ile ilgili sosyal mesafenin yasadisi uyusturucu kullanimini
nasil etkiledigini arastiran Joseph Palamar; New York'ta zorunlu sosyal mesafe
sirasinda EDM partileri kapsaminda anket calismasi yapmistir. Ydriittiigi bu
calismada ti¢ aylik madde kullanimi bildiren Katilimeilarin ¢ogunun COVID-19
pandemi doneminde kullanim sikliginin azaldigini bildirdigini, parti uyusturucu

kullaniminin azaltma egiliminde oldugunu ortaya koymustur (2021: 238-240).

Fritz'e gore, rave miizik belirli bir konsantrasyon ve odaklanma gerektirir,
bu nedenle dinleyici pasif olmaktansa miizikal siirecin bir pargasi olmaya c¢abalar
(Fritz 1999: 76). Katilimcilarin goziinden ise raver veya EDM dinleyicisi olmak bir
kiiltiirel kimlik olarak karsimiza ¢ikiyor. “Yaa simdi raver’im ben abi desem, neler
kullaniyor o partilerde, festivallerde sende mi kullaniyorsun gibi sorular geliyor.
Zaten elektronik miizik dinliyorsan hapgisindir ee iistiine raver’im demek onlari
hakli ¢ikarmak gibi” (B ile kisisel goriisme, 30.09.2019). Bu ve benzeri yorumlarla
performans sirasinda yapilan kisa sohbetlerde ara sira denk geldik. Festival
alaninda (tekno-house miizik agirlikli festivallerde) sohbet etmeye calistigim
kisilere bu konu hakkinda sorular yonelttigimde genellikle “kullanmayan adamin

isi ne burada” gibi cevaplar da verildi.
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“Yillarca Istanbul’da festivallere katildim hatta hafta sonu olan partilere
bile yetismeye calisirdim. Aslinda, bunun bilinmesi beni hi¢ rahatsiz
etmedi. Rave benim hayatim; sen buna ister raver de ister baska bir sey
de. Ayni zamanda eskiden rock- blues dinlerdim. Bu Onyargilar
metalcilerin satanist oldugu donem gibi... O haberler yalandi burada
dogruluk pay1 var ama genelleme yapmayt dogru bulmuyorum. Higbir
zaman uyusturucu kullanmadim. Bunu i¢in uyusturucunun kullaniminin
gerekli oldugu zirvasina katilmiyorum. Bunu ayrica tartisiriz. Ama ben
ameliyatlarda bile elektronik miizik dinlemeyi seviyorum, hatta favori
listelerim var.” (D ile kisisel goriisme, 11.10.2019)

Kitlenin kendi igerisinde birbirlerine de Onyargili oldugunu bu benzeri
durumlar olabilmektedir. Bu noktada madde kullaniminin kabullenilmis bir hal
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Kiltiiriin bir parcasi olarak kabul etmek/
etmemek konusunda tartismalar siirmektedir. Kendilerini raver olarak tanimlamak
istemeyen bazi katilimcilar da bulunmaktadir. Buradaki ayrimi yapan seyin ise

uyusturucu kullanicis1 olarak yaftalanmak istenmemeleri oldugu anlagilmaktadir.

Alan ¢alismasindaki birgok katilimciya gore ectasy; ritmi ve melodiyi tiim
bedenlerinde hissetmelerini saglayan bir aragtir. Igsellesen deneyim dans ile
goriiniirlik kazaniyordu. Buradan yola ¢ikarak, madde kullanimmin bir koprii
gorevinde olabildigini sOyleyebiliriz ancak tehlikeli bir geg¢is saglar. Burada
varabilecegimiz nokta ise aslinda tiim bu yardimci maddelerin baskin bir role sahip
olmadig1 ve miizik ve dansin daima birinci planda oldugudur. “Bazilar1 evde niye
kullanayim asil yeri buras1 sinirsiz eglenmek icin ihtiyacim var diyor. Ama bence
Oyle degil. Ben zaten evde miizik agip evde kullanirken yine kafami iyi yaparim.
Onemli olan anda kalip bos kafayla beni alip gétiirebilecek mi DJ” (E ile kisisel
goriisme, 10.10.2020). Uyusturucu kullanmayan bireylerin alkol yerine enerji
veren icecekleri tiiketmesi bu duruma bir Ornektir. Elektronik miizik

etkinliklerinin, sponsorlarlrun39 genellikle alkol veya enerji icecegi marklar1 oldugu

% Big burn elektronik miizik festivali sponsoru Burn enerji iecegi ve Miller bira markast.
Red Bull elektronik Miizik giinlerinin sponsoru: Red Bull enerji igecegi markasi.
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goriilmektedir. Madde kullanmayan ve giinliik hayatinda alkol tiikketen bireylerin
de alkolii ¢ok tercih etmedigi aksine gecirilen vakti saglikli ve ding sekilde
gecirmeyi tercih ettikleri goriilmektedir. Bunun nedeni olarak “4 giin siiren bir
festivale siirekli bas agris1 ve mide bulantis1 ¢ekmektense higbir sey kullanmadan
sadece yemek yer su icerim, ¢ok iyi hedliner olursa o zaman bagka” (Miihendis,
kisisel goriisme, 11.10.2020) ya da “Enerji igecegi idare ediyor ara sira
dinleniyorum, miizige odaklanmak istiyorum ne ugrasacagim alkoliin hamalligini
yaparak {stelik ¢ok pahali” (B ile kisisel goriisme, 30.09.2019) gibi yanitlar
yinelenmistir. DJ’ler ise genellikle kitlenin ne kullandigini goézlemlediklerini
belirtmektedirler: “Miizigi bir nebze olsun kitlenin kullandigi maddeye gore

degistirdigim oluyor” (F ile kisisel gériisme, 01.10.2020).

Ulkemizdeki madde bagimhiligmin boyutlarini  ortaya koyabilecek
soylemler, LSD, kokain ve eroin gibi maddelerin toplumun daha ¢ok
sosyoekonomik diizeyi yiiksek zengin kesimlerinde ve seyrek olarak kullanildig:
seklindedir. Verileri destekler nitelikte bir genelleme yapacak olursak katildigimiz
festivallerde aramalar sonunca daha c¢ok esrar ele gecirildigi, bilet fiyatlarinin
yiiksek oldugu festivalde ise kokainin de siklikla bulundugu gozlemlenmistir. Bu
bilgilere festivaller sirasinda gorev alan kolluk kuvvetleri ve o6zel gorevliler

sayesinde ulagilmstir.

Festivallerde yalnizca yasadisi madde aramalari yaparak degil her an
birilerinin uyusturucu etkisiyle rahatsizlanacagi ongoriisiinde bulunarak hareket
etmek, madde kullanimini 6nlemekle birlikte olumsuz etkilerinde de miidahaleyi
hizlandiracaktir. Bu nedenle uyusturucu kullaniminin yasal oldugu iilkelerde alinan
onlemler gibi bireyleri yonlendirmemeye dikkat edip ayn1 zamanda olas1 bir madde
kullanim1 varmis gibi yaklagsarak madde kullanimi bilincinde organizasyonlar

diizenlemek faydali olacaktir.

Kanada 6rneginde bahsettigimiz gibi en basiti su ihtiyaci énemli bir problem

oldugu i¢in yliksek iicretlere satilarak bundan kar elde etmeye g¢alismak yerine
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katilimcilarin her an ulasabilecegi yerlerde su destegi bulundurmak ya da
organizasyonun revirinde psikolojik destek saglanabilmesi igin bir hekim
bulundurmak uzun vadede meydana gelen yan etkilerden katilimcilart
koruyacaktir. Daha sonrasinda gerekli cezai islemlerle 6nlem alinabilir ancak 0
anda zor durumda olan bireylerin bu durumu korkmadan belirtebilecekleri ortam

saglanmalidir.

Yapilan ¢aligmalar incelendiginde ve gozlemledigim festivallerde belli bir
kitlenin madde kullanmadan da kiiltiirin bir pargasi oldugu goriilmektedir. Alan
calismasi yaptigim festivallerde neredeyse tiim DJ’lerin performans sirasinda
madde kullanimimi tercih etmedigi, alkol veya su gibi icecekleri tiikettikleri
yukarida bahsedilmisti. Bu nedenle madde kullanimi hakkinda yapilan yiizeysel
yorumlarin tiim scene’e mal edilmesini dogru olmayacagi kamisindayim. Ozellikle
covid-19 pandemisi doneminde online olarak diizenlenen etkinlikler goz Oniine

alindiginda madde kullaniminin azaldig1 yoniinde geri bildirimler alinmistir.
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SONUC

20. yiizyil tarihsel agidan degerlendirildiginde savaglarla gecen zor bir
dénem olmasina ragmen bir yandan da yeni fikirlerin ve teknolojik gelismelerin
tiretim ¢ag1 olmustur. Miizik ise bu donemde yepyeni bir noktaya taginmistir. Hem
calgt cesitliligi hem besteleme teknikleri bu donemde degisime ugrayarak
gelismistir. Bat1 sanat miizigindeki en 6nemli degisim ise 19. yiizyila kadar olan
ufak tefek yenilik adimlarinin -uyumsuz seslerin kullanilmasi gibi- yani sira
giiriiltiiniin (20.yy.) kulanilmasidir. Tarihsel baglamda bu diisiincenin ve alginin
olusmasindaki en Onemli kirilma noktasim1 Diinya Savaglart  olarak
degerlendirebiliriz. I. Diinya Savagi radyo ve pikabi ortaya ¢ikarmustir, Il. Diinya
Savasi ise manyetik bandin ve plaklarin kalitesini arttiran vinilit adli maddenin
ortaya cikmasint saglamistir (Attali, 2014: 125). Savag donemlerinde eser
iiretemeyen ve zorlu sartlara maruz kalan bestecilerin savas sonrasi siirecte
yenilenme ve canlanma donemlerine girerek yeni bir miizik dili arayisina girdikleri

goriilmektedir (Copland, 2015: 161-163).

EDM etkinliklerinin kdkenini inceledigimizde; disko kiiltiirii, rave kiiltliri
ve alt tiirlerdeki miizikal pratikleri olusum haliyle LGBTi+ bireylerin, siyah-beyaz
ya da birbirinden farkli gelir durumuna sahip insanlarin ikinci yasamlar1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum ortagag karnavallari ile benzerlik gosterir. Gerek
ortacag karnavallarinda gerek rave etkinliklerinde iki yasam arasindaki sinirl
durum s6z konusudur. Egemen yapilar, ortagagda karnaval zamanini1 kisitlamaya
calismistir. Legal olarak diizenlenen rave etkinliklerinde de modern yasam
bi¢imleri ve otoriteler bu sinirliliga neden olmaktadir. Sonug olarak festivallerin
diizenlenmeye bagsladig1 donemden itibaren yasadisi uyusturucu maddeler, yliksek
ses gibi nedenlerden dolay1 zorluklarla karsilasarak yonetim ve iktidar ile problem
yasadig1 goriilmektedir. Bu haliyle antik Yunan’dan giiniimiize kadar olan festival
anlayisinda; icerik degisse bile benzer amac¢ ve kazanimlar saglayarak benzer

sekilde tekerriir ettigini sdyleyebiliriz. Tiim zorluklara ragmen festivaller yukarida
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goriildiigh gibi diizenlenen aktiviteler, dans, miizik ve kostiimler araciligiyla biitiin

halde bireylerin yeniden var oldugu ve kimliklendigi bir karnaval ruhunu yaratir.

Gelisen siliregte sosyal hayatta sikilan, bunalan, kisitlanan insanlarin
Ozgiirce hareket edebildigi ortamlar festivallerdir. Festivaller ve torenler ilk haliyle
daha ¢ok dini ritiiellere eslik eden bir formdaydi. Ancak zamanla, 6zellikle Bati
Avrupa’da egemen yapilara karst baski olmadan ve dinsel 6zellikleri disinda
kutlanmaya baslamasiyla farkli bir kimlige biiriinmiistiir. Tarihsel olarak gelisimi
incelendigimizde karnavallarin ve miizik festivallerinin halk kdltiirii olarak ortaya
¢ikmasinin yaninda zamanla kentlerde de kutlanmaya baslamasiyla kiiresel olgekte

gelisim gosterdigi goriilmektedir.

Ucgiincii boliimde goriildiigii iizere 60’larin sonu ile 80°li yillar arasinda
festival ve partilerin biiyiik bir kismi iicretsiz diizenlenmistir. Bu siire zarfinda
EDM etkinliklerinde ve rave partilerinde hakim olan diisiince hippi kiiltiiriiyle
beraber gelen karsi kiiltir olma fikridir. Kiiltiirel bir form olarak festival
pratiklerine eklemlenen karnavalesk diisiince ise Ortagag karnavalinin kars1 kiiltiir
versiyonu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ulkemizde diizenlenen festivaller ise bir
noktada ayrigmaktadir. Koken olarak ortaya ¢iktigi yerlerde azinlhiga hitap eden
EDM Tiirkiye’ye direkt olarak gece kuliipleri (Club 2019, Samdan, Discorium) ile
gelir durumu iyi olan kisileri, vip gibi statiilere ayran bir bigimde girmistir.
Katildigim festivallerde yukarida bahsettigim gibi bu ayrim olsa da son bir iki
yilda kitlenin DJ ile etkilesime girebilecegi sahneler daha yaygin bir sekilde

kullanilmaktadir.

Diinya genelinde taninmis pek cok festivalde abartili, renkli kostiimlerin
kullanildig1 gegit trenleriyle festivallerin baglatildigr goriilmektedir. Tirkiye’de
ise  buna benzer gecit torenlerine EDM festivalleri kapsaminda pek
rastlanmamaktadir. Daha c¢ok yerel halk senliklerinde, senlik baslamadan 6nce
kortej esliginde yapilan gecit torenleri bulunmaktadir. Ulkemizdeki EDM

festivallerinin ¢ogunda yabanci turistlerin de yer aldigin1 gézlemledi.. Bu nedenle
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Bahtin’in belirttigi ¢ok kiiltlirli yap1 hem {ilke igerisindeki katilimcilarla hem
yabanci turistlerin birlikteligiyle festival aninda meydana gelmektedir. Diger
miizik tiirlerindeki festivallere oranla EDM pratiklerinde pek ¢ok farkli lilkeden
(Iran, Hindistan, Italya, Ukrayna, Rusya) katilim saglandigin sdyleyebiliriz.

EDM festivallerinde katilimcilar, giindelik hayatlarindan uzaklagarak
arkadaslariyla, aileleriyle ve benzer fikirlere sahip diger bireylerle ayn1 atmosferde
Ozgiir bir sekilde sosyallesebiliyorlar. Katilimcilarla yapilan goriismelerde EDM
festivallerine katilim motivasyonu olusturan asil etmenin sosyallesme ve G6zgiir
ifade bigimi oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla yalnizca eglence amagli hedonistik
tarafiyla degil de bireylerin yasamlarinin bir pargasi olarak gérmek daha dogru
olacaktir. Son yillarda sadece yaz aylarinda degil Yerebatan Sarnici, Zorlu Psm
gibi yerlerde her sezon; katilimcilarin sosyallesebildikleri ve kendilerini 6zgiirce
ifade edebildikleri bu alanlarin sayisi artarak katilimcilarin diledikleri zaman

ulastiklar1 etkinlikler olmustur.

Calisma boyunca Bahtin’in karnaval kurami {izerinden performans, oyun,
ritiiel gibi kavramlardan da faydalanarak EDM festivalleri anlasilmaya calisildi.
Yukarida gorildiigii iizere ritiiellere hazirlik siirecindeki gibi karnaval ve
festivallere de bir hazirlik evresi ilizerinden gegis yapilmaktadir (Bennet, 2014:
104). Karnaval Oncesi perhiz donemi ile benzer sekilde festivallerden de once
hazirlik siireci baglar. Giyilecek kostiimler belirlenir, konaklamali bir festivalse
kalinacak yer i¢in hazirliklar yapilir. Bu siire¢ yaklasik bir-iki ay1 kapsar;
ekonomik olarak hazirlanmak, samanik ritiiellerin gerceklesecegi bir etkinlikse
bedeni buna hazirlamak® ve gerekli esyalari, kostiimlere karar vermek gibi ilk
admmlar atilir. Onceden belirlenen festival giinii ve saatinde alana gidilmesi ile bu

siire¢ tamamlanir.

*° Trance miizik festivallerinde aktiviteler kapsaminda bazen samanik ritiieller ger¢ceklesmektedir.

Ayahuasca deneyimi gibi pratiklere katilmak planlaniyorsa iki hafta 6ncesinden 6zel beslenme sekline

gecilmek gerekmektedir.
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Tiim festivallerde goriildiigii lizere Bahtin’in karnaval anlayisinda ve
giinimiizdeki EDM festivalleri boyunca giilmek ve eglenmek oncelikli hedefler
arasindadir. Tiim alan bireylerin eglenebilmesi i¢in hazirlanmistir ve asik yiizli
olmak ya da mutsuz olmak festival agisindan kabul edilebilir bir sey degildir.
Alanda yasanan aksilikler festival siireci boyunca tolere edilebilir. Daha sonrasinda

ise yasanilan aksilikler organizasyona bildirilir.

Sonug olarak yukarida bahsedildigi gibi EDM festivallerinde hem grotesk
hem karnavalesk unsurlar karsimiza siklikla karsimiza g¢ikmaktadir. Bahtin’in
tepetaklak diinyada altin1 ¢izdigi 6zellikler: gelenek ve goreneklerin, dini kurallarin
aksine, dogal akisa ters olarak agikladigimiz her seyin tepetaklak oldugu bir
diinyadir. EDM festivallerinde ve rave kiiltliriinde bu tersine diinya anlayisi aslinda
baslarda underground olma o6zelligiyle tam anlamiyla saglanabiliyordu. Ancak
giintimiizde bu etkinliklerin yasal izinlere tabii olmasiyla devlete kars1 gelme ya da
egemen giiglerin belli belirsiz baskis1 altinda gerceklesmektedir. Bu nedenle ele
alindig1 donemden bagimsiz diisiiniildiiglinde her ne kadar Ozgiir bir ortam
olusturulsa da bir noktada sansiir devreye girmektedir Ancak giilmenin sagladigi
direng, yiiksek kiiltiirle alt kiiltiir arasindaki sinirlar1 azaltarak belirsizlesmektedir.
Dolayisiyla karnaval meydaninda bahsettigimiz sinirlar bu anlamda ortadan kalkar.
Tiim bunlara ek kendini ifade etme bicimleri giiliing ve abartili makyaj ve saglarda,
renkli abartili kostlimlerde, cinsiyet degistirilen beden imgelerinde karnavalesk
unsurlar1 gormekteyiz. Giizellik, cirkinlik gibi estetik anlayislarin degisiklige
ugramasi ve ¢ok kiiltiirliiliik yine Bahtin’nin belirttigi karnavalesk davraniglarin bir

tezahurudur.

Festivallerdeki grotesk unsurlar ise abartili ve gercek dis1 hayvan taklitleri,
yar1 insan yar1 hayvan kostiimleri, DJ’lerin setlerinde yer verdikleri rahatsiz edici
siren benzeri sesler, coskun esrime ortami olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Karnavalesk kuraminin temel yap1 tasi olan giilme festivallerin asil tepkisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. EDM festivallerinde katilimcilart daima neselendirecek

aktiviteler ve eglenceler diizenlenmektedir. Komik ve korkutucu karnaval
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kostiimleri aslinda katilimcilarin birbirlerine komik gozilkmek ve dikkatlerini
¢ekmek i¢in biirlindiikleri yeni kimliklerdir. Ayni1 zamanda bu kostiimler yukarida
aciklandigr gibi kisilerin giindelik hayatta yansitamadiklar1  kimliklerini
gerceklestirme imkani saglayan bir diger grotesk unsur olarak karsimiza

cikmaktadir.

Festivallerde yapilan 1s1k sovlarinda kullanilan flashlar ve kirmizi, yesil,
mavi renklerdeki lazerler tek basina bir karnavalesk unsur olmasa da miizik ve
performansla birlesince yapilan 151k gosterilerinde de bir vurgu ortaya ¢ikmaktadir.
Katilimcilarin kullandiklar1 fosforlu aksesuarlar, 1siklar gorsel sovlarda festivalde
karnavalesk ve grotesk bir unsur haline doniisiir. Karnaval ortaminin kendine has
soylemleri olugsmaktadir. EDM 6zelinde DJ’ler arasinda, izler kitle arasinda olusan
jargon ve soylemler ise bu baglamda karnavalesk davranisin bir parcasidir.
Karnavalesk bir diger unsur olan argo ve kaba konusama festivallerde ¢ok sik
tercih edilen bir kalip olmamasina ragmen Covid-19 pandemisi sonrasinda
gerceklesen canli  performanslarda ve sosyal medya ortaminda sikga
rastlanmaktadir. Soylemlerde gergeklesen bu asiriliklar sosyal platformlarda daha

¢ok rastlanmaktadir.

Glinlimiizde rave kiiltiirii bir bakima siirdiiriilmeye ¢alisiimaktadir. Miizikal
olarak ise EDM formunda neredeyse tiim miizik tiirleri ile etkilesim halinde genis
ve sinirsiz bir yapiya sahiptir. Ulkemizdeki EDM scene’nin anlasilabilmesi icin
kiiltiiriin kokeninin aragtirilmasit ve gerek gelisimi lizerinden gerekse yasanan
olumsuzluklar dahilinde de bir bakis a¢is1 sunulmahdir. Dolayisiyla uyusturucu
madde 6zelinde yorumlanirken dikkatli bir denge kurulmalidir. Tiim bunlart yok
sayarak incelemek dogru bir sonuca ulastirmayacaktir. Izler-kitle iizerinden
degerlendirirken suna dikkat edilmelidir; bu festivaller yalnizca katilimcilarin
kostiimler giyerek, cesitli karakterlere biirlinerek ve uyusturucu kullanarak
eglendikleri ortamlar degildir. Calismaya basladigimda alan digindaki sdylemler ve
alan igerisindeki madde kullanimina atifta bulunulan sembollerle karsilagsam da

festival pratiklerinin  bireylerin  hayatinda bir degisim gergeklestirdigi
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goriilmektedir. EDM festivalleri karnavalesk iizerinden ele alindiginda yenilenme,
canlanma ve uzun vadede toplumsal doniisiim islevlerini gergeklestirdigi

gorilmektedir.
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