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GORSEL SANATIN DIiJITAL MECRADAKI DONUSUMU VE
YENI SERGILEME BiCiMi OLARAK DiJITAL SERGILER:
BRITISH COUNCIL ORNEGI

OZET

Dijitallesen diinyadaki gelismeler nedeniyle her sektor gibi sanat endiistrisi de
biiyiik bir donlisim yasamaktadir. Fiziksel miize ve galerilerin yerini dijital
platformlardaki yeni nesil sergi platformlar1 almaktadir. Geleneksel sergileme
bicimleri ise yerini dijital sergileme bi¢imlerine birakmaktadir. Kiiresel kosullar ve
yasanan pandemi siireci nedeniyle dijitallesme sanat igin bir zorunluluk olmustur. Bu
degisim 6zellikle goriintiiniin 6n planda oldugu gorsel sanatlar disiplininde belirgin bir
sekilde goriilmektedir. Bunun en biiyiik etkeni dijital sergilerin zaman ve mekan
bagimsiz olma 6zelligidir. Dijital sergileme olanaklari sayesinde kiiresellesen diinyada
herkes sanata erisim saglayabilmektedir. Tiirkiye’de ilk dijital miizeyi ve sanal sergiyi
hayata gegiren kurum British Council’dir. Duvarlar1 Olmayan Miize adli sanal sergiyle
yenilikgi bir ¢aligmay1 hayata gegirmistir. Birlesik Krallik’in diinya ¢apindaki kiiltiirel
caligmalarini yiirtiten British Council sergi kavramina felsefi, fiitiiristik ve fonksiyonel
bir bakis getirmistir. Erisilebilirlik, Duvarlari Olmayan Miize’nin en Onemli
ozelligidir. Firsat esitsizligi ve Ozel gereksinimi olan tiim bireyler sanal miize
sayesinde sanat yapitiyla iletisime gecebilmektedir. Calismada, geleneksel sergileme
bi¢imleri ile dijital sergileme bi¢imleri sebep sonug iliskisi i¢inde ortaya konulmustur.
British Council 6rnegi, gorsel sanatlarin dijitaldeki temsili kapsaminda igerik ve
tasarim agisindan irdelenmistir. Duvarlari Olmayan Miize’nin diizenledigi bes
uluslararasi sergi incelenerek projenin pozitif yanlari, sorunlart ve ¢6ziim onerileri
calisilmistir. 18-64 yas arasi bireylerin sanal miize, sanal tur kullanim memnuniyeti
incelenmistir. 434 bireye kapali uclu anket yontemi uygulanmistir. Elde edilen

bulgular yorumlama teknigiyle analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sergi, Dijital, Duvarlart Olmayan Miize, British Council
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THE TRANSFORMATION OF VISUAL ART IN THE DIGITAL
AREA AND DIGITAL EXHIBITIONS AS A NEW EXHEBITION
FORMAT: THE BRITISH COUNCIL CASE STUDY

ABSTRACT

Due to the developments in the digitalizing world, the art industry, like every
sector, is undergoing a transformation. Physical museums and galleries are being
replaced by new generation exhibition platforms on digital platforms. Traditional
exhibition formats are being replaced by digital exhibition formats. Due to global
conditions and the pandemic process, digitalization has become a necessity for art.
This change is evident especially in visual arts where the image is at the forefront. The
biggest factor in this is the nature of digital exhibitions being independent of time and
space. Thanks to digital exhibition opportunities, everyone can have access to art. The
institution that implemented the first digital museum and virtual exhibition in Turkey
Is the British Council. The British Council has implemented an innovative work with
the virtual exhibition "Museum With No Frontiers”. The British Council, which
conducts the UK's worldwide cultural studies, has brought a philosophical, futuristic,
and functional perspective to the concept of the exhibition. Accessibility is the feature
of the "Museum With No Frontiers". Thanks to the virtual museum, all individuals
with special needs due to inequality of opportunity can communicate with the work of
art. In the study, traditional exhibition forms and digital exhibition forms are revealed
with a cause and effect relationship. The British Council example has been examined
in terms of content and design within the scope of the representation of visual arts in
digital. Five international exhibitions organized by the "Museum With No Frontiers"
were examined and the positive aspects, problems, and solution proposals of the
project were studied. The satisfaction of using virtual museums and virtual tours of
individuals between the ages of 18-64 was examined. The closed-ended questionnaire
method was applied to 434 individuals. Obtained findings were analyzed by

interpretation technique.

Key Words: Art, Exhibition, Digital, Museum Without Walls, British Council
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I.  GIRIS

Gegmisi insanlik ve felsefe tarihiyle es olan sanat, yilizyillardan bu yana var
olmaya ve yapitlarini1 vermeye devam etmektedir. Tarihsel siireg i¢inde sosyal, siyasi,
ekonomik, cografi ve kiiltiirel acidan farkli pek cok atmosferde kendini var eden sanat
iiretimi dzellikle son yiizyildir teknolojiyle paralel adimlar atmaktadir. 11k sanat eseri
ornekleri oldugu bilinen magara duvarlarina ¢izilen resimlerden 21. yiizyil
teknolojisine uzanan genis tarihsel perspektifte sanatin, teknolojiyi etkin kullanan
disiplinler arasinda yer aldigi goriilmektedir. Her ne kadar duyularla hissedilmeyen
herhangi bir sanat olmasa da gorsel sanatlar, eserde goriintiiniin ve gorme bi¢imlerinin
baskin olarak 6ne ¢iktig1 sanatlar arasinda bulunmaktadir. Medya kanallar1 vasitasiyla
gorlintiinlin hiikiimranhgini ilan ettigi bu ¢agda, gorsel sanatlar da 6ne ¢ikan sanat
alanlarindan biri olmugstur. Sanat eserleri en yaygin olarak bilinen klasik yontemlerle
galeri, miize, pavyon ve fuar alanlar1 gibi geleneksel sergileme mekanlarinda
sergilenmekte ve sanat takipgisiyle bulusmaktadirlar. Gliniimiizde sanat ve 6zelde de
gorsel sanatlar, iletisimin giin gectikce Onem kazanmasi ve medya kanallarinin
cesitlenmesiyle kendine yeni mecralar bulmaktadir. Alisilagelmis bir bicim olarak
fiziksel mekanlarda sergilenen gorsel sanat eserleri hiz kesmeyen teknolojik
gelismeler ve dijitallesmeyle birlikte ¢cevrim i¢i platformlarda yer almaktadir. Sanat
eseri artik ilgilisi olan kitleyle yeni medya kanallar1 tizerinden bulusmaktadir. Dijital

teknolojiyle harmanlanan yaraticilik kendi platformlarini olusturmaktadir.

Sanat eserinin kendisi ylizyillar i¢inde bi¢im ve igerik olarak degisim gegirirken
sergileme platformlar1 da zenginlesen imkanlar ve teknolojik gelismeler sayesinde
degisime ugramistir. Sergi kelimesi sozliikte alicinin gérmesi, se¢mesi i¢in dizilmis
seylerin tiimii ve bu nesnelerin serildigi yer ve halkin gezip gérmesi tanimasi i¢in

uygun bi¢imde yerlestirilmis iiriinlerin, sanat eserlerinin tiimii olarak yer almaktadir.



Sergilemenin amaci nesneleri ve sanat eserlerini sunmaktir. 16. yiizyilda ortaya ¢ikan
“Wunderkammer” orijinal adiyla Nadire Kabineleri veya Merak Odalari’ndan bu yana
cesitli agilardan Onem ve deger atfedilen nesneleri koruma amagh olarak
barindirmistir. Giiniimiizde ise sanat eserlerinin sergilenmesi i¢in galeri, miize ve fuar
gibi mekanlar kullanilmaktadir. Bilgisayarin icadi ve internetin dogusuyla diinyada
hemen hemen biitiin sektorler degisime ugramistir. Yaratici endiistrilerin de
etkilendigi bu degisimden sanat iiretimi de paymi almistir. Fiziksel mekanlarda
sergilenen sanat eserleri zaman i¢inde dijital platformlarda diizenlenen sergilerde yer
almaya baslamiglardir. Bdylece geleneksel ve fiziksel yontemlerle tasarlanan
sergileme bigimleri artik ¢evrim i¢i olarak yeni medya kanallar1 {izerinden var
olmaktadirlar. Giin gegtikge zaman ve mekan bagimsiz olarak kendi sistemini kuran
endiistrilerden birisi de sanat endiistridir. Dijital platformlarda sanat takipgisiyle
bulusan dijital sergiler sanat ve teknoloji ortakliginin birlikteligi ve bu birlikteligin
geldigi nokta agisindan 6nem tasimaktadir. British Council’in imza atti§i Duvarlari
Olmayan Miize adli proje de 4 adet dijital sergiyi kapsamaktadir. British Council
Birlesik Krallik sanatinin 6rneklerini Tirkiye'deki izleyicilere tanitan bir olusum
olmasinin Otesinde Tiirkiye’deki sanatsal g¢aligmalar1 da Britanyali izleyicilere
tanitmaktadir. Duvarlar1 Olmayan Miize de bu olusumun gorsel sanatlar alanindaki
projelerinden biri. Bu dijital sergilerin en énemli 6zelligi Tiirkiye’de ilk diizenlenen

ve sadece dijital platformda var olan sergiler olmasidir.

Tezin temel kuramlarmi1 A. Harold Innis ve Marshall McLuhan’in
Teknolojik Determinizm Kurami, Jean Baudrillard’in Simiilasyon Kurami, Theodor
W. Adorno ve Max Horkheimer’in Kiiltiir Endiistrisi Kurami olusturmaktadir.
Dijitallesen ve kiiresellesen diinyada insanlar fiziki miize gezmek yerine dijital miize
gezmeyi tercih etmektedirler. Sanat eserlerini zaman ve mekan bagimsiz olarak, dijital
platformlar iizerinden gezmek erisilebilirlik agisindan daha tercih edilir olmaktadir.
Ote yandan diinyanm iginden gectigi pandemi kosullar1 da dijitale olan egilimi hemen
her alanda oldugu gibi sanat alaninda da zorunlu kilmaktadir. Tezle, geleneksel
sergileme bigimlerinin yerini zamanla dijital sergileme bi¢imlerine biraktig1 hipotez

olarak sunulmustur.

Calisma kapsaminda gorsel sanatlarin geleneksel platformlardan dijital
platformlara gecis silirecindeki donilistimii, icerik ve bicim olarak olusumu

irdelenmistir. Kiiresellesmeyle etkilesimli olarak ve diinyanin i¢inde bulundugu



COVID-19 salgimi nedeniyle takipgisi giinbegiin artan dijital sergilerin avantaj ve
dezavantajlart ele alinmigtir. Bu baglamda Birlesik Krallik’in uluslararasi egitim,
kiltlir ve sanat platformu British Council’a ait dijital sergileme bi¢imlerinden olan
Duvarlar1 Olmayan Miize 6rnegi ele alinmistir. Sanat takipgilerine ¢evrim i¢i bir miize
deneyimi sunan mecra, Tiirkiye’de ilk olarak diizenlenen ve sadece dijital platformda
var olan sergilerden olusmaktadir. Calismada, kapali uglu anket yontemiyle bireylerin

sanal miize, sanal tur kullanim memnuniyeti incelenmis ve bulgular yorumlanmistir.






1. SANAT

A. Sanat Kavrami

Sanat iizerine ge¢cmisten bugiine farkli tanimlamalar yapilmakta, kavramsal
olarak farkli anlamlar yiiklenmektedir. Pek ¢ok kisinin gilinliik hayatta bir terim olarak
kullandig1 sanat kavrami, tarihsel silire¢ i¢inde felsefe, sanat ve akademi alaninda
cesitli tanimlamalarla agiklanmaktadir. Ozellikle Antik Yunan’dan bu yana sanat ve
sanat felsefesi hakkinda pek ¢ok diisiince gelistirilmistir. Diinyadaki ilk {liniversite
seviyesindeki kurum kabul edilen Akademi’nin kurucusu Platon’dan bu yana sanat
hakkinda ¢esitli tanimlar yapilmaktadir. Felsefeye gore bir seye yoneltilen “Nedir?”
sorusu o seyin varligina ve varligini olusturan 6ze dair bir sorgulamadir. Bir sanat

yapit1 onunla muhatap olan 6zneden miilhem algisal bir nesnedir.

Felsefe ise nesnenin kendisinden ziyade kavramlarla ilgilidir. Yani sanat felsefesi
bir sanatin yapitinin nesnesiyle degil onun kavramsallastirilmasiyla ilgilenir. Bu
nedenle sanatin ne olduguna dair sanat felsefesinin yaptig1 sorgulamalar ancak algisal
olam1 kavramsallagtirmaktadir. Bir seyin 6z niteliginin neligini bilmek giictiir bu
yiizden bir tanim ortaya koyma amaci ¢ikmaza girer. Nihai tanima ulagmasa da o
yoldaki kazanimlar ise felsefenin kendisini anlatmaktadir. Tek bir tanima erisme
kaygisindan uzaklagarak sanat konusuna bakilacak olursa felsefi agidan dort 6geden
olusan bir bigim one ¢ikmaktadir. Bunlar sanatci, sanat yapiti, alimlayici, yapit-
alimlayici iligkisi olarak iletisimdir. Giinlimiiz iletisim araglarinin 6nem kazanmasiyla
birlikte sanatin iletisimsel yani bildirisimsel yonii de arastirma konusu olmustur
(Soykan, 2020:16). Sanati tiim gergekligiyle anlamak ve ona dair diisiinceler
gelistirmek i¢in bu ¢oklu mekanizmanin birbirleriyle iliskisi olduk¢a O6nem arz
etmektedir. Sanat; sanat yapiti, sanat¢1 ve sanatin muhatabi olarak sanat takipgisi yani
bir alimlayici olan siijjeden bagimsiz diisiiniilemez. Bu nedenle bu {iglii birlikte ele

alindig1 taktirde anlamli sonuglara ulasilacaktir.

Cagdas felsefede sanatin tanimlanabilecegi ve yapilacak tanimlarin faydasi

tartisma konusu olarak goriilmektedir. Sanat iiretiminin ortaya ¢iktig1 bin yillardan



beri iizerine ¢esitli tanimlamalar getirilirken kelime, sozliikte farkli anlamlarla yer
almaktadir. Tiirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirkge Sozliigiinde kelimenin anlami
olarak ‘sanat’; “l. isim Bir duygu, tasari, giizellik vb.nin anlattminda kullanilan
yontemlerin tamami1 veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan iistiin yaraticilik. 2. Belli
bir uygarligin veya toplulugun anlayis ve zevk Olciilerine uygun olarak yaratilmis
anlatim. 3. Bir sey yapmada gosterilen ustalik. 4. Bir meslekte uyulmas: gereken
kurallarin tiimii. 5. Zanaat.” olarak tanimlanmaktadir. Giizellik kavrami etrafinda
yapilan tanimlamalarin disinda zanaat olarak tanimlandigi da goriilmektedir.
(sozluk.gov.tr, e.t.: 04 Aralik 2021). Birbirinden oldukga farkli olan bu iki bakis agisi,
geleneksel ve ¢agdas sanatin olusum siireci i¢cinde dogal bir sonug¢ olarak ortaya

¢cikmaktadir.

Sanat, Giizel Sanatlar olarak kategorize edildigi zamana kadar zanaat olarak
goriilmiistiir. Nisanyan Tirkce Etimolojik Sozliikk’e gore ise Arapga kokenli olan
‘sanat’; "Ustalik, hiiner, imalat" sézciliglinden alintidir. Bu sézciik Arapca ‘sanaa’;
“yetistirdi, ustalik ve beceri gerektiren bir is yapt1" fiilinin mastaridir. Fransizca ‘art’
sOzciigiiniin etimolojik kokil ise Antik Roma’da ‘techne’ ile ayn1 anlama gelen ‘ars’
sOzciigidiir. “Yetenek, hiiner, maharet, ustalik, elisi” gibi anlamlar1 kapsamaktadir.
Sanat, zaman i¢inde bazi teorik agilimlarin sonucunda kategorize edilmistir. ‘Giizel

Sanatlar’ ifadesi de bu kategorizenin bir sonucudur.

Giizel sanatlar; resim, heykel, mimari, edebiyat, miizik, tiyatro ve dans
disiplinlerini barindiran, insanda cosku ve hayranlik uyandiran sanatlardir
(turkedebiyati.org, e.t.: 4 Aralik 2021). Tezin konusunu olusturan gorsel sanatlar
disiplini ise giizel sanatlarin alt baslig1 olarak konumlanmaktadir. Gorsel sanatlar ve
onun olusum siirecinden evvel sanat yapitinin ne olup olmadigi hakkinda fikir sahibi

olmak isabetli olacaktir.
1. Sanat Yapiti Tanimi

Herhangi bir yerde bir sanat yapitindan s6z edilebiliyorsa orada somut bir
tiretim var demektir. Bir sanat¢isinin elinden ¢ikan s6z konusu yapit onunla muhatap
olanlarin fiziksel duyularina ve tinsel sezgilerine agiktir. Burada s6z konusu nesnenin
sanat yapit1 olarak bahsedilebilmesi i¢in ilk olarak ‘estetik begeni’ ve ‘giizellik’ten s6z
edilmelidir. Bir sanat yapit1 temel diizlemde karsisindaki 6znede begeni ve giizellik

uyandirmalidir. Bu her ne kadar kisisel bir 6lgiit olsa da buradaki 6zne estetik begeniye



sahip olan bir 6znedir. Giizel ifadesi ise 6znenin kendi duyusu, sezisi ve yasantisinin
bir ¢iktisidir. Estetik begenisi olan 6znenin kendi pratiginin bir dokiimii oldugu i¢in
buradaki olgiit kisisel ve 6znel olacaktir. Mimesis (taklit), Platon’dan 20. yiizyila
kadar sanatin dogasi sorununa verilen en felsefi cevapti. 1914’teki Soyut
Disavurumculuk’un ortaya ¢ikisina dek sanat mimesisti ve tek tarzdi (Alioglu &
Bayrak, 2019: 75). Platon bunu ayna ornegiyle agiklamaktadir. Ayna metaforuyla
evrendeki varliklar giines, yildizlar, diinya, insan, esya, bitkiler ve biitiin canli varliklar
bir aynada goriiniir kilinabilmektedir. Bir ayna yardimiyla hepsi aynay1 elinde tutan
tarafindan yaratilmis gibi durmaktadirlar. Fakat gercek degillerdir. Sanat yapitini
ancak gercegin bir taklidi olarak ele alan bu diigiince sanat yapitin1 pratik, teorik ve
duygusal birikiminden damitarak ortaya koyan sanat¢cinin kimligini siliklestirip onu

yok sayarken elde kalan ancak yasamin acemice bir taklidi olacaktir.

Burada sanat yapitinin yansitmaci 6zelliginden bahsedilmelidir. Bir sanat
yapit1 bireysel, toplumsal, diisiinsel veya ruhsal olarak bir seyi yansitabilir veya
yansitmayabilir. Sanatin farkli disiplinleri Antik Yunan’dan beri yerlesik olan bu bakis
acisiyla farkli araglar kullanarak yansitmaci bir tavir alabilmektedir. Platon, varolus
ve temsil arasindaki iliskinin i¢indeki imgede yanilsamali bir gergeklik gérmektedir.
Imge burada sadece bir seyin yerine gegerek onu temsil etmektedir. Buradaki temsil
etmek ise aslinda verili bir gergekligin simiilarkini tiretmek anlamina gelmektedir.
Yani aslinda gerceklikte olmayan bir seye gonderme yapmaktir; gondergenin gergek
veya kurgusal olmast bu durumu degistirmez (Farago, 2020:17). Bu perspektiften
bakildiginda sanatin bir paradoksu isaret ettigi goriilmektedir o da gergegi gostermek
tizere kurgulanan bir yalan oldugu fikri olarak 6ne ¢ikabilmektedir. Oysa post-modern
sanat, yansitmaci bir amag tagimay1 redederek sanat yapitinin kendinden miilhem
oldugunu savunmaktadir. O eser ne bir simge ne bir dykiinme ne de bir taklidin
sonucudur. Boylesi bir sanat hicbir gostergebilimsel baga sahip olmaz, kullandigi

malzeme, arag ve enstriiman her ne ise yalnizca onu ifade etmektedir.

Post-modern sanat bu defa da bir nevi kendi oOzgirlik ve o6zgiinlik
manifestosunun tutsagi olmaktan kacamamaktadir. Sanat 6zgiirlesmeye calistikga
ozglrliigiine bagimli olmaktadir. Kendisi olmayan bir sey sunmak, ortaya koymak
veya yansitmakla, kendisi olmayan seylere bagimli olur. Ama sanatin yansittigi sey,
konu olarak ne denli sanat olmayan bir seyi, -6rnegin; bir doga manzarasi, toplumsal

bir ger¢eklik durumu vb.- igerse de onu sanat dis1 bir sey degil, tersine sanatsal bir sey



olarak yansitirsa ancak o zaman sanat disi1 bir seye bagl olmayacak dolayisiyla
ozerkligini ve kendi hakikatini koruyabilecektir. Bu nedenle bu post-modern elestiri,
ancak basit bir mimetizm anlayisindaki sanat i¢in gecerli olabilmektedir (Soykan,
2020:24).

Bu durumda gorsel sanatlar, plastik sanatlar ve edebiyat alaninda oldugu gibi
bu disiplinlerden birine ait olan bir sanat yapiti en nihayetinde bir seyi somut veya
ruhsal olarak yansitacaktir. Bu noktada da 6nemli olan yansittig1 seyi sanatsal olarak
yansitip yansitmadigidir. Dogrudan bir yansitma olursa bu sadece bir kopya olacaktir.
Bir yapitin bir taklit mi yoksa gergek bir sanat yapitt mi1 olup olmadigi sorusu onun
sanatsal olup olmadig1 noktasinda diigiimlenmektedir. Bir yapitin sanatsal olmasi ise
‘estetik’ olmasiyla iligkilidir. Sanat yapit1 estetik nesneyi ifade etmektedir. Bir
nesneyi, estetik nesne yapan onun igerigi, bi¢imi, iislubu veya malzemesi degildir.
Burada kistas 6znenin bilgisidir. Ozne bir nesneyi estetik nesne olarak biliyorsa, onun
bilgisi oyledir (Soykan, 2020:38). Estetik 6zne, sanat yapitinin ne olup olmadigi

konusu hakkinda karar verici konumundadir.

Bir sanat yapitinin sanat yapitt oldugunun 6nemli bir gostergesi de onun bir sanat
kuram1 zeminine oturuyor olmasidir. Sadece 6znel bir hoglanma veya toplumsal bir
egilim onu sanat yapitt yapmaz. Kitlenin i¢indeki begeni sahibi kisilerin goriisii ve

ondan alinan estetik haz, o nesnenin sanat yapitt oldugunu belirlemektedir.
2. Gorsel Sanat Kavrami

Gorsel sanatlar, bicim olarak gorsel olan ve gorselligi temel alan sanat dallarim
kapsamaktadir. Sanat yapit1 tiirii ne olursa olsun en nihayetinde somut bir varliktir. Bu
nedenle de o algiin bir nesnesidir (Soykan, 2020:17). Gorsel sanatlar diger duyular
disarida tutmaksizin tiim duyulara hitap eder fakat goriintii diger sanat disiplinlerine
gore daha ¢ok 6n plandadir. Heykel ve seramik kalip alabilen, sekil verilebilen bir
hacme dayandiklari i¢in plastik sanatlar kategorisine girmektedir. Resim, fotograf,
illiistrasyon, grafik, tezhip, kaligrafi, hiisniihat, ebru, minyatiir gibi sanatlar gorsel
sanatlar alanina girmektedir. Gorsel sanatlarin temelini ise resim sanati

olusturmaktadir.

Gorsel sanatlar, mekansal diizenlemeler, renk kullanimi, beden dili gibi iletisimin

pek cok bi¢imi ayn1 gorsel iletisimin kusatici alanina girmektedir. Magara duvarlari,



taslar, kayalar, agac govdeleri, camur, toprak vb. iizerine ¢izilen ¢izgiler, resmedilen
figiirler zaman icerisinde yazinin gelismesine zemin hazirlamistir. Ote yandan gérsel
iletisim; resim, karikatiir, heykel gibi sanatlar icerisinde varligimi siirdiirmistiir

(Glingor, 2018: 49).

Uretiminde somut bir nesne ortaya konulan figiiratif sanatlar, edebiyat ve siir
tiiriinde oldugu {izere dilin disinda kalan seyleri ifade etmeyi hedeflerle. Ornegin
edebiyat imgeler yaratir; plastik betimleme géndergeyi temsil eden bir obje bir heykel,
fresk ya da tablo gibi hacimli, somut bir sey ortaya koyar. Boylece giizel goriiniim dne
cikmaktadir. Bu gilizel gorlinim, Avrupa’daki plastik kiiltiiriin temel prensibi
olmustur. Giizellik ise sanat¢inin vizyonunun tinsellesmesine yani ruhsallagsmasina

baglidir (Farago, 2020:17).

Insanhigin ilk olarak magara duvarlarina cizdikleri resimler gérsel ve plastik
sanatlarin ne kadar kadim oldugunu gostermektedir. Tarihteki ilk resim Orneginin
Gliney Fransa'da bulunan Chauvet Magarasi duvarlarina yapilan ve 37.000 ila 33.500
yil Oncesine tarihlendigi varsayilan dag kecisi, mamut, at, aslan, ay1, gergedan gibi
hayvanlarin resimleri bulunmaktadir. 18 Aralik 1994 tarihinde tesadiifen kesfedilmis
olan resmin yapilan karbon testleri sonucunda diinya tizerinde bulunan en eski resimler
oldugunu bilinmektedir. Ote yandan insanligin yerlesik hayata gecisinin izlerini
baridiran ve yeryliziindeki ilk tapinak oldugu bilinen Sanliurfa’daki Gobeklitepe’nin
kesfi de insanligin sanat {iretiminin ne kadar eskiye dayandigini gostermektedir.
Gobeklitepe’de de sanat yapitt denilebilecek yetkinlikteki figlir oOrneklerine
rastlanmaktadir. Taglara kabartma olarak islenmis akrep, tilki, boga, yilan, yaban
domuzu, aslan, turna ve yaban Ordegi figiirleri yer almaktadir. Tarihi perspektiften
bakildiginda gorsel sanatlar hem sanat tarihi hem de insanlik tarihi i¢in bin yillar
oncesinden bugiine bilgi verebilmektedir. Gegmis yiizyillarda artik geleneksel
yontemler olarak nitelendirilen temel yontemlerle yapilan sanat iiretimi gegirdigi
donemler ve teknolojinin varhigiyla farkli malzeme ve tekniklerle de iiretilir olmustur.
Ik gorsel sanat ornekleri olan magara duvarlarina yapilan ¢izimlerin yapilis
sebeplerinin donem insanlarinin giinliik yasamlarinin yansimalari, hayvan figiirleri, av
sahneleri, inang ritiielleri, dogayr anlamlandirma, mistik yansimalar olurken zaman

icinde sanat yapitlari olarak nitelenen ¢alismalarin ele aldig1 konular da ¢esitlenmistir.



Sanat yapiti, onu ortaya c¢ikaran diisiince ve inang sistemiyle birlikte ele
alindiginda gecmis donemlerde zanaatin bir kolu olarak nitelendirilirken Giizel
Sanatlar siniflandirmasiyla birlikte sanat yapitini iireten sanatg1 da sanat yapiti kadar
sanatin merkezinde konumlanmaya baslamistir. Her sanat yapitinin bir sanat¢iya yani
onu ortaya koyan, iireten ve tasarlayana muhta¢ olma hali sanat kadar sanatciyr da
O0zne yapmaktadir. Sanat felsefesi, Glizel Sanatlar Akademisi sanat yapiti-sanatgi
iliskisi tlizerine sorular soran diisiinceler ve teoriler ortaya koymaktadir. Genis bir
ekosistemi kapsayan sanat endiistrisi ise teorinin 6tesinde pratik olarak sanat hakkinda
yeni igerik, bi¢cim, tislup ve sergileme tiirleri odaginda tiretmektedir. Hicbir sanat yapiti
ve ifadesi kendisiyle baslamaz. Cagdas sanattaki yeni yorumlarla birlikte geleneksel
pratik teorinin giidiimiinden ¢ikan sanat, yeni medya araglar1 araciligiyla kendi
varligin1 dénemin yenilikgi teknik ve dijital bilgisiyle yeniden insa etmektedir. Bu insa
slireci sanat yapitinin, sanat takipgisiyle bulustugu platformlart da degistirip
dontstiirmektedir. Sanat pek ¢ok seyi degistirme, doniistiirme giicline sahiptir. Fakat
onun asil amaci insanogluna hayat bi¢imlerini gdstermek, goriiniir kilmak, teshir
etmek, sergilemektir. Sanat bilgiyi icra eder, bilgi vasitasiyla yasamanin ne oldugunu
ve anlamini ortaya koymaktadir (Groys, 2017:31). Gorsel sanatlardaki bu doniisiim
sanatin baslica amaglarindan olan sergilemenin bigimlerini de kapsamaktadir.
Geleneksel veya klasik olarak nitelendirilebilecek sergileme bigimleri, degisen
diinyada sanat yapitinin yeniden tanimlanmasi ve yeniden iiretilmesiyle birlikte yeni
mecralar bulmaktadir. Gorsel sanatlar da yeni sergileme bigimlerine yonelerek farkli

platformlarda, alimlayiciyla (sanat takipgisi) bulusmaktadir.

B. Alimlayic1 (Sanat Takipgisi)

Sanat yapitinin varligi nasil Ki onu iireten sanat¢i olmadan tahayyiil edilemezse
onun almlayicist (izleyici, okur) konumundaki sanat takipgisi olmadan da
diistiniilememektedir. Clinkii sanatsal bir yaratim gayesi tasiyan bir nesne olarak sanat
yapiti, goriilebilir olmayan1 gorsellestirmeye yoneliktir. Sanat yapitiyla i¢sel diinya
digsal diinyaya yansitilmaktadir. Buradaki en dnemli muhatap ise alimlayicidir. Cilinkii
bilinmeyeni bilinir kilan sanat¢1 karsisinda bir muhatap bulmak istemektedir. Baslica
amaglarindan biri sergilemek, teshir etmek olan sanat ancak bdylelikle kendini
gerceklestirmis olacaktir. Yazari tarafindan yazilip basilan bir roman en az bir okur

tarafindan okunma gayesi, sanatgisi tarafindan yapilip galeride yerini alan bir heykel
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de onun karsisina gecip onu siizecek bir ¢ift goz ve estetik begeniye sahip bir 6zne
arzulamaktadir. Aksi halde s6z konusu roman bir bireyin yastik altinda kalan
sayiklamalari; heykel ise herhangi bir sanatsal iddiasi olmaksizin, el ustaligindan
miitevellit bir zanaat isi olmaktan 6teye gidemeyecektir. Alimlayici dogasi itibariyle
Ozneldir. Bir sanat yapitinin karsisina gegen alimlayict kendi yasantisi, hafizasinda o
ana dek yer edinenler, entelektiiel bilgi birikimi ve estetik begenisinin izin verdigi
kapsamu isaret edecektir. Tiim bunlarin bir damitis1 olarak duygularinin sézciiklere

donilismis haliyle bir iletisim kuracaktir.
1. Almlayian (Sanat Takipgisi) ve Sanat Yapit iliskisi

Oncelikle sanat yapit1 olarak bahsedilen sey bir estetik nesnedir. Burada
‘estetik 6zne’ kavrami denklemin igine girmektedir. “Estetik 6zne, genelde estetik
nesne, Ozelde sanat yapiti karsisinda estetik birebir tavir alabilen kisidir. Bu Kkisi,
sanatsal varlik alanina katilan bir kisi olmakla, bu alan1 bilmeye yonelen filozofun
nesnesidir de. Estetik tavir alan kisi filozof olmak zorunda degildir; o begeniye sahip
bir estet de olabilir’ (Soykan, 2020:38). Estetik nesne ve onun karsisinda 6zne
konumunda bulunan alimlayicr iligkisi hakkinda estetik ve sanat felsefesi detayli ve
cesitli kavramsal tanimlamalari tartismakta ve kategorize etmektedir. Bir sanat yapiti

karsisinda bir begeni gosteren kisi ‘estetik 6zne’ konumundadir.

Estetik 6znenin iginde bulundugu hal yani 6znenin karsisindaki nesneye
gosterdigi tavir ise ‘estetik tavir’dir. Bu tavrin amaci dogrudan kendisindedir. Yani
estetik nesne ile muhatap olan estetik 6znenin bunu yapma amaci salt olarak o nesneyle
kurdugu iletisimden duydugu haz ve zevktir. Bu haz ve zevkin kaynagi da direkt olarak
estetik nesnenin kendisindedir, onun digindaki varliklarla ilgili degildir. Bu nedenle
gosterilen estetik tavir nesnenin kendisinden miilhemdir. Estetik olmayan ama estetik

tavirla ilgili ¢esitli yonelimler de mevcuttur fakat bu baska bir ¢alismanin konusudur.

Estetik tavrin olusabilmesi i¢in 6znenin ‘estetik begeni’ye sahip olmasi
gerekmektedir. Bu begeninin kokeninde ise insanin yaratilistan gelen hoslanma
duygusu vardir. Fakat birey kendisinde bulunan estetik begeniyi kendisine entelektiiel
anlamda emek vererek, farkli kazanimlarla oldugu seviyeden daha yukan
tastyabilmektedir. Sanatin hangi disipliniyle ilgileniyorsa o alanda egitim alarak bu

begeni skalasini genisletebilmektedir. Estetik begeni, insanin yaratilisinda var olan
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estetik duygusunu, kendisini estetik alanda egitmesiyle insa olur. Uzun ve siirekli bir

egitim gerektirir (Soykan, 2020:48).

Toplumsal begeni ise donemsel farkliliklar gosterir. Bir toplumun begeni
Olclitii donemsel olarak, popiilariteye bagli degisebilir. Kitlesel olan her sey donemsel
olmakla kars1 karsiyadir. Sosyolojik egilim hemen her konuda oldugu gibi sanatta da
zamansallikla ilgilidir. Bir donem estetik gelen bir resim akimi bagka bir donem ayni1
seyi ifade etmeyebilir. Bunun nedeni degisen sanat anlayislaridir. Kitle kiiltiiri veya
Oznel goriisler bir nesneyi sanat yapiti yapmamaktadir. O nesneyi sanat yapit1 yapan,

estetik begeni ve bilgiye sahip kisilerce yiiklenen anlamlardir.

Bir sanat nesnesi hakkinda bir yargi ortaya konuluyorsa da ona ‘estetik yargi’
denilmektedir. Estetik yargiy1 veren kisi de alimlayicinin ta kendisidir. Yargi nesnel
ve Oznel olabilmektedir. Estetik yargi ise 6znel bir yargidir. Dogrudan sanat
nesnesinde somut olarak goriilebilen bir 6zellik degildir, o alimlayicinin sezdigi ve
hissettigi bir seydir. Alimlayic1 duyumsadigi seye gore bir yargiya varir. Buradaki tek
ilham noktasi ise karsisinda konumlandigi sanat yapitidir. Alimlayici ve yapit iligkisi
Oonemli bir esigi ifade etmektedir. Bir de ‘estetik kategori’ s6z konusudur. Burada 6l¢iit
‘giizel’ kavramidir. Giizel, estetik begeniye sahip 6znenin bir sanat yapit1 karsisinda
hissettigi estetik bir degerdir. Yani alimlayict o nesnede bulduklar1 6zellikler
neticesinde onun giizel oldugu kanisina varmaktadir. Bir nesneyi giizel yapan onun
sahip oldugu farkli 6zellikler olabilir. Trajikomik, hisli, naif, ¢irkin gibi ¢esitli seyler
de giizel basligina dahil olmaktadir. Burada asil olan bunlardan herhangi birinin haz
veriyor olmasidir. Sanat tarihinin derinliklerinden bu yana Antik Yunan
felsefecilerinden bu yana ‘giizel’e iliskin cesitli goriisler ortaya atilmig, tartismalar
yapilmustir. Her goriis donemi bazinda tiretilmis olsa da hepsinin temelinde insan ve

insan edimi yatmaktadir.

Sanatin ‘ne’ oldugunu ve ‘nasil’ gergeklestigini agiklamaya calisan goriisler
vardir. Burada alimlayic1 ve sanat yapiti iliskisi konunun odagini olusturmaktadir.
Bunlar; sanatgr merkezli, yapit merkezli, alimlayici merkezli ve toplum merkezli
yaklagim bigimleridir (Otgiin, 2009: 159). Her yaklasimin kendine 6zgii bakis agis1 ve

diistince diizlemi bulunmaktadir.

Sanatciyr merkezine alan iliski bigimi sanatginin kisisel duygu durumlarini 6n

plana ¢ikarmaktadir. Sanat nesnesini yaratan 6znenin ruhsal devinimleri ve ruh halleri
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onun sanatla olan iliskisini ortaya koymaktadir. Sanat¢i bu yaklasima goére nesnel
olanla ilgilenmemekte, kisisel olana yonelmektedir. Yapit merkezli yaklasimda sanat
yapitinin kendisi odak noktasidir. Sanat nesnesi kendisi disindaki her sey ve herkesten
bagimsiz olarak yorumlanmaktadir. Bu goriise gore sanat yapitinin bir kimligi vardir.
Bu kimlik bir bi¢ime sahiptir ve sanat yapitina iliskin tiim okumalar onun 6zii
tizerinden yapilmaktadir. Alimlayict merkezli yaklagimda asil olan sanat¢1 veya sanat
yapiti degildir, onunla muhatap olan alimlayicidir. Sanat yapitinin karsisinda
konumlanarak onunla iletisime gegen kisidir. Alimlayici tiirlii duygu halleri ve edimler
vasitasiyla sanat yapitiyla bag kurmaktadir. Bir nesne olarak durmakta olan sanat
yapitina anlamlar yiiklemektedir. Bunu her alimlayicit farkli kosullarda ve farkli
psikolojik diizeylerde yapacaktir. Her alimlayicinin diinyaca iinlii bir tabloya
baktiginda gordiigii ve algiladigi sey bambaskadir. Pargalar1 kendisi tamamlar ve o
algtyt kendisi olusturur. Bu yaklasima gore sanat yapiti alimlayicinin elestirel
yorumlartyla kendini tamamlayacaktir. Toplum merkezli yaklagim Yansitmacilik
kuram ve Marksist kurama dayanmaktadir. Yansitmacilik kurami Platon’un ayna
metaforundaki gibi sanat yapitinin gercegin kopyasi olarak ele alinmasiyla iligkilidir.
Dogay1 taklit etme, kopyalama gibi bir hareket noktasiyla sanat yapitinin
olusturuldugu goriisii ileri stiriilmektedir. Marksist kurama gore tim sanat {iretimi
ekonomik temellidir. Biitiin yapitlar, sanatcilari aksini iddia etse dahi objektif bir
politik tavri temsil edememektedirler. Cilinkii her seyin temelini finans diizlemi, sosyal

cevre iliskileri ve politika olusturmaktadir.

C. Sanat Mekani

Mekan kelimesinin TDK’nin s6zliigiindeki birinci anlami “Yer, bulunulan yer”dir.
Ikinci sirada ise “Ev, yurt” manasi gelmektedir. ‘Sanat mekan1’ bu tanimlamalarin
yaninda sanat eserlerine ve sanatsal etkinliklere ev sahipligi yapan mekandir.
(sozluk.gov.tr, e.t.: 24 Aralik 2021). Bir sanat yapiti mekandan bagimsiz tahayyiil
edilememektedir. insanligin bilinen ilk yillarindan bu yana rastlanilan sanat eserlerinin
mekani insanlarin dogal yasam alanlar1 olan barindiklar1 mekanlar, dinsel, mezarlar ve
amtlar gibi hayatlarmin birer pargasi olan mekanlar olmustur. Insanligin gelisim
gosterdigi, giinliik hayatin yerlesik ve diizenli bir sisteme oturdugu yillarda artik sanat
eserleri igin 6zel mekanlar tesis edilmeye baslanmistir. Yiiksek Ronesans doneminde
bu mekan ‘wunderkammer’, Ingilizce cevirisiyle ‘cabinet of curiosity’ olarak bilinen

nadire kabineleri olmustur. Kisilerin diinyanin farkli yerlerinden derledikleri el yapimi
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objeleri ve sanat eserlerini saklayip evlerinde sergiledikleri Kisisel merak kabineleri
cagdas sanatla birlikte ortaya ¢ikan miize ve sergilerin atasi olarak kabul edilmektedir.
Farkli boliimlerden olusan nadire kabinelerinde el yapimi ilk ¢ag lriinleriyle sanat
eserlerini barindiran boliime Artificialia denilmektedir. Bitkiler, hayvanlar ve dogadan
farkl1 seyleri kapsayan boliim Naturalia olarak adlandirilir. Scientifica bolimii
bilimsel materyalleri, Exotic boliimii uzak tilkelerden getirilen objeleri ve Mirabilia

boliimii ise mucizevi seyleri igerir (artfulliving.com.tr, e.t.: 24 Aralik 2021).

Nadire Kabinelerinin ardindan sanatin, 6zel bir sergileme mekanina sahip
olmas1 fikri yayginlagsmaya baglamaktadir. Galeri basligi altinda incelenen Salon
Sergileri, bu konuda atilan 6nemli bir adim olmustur. Sanat yapitlari, insanligin bilinen
ilk zamanlarinda ilk {iretim mekanlar1 olan yerler (magara, tapinak, mezar, anit)
disinda, zaman i¢inde kaydedilen gelismelerle salon, miize, galeri gibi mekanlarda
sergilenmeye baslamigtir. Alimlayicinin bir sanat yapitinin karsisina gegerek onu
dikkatlice inceleyip, lizerine diisiindiigii anlarda mekan da artik yapitin elestirisine
dahil olmaktadir. Alimlayict esere odaklanirken mekandan da etkilenmektedir.
“Rembrant’in tablosunu inceleyen siniftan sessizce tabloya bakmasi isteniyor.
Galeriye bir gozlemci girse, bir oyun izlediklerini diisiindiirecek kadar dikkatli bakan
yirmi insan goriir. Bakislar asama asama yer degistiriyor, énce galerinin biitiintinden
tek bir duvara, sonra tartisacagimiz yapitin ¢ergevesine ve etiketine, sonunda resmin
kendisine odaklaniyorlar. Tablo, birdenbire sanki odadaki tek nesneymisgesine
belirgin bir sekilde odaga yerlesiveriyor” (Burnham ve Kai-Kee, 2020:40). Sanat
yapitinin kendisi de mekanla anlamsal bir birliktelik kurmaktadir.

Ote yandan sanat mekanlarmin mimarisi de ozellikle ¢agdas sanat
mekanlarinda basli basina ikonik bir kimlik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bazi mekanlar
sanat yapitin1 One ¢ikarir ve ana iglevi olan ‘ev sahipligi yapma’ iglevini yerine
getirirler, bazilar1 sanat yapitiyla miisemma olarak onun devami veya tamamlayicisi
olmak tizere yapit dikkate alinarak tasarlanirlar, bazi mekanlar ise mimari
ozellikleriyle zaman zaman sanat yapitinin Oniine ge¢mektedirler. Mekansal
tasarimdaki bu tutum, ¢agdas sanatla birlikte marjinal bir sekilde degismekte ve sanat
yapitina yaklasim bigimlerine de yon vermektedir. Bu alimlayici i¢in de yeni bakis
acilar1 ve anlam arayislar1 sunan bir imkandir. Alimlayici agisindan mekan-sanat yapiti
iliskisi biitlinliiklii bir 6nem arz etmektedir. Bir sanat mekani1 direkt olarak sanat yapiti

ve alimlayiciyla iliski kurmaktadir. Bunu sanat yapitinin ait oldugu disiplin, yapitin
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donemi, tislubu, bigimi ve malzemeleri de gesitlendirmektedir. Sanat mekan1 ve sanat

yapiti iliskisi bu tiglii iletisimin ilk basamagini olusturmaktadir.
1. Sanat Mekam ve Sanat Yapit: iliskisi

Mekan ve sanat yapit1 iliskisi iki baslikta ele alinmaktadir. Sanat yapitinin
sergilendigi mekan olarak ve sanat eserinde islenen mekan olarak. Gorsel ya da plastik
sanat Uiriinil olan bir eserin igerigindeki yani kompozisyonundaki mekan 0 konunun
resimsel mekanini gdstermektedir. Insanlarin magara gibi dogal yasam alanlarinin
duvar ylizeylerine resimler yapmalariyla mekan ve sanat iliskisi tarihteki ilk
orneklerini vermistir. Yapittaki mekan ve mekandaki yapit iligkisinin ilerleyen
yiizyillarda 6zellikle Ronesans sonrasinda aralarinda sinir1 kaldirircasina i¢ ice gectigi
goriilmektedir. Resimde perspektifin kullanilmaya baslanmasi bunun nedenleri
arasinda gelmektedir. Boylece mekan ve sanat yapiti iliskisi, ilk resim 6rneklerine gore
bambagka bir diizleme tasinmis olmaktadir. Resimdeki mekanin one c¢ikarildig
panoramik tablolar, alimlayiciya resimsel mekan1 veya kompozisyondaki olayi

oradaymiggasina yasatmak, mekani tiimiiyle algilatmak {izere tasarlanmistir (Tugal,

2018: 80).

Sanat yapitlar1 artik tasinabilir olduklarinda konu edindikleri ve tiretildikleri
mekandan farkli mekanlarda da yer bulmaya baglamiglardir. Resim, rélyef, mimari ve
yeni medya gibi ¢aligma alanlart mekan-sanat yapiti iliskisi agisindan sanat¢isina farkli
olanaklar sunan disiplinler arasinda bulunmaktadir. Bu baglamda sanat mekani bir
yapitin sanat¢inin mutfagindan ¢ikip kamuya agildigr alan islevi gérmektedir. Sanat
yapiti, geleneksel sanat mekanlarinda bir nesne olarak konumlanirken ¢agdas sanatla
birlikte artik mekanla birlikte diisiiniiliir ve tasarlanir olmaktadir. Estetik kaygilar
tagiyan sanat eserlerinin yani sira giinlilk hayatin nesneleri de zaman zaman sesi giir
cikan sanat akimlarinin etkisiyle miize ve galeri gibi mekanlarda yer almislardir.
Marcel Duchamp’in 1917°de Bagimsiz Sanatgilar Dernegi tarafindan kurulan sergiye
‘Fountain’ adini verdigi, "R. Mutt" imzali pisuvarla basvurmasi giinliik nesnelerin
anlamindan koparilarak bir sanat yapitina donistiiriilme siirecinde sanat mekani
onemli bir isleve sahip olmaktadir. Ducamp sanat yapit1 olarak sergiye gonderdigi
eserinin mekan ile olan iligkisini o zamana dek goriildiigii gibi yorumlamadi. Ona gore
sanat nesnesinin bulundugu mekan nétr bir izlenime sahip degil aksine mekan ile

dinamik bir etkilesim ve aligveris halinde olmaktaydi. Onun bu yenilik¢i iddiasini
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temsil eden ‘Fountain’ ise kendisinin iginde bulundugu sanat ¢evresince dahi kabul
gormedi ve sergide yer verilmedi. “Yillar sonra New York’lu Dadaistler tarafindan
vaymnlanan The Blind Man adli dergide yaymnlanan anonim bir yazi, Fountain’in
neden bir sanat yapiti oldugunu su ii¢ argiiman ile savunuyordu: Objenin se¢imi basl
basina yaratici bir siiregtir. Obje ise yarar ozelliginden koparildiginda bir sanat yapiti
haline gelir. Objeye bir isim verip, bir sanat galerisinde sergileyerek objeye yeni bir

fikir veya anlam verilmis olur” (medium.com, e.t.: 25 Aralik 2021).

Giinliik hayatta kullanilan, fabrikasyon bir iiretim olan ve sanat¢isinin iiretim
stirecine dahil olmamis bir nesneye isim verilerek bir sanat galerisinde sergilenmesi
talep edilebiliyor ve boylece o nesneye yeni bir anlam yiiklenmis olabiliyor. Mekan-
sanat yapiti iligkisinin birbirini besleyen bir unsur olmasi nedeniyle bu girisim yillar
sonra da olsa basarili goriilmektedir. Buradan anlasiliyor ki bir sanat mekan1 ¢atisi

altina girdigi nesneleri doniistiiriicii bir giice de sahip olabilmektedir.

2. Sanat Mekam ve Ahmlayic Tliskisi

Sanat mekanlari; sanat yapit1 ve alimlayici arasindaki iliskide 6nemli bir yerde
konumlanmaktadir. Bir sanat yapiti sergilenecegi mekana yerlestirilirken sergi
diizenleyicisi olan kiiratorler tarafindan mekan titizlikle tasarlanmaktadir. Bu
yapilirken de hem sanat yapiti-mekan iliskisi hem de sanat yapiti-alimlayici iligkisi
g0z oniinde bulundurulmaktadir. Sanat mekan, iiretilen yapitin izleyici konumundaki
alimlayiciyla bir araya gelmesini saglayan, onlar1 bulusturan platform olarak One
¢ikmaktadir. Klasik sanat anlayiginda sanat yapitlar1 bir mekanda sadece bir sanat
nesnesi olarak yer bulmaktadirlar. Yapitlar kendi varlik giliglerini mekana

tasimaktadirlar.

Cagdas sanatta bu durum alimlayiciya bir ‘deneyim’ imkani1 sunmaktadir. Her
seyin giin gectikce islevsel ve karsilikli etkilesime dayali oldugu bir ekosistem
icerisinde artik deneyim basroldedir. Alimlayici, geleneksel sergileme bi¢imlerinin
baglica mekani olan fiziksel sanat mekanlarinda kendine bir deneyim imkani
bulmaktadir. Sanat yapitiyla gorsel, diisiinsel ve duygusal bir etkilesim
gerceklestirmekte, karsisina gectigi yapitla iletisim kurmaktadir. Fiziksel mekanda
klasik bir sergileme bi¢ciminde bdylesi bir iletisim s6z konusuyken, sanal gergeklik

(V/R- Virtual Reality) ve artirilmis gergeklik (A/R- Augmented Reality) uygulanan
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sanat mekanlarinda bu durum mekan-alimlayici iligskisi agisindan daha da

belirginlesmektedir.

Istanbul Beyoglu’nda bulunan Pera Miizesi bunun bir 6rnegi olan “Osman
Hamdi Bey’in Diinyasmna Yolculuk: Sanal Gergeklik Deneyimi” projesini
ziyaretgilerine sunmaktadir. Osman Hamdi Bey’in atdlyesini ve ressamin firgasindan
cikan Tiirk resminin en ¢ok taninan yapitlarindan Kaplumbaga Terbiyecisi’nin
canlandirildi@i sanal gerceklik uygulamasiyla izleyiciler mekansal bir deneyim
yasamaktadirlar. Cesitli arsiv ve koleksiyonlardan derlenen bilgi ve belgelerle
olusturulan sanal gerceklik uygulamasinda, izleyiciler sanat¢inin ¢aligsma atlyesinin
yani sira Kaplumbaga Terbiyecisi yapitinin iginde de gezinti yapabilmektedirler. Bu
ve bunun gibi sanal gergeklik uygulamalari, alimlayicinin algisal baglarini fiziksel

mekanla keserek onu bir siber diinyaya davet etmektedir.

Siber diinyayla tanisan insan ger¢ek yasamdan bagimsiz olarak onda var olmak
istemektedir. Bu ona varlik alanini, duygularini genisletmesini saglarken, farkli
deneyimler de sunmaktadir. Dijital evrende var olmak, bu evren i¢inde yeni bir yasam
bi¢gimi edinmek ancak sanal gergeklikle miimkiin olmaktadir (Tugal, 2018:87).
Boylelikle “izleyici’ konumundaki kisi artik ¢ift yonlii bir mekanizmada, interaktif bir
konum edinmektedir ve o artik sanat mekani-alimlayici iliskisinin sadece simdilik

bilinmekte olan en genis siirlarina temas etmektedir.

Sanat mekan1 ve alimlayicr iligkisi; Iletisim Kuramcist Marshall McLuhan’m
“Medium is the message” bazi niianslarla “Mecra mesajdir” veya “Ara¢ mesajdir”
olarak Tiirkce’ye terciime edilen teorisi perspektifinde okundugunda sanat yapitinin
igeriginden ziyade onun sunuldugu iletisim ortami ve araglarinin mesajin kendisi
olacagi okumasi yapilmaktadir. insan ona verilen mesajlari, verildigi ortamla birlikte
algilar ve yorumlar. Bu nedenle McLuhan’a gore medya ortaminin etkisi oldukg¢a
giiclidiir. Sanat mekan1 bir platform olma 6zelligiyle, boyle énemli bir isleve de
sahiptir. Geleneksel sergileme bigimleri olan galeri ve miizelerde sanat mekani ve
alimlayici iligkisi boyleyken, teknolojinin gelismesi ve VR, AR gibi ortaya ¢ikan

dijital imkanlar neticesinde bu etkilesim ¢ok daha farkli diizeylere ¢ikabilmektedir.

17






I1l. GORSEL SANATTA SERGILEME BiCIMLERI

A. Sergileme Kavrami

TDK’nin Giincel Tiirk¢e Sozliikte ‘Sergileme’ kelimesi “Sergilemek isi, teshir,
ekspozisyon” olarak tanimlanmaktadir (sozluk.gov.tr). Sergileme, estetik degeri olan
objelerin ve sanat yapitlarinin insanlarin begenisine sunulmasi fikrinin bir sonucudur.
Sergileme fikrinin bir diger amaci1 da ticari kazangtir. Miizeler, sergileme yontemiyle
sanat yapitlarini sanat takipgileriyle bulustururken galeriler salt sunumun yani sira
yapitlarin sanat alicisi tarafindan satin alinmasini da hedeflemektedirler. Sergileme,
ilk 6rneklerinden bu yana teknolojinin gelismesi ve yeni sergileme imkanlari dogmasi

nedeniyle pek ¢ok degisiklige ugramistir.

Miizelerde ve galerilerde farkli kategorize edilmis fakat igerik agisindan
birbirine benzer sergileme ¢esitleri mevcuttur. Alimlayicilarin duygulari tizerinde etki
yaratmak amaciyla diizenlenen sergileme yontemi ‘hissi sergileme’; estetik etki
kaygist glitmeksizin sadece bilgi verme amacl ortaya konulan yonteme ‘Ogretici
sergileme’, gorsel ve isitsel araglarla olusturulan egitim odakli sergilere ise ‘eglendirici
sergileme’ yontemi denilmektedir (Belcher, 1991: 65). Belcher s6z konusu sergileme
yontemlerini ortaya koyarken sanat yapiti-alimlayici perspektifini géz oniine almistir.
Bu perspektif sanat yapitt ve yapitin izlenimine sunuldugu alimlayict iliskisi
bakimindan olduk¢a Onemlidir. Amaci insana temas etmek olan sanat yapiti bu
etkilesimli/interatktif sergileme anlayisiyla etkili bir iletisim modeli de

kurabilmektedir.

David Dean alimlayiciya hitap eden sergileme yontemlerine karsin nesneyi ve
temayr merkeze almaktadir. Nesnenin estetik Ozelliklerine bagl kalarak yapilan
sergileme yontemini ‘nesneye dayali sergileme’ olarak ifade etmektedir. Bu tiir

sergilemede egitici bilgiler sinirli olarak kullanilmaktadir (David, 1994: 4). Nesneye
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dayal1 sergileme sanat¢inin iiretimini yiicelten, sanat nesnesini bir sergilemenin biitiin
unsurlar1 i¢inde 6zel bir yerde konumlandiran bir tavra sahiptir. Boyle sergilerde
sanatg1 yapitin materyal, iislup, doku, renk, bi¢im, i¢erik gibi niteliklerini direkt olarak
On planda tutmay1 amaglamaktadir. Bu nedenle alimlayiciy1 hedefleyen bilgi notlar
olduk¢a az olmaktadir. Sanat yapiti, artik sanatcinin elinden ¢ikmis ve kendi

gercekligini stikunetle sergi alanina yansitmaktadir.

Diger sergileme bi¢imi ise ‘temaya dayali sergileme’dir (David, 1994:4).
Burada sanat nesnesinden ziyade biitiinciil anlamdaki mesaja odaklanilir, amaclanan
miistakil olarak sanat yapitlarinin anlamindan ziyade onlarin bir araya gelerek temsil
ettigi temanin 6ne cikarilmasidir. Sanatci bir tema odaginda yapitini iiretir ve insa
ettigi yapit artik o temanin bir pargasidir. Hazirlanan temaya dayali sergiler de bu

parcadan biitiine tamamlayici bir perspektif sunan temaya hizmet etmektedir.

Sergileme ucu bucagi olmayan, sinir tanimayan bir tasaridir. Sanat yapitinin ve
sanat mekaninin imkani dahilinde yaratict kiiratoryel zihinle farkli sergileme
bicimlerine imza atilabilmektedir. Hi¢cbir sanat yapiti ne kadar yenilik¢i olursa olsun
onceki birikim tarafindan bi¢imlendirilir (Kahraman, 2013: 14). Degisen sergi
mekanlar1 ve farklilagan sergileme bi¢imleri her defasinda bu bilingle, yeni olani

deneyimlemekten yana adim atmaktadir.
1. Sergilemenin Tarihsel Siireci

Dogada bulunan nesnelerin ve sanat nesnelerinin bir araya getirilmesi ilk defa
Paleolitik Cag’daki (M.O 2 milyon-10000) mezarlara dayanmaktadir. Bir baska
koleksiyonculuk 6rnegi de Eski Misir ile Mezopotamya’da goriilmektedir. Degerli
goriilen nesnelerin magara, kutsal mekan, tapinak, saray, mezar ve kent merkezlerinde
toplanip sergilendigi bilinmektedir (Bulduk, 2018: 162). insanlarmn inanglar1 onlarin
hayatin1 sekillendiren en énemli unsurlarin basinda gelmektedir. Oliilerin sevdikleri
degerli esyalarla birlikte gomiilme ritiielleri bir inang sisteminin parcasini olustururken
sanat nesnelerinin bir araya getirilmesi sergilemenin temelini olusturmustur. Antik
donemlerde tapinaklar hem mimari agidan hem de igerisinde ki heykel ve rolyef gibi
unsurlarla bir koleksiyon ve biriktirme mekani olmustur. ‘Mouseion’ Platon’un
akademisinde ve Aristoteles’in Lykeion’unda vardi. Fakat en &nemli miize MO 4.

yiizyilda kurulan Iskenderiye Miizesi olarak one ¢ikmaktadir (Preziosi, 1998: 306).
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Incelikle tasarlanmis Iskenderiye Miizesi pek c¢ok bakimdan ilklerle kusatilmus,

kapsamli ve iddial1 bir ilk miizedir.

Avrupa’nin modern miize fikri ilk olarak Hach Seferleri’yle dogmustur. ilk
sergiler ganimetler ve hazinelerden olusmaktadir (Artun, 2021: 21). Ayni1 zamanda
birer gili¢ gostergesi olan el konulmus bu mallar yeni sahipleri i¢in bir sonraki seferin
gelir kaynagidir da. Degerli madenlere sahip ganimetler eritilerek bir finans gelirine

doniistiiriilmektedir.

Bilinen ilk 6rnekleri Antik Yunan’da olan miizeler yiizyillar gegtikge degismis
ve doniligsmiislerdir. Orta Cag’a gelindiginde Hagli Seferleri donemine gore daha segici
bir koleksiyon fikri ortaya ¢ikmistir. Donemin Avrupasi’nda goriilen ‘nadire kabinesi’
ilk sergilerin olusturuldugu alanlardir. Orijinal ad1 ‘wunderkammer’ olan bu 6zel
boliimlere diger adiyla ‘merak odasi’ da denilmektedir. Kisisel merakin ve koleksiyon
arzusunun nesneleri nadire kabinelerinde bir araya gelmekteydi. Yeni Diinyanin
kesfiyle birlikte diinyaya acgilan Avrupalilar tiirlii objeleri kendi cografyalarina
getirmekteydiler. Nadire Kabineleri estetik 6zelligi olan bir esyaya da dondurulmus
bir hayvana da ev sahipligi yapabiliyordu. Entelektiiel bir yonelim olarak nitelendirilse
de nadire kabineleri ekonomik giicilin ve bireyin etki alaninin bir géstergesi olarak da

one ¢ikmaktaydi.

Kabineler, Italya’da studioli, Almanya’da da kunstkammer (sanat dairesi) veya
wunderkammer (harikalar dairesi) olarak adlandirilmaktadir. Nadide objelerden
olusan bu kabinelerin koleksiyonu ise; naturalia (doga), artificalia (sanat iiriinleri),
artificium (yapay nesneler), mirablia (ucubeler) ve bibliotheca (kitaplar) gibi
kategorilere ayrilmaktadir. Kurutulmus bitkilerden siiriingenlere, dliillerden alinmig
masklardan sikke, resim, madalya gibi kiiltiir nesnelerine ve ii¢ basli kuzu ya da
ciicelerden hareketli heykellere (automata) kadar pek ¢ok tiir bu kabinelerde yer
almaktadir (Artun, 2012:28-30). 15. yiizyilda kisisel bir sergileme imkani sunan nadire
kabineleri 6nde gelen sergileme mekanlar1 olan miizelerin temelini olusturmaktadir.
Kabinelerde diinyanin ¢esitli sehirlerinden toplanarak getirilmis ¢ok gesitli objeler
sergilenirken miizelerde sanat yapitlar1 sergilenmektedir. Tarihsel siire¢ icerisinde
dontisen  sergileme  bigimi, kraliyet koleksiyonlarinin  genislemesi  ve

kurumsallagmasiyla miizeler ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Nadire kabineleri zamanla ekonomik wve kultirel iktidar1 elinde tutan

yonetimlerin tasarrufuyla kraliyet ve imparatorluk koleksiyonlarina dontigsmiisledir.
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Bu koleksiyonlar devletlere ait olan mekan ve miizelerde muhafaza edilmis,
sergilenmislerdir. Bu doniisiimiin 6nde gelen miize 6rnegi ise Palazzo Medici’dir. 14.
ve 17. yiizyillar1 arasinda Floransa'da yasamis etkin bir aile olan Medici ailesinden
Biiylik Cosimo’nun 1440’larda insa ettigi Palazzo Medici, ilk modern Avrupa miizesi
ornegi olarak kabul edilmektedir (Artun, 2019: 20). Avrupa’nin ilk modern miizesi
Palazzo Medici olarak goriiliirken, ilk sergileme mekani da yine Medici ailesine ait

koleksiyona ev sahipligi yapan mekan olmustur.

Yillar iginde uzak iilkelere yapilan seyahatler ve ticaretin gelismesiyle 1581°de
Vasari, Medici ailesinin 6zel koleksiyonu sergilemek igin Uffizi Sarayi'min ikinci
katinda bugiinkii anlamiyla bilinen ilk sergileme mekanini agti (Colak, 2010: 39).
Boylece koleksiyon kamuya agilarak halkla bulustu. Modern 6ncesi donemde yalnizca
aristokrat ve soylu kesime ait olan miizeler, modern dénemle halka a¢ilmaya basladi

(Bulduk, 2018: 162). Uffizi Saray1 da bunun ilk 6rneklerinden oldu.

18. ylizyillda Avupa’daki kraliyet koleksiyonlar1 miizeye doniismeye basladi.
19. yiizyilda ise Avrupa’daki imparatorluk merkezlerinde miizeler agild1 (Boratav ve
Giirdal, 2016: 169). 18. ve 19. yiizyilda sayilari oldukga artan miizelerde 20. yiizyilda
gozle goriiliir bir dontisiim gerceklesmistir. 21. yiizyilda ise yeni sergileme bigimleri
dijital diinyanin i¢inde kendine yer edinmekte ve her gegen giin farkli deneyimleri

ziyaretgilerine sunmaktadir.

2. Gorsel Sanat Yapitlarinda Geleneksel Sergileme Bicimleri

Gorsel sanatlar goriintiiniin 6n planda oldugu her tiirlii klasik ve dijital sanat
eserlerini kapsamaktadir. Bu kategoriye giren yapitlarin sergileme bicimleri de ait
olduklar1 disiplinin geregi olarak onlarin tiim gorsel ozelliklerini 6n plana ¢ikarir
nitelikte olmalidir. Sergileme icin gerekli olan sanat yapiti-mekan birlikteliginin

kullanim1 sergileme bigimine yon verecek dnemdedir.

Sergiler; mekan, zaman, tasarim, sanatgi, koleksiyoner ve sosyal odakli olarak
sekillenebilmektedir (Ergen, 2013: 130). Zaman odakli sergiler, sanat yapitinin
gosterime agik tutulacagi siireye gore adlandirilmaktadir. Zamansallik baglaminda
sergiler siireli ve siiresiz olarak ikiye ayrilmaktadir. Miizeler siiresiz sergileri daimi
mekan kullanim1 nedeniyle rahatlikla diizenlerken, sanat fuarlar1 ve galeriler stireli
sergiler tertip etmeyi tercih etmektedirler. Bu durumun 6nemli bir sebebi de ticari satig

kaygisidir. Farkli siirelerde diizenlenen ¢ok sergi, her defasinda farkli hedef kitleye
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hitap etme ve ticari devinim demektir. Kalici ve 6zellikle bazi prestijli miizeler gibi
genis mekana sahip kurumlar siiresiz ve koleksiyon sergilere ev sahipligi
yapmaktadirlar. Siiresiz sergide herhangi bir zaman kisit1 olmamaktadir. Koleksiyon
sergiler miizenin koleksiyonundaki yapitlarin  ziyarete acilmasi veya bir

koleksiyonerin biriktirdigi sanat yapitlarini gosterime sunmasini ifade etmektedir.

Mekani merkezine alarak hazirlanan sergiler ise gezici sergiler, agik hava
sergileri, sanal sergiler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Buradaki en 6nemli unsur mekanin baz
alimarak serginin tasarlanmasidir. Mekanin fiziksel veya sanal kosullari, araglari,
sundugu imkanlar ve kisitlar sergi yapitlarinin yerlestirilme sebeplerini
belirlemektedir. Bu tiir sergilerde 6nemli olan mekan-sanat yapitinin diyalog iginde

olmasidir.

Sosyal odakli sergiler; ani-hatira sergileri, egitici ve eglendirici sergilerdir.
(Ergen, 2013: 130). Yazar, sanat¢1, mimar, siyasi veya diisiin insan1 gibi toplum i¢in
onemli olan kisilerin anisina ondan kalan esyalar1 hayatinin ana izlegi ¢ergevesinde
ziyarete sunan sergiler ani-hatira sergileri ¢ercevesinde degerlendirilmektedir. Egitici
sergiler, herhangi bir konu ¢ercevesinden bilgi vermeye dayali, enformasyon hedefi
yiiksek olan sergilerdir. Bu bazen tarihi bir olay veya bir sanat akimi hakkinda
olabilmektedir. Eglendirici sergiler ise konulari itibariyle renkli olan seyleri
sergileyen, ilging maketlere ev sahipligi yapan veya ziyaretgilerine etkilesim imkani
sunan maketler, teknolojik gorsel, isitsel ve dokunmatik setler sunan sergiler

olabilmektedir.

Sanatc1 odakli sergiler; kisisel sergiler, retrospektif sergiler, karma ve grup
sergileridir (Ergen, 2013: 130). Kisisel sergiler, bir sanatginin bagimsiz olarak tirettigi
eserlerinin oldugu sergilerdir. Bu sergilerde sanat¢inin hayatindan izler apagik
goriilebilmekte ve iiretimi bir tema kaygisi giitmemektedir. Retrospektif sergiler,
sanat¢inin tiim sanat donemi Uretimlerini kapsayan, kronolojik bir izlekte hazirlanan
sergilerdir. Boyle sergiler ziyaretcilerde, sanat¢inin hayatina sahitlik ettikleri duygusu
yaratabilmektedir. Bu da alimlayicinin yapitlarla birebir duygusal aligveris yapmasini
saglayabilmektedir. Karma sergiler farkli sanat Oykdilerine sahip, farkli iiretim
disiplinlerini benimsemis hatta zaman zaman farkli cografyadan sanatgilarin bir konu

etrafinda veya konusuz olarak yapitlarin1 ayni sergide sunmalaridir. Grup sergileri ise
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ayni sanat akima ait olan, ayn1 ekol veya okuldan olan sanatcilarin bir arada olmay1

onemseyerek eserlerini izlenime sunduklari sergi tlirtidiir.

B. Gorsel Sanat Yapitlarinin Geleneksel Sergi Mekanlari

Sergileme gelenekselden flitiiristik bigimlere her gecen giin bir yenisi
eklenirken geleneksel sergileme bigimlerine ev sahipligi yapan mekanlar; miizeler,

galeriler, pavyonlar, fuarlar ve bienaller olarak 6ne ¢ikmaktadir.
1. Miizeler

Miizelerin yiizyillar boyunca tanimi, kapsami, tiirli, g¢esidi ve islevleri
degismektedir. Miizelerin ¢ikis noktasi gliniimiiz kimliginden farkli olarak mitolojik
bir kokene dayanmaktadir. ‘Miize’ Yunan mitolojisinde ‘miizler’ ya da ‘musalar’
olarak adlandirilan dokuz kardes tanrigay1 temsil etmektedir. Dokuz miizden her biri
siir, miizik gibi farkli bir yaratima ilham olmaktadir. Miizlere adanan bahgeler, kalint1
odalar, tapinaklar, bazi festivaller ve kitaplar Antik Yunan’da miize olarak
adlandiriliyordu (Artun, 2021: 11). O dénemlerde miizeler bugiin bilinen kapsamindan
daha genis bir yelpazeyi isaret ediyordu. Mitolojiden beslenen bir ¢ikis noktasina sahip
olan miizeler, zamanlar boyunca doniiserek simdiki giincel miize anlayisina

ulagmiglardir.

‘Miize’ kelimesi eski Yunanca’da ise ‘mouseion’ yani ‘bilimler tapinagi olarak
kullanilmaktaydi. Insanlik tarihinin bilim ve kiiltiir alanindaki en énemli ve eski yapist
olarak Iskenderiye Miizesi one ¢ikmaktadir. Biiyiik iskender Misir fethi sonrasinda
Helen kiiltiirtiniin merkezi olacak bir kent kurmay1 istemekteydi. Miizlere adanacak
kiitiiphane de bu idealin 6nemli bir pargasiydi. Biiyiik Iskender’in éliimiiniin ardindan
kumandani |. Ptolemaios Soter, iskender’in ¢alisma iislubunu ve kiiltiirel mirasinin
devamii énemseyerek Iskenderiye Miizesini kurdu (Artun, 2021:13). Yapi; miize,
kiitiphane ve {niversite gorevi gormekteydi. Miize yaygin olarak kiitiiphane
kimligiyle bilinse de kiitiiphane yalmzca Iskenderiye Miizesi’nin igindeki bir
boliimdiir. Kiitliphane 6te yandan bir {liniversite veya aragtirma merkezi gibi bilimsel
caligmalara da kapi aralayan bir 6zellige sahiptir. Yapi; felsefe, botanik ve zoolojiyle
ilgili alanlara da sahipti. Miizeyi doneminin ilki yapan Ozelliklerden biri de

yiizbinlerce papiriis tomarinca bilimsel ve kiiltiirel bilgiyi muhafaza etmesiydi. 120
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ciltlik kataloga ev sahipligi yapan kiitiiphane, arsiv tutma ve nadir eserleri koruma

ozelligi de gostermekteydi.

Tarihin en koklii ve énemli oldugu bilinen iskenderiye Miizesinden giiniimiiz
miizelerine dek uzanan yelpazede miizelerin birincil ¢alisma alani ‘kiiltiir’ olarak 6ne
¢ikmaktadir. Tylor, tizerine ¢ok ¢esitli tanimlar yapilmis olan kiiltiirii insanoglunun
ihtiyaglarin1 gidermek amaciyla meydana getirdigi maddi ve manevi unsurlarin hepsi

olarak ifade etmektedir (Tylor, 1884: 145).

Kiiltiiriin birer temsilcisi olan miizeler ise bu baglamda ¢ok cesitli islevlere
sahiplerdir. Uluslararas1 Miizeler Konseyi olan “ICOM ’un 2005 'te yayinladig: etik
kodlar arasindaki “miizeler mevcut koleksiyonlarini toplumun ve toplumsal geligimin
hizmetine sunan kurumlardir” maddesi giintimiiz miizesinin temel islevini a¢ikca
belirtmektedir (Code of Ethic for Museums, 2006)” (Karadeniz, 68: 2018). Onceleri
ilk olarak sanat nesnesi i¢in var olan miizeler zamanla kiiltiirel ¢esitlilik odaginda
kendilerini tanimlamiglardir. Bunun asil gayesi de sanat nesnesinin Gtesinde direkt
olarak insana hizmet etme amacidir. Toplumda bulunan farkli sosyal, siyasal,
ekonomik, inang¢ ve dile sahip olan insanlara hitap etmenin yolu da kiiltiirel ¢esitliligi
sunmaktan ge¢mektedir. Uluslararast Miizeler Konseyi’nin kiiltiirel ¢esitlilik
kavramini odagina almasiyla miizenin toplum i¢in var olma, topluma hizmet etme,

halka agik olma gibi 6zellikleri siklikla vurgulanmaktadir (Karadeniz, 8: 2018).

Miizeler ¢ok gesitli islevlere sahip olabilmektedirler. Miizeleri islevlerine gore
kategorize etmek geleneksel bir yontemdir. Miizelerin tiiriinii belirleyen bilesenler
arasinda koleksiyon, sergileme, bakim onarim politikasi, egitim ve sunum gibi
bagliklar bulunmaktadir (Harrison, 2005: 39). Miizeler islevlerinin yani sira i¢inde
sergilenen nesneler ve bu nesnelerin anlattiklar: hikayeler i¢in oldugu kadar, sergileme
eyleminin salt biiyiisii i¢in ziyaret edilirler (Nalgaoglu, 2002: 46). Ciinkii sergiler
insanlara baska diinyalardan haber veren, zihinlerinde yeni ufuklar agan, onlara
evrendeki varliklara ve bilgiye dair entelektiiel birikimden bir parca sunan 6zenle
hazirlanmis sunumlardir. Bu nedenle sergileme; sanat yapitindan ve sanatginin vermek
istedigi mesajdan bagimsiz olarak olagan hayatin akisi i¢inde olagandisiliklar sunan
bir kesittir. Salt bir sergileme bi¢imimin bas dondiiriiciiliigiinden beslenen geleneksel
miize anlayisinda sanat yapit1 one ¢ikarken ¢agdas sanat miizeleri farkli deneyimlerle

kiiltiirel temsil islevini yerine getirmektedir. Miizeler giin gectik¢ce kurumsallagarak
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insan1 odagina alan igerikleri repertuvarlarina eklemekte ve bireye sanat araciligiyla

en etkili sekilde temas etme yontemlerini hayata gecirmektelerdir.
2. Sanat Galerileri

Galeriler, sanat eserlerinin sergilendigi, alinip satildigi, sanat piyasasinin
onemli bir devindiricisi olan sanat mekanlaridir. Ticari bir kiiltiir sanat kurulusu olan
galerilerin ¢ikis noktasi ise Salon Sergilerine dayanmaktadir. 1699'dan itibaren Louvre
Sarayi'nin Carré Salonu'nda sergilenen sanat yapitlarindan ilhamla sonraki yillarda
Salon Sergileri agildi. Fransiz Sarayi'min ve saray biinyesindeki Kraliyet
Akademisi'nin denetiminde diizenlenen yeni salon sergilerinin izleyicileri kraliyet
tiyeleriydi, sergilerin halka agilas1 1737 yilina denk geliyor (aliartun.com, e.t.: 6 Ocak
2022). Zamanla sergilenmek iizere yiizlerce eser salon sergilerinde yer almaya

baslamaktaydi.

Fransiz Ihtilali sonrasinda tiim sanatcilara agilan salonlar zamanla popiilerlesti
ve ayrim yapmaksizin her tiirlii sanat¢1 ve sanata kapilarin1 agmaktaydi. Arnold Hauser
bu ¢agi sanatin eglence ile i¢ ice gectigi, gittikce ucuzladigr bir donemin baslangici
olarak nitelemektedir. Bu siiregte ger¢ek sanati ve sanatgiyr korumak adina, Salon de
Refusés, Salon des Indépendants, hala diizenlenmekte olan Salon d'Automne gibi
alternatif salonlar kurulur. Galeriler bdyle bir siirecin sonucunda dogmuslardir
(aliartun.com, e.t.: 7 Ocak 2022). Halkin genel sanat egiliminin diginda kalan
sanatgilar, popiiler olan sanat algisiyla celisen isimler, sanatsal kimlikleri Salon
Sergileriyle 6rtiismeyen sanatgilar giin be giin agilan galerilerde kisisel sergilerine yer
vermekteydiler. Salon Sergileri’nin dayattigi estetik tavr1 kabul etmeyen kisisel
sergilerin neticesinde artik yeni bir sanat mekani olarak ‘galeri’ kesfedilmistir. Manet,
Degas ve Pisarro'nun eserlerini 1865'te agilan Durand Ruel Galerisi sergilerken
Cezanne, Picasso ve Gaugin'e 1893'te acilan Ambroise Vollard ev sahipligi
yapmaktaydi. Estetik modernizmin kurucular1 olan bu sanatgilar egemen olan temsil-
tasvir-taklit estetiginin pargalanmasini saglamaktaydilar (aliartun.com, e.t.: 8 Ocak
2022).

Galeriler, tarihte oldugu gibi bugiin de sanat¢inin yapitlarini 6zgiirce
sergilenmelerini saglayan mekanlar olma islevine sahiptirler. Sadece sanat nesnesine
odaklanarak kurgulanan galerilerin yani1 sira kimi galeriler bir sosyal yasam alan1 gibi

tasarlanmaktadir. Bazilar1 sanatc¢i atdlyesinin bir pargasini olustururken kimi galeriler
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ise markalarin kiiltiir sanat politikalar1 cercevesinde entelektiiel alana yaptiklar
finansal yatirirmin bir sonucu olarak olusmaktadir. Yaygin olan 6zel galerilerin yani
sira devlet galerileri ve kiiltiir merkezlerinde bulunan galeriler de bu alanin 6nemli bir
temsilcisi olmaktadirlar. Galeriler bu islevlerle farkli toplumsal ihtiyaglar
kargilamaktadirlar. Fakat en 6nemli islevleri sanata giinliik hayatin orta yerinde alan
acmalar1 olmaktadir. Galeriler halkin galeriye gelerek sanat yapitlaryla
karsilagsmalarin1  saglayarak bunun bir aliskin  haline doniismesine zemin
hazirlamislardir boylece kendiliginden bir sanat kiiltiirii dogmustur. Galerilerin bu

katkilar1 yadsinamaz (Tunali, 1982:34).

Galerilerin bir diger 6zelligi de sanat¢inin temsilcisi konumda olmalaridir.
Sanat yapit1 ancak iyi bir Sanat Yoneticiligi sayesinde sanat piyasasina basariyla
sunulabilmektedir. Yaratici zihnin at6lyesinden ¢ikan yapitlar halkla karsilastigi
zaman karsisinda sanat¢iy1 degil galeriyi/galeri temsilcisini bulabilmektedir. Galeri,
sanat¢inin dretim sitirecinin dinamiklerine, yapitin1 ortaya koyarken kullandig
materyal-malzemelerin bilgisine ve belki de en 6nemlisi olarak sanatsal iiretim
giidiisiiniin  bilgisine sahip olmalidir. Ciinkii ancak elindeki yapitlarin anlamini
bilebilir ve onlar1 halka basariyla sunabilir. Sanatgi-alimlayic1 arasindaki iligkiyi
saglayan sey sanat nesnesinin kendi varligi olsa da galeriler de burada aktif olarak rol
almaktadirlar. Basarili bir iletisim kurulmasinin sonraki asamasi ise yapitin Sadece
galeri catisinda sergilenen bir sanat nesnesi olmaktan ¢ikarilip, sanatgiya ve galeriye
finansal bir getiri saglamas1 olacaktir. Sanat galerileri bu yonleriyle sanat piyasasina
yon verme, sanat¢iy1 bilinir kilma ve sanat yapitinin alicisini bulmasi gibi misyonlara

sahiptirler.

Sanat¢i,  tiretim  kimligine uygun buldugu galeride eserlerini
sergileyebilmektedir. Kisisel sergilere ev sahipligi yapan galerilerle sanat mekani-
sanat yapiti- sanatc¢i-alimlayici dortgenine artik ‘elestirmen’ de dahil olabilmektedir.
Cikis noktas1 yine 1737'de halka agilan Salon Sergileridir. Salonlara merak salan
ansiklopedist Diderot, bir filozof olarak estetik deneyimlerini ve diisiincelerini
1753’ten sonra ¢ogaltarak mektuplar halinde aristokratlara gondermekteydi
(aliartun.com, e.t.: 8 Ocak 2022). Sanat elestirisi tarihinin miladi olan Salon Sergileri
ve sonrasinda agilan 6zel galeriler; sanatgilarin yapitlar1 vasitasiyla toplumla temas
kurdugu sanat mecralar1 olmalarinin 6tesinde bir sey daha ispat etmislerdir. Bir sanat

galerisinin sadece bir sanat galerisi olmadigimni, kurulusuyla ve varligin1 kabul
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ettirmesiyle kiiltiirel-toplumsal bir doniisiimiin miladi olabilecegini de gostermektedir.
Bu noktadan bakildiginda higbir mekanizmanin yalnizca kendi islevine hizmet
etmedigi goriilmektedir. Kolektif biling 6zellikle kiiltiirel konularda pargalarin biitiine
olan etkisiyle iligkilidir.

3. Sanat Fuarlar

Sanat fuarlar1 yilin belirlenen dénemlerinde sehirlerde (kent) kurulan gezici
platformlardir. Sanat yapitlarinin goriiniirliigli i¢in olduk¢a 6nemli mecralardir. Sanat
tireticileri ve sanat tiiketicilerini bir araya getirerek sanat piyasasi olarak adlandirilan
ekosistemde Onemli bir yer tutmaktadirlar. Kiiresellesen diinyada fuarlar sanatgilari
uluslararas1 arenayla bulusturma misyonunu istlenmektedirler. Sanat yapitlarinin
sanat takipgisine sunulmasi konusunda fuarlarda bulunan galeriler de 6nemli bir etken
olmaktadirlar. Cikis cografyasi Avrupa ve A.B.D. olan fuarlarin kurulusu 1930°1u
yillara dayanmaktadir. Diinyanin en eski sanat fuarinin 1934’te kurulup 2009’da
kapanan Grosvenor House Sanat ve Antika Eser Fuari oldugu bilinmektedir (e-
skop.com, e.t.: 10 Ocak 2022). Fuarlarin olusumunun nedenin sanati farkli
platformlara tasiyan birtakim tarihsel akimlar olmustur. Cagdas Sanatin temellerinin

yaslandig1 Avangard sanat akimi1 bu anlamda 6nemli bir noktada konumlanmaktadir.

‘Avangard’ sanat akiminin ortaya c¢ikisiyla sanat artik geleneksel kaliplarini
yikmig, biricik olma 6zelligini terk etmeye baslamistir. Avangard kelimesi askeri
terminolojide ‘Oncii birlik’ anlaminda bir terim olmakla birlikte TDK’da ‘Oncii’
olarak yer almaktadir. Tarihte ilk kez sosyalist Saint-Simon bu kavrami sanat
cercevesinde s6z konusu etmistir. “/830 larda, sanat¢t kisvesiyle Saint-Simon, diger
seckinleri olusturan bilim adamlar: ve sanayicilere séyle seslenir: “Sizlerin avangardi
biz sanat¢ilariz ... en etkilisi ve hizlis1 sanatin giiciidiir: insanlar arasinda yeni fikirler
yaymak istedigimizde, onlart biz tuale veya mermere naksederiz” (aliartun.com, e.t..
10 Ocak 2022). Saint-Simon boylece sanata ve sanatg¢iya toplumsal ve oncii bir rol
bi¢gmistir. Bu akimin en 6nemli rolii halkin utkunu genisletmek, sanata iliskin farkli ve
cesur perspektifler sunmaktir. Peter Biirger Avangard’i kuramsallastiran isimdir.
Estetizme tepki olarak ortaya ¢ikan Avangard, klasiklesen haliyle sanati1 reddetmistir
(Sorgug, 2017: 42). Avangard sanatcilar yeni anlam arayislarinin, yeni {slup ve

bigimlerin pesine diismiislerdir.
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(Cagdas Sanat, genel tanimiyla ¢ag1 ve degisen donemin biitiin dinamiklerini
takip eden, iiretim siireclerinde donemi ve kiiresel diinyayi yerel kodlariyla takip eden
bir sanat anlayisidir. Avangard akiminin ortaya c¢ikmasiyla sanatin kavramsal
giicliniin, tek ve biricik sanat objesi fikrinden uzaklasmasi ¢agdas sanatin temellerini
olusturan diisiinceler arasinda yer almaktadir (Turani, 2003: 33). italya’da Medici
ailesinin etkin oldugu 16. yiizyilda ise artik antika eserlerin disinda cagdas sanat
eserleri de koleksiyonlara dahil olmaya baslamistir (Erdogan, 2009: 47). Bugiin
bilinen anlamiyla sanat fuarlariin temeli ylizyillar oncesinde, Medici ailesinin cagdasi
olan sanatgilarin eserlerinin koleksiyona girebilir olmasiyla gergeklemistir. Sanati cok
daha fazla kisiye goriiniir kilan, sanat¢iyr one ¢ikaran boylesi adimlarla sanatgilar

acisindan 6zgiir bir sanat ortami da olusmaktaydi.

Sanat fuarlar1 hangi disiplinden olursa olsun sinir tanimaksizin, sanat yapitini
kabul gormiis estetik deger yargilariyla elestirmeksizin her tiirlii sanat¢iya galeriler
vasitasiyla kapilarini agan platformlardir. Farkli igerik, bicim ve iisluptaki ¢agdas sanat
tretimlerinin yer aldigir sanat fuarlari, sanat piyasasim1 yonlendirme islevine de
sahiplerdir. Pek ¢ok koleksiyoner sanat fuarlarindan faydalanarak koleksiyonlarini
olusturmaktadir. Devingen bir sanat ticareti boylelikle kendi dinamiklerini belirleyen

bir sanat ekonomisinin olusmasina da zemin hazirlamaktadir.

Diinyada pek ¢ok prestijli sanat fuar1 bulunmaktadir. 1970’ten beri Isvigre nin
Basel sehrinde diizenlenen Art Basel de diinyanin en 6nemli sanat fuarlar1 arasinda
bulunmaktadir. Baslangicta ii¢ galeriyle diizenlenen etkinlik Avrupa, Amerika ve
Asya olmak iizere i¢ kitada c¢agdas sanat alaninda faaliyet gostermektedir
(artfulliving.com.tr, e.t.: 11 Ocak 2022). Sanat fuarlar1 yurt disinda oldugu gibi yurt
icinde de oldukga yaygin olarak diizenlenmektedir. Fuarlar, galeri ve sanat¢ilarin yurt
ici veya yurt dist katilim eksenine gore ulusal ve wuluslararasi olarak

nitelendirilmektedir.

Tiirkiye’de ilk acilan sanat fuar1 ise 1991°de Artist Istanbul Sanat Fuar’dur.
Istanbul Kitap Fuariyla es zamanli olarak diizenlenen sanat fuarinda cagdas sanat
eserlerinin sergilenmesinin yani sira sanat inisiyatifleri ve sanat olusumlar1 gibi
gruplarin etkinlik sdylesi, konferanslarini da ziyaretcileriyle bulusturma islevine sahip.
Olusum, diizenledigi sanat¢1 Odiilleriyle de bir fuar olmanin Gtesinde sanat adina
yapilabilecek organizasyonlarin ¢ok yonliiliigiiniin altin1 ¢izmektedir. Fuarin ¢ikis

noktasint 1992°de ilk fuar1 diizenleyen Plastik Sanatlar Dernegi’nin (UPSD) o
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donemki bagkani Prof. Dr. Hiisamettin Kogan o yillarda Tiirkiye’de dinamik bir sanat
tiretim potansiyeli oldugunu fakat bu potansiyeli sergileyecek modern sanat
miizelerinin olmadigini, sanatin yayginlagmasina hizmet edecek bir sanat pazari
olusturma fikrinin bunun bir sonucu olarak dogdugunu ifade etmektedir
(radikal.com.tr, e.t.: 11 Ocak 2022).

Tiirkiye’nin ilk ve 6nde gelen Artist istanbul Sanat Fuari, Tiirkiye’de modern
miizelerin yoklugu ve dolayisiyla iilkede bir sanat piyasasinin olmamasi nedeniyle bu
ac1gin goriilmesi sonucu diizenlenmistir. Bu 6rnekten anlagilmaktadir ki sanat fuarlar
galeri-sanatci-koleksiyoner ortakliginda sanat yapitlarinin yayginligini saglayan,
sanatcilarin adlarini duyurmalarina zemin hazirlayan, koleksiyonerlerin arsivine katki
sunan, bir lilkenin sanat atmosferini sekillendiren, sanat ticaretiyle sanat pazari
ekosisteminin olusmasina 6nemli katkilar saglayarak diinya sanat piyasasinda yer

edinme ozelliklerine sahiptir.

Tiirkiye’de, Istanbul Sanat ve Antika Fuari’min &ncii oldugu sanat fuari
organizasyonu Art Weeks Akaretler, Art Contact Cagdas Sanat Fuari ve
ARTANKARA Uluslararasi Cagdas Sanat Fuar1 gibi 6rneklerle devam etmektedir.

Her bir fuar kendi temsil giicii ve hinterlandinda 6nemli bosluklar1 doldurmaktadir.
4. Bienaller

Fransizca “her bir diger y11” anlami tagiyan ‘bienal’ kelimesi TDK’da “yilasir1”
olarak yer almaktadir. Cagdas Sanat’1 merkezine alan ve i¢inde konser, sinema, tiyatro,
dans ve mimariyle ilgili etkinlikleri de alan sanat organizasyonudur. Sanat bienali,
belirli bir iilkede ve bir zaman kesiti i¢inde yapilan biiylik 6lcekli, kiiresel olmay1
amaglayan ve uluslararasi boyutta bir ig birligini, etkilesimi hedefleyen olusumlardir
(Bayrak, 2013: 126). Cagdas Sanat igin kiiresel Olgekteki en 6nemli platformlar
bienallerdir. Iki yilda bir sehir merkezinde veya sehrin cesitli noktalarma yayilarak
gerceklestirilen sanat etkinliklerinden olusmaktadir. Bienaller, sanatgilar: uluslararasi
arenaya tasiylp, yapitlarini diinyada insanlariyla bulusturmakta ve dolasima

sokmaktadirlar.

Diinyanin bilinen en eski bienali 1895 kurulus tarihiyle Venedik Bienali’dir.
Venedik Bienali, italya Venedik merkezli bir sanat organizasyonu ve organizasyonun

sundugu baslica bienal sergisinin adidir. Italya’nin Venedik sehrinde diizenlenen
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bienal, tiim diinya tarafindan en segkin kiiltiirel kurum olarak kabul edilmektedir.
Kokli sanat organizasyonu II. Diinya Savasi nedeniyle kesintiye ugradi. Bienal
kapsamindaki Film Festivali 1946°da; Miizik ve Tiyatro festivalleri 1947'de ve Sanat
Sergisi 1948'de yeniden diinya sanat takipgileriyle bulusmaya basladi
(stringfixer.com.tr, e.t.: 11 Ocak 2022). Bienallar diinya sanat piyasasinin dnemli
kurumlaridir. Sehre niifuz eden sanat etkinlikleri sayesinde bienal siiresince sehrin
kapali ve agik kamusal mekanlarinda sergiler, workshoplar, performanslar, aragtirma
programlar1 ve sdylesiler halkla bulusmaktadir. Bienaller, bir iilkenin taninmamis ve

kalkinmasi istenen sehirlerinde organize edilmektedir (Siiliin ve Candemir, t.y.:8).

Tiirkiye’nin en koklii bienali ise Istanbul Bienali’dir. Istanbul Kiiltiir Sanat
Vakfi (IKSV) tarafindan iki yilda bir diizenlenen ¢agdas sanat etkinligi farkl
kiiltiirlerden sanatcilar ve sanat takipgileri igin Istanbul'u gorsel sanatlar alaninda bir
bulusma noktas1 yapmaktadir. Istanbul Bienali ¢agdas sanatin yeni egilimlerini bir
araya getirerek yurtici ve yurtdisindaki sanat cevreleri, sanatci, kiirator ve

elestirmenler arasinda uluslararasi kiiltiir ag1 kurmaktadir (bienal.iksv.org, e.t.: 11

Ocak 2022).

Bienaller ¢alisma sistemi olarak genellikle bir uluslararasi danisma kurulu
tarafindan belirlenen bienal kiiratoriiniin gelistirdigi kavramsal c¢erceve kapsaminda
cesitli sanatc1 ve projeleri sergiye davet etmesiyle kurgulanmaktadir. Burada 6nemli
olan bienalin temasini olusturan konunun, organizasyonun diizenlendigi iilke insanina,
toplumsal bellegine ve kiiltiirel kodlarina ne kadar dogrudan temas etme c¢abasi i¢ginde
oldugudur. Bu noktada énemli olan bienallerin dayatmaci konular yerine toplumunu
ve sehrini anlamaya yonelik bir igerik olusturmasi olacaktir. Giiniimiiziin
cokkiiltiirliiliik politikasi; kiiltiirel farkliligin metalar diinyasina evrilmesini saglayan
kapitalist bir ideoloji olabilmektedir. Bienaller de boylesi bir sistem iginde
kiiresellesme politikasinin getirisi olan bir diinyaya agilmayi ve sermaye gruplari
igerisinde yer elde etmeyi amaglamaktadir (Siiliin ve Candemir, t.y.:8). Sharjah
Bienali, Sdo Paulo Sanat Bienali ve Sanghay Bienali de diinyadaki prestijli bienaller
arasinda yer almaktadir. Bienaller, Milano Trienali gibi ii¢ yilda bir diizenlenen ve

Roma Quadriennale gibi dort yilda bir diizenlenen versiyonlara da sahiptir.

Her ikisi de miithim olan sanat organizasyonlar1 bienal ve sanat fuarini ayiran
Oonemli bir nokta vardir. Bienallerde eserler, sanat¢i esasina gore kiiratorlerin

denetiminde sergilenmektedir. Sanat fuarlari ise katilim igin belirli bir Gicret 6deyen
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ticari galerilerin katilimiyla ger¢eklesmektedir. Sanat fuarlarinda sergilenen yapitlarin
alim-satim1 aninda yapilabilirken bienallerde hizli satisa araci olan bir mekanizma
bulunmamaktadir (e-skop.com, e.t.: 10 Ocak 2022). Bienaller bu 6zellikleriyle de

sanatci-alimlayici arasinda dogrudan ve seffaf bir bulusma kurgulamaktadirlar.

Sehrin kamuya acik alanlarina yayilan bienal etkinlikleri belirlenen birkag ay
boyunca farkli sanat mekanlarinda, sokaklarda, caddelerde, iskelelerde, endiistriyel
miras yapilarinda, terk edilmis fabrika veya depolarda devam etmektedir. Sanat
etkinliklerinde basrol bu defa bienal gibi genis ¢apli bir Sanat organizasyonuna ev
sahipligi yapan sehirler olmaktadir. Bienalin sehirle etkilesimi sadece bienal tarihiyle
sinirh kalmayarak toplumsal bir etki yaratmaktadir. Bu kapsamda sehir sanatsal veya
mimari miidahalelerle yeniden insa olmaktadir. Giin be giin farkli anlamlara biiriinen
sehrin doniisiimii sadece fiziksel olarak gozlemlense de bu doniistimiin etkileri kente
yeni ¢ekim merkezleri kazandirdifi ve sehrin sakinlerinin mekéan algisin

dontistiirdiigii miiddetge uzun soluklu olacaktir (mimariz.com, e.t.: 12 Ocak 2022).
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IV. ILETIiSIMDE TEKNOLOJIiK GELISIM ve SANATTA
DIJITALLESME

A. Teknoloji Kavram

900’11 yillarda teknik alanindaki kesifler ¢ogalmistir. Elektrik, 151k, telgraf,
telefon gibi teknik araclar insan hayatina girdik¢e yazili donem yerini artik elektronik
doneme birakmistir. Elektrigin bulunmasiyla teknik alanindaki ¢aligmalar artmistir
(Yengin, 2014: 77). 20. yiizyilin sonlarinda insan hayatina giren elektronik teknolojisi
varligint gosterdigi ilk yillardan itibaren insan yasaminin vazgecilmezleri arasina
girmistir. 21. ylizyillda genisleyen yelpazesi, liretim ve tiiketim alanlariyla hayat
pratiginde sarsilmaz bir yer edinmistir. Temel ¢alisma prensibi elektronige dayanan

bilgisayar teknolojisi ise kiiresel diinyanin en 6nemli araglarinin baginda gelmektedir.

Dijitallesmeyle birlikte elektronik ¢ag yerini zamanla dijital ¢aga
birakmaktadir. Bu ¢agda elektronik ve dijital ortamlar yakinsama yani biitiinlesme
ozelligiyle biitiinlesik bir yap1 olusturmaktadir. Bu nedenle i¢inde bulunulan ¢ag tam
anlamiyla ‘dijital ¢ag’ kavramini karsilamamaktadir ‘bilisim ¢agi’ olarak ifade
edilmektedir. Bilisim ise kelime anlam1 olarak bilginin iletisimi demektir (Yengin,
2014: 78) Toplumlar, bilgiyi teknolojik enstriimanlarla harmanlayip giinlilk hayata
pratize ettiklerinde yani bilgi ve teknolojinin birlikteliginin faydasi saglandigi takdirde
bilisim de gelisecektir. Bilisimin gelismesi insanoglunu tiim kosullarda bilgiye
yaklastirmaktadir. Bilgi; insan aklinin erebilecegi olgu, gergcek ve ilkelerin biitiinii,
bili, malumattir (sozluk.gov.tr, e.t.: 22 Ocak 2022). Bilisimin bir diger kosulu ise
‘teknoloji’dir. Teknoloji kelimesi etimoloji sozliiglinde soyle yer almaktadir
“Fransizca technique “yontem, usul, ozellikle imalat yontemi” sozciigiinden alintidir.
Bu sozciik Eski Yunanca téyné téyvny “l. marangozluk veya yapi ustaligi, 2. genel
anlamda ustalik, sanat” sozciigiinden +ik® ekiyle tiiretilmistir. Bu sozciik Hintavrupa
Anadili yazili rnegi bulunmayan *tetk-snehy (*tetk-sna) biciminden evrilmistir. Bu

bicim Hintavrupa Anadili yazili 6rnegi bulunmayan *tetk- “‘ustalik yapmak, duvar
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’

veya  kumas  ormek, marangozluk  yapmak”  kékiinden  tiiretilmistir.’
(nisanyansozluk.com, e.t.: 22 Ocak 2022). Teknoloji hakkinda yapilmis gesitli
tamimlar bulunmaktadir. Bunlardan biri Brian Arthur’a aittir. Teknoloji; insani bir
amaci yerine getiren bir arag, uygulamalar ve bilesenler toplulugu ve bir kiiltiiriin
elinde bulunan aletlerin ve miihendislik uygulamalarin bitiinidiir. Teknoloji en
temelde, olgularin insanin amagclart dogrultusunda programlanmasidir (Arthur, 2011:
36). Arthur’a gore teknoloji bilginin tiim ara¢ mekanizmalarinin toplum tarafindan
kiltiirel birikime doniistliriilmiis halidir. Bu baglamda teknolojinin en 6nemli yam

insanligin gelisimine ve pratik hayat ¢dziimlerine sundugu katkilar olmaktadir.

Teknikten dogan teknoloji kavrami dretilen bilgilerin toplumsallasmasi,
toplumsal anlam bulmasidir bu nedenle 6z itibariyle teknoloji sosyallesmis bilgidir
(Yengin, 2019: 131). Teknolojik gelismeler sadece bilisim sektoriiyle iliskili
durumlart ifade etmemektedir. Teknoloji endiistrisi her gegen giin yepyeni alanlari da

insa etmektedir.
1. Tletisim Kavram

‘Iletisim” teknolojiyle i¢ ice olan ve teknolojinin imkanlariyla her gegen giin yeni
platformlar olusturan alanlarin basinda gelmektedir. Iletisim kavrami Bat1 dillerinde
Latince “communicare” sozciiglinden tiiremis olan “communication” sdzcigl icin
kullanilmaktadir. letisim; duygu, diisiince veya bilgilerin akla gelebilecek her tiirlii
yolla basgkalarina aktarilmasi, bildirisim, haberlesme ve komiinikasyon anlamlarini

tasimaktadir (sozluk.gov.tr, e.t.: 23 Ocak 2022).

Bir yerde bir iletisimin olabilmesi i¢in mutlaka gonderici, ileti ve alict olmalidir.
Bu ii¢ temel seyden biri yoksa iletisim ger¢eklesemez. Iletisim; dogrudan iletisim veya
aracili iletisim olarak smiflandirilmaktadir. Iletisimde kullanilan araglar iletisim
modelini gostermektedir. Iletisimdeki ilk ve en 6nemli arac dildir. Dil, toplumsal
yasamin zorunlu bir neticesi olarak dogmus ve gelismesinde diisiince sistemleri etkili
olmustur (Yaylagiil, 2017). Iletisim tiirlere ayrilirken farkli dlgiitler kullanilabilir.
Kullanilan simge bi¢imi sebebiyle iletisim sdzsiiz, sozlii, yazili ve gorsel olarak

ayrilmaktadir. (Gilingor, 2018: 49).

Yazinn icadi iletisim bilimi igin bir milat noktasi olmustur. italyan iletisim

Bilimci Massimo Baldini, iletisim devirlerini teknolojik araglara gore belirlemistir.
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Giinliik yasamu pratik hale getiren iletisim araglari teknolojinin geldigi énemli
basamaklarin ¢iktilarini ifade etmektedir. Baldini’nin Iletisim Devrimleri’ne gore s6z,
yazi, matbaa, telgraf-radyo-televizyon araglariyla kategorize etmistir. Yazinin icadiyla
baslayan insanlik tarihinde yazi araci sayesinde bilgiyi toplanabilir, iletilebilir,
saklanabilir hale gelmistir. Matbaanin icadiyla elde edilen bilginin yayilmasi
gerceklesir; bilginin iglenmesi ise bilgisayarin icadiyla ger¢eklesmistir. Baldini’nin
olusturdugu tablolamadan anlasildig1 iizere iletisim araglarmin gelisimi bireyin
iletisim siirecini de giincellemektedir (Yengin, 2019: 132). Birtakim icat ve kesiflerle

kendi teknolojisini tasarlayan iletisim tiirii ise aracili iletisim tiiriine girmektedir.

Sozli iletisimde bellek, hafiza 6n plandayken yazili iletisimde kalem, kagit
basrolii almaktadir. Yazi sayesinde diisiince hafiflemistir, matbaa sayesinde ise
yazinin kayda alinmasi yayginlasmistir. Walter Ong i¢in teknolojik enstriimanlarin
cesitlenmesiyle iletisim bi¢imleri de ¢esitlenmistir. Yazi yapay olmasi nedeniyle bir
teknolojidir. Ong, elektronik ¢agi da ikincil sozlii kiiltiir ¢agi olarak adlandirmaktadir.
Bunun da ¢ikis noktasi, yazinin alfabe araciligiyla kullanilmasidir. Ona gore telefon,

radyo, televizyon sozlii kiiltiir cagina aittir

Cizelge 1 Iletisim Devirleri

Devrim Arag Donem Ozellik

Sozel Soz Insanligin dogusu Bellegin giicii

Chirografik Yazi M.O. 4. Yiizy1l El yazmali

Tipografik Matbaa 15. yiizyil Kitabin ¢ogaltilmasi

Medya Telgraf — Radyo — 19. yiizy1l Kitle iletigimi
Televizyon

Kaynak 1 Baldini, 2000

(Ong, 1995: 15). Telgraf, telefon, radyo, televizyon, bilgisayar, mobil cihazlar,
giyilebilir teknolojiler, robotlar gibi araglar teknolojik tiretim sahasinin ¢iktilari olarak

giinliik yasamda yer almaktadirlar.

Teknolojinin sekillendirmekte oldugu toplumlarda, yazili iletisimden ziyade
gorsel iletisim baskin olmaktadir. Cep telefonlari, bilgisayar, laptop, tablet, sanal

uygulamalar ve yeni medya kanallar1 gorsel iletisimin araglariyla donatilmaktadir.
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Guy Debord’un ‘Gosteri Toplumu’nda yer verdigi gibi gosteri kendini hem toplum
olarak hem onun bir pargasi olarak ve hem de bir birlestirme araci olarak sunmaktadir.
Gosteri, toplumun bir pargas1 olarak tiim bakiglar1 ve bilingleri bir araya getiren
sektordiir (Debord, 1996: 14). Debord’un bahsettigi sey 21. yiizyilin bir ger¢ekligidir.
Bu gosteri adi lizerinde gorsel araglar ve imajlarla saglanmaktadir. Hem tipki bir
iletisim metodu gibi birlestirici unsura sahiptir hem nesnelesmis bir diinya
gorintiisiidiir. Gorsel ve kocaman bir dijital diinya goriintiisii. GOsteri toplumunun
olusmasinda siliphesiz en biiylik paylardan biri dijital veya sanal olarak adlandirilan

kaltardir.

B. Dijitallesme/Sanallasma ve Sanat iliskisi

1. Bilgisayar ve Internetin Dogusu

Dijital/sanal olgusu hakkinda kavramsal ¢er¢evenin ¢izilebilmesi i¢in bilgisayar
ve internet teknolojilerinin tarihsel siirecinden bahsedilmelidir. ilk kisisel bilgisayar
girigsimi IBM sirketi tarafindan Intel 8086 islemci mimarisi kullanan “IBM PC” ile
olmustur. Bilgisayarlar 4. kusakta bireysellik olgusu temelinde gelisimini siirdiirerek
yikselmiglerdir. 5. kusakta ise bireyselligin yan1 sira yapay zeka teknolojisi de
eklenerek bireyin asistanlhigini istlenir olmuslardir (Savli, 2019: 16). Bu yiizyilda
bilgisayarlarin insanlarin eli ayagi olmustur. Cok cesitli bireysel, kurumsal ve
toplumsal ihtiyaglar bilgisayarlar sayesinde belli bir diizen i¢inde kargilanmakta ve her
sektor kiiresel 6lgekte bilgisayar teknolojilerini onun gerektirdigi tiim diger teknolojik

araglarla birlikte kullanmaktadir.

Bilgisayarm ardindan Internetin dogusu ise A.B.D.’nin ARPANET projesiyle
gergeklesmistir. 1969'da gesitli bilgisayar ve askeri aragtirma projelerini desteklemek
icin Savunma Bakanligit ARPANET adinda paket anahtarlamali bir ag tasarlamigtir.
Bu ag, sartlar olgunlastikca A.B.D.’deki {iniversite ve arastirma kuruluslarinin degisik
tipteki bilgisayarlarini da icererek bilyiime gdstermistir. Internet yolculugunu gegirdigi
tiirlii  gelisim seriiveninin  ardindan  glinlimiizde kullanilan halini  almistir
(bidb.itu.edu.tr, e.t.: 26 Ocak 2022). Askeri strateji olusturmak i¢in kullanilan internet
yillar i¢inde edindigi yeni 6zellikleri, yayginligi, kullanim hiz1 gibi gesitli nitelikleriyle
bireylerin hayatlarinin merkezinde konumlanmaktadir. 1990°da bugiinkii kadar etkin
olarak kullanilamayan internet, diinya ¢capinda agin World Wide Web’in (WWW)

gelistirilmesiyle degismistir. Avrupa Niikleer Arastirma Merkezi’nde c¢alisan
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mithendis Tim Berners-Lee’nin ‘web’i yani ag1 tasarlamistir. Boylece belgeleri
kullanicilar1 web’de her yere gotiirebilecek hiper metinlere gomiilebilmesini
saglamistir (Chayko, 2018: 18). Yillar i¢cinde gelisen World Wide Web agi, yenilenen
ileri seviye versiyonlarini iletisim teknolojileri pazarina siirmiistir. Web 1.0’daki
statik, dosya indirme 6zelligi ve bireysel eglence mantigi; Web 2.0 ile dinamik, dosya
yiikkleme ve kisisel yayinciliga dontigmiistiir. Fakat yazilim ve karmagik kodlama
gerektiren bu sistem Web 3.0°da ise ¢evrim igi bir ortamda kisisel, kreatif, gorsel
tabanli uygulamalarin oldugu tasmnabilir bir teknolojiye kavusmustur (Yengin,
2014:118-119). Giiniimiizde kullanilan Web 4.0 teknoloji ise tiim islemlerin sanal
aglar lizerinde yapildigi, hakimiyetin yapay zekada oldugu son siirlim bir isletim
sistemidir. Bu web teknolojisi kodlanan yapay zeka ile sorunlari tespit edip,
¢ozebilmektedir. Bir yasamin sanal ortama tagmmasidir (esmacalisir.com, Subat
2022). Internetin yayginlasmasi ofislere, dersliklere, evlere, cep telefonlarina
girmesiyle diinya artik eskisi gibi olmayacaktir. Bireyden aileye; topluluktan tilkelere
genis bir skalada degisim artik 6nii alinamayacak bir hizla baglamistir. internet, veri
paketleri, tiipler, devreleri birlestiren bilgisayarlastirilmis aletlerin milyarlarcast ve
tabii ki bunlar1 kullanan insanlar1 birbirine baglayan kiiresel bir agdir (Blum, 2013:

58).

Diinyamiz bir¢cok yonden birbirine bagl tek bir toplum olarak goriilebilir. Buna
‘kiiresellesme’ denilmektedir. Bunun nedeni ise teknolojik gelismelerdir (Chayko,
2018: 99). Blum ve Chayko’nun ifade ettigi kiiresel ag ve kiiresellesme kavramlarinin
bugiin geldigi noktada temelini teknoloji olusturmaktadir. Kiiresellesen diinyanin
olumlu ve olumsuz olarak pek ¢ok sonucu bulunmaktadir. Farkli bireyleri birbirine
baglayan da toplumlari tek tiplestiren kiiresel ag da ayni1 nedenin sonucudur. Ne var ki
teknolojiyi de insan {liretmekte ve yine aym insan tiikketmektedir. Bu agidan
bakildiginda kiiresel diinya dokunmatik insanin cenneti ve cehennemi olarak parmak
ucunda donmektedir. Internetin bu hizla yayginlagmasi diinyanin biitiiniiniin
dijitallesen formlara yonelimini baglatmistir. Boylece diinya hizla dijitallesen bir

sisteme dogru donmiistiir (Genel, 2018: 44).

2. Dijital/Sanal Kavram

Dijital/sanal kavrami dogrudan bilgisayar ve internetin bir armagani olarak
literatiirde yer almistir. Dijital kelimesinin TDK’ya gore birinci anlami “Sayisal”;

’

ikinci anlami1 “Verileri bir ekran iizerinde elektronik olarak gésteren” ve lglincii
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anlami  “Verilerin bir ekran iizerinde elektronik olarak gosterilmesi”yle ifade
edilmektedir (sozluk.gov.tr, e.t.: 26 Ocak 2022). S6zliik tanimlarindan dahi anlasildig
tizere dijital sayilarla, verilerle ilgili olandir. Giinliimiiz diinyasinda giinliik yasamdaki
hemen her seyin dijital versiyonlar1 da vardir. Bunlar analog sistemlerin dijitale
donligmiis versiyonlar1 oldugu gibi dogrudan dijital olarak {iretilen seyler de
olabilmektedir. Lev Manovich, dijital siirecin aslinda gergegin bir kopyasi oldugunu
ve var olan anolog 6rneklemden kaynaklandigini belirtmektedir (Yengin, 2014: 95).
Dijital hayat, basit¢e, ger¢ek hayattir. Teknolojiyle yasamanin gergekligi, 6zellikle
bilgisayarlastirilmig/dijital ~ bicimde, bazen  arttirilmis  gerceklik  olarak
tanimlanmaktadir (Jurgenson, 2012). Dijital teknolojilerle yaratilan nesneler artik
kapsamini daha da genisleterek kendi dijital atmosferlerini de insa etmektedirler. Artik
bir nesnenin, esyanin, mekanizmanin dijitalinden ziyade dijital veya sanal olarak

nitelenen yeni yasam alanlarindan s6z edilmektedir.

Insanlar gercekligi teknoloji sayesinde yeniden yaratarak onunla, onun icinde
yepyeni bir varlik deneyimi yasamak istemektedirler. Bu noktada sanal kavramindan
s0z etmek gerekir. Dijital ile aym1 anlamli olarak da kullanilan sanal kelimesi TDK
sozligiinde “I. sifat Gergekte yeri olmayip zihinde tasarlanan, mevhum, farazi,
tahmini” agiklamasiyla yer almaktadir (Sozluk.gov.tr, e. t.: 24 Ocak 2022). Sozliikteki
anlamiyla sanal zihnen tasarlanan, farazi olarak tanimlansa da 21. yiizyilda artik
sanallik kendi gergekligini olusturmaktadir. Teknoloji hayatin her alaninda kendi

parametrelerini olusturmakta ve sanal mekanizmasini kurmaktadir.

Sanal ortam yani siber uzay, diinyadaki tiim sinirlar1 ortadan kaldirmus,
globallesmeyi hizlandirmis, yapilan islerde zaman kullanimini azaltmis, haberlesme
ve ticari igler yirmi dort saatte yapilabilir hale getirmistir (Cavusoglu, 2004: 318-319).
Sanal kavramiyla insana hayatin ger¢ekligi i¢inde yapilmasi gereken yiikiimliiliiklerini
sanal mecraya tasiyarak yiiklerini azaltmistir. Glinliik hayat rutininden sanat yapiti
gorme pratigine dek sanal mecralar bireylerin artik 6nem verdigi alanlarin basinda
gelmektedir. Sanallagsma sayesinde somut olarak fiziki agidan var olan tiim bigimler,
sanal ortamda yeniden sekillenebilmektedirler (Coskun, 2017: 62). Sanallasma
doniisen diinyada birey i¢in kacinilmazdir. Egitimden sanata, ticaretten ulasima her
sey sanallasmaktadir. Giinliik hayatin ihtiyaglar1 disinda biiyiik ¢capl sanal sergiler,
sanal sanat pratikleri sanal kavraminin boyutunu derinlestirmistir. Rutin giinliik akigin

yani sira dijital miize ve sanal sergi gibi platformlar1 deneyimleyen insan, gelinen
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noktada sanalligin  boyutunun nerelere dek ulasabilecegini tahmin dahi
edememektedir.

3. Gorsel Sanatin Dijitallesmesi

Son yiizyilda sifir ve birlerin olusturdugu verilerden kurulmus bir evren ve onun
kurgusal diinyasi insanin makro ve mikro diizeydeki hayatina her yoniiyle niifuz
etmektedir. Bilgisayarin ve internetin icadiyla diinya giinliik yasamdan sektorel

degisimlere, bireyden topluma varan boyutlariyla biiyiik degisikliklere sahip olmustur.

Dijital imge goriinmez imge dosyasinin, goriinmez dijital verinin
gorsellestirilmesinin bir sonucudur. Bu nedenle dijital bir imge (analog, “mekanik
olarak yeniden iiretilebilir” bir imge gibi) sadece sergilenemez ya da kopyalanamaz;
her zaman sadece sahnelenebilir ya da icra edilebilir. Bu durumda da dijitallesmenin
gorsel sanatlar1 performans sanatlarina donistiirdigii savunulabilir (Groys, 2016:
123). Bir  veri ancak internet  kullanicist  sayesinde  gosterilip,
islevsellestirilebilmektedir. Bilgisayar ortaminda iiretilen nesneler dijital bigimlidir.
Bir¢cok nesne analogdan dijitale doniligsmiis varyasyonlardir. Dijitallesme; 6rnekleme
ve Olgme islemi gergeklesen nesnenin analogdan dijitale dontisiimii olarak

tanimlanmaktadir (Yengin, 2014: 95).

Dijital ¢ag en basta gercek zamanlh bir dijital gozetleme cagidir. Her dijital veri
sunumu, her dijital kopya-imge ayni zamanda bir kendi imgemizi yaratma, kendi
kendimizi gorsellestirme eylemidir (Groys, 2016: 125). Buradan hareketle
diistiniilebilir ki yeni medya platformlarinda iiretketici konumda olan kullanict birey,
gorselin dijitallesmesiyle kendi kendinin dijital birer replikasini tiretmektedir. Birey
kendi varligimin dahi bir kopyasini iiretme aksiyonundayken dijitallesme nedeniyle
gorsel sanat i¢in ugsuz bucaksiz bir yeniden iiretim alanindan s6z etmek miimkiindiir.
Bu iiretim alanlarindan biri de yeni medyadir. Yeni medyanin en 6nemli 6zelligi olarak
multimedya olarak 6ne ¢ikmaktadir; metin, hareketli ve hareketsiz goriintii, resim,
film, video, miizik gibi ¢esitli iletisim elemanlarin1 barindirmaktadir. Bu yoniiyle
sadece yazili metnin veya sozlii iletisimin basrolde oldugu bir platform degildir (Duran

& Yeniceler, 2019: 204).

Teknolojinin insanlarin hayatinda yer edinmesi ve hemen her alanda yayginlik
kazanmasiyla sanal/dijital ortamlar olusmustur. Sanal ve artirilmis gergeklik

teknolojileri insana, duvarlar1 olan fiziksel diinyanin 6tesinde bir baska diinyanin
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mimkiin oldugunu gostermektedir. Sadece gorsel ve isitsel degil ayni zamanda
bedensel olarak duyarlilik yoniinde olusan yeni teknoloji, sanal gercekligin (virtual
reality) olusmasini saglamistir (Tugal, 2018: 41). Stone'a gore sanal gerceklik insan ve
makine arasindaki iletisim artirmak igin gelistirilen insan duyularin hitap eden bir
¢oklu ortamdir. Oppenheim'a gore ise sanal gergeklik insan-makine etkilesimin gorsel
ve isitsel iletisimle yetinmeyip, hissetme yoluyla artirmaya ¢alisan bir teknolojidir

(Kurbanoglu, 1996: 22).

Sanal gerceklik ilk olarak geleneksel medya araglari vasitasiyla ortaya ¢ikmaistir.
Ik sanal gerceklik simiilasyonu 1962°de goriintii ydnetmeni Morton Heilig,
“Sensorama Simulator” adiyla icat etmistir. 35 mm iki kameranimn yan yana
konulmasiyla 3 boyutlu goriintii elde edilmistir. Goriintiiye ek o ALIOGLU larak renk,
ses, koku, izleyicinin yanina koyulan vantilatér ve titresimli koltuk ise sanal
gercekligin etkisini gliglendirmekteydi (Algiil vd., 2018: 16). Cikis noktas1 geleneksel
medya olan sanal gerceklik, yillar i¢inde dijital diinya ve yeni medya faktorleriyle,

1960’larda belki hayal dahi edilemeyen boyutlara ulagsmustir.

Sanal gercgeklik sanal ortamda gergek ortamin yeniden olusturulmasiyken,
artinlmig gerceklik gercek ortama ek olarak yeni goriintii ses ve bicimler katilarak
olusturulmaktadir (Bingdl, 2018: 46). Sanal gerceklik, bireyi gercek mekanin
realiteyle Ortlisen algisindan uzaklagtirmaktadir. Deneyim esnasinda giyilen ve
kullanilan teknolojik aletlerin aracilifiyla birey, sanal gerceklik algisim

tadabilmektedir.

Artirillmig gergeklik (augmented reality); yazi, resim ve video gibi bilgisayar
ortaminda olusturulmus nesneleri insanlarin gergek diinyalari algilamalarinin iizerine
yansitan bir teknolojidir (Bingol, 2018: 46). Artirilmis gergekligi bir nesne {lizerinde
deneyimlerken birey, ger¢ek zamanl bir fizik mekandayken tizerinde ¢alistig1 nesne
ti¢ boyutlu olarak kendini insa etmektedir. 2007°de ortaya ¢ikan ve gelismekte olan bu
teknolojiyi, gliniimiiziin akilli telefonlar1 ve artirilmig gergeklik tarayicilartyla insan-

bilgisayar etkilesimini kucaklamaktadir (Julier ve Bishop, 2002).

Artirillmis gerceklik, dijital materyalleri, gercek diinya nesnelerine yansitan
teknolojileri ifade etmektedir. Bu; saf bir sanal ortamdan gercek ortama dek genis bir
yelpazeye yayilmig teknolojileri tanimlamak olarak o6zetlenebilir (Milgram ve

Kishino, 1994).  Artirilmis gergeklik gorsel sanat disiplininin dijitallesmesi
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seriiveninde sik¢a kullanilan bir yontemdir. Bu yontem sayesinde sanat takipgisi, sanat
yapitin1 ¢ok daha yakindan inceleyebilmektedir. Fizik boyuttaki nesne ile sanal
boyuttaki gorseller birbirini desteklemektedir. Artirtlmis gergeklik teknolojisi
¢ogunlukla mimarlik ve insaat ofisleri, eglence ve oyun, ordu, egitim ve sanat alaninda

kullanilmaktadir.

Fiziksel olarak var olmayan seyler sadece sanal olarak var olabilmekte ve
insanlarin yasamlarina dogrudan girebilmektedir. Ilgi alanlarini etkilemekte ve giinliik
hayatlarina yon vermektedir. Bunun son donemdeki sanat alanindaki en 6nemli 6rnegi
NFT (Non-fungible token) olmustur. NFT, dijital bir varligin benzersiz oldugunu ve
bu nedenle birbirinin yerine gegemeyecegini onaylayan, blok zinciri ad1 verilen bir
dijital defterde depolanan veri birimi olarak tanimlanmaktadir. Fotograflar, videolar,
ses ve diger dijital dosya tiirleri gibi 6geleri temsil etmek i¢in kullanilmaktadirlar.
NFT'ler artik sanat, miizik, spor ve diger popiiler eglencelerdeki dijital varliklar
metalagtirmak i¢in de kullanilmaktadir (artsandculture.google.com, e.t.: 23 Ocak
2022). NFT’yi dijital bir sanat eserine doniistiirmek i¢in yaygin kullanilan pazarlara
girmek gerekmektedir. Open Sea, Mintable, Nifty Gateway ve Rarible bu pazarlardan
bazilaridir. Uretilen eserler bu pazarlara yiiklendikten sonra NFT'ye doniistiiriilerek
satilabilir. NFT nin alim satim1 ise yalnizca kripto para birimleriyle yapilmaktadir. S6z
konusu dijital pazarlar dijital sergi alanlar1 gibi teshire acik platformlardir. Bir NFT
eserin kullanimi ve onun dijital sergi alani, son donemde diinyada dijital sergileme

bicimlerinin geldigi noktay: bir daha gozler 6niine sermektedir.

Dijitalin geldigi noktalara 6rnek verilebilecek bir diger yeni gelisme ise
metaverse olarak adlandirilan yepyeni bir sanal evren teknolojisidir. Yeni medya
platformu Facebook’un marka adin1 Meta olarak degistirmesi ve kurucu Mark
Zuckerberg tarafindan yapilan agiklamalarda 'fiziksellestirilmis internet' olarak
tanimlanan Metaverse diger adiyla sanal evren kavraminin ge¢misi daha eskiye
dayanmaktadir. Kavrama ilk olarak, Neal Stephenson 1992 yilinda yayimladigi
bilimkurgu romani1 Snow Crash’de yer vermistir. Metaverse, bilgisayarlar ve android
cihazlar sayesinde insan biliginin yapay bir fiziksel ortama dahil olmasini
saglamaktadir. Metaverse evreni, kullanicilar1 eglendirmek icin biiyiik bir igerik
potansiyeline sahiptir. Sanal sinemalar, sanal konserler, sanal sergiler ve daha pek ¢ok
disiplinde gercek diinyadaki her sey gibi bir¢ok deneyim alan1 dogacaktir. Boylesi yeni

bir dijital ortam sekilleniyorken mimarlar i¢in Metaverse, fiziksel diinyanin
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kisitlamalar1 olmayan yepyeni olasiliklarla dolu bakir bir bdlge olarak
tanmimlanabilmektedir (yapikatalogu.com, e.t.: 23 Ocak 2022). Metaverse evreni
geliserek genisledikge yepyeni tasarim fikirlerini de hayata gec¢irmektedir. Tasarimda
sinir tanimayan kiiratorler, mimarlar ve yazilimcilar her gecen giin bu genis evrende
yeni bir sergileme bigimine sahne olan igerikler tasarlamaktadirlar. Metaverse
ozellikle tasarimeilar, sanatgilar ve sergi mekanlarina imza atan mimarlar i¢in ugsuz
bucaksiz bir deneyim sunmaktadir. Kullanicilarin, sanal gergeklik ve artirilmis
gerceklik teknolojilerini kullanarak 3 boyutlu olarak var olabildigi Metaverse

evreninin, seyahatten sanata ¢ok ¢esitli amaglarla kullanilmasi 6n goriilmektedir.

Gorsel sanat yani goriintiiye dayali ve gorselligi 6n planda olan sanat ve onun
yapitlari; jpeg uzantili bir fotograf dosyasindan ¢ok boyutlu milyonlarca bit verinin
islendigi sanal sanat {iretimlerine uzanan olduk¢a genis bir alanda sergilenme imkani
bulmaktadir. Dijitallesen gorsel sanat yine yazilim tabanl platformlar tizerinden sanat

takipgisine ulagsmaktadir.

4. Dijital Sanat ve Bilgisayar Sanati

Teknolojiyle olan iligkisi baglaminda sanattaki en kokli kirilma 1900-1967
doneminde yasanmistir. Teknigin imkanlariin bilisimle olan birlesimi, sanat alaninda
da etkisini gostermis ve teknolojik sanat anlayisi ortaya ¢ikmistir. Bu alandaki 6nde
gelen Ornekler ‘kinetik sanat’ yapitlarinda goriilmektedir. Kinetik sanat alanindaki
onemli isimler Rus sanatgilar Naum Gabo olarak bilinen Naum Neemia Pevcner ve
Vladimir Yevgraphovich Tatlin’dir. Bu iki isim ilk defa gercek hareketin bir sanat
ortami olarak kullanilmasini saglamislardir (Tugal, 2018: 36). Ac¢iklamalardan da
anlasildigr lizere kinetik sanat, teknoloji ve sanat birlikteliginin ilk somut tiretimi

olmustur.

Dogrudan 151k kaynagi olan eser tiretimi ilk kez 1920’11 yillarda ger¢eklemistir.
Bauhaus sanatc¢is1 Laszlo Mohoyl-Nagy’nin 1921-1930°da iirettigi kinetik heykelleri
‘Lumino Kinetik Art’n ilk 6rneklerindendir (Tugal, 2018: 38). Lumino Kinetik Sanat
yeni medya sanatinin alt kiimesinde yer almaktadir. Sanat tarih¢isi Frank Popper, bu
sanat tiirlinii teknolojik ilerlemeyle baglantili estetik kaygilarin kaniti ve yiiksek
teknolojili sanat baglaminda bir baglangi¢ noktasi olarak gérmektedir (stringfixer.com,
e. t.: 24 Ocak 2022). Bu sanat tiirii ¢izgi film ve animasyon gibi hareketli ¢iktilar1 olan

tiirlere de ilham olmustur.
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Sanal sanat/dijital sanat teknolojik olarak 1980°li yillarda ortaya ¢ikan sanat
bicimi ve uygulamalaridir. Sanal ortamin ortaya ¢ikmasi bu sanati dogurmustur
(Tugal, 2018: 41). Bilgisayar ve sanattan bahsedilirken kavramlar siklikla
karistirilabilmektedir. Dijital sanatin yerine siklikla multimedya-yeni medya sanati
terimi kullanilmaktadir ama bu gergekte dogru bir tanimlama degildir. Dijital
teknolojilerin kullanildig1 ¢ok-disiplinli bir alan olan Yeni Medya Sanati-Multimedya
Sanat1 aslinda Elektronik Sanat i¢inde gelisen Dijital Sanat’in kapsaminda yer alan bir

boliimdir (Tugal, 2018: 67).

Bilgisayar icat edildigi ilk yillardan itibaren gelistirilerek cihaz iizerinde ilerleme
kaydedilmistir. Fakat bu gelisim sonucunda ortaya ¢ikan yeni siirlimler ve olusan
imkanlar, sadece bilisim alanini etkilememistir. Iletisim, medya ve sanat disiplinleri
de es zamanh olarak bu durumla iligkilenmistir. Zaten bu yiizden bilgisayar ya da
dijital sanattan s6z edilebilmektedir. 1980 yilindan sonra bilgisayarlardaki gelisim ve
dijital teknolojiler beraberinde sanal/dijital kavramini olagan hale getirmistir, sanal

ortam yeni bir yagam alan1 olmaya baglamistir (Tugal, 2018: 41).

Elektronik teknolojileri, burada olmakla orada olmak arasindaki ayrimi
bulaniklastirarak igsel ve digsal uzam arasindaki ayrimi sarsmistir. Bu durumun ilk
ipucu telefonla ortaya ¢ikmistir (McLuhan, 2001: 233). Telefonla ilk sinyallerini veren
bu siireg, ilerleyen yillarda ¢esitlenen medya ve yeni medya kanallartyla daha ytiksek
boyutlara ulasmistir. Dijital platformlar sayesinde giin gegtikce sadece isitsel degil
gorsel, duyusal ve hatta dokunsal olarak i¢-dis, uzak-yakin ayrimi ortadan
kalkmaktadir. Hatta edebi sanatlar da teknolojinin nimetlerinden faydalanmaktadir.
Sanat kuramcis1 Emre Zeytinoglu, yeni medya sanat¢is1 Bager Akbay’in tasarladig
siir yazan yapay zeka iirlinii robot Deniz Yilmaz’in siirlerini ya da ondan esinlenen
diger makinelerin artik insanin denetiminden tiimiiyle kurtulmus birg¢ok siirini, yine
makinelerin bagimsizca besteleyebilmesi, resmini olusturmas: ya da baska bir sanat
formuna doniistiirebilmesi miimkiin miidiir diye sormaktadir. Ama bir serh diiser bu
soruya; makinelerin kendi aralarindaki bilgi organizasyonuna uygun olarak,
laboratuvar kosullarinda ve insandan bagimsiz ortamlarda ama (Zeytinoglu, 2020:
2019). Iste bdylesi sonsuz bir ufuk cizgisinde gorsel sanatlarin sergilenme bigimleri
stirekli kendini asarak ilerleyen teknolojiden faydalanarak kendi dijital atmosferini

kurgulamaktadir.
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V. GORSEL SANATTA DiJiTAL SERGILEME BiCIMLERI

A. Gorsel Sanat Yapitlarinda Dijital Sergileme Bicimleri
1. Dijital/Sanal Miizeler

Dijital miizeler, alt yapisin1 0 ve 1’lerin olusturdugu, gorselligini miizenin
kimligine hizmet eden tasarimlarin ve sergiledigi yapitlarin ortaya koydugu kiiltiirel
platformlardir. Elektronik ortamda erisilebilen gorsel, ses ve metin dosyalarini sanat
ve kiiltir gibi alanlarda insanlarla paylasan dijital hazinelerdir. Coklu ortamda
geleneksel miizelerin zaman ve mekan tasavvurunun disinda, farkli kaynaktan pek ¢ok
derlemeyi uluslararasi platformda sunmaktadir (Barlas, 331). Sanal miize iki tiirli
olabilmektedir, fiziksel mekanli miizelerin sanal miize olarak dijital platformda da var
olmasi bir digeri ise sadece sanal platformda kurulan ve bilindigi anlamda bir mekan1

olmayan miizelerdir.

Fiziksel ve gercek mekanli miizeler ulasmak istedikleri sanat takipgilerini
cogaltmak ve ziyaret¢i Kkitlelerini artirmak amaciyla dijital platformda da var
olmaktadirlar. Dijitalin gelismesi ve yayginlagmasiyla bu artik miimkiin olmaktadir.
Bir cografyanin, iilkenin, toplumun, gelenegin ve hatta insanlifin ortak mirasinin
envanterini tutan miizeler, dijitallesme siirecinde adapte olabildikleri miiddet¢e daha
cok kisiye ulasabilmektedirler. Miizede teknoloji kullanimiyla, farkl kitlelere hitap
eden ilgi odaklar1 olusturularak izleyici gesitliligi saglanmasi amaclanir. Miizenin
erisilebilirligini artirarak fiziksel sinirlarinin agilmasi 6n goriiliir, arsivin gliglenmesini
saglar ve izleyici katilimini en st seviyeye tasimay1 hedefler (Karadeniz, 2020: 975)
Dijital/sanal miizeler internet erisimi olan tiim bireylerin kullanimina agiktir. Bu kolay
erisilebilir olma o6zelligi de miizelerin zaten tiim diinyanin ortak mirast olan

koleksiyonlarini, internet agiyla yine tiim diinya insanina agik hale getirmek demektir.

Bir dijital miize i¢in igerik olmazsa olmazdir. Microsoft’un kurucusu Bill

Gates’in ilk kez 1996°da soyledigi “Igerik kraldir” sozii, tiim iireticiler i¢in anlam ifade

45



etse de iletisim, medya ve sanat calismalar1 adina ayrica 6nem tasimaktadir. Icerik
sanal olsun olmasim bir miizenin her seyidir. Insanlar1 miizeye davet eden, onlarmn
evlerinden islerinden ¢ikip miizeye gelmelerini saglayan sey igeriktir. Miize icerikleri
ise pek c¢ok acgidan farklilik gostermektedir. Bazi dijital miizeler yalnizca
envanterindeki yapitlart ziyaretcileriyle bulusturdugu kalict koleksiyon sergileri
acarken bazi miizeler bir tema etrafinda karma sanatcili sergiler diizenlemektedirler.
Bu ayrimda séz konusu miizenin sanatsal tavri, tiirii ve islevi dnemlidir. Ornegin, miize
terminolojisi dahil pek ¢ok anlamda ¢esitli nedenlerle tarihi bir doniim noktasi olan
New York’taki Museum Of Modern Art (Modern Sanat Miizesi-MoMA) modern sanat
terimine kattig1 yeni anlamin disinda uzun bir siire daimi bir koleksiyona sahip
olmamasiyla da 6ne ¢ikmistir. Ancak 19. yiizyila ait ve bagislanan her tiir yakin donem
sanat eserlerinden bir koleksiyona sahip olmustur o koleksiyon da benzer miize
koleksiyonlarina 6zgii heterojen yapidadir ve sadece miize direktoriiniin aldigi ¢ok
kisitli anlamiyla ‘modern’ yapitlara yer vermistir (Lorente, 2016: 13). Ger¢ek mekanli
bir modern sanat miizesi bu rijid 6zelliklere sahipken bir miizenin dijital platformda
olmasinin ilham verici yanlar1 mutlaka vardir. Ihtiyaci olan yeterli teknik alt yap1 ve
kreatif bakistir.

Sanal miizeler igin i¢erik kadar tasarim da oldukga kritik bir esiktir. Bir internet
kullanicisinin bir web siteye girdigi anda orada kalma siiresini belirleyen ilk sey
tasarimin cazibesidir. Sanal miizeler de sanat takipgisi olan kullanicilari ilk olarak
tasarim farkliligiyla yakalamaktadirlar. Sanal miizeler, sunduklar1 dijital sergilerin
dikkat ¢ekici olabilmesi adina 1{¢ boyutlu ve panoramik gorsellikte
tasarlanmaktadirlar. Miizeler bu teknoloji ve teknikle ziyaret¢ilerine miizenin i¢inde
dolagiyormus izlenimi vererek yeni bir miize deneyimi sunmaktadir. (Kalinci, 2015:
59). Boylece izleyici bir anda pasif konumdan aktif konuma gelecektir. Sanal tur
tasarimina sahip bir miizeyi ziyaret ederken, fiziksel bir miizenin i¢inde geziyormus
hissine kapilmasi, miize ve alimlayici agisindan olumlu bit etkendir. Bu durum, sanat
takipg¢isinin sanat yapittyla bag kurmasi igin yeterli etkilesime zemin hazirlayacaktir

bdylece ziyaretginin miize kalma siiresi de uzayacaktir.

Sanal miizelerin bazilar1 360 derece panoramik bir tasarima sahipken bazi sanal
miizeler 6zellikle gergek mekanli bir miize, galeri veya fuar alanina benzemekten
kacinmaktadir. Gorsel donanimlarin hizla c¢esitlendigi bu zamanlarda, daha 6nce

tanimlanmuis, bilinen ve ¢agrisima dayali bir mekansal tasarim tercihi yerine sinirlari
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olmayan bir uzam veya tipki evren gibi sonsuz bir atmosfer sunmaktadirlar. Bir sanal
sitenin icerigi bilinmese dahi tasarim1 onun gorsel kimligi olarak ziyaretcilerine miize
hakkinda bilgi vermelidir. Boylece miize ziyaret¢isi ile miize arasinda bir gorsel
iletisim kurulabilecektir. Gorsel iletisim tasarimi tirtinleri “3 D gezinti teknoloji odakl
tamimlar, mobil teknoloji aplikasyonlari, web icerikleri, yeni medya uygulamalari,
kullamici odaklilik, sayisal iiriinler ile web ara yiizleri, hareketli grafikler (gif, kinetik
tipografi vb.), bilgi tasarimi, yazilim, reklamcilik, eglence ve kurumsal teknolojiler,
mobil aplikasyonlar, sanal uygulamalar, oyun tasarimlari, egitim materyalleri”dir

(Eristi, 2016: 64).

Gorsel iletisim tasarimi bir sanal miize i¢in markanin kimligi ve igerigi
hakkinda ipuglar1 vermesinin yan1 sira miizelerin egitim islevine de katki sunmaktadir.
Gorsel iletisim tasarimi {riinlerinin miize egitimine, bilgilendirmeye ve tanitima
onemli katkist oldugu belirlenmistir. (Mercin, 2017: 209). Gorsel tasarim ise 6zellikle
ogrenci kategorisindeki sanal miize ziyaretgileri i¢in simgeler ve renklerle geleneksel

miizelere gore hafizada yer edinmeye ve bellekte iz birakmaya imkan vermektedir.

Geleneksel anlamdaki miizelerin dijital platformda yer almasinin Gtesinde sadece
sanal olarak insa edilmis ve yalnizca dijital kimlige sahip olan miizeler de vardir.
British Council’in Duvarlar1 Olmayan Miizesi tam da boyle bir miizedir. Higbir sekilde
mekan ve zaman smirlilig1 olmayan bu platform sayesinde British Council’in Ingiltere
binasinda bulunan sanat koleksiyonu tiim diinyadan kullanicilarin ziyaretine agiktir.
Bu perspektiften bakildiginda sanal miizeler fizik ile metafizik arasinda bir yerde
konumlanmaktadirlar. Ali Artun, Utopya Olarak Miize ve Mimarlik yazisinda
miizelerin, tabiatin ve Tanr1’nin mekani olan makrokozmosun mikro 6l¢ekli temsilleri
yani litopya modelleri oldugunu sdylemektedir (Artun, 2019: 80) Bu sembollestirme
sanal miizeler baglaminda diisiiniiliirse, sanal miizeler i¢in distopik bir evrenden
bahsedilebilir. Sanal miizeler, bir mimarinin imkanlar1 ve engellerinden siyrilmig bir
alani isaret etmektedir. Sinirlarin olmadigi, higbir fiziksel 6genin sanat yapitini
golgede birakmadigi, sadece onun mevcudiyetine odaklanmaya imkan taniyan ve

bunun odaginda tasarlanan dijital yapilardir.

Sanal miizeler, ¢esitli multimedya araglari ile olusturulmus dijital nesnelerin
olusturdugu koleksiyonlar1 anlatir. Bu nedenle sanal miizenin kapasitesini gesitli
baglantilar ve ulasim araglart olusturmaktadir (Schweibenz, 2004). Dijital miizeler

sahip olduklar1 bu temel niteliklerin yani sira alternatif programlari1 da biinyesinde
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barmdirabilmektedir. Endiistri cagindan bilgi ¢agina geg¢is siirecinde miizelerin egitim
birimleri, izleyicilerin sayisini ve ¢esitliligini artirmak amaciyla miize programlarinda
degisiklik yapmislardir (Gorman, 2008) Sanal miizeler de sadece var olan sergilerini
sanat takipcisiyle bulusturmakla yetinmeyip yine dijital olarak ¢evrim igi

platformlarda sanatgilar ve egitmenlerle sOylesi ve paneller diizenlemektedirler.

Sanal miizeler, klasiklesen nesne koleksiyonundan farkli olarak bilgiye ve
imgeye dayali, erisimi kolay ve etkilesimli olusumlardir (Bozkus, 204: 329).
1960’larda miizebilimin miize yonetimi, yenileme -konservasyon-, sergi tasarimi,
egitim, ziyaretci iligkileri, arastirma, arsivleme ve iletisim gibi alt alanlara ayrilmistir.
(Mensch, 2004: 5) Dijital miizelerin, miizebilimin kategorize ettigi bu geleneksel
alanlar1 dijital teknolojinin de aksiyonelligini ekleyerek yeniden tanimlamalari, sanal

miizenin ¢agin gerekliliklerine hizmet etmesi acisindan 6nemli olacaktir.

2. Dijital/Sanal Sergiler

Geleneksel sergilerde oldugu gibi dijital sergilerde de farkli sergileme
yontemleri kullanilmaktadir. Dijitalin kiiresel capta kendi smirlarini agmasiyla
klasiklesen anlamiyla sergileme bigimleri yepyeni boyutlar ve platformlar

kazanmaktadir.

Miize, galeri ve fuar gibi mekanlarda sergilenen sanat yapiti1 artik dijital
platform iizerinden sanat takipgisiyle bulugsmaktadir. Geleneksel sergileme
yontemlerinde tasarimin karar vericisi biiyiik oranda, eser sahibi sanatcilarla yakin
iletisim halinde calisan kiiratorler olmaktadir. Kiiratorliik, II. Diinya Savasi’ndan
onceki donemden sonraki doneme tarihsel siire¢ ¢esitli gorevlendirmeleri kapsamistir.
Koruma Kkiiltlirliniin  vurgulandigi ‘miize kiiratorliigli’ zamanla ‘sergi yazari’na
(miiellefi) kaymistir. Roma Imparatorlugu’ndan modern zamanlara kiiratorliik iki
temel siiregle sekillenmistir: 6znelerin yonetimi ile nesnelerin muhafizligi (Madzoski,
2019: 34). Yiizyillar icinde ise sanatin korunmasi ve bakimindan sorumlu olmaktan
ziyade yeni sanat¢1, akim ve sahnelerin kesfedilmesi hakkinda oldugu ortaya ¢ikmistir
(Martini & Martini, 2010: 262). Kiirator, tarihsel siire¢ i¢inde gelinen noktada sz
konusu sanal miize ve sergiler dahi olsa var olan sanat envanterini korumanin tesinde
yeni sanat kesiflerine kapi aralayan bir vizyonla iiretir olmustur. Sanal miizedeki
sergilerin olusturulmasinda herhangi bir fiziksel kisitlama olmamasi kiiratorler igin

siirsiz ve 0zglr bir calisma alani sunmaktadir.
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Mekanin imkanlar1 ve serginin konusu ve temasi dahilinde kreatif bir sergileme
bi¢imi hazirlayan kiiratorler, sanal sergiler s6z konusu olunca gorsel tasarim ve dijital
yazilim uzmanlariyla birlikte diisiinmeye baslamaktadirlar. Bu kiiratorler i¢in yeni
ufuklar agmasi sebebiyle dinamik bir siire¢ olmaktadir 6te yandan dijitalin ugsuz
bucaksiz enstriimanlarini hayalindeki sergi konseptine uygun olarak tasarlamak ve onu
bir gorsel tasarimciyla somutlagtirmak yaratict zihne ugsuz bucaksiz bir alan
acmaktadir. Sergileme, anlatilmak istenen, odaklanilmas1 gereken konuya; ulasilmak
istenen hedef kitleye ve sergilenen yapitlarin niteligine gore degiskenlik
gostermektedir. (Ergen, 2013: 142). Sergi tasarimlari 1990’lardan bu yana tanitim,
uzaktan ve yiiz yiize egitim siireclerinde farkli ve yenilik¢i yaklagimlara sahne
olmaktadir. Geleneksel miizelerin koleksiyonlart dijital ortamlara aktarilms,
miizedeki sunumlarda paylasilamayan koleksiyon bilgileriyle mikro galeri, web sitesi

ve sanal miize uygulamalariyla izleyiciye sunulmaya baglanmistir.

Sanal sergiler sadece sanat¢1 ve kiiratorleri degil sanat takipgilerini de kusatarak
kendi tercihleriyle sergiler olusturmalarina da olanak tanimaktadir. Ornegin
A.B.D.’deki Frye Sanat Miizesi ‘Social Medium’ adiyla, sanat takipgisi olan sosyal
medya kullanicilarin1 davet ederek, kendi kiiratorliiklerinde bir sanal sergi yapmalarini
saglamistir. Miizenin Kurulus Koleksiyonu’ndaki eserlerin fotograflarin1 Facebook,
Instagram, Pinterest ve Tumblr'da yayinlamistir. Sosyal medya takipgilerinden de 232
resim icinden en sevdiklerini segmelerini isteyerek kullanicilarinmi kiiratorliige davet
etmistir. Segilen eserleri internet sitesindeki dijital sergiyle sergilemistir
(fryemuseum.org, e.t.: 11 Subat 2022). Sanal miizeler bu yonleriyle alisilagelmis
kiiratorliikk anlayisinin disina ¢ikarak kreatif edimlerde bulunmaktadirlar. Boylesi
deneyimler de yeni bir meslek olarak ‘sanal miize-sergi kiiratorliigii’'nii ortaya
¢ikarmaktadir (Okan, 2018: 223).

Dijital sergiler, ¢coklu medya aygitlar1 kullanilarak tasarlanmaktadir. Kullanilan
teknikler sanat yapitlariin sunus bigimlerini de sekillendirmektedir. Baz1 dijital
sergiler 360 derece sanal tur bi¢ciminde tasarlanmigsken, bazi sergiler diiz bir satih
lizerinde sanat yapitinin gosterilmesiyle sunulmakta, bazilari ise siirliliklar: olmayan
bir evrenin iginde tasarlanarak sergilenmektedir. Ozellikle dijital diinyanin iginde
yetisen yeni nesil sanatcilar, geleneksel engellerle karsilasmamaktadirlar, boylelikle
teknolojik potansiyellerden yararlanmaktadirlar, bu potansiyeli iiretim pratigi ve

sergileme imkani olarak agiga ¢ikarabilmektedirler (Wands, 2021: 377).
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B. Dijital Miize ve Sergilerde Erisilebilirlik

Dijital platformlarin en 6nemli 6zelligi zamansiz olmalaridir. Hi¢bir web sitesi
igin teknik alt yap1 problemi yasanmadigi miiddetge, ziyaret¢i agisindan herhangi bir
zaman kisitlamasi bulunmamaktadir. Dijital miizelerin de kapilar1 ziyaretgileri igin
7/24 agiktir. Bu durum bireylerin diledikleri zaman sanatla bulusmalar1 anlamina
gelmektedir. Bir diger 6zelligi ise mekansal sinirlarinin olmamasidir. Duvarlara sahip
olmadig1 icin sergileme ve ziyaret¢i kisitlamasi olmamaktadir. Fiziksel bir mekani
olmadig1 i¢in de ulasim problemi yoktur dijital miizeler internet erisimi olan herkes
icin esit mesafededir. Bu da yeni medya platformlariyla miimkiin kilinmistir. Lev
Manovich’e grafikler, hareketli goriintiiler sesler, renkler, sekiller ve bunlar1 kapsayan
tiim mekanlar bilgisayar ortamina tasindiginda, her biri bir veri (kod) halini aldiginda,
zaman ve mekandan bagimsiz bir gergeklige donisiirler ve boylelikle geleneksel
medya yerini yeni medyaya birakir (Manovich 2001: 25)

Dijital miize ve sergiler 6zel gereksinimi olan bireyler i¢in olduk¢a dnemlidir.
Engelli bireyler igin erisimi giinliik hayata karisip kentin hatalarla dolu fiziksel
eksikliklerine maruz kalmaksizin bulunduklart mekanda dijital miize ve sergilere
erisim saglayabilmektedirler. Internet ilgili bir konu etrafinda tiim insanlar1 bir araya
getirerek tiim sartlarini esitleyen bir isleve sahiptir. Bu kapsamda sagir ve isitme
engelli toplum Orgiitleri, miizelerle gelistirilen is birlikleri kapsaminda engelli
bireylerin ihtiyaglar1 ve beklentileri dogrultusunda sanat miizelerine esit erigimi
saglamak iizere ¢aligmalar yapmaktadirlar (Kiiliik, 2019: 41). Sanal miizeler bu gibi
ithtiyaglart dijital tekniklerle pratik bir sekilde ¢dzebilmektedirler. Sanal miizenin
internet sitesi iceriklerini engelli bireylerin kullanimina uygun tasarlamak sanal
miizenin islevini daha nitelikli bir hale getirecektir. Sesli sayfa ve buton
yonlendirmeleri, alt yazilar, isaret dili tercimeleri gibi site eklentilerine yer vermek

gorme ve isitme engelli sanat takipgilerinin sanal miizeye olan katilimini artiracaktir.

Dijital sergilerde erisimin bir diger 6nemli boyutu ise farkl dijital cihazlardan
miize igerigine erisimin saglanabilmesidir. Masaiistli bilgisayarda agilan bir sanal
miize cep telefonunda ve tablette de agilmalidir. Bir sanal miizeye farkli 6zelliklerdeki
teknoloji cihazlarindan rahatlikla erisim saglanmasi medya yakinlagsmasi (media
convergence) o6zelligi agisindan olumlu olacaktir. Yakinlasma (convergence) farkli
cihazlarin ses, goriintii, yazi1 gibi cesitli Ozelliklerini bir arada kullaniciya

sunabilmesidir. Sola Pool, 1983 tarihli “Technologies of Freedoom” adli kitabinda;
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bigcimlerin yakinlagmasi olarak adlandirilan bir siire¢ medyalar arasindaki hatta posta,
telefon, telgraf gibi iki nokta aras1 ve basin, radyo, televizyon gibi kitlesel iletisim
araclarinin arasindaki ¢izginin gittikce belirsizlestigini ifade etmektedir (Jenkins,
2018: 28). Yakinlasmaya goére bu medyalar arasindaki smirlar kaldirilmastir.
Dijitallesmenin etkisiyle olusan bu doniisiimle yeni medya teknolojileri ayni1 igerigin
farkli kanallardan akisini ve alis noktasinda farkli bicim almasini miimkiin kilmistir
(Jenkins, 2018: 29). Sanal miizeler dijital alt yapilarin1 medya yakinlasmasini baz
alarak farkli cihazlarda kullanima uygun olarak hayata gecirirlerse bu onlarin daha

fazla ziyaret¢iye ulagmasini saglayacaktir.

Sanal miizeler geleneksel miizelere gore bahsedilen baslica 6zellikler sebebiyle
ziyaretci erisimi daha kolay olan yapilardir. Bunda internetin sagladigi zemin énemli
bir yer tutmaktadir. Zaman ve mekan bagimsiz yapisiyla tiim bireylerin kullanimina
acik olmasi da pozitif bir etkendir. Ote yandan bir iilkede yasayan her bireyin esit
yasam kosullar1 ve sosyo-ekonomik duruma sahip olmamasi nedeniyle, tipki giindelik
hayatinda ticretli olan bir geleneksel miizeyi istedigi zaman gezememesi gibi, internet
ve onu kullanabilecegi bilgisayar veya mobil cihaza sahip degilse s6z konusu erigim

kolayligi kullanici agisindan sekteye ugrayabilmektedir.

Son yillarda miizeler herhangi bir sebeple toplumda dislanmanin kiiltiirel
boyutuna kars1 halkin tamamina sunduklar1 hizmetler ve ziyaretcileri miizeye davet
eden etkinlikler araciligiyla -6zellikle kapsayiciligin yaygin olarak tesvik edildigi
Britanya gibi tlkelerde- geleneksel miize kitlesi arasinda yeteri kadar temsil
edilemeyen gruplara erisim saglamaya baslamistir (Agaogullari, 2009: 75). Toplumsal
kapsayicilik konusu bu ¢okkiiltiirlii kiiresel diinyada, miizelerin odaklandig1 bir baglik
olmaktadir. Sanal miizeler de toplumsal kapsayicilik i¢in en uygun miize tiirleri
arasinda bulunmaktadir. Britanya miize kiiltiirlinlin sanal bir yansimasi olan Duvarlari

Olmayan Miize ise bu konuya 6nem veren dijital miizelerin baginda gelmektedir.
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VI. KURAMLAR BAGLAMINDA TEKNOLOJI,
DIJITALLESME ve SANAT ILISKIiSi
A. Harold Innis’in Teknolojik Yaklasim

Harold Innis, iletisim ortamlar1 {izerine yogunlasan calismalar yapmustir.
Alfabeden yaziya iletisim araglarimin her birini teknoloji olarak ifade etmistir. Onlari,
zaman ve mekanla iligkileri temelinde agiklamistir. Onun savunusuna gore toplum ve
teknoloji i¢ ige iki mekanizmadir. Biri sosyal bir digeri ise teknik bir olusumdur.
Teknolojinin toplumsal olarak belirleyici bir yaninin olmasinin yani sira ayni sekil de
toplumun da teknoloji ilizerinde bir etkisi ve tasarrufu bulunmaktadir. Harold Innis,
insan ile teknoloji iliskisine odaklanmaktadir. Innis’e gore; insan kendi teknolojisiyle
birlikte vardi toplumsal bicimlerdeki ve kiiltiirdeki degisiklikler iletisim
teknolojisindeki degisimlerin bir fonksiyonudur (Erdogan & Alemdar, 2005: 139).

Alfabe ve yazi 6nemli bir iletisim arac1 ve teknoloji olarak kabul edilir, Innis’e
gore alfabe, elektrigin kesfinden sonra en etkili iletisim aracidir (Innis, 2006: 75-58).
Harold Innis, bilginin gecmisten gelecege aktarilmasinda teknolojik araglarin 6nemli
rol oynadigini savunmaktadir. Kendi doneminin teknolojik araglari olan papirtis,
parsomen ve kagidin da bilgi aktariminda ¢ok Onemli bir vasita oldugundan s6z
etmektedir. Innis’e gore yazinin icadiyla diisiince hafiflemistir. Daha sonra matbaanin
bulunmasiyla iletisim aglar1 genislemistir. Innis’in yazi ve alfabeye dayandirarak
isaret ettigi bilgi aktarimindaki teknolojik araclarin gelisimi; glinlimiizde miizeler ve
ozel koleksiyonlarda kopyalar1 sergilenmekte olan Hintlilerin kullandigi inka diigiim
yazist ile Hindistan’in teknoloji ve yazilim miihendisliginde diinyanin 6nde gelen

ilkeleri arasinda olmasi arasinda bir baglanti olabilecegini diisiindiirmektedir.

Innis yaziyla baslayan bilgi aktarim siireci alfabenin gelisimiyle devam ederek
gorsel kodlarla bi¢im buldugunu ifade etmektedir. Bu da bilginin aktariminda
tekrarlanabilir, ¢ogaltilabilir bir kiiltiirel sonucu dogurmustur. Yeni teknolojiler
tekellesen geleneksel bilgiyle miicadele etmektedir, bunu yaparken de farkli bir

topluluk tarafindan yonetilmekte olan bir yeni bir bilgi monopolii ortaya ¢ikardigini

53



aciklamaktadir. (Aktaran: Yengin, 2014: 50). Innis, ‘bilgi monopolii’ ifadesiyle
bilginin tekellesmesinden s6z etmektedir. Tezin konusuyla iliskili bir 6rnek verilecek
olursa, nasil ki geleneksel miize ve sergileme bigimleri yillardir en prestijli markalarin
catis1 altinda kendi hiiklimranliklarin1 siirdlirmiis; sanatgiyi-sanat yapitini-Sanat
takipgisinin iliskisini sekillendirmis ise dijital diinyanin yeni deneyimsel aktorii olan
sanal miize ve dijital sergileme teknikleri de alisilmis geleneksel pratik ve teorik
yontemlere tabiri caizse baskaldirmaktadir. Sanat piyasasi olarak dijital c¢agin
kosullarina adapte olabilmek igin atilan adimlar Innis’in ifade ettigi gibi yeni bir
tekellesmeyi olusturmaktadir. Oyle ki artik sanal platformda olmayan sanat¢1 ve sanat
kurumlar1 neredeyse yok sayilip, gormezden gelinmektedir. Alfabe, kagit, matbaa
veya sanal platformlar; teknoloji onu iireten insandan hep daha fazlasini istemektedir.
Esasinda teknoloji ve toplum; birbirini ireten veya tiikketen ¢ift tarafli bir

mekanizmadir.

Innis, iletisim sistemlerini zamani asan ve mekani asan olarak ikiye
ayirmaktadir, o iletisim sistemlerinin insanlar, toplumlar ve kiiltiirler iizerindeki
dontistiiriici etkisini yaptigi tarihsel perspektifte agiklamaktadir (Patterson, 1990: 7).
Dijital miizeler ¢evrim i¢i bir alan oldugu icin internet kullanicilar1 da bu alanda
¢evrim i¢i olarak, an i¢re bulunmaktadirlar. Bu da o platformu kullananlar arasinda
ortak bir kiiltiirel kesisim kiimesi olusturmaktadir. Bir dijital/sanal platform olan miize
veya sergiyi gezenler ortak bir hafizanin birer par¢asini olusturmaktadirlar. Bu durum
sanal miizelerin tiim diinyaya acilabilmesi 6zelligi nedeniyle geleneksel miizelere
oranla daha fazla kiiltiirel kesisim nedeniyle sanat araciligiyla ortak bir bellek
olusmaktadir. Miize ziyaretcisi olan internet kullanicist ile sanat yapiti arasindaki
duygusal ve diisiinsel bag bu ikili iletisimin disina ¢ikarak bunu topluluklara
yayabilmesi olasidir. Bazi miizeler sergilere paralel olarak Zoom, Youtube gibi gevrim
i¢i platformlarda etkilesimli sdylesiler diizenlemekte ve sergiler hakkinda konusulan

bir zemin olusturmaktadirlar.

B. Marshall McLuhan’in Teknolojik Determiniz Kuram

Marshall McLuhan, insanligin tarihini; Kabile Cagi, Edebiyat Cagi, Basim Cagi
ve Elektronik Cag olarak dort doneme ayirmaktadir (Varol, 2019: 143). Ayrimin bu
sekilde olmasinda yasanan donemlerdeki icatlar etkili olmustur. Insan, sdzlii kiiltiiriin

hakim oldugu kabile ¢aginda ates basinda masallar, hikayeler, efsaneler anlatmistir.
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Onun ardindan gelen matbaanin icadi edebiyat cagina kap1 aralamistir. Matbu belge,
kopya ve gorsellik 6n planda olmustur. Telgrafin icadi ise en gii¢lii devrim olarak
elektronik caga gecisi baglatmistir. McLuhan’in belirttigi donemlere gore artik
toplumsalligin hakim oldugu, global bir ¢aga adim atilmistir. Elektronik cagin en
onemli iki gelismesi bilgisayar ve internet olmustur. Bu iki etken sayesinde bireysellik
hizla geride kalarak toplumsallik yayginlasmistir. insan, ¢oktan global yani kiiresel bir

diinyanin ondan ayrilmaz bir parcasi olmustur.

McLuhan elektronik ¢agda insanlarin, yazili kiiltiirde oldugundan ¢ok daha
bilingli olacagini 6ngdrmiistiir. O, yazili kiiltiiriin insanlarin bilinglerinin yok ederken,
elektronik ¢agin bilincin tekrar olugsmasini saglayacagini savunmustur (Varol & Varol,
2019: 140). Kolektif olarak nitelendirilebilecek bu bilincin bu zamanlardaki en 6nemli
olusum platformu ise sliphesiz internettir. Diinya, web teknolojisi ve internet sayesinde
tiim diinyanin bir ag iizerinde bir araya geldigi elektronik ¢agdan ge¢mektedir. Sanal

miizeler de bu dijital doniisiimiin yiizii kiiltiir sanata doniik 6nemli bir yoniidiir.

Marshall McLuhan, iletisim aracinin degismesinin algiy1 degistirerek gorselligi
daha duygulu bir boyuta tagindigini belirtmistir. Dijital ortami elektrikli medya olarak
tanimlayan McLuhan, aninda ve siirekli olarak tiim insanlarin katildig1 etkilesimli
etkinliklerin bulundugu ortak bir alandan bahsetmektedir (Tugal, 2018: 58). Bu ortak
alan sayesinde kisi, diger tiim bireylerle iletisime gegebilmekte, etkilesimde
bulunmakta ve birlikte tiiketebilmektedir. Sanat endiistrisi de bu iiretim-tiiketim akis1
igerisinde kendi estetigini ve kiiltiirel arka planini dijital sanat platformlariyla bu ortak
alana tasimaktadir. Buna ek olarak, en yaygimn kullanilan teknolojik araglar olan
bilgisayar, laptop ve akilli telefonlar sayesinde kisilerin algilar1 daha ¢ok gorsellik ve
gorsel cagrisimlar odaginda degisir olmustur. Sanal miizeler de bu gorsel katmanlar

en 1yi kullanan dijital olusumlar arasinda bulunmaktadir.

McLuhan’a gore sanatin amaci goriinmez olanlar1 kesfedip ortaya ¢ikarmaktir.
Bu baglamda 15181n kendisi igeriksiz bir bilgidir ve ortamin kendisidir. Bu nedenle 151k
kendi kendine yeten bir iletisim sistemidir. Eger ara¢ ortami olusturuyorsa, ortam
mesajin kendisidir (Tugal, 2018: 58). Dijital miizeler, McLuhan’in ara¢, mesajdir
diisiincesini biitliniiyle karsilayan yapilardir. Sanal miizeler tipki McLuhan’in ‘151k’
metaforundaki gibi salt olarak kendi bigimlerinden miitevekkil ortamlardir. Gerek
sergiledikleri sanat yapitlar1 gerekse dijital miizelerin olusturdugu tasari, herhangi bir

bagka icerige ihtiya¢ duymaksizin kullanicilariyla dogrudan etkilesime girerler. “Arag
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ortam1 olusturuyorsa, ortam mesajin kendisidir” ifadesi en ¢ok da video sanati igin
gecerlidir ¢linkii video goriintiisii, nesnesi ile eszamanli olarak olugsmaktadir. Bir video
sanatgisi, iiretimlerinde bagka hi¢bir ortamda elde edemeyecegi bir uzam ve 6zgiirliik
kazanabilir. McLuhan’in bakis agis1 video sanatinin dogasiyla rtiismektedir (Altunay,
2006: 237).

Dijital ve sanal miizeler de her ne kadar o bilinen anlamiyla sanati ve sanat
yapitini her zamanki alimlayicisi olan sanat takipgisine sergilemek amaciyla sunsa da
artik yepyeni bir sanat algis1 ve kiiltiiri dogmaktadir. Teknolojinin farkli sekilleriyle
servis edilen her sey artik sadece kendi 6znesinden ibaret degildir. Servis edildigi,
sunuldugu uzamla birlikte yorumlanmakta ve algilanmaktadir. Bu yiizden iletisim
teknoloji degistikee kiiltiir de paralel olarak bundan etkilenerek degismektedir. Bunun
sonucunda insan hayati degisim ve doniisiime tabi olmaktadir. Marshall McLuhan bu
kavrami en iyi soyle aciklamaktadir. “Biz ilk basta aletlerimize sekil veririz ve daha
sonra aletlerimiz bize sekil verir”. “Teknolojik determinizm olgusu bugiin ve énceden
neler oldugunu anlamlandirmaktadir. Ona gére bu kavram gelecek ile ilgili bir
ongoriide bulunamaz. O yiizden bu kurami teste tabi olmasi miimkiin degildir. Bu
Kavramda énemli olan i¢erik degil ara¢tir” (Altay, 2005, s. 21-22). McLuhan’1n isaret
ettigi seyi glinlimiiz teknoloji-insan iligkisi lizerine yorumlanacak olursa insanin ¢esitli
icatlar neticesinde iirettigi teknolojinin kullanicisinin yine o iiretimleri yapan insanin
kendisi oldugu goriilmektedir. Giinliik yasaminin hemen her asamasinda teknolojik
cthazlarin yegane miidavimi olan insanin, bu kadar i¢ i¢ce oldugu seyler arasinda bir
bag, bir illiyet kurmasi kacinilmazdir. Bilgisayar ve internet de bu teknolojik araclarin
basinda gelmektedir. Ilgilendigi igerikler ne olursa olsun kullandig1 araglar, onlarin
pratik kullanimlari, gerektirdikleri 6zellikler, onlar1 kullanirken edindigi 6n kabuller,
her sey insanin davranigsina ve tabiatina etki edebilmektedir. S6z gelimi dijital
platformda bir sanat eserleriyle karsilasan kullanici eserleri hizla gegerken, onu arada
bilgisayar araci olmaksizin miizede ziyaret ettigi takdirde belki de bu kadar hizh
gecisler yapmayacak ve sanat yapiti karsisinda bir miiddet zaman gegirerek, anda
kalabilecektir. Oysa internetteki yogun medya akist ayni bireye, monitdr

karsisindayken hizli olmasini fisildamaktadir.

Cagdas sanat, sanal ortaya ¢ikmasiyla ve yeni elektronik mecralarin devreye
girmesiyle etkilesen sadece goriintii liretme teknikleri degildir. Sanal ortam ve yeni

medya, hakim olan bilincin doniisiimiinde 6nemli bir rol oynamaktadir (Robertson &
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McDaniel, 2009). Bu goriis, McLuhan’in teknolojik determinizm kuramini
hatirlatmaktadir. Teknolojik determiniz kurami, teknolojinin insan yasaminda
belirleyici etken oldugunu ifade etmektedir. McLuhan’a gore bu kavram insanlari
sekillendirmektedir. Kiiltiir, ona iletisimde aracilik eden bigimiyle birlikte
sekillenmektedir. Giiniimiizde 6nemli 6l¢iide gelisme kaydeden iletisim teknolojisi
kiiltiiriin tagiyicisidir (Altay, 2005: 21-22). McLuhan’a gore teknolojiler yenilendikge,
farkli bigimlere sahip oldukg¢a bir enstriiman veya araci olarak kullanilsa dahi kiiltiirel

degisimleri de etkilemektedir.

Bilgisayar ve internete hayati derecede onem atfedildigi kiiresel diinyada ‘ag
toplumu’nu hatirlamak gerekir. Manuel Castells giiniimiiz toplumunu ag toplumu
olarak gormektedir. Aglar, sinirsiz bigcimde genisleyebilen, ag ¢ercevesinde iletisim
kurabilmeleri, ayni iletisim kurallarin1 paylagmalar1 halinde yeni diigiimlerle
biitiinlesen agik yapilardir (Castells, 2008: 623-624). Dijital bir iletisim siirecinin
sonucunda olusacak kiiltiir artik farkli imaj ve imgeleri ifade etmektedir. Bireylerin
ikincil uzamlari olan sanal aglar, kendi kiiltiirel iiretim ve tiiketim konjonktiiriinii de
yaratmaktadir. Yiizyilin getirdiklerinin sonucu olarak ag toplumunda sanat bi¢im
degistirerek varhigini stirdirmektedir. Tek bir ag iizerinde herkesin bulustugu bir
platform, sanat iireticisi igin sanat izleyicisiyle dogrudan bulustugu bas dondiiriicii bir
sergileme alani olacaktir. Bu da doniisen sanatin internet gibi genis bir pazarda yepyeni

mecralar bulabilmesi anlamina gelmektedir.

Bilgi ve enformasyonla oriilii ag toplumunda kiiltiir sanat ve onun varyantlari da
kar topu gibi biiyliyerek bambaska boyutlara ulasmaktadir. Bireyler, McLuhan’in
belirttigi global koy tasavvurunu yasamaktadirlar. Bu ortam teknolojik, elektronik
kitle kiltiirii araglari vasitasiyla gergeklesmektedir (Yengin, 2014: 129). Sanal
miizeler ve sergi platformlar1 bireylerin yerel alanlarinda sabit kalarak, kiiresele
ulastiklar1 bir ortamdir. Tiim diinyanin bilgisi, internet kullanicilari i¢in tek bir tik
mesafesindedir. Enformasyon akisina konfor iginde erisim s6z konusudur. Ote yandan
bu kiiresel ortak alan bireyleri tek tiplestirmektedir de. Kiiresellesmenin tek tip kiiltiir
yaratmasi da kiiltiirel farkliliklar ve kiiltiirel zenginlikleri tehdit etmektedir (Gover,
2017: 137). Sanal sanat platformlar1 agisindan bir okuma yapilacak olursa bu durumun
olumlu ve olumsuz iki yonii oldugu goriilmektedir. Olumlu yani; kiiresellesen diinyada
artik mesafeler yoktur ve sanata erisim kolaydir. Olumsuz yan ise kiiltiirel mozaik

yok olabilir ve bu sanat¢1 ve sanatin dogasi igin bir tikanmaya sebep olabilir. Sanat
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farkli kiiltiirel motiflerden beslenir, farkliliklar ve kontrastlarda goriiniir olur. Tek

tiplesme sanata ilham olan renkleri griye dondiirme tehlikesini tastyabilir.

Teknoloji, insanin biling ve biling dis1 diizeyine niifuz edecek derece onun
yasamini etkilemektedir. Ulkelerin siyasi yonetimleri, savaslar, krizler ve salgin
hastaliklarin esiklerini olusturdugu kiiresel koylin kapsami ve anlami yeni medya
kanallar1 vasitasiyla yeniden yorumlanmakta ve her gegen giin degismeye devam
etmektedir. Insanlarin teknolojiyi kullanimlarindaki nedenler birisi de sosyal
amaglardir. Insanlar medya ve teknolojiyi siklikla diger insanlarla baglantiya gegcmek
icin kullanmiglardir bu da medyay1 toplumun bir parcast yapmistir (Chayko, 2018: 6).
Siirekli onun araglarini kullanan, ondan gelen bilgi aksina maruz kalan birey;
rilyalarindan ideallerine, algilarindan yasam bi¢imine kadar mikro ve makro dlcekte
teknolojinin belirleyici 6zelliginin etkilerini yasamaktadir. Gelismekte olan {ilke
insanlarinda bu siire¢ heniiz tanismaya devam edecekleri bir dizi yeni teknolojik

araglar nedeniyle daha da uzun siireli bir perspektif ¢cizmektedir

C. Jean Baudrillard’in Simiilasyon Kuram

20. ylizyilda gercekligin yok oldugunu sdyleyen Baudrillard, hiper-gerceklik
kavramindan s6z etmektedir. Hiper-gerceklik veya simiilasyon; bir kdken ya da bir
gerceklikten yoksun gergegin modeller araciligi ile tiiretilmesi olarak adlandirmaktadir
(Baudrillard, 2020: 14). Baudrillard’in ortaya koydugu hiper-gercekligin zeminini ise
dijitallestik olusturmaktadir. Dijitallesen diinyada artik her sey makine 6grenmesiyle
yeniden yaratilmaktadir. Buradaki makine simiilasyondur. Baudrillard ise onu soyle
izah etmektedir “Simiilasyon: Bir arag¢, bir makine, bir sistem, bir olguya ozgii isleyis
bi¢iminin incelenme, gosterilme ya da agiklanma amaciyla bir maket ya da bilgisayar
programi araciligiyla yapay bir sekilde yeniden tiretilmesidir” (Baudrillard, 2020: 7).
Dijitalin araglarinin hakim oldugu ¢agimizda pek ¢ok alanda ‘simiilasyon’un pratik
hayattaki karsiligi deneyimlenmektedir. Bilgisayarlar sayesinde artik tek bir
gerceklikten s6z edilemez olmustur. Simiilasyon diinyasinda seyler simiile edilerek
‘simiilakr’a doniisiirler; simiilakrlar gergegi oOreterek onun yitip gitmesine neden
olurlar. Simiilakr: Bir gercgeklik olarak algilanmak isteyen goriiniim olurken simiile
etmek: gercek olmayan bir seyi gercekmis gibi sunmak, gostermeye calismaktir

(Baudrillard, 2020: 7).
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Yasamin farkli alanlarinda vuku bulan bu durum, sanat alaninda da gegerliligini
korumaktadir. Ornegin; sanal miizeler tuval, yag1 boya, firga gibi ger¢ek malzemelerle
olusturulmus gergekte de fiziksel nesneler olarak var olan tablolar1 sergilemektedirler.
Fakat fotografin imkaniyla ve verilerle dijital ortama aktarilmis olan sanat yapiti, 0
sanat yapitinin kendisi degildir. Aktarilan veri, sanat yapitinin bir kopyasidir. Hiper-
gerceklik, gercek olanin taklidi ya da onun yerini almasi degildir, kendi kurallar1 olan
yeni bir diinyanin varolusunu ifade etmektedir (Olcay, 2018: 96). Sanal miizeler de
her ne kadar sanat yapitlarin1 sergilediklerini iddia etseler de Baudrillard’in
simiilasyon kuramina goére, ancak sanat yapitinin kendini yeniden olusturmus bir
kopyasini sergilemektedirler. Bu durum sanat izleyicisine bir kandirilma hissi verir mi
bilinmez fakat yine Baudrillard’in sanat hakkinda sdyledigi umutsuz seylere bakilacak
olursa; onun simdilik kopyasina razi olmak dahi sanattan iimidi kesmemek demektir.
Baudrillard sanat icin; yok olan tiim bi¢imler gibi simiilasyon iginde kendini
yenilemeyi denedigini fakat yakinda yerini ugsuz bucaksiz yapay bir miizeye ve
zincirinden bosalmis reklamciliga birakarak tamamen silinip gidecegini sdylemektedir

(Eroglu, 2014: 35).

Baudrillard; glinimiizde sistemin tamamen belirsiz bir ortama dogru
stiriiklendigini, tiim gercekligin, kod ve simiilasyona 6zgii hiper-gerceklik tarafindan
emildigini sdylemektedir. Ona gore hayatlar1 eski gergeklik ilkesinin yerini alan bir
simiilasyon ilkesi belirlemektedir (Baudrillard, 2008: 3). Gergek, gerceklik nedir ve
onun kayb1 nelerin kayb1 demektir sorusu akillara gelmektedir. Bir ahlak bilinci mi,
yiiksek estetik kaygilar mi, diinya savaslarim1 durduracak bir peygamber veya
iktidarlarin kétiiciil yanlarini dizginleyecek bir iyi niyet el¢isi mi? Burada ihtiyag
duyulan sey gergegin zaten ne getirdigi sorusudur. Aksi halde homo sapiens neyi

kaybettigini asla bilemeyecektir.

Baudrillard, ortadan kaybolmayla ilgili savlar sunmaktadir. Bakilan her imgenin
gerisinde kaybolup giden bir sey oldugunu sdylemektedir. Insan1 biiyiileyen seyin de
bu oldugunu ifade eder. Tiim sanal gerceklik bigimleri (telematik, enformatik, sayisal)
gercekligin ortadan kaybolup gitmesine neden olmustur ki, herkesi biiyiileyen olay
budur (Baudrillard, 2019: 25). Sanal ger¢ekligin, gercegi yok ettigi iddiasindaki
Baudrillard aslinda sanal platformlarda olusturulan iigiincii boyutu, iki boyutlu
diinyanin; dordiin boyutu da {ii¢ boyutlu diinyanin hayali olarak irettigini

soylemektedir (Baudrillard, 2020: 148) Ona gore sanal alemdeki tiim nesneler
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diigseldir, gergcekten yoklardir. Hologramlar, sanal olusumlar birer haliisinasyon
tiretimidir. Fiziki mekanda herhangi bir varligi olmayip sadece sanal platformda var
olan miizeler gibi. Buna ek olarak; sanal miize ortaminda sanal ile gergek olan
karistirilip, manipiile edilebilir (Bozkus, 2014: 342). Bu noktada kullanicilar gergek,
sanal ve simiilasyonun farkinda olarak temkinli bir kullanici tutumu sergilemelidirler.
Aksi halde kavramlar muglaklagabilir, uzun siireli sanal platform kullanimi

neticesinde sanal gergekligin tetikledigi baz1 semptomlar agiga ¢ikabilir.

Platon’un idealar-golgeler diinyasindan Baudrillard’in hiper-gergekligine
uzanan bu ikircikli yolda, nemli olanin insanin kendi gercekligini olusturma ugruna
verdigi emek, belki de onu Baudrillard’in isaret ettigi gibi nihai gerceklige higbir
zaman ulastiramayacak olsa da biraz olsun yaklastirabilir. Sanal miizeler, sanal
sergiler ve onlarin izleyici karsisina ¢ikardigi sanal sanat eserleri de iste bu yaklastirma
niyetinin kiiglik birer ¢abasi olarak okunabilir. Tipki felsefenin ‘sanat’in ne oldugunu

kesin olarak tanimlamayip, ‘yolda olma’nin hazzina dikkat ¢cekmesi gibi.

D. Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer’in Kiiltiir Endiistrisi Kurami

Kultir endiistrisinden s6z edebilmek i¢in ilk olarak ‘kiiltiir’ kelimesinin
etimoloijisine bakmak ilk adim olmalidir. Ingilizce ve Fransizca’da culture “1. ekip
bigme, tarim, 2. terbiye, egitim, 3. bir toplumun (egitim yoluyla elde edilen) tore ve
simgeleri” sozcligiinden alintidir. Bu sozciik Latince ayni anlama gelen cultura
sozciiginden alintidir. Bu sozciik Latince colere “ekip bigmek, toprak islemek”
fiillinden tiiretilmistir (nisanyansozluk.com, e.t.: 3 Subat 2022). Kiiltiir ilk kullanim
zamanlarinda bir seyin kiiltiirii olarak ve hep bir seye iliskin olarak kullanilmistir. En
nihayetinde kavram, 18. yiizyilda tek basina da kullanilmaya baglanmistir (Kulak:
2016: 15).

Felsefeciler, sosyologlar, filologlar, yazarlar, sanatcilar ve tarihgiler gibi pek cok
farkli disiplinden isimler kiiltiir hakkinda yiizlerce tanim yapmislardir. Postman,
kiiltliriin her iletisim araciyla yeniden olustugunu vurgulamaktadir “Kiiltiir séziin eseri
olmakla birlikte, resimden hiyeroglife, alfabeden televizyona kadar her iletisim
araciyla yeni bastan yaratilmaktadir” (Postman, 2010: 19) Burada belirttigi ‘yeni
bastan yaratim’ bahsi Onemlidir. Tipki McLuhan’in savunusu olan Teknolojik
Determinizm c¢agrisimi yapmaktadir. Tek farkla; Postman igin ‘arag¢’ igerik degil,

metafordur. Ona gore tiim araglar kullanildigi dénemde, insanin diisiinme bi¢iminin
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yapisal bir degisim ge¢irmesini yansitmaktir, araca metafor diyerek bunu kast etmistir

(Postman, 2010: 22).

Adorno ‘kiiltiir endiistrisi’ kavramini ilk kez 1947°de Horkheimer’la birlikte
yazdiklar1 ‘Aydinlanmanin Diyalektigi’ kitabinda ‘kitle kiiltiirii’yle ayn1 anlamda
kullanmustir. (BELCHER, 2019: 129) Ona gore ‘kitle kiiltiirii’, yayginlastirdigini iddia
ettigi her seyi esasinda yok etmistir (Bahadir, 2019: 126) Kiiltiir endiistrisiyle bireylere
kiiltiir pazarlanmakta ve bu pazarlanan kiiltiirle de ortak ilgi ve yasam alanlarinin
olusturulmak istenmektedir. “Kiiltiir endistrisi; film, miizik, televizyon, radyo, dizi,
magazin, ¢izgi roman gibi kitlesel tiiketim i¢in hazirlanmis eglence {iriinlerinden
olusur, Kitlelerin bos vakitlerini eglenceli yaparak her seyin yolunda gittigi

yanilsamasi olusturmaktadir” (Aytag, 2005: 15).

Adorno ve Horkheimer; sinema, tiyatro, avangart sanat gibi kiiltiirel etkinliklerin
birer endiistri faaliyeti oldugunu soylemektedirler. Kiiltiir endiistrisi igerikleri
benzeyen ¢ok sayida kiiltiirel metalari, farkli ambalajlar altinda kitle begenisine
sunmakta ve boylece farkli sosyoekonomik siiftan insanlari kendi pazarina dahil
etmektedir (Oskay, 1993: 239-242).

Kiiltlir sanat endiistrisinin hicbir alaninda bir eylemde bulunmayan tiyatroya
gitmeyen, sinema izlemeyen, dergi okumayan bireyin entelektiiel zihin olarak kendini
nasil besleyecegi merak konusudur. Bu baglamda miize gezmek -geleneksel veya
sanal- de bireyi, kiiltiir endiistrisinin ¢gemberine dahil edecektir. Miize izleyicilerinin
21. ylizyillda bir miisteri oldugu, miizenin de eglence ve bos zaman etkinlikleri
pazarinda yer alan rekabetci bir kurum olduguna iligkin goriisler de bulunmaktadir
(Hudson & Ritchie, 2006: 87). Kiiltiir endiistrisi her birey i¢gin bir sey saglamaktadir
bu nedenle hi¢ kimse kiiltiir endiistrisinin kiskacindan kagamamaktadir (Adorno &
Horkheimer, 1973: 123). Ihtiya¢ disinda dahi pek cok sey bireye, elzem bir
ithtiyactymiscasina pazarlanmaktadir. Bu metalagsma girisimi 6yle yumusak geg¢isli bir
sOylemle ve riiya atmosferlerle kurgulanmaktadir ki, birey kendi gergekligiyle
yiizlesemeye firsat dahi bulamadan kendisini kiiltiir endiistrisinin bir nesnesi olarak
bulur. Ote yandan, bu gériise gore kiiltiir sanata iliskin tiim etkinlikler kiiltiir
endiistrisinin metas1 olmaktadir. Oyleyse ger¢ek anlamda hicbir sektére mal
olmaksizin gergeklesen bir sanat ve kiiltiir faaliyetinden s6z etmek ne kadar miimkiin
olacaktir sorusu akillara gelmektedir. Adorno bu noktada ideal bir ¢6ziim aramanin ve

kendi felsefesi iizerinden bir sonuca ulasmanin dogru bir yaklasim olmadigini ifade
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etmektedir. Bireyin yapmasi gerekenin, bitmeyecek bir miicadelede kendisini giiclii
bir sekilde konumlandirmasini tavsiye etmektedir. O, elestirel teorisinin negatifligini

sonu olmayan bir siire¢ olarak tasarlamistir (Bahadir, 2019: 254).
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VIl. GELENEKSEL SERGILEME BiCIMLERINDEN DiJITAL
SERGILEME BiCIMLERINE GECIS SURECI

A. Gorsel Sanatlarda Sergileme Bicimlerinin Doniisiimii

Tiim sanat dallarinda oldugu gibi gorsel sanat yapitlari i¢in de teshir edilmek,
begeniye sunulmak ve en nihayetinde sergilenmek, yapit ve sanatci agisindan 6nemli
bir esiktir. Sergi ayn1 zamanda teshir etmektir. Sanatg¢mnin, {iretimini goriiniir kilma
arzusu her zaman var olmustur. Teknigin ileri boyutlara gelmesi her seyde oldugu gibi
sanatin tiretimini ve sergileme bigimini de etkilemistir. Teknolojinin geldigi boyutlar,
yeni iletisim kanallarinin kurulmasi, farkli medyalarin tiim alanlarda kullanilir olmasi
yapitlarin sergilenmesi i¢in yeni Oneri ve ¢oOziimler arayisina girilmesine sebep
olmustur. Sanat¢inin edimiyle baslayan bu siire¢ zaman i¢inde kiiresellesme, teknoloji,
dijital gibi farkli etmenlerle sekillenerek yeni sergileme sekillerini gerekli kilmistir.
Kiiresel ag, dyle giic ve siiper baglantilidir ki ¢abasiz olarak diinyanin iki ucunda farkli
sosyo-ekonomik kosullardaki iki sanatginin eserlerini dijital sanat platformlarinda yan

yana getirebilmektedir.

Sanat da kiiresellesen diinyaya ayak uydurmakta hatta bunun da Gtesinde yeni
medyanin hakim oldugu kiiresel sistem diizeni kendi sanat disiplinlerini de
yaratmaktadir. Gorsel sanat yapitlarimin aligilagelerek geleneksellesen sergileme
bicimleri teknolojik hayatlar siiren giiniimiiz insaninin algilarini tatmin etmemektedir.
Teknolojinin insansilastirilmasi, karsilikli etkilesimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan
‘sanal’ kavrami bu donemdeki 6nemli noktalardan biridir. Ortaya ¢ikan psikolojik
karmasa gercek ve sanal kavramlarina ¢ok hassas yaklasilmasini gerekli kilmaktadir.
Farkli bir nokta olarak sanal (virtual)-dijital alanda uygulamalar1 olan sanatcilar ve
klasik sanat uygulamalariyla ilgili sanatcilar baz1 noktalarda benzerlik gostermelerine

karsin pek cok agidan farkli tiretimlere imza atmaktadirlar (Tugal, 2018: 41).
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1. Covid-19’un Dijital Sergilemeye Etkisi

Cin’in Wuhan kentinde ortaya ¢ikan ve kisa siirede tlim diinyay1 etkisi altina
alan Covid-19 salgini ortaya ¢ikmustir. Covid-19, Tiirkiye’de de ilk vakanin gorildigi
11 Mart 2020 tarihinde Diinya Saglik Orgiitii (DSO) tarafindan pandemi ilan
edilmistir. Pandemi, bir hastaligin veya enfeksiyon etkeninin iilkelerde, kitalarda, hatta
tim diinya gibi c¢ok genis bir alanda yayilim gostermesini ifade etmektedir
(covid19.saglik.gov.tr, e.t.: 23 Ocak 2022).

Pandemi nedeniyle hayatin hemen her alaninda kokli degisiklikler gergeklesmistir.
Gilinlik yasamin tiim bagat etmenlerinde kisitlamaya gidilmis ve egitimden ticarete
pek ¢ok alan alisilagelmis bigimdeki faaliyetlerini durdurmustur. Pandemi 6nlemleri
kapsaminda Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 14 Mart tarihinden itibaren Devlet Opera ve
Balesi Genel Miidiirliigii, Giizel Sanatlar Genel Miudiirliigi ve Devlet Tiyatrolar
Genel Miidiirliigii’ne ait tiim sanatsal etkinliklerin ertelendigini duyurmustur. Ozel
tiyatrolar ve bir¢ok kiiltiir sanat mekan1 programlarina ara vermistir. 18 Mart’ta devlet
karartyla ziyarete kapilarin1  kapatan miizeler, c¢evrim i¢i platformlardan
sanatseverlerle bulugsmaya bagladi. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, kendisine bagli miize
ve Oren yerleri icin alternatif bir ¢oziim olarak dijital bir platform olan
“sanalmuze.gov.tr” sitesini faaliyete gecirmistir. Devlet miizeleri bu adresten

ziyaretgileriyle bulugsmaya baglamistir.

Ozel miize ve galeriler ise biitgeleri, ekipleri ve dijital alt yap1 potansiyellerine
gore peyderpey sanal platformlarda da koleksiyon ve yapitlarina yer agmislardir. Cogu
kurum sadece dijital sergi yapmakla kalmayip, sergilere paralel olarak c¢evrim igi
sOylesi ve panellere de imza atmistir. Tiim bunlar1 karantina kosullarinda yasayan
halkin biraz olsun saglikli bir psikolojiye sahip olmasi i¢in yaparlarken 6te yandan
milyonlarda insanin tiim dikkatini kitlesel olarak kendi iizerlerine toplama sansi da

bulmalarimin bu durumda pay: yok degildir.

Diinyada ise Louvre Miizesi’'nden British Museum’a; Metropolitan Sanat
Miizesi’nden Dali Miizesi’ne pek ¢cok miize, sanal turlar ve dijital sergilerle ¢evrim ici
olarak ziyaretcilerini agirlamaya baslamistir. Bu silirecten Once dijital olarak
ziyaretcilerini agirlayan miizeler, pandemi siirecini basariyla siirdiirebilmisken,
pandeminin bir sonucu olarak dijitalle tanisan kiiltiir sanat kurumlari hizli bir hazirlik
asamasindan sonra siirece dahil olabilmislerdir. Fiziksel mekandaki miize, galeri ve

sergiler sanal miize, sanal galeri ve dijital miize olarak internet sayesinde erisilebilir
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olmuslardir. Bir gereklilik olarak koleksiyon ve etkinlikler, izleyicisiyle sanal
versiyonlartyla bulusmusglardir. Devletlerin zorunlu kapanma talimatlar1 nedeniyle
haftalarim1 karantinada geciren halk kiiltlir sanat ihtiyacini dijital igeriklere erisim

saglayarak karsilamistir.

Dijitalin kullanimin1 yayginlastiran pandemi, dijital toplumlarin olusma siirecini
hizlandirmigtir. Dijital toplum, bilgisayar aracili toplumdur. Kiiltiir yapilarini isleyen
etkilesimlerin eylem degisikliginin yiiz yiize (face-to-face) topluluklardan bilgisayar-
aracili (computer-mediated) topluluklara dogru taban kaymasina yol agmaktadir.
Iletisimsel aksiyondaki sembolik yogunlugun cevrim igine aktarimi artmaktadir
(Walther, 1996: 4) Miizelerin teknolojiyi kullanma amaglar1 hakkinda ¢alismaya sahip
olan Bollo, dijital platformlar: aktif kullanmanin bir miizeye yeni miize topluluklari
kazandirmakta oldugunu ve “dijital topluluklar” (digital natives) olarak adlandirilan
yeni miize toplumunu anlagilmasimi kolaylastirdigini ifade etmektedir. Dijital
topluluklar, yalnizca dijital platformlar1 yakindan izleyen geng ziyaretgileri degil,
cocuklari ve yetiskinleri de igeren farkli yas gruplarini ifade etmektedir (Bollo, 2011:
34). Toplumlarin karantinada oldugu pandemi kosullarinin kaginilmaz bir sonucu
olarak hemen her iiretim, tiiketim, egitim ve eglence sektoriiniin dijitale evrilmesiyle
bireyler yeni sanal platformlar1 daha sik kullanmislardir. Bu durum dijital araglarin

kullanildig1 yeni yasam bi¢imine adaptasyonu hizlandiran bir gelisme olmustur.

Insanlar dijital teknolojinin yayginlik kazanmaya basladigi 1990’dan itibaren
yeni medya kanallarin1 kullanmakta, dijital ortamlarda kimligiyle yer edinmekte,
sosyal medyanin devingen degisimine hizla adapte olmaktaydi. Yeni diinya diizeninde
arttk her nesnenin, insanin ve hatta yasam stillerinin dijital versiyonundan
bahsedilebilmektedir. Pandeminin ortaya c¢ikmasi toplumsal dijitallesme siirecini

kiiresel olarak hizlandiran bir etken olmustur.

B. British Council’in Dijital Sergi Platformu: Duvarlar1 Olmayan Miize Ornegi

‘British Council’, Birlesik Krallik’1n sanat, kiiltiir, egitim ve dil faaliyetlerinden
sorumlu organizasyonudur. 1934'te ‘British Committee for Relations with Other
Countries (Ingiliz Diger Ulkelerle iliskiler Komitesi) adiyla kurulmustur. Disisleri ve
Ingiliz Milletler Toplulugu Ofisi sponsorlugunda bir kamu iktisadi tesebbiisiidiir.
Merkezi Londra’da olan kurumun 100’den fazla diinya {ilkesiyle bag vardir

(tr.wikipedia.org, e.t.: 14 Ocak 2022). Kiiltiir, sanat, egitim ve Ingilizce dili araciligiyla
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Birlesik Krallik ve diger iilkelerdeki insanlar arasinda baglantilar kurup, projeler
hayata gecirmektedir (britishcouncil.org, e.t.. 14 Ocak 2022). Tim bunlar
gerceklestirirken finansal gelirinin  ylizde 15’ini Birlesik Krallik hiikiimeti
karsilamaktadir. Tiirkiye'de 1940'tan beri ¢alismakta olan British Council faaliyetlerini
Ankara ve Istanbul’daki ofislerinin yani1 sira dijital platformlar yoluyla da
stirdiirmektedir. Kurumun birincil faaliyeti diinyanin dort bir yaninda o6zellikle
genglere Ingilizce alaninda egitim sunmak, onlarin dil 6grenimine materyaller ve
egitim programlariyla katki sunmak, uluslararasi basarilara imza atmalarina zemin
hazirlamaktir. Dijital ve fiziksel olan IELTS kurslar1 ve sinavlarinin diizenleyiciligini

yapmalari bu faaliyetlerinin basinda gelmektedir.

Kurumun biiyiik 6nem atfettigi bir diger calisma alani ise kiiltiir ve sanattir. Bu
alanda yaratici projelere imza atan kurum, bireyselden kiiresele uzanan bir degisimi
baslatacak oncii faaliyetlerin ortaya ¢ikmasi adina ¢aligmalar yiiritmektedir. Kurumun
sanat alanindaki ¢aligsmalari da bu misyonun olduk¢a miithim bir pargasi olmaktadir.
Tiirkiye'nin kiiltiirel ve yaratici sektoriine katkida bulunmak i¢in Birlesik Krallik'in
sanat alanindaki en iyi isimleriyle ¢alisan kurumun sanat programlar1 bes unsur
etrafinda sekillenmektedir. Bunlardan ilki Birlesik Krallik sanatinin tanitimidir. Bu
tanim baglaminda Birlesik Krallik kiiltiirinlin ve yenilik¢iliginin seckin 6rnekleri
Tiirkiye'deki izleyicilere sunmak; sanatcilar ve kurumlar i¢in uluslararasi bir ¢aligma
zemini olusturmak (britishcouncil.org.tr, e.t.: 14 Ocak 2022). British Council Tiirkiye

ve Britanya arasinda taglar kiiltiir ve sanattan oriilmiis koklii bir koprii insa etmektedir.

Birlesik Krallik'in sanat alanindaki ¢alismalarini sekillendiren diger hususlar ise;
is birligini ve baglanti kurmayi tesvik etmek, sosyal degisim igin sanat, kapasite
gelistirme, politika ve aragtirmadir (britishcouncil.org.tr, e.t.: 14 Ocak 2022). Tiim bu
noktalar biitilinciil olarak Birlesik Krallik sanatinin, diinya insanina temas ettigi yaratici
alanlarda kiiltiirel farkindaliklar, sanatsal baslangiglar ve ortak iiretim mekanizmasi

olusturmasi adina ortaya konulmaktadir.

Kurumun sanat alaninda yaptig1 kiiresel ¢alismalar arasinda Gorsel Sanatlar
caligmalar1 da yer almaktadir. Birlesik Krallik ile diinya ¢capindaki gorsel sanat sektorti
arasinda iliskiler kurmay1 hedefleyen Gorsel Sanatlar Departmani, gelismekte olan
iilkelerde cagdas sanati destelemektedir. Bu kapsamda sergi ve egitim programlari
diizenleyen kurum, sahip oldugu birikimle gorsel sanatlar ve miizecilik sektoriinde

uluslararasi ¢aligsmalara imza atmaktadir (britishcouncil.org, e.t.: 14 Ocak). Miizecilik
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alanindaki calismasi British Council Tiirkiye sanat departmani tarafindan 2017°de
kurulan Duvarlart Olmayan Miize adl1 sanal miizedir. Internet araciligiyla cevrim ici
olarak herkese agik erisim sunulmaktadir. Miizede 1938’den bu yana biinyesine yeni
sanat yapitlar1 eklemeye devam eden British Council Koleksiyonu'ndan segilen eserler

de sergilenmektedir.

British Council’in imza attig1 ayni adli sanal serginin ¢ikis noktasi Fransiz yazar
Andre Malraux’un ‘Duvarlari Olmayan Miize’ ifadesidir. Ilk defa Malraux’nun
1947°de yaymmladigi Le Musee imaginaire (Hayali Miize) isimli yapitinin bir
terciimesiyle ortaya ¢ikmistir. Bu, sanat yapitlariin fotografik rdprodiiksiyon
vasitasiyla fiziksel miizelerin digina ¢ikmasini ifade etmekteydi. Bu fotograflarin
olusturdugu bir miize demekti. Boylesi bir miize sayesinde sanat yapitlari, duvarlara
sahip fiziksel miizelerden Gzgiirlesecekti (Artun, 2017: 235). Boylesi bir miizenin
amaci, sanati bulundugu sinirli mekan nedeniyle ve yapitla muhatap olan alimlayici
Kitlesi agisindan sinirlandiran fiziksel miizelerin yerine tiim insanlara hitap eden

sinirsiz bir sanat alan1 olusturmaktir.

British Council’mn Gorsel Sanat Departmani da sinirlart asmak ve herkes i¢in
erigilebilir olmak gayesiyle internet baglantis1 olan herkesin diinyanin her yerinden
ulagabilecegi sanal bir miize fikri insa etmistir. Kurum, bu fikrin pratigi olarak dijital
sergiler diizenlemektedir. British Council, Tiirkiye’de dijital sergi yapan ilk ve tek
kurum olma 6zelligi tasimaktadir. Bunun nedeni dijital olarak erisime acik sanat
yapitlarinin daha Once fiziksel bir bigcimde sergilenmemis olmasidir. Duvarlari
Olmayan Miize sergileriyle ¢agdas sanata ve yeni liretime yer vermesinin yani sira
British Council Sanat Koleksiyonu’ndan yapitlar1 da sergilerine dahil etmektedir.
Koleksiyondaki yapitlar daha 6nce higbir sekilde bir kiirasyonla dijital bir sergide de
yer almamiglardir. Duvarlart Olmayan Miize nin dijital versiyonuyla es zamanli1 olarak
fiziksel bir sergisi diizenlenmedigi i¢in ve British Council Sanat Koleksiyonu’ndan yer
verdigi yapitlar daha evvel bir baska dijital sergide kiiratoryel bir ¢alismayla yer
almadig1 icin British Council, Tirkiye’de dijital sergi yapan ilk kurum olma
niteligindedir.

Kurumun hayata gecirdigi sergiler diizenlenme sirasiyla ‘Gegen Gece Bir Riiya
Goérdiim’, ‘Tanistyor muyuz?’, ‘Cadilarla Dans Etmek’, ‘Varmak Uzere’ ve ‘Rahat

Hissediyor musun?’ adli dijital sergilerdir (britishcouncil.org.tr, e.t.: 15 Ocak 2022).
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Dijital olarak ziyaretgilere sunulan sergilerin her biri farkl: kiiratorler tarafindan farkli

konular1 odagina alan igerikle tasarlanmaktadir.

1. Birinci Dijital Sergi: Ge¢en Gece Bir Riiya Gordiim

British Council’in ilk sergisini 2017°de ‘Gegen Gece Bir Riiya Gordiim’ adli
grup sergisiyle gerceklestirmistir. Manzara ve heykeli merkezine alan sergi adin1 16.
yiizyildaki bir Iskog agit1 olan ‘Uzak Ovalar’dan almaktadir. Sergideki eserler British
Council Koleksiyonu’ndan Vanessa Bell, David Muirhead Bone, Eveleen Buckton,
Charles Cheston, Duncan Grant, Wilfred Fairclough, Richard Long, Paul Nash, Susan
Philipsz, Gwendolen Raverat, Philip Wilson Steer ve Alfred Thornton’in yapitlarin
izleyiciye sunmaktadir (britishcouncil.org.tr, e.t.: 15 Ocak 2022). Koleksiyondaki
yapitlardan bir secki sunan serginin ana temasi riiya kavrami iizerine kurulmaktadir.
‘Riiya sergi’ ifadesiyle diis ile gercek arasinda siliklesen bir alana isaret edilmektedir.

Bu alan sanatcinin rityasini alimlayiciyla paylastigi 6zgiir bir alandir.

Gegen Gece Bir Riiya Gordiim sergisi, insanin hayatinda yasadigi felaketler,
kayiplar, icinden ¢ikilmasi c¢ok zor zamanlarda dogayla nasil bag kurdugunu
gbzlemlemeye imkan tanimaktadir. Doganin kendi akisi i¢indeki coskusu, umudu ve
iyilestirici ¢abalar1 vasitasiyla onun insana soyledigi seyleri mercegine aliyor. Felaket
ve zamansizlik kavramlar1 etrafinda diisiinerek doganin insanoglu icin bir barinak
olabilecegi diisiincesiyle yeniden yorumlamaktadir (britishcouncil.org.tr, e.t.: 15 Ocak
2022). Sergi gorselligiyle 6n planda olan bir disipline ait bir ilk dijital sergi i¢in
alisilagelmisin diginda felsefi ve sosyolojik okumalara kap1 aralayan bir mahiyettedir.
Insan-doga-hayat iizerine diisiindiiren igerigiyle bir gorsel sanatlar sergisinin yalnzca
gorsel el isciligine, sanatsal yetenege dayali yapitlari degil ayn1 zaman da onun da

sahip oldugu diistinsel bir zemini ziyaretgilerinin goriislerine sunmaktadir.
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| DREAMED A DREAM
THE OTHER NIGHT

A digital exhibition about two strong traditions in
British art landscape and sculpture.
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Fotograf 1 Gecen Gece Bir Rilya Gordiim

Sergideki eserler Ikinci Diinya Savasi'mi gérmiis, savasin soguk tiim acilarina
taniklik etmis fakat buna ragmen fir¢alarin1 umuttan yana kullanmis sanatcilara aittir.
Gri bir diinyanin i¢inden rengarenk tuvaller yaratan sanatgilarin tavri dogadan yana
olmakta, resimleri insanin felaketler karsisinda {imit arayisinin birer simgesi
olmaktadir. Serginin ilk boliimiinde ¢izim, resim ve graviirler ziyaretcileri
karsilamaktadir. Vanessa Bell, David Muirhead Bone, Eveleen Buckton, Charles
Cheston, Duncan Grant, Wilfred Fairclough, Paul Nash, Gwendolen Raverat, Philip
Wilson Steer ve Alfred Thornton’in eserleri bulunmaktadir (britishcouncil.org.tr, e.t.:
15 Ocak 2022).

Sergide yapit1 yer alan bir isim de heykeltiras Richard Long’tur. Sergideki
heykel yerlestirmeleri, sanat¢inin doga yiiriiylisii sirasinda topladigi malzemelerle
olusturdugu heykellerdir. Sanat¢inin yiirime eylemi, yaratici giiciiyle birleserek bir
yapita doniismektedir. Sergideki bir diger sanatci ise Susan Philipsz’dir. Sanatci,
2008’de ‘Ovalar’ adin1 verdigi sesten heykel igin bir asik ¢iftin dykiisiine deginen
Iskog agit1 olan ‘Lowlands Away’in ii¢ farkli versiyonunu kaydetmistir. Bu eser,
diinyadaki biitiin felaketlerin en nihayetinde kayboldugu bir riiya iilkesini isaret
etmektedir (britishcouncil.org.tr, e.t.: 15 Ocak 2022).
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Fotograf 2 Gegen Gece Bir Rilya Gordiim

Sergi, insanin dogayla olan iligkisini, insanlarin sebep oldugu muhtemel
olumsuzluklar tizerinden okuyan bir alan aralamaktadir. Sergide, tipki diinya savaslari
gibi felaket senaryolar1 ve yasanabilecek kotiiciil tahayyiiller karsisinda hem doganin
bir par¢asi hem de ona ragmen bir pratik gelistiren insanin tiirlii hallerinin izdiistimleri
yansitilmaktadir. Bu sanat iiretimlerinin ¢ogunlugunda sanatcilarin yesile, iyilige ve
umuda yonelen yani dogadan, tabiattan yana olan yapitlar resmettikleri goriillmektedir.
Sergideki tiim sanat yapitlar1 dijital bir sergi deneyimiyle ziyaretgilere yine dijital
platformlar araciligiyla sunulmaktadir. Sanat takipcileri, kurgulanan riiya serginin
atmosferine dahil edilmektedirler. Sergi; konusu, icerigindeki sanat yapitlari,
sanat¢ilarin liretim metotlar1 ve mekansal tasarimiyla dijital bir sergi olarak bir ilke

imza atmaktadir.

2. Ikinci Dijital Sergi: Tanistyor muyuz?

Duvarlar1 Olmayan Miize’nin ikinci sergisi ‘Tanistyor muyuz?’ 2018 yilinda
hayata gecirilmistir. Sergi, Birlesik Krallik’ta portre sanatin1 odagina almaktadir. Bu
koklii sanat geleneginin son 80 yilin1 mercek altina alan sergi, konusunu giinliik
hayatin i¢indeki ‘Tanigiyor muyuz?’ ciimlesinden almaktadir. Sergi, insanin kendini,
tanidig1 insana yakin hissetme diirtiisiinden hareketle yola ¢ikmaktadir. Sanat
takipgilerini farkli yiizlerle tanistiran sergi; portreler vasitastyla kiiltiir, toplum, kimlik
ve politika gibi  konularda izleyicileri disinmeye davet etmektedir
(britishcouncil.org.tr, e.t.: 15 Ocak 2022).

Serginin kiiratorliigiinii yapan Ulya Soley, 9 bin yapittan olusan British Council
Koleksiyonu’ndan sectigi 22 portreyi sergide bir araya getirmektedir. Yapitlara,
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1930’lardan bu yana bir secici kurul ve kiiratorlerin lizerinde ¢alistig1 seckiden olusan
sanat koleksiyonunun taranmasiyla karar verildi. Portreler serginin ‘gesitlilik’ adli

temasini yansitabilecek sekilde secilmistir.

Dijital sergi, 360 derecelik bir goriiniim sunacak sekilde tasarlanmistir. Bir
kiirenin i¢indeymisgesine kusatici bir gorsellik sunan sergi, ziyaretgilere panoramik
bir dijital deneyim sunmaktadir. Son dénemdeki dijital gérme bigimleri baz alinarak
kurgulanan sergi ziyaret¢ilerini kurdugu atmosfere davet eder mahiyettedir. Sergide
izleyiciler yapitlar1 diledikleri sekilde yakinlastirp uzaklastirabilmektedirler.

Alimlayicilar ayn1 zamanda yapitlar arasinda gezebilmektedirler.

@0 BRITISH
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Fotograf 3 Tanistyor muyuz?

Erisilebilirligin 6nemli oldugu alanlardan biri de sanattir. Bu baglamda
metinlerin sesli versiyonlart da yapitlarin bilgisini isitsel olarak ziyaretgilere
sunmaktadir. Isitsel bilgilenme, ziyaretginin tercihine bagli olmakla birlikte gérme
engelli olan veya okur yazarligi olmayan alimlayicilar igin kiiltiir sanat alaninda essiz
bir olanak sunmaktadir. Bu kapsamda gorme engelli bireylerin rahatlikla gezebilecegi
bicimde Sesli Betimleme Dernegi’yle is birligi icinde serginin betimlemeye dayali bir
turu da mevcuttur. Boylelikle geleneksel bir serginin hitap ettigi sinirh sayidaki kitle,
gorsel ve isitsel enstriimanlarin1  basariyla kullanan dijital bir sergide
genisleyebilmektedir. Bu hem dijital medya platformunun yani McLuhan’in “Medium

is the message” (Ara¢ mesajdir) (McLuhan, t.t.}) ifadesiyle isaret ettigi medyumun
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kendi imkaniyla hem de gérme engelli bireylerle ilgili fiziksel bir problemi ¢oziime

kavusturarak sosyal bir sorumlulugu yerine getirmenin sonucudur.

Sosyal medya platformlariin yaygin olarak kullanildig1 bu yiizyilda, dijital

sergiler onlarla sik1 sikiya oriilii baglar kurmaktadir.
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Fotograf 4 Tanistyor muyuz?

Serginin ‘Sen de katil’ baglikli alaninda, dijital sergiyi gezenler anlik
fotograflarin1 ¢ekerek, bilgisayarlarindan yiikleyerek veya Facebook, Twitter,

Instagram gibi sosyal medya platformlari iizerinden sergiye dahil olabilmektedirler.

‘Tanisiyor muyuz?’ sergisinin sonundaki ‘Sen de katil” butonuna basarak
herkese agik olan bir platformda kullanicilarin kendi portre fotograflarini yiikleyerek
sergiye dahil olmalar1 Henry Jenkins’in ‘katilimer kiltiiri’nii hatirlatmaktadir.
Jenkins’a gore sosyal medya ayn1 zamanda ‘katilimci kiiltlir’tin bir ifadesi olmaktadir.
O, katilimcr kiiltiiri “taraftarlarin ve diger tiiketicilerin yeni igerigin yaratilmasi ve
yayilmasina etkin olarak katilmaya davet edildigi” (Jenkins, 2008: 331) kiiltiir olarak
tanimlamaktadir (Fuchs, 2018:79).

Boylelikle her birey muhatap oldugu ¢evrim i¢i platformda, oranin
gerekliliklerine gore bir ‘dijital emek’ harcayacaktir. ‘Dijital emek’ tartigmasi sosyal
medyanin varligiyla Elestirel Medya ve Iletisim Calismalari alaninda ortaya ¢ikmus bir
sOylemdir. Bu emek tiirii, enformasyon ve iletisim teknolojileri alaninda sermaye
birikimi i¢in gerekli olan karsiligi 6denmemis kullanici emeginin ve emegin diger
bi¢imlerinin analizine odaklanir (Fuchs, 2018: 92). Ornegin dijital sergiyi gezen

insanlar oradaki yapitlar1 gérmek icin zaman harcamakta, fiziksel olarak sergi
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mekaninda bulunmasalar da ¢evrim i¢i olarak izleme edimiyle birlikte bir dijital emek
harcamaktadirlar. Izleyicinin, sergiyi gérmek iizere dijital platforma ayirdig1 zaman,
yapitlar arasinda gezinti vb. dijital emegi ifade etmektedir. Geleneksel sergilerde
oldugu gibi ¢evrim i¢i platformlarda da sanat izleyicisi pasif bir noktada
konumlanmaktadir. Dijital emek, izleyicileri pasif bir seyirci konumdan gikararak
onlar1 ‘iiretketici’/ iiretiiketici’ kilmaktadir. ‘Uretketici’ (Producer + Consumer =
Prosumer) bireyin ¢evrim i¢i platformlarda ona sunulan igerikleri tiilketmesinin
Otesinde insanin bir {iiretici olma halini ifade etmektedir. O artik ne iiretici ne
tiketicidir. Alvin Toffler ‘iliretketici’ kavramint 1980’lerin basinda giindeme
getirmistir. Kavramin ifade ettigi anlam “iireticiyi tiiketiciden aywran ¢izginin giderek
bulaniklagmasi ”dir (Toffler, 1980: 267). Christian Fuchs da igerik tireten tiiketici
kavramindan bahsetmektedir. Uretketici, dijital medya endiistrisine hem igerik iireten

hem de bu iiretilen icerikleri tiiketenlerdir (Fuchs, 2018: 96).

Buradan anlasildig tizere katilimer kiiltiir, dijital emek ve onun sonucu olarak
iiretketici kavramu birbirini tetikleyen siireclere sahiptir. izleyicilerin, sanat
takipgilerinin tutumu agisindan bu kavramlarin ardil bir 6rnegini Duvarlar1 Olmayan
Miize’nin ‘Tanisiyor muyuz?’ adli dijital sergisinde géormekteyiz. Sanal sergi turunun
son boliimiinde bulunan ve izleyiciye etkilesim alani sunan ‘Sen de katil” bolimii bunu

saglamaktadir.

3. Uciincii Dijital Sergi: Cadilarla Dans Etmek

British Council’a ait Duvarlar1 Olmayan Miize’nin bir diger sergisi de Ocak
2019’da ziyarete agilan ‘Cadilarla Dans Etmek’tir. Miizenin iligiincii sergisi olan
‘Cadilarla Dans Etmek’ farkl: kiiltiirler, temsiller ve mitolojilerden bir yansima olarak
sanatta cad1 kavramina odaklanmaktadir. Duvarlar1 Olmayan Miize sergisinin kiiratorii

acik cagr1 yontemiyle Mine Kaplangi olarak belirlenmistir.

Cadilarin diinyasina sanatsal bir bakis sunan serginin kiiratorligiini
iistlenmektedir. British Council sanat koleksiyonundan yabanci sanat¢ilara yer verme
gelenegini siirdiiren Duvarlar1 Olmayan Miize ilk kez bu sergiyle Tiirkiye’den baski,
video ve fotograf gibi farkli alanlarda isler iireten sanatcilarin yapitlarina yer
vermektedir. Kadin temasindan hareketle hazirlanan sergi, cadi/kadin olmanin bir giig
sembolii olarak ne ifade ettigini sorgulamaktadir. Ozellikle Ingiliz edebiyatinin

kadinlarin hak ve esitlik arayislarina dnciiliik eden metinlerinden ilham almaktadir.
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Sergideki eserler, Bat1 sanat tarihi yazziminda kadinlarin gizli rollerinin ve gizlenmis,

tizeri kapatilmis izlerinin altin1 ¢izmektedir (britishcouncil.org.tr, e.t.: 17 Ocak 2022).

o8 CoUNL

Mitler

ve Hikayeler

Fotograf 5 Cadilarla Dans Etmek

‘Cadilarla Dans Etmek’, British Council Koleksiyonu’ndan segilmis 20 yapittan
olusan Ozenli bir seckinin yani sira Tiirkiye’den One ¢ikan giincel sanatgilarin
yapitlarini da kapsamaktadir. Tiirkiye’den Fatma Bucak, Canan, Nilbar Giires, Gozde
Ilkin, Istanbul Queer Art Collective, Ering Seymen ve Pinar Yolagan yapitlari
sergilenen isimlerdir. British Council Koleksiyonu’ndan ise Anya Gallaccio, Paula
Rego, Roger Eckling, Alan Davie, David Nash, Madame Yvonde ve Grayson Perry
gibi pek ¢ok sanatginin eserleri de sergide ziyaretgilerini beklemektedir. Sergide ayrica
British Council sanat koleksiyonunun disinda, Ingiltere’nin énde gelen isimlerinden
William Blake’in 1795’te ortaya koydugu ‘Enitharmon’un Mutluluk Gecesi’ eski
ismiyle ‘Biiyli Tanrigasi’ adli eseri de yer almaktadir (britishcouncil.org.tr, e.t.: 17
Ocak 2022).

Sergi, konusu ve gorsel kimligi itibariyle izleyenlere gizem ve mitlerle oriili
dijital bir deneyim sunmaktadir. Kiiratoryel titizlikle tasarlanan dort oday: kapsayan
dijital sergi deneyimi tarih boyunca bambagka bigimlerde tanimlanmis cadi kavramini
ele almaktadir. Sergi, kadin otoritesinin sembolii olan cadi kavraminin tiim mit ve
kiltirlerdeki karsiligini sanat yapitlarinin rehberliginde arastirmaktadir. Edebiyat,
sanat ve hikdye anlaticiliginda 6ne ¢ikan cadi sembolii kadin otoritesini ve giiclinii

temsil etmektedir.

‘Mitler ve Hikayeler’, ‘Ritiieller ve Semboller’, ‘Asinalar ve Doga’ ve

‘Portreler’ adli odalar farkli disiplinlerden eserleri kapsamaktadir. Cesitli temalardaki
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odalar; temsiller, semboller, ritiieller, doganin giiciiniin, ¢esitliliginin ve biiyiilerin
izinde resim, baski, video ve fotograf gibi eserleri kapsamaktadir. Cadi ve cadilik
tarihinin sanat pratiklerindeki yansimasi hakkinda yapilan arastirmayla temelleri atilan
sergi, British Council Koleksiyonu’ndaki eserlerin dahil olmasiyla Ingiliz edebiyat1

odaginda yeni bir katmana sahip olmustur.
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But It Isn't Odd Tweedledum Cried,
1970

Sir Peter Blake

Fotograf 6 Cadilarla Dans Etmek

Orta Avrupa ve yakin cografyas: ve Ingiltere’nin tarihi ekseninde cadinin ve
cadiligin seriiveni arastirma alanimi kapsamaktadir. Olasi izler ve detaylar takip
edilerek hazirlanmistir. ‘Cadilarla Dans Etmek’ sanal sergisinin internet sitesi
tasarimi, alisildik sergi mekanlarina benzememektedir. Ziyaretgileri bir orman
yiiriiyiisiine davet eden sergi, konusuyla biitiinliiklii bir tasarima sahiptir. Serginin ana
temasin1 anlatan metin, ana sayfada yer almaktadir. Dort ayr alt bashk altinda
toplanan yapitlar i¢in dort farkli mekan tasarlanmistir. Odalarin her biri kendi
konusuna has gorsel ve isitsel niteliklerle donatilmistir. Mekanlar arasinda higbir
hiyerarsi bulunmamaktadir. Bu nedenle ziyaretciler sergiyi gezmeye herhangi bir
odadan baslayabilmektedirler. Bu da ziyaretcilere 6zgiir bir alan sunarak, onlarin kendi

deneyimlerini, kendi hikaye dinleme stillerini elde etmelerini saglamaktadir.

Odalarda bulunan sanatg1 yapitlar1 ve sanatci isimlerinde verilen bilgiler ve
eserin gorsel detaylar1 ise ziyaretgilere daha detayli bilgiye ulasmalarini
saglamaktadir. Metin ve yapit gorsellerinin altindaki butonlarda ise isitme ve gorme
engelli bireyler icin sesli betimleme, kolay okuma ve isaret diliyle anlatim butonlari

bulunmaktadir.
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Sanal sergiye mobil cihazlardan, telefon ve bilgisayardan giris
yapilabilmektedir. Giinliik hayatin elzem bir nesnesi olan telefon bu kez de bir sergi

gezmek, farkli cografyalardan sanatcilarin iiretimlerine sahit olmak i¢in basroldedir.

Serginin olusum siirecinde kullanilan tiim kitap ve kaynaklarin bilgisi ise ana
meniideki ‘Kiitiiphane’ kisminda bulunmaktadir. Ote yandan s6z konusu Kiitiiphane
listesinde sergideki sanatcilarla yapilan roportajlar ve onlarin sanat pratikleri {izerine

yapilmis tanitim videolarina da ulasilabilmektedir.

4, Dérdiincii Dijital Sergi: Varmak Uzere

'Varmak Uzere', Duvarlari Olmayan Miize'nin dérdiincii sergisidir. Serginin
kiiratorliigiinii Giircistan’tan Teona Burkiashvili, Ukrayna’dan Tatiana Kochubinska
ve Tiirkiye’den Seyhan Musaoglu iistlenmektedir. ‘Varmak Uzere’ sanal sergisiyle
Duvarlar1 Olmayan Miize projesine ilk kez yurt disindan kiiratorler dahil olmaktadir.
Sanatin farkli disiplinleri olan fotograf, video, performans dokiimantasyonu, resim ve
yerlestirme alaninda yapitlardan olusan sergi, 35 sanat yapitin1 ziyaretcilerle
bulusturmaktadir (britishcouncil.org.tr, e.t.: 17 Ocak 2022). Yapitlarin bir kismi
British Council koleksiyonundan segilmisken bir kismi da katilimei tilke sanat¢ilarinin
eserlerinden olusmaktadir. Sergiye katilan ti¢ farkli tilke kiiltliriiniin benzerlik
gosterdigi alanlar sayesinde ortak bir tema ve vizyon ortaya konulmaktadir. Bu durum

da sergiyi, kiiltiirlerarasi iletisimin gorsel bir hafizas1 yapmaktadir.
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Arada

Fotograf 7 Varmak Uzere

Sergi, insanin varolusuna ve benligine odaklanirken aidiyet, yer, yurt gibi

kavramlarin anlam arayislarina da diismektedir. Yer, arada ve yersizlik kavramlarinda
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bir gezinti sunan sergi, insanin hallerine bir bakis sunmaktadir. ‘Varmak Uzere’
sergisindeki yapitlar, insanlarin ve cografyalarin goriinen ve goriinmeyen sinirlarina
temas eden tiretimleri kapsamaktadir. Bu baglamda ayriligin ve yerinden edilmenin

cesitli boyutlarina dair sorular sormaktadir (britishcouncil.org.tr, e.t.: 17 Ocak 2022).

Kurgusal anlamda bir seyahat giincesi olarak tasarlanan sergi, izleyiciyi kendi
seyahat deneyimini yasayabilecegi bir yolculuga ¢ikarmaktadir. Serginin ara yiizii
spiral tasarimdan ilhamla tasarlanmistir. Spiralin efekt etkisiyle donmesi sergi odalari
arasindaki gecisi serbest kilmaktadir. Bu spiral tasarimin etkisiyle lineer olmayan
metinlerin sunumu yapilmaktadir. Geleneksel sergilerdeki gibi giris, gelisme, sonug
akisi iginde bir okuma yapilamamaktadir. Sergi igerigi bolimler arasi bir sigrama
yontemi sunarak ziyaretgilerini kargilamaktadir. Sergi tasariminda sembolizmden de
faydalanilmistir. Bu semboller ikonlar, belirtegler, sekiller ve renk kodlariyla olarak
ziyaret¢iyi yonlendirmektedir. Yapitlarin tiimiinde eser ve sanatci bilgisi yazili, gorsel

ve isitsel olarak yer almaktadir.
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Landscape of the Megaliths, 1934

2018, developing ot pay

This work was inspired by his 1933 visit to Avebury stone
circles, the largest ritual prehistoric site of its kind in Europ

Looking from above, Nash cre: plane of the
canvas, impressions of primordial stones from different
angles drawn from memory. In England, Nash was appointed
an Official War Artist during Worid War | and again when
World War Il began. This painting was made between the
wars, with Europe once more under seige by totalitarian
regimes. *Landscape of the Megaliths is a vision of the
foreign-ness of English fields; it is a vision filtered through the
archaeologist's windscreen, or the binoculars of a new breed
of English tourist, motoring out into rural parts armed with

Shell Guides and Ordnance Survey maps” [1]. Politically and
historically loaded, this painting, in the context of the
exhibition, questions boundaries and nationalities, cults and
rituals of our time.

111 http/visualarts. britishcouncil.org/collection/artists/nash-
auk {.the-megaliths-nash

p3/objects/all/intial/n/page/ |

Fotograf 8 Varmak Uzere

Engelli bireylerin rahat erisimi i¢in Tiirkge ve uluslararasi isaret diliyle anlatim,
sesli betimlere, renk kontrast ayarlar1 gibi gesitli 6zellikler yer almaktadir. Ayrica

gorme engellilerin kullandig1 metin okuma programlariyla uyumlu ¢alismaktadir.

Farkli kiiltiirlerden gelen {i¢ kiiratoriin erisilebilir, evrensel bir dil olusturma
cabast One cikmaktadir. Sergiyle diinyadaki evrensel kimlik fikriyle i¢sel benlik

arasinda gidip gelen bir seyahat rotas1 olusturulmustur.

5. Besinci Dijital Sergi: Rahat Hissediyor musun?
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Yenilik¢i dijital sergi projesi Duvarlari Olmayan Miize’nin besinci sergisi
‘Rahat Hissediyor Musun?’ adli sergidir. 27 Mayis 2021°de sanal olarak ziyarete
acilan sergi iki kiiratorlii olarak tasarlanmistir. Tiirkiye’yi temsilen Rita Aktay,

Birlesik Krallik’1 temsilen Ritika Biswas sergi kiiratorliigiinii iistlenmektedir.

Besinci dijital sergi konu itibariyle kadin olmaya, aile kavramima ve bir
gezegenin iginde yasarken evde hissetmenin ne ifade ettigi iizerine sorular
sormaktadir. Sergi, British Council Koleksiyonu eserlerinin yani sira uluslararasi

alanda iiretim yapan ¢agdas sanatgilarin yapitlarina da ev sahipligi yapmaktadir.

Sergi kapsaminda yapitlar ziyaretgilerle bulusan sanatcilar Birlesik Krallik ve
Tiirkiye’den isimlerdir. Sharon Aivaliotis, Shirley Baker, Ursula Biemann, Elif
Biradli, Flo Brooks, Chila Kumani Burman, Helen Chadwick, Jayashree Chakravarty,
Tacita Dean, Rohini Devasher, Suki Dhanda, Aygesu Duran, Anna Fox, Lubaina
Himid, Siobhan Hapaska, Jun Hasegawa, Sibel Horada, Shirazeh Houshiary, Delaine
Le Bas, Clare Leighton, Goshka Macuga, Paula Rego, See Red Women's Workshop,
Charlotte Schmitz, Eda Siitung, Madame Yevonde ve Zadie Xa ‘Rahat Hissediyor

musun?’ dijital sergisinin sanat¢ilaridir (britishcouncil.org.tr, e.t.: 22 Ocak 2022).

Erisilebilirligin 6n planda tutuldugu c¢evrimici platformda, farkl: tilkelerden 27
sanat¢cinin video, fotograf, resim ve yerlestirme gibi c¢esitli disiplinlere ait 40 eseri
sergilenmektedir. Ziyaretciler, sergi turu esnasinda gesitli emojileri segerek her
defasinda eserlerle ilgili farkli bir seyir rotas: belirleyebilmektedir. Ziyaretgiler
emojileri secerek hangi sanat eserlerinin bu sanal sergi deneyimine yon verecegini
belirleyebilmektedir. Herkesin farkli yolculuklara ¢ikabilecegi deneyimde eserler,

mizah ve ironiyle yepyeni bir dile biirlinmektedir.

‘Rahat Hissediyor musun?’ dijital sergisinin projenin onceki dijital sergilerine
gore en Onemli farki ziyarete agildigr y1l 2021°in pandemi sartlar1 nedeniyle zorunlu
olarak kiiresel anlamda dijitale gegisin yasandigi yil olmasidir. Pandemi kosullari
nedeniyle rutin olarak gergeklesen yiiz yiize toplantilar gergeklesememistir.
Koleksiyondaki eserlerin se¢imi British Council Koleksiyonu yakindan incelenir ve
yerinde se¢imler yapilirken 2021°de her sey tamamen dijital olarak hayata ge¢mistir.
Serginin igerigi de bu zorunlu durumu bir ¢6ziim 6nerisi olarak miisterekligin, birlikte
hayatta kalma miicadelesi vermenin ve insanlarin yani sira dogaya da iyi bakma
ideallerini isaret etmektedir. Diigsel bir yolculuk sunan sergi, nese ve kederi bir araya

getirmektedir.
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Rahat hissediyor musun?

Duvarlari Olmayan Muze'de
yeni ¢cevrimici sergi

exhibitions.britishcouncil.org

Fotograf 9 Rahat Hissediyor musun?

‘Rahat Hissediyor musun?’ sergisinin ana sayfasinda ziyaretcileri ilk olarak
renklerin gecisken oldugu bir arka plan {izerine tasarlanmis sohbet sayfasi
karsilamaktadir. Ayni sayfada biberon, dinazor, ¢amasir, alarm, konfeti, biiylikanne
emojileri yer almakta. Sohbet bolmesinde ziyaretgileri karsilayan kisimda ilk soru bir

yolculuk olusturmakla ilgili olarak ortaya ¢ikiyor.

Kadin ve dayanigsma kavramlarindan yola ¢ikilan projede beden, aile ve gezegen
olmak kaydiyla ii¢ 6lgekte ele alinmaktadir. Sergi, kadin bedenine sahip olmanin ne
anlama geldigi tizerinden hareket eden sergide, kadinin cografyalar boyunca anlama,
kadin ve emek iligkisi, hayal ve riiya gibi miiphem kavramlarin pesinde kiiratoryel bir

arastirmayla insa edilmistir.

Sergi tasarimi, igerikle biitlinlesik olarak kurgulanmaktadir. Sergideki emojiler
sayesinde ziyaretgiler kendi kisisel sergi deneyimlerini yagamaktadirlar. Her bir emoji
farkli bir gezi yolculugu olusturmaktadir. Emojiler ayn1 zamanda eserler arasinda bir

bag kurmaya ve iliski olusturmaya yardim etmektedir. Herbir ¢alismada ii¢ emoji
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mevcuttur. Ziyaretgiler sectikleri emojiler sayesinde her bir ¢calismanin sahip oldugu

birden fazla anlama da temas etmektedir.
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Zadie Xa
Cagriniz Beklemede, 2018
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Sanalciin ve Mexico City' deki Galerta Augustina Ferreyra'nin uniyle © Zadie
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Sanatg: Biyografisi +

Fotograf 10 Rahat Hissediyor musun?

Fiziksel miizelerde birbiriyle iliskili olan yapitlar dahi fiziki smirhiliklar
nedeniyle duvarlar ve odalarla birbirinden ayrilmaktayken Duvarlari Olmayan
Miize’nin sonuncu sergisinden emojilerin temsiliyetiyle yapitlar arasi iligkiler
kurulabilmektedir. Bu durum sanat izleyicisi i¢in ¢ok boyutlu eser okumalarina olanak
sunmaktadir. Sergideki her emoji tema baglaminda bir seyi simgelemektedir. Biberon
emojisi; hayatta kalmayi, bakimi temsil ederken, dinozor emojisi neslin tilkenmesi ve
insan disiligi temsil etmektedir, camasir sepeti aile ve ev i¢i ortamini, aileyi temsil
ederken, biiylikanne emojisi nesiller arast bulusmay1 ifade etmektedir, alarm kisisel,
siyasi, ekolojik krizleri gostermektedir ve konfeti en zor kosullar altinda bile coskuyu

ve neseyl korumanin 6nemine vurgu yapmaktadir.

Bigimsel ve islevsel anlamda miize pratigine pek cok yenilik getiren Duvarlari
Olmayan Miize 0Ozgiin tasarim ve erisilebilirlik Ozelliklerinin yani sira sanat
izleyicisinin Birlesik Krallik’in sanat tarihine, sanatcilarina, geleneksel ve ¢agdas
sanatina yakindan bakmaya olanak sunmaktadir. British Council Tiirkiye’nin imzasini
tastyan Duvarlart Olmayan Miize’nin, Kiiltiirel ekosistem yaratmak ve yaratici

ekonomiyi desteklemek ise en genis ger¢evedeki hedefleri arasinda bulunmaktadir.

C. Duvarlar1 Olmayan Miize Hakkinda inceleme

British Council Tirkiye, Duvarlari Olmayan Miize adli sanal sergi projesiyle

sanati tiim insanlar igin erigilebilir kilmaktadir. “Herkes igin sanat” prensibiyle
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engelleri kaldiran sergilere imza atan kurum, herkesi zaman ve mekan sinirlamasi

olmaksizin kurdugu sanal sergi platformlarina davet etmektedir.

Zaman etkisi, sanat takip¢isinin sanat alanindaki tiretimlere, sanat mekanlarina
ve sanat diisiincesinin tiriinleri olan gorsel ve yazili kaynaklara ulasabilme agisindan
onemli bir faktdrdiir. Ozellikle hayatini kentte konumlandiran, giinde 9 saat ve iizeri
calisan modern insan i¢in her seye yetisebilme kaygisiyla cevrili giindelik yagamin
icinde sanata zaman ayirmak giin gegtikge zorlasan bir liiks olmaktadir. Ote yandan
trafik probleminin oldugu kaotik kent yasaminda sanat merkezlerine, miize ve
galerilere ulasmak transfer halinde gegen siire kayiplari nedeniyle etkin bir zaman

yonetimine izin vermemektedir.

Zamanin 6nemli oldugu bir diger perspektif ise sanat mekanlari, miize ve
galerilerin pek cok iilkede baskent ve biiyiik sehirlerde konumlanmis oldugunu
gostermektedir. Her ne kadar Tiirkiye’de son on yildir sanati Anadolu cografyasi
tilkenin kiiltlir, sanat, turizm agisindan cazibe merkezi sayilan bolgelerine yayma
amaciyla Bayburt’ta Baks1 Miizesi, Eskisehir’de Odunpazar1t Modern Miize gibi insa
edilen miizeler olsa da sanat mekanlar1 ¢cogunlukla biiylik sehirlerde yer almaktadir.
Kent hayati zaman problemiyle ilgili pek ¢ok handikaba sahipken tasra ve periferide
yasayan insanlar i¢in sanata erisim mesakkatli bir sonucu dogurmaktadir. Sanat
mekanlarinin biiyiiksehirlerde yer almasi nedeniyle tasradan kentlere ulagim agisindan

zaman onemli kilan bir faktordir.

Duvarlar1 Olmayan Miize diizenledigi sanal sergilerin gezinti siiresini sinirsiz
tutmaktadir. Geleneksel bicimde tasarlanan sergilerde ev sahibi olan mekanlarin
caligma saatleri goz oniinde tutularak sadece belli saat araliklarinda ziyaret¢i kabul
etmektedirler. Oysa 7/24 erisilebilir olan sanal sergiler, geleneksel bigimlerde
tasarlanan sergilere gore zaman smirlamasini ortadan kaldirmaktadir. Ziyaretgiler
istedikleri her an sergiyi gezebilmekte ve diledikleri siire boyunca sanal sergi

platformunda ¢evrim i¢i olarak kalabilmektedirler.

Fiziksel bir mekanmn yap1 itibariyle kagmilmaz olarak baz1 fiziksel
smirlandirmalart olmaktadir. Ornegin duvar, mimari insanin temel elemanlarmdan
biridir ve somut bir sinirt imlemektedir. Duvarlart Olmayan Miize’nin sanal sergileri
1se mekan iglevi bakimindan oldukga sinirsiz bir imkan sunmaktadir. Her biri kendi
temasina uygun olarak tasarlanan sergiler ¢ok katmanli ve dijital bir uzami isaret

etmektedir. Sanal olarak tasarlanan mekanlar kisitlama olmaksizin sergi
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konusunun/temasinin, kiiratoriin ve dijital tasarimcinin hayal giiciine ve uygulama

imkanlarinin varabildigi gercekeilige dek olusturulmaktadir.

Duvarlar1 Olmayan Miize kapsamindaki sanal sergiler birden fazla oda halinde
tasarlanmiglardir. Sanal bir platformda tasarlanan sergilerde odadan bir diger odaya
gecis, fiziksel mekandaki gibi somut nesnelerin el verebildigi imkanda degil,
kiiratoriin sundugu ve sanat izleyicisinin tercihi boyutundadir. Bu agidan hem sanat

tireticisine hem de sergi izleyicisine sinirsiz bir alan seyir rotasi sunmaktadir.

Dijital miizede var olan tiim sanat yapitlar1 uzamin etkisiyle notralize
olmaktadir. Fiziksel bir mekanda kurgulanan sergilerde sanat¢ilarin eserlerinin ayni
cat1 altinda, yan yana sergilenmesi zaman zaman deneyimli sanatcilari ve sanat
yolculugunun basindaki gen¢ isimleri dijital sergi mekanindaki gibi kolaylikla
bulusturmak kolay degilken, sanal bir sergi mekani tiim bu farki bir anda nétrlemekte
ve sanatgilari, yapitlarinin halkla bulusmasi konusunda esit kilmaktadir. Fiziksel sanat
mekaninda eserler bir galeride sergilenirken mekanin fiziksel Ozellikleri ve
sinirliliklart zaman zaman bir baski unsuruna doniismektedir. Dijital uzam bu sinir1

kaldirmakta ve kiiratorii kreatif anlamda 6zgiir kilmaktadir.

Ote yandan fiziksel sanat mekanlarinda sanat yapitlarinin sunumu bir cerceve
veya sergi caminin iginde gergeklesmektedir. Bu da sanat yapiti ile alimlayici arasinda
bir mesafe olusturmaktadir. Oysa dijital sergilerde boylesi bir ara katman olmadigi i¢in
alimyact konumundaki sanal sergi ziyaretgisi, istedigi sanat yapitina herhangi bir

paravan olmaksizin ulagabilmektedir.

S6z konusu dijital platformlarla sanata ulagabilmek icin gerekli olan iki sey
internet erisimi ve internete baglanabilen elektronik cihazlardir. Sergiler bilgisayar,
laptop, tablet ve cep telefonlar1 araciligiyla gezilebilmektedir. Diinyanin her
tilkesinden, bir sehrin internet erisimi olan her noktasindan Sanat takipgisi fiziksel
imkanlarla ulagim saglamakta zorlandig1 sergi mekanlarina dijital sergiler sayesinden
erisim saglayabilmektedir. Ornegin {icra bir kdyde yasayan bir genc sehir
merkezlerinde konumlanmis miize ve galerilere her an gidemeyebilirken, Duvarlar
Olmayan Miize sahip oldugu internet erisimi sayesinde ve dijital baglantilar yoluyla

her an sosyal esitsizlige sahip bireylerin erisimindedir.

Duvarlart Olmayan Miize’nin en oOnemli Ozelligi herkes ig¢in erisilebilir

olmasidir. Engelli veya 6zel gereksinimleri olan bireylerin giinliik hayatlarinda gesitli
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ihtiyaclart olmaktadir. Aile ve Sosyal Politikalar Bakanligi’nin verilerine gore
Tiirkiye’de 4,8 milyona yakin engelli birey bulunmaktadir. Bu da diinya niifusunun
ylizde 15’ini kapsamaktadir. British Council’in yaptigi bir arastirmaya gore,
Tirkiye’de internet kullanimi oranlari, 16-24 yas arasinda yiizde 84, 25-34 yas
arasinda ise yiizde 79; ancak engelli bireylerin yiizde 27’si heniiz hi¢ internet
kullanmamugtir (britishcouncil.org.tr, e.t.: 21 Ocak 2022). Kiiltiir sanat etkinlik
mekanlari, sanat merkezleri, miize ve galeriler genellikle sadece saglikli bireylerin
erisimine uygun olmaktadirlar. Pek ¢ok galeri ve miizede engelli bireyler i¢in uygun
fiziki yapt olusturulmamistir. S6z konusu uygun sartlarin ilki sanat mekaninin
mimarisinin uygun olmasiyla baglamaktadir; engelli otopark alani, tekerlekli sandalye
kullanimina uygun mimari enstriimanlar engelli erisiminin ilk kosullarini
olusturmaktadir. Bir diger 6nemli kisim ise engelli bir alimlayicinin sanat yapitiyla
iletisim kurmasini saglayacak eklentilerin varligi meselesidir. Sanat yapitina ve
sanatgisina dair seslendirme, betimlemeli bilgilendirme, ulusal ve uluslararasi isaret
dili anlatim1 s6z konusu bireylerin sanata dogrudan temas etmesi oniinde biiyiik bir

engel teskil etmektedir.

British Council Tiirkiye ekibi, Duvarlari Olmayan Miize projesiyle engelli
bireylerin smirli sanat erisimini ortadan kaldirarak ozgilir bir erisim zemini
olusturmaktadir. Duvarlar1 Olmayan Miize, erisilebilirligin 6n planda tutuldugu dijital
sergileriyle, engelli bireylerin rahatlikla deneyimleyecekleri bigimde tasarlanmustir.
Sergilerin internet sitesindeki sesli betimleme, okuma kolayligi ve Tirkge ve
uluslararasi isaret dili uygulamasi, yazili, gorsel ve isitsel eklentiler bireyin tek basina,
disaridan  bir destege gerek duymadan sanat yapitiyla iletisim kurmasini

saglamaktadir.

Duvarlar1 Olmayan Miize’nin herkes i¢in erisilebilir olmaya devam ettigi bir
diger 6nemli zemin ise Covid-19 salgim olusturmustur. Diinya Saglik Orgiitii’niin
kiiresel boyutta ‘pandemi’ ilan ettigi salgin nedeniyle tiim diinya alarm konumuna
gecmis ve karantina sartlarin1 uygulamaya baslamistir. Diinya ¢apinda ve Tiirkiye’de
haftalar boyunca eve kapanma uygulanmistir. Gida ve tibbi malzeme gibi temel
ihtiyaclarin tiretimi disinda hemen her sektor belli kisitlamalara gitmistir. Kiiltiir sanat
sektorii de Covid-19°dan olumsuz etkilenen sektorlerin basinda gelmektedir. Bu
baglamda diinyanin hemen her yerinde ve Tiirkiye’de tiim biiyiik ve kii¢iik dlgekli

fiziksel sanat mekanlari, miize ve galeriler gegici siireligine kapilarini ziyaretcilere
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kapatmiglardir. Kiiltiir Bakanligi’na bagli miizeler, 6zel miize ve galeriler teknolojik
donanimlari, dijital imkanlar1 ve vizyonlar1 baglaminda dijital sergiler diizenlemeye
baslamiglardir. Fiziksel mekandaki sanat yapitlarim kullandiklar1 teknolojik
enstriimanlar sayesinde dijital/sanat platforma tagimislardir. Pandemiden 6nce vizyon
olarak dijital platformlarda yer almay1 6nemseyen geleneksel miize ve galeriler, ortaya
¢ikan kiiresel salgin sonrasinda zaten daha once deneyimledikleri bi¢imde ve/veya
daha kapsamli standartlarda dijital kanallarda yer almayi basarmislardir. Fakat
pandemi Oncesindeki diinya diizeninde sadece geleneksel sergileme bigimlerini
kullanan ve ancak fiziksel mekanlarda var olabilen miize ve galeriler ise pandemiyle
ortaya ¢ikan olumsuz kosullara hazirliksiz yakalanmiglardir. Hizla ve derme ¢atma
yontemlerle ortaya konulan dijital/sanal sergileme denemeleri yapmislardir. Fiziksel

miize ve galerinin kapali kaldig: siirecte ve onceki yillardaki

Tiirkiye Istatistik Kurumu (TUIK), AB uyum ve Resmi Istatistik Programi
calismalar1 kapsaminda miize istatistiklerine iliskin istatistik calismalarini
yiiriitmektedir. TUIK resmi internet sitesinde ‘Miize, Eser ve Miize ve Oren Yeri
Ziyaretgi Sayisi’ istatistigini ‘Kiiltiirel Miras’ Kkategorisinde yillar bazinda
yayimlamistir. TUIK, Avrupa Birligi (AB) istatistik ofisi EUROSTAT
metodolojisinde, kiiltiir istatistikleri kapsaminda kiiltiirel miras bashigindaki temel
alanlardan biridir. Verileri elde edilen miizelerin kapsamini, Tiirkiye’deki referans yili
icerisinde faaliyet gosteren ve Kiiltlir ve Turizm Bakanlhigina bagli miizeler
olusturmaktadir. Veriler, Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii aracilig ile

miize miidiirliiklerinden derlenmektedir (data.tuik.gov.tr, e.t.: 21 Ocak 2022).

TUIK verilerine gore miize ve éren yerlerinin ziyaretci sayis1t TUIK in resmi
internet sitesinde pandemiden 6nceki yillar (2019, 2018, 2017, 2016) ve pandeminin
etkin oldugu y1l (2020) ayrimi yapilarak goriilebilmektedir.
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Cizelge 21 TUIK, Kiiltiirel Miras Istatistikleri, 2020

Yil Kiiltiir ve Turizm Bakanhgina Kiiltiir ve Turizm Bakanhgmma Ozel

bagh iicretli miize ve 6rem bagh iicretsiz miize ve oren miizeler

yerler yerleri
2016 9981351 7 266 089 8040 090
2017 12807 822 7701924 10151930
2018 18512 407 9 657 208 16258 132
2019 21873822 13174595 12478 229
2020 5566 566 3675346 4514571

Kaynak 2 Varliklar1 Kiiltiir ve Miizeler Genel Midiirliigi

TUIK e ait ‘Miize, Eser ve Miize ve Oren Yeri Ziyaretci Sayisi® istatistik
cizelgesinde goriilmektedir ki son 5 (bes) yil i¢inde her sene artmakta olan ziyaretci
sayilari, 2019’un son haftalarinda ortaya ¢ikan Covid-19 pandemisinin 2020°de ileri
boyutlara ulasmasi nedeniyle dnceki yilin 3 (li¢) kat1 boyutunda azalmistir. S6z konusu
azalmada evde karantina uygulamalarinin payr biiytktiir. Kiiresel salgin bireyleri
sanatla bulusacaklari fiziksel mekanlardan koparmistir. Ulusal ve uluslararas1 miize ve
galeriler kapanirken, ¢esitli sanat organizasyonlari, bienaller, festivaller ileri bir tarihe
ertelenmistir. Tlim diinyay1 etkileyen kiiresel salginla diinya ¢apinda yeni yasam is,
egitim, iretim ve eglence bi¢cimleri giindeme gelmistir. Salgin yepyeni bir hayat
bicimini gerekli kilmistir. Artik dijital platformlar her alanda 6n planda tutulmakta ve
sanal igeriklere odaklanilmaktadir. Zaman ve mekan bagimsiz 6zgiirliik sunan dijital

uygulamalar 6nemli olmaktadir.

Boylesi tahmin edilmesi olduk¢a gii¢ bir durum karsisinda dijital diinyanin
gerekliliklerinin farkinda olan kurumlardan biri olarak British Council Tiirkiye nin
Duvarlar1 Olmayan Miize projesi diinyanin neresinden olursa olsun internet baglantisi
olan tiim insanlar1 sanat, sanat¢i ve sanat yapiti denkleminde bir araya getirmeye
devam etmektedir. Pandemi nedeniyle kapanan sayisiz miize ve galeri s6z konusuyken
Duvarlar1 Olmayan Miize sahip oldugu dijital alt yap1 sayesinde 7/24 erisilebilir

olmustur. Insanlar, sanal sergiler sayesinde sanata Kkesintisiz ve kosulsuz
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ulagabilmektedirler. Duvarlari Olmayan Miize’ nin sadece ilk dort sergisi, bir milyonu

askin ziyaretgi sayisina ulagmistir (britishcouncil.org, e.t.: 24 Ocak 2022).

Duvarlar1 Olmayan Miize sanat izleyicilerine ‘Gegen Gece Bir Riiya Gordiim’,
‘Tamisiyor muyuz?’, ‘Cadilarla Dans Etmek’, ‘Varmak Uzere’ ve ‘Rahat Hissediyor
musun?’ sergileriyle; Birlesik Krallig1’n sanat tarihine bir bakis sunan British Council
Koleksiyonu’na ait eserler, diinya ¢apindaki ¢agdas sanatcilar1 agirlayan, ulusal ve
uluslararas1 kiirator is birlikleriyle tasarlanan, her biri gorsel bir solen olan sanal

sergileri serbestce dolagsma ve kesfetme 6zglirliiglinii sunmaktadir.

Bes sergi stiresince 8 kiiratdrle 100’e yakin sanat¢inin eserine yer veren
Duvarlar1 Olmayan Miize, diinyanin her yerindeki insanlar i¢in dijital bir erisim
imkan1 saglamaktadir. Sosyal, fiziksel, ekonomik kisitlardan dolay: sanata erisim
saglayamayan kisilere sanatin kapilarimi agmaktadir. Proje tiim bunlarin yani sira
erisilebilirlik agisindan aragtirma ve gelistirme projesi olarak da goriilebilmektedir.
Her gegen yil gelistirilen erisilebilirlik 6zellikleri miizeye eklenmektedir. 2020°deki
‘Varmak Uzere’ dijital sergi i¢in tasarlanan isaret dili uygulamasi 5 farkli dilde
ziyaretgilere sunulmustur. Ote yandan bu sergiyi ziyaret edenlerin %5’i ilk kez bir
sanat sergisi gezen insanlardan olusmaktadir (britishcouncil.org.tr, e.t.: 21 Ocak
2022). Bu da sanal miizenin, sanat izleyici kitlesini ¢esitlendirme etkisine sahip
oldugunu gostermektedir. Duvarlar1 Olmayan Miize’nin dijital sergileri asagidaki

ziyaretci sayilarina ulagsmstir:

Cizelge 3British Council Tiirkiye, 2022

Sergi Ad Acilldigr Yil Ziyaretci Sayisi
Gegen Gece Bir Riiya Gordiim 2017 120.000

Tanistyor muyuz? 2018 175.000

Cadilarla Dans Etmek 2019 315.000

Varmak Uzere 2020 270.000

Rahat Hissediyor musun? 2021 Sergi devam ediyor

British Council Tiirkiye’ nin her yil bir yenisini tasarlayip erisime actigi dijital

sergilerin ziyaret¢i sayis1 paylasilmistir. Cizelge 3’e gore 2017°de hayata gegirilen ve
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serinin ilk sergisi olan ‘Gegen Gece Bir Riiya Gordiim’ toplamda 12.000 ziyaretciye
ulagsmigtir. Serinin ikinci sergisi ‘Tamigiyor muyuz?’ 2018’de erisime agilmis ve
175.000 kisi tarafindan ziyaret edilmistir. Uciincii sergi ‘Cadilarla Dans Etmek’
2019°da 315.000 kisiyi dijital platformunda agirlamistir. 2020°deki dordiincii sergi
‘Varmak Uzere’ ise 270.000 ziyaretcinin eristii bir sergi olmustur. Son olarak
2021°de dijital erisime acilan ‘Rahat Hissediyor musun?’ sergisi ise hala devam ettigi

i¢in verileri paylasilmamistir.

D. Sorunlar ve Coziim Onerileri

Duvarlar1 Olmayan Miize, alaninda bir ilk olma o6zelligi tasimaktadir.
Tiirkiye’de dijital sergi yapan ilk ve tek kurum olan British Council, diizenledigi sanal
sergiler dijital versiyonlar1 diginda fiziksel bir sergi formatinda bulunmadig: i¢in ilk
ve tek olma niteligindedir. Bu Tiirkiye’deki dijital sanat piyasasi i¢in oldukg¢a
onemlidir. Hem sanal uygulamalarin yiiksek potansiyelli kullanim1 hem de bu yolla
iki farkli kiiltiirtin etkilesiminin amaglanmasi sinirlarin silikleserek azaldigi kiiresel
diinya i¢in miithim bir sanat adimidir. Birlesik Krallik 1939°dan beri koleksiyonuna
eklemek {izere Ingiltere’nin onde gelen sanatci, zanaatkar ve tasarimcilarmnin
yapitlarim1 toplamaktadir. Ik olarak kagit kullanilarak iiretilen yapitlar derlenirken
koleksiyona zamanla 20. ve 21. yiizyilin sanatini temsil eden tablo, fotograf,
multimedya ve enstalasyonlar eklenmistir (britishcouncil.org.tr, e.t.: 20 Ocak 2022).
Tiirkiye sanat piyasasi agisindan ilkleri ve nitelikli pek ¢ok o6zelligi barmndiran
Duvarlar1 Olmayan Miize, olumlu niteliklerinin yam1 sira degistirilmesi ve
gelistirilmesi gereken bazi noktalara sahiptir. Tespit edilen sorunlar ve ¢6ziim Onerileri

bicim, igerik ve teknik a¢idan asagida incelenmistir.

Dijital diinyanin her gecen giin yeni enstriimanlarint dogurdugu ve farkh
inovasyon bigimlerine eristigi ¢agdas diinyada sanal sergilerin giinbegiin daha ¢ok
ragbet gormesi beklenmektedir. Bunda post-modern insanin zaman, mekan ve
kisitlayict diger etkenlerden arinmis olarak yasamini siirdiirme egiliminde olmasinin
pay1 biyiiktiir. Glinliik aligveris ihtiyacindan is mesaisine kadar hayattaki hemen her
hamlesinde dijital diinyanin ona sunduklarimi kullanan ve bu konjonktiirden hep daha
fazla fayda bekleyen sanat takipgisi dijital miizeler ve sergileri fiziksel miizelerden
daha fazla tercih eder olmaktadir. Boyle bir davranigsal egilime bir de tiim diinyay1

etkisi altina alan Covid-19 pandemisi dahil oldugunda dijital platformlar artik bir
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zorunluluk haline gelmistir. Tiim sektorler gibi sanat endiistrisi de zorunlu olarak
dijital igerikler iiretmeye ve sanal versiyonlariyla sanat izleyicisinin karsisina ¢itkmaya
baslamiglardir. Miize, galeri ve sergiler dijitale adapte olmaya g¢alisirlarken sadece
dijitalde varliklarini siirdiiren platformlar ziyaretci sayilarimi yiikseltme egiliminde
olmuslardir. Bu kategoriye giren Duvarlari Olmayan Miize, ilk sergisini diizenlendigi
2017°den beri her yil actif1 yeni sergilerle ziyaret¢i sayisi yiikselme egiliminde
olmusken bu ivme pandemi sartlarinda siki karantinalarin yasandigi 2020 yilinda
distise gecmistir. 2019°da ziyarete agilan ‘Cadilarla Dans Etmek’ 315.000 kez
tiklanirken ‘Varmak Uzere’ sergisi pandeminin etkisinin tiim diinyada hissedildigi

2020 y1l1 boyunca toplamda 270.000 kisi tarafindan ziyaret edilmistir.

Duvarlar1 Olmayan Miize kuruldugu ilk yildan itibaren erisim sayisit her yil
yiikselis trendindeyken tiim diinya insanlarinin devletlerin de kriz ydnetimi
politikalarinca eve kapanarak karantinada kaldiklar1 ve fiziksel olan hemen her sey
gibi sanatla ve sanat yapitiyla bulusamadigi zamanlarda erisim sayisinin diisiise gectigi
goriilmektedir (Bknz.: Cizelge 3). Temel yasam dongiisiine iligkin ihtiyaglarin
karsilanma bi¢imlerinin degistigi yeni pandemik diinya sisteminde bienal, fuar, miize
ve galerin programlarini iptal etmis, sanatgilarin atdlyelerini kapatmistir. Aligveristen
egitime her seyin dijital mecralara tagindigi, fiziksel olanin sanal olana doniistiigi bu
kiiresel atmosferde dijital miize ve sergilere olan ilgi ve alaka artarken Duvarlar
Olmayan Miize nin giincel dijital sergisine ziyaretgi erisiminin azalmasi istisnaidir. Bu
durum, yillardir erisilebilirlik adina Ongoriilerle hareket eden, tasarlayan, hayata
gegciren ve kiiresel bazda aksiyonel sonuglar elde eden British Council Tiirkiye igin

sagirtict bir sonu¢ olmaktadir.

Yaptigim gorligmeler gostermistir ki sanal miize olarak prestijli bir yerde
konumlanan ve dijital alanin teknik enstriimanlarini yillardir etkin bir sekilde kullanan
Duvarlar1 Olmayan Miize nin sahip oldugu bu giincel tablonun temelde ii¢ sebebi

bulunmaktadir.

Ziyaret¢i sayisinin azalmasinin nedenlerinin ilki son iki yildir diger yillardan
farkli olarak siteye gelen ziyaretcinin sayisindan ziyade kaliteli izleyiciyi platforma
¢ekmenin hedeflenmis olmasidir. Ziyaretginin sitede kalma siiresinin uzamasi ve siteyi
tikladiktan sonra tarayiciyr kapatma siiresinin disiiriillmesi hedeflenmistir. Yeni

medya literatiirindeki ‘time on site’ oranmin uzamasi ‘bounce rate’ oraninin
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azaltilmas1 boylesi bir sonucu dogurmustur. Bunun nihai amacinin Kkaliteli sanat

izleyicisine ulasmak oldugu belirtilmistir.

Ziyaretcilerin miizenin internet sitesinde kalma oraninin uzamasinin ¢oziimii
olarak web sitesinin ziyaret¢ileri karsilayan ara yiiziiniin ilgi ¢ekici olarak yeniden
tasarlanmasidir. Her ne kadar bu problem ilk olarak sayfalarin gec yiiklenmesi ve site
hizinin yavas olmasiyla ilgili olarak akillara gelse de bunun altinda yatan temel etmen
gorsel optimizasyon ve site tasarimidir (webtures.com, e. t.. 23 Ocak 2022). Tasarimin
kreatif olarak yenilenmesiyle kaliteli sanat izleyicisini hedeflemenin yani sira
internette amagcsizca sorf ederken tesadiifen serginin web sitesini ziyaret eden internet
kullanicisinin da aktif olarak sitede kalma oraninin yiikselmesini saglayacaktir. Dijital
miizenin var olan web sitesi bir miize algisi1 ve ilgisi yaratmak yerine agiklama ve
maddeleme yonteminin kullanildigi, site i¢i yerlestirmede tipografik basliklarin 6n
planda tutuldugu, dil bilmeyen bir ziyaret¢i i¢in miize olma kimligi hakkinda fikir
vermeyen bir gorsel tasarimdadir. Simdiki haliyle miizenin ana sayfasi, ziyaret¢iyi
sergilere davet etmekte zayif kalmaktadir. Bu da ziyaretcilerin asil boliim olan sergiye
gecigini engellemektedir. Duvarlart Olmayan Miize’nin ilk olarak ana sayfa
tasariminda farklilik ortaya koymasi gerekmektedir. Miizenin ara yiizli yenilenerek
daha dinamik ve ilgi ¢ekici bir tasarima imza atilirsa diger sanal miizelerin web siteleri
arasinda bir farkindalik yaratilabilir. Duvarlart Olmayan Miize’nin ana sayfasi
gorselligin 6n planda oldugu, zengin bir goérsel yelpazenin ziyaretciyi odagina aldigi
bir tasarim olmalidir. Duvarlar1 Olmayan Miize’nin ana sayfast miize kimligi
vurgulanarak tasarlanirsa bu ziyaretciler ikinci ve en 6nemli asama olan sergiyi gezme
asamasina algisal olarak daha kolay gegecekler ve bu da ilgili ziyaret¢inin sitede kalma

suresini uzatacaktir.

Diislise ugrayan ziyaret¢i sayisinin ikinci nedeni pandemiyle beraber fiziksel
olarak varligini siirdiiren pek ¢ok galeri ve miizenin dijital olarak da var olmasi ve
rekabetin artmasi olarak belirtilmistir. Duvarlari Olmayan Miize pandemiden 6nce bir
benzerinin pek olmadigi bir sanal miizeyken pandeminin bir sonucu olarak
dijitallesmenin yayginlagsmasiyla tiim sanat kurumlar1 benzer platformlara yatirim
yapmislardir. Daha 6nce dijital sergiyi deneyimlememis bireylerin belki hemen ilgisini
ceken ve kendisini sergi turunda bulan ziyaret¢i, pandemide ardi ardina erisime agilan
sanal galeri, miize ve sergi platformlarini tercih eder olmuslardir. Sanat izleyicisi daha

Once tcretsiz géremedigi envanter ve eserleri sanallasarak tek tikla erisilebilir kilan
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benzer dijital platformlara yonelmislerdir. Bu da Duvarlari Olmayan Miize’ye olan

ilginin dagilmasi demek olmustur.

Belirtilen ikinci probleme ¢6ziim ise eserlerin sergilerdeki sunulus bigimlerinde
farkliliga gidilmesi olacaktir. Duvarlart Olmayan Miize zaten British Council’in
zengin Ingiltere sanat koleksiyonuna sahipken icerik anlaminda Tiirkiye’deki diger
sanal miizelerden ayrilmaktadir. Bu durum miize i¢in pozitif bir yondir. Fakat
pandemiyle beraber ilk kez dijital platforma gecen miize ve galerilerin fiziksel
erigsimde ticretliyken dijitale gegtiklerinde ticretsiz olmasi onlar1 daha ¢ok ziyaret edilir
kilmigtir. Ozellikle karantinalarin yasandigi pandemiyle birlikte sayilar1 artan diger
dijital sergi platformlar1 arasinda fark yaratmak i¢in ise eserlerin sunulus bi¢imlerinde
de 6zgiin olmak gerekmektedir. Tasarimsal anlamda 6zgiinliigiin saglanmasinin temeli
ise teknolojik alt yapmin bu farkliliga hizmet edecek kapasitede olmasidir. Ornegin
koleksiyondaki bir tablo sergideki yerlestirmesi agisindan bir jpeg uzantili bir fotograf
gibi durmamalidir. Tek satih {izerinde boyutsuz goriiniimde yerlestirilmis olan eser
pek fazla dikkat cekmeyecektir. Ziyaretci olan sanat takipg¢isini mekan ile mekansizlik
arasinda tutan, fizik mekan ile fantastik ikileminde bir gerilim ortaya koyularak
ziyaretcilerin muadil dijital miizeler olmasina ragmen zaten koleksiyon ve sergi
fikirleri olarak igerigiyle de farkli olan Duvarlar1 Olmayan Miize’yi merak etmeleri ve

bir aksiyona girmeleri saglanacaktir.

Ziyaret¢i sayisinin diismesinin i¢ilinci nedeni ise pazarlama ve reklam
kampanyasina ayrilan biit¢enin diisiik olmasi1 olarak belirtilmistir. Sektorel anlamda
pazarlama iletisimi olduk¢a 6nemli bir etkendir. Sanat piyasasi i¢in dnem arz eden
yatirimlarin yapildigi bu alan sanat ve izleyiciyi bulusturan bir kaynaktir. Uretilmis ve
ilgilisine ulagmamis bir sanat yapit1 sanat¢inin atolyesinde kalmaya mecbur olurken
dogru ve etkili pazarlama stratejisine uygun olarak planlamis bir biit¢eyle bir sanat
yapiti milyonlara sunulabilmektedir. Bu nedenle serginin pazarlama iletisimine
ayrilmasi uygun goriilen biitce lokomotif olarak ziyaretgi erisimini de etkilemektedir.
Boylesi global bir kurumun dijital sanat projesinde son yillarda finansal kaynagin
kisith tutulmasinin siiphesiz kurumsal olarak ve pandemiyle birlikte degisen diinya

konjonktiiriinde tutarli sebeplerinin bulunmasi olasidir.

Her sey ve kosula hizla adapte olabilen dinamik diinya diizeni, ¢ikmaza girdigi
zaman kendi ¢oziimlerini de dogurabilmektedir. Bu perspektiften bakildigi zaman bu

soruna ¢oziim olarak finans kaynaginin ¢ogaltilmasi i¢in Duvarlart Olmayan Miize
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adma bir Patreon hesab1 agilarak miizenin geliri arttirilmalidir. Patreon, 2013’te Jack
Conte, Sam Yam adli iki ortagin kurdugu ingilizce adiyla ‘crowdfund’ yani topluluk
fonudur. Igerik iireticilerinin aylik abonelik ya da tek icerik satis1 {izerinden para
kazandiklar1 bagis platformudur. Bu platformda icerik freticileri, sanatgilar,
yonetmenler, yazarlar, miizisyenler ve diizenli olarak ¢evrim i¢i yayin yapan diger
icerik olusturucularinin yaygin olarak kullandigi bir platformdur (bilgi.zone, e.t. 23
Ocak 2022). British Council Tiirkiye ekibi de, Duvarlari Olmayan Miize i¢in bir
acacagl Patreon hesabiyla sanat takip¢i ve izleyicilerinden ekonomik destek elde
edecek ve sanatta erigilebilir olmayi siirdiirebilecektir. Cagdas miize kiiltiiriiniin artik
sanat tliketicisini de siirece aktif olarak dahil ettigi yeni nesil sanat piyasasi adina da
diger miizelere 6rnek olan bir agilim olacaktir. Dijital medya da geleneksel medya gibi
ekonomi politikle zorunlu bir iliski ag1 i¢indedir. Finansal kaygilardan dolay kurulan

bu iliskinin nedeni kapitalizm sistemidir.

Kapitalizmin hakimiyeti elinde tuttugu toplumlarda medya platformlari,
ekonomik ve politik yapinin hem iriinii hem de ekonomi politik islevleri olan
endiistriyel bir kurumdur. Bu agidan bakildiginda medya, yalnizca bir bilgi liretim
araci degil ayn1 zamanda kapitalizmin mantigina ve kurallarina gore isleyen birer
isletmedir (Bulut, 2009: 7). Sanat tarihine bakildiginda 6zellikle Orta Cag’da yonetici-
sanat iliskisi dikkate alindiginda, yoneticilerin sanati destekleme faaliyetleri
stirdiirdiikleri bilinmektedir. Bu destek kimi zaman goriiniir ve kiiltiirel sebeplerle
verilirken kimi zaman da kisisel zevkler ve siyasi bir enstriimani olarak
degerlendirilmistir (Durmus, 2014: 75) Buradan anlasiliyor ki sanatin giiglii bir
ekonomiyle desteklenmesi Orta Cag’dan bu yana var olan bir konudur. Duvarlart
Olmayan Miize acisindan bakildiginda Birlesik Krallik’in zaten kendi kurumu olan
British Council’a global olarak destek vermektedir. Onerilen Patreon sistemiyle
kurumun rutin kaynaklari disinda topluma acilan bir kaynaginin da olugsmasi saglanmis
olacaktir. Bu miize ziyaretgilerini ve sanat izleyicilerini de pasif ve edilgen
pozisyondan ¢ikarip aksiyonel bir yer konumlandiracaktir. Bu dinamizm odakli tavir

artik giiniimiiz diinya tasavvurunun bir geregi ve zorunlulugu olmustur.

Duvarlar1 Olmayan Miize’nin bahsi gecen {i¢ temel sorunun disinda oldukca
onemli bir bagka problematigi ise teknik alt yap1 sorunudur. Miizeye ait ilk iki sergi
olan ‘Gegen Gece Bir Riiya Gordiim’ ve ‘Tamisiyor muyuz?’ sergileri alt yapi

probleminden 6tiirii iki y1l1 agkin siiredir erisime kapalidir. Dijital araglarla olusturulan
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sanal sergiler, alt yap1 problemini de beraberinde getirmektedir. Oysa yayinda olan bir
ticretsiz  dijital icerige kosulsuz olarak internet oldukca siirekli erisim
saglanabilmelidir. Bunun i¢in is birligi yapilan teknik alt yap1 ortaklarinin iistelenecegi
sorumluluk ve devam edilen siirecteki giincellemelerin yapilmasi ¢ok Onemlidir
Diinyadaki ortak dil artik kodlama yani yazilim dili olmaktadir. Bu yazilim dilini
stirekli olarak giincelleyerek gelisimini saglamak 6nem arz etmektedir. Bunun i¢in
gerekli tiim gorsel, isitsel ve isletim alt yapisinin saglikli bigimde siirdiiriilebilmesi igin
teknik yeterlilik gereklidir. Alt yap1 probleminin temelinde teknik ve finansal olmak
tizere iki etken rol oynamaktadir. Teknik yeterlilik miizelerin is birligi yaptig1 onlara

yazilim ¢Oziimleri sunan ig ortagtyla ilgili bir konudur.

Bu probleme ¢6zlim olarak kurumun Tiirkiye ekibi disaridan bir ajansla tasarim
ve teknik ¢aligmalarini siirdiirmek yerine, tasarim-yazilim ekibini kendi biinyesinde
kurmalidir. Igeride kendi yazilim ekibini kurmaksizin disaridan bir ajansla siirdiiriilen
calismalarda oOzellikle de siireklilik gerektiren gilincel ¢oziimlerde ihtiyag duyulan
performansa ulasmak mimkiin olmayabilmektedir. Seckin sanatcilar, film
yapimcilari, miizisyenler ve mimarlar 1950’lerden beri bilgisayar kullandiklar1 ve
yazilimlarin1 genellikle Bell Laboratuvarlar1 ve IBM Watson Arastirma Merkezi gibi
arastirma laboratuvarlarindaki bilgisayar bilimcileri ile is birligi icinde gelistirdikleri
halde dahi, bu yazilimlarin ¢ogu yalnizca belirli tip imgeleri, animasyonlar1 ya da
miizigi iretmeyi hedefliyordu. S6z konusu yazilim programlar1 genel amaglara hizmet
eden aletler olarak islev gosteremediler (Aydogan, 2018: 48) Bu baglamda Duvarlar
Olmayan Miize’nin 6nemli ihtiyaglarindan biri de tasarim ve yazilim ekibinin kurum
biinyesinde hizmet vermesidir. Kurulacak ekiple teknik kalifiye elemana, her dakika
giincellenen bilgiye erisim ve teknolojik imkanlara ulagsmak miimkiin olacaktir. Tiim
bunlarin saglanmasi igin ise yine iletisim pazarlamasi konusunda oldugu gibi yeterli
bir ekonomik biitge gerekmektedir. Bu ekonomik biitce kaynaginin nasil

genisletilebilecegini onceki paragrafta belirtmis bulunmaktayim.

Bir diger sorun ise igerikle ilgili olarak dijital olarak sanat eserlerinin korumasi
ve gelecege aktarimiyla alakalidir. Yazilim tabanli sanat eserlerinin ve sanat
sergilerinin sayis1 glin gectikce artmaktadir. Bu konu, dijital olarak sanat eserlerinin
muhafazasiyla ilgili kaygilar da beraberinde getirmektedir. Dijital sergilerin ve sanat
eserlerinin en Onemli problemlerinden biri arsivleme problemidir. Teknolojik

platformlarda iretilen, sunumu gergeklesen eserler ve siirekli degisen teknoloji
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nedeniyle celiskili bir tablo ortaya g¢ikmaktadir. Dijital sanati veya sanal sanat
platformunu var eden teknoloji, var ettigi seyi yok etme tehdidini beraberinde
getirmektedir. Yazilim tabanli olarak iiretilen miize ve sergi platformlart siirekli
degisen teknoloji karsisinda kendini yenileyemeyen alanlar olarak teknolojik
clirimeyle kars1 karsiya kalmaktadir. Dijital olan ebedi degildir, ama dyle gegici de
degildir. Yazilim teorisyeni Wendy Hui Kyong Chun’a gore, ‘kalict gegicilik’,
bugiinkii kiiltiiriin arsivleme mantigiyla ilgili olarak dijital medyanin niteligini
anlamamizi saglayan tabirdir (Parikka, 2017: 152). Chun’un sOyledigi ve baska
yazilimcilarin da ifade ettigi gibi artik yepyeni arsivleme yoOntemlerine ihtiyag
duyulmaktadir. Dijital bellek ile dijital arsivin ilintisi tlizerine yeni g¢alismalar

yapilmalidir.

Sanat eserlerinin ve sanat platformlarinin gelecege tasinmasinin sorumlulugu
kiiltiir sanat kurumlari, miizeler ve diger kurumlardadir. Tiim sanat piyasasinda
domino tas1 etkisi yaratan bu durum, sanat eserlerinin gelecekte erisilebilir olmamasi
sonucunu getirmektedir. Gerek fiziksel olarak var olurken dijital versiyonu
olusturulmus gerekse dogrudan dijital tabanli {iretilmis sanat yapitlari olsun her iki
kategorideki eserin de dijital olarak arsivlenmesi gerekmektedir. Sanal miize drnegi
olarak Duvarlart Olmayan Miize; ziyarete agtig1 sergiler iizerinden dijital arsivlerin
stirdiiriilebilirligi, agik erigim, dijital sanat eserlerinin korunmasi, yapay zeka,
akademik ve dijital is birlikleri gibi basliklarda arastirma alanlari belirleyerek
sergilemenin yani sira bir dizi teorik calismayr pratige gecirmeye yonelik adimlar
atmalidir. Bu hem miizenin potansiyelini genisletmeye hem de yeni ufuklar agmaya
yarayacaktir. Sanat disiplinleri, medya arkeolojisi, bilgisayar bilimi gibi farkli
alanlarin ortak ¢alismasi ise bu konuda 6nem arz etmektedir. Sanat ve kiiltiir kurumlari

calismalarini bu noktada bilisim birimleriyle dirsek temasinda siirdiirmelidir.

Buna ek olarak, her dijital eser ve dijital platform koruma yontemi ig¢in kendine
has bir regeteyi barindirmaktadir. Ortaya ¢ikan sorun, dogru okumalar yapilirsa ihtiyag
duydugu ¢oziimii de sunmaktadir. Teknolojik koruma konusu dijital sanat ve dijital
sanat platformlar1 heniiz yokken sadece bilisimin ve miithendisligin problematigiydi.
Bilgisayar bilimi bu konu iizerinde on yillardir ¢alismalar yapmakta ve ¢6ziim

arayiglarini stirdiirmektedir. Bu alanda da hayli yol almistir.

Avrupa Birligi’nin uzun donemli dijital koruma i¢in olusturdugu PLANETS

(Preservation and Long-Term Access via Networked Services) siiresi en az 5, en fazla
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20 ve daha uzun siireli olarak belirlenen dijital korumay1 soyle tanimlamaktadir: Dijital
koruma, bugiin var olan dijital nesnelerin gelecekte bulunabilmesi, kullanilabilmesi ve
anlagilabilmesi i¢in yapilan islemler biitiiniidiir. Bu islemler dijital nesne adlar1 ve
yerlerinin yonetimi, depolama degisikliklerinin takibi ortami giincellenmesi, igerik
belgelenmesi, donanim ve yazilim gibi ¢ok genis bir alan1 kapsamaktadir (planets-
project.eu, e.t.: 22 Ocak 2022). Artik giinimiizde hig¢bir depolama aygitina ihtiyag
duymaksizin bulut sistemiyle tiim dijital veriler saklanabilmektedir. Bulut depolama
fotograf, pdf, video gibi bir¢ok verinin sanal ortamda muhafaza edildigi bir alandir.
Bulut depolamaya eklenen veriler {iglincii kisiler tarafindan paylagilmamaktadir.
Telefon ve bilgisayarlarin depolama alanlar1 yeterli gelmediginde ya da daha kalic1 bir
¢ozliim arandiginda bulut depolama sistemlerine bagvurulmaktadir (uyumsoft.com,
e.t.; 22 Ocak 2022). Eski tip arsivciligin yerini yeni nesil arsivlemeye biraktigi bu
zamanlarda Duvarlar1 Olmayan Miize de siirekli erisilebilir olabilmesi i¢in yeni nesil
bir arsivleme yontemi belirlemelidir. Bu yontemi de sanat piyasasina ¢oziimler sunan
bilisimci ve yazilimcilar1 hedefleyerek agacagi acik ¢agriyla belirlemelidir. British
Council tipki sergilerinde kiiratorler igin agik ¢agr1 yaptigi gibi bilisim uzmanlari igin
de Duvarlar1 Olmayan Miize’nin gelecegi icin agik ¢agri yapmalidir. Diinyanin
doniistimiiniin gereklerinden biri olarak teknolojinin gelisimi koruma kiiltlirtiniin
yayginlagmasini da bir zorunluluk haline getirmistir. Boylece dijital arsivlerdeki
veriler yeni yontemlerle giincellenme problemi olmaksizin zaman ve mekan otesi

kullanima agilabilecektir.

Gilinimiiz ¢agdas sanat miizelerinde katilim kiiltiirii ve demokratiklesme
kavramlarina sik¢a atif yapilir olmustur. Kapali sistemlerin yerini agik sistemlere
biraktigl, 6zerk yapilarin islevlerini kamusal alana yonelttigi bir toplum diizeni
olugmaktadir. Bu kapsamda Duvarlar1 Olmayan Miize, sergi igeriklerini olugtururken
farkli fikirlere acik bir alan olusturmalidir. Boylece dijital miize platformundaki
sergilerin sadece sergi ekibinin mutfaginda kalan ve sanat takipgisiyle bulusmayan
yonii hayata gecirilecek arastirma alanlariyla beraber sanat takipgisine ve sanat
takipgisinin katkilarina da agik olmalidir. Halihazirda ziyarete agik olan sergiler her
ne kadar ziyaretcinin gezinti esnasindaki etkilesimine agik olan yapilar olsa da bu
sadece ziyaret siiresini kapsamakta ve serginin olusum siirecine etki etmemektedir.
Oysa tipki kiirator se¢imi sirasinda kullanilan agik ¢agri yontemi gibi serginin olusum

stirecinde de sanat takipgilerinin de goriis ve katkilarinin alinmasi siireci daha
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devingen kilacaktir. Fiziksel, geleneksel sergileme bigimlerine buna ¢ok fazla imkan
yokken hemen her bireyin internete erisiminin oldugu bu yiizyilda katilim kiiltiirii daha

aktif olarak somut verilerini ortaya koyabilmektedir.
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VIII. DIJITAL SERGi ZIYARETCIiSI BIREYLER UZERINDE

ANKET CALISMASI
A. Metodoloji

1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Yeni teknolojilerin  gelismesiyle dijitallesme hiz  kazanmis, sanat
disiplinlerinden birini olusturan gorsel sanat yapitlari; miize, galeri, fuar ve bienal gibi
fiziksel mekanlarda sergilenirken ¢evrim i¢i platformlarda yer almaya baglamistir.
Dijital ve sanal platformlarda var olan sergiler, sanat ve teknoloji ortakliginin
birlikteligi acisindan 6nem tasimaktadir. Birlesik Kralligin sanat alaninda diinya
capinda calismalara imza atan kurumu British Council, Birlesik Krallik sanatinin
orneklerini Tiirkiye'deki izleyicilere tanitan bir kurum olmasinin yaninda Tiirkiye’deki
sanatsal caligmalar1 da Britanyali izleyicilere tanitmaktadir. Duvarlar1 Olmayan Miize
adli projesiyle sanat takipgilerine sanal bir miize deneyimi sunmaktadir. Duvarlari
Olmayan Miize’nin en o6nemli ozelligi Tiirkiye’de diizenlenen ilk dijital miize

olmasidir.

Tez konusunun se¢ilmesinin 6nemi, dijitallesen ¢agda sanat kurumlarinin da bu
diinyada kendilerini var ederek sanal diinyanin enstriimanlarini goérsel sanatlari
sergilemek icin kullanmalarinin Duvarlart Olmayan Miize Ornegi iizerinden
incelenmesidir. Literatiir taramalarinda sanat alaninda dijital ve sanal kavramlarinin
onemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Sinirlarin ortadan kalktigi, zaman ve mekan
algisinin doniistiigii bu ylizyilda, sanat takipgisi olan birey i¢in geleneksel bigimlerle
sergilenen sanat yapitlar1 yerine ¢agin gerekliliklerine adapte olmus yeni sergileme
bi¢imleri gormek bir gereksinim olmustur. Duvarlart Olmayan Miize’den hareketle
sanal miizelerin sanat takipgisi bireyin sanatsal ihtiyaclarini karsilayip karsilamadigi

tezin arastirma konusu ve amacini olusturmaktadir.

Tez ¢alismasinda gorsel sanatlarin geleneksel platformlardaki sergileme
bi¢imlerinden dijital platforma gegis siireci ele alinmaktadir. Geleneksel sergileme

bicimlerine iliskin inceleme yapilmaktadir. Yaygin olan geleneksel sergileme
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iisluplarinin ve sanal sergilerin igerik ve bi¢im olarak olusumu irdelenmektedir. Sanal
sergiler internet baglantisiyla diinyanin her yerinden internet baglantisi olan herkesin
erisimine acik yapilardir. Bu 0zellik sayesinde sanat yapitlari, zaman ve mekan
kisitlamasi olmaksizin herkes icin ulasilabilir olmaktadir. Erisilebilirlik alaninin
genisligi sayesinde engelli bireyler gibi 6zel gereksinimi olan tiim sanat izleyicileri bu

sergileri gezebilmektedir.

Buna ek olarak, diinyay1 etkisi altina alan Covid -19 nedeniyle diinya ve
Tirkiye’de pek cok fiziksel miize, galeri, fuar ve sergi, dijital platformlar {izerinden
sanat izleyicisiyle bulugsmaya baslamistir. Bu durum son yillarda agik¢a yansimalari
goriilmekte olan sanattaki dijital dontigiimii, pandeminin de etkisiyle kiiresel olarak hiz
kazanan bir zorunluluga doéniistiirmiistiir. Bununla birlikte yerel kimlige sahip pek ¢cok
sergi dijitalde yer bulmasi nedeniyle uluslararasi dlgekte de ziyaret edilebilir olmustur.
Dijitallesen ve kiiresellesen diinyada insanlar fiziki miize gezmek yerine dijital miize
gezmeyi tercih etmektedirler. Dijital sergiler bunlar gibi pek ¢ok sebepten &tiirii her
gecen giin 6nem kazanmaktadir. Tez ¢aligsmasiyla tiim bu etkiler sebep sonug iliskisi

baglaminda ele alinmakta ve dijital sergileme bi¢imlerinin 6nemi irdelenmektedir.

Yapilan tez ¢aligmasiyla geleneksel sergileme bigimlerinin yerini zamanla

dijital sergileme bigimlerine biraktig1 hipotez olarak sunulmaktadir.

2. Arastirmanin Kapsami

Tezin arastirma kapsaminda dijital sergi platformlarindan British Council’in
kurucusu oldugu Duvarlar1 Olmayan Miize’den sanal miizeden hareketle kullanicilarin

sanal miize, sanal tur memnuniyeti incelenmistir.

3. Arastirmamn Simirhihgi

Bu arastirma Ocak-Subat 2022 tarihleri arasinda, 6grenim durumu lise — lisansiistii
arasinda, 18-64 yas araligindaki kisilerle sinirlandirilmigtir. Sanal miize veya sanal tur
deneyimine sahip olan bireyler arastirmanin sinirini belirlemistir. 18-64 yas araliginda
sanal miize veya sanal tur gezmis olanlarin tercih edilmesinin nedeni; Teknolojiyi
Kabul Modeli’nin isaret ettigi dijital yerli ile dijital gogmen kavramlarinin ayrimina
gitmeksizin sanatin her yastan birey i¢in erisilebilir olmasi gerekliliginin goz niinde
bulundurulmus olmasidir. Bu nedenle yas araligi 18-64 olarak genis bir yelpazede

tutulmustur.
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Anket kapsaminda katilimcilara dijital ortamda kapali uclu 19 soru yoneltilmistir.

4. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini Turkiye’de yasayan, 18-64 yas araliginda bulunan ve en
az bir defa sanal miize veya sanal tur gezmis bireyler olusturmaktadir. Evren toplam

434 kisiden olugsmaktadir. Caligmaya katilim, goniilliiliik esasina dayanmaktadir.

Arastirma 6rneklemi rastlantisal drnekleme yontemiyle secilmistir. Olgekler,
ornekleme kolaylikla ulasmak amaciyla Google Forms iizerinden olusturularak ¢evrim
i¢i uygulanmistir. Formu, Tiirkiye’de yasayan 18-64 yas araliginda olan 434 kisiye
ulagilmigtir. Bu kisilerden sanal miize veya sergi gezmis olan 308 kisi anketi

tamamlamistir.

5. Arastirma Metodolojisi

Tez arastirmasinda odak grup O6zelinde nicel veri toplama yontemi olarak

¢evrim i¢i anket teknigi kullanilmistir.

Arastirma kapsaminda yer alan sormaca tekniginde kapali uclu soru tipine yer
verilmistir. Bu soru tipinde katilimcinin verecegi yanitlar seceneklerde yer almis ve

coktan segmeli yanit yapisiyla katilimcidan sabit bir cevap istenmistir.

Bu arastirma metodolojisinin amaci kullanici deneyiminin verilerine ulagarak,
analiz etmektir. Arastirmada 18-64 yas araliginda toplam 434 kisiye ulasilmistir.
Toplam kisi sayisindan en az bir defa sanal miize veya sanal tur gezmis 308 kisi anketi

tamamlamistir.

Arastirmada elde edilen veriler Microsoft Excel programi ile analiz edilmis ve
analizler detayli olarak agiklanmistir. Caligmada, sonuglarin analizi i¢in yiizdelik ve

tamamlayici tablolardan faydalanilmigtir.

6. Sorularin Hazirlanmasi ve Olceklendirme

Caligmada, gorsel sanatin dijital mecradaki doniislimii kapsaminda dijital
sergilerden British Council Duvarlar1 Olmayan Miize 6rnegi incelenirken, kullanici

deneyimine bagli olarak sanal miize, sanal tur memnuniyetine arastirilmistir.

Arastirmada literatiir taramas1 yapilmis ve ankette 18-64 yas arasi hedef kitle

olarak belirlenmistir.
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Sorularin Hazirlanmasi: Arastirmada veri toplama yonteminden ¢evrim igi
anket teknigi uygulanmistir. Ek’te sorular1 verilmis olan ¢evrimigi anket iki bolim
olarak belirlenmistir. Birinci boliimde demografik bilgiler, ikinci boliimde sanal miize,

sanal tur kullanimina memnuniyetine iliskin sorular yer almistir.

Sorularin Olgeklendirilmesi: Ankette 6lcek olarak daha 6nce giivenilirligi
kanitlanmis “Sanal Miize Sanal Tur Memnuniyet Olgeginin Tiirk¢e’ye Uyarlanmast:
Gegerlik ve Giivenirlik Calismas:” kullanilmistir.  Olgek; Kuzey Texas
Universitesi’nde D’Alba (2012) tarafindan, 3D sanal miizede sanal tura katilan
Ogrencilerin sanal tura yonelik memnuniyet diizeylerini tespit etmek i¢in gelistirilen
Sanal Miize Sanal Tur Memnuniyet (SMSTM) Olgeginin Tiirk dili ve kiiltiiriine

uyarlanmig versiyonudur.

Anketin ikinci béliimiinde kapali uglu olmak {izere 19 soru yer almistir. Ankette
ayrica 5’li likert dlgegine gdre soru hazirlanmis, katilimcinin sanal miize ve sanal
turlarla ilgili tutumunu belirtmesi istenmistir. Anket tekniginde elde edilen bulgular

yorumlama yontemiyle analiz edilmistir.

B. Arastirma Bulgulari
1. Bulgular

Arastirma kapsaminda ankete toplam 434 kisi katilmistir. Katilimecilardan en
az bir defa sanal miize veya sanal tur gezmis 308 kisi anketi tamamlamistir.
Katilimcilarin ¢ok az bir kismi, ¢ok az miktarda soruya cevap vermemistir. Arastirma

sonuglariin yiizdeligi bu durum goz 6niinde bulundurularak alinmastir.

Cizelge 4 Katilimcilarin Cinsiyete Gore Dagilimi

Cinsiyet Frekans %
Kadin 260 60
Erkek 173 40

Bu soruyu toplam 433 katilimer cevaplamistir. Katilimeilarin 260 tanesi (%60) kadin,
173 tanesi (%40) erkektir. Bu baglamda katilimcilarin cinsiyet dagilimina gore bulgularin

degerlendirmesinde kadin agirliginin fazla oldugu gézlemlenmektedir.
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Cizelge 5 Katilimcilarin Egitim Diizeyine Goére Dagilimi

Egitim Diizeyi Frekans %
Lise 39 9
Lisans 228 52,9
On Lisans 31 72
Lisanstistii 133 30,9

Katilimcilardan 431 tanesi bu soruyu yanitlamistir. Sanal miize ve sanal tur
kullanicilarinin dijital araglar1 aktif kullanimlarinda egitimlerinin de bir etken olabilecegi

diisiiniilerek egitim diizeyi lise 6greniminden baglatilmistir.

Cizelge 6 Katilimeilarin Yas Araligina Gore Dagilimi

Yas Arahg Frekans %
18-24 63 145
25-34 139 32,1
35-44 137 31,6
45-54 59 13,6
55-64 35 8,1

Katilimcilardan 433 kisi bu soruyu yanitlamistir. Bu arastirmada tiim bireylerin sanata
ve sanat yapitina dogrudan erisimi 6nemsendigi icin dijital mecralar aktif kullanan yas araligi

baz alinarak 18-64 yas arasi belirlenmistir.

Cizelge 7 Katilimcilarin Sanal Miize veya Sanal Sergi Gezme Diizeyine Goére Dagilimi

Sanal Miize veya Sanal Sergi

Gezme Deneyimi Frekans %
Evet 308 71,3
Hayir 124 28,7
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Katilimcilardan 432 tanesi bu soruyu yanitlamistir. Arastirma, sanal miize veya sanal

sergi gezen bireyler {izerinde olacagi igin, analize sanal miize gezmis kullanan 308 kisi

iizerinden devam edilmistir. Bundan sonra yer alan sorular1 sadece sanal miize deneyimi

yasayan katilimcilar cevaplamistir.

1- Kesinlikle katilmiyorum

2- Katilmiyorum

3- Kararsizim.

4- Katiliyorum.

5- Kesinlikle Katiliyorum.

Cizelge 8 Sanal Miize, Sanal Tur Memnuniyet Olcegine Verilen Cevaplarin Frekans ve

Yiizdelikleri

Sorular

5 Toplam

1. Sanal miize
kullanmak
cezbedicidir.

%2,

%11

%28

(SN

%35

%21 308

%100

2. Sanal miize
kullanmak
keyiflidir.

%2,6

36

%11,7

85

%27,6

104

%33,8

75

%24,2 | 308

%100

3. Sanal miizeyi
kullanmak kafa
karigtiricidir.

94

%30,6

104

%33,9

64

%20,8

40

%13

%1,6 | 307

%100

4. Sanal miize
kullanmak
zordur.

109

%35,4

99

%32,1

58

%18,8

36

%11,17

%1,9 | 308

%100

5. Sanal miizeyi
kullanmak
eglencelidir.

99

%2,9

32

%10,4

81

%26,4

110

%35,8

75

%24,4 | 307

%100

6. Sanal miize
kullanimiyla
edindigim
deneyimlerden
bir seyler
ogrendigimi
diistiniiyorum.

%1,6

27

%8,8

51

%16,6

129

%42

95

%30,9 | 307

%100
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7. Sanal miizede
anlatilanlar,
Onemli
sahsiyetler ve
eserler hakkinda
daha fazla bilgi
edinmeme
yardimeci oldu.

%2,6

26

%8,5

60

%19,5

124

%40,4

89

%29 | 307

%100

8. Herhangi bir
anlatiy1 takip
etmeme gerek
kalmadan, sanal
miizeyi
kesfederek daha
¢ok
Ogrenebilecegimi
hissediyorum.

18

%5,9

60

%19,7

95

%31,1

72

%23,6

60

%19,7 | 305

%100

9. Sanal miize ile
deneyimim beni,
tur siiresince
onemli
sahsiyetler veya
eserler hakkinda
daha fazla bilgi
aramaya tesvik
etti.

10

%3,3

35

11,4

66

%21,6

116

%37,9

79

%25,8 | 306

%100

10. Sanal miize
kullanim1
deneyimim
sonucunda,
turdaki 6nemli
sahsiyetler veya
eserler hakkinda
daha fazla bilgi
edinmek isterim.

%2,3

25

%8,1

56

%18,2

138

%45

81

%26,4 | 307

%100

11. Sanal miize,
koleksiyonun
eserleri ve
onemli kisileri
hakkinda
yeterince bilgi
sunuyor.

%2,3

24

%7,8

97

%31,6

114

%37,1

65

%21,2 | 307

%100
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12. Fiziksel
ortamdaki sanat
koleksiyonlarini
da sanal miize
kullanarak
kesfetmek
isterim.

27

%8,9

36

%11,8

47

%15,4

96

%31,5

99

%32,5

305

%100

13. Sanal
miizenin
kullanim1
kolaydir.

%1,3

28

%09,1

60

%19,5

118

%38,4

97

%31,6

307

%100

14. Sanal miizeyi
kullanmak i¢in
ozel talimatlara
gereksinim
duymadim.

%2

40

%13,1

58

%19

114

%37,4

87

%28,5

305

%100

15. Sanal
miizenin nasil
kullanilacagim
hizli bir sekilde
ogrendim.

%1

12

%3,9

39

%12,8

131

%43,1

119

%39,1

304

%100

16. Sanal
miizenin nasil
kullanilacagini
o0grenmek kolay
oldu.

%1

13

%4,3

40

%13,2

130

%42,8

118

%38,8

304

%100

17. Sanal
miizenin nasil
kullanilacagini
hatirlamak
kolay oldu.

%1

19

%6,3

44

%14,5

119

%39,1

119

%39,1

304

%100

18. Sanal
miizenin
kullanimi
zahmetsizdir.

%1

26

%8,5

45

%14,7

120

%39,2

112

%36,6

306

%100

19. Sanal
miize, benim
miize ziyaretim
igin bir
tamamlayicidir.

21

%6,8

38

%12,3

68

%22,1

86

%27,9

95

%30,8

308

%100

2. Bulgularin Degerlendirilmesi

Tez kapsaminda yapilan ¢cevrim ici anketle toplamda 434 kisiye ulasilmistir bu

kisilerden daha Once en az bir kez sanal miize veya sanal tur gezdigi i¢in anketi

tamamlayabilen 308 kisi olmustur. Ankette kullanilan 6lgek katilimcilarin, British

104




Council’in kurdugu Duvarlar1 Olmayan Miize adli dijital/sanal miize 6zelinde bir sanal
miize veya sanal tur ziyareti esnasindaki memnuniyetlerini 6lgmeye yonelik 19

maddeden olugsmaktadir.

Bulgular baglhigindaki tablodan anlagilacagi lizere yiizdelik olarak en yiiksek olan
secenekler degerlendirildiginde goriilmektedir ki; sanal miizenin cezbedici olduguna
dair maddeyi katilimcilarin yiizde 57,5°1 “katiliyorum” yoniinde yanitlarken, yiizde
28,6°s1 “kararsiz” kalmustir, ylizde 14’1 ise olumsuz goriis bildirmistir. Bir sanal
miizeyi cezbedici yapan ilk anda tasarimi, sonra igerigi ve en 6nemli nitelik olarak da
teknik alt yapisidir. Bunlar1 saglayan sanal miize ve sanal turlar basarili olmaktadirlar.
Bu nitelikler kullanicilar i¢cin dnemli birer faktordiir. Sanal miize kullanmanin keyifli
oldugu maddesi katilimcilarin yiizde 58,2’si tarafindan olumlu olarak yanitlanmstir,
yiizde 27,6’lik oranindaki katilim kararsiz olurken ylizde 14,3 katilimeci olumsuz
olarak cevaplamistir. Sanal miize kullanmanin kafa karistirict oldugu maddesine ytizde
64,5 kullanict katilmamustir, yiizde 14,6 oranindaki kullanici ise kafa karistirict
oldugunu diisiinmiistiir. Bir dijital platformu kafa karistirici yapan etkenler tasarimin
islevsel olmamasi ve yonlendirme yonergelerinin amacina ulagmamasidir. Bu
yanitlara gore sanal miizeler ¢ogunlukla bu o6zelligi karsilamaktadir. Sanal miize
kullanmak zordur maddesini ylizde 67,5 katilimer “katilmiyorum” yoniinde
yanitlamigtir, yiizde 13,6 oranindaki katilimer “katilmiyorum” derken yiizde 18,8
oranindaki katilimer kararsiz kalmistir. Bir sanal miizede kullanici deneyiminin
kolayca pratik olarak gerceklesmesi her zaman tercih edilir olmustur. Karmagik
tasarimlar, yetersiz yonlendirme butonlar1 her zaman o dijital miizenin kullaniminm
zorlastirmaktadir. Eglenceli olduguna iligkin maddeyi yiizde 60,2 kisi olumlu
yanitlamigtir. Bir sanal miizenin eglenceli olmasi disindaki 6nde gelen islevi 6gretici
olmasidir. Olgekte yer alan sanal miize ziyaretinin dgretici oldugu maddesini 72,9
katilimc1 olumlu bulurken, yiizde 16,6 oranindaki katilimci kararsiz oldugunu
belirtmistir. Bu oran sanal miizelerin de fiziksel miizeler gibi 6gretmen islevini yerine
getirdigini gdstermesi acisindan dnemlidir. Egitim ve d6gretime katki sunan miizelerin
bilgi edinmeye yardimci olma maddesine yilizde 69,4 oraninda olumlu yanit
verilmistir, herhangi bir anlatiyr takip etmeme gerek kalmadan sanal miizeyi
kesfederek daha ¢ok 6greniyorum maddesinde ise 43,3 kisi olumlu goriis bildirirken,
yiizde 31,1 oranindaki kisi kararsiz kalmis, yiizde 25,6 oranindaki kisi ise olumsuz

goriis bildirmistir. Onceki 6grenme ve bilgi edinme maddesiyle ilgili soruda olumlu
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goriislerin oran1 yiiksek ¢ikarken, baska bir anlat1 veya kaynaga ihtiya¢ duymadan
sanal miizeyi kesfederek bir 6grenmenin ger¢eklesmedigini diislinenlerin oraninin
diisiik ¢ikmasinin nedeni sanal miizelerin igerigine giivensizlik duyulmasi
olabilmektedir. Dogru yanlis teyide her tiirli muhta¢ enformasyonun internet
ortaminda olmasinin bunda pay1 olabilir. Sanal miize deneyiminin tur siiresince onemli
sahsiyetler ve eserler hakkinda daha fazla bilgi aramaya tesvik ettigi maddesinde
yiizde 63,7 kisi “Katiliyorum” yanitimm vermis, yiizde 14,7 oranindaki Kkisi
“Katilmiyorum” derken, yiizde 21,6 oranindaki kisi ise kararsiz kalmistir. Benzer bir
madde olan sanal miize kullanimi deneyimim sonucunda, turdaki 6nemli sahsiyetler
veya eserler hakkinda daha fazla bilgi edinmek isterim maddesinde de ylizde 71,4
oraninda olumlu goriis verilmis, yiizde 10,4 oraninda olumsuz goriis verilirken ytlizde
18,2 oraninda ise kararsiz kalinmistir. Bu oranlardan anlasilmaktadir ki sanal miizeler,
kullanicilara tek tikla fiziksel mekan degistirmelerine gerek kalmadan bulunduklari
yerden ilham olabilmekte ve kiiltiirel katki sunabilmektedirler. Sanal miizelerin
koleksiyon eserleri ve 6nemli kisiler hakkinda yeterli bilgi sundugu maddesinde yiizde
58,3 oraninda olumlu yanit verilmistir. Fiziksel ortamdaki sanat koleksiyonlarini sanal
miize kullanarak kesfetmek isterim maddesine yiizde 64 oraninda “Katiliyorum”
denilirken ylizde 15,4 oraninda “Kararsizzim” denilmis ve ylizde 20,7 oraninda
“Katilmiyorum” denilmistir. Buradaki olumlu oranin yiiksek ¢ikmasinin payinda
Covid-19 siirecinde kiiresel olarak hizlanan dijitallesmenin pay1 olabilir. Olumsuz
goriis bildiren katilimcilar ise digerlerine gorece daha geleneksel egilimleri olan sanat
takipgileri olabilir. Bunun yani sira, sanal sanat platformlarini bir sanat izleyicisi
(alimlayict) olarak tatmin eder nitelikte bulmayabilir. Sanal miizenin kolay kullanim
maddesine ylizde 70 oraninda olumlu yanit verilmis, ylizde 19,5 oraninda kararsiz
yanitt ve yizde 10,4 oraninda olumsuz yanit verilmistir. Oranin bdyle
sonuclanmasmin bir nedeni anketi yanitlayan katilimcilarinin yas araligia
bakildiginda yiizde 90’min dijital yerli oldugu goriilmektedir. Dijital yerliler ise sanal
mecralar1 kolaylikla kullanan bir yas araligimmi ifade etmektedir. Sanal mizeyi
kullanmak i¢in 6zel talimatlara gereksinim duymamakla ilgili maddeyi yiizde 65,9 kisi
olumlu yanitlamig, ylizde 19 kisi kararsiz kalirken yiizde 15,1 kisi olumsuz
yanitlamigtir. Buradan anlasiliyor ki sanal miize ve sanal sergi ziyaretgilerinin
cogunlugu dijital platformlarn kullanim pratiklerine hakimdir. Bu maddeyi
destekleyici bir madde olarak sanal miizenin nasil kullanilacagini hizla 6grendim

maddesinde olumlu yanit yiizde 82,2’dir. Cogunlugun verdigi yanitin olumlu olmasi
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anketi dolduran kullanicilarin  dijital toplumunun birer parcast olduklarini
gostermektedir. Sanal miizenin nasil kullanilacagimi 6grenmenin kolay oldugu
maddesine yilizde 81,6 kisi “Katiliyorum” demistir. Bu oran ilk kez sanal miize
kullanan bireylerin kullanim pratiklerini ifade etmektedir. Sanal miizenin nasil
kullanilacagini hatirlamak kolay oldu maddesinde ise yiizde 78,2 oranindaki kullanict
olumlu goriis bildirirken yiizde 7,3 oranindaki kullanici olumsuz goriis bildirmistir.
Sanal miizenin kullanicilarin miize ziyareti i¢in bir tamamlayici oldugu maddesi ise
58,7 oraninda olumlu yanita sahiptir, ylizde 22,1 oraninda kararsiz yanit vardir, yilizde
19,1 oraninda ise olumsuz gorlis mevcuttur. Sanal miize deneyiminin tamamlayici
oldugunu diisiinenlerin orani en yiiksek oran olsa da kararsiz kalan ve olumsuz
diisinenlerin oraninin toplami yiizde 41,2’dir buradan anlasiliyor ki sanal miizenin
tamamlayict olma oOzelligi tek basina ¢ok giiglii bir 6zellik olmamaktadir.Anket
sonuglar1 yorumlandiginda goriilmektedir ki, bireyler sanal miize ve sanal tur
kullantminm1 biiyiilk oranda olumlu bulmaktadirlar. Fakat baz1 maddelerde olumsuz
goriis bildirme ve kararsiz kalma oranlarinin yiiksek olmasa dahi belirgin oldugu
goriilmektedir. Burada ankete katilan sanat takipgisi bireylerin dijital/sanal sanat
platformlarini aktif kullaniyor olmalarinin yan1 sira bazi durumlarda diisiik oranla da
olsa gekinceleri oldugu goriilmektedir. S6z konusu maddeler, sanal platformlara
adapte olamama veya onlarin kullanim pratigiyle ilgili degildir. Bu durumla ilgili 6ne
¢ikan iki madde vardir; ilk madde fiziksel ortamdaki sanat koleksiyonlarini da sanal
miize kullanarak kesfetmek isterim maddesidir buradaki olumsuz goriis yiizde 20,7,
kararsiz goriis yiizde 15,4 tiir. Ikincil olarak 6ne ¢ikan madde ise sanal miize, miize
ziyareti i¢in bir tamamlayici oldugu maddesidir buradaki olumsuz goriis ylizde 19,1,
kararsiz goriis ise ylizde 22,1°dir. S6z konusu iki maddedeki olumsuz ve kararsiz
goriisler, elbette olumlu goriislere oranla diisiiktiir. Bulgular yorumlandiginda sanal
miize kullanimina iliskin memnuniyet orani yiiksek c¢ikmistir. Bunun yani sira
yukaridaki iki maddenin yaniti incelendiginde bireylerin sanata erisim saglamada
sanal miize veya sanal tur gibi dijital platformlarin kullaniminda bir miktar
¢ekincelerinin oldugu goriilmektedir. Bu ¢ekince geleneksel yontemler ve dijital/sanal

diinyaya ait olmak arasinda bir yeri isaret etmektedir.
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IX. SONUC VE ONERILER

Insanmn iiretme diirtiisii i¢ten gelen bir potansiyelle ortaya ¢ikmaktadir. Bu en
eski zamanli kalintilara sahip magara duvari resimlerinden bu yana siiregelmektedir.
Insan ilk sanat eserini verdigi yillardan bu yana gerek kosullarin gerekliliklerinden
gerek hayatta kalmak i¢in gerekse vaktini anlamli kilmak i¢in siirekli tiretmis ve ortaya
koydugu nesnenin goriiniir olmasini arzu etmistir. Sanat da tinsellik ile yasam pratigi
arasinda bu devingenligin sonuglarindan biri olarak iiretme arzusundaki insanin

hayatinda yer almaktadir.

Giinliik hayatta insanlarin basit edimlerinden dogan sanat, felsefenin alanina
girdigi zaman sanat nesnesinin kendisiyle degil, kavramsal olarak sanatla ilgilenir. O,
sanatin tanimi hakkinda kesin yargilara ulagsmay1 hedeflemek yerine yolda olmay1
tercih etmektedir. Onemli olan bu siiregteki kazanimlardir. Felsefenin sanat1 ele alis
bi¢ciminde sanatci, sanat yapiti, alimlayici, yapit-alimlayici iligkisi olarak dortlii 63e
one ¢ikmaktadir. Antik Yunan’dan bu yana sanatin bireysel veya toplumsal bir
yansimasi oldugu fikri s6z konusudur. Platon, varlik ve temsil arasindaki iliski
imgesinde yanilsamali bir ger¢eklik gérmektedir. Bir seyin yerine gegen imge, onu

temsil etmektedir.

Zanaat ile sanat arasindaki zaman zaman gecisken ayrim, sanatin Giizel
Sanatlar’in bir kolu olarak kategorize edilmesiyle sona ermistir. Insanda cosku
uyandiran sanatlar olarak kategorize edilen; resim, heykel, mimari, edebiyat, miizik,
tiyatro ve dans disiplinleri Giizel Sanatlar’in dallar1 olarak nitelendirilmektedir.
Bigimsel kategori baglaminda ilk olarak gorselligi baz alan, gorsel kaygilarin 6n

planda oldugu sanat dali Gorsel Sanatlar 6ne ¢gikmaktadir.

Gelisen teknolojiyle sanat da alisilagelmis pratiklerinin uzaginda yepyeni
deneyimlere kapilarin1 agmistir. Ozellikle cagdas sanattaki bu doniisiim, sanat
nesnesini ilgilendirdigi gibi nesnenin sunus bicimi olan sergilemeyle de alakalidir.

Sergileme big¢imleri, donlisen diinyada sanat yapitinin yeniden tanimlanmasi ve
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yeniden iiretilmesiyle birlikte farkli platformlar bulabilmektedir. Gorsel sanatlar da

yeni sergileme bi¢imlerine yonelerek farkli mecralarda yer almaktadir.

Sanat teorik olarak ii¢ sac ayagina sahiptir; sanat yapiti, sanat¢i ve alimlayici.
Bir sanat yapiti sanat¢1 ve alimlayici olmadan eksiktir. Bir sanat yapiti, onu seyircisine
sunan bir mekan fikri olmadan eksik kalmaktadir. Sanat ilk liretim zamanlarinda dahi
magara, anit, mezar gibi mekanlarda, ortaya c¢ikisinin dogal seyri sonucunda yer
bulmustur. Ilerleyen yiizyillarda ise artik onun i¢in ayrilmis dzel mekanlarda yer
almaya baslamistir. Yiiksek Ronesans doneminde Nadire Kabinesi olarak orijinal
adiyla ‘wunderkammer’ olarak adlandirilan minimal mekanlar artik sanat yapitlarinin
konuldugu 6zel dolaplar, odalar olmustur. Nadire Kabineleri tam olarak bir sergi
salonu gibi olmasa da Avrupalilarin diinya seyahatlerinde aldiklar1 nesnelerden
olusuyordu. Yeni Diinya kesfedilmisti, Avrupali soylular seyahatleri sirasinda uzak
cografyalardan ilgilerini ¢eken objeleri getirmekteydiler. El yapimi objeler,
dondurulmus hayvanlar, kurutulmus bitkiler gibi sanatsal ve bilimsel materyalleri
kapsiyordu. Nadire Kabineleri bu bakimdan miize ve serginin atasi1 olarak
nitelendirilmektedir. Nadire Kabineleri, envanter bakimindan bir zenginligin,
ekonomik giiciin ve finansal etki alaninin gostergeleriydi.  Soylularin
malikanelerindeki kabineler; galeri, sergi salonu ve miize gibi 6zel sergileme

mekanlarinin ylizyillar i¢cinde ortaya ¢ikmasi adina 6nemli bir temel olusturmaktadir.

Sanat yapit1 tasinabilir oldugu zaman, olusturuldugu mekanlardan bagimsiz
olarak farkli mekanlarda yer almaya baglamistir. Sergileme fikri artik Kkisisel
alanlardan ¢ikarak kamusal alana tasimmustir. Ilk basta sergi mekanlarinda sadece bir
nesne olarak konumlanan yapit, sanatginin mekan etkisini de yaratim siirecine
katmastyla, sanat ve mekan birlikteligi pek ¢ok sergileme yeniligini de beraberinde
getirmistir. Sergileme; estetik degeri olan objelerin ve sanat yapitlarin insanlarin
begenisine sunulmasidir. Bir ¢esit teshirdir. Sanat yapit1 salon, galeri, miize ve fuar
alanlarinda yer almaktadir. Teknolojinin gelismesi ve yeni sergi platformlarinin hayata
gecmesiyle yepyeni sergileme bicimleri olugsmustur. Mekanlar ve bicimler

dontismustiir.

Sergileme yonteminin 6nemi, sanat¢inin yapitinin artik onun aidiyetinden ¢ikip
sanat takipcisi/izleyicisiyle bas basa birakildiginda daha iyi anlasilmaktadir.

Sergileme, sanatg1 ve kiiratdre yaratici alan agar. Yeni platformlar ve bigimler sanatin
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sergilenmesi hususunda sonsuz ihtimallerin alanini temsil etmektedir. Bu, yaratici

diisiince i¢in 6zel bir evrendir.

Miizeler, sergilemelerin yapildigi en kadim sanat mekanlaridir. Tarih boyunca
kapsami, cesidi, islevi degismis olsa dahi yiizyillar i¢cinde kendi kiltiriinii ve
uluslararasi standartlarini olusturmus yapilardir. Kokleri Antik Yunan’a dek uzanan
mizeler, Antik Yunan’dan Orta Cag’a gelindiginde ise seferlerle birlikte bilingli bir
koleksiyon fikri ortaya ¢ikmistir. Savas ganimetleri ve seyahatlerin yayginlasmasi gibi
nedenlerle 18. yiizyilda kraliyet koleksiyonlart olusmustur. Bu koleksiyonlarin
kurumsallagsmasiyla Avrupa’daki imparatorluk merkezilerinde miizeler olusmustur.
llerleyen yiizyillarda miizeler yaygmlasmis ve en nihayetinde iginde bulundugumuz
21. yiizyilda farkli islev, tema ve konseptlerde miizeler agilmistir. Miizeler geldikleri
noktada farkli disiplinlere ait sanat yapitlarina ev sahipligi yapmaktadirlar. islevlerine
gore miizeler muhafaza, bakim-onarim, koleksiyon, sergileme, atolye, sdylesi ve
panellere imza atmaktadirlar. Insanlar miizeleri sanat yapitlarini gérmenin yani sira

sergileme yontemlerini gérmek i¢in de ziyaret etmektedirler.

Sanata ev sahipligi yapan mekanlar arasinda galeriler bulunmaktadir. Sanat¢inin
yapitlarini 6zgiirce sergileyebildikleri galeriler en temelde ticari bir kurulustur. Tarihi
ise 1600’14 yillardaki salon Sergilerine kadar gitmektedir. Fransa’da sarayin salonunda
sadece kraliyet iiyeleri i¢in sergilenen yapitlarin ardindan farkli Salon Sergileri halka
acik olarak diizenlenmeye baslamistir. Galeriler de tipki miizeler gibi on yillar i¢inde
gecirdigi doniisiimlerin ardindan bugiinkii kimliklerine kavusmustur. Sanat¢inin
temsili acisindan Onemli bir rol iistlenen galeriler, sanat piyasasina yon veren

mekanlardir.

Sanat yapitlarinin bir bagka sergilenme mekani ise fuarlardir. Sanat fuar1 olarak
adlandirilan mekanlar, senenin belirli zamanlarinda sehrin merkezi konumlarinda
kurulmaktadir. Sanat piyasasinin aktorlerini bir araya getiren fuarlar, piyasaya yon
verme potansiyeline sahiptirler. Sanat¢1 ve sanat izleyicisini bulusturmanin 6tesinde
sanat koleksiyonerleri, miize ve galeri yoneticilerini de tek bir zeminde bir araya

getiren ulusal ve uluslararasi alanlardir.

Sanatin basrolde oldugu bir diger organizasyon ise bienaldir. Bienaller; sehir
yasamina, kent kiiltiirine, birlikte yasamaya, sehrin irili ufakli topluluklarina ve
topluma iliskin farkindalik yaratacak sanat c¢alismalarina ev sahipligi yapmaktadir.

Tiim bu sanat projelerinin de seffaf olarak, sosyal agidan sehrin merkezi konumundan
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uzakta kalan, sosyo-ekonomik olarak degisime ihtiyaci olan semtlerinde yiiriitiilmesi
esastir. BOylece bienaller sayesinde sanat, sehre yayilir. Kiiresel captaki sanat
etkinliklerinden biri olan bienaller cagdas sanatin en prestijli sanat olaylarinin baginda

gelmektedir.

20. ylizyilin sonlarindan itibaren hayata yon vermeye baglayan elektronik
teknolojisi, 21. ylizyilda yayginlasan kullanim alamiyla kendi endistrisini
olusturmustur. Bilgisayar teknolojisi ise elektronigin diinyaya en Onemli
armaganlarindan olmustur. Teknoloji, yalnizca bilisim sektoriiniin tiriinii degildir
sanattan iletisime pek ¢ok alanmn ortak paydasidir. Iletisim; duygu ve diisiincelerin
cesitli yollarla bagka bireylere aktarilmasidir. Bunun aracili ya da aracisiz olarak iki
yontemi bulunmaktadir. Aracisiz yontem en az iki birey arasinda gelisirken. Aracili

olan iletisim ise teknolojik araglar gerektirmektedir.

Elektronik ¢agin en oOnemli teknolojisi siiphesiz bilgisayar ve internet
teknolojisidir. Bilgisayarlar gelisen teknolojik sistemlerle geldikleri noktaada bireyin
asistanligini iistlenir olmuslardir. ilk olarak askeri strateji icin kullanilan internetin
alan1 World Wide Web teknolojisini gelistirilmesiyle yayginlagmistir. Web 1.0°den

Web 0.4’e uzanan internet teknolojisi sayesinde dijitallesme de hiz kazanmistir.

Dijital diinya sadece kendi nesnelerini degil kendi ekosistemini de insa
etmektedir. Birey artik teknolojik cihazlar esliginde kendi sanal gergekligini
yaratmaktadir. Sayisal sistemlerin hakimiyeti, dijital ve sanal kavrami arasinda bir
geciskenlik yaratmis ve bu kavramlar birbirinin yerine kullanilir olmustur. Bu
boyutuyla bilisim sistemlerinin bir iirlinii olan dijitallik/sanallik pek cok sektdrde
kendi aracglarini olusturmakla kalmamis, sanat alaninda da bunun neticelerini
gostermistir. Resim sanatindan fotografa pek ¢ok disiplin dijital/sanal bir doniisiime
ugramistir. Insan algilarmi degistiren, fizik ve zaman 6tesi bir deneyim sunan sanal ve

artirilmis gergeklik teknolojileri bu alanin en ciiretkar calismalari olarak 6ne ¢ikmustir.

Gorsel sanatin dijitallesmesine bir diger 6rnek ise son déonemde yaygin olan
NFT’dir. NFT’ler sanat alanindaki gorsel tiretimleri metalastiran dijital varliklardar.
Sanat, NFT ile sadece dijital olarak varlig1 kanitlanmis olan bir nesneye doniigsmiistiir.
Sanat takip¢isi ona yalnizca sanal platformlar {lizerinden sahip olabilmektedir.
Boylelikle sanat yapiti sahibi tarafindan bir galeriden alinarak duvara asilip seyredilen
tablodan, fiziksel bir gergeklige sahip olmayan ve ancak belirli dijital platformlarda

sanal bir sahiplik temsil eden bir noktaya gelmistir.
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NFT kadar garpict olan bir diger dijitallesme Ornegi ise Metaverse olarak
adlandirilan sanal evren teknolojisidir. Kullanicilar, Metaverse evreninde miilkiyet
sahibi olunabilecek veya reel diinyadaki gibi sosyal faaliyetlerde bulunabileceklerdir.
Gergek ile sanalin; hakikat ile kurmacanin sinirlarinin yok oldugu bir ¢ag olan 21.
yiizyilda insanlar, hizla piyasaya siiriilen yeni teknolojileri heniiz kavramaya ¢alisirken
onlara bir yenisi daha eklenmektedir. Geleneksel ve tutucu toplumlar i¢in bu siirece
adapte olmak zorlu ve karmasik olabilmektedir. Teknoloji tam da gelisimi itibariyle
boylesi bir dongiiyii toplumlara sunmaktadir. Ne i¢in tdretildigini kavrayamadan

tuketim.

Sanal platformlar sayesinde zaman-mekan kavrami farklilasmis, mesafeler yok
olmus, yerel siirlar kalkmig kiiresellesmenin somut etkileri bireyin mikro 6l¢ekli
yasaminda hissedilir olmustur. Sanal gergeklik fiziki mekanda olmayan seylerin sanal
ortamda tipki fiziki bir ortammiscasina yeniden insa edilmesidir. Artirtlmis gergeklik
ise reel diinyadaki nesnelere veya ortamlara dijital gorintii ve efektlerin dahil
edilmesidir. Her iki deneyim de bireyi var oldugu gerceklikten kopararak yepyeni bir
boyut ve alginin i¢ine davet etmektedir. Bu gerceklik ve sanallik celigkisi daha ileri
boyutlara gittikce kullanicilarda baz1 dijital hastalik semptomlar1 ortaya
cikabilmektedir. Harold Innis’in diisiincesine gore toplum ve teknoloji birbirinden
etkilenen, birbirini besleyen biri sosyal biri teknik bir olusumdur. Teknolojinin
toplumsal olarak belirleyici bir yaninin olmasinin yani sira ayni sekil de toplumun da
teknoloji lizerinde bir etkisi ve tasarrufu bulunmaktadir. Yani insan i¢in olumlu veya
olumsuz sonuclar doguran teknolojilerin her birini yine {iretmistir. Olumsuz
etkilerinden dolay1 teknolojiyi timden su¢lamak bu anlamda biiyiik bir yanilgi

olacaktir.

Dijitalin gorsel sanattaki yansimasi ise sanat mekani ve sergileme bigimleri
baglaminda biiyiik degisikliklere neden olmustur. Dijital ve sanal miizeler bu kokli
degisikligin birer sonuglaridir. Yazilim tabanli dijital miizeler, ziyaret¢ilerini sanal
ortamda agirlayan, igeriklerinde tipki geleneksel miizeler gibi koleksiyonlari, siireli
veya sliresiz sergileri olan, sanat takipgisi/alimlayici erisiminin internetle saglandigi
sanal platformlardir. Fiziksel mekanli miizelerin dijital platformlarda da var olmas1 da
o miizeyi sanal miize yapmaktadir. Ote yandan sadece sanal platformda olan, reel

diinyada bir sunum mekani bulunmayan dijital miizeler de mevcuttur. Dijital
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miizelerin igerigi miize kurumunun sahip oldugu koleksiyonu ve misafir olarak

agirladig sanat yapitlarindan olusmaktadir.

Bir dijital miize i¢in tasarim ¢ok énemli bir etkendir. Ciinkii sergiyi gezmek i¢in
internet sitesine giren kullanicilar, ilk olarak miizenin ara yiiz tasarimiyla karsilasirlar,
site farkindalik yaratan, garpici bir tasarima sahip ise ancak 0 zaman asil agama olan
sergiyi gezme faaliyeti baglar. Kimi miizeler sanal tur bi¢iminde, kimileri ise slayt
biciminde yapitlarin gorsellerinin  ekranda belirmesiyle islevlerini  yerine
getirmektedirler. Yazilim ve gorsel tasarim tabanli sistemler kullanan dijital miize
platformlar1 pek ¢ok yonleriyle geleneksel miizelerden ayrilmaktadir. Dijital miizeler
kiiresellesen diinyada sanat takipgisi i¢in onemli bir firsat dogurmustur. Yurt i¢inde ve
farkli iilkelerde gidilerek goriilmesi maddi acidan hayli gii¢ olan sanat koleksiyonlarini
gelismedir. Ote yandan zaman methumu da ortadan kalkt1§1 icin sanat izleyicisi sanat

yapitiyla bir araya gelirken kendisini 6zgiir hissetmektedir.

Geleneksel miizelerde sanat takipgisi, bir yapitin karsisina gegerek onunla bir
tiir duygusal veya diisiinsel bag kurabilmektedir. Sanal miizelerde ise yapit eger bir
dijital sanat tiriinii degilse, onun orijinaliyle kars1 karsiya olmak miimkiin degildir.
Sanat takipgisi onun ancak dijital niishasin1 gérebilmektedir. Fiziksel sanat mekaninda
ise sanat yapit1 ve sanat izleyicisi arasina yapiti ¢cevreleyen koruma onlemleri, bazen
bir fanus gorevi géren camekanlar ve en onemlisi de odaklanmay1 Onleyici ¢esitli
giiriiltli etkenleri girmektedir. Dijital olarak o sergiye ulastigi anda ise ortamda sadece
yapit ve kendisi olacaktir. Mouse araciligiyla s6z konusu yapiti ¢ok yakindan
inceleyebilmektedir. Yapitla ilgili daha fazla bilgiye internet araciligiyla hizla
ulagabilmektedir. Kendisi bu siiregte bir dijital emek de verecegi i¢in bu sanat

deneyimi oldukga 6zel, kisisellesmis bir tecriibe olacaktir.

Dijital miize ve sergiler, basariyla uygulanan tasarim sayesinde kullaniciya
dijital miize deneyimi yasatirken tipki fiziksel bir miizede geziyormus hissi de
yasatabilmektedir. Sadece dijital platformda olup, fiziksel mekanda bulunmayan
miizeler tasarim ve sergileme bi¢imi olarak daha ozgiin bir yapiya sahiptirler.
Geleneksel miizelerdeki duvarlar ve camekanlar yerine sonsuz bir uzam veya yer
cekimsiz bir sergileme tasarimina imza atabilirler. Bu da miize ziyaretcilerini yapitlar

arasinda hiyerarsinin olmadigi, tiim sanatcilarin eserlerinin esit yaklasimla
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sergilendigi ve yapitin bir sanat nesne olmasinin 6tesinde tinselligini hatirlatan bir

sonuca gotiirmektedir.

Duvarlar1 Olmayan Miize yalnizca sanal olarak var olan, Tiirkiye’nin ilk dijital
miizesidir. Bu miize tasaris1 sayesinde, British Council’in Ingiltere’de bulunan
koleksiyon eserleri, tiim diinyadaki internet kullanicilarinin erisimine agiktir. Zamani
ve mekani sifirlayan bu sanal olusum, diinyada interneti olan herkesin sanatla
bulusmasini saglamaktadir. Boylesi dijital miizeler bireye zaman mekan bagimsiz bir

alan sunmaktadir.

Sanal miize ve sergiler, kiiratorliige de yepyeni yaklasimlar getirmektedir.
Mimari mekan kisitlamalar1 nedeniyle radikal sergilemeler yapamayan kiiratorler artik
mekandan bagimsiz olarak tiretebilmektedirler. Bu durum sanal sergi kiiratorligii

olarak yeni bir meslek kolu dogmustur.

Baz1 sanal miizeler, kolektif sergilere imza atmaktadirlar. Bunu da sergi
ziyaretgilerinin katilimlariyla gerceklestirmektedirler. Bu durum da sanat takipgisini
sadece bir izleyen degil, serginin kiirasyon siirecine katki sunan, yorumlaya, elestiren

bir dijital aktivist konumuna getirmektedir.

Tim dijital miize ve sergilerin gayesi erisilebilir olmaktir. Sanal miize, bu
anlamda erisilebilirligin en yiiksek oldugu miize c¢esididir. Mekan degisimine ihtiyag
duymaksizin  kullanicilart bambaska kiiltiirel, sanatsal diinyalara gotiirme
potansiyeline sahiptir. Ozellikle engelli bireyler veya miize gezmek igin SOSyo-
ekonomik durumu cesitli sebeplerle uygun olmayan kisiler igin, internet oldugu
miiddetge sinirsiz bir erisim alt yapisi s6z konusudur. Sanal miizeler isitme ve gérme
engelli bireyler i¢in de alt yaz1 ve isaret dili hizmeti verebilmektedirler. Bu oldukca

kusatici ve kapsayici bir sonu¢ dogurmaktadir.

Sanal miizeler medya yakinlasmasi g6z oniinde bulundurularak bilgisayar kadar
cep telefonu, tablet ve diger android cihazlara uyumlu olarak tasarlanmalidirlar.
Boylece yeni medyanin yakinlasma 6zelligi, sanal miizelerde deneyimlenebilir. Farkli
cihazlarda bulunma, daha c¢ok miize ziyaretcisine erisim saglanmasina olanak

sunacaktir.

2019’un son aylarinda ilk belirtilerini gosteren kiiresel salgin Covid-19
nedeniyle tiim diinya uzun karantina siireci gegirmistir. Sokaklarda giinlilk yasam

durma noktasina gelmis, pek cok sektdr iiretimini durdurmus, iilkelerin saglik
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sistemleri ¢cokmiis ve milyonlarca 6liim yasanmistir. Boyle bir atmosferde her sey gibi
sanat liretimi ve sanata olan ilgi de durma noktasina gelmistir. Dijital miizeler ve
sergiler boylesi bir atmosferde sanat i¢in tek ¢ikis kapist olmustur. Geleneksel miizeler
varliklarini hizla dijital platformlarda aktif bir sekilde siirdiirme ¢abasina girmislerdir.
Zaten sanal olarak ¢aligmalarni siirdiiren miizeler ise bu alana daha ¢ok yatirim
yaparak igeriklerini zenginlestirip, muadillerinden farkli kilmaya calismiglardir.
Pandemi nedeniyle diinyadaki devlet ve 0zel sanat kurumlar1 dijital platformlara
zorunlu olarak gegis yapmislardir. Bu siiregte yayginlasan sanal platformlarin yogun
kullanimi, iilkelerin dijital topluma gegis siirecine hiz katmistir. Bilgisayar aracili
toplumlarda; simgesel dil, imajinasyon ve gorsellik 6n plandadir. Bu da bireyler
arasinda uzun diyaloglar ve derin iletisim yerine kisaca haberlesme iletisimi,
emojilerin hakim oldugu dijital diyaloglar ve gérselligin basrolde oldugu bir iletisim
tirti ortaya ¢ikarmistir. Harold Innis’in ifade ettigi toplumsal bi¢imlerdeki ve
kiiltiirdeki degisiklikler iletisim teknolojisindeki degisimlerin bir fonksiyonu
olmaktadir. Teknoloji toplumu ve kiiltiiriinii sekillendiren en 6nemli etken olarak 6ne

¢cikmaktadir.

Sanal miizeler, Marshall McLuhan’in savunusunu yaptig1 teknolojik
determinizm kurami kapsaminda “Arag, mesajdir” fikriyle ortiisen olusumlardir. Sanal
miize bicim olarak basli bagina bir aragsal ortam olusturmaktadir. iletisim teknolojileri
degisime ugradikca kiiltiir de degisime ugramaktadir. McLuhan “Biz ilk basta
aletlerimize sekil veririz ve daha sonra aletlerimiz bize sekil verir” gorisiyle,
teknolojinin insan tizerindeki etkisini agik¢a ifade etmistir. Dijitallesen diinya bir
yandan da enformasyonla oriilii olan ag toplumunu olusturmustur. Bu da McLuhan’in
global koy fikrine zemin hazirlayan bir goriis olarak yer almaktadir. Sanal ve dijital

miizeler bu ag sisteminin kiiltiir sanatla ilgili olan kisminda yer almaktadir.

Baudrillard ise artik ger¢ekligin yok oldugunu ve hiper-gergekligin var oldugunu
ifade etmistir. Fransiz diisiiniire gore hiper-gerceklik veya simiilasyon, ger¢egin kendi
gercekligini iiretmesidir. Bu da bir gercek degil ancak kopya olacaktir. Simiilasyon,
simiile ve simiilakr kavramlarinin ortak noktasi ger¢cegin onu terk ettigidir. Baudrillard
i¢cin sanal alemdeki nesneler diisseldir, ger¢ek versiyonlart yoktur. Bu durum sanal
miize kullanicilar i¢in gercek ile sanal alanin belirsizlesmesi nedeniyle bazi dijital

hastalik semptomlarini agiga ¢ikarabilmektedir. Dijital sergiler nedeniyle zaman
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zaman bireyler bu muglakligi yasayabilmektedirler. Bu da platform-izleyici agisindan

karsilikli etkilesimin bir sonucudur

Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer “kiiltiir endiistrisi’ni bireylerin; miizik,
sinema, kitap gibi ¢esitli kiiltiir sanat etkinlikleriyle bos zamanlarini1 doldurmalarini
kapitalist sistemin onemli bir islev alam1 oldugunu sdylemektedirler. Adorno
tarafindan ‘kitle kiiltiirii’yle ayni anlamda kullanilan kiiltiir endiistrisi, bireylerde
stirekli bir seye ihtiyaglar1 varmis hissi yaratarak onlar tiiketime yonlendirmektedir.
Pazarlanan kiiltiirel faaliyetler ise eglenceli vakit gecirmeye tesvik eden etkinlikler
olmaktadir. Adorno ve Horkheimer’in kiiltiir endiistrisi hakkinda savunular1 oldukga
negatif bir sdylem olmasinin 6tesinde modern bireye kiiltiir ve sanat alaninda igtenlikle
yapacaklar1 bir faaliyet alan1 birakmamaktadir. Adorno ve Horkheimer i¢in miize
gezmek dahi kiiltiir endiistrisinin bir neticesi olmakta ve kisiyi metalasan bir 6zne
yapmaktadir. Oysa bunun aksi de miimkiin olabilmektedir. Bir birey kitlesel hareketle
degil de kendi entelektiicl ihtiyaci baglaminda bilingli tercihleriyle bir sanat
faaliyetinin iginde bulunabilecektir. Bu diisiincenin 1s18inda; sanal ve geleneksel
miizeler egitici ve 6gretici islevlerinin yani1 sira eglenceli olma niteligi de tasiyan dijital
platformlardir. Bu baglamda séylemek gerekir ki kiiltiir endistrisi kurami, bizleri
toplumlarin biiylik resimleri kapsaminda dogru sonuglara ulastirabilir. Fakat bireyin
yaptig1 tiim kiiltir sanat faaliyetlerinin kiiltiir endiistrisinin dayattigi bir zorunluluk
olarak goriilmesi miimkiin degildir. Bu noktada bakilmasi gereken kisim bireylerin bos

zaman ve sanat etkinliklere yonelme davraniglar1 olacaktir.

Birlesik Krallik’in egitim, kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin yiiriitiictisii British
Council’in kurdugu Duvarlart Olmayan Miize, bu tez ¢alismasinin odagini
olusturmaktadir. Sanal miize kapsaminda diizenlenen sergilerde British Council
Koleksiyonu’ndan eserler yer almaktadir. British Council, Tirkiye’de dijital sergi
acan ilk kurumdur. Yapitlar1 yalnizca dijital olarak erisime agiktir, gercek mekanli bir
salon, galeri ya da miizede sergilenmemektedir. Bu 6zellik onu dijital sergiler arasinda
ayricalikli bir yerde konumlandirmaktadir. Hem sanal uygulamalarin yiiksek
potansiyelli kullanim1 hem de bu yolla iki farkl kiiltiiriin etkilesiminin amaglanmast,
sinirlarin silikleserek azaldig: kiiresel diinya i¢in olduk¢a miihim bir sanat adimidir.
Sadece Ingiltere’deki binada Birlesik Krallik fiziksel arsivinde bulunan koleksiyon,
Duvarlar1 Olmayan Miize sayesinde tiim diinya insaninin erisimine agilmistir. Belli bir

zlimrenin veya sinirli bir kitlenin bulusabildigi sanat yapitlari internet araciliiyla artik
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herkesin kullanimina agik hale gelmistir. Bu miizecilik tipi, toplumlar arasi kiiltiirel
iliskiler ve post-modern diinyanin geldigi noktada insanliga entelektiiel ve iyimser

katkilar sunan bir kiiltiir politikasini temsil etmektedir.

Duvarlar1 Olmayan Miize ilk sergisine 2017°de ‘Gegen Gece Bir Riiya Gordiim’
grup sergisiyle imza atmistir. Ardindan sirayla 2018’de ‘Tanistyor muyuz?’, 2019°da
‘Cadilarla Dans Etmek’, 2020°de ‘Varmak Uzere’ ve 2021°de ‘Rahat Hissediyor
musun?’ adli sergileri dijital miize ziyaretcilerine agmistir. Agcik cagr1 yontemiyle
kiiratorlerini se¢en miize, koleksiyondaki eserleri her yil belirlenen tema kapsaminda
ozenle belirlemekte ve sergileri kiirate etmektedir. Ilk sergisinden bu yana ziyaretci
sayist her sene yiikselen Duvarlart Olmayan Miize’nin tiklanma oranlari pandemiden

sonra diigiise ugramistir. Bu diislisiin baz1 somut nedenleri mevcuttur.

Birinci neden miizenin internet sitesine gelen kullanicilarin sitede kalma
stiresinin yiikseltilmesinin hedeflenmesi olmustur, yani sitede kalmasi istenen kitle
konuyla ilgili ve bilingli olarak miizede zaman gegirilmesi istenen kitledir. Burada
Onemsenmesi gereken konu; sitenin ara yiiz tasariminin dikkat ¢ekici olmasi ve ilk kez
miize sayfasini ziyaret eden kullaniciyr sitenin asil bolimii olan sergi odasina
cekmesidir. Boylece bilingli, tercihli kullanicilarin yani sira ilk kez bir sanal miize

gezen kullanici dahi sitede uzun siire vakit gecirebilecektir.

Diisiise ugrayan ziyaret¢i sayisinin ikinci nedeni, pandemi doneminde pek ¢ok
miize ve galerinin dijital platforma taginmasi ve Duvarlar1 Olmayan Miize’nin
muadillerinin artmasidir. Bu da miizenin sanat takipgilerinin dikkatlerinin diger sanal
sanat platformlarina kaymasinin bir sonucudur. Bu noktada ise yapilmasi gereken
Duvarlar1 Olmayan Miize’'nin sergileme bigimlerini degistirmeye gitmesi olabilir.
Sanalligin tiim enstriimanlari; {i¢ boyutluluk, gerceklik-sanallik algisinin degismesi,

bu miizede goriiniir kilinmalidir.

Ziyaretci sayisini diisliren {iclincli neden ise, kurumun pazarlama iletisimine
onceki yillara gore daha diistik biitce ayirmasidir. Bunun nedenleri arasinda siliphesiz
ki pandemiyle birlikte degisen diinya diizeninin olumsuzluklar: da bulunmaktadir. Bu
noktada Duvarlart Olmayan Miize i¢in agilacak bir Patreon hesabiyla miizenin
gelirlerine bagis yoluyla katki saglamak miimkiin olabilecektir. Onerilen Patreon
sistemiyle sanal miize yine sanal bir ¢oziimle toplumun katkisina agilmig olacaktir. Bu

durum da miizenin ziyaret¢isi olan sanat izleyicisini pasif konumdan, katilimer bir
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kimlige biiriiyecektir. Bu durum miize i¢in de kendi finansal ekosistemini kendisi

yaratan kreatif ve 6zglir bir alan1 isaret etmektedir.

Bu {i¢ sebepten bagimsiz olarak bir diger problem ise miizenin alt yap1 sorunu
yasamasidir. Bu nedenle ilk donem sergilerine erisim 2 yili agkin siiredir kapalidir.
Oysa dijital platformlar 7/24 ulasilabilir mekanlardir. Coziim ise miizenin
yazilim/bilisim ekibini kendi biinyesinde olusturmasidir. Kurum disindan yiiriitiilen
tasarim ve yazilim her zaman ortaya saglikli is birlikleri ¢ikaramayabilir. Onemli olan
miizelerin kendi kiiratdrleri gibi kendi yazilim miihendisligi ekibini de kurmalari

gerektigidir.

Bir diger konu ise icerigin arsivlenmesi ve yapitlarin muhafazasiyla ilgilidir.
Teknoloji kendi eserlerini iiretirken onu zamani geldiginde yok etmeye de meyilli bir
yapidadir. Bugiiniin teknolojik araglariyla iiretilen sanat nesnesi, yarinin daha yiiksek
donanimli teknolojik araglarinda kullanilamamaktadir. Teknolojik cihazlarin siirekli
bir iist versiyonunun c¢ok hizli hayata karistigi bu zamanlarda, sanat yapiti yeni
teknolojilerde yer bulamadigi zaman teknolojik ¢iirtime gergeklesmektedir. Yazilim
miihendisleri, bilisim uzmanlari, gorsel tasarimcilar ve miize ekibi bir araya gelerek,
dijital sanat eserlerinin korunmasi ve arsivlenerek gelecege aktarilabilmesi i¢in yeni
projeler odaginda g¢alisilmalidir. Hatta Duvarlar1 Olmayan Miize tipk:r agik ¢agriyla
kiirator davet eder gibi bir yazilim miihendisi veya bilisim uzmanini da agik ¢agriyla
projelerine davet etmelidir. Cagriya bagvuran yazilimci miihendis zaten gorsel

tasarimla da ilgilenen bir bilisimci olacaktir.

Erisilebilirligin 6nemli oldugu alanlardan biri de sanattir. Duvarlart Olmayan
Miize bu noktaya ¢ok O6nem veren bir sanal sanat platformudur. Gorme ve isitme
olarak ziyaretgilere sunmaktadir. Isitsel bilgilenme, ziyaretcinin tercihine bagh
olmakla birlikte gorme engelli olan veya okur yazarligi olmayan alimlayicilar i¢in
kiiltiir sanat alaninda essiz bir olanak sunmaktadir. Bu kapsamda gérme engelli
bireylerin rahatlikla gezebilecegi bi¢gimde Sesli Betimleme Dernegi’yle is birligi
icinde serginin betimlemeye dayali bir turu vardir ve isaret dilinin kullanildig1 bir

anlat1 da mevcuttur.

Bi¢imsel ve islevsel anlamda miize pratigine pek ¢ok yenilik getiren Duvarlari
Olmayan Miize oOzgiin tasarim ve erisilebilirlik Ozelliklerinin yani sira sanat

izleyicisinin Birlesik Krallik’in sanat tarihine, sanatcilarina, geleneksel ve cagdas

119



sanatina yakindan bakmaya olanak sunmaktadir. British Council Tiirkiye’nin imzasini
tastyan Duvarlar1 Olmayan Miize, kiiltiirel ekosistem yaratmak ve yaratici ekonomiyi
desteklemek ise en genis c¢ercevedeki hedefleri arasinda bulunmaktadir. Tiirkiye ve
diger tilkelerde imza attig1 tiim sanat etkinlikleriyle kiiltiirlerarasi iletisiminin gorsel
bir agin1 olusturmaktadir. Faaliyet gosterdigi 100’iin tizerinde iilke bazinda miistakil
olarak hayata gecirilen dijital sanat igerikleri (sanal sergiler, miizik calismalari,
edebiyat etkinlikleri vb.) tek bir sanal platformda bir araya getirilirse bu ag, yillar
icinde sayis1 artacak dijital sanat etkinlikleri sayesinde bir kiiltiir atlasina dontiserek
kapsamli ve evrensel bir kiiltlir envanteri olusturabilir. Bu da kiiresel diinyanin pozitif

sonuglarindan biri olacaktir.

Tez ¢aligmasinda geleneksel miize ve sergileme bigimleri ile sanal miize ve
dijital sergileme bigimleri incelenmistir. Gorsel sanat disiplininin gelenekselden
dijitale gecis siireci kapsaminda gecirdigi doniisiimler; sanat, sanat yapiti, sanat

mekani1 ve sanat izleyicisi baglaminda ele alinmistir.

Tiirkiye’nin ilk sanal miizesi olan Duvarlari Olmayan Miize O6rneginden
hareketle sanal miizelerin birey ve topluma olan etkisi incelenmistir. Literatiir
okumalar1, analiz ve ¢evrim i¢i anket uygulamasinin sonucunda tespit edilmistir ki,
geleneksel sergileme bicimleri, dijitallesmenin hizla devam ettigi bu yiizyilda yerini
sanal sergileme bi¢imlerine birakmaya baglamistir. Elektronik ¢agin geregi olarak
rutin seyrinde devam eden teknolojik gelismelerin ve kiiresellesmenin yani sira

pandeminin etkisiyle sanat alanindaki dijital doniisiim siireci oldukga hiz kazanmustir.

Elde edilen bilgiler dogrultusunda, sanat alanindaki bu doniisiimiin toplum
tarafindan tamamen, eski yontem ve bi¢imleri geride birakacak derece giiclii bir
sekilde benimsenmesi i¢in tiim endiistrilerin teknik yeterlilige ve kullanicilarin ise
duygusal olarak zamana ihtiyag vardir. Glinliik yasamda her ne kadar dijital medya ve
platformlarinin kullanimi1 yaygin olsa dahi ¢evrim i¢i anket sonucu gostermektedir ki
hizla dijitallesen ag toplumuna, ticaretten sanata sanallasan tiim sektorlere, veri tabanl
giinliik yasam sistemlerine ragmen birey, yeni medya sistemlerine adapte olmaya

calisirken temkinli bir tavr tercih etmektedir.
Simiilasyon ile ger¢ekligin i¢ ice gectigi canli yayinlarda savas goriintiilerini
izlerken, ortaya ¢ikisiyla ilgili spekiilasyonlarin dinmedigi salgin hastalik 6liimleriyle

bas bagayken, diinya ekonomi politigindeki hizl1 degisim, niifus ve iklim sorunlariyla

birlikte yeni diinyanin tam ortasinda kimi zaman mutlulukla ¢ogu zaman saskinlikla
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yer alan homo sapiens'in hizla katlanan kozmik bilgisi ve bilimsel bakisi, James Webb
Uzay Teleskobunun yoriingesine ulastigi bu tarihi giinlerin 1s1ginda dijitallesen

diinyadan bir iyilik ummanin miimkiin olup olmadig: bilinmemektedir.
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EKLER
Ek 1: Sanal Miize, Sanal Tur Memnuniyet Olgegi

Ek 2: Sanal Miize, Sanal Tur Memnuniyet Olcegi Anketi-Tiirkce
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Sanal Miize, Sanal Tur Memnuniyet Ol¢me Formu

Bu anket "Gorsel Sanatin Dijital Mecradaki Doniistimii ve Yeni Sergileme
Bicimi Olarak Dijital Sergiler: British Council Ornegi" Yiiksek Lisans tezi i¢in

yapilmaktadir. Verilen yanitlarin gizliligi esas alinmigtir.

1. Cinsiyetiniz
Kadin

Erkek

2. Egitim Durumunuz
Lise
On Lisans
Lisans
Lisansiistii
3. YasAraliginiz
18-24
25-34
35-44
45-54

55-64

4. Hi¢ sanal miize veya sanal sergi gezdiniz mi?
(Gezmediyseniz anketi sonlandirabilirsiniz. Katiliminiz i¢in

tesekkiirler.)

Evet
Hayir

Ek 2: Sanal Miize, Sanal Tur Memnuniyet Olcegi Anketi-Tiirkce

Ek 2: Sanal Miize, Sanal Tur Memnuniyet Olcegi Anketi-Tiirkce
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Bu boliim Sanal Miize, Sanal Tur kullanim durumunuza yonelik sorulardan olusmaktadir.
Liitfen her soruya tek bir cevap veriniz ve her soruyu cevaplayiniz.

1- Kesinlikle katilmiyorum.
2- Katilmiyorum.

3- Kararsizim.

4- Katiliyorum.

5- Kesinlikle katiliyorum.

1. Sanal mize kullanmak cezbedicidir.

4. Sanal miize kullanmakzordur.
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5. Sanal miizeyi kullanmak eglencelidir.

6. Sanal miize kullanimiyla edindigim deneyimlerden bir seyler

o0grendigimi diisliniiyorum.

7. Sanal miizede anlatilanlar, 6nemli sahsiyetler ve eserler hakkinda daha fazla
bilgi edinmeme yardimci oldu.

1 2 3 4 5

8. Herhangi bir anlatiy1 takip etmeme gerek kalmadan, sanal miizeyi kesfederek
daha ¢ok 6grenebilecegimihissediyorum.

9. Sanal miize ile deneyimim beni, tur siiresince 6nemli sahsiyetler veyaeserler
hakkinda daha fazla bilgi aramaya tesvik etti.
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10. Sanal miize kullanim1 deneyimim sonucunda, turdaki 6nemli sahsiyetler veya
eserler hakkinda daha fazla bilgi edinmekisterim.

11. Sanal miize, koleksiyonun eserleri ve 6nemli kisileri hakkinda yeterince
bilgi sunuyor.

12. Fiziksel ortamdaki sanat koleksiyonlarini da sanal miize kullanarak
kesfetmek isterim.

13. Sanal miizenin kullanimikolaydir.

14. Sanal miizeyi kullanmak i¢in 6zel talimatlara gereksinim duymadim.
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15. Sanal miizenin nasil kullanilacagini hizli bir sekilde 6grendim.

17. Sanal miizenin nasil kullanilacagini hatirlamak kolay oldu.

18. Sanal miizenin kullanimizahmetsizdir.

19. Sanal miize, benim miize ziyaretim i¢in bir tamamlayicidir.
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