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OZET

20. YUZYIL BATI RESiM VE HEYKEL SANATLARINDA, NIETZSCHE VE
SARTRE ETKIiLERI

20. yiizyillda yasanan iki biiyiik diinya savast sonucu, toplum diizeninde bir¢ok
farklilik meydana gelmistir. Bu farkliliklar; teknoloji, sanayi, bilim ve sanat-kiiltiir alanlarinda
bircok gelisme olarak bilinmektedir. Savastan sonra yipranan ve diizeni yeniden saglamaya
calisan Avrupa, filozoflar ve sanatcilar i¢in biiyiik bir ilham kaynagi olmustur. Bu baglamda
antik ¢aglardan beri siiregelen felsefi kavramlar 20. yiizyilda yeniden degerlendirilmis ve
siklikla sanat alaninda yorumlanmustir.

Arastirmada incelenen sanatgi ve filozoflarin 6liimlere ve hayatta kalanlara yakindan
tanik olmalari, hayata farkli bir bakis acis1 kazanmalarini saglamistir. Nietzsche ve Sartre
tarafindan, insanlik ve varolus adina sorgulama ve muamma yapitlari bulunmaktadir.
Nietzsche ile amlan kavramlar; “Ustinsan”, Apollon-Dionysos ikililigi, “tanrmin 6liimii”,
“ebedi doniis” ve perspektivizm olarak bilinmektedir. Donem olarak Nietzsche’den sonra
gelen Sartre ise, Varolusculuk anlayisi ile edebiyat diinyasini etkileyen yazar ve filozoftur.

Nietzsche ve Sartre’in felsefi eserlerinden yola ¢ikilarak sinirlandirilan Bati resim ve
heykel sanatlarinda, eserler incelenmistir. Bu baglamda elde edilen veriler ile bir¢ok farkli
sanat iislubu goriilmektedir. Belirlenen felsefi kavramlar dogrultusunda 20. yiizyilin tanmik
oldugu sanat akimlari; Disavurumculuk, Sembolizm, Metafizik sanat, Varolusgu sanat, Art
Nouveau, Soyut Disavurumculuk ve Yeni Disavurumculuk olarak siralanabilmektedir.
Sanatgilar tek bir akima bagli kalmaksizin birden ¢ok iislubu eserlerinde kullanarak kendilerini
ifade etmislerdir.

Nietzsche ve Sartre’dan etkilenen sanatgilar; Avusturya, Norveg, Italya, Almanya,
Fransa, ingiltere ve Amerika olmak iizere farkli cografyalardan eserleri ile bilinmektedirler.
Nietzsche’nin felsefi kavramlari 1s18inda eserlerini olusturan ve bu arastirmada sinirlandirilan
sanateilar; Gustav Klimt, Edvard Munch, Giorgio de Chirio,Mark Rothko ve Anselm Kiefer
olarak siralanmaktadir. Sartre’in felsefi diigiinceleri ve edebi eserlerinden etkilenen sanatcilar
ise; Jean Fautrier, Alberto Giacometti, Germanie Richier, Francis Bacon ve Lucian Freud
olarak yer almaktadir. Arastirmada simirlandirilan eser 6rnekleri, Nietzsche ve Sartre’in
yorumladiklar felsefi kavramlar ile belirlenmistir. Sanatgilarin bu baglamda dahil olduklar
sanat akimlari ile sanat eserleri incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Nietzsche, Sartre, Bati sanati, resim, heykel, 20. ylizy1l sanati.
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ABSTRACT

INFLUENCES OF NIETZSCHE AND SARTRE IN THE 20th CENTURY
WESTERN ARTS OF PAINTING AND SCULPTURE

As a result of the two great world wars in the 20th century, many differences have
occurred in the social order. These differences are; It is known as many developments in the
fields of technology, industry, science and art-culture. Europe, worn out after the war and
trying to restore order, has been a great source of inspiration for philosophers and artists. In
this context, philosophical concepts that have been ongoing since ancient times were re-
evaluated in the 20th century and often interpreted in the field of art.

The fact that the artists and philosophers examined in the study witnessed the deaths
and survivors closely enabled them to gain a different perspective on life. There are works of
inquiry and enigma on behalf of humanity and existence by Nietzsche and Sartre. Concepts
mentioned by Nietzsche; It is known as the "overman”, the Apollo-Dionysus duality, the
"death of god", “eternal return” and perspectivism. Sartre, who came after Nietzsche as a
period, is a writer and philosopher who influenced the world of literature with his
understanding of Existentialism.

Based on the philosophical works of Nietzsche and Sartre, the works in the Western
painting and sculpture arts were examined. In this context, many different art styles can be
seen with the data obtained. Art movements witnessed by the 20th century in line with the
determined philosophical concepts; They can be listed as Expressionism, Symbolism,
Metaphysical art, Existential art, Art Nouveau, Abstract Expressionism and New
Expressionism. Artists have expressed themselves by using more than one style in their works
without being tied to a single movement.

Acrtists influenced by Nietzsche and Sartre; They are known for their works from
different geographies such as Austria, Norway, Italy, Germany, France, England and America.
Aurtists who created their works in the light of Nietzsche's philosophical concepts and were
limited in this research; Gustav Klimt, Edvard Munch, Giorgio de Chirio, Mark Rothko and
Anselm Kiefer. Artists influenced by Sartre's philosophical thoughts and literary works are; It
features as Jean Fautrier, Alberto Giacometti, Germanie Richier, Francis Bacon and Lucian

Freud. The examples of works limited in the research were determined by the philosophical



concepts interpreted by Nietzsche and Sartre. In this context, the art movements and works of

art in which the artists are involved will be examined.

Keywords: Nietzsche, Sartre, Western art, painting, sculpture, 20th century art.



BOLUM I
GIRIS
1.1.Problem Durumu

Felsefi kavramlar bir¢ok filozof tarafindan incelenen ve farkli goriislerin ayni ¢ati
altinda toplanabilecegi yapiya sahiptir. Toplumun gelisen teknoloji ile matbaa sonrasi
ulasabildigi sayisiz kitap, arastirmaci kimlikleri yaratmistir. Bilinen ilk filozoflardan bu yana
20. Yiizyilda halen tartisilan felsefi kavramlardan birg¢ok filozofa ve edebiyat alaninda yazara
esin kaynagi olmustur. Bu arastirmada 20. Yiizyilin bilinen ve hayatlari ile insanliga ders
niteliginde eserleri bulunan edebiyat kimlikli iki filozof tarafindan 6ne ¢ikan kavramlar sonucu
etkiledikleri sanat¢ilar arastirilmistir. Sanatgilar: kendi hayatlari ve filozoflardan ilham
aldiklar1 yapitlarinda, degindikleri felsefi kavramlar incelenmis ve yorumsal olarak
betimlenmistir.

Farkli iilkelerde yasamis olan Nietzsche ve Sartre, hayata bakis agilar1 ile benzer
noktalarda etkiledikleri sanatgilarin, kendilerinden sonraki sanatgilara Oncii oldugu
Ogrenilerek arastirma konusu olusturulmustur. Filozoflarin basliklar altinda siralanan sanatgi
orneklerinde birbirinden etkilenen isimler de bulunmaktadir. Biitiin benzer noktalar: tarayarak
ele alinan bu arastirmada, belirlenen felsefi kavramlar ¢ikis noktasini olusturmustur.

Incelenen yurtici dokiimanlarda, Nietzsche ve Sartre’mn aym konu bashigi altinda
birden ¢ok felsefi terimi ile beraber etkisinde kalmis sanatci eserlerinin incelendigi arastirmaya
rastlanmamistir. Nietzsche ve Sartre’in isimlerinin yaninda anilan felsefi kavramlar kendi
donemlerinde yadirganmig ve avangart girisimler olarak tanimlanmistir. Bu soyut kavramlari
somut olarak gorsele dayali eserler iireten sanat¢ilarin incelenmesi sanat ve felsefe baglaminda

bir biitiin olusturarak bilgi ve igerik agisindan sanat egitimine katki olusturmaktadir.

1.2. Amag ve Onem

20. ylzyilin baglarindan itibaren Bati1 sanatindaki gelismelerle birlikte, toplumsal
yapida birgok degisiklik ger¢eklesmistir. Ekonomi, politika, bilim teknik, sanat ve kiiltiir 20.
Yiizyilin diisiiniinde etkili olmustur. Insanlar yasadiklar1 buhranlar sonucu var olmay1 daha
derinden sorgulamaya baglamiglardir. Sanat, sosyoloji ve felsefe birlikteligi plastik sanatlara,
edebiyata, sinema ve tiyatroya yeni degerler kazandirmistir. Dénemin filozoflar1 modern
sanat1 etkilerken, sanatcilar da olusturduklar fikirler dogrultusunda eserler yaratmigtir. Alman
filozof Friedrich Nietzsche’nin (1844-1900) 20. Yiizyila damgasini vuran, diisiiniinden s6z

etmek miimkiindiir. Nietzsche ile anilan fikirler; perspektivizm, Apollon-Dionysos ikiligi, gli¢



istenci, “tanrinin 8liimii” ve Ustinsan kavramlari ile sanatin kuramsal a¢idan ¢dziimlemelerine
yeni bir bakis agisi getirmistir. Nietzsche Ozellikle Alman disavurumcu sanatgilara yon
vermigtir. 20. Yiizyil etkileyen soyut disavurumcu sanat iiretimleri agisindan Gustav Klimt
(1862-1918), Edward Munch (1863-1944), Giorgio De Chirio (1888-1978), Mark Rothko
(1903-1970) ve Anselm Kiefer (1945-...) gibi sanatg1 drnekleri gosterilebilir.

Donem olarak Nietzsche’den sonra gelen, felsefi goriislerinin yer aldigi, yapitlarinda
varoluscu anlayist ile Marksizm ve Varolusculuk kavramlarinin 6nde gelen isimlerinden olan
Jean-Paul Sartre (1905-1980) 20. Yiizyilda 6nemli bir isim olmustur. Varolusgu bakis agisi ile
sanata yon veren isimler; Jean Fautrier (1898-1964), Alberto Giacometti (1901-1966),
Germanie Richier (1902-1959), Francis Bacon (1909-1922), Lucian Freud (1922-2011) olarak
sayilabilmektedir.

Arastirmada Nietzsche ve Sartre’in goriisleri dogrultusunda 6nemli kilinan ve secilen
kavramlar baglaminda, eserleri ile sanat tarihinde oncii olan Sanat¢ilarin resim ve heykel
caligmalarinin incelenmesi amaglanmaktadir. Bat1 sanatinda birgok sanat¢inin birbirine ilham
olan eserleri ¢oziimlenerek betimsel acidan ve felsefi alt yapisim1 6ne ¢ikararak yorumlama

yapilmasi amaglanmaktadir.

1.3. Alt Problem Ciimleleri

Arastirmada, birgok sanat akimina ilham wveren Nietzsche ve Sartre’in felsefi
kavramlari, alt basliklarindan olan sanat¢ilarin eserlerinin incelenmesi ve bu eserlerin 20.
Yiizyil doneminde toplumsal yap1 ve gelisen diizen baglaminda bi¢im ve icerik yoniinden
sanat tarihindeki etkisi ¢oziimlenmektedir. Arastirmanin problemini 20. Yiizyil Bati resim ve
heykel sanatlarinda Nietzsche ve Sartre’n etkilerinin incelenmesi olugturmaktadir.

1.3.1 Nietzsche’nin sanati etkileyen disiinceleri nelerdir ve sanat iiretimine

yansimalar1 nasildir?

1.3.2. Sartre’in sanat1 etkileyen diisiinceleri nelerdir ve sanat iiretimine yansimalari

nasildir?

1.3.3. 20. Yiizy1l sanat akimlar1 agisindan Nietzsche ve Sartre’in felsefi goriisleri

nasil ele alinmaktadir?

1.3.4. Nietzsche’den etkilenen Gustav Klimt, Edward Munch, Giorgio De Chirico,

Mark Rothko ve Anselm Kiefer gibi sanat¢ilarin sanat eserleri nelerdir?

1.3.5. Varoluscu sanat akimi agisindan Sartre’in felsefi goriisleri nasil ele

alinmaktadir?

1.3.6. Sartre’dan etkilenen Jean Fautrier, Alberto Giacometti, Germanie Richier,

Francis Bacon, Lucian Freud gibi sanatgilarin sanat eserleri nelerdir?



1.4. Stimrhliklar

Bu c¢aligmada Nietzsche ve Sartre’in goriislerinden yalnizca sanat alaninda Oncii
caligmalar yapilan felsefi kavramlar ile sinirlandirilmigtir. Arastirmada 20. ylizyilin dénemsel
gelismeleri yasanilan iki diinya savasi arasinda ve sonrasindaki kiiltiir ve sanat ortami
hakkinda yeterli diizeyde bilgiler verilerek sinirlandirtlmistir.

Arastirmada incelenmek lizere belirlenen sanatcilar, Nietzsche’den ve Sartre’dan
etkilenen iki grup dahilinde siniflandirilmistir. Sanatgilarin genel kisisel hayatlar1 hakkinda
bilgiler aktarilirken eserlerinde yalnizca felsefi kavramlarin bahsedildigi g¢aligmalar ile

sinirlandiriimstir.

1.5. Varsayimlar

Arastirmada kullanilan kaynaklardan alinan tiim yazili ve gorsel verilerin dogru

oldugu varsayilmistir.
1.6. Tamimlar

Avangart: Sanatin tiim alanlarinda, ¢agdaslarina gore oncii olarak ¢cagdisi iiretimler
yapan kisi veya durumlar i¢in kullanilmaktadir.

Form: Bir nesnenin veya figiiriin hareket kazanmasini saglayan bigimin iki boyutlu
hale biiriinmesidir.

Imge: Hayal giiciinde tasarlanan, zihinde beliren sey/tasari.

Kompozisyon: Bir resmin igindeki 6geler ile siralanisi hakkinda agilarini olusturan
diizen.

Tragedya: Trajedi/tragedya Yunan dilinden gelen “kegilerin tiirkiisii” anlamina
gelmektedir. Yunan mitleri tragedyanin tek kaynagidir. insan drami ve Yunan tanrilarinin
yasadiklari olaylari anlatan siir ve diyaloglar1 olusan eserlerdir (Erhat, 1996, s. 8-9).

Ustinsan: Nietzsche’nin bir felsefi kavramu olan Ustinsan, hayvan ve insan
araligindan siyrilan ve aydinliga kavusmus olan kisidir.

Varolusculuk: Kokleri Soren Kierkegaard (1813-1855), Friedrich Nietzsche (1844-
1900) ve 20. Yiizyilda J. P. Sartre, K.Jaspers, M. Heidegger, G. Marcel gibi diisiiniirler
tarafindan savunulmus cagdas felsefe akimidir. Insan varolusunu ilk dnce nesne olarak
tanimlarlar ve 6znenin sonra geldigini diisliniirler. Varolusguluk her filozof tarafindan temelde

ayni diisiince ile yorumlanmaktadir (Cevizci, 1999, s. 889).



BOLUM II
KURAMSAL CERCEVE

2.1. Friedrich Nietzsche (1844-1900)

Nietzsche 15 Ekim 1844 tarihinde Prusya (Almanya) Liitzen yakinlarindaki
Roécken’de dogmustur (Crépon, 2001, s. 9). Aile fertleri protestan kilisesine mensup bireyler
olup, babast ile iki biiyiikbabas1 Luther kilisesinde gorev yapmislardir (Magee, 2000, s. 172).
Babasin1 ve erkek kardesini kiigiik yasta kaybetmesi lizerine, annesi ve kiz kardesi ile
Almanya’nin Saksonya-Anhalt eyaletindeki Naumburg’a giden Nietzsche burada 1858’¢
kadar annesi, kiz kardesi, biiyiikannesi ve iki teyzesi ile birlikte yasamistir. Sakin bir ruha
sahip olan Nietzsche, ¢ocuklugundan itibaren miizige ilgi duymustur (Danto, 2002, s. 1).

Naumburg’taki okul yillar1 sirasinda, 1851-54 yillar1 arasinda yili baharinda Nietzsche
ve iki arkadasi kasaba okulundan 1854 yilina degin Latince ve Yunanca dillerinin temelini
aldigr o6zel bir hazirlik okuluna transfer edilmislerdir. Daha sonra yiiksekokul igin
Almanya’nin bir kasabasi olan Domgymnasium’da dort y1l gegirdikten sonra bir din okulu
olan Pforta’da ticretsiz kalacagi bir burs kazanmustir (Hollingdale, 1999, s. 14) 1858 yilinda
basladig yatili Pforta Kolejindeyken Incil’e merak sarmis ve 1864 yilinda papaz olmaya karar
vermistir (Nietzsche, 2000, s. 19).

1860 dolaylarinda ti¢ arkadasiyla kendi yazdiklari siirleri ve denemeleri okumak igin
sanatsal gelisimlerine yardimci olan Germania adli bir minyatiir edebiyat toplulugu
kurmuglardir (Hollingdale, 1999, s. 14). Haftada bir toplant1 yaparak elestirel incelemelerle
yapitlarini tartigmuglardir. Birbirini takip eden haftalarda Uluslarin Baslangici, Miizikte
Seytani Unsur, Napolyon 11 ve Tarihte Kadercilik isimli bagliklarini paylagmislardir (Mecken,
2015, s. 19). Nietzsche, bu dénemde Alman sair Friedrich Hélderlin’e (1770-1843), Ingiliz
sair William Shakespeare’e (1524-1616) ve Anglo-iskog sair George Gordon Byron’a (1788-
1824) tutkundur (Nietzsche, 1964, s. 14). Byron’la ilk tanismasi, 1857 veya 1858’de dramatik
bir siir olan Manfred’i (1817) kesfetmesine dayanmaktadir (Thatcher, 1974, s. 1). Germania
icin yazdigi Byron’nun Dramatik Eserleri adli denemede Byron’un kahramanliklarini
anlatirken, ilk kez olarak, “Ubermensh” (Ustinsan) soziinii kullanmistir (Nietzsche, 1964, s.
14).

1865 yilinda Bonn Universitesi’nde teoloji ve klasik filoloji okumaya baslamasi onu
Alman filozof Arthur Schopenhauer (1788-1860) kitaplar1 ile tanigtirmustir. Bir yillik siire
ardindan ilahiyat egitimine son vererek Leipzig Universitesi’ne baslamis ve klasik filolojiye

yogunlagmistir. Dine olan inancini sorgulamaya baslamis ve yavas yavas inancini kaybetmeye



dogru yol almistir (Danto, 2002, s. 1). Universiteye dek derslerini klasik metinler iizerinden
almis olmasi eski yunanca dilindeki kabiliyetini pekistirmistir. Bunun sonucu onu geng yasta
(24), doktora lisans1 aranmaksizin 1869 yilinda, Basel Universitesi’nde profesérliik gorevi ile
yetkin kilmistir (Magee, 2000, s. 172). Resmi olarak filoloji profesorii olan Nietzsche ayni
zamanda pedagoji ¢aligmalarim da siirdiirmiistiir (Mecken, 2015, s. 28).

1866 yilinda baglayan Avusturya-Prusya savasinda Prusya giicleri arasinda sihhiye eri
olarak katilan Nietzsche, savas esnasinda ve sonrasinda dizanteri ve difteriye yakalanmistir
(Selvi, 2017). Orduda egitim sirasinda attan diismesi lizerine ve yasadigi saglik sorunlart
gerekgesiyle geri gonderilmistir (Nietzsche, 2000, s. 20) Déndiigiinde dispepsit ve kronik
migren rahatsizliklart artis gostermis ve narkotik maddeler ile kendini sakinlestirip
iyilestirmeye ¢aligmistir. Hastaligina ragmen ise devam etmekte israr eden Nietzsche, ertesi
kis Italya’da tatil yapmak zorunda kalmistir. Egitime ve kitaplarina geri donen Nietzsche,
Yunan dramasi {izerine dersler vermistir ve bu yazilarini diizenleyip 1872 yilinda Miizigin
Ruhundan Trajedinin Dogusu isimli kitabin1 yayimlamustir. Kitab1 vahsi ve abartili bulan
Alman filoloji ¢evrelerince Nietzsche’yi kinamis ve oOgrencilere Nietzsche’den uzak
durmalarini tavsiye etmislerdir. Bunun sonucu 1872-3 yilinin kis doneminde hi¢ 6grencisi
olmamustir (Mecken, 2015, s. 29-30).

Universitede gecirdigi vakitlerde hayatinda dnem tasiyacak insanlarindan biri olan
Alman besteci Richard Wagner ile tamismigtir (Burnham, 2015, s. 3). Nietzsche neredeyse
babasi yasinda olan Wagner ile siki dost olmustur fakat yillar sonra fikir ayrilig1 yasayarak
dostluklar1 bitmistir. Pforta kolejinde iken Schopenhauer’in fikirlerini benimseyen Nietzsche,
goriis ayriligr sebebiyle baskaldirmis ve bagimsizligini ilan ederek iki kitap yayimlamustir.
Wagner Olay: (1888) ve Nietzsche Wagner’e Kargi (1895) isimli kitaplarinda {inlii Wagner’e
kars1 da olan soz dalaglarinm dile getirmistir (Magee, 2000, s. 172). Nietzsche’nin tuhaf ve
Ozgiin distintr karakteri onu bulundugu yerlerde siirekli uyumsuz yapmustir (Warburton,
2015, s. 254). Kariyerinde yasadigi sorunlar ve rahatsizliklar1 sebebiyle akademik gorevinden
ayrilip Isvigre Alplerinde Sils Maria’ya tagmmus ve Italya ile Fransa olmak iizere farkli
iilkelerde bulunmustur (Audi, 1999, s. 613).

Nietzsche’nin 16 yillik gezinti siireci sonrasindaki belli belirsiz yazilarinin tasarist,
felsefeye duygu ve deger kavramlarini yerlestirmeye g¢alismasiyla baslamistir (Deleuze,
Nietzsche ve Felsefe, 2016, s. 1). Nietzsche’nin ilk kitab1 olan ve filoloji alanina aligilmadik

bir dil ile yaklasan, felsefi ve siirsel {islubu ile Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste der

1 Rahatsizlik veya agr1 gibi iist sindirim sisteminden gelen herhangi bir semptom. Genellikle yemek yeme ile iliskilidir
(www.cambridge.org).



Musik, (Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu) 1872 yilinda yayimlamistir (Nietzsche,
2000, s. 22). Nietzsche’nin adin1 en ¢ok duyurmus kitaplart su sekilde; Menschliches,
Allzumenschliches (Insanca, Pek insanca) 1878-1879, Die fiéhliche Wissenschaft (Sen Bilim)
1882-1887, Also sprach Zarathustra, (Béyle Buyurdu Zerdiist) 1883-1885, Jenseits von Gut
und Bose (lyinin ve Kétiiniin Otesinde) 1886, Zur Genealogie der Moral (Ahlakin Soykiitiigii
Uzerine) 1887, Der Fall Wagner (Wagner Olay1) 1888 ve Ecce Homo 1888 olmak iizere
stralanmaktadir.

Ocak 1890 tarihinde Nietzsche Italya Torino’da bir caddede yiiriirken, yoldan
geemekte olan kirbaglanan fayton atlar1 gérmiis ve yanlarina gidip atin aniden boynuna
sarilmastir: “Ayni seyleri yasiyoruz, seni ¢ok iyi anliyorum” diyerek yere y1gilmistir. Bunama
gecirerek bir sanatoryumda kalmistir ve sonrasinda annesinin refakatina verilmistir. Annesi
1897°de hayatim kaybettiginde Nietzsche’nin bakimini kiz kardesi Elisabeth Forster
iistlenmistir (Strathern, 2016, s. 19). ilerleyen zamanda iyice ¢okmiis ve siddetli bir felgle
aklin1 kaybetmistir. Bu hastalik 25 Agustos 1900 yilinda, kiz kardesinin yaninda kalirken
6liimiine sebebiyet vermistir (Yalom, 1998, s. 341). 1884 yilindan itibaren yazmis oldugu Will
zur Macht (Giig Istenci) adl1 eseri Nietzsche’nin 6liimii dolayisiyla kiz kardesi Elizabeth kendi
istegine yonelik diizenlenmis ve 1901 yilinda yayimlanmistir (Catalkaya, 2015, s. 7).

Nietzsche, iiretken hayati boyunca defalarca su Oneriyi sunmaktadir: “Hayatin onu
giizel olarak gormeye geldigini onaylamak, hayat oziinde estetik veya sanatsal bir durus
sergilemektedir.” Oneri acikca Nietzsche'nin ilk kitabi olan Tragedya'min Dogusu adl
eserinde iddia edilmistir. “Varolusun ve diinyanin yalmzca estetik bir fenomen® olarak
ebediyen hakii olusu” ve yine Sen Bilim kitabinda gecen “Agsk ya da Evet diyen olmak, giizel
olarak gérme yeteneSine dayanmaktadir” diyerek belirtmistir. Ahlakin Soykiitiigii Uzerine
adli kitabinda sanat1 “miinzevi ideale temelde zit” olarak sunmaktadir. Putlarin Alacakaranhig
kitabinda ise yayinlanmamis notlarinda yer alan “sanatin yasam igin biiyiik bir uyarici
oldugunu” da iddia etmistir (Came, 2014, s. 1).

Hayat1 kabul etmenin giizel oldugu o6nerisini Tragedyanin Dogusu iginde en kalici
gelismelerinden biri olarak almaktadir. Kitapta miizik ve opera konusundaki goriislerini dile
getirirken Wagner’i de degerlendirmistir. “Bir Karsi-Hiristiyan ve yapitlarina Dionysos’a
(Yunan sarap tanris1) 6zgii coskuyu katan besteci” olarak yazmis ve “Avrupa Sanatinin
yaraticilarindan biri olarak” nitelendirmistir (Toklu, 2007, s. 2). Kitapta tragedyanin

temelinde var olan sanat anlayisi tizerinde duran Nietzsche, Yunanlarda sanat ve din birliginin

2 Yunanca “gdriiniis” anlamima gelmektedir. Goriinebilir veya gézlemlenebilir olan olay ya da olgu (Cevizci, 1999, s.
341).



kavranmasi gerektigini 6ne slirmiis ve Yunanlarin Dionysoscu yanini ilk kez ortaya koymustur
(Nietzsche, 2011, s. 1). Yunan tanrilarindan Apollo ve Dionysos’un simgesel islevlerini
kullanarak yazilarini olusturmustur (Bozkurt, 1995, s. 157-158). Apollo; aydin, durgun, 6l¢iilii
gii¢ ve plastik sanatlar1 simgesidir ve Apollo 15181 sayesinde karanligi aydinlatmakla dogada
parildayarak bir yansima olusturmaktadir (Seref, 2019, s. 273).

Sanat ile illiizyonda bir diinya kurulur ve sanatin gozlemleyicisi olan izleyici/okuyucu
da “sakin bir kiyidan” sanatin canlandirdiklarini izler/okur. Sanatin gozlemcisi olaylara
karigsmamakla beraber olaylar da ona karismaz (Seref, 2019). Ancak bu giigleri insani bir
seyirci ve taklitci olmaktan Oteye gotiiremez, baska tiirli coskuyla karismasini sart
kosmaktadir. Karanlik giiglerin gizemine ermesi Apollo’ yu {iziim ve sarap tanrisi Dionysos
ile birlestirmektedir (Erhat, 1996, s. 212) Dionysos coskulu tutkulari sergileyen, yabanil,
icgiidiisel, barbarlik ile kendinden ge¢me ve sarhoslugu temsil etmektedir. Apollo,
Dionysos’un etkilerini dengeleyen ol¢ii ve diizen simgesi olup diislerin fantazyasin
olusturmaktadir. (Bozkurt, 1995, s. 156-158).

Varolusun “gerekgelendirilmesi” bu kitapta bir sorundur ¢ilinkii Nietzsche’nin
Dionysos anlayigi kisvesi altinda esasen sahiplendirilmis Schopenhauer’in “Karamsarlik”
kavramu ile karsimiza ¢ikmaktadir (Came, 2014, s. 2). Schopenhauer’un pesimist® yaklagimi
kotliimserlik ve karamsarlik olarak karsilik bulmaktadir (Cosar, 2009). Dionysos’un kiskirtici
ve diinyevi zevkler ile anilmasi karamsarlik kavramu ile iligskilendirilmektedir.

Tanrilar Nietzsche felsefesinde birer simge haline gelmislerdir. Belirli bir "X" ve
belirli bir "Y" ye karsilik gelen kesin anlamli isaretler degil, cok degerli anlam merkezleri
haline doniismiiglerdir. Nietzsche, Apolloncu/Dionysoscu karsithgmin ona, Helenik karakter
hakkinda, kendi déneminin biliminin -ona gore, "Klasik-Helenik" temeller iizerine kurulmus
bir bilimdir bu- iddialarin1 sorgulamasini saglayan sira dis1 bir i¢ gorii kazandirdigina
inanmigtir (Megill, 1998, s. 74). Birbirinden boylesine farkli bu iki diirtii, yan yana var olur ve
cogu kez birbirleriyle uyusmazlik i¢ine girerek kendilerini dengelemesi sonucu karsilikli bir
uyuma vararak daha gii¢lii dogumlar1 uyarmigtir (Nietzsche, 2019, s. 17).

Insandaki yaratic1 giicii bigcimlendiren ve ydnlendiren bu iki yiice varlikta, uyumun
ornegi Dionysos, bi¢iminki de Apollo’dur. Giizelligi olusturan 6gelerden uyum sezgiyle,
bigim ise gérmekle kavranmaktadir. insan basarilarinin en yiicesi olan “tragedya” bu karsit iki
giiciin birbirini 6zlimsemesi ile bir araya gelmistir. Ancak bu coskulu eylemi yaraticiliga
doniistiirerek, basar1 elde etmek “pek c¢oklar™in degil, “Ustinsan”mn yapabilecegi bir

doniisiimdiir (Bozkurt, 1995, s. 163). Ustinsan, kendi azami gizilgii¢lerini gelistiren bir insan

3 Kotiimser, karamsar.



olmasindan gegmektedir (Magee, 2000, s. 174). Ustinsan1 agiklarken klasik diizenden
styrilacak giicli gosteren yaratict bir akla sahip bireylerden bahsetmektedir. Nietzsche
Ustinsana &rnek olarak, Biiyiik Iskender, Sezar, Napolyon, Leonardo da Vinci ve
Michelangelo’yu vermigtir. (Cevizci, 1999, s. 628).

Antik Yunan filozof Platon’un (M.O. 428/7 ya da 424/423) benzetmesindeki
magaranin karanligindan ayrilabilen, idealar diinyasina yiikselecek cesaret ve giicii gosteren
{istiin insan gercek diinyaya ulagmaktadir. Ornekte verilen bu insanin kurtulusu Nietzsche igin
bir baglangi¢c sayllmamaktadir, ¢iinkii magaradan baska bir diinya tanimlamamaktadir. Ona
gore Ustinsan; varolusun bosluktaki anlamsizligmi gorebilen ve yasamdaki acimasiz hakikati
bile bile magaradaki zincirlerinden kurtularak bunu kabul edebilecek insandir (Cevizci, 1999,
S. 628). Bu baglamda Nietzsche herkesi kendi olmaya, {ist insan olmaya davet etmemistir.
Ciinkii kisinin kendi olmasinin ya da Ustinsan olabilmesinin yolu acik¢a, digerlerinin giic
istememesinden ve haddini bilmesinden gegmektedir. Hayat ancak estetik bir sekilde, felsefe
ve sanat araciligiyla anlagilabilmektedir. Ancak toplumsal kosullar ve ¢ogunlugunun bunu
arzulamamasi1 sonucu siralanma diizenindeki yerini bilmesi durumunda var olan diizeni
bozmayacaktir (Yasli, 2010, s. 117).

Béyle Buyurdu Zerdiist kitabinda Nietzsche’nin temel diislincesi, ahlakin kaynaginin
bencillik oldugu, insanin alisilmis degerlerden kurtularak kendisini Ustinsan haline getirecek
bir yasayisa yonelmesi gerektigi iizerine kurulmustur (Nietzsche, 1964, s. 354). insanin
kosulsuz, en asir1 6zlemi, ahlaksal bir amagtan ve bir Tanr1’ya hizmetten bagimsiz olarak ilk
kez Nietzsche tarafindan bu kitapta dile getirilmistir (Bataille, 2000, s. 10). Nietzsche’nin
Hristiyanliga yonelttigi elestirilerde, bu dinin zayif insanlarin sahip oldugu bir savunma
mekanizmasindan ibaret oldugunu agiklamistir (Glineng, t.y., s. 107). Zerdiist: “Siz bir tanr
yaratabilir misiniz? Oyleyse bana hi¢hir tanrinin séziinii etmeyin! Oysa Ustinsant pek giizel
yaratabilirsiniz” demistir (Nietzsche, 1964, s. 102). Nietzsche’nin “Tanr1 61di” deyimiyle
ortaya ¢ikan ve biitiin degerleri ona atfeden Ustinsanin yasamasini istemistir. (Nietzsche, 1964,
S. 308). Tanriy1 insan kendi i¢inde oldiirmiis olmasi insani bosluga itmektedir ve kendi
varligryla bu boslugu doldurmasi gerekmektedir. Bunun sonucunda tanriyr 6ldiirmesi ona
deger kazandiracaktir (Nietzsche, 1964, s. 12) Zerdist, insanliga bir ama¢ temin etmesi,
Ustinsanin ise bu amaca hizmet etmesi gerektigini belirtmistir (Danto, 2002, s. 74). “Insan,
hayvan ile Ustinsan arasina gerilmis bir iptir, ugurum iistiinde bir ip” sdzleriyle hizmet
edecek olan kisinin Ustinsana ulasmas1 halinde kendini gergeklestirmesi s6z konusu olacaktir
(Nietzsche, 1964, s. 32). insanin buradaki tek degeri Ustinsana gotiiren kdprii niteligi tasimast
olmustur (Nietzsche, 1964, s. 12).



Nietzsche insanlarin eristigi bilginin, insani ihtiyaglar ve arzular tarafindan
yonlendirildigini ve her bilgi iddiasimin belli bir perspektif dogrultusunda yapilmis
degerlendirmelerden ibaret oldugunu sdylemistir. Boylelikle aydinlanmanin nesnel bilgi ve
hakikat diislincesinden styirip “perspektivizm” diisiincesini meydana ¢ikarmigtir (Danto,
2002, s. 21). Perspektivizm felsefi bir kavram olarak bakis¢ilik anlamini ifade etmektedir
(Hangerlioglu, 1985, s. 179). Kelimedeki ¢okluk anlami, insanin degerleme ve
yorumlamalarmi yonlendirecek tek bir perspektif degil bir perspektifler ¢oklugundan
bahsedilmektedir (Danto, 2002, s. 21). Bu bakimdan pek ¢ok bakis agisi olabileceginden
farkliliklar da vardir. Bunlar duyularimizin dogasi kiiltiir, tarih dil, simif veya cinsiyet

olabilmektedir (Blackburn, 1996, s. 344).

2.2. Nietzsche’nin Sanata Bakis Acisi

Nietzsche sanatin kokenini insanlarin yasamini maskeleme ihtiyacinda gérmektedir
(Kenny, 2007, s. 261). Nietzsche’nin estetik sayginliginin ana nesneleri arasinda; hafiflik,
incelik, durus, ince ayrim, kendi kendine yeterlilik ve dinginlik bir de bunlarin aksine, kabalik,
siddet, giiriiltiili iddia, empati, jestler ve dans yer almaktadir (Came, 2014, s. 202) Bu imgeler
iki farkli tanrida bulunmaktadir: Isik tanrist Apollon dinginlik ve incelik gibi terimlere
sahipken, Sarap tanris1 Dionysos taskinlik ve giiriiltiiyli kapsamaktadir. Sanatin gelisimi ve
ilerlemesi i¢in Apollon-Dionysos veya cinsiyetlerin ikililigi gibi etkenler ve imgelerin yer
almas1 gerekmektedir (Kenny, 2007, s. 261).

Yunan sanatinda zirve olan trajik drama, Apollonca heykel sanati ve Dionysosca
miizik sanatinin birbirleriyle savagsmalarinin ardindan olusturduklar sentezin {iriiniinii ortaya
koymaktadirlar (Berkowitz, 2003, s. 86). Bu iki farkli biitiiniin asir1 gii¢ yiikseltilerini
animsatmalart durumunda, sarhosluk duygusunu uyandirmaktadir. Sanati yaratan ruhun
uyandirilmasi sonucu sarhosluk evresine gegilmektedir ve sanat yapitlarinin etkisi bu sayede
ortaya cikmaktadir. Sanatin insan varligini olgunlagtirmasi ve yarattigi yetkinligin onu
zenginlestirmesi sanatin en 6nemli yanini olusturmaktadir (Nietzsche, 2002, s. 404).

Nietzsche simdiki c¢agin ressam ve heykeltiraglart icin soyle
soylemektedir: “Gurur, inang ve en onemlisi askta yetersiz olduklart icin
yiiceltilmis c¢agrilarina bir yon ve anlam veremeyecek kadar cevreye ve
dogaya bagimhdirlar. Boliinmiis ve kanunsuz olmalart ise onlart bir lider
kilamayacaktir, ¢iinkii kendileri icin “neden” ve bir “nerede” bulamayacak

kadar kaotik ve siipheci bir ¢agdalar ve hepsinden onemlisi kendini uygun

diizeye getirmek icin taklitcilige bagvurmaktadwlar” (Ludovici, 1911, s. 18).
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Bir sanat yapitini olusturan sey; bizim sahip oldugumuz, daha sagin ve 6zgiinliigiin
istenildigi durumdur, hatta zorunlu nitelikler arasina konuldugu bir goriistiir. Nietzsche, “Her
kisi kendi yagamimin sanat¢isi olmast gerekliligini” ileri siirmiistiir (Tanner, 2007, s. 75-
76). “Her insan yasami bir sanattwr, ¢tinkii yagsam bir sanattir” diyerek hayatin her aninda bir
yaratma oldugunu kastetmistir bu yiizden degerli bir anlam tagimaktadir (Catalkaya, 2015, s.
43). Nietzsche’nin diinyay1 bir sanat yapiti olarak degerlendirmesindeki sonug, kisinin ruh
ahlakindaki “Herkes igin iyi, herkes igin kétii” buyrugundan vazgegerek, kendi begenisini
Olusturacagl “Benim igin iyi, benim icin kotii” gorisiinii kazandirarak diisiindiirtmeyi
amaglamustir (Bal, 2014, s. 257).

Tragedyanin Dogusu adli kitabinda bahsettigi iizere, doganin kendisine 6zgii estetik
etkinligini yaratan sanatin, bi¢imler olusturarak yasama dayandigini one siiren Nietzsche’ye
gore, sanatin 0zii bir ¢esit yalan tagimaktadir. Bu yasami karanlik hale yonelten idealist bir
aldatmaca degildir, aksine hayat1 iyiye dogru gelistirerek yaganir duruma getiren bir yalandir:
“Dogrular yiiziinden 6lmemek icin elimizde sanat var” diyen Nietzsche sdyle devam eder:
“Sanat nasil mi dogar? Bilgiye bir deva olarak dogar. Yasam, ancak sanatin yaniltmalari
sayesinde yasanabilir hale gelir” sozleriyle varligin ancak estetik terimler sayesinde
anlagilabilir oldugunu savunmustur (Bozkurt, 1995, s. 161).

Nietzsche sanat dallarindan miizigi nesnel bir sonu¢ vermediginden dolay1 ayri
tutmustur. Bu nedenle miizik, gozle goriiliir ve el ile tutulur bir 6zelligi olmadigi i¢in deneysel
boyutu olamamaktadir. Bu baglamda, sanatsal dinamizmine daha yakin olmaktadir (Bozkurt,

1995, s. 158).

2.3. Jean-Paul Sartre (1905 — 1980)

Jean-Paul Sartre tam adiyla Jean-Paul Charles Aymard Sartre, 21 Haziran 1905’ te
Paris’te diinyaya gelmistir. Cocuklugunda ¢esitli kitaplar ile olduk¢a vakit geciren Sartre,
gelecegindeki filozof-yazar kimligini kiigiik yastan itibaren insa etmistir (Magee, 2000, s.
216). Fransa’da bir devlet okulu olan Ecole Normale Supérieure’de iniversite egitimini
tamamlamistir (Sartre’dan Akt. Aritiirk, 2019, s. 31). 1933 yilindan itibaren iki Alman filozof
Edmund Husserl (1859-1938) ve Martin Heidegger (1889-1976) ile ¢alismalarina baslamustir.
1938 yilinda Bulant: adl1 yayimlanan edebiyat alanindaki ilk kitabinda varolusculuk iizerine
diistinceleri ve agiklamalari yer almaktadir (Drake, 2003, s. 30). Bir sehir romani olarak
kurgulanan ve baskarakterin varolussal sancilari ile baslayan diyaloglar1 bulunmaktadir. Sartre
bircok varolusla alakali diistincelerini bu romanla edebiyata kazandirmaktadir. Bulanti
kitabinda varlik ve bilince verilen dikkat ve higlik, bir sonraki yazacagi kitapta daha agiklayici

bir yol izlenerek kaleme alinacak ve bir¢ok okur tarafindan fark edilecektir.
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Sartre'in felsefesi tamamen insan yasaminin dogasi ve yapilartyla ilgilidir (Blackburn,
1996, s. 409). Sartre’a gore yazar olma gorevi her seydir, yazar 6zgiir ve bagimsiz olmak
zorundadir. Yazilar1 her ne kadar da siyasi bir durus sergilese de Sartre ¢aligmalarinin ilk
donemlerinde higbir zaman siyasi goriis bildirmemistir. Yalnizca s6zlii olarak belirttigi Nazi
ve asir1 sag goriislerine karsidir, ¢linkii onlarin bir sekilde yazmasina engelleyerek kendisine
ve arkadaglarina zarar verebilecek giicler olarak gérmektedir. Boylece entelektiiel bir yapida
ilerleyerek kavramsal olarak kullandig1 sozciikleri felsefi ¢cergevesi ile agiklamaktadir (Drake,
2003, s. 31).

1939 yilinda II. Diinya Savasi’nda meteorolog olarak caligtirilmak {izere goreve
baslayan Sartre, ¢ok gegcmeden Almanlar tarafindan yakalanip yaklasik bir seneye yakin tutsak
edilmistir. Fiziksel kirilganliklar ve trajedilerin icerdigi bu doneminde Variik ve Higlik adli
kitabin1 yayimlamis ve bir dnceki kitabinin kurgusunda yer alan kavramlari irdeleyerek tinlii
bir yapit haline getirmistir (Blackburn, 1996, s. 408). Kitapta inceledigi bazi kavramlar varlik,
higlik, benlik ve 6z-biling olarak belirlenmektedir. Sartre’a gore benlik higbir zaman igeride
degildir. insan benlik ile her zaman daha az 6zdes olmustur. Benlik bilincini agiklamaya
calisirken sdyle bir 6ornek vermistir “Bir kamera mercegi kendini asla goremedigi i¢cin, aynada
sadece kendi yansimasim goriir, biling kendini asla biling olarak goremez ve yalnizca
kendisinin “kendisi i¢in” farkindadwr.” Benlik bilincinin 6z-biling olarak reddedilmesi Varlik
ve Hig¢lik kitabinin ana konumuna yerlesmektedir. (Audi, 1999, s. 812).

Varlik ve Higlik kitab1 bir dizi temel kavrayis iizerine insa edilmektedir. Sartre’in
burada ele aldigi nokta; temel diinyamiz {izerinde var olan rutinlerimizi yapmak
zorundaymigcasina neden kendimizi zorladigimizin farkindaligr ile i¢indeki higliktir. Kisi
varligmi tek bir kimlik sinir1 igerisinde olusturdugunda “kendisiyle c¢akisan bir nesne”
konumuna getirmektedir. Ego bu sekilde tek bir kimlige dayanarak ancak bireyin kendisini

aldatmasin1 amaglamaktadir (www.youtube.com). Sartre kitabinda bolca isledigi bu konuyu

somut drneklerle anlatmaktadir; garsonluk yapan bir kiginin bu role kendini agir1 adamis
olmasi Sartre’1n dikkatini ¢cekmektedir. G6zlemledigi garsonun hareketlerindeki makinelesme
kendini inandirdig1 “kdtii inang”in bir sebebi olarak gosterilmektedir. Sartre’in kotli inang
olarak betimledigi durum; insanin kendisine “Ben sadece buyum” diyerek sinirlarimi ¢izdigi
ve buna kendini bir hakikat ile inandirdigi durum olmaktadir (www.youtube.com).

Savag Oncesi bireyci bir anti-burjuva yazar olarak kendini tanimlayan Sartre, bireyin
ve kendinin bir dayanisma i¢inde olmadan hayatini siirdiirebilecegini ve hayata karsi hicbir
seye ihtiyact olmadigimi savunmustur. Fakat savas sonrasi iginde bulundugu ortamda

seferberlik ve dayanigmayi sonuna kadar hissetmis ve asil 6zgiirliigiin diinyada kok salmis bir


http://www.youtube.com/
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sosyal varlik olarak algilamasina neden olmustur (Drake, 2003, s. 32). Sartre diizenlemis
oldugu bir konferansta yasadig1 bu durumu sdyle agiklanustir “Fransiz direnisine angaje *
olmam gerekiyordu. Bulanti kitabimi okuyan insanlart 1945 yiulinda Varolugculuk Bir
Hiimanizmdir bashikli bir konferansimda hiisrana ugrattim. Bulanti’daki hiimanizm
karsithgina ihanet ettim... Bu benim icin tamamen bir gelismeydi.” diyerek aktarmaktadir
(www.youtube.com). Konferansta agikladigi bolimden bir kesitle insanlar i¢in varolusun
6zden 6nce geldigini, varolusculugun temel ilkesi oldugunu, sabit degerlerin olmadigi ve bu
diinyada yaptigimiz se¢imlerle kendimizi yarattigimizi agiklamaktadir. “Bu beni ben yapar:
ben yaptigim seyim” sozleriyle konferansini vurgulamaktadir (www.youtube.com).

Sartre’1n bir oyun yazari olarak iyi bilinmesi ve edebiyat diinyasinda bulunmasi, onu
sistematik ilerleyen bir filozof yapmaktadir. Kavramsal olarak inceledigi diistincelerini bu
baglamda somut 6rneklem ile pratikte verebilmektedir. Varlik hakkinda diger 6rneklemi basit
bir masa ile aciklamaktadir. Insanin masay1 kullanim amaci ile algiladigini veya bir sigiak,
yakacak gibi diger kullanim amaglar1 olabilecegi i¢in bilingle iliskisi belirli bir anlam ¢ergevesi
icinde olmaktadir. Insandaki bu biling nesneyi yaratmaktadir. Siiphesiz vardir ve neyse odur,
fakat bir aragsal anlam veya arka planindan siyrilarak 6ziinii gosterecek bir 6ge olmamaktadir
(Copleston, 1994, s. 348).

Nietzsche’den etkilenen Sartre’in ortak noktalari bazi gorisler lizerinde bir araya
gelmektedir. Iki filozofun da ateist diisiiniir olmasi ve insan Ozgiirliigiiyle varolusunun
konular1 iizerine benzer bakis agilar ile yaklagsmaktadirlar. Nietzsche ve Sartre, ahlak s6z
konusu oldugunda, insanin Tanr tarafindan 6nceden belirlenmis bir 6zii bulunmadigini,
insanin 6ziinii kendisinin yarattigin1 6ne siirmektedir (Cevizci, 1999, s. 22).

Bir filozof olarak Sartre, her seyden Once Ozgiirligiin savunucusu olarak tanmnir
(Detmer, 2005, s. 78). Varolusgulugun sanatta uygun bir ifadesi olarak bahsedebilecegi bir
konudur “6zgiir olmak”. Sanat¢inin olusturdugu eserler daima Ozgiir ve yaratic1 olarak
anlasilmasi gerekmektedir. Bu baglamda sanat¢1 olagan durumunun iistiine ¢ikmali, olanin
oOtesinde bir seye doniismelidir. Sanatg1 bu yolda var olan eser ile bir sonsuzluga ¢ikarak sonu
gelmeyen bir memnuniyetsizlikle bulusmaktadir. Olusturacagi eserde ampirik® ozgiirliik
aray1sl sanatgi i¢in zor olani segmektir, ¢iinkii 6zgiirliik bir deneme ile bulunamamaktadir
(Ames, 1951, s. 252). Varolusgu idealde higbir sey ¢oziilmemis gibi yasamak sanatginin
Ozgiirliige olan 1stirab1 olmaktadir bu “diinyanin ortasinda insanin ampirik 6zgiirligii i¢in”

gerekli kosuldur (Ames, 1951, s. 254).

4 Belli bir ise sozlii veya yazili olarak baglanmak (www.seslisozluk.net).
5 Gorgil ya da deneysel anlammna gelmektedir. Bir iste ustadan gorme anlaminda kullanilmaktadir
(www.hurriyet.com.tr).


http://www.seslisozluk/
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Varolusgu felsefenin birgok filozofun yorumlariyla bigimlenmis ve edebiyatta bu
kavrami kullanan Sartre ile linlenmistir. Varolusculuk, Danimarkali filozof Soren Aabye
Kierkegaard’dan (1813-1855), Fransiz filozof Marcel’e tanrici, Heidegger’den Sartre’a
tanritanimaz bi¢imiyle uzanan iki karsit diisiinceden olusmaktadir (Giirsoy’dan Akt: Bender,
2009, s. 24). Time varildiginda varolusculuk taniminda “insan 6zden once gelir” yorumu
dikkat cekmektedir. Nesne olarak insanin ilk 6nce bu evrene gelmesi ve sonradan kendi 6ziinii
olusturacagi anlami bilinmektedir. Sartre bireyin dznelligini agiklarken: “/nsan kendisi nasil
yaratirsa oyledir, hatta kendini yonlendirirken biitiin insanligin da ne oldugunu seger’.
Diisiincesi ile yola c¢ikilan bu insanin kendini olusturma siirecinde Descartes’in
“Diistintiyorum o halde varim” goriisiinii benimser (Huntiirk, 2016, s. 263).

Oyun, siir ve roman yazar1 Sartre, varolusculuk hakkinda birgcok eserini toplumla
bulusturmus ve konuyu agiklayici felsefi yorumlar iiretmigler. Varoluggulugun savas sonrasi
donemde onde gelen savunucusu Sartre, Paris ¢evresinde bircok sanatciyr etkilemistir.
Edebiyat odiiliine layik goriilen Sartre kazandigi odiilii reddetmistir. Bu durum filozof
kimligini bastirmamak i¢in yaptigi disiinilmektedir (Magee, 2000, s. 216). Yazilari tim
Avrupa’da biliniyor ve yan sira farkli iilkelerden sanatgilar Sartre’in goriisleriyle yakindan
ilgilenmektedirler. Bu isimler Alberto Giacometti, Francis Bacon, Lucian Freud, Jean Fautrier,

Germanie Richier ve Reginald Gray olarak siralanabilmektedir.

2.4. Sartre'in Sanata Bakis Acisi

Sartre estetik begeninin, nesnedeki malzeme kiimesinin yerine resmin igindeki
unsurlar oldugunu belirtmektedir. Bu durum ancak hayal giicii ile agiklanabilir ve alt dayanagi
olan felsefi oneme sahip agiklanmasi gereken bir hadisedir (Webber, 2011, s. 15). Estetik
nesneyi bilmek hayal giicii ve inanglara ek olarak belirli duygulanim sonucu algilanmaktadir.
Ornek olarak sevilen birinin goriintiisii bizi hayal etmeye motive ederse bu imge arzulandig:
gibi zihnimizde goriilmektedir (Webber, 2011, s. 23). Bu analoji® sanatta iiretilen soyut
resimler veya bir somut nesne ile baglantisi olmayan resim igeriklerinde de gerceklesmektedir.
Her kisinin bir renk, bir igaret ile gegmisine dayali imgesindeki benzesim farklidir ve bu sanat
alaninda algilanan farklari olusturmaktadir.

Sartre’a gore metafizik’ sezgi, sanat yapitinin evrenini kendi olusturdugu atmosfer ile

beslemektedir. Bir sanat eseri fiziksel olarak bir nesne konumuna erismemektedir. Bu noktada

® Temsil veya benzesim. Bir tiir akil yiiriitme (www.sabah.com.tr).

"Giorgio De Chirico (1888-1978) tarafindan baslatilmis bir resim stilidir. Birbiriyle alakasi olmayan plastik dgelerin
ayni kompozisyonda bulustugu ve alt metin olarak bir mesajin verildigi eserlerdir. Siirrealistler i¢in ilham verici yapitlardir
(Chilvers, Oshorne, & Farr, 2009, s. 327).
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resim sanatini duygusal ve imgesel olarak anlam verme yetisi ile bag kurabiliriz. Ciinkii sanat
eseri gercek olmayan bir “sey”dir (Bozkurt, 1995, s. 283).

Sartre’a gore tiim sanatlarin amaci, sanatin durumunu ortaya koymaktir. Sanat
insanlar1 kendi yasamlarindan uzaklastirma yeteneginde olmali ve bu durum onlar1 rahatsiz
etmelidir. Bu rahatsiz edici durumdaki duygusal altiist edilme birkag¢ sekilde meydana ¢ikar;
siyasi kargasa, savas ve sanat... Insanin konfor ¢izgisinden disar1 ¢iktig1 an karisik duygular
icerisinde zihninde olusan imgeler bu duruma sebebiyet vermektedir (Dubiel, 1989, s. 20).

Sartre’1n sanat dgretisi bir sorunu ¢ézmeye calisir gibi bir yaklasim sergilemektedir.
Muhtemel kararsizlik ve varolus sancisi ile iiretilen eserler, sanat¢inin tatmin olmayan yaratim
stireciyle baglamaktadir. Varoluscu diisiince ile hareket eden sanat¢r meraklidir ve hiclikten
yeni bir varlik ortaya ¢ikarma hedefi ile sonugsuz bir yolda yiiriimektedir. Bu yolda yaratict
giicler “o an” i¢in etkilidir. Yani sanat¢1 “arzunun yaratici giiciiyle daha ¢ok ilgilenecektir”.
Bu ickin ve ¢oziilemez birlik kendini sanat alaninda daha belirgin gostermektedir. Nasil ki
bulus diinya ile iliskili ve etkinlige tabi bir amag ise, sanat bunun tam tersi; hayali olanin kendi
amaci olarak olusturmasinin se¢imidir (Howells, 1992, s. 187). Sartre’in sanat anlayisindaki
nesnellik 6ze indirgenemediginden, tuvali boyamak veya heykele bigim vermek sadece
yapmaktir. Fikirleri agiga ¢ikarmak bir bulanti durumudur ¢ilinkii buradaki sanatginin var

etme/var oldurma asamasinda kararsizlik s6z konusudur.
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ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Bu boliimde arastirma kapsaminda incelenen ve temel konularda yararlanilan yurtici-
yurtdist basili kaynaklar verilmistir.

Allahverdi (2019), 20. Yiizyildan Giiniimiize Bati Figiir Resminde Kaygi adli yiiksek
lisans tezinde 19. yiizy1l sonundan 20. yiizy1l sonuna kadar sanat ortami kaygi kavrami
baglaminda incelenmistir. 20. yiizyilda toplum agisindan etkili olan olaylarin rol gosterdigi
sanat ortami ¢esitli sanat akimlar1 ile degerlendirilmistir. Kaygi varolugun bir pargasi olarak
vurgulanmig ve sanatgilarin resimleri ile yorumlanmustir.

Antmen (2009), 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar adli kitapta kronolojik olarak sanat
akimlari, sanatcilarin yorumlari ile beraber derlenerek 20. yiizyil iginde gelisen akademiler,
yeni arayiglar ve sanat iisluplart hakkinda detayli bilgi verilmistir. Donemin avangart sanat
uisluplarindan, sanatgilar tarafindan hazirlanan manifestolar ile aktarilarak eser ornekleri ile
bahsedilmistir.

Bozkurt (1995) Sanat ve Estetik Kuramlar: adli kitapta sanat ve estetik kuramlari
hakkinda arastirmalar1 bulunan 6ncii filozoflar1 agiklamistir. 20. yiizy1l sanatlarina genel bir
bakis acist ile Oncii filozoflarin sanat goriislerinden bahsedilmistir. Filozof Platon’dan
baslayan ve Umberto Eco’ya dek uzanan sanat ve felsefe alaninda diisiinceleri kitaba
alinmustir.

Chilvers, Osborne, Farr (2009) Oxford Dictionary of Art and Artist isimli sozliikte
sanat tarihinin genis bir agidan ele alinmig sanat akimlar1 ve birgok 6ncii olan sanat¢1 hakkinda
sade ve yalin bilgiler bulunmaktadir. Sanat akimlarinda 6nde gelen sanatcilarin tanimlarda
aciklandig1 ve sanat bilgisi i¢in kapsamli bir kitaptir.

Dempsey (2019) Modern Sanat isimli kitapta Modern sanatin Avrupa Ve
Amerika’daki gelisim siirecleri kronolojik bir bi¢imde hazirlanmigtir. Her sanat akiminin
dogdugu donem bir grupta ele alinarak sanat Usluplarinin, Oncii sanatgilar1 liste halinde
sunulmustur. Her sanat biinyesinde yer alan Ornek sanat eserleri ve kullanilan popiiler
materyaller ile agiklanarak sanat akimlarinin anlagilir olmasinda katki saglamustir.

Kursunlu (2019), Cagdas Ingiliz Figiiratif Resminde Duyumsanan Beden: Francis
Bacon, Jenny Saville, Lucien Freud isimli yiiksek lisans tezinde ayni1 cografyadan ii¢ farkl
iisluba sahip olan sanatgilarin eserleri duyumsama kavrami ile incelenmistir. Bedendeki et ve
ten dokular1 sanatgilarin 6nde gelen eserleri ile arastirilmigtir. Sanatgilarin 20. ylizyilda
degisen beden algisi, benzer ve farkli yonleriyle vurgulanmstir.

Lucie-Smith (1999) Lives of the Great Twentieth Century Artists adli kitapta Kiibizm,

Fiitlirizm, Alman Disavurumculugu, Art Nouveau, Metafizik resim gibi 20. ylizyilda olusan
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sanat akimlarini ele almaktadir. Sanat tisluplarina dahil olan sanatg¢ilarin, hayatlar1 ve 6rnek
eserlerinden olugan anlatimi sanat tarihi i¢in temel bir kaynak niteligindedir.

Magee (2000) Felsefenin Oykiisii Bat1 felsefesini, Antik Yunan’dan giiniimiize kadar
uzanan 2500 yillik Gykiisiinii sanat diinyasinda yer alan ve felsefi konulardan etkilenen
sanatgilar ile bahsetmistir. Kitapta, heykel, resim ve fresko gibi degisik teknikler ile igerikler
orneklendirilmistir. Yazar, filozoflardan dogrudan alinti yaparak olusturdugu metinlerde
felsefe konularimin anlasilir olmasinda katki saglamistir. Felsefe basliklar1 dénemin 6nemli
olaylar1 altinda agiklanmis ve kronolojik bir sekilde dizilmistir.

Nietzsche (1964) Boyle Buyurdu Zerdiist isimli kitapta insanin eksik yonlerini
elestiren ve hayata dair olan konu basliklarini, Nietzsche tarafindan yaratilan Zerdiist’in yer
aldig1 edebi eserdir. “Tanrmin o6liimii”, “Ustinsan”, “Kotii Ahlakin Elestirisi” gibi
Nietzsche’nin felsefesini olusturan baslica kavramlar iizerine diyalog ve roman iislubunda
yazilan bu kitapta edebiyat ve felsefe birlikte sunulmustur. Nietzsche’nin bas yapiti olarak
nitelendirilen ve fikir ve diislincelerinin muamma esiginde aktarildig: bir kitaptir.

Nietzsche (2019) Tragedyanin Dogusu adl kitapta, Apollo-Dionysos ikililigi, sanat,
felsefe ve dramatik hayat baglaminda Nietzsche’nin felsefe, sanat ve antik Yunan
mitoslarindan olusan diistincelerini agiklayan bir edebi eserdir. Mitler 1s18inda insanligin
“aydinlanma” iizerine etkisini anlatan ve filozofun estetik kuramlarin1 degerlendirdigi bir
kaynaktir. Apollon dengeleyici, Dionysos’un ise abartili ve miizige olan yakinligi ile varolma
ve cosma igeren sanatin hakikatteki durumunun tartigildigi bir eserdir.

Sartre (2010) Variik ve Higlik isimli kitapta ontolojik denemeler yapilmistir. Fenomen,
Varlik, Zamansallik, Ozgiirliik gibi kavramlarin derinlemesine arastirildig1 bu kitapta varlik
ve higliligi birbirine baglayan tanimlar yer almaktadir. Sartre’in bas yapiti olarak nitelendirilen
bu kitapta varolusguluk kavrami hakkinda yorumlar1 bulunan filozoflara deginilmistir.

Tunali (2013), Felsefenin Isiginda Modern Resimden Avangart Resme adli kaynakta
“Soyutluk”, “Giizel”, “Modern Resim” ve “Avangart Resim” gibi ana basliklar altinda
kavramlar incelenmistir. Resim sanatinda avangart olusumlara dair 6ncii sanat akimlarindan
ornekler verilmistir. A¢iklanan akimlarda sanat ve tasarim eleman ve ilkeleri doneminde hangi
iisluplarda kullanmldigina dair bilgiler verilmistir.

Yildiz (2019), Varolus¢u Felsefenin Mekdan ve Figiir Baglaminda 20. Yiizyil Resim
Sanatina Etkisi isimli yiiksek lisans tezinde Varolusculuk diisiincesinin felsefe diinyasindaki
bilinen filozoflari ile goriigleri aktarilmistir. Varolusculuk felsefesinin etkili oldugu sanatgilar
ve sanat eserleri ile degerlendirilmistir. 20. yiizyilda etkili olan bu felsefi goriistin donemin

yapitlarindaki etkisi incelenmistir.
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Warburton (2015) Felsefenin Kisa Tarihi adli kitapda Sokrates’ten baglayan ve
Freud’a kadar uzanan 6ncii ve donemin popiiler filozoflarina deginilmistir. Filozoflarin diinya
edebiyatina yon veren onemli kavramlar1 ve felsefi diisiinceleri anlasilir bir dil ile detayh

bahsedilmistir.
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BOLUM III
YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu calismada, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi kullanilarak arsiv
(literatiir) taramasi1 yapilmistir. Bu arastirma yonteminin belirlenmesinde 6nemli rol oynayan
etken, incelenecek olan verilerin sozler veya gorsellerden olusmasidir (Tarkun, 2000, s. 30).
Bu verilere ulagmak igin tarama yontemi uygun goriilmiistiir. Dokiiman analizi siirecinde
aragtirma problemlerinden yola ¢ikarak, baslica kaynaklar ve gérseller belirlenmistir. Ulusal
ve uluslararasi birgok kaynak dahilinde analizi yapil. Nitel arastirmanin kesfedici yonii ile
cesitli platformlardaki bilgilere erisim saglanmistir. Bunun yaninda sanata ve felsefeye iligkin
farkli disiplinleri biitiinciil bir bakis agisi ile inceleme firsati elde edilmistir (Baltaci, 2019, s.
370-371).

Arastirmada belirlenen donem dogrultusunda 20. yiizyilda adi gecen filozof ve
sanat¢ilar hakkinda yapilan veri taramasi, gegmise yonelik gerceklestirilmistir. Bu baglamda
kullanilan; tez, makale, kitaplar, ¢evrimi¢i miize verileri, galeriler, ders notlari, web site ve
video gibi kaynaklara ulasilmistir. Arastirmanin konusu geregi, sanat ve felsefe alanlarinda

sanatgilarin ve filozoflarin etkilenmis oldugu bircok kisi veya edebi eser incelenmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Nietzsche ve Sartre’in felsefi goriisleri etkisinde 20. yilizyilin
Bat1 resim ve heykel sanatinda eserler iireten sanatcilar olusturmaktadir. Orneklem, belirlenen

sanatgilarin eserleri dahilinde felsefi kavramlar ile ortlisen ¢aligmalar ile belirlenmistir.

3.3. Veri Toplama Siireci ve Araclar

Aragtirmada elektronik yayimlar, Kitap, tez, makale, web site ve video gibi kaynaklar
taranmistir. Sanate¢ilarin kisisel hayatlar1 ve eserleri hakkinda tarama yapilirken birgok yurtdist
miize, galeri ve yabanci kaynakli kitap, makale ve tez gibi kaynaklardan faydalanilmistir.
Yapilan yorumsal degerlendirmeler sonucunda 6ncii olan sanatgilarin sanat tarihine katkilar
incelenmistir.

Aragtirmanin  drneklemini olusturan Nietzsche’den etkilenen sanatgilardan 19,

Sartre’dan etkilenen sanatcilardan ise 22 olmak {izere toplam 41 resim analizi yapilmustir.
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3.4. Verilerin Analizi

Arastirmada basvurulan dokiiman analizi yontemi, sinirlandirilan dénemde filozof ve
sanatgilarin verileri dogrultusunda gergeklestirilmistir. Nietzsche ve Sartre’in sanat alaninda
yorumladiklar1 felsefi kavramlar1 veri taramasi sonucunda belirlenmistir. 20. yiizyil ile
siirlandirilan sanat¢1 drnekleri ve eserleri betimsel olarak incelemeden 6nce felsefi kavramlar
1s18inda yaratildigina dair kitap, tez, makale, galeri ve ¢evrimigi miize gibi kaynaklara
ulagilmaya calisilmistir. Nietzsche ve Sartre’dan etkilenen sanatcilarin eserleri, felsefi
kavramlar ile simiflandirilmis ve temelde etkilenilen kavramlar 6n plana ¢ikarilmustir.
Filozoflarin sanata bakis agilar1 edebi eserlerinde one ¢ikan kavramlar ile irdelenmistir.20.
yiizyili daha iyi anlamak adina, yasanilan savaslar, teknolojik gelismeler ve nemli kiiltiirel
etkenler elde edilen veriler ile aktarilmistir.

Sanatgilarin tirettikleri eserler hayatlari ile baglantili oldugundan dolayi yasamlar
hakkinda bilgiler aktarilirken doniim noktas1 olan olaylar vurgulanmistir. Yasam &ykiileri
sanat eserleri veya yazili olan edebi eserler icin faydali kilimmistir. 20. yiizyilda yasanan
olaylar sebebiyle sanat akimlarmin dinamik bir yapiya sahip olmasi, sanat¢ilar tarafindan
bircok islup kullanimin1 yaygin hale getirmistir. Elde edilen veriler ile benzer sanat
akimlarinda eser {retmis olan veya yeni bir sanat dslubu gelistirmis sanatgilar
gozlemlenmistir. Eser incelemeleri yapilirken kronolojik bir sekilde diizenlenmis ve birbiri

ardina yaratilmis olan sanat eserleri arasindaki etkilesim ortaya ¢ikarilmustir.

3.5. Arastirmanin Gegerligi ve Giivenirligi

Veri toplama siireglerinde basvurulan farkli platformlardaki fiziksel veya elektronik
olan kaynaklar her bir elde edilen bilgi i¢in dogrulugu karsilastirilarak yazinlar arasindaki
tutarlik g6z Oniinde bulundurulmustur. Mevcut bulgularin igerik ve gecerlilik agisindan
birbiriyle Ortlismesi, c¢alismanin disiplinini olusturacagindan yayimlanmis ve dogrulugu
kanitlanmig veriler kullanilmistir.

Nitel arastirma yontemlerinden betimsel degerlendirme nicel arastirmalara gore ispati
daha diisiik arastirmalardir. Bu etken dikkate alinarak, sanatgilara ait erigilen video kayitlari,
ses kayitlari, dogrudan alintilar ve farkli cografyalarda yer alan miizelerin erisildigi yoruma

acik olmayan kaynaklar ile dogrulanmustir.

3.6. Arastirmacinin Rolii

Arastirmaci, belirlenen problem basamaklari i¢in birgok sanat akimina ilham veren
Nietzsche ve Sartre’m edebi eserlerini inceleyerek sanatgilar arasinda bag kurmustur. iki

filozofun da birbirinden farkli felsefe diinyalarina deginilmistir. Arastirmaci filozoflarin
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basyapitlar olarak kabul edilen ilgili edebi kaynaklari incelemistir. Bu baglamda Sartre’in
Varolusguluk anlayisinda Nietzsche ile benzerlik gosteren gorislerini fark etmistir.
Filozoflarin felsefi yorumlarinda dogrudan alint1 kullanarak diisiincelerin aktarimi konusunda
kanitlanabilir bilgiler kullanilmigtir.

Eserlerde ilham alinan kavramlarin hangi filozofa ait oldugu veya kavramlar hakkinda
edebi eserler hangi kitaplarda yogunluklu olarak yayimladig1 incelenmistir. Veriler sonucunda
sanatcilar filozoflarin alt basliklar1 olarak siniflandirilmistir. Bu noktada sanatc¢ilarin eserleri
hakkinda betimsel analizleri ve resmin 6geleri yardime1 olmustur.

Sanatcilarin ¢ogunda gozlemlenen bir benzerlik olan, birden ¢ok sanat akiminda yer
almalari, sanat eserlerinin agiklanmasini gerekli kilmistir. Bu nedenle basvurulan yurtici ve
yurtdig1 kaynaklardan taranan, sanat alaninda 6ne ¢ikan tisluplar ile tanimlanmistir. Arastirma
cercevesini olusturan Avrupa sanatindaki gelismeler, yurtigi kaynaklar ile yeterli bilgiye
ulasilamamasi sonucuyla yabanci kaynaklardan geviriler yapilmistir. Cogu zaman yurtdisinda
ortaya ¢ikan kelimelerin Tiirk¢eye cevirisi yapilamamis ve orijinal seklinde kullanilmustir.

Sanat¢ilar hem resim hem de heykel alaninda ¢aligmalar {iretmis olup her iki sanat
disiplinini kullanan oldugu da o6grenilmistir. Tarama verilerinde arastirmaci tarafindan
incelenen sergi kataloglari, miizeler ve galeriler ile gorseller temin edilmistir. Sanat eserlerinin
orijinal renklerde ve miidahalesiz fotograflari kullanilmistir. Giizel sanatlar egitimi i¢in nemli
olabilecek bu detaylar aragtirmada dikkat edilerek yapilmusgtir.

Tiim veriler dokiiman analizi yontemi ile degerlendirildikten sonra iki filozof arasinda
benzer ve kavram cesitlikleri yorumlanmigtir. Sanatgilarin 20. Yiizyil sanat {isluplarinda
yaratmig olduklar1 ¢aligmalar felsefi kavramlar ile derlenerek arastirma konusuna agiklik

kazandirilmigtir.
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BOLUM IV
BULGULAR

4.1.19. Yiizyilin Ortasindan 20. Yiizyilin Sonuna Kadar Kiiltiir ve Sanat

Ortam

19. yiizy1lin ortasindan sonuna degin, mevcut diinya goriisiinde énemli degisiklikler
meydana gelmistir. Savaglar, siyasi gerilimler, ekonomik ve teknik ilerlemeler, gecerli etik
yapilarin doniisiimiine sebebiyet vermistir. Kiiltiirel devrimler ve karsi-devrimler birbirini
takip ederek hizli bir sekilde artig gostermistir. 20. yiizyilin baslarina gelindiginde, toplumsal
sinirlar ve olanaklar tiim yonleriyle arastirilmistir. Birgok yenilik ve kesif daha yiiksek bir
yasam kalitesi saglayarak insanlarin gevrelerindeki diinyay1 kavramsallastirma bigimini de
degistirmistir (Eirmert, 2010, s. 7).

1860 ve 1870 yillarinda gergeklesen bir dizi savas, Almanya’nin kurulusuna vesile
olarak onu Avrupa’nin baskin giicii kilmistir. 20. yilizyilin ilk on yilinda Britanya, Alman
donanmasinin biiyiimesi tehdidi altinda kalarak, geleneksel miistakilligi terk edecek, Fransa
ve Rusya ile gayri resmi bir ittifak olusturacaktir. I. Dinya Savasi’na kadar bir denge
saglanmis olsa da gelisen teknoloji silahli kuvvetleri genisletmektedir. 1911 Fas Krizi
sirasinda Almanya’nin lideri Kaiser Wilhem II’nin saldirgan tavri Balkanlar’da bagslayacak
olan savasi tetikleyen kivilcim olmustur. Huzursuz Slav milleti ile diger etnik kokenli
milletlerle gelisen Avusturya-Macaristan, iliskilerinde Sirplar da dahil olmak tizere karmasik
bir duruma dogru ilerlemektedir. Bir Sirp terérist Avusturya-Macaristan varisine suikast
diizenleyerek Avusturya-Macaristan’1 kiskirtmis ve bunu bahane olarak kullanan Avusturya,
Sirbistan’a savas agma karar1 almistir. Avusturya-Macaristan Almanya ile is birligi yaparak
Sirbistan’a antlasma gondermis ancak, kabul edilmeyen anlagma dogrultusunda savas
baslamistir. Dost ve diisman iilkeler savasi yaymus, tarafsiz kalan Belgika ise Alman iggali
sonrasinda tereddiitlii bir Britanya’nin gatismaya girmesine neden olmustur (Overy, 2014, s.
13).

Akabinde Rusya, Almanya’nin {Ustiine gelerek savas a¢mus fakat Avusturya-
Macaristan Rusya’y1 etkisiz hale getirmistir. Osmanli, italya, Bulgaristan ve Romanya da
savasa katilarak diger cepheleri olusturmuslardir. ABD kuvvetleri de savasa sonradan
katilmasi ile Almanya’nin 1918 yilinda kabul edecegi ateskes sonucu savas, miittefiklerin
zaferiyle sona ermistir. |. Diinya Savasi ilk biiyiik endistriyel savas olmasinin yani sira imalat
ve lojistik diger tiim yonlerden ¢ok 6nem kazanmustir. Tarihi par¢alayan bu Savasta zengin ve

ileriye doniik Batililarin hakim oldugu diinya sarsilmistir. I.Diinya Savasi’n1 sona erdiren baris
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anlagsmalar1 1939-45 yillar1 arasindaki daha genis catigmalarin tohumlarini yetigtirmistir
(Sturgeon, 2019, s. 12).

1930'larin sonlarinda, Milletler Cemiyeti ¢okmiis, sag yiikselise gegmistir. Avrupa’nin
geleceginde Hitler’in Yeni Diizeni gériilmiigtiir. 1940’larda —yiizy1lin déniim noktasi- Nazi
iitopyasi zirvesine ulagmis ve sonra da birdenbire ¢okmiistiir. Fagizm, egemen olacagini ileri
stirdiigi tarihin elinde belirleyici bir yenilgiye ugrayan ilk ideoloji olmustur (Mazower, 2008,
S. 2). 2. Diinya Savasi Almanya’nin her seyi diizeltmek ugruna basladig: yeni silahlanmasi ve
donanmalariyla “yikict taktik” ile ilerleyecektir. Naziler; Polonya, Norve¢ Danimarka,
Hollanda ve Kuzey Fransa’y1r 1939-40 yilinda dokuz ayda isgal etmislerdir. Almanya’nin
sonraki hedefi olan Britanya’ya kars1 diizenlenen hava saldiris1 gergeklestirmistir. Avrupalilar
Kuzey Afrika’da da savasa girmistir. Almanya saldirmazlik anlagsmasi imzalamasina ragmen
Rusya’ya ates aginca en kuvvetli ve kapitalist iilkeler gii¢lerini birlestirmistir. Bu kiiresel savag
otuzdan fazla tilkeden gelen 100 milyondan fazla insanin katilmasiyla birlikte, 70 ila 85 milyon
6liimle sonuglanmustir (Www.khanacademy.org).

20. yiizy1l biitiin ¢aglardan daha uzun bir ¢ag haline getiren bu savaslar ve degisen
diizen dogrultusunda; ekonomi, politika, bilim teknik ve sanat kiiltiir 20. yiizyilin diisiiniinde
etkili olmustur. Plastik sanatlar, edebiyat, sinema ve tiyatro yeni degerler kazanmaya
baslamistir (Ipsiroglu & Ipsiroglu, 2017, s. 16). Dénemin filozoflar: farkl: fikir ve diisiinceler
dogurarak sanat ve kiiltiir ortamina yeni tisluplar kazandirmistir. 19. ylizyil felsefe sisteminin
tizerine, farkli bakig acilari insa eden yeni donemin diisiiniir ve filozoflari, 6zgiin ve elestirel
diistinceler gelistirerek kendilerini ifade etmislerdir (Cevizci, 1999, s. 1612).

20. ylizyili etkileyen diisiintirler arasinda Alman filozof George Wilhelm Friedrich
Hegel (1770-1831) bir yontem olarak diyalektik mantik sistemini gelistirmistir. Diyalektik ile
ikililik kavrami tizerinde dururken, bolinmiis kisilikten s6z eden Hegel’in felsefe merkezinde
din ile sanat ayn1 konumdadir. “Tanri’nin ustalar1” olarak kabul ettigi yaratici sanatgilarin
insanhigin igindeki boliinmiisliigii tamamlayacagimi diisiinmiistiir (Isman, 2007, s. 26).
Donemin yazarlar1 bu konudaki goriislerini agiklayarak birgok eser iiretmistir. 19. ylizyilin bu
tir eserleri arasinda Walter Benjamin’in (1892-1940) Alman Trajedisinin Kokeni (1923) ve
Theodor W. Adorno’nun (1903-1969) Yeni Miizigin Felsefesi (1958) adl1 kitaplar1 6nemle yer
almaktadir (Altar, 2005, s. 27).

I. Diinya Savasi kusagmin insanlarini hayrete diisiiren Alman Friedrich Nietzsche,
Hans Vaihinger (1852-1933) ve Oswald Spengler (1880-1936) gibi entelektiiel filozoflar yirmi
yil boyunca Avrupa’da birer 6énemli figiir olmuslardir. Nietzsche kesfedilmeye deger bir

diisiiniir olarak Ingilizce konusulan diinyada istikrarli bir sekilde yiikselmistir. Nietzsche nin
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taninmasini saglayan Bati gelenegiyle uzlagsmasi degil, samilanin aksine ahlaki tiimden
reddederek diinyaya meydan okuyucu bir tavir takinmasi ile olmaktadir. Ilk kétiimser felsefi
kahraman Alman filozof Schopenhauer’a (1788-1860) bir tepki olan Nietzsche’nin
diistinceleri, toplum tarafindan ¢ogu zaman aykiri olarak goriilmiistiir (Baldwin, 2008, s. 266).

1900’lerin baslarinda Avusturyali Psikanalist Sigmund Freud (1856-1939) Riiyalarin
Yorumu adli eserini yayinladi. insanim bilingaltindaki degerlerine 151k tutan Freud cocukluktan
baslayan cinsel diirtiiler ile ruhsal yasami incelemistir (Antmen, 2009, s. 18). Her dénemde
oldugu gibi 20.ylizy1l felsefesi de donemin yasanilan Onemli gelismelerinden ve siyasi
hadiselerden etkilenmistir. Bu yiizyildaki felsefe konular1 ve arastirmalar1 6zellikle bilime ve
akla yonelik sorgulayict yaklagimlardan olugmaktadir. Ddnemin 6nemli konu basliklar1 olarak
sayabilecegimiz felsefi akimlar; Varolusculuk, Goriingiibilim, Olguculuk, Postmodernizm,
Faydacilik, Sezgicilik, Sagduyu ve Analitik Felsefedir. Soren Kierkegaard (1813-1855) ve
Jean-Paul Sartre (1905-1980) adli diistiniirler tarafindan savunulan Varolusguluk akimi 20.
yiizy1lda kavram olarak 6ne ¢ikmustir. Iki savas sonrasi gelismelerle birlikte hizli doniisen bu
yiizyilda insanlar varolus buhram ile eserler iiretmistir (Alkayis, 2020, s. 54). Boyle bir
ortamda c¢alisacak olan sanatgi, bireyselligin dar siirlarimi agacak ve yaratma ozgiirliigiine
kavusmus olacaktir (Ipsiroglu & Ipsiroglu, 2017, s. 16).

Bireysel Bat1 iilkeleri, ge¢misteki iislubun artik bir sanat eserinin ruhu iginde
yapilmamasi gerektiginin farkina varmugtir. Eski taklit estetigi, kendisinden varolusun
bagimsiz bir boyutu olarak yok olmaya baglamistir. Sanatginin igsel gorevi artik oldugu gibi
tasvir etmek ya da yorumlamak degildir (Eirmert, 2010, s. 7). 19. yiizyilin ortalarina degin,
donemin edebiyat ve sanatinda egemen olan Romantizm, dogaya yakinligi ile duygulari 6n
plana tagimistir. Akabinde takip eden ve siirekli gelisen bilim ¢aligmalar1 “bilimci akim”
olarak edebiyat diinyasinda ismini almaktadir. Dogalcilik (natiiralizm) bir ifade araci olarak
ilk romanlarda yer edinecek ve gorsel sanatlari derinden etkileyecektir (Tanilli, 2006, s. 137).

19. yiizyilin ortasindan sonlarina dogru, Realistler toplumsal gerceklerle ilgilenirken
[zlenimciler sanatta daha once hi¢ goriilmemis renk kavramini gelistirmistir. Bunun sonucu
dogaglama duygusu ve 151k oyunlartyla bi¢imi pargalayarak biitiinliigli yok eden bir iislup
ortaya cikmustir (Dempsey, 2019, s. 13). Resim sanati geleneklerinden ayrilirken farkli
goriisler ve fikirler tuvallere yanstyarak yeni akimlar eklenmektedir. Sembolizm ve Estetizm
bu akimlardan ikisi olmaktadir. Fransa’da baslayan Sembolizm, degisik ruh hallerini
sembolize ederken, beraberinde yarattig1 riiyalar ve mistik temalar ile anilmaktadir. Estetizm
ise Realizm’in saf gercekligine bir karsit bir egilim olarak giizellik arayigina ydnelmistir.

Donemin Unlii isimleri igerisinde Sembolizm akimu ile anilan Gustav Klimt (1862-1918),
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Edward Munch (1863-1944), James Ensor (1860-1949), Gustave Moreau (1826-1898), Odilon
Redon (1840-1916) ve James Abbott McNeill Whistler (1834-1903) olarak siralanabilir
(Hodge, 2011, s. 80).

19. yiizyilin sonlarinda hayatin degisen darbelerini sanatgilar eserleriyle giindeme
getirmigtir. 1909-1923 yillar1 arasinda, disavurumcu olarak tamimlanabilecek cesitli sanat
anlayislar dikkat ¢ekmektedir. Alman sanatini ifade eden bu kavram Almanya’da Die Briicke
(Koprii) ve Der Blaue Reiter (Mavi Siiravi) gibi avangart sanatg1 gruplagmalarini arttirmaya
baglamustir. Fransa’da baglayan Fovizm akimi da oldukga renkli bir islup yaratarak resim
sanatini renk algis1 acisindan oldukga degistirmistir. Bati sanatinda Izlenimcilik (1860-1900)
sonrast sivri bir sekilde ylikselen yeni stiller ve dayanismalar genel olarak Disavurumculuk
baslig1 altinda ele alinmaktadir (Antmen, 2009, s. 33).

I. Diinya Savasi, Dada olarak bilinen kiiltiirel ve sanatsal bir hareketin ¢ikis noktasi
olmustur. Dadacilar akil ve mantiga inanmiglardir ve savasta gerceklesen toplu cinayetin ¢ilgin
gosterisinden sorumlu olmuslardir (Klenier, 2013, s. 835). Dadaizm akimi bir manifestoya
sahiptir ancak bu hareketin arkasinda kalic1 bir grup olusturulamamigtir. Dada hareketinin aktif
oldugu donem yaklasik olarak 1916 tarihinde Ziirih’te Cabaret Voltaire adli kuliibiin
kurulusuyla baglamis 1920’lerin baginda Paris’te son bulmustur (Elger, 2004, s. 6). Bu
girisimde yer alan Alman yazarlar olan Hugo Ball (1886-1927) ve Richard Huelsenbeck
(1892-1974), Romen sair Tristan Tzara (1896-1963), Macar sanat¢1 Marcel Janco (1895-1984)
ile birka¢ isim bulunmaktadir. Hareketin ismi Fransizca-Almanca sozliigii kullanilarak
tamamen tesadiifi bir sekilde secilmistir (Tunali, 2013, s. 230). Dada kelimesi Fransizcada,
oyuncak tahta at anlamina denk diismektedir (Little, 2004, s. 110).

Tristan Tzara tarafindan yazilan manifestoda tiim ahlaki, politik ve estetik inanglarin
savag tarafindan yok edildigi ilan edilmistir (Little, 2004, s. 110). Sanata kars1 6zgiirlestirici
bir tavir alan Dada grubu, geleneksel galigmalari terk ederek kolaj, fotomontaj, cihaz ve hazir
nesne kullanarak gegmisin sanatini kiigimsemislerdir (Chilvers & Glaves-Smith, 2009, s.
482). Dada akiminin oncii sanatgilar1 olarak nitelendirilen, Marchel Duchamp (1887-1968),
Francis Picabia (1879-1953) ve Kurt Schwitters (1887-1948) gibi isimler literatiire iz
birakmistir. Dadaizm; Paris, Berlin, Kéln ve New York sehirlerinde yogunluk gdstererek
baglamig, 1920’1erin ortalarinda yerini Gergekiistiiciiliik akimina birakmistir (Hodge, 2011, s.
118).

20. yiizy1l Bati sanatinda ¢esitli sanat goriisleri, kisa donem araliklartyla olusum
gdsterirken, sanatg1 gruplasmalari da bir o kadar hizli dagilmustir (Ipsiroglu & ipsiroglu, 2017,

S. 26). Bir sanatginin pek ¢ok gruba katilip eser tirettigi bu dénemin sanatinda, girift bir yap1
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s0z konusu olmustur. Gergekiistiiciiliik akimimin damga vurdugu 1916-1922 yillar arasinda,
farkli tlkelerde birgok sanat akimi dogmustur. Bu yillar i¢inde gozlemlenen akimlar;
Siiprematizm®, Konstriiktivizm®, Metafizik Resim, Vortisizm'®, De Stijl*!, Piirizm*? olarak
siralanmaktadir. Metafizik resim akiminin 6nciisii olan sanatgilar; Giorgio de Chirico (1888-
1978) ve sanat¢1 arkadasi olan Carlo Carra (1881-1966) ile Giorgio Morandi (1890-1964)
yenilik¢i resimleriyle taninmaktadir.

1924 yilinda Littérature adli derginin kapatilmas1 Dada akiminin tamamen bittiginin
kanit1 haline gelmistir. Ger¢ekiistiicii Devrim adiyla yayina baglayan dergi Fransiz yazar André
Breton’un kalemiyle yeni bir hareket kazanmistir. Gergekiistiiciililk akiminin 6ncii sanatcilar
arasinda Ispanya’dan Joan Miro (1893-1983) ve Salvador Dali (1904-89) Almanya’dan Max
Ernst (1891-1976), Isvigre’den Alberto Giacometti (1901-66) ve Meret Oppenheim (1913-85),
Belgika’dan Rene Magritte (1898-1967) ve ABD’den ise Man Ray (1890-1977)
sayilabilmektedir (Yilmaz, 2013, s. 174).

Batida felsefi olarak gelisen diisiinceler sanatta da karsiligini almaktaydi. Giizel
sanatlar ve uygulamali sanatlar arasindaki yakin temas sanatgilart malzemeleri 6zgiirce
kullanmaya sevk ederken, aktarilan resimler giderek bagimsiz ve soyutlasmaya giden bir yol
cizmekteydi. Ik soyut resimler muhtemelen Rus sanat¢1 Wasili Kandinsky’e (1910-13) ait
olmakla beraber, girisimin arkasindaki baglica motifler 19. yilizyilin sonlarma dayanmaktadir.
Soyut sanata savaslar sonrasi yeniden ilgi gosterilmis ve 1940-50 yillar1 arasinda Amerika’da
yasayan bazi sanatgilar bu akimda oncii olmuslardir. Bu sanat¢i isimleri Jackson Pollock
(1912-56), Mark Rothko (1903-70), William de Kooning (1904-97), Franz Kline (1910-62),
Robert Motherwell (1915-91), Barnett Newman (1905-70) ve Clyfford Still (1904-80) olarak
sayilabilmektedir. Amerika Birlesik Devlet’lerine yayilan bu soyut sanat akimi geliserek
uluslararasi bir hal almstir (Phaidon Press, 1973, s. 1-2).

Bat1 Almanya’da hakim olan eklektizm ortak bir resim stiline en ¢ok benzeyen seye
karar vermistir: “Soyut Disavurumculuk” (Neo Expressonism). 1970’lerin sonunda ortaya
¢ikan bu akimda Alman sanatgilarin esinlendigi olaylar basinda; Alman sanat¢ilar Alman tarzi,
kiiltiirii ve siyasi tarihinden beslenmiglerdir. Donemin sanatgilari arasinda 6nde gelen isimler;
Ispanyol sanat¢1 Miquel Barcelo (d. 1957), Alman sanat¢1 Georg Baselitz (d.1938), ABD’li
Jean-Michel Basquiat (1960-88), Alman sanat¢i Anselm Kiefer ( d. 1945), Danimarkali sanatg1

8 Rus soyut sanat hareketi. Geometrik sekillerden etkilenen bir sanat akimu (Chilvers, Oshorne, & Farr, 2009, s. 494).

® 1913°ten sonra goriilen ve Moskova’da ortaya ¢ikan saf geometrik bigimleri benimseyen resim anlayigt (Turani,
1975, s. 70).

10 Kisa émiirlii bir Ingiliz avangart iislubudur. Soyut sanata ynelik giiclii bir etkisi olmustur (Chilvers, 1990, s. 494).

11 Hollanda merkezli sanat hareketi, geometrik formlar ve ana renkler ile temel gérsel 6gelerden olugmaktadir
(www.theartstory.org).

12 Fransiz resim ve mimarisinde kullanilmistir. En temel islevi; nesnelerin herhangi bir yabanci ayritidan yoksan
gii¢lii bigimler olarak temsil edilmesidir (www.theartstory.org).
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Per Kirkeby (d. 1938), Alman sanatg1 Gerhard Richter (d.1932) ve ABD’li sanat¢1 Julian
Schnabel (d. 1951) ile siralanmaktadir. 1945-65 yillart arasinda gelisen sanat ve kiiltiir de
cagdas akimlar sanat ve kiiltiir ortamini yansitmistir. Organik Soyutlama, Varolusgu Sanat,
Kinetik Sanat, Pop Sanat, Performans Sanati, Video Sanat1 gibi tuvalden ¢ikarak sanat her
alanda arastirilmaya baglanmistir (Hopkins, 2000, s. 206).

4.2. 20. Yiizy1l Bati Resim ve Heykel Sanatlarinda Nietzsche Etkileri

20. yiizyilda Nietzsche’den etkilenen ve bu arastirma igin se¢ilen sanatgilar; Gustav
Klimt (1862-1918), Edward Munch (1863-1944), Giorgio De Chirico (1888-1978), Mark
Rotko (1903-1970) ve Anselm Kiefer (1945-...) olarak siralanmaktadir. Alman filozof
Nietzsche’nin etkileri tiim diinya edebiyatinda goriilmektedir. Felsefi eserleri ile Amerika ve
Bati diinyasinda birgok sanatgiya ilham kaynagi olmustur. Sanatgilarin baslica etkilendikleri
kavramlar; Ustinsan, perspektivizm, Apollon- Dionysos ikililigi, gii¢c istenci ve “tanrmnin
6limii” olarak siralanabilmektedir. Bu boliimde sanat¢ilarin yasamlari kisaca aktarilip, eserleri

felsefi kavramlar ile degerlendirilecektir.
4.2.1. Gustav Klimt (1862-1918)

1862 yilinda Viyana yakinlarindaki Baumgarten’de dogan sanatgi, yedi g¢ocuktan
ikincisi olarak diinyaya gelmistir. Bir kuyumcu ve oymaci olan babasinin, karisina ve ailesine
giicliikle bakabildigi bir ailede biiyiimiistiir. Universitede okumak icin bir devlet bursu
kazanan Klimt, Kunstgewerbeschule’ye (Viyana Sanat Okulu) baslamistir. Mimari
dekorasyon egitimi alan Klimt’in, teknik ressam olarak yetenegi ¢abuk fark edilmistir. Kardesi
Ernst ve baska bir 6grenci arkadasi olan Franz Matsch ile birlikte, 19. ylizyilin biiyiik bir
mimari faaliyet donemi sayilabilecek zaman diliminde, kamu binalar1 i¢in duvar resmi
yapmuslardir Klimt’in erken donem stilini etkileyen Beste yazari Wagner’in arkadasi, Hans
Makart’in  (1840-1884) oliimiinden sonra Kunsthistorisches Miizesi’nin merdiven
stislemelerini yapmistir. Makart akademik tarih ressami iinvani ile Viyana’nin yiiksek kiiltiirii
tarafindan ovgii alan bir sanatgidir ve Art Nouveau akimini gelistirici yapiya sahip olmustur
(Rogoyska & Bade, 2011, s. 5).

Avangart iisluba dogru yénelen Klimt, izlenimcilik, Sembolizm ve Art Nouveau
akimlarindaki donemin muhafazakar tutumundan hosnutsuzluk i¢inde ayrilarak kendisinin de
grup baskani olacagi Sezession adli bir grupta liderlik yapmustir. (Chilvers, Osborne, & Farr,
2009, s. 269). 1897 yilinda baslica akademisi ve isvereni olan Kiinslerhaus’tan ayrilarak

basarili bir sergi agmistir ve akabinde Ver Sacrum dergisini kurarak doénemin popiiler ismi
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olmustur (Cumming, 2006, s. 338). Sezession ad1 altinda kurulan bu grup, benzer fikirler ile
calisan sanat¢1 arkadaglariyla bir araya gelip, esas olarak bir sergi organi igin islev gorecegi
bir yap1 haline getirmislerdir. Bu grupta mimarlar ve dekoratif ¢alisan sanatcilar yer
almaktaydi ve Klimt’in de portre ressami olarak biiyiik talep gordiigii bir topluluk haline
gelmekteydi (Janes, 2011, s. 198).

Klimt Opiiciik (Sekil 1) isimli calismasinda dénemin ¢ilgmligini yakalanus olsa da
resimlerinde kullandig alt ton ile bu etkiyi daha yumusak bir sekilde resmetmistir. Resminde
(Sekil 1) kucaklagmaya kilitlenmis bir ¢ifti tasvir etmis ve zaman ile mekan kurgusunu
tamamen belirsiz birakmustir. Biiyiilii bir diigii andiran bu sahnede parlak altin renkler resmin
ana odak noktasini olusturmustur. Dahasi, izleyicinin kucaklasan ¢ifti gordiigii tim boliim
kiigiik bir alan1 kapsamaktadir. Bu desenlemenin Art Nouveau iislubu ile agik bir sekilde
baglar1 goriilmektedir. Iki insanin {izerinde islenmis geometrik desenler, Cinsiyet zitliklarin

vurgularken iki agig1 birlestiren erotik bir birlige de sahip olmaktadir (Klenier, 2013, s. 823).

Sekil 1. Gustav Klimt, Opiiciik, 1907-08, tuval iizerine yagliboya, 180x180 cm,

Osterreichische Galerie Belvedere, Viyana.

“Nietzsche 'nin yazilarint yakindan tantyan Klimt, toplumsal bir ¢agin sonuna
geldigi yiizyil bast Viyana'simin sozde iffet adetlerinde bazi sanatsal geleneklerine
meydan okumustur. Opiiciik’te gorildiigii gibi eserlerinin duyusal, erotik niteligi

bazilarica pornografik bulunmakla birlikte Nietzsche nin ahlakimizi ve degerlerimizi
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yeniden degerlendirmekle yiikiimlii oldugumuz inancimin yetkin bir ifadesiydi”

(Magee, 2000, s. 176).

Secession sanatgilar1 radikal bir sanat olusumu yaratmak adina Max Klinger’in
Beethoven (1902) heykeli (Sekil 3) etrafin1 saracak mimari, heykel, resim ve miizigin oldugu
biitiinlesik bir sanat eseri olusturma planini Wagner’in “biitiinliiklii sanat eseri” kavramini ileri
stirmesiyle baglamistir. Wagner bu kavramin ortaya ¢ikisint miizik, konusma, sahne tasarimi
ve kostiimleri bir araya getirerek operalar yazmasiyla elde etmistir. Klimt, Beethoven
heykeline ithafen duvara uygulamis oldugu eserde (Sekil 2) bircok anlam barindiran ve ii¢

duvari kaplayan 24m uzunlugunda bir eser ortaya ¢ikarmigtir (Www.youtube.com).

Sekil 2. Gustav Klimt, Beethoven Frizi: Muhalif Gogler, 1902, siva iizerine kazein
boya, 220x632 cm, Osterreichische Galerie Belvedere, Viyana.

Soldan baslayarak oykiilerin farkli temalarin birbirini izledigi goriilebilmektedir.
“Mutluluga Cekilen Ozlem”, “Ac1 Ceken Insanlik”, “Sefkat ve Ihtiras”, “Diismanca Giicler”,
“Hastalik, Delilik ve Oliim”, “Asirilik, Sehvet ve Ahlaksizlik”, “Tiim Diinyaya Opiiciik” ile
temalarin resimsel gidisati son bulmaktadir (Firinci & Ercivan Zencirci, 2006, s. 140).
izleyicileri ilk duvarda, “Mutluluga Ozlem” olarak simgelenen havada siiziilerek yol alan
kadin figiirleri karsilamaktadir. Ardindan bir ¢iftin sovalyenin arkasinda diz ¢oken duruslari
ve onlart izleyen ayakta bir kadin resmedilmistir. Act ¢eken insanlik, dis itici giigleri temsil

eden sovalyeye memnuniyetlerini sunar. Arkasindaki kadin figiirii ise, merhamet ve hirs, onu
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mutluluk miicadelesini  {istlenmeye iten i¢sel motivasyonunu temsil etmektedir

(www.tate.org.uk).

Nietzsche, sanatin kdkenini insanlarin yagamimi maskeleme ihtiyacinda gérmektedir.
Klimt’in Frizi’'nde gozlemlenen farkli rollere biirlinmiis kadin figilirlerinde maskeleme
yapilarak ve anlatilmak istenen ifadeyi kadinlarin duruslari ile gostererek yansitmstir. Diger
resimlerinde de oldugu gibi kadinlar ¢iplaktir ve bu ¢iplakligi dogurganliklariyla sonsuzlugu
temsil etmektedir (Firinci1 & Ercivan Zencirci, 2006, s. 138).

C S

Sekil 3. Fotografta sol ve {ist tarafta yer alan Gustav Klimt’in Beethoven Frizi:
Muhalif Gogler boliimii ve arka odada yer alan Max Klinger’in Beethoven heykeli

goriinmektedir.

Insanliga dair gogu &ykiiyii kadinlar iizerinden anlatmay1 segen Klimt, Friz’in bitis
kompozisyonundaki kucaklagsmayi, aski ve asiklar1 vurgulayarak, Secession binasinin
tizerindeki altin renkli kiireye benzer desenle kucaklasan figiirlerin tizerinde resmetmistir.
“Ask ya da Evet diyen olmak, giizel gérme yetenegine dayanmaktadwr” diyen Nietzsche nin
sanattaki iyiyi gorme anlayisiyla oOrtisen bu durum Beethoven Frizi’nde de
gozlemlenmektedir. Bu duvarda 6n plana alinan duygular; saf nese, saf mutluluk ve 6zlemdir.
Cennette sarki soyleyen meleklerden olusan bir koro ve dpiisen bir ¢iftin giiglii goriintiisii ile

sona ermektedir (Sekil 4) (www.tate.org.uk).



http://www.tate.org.uk/
http://www.tate.org.uk/

30

b B ‘ i
Sekil 4. Gustav Klimt, Beethoven Frizi: Muhalif Gogler frizinin bitis noktasindaki

goruntisi

4.2.2. Edvard Munch (1863-1944)

Norvecli sanat¢ci Edvard Munch, Loten’in kii¢iik bir kasabasinda iki kardesten biri
olarak dogmustur. Ailesinin Christiana’ya (simdi Oslo) tasindiktan sonra ii¢ ¢ocuklar1 daha
olmustur (Lunday, 2012, s. 172). Munch heniiz ¢ocukluk ¢agindayken, annesini ve en sevdigi
kiz kardesini tiiberkiiloz hastaligi sebebiyle kaybetmistir. Bagka bir kiz kardesine ise sizofreni
teshisi koyulmus ve birkag kez akil hastanesine yatirilmigtir. Munch, hayatinin erken
donemlerinde karsilastigi hastalik ve 6liim ile kendisini kaginilmaz bir kisisel korkuya maruz
birakmustir (Azeem, 2015, s. 51). Ozellikle annesinin 6liimiinden sonra, babasinin Munch’in
tizerinde giiclii bir etki kurmasi, sanatgiy1 inzivaya ¢ekmis ve Munch’a dini tartismalar sonucu
kaygili donemler yasatmustir (Lucie-Smith, 1999, s. 9). 1889 yilinda babasinin Sliimiinden
sonra sOyle yazmistir: “Babam miza¢ olarak gergin ve saplantili bir sekilde dindardr -
psikonevroz noktasina kadar-. Deliligin tohumlarint ondan miras aldim. Korku, keder ve oliim
melekleri dogdugum giinden beri yanimdaydi” (Prideaux 2005: s.2, Akt: Azeem, 2015, s. 51).

Munch, 1879 yilinda teknik bir koleje gonderilerek miihendislik boliimiine
baglamustir. Ancak saglik sebebiyle derslere devam edememistir. Babasi oglunun {izerinde
kurdugu otoriteyi bir siire sonra azaltarak, hem ahlaki hem de pratik gerekgelerle birlikte sanat
okuyabileceginin farkina vararak sanat okuluna baslamasina izin vermistir. 1880 yilinda
Christiana’daki (Oslo) Kraliyet Tasarim Okulu’na baglayan Munch, yetenegi kisa siirede fark
edilince bir¢cok temel dersten hizli siirede gegmistir. Bir grup; geng sanatgi toplulugu yaratma
istegiyle Christian Krohg’un onderliginde atdlye acarak c¢aligmalarina devam etmislerdir
(Lucie-Smith, 1999, s. 9). 1889 yilinda Norveg’te diizenlemis oldugu ilk tek kisilik sergisinin
ardindan Izlenimcilik akimiyla tanisacagi Paris’e gitmistir (Adams, 2011, s. 464).
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Munch’in resimsel karakteri, Ekspresyonist icerikli ve Sembolist kombinasyonuyla,
gozlenebilir olmaktan ziyade,; zihin, duygular veya fikirleriyle fiziksel gercekligi yansitan
yapida olmustur. Firca kullamiminda izlenen big¢im bozulmalar1 ve yaygin olmayan renk
kullanim1 en iyi bilinen resminde (Ciglik) kendi dagilma hissini temsil etmektedir. Parlak
renkler ve koyu gecislerle giin batimini yogunlastiran bu goriintii gokyiizii ve suya sonsuzluk
hissini kazandirmistir. Resmin diger 6geleri olan yayalar ve koprideki ¢iglik atan figiir,
kafatasina benzer sekilde resmedilmistir. Ciglik eyleminin sesi, kafatasinin kenarlarindan
manzaraya dogru uzanan kivrimlarla biitiin resme bir ivme kazandirmaktadir (Adams, 2011,
S. 464).

Munch’un Cigltk (Sekil 5) tablosu biiylik modernist yabancilasma temalarinin
kanonik bir ifadesi haline gelmistir. Anomi®3, yalmzlik, sosyal pargalanma ve izolasyon,
neredeyse pragmatik kaygi cagi denilen seyin amblemleridir. Bu tiir bir duygunun ifadesinde
ozne, bir miktar ayrilmay: varsayar ve bununla birlikte i¢ ve dis metafizigi olusturur. Igindeki
sOzsliz acimin katartik sekilde yansitildigi an, jest veya aglama olarak disa dontik
dramatizasyonu ile belirmektedir (Harrison & Wood, 2003, s. 1049). Her otoportre bir
dereceye kadar ruhun portresi olarak sayilabiliyorsa Ciglik goriinenden olabildigince
uzaklagmisg bir ruhun portresi olmustur. Resmin arkasindaki goriintiiniin iginden Munch kendi

igcine bakmig ve adeta ruhunu boyamustir (Prideaux, 2012, s. 167).

¥ Toplumsal “denge” ve biitiinlesmenin bozuldugu durumda, bireyde olusan kuralsizlik ve normsuzluk durumudur
(www.dusunbil.com).
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Sekil 5. Edvard Munch, Ciglik, 1893, kazein karton {izerine yagli boya ve pastel,
90.8x73.7 cm, National Gallery, Oslo.

Nietzsche’nin “Tanri 6ldii ve onun yerini alacak hichir seyimiz yok” haykirisi
Ci1glik’n yaratilmasinda temel baslangi¢ noktasidir. Tiim yaraticiligin kaynagi ve gerekliligi;
panik-kaos olan sanat¢inin yagadigi ve ilhamin geldigi bu noktada dehset iginde kalmig ve eser
zihninde ¢oktan olusmustur (Prideaux, 2012, s. 167). Sanat¢inin kendini yalniz hissetmesiyle
beraber igsel tedirginlik hissettigi esnada, zihnindeki bulant1 resmin igerisindeki renk akisina
dahil olmustur. Gokyliziinde goriilen kirmizilik sanat¢iya dair imgesel bir yansitma olarak
bilinse de, 1883 yilinda Endonezya’daki Krakatoa yanardaginin patlamasi sonucu gokyiiziine
yayilan tozlarin sebebiyet verdigi kirmizi goriintliiniin yansimasi olarak da bilinmektedir.
Yanardaginin patladigi tarih ve resmin yapildigi tarih arasindaki zaman farkint Munch’un
giinliiklerini inceleyerek agiklayan bilim insanlari, resmin birkag yil onceki olaya dayali
yapildig1 kanisina varmislardir (Lunday, 2012, s. 178).

Munch, Nietzsche ile yasammin erken donemlerinde ilgilenmistir. Hig
tanismamalarina ragmen hakkinda bir¢ok yazi ve Nietzsche tarafindan sayisiz kitabi olmustur
(Huber, 2014, s. 28). Munch’un yaptig1 biiyiik ebattaki bu portre resim (Sekil 6) Ciglik adli
eserinden izler tasimaktadir. Koprii, sembolik ruh hali metaforlar1 ve Nietzsche’nin
bedenindeki sessiz durus resmi iki par¢aya ayirmistir. Ciglik resmindeki kan kirmizis1 gokyiizii

genellikle huzursuzluk ve korku ifadesi olarak yansitilirken, ayn1 durum bu portre resimde,
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giiclii bir sar1 ve mavi-mor etkilesimiyle uyum ve tezat olusturmaktadir. Boyle Buyurdu
Zerdiist kitabindan esinlenerek olusturdugu Nietzsche portresinde Zerdiist aforizmasi bulunan
metaforlardan yararlanmistir: “Sudur biiyiik 6gle: insan, hayvanla Ustinsan arasindaki
yolunun ortasindadir ve aksam yolunu en biiyiik umudur olarak kutlamaktadur: ¢iinkii bu, yeni
bir sabah yoludur.” Bu arka plana kars1 sembolik olarak biiyiik Nietzsche portresindeki anlam
sudur ki; Nietzsche kendini bir ¢catisma noktasinda bulmaktadir. Hafif ve askin bir halde tam

anlamiyla bu resimdekine benzer bir alacakaranlik halindedir (Rognerud, 2014, s. 7).

Sekil 6. Edvard Munch, Friedrich Nietzsche, 1906, tuval {izerine yagli boya,
200x130 cm, Munch Museum, Oslo.

Munch’un bu eseri (Sekil 7), dini imgelerin yerine hiimanist konularini igeren,
nezaketli ve sefkat ruhlu savunmasiz insanlar1 temel almaktadir (White, 2019, s. 15). Bu
temelin sebebi kii¢iik yaslarda bir¢ok kez 6liimle karsi karsiya gelmesi ve hayatinda onun ruh
sagligin1 etkileyecek denli travmalar yaratmasi sonucu Munch, insanlarin duygularim -
ozellikle dram ve korkularmi- yansitmistir. Sanatginin amact “modern hayatin psisik”
kosullarmi  betimlemektir (Kleiner, 2014, s. 380). Nietzsche’nin Ustinsan kavranm

baglaminda; varolustaki boslugu fark eden Munch, insanlarin 6liimiine dair gergeke¢i bir
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yaklagim sergilemektedir. Acimasiz hakikat olan bu yarattig1 gergekte, dramatize figiirler ile

carpici renkler kullanarak tezatlik yaratmaktadir.

Sekil 7. Edvard Munch, Hasta Cocuk, 1907, tuval {izerine yagli boya, 120x118.5 cm,
National Museum, Oslo.

Munch’un, Oslo Universitesi toplant1 salonuna resmettigi ve onbir resmin icinden
parlakligi ile dikkat ¢eken Giineg resmindeki (Sekil 8) 6geler Boyle Buyurdu Zerdiist kitabinin
bazi bolimleriyle eslesmektedir. Nietzsche’nin ikililik biitiinliiglinii savundugu ve her
organizmanin hayati giice sahip olabilecegi diisiincesi, doneminde Vitalism ile adlandirilan
goriise dayanmaktadir. Vitalizm** kavranu Nietzsche nin ileri siirdiigii Ustinsan varlig1 ile de
birlikte anilmaktadir. Bu baglamda Vitalism, insanligin ¢okiisiine ve moderniteye tepki olarak;

giicli, saglikli ve ideal yasarm vurgulamaktadir (www.munchmuseum.no).

4 Yalnizca yagayan organizmalarda bulunan bir yagam giicii anlamina gelmektedir. Bu goriisiin kokii filozof Aristo’ya
kadar dayanmaktadir (www.evrimagaci.org).
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Sekil 8. Edvard Munch, Giines, 1911, tuval iizerine yagliboya, 45.5x78 cm, Oslo

Universitesi Toplant1 Salonu.

Giinesin simetrik ve sicak renklerle yansitilmasi Munch’un evrenin canli oldugu fikri
ve onun Nietzscheci estetik vizyonuyla eslestirilmektedir. Glines 1sinlarinin kristalleserek
insan yagaminin da bulundugu bdlgede dag yamaclarinin iizerindeki halesi, yasamin bitmeyen
bir dongii oldugunu tekrardan hatirlatmaktadir. Bu dongii, halenin sonsuz bir 151k halinde
goziikmesi ile algilanabilmektedir (Meecham, 2018, s. 26). Saglhigin ve giiglii bir ruha sahip
olunusun habercisi olan bu giines mekanik bir enerji sagliyor gibi resmedilmistir. Burada

sanat¢1 kendine de vurgu yaparak akil sagligini korudugunun bir anigtirmasini sunmaktadir.

Sekil 9. Oslo Universitesi Toplant1 Salonu.
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4.2.3. Giorgio De Chirico (1888-1978)

Giorgio De Chirico 1888 yilinda Yunanistan’in Volos sehrinde dogmustur. Kokenleri
Istanbul ve izmir’e dayandig1 bilinen de Chirico’nun babasinin Istanbul’da, annesinin ise
Italyan kokenli olup biiyiik bir ihtimalle Izmir’de dogdugu bilinmektedir. De Chirico’nun
ingaat miihendisi olan babasi, Bulgaristan, istanbul ve Yunanistan’da demiryolu yapiminda
calismustir. ik 6grenimine Volos’ta devam eden de Chirico’nun, Atina’ya yerlestikleri sirada
kardesi Alberto Savinio (1891- 1952) diinyaya gelmistir. Chirico, Yunan ressam
Mavrudis’ten, italyan Carlo Barbieri’den ve Isvicreli Jules-Louis Gilliéeron’dan 6zel dersler
alarak Atina Teknik Universitesi’nin Giizel Sanatlar Boliimii’ne yazilmistir (The Authors,
2016, s. 21).

Cocuklugunda gérmiis oldugu Yunan klasikgiligi ile mitleri, ruhuna ve diisiincelerine
isleyerek ileride yapacagi resimlerinde romantik, esrarengengiz ve karanlik yoniiniin
yansimasinda etkisi olacaktir (The Authors, 2016, s. 21). Almanya’daki genglik zamanlarinda
Arnold Bocklin’in sanatindan ilham aldig bilinmektedir. Bocklin’in mit efsaneleri araciligiyla
kendi ilkelerini olusturmus ve deneyimlemistir. Italya’ya (1909-1911) ve ardindan Paris’e
dondiigiinde (1911-1915) Nietzsche ve Schopenhauer hayranligi onu gordiigii ve dgrendigi
mitleri figiirlerde yansitmasina yol agmistir (Dottori, 2018, s. 4). 1911°de savasin baglamasina
yakin Pittura Metafisica (Metafizik resim) anlayisin1 gelistirmistir. Torino mimarisinden
etkilenen sanatci dzellikle italya meydanlarini resimlerinde sik¢a kullanmis ve bir tema haline
getirmistir. Sanat¢1 1912°de Salon d’Automne’da (Bagimsizlar Salonu’nda) eserleri
sergilendigi sira Picasso ve sanat elestirmeni Apollinaire tarafindan fark edilmistir
(Cortellessa, 2019, s. ). Picasso, de Chirico’nun temel aldigi konulardan yola ¢ikarak onu
“Garlar ressami” seklinde tanimlamigtir.

De Chirio’nun Metafizik Kent Meydani serisinin ilk yapit1 (Sekil 10) 1910 tarihinde
resmedilmistir. Bu sahnelerde sessiz, esrarengiz, eski sehirlerin garip bir sekilde
basitlestirilmis hallerini yansitmaktadir. Ayn1 zamanda “muamma” kelimesiyle bagligini
koydugu tuvallerin birincisi olmaktadir. S6z konusu muammanin, gergek ve gercek olmayan
arasindaki iligkinin yansidigi bu kent meydanini, bir vahiy aldiktan sonra resmetmistir
(www.theartstory.org). De Chirico’nun ¢ogu resminde goriilecegi iizere yelkenli, siyah
perdeler, mitolojik heykeller, saatler ve derin golgeler gibi ¢arpict unsurlarin, bir anlam
tasidig1 ve biitinliinde sanatginin vermek istedigi metafizik bakis acis1 fikrini tasidig

bilinmektedir.
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Sekil 10. Giorgio de Chirio, Bir Sonbahar Ogleden Sonrasmin Gizemi, 1910, tuval
tizerine yagliboya, 45x60 cm, Peggy Guggenheim Collection, Venedik.

Metafizik ve enigma'® onun nezdinde 6zdestir. Dizinin ilk resimleri hep birer
enigmaya adanmigstir. Hatta biitiin diziye "Nietzscheci Enigmalar" dendigi de olur. Ayni
yillarda yaptigi otoportresinin (Sekil 11) altina sunu yazar: "Enigmadan bagka neyi
sevebilirim?" Bu otoportrede Chirico'yu Nietzsche'nin tinlii fotografindaki pozda goriiriiz
(www.aliartun.com). De Chirico’nun etkilenmis oldugu Nietzsche’nin felsefi goriisii ve bellek
- mitoloji alanlarinda yarattig1 eserleri metafizik sanat akiminin olusumunu etkili kilmustir.
Sanatci, hayati resimlerinde duragan bir bi¢imde yansitmasi, Nietzsche’nin ebedi doniis
kavramiyla iligkilendirmis ve sanatindaki ebedi ve sonsuz imgelemleri ile degisen diinyanin
goriintiilerini sabitlemistir. Muammalarla dolu ebedilestirme tasvirleri, diigsel caligmalar1 ve
geometriyi kullanigi gibi ¢esitli resim temalariyla fikirlerini agiga vurmustur. Sanatgi gegmisin
sanatint yeniden sekillendirmis, bu yolla klasik sanata c¢agdas bir bi¢im kazanmustir.
Stirrealizmin ve bilingdigina gonderme yapan her tiir sanatsal anlatimin ¢ikis noktasini

olusturmustur.

% Muamma.
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Sekil 11. Giorgio De Chirico, Otoportre- Enigmadan Baska Neyi Sevebilirim? 1911,

tuval {izerine yagli boya, 75x58 cm, Ozel Koleksiyon.

De Chirico'nun perspektif diiskiinliigliniin arkasindaki bir bagka etken, Nietzsche'nin
perspektivizm diislincesidir. Mutlak, nesnel/bilimsel bir hakikatin miimkiin olmadigin1 6ne siiren
Nietzsche, dogrularin ancak baktigimiz farkli perspektiflere gore insa edilebilecegini savunur. Yani
diyebiliriz ki, diinya onu nasil resmediyorsak dyledir. Iste bu diisiince De Chirico'ya aradig iktidar
verir (www.aliartun.com).

De Chirico’nun pek ¢ok resminde goriilen, kukla benzeri modeller terzilerin kullandig:
mankenleri animsatarak Pinokyo'® ykiisiine ve Yunan mitolojisindeki ilham perilerine génderme
yapmaktadir (Sekil 12). Cinsiyetsiz ve yiizleri gizlenen bu insan maketleri bir muamma tasiyarak
sembolik olarak varolusun aydmlik anlatimiyla resmedilmistir (Soylu, 2018, s. 79). Mankenler de
Chirico'ya Pinokyo kuklasini su sekilde hatirlatmigtir; Sanatg1 ¢ocukken okudugu Pinokyo dykiileri
ile Nietzsche'nin diisiinceleri arasinda baglantilar kurar: De Chirico, “Nietzsche'nin éliimsiiz
eseri Boyle Buyurdu Zerdiisti okuduktan sonra, bu kitaptaki bazi  pasajlardan
cocukken Pinokyo'nun maceralarindan edindigim bir izlenim edindim... Zerdiist, ¢ocukken

duydugumuz tuhafliga benzer bir havaya sahip” demistir (www.aliartun.com).

% ftalyan yazar Carlo Collodi (1826-1890) tarafindan yazilmistir. Diinya gocuk edebiyatinin basyapitlardan biri
olmustur. Haylaz bir kuklanin gergek bir ¢ocuk olma yolunda seriiveni kaleme alinmustir (www.1000kitap.com).


http://www.aliartun.com/
http://www.aliartun.com/
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Sekil 12. Giorgio de Chirico, Rahatsiz Edici ilham Perileri, 1916-18, tuval iizerine
yagliboya, 97.1x66 cm, Ozel koleksiyon.

“Torino’daki Carlo Alberto caddesine adini veren Kral Carlo Alberto’nun caddenin
bagindaki meydanda bulunan ath heykelinin tilsimli, yarim silueti de Chirico’nun Kirmizi Kule’
sini (Sekil 13) Nietzsche’nin 6ne siirdiigii “insan” tanimiyla iligkilendirmektedir. Ayrica, heykelin
varlig1 resme, bu biiyiik diislinlire gosterilen bir saygi niteligini kazandirmaktadir. Carlo Alberto
Caddesi, Turin’de kaldig1 sirada Nietzsche’nin yasadigi, 1888’de tamamlanan ve agirlikli olarak
ironik ancak yine de saygin son biiyiik eserini, Ecce Homo’ yu (Iste Insan) yazdig1 yerdir. En
onemlisi, Nietzsche’nin Ocak 1889°da sinir krizi ge¢irdigi ve bu buhranin delilige doniistiigii yer,
Carlo Alberto Meydani’dir (Thompson, 2014, s. 129).
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Sekil 13. Giorgio de Chirio, Kirmizi Kule, 1913, tuval iizerine yagliboya, 73.5x100.5
cm, Peggy Guggenheim Collection, Venedik.

Sanatginin bir dizi kiigiik heykel ¢aligmalar1 (Sekil 14) yer almaktadir. Bu heykelleri
teknik olarak altin kaplama ya da glimiis, bronz gibi dokiimler gerceklestirerek tiretmistir. Bu
heykellerdeki konular ¢ogunlukla metafizik déneminin kukla serisinden esinlenerek yaratilmistir.
Heykellerin tizerinde kiigiik islemeler geometrik ve metafizik unsurlar tasiyan 6gelerle bezelidir.
Sanatgmnin “Geometrisiz bir yasam diisiiniilemez” sdylemi iizerine insa edilen bu sanat akimi

niteligi kazanan bakis agisi ile bir¢ok siirrealist ressami da etkilemistir.
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Sekil 14. Giorgio de Chirico, Koloni Mankenleri, 1969, bronz iizerine altin kaplama,

49x26x38 cm, Giorgio ve Isa de Chirico Fountadion Collection, Roma.

4.2.4. Mark Rothko (1903 — 1970)

Mark Rothko, asil ismi ile Markus Yakovlevich Rothkowitz 1903 yilinda Letonya’da
dogmustur. 1913 yilinda ailesiyle birlikte Amerika Birlesik Devletleri’ne go¢ etmis ve
Portland Oregon’a yerlesmistir. Caligkan biri olmasinin yani sira ¢esitli akademik alanlarla
ilgilenen istisnai bir 6grenci olmustur. 1920’lerde burslu kazandig1 Yale Universitesi’nde kisa
bir siire egitim aldiktan sonra okulu birakip New York’a tasinmustir. Sanat Ogrencileri Ligi’ne
katilarak sanata yonelmis ve tiyatrodan etkilenmistir. Kisa bir oyuncu kariyeri olan
Rothko’nun tiyatro sevgisi giiglii kalmis ve hayati boyunca sanati algilama bigimine
yansimigtir (Grzymkowski, 2014, s. 170).

Rothko, Siirrealist ilkeleri arastirip onlar1 kendi fikirlerine doniistiirdiikge felsefeye ve
insan miicadelesine hayran kalmistir. 1939 yilinda mitoloji ve felsefe iizerine kapsamli
okumalar yapmak ig¢in resim yapmaya ara vermistir (Grzymkowski, 2014, s. 173).

Nietzsche’nin Trajedinin Dogusu adli kitabindan etkilenen ve insanin doga ile 6zgiir irade
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arasindaki miicadelesine odaklanan, 1940’larda Ekspresyonizm ve Siirrealizm’in bir
kombinasyonunu denemistir (www.sothebys.com). Rothko eserlerinin ne kadar soyut olursa,
o kadar net oldugunu hissetmis ve geleneksel resimlerinden styrilip bigim duygusuyla hareket
etmeye baglamigtir. Yeni stilini su sekilde tamtmugtir: “Cok bi¢imli” resimler. Herhangi bir
manzaradan yoksun biiyiik tuvaller veya sekilleri biiyilk ve bulanik renk bloklarini
icermektedir (Grzymkowski, 2014, s. 173).

Rothko insanlar1 aglatacak resimler yapmaya calismistir. “Yalnizca temel insan
duygularint ifade etmekle ilgileniyorum — trajedi, ¢osku, kiyamet vb. Ve resimlerimle
karsilastiklarinda pek cok insanin yikilip aglamasi, bu temel insan duygularini iletebildigimi
gosteriyor”... demistir (www.moma.org). Rothko bu deyimiyle sanat elestirmenlerine s6z
hakki vermeksizin eseri izleyiciyle bas basa birakmak istemistir. Nietzsche’nin “Bir sisteme
olan irade, biitiinliik eksikligidir” ifadesi Rothko’nun ezberbozan renk alanlari ile olusturdugu
resimlerinde izlenmektedir (www.artchive.com). Rothko resimlerindeki detaylara degin soyle
bir ciimle paylasmistir; “Eger siz sadece renk iliskileriyle hareket ediyorsaniz, o zaman
noktayt kagirirsiniz.” Ona gore sanat derin bir iletisim bigimidir ve sanat yapmanin ahlaki bir

eylem tagidigin1 hep vurgulamistir (Www.moma.org). Onun igin resimler “dram” iken

resimlerin i¢indeki formlar “sanatgilar”dir (Grzymkowski, 2014, s. 170).

Rothko, Nietzsche’nin mucizelerin O0nemine olan inancimi su sekilde
paylasmustir:  “Sanat¢inin  siirekli pratik yoluyla gelistirdigi en onemli arag, ihtiyag
duyuldugunda mucizeler iiretme yetenegine olan inancidir. Resimler mucizevi olmalidir.”
Rothko’nun iiretmeyi umdugu mucizeler, modern toplumun mitten yabancilasmasina ragmen,
Yunan trajedisinin yanitladigi “ebediyen tamidik ihtiyaglara” cevap veren resimlerdir.
Izleyicilerin ilk terdriine tepki vererek ve onlar1 yatigtirarak bir katarsis yaratmustir, bunun ismi
“Oltimliiliikk dehsetidir”. Taninmis bir canavar ve tanr1 kadrosu olmadan bu tiir resimler
yapmak, degersizlestirilenin yerini alacak yeni dramatik kisilikler veya yeni bir gorsel anlatim
yoluyla aktarilmistir. Yalin olarak goriinenin arkasinda yukarida aciklanan birgok anlatim yer
almaktadir (Chave & Rothko, 1989, s. 79).

Rothko (Sekil 15) mimari imgeleri elde etmek igin renkli dikdortgenlerini yanyana
boyayarak resmetmistir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta dikdortgen veya karelerin
simetrik gorlinlisleri olmamalidir. Pratik amaclar yaratmak i¢in dogayi, kendi dogasmin
yaninda olusturarak dogal formlar ile boyamstir. Klasik bir Rothko resminde goziin ilk fark
ettigi parlak ve oval renkli alanlar olsa da, bunlar1 genellikle c¢arpici bicimde vurgulanan

ufuklarin, sinirlarla nasil baglamsallastirildiginin farkina varmak gerekir. Sanat¢i alanlar


http://www.moma.org/
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arasindaki boslugu ufuk ¢izgisi olarak tanimlamaktadir; herhangi bir ufka iliskin normal

goriigiimiiziin ¢evresel sinirlarini smirlamaktadir (Www.artchive.com).

| sy ot
Sekil 15. Mark Rothko, Isimsiz (Mor, Siyah, Turuncu, Sar1 iizerine Beyaz ve

Kirmizi), 1949, tuval {izerine yagliboya, 207x167.5 cm, Solomon R. Guggenheim Museum,
New York.

Mark Rothko yaptigi resimlerinde trajediyle anlati olarak degil Nietzschevari bir
anlamda ilgilendigini ileri stirmistiir. Nietzsche’ye gore trajedi Dionysos inanisiyla bir
aradadir. Bunu “En tuhaf ve en acimasiz sorunlar karsisinda bile hayatta kalmanin,
vasamamn onaylanmasi... trajik sairin psikolojisiyle kurulan koprii” olarak agiklamigtir.
Nietzschevari yaklasimla “asal savas tiirii olarak resim” goriisii Rothko’nun intiharindan bir
yil once yaptigi (Sekil 16) siyah-gri resimlerinde, en karanlik haliyle karsimiza ¢ikmaktadir
(Thompson, 2014, s. 324).


http://www.artchive.com/
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Sekil 16. Mark Rothko, Isimsiz (Siyah iizerine gri), 1969-70, tuval iizerine akrilik
boya, 204x175.5 cm, Guggenheim Museum, New York.

4.25. Anselm Kiefer (1945 - ...)

Anselm Kiefer bir resim 6gretmeninin ¢ocugu olarak Almanya’nin bir sehri olan
Donaueschingen’ da 1945 yilinda dogmustur. Il. Diinya savasi esnasinda ¢gocuklugunu gegiren
Kiefer, ailesinin evini tagimasiyla farkli bir sehirde yasamina devam etmistir. 1965 yilinda
liseden mezun olmustur ve akabinde hukuk alanina devam etmistir. Kisa bir siire sonra
boliimiinii degistirerek Karlsruhe’ deki sanat akademisine devam etmistir. Cocukluk donemi
ve Universite yillarindaki Almanya’nin toplumsal siirecinden etkilenen Kiefer, dénemi
yansitan toplumsal igerikli rolii konusunda bir¢ok temada eser tiretmistir. Yikim, yikma, dram,
Nazi yonetimi gibi catigmaci ve 6fke dolu katmansal ¢aligsmalart kigkirtict bulunarak fark
edilmistir (Www.metmuseum.org).

Donemin nciisii olmakla beraber aligilagelmis pentiir resim kaidesini yikacak boya
katmanlar1 ve kullandigi malzemeler ile tuval resim disina ¢ikarak 3 boyutlu izlenimi
izleyiciye aktarmaktadir. Resimlerindeki bos araziler, tarlalar, topraklar ve samanlarin
ucustugu devasa tablolar, izleyicide mutlaka bir animsama yasatan ve giiglii karaktere sahip

olan eserlerdir. Kiefer’in amagladigi bu noktada dehget kavramini insanlara yagatmaktadir.
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Kullandig1 sert ve koyu renkli malzemeler, her defasinda catigmalar1 hatirlatacak ve bu

rahatsiz edici goriiniimler ile resim kurallarin1 yikmaya baglayacaktir (www.tate.org.uk).

Kiefer, normale karsi koyarak toplumumuzun aligkanliklar1 ve esasen dramatize
edilen seyler hakkinda son derece acik sozli yapisiyla bilinmektedir. Kiefer’ in siklikla
bastirilan ve gormezden gelinen bir seyi agikliga kavusturdugu duygular; karamsarlik, iizlintii
ve hayal kirikligi gibi hislerin, insan olmanin 6nemli pargalar1 oldugunu séylemektedir. Buzlu,
gri, sert karakterli ve acimasiz diisiince birikintilerinin kendi hayatimizin temelini
olusturdugunu diistinmektedir. Eserlerinde goriilen katmanlar ve renk tonlari bu duygular
yansitarak olusturmaktadir. Insan goziine huzursuz gelebilecek olan ifadeleri gesitli
materyaller ile; tuval, heykel veya enstalasyon olarak sergilemektedir. Alman diisiiniirlerin
topluma bakisini inceleyen Kiefer ayni toplumu/kiiltiirii paylastigi filozoflara eserlerinde
deginmektedir. Almanya’nin politik tarihini derinlemesine incelerken toplumsal konulara
felsefi ve diisiinsel olarak yaklagsmaktadir (Botton, 2019, s. 259).

Kiefer’in (Sekil 17) suluboya resmindeki gokkusagina dogru uzanan filozof isimleri
Hegel, Ludwig Feuerbach ve Karl Marx olarak siralanirken nehir {izerine yazdig: isimler;
Arthur Schopenhauer, Richard Wagner, Nietzsche, Carl Jung ve Martin Heidegger’dir. Ismi
gecen biitiin filozoflar toplumun/insanin kurtulusuna inanmaktadir. Ust tarafta yer alan isimler
olaganiistii bir liderin ortaya ¢ikisini savunurken agagidaki filozoflar kisinin varliginin bireysel

olarak tanimasi gerektigi goriisiinii savunmaktadirlar (www.metmuseum.org).

Sekil 17. Anselm Kiefer, Alman Kurtulus Soylari, 1975, kagit tizerine suluboya, guaj

ve tiikkenmez kalem, 24.1x34 cm, Ozel Koleksiyon.


http://www.tate.org.uk/
http://www.metmuseum.org/
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Kiefer’in resimlerinde Almanlarin terdrii ile olusturulan mitlere gondermeler
bulunmaktadir (Resim 18). Piramit efsaneleri baglaminda, hayatini yitiren insanlar1 kolaylikla
cennete ulastirmay1 amaglayan ve ruhsal kurtulusu yansitan bu yapinin altinda yatan cansiz
beden, bir an 6nce ugurlanmay1 beklemektedir. Nietzsche, “Sanat, éliimiin sihirli etkisiyle
cevrelenmis gibi goriiniiyor ve kisa bir siire i¢inde insanlik onun serefine hafiza festivallerini
kutlayacak” demektedir (Ludovici, 1911, s. 17). Kiefer, Nietzsche’nin bu yorumu karsisinda
eserlerini olustururken kullandigi malzemeler ile de hafizada izler birakmaktadir. Gokyiiziiniin
puslu goriintiisii, toprak dokusu ve yakilan esyalar, bedenleri hatirlatan yiikiimlii unsurlar
haline getirmektedir.

Eserlerinde 151ktan yoksun bir mekan yaratarak barbarligin ve acimasizligin karamsar
diinyasim desenlerindeki dokular ile vurgulamaktadir. Nietzsche’nin Yunan tanrilarindaki
Dionysos orneklemi tagkinlik ve bencillik ile taglandirilirken Apollo’nun dengesi sayesinde
insandaki yaratic1 giicii temsil etmektedir. Bu iki bag g6z ontinde bulunduruldugunda Kiefer’
in eserlerinde Dionysos etkisi yogun bir baski kurmaktadir. Sanat¢inin déneminde yasanan
soykirimlara deginmesi, onu bu kaosa stiriikleyerek kigkirtict sanat unsurlar1 kullanmasinda

yol agmustir.

ar - SRS .

Sekil 18. Anselm Kiefer, Piramidin Altindaki Adam, 1996, iki adet tuval {izerine

emiilsiyon, akrilik boya, gomalak ve kiil, 354.50x503.50x9.50 cm, National Galleries,
Edinburg



47

Palm Pazar (Sekil 19) isimli eseri, galeri ortasinda devrilmis bir palmiye agaci Kiefer
sayesinde oldukga sembolik bir eser haline getirilmektedir. Sanat¢inin bir ¢ok c¢aligsmasinda
oldugu gibi Hiristiyanlik, Yahudilik ve paganizm inanglar ve gelenekleri baglaminda agag ile
biitiinlesen bir iligki icermektedir. Palmiye agaci yapraklarim dokerek ve siirekli yukariya
dogru uzayarak gelisim gosteren siirecini; yeniden dogus ve yeniden dogusun ikililigini
yansitmaktadir. Kiefer’ in yerinden sokiilmiis bir palmiyeyi galeride sergilemesi, yeniden
dogusun mutlak bir varolugsal dongii olarak yasayacagimizi vurgulayarak gostermesidir. Ayni

zamanda (Sekil 18) ile benzesim gdstermesi, yatan bir agaca figiir imaj1 kazandirmaktadir.

Sekil 19. Anselm Kiefer, Palm Pazar, 2006, palmiye agaci ve goriintiiler, Tate
Gallery, Londra.

4.3. 20. Yiizy1l Bati Resim ve Heykel Sanatlarinda Sartre Etkileri

20. ylizyilda Sartre’dan etkilenen ve bu arastirma igin se¢ilen sanatgilar; Jean Fautrier
(1898-1964), Alberto Giacometti (1901-1966), Germanie Richier (1902-1959), Francis Bacon
(1909-1992) ve Lucian Freud (1922-2011) olarak siralanmaktadir. Fransiz filozof ve roman
yazar1 Sartre’1n etkileri tiim diinya edebiyatinda goriilmektedir. Felsefi eserleri ile Amerika ve
Bat1 diinyasinda bir¢ok sanatgiya Varolusculuk kavrami ile ilham kaynagi olmustur. Bu
boliimde sanatcilarin  yasamlarn kisaca aktarilip, eserleri felsefi kavramlar ile

degerlendirilecektir.
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4.3.1. Jean Fautrier (1898-1964)

Jean Fautrier, 16 Mayis 1898 tarihinde Paris’te diinyaya gelmistir. Fransiz sanatgi,
ressam, illiistratdr, 6zgiin baskict ve heykeltras olmak iizere farkli branslarda caligmalar
liretmistir. Bu baglamda doneminin avangard girisimeiligi ile Tasizm’in’  &nemli

uygulayicilarindan biri olmustur (www.moma.org). Fautrier geng yaslarinda annesi ile beraber

Londra’ya taginmis ve 1909 tarihinde 6nemli bir egitim akademisi olan Royal Academy of
Arts egitimine baslamistir. Royal Art Academy’de egitimini yarim birakan Fautrier, avangard
usliibu destekleyen bir sanat okulu olan Slade’e baglamistir. 1917 tarihinde savas Oncesi
Paris’e donen Fautrier, savasin topluma yansittigi korku duygusundan etkilenerek sanat
caligmalarini olusturmaya baglamistir (Kahle/Austin Foundation, 1960, s. 18).

Fautrier hayat1 boyunca gruplardan ve sanat hareketlerinden kendini izole etmistir.

I'8nciisii olarak adlandirilmasinda

Fautrier’in kendine 6zgii yarattig1 ¢alismalar1, Art Informe
vesile olmustur. Klasik egitimin etkilerini resimlerine yansitmig ve modellerden ilham alarak
gercekei boyamalarla eserlerini {iretmigtir. II. Diinya Savasi sirasinda Paris’teki yazarlar,
sairler ve sanat¢ilardan olusan bir direnis grubunda yer aldigi i¢in Naziler tarafindan
tutuklanmigstir. Bir siire sonra Alman heykeltras Arno Breker’in (1900-1991) yardimu ile
serbest birakilmigtir (www.tate.org.uk). Fautrier’in kisisel hayatinda yakindan deneyimledigi
ve karsilastigi soykirim hareketi eserlerini etkilemistir. Savasg yillar1 sonrast Fautrier’in
resimleri ve heykellerinde izlenen formlar ve figiirlerin kavramsal anlamlart Sartre’in
varoluscu edebi yazilari ile biitiinlesmistir. Savasin toplum {izerinde yarattigi korku, kaygi ve
tedirginlik duygular1 Fautrier’in sanatinda temel ifadeyi olusturmaktadir. Eserlerinde one
¢ikan impasto?® teknigi ile dokusal resimler elde etmistir (Chilvers, Osborne, & Farr, 2009, s.
176).

Fautrier’in Rehineler serisindeki ilk c¢alismasi (Sekil 20), Art Informel hareketini
hayata gecirmesinde bir basamak gorevi olmustur. Bu seri 1943-1945 yillar1 arasinda iiretilen
otuzii¢ resim ve bronz heykelden olusan ¢alismalardir. Resminde izlendigi lizere kompozisyon
kaygisi giitmeden olusturulan eserler, kaba bir etki yaratmak amaciyla tasarlanmistir. Kaba ve

detaysiz olan bu desenler savasin kaos etkisini, igkencelere maruz kalan ve idam edilen

17.1952°de Fransizlar tarafindan literatiire kazandirilan sanat iislubu terimidir. Kelimenin kokeni tache: nokta veya
renk lekeleri anlamina gelmektedir. Soyut Digavurumculuk ile yakinlik gostermektedir (Chilvers, Oshorne, & Farr, 2009, s. 486).

18 Siirrealistlerden etkilenen ve tiim Diinya’ya etkililik gdsteren bir sanat {islubudur. Gériiniim olarak biiyiik 6lgiide
jestsel soyutlamaya dayanmaktadir. Donemin savas sonrasi eserlerini tireten sanatgilar i¢in ¢ikis kaynagi olusturmustur. Cok
¢esitli sanat biinyelerini barindirdigindan (Soyut Disavurumculuk, Tasizm, Lirik Soyutlama, vb.) bir¢ok sanat¢i tarafindan
benimsenmistir (www.theartstory.com)

18 Boyalarin yiizeyde katmanlar olusturarak yogun bir sekilde kullanilmast, resim teknigi.
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insanlarin evrensel temsiliyetleri niteliginde olusturulmustur (Carter, 2002, s. 3). Insanligin
yasamasina mani olan olaylardaki mantiksizlig1 ve diizensizligini kucaklayan bu eserlerde,
dogal formlarin yansimalar1 da izlenebilmektedir. Art Informel terimini tanimlayan Fransiz
sanat elestirmeni Michel Tapie (1909-1987), bu sanat1 “Oteki” olarak goérmiis ve gelenekten

tam bir kopus hali olarak yorumlamistir (www.tate.org.uk).

Sekil 20. Jean Fautrier, Su, 1943, tuval iizerine impasto teknigi, 65x73 cm, Musée
d’Art Moderne de la Ville de Paris.

Fautrier’in engelleme ve figiirasyon iizerine olan sorularini Sartre’in kavramlari ile
derleyerek karisik teknik ve yogun boya katmanlar1 kullanarak eserlerine uygulamistir. Soyut
olarak yansitilan resimlerde figiiriin organik yapisi sanat¢inin ¢ikis noktasini olusturmaktadir.
Buradaki gizemli yapilar giliglii bir yaratim siirecinden kalan desenleri olusturmaktadir.
Olusturdugu bu sorgulayict resimler izleyiciyi bir olusumun en basina gotiiren sembolik
ifadelerin pargalaridir. Evrene ve canlilara hayat veren topragin savas anindaki darbe almis ve
bombalanmis goriintiilerini boya katmanlar1 arasinda betimsel anlatan Fautrier ve bu sanat
usliibunda yer alan 6ncii sanatgilar, kendilerinden sonra gelecek olan bir¢ok sanat akimini
etkilemislerdir (www.theartstory.org).

Urettigi resimleri sergilerken izleyiciye varolusun sorgusunu hissettiren sanatcr,
iirkiitiicli ve bir yandan da hiciv dolu goriintiiler olusturmaktadir. Bir Rehinenin Bas: (Sekil
21) serinin son heykel c¢alismasidir. Fransiz yazar Francis Ponge (1899-1988) Fautrier’in
rehine goriintilleri i¢in  “Yuvarlanmis yiizler, ezilmis profiller, infazla sertlestirilmis,

parcalanmug, sakatlanmis, sinekler tarafindan yenmis bedenler” olarak tanimlamigtir


http://www.tate.org.uk/
http://www.theartstory/
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(www.tate.org). Sartre’in felsefesinde yer alan “varolus 6zden dnce gelir” hipotezi Fautrier’in
heykellerinde 6zii hissedilmeyen ve ac1 geken varliklar olarak karigimiza ¢ikmaktadir. Biiylik
bir kozay1 andiran heykeli (Sekil 21), iizerindeki yariklar ve amorf formu ile aci duyan

bedenleri animsatarak toplumun yasadigi karanlik donemin hafizada yer edinmesine olanak

saglamistir (www.tate.org).

Sekil 21. Jean Fautrier, Bir Rehine Basi, 1943-4, mermer taban iizerine kursun,
54x29.5x31 cm, Tate Gallery, Londra.

Fautrier’in eserlerindeki kaba goriintiiniin altinda, izlenen bir toz bulutunu andiran
silik figiirasyon imgeleri yer almaktadir. Resimdeki bu etki insan goziine hem uzak hem de bir
nevi yakinlik imajini kazandirmaktadir. Buradaki belirsiz desenler Sartre’in varlik ve higlik
kavramlariyla ortiismektedir. Eserinde (Sekil 22) aydinlik ve karanlik uzamlarinda birbirine
yakin iki figiir goriintiisii yansitilmaktadir. Kullanilan boya katmanlar1 sebebiyle agirlik
tagiyan calisma, beraberinde agik renkler ile hafifletilmis ve resmin ana yonii olarak
vurgulanmustir (Hopkins, 2000, s. 17). Fautrier’in ¢aligmalarindaki hareketin esas ¢ikis
noktasi, Almanlar tarafindan tutuklandigi donemde, saklandigi bolgeden duydugu silah sesleri
olmustur. Vahsetin icinden bir cevap verilmesi gerektigini hisseden Fautrier, bu yasadiklarini

sanatinin i¢inde estetik duygusunu giizellestirmeden aktarmistir. Seri galigmalarinda kullanmig


http://www.tate.org/
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oldugu resim isimleriyle de, koleksiyonunu siddetlendirecek bir vizyon yaratmaktadir (Hal

Foster, 2016, s. 397).

Sekil 22. Jean Fautrier, Rehine Kafasi, 1944, tuval {izerine impasto ve yagliboya,
64x54 cm, Ozel Koleksiyon.

Fautrier’in bi¢imsiz sanat iislubundaki c¢alismalar1 birgok teknikte c¢aligilmig
eserlerinden olusmaktadir. Graviir ¢alismasinda (Sekil 23) sert bir doku elde etmek i¢in
kullandig1 plakayr kaziyarak elde ettigi yiizey onun renkli ve soyut resimlerinden
ayrilmaktadir. Eski bir doku yarattig1 yiizeyde, yerde yatan insan bagim1 animsatan bu kafa
formlari, fosillesmis bir goriintiiyli yakalamaktadir. Figiir kafalarinda bulunan askeri migfer
cizilen desenin savasta hayatin1 kaybeden insanlar1 dogrudan isaret etmektedir. Sartre’a gore,
sanatin metafizik bir atmosferde yaratilmasi ve ger¢cek olmadigi vurgusu Fautrier’nin
resimlerindeki soyutlanan desenler ve hi¢ gergeklesmemis olmasini dileyen ayn1 zamanda

izleyiciye donemin darbesini hatirlatan eserleri ile iliskilendirilmektedir.
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Sekil 23. Jean Fautrier, Kara toprak Rehineler, 1944-47, Graviir Baski, 37.8x55.8

cm, Ozel koleksiyon.

4.3.2. Alberto Giacometti (1901-1966)

Alberto Giacometti, 10 Ekim 1901 tarihinde Isvigre’nin bir dag koyii olan
Borgonovo’da (Stampa) dogmustur. Alberto ailenin dort gocugundan en biiyiligudiir ve diger
kardeslerinden Diego ile yakinligi daha fazla olmustur (Grenier, 2018, s. 1). Babasi Giovanni
Giacometti (1868-1933) Post-empresyonizm doneminde bir ressamdi ve sanatsal kariyeri hizla
gelismekteydi (Grenier, 2018, s. 7). Alberto’nun genis ailesinin birka¢ iiyesi, Sembolist
ressam Augusto Giacometti, Alberto’nun vaftiz babasi ve Fovist?’ olan yakin bir aile arkadasi
Cuno Amiet dahil olmak iizere sanat¢i gevresi kalabalik olmustur (www.theartstory.org).

Baba Giacometti’nin hem stiidyosu hem de evdeki kitaplarla dolu arsivi kiiciik
Alberto’nun ilgisini ¢cekmekteydi. Giovanni’nin babasi bu kiiltiirel mirasini yillar sonra oglu
ile paylasacagini kesfedecektir. Bu kiiltiir Alberto tizerinde kalic1 bir iz birakmustir ve sanatsal
kariyerinin habercisi olan bir¢ok segenegin arkasini olusturmaktadir. Giacometti, babasinin
stildyosunu sik sik ziyaret etmis, natiirmort ve reprodiiksiyon ¢alismalariyla resim yetenegini
gelistirmistir (Grenier, 2018, s. 7-8). 1915 yilindan 1919°a kadar kalacagi, isvigre’deki Schiers
kentinde basladig1 yatili Protestan ortaokulunda sinif arkadaslar1 Giacometti’nin resimlerine

hayran kalmistir. Giacometti bos zamanlarini ¢ogunlukla kitap okumakla gecirmis ve Alman

PVahsiler anlamina gelen bu sanat iislubu, 1905 tarihinde Matisse tarafindan onciiliigii yapilmistir. Renkleri saf
hallerinde uygulayan ve dogaya bagli kalmadan boyamalar yapan sanatgilardir (Turani, 1975, s. 40-41).
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Romantik edebiyati ilgisini ¢ekmistir. Shakespeare ve Norvegli oyun yazar1 Henrik Ibsen’e
(1828-1906) hayran kalmustir. Sanat kitaplarin1 da takip ederek okumaya ¢alismigtir, hatta
Fransiz heykeltiras Auguste Rodin’in bir kitabini satin almak i¢in doniis yolu otobiis {icretini
harcamustir (Grenier, 2018, s. 9).

Schiers’de babasmin g¢ok sevdigi geleneksel bir teknik olan aga¢ oymaciligini
Ogrenmistir. Baba Giacometti oglunun sanatsal egilimine miidahale etmemekle beraber, 6zgiin
caligma tarzinin olugmasini tesvik etmistir (Grenier, 2018, s. 11). Kirsal kesimde biiyiiyen
Alberto’nun dogal nesnelerle insan viicudu arasinda yakaladigi uyum hissi yetiskinligine
degin stiirmiis ve olgunlugunun eserlerine de yansimistir (Grenier, 2018, s. 7). Giacometti
birgok yetenegin sanat¢isi olmakla beraber bunlardan en énemlilerinden biri temel sorularini
ortaya attig1 net zekasi olmustur (Hohl, 1974, s. 13).

1919-1920 tarihleri arasinda Isvigre’de bulunan Cenevre Giizel Sanatlar
Akademisi’nde resim, Endiistri Sanatlar1 Okulu’nda ise heykel ¢alismuistir (Ercan, 2010, s. 46)
Alberto 1920 y1linda babast ile italya’ya gitmistir. Venedik Bienali’'nde Rénesans ressami olan
Jacopo Tintoretto’nun ve Padua’da Giotto’nun fresklerini, Floransa’da Arkeoloji Miizesi’'nde
eski Misir sanatini incelemistir. Paris’e tasindig1 sirada Kiibizm ve ilkel sanata ilgi duymaya

baglamistir (Www.theartstory.org). 1925 tarihinde dort kardesi iginde en samimi oldugu Diego

ile birlikte atdlyesini kurmustur (Ercan, 2010, s. 46).

“Giacometti, Siirrealistlerle yaklagik 1928 yilinda karsilasir ve Miro, Masson, Calder
ve ressam/sanat simsar1 olan Michel Leiris ile yakinlasir. Kisa siire sonra Breton, Aragon ve
Dali’yle tamisir ve 1929’da siirrealist heykeller yapmaya baslar” (Fineberg, 2014:134;
akt.Yildiz, 2019, s.68). Bu donemde Giacometti, entellektiiellerin ilgisini ¢ekecek bir sergi
acmustir. Yapitlarindan biri i¢in Dali, Siirrealistlere 6zgii “simgesel isleyisli nesneler”in ilk
ornegi oldugu yorumunu dile getirmistir. Fakat 1935 yilinda tekrardan modelden c¢alismak

istemesi Siirrealist topluluktan diglanmasina yol agmistir (Www.youtube.com).
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Sekil 24. Alberto Giacometti, Venedikli Kadin II, 1956, bronz iizerine boya,
121,6x33,7x15,2 cm, Ozel Koleksiyon.

Bilingalt1 yerine gordiiklerini ¢aligmaya karar veren Giacometti’nin eserlerinde zaman
zaman Sirrealizmin izleri goriilmektedir. 1935-1945 yillar1 arasinda insan ve hayvan
figiirlerini calisirken kimisinde, kendine 6zgii perspektif kurali ile tors ve bas oranlarini
degistirmistir (Huntiirk, 2016, s. 261). 1940’larla baslayan resim ve heykellerindeki bu
gOriiniigii bozma, stilize formlar ve git gide incelen figiirleriyle asil ulagmak istedigi amaci her
zaman gerceklik olmustur. Fakat gordiigiinii taklit edememe onu, ‘gercekten gergeklige’
erisemedigi i¢in, sanatindaki noktay1 basarisizligin basarisi olarak nitelendirmekte ve yasadigi
bu muammayr deneysel siireglerle yasami boyunca siirdirmeyi hedeflemistir

(www.youtube.com).
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Giacometti, sanatin1 yagsamin temel 6zelliklerine ulasma girigimi olarak gérmektedir.

Yasayarak gerceklestirirken su diistincelerini dile getirmistir:

“Sanki gercgeklik siirekli par¢aladigimiz perdelerin arkasinda... Bir
tane daha var... Hep bir tane. Fakat ilerleme kaydettigime dair bir his veya
yanilsama var. Sanki gercekten anlamaliyiz gibi davranmamizi saglayan sey
bu hayanuin oziinii temsil ediyor. Ve seye yaklastik¢a, yaklastigimizi bilerek
devam ediyoruz bunun sonucunda, benimle model arasindaki mesafemi

sonsuza kadar arttiriyor.” (Mathews, 2014, s. 14).

Modellerinde ve imgesel olarak calistig1 resim/heykellerinde Paris’te dost oldugu
Sartre’in felsefesi arasinda bir bag oldugu acikca gozlemlenmektedir. “Portrelerinde insanin
temel yalnizligimi ve toplumdan yalitilmigligini 6ne cikariyordu. Giocometti’nin fikirleriyle
sanat¢inin eserlerini yorumlayan varoluscu filozof Jean Paul Sarter’in felsefesi arasinda giiglii
bir iligki vardir” (Farthing, 2010/2012, s. 461; akt. Allahverdi, 2019, s. 65). Sartre’in
goriiglerinde bu tema nesneyi gézleyen bilincin ona nasil bir anlam verme yetisi ile donattigi
sorunsalla ilgili olacaktir (Bozkurt, 1995, s. 296). Sartre, Giacometti’nin heykeleri hakkinda,
“Yasanmis zamandaki goriinmeyenle yiizlestigini” séylemistir (Mathews, 2014, s. 12).

Sanatg1 soyle demistir: “Tiim ¢aglardan, tiim medeniyetlerden ge¢migin tiim sanati
ontimde ortaya ¢ikiyor, her sey, sanki uzayda zamamn yerini almis gibi eszamanli olarak

FEANTS

gerceklesiyor.” “Uzay ve zaman, yakinlik ve mesafe” bunlar, onun resim yaratimini olusturan
tim koordinatlaridir (Grenier, 2018, s. 11). Giacometti, sanatsal siiphenin ifadesini
yaraticiligiin ana kaynagi yapmustir. Istikrarin, otoritenin, anitsalligin reddi, sanatginin
temellerini her giin sorguladigi bir yapitin géze ¢arpan karakterleri olmustur. Cocuklugundan
beri istekli olusu, diizen konusundaki titizligi ve ayrintilara olan saplantilar1 onu ¢ogu zaman
yalniz ve endiseli yapmustir (Grenier, 2018, s. 11). Kasitli olarak tutumlu yasam tarzi, amansiz
caligma diizeni, hissettigi diizeni ve siirekli tatminsizligi sagligini etkilemis fakat sanata olan
inancini degistirmemistir (Grenier, 2018, s. 3).

Sehir Meydani (Sekil 25), Giacometti’nin en iyi bildigi uzun ince figirlerle ilk
calismasi olmasa da, genis bir manzara izlenimi yaratmada carpici olan g¢aligmalarindan
biridir. Bos bir alanin ortasinda yiiriiyen rakamlar -Sartre’in “Hareketli ana hatlar” dedigi
sey- yoktan varmig gibi goriiniiyor. Amerikali ressam ve sanat elestirmeni Fairfield Porter,

The Nation dergisi i¢in 1960 tarihli bir incelemede sOyle yazmustir: “Bu zamana kadar

Giacometti, Varolusculukla yakindan ilgilenmistir. Sehir Meydani’'nda insanligi sadece
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kendisinin bir gélgesi olarak tasvir etmistiv. Bu golge varlikla hi¢lik arasinda var olan

golgelerdir ve bunlari ¢izgileriyle yorumlamigtir.” (Www.metmuseum.org).

Sekil 25. Alberto Giacometti, Sehir Meydani, 1948, bronz, 21x62.5x42.8 cm,
Museum of Modern Art, New York.

Giacometti yapmis oldugu figiirleriyle yeni bir heykel bi¢ciminin dnciisii olmustur ve
etkisi sonraki sanatsal nesillerde minimal sanat ve post-minimal sanat olarak goriilmiistiir.
Asir1 uzun oranlar, zayif goriiniim ve gergin karakterli insan figiirleriyle (Sekil 26) varoluscu
trajedinin Onerilerini tagimaktadir (Chilvers, Osborne, & Farr, 2009, s. 245). Varoluscu temelli
odaklandig1 felsefede, cikis noktasi deneyim ve gozleme dayali olmustur. 1930’larin
ortalarindan yagaminin sonuna degin bosluklarla ¢evrili belirsiz bir goriintii i¢in ¢aligmustir.
Uzaktan bakinca kaybolan bu figiirleri elde etmek i¢in yakinlik ve uzaklik Giacometti i¢in
O6nem tasmmustir (Eirmert, 2010, s. 155)

1930’larin sonlarindan 1940°l1 yillarin sonuna kadar Giacometti ve Sartre’1 sik sik
birlikte goren Fransiz yazar ve feminist filozof Simone de Beauvoir (1908-1986) soyle
demistir: “Ikisi de her seyi tek bir saplantiya baglanmislard: ... Sartre in durumunda edebiyat,
Giacometti 'nin durumunda ise sanat... Hangisinin daha fanatik olduguna karar vermek zordu.
Sartre’in algt ve goriniirliik iizerine kendi felsefi goriislerini kullanmast belki de

2

kaguilmazdr.”  Giacometti’nin Oykiisiinii anlatti ve sanatgiyr kendi eseri hakkindaki

diistincesini netlestirme ihtiyacindan kurtardi (Wilson, 2005, s. 244).
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Sekil 26. Alberto Giacometti, saret Eden Adam, 1947, bronz, 178x95x52 cm, Ozel
Koleksiyon.

Giacometti’nin mutlak arayigindaki muamma gizli bir anlam tagimaktadir ve izleyici
tarafindan anlasilmayan bu durum, Giacometti’nin zihninde gerceklesmektedir. Oliimiin
gliclinii bilen Giacometti insan formunun ve ruhunun galip gelmesinin miimkiin olabilecegini
gormek istemistir. Figiirlerindeki titresimli dokular ve filiform?! yapilariyla, yok etme
diirtlistiniin, en ufak bir egri ile durdurabilecegini veya tersine cevirebilecegini, en kiigiik
sekilde nefesin hala devam ettigini gostermekteydi (Wilson, 2005, s. 245).

Giacometti’nin kafasin siirekli mesgul eden ii¢c tema bulunmaktadir: Yiiriiyen adam,
ayakta duran ciplak kadin, biist veya cesitli gruplarda birlestirilmis figiirler olmak {izere
siralanmaktadir. Bircok heykel caligsmasindaki kompozisyonlarini II. Diinya Savagi’nin
yansittigi dehset simgesi veya modern kentsel yasamin yabancilagsmasi olarak kendine konu

edinmistir. U¢ Adam Yiiriiyor 11 (Sekil 27) calismasindaki figiirler farkli acilara adimlarin

2 fplik seklinde olan, ipliksi.
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atmaktadir. Etraflarinda goriilen bos alanlar iletisimin 6niinde bir engel gorevi olustururken

birbirlerine yabancilagarak ve dokunmadan ilerlemektedirler (www.metmuseum.org).

—

Sekil 27. Alberto Giacometti, U¢ Adam Yiiriiyor II, 1949, bronz, 74,93x33,02x31,75

cm, Ozel Koleksiyon.

Giacometti yiirliyen adam temali heykel calismalarinin bir 6rnegi sayilabilecek
yiriiyen Kopek heykelini (Sekil 28) hissettigi bir andan yola ¢ikarak olusturmustur. Sanatginin
bu Oykiisel anlatimi roportaj yolu ile kanitlanms konusma su sekildedir: “Uzun zamandir
aklimda bir yerlerde gordiigiim Cinli bir kopegin hatirasi vardi. Ve sonra bir giin [...]
Yagmurda, binalarin duvarlarina yakin, bagim asagida, biraz iizgiin, belki de o anda bir kopek
gibi hissediyordum. Ben de bu heykeli yaptim.” diyerek neler hissettigini aktarmistir
(www.guggenheim.org). Kendi varolussal sorununu yansitmay1 gorev edinen Giacometti ayni
zamanda, Sanatin sosyolojik sorunlarini ifade etmesi gerekmedigini, tek sorun kendini ifade

etmesi yoniinde ifadelerini de eklemistir (www.guggenheim.org).
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Sekil 28. Alberto Giacometti, Kdpek, 1951, bronz, 45.7x99x15.5 cm, Solomon R.
Guggenheim Museum, New York.

4.3.3. Germanie Richier (1904-1959)

Germanie Richier 16 Eylil 1902 tarihinde Fransa’nin bir sehri olan Grans’ta
dogmustur. Montpellier’de bulunan Ecole des Beaux Arts’a (Sanat okulu), Heykeltras Louis-
Jacques Guigues danigsmanligi ile baglamigtir. 1926-1929 tarihinde sanat egitimcisi ve ayni
zamanda heykeltras olan Antonie Bourdelle’nin stiidyosunda g¢aligmaya baslamistir. Ayni
yillarda heykel iislubunu etkileyen Sanat¢i Giacometti ile tamsmustir. 1934 tarihindeki ilk
kisisel sergisi ile heykel alaninda firettigi eserlerini bir¢ok kisiye ve sanat cevresine
duyurmustur. 1937 yilinda gergeklesen Paris Diinya Fuari’nda sergiledigi bronz
heykellerindeki teknik ve hayvan-insan karisimi figiirleri sanat diinyasinda dikkat ¢ekici bir
etki yaratmustir. Sanat¢i, Avrupa’daki birka¢ yillik basarisinin ardindan, 1956 Sao Paulo

Bienali’nde heykel odiiliine layik goriilmiistir (Www.artnet.com).

II. Diinya Savasi’nin toplum tizerindeki etkisi ile sanatta baslayan insanliga dair
varolus tartismalar1 bilingte, ve bilincaltinda derin izler olusturmustur. Resim sanatinda
goriilen figiiratif ¢alismalarin yogunlugu ve algiy1 degistiren formlar buna isarettir. Richier’in
etkilendigi Giacometti heykellerinde soyutlanmig figiirler, Richier’in sanatinda melez bir
insan yaratimi ile olusmustur (Sekil 29). Bu motifler insan, hayvan, bitki yani evrende gézle
goriilen ii¢ ana canli baglantist ile kurgulanmaktir (Eirmert, 2010, s. 250). Richier figiir
yaratimlarinda bir karakter tasarimi gibi yaklasim sergilerken, cinsiyetsiz ya da disi/erkek
olarak yansittig1 uzuvlar1 kullanmaktadir. Varligi sorgulayan bu cinsiyet arastirmalarinda

hicbir estetik kaygi goriilmemektedir. Dogal olan, “gilizel olmayan” ile kendiliginden
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yaratilmis bu figiirler, ylizeyde olusturdugu deformasyonlar ile yaratim siirecindeki olusumu

aktarmaktadir.

Sekil 29. Germanie Richier, Hidra, 1954, bronz, 77.5x33x33 cm, Art Institute

Collection, Chicago.

Sartre’a gore varligin 6zli 6nceden belirlenmedigi gibi Richier’in heykellerinde de
varlik sonradan karar veriliyormus gibi bir yapilasma séz konusudur. Cinsiyeti olusturan
uzuvlar, deforme bir viicudun tizerinde bir eklenti etkisi yaratmaktadir. Kullandig1 bu yontusal
anlatim hi¢bir heykeli kendi diigsiincesinde siniflandirmamaktadir. Richier’e gére varlik tektir
ve bu karsimiza bircok melez goriintii ile ¢ikabilmektedir. Heykellerinde insana en ¢ok

benzeyen yapit1 Firtina Adam (Sekil 30) ile bilinmektedir.
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Sekil 30. Germanie Richier, Firtina Adam, bronz, 1947-8, 1.90x73x54 cm,
Tate Gallery, Londra.

Richier’in 6zellikle 1940-50 tarihlerindeki yapitlarinin, Giacometti’nin figiiratif
heykellerinden izler tasidigi saptanmistir. Richier’in sanatimin ayirict 6zellikleri olan; yari-
insan, hastalikli alegorisi ve maskiilen duruslar gbze ¢arpmaktadir. 1955 tarihinde Londra
Hanover Gallery’de gerceklesen sergide Richier’in  maskiilen nitelikli heykelleri
Giacometti’nin yapitlarindan daha biiyiik bir resmi etkiye sahip olmustur. Richier’in eserleri
hakkinda Ingiliz heykeltraslar Lynn Chadwick (1914-2003), Reg Butler (1913-1981) ve
Eduardo Paolozzi (1924-2005) “anti-hiimanist” imalarin oldugundan s6z etmislerdir. Savastan
sonra Richier’in heykellerinin temel olusum giiclinii aldig1 bu kinayeli figiirler travmatik
durumlar sergilemektedir. Bu durum heykel bigiminin engebeli ve siddetli deformasyonlara
sahip olmasi ile agiklanabilmektedir. (Hopkins, 2000, s. 72-73) Ayni sekilde yar1 hayvan
olarak insan kimligi roliinden uzaklasan heykel ¢aligmalarinda (Sekil 31) bocek figiiriinii
kullandig1 bilinmektedir. Kat1 duran bu heykeller savas sonrasi yillarda istikrarl olarak sanatgi

tarafindan daha fazla iiretilmistir (Chilvers, Osborne, & Farr, 2009, s. 422).
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Sekil 31. Germanie Richier, Gecenin Adami, 1954, bronz, 73x82.5x31.1 cm, Kroller-
Miiller Museum, Otterlo

Richier serbest form oyunlartyla yarattigi bicimlerden asla vazge¢memistir. Bu
gizemli figiirlere insan formundan uzaklagmig bir goériiniim kazandirmis ve ¢ogu zaman
tiremeyi vurgulamstir (Bourniquel, 1959, s. 426) Richier’in yari-hayvan heykelleri ve “¢irkin”
yaratiklari, romanesk?? gelenegi ile baglanti kurmaktadir. Heykellerin girkinligi yansitmasi
insanin kendi varlifinin ig¢ine hapsolmus ve giizele ihtiyaci olmasi gerektigi diisiincesini ima
etmektedir. Sartre’in ortaya koydugu bu eksiklik kavrami, insanligin evreni de eksik gérmesi
algisindan kaynakli oldugunu belirtmektedir. Heykellerinde duyguyu disariya yansitmayan
bu ifadeler “trajedi maskesi” takinmis gibi kendilerini evrene gizlemislerdir (Sartre, 2010, s.
154). Sanat¢inin yalin ve detaysiz heykel yontmast ile iliskilendirilen bu figiirler, yalnizca
temel bir goriiniim saglamak igindir Sanat¢i bu gériiniimiin ardinda hayvanlarin i¢giidiisel
olarak yagamalari, insanlarin ise bilince dayal diigiincelere sahip oldugunu melez bir gériiniim

yaratarak heykelleri araciligi ile anlatmaktadir.

22 11. ve 12. yiizy1lda Avrupa’da etkili olan sanat ve mimari tarzi. Natiiralizm ile giiglii bir sekilde stilize edilmistir.
Daha sonra geligen Gotik sanat i¢in ilham kaynagi olmustur (Chilvers, Osborne, & Farr, 2009, s. 430).
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Sartre’in varolusculuk kavramini ilkel yontulariyla yorumlayan Richier’in, bronz
heykellerinin yani sira renklendirdigi seri yapitlari da bulunmaktadir. ingiliz sanat elestirmeni
David Sylvester’in (1924-2001) belirttigi gibi: “Richier’e gore, insan imajuun iddiasi insanin
giizel ve asil tasvirlerini yaratmaya bagh degildir. Ona gore, insan imgesinin iddiast onun
inkaryla elde edilir. Richier’in figiir ¢alismalarinda meydan okuyan, hirpalanmis ve
mahvolmus ve hala inatla insan olan bir insan imaj1 sergilenmektedir.” Richier’in heykelleri
dolayli olarak, yiizeyde yarattigi ¢arpik izler ve birbiri tizerine gegmis katmanlar ile II. Diinya
Savaginda darbe alan insanlar1 hatirlatmaktadir. Ge¢misten izler tagiyan bu heykeller ayni
zamanda ilkel tasarimlara sahiptir. Formlar ve figiirler akademik heykel anlayigindan oldukc¢a
uzak bir noktadadir. Satrang Tahtas: (Sekil 32) adli yapitindaki farkli figiirler iizerinde
kullandig1 renkler kizil toprak ve dogal goriiniime sahip sivalardan olugmaktadir. Gergeklesen
savaglarda hayatini yitiren canlilarin, kan ve darbe izlerini kullanarak atifta bulunmustur.
Higbir estetik kaygi tasimayan Richier; alcak ile yiice, diinyevi ve goksel, insan ve hayvan

arasinda higbir karsitlik olmadigini 6ne siirerek ¢alismalarini tiretmistir (www.artic.edu).

Sekil 32. Germanie Richier, Santrang Tahtas1 (Biiyiik versiyon), 1959, al¢1 ve metal,
Tate Gallery, Londra.
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4.3.4. Francis Bacon (1909-1992)

28 Ekim 1909 tarihinde Irlanda’nm Dublin sehrinde dogan Francis Bacon, adini {inlii

atast olan Ingiliz filozof ve bilim insam olan Francis Bacon’dan almistir

(www.theartstory.com). Maddi olanaklar1 iyi olan bir aileden gelen Francis Bacon dogan bes
cocuktan ikincisi olmustur (Klenier, 2013, s. 901). Cocukluk yillarinda babasi Edward orduda
gorev yapmustir ve sonrasinda Londra savas biirosunda ise girmistir (Www.theartstory).
Savastan sonra 1916 yili ayaklanmasiyla Irlanda’ya dénmiislerdir. Ardindan gelen Kurtulus
Savast (1919-1921) ve I¢ Savas (1922-23) sebebiyle tekrar ingiltere’ye tasinmslardir
(www.francis-bacon.com). Bacon’un ¢ocuklugundan baglayan atlara ve kopeklere olan alerjisi
yiiziinden giddetli astim rahatsizliklar1 yagsamistir ve hayatinin 6nemli sayilacak donemlerine
etkisi olmustur (Chilvers & Glaves-Smith, 2009, s. 157). Ergenlige dogru olan siirecinde cinsel
yoneliminin escinsel oldugunu fark eden Bacon, ailesine itiraf ettigi sirada babasi tarafindan
siddet gormiis ve 1926 yilinda evden uzaklastirilmistir (Peppiatt M. , 2009, s. 39-40).

Bacon, 16 yasinda net bir fikri olmadan Londra’ya gitmistir ve bir yil boyunca
annesinin gonderdigi hargliklarla hedonistik yasam siirmiistiir (www.francis-bacon.com).
Berlin’de yaklasik bir yil yasadiktan sonra Paris’te yasamaya devam etmistir. Paris’te
resimlerini inceleme firsati buldugu Pablo Picasso’dan etkilenmistir (Chilvers & Glaves-
Smith, 2009, s. 157-158). 1930 yilinin baslarinda Londra Giiney Kensington’da, Kkariyerine
mobilya tasarimeisi ve i¢ mimar olarak baslamustir (Chilvers, Osborne, & Farr, 2009, s. 33).
Londra’da birkag sergi denemesi yapmustir. II. Diinya Savasi’na igin astimindan dolay1 aktif
olarak katilamayacagi belirtilmistir bu sebeple Bacon yanginla miicadele ve Ooliilerin
kurtarilmasini rol alan sivil kurtarma ekibine goniilli olarak katilmigtir. Astim rahatsizlig
nedeniyle kotiilesen Bacon 1943°te gorevden ayrilmistir (www.francis-bacon.com).

Bacon’un II. Diinya Savasi’nin sonunda, ¢evresindeki genel soyut resim anlayisi
uluslararasi diizeyde egemen hale gelmistir. Fakat Bacon resimleriyle siirekli olarak ¢agdas
yasama atifta bulunurken, ayn1 zamanda da bilingli bir tavirla eski ustalarindan esinlenerek
Ozgiin desenler yaratmaya baslamistir. (Davies & Yard, 1986, s. 7). Bacon’un kariyerinin en
verimli ve gizemli donemleri, huzursuz varolusunun en ¢alkantili yillarina karsilik gelmistir
(Peppiatt M. , 2006, s. 16). Bacon’un resimlerindeki figiirler, Sartre’in Bulanti romaninda
betimledigi karakterlerin ve duygu durumuna benzetilmektedir. Birbirlerine benzemesi
raslantisal bir durum olmamakla birlikte donemin i¢inde yasanan ruh halleri benzer bir olguya
isaret etmektedir. Bu olgu insanlifin yasam ve Oliimii iizerinedir. Bacon resimlerinde

imgeledigi figiirlerle hayatin celiskilerini igine alan kompozisyonlar iiretmektedir (Ozcan,
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2019, s. 890). Bacon’un kompozisyonlarindaki hikaye, gésterilen biitiinii canlandirmak i¢in
her zaman iki figiir arasindaki bosluga kayma egilimindedir. Resimlerindeki izolasyon,
temsilden kopma veya anlatimi bozdugu durumlarda figiirlerini ozgiirlestirmektedir.
Figiirlerinin hi¢biri bir hikaye anlatmamakla birlikte gergege bagl degildirler (Deleuze, 2004,
s. 3). Insan figiirleri ige dogru hareket ederek, ruhun disa yansimalari elde etmesinde rol
oynamistir (Davies & Yard, 1986, s. 7). Bacon’in kompozisyonlarindaki teatrallik, siddet ve
klostrofobi varolusgu sanat¢1 olarak anilmasina neden olmustur (Dempsey, 2019, s. 99).
Bacon’nun mobilya tasarimlarindaki sert ve net ¢izgisel tavri ilk olarak 1933 yilinda
yapmis oldugu Carmiha Gerilme (Sekil 33) resminde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu resim
Bacon’un insan varolusunun en korkung gergekleriyle yiizlesme egilimini miijdelemistir. Bir
seri olarak calistigi carmiha gerilme temal1 eserleri yirmili yillarin sonunda arkadas oldugu
ortag1 -belki de en biiyiikk destekleyicisi- Eric Walter Hall tarafindan bir sergiye dahil
edilmistir. Bacon’un 1933 yili resimleri dini temal1 goriinse de o bununla ilgili biitiin yorumlari
reddetmistir. “Yerden yiikselen bedenden biiyiilendim, daha resmi ve soyut bir sekilde onu
yiikselttim” demistir. Carmiha Gerilme eserindeki uzayin sematik eklemlenmesi, Bacon’un
varligini siirdiiren figiiriin izolasyonunu 6n plana ¢ikarmaktadir (Davies & Yard, 1986, s. 12).
Bacon 1962°deki Tate Gallery sergisinde doruk noktasi olan savasin ve toplumsal
durumun yansimalarindaki temasin siirdiiriirken, daha agik bir sekilde vizyonunu tanitmak
icin Italyan ressam Giovanni Cimabue’nun (1240-1302) Carmiha Gerilme eserine

gondermeler yapmistir. 1965 yilinda ii¢lincii ¢caligmasi olan triptigi bitirdikten sonra sunlari

sOylemistir: “Tabi ki biz etiz, biz potansiyel lesleriz.” (www.khanacademy.com).

Bacon’in resimleri baglaminda yarattigi manipiile edilen bedenlerin bas kisimlari

hakkinda Fransiz yazar Gilles Deleuze (1925-1995) de, sunlar1 aktarmistir:

“Francis Bacon kelleleri resimler, suratlar: degil. Ikisi arasinda cok
biiyiik fark vardir ¢iinkii. Ciinkii surat kelleyi kaplayip orten yapilagsmig bir
mekdnsal orgiitlenmedir. Kelle ise viicudun yoldagidir -iistiinde olsa bile... Bir
ruhu olmadigi manasina gelmez bu- ama bu viicudu olan bir ruhtur,
cismanidir, hayati nefestir, hayvani ruhtur... O insamin hayvani ruhudur:
domuzun ruhu, buffalonun ruhu, itin ruhu, yarasanin ruhu... Bu Bacon'in bir
portreci olarak ¢ok ozel bir projeyi yiiriitmekte oldugu manasina gelir: surati
silip atmak, suratin altinda sakli kelleyi kesfedip yiizeye ¢ikarmak.”
(Albayrak, 2011, s. 5).
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Sekil 33. Francis Bacon, Carmiha Gerilme, 1933, Tuval iizerine yagl boya, 62x48,5

cm, Ozel Koleksiyon.

1940’11 yillardaki yogun savas ortami toplumu derinden etkilemeye devam etmektedir.
I. ve II. Diinya Savas1 doneminde yasayan Bacon’un da resimlerinde ac1 veren tasvirler, bu
tarihsel yasananlarin yansimalaridir. Bacon’un en ¢ok isledigi temalarda bulunan dramatik
sahneler; karamsarlik, iitopya idealleri, caresizlik ve yok olus gibi kompozisyonlari
icermektedir. Carmiha Gerili Figiirler Uzerine U¢ Calisma adli eseri (Sekil 34) Ingiliz sanat
tarihi i¢in 6nemli bir eserdir. Savag zamani toplama kamplarina ait fotograflarin diinyaya
gosterilmesinden bir ay sonra sergiye ¢ikmasi (1945) insanlarin bu esere baktiklarinda ne
gordiiklerini dogrudan etkilemistir. Act ¢eken insanlara atifta bulunarak yapmis oldugu bu
resimlerde dongii halinde siirekli bir korku yer edinmistir (www.khanacademy.com).

Kompozisyonun i¢inde yer alan biikiilmiis bedenler izleyiciye dogru ac1 ve yalvarisla
uzanir gibi goziikkmektedirler. Arka planda yer alan ve ¢ogu resminin sematik bir 6gesi olan
perspektif c¢izgiler, esaret ve iskenceye isaret eden si1g bir alan yaratmaktadir

(www.khanacademy.com).
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Sekil 34. Francis Bacon, Carmiha Gerili Figiirler Uzerine 3 Calisma, 1944, 3 pano

iizerine yagli boya, her biri 94x73,7 cm, Tate Gallery, Londra.

George Dyer’in Amisina Triptigi (Sekil 35), Bacon’in 1964 yilindan 1971 yilina degin
dostu ve sevgilisi olan George Dyer’in 6liimiiniin anisina ¢alistig1 ii¢ parcali resimlerden
ilkidir. Ortadaki panelde Dyer’in yasamim yitirdigi otelden bir i¢ mekan canlandirilmistir
(Thompson, 2014, s. 326). Kayip ve sugluluk duygusu altinda kalan Bacon, Dyer temal1 bir
dizi resim yapmustir. Bu donemden itibaren triptik, anlatimimi derinlestiren ve yogun

kullanacag1 bir materyal haline déniismiistiir (Www.tate.org.uk). imgeler Bacon’in sik

kullandig varolugsal ayrintilarla donatilmigtir (Thompson, 2014, s. 326).

Sekil 35. Francis Bacon, George Dyer’in Anisina Triptik, 1971, tuval {izerine yagh
boya, her panel 198x147,5 cm, Tate Gallery, Londra.
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Velazquez'in Papa Innocent X Portresi nden Sonra Yapilan Calisma adli eserindeki
figiir, Ispanyol Barok ressam Diego Velazquez’in (1599-1660) 1650 tarihli Pope Innocent X
resminden reprodiiksiyon yontemi ile ¢alisilmistir (www.theartstory.org). Bacon bir bakima
Velazquez’in resmini kendine 6zgii kompozisyon 6geleri ile histerik hale getirmistir (Deleuze,
2004, s. 53). Resimdeki yiiziin 6niinde yer alan ve hapishaneyi animsatan ¢izgilerle kafes alan
yaratarak figiirli gergin bir durumda aktarmustir. Papa Innocent X temasini yaklasik 20 yil
kadar kullanan Bacon bu eserle ilgili 50’ye yakin ¢alisma iiretmistir (Peppiatt M. , 2006, s.
165).

Sekil 36. Francis Bacon, Velazquez’in Papa Innocent X Portresi’nden Sonra Yapilan

Calisma, 1953, tuval {izerine yagli boya, 153x118 cm, Des Moines Art Centre, Lowa.

4.3.5. Lucian Freud (1922-2011)

Tam adiyla Lucian Michael Freud 8 Aralik 1922 tarihinde Berlin’de dogmustur.
Psikanalizin kurucusu nérolog Sigmund Freud’un torunudur. 1932 yilinda ailesi ile beraber
Ingiltere’ye tasinan Freud 1939 yilinda ingiliz vatandasi olmustur (Cumming, 2006, s. 434).
Resim sanatiyla yakindan ilgilenen Freud akademik sanat egitimi almak icin 1942-1943
yillarinda Central School of Arts and Crafts’da ve Dedham’daki Cedric Morris’in East Anglian
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Resim ve Cizim Okulu’nda 6grenim gérmiistiir. Lefevre Galerisi’ndeki ilk kisisel sergisi 1944
yilinda sanat ¢evresi tarafindan basarili olarak gériilmiigtiir (Www.imma.ie). II. Diinya Savasi
esnasinda Ingilizlerle beraber gemi miirettabinda gorev almistir (Chilvers, Osborne, & Farr,
2009, s. 187). Savastan sonra Paris ve Yunanistan’1 ziyaret eden Freud, kariyerinin biiyiik bir
boliimiinii Londra’da tamamlamstir (Ruel, 2009, s. 12).

1945 yilina dogru 23 yaslarinda seyreden Freud’un resimlerinde belirleyici dgeler
saptanmaktadir. Kadin veya erkek portrelerinden olusan bu eserlerde figiire eslik eden nergis,
lale ya da insan boyu uzunlugunda saks1 bitkileri yer almaktadir (Sekil 37) (Fagioli, 2018, s.
13). Bu yillardaki resimlerinde ince bir tabaka boya kullanilarak boyanmis ve daha az ton
gecisi bulunmaktadir. Ilerleyen yillarda (1954) yakin portre calismalari derinin dokusal

incelenmesi ve tonsiirton renk gegislerini kullanmasi resimlerinde ¢arpicilik yaratmaktadir.

Sekil 37. Lucian Freud, Paddington’da i¢ Mekan, 1951, tuval iizerine yagh boya,
114.3 x 152,4 cm, Walker Art Gallery, Liverpool.

Freud’un resimlerinde gozlemlenen bitki ve insan hatta bazen bir hayvan eklemesi
evrende bulunan ve varligini gorebildigimiz ti¢ farkli canlinin gériintiisiidiir. Bazen solmusg

yapraklar, veya uykuda olan kopek/kedi figiirleri mimiksiz insan figiirii ile donmus bir goriinti
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sergilemektedir (Sekil 38). izleyiciye ydneltilen bir sorunun cevabini arar gibi varedilen bu
hissiyat yine varolus kaygilan ile biitiinlenmis bir Freud goriintiileridir. Cogunlukla kendi
¢evresinden resmettigi annesi/eski esi/arkadaglarindan olusan modellemelerde bile tasvir ettigi
bu insanlar igine kapanik ve nesnellestirilmis diinyalarinda temsil edilmektedir. Sartre
felsefesinde one ¢ikan bu goriiste; insanin kendini ilk 6nce bir nesne sonradan da bir 6ze varig
olarak bilmesi gerekmektedir. “Yeryiiziinde kaygilanan tek canli insanlardir ve bu kayg

nesneye geri donmemek icin insamin kendi oziinii olusturmasi gereken ataklara ihtiyaci

vardwr” gorisi ile agiklanabilmektedir (www.youtube.com).

Sekil 38. Lucian Freud, Genis I¢ Mekan, 1968-69, tuval iizerine yagli boya,

183x122 cm, Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid.

Yeni donem ve boyama usliibunun degisiklik gosteren resimlerinde modelleri ile uzun
stiren ¢aligmalar yaratmaktadir. Akademik sanatin baslangici olan nii model desen
caligmalarinin aksine Freud burada felsefi bir kavram iizerine aragtirma yapmaktadir. Bu
aragtirmasi insan viicudu iizerinde ¢iplakligin dokusal renk aragtirmalaridir. Bu baglamda
Freud’un eserleri “ciplak” kavrami ile bagdaslastirilirken, insanin varolus ve evren iizerinde

kapladig1 alan iizerine farkli boyuta taginarak kategorize edilmektedir (Kursunlu, 2019, s. 40)
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Varolusguluk felsefesinin kaygilari ile Freud’un ¢iplak bedenlerinde izlenen igsel temsiliyet
durusu arasinda baglanti kurulabilmektedir.

Freud’un radikal tasvirlerinden biri olan boyadigi (Sekil 39) resmi oldukg¢a dikkat
¢ekici olmustur. Freud burada insan viicudu olarak gordiigii nesneyi 6ze bakis olarak
degerlendirilirken kullandigi boyalar ile yapmak istedigi bir sey olmustur. Bir keresinde
“Boyanin et gibi hissetmesini istiyorum” demisti. Ve bu bahsettigi durumlar resimleri
hakkinda ipucu yaratmaktaydi. Sanatgi imgesindeki asil diigiince bilinemezdir bu sebeple
izleyici yalnizca oradan bir parca izlemektedir. Cikarct Yénetici Uyuyor resminde oldugu gibi
Freud’un resimlerinin dogasinda bir celiski s6z konusu olmaktadir. Tema ve teknigin
gelismesinden ziyade izleyiciye saskinlik verecek boyamalari bir siire sonra asinalik
yaratmaktadir. Mekanin tuval {izerinde, yukaridan izlenen bir perspektif ile boyanmis kadraja
sahiptir (Stewart, 1988, s. 279).

Sekil 39. Lucian Freud, Cikarci Yonetici Uyuyor, 1995, tuval iizerine yagli boya,
200x250 cm, Ozel Koleksiyon.

Sartre’in, Hayal Giiciiniin Psikolojisi adl kitabinda “Gergek asla giizel degildir, onun
glizel oldugunu unutmalyyiz, ¢iinkii arzu varolugun kalbine, var olana bir dalistir” ciimlesi,
Freud’u anlamamiz1 saglar (Feaver, 2019, s. 203). Insanlar1 sirf goriiniisleri icin degil insan
oldugu i¢in resmetmek istemektedir, bu sayede insanlarin ger¢ek yanini yansitmaktadir.
(Feaver, 2019, s. 203). Bu baglamda Freud’un dile getirdigi; “Portrelerimin insanlardan

olmasini istiyorum, onlar gibi degil” sozi bireyin varolusundaki gergeklik algisim yikarak
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resimlerindeki ¢iplak insanlara kimliksiz ve dokusal olarak yaklagimini a¢iklamaktadir (Ruel,
2009, s. 13).

Freud’un eserlerinde goriilen (Sekil 40) (Sekil 41) ince ve akigkan ton arayislarindaki
gegcisler, yumusak bir doku kazandirirken ilerleyen yillarda firga darbeleri sert ve daha detaysiz
bir iislupta boyanarak farklilik gostermektedir. 20. yiizyillin sonlarina dogru model
calismalarinda gozlemlenen detayli etiit caligmalari, yerini boya katmanlari ile olugturulmus
resimlere birakmistir. Bu degisimin sanat¢inin hayatinin son yillarina dogru oldugu

goriilmektedir.

. WL
Sekil 40. Lucian Freud, Otoportre, 1985, tuval lizerine yagli boya, 51.2x56.2 cm,

Ozel koleksiyon.

Freud, Sartre’in gelistirmis oldugu Varolus kavramini irdelerken insan bedenindeki
ton gegislerini daha sert vurgulayarak insan yasamina dikkat ¢ekmektedir. Resimlerinde fir¢a
darbeleri ve boya katmanlariyla olusturan sanat¢i, yaslanan ve kirllgan bedenleri

yansitmaktadir.
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Sekil 41. Lucian Freud, Otoportre, 2004, tuval iizerine yagliboya, 50x40 cm, Ozel

koleksiyon
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BOLUM V
TARTISMA, SONUC VE ONERILER

5.1. Tartisma

20. yiizyilda insanhigin yasadigi olaylar ve hissettigi duygular olagan dis1 bir duruma
varmustir. iki biiyiik savasin ardindan insanlar fiziksel ve zihinsel olarak yenilenme siirecine
girmislerdir. Resim, edebiyat, tiyatro ve miizikte etkileyici eserlerin ¢ikis noktasinda
insanhigin deneyimledigi bu yikic1 donemin kotli giinleri etkili olmustur. Sanatin kollar,
birbirinden etkilenen ve bir biitiin i¢inde hareket eden canli bir organizma gibi dénemin
aydinliga dogru olan yolculugunda énemli bir etken olmustur. Insanhigin ve evrenin bu
degisim agamasinda kilometre taslari olan 6ncii sanat¢ilarin felsefe ve sanati bir uyum halinde
sergilemesi kiiltiirel birgok gelisimde faydali rol oynamistir.

Bu aragtirmadan elde edilecek tartisma konularindan biri: 20. yiizy1l sanat ortaminin
dinamik olusu ve birgok sanat akiminin ayni1 donemde dogmasidir. Ayni zamanda arastirmada
incelenen Nietzsche ve Sartre’in felsefi diisiincelerinde benzer noktalar tespit edilmistir.
Sartre’n, Nietzsche’nin eserlerinden etkilenmesi ve felsefi yorumu ile kendinden onceki
filozoflar1 degerlendirmesi bu alanda bir zenginlik yaratmaktadir.

Nazi soykiriminin ¢ogu iilkeye actig1 savas i¢in farkli iilkelerden cagirilan askeri
hizmet ihtiyacinda, arastirmada yer alan bazi sanat¢ilarin katilimi bilinmektedir. Boyle bir
sorumlulugu ve siireci deneyimleyen sanatgi ve filozoflar igin yeni bir yaratim siireci
baslamistir. insanligin kendisine ve varolusuna déniik yoneltilen sorgulamalar yeni diisiince
sistemini agiga c¢ikarmis ve lretkenlikte gelisen teknolojinin faydalarimi kullanarak farkli
malzeme arayislarinda bulunmuslardir. Geleneksel yagliboya tekniginden uzaklasan
sanatgilar, tuval tizerinde yalnizca boya degil birgok farkli teknikte malzeme kullanmustir.
Pentiir resim disiplini disinda heykel ¢alismalarina sahip sanat¢ilar bulunmaktadir.
Arastirmada erigilen veriler dogrultusunda; Giorgio de Chirico, Jean Fautrier, Alberto
Giacometti ve Germanie Richier’in kendi isluplarinda bir¢ok heykel ¢aligmalari
bulunmaktadir. Enstalasyon sanatinda {iretimler yapan Kiefer ise yeni sanat akimlarina déhil
olarak farkli tekniklerde eserler yaratmustir.

20. yiizyilda degisen sanat algisi, sanatcilar tarafindan Digsavurumcu sanat iislubu ile
aktarilirken, birgok yeni fikir ve farkli anlatimlar igeren eseri yiizeye ¢ikarmustir. Sanatgilar
artik gergegi oldugu gibi degil; 6zgiir tonlarda, estetik kaygisi aranmayan kompozisyon ve
desenlerde yansitmistir. Arastirmada yer verilen sanat akimlarinda eser iizerinde verilen imge

seyirciye bazen ag¢ik bazen kapali bir anlam yansitmaktadir. Olusturdugu resimlerde sembol
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ve desenleri felsefi alt yapisi ile aktaran sanat¢ilar; Klimt, Munch ve de Chirio ile
siralanabilmektedir. Ismi sayilan ii¢ sanatci, kendi yarattiklar1 sanat diinyalarinda savastan
¢ikan toplumun aci goriintiilerini dogrudan yansitmadan farkli bir anlayis ile eserlerini
olusturmustur. Renkli ve bazen metafizik olan bu goriintiilerle var olduklar1 diinyanin digina
c¢ikarak, insanligin igine sikigmis olan 6zii farkli bir boyutta arama kaygisi iginde sanat eserleri
tiretmiglerdir. Sanatgilar dogrudan ve dolayli olarak filozoflarin metinleri ve edebiyat
diinyasindaki yazilarin kurgusal evreni ile biitiinleserek disiplinleraras1 bircok teknige
bagvurmuslardir.

Rothko’nun eserlerinde izlenen Disavurumcu sanat tislubunun beraberinde soyut sanat
ile bulusmasi, belirgin ve diiz renkli sinirlarini farkli kilmistir. Niezsche’den etkilenerek felsefi
kavramlari renkler ile yansitan Rothko, resimlerinde dolayli anlaticiligi segmistir. Sanat¢ilarin
biirlindiigii arastirmaci kimlik rolii yasadiklar: tarihi, sanati ve kiiltiirli aktarmay1 amaclamig
ve Oncii eserler olarak sanat diinyasinda izler birakmistir. Bu baglamda eserlerin dinamikligi,
sanatcilar arasinda yeni fikirlerin ve filozoflarin edebiyata kazandirdigi felsefi terimlerin

anlagilmasinda etkili rol oynadigi gézlemlenmistir.

5.2. Sonug ve Oneriler

20. yiizyilda iki 6ncii filozof olan Nietzsche ve Sartre’in one siirdiigii kavramlar
literatiirde bilinir olmustur. Dénemin felsefi fikirleri olarak baskin kildig1 sanat dallarindan;
edebiyat, miizik, tiyatro, dans ve plastik sanatlarin ¢ikis noktasmi olusturmustur. iki filozofun
da arastirmalar sonucunda ¢ocukluk donemlerinde benzer hikayeleri oldugu saptanmustir.
Filozoflarin erken yaslarda ailesini kaybetmesi hayata bakis agilarin1 degistirmistir. Olgun
donemlerinde iiniversitede egitmen olarak gorev almis ve fikirlerini okul biinyesinin digina
kitaplar1 ve katildiklar1 seminerler ile genis ¢cevreye duyurmuslardir. Ortak diisiinceleri olan
Varolusguluk kavraminda, ayni yorumu savunduklart bilinmektedir. Varligin 6zden once
geldigini agiklayan filozoflar insanligin varolus hakkinda farkli bir bakis acis1 kazanmasini
saglamiglardir. Sartre’in savasta belli bir donem gorev almasi, yasanilan katliamlara yakindan
sahit olmasina sebebiyet vermistir. Bu rahatsiz edici durum, iki filozofun agisindan sorgulayan
ve diizeni kabullenmeyen avangart metinler iiretmelerini saglanustir. ileri siirdiikleri felsefi
kavramlar donemin sanatgilari i¢in diisiinsel anlamda besleyici faktorler olmustur.

Nietzsche’nin estetik felsefesi, malzemeyi kavrama gore yeniden diizenlemektedir.
Insanin soguk acimasiz gercekligi, varolusun oznel giizelligiyle en yiiksek bicimine
doniismektedir (Snyder, 2018, s. 87). Bu durum s6z konusu yasanilan “gergekligin” en ¢arpici
goriiniirliikte yansitilmasina tekabiil etmektedir. “Sanat ic¢in sanat” gorlisiini reddeden

Nietzsche, insanlarin toplum iginde var olan bir birey olarak resmin karsisina gegtiginde
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toplumda yasanan olaylardan bagimsiz kalamayacagi goriisiinii agiklamistir. Nietzsche nin
hayata gozlerini yumdugu tarihten ¢ok kisa bir siire sonra diinya savaglari yaganmig, Sanat
alanindaki  bircok akimin savasin getirdigi biitiin  yasanmisliklardan  beslendigi
gbzlemlenmistir.

Donemin popiiler anlayis1 Digavurumculuk bir akim degil, egilim olarak gériilmiistiir.
Sanatgilar, kendilerinin ve toplumun bilingaltina yerlesen sarsintilarim rahatga ifade
edebilmeyi amaglamaktir. Nietzsche bu durumu vurgulayan soziiyle diisiinceleri altiist etmeyi
basarmustir; “Yaratici olmak isteyen, 6nce her seyi yikmakla ise baslamali, eski degerleri yerle
bir etmelidir” ifadesini beyan ederken 6zellikle Alman Disavurumculari tizerinde yogun bir
etki birakmigtir (Antmen, 2009, s. 34). Nietzsche’nin paylastigi bu yorum ondan etkilenen
sanat¢1 Orneklerinde izlenmektedir. Donemin sanatgilari genel gecer formlardan olusan figiir
ve mekan algisinin anlayisint yikarak, kendilerinden sonra gelen sanatgr kusagini
etkilemislerdir.

Filozoflardan etkilenen sanatgilarin her dénemde olabilecegi gibi, filozoflarin da
sanatg¢ilarin yarattigi eserlerden etkilenerek diisiince ve fikirlerine yon verdigi bilinmektedir.
Aragtirmada ele alman Nietzsche’den etkilendigi tespit edilen sanatcilar; Gustav Klimt,
Edward Munch, Giorgio De Chirico, Mark Rothko ve Anselm Kiefer olarak siralanmaktadir.
Etkilenen diger bir ressam olarak dikkat ¢ceken ve sanat okulu yoneticiligi yapmis olan Hans
Olde, Nietzsche’nin portresini resmederek filozof ile ilgilendigini vurgulamistir. Olde’nin
sanat¢1 kimligi hakkinda yeterli veriye ulagilamadigindan arastirmaya dahil edilmemistir.

Sembolizm, Gergekiistiiciiliik, Disavurumculuk, Art Nouveau, Metafizik Sanat, Soyut
Disavurumculuk, Varolusgu sanat ve Yeni Disavurumculuk gibi akimlarda eser iiretmis olan
sanatcilar, bircok sanat akimina dahil olarak yansitmiglardir. Bu baglamda Nietzsche nin
felsefi kavramlarimi farkli dogrultuda yorumlayan sanatgilar; perspektivizm, Apollon-
Dionysos ikiligi, gii¢ istenci, “tanrinin liimii” ve {istinsan kavramlari ile sanatin kuramsal
acidan ¢oziimlemelerine yeni bir bakis agisi getirmislerdir. Sembolizm akimiyla da eslestirilen
Klimt, Nietzsche’nin ahlak ve sanat ile alakali yontnii irdelerken resimlerinde kadin
figiirlerine sikga yer vermistir. Kompozisyonlar1 kadinlarin riiyalarii andiran masalsi ve
kurgusal hikayeleri ile olugturulmustur.

Sembolizm ile eslestirilen diger bir sanat¢1 Munch, erken yaslarinda yasadigi dramatik
olaylarin etkisinde kalmis ve Nietzsche nin felsefi kavramlari ile yakindan ilgilenmistir. Unlii
tablosu Ciglik ile hayatinin kdsesine sikigmig insanin ruh halini yansitmistir. Bu yasanilan
bunalimlar1 gergekei olarak yansitan Munch, figiirlerinde degisen formlar ile soyut bir iislup

benimsemigtir. Canli renkleri ile birlesen formlar resimlerini daha ¢arpici kilmis ve yasadigi



77

travmalar1 ifade ederken Nietzsche’nin “Tanrt Oldii” soziinden etkilenmistir. Bu baglamda
modern hayatin psisik yanlarini gdéstermeyi amaglamistir. Dramatik bir iislupla kullandigi
renkler, ritmik duyguyu yaratarak cogu zaman yagamin sonunu vurgulamustir.

Benzer anlatimda goriilen ve Rothko’nun resimlerinde yer alan, renkli veya karanlik
bloklar insanligin yasadigi drama ve bulantiya aittir. Bu anlatimda kullandig trajedi,
Nietzsche’nin yorumladigi Dionysos diisiincesi ile olusturulmustur. Soyut Disavurumcu
iislupta eserler iireten Rothko, seyirciyi diislindiirmeyi amaglarken sade ve diiz goriintiiniin
ardinda kiskirtict bir duyguyu yansitmistir. Eserlerine kullandigi renklerden isim veren
sanatg1, ufuk ¢izgisi olarak gordiigi renk sablonlarini, rahatsiz edici ve sorgulayici imgeler
yaratarak olusturmustur.

Nietzsche’nin Boyle Buyurdu Zerdiist kitabindan yola ¢ikarak olusturdugu kukla
mankenleri metafizik resmin gelismesinde 6nemli rol oynamistir. Nietzsche’nin Apollo-
Dioynsos ikililigi ile felsefi 6rneklerden ilham alarak mitolojiden yer verdigi bazi tanriga
heykelleri resimlerinde yer almistir. Metafizik resmin 6nciisii olan Chirico, Nietzsche’nin bir
kesinlik belirtmeyen metinlerindeki tartisan karakterini muamma olarak yansitmistir. Sessiz
ve bazen kasvetli olan mimari 6geleri kompozisyonlarinda betimlerken kullandigi golgeler ile
perspektif algisina dikkat ¢ekmistir.

Nietzsche’den etkilenen sanatgilar arasinda Anselm Kiefer, filozof ile ayni iilkede
yasamustir. Eserlerinde Alman toplumunun savas sonrasi yasadigi zorluklari yogun imgeler ve
kullandig1 agir malzemeler ile anlatmaktadir. Nietzsche nin agikladigr ikililik kavramindaki
karanlik yonii ile resimlerine vurgu yapan Kiefer cogu zaman yerde yatan yarali bedenler ile
bellegindeki Alman halkin gegmisini yansitan eserler iiretmistir. Dogrudan anlattigi bu
eserlerinde Olim sonrasi dirilise inandig1 Piramidin Altindaki Adam tablosu ile baglanti
kurulmaktadir. Karanligin sonunda aydinlig1 6ngoren sanatei tuvallerinde kullandig kursun,
saman, toprak, kum gibi malzemelerle estetik kaygi aramaksizin savasi tiim gergekligiyle
ortaya koyan imajlar yaratmistir. Arastirmadaki tek hayatta olan halen eser iireten sanatg1 olan
Kiefer, teknolojiden yararlanarak enstalasyon ve fotograf ¢alismalari ile de farkli tekniklerde
dirilis kavramini eserleri ile aktarmaktadir.

Buraya kadar 20. yiizy1l Bati resim ve heykel alaninda Nietzsche’den etkilenen
sanatcilarin sanatsal ifadeleri agiklanmigstir. Nietzsche’nin muamma dolu metinleri ve
kendisiyle konusur haldeki diyaloglart sanatcilarin eserlerine yansimistir. Bu etkililik
Chirico’'nun muamma resimlerinde en net hali ile bilinmektedir. Kendi tarihlerini hayat

deneyimlerini Nietzsche’nin felsefi kavramlari 1s18inda olusturan sanatcilar cesitli teknik ve
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yiizeyler kullanmiglardir. Birbirlerine 6ncii olan bu sanat gemberinde kendi yorumlariyla her
zaman farklilig1 ve avangartlig1 gozler oniine sermislerdir.

1960’larda Sartre hem Avrupa hem de Amerika Birlesik Devletleri’nde, varolusguluk
kavraminin gelismesi siirecinde eserleri ile onemli rol oynamistir. Soyut bir felsefe olan
varolugguluk somut insan deneyiminden uzak goriilen ve bireyin 6zgiirliigiine odaklanan bir
diisiince seklidir. Sartre’in, sanat anlayisindaki nesnellik 6ze indirgenemediginden, sanat
eserlerini yalnizca tuval veya sekil verilmis yontu olarak gormektedir. Bunun nedeni,
sanat¢ilarin fikirlerini agiga ¢ikarirken bir bulanti durumuna siiriiklendigi diisiincesidir.
1950’lerde sanatta somut kaidelerin yerini soyut ve soyut disavurumculuk akimlari tercih
edilmeye baslanmistir. Bu baglamda varolus kaygisi ile kiiltiir alaninda tretilen eserler birer
ornek niteligindedir.

Akademik bir gelenekten siyrilan sanatgi, rutin olarak kullandigi hacim, kontur
cizgileri, formu yansitacak 1s1k-golge gibi bu tiir kullanim gereclerini agmasi1 gerekecektir.
Buradaki ilk agama, Sartre felsefesinde oldugu gibi kaygiya dayanmaktadir. Sartre’in varolus
diistincesinde sanatgilarin girdigi buhran, ani renk lekeleri ve formu bozma/doéniistiirme ile
karsimza ¢ikmaktadir. Uretilen eserler sanatcilarin imgesinde olusan muammanin birer
yansimasidir. Bu baglamda somut ortama aktarilirken gercege baglh kalmadan imgelerindeki
fikri aktarmaya g¢alisacaklardir. Jean Fautrier’in resimlerinde goriilen tabakalagma, varligin
Oziinli gizleyen ve yeniden dogmasina izin verecek goriintiiler olusturmaktadir. Boyalarini
birbirini 6rten tonlarda segen Fautrier, kimi zaman bir figiirii andiran boyamalar yapmaktadir.
Kapana kisilmis ya da kendi koruma bdolgesini olusturan bu desenlerin ¢ogu zaman yiizleri
gizlidir. Kendine 6zgii teknigi ile anlamda biitiinlik olusturan Fautrier resim ve heykel
alanlarinda ¢alismalar yapmustir.

Sartre’1n etkileri renk kullanimu ile figiirleri soyuta tagtyarak mekan algisini degistiren
Francis Bacon’un resimlerinde fark edilmektedir (Sartre J. -P., 2011, s. 49). Bacon varolusun
algisini referans olarak aldigi modellerin i¢inde bulundugu mekanda olusturdugu kiimeler ile
resim diinyasina yeni bir boyut kazandirmistir. Sinirlar1 olan bir resmin yeniden sinir igine
alinmas1 Bacon’a belirleyici bir iislup kazandirmistir. Savas dénemi toplama kamplarindaki
fotograflardan etkilenen sanat¢i her bedenin potansiyel olarak bir les oldugunu ve o6ze
kavusamayan bedenlerin yasamlarim yitirdigini ¢arpici renk ve triptik olarak kullandigi bir
dize tablosunda sergilemistir.

Sanatc¢ilarin soyut digavurumcu tislupta eserler iiretmesi, zihinlerinde beliren imgenin
somut bigime aktarilirken yasadigi kirilmalar1 yansitmaktadir. Bu noktada dikkat ¢eken ve

Sartre ile dostlugu bulunan Giacometti’nin heykelleri, varolusguluk felsefesiyle bir biitiine
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varmaktadir. Ince figiirlerinin ¢izgi formunda kalacak sekilde meydana getirmesi figiirlerin
parcalanmis hissiyati ile 6ze ulagsma ¢abasinin bir goriintiisii olmaktadir. Giacometti’nin yontu
iislubunda goriilen ince bedenler, sanat¢inin muamma ve bulanti i¢indeki ruh halinin figiiratif
sembolleri olmustur.

Aragtirmada elde edilen veriler dogrultusunda felsefi kavramlardan ilham alarak
eserlerini olusturan sanatgilardan yalmizca bir kadin sanat¢1 hakkinda yeterli kaynak
bulunmustur. Sartre’dan etkilenen Germanie Richier soyutlanmis figiirleri fantastik hayvan
betimleri ile dogal formlar yaratarak yontmustur. Yarattig1 formlari gogu zaman ilkel bir yontu
olarak sergileyen Richier, varolusun giizel olmayan yoOniinii anti-hiimanist islubu ile
aktarmaktadir. Yari-insani 6zellikler tagiyan heykelleri bazen bir seri ¢calisma konusu bazen de
yogun bir imge yaratan tek bir calisma olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Yeryiiziiniin renklerini
heykellerine yansitan sanat¢i amorf olanda eksikligi yansitmaktadir. Sartre’in “insanligin
diinyaya eksik olarak geliyor olusu” deyimi heykellerinde bir nesnelestirme durumda hayatin
sert izlerini olusturmaktadir.

Psikanaliz ve Noroloji alanlarinda arastirma yapan bir doktorun torunu olan Lucian
Freud, resimlerinde beden ve i¢ mekan gosterimleri ile ilgilenmistir. Mekandaki bedenin
sessizligi ve derinligi hakkinda gesitli ton arastirmalari yaparak insan derisini ger¢ekei ve canl
boyamalarina verilerde erisilmistir. Yagliboya teknigini tercih eden sanat¢i boyanin yapisal
Ozelliklerini kullanarak resimlerini uzun siiren model ¢alismalar1 sonucunda yapmustir.
Sanatginin uzun siiren model c¢alismalarindaki amaci, insan bedenini bir nesneden ziyade
0ziinii vurgulamak istegi olmustur.

Sanatgilarin ve filozoflarin birbirinden etkilenerek gelistirdikleri bu felsefi kavramlar,
insanligin kendini ve 6ziinii bulma gayesi igerisine girdiginin bir gostergesidir. Savag sonrasi
sanatcilarin 6n yargili giizellik kavramlarin1 yiktigi ve insan giivenligini sorgulayan
caligmalara baslamiglardir. Gergegi yansitan ve estetik kaygisi bulunmayan bu eserlerde,
disavurumcu iislupta birgok avangart ¢alisma gézlemlenmektedir.

Nietzsche ve Sartre, arasinda inceledikleri bazi kavramlardaki benzeyis ve kendi
iisluplarinda aktardiklar1 metinler ile bir¢ok sanatgi, tiyatrocu ve edebiyatciy: etkilemislerdir.
Bu kavramlarin insan zihninde olusturdugu soyut fikirlerin somuta aktarilmasinda 6énemli rol
oynayan sanat¢ilar yasadiklari tarihlerde oncii olarak gevresindeki sanati etkilemis ve sanat
tarihi kitaplarinda bircok kez incelenerek temel kaynaklar arasinda bilinir olmuslardir.
Arastirmanin kapsami dogrultusunda yalnizca Bat1 sanatinda resim ve heykel ¢aligmalarimin

incelendigi ve bu siirecte birgok yerlestirme sanatina rastlanmistir. Gelisen teknoloji ile birgok
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iilkede farkh iisluplar geligmektedir. Bu etken baglaminda farkli kiiltiirlere ait arastirma

yapilabilecegi 6n goriilmiis ve kisa bir degerlendirme yapilmustir.

5.3. Oneriler

Tim sanatlarin disiplinlerarast bir sekilde birbiriyle bagli olusu, resim, heykel,
edebiyat, tiyatro ve miizik alaninda etkilesim icinde olmasini saglamistir. Arastirmada,
dokiiman taramalar1 esnasinda 20. ylizy1l Bat1 sanatinda Nietzsche’nin miizige olan ilgisi ve
kendisinin etkiledigi resim sanati harici, miizik, tiyatro ve sinema gibi alanlarda etkisi
gozlemlenmistir. Bu farkindalik sonucu Bati resim ve heykel sanati diginda diger kiiltiir
alanlarinda yer alan sanatgilar Nietzsche’nin felsefesi 1s1ginda incelenmesi 6nerilmektedir.

Nietzsche ve Sartre’in felsefi diisiinceleri dogrultusunda 1980 sonras1 ve 21. yiizyila
uzanan sanatci ornekleri kesfedilmistir. Ozellikle Modern sanatta, enstalasyon, fotograf ve
video sanatlarinda birgok ornek gdzlemlenmistir. Etkilenen sanatgilar arasinda Amerika ve
Dogu Avrupa’dan yogun bir katilim gosterilmistir.

20. yiizyi1l felsefe alani bilylik Olgiide 19. ylizyilda ortaya atilan fikirlere
dayanmaktadir. Bu baglamda Nietzsche’nin kendisinden 6nce gelen, etkilendigi baslica filozof
Schopenhauer’un sanat ve kiiltiir alanina yon verdigi dokiiman taramasi esnasinda elde edilen
veriler ile bilinmektedir. Farkli cografyalardaki filozoflarin, 6zellikle 20. yiizyil sanat
akiminda olusan yeni iisluplar i¢in etkisi oldugu gozlemlenmistir. Bu donemde etkin olan
Fransiz filozof Henri Bergson’un yayimladigi, Madde ve Bellek ve Yaratic: Evrim gibi sanat
alaninda etkili olan edebi eserleri, 20. ylizyill sanati iginde degerlendirmeye uygun
goriilmiigtiir. Donemin Oncii filozoflarinin edebi eserleri, giiniimiiz sanatinda hala birgok
sanate¢iy1 etkilemektedir.

Nietzsche’nin etkiledigi filozof ve sanatgilarin yani sira birgok psikolog ve yazar da
sanat ve kiiltiir alaninda bahsedilmektedir. 20. ylizyilin dnde gelen ve psikoloji alaninda
aragtirmalar1 bulunan, Isvigreli Carl Jung ve Avusturyali psikanalist Sigmund Freud felsefeden

etkilenen arastirmaci-yazar kimlikleri ile gorsel sanatlar alaninda 6rnek gosterilmektedir.
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https://www.seslisozluk.net/angaje-nedir-ne-demek/

Sotheby’s (Erisim tarihi: 15.02.2022)
https://www.sothebys.com/en/artists/mark-rothko?locale=en

Tate
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/exhibition/gustav-klimt-painting-design-
and-modern-life-vienna-1900/gustav-0 (Erisim tarihi: 14.02.2022).
https://www.tate.org.uk/art/artists/anselm-kiefer-1406 (Erisim tarihi: 15.02.2022).
https://www.tate.org.uk/art/artworks/fautrier-head-of-a-hostage-t07300  (Erisim tarihi:
16.02.2022).

https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/art-informel (Erisim tarihi: 10.01.2022).
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/exhibition/francis-bacon/francis-bacon-room-
guide (Erisim tarihi: 09.01.2022).

The Art Story

https://www.theartstory.org/movement/de-stijl/ (Erisim tarihi: 15.02.2022).
https://www.theartstory.org/movement/purism/ (Erisim tarihi: 15.02.2022).
https://www.theartstory.org/artist/de-chirico-giorgio/ (Erisim tarihi: 15.02.2022).
https://www.theartstory.org/movement/art-informel/ (Erisim tarihi: 10.01.2022).
https://www.theartstory.org/artist/giacometti-alberto/life-and-legacy/ (Erisim tarihi:
10.01.2022).

https://www.theartstory.org/artist/bacon-francis/life-and-legacy/#nav (Erisim tarihi:
16.02.2022).

https://www.theartstory.org/artist/bacon-francis/artworks/#nav (Erisim tarihi: 10.01.2022).


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/489978?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=alberto+giacometti&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=5
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/489978?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=alberto+giacometti&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=5
https://www.moma.org/artists/5047#fnref:1
https://www.moma.org/artists/1815#works
https://www.munchmuseet.no/en/the-collection/between-us-and-the-sun/
https://www.sabah.com.tr/egitim/felsefede-analoji-ne-demek-ornekleri-ile-analoji-anlami-nedir-e1-5471885
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https://www.seslisozluk.net/angaje-nedir-ne-demek/
https://www.sothebys.com/en/artists/mark-rothko?locale=en
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/exhibition/gustav-klimt-painting-design-and-modern-life-vienna-1900/gustav-0
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/exhibition/gustav-klimt-painting-design-and-modern-life-vienna-1900/gustav-0
https://www.tate.org.uk/art/artists/anselm-kiefer-1406%20(Erişim%20tarihi:%2015.02.2022
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Youtube

https://www.youtube.com/watch?v=Ut1BxnokB_0 (Erisim tarihi: 18.12.2021).
https://www.youtube.com/watch?v=3bQsZxDQgzU (Erisim tarihi: 18.12.2021).
https://www.youtube.com/watch?v=kE2SCVd6b_w (Erisim tarihi: 20.12.2021).
https://www.youtube.com/watch?v=gqpXNRrtuo38 (Erisim tarihi: 20.12.2021).
https://www.youtube.com/watch?v=FrRxfiMtbHs (Erisim tarihi: 15.02.2022).
https://www.youtube.com/watch?v=LPNpKFYL6U0&t=9s (Erisim tarihi: 16.02.2022).
https://www.youtube.com/watch?v=iEoXXnE_H04&t=3s (Erisim tarihi: 20.02.2022).

Sekiller Kaynakcasi

Sekil 1. https://www.belvedere.at/en/kiss-gustav-klimt (Erisim Tarihi 14.08.2021).

Sekil 2. http://art-klimt.com/beethoven_frieze.html (Erisim Tarihi 14.08.2021).

Sekil 3. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Beethovenfries (1902).jpg (Erisim Tarihi
15.08.2021).

Sekil 4. https://musebuz.com/unification-of-arts-and-discovery-of-joy-by-means-of-the-arts-
explored-and-proposed-by-gustav-klimt-and-his-contemporaries/ (Erisim Tarihi 15.08.2021).
Sekil 5. https://www.nasjonalmuseet.no/en/stories/explore-the-collection/edvard-munch-and-
the-scream-in-the-national-museum/ (Erigim Tarihi 16.08.2021).

Sekil 6. https://joyofmuseums.com/artists-index/edvard-munch/portrait-of-friedrich-
nietzsche/ (Erisim Tarihi: 16.08.2021).

Sekil 7. https://www.tate.org.uk/art/artworks/munch-the-sick-child-n05035 (Erisim Tarihi:
22.10.2021).

Sekil 8. https://www.munchmuseet.no/en/the-collection/between-us-and-the-sun/ (Erisim
Tarihi: 06.10.2021).

Sekil 9. https://www.munchmuseet.no/en/the-collection/between-us-and-the-sun/ (Erisim
Tarihi: 06.10.2021).

Sekil 10. https://www.thecollector.com/giorgio-de-chirico/ (Erisim Tarihi: 07.10.2021).
Sekil 11. https://tr.pinterest.com/pin/293508100696533266/ (Erisim Tarihi: 20.02.2022).
Sekil 12. https://arthistoryproject.com/artists/giorgio-de-chirico/the-disquieting-muse/

Sekil 13. https://www.guggenheim.org/artwork/853 (Erisim Tarihi: 08.10.2021).

Sekil 14. https://www.bridgemanimages.com/en/chirico/colonial-mannequins-1969-
polished-bronze/polished-bronze/asset/988559 (Erisim Tarihi: 23.02.2022).

Sekil 15. https://www.guggenheim.org/artwork/3533 (Erisim Tarihi 24.12.2020).
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Sekil 16. https://www.guggenheim.org/artwork/3535 (Erigim Tarihi: 15.01.2022).

Sekil 17. https://artdone.wordpress.com/2014/08/28/kiefer-london/anselm-kiefer-german-
lineages-of-salvation-1975-watercolour-gouache-ballpoint-pen-metropolitan-museum-of-art-
new-york/ (Erigsim Tarihi: 10.10.2021).

Sekil 18. https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/87194 (Erisim Tarihi 10.10.2021).
Sekil 19. https://www:.tate.org.uk/art/artworks/kiefer-palm-sunday-ar00038 (Erisim Tarihi:
11.10.2021).

Sekil 20. https://www.theartstory.org/movement/art-informel/artworks/ (Erisim Tarihi:
16.02.2022).

Sekil 21. https://www.tate.org.uk/art/artworks/fautrier-head-of-a-hostage-t07300 (Erisim
Tarihi: 16.02.2022).

Sekil 22. https://www.wikiart.org/en/jean-fautrier/tete-dotage-1944  (Erisim  Tarihi:
16.02.2022).

Sekil 23. https://www.wikiart.org/en/jean-fautrier/hostages-black-ground-1947  (Erisim
Tarihi: 16.02.2022).

Sekil 24. https://www.guggenheim.org/audio/track/woman-of-venice-i-1956-cast-1956-by-
alberto-giacometti (Erisim Tarihi: 15.02.2022).

Sekil 25. https://www.guggenheim.org/artwork/1426 (Erisim Tarihi: 15.02.2022).

Sekil 26. https://www.tate.org.uk/art/artworks/giacometti-man-pointing-n05939 (Erisim
Tarihi: 15.02.2022).

Sekil 27. https://www.artic.edu/artworks/75646/three-men-walking-ii  (Erisim Tarihi:
15.02.2022).

Sekil 28. https://www.guggenheim.org/audio/track/dog-1951-cast-1957-by-alberto-
giacometti (Erisim Tarihi: 16.11.2021).

Sekil 29. https://www.artic.edu/artworks/145248/hydra (Erisim Tarihi: 19.02.2022).

Sekil 30. https://www.tate.org.uk/art/artworks/richier-storm-man-t07013 (Erisim Tarihi:
16.01.2022).

Sekil 31. https://www.britannica.com/biography/Germaine-Richier  (Erisim  Tarihi:
15.02.2022).

Sekil 32. https://www.tate.org.uk/art/artworks/richier-chessboard-large-version-original-
painted-plaster-t07616 (Erisim Tarihi 15.02.2022).

Sekil 33. https://www.francis-bacon.com/artworks/paintings/crucifixion (Erisim Tarihi:
16.01.2022).
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Sekil 34. https://www.tate.org.uk/art/artworks/bacon-three-studies-for-figures-at-the-base-of-
a-crucifixion-n06171 (Erigim Tarihi: 15.11.2021).

Sekil 35. https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/exhibition/francis-bacon/francis-
bacon-room-guide/room-8-memorial (Erisim Tarihi: 16.01.2022).

Sekil 36. http://www.art-theoria.com/painting-of-the-month/study-after-velazquezs-
portrait-of-pope-innocent-x/ (Erisim Tarihi: 18.11.2021).

Sekil 37. https://www.wikiart.org/en/lucian-freud/interior-at-paddington-1951 (Erisim Tarihi:
16.01.2022).

Sekil 38. https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/freud-lucian/large-interior-
paddington (Erisim Tarihi: 16.01.2022).

Sekil 39. https://www.bbc.com/culture/article/20180514-lucian-freud-and-big-sue-the-story-
of-an-unlikely-muse (Erisim Tarihi 16.01.2022).

Sekil 40. https://www.themodern.org/exhibition/lucian-freud-portraits  (Erisim Tarihi
16.01.2022).

Sekil 41. https://totallyhistory.com/lucian-freud-paintings/ (Erisim Tarihi: 16.01.2022).
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