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KOLTUK-SANDALYE iMGESi UZERINE GORSEL ¢OZUMLEMELER
Danisman: Doc. Serap EMMUNGIL KARAMANOGLU
Yazar: Gul ISIKLAR TOPRAK

oz
Kimi zaman mekanin bir pargasi olarak kimi zaman da ana konunun kendisi olarak ele alinan
sandalye-koltuk nesnesi, sanat tarihi slirecinde resim, heykel, arazi sanati ve enstalasyon
gibi farkl sanatsal disiplinlerde kullaniimistir. Bilinen anlaminin ve islevinin disinda estetik
bir sorunsallik tasimaya baslayan sandalye-koltuk nesnesi, cogu zaman sanat¢inin Uretim
surecinin temel bir imgesi olarak anlatimin esas dilini olusturmustur. S6z konusu iki nesne,
bicimsel ozellikleri ile sanat yapitinin olusumunda mekan ile birlikte ele alinarak yeni
anlamlar uretirken, mekan ile arasindaki iliski de irdelenerek sorgulanmistir. Dolayisiyla
glnliik hayatin siradan nesneleri olan sandalye ve koltuk, (oturma islevinin disinda)
sanatcinin imge dinyasinda yeni iliski aglari ile birlikte bigcimi ve islevi dontsturilerek etkin

bir sanat imgesi haline gelmistir.

Bu ¢alismada, sandalye-koltuk nesnesinin resim sanati ve diger sanat disiplinlerinde galisan
sanatgilarin Uretim siireglerine nasil yansidigi, yorumlandigi, segilen érnekler tzerinden

incelenmeye calisiimistir.

Calismanin ilk bolimiinde, koltuk-sandalye nesnesinin mekan ile iliskisi (bltlinlGgi) ve
sanatg¢inin s6z konusu nesneleri resimsel diizlemde nasil betimledigi incelenmistir. Ayrica
glinimiz sanatgilarinin koltuk ve sandalyeye benzer nesneleri farkli sanatsal disiplinler
icinde kisisel sanat anlayislari ile nasil kullandiklarina ve deneyimlediklerine deginilmistir.
ikinci bolimde ise tezin konusu baglaminda yapilan uygulama calismalarinin bicim ve

iceriklerine iliskin agiklamalar yer almistir.

Anahtar sozciikler: Koltuk-sandalye, nesne, mekan, imge, sanat.
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ABSTRACT

The chair-seat object, which is sometimes considered as part of the space and sometimes
as the main subject itself, has been used in different artistic disciplines such as painting,
sculpture, land art, and installation in the art history process. The chair-seat object, which
began to carry an aesthetic problematicness outside of its known meaning and function,
often formed the main language of the narrative as a basic iconography of the artist's
production process. The two objects in question, with their formal characteristics, were
considered together with space in the formation of a work of art and produced new
meanings, while the relationship of them with the space was also scrutinized and
guestioned. Therefore, chairs and seats, which are ordinary objects of everyday life, have
become an effective art icon (in addition to the sitting function) by transforming their form

and function together with new networks of relationships in the artist's iconography world.

In this study, it was aimed to examine how the chair-seat object is reflected and interpreted
in the production processes of artists working in the art of painting and other art disciplines,

through selected examples.

In the first section of the study, the relationship (integrity) of the chair-seat object with the
space and how the artist depicts the objects in question on the pictorial plane were
examined. In addition, it was mentioned how today's artists use and experience objects
similar to seats and chairs with their personal understanding of art in different artistic
disciplines. In the second section, explanations regarding the forms and contents of the

application studies carried out in the context of the subject of the thesis were involved.

Key words: Seat-chair, object, space, image, art.
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GiRiS
Bu tez calismasinda, sandalye-koltuk nesnesini sanatsal pratiginin temel bir imgesi olarak

goren sanatcilarin g¢alismalarina odaklaniimistir. Calismanin kapsami, sandalye-koltuk

nesnesinin betimlendigi ya da uygulamaya dahil edildigi 6rnekler ile sinirlandiriimistir.

insan, ilk cizim pratiginden bu yana dogrudan gézlemledigi ya da bu yolla bellegine tasidig
gorintileri farkh yizeylerde betimleyerek kendini ifade etmeye calismistir. Bu siregte,
betimlenen her nesne degisen yasamin igerigine, Ozelligine iliskin pek cok bilgiyi
sunmaktadir. Aslinda “tiim insani etkinligimiz, toplumsal bir ortamda gergeklesmekte ve

toplumsal diizen tarafindan belirlenmektedir” (Wolff, 2000, s. 15).

Sanat tarihi boyunca doga motifi sanatcinin kompozisyonu icine dahil olurken ayni zamanda
nesneler yani insanin glinlik yasaminda kullandigi araglar da bir o kadar yer almistir.
Sanatcinin ele aldigl nesneler ya da nesne se¢imi rastlantisal olmaktan ziyade anonim ve
sinifsal bir yasama ait nesneler olabilmekte ve dénemini ruhunu yansitabilmektedir.
Dolayislyla sanatsal betimin parcalarini olusturan her nesne kendi doneminin yansimasidir.
Dinsel temalarin agirlikh olarak islendigi resimlerde belli basli objektif nesnelerin
resimlendigi, 6te yandan varlikh insanlarin betimlendigi temali resimlerde ise donemin
modasi ve kisisel tercihlerin yani sira ihtisamin, zenginligin gostergesi olan nesnelerin
resmedildigi gorilebilmektedir. Aslinda “nesne bulundugu ortamda imgeye tasinmistir”

(Kahraman, 2005, s. 13) ve onu anlatan icerige sahip olmus ve onu temsil etmistir.

Her nesnenin ayni 6l¢lide ve derinlikte ylizeyde betimlendigi séylenemez. Sanatginin nesne
ile kurdugu bag ve onu kavrayisi ile baglantili olmasindan dolayi nesnelerin farkl diizeyde
resmedildikleri soylenebilir. Nesnenin kendi gercekligi referans alinarak olusturulan

resimler oldugu gibi, imgeye dayali olarak yaratilan resimlerin varligi da bilinmektedir.

Tezin birinci boliminde nesne ile sanat arasindaki iliskiye kisaca deginilmistir. Bununla
birlikte post-empresyonizmden glinimiiz sanatina kadar birbirinden bagimsiz olarak
calismalar Gretmis sanatgilarin yapitlari incelenmis ve 6zellikle koltuk-sandalye gibi oturma
islevi goren nesnelerin yer aldigi calismalar yakin plana alinarak yapisal ozellikleri
bakimindan ¢éziimlemeler yapilmistir. Nesnenin yapisi, 6zellikleri ve kisisel sanat pratikleri
arasindaki iliski irdelenmistir. Arastirma sirecinde bazi sanatcilarin sandalye ve koltuk

nesneleri Gzerinden glicli anlamlar Greten calismalar yarattiklari goriilmistiir. Her sanatcl,



s6z konusu nesneleri yasam seriiveninde deneyimleyebildigi o6lclide calismalarina
aktarmistir. imgeye déniisen sandalye-koltuk nesneleri, calismalarda hem mekan
icerisindeki diger nesneler ile biitlinligl olusturan tamamlayici 6geler olarak hem de sosyal
yapinin bazi yonlerine gdondermede bulunan ozellikleriyle yer almislardir. Dolayisiyla
sandalye-koltuk nesnesi, her sanatginin imgeleminde farkli iceriklere karsilik gelecek sekilde

sanatsal bir ifade araci olarak kullaniimistir.

ikinci bélimde ise pastel boya, akrilik, hazir goériintiilerden yararlanilarak yapilan bos
mekan ile koltuk-sandalye gibi nesnelerden olusturulan resim calismalarina ve gocg
meselesine deginen enstalasyon calismasinin agiklamalarina yer verilmistir. Yapilan
resimlerde, bos ve tanimsiz mekan icerisinde gosterilen sandalye ve koltuklar insanin
Uzerinde oturup rahatlamasi, yorgunlugunu dindirmesi, kollarini kolluklara koyarak
sakinlesmesi ya da yiksek goérev, makam mevki gibi glcli gosteren imgeler olarak
resmedilmemiglerdir. Tersine, insanin yasam alaninda yalniz kalisini anlatmak igin

resmedilmeye calisilmiglardir.



1. BOLUM: SANATCI VE NESNE ARASINDAKI ILiSKi

Binlerce yil &nce mobilya yapiminin basladigini kanitlayan bircok mobilya vardir. insan rahat
oturmak icin agactan ve tastan (Gorsel 1) gesitli mobilyalar yapmistir (Kurtoglu, 1986, s. 70).
Mobilyalar her dénemde giiniin kosullarina ve icraatcilarin yetkinliklerine goére farkl
tarzlarda Uretilerek glnlik yasamin énemli araglari olmuslardir. Sandalye ve koltuk gibi
oturma islevi géren nesneler ilging yapilari ve tasidiklari anlamlardan dolayi sanatgilarin
dikkatini cekmis ve sanatsal Uretimlerinin dnemli bir pargasi olarak kullaniimislardir. S6z
konusu nesneler, sanatcilarin kisisel anilarina, yasadiklari doneme ait pek cok detayi
sunmus ve toplumsal sorunlarin ifade edilmesi konusunda da onemli gérsel kaynaklar

olmuslardir.
1.1. Sanat ve Nesne

Nesne ya da alet (arag) insanin hakimiyet alanini genisleten, doga Uzerindeki GstUnlUgl
saglayan énemli bir olgudur. insanin yasami boyunca siirekli temasta bulundugu, yasamini
bircok yonden kolaylastiran nesneler, aslinda insanin bedeni disindaki diger 6nemli
parcalaridir. islevinin yani sira distincenin de konusu olan nesnenin bircok mecrada
tartisildigl, yeni anlamlar almaya basladigi bilinmektedir. Nesne genisleyen, c¢esitlenen

anlamiyla birlikte insani gevrelemeye devam etmektedir.

S6zlik anlamina bakildiginda nesnenin “belli bir hacmi, agirligi, bicimi olan cansiz sey”
olarak tanimlandig goriilmektedir. Nesnenin esya olarak taniminin yani sira felsefe
acisindan su sekilde tanimlari vardir:

1- (Genellikle) Karsimizda bulunan sey. 2- Oznenin baglilasik kavrami olarak, 6zne

ediminin, bilincin kendisine yoneldigi sey: a- Kendisine yonelinen, distnilen,

tasarlanan nesne, kendisine yonelen bir edim olmadan var olmayan sey; bilingte

diisinme nesnesi (konu) olarak dusinme olayinin karsisinda bulunan sey;

diistincel (ideal) nesne. b- Ozne ediminden, bilingten bagimsiz olan gercek (real)

nesne; gerceklik olarak dis diinyanin bir pargasi olarak bilincin karsisinda duran
sey (Akarsu, 1998, s. 132).

Ote yandan Roland Barthes ise nesnenin insanin diinyayr etkilemesine, diinyayi
degistirmesine, dlinyada etkin bir bicimde var olmasina yaradigini; eylem ile insan arasinda
bir tlr araci oldugunu belirtir. Ayrica Barthes; insanlarin nesneleri sadece katisiksiz araclar
olarak yasamadigini, nesnelerin anlam tasidigini ve her zaman icin nesnenin kullanimini

asan bir anlaminin oldugunu (Barthes, 2012, s. 196-197) soyler. Barthes’in nesne icin yaptigi



ikinci tanimlama, sanatin nesneyi ele alisina ve sanatcinin algilayisina denk diser. Siradan
bir nesne, dislince alanina gekildigi andan itibaren yeni mecrasinda deneyimlendigi dlclide
yeni tanimlar ile birlikte anlamlar kazanmaya baslar. Ozellikle sanat mecrasinda, nesnenin
her sanat¢inin yaratiminda bireysel tanimlamalar aldigi ve anlamsal olarak da
derinlestirildigi gorilmektedir. Baska bir deyisle nesne, sanatin alanina taginmasiyla kendi
islevlerinin ve baglamlarinin disinda 6zel bir ifadeye donlserek imge halini almaktadir.
Nesnenin sanatsal bir imge halini almasi, nesnenin “kendi gercekliginden soyutlanmasiyla”
olanakli olabilmektedir.

Nesnenin kendi gercgekliginin bosalttigi alani ancak simgeler doldurabilir. Bitiin

Orta Cag’dan Ronesans’a (Yeniden Dogus) erisinceye kadar gegen slirede Bati’'nin

yasadigl biling tarihinin boyle sistematikle kuruldugunu sdylemek zorundayiz.

Orta Cag’in Urettigi sanatlarin yogun bir simgesellik icermesi bu nedenledir. Fakat

Yeniden Dogus ile birlikte her sey degisir. Nesne artik bir matematige

baglanmistir. Usun bir uzantisidir. Artik somuttur. Kendi gercekligiyle birlikte
algilanir (Kahraman, 2005, s. 9).

Gorsel 1. Oropos Antik Tiyatrosu’nda Mermer Taht Sandalyeleri (Amfiareion Arkeolojik Sit Alani), Attika,
Yunanistan, Erisim: 19.01.2022. https://www.reddit.com/r/ArtefactPorn/1

1 Oropos Amfitiyatrosu, Attica, Yunanistan'daki tiyatroda mermer prohedria koltugu. MO 2. Antik Yunan
tiyatrolarindaki ilk koltuklar ahsapti. Daha sonra tas bloklar istikrarh kalici oturma olusturmak igin kullanildi.
Rahipler ve en saygin birka¢ vatandas icin ayrilan Prohedria (onur koltugu) olarak adlandirildilar
(https://2seeitall.tumblr.com/post/629702941475028992/marble-prohedria-seat-in-the-theater-of-the).


https://www.reddit.com/r/ArtefactPorn/

1.2. Koltuk ve Sandalye Nesnesinin Mekan ile iliskisi

Modern sanat 6ncesi donemler etraflica incelendiginde resmin yapisal kurgusunda i¢ ve dis
mekanin farkh 6zellikteki nesnelerle diizenlendigi gorilir. Resmin betim elemanlari olarak
ele alinan nesnelerin ya da egyalarin sadece resimsel kompozisyonu tamamlayan,
bitlinleyen 6geler olmadigl, ayni zamanda resmin icerigine iliskin kimi saptayici bilgiler de
ilettigi goralir. Bununla birlikte donemsel degisimin seyri nesnelerin gorinimleri
Uzerinden okunabilmektedir. Rénesans sanatinin Uretim bigiminden kavramsal sanatin
Uretim bigimine kadar her sanat akimi ve disiincesinde nesnenin algilanigi ve yorumlanisi
degisim gostermistir. Sanatc¢inin sanatsal yaratiminda nesnenin o6zellikleri kavranacak
sekilde detaylandirilarak somut olarak betimlenmis, ayni sekilde bicimsel bozmalara

ugratilarak ve soyutlanarak da bicimlendirilmistir.

Post-empresyonizmin O6nemli temsilcilerinden Vincent van Gogh (1853-1890),
resimlerindeki etkileyici ve duygusal renk kullanimi, vurgulu firca vuruslari ile karakterize
ettigi bicimleriile ekspresyonist sanatcilar tizerinde glicli bir sekilde etkili olmustur. Sanatci
portre, natlirmort, manzara ve siradan insanlarin hayatlarini anlatan resimler yapmistir.
Bunun yani sira sandalye nesnesini betimledigi bazi resimler de yapmistir. Sandalye nesnesi,
sanatcinin eserlerinde mekandaki diger esyalar ile birlikte resmedildigi gibi merkeze
alinarak da resmedilmistir. Sandalye, bir betim nesnesi olmasinin yaninda, ayni zamanda

Van Gogh’un yasami hakkinda da bilgilendirici nitelikler tasimaktadir.

Van Gogh 1888 yilinda Fransa’nin Arles kentine tasindiktan sonra Vincent’in Arles’daki
Yatak Odasi (Gorsel 2) adl resmi yapar ve bu resimde iki sandalyeyi odadaki diger
nesnelerle birlikte yani mekanla baglantili olarak betimler. Van Gogh s6z konusu resme
baslamadan 6nce eskizini gizer ve resim hakkinda kardesi Theo’ya yazdigi bir mektubunda
eskizdeki her seyi renklerle verecegini, her seyi basitlestirerek daha gorkemli bir hale
getirmek ve izleyende uyku izlenimi birakmak istedigini, imgeleminde dinlemesini istedigini
yazar (Van Gogh, 2001, s. 207). Ayni yil yaptig Van Gogh’un Sandalyesi’nde (Gorsel 3) ise
odadaki sandalyelerden birini yakin plana alarak resmeder. Kompozisyonun merkezine
yerlestirilen sandalyenin lzerinde bir pipo ve pipo titini goriilmektedir. Yine ayni yil
benzer bir anlayis ile yaptigi Paul Gauguin’in Koltugu (Goérsel 4) adli resminde farkli bir

sandalye ve nesneler resmetmistir.



Gorsel 2. Vincent van Gogh, Vincent’in Arles’daki Yatak Odasi, 1889, Tuval Uzerine Yagh Boya, 73 x 92 cm,
Erisim: 15.10.2021. https://archive. artic.edu/van-gogh-bedrooms/about-paintings

Gorsel 3. Vincent van Gogh, Van Gogh’un Sandalyesi, 1888, Tuval Uzerine Yagl Boya, 93 x 73,5 cm, Erisim:
15.10.2021. https://archive.artic.edu/van-gogh-bedrooms/about-paintings

Gorsel 4. Vincent van Gogh, Paul Gauguin’in Koltugu, 1888, Tuval Uzerine Yagli Boya, 90,5 x 72,5 c¢m, Erisim:
15.10.2021. https://archive.artic.edu/van-gogh-bedrooms/about-paintings


https://archive.artic.edu/van-gogh-bedrooms/about-paintings
https://archive.artic.edu/van-gogh-bedrooms/about-paintings

Gorsel 5. Henri Matisse, Koltukta Oturan Kadin, 1940, Tuval Uzerine Yagli Boya, 54 x 65,1 cm, Erisim:
12.11.2021. https://www.nga.gov/collection/art-object-page.71071.html

Fovist sanatin oncilerinden olan Henri Mattise (1869-1954), koltuk ile birlikte mekandaki
diger nesneleri (Gorsel 5), Van Gogh’un betim anlayisindan farkli olarak yalin bir Gslupla
resmetmistir. Basit cizgiler ve rahat firca darbeleriyle yapilmis resimde nesneler
detaylandiriimadan verilmistir ve resmin merkezine yerlestirilen blylk sari renkteki

koltukta izleyiciye bakan bir kadin figliri oturmaktadir.

Gorsel 6. Pablo Picasso, Dora Maar Koltukta, 1939, Tuval Uzerine Yagh Boya, 73,3 x 60,3 cm, Erisim:
01.01.2021. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/487039
Gorsel 7. Pablo Picasso, Koltuktaki Kimyaci Kadin, 1913-14, Tuval Uz. Yagli Boya, 149,9 x 99,4 cm

“U¢ boyutlu bir nesnenin tuval lzerinde iki boyutluluga indirgenmesinin gecerliligini
sorgulayan kiibizm, gérsel betimlemeye yepyeni olanaklar diinyasi agmistir” (Ondin, 2009,
s. 35). Kiibizm akiminin dncii sanatcilarindan Pablo Picasso (1881-1973) 1937’de siirrealist

fotografci Dora Maar’in portresini yaparken onu goérkemli bir sekilde koltuga oturmus,


https://www.nga.gov/collection/art-object-page.71071.html
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/487039

giulimseyen ve basini uzun parmakl bir elin Gzerine yaslamis sekilde cizer (Goérsel 6). Sari
rengin yogun olarak kullanildigi yiz kisminda, kirmizi ve yesil renkler kullanmis, farkl
bicimde betimlenmis gézleri biitiinliikli olarak 6n ve profil gériinimiinde gdstermistir. Ote
yandan, sandalyenin ve islemelerinin ¢apraz yapilari, etegin kare deseni ve arka planin dikey
ve yatay cizgileri bir hapishane veya manastir hiicresi izlenimi vermistir. Bu ortam, modelin
dar ve acimasiz bir zihinsel alanin sinirlari igindeymis gibi gériinmesini saglamistir (https://
www.pablopicasso. org/portrait-of-dora-maar.jsp). Resimdeki tiim &geler Picasso’nun
sanatinin en belirgin 6zelligi olan deformasyonlar ile yapilmistir. Picasso Koltuktaki Kimyaci
Kadin (Gorsel 7) adli resminde ise onceki 6rnekten farkh olarak sentetik kiibizmin resim
anlayisiyla bagimsiz, soyutlanmis sekillerin figliratif bir goriintliye dontstigi ve diiz resim
dizlemini vurguladigi bir atiimi isaret eder. Resimde kadifemsi, mor bir koltuga oturmus
bir kadin figliri gérilmektedir ve figlir sol kolu kaldirilmis ve sag eli gazete tutar sekildedir
(https://www.metmuseum. org/art/collection/search/500194). Bicimsel yénden pargalara
bollinerek betimlenmis figlir ve nesnelerin algilanmasi ilkin glictiir ancak koltugun sag ve

sol tarafindaki motifler ile tst kismindaki dalgali gizgiler 6zellikle belirtilmistir.

Gorsel 8. Francis Bacon, Velazquez’in X. Papa Innocent Sonrasi Calisma, 1953, Tuval Uzerine Yagli
Boya, 153 x 118 cm, Erisim: 12.09.2021. https://www.francis
bacon.com/artworks/paintings/study-after-velazquezs-portrait-pope-innocent-x
ingiliz resim sanatinin énemli sanatcilarindan ve déneminin en tartisilan isimlerinden biri

olan Francis Bacon (1909-1992), ciplaklik ve biling dengesini zorlayan resimleri ile farkh bir

anlayisin oncilerinden olmustur. Resimlerindeki rahatsiz edici gerceklik ve grotesk ogeler
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ile gok tartigilsa da resim sanatina yukledigi anlam bakimindan Francis Bacon’un birgok
ressamdan farkl bir bakis agisina sahip oldugunu séylemek mimkindir (Cathoglu, 2019, s.
19). Bacon’in resimlerinde bir sahneye benzeyen, insana yakin ve sicak bir yeri akla getiren
ayni zamanda kapali yerlerde kalma korkusu (klostrofobi) uyandiran bosluklar dikkati ceker
(Lynton, 2004, s. 258). Resimlerinde ¢cogunlukla fotografin hazir gériintiisiinden yola ¢ikarak
cok sayida fotokolaj gerceklestirmistir. Bacon, diger resimlerinden farkli olarak 1953 yilinda
yaptig1 Velazquez’in X. Papa Innocent Sonrasi Calisma (Gorsel 8) adli resminde tarihsel bir
karakteri kendi Uslubuyla yeniden ele alarak yorumlamistir. Bacon, Velazquez'in 1650
yihinda yaptig1, Papa Innocent X adli resminin kurgusundan yola ¢ikarak betimledigi resimde
papa figliriini daha devingen bir durumda betimlemistir. Onun lizerinde oturdugu yaldizli
varakli ve islenmis koltugun detaylarini ortadan kaldirarak genel hatlarini belirtmis ve koltuk
bicimi ile baglantili sag ve sola dogru sari renkteki kalin ¢izgiler kullanarak koltugu resmin
onemli 6gesi haline getirmistir. Sinifsal (ve ayni zamanda dénemsel) 6zelligin belirgin olarak
goruldugl koltuktaki islemeler ve Ust iki bashktaki detaylar Velazquez'in resminde gergekgi
bir sekilde betimlenmistir. Ayni zamanda Bacon, papanin otoritesini ve bulundugu konumu
temsil eden koltugun bu 6zelligini degistirmeden resmine tasimistir. Velazquez’in resminde
koltukta rahat ve kendinden emin bir sekilde oturan ve izleyiciye bakan papa figird,
Bacon’in resminde belirsiz ve devingen bir ortamda koltugunda aciyla ¢iglk atan bir yiz
ifadesiyle betimlenmistir. Huzursuz ve mutsuz olarak gosterilen papa, “Kimliksiz bir odada
ve kendi icinde yaltilmis olarak oturmaktadir. Hayvan davranis orlintilerinin incelendigi
kafese benzer bir kafeste kilitlenmis, seyirlik bir durumda gérilmektedir” (Berger, 2007, s.

36).

ikinci Diinya Savasi sonrasi Londra’da calisan yenilik¢i yetenekler Francis Bacon ve Lucian
Freud, soyutlama yaygin moda oldugunda figliratif temsili savunan bir harekete oncilik
etmislerdir (Scovell, 2018). Portre resimlerinin yani sira i¢c mekanda ¢ogu zaman ciplak
modeller kullanarak resimler yapan Lucian Freud (1922-2011) genellikle bos mekan
icerisinde modellerini farkh buyulklikteki koltuklarda resmetmektedir. Sanatginin
kompozisyon diizenindeki koltuk unsurlarini, birincil olarak 6n plana c¢ikan figiirler kadar
onemsedigi anlasilmaktadir ve detaylandirarak resmettigi gorilmektedir. 1998 yilinda
yaptig1 Model Jerry Hall ve Yeni Dogan Oglu Gabriel (Gorsel 9) adli resimde, genis bir odanin

on planinda deri bir kanepede oturan bir erkek figlrii elinde tuttugu kitabi okumaktadir.



Arka planinda ise ciplak bir erkek figlirii kucaginda bir bebek ile beyaz bir ortiyle Gzeri
ortlilmas, tekli bir koltukta oturmaktadir. Bella ve Esther (Gorsel 10) adl resimde kullanilan
ayni kanepe, uzerindeki figlrler ile birlikte daha yakin planda gosterilmistir. Bos olarak
betimlenen mekanda koltuk belirgin nesne olarak yer almaktadir. Benzer bir kompozisyon
anlayisiyla boyanmis Benefits Supervisor Sleeping (Gorsel 11) resminde ise farkh bir
kanepede yatan obez, ¢iplak bir kadin modeli biitiin gergekligiyle gosterilmistir. Sanatginin
1997’de yaptig1 Sandalyede (Gorsel 12) resmi ile erken donem resimlerinden olan
Sandalyede El Aynasi (Gorsel 13) resimlerinde, sandalye nesnesi kompozisyon diizeninin
temel oOgesi olarak kullaniimistir. Bu yoniyle Van Gogh’un sandalyeleri ile benzerlik

gostermektedir.

Gorsel 9. Lucian Freud, Model Jerry Hall ve Yeni Dodan Oglu Gabriel, 1998, T. U. Y. B. 153 x 118 cm, Erisim,
11.10.2021. https://www.1stdibs.com/introspective-magazine/lucian-freud/
Gorsel 10. Lucian Freud, Bella ve Esther, 1988, Tuval Uzerine Yagl Boya, 73.7 x 88.9 cm

Koltuk, kanepe gibi nesneler Freud’un resimlerinde mekanin gorsel anlatiminda, model
ciziminde temel bicimler olarak yer alirken Leon Golub’un (1922-2004) calismalarinin
resimsel kurgusunda kasvetli bir ortamin nesnesi olarak ele alinmiglardir. Golub’un
Sorgulama Il (Gorsel 14) adli resminde sandalyede oturan ¢iplak erkek, model olarak poz
veren bir figlirden farkl olarak iskence goren bir durumdadir. 1960’larin basindan 2004’teki
Olimine kadar ABD’nin onde gelen kiiltlirel ve sivil haklar aktivistlerinden biri olan Leon
Golub, stirekli olarak insani sorunlari ele alan eserler yaratti. Golub’un incelenen bu resmi
(Gorsel 14), Orta Amerika’daki insan haklari ihlallerini ele alan bir tablo dizisine aittir
[Interrogation Il The Art Institute of Chicago (artic.edu)]. Kirmizi renk ile diiz boyanmis
fonda mekana ait ayrinti neredeyse yoktur, yani belli bir yer tanimlanmamaktadir. Ancak

betimlenen siddet ortaminda iskence goéren figir ile birlikte resmedilmis sandalye, resmin
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onemli bir 6gesi olarak gosterilmistir. Golub’un bu ve diger resimleri, onun “(...) vahseti

evrensel bir sosyal olay olarak elestirdigini gosterir” (Akt. Haydaroglu, 2008, s. 149).

Gorsel 11. Lucian Freud, Benefits Supervisor Sleeping, 1995, Tuval Uzerine Yagl Boya, 151.3 x 219 cm,
Erisim: 11.10.2021. https://www.dailyartmagazine.com/the-best-of-lucian-freud-brilliant-painter/
Gorsel 12. Lucian Freud, Sandalyede, 1997, Tuval Uzerine Yagl Boya, Erisim: 11.10.2021.
https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2021/british-art-modern-contemporary/the-chair,
Gorsel 13. Lucian Freud, Sandalyede El Aynasi, 1966, Tuval Uzerine Yagh Boya, 18 x 13 c¢m, Erisim:
11.10.2021. https://artpil.com/news/lucian-freud-the-self-portraits/

Gorsel 14. Leon Golub, Sorgulama Il, 1981, Tuval Uzerine Akrilik, 305 x 427 cm, Erisim: 12.11.2021.
Interrogation Il - Society for Contemporary Art (scaaic.org)

Sandalye nesnesi, degisen her sanatsal ve toplumsal yapiya, sanatg¢inin onunla kurdugu iliski
ve onu alimlayisina gore sanatsal imgeye donlismistir. S6z konusu nesne, gercek mekan
dizleminde somut diinyanin bir unsuru olarak ele alinirken dissel boyutuyla da ele
alinmistir. Gergekistlicli sanatcilardan René Magritte (1898-1967) Tehditkdr Hava (Gorsel
15) adli resmini, 1929 yazinda ispanya’daki Cadaqués yakinlarinda Dali ile zaman gecirdigi
siirede yapmistir. Bu resim, Magritte’in tanidik nesneleri beklenmedik bir sekilde
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kullanmasinin mitkemmel bir érnegidir. U¢ nesne, sahnenin hem dogal hem de dogal
olmadigini gosteren bir sekilde denizin izerinde bulutlar gibi ylizmektedir. Bu nesneler hem
rahatsiz edici hem de erotik bir riya gorUntistinin tum 6zelliklerini tasir (https://
www.nationalgalleries.org/art-and-artists/38159). Bir sandalye, bir tuba ve ciplak bir
govde, sanatcinin calismalarinda yinelenen bir peyzaj unsuru olan okyanusun lizerinde
sekilli bulutlar gibi ylizmektedir. Tuba ve tanimlanamayan figiir, Magritte’in ¢alismalarinin
daha genis baglaminda anlam kazanan yaygin motiflerdir. Gunlik yasamdan alinan
nesneler -insan formu, oturulacak bir yer, bir mizik kaynagi- kayitsiz bir manzara lizerinde
kendilerinin anitsal golgeleri olarak gorinurler (https://www.masterworksfineart. com/

artists/rene-magritte/lithograph/le-temps-menacant-threatening-weather/id/W-5689).

S s T e
e e

Gorsel 15. René Magritte, Tehditkdr Hava, 1929, Tuval Uzerine Yagl Boya 54 x 73 cm, Erisim: 03.09.2021.
https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/38159
Gorsel 16. Giorgio de Chirico, Vadideki Mobilyalar, 1985, T. U. Y. B. 54 x 73 c¢m, Erisim: 03:09.2021.
https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/contemporary-art-milan-2/mobili-nella-valle-2

Giorgio de Chirico (1888-1978) 1925’ten 1932'ye kadar Paris’te kaldigi siire boyunca
Vadideki Mobilya adiyla, mobilyalarin betimlendigi bir dizi resim yapmistir. Corak bir
arazinin oldugu bir dis mekan manzarasinin 6énline yerlestirilen i¢ mekana ait giindelik,
siradan nesneler (Gorsel 16) René Magritte’in g¢alismasindaki (Gorsel 15) gibi olagan
baglamlarinin disinda sunulmuslardir. Sanatgi, bu dizideki her galismanin kompozisyonuna
farkh tlrdeki sandalye ve koltuklar koyarak bu nesneleri resmin esas ogeleri haline
getirmistir. Aslinda Giorgio de Chirico Vadideki Mobilya adli dizideki ¢alismalarinda “(...)
mobilyalarina kisilik verme mucizesini gosterir. Sandalye ve dolaplar, diinyadaki olaylara
her zaman kapali ve kulaklari tikal, kisilerin ortak yasamina karsi, kendi sonsuz uzakliklari

icinde duyarsiz kalmis olan manken ve heykellerin yerini alir. Bu sandalye ve dolaplar,
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tersine, sorumluluk yiklenir ve kendilerini insani olaylari kisilestirmeye adarlar (...)"
(Francalanci, 2012, s. 100). De Chirico’nun bu dizideki ¢alismalarinin esas imgelerini
olusturan mobilyalar, sanatcinin cocuklugunda ¢ok sayida tasinmadan ve sarsici bir deprem
sonrasi meydana gelen yikimdan dolayi evlerin disina gikarilan mobilya benzeri seylerin

cocukluk anilarindan tlireyen temalardir.

Gorsel 17. Andy Warhol, Biiyiik Elektrikli Sandalye, 1967, T. U. Serigrafi Miirekkebi ve Sentetik Polimer Boya,
137 x 185,4 cm, Erisim: 03.11.2021. https://biblioklept.org/2011/09/19/big-electric-chair-andy-warhol/

Pop sanat akiminin 6nde gelen sanatgilarindan Andy Warhol, 1960’larda gelisen sanatsal
ifade, reklam ve UnlU kiltlra arasindaki iliskiyi irdeleyen resim, serigrafi, fotograf gibi pek
¢ok disiplinde Urlinler vermistir.

Andy Warhol’un (1928-1987), 6zellikle 1960’larin basindan itibaren belli bir sire

boyunca sosyal ve politik olaylara iliskin ¢arpici goriintlleri medyadan &diing

aldig1 ve bunlari farkl bir baglama tasiyarak sasirtici bir sistem elestirisi glindeme

getirdigi rahatlikla séylenebilir. Warhol, 6zellikle Amerika’da Oliim ve Felaketler

adl bir dizi isinde ortaya koydugu yaklasimla sosyal olaylar karsisindaki tavrini
belirgin bicimde hissettirmektedir (Sahiner, 2021, s. 775).

1962 yilinda Robert Rauschenberg ile birlikte tuval Uzerinde serigrafi baski teknigini
kullanmaya baslayan Warhol, Rauschenberg’den tuval Gzerindeki kapsamli uygulamasi ve
teknik temelli gorsel efektlerden farkli olarak tek bir imgeyi alip kimi miidahalelerde

bulunarak manipiile etmekteydi (Thompson, 2014, s. 318). Andy Warhol’'un elektrikli
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sandalyesinin meshur gortntileri ilk defa 1964’te serigrafi bir resim héalinde, orta boy bir
tuval Uzerinde yaratildi. Bu eser, sanatcinin 1962’de baslattigi Ginlii Oliim ve Felaketler
serisinin bir bolimuydu. Elektrikli sandalye, aslinda idamin yerini almak (izere yaratilan bir
6lum cezasiydi (https:// www.masterworksfineart.com /artists/andy-warhol/electric-chair-
series-1971). Betimlenen sandalye; Amerikan vatandaslari Julius ve Ethel Rosenberg’in
ikinci Diinya Savasi sirasinda Rusya’ya atom bombasi ile ilgili gizli bilgi aktardiklari igin o yil
idam edildigi New York’taki Sing Sing Hapishanesi’ndeki 6liim odasinin 13 Ocak 1953 tarihli
bir basin fotografina dayaniyordu. 1971’de Warhol, ilk resmi cogaltan bir dizi renkli serigrafi
Uretti. Ancak serigrafiler, sandalyenin kendisine daha fazla odaklanmak igin kirpilmisti ve
neredeyse gercek baglamindan tamamen uzaklastirlmisti  (https:// www.
masterworksfineart.com/artists/andy-warhol/electric-chair-series-1971). Serigrafi baski
teknigiyle farkli bir icerige sahip olan bir goériintl kullanarak bir dizi calisma treten Warhol,
kompozisyon diizeninde sadece bir sandalyeye yer vermistir. Jon Thompson, sanatginin s6z

konusu dizideki bir 6rnegi hakkinda sunlari yazmistir:

Stokholm’de sergilenen Biiyiik Elektrikli Sandalye (Gorsel 17), Warhol’un 1963’te
Amerikan Basin Dernegi (APA) imzal bir elektrikli sandalye fotografindan yola
cikarak yapmaya basladigi seriye ait bir yapittir. Daha 6nceki yapitlarinda tek bir
renkle galisarak urettigi yineleyen, kiiglik imgeler kullaniyordu ve bunlari zemin
rengine gore isimlendiriyordu (Kizil Felaket, GUimuis Felaket gibi). Elektrikli
sandalyenin kompozisyonun ortasinda, biraz solda kalacak sekilde kesildigi
sonraki yapitlari ise biiyik &lgekli, cok renkli ve baski tekniginin uygulayabildigi
tim efektlerinin aktarnldigi tekil imgelerden ibaretti. Elektrikli sandalyenin
uyumsuz sarimsi yesille kaph negatif imgesinin kullanilmasi, kirmizimsi turuncu
renkli zeminin Ustline basilan imgeyi belli belirsiz gérindr kilmistir ve imgenin
bulundugu ortama tuhaf bir sekilde gelip gecici, gercek olmayan diinya hissi
vermistir. Resmin sol tarafindaki, asagl dogru agi yaparak inen ve beklenmedik
sekilde karsimiza gikan mavi dilim, elektrikli sandalyenin yasam ve 6liim arasinda
-gergekligin kiyisinda- ugursuzca duruyormus gibi gériinmesine yol agan, bosluga
benzer bir gérinti yaratir (2014, s. 318).

Pop sanatin nesneye dokunan, onu kullanan, onu dénistiren, onu glnlik yasamdaki yerini
sanatsal dizleme ceken acilimlari (Kahraman, 2005, s. 11) distndldiginde Warhol’un,
ortak belleklerde yer tutan bir hikdyenin anilarina iliskin detaylari yani bos infaz odasindaki
elektrikli sandalyeyi kendi gercekligiyle birlikte ele alarak (gorintinin tekrarlarini

kullanarak) é/iim metaforu olarak algilatmaya calistigl anlasiimaktadir.
1.3. 1950’lerden Giiniimiize Koltuk ve Sandalyenin Sanatsal ifade Araci Olarak Kullanimi

Cagdas sanat, tanimlanamayacak kadar genis bir gesitlilige ve kesin yeri tespit edilemeyecek

kadar hizli adimlara sahiptir. Bir tarz veya tlirden ziyade bugiiniin ve son zamanlarin sanati
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icin bir semsiye kavramdir. Basit bir ifadeyle cagdas sanat, buglin yaratilan sanata atif yapar.
Cagdas sanatin esanlamlisi veya belki de semptomatik bir 6zelligi ise avangart bir
yaklasimdir. Kiibizm kavramindan sirrealizm tarzina kadar 20. ylzyili sekillendiren énemli
modern sanat akimlarinin devami niteliginde olan ¢agdas sanat, geleneksel sanat sdylemine
meydan okuma arayisinda da etkisini postmodern fikirlerden almaktadir. Cagdas sanatin
zaman cizelgesi hakkinda hala cok tartisilan bir belirsizlik vardir. Bazilari ¢agdas sanatin
1950’lerin esiginde kurulduguna inanirken digerleri, cagdas sanatin gercekte 70’lerin
sonlarinda viicuda geldigini iddia etmektedir. Modern sanatin sona erdigi ve ¢agdas sanatin
basladigl noktaya bagh olarak pop sanat, postmodernizm ve soyut disa vurumculuk gibi
hareketler teknik olarak her iki donem iginde de kategorize edilebilir, belki de ikisi
arasindaki boslugu kapatabilir. Ayni doneme aitmis gibi gériinseler de aslinda modern ve
cagdas sanat iki ayri akimdir. Cagdas sanat, video sanati ve enstalasyon gibi ortamlari
benimseyen teknolojik gelismelerin yani sira resim, heykel ve fotografcilik uygulamalari da
gelistiren bir ilerlemeyi temsil eder (Martin, https://www.riseart.com/guide/2400/what-is

contemporary-art).

Gorsel 18. Magdalena Jetelova, Kiigiik Sandalye, Kagit Uzerine Guaj ve Pastel Boya, 1988, 21 x 29.5 cm,
Erisim: 22.10.2021. http://www.artnet.com/artists/magdalena-jetelov%C3%A1/untitled-small-chair-
Ho6drbsvBMHrhHJ9VIL6Sw2
Gorsel 19. Magdalena Jetelova, Sandalye, Ahsap, 1988, 52 x 48 x 81 cm, Erisim: 22.10.2021.
https://www.invaluable.com/auction-lot/magdalena-jetelova-chairs-wood-466-c-f8b42f69af

GuUnlmuz cagdas sanatinda da sanatin ve kuramin es zamanli uyumu saglanmaya calisiliyor.
(...) Kuram hem edebiyatta hem sanatta yapitin kendisiyle, onun tretim siireciyle bir iletisim

icindedir (Haydaroglu, 2004, s. 3).

Sandalye, farkh disiplin ve teknikler ile yapitlar Giretmis cagdas sanatcilarin dikkatini cekmis

bir bicim olmus ve c¢ogu zaman dogrudan malzemenin kendisi kullanilarak Gretimler
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yapilmigtir. Bazi yapitlarin tretiminde farklh turdeki nesnelerin ortam igerisinde birlikte
kurgulanarak yapilandirildiklari gorilmistiir. Cogu zaman sadece bir nesnenin yapisi

Gzerinden kurgularin olusturuldugu yapitlar da gormek mimkiinddr.

Sandalye nesnesini sanatinin olusum siireglerinde 6nemli bir ifade araci olarak kullanan
sanatgilardan biri hi¢ kuskusuz Magdalena Jetelovad’dir (1946-). Daha ¢ok cevresel
enstalasyon calismalariyla bilinen Jetelova; insanlar, nesneler ve mekan arasindaki iliskiyi
kesfetmek icin 1sitk, mimari, fotografcilik, heykel ve enstalasyonu birlestirir. Jetelov3,
kamusal alanin alay fikirlerini arastirmak igin basit giinlik egyalari bliylik ahsap nesneler
halinde yeniden Uretir ve genellikle carpitir. Magdalena Jetelova’nin heykelleri, giinliik
ortamdan cok temel esyalardan ilham almaktadir; masalar, sandalyeler, merdivenler.
Bunlari blyulk, bazen devasa, kabaca ¢alisiimis ahsap nesneler seklinde yeniden Ureterek

sekillerini anitlastirir. Boylece onlarin orijinal (ve hala ortila) islevlerini absirtlige indirger.

Gorsel 20. Magdalena Jetelova, Vitava Sandalye, 2010, Erisim: 22.10.2021. http://jetelova.de/artworks
/stuhl_ prag. Htm

Magdalena Jetelovd, 80’lerin basinda iktidar, siyasi somiri ve unutmama goérevine
odaklanan anitsal enstalasyonlar ve heykeller yaratmaya basladi. Calismalarinin temeli,
heykel ve mimari nesneler ile mekan arasindaki iliskilerin yeni bir algisi ve eklemlenmesidir.
Kampa Mizesi igin sergiledigi bir ¢alismasi, sel nedeniyle Viltava Nehri’'nde ylzerken ve
Mélnik yakinlarinda sona ererken dikkat cekmistir (Gorsel 20). Jetelovd'nin galismalarinda
barinmak, stklnet, hareketlilik ve kagis icin temel, insan yapimi nesneler agiklanamaz bir
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sekilde ortaya cikar ve dramatik olarak eglence veya endise kaynaklarina dondlsdr. Evler,
sandalyeler ve merdivenler, medeniyetimizin bize karsi duran ve bizi bastiran evrensel
sembolleri haline gelir. Faydaci amaglari artik tam olarak uygulanamadigindan bu yaplilar,

uzak bir kaltrin kalintilari olarak kolayca degerlendirilebilir (Moma, 1987, s. 1).

Gorsel 21. Magdalena Jetelova, Azalan Sandalye, Armut Agaci, 1979-80, 220 x 150 x 150 cm, Erisim:
22.10.2021. http://www.jetelova.de/artworks/stuhl2.htm
Gorsel 22. Magdalena Jetelova, Dean Heykel Parkuru Ormani’ndaki Dev Sandalye (Place), 2010, Erisim:
22.10.2021. (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Forest_of Dean_Sculpture_Trail_(9810).jpg

Sanatcinin 1979-1980 yillarinda ahsap malzeme kullanarak yaklasik iki metre yliksekliginde
yaptigi Azalan Sandalye (Gorsel 21) heykeli, “6n bacagi digerlerinin bir adim altina uzatiimis
olarak, terk edilmis bir taht gibi, merdivenlerin tepesine yerlestirilmistir. Sandalye kendi
iradesiyle merdivenlerden iniyor gibi goriniir (Moma, 1987, s. 2). Jetelovda’nin kamusal
alanda ve enstalasyonlarinda bicimledigi anitsal heykel sandalyeler bilinen sandalye
motifleri olarak algilaniyorsa da kavramsal baglamlariyla iliskisi distintlerek tasarlanmis
sandalyelerdir. Genel bicimine bakildiginda oturmaya uygun olmayan bir yapiya sahip
olduklari goriilen sandalyelerin sadece genel karakteri verilmistir. Ayrica imgelenen her
sandalyenin bir ayaginin daha uzun olarak tasarladigi gérilmektedir. Bu yapitlar, sanatginin
hayatin her alanina hakim bir devlet anlayisina sahip olan ana vatani Cekoslovakya’daki

baskiya dair bazi fikirlerini ifade etmektedir.
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Gorsel 23. Magdalena Jetelova, Sandalye, Celik, 1988, 52 x 48 x 81 cm, Erisim: 22.10.2021. http:
//ostravskesochy.cz /dilo/833-Zidle?lang=en

Sanatcinin 1986 yilinda Dean Ormani’nda mese agacini kullanarak 6 m yiksekliginde yaptigi
bliyik boyutlu sandalye, Coleford yakinlarindaki 8 km orman parkuru boyunca 16
enstalasyondan biridir (Gorsel 22). Baslangicta sanatci tarafindan sadece bir yil boyunca
yerinde kalmasi amaclanmistir. Ancak bu bliylik ahsap heykel, 29 yildir vadiye bakan bir
ucurumun kenarindadir. Rupert Martin Dev Sandalyesi olarak da bilinen Place heykeline

iliskin su aciklamalari yapmistir:

Yerinde insa edilmemistir. Mesenin teslim edildigi ve eklemlerin insa edildigi
Bristol’daki heykel kuliibesinde yapiimistir. Kereste daha sonra, her biri yaklasik
dort ton agirligindaki uzuvlari hareket ettirmek icin 10 tonluk bir ving kullanilarak
dikilmeden 6nce yaklasik alti ay boyunca ormanda baharatlanmistir. Baslangicta
atese alinmadan o6nce kisa bir sire dayanacak sekilde tasarlanmistir, bunun
yerine sanat eseri 29 yil boyunca tepedeki konumunda kalmistir ve diinyanin dort
bir yanindan milyonlarca ziyaretci tarafindan ziyaret edildi. Sonunda 2015’te
kaldirildi, dort ton kiitik, Dean Ormani’nda yaygin olan eski bir gelenek olan
komure donustirulecekti (Martin, https: //flowprojects.wordpress.com /2015
/10/20/farewell-to-place-by-magdalenajetelova-reflections-from-anabandoned-
phd-about-the-sculpture-trail/).

Magdalena Jetelova, anitsal heykelinde bizi yabanci eski eserlerle degil, ¢agdas uygarhgin
belirli yonlerinin ¢ok blyutilmis yansimalari olan nesnelerle karsi karsiya getirir.

“Jetelovd’nin asiri blylimis sandalyeleri ve merdivenleri, donustlrilmis tanigin
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Urkatacaliginin Anselm Kiefer’in resimlerinde Urettigi ayni rahatsiz edici tepkiyi ortaya

cikariyor” (Moma, 1987, s. 3).

Gorsel 24. Joseph Beuys, Yag Sandalyesi, 1964, Ahsap Sandalye, Yag, Termometre, 83,5 x 43,5 x 47 cm,
Erisim: 29.12.2021. http://feymag.com/Haberler/Detay/Sanat/Joseph-Beuys-ve-Sanati
Alman heykeltiras ve performans sanatgisi Joseph Beuys (1921-1986), 1970’li ve 80’li
yillarda Avrupa’da avangart sanatin baslica temsilcileri arasinda yer almistir. 1962 yilinda
Fluxus hareketinin Uyesi olan Beuys, sanati toplumsal ideallerini dile getirebilecegi
alternatif bir alan olarak gormustir (Antmen, 2014, s. 211). Sanat¢inin 1964 yilinda glinlik
hayatta kullanilan gergek nesneler ile olusturdugu Yag Sandalyesi (Stuhl mit Feet) (Gorsel

24) adh yapiti, sandalyenin kavramsal boyutuyla ele alindigi, 6nemli 6rneklerdendir.

Yapitta kullanilan sandalye, yag ve tele yasamin hizli tikenisini vurgulayan
sembolik anlamlar yiklemistir. Sandalyenin tizerine geometrik bir diizende konan
yag, dizenlemenin ilgi odagini teskil etmektedir. Sanatgi, sanati insan dislncesi
ve eylemi olarak tanimlamis, bunu simgesel nesnelerle anlatma cabasina
girmistir. Kosuth ve Beuys’un bu calismalarinda geleneksel sanat yapiti olusum
suireglerine karsi giktiklari, mekani, nesneyi ve aralarindaki iliskiyi farkhlastirmaya
basladiklari gorilmektedir (Beyoglu, 2016, s. 195).

Almanca sandalye (Stuhl) s6zcligl, ayni zamanda bok (digki) icin kibar bir terim olarak
kullanildigindan Beuys; yeni bir sekilde viicut bulan bu kelime oyununa giilmus, Gnli heykeli
Yag Sandalyesi'ne digkisal bir hava katmaktan mutlu olmustur: “Bunu vurgulamak igin bir
sandalyeye [yag] koydum c¢iinkii burada sandalye, insan anatomisini, sindirim ve bosaltim

sureglerini, cinsel organlari ve psikolojik olarak irade ile ilgili ilging kimyasal degisim alanini
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temsil ediyor... ‘[B]ok]’ ... yagin kesitine yansiyan, kaotik karakterli, kullanilmis ve mineralize
bir malzemedir (https: //jessesartspace. wordpress.com /2016/11/23/joseph-beuys-fat-
chair/). “Onemli olan eserin kaliciligi degil, zihinde biraktig etkidir. Beuys’un estetikten ¢ok
toplumsal kaygi iceren eserlerinden geriye izleyicinin anilari ve belgeler kalir. Estetik hazdan
ziyade zihinsel uyarim séz konusudur. izleyici bizzat esere dahil olmali ve onu
deneyimlemelidir. Sanatgl, sanat yapitindan ¢ok yapitin altinda yatan fikri aktarmakla

ilgilenmistir” (http: //feymag.com /Haberler/Detay /Sanat/Joseph-Beuys-ve-Sanati).

Sanatginin atolyesi; kege, yag, bal, sargi bezi, kizak, somya, kiivet, sandalye, kir
kurdu gibi alisiimadik malzeme ve nesnelerinin degistirilip dontsturaldigi bir
laboratuvar ve tiyatro islevselliginde olmustur. Bir saman tavriyla gerceklestirdigi
eylemlerinde, nesnelerden yayilan enerjiyi kanalize edip, degistirip donistirmek
ve onlari yeni bir baglama oturtmak suretiyle bu nesneleri eskisinden farkli bir
anlama kavusturmayi amaglamistir (Waldman, 1992, s. 284; akt. Tigin, 2014, s.
50).

Beuys’un Yag Sandalyesi yapitini Duchamp’in Bisiklet Tekerledi ile karsilastiran Waldman

sunlari yazmistir:

Beuys kendi nesneleri ile Duchamp’in nesnelerini karsilastirarak, Duchamp’in
Bisiklet Tekerlegi ile kendi Yag Sandalyesi (Gorsel 24) adli eseri arasinda bir
yakinlik olmadigini sdylemistir. Duchamp zihinsel stireglerle ilgilenirken, Beuys’un
spiritliel bir yonelimi vardir ve onunkiler varolusun gegici durumlarini, devingen
ya da duragan olani cagristiran transandantal nesnelerdir. Sandalye insan
anatomisini imlerken iskemleye yerlestirilmis yag, insan bedenindeki sindirimi,
bosaltimi ve cinsel organlarin yer aldigi bolgedeki kimyasal siregleri
imlemektedir. Bu organlar psikolojik olarak istem guicii ile iliskilendirilmistir. Yeni
bir dizen 6neren Beuys'un nesneleri, ¢ogunlukla bir olay/eylemden geriye
kalanlar biciminde ortaya ¢ikar. Politik ve sosyal konularin tartisiimasini tetikleyici
anlama sahiptirler. Bitlinlin ortaya c¢ikisina iliskin olasiliklari gosteren fragmanlar
olarak nesneler yeni bir tartismanin 6znelerine dénuslrken son, baslangig¢ haline
gelir (Waldman, 1992, s. 284; akt. Tigin, 2014, s. 51).
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Gorsel 25. Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965, Erisim: 14.09.2021. https://smarthistory.org/kosuth-
one-and-three-chairs/

“1960’li yillarla birlikte kavramsal sanat, tim Bati’'da ve Batilasan llkelerde isleniyordu.
Kavramsal sanat, sanat diinyasinin sevgiyle bagrina bastig bir sanat tiirt degildir. Ancak
kavramsal sanatgcilar sanat diinyasinin geleneksel adetlerine ve yéntemlerine bliylk olglide
esneklik kazandirmislardir” (Lynton, 2004, s. 330-331). Kavramsal sanatin dnciilerinden biri
olan Joseph Kosuth (1945-), “1960’lardan itibaren sergiledigi yapitlarinda disiince, dil ve
imge iliskisine odaklanmis, ézellikle Bir ve U¢ Sandalye (Gérsel 25) gibi diizenlemelerinde
gorselligin degil disincenin 6n planda oldugu kavramsal bir yaklasimi benimsemistir”
(Antmen, 2014, s. 201). Kosuth’un 1965 yilinda Urettigi Bir ve U¢ Sandalye (Gorsel 25) adli
calismasi, “bir sandalyeyi, onun resmini ve onu aciklayan bir yaziyi iceriyor ve fiziksel
bicimlerin (varliklarin) bir distinceyi aciklamakta gerekli olmadiklarini ileri striyordu”
(Erzen, Eczacibasi San. Ans., 2008, s. 904). Ernesto L. Francalanci Nesnelerin Estetigi adl
kitabinda Kosuth’un s6z konusu c¢alismasinin temel amacini soyle aciklamistir: “Yapitin
amaci; bir nesne, onun imgesi ve tanimi arasindaki iliskinin ne kadar yaniltici oldugunu
gostermektir. Tipki Magritte’in t¢li (tanimlanmis, betimlenmis ve “maddi”) gérindsuyle bir

at orneklemesini kullanarak gosterdigi gibi” (2012, s. 97).
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Gorsel 26. Franz Kline, Sandalye, 1950, Tuval Uzerine Yagli Boya, 75 x 61 cm, Erisim: 12.01.2022.
(https://smarthistory.org/kosuth-one-and-three-chairs/

Amerikali ressam Franz Kline (1910-1962) 1940’lar ve 1950’lerde soyut disavurumcu akimla
olan iligkisi ile Unltudir. Diger New York Okulu sanatgilari Willem de Kooning, Jackson
Pollock, Lee Krasner ve Robert Motherwell’in ¢cagdasiydi. Franz Kline’in resimleri ¢cok saygin
ve koleksiyonluktu. Franz Kline manzara ve duvar resimleri cizerek basladi ama zamanla
tarzi soyutlasti. Kline’in blyuk o6lcekli siyah-beyaz resimleri, stpirme dokulu firca
darbeleriyle hemen taninabilir. Bir aksiyon ressami olarak nitelenen Kline, resim yapmadan
once kapsamli notlar ve gizimler yapan ve sanatsal Uretimini gergeklestirirken blyuk, giicli
ve cesur firca darbeleri kullanana bir sanatciydi (https://www.reproduction-
gallery.com/oil-painting  /1339733930/the-chair-1950-by-franz-). Gombrich, Kline’in
Sandalye (Gorsel 26) resminden bes yil sonra benzer resim anlayisla yaptig1 Beyaz Bicimler
resmi icin soyle bir degerlendirme yapmistir: “Kline’in tablosunu Beyaz Bigcimler olarak
adlandirmasi bosuna degil. Belli ki dikkatimizi sadece cizgilerine degil, bu cizgilerin bir
sekilde degisime ugrattigl tuvale de ¢cekmek istiyor. Clinki cizgileri, her ne kadar basit de
olsa derinligi olan bir mekan diizenlemesi izlenimi veriyor” (1999, s. 605). Gombrich’in
kompozisyon diizeni ile ilgili s6z ettigi basit cizgilerle derinlikli bir mekan olusturma
dislincesi, sanatcinin 1950 yilinda yaptigi Sandalye resmi icin de gecerlidir. Ne var ki Kline,
ylizeyde nesnenin gercek yapisina iliskin ayrintilari ortadan kaldirdigi resimlerden farkl
olarak sandalye bi¢cimine dair ipuclari vermistir. Beyaz rengin hakim oldugu ylizeyde siyah
renkler ile belirtilen sandalye 6gesinin salt 6zline ait gorlntisd belirmistir. Kline’in
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resminde nesne yapisal biciminden soyutlanmistir, baska bir deyisle bicimsel bir azaltiimaya

gidilmisse de nesnenin kendine 6zgli yapilarinin genel ¢ergevesi algilanmaktadir.

Yasanmis ve gercek olarak bellenmis bir deneyimin iki boyutlu fotografa tasinmasindaki
kayiplari temel sorun olarak kabul eden David Hockney (1937-), cok sayida fotograftan
olusturulacak bir kolajla gerceklige dair gorsel deneyimin yeniden insa edilmesini daha

“gercekei” bulur (Cetin, 2020).

Gorsel 27. David Hockney, Sandalye, Erisim: 02.01.2022. https://useum.org/artwork/The-Chair-David-
Hockney-2015
Gorsel 28. David Hockney, Sandalye Liiksemburg Bahgesi, Paris, 1985, Erisim: 02.01:2022.
(https://orhancemcetin.wordpress.com/category/sanat-art/

Sonralari Polaroid aninda gelisen film yerine konvansiyonel 35 mm renkli negatif film
kullanmaya baslayan ve bu negatiflerden yapilan baskilarla kolajlar treten, bu sayede
kusursuz 1zgara yapisindan, bu dizilisin yarattigi dikdortgen sinirdan ve Polaroid filmin
alametifarikasi olan beyaz bordiirden vazgecerek insan bakisina daha da yaklasan Hockney,
Paris’te bir parkta cektigi yukaridaki (Gorsel 28) sandalye fotografini séyle anlatiyor (Cetin,
2020):

Normalde bu sandalyenin karsisina gecip tek bir kare olarak fotografini ceksek
oturma yerinin 6nde genis, arkaya dogru daha daraliyor gibi gériinmesi gerekir.
Yani burada goriinenin tam tersi. Oysa sandalyeye yiriyerek yaklasir ve 6niinden
gecip giderken tam olarak burada goériinen perspektifi algilarsiniz. Sandalyenin
once sol yanini, kisa bir stire icin 6n kenarini, daha sonra da arkanizda biraktiginiz
sag yanini gorirsinlz. Boylece, tek kare fotografin icinde yer almayan ve ¢ogu
kez g6z ardi edilen uzam konusu da ele alinmis, halledilmis oluyor (Cetin, 2020).
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Gorsel 29. David Hockney, Van Gogh’un Sandalyesi ve Piposu, 1988, Tuval Uzerine Akrilik, 121 x 91 cm,
Erisim: 25.11.2021. https://arthur.io/art/david-hockney/gauguins-chair,
Gorsel 30. David Hockney, Gauguin’in Koltugu, 1988, Tuval Uzerine Akrilik, 121 x 91 cm, Erisim: 25.11.2021.
https://arthur.io/art/david-hockney/gauguins-chair

Kariyeri boyunca David Hockney, hem gec¢misin blylk avangart geleneklerine derin bir
tutku hem de siniflandirmalara meydan okuyan kendi sanatsal pratigi icin doymak
bilmeyen, yaratici bir vizyon sergiledi. Bu esrarengiz dengeyi kendi yapitinda 6rnekliyor,
1985’ten Kalma Sandalye Hockney’in bircok ¢calismasini tanimlayan geleneksel perspektifin
carpict yikimi ile gecmis ustalar Vincent van Gogh, Paul Gauguin ve Pablo Picasso’ya
dokunakh bir o6vgluyl gucli bir sekilde birlestiriyor (https://www.sothebys.
com/en/buy/auction  /2021/british-art-modern-contemporary/the-chair). Hockney’in
sandalye imgelerinin ele alinisina bakildiginda genellikle cepheden ve benzer kompozisyon

ozellikleri tasidiklari gorulir.

Bu tez ¢alismasi kapsaminda incelenen Van Gogh’un 1988 tarihli sandalyelerine (Gorsel 3,
4) gondermede bulunarak kendi resim anlayisiyla sandalyeler resmeden (Gorsel 29) David
Hockney, resimlerindeki kimi detaylari indirgeyerek daha yalin bir anlatimla resmetmistir.
Resimlerin pek cogunda sandalyeyi ana konusu olarak kullanan Hockney sandalye icin soyle
demistir: “Sandalyeleri hep sevmisimdir. insanlar gibi kollari ve bacaklar var.”
Resimlerinde, cizimlerinde, fotokolajlarinda ve hatta heykel enstalasyonlarinda Hockney,
sandalyeyi insan viicudunun bir dublori seklinde kullanarak, bir 6zne olarak sandalyeye
tekrar ve tekrar geri donlis yapmistir. Aile ve sirdas portrelerinde ise 6zneler genellikle bos
mekanlarda ve oturduklari sandalyeler ile tasvir edilir (https:// www.sothebys.com/en/

articles / david — hockneys — homage — to — van -gogh). Hockney’in Gauguin’in Koltugu
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(Gorsel 30) ayni anda hem bir natirmort, hem bir portre hem de sanatsal bir saygi
gostergesidir. 1888’de Vincent van Gogh, Gauguin'in Sandalyesini, Vincent van Gogh’un
yakin ama gecimsiz bir iliskiye sahip oldugu ve eserin boyandigi yil sahiplendigi Arles’deki
evinde ziyaret etmis olan tGinvanli sanatginin onuruna boyadi. Van Gogh, egik bir aciyla Paul
Gauguin’in sandalyesini, iki kitabi destekleyen yesil ve sari cizgili yastigl ve bir oda
¢ubugunda duran yanmakta olan bir mumu tasvir eder, éyle ki onun halesi de arka planda
1sikl bir duvar samdanhgi ile yankilanir. Bir asir sonra, Hockney’nin Van Gogh’un tuvalini
calismasi -ki bu, onun yaptigi iki tekrar yaratimdan biridir- Van Gogh’un post-empresyonist
yurttasina olan saygisini yeniden distndiriyor. Van Gogh’un versiyonunda oldugu gibi,
Hockney resmini miicevher benzeri tamamlayici renklerle olusturmustur. Arka planin yesil-
kirmizi dizisi ve sandalyenin mor-sari ikilisi titresen, neredeyse elektrikli bir optik etki saglar

(https:// wwwsothebys.com /en/articles/david-hockneys-homage-to-van-gogh).

Gug, kontrol ve siddet, Davina Semo’nun (1981-) calismalarinda baskin temalar olarak
ortaya cikmistir. Ondan Daha Fazla Bilgi Almak lgcin Miicadele Ettik (Gorsel 31) calismasinda,
Semo’nun sarsicl basligl, celik bir boruyla delinmis ve yipranmis katlanir sandalyelerin,
benzersiz bireyler olarak degil, suglu veya fail olarak muamele géren insanlar igin bir dublor
olabilecegini gosteriyor. Parlak sariya boyanmis olsa da katlanir sandalyeler, bazi yetkili
tesekkillerin kontroli altinda gruplarin toplanip oturmasi ve beklemesi icin gegici yerler

olarak mevcudiyetlerini strdiriyor (http:// twoxtwo.org/catalogue /2018/12646/).

Gorsel 31. Davina Semo, Ondan Daha Fazla Bilgi Almak igin Miicadele Ettik, Ama Sonunda Net Bir Resim
Ortaya Cikt1, 2016, Boyali Metal Katlanir Sandalyeler, Celik Boru ve Plaka, Erisim: 10.11.2021.
http://twoxtwo.org/catalogue/2018/12646/

Gorsel 32. Davina Semo, Konustukca Yumusak Bir Sekilde ikiye Ayrildigini Hissetti, 2016, Boyali Metal
Katlanir Sandalyeler, Celik Boru ve Plaka, Erisim: 10.11.2021.
https://www.davinasemo.com/exhibitions/fubar
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Gorsel 33. Davina Semo, Kendimle Mutlak Kopus Tutumu Dayattim, 2017, Boyali Metal Katlanir Sandalyeler,
Celik Boru ve Plaka, Erigim: 10.11.2021. https://www.davinasemo.com/exhibitions/stardust-to-steel

Gorsel 34. Glnther Uecker, Sandalye I, 1963, Ahsap, Civi, 87 x 47 x 45,1 cm, Erisim: 10.11.2021. https:/
/www. moma.org/calendar/exhibitions/1624/ installation_images/ 12039? work_id=195886
Gérsel 35. Giinther Uecker, [simsiz, 1965. Sandalyede Civiler ve Dagilim, Yiik. 108 cm, Erigim: 10.11.2021)
(https://mozgoderina.tumblr.com/post/153720179468/art-hunter-gunther-uecker-hammering-passion

Ekspresyonist karsiti Zero grubunun bir Gyesi olan Ginther Uecker (1930-), kitle iletisim
araglarinin giictinii tehlikeli ve yikici olarak algilayan birkag sanatgidan biridir. Resimlerinde
ve nesnelerinde, lizerlerinde hassas, resimsel olarak yapilandiriimis 1sik ve gblge oyunlari

olusturan civiler kullanmasiyla taninir.

Gunther Uecker, kariyerini genellikle izleyicinin aktif katiimini gerektiren sekillerde ¢ivi ve
ISI8IN i¢ ice gegmesiyle inga etmis, Gnemli ve karmasik bir sanatgidir. (...) Uecker’in estetik
misyonunun en biylik amaclarindan biri, varsayimsal yorgun is insaninin bir sandalyeye bile
oturmasina miisaade etmemektir. Bunun yerine, oturulabilirligi civi istilasiyla kaybedilen bir
sandalye ile karsilasiriz. Sandalye Il (Gorsel 34) adli ¢calismadaki sandalye, zamaninin kof
tiketimciligini devirmek icin, Uecker’in “yasadigimiz glindelik diinyayi istila eden” bir sanat
yaratma girisimini temsil ediyor. S6z konusu calismada ve digerlerinde, civilerin ayni anda
hem koruma kaynagi hem de aci cekmenin simgesi olarak islev gordigi gérinmektedir (J.
B. Baron ve R. M. Baron, 2011). Uecker’in c¢alismalarinin boyutlari, insanlarin toplu

katliamdaki sug ortak rolleriyle ylizlesmeden yeniden baslamalarina izin veren savas sonrasi
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Almanya’sindaki “sifir saate”? karsi bir reaksiyondur. O, Anselm Kiefer de dahil olmak tizere
suclu kusagin diger cocuklari gibi ge¢misi kabul etmekte ama daha iyisini yapmaya

calismaktadir (J. B. Baron ve R. M. Baron, 2011).

1970’lerin tamami boyunca ve 1980’lerin basinda Alman kiiltir tarihi, Anselm Kiefer’in
(1945-) resimlerinde surekli ele aldigi belli bash tema olmustur (Thompson, 2014, s. 368).
Kiefer, kendi déneminin en farkli ¢alisan ve en tartismali sanatcilarindan biridir. icinde
yasadigl zaman diliminin tiim distnsel ve bicimsel sanat anlayislarini bir potada eritmis ve
bellegi gegmisle gelecek arasinda bir kdpri olarak kullanmistir (Toprak, 2018, s. 132). Kiefer
de diger pek ¢ok cagdas Alman sanatgl gibi kendi sanatsal mirasini sorgulamistir. “(...) Bunu
yaparken Alman kiltlrindn ilk zamanlarda milli kimligi besleyen, daha sonra Naziler
tarafindan kendilerine mal edilen ve en sonunda birdenbire, neredeyse bir gecede kolektif
bilingaltinin en derin katmanina gdmiilmus olan ikonografik ve mitolojik unsurlari tizerinde
yogunlasmistir. Kiefer ayrica, onlari daha iyi anlamak ve donmus sembolizmin 6tesine
gecebilmek (midiyle ‘Nasyonal Sosyalizm’in cazibesini gosterdigi mekanizmalari
canlandirmistir.” Kiefer’e karsi yapilan kati elestirilerin baslica nedeni, onun “kendi
jenerasyonuna hitap etme giicli, duygulandirma yetenegi, kisisel katilimi ve bellek
hakkindaki ¢alismalarinin altinda yatan ‘ortak sorunlarla miicadele eden’ kiskirtici empati
ozelligi ile aciklanabilir” (Lauterwein, 2007, s. 29). Kiefer, 2007-2011 yillarinda yaptig1 bliyik
boyutlu Ké6tii Anneler (Gorsel 36) resmini diger pek cok resminde kullandigi katmanli ylizeye
benzer bir anlayisla yapmistir. Kompozisyon diizeni icerisinde geriye dogru paralel gizgilerle
daralarak derin bir perspektif olusturan manzaranin genis, koyu griler ile boyanmis
gokylzine gergek katlanir bes sandalye yerlestirmistir. Bu sandalyelerin eklenmesi, izleyici
ile calisma arasindaki mesafeyi yikmaya yardimci olur. Clinkii sandalyeler geleneksel bir
giris noktasi olan merkezi 6n plandan izleyicinin alanina girer. Mekansal bir dinginligin

goriuldigli manzarada gergek nesnelerin varligi 6n plandadir.

22 Sifir Saat tanimi Almanya’nin resmi tarihinin 1945’i bir baglangic noktasi alarak ve ayni zamanda 1933 ve
1942 arasindaki bitiin toplumsal hafizayi silen bir teleoloji tarafindan yeniden diizenlenmesini saglayan bir
tanimdi.
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Gorsel 36. Anselm Kiefer, Kétii Anneler, 2007, Ahsap ve T. U. Yag, Emiilsiyon, Akrilik, Shellac, Tebesir, Dal,
Demir, 380 x 560 x 100 cm, Erisim: 08.01.2022. https://ropac.net/artists/51-anselm-kiefer/works/11571/

Farkh disiplinlerde galismis olan Glney Afrikali William Kentridge (1955-), daha ¢ok
animasyon filmleri ile bilinmektedir. Calismalarinin ana konusunu Giliney Afrika’daki
apartheid oncesi ve sonrasi yillari olusturmaktadir. “Kentridge’de bireysel anilari tizerinden
yarattigi eserler ile toplumsal olaylara birer pencere agar ve animasyon tarzindan hareketle
Urettigi cizimleri silerek ve tekrar yeniden cizerek izlerin aslinda kagit yizeyinde degil
belleklerde de silinmedigi paradoksuna dikkat ceker” (Kilig, 2021, s. 178). Sanatginin
Izdiisiim igin Cizimler (1989-2003) baslikli serileri kémir kalemle ¢izilmis ardisik dokuz kisa
filmden olusmaktadir. Bu filmler Giliney Afrika’nin kiltirel ve tarihsel dokusunu
irdelemektedir (Toprak, 2018, s. 439). Bu serinin son filmi olan Tide Table (Gorsel 37) Cape
Town kentinin yakinlarindaki Muizenberg sahilinde gecer. Kémir kalem kullanilarak
olusturulan animasyonun bir sahnesinde, sahilde cizgili takim elbisesi ile Soho Eckstein
karakteri eski tarz bir sandalyede oturmus ve gazete okumaktadir. Kentridge, bu sahneyi
Cape Town vyakinlarindaki bir sahilde benzer sekilde giyinmis blylikbabasinin bir
fotografindan yola cikarak yaptigini séylemistir. Filmin farkh bir sekansinda, ic mekan
icerisine sikismis bir sandalyenin hareket ederek ¢ikmaya calistigl gorilir. Bu sandalye

motifi insan hareketleriyle 6zdeslestirilerek verilmistir.
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Gorsel 37. William Kentridge, Tide Table, (Giiverte Sandalyesinde Soho), 2003, Kagit Uzerine Kémiir, 81,28 x
121.92 cm, Erisim: 15.09.2021. https://a-desk.org/en/spotlight/projections-to-make-things-visible-william-
kentridge-at-the-cccb/

Ai Weiwei (1957-), 55. Venedik Sanat Bienali'nde Alman pavyonunda 886 adet benzer
bicimdeki lg¢ ayakli ahsap antika tabure kullanarak Bang (Gorsel 38) adli bir enstalasyon
calismasi gerceklestirdi. Ai Weiwei, 886 tabureyi yaratmak icin geleneksel ustalari aradi.
Taburelerle pavyonun c¢esitli odalari boyunca serpistirilen bir yapi olusturdu. Alman
pavyonunun kiiratorii Susanne Gaensheimer enstalasyon ile ilgili sunlari soylemistir:
“Kapsamli bir heykel yapisinin pargasi olan tek bir iskemle, birey ve onun yildirnm hiziyla
gelisen postmodern bir diinyadaki kapsayici ve askin bir sistemle iliskisi icin bir metafor
olarak okunabilir (https:// catesthill.com/2013/06/04/bang-by-ai-weiwei-at-venice-art-
biennale-2013/). 886 adet Ug¢ ayakh ahsap antika iskemleden olusan enstalasyon, Cin’in
zanaat geleneklerini, kiltiirel deger ve tarih fikirlerini cagdas sanat baglaminda
arastirmaktadir. Bu genis vyapi, tek iskemlenin birey icin bir metafor olarak
yorumlanabilecegi, diinyamizin mega sehirlerinde artan organizma hacimlerinden
bahsetmektedir (https://www.yellowtrace. com.au /best-of-venice-biennale-2013/). Ann
Jones, Ai Weiwei’in s6z konusu enstalasyon ¢alismasi ile ilgili soyle bir degerlendirmede

bulunmustur:

iskemleler elbette sadece iskemledir. Bir bakima tiim mesele bu. Hepsi ayni,
886’sinIn hepsi. Ama ayni zamanda hepsi essizdir, her biri kendi gegmisinin izlerini
tasir ve ayni zamanda Cin’in daha genis kilturel tarihini ifade eder. Bunun gibi U¢
ayakh ahsap tabureler bir zamanlar Cin’de her yerde bolca bulunurdu: Her ev en
az bir tanesine sahipti. Her tlrli amaca hizmet ettiler ve nesiller boyunca
aktarildilar. Ancak Kdltiir Devrimi’ni takip eden modernizasyonla birlikte, bunun
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gibi iskemlelerin yerini aliiminyum ve plastikten yapilmis olanlar aldi. Giinimuzde
antik eser olan nesnelerin ¢agdas heykellerin yapi taslari olarak kullaniimasi,
Ai'nin calismalarinda vyinelenen bir stratejidir; Glke durmaksizin ilerleme
davuluyla ilerlerken yeniye yer agmak Kiltlir Devrimi’'ni karakterize eden
gecmisin slpirilmesini ve eskinin stiregiden yikimini incelemek igin kullanihr
(Jones, 2014).

Gorsel 38. Ai Weiwei, Bang, 55. Venedik Bienali’'ndeki Alman Pavyonu’nda Enstalasyon, Venedik Sanat
Bienali, 2013, Erisim: 15.09.2021. https://www.yellowtr ace.com.au/best-of-venice-biennale-2013/

Gorsel 39. Tadashi Kawamata, Abu Dabi icin Sandalyeler, 2012, Erisim: 24.11.2021.
http://www.styleisnecessity.com/2012/11/09/have-a-seat-with-tadashi-kawamata/
Gorsel 40. Tadashi Kawamata, Abu Dabi icin Sandalyeler, 2012, Erisim: 24.11.2021.
https://inhabitat.com/artist-tadashi-kawamata-stacks-hundreds-of-chairs-into-a-20-foot-high-
pavilion/tadashi-kawamata-recycled-sculpture-chairs-for-abu-dhabi-1/

30


http://www.styleisnecessity.com/2012/11/09/have-a-seat-with-tadashi-kawamata/

Tadashi Kawamata (1953-), diinyanin her yerindeki cesitli kamusal ortamlarda gecici ve
mekana 6zgl enstalasyonlar tasarlayan bir Japon enstalasyon sanatgisidir. Son otuz yildir
Kawamata, ¢evremizi donustiirmek ve izleyicilerin iyi bildikleri gevrelerini yeni bakislarla
algilamasini saglamak i¢in yapim ve yikim kavramlarina itibar ediyor. Yalnizca geri
donustirilmis ahsap gibi dogal, tek kullanimlik malzemeler kullaniyor ve 6zenle segilmis
ortak alanlarda belirli bir degisikligi her yaptiginda bunun tamamen gilivenli oldugundan ve
halihazirda var olan dogal kosullarla uyumlu oldugundan emin olmasi gerekiyor (Hess,
2016). Tadashi Kawamata, Ai Weiwei’in Bang (Gorsel 38) enstalasyonunda kullandigi antik
taburelerden farkh olarak 1000 ahsap sandalye ile yaklasik alti metre yliksekliginde Gst Gste
istifleyerek kuleyi cagristiran bir enstalasyon gerceklestirdi. Abu Dabi icin Sandalyeler
(Gorsel 39, 40) olarak adlandirilan ¢alisma mimari bir calisma ile sinirli degildir, sunuldugu

sosyal bag ile de ilgilenir. Kawamata, s6z konusu ¢alismasini séyle anlatmistir:

Bu sefer basardim, hi¢ de belirli bir sandalye degil. Daha ¢ok her turlG ahsap,
metal, renkli sandalyenin bir karisimi - her sey. Clinkii burada Abu Dabi’de ¢ok
uluslararasi bir sehir ve diinyanin her yerinden birgok insan geliyor ve bir karisim
koymak istedim - hatta bir kanepe.

Sanatgl, bunun igine giren insanlari sembolik olarak birbirine baglayacagini
soylemistir: Bos bir sandalye insanlarin oturmasini bekliyor ve ardindan bir
sandalye diger sandalyeye baglaniyor. Yani gercekten bir bekleme yeri gibi,
herkesin oturmasi icin acik. iste kullandigimiz metafor bu tiirdendir (Nereim,
2012).

Gorsel 41. Jesse Darling, Veda Konusmacilarinin Yiirtytisi, 2016, Erisim: 19.11.21.
https://www.somersethouse.org.uk/residents/jesse-darling
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Jesse Darling (1988-), Londra ve Berlin’de heykel, enstalasyon, metin, ses ve “dizayn ile var
olus” alanlarinda ¢alisan bir sanatgidir. Kapitalist modernitenin teolojik ekosistemini “keyfi,
siddet iceren bir peri masall” olarak dogallastirmaya yonelik devam eden bir projede,
Darling’in ¢alismasi ve arastirmasi sosyal, fiziksel ve anlatisal bir bedeni; mimari,
[biyo]politik ve sosyal yapilarin kendini gosterdigi ve donlstligu bir alan olarak ele aliyor
(https:// www.somersethouse.org.uk/residents/jesse-darling). Veda Konusmacilari
Yiiriiyiisii (Gorsel 41) aldi enstalasyon calismasi ziyaretcilerin Gzerinde ylikselen uzun,
bikilmis bacaklara monte edilmis parlak kirmizi ilkokul sandalyelerden olusmaktadir. 58.
Venedik Bienali'nin acilisinda gosterilen, sanatginin s6z konusu enstalasyon c¢alismasinda
uzun bacaklari hareket halinde bir sandalye dizisi kullanilmistir. Sanatgli, bu calismada devlet

egitimini baltalayan kamu hizmetlerinde kesintilere karsi bir durus sergilemeye ¢alismistir.

“(...) Postmodern ¢agda sandalye artik sanatsallikla tasarisallik arasinda ayirt edici bir 6ge
olarak degerlendirilmez. Uretilen herhangi bir nesne, ézellikle sandalye, onu cevreleyen ve
yalnizca islevsel degil daha ¢ok ruhsal ve kiltlrel bir yararlanma alaninda ayrintili olarak
belirleyen o6gelerin sonsuzluguyla olan bir kok iliskileri bitinline baghdir. Bu da
sandalyenin, farkli yapidaki “degerler”i onaylayan ve melezleyen bir genel estetige

katilmasina katkida bulunur (Francalanci, 2012, s. 96-97).

Doris Salcedo (1958-), ana vatani Kolombiya’daki calkantili siyasi duruma kendini
kaptirmistir ve Yerlestirme'de de oldugu gibi istikrarh sekilde siddet, yer degistirme, kayip
temalarinin izini slrmuastir. Ancak neredeyse evrensel ve hemen anlasilabilecek
cagrisimlari olan malzemeler kullanarak daha yaygin dizeyde kabul goérebilecek alegoriler
yaratmak adina dogdugu yere dogrudan génderme yapmamayi tercih eder. Dolayisiyla ilk
dénem yapitlarinda, genellikle Bogota sokaklarindan toplanmis olsa da uluslararasi capta
herkesin asina oldugu siradan nesneler (siklikla mobilyanin) kullaniimistir. Salcedo, yari
soyut melez formlar halinde birlestirerek veya insanligin sesinin zorbalikla susturulmasini
ima eden betonla doldurarak bu nesneleri degistirir. Diger heykelleri ise Fransiz sanatgl
Christian Boltanski'nin vyapitlarini c¢agristiran, bireysel tarihe, kisilerin gecmislerine
gonderme yapan cesitli giyim esyalarindan ibarettir (Wilson, 2015, s. 322). Mary Emily
Schneider, Doris Salcedo’nun calismalari lzerine hazirladigl tez calismasinda, sanatginin

sanatinin kaynaklarina iliskin sunlari soylemistir:
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Doris Salcedo’nun projesinin evrimi igin kritik olan sey, Beatriz Gonzdlez, Joseph
Beuys ve Marcel Duchamp’in galismalari ve uygulamalaridir. Her sanatginin
sorunlari ve fikirleri Salcedo’nun galismalari Gzerindeki etkileri agisindan farklilik
gosterse de o, bunlari gorsel segimlerine 6nemli bir bakis agisi sunan incelikli
yollarla birbirine dokuyor. Onun kendi olusumunda etken olan diger fikirlerin yani
sira, Duchamp’in hazir yapim fikrine sahip oyunundan, giindelik malzemelerin
kullanimi ve 6nemine, esrarengiz olanin fikrine ve topluma bigim veren “sosyal
heykelcilik” fikrine kadar, Gonzdlez, Duchamp ve Beuys'un etkilerinin bir araya
gelerek Salcedo’nun yaklagimi igin bir hareket noktasi olusturdugunu
savunuyorum (2014, s. 58).

Doris Salcedo, 2003 yilinda sekizincisi diizenlenen ve c¢agdas bir sanat festivali olan
Uluslararasi istanbul Bienali icin, Karakdy Yemeniciler Caddesi (izerinde iki bina arasindaki
alani 1550 ahsap sandalye ile doldurmustur (Gorsel 42). Sanatgl bu sekilde hapishane ve
mahkOmlara ve savasin zorluklarina bir gondermede bulunmaktadir (Heartney, 2008, s. 53).
Unutulmaz imgesiyle Salcedo’nun bu mekana 6zel yerlestiriimesi -yapitlarinin ¢ogunda
oldugu gibi- hem kendi tlkesinde hem de diinyanin her yerinde halen yasanan sayisiz
kaybolusu akla getiriyordu. Yok olmaya ve terk etmeye zorlanmakla ilgili carpici cagrisimlari
bakimindan bdyle koleksiyonlarin, Auscwitz’deki mahklmlardan alinan gozliklerden ve

diger 6teberiden olusan yiginlarin fotograflariyla glicli bir bagi vardir (Wilson, 2015, s. 322).

Gorsel 42. Doris Salcedo, isimsiz, 2003, 1.550 Ahsap Sandalye, yaklasik 10.1x6.1x6.1 m, Erisim: 10.11.2021.
http://www.sanatblog.com/doris-salcedo-hafiza-duraklari/
Gorsel 43. Doris Salcedo, Noviembre 6 y 7, 2002. Lead and steel, dimensions variable, Erisim: 10.11.2021.
https://sculpturemagazine.art/life-might-prevail-doris-salcedos-plegaria-muda/

33


http://www.sanatblog.com/doris-salcedo-hafiza-duraklari/
https://sculpturemagazine.art/life-might-prevail-doris-salcedos-plegaria-muda/

Gorsel 44. Doris Salcedo, isimsiz, 2003, Yaklasik 10.1 x 6.1 x 6.1 m, Erisim: 10.11.2021.
https://www.invaluable.com/auction-lot/doris-salcedo-untitled-522-c-ee24d2fa71
Gorsel 45. Doris Salcedo, isimsiz, 1995, Beton, Ahsap, Celik, Deri, 96 x 44 x 49 cm, Princenthal, N., Basualdo,
C., ve Huyssen, A. (2000). Doris Salcedo. New York: Phaidon, s. 112.

Miunferit heykeller Gretmekten yavas yavas uzaklasip fiziksel durumlari hakkinda derin
dislinceler uyandiran buylik o6lcekli yapitlara yonelen Salcedo, kamusal ve kurumsal
alanlara yaptigi midahalelerle “tarihin agirligl” (hatta yukid) konusuna yogunlasmayi
strdirar. Yerlestirme'den bir yil 6nce, Bogotd’nin o zamanki yeni Adalet Sarayi’'nda tarih
temelli bir yapiti, 6 ve 7 Kasim’1 (Gorsel 43) sergiledi. 6 ve 7 Kasim 1985’te Bogota’daki
Yiksek Mahkeme’nin isgal edilmesi sirasinda yasanan siddet olaylarinin on yedinci yil
donliminin anisina Uretilmistir. Elli (ic saatten fazla sire (isgalin siresi) boyunca sanatgl,
sembolik bir anma toéreni gerceklestirerek binanin cephesinden asagi bir dizi sandalye
indirmistir. Salcedo, Yerlestirme'yi yapma amacini su sozlerle ifade etmistir: “Derinlere
islemis, adeta gomilmus, gercekten glinlik yasamin icine kazinmis bir savas (¢catisma alani)
topografyasi yapmak istedim.” Elde edilen sonug, bariscil varolusun krize dénlstiginda,
monoton ve siradan olanin asirilikla i¢ ice gectigini ortaya koyar. Sanatgi, insanhgin ortak
sorunu olan bu durumu bir baglama oturtmak igin ¢abalar; oyle ki yapitin akla getirdigi belli
basli olaylari bilmek, yoruma 6zel bir referans katmani eklerken altta yatan temayi anlamak
o kadar da sart degildir. “Ozel hikye anlatmiyorum” diyerek vurgular sanatgi, “deneyimlere

hitap ediyorum” (Wilson, 2015, s. 322).
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Gorsel 46. Lucas Samaras, Sandalye Déniisiimii, 1996, Patine Bronz, 370.8 x 132.7 x 67,3 cm,
Erisim: 17.01.2022. http://www.artnet.com/artists/lucas-samaras/chair-transformation-
20b-ul2sUTsC_p013pExTQV7Ew2

1960’lardan beri, Lucas Samaras (1936-) bir dizi saplantili, bazen hallisinasyonlu nesneler
yaratti. Motifleri arasinda 6ne c¢ikan, Samaras’in kumas, tel 6rgi, aynali cam gibi cesitli
malzemelerle gergeklestirdigi ve boylece faydaci bir nesneyi riiya gibi bir metamorfozun
Urind olan fantastik bir nesneye donlstirdigli sandalyedir. Burada Samaras, hem
istiflenmis sandalyelerin yarattigi merdiven benzeri forma hem de uzayda capraz olarak
hareket eden tek bir sandalyenin hareketine atifta bulunarak “ugus”un ikili anlamini
arastirmaktadir. Farkli bakis acilarindan heykel dik, geriye yaslanmis veya one dogru
yaylanmis gibi gorlinlyor (Gorsel 46). Hatta yandan, iki boyutlu, zikzak gizen bir ¢izgi gibi
gorunmektedir (https://www.nga.gov/collection/ art-object-page. 105619.html).

35


http://www.artnet.com/artists/lucas-samaras/chair-transformation-20b-uI2sUTsC_p013pExTQV7Ew2
http://www.artnet.com/artists/lucas-samaras/chair-transformation-20b-uI2sUTsC_p013pExTQV7Ew2
https://www.nga.gov/collection/%20art-object-page

Gorsel 47. Josh Kline, Normallesme, 2017, Enstalasyon, Polimeriz Algitasi, Kum, Cakil, Kdpiik, insaat Demiri,
3 BOlUm: 46 x38x39H/49x34x31H/51x37x31, Erisim: 05.09.2021. https://www.ofluxo.net/civil-
war-by-josh-kline-at-modern-art/

Amerikali sanatgi Josh Kline’in (1978-) i¢ Savas adli calismasi, Kline’in son iki yilda yaptigi ve
sergiledigi, otomasyonun, yapay zekanin ve oniimuzdeki on yillarda kitlesel issizligin
potansiyel insani neticelerine bakan issizlik projesine dayaniyor. i¢ Savas, bu déniisiimlerin
sosyo-politik etkilerini Birlesik Devletler baglaminda arastiriyor. Beton moloz gibi goériinen
biyik olcekli dokim heykellerin enstalasyonlarinin yani sira Gtopik bir gelecegin
Amerika’sinda gegen vyeni bir kisa filmi iceriyor. i¢c Savas, Kline’in 21. yiizyildaki insan
yasamiyla ilgili enstalasyon tabanh projelerinin devam eden dénglslinin bir parcasidir
(https://www.ofluxo.net/civil-war-by-josh-kline-at-modern-art/).  Kline’in  incelenen
enstalasyon g¢alismasinda siddeti ve yikimi anlatmak igin segtigi koltuk imgesi (Gorsel 47) ve
bu imge lizerinden yaratilan goriinti, adeta yok olusu kavratmaktadir. Kline, nesneyi kendi
gercek baglamindan koparmadan onun Uzerinden insan yasaminin olumsuz yanlarina
dikkat cekmeye calismaktadir. insanin giinliik yasaminin énemli parcalari olan nesnelerin
tahribati, yikimi ayni sekilde insanin fiziksel ve zihinsel yok olusu kadar etkilidir. Aslinda
sanatginin nesneyi algilatisindaki imgesel giicli, onun nesnenin 6zeliklerini, baglamlarini

algilayisiyla, onunla kurdugu iliskiyle baglantilidir.
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Sonug olarak glinlik yasamin siradan hatta ¢ogu zaman basit olarak gorilen sandalye-
koltuk nesnesi, sanatsal bir ifadeye donistiikce imgesel bir hal almaktadir. Yapitin geneline
hakim ve yonlendirici bir imge olan s6z konusu nesneler, etkisi azaltilarak ikincil bir planda
gosterilmislerdir. Modern sanat ile birlikte sanatginin odak nesnesi olmaya baslayan
sandalye-koltuk nesneleri yapisal bicimleriyle farkli anlatimlarin temel imgesi olarak ele
alinmisgtir. Boyle bir sanatsal Uretim ortaminda nesne sadece gergek¢i betim olarak
sunulmamistir, kisisel bir alanda tartisilarak cesitli sorunlar etrafinda da ele alinmistir. Bu
baglamda; Van Gogh’un somut yasaminin ifadesi olan sandalyenin, Doris Salcedo ile
Magdalena Jetelovd’nin toplumsal olaylari kamusal alan igerisinde sandalye heykelleri ile
irdelemesi, Joseph Beuys ile Joseph Kosuth’un sandalyenin kendisini kavramsal boyutuyla
ele almasi, Ai Weiwei ile Tadashi Kawamata’nin benzer anlayistaki enstalasyon calismalari,
Giorgio de Chirico’nun kisisel anilarina, William Kentridge ve Anselm Kiefer’in tarihsel
olaylara géndermelerde bulanan sandalye imgeleri ile sanatgilarin imgelem diinyalarinda
farkh duastincelere karsilik olarak kullaniimistir. Hatta Josh Kline’nin galismasinda koltuk
nesnesi sanatsal bir imgenin sinirlarini asarak her tiirden izleyiciyi calismaya dahil eden,
hesap soran, dislindiren bir 6zellige sahiptir. Dolayisiyla sanat tarihi boyunca sanatginin
dislincesine dahil olmus her nesne bicimsel bir estetik hal alarak anlam Ureten bir islev

gormustar.
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2. BOLUM: UYGULAMA CALISMALARI iLE iLGiLi ACIKLAMALAR

Sanatgilarin, kendileri ve cgevrelerindeki canh, cansiz varliklari algilayisi ve onlar ile
kurduklarriliskiler tarih boyunca degisik bicimlerde yer almistir. Sanatgilarin nesneleri kendi
ruhsal durumlarinin temsilleri icin kullanilabilmektedir. i¢sellestirilen nesneler, zamanla
sanatg¢inin benliginin bir pargasi haline gelir. Sanatginin bu nesnelerle olan iliskisinin niteligi,
Ozellikle de onun bunlara olan baghhgi, ¢alismalarinda nesnelerin nasil bir fonksiyonda

bulunacagini belirlemektedir.

Koltuk, insanlarin (zerine oturup rahatlamasi ve yorgunlugunu gidermesi, ayaklarini
rahatlatmasi ve kollarini kolluklara koyarak sakinlesmesi icin tasarlanmis bir esyadir
(nesnedir). Koltuk, sandalye ve yatak gibi mobilyalar bir evin 6nemli esyalaridir. S6z konusu
nesneler kisinin yasam diizeyine ve karakterine hatta kullanildigi déneme iliskin pek ¢ok
ayrintiy1 verebilir. Ayrica, icinde bulundugu mekanin hiyerarsisini size temasta bulunmadan
anlatan bir o6zellige sahiptir; Ulkelere, iklimlere gore farkhlik gosterebilmektedir. Ayni
sekilde nesneler kisinin yasamina dair izler de verebilmektedir. Her nesne kisisel ihtiyaclari

karsilayabildigi gibi anilari da bir o kadar kendisinde tasiyabilir.

Nesne, kullanildigi 6lglide canli olarak algilanir fakat nesnenin iliskisizlik durumu yani kendi
basinaligl; yalnizhgl, yitimi, terk edilmisligi anlatir. Nesnenin yalniz kalisi kendisiyle birlikte

¢clirimisluge yol acacagi gibi yok olusu da getirebilir.

Koltuk-sandalye gibi gicli sembolik gondermelere sahip nesneler, asil kullanim alani
disinda yeniden adlandiriima sireci olarak tanimlanan kimligin ifade araglarindan birini

olusturur.

Sandalye nesnesi lizerine kapsamli bir arastirma yapmis Ernesto L. Francalanci sandalyeyi

su sekilde degerlendirmistir:

Sandalye hareketsiz, okuma ve dinlemeyle uyarilmis aklimizla yapilan bir
yolculuga izin verir, bu sirada kendi ortamimizdan korunmus olarak fantezinin
gozleriyle uzak ve farkli yerleri goririz. (...) Nesne ile 6zne -g6zleminin nesnesini
goren, agiklayan ve simgesel olarak betimleyen 6zne- arasindaki klasik karsitlik
bugiin, ilk kez, bircok similasyon programinin etkilesimli mekanina dogrudan
dalma deneyiyle asiimis olup bu programlarda 6zne artik goriilen nesnenin disina
yerlestiriimez; bitlndyle oraya ait, imgeler icinde imge olur ve onunla kaynasir
(2012, s. 77).
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2.1. Bos Koltuk ve Sandalye

Cahsmalarimda bos koltuk imgesiyle ya da gorseliyle miicadelenin bunaltici yanini kasvetli
bir atmosfer ortaminda vermeye amacladim. Bicim olusturmada yagl boya, akrilik ve sulu
boyanin yani sira genellikle gesitli dergi, kitap ve gazetelerden derledigim fotograflar
kullanmaktayim. Farkli amaglar igin kaydedilmis nesnelerin hazir gérintilerini kullanmak,

kompozisyon igerisinde yeni denemelere olanak vermektedir.

Calismalarimin esas bigimlerini olusturan sandalye, koltuk ve yatak bicimlerini, insanin
kendi yasam alaninda yalniz kalisini yani vyitikligini ifade etmek icin kullaniyorum. Bos ve
tanimsiz bir ic mekanin farkh yerlerine yerlestirilen oturma amagli nesneler ve bazen de

yatak motifi, mekanin sahibinin yerinde durmakta, onu temsil etmektedir.

Cahsmalarimda cizgileri, lekeleri ve farkh planlari, betimlenen nesneye ve mekana bagh
kalarak kullaniyorum. Ayni sekilde dergi ve kataloglardan alinan hazir goérintiler
betimlenecek nesnelerin yapisina gore secilmistir. Kompozisyon diizeni igindeki her bigim,

anlatilan konuya uygun olarak monokrom renkler ile boyanmistir.

Gorsel 48. Gl Isiklar Toprak, Bos Sandalye 1, 2020, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 21 x 15 cm

Kavramlarini ve iceriklerini g6z ardi ederek ginlik hayatimizin akisi icinde kullandigimiz
nesneler ¢alismalarimda yer aliyor. Kompozisyonlarimda olusturmaya calistigim
metaforlarin daha da zenginlesmesi igcin nesnelerle yeni bir diizen ve iliski kurmayi
amacladim. Joseph Kosuth’un Bir ve U¢ Sandalye (Gérsel 25) calismasi ile yaptigim Bos

Sandalye 1 (Gorsel 48) adh ¢alisma arasindaki benzerlikler sadece kompozisyon diizeni ile
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degil, sandalyenin bi¢cim degisikligine ugramadan somut halinin kullanilmasi olarak
gorilebilir. Kosuth, kapali bir mekan icerisinde gercek sandalye nesnesi ve ona iliskin
aciklamalariyla diizenleyip kavramsal boyutu ile alirken ben dis mekanda sadece sandalye

gorintlsini resmetmeye calistim.

Gorsel 49. Gil Isiklar Toprak, Bos Koltuk 2, 2020, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 16 x 10 cm

Bos Koltuk 2 (Gorsel 49) adli calismada diger kompozisyonlardan farkli olarak koltuk bigimi
resmin sol kdsesinde gosterilmistir. Glnllik kullanim nesnesi olan koltugun betimlenen
detaylarindan nasil bir koltuk oldugu anlasilirken mekana dair ayni seyi soylemek mimkin
degildir. Gri rengin ve tonlarinin yogun olarak kullanildigi mekan tasariminda, sandalyenin
yerlestirildigi zeminin disinda mekana ait ayrinti neredeyse yoktur. Leon Golub’un sosyal
icerikli resimlerinde (Gorsel 14) diuz boyanmis fon o6ninde sahnelenen figlrli
kompozisyonlar ile benzerlik kurulabilmektedir. Golub belli olmayan mekan igerisine
figurleri sosyal yonleriyle koyarken ben resimlerimin genel karakterini olusturan sandalye

veya koltuklari yerlestirmekteyim.

Koyu ve monokrom renklerin hakim oldugu Uzun Koltuk (Gorsel 50) resmi, kaynastiriimis iki
koltuktan olugsmaktadir. Tek parga halinde resmedilmis koltugun sag tarafi ¢gizgili motifler
ile bigimlendirilmis ve koltugun sol tarafina ait motifler silinmistir. Doris Salcedo’nun
1997’de yaptigl, iki masayi bir araya getirerek olustugu tek pargali masa heykeli Unland, The
Orphan’s Tunic (Gorsel 51) calismasindan esinlenerek iki farkli bicimdeki koltugu
bilestirerek resimsel bir dizen olusturmaya ¢alistim. Salcedo’nun kirik, pargalanmis
nesneler tizerinden parcalanmis yasamalara atifta bulanan eserlerine benzer sekilde ben de
benzer hikayeleri insanin yasaminin esas pargalarindan olan koltuk nesnelerinin gérintusi

Uzerinden vermeye galistim.
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Gorsel 50. Gil Isiklar Toprak, Uzun Koltuk, 2020, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 29 x 20 cm

Gorsel 51. Doris Salcedo, Unland, The Orphan’s Tunic, 1997, Ahsap, Kumas, Sag, Tutkal, 31 x 1/2 x 96 1/2 x
38 1/2in/80 x 245 x 98 cm, Erisim. 15.01.2022. https://www.nomuraartaward.com/naa_winner.html

2

Gorsel 52. Gil Isiklar Toprak, Yatak ve Komodin, 2018, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 18 x 26 cm

Doris Salcedo’nun Unland, The Orphan’s Tunic (Gorsel 51) heykel calismasinin bicim
anlayisindan yola c¢ikarak yapilan diger bir calisma ise Yatak ve Komodin (Gorsel 52) adh

calismadir. Bu calisma da Uzun Koltuk (Gorsel 50) adli calismasina benzer kompozisyon ile
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iki farkh icerikteki (yatak ve komodin) parganin hazir gorintilerinin kaynastirilarak

olusturuldugu tek parcalik bir diizendir.

Gorsel 53. Gl Isiklar Toprak, iki Bos Koltuk, 2020, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 25 x 21 cm

Iki Bos Koltuk (Gorsel 53) adli calismada, acik ve koyu tonlar ile boyanmis benzer bicimdeki
iki koltuk yer almaktadir. Kagit Uzerine farkli mekan gorintilerinin birlestiriimesiyle
olusturulan kompozisyonun 6n planina resmedilmis iki tekli koltuga pastel boya ile
mudahale edilerek koltuklarin 6zelliklerine ait detaylar ortadan kaldiriimistir. Resimlerdeki
nesneler (tekli koltuklar) daha c¢ok insanlarin bulunmadiklari mekéanlarda yani onlari
kullanan insanlarin yoklugunda, kendi yalnizliklari icinde betimlenmistir. Kendi temsilleri
olarak yer aldiklari da soylenebilir. Karsilikh duran tekli koltuklarin bazen bir sohbet
havasinda, bazen de tartisma ortaminda biraktigi izler mekanda yerini almaktadir. Agilan gri
tonlar Uzerine yerlestirilen beyaz koltuk ve yine acilan geometrik ve pastel tonlara

yerlestirilen siyah koltugu merkeze alarak mekanda derinlik olusturulmaya gahisiimistir.

Benzer kompozisyon anlayisiyla yapilmis Bos Koltuk 3 (Gorsel 54) ve Bos Koltuk 4 (Gorsel
55) calismalarinda yarim olarak gosterilen koltuklarin sag taraflari algilanacak bicimde
resmedilirken sol taraflarinda bigimsel yok oluslarin (bozulmalarin) oldugu goriilmektedir.

Koltugun bicimsel olarak yok olusu ayni zamanda yasamin ve anilarin da yol olusuna tekabdl
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eden bir duruma isaret etmektedir. Zeminde kullanilan renkli bigimlerin aksine temel imge
olarak kullanilan koltuk bicimi monokrom renkler ile bicimlendirilmistir. incelenen iki
calismanin geneline hakim olan ton siir ton renkler ve zithklar arasinda koltugun ayakta ve
yakin planda gosterilmesinin amaci, var olus ile yok olus sireglerinin bir arada goriilmesini
saglamaktadir. Fon ve koltuk nesnesi arasindaki renk farkliliklardan olusan zithk, resmin

dramatik atmosferini gliclendirmek igin kullaniimistir.

Gorsel 55. Gl Isiklar Toprak, Bos Koltuk 4, 2020, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 21x15 cm.

“Sandalye yalnizca bir sey, bir nesne, bir makine yapimi, bir el yapimi, bir yapma sey, bir
Urdn (ve bir mal, unutmayalim) degildir. Daha ¢ok bir iliski 6gesi, onun niteligini belirleyen
islev ve baglantilarin bir karsilama noktasidir. Otomobille birlikte, modern ve ¢gagdas maddi
kiltirin en gok incelenen, tasarlanan ve gergeklestirilen nesnesidir. Onun bicem-bigimi
‘ev’in sosyallige, konusmaya, gevsemeye, oyuna, dislinmeye ve yemek yemeye, yalnizca

bu da degil, ayni zamanda seylerin simgesel degerine, onlarin tarihselligi ve sanatsalligina
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da sundugu 6nemi anlamak igin temel 6énemdedir” (Francalanci, 2012, s. 95). Sandalyenin
degisen yapisi ile birlikte islevinin ve sunumunun da degistigi anlasilmaktadir. Sandalye
sadece oturmak, rahat etmek amaciyla tretilen bir nesne iken bagka islevler géren bir nesne
olarak kullanabilmektedir. Ozellikle herhangi bir olayda sorgulanan kisinin tanimsiz, gri, bos
mekan igerisinde sadece sandalye ile birakilmasi ya da bu nesne (izerinde olumsuz anlar
yasamasl, sandalyenin belleklerde siradan bir yasam nesnesinden ziyade bir olguya
dontsmesini saglamaktadir. Siislii Sandalye (Gorsel 56) calismasinda, sorgulardan bilinen
siradan sardalye nesnesi yerine glinliik yasamda daha cok dekoratif 6zellikleri olan, estetik
detaylari olan bir sandalye kullanilmistir. Sorgu sirecindeki kisinin belleginde yer edinen
sandalyenin 6zelligi fark etmemektedir, sandalye artik oturma islevi géren bir nesneden ¢ok
bellekte farkli anilarin izlerini tasiyan bir olgudur. Dolayisiyla sandalye; insan yasaminda
sadece oturmaya, rahat etmeye doniik bir nesnenin 6tesinde, bellekte olumsuz anilari

tasiyan bir nesne olabilmektedir.

Gorsel 56. Gil Isiklar Toprak, Siislii Sandalye, 2018, Kagit Uzerine Karigik Teknik, 70 x 100 cm

Bos Koltuk 6 (Gorsel 57) adli resim, simdiye kadar incelenen diger calismalardan farkli bir
kompozisyona sahiptir. Mekanin ¢ok az gosterildigi ancak koltugun detaylandirilarak

betimlendigi resimde, terk edilmis bir ortamin hikayesine dair ipuclari verilmektedir.
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Gorsel 57. Gl Isiklar Toprak, Bos Koltuk 6, 2020, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 20 x 13 cm

Gorsel 58. Gl Isiklar Toprak, Bos Yatak 1, 2020, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 16 x 12 cm
2.2. Sinirdaki Koltuklar

2019 yilinda yasanan milteci konusunu ele alarak Sinirdaki Koltuklar (Gorsel 59, 60) adh
enstalasyon c¢alismasini gercgeklestirdim. Miulteciler Ulkelerindeki tim mal varliklarini,
yakinlarini ve tim gecmislerini birakip yola c¢ikiyor ve bu ugurda ceplerindeki paranin
neredeyse tamamini insan kagakgilarina teslim ederek hi¢ de insani olmayan yollarla
Ulkelerini terk etmek zorunda kaliyorlar. Bazen kapali kamyon kasalarinda sikis tepis
kilometrelerce yol kat ediyorlar, bazen bes kisilik botlara on bes kisi binerek denizleri

asmaya calisiyorlar. Bu calisma, savasin yarattigl ylkimdan kagmak zorunda kalan ve kendi
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yasam alanlarini terk etmek zorunda kalan insanlarin sinirdaki insani olmayan durumlarina

dikkat cekmek amaciyla yapilmistir.

Gorsel 60. Gul Isiklar Toprak, Sinirdaki Koltuklar, 2020, Enstalasyon, Koltuk, Agag Dallari, Tel, Beton Direk

Sinirdaki Koltuklar (Gorsel 59, 60) adl enstalasyon calismasini; dort koltuk, kuru agac dallari
ve bir beton ¢it diregini bos bir arazide konumlandirarak diizenledim. Mekanin derinligini
dikkate alarak yaptigim bu calismada, telli beton citleri Glkeler arasindaki siyasi sinirlari
belirleyen bir unsur olarak kullandim ve Ulkeler arasindaki sinir kapisindan ziyade kacgak
gecislerin yapildigi dingin bir sinir hattini anlatmaya calistim. Beton direklerin hemen
arkasina art arta dizilen farkli bicimdeki koltuklar iktidar olgusuna isaret ederken onu

kusatan kuru agac dallari ise savas sirasinda siddete maruz kalmis miltecileri ifade etmek

icin kullanilmistir.
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SONUC

Koltuk-Sandalye imgesi Uzerine Gérsel Céziimlemeler adli tez ¢alismasinda, sandalye ve
koltuk gibi oturma amagli kullanilan nesnelerin, degisen toplumsal ve sanatsal ortam ile

birlikte sanatgilarin yapitlarina nasil yansidigi ve yorumlandigi incelenmistir.

Resim ve diger sanat disiplinlerde (glinliik yasamin siradan hatta cogu zaman basit goriilen)
koltuk-sandalye nesnesi, sadece sanatsal bir imge olarak kullaniimasinin (ifadenin) 6tesinde
izleyicinin de dahil edilmesi ve aktif hale getirilmesi agisindan blyiik bir 5neme sahiptir. S6z
konusu nesneler sanatin farkli donemlerinde degisik bicimlerde degerlendirilmistir ve
sanatcilarin nesneyi algilayisi da oldukca farkhlik gostermistir. Bazi sanatcilar koltuk-
sandalye nesnesini yarattiklari kompozisyon diizeni igerisinde diger elemanlar ile bltln
olusturan bir bigim olarak degerlendirirken bazi sanatgilar yaratim siirecinin geneline hakim
ve yonlendirici bigim olarak kullanmistir. Nesneleri farkli bicimde irdeleyen bazi sanatgilarin
imge dlinyasinda ise koltuk-sandalye nesneleri sanatsal pratiklerin disina tasinarak

izleyicinin de siirece dahil edildigi sanatsal bir etkinlige donlismustur.

Koltuk-sandalye nesneleri, resim dizeni icerisinde kendi gercek gorintileri ile birlikte
sanatcinin kisisel yasamina iliskin ayrintilara isaret ettigi gibi dissel bir imge olarak
donistiralmistir ve yizeyde kendi gercek iceriginden ve biciminden farkh olarak ele
alinmistir. Bununla birlikte dogrudan nesnenin somut yapisi kullanarak ve ona bazi bigimsel
miidahalelerde bulunarak i¢ mekanin yapisina gore diizenlenen galismalarin varhgi ile
birlikte dis mekanin o6zelliklerinin yapisina goére konumlandirilan nesnelerin sanatsal
islevinin yaninda ortak yasam alanin 6nemli bir parcasi haline getirilerek cok yonlu
degerlendirilen ¢alismalardan da soz edilebilir. Bu silirecte, sanatsal ifade araci olarak
kullanilan her nesne kendi imge liretim mecrasi icinde sorgulayici bir ortam olusturmustur.
Imge sadece plastik bicimlenmenin alani icindeki bir 6ge olarak kalmamis, sinirlarinin disina
tasarak etki alanini genisletmistir. Bu baglamda; Vincent van Gogh, Giorgio de Chirico,
Francis Bacon, René Magritte ve Lucian Freud gibi farkli donemde yasamis sanatcilar koltuk
ve sandalye imgesini anilarinin ve dissel dinyalarinin anlatiminda bir araci olarak
kullanmislardir. Ote yandan, Leon Golub, Joseph Beuys, Joseph Kosuth, Adny Warhol, Doris
Salcedo, Magdalena Jetelova, Anselm Kiefer, William Kentridge, Ai Weiwei, Tadashi
Kawamata, Josh Kline gibi sanatgcilar icin koltuk-sandalye nesneleri kurgulanan mekanin

icinde plastik yoninin yaninda kisisel ve kolektif yapinin kimi sorunlarina isaret eden
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simgesel Ozellikleriyle var olmuslardir. Baska bir deyisle nesne olgusu, s6z konusu

sanatgilarin ¢alismalarinda sosyal yapinin sorunlarinin temsilleri olarak degerlendirilmistir.

Tezin konusu baglaminda gergeklestirilen uygulamalarda, koltuk, sandalye ve yatak odasi
gibi glnlik kullanim nesneleri galismalarin temel bigimleri olarak 6n plana g¢ikmistir.
imgelenen nesnelerin salt gériinislerinin disinda degerlendirilmesi, farkli mecralara
tasinmasi ile birlikte yeni anlatim olanaklari yaratilmaya galisilmistir. Segilen nesnelerin bos
mekan icerisinde yeninden kurgulanmasi ile birlikte nesneler mekan iletiminin
kisitlamasindan  kurtarilmak istenmis ve ©n plana cekilerek anlatimin yikind
Ustlenmislerdir. Mekan ya da uzama muidahale edilerek sinirlari yok edilmis ve bu mekanlar
bilinen bir yer olmaktan cikarilarak tanimsiz bir yapiya dénistirilmistir. Ornegin Bos
Koltuk serisindeki (Gorsel 48, 49, 54, 55) calismalarda bos mekandaki koltuk bicimleri,
pastel boya ile birlikte hazir gorintiler kullanilarak resmedilmistir ve kaynak olarak
kullanilan hazir sandalye-koltuk goriintilerine yapilan bicimsel miidahaleler ile nesnelere

ait bazi detaylar ortadan kaldirilarak kimliksiz bir ortama donustirilmeye ¢ahsiimistir.

Resim calismalarinda nesneler genel durumlara isaret ederken Sinirdaki Koltuklar (Gorsel
59, 60) adli enstalasyon calismasinda yer alan nesneler belli bir konu ile iliskilendirilerek
degerlendirilmislerdir. Yatak odasi imgesi, koltuk ve sandalye imgesi ile benzer bir amacla
ele alinmistir. Sonug olarak, insan zihinsel ve fiziksel gelisimiyle birlikte her daim ihtiyac
duydugu nesneleri (seyleri) Ureterek hayatini kolaylastirmak istemistir. Bu siirecte oturma
islevi gbrmesi icin Urettigi sandalye ve koltuk nesneleri zamanla zaruri bir ihtiyactan farkl
bir yone evrilerek ¢esitli islevler ve anlamlar kazanmistir. Zaman igerisinde bicimi ve icerigi
degisime ugrayarak hayatimizin blyldk bir kismina dahil olan oturma amacl Uretilen

nesneler, calismalarin temel gérselleri olmus ve cesitli acilardan yorumlanmaya calisilmistir.
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