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Belgesel film gorsel bir kitap gibidir. Sinemanin derinligi, kitaplarin engin bilgisi
icinde insanlar1 gezdiren bir rehberdir belgesel. Bu yiizden belgeseller i¢inde estetigi, tarihi ve
bilimi bulunduran essiz bir hazinedir. Bu hazineyi gelistirip, ¢esitlendirip ve zenginlestirip hem

bugiine hem de yarmlara sunmak sanat¢inin bir vazifesidir.

Bu belgesel filmde sinemanin énemli pargalarindan biri olan Film Noir (Kara Film)
tiiriinii inceleyecek ve anlatacagiz. Kara Film’de biitiin diger tiirler gibi sinemada ¢esitli izler
birakmistir. Bu izler ¢ogu zaman kalici olurken bazen de zamanin sartlarina uyarak yok olup
gitmislerdir. Kara Film’de bu degisimden etkilenen tiirlerden biri olarak diinya sinema tarihinde
yerini almistir. Yillar igerisinde bazi1 degisimlere ugrasa da giiclii anlatim yapisi etkileyici gorsel
giicli sayesinde zamana direnmeyi basarmistir. Bu direnisten giiclii bir sekilde ¢ikan Kara Film,
bazen de baska tiirlerin i¢ine girerek yeni anlamlar yeni soyleyislerde ¢ikarmayi basarmustir.
Polisiye filmlerle baslayan hikayesi zaman i¢inde bilimkurguya hatta komediye kadar bile
uzanmistir. Bu yapitlarin i¢inde de en az polisiye filmlerde ki kadar etkili anlatilar gelistiren

Kara film sinemanin kadim tiirlerinden biri olmay1 da basarmstir.
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ABSTRACT

FILM NOIR
(Documentary Film)

A documentary film is equal to a visual book. Documentary films are a guide that
turn the depth of cinema and intimate knowledge of books into a journey for people, which is
why they are unique treasures that contain aesthetic, history and science within themselves. It
is a duty of an artist to develop, diversify and enrich this particular treasure and to present it to
both today and the future.

In this documentary, we will be discussing and explaining Film Noir, one of the most
significant genres of documentary film. Just like every other genre, Film Noir has left its own
marks on cinema. While most of these marks have become permanent, some of them died out
due to the conditions of the their time. Film Noir has claimed its place in the history of the
cinema as one of the genres that has been affected by these changes. Although it went through
changes, it has withstood the test of time thanks to its strong manner of telling and and
impressive way of visual expression. Film Noir, which survive this resistance strongly, has also
managed to come up with new meanings and ways of expressions by diffusing through other
genres. Its journey that began with detective films has continued with science fiction and even
comedy. Film Noir, which came up with narratives as impressive as in detective films, has

managed to become one of the ever-present genres of cinema.
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GIRIS

Diinya tarihi boyunca insanlar sanatla ugrasmistir. Sanat1 hayatinin bir parcasi haline
getiren insan, kendi tarihi boyunca onu tiiretmis ve gelistirmistir. Insanligin ilk yillarindan
baslayarak bugiine kadar uzanan bu sanat yolculugu insanin bitmek tilkenmek bilmeyen hayal

giiclinii de bizlere gostermeyi basarmistir.

[k ¢aglarda bir magara duvarina cizilen figiirlerle baslayan bu yolculuk yiizyillar i¢inde
bliylimiis, gelismis ve degismistir. Bazen bir ressamin elinde essiz bir tablo, bazen bir sairin
elinde duygulu bir agk siiri, bazen de bir mimarin elinde gotik bir yap1. Sanat, ortaya ¢iktig1 o
giinden itibaren o kadar biiyiimiis ve o kadar ¢esitlenmistir ki giinliikk hayatin her aninda bir
sanat eseri veya bireyleri sanata baglayan bir sey gérme ihtimali olduk¢a fazladir. Bu koklii
olusumun parcalarindan biri de sinemadir. Sinema, diger sanat dallar ile karsilastirildiginda
heniiz filizlenmeye baglayan bir sanat dal1 olarak nitelendirilebilir. Fakat sinema, diger sanatlara
kiyasla daha c¢ok yeni bir sanat dali olmasina ragmen ¢ok sayida sanat eseri vermeyi ve ¢ok
sayida sanatgiyr da iginden ¢ikarmayi basarmistir. Sinema kendinden Once ¢ikmis biitiin
sanatlar1 i¢inde barindiran bir sanat dalidir. Sinemanin iginde bir siir bulunabilir, bir roman
kendini gosterebilir. Harika bir Barok Donemi Sarayi, hikayeyle birlikte izleyiciyi
karsilayabilir. Bir ressamin yalnizlifina sahit olunabilir, bir miizisyenin notalarinda onun
duygular1 hissedebilir. Sinema biitiin sanatlarin aynasi gibidir. Kendi basina bambagka bir dil
olusturup bambaska hikayeler anlatirken bir taraftan da izleyen gozlere bir ayna gibi diger
sanatlar1 yansitmayi basarir. Biitlin sanatlardan, ge¢misten, bulundugu zamandan ve gelecekten
beslenen, onlardan bu denli yararlanan sinema tabi ki kendine 6zgii bir dil de olusturmayi
basarmistir. Ortaya ¢iktig1 giinden itibaren ayni diger sanat dallarinda oldugu gibi sinema da
farkli dallara ayrilmistir. Siirde, romanda, miizikte ve cesitlendirebilecegimiz diger sanat
dallarinda oldugu gibi sinemada da yeni akimlar yeni tiirler olusmustur. Bunlar yillar i¢erisinde
sinemay1 sinema yapan temel ogeler haline gelmistir. Film Noir (Kara Film) de bu tiirlerden
biridir.

Film Noir sinemanin i¢inde bulunan bir¢ok tiirden sadece biridir. Sinemada yillar i¢inde
cesitli tiirler ve akimlar gelisti. Bazen bunlar tek baglarina yoluna devam ederken bazen de
birlesip daha farkli anlatilar olusturdular. Film Noir’de bunlardan biri. Film Noir kendine ait
bir dil olusturuyorken gecmisten gelen diger tiirlerden de beslenmeyi basarmis bir tiirdiir.
Ornegin Alman Disavurumculugu’ndan olduk¢a yararlanan Film Noir bu akimin g¢ogu

ozelligini bize yansitmay1 bagarmistir. Film Noir diger tiirlerden ve akimlardan etkilenirken
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yillar icinde ondan etkilenenler de olmus tabi ki. Ilk ¢iktig1 yillarda polisiye filmler ile varligini
stirdiiren bu tiir yillar i¢inde birgok fakli tiiriin i¢ine de girerek farkli bir dil olusturmus, kendi
ismini de ona gore yenilemis ve giincellemistir. Film Noir olarak ¢iktigi bu yolda zaman i¢inde

o da ¢esitlenmistir.

Neo Noir, Future Noir ve Post Noir olarak sinemada kendine yeni anlamlar yeni
sOyleyisler kazandirmay1 da basarmistir. 1940’11 yillarin basinda ¢ikan bu tiiriin sinemada hala
bir sekilde varligini siirdiiriiyor olmasinin asil sebebi hem beslendigi kaynaklarin gii¢lii olusu
hem de bu kaynaklar1 kendi diline dogru yansitmasidir. Bu yiizdendir ki Film Noir Sinema

Tarihinde kalict bir yer edinmeyi basarmistir tiirlerdendir.



BIiRINCi BOLUM

1. FILM NOIR FILM TURU, KAYNAKLARI VE OZELLIiKLERIi
1.1. Film Noir

Film Noir (Kara Film), sinema tarihinin en ¢ok ilgi goren ancak ayni oranda tartigmalar
da barindiran alanlarindan birisidir. Film Noir’1n bir tiir mii, bir akim m1 yoksa yalnizca filmlere
sinmis bir atmosfer mi oldugu miinazaralarinin yaninda; Film Noir, Neo Noir, Future Noir, Post
Noir smiflandirmasinin hangi verilere dayanilarak, ne sekilde yapilacagi sorusu da yillardir

sinema kuramcilarini mesgul etmektedir.

Film Noir, ismi bir elestirmen tarafindan konulmus tek tiir 6rnegidir. 1946 yilinda
Fransiz Elestirmen Nino Frank, Hollywood filmlerindeki degisimi ve bu filmlerdeki teknik ve
anlatimsal benzerlikleri fark ederek, Fransa’daki “serie noire” teriminden de esinlenerek Film

Noir tanimlamasin yapar.t

Dikkatini ¢eken filmler, artik tiirin klasikleri arasinda sayilan Malta Sahini (The
Maltese Falcon,1941-John Huston), Cifte Tazminat (Double Indemnity,1944-Billy Wilder) ve
Penceredeki Kadin (Woman In The Window, 1944-Fritz Lang) filmleri olur.

Tiirtin isminin Amerikan Sinemasi’nin kendi i¢inden degil de Fransa’dan gelmesinin bir
nedeni de, 2. Diinya Savasi yillarinda Nazi isgali altindayken Hollywood filmlerinden uzak
kalan Fransizlarin, savasin bitiminde kacgirdiklart donemin filmlerini topluca izlemeleri
sayesinde 30’lu yillarin sinemasiyla, 40’larin sinemas1 arasindaki farkliliklar1 daha garpici
sekilde tespit edebilmeleridir. Film Noir kavraminin, Amerikali kuramcilar tarafindan

kullanilmaya baslanmasi ise ancak yillar sonra olacaktir.

Film Noir’in ortaya ¢ikmasini tetikleyen en ciddi etmen, o yillara damgasini vuran 2.
Diinya Savasi’nin getirdigi endiseli ve kdtlimser ortamdir. Savas, o donem iiretilen filmlerin
anlat1 dillerini sinematografik acidan oldugu kadar ekonomik a¢idan da etkilemistir. Amerika
Birlesik Devletleri’nin savasa girmesiyle birlikte Hollywood, film biitcelerini diisiirmek
zorunda kalmis ve Amerikali yonetmenler de bu yiizden daha 6nce denemedikleri alternatif

anlat1 ydntemlerine yonelmislerdir.” Bunun yaninda Nazi Almanyasi’ndan kagan Billy Wilder,

! Alptekin Uzel, Film Noir Dosyasi, Altyazi Sinema Dergisi, No. 31, (Temmuz-Agustos 2004), s. 52.
2 Philip Kemp, Sinemanin Tiim Oykiisii, (1.b.), Hayalperest Yayinevi, istanbul, 2014, s.168.
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Fritz Lang, Otto Preminger, Karl Freund, Robert Siodmak gibi yonetmenler de ABD’ye
gelmislerdir. Film Noir tiiriiyle 6zdeslesmis disavurumcu gorsellik de iste bu gdégmen

yonetmenlerin anavatanlarindan getirdikleri Alman Disavurumculugu’nun bir sonucudur.’

Alman Disavurumculugunun etkileri, Film Noir’lar’in 6zellikle gorsel yapilarina
damgasin1 vurur. Keskin 1s1k-gélge ayrimlari, los ve klostrofobik atmosferler sik sik goze
carpar. Klasik Film Noir sahnelerinde, karanlik odaya pencereden parcalanarak giren 1sik,
odadaki nesneleri ve insanlar1 da pargalar. Bu kompozisyon alt metinlerde insanin ve mekanin
parcalanmisligina, anlasilmazligina vurgu yapar. Ayni estetikle ¢ekilen riiya ve haliisinasyon
sahneleri de, karakterlerin kisisel hafizalarina ¢ikilmis bir yolculuk islevi goriir. Filmlerde ¢ok
sik kullanilan ayna goriintiileri de karakterlerin degisimlerini, ruhsal boliinmelerini ve karanlik
yonlerini simgeler. Bu sahnelere eslik eden miizikler ve tercih edilen algak kamera agilar1 da
tiim bu carpitilmis gerceklik atmosferini destekleyen unsurlardir. Tiirlin filmlerinde sik sik
karsimiza cikan geriye doniis (flashback) teknigi de, karakterin i¢ sesinin anlatici olarak
kullanilmastyla birlestirilir ve anlatilarin estetik tercihlerindeki tim bu 6znelligi daha da

giiclendirir.

Film Noir’in tipik 6zelliklerinden biri de, erkek karakterin karsisina toplumsal roliine
uygunlugunu sinayan engellerin ¢ikmasidir. Ana karakterin, ¢ikarci ve yozlasmis diger erkek
karakterlerle olan miicadelesinin yani1 sira liimciil disi karakterle yani Femme Fatale ile olan
miicadelesi de tiriin gozde catigmalarindan biridir. Ailesi olmayan yalmz erkek anti-
kahramanin, bir baska erkege bagli olan Femme Fatale ile yakinlasmasi, toplumsal normlara
aykirilig1 dolayisiyla giiglii bir ¢atigma unsurudur. Film Noir’larda patriyarkal/erkek otoritesine

dayanan diizene kars1 ¢ikis her zaman sorunlar1 ve ¢atigsmalar1 beraberinde getirir.

1940’larda karsimiza ¢ikan Film Noir orneklerinde dikkat ¢eken ortak 6zellikler bu
sekildeyken, 1950’lerin eserlerinde Film Noir tonunun giderek koyulastigi dikkat ¢eker. Korku,
paranoya, umutsuzluk gibi temalar muhafaza edilmeye devam ederken, kadercilik duygusu
daha da yogunlasip adeta igsellestirilir. Golge kullanimlarinin daha kasvetli, kamera agilarinin

da daha bas dondiirticii ve histerik oldugu goriiliir.

Klasik Film Noir déneminin, 1941 yilinda Malta Sahini ile baslayip Orson Welles’in
1958 yapimi Bitmeyen Balay1 (Touch of Evil) filmi ile bittigi diisiiniiliir.

Klasik Film Noir donemini, Neo Noir donemi takip etmistir. Film Noir’in karanlik

atmosferi nasil ki toplumun 2. Diinya Savas1 sirasindaki ruh halinden besleniyorsa, Neo Noir

3 Deniz Girginkog, Sinemada Anlati ve Tiirler, (1. b.), Vadi Yayinlari, Ankara, 2004, s. 127.
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filmlerinin yapisinda da dénemin konjonktiiriiniin etkileri goze carpar. Vietnam Savasi’nda
aliman agir yenilgi, Watergate skandali, global ekonomiye gegcis sancilari, diinyanin dort bir
yaninda yiikselen Ogrenci hareketleri, feminizmin yiikselisi, Afro-Amerikalilar’in esitlik
arayislar1 gibi toplumsal olaylar Neo Noir’in sosyal, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel dayanak

noktalarindan bazilaridir.

Neo Noir’larda, Klasik Film Noir diinyasinin tiim Oykiisel-anlatimsal o6zellikleri
sorgulanir, Femme Fatale kligesiyle de hesaplasilir. Kotiiliik kavrami ve kotii karakterler de
daha da karanliklasir ve siradan insanlardan niifuzlu insanlara terfi eder. Ana karakterin
miicadele giiciinii asag1 ¢eken bu tercih, filmlerin genellikle seyirciye umutsuzluk asilayan

finallerle sonu¢lanmasina neden olur.

Neo Noir tiiriiniin en iyi 6rneklerinden bazilari, Uzun Veda (The Long Goodbye,1973-
Robert Altman) Cin Mahallesi (Chinatown,1974-Roman Polanski), Taksi Soforii (Taxi Driver,
1976-Martin Scorsese), Viicut Isisi (Body Heat,1981-Lawrence Kasdan), Kansiz (Blood
Simple,1984-Joel Coen, Ethan Coen), Son Tahrik (The Last Seduction,1994-John Dahl) olarak

siralanabilir.

Neo Noir filmler, ilerleyen donemde kendi iginde de gruplara ayrilmaya baslar. Ornegin,
Ridley Scott’un 1982 yapimi bilimkurgu filmi Blade Runner/Bigak Sirt1 filmi bir tiir Future
Noir, Curtis Hanson’un 1997 yapimi L.A Confidential/ Los Angeles Sirlar1 filmi Retro Noir,
David Fincher’m 1999 yapimi Doviis Kuliibii/Fight Club filmi de bir Post Noir olarak

nitelendirilebilir.*

1.2 Biiyiik Buhran(ABD)

I.Diinya Savas bittikten sonra ABD tam bir siiper gii¢ haline gelmisti. Amerika diinyada
ki tilkelere en ¢ok kredi veren iilke haline gelmisti. Amerika bu krediler karsiliginda Avrupa

iilkelerinden 6demelerini altinla yapmalarini istedi.

Bu siiregte kapitalizm popiilerlesti.  Hisse senetleri artiyor, ekonomi ise hizla
bliyliyordu. Amerikan araba markasi olan Ford otomobil sektoriinde bir ilke imza atarak seri
{iretime gecti. Bu seri iiretim ile birlikte is¢i {icretleri de bilyiik artis gosterdi. Is¢i sinifinin artik
parasi vardi. Ev satin alabiliyorlardi. Bu olaylarla birlikte giiney kiyilarinda ki arsalarin degeri

artt1. Artik orasi gelecegin turizm bolgesi olarak kabul ediliyordu. Bu durum emlak sektoriinii

4 Ronald Bergan, Film, (1.b.), Inkilap Kitabevi, istanbul, 2008, s. 141.
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cok etkiledi giineyde bulunan tarlalar bile fiyatinin kat kat iistline satilmaya basladi. Durum
emlak sektoriinde boyle devam ederken yatirimcilarin isteklerini karsilamak adina yeni

bankalar aciltyor hali hazirda bulunan sirketlerde biiyiik bir hizla biiylimeye devam ediyorlardi.

Isler yatinmcinin diisiindiigii gibi gerceklesmedi her sey tersine donmeye basladi.
Insanlar biiyiik paralar 6deyerek aldiklar1 gayrimenkullerini aldiklari fiyatlarmin ¢ok altina
satmak zorunda kaldilar. Artik gayrimenkul eskisi kadar popiiler degildi ve insanlar
yatirimlarin1 borsada degerlendirmeye basladi. Bu durum hisse senetlerine yogun bir talep
olusturdu ve hisse senetleri asir1 yiikselmeye basladi. Bu durumun sonunda 24 Ekim 1929

tarihinde New York borsasi biiyiik bir diisiis yasadi ve binlerce sirket ve banka batti.

O donem ABD’nin basinda Herbet C. Hoover vardi. Baskanin ekonomi alaninda

tecriibe sahibi olmamasi bu olayin en biiyiik etmenlerinden biriydi.

Devletin izin vermesi ile bankalar sinirsiz krediler dagittilar fakat bircogunu geri
alamadilar. Amerika’daki 200 biiyiik sirket tiim iilke ekonomisinin %50’sine sahipti. Bu o
kadar riskli bir durumdu ki bu sirketlerin birinin iflas etmesi iilkede biiyiik bir kriz

olusturabilirdi.

Amerikan hiikiimeti alacaklar1 olan savas tazminatini altin olark almakta israrciydi.
Buna karsilik diinyadaki altin stogu yetersizdi ve hali hazirda olan stogun biiyiik bir kismini da
zaten Amerika’ya aitti. Almanya ve Ingiltere bor¢clarin1 ddeyemedi. Piyasada gergek anlamda

bir para donmiiyor hisse senetleri ve kredilerle islem yapiliyordu.

Amerika diinyanin birgok iilkesine kredi veriyordu. Fakat dagittigi kredileri geri
alamadilar. Bu durum Amerika’da borsanin ¢okmesine ve bankalarin batmasina neden oldu.
Insanlar bankalarda bulunan paralarini geri alamadilar. O yillarin parast ile 4 milyar dolar adeta
buharlasip ortadan kaybolmustu. Bu durum karsisinda insanlarin {ilkeye ve ekonomiye olan
giivenleri sarsildi ve insanlar tiiketimlerini en aza indirmeye basladilar. Bu ortaya ¢ikan
durumlarin sonucunda piyasada para akisi bitti ve bu durum Biiyiik Buhran’i bagladi.
Amerika’da baglayan bu olay kisa siirede tiim diinyada etkisin hissettirdi ve biitiin diinya

ekonomileri biiyiik bir krizin i¢ine girdiler.

Olusan bu biiytik kriz en ¢okta Amerika ve Amerika’dan kredi alan o tilkeleri etkiledi.

Amerika gibi etkilenen iilkelerin basinda Ingiltere ve Almanya’da vardi. Almanya’da 7 milyona
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yakin insan issiz kaldi. Ingiltere ise sanayi ve ihracat sektdriinde biiyiik kayiplar yasamaya
basladi. Bu siirecte krizde olan Latin Amerika {ilkeleri de biiytlik bir ¢okiise gecti. Cikardiklart
hammaddeleri satamryorlar ve stoklayamiyorlardi. Ulkeler bu duruma ¢oziimler ariyorlardi. Bu
durumdan daha az etkilenmek i¢in tlkeler giimriik vergilerini arttirdilar ve yerli liretime
gecmeye basladilar. Bu durum diinya ticaret piyasalarinda bir kiiclilmeye yol agti. Bu siirecgte

milyonlarca insan igsiz kaldilar. Amerika 1933’te iilkenin basina Roosevelt’i getirdi.

Roosevelt iilkede ekonomiye direk miidahale edebilen ilk baskan olacakti. Roosvelt
iilkede ekonomik bir reform i¢in hazirlaniyordu ve New Deal adin1 verdigi bir ekonomik
program hazirladi. Bir¢ok diizenleme ile bankacilik sektorii yeniden yapilandi. Bu yapilan

reformlar krizi hemen ¢6zmedi. Buhran 1939 yilina kadar siirdii.

1.3 Biiyiik Buhran’in Sinemaya Etkisi Modern Times (Modern Zamanlar)

Tarih boyunca ekonomik krizler politik ve sosyolojik durumlar gibi sinemay1 yakindan
etkilemis ve degistirmistir. Gergeklesen bu olaylar ya teknolojinin o giin ki sartlarda yetersiz
kalmasi yiiziinden yada o giin dikkate deger bulunmamasi sebebiyle sinemaya aktarilmamaistir.
Fakat Charli Chaplin’in Modern Zamanlar filmini bu kiyasin diginda tutmamiz gereklidir.
Ciinkii Modern Zamanlar filmi Amerika’da yasanan o biiyiik ekonomik kriz > Biiyiik Buhran’’
‘dan hemen sonra c¢ekilmistir. Bu sebepten Modern Zamanlar filmi diger ekonomik kriz ve
politik calkantilar tarz1 filmlerden ayr1 bir konumdadir. Gergeklesen biitiin olaylar1 mizahi bir
dille perdeye yansitan usta isim Charli Chaplin aynt zamanda anlatisiyla da seyirciye
kapitalizmin yol actig1 o faciay1 gostermektedir. 1936 yilinda ¢ekilmis olan bu film hem giiniin
sartlarin1 bize anlattig1 hem de estetik anlamda hala seyirciye bir seyler sunmay1 basardigi i¢in

sinema tarihinde yerini almistir.

Charlie Chaplin hastanede gordiigii tedavinin ardindan taburcu olarak sokaga ¢ikmis
ve i3 aramaya baslamistir. Filmde de krizin etkileri acik¢a gosterildigi tizere diikkanlar
kapanmustir ve etrafta gozle goriiniir bir issizlik ortami hakimdir. Is ararken yolda issizler
tarafindan yapilan eylemin arasinda kalir ve bir talihsizlik sonucu komiinist 6nder sifatiyla

tutuklanarak cezaevine getirilir.

Cezaevinde yasanan bir ayaklanmay1 kullandig1 uyusturucunun ona verdigi 6zgiivenle
farkinda olmadan bastiran Charlie Chaplin gardiyanlar ve cezaevi yonetimiyle iyi bir iliski
kurmustur. Hiicresinde gazetesini okumakta ve kahvesini igmektedir. Hiicresinde okudugu bir

gazetede goriilen “Grev ve Ayaklanma. Halk Ekmek Kuyruklarmna isyan Etti” bashg ise



donemin ekonomik ve siyasi kosullarini seyirciye anlatmaktadir. Ceza almasina sebebiyet veren
grev ortamimin digarida devam ettigini gazeteden Ogrenir. Affedildigi ve cezasinin ortadan
kalktigin1 6grendigi an sOyledigi “Biraz daha kalamaz miyim, burada ¢ok mutluyum?” sézleri
de, insanlarin en biiyiik arzularmin 6zgiirliikk oldugu halde 6zgiir olmak istemeyisinin altinda
yatan ekonomik sebepleri agiklamaya yeterlidir. Bir evi olmayan -ki film boyunca hep bir ev
arzusu tasidigr pek ¢ok sahnede gosterilmistir. Charlie Chaplin, disarida issizlik ve aglikla

miicadele etmek zorunda kalacaginin bilincindedir ve o yiizden disar1 ¢ikmak istemektedir.

Cezaevinden ¢iktiktan sonra ise tekrar cezaevine girmeye ¢alismakta oldugu
goriilmektedir. Bir eylem sirasinda babasini kaybetmis olan Paulette Goddard ile karsilasan
Charlie Chaplin ondan etkilenir. Paulette Goddard evsizdir ve hirsizlik yaparak gegimini
saglamaktadir. Zaten Charlie Chaplin ile tanigmalar1 da firinin aracindan ekmek caldigi sirada
carpismalar1 sonucunda gerceklesmis bir hadisedir. Charlie Chaplin tekrar hapse donmek
istedigi i¢in ekmek hirsizligini tizerine almistir fakat buradan istedigi sonucu alamamistir. Daha
sonra bir lokantada kendini polise ihbar etmekte ve hapse girmeye ¢calismaya devam etmektedir.

Fakat bunlarda basarili olmaz.

Bir siire sonra bir magazada gece bekgisi olarak igse giren Chaplin hem kizin hem de
kendisinin kalacak yer ve yemek sorununu ¢ozdiigiinii diistiniir ve sevinir. Fakat sevinci ¢ok
uzun slirmez ve ilk gecesinde ndbet tuttugu magaza soyulur. Soyguncularin sdyledigi “biz hirsiz
degiliz, ag1z” sdylemi ve soygunculardan birisinin ¢alistig1 ¢elik fabrikasinin kapanmasi sonucu
issiz kalan eski bir arkadasi oldugunun ortaya ¢ikmasi sonucu beraber igmeye baglarlar ve
sarhos olurlar. Sarhos olup uyuyakaldigi i¢cin yakalanan Charlie isinden kovulmustur.
Magazadaki sicak yatak, kiyafetler ve yemek yani uzun siiredir ihtiya¢ duydugu seylerin hepsi

sadece bir geceligine onun olmustu.

Fabrikalar yeniden agilmaya bagladigi zamanda gittigi bir fabrikanin 6ntinde(eski
calistigr yer) bir sekilde isi girmeyi basarmistir. Fakat fabrikanin ustabasini makineye

sikistirinca tekrar girdigi isten kovulur.

Filmin sonunda Pauletta’nin sokakta sarki sdylerken kesfedilmesi ve bir barda sarki
sOylemeye baslamasi, para kazanip giizel kiyafetler giyebilmesi Amerikan Riiyasinin

bitmedigini gosteren bir sahnedir.



1.4. ikinci Diinya Savasi

Ikinci Diinya Savasi’nda italya, Almanya ve Japonya aralarinda anlasmis ve "Uglii

Mihver" grubunu olusturmuslardir.

Almanya'da iktidara gelmis olan Nazi yoOnetimi, Alman 1rkinin {stiinliigiini
savunmustur. Bunun neticesi olarak da Versay Barig Antlasmasi’ni tanimadigini ilan ederek
isgaller gerceklestirmeye baglamistir. Cekoslovakya ve Avusturya devletleri Alman iggaline

ugramistir.

Mihver Grubuna kars1, Fransa ve Ingiltere "Miittefik Devletler" grubunu olusturmustur.
Ortaya cikan Miittefik Devletler gurubuna daha sonra Rusya ve ABD'de iilkeleri de katilim
saglamigtir. Almanya ve Rusya arasinda tarafsizlik anlagsmasi imzalanmistir. 1939 yilinda

Polonya'ya kars1 birlikte savasa girmislerdir.

Fransa ve Ingiltere devletleri Polonya’ya destek vermislerdir. Bunun sonucunda
Polonya da Almanya'ya kars1 savas agmustir. Tiim bu gelismelerin sonucunda Ikinci Diinya

Savasi baslamistir.

Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla birlikte Almanya isgal etmis oldugu Polonya
topraklarini Rusya ile paylasmaya baslamistir. Almanlar; Norve¢, Danimarka, Fransa ve

Hollanda topraklarini da isgal etmeye baglamistir.

Bu siiregte Italya ise Arnavutluk topraklarmi isgal etmis, Sonrasinda Yunanistan'a
saldirmis ancak bu saldir1 basarisiz olmustur. Bu gelismeler iizerine Almanya Balkanlara
yonelerek Macaristan, Yunanistan ve Romanya topraklarii saldirmis ve oralar1 da ele

gecirmistir.

Almanlarin Balkanlar icin tehdit olusturmasi tizerine Rusya miittefik devletler grubuna
dahil olmustur. Japonlarin, Amerika'nin Pearl Harbor iissiine saldirmasindan dolayr Amerika

da Miittefik Devletler Grubu’nda yer alarak savasa katilmistir.

1.5. ikinci Diinya Savas1 ve Sinema

Tarih boyunca biitiin savaslar bir¢ok yikima ve milyonlarca kiginin 6liimiine neden
olmus biiyiikk olaylardir. Bununla beraber birgok toplumsal harekete, reform g¢alismalarina,
devrimlere ve teknolojik gelismelere de ortam hazirlayan savaglar, giizel sanatlar1 da

etkileyerek ona da yon vermistir. Diinya tarihinin en biiyiik savaslarindan biri olan ikinci Diinya



Savast da 20.yiizyilin en biiylik sanat1 olan sinemay1 da hali derinden etkilemeyi basaran

olaylarin basinda gelir.

Ikinci Diinya Savasindan 6nce sinemanm Klasik diye bildigimiz bir anlati tarz1 vards.
Tiir filmlerinin en ¢ok ¢ekildigi ABD’de belli kaliplarin disina ¢ikmak neredeyse imkansiza
yakin bir durumdu. ABD kadar olmasa da Avrupa sinemasinda da durum neredeyse ayniydi.
Buna karsin 1945 yilindan sonra bu durum degismeye basladi. Gerek ABD gerekse Avrupa’da
baslayan savas karsit1 hareketler sinemada kendisini belli etmeye basladi. Ozellikle ge¢miste

yasanilan acilarin nedeni olarak yaslilar1 géren yeni bir geng nesil ortaya ¢ikti.

Savas, sinema i¢in inamlmaz boyutta bir konu kaynagi haline geldi. Ozellikle
Hollywood, savasta ABD askerlerinin yasadiklarini anlatan filmleri pesi sira vizyona koymaya
basladi. Uzerine en fazla film yapilan savas olan 2.Diinya Savasi, bu bakimdan ticari bir kazang
kapist haline geldi. Giinlimiizde bile o yillart anlatan bir ¢ok film hala daha ¢ekilmeye devam

etmektedir.

Ikinci Diinya Savasi Avrupa’da bir¢ok akimin ortaya ¢ikmasima neden oldu. Ozellikle
Italya’da baslayan Yeni Gergekeilik akimi bunlardan biridir. Yeni Gergekgilik savasta yikima
ugramis bir lilkeyi gergekci bir sekilde filme almak isteyen gen¢ yonetmenler tarafindan

baslatilan bir akimdir.

Italyan Yeni Gergekgiligi gibi bircok iilkede gercek¢i filmler 6n plana c¢ikmustir.
Fransa’da 1960’larda gergeklesecek olan Yeni Dalga akiminda da dolayli olarak ta olsa savasin
etkisinin oldugunu sdyleyebiliriz. Yasanan bu gelismeler ABD’de sinema endiistrisini de klasik

isluptan ayirmis yeni anlatilar gelistirmek zorunda birakmustir.

Filmleri konusana bakildiginda savasin anlamsizligini1 anlatan veya tam tersi savastaki
kahramanlik destanlarini igeren filmler iretilmistir. Bu durum ile birlikte ¢ogu filmde yikilan

sehirler yonetmenlerin dekoru haline gelmistir.

2.Diinya Savasi, bir¢ok savas gibi toplumlar1 derinden etkileyen savaslardan biridir.
Sinemada bu durumdan etkilenerek kendi dilinde bunlar1 yogurmay1 yeni anlatilarla seyircilere

sunmay1 basarmistir.

1.6. Serie Noir

Serie Noir’lar donemin mutsuz diinyasin1 ve umutsuz yarmlarimni tasvir eden polisiye
romanlardir. 1940°larin baginda The Bride Wore Black kitabindan baglayarak yazar Cornell

Woolrich alt1 tane kara roman serisi yazdi. Bu romanlardan tigti 1940’11 yillarda filme uyarlandi.
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Bu tiiriin diger bilinen yazarlar1 Jim Thompson . Horace McCovy ve David Goofis’tir. "Noir"
kelimesi, Paris merkezli bir yayinct olan Gallimard tarafindan 1945'te Série Noire polisiye

kurgu baskisinin bagligi olarak kullanildu.

1.7. Fransiz Sinemasi ve Film Noir

I. Diinya savasi esnasinda savasin etkilerinden Fransiz sinemasi da etkilenmistir.
Yikilmak tizere olan Fransiz sinema endiistrisi 1920’lerin baslarinda Avantgarde dalgasinin

ortaya cikisi ile tekrar ayaga kalkmustir.

Savagin sona ermesi ile birlikte tiretimin yeniden artmaya basladig1 Fransiz Sinemasi
yeni ortaya ¢ikmis olan Avantgarde akimiyla sinema tarihindeki yerini saglamlagtirmistir.
Oziinde ressamlar ve sairler olan bu akim 1920’lerde sanatcilarin baskenti olan Paris, dadacilar,
kiibistler, gercekei ve gercekiistiiciilerle sinemacilarin bir araya gelmesini saglamistir. Tiim bu
sanateilar I. Diinya Savasi’na ve ist yap1 kurumlarina karsi olup tiim kaliplara kars1 da stirekli

yeni sdyleyis arayislari i¢ine girmislerdir.

Sinemanin ticari ve anlatisal niteliklerine karsi ¢ikan bu sanat¢ilar sinema araciligiyla
digsal gergekgilikten dramatik bir etki yaratmak yerine, goriilerine soyut yapay bir bi¢im
verilmesi gerektigini kabul etmislerdir. Amerikan sinemasindan farkli olarak filmlerdeki
karakterlerin i¢ catigsmalar1 farkli bir tislupla aktarilmis ve 6znel kamera kullanimi 6n plana

gecerek karakterlerin bakis agisiyla olaylar gosterilmeye baglanmistir.

Fransiz sinemasimnin 1930’lu yillarina Siirsel Gergekgilik akimi damga vurmustur.
1930’lu yillarin basindan sonuna kadar Fransiz sinemasinda degisim yasanmistir. Tiyatroya
benzeyen filmlerin yerine hayatin gercekligini anlatan filmler ¢ekilmeye baslamistir. Bu yeni

dogan anlatinin filmlerinde caddeler, sokaklar ve her kesimden insanlar vardi.

Ozetle sinemalarda artik gerceklik algisi orataya ¢ikmisti. Bu akimin dzelligi cekildigi
mekanlarda ve film karakterlerinin davranmisinda hissedilir. Caddeler, sisli limanlar ve kir

kahveleri gibi yerler ¢cekim mekani olarak gosterimistir.

1.8. Fransiz Sinemasi ve Yeni Dalga

Fransiz sinemasinda Siirsel Gergekgilik II. Diinya Savasi’nin baglamasiyla birlikte son
bulmasina ragmen sonraki dénemlerdeki Italyan Gergekgiligi ve Yeni Dalga gibi akimlara esin
kaynag1 olmay1 basarmistir. Fransiz Sinemasi gecen bu zorlu bir ddnemden sonra yeniden

popiilerligini kazanmis ve Holloywood sinemasi tehdidine kars1 “Fransiz kalitesini” koyarak
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“Kalite Sinemas1” adi verilen, “Yeni Dalga” akimiyla son bulacak olan bir sinema tiirtinii

olusturmay1 basarmaistir.

Yeni Dalga akimi1 1960°larin sinemasina hakim olmustur. Bu akim ¢ok uzun siirmese
de Fransiz Sinemasi i¢in tasidigi 6nem cok biiyliktiir. Yeni Dalga akimi sadece 1960’11 yillar

Fransiz sinemasina da degil diinya sinemasinda yeni ufuklar agmustir.

1950’lerin sonlarinda ve 1960’larin basinda gen¢ Fransiz yonetmenlerin Kara Film
ve Miizikal film gibi isleri yeniden ¢ekmek yerine yeni ve kesfedilmemis tekniklerle deneysel

filmler yapmaya baglamistir.

Truffaut’nun 400 Darbe filmi Godard’in ‘Breathless‘i bu yeni hareketin iki ¢1gir agan
filmleridir. Bu filmlerin ardindan Alain Resnais Hirosima Sevgilim ve Agnés Varda’nin
Cléo’su ile devam eden akim filmleri yeni, enerjik, politik tavri olan geng seyircilere gercekten
heyecan veriyordu. Yeni dalga akiminin hedefinde 6zgiir bir sinema yaratmak vardi. Biitiin var

olan kurallara kars1 6zgiin ve 6zgiir bir sinema anlayisi.

1.9. Jean Luc Godard Alphaville

Alphaville Jean Luc Godard’in 1965 yilinda ¢ekmis oldugu Bilimkurgu sinemasinin bir
alt tirti olarak karsimiza c¢ikan ve karanlik karamsar bir gelecek tasavvuru olarak
tanimlanabilecek distopya kavrami, 1s1¢inda ¢ekilmis distopik bir filmdir. George Orwell, Ray
Bradbury ve Aldous Huxley gibi romancilarin eserlerinde gordiigimiiz bu distopik anlati bu
filmde de basarili bir bigimde seyirciye yansitilmistir. Sinemadaki distopik anlati 6rnekleri ise
daha ¢ok edebi eserlerden uyarlanan filmlerden meydana gelirken Alphaville’nin 6zgiin
senaryoya sahip distopik bir film olamas1 da oldukga dikkat ¢ekici bir durumdur. Alphaville
filmi sinemada 6zgiin distopik anlati ornekleri arasinda yer alan bir filmdir. Godard’nin
Alphaville’de mevcut sorunlar1 Kapitalizmin bir sonucu olarak gordiigli, film boyunca
kapitalizmin sonuglar1 olarak gordiigli yabancilagsmayi, tektiplestirmeyi, otomatlagsmay1 ve
yalnizliga gotiiren otoriter yonetim anlayisini elestirdigi ve toplumu manipiile eden, parcalayan
yontemleri ifsa ettigini gortiniir. Olusturdugu distopik anlatiyla, yasanilan diinyanin giderek
distopik bir mekana donlismeye basladigini gosteren Godard, distopik anlatilarin alisildik
sonuna uymayarak yapayligin, sanal gercekligin ve parcalanmigligin asilabilecegini anlatmstir.
Yonetmen bu filminde seyirciye iyilige, dogruluga ve hakikate olan inancini1 kaybedilmemesi

gerektigini dile getirmistir.
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1.10. Film Noir Filmlerden Ornekler

1940’11 yillardan sonra hayatimiza giren Film Noir’in bu tiirdeki ilk filmi Stranger on
the Third Floor (Ugiincii Kattaki Yabanc1) filmidir. Ugiincii Kattaki Yabanci filmi ile baslayan
Film Noir’in diger 6nemli filmleri de Malta Sahini ve Cifte Tazminat filmlerdir. Bu ve benzeri
bir¢ok yapimi i¢inde bulunduran Film Noir klasik doneminin son filmi de Orson Welles’in

Touch of Evil (Bitmeyen Balay1) filmi olarak kabul edilir.

1.10.1. Stranger on The Third Floor (Uciincii Kattaki Yabanci)
Konusu:

Michael Ward bir gazetede muhabir olarak ¢calismaktadir.Tesadiifen bir cinayete
sahit olur. Daha 6nce hiikiim giymis olan Joe cinayetin islendigi yerde goriiliir. Joe olay
yerine maktuliin basinda bulunur. Fakat sucu kendisi islmedegini geldiginde zaten 6lii
oldugunu soyler. Fakat gazeteci Michael’in ifadesi Joe’nin idam edilmesine yol

agacaktir.

Filmin Kiinyesi:
Yonetmen:

Boris Ingster
Senarist:
Nathanael West / Frank Partos
Oyuncular:

- Peter Lorre

- John Mcguire

- Margaret Tallicet
Yapim Yih:

1940

Siire:

1 saat 4 dakika
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1.10.2. Maltese Falcon (Malta Sahini)
Konusu:

Malta Sahini, siradan bir dedektiflik biirosu c¢alisanlarinin i¢ine diistiigii belali durumu
konu alir. Basit ve siradan kayip ya da takip isleriyle gilinlerini gegiren Sam ve ortagi Miles,
biirolarina gelen siradan bir kayip vakasinin izini stirmeyi kabul ederler. Sevgilisinin, kardesiyle
kagtigin1 soyleyen ve ikilinin bulunmasini isteyen bu yeni misteri ilk bakista giiven vaat eder.
Ancak dedektif Sam davanin i¢ine girdik¢e inanilmasi gii¢ bir komployla karsi karsiya kaldigini

fark edecek, kendini kurtarmak i¢in canla basla miicadele edecektir.

Filmin Kiinyesi:
Yonetmen:

John Huston
Senarist:

John Huston / Dashiell Hammett
Oyuncular:
-Humphrey Bogart
-Mary Astor
-Gladys George
Yapim Yilh:

1941

Siire:

1 saat 40 dakika
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1.10.3. Double Indemnity (Cifte Tazminat)
Konusu:

Cifte Tazminat, zeka dolu senaryosu ve basarili kurgusuyla dikkat ¢eken bir Billy
Wilder yapimi. Insanoglunun para hirsiimin boyutlarini ¢izen film, sigortact Neff’in rutin bir
araba sigortalama ziyareti esnasinda tehlikeli bir kadin olan Phyllis’le tanismasindan sonra i¢ine
diistiigli zorlu durumu ele aliyor. Kocasini dldiirme planlar1 yapan Phyliss, sigortadan alacagi
paray1 boliisme teklifiyle Neft’i de planina dahil etmeye caligir. Basta kabul etmese de sonradan
kadinin ¢ekiciligine ve paranin cazibesine kapilan sigortaci, plan1 kabul eder; ancak her plan,

hesapta olmayan aksakliklara maruz kalmaya mahkumdur.

Filmin Kiinyesi:

Yonetmen:

Billy Wilder

Senarist:

Billy Wilder / Raymond Chandler
Oyuncular:

-Fred MacMurray

-Barbara Stanwyck

-Edward G. Robinson
Yapim Yih:

1944

Siire:

1 saat 47 dakika
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1.10.4. Touch of Evil (Bitmeyen Balay)

Konusu:

Bitmeyen Balay1, sinir kasabasinda tanik oldugu bir olay1 ¢6zmeye c¢alisan bir miifettisin
hikayesini anlatiyor. Amerika-Meksika siirinda bir adam, bir arabanin icerisine saatli bomba
birakir. Arabanin sahipleri, Amerikan sinirina dogru yavas yavas ilerlemektedirler. Araba siniri
gectiginde patlar ve igerisindekiler 6liir. Balayinda olan basarili miifettis Miguel Vargas ve esi
Susie olaya birebir tanik olmuslardir. Miguel bombanin iceriginde Amerikan yapimi bir yagin
oldugunu kesfettiginde davayr ¢6zmeyi istlenir. Amerikan sinemasmin en ilham verici
isimlerinden biri olan Orson Welles imzal1 yapit, 6zellikle acilis sekansindaki tek plan sahneyle
hafizalara kazmir. Touch of Evil, halen daha giinlimiiziin en iyi kara film yapitlarindan biri

olarak kabul edilir.

Filmin Kiinyesi:
Yonetmen:

Orson Welles
Senarist:

Orson Welles / Paul Monash
Oyuncular:

- Charlthon Heston
- Janet Leigh

- Orson Welles
Yapim Yih:

1958

Siire: 1 saat 35 dakika
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1.11. Film Noir Temel Ozellikleri
1.11.1. Konular ve Karakterler

- Polisiye hikayeler

- Dedektifler

- Femme Fatale kadin karakterler

- Cinayetler

1.11.2. Ozellikler

-Yiiksek kontrastli aydinlatma
- Dolgu Isik

- Koyu golgeler

- Egik acilar

- Jaluzilerden gelen 151k

- Klostrofobik gri ortamlar

1.12. Tiirk Sinemasinda Film Noir izleri

Biitlin diinya sinemasini etkileyen Film Noir tiirti Tirk Sinemasini da ufakta olsa
etkilemeyi bagsarmistir. Tiirk Sinemasin da 6rnekleri ¢cok olmasa da Film Noir’den etkilenen
yonetmenler ve onlarin 6rnek verebilecegimiz birkag filmi vardir. Ornegin Mehmet Giireli’nin
Golge, Onur Unlii’niin Sen Aydmlatirsin Geceyi, Nuri Bilge Ceylan’m Bir Zamanlar
Anadolu’da ve Zeki Demirkubuz’un Yeraltt filmleri Tiirk Sinemasinda ki Film Noir etkisine

ornek olarak gosterilebilir.

1.12.1 Bir Zamanlar Anadolu’da( Nuri Bilge Ceylan)

Kara filmler, politik sikintilarin, bozuk toplumsal yapilar kiiltiirel bozukluklarin
perdeye aktarilmasidir. Tirk Sinemasinda da bu oOrnekleri ¢okga gormek miimkiindiir.

Toplumsal, kiiltiirel ve siyasal uyumsuzluklardan ¢ikan hikayeler her zaman karsimiza ¢ikar.

Yeni Tiirk Sinemasi igerisinde ise Nuri Bilge Ceylan sinemasinin son yillarda Kara Film

anlatilariyla kurdugu temas goriilmektedir. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi ile Nuri Bilge
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Ceylan, mekan olarak tizerine oldukga diisiindiigii tasrayi, tanidik bir stile anlamlandirmis ve
bunu yaparken de metropol yasantisini ana merkezine koyan Kara Filmin gorsel {islubunu
Anadolu’da sugla dolu bir geceyi anlatirken kullanmigtir. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi 6nce
stil daha sonra onu cagristiran tema ile olan iliskisi bakimindan Kara Film estetigi ile

sekillendirmis bir Nuri Bilge Ceylan filmidir.

18



IKiNCi BOLUM

2. KONUNUN ORTAYA CIKISI

Sinema her sanat dalinda oldugu gibi bu sanatta da bir tutku oldugunu insana her daim
hissettirir. Sinema heykeltirasin heykelini biiyiik titizlikle islerken aldig1 hazza benzer. Nasil ki
heykeltiras o heykeli yaparken biitiin kivrimlarina biitiin girinti ve ¢ikintilarina tek tek temas
ediyorsa sinemada aynen Oyledir. Basindan sonuna hikayenin ortaya c¢ikisina hikayenin
yaziligina senaryoya ¢evrilip film siirecine baglanmasina ve daha sonrasinda bir film olmasina
kadar yasanan siire¢ ayni filmi film yapan stirectir. Bu siirecte te sinemacinin ilk basta aleti ve
edevatr da hikayedir. Hikaye olusurken onu etkileyen en biiyiilk durumlardan biride tiirdiir.
Hikayen ne olursa olsun konunu bir tiir ile bagdastirip o yoldan ilerlersin. O yiizden tiirler bu
isin mayasinda her daim olmustur ve her daim de olacaktir. Filme anlam katan bu tiirlerden

biride Film Noir’dir.

2.1. Sinopsis

Sinema ilk ¢iktig1 giinden bugiine kadar hi¢ durmadan gelismis degismis ve
biliylimiistiir. Bu degisimlerde sinemay1 sinema yapmis onu yedinci sanat olarak insanligin
ontline sunmustur. Yiiz yili agkin siiredir varligini siirdiiren bu geng sanat dali ¢cogu kez riistiinii
ispatlamak i¢in yeni yollar yeni teknikler denemistir. Bunlar1 akimlar tiirler diyerek ayirmis
iclerinde de ayr1 ayr1 anlatilar ayr1 ayr1 sdyleyisler gelistirmistir. Bunlardan biri olan Film
Noir’de koklii ve gii¢lii bir gegmise sahiptir. Hem anlattig1 hikayeler hem de giiglii gorselleriyle
sinema tarihine iz birakmay1 basarmistir. Biz de bu belgeselde hem o biraktig1 izi hem de

buralara nereden ve nasil geldigini, gelirken de nelerle karsilasip nelere doniistiiglinii gorecegiz.

2.2. Belgesel Metni

Sinema, modern ¢agin sanati. 1895 yilinda bir tren ile birlikte olanca hiziyla aniden
hayatimiza giren bu sanat, ayn1 hizla gelismeye ve biiylimeye de devam etti. Bir agacin kokleri
gibi tiim diinyaya yayilan bu gosteri kendine sanat alaninda bir yer edinmeyi basardi. Ve

kacinilmazdi ki sanat sanatgiy1; sanat¢i da yepyeni soyleyisleri, yepyeni anlatilar1 gelistirdi.

Bu sanat dalin1 bir anlati olarak kullanmak isteyen sanatgilar ona yeni kimlikler, yeni
gorevler yiikledi. Her seferinde seyirciye bagska anlamlar, baska mesajlar anlatmaya calistilar.

Bunlar1 yaparken de ¢ogu zaman ayristilar ve farkli anlati tarzlari gelistirdiler. Ulkelere
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béliindiiler, zamanlara dagildilar, yeni yeni akimlara ayrildilar. Ornegin, Fransiz Yeni Dalgasi
ile sokaklara ¢iktilar. Italyan Yeni Gergekgiligi ile sokagin hikayesini anlattilar. Bu ve benzeri

bir¢ok akim sinema diinyasini etkilemis ve degistirmistir.

Belgeselimizin konusu olan ve sinema tarihinin bir ddonemine damga vuran Film Noir-
Kara Film tiiriinii ele almaya baglamadan once, sinemada tiir kavramindan ve tiirlerin ortaya

c¢ikis slirecinden bahsetmemiz gerek.

Sinemada tiir kavraminin ve tiir filmlerinin ortaya ¢ikisi, Amerikan film endiistrisi
icinde gelisen bir olgudur. Tiirler endiistri, yonetmen, seyirci ve elestirmenlerin ortak

katilimiyla ortaya ¢ikmustir.

Amerika’da yilizyil baslarinda, film dilini insa etmeye ¢alisan yonetmenler ayn1 zamanda
tir filmlerini de olusturdular. Bu donemin yonetmenleri 6nce, daha ¢ok ticari kaygilardan
hareketle tiirsel kodlar1 buldu, sonra da bu kodlar1 yaptiklar1 her filmde tekrar tekrar kullanarak,

seyircinin ve elestirmenlerin zihninde sabitlemeye basardi.

Tema, olay oOrgiisii, karakterler ve gorsel betimleme stili agisindan geleneksellesmis
kaliplara dayanan ve bu anlati kaliplarimi tekrarlayan filmler bir “tiir” adi altinda

siniflandirilabilir.

Bu tiirlerden biri olan Film Noir, bir diger adiyla “Kara Film” de sinemaya bambaska
izler birakmisg bir tiirdiir. Kara film 1940’larin basinda Amerikan Sinemasinda ortaya ¢ikar ve
1950’lerin sonlara kadar devam eden bir siirecte kendini gosterir. Bu tiiriin iginde Alman
Disavurumculugu’nun  etkilerini de ¢ok net bir sekilde gorebiliriz. Alman
Disavurumculugu’nun en belirgin 6zellikleri olan karanlik, koseli ve paranoyak atmosferler,
donemin Hollywood sinemasinin ana akimini besleyen gorsel ve tematik unsurlari ciddi sekilde
etkilemistir. Disavurumcu basyapitlar arasinda yer alan Dr. Caligari’nin Muayenehanesi,
Nosferatu: Bir Dehget Senfonisi ve Fantom gibi filmler, Kara Film tiirlinii etkileyen baslica

yapitlar arasinda yer alirlar.

Kara Film tiirliniin ortaya ¢ikmasindaki en biiyiik etken, donemin politik atmosferi
olarak gdze carpar. Film Noir, 2. Diinya Savasi ve sonrasinin endiseli ve kotiimser ortaminda
gelisir. Savas yillarin1 komiinistlere karsi yiiriitiilen cadi avi donemi takip eder. Kara Film,
toplumun tamamina yayilmig korku ve paranoya atmosferiyle birlikte umutsuz ve teslimiyetgi

bir kadercilik duygusu barindirmasiyla da, donemin politik ortamina dolayl: bir tepki gosterir.

Cogu kara film orneginde, Avrupa’yr saran ve en nihayetinde Amerika Birlesik

Devletleri’ni de i¢ine ¢eken kiiresel savasin etkilerinin yaninda, sonraki yillarda tiim tilkeyi en
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az niikleer saldir1 tehdidi kadar etkileyecek olan Soguk Savas paranoyasinin da ipuglar1 goze
carpar.

Kara Film tiirii resmi olarak ilk kez, ortaya c¢ikisindan ¢ok sonra, ancak 1950’lerde,
Fransiz sinema elestirmeni Nino Frank tarafindan dile getirilir. Bu akimin ilk 6rnegi, Boris
Ingster’in yonettigi Uciincii Kattaki Yabanci filmi olarak kabul edilir. Bu film, biitiin
otoritelerce Kara Film tiiriiniin baslangi¢ filmi olarak kabul edilir. Bunun disinda Malta Sahini,
Cifte Tazminat, Postac1 Kapiy1 Iki Defa Calar filmleri de bu akimin en gdsterisli ve bilindik

isleri arasinda yer alir.

Tim bu filmlerde, Film Noir tiiriiniin kendi dogasin1 ve hikayesini yansitan birgok
ozellik ve teknik bulunmaktadir. Kara Film dedektiflik, polisiye ve su¢ hikayelerini icerisinde
bulundurur ve olay 6rgiisiinii bu denklem tizerinden kurgular. Hikayelerde, icinde bulunduklari
ekonomik ve siyasi ortamdan paylarini alan yozlagsmis insanlar, hayal kirikligina ugramis ve
suca bulasmis yalniz dedektifler ve de her dem karanlik hayatlar basroldedir. izleyici, film
boyunca karakterleri; karanlik ve dar sokaklar, kohne oteller, kasvetli barlar ve dejenere gece
kuliipleri arasinda mekik dokurken goriir. Bunun yaninda karakterler ¢ogu sahnede sigara

igerler.

Bu tiiriin olmazsa olmazlarindan biri de Femme Fatale, yani kotli kadin karakterdir.
Kara Filmlerin bagrollerinde yer alan zayif karakterli adamlarin hayati; tutku, aldatma ve
cinayet agina takilip mahvolur. Tiim bu ag1 6ren de ¢ok giizel, ¢ok cekici ancak ayni oranda da
ahlaksiz ve ikili oynayan Femme Fatale karakterlerdir. Bu kadinlarin hikayeye kattigi
kiskanglik ve intikam duygular1 filmi zenginlestiren gii¢lii bir unsurdur. Seytanin Kiz1 Gilda
filminde Rita Hayworth’un canlandirdigi karakter, sinema tarihinin en ¢ok bilinen Femme

Fatale karakterlerinden biridir.

Kara Filmlerin en biiylik 6zelliklerinden biri de ¢ekildigi alanlar ve kullandiklari
1isiklandirmalardir. Kohne/bitik mekanlar, dar ve pis ara sokaklar, rihtimlar, panjurlu odalar
bunlara 6rnektir. Diger yandan, duyguyu yiikseltmesi ve gorseli giiclendirmesi adina ortama
verilen sis, ters 1s1klarla duvarlara yansiyan kocaman golgeler de Kara Film tiiriiyle 6zdeslesmis

imgelerdir.

Klasik Kara Film olarak adlandirilan bu dénem Orson Welles’in 1958 yapimi Touch of
Evil (Bitmeyen Balay1) filmi ile son bulur. Berbat bir sinir kasabasindaki ¢iiriimenin korkung
hikayesini anlatan film, li¢ dakikalik kesintisiz acilis sekansiyla birlikte final blogundaki abartili

gorsel ve deneysel ses efektlerinin yer aldig1 kovalamaca sahnesiyle de tinliidiir.
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Kara Film o yillarda sadece sinemada degil, televizyonda da kendini gostermeyi basarir.
1958’de baslayip 1961 yilina kadar siiren Peter Gunn dizisi bunun en giizel 6rnegidir. Peter
Gunn dizisinde de Ornegini gordiigiimiiz gibi bu tiirlin en dnemli 6zelliklerinden biri de

kullandig1 miizikler olarak dikkat ¢eker.

1960’lardan sonra Kara Film yok olmamuistir fakat kendi i¢cinde degisiklikler gecirmistir.
Zaman i¢inde degisen bu tiir Neo Noir olarak adlandirilmistir. Yeni donem filmlerinde klasik
noir’a gore hikayeler donemin siyasi ve ekonomik atmosferine paralel olarak daha da
sertlesmistir. Neo Noir’a verilecek en 1yi 6rneklerden biri Roman Polanski’nin 1974 yapimi
film Cin Mahallesi filmidir. Fonda, sonu Watergate Skandali’na kadar uzanan siyasi atmosferi
ve zamanin Los Angeles’inin yasadigi donlisimii gozle goriiniir sekilde barindiran Cin
Mahallesi, kanunun ve diizenin yaninda yer alan, tirnak i¢inde iyi insanlarin, sistemin ¢arklar1
icinde nasil yok olup gittigini anlatirken, var olan miiesses nizama kars1 ¢itkmanin da imkansiz
oldugunu vurgular. Zira filmin en biiylik tezi; su¢ eylemlerinin artik, ge¢cmis Orneklerde
karsimiza ¢iktig1 sekliyle ayak takiminin oyunlari olmaktan uzaklasarak, sermaye sahiplerinin,
biiyiik sirketlerin ve burjuvalarin ilgi alanlarina terfi ettigi gercegidir. Cin Mahallesi, bu
diizlemde, her tiirlii zorlugu keskin zekasiyla yenmeyi basaran ve suglularin ipligini pazara

cikaran dedektif arketipini de alasagi eder.

Neo Noir’in diger dise dokunur ornekleri arasinda Martin Scorcese’nin 1976 yapimi
Taxi Driver filmi basi ¢ceker. Scorsese filmde, klasik bir noir anti-kahramani olan Travis Bickle
iizerinden Vietnam Savasi’nin golgesinde, 6fke ve isyan halinde olan Amerika Birlesik

Devletleri’nin siiriiklendigi cinneti gézler oniine serer.

Neo Noir ile birlikte kara filmin alanlar1 da genisler. ilk ¢iktiginda i¢inde yalnizca sug
ve polisiyeyi bulunduran bu tiir, yeni donemle birlikte bilimkurgu ve korku tiirlerini de igine
alarak genislemeye devam eder. Ornekse 1982 yapimi1 Blade Runner filmi, 6ziinde kara film
tiirtine ait bir hikayeyi bilimkurgu tiiriniin kodlariyla isleyerek bir tiir future-noir filmine
dontistir. David Lynch’in 1997 yapimi Kayip Otoban filmi de, kara filme 6zgii kavramlari,
korku sinemasindan asina oldugumuz tiir kodlariyla bulusturur. Bunun yaninda 1983 yilinda
sinemaya saf bir Neo Noir 6rnegi olan Blood Simple ile merhaba diyen Coen Kardeslerin 1998
yapimi The Big Lebowski filmi de seyirciye bu tiiriin zaman i¢inde komedi tarafina da
sigradigin1 gosteren cok gilizel bir drnektir. Film bazi cevrelerce, barindirdig: gesitli estetik
unsurlarla 1960’11 yillarin atmosferini gliniimiize tasimasiysa vesilesiyle, Neo Noir’dan ziyade
Retro Noir olarak nitelendirilir. Benzer bir yaklasim, David Fincher’in 1999 yapimi1 Doviis

Kuliibii filmi i¢in yapilan Post Noir yorumlarinda da karsimiza ¢ikar.
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Amerikan sinemasinda bu kadar 6rnegi olan, Diinya Sinemasi’n1 da etkileyen bu tiiriin
Tirk Sinema Tarihi’ne etki birakmamasi bir hayli zor olurdu. Kara Film tiiriiniin
sinemamizdaki ornekleri arasinda ise Mehmet Giireli'nin Gélge, Onur Unlii’niin Sen
Aydinlatirsin Geceyi, Nuri Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da ve Zeki Demirkubuz’un
Yeralt1 filmleri 6rnek olarak gosterilebilir. Bu filmler 1s1¢inda, Kara Film’e ait tiir kodlarinin
sinemamizda, yonetmenlerin filmlerinde kurmaya caligtiklart alegorik atmosferleri daha da

giiclendirmek amaciyla kullandiklar1 sdylenebilir.

Sonug olarak Kara Film tiirli, doneminin toplumsal, psikolojik ve ekonomik kaynakli
endiselerinden dogmus bir film tiiriidiir. Klasik anlamda Kara Film tiirii, otoriteler tarafindan
her ne kadar altmis kiisur y1l 6nce dmriinii tamamlamis kabul edilse de, ardinda biraktig tiir
mirasi, ekonomik ve siyasi konjonktiirlerin getirdigi degisim ve doniistimleri konu alan yeni

anlatilara rehberlik etmeye her daim devam edecektir.
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2.3. Senaryo

(1)Sinema, modern ¢agin sanati. 1895
yilinda bir tren ile birlikte olanca hiziyla
aniden hayatimiza giren bu sanat, ayn1 hizla
gelismeye ve biiylimeye de devam etti. Bir
agacin kokleri gibi tiim diinyaya yayilan bu
gosteri kendine sanat alaninda bir yer
edinmeyi basardi.

(2) Ve kacmilmazdi ki sanat sanatciyi;
sanat¢c1 da yepyeni sdOyleyisleri, yepyeni
anlatilar1 gelistirdi.

(3)Bu sanat dalm1 bir anlati olarak
kullanmak isteyen sanat¢ilar ona yeni
kimlikler, yeni gorevler yiikledi. Her
seferinde seyirciye baska anlamlar, bagka
mesajlar anlatmaya calistilar.

(4)Bunlar1 yaparken de ¢ogu zaman
ayristilar ~ ve  farkli  anlatt  tarzlan
gelistirdiler. Ulkelere béliindiiler,

zamanlara dagildilar, yeni yeni akimlara
ayrildilar.

(5)Ornegin, Fransiz Yeni Dalgas1 ile
sokaklara ciktilar.

(6)italyan Yeni Gergekgiligi ile sokagin
hikayesini anlattilar.

(7)Bu ve benzeri bir¢ok akim sinema
diinyasini etkilemis ve degistirmistir.

(8)Belgeselimizin konusu olan ve sinema
tarihinin bir donemine damga vuran Film
Noir-Kara Film tiriini ele almaya
baslamadan once, sinemada tiir
kavramindan ve tiirlerin ortaya c¢ikis
stirecinden bahsetmemiz gerek.

(9)Sinemada tir kavrammin ve tir
filmlerinin ortaya ¢ikisi, Amerikan film
endiistrisi i¢inde gelisen bir olgudur. Tiirler
endiistri, yonetmen, seyirci ve
elestirmenlerin ortak katilimiyla ortaya
cikmustir.
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1-Trenin gara girisi Limuere Kardesler
video

2-Lumier Kardeslerin Fotosu

3- 1902 aya yolculuk video

4- Endiiliis kopegi goz kesme sahnesi
video

5-Breathlees, Jean-Luc Godard, 1960 video

6- Bisiklet Hirsizlar1 1948 video

7- Alman Disavurumcu Sinemasi fotograf

8- Film Noir’den ¢esitli film fotolar1

9- Hollywood yazis1 fotografi



(10)Amerika’da yiizyi1l baglarinda, film
dilini inga etmeye ¢aligan yonetmenler ayni
zamanda tiir filmlerini de olusturdular.

(11) Bu donemin yonetmenleri 6nce, daha
cok ticari kaygilardan hareketle tiirsel
kodlar1 buldu, sonra da bu kodlar1 yaptiklar
her filmde tekrar tekrar kullanarak,
seyircinin ve elestirmenlerin  zihninde
sabitlemeye basardi.

(12)Tema, olay oOrgiisii, karakterler ve
gorsel betimleme stili acisindan
geleneksellesmis kaliplara dayanan ve bu
anlati kaliplarin1 tekrarlayan filmler bir
“tlir” ad1 altinda siniflandirilabilir.

(13)Bu tiirlerden biri olan Film Noir, bir
diger adiyla “Kara Film” de sinemaya
bambagka izler birakmis bir tiirdiir. Kara
film 1940’larin  basinda  Amerikan
Sinemasinda ortaya ¢ikar ve 1950’lerin
sonlarina kadar devam eden bir siirecte
kendini gosterir.Bu tiiriin icinde Alman
Disavurumculugu’nun etkilerini de ¢cok net
bir sekilde gorebiliriz. Alman
Disavurumculugu’nun en belirgin
ozellikleri olan karanhik, koseli ve
paranoyak atmosferler, donemin
Hollywood sinemasmin ana akimin
besleyen gorsel ve tematik unsurlar1 ciddi
sekilde etkilemistir.

(14)Disavurumcu basyapitlar arasinda yer
alan Dr. Caligari’nin Muayenehanesi,
Nosferatu: Bir Dehset Senfonisi ve Fantom
gibi filmler, Kara Film tiiriinii etkileyen
baslica yapitlar arasinda yer alirlar.

(15)Kara Film tiiriiniin ortaya ¢ikmasindaki
en biiyiik etken, donemin politik atmosferi
olarak goze carpar. Film Noir, 2. Diinya
Savast ve sonrasinin endiseli ve kotiimser
ortaminda  gelisir. Savas  yillarini
komiinistlere kars1 ylriitilen cadi awvi
donemi takip eder. Kara Film, toplumun
tamamina yayilmis korku ve paranoya
atmosferiyle  birlikte ~ umutsuz  ve
teslimiyetci bir kadercilik duygusu
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10- Biiyiik Tren Soygunu 1903 video

11- Edwin Porter fotograf

12- Charlie Chaplin modern zamanlar film
videosu

13- Film Noir fotograflar

14- DR. Caligari’nin muayenehanesi ve
Nosferatu video

15- 2. Diinya savast Amerikan askerleri,
halk, politikacilar fotograf



barindirmasiyla da, donemin politik
ortamina dolayl1 bir tepki gosterir.

(16)Cogu kara film Orneginde, Avrupa’y1
saran ve en nihayetinde Amerika Birlesik
Devletleri’ni de i¢ine ¢eken kiiresel savasin
etkilerinin yaninda, sonraki yillarda tiim
iilkeyi en az niikleer saldir1 tehdidi kadar
etkileyecek olan Soguk Savag
paranoyasinin da ipuglar1 goze carpar.

(17)Kara Film tiirii resmi olarak ilk kez,
ortaya c¢ikisindan ¢ok sonra, ancak
1950’lerde, Fransiz sinema elestirmeni
Nino Frank tarafindan dile getirilir.

(18) Bu akimin ilk 6rnegi, Boris Ingster’in
yonettigi Ugiincii Kattaki Yabanci filmi
olarak kabul edilirr Bu film, biitin
otoritelerce Kara Film tiiriiniin baslangi¢
filmi olarak kabul edilir.

(19)Bunun disinda Malta Sahini, Cifte
Tazminat, Postact Kapiyr Iki Defa Calar
filmleri de bu akimin en gosterisli ve
bilindik isleri arasinda yer alir.

(20)Tim bu filmlerde, Film Noir tiiriiniin
kendi dogasini ve hikayesini yansitan
birgok 06zellik ve teknik bulunmaktadir.
Kara Film dedektiflik, polisiye ve sug
hikayelerini igerisinde bulundurur ve olay
orgiistinii bu denklem iizerinden kurgular.
Hikayelerde, icinde bulunduklar1 ekonomik
ve siyasi ortamdan paylarini alan yozlagmis
insanlar, hayal kirikligina ugramis ve suca
bulagsmis yalniz dedektifler ve de her dem
karanlik hayatlar basroldedir. Izleyici, film
boyunca karakterleri; karanlik ve dar
sokaklar, kohne oteller, kasvetli barlar ve
dejenere gece kuliipleri arasinda mekik
dokurken goriir. Bunun yaninda karakterler
cogu sahnede sigara igerler.

(21)Bu tiiriin olmazsa olmazlarindan biri de
Femme Fatale, yani kotii kadin karakterdir.
Kara Filmlerin basrollerinde yer alan zayif
karakterli adamlarin hayati; tutku, aldatma
ve cinayet agina takilip mahvolur. Tiim bu

16- The Big Sleep 1946 video

17-Nino Frank foto

18-Boris Ingster Ugiincii Kattaki Yabanci
filmi video

19- Malta Sahini, Cifte tazminat, Postaci
Kapiy1 iki Kere Calar video

20- The Big Combo video

21- Seytanin Kiz1 Gita video
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ag1 oren de cok giizel, ¢cok ¢ekici ancak ayni
oranda da ahlaksiz ve ikili oynayan Femme
Fatale  karakterlerdir. Bu kadmlarin
hikayeye kattig1 kiskanclik ve intikam
duygular1 filmi zenginlestiren giiclii bir
unsurdur. Seytanin Kiz1 Gilda filminde Rita
Hayworth’un  canlandirdign  karakter,
sinema tarihinin en ¢ok bilinen Femme
Fatale karakterlerinden biridir.

(22)Kara Filmlerin en bliyiik
ozelliklerinden biri de ¢ekildigi alanlar ve
kullandiklar1 1siklandirmalardir.
Kohne/bitik mekanlar, dar ve pis ara
sokaklar, rithtimlar, panjurlu odalar bunlara
ornektir.  Diger  yandan,  duyguyu
yiikseltmesi ve gorseli giiclendirmesi adina
ortama verilen sis, ters 1siklarla duvarlara
yansiyan kocaman golgeler de Kara Film
tiriiyle 6zdeslesmis imgelerdir.

(23)Klasik Kara Film olarak adlandirilan bu
donem Orson Welles’in 1958 yapimi Touch
of Evil (Bitmeyen Balayi) filmi ile son
bulur. Berbat bir smir kasabasindaki
clirlimenin korkung hikayesini anlatan film,
iic dakikalik kesintisiz acilis sekansiyla
birlikte final blogundaki abartili gorsel ve
deneysel ses efektlerinin yer aldig1
kovalamaca sahnesiyle de tinliidiir.

(24)Kara Film o yillarda sadece sinemada
degil, televizyonda da kendini gdstermeyi
basarir. 1958’de baslayip 1961 yilina kadar
stiren Peter Gunn dizisi bunun en giizel
ornegidir. Peter Gunn dizisinde de 6rnegini
gordiiglimiiz gibi bu tiriin en O&nemli
ozelliklerinden biri de kullandig1 miizikler
olarak dikkat ¢eker.

(25)1960’lardan sonra Kara Film yok
olmamustir fakat kendi i¢inde degisiklikler
gecirmistir. Zaman i¢inde degisen bu tiir
Neo Noir olarak adlandirilmigtir. Yeni
donem filmlerinde klasik noir’a gore
hikayeler donemin siyasi ve ekonomik
atmosferine paralel olarak daha da
sertlesmistir.
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22- Kara film rihtimlar, sokak aralari,
panjur, sisli sokak fotograflari

23- Touch of Evil video

24- Peter Gun video

25- Manguryali Aday 1962 video



(26) Neo Noir’a verilecek en iyi
orneklerden biri Roman Polanski’nin 1974
yapimi film Cin Mabhallesi filmidir. Fonda,
sonu Watergate Skandali’na kadar uzanan
siyasi  atmosferi ve zamanin Los
Angeles’inin  yasadigr dontlisimii  gozle
goriiniir sekilde barindiran Cin Mabhallesi,
kanunun ve diizenin yaninda yer alan, tirnak
icinde 1iyi insanlarin, sistemin ¢arklari
icinde nasil yok olup gittigini anlatirken,
var olan miiesses nizama kars1 ¢ikmanin da
imkansiz oldugunu vurgular. Zira filmin en
bliyiik tezi; suc¢ eylemlerinin artik, ge¢mis
orneklerde karsimiza c¢iktig1 sekliyle ayak
takiminin oyunlar1 olmaktan uzaklasarak,
sermaye sahiplerinin, biiyiik sirketlerin ve
burjuvalarin 1ilgi alanlarina terfi ettigi
gercegidir. Cin Mahallesi, bu diizlemde, her
tirlii zorlugu keskin zekasiyla yenmeyi
basaran ve suglularin ipligini pazara ¢ikaran
dedektif arketipini de alasagi eder.

(27)Neo Noir’in diger dise dokunur
ornekleri arasinda Martin Scorcese’nin
1976 yapimi Taxi Driver filmi basi ¢eker.
Scorsese filmde, klasik bir noir anti-
kahramani olan Travis Bickle {izerinden
Vietnam Savasi’nin golgesinde, 6tke ve
isyan halinde olan Amerika Birlesik
Devletleri’nin siiriiklendigi cinneti gozler
onune serer.

(28)Neo Noir ile birlikte kara filmin alanlar1
da genisler. ilk ¢iktiginda icinde yalnizca
suc¢ ve polisiyeyi bulunduran bu tiir, yeni
donemle birlikte bilimkurgu ve korku
tiirlerini de i¢ine alarak genislemeye devam
eder. Ornekse 1982 yapimi Blade Runner
filmi, Oziinde kara film tiirline ait bir
hikayeyi bilimkurgu tiiriiniin kodlariyla
isleyerek bir tir future-noir filmine
doniisiir.

(29) David Lynch’in 1997 yapimi Kayip
Otoban filmi de, kara filme ozgi
kavramlari, korku sinemasindan asina
oldugumuz tiir kodlariyla bulusturur.
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26- Cin Mahallesi video

27- Taxi Driver video

28- Blade Runner video

29- Kay1p Otoban video



(30)Bunun yaninda 1983 yilinda sinemaya
saf bir Neo Noir 6rnegi olan Blood Simple
ile merhaba diyen Coen Kardeslerin 1998
yapimi The Big Lebowski filmi de seyirciye
bu tiirlin zaman i¢inde komedi tarafina da
sigradigin1 gosteren ¢ok giizel bir ornektir.
Film baz1 gevrelerce, barindirdigi ¢esitli
estetik  unsurlarla ~ 1960’lin  yillarin
atmosferini giiniimiize tagimasiysa
vesilesiyle, Neo Noir’dan ziyade Retro Noir
olarak nitelendirilir.

(31) Benzer bir yaklasim, David Fincher’in
1999 yapimi Doviis Kuliibii filmi igin
yapilan Post Noir yorumlarinda da
kargimiza ¢ikar.

(32)Amerikan sinemasinda bu kadar 6rnegi
olan, Diinya Sinemasi’n1 da etkileyen bu
tirtin ~ Tirk Sinema Tarihi’'ne etki
birakmamasi bir hayli zor olurdu. Kara Film
tiirliniin sinemamizdaki ornekleri arasinda
ise  Mehmet Giireli'nin Golge, Onur
Unlii’niin Sen Aydmlatirsin Geceyi, Nuri
Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da
ve Zeki Demirkubuz’un Yeralti filmleri
ornek olarak gosterilebilir. Bu filmler
1s181inda, Kara Film’e ait tiir kodlarinin
sinemamizda, yonetmenlerin filmlerinde
kurmaya calistiklar1 alegorik atmosferleri
daha da giiclendirmek amaciyla
kullandiklar1 s6ylenebilir.

(33)Sonu¢  olarak Kara Film tiird,
doneminin  toplumsal, psikolojik ve
ekonomik kaynakli endiselerinden dogmus
bir film tiirtiidiir. Klasik anlamda Kara Film
tiirl, otoriteler tarafindan her ne kadar
altmis kiisur y1l 6nce dmriinii tamamlamis
kabul edilse de, ardinda biraktig1 tiir mirasi,
ekonomik ve siyasi konjonktiirlerin
getirdigi degisim ve doniisiimleri konu alan
yeni anlatilara rehberlik etmeye her daim
devam edecektir.
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30-Big Lebowskiy video

31- Fight Club video

32- Mehmet Giireli Golge filmi, Sen
Aydinlatirsin Geceyi, Bir Zamanlar
Anadolu‘da, Yeralt1 video

33- Touch of Evil acilis sekansi



UCUNCU BOLUM
3. YAPIM
3.1. Arastirma

Film Noir, Amerikan Sinemasindan ¢ikan bir tiirdiir. Film Noir Hollywood’ tan diinyaya
yayilmis olsa da bu tiiriin temelinde baska tiirlerin bagka tilkelerinde etkisi vardir. O ylizden bu
tiiri incelerken sadece Amerikan Sinemast degil Alman Disavurumculugu da incelenmistir.
Bunun yani sira tiir sinemasinin ortaya ¢ikisi Diinya Sinema Tarihine etkileri de arastirilmistir.

Biitiin bu tiirlere etki eden filmler ve yazarlar da bu arastirmaya dahil edilmistir.

3.2. Arastirilan Film ve Kitaplar

3.2.1. Filmler

- GOLEM (1915)

- DR. CALIGARI’NIN MUAYENEHANESI (1920)
- NOSFERATU BIR DEHSET SENFONISI (1922)
- FANTOM (1922)

- FURY (1936)

- YOU ONLY LIVE ONCE (1937)

- UCUNCU KATTAKI YABANCI (1940)

- MALTA SAHINI (1941)

- CIFTE TAZMINAT (1944)

- THE BIG SLEEP (1946)

- GILDA (1946)

- POSTACI KAPIYI iKi KERE CALAR (1946)

- THE STRANGER (1946)

- SANGAYLI KADIN (1947)

- SUNSET BULVARI (1950)

- TOUCH OF EVIL (1958)
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- SERSERI ASIKLAR (1960)

- MANCURYALI ADAY (1962)

- POINT BLACK (1967)

- KLUTE (1971)

- CIN MAHALLESI (1974)

- TAXI DRIVER (1976)

- BLADE RUNNER (1982)

- REZERVUAR KOPEKLERI (1992)

- UCUZ ROMAN (1994)

- FARGO (1996)

- KAYIP OTOBAN (1997)

- BIG LEBOWSKI (1998)

- FIGHT CLUB (1999)

- GOLGE (2008)

- BIR ZAMANLAR ANADOLUDA (2011)

- YERALTI (2012)

- SEN AYDINLATIRSIN GECEYT (2013)

3.2.2. Kitaplar

- SINEMANIN TUM OYKUSU (PHILIP KEMP)
- SINEMADA ANLATI VE TURLER (DENiZ GIRGINKOC)
- FILM (RONALD BERGAN)

- KARA FILM ((JENNIFER FAY / JUSTUS NIELAND)
- NEO NOIR (DOUGLAS KEESEY)

3.3. Goriintii ve Videolarin Temini

Belgesele baslamadan 6nce yazilan belgesel metnine sadik kalarak filmde kullanilacak
olan video ve fotograflara karar verilmistir. Hem internet tizerinden hem de ¢esitli kaynaklardan

arastirmalar yapilmis gerekli materyaller temin edilmistir.
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3.4 Kullanilan Video ve Fotograflar

1-Trenin gara girisi Limuere Kardesler video

2-Lumiere Kardeslerin Fotografi

3- Aya Yolculuk 1902

4- Endiiliis Képegi video

5- Breathless, Jean-Luc Godard 1960 video

6- Bisiklet Hirsizlar1 1948 video

7- Alman Disavurumcu fotograf

8- Film Noir den ¢esitli fotograflar

9- Hollywood yazis1 fotografi

10-Biiyiik Tren Soygunu 1903 video

11- Edwin Porter fotograf

12- Charli Chaplin Modern Zamanlar film videosu

13- Film Noir fotograf

14- DR. Caligari muayenehanesi ve Nosferatu video

15- 2. Diinya savas1 Amerika askerleri, halk ve politikacilarin fotografi
16- The Big Sleep 1946 video

17-Nino Frank fotograf

18-Boris Ingster Ugiincii Kattaki Yabanci filmi video

19- Malta Sahini, Cifte Tazminat, Postact Kapiy1 Iki Kere Calar video
20- The Big Combo video

21- Seytanin Kiz1 Gita video

22- Kara film fotograflari rihtimlar, sokak aralari, panjur, sisli sokak fotograflari
23- Touch of Evil video

24- Peter Gun video

25- Manguryali Aday 1962 video
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26- Cin Mahallesi video
27- Taxi Driver video

28- Blade Runner video
29- Kay1p Otoban video
30-Big Lebowski video

31- Fight Club video

3.5 Metnin Yazilmasi

Belgesel metni olusturulurken 6ncelikli olarak sinema tarihinden bir giris yapilarak
Kara Filme kadar gelen siirecteki sinemanin kisa tarihi anlatilmistir. Sinema tarihinde ki diger
akimlardan bahsederek ve tiir kavraminin nasil ortaya ¢iktigini anlatarak Kara Filme gecis
yapilmistir. Film Noir’ etkileyen unsurlardan olan Ikinci Diinya Savasindan bahsedilip
Amerikan Sinemasi da incelenerek anlatilmistir. Klasik Donem Kara Film anlatildiktan sonra
onun devamui niteliginde olan Neo Noir ve Retro Noir’de anlatilmistir. En son olarak ta bu tiiriin
Tiirk Sinemasina olan etkileri yonetmen ve film 6zelinde metinde yazilmistir. Metin yazilirken

Film Noir dilini yansitmasina da dikkat edilmistir.

3.6 Metnin Seslendirilmesi

Hazirlanan belgesel metnin seslendirmesi Kara Filme uygun ses karakteri olan bir
seslendirme sanatcis1 Batuhan Tath tarafindan seslendirilmistir. Seslendirme yapilirken Film
Noir’in duygu biitiinliigiine uyulacak sekilde ses tonlamalar1 ve ses aralig1 belirlenip o tondan
okunmustur. Metnin i¢inde bulunan biitiin 6zel isimlerin telaffuzlar1 dikkatli bir sekilde

incelenip ona gore seslendirilmistir.

3.7 Roportaj

Kara Film alaninda uzman iki kisi ile roportaj yapilmistir. Metnin gidisatina uygun

sorular hazirlanip sorulmustur.
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DORDUNCU BOLUM
4. YAPIM SONRASI
4.1. Kurgu

Daha oncesinde planli ve programli bir sekilde indirilen ve diizenlenen fotograf ve
videolar Adobe Premier Pro programinda kurgucu Bayram Sezer Sar1 tarafindan
kurgulanmigtir. Kurgu yapilirken 6ncelikle metin diline uygun gorsel videolar dogru sira ile
eslestirilerek diizenlemistir. Metnin ve seslendirme sanatcisinin tonlamasina uygun olarak
diizenlenen goriintiiler, anlatim giliciinii arttirmasi i¢in tonlama ve seslendirmelere gore kesilip
birlestirilmistir. Seyircinin belgeseli izlerken hikayenin i¢ine girebilmesi i¢in Film Noir’in en
belirgin 6zelliklerini tastyan filmlerin en etkileyici sahneleri kullanilarak belgesele giiclii bir dil
katilmaya ¢alisilmistir. Ayn1 zamanda seyircinin belgeselde kopmamasi ve anlatilanlart daha
net anlamasi i¢in kullanilan filmlerin altina filmlerin ismi ve yili yazilmistir. Ayni sekilde
seyircinin sahneleri daha net anlamasi i¢inde diyaloglu kisimlara altyazi koyularak duygunun

seyirciye daha iyi gegmesi amaglanmaistir.

4.2. Renk Diizenlemesi

Belgeselin renk diizenlenmesi Adobe Premier Pro programinda Bayram Sezer Sari
tarafindan Film Noir diline uygun bir sekilde yapilmistir. Belgesele goriintiiler {izerinden ayr1
ayr1 renklendirme islemleri yapilmistir. Siyah beyaz filmlerde ayr1 renkli filmlerde ayr1 renk
diizenlenmesi yapilmistir. Ozellikle eski filmlerde olusmus olan renk ve goriintii kaybini
diizeltmek daha canli hale getirmek i¢in renk diizenleme islemi yapilmistir. Bu islem hem
belgesele daha canli bir hava vermistir hem de seyircilere anlatilan Film Noir 6geleri daha

belirgin hale gelmistir.

4.3. Biitge
- Kurgu 1.250 TL
- Renk Diizenlemesi 500 TL

- Seslendirme 2.250 TL
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4.4 Kiinye

Filmin Adx: Film Noir

Siire: 18 dakika

Yapim Yih: 2021

Yapim: Tiirkiye

Proje Damismani: Prof. Dr. Cenk DEMIRKIRAN
Yapimer: ishak OZALTIN

Yénetmen: Ishak OZALTIN

Senaryo: Ishak OZALTIN

Kurgu: Bayram Sezer Sari

Seslendirme: Batuhan Tath

35



4.5. Kurgudan Fotograf
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SONUC

Belgesel film dogas1 geregi, hem izlendigi sirada hem de seyir sonrasi izleyicide ele
aldig1 konu hakkinda bilgi sahibi olma ve o konu cer¢evesinde yorum yapabilme diirtiisii
gelistirir. Bu belgesel ¢alismasinda da izleyiciye Film Noir hakkinda bilgi verilirken aym
zamanda sinema tarihine de ince bir bakis acisiyla yaklagmak amaglanmistir. Bunun yaninda

tiirtin Tiirk Sinemasina olan etkisine de deginilmistir.

Film Noir tiiriiyle ilgili yapilan bu ¢alisma derinlestirildik¢e Film Noir’in, ona bagli olan
veya olmayan diger biitiin film tiirleriyle aslinda ne denli etkilesim halinde oldugu
kesfedilmistir. Sinema her ne kadar tlkelere, tiirlere veya kisilere gore kategorilere ayrilsa da
oziinde biitiinleyici bir sanat dalidir. Insan nasil diinyanin neresine giderse gitsin her zaman
kendinden bir parga bulmay1 basariyorsa, bu ¢aligmada sinema sanatinin da bu gercekten ne

sekilde beslendigi gorsellestirilmeye calisilmistir.

Sonug olarak, sinema pargalanamaz bir biitiin gibi hayatin her alaninda ve her daim goz
onlinde duruyor ve onu takip eden gozler sadece baktigi taraftan, algilayabildigi ve
anlayabildigi kadarin1 goriiyor. Iste tam de bu yiizden her filmde bir baska tiiriin izini bulmak

mumkin.
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