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OZET

TIYATRONUN BIiRLESTIRiCI GUCU: KIBRIS’TA OTHELLO

Cosaner, Seren
Tleri Oyunculuk Béliimii Yiiksek Lisans Programi

Tez Damigmani: Dr. Ogr. Uyesi Elif Bas

Ocak 2022, 69 sayfa

Bu tezde, insanlar1 bir araya getiren birlestirici bir giic olmasi baglaminda
tiyatronun, insanlar arasinda baris ve huzurun oldugu bir toplum yapisinin
kurulabilmesi i¢in 6nemli bir ara¢ oldugundan soz edilecektir. Bu bakis agisindan
hareketle, Kibris’ta 2015 yilinda Izel Seylani ydnetmenliginde, Kibrisli Rum ve Tiirk
oyuncularin katilmiyla iki toplumlu olarak sahnelenmis olan Othello oyunu
incelenecektir. Bu inceleme ile, oyunda yapilan dramaturjinin iki toplumu
birlestirebilme amacina ne kadar hizmet ettigi degerlendirilecektir. Bu inceleme
sonrasinda bu tezde, Kibris toplumunda gerekli olan barisin saglanabilmesi noktasina
katkida bulunmak amaciyla, bir belgesel tiyatro 6rnegi olarak hazirlamis oldugum

Anneannemin Gengligi oyununa ve oyunun performans incelemesine yer verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Othello, Politik Tiyatro, Kibris, Shakespeare, Kiiltiirel Cesitlilik.
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ABSTRACT

THE UNIFYING POWER OF THEATRE: OTHELLO IN CYPRUS

Cosaner, Seren
Master’s Program in Advanced Acting

Supervisor: Dr. Lecturer Elif Bag

January 2022, 69 pages

It will be mentioned in this thesis that, in the context of being a unifying power
bringing people together, theatre is an important medium for a social structure to be
constructed where there is peace and tranquility among people. From this point of
view; the theatre play Othello, which was directed and staged bicommunally by Izel
Seylani in 2015 in Cyprus with the participation of Cypriot Greek and Turkish actors,
will be reviewed. It will be assessed with this review to what degree the dramaturgy in
the play serves the purpose of unifying the two communities. Following this
assessment, the theatre play Anneannemin Gengligi (My Grandmother’s Youth), which
I prepared as an example of documentary theatre in order to contribute to the cause of
establishing the peace required in the Cypriot society, and a performance review of

this play will be included in this thesis.

Keywords: Othello, Political Theatre, Cyprus, Shakespeare, Cultural Diversity.



TESEKKUR

Meslegim olan vokal alanimi farkli ama bir o kadar da iligkili olan tiyatro sanati
disiplini ile besleyip gelistirmek iizere girdigim Ileri Oyunculuk béliimiinde, vokal
egitimimi kendisiyle tanistiktan sonra tamamlamaya basladigim ¢ok sevgili hocam Ali
DUSENKALKAR a, bizlere verdigi diksiyon egitimi ile anlatmak istedigim herhangi
bir seyi en iyi nasil anlatabilecegimin derdini ciddi bir sekilde i¢cime diislirdiigli ve
bunu so6zciiklerle yapmanin en etkili yollarini 6grettigi icin ne kadar tesekkiir etsem az
olur.

Tez yazim siirecim boyunca giizel enerjisi ve yaklagimlariyla beni motive eden,
en cok ihtiyacimin oldugu zamanlarda paylastigi bilgileriyle bana yol gosteren,
ogrencisi oldugum i¢in ¢ok sansh hissettigim yiiksek lisans tez danismanim, ¢ok
sevgili hocam Dr. Elif BAS’a degerli varlig1 ve destegi i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Bana hayal giiciiniin degerini 6greten, igimdeki yaratici kisiyi disar1 ¢ikarmam
konusunda her daim beni yonlendiren, bilgi dolu paylasimlarini dinlemeye
doyamadigim, sevgili hocam Giirol TONBUL’a; beden kullaniminin bu denli 6nemli
oldugu bir alanda, bedenimi tanimay1, sevmeyi, korkulardan kurtulup 6zgiirce dans
etmeyi, dayanikli olmak gerektigini 6greten ve bu giiclin bende oldugunu hissetmemi
saglayan sevgili hocam Yasemin ERKAN’a; anlattiklariyla, durusuyla, sevgi dolu
yaklasimlariyla sahnede olmakla ilgili beni hep cesaretlendiren ve yaptigimiz isin
kiymetini goniilden hissettiren sevgili hocam Aysegiil UNSAL’a; bana daha dogru
dinlemeyi, kamera Onii oyunculukla ilgili merak ettigim bir¢cok teknigi ve
olumsuzluklar1 firsata c¢evirmeyi oOgreten, her daim gilizel enerjisiyle destegini
hissettiren sevgili hocam Buket ORHAN CELIK e; tiyatro tarihi alaninda bizlere
verdigi egitimlerle tez yazim siirecime en iyi sekilde hazirlanmama yardimci olan
sevgili hocam Ulu¢ ESEN’e ¢ok tesekkiir ederim.

Bana, yonettigi Othello oyunu ile ilgili tezimde kullanilmak iizere degerli bir
roportaj veren Kibrisli ydnetmen sevgili izel SEYLANI’ye; benim bu boliime
hazirlanmami saglayan, kendimi bildim bileli varlig1 motivasyon kaynagim olan, ilk
tiyatro hocam, teyzem, degerli oyuncu ve yonetmen Ozlem OZKARAM’a; su gibi
enerjisi, kalbi, yetenegi ve bilgileriyle bu siiregte her tiirli yardimima kosan,
hayatimda olmasindan mutluluk duydugum canim arkadasim, meslektasim, hocam
Suzan POLAT a ve biricik sevgileriyle hep yanimda olan canim kardesim Sadrettin

COSANER ve canim annem Zehra COSANER’e ¢ok tesekkiir ederim.
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BOLUM 1

GIRIS

Tiyatro’nun Birlestirici Giicii

Bana oyle geliyor ki, siyasetgiler gegimlerini insanligin farkliiklar: ve
diismanliklart iizerinden siirdiiriiyorken, sanat¢ilar gegimlerini bizim ortak
insanligimiz iizerinden stirdiiriiyor. Bundan dolayt baris ugruna, tiyatroya ve
sanata harcanan para, karsiuikli imha amaciyla icat edilmis olan biitiin

makinelere harcanan paradan daha iyi olabilir (John Mortimer, 1983).

Tiyatro, bir arada yasayan ve bir toplumu olusturan insanlarin yine bir arada
katildiklar1 bir sanat dali oldugundan, insan yagami i¢indeki islevini anlatabilmek i¢in
bu sanat dalinin toplum igindeki gorevlerini tartismak gerekir (Nutku, 1972, s. 75).
Tiyatro, Antik Yunan doneminden bugiinlere dek toplumun destekledigi herhangi bir
diisiince yapisint daha genis bir alana yaymak ic¢in toplumun egitilmesi noktasinda
siklikla bagvurulan bir sanat dali olmustur. Toplumlarda 6zellikle dinsel, politik,
siyasal ve ekonomik kaygilar tasiyan, alisilagelmis, basmakalip yapilarin evrensele
dogru daha dogal bir degisim siireci gecirmelerine oldukca katkida bulunmustur.
Boylece edebi ve sanatsal yapisi geregi etkin anlatim giiciine sahip olan tiyatro, toplum
yasaminda insanlar1 birlestirici bir rol iistlenmistir. Tiyatro bu anlamda en biiyiik
atilimim yirminci yiizyilda siyasal amagh tiyatro diisiincesinin dogmast ile yapmustir.

Erwin Piscator’un 6ziinde belgesel tiyatro olan ve tiyatro tarihinde bir devrim
niteligi yaratan politik tiyatrosu, Birinci Diinya Savasi ve basarisiz Alman devriminin
felaketlerinden sonra, 1920°li yillarda Almanya’da yasayan emekg¢i sinifin sorunlariyla
beraber siyasal amagli bir tiyatro diisiincesinin dogmast ile ortaya c¢ikmistir. Bu
diisiince sisteminin yayildig1 donemde, Almanya’nin geng sanat¢ilarinin savasa karst
olmak ortak diisiincesinden hareketle, daha saglikli bir toplum diizeni kurmak icin
bireyi baz alan akimlardan siyrilarak toplumsal, siyasal, el birligine dayanan ve
teknolojik yeniliklere alan tantyan bir tiyatro anlayisi gelistirmeye calistiklar: goriiliir

(Unlii ve Giiney, 2012, s. xx). Daha sonra Bertolt Brecht, Piscator’un politik



tiyatrosunu temel alarak epik! tiyatroyu gelistirmistir. Piscator’un politik tiyatrosunu
baz alan ve Karl Marx’in diinya goriisiinii benimseyen Bertolt Brecht’in, siif
ayriminin goriildiigii toplumlardaki ¢atismalara ve somiirii diizeninin haksizliklarina
deginmeyi, ayrica gergekleri tarihin 15181nda yansitip kapitalizmin ekonomi tizerindeki
etkisiyle ilgili elestiri yapmayr gorev bilen epik tiyatrosu diinyanin aslinda
degistirilebilecegini savunan politik bir tavir icerir. Epik tiyatro Piscator gibi siyasal
bir goriis tasimakla beraber, Piscator’dan farkli olarak seyirciyi heyecanlandirip ona
siyasal bir goriisii benimsetmek yerine seyircinin dikkatini toplumda sorunlar yaratan
mevcut duruma ¢ekmeyi hedefler ve bu durumlari tarihsel siirecler i¢inde sahneleterek
durumun farklilagabilecegini gbzler oniine sermek ister. Sanatin hem estetik islevini
hem de toplumdaki 6gretme iistiinliigiinii bir tutmasi gerektigini savunan epik tiyatro,
haliyle metni ve diger sahne unsurlar1 bakimindan 6zel bir biceme sahiptir. Bu tiyatro,
sahne ile seyirci arasindaki goriinmez duvari kaldirmayr amaglar. Boylece seyirci
sahne ile 6zdeslesmeyerek oyunu bir gézlemci olarak gergek bir ilgi ile seyredecek ve
bu sayede diisiinen bir alic1 olup, 6grendiklerinden haz duyarak kendi i¢inde yeni
eylem yollar1 aramaya baslayacaktir (Sener, 2020, ss. 264-296).

Tiim bunlar, Piscator’un belgesel tiyatrosu ve Brecht’in epik tiyatrosu, ilk kez
Almanya’da ornekleri goriilmeye baslayan politik tiyatro kavramini olusturmustur.

Augusto Boal’in “Tiyatro eylemi zorunlu olarak politiktir ¢iinkii insanlarin
biitiin eylemleri politiktir ve tiyatro da bu eylemlerden yalnizca biridir... Tiyatroyu
politikadan soyutlamaya calisanlar bizi temel bir yanhsa stiriiklemek istiyorlar ki bu
da politik bir tutumdur” (Unlii ve Giiney, 2012, s. vii) sdyleminden yola ¢ikilacak
olursa, tiyatronun politik niteliginin aslinda ilk kez yirminci yiizyilda kazanilmis bir
nitelik olmadig1, gecmisteki tiyatro anlayisinda da yer alan bir 6zellik oldugu ve bunun
orneklerinin ¢esitli yazarlarin eserlerinde de goriildiigli sdylemleri dogrulanir (Sipal,
1997, s. 177). Bundan dolay1 politik tiyatronun, sadece Piscator ve Brecht’in Alman
tiyatrosuna getirdigi tekniklere dayanmakla sinirli kalmadigi ve sadece siyasi olaylari

konu almadig1 soylenebilir.

! Anlatinin 6nem kazandigi bir yazinsal tiir i¢in kullanilan “Epik” 6zelligi, “epos” yani “destan”
kelimesinden tiiretilmistir. Epik oyun i¢indeki anlati, epizotlara boliinerek olusturulur. Bu anlati agik
bicim olarak nitelendirilirken, anlat1 i¢cindeki olaylar belli bir ¢izgi igerisinde gelisir (Candan, 1997, s.
156).



Politik tiyatro siyasi konular1 acik bir dille konu almasimin yan sira, topluma
anlamli bir mesaj veren gerek tarihi, gerek sosyal, gerek ekonomik, gerekse kiiltiirel
icerikli konular1 da ele alabilir. Ornek olarak bu tezde incelenecek olan Othello oyunu
baz aliirsa, Shakespeare bu oyunu dort yiiz on yedi y1l 6nce yazmis ve bu oyunun
gectigi mekan olarak Kibris’ta yer alan yaklasik alt1 yiiz yillik Othello Kalesi’ni
kullanmistir. Shakespeare’in biiyiik kiiltiirel degere sahip olan s6z konusu kaleyi
oyununda mekan unsuru olarak kullanmasi sayesinde, oyunun yazilmasindan tam dort
yliz on yedi y1l sonra iki farkli toplumun oyuncular1 ayni1 sahnede bulusabilmistir. Bu,
oncelikle tiyatro sanati ve sanatcisinin, sonra da politik tiyatronun insanlar1 bir araya
getirebilme konusundaki giiciine miikemmel bir 6rnektir. Bu baglamda politik tiyatro,
Antik Yunan’dan giintimiize farkli ideolojileri empoze etmenin yani sira insanlar1 bir
araya getirmek, farkli toplum halklarii bir araya getirmek ve aralarinda barist ve
huzuru saglamak i¢in de kullanilan 6nemli bir ara¢ olmustur.

Bu bakis acisindan yola ¢ikilarak hazirlanan bu tezde, Kibris halklarinin yillardir
ikiye boliinmiis bir sekilde yasadigi Kibris Adasi’nda, 2015°te Izel Seylani
yonetmenliginde, Kibrisli Rum ve Tirk oyuncularin katilimiyla iki toplumlu olarak
sahnelenen Othello oyunu dramaturjik olarak incelenecek ve bu oyunun projenin
giittiigl iki toplumu birlestirme amacina ne kadar hizmet ettigi degerlendirilecektir.

Othello ile ilgili dramaturjik incelemeye gegmeden 6nce, sekiz boliimden olusan
bu calismada, icinde oldugumuz “giris” bdliimiinden itibaren su konulara
deginilmistir: Ikinci boliimde Shakespeare’in hayati; iigiincii boliimde Shakespeare’in
Othello’yu yazarken kullandig1 kaynaklar ve bu kaynaklar ile Shakespeare’in
oyununun karsilastirilmasi; dordiincli boliimde Shakespeare’in Othello oyununun
konusu, temasi, yan temalar1 ve oyunun karakter analizleri; besinci boliimde ise
Kibris’ta sahnelenen Othello’nun ortaya ¢ikis siireci ve bu boliimden sonra yapilacak
dramaturjik incelemeyi okuyucunun daha iyi anlayabilmesi adina Kibris’ta iki bolgeli
yasam baslamadan dnce yasanan olaylarla ilgili bilgi verilmistir.

Bu bilgiler 1s1g¢inda altinci béliimde Seylani’nin oyununun dramaturjik
incelemesi yapilmis, yedinci boliimde oyunun Kibris halklar1 ve sanatgilar igin 6nemi
tartisilmis ve sekizinci boliimde, politik tiyatro Ornegi olarak incelenmis olan
Othello’dan hareketle Kibris toplumunda gerekli olan barigin saglanabilmesi noktasina
katkida bulunmak amaciyla bir belgesel tiyatro 6rnegi olarak yazdigim Anneannemin
Gengligi oyununun performans incelemesi yapilmistir. S6zii gecen tiim boliimler

asagida sirasiyla yer almaktadir.



BOLUM 2

SHAKESPEARE’IN HAYATI

Ingiliz edebiyatinin en biiyiik yaraticist olan William Shakespeare, yazdig
evrensel eserlerle kusaktan kusaga aktarilarak giliniimiize kadar gelmesine ragmen
hakkinda kesin olarak ¢ok az sey bilinir. Yazdig eserlerin niteligi agisindan diinya
edebiyatina yon vermis Shakespeare’in hayati iki yiizyilldan beridir uzmanlarca
inceleniyor olsada, 1592 yilia yani yirmi sekiz yasina kadar olan yasantisina dair,
resmi belgelere dayandirilabilir bilgiler ne yazik ki Shakespeare’in vaftiz edilme,
evlenme ve c¢ocuklarinin diinyaya gelme tarihlerinden ibarettir (Eyliboglu, 2019, s.
171; Urgan, 1984, ss. 7-16).

Belgelere gore deri, yiin ve tahil ticaretiyle ugrasan, ayn1 zamanda sulh hakimligi
ve belediye baskanligi gorevlerinde bulunan John Shakespeare ile ¢ift¢i kizi Mary
Arden’in {i¢iincli oglu olan William Shakespeare, 26 Nisan 1564’te Stratford-upon-
Avon’ da Holy Trinity kilisesinde vaftiz edilmistir. Ingiliz geleneklerine gore vaftiz
toreni cocuklarin dogumundan iki ii¢ giin sonra yapildigindan Shakespeare’in dogum
giinii 23 Nisan olarak kabul edilmekte ve kutlanmaktadir (Sevgen, 2020, s. v; Sevgen,
1995, s. 9; Urgan, 1984, s. 16; Eyiiboglu, 2019, s. 172).

Bir diger resmi belgede Shakespeare’in on sekiz yasindayken yani 1582 yilinda
kendinden sekiz yas biiylik Anne Hathaway adinda bir kadinla evlendigi bilgisi yer
alsa da, belgede bu evlilige dair cocuklarinin dogum tarihleri disinda herhangi bir bilgi
bulunmamaktadir. Dolayis1 ile nerede, nasil bir egitim aldigi, evlenme siireci ve
sonrasinda nasil bir evliligi oldugu, dogdugu kasabadan hangi tarihte ve neden
ayrildigi, Londra’ya ne zaman geldigi ve tiyatroda hangi iste ¢calismaya basladigi tam
olarak bilinmemektedir (Sevgen, 1995, ss. 11-12; Urgan, 1984, ss. 16-18).

1592 yilinda ise cagin Onde gelen oyun yazarlarindan Robert Greene’in,
ozellikle Shakespeare olmak iizere Marlowe, Lodge ve Peele gibi isimlere “bizim
agzimizdan konusan o kuklalar” (“those puppets that speak from our mouths”)
(Greene’den alintilayan Urgan, s. 22) seklinde isaret ettigi bir risalesi (4 Groatsworth
of Wit Bought With a Million of Repentence) yaymlanmistir. Bu risalesinde
Shakespeare’e att181 tagtan anlasildigi iizere Shakespeare’in Londra’daki tiyatrolarda

basarili bir yazar ve oyuncu olarak cesitli isler yaptig1 sonucuna varilabilir. Otuz



yasindayken olen Green’in ayni yil yazdigr s6z konusu risalesini matbaac1t Henry
Chettle yayinlamisti. Bunun iizerine bir yil sonra Chettle yayinladigi Kind Heart’s
Dream (Iyi Yiireklilerin Diisii) isimli taslamasinda, Shakespeare’den &ziir diler. Robert
Greene ve Chettle’in yazdiklarindan sonra ise William Shakespeare hakkinda edinilen
en onemli resmi bilgi, 1598 senesinde Francis Meres’in, iceriginde Shakespeare’in
bircok komedya ve tragedyasinin isimlerini ge¢irdigi 6vgii yazisinin varligt olmustur
(Urgan, 1984, ss. 22-24; Kayas, 2011, s. 101; Bevington, 2010, ss. 15-18). Oyle ki,
Shakespeare’in 1585-1590’larin basinda Londra’ya gelip oyuncu ve oyun yazari
olarak meslege basladigin1 ve hizla iinlendigini bilsek de bu yillar arasindaki yasami
ile ilgili giivenilir kaynak bulunmamaktadir (Sevgen, 2020, ss. v-vi; Kayas, 2011, s.
23).

Shakespeare 1594 yili itibariyla, donemin tiyatroyla 1ilgili belgelerinden
anlagildig1 iizere meslek yasamina hep ayni kumpanyada calisarak devam etmistir.
Baslarda Lord Chamberlain, 1603’te I. James’in tahta c¢ikmasiylaysa Kralin
Kumpanyasi olarak anilan bu toplulukla Shakespeare, ilk olarak Theatre ve Curtain
tiyatrolarinda, 1598 yilindan sonra Globe’da ve 1608 yilindan sonra da Blackfriars
tiyatrosunda caligsmigtir. Saraym hesap defterlerindeki verilere gore, Elizabeth cagi
tiyatro topluluklarindan en basarilis1 olan Shakespeare’in Kumpanyasi, oyunlari
yilda iki Ui¢ kez Kralige I. Elizabeth’in oniinde sahnelemekteydiler (Urgan, 1984, ss.
24-25; Sevgen, 1995, ss.19-20). Aym1 zamanda, bazi oyunlara ait belgelerdeki
oyuncular listesinde iinlii yazarin adinin gegmesinden oyunlarda rol aldig: bilinse de,
Shakespeare’in nasil bir oyuncu oldugu hakkinda kesin bir bilgi mevcut degildir
(Urgan, 1984, s. 25).

Diger yandan, Shakespeare’in bolca toprak ve ev sahibi biri oldugu Stratford
kasabasinin miizesinde tutulan belgelerden anlagilmaktadir. 1597 yili itibar ile bu
miilkiyetleri yiiziinden actig1 davalarin belgeleri bulundugundan Shakespeare’in mali
konular1 6nemseyen ve bu islerden anlayan biri oldugu sonucuna varilir (Urgan, 1984,
ss. 26-27).

Hayatinin son zamanlarin1 Stratford’da geciren Shakespeare’in, cenazesinin 25
Nisan’da Stratford’da kaldirildigin1 gosteren belgeler bulunmaktadir. Buradan yola
cikarak, Shakespeare’in 23 Nisan 1616’da yani dogum giinii olarak bilinen gilinde
oldiigii kabul edilir (Sevgen, 2020, s. vi; Urgan, 1984, s. 30).

Yasami ve kisiligi hakkinda ¢ok kisith bilgimiz olan William Shakespeare’in

diskografisinde toplamda; mitolojik unsurlar barindiran iki uzun siiri, yiiz elli dort
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sonesi ve farkl: tiirlerden kabul gérmiis otuz sekiz oyunu yer almaktadir (Urgan, 1984,
ss. 36-43; Ovat, 2020, ss. 255-258; Aydar, 2020, s. 1). Bu oyunlar arasinda, dort biiyiik
tragedyasi olarak degerlendirilen Hamlet (1600-1601), Othello (1602-1604), King
Lear (1605-1606) ve Macbeth (1606) ile birlikte on iki tragedyasi bulunmaktadir

(Sevgen, 2020, ss. XXV111-XX1X).



BOLUM 3

SHAKESPEARE’IN KULLANDIGI KAYNAKLAR

Bu ¢alismada, oyunun genel bir 6zeti verilmeyecektir. Sadece Shakespeare’in
oyunu yazarken kullandig1 kaynaklar ve kullandig1 kaynakla yazdig: oyun arasindaki
temel farkliliklara bakilacaktir. Oyunun 6zetinin eklenmemesinin temel sebebi, tezin
6.1 boliimiinde yani Seylani’nin Othello’suna dair yalin akisin anlatildigi dramaturjik
incelemede oyunun 6zetinin yer aliyor olmasidir.

Shakespeare, bu eserini yazarken bir¢ok Ingiliz oyun yazari gibi kaynak olarak
Italyan romanlarinin koleksiyonlarindan yararlanmis ve oyunun olay dizisini ilk kez
1565°te italya’da basilan Giraldi Cinthio’nun Hecatommithi adli yapitinin yedinci
Oykiistinden almistir: Montano, Roderigo, Duka, Lodovico ve Gratiano gibi Venedikli
soylular disindaki tiim onemli karakterleri bagka hitaplarla bu oOykiide gormek
mimkiindiir (Nutku, 2019, ss. v-vi; Hadfield, 2003, s .19; Urgan, 1984, s. 203).
Oykiiniin asil Italyanca metninde 6zel isme sahip tek kisi Disdemona’dir. Diger
karakterler ise Magribi, sancaktar, yiizbasi gibi onlar1 tanimlayan sozciiklerle
belirtilmektedir. Yazarin Disdemona ismini Yunanca olumsuzluk eki “dys” ve kader,
baht anlamina gelen “daimon” kelimesini birlestirerek tiirettigi diisliniilmektedir.
Yani kotii kader, kétii son gibi bir anlama gelen bu isim aslinda en bastan karakterin
akibetiyle ilgili ipucu vermektedir. Oykiide sadece Disdemona karakterinin adinin bir
0zel 1sim olmasi, dykiiniin temasinin kader oldugu anlamina gelebilir. Kader derken
isimlerin insana yiikledigi kaderden s6z edilmektedir. Ayrica bu Oykiiniin i¢inde
bulundugu, Cinthio’nun “Yiiz Hikdye” anlamina gelen Hecatommithi adindaki
derleme kitabinda her 6ykiiyii tanitan ve anlatan hikaye anlaticilar1 vardir. Anlaticilar,
Disdemona’nin Oykiisiiniin bitisinde hikayeyi degerlendirirken su yorumu yaparlar:
“Bir babanin ¢ocuguna verdigi ilk hediye isimdir. Isim ruhun niteligini belirleyecek
ilk dilektir. Verilen isimle ¢ocugun nasil bir hayat siirecegine dair niyette bulunulur.
Bu yiizden ¢ocuklarina siddeti, giicii cagristiran isimler verenleri kinarim. Onlara karsi
koyabilecek olanlar isimleri ahlak, din, azizlik ile ilgili olanlardir.”> Bu yorumun
devaminda da “Zavalli kadinin sonu acikli oldu ama biitiin sug, ona bu kotii dilek

iceren ismi veren babasinin” diyerek bu goriisii pekistirmektedirler. Buradan da



yazarin Oykiide kader temasin1 vurgulamak i¢in Disdemona’ya 6zel isim vermesinin
bilingli bir tercih olabilecegi sonucu ¢ikar (Terrusi, 2014, ss. 371-374).

Cinthio’nun dykiisiindeki Magribi (Magripli) yani Moor?, yasadigi yer olan
Venedik’te, savas konusunda biiyiik bir sagduyu ve beceriye sahip olduguna inanilan
ve Venedikli aristokratlar tarafindan ¢ok saygi duyulan bir savas¢idir. Venedikli bir
ailenin kiz1 olan giizeller giizeli asil Disdemona, ailesinin onu baska biriyle evlenmesi
icin ikna etmeye ¢alismasina ragmen biiyiik bir cesaret gostererek, asik oldugu ve ayni
sekilde kendisine deli gibi asik olan Magribi ile evlenir. Magribi, Venedik dukasi
tarafindan Kibris’taki ordunun baskomutanligina ataninca, karis1 Disdemona’y1 da
yanina alarak sakin bir deniz yolculugundan sonra giivenli bir sekilde Kibris’a ulagir.
Magribinin baskomutan olarak atandigi orduda beraberindeki askerler arasinda
oldukca kotii yiirekli ama kendini ¢ok giivenilir gosteren bir sancaktar vardir. O da
adaya giizel ve erdemli karisi ile gelmistir. Sancaktarin karisi ile Disdemona cok iyi
iki arkadastir. Diger yandan ayni birlikte Magribinin ¢ok sevdigi bir ylizbas1 vardir.
Disdemona da kocasinin ylizbasiya ne kadar deger verdigini bilmektedir.

Sancaktar, Disdemona ile Magribi adaya geldikten bir siire sonra Disdemona’ya
tutku dolu bir agk beslemeye baslar. Boylece karisin1 ve Magribiyi hige sayarak gizlice
Disdemona’y1 elde etme girisimlerinde bulunur fakat basarili olamaz. Disdemona’nin
ona soguk davranmasinin nedenini Disdemona’nin yiizbasiya kars1 duydugunu sandig1
ilgiye baglar. Bu durum sancaktarin agkinin nefrete doniismesine neden olur. Béylece
hem yiizbasiy1 oldiirmeye karar verir hem de Disdemona’dan intikam almak ig¢in
Magribiyi Disdemona’dan uzaklastiracak hain planlar hazirlamaya baglar. Magribinin
ondan nefret etmesi icin Magribiye, Disdemona’nin yiizbasiyla bir iliskisi oldugunu
sOyler ve onu yiizbasinin metresi olarak gosterir. Fakat Magribi biitiin bunlara somut
bir kanit olmadan inanmayacagi i¢in sancaktar, onu kandirmaya yardimci olacak
firsatlar kollamaya baslar. Kisa bir siire sonra ylizbagi birlikteki bir askeri kiliciyla
yaraladig1 i¢in Magribi tarafindan cezalandirilarak gorevinden alinir. Bu olay {istiine
Disdemona, ylizbas1 ile Magribiyi uzlastirmak ve yiizbasinin géreve geri alinmasini
saglamak i¢in araya girer. Bekledigi firsat1 yakalayan sancaktar ise Magribinin aklina
Disdemona ile yiizbasi arasinda yanlis bir sey olabilecegi diisiincesini sokmaya baglar.

Disdemona’nin ylizbaginin gorevine geri getirilmesi i¢in Magribiye karsi 1srarla

2 Tarihsel olarak Miisliimanlari, Afrikalilari, Araplar1 veya sadece “beyaz” ya da Hristiyan olmayan
insanlari ifade etmek i¢in kullanilan terim.



cabalamaya devam etmesiyle, Magribinin aldatildigina dair kuskular1 artar ve bu
ylizden karisina 6fkeli bir sekilde davranmaya baglar. Disdemona kocasinda gérmeye
hi¢ aligkin olmadig1 bu hiddet karsisinda algak goniillii ve tirkek bir tavra biirtiniir.

Magribi sancaktardan kendisini kuskuya diisiiren diisiincelerini kanitlamasini
ister. Bunun {izerine sancaktar bir giin Disdemona evlerine karisi ile vakit gegirmeye
geldiginde minik kizim1 Disdemona’nin kucagina uzatir ve o esnada Magribinin
Disdemona’ya hediye ettigi mendili onun iizerinden gizlice calar. Disdemona birkag
giin sonra mendilin yoklugunu fark edince ¢ok endiselenir. Bu arada kurnaz sancaktar
mendili gizlice ylizbasinin odasina koyar. Mendilin varliginm ertesi giin fark eden
ylizbasi, Disdemona’ya ait oldugunu bildiginden mendili ona gotiiriir. Yiizbas1 mendili
Disdemona’ya vermek i¢cin Magribinin evden ¢ikmasini bekler fakat tam arka kapinin
oniine gelip kapiyr caldig1 sirada, kader de sancaktar ile birlik olup Disdemona’ya
komplo kurmuscasina Magribi eve geri doner ve arka kapinin ¢aldigimi duyar. Ofkeyle
“Kim 0?” diye sorarak kapiya kosar ama Magribinin sesini duyan yiizbasi kosarak
uzaklagsmistir. Magribi kapiy1 ¢alip kagan kisinin yiizbast oldugunu diisiiniir.

Magribi, durumu sancaktara anlatir ve birlikte bir plan yaparlar. Plana gore
sancaktar yiizbasty1 Disdemona hakkinda konusturacak ve Magribi de onlar1 uzaktan
gizlice izleyecektir. Plan bu sekilde gerceklesir ama aslinda sancaktar yiizbasi ile
Disdemona disinda bir¢ok konudan konusmus, konusulanlarin yanlis anlasilmasini
saglayacak hareketler sergilemis ve uzaktan onlar1 izleyen Magribiye biitiin
konusulanlar1 Disdemona ile ilgiliymis gibi gostermistir. Yilizbasi gittikten sonra
sancaktar Magribiye yiizbasinin evde yalniz oldugu zamanlarda Disdemona ile
goriismeyi aligkanlik haline getirdigini ve Disdemona’nin evlendiklerinde Magribinin
ona hediye ettigi mendili ylizbasiya verdigini soyler. Mendil konusunu duyan
Magribinin kuskular1 iyice artar. Bunun iizerine bir giin karisi ile yemek yerken,
duyduklariin dogrulugunu test etmek i¢in ondan kendi hediye ettigi mendili ister. Cok
iizgilin ve mahcup olan Disdemona mendili bulamaz. Bunun {izerine 6fkesi iyice artan
Magribi, karisim1 nasil 6ldiirecegini diistinmeye baslar. Aklindan gecenlere gore
ylizbasiy1 da sancaktara dldiirtecektir. Bu diisiincelerin verdigi 6fkeyle hareket etmeye
baslayan Magribinin ani de§isimini géren Disdemona, bunu goren diger insanlarin da
aileye karsi gelerek yabanci yaradilis ve mizagtaki kisilerle evlenmenin dogru
olmadigim diisiineceginden endise eder ve bu endisesini sancaktarin karisina anlatir.
Sancaktarin tiim gergeklerden haberi olan ama bu planlara asla riza gostermeyen karisi

ise kocasindan korktugu i¢in Disdemona’ya bildiklerini agik¢a sdyleyemez. Sadece

9



Disdemona’ya, sevgisini ve sadakatini Magribiye her yolla gdstermesi ve onda
herhangi bir siiphe uyandiracak bir sey yapmamasi 6nerisinde bulunur.

Ote yandan yiizbasinin karis1 evinde Magribinin karisina ait olan mendili bulur
ve lizerindeki Ornegi cikartmaya bagslar. Bu sahneyi goren sancaktar gordiiklerine
Magribinin de sahit olmasini saglar. Magribi artik karisinin suclu olduguna tamamen
ikna olmustur. Bu durum iizerine Magribi ile sancaktar, yiizbasiy1 ve Disdemona’y1
Oldiirmeye karar verir. Magribi yiizbasiyr 6ldiirmesi icin sancaktara bircok sey
vadederek onu ikna eder. Sancaktar bir gece vakti karanlikta, bir fahiseyle bulusmaya
giden yiizbasi ile karsilasir ve yiizbasinin bacagina bir kili¢ darbesi indirir. Bacagi
kopan yiizbasi yere diiser. Sancaktar tam yiizbasiy1 6ldiirecekken halktan insanlar ve
askerler yarali yiizbasinin bagriglarina gelmeye baslar. Sancaktar yakalanmamak ic¢in
olay yerini hizlica terk eder. Sonra geri donerek giiriiltiiyti duyup da gelmis gibi yapar
ve kalabaliga karisir. Ertesi sabah bu olayr duyan ve olduk¢a kederlenen
Disdemona'nin halini géren Magribi 6fkeden deliye doner. Sancaktarin etkisi altina
girmis ve neredeyse biiylilenmis olan Magribi, Disdemona’y1 nasil o6ldiirebilecegi
konusunda sancaktarla birlikte kafa yorar. Magribinin onerisi karisini hanger ya da
zehir ile 6ldiirmek olurken, sancaktar herkesi Disdemona’nin kazaya kurban gittigine
inandiracaklar1 bir Oneri sunar: “Sizin eviniz ¢ok eski ve yatak odanizin tavaninda
bir¢ok catlak var. Kum dolu bir torbayla Disdemona’y1 oliinceye kadar dovelim.
Boylece viicudunda hicbir siddet belirtisi goriilmeyecektir. Oldiigiinde de tavanin bir
kismin1 yikabiliriz ve bdylece onu sanki basina diisen bir kiris Oldiirmiis gibi
gosterebiliriz.”

Magribinin uygun gormesiyle bu acimasiz plant uygularlar ve plan basariya
ulagir. Magribi ise olaya kaza siisii vermek i¢in tavanin ¢okmekte oldugu sirada
haykirarak yardim cagirir. Bu kargasayr duyan komsular kosarak gelir ve
Disdemona'y1 bir kirigin altinda 6lii yatarken bulur. Zavalli Disdemona ertesi giin
gbémiiliir ama Disdemona’nin canindan ¢ok sevdigi Magribi kederinden deliye donerek
evin her kosesinde Disdemona’y1 aramaya baglar. Kisa siire i¢cinde hayattaki tiim
sevincini kaybetmesine sebep olanin sancaktar oldugunu anlayarak onu da gérevinden
alir. Boylece birbirlerine ebediyen diisman olurlar ve sancaktar Magribiden intikam
almak icin planlar yapmaya baslar.

Sancaktar o zamana kadar yarasi iyilesmis olan ve kesilenin yerine tahta bir
bacakla dolasan ylizbasiya eger kendisiyle Venedik’e gelirse, uzvunu kaybetmesine

sebep olan katii niyetli kisinin kim oldugunu sdyleyecegini sdyler ve pek ¢cok sebepten
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otiirti bunu Kibris’ta agiklayamayacagini belirtir. Yiizbas1 gercekleri 6grenmek {izere
sancaktar ile Venedik'e gider. Venedik’e vardiklarinda sancaktar yiizbasiya, bacagini
kesenin Disdemona’nin kendisini onunla aldattigindan siiphelenen Magribi oldugu ve
Magribinin kendi karisin1 da bu nedenle 6ldiirdiigii yalanini sdyler. Disdemona’nin
nasil 6ldiigiinli de Magribinin planiyymis gibi anlatir. Bunlar1 duyan yiizbasi,
Magribiyi, kendini yaralayip bacagini kaybetmesine sebep olmak ve karisini ldiirerek
cinayet islemek suclarindan dolayr Venedik yetkililerine sikayet eder. Sikayeti
esnasinda sancaktar1 da sOylediklerine sahit olarak kullanir. Sancaktar her iki
suclamanin da dogru oldugunu destekleyerek Magribinin yargilanmasini saglar.
Boylece Magribi Venedik yetkilileri tarafindan baskomutanlik gorevinden alinip
tutuklanir ve Venedik’e gotiiriilerek konusmasi icin iskenceye maruz birakilir. Fakat
Magribi konugsmayarak bu suglamay1 kararli bir sekilde reddeder. Birkag giin hapis
yattiktan sonra miiebbet siirgiine mahkim edilir ve sonunda hak ettigi gibi
Disdemona’nin akrabalar1 tarafindan 6ldiiriiliir. Sancaktardan ise kimse kuskulanmaz.
Sancaktar kendi lilkesine doniip her zamanki zalimligiyle hayatina devam ederken
baska bir suctan tutuklanir ve bedeni parcalanana dek feci sekilde iskence goriir.
Bunun iistiine evine gotiiriiliir ve orada sefil bir sekilde 6liir. Boylece tanri tarafindan
Disdemona'nin masumiyetinin intikami alinmis olur. Biitlin bu yasananlarin hikayesini

ise sancaktar 6ldiikten sonra karis1 herkese anlatir (Taylor, 2000, ss. 2-11).

3.1 Cinthio’nun Oykiisiinden Shakespeare’in Oyununa

Shakespeare yukaridaki hikayeyi bir baslangi¢ noktasi olarak kullanarak
karakterleri gelistirmis, olay Orgiisiinde 6nemli degisiklikler yapmis ve diizyazi olan
bir anlatiy1 bir sahne oyununa déniistiirmiistiir. Oncelikle Cinthio’ nun Oykiisii’nden
Shakespeare’in oyununa dogru kisilerde soyle farkliliklar gbéze c¢arpmaktadir:
Disdemona, Desdemona; Moor yani Magribi, Magribi Othello; sancaktar, sancak
cavusu lago; yiizbasi, yaver Cassio; sancaktarin giizel ve erdemli karisi, sancak
cavusunun karist Emilia; Disdemona’nin ebeveynleri, Brabantio olmustur. Ayrica
oykiideki ylizbasinin karis1 oyundaki Bianca ve 6ykiideki yiizbasi tarafindan 6ldiiriilen
asker, oyundaki Venedikli Roderigo karakterinin yerinde sayilabilir. Oykiideki metne
bakildiginda, Othello’nun birinci perdesinin hi¢bir boliimii dykiide yer almaz, bu perde
tamamen Shakespeare tarafindan yaratilmistir (Nutku, 2019, ss. v-vi; Hadfield, 2003,
s. 19).
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Cinthio’nun Oykiisiindeki olay orgiisiinden Shakespeare’in oyunundaki olay
orgiisiine dogru bakildiginda su sekilde degisiklikler goriilmektedir: Oykiide
Disdemona’y1 Oldiiren sancaktardir; oyunda Desdemona’yr 6ldiiren Othello’dur.
Oykiide Disdemona’nin cinayeti ¢ok kanlhidir ve bu cinayete kaza siisii verilmistir;
oyunda Othello Desdemona’y1 bogarak 6ldiiriir. Oykiide Magribi, sancaktarin suclu
oldugunu birdenbire higbir sebep yokken anlar; oyunda Othello, sancak g¢avusu
lago’nun suglu oldugunu karisi Emilia sayesinde o6grenir. Oykiide Magribi,
sancaktarin sucunu anladiginda oliimciil bir kan davasi gelisir: Magribi, sancaktarin
sucunu anladifinda onu gorevinden alir ve birbirlerine diigman olurlar. Bu
diismanligin sonucunda da sancaktar Magribiyi su¢lu gosterip yargilanmasini saglar
ve Magribi bir silire sonra Disdemona’nin akrabalar tarafindan 6ldiiriiliir; oyunda
Othello’nun Ilago’nun su¢unu 6grendiginde onu yaralamasi ve kendini 6ldiirmesi hizla
gerceklesir. Oykiide yiizbasinin bacagini kaybetmesi dikkat ceker; oyunda yaver
Cassio yalmzca yaralanir. Oykiide Magribi, Disdemona’nin akrabalar1 tarafindan
oldiiriiliir; oyunda Othello intihar eder. Oykiide sancaktar kendi iilkesinde birilerine
attigr iftiralarn  kanitlayamayip iftiralarinin  arkasinda durmayi siirdiirdiigiinde
iskenceye carptirilir ve 6liir; oyunda sancak ¢avusu lago Venedik yetkilileri tarafindan
iskenceyle cezalandirilir. Oykiide Magribi, Venedik dukasi tarafindan Kibris’taki
birligin baskomutanligina atanir; oyunda da Othello Kibris’taki birligin
baskomutanligina atanir ama o sirada bir Venedik-Osmanli savasi s6z konusudur.
Oykiide Magribi ve Disdemona aymi gemide sakin bir deniz yolculugu yaparak
Kibris’a sag salim ulasir; oyunda Othello ile Desdemona farkli gemilerde Kibris’a
giderler ve denizde olduklar1 sirada hava sartlar1 cok kotii oldugundan Desdemona’nin
icinde oldugu sancak ¢avusu lago’nun gemisi dalgalara kapilarak herkesten once
Kibris’a varir. Dev dalgalar yiiziinden yaver Cassio ile denizde ayr1 diisen Othello ise
en son adaya varir. Oykiide sancaktar mevkisinden memnundur; oyunda sancak
cavusu lago mevki konusunda haksizhiga ugradigini diisiinmektedir. Oykiide
Disdemona, ailesini dinlemeyip Magribi ile evlendigi i¢in i¢ten ice pismanlik duyar ve
kocasinin 1rkint sorun etmeye baslar; oyunda Desdemona son nefesine kadar
Othello’dan ve onun hakkinda iyi diisiinmekten vazgegmez. Oykiide sancaktarin
ylizbasiy1 oldiirmesi i¢in Magribinin onu ikna etmesi gerekir; oyunda sancak ¢avusu
Iago Othello’dan yaver Cassio’yu 6ldiirme emrini aldigi anda bu emri sorgulamadan

kabul eder (Hadfield, 2003, s. 19).
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BOLUM 4

SHAKESPEARE’IN OTHELLO OYUNU

4.1 Oyunun Konusu

Venediklilerin Kibris adasinda hiikiim siirdiigii sirada Osmanli donanmalarinin
aday1 ele gecirmek icin yola ¢ikmasiyla birlikte Venedik dukasinin aday1 savunmak
icin bir Magribiyi bas komutan olarak sectigi tarihi bir gergeklik {izerinden, rk¢ilik
ekseninde donen agk, kiskanglik ve yiikselme hirslari arasina sikigsmis, hayata baska
pencereden bakamayan bireylerin saglikli diisiinme ve olaylara objektif bakabilme

becerilerinin neredeyse imkansiz hale gelmesi konu edilmistir.

4.2 Oyunda Tema ve Yan Temalar

Shakespeare’in hemen hemen her oyununda yer verdigi ve oyunlarinin konu ve
hikayelerine gore bir perspektif gelistirerek isledigi iktidar hirsi, agk, kahramanlik,
kiskanclik, intikam, erdem, ahlak gibi insan psikolojisini tanimlayan temalara
Othello’da da rastlamak miimkiindiir. Othello ile Shakespeare, diger oyunlarindan
farkli olarak ilk kez siyahi birini ana karakter olarak oyunun merkezine koymustur.
Oyunda bir¢ok c¢atisma unsuru da Othello’nun siyahiligi {izerinden 1rk¢ilik temeline
dayandirilmistir.

Oyunun i¢ ve dis ¢atisma unsurlar1 irke¢ilik, kiskanglik, saflik ve iyilik temalari
ekseninde akmaktadir. Oyunda olay oOrgiisii bes perde boyunca her perdede yukarida
belirtilen dort temadan biri merkeze alinarak ilerlemektedir. Ana karakterlerin
arasinda gecen hikayeye ek olarak es zamanli akan tarihi bir konu, Venedik-Osmanl
savas1 ve Venediklilerin Kibris Adasi’na Osmanlilardan 6nce gelmesi kurgusal oyun

gergekligi iginde verilir.

4.3 Oyunun Karakter Analizleri

Othello’da yer alan karakterler ve Ozellikleri su sekildedir: Venedik dukasi,
Venedik’in dikidir; Brabantio, Venedikli bir senatordir ve Desdemona’nin
babasidir; senatdrler, Venedik’te gorev yapan senatorlerdir; Gratiano, senator
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Brabantio’nun kardesidir, yani Venedikli bir soyludur; Lodovico da Venedikli bir
soyludur ve oyunda Brabantio’nun akrabasi olarak gecer; Cassio Othello gibi
Venedik’in yabancisidir, Floransalhidir. lago’ya gore Floransa askerlerin degil,
ticcarlarin  ve bankacilarin sehri oldugu icin, Cassio’nun askerligini kendi
askerliginden asag1 goriir. Oysa Othello’nun diiriist yaveri Cassio, iyi ve yigit bir
askerdir; Roderigo, Venedikli saf bir kisidir; Montano, Kibris’in eski valisidir; Soytari,
Othello’nun usagidir; Emilia, lago’nun karis1 ve Desdemona’nin yardimcisidir;
Bianca, Cassio’ya vurgun bir yosmadir. Oyunda bu karakterler disinda gemici,
haberci, subaylar, askerler, calgicilar, gorevliler gibi karakterler yer almaktadir
(Nutku, 2019, ss. xv-xxii). Othello’daki ii¢ temel karakter olan Othello, lago ve

Desdemona karakterleri asagida detayl bir sekilde incelenecektir.

Othello

Venedik’teki olaylar1 konu alan birinci perdeden sonra oyunun devami Kibris’ta
ve Kibris Kalesi’'nde ge¢mektedir. Venedik’e ulasan bir haber iistiine Osmanl
donanmasinin adaya yaklastig1 duyulunca Tiirkler i¢cin Kibris’in 6nemi bilindiginden,
heniiz Desdemona ile yeni evlenmis Othello, Kibris’1 savunmak tizere derhal oraya
gorevlendirilir. Oysa Shakespeare’in amaci, 1570’te yasanan ve lkinci Selim’in
galibiyetiyle sonuglanan Osmanli-Venedik savasini anlatmak degil, bu savasta bu
kadar 6nemli bir goreve atanmasiyla, Othello’nun ne denli biiylik bir komutan
oldugunu dile getirmektir. Bu sebepten oyun, Osmanli gemilerinin korkung bir
firtinada battig1 bilgisini verdikten sonra Kibris’in durumundan bir daha s6z etmez
(Nutku, 2019, s. v; Urgan, 1984, ss. 202-203).

Othello 6nceki boliimlerde de belirtildigi gibi bir Magribidir (Magriplidir) ve
teni karadir ama ayni1 zamanda Venedik Devleti’ne hizmet eden, atalar1 arasinda krallar
olan soylu ve yigit bir askerdir. Oyle ki devlet tehlikede oldugu bir anda, Kibris’a
Venedikli bir komutan yerine Othello gonderilir. Ayrica Othello, hassas ve ilgi ¢ekici
bir kisidir. Venedik dukasi, Brabantio’ya Othello’nun erdemli kisiliginden dolay1 su
climleyi kurar: “Eger erdemde bir glizellik varsa, damadiniz karadan ¢ok beyazdir”
(“your son-in-law is far more fair than black™) (Urgan, 1984, s. 204).

Othello, Desdemona’dan yasca biliyiilk olmasinin yaninda hem Venedik’in
hizmetinde ¢alisan yabanci biridir, hem de bir siyahidir ki o yillarda bir siyahinin beyaz

irktan bir kadinla evlenmesi tiyatro seyircileri acisindan biiyiik bir tedirginlik
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sebebiydi. O derece ki Charles Lamb, John Quincy Adams gibi iinlii yazarlar
Othello’nun siyahi olmasindan rahatsizlik duyduklarini dile getirmislerdir. Bunun
yaninda ¢agin en biiyiik sairlerinden Coleridge bile Othello’nun siyahiligini yok sayip
onu bir beyaz Arap olarak diisiinmek istemistir. Oysa Shakespeare siyahi olan Othello
icin “Moor” veya “Magribi1” sézclgiinii beyaz wrktan Arap anlaminda degil, simdiki
siyahi anlaminda kullanir. Giivenilir kahraman Moor oyunda “kalin dudak”, “koca
kara ko¢” ve “kara Othello” gibi sdylemlerle anilir (Urgan, 1984, ss. 203-204).

Othello’nun her yonden tek bir goriiniisii vardir. O, asil atalardan gelen, hayati
macera ve miicadelelerle dolu bir Magribidir. Dogulu biri oldugundan, Shakespeare
tarafindan duygularini ve diisiincelerini 6l¢iip tartmay1 zaman i¢inde 6grenen, coskulu
bir karakter olarak iglenmistir. lago onunla ilgili soyle der: “Hayret, 6fkeli ha! Savasta
gordiim onu, top giillelerinin askerlerini toptan havaya ugurdugunu, kolunun dibinden
0z kardesini alip gotiirdiigiinii azrail gibi. Olacak sey degil 6fkelenmesi!” (Nutku,
2019, ss. 91-92). Fakat Othello’nun zaaflarim1 6grenen lago, Othello’nun gelistirdigi
medeni yaninin dengelerini yikar.

Othello’nun diiriist ve insancil bir dogasi vardir. Birinci perdenin sonunda lago,
intikam almaya karar verir ve onu asagidaki gibi tanimlar: “Magripli ise mert ve acik
yurekli, diirlist sanir budala, diiriist goriinenleri de. Burnuna halkay1 ge¢irdin mi
gotiirlirsiin istedigin yere” (Nutku, 2019, s. 28). Othello tam da bu tanimdaki gibi
biridir ve hep boyledir. Othello lago’ya sunu soyler: “...Hayir, bir kez firsat verdin mi
kuskuya, karara da vardin demektir... Hayir lago, kuskulanmam i¢in gozlerimle
gérmem gerek, kuskulanirsam kanitlanmasi gerek, kanitlanirsa eger yapilacak tek sey
var: Aski da kiskancgligl da o anda yok etmek” (Nutku, 2019, ss. 71-72). Othello’nun
bu sozlerinden, kolay kolay kiskanmayan ama kiskanirsa kontroliinii kaybeden biri
oldugu anlasilabilir (Nutku, 2019, ss. xii-xiii).

T. S. Eliot, Proser ve Edward Berry gibi bazi elestirmenler Othello’nun
karakterinde, siyahi olusundan kaynakli i¢inde tasidigi giivensizlikten dogan cok
onemli zaafiyetler oldugunu diisiiniir (Walton, 1960, s. 8; Proser, 2015, s. 107; Berry,
1990, s. 324). Othello basarili bir asker oldugundan dogrudan irk¢1 davranis ve
sOylemlere maruz kalmasa da oyundaki diger kisiler tarafindan hakkinda 1rke1
sOylemler kullanildig1 ortadadir. Boylece lago’nun Othello’nun ince bir kabuk olarak
gelisen uygar yaninin denetim mekanizmasi ile bu kadar oynayabilmesinin altinda ve
Othello’nun Iago’ya bu kadar kanip hirslanmasinin sebepleri arasinda tipki lago’nun

kendi kisisel hirslar1 gibi Othello’nun da kendi zaaflarinin oldugu soylenebilir:
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Othello’nun hayat1 boyunca hep 6tekilestirilmesi ile 6tekilestirilmeye inanmis olmast;
ne kadar basarili, yigit bir asker olursa olsun igten ice o mevkiyi hak ediyor mu
kuskusunun altinda yatan kendisine duydugu bir giivensizligin olmasi; aslinda higbir
zaman korudugu ve hizmet ettigi ililkeden yani onlardan biri olmadigini hissediyor
olmasi1 ve kendini o diinyaya ait hissetmemesi; hatta belki bu sebeplerden (i¢ine islemis
Ozgiivensizligin bir sonucu olarak) kendisinin de Desdemona’y1r kendine layik
gérmiiyor olmasi1 gibi zaaflarinin oldugu, oyunda kendi rengi ile ilgili sdyledigi
kiiglimser sozlerden de anlasilabilir. Boylece Othello’nun Iago’ya bu kadar kanip
kendini kaybetmesinin altinda, lago’nun oynadigi oyunlarin ona &teki oldugunu
hatirlatmas1 yatiyor olabilir. Dolayisiyla Othello ve Desdemona arasinda da irk
ylziinden bir sikinti oldugu ve aslinda Othello’'nun Desdemona’yr 6ldiirmesinin

kendini kiigiik hissetmesinden ve ezilmesinden kaynakli oldugu sdylenebilir.

lago

lago, saf bir kotiidiir. Clinkii onun kétiiliigiinii agiklayan bir sebep yoktur (Urgan,
1984, s. 207). Cevresindeki insanlarin zayif yanlarini yakalamak icin firsat kollayan
bir sinsidir. Bu konuda ¢ok yetenekli olan lago, hep miistehzi ve kétiimser oldugu i¢in
de ¢ok tehlikelidir. Iyiligin ne demek oldugunu ¢ok iyi bilir ama o bunu kullanarak
kotiiliik yapar. Kotiiliigli bir yana, onun en etkileyici 6zelliklerinden biri iki yiizli
olmasidir. Cevresindekilere aslinda oldugundan ¢ok baska goriinebilir. lago oyunda
sadece, Desdemona’ya saplantisim1 kullanarak parasimi aldigi akilsiz Roderigo’ya
gergek kisiligini gosterir. Diger kisilerin karsisinda ise her zaman diiriist bir karakteri
oynamaktadir (Urgan, 1984, s. 207). Haince bir bencillik i¢cinde olan bu “diiriist” lago,
kimseyi sevmez ve bagkalarinin sevgilerini de 6nemsemez. Ona kalirsa sevgi yoktur,
pis bir cinsellik vardir ancak. Othello ile Desdemona arasindaki iliskiyi de gegici bir
cinsel heves olarak gormektedir ve birbirlerinden kisa siire sonra bikacaklarini diisiiniir
(Urgan, 1984, s. 207). Yasadig1 diinyanin tam aksine renksiz, ruhsuz, uyumsuz ve
bicimsiz biridir. Kavga ve karisiklik ¢ikarmakta iistiine yoktur: Iyi bir asker olan
Cassion’nun meslek hayatini bitirir ve sevgi dolu Othello’nun kalbini kiskanglik ve
nefretle doldurur (Nutku, 2019, s. xvi). Mesleki olarak Othello tarafindan haksizliga
ugradigimi diisiinen lago, asagilik kompleksine girer. Ayn1 zamanda karisinin onu
Othello, hatta Cassio ile aldatmis olabileceginden siiphelenmektedir. Boylece

Iago’nun i¢i biiyiik bir nefretle dolar ve hem Cassio’dan hem de Othello’dan feci bir
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0¢ almaya karar verir. Bu kotiiliik timsali, hisleriyle ve yakaladig firsatlarla planim
hi¢ pismanlik duymadan sonuna dek adim adim yiiriitiir ve Othello karsisinda tiim
denetimi ele gegirerek oyundaki trajik sonu en giiclii sekilde hazirlar (Nutku, 2019, s.
xv; Urgan, 1984, s. 207).

Oyunda lago, bir Venedikli olarak kendisine her seyi hak gormektedir. Venedikli
[ago’nun iktidar hirsinin yaninda ne kadar 1rk¢1 oldugu da Floransali Cassio’nun sirf
yabanci oldugu i¢in yaverlik gorevini hak etmedigini diisiinmesinden anlasilabilir.
[ago’daki bu mevki hirsinin ve irk¢iligin bir ileri adimi da Othello’nun mevkisine goz
koymak olacaktir. Clinkii Othello da bir 6teki ve yabancidir. Ayrica lago’nun oyundaki
Othello i¢in kullandig1 “kara kog”, “seytan” vs. gibi yerici repliklerinden de Othello’yu

otekilestirdigi anlasilir. Bdylece oyundaki kisilerin ciddi anlamda birbirini

otekilestirmesinden dolay1 cinayet islendigi sdylenebilir.

Desdemona

Desdemona, Venedikli senatér Brabantio’nun kizi ve Othello’nun giizeller
giizeli karisidir. Desdemona 1limli, icten, cana yakin ve evine bagli bir kadindir. O da
diger ev kadinlar1 gibi kocasina karsi ¢ok anag davranislar sergileyen biridir. Hayran
oldugu kocasma cok asik oldugu disaridan anlasilabilmektedir. Aralarindaki iliski
diinyada yaygin olan iliski sekli gibidir. Desdemona asik oldugu zaman cesur bir
davranig sergileyerek Othello ile kacar. Evlendikten sonraki siirecte ise Othello’nun
birdenbire degisen tavirlar1 karsisinda korkar ve sessizlesir (Bas, 2020, s. 120).
Rosenberg’in de soz ettigi gibi Desdemona’nin bu farkli yiizleri Desdemona’y1
insanlastirir. Ona goére Desdemona, Shakespeare tarafindan miikemmel olmayacak
kadar muntazam bir sekilde yaratilmistir (Rosenberg, 1992, s. 207). Desdemona,
siyahi bir adama asik olan, kagarak evlenen, bir erkek (Iago) ile sakalasan, bir erkege
(Cassio) bir konuda arkadasca destek veren, kocasindan alip gogsiinde sakladigi ve
namusu i¢in ¢ok dnemli olan mendili kaybedebilen, insanin bir seyi kaybetmesi ¢ok
dogal olsa da bu durumu Othello’dan saklayan, lago’nun karis1 yani yardimcis1 Emilia
ile zina hakkinda sohbet eden ve oyunun sonunda askina sevgisinden kendi cinayetinin
sucunu {istlenen biridir (Bas, 2020, s. 122). Elestirmen Garner’a gore de Shakespeare
Desdemona’ya her tirlii insani duygu ve kapasiteyi bahseder. Bu insani yonleriyle
Desdemona ne tanriga ne de fahise olarak karsimiza ¢ikar (Garner, 1976, ss. 235-238).
Ayni1 zamanda bir kus kadar tirkek olan Desdemona, ¢ok yufka yiirekli ve edilgendir.
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O kadar ki haksiz yere suclandig1r halde kocasina karst dahi gelmez ve hakkinm
savunmaz (Nutku, 2019, ss. xvi-xvii). Unlii Ingiliz Elestirmen Bradley onun i¢in su
ifadeleri kullanir: “Desdemona’nin pasifligi acizlik derecesinde. Hi¢ ama higbir sey
yapamiyor. Konusarak bile karsilik veremiyor... Caresizliginin temel sebebi 1stirabini
daha da siddetli bir sanciya doniistiiriiyor. Dogasinda muazzam bir nezaket

barindirdig1 ve mutlak bir agka sahip oldugu i¢in caresiz” (Bradley, 1992, s. 152).
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BOLUM 5

KIBRIS’TA SAHNELENEN OTHELLO

Othello Kalesi?

Kibris’in Magusa ilgesinde yer alan, ismini William Shakespeare’in Othello
oyunundan almis olan Othello Kalesi, yapilisindan alti yiiz yil sonra yikilmaya
baslamistir. Avrupa Birligi’nin, Kibris’taki ¢esitli kiiltiirel mekanlarin yeniden
topluma kazandirilmast ve Kibris’in kiiltiirel miraslarina sahip ¢ikilmasi yoniinde
gelistirdigi bircok proje vardir. Othello Kalesi projesi de bunlardan bir tanesidir. Sayin
Mustafa Akinci'nin KKTC lideri olarak secilmesinin de ardindan, Kibrisli Rum ve
Tiirk liderlerin yillardir siiren Kibris Sorunu ile ilgili bir doniim noktasina ulagsmak i¢in
goriigmelere kilitlendigi bir donemde, Avrupa Birligi Kalkinma Programi tarafindan
kalenin yenilenmesi i¢in bir proje sunulmustur. Bu proje kapsaminda kalenin bir yil
siren restorasyon calismalarina iki toplumdan (Kibrishi Tiirklerden ve Kibrish

Rumlardan) calisma ekipleri katilmistir.

Othello

2015 yilinda kalenin restorasyonu tamamlandiktan sonra Birlesmis Milletler’in
“Partnership for the Future” biriminden Izel Seylani’ye bir teklif gelir. Kendisine,
Othello Kalesi’nin agilis projesi olarak ne yapabilecegi, nasil bir organizasyon
ongorebilecegi sorulur. Yonetmen Seylani de s6z konusu olan Othello Kalesi’nin
acilis1 oldugu i¢in organizasyonda Othello’nun sahnelenmesi gerektigini dile getirir.
Sonraki bir haftalik siirecte oyunun dramaturji ¢caligmasini kabaca baslatir. Oyun 2
Temmuz 2015 tarihinde Gazimagusa'da Othello Kalesi'nin yeniden halka agilmasini
ve yapisal stabilizasyon ve koruma c¢aligmalarinin birinci agamasinin tamamlanmasini

kutlamak tizere kalede diizenlenen 6zel bir etkinlikle seyirci ile bulusur.

3 Kalenin Mehmet Altuner’in arsivinden alinmis fotograflar tezin ekler boliimiinde Ek A ve Ek B’de
yer almaktadir.
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Izel Seylani

Oyunu yoneten Izel Seylani Kibris’ta dogup biiyiimiistiir* 2011 yilinda
Eskisehir Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvarindan mezun olmus, sonrasinda
Ingiltere’de Manchester Universitesinde tiyatro ve performans iizerine yiiksek lisans
yapmistir. Yiksek lisans ogreniminden sonra ise Kibris’a doniip “Egitimde
Konservatuvar ve Yaratict Drama” konusu ile ilgili plan program gelistirme {izerine
doktora yapmustir. 2018 yilindan bu yana tiniversitelerde ders vermektedir. Lefkosa
Belediye Tiyatrosunda oyuncu olarak c¢alisan Seylani, ayn1 zamanda Beyarmudu
Belediyesi Giiney Mesarya Halk Tiyatrosu Sanat Yonetmeni olarak da ¢aligsmalarini
stirdiirmektedir. Seylani, farkli donemlerde Avrupa Birligi ile yapilan birtakim is
birliklerini kapsayan c¢alismalarda yer almistir. Bu calismalardan biri de kalenin
restorasyon projesi kapsamindaki kalenin agilis etkinliginde iki toplumlu olarak
(Kibrisli Rum ve Kibrish Tiirk oyunculardan olusan bir ekiple) sahnelenmek iizere

hazirlanan Othello’dur.

Oyunda Rol Alan Kibrisli Tiirk ve Rum Oyuncular

Oyunda Desdemona roliinde Rafaella Camassa; lago roliinde Marios Stylianou;
Bianca roliinde ve Rum anlatic1 olarak Themida Nicolaou; Emilia roliinde Vasiliki
Andreou; Cassio roliinde Izel Seylani; Othello roliinde Merter Refikoglu; Roderigo
roliinde Bur¢ Barin; Montano, Lodovico rollerinde ve Tiirk anlatic1 olarak Aytung
Sabanli yer almistir.

Oyunda rol alan Kibrishi Tiirk ve Rum oyunculardan bir kismi Othello
sahnelenmeden 6nceki yillarda iki toplumlu olarak diizenlenen “Buffer Fringe Theatre
and Performance” festivali kapsaminda Delusion adl1 bir oyun sahnelemistir. Buffer
Fringe Theatre and Performance festivali Ara Bolge’de Home for Cooperation adli
dayanigma evinde baslayan ¢ok kiiltiirlii bir etkinlik olup hem giineyde hem kuzeyde

farkli yerlerde yapilmaya devam etmektedir.

* Aksi belirtilmedikge Izel Seylani’nin tiim alintilar1 kendisiyle yaptigim roportajdan almmustir.
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UNDP-PFF ve Kalenin Acilis Etkinligi

Bu etkinlik, Kiiltiirel Miras Teknik Komitesi ve Avrupa Komisyonu ortakliginda
UNDP-PFF (United Nations Development Programme-Partnership for the Future) /
(Birlesmis Milletler Gelecek I¢in Kalkinma Programi-Gelecek igin Ortaklik) aracilig
ile diizenlenmistir. Bu proje, UNDP-PFF’in kayitlarinda “Restoration Project” olarak
geemektedir. UNDP-PFF, kiiltiir mirasimiz olan mimari yapilarin gelistirilmesi ve
topluma yeniden kazandirilmasi {izerine ¢alisan bir proje birimidir. Bu birim,
restorasyon projelerinin topluma kazandirilmasi noktasinda, s6z konusu yapinin ve
yapilmis olan ¢aligmalarin ne tiir bir organizasyonla gosterilip tanitilacagini da planlar.

Cesitli iki toplumlu etkinliklerin diizenlendigi ve Othello’nun sahnelendigi
kalenin ag¢ilis etkinliginde yer alan ilk temsile, her iki toplumdan siyasi temsilciler,
misyon baskanlari, diplomatik topluluk {iyeleri, sivil toplum temsilcileri ve
Gazimagusa sakinleri de dahil olmak tlizere yaklasik ii¢ yliz kisi katilmistir. Kiiltiirel
Miras Teknik Komitesi, Avrupa Komisyonu Temsilcileri ve UNDP-PFF tarafindan
konusmalar yapilmistir. UNDP-PFF'nin Kibris “Gelecek I¢in Ortaklik” Programi
Y oneticisi Sayin Tiziana Zennaro “hos geldiniz” konusmasinda, zengin kiiltiirel mirasi
olan bu sehrin, Gazimagusa Kiiltiirel Miras Teknik Komitesi’nin ¢aligmalarindan
yararlanan ilk miras alan1 olduguna dikkat cekmistir. Kibris’in kiiltiirel bir mirasi olan
Othello Kalesi’nde yapilan calismalarin tamamlanmasi, Kiiltiirel Miras Teknik
Komitesi, Avrupa Komisyonu ve UNDP-PFF taraflarinca emsal teskil edecegine

inanilan iki toplumlu bir sanat performansiyla (Othello ile) ilk kez kutlanmistir.

Othello’nun Temsil Siireci

Othello, pazarlama ya da ticari kaygiyla yapilmamistir ve bu anlamda higbir
“PR” degeri olmayan bir oyundur. Dolayisiyla ticari amag¢ giitmeden projenin en
anlaml sekilde ortaya cikmasi i¢in ugrasilmis, UNDP-PFF’nin talebi ile sadece
kalenin agilis gecesi tek temsil yapilacak sekilde Seylani’ye yonetmenlik teklifi
sunulmustur. Seylani ve ekibi UNDP-PFF’ye oyunun sanatsal ve igeriksel degeri
nedeniyle tek temsil yerine en az {i¢ temsil yapilmasi yoniinde talepte bulunmus ve
aralarinda bu yonde bir anlasma yapilmistir. O donemde UNDP-PFF ekonomik
sikintilar yasiyor olmasina ragmen talep edilen fazladan iki temsilin teknik giderleri
ve oyuncularin emegi i¢in biitge ¢ikarmis ve oyunun ii¢ temsili yapilabilmistir.
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Othello’nun Temsillerine Dair Seylani’nin Goriis ve Beklentileri

Izel Seylani’nin bu oyunu ydnetmek istemesindeki en biiyiik faktor, Shakespeare
gibi diinya edebiyat tarihinde yer etmis bir yazarin Kibris’ta gecen bir oyununu,
Kibrishilar olarak gergek yerinde ve mekana 6zgii bir performans ile sahneleyecek
olmalartydi. Dahasi, UNDP-PFF’nin talebi iizerine oyunun ortak bir dilde, Ingilizce
olarak oynanacak olmasi ekip ve Seylani i¢in ayr1 bir yenilikti. Ayrica Rum ve Tiirk
oyuncularin birlikte ayn1 sahnede olmalar1 Seylani i¢in projenin en keyifli yanlarindan
biriydi.

Othello’nun sahnelendigi kalenin agilis etkinliginde yer alan ilk temsile daha
once de deginildigi {izere, her iki toplumdan siyasi temsilciler, misyon baskanlari,
diplomatik topluluk tiyeleri, sivil toplum temsilcileri ve Gazimagusa sakinleri de dahil
olmak tizere yaklasik {i¢ yiiz kisi katilmis, ikinci ve ligiincii temsillerde ise daha ¢ok
halkin katilim1 s6z konusu olmustur. Bu nedenle oyunun halk ile bulusmasi noktasinda
Seylani ve ekibi, oyun temsil sayilarinin az olduguna ve bu yonde yerel yonetimlerin
destegini almayr umut ettiklerine deginmistir. Bu baglamda Izel Seylani oyunun

Magusa Belediyesi tarafindan yeterince sahiplenilmedigini,

Belediye Othello’nun bu temsil projesini sahiplenseydi oyun ile ilgili daha 1yi
bir seyirciyle bulugsma organizasyonu yapilabilir ve temmuz ayinda sahneye
koyulan oyun eyliil basina kadar Magusa Belediyesinin himayesinde diizenli
olarak sahnelenebilirdi. Fakat maalesef belediyenin oyunun devam etmesi

yoniinde bir girisimi olmadi.

sOzleriyle ifade etmistir.

5.1 Kibris’ta iki Bolgeli Yasam Baslamadan Once Yasanan Olaylar

Bu caligmada iki toplumun beraber ayni sahnede oynadigi bir Othello oyununun
incelenmesi sz konusu oldugundan, oyunun dramaturjik incelemesine ge¢gmeden
once, 1974’ten beri yani kirk sekiz yildir ateskes durumunda olan ve hala barisin
gerceklesemedigi Kibris Adasi’nda iki bolgeli yasam baslamadan yasanmis olan siyasi

olaylara bakmakta fayda var. Bu boliimle ilgili olarak tezin ekler boliimiinde yer alan
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fotograflar, Mehmet Altuner’in Kibris’in yakin ge¢misine dair en genis belge ve
fotograf alblimii olduguna inandigim arsivinden alinmistir. Ayni1 zamanda bu boliimde
Shakespeare’in oyunu ile Othello Kalesi ve Kibris Adasi arasinda nasil bir tarihsel
iligki oldugunu saptayabilmek icin Kibris’in tarihsel siireci anlatilirken kalenin insa ve
yeniden yapilandirma tarihlerine, Othello’nun yazildig: tarihe ve kalenin bugiinkii
adin1 ne zaman aldig1 konularina deginilmistir.

Kibris Akdeniz’in iigiincii biiylik adasidir. Dogu Akdeniz’de yer alan ve yer
bilimcilerce Anadolu’nun bir uzantis1 oldugu séylenen bu ada, cografi konumundan
dolay1 1.0. 1500 yilindan beri Dogu Akdeniz’e egemen olan devletler i¢in biiyiik bir
stratejik oneme sahip olmustur. Boylece tarihi boyunca orada bulunan en az on bes
farkli lilkenin egemenlikleri altina girmis, kiiltiirel etkilesimin ve politik ¢atismalarin
hep siirdiigii bir yer olmustur (Giiveng, 1984, s. 23; Alagoz, 1971, s.16-19).

M.S. 1192°de Kibris Adasi’na Liizinyanlar sahip olmus ve yaklasik ii¢ yiiz yil
adada hiikiim stirmiislerdir. Othello Kalesi 14. yiizyilda limant korumak amacuyla
Liizinyanlar tarafindan insa edilmigtir. M. S. 1489 yilinda ise adanin Venediklilerin
hakimiyetine girmesiyle kale, 1492 yiinda Venedikliler tarafindan yeniden
bi¢cimlendirilmistir (Altan, 2016, s. 464).

Ada, 1570'te baslayan Osmanli-Venedik savasi sonucunda Osmanli
Imparatorlugu ydnetimine girmis, 1878 yilina kadar Osmanli idaresinde kalmistir.
Osmanli yonetiminin adada hiikiim siirdiigli i¢ yiiz sekiz yillik donemde, Kibrish
Rumlar ve Tiirkler 1571°den 1821’°e kadar Osmanli yonetiminde birlikte baris i¢inde
yasamlarini stirdiirmiislerdir. Bu dénem icerisinde 1604 senesinde Shakespeare’in
Othello ’yu yazdigi bilinmektedir. 1821 tarihinde Osmanli’ya karst Yunan isyaninin
baslamasiyla adadaki Tirkler ve Rumlar ilk kez birbirlerine karsi giivensizlik
duymaya baslamislardir (Ismail, 1987, s. 17; Eyiiboglu, 2019, s. 174).

1829’da yapilan bir antlasma ile ise Osmanli topraklarindan ayrilan Yunan
Devleti’'nden bazi liderler, Romalilasmaya duyduklar1 6zlemi toplumsal bir ideolojiye

doniistiirmiislerdir. Bu ideoloji Biiyiik Ulkii anlamina gelen Megali Idea® ismini

5 Megali idea (Biiyiik Yunanistan) Fikri: Yunanca "Biiyiik Fikir", "Biiyiik Ulkii" anlamina gelmektedir.
Yunan hedefleri olarak belirlenen Megali idea aslinda; 1798'den itibaren bu ideal pesinde kosan
Yunanhlarin emperyalist politikalarinin amacidir. Megali Idea ortaya atildigi zaman, “Bagimsiz
Yunanistan'in, daha dogrusu “Biiyiikk Yunanistan’in”, “Yunan Imparatorlugu’nun”, "Bizans
mparatorlugu’nun”, Yunanhlik adi altinda bir "Kiiltiir Imparatorlugu’nun” kurulmasini dngdren bir
anlamda kullamlmistir. Yunanhlarin Megali Ideasi; Istanbul'un (Konstantinopolis) merkezini
olusturdugu Bizans-Yunan Imparatorlugu'nun canlandiriimasi, Dogu Roma Imparatorlugunun
topraklarinin Yunan Kralligi'na katilmas: diisiincesidir. Megali idea'nm Hedefleri; 1) Yunan Milletinin
tam istiklalinin temini, 2) Bat1 Trakya ve Selanik'in Yunanistan'a ilhaki, 3) Ege Adalari'nin Yunanistan'a
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tasimaktadir. Megali idea’nin amaci Bizans Imparatorlugu’nun en giiclii ddSnemindeki
sekliyle yeniden kurulmasidir. Bunu hayata gegirebilmenin yolu ise Enosis’tir®
(Cerrahoglu, 1998, s. 7). Megali idea’nin Kibrisli Rum ve Tiirklerin ¢atismasinin
baslangicina zemin hazirlayan ilk kivilcim oldugu sdylenebilir.

1878 senesinde Osmanli’'nin Balkanlar, Karadeniz ve Dogu Anadolu
topraklarinin Rus tehtidi altina girmesi {izerine Britanya Imparatorlugu, Ruslarin bu
yerleri ele gecirmelerine engel olmak i¢cin Osmanli yonetimindeki Kibris Adasi’ni1 bir
iis olarak kullanmak sartiyla kiralar ve adadaki kontrolii ele gegirir. -Othello Kalesi 'nin
bugiinkii “Othello” adi Ingilizler déneminde kullamilmaya baglanmistir. Ciinkii
Shakespeare Ingiliz edebiyatinin en biiyiik yazaridir.- Daha sonra 1914’te baslayan
Birinci Diinya Savasi’na Almanya’nin yaninda katilan Osmanli’nin maglup olmasiyla,
Britanya o y1l adaya tamamuiyla el koyar. 1923 yilinda ise adanin ingiltere tarafindan
resmen ilhak edilmesinden sonra ada, 1925°te “Crown Colony”” olarak ilan edilir. Bu
durumdan hoslanmayan Kibrisli Rumlar, Megali Idea’nin bir getirisi olan Enosis, yani
Kibris’in Yunanistan’a baglanmasi diisiincesini hayata gecirmek amaciyla adadaki
Ingiliz yonetimine kars1 miicadeleye koyulurlar (Ugarol, 1995, s. 740; Dodd, 1998, s.
8).

Artik® adanm tamamen Ingiliz topragi olmasi, Rumlarin bir takim eylem
girisimlerinin baglamasi ve 1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilan edilmesiyle
Kibrisli Tiirkler Tiirkiye’ye go¢ etmeyi diistinmeye baslamislardir. Bu diisiince lizerine
yasananlar sunlardir: Bu donemde Kibris’ta yer alan biitlin konsolosluklar ve elgilikler
Larnaka’da bulunuyordu. Osmanli ise adadaki yonetiminin Birinci Diinya Savasi’ndan
sonra sona ermesiyle Kibris’taki elgilik temsilciligini kapatmisti. Osmanli bu
temsilciligi tekrardan 1926 yilinda agabilmistir. Boylece temsilciligin agilmasiyla

Kibrish Tiirkler miiracaat ederek Tirkiye’ye go¢ etmeye baslamislardir. Kibris Tiirk

ilhaki, 4) Oniki Ada'nin Yunanistan'a ilhaki, 5) Girit Adasi'nin Yunanistan'a ilhaki, 6) Bat1 Anadolu'nun
Yunanistan'a ilhak1, 7) Pontus Rum Hiikiimetinin kurulmas1, 8) Kibris'in Yunanistan'a ilhaki, 9) imroz
ve Bozcaada'min Yunanistan'a ilhaki, 10) Istanbul'un isgal edilerek Dogu Roma Imparatorlugu'nun
ihyasi (Kalelioglu, 2008, ss. 108-109).

¢ Megali Idea (Biiyiik Ulkii) hedefi cergevesinde Kibris’in Yunanistan’a baglanmasini, ilhak edilmesini
ifade eden, kelime anlamu ile “Ilhak” demek olan Enosis, ilk Megali idea haritasiin ¢izildigi 1791-1796
yillarindan beri giindemde olan bir konudur. Bir anlamda Kibris Sorunu’nun da bu tarihten itibaren
varoldugu sdylenebilir (Sabahattin, 1992, s. 12).

7 Tiirkgesi Tag kolonisi veya Kraliyet somiirgesi olan Crown Colony, ingiliz Sémiirge Imparatorlugu
ve bunu takip eden Britanya Imparatorlugu'nda bir somiirge yonetimi tiiriiydii.

8 Aksi belirtilmedikge Mehmet Altuner’in tiim alintilar1 kendisiyle yaptigim réportajdan alinmustir.
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halkina miiracaatlar1 kargisinda “hakk-1 hiyar™ adinda bir belge verilmis ve acil
miilteci statiisiinde Tiirkiye’ye gidebilmeleri saglanmistir. Kibrish Tiirkler Tiirkiye’ye
kendi istekleriyle gitmek istemislerdir. Ciinkii Kibris adasinda resmen Ingiliz yonetimi
hakim oldugundan ada artik Ingiliz topragi olmustur. Boylece Kibrisl Tiirkler Tiirk
idaresi altinda yasamaya devam etmek istedikleri i¢in Tiirkiye’ye gitmeyi tercih

etmislerdir. Mehmet Altuner’in bu konu iizerine anlattig1 anekdot!? soyledir:

Con Rifat isimli bir adam vard1. Avukatti. Ingilizleri hi¢ sevmezdi ama Ingiliz
idaresine de hayrandi. Yani Ingiliz disiplinine. Bu adam hasta oldu ve
Olecegine ¢ok yakin ailesine sunu tavsiye etti. “Ben Oliirsem beni denize atin,
olur mu?” Niye diye sordu ailesi. Rifat’in cevabi “Ciinkii burasi Ingiliz
topragidir” oldu. Ailesi ne yapti ne ettt Con Rifat’1 bagka bir fikre ikna etti.
Hala Sultan’in topraklar1 ¢ok biiyiiktii. Seni Hala Sultan’a gomelim dediler
ona. O da oras1 Islam topragi oldugu i¢in bu teklifi kabul etti. Bugiin giderseniz,
Hala Sultan’a gitmeden bir kilometre geride sol tarafta, kare bir metrelik

duvarla kesilmis bir yer var, orada gomiiliidiir Con Rifat.

Bu gocler Kibris Adasi’ndaki Tiirk niifusunun giderek azalmasina sebep
olmustur. 1878’den 1931 yilina kadar Yunanistanli ve Kibrishh Rumlar Enosis’i
gergeklestirmek icin (adanin Yunanistan’a baglanmasi i¢in) siddet disinda olabilecek
her yola bagvurmuslardir. Denedikleri hi¢bir yoldan sonug¢ alamayinca, Kibris’ta ilk
kez siddet iceren bir olay gerceklestirmisler, 1931°de Ingiliz Vali’nin konagmi
yakarak!! isyan ¢ikarmuslardir (Unlii, 1981, s.75). Bu!? durumla kars1 karsiya kalan
Ingilizler Rum toplumunun ayaklanmalarin1 bastirmak, adada kalmak ve adadaki
hakimiyeti saglamak i¢in kalan azinlik Tirkleri yardimci polis ve komando polis
olarak kendi biinyelerine almaya baslamislardir. Bdylece Ingilizler ayaklanan Rumlara

kars1 isyan1 bastirmak i¢in biinyelerine aldiklar1 Tiirkleri kullanarak savasmislardir.

9 Bu belgenin Mehmet Altuner’in argivinden alinmig fotografi tezin ekler boliimiinde Ek C’de yer
almaktadir.

10 Bu anekdot Sevil Emirzade isimli Kibrisli yazarin 2014’te birinci basimui gergeklesen “Con Rifat”
kitabindan alitidir. Bu kitap okuyucusuna bir belgesel tiyatro 6rnegi sunar. Yukaridaki anekdottaki s6z
konusu mezarin fotografi kitabin 205. sayfasinda yer almaktadir. Bu oyunun igindeki tiim fotograflar
fotograf sanatgist Mehmet Altuner’e aittir.

11 Bu olayin, Mehmet Altuner’in arsivinden alinmig fotografi tezin ekler boliimiinde Ek D ‘de yer
almaktadir.

12 Aksi belirtilmedikge Mehmet Altuner’in tiim alintilar1 kendisiyle yaptigim roportajdan alinmigtir.
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Bu olaylar sonrasindaki 1934-35 yillarinda Kibrish Tirklerin esas biiyiik gocii

gerceklesmistir. Fakat bu yillarda adadan giden Tiirklerin bir¢ogu sonradan adaya geri

donmiistiir. Bunun sebebi go¢ eden Kibrish Tirklerin Tiirkiye’de bekledikleri yasami

bulamamis olmalaridir. Mehmet Altuner’in bu konu iizerine anlattig1 bir anekdot

sOyledir:

Nenemin iki amcas1 1935°te Tiirkiye’ye go¢ eder. Birinin ad1 Ahmet, digerinin
Mehmet’ti. ikisi de okuma yazma bilen insanlardi'3. Bu kisilerin Tiirkiye’ye
gittikleri donemde Tiirkiye’de okuma yazma bilen insan niifusu ¢ok azdi.
Ciinkii okuma yazma bilen insanlarin hemen hemen hepsi Canakkale ve
Kurtulus Savaglari’nda sehit olmustu. Buna ragmen Tiirkiye Kibris’tan giden
ve okuma yazma bilen insanlara gerekli igleri bulmalari konusunda c¢ok
yardime1 olmamisti. Buna 6rnek olarak, yukarida s6z edilen kisilerden biri olan
Ahmet Altindisli lakapl kisi Tiirkiye’ye go¢ edince bir un fabrikasinda is
bulmustur. Fakat bu kisinin bdyle bir is giicii ile ilgili o giline dek hicbir
tecriibesi yoktur. Ahmet Altindisli kisisi bir sene olmadan is kazas1 gegirmis ve
Olmiistiir. Bu sadece o donemde gog¢ etmis bir Kibrisli Tiirk’iin hayatina
ornektir fakat Kibris’tan giden bircok kisi, iilkeye yeni gelmis olmakla ilgili
gerekebilecek yardimlar: bulamadigi ve kendilerine uygun isin verilmemesi
gibi sebeplerle Tiirkiye’de aradigini bulamamis ve Kibris’a geri donmiistiir.
Geri dondiiklerinde ise Ingilizler tarafindan bir hafta karantinaya alinmis ve
giinliik olarak kisi bas1 iki silin 6demislerdir. Ulkeye déndiikten bir hafta sonra

ve gerekli 6demeleri gerceklestirdiklerinde karantinadan ¢ikarilmiglardir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan yani 1945°ten sonraki zamanlarda ise Rumlar,

Birlesmis Milletler’e basvurarak Enosis davalarini uluslararasi bir platforma tasirlar.

1950 yilinda Rumlarin Kibris Adasi’nda tek tarafin katilimma acik olarak

gerceklestirdikleri plebisit (halk oylamasi) sonrasinda adaya siyasi yollarla sahip

olamayacagini anlayan Yunanistan, aday silahli gii¢ kullanarak ele ge¢irmeye karar

verir. Yunanistan’dan atanan bir lider onciiliigiinde Kibrisli Rumlar 1 Nisan 1955

yilinda Kibris Rum Milli Miicadele Orgiitii anlamma gelen EOKA’y1 kurar. Bu

13 Bu kisilerin Mehmet Altuner’in arsivinden alinmis fotografi tezin ekler boliimiindeki Ek E ‘de yer
almaktadir.

26



orgiitiin amac1 Oncelikle Ingilizleri adadan géndermek sonra da bir imha hareketi
baglatip azinlik olarak kalan Tiirk halkin1 yok ederek Kibris’t Yunanistan’a
baglamaktir (Kog, 2006, ss. 23-77). EOKA’nin da kurulmasiyla Rumlar, Ingilizler ve
Tiirklere karsi catismalara devam etmislerdir'®. Tiirklerin Ingilizlerin biinyesinde
Rumlara kars1 savagmasi, Tiirk ve Rum toplumlarinin arasinda derin ugurumlar
yaratmig, Onceleri birlikte ve tek halk olarak yasayan Kibrisli Rumlar ile Kibrish
Tiirkler ciddi bir sekilde iki karsit taraf haline gelmeye baslamiglardir.

1955 yilina kadar Kibris’in siyasi durumu ile ilgili aktif bir ¢aligma yapmamais
olan Tiirkiye, Yunanistan’in Kibris ile ilgili birtakim isteklerini israrla uluslararasi
platformda ortaya koymaya baslamasiyla ve Ingiltere’nin Kibris iizerindeki
yOnetiminden vazge¢me ihtimalini diisiinmesiyle Kibris’la ilgilenmeye baglamistir.
Tiirkiye’nin ilk adimi, Fatih Riistii Zorlu’nun Kibris Sorunu ile ilgilenmesi i¢in géreve
cagrilmasi olmustur (Sakin ve Dokuyan, 2013, s. 41-44; Tuna, 2010, s. 173).

1955 yilinda Kibris’taki olaylarin geldigi bunalimli durum iizerine Ingiltere

(Ugarol, 1995, s. 743);

yeni politikasin1 Tirkiye’nin de soruna resmen taraf olmasi iizerine insa
etmistir. Boyle olunca, Tiirklerle Rumlar ve Tiirkiye ile Yunanistan arasinda
Ingiltere hakem rolii oynayarak, birini 6tekine karsi 6ne siirebilme hesaplari
igerisine girmistir. Ayrica o zamana kadar diinya kamuoyu Kibris meselesini,
Kibrisli Rumlarin bir self determinasyon istegi olarak gérmekteydi. Ingiltere,
boylece diinya kamuoyuna, Amerika’ya ve Birlesmis Milletler’e meselenin o
kadar basit olmadigini, Kibris’ta bir de Tirk toplumunun bulundugunu ve
onlarin isteklerinin, Rum isteklerine biitiiniiyle karst oldugunu gdstermek

istemistir.

Bunun iizerine Ingiltere, Kibris Sorunu’nu gériismek amaciyla Tiirk ve Yunan
hiikiimetlerine resmi c¢agrilarda bulunmasiyla {i¢ hiikiimet kararinca 29 Agustos
1955’te Londra’da bir konferans toplanmistir. Bu konferansta devletlerin goriis
farkliliklarindan dolay1 bir sonug alinamayinca Ingiltere, Yunanistan’a karsi bir 6diin
vermek isteyerek, adaya Ozerklik vermeyi teklif etti. Tiirkiye de Fatin Riistii Zorlu

araciligiyla adanin Tiirkiye’ye sadece 70 km uzaklikta oldugunu ve stratejik, etnik,

141955-1958 EOKA doénemine ait, Mehmet Altuner’in arsivinden alinmis bir fotograf tezin ekler
boliimiinde Ek F’de yer almaktadir.
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tarthsel ve cografi Ozellikleri yoniinden kendileri i¢in 6nemli oldugunu ve bu
sebeplerden Ingiltere eger adadaki yonetiminden ayrilmak niyetindeyse Kibris
adasmin asil sahibine yani Tirkiye’ye devredilmesi gerektigini savunmustur.
Yunanistan ise yine adanin kendisine katilmasinin bir yolu olan self determinasyon
talebinde 1srar etmistir. 1956 yilina gelindiginde Tiirkiye, Ingiltere nin ortaya atti31 bir
diisiince olarak beliren Taksim politikasini, Kibris Sorunu’nun ¢oziimlenmesi
konusunda bir esas olarak benimsemis ve bu politikay1 savunmaya baslamistir (Sakin
ve Dokuyan, 2013, ss. 54-55; Bagci, 2014, ss. 111-112; Ugarol, 1995, ss. 743-747).

Tirkiye, Yunanistan ve Britanya arasinda adadaki mevcut sorunlara yonelik
gergeklestirilen goriismeler sonucunda 1959 senesinde Ziirih ve Londra Antlagmalari
imzalanmistir. Bu antlagmalar ile Enosis ve Taksim diisiinceleri yasaklanmustir.
Boylece adada iki toplumun ortakligina dayanan bir Cumhuriyet kurulmasi
ongoriilmiistiir. 1960°ta yapilan antlasmalarla baskin ingiliz Y®énetimi sona ermis, 16
Agustos 1960 yilinda Kibris Cumhuriyeti kurulmustur. Cumhuriyetin birinci baskani
[I1. Makaryos, baskan yardimcist ise Dr. Fazil Kiigiik olmustur. Kurulan Cumhuriyet
1963’e kadar siirmiistiir. 20 Aralik 1963 yilin1 21 Aralik’a baglayan gece iki Kibrish
Tirk’iin Tahtagala bolgesinde oOldiiriilmeleriyle adada Rumlar ve Tiirkler arasinda
kanl catismalar baslamistir'>. Bu c¢atismalarla birlikte ada yasantisindaki istikrarin
bozulmaya baslamasiyla Kibris Tiirk toplumu liderlerinden Dr. Fazil Kiigiik ve Rauf
Raif Denktas 1967°de Gegici Tiirk Yonetimi’ni kurduklarini agiklamiglardir.

1963 ile 1974 yillar1 aras1 donemde Kibrish Tiirkler adanin sadece %5°1 kadar
toprakta yasamaya mecbur birakilmislar, yaklasik ii¢ yiliz kisi 6ldiiriilmiis, binlerce
Kibrishh  Tirk goce zorlanmis'®, kimileri ise evlerinden alinmak suretiyle
kaybolmuslardir.

1974 Temmuz’unda Kibris Cumhurbaskani III. Makaryos’a Yunan destekli bir
darbe yapilmis ve adanin tarihi degismistir. Bu durum karsisinda sert bir tepki gosteren
Tiirkiye “Bu bir Yunan miidahalesidir. Ada’daki anayasal diizen yikilmis, gayrimesru
bir askeri yonetim kurulmustur. Tiirkiye bunu antlasmalarin ve garantilerin ihlali

saymaktadir” seklindeki goriislinii aym giin dile getirmistir.

15 Bu gatigmanin baslangicinin yani ilk kanin dokiildiigii yerin Mehmet Altuner’in arsivinden alinmig
fotografl, tezin ekler boliimiinde Ek G’de yer almaktadir.

16 1963 olaylarindaki gé¢ zamanina dair Mehmet Altuner’in arsivinden alinmis fotograflar tezin ekler
boliimiinde Ek H ve Ek I’da yer almaktadir.
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Garantor devletlerden biri olan Tirkiye Kibrislt Tiirk toplumunun can ve mal
varligim korumak {lizere bir gorev lstlenerek adaya tek tarafli bir miidahale
gerceklestirmeye karar vermis, 1974’te adaya gelerek yaptigi 1. ve 2. Baris
Harekati’yla adanin yaklagik %37’sinin yonetimini ele ge¢irmistir. Bu miidahale hem
Tiirkler hem Rumlar i¢in biiyiik bir toplumsal trajedi yasanmasina sebep olmustur.
Adaya yapilan Tirk miidahalesi sirasinda bu sefer de binlerce Kibrisli Rum adadan
gbc ettirilmis, kimileri tiim mallarimi geride birakarak giineye kagmislar, binlerce
Kibrisli Rum 6lmiis ve bazilari da kaybolmustur. Ayni zamanda yapilan
arastirmalarda, Kibrislt Tiirklerden yaklasik yiiz yetmis sehit ve bin yarali yaninda,
Tiirkiye’den baris harekatina katilan askerlerden de dort yliz doksan sekiz sehit ve iki
yliz kisinin gazi oldugu sdylenmektedir.

1974 olaylarindan sonra Kibris’ta yeni bir devlet sekli kurulmasi gerektiginden
ada, kuzey kesiminde Tiirkler, gliney kesiminde ise Rumlar olacak sekilde “Atilla
Hatt1” olarak isimlendirilen bir ¢izgi ile ikiye boliinmiis ve iki ayri yonetime
ayrilmistir. Kibrish Tiirkler Rumlardan ayri bir siyasi statiide varlik gostermek
isteklerini ortaya koymuslar ve 15 Kasim 1983°te Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’ni
(KKTC) kurmuslardir (Ugarol, 1995, ss. 747-771).

1974 yilinda yapilan darbe ve miidahaleden sonra iki toplum liderlerince Kibris
Sorunu’na bir ¢6ziim getirme gayretleri ile goriismelere baslanmis ve bu goriismeler
gilinlimiize kadar siirmiis ve hala giiniimiizde siirmektedir.

2003 tarihinde Kibris’ta iki bdlgenin arasinda olan sinir kapilart ilk kez halkin
gecisine agilmis ve iki halk tarafindan kuzeyden giineye, giineyden kuzeye gegcis
baslamistir. 2004 tarihinde iki tarafin birlesme plani adada referanduma sunulmustur.
Fakat Giiney Kibris tarafindan ret cevabi almistir. 2004°te Kibris Rum kesimi “Kibris
Cumbhuriyeti” adiyla Avrupa Birligi'ne katilmistir.

Bu yasananlar 1s1g1inda 1878°den 1960’a kadar olan tarihsel siirece bakildiginda,
bu siireg igerisinde en biiyiik kazanci Birlesik Krallik’1n elde ettigi sdylenebilir. Sebebi
de Kibris’ta biri Agrotur biri Dikelya olmak iizere yiiz 6l¢timii 99 mil kare olan, Kibris
Cumhuriyeti’nden bagimsiz iki tane iis elde etmis olmasidir. Agrotur ve Dikelya hala
tamamen Ingiliz topragidir (2022) ve Ingiltere bu iisleri ge¢misten bu yana kendi
cikarlar1 ugruna kullanmaktadir. Bu iislerde Ingiliz aileler ve Ingiliz askeri aileleri
yasamaktadir. Bu bélgeler Ingiliz askerinin korumasindadir.

Biitiin bu yasananlarin iizerine bugiine bakildiginda, Ada halklariin tarihin

biiyiik bir boliimiinde stirekli biiyiik dis gii¢lerin yonetiminde olmasindan dolay1 kendi
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iradelerini kullanmaya yetkin olamayacaklar1 duygusunu tasidiklar1 ve bundan dogan
bir ig¢sel giivensizlikleri oldugu diisiincesindeyim. Bu durum, hala giiniimiizde iki
tarafin da Dbiitlin barig goriismelerinde garantorlere ihtiya¢ duyduklarim
savunmalarindan anlagilabilir. Béylece Kibris’in su anki (2022) mevcut durumuna
bakildiginda, 1974 yilinda adada yapilmis olan bélmeyle iki taraf halkinin birbiri ile
temasinin tamamen engellenmesinin, iki tarafin birbirine karsi giiveninin daha da
yitirilmesine sebep olan ve zamanla halklar1 kendi i¢lerinde de zayiflatan bir hamle

oldugu diistincesindeyim.
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BOLUM 6

SEYLANI’NIN OYUNUNUN DRAMATURJIK INCELEMESI

Oyunun dramaturjik incelemesine gegmeden dnce okuyucunun bu incelemeyi
daha 1yi anlayabilmesi adina Kibris’ta sahnelenen Othello’nun akisina dair yalin bir
anlatim yapilacak ve anlatim ig¢inde Seylani’nin yaptig1 degisiklikler hakkinda bilgi

verilecektir. Bu boliimde tespit edilen farkliliklar daha sonra analiz edilecektir.

6.1 Seylani’nin Othello Oyununun Akisi

Shakespeare’in bes perde ve on ii¢ sahneden olusan Othello’sunu Seylani, bir 6n
oyun ve bes epizottan olusan tek perde seklinde sunmustur. Seylani’nin Othello’su
Othello Kalesi’nde, kale hem seyir hem oyun alani olarak ikiye boliinecek sekilde
diizenlenerek sahnelenmistir. Ek oyun alani olarak kale duvarlarinin ortasinda kalan

bos alana ii¢ tarafindan kaleye eklemlenmis bir sahne (platform) kurulmustur.

On Oyun

Seylani asil oyuna, biri Tiirk digeri Rum olan iki anlatict egliginde bir on oyun
eklemistir. On oyun karanlikta, bir agit tiirii olan Miroloyis'? ile baslar ve miizik 6n
oyun boyunca siirer. Sahne karanlikken bir Rum kadin ve bir Tiirk erkek anlatici'®
sahne sagina denk gelen kale surlarindan birine ¢ikip oyunda ger¢eklesecek trajedinin
Ozetini anlatmak {izere yerlerini alirlar. Ustlerine sar1 151k verilir ve anlatmaya

baslarlar:

Tiirk Anlatict:
Dort yiiz yi1l onceydi. Firtinali bir geceydi. Venedik ordusunun soylu generali
Othello, Kibris Adasi’na baris ve huzur getirmek lizere gorevlendirilmisti. Bu

firtinali gecede kale duvarlari igerisinde gergeklesecek tragedyasindan habersiz

17 Karadeniz Rumcasinda agit anlamina gelir. Dogu Karadeniz bolgesindeki insanlarin 6len sevdiklerine
kars1 duyduklari derin 6zlemi igeren Rumca agitlara denir.

'8 Bu anlaticilar aym1 zamanda oyundaki Bianca ve Montano / Lodovico karakterlerini oynayan
kisilerdir.
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giizeller gilizeli Desdemona ile huzuru ve tutkuyu bulmayi arzuluyordu.
Bugilinkii adiyla Othello Kalesi’nde yiikselen ¢igliklar, yogunlasan sis ve kan
kokusu, Desdemona’nin bogulmasina, kendi zaaflarinin kurbani olacak
Othello’nun ise sadik dostu ve sag kolu Cassio’yu kendi elleriyle 6liime
gondermesine sebep olacaktir. Iktidar hirstyla yanip tutusan Iago yiikselmek
ugruna dost kami akitmaktan ¢ekinmeyecek, eline bulasan kani kanla

temizlemekten kaginmayacaktir. Dort yiiz yil onceydi...

Rum anlatic1 aynmi hikdyeyi diger anlaticinin ciimle aralarina girerek seyirciye
Rumca olarak da anlatir ve anlatim boliimii 6n oyunda sahneye Othello girdigi
siralarda biter.

Anlaticilar hikayeyi anlatmaya basladigi sirada sahneye kirmizi 15181n
verilmesiyle lago ve Roderigo’nun geldigi goriiliir. Anlaticilar hikiyeyi anlatmaya
devam ederken sahnede hareket siirmektedir: lago sahnede kirmizi 15181n tam ontinde
Roderigo da yaninda konumlanir. Iago ve Roderigo aymi anda kiliglarini ¢ikartirlar.
Iago cebinden ¢ikardigi bir bezle kilicin1 temizlemeye baslar. Sonra bezi kilicinin
ucuna takip Roderigo’ya uzatir ve Roderigo bezi alip kendi kilicini ayni bez ile
temizlemeye baslar. Bu sirada sahneye Cassio gelir. Cassio, lago ve Roderigo’nun
ortasina dogru ilerlerken Roderigo lago’ya bezi kilici ile geri uzatir. Bu sirada Iago ile
Roderigo arasinda hafif yatay bir sekilde birka¢ saniyeligine duran kili¢, yaklasan
Cassio’nun oniinde bir bariyer gibi goriiniir. Akabinde Iago uzatilan kiligtaki bezi alip
Roderigo kilict indirirken Cassio ortalarindan 6ne ¢ikar. Bu sirada lago ve Roderigo
diz ¢oker. Sonra Cassio kendi kilicim1 gevirip yere diz ¢oker ve kilicini yere saplar.
Ardindan sahneye Othello gelir. Bu sirada anlaticilar yavasca kalenin
merdivenlerinden inip sahneden ¢ikarlar.

Sahnedeki 6n oyun devam eder. Othello Cassio’nun yanina gelir. Cassio ayaga
kalkar, Othello’ya bakarak yerinden uzaklasir ve az dnce durdugu yere Othello geger.
Iago ve Roderigo da ayaga kalkar. Once Cassio, arkasindan da Roderigo sahneden
cikarken Tago Othello’nun arkasina geger, ona diz coktiirliir ve gozlerini baglar.
Ardindan sahneye Emilia’nin pesinden Desdemona’nin 6lii bedenini tagimakta olan
Roderigo ve Cassio girerler ve yavasca ilerleyerek lago ile Othello’nun 6niine gidip
dururlar. Bu sahnede oyuncular sesleri birbirine karisacak sekilde, sayiklama gibi
duyulan kisa kisa climleler sdylemeye baglarlar: “What’s going on, Othello darling?”,

“Othello”, “Help”... lago, Othello’nun gézlerini acar ve erkekler Desdemona’nin 6l
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bedenini Othello’nun kucagina birakirlar. Bu sirada, tiim oyun kisileri git gide artan
bir hizla Othello’nun adinmi tekrar ederek rabarba olustururlar. Othello, ismi sahnede
yankilanirken kucaginda Desdemona ile seyirciye arkasini doniip, sahne gerisine
dogru yiiriir, 151k soner ve 6n oyun biter. Karanliktaki birka¢ dakikalik sessizligin

ardindan 6limii ¢agristiran enstriimantal bir miizik baslar. Bu miizikle 6n oyundan

oyuna gegis yapilir.

Birinci Epizot

Asil oyunda birinci perde Venedik’te ge¢mektedir. lago Othello’dan alacagt
intikam planlarim Venedik 'te yapmaya ve uygulamaya baslar. Seylani 'nin yorumunda
ise Venedik’te gecen sahneler ¢ikartiimistir. Oyun Kibris’a gelmekte olan Othello ve
Cassio 'nun deniz yolculuguyla, yani asil metnin ikinci perdesiyle baslar. Bunun yani
sira Othello’nun Kibris’a Osmanli’ya karsi savasmak tizere gittigi belirtilmemigtir.
Seylani’nin bu yorumuyla ilk sahne, asil metne eklenmis bir sahne ile, karanlikta
denizde birbirlerini kaybeden Cassio ve Othello’nun dev dalgalardan dolay:r higbir
gemiyi goremediklerini haykirmalariyla baglar.

Seylani olay orgiisiine, asil metnin ilk perdesinden sadece lago ’nun Roderigo ile
olan “Othello’dan nefret etmesinin sebeplerini anlattigi” ikili sahnesini alarak devam
eder. Bu sahnede lago Roderigo’ya, kendisi yerine Cassio’yu yaver yapan Othello
tarafindan haksizliga ugradigini anlatirken uzaktan Iago’ya seslenen bir haberci, ona
Kibris’a gelmekte olan Cassio’nun gemisinin goriindiigiinii duyurur. lago, Cassio’nun
adin1 duyunca daha da sinirli bir sekilde mevki konusu ile ilgili konusmaya devam
eder. Ayrica karisinin onu Othello ile aldattigindan bahsederek Othello’dan nefretle
s0z eder. Roderigo’nun da lago’ya destek vermesi ile Cassio ve Othello’dan intikam
almak {izere plan yaparlar. Plana gore ilk hamle, Cassio’nun ¢ok sarap i¢ip sarhos
olmasimi ve gorev yerinde olay ¢ikarmasini saglamaktir. ikilinin sahneden ayrilacag
sirada adaya ayak basan Cassio’nun sesi duyulur ve lago ile Roderigo onu kargilamak
icin geri donerler. Yaver Cassio yanlaria gelerek selam verir. Aralarinda Othello ve
Desdemona ile ilgili konusurlarken Othello’nun gemisinin goriindiigii haberi gelir.
Ardindan bir trompet melodisi ile iigli ayn1 anda kiliglarimi ¢ekerek Othello ve
Desdemona’yi karsilarlar. Othello, savasin bittigini haber verir. lago’nun karis1 Emilia
da yanlarindadir. Roderigo’nun Desdemona’y1 hayranlikla selamladig1 dikkat ¢eker.

Ardindan Othello ile Desdemona sahneden ayrilir. Bir ¢igirtkan, sahne sagindaki kale
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surlarina ¢ikip hem savasin sona erdigini hem de Othello ile Desdemona’nin
evliliginin kutlanmasi i¢in senlik ilan edildigini duyurur. Bu duyuruya gore saat besten
on bire kadar her yer agik olacak ve herkes ziyafet ¢ekmekte serbest olacaktir.
Duyurunun ardindan senlik baslar.

Asil oyunda ikinci perde iigiincii sahnede yer alan, Cassio 'nun kutlama sirasinda
nobette oldugu bilgisi verilmemis ve lago’nun Montano’yu (Kibris'in eski valisi)
Cassio 'ya karsi kigkirttigi boliimler kesilip sahne kisaltilmigtir. Kisaltilmis olan sahne
[ago’nun kutlama bahanesiyle ortamdaki herkesi costurarak Cassio’nun yanina gelip
onu daha fazla icki igmeye zorlamasiyla devam eder. Cassio daha fazla icmek istemese
de Tago’nun ortamda yarattig1 coskuya kanar ve ona uzatilan kadehleri geri ¢evirmez.
Bu sirada, kalenin tepesinde birbirlerine sarilmis bir sekilde goriinen Desdemona ile
Othello’ya bakarak sereflerine kadeh kaldirirlar. Roderigo birden yanlislikla olmus
gibi Cassio’ya omuz atar. Bu sirada Roderigo’nun igkisi iistiine dokiilence sinirlenen
Cassio, Roderigo’yu iter, Ustline ickisini firlatir ve ona bagirir. Roderigo da bunu
kendisine yedirememis gibi yapar ve onu iterek kavga cikarir. Sarhosturlar. Cassio
Roderigo’yu yere iter ve doviismeye devam ederler.

Montano onlar1 ayirmaya giderken Iago Othello’ya durumu duyurmak ig¢in
tehlike ¢anlarini g¢aldirtir. Montano’nun Cassio’yu durdurmaya caligmasi ile sarhos
Cassio bu sefer de ona sinirlenir ve Montano’ya kili¢ ¢ekerek onunla doviismeye
baslar. Calan c¢anlar esliginde Othello olay yerine gelir ve durmalarin1 emreder. Emir
iizerine doviismeyi birakip diz ¢okerler. Othello onlara bu kavgayla ilgili hesap
sormaya baglar. Othello bu kavganin nasil gelistigini Cassio ve Montano’dan
ogrenemeyince lago Othello’nun yanina gelir, onu kolundan tutar ve olay1 kendince
anlatir. Bunun iizerine Othello Cassio’yu yaverlik gorevinden alir. Iago ise riitbesini
kaybeden Cassio’yu teselli etmeye calisir. Bu sahnenin devaminda, asil oyunda ikinci
perde iiciincii sahnede yer alan, lago nun Roderigo ile ileriye yonelik planlarim

tasarladiklar: boliim ¢ikartilmuistir.

Ikinci Epizot

Asil oyunda tigiincii perde birinci sahnede yer alan ¢algicilar ve soytart boliimii,
Cassio 'nun Desdemona ile goriisebilmek i¢in Emilia’ya haber yolladigr ve lago 'nun
da Cassio’nun planina yardimci olmak i¢in Othello ’yu uzaklastiracagin soyledigi

boliim ¢ikartilmigtir. Aydinlatilan sahneye Cassio girer. Cok telaghidir. Ardindan
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Emilia gelir. Cassio, Emilia’dan Desdemona ile yalmz goriismelerine yardimci
olmasini talep eder. Bunun {izerine Emilia, Cassio’yu Desdemona ile goriismeye
gotiirlir. Sahneden ¢ikarlar.

Othello, lago ve Roderigo sahneye gelir. Bu sirada Emilia ve Cassio’nun kalenin
arka duvarindaki merdivenlerden ciktiklar1 goriiliir. Onlar yukar1 tirmanirken Othello
ile Tago sahnede konugmaktadir. Othello Iago’dan ona uzattig1 mektuplar1 kaptana
vermesini ister. Kendisinin de surlardaki mevzilere gz atmaya gidecegini sdyler ve
lago’ya isini bitirince oraya gelmesini emredip ¢ikar. Sonra lago, Roderigo’ya asil
oyundakinden farkli olarak Othello’nun verdigi degil de kendi cebinden ¢ikarttig
mektubu kaptana gétiirmesi i¢in verir ve ¢ikarlar.

Desdemona ile bulusan Emilia ve Cassio kalenin iist katindaki bir yerde
konusmaya baslarlar. Cassio Desdemona’dan onu affetmesi i¢in Othello ile
konusmasini ister. Desdemona Cassio’ya, gorevine geri getirilmesi i¢in elinden gelen
her seyi yapacagini sdyler ve destegi ile onu umutlandirir. Konusma sirasinda Cassio
Othello’nun gelmekte oldugunu goriince tesekkiir eder ve yanlarindan ayrilir. Bu
sirada Cassio kalenin merdivenlerinden inip oradan uzaklasirken, Desdemona ile
Emilia da onun arkasindan inmektedirler.

Othello karisinin yanindan ayrilanin Cassio oldugunu goriir. lago, Cassio’nun
Desdemona’nin yanindan neden bir suglu gibi ayrildigini sesli diisiiniirmiis gibi sorar.
Desdemona ve Emilia sahneye gelirler. Othello ve arkasindan lago da seyircilerin
oldugu taraftan sahneye gelir. Othello karisinin yanina, lago’da kendi karis1 Emilia’nin
yanina gider. Desdemona Othello’ya, perisan halde olan ve bagislanmak isteyen
Cassio’nun onu ¢ok sevdigini sdyler ve ikisini uzlastirmak i¢in Othello’dan Cassio’yu
cagirip konusmasini ister. Othello ise ¢ok asik oldugu karisinin dilegini hemen olmasa
da yerine getirecegini soyler. Desdemona ile Emilia ¢ikarlar.

Othello ile yalniz kalan lago komutanina, elinde heniiz kanit olmadigini ama
Desdemona ve Cassio’nun iligkisi ile ilgili gbziinii dort agmasi gerektigini soyler.
Othello ise lago’ya, Desdemona’nin onu asla aldatmayacagini soyleyerek karsilik
verir. Yine de lago’nun bu konuyu agmasi, Othello’nun i¢ine ilk kusku tohumlarinin
ekilmesine sebep olur. Bu boliim asil oyunda tigiincii perde ikinci sahnede yer alir.
Seylani 'nin yorumunda olduk¢a kisaltilmis bir sekilde sahnelenmistir.

Yalniz kalan Othello, karisinin onu aldatma ihtimalinin dogrulugunu
diistindiikge sinirlenir. Bu sirada Desdemona gelir. Ona neler oldugunu, neden kendi

kendine sOylendigini sorar. Othello basinin agridigini sdyler. Desdemona ona sefkatle
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yaklagir ve elini tutar. Fakat Othello elini geri ¢eker ve Desdemona’dan uzaklagir.
Kocasimin neden boyle davrandigini anlayamayan Desdemona bir mendil ¢ikarir ve
Othello’ya mendille basin1 baglamay1 teklif eder. Fakat Othello Desdemona’nin
elinden mendili alarak bu mendilin ¢ok kiigiik oldugunu ve basina baglanmasim
istemedigini sdyler, mendili yere diistliriir ve ¢ikar. Asi/ metinde mendili yere Othello
diistirmez, bu Seylani’nin yorumudur. Desdemona mendilin diistiigiinii fark etmez ve
basin1 6ne egip Othello’nun pesinden gider.

Sahnenin ortasinda kalan mendili Emilia bulur ve kocasina gotiirmek tizere alir.
Arkada Desdemona ile Othello’nun kalenin arka duvarinda bir yere ¢iktiklar: goriiliir.
Geldikleri odada Othello dinlenmekte, Desdemona da basinda beklemektedir. Bu
sirada Tago sahneye gelir ve sahnenin solundaki merdivenlerde oturan Emilia’nin
yanina gider. lago ile Emilia’nin iletisimi siirerken bir anligina Desdemona ile
Othello’nun oldugu yere 151k verilerek aralarindaki huzursuzluk hissettirilir. Diger
yandan Emilia kocasina, Desdemona’ya ait olan ve kendisinden bir siiredir calmasini
istedigi mendili verir. Emilia kocasina, Desdemona’nin mendili diistirdiigiinii ve onu
yerde buldugunu soyler. Bunu 6grenen lago karisini kucagina alir ve onunla yakinlagir.
Karis1 ona, bu mendille ne yapacagini sordugunda ise bir agiklama yapmaz ve kotii bir
tavirla Emilia’y1 yanindan gonderir. Yalniz kalan Iago, bu mendili Cassio’nun odasina
koyup onun bulmasini saglamak i¢in plan yapar. Sonra lago sahneye inerken Othello
bir hisimla gelir ve lago’nun bogazini sikarak ondan igine diisiirdiigii kuskulari
kanitlamasini ister. Bunun iizerine lago, Cassio’nun gece uyurken Desdemona’y1
riiyasinda sayikladigini ve o anlarda kendisini Desdemona sanip Optiigiinii anlatir.
Bunlar1 duyan Othello deliye doner. lago bunun iizerine ¢ilek islemeli bir mendili
Cassio’nun evinde gordiigiinii ve Cassio’nun o mendille sakalimi sildigini sdyler.
Desdemona’ya kendi hediyesi olan mendilin Cassio’da oldugunu 6grenen Othello
artik gercekten aldatildigimi diisiinmektedir. Boylece Othello, lago’ya ii¢ giin iginde
Cassio’yu Oldiirmesini emreder ve lago’yu yaver yapar. Asil oyunda bu sahnenin
devaminda yer alan iigiincii perde dordiincii sahne basindaki Desdemona ile Soytart

arasinda gegen boliim ¢ikartilmistir.

Ucgiincii Epizot

Desdemona kaybettigi mendilini yana yakila aramaktadir. Emilia mendilin

yerini bilmiyormus gibi yapar ve Othello’nun kiskan¢ biri olmadigimi soyleyerek
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Desdemona’yr avutmaya calisir. Bu sirada Othello ve lago yanlarma gelirler.
Desdemona Othello’nun ellerini tutar ve ona nasil oldugunu sorduktan sonra Cassio
meselesini acar. Karisinin agzindan Cassio’nun ismini duyunca iskillenen Othello,
bas1 agridigini soyleyip Desdemona’dan ona kendi hediye ettigi mendili vermesini
ister. Desdemona Othello’ya mendilin yaninda olmadigini sdyleyince Othello karisina
mendili kaybetmesinin evlilikleri i¢in ugursuzluk getirecegini hissettiren bir hikaye
anlatir. Bunun {izerine Desdemona kaybetmedigini sdylemesine ragmen mendili
gosteremeyince ve Cassio’dan sz etmeye devam edince Othello sinirlenip ona bagirir.
Desdemona da Othello’ya karsi ¢ikar bir tavir ile kabahatli oldugunu sdyler ve Emilia
ile ¢ikarlar. Othello ile lago da arkalarindan ¢ikar. Asi/ oyunda tigiincii perde dordiincii
sahnede yer alan bu béliimiin devaminda gelen lago, Emilia, Desdemona / Emilia,

Desdemona / Desdemona, Cassio sahneleri ¢ctkartilmistir.

Dérdiincii Epizot

Cassio telasla sahneye gelir. Ardindan gelen Bianca, Cassio onu bir haftadir
ziyaret etmedigi i¢in 6fkelidir. Cassio bir siiredir ¢6zmesi gereken sorunlari oldugunu
sOylerken Bianca Cassio’nun iistiinde Desdemona’nin mendilini goriir. Cassio mendili
odasinda buldugunu sdylese de Bianca buna inanmaz ve mendilin Cassio’ya baska bir
kadin tarafindan hediye edildigini diisiiniir. Sinirlenir ve mendili alip sahneden ¢ikar.
Cassio da arkasindan ¢ikar.

Iago Othello’ya, Cassio’nun Desdemona ile sevistigini 6grendigini sdyler. Bunu
duyan Othello deliye doner. Cassio’nun gelmekte oldugunu goren lago ise hemen bir
plan yapar. Bu anlik plan {izerine Othello saklanip Cassio ile Iago’nun konugmalarini
seyreder. lago Cassio’ya bir kadinin onunla evlenecegini sodyleyerek ortalikta
dolandigindan bahsederken Bianca gelir. Bianca’nin elinde Desdemona’nin mendili
vardir. Bu mendili, aldig1 kisiye geri vermesini sdyleyerek sinirle Cassio’ya savurur
ve “Michael Cassio’nun bir fahisesi var” diye deli gibi bagirarak ¢ikar. Cassio da onun
pesine diiser.

Othello saklandig1 yerden ¢ikar. lago, Othello’nun Desdemona’ya hediyesi olan
mendili, Cassio’nun kendi metresine verdigini sOyler. Bunun iizerine Othello karisin
zehirleyecegini agiklar. Tago ise Othello’ya, Desdemona’y1 kendisini aldattig1 yatakta
bogarak oldiirebilecegi fikrini verir. Bu fikir Othello’nun aklina yatar. Cassio’yu da

gece yarist lago Oldiirecektir. Planlarin1 tamamladiklar1 sirada Lodovico, komutanin
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huzuruna gelerek Venedik dukasi ve senatdrlerin gonderdigi mektubu Othello’ya
verir. Othello’nun mektubu acip okudugu sirada Lodovico dayanamayip ona
yaklasarak izinsizce mektuba goz atar ve sagkinligini saklayamaz. Mektupta yazanlari
goren Lodovico lago’ya, Othello’nun Venedik’e goreve ¢agrilmakta oldugunu ve
yerine Cassio’nun getirildigini sdyler. Othello Lodovico’nun 6niinde mektubu yere
atar ve cikar. Asil oyunda dordiincii perde birinci sahnenin basinda yer alan
yukaridaki boliim kisaltilarak oynanmistir. Ayrica dordiincii perde ikinci ve iigtincii
sahneler de tamamen ¢ikartilmistir.

Cikartilmig olan dordiincii perde ikinci sahnede o6zet olarak su olaylar yer
almaktadr: Othello, Desdemona’nin kendisini aldatip aldatmadigin1 6grenmek i¢in
Emilia’y1 sorguya c¢eker. Emilia Desdemona’nin namuslu bir kadin oldugunu soyler.
Ancak Othello Emilia’nin, karisinin su¢ ortagr oldugunu diisiliniir. Othello
Desdemona’ya, kendisini aldattifina dair ithamlarda bulunur. Desdemona ¢ok
iizgiindiir, lago’ya gidip Othello’yu gormesi i¢in yalvarir. lago, Desdemona’yi teselli
etmeye c¢alisir. lago, Desdemona’y1 elde edebilme hevesiyle elinde avucunda ne varsa
aldigi Roderigo’yu kandirir. Othello’'nun Venedik’e cagrildigini, onun yerine
Cassio’nun gececegini, eger onu Oldiiriirse Desdemona’nin kendisine kalacagin
sOyler. Roderigo, [ago’nun yalanlarina kanar.

Yine ¢ikartilmis olan dordiincii perde iiciincii sahnede de ozet olarak su olaylar
ver almaktadir: Othello aksam yemeginden sonra Desdemona’ya odasina gidip
hizmetgisi Emilia’y1 hemen gondermesini ve onu beklemesini sdyler. Desdemona
endiseli bir sekilde odasma gider, soglidiin sarkisin1 sdyler, kadinlar ve erkekler

iizerine Emilia ile biraz sohbet ettikten sonra onu gonderir ve tek basina kalir.

Besinci Epizot

Seylani’nin oyunu, Othello nun karisina olan askinin ve karisimin sadakatsizIligi
konusundaki kuskularimin yer aldigi kisa bir gegis sahnesi ile devam eder: Othello
Desdemona’nin yanina gelir. Desdemona kocasina gercek ve diiriist askindan
bahsederken Othello ona olan sevgisinin biiyiikliiglinden dolay1 héalad bir celiski
icindedir. Bu nedenle Desdemona’ya hem sirtin1 donmekte hem de dayanamayip ona
sarilmaktadir. Asil oyunda begsinci perde birinci sahnedeki Cassio 'nun yaralanmasiyla
sonuglanan kavga sahnesi ¢ikartilmistir. Seylani’nin oyununda Cassio sahneye yarali

bir sekilde gelir. Sahneden “Katil!” diye sesler gelir. Sesleri duyan Othello
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Desdemona’nin yanindan ayrilir ve kalenin merdivenlerine vardiginda durarak oldugu
yerden yarali Cassio’yu seyreder. Cassio yerde yatarken lago Cassio’nun yanina gelir.
Ardindan Roderigo sahneye gelerek ne oldugunu anlamaya ¢alisirmis gibi yapar. Daha
sonra sahneye Bianca ve Emilia gelir. lago, Cassio’ya bunu kimin yaptigini sorar. lago
ve Emilia Cassio’nun yaralanmasinda Bianca’nin suc¢lu oldugunu diisiiniir ve Iago
Bianca’y1 oldiiriir. 4si/ metinde boyle bir oldiirme sahnesi yoktur, bu Seylani’nin
yorumudur. lago Emilia’y1 olanlar1 haber vermesi i¢in Othello ile Desdemona’nin
odasina yollar. Sonra da Roderigo’ya Cassio’yu 6ldiirmesini emreder ve ¢ikar. Bu
sirada Olii Bianca ve yarali Cassio ile kalan Roderigo, direnen Cassio ile yeniden
kavgaya baglar. Bu kez Cassio Roderigo’yu bigaklar ve oldiiriir. Cassio’nun
Roderigo’yu oldiirdiigii bu sahnede bir kadinin miroloyis sdyledigi duyulur. Sahne
kararir. Sadece lstte Othello’nun oturdugu merdiven aydinlik kalir ve mekan oradan
151k ile Desdemona’nin odasina baglanir. Othello Desdemona’ya o aksam dua edip
etmedigini sorar. Desdemona korku icinde efendisinin neden bdyle davrandigim
anlamaya calisirken onu kollar1 arasina alan Othello kendisine Cassio ile ilgili hesap
sorar ve onu ihanet etmekle suclar. Duyduklar1 ile dehsete kapilan Desdemona
Othello’nun kollar1 arasinda her ne kadar sdylenenleri yalanlayip kivransa da Othello
onu, dua etmesine bile imkan vermeden bogarak oldiiriir.

Emilia bagirarak Desdemona ve Othello’nun odasina gelir ve yasanan dehsetten
bahseder. Othello tiim bu yasananlarin ardindan Cassio’nun hala hayatta oldugunu
ogrenince ¢ok sasirir. Ardindan Emilia Desdemona’nin 6lii bedenini goriince deliye
doner. Othello Emilia’ya, onu aldattig1 icin Desdemona’y1 kendisinin 6ldiirdiigiinii
sOyleyince Emilia Desdemona’y1r savunarak onun masum oldugunu sdyler. Bu
konusmada Emilia, Desdemona ile ilgili su¢clamalardan kocasinin sorumlu oldugunu
ogrenince dehsete kapilir ve bagirarak herkesi oraya toplar. Emilia’nin bagirmalar
iizerine lago ve Lodovico da odaya gelir. Kocasina hesap soran Emilia kocasinin
ger¢ekten suclu oldugunu anlayinca mendili kendisinin bulup kocasina verdigini
anlatir ve Tago’nun yaptig1 kotiiliikler ile ilgili ger¢ekler ve Desdemona ile Cassio’nun
masumiyeti ortaya ¢ikar. lago bunun iizerine Emilia’y1 6ldiiriir ve kagar. Othello ve
Lodovico ise kagmakta olan Iago’nun pesine diiserler. Sahneye inerler, Othello
lago’yu kilici ile yaralar. Othello yaraladigi lago’yu bogmaya calisirken Lodovico
gelir ve onu durdurur. Ardindan da yarali Cassio, 6lmiis Desdemona’y1 kucaginda
getirir ve onu Othello’nun kucagina verir. Othello kucaginda Desdemona ile yere

coker. Acisindan Desdemona’nin basinda bir siire bagirdiktan sonra kendini
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bigcaklayp oldiirlir. Asi/ oyunda yer alan besinci perde ikinci sahnede Othello nun
Cassio’dan af diledigi ve yasanan trajediden sonra Lodovico nun aldigi kararlarin
actklandigi boliim ¢ikartilmigtir. Sahne kararir. Calmakta olan miizik bir silire sonra
durur. Oyuncular tekrar sahneye gelir ve selama gegcmeden once eglenceli bir miizik

esliginde dans ederler. Dans sonunda oyuncular selama dururlar.

6.2 Seylani’nin Yorumu

Seylani dramaturjik metin diizenlemesi anlaminda, oyun ile ilgili bir¢ok
karakterin odagina ana karakterleri aldig1, Shakespeare’in 1rk¢1 tiim kavramlarini ve
irkeilik ile ilgili Gykiilerini disarida birakarak iktidar hirsini 6n plana ¢ikarttigi, iktidar
yiikselisi ugruna insanlarin birbirine nasil kiydigimmi anlattigi, daha cok entrikalar
iizerine odaklanan bir diizenleme yapmis ve metni kisaltirken de metnin bu sekilde bir
bi¢im almasini saglamistir.

Seylani’ye gore rejisorler, dramaturji baglaminda oyunu hangi eksende ele
alacaklarimi diislinerek oyunu yeniden diizenlerler. Seylani bu aciklamasini,
“Shakespeare de 1600’11 yillarda oyunu yazarken, glinlimiizden farkli ama o doneme
uygun birgok deger kapsaminda oyunu ele almistir” diyerek ornekler. Kendisi de
neden bu oyunu yapma motivasyonu oldugunu ve oyunu hangi eksende ele almak
istedigini diisiinerek metne yaklastigini belirtir. Oyun kitabinin girisindeki kisiler
boéliimiinde oyunda en az yirmi {i¢ karakter oldugu ve bu karakterlerin ¢ogaltilabilecegi
goriliir. Seylani ise oyunu sekiz oyuncuyla sahneleme karari almistir. Seylani,
oyunundaki sekiz oyuncuyu o sekiz karakter olarak gérmedigini, onlar1 temsil ettikleri
degerler olarak gordiigiinii soyler. Dolayisiyla oyunun rejisini karakterlerin temsil
ettikleri degerleri kapsayan bir yapida kurdugundan soz eder.

Seylani’nin kalenin agilis etkinliginde sahnelenecek olan Othello’ya iktidar hirs
iizerinden yaklagmasinin temel sebepleri, caglar boyunca Kibris’ta iktidar hirsinin,
egemenlik oyunlarinin ve politik kaosun hep var oldugunun altini1 ¢izmek ve iki taraf
arasinda yasanmis biitiin ¢atigsmalardan sonra hasbelkader Kibris’in kuzeyinde kalan
Othello Kalesi’nin Kibris’in ortak kiiltiirel degeri oldugunu vurgulamaktir. Seylani
oyunu, Shakespeare’in yazdigindan yiizyillar sonra Kibris’taki Othello Kalesi ile
iligkilendirmenin, Othello Kalesi’nin Kibris Adasi’nda yasayan bugiinkii halklarin
tamaminin kiiltiirel miras1 oldugu noktasina katkida bulundugunu belirtir. Seylani

“Yoksa ben pekala, kale kuzeyde kaldi, tamamen ona gore bir reji yapiyorum ve
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Kibrislt Tiirkler oynayacak diyebilirdim” seklindeki sozleriyle bu duruma vurgu
yapar. Ayrica Seylani, oyunda Kibrisli Rumlarin da oynamasi ve bunun ortak bir proje
olarak hayata gecirilmesinin temel motivasyonunun kiiltiirel, tarihsel ve sanatsal bir
deger olarak Othello Kalesi’nin iki topluma ait olan yani Kibris’in bizatihi kendisine

ait olan bir kale olusundan geldigini belirtir. Ayrica Seylani:

Tabii ki fasistlik, wrk¢ilik gibi yaklasimlar metinde de islenebilirdi ama
Shakespeare’in irk¢ilik olarak tanimladigr sey, daha dogrusu Shakespeare’de
bizim 1rk¢ilik olarak gordiigiimiiz sey aslinda bizim bugiin tanimladigimizdan
biraz farklidir. Ornegin bu yaklasimlar, Shakespeare’in bir bagka oyunu olan
VIII. Henry’de de var: Bir adam Kral’in karsisinda diz ¢oker ve ona reverans
yapar. Kral da onu asagilar ve der ki “Ayaga kalk biz Tiirk degiliz, bu kadar
reverans yapmana, bu kadar algalmana, kendini kii¢iik goriip karsindakine bu
kadar tapmana gerek yok.” Yani Shakespeare’in Tiirklere ya da Osmanh
toplumuna kars1 bir 6n yargisi oldugunu cok net biliyoruz. Ama Othello’da
bunu kullanmak bizim isimize yaramayacagi i¢in ya da Shakespeare’in
Othello’daki Magribi siyahi adama kars1 gelistirdigi sey bizim rejimize hizmet
etmedigi icin iktidar hirst ekseninde bir diizenleme yaptik. O yiizden de biz
Othello’nun yiiziinii siyaha boyayip onu bir siyahi olarak sahneye ¢ikarmadik.
Othello’yu Kibrish Tiirk bir oyuncu olarak sahneye cikardik ve oyunu daha
cok iktidar hirs1 ekseninde ele aldik.

diyerek acgiklamasini tamamlar. Seylani’nin degindigi bu dramaturjiyi oyunda yaptigi

degisikliklere gore yorumlamakta fayda var.

6.2.1 Asil metin iizerinde yapilan degisiklikler.

On Oyun ve Anlaticilar

Seylani oyuna anlatici sahnesi de olan bir 6n oyun eklemistir. Yukarida
anlatildig1 tizere oyunun basinda bir anlatim boliimii ve bu anlatim boliimiiniin i¢ine
dahil edilmis bir 6n oyun vardir. Bu 6n oyun bir Rum ve bir Tiirk anlaticinin iki farkh
dil kullandig1 bir monolog ile baslar. Hikdyenin basladig: siralarda sahnede lago’nun

Othello’nun goziinii bagladig bir 6n oyun sergilenir. Bu 6n oyunla, korku yaratan bir
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miizik esliginde lago, sahnedeki biiyiik kirmizi 15181n 6niinde konumlanir. Sonrasinda
hemen yanina konumlanan Roderigo ile yaptiklari kili¢ oyununda ikisi de kiliglarim
ayni bezle temizler. Ardindan lago ve Roderigo’nun ellerinde tuttuklart kiliglariyla
olusturduklar1 bariyer goriinlimiiniin arkasinda Cassio goriiniir ve One yiiriir. Bu
sahnede oyuncular sesleri birbirine karigsacak sekilde, sayiklama gibi duyulan kisa kisa
climleler sdylemeye baslarlar. Iago Othello’nun goézlerini acar ve Desdemona’nin
cesedini tagiyarak sahneye giren erkekler Desdemona’nin 6lii bedenini Othello’nun
kucagina birakirlar. Othello, ismi sahnede yankilanirken kucaginda Desdemona ile
seyirciye arkasini doniip sahne gerisine dogru yiiriir ve 6n oyun biter.

Yaptigimiz roportajda Seylani, anlaticilar ve 6n oyunun iktidar hirsi ile bir
alakas1 olmadigindan; anlaticilarin tamamen oyunun tarihsel olarak Kibris ile kurdugu
iliski agisindan 6nemli oldugundan; 6n oyunda, oyundaki iktidar hirsindan ziyade
oyunun finaline dair bir 6nseme!® yapiliyor oldugundan ve 6n oyunun bir riiya
atmosferinde gergeklesiyor oldugundan s6z eder. Sozlerinin devaminda ise
dramaturjinin sahneye yansimasinda, 6n oyunun rejisinde sisler kullanilarak mistik bir
hava yaratildig1 ve bir kasvet olusturuldugundan bahseder. Bu sahnenin ise Kibris
iizerinde son alt1 yiiz yilda yasanan ve siirekli degisen politik oyunlarin, halklarin
stirekli rahatsiz edilmesinin, yerinden edilmesinin, gordiikleri baskinin ve siddetin bir
sembolii olarak kullanildigini ifade eder.

Seylani oyuna neden bir 6n oyun ile baslama ihtiyaci duydugunu su sekilde

aciklar:

Bu 6n oyun ile hem Othello oyununun kabaca bize ne anlattigin1 hem de bizim
oyunu hangi eksende ele aldigimizi sembolize etmek diisiincem vardi. Ayrica
oyunun tarihsel olarak Kibris ile kurdugu iliski acisindan bir iligki kurma
diisincem vardi. Dolayisiyla bir 6n oyunla basladik. Aslinda bir cenaze
merasimi ile basladik diyebiliriz. On oyun, oyunda kullandigimiz iki
anlaticinin Othello Kalesi’ndeki bir tasin iizerinde giinle ilgili kurdugu ya da
Othello Kalesi’nin tarihi ile ilgili kurdugu bir monologla basliyor. O monolog

oynanirken diger taraftan da bir sekilde cenaze merasimi canlandiriliyor. Yani

1 Bu kelime TDK’da yer almamaktadir. Fakat sdzciigiin “bir yazarin, eserin ilerisinde yaganacak énemli
olaylarla ilgili ipuglarini, eserinin akisina gizlice yerlestirmesi” anlaminda bir kullanimi s6z konusudur.
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bu, sembol olarak oyunun bir sekilde tarihle kurdugu iliskiden dolay1 ortaya

¢ikan bir durum?°,

Oyunun 6n oyun kisminda aktarildigi {izere, oyuncular kalede oynadiklar1 oyunu
kafa mikrofonlar1 ile oynamiglardir. Kafa mikrofonu kullanmalar1 biiyiik bir oyun
alaninda oynadiklar1 i¢in kalenin neresinde olursa olsun seslerini seyirciye rahatca
duyurabilmelerini saglamistir. Diger yandan oyunun alt1 yiiz yili agkin bir mimaride,
ger¢cek mekaninda, oyunculuk metodu ve kostim Ogeleri acisindan klasik bir
dramaturji ile oynandig1 goz onilinde bulunduruldugunda, karakterlerin giiniimiiz
teknolojisini klasik kostiimlerinin bir parcasi olarak yiizlerinde tasimalari, seyirciyi

gorsel olarak oyunun gectigi gergek donemin etkisinden uzaklagtirmistir.

On Oyunda Kullanilan Dil

Daha 6nce belirtildigi iizere oyun, bir Rum kadin ve bir Tiirk erkek anlaticinin
iki farkli dil kullandig1 bir monologla basliyor. Seylani oyunun dilini “Ingilizce” olarak
se¢misken 6n oyuna biri Tiirk¢e biri de Rumca konusan iki anlatici ekleme ihtiyacini
doguran sebeplerin kendisi i¢in neler oldugunu verdigi roportajda asagidaki sekilde

aciklamistir:

Oyun dilini Ingilizce segmek ve anlatictyr Tiirkce ve Rumca koymak benim
i¢in ¢ok dnemli. Ciinkii anlaticty1 gordiigiimiiz zaman anlatic1 boliimiindeki iki
kisinin oyun kisisi degil Themida ve Aytung oldugunu goriiyoruz. Yani onlar
oyun karakteri olarak degil, insan olarak, Kibris’ta yasayan halklar1 temsilen
bir Rum ve bir Tiirk olarak sahneye ¢ikiyorlar. Dolayistyla dramaturjik olarak
orada dilin temsil ettigi deger diisiiniildiiglinde, biri oyun dilini temsil ederken
-Ingilizce, Shakespeare’in yazdig1 héliyle- digeri de Kibrish halklar1 temsil

eden bir dil olarak karsimiza ¢ikiyor.

20 Aksi belirtilmedikge izel Seylani’nin tiim alintilar1 kendisiyle yaptigim roportajdan alinmistir.
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Oyunun Dili

Seylani tiyatroda, oyunculuk ve fiziksel anlamlarin diginda sézel bir anlatim
bi¢imi s6z konusu olduguna deginir. Dolayisiyla biitiin dramatik tisluplarin 6tesinde
dil temelli bir metin tercih edildiginde, ki Shakespeare bdyle bir yazar, dil faktoriiniin
blokaj olmaktan 6te birlestirici bir ortak unsur olarak degerlendirilmesi ve ona gore bir
yaklasim izlenilmesi gerektigini savunur. Seylani’nin asil temennisi oyunun Tiirkce ya
da Rumca olarak oynanmasi yoniinde olsa da bu miimkiin olmadigindan, Shakespeare
gibi dil temelli ve siirsel bir yapida Rum ve Tiirkleri ayn1 sahne lizerinde bir araya
getirmenin ve oyunun iki toplumlu oynanmasimin en uygun yolunu kollamstir.
Boylece glineydeki oyuncularin Rumca, kuzeydekilerin Tiirk¢e konugmasini bir blokaj
ve iki toplumu ayristiran bir sey olarak gérmeyip ortak bir dil olarak Ingilizceyi tercih
ederek dil faktoriiniin listesinden gelmis ve bdylece bir ekip olup iki toplumun ortak
kiiltiirel mirasin1 (Othello Kalesi) tiyatro sanati igerisinde ele alabilmislerdir.

Seylani bu metin lizerinde dil agisindan nasil bir ¢alisma yaptigini, bu ¢alismay1
yaparken kisaltmalar diginda nelere 6zen gosterdigini verdigi roportajda aciklamistir.
Aciklamaya gore, Penguen yaymlari tarafindan Shakespeare’in Ingilizcesinden
modern Ingilizceye ¢evrilip sunulan versiyonlardan birini kullanir. Bu versiyonda
kullanilan dil, Royal Shakespeare Company’nin ya da Globe tiyatrosunun kullandigi

Ingilizce ile aymdir. Sdzlerine sunu ekler:

Aslinda oradaki dili daha da yalinlastirmadik, orada kullanilan sekilde
kullandik ki biz bunu Tiirk¢e oyunlarda da ¢ogu zaman yapiyoruz. Yani bazi
eski cevirilerde; Sabahattin Eyiliboglu, Orhan Burian ya da Azra Erhat
cevirilerinde bazen dile biraz dokunmak gerekebiliyor. Ciinkii dil canli bir
deger. Dolayisiyla giinde giine yenilenen, farkli varyasyonlarla, farkli
kelimelerle, farkli anlamlar olusturabilen bir deger. O yiizden bdyle 6nemli
oyunlarda dilin bizatihi kendi i¢cindeki ahengi, dinamigi ve estetiginin yani sira
o giinkii toplum, o giinkii jenerasyon ve nesiller tarafindan da anlasilabilir olusu

Onemli.

Sonug olarak Seylani, oyuncunun durumu ifade edebilmesi agisindan dilin ona
engel degil destek olabilecegi sekilde bir diizenleme yaptigima ve temel degerler

iizerinden yalin bir dilin tercih edildigi bir sahneleme gerceklestirdigine deginir.
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Ana dili farkli iki oyuncu grubunun ortak dil olarak belirlenen {igiincii bir dilde
oynadig1 oyunda oyuncularin dil kullanimlara bakildiginda 6n oyundaki hikayeyi
anlatan Tirk anlatici kisisinin hikayeyi anlattig1 sirada Kibris agzinin ¢ok belli oldugu;
Iago roliindeki oyuncunun Rumca aksanmin kullandig1 ingilizcenin iginde ¢ok agir
bastig1; genel olarak sadece Desdemona’nin dil kullaniminin diger oyunculara kiyasla
aksansiz oldugu sdylenebilir. Bu duruma Desdemona roliindeki Rafaella Camassa,

kendisiyle yaptigim roportajda da deginir:

Aldigim bir diger geri bildirim ise oyunun Ingilizce oynanmasi ile bazi
diyaloglarin anlasilmadigi oldu. Bunun sebebi oyuncularin Kibrisli Rum ve
Kibrish Tiirk aksanlarinin Ingilizce konusmalarmin i¢inde agir basmasiydi.
Seyircinin bu elestirisi dogru olsa da benim goriistime gore iki farkli toplulugun
yer aldig1 bu projede, iki toplumun da dogas1 geregi oyunu kendi aksanlariin
belli oldugu bir Ingilizce ile oynamalari seyirciye daha yakin (asina)

hissettirmeliydi.

Oyuncunun goriisiinde hakli oldugu kanaatindeyim. Oyunun dilinde ortak bir
aksan olmasi, sdylenen sozler anlasildig: siirece iki toplum arasindaki birlestiriciligi
vurgulayan gilizel bir nokta olabilirdi. Fakat diger yandan Seylani’nin oyununu
seyrederken oyunu bildigim i¢in karakterlerin sozlerini genel olarak anlamama ragmen
zaman zaman anlayamadigim yerler de oldugunu sdyleyebilirim. Tiyatronun faydali
olabilmesi agisindan oyundaki dilin anlasilabilir olmasinin 6nemli bir kriter oldugu
diisiincesindeyim. Sonug olarak ortak bir Ingilizce konusan oyuncularin secilmesi,
mevcut oyuncularla daha uzun siire ¢alisma yapilarak dil birliginin saglanmasi ya da
aksanlarin kaldig1 ama aksanli haliyle bu elestirileri almayacak bir dil yani seyircinin
oyunu anlayabilecegi sekilde bir dil gelistirilmesi tercih edilebilirdi. Nihayetinde

onemli olan noktanin, oyunun anlasilabilirligi oldugu diisiincesindeyim.

Irk¢ilik Meselesi

Oyunda dikkat ¢eken bir diger konu ise Venedik’te gegen sahnelerin oyundan
cikartilmis olmasidir. Seylani, Venedik’teki tiim sahneleri (Brabantio’nun Othello
siyahi oldugu i¢in Desdemona’nin ona asik olmasini imkansiz gérmesi ve boyle bir

seye ihtimal dahi vermedigi i¢cin Othello’nun, kizina biiyii yaparak onu kagirdigini ve
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onunla evlendigini diisiinmesi; bu su¢lama ile Othello’nun biitiin senatonun 6niinde
aciklama yapmak zorunda kalmasi; Tago’nun Othello i¢in “kocamis bir kara kog¢” gibi
sOylemler kullanmasi...) atlayarak oyunu dogrudan Kibris’ta baglatmistir. Bu sayede
ilk perde, gemilerin Kibris’a varmaya calistigi bir sahne ile agilmis ve lago ile
Roderigo’nun intikam planlarim1 Kibris’ta yapmaya basladiklar bir sahne ile devam
etmistir. Yonetmen Venedik’te gecen olaylari oyuna katmayarak irkcilikla ilgili
onemli bir kismi oyundan ¢ikarmistir. Ayrica Seylani’nin dramaturjisindeki
Othello’nun siyahi biri olarak se¢ilmemis olmasi ve oyun boyunca kendisinin ten rengi
ile ilgili yerici higbir climle kurulmamis olmasi da irk¢ilik faktoriintin islenmek
istenmedigini destekler durumlardir.

Seylani, Venedik’te gegen sahneleri ve irkcilikla ilgili boliimleri oyundan
cikarmasiin sebeplerini, daha sonra da bu sahneleri ¢ikarmis olmanin oyunu

calistiklar1 stiregte bir zorluk yaratip yaratmadigini su sekilde agiklamistir:

Othello’nun aslina baktigimiz zaman, Shakespeare’in yorumunda ¢ok agir bir
irkeilik diizenlemesi var. Dolayisiyla ben Othello’ya bu perspektiften degil,
daha ¢ok iktidar hirsi gergevesinden yaklastim. Dramaturjik metin diizenlemesi
anlaminda 1rk¢iligi; Shakespeare’in daha fasist goOriinlimli taraflarini,
Othello’nun o6tekilestirildigi yerleri ve Shakespeare’in 1rk¢1 tiim kavramlarini
disarida birakarak iktidar hirsi ¢ergevesinde bir diizenleme yaptim. Metni
kisaltirken de bu sekilde bir bicim almasini1 sagladim. Daha sonraki konuya
gelecek olursam sahneleri ¢ikarmis olmak oyunu calisirken zorluk yaratmaz,
aksine kolaylastirir ¢linkii bu noktada oyunu hangi eksende topladiginiz konusu
devreye girer. Buna genelde literatiirde huni yaklasimi denir. Siz huninin {ist
tarafindan her seyi koyarsiniz, koydugunuz sey alttan ar1 bir sekilde 6z olarak
cikar, huni tek bir kiicliik yerden damitmaya baglar. Dolayisiyla bu yaklasim

bizim isimizde zorluk yaratmaktansa igimizi kolaylastirir.

Bu Seylani’nin goriisiidiir. Bu tercih ile ilgili gerceklestirmis oldugum

dramaturjik incelemeler ilerleyen boliimlerde yer alacaktir.
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Iktidar Hirs1

Oyunun ydnetmeni izel Seylani 2015 yilinda Bangkok Post sayfasina?! vermis
oldugu roportajda oyundaki dramin, adanin mevcut durumu ile ilgili oldugunu
belirterek “Iginde pek ¢ok sey var: gii¢ arzusu. Bunun altim1 ¢izmemiz gerekiyor”
seklinde bir sdylemde bulunmustur. Bu sdylem iizerine kavramsal olarak bireysel bir
gii¢ arzusundan ¢ok spiritiiel yani ruhani bir giic arzusundan, daha derinde bir yerde
yasanan iktidar hirsindan ve giic arzusundan bahsetmis oldugunu aciklamis ve

eklemistir:

Bizim toplum olarak, Kibrisli Tiirkler, Kibrisli Rumlar olarak ya da Ermeniler,
Maronitler olarak bu adada yasadigimiz siirekli varolus miicadelesinde, siyasi
boyutlar isin i¢ine girdigi zaman kendimizi siirekli bir giic dengesinin, bir gii¢
savasinin i¢inde buluyoruz. Bu da bizlere politik anlamda, insani olan
degerlerin yitirilmesi ve golgede kalmasmi getiriyor. Yani diisiiniin ki bir
adadaki toplumlar refah seviyelerini artirmak i¢in kendilerinden daha biiyiik
giiclerin piyonu olarak kullaniliyor. Ornegin Akdeniz’deki dogal gaz,
Ortadogu’daki savas gibi konular1 diisiindiiglimiiz zaman Kibrish Tiirklerin ya
da Kibrisli Rumlarin aslinda birey olarak bir seyden haberdar olmamak ya da
bu konuda tercih yapmamakla birlikte, garantér devlet ya da daha biiyiik
giiclerin politikalariin pargasit olarak bu adada kendilerini var etmeye
calistiklarin1  goriiyoruz. Yillardir bir barisin, kalici bir barisin adamiza
gelememesinin, fiiliyatta bu kopriilerin, bu iliskilerin kurulamamasinin yegane

temel sebebi muhtemelen budur diye diisiintiyorum.

Seylani’nin bu sdylemine bakildiginda, oyunun igerigi ile adanin durumu
arasinda soyle bir bag kurdugu sdylenebilir: Othello’nun bas adamlarindan biri olan
Iago mevki hirs1 ugruna, sadece elde etmek istedigi hedefi dogrultusunda planlarin
gerceklestirmek {izere ilerleyip Othello’yu hi¢ dnemsemeyerek ona cesitli stratejik

oyunlar oynamis ve onu kandirmistir. Othello ise kendine oynanan tiim oyunlardan ve

21 Bu sayfann linki tezin kaynakga béliimiinde yer almaktadir.
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arkasindan yapilan intikam planlarindan habersiz, basina gelen kétii olaylarla ilgili
acidan ¢irpinip durmaktadir. Othello hem Iago’nun planlarima yonelik oynadig
oyunlar stiresince hem de lago’nun hain planlar1 tamamlandiginda zarar goriir. Iago
giinlin sonunda iktidar yiikselisi ugruna Othello’nun hayatin1 ve gelecegini ¢almistir.
Boylece yigit ve iyi yiirekli komutan ¢ok biiyiik bir dramin pargasi1 olmustur.

Kibris Tiirk halki ve Kibris Rum halki da kendi bireysel inisiyatifleri olmadan,
devletlerinin Kibris iizerinde yaptirima sahip ve gii¢c arzusu tasiyan ¢ikar gruplari ile
yaptig1 anlagmalara uymak durumunda olup bu ¢ikar gruplarinin politikalarinin bir
parcasi olarak kendilerini var etmeye ¢alismakta ve kendileri disinda gelisen herhangi
bir kotii durumdan etkilenmektedirler. Bu sayede yillardir Kibris Sorunu basligi
altinda goriistilen ve iki toplum arasinda gergeklesmesi beklenen gergek bir baris
gerceklesememekte ve iki toplumun kaderi aymi kisir dongili icerisinde ¢izilmeye
devam etmektedir. Bu durum adanin stratejik 6nemi ile son derece baglantili bir
konudur. Kibris ¢ikar gruplari i¢in bu kadar 6nemli bir hirs kaynagi olmasaydi belki
daha rahat birakilirdi ve bir biitiin olarak giiclenip kendisi olmasina izin verilebilirdi.

Yukaridaki karsilastirmaya gore oyundaki dramin adanin mevcut durumu ile
ilgili oldugunu sdylerken Seylani’nin, Kibris halklarinin oyuna gelen ve kandirilan
Othello karakteri konumunda olduklarmi kastettigi sdylenebilir. Boylece yonettigi
oyunda, adada yasayan halklarin yasadigi gerceklere ve var olus miicadelelerine ayna
tutma niyetinde oldugu diisiiniildiigiinde ayn1 sahnede iki farkli toplumdan oyuncular
s0z konusu oldugundan oyundaki irk¢ilig1 ¢ikarmasi ya da kullanmaktan sakinmasi
anlagilabilir bir durumdur. Fakat diger yandan oyundaki iktidar hirst ve iktidar
yiikselisini ortaya koyus sekli ile iki toplumun gergeklerine ne kadar ayna tutmus ve

iki toplumun birlestiriciligi noktasina ne kadar katkida bulunmus oldugu tartisilir.

Iktidar Hirsinin Yaninda Irkgilik da Islenseydi

Kibris ile oyun iliskisine bakildiginda, dramaturjide oyundaki irk¢iligin da
islenmesi, giiniimiizde hala (2022) iki toplumda da var olan ve kullanilan irk¢iligin
gereksizligini ve ne kadar yikict bir durum oldugunu ortaya koymak icin iyi bir yol
olabilirdi. Bu sebepten ben kisisel olarak bu oyundan irk¢iligi ¢ikarmayip tam tersine
dramaturjide 1rk¢iligin gectigi boliimlere de vurgu yapmayi tercih ederdim.
Seylani’nin iktidar hirs1 gercevesindeki dramaturjisinde lago ile adada bir parcasi

olmasindan ¢ikar saglayacak biitlin giicler arasinda da bir paralellik kurulabildigi gibi
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irkeilik gercevesinde de Othello ile Desdemona’nin iligkilerinin geldigi/getirildigi
nokta ile Kibris’taki iki halkin arasindaki iliskinin geldigi/getirildigi noktalar arasinda
paralellik kurulabilecegi diisiincesindeyim. Othello ve Desdemona’nin arasindaki
sevgl ve barisin zarar gordiigii gibi Kibrisl Tiirk ve Rum halklar1 arasindaki sevgi ve
baris ihtimalinin oldukg¢a zayiflatildig1 ortadadir. Tiim bu ¢ikarimlara bakildiginda
irkeilik ekseninde hangi toplumun hangi karakterde islenecegi sikintili, hassas ve
secmesi ¢cok zor konulardir. Bu sebepten irkciligin iglenebilecegi ama islerken ¢ok
hassas davranilmasi gereken bir konu oldugu diisiincesindeyim.

Sonu¢ olarak 2015 yilinda Saymm Mustafa Akincimin KKTC lideri olarak
secilmesinin de ardindan Kibrislit Rum ve Tiirk liderlerin yillardir siiren Kibris Sorunu
ile 1ilgili bir doniim noktasina ulagsmak icin goriismelere kilitlendigi bir donemde
calisilmaya baslanmis Othello’da sadece iktidar hirst ve ylikselisi c¢ercevesinde
oyundaki entrikalar ilizerinden gidilmeyip dramaturjiye oyunun irk¢ilik ayagi da
eklenerek siyasi cikarlar ve oynanan politik oyunlarin Iago’nun kimliginde viicut
bulmasinin yam sira iki toplumun arasindaki iligkinin zaman i¢inde (i¢lerinde olusan
giivensizlikle) Iago’nun oyununa gelen Othello ve Desdemona’nin iligkisi gibi oldugu
gozler Oniine serilebilirdi. Boylece iktidar hirsi ile birlikte Shakespeare’in oyununda
gecmekte olan 1rk¢ilik meselesi de kullanilarak oyunun Kibris’a paralelligi

giiclendirilebilirdi.

6.2.2 Oyunun sahnelenme bi¢imi. Oyunda oyunculuk iislubunun, oyunculuk
metodunun ve kostiim ogelerinin klasik olanaga hizmet edecegi bir dramaturji
yapilmis, klasik donem kostlimleri tasarlatilip diktirilmis ve oyuncular gergek
kiliglarla oynamistir. Oyunun ana dekoru, ger¢cek mekani olan Othello Kalesi’dir.
Diger yandan 1s1k tasarimi ve miizik kullanimi1 konusunda bugiiniin sartlarina uygun

bir yaklagim izlenerek cesitli miizikler ve 151k tasarimlar1 kullanilmistir.

6.2.2.1 Oyundaki diger unsurlar. Bu bolimde mekan, dekor, zaman, kostiim,
151k, miizik, oyunculuklar ve oyunun nasil bittigi incelenecektir.

Oyundaki mekan unsuru, oyundaki dekor unsuru ile birebir iligkilidir. Bu
sebepten mekanin dekor ile baglantili olarak incelenmesi gerektigi diislincesindeyim.
Seylani’nin Othello’su Othello Kalesi’nde oynandi. Dolayisiyla oyunun gectigi gercek
mekan olan Othello Kalesi ayn1 zamanda oyunun sahne dekoru olarak kullanildi. Kale

duvarlarinin ortasinda kalan bos alana kurulmus ve {i¢ tarafindan kaleye eklemlenmis
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sahneye arka sag ve sol arka taraflardan girilebildigi gibi seyircinin oyunu seyrettigi
Oon taraftan da sol kenardaki tek basamakla ¢ikilabilmektedir. Ayrica mekéan
kullannmina bakildiginda kalenin mimari olarak sahip oldugu her bir katman
(boyutlar1: tepelikleri, merdivenleri, girintileri...) oyun alami olarak kullanilmstir.
Oyun boyunca kalenin toplanma alani, iist katta bir yatak odasi, yatak odasina yakin
bir balkon, kalenin baska bir odasi, alt katta bagka bir yatak odasi gibi yerler
gosterilmistir.

Oyunculardan Othello roliinde olan Merter Refikoglu, yaptigimiz roportajda

kale ile ilgili sunlar dile getirmistir:

Othello Kalesi’nde Othello oyunu oynamak herhalde her oyuncuya nasip
olmaz. O bakimdan kendimi ¢ok sansl hissediyorum. Kalenin biitiiniiniin bir
dekor olarak kullanilmasi, bizlerin bu dekorun i¢inde oynamamiz, kale
duvarlarina tirmanmamiz, su an bile anlatirken beni heyecanlandirtyor.
Sabahlara kadar c¢alisarak, uykusuz kalarak, sicagin, nemin i¢inde biiyiik emek
verilmisti. YOnetmen, 151k, kostiim, dekor, kale, oyuncular ¢ok giizel bir ekip

caligmasi olmustu.

Seylani ile yapilan roportaja gore ekip, kalede yapilan ¢alismalarda kalenin
basamaklarini, duvarlarini, tizerindeki nislerini, kemerlerini nasil kullanabilecekleri ve
mizanseni kaleye nasil tasiyabilecekleri lizerinde durmuslardir. Seylani bu konuya
“Clinkii bu proje ayn1 zamanda site-specific (mekana 6zgii performans) bir projeydi,
Othello Othello Kalesi’nde oynandi.” Diyerek dikkat c¢eker. Seylani i¢in, Othello
Kalesi’nin i¢ine sadece bir podyum kurup bir sahne iizerinde oyunu oynayip kale ile
iletisime gecmemek pek anlamli olmayacagindan oyunu, kaleyi en iist diizeyde
kullanarak ve kalenin sahne ile eklemlendigi bir dramaturji olusturarak seyirciye
sunmay1 hedeflemistir. Kalenin boyutlu ¢ikintilarinin ve katmanlarinin kullanimi 1s1k
ve kurgu ile birlestiginde, bu ¢ikint1 ve katmanlar kalenin farkli farkli odalar1 gibi
diistindiirebilmeye olanak saglanmistir. Boylece ayni anda iki farkli mekan, olay ve
hareket akiginin seyri saglanmasiyla oyunun mekaninin yapisindan dolayr oyunun

zaman unsurunu da énemli bir oranda etkiledigini sdyleyebiliriz.
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Kendi diisiinceme gore mekan, oyuncularin kostiim secimleri icin belirleyici
faktorlerin baginda gelmekteydi. Ciinkii alt1 yiiz yillik katmanh bir kalede oynamak
diimdiiz bir sahnede oynamaktan daha mesakkatli olacakti. Buradan yola ¢ikarak
oyuncularin mekan kullanimina bakildiginda 6zellikle kadinlarin mevcut kostiimleri
ile kalenin st katlarina ¢ikip inmelerinin zorlayici oldugu goriiliir. Oyuncularin
ozellikle merdiven ¢ikmalar1 gerektiginde yasadiklar1 zorluk yabancilagtirma efekti
gibi olmus, bu da oyunu olumsuz etkilemistir. Alt sahnede her sey klasik bir sekilde
akarken bir siire 6nce Desdemona olarak goriilen kadinin birden merdivenleri ¢cikmaya
calisan bir oyuncuya doniismesi etkiyi zayiflatmis ve amator bir goriintii vermistir.

Belki bu sorun kostiimler daha pratik hale getirilip ¢oziilebilirdi.

Isik

Oyunda ¢ogunlukla normal anlarda, kalenin arka duvarindaki ii¢ girintinin igine
yansitilan ii¢ yesil 151k ve tiim sahneyi aydinlatan genel sar1 151k ayn1 anda kullanilir.
Kalenin odalar1 gosterileceginde genellikle katmanlarindan birine sar1 151k yansitilip
sahne (platform) loslastirilir. Tago’nun kotiiliiklerinin  hissettirilmek, intikam
planlarinin islediginin gosterilmek istendigi ve daha ¢ok onunla biten sahnelerde
kirmiz1 ve zaman zaman simsek etkisi veren 1siklandirma kullanilir.

Kalenin ¢ikintili mimarisi 1s1k kullanimi ile mekan ayrimi yaratilmasinda biiyiik
bir rol oynamistir. Isik, zaman-mekan ayrimini ve sahnenin duygusunu pekistirmek
agisindan Onemli bir ara¢ olarak kullamilmustir. Ornegin ikinci perdenin ilk
sahnelerinde, asagidaki sahnede oyun bitip de oyuncular sahneden ¢iktiginda dikkati
yukar1 toplamak ve mekéansal olarak iist kat duygusunu pekistirmek i¢in asagidaki
sahne karartilip yesil 1s1kla sahneye boyut katilmaya calisilmistir. Ornegin yine ikinci
perdenin son sahnelerine dogru, ayn1 sahnede kalenin iki farkli katmanina sar1 151k
yansitilarak lago’nun bir yanda (odada) hain planlarini ilerlettigi, diger yanda ise
(baska bir odada) o ana dek attig1 her adimin ise yaradigi ve planinin kusursuz isledigi

gosterilmektedir.

Miizik

Oyun siiresince iki farkli miroloyis, perdeler arasi iki farkli enstriimantal gecis

miizigi, trompet melodisinden olusan bir kargilama (selamlama) miizigi, enstriimantal
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ve eglenceli bir kutlama miizigi ve bir de tehlike ¢agrisi olarak ¢an sesleri olmak iizere
yedi farklt miizik kullanilmistir.

Oyunun girigindeki ilk sahnede (riiya ve cenaze sahnesi) yani aslinda sembolik
olarak temsil edilen dnseme sahnesinde agir bir tekno giris miizigi seansi1 vardir. Ote
yandan daha ¢ok Kibrish Tiirklerin, Kibrisli Rumlarin ve aslinda adadaki tiim halklarin
kiiltiirel mirasin1 ¢agristiran bir reji s6z konusuyken 6liim sahnelerinde miroloyis
kullanilmis olmas1 dikkat ¢ceker. Miroloyis seklindeki agit, Yunan kiiltiiriinde olan ve
daha ¢ok Antik Yunan doneminden giiniimiize ulasan bir sosyal kiiltiiriin devamidir.
Oyunda kullanilan ilk miroloyis 6n oyun boyunca stirmektedir. Ayn1 miroloyis besinci
perdenin sonuna dogru oyunun en trajik yerinde tekrar kullanilmis ve perde sonuna
kadar sitirmiistiir. Ayrica besinci perdede Cassio’nun Roderigo’yu 6ldiirdiigii sahnede
baska bir (ikinci) miroloyis kullanilmistir. Bu miroloyisi kadin oyunculardan biri canli
olarak seslendirmistir. Desdemona’nin Othello tarafindan boguldugu sahnenin sonuna
kadar stirmektedir. Ayrica Othello’nun Desdemona’y1 bogdugu sahne boyunca siiren
miroloyis sahneye biiyiik bir ac1 katmistir. Son sahnede 1siklar kapatilinca miizigin
biraz daha devam etmesi ile sahnenin etkisi de devam etmistir. Ayrica oyunda, ingiliz
toplumunun coskulu olarak kullandig1, “Irish dance” denilen Irlanda miiziklerinin de
kullanildig1 goriliir. Seylani oyunda kullanilan miizikler ile ilgili asagidaki bilgileri

vermistir:

Oyun miizikleriyle ilgili, donem miizigi ¢agristirsin ya da donem miizigine
atifta bulunsun gibi bir diisiincemiz yoktu ¢linkii bu oyunu zaten bugiiniin
sartlarinda sahneliyoruz. Dolayisiyla kostiimler ve oyunculuk disinda klasik bir
yorum yapmadim. O vyilizden dramaturjide bu kadar seyi kesip bicip
degistirmisken oyuna miizikle ilgili de amacimiza hizmet eden bir diisiince ile
yaklagsmak benim i¢in daha 6nemliydi. Boylece oyunda hem modern tekno
miizikler hem apokaliptik parcalar hem de miroloyis kullandik. Bu durum daha

cok reji olarak hangi sahneye nasil yaklastigimizla ilgiliydi.

Oyunun seyircisi olarak Seylani’nin miizik se¢imleri kendisinin de dedigi gibi
bana da giliniimiize yakin bir duyum hissettirdi. Kullanilan pargalar genel anlamda
sahnedeki etkiyi artirma c¢abasi i¢inde gibiydi ancak bu konuda seyirci olarak bir

rahatsizlik hissetmedim.
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Oyunculuklar

Seylani oyuncularla klasik bir metot ve klasik bir oyunculuk iislubu
kullanilacagina dair anlasmis ve oyunun caligmalarimi bu ydnde baslatmistir.
Karakterlerin rol dagilimlar1 su sekildedir: Oyunda dordii Rum dordii Tiirk toplam
sekiz oyuncu oynamis, on bir karakter canlandirilmistir; erkek Tiirk oyunculardan
Montano roliinii iistlenen kisi ayn1 zamanda Lodovico ve oyuna fazladan eklenmis
olan Tiirk Anlatici rollerini de tistlenmistir. Oynanan karakterler arasinda Desdemona,
Emilia, Bianca, Othello, Iago, Roderigo, Montano / Lodovico / Tiirk Anlatici ve Cassio
yer almaktadir. Ozellikle basta Iago olmak iizere oyun kisilerinin tipolojileri roller ile
uyum i¢indedir.

Oyun kisilerinden iki ana karakter olan Iago ve Othello’nun biri Rum biri Tiirk
olarak belirlendigi goriilmektedir. Seylani rol dagilimini, ekipteki oyuncularin okuma
provalarindaki egilimlerini ve rollere yatkinliklarini goz 6niinde bulundurarak yapmas,
giinlin sonunda bas karakterlerden biri Rum biri Tiirk olarak agiga ¢ikmis ve hayata
gecmistir.

Diger yandan Seylani, oyundaki erkek oyunculardan birinin Lodovico, Montano
ve Tiirk anlatic1 olmak iizere li¢ karakteri oynamasi durumunun kendi tercihi mi yoksa

zorunluluk mu oldugunu asagidaki sekilde agiklamistir:

Zorunluluk diye bir sey yok. Bu tabii ki benim tercihimdi. Tiirk anlaticiy1 bir
rol olarak gormemek lazim, c¢ilinkii biz onu orada oyun kisisi olarak
gormiiyoruz. Onu orada Aytung olarak goriiyoruz. Diger anlaticiy1 da Themida
olarak goriiyoruz. Dolayisiyla anlatict kismini, oyunun prologunu, oyundan
ayirmak gerekiyor. Onun disinda daha 6nce sdyledigim gibi Lodovico,

Montano ya da baska karakterlerin bizim i¢in temsil ettigi degerler 6nemli.

Seylani, Shakespeare eserleri aslinda donemleri itibar1 ile Ronesans’in i¢inde
algilansa da Orta Cag’dan Ronesans’a gecis degerlerini de barindirdigindan,
Othello’ya temel olarak karakterler cergevesinde degil, temsil ettikleri degerler
cercevesinde yaklastifindan s6z etmistir. Buna ornek olarak Tago’nun aslinda Iago
karakterini degil aggozIiiliigi, iktidar hirsini, alicengiz oyunlarini ve “amaca giden her

yol miibahtir” felsefesini temsil ettigini géstermistir.

53



Oyunun Sonu

Oyunun i¢inde ilk perdede senlik sirasinda kullanilan eglenceli kutlama miizigi,
ikinci olarak oyunun bitis miizigi olacak sekilde kullanilmigtir. Oyunun bitiminde
oyuncular selama ge¢gmeden Once bu miizik esliginde eglenceli danslar etmis ve
seyircinin alkig1 ile oyunun bitisi kutlanmistir. Dans sonunda oyuncular selama
durmuslardir.

Seylani oyun bittikten sonra etkinligi, selamdan hemen 6nce yaptiklari eglenceli
danslarla bitirmesini, hem oyunun rejisi ile hem de Shakespeare oyunlarinin kiiltiiri
ile iliskilendirir. Bu yaklasimi ingiltere’de Globe tiyatrosunda bugiin devam eden bir
yaklasim oldugunu ve orada zaman zaman “oyunda selami verdikten sonra artik
sahnede dansa ¢ikan insanlar oyun karakterleri degil, oyunculardir” diisiincesinin
kullanilmakta oldugunu belirtir. Dolayisiyla oyunun héletiruhiyesini temsil eden bir
selam yapmak yerine, daha ¢ok tiyatro ekibinin kendi haletiruhiyesini temsil eden bir
selamin tercih edilebilir oldugunu savunur. Seylani’nin bu final seklini kendi
oyunlarinda da benimsedigi goriiliir: Seylani’nin Othello’sunda oyun her ne kadar
trajik bir sekilde tamamlansa da oyundan sonra selama c¢ikan oyuncular, Othello
Kalesi’nin yeniden topluma kazandirilmasit projesinin agilisini temsilen orada
olduklarin1 hissettirmis ve hayata gecirdikleri projenin kutlamasin1 yapmak {izere

sahneye ¢cikmiglardir.
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BOLUM 7

OYUNUN KIBRIS HALKLARI VE SANATCILARI iCIN ONEMIi

Othello projesi adadaki iki farkli toplumu ayni sahne etrafinda bir araya
getirmesi ve o donemde Kibrishi sanatcilar i¢in emsal teskil etmis olmasi agisindan
biiylik 6nem tasir. Seylani’nin agiklamasina gore bu proje kurumsal is birliginin
yaninda ayni1 zamanda bireysel is birligi 6rnegidir. Othello kadrosu bir kurum olarak
baska bir kurumla is birligi yapmamis, sanat¢ilar bireysel olarak birbirlerine inanip
giivenerek Izel Seylani yonetmenliginde bir araya gelmislerdir. Daha sonralari
Kibris’ta Letkosa Belediye Tiyatrosu ile Satiriko Tiyatrosunun, yine Lefkosa Belediye
Tiyatrosu ile Theatre Organisation of Cyprus’in ve Catalkdy Tiyatrosu ile Tiyatro
Limnidi’nin bir araya geldigi kurumsal is birligi dayanigmasinin o6rnekleri de
gorilmiistiir.

Etkinlik 2015 yili temmuz ay1 cumhurbaskanligi se¢imi sonrasinda
gerceklesmistir. Bu proje senesinde Sayin Akinci’nin cumhurbagkani olmasi ile
KKTC’de Othello ekibindeki oyuncular gibi iki toplumlu yasamay1 ve barisi isteyen,
bu ugurda otekilestirmeden kucaklayarak yarmi diisiinen sanatcilar arasinda bir
umutlanma siireci baslamistir. Cilinkii Kibrishi sanat¢ilarin baris 6zlemi bu adada
ylzyillardir siirmektedir. Seylani’ye gore de baris icinde birlikte etkinlik yapabilme,
ayn1 havay1 soluyabilme ve Kibris’a 6zgii alt1 yiiz yillik tarihi ve kiiltiirel mirasin, kirk
sekiz y1l once boliinen bir adanin i¢inde ortak sahip ¢ikilmasi gereken bir deger olmasi
¢cok 6nemli konulardir. Buradan hareketle Seylani, ada boliinmiis olsa da bir Tiirk’iin
ya da bir Rum’un yasadigi smirin karsi tarafindaki herhangi bir yere aidiyet
hissedebilecegini, yani Rumlarin da kuzeyde yer alan Othello Kalesi’ne aidiyet
besleyebilecegini savunur; fakat diger yandan giineydeki insanlarin yiizde doksan
besinin Othello Kalesi, Girne Kalesi, Biiylik Han ya da Saman Bahge gibi kuzeyde yer
alan kiltiirel yerler ile hi¢bir bag kurmadiginin da var olan bir durum oldugunu dile

getirir. Seylani bu durumun sebebini soyle agiklar:

Ciinkii bu durum onlara 6gretilen ve onlarin 6grendigi seydir. Oysaki Ada her
iki toplumundur. Insanlar iizerindeki bu durumu kirabilmek igin de her iki

toplumun sanatsal ve felsefi olarak bu projede oldugu gibi birlestirici
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tercihlerde bulunmasi gerekir. Bu sebeple Othello Kalesi projesi Kibris
halkinin yeniden birlikte bir seyler yapabildigini gostermekle siyasi, politik ve

tarithsel anlamda biiytlik 6nem tasir.

Bu oyundaki oyunculardan Aytung Sabanli da bu ¢alisma icin verdigi réportajda
birlikte bir oyun yapmakla ilgili su s6zleri dile getirmistir:

Biz oyuncu arkadaslarla bir ayda, biiylklerimizin eski komsularina
yakinliklarindan ¢cok daha fazla kaynastik. Demek ki malzeme hazirmis. Clinkti
bu konu milliyet meselesi degildir. insan1 anlamak meselesidir. insan nasil bir
varliktir? Insan milli bir varlik m1? Yoksa bir canli m1? Yani insandan insana
fark etmiyor mu? Biz bu oyunla fark etmedigini gérdiik. Isterse bir Italyan
gelsin su an karsima, ister Afrikali gelsin, biz bir sey iirettigimiz anda beraber
dort yasinda cocuklar gibi yuvarlak bir masada bulusuruz. Bu, insanin
dogasinda var. Bizler su gibiyiz. O bana bir sey sOyler ben hemen katilirim.
Insanin dogasina gére baris i¢inde olmak, beraber olmak daha kolay olandir.
Ama ben onu ayr tutayim, onunla konusmayayim demek fazladan bir emek
ister. Cok ¢aba ister. Adada hala baris olmamasi biiyiik bir ¢abadir ve biz kirk
sekiz y1ldir bunu yasiyoruz. Her iki taraftan da biiylik bir ¢aba ve para yatirimi
oldugu i¢in bu basariliyor. Kirk sekiz yildir beraber bir sey iiretmemek,
barisamamak cok biiyiik bir ¢cabadir. Cok daha kolay olan beraber bir masada
oturup konugmaktir. Bu zaten su igmek, ekmek yemek kadar basit bir seydir.

Biz oyuncular olarak bunu bu oyunda yasadik.

Aytung Sabanli’'nin bu soézleri, insanlarin bir araya gelip barisabilmesi
noktasinda tiyatro sanatinin ve sanat¢isinin 6nemini agik bir sekilde ortaya koyar.

Diger yandan Seylani ile yapilan roportaja gore bu proje, 2015’te diinya
basmminda ¢ok ciddi bir sanatsal dayanisma Ornegi olarak gosterilir ve sanatin
birlestirici ve iyilestirici giici olarak yansitilir. Fakat o donemde bu projenin
gosterilmesi noktasinda Kuzey Kibris’taki medya kaynaklar1 adina bir sanssizlik
yasanmustir. Kibris’ta bircok gazetenin giincel haberleri aldigir Tiirk Ajansi Kibris
(TAK) o donemde grevde oldugu i¢in bu projeye temsilci géondermemistir. Bu
sebepten Kibris Tiirk gazeteleri, UNDP’nin gonderdigi haberleri alip yayinlamak

durumunda kalmislardir. Kalenin a¢ilis etkinliginde haber yapmak iizere ¢ekim yapan
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yaklasik on kameradan sadece bir tanesi ya da iki tanesi Kibris Tiirk basinindandir.
Proje Kuzey Kibris’ta gerceklesmis olmasina ragmen Giiney Kibris’tan katilan daha
fazla basin mensubu vardir. Kuzey basini etkinlige gerekli derecede katilamasa da
diinya basininda, Avrupa’da bu konunun iyice ele alinip bir dayanisma ve is birligi
ornedi olarak yansitilmasi degerli hissettiren bir durum olur. Oyunculardan lago
roliinde olan Marios Stylianou bu konudaki goriislerini yaptigimiz réportajda su

sekilde dile getirmistir:

Othello'yu oynadiktan sonra gazeteler, televizyonlar, radyolar, hepsi bizimle
rOportaj yapmaya c¢alistilar ve hem oyun hem de Tiirk ve Rum bireyler olarak
is birligimiz igin ¢ok giizel geri déniislerde bulundular. Insanlar, eger siz
yapabilirseniz biz de yapabiliriz diye diisiindiiler ve bu durum bizi ¢ok
duygulandirdi. Ciinkii hep birlikte basarabilece§imizi biliyoruz. Benim de
bireysel diisiincem, kardes gibi birlikte ¢alisirsak birlikte basarabiliriz
yoniindedir. Bu, tiyatronun giiciidiir. Tiyatro sayesinde diisman degil iyi

arkadaslar edinmek miimkiindiir.

Oyunculardan Montano, Lodovico ve Tiirk Anlatici rollerini canlandiran Aytung
Sabanli ise “... Bu onemli bir olay ¢iinkii insanlar biz beraber yasayabilir miyiz diye
soruyor, biz beraber oyun yaptik” diyerek Marios Stylianou’nun gorisiinii
desteklemistir. Kendiyle yaptigimiz roportajin devaminda ise bu oyun deneyimiyle

ilgili goriislerini soyle iletmistir:

Biz daha sonraki karsilasmalarimizda bu Rum arkadaslarla kosa kosa
birbirimize sarildik. Vasiliki ile Marios ile... Bu sey gibi sanki biz ‘74 6ncesi
koyde yasayan Rum Tiirkler ninelerimiz nasil ki eski bir insan1 goriince
birbirine 6zlemle sariliyor ya, biz de iste o bir aylik ¢alisma siiresinde ayni
duygulara girdik. Yani aslinda ne kadar da hazirmisiz buna. Yani bir ay nedir
ki... Komsularimiz bile bazen selam vermiyorlar mesela. Biz orada o sicaklig1
yakaladik. Rum arkadaslarla beraber bir sey {iretince, biz artik 40 yil 80 yil
unutulmayacak bir dostluk biriktirdik. Miithis bir bag kuruldu. Yani bunun
Olciisii yoktur. Oyundan para aldik mi1 almadik m1 bunlar1 hi¢ hatirlamiyorum
bile. Ciinkii bu kazanimin 6lgiisii yok. Bu tanigmanin yani. Tanmismadir bu.

...Restorasyon projesindeki iki toplumlu is¢ilerden sonra biz de birer is¢i
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olarak oradaydik, o is¢ilerin yaptig1 bizim yaptigimizdan daha degersiz degildi.
Ben bu ¢alismadan bunu anladim. O yiizden konu, ortak sanattan 6te ortak

iiretimdi dedim ve bunun altin1 ¢izdim.

Arada sinirlar olan bir adada, iki toplumdan oyuncularin ayni sahnede ayni
oyunda yer almas1 hi¢ kolay olmayan bir durumdur, ancak sanatin birlestirici giicii
burada baskin ¢ikar. Othello’nun oynandigi iki toplumlu proje sonrasinda farkli proje
ornekleri de gelisir: Once Chaos isimli iki toplumlu bir oyun, daha sonra da 2017
yilinda giineyde Satiriko Tiyatrosunda “Agnoumenos” isimli oyun sahnelenir.
Seylani’ye gore bu oyun iki toplumlu ¢alismalarin devamina ¢ok 1yi bir 6rnek olmus,
Kibrishi Tiirk ve Kibrish Rum sanatgilarin yaptigi is birligi konusuna katkida

bulunmustur.
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BOLUM 8

ANNEANNEMIN GENCLIGI OYUNUNA DAIR PERFORMANS
INCELEMESI

Neden bdyle bir oyun?

Bu calismada tarafimca, 2015 yilinda Kuzey Kibris Tiirk Cumbhuriyeti’nde
oynanmis bir Othello uyarlamasi incelenmistir. Bu uyarlamanin hazirlanma amaci,
Kuzey Kibris’ta yer alan ve adanin biiyiik bir kiiltiirel mirasi olan Othello Kalesi’nin
iki toplumlu bir sekilde tamamlanmis olan restorasyon projesi sonucunda kalenin
tekrardan halka agilisinin kutlanacagi organizasyona katkida bulunmakti. Bu oyun,
kalenin agilis etkinliginde, kalenin restore edilme agsamasinda beraber ¢alisan Tiirk ve
Rum ustalar gibi Tiirk ve Rum toplumlarindan oyuncularin bulundugu bir oyuncu
kadrosuyla yani iki toplumlu bir ekiple Othello Kalesi’nde sahneye koyuldu. Boylece
oyun, bu projede giidiilen “iki toplumun birlikte {iretebilecegi” fikrine ve acgilis gecesi
itibariyla li¢c gece siiren ve iki toplumlu yapidaki etkinliklerin olusturdugu kutlama
programina blyiikk bir katkida bulunmustur. Kalenin restorasyon projesinin
tamamlanmasiyla ve kalenin acilisindaki iki toplumlu etkinliklerle, Kuzey Kibris’ta
yani Tiirkler’in yasadig1 kesimde yer alan Othello Kalesi’nin aslinda tiim adalilarin
oldugu ve iki halkin yasadiklar1 ayni ada i¢inde yer alan bir miras i¢in birlikte
iiretimlerinden nasil bir glic dogabilecegi vurgulanmis ve yapilan etkinlikler arasinda
ozellikle Othello oyunu adadaki diger tiyatro ekipleri i¢in drnek teskil etmistir.

Othello, Kale’nin restorasyon projesi kapsaminda 2015°te Kibris halklaria bir
politik tiyatro O6rnegi olarak sunulmustur. Sonucunda oyunun yer aldig: etkinligin
giittiigii amaca istinaden hem iki toplumun halklar1 oyunu seyretmek iizere bir araya
gelmis hem de oyun sahnesinde yani iiretim noktasinda iki toplumdan oyuncularin
birlesmesiyle politik tiyatronun birlestirici glicli 6n plana ¢ikmistir. Bu oyun ile ilgili
incelemelerimden sonra ben de politik tiyatronun toplumlar1 birlestirebilecegine ve
Kibris’taki ayr1 diismiis bu iki halkin barismasi noktasina katkida bulunabilecegine

inandigim i¢in politik tiyatro tiirlinde bir oyun hazirlamaya karar verdim.
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Oyunu ortaya ¢ikarma siirecim nasil gelisti?

“Tiyatronun Birlestirici Glicii: Kibris’ta Othello” konulu tezimi yazmaya
basladigim giinden beri tez oyunumda kullanmay1 hayal ettigim bir bestem vardi.
Anneannemin Gengligi olarak isimlendirdigim bu sarki, Kibris’ta yakin ge¢cmiste
yasanmis 1963-1974 aras1 savas zamaninda insanlarin neler yasadigini konu aliyordu.
Bu insanlardan biri de onlu yaslarinin sonlarindayken bu zor zamanlar1 yasamis olan
Suziye Giindem, yani anneannemdi?’>. Bu sarkiy1, anneannemin hayatin1 ve savas
doneminde yasadiklarini tiim detaylariyla kendi agzindan dinleyip ses kaydi aldiktan
ve yaziya gecirdikten sonra bestelemistim.

Bu parc¢a, hayatimda beni caz vokal meslegimden oyunculuk meslegine dogru
gotiiren bir koprii oldu. Soyle ki bu sarkiyr bestelemeden hemen Onceki siire¢ ve
sarkiy1 besteleme siirecim beni, kendimi tekrardan tanimaya ve meslegimle alakali
neler yapmaya ihtiyacim oldugunu sorgulamaya yonlendirerek bambaska bir derdin
icine diisiirdii. Bu bestenin icimde uyandirdig hisle, her zamankinden farkli bir sunum
sekli kafamda donmeye basladi. Benim neden bu sarkiy1 yaptigimi, bu sarkinin hayatta
nasil bir yeri oldugunu anlamaya calisirken sarkidaki hikayeyi anlatabilmek i¢in
tiyatronun i¢ine girmem ve oyunculuk gelistirme yontemlerini 6grenmem gerektigine
karar verdim. Siire¢ i¢inde anladim ki bu sarki benim kendi ruhumda, kalbimde ve
oziimde sakl1 olan 6zgiin melodilerimi bulmaya basladigim anlamina geliyordu.

Beni anneannemin hayatin1 yazmaya ve bu parcayi liretmeye gotliren sebepleri
diisiindiiglimde, anneannemin hayati boyunca “dokunsan aglayacak™ tabirine uygun
bir insan olmasi birinci etken olabilir. Onun bu 6zelligi ve ayrica olaylara karsi
umutsuz, aceleci olma ve yalniz olamama gibi diger 6zellikleri hayatim boyunca beni
cok diistindlirmiistiir. Zaman i¢inde de kendimi tanimaya basladik¢ca anneannemden
anneme, annemden de bana aktarilan ve daha ¢ok umutsuzluga benzedigini hissettigim
bazi duygularimin oldugunu fark ettim. Tabii ki bu duygularin bana aktarilmis hali
anneanneminkinden epey farklilasmis ve azalmistir. Yine de biitiin bu aktarimin
farkina varmak, dogdugum iilkenin yakin tarihini arastirmak ve Ogrenmek
konusundaki merakimi artirmistir. Béylece Anneannemin Gengligi sarkistyla baslayan
bu yolculuk, Anneannemin Gengligi isminde bir belgesel tiyatro oyununa

doniismiistiir.

22 Suziye Giindem’in fotografi tezin ekler boliimiinde Ek I’ de yer almaktadir.
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Sark1 disinda beni bu oyunu yazmaya gotiiren sebepler sunlardir: inceledigim iki
toplumlu Othello oyunundan da yola ¢ikarak giiniimiizde iki toplumun arada sinirlarla
yasadigr Kibris Adasi’nda iki halk tarafindan birlikte iiretim yapildiginda giizel
sonuglar alinabiliyorken “neden barig gerceklesmiyor” sorusu aklimda déonmekteydi.
Bu sorunun iistiine diisliniirken anneannemin hayatin1 inceledigim yazidan yola
cikarak aslinda bu halklarin zamaninda neden iki taraf héline geldigi, neden adanin
ikiye boliindiigii, neden kirk sekiz yildir toplumlarin arada sinirlarla yasadigi, neden
hala bazi insanlarin karsi tarafla bir araya gelmek isterken bazilarimin gelmek
istemedigi sorularinin altinda yatiyor olabilecek sebepleri arastirmis oldum. Ayrica
anneannemin hayatin1 6grenmekle o dénemi yasamis baska insanlarin ya da onlarin
cocuklarinin da hayatlarin1 ve bu konuya bakis agilarini merak ettim ve birgogu ile
roportaj yapip kafamdaki sorulara bir cevap bulmaya c¢alistim.

Cok sevgili danigmanim Elif Hocam, s6z konusu sarkinin ¢ikis noktasi olan,
anneannemin kendi agzindan yaziya ge¢irmis oldugum genclik donemi hayatim
okuyunca bu hayatin kesinlikle politik tiyatronun 6zii olan bir belgesel tiyatro 6rnegi
olabilecegi konusunda beni yiireklendirdi. Boylece oyunumu Kibris’taki iki toplumun
biitiin ayr1 diismiislik zamanii yasamis ve su an hala hayatta olan birinin gergek

yasamindan hareketle olusturmaya karar verdim.

Oyunu nasil sekillendirdim?

Tez oyunumun temelini anneannemle yaptigim ses kayitlari olusturdugundan bu
oyunun, politik tiyatronun réportajlarla elde edilen bir tiirii olan belgesel tiyatro tiiriine
ornek olabilecegini diisiindiim. Boylece oyunumu bu tiiriin gerekliliklerini gézeterek
sekillendirdim.

Oncelikle yukarida anlattiklarimdan hareketle oyunumun ismini “Anneannemin
Gengligi” olarak belirledim. Daha sonra anneannem ile yaptigim uzun roportajlardan
tamamen kendi konustugu sekilde (Kibris agz ile) yaziya gecirdigim genclik donemi
hayatinin tamamini oyunumda kullanmak {izere gerekli sekilde hazirladim. Bu
otobiyografisinin yani sira aklimda oyunuma katkida bulunacagini diistindiigiim {i¢
materyal daha vardi. Biri yukarida bahsetmis oldugum sarki; digeri daha once hig s6z
etmemis oldugum ve so6zii Zehra Giindem’e bestesi bana ait olan Zeytin Agac: sarkisi

ve Uclinclisii de Kibrisli sairlerden Fikret Demirag’in savas zamaninda yasamis
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insanlarin duygularmi konu aldig1 “Zamani Kaybolmuslar”in, ya da “Zamanda
Kaybolmuglar "in Siiri adl eseriydi.

Oncelikle bu materyaller 1s13inda iki karakter belirledim: Birinci karakter
yetmis sekiz yasinda Kibrish bir kadin olarak, ikinci karakter ise Istanbul’da yasayan
ama aslen Kibrisli olan yirmi bes yasinda bir gen¢ kiz olarak sekillendi. Birinci
kataktere yani anneanneye Suziye Hanim, ikinci karaktere de Suzin adlarin1 verdim.
Suzin ismini kullanmamin sebebi, Suzin’in adinin anneannesinin adindan geldigini
diistindiirmektedir. Anneannenin isminin torununa verilmesi Kibrish aileler arasinda
bir aligkanlik gibidir. Bu durum nesiller arasindaki baglantiyr konu alacak olan
oyunuma da hizmet etmektedir. Fakat bu oyun bir nene ile torun diyalogundan degil;
i¢ ice gecmis, biri digerinin gecmisi ve gelecegi olan iki insanin tek bedende bulugsmus
monologlarindan olugsmaktadir. Bu iki insan birbirlerinin hayatin1 derinden

etkilemistir.

Giris

Suziye Hanim da Suzin de artik yalniz yasamaktadir: Biri Istanbul’da, biri
Kondeya’da. Oyun Suzin’in Istanbul’daki evinde baslar. Suzin evinde bestesini
yaparken i¢ten ice Suziye’sini (anneannesini) 6zlemektedir. Ciinkii bestesi Kibris ve

anneannesi ile ilgili bir konuyu icerir:

ZEYTIN AGACI

Bir zeytin agaciyim bir ovanin ortasinda tek
Zeytinimi topluyorlar yagin ¢ikaracaklar
Golgemde yakan top oynuyor ¢ocuklar
Dallarim kalinlastik¢a salincak kuracaklar
*3% %

Belki nacak vuracaklar odunumla 1siacaklar
Ama varim ya var oldukca faydam dokunacak
Yandigimdaysa kiillerim savrulacak

Diinya etraf nazardan korunacak.

Zeytin agact Kibris’ta ekonomik ve kiiltirel anlamda c¢ok degerlidir.

Anneannemin hayatini dinledikten ve zeytinin, onun ge¢mis yasantisinda nasil bir yeri
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oldugunu 6grendikten sonra bu sarkiy1 kullanmaya karar verdim. Bunun disindaki
diger bir 6nemli faktor ise zeytin agacinin bir¢ok yerde oldugu gibi Kibris’ta da birlik
beraberligin ve barisin simgesi olmasidir. Kibris’ta zeytin dalin1 yakmak ise hala aktif
olarak uygulanan bir ritiieldir. Zeytin dali yakilarak ve ¢ikan duman insanlarin
cevresinde gezdirilerek nazardan korunulacagina inamilir. Yani bu sarkiyr hem
zeytinin Suziye Hanim’in hayatindaki 6nemini bildigimden hem de zeytin agaci
motifiyle barisa isaret etmek istedigim i¢in oyunumda kullanmay1 tercih ettim.
Girisin devaminda Suzin miizigi yapar, uygun kelimeleri bulur, cok mutlu olur
ama yaninda paylasacak biri yoktur. Oysa anneannesi bu sarkiy1 duysa ¢ok severdi
diye diisiiniir. Sarkinin ses kaydin1 alir ve anneannesine gonderir. Sonra da odasindaki
koltukta duran ve anneannesine ait olan yelegi alarak sarkiy1 sdylemeye devam eder
ve onunla dans eder. Sarkinin sonunda yelegi giyer ve sahnedeki koltuga Suziye
Hanim olarak oturur. Suziye Hanim yapayalniz evinde bu sarkiy1 duymus, neselenmis
ve diisiine diisiine kendi i¢inde bir yerlere gitmistir. Anlatmaya baglar. Oyun simdi de
Suziye Hanim’in Kondeya’daki evinde devam etmektedir. Suzin’in Istanbul’daki

yalnizligindan Suziye Hanim’1in Kondeya’daki yalnizligina doniiyoruz.

Gelisme

Sarki ile kendi gegmisine giden Suziye Hanim hayatin1 anlatmaya baglar. Bu
anlatinin icinde ¢ocukluk zamanindan hatirladigi eglenceli anekdotlar da yer alir.
Suziye Hanim otuz yasina geldiginde on alt1 yasinda baslayan gdgebe hayatindan
kurtulup Kuzey Kibris’ta kocasiyla beraber yerlesik hayata ge¢mistir. Hayatinin
sonraki yirmi yil1 i¢cindeyse sirasiyla kayinbabasini, kaynanasini, babasini, annesini ve
kocasii kaybetmistir. Su an yetmis sekiz yasinda olan Suziye Hanim’in kalbi
kayiplarla, derin {ziintiilerle ve ge¢mise karsi biiyiik bir 6zlemle doludur. Ciinki

savagtan sonra higbir sey eskisi gibi olmamaistir.
Sonug
Oyunun sonug kisminda Suziye Hanim’1n baslatip Suzin’in devam ettigi sozler

Fikret Demirag’in “Zamani Kaybolmuglar "in, ya da “Zamanda Kaybolmuglar’in

Siiri adli eserinden alintidir. Suziye Hanim anlattiklarinin ardindan gegcmise duydugu
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derin 6zlemle oturdugu koltuktan yavas yavas kalkarken su sozleri dile getirir: (Bu

sozler Fikret Demirag’in siirinin baslangicina aittir.)

SUZIYE HANIM
Galk gidelim gomusu gak. Bize buralarda yer yok artik. Barmaklarimizda yesil
ceviz lekesiyla, diinyaynan yasit bir zeytinin altinda, gaba golgede oturalim,

biz iki goca gari, biz iki ‘bunamis’, esen ’riizgar’a’ garst...

Sonra yelegini ¢ikarip koltugun {istiine birakir, Suzin’in bedenine doniisiir,
piyanonun basina gelir oturur ve komodininden Fikret Demirag’in siir kitabini alarak
Istanbul Tiirkgesi ile bir siir okumaya baslar. (Aslinda bu siir Suziye Hanim’in

yukarida sdylemeye basladig siirin devamidir.)

SUZIN

Karalar giymis, kilise sessizliginde, hayatin yasinda bir koylii kadincik,

Ince beyaz tiilbentli, ahret tinl1, ¢iceksiz basma entarili bir baskasinn ¢okmiis
yan1 bagina riizgarlh bir yamacta,

Basbasa vermisler bilgelik ve hosgoriiyle; arkalarinda tepeler, bereket baglari,
asagida camgdbegi, glinesli deniz-

Biri Isa Mesih’in ince ilahisinde, 6biiriiniin goénliinde sureti Muhammet’in,
Ortak dinleriyse yaral toprak, hayatin sesleri, kokulari, tohumun bereketi;

Ince bir riizgar tastyor karsilikli birinden dbiiriine acty1, muhabbeti.

Suzin siirden etkilenmis bir sekilde elindeki kitab1 kapatir, komodininin iizerine
birakir ve su sozleri dile getirir: (Asagidaki sozler de siirin devamidir. Ayrica arkadan

bir agit duyulur. Bu agit Anneannemin Gengligi sarkisinin giris boliimiidiir.)

Iste, iki uzak yamacta iki yalmz ihtiyarcik; Yiireklerini bélemedi topragi bolen
cizgi. GOgiin hangi tarafi birinin, hangisi 6biiriiniinki? Sorma adlar1 ne yaslar
kac hangi uluslardan; Yirekleri ka¢g mezar sakliyor bunu sor. Hangisi
hangisinin evinde Oliiyor simdi! Acilar1 gdmiilmemis, ortalikta duruyor hala.

Her biri yanitin1 arayan sorular; Nerde yanitlari?

64



Fikret Demirag’in bu siiri kullanilarak, adada yasanmis savaslarin hi¢gbir zaman
bir ¢6zlim getirmedigi durumu vurgulanmak ve yine savaslarin insanlarda nasil yaralar
actig1 anlatilmak istenmistir. Siirden sonra Suzin, anneannesinin hayatina yazdig

sarkiy1 calip sdylemeye baslar. Sarkinin birinci bolimii:

ANNEANNEM’IN GENCLIiGI

Bir ada o bir ¢cocuk. Kag giin o cocuk ¢ocuk?
*okk

Bir korku aldi1 bizi. Ald1 ve gitti bizi.
Anlayamadik neredeyiz, ayn1 hava ayni biz.
Yiirtidiik uzaklastik, sanki ¢ok yabanciydik.
Ayni1 hava ayni1 biz, adadaki gercegiz.

*okk

Kaybettigim evim degildi cocuk.

Kardesimin hesabini ver asil sen ¢ocuk.

Sarkinin i¢inde gecen “cocuk’ kelimesi Kibris Adasi’ni1 temsilen kullandigim bir
sOzciiktiir. Birinci ciimlede anlatilmak istenen; adanin ve adalilarin, iizerlerinden
gelmis geemis giiclii iilkeler tarafindan hi¢bir zaman biiyiimelerine izin verilmedigi,
adanin kendi i¢inde hep cocuk kaldigidir. Ikinci, iigiincii, dérdiincii ve besinci
climlelerde anlatilmak istenen, insanlarin adadaki ¢atisma zamanlarinda yerlerinden
edilmeleriyle ilgili neler hissettigidir. Altinc1 ve yedinci climlelerde ise anneannemin
evinden, koylinden ayrilip bir daha eski diizenine geri dénememesinin yaninda
kardesini de bu ¢atismalarda kaybetmesinden dolay1 duydugu derin {iziintli anlatilmak

istenir. Sarkinin ikinci boliimii soyledir:

Kos kos kos kos! Neredeyiz nerede? Naptin bize ¢ocuk? Naptin bize...
*okk
Bir korku aldi1 bizi. Ald1 ve gitti bizi.
Anlayamadik neredeyiz, ayn1 hava ayni biz.
Yiirtidiik uzaklastik, sanki ¢ok yabanciydik.
Ayn1 hava ayni1 biz, adadaki gergegiz.
*okk
Kaybettigim bir giin degildi ¢ocuk
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Gengligimin hesabin1 ver asil sen ¢cocuk

Kardesimin hesabini ver asil sen ¢ocuk...

Fikret Demirag’in siiri iizerine bu sarkinin kullanilmasinin sebebi, Fikret
Demirag’in siirinde soz ettigi ihtiyarciklarin duygularini seyirciye hissettirmek yani

siirde verilmek istenen duyguyu pekistirmektir.

Bu oyun ile ne anlatmak istiyorum?

Bu oyun ile savasin insanlarin hayatlari lizerinde nasil acilar biraktigini, higbir
sorun i¢in bunun bir ¢6zlim yolu olmadigini anlatmaya c¢alistyorum. Bunlarin bir daha
yasanmamasi i¢in sanatin ve 6zellikle de politik tiyatronun insanlari, taraflari, tilkeleri,

devletleri birlestirici bir rol iistlenebilecegini vurgulamak istiyorum.

Oyunu nasil ¢alistim?

Bu oyunu calismaya bagladigimda oyunun tez savunmamda benden beklenen
sireyi asacagini fark edince Suziye Hanmim’in hayatinin anlatildigi gelisme
boliimiinden birka¢ anekdotu c¢ikararak oyunu kisalttim. Bdylece bir saatlik oyun
metnimi 25-30 dakika olacak sekilde yeniden diizenledim. Kisaltmay1 yaparken oyunu
seyreden seyircinin bir yandan da Kibris tarihine taniklik etmesini saglamak istedigim
icin Suziye Hanim’in hayatina dair derledigim bdliimden bir boliim se¢ip onu
oynamak yerine, elimdeki hayati genel hatlariyla tutup i¢inden sadece belirli
anekdotlar ¢ikararak oynamayi tercih ettim. Tez oyun metnim ekler boliimiindeki Ek

J’de yer almaktadir.
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BOLUM 9

SONUC

Biitiin bu incelenen konu basliklarina bakilacak olursa su sonuclari ¢ikarabiliriz:
Calismanin giris boliimiinde tiyatronun birlestirici giicline deginmekle, Othello gibi iki
toplumlu politik oyunlarin sahnelenmesinin ada halklarinin bir araya gelmesi ve
birbirine tekrardan glivenmesi i¢in ne kadar 6nemli oldugu vurgulanmak istenmistir.
Daha sonraki boliimlerde bu oyunun dramaturjisine hazirlik anlaminda, oyunun yazari
olan Shakespeare’in tanitilmasi ile yazarin bakis agisi ve oyunu yazdigi donemin
ozellikleri ortaya koyulmustur. Donem oOzelliklerinin anlatilmasinin yani sira
Shakespeare’in bu oyunu yazarken kullandig1 kaynaklara deginilmesi ve bu
kaynaklarla oyun arasinda bir karsilastirma yapilmasi, yazarin oyunu nerelerden
esinlenerek yazdigim1 bizlere agiklamistir. Daha sonra Shakespeare’in Othello
oyununun konusunun, temasinin, yan temalarinin ve karakter analizlerinin saptanip
aciklanmasiyla incelenen karakter Ozellikleri yine calismanin bir boliimii olan
Kibris’1n siyasi tarihi ile bu ¢alismanin 6.2.1 boliimiinde iliskilendirilmistir.

Sonug olarak bu boliimler, Othello oyununun 2015°te Kibris’ta politik bir tiyatro
ornegi olarak sahnelenmis olmasma baglanmis ve bu politik tiyatro Orneginin
dramaturjik incelemesinin yapilip bu oyunun iki toplumu bir araya getirme amacina
ne kadar hizmet ettiginin tartisilabilmesi i¢in, Kibris’ta iki bolgeli yasam baglamadan
once yasanan olaylarla ilgili agiklamalar yapilmistir. Bu bdliimiin sonucunda, kirk
sekiz y1l 6nce boliinmiis olan adada hala (2022) kuzeyde Tiirkler, glineyde Rumlar
olmak iizere halklarin iki ayr taraf olarak yasamakta oldugu ve 2003 yilinda iki
toplumun arasindaki sinir kapilarinin birbirine gecise acilmasiyla Rumlarin kuzeye,
Tiirkerin de giineye gegebilmeye baslamis oldugu bilgilerinin verilmesi, Kibris’ta iki
toplumu ayni sahnede bulusturan Othello ile ilgili yapilacak olan dramaturjik
incelemenin daha iy1 anlagilmasina zemin hazirlamistir.

Oyunun biitiin bunlarin anlatilmas1 ile varilmak istenen dramaturjik
incelemesine, Seylani’nin oyununun yalin bir akisi verilerek baslanmistir. Bu yalin
akis hem Shakespeare’in Othello’sunun 6zetini hem de Seylani’nin asil oyun iizerinde
yaptig1 dramaturjik degisiklikleri i¢erdiginden okuyucuya, oyunun asli ile Seylani’nin

Othello’sunu karsilastirma firsat1 sunmaktadir.
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Dramaturjisinde iktidar hirsinin altini ¢izmesi ile Seylani’nin, Kibris halklarinin
adada {ist siyasilerin kullandig1 birer piyon olarak var olmaya ¢alistiklar1 durumunu
elestirdigi ve oyunla gergekler arasinda giizel bir iliski noktas1 kurmaya calistig
diisiincesindeyim. Bu ¢ok i1yi niyetle hazirlanmak tizere yola ¢ikilan Othello oyununun
sahnelendigi gecelerde, projenin amacladigi gibi hem sahnede hem de seyirciler
arasinda iki toplumdan bireylerin bir araya gelmesi konusunda basarili olunmustur.
Daha sonra ¢alismanin yedinci boliimiinde de aktarildigi gibi oyunun sonraki yillarda
diger tiyatro ekipleri agisindan emsal teskil etmis olmas1 diger bir giizel sonugtur. Bu
giizel sonuglarin yaninda; oyunda anlatilan bazi konularda gerekli mesajin verilmesi
konusunda kisith kalindig1 i¢in, anlatilmasi amaglanan elestiriyi oyunu izlerken net bir
sekilde goremedigimi ve iktidar hirsinin oyunun dramaturjisindeki islenisini yeterince
giiclii bulmadigimi séyleyebilirim.

Biitiin bu elestiriler lizerine, iki halkin birlikte iiretiminin s6z konusu oldugu
oyunun Kibris halklar1 ve sanatcilart i¢in onemini belirtmekle, politik oyunlarin
insanlar1 ve toplumlar1 bir araya getirebilecegi ve barisa isaret edebilecegini
gostermekle boyle girisimlerin daha cok yapilmasi gerektiginin anlasilmasin
hedefledim. Ayn1 zamanda buradan yola ¢ikarak kendi tez oyunumda nasil bir oyun
tasarlarsam s06z konusu amaglara hizmet edebilecegimi arastirmis oldum. Tim
arastirmalarim sonucunda savas zamanini1 yasamis Kibrisli bir anneanne ile réportaj
yaparak sahneye koymak iizere bir belgesel tiyatro 6rnegi hazirladim. Bu oyunla,
savagin hi¢bir zaman yarar getirmeyecegini, aksine sonucglarinin bireyler ve toplumlar
icin epey agir oldugunu ve olacagini vurgulamak istedim. Bdylece tezimin son
boéliimiinde bu oyuna dair bir performans incelemesi gergeklestirdim. Bu inceleme ile
tiyatro tarihinde politik tiyatro iizerine bir calisma daha gerceklestirmis olup
tiyatronun ve politik tiyatronun insanlar1 birlestirme giiclinii bir kez daha ortaya
koymay1 hedefledim.

Not: Son yillarda, adada birbirlerini ziyaret etme hakkina sahip olarak yasayan
iki halkin icinden duyarli bir geng kesimin yetigsmesi ile sik sik ortak etkinlikler
yapilmaya baslanmistir. Bu durumla beraber adada baris umudu artmistir. Diger
yandan 1963’ten 74’e yasanan zor olaylarin ¢ok yakin bir gecmiste oldugu gergegi
distintildiiglinde, Kibris halklarindan savas zamani acilarin1 yasamis insanlarin
c¢ogunun su an (2022) yasamlarimi siirdiirmekte olduklar1 bilinmektedir. Haliyle iki
toplumdan da acilar ¢ekmis insanlarin hala yasadig1 adada, iki toplumun da birbirine

giiveni maalesef tam degildir.
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Brecht’in de dedigi gibi “Baris insandan yana olan tiim ¢abalarin, tiim tiretimin,

yasama sanatini da icermek {lizere tiim sanatlarin temelidir.”
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