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Onsdz

“Bong Joon-ho Sinemasinda Farkli Siiflarin Mekan ve Atmosfer Yaratimlar
Acilarindan Temsilleri: Snowpirecer ve Parasite Film Ornekleri” isimli bu ¢alismada
senarist, yonetmen ve yapimci Bong Joon-ho’nun 6zellikle “Snowpiercer” ve “Parasite”
filmlerinde toplumdaki sinif yapisi ve siniflar arasi farkliliklar {izerine yaklagimini ele
almaya calistim. “Snowpiercer” ve “Parasite” filmleri simif kavrami ve sinifsal
farkliliklar1 6zellikle mekanlarin kullanimlar1 agilarindan ele alinip kavrama daha giicli
bir anlam katmalar1 bakimlarindan ¢ok ilgimi ¢ekti. Sinifsal yapinin mekan tasarimi
tizerinden sinema aracilifiyla vurgulanmasini daha iyi inceleyebilmek icin genis bir
perspektiften oncelikle sinif kavraminin tanimina bakmamiz gerektigini diigiiniiyorum.
Bu yiizden smif kavramini olusturan aktorlere, onlarin miicadelelerine tarihsel bir aciyla
yaklasip kavramin sinema ile iliskilenmesine ve sinemada etkin bir sekilde kullanilmasina
ve oradan da Guney Koreli yonetmen Bong Joon-ho’ya gecen bir ana plan olusturmaya
ve tim bunlart da “Snowpiercer” ve “Parasite” filmlerine baglayip, boylece de ana

arastirma konum ile de ¢calismamu bitirmeyi amagladim.
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Ozet

Bu tez calismasi 6zellikle son yillarda insani birey olarak ve yasadigi toplumun
bir pargasi olarak, farkli noktalara temas ederek ve bunun igin sadece insanin sahip oldugu
ruhsal ve psikolojik kosullar1 degil alisilmisin disinda insanin fiziksel ¢evresini de isin
icine katmaya calisan Giiney Kore’li yonetmen Bong Joon-ho ve onun sinemasinin
Ozellikle dert edindigi kiiresellesmenin getirdigi kapitalizme dayanan simif ve siniflar
arast ucurumun giderek artma kaygisini, mekanlar1 kullanarak elestirel bir yaklagim ile

gOstermesi {izerine yapilmustir.

Sinif kavraminin olusumu Ve tarihsel seriiveni ile baslayan bu ¢alisma, daha sonra
sinemanin bu kavram ile etkilesimi ve 6zellikle mekanlar {izerinde bu kavrami1 yansitmasi
ile devam etmistir. Ozellikle bu ikinci béliimde siif kavramimin mekanlar {izerinden
izleyicilere aktarilmasi Ornekleri ve mekan olusumunun sinemada sezgisel algi
yaratimina etkileri ¢alisilmistir. Son boliimde ise sinif, sinema ve mekan kavramlari
Guney Koreli yonetmen Bong Joon-ho 6zelinde ¢alisilmistir. Bong Joon-ho sinemasi
olusum bakimindan kendi kiiltliriinden c¢ok etkilenen ve bu etkiyi daha genelleyerek
kullanan bir sinemadir. Bu nedenle bu sinemay1 daha iyi anlamak i¢in ¢alismanin tigiincii
bolumde o6zellikle Giney Kore tarihi ve kiltiriine genis bir agiyla yaklasilmistir.
Ozellikle Parasite filmi olusumunu anlayabilmek igin Bong Joon-ho’nun sinemasinin
gecirdigi evrimler tarihsel olarak calisilmistir. Calismada Bong Joon-ho’nun birkag kisa
metraj filmi disindaki filmlerinin hepsi 6zellikle yonetmeni ve onun beslendigi toplumu

daha 1y1 anlamak i¢in masaya yatirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinif Kavrami, Mekan, Bong Joon-ho, Snowpiercer, Parasite.



Abstract

This thesis studies the cinema of South Korean director Bong Joon-ho, who
focuses on the concept of human, both as an individual and a part of society, as well as
the physical environment that they live in and its representation. It also adopts a critical
lens on Bong Joon-ho’s emphasis on the representations of class clashes that is born out

of capitalism as a consequence of globalisation.

The study begins with a historical outlook and discussion on the concept of
social class and is followed by its cinematic interaction and its reflection on cinema
through the representation of spaces. This section especially focuses on the impact of
creation of space in cinema on intuitive perception by discussing specific examples on
the representations of social class through spaces. The following section discusses the
concepts of class, cinema and space through the films of South Korean director Bong
Joon-ho. In its core, his cinema is heavily influenced by culture and often generalises
this influence throughout his films. For this reason, in order to understand his approach
better, the third section studies South Korean history and culture. Especially to
understand the film Parasite better, the thesis adopts a historical lens on Bong Joon-ho’s
films. Lastly, apart from a couple of his short-films, the study considers all his films in

order to understand the director’s perspective and the culture that feeds it.

Keywords: Class Dynamics, Space, Bong Joon-ho, Snowpiercer, Parasite
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Giris

Smif kavrami sinema Oncesi donemde felsefe, sosyoloji, ekonomi, sanat gibi
bircok farkli disiplinin ilgisini ¢ekmis ve kavrama farkli yaklagimlar sunmustur. Her
disiplin kendi agisindan bir tanim yapmis ve bir sonuca varmistir. Sinema ise disiplinler
arast bir koprii niteligine sahip olmasindan dolayr kavrama daha genis bir agidan
bakabilmis ve teorik zeminden pratik zemine g¢ekebilmistir. Bunu yaparken gorsel ve
isitsel bir anlat1 dili kullanmasina ilave olarak 1sik, renk, doku, kostiim ve mimari gibi
enstrimanlar yardimiyla yarattig1 diinya ile de sezgisel bir alg1 olusturmustur. Bu ¢alisma
smif kavrami ile mekan ve atmosfer yaratimi arasinda bir paralellik oldugunu dile
getirmekte ve bu paralelligin sinemasal agidan klasik Marksist yaklagim ile saglandigi
noktasina vurgu yapmaktadir. Tiim bu alg1 ve diisiinceler ¢ercevesinde bir yaklasim ile

bu calisma ii¢ ana boliimden olusmaktadir.

[k boliimde smif kavraminin olusumu ve dzellikle sanayi devrimi sonrasi olusan
yeni Diinya diizeni etrafinda degisen toplumsal yap1 i¢indeki gelisiminin 6nemine farkl
acilardan yaklasilmaya calisilmistir. Tiim bu degisimin sonucu olarak olusan grup ve
siiflarin yasam yerleri gerek bolgesel ve gerekse de mimari anlamlarinda ele alinilmstir.
Klasik Marksist yaklagim ile baslayan sinif kavraminin 6zellikle 20.yiizy1l sonras1 Neo-
Liberal yaklagimlar ile daha yumusayan bir siirece girmesine ragmen gilinlimiizde
kapitalizmin kendini vahsilestirmesiyle daha da keskin bir tanima sahip olmasindan

bahsedilmistir.

Ikinci boliim ise simif kavraminin sinemadaki yansimalari ve sinemanin kavrama
katkilar1 iizerine drnekler vererek vurgulanmustir. Ozellikle incelenen dort film (The
Servant, Gosford Park, Elysium, The Platform) mekansal ve sinifsal tanimlarmin
netlikleri ile 6n plana ¢ikarak kavrami daha klasik bir sekilde ortaya koymalarindan
dolay1 secilmistir. Mekanlarin asil islevi olan, yasam alanlari, tanimini1 daha da
genisleterek izleyicilerin algilarinda farkli ve yeni tanimlar olusturmalarinin éneminin alt1
cizilmistir. Tir ayrim1 yapmadan gerek teknik ve gerekse de anlatim diline gore alt-Ust

mekan iligkileri nezdinde incelenmeye ¢alisilmistir.

Ugiincii béliim ise Giiney Kore toplum yasamindaki degisime tarihsel bir agiyla

yaklasildig1 ve bunun sinemadaki etkilerini ele alirken Bong Joon-ho sinemasinin nasil



sekillendigini gostermeye odaklanmistir. Bong Joon-ho’nun, sinif kavramina yaklasimini
sadece elestirel duzlemde degil aynm1 zamanda anlamaya, anlamlandirmaya ve
yorumlamaya calisarak kapitalizm ile harmanlamasi ve bunu yaparken mekani
filmlerinde basrole aldig1 “Snowpiercer ve Parasite” filmlerini ana odak noktasi olarak

belirlemesi ve sinif kavramini mekanlarda algisal yaklasimlar olugturmasi sorgulanmustir.

Yontem bilimsel anlamda literatlir taramasi seklinde bir yol izlenmis olmakla
birlikte film elestirileri Zafer Ozden’in (2000) tanimiyla dzellikle toplumsal davranis
kaliplarinin sonuglart bakimlarindan sinif kavrami ve toplumdaki simif ayriliklar
acilarindan sosyolojik incelemeye tabi tutulmustur ve bunun sonucunda Marksist kuram

tizerinden elestirel bir yaklagimda bulunulmustur. (5.131-134)



I. BOLUM.

SINIF KAVRAMI VE KULTUREL ALAN

Icerik ve anlam bakimindan sosyolojinin kapsama alaninda yer alan “simif”
kavrami iginde barindirdig1 genis ve yoruma agik tanimi itibariyle toplum bilimi alaninda
hayli tartismali bir noktada bulunmaktadir. Tlrk Dil Kurumu’na gore “suif” (toplum
bilimi) isim anlaminda “Bir toplumda, ayni gérevi yapan, ayni yarar: saglayan, ayni
sartlar altinda yasayan biiyiik insan grubu, klas” anlamima gelmektedir. Kelime
etimolojik olarak da Philip’e Beneton’a (1991) gore Latince, yurttaglart sahip olduklari
servete gore ayran ¢esitli kategorileri belirten “classis” sdzcligiinden Fransizca ya 14.
Yiizyilda “classe” olarak, Ingilizce *ye ise 16. Yiizyilda “class” olarak girdi. Sozciik,

toplumsal farkliliklar1 belirtmekte kullaniliyordu”. (s.11)

Kuvvetle muhtemeldir ki insanoglu doga ile miicadele etmek i¢in bir araya gelerek
belirli topluluklar kurmaya basladigi ilk andan itibaren “sinif” kavrami hayatlarinin tarif
edemedikleri bir parcasi olmustur. Basta doga ile miicadele amacli bir araya gelme istegi
yillar i¢inde toplumda olusan hiyerarsik sistem yapilar1 ile 6zgiir insan ile kdle insan
ayrimina dontismiistiir. M.I. Finley “Antik Ekonomi” (The Ancient Economy, 1973) adl1
kitabinda sinif kavramini tanimlama noktasinda tarihgilerin ve sosyologlarin ¢ok nadir
fikir birliginde oldugundan bahseder. Bu baglamda bugiinkii kullanilan anlami
bakimindan sinif tanimini 6ncelikle iiretim araglarinin miilkiyeti sonrasinda da bu araglar
ile yapilan iretimde, ¢alisanlar ve ¢aligtirilanlar seklinde tanimlamaktadir. (s.49-52)
Insanlar sehir, lilke ve hatta imparatorluklar kurarak bu yapilar1 biiyiitiirken ayn1 zamanda
da bu yapilarin iglerinde de alt yapilar olusturmuslar. Bu alt topluluklarda yine kendi
altlarinda bagka bagka kiigiik alt topluluklar olusturmuslar ve biiyiik toplum kitlelerini
olusturan kii¢iik topluluklar sekline gelmislerdir. Ancak bu tarif, 6zellikle sanayi devrimi
sonras1 olusan toplumlardaki gelir ve buna bagli olarak statii farkliliklarmin artmasi
sonucu kitlelerin bulunduklar1 durumlar igin belirgin bir anlam kazanmistir. Bugiin ise
stif kavraminin oOzellikle kapitalizm ve kiiresellesmenin getirdigi toplumlardaki
heterojen yapmin bir sonucu olarak hayatlarimizin gerek sosyolojik ve gerekse de

ekonomik anlamda merkezi konumunda oldugundan bahsedebiliriz. Bu merkezi



konumdaki 6neme T.B. Bottomore, (1961) sosyolojik ve felsefe perspektiflerinden
yaklagarak, sosyal hiyerarsinin 6zellikle Amerikan ve Fransiz devrimlerinden sonra
sosyal esitsizlikten Ote, sosyal adaletsizlik noktasina geldigini ve bu durumun geri

doniistimiiniin imkansizligina karamsar bir sekilde deginir. (s.71-72)

Ozellikle Protestan Reformu neticesinde Katolik Kilisesi’nin sermaye Gzerindeki
etkisinin azalmasi ve ticaretin ve sermayenin belirli gruplar dahi olsa halka yayilmasi ile
baslayan, cografi kesifler ile iiretim ve satis merkezlerinin olustugu yeni pazarlarin
bulunmasiyla yayilan, Ingiliz sanayi inkilabi ile boyut degistiren ve Fransiz devrimi ile
zirveye ¢ikan siire¢ feodal sistemin ¢okmesi {izerinde biiyiik bir rol oynamigtir. Coken
feodal sistemin kiillerinden ortaya rekabetgi, serbest ticaretin merkezde oldugu ve kar
onceligini ana hedefi haline getiren kapitalizm adinda yeni bir toplumsal sistem
¢ikarmistir. Feodalizmin yikilmasi ve ortaya ¢ikan bu yeni sistemi Leo Huberman (1974)

“Feodal Toplumdan Yirminci Yiizyila” adli kitabinda sdyle agiklamistir.

“Ingiltere'de 1689'a kadar ve Fransa'da 1789'dan sonra pazar serbestligi kavgact
orta swmifin zaferiyle sonuclandi. Feodalizme éldiiriicii darbeyi Fransiz Devrimi
vurduguna gore Orta Cag’t 1789'un bitirdigi soylenebilir. Dua edenler, savaslar ve
calisanlariyla feodal toplumun yapist icinden bir orta simif dogmustu. Bu sinif yillar
boyunca giiclenmisti. Feodalizme karsi uzun, zorlu bir savas vermis, bu savasta ti¢ doéniim
noktasi carpisma olmustu: Ilki Protestan Reformu, ikincisi Ingiltere'nin Sanl Devrimi,
tictinciisti de Fransiz Devrimi'ydi. Burjuvazi On sekizinci yiizyilin sonunda artik eski
feodal diizeni yikacak kadar giiclenmisti. Feodalizm yerine, mallarin serbest
mibadelesine dayanan, dncelikle kar etme amacini giiden degisik bir toplum burjuvazi

tarafindan kuruldu. Bu sisteme kapitalizm diyoruz.” (5.174)

Kapitalizmin dogusu ve gelismesi toplumlar iizerinde birbirinden farkli etkiler
gosterse de gerek sosyal yasam ve gerekse de ekonomik anlamda yeni hayat sekilleri
olusturmustur. Bu yeni sistemde en 6nemli karar mekanizmasi ve amag, kazang elde
etmek Uzerine kurulmustur. Sistemin kendi gelisimini siirdiirebilmesi i¢in en Oonemli
nokta pazarda emek ve {iriin dahil her seyin fiyatlanmasi ve bu fiyatlarin piyasa tarafindan
dengede kalmasi gerekmektedir. Pazar dengesini, ilerleyen yillarda devletin kurumlari ve
cikardig1 kanunlar yardimiyla (tekelcilik, haksiz rekabet ve bilgide seffaflik vb. Kanunlar)

piyasay1 ozgiirlestirmesi yoluyla saglanmaktadir. Bu sistem bu sekliyle ilging bir sekilde



koleligin kalkmasinda ya da sekil degistirmesinde onemli bir rol oynamistir. Sistem
koleleri sadece bir is giicli degil ayn1 zamanda potansiyel bir miisteri olarak gorerek de
kolelik kelimesine farkli bir anlam katmistir diyebiliriz. Bu yaklagim giiniimiizde de sikc¢a

kullandigimiz “modern kolelik” deyimine de bir nevi kaynak olmustur denilebilir.

Bu sistem, smifsal yapinin da ekonomik baglamini olusturan en Onemli
faktdrlerden birini olusturmaktadir. Ote yandan sinif kavramini olusturan etkenlerden biri
olan statii sahipligi sadece ekonomik anlamda kisilerin sahip olduklar gii¢ ile gelmez.
Isimler, unvanlar ve ailevi kdken hala sinifsal yapilarin olusmasinda onemli rol
oynamaktadir. Kapitalizmin artik daha vahsi bir hal aldig1 giiniimiizde bile her ne kadar
ekonomik etken sinif ayrimlarinda ana sebep olsa da yonetimsel agidan Monarsi ile
yOnetilen kapitalizmin ¢ok gii¢lii oldugu tilkelerin var olmasi politik anlamda, bunun tek
etken olmadigini gostermektedir. Statii kavrami anlamsal olarak simif kavrami ile

paralellikler gosterse de kisiler bazinda hala algisal olarak farkli bir noktada durmaktadir.

1.1. Simif Kavraminin Gelisimi

Calismalarinin merkez noktasini “siniyf” kavrami tizerine yapan kendi kuramin,
siif kavrami {lizerinden toplumlarin sosyolojik durumlarini ekonomi bakis agisiyla ele
alan en onemli kisi Karl Marx’dir. Marx’in sinmif kavramini ele alisi ve yaklagimi
kavramin toplumsal yapiya etkisini gostermesi agisindan da dnemli bir yer tutmaktadir.
Philippe Beneton’a (1991) gore “simif” kavrammin bu kadar 6nemli ve populer
olmasinda en biiylik pay sahibi olan kisi Marx’dir. (s.16). Philippe Beneton’un
“Toplumsal Smiflar” (1991) adli kitabinda Marx kendi deyimiyle;

“Bana gelince, ben ne modern toplumda siniflarin varligint ne de swniflar
arasindaki miicadeleleri bulma onuruna sahibim. Benden ¢ok onceleri burjuva tarihgiler
bu siniflar miicadelesinin tarihsel geligimini ve burjuva ekonomistler de siniflarin iktisadi

acimlamasint betimlediler” (5.18) demektedir.

Marx, kapitalist sistemi emekg¢i sinifin ezilmesinin en énemli sorumlusu olarak
tutmus ve siif kavramini keskin bir ayrim ile iktisadi bir zemine oturtmustur. Bu noktada
bulundugu dénem baz alindiginda bu disiincesinde, tiiccarlarin kullandigi (retim

araglariin gelismesi, sehirlerin ve dolayisiyla miisteri kitlelerinin artmas1 sonucu



kapitalizmin etkisini maddi anlamda arttirmas: ile ilgisi biiyiiktiir. Cografi kesifler
sayesinde ticaretin bu denli hizli, rekabetgi ve 6zgiir bir sekilde yapilmasi sinif kavramina
daha ekonomi perspektifinden bakis agis1 sagladigi asikardir. Tiilin Ongen, (1996)
Marx’in kapitalist sistem elestirisinin tarifini yaparken Sermayenin artmasi ile

makinelesmenin gelisimine dikkat ¢eker ve

“Bunlarin en énemli ozelligi, iiretim siirecinin yeniden yapilandirmasinda emek
giictiniin kendisinden ¢ok emek ara¢larimin etkili duruma gelmis bulunmasidir. Boyle bir
gelisme, insan emegini tiretim araglarimin teknolojik girdilerine bagimli kilan (emegi,
sermayenin gercek tabiiyeti altina sokan) emek rejiminin bir sonucudur. Emegin
sermayenin mutlak egemenligi altina girmesiyle birlikte hem tiretim bi¢iminin ve iggiicii
verimliliginin hem de emek ile sermaye arasindaki iliskilerin degismesi ka¢inilmaz

duruma gelir” (s.63) der.

Weber tarihsel siire¢ icerisinde kapitalist sistemin daha karmasik bir yapiya
dbnecegini ve zengin-fakir miilkiyet hiyerarsisinden ziyade biirokrasinin dogurdugu statii
hiyerarsisine donecegini savunmaktadir. Ayrica Weber, serbest ticaret ve ozgiirliik¢ii
rekabeti temel alan kapitalist sistemde biirokrasinin tarafsiz kalamayacagini savunmustur.
Tarafsi1z kalamayan bir biirokratik sistemin kendi zenginini ve kendi fakirini doguracagini
ve zaten toplumlarin kapitalist sistemden dolayr homojenligini kaybetmis yapilarinin

daha da bozacagini ileri stirer.

Weber, “Sosyoloji Yazilar1” (2019) kitabinda sinif kavraminin tanimini yaparken;
“Bir grup insanin yasam olanaklarinin belli bir nedensellik ogesi ortak ise, bu ogeyi, mal
sahibi olmak ve gelir saglamak gibi salt ekonomik ¢ikarlar temsil ediyorsa, bu oge, meta
ve isgiicii piyasalarimin kosullarinda temsil ediliyorsa, siniftan soz edilebilir” (5.205)
demektedir. Sonrasinda bu sinifsal yapilarin igeriklerinden ve sosyal topluluklarin
farklarindan bahsederken, siniflarin toplumsal eylemlerin temellerini temsil ettigine

deginir ve kesin bir dille siniflarin sosyal topluluklar olmadiginin altini gizer. (S.205)

Ayrica Weber siiflar1 tanimlarken ikiye ayirir. Mal sahipligine ve bunlari kazang
elde etmek icin satabilen bir hiyerarsik yapi1 ve satilabilir bir hizmet sunan ve bunu elinde
bulunduran bir hiyerarsik yap1 olarak anlatir. (Ongen, 1996. s.91) Erol Giingér, Marx ve

Weber’in sinif kavramina yaklagimlarini karsilastirirken,



“Insamin esas ozelligi kendi isini ve kendi hayat tarzim istedigi gibi secmesiydi,
ama kapitalist sistem ona bu imkant vermiyordu. Bdylece is¢ci hem eziliyor hem
vabancilasiyordu. Sinif cemiyeti insanlari boyle yari insan yart hayvan bir sekilde
yvasamaya zorladigi icin bir ¢esit kole cemiyeti idi. Marx, bu kéleligin esasini teskil eden
ozel miilkiyetin kaldirilmasiyla hem sinifin hem de yabancilagsmanin ortadan kalkacagini
iddia etti. Max Weber ise insanin insanlik vasiflart veya insanca yasama denilen seyden
uzaklagsmasinin asil sebebi biirokratlasma idi” (alntilayan Acikgdz, O. 2011)

demektedir.

Marx’1n siif kavramina farkli bir yaklagimda, daha sonralar1 ekonominin babasi
olarak bilinecek Adam Smith’den gelmistir. Smith, Marx’dan farkli bir ekonomik bakis
acistyla kavrama yaklagmistir. Smith, kapitalist yaklasimi savunurken, birikimin
olugmas1 bakimindan toplumlar i¢in 6nemli oldugunu ve serbest birakilan piyasanin her
sekilde kendi dengesini bulacagini savunmaktadir. Smith ilk kez 1776 yilinda yayinladig:
meshur “Milletlerin Zenginligi” kitabinda insanlarin dogalar1 geregi kendi ¢ikarlarinin
pesinen gitmesinden yola ¢ikarak piyasadaki arz-talep iliskisini baz alir. Smith’e gore dis
mudahalelerden uzak olunursa piyasa ila ki bu arz-talep iliskisini kendi iginde dengeler.
Fiyat istikrar1 bu dengeleme ile saglanir. Ortaya attig1 bu “goriinmez el” teorisi piyasanin
her zaman kendi dengesini bulacagi ve sistemin kendi kendini kontrol edecegi lizerine bir
kuramdir. Smith her ne kadar sistemin kendi kendini kontrol edecegini iddia etse de
smiflar arast olusacak farkliliklart da inkar etmemis, sadece bu farkliliklarin toplumda
biiylik degisikliklere yol agacaginmi diistinmemistir. Marx ile ayrildiklart en temel nokta,
Smith sinif ayriliklart konusunda sistemin kendi dengesini bulacagi ve topluma da bunun
yansimalarinin olumlu yonde olacag: seklinde iyimser bir bakisa sahip iken Marx’in
siniflar aras1t ugurumun giderek agilacagi ve bir noktada uzlasilmaz ve geri doniilmez bir

hal alacagi seklindeki 6ngoriisiidiir diyebiliriz. (alintilayan Basaran, A. 2017)

1.2. Simif Miicadeleleri ve Bashca Aktorleri

Toplumsal kazanimlarin hemen hemen hepsi gerek bireysel ve gerekse de belirli
toplum veya siniflarin otoriteye baskaldirmalar1 ya da kendi i¢lerindeki ¢atigsmalar sonucu
ortaya c¢ikan miicadelelerin triinleridir. Tarihsel perspektiften bakarsak, koleler ve

sahiplerindeki iliski, feodal diizende yerini koyliiler ve toprak sahiplerine oradan da



giinimiiz kosullarinda is¢i ve sermaye sahipleri sekline evirilerek devam etmekte
oldugunu goriiriiz. Bu yaklasimi belki de ilk kez dile getiren Marx olmustur. Marx 1848
yilinda Engels ile beraber yazdigi “Komiinist Manifesto” (2009) adli eserde sinif
miicadelesinin (savasinin) éneminden bahsederken “Simdiye kadar ki biitiin toplumlarin
tarihi, sinif savasimlar: tarihidir” diyerek siniflarin miicadelelerine dikkat ¢ekmistir.
Ayrica smiflar arasinda ki miicadeleleri toplumlarin gelisim siireglerinin bir pargasi
olarak gérmekte ve bu gelisme ile burjuvaziyi siirekli tehdit ettigini dile getirmektedir.
(Marx, K. & Engels, F. 2014) Marx ekonomik ve toplumsal iliskiler ekseninde
kapitalizmin 6ziinde sermaye sahibi burjuva sinifi ile ¢alisan is¢i sinifin miicadeleleri
oldugunu savunur. (Eren, G. 2019, s.109) Daha sonra bu kavramin sosyologlarin temel

problemlerinden birisi olmasinda Marx ve Engels’in bu yaklasimlari 6nemli olmustur.

Peki neden tekil bir miicadele degil de cogul “miicadeleler” kavramini
kullantyoruz. Sungur Savran’a (2016) gore miicadele sadece isci sinif ile kapitalist
sermaye arasinda gegmemektedir, miicadele ayrica; “Burjuvazinin, toplumun diger sinif
ve katmanlarini da seferber ederek veya onlari diglayarak kapitalizm oncesi topluma ve
o toplumun hakim siniflarina karsi verdigi miicadele de bir sinif miicadelesidir.” (S.31)
Dolayistyla burada bahsedilen tek bir miicadeleden ziyade coklu bir miicadeleler
zinciridir.

Marx ekonomi-tarihsel bir bakis agisiyla, sermayenin once ekonomik sartlar
sonucu “kiitle is¢ileri” yarattigin1 ve bunun da ortak ¢ikar fikrini ortaya g¢ikardigini
vurgulamigstir. Bu sayede, olusan bu kiitlenin sermaye karsisindaki miicadelede tamamen

olmasa da smif kavraminin bir boliimiinii yarattigini belirtir. (Marx, 1847, 5.226-227)

Siniflar sadece iiretim siireci i¢inde olan gruplardan 6te gerek politik ve gerekse
de iktisadi hayatin 6nemli oyuncularidir. Bu durum bize siniflarin toplumlarda iktisadi ve
politik yapilar arasindaki iliskide nedenli énemli bir aktdr oldugunu gosterir. (Ongen,

1996, 5.223)

Tiilin Ongen Prometheus’un Sénmeyen Atesi (1996) kitabinda Marx’1n sosyoloji

kuramini sinif miicadelelerine dayandirir ve Hal Draper’dan alintilayarak

“Marx’in sinif miicadelesi anlayisi nesnel sinif konumlarinin son kertede siyasal

tutumlart bicimlendirdigini varsayar. Bununla birlikte Marx in yapitlarinda her zaman



proletaryanmin is¢i sinifinin teknik ve ekonomik taniminin gok otesinde bir toplumsal giicii

simgeledigi goriiltir” (5.225) demektedir.

Ayrica yine ayn1 eserinde TUlin Ongen, (1996) Adam Prezeworski’nin fikirlerini sdyle
dile getirir.

"Marksist kuram, ekonomik yapi ile simif miicadelesi arasindaki mutlak bir
determinizme, daha dogrusu toplumsal miicadele siire¢lerinin yalnizca iiretim iliskileri
tarafindan belirlendigi diisiincesine dayanmaz. Ekonomik konumlar ile siyasal
yonelimler arasinda birebir iliskinin bulundugu dogru olsaydr o zaman her proleterin
kendiliginden belli bir toplumsal bilince ve siyasal tutuma sahip olmas: gerekirdi. Ote
vandan herhangi bir toplumsal miicadelenin rastlantisal olarak ortaya c¢iktigr da
gortilmemistir. Bu nedenle sinif miicadelesi, bir yandan ekonomik, siyasal ve ideolojik
stireglerin sonucu olarak ortaya ¢ikan ote yandan siniflarin maddi olusumlari iizerinde

etkide bulunan toplumsal bir siire¢ olarak diistiniilmelidir” (5.225-226) demektedir.

Marxsist yaklasimda onemli yeri olan miilkiyet konusu, siif miicadelesinin de
temelini olusturan meselelerden birisidir. Marx’in bu diisiincesine muhalif olan bazi
sosyologlar; Siniflarin tam anlamiyla ekonomik gruplardan olusmalari, onlar1 kast ve
tabakalagma sistemlerinden farklilagtiran olgunun ekonomik yonleri olduklarimi
sOylemektedirler. (Bottomore, 1961, s.76. Alintilayan Basaran, A. 2017) Milkiyet
rejiminin dnemine vurgu yapan bir diger sosyolog olan Raymond Aron, “Simif
Miicadelesi” (1973) kitabinda konuya belirli bir a¢1 kazandirmak ve daha net
anlatabilmek icin bu mucadeleyi tek eksende, ¢ift kutuplu bir yaklagim ile incelemeye

calisiyor ve konuyu Bati-Sovyetler Birligi 6zeline indirgeyerek bir kiyaslama yapiyor.

“Sovyet tipi bir sanayi cemiyetinde sinif miinasebetleri bati cemiyetlerininkinden
ne olgiide farkhdir? Vatandaglarin ¢esitli meslekler arasinda dagilimi iki tip cemiyette de
aym sekilde gelismektedir. Ekonomi gelistik¢e ziraatta ¢alisan is¢ilerin sayisi azaliyor,
sanayi de ve hizmet sektOriinde c¢alisanlarin sayist ise artryor. Cegitli meslek
sahalarindaki iscilerin nisbeti her iki tip cemiyette de tamamen ayni degildir, ama
iscilerin dagilimi kiyaslanabilir. Asil fark, hepimizin bildigi gibi, miilkiyet rejiminden
dogmaktadir.” (5.106)



Simif'ile sosyal topluluk arasinda ki benzerlige dikkat ¢eken Weber, biitiin siniflar
birbirlerinden bagimsiz olarak siif miicadelelerinin bir pargasi olabilirler demektedir. Bu
acidan simiflar sosyal topluluklardan ayirmak gerektigine dikkat ¢ekiyor. (Weber, M.
2019, s.205) Simif miicadelesi a¢isindan baktigimizda, kavramin kendisi kadar kavramin
aktorlerinin de durumlarnin énemi ortaya ¢ikmaktadir. Isci smifi belki de bu aktorlerin
en One ¢ikanidir diyebiliriz. Kaba tanimu ile belirli bir iicret karsilig1 emeklerini bagkalari
icin ortaya koyan kisilerdir. Calismalar1 onlar i¢in varliklarini siirdiirmeleri bakimindan

bir zorunluluktur. (Laroque, P. 1969, s.45)

Adam Smith, (2012) Milletlerin Zenginligi adli eserinde, isci sinifi ile sermaye
sahiplerinin arasinda ki catismanm esit olmadigmi vurgular. Ustiinliik Smith’e gore
sermaye sahiplerinden yanadir. Bunu da iki sebebe dayandirir; Oncelikle sermayedarlarin
maddi giiclerinin is¢i smifiyla mukayese edildiginde ¢ok fazla oldugu ve bu yiizden
aralarinda ki bu miicadelede avantajli durumlarinin oldugundan bahseder. Bir diger sebep
olarak da gerektiginde sermaye sahiplerinin devletin yonetimini kendi lehlerine
cevirebileceklerinden ve devleti kendi yanlarina ¢ekebileceklerinden bahseder. (Smith,
A. 2012. Alintilayan Basaran, A. 2017)

Koyl smifi, simif kavraminin i¢indeki 6nemi ve miicadeledeki yeri bakimindan
is¢i smifinin gerisinde kalmis goériinmesine karsin, uzun yillar simif miicadelelerinde
onemli bir figiir olmustur. Yasadigimiz cagda bu etki azalmis gibi goriinmesine ragmen
0ziinde bagka bir boyuta donligmiistiir. Pierre Laroque, “Sosyal Siniflar” (1969) adli
eserinde buna dikkat ¢eker ve koylii sinifinin varliginin her toplum igin esit seviyede ve
esit sekilde olmadigini soyler ve zirai kalkinmanin {ilkeler i¢in 6nemini ve ¢agdas bir
iilkede bu zirai yapinin isletmeler iizerinden devam ettigini dile getirerek koylii sinifi bu
isletmelerle es tutar. Bu zirai isletmeleri de kiiciik aile sirketleri temeline dayandigini
sOyler. Bu sirketlerin 6zelliklerinden bahsederken bu istiraklerin gercek bir is boliim
sistemine sahip olmadiklarinin ve gruptaki tiim bireylerin yapilan islerin hemen hepsine
katildiklarinin altin1 ¢izer. (s.59) Laroque ayrica koylii sinifa dair yaptigi tespitlerde,
koylii sinifin yasam kosullarinin gii¢liigli ve hatta en iyi durumda olanlarin bile sehirli
orta siifa denk geldigini belirtir. Bu zorluk karsisinda kdyli sinifin kendisini topraga

kars1 biiylik bir gliven ve siikran duygusu i¢cinde buldugunu belirtir. (Laroque, 1969, s.60)
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Smiflar ve smiflarin miicadelelerinden bahsederken ekonomi, siyaset vb
konularda toplumun idaresi noktasinda bulunun yoneticiler ile is¢i ve koyli siniflari
arasinda kalan bir “orta smiftan” bahsetmek gerekir. Genellikle sahip oldugu
sorumluluklar bakimindan yoneticiler ile karistirilan orta sinif gerek ekonomik ve gerekse
de idari anlamda yoneticilerden farkl bir kategoridedirler. Yiikiimliiliik ve inisiyatif alim1
bakimindan yonetici sinifin ¢izdigi ¢cerceve i¢inde kalmiglardir. Yonetici siniftan olmayan

doktor, avukat vb meslek sahipleri orta sinifin i¢ine dahildir. (Laroque, P.1969, s.55)

Tiim bu sinif miicadeleleri i¢inde kapitalizmin destegini alarak hareket eden hakim
smifin “burjuva simifi” oldugunu soyleyebiliriz. Hatta dyle ki neredeyse Marksist
terimler sozliigline gore (glossary of terms) kapitalizm ile es anlamli olarak kullanilan
burjuvanin Marksist ideolojide tanimini yaparsak, sanayilesme slrecinde dretim
araclarma sahip olan ve toplumsal kaygilar1 bakimindan miilkiyetin degeri ve bundan
dogan toplumdaki ekonomik {istlinliiklerini siirdiirmek i¢in sermayenin korunmasi olan
sosyal siiflardir diyebiliriz. Burjuva ile halk arasindaki iliskiyi tanimlarken bunun tek
tarafli sadece iiretici sinifin burjuva karsisinda kendini savundugu bir etkilesim icinde
oldugu fikrinden ¢ok liretici sinifin yillar i¢inde kazandig1 haklar1 gbz oniine alirsak, bu

ilisinin iki tarafli agresif bir savas oldugunu goriiriiz. (Savran, S. 2016, s.32)

Gilinlimiiz vahsi kapitalist diinyasinda, siif miicadelesini moda olmadigini,
zamani gecmis beyhude bir ugras olarak goren ve bireyin kendi miicadelesinin sinif
miicadelesinden daha 6n planda oldugu ve bunun miicadele yerine bir sekilde taraflar
aras1 uzlagsmayla ¢oziilmesi gerektigini savunan kesimler olduguna dikkat ¢geken Sungur
Savran (2016), bu konunun 6nemini “Toplumlarn hayatinda sif miicadelelerini
gormezlikten gelmek, dogada fizik yasalarimi gormezden gelmek gibidir. Sonuglar

OlUmciildiir ” diyerek dile getirmektedir. (Savran, S. 2016, s.37)

1.3. Degisen Diinyada Simif Kavramina Yeni Yaklasimlar

Giliniimiizde biiylik bir hizla kiiresellesen diinyada tiim iilkeler, tiim insanlar ve
dolayisiyla tiim sinifsal yapilar aras1i mesafeler giderek azalmakta ve kurumsal bazda tiim
yapilar birbirlerine yaklastirmaktadir. Ozellikle iilkelerin birbiriyle olan iliskilerini

gelistirmeleri, aralarindaki sinir kavraminin katiligin1 yumusatmis ve iilkeleri birbirine
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yakinlastirmistir. Bu yakinlagma ister istemez bireyler arasi gerek yasam bicimleri ve
gerekse de fikirsel yonden belirgin benzerlikleri de beraberinde getirmektedir. Bu
benzerliklerin de neticede toplumsal yapida bir homojenlik olusturdugundan
bahsedebiliriz. Bunun sonucu olarak da olusan farkliliklarin sinifsal yapilardan ziyade

kiiltiirel agilardan oldugunu diisiinebiliriz. (Acikgdz, O. 2011)

Icinde yasadigimiz modern diinyada sinif kavrami tanimi ge¢mis caglara gore
gorece anlamini degistirmistir. Birgok sosyologa gore kavram gerek Marx ve gerekse de
Adam Smith’in yaklasimlar1 gibi keskin bir zeminden daha gri bir alana kaymustir. Pierre
Larogue’a gore (1969) bu degisim en 6nemli sebebi, biiyiik 6l¢iide toplumsal ayrismalarin
dini ya da siyasi agidan ziyade, eskisinden daha hizli bir sekilde kapitalizmin bir sonucu
olarak ekonomi temelli bir doniisiimden kaynaklandig1 yoniindedir. Bu ekonominin daha
da 6n plana ¢iktig1 degisim, sosyal farliliklardaki keskinligi azaltmistir. Smiflar arasi
smirlar gerek yukari yonlii olsun ve gerekse de asagi yonli olsun daha kolay asilabilir

hale gelmis ve siniflar aras1 gegisleri daha kolaylagmistir. (s.25-26)

Philippe Beneton (1991) zaman iginde olusan bu tanim farkliligini1 bireyin
kazanci, smifin kavraminin kaybi olarak niteler ve modern ekonomik sistem ile
beraberinde gelen insanin daha bireysel bazli bir diisiince ve buna bagli olarak da daha

bagimsiz bir yasam sekline sahip olma istegini dikkat gekerek;

“Modern ekonominin dinamigi insanin kendisiyle daha ¢ok ilgilenmesine yol acti.
Once milyonlarca insam, iliskilerin geleneksel toplumlardakilerinden daha anonim, daha
soyut oldugu kentlere, fabrikalara ya da biirolara ¢ekerek toplumsal iligkileri ¢0zd.
Daha sonra kazanilmis yetenekleri araliksiz yeniledi ve is boliimiinii hizlandird,
genigletti. Bir kugaktan obiirtine insanlar, yaptiklar: ve bilmeleri gerekenler bakimindan
gitgide farklilastilar. Aktarim artik olanaksizlasti: eskilerin bilgi ve deneyimi yani
teknikler karsisinda artik bir deger tagimiyor. Hatta bir kusak iginde bile artan is boliimii,
faaliyetler ile meslekler arasinda farklihiklar: da arttirdi. Toplumun artan karmasiklig,

toplumsal rollerin ¢ogalmasi ayni sonuca yol agti: Birey daha ¢ok bagimsizlastr.” (5.103)

Bu bireyci yaklasima politikacilarin sinif kavramina kars1 aldiklar1 tavir ve bunun
neticesinde olusan siyasal sdylemleri acisindan yaklasan Ahmet Insel (2008) “Sosyal

Swniflar Tarihe mi Karigti ?” 1simli makalesinde konuya soyle deginir.
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“Toplumun bireylesen kisileri kendilerini sosyal sinif olgusu icinde eskisine
nazaran daha az tammlyorlar. Bu iddianin énemli bir dayanagi, giiniimiiz siyasal
soylemlerinde sinif olgusuna yapilan vurgunun azalmasi, zaman zaman kaybolmasidir.
Sosyal sinif yerine yeni sosyolojinin kullandigi kavramlar, “sosyo-politik ¢evreler”,
“vasam tarzi gruplart”, “cok secimli toplum”, “yatay esitsizlikler toplumu” ve bunun
baska bir versiyonu olan “orta siniflarda esitlenmis toplumlar”, “heterojen sosyo-
ekonomik durumlara yol a¢an farkl biyografik patikalar dinamigi”, “yasam tarzlarimin
bireylesmesi” gibi kavramlardir. Bati Avrupa sol siyasal partileri ve geg¢miste sinif
kavramini sistemli bi¢imde ve israrla vurgulayan komiinist partilerden tiireyen siyasal
olusumlar da giiniimiizde “ig¢i sinifi”, “emekgiler”, vb. ifadeler yerine “kisiler”,
“insanlar”, “yoksullar”, “dislananlar’ gibi kelimeleri daha fazla kullaniyor. Sol siyasal

hareketlerin soylemlerinde, ‘“farkliliklarin beraberligi” tiiriinden sloganlar, “is¢i

swmifimin ¢ikarlar:” tirinden 6nerilerden ¢ok daha fazla yer buluyor. ” (s.21-28)

’

Robert Nispet (1959) sinif kavraminin anlamini yitirerek yerini “sinifsiz toplum’
ya da “suflar sonrasi” (post-modern) toplum kavramlarmin aldigini savunur.
Gegmisten farkli olarak modern insanin tiikketim isteginin artmasi ile ortaya ¢ikan yasam
kalitesinin siniflar arasi gegisi kolaylastirdigini kanaatindedir. Gerek gayrimenkul ve
gerekse de otomobil gibi bireysel tiiketime dayali miilkiyet haklarinin artmasi, egitimin
yaygin ve belirli kriterlere oturtulup en alt siiftaki kisilerin ¢ocuklarimin bile yiiksek
ogretim alabilmeleri ve bu egitimlerinin sonucunda toplumda saygi goren ve yiiksek gelir
getiren pozisyonlara gelebilmeleri, bireysel emeklilik ve hayat sigortasi sistemlerinin
ortaya c¢ikigmasi ile saglik ve gelecek ile ilgili kaygilarin azalmasi gibi konularin sinifsal
hiyerarsik yapmmin olugsmasinda zemin kaymalarma ve kavramm tanimim
bulaniklastirmaya basladigin1  vurgulayarak, post-modern toplum olusumunu

insanoglunun artan konformist yagam sekliye ile iligkilendirir. (s.11-17)

Gilinlimiiz diinyasinda ki bu siniflar aras1 gegis kolayliginin olugmasi beraberinde
bazi yeni tanim ve yaklasimlar da getirmektedir. Ozellikle daha énce de simifsal yap1 igin
dengeleyici bir neme sahip olan “orta sinif” kavraminin yerini “yeni orta sinif” sekline
cevirmesinden bahsedebiliriz. Pierre Laroque (1991) ekonomi esasli olusan bu yeni
sistemde bu yeni tanimi1 her ne kadar bulanik gibi goriinse de igveren ve ¢alisan arasinda
kilit bir rolde bulunan bu yeni orta sinifi “aract” diyerek tanimlar ve bu sinifin 6neminin

her gecen giin arttigin1 ve oynadigi 6nemli roliin altin1 ¢izer. (5.26)
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Siif kavraminin tarifi iizerine belirgin ve net bir fikir birli§i olmamasina,
Ozellikle de yeni ortaya ¢ikan “sinifsiz toplum” kavramina ragmen sosyologlar kavramin
genel bir cercevesini gerek tarihsel ve gerekse de ekonomi-politik agidan ¢izmislerdir.
Ozellikle klasik ve modern anlamda kapitalizm ile iliskisini ve dogurdugu sonuglar
bakimindan “sinif” kavrami belleklerimizde belirli bir tarifsel zemine oturmustur

diyebilir.

1.4. Yerlesim ve Yasam Alanlar1 Bakimindan Simiflar

Insanoglu vahsi hayvanlardan ve iklim kosullarinin getirdigi zorluklardan
korunmak amaciyla magaralara siginmaya basladigi giinden itibaren barinak (konut)
kavramu ile i¢ ige bir yasam siirmektedir. Insanlarin siiflanmalari ile paralel olarak bu
konutlarin da yapilart cesitli degisimle gostermektedir. Alt smiflarin barinma, tist
smiflarin ise lilks ve konfor oncelikli ihtiyaglarini karsilayacak sekilde konutlar yillar
icinde sekil degistirerek olusmaktadir. Ozellikle Orta Cag schirleri bu smifsal
farkliliklarin goriinmesi agisindan ¢ok iyi bir 6rnek teskil etmektedir. Orta Cag sonrasi
kapitalist sisteme gecis doneminde de sadece alt ve orta sinif arasindaki iliskiler nezdinde
degil, orta sinif ile {ist simif arasinda ki gecisler acisindan da yerlesim yerleri sinifsal
konumlarin belirlenmesi agisindan 6nemli rol oynamaktadir. Muzaffer Sencer (2014) bu

konu ile ilgili s6yle demektedir.

“Seckinlerin saraylari, siradan insanlarin evleri ve yoksullarin kuliibeleri. Bu
konutlar arasindaki u¢urumlar asilamayacak kadar derindir. Sosyal iskalada daha
viiksek bir grubunkine yakin standarda ulasmak imkansizdir. Ayrica bir kimsenin kendi
kesimi disinda yasamasi, yasaya aykiri sayimis ve ¢ogunluk kanunla yasaklanmistir.
Herkes belli bir konut standardini gerektiren kendi statiistinii kabul etmistir. Yiizyillar
boyunca segkinler liiks, orta siniflar konfor, asag siniflar yoksulluk icinde yasamigstir.
Orta Cag'in sonlarinda zenginlik ve onemlerinin bilincine varan zengin tiiccarlar, kendi

standartlarin soylularinkinden ayiran sinirlart kaldirmaya baslamiglardwr.” (5.199)

Smifsal yap1 kavraminda zaman i¢indeki olusan degisimler sadece mimari
yaklasimlar1 degil, timevarim bir mantik ile mimariden yola ¢ikarak kentlerin genel sehir

planlarinin degisiminde de ciddi anlamda rol oynamaktadir diyebiliriz. 1930’lardan
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1970’11 yillara kadar ki dénemde kentlerde Oncelikli olarak bir gereklilik gibi gdériinen
kitleler i¢in uygun fiyatli sosyal konut saglama diislincesi bugiiniin dikey mimarisini de
temellerini atmistir. (Graham, S. 2015. s.618-645) Biiyiik bir mimar olmasinin yansira
caginin Gtesinde, sasirtict ve alisilmadik yaklagimlara sahip bir sehir plancisi da olan Le
Corbusier ozellikle niifus artigini, sehirlerdeki yesil alan ihtiyacin1 ve en Onemlisi
ilerleyen yillarda biiylik bir problem olacak trafik sorununu tek kalemde ¢6zmeye
calisarak 1925 yilinda Paris icin ortaya attigi iitopik “Plan Voisin” (Komsu Plani)
diisiincesi ile sehir ve sinifsal yap1 yaklagimina farkli bir boyut getirdigini syleyebiliriz.
Tiim sehrin ulagimini, merkezi bir sistem ile sehrin merkezinde bulunan ytiksekligi 200
metreyi asan gokdelenlerden dagitarak yapmay1 planlamisti. Bunun yapmakta ki en temel
yaklagimi, smifsal yapinin homojenligini arttirarak insanlarin ortak ve temel ihtiyaclar
oldugu savina dayandiriyor ve bireysel farklilik ve ihtiyaglar1 ikinci planda tutmasi
oldugunu soyleyebiliriz. (LeGates, R. ve Friedric, S. 2020. s. 367-375) Le Corbuiser,
dikine gokdelen mimarisini sehir merkezine uygulamayi Oneriyor ve doneminde bu
yaklagimindan dolay1 fazlasiyla acimasiz elestirilere maruz kaliyor. Elestirilerin temel
noktasini, smif kavramini, kamusal alanlar1 yani sokaklar1 kaldirarak ve sehri belirli
bolgelere ayirarak homojenlestirmekten ziyade tam tersine smifsal farkliliklari
derinlestirmesi olusturuyordu. Mantiksal olarak insanoglunun ihtiyaglar1 disiiniilerek
tasarlanan bu sehircilik yaklasimi islevsellik ile smifsal yap1 konseptinin bir noktada ters
diisebilecegini de bize gdstermesi acisindan giizel bir 6rnek teskil ediyor. Fakat, Edward
Glaeser sehirlerdeki niifus artisi ile dogan sikintilardan ve eski konut stokunun niifus artisi
karsisindaki yetersizliginden bahseder ve ihtiya¢ duyulan yeni yasam yerlerinin ancak

dikey mimariyi benimseyerek ¢oziilebilecegini savunur. (Graham, S. 2015. s.618-645)

Kapitalizmin, toplumlar tizerindeki etkisini arttirdig1 ve para kazanma cazibesi ile
kitleleri etkilemeye basladigi donemlerde ozellikle kirsaldan kentlere gog¢, yasam
alanlarindaki siifsallagsmay1 koriikleyen ve gerek kirsaldaki ve gerekse de kentlerdeki
gorece homojen yasam seklini sadece ekonomik degil ayrica psikolojik ve sosyolojik
acilardan da etkileyen bir etken olmustur. Tam da bu noktada Friedrich Engels 1887
yilinda yazdigi “Konut Sorunu” (2020) adli eserinde bu go¢ ve bunun dogurdugu
sorunlardan bahseder. Oncelikle “Konut Kithig1” terimini kullanan Engels isci sinifinin

kalabalik ve sagliksiz sartlarda yasamasinin asil sebebinin sehirlere gelen kirsal kesim

insanlarinin niifusu arttirarak konut fiyatlarinda ki arz- talep dengesini bozulmasina
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paralel olarak konut fiyatlarini arttirmasi olarak goriir. Bu fiyat artis1 sonucu insanlar igin
kalacak yer bulmanin neredeyse imkansizlastigina ve ev i¢i niifusun arttigina vurgu yapan
Engels bu problemin sadece is¢i siiflariyla siirli kalmayip kiigiik burjuvazinin de ¢ok
ciddi anlamda etkilendigini dile getirmistir. (s.27-28) David Harvey (2019) ise kentlerin
yapisi, yayilist ve diger insanlari etkileyen faktorler ile ilgili olarak yoneticilerin
toplumsal, siyasal ve etik degerler ekseninde doru planlama ile bir¢ok sorunu
cOzebileceklerini dile getirir. Mevcut veriler 1s1ginda gelecekteki niifus artisini ve
dagilimin1 buna gore de tiiketim yoOnelimlerinin tahmin edilip ona gore yatirimlarin
yapilabilecegini sdyler. Ornek olarak da Amerika Birlesik Devletlerindeki araba
satiglarinin fazlaligin1 karayollarmma yapilan yatirimlarin fazlahigiyla dogru orantida

oldugu seklinde agiklar. (s.52-53)

Kapitalizmin kentlerdeki siifsal yapilarin olugsmasi ve ayrigmasindaki etkisine
genis bir agiyla bakan David Harvey’e gore bunun en énemli sebebi kapitalizmin bir
getirisi olarak “emek- Uretim biciminden sermaye tretim” bicimine gecmektir demetedir.
Harvey’e gore sehirlerin yapisi, tliretimden dolayr kazang kaybina ugrayan kapitalist
sermayedarlarin iiretim siirecini kentsel yapili ¢evreye getirmeleri sonucu olugmustur.
Ona gore metropollerin olugmasi tamamiyla sermaye sahiplerinin karliliklarini arttirma
¢abalarinin bir sonucudur. (Kurban, S. & Akman, H. 2019) Tum bu sebeplerin bir sonucu
olarak da her toplumun kendi icerisindeki tiim farkliklarla beraber kendi kosullarinin

sonucu olarak kendi mekanlarini yarattiklari sdylenebilir. (Lefebvre, H. 2016. 5.61)

Kentlerdeki sinif ayrimlari, sadece islevsellik ve konut tipleri bakimlarindan degil
ayrica iist, orta ve agag1 siniflarin tarifleri anlaminda da yapisal bir gesitlilik gosterir. Sinif
farkliliklarinin yaratigi bu ayrimlar konutlarin yerleske bolgelerindeki farkliliklarina
ilave olarak  konutlarin bityiikliikleri, nitelikleri ve yapilariyla da sinif yerlerini belirler.
(Sencer, M. 2014, s.200)

Oturulan boélge bakimindan baktigimizda, mevkii yalnizca cografi anlaminin
Otesinde sembolik bir anlama da sahiptir. Her sehrin kendi sinifsal oturum alanlar1 vardir.
Bireyler yasadiklar1 bolgeye gore siniflanirlar. Ve hatta meslek grubunun icerigine gore
degisen bazi 6zel durumlar diginda is yerleri de ikame ettikleri bolgelere gore deger
kazanirlar ya da kaybederler. Bu konu ile ilgili olarak William F. Ogburn ve Meyer F.
Nimkoff “A handbook of Sociology” (1953) adl1 kitaplarinda “Insan Ekolojisi” (Human
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Ecology) adli kisimda; Bir sehrin diizeninden bahsederken, avantajli konum igin
endustrilerin 6nemine deginir ve bunu endustrilerin ile sosyal siniflarin rekabetinden
kaynaklandirirlar. Her tiirden isletmenin, uygun konumlar icin birbirleriyle rekabet
ettigini ve 0deyebilecekleri kira ile rekabet arasindaki iliskiye dikkat ¢ekerler. (s.281)
Oturulan yerlerin kriterini saglayan belli bagh yaklagimlar da mevcuttur. Belirli bir mesai
saatine tabi olmayan, ¢aligma saatlerini esnetebilen list siniflar genellikle giiriiltiilii ve
sehrin kalabaligindan uzak ama ana yollara uygun baglanti yollarina sahip yerlerde
yasarlar. Ulasim bakimindan sikintili ya da en azindan toplu ulagim bakimindan zor olan
yerler genellikle diisiik konut degeri olan yerlerdir ve sinifsal kategoride alt sinif banliyd
kisimlar1 olarak geger. Ulasim masrafi sorunundan dolay1 gerektiginde is yerlerine
yiirliyerek gidebilecekleri kadar ana is bolgelerine yakin yerlerde oturmayi secerler. Orta
smif ise elverisli toplu ulasim araclarinin oldugu alanlarda yasamay1 secer. (Sencer, M.

2014, 5:201)

Ust simf yasam alanlari ile alt simif arasindaki iliskiye dikkat ¢geken Egon Ernest
Bergel (1955) Urban Sociology adli kitabinda {ist simif yasam alanlarimin ¢evresel
faktorlerden nasil etkilendiklerini altini gizer ve kat1 imar yasalari ile giiclendirilen konut
ve ¢aligma alanlarini ayirma egilimi olmasina ragmen, belirli kosullar altinda istisnalar
miimkiin olabilecegine deginir. Hicbir konut boliimii tamamen isten bagimsiz
diistiniilemeyecegine dikkat ¢eken Bergel, kisinin ihtiyaglarini karsilayacagi yerlerden
kilometrelerce uzakta yasamak miimkiindiir, ancak dogas1 geregi yakin olmasi gereken
belirli hizmetler olmadan yasamasinin imkansiz oldugunu savunur. Bergel’e gore “Hi¢bir
konut bolimu ibadethanelerden, okullardan, benzin istasyonlarindan, manaviardan ve
"kolaylik" veya "mahalle" magazalar: olarak bilinen c¢esitli diikkanlardan ¢ok uzakta
olamaz. Bu is faaliyetlerini yogunlastirmak igin her girigimde bulunuldugundan, sonug,
bir konut béliimiiniin ana arterinin etrafinda ikincil bir is merkezinin ortaya ¢ikmasidir.”
Bu da ister istemez bazi kurumsal faaliyetlerin, perakende ticaretin ve belirli hizmetlerin
kismen merkezden uzaklastirilmas1 anlamina gelmektedir. (s.77) Bu yaklagimdan bu
yerlerde calisan is¢i kesim ile bu bdlgelerde yasayan tist sinif arasinda da ¢apraz bir iliski
oldugunu sonucunu ¢ikartabiliriz. Bu bakimdan da bu smif ayriminin aslinda tamamen

olugmasinin miimkiin olmadigin1 géstermektedir bize.

Evlerin mimarisi ve i¢ mimarisi yani evlerin biyiikligli, oda sayilari, sabit

mobilyalarin durumu ve tarihleri gibi evlere 6zgii durumlar1 da konutlar agisindan sinifsal
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ayrim kriterlerindendir. Gliniimiiz diinyasinda sehirlere ve kiiltiirlere gore yeni akimlar
ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin biiyiik metropollerde ulasim teknolojilerinin gelismesiyle
birlikte konutlarda otopark, giivenlik vb goérece gereksinimler dogmustur. Bu
gereksinimlerin karsilanmalar1 noktasinda ki se¢imler de sinifsal yapida etken rol
oynamaktadir. Sehirli kiiltliirli agisindan sadece sermaye sahipligi sinifsal statii
belirlemesindeki tek etkendir diyemeyiz. Ayrica bu sermayenin kullanim sekli de sinifsal
ayrim bakimindan biiyiik 6nem teskil etmektedir. Bu agidan konutlarin sinifsal yapiya
etkileri insanlarin harcama durumlar kadar harcama isteklerini de gostermektedir.

(Sencer, 2014, s.203)

Barimma gereksinimi barakadan saraya, magaradan apartman dairesine, sehir
merkezinden kirsala olacak sekilde genis bir cesitlilik ve bircok parametre ile
karsilanabilir. Fakat 6nemli nokta bu karsilanma sekilleri arasinda ki ugurumun derinligi
ve biiylikliigii. Bu farkliliklar arasindaki kalin ¢izgiyi siniflar arasi iligkiler baglaminda
birbirine bagiml tutar ve David Harvey’in (2019) tabiri ile “ortak yarara katki” kavrami
ile agiklar isek; “Bir bolgeye yapilan kaynak tahsisinin diger bir bolgedeki kosullart nasil
etkiledigiyle” (s.101) ilgilenmek en azindan ayni sehirde yasayan siniflar aras iligkileri

daha anlagilir kilabilir.
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11. BOLUM.

SINEMADA SINIF KAVRAMI VE ATMOSFER YARATIMI

Tipkr “sinif” sozciigli gibi Latince kokenli bir kelime olan “sanat™ 13. Yiizyilda
Ingilizce’ye “art” olarak girmistir. (Williams, R. 2018, s.51) Latince dziinde “artem” yani
“beceri” anlamina gelen sanat sozcligli giiniimiizde estetikten yaraticiliga, kiiltiirden
dehaya bir¢ok kelimeyi tanimlarken yardimina bagvurdugumuz sanat kelimesi, giindelik
hayatta karsimiza entelektiiellik taniminin kapsami acisindan zengin bir sekilde
cikmaktadir. Kelime iginde bulunulan zaman dilimi ve yapisal olarak yaklasilan igerik
gibi bircok degiskene bagli olarak anlaminda farkliliklar gosterebilir. Cebrail Otgin
“Sanat Yapitina Yaklasim Bigimleri” (2009) adli makalesinde sanatin tanimini ve

yapisini sdyle anlatmistir.

“Sanatin dili yoruma ag¢ik bir dildir. Sanatin tarihsel siirecinde bilimde oldugu gibi
ilerlemeci, dogrusal bir gelisme c¢izgisi yoktur. Bu siire¢ inisli ¢ikigh, caprasik,
rastlantisal, olasiliklarla dolu bir olusumdur. fgerigi zengin, sinirlari ¢izilemediginden,
sanatin tamimi her zaman yetersiz kalmaktadir. Sanat yapiti zamanlar tistiidiir. Stirekli
veniden, yeni bakis agilariyla degerlendirilmeye gereksinim vardwr. Kalict olmast da buna
baghdir. Bu nedenle de “ne” oldugu ve “nasil” gercgeklestigi iizerine yapilan yorumlar
tarihsel siiregte siirekli degismistir. Sanat yapitinin her yeniden degerlendirildiginde
sonuglarimin farkl ¢ikmast sanatin dogasinda olan bir seydir. Bugiin sanat yapiti
kavraminin icerigi ¢ok genislediginden, simirlarimi belirlemek gittikce zorlagmaktadur.

Dolayisiyla bu genis yelpazede alimlayicinin iiretilenleri anlamada yasadigi zorluk

anlagsilabilir bir seydir.” (5.160)

Toplum merkezli bir bakis acisiyla baktigimizda iki kuram ile karsilastyoruz. ki
“vansitma kurami”’; Bu kurama gore sanat eseri, dig diinyada algilanan doga, insan,
yasam gibi gercekliklerin yansimasidir. Platon’un deyisi ile “diinyaya ayna tutmak”
seklindedir. Diger kuram ise “Marksist kuramdu” (Otgiin, 2009, s.169) Ozellikle
Plehanovun, sanat eserinin ger¢egi imgeler yoluyla gordiigiinii dile getirir. (Otgiin, 2009,

5.173)
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Marksist sanat yaklagimi, 6zellikle Marx, Engels ve Plehanov gibi toplum bilimci
diisiinirlerin fikirlerini 1934 y1lina kadar belirli bir iktisadi temel iizerine oturtur. Uretim
gliciinii elinde bulunduran sosyal gruplarin kendi aralarindaki iliskilerin toplumun
ekonomik alt yapisini olusturdugunu ve olusan bu alt yapinin da bir iist yap1 olan sanat1
etkiledigini savunurlar. Bu yiizdendir ki iist yap1 olan sanat kavramini anlamamiz igin
oncelikle alt yap1 olan ekonomik sartlart anlamamiz gerektigini savunurlar. Bu yaklasima
gore, sanatin her dali ilkel toplumlardaki beslenme ve barmma gibi temel ihtiyaclardan
dogmustur. (Otgiin, C. 2009, s.173)

Siif kavrami igeriginde odaklanacagimiz sanat olgusuna sinif kavramiyla
iliskisini daha iyi anlayabilmemiz agisindan Marksist bir bakis agisiyla bakar isek;
Marksist kuramin temelinde sanat eserinin iginde bulundugu ekonomik ve toplumsal
kosular tarafindan sekil aldig1 ya da bu kosullarin bir sonucu olarak ortayir ¢iktig
yaklagimina dayanir. (Ulusoy, 1993, s.249) Marksist yaklasim, uzun zamandir gerek
sanatgilar ve gerekse de diger insanlar igin bir problem olan sanat sanat i¢in midir? Yoksa
sanat toplum i¢in midir? Sorusuna da giindemine alarak “sanat i¢in sanat sdyleminin, her
seyin satin alinabilir bir meta oldugu bir diinyada sanat¢inin meta iiretmeme kararindan
dogdugunu savunmaktadir.” (Ogiin, C. 2009, s.176) Sanat1 ve sanat¢iyr Sliimsiiz ve

yapacak yaklagimin bu meta olamama durumu oldugu Marx agisindan agikardir.

Demet Ulusoy “Sanat Sosyolojisinde Temel Yaklagimlar” (1993) isimli
makalesinde Marx’1n siif ve sanat arasindaki iliskiden bahsederken; “Marx, kaginiimaz
smif ¢atigmasi modeli temelinde sanat tercihlerinin de sinif pozisyonuna ve o sinifin
diinya goriigiine gore farklilagsacagi inancindadir” (5.249) demektedir. Arnold Hauser
(1984) “Sanatin Toplumsal Tarihi” adli eserinde 18. Yiizyil, Barok-Rokoko c¢aginin
gosterigli sanat anlayisinin sinifsal etkisinden bahseder ve saray sanatinin ¢okiisii ile sinif
miicadelelerinin paralelligine dikkat ¢eker. Ona goére hemen hemen her yeni ¢ikan sanat
akiminin ortaya ¢ikisi siniflarin birbiriyle ve otoriteyle olan catigmalari sonucudur.
Ozellikle Ingiltere ve Fransa’da sinifsal miicadeleler sonucu olusan toplumsal degisimin
neticesinde olusan orta siif kavramindan ve onun saray sanatindaki ¢okiisiine etkilerini
birbirlerinden bagimsiz géremeyecegimizi sinif kavraminin olusmasi, giiclenmesi sonucu
ortaya ¢ikan toplumsal duyarlilik ile sanat arasindaki bagin kuvvetini yadsinamaz bir

sekilde bize gosterir. (s.17-18)
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Etkinliginin yayginlig1 ve etkilesiminin giicii agisindan yedinci sanat olan
sinemay1 politik ve toplumsal goriisiin yansitilmasi bakimindan 6zel bir konuma koymak
gerektigi kanaatindeyim. Gerek hayatin bir yansimasi ve gerekse de yapan kisinin
manipiilatif yaklagimi empoze etme ¢abasi bakimlarindan sinema ¢ok giiclii bir iletisim
aracidir. Michael Ryan ve Douglas Kellner’in “Politik Kamera” (2016) adli kitaplarinda
islenen konu bazinda, istenen bakis agisiyla izleyici tizerinde birakilan etkiden bahsedilir.
Sinemanin kiiltiirel temsil bakimindan yalnizca psikolojik degil ayrica politik 6nemine
vurgu yaparlar. Sinemanin toplumlarda hangi sinifsal aktorlerin 6ne ¢ikacagi ve nasil bir

etki birakacaklar1 konularina

“Kapitalizmin, giicliiniin giigsiizii yuttugu vahgsi bir orman gibi mi yoksa
ozgiirliik¢ii bir titopya olarak mi kavranacagini (hissedilip yasanacagini) bu temsiller
belirler. Bu yuzden, kiltirel temsillerin Gretimi tzerinde sz sahibi olmak toplumsal
iktidarin muhafazas1 agisindan kritik onem tasidigit gibi toplumsal doniigiimler
amaglayan ilerici hareketler icin de vazgegilmez bir kayak olustururlar. Sinema muhtelif
temsil bigimlerinin toplumsal gercekligin nasil kavranacagini ve aslinda nasil belirlemek
icin birbiriyle yarigtigi bir kapisma alamdir” (5.35-36) diyerek sinemanin toplumsal

yapinin olusumundaki roliine dikkat ¢ekerler.

Gerek iktidar agisindan kendi giiciinii korumak i¢in ve gerekse de muhalefet
acisindan yonetim anlayisini degistirerek toplumsal doniisiimii saglama amaciyla olsun,
sanat ve 0zellikle sinema kilit 5Gneme sahip bir propaganda araci niteligindedir. (Ryan, M.
ve Kellner, D. 2016, s.37) Bu ylizden sinema sadece kitleler i¢in bir eglence kaynagi
olmanin c¢ok oOtesinde, toplumsal ruhun kitleler acisindan olusumda da 6nemli bir rol

oynamaktadir.

Politik sinemanin ilk yillar1 ve is¢i sinifi temsilleri ile ilgili olarak Murat Demir,
“Sinemada Is¢i Smifi Temsilleri” (2011) adli makalesinde sinemaya farkli bir aciyla
bakmustir. Ozellikle sanayi devrimi sonrasi is¢i smifinin giderek giiclii bir politik giic
haline gelmesinden bahseder. Bu giicin zaman iginde burjuva kesimi (izerinde
olusturdugu politik ve toplumsal baskilarin altin1 ¢izer. Olusan bu baskilarin sinemada ki
yansimasi olarak da bilim kurgu ve korku filmleri olduguna deginir. Bu yaklagimina
ornek olarak da 1931 yilinda James Whale tarafindan ¢ekilen “Frankenstein” filmini

verir. Ozellikle Dr Frankenstein’in iri yar1 giiclii ciisseli yaratigina giydirdigi isci
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kiyafetleri ile giiclenen is¢i sinifi betimlediginin énemini vurgular. (s.55-56) Yine ayni
makalede bir diger 6rnek olarak da Fritz Lang’in “Metropolis” filmini gostermektedir.
Filmde kapitalist sistemin bir pargasiyken isci bir kiza asik olup taraf degistiren ve basta
babast olmak iizere tiim kapitalist sistemin karsisinda duran bir adamin hikayesi
tizerinden sinifsal farkliliklara, iscilerin ayaklanmalarina bir bakis agis1 sunar. (s.59) Film
bir yerde is¢i sinifi ile kapitalizmi “iireten eller ile planlayan beyin arasindaki araci kalp

olmalidir” sozii ile bu sinifsal miicadeleye bir arabulucu konumunda goriinmektedir.

Toplumsal sinif bilincinin olusup, gelismesi insanligin kendi gelisimi agisindan
onemli bir mihenk tas1 olmustur. Insanlik tarihi diisiiniildiigiinde bu bilincin olusmas:
uzun ve sancili bir siire¢ alirken gelisimi daha kisa, kestirme bir patika seklindedir. Bunun
baslica sebeplerinden birisi kesinlikle bu gelisim siirecinde kullanilan enstriimanlardir
diyebiliriz. Ve bu enstriimanlarin en basta olan1 da hi¢ kuskusuz “sanat” olmustur. Sanat
sadece estetik kaygilari glidiilerek insana kendini iyi hissettiren eserlerden degil daha ¢ok
sanat¢inin gerek bireysel ve gerekse de toplumsal kaygilarinin bir yansimasi olarak
kendini gostermistir. Bu baglamda toplumun sinifsal miicadelesi, sanatin kitlesel etkisi
diistintildiiglinde karanlik bir tiinelde biiyiik bir fener ile gitmeye benzemektedir. Sinema
ise Alan Badiou’nun (2013) tarifi ile; “Yedinci sanat olarak diger alti sanata eklenmez,
diger alti sanati ima eder, diger sanatlarin arti biridir.” (5.94) Bu acidan sinema sinif

miicadelesinin en 6nemli aksiyon aracidir diyebiliriz.

2.1 Sinemada Atmosfer Yaratimi

Karsilagtirmali bir tarihsel yaklasim ile gegmisi ¢ok eskiye dayanmayan ve diger
sanat dallarina gore cok daha gen¢ bir ge¢mise sahip olan sinema, yapisit ve igerigi
bakimindan mimari ve i¢ mimari ile gogunlukla sinemanin lehine ve ayrica yaklagimlar
bakimindan mimari ve i¢ mimariyi de ileri tasiyan, tamamlayici bir iliskiye sahip
oldugunu varsayabiliriz. Genis anlamiyla mimarinin sinemaya dogasi geregi hizmet ettigi
ve sinemanin da buna karsilik sahip oldugu teknoloji yardimiyla olusturdugu hayal
diinyasinda ve bunun yansimasi ile mimarinin geleceginin olusturulmasina biiyiik
katkilarda bulundugunu sdyleyebiliriz. Bu iligkinin temel kilit noktasina da “atmosfer
varatimi” kavramini koyabiliriz. Mekan i¢indeki duygular1 baz alan bu kavrama alaninda

cok basarili bir mimar olan Peter Zomthor (2006) “Atmospheres Architectural

22



Environments — Surrounding Objects” adli kitabinda, ilk izlenimin kendisi igin
o6neminden bahseder ve bunun kendiliginden, kontrol edilemez sekilde ve herkes icin esit
bir yaklasimla olustugunu savunurken mekanin kendisinde biraktigr duyguyu iginde
bulundugu atmosfer ile tarif ederek “Atmosferi duygusal duyarliligimiz araciligiyla
algiliyoruz” demektedir. (s.13) Yine aymt kitapta Zomthor, atmosfer kavramin
tanimlarken “Qer¢ek diinyanin biiyiisii” tanimini yapar ve disardan duygusal bir deneyim
i¢cin olusturulan atmosferin mekansal bakimdan siiriikleyiciliginden ve bu sayede, kiside

biraktig1 giiclii etkiden bahseder. (s.19)

Alman felsefeci Gernot Bohme (2013), atmosfer kavramini algiyla baglantili
olarak yeni bir estetik kavram olarak tanimlar ve buna “ayarlanmis mekanlar” (tunes
spaces) tanimini yapar ve atmosfer kavraminin ¢esitli goriintii ve izlenimleri tek bir
duygusal durumda birlestirdiginden bahseder. Tonino Griffero’da (2016) “Atmosphere:
Aesthetics of Emotional Spaces” adi kitabinda atmosfer kavraminin duygu durumu ile
iligkisini ele alirken Bohme ile benzer diislinceleri paylasir ve atmosfer kavramini

“mekansal duygu” (spatialise feeling) diyerek tanimlar.

Atmosfere yonelik duygusal yaklagimlari bir adim ileri gotiiren Jean Whitehead

“Creating Interior Atmosphere” (2018) kitabinda atmosfer terimin ¢ercevesini;

“Atmosfer bir yerin gorsel gorinuma, karakteri veya hakim ruh haliyle ilgilidir.
Atmosfer ayni zamanGa, anlatisi ya da oykiisii araciligiyla, oziinde nasil iletigim kurdugu
araciligiyla, boslugu nasil algiladigimiz ve ona nasil tepki verdigimizle de ilgilenir. Bu
tasarim stirecinin ayrilmaz bir parcast olarak diigiiniilmelidir. Ayrica atmosfer, duyusal
deneyimle de ilgilidir. Bu gérsel bir okumadan ¢ok daha fazlasidwr, bizim i¢ mekanda
bulunma ve onunla aktif bir sekilde iliski kurmamizla ilgilidir. Bu, belirli bir yerin
algilanan duygusal ozellikleriyle ilgilendigimiz anlamina gelir. Bu yaklasim, i¢ mekan
algimizt etkilemek igin kasith olarak geleneklerden veya kabul edilmis normlardan

yararlamir.” (s.19) diyerek ¢cizmektedir.

Atmosfer yaratimi konusunda yonetmen Halit Refig’i, Semra Uygun (alintilayan
Zeynep Akyol 2019) ile yaptig1 bir roportajinda mimarlik ve sinema iligkisini 6n plana
alir. Ve hatta 1yi film kavramin1 zaman, mekan ve senaryonun birbiriyle olan iligkilerinin

basarist lizerine kurarak bu durumu sdyle tanimlar.
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“En basartli bulunan filmler, genellikle mekan duygusunu en iyi veren ve zaman
faktorind en iyi kullanan filmlerdir. Sinema ve mimarlik, mekamn ve zamanin bir
senaryoya bagh olarak kullanilmasini gerektiren disiplinlerdir. Bu sayede sinemada bir
“atmosfer”, mimarlkta da bir “yasam kiiltiirii” yaratilir. Bu yaratum, sinemasal ve
mimari mekanmin ozellikle duyusal boyutu araciligiyla gerceklestiriliv. Mekdn, farkl
duyulara hitap edip korku, merak, iiziintii, sikinti, nese gibi farkl duygusal deneyimler
vasatabilir. Sinema ve mimarlk, mekdamn fiziksel varliginin yani swra yasattigir bu

’

deneyimlerle ilgilenen disiplinlerdir.’

Tiim bu farkli disiplinlerin atmosfer yaratma kavramina yaklagimlarinda bulunan
ortak nokta, olusturulan mekanin duygulara hitap etmesi lizerine kuruludur. Olusturulan
yapay mekanlarin insan duyulari ve anilarimi harekete gecirmesi temel amag olarak
belirlenmistir. Hayatin bir yansimasi niteliginde degerlendirilen sinema da bu mekanda
atmosfer yaratimindaki duygu durumunu belki de en iyi yansitma yoludur. Sinemada
duygular1 6n plana alarak atmosfer olusturma amaciyla yapilan tiim mekansal islemlerin
asil amaci, yapilacak film i¢in 6zne niteliginde bulunan yénetmenin kafasinda ki diinyay1
kurgulamaktir diyebiliriz. Ama¢ yonetmenin filmi iizerinden vermek istedigi mesaja
hizmet eden mekan veya mekanlar olusturmaktir. Bu mekanlar sadece verilecek mesaj
icin bir ara¢ niteliginden ¢cok mesajin kendisi de olabilir. Bu mekanlarin tasarim
mantiZinda bireyler arasi iliskileri, toplumsal siniflar1 gerek fiziksel ve gerekse de

psikolojik acilardan simgeleyen, gdsteren bir yapiya sahip olabilirler.

2.1.1 Mekan Yaratma ve Mizansen Olusturma

Belki de mekan teriminin en sade ve igerik olarak en doyurucu tanimini felsefeci
John Locke’dan etkilenen ve kendi mimari tasarim anlayisini “tabula rasa” (bos levha)
kavrami iizerinden anlatmak i¢in kullanan Le Corbuiser yapmistir. Bu kavrami, kendi
bakis agisindan tasarim ve mekan kavramlarini tanimlarken sik¢a kullanir. Mekanin
tanimini yaparken “hi¢chir seyden baslayarak bir yer algisi yaratmak” oldugunu sdyler.
(Coles, J. ve House, N. 2012, s.16) Selim Velioglu, “Bir A¢ilis Olarak Mekan” (2013)
adli kitabinda mimari tasarim perspektifinden kavrama yaklasarak mekan, insan ve ¢evre

iliskileri tizerinde durur ve bes temel kavramdan sdyle bahsetmistir.
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“Cokluk, gereksinim programimin tasarim stireci yoluyla yapiya doniisiirken, iri
bir biitiin olarak degil, a¢ilarak aralarinda insam, yasantiyi, kiiltiirii ve dogayr igine
alacak bosluklar olusturacak bicimde ayrigsmis unsurlar halinde mekana yansitilmasi
olarak aciklanabilir. Gereksinim programwmin tam olarak ayristirilarak mekana
yvansitilma olanaginin olmadigi kosullarda en azindan bazi béliimlerinin bosluk icinde
bagimsizlagtiriimalarint ise uydu ogeler olusturmak olarak tamimlyorum. Kitlesel
kademelenme ise kavranabilir boyutlara indirgenmis, ayristirtlmis unsurlarin, planda ve
kesitte kademelendirilip bir kez daha acilarak insana yaklastiriimasi ve doluluktan
bosluga gec¢isin yumusatilmasidir. Avludan hayat bulma ve yesil iireten mekansal kurgu
kavramlari ise, ayristirilmis, bagimsizlastiriimig ve kademelendirilmis yapisal unsurlarin
aralarinda agilan “bosluk™ larin, kiiltiirel ve dogal degerleri i¢ine alacak “dig mekan”

lara doniistiiriilmesi sorunuyla ilgilidir.” (5.13)

Mekan kavrami insanlik tarihi kadar eski ve hatta “Insanin ana rahmine diistiigii
andan itibaren onun bir parc¢asi oldugu ve gepecevre onunla kusatildigini biz gosterecek
kadar onunla yakin iliskidedir.” (Besisik, G. 2013) Bu acidan yaklastigimizda mekan-
insan iligkisini birbirinden bagimsiz diisiinemeyiz. Maurice Merleau-Ponty (1962) mekan
olgusunu aciklarken varolus terimi ile iligskilendirir ve “varolusun mekansalligt”
vurgusunu yapar. (s.283-347) Kavrama daha duygusal bir agidan bakan John Coles ve
Naomi House (2012) ise “I¢ Mimarligin Temelleri” adli kitaplarinda bugiiniin
insanlariin yasadiklar1 mekanlar ile kendileri arasinda fiziksel ve duygusal bagi tam
anlamiyla igsellestirmelerinin ¢ok Onemli oldugunu sdylemektedirler. (s.16-22) Bu
baglamda mekan kavramina yaklagtigimizda, kavramin insani ve onun ihtiyaclarimi
merkeze alan mimari ve insani insana yansitan sinema ile direk bir iligkisi oldugundan

bahsedebiliriz.

Sinema ve mekan iligkisine dair Juhani Pallasmaa’nin (2007) “The Architecture
of Image: Existential Space in Cinema” kitabinin 6nsdziinde sinema ve mimarinin birbiri
ile etkilesimini, “Sinemasal ifadenin i¢sel mimarisi ve mimari deneyimin sinematik 6zii”
seklinde agiklar ve ikisinin de esit derecede ¢ok yonlii olduklarimi sdyler. Yine ayni
kitapta Pallasmaa, yasanilan mekanlardan bahseder ve bu mekanlarin tek tip
olamayacagim sOyler. Her mekanin yasanilan bir olayla iligkili oldugu ve bunlarin
sembolik bir ¢agrisim yaptigini ve bundan dolay1 sinematik bir olaymm mekan ve

zamandan bagimsiz diisiiniilemeyecegini sdyler. Ona gore bir yonetmen bilingli ya da
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farkinda olmadan dahi olsa mekan yaratmaya mahkumdur. Bu mahkumiyet sinemada

mekan yaratimi kadar mimariden bagimsiz, ayricalikli ve masum kilar.

Sinemaya tarihsel bir agiyla yaklasirsak sinemanin ortaya ¢ikisinda asil olan
noktalardan birinin mekanin kendisi oldugunu goriiriiz. Konu anlatim1 daha sonraki
yillarda sinemaya dahil olmustur. Mekanin sinema i¢in 6nemine vurgu yapan Halit

Refig’i (2019) sinema ve mekan iliskisini su sekilde belirtmektedir.

“Mekan, film neyi anlatmak istiyorsa, filmin anlatmak istedigini anlatmakta ya
ana eleman ya da aract elemandir. Ilk filmlerde mesela mekan ana elemand:. Yani
Lumiere kardesler ilk filmlerini ¢ektiklerinde, mekan ¢ekmislerdi. 1895 yilinda Paris 'teki
ilk sinematograf gosterisinde Lumiere kardeslerin ilk filmi, onlarin Leon daki
fabrikasindan paydos saatinde bosalan is¢ileri gosteriyordu. Yani filmde bir mekan vardi.
Bu mekan orneklerinin en tipiklerinden birisidir. Hatta Leon tren istasyonuna bir trenin
girisi oyle bir acidan c¢ekilmis ki, seyirciler tren iizerlerine geliyor diye yerlerinde
irkilmisler. Dolayisiyla sinemanin ilk ortaya ¢ikisinda konu zaten mekan. Sinemanin
hikdye anlatmaya baglamasi, daha sonraki bir olusumdur. Sinema icat edilir edilmez, ilk
cekilen filmler hikaye anlatmiyorlardi. Lumiere’ler baslangic olmak iizere, mekan
gosteriyorlardl. Ama ilerleyen yillarda sinemanin halktan gordiigii ilgi sinemay: hikaye
anlatmaya dogru yoneltti. Bu sefer, hikayelerin anlatiminda mekanlar kac¢inilmaz bir
aract haline geldiler. Daha once bahsettigimiz gibi sinemanin iki temel ogesi var; zaman
ve mekdan. Dolayistyla mekan ister amag olsun ister ara¢ olsun sinemanin ayrilmaz bir

pargasidir.”’

Gerek organik olarak kullanici igin olsun gerekse de inorganik anlamda sinema
seti olarak diisiiniilsiin bir mekan1 olustururken tasarimcinin iki ana probleme yonelmesi
tasarim ¢ergevesini olusturmasi agisindan ona yol gosterici bir yaklagimdir. Temelde
mekanm islevi konusu en Oncelikli konumdadir. Islev sadece fiziksel ihtiyaglar
baglaminda degil ayn1 zamanda psikolojik gereksinimlere de cevap vermeli. Ornegin
mutfak sadece yemek yapilan bir alanin ¢ok 6tesinde kisiler arasi iliskilerin dengesi
acisindan bir kesisim yeri olarak da algilanabilip tasarlanmalidir. Bu 6zellikle sinemada
yonetmenin izleyici iizerinde birakacagi etkiyi gili¢lendirme agisindan ¢ok 6nemlidir.
Diger 6nemli konu ise estetiksel yaklasimdir. Kavramin insanlar arasinda ¢ok goreceli de

olsa Ozellikle sinifsal yapmin vurgulanmasi anlaminda gerek sinemada ve gerekse de
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yasadigimiz mekanlarda niteliksel bir anlam ifade ettigini sdyleyebiliriz. Duvar
boyasindan zemin kaplamasina, kullanilan mobilyalardan pencerelerde ki perdelere kadar
her bir ayrint1 gerek islevsel ve gerekse de estetik agisindan bir dile sahip olmali ve bunu

yansitmalidir.

Jean Whitehead (2018) mizansen kelimesinin ilk olarak tiyatroda ortaya ¢iktigini
ve geleneksel anlamda eseri sahnelemek i¢in kullanildigimi sdylemesine ragmen
sinemanin bu terimi 6diing alarak kullanimin1 genislettigini ve tiim gorsel unsurlar goz
Oniine alindiginda en yalin haliyle kelimeyi “sunma sanati” olarak tanimlarken eser ile
izleyici arasinda olusan bagin giiciine vurgu yapmaktadir. Sinemanin olusturdugu diis
diinyasinda sinemanin kendi anlatim dili agisindan yaratilan ortamin énemine deginir.
Yaratilan bu ortamda izleyicilerin filmlerdeki hikayeler ile duygusal bag kurma ve bu
bag1 anlatilan hikayede anlamli bir ¢ergeveye oturtmada dogru mizansen olusturmanin en
temel unsurlardan birisi oldugunu savunur. (s.21-23) David Bordwell ve Kristin
Thompson (2001) ise “Film Art: An Introduction” isimli kitaplarinda mizansen kavramini
dekor, aydinlatma, kostiim ve davraniglar ekseninde ele alirlar ve “yénetmenin mizanseni

kontrol ederken kamera igin de olaylar: sahneledigini” soylerler. (5.156-174)

2.1.2 Isik

Isik gozlerimiz ile goriip beynimiz ile yorumladigimiz gorsel diinyay1
deneyimlememize olanak verir. Duyularimizin her an bilgi ve gorsel imgeler
bombardimanina maruz kaldig1 bu deneyimde varligimiz, tiim bu kalabalik i¢inde gerek
sahip oldugumuz ve gerekse de disardan empoze edilen bir filtreleme mekanizmasina
baglidir. Bu nokta da cevre algisi, ilgi ¢ekici ipuglarinin 6ne ¢iktig1 ve dikkat dagitic
fenomenlerin elendigi aktif bir siiregtir. (David E, Victor O. 2002, s.1-2)

Insanoglu i¢in yapay aydinlatma icat edilene kadar en temel 151k kaynag giinesti.
Pek ¢ok tasarimct i¢in dogal 151k, giiniin her an1 belirgin bir degisim gdsterdigi ve bu
degisimi gerek fiziksel gerekse de psikolojik olarak hissedebildigimiz igin, canli bir
organizma gibidir. (Coles, J. ve House, N. 2012 s.120-121) Isik konsepti gerek fiziksel
ve gerekse de psikolojik bir etki barindirdigindan dolayi set disinda gergek mekanlarda

cekimler yapildiginda bile, giin 15181na ilave destek olarak 15181n istenilen sekilde kontrol
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edilmesini saglamak amaciyla yapay aydinlatmalardan faydalanilmaktadir. (Sozen, M.
2013)

Isik kavrami, olumlu ya da olumsuz sekillerde duygusal ve fiziksel algilarimizi
olusturan diizen ve kaos kavramlarinin olusmasinda temel etken niteligindedir. Bu konu
ile ilgili olarak David Egan ve Victor Olgyay (2002) “Architectural Lighting” (Mimari
Aydinlatma) isimli kitaplarinda algi kavramini tanimlarken, “Alginin aktif bileseni,
cevreye nasil tepki verdigimizi veya ¢evremizden nasil etkilendigimizi tanimlar” (S.5)
demektedirler. Yine ayni kitapta alginin insanda biraktig1 etkiye deginerek eger gorsel
ortam ¢ok uyumsuz ise onu sikici veya ilgisiz olarak algilayabilecegimizin altin1 ¢izerler.
Ayrica devaminda da 15181n gevre ve gorsel unsurlarin iliskilerine gore kaos veya diizen
duygularini bizde olusturdugunu, bu da algi kavramlarinin duygusal deneyimlerimizde ki
etkisini gosterdigini sdylerler. Bu yaklasimlarina 6rnek olarak da “arzu edilen ve
beklenen gorsel bilgi istenilen sekilde olmadiginda o ortami oldugundan daha kasvetli
algilayacagimizin” belirtirler. (s.5-9) Bu yaklasim 6zelikle sinema sanatinda bilingli ve
kontrollii bir sekilde uygulanarak verilmek istenen mesajin izleyicide daha da etkin bir
deneyimlemeye sahip olmasini saglamaktadir. Ozellikle mekan ve Karakterlerin, istenilen
netlikte izleyiciye tam anlamiyla hizmet edebilmeleri i¢in gerekli kalitede 1s18a ihtiyaglari
vardir. Bu sadece kamera icin gerekli olan teknik bir ihtiyacin 6tesinde anlati dili ve

estetik gereksinimler bakimimdan da énemlidir. (Senyapil1, 0.1998. 5.91)

Blain Brown (2017) “Sinema ve Videoda Isiklandirma’ isimli kitabinda 151k ve
sinema 1iligkisini tanimlarken, “isiklandirma, ovkii anlatmak igin ortam yaratir ve
unutmayalim ki oziindii sinema resimlerle Oykii anlatmaktadw.” (5.1) Demektedir.
Mehmet Arslantepe ise (2012) “Sinema Okur Yazarlig1” isimli kitabinda sinemada 15181n
ana islevinin kameranin en iyi kalitede goriintliyli elde etmesini saglamak oldugunu
sOyler. Bunu da “nesnelerin bicim ve olgiilerini gercege yakin ya da gercek dist bir
sekilde”, yaratilmak istenilen atmosfere uygun bir ortam hazirlayarak yapmaktadir

demektedir. (s.33)

Sinemada 1s1klandirmaya tarihsel bir siire¢ i¢erisinde bakildiginda 6nce filmlerde
cok fazla diyafram agiklig1 gerektiginden 1s18a duyarlilik fazla degildi. Objektiflerin
diyafram agikliklar1 3,5’ten daha fazla olamamaktaydi. Bundan dolay: film ¢ekimleri

cogunlukla dis mekanlarda yapilmak zorunda kaliyordu. Yetersiz 1sik duyarliligi
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sonucunda da filmler zitlik degerleri oldukga yiiksek oluyor ve detay goruntiler almak
zorlagiyordu. Dis ¢ekimlerde genel zithgr diisiirmek icin degisik yOntemler
kullaniyorlardi. (Uysal, T. 2007) Blain Brown’da (2017) bu ilk zaman 11k kullanimini su
sekilde tarif etmektedir.

“1888 yilinda sinema ortaya ¢iktiginda filmlerin duyarkatlart o kadar yavasti ki,
gerekli pozlamayr olusturabilmek icin giin 1s18indan baska hi¢cbir sey yeteri kadar giiglii
degildi. Thomas Edison (1847-1931) tinlii stiidyosu “Black Maria’yi kurana kadar film
cekimi biiyiik olgiide giines 1s1ginda yapilan bir isti. Edison’un ortagi K. L. Dickson
tarafindan 1893 yilinda insa edilen Black Maria ¢atisint gokyiiziine agmakla kalmuyor,

ayni zamanda siirekli olarak giinese doniik kalmak igin yoniinii de degistirebiliyordu”

(s.3)

Nijat Ozon (1956) “Sinema Sanat1” (alintilayan Besisik, G. 2013) kitabinda 151810
kendisinde sahip oldugu iki Onemli etkiden bahseder. Bu etkileri nesnelerin
gorintmlerine etki eden nesnel etkim ve ruhsal durumlarimizi etkileyen 6znel etkimi
olarak belirtir. Isik sadece aydinlattigi yiizeyi goriiniir kilmak ya da farkindaligini 6n
plana ¢ikarmanin 6tesinde aydinlatmadigi karanlikta biraktigi nesneler ya da mekanlar ile
de bir gizem yaratir. Pietro Piazzolla ve Marco Gribaudo’ya (2008) gore 151k sinemanin
0zl ve varligini olusturan en 6nemli ve gerekli kosuldur. Bir filmin perdeye yansimasini
miimkiin kildigt gibi filmin ¢ekimini de miimkiin kilar. Is1gin yoklugu karanligi 6nemli
bir ara¢ haline getirir ve ona 6zel bir anlam yiikler. Biitiin bu yaklasimlardan dolay1
aydinlatmay1 yapisi geregi simdiye kadar yapilmus ilk 6zel efekt olarak da gorebiliriz. Isik
cesitliligi ve insanda biraktig1 duygusal durumlar bakimindan yaratma yetenegine sahip
oldugunu ve sinemanin yapayligim1 tamamen degistirebilecek giicii barmdirdigini
vurgularlar. Ayrica aydinlatma sayesinde sinemada bir ¢ekimin 6znesi olan oyuncu,
nesne ya da bir mekana 6zel anlamlar yiiklenebileceginin de altini ¢izerler. Yine ayni
makalede aydinligin ve gdlgenin, parlakligin ve renklerin etkilesimi ile mekanlarin deger

kazandiklarini ve kendilerini dramatize ettiklerini 6ne surerler. (s.1-2)
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2.1.3 Renk

Tirk Dil Kurumu’na gore “renk,” “cisimler tarafindan yansilanan isigin gézde
olusturdugu duyum” anlamina gelmektedir. Blain Brown (2017) ise rengi tanimlarken,
“is1gin maddeden yansidigi zaman géz/beyin ortakligi tarafindan algilanilmasina renk
demektedir.” (s.128) Bu tanimlardan da anlasilacagi iizere, renk ile 151k arasinda olduk¢a
kuvvetli bir iliski vardir. Rengin algilanisinda 1s1k ana etkendir diyebiliriz. Bu teknik
tanimlarin 6tesinde psikolojik bir tanim yapar isek; “Renk wsigin dalga uzunluguna gore,
g6z vasitast ile insanda uyandirdigi bir duygudur. Insanlarin ise bu hisse dayanarak sart,
yesil lila gibi solar spektrumu teskil eden boliimleri karakter ve hiivviyetini aywrt etmek

tizere kullandig: terimlerin genel adidir” (Kalmik, E. 1950 s.10) diyebiliriz.

Sinemanin olusturdugu diis diinyasinin alt metinlerinde renk kavrami ¢ok énemli
bir yer tutmaktadir. Sinema yaratmak istedigi atmosferi ve anlatmak istedigi kurgular
renkler aracilig ile daha etkili bir bigimde ve daha kolay bir sekilde anlatabilir. Genel
gorsel konseptin olusmasit ve iletilmesi noktasinda renkler tasidiklar1 anlamlar
bakimindan da sinema sanatina hizmet etmektedir. (Kirik, A. M. 2013) Renk algisinin
karmagikligindan bahseden Blain Brown (2017) “Sinema ve Videoda Isiklandirma” adli

kitabinda bunlarti;

“Somut Iliski; Rengin kendi soyut igleyisi. Temsil; Gokyiiziiniin mavi, elmanin
kirmizi ile temsil edilmesi. Maddi meseleler;, Doku, parlaklik-matlik vb. Yananlam ve
simgesellik; Cagrisimsal anlamlar, bellek kiiltiirel ozellikler vb. Duygusal ifadeler;

Kirmizimin tutku, gecenin soguk mavi olmasi vb. ” olarak bes ana gruba ayirmustir. (s.129)

Tasidiklart anlamlar bakimindan renkler kendi baglarina izleyicinin algisini
manipiile etmelerine ve bazi duygular olusturmalarina ilave olarak film tiirlerinin
olusumunda da 6nemli bir etkendir. Genellikle kani, atesi ve O0liimii cagristirdigi igin
kullanilan kirmizi ve olusturulan atmosferi giliclendirmek ve kotiligil, caresizligi
simgelemesi bakimindan sik¢a kullanilan siyah ve tonlari korku filmleri i¢in temel
renklerdir. (Watkins, L. 2002. s.117-128) Dram ve romantik filmlerde cogunlukla pembe,
kirmizi, beyaz ve tonlart kullanilarak istenen atmosfer yaratilirken bilim kurgu
filmlerinde kullanilan ¢elik gri tonlarinin da uzak ya da yakin gelecek anlatimina etkisi
bityiiktiir. (Kirik, A. M. 2013. s.81) Orneklemek gerekirse bilim kurgu sinemasinda

6nemli bir yer tutan “2001 Space Odyssey” filminde yOnetmen Stanley Kubrick uzay ve
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gelecek kavramlarinin belirsizligini ve bu belirsizlikte insanoglunun bulundugu yeri

tanimlamak igin 6zellikle uzaym karanlik sonsuzlugu i¢inde parlak celik grisi ve onun

farkli tonlarini sik¢a kullanmustir.

Sekil 1. 2001 Space Odyssey
Kaynak: https://www.daviddarling.info/encyclopedia/A/2001.html

Sinema icin renk olgusu her zaman goriindiiglinden daha fazla bir anlam
tasimaktadir. Filmlerin yapim asamalarinda da yonetmene yon gostermesi bakimindan
yapilan 6zel renk paletleri, tematik etkileri gostermesi agisindan filmlerin biitiinliigiini
desteklerler. En yaygin kullanim sekilleri olarak bu renk semalar1 genellikle dort ana
baslik altinda incelenir. Monokromatik sema; Tek renk ve tonlarinin uyumu iizerine
kuruludur. Ornek vermek gerekirse “Matrix” filminde, neredeyse her sahne bir yesil renk
ve tonuna sahipti. Bir diger yaygin renk semasi ise “Complemantary” (zit) renk semasidir.
Renk carkinda birbirine zit gelen renklerin kullanimindan dogar. Zitlik {izerinden bir
ahenk yaratmak amaci ile kullanilir. “Amelie” filminde kullanilan yesil ve kirmizi
renkleri bu semaya igin bir 6rnektir. Analogous (benzer), renk semasi ise renk ¢arkinda
sar1 ve yesil gibi birbirine komsu olan renklerin tamamlayiciligindan faydalanir. Dogada
siklikla bulundugu icin 6zellikle dis mekanlarda bu sema tercih edilir. Son olarak da
“Triadik™ (canli) renk carkindaki renkler kullanilarak yapilan renk semasidir. Yayginlik
bakimindan en az olan bu sema kullanilan tonlar doymamis olsalar bile renkler

bakimindan ¢arpici ve canhidir. (Binder, S. 2016)
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MONOCHROMATIC COMPLEMENTARY

’ \ A

ANALOGOUS TRIADIC

Sekil 2. Renk Semasi

Kaynak: https://www.studiobinder.com/blog/how-to-use-color-in-film

2.1.4 Kostiim ve Doku

Sinemada kostlim tasarim1 yonetmen, oyuncu ve kostiim arasindaki karmasik bir
stirectir. Kostumlerin anlattigi dil ¢ok simgesel ve 6znel olmasindan dolay1 genellemeler
yapilmast zordur. Yapist bu genellemeleri pek kaldirmaz. Tiim bu zorluga ragmen film
kostiimleri bir ¢esit paradigma olusturmaktadir. Ayni deger ve kavram karigimin

paylasan insanlar i¢in bir gergekliktir niteligi tasimaktadirlar. (Annilla, P. 2014)

Hemen hemen tim filmler bilingli ya da bilingsiz bir sekilde kendi iclerinde
semboller ve isaretler barindirirlar. Hatta bazi filmler bu sembolleri hikayelerini
giiclendirmek icin gesitli alegoriler ve metaforlardan faydalanarak yaparlar. Filmlerde
kullanilan kostiimlerde sembol ve isaretlerle olusturulan anlati zenginligini
derinlestirmek amaciyla izleyiciyi filmin akisina dahil etmektedir. Pirjo Annila, (2014)
Juri Lotman’dan (1989) alintilayarak filmlerde her goriintiiniin en az bir bilgi i¢erdigini
ve bu igeriginde iki farkli anlama sahip oldugunu dile getirir. Ilk olarak sahip oldugu
gercek nesneleri ortaya koyan anlami yani ekranda ki goriiniir anlam, ikinci olarak ise
beklenmedik ¢agrisimlara sahip olabilen metaforik ve sembolik anlami. Lotman 6rnek
olarak, Oz Buyucusu (1939) filminden Dorothy’nin filmdeki kirmizi ayakkabilarinin

yakin ¢ekimden gosterilmesini bir metafor olarak algilandigi sahneyi vererek, yakin
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¢ekimde bunlarin sadece alelade bir ¢ift ayakkabi1 olmadigini ayn1 zamanda hikayenin de
ana temasi olan sihir kavramu ile ilgili olduklarini gosterir. (s.34-38) Threse Andersson’un
(2011) Anna Wyckoff’dan (2009) alintilamasina gore, sinemada her kostim
tasarimcisinin farkli bireysel yaklasimlart oldugundan bahsederken tiim bu farklilik
icinde ortak bir noktaya vurgu yapar ve bunun olusturulacak insanin karakteri olduguna

deginmektedir.

Sinema giindelik gorsel iletisimimizin 6nemli bir parcast ve onu olusturan
unsurlardan olan film kostiimleri de ayrica gorsel kiiltiiriimiiz ile ilintilidir. Filmler her
zaman izleyicinin eslestirebilecegi belirli bir kiiltiire baghdirlar. (Annilla, P. 2014)
Kiyafet, sinemada kisiliklerin olusturulmasinda ve yansitilmasinda yapimci ve
tasarimcilarin hikaye anlatimi1 bakimindan sahip olduklari en énemli araglardan biridir.
Bilingli olarak yapilan her tiirlii kostiim ve aksesuar filmin anlatisini destekler ve ona gui¢

katar. (Landis, D.Kurland, J. 2004. s.3)

Gosteri sanatlar1 bakimindan yaklastigimizda tiyatro sinemanin atasi sayildigi i¢in
teatral kostlimlerde sinema kostiimlerinin atasi niteligindedir diyebiliriz. Tim
benzerliklerine ragmen tiyatro ve sinema kostim bakimindan bazi farkliliklar1 da
beraberlerinde tasirlar. Tiyatro oyuncularinin kostiimleri, sahne ve izleyici arasindaki
mesafeden dolay1 daha uzaktan algilanirken, sinemada yakin ¢ekimlerden dolay1 detaylar
daha 6n plana ¢ikmaktadir. Sinemada kostiimlerin daha dogal bir ifade bigiminde olusu
oyunculugun gergekgiligini saglamada 6nemli bir rol oynar. Beden dilini daha dnemli
kilar. (Hollander, A. 1993 5.237)

Pamela Gibson Church, (1998) sinemada kostiim kavramini tanimlarken
“filmlerde giyilen kiyafetler” olarak tanimlar. Ona gore “kostiim, anlamlar tagiyabilen ve
duygu yaratabilen bir anlamlandirma unsurudur.” Film icinde ise kostim “sadece bir
mizansen yaratimin bir parcasi degil onu tiiriintin tammlayict unsurunun bir parcasi”

olarak algilamaktadir. (s.36-42)

Sinema i¢in kostiim tasarimi yapan Catherina George, Okja filmi i¢in verdigi bir
rOportajda kendi tasarim mantiginin temellerini anlatirken karakter, karakterin hikayesi
ve kiyafetleri arasinda kurdugu bagin 6nemine dikkat cekiyor. Karakterin kiyafetinin
temelini karakterin ge¢misinde yasadig1 tecriibelere ve kisiligine bagli oldugunu

sOylemektedir. Yine ayni roportajda Lord Cristopher Laverty (2017)
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“Kostiim motifleri agisindan Mija, bu fantastik gercekligin temelini olusturur.
Muhtemelen Giiney Kore kirsalinin disindaki diinyayr ¢ok az gérmiistii, ancak kiyafetleri
hala Bati modasini yansitryor. En okunabilir ani, Seul'de gegen sahne sirasinda. Mija,
onu farkl ve en onemlisi tutkulu olarak isaretleyen parlak kirmizi fermuarli ceketli gri
volculardan olusan bir kalabaligin arasindan kosuyor. Okja'va karsi kirtlmaz sevgisi
olan inat¢1 bir kisidir. Goriiyoruz ki, bir diinyanin bu tiiketici kosu bandinda bir fark
yaratabilirse, o kisi o olur” diyerek karakter ile kostim arasindaki iliskisinin izleyici

Uzerindeki giiclinii anlatmaktadir.

2.2 Sinemada Siif Temsilleri Orneklerinde Mekan Yaratimlari

Henri Lefebvre’ye (2016) gbre “Her toplum (dolayisiyla, icerdigi ¢esitliliklerle
birlikte her iiretim tarzi, genel kavramin kendini gosterdigi tikel toplumlar) bir mekan
tiretir, kendi mekamint iiretir”. (5.61) Sinemada ise genellikle bu mekanlar siniflarin
yapisi ile bagdastirilarak sunulur. Sinema “Sinif” kavramini gerek mimari ve gerekse de
i¢ mimari anlamda kiiltiirel temellerindeki farkliliklar bazinda gosterse de tanimsal olarak
alt ve {ist, bodrum ve c¢at1 katlari, yeryiizii ve gokytizii gibi mekan-insan iligkileri kurarak
gostermektedir. Ozellikle smifsal farkliliklarin alcaklik ve yiikseklik ile iliskileri
sembolik birgok anlam ifade etmektedir. Bir¢ok kiiltiirde giinese yakinlik ile gelen kidem
ve statii artmasi, smifsal anlamda ytikseklige bagli olarak 6zel bir anlam da ifade

etmektedir. (Sen, E, Giirpinar F. 2019)

Sinema bu sembolik anlamdan 6zellikle smifsal ikilemlerin karsilastirilmalari
bakimindan fazlasiyla yararlanmaktadir. Hatta baz1 filmlerde yararlanmanin da Gtesine
gecerek mekanlari kisi ve temsil ettikleri siniflar ile 6yle yogun birlestirir ki, mekan ve
insan iligkisini mekanlarin insanlart kavramina getirir. BOylece bu filmler daha klasik bir

sinif ayrimini, daha keskin bir ifade ve kalin ¢izgilerle anlatirlar.

2.2.1 The Servant (1963)

“The Servant” (Geng¢ Hizmetciler) senaristligini Harold Pinter’in ayni isimli

Robin Maugham’in kitabindan (1948) uyarladigi, yonetmenligini ise Joseph Losey’in
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yaptig1 1963 yapimi bir Ingiliz filmidir. Losey sinemasi sinema tarihinde sosyal sinif
kavraminin vurgulanmasi agisindan 6zel bir yere sahiptir. Dilek Tunali (2017) Losey ve
sinemasini tanimlarken “Toplumsal siniflarin keskin hatlarla belirlenmis gibi goriinen
vapist Losey’in filmlerinde alt-iist olur. “Swmif” giivencesi hem saglam bir kale duvari
hem de kaygan bir zemindir. Hi¢chir seyin, hi¢bir sinifin, hi¢bir dznenin, duygunun,

kuralin garantisi yoktur” demektedir.

Film iki yiizlii bir hizmetkar ve zayif iradeli isvereninin oldukca ince diigtiniilmiis
siyah beyaz olarak ¢ekilen hikayesidir. (Dyer, R. 2015) Bu filmi, filmdeki sinif kavramini
ve bu kavramin mekan ile iliskilerini tam anlamiyla anlayabilmek i¢in Joseph Losey’in
hayatina bakmak gerektigini diisinliyorum. 1909 yilinda Amerika’da dogan Joseph
Losey, sinemasal anlamda biiyiik basarilarini zorunlu olarak gittigi Ingiltere’de yapmustir.
Losey egitimini Dartmouth koleji ve Harvard iniversitesinde tip &grencisi olarak
baslamis ama drama ile bitirmistir 1935 yilinda Rus sinemasini ve o6zellikle Sergei
Eisenstein filmlerini incelemek i¢in Sovyetler Birligine gitti ve orada Bertlolt Brecht ile

tanisti.

“Konstriktivis Tiyatronun” kurucusu olarak kabul edilen, Vsevolod Meyerhold
tarafindan kurulan Meyerhold tiyatrosu, Losey’in hayatinda 6nemli bir yere sahiptir.
Meyerhold ayrica Biyomekanik oyunculugun babasi sayilmaktadir. Bu sistemin temel
kurallar1 olarak, gereksiz hareketlerden kacinma, belli bir ritim, agirlik merkezinin stirekli
bilincinde olma olarak tanimlanabilir. Duygularin oyunculardan ziyade seyircilerde
uyandirilmasi gerekliligi onemli bir yaklagimdir. Boylece seyirciyi de oyunun bir pargasi
kilinmak amaglanmaktadir. Ana mantik metinden ziyade kurgunun 6n planda olmasina
yoneliktir. (Altuntas, Y. O.) Meyerhold, sanatin eglence isleviyle yetinmek yerine, kesin
ve gerekli yasamsal bir rol iistlenmesi gerekliligini savunarak sanat kavramina farkli ve
daha etkili bir anlam yiklemistir (Braun. E. 1998). Bu tiyatro temelde burjuva tiyatrosuna
kars1 ¢ikmak ile denk sayilabilecek bir durustadir. Proleter bir yaklagimda olan bu tiyatro

tilkketime kars1 bir durus sergiler, dyle ki tiim oyuncular aynm kiyafettedir.

Dikey alanin fiziksel kullanim1 ve kamera ve oyuncularin bu alan i¢inde hareket
etme sekli olan ve Losey’in film yapimlarinin kendine 6zgii 6zelliklerinden olan ve

kokeni Meyerhold’a dayanan bu yaklasima Losey ‘“vertical space” (merdiven) adini
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vermektedir. Geng Hizmetgiler filminde de bu yaklasimi 6zellikle merdiven sahnelerinde
sikca kullanmustir. Ozellikle Tony ve Barret’in merdivende ki sahnelerinde bu etkiyi bariz
bir sekilde goriiriiz. Merdivenler statiiniin ve giiciin el degistirmesinde etkin bir
konumdadir. Ust kata ulasmanin araci olan merdivenler ¢ogunlugu tek mekanda gegen
filme dinamizm ve enerji katmaktadir. Ozelikle filmin ortalarindan sonra Tony ve Barret
arasindaki hiyerarsinin kayboldugunu mimari dilinde gérmek miimkiindiir. Dilek Tunal1
(2017) bu hiyerarsik diizenin kaybolmasin1  “kokensel diinyamin  dikeyligini
alegoriklestiren merdiven, ¢alisma odasi, mutfak, yatak odast vb kimliklerin ortadan

kalkmas:” ile bagdaslastirir.

Sekil 3. Merdivende Uzerinden Gosterilen Kaybolan Hiyerarsik Diizen

Kaynak: https://thelatestpictureshow.com/2018/03/15/servant-im-nobodys-servant-how-
joseph-loseys-the-servant-became-a-class-above-the-british-new-wave/

1946 ve 1947 yillarinda siirgiinde yasayan Bertolt Brech ve Charles Laughton ile
birlikte “Life of Galileo” oyununda caligti. Siyasi goriisleri nedeniyle kapitalist
Amerika’da hep goz oniinde olan Losey sonunda McCarthy donemi komiinist avindan
kacarak Ingiltere’ye geldi. Yonetmenin “The Servant” filmi disinda gerek 1967 yili
“Kaza Gecesi” ve gerekse de 1970 yili yapimi “Arabulucu’ filmleriyle birlikte sinif

sistemine elestirel bir gézle bakmakta oldugunu anliyoruz.
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Film, aristokrat ve onemli bir aileye mensup olan James Fox’un canlandirdigi
Tony' evine Dirk Bogarde’nin canlandirdigi Barret’i hizmet¢i olarak almasiyla baglar.
Daha sonra Barret c¢esitli hileler yaparak kardesi olarak tanittigi sevgilisi Vera’yr da
Tony’nin yanina ¢alismak iizere alir. Zamanla Barret, Vera’nin da yardimiyla Tony’i
kandirarak ve zaaflarindan faydalanarak avucunun igine alir ve mekanlar {izerinden

aristokrat ile hizmetcinin rolleri degismeye baslar.

Filmde ¢at1 kati mekansal anlamda ¢ok kilit bir noktadadir. Bunu daha filmin
basinda Tony ile Barret’in is gorlismesini yaptiklari yerin cati katt olmasindan
anlayabiliyoruz. Tony ile Barret arasinda cat1 kat1 izerinden goriinmez bir ¢ekisme vardir.
Mekani ele gecirme miicadelesi degil, tam tersi o mekani elde etmeme iizerine kurulu bir
cekismedir bu. Eve girer girmez merdivenin bizi yukar1 ¢ikarmasinin temelinde yatan da
bu ¢at1 katinin énemidir. Iki farkli sosyal smifi birbirine baglayan en dnemli mekan ayni
zamanda siniflar arasi koprii gorevi goren merdivendir. Merdiven bu baglayiciligr direk

ve net bir sekilde yapmaktadir.

Sekil 4. Calisanlar1 Yonlendiren Giriste Bulunan Merdiven

Kaynak: https://film-grab.com/2016/02/23/the-servant

Merdivenlerin giristen hemen catiya ¢ikmasi, c¢atida yasayan hizmetcilerin
disardan geldiklerinde ya hemen mutfaga ya da direk odalarina ¢ikmalari i¢in bir yol
gosterici  rol oynamaktadir. Bdylelikle hizmetgiler evin genel ortamina

bulagmayacaklardir. Sosyal hayattan uzak duracaklardir. Filmde sik¢a karsilastigimiz
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Tony’nin otururken ve Barret’in ayakta durusu, Barret’a Tony karsisinda Ustin bir bakis
avantaji saglamaktadir. Barret bu sayede Tony’e yukardan ezici bir sekilde
bakabilmektedir. Bu durum cat1 da bulunan Barret ve Vera’nin mekansal durumuna tezat
niteliktedir. Tony ve Barret arasindaki efendi-hizmet¢i iliskisinin merdiven etrafinda
olugmasi ve giderek yine merdiven etrafinda olusan (birbirlerine bir seyler firlatmalar)
gerilim dozunun artmasi filmi absurt bir tiyatro havasina sokuyor. Hatta 0yle ki film, bu
ikilinin merdivende bir tistte bir altta olmasiyla, kesin bir galibiyet vermeden son buluyor.
Kim efendi kim kole cevaplamadan. Bu acidan da merdivenler filmin yapisindaki

degisikliklerde 6nemli rol oynuyor.

Sekil 5. Ayna ve Birey liskisi

Kaynak: https://www.cocosse-journal.org/2015/07/the-servant-1963-joseph-
losey.html?m=1
Yonetmenin her yerde kullandig1 aynalar kisilerin karakter analizleri agisindan
onemli mekansal elemanlar olarak dikkatimizi ¢ekiyor. Aynalar yardimiyla yaratilan 151k
ve golgeler ile gergeklik algist degistiriliyor ve bu yolla filmde bireyin hem g¢evreye hem
de kendine olan yabancilasmasima vurgu yapiliyor. Gordon Marshall’a (2005) gore
yabancilasma kavrami “Bireylerin birbirinden ya da belirli bir ortam veya siiregten

uzaklasmalarim anlatir.” Kavram ilk olarak Hegel ile kullanilsa da Marxsist felsefenin
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temel argiimanlarindan biridir. Marx, Hegel ve Fuerbach’in aksine bu kavrami dinsel
yvabancilagma veya tiirsel yabancilasmanin 6tesine ¢ikararak daha genel anlamiyla ele
alir. (s.798-799) Marx’1n yaklagimini kullanirsak aynalar bu anlamda mekanda sadece bir
derinlik hissi uyandirmaktan ¢ok daha fazla anlamlar tasiyorlar. Ozellikle salona
konumlandirilan ayna ile bagkasinin bakisina da sahip olabiliyoruz. Giderek birey baska
bir bakis acis1 kullanmaya kendini kaybetmeye bashiyor diyebiliriz. Gerek Barret ve
ozellikle de Tony’nin kendilerine bakislarinin degistigine tanik oluyoruz. Oznenin,

nesnellesmesi ile sonuglanan bu yabancilagsma filmin sonunda Tony’nin konumunu da

daha iyi belirliyor.

Burada Losey’in, Brech’in tiyatrosunda bulunan ‘“merkezde olan bir karakter
veya ideoloji yoktur, seyirci, kendisi karakterlerin dogru ve yanlislarini kendileri
iizerinden takip eder ve onun ideolojisini benimser” (Ilgiin, B. 2011) yaklasimindan
etkilendigini gormekteyiz. Yine Brech’in “ne olacaktan, ziyade nasil olacak” yaklagimini
da bu filmde goriiyoruz. Daha filmin basinda Tony ile Barret’in konumlarinin degisecegi
ve mekansal yer degistirmelerin olacagi, mekanlarin detayli gésterilmesinden anliyoruz.

Fakat bu degisimin nasil olacagi filme anlam katip zenginlestiriyor.

Marcel Mauss “Armagan Uzerine Denemeler” (2018) kitabinda armagan ve kars:
armagan tanimini yaparken “teoride goniillii, gercekteyse zorunlu olarak verilen hediye
degis tokusu” olarak belirtiyor. (5.15-19) Filmde kars1 tarafa istiinlik kurmak igin
yapilan bu armagan ve kars1 armagan yaklasimini mekanlarin baglayiciligi ve yardimu ile
Barret’in Tony’e kars1 yaklagimlarinda goriiyoruz. Barret’in eve ve nispeten Tony’e sahip
olmaya yonelik istegi o kadar giiclii ki, bu ugurda sevdigi kadmi bile feda etmekten
kagcinmiyor ve hatta onu bir armagan gibi Tony’e sunuyor. Boylece Barret’in, Tony
Uzerinde bir gl¢ ve Ustlnlik kurdugunu goriiyoruz. Filmde sinifsal yaklasim gerek
mekanlar ve gerekse de karakterler Gizerinden, Tony’nin filmin sonunda ki hali de ayni
Marx’1n kapitalizmin sonunu tarif ettigi bigimde olmasindan dolay1 sert ve kararli bir

durus sergiliyor diyebiliriz.

39



2.2.2 Gosford Park (2001)

Gosford Park, 1932 yilinin Kasim ayinda Ingiltere’de gegen bir film. Film, gerek
karakterler, gerek diyaloglar ve gerekse de anlatima hizmet eden mekanlar agilarinda
sosyal sinif farkliliklar1 tizerine yaptig1 yogun elestirileri daha ilk dakikadan, son sahneye
kadar filmin her aninda ve her sekilde gordiigiimiiz 2001 yilinda Robert Altman
tarafindan yonetilmistir. Bir kir evindeki Agatha Christie tarzi bir cinayetin islenmesiyle
igverenler ve hizmetlilerden olusan karakterlerin ve bunlara bagli alt kurgularin i¢ ice
gecmeleri sonucu ortaya komedi, gizem ve elestiri dozu yiiksek bir film ¢ikmistir.
Julianne Pidduck (2004) “Contemporary Costume Drama” (alintilayan MacKinnon, M.
2006) adl1 kitabinda;

“Gosford Park, gorgii kurallarina ve cinayetlere dair sinif iligkilerini inceleyen
gizemli bir komedidir. Ikinci Diinya Savasi’'na giden olaylara karsi kurulan romantizm
ve duygusal baski kariyerine yeni baslayan deneyimsiz bir hizmet¢i olan Mary 'nin bakig
agisina sahip olsa da ayri sinif etrafinda merkezi olarak organize edilmis bir anlatiya

sahiptir” (s.126) demektedir.

1925 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde dogan ve 2006 yilinda dlen
yonetmen Robert Altman doneminin once gelen yonetmen, senarist v yapimcilarindan
birisi olarak anilmaktadir. Son derece dogal bir hiciv yetenegine ve sanatsal estetige sahip
olan Altman yaptigo1 filmler 6zelinde “basina buyruk” biri olarak goriilityordu. Geoffrey
Macnab, (2002) “Sight and Sound” dergisinde Gosford Park filmini “éziinde bir Ingiliz
filmi, ancak yalnizca Altman’n enerjisine sahip bir yabancimin yapabilecegi bir film. Iste
bundan dolayr Gosford Park filmi tam anlamiyla bir auter filmidir” diyerek, Robert
Altman sinemasinin giiclinii ortaya koymaktadir. James Dalrymple (2019) “Gosford Park,
the Altmanesque and democracy” isimli makalesinde Anglo-Amerikan olarak

tanimlamakta ve “Altmanesk” terimini ortaya atmaktadir;

“Yonetmen Robert Altman'in estetik yaklasiminin Birlesik Krallik ‘ta sosyal sinif
sisteminin elestirisine hizmet etmek icin ne olgiide kullanildigini merak ediyor insan.
"Altmanesk” kavrami demokrasiyle uyumlu goriinmese de filmdeki sinematik estetik
hiyerarsilerin yikilmasimin, filmin sosyal simif ve popiiler kiiltiir iizerine tematik
yansimalarini vurgulamaya hizmet ettigini goriiyoruz. Yonetmenin, aynt adir tasiyan

konagin perde arkasi ve "olmayan yerlerine" olan tutkusunun ve yerli karakterlere
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odaklanmasinin, Ingiliz "miras" sinemasimn bir parodisine ve ayni zamanda filmin
romanina izin verdigi gosterilmistir. Son olarak, yonetmenin, filmin anlatisi diizeyinde
Ingiliz "bolgesine” kendi girisine nasil giildiigiinii ve estetik secimlerin, siirecte daha aktif
rol alan izleyicinin roliiniin demokratiklesmesi olarak nasil goriilebileceginin énemini

goriyoruz ” demektedir. (alintilayan MacKinnon, M. 2006)

Rick Armstrong ise “Robert Altman: Critical Essays” (2011) isimli kitabinda;
Altman’in filmlerinde izleyicilerin sinema tiirlerini olmasi gerektigi gibi degil de
beklentilerini alt-Gst ederek bir nevi tlr “revizonizmi” yaptigim dil getirir. Buna 6rnek
olarak da dedektif ya da western filmleri iizerinde yaptig1 degisikliklerle bu filmleri
kaliplariin dislarina ¢ikarmasini vurgular. Tiim bu pazarlama stratejileri acisindan
yapimcilari zorlayan deneylerine ragmen Altman’in filmlerinin sanatsal bir basari

olduguna deginir. (s.1-17)

Film, Michael Gambon’un oynadigi Sor William McCordle ve Krisin Scott
Thomas’in oynadig1 Leydi Sylvia McCordle ciftinin bir diiziine zengin, linlii aristokrat
dostlarina verdikleri av partisi ve bu sirada Sir McCordle’in dldiiriilmesi ile farkli bir
boyuta gegen bir konuya sahip. SDG Review dergisine gore (2001) Altman kamerasiyla
bize Leydi Sylvia’nin kardesi Louisa ile para i¢in S6r William’la kimin evlenecegine kart
keserek karar vermeleri gibi aristokrasinin kendi i¢inde barindirdig tiim kiictik sirlart ifsa
ediyor. Aslinda filmde bir cinayet olmasina ragmen, aristokratlarin bir cinayetten daha
fazla ilgi gosterdikleri sey, yemek masasinda misafirlere hizmet eden hizmetkarlardan
birisinin sasirtici bir sekilde kimsenin beklemedigi bir anda kendisini kontrol edemeyerek
diisiincelerini dile getirmesi olmustur. Yemek masasinda bulunan tiim zengin ve iinli
kisiler ile onlara hizmet eden hizmetliler arasinda tarifi zor bir sessizlik olmustur. Bu bir
anlik sessizlik tam da yonetmenin esitlik tizerinden olusturdugu dinamizme denk
gelmektedir. Bu dinamizm, aristokratlar hem bir acidan kendileri ile esitmis gibi hitap
eden bir hizmet¢inin hakaret ettigi misafirlerden hem de baska bir ac1 ile kendi i¢lerinden
birinin isini kaybettigine tanik olduklarmi fark eden odadaki diger hizmetkarlarin

arasinda olusan dinamizmdir.

Filmin gerek 1. ve 2. Dlinya Savaslar1 arasindaki atmosferi vermek agisindan ve
gerekse de donem mekansal iligkilerini gdstermesi bakimlarindan mekan-konu

perspektifinden bircok noktaya vurgu yaptigini soyleyebiliriz. Filmde mekanlar
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uzerinden bir¢ok atif bulunmaktadir. Film daha basinda hizmetci girisinin ayr1 bir yerden
oldugunu bize sOyliyor. Mekan girisi lizerinden yapilan bu atif, dis kap1 gibi herkes i¢in
ortak alan niteliginde olan bir yerde bile 6zel bir amaca hizmet etmeden sadece insanlarin
meslekleri {izerinden yapilan smifsal ayrimin gergekliginin hayatin ne kadar i¢inde

oldugunu gosteriyor.

Hizmetgilerin, yemek masalarinda isverenlerinin statiisiine gére oturup onlarin
isimleriyle ¢agirilmalar1 yonetmenin isveren ve hizmetlileri ancak isverenleri tizerinden
var eden bir yaklasim gibi goriinmesine ragmen film iginde asil giicli hizmetgilere veren
bir adim oldugunu goriiyoruz. Yonetmen filmi hizmetgilerin goziinden verirken, izleyici
de hizmetgilerle birlikte mekanlarda dolasiyor. Bir hizmetgi oday1 terk ederse kamerada
arkasindan ¢ikiyor, odanin iginde bir tartigma varsa bir hizmetci odaya girdiginde o

tartisma duruyor. (MacKinnon, M 2006)

Sheila Johnston’a (2002) gore, Gosford Park'in donem detaylarini kullanmasinin
muhtemelen en 6nemli 6rnegi “sosyal iliskileri incelemek.” Yonetmen, kurguladigi
yapinin ige yaramasi i¢in ayrintilart dogru anlamasi gerektigini biliyor ve bu nedenle, bu
ayrintilart filmin sinif analizinin uzantilar1 olarak okutarak gostermek niyetin girmistir.
Boylece hizmetgileri isverenlerinin soyadina gore ¢agirma uygulamasi, tarihsel olarak
dogru olmasiyla birlikte ayrica simif kimliginin olusturulmasi igin sosyal geleneklerin
Oonemine isaret ederken, uygulama ayni zamanda film boyunca devam eden, kurallarin
riitbe ve Oncelik, yukaridaki ve agsagidakiler gibi kat1 bir sekilde merdiveni merkez alarak
altinda uyguladi. Ornegin hizmetkarlarin salonunda, aksam yemegindeki oturma diizeni,
onlarin riitbesine gore belirlenir. Ornegin, bir hizmetgi masada yanlis yeri varsaydiginda,
usak tarafindan azarlanmis "ve ne zamandan beri bir Barones bir Kontes'i geride
birakiyor?” (s.57) (alintilayan MacKinnon, M. 2006) demistir.

Filme yukaridaki konuklar ve asagidaki hizmetliler olarak mekansal iki eksende
yaklagmak yoOnetmenin mekan yonetimini daha iyi anlamamiza yardimci olacaktir.
Jonathan Rosembaum (2020) bu eksenleri eylemlerin olusumu seklinde anlatirken

Altman’n ustaligin1 deginerek;

“Gosford Park'in etkileyici topluluk oyunculugu ve mizah sahnesinin yani sira,
hizmetciler ve igverenleri arasindaki iliskiler hakkindaki zekasi, her iki sinifin da

dogasina dair i¢ goriileri degil. Bu akillilik, sunumu yéneten bir temel kuralla agikga
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gelistirilir: Eylem “merdivenlerin iistiinde” ve “merdivenlerin altinda” hareket ederken,
bir hizmetgi de etrafta olmadigi siirece hi¢chir konuk gériilmez. Ziyaret eden hizmetliler,
hafta sonu misafirleriyle birlikte gelenler, alt katta isverenlerinin isimleriyle
tammlandigindan seyirciler de dahil olmak iizere herkesin onlari tanimasini
kolaylastiran bir hile. Bu rutin kimliklerin styrilmasini tersine ¢evirir ve dengeler, bize
hizmetcilerin neler olup bittigini herkesten ¢ok daha fazla bildigini gosterir. Nihayetinde,
hizmetgiler hakkinda isverenleri hakkinda yaptigimizdan daha fazlasini kesfediyoruz, ki
bu da kasith: Altman, temel kuralin "izleyicinin merdivenlerin iistiindeki insanlar
hakkinda bilgi parcaciklar: alacag fikrinin ortaya ¢iktigint ancak hepsi degil ve orada

olanlar, bazen celiskili, merdiven alti dedikodularla aktarilir. "

A oa

Sekil 6. Dénemin i¢ Mimari Yansimasi
Kaynak: https://jonaraoliveira.com/2020/04/14/gosford-park-lady-trentham-room/

Mattew MacKinnon’a gore (2006) Gosford Park, filminde kullanilan mobilyalar
ve aydmlatmalar gibi i¢c mimari detaylar filmde sadece ddnemin gereksinimlerini
gostermiyor ayrica ¢ok onemli birer anlatim diline de sahip 6geler olarak karsimiza
cikiyor. Ozellikle iist katta kullamilan armatiirler ve mobilyalar biiyiik bir zenginlik
sembolu olurken bunlarin yerlesim ve kullanimlar1 bakimlarindan ayni zamanda {ist
kattaki sosyal diinyanin boguculugunu ve sikiciligini da simgeliyor. Ozellikle samdanlar
ve sis egyalar1 bilingli olarak karigtirilarak 6n plana ¢ikarilmis, boylece izleyicinin
karakterlere bakis1 bir nebzede olsa sinirlandirilmus. izleyici ve karakterler arasina mesafe

koyarak bir yerde izleyicinin karakterlere sempatiyle yaklasmasi engellenmis. TUm bu
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kafa karistirict ve izleyiciyi yonlendirici oyunlarin amaci izleyici lizerinde Ust katta var

olan kistirilmig ve hapsolmusluk hissini daha iyi olusturmaktir.

2.2.3 Elysium (2013)

Senaryosunu ve yonetmenligini Neill Blomkamp’in yaptig1, basrollerinde ise Matt
Damon, Jodie Foster ve Alice Braga’nin oynadigi “Elysium” filmi, i¢inde akilli
robotlarin, uzayda yasamin ve neredeyse oliimsiizliigiin oldugu bununla birlikte insanlar
aras1 sosyal ugurumun ug¢ noktalarda oldugu distopik bir gelecek 6n goriiyor. Yael Maurer
(2019) “Cagdas Toplumun Bilim Kurgu Alegorileri: Elysium” (Science Fiction Alegories
of Contemporary Society: Elysium) adli makalesinde Elysium filmini giiniimiiziin bir
alegorisi olarak fiitiirist bir toplum tanim1 yaptiini1 ve a¢gozlii sirketler lizerinden ¢cagdas
toplumun giilii bir elestirisini yaptigini sdyliiyor. icinde bir¢ok dini atif barindan bu filmi
0zel yapan noktalardan biri de hi¢ siiphesiz ki insanlar arasi sosyal adaletsizligin
vurgusunu bilim kurgu 6geleri ile gayet net bir bigimde birlestirmesidir. Yonetmen Neill
Blomkamp’in filmografisine baktigimizda genelde kisa film calismalarinin olmasinin
yani sira District 9 ve Chappie gibi uzun metraj filmleri de goruyoruz. Filmlerinde
cogunlukla siif ayrimi ve oteki olma gibi kavramlara yogunlastigini gordiiglimiiz
yonetmenin Giiney Afrika’dan Kanada’ya yerlesen bir gocmen olusunun etkisinin de
oldugu asikar gibi. Bu o6teki olma durumunu bireyin kendi igindeki doniisimii ile
0zdeslestiren yonetmen bunu genellikle uzayli ya da robotlasmaya doniisiim olarak
gosteriyor izleyicilerine. Megan Abley (2015) Neill, bunun sebebinin Blomkamp’in auter

kimliginin altinda yattigin1 sdyler ve yonetmenin sinemasini su sekilde degerlendirir.

“Neill Blomkamp, yapilarmmin tematik ve bigimselliginin onu su statii i¢in
nitelendirdigini savunuyor: Auteur. Blomkamp’in uzun metrajli filmleri diinyanin
distopik bir versiyonunu sunan bilim kurgu eserlerinin, yabanci diismanligi ve irk
ayrimlart gibi konularla ilgilenen ve odaklanan fiziksel olarak '6teki’ olma: District 9'da,
Wikus bir uzayliya doniisiir, Chappie'de, karakterlerin bilingleri robotlara aktarilir, ve
Elysium'da kahramana oliimciil dozda radyasyon vurulur ve daha sonra bir "Dus iskelet”,

onu esasen yart makine yapiyor."” (S.2)
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Film 2154 yilinda, diinya yoksulluk, ¢evre felaketleri ve kalabalik bir yasam yeri
iken zenginlerin hastaligin, sugun ve yoksullugun olmadigi Elysium adinda bir uzay
istasyonunda yasadigi bir gelecekte gegiyor. Elysium isminden de anlasilacag iizere
burada yasayan insanlara tam anlamiyla cenneti vaat ediyor. Matt Damon’in
canlandirdig su¢ ge¢misi oldukea fazla olan Max diinyadaki isinde kendisine sadece bes
giin yasama sansi birakan bir kazaya ugruyor ve yliksek dozda radyasyona maruz kaliyor.
Bu dakikadan sonra Max’in Elysium’a gidip iyilesmek tek amaci oluyor. Bu amacina
ulagmak i¢in karilastig1 giicliiklerde basa cikarken mekansal anlamda da ge¢cmis ve
gelecek cizgisinde bir denge kuruyor. Film 6zellikle mekansal anlatimlarinda kurguladig:
distopik diinya ve {itopik cennet kavramlar1 iizerine insanligin geleceginin
yapilandirilmas1 ve sosyal esitsizligin giderilmesi gibi konularda verdigi mesajlar ile
dikkat c¢ekiyor. Mekanlar 6zelinde, Diinyanin kesmekesligi ve uzay istasyonunun
minimalistligi hikayedeki tezatlig1 vurgulamak i¢in 6zellikle géze vurduruluyor. Sosyal
esitsizlik, kapitalizm ve yabancilasma kavramlart mekanlar tizerinden filme bir dinamizm
katiyor. Bu acidan filmi diinya ve uzay eksenlerinde incelemek mekansal algiy1 ve

anlatimlarin giiciinii daha net gérmemiz bakimlarindan daha faydali olacaktir.

Diinya ekseninden baktigimizda ekolojik sistemin artik kendi kendine yetemedigi
dogal kaynaklarin ihtiyaglar karsilayamadigi bir portre goriiyoruz. John Bellamy Foster
(2008) “Ekoloji ve Kapitalizmden Sosyalizme Gegis” isimli makalesinde iginde
bulundugumuz ekolojik felaketleri sermayenin “diinyayr yabancilagtirict” bir durumu
oldugunu ve bunun temelinde de kapitalizmin sOmiirgeci ve yabancilastirict etkisi
oldugunu soyler. Aygilin Sen ise “Bilimkurgu Sinemasinda Ekolojik Adalet ve
Ekoelestiri” isimli makalesinde kapitalizmin bilim ve teknoloji sayesinde Diinyanin

kaynaklarini tiikkettiginden bahseder ve bu konuya su sekilde deginir.

“Giintimiizde insan tiirii kiiresel iklim degisikliginden endiistriyel ¢op yiginlarina
kadar degigen bir olgekte cevresel yikim yoluyla kendi yagamini ve ekosistemin saglhigin
tehdit etmeye devam etmektedir. Zenginligin mevcut dagilimi, diinyanin pek ¢ok
bolgesinde besin ve temiz suya ulasamayan kitleler yaratmakta, insan niifusu artmaya
devam ederken gereksiz sekilde yikici tiirde endiistrilesmis tarima yol agmaktadir. Biyo-
cesitlilik hizla diigserken ve tiirler ortadan kaybolurken, insan toplumlar: ekonomik ve

endustriyel anlamda stirekli biyuimeye ve sosyal-ekonomik-¢gevresel adaletsizlige dayali
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’

olan, ekosistemin tasima kapasitesini asan bir sistemi devam ettirmeye ¢alismaktadir.’

(s.34)

Set olarak Vancouver kullanilmasina ragmen Bloomkamp, Elysium’da gercekgi
bir atmosfer yaratmak icin Mexico City’de bir ¢oplikkte iki hafta boyunca gekim
yapilmistir. Bu ¢ekim yeri ve siirecinin sonucunda aslinda yaratilmasi istenen distopik
diinyanin bize ¢ok da uzak durmadigini anliyoruz.  Diinyanin bir¢ok yerinde
gecekondularla ¢evrili zenginlik bolgeleri bulunmaktadir. (McCarthy, e. 2013) Filmdeki
Diinyalara baktigimizda bu distopik Diinyay1 yaratmak da Elysium gibi iitopik bir Diinya

yaratma yetisinin tamamen insanlarin elinde ve insanlara bagli oldugunu goriiyoruz.

Sekil 7. Diinyanin 2154 Yilindaki Goriintiisii

Kaynak: https://www.thecinemaholic.com/elysium-sequel/

Filmde ¢izilen bu karanlik tabloda Max karakteri bir kurtarici, insanliga esitlik
getiren bir Mesih olarak tasvir ediliyor. Bu tasviri daha da gucli hale getirmek igin
gosterilen karmasa ve kaosu hiikiim siirdiigii bir Dunya gosteriliyor. Harald Wydra (2012)

cennetin olusumunu tarif ederken tam da Max’in tarifini yapar ve

“Insanlarin caresiz ve kotii kosullar altinda yasamasi ve bunu asacak giicii
kendilerinde bulamamalar: beklentinin en yiiksek oldugu ana denk gelir: Kaosun varligi,
diinyanin fiziksel ya da ahlaki olarak yok olusun esigine gelmesi, kotiiliiklerin her yere
vayilmasi. Mesih’in gelmesi ya da kurtulus icin dogal siireclerin harekete ge¢cmesi ve

evrenin yeniden diizenlenmesi ancak diinyanin iyice bozulmast ile baglantilidir. Cennet
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eski diinyamin yikintilart iizerinde yeniden kurulacaktir. Bu déngiisel yapi siireklilik

gostererek devam edecektir. ” (s.61)

|
Y-S [ U
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ON JODIE FOSIER

Sekil 8. Elysium Simidi
Kaynak: https://line.17gq.com/articles/cuhsurwax_p2.html

Uzay ekseninden baktigimizda ise, olusturulan mekanlarin sadeligi ile bize
gokyiiziinde bulunan cennet kavrammmin tanimini yapmaktadir. Istasyonun kontrol
merkezinde kullanilan siyah ve beyaz agirlikli renkler ile metal ve cam uyumu soguk ama
minimal bir ortam yaratimi saglamis. Elysium uzay istasyonunun tasarimi gergek bir
projeye dayaniyor. National Space Society’e (NSS) gore Uzay istasyonu 1975 yilinda
NASA tarafindan 6nerilen Stanford Torus (Simit) isimli bir tasarimdan ilham alinarak
tasarlaniyor. Stanford Simidi halka seklinde donen bir uzay istasyonu konsepti. Cap1 1.8
km olan bu simit, yaklasik 10.000 kisilik bir yasam mekani. Kendi ¢evresinde donerek
merkezkag¢ kuvveti olusturan istasyon bu sayede yapay bir yer¢ekimi alani olusturuyor.
Bu simidin i¢ mekanlarinda tarimsal alanlar ve yagam alanlar1 yaratilarak sistemin kendi

kendine yeterliligi saglanmaya caligiliyor.

Elysium filmini, siif yapis1 ve siniflararasi farklilik ve bunun yarattigi sorunlari

sadece gegmisin yada bugiiniin problemleri olmaktan ¢ikarip gelecege tasimasi, bunun
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insanlik agisindan ne denli blyuk bir tehlike arz ettigini gostermesi bakiminlarindan ve
Ozellikle bunu mekansal isleyis Uzerinden gostermesinden dolayr onemli bir film

niteliginde oldugunu sdyleyebiliriz.

2.2.4 The Platform (2019)

David Desola ve Pedro Rivero’nun birlikte yazdigi ve Galder Gaztelu-Urrutia
tarafindan yonetilen The Platform (Delik) filmi, distopik bir gelecekte gecen ve din, sinif
ayrimi, politika gibi kavramlar1 alegorik olarak kullanilan mekan 6zelinde tutmus ve

kendi hikayesinin ¢evresinde basaril bir sekilde kullanmus bir Ispanyol filmidir.

Muhtesem bir mutfak sahnesiyle baslayan film, hemen ardindan kahramanimiz
Goreng’in 48. Katta orta kisminda bosluk olan beton bir hiicrede uyanmasi ile izleyiciyi
iki farkli atmosfere sokarak sasirtir. Burada Goreng ile hiicre arkadasiin diyaloglarindan
yiyeceklerin bir platform araciligi ile yukaridan asagiya dogru ve her katta yalnizca iki
dakika durarak indigini 6greniriz. Mahkumlar bu yiyeceklerden stoklayamazlar. Eger ki
stoklamaya ¢alisirlar ise hiicrenin 1s1s1 ya ¢ok sicak ya da ¢ok soguk olmaktadir. Zaman
icinde bu hapishanenin bir nevi c¢ukur oldugunu ve asa8iya inildik¢e, daha alt
seviyelerdeki mahkumlarin sadece yukardakilerden kalan yemekleri yediklerini ve her
mahkumun her ay bulunduklar1 katlarin degistirildiklerini &greniriz. Her kat
degisiminden sonra iist katlardakilerin daha oOnce altlarda olmalarina ragmen nasil
karakter degistirdiklerine sahit oluruz. Filmde elinde Cervantes’in Don Kisot kitabindan
baska bir seyi olmayan kahramanimiza birgok anlam yiklenmektedir. Erhan Tan bu
yapida bulunan 333 kat ve her kata kalan ki kisi ile birlikte bu deneysel hapishanede
toplam 666 kisi kaldigin1 ve bunun da Seytan’a bir atif oldugunu, kahramanimizin da
filmde bir peygamber portresi ¢izdigini ve hatta bazi sahnelerde kendisine peygamber
dendigine deginerek kahramanimiza bir kurtarici rolii bigmistir. (Tan, E. 2020) Filme
birgok farkli agidan yaklasilabilecegini vurgulayan Emrah Atasoy, filmin asil amacinin
entelektiiel ve felsefi sorulara cevap aradigim belirmektedir. Ideal bir sistem varligina
yonelik denemeler ile filmin potansiyeline vurgu yapar. Filmdeki a¢gozliiliik, yamyamlik,
gozetleme, empati karsisindaki ben merkezcilik, hayatta kalma i¢ giidiisii, bireysellik

kaybi, suf esitsizligi, kapitalizm, sosyalizm ve wk¢ilik gibi distopik alt metinlerin
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hikayenin akiciligima hizmet etmek icin bir yerde izleyiciligi mesgul ettigini One

stirmektedir. (Atasoy, E. 2020)

Yonetmen, filmde agirlikli olarak sinif ayrimi ve gelir seviyelerinde ki, esitsizlige
vurgu yaptigint sdylerken buradaki tiim elestiriyi de sadece iist smif {izerinden
yapmadigmin altin1 ¢iziyor, verdigi bir roportajda bu konu ile ilgili olarak sunlar

sOylemistir. (Rivera, A. 2019)

“Filmin ana mesajinin yani sira yorumlanmasinin bir¢ok farkli yolu var. Zamanin
belirli bir noktasinda insanlik servetin adil dagilimina dogru hareket etmek zorunda
kalacak. Ayrica, bunu yapmanin neden bu kadar karmasik olduguna dair birgok fikir ve
daha fazla gizli okuma sunar. Neden hepimizin bu kadar bencil oldugumuzu arastiriyor
ve kapitalist sistemin basit ve popiilist bir elestirisini sunarken film burada bitmiyor. Bu
durumu diizeltmek istiyorsak, kisisel olarak inisiyatifi ele alan bireyler olmamiz
gerektiginden, bireyler olarak sorumlulugumuza hitap ediyor, ¢iinkii hiikiimetlerin veya
biiyiik sirketlerin degisimi yapmasini bekleyemeyiz. Liderlerimizin sorumluluk almalari
konusunda israr etmeliyiz, ancak bu konuda yalniz kalmamalar: gerekir, bunlart kendimiz
hi¢cbir sey yapmamak i¢in bir bahane olarak kullanirsak, sonucgta hi¢bir sey
degismeyecektir. Kimseye dogrudan bir saldiri yok. Film kendini iist seviyelerdekilere
kars1 konumlandirmiyor, herhangi bir seviyede olsaydiniz ne yapacaginizla ilgilidir. Film

kapitalizmi elestiriyor, ayni zamanda sosyalist sistemi de elestiriyor.”

Dogru mekan olusturulmasinin filmin ana temasin1 tam anlamiyla destekledigini
soyleyebiliriz. Ozellikle islev iizerinden smirlandirilmis mekanin aymi zamanda
mekansizlik anlami tasidig1 The Platform filminde bu yaklasimdan dolay1 mekan kendisi
olarak basrolii iistlenmektedir. Sibel Demirarslan (2020) The Platform filmindeki ig

mekan tasarimi ve bunun kullanimu ile ilgili olarak;

“Ortast delik ve tekdiizeligin hdkim oldugu bina aslinda her katta tek bir
mekdandiwr. Filmde mekan olarak boslugun da tasarlandigi goriilmektedir. Bosluktan
asagiya veya yukariya bakildiginda hissettirilen derinlik algist
bilinmezlik/merak/tikanmislik/erisilmezlik etkisini vermeye yoéneliktir. Buradan c¢ikis
olmadigi hissi film sahnelerinde senaryo geregi yasami sonlandiranlarla iyice

arttirtlmaktadir” (5.331) demektedir.
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Yonetmen filmdeki mekan tasarimina ne kadar 6nem verdiginden bahsederken,
mekanin daha dnce bir benzeri olmadig1 i¢in mekani icat ettik demektedir. Mekan1 zapt
edilemez yapmak i¢in de beton kullanimina dikkat ¢ekiyor ve mekanin genel sekli ile
ilgili olarak da “herseyin orantili oldugu miikemmel dikdortgen, drnegin, her hiicrenin
yiizey alani, boyut ve sekil olarak delige esittir, duvarlarda gordiigiimiiz ¢imento

dosemeler zemin ile orantilidir” (Rivera, A. 2019) diyor.

Sekil 9. The Platform Film Mekaninin Sematik Plan ve Kesiti
Kaynak: Demirarslan, S. (2020).

Hiicrede dogal 1s1k yerine tamamen yapay aydinlatma kullanilmasi ve 151k ve
gblge oyunlari ile mekanda oldugundan daha da fazla depresif bir atmosfer olugturmustur.
Sibel Demirarslan, mekanda dogal 151k olmamasinin zaman kavrami {iizerinde bir
muglaklik yaratmak i¢in yapildigini, giinlerin sadece ortadaki platformun yukardan
inmesi ile anlagildiginin altin1 ¢izer ve bunun amacinin da atmosferik olarak; “Gln
wigimin olmadigi bu film mekaninda pek ¢ok olumlu duygunun da yer alamayacagi
actktir. Umit yerine iimitsizlik, dostluk yerine diismanlik” duygularmin arttirildiging
belirterek mekan iizerinden psikolojik baski kurulduguna dikkat ¢ekmektedir. Yap:
malzemesi olarak tek betonun kullanilmasi da mekana soguk bir hava katmak igin

yapilmis incelik oldugunu sodyleyebiliriz.
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Mekan tasarimi ve malzeme kullaniminin konu kadar one ¢iktigt bu film,
mekansal tasarimin konuyu gii¢lendirerek izleyicide istedigi etkiyi birakmasi igin
olusturdugu atmosferi gormemiz acgilarindan ince disliniilmiis bir sanat eseridir

yaklasiminda bulunabiliriz.
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111. BOLUM.

BONG JOON-HO SINEMASINDA SINIF TEMSILLERI

3.1 Yeni Giiney Kore Sinemasinda Simif Yapisi

Kore’de bir resmin hareketlenerek ilk kez bir film halini almasi ile ilgili olarak
birkag farkli teori mevcut. Ik rivayet, Seul’de bir petrol sirketi ydneten Amerikali bir is
adamu tarafindan 1898 yilinda kiralik bir ahirda yeni bir sigara markasini satisini tesvik
etmek amaciyla bir parga nikel ya da on bos sigara paketi karsilig1 halka agik bir sekilde
gosterilmesidir. Bir diger rivayet ise 1903 yilinda Hansung isimli elektrik firmasinin
tramvaylarinin reklamini yapmak amaciyla yaptirdigi kisa Fransiz filmdir. (Min, E. Joo,
J. Kwak, H. 2003, s.26)

1920’lerin ortalarindan itibaren sessiz sinema donemi basladi. Bu donemin
toplum yapisinda alisilmadik degisimlere yol actig1 soylenebilir. Tam da bu donemde
Japon kokenli melodramik bir oyun olan ve genelde caresiz davranigini yoneten dis
faktorlerle siiriiklenmis bir ana kahramandan olusan “Shinpa” (Karakis, E. 2018) terimi
ortaya ¢ikmistir. Kim Mee hyun “Korean Cinema: From Origins to Renaissance” (2007)

1simli kitabinda sessiz sinema donemi ve Shinpa’nin toplumsal yapiya etkisini;

“Zamanmin sessiz filmleri Kore toplumundaki yeni insan tiirlerini tasvir etti.
Diinyada ciddi degisikliklerle karsi karsiya olan halk, shinpa olarak bilinen
melodramatik bir ortamda dokunakli iiziintii ifade edenleri coskuyla karsiladi.
Shinpa'daki bazi kadin karakterler Konfiigyiisgii ideolojiyi terk etti. Onlar dzgurlik ve
aska agikti, bosanma ve yeniden evlenme, topluma hakim olan ataerkillige meydan
okuyorlardi. Bununla birlikte, erkek seckinler, kabarciklt bir hor gérme ve korku
karisimiyla karsilik verdi. Tipik hikayeler ve formiil karakterleri bu melodramlar bugiine
kadar Kore filmleri ve televizyon dizileri iizerinde derin bir etki yaratti. O giinlerde
sosyalizm, ortak bir ideolojik temel sagladi. Onun sinema iizerindeki etkisi, Kore'de
trandn ilk filmi olan The Wandering'in (Kim Yu-young, 1928) yapimiyla sonu¢landi.
Sadece bes Japon somiirge donemi boyunca, Japon emperyal hiikiimeti ve kapitalizm

olmak iizere iki bas diismani ele almadaki zorluklar nedeniyle sosyalist tip filmler yapildi.
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Bu nedenle sosyalizm film yapiminda incelemelerde ve elestirel tartismalarda

oldugundan daha az hissedildi.” (5.48-49) diyerek agiklamaktadir.

Japon isgal donemi ve sonrasi savas donemi Kore sinemasi {lizerinde derin etkiler
biraksa da savag sonrast 1950’ler Giiney Kore sinemasinin ivme kazandigi bir donem
olmustur. Hwang Junghyun (2008) konu hakkindaki ¢alismasina gore 6zellikle 1950 ile
1960 aras1 donemden “Altin ¢ag” olarak bahsetmek miimkiindiir. Cekilen film sayilari
bakiminda 1953 yilinda 6, 1955 yilinda 15 ve 1959 yilinda 111 adet ile inanilmaz bir
artisa sahne olmustur. Ozellikle 1960’larin ikinci yarisindan itibaren Giiney Kore
sinemasini, eski tiir melodram, donem filmleri ve komedilerin olusturdugu ilk tiir ve
aksiyon gerilim, genclik ve edebi uyarlamalarin olusturdugu ikinci tiir olmak {izere iki
ana tiire ayirmak miimkiindiir. (Kim Mee hyun. 2007. s.172) Daha sonraki yillarda sinema
sektorli 6zellikle ¢ikarilan “Sinema Filmi Yasasi” ile baski altina alinmaya ¢aligilmis ve
1970’lede neredeyse tamamen bitme noktasina gelmistir. Yapim sirketlerinin sadece ii¢
tanesi ayakta kalabilirken yirmi tanesi iflas etmistir. Filmlerde toplumsal sorunlarin
gindeme gelmesi de yine bu yasalar ile sansiirlenmistir. Ayrica yine bu donemde
bireylerin kendi baslarina bagimsiz film yapabilme 6zgiirliikleri de ortadan kalkmuistir.

(Min, E. Joo, J. Kwak, H. J. 2003. 5.47-53)

Uzun bir siire ¢ikarilan yasalarla baski altinda ¢alkantili bir yol izleyen Giiney
Kore sinemasi, nihayetinde 80’11 yillarin ortalarinda hayal ettigi yapim 6zgiirliigiine ilging
bir tesadiif ile biiyiik bir kriz yardimiyla kavusmustur. (Kim Mee-hyun. 2007.5.270-273)
Bu krizden dogan firsati Kim Mee-hyun (2007) su sekilde tanimlamistir.

“Glney Kore sinemasinin altyapisini etkileyen tekelci bir yapi tesvik etme egilimi,
1984 sonlarinda Sinema Filmi Yasasi'min beginci revizyonu, Temmuz 1985 “teki
Uygulama Hiikmii/ Enforcement Ordinance ve bir sonraki yilin altinci revizyonuyla sona
erdirilmigtir. Ancak, iki revizyonun da ana noktas: tim film pazarmmin agilmast olmustur.
Tekelci yapimin kaldirilmasimin ardindan bagimsiz iiretim firsatlarimin yaratilmast,
Giiney Kore endiistrisinin pazari yabanct filmlere a¢tiktan sonra aldigi bir 6nlemdi. Bu

iKi revizyonda Amerika Birlesik Devletlerinden gelen ticaret baskisini durdurmayt
amaglamaktaydi” (3.272-273)

Jingying Li’ ye gore (2009) bu serbestlestiriimeden sonra Giliney Kore {iretimi

filmlerin sayist istikrarli bir sekilde artarken 90’11 yillarda 6zellikle 1997 yilindaki Asya
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krizine kadar “yeni dalgali stilizasyondan” gise filmlerine kadar farkli ve genis bir
yelpazede iiretim yapmistir. Ancak Asya krizinin ardindan Giiney Kore sinemasi daha
tematik bir hal almistir. Sosyal adaletsizligin ilizerine kentsel sug¢ ve kara mizah ekleyerek
toplumdaki simiflar arasi biiyliyen bosluga dikkat ¢gekmektedirler. Bu yaklasima 6rnek
vermek gerekirse polislerin diisiik iicretler ile geg¢inirken gangsterlerin refah iginde bir

hayat siirmesini elestiren Kang Woo-suk’un “Public Enemy Returns” filmini verebiliriz.

1997 yilindaki Asya (IMF krizi) ekonomik krizi uzun zamandir hizli ve istikrarl
bir sekilde biiyliyen Kore ekonomisini derinden etkiledi. Bu etkiyi diizeltmek i¢in Kore
devleti 58,5 milyar dolarlik bir IMF ekonomik yardimi ile birlikte zorunlu reform
programina basladi. Bu programin bir sonucu olarak pek c¢ok kiiciik isletme kapanirken
igsizlik tirmanmigtir. Tiim bu ekonomik degisim yeni Gliney Kore sinemasini derinden
besleyen belki de en 6nemli konulardan birisi olan toplumdaki sinif yapisini heterojen bir
sekle sokmustur. Bunun bir sonucu olarak toplumsal yapida ki degisimi yansitmak adina
Giiney Kore film endiistrisi farkli tiirde filmleri harmanlayarak sosyal elestiri dozunu
arttirmistir. Bu filmler genellikle biiyiliyen toplum i¢inde zengin ve fakir arasindaki gelir
seviyesine yogunlagsmaktadir. (Choi, L. 2008) Pierre Bourdieu toplumsal hayattaki
ayricaliklt yasam istegi ve digerlerinden farkli ve iistiin olma ¢abasin1 “aslinda toplumsal
hayatin temel boyutunu olusturmaktadir” diyerek, bu tiir isteklerin altinda yatan temel
noktanin toplumun kendisi olduguna deginmektedir. (Swartz, D. 2013. s.18) Bu yiizden,
Yeni Guney Kore sinemasi tam anlamiyla anlayabilmek i¢in Giiney Kore’de ki smif
yapisindaki degisimi ve iilkenin tarihine ekonomi perspektifinden bakmamiz gerektigi

kanaatindeyim.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, Japonya’nin yenilgisinin ardindan Kore tam
bagimsizligina kavugmasina ragmen, lilkenin Giiney kism1 Amerika Birlesik Devletleri,
Kuzey kismi ise Rusya vesayetine girmistir. (Nahm. A. 1998. s.164-166) 1960 yilina
kadar olan donemde Giiney ve Kuzey Kore arasinda yasanan savagin yaralar1 Giiney Kore
acisindan Amerika Birlesik Devletleri ve Birlesmis Milletler iizerinden sarilmaya
calisildi. (Aslan, C. Taner, A. 2016) Planlanan gelisimin temeli, tarim iiretiminin
arttirilmasi ve basta Asya’da Amerika’nin bir uydusu olarak distunilen Japonya olmak
tizere bolgedeki diger lilkelere hammadde saglanmasi ve bu saglanan hammaddelerin
satig1 yapilarak iilkenin ekonomisinin gliclenmesi tizerine kuruluydu. (Lee. J. W. 2001.

5.108-110) Baslangigta yiiksek enflasyonu frenleyerek diistiren tarima dayali bu biiyliime
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modeli zamanla uygulanan yanlis politikalar sonucu ¢cokmeye basladi. Ciftgilerin gelirleri
iyice diiserken sanayi iiretimi de az sayida girisimcinin tekeline mahkum oldu. Bunun
sonucu olarak da yapilmak istenilen maksimum iiretim diizeyine erisilemedi. (Tur. F.
2008. s.53) 80’li yillan1 siyasal kargasa i¢inde geciren Giiney Kore bu calkantilarin
azalmasiyla birlikte ekonomisini daha stabil bir hale getirmistir. (Aslan. C. Taner. A.
2016). Birlesmis Milletler ’in 2018 (UN) yili verilerine gore ekonomik buyuklik
bakimindan Diinyanin en biiyiik 11. Biiyiik ekonomisine sahip Giiney Kore’de sosyal
yapidaki degisim ekonomik degisim kadar pozitif olmamistir. Giinlimiiz Giliney
Kore’sinde sosyal yapiya elestirel bir bakis agisiyla yaklasan Kyun Hyun Kim’e (Ward,
A 2020) gore ulkedeki en biyuk sorunlardan birisi “altin kasik ve toprak kagik” olarak
tarif ettii bir nevi dogustan gelen kast sistemi. Kyun Hyun Kim, “altin kasikla yani
temelde parayla dogmadiysaniz, o zaman asla paraniz olmayacak. Bu devam eden bir tlr
kadercilik” diyerek sosyal siniflar arasi gecisin neredeyse imkansizligina vurgu
yapmaktadir. Kim, bir noktada bunu kapitalist ekonomi ile bir paralellige oturturken
gecmis ve glinliimiiz arasi bir mukayese yapiyor ve bu problemin altinda yatan temel

etkenin “is giivencesi eksikligi”’ oldugu soylemektedir.

Yasamsal agidan bakildiginda belki de bu smifsal farkin en ¢ok barinma ve
beslenme ihtiyaclar1 anlaminda insanlari etkilediginden s6z edebiliriz. Ekonomik krize
ilave, konut krizi gelismekte olan {ilkeler icin sehir planlamasinda temel problemlerin
basinda gelmektedir. Kirsaldan, sehre yapilan i¢ go¢ beraberinde ciddi bir barinma
sorununu da getirmektedir. (Debnath T. 2020) Kuzey-Giiney Kore savasi ve sonrasinda
olusan gerilimli donemde Giiney Kore’de bodrum katlar1 acil durumlarda siginak gorevi
gormesi icin pek cok alcak katli binalar insa edildi. Onceleri bu binalarin bodrum
katlarinda yasamak yasakti fakat 80’11 yillarin basinda ortaya ¢ikan konut krizi sonrasi
ozellikle iilkenin baskenti Seul’de ortaya cikan konut eksikliginden dolay: hiikiimet
“Banjiha” ismi verilen bu yeralt1 siginaklarinda yasamay1 serbest birakmak zorunda
kald1. Yiiksek kiralar karsisinda bu yar1 pencereli, az 151k alan bodrum daireler 6zellikle
gencler arasinda hesapli bir yer edindi. (Yoon. J. 2020) Tania Debnath (2020) Hong
Kong’daki “kafes evler” gibi Giiney Kore’deki bu “banjiha” isimli yar1 bodrum
apartmanlarin da 6zellikle niifus yogunlugunun fazla oldugu Asya iilkelerindeki bir¢ok
kisinin “yasayan ger¢egi” oldugunu dile getirir. Ayrica yagmurun eksik olmadigi Muson

mevsiminde su altinda kalma tehlikesini géze alarak bu evlerde yasayan diisiik gelirli
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insanlarin yasadigi banjihalarda ki yasamin zorlugundan bahsederken hiikiimetlerin

Neo-Liberal politikalarinin bir sonucu olarak artan go¢ problemine deginiyor ve;

“Ne yazik ki, yoksullarin uygun havalandirma ve kanalizasyon tesislerinden
voksun bu tiir yart bodrum apartmanlarda yasama tercihleri, yalnizca onlarin
savunmasizliklarint degil hiikiimetin yoksullarin ihtiyaclarini nasil ihmal ettigini de

yansitiyor” demektedir.

Bong Joon-ho (2020) ise verdigi bir demegte banjiha’lari, “Banjiha, tuhaf
cagrisimlart olan bir alan. Inkar edilemez bir sekilde yeraltinda ve yine de yeriistiinde
olduguna inanmak istiyorsun c¢iinkii daha asagiya gidersen tamamen yeraltinda

olabilecegin korkusunun oldugu bir yer” diyerek daha duygusal bir sekilde tanimliyor.

David Bordwell ve Kristin Thompson (1997), sinemada zaman ve kosullar
baglaminda ortaya c¢ikan c¢esitli film hareketlerini iki ana bashk altinda
tanimlamaktadirlar. ilk olarak belirli bir zaman dilimini ya da belirli bir ulusa bagh
tiretilen ve o ulusa ait belirli 6zellikleri tasiyan ve yansitan filmler ve ikinci olarak da
belirli bir ortak liretim yapisinda olusturulan ve film yapimciligi anlaminda belirli
varsayimlar1 yansitan filmler. Darcy Paquet, “New Korean Cinema. Breaking The
Waves” (2009) adl kitabinda bu tanimlar iizerinden yaklasarak Yeni Kore Sinemasini
diger film hareketlerinin bircogundan farkli olarak 80’lerin sonu ve 2000’lerin ortalar1
arast yasananlart yeni nesil yOnetmenlerin ortaya ¢ikist ve yeni bir sinema tarzinin
gelisiminin Gtesinde gormektedir. Ona gore bu 6zel durumun en temel nedeni,
“Sinemadaki degisim nihayetinde geldiginde, kendisini istikrarli bir sistemin parlak bir
sonucu olarak degil, yeni bir dengeye dogru genis tabanli bir kayma olarak
gostermesidir. (s.114) Bu kayma sonucu tiim {ilkenin sinema mantig1 otoriter ge¢misinin
Otesine gecip kendine 6zgii sinema estetigini koruyarak yine kendine has yeni bir film

endiistrisi ortaya ¢ikarmig ve yeni bir donem baglatmistir. (Paquet. D. 2009. s.113-115)

1990’larin sonuna dogru Yeni Giiney Kore Sinemasi, bir grup sinemaseverin
enerjileri ve deneysel yaklagimlari sonucu kendi Ronesans’in1 baslatti. Basta Im Kwon-
taek, Hang Sang-soo ve Kim Ki-duk olmak iizere auteur sinemayi temsil eden
yonetmenler artmaya basladi. Daha sonralart bu yonetmenleri kendi stillerini “ficari
auteurlikleri” ile birlestirerek uygulayan Park Chan-wook, Bong Joon-ho, Kim Jee-

woon ve Ryoo Seung-wan gibi yonetmenler takip etti. (Ji-youn. J. 2008. s.6-7)
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Siiheyla Tolunay islek’e (2020) gére Yeni Giiney Kore Sinemas1 6zellikle 2000°1i
yillarda toplumdaki yapiy1 yansitmak bakimindan bazen gergekei, bazen metaforik ve
bazen de siirsel bir sinema dili kullanmaktadir. Gerek hayatin kendi gergekligi gerekse de
filmlerde sunulan gerceklik bakimlarindan “imge, simge ya da anlatuim:” ne olursa olsun
Giiney Kore Sinemasinda film anlatilarinin en biiyiik 6zelliklerinden birisi sinif esitsizligi
vurgusudur. Bilinen kapitalist kurallarinin 6tesine gecildigi, sinifsal farkliliklarin en sert
halini aldig1 2000’lerde toplum bir “ylzine yeni zenginleri koyarken diger yiiziine de
issizler ordusunu” koymaktadir. Bu smif farkliligi konusu bir¢ok yonetmenin de
elestirilerinin hedefindedir. Ozellikle, énde gelen ydnetmenlerden Lee Chang-dong’in
Poetry (2010) ve Siiphe (2018), Kim Ki-duk’un Bos Ev (2004) ve Bong Joon-ho’da
Snowpiercer (2013) ve Parazit (2019) filmleri ile bu konuya parmak basmaktadirlar.
(s.143-152) Ozellikle Bong Joon-ho’nun filmografisine baktigimizda bu sinifsal farklarin
kaynagi olarak goriilen Amerikan sermayesinin elestirisini goérmekteyiz. OKkja,
Snowpiercer, Parasite, hepsi kapitalizmle ilgili hikayeler. 2006 yapimi1 “The Host” filmi,
Kore halkinin Amerikan militarizminden dolay: yasadigi aciy1 gosterirken. “Okja”,
insanlarin kapitalizm altinda metalastirilmasina odaklanmistir. (Kim, S. 2020) “Parasite”
filminde ise Amerikan yerli kiiltiirii izerinden yine bir Amerikan elestirisi yapmaktadir.
(Vassar, S. 2020)

Siiheyla Tolunay islek (2020) kisa vadede toplumlarin kapitalist sistemden
kurtulup tam ve gercek 6zgurliklerine kavusmalarinin zorlugundan bahsederken bu tarz
filmlerin aslinda ¢cok 6nemli oldugunu ve sinifsal yapidaki degisimin ger¢eklesmesi i¢in
ihtiya¢ duyulan temel motivasyon kaynaklarinin baslarinda geldigini vurgular ve bu

filmlerin ortak noktalarini su sekilde aciklar;

“Filmlerdeki ilk ortaklik, simdiye dek siiregelmig/siiregiden kapitalist ve
yozlasmis diizenin devami icin iist gelir grubunun her yol mubahtir anlayisi. Ikinci
ortakliksa iist gelir grubunun, toplumsal iliskiler ag icinde alt gelir grubunu daima yok
saymasi ve onlart sadece bir islevden ibaret olarak gormesi. Fakat iiciincii ortaklik, ilk
iki ortakligin panzehri olacak nitelikte: diizen bozucu aktorler. Biitiin kurulu diizenlerin
diizen bozuculart vardir ve bes filmdeki diizen bozucu ve ézgiirliik vaat edici karakterler,
alt gelir grubu bireylerdir. Burada énemli olan, aktorler kadar kapitalist statiikonun sona
ermesi i¢in basvurulan eylemlerinin niteligi. Yakmak, yikmak, gériinmez olmak, sanata

ve hukuka basvurmak, filmlerdeki diizen bozucu aktérlerin eylemlerinin bazilari.
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Yontemler ne kadar farkli ve radikal olursa olsun onemli olan bu aksak diizene miidahale

edebilme ihtimali. (s.151)

3.2 Bong Joon-ho Sinemasi

Bong Joon-ho, grafik ve endiistriyel tasarimci bir profesor baba ile ev hanimi bir
annenin dort cocugundan en kiigiigii olarak Giiney Kore nin Daegu sehrinde dogmustur.
Annesinin babasi Japon sOmiirge doneminin saygin bir romancist olan ve “Romanci
Kubo 'nun Hayatinda Bir Giin” isimli eser ile taninan Park Taewon’dur. ilkokul yillarinda
tagindiklart Seul’iin Jamsil semtinde, Han Nehri kenarinda bulunan ve daha sonra
cekecegi “Host” (Ev Sahibi) filmi i¢in sahne fikrinin ilham aldig1 eve tagindilar. Seul’e
taginmasi ile lilkedeki farkl dil lehgeleri diisiiniildiiglinde Bong i¢in ¢ok zor olmustur.
Ailesinin yaninda Seul lehgesini, arkadas ortamlarinda ise dogdugu yer olan Daegu
lehcesini kullanmaktan utanarak kendi deyimi ile “yaraticilik anlaminda ona biiyiik
katkilar sunan, boliinmiis kisiliginin ” ortaya ¢ikmasina yardim etmistir. (Ji-youn. J. 2008.
5.162-163) Bong Joon-ho iiniversite egitimini énce Yonsei Universitesi’nde Sosyoloji
lizerine yaptiktan sonra sinema egitimini de Kore Film Sanatlar1 Akademisinde yapmuistir.
Ozellikle Yonsei Universitesinde okurken ki iilkeyi icine alan siyasal kargasa dénemini
ve kendi nezdinde sinemaya yaklasimini verdigi bir roportajda (Jung, A. 2019) su sekilde

anlatiyor;

“Sinifa gitmekten nefret ettik. Her giin ayniydi. Giin boyunca protesto etmek,
geceleri igmek. O zamanlar birkag kigi hari¢, profesorlere ¢ok fazla inancimiz yoktu. Bu
ylzden siyaset, estetik ve tarihi kapsayan kendi ¢alisma gruplarimizi olusturduk. Gece
geg saatlere kadar icer, konusurduk ve tartisirdik. Ben bir grupta sikisip kalmayr seven
bir insan degilim, bu yiizden protesto ederken bile ayrilip bir film izlemeye giderdim. Bas

organizatorler muhtemelen kotl bir aktivist oldugumu diigtintiyorlardy.”

1992 yilinda iki y1l siiren zorunlu askerlikten dondiikten sonra kendisi gibi sinema
meraklis1 arkadaslariyla kurdugu “Sar1 Kap1” isimli bir film toplulugu kurdular. Egitim
donemi ve sonrasinda “White Man” (1994), “Memories in My Frame” (1994) ve
“Incoherence” (1994) kisa filmlerini ¢gekmistir. Her ne kadar ilk film olan “White Man”

onun i¢in 6zel bir yerde olsa da “Incoherence” (Tutarsizlik) filmine 6zel bir parantez
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acmak gerekir. “Tutarsizlik” {i¢ ana boliim ve bir sonsdzden olusan, insanlarin ikiyiizlii
aptalliklarinin anlatildigi, Bong’un Kore Film Akademisindeki bitirme tez filmidir. ilk
boliimde, bos zamanlarini erotik dergiler karistirarak geciren bir profesoriin, bir ders
sirasinda kiz 6grencilerden birini odasina géndermesini ve bu sirada masada unuttugu
erotik dergiyi gorebilecegini fark etmesi iizerine bu durumdan kurtulmak i¢in verdigi
cabayi anlatir. ikinci boliim ise kosu yapmaya ¢ikan bir adamin baskasimnin siitiinii ve
gazetesini ¢almasini ve bunu 6grenen ve bundan dolayi1 suglanan gazete dagiticisi gengten
kagmasini anlatir. Son boliimde de i¢ki aleminden ¢ikan bir adamin tuvalet aramasi ve bir
dairenin duvarinda bu ihtiyacin1 giderirken giivenlik gorevlisine yakalanmasi anlatilir.
Genel olarak ilk ti¢ boliim ahlaksizliklarini kendi yontemleriyle halletmeye ¢alisan beyaz
yakal1 erkekleri konu alirken, sonséz kisminda ise ilk {i¢ boliimde ki ahlaksiz beyaz yakali

erkeklerin televizyonda bir acik oturumda daha ahlakli bir Giiney Kore i¢in ahkam

kestiklerini goruruz.

Sekil 10. Incoherence (Tutarsizlik) Filmi, Ahlaksiz Beyaz Yakalilar

Kaynak: https://www.korea.net/Events/Overseas/view?articleld=9482
Otoriter karakterlerin gilindelik engellerle karsilastiklarindaki utang verici
durumlarda kalmalari iizerine olan bu kisa filmde Ji-youn Jung (2008) karakterlerin
ikiliklerine vurgu yaparken ayrica bu karakterlerin ¢izgi roman inceliklerini 6ne ¢ikarir
ve “her an tiir gerginligini koruyacak ama ayni zamanda da onu ihlal edecek sekilde

olmalarimin™ altim1 ¢izer. (s.15) Bu film Bong’un hikayelerini alisilmadik ve eglenceli
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yollarla anlatma becerisini ortaya koymasi bakimindan 6zel bir yerdedir. Film, zenginler
ve fakirler, giicliller ve giicslizlerin anlatildigt “futarsizliklardan” yola g¢ikmaktadir.
(Frank, M. 2020) Tutarsizlik daha sonralari Bong’un uzun metraj filmlerinde bolca
kullanacag1 “kovalamaca motiflerini ve uzamsal metaforlar:” da gérmemiz agisindan

Bong sinema evrenine dair ipuglar1 vermektedir. (Ji-youn. J. 2008. s.175-178)

Daha sonra Bong Joon-ho ilk uzun metraj filmini 2000 yilinda “Barking Dogs
Never Bite” (Havlayan Kopekler Asla Isirmaz) ismi ile ¢ekti. Baslarda fazla ilgi
uyandirmasa da ozellikle San Sebastian film festivali basta olmak {izere Avrupa’da
olumlu elestiriler almasiyla birlikte kendi iilkesinde de taninirhigi artti. Hamile esi ile
biiylik ve bir o kadar da kétii bir apartman kompleksinde yasayan, para kazanma baskisi,
karisinin gergin yapist ve komsularinin siirekli havlayarak huzurunu kagiran koépegi
arasinda sikisan issiz bir akademisyenin hikayesine odaklanan film komedi ve sosyal
hiciv tdrlerini bir arada sunuyor. Ana karakterimiz Yun-Ju is bulabilmek igin bir
Profesore ciddi miktarda riigvet vermek zorunda oldugunu anladiginda {lizerinde sadece
parasal kaygilar degil topluma kars1 ciddi bir hayal kiriklig1 yasar. Bu hayal kiriklig1 onu
komsusunun havlayan kdpegine kars1 asir1 hassas bir noktaya siiriikleyerek kopegi takinti
haline getirir. Onun i¢in kopegin havlamasi ona kendi gercekliginin yani ise yaramaz biri
olugunun yiiziine vurulmasi gibi gelmektedir. Kopegi hemen 6ldiiremez ve onu bodrum
katta bir depoya kilitler. Kopegi bulan apartman gorevlisi de kdpegi pisirir. Bu arada
apartmanda ki kopekler ile ilgilenen geng bir kiz bir giin bir kopegi catidan asagi atan biri
goriir ve pesine diiser. Karakterimiz Yun-Ju ise karisinin zoruyla sahiplendikleri kopegi

kaybeder ve karisini tizmemek i¢in onun pesine diiser.

Darcy Paquet (2004) bu filmi tanimlarken, bu filmi 6ne ¢ikaran en 6nemli
noktanin filmin “karakterizasyonu” oldugunu vurguluyor. Filmdeki ana kadin oyuncular
birgok Gliney Kore filminin aksine giizellikleri ve naif yapida olmanin tersi bir noktada
konum alirken erkek basrol oyuncusu da ¢izdigi profil ile izleyiciyi onunla empati yapma
konusunda kararsiz birakiyor. Izleyiciler hem sempati kurarken hem de ayn1 zamanda
ondan iirkiiyorlar. Bu ikilik hali filmi ilk bakista sanat filmi gibi hissettirmese de
karakterlerin yarattig1 karmasa sayesinde ortaya son derce iyi diigiiniilmiis estetik bir

hikaye cikariyor.

60



2000 yilinda gekilen bu film ilging ve garip olmasinin 6tesinde aslinda aligila
gelmis “politik dogruculuk” kavramina uymuyordu. Basroller disinda neredeyse higbir
karakterin goriinmemesi aslinda bas karakterlere ilave bir sorumluluk yiiklerken ana
karakterimiz olan “Yun-Ju karakterinin herhangi birinin yiizlesebilecegi tutarsiz bir
yasamla uzlagsmaya varmak yerine ahlaki agidan yokmus gibi gorinuyordu.” (Ji-youn. J.
2008. s5.18-20) Peter Bradshaw (2020) ise filmin kasvetli havasimin filme gergeklik
kattigindan bahseder ve “kopekler haviayabilir ama 1sirmayr yapanlar insanlardr,
tembel, yozlasmus, depresif ve acgozlii insanlardir” diyerek filmin altinda yatan ana fikri

anlatmaktadir.

Sekil 11. Karakterlerin ikililigi
Kaynak: https://twitter.com/oscarmoviebuff/status/1133382487911092224/photo/1

Bong asil ¢ikisini hi¢ yakalanamayan bir seri katili anlattigi 2003 yil1 yapimi
“Memories of Murder” (Cinayet Gunlikleri) filmi ile yapti ve bir¢ok 6diiliin yani sira
ciddi bir ticari bagar1 kazandi. Giiney Kore’nin ilk seri katilinin ¢6ziilememis hikayesini
askeri diktatorliiglin karanlik zamanlar1 ile birlestirerek anlatiyor. Film 1986 yilinda
kiigiik bir kasabada tecaviize ugrayip, Oldiiriildiikten sonra bir hendekte bir kadin
bulunmasi ve devaminda gelen diger benzer cinayetleri konu almistir. Bu cinayetleri
¢6zmek i¢in yerel polis olan Park ile Seul’den bu cinayetler i¢in atanan Kim’in yontemleri

birbiriyle catisir. Once siipheli olarak siirekli kurbani takip eden zihinsel engelli bir
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cocugu yakalarlar. Daha sonra bu ¢ocugun bu kadar incelikli cinayetler isleyemeyecegine
kanaat getiriler. Bu sirada tesadiif eseri katilin sadece yagmurlu gecelerde ve cinayet
islemeden once radyoyu arayarak belirli bir sarkiy: istedigini kesfederler. Bu Oriintii
lizerine yogunlagmalarina ragmen her seferinde katil parmaklariin ucglarindan kagar.
Cesetlerden birinde bulunan spermin, ellerinde ki son silipheliyi teshis etmesi bakimindan
Amerika Birlesik Devletleri’ne gonderilir fakat o da bir sonu¢ vermez. Film suglulari
bakislarindan tanidigim1 varsayan komiser Park’in filmin sonunda kameraya donerek
izleyicilere bakmasi ile biter. Nam Lee (2020) “The Films of Bong Joon-ho” (Bong Joon-
ho’nun Filmleri) isimli kitabinda filmin hikayesinden ve Bong’un aldig1 biiyiik riskten
bahseder. Filmin yapildig1 donemde Giiney Kore film endiistrisinin ¢ogunlugunun mutlu
sonlarla biten romantik komedilerden olusmasina ragmen ¢oziilememis bir seri katil
hikayesinin oldugu gibi yani ¢oziilmemis bir sekilde filminin yapilmasinin ticari anlamda
bir intihar girisimi oldugunu anlatir. Ozellikle yonetmenin gercek hayatta ki gibi filmi
¢Ozillememis bir gizemle bitirmesine ragmen son sahnenin, mutlu sonla bitme

katarsisinden daha etkili oldugunun altini gizer. (s.24-29)

Sekil 12. Yakalanamayan Katile Bakis

Kaynak: https://www.filmlinc.org/films/memories-of-murder/
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Katilin yakalanmamis olmasinin filme donemsel agidan da ayr1 bir deger kattigin
belirten Jung Ji-youn’da, (2008) asil meselenin cinayetlerin sirlarinin ortaya
c¢itkmamasinda yattigini soyler. Ona gore bu polisin yetersizligi veya basarisizlifindan ya
da katilin ¢ok zeki ve her seyi planlayan biri olmasindan ziyade donemin karanligi ve
buna bagli olarak az gelismisliginin cinayetlerin ¢dziilmesinde engel olmasinda
yatmasidir. (s.42-45) Christina Klein (2008) ise bu filmin yapisini tanimlarken Bong’un
klasik Hollywood sug filmleri sablonu olan “ucuz yemek yiyen, ¢ok fazla alkol tiiketen,
iyi polis-kotl polis” kalibim1 kullandigina ama kahramanlik varyantlar1 bakimindan
onlardan farkli bir konumda olduguna deginir. Ayrica gercekte Japonya’ya gonderilen
filmin sonundaki tahlilin filmde Amerika’ya gonderilmesi ve gelen sonucun sorunlarini
c¢ozmemesini de ince bir gonderme olarak kullanmasi yonetmenin Giiney Kore
gerceklerine ne kadar hakim olurken, Hollywood’a karsi kararsiz durusunu da

gostermektedir. (s.878-885)

Ayrica yine Klein, ¢ekim i¢in kullanilan bolgesel yerleri Kore manzara tablolarina
benzetmekte ve filmin merkezinde “sikistirilmis modernizasyon yoluyla neyin
kaybedildigine dair bir fikir veriyor. Bong izleyiciye bu su¢larin Kore ulusuna metaforik
olarak gomiilii oldugunu gostermektedir” demektedir. (s.881) Darcy Paquet’de (2004)
aynit konunun altin1 ¢iziyor. Ona gore film, kiiciik kasaba hayatinin essiz bir yansimasini
resmetmistir. Ozellikle renk uyumlar1 konusuna vurgu yapmus ve ‘“foprak rengi
kahverengiler ve sariarla siradan nesnelerden c¢arpict goriintiiler yaratildigini”

sOylemistir.

Bong Joon-ho’nun gercek olaylar silsilesinden yararlandigi bu film farkli tiirleri
icinde kendi 6zelliklerini kismen degistirerek barindir. Ozellikle politik alegoriyi 6n
planda tutarken aslinda alegoriyi bir noktada kendinden bagimsizlastirarak kendi iginde
diger tiirlere gecis yaparak destekler. Ilging olan ise bu gegisler yapilirken filmin ana
konusunu olusturan bu “Ui¢ eksen kademeli olarak etkisiz hale gelir”. Oncelikle gerceklik,
bir cehalet halinde birakilir. Ki donem g6z oniine alindiginda seri cinayet kavrami Gliney
Kore i¢in bir bilinmezdir. Sonrasinda buna bagli olarak tiiriin klasik vaatleri tutulmaz ve
cinayetlerin ¢6zimleri bilinmez. Son olarak da tiim bunlar yapilirken siyasi muhalefet

sabit kalmayarak politik alegori eklenmez. Tiim bunlarin sonunda nasil ve neden
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oldugunu anlamadan kendimizi pek ¢ok kere dedektif Park’in konumunda buluruz. (Ji-

youn. J. 2008. s.46-47)

Daha sonra Bong, Kore Film Akademisi mezunlari tarafindan yapilan 20
bolumlik antoloji serisine “Sink & Rise” filmi ile katildi. Ayrica Bong, 2004 yilinda
Seul’iin her yerine yerlestirilmis, gercek CCTV kameralardan faydalanarak “Influenza”
kisa filmini ¢ekti. Bu film ¢aresiz bir adamin bes yil i¢inde normal bir kisilikten ¢aresizligi

yliziinden bir su¢luya donlismesini anlatmaktadir.

2006 yilinda Bong kariyerinde de biiylik bir adim olan ve dnemli bir biitce ile
“Host” (Yaratik) filmini gekti. Insanin kendi yaratt1§1 canavar ile miicadelesini bir ailenin
acistyla bize gostermistir. Film bir Amerikan askeri patologun Giiney Koreli yardimcisina
diizinelerce formaldehit zehrinin siselerini sonunda Seul’iin merkezinde olan Han
Nehrine gidecegini bilerek lavabodan doktlirmesiyle baslar. Yillar iginde bu zehir nehir
canlilarin1 etkiler ve i¢lerinden bir tanesi mutasyona ugrar. Bu sirada nehrin kenarinda
yasl1 bir adam, ulusal bir ok¢u olan kizi1 Nam-joo, alkolik, eski bir aktivist olan oglu Nam-
il, pek de bir ise yaramayan oglu Park ve Park’in kizi Hyun-seo birlikte bir bufe
isletmektedir. Sonunda mutasyona ugrayan canavar nehirden ¢ikar ve insanlara saldirir.
Bu saldirida Park’in kizt Hyun canavar tarafindan yakalanir ve nehre gotiiriiliir. Yaratik
kagtiktan sonra devlet yetkilileri tarafindan karantinaya alinan Park ve ailesi Hyun-
seo’nun yasini tatarlarken, Hyun-seo telefonla babasini arar ve yaratik tarafindan
kanalizasyona gotiirtildiigiinii ve burada mahsur kaldigini sdyler. Bu dakikadan itibaren
Park’in kizin1 kurtarmak i¢in giristigi miicadeleyi ve kizinin bu sirada bagka bir cocuga
yardim etmesini izleriz. Filmin sonunda kizin1 kurtaramayan Park’n, kizinin kurtardig:
kiigiik ¢cocukla birlikte nehrin kenarinda yasadigina tanik olurken, Park’in nehirden bir

ses duymasi ve sonra bu sesin kaybolmasini goriiriiz.

Christina Klein (2008) Yaratik filmini tanimlarken, Bong un 6nceki filmi Cinayet
Giinliikleri ile olan yapisal benzerliklerinden bahseder. Ona gore ikisi tamamen farkli
hikayeler anlatmalarina ragmen ikisi de film sablonlar1 bakimimndan ayni kararsizliklar
igerirler. Olusan krizlerin bir araya getirdigi farkli karakterleri Hollywood tarzi bir
0zdeslestirme ile anlatirken klasik tiir film gerekliliklerinin disina ¢ikar. Ayrica Bong

evsiz adamin canavar ile miicadelede yaptigi yardimu, polisin protestocular ile gatismasini
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yani kendi Ulke gerceklerini de izleyiciye gostermeyi ihmal etmiyor. (s.887-888) Jung Ji-
youn’un, Adrien Gombeaud’dan alintilayarak “Host” filminin Bong’un 6nceki iki filmine
olan benzerligine dikkat ceker. “Havlayan Kopekler Asla Isirmaz” ve “Cinayet
Gunlukleri” filmlerinde oldugu gibi bu filmde de anomalilerin ortaya ¢ikmasi, en siradan
aktivitelerdeki absiirtliigii ortaya ¢ikariyor tip ki yaratiga bakanlarin ondan kagmak yerine

cep telefonlari ile yaratig1 6liimsiizlestirmek istemeleri gibi. (Ji-youn. J. 2008. s.65-67)

Christine Lai (2007) ise bu filmi “korku ve hicvin” ig i¢e gegtigi bir tiir olarak
tanimlarken filmin politika, sinifsal miicadele ve ekolojik felaketler ile ilgili
yaklagimlarina vurgu yapar. Canavarin biitiin bu sorunlarin bir araya gelmesiyle dogan
ortak biiylik bir korku oldugunu sdylemektedir. Darcy Paquet (2004) ise insanlar

tarafindan yaratilan bu canavara farkl bir acidan bakarak;

“Canavarin kendisi, uygarligi yok etmeye kararli, oénceden diistiniilmiis bir
kotiiliik giicii degildir. Diger herhangi bir dogal afet gibi, bu zeki, ¢irkin, oliimciil,
beceriksiz ve bazen de giiliing canavar, yaptigi seyi sadece dogasinin bir parcgast oldugu
icin yapar. A¢ oldugu ic¢in ve bundan hoslandigi i¢in insanlart yiyor. Bu yiizden bazi
yvonlerden The Host'u iyiyle kotii arasindaki bir miicadele olarak gormek zor. Ahlaki
acidan (ama duygusal degil) film, ceylanlari deviren aslanlarin vahsi yasam videolarini

andiriyor” demektedir.

Ister politik ister ¢evre ve isterse de aile gibi farkli agilardan, bakip farkli sonuglara
ulagabildigimiz belki de bu yiizden kendine 6zgii tiirlinii olusturabilen bir film Yaratik.
Ozellikle filmin sonu ise tam da bu farklilig1 yansitir sekilde hem bir zafer hem de bir
trajedi ile bitmekte ve hatta canavarin ya da canavar tiirevlerinin tekrar ortaya ¢ikma

ihtimali ile korku hissini de barindirmaktadir.

Bong, Leos Carax, Michel Gondry ile birlikte yonettigi ve li¢ kisa filmden olusan
“Tokyo” filmini ¢ekti. “Tokyo Shaking” alt ismiyle ¢ekilen bu filmde, on yildir yasadigi
apartman dairesinden disar1 ¢ikmayan, topluma uyum saglayamadigi i¢in kendini eve
hapsetmis, kendini toplumsal yasamdan tamamen ¢ekerek izole eden, hikikomori olarak
yasayan bir adamin Tokyo’da olan bir deprem sonras1 bilinmeyene bir yolculuk olarak
dairesinden disar1 ¢ikmasi ve askini aramasini anlatir. Mekan neredeyse basroldedir.

Mekanin yonetmen i¢in ne kadar énemli bir kavram oldugu ve bunu kullanmaya olan

65



hakimiyetinin nasil gelistigini bu filmde de gorebiliriz. Mekanlar1 da oyuncular gibi gorip
onlara da roller bigmesi Bong Joon-Ho’yu 6zel kilan bir 6zellik olarak karsimiza sik¢a
cikiyor. Neden filmine “Sallanan Tokyo™ ismini verdigini sorduklar1 zaman Bong Joon
Ho bu iicleme ile ilgili olarak verdigi bir roportajinda, “Insanlari, uyandirma, sallama ve
bu insanlart ézgiirlestirme arzusu duydugunu soylemistir.” (Weintraub, S. 2009). Bu
proje igin Japon olmayan ii¢ 6nemli yonetmenin Tokyo ismi ile film ¢ekmeleri de ayrica

sinemanin ¢ok kiltirliiliige verdigi degeri gostermektedir.

Daha sonra 2009 yilinda ¢ektigi “Mother” (Ana) yonetmenin kariyerindeki 6nemli
islerdendir. Yizeyde bir cinayet filmi olmasina ragmen derinlerde 6zellikle anne ¢ocuk
iliskisine odaklantyor. Zihinsel engelli ¢ocuguyla yasama calisan bir annenin, islenen bir
cinayet iizerine oglunun tutuklanmasi sonras1 verdigi miicadeleyi anlatmaktadir. Bir gece
meyhaneden evine gelirken yolda bir kiz goriir ve onu takip etmeye baslayan Do-Joon,
kizin sabah bir ¢atida 6lii bulunmasi tizerine tutuklanir. Aleyhine olan deliller ¢ok saglam
degildir. Annesi ise oglunun masum olduguna inanmaktadir. Oglunun arkadasi Jin-
Tae’de siiphelenen annesi, onun evinde gider ve lizerinde kan oldugunu diisiindiigii bir
golf sopas1 bulur. Inceleme sonucu golf sopasinin iizerindekinin sadece ruj lekesi oldugu
ortaya cikar. Bu sirada annesi beceriksiz avukatini kovar ve Jin-Tae’nin de yardimini
alarak kendi aragtirmasini yapar. Annesinin bir hapishane ziyaretinde yedigi dayak
sonrasinda ge¢misi ile ilgili baz1 karanlik noktalar1 hatirlayan ve o daha bes yasindayken
onu ve kendisini 6ldiirmek isteyen annesine, hatirladiklarini anlata Do-Joon biiyiik sok
yagar. Tesadiifen bir gorgii tanigina ulasan anne, gorgii tanigin1 ziyarete gider ve oglunun
gercek katil oldugunu 6grenir. Dehgete diisen anne, gorgili tanig1 ¢op toplayict adami
oldiirtir ve evini de yakar. Bir zaman sonra polis a1l hastanesinden kagan bir akil hastasini
Uzerinde maktuliin kan1 olan kiyafeti ile yakalar ve onu hapsederken Do-Joon’u serbest

birakir.

Ann Meejun Kim (2016) yénetmenin anne karakteri tizerinden izleyiciye kendini
sorgulattigini dikkat ¢ekiyor. Filmin zirve noktasini, film boyunca hayatini engelli ogluna
adamus asil, kutsal ve annelik i¢ giidiisii ile hareket eden bir kadin ile izleyici arasinda bir
empati kurarken, annenin oglunun su¢lulugunu 6grenince isledigi cinayet ile siirpriz bir
sekilde soka ugratiyor. Bu bir anda anne ile ilgili kararsiz diisiincelere sevk ediyor insani.

Do-Joon iizerinden gosterilen zihinsel engeller ile izleyicinin taviz esigini sorgulamasi
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filmin denge unsurunu olusturuyor. Bu yontem ile Bong’un Giiney Kore toplumunda ki
toplumsal sempati sinirini zorladigindan bahsetmektedir. (s.62-63) Duncan Mitchel,
(2013) Bong’un anne karakterinin suglanan oglunu kurtarmak i¢in her seyi goze alan
melodramatik yapisin1 anne nasil u¢ noktalara 6zenli ve bilingli bir sekilde ¢ektigine
dikkat cekerken Kim Hye-Ja’nin anne roliinde ki basarisinin altin1 ¢iziyor. Yonetmen
Bong joon-ho ise verdigi bir roportajda (Bloom, L. 2010) filmlerinde neden aile kavrami
tizerine durdugunu anlatir ve “Mother” filmi 6zelinde de anne ve oglun iligkilerine

deginirken annenin aslinda oglunu tanimadig1 vurgusunu su sekilde yapmaktadir.

“Diiriist olmak gerekirse, aile iliskileriyle ¢ok ilgileniyorum. “Host” ve Mother”
gibi filmlerde tasvir edilme sekli ¢ok farkli. Host 'u izlediginizde, 6rnegin, en son sahneyi
hatwirlarsaniz, onunla kanla ilgili olmayan bir ¢ocugu besleyen ana karakterlerden birini
gortirsiiniiz. Host, biyolojik olarak farkli bir sekilde olusan bir aile iligkisinden daha
fazlasidir. Mother ise biyolojik bir aile iliskisi hakkinda. Aile iiyeleri kanla ilgilidir, ancak
aile iliskilerinin karanlik psikolojik tarafini arastirir. Mother, bir anne ve bir ogul
arasindaki bag hakkinda. Bunu diisiindiigiiniizde, bu simdiye kadar var olabilecek en
samimi iliski olabilir, ¢iinkii bebek aylarca rahmindeydi. Bu sekilde siki bir iliskiniz var.
Ancak bu film, iliskinin karanlik tarafimi, hayvansal i¢cgiidiiyii arastiriyor. Gergekten
trajik, tiziicii ve neredeyse korkutucu olan sey, bir ogul ve bir anne arasindaki iliskinin
olabildigince samimi olmasina ragmen, anne hala oglunu anlamiyor. Film aslinda bir
annenin kendi oglunu yiizde yiiz kontrol edemedigi, kendi oglunu icte ve dista tanimadigi,

’

ancak onunla miimkiin olan en yakin iliskiye sahip oldugu gercegiyle ilgilidir.’

Ataerkil bir toplumda, kadin olgusunun anne sifati iizerinden yansimasi ve
filmdeki giiclii kadinlar, gii¢siiz erkekler vurgusunu 6n plana ¢ikarilmasi bakimindan etki
birakan bir film oldugu sdylenebilir. Bir noktada annenin yabancilastirip tanidik temalari
sunarken ayni1 zamanda izleyicilerin i¢ giidiileri ile de bir bag kurarak anneye kars1 bir
sempati kurdururken izleyiciye su soruyu sorduruyor “Herhangi birisi ayni durumda,

aynt seyi farkll yapar miydi?” (Meejung, A. 2016)

[k Ingilizce filmini 2013 yilinda “Snowpiercer” filmi ile yapan Bong Joon-Ho,
bu filmi ile sinifsal farkliliklar tizerine ¢ektigi diger filmlere gore daha belirgin bir

yaklasim gostererek bize sinif tanimina verdigi dnemi gostermis oldu. Yonetmen basta
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“Snowpiercer” filminde oldugu gibi kendine has kiiltiirel yaklasimi ile yine mekanlar
tizerinden bir elestiride bulunmus ve Parazit filmi i¢in kafasinda ki sinif kavramina bir
giris yapmustir. “Snowpiercer filmi konu olarak buzul ¢aginda kalan diinya i¢in tek
sigmak olarak siirekli seyahat eden yolcularin liiks veya kotii kosullarda yasadiklari,
diinyanin simdiki diizenine atifta bulunan bir tren ve bu trende gergeklesen devrim
iizerinedir. Ozellikle, sinifsal farkliliklardaki sorunlar ve adaletsizlikler iizerine elestirel
bir film olmas1 bakimindan 6nemlidir. Trende arka kisim alt sinif insanlarin mekanlar
(liglincii diinya insanlarini), 6n kisim ise zengin ve her seye erisimleri en kolay olan
insanlarin mekanlarim1 anlatmaktadir. Daha sonra arka smiftan baglayan bir devrim
hareketi ile dengeler degisir. Marksist ideolojiye de ciddi atiflar yapan bu yapim
yonetmenin smiflar aras1 farkliliklari, mekanlar {izerinden anlatmasi acisindan cok
Oonemlidir. Zengin ve yoksul arasinda ki mesafeyi vagonlar {izerinden tren 6zelinde mikro

bir dinya kurgulayarak ¢cok guzel bir bigimde anlatmustir.

2017 yilinda kendi i¢inde ciddi mesajlar veren Okja filmi, tematik filmler
konusunda Bong Joon-ho’yu bir adim daha yukar1 ¢gekmistir. Film, mutasyona ugratilan
bir domuz ile kiiciik Mija’m1 hikayesini sadece genel anlamiyla kapitalist sistemi
elestirmekten 6te bu sistemi olusturan alt sektorleri de elestirmektedir. Okja filminin ana
hedefinde yiyecek sektorii, hayvanlara yapilan zuliim ve sirket karliligini arttirmak igin
yapilan kirli isler gibi etkenleri ele alarak derinlemesine bir mesaj kaygisi da barindiriyor.
Her sey, Mirando sirketinin daha az maliyetle, en iyi verimi almak i¢in diinyanin gesitli
yerlerindeki ciftliklerde mutasyona ugrattigi domuzlar yetistirme yarigmasiyla baslar.
Giiney Kore’deki ciftlikteki Okja adindaki domuz ile yillardir onunla ilgilenen ve artik
aralarinda 6zel bir bag olusan Mija’nin hikayesi seyrinde devam eden film, Okja’nin
siiper domuz olarak Amerika’ya gotiiriilesi ile farkli bir boyuta gecer. Okja’dan ayrilan
Mija istemeyerek de olsa radikal bir hayvan koruma dernegine katilir. Mirando sirketinin
toplu et iretimini arttirmak amaci ile hayvanlara yaptigi eziyeti tim agikligr ile
gordiiglimiiz filmin sonunda ancak Mija kapitalist sistemi, yine kendi silahi1 ve tek
efendisi olan para ile Okja’yr satin alarak kavusur ve daglarda eski hayatlarina geri

donerler arkalarinda kesilmeyi bekleyen diger domuzlar birakarak.

Lisa Marie Spaethen, (2020) Bong’un Giiney Kore’de sehirden uzakta, dagda
kiiciik bir ¢ocuk ile uluslararasi biiylik kapitalist bir sirket arasinda haksiz bir gii¢ iliskisi
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yarattigindan bahseder ve dilinyanin neresinde, hangi, kosullarda olursak olalim
kiiresellesmenin ekosistem (zerindeki negatif etkilerinin aslinda herkes i¢in oldugunu
vurgularken Okja filminin bu yiizden 6zel olarak hi¢bir iilke ya da topluluga degil tiim
insanliga hitap ettigini soyler. Kiiltiirel anlamda filme farkli bir bakis a¢is1 katan Ye Dam
Yi (2017) ise Okja’nin evrenselligi meselesini agiklarken, “film, uluslararasi
kiiresellesme ideolojisinden dogarken aynmi zamanda kiiltiirel mirasa da baglh kalir”
demektedir. Olaya biraz daha daraltilmis bir ag¢idan sadece et endiistrisi iizerinden
yaklasan M. Keith Booker ise (2019) uygarlik agisindan en biiyiik utan¢ kaynaklarindan
birinin et endiistrisi oldugunu ve yonetmenin Okja’y1 kasitli olarak filmin merkezinde

tutarak hayvan istismarini gozler dniine sermesine dikkat ¢ekiyor.

Y6netmen Bong Joon-ho bu film ile ilgili olarak verdigi bir roportajda (Ellwood,
G. 2017) basroldeki domuz Okja’y1 yaratirkenki siireci ve izleyicinin Okja ile kuracagi
iligkiyi tanimlarken, “Okja biiyiik olmali ama izleyiciye verdigi his masum ve savunmasiz
olmasi yoniinde olmalyydi. Baskalarina zarar veremeyecegi ama zarar gorebilecegi
duygusuydu” demektedir. Gregory Ellwood ayni roportajda Bong’a katilarak Okja’nin
ebadina gore sevimli olabilmesinin ana unsurunun, yonetmenin Okja’yi, karikatiirize
etmesi yerine gozlerine odaklanmasi ve mimikleri ile masumluk duygusunu vererek
izleyicide bdyle bir hayvanin diinyanin herhangi bir yerinde var olabilecegine

inandirmasidir demektedir.

Okja her zaman bildigimiz ama genelde gdrmeyi reddettigimiz, vicdanimizi
korlestirdigimiz bir konuya parmak basarken Ozellikle de kapitalizmin kendini nasil
giderek gelistirdigini gosterdigi Okja’nin sistemden ¢ikmak i¢in Mija tarafindan satin

alinmasi sahnesi ile sistem elestirisini en saf haliyle yapmaktadir.

Son olarak ¢ektigi Parazit filmi ise mekansal anlatim bakimindan alttan baslar ve
yukar1 dogru bir yol izler. Kim ailesinin kirli, pis evlerinde baslayan yolculuklari, Park
ailesinin genis, ferah bahceli evlerinde son buluyor. Filmde Park ailesinin evin en
istenmeyen, en gidilmeyen ve filmin diger yerlerinde de en 6nemsiz olarak gordigiimiiz
giinese en uzak yerine hayaletlerini, Kuzey Kore istilasi ve niikleer bomba gibi biitiin
korkularini koyduklar1 bodrum katina hizmetgileri koyarak bir durum anlatimi yapmastir.

Yénetmen 6zellikle tiim bu korkularla hizmetgileri bir tutmus. Istenmeyen fazlaliklar:
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koyduklar1 kiler gibi diistinmiis. Sinifsal farkliligi en iist noktada ele almis. Orada
kalanlar agisindan da tam aksine, bodrum onlar i¢in tam bir kurtulus, yasam mekan
olmus. Ezilen is¢i smifi i¢in bodrum kat, borglarindan, sermayeden, hapisten, belki de
hayatin tiim sikintilarindan aslinda kapitalizm ve onun getirdiklerinden bir kagis yeri
olmustur. O yiizdendir ki filmin son kisminda Kim Ki-taek giinese ulasmak i¢in yilarca

bodrum katta yagamistir.

3.3 Bong Joon-Ho Sinemasinda Simf Kavrami: Snowpiercer ve Parasite Film

Ornekleri
3.3.1 “Snowpiercer” Filmi

[k olarak “Le Transperceneige” adiyla Jacques Lob ve Jean Marc Rochette
tarafindan yaratilan ve Casterman tarafindan 1982 yilinda yaymlanan kiyamet sonrasi
donemi anlatan Fransiz bir ¢izgi romandir. (Independent, 2014) ilerleyen yillarda ismi
once “The Escape” ismini aldi. Roman daha sonra yazar Benjamin Legrand tarafindan
1999 yilina “The Explorers” ve 2000 yilinda “The Crossing” olarak iki cilt halinde devam
ettirildi. Dordlincu cilt ise Oliver Bocquet tarafindan 2015 yilinda yazildi ve yaymlandi.
2013 yilinda ise Giiney Koreli yonetmen ve senarist Bong Joon-ho tarafindan
“Snowpiercer” ismi ile sinemaya uyarlandi. Film kiyamet sonrasi bir donemde metaforik
bir yaklagim ile sinif esitsizligini ¢arpici bir sekilde anlatmaktadir. (Jagernaut, K. 2014)
Ayrica “Snowpiercer” yine ayni isim ile 2020 yilindan itibaren yine Bong Joon-ho

tarafindan televizyon dizisi olarak ¢ekilmektedir.

Filmin hikayesine bakacak olursak, bilim insanlari artan sicaklik sorununu
cozmek icin atmosfere CW?7 isimli bir kimyasal génderdi. Bunun sonucu olarak da iklim
tam tersi yoniinde gereginden fazla sofuyarak gezegenin donmasina sebep oldu. Bu
donma sonucu yeni bir buzul ¢ag basladi. Hayatta kalan az sayidaki insan Bay Wilford
tarafindan yapilan ve stirekli hareket ederek donmaktan kurtulan bir trene bindiler. Tren
kendi icinde ekonomi, birinci ve kuyruk kisimlari olarak farkli boliimlere ayrilmistir. En
arka kuyruk kismindakiler en diisiik seviye kabul edilirken 6n vagonlara dogru giderek
ekonomi ve birinci sinif olarak adlandirilmakta ve bu vagonlarda yasan insanlar bu

dogrultuda deger gormektedir.
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On vagonlardaki yonetim kismi, uzun siire trendeki niifus artisin1 durdurmak icin
kuyruk bolgesine yemek vermeyi durdurmus ama sonrasinda bir adamin kiigiikk bir
cocugu beslemek icin kolunu kesmesi ve digerlerinin bunu takip etmesi sonucunda sadece
yasamalarini idame ettirecek kadar protein bar1 dagitimina ikna olmuslardi. Aradan gegen
on yedi y1l i¢inde arka vagon yasam sartlarindan dolay1 pek ¢ok kere ayaklanmis ama her
seferinde de bircok kayip vererek maglubiyetle kaderlerine razi olmuslardi. Belirli
araliklarla yapilan bu ayaklanmalardan dogan kayiplar ister istemez kuyruk vagonun

niifus artisin1 da dizginler niteliktedir.

Gardiyanlarin silahlarinda mermi olmadigini fark eden kuyruk boliimiinden Curtis
(Chris Evans) ve ona hayran Edgar, (Jamie Bell) yash ve bilge Gilliam (John Hurt)
tarafindan tesvik edilerek yeni ve daha Oncekilere gore daha planli bir baskaldir
planlamaktadirlar. Bu arada 6n vagonlardan birinden isimsiz gizli notlar ile destek alan
Curtis, bu notun da yonlendirmesi ile Bay Wilford un bulundugu en 6n vagona ulagmak
icin bir nevi hapishane gorevi goren ve ¢ekmece diye adlandirilan yerden trenin
yapiminda giivenlik uzmani olarak ¢alisan ve giivenlik sistemini ¢ok iyi bilen Namgoong
(Kang-Ho Song) ve kizt Yona’y1r (Ko Asung) kurtarir. Namgong, bir nevi uyusturucu
islevi goren Kronole karsilig1 onlara yardim etmeyi kabul eder. Siniflar arasi asil savas,
baltali savascilar ile kuyruk vagonu arasinda tam da tren Yekaterina kopriisii lizerinde
iken baglar. Buradaki savasin sonunda yardimci Edgar’1 kurtarmak ile Bay Wilford’ un
trenin kontrolii noktasinda en biiylik yardimcisi olan Mason’1 (Tilda Swinton) yakalamak
arasinda kararsiz kalan Curtis’in, se¢im yapmasi zor da olsa savasi belki de bitirebilecek
hamleyi yaparak Mason’1 esir alir. Esir aldiklart Mason ile 6n tarafa dogru ilerleyen arka
vagon insanlar1 trendeki ekolojik sistemin devamini saglayan vagonlar: gordiikge hayrete
diiserler. Meyve ve sebze agaclarindan olusan bir vagonu gordiiklerinde ¢cok uzun zaman
sonra taze meyve sebzelerin tadina bakarlar. Dev bir akvaryum gegerek klasik miizik
esliginde susi yerler. Sonunda 6n vagondaki insanlarin ¢ocuklari igin tasarlanan bir okula
gelirler. Bu noktada ¢ocuklara televizyondan Ogretmenlerinin yonlendirmesi ile Bay
Wilford’un pozitif propagandasi yapilmaktadir. Burada tam da gordiiklerinin sokunu
atlatamamigken 6gretmenin silah ile saldirisina maruz kalirlar. Bu sirada televizyonda
geride ki vagonda Gilliam!n 6ldiirtildiigiinii goriir ve karsilik olarak Mason’1 dldiiriirler.
On tarafa dogru ilerledikge ayricalikli kesimin liiks igindeki yasam tarzini goriirler. Bay

Wilford’un vagonuna geldiklerinde Namgong’un kapiy1 patlatmak icin Kronole’u
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aldigin1 6greniriz. Tam da bu noktada Bay Wilford’un yardimci vagonun kapisini agar ve

Curtis’i i¢eri davet eder.

En sonunda Bay Wilford ile tanisan Curtis bu kapal1 ekosistemi neden yarattiZini
sorar. Bay Wilford, Gilliam ile birlikte bu trendeki sistemi birlikte kurduklarini ve tren
niifusunu siirdiirtilebilir seviyede tutmak i¢in kuyruk yolcularin %74 {iniin 6lmesi
gerektigini ve isyanin bu amagcla Gilliam tarafindan baslatildigini ayrica kendisinin de
Curtis’1 kiigiik pusula notlar yazarak nasil yonlendirdigini anlatir. Daha sonra ise Curtis’e
trene liderlik etmeyi teklif eder. Bu sirada kuyruk boliimiinden alinan c¢ocuklardan
birisinin trenin altinda, makine kisminda c¢alistigin1 géren Curtis, ¢ocugu kurtarmak i¢in
kolunu feda eder. Yona trenin sigorta sistemini Kronole ile patlatarak bir ¢iga sebep ve
tren raydan cikar. Namgong ve Curtis kendilerini maine kismindan ¢ikan ¢ocuk ve
Yona’ya siper ederler. Filmin sonunda Yona ve kiigiik ¢ocuk trenden ¢ikar ve bir kutup

ayis1 gorerek yasamin tekrar bagladigini anlarlar.

3.3.1.1. Ondekiler — Arkadakiler

Filmin daha basinda gordiigiimiiz sinifsal yapi ve bunun dagilimi, trendeki sosyal
sinif kavramin1 kompartimanlar, onlarin dagilimi ve onlarin isleyisleri bakimlarindan
mekansal ayrigmalar ile bize gostermektedir. Bir agidan kendi daha ilk yapilis amacina
gore kapitalist sistemini yaratmis olan tren, Arjeta Palevic’e gore kapitalist sistemden
“sosyal zincir iizerinden yukart veya asagi hareket etme” kabiliyetinden eksik oldugu igin
farklidir. Zengin ve fakir arasinda gerek sosyal gerekse de maddi anlamda ciddi farklar
olsa da mevcut kapitalist diinyada insanlar her zaman yerlerini zor da olsa degistirme
giicline sahiptirler. Filmin daha ilk dakikalarinda Mason, trende sistemin sinifsal yapisini
anlatirken “hepimiz, bu yasam treninde, bize tahsis edilen kisimda kalmaliyiz” diyerek
trende smifsal gec¢isin imkansizligin1 gostermekte ve treni ayakta tutan ve insanlar
oliimciil soguktan koruyan tek seyin, diizenin ancak bu sekilde var olabilecegini
savunarak bu gecisin denenmesinin bile oniine gegmektedir. Bu noktada diizen kelimesi,
yoneticiler tarafindan alt siniflar1 kontrol amaclh tek taraf ve tek yonlii bir anlam
kazaniyor. Yine Arjeta Palevic’e gore sosyal simiflar arasi bu gegisin imkansizligindan
dogan yapinin er ya da geg birinci sinif yolcularin, diger yolculara, 6zellikle de kuyruk

boliimiinde ki yolculara kars1 empati duygularini kaybettirecegine, bu kaybin sonunda da
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ahlaki ve etik degerlerin hige sayilacagini ve bunun da uzun vadede daha biiyik sorunlara

neden olacagini savunmaktadir.

Sekil 13. Herkes Kendi Yerini Kabul Etmeli

Kaynak: http://thefilmexperience.net/blog/2014/10/29/threads-know-your-place-accept-
your-place-be-a-shoe.html

Mingji Hung (2014) filmi tanimarken, tren ile diinya arasinda sinifsal anlamda bir
bag kuruyor ve treni diinyanin bir yansimasi olarak goriirken, trende de tipki diinyada
oldugu gibi iktidar amaciyla, 6zellikle egitimin ¢ocuklara belirli bir ideolojiyi asilamak
icin ne kadar iyi bir yontem olduguna vurgu yapiyor. Boylelikle belirli bir ideoloji
tarafindan sartlandirilan insanlarin davranislarinin da bu yonde sartlanacagini savunuyor
ve filmdeki Ozellikle Yekaterina kopriisii lizerindeki savasin Marx’in bahsettigi sinif
miicadelesini gstermesi bakimindan kritik oldugunu sdylemektedir. Brandon Taylor
(2016) bu yaklasgimi destekler nitelikte bir sav ile dogustan gelen ayricalik ve
yoksunluklarin yolcular tizerinde ki durumunu agiklarken, Snowpiercer filminin Marxsist
ideoloji ile temasini1 vurgular ve filmin acik ve net bir sekilde, elestirel bir dil kullanarak

Marxsist yaklagimi destekledigini soylemektedir.

Seung-hoon Jeong (2019) ise Snowpiercer filmini tanimlarken tipki neoliberal
toplumlardaki gibi egemen sinifin daha fazla ayricaliga sahip olduguna deginir ve bunun

aynt Wall Street isgali gibi sahip olmayanlarin isgaline yol actigindan bahseder. Lee,
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yiizeysel agidan bakildiginda Snowpiercer filminin kiiltiirel ekonomik kiiresellesmenin
dinamizmini ¢ok gdstermesine ragmen igin derininde trenin kapitalist ekonomiyi ¢cok az

yansittigini savunur ve bu konuyla ilgili olarak;

“Kuyruk boliimii sakinleri, emek giicii sunarak iicret kazanan ig¢i sinifi olarak
proletaryamin Marksist anlayisini kesinlikle temsil etmemektedir. “Pislik” olarak
adlandwrilan, tiretken bir sey yapmayan ya da en azindan her haliikarda ¢alistiklarim
gormedigimiz insanlar. Uretmk yerine, potansiyel is¢ilerin bir havuzu olarak tutulurlar.
Ornegin, bir protein jel makinesi kullanicisi, bir susi restoran as¢ist, veya bir belirlenen
yerlerde sisteme hizmet veren bir 6n araba okulu i¢in kemanci nerede gerekli. Bu nedenle,
bir tir ¢opcl benzeri lumpen proletaryay:, (proleterya yiginy) yoksunlugun tam giiciine
maruz kalan simifsiz bir suifi, kendi kendini terk etmekten bile gorevlerini yerine
getirmeyi tercih ederler. Sistem sadece ebeveynlerinden alinan ¢ocuklarin korkung bir
sekilde sikisip kaldiklar, ¢ocuklari yedek par¢a olmadigi icin kullanildiklar kiigiik
alanlarda ortaya ¢tkmaktadir” (5.487-488) demektedir.

Thomas Sutton (2016) ise filmdeki karakterlere ve temsil ettikleri degerlere
deginir ve bu degerlerin filmde nasil sembolize edildigi hususuna dikat ¢eker. Mason
karakterinin toplumda ekonomik ve politik yapilarinin temelini olusturan fikir ve inang
sisteminlerini sembolize ettigini syler. Bu sembolizmin siyasi propaganda ve medya
algilar1 gibi kavramlara karsilik geldigini belirtir. Mason karakterini 6zellikle cinsiyetsiz
bir bigimde tanimlandigini ve bu cinsiyetsizcilik sayesinde hertiirden inang, ideolojiyi
cinsiyetlere bagli kalmadan kolayca temsil edebildigini sdyler. Bay Wilford’u ideolojileri
kendi ¢ikarlar1 ve sistemin devamui i¢in kontrol edebilme giiciine sahip bir devlet bagkan
olarak niteleyen Sutton, bu ylizden Wilford’un sadece trenin tek bir noktasinda, makine
dairesinde, goriindiigiinii ve trenin ¢aligmasini saglayan ana etken oldugunu vurgularken,
ayrica Wilford’un trendeki smifsal degisime inanmadig1 ve insanlar arasi esitligi hige
saydig1 icin muhafazakar bir liberal oldugunu sdylemektedir. Gilliam’1 ise kuyruktan
kurtulmaya c¢aligsa da aslinda Wilford ile siirekli temas halinde bulunmasin1t Wilford’u
tren tizerindeki hakimiyetin gostergesi oldugunu belirtirken, Curtis karakterinin ise kendi
iyiligi i¢in degil, digerlerinin iyiligi i¢in hareket ettiginden ve kendisine teklif edilen
trenin yOneticisi pozisyonunu prensipleri dogrultusunda kabul etmediginden dolay1
Marksist bir devrimciyi simgeledigini sdyler. Sutton’a gdére Curtis treni bir ugtan diger

uca gitmesi hem alt sinif baskisini hem de siiflarin kopusunu bir gostergesidir.
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Seung-hoon Jeong, Wilford’un treni liberal kapitalist bir yaklasimla alt ve iist
smiflart ikili bir bag ile yonetmeye calistigini ama trendeki smifsal olarak yukari
hareketin ulasilamaz ve engellenemez bir fantezi oldugundan dolayr bu ikili bagi
kendince degistirdigine dikkat ¢cekmistir. Wilford’in da Curtise dedigi gibi liderleri
olmadan insanlarin bir birleri ile siirekli bir savas halinde olacaklarini, bunun insanin
dogasinda oldugunu ve baris1 ancak bireysel ve kurumsal 6zgiirliiklerden feragat ederek
olacagin1 bunun da kanunsal diizen ile olabilecegini sOyler ve buna 6rnek olarak da
Kilise’nin hukuk {izerindeki dini giicli kotiiye kullanmasini engellenerek modern laik

devletlerin dogdugu belirtir.

David Harvey (2005) “A Brief History of Neoliberalizm” isimli kitabinda
neoliberalizmi tamimlarken ‘“neoliberalizmin, ilk etapta, insan refahimin en iyi
olabilecegini one siiren politik ve ekonomik wuygulamalarin bir teorisidir.”(S.2)
demektedir. Harvey ayrica devletin neoliberalizmdeki rol i¢in de 6zel miilkiyet haklari,
serbest piyasalar ve serbest ticareti kurumsal bir ¢er¢evede tutarak giivence altina almasi
gerektigini belirtir. Ebbe Bjelkenal (2020) ise Snowpiercer filmine Harvey’in bu
neoliberal tanimi tizerinden yaklasir ve bundan dolay1 filmin neoliberalizmin yapisini

elestiren bir hikayesi oldugunu savunur. (s.6)

Aaron Bady (2014) 6n vagondaki insanlarin, kuyruk kismindaki insanlarin
yasamalarma neden izin verdiklerini sorgularken bunun altinda yatan temel amacin
sadece arada bir trenin makine dairesindeki eksik par¢anin yerine kullanilmak igin
kuyruk vagonundan alinan kiiclik ¢ocuklardan ¢ok daha fazla, psikolojik bir sebebi
oldugunu savunur. Ona gore kuyruk boliimii insanlar1 trenin isleyisine o kadar
yabancidirlar ki, klasik anlamda somiiriilen bir proleterya taniminin disinda kalirlar. Fakat
kuyruk kismi insanlari, n vagonlar igin psikolojik bir rahatlik sunarlar. On vagonlar
neredeyse isteyebilecekleri herseye sahiptirler ama arzularma anlam verebilmek i¢in
eksiklik duygusunu gérmeleri gerekmektedir. Iste kuyruk kismi bu eksiklik duygusunun
ete kemige biiriinmiis halidir. Zevk ve arzunun baglayabilecegi bir sifir noktasidir kuyruk
kismi. Bu sekilde, arzu, umut ve korku gibi olumlu ve olumsuz kavramlarin
uygunabilecegi bir alan yaratilmistir. Siddet olmadan zevk, sadece zevk olur ve zevkten
baska bir sey olmadiginda da zevk alimini1 kaybeder. Bundan 6tiirii yapilan bagkaldir ve

devrim girisimleri bile sadece sistemi siirdiiriilebilir tutmaktadir.
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3.3.1.2 Atmosfer Yaratimi
3.3.1.2.1 Mekan Yaratimi

“Snowpiercer” filmi gec kapitalist sistemin mikro bir tasviri olarak neredeyse
tamemen bir trende ve gelecek zamanda gecmektedir. Claudia Puig (2014) filmi
tanimlarken trendeki mekanla ile ana kahramanimizin iligskisine dikkat ¢eker ve filmin
kuyruk bolgesi insalarina odaklanirken seyirci ile Curtis arasinda vagonlart ayni1 anda
gezdirerek gizemi giiclendiren bir bag kurduguna deginir. Bu durum trendeki i¢
mekanlarin tasarlanmasi ve bu sayede filimin anlatim dilinin olusmas1 bakimindan da

cok 6nemi bir yer tutar.

David Gregory Lawson, (2014) yénetmen Bong Joon-Ho ile yaptig1 roportajda
trendeki kompartmanlarin tasarimina dikkat ¢eker ve kompartmanlarin i¢ tasarimlarinin
filmin anlatimina katkisindan bahseder. B6lmelerin algisal olarak boyutsal tasarimlarinda
ki farkliliklarin nedenini agiklarken sikisik ve kalabalik kompartanlarin karakterler arasi
diyaloglar1 baski altina alirken, mesela Wilford’un mekaninin i¢ yapisinin daha uzun
monologlar amaciyla tasarlandigina dikkat ¢ekiyor. Bong ise bu vagonlarin hem kendi
iclerinde hem de birbirine gecisleri baglaminda iligkilerinin i¢ mekan anlaminda biiyiik

destek gordiigline vurgu yapmaktadir.

Filmin yapim tasarimcist Ondrej Nekvasil, (Halperin M. 2014) trenin genel
tasarim mantigindan bahsederken 6zellikle savas sahnelerine deginir ve mekansal 6lgekte
gercek bir tren oranlarina olabildigince uyarak karton vagonlar lizerine denemelerle
yaptiklarini sdylemektedir. Cok fazla kavga sahnesinin oldugu sauna kismini tasarlarken
mekansal bir gizem yaratmak ve daha rahat bir ¢ekim alami olusturmak i¢in sauna
kisminin zikzak diizende tasarladiklarini belirtir. Trenin disindaki diinyay: tasarlamak
icin ise kendilerine “disarda ne kadar insanik gérmek istedikleri” sorusunu sormuslar ve
ona gore dis mekanlar1 kurgulamiglar. Cekim yeri olarak se¢ilen Cekya yonetmenin kendi
ilkesi disinda olup kendi isteklerine uygun biiyiikliikkte bir platoya ve Avrupa’da
bulunmasi bakimindan uygun dublér ve yapim avantajlarina sahip bir iilke olarak
karsimiza cikiyor. Ondrej’e goére hem makine boliimii, hem de trenin kalbi olmasi
bakimindan ic¢inde barindirdigi farkli konseptleri yansitmasinin zorlugu acisindan

tasarimda en zorlanilan vagon Wilford un vagondur.
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Jake Mulligan (2014) ise filmdeki Yekaterina kopriisinden gecerken yapilan
savas sekansinin “uzamsal ve tutarli” bir sahne oldugunu ve yonetmen Bong’un iki grubu
ayiran farkliliklar ve benzerlikleri ¢ekim yoniinden karakterleri pargalayarak ¢ok basarili
bir sekilde yaptigin bunun da anlatiy1 giiglendirme bakimindan da ¢ok basarili oldugunu

belirtir ve bu hissi bize yasatan kamera hareketlerini su sekilde tarif etmektedir.

“Daha kavga baslamadan Bong, tepkilerimizin titizlikle kiiratorliigiinii yapuyor.
Statik, agir ¢ekim karelerde uzun bir yiiz ¢ekim yapiyor, ardindan ilk vurus sirasinda
anminda gercek zamanli ve titrek kameralara gegiyor. Herhangi bir siyasallagmis siddetin
yerine ge¢meyen, daha ziyade siyasallagmuig tiim siddetin bir par¢asi olan savasin kendisi
insanlik disidir, bakilmasi zordur, varligimiz igin bir rezalettir ve Bong bunu kamerasinin
katliami yakalama sekli olarak igine geker. Arada bir, trenin disarida salladig1 diinyanin
sabit bir gortintiisiinii aliyyoruz. Hepimiz aptal insanlar kavga ediyor, sosyal gerilim
tirmantyor, siyaset yapiyor ve bu siirecte oliiyoruz, diinya disarida durup hareketsiz,

sarsilmadan, degismeden bizi izliyor.”

“Snowpiercer” sosyal sinif, kapitalizmin gelecegi ve benzeri bir ¢cok konuyu kendi
anlatisin1 giiglendirecek sekilde bir¢ok alegori ve metafor kullanarak saglam bir temele
oturtuyor. Ye Dam Yi (2015) bu saglam temeli tanimlarken filmin hem literal anlamda
hemde mekansal anlat1 anlaminda ¢ok gii¢lii oldugunu sdyler. Filmde trenin i¢i ve trenin
dis1 seklinde 1ki ayr1 mekan kurgusu oldugunu ve bunlarin filmin ismi olan “Snowpiercer”
kelimesinde basarili bir sekilde birlestirildigine dikkat ceker. Literal anlamdan
bahsederken, Snowpiercer kelimesini Snow ve Piercer olarak ayirir ve Snow kelimesinin
trenin disindaki alani, Piercer kelimesinin ise trenin i¢ini ifade ettigini ve bu iki kelimenin
bir araya gelmesi ile anlatida merkezi farkli olan iki karsit mekanin birlestigini vurgular
ve bunun filmin konusu baglaminda ikili bir muhalefet olustugundan bahseder. Ona gore
filmde bu ikili muhalefet gorsel gozleme ve bu godzlemlerin ifade ettiklerine
dayanmaktadir ve bu yaklagimdan dolay1 Snowpiercer filmi ¢ok énemli bir yapittir. Ona

gore film icinde bu karsit ikililigin iliskisi su sekilde 6rneklenebilir;

“Andrew, bir ceza olarak kolunu disari ¢cikarmak icin kolunu tren duvarindaki bir
delige sokmak zorunda kaldiginda, herkes tremiin digini soguklugundan ve treninin
hizindan dolay: tehdit edici bolge olarak algilar ve buna maruz kalmanin bir ceza

olacagini anlar. Aci ¢ceken Andrew ile dondurucu soguktaki kolunun yakin plan ¢ekiminde
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yan yana gelmesi, doga ile tren arasindaki mekansal zithgi olusturdur. Yani, bir yandan
trenin dogasi ile i¢selligi arasinda kutupsal ve uyumsuz olarak iliski vardir. Ote yandan
Mekanlarin oliim ve yasam olarak anlamlart var. Bakan Mason'un propagandact
konusmasina eglik ettigi icin mekansal konfigiirasyon, tren béliimiine dayali sosyal
hiyerarsinin gerekgesiyle tersine c¢evrilmistir. Andrew'un ayakkabilarini kaos ve
dolaywsiyla 6liim igin gérsel bir metafor olarak alarak trenin korunmasinda ¢ok énemli
olan diizenin kutsalligint vaaz ediyor. Trenin hayat oldugunu, trenin dizen ile ayakta
kalabilecegini ve trenlerin diizenini tehdit eden her seyin 6liim anlamina geldigini iddia
ediyor. Tek hayatta kalma alani olarak trenin temel fikrine dayanarak, tren boliimiiniin

hiyerarsik diizeninin mantig1 gozliiklerde kendini motive eder ve stirdiiriir. ”(S.3-4)

Tren ile hayat arasinda kurulan bu benzetme, trende mekanlarin (vagonlarin)
tasarlanmasinda diinyanin bir yansimasi olarak kargimiza ¢ikiyor. Thomas Sutton (2016)
kuyruk kismininda yasayan insanlari ve onlarin yasadigi mekanlari tanimlarken gergek
gidaya sahip olmayan sadece yapay gidalar ile hayatta kalmaya calisan, ila¢ erigimi
olmayan diinyanin {i¢iincii diinya iilkelerinin gecekondu boélgelerini sembolize ettigini
belirtir. Film tipki tiim diinya insanlariin bu yerleri bilmelerine ragmen hicbir sey
yapmadig1 gibi trenin 6n kisimindaki insanlarin da kuyruk kismini gérmezden geldigini
sOylemektedir. Sutton trenin mekansal hiyersisini arkadan one dogru ilerletir ve
mekanlar1 tanimlar. Trende arkadan 6ne dogru ilerlerken bir kii¢lik bek¢i vagonundan
sonra ironik bir sekilde {ist siniftan bir su¢lu da olsa kuyruk béliimiinden daha 6nde ve
onlara gore daha iyi kosulda olan bir vagon olan hapishane boliimiine variyoruz. Daha
sonra muhafizlarin vagonuna variyoruz ki burada bulunan pencerelerden de anladigimiza
gore, gardiyanlarin yasam alanlar diger arka vagonlara gore daha yiiksek bir standartta.
Pencerenin mekansal hiyerarside ki konumu dis diinya ile baglantis1 bakimindan biiyiik
onem tasiyor. Ilerledikge alt sinif insanlar igin protein barlarinin yapildig1 yeri gériiyoruz.
Burada ¢alisan kisi sosyal diizende bir hizmette bulundugu i¢in bu vagona sahip oldugunu
anliyoruz. Sonrasinda gelen bos vagonlar sinifsal boliinmei ve zengin fakir arasinda ki
ucurumu simgelemektedir. Bu bosluktan sonra gida ve su temini ie ilgili vagonlar geliyor.
Daha sonra piramitte yukar1 dogru gectikge egitim alinan vagonu goriiyoruz. Ilerleyen
vagonlarda modern toplumun sosyal yapisinda farkli hiyerarsik yapilar gosteren
vagonlar1 goriiyoruz. Ust smiflar igin olan restoran, havuz, sauna ve gece kliibiinii

amaglar1 bakimindan toplumsal yapinin sembolik birer kariliklar1 olarak karsimiza
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cikiyor. Vagonalar arasi her gecis kapitalizmin trene yayilisini daha net bir agiyla bize

gosteriyor.

SP Vebhicle Instruction

@ Tail Section (@ Prison Section () Protein

Block S

INFORMATION f

Sekil 14. Trenin Yerlesim Semast

Kaynak: https://brentofthefabulouswild.wordpress.com/2014/01/31/film-review-
snowpiercer-or-should-i-say-slaypiercer/

Filmde dis diinya ile iligkisi bakimindan 6zgirlik tanimim 11k faktori ile
birlestirmesi bakimindan énemli bir mimari 6ge olan pencere kadar 6nemli bir bagka 6ge
de kapidir. Regan Ross, (2020) Snowpiercer filmindeki kap1 metaforunu varolugsal ve
patlama gerekliligi gibi birkag farkli agidan ele aliyor. Ona gére kapi bir bariyer ve gegit
ayiracinin ¢ok Otesinde insanlari igeride ya da disarida tutmayi saglamaktadir. Kuyruk
boliimiinii sadece kendi alaninda tuttugu ve trenin geri kalanindan ayirdig bir hapishane

ayiraci degil ayn1 zamanda;

“Kapt daha yiiksek bir varolussal diizlemin ag ge¢idi olarak da islev goriir. Bu
sadece daha yiiksek bir sinifa (on vagonlara) hareket anlaminda olabildigi gibi ayni
zamanda daha iyiye de (alternatif yasam bigimine, sistem, ideoloji) diger bir deyisle
amaglanan islevinin belirli baglamindan ¢ikarildiginda “kapi1” metaforu, genel olarak
varolus yollari arasindaki bir hareketi bilgilendiren bir anlmindan soz eder. Bu insanlik

disi sistemden ¢ckmanin tek yolu, buradan ¢ikan kapiyi patlatmaktir.”
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| want to open the gate...

Sekil 15. Kap1 Metaforu

Kaynak: http://www.yourfilmprofessor.com/category/academic-essays

3.3.1.2.2 Isik — Renk

Izleyicide farkli duygulari ortaya ¢ikarmanin en iyi yollarindan birisi siiphesiz ki
dogru yapilan 1s1klandirmadir. Snowpiercer gibi neredeyse tamamen kapali bir alanda ve
hareketli sahneler i¢ceren sekanslarin oldugu filmlerde 1siklandirma daha da 6nemli bir rol
oynamaktadir. Atmosfer yaratimi bakimindan kompartmanlarin bir birleri ile olan
iligkleri hem benzer hemde farkli tip aydinlatma elemanlar1 kullanimini zorunlu
kilmaktadir. Ornegin sauna gibi igerigi bakimindan daha yumusak mekanlarda daha sicak
aydinlatmalar kullanilirken, Wilford’un kompartmani gibi detay gdsteriminin yogun

oldugu alanlarda 15181n renk sicakligi (kelvin) daha yiiksek olan soguk 151k kullanilmistir.

Filmin prodiiksyon tasarimcisi olan Ondrej Nekvasil, (Halperin M. 2014) mekanin
i¢ yapisinin darligindan dolay1 ¢ekim gereglerinin yerlesiminin zorlugundan bahseder ve
bu kisithh alan sorunlarindan dolayr kameralardan herhangi bir lambay1 saklama
sanslariin olmadigin1 ve bundan dolay1 da sadece bir ¢esit jel ile Kino Flo tiipleri ile

pratik aydinlatma elemanlar1 kullanmak zorunda kaldiklarin soylemektedir.
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Sekil 16. Yapay Isiklandirma ile Vagonlarin Aydinlatilmasi

Kaynak: https://chikhuat.wordpress.com/

Filmin 6zel efekt uzmani Erik Durst, Graham Edward (2014) ile yaptig1 roportajda
ozellikle 151k konusunda derinlemesine bir arastirma yaptiklarini vurgularken trenin
akvaryum vagon sahnesindeki cekimlerde 151k etkisinin zorlugundan bahsetmistir.
Oyuncularin tizerlerine gelen 15181 kirarak gercek bir akvaryum etkisi elde etmeye
calistiklarindan bahsetmistir. Bu etkiyi elde etmek i¢in baliklari, aydinlatma ortamlarini,
15181in su ve camdan nasil kirilarak gectigini ve bu kirilmanin 1518in yapisini nasil
bozdugunu incelemek i¢in bir ekibin Vancouver Akvaryumu’nda incelemeler yaptigini
sOylemistir. Ayrica Sushi Bar vagonunda pencereden igeri giren 15181n, disaridaki buzun
sogugunu yansitmasinin da kendileri agisindan ¢ozlilmesi gereken ve 15181in yapisinin

icelenmesini gerektiren bir sorun oldugu anlatmaktadir.

Ozellikle 151k kavrami filme metaforik olarak da ilave bir anlam yiiklemektedir.
Kuyruk kismi insanlarinin 151k mahrumiyeti ve vagonlar arasi gegiste Oon vagona
yaklastikca 15181n daha ¢ok goriilmesi 1s1k ile medeniyet arasinda bir bag oldugu anlamini
da bize g6stermektedir Ozellikle iki grup arasinda ki savasta 15181 etkisi ve giicii filmde
151tk kavramini 6ne ¢ikarmaktadir. Jake Mulligan, (2014) 1s181in ozellikle doviis
sahnelerindeki aydinlatma mantigindan bahsederken doviis sahnesi i¢in “kelimenin tam
anlamiyla 151k degisimleri etrafinda insa edilmistir” demektedir. Mulligan, doviis

stirasinda kuyruk kisminin kullandig1 mesalelerin, diger taraftaki gece goriis gozliiklerini
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durdurmasinit ve kuyruk kismi insanlarinin mesalelerinin filme daha tehditkar bir hava
kattindan bahseder ve bunun filmin akisina deger kattigin1 vurgular. Patrick Clark (2019)
“Snowpiercer” filminin aydinlatmasinin konu anlatimina katkisina deginirken goriintii
yonetmeni Hong Kyung Pro’nun vagonlardaki sahnelerde sicak soguk zitligindan basarili

bir denge yakaladigini 6n plana ¢ikarmaktadir.

3.3.1.2.3 Kostiim ve Doku

Bir filmde bir karakteri kahramanlastirmak i¢in onu her yonii ile 6ne ¢ikarmak ve
ona odalanmak ¢ogu zaman yeterli olabilirken “Snowpiercer” gibi sadece bir karakteri
degil bir fikri, bir diisiinceyi kahramanlastirmak i¢in destekleyici unsurlar1 ve karakterleri
de 6n planda tutmak gerekmektedir diyebiliriz. Bu noktada Snowpiercer filmi savundugu
fikir bakimindan icerisinde pek cok farkli hikaye barindirmakta ve her hikayenin
kahramani ana hikayeye bagli kalarak kendi hikayesini tam olarak 6grenemesek bile
kendi 6z gegmisine sahiptir. Ornegin trende daha dnce ¢alismasina ragmen hapiste olan
Namgoong’un, yada filmin sonunda kendisi ile ilgili asil gercegi 6grendigimiz Gilliam
karakterleri gibi. Tim bu hikayeler gerek kultirel gerekse de sembolik olarak
karakterlerle ilgili bize ipuglar1 vermektedir. Tabi tiim bu karakterlerin filmin distopik
gelecek kurgusuna hizmet edecek sekilde sunulmasi kostlim tasariminin gergek 6nemini

bize gostermektedir.

Snowpiercer filminin kostiim tasarimcisi Catherine George, (Hello Tailor. 2014)
filmdeki kostiimlerin tasarim siireci ile ilgili verdigi bir roportajda genel anlamda
yolcularin trende kaldiklar: siire, nereden geldikleri gibi karakterlerin ge¢mislerine ait
bilgiler konusunda yonetmen ve yazarlar ile konustuklarinin altin1 gizerken en ufak
detaylarin bile karakterlerin izleyicideki etkileri bakimlarindan 6nemli olduguna

deginirken,

“Kibrit ¢alan ve alevi yakan ¢ocuk Chan, kuyruk boliimiiniin kiigiik hirsiziydi.
Kotii ruhlart uyarmak igin giysilerine kiiciik takilar ve tilsimlar takan Afrika’daki ¢ocuk
askerlerin fotograflarini inceledik ve o dogrultuda Chan’in ceketine her tiirlii calinti vir,

zvirt yerlestirdik” demektedir.
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Baltali askerlerin giiglii ve vahsi yapilarii tam anlamiyla yansitabilmek igin
ortacagdan esinlendigini dile getiren George, “onlari basit tutmaya ve énceden var olan
malzemelerden veya dogaglama yapilabilecek bir seyler yaratma temasina uygun sekilde
vapmaya ¢alistik. Derinin altindaki diisiince ve bir sonraki isyan i¢in kanmin kolayca
akacag ile ilgili gercekiistiicii bir diisiincemiz vardir.” Demektedir. Bakan Mason’un
kiyafetini ise “tipik muhafazakar politikaci sekli” olarak tanimlayan George, Tabiat
Tarihi Miizesindeki bir fotograftan etkilendigini sdylerken esin kaynagi olarak da ayrintili
tiniformalar giyen ve el yapimi madalyalar takan diktatorlerin gosterisli kiyafetlerini
temel aldigini belirtmektedir. Geleneksel bir anne figiirii izerinden okul vagonundaki
Ogretmenin kiyafetlerini tasarladigina da deginen George, Wilford’un fikirlerinin

somutlugu ile ilintili olarak 6gretmenin kiyafetinin kumasini sectigini sdylemektedir.

Lord Christopher Laverty (2014) ile yaptig1 baska bir roportajda ise Catherine
George, geecmis hikayelerinin farkliligindan dolay1 her karakter igin farkli bir yaklagimi
oldugundan ve gercek hayatta ki karsiliklarini aradigindan bahseder. Bu karsilik tek bir
kisi anlamindan ziyade farkli farkl kisilerin birlesimi ile olusan yeni karakter oldugunu
vurgular. Karakterin ge¢misi ile olan bagina sadik kalmaya 6zen gosterdigini 6rneklemek
icin hapsedilmeden Once trende giivenlik ile ilgili olarak miihendis olarak ¢alisan Kang-
ho Song’un canlandirdigi Namgoong karakterinin kiyafetine bakmamiz yeterli gibi.
Caterine George, Namgoong i¢in uygun kiyafeti olustururken eski endiistri donemlerinde
ki tren ¢alisanlarinin kiyafetlerini inceledigini, gerek kullanim igerigi ve gerekse de koyu
styah renklerin izleyici de olusturacagi ¢aresiz distopik etkisi bakimlarindan eski Fransiz

demiryolu iscilerinin giydigi ceketlerden ilham aldigini sdylemektedir.

George, oyuncu kadrosunun, karakterler kadar kiiresel bir yapisi olmasindan
dolay1 ¢ok fazla arastirma yaptigini ve bu sayede kiiltiir fakliliklarindan beslendigini dile
getiriken, tek bir kiyafette geleneksel ve ¢agdas Bati kombinasyonu ile bir biitlinliik
yakalamay1 amacladgin1 sdylemektedir. John Hurt’iin oynadig1 yash ve bilge Gilliam
karakteri i¢in Gandhi’nin resimlerini inceledigini ayrica eski bir tuvit spor ceket ve pareo

giyen Hintli bir sokak dilencisinin fotografindan esinlendigini dile getirir.
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Sekil 17. Namgoong’un Kiyafeti i¢in Hazirlanan Moodboard

Kaynak: https://clothesonfilm.com/snowpiercer-ga-with-costume-designer

Sekil 18. Gilliam’in Kiyafeti i¢in Hazirlanan Moodboard

Kaynak: https://clothesonfilm.com/snowpiercer-ga-with-costume-designer
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Ana karakter Curtis’in, filmin sahip oldugu ideoloji geregi isimsiz, siradan bir
lider olmasini istediklerini dile getiren George “siradan ama ayni zamanda kalabaligin
icinde taninabilir” olmasimi amagladiklar1 soylemektedir. Fakat burada Curtis’i oynayan
Chris Evans’it daha once oynadigi “Captain Amerika” roliinden soyutlamalarinin

gerekliligine deginmektedir. Bu konu ile ilgili olarak George su agiklamay1 yapmaktadir;

“Chris Evans’in daha onceden giydigine aliskin oldugumuz goriiniimiinden
uzaklastirmak istedik. Sapka onun fark edilmesine yardimci oldu. Onun fizigini saklama
zorundaydik ve biiyiik boy uzun palto onu tanimamiza yardimci olmakla beraber ayni
zamanda kasl yapisini da gizlememizi saglamaktaydi. Daha zayif goriinmesine yardimci
olmak igin ise alt katmanlarim, tigortiiniin, gomleginin ve siiveterinin kollarint kesmek

zorunda kaldik.”

Sekil 19. Curtis’in Kiyafeti

Kaynak: https://clothesonfilm.com/snowpiercer-ga-with-costume-designer
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3.3.2 “Parasite” Filmi

Tirk Dil Kurumu’na goére “Parazit” biyolojide “bir canlida siirekli veya gecici
vasayarak ona zarar veren baska canli” anlamina gelen asalak ile es anlamlidir. Tania
Debnath, (2020) icinde bulundugumuz doénemi “Neo-liberal zamanlar” olarak
tanimlarken, sinifsal esitsizligi artigini hem gelismis hem de gelismekte olan toplumlar
icin biiyiik bir sorun oldugunu ve bunun Neo-liberal zamanlarin gergekligi oldugunu
savunmaktadir. Bu yaklasimdan yola ¢ikarak Parazit filmi i¢in ise Giiney Kore nin
sehirlerinin karanlik yiiziinii yansitan ve artan sinifsal esitsizligin 6zlinli yakalayan bir
ornek olarak aciklamaktadir. Ayrica yine Debnath’a gore Parazit filmini digerlerinden
ayiran en 6nemli yan onun anlatim dilidir. Ona gore yonetmen karmagik bir gercekligi

miikemmel ve yalin bir bicimde izleyiciye anlatmaktadir.

Ekonomik anlamda birbirlerine tam anlamiyla z1t iki farkli ailenin girift iliskilerini
konu alan filmin ismi bu iligkiler baglaminda se¢ilmistir. Amy Taubin (2019) filmi
yorumlarken burada asil meselenin asir1 ekonomik esitsiz kosullar olduguna deginir ve
bu kosullarda igveren ve ¢alisan arasindaki iliskinin mutlaka parazitsel bir hal aldigini
sOyler. Fakat parazitin hangi taraf oldugunu kisinin bakis agisina birakildigi i¢in filmin
cok basarili oldugunu vurgular. Filmin ozellikle belirli bir taraf tutmadigina deginen
Taubin, yonetmenin fakir Kim ailesine sempati ile yaklagsa da onlara yiiksek ahlaki bir
zemin tanimazken, zengin Park ailesinin de soforlerini ve uzun zamandir onlar icin
calisan yardimcilarini sorgusuz isten c¢ikarmalarini ve kendi cocuklari tizerindeki
mikkemmellik arzularma yenik diismelerini = “kapitalizmin  zenginlik arzusunu
aleviendirdigi” seklinde yorumlamaktadir. Chloe Lau’ya (2020) gbre yénetmen Bong
Joon-ho parazit kelimesini 6zellikle segmistir, hem Park’larin evine sizan ve asalak bir
diizen kuran Kim ailesi, hem de evlerindeki islerin yapilmasi ve diizenin saglanmasi gibi
yeteneklerden yoksun olan Park ailesi i¢in ¢ift yonlii bir metafor olarak kullanmigstir. Bu
¢ift yonlii kullaniom da filme kendi iginde bir derinlik kazandirmistir. Merkezine
toplumdaki sinif yapisim1i koyan Bong Joon-Ho’un, vermek istedigi mesaji mekansal
cozimlemeler Gzerinden pek cok alegori, mitoloji ve sembolli kullanarak vermeye
calismas1 sinemanin farkli disiplinleri kendi icinde nasil basarili bir sekilde

harmanladigina da iyi bir 6rnek niteligindedir.
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Film, Kim ailesinin yasadigi, banjiha diye bilinen ve Giiney Kore’de yaygin bir
sekilde bulunan, yol kotunun altinda, yar1 bodrum kat olan dairesinin tasviri ile baslar ve
bizi Kim ailesinin diinyasina sokar. Kim ailesi g¢esitli yetenek ve becerileri olmalarina
ragmen yoksulluk i¢inde sadece giinii kurtarmaya yonelik yasayan bir ailedir. Gegimlerini
pizza kutularmi katlayarak kazanmakta, evin en yiiksek yeri olan tuvaletten bedava
internet ¢ekmeye c¢alismakta ve evlerini boceklerden korumak igin ise belediyenin
ilagladig1 zamanlar pencerelerini agmaktadirlar. Onlarin bu hayatlar1 bir giin evin oglu
Ki-woo nun bir arkadasinin evlerine gelmesi ve onun Ingilizce dersi verdigi zengin bir
ailenin kizina kendisinin yurtdisina gideceginden dolay1 ders verip veremeyecegini
sormasi ile degisir. Ki-woo, kiz kardesi Ki-jung’un kendisine egitimi ile ilgili sahte
belgeler hazirlamasi birlikte ismini Kevin olarak degistirir ve zengin ama biraz da saf
Park ailesinin yaninda kizlarina 6zel ders verme isine baslar. Kevin ders vermeye
basladiktan hemen sonra 6nce kiz kardesi daha sonra da ailesinin diger iiyeleri Park’larin
yaninda sahte isim ve gecmislerle ¢alismaya baslarlar. Cesitli hileler sonucu kiz kardesi
Park ailesinin ¢ocuklar1 igin sanat 6gretmeni Jessica olarak ¢aligmaya baslarken. Ki-jung,
Park ailesinin soforiine arabada seks yaptigini ima eden bir tuzak kurar ve isten atilan
sofor yerine babasini hi¢ tanimiyormus gibi ise aldirir. Daha sonra baba Ki-taek ise
Park’larin uzun siiredir yardimciligini yapan Moon-gwang’1n seftali alerjisini kullanarak,
tiiberkiiloza yakalandig1 izlenimi verir ve isten c¢ikarilan Moon-gwang’in yerine ¢esitli
dalaverelerle karis1 Chung-sook’u yardime1 olarak ise aldirir. Tiim bu gelismeler olurken
Kevin bir yandan da Park’larin kizinin kalbini kazanmay1 basarir. Boylece Kim ailesi tim
fertleriyle Park ailesinin icine sizmustir. i1k bakista iki aile arasindaki bu iliski is veren ile
calisan iliskisi gibi goriinse de Kim ailesinin dolandiriciliklar1 ve Park ailesinin naif yapisi
bakimindan farkli ve trajikomik bir hal almistir. Kim ailesi acisindan basari ile siiren bu
stirecte ki en onemli tehlike, Park ailesinin kii¢iik ogullarinin evdeki tiim ¢alisanlardan
aldig1 ortak kokudur. Uzerlerine sinmis bu koku Kim ailesinin ne yaparlarsa yapsinlar

kurtulamadiklar1 bir lanet gibi onlar1 izlemekte ve kii¢lik oglanin dikkatini ¢cekmektedir.

Bir giin Park ailesi evi hizmetgilerine birakarak kamp yapmaya giderler. Bu
durumu firsat bilen Kim ailesinin fertleri de hep birlikte evin tadini ¢ikarirlarken kapi
calar ve Park’larin eski yardimcist Moon-gwang kapida goriiniir. Bodrum katta bir sey
unuttugunu soyler. Olas1 Kuzey Kore saldirilari i¢in evin mimari tarafindan tasarlanan

gizli bir siginaga inen Moon-gwang, bir yandan yillardir tefecilerden sakladigi kocasin
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ifsa etmek zorunda kalirken bir yandan da Kim ailesinin sirrin1 6grenir. Tam da bu iki
aile arasinda bir tartigma kavgaya dondiigiinde telefon g¢alar ve Park ailesinin geri
geldiklerine 6grenirler. Disarida yagan siddetli yagmura ragmen hizlica oradan kagmay1
basaran Kim ailesi siddetli yagan yagmurdan dolay1 kanalizasyon suyu basan evleri
yerine benzer durumda kalan diger insanlarla birlikte geceyi bir spor salonunda gegirmek
zorunda kalirlar. Ertesi giin Park’lar bir dogum gilinii partisi i¢in ev sahipligi
yapmaktadirlar. Tam da o anda, gece yapilan kavgada talihsiz bir sekilde 6len karisi
Moon-gwang’in intikamini1 almak isteyen kocas1 Geun-sae partide dehset sacar ve Kim
ailesinin ogullarini agir yaralarken, kizlarini da 6ldiiriir. Panige kapilan baba Ki-taek Park

ailesinin babasin1 6ldiiriir ve kacarak kayiplara karigir.

Giinler sonra iyilesen ve annesi ile dolandiriciliktan yargilanan ve sartli tahliye ile
salman Ki-woo kacak hayati yasayan babasinin aslinda bir zamanlar Park ailesinin
yasadig1 evde, bodrumundaki siginakta yasadigini kesfeder ve bir giin yeterince para

kazanip babasini oradan kurtarmaya yemin eder.

3.3.2.1 Yukaridakiler — Asagidakiler

Serra Agkin, (2019) yukari ve agagi kavramlarini tanimlarken mimari bir slup ile
“hem fiziksel hem de analojik olarak mimarhkta bir statii ayrimi” tamimin1 kullanir ve
“Parazit” filmi 6zelinde modern mimari ile gecekondu arasindaki karsithgin gerek
konutlarin i¢ mekanlar1 ve gerekse de bulunduklar1 bolgesel farkliliklara vurgu yapar.
Parazit filmi mimar ve sosyoloji disiplinlerine o kadar bagli kaliyor ki yonetmen derdini
anlatmak icin gerek dis mekanlarda ve erekse de i¢c mekanlarda kullandig1 her malzeme
ile alt metinlerini destekleyici 6zel diinyalar olusturuyor. Oyle ki kendi deyimiyle “i¢
mekanlarn yiizde altmisinin gegtigi Park ailesinin evinin” tasariminda bizzat yonetmen
Bong Joon-ho’nun diisiinceleri hayali bir mimar iizerinden yansitilmistir. Bu anlamda
yonetmenin daha once ¢ekmis oldugu Snowpiercer filmi ile blyiik benzerlikler tastyor.
Nasil ki Snowpiercer filmi toplumsal esitsizlik kavramini1 vagonlar tizerinden yapmissa,
Parazit filmi de bu farklilig1 iki farkli ailenin yasam mekanlar {izerinden yapmaktadir.
Bu iki filmde de tasarlanan mekanlar kendi yasam alanlar1 islevlerine ek olarak tipki

basrol oyuncular gibi filmlerin gerek kurgusal ve gerekse de kavramsal yapilarina hizmet

etmektedirler. (O’Flat, C. 2019)
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Parazit filmi mekansal anlatim yoniinden ilk sahnesinden son sahnesine kadar
asagidan baslayip yukarida biten dikine yiikselen bir yol izlemektedir. Kim ailesinin Kirli,
pis evlerinde baslayan yolculuklari, Park ailesinin genis, ferah, bahgeli evlerinde son
buluyor. Filmde Park ailesinin, evin en istenmeyen, en gidilmeyen ve filmin diger
mekanlarinda da en 6nemsiz gordiiglimiiz, giinese en uzak yerine hayaletlerini, Kuzey
Kore istilas1 ve niikleer bomba gibi biitiin korkularin1 koyduklar1 bodrum katina
hizmetgileri koyarak bir durum anlatimi yapmustir. Yonetmen 6zellikle tiim bu korkularla
hizmetgileri bir tutmus, istenmeyen fazlaliklar1 koyduklar1 kiler gibi diisiinmiis, bu
anlamda da sinifsal farklilig1 en {ist noktada ele almis. Moon-gwang ve kocasi Greun-sae
icin ise bu durum tam tersi bir sekilde karsimiza ¢ikiyor. Bodrum kat, 6zellikle Greun-
sae icin tam bir kurtulus, yasama tutunma alani olmustur. Ezilen is¢i sinifi i¢in bodrum
kat, bor¢larindan, sermayeden, hapisten, belki de hayatin tiim sikintilarindan aslinda
kapitalizm ve onun getirdiklerinden bir kagis yeri olmustur. Bu bodrum kat sadece Greun-
sae icin degil ayrica Kim Ki-taek iginde bir kag1s ve saklanma mekan1 olmustur. igerdeki
icin her ne kadar bir hapishane gorevi gorse de aslinda tiim sorunlarindan kactiklar
sigindiklar1 bir mekanidir burasi. Boyle olmasina ragmen filmin sonuna dogru Kim
ailesinin ogullar1 Ki-woo’nun en biiyiik amacinin para kazanarak, smifsal hiyerarsik
yapida daha iist basamaklara ¢ikarak babasini bodrumdan kurtarmak oldugunu anliyoruz.
Hayattan kagmak i¢in bodrum kat ama refaha ermek icinde iist kata ¢ikmaya ¢alisan sinifi
etkileyici bir sekilde anlatiyor film bize. Park’larin evinde yasamaya ¢alisan her iki alt
aile i¢inde durum benzer aslinda, her iist kata ¢ikmaya c¢alistiklarinda Park ailesi iizerinde
biraz daha fazla kontrol saglyorlar ta ki bu bir noktada kendi iglerinde bir kaosa sebep
olana kadar.

Film, Kim ailesinin yar1 bodrum katta bulunan her halinden kotii, bakimsiz ve
sorunlu oldugu anlasilan evlerinin tasviriyle basliyor. Bize bu mekan tasviri tzerinden
neredeyse aile ile ilgili tiim bilgileri veriyor. Ozellikle pencere korkuluklar1 Kim ailesinin
stkismishiginin, hapis olmuslugunun bir yansimasi niteliginde. Alex Jung, (2020) Kim
ailesinin evlerini tanimlarken “kabul edilebilir yasam esigini ve psikolojik durumlarinin
uygun bir yansimast olsa da mimari anlamda bir Araf” diyerek buradaki mekéansal
tasvirin kararsizligi konusunda bize bilgi vermektedir. Bu Araf ki, yasam i¢in bir alan
ama yasam alan1 degil. Yonetmen Bong Joon-ho, Kim ailesinin evinin tarifini yaparken

ise, yarist yerin altinda, yarist yerin istiinde olduguna dikkat c¢eker ve bu arada
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stkismishigin ailenin ekonomik durumunu da bize en yalin haliyle gdsterdigine vurgu
yaparak. “Yerin altinda ama yukarida olduklarina inanmak isterlerken, daha da asagiya

batmaktan korkuyorlar” diyerek Kim ailesinin psikolojisini de yasam alanlari iizerinden

Ozetlemektedir. (Sims, D. 2019)
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Sekil 20. Kim Ailesinin Evi
Kaynak: https://www.archdaily.com/935824/7

Park ailesinin evi de tam olarak Kim ailesinin evinin zitt1 niteliginde bir yapidir.
Sehrin ytiksek bir bolgesinde olabildigince giines alan digsardan bakildiginda bir kale
gorintimundedir. Will Bedingfield, (2020) bu modern yapiy1 Richard Neutra, Louis Khan
ve Frank Lloyd Wright gibi mimarlarin tasarimlarina paralel oldugunu soylerken,
“paranin mimarideki simgesi niteligindedir” demektedir. Modern mimarinin daha ¢ok
egitimli, toplumda saygi duyulan ve gelir seviyesi yiliksek kisiler tarafindan tercih
edildiginin altim1 ¢izerken, Park ailesinin de bunun bir yansimasit oldugunu
vurgulamaktadir. Filmin prodiiksiyon tasarimcisi Lee Ha-jun, Indiewire dergisi ile yaptigi
roportajda “sahnelerin Park’larin evi ile Kim’lerin evine arasinda degistikce, yiiksek

alanlarin ve daha diisiik alanlar arasindaki sinif farkini net bir sekilde yansitmak istedik”
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diyerek mimariyi smifsal esitsizligi vurgulamak anlaminda nasil kullanmay1

amagladiklarimi dile getirmistir. (O’Flat, C. 2019)

Sekil 21. Park Ailesinin Evleri

Kaynak: https://www.indiewire.com/2019/10/parasite-house-set-design-bong-joon-ho-
1202185829/

Tamamen minimal tarzda tasarlanmis, estetikligini oncelikle 6n plana ¢ikartirken
kullanima dayali islevsellikten de taviz vermemis 6zel bir yap1 olarak karsimiza ¢ikiyor
Park ailesinin evi. Serra Askin, (2019) Park ailesinin evini plan yapisini tarif ederken,

yasam alanlarinin estetik ve islevsellik uyumuna dikkat ¢eker.

“Yapi, dis kapidan girilip ozel bahgeye ¢ikilan, daha sonra yasam alanina ve
mutfaga baglanan bir giris kati, yatak odalarinin ve banyonun bulundugu birinci kat,
bodrum kati/kiler ve onun da altinda bir siginaktan olusuyor. Giris kotuna ayni zamanda
garajdan da bir baglanti bulunuyor. Filmde yasam alanmi ve mutfak ilk gosterilen
mekanlardan. Mekanlar hayli bos, saf ve kibar. Evin giris katimin biraz garip olan a¢ik
plani ve dolasim kurgusu, iist kata ¢ikan merdivenlerden mutfaktakilerin dinlenebilmesi,
vasam alamindakilerin giris kapisindan goriilememesi, garaja inen merdivenlerin
valmizca belli agilardan okunabilmesi gibi sahne diizenine yonelik kararlarla
tasarlanmiy. Filmdeki kurgusal mimar Namgoong Hyeonja, yasam alanindaki biiyiik cam
cepheyi, ozel tasarum bahgenin keyfinin ¢ikarilabilmesi icin diisiinmiig. Televizyon

olmayan bir salon i¢in tasarlanan, iceriden disarisimin izlenmesi igin bir ekran olan bu
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cephe, filmde Kim ailesinin, zengin evini bosken kullandiklarinda bahgeyi bir tablo gibi
seyretmesi, Park ailesinin en gen¢ Uyesi bahgede kamp kurarken onun gozetlenmesi,

disaridakilerin iceriyi tam algilamamasiyla filmin son anlarinda olan bitenin

ongoriilememesi gibi sahneleri daha etkili kilan kilit bir 6ge.”

Sekil 22. Park Ailesinin Evlerindeki Kot Farklari

Kaynak: https://www.architecturaldigest.com/story/bong-joon-ho-parasite-movie-set-
design-interview

Jenny Nulf, (2019) Bong Joon-ho ile yaptig1 roportaja dayanarak, yonetmenin
merdivenlere kars1 6zel bir ilgisi oldugundan bahseder ve Parazit filminde merdivenleri
smif ayrimi i¢in hassas bir metafor olarak kullanildiginin altin1 ¢izer. Kim ailesinin
evinden Park ailesinin evine ve hatta 6zellikle evin icindeki merdivenlerin hemen hemen
her sahnede goriildiiklerinin altin1 ¢izer. Yine ayni roportajda Nulf, bu filmde
merdivenlerin tematik bir anlami oldugunu ve yoOnetmen i¢in Onemli ilham
kaynaklarindan biri oldugunu sdyler. Bong’un merdiven ilgisinin, Park’larin evinde,
oturma alaninda ki sehpanin tasarimindan, duvarda ki tabloya kadar bir¢ok yerinde
diisiiniildiiglinii dile getirir. Hatta dyle ki, oturma odasinda bulunan sehpanin tasariminin

merdivenlerin evdeki dolagimi seklinde oldugunu belirtir.
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Sekil 23. Park Ailesin Oturma Odalarindaki Sehpa

Kaynak:https://www.reddit.com/r/MovieDetails/comments/fpwfbf/in_parasite_2019 th
e_livingroom_table_in_the park/

Juhani Palasmaa, (2007) merdiven ve merdiven bosluklarinin sinematik ag¢idan
ozel bir anlam1 vardir. Merdivenin alt kismi yeraltini tarif ederken iist kismi ise cenneti

simgeledigini séylerken merdiveni de “diisey bir labirent” olarak tarif eder. (5.32)

Parazit filminde de koridorlar ve merdivenler mekanlar1 birbiriyle iliskilendiren
ve ge¢isi saglayan baglayict mekanlar olduklari kadar, siiflar aras1 birer kdprii gorevine
de sahipler. Merdiven koridora, koridordan merdivene ve merdivenden yine baska bir i¢
koridora baglaniyor. Mimari anlamda mesafeler artiritliyor ve bdylelikle metaforik
anlamda simiflar aras1 gecis mesafeleri de en uzak hale getirilmis oluyor. En alttakinin
yukari ¢ikisi zorlastiriliyor. Sermaye ve sinif hiyerarsisi daha da netlesiyor. Lee Ha-jun,
filmdeki en 6nemli 6gelerden birinin merdivenler olduguna 6zellikle dikkat ¢ekerken
yonetmenin 6zellikle her seyin yukardan asagiya inme isteginin altin1 ¢iziyor. Ayrica Lee,
merdivenler baglaminda hem Kim ailesinin evinde hem de Park ailesinin evinde farkl
biiyiikliikte merdivenler kullanilarak filmin kurgusuna hizmet ettiklerini sdylemektedir.

(O’Flat, C. 2019) Park ailesinin evine ulasmak i¢in ¢ikilan yokus sonrasi karsilagilan
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merdiven, evin iginde yasam alanlarina garajdan ¢ikilan merdiven, zemin kattan iist kat

yatak odalarina ¢ikilan merdiven bodrumdan ¢ikilan dar merdiven ve tabi ki siginaktan

cikilan merdiven, tim bu merdivenler evin yukar1 ve asagi dengesini smiflar ve

kullanicilar nezdinde dengelemektedir. (Askin, S. 2019)

Sekil 24. Yagmur ve Merdiven Metaforu
Kaynak: https://www.koreafoodtours.com/tour-tips/parasite-filming-locations/

Chang Liu (2020) firtinali gecede yagan yagmur ile Kim ailesinin evlerinin su
altinda kalmasi sonrasinda geceyi bir spor salonunda gecirmesinin ¢ok 6nemli bir detay
olduguna dikkat ¢eker. Ciinkii bu olayin Kim ailesi, Park ailesinin evinde parazitleserek
yoksulluklarinin kaderlerini degistirme hayallerinin sonu oldugu ve bunun zengin ile fakir
arasindaki derin boslugun bir gdstergesi oldugunu belirtir. Liu, yukarida Park ailesinin
cocuklar1 agik alanda yagmur altinda ¢adirda kalabiliyorken, asagida fakir Kim ailesinin
yagmurda kendi kapali alanlarinda bile kalamadiklarin1 vurgular ve “zengin ve yoksul
arasindaki ugurumu ge¢mek kolay degildir, yoksullar genellikle daha biiyiik bedeller
oderler” (5.78-82) diyerek ayni problemler karsisinda farkli siniflarin tepkilerinin ve

yaklagimlarinin da nasil farkli olabilecegine deginir.

Park ailesinin bahgesi, ailenin refah seviyesinin bir gdstergesi oldugu kadar bu

bahge ayni1 zamanda zengin ve fakir arasinda bir ¢izgi gorevi de gérmektedir. Bong, Jenny
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Nulf’a verdigi roportajda (2019) 6zellikle bu oturma odasindan bakildigi zaman nefes
kesici bir manzaraya sahip olan bahge icin;

"Oturma odasindan baktiginizda, onu meydanin étesinde goriiyorsunuz, dev cam
pencere-neredeyse bir ekran gibi. Arka bahge, ekranin étesinde var olan bir seydir.
MUkemmel temiz ve huzurlu bir bahge gibi goriiniiyor, ama ayni zamanda dis diinyadan
¢cok kapali. Komsularin hi¢biri giremez. Uzun agaglar bir barikat gérevi goriir. Cok izole,
temiz ve huzurlu bir diinya, ama ayni zamanda ¢ok kesilmis. Agaglarin neredeyse bir ¢izQi
gibi davrandigint séyleyebilirsiniz-Bay Park''n her zaman bahsettigi ¢izgi. Cizgiyi

ge¢miyorum. Bu ¢izgide kendi rahat diinyalarini yaratryor” demektedir.

Bong’un bahsettigi bu goériinmez ¢izgi, simir gibi kavramlar1 film i¢inde de
0zellikle Bay Park tarafindan sik¢a dile getiriliyor. Bu sinir1 olugturan 6gelerden birisi de
koku metaforu. Kim ailesinin bir tiirlii izerlerinden atamadiklari fakirligin getirdigi koku.
Park ailesinin bu kokuya gdsterdigi duyarlilik ise filme ayr1 bir boyut kazandiriyor. Gerek
Park’larin kiigiik ogullarinin bunu dile getirmesi ve gerekse de Bay Park’in esine Bay
Kim’in kokusu hakkindaki yorumu fakirligin kagmilmaz bir simgesi seklindedir.
Yonetmen, "normalde gercek hayatta, yoksul insanlarin zengin insanlara yakin bir
sekilde yaklagsmasi kolay degildir. Birinci sinif ile ekonomi sinifi, her zaman béliinmiis
ama bu filmde ¢ok yakinlar. Birbirlerinin kokusunu bile alabilirler. Biz bunu dile
getirmek istedik” diyerek bir noktada bu smirt kaldirmak istedik demektedir. Filmde
ailelerin, nasil yemek yedikleri? Ne yedikleri? Gibi kiiltiirel kavramlar bile sinif catismasi
ve farkliliklar1 iizerinden islenmis. Bong, bu konuya dikkat ¢eker ve "6zellikle fakir bir
aile igin, birlikte yemek yedikleri bircok sahneyi ¢ektik. Onlar icin en biiyiik ceza, artik
birlikte yiyemedikleri, hepsinin daginik ve ayrilmis olmasidir" demektedir. (Nulf,J. 2019)

David Harvey “siniflarin yasam yerleri, onlara dissal olan sermaye kosullarinca
belirlenmistir” diyerek simiflar ve yasam mekanlar1 arasinda dogru bir orant1 kuruyor. Ne
kazandigimiz, nasil yasadigimiz ve nerede yasadigimiz, direk olarak birbirleri ile
baglantili bir etkilesim halinde. Parazit filminde de Kim ailesinin yasam alan1 da Park
ailesinin yasam alan1 da izleyici de kisiler ile ilgili bir fikir olusturuyor. Kapitalizmin
parlak ve 1s1ldayan yiizii ile karanlik ve ¢aresiz yiizlinli bize net bir bicimde gosteriyor.
Mekanlar filmde 6n plana cikarak bize sermaye ve smif arasindaki iliskiyi tiim

ciplakligiyla sunuyor. (Alkan, A. ve Duru, B. 2002)
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3.3.2.2 Atmosfer Yaratimi
3.3.2.2.1 Mekan Yaratimi

Parazit, birbirinden bagimsz gibi akan hikayelerin tek bir mekanda birlestirilip
sonra tekrar ayri sekilde sonlandirildig: bir film. Baslangi¢ noktas: olarak Kim ailesinin
evini merkeze alan film finalinde ise Park ailesinin evini merkezinde tutuyor. Ozellikle
Park ailesinin evi filmin basroliinde denebilir. Bu kurgusal bir mimar tarafindan yapilin
yap1 sadece filmdeki eylemlerin gergeklestigi bir mekandan ziyade, kendi varligiyla ve

istlendigi rol ile de filme anlam katma adina filmin odak noktasi konumunda denebilir.

Kim ailesinin evinin bulundugu fakir mahalleyi bir set olarak tasarladiklarini dile
getiren yonetmen, Kim ailesinin evini ve mahalleyi olustururken gerekg¢iligi korumak igin
iiretim ekibinin, devlet tarafindan yikim karari alinan ve geri doniisiim ile yenileri
olusturulacak mahallelerden kapilar, pencereler, seramikler ve hatta elektrik telleri gibi
malzemeleri topladiklarina dikkat gekiyor. (Jung, A. 2019) Cogunlukla yirmi yildan eski
olan bu malzemeler mahallenin ve evin tasarlanmasinda ana unsurlar oldugunu
belirtmektedir. Ozellikle filmde ana vurgu noktasi olan koku metaforunu bu eski KiflG
malzemeler tizerinden vermeyi amagladiklarini sdyleyen Bong, kokuyu ancak goriinti ile
verebileceklerini sdylerken “bunu en basindan itibaren goriintiilerle hissetmelisiniz,
clinkii onu koku ile iletemezsiniz” demektedir. Prodiikksyon tasarimcist Lee Ha-jun ise
mahalleyi tasarim siireclerini anlatirken “Yaklasik 20 bina ve 40 hane vardi ve her biri

icin ayr1 bir hikaye yarattik.” derken, Alex Jung bunu su sekilde 6rneklendirir;

“Ornegin, hayatimi kazanmamn bir yolu olarak yeniden kullanilabilir ¢opleri
toplayan yash bir kadini hayal ettiler, sonra sos kaplari ile yigilmis bir atistirmalik
diikkani ve daha sonra bir elektrik diikkani isleten bir donanma gazisi. Ayrica mahallenin
geri kalant igin gorsel bir uzanti olusturmak i¢in mavi ekranlar yerlestirildi” (Jung, A.

2019)

Sel sahneler i¢in Seul’de dort farkli mekanda ¢ekim yaptiklarina dikkat ceken Lee
Ha-jun, (Noh, J. 2020) bu mekanlar1 dikeyliklerine gore belirlediklerini ve 6zellikle Kim
ailesinin evi igin “cennetten atilmig” izlenimi vermeyi amagladiklarini belirtiyor. Kim
ailesinin evini tretim ekibinin Seul’iin hemen disinda bir su deposunun igine kurdugunu

sOyleyen Lee kaynaklarinin ¢ogunu burada harcadiklarini ve uzun bir hazirlanma siiresi
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kullandiklarini dile getiriyor. Lee ayrica Kim ailesinin evinin zemin kotundan 1,5 metre
asagida olduguna dikkat ¢ekiyor ve hazirliklarin ¢cogunun “uygun kamera konumlarini
bulmak, yiizdiirme seviyelerini degerlendirmek, elektrik hasarlarint énlemek ve dogru
renk ve uygun akiskanlik direnci saglamak igin uygun kil-su orani elde etmek ve 3 boyut
simiilasyonlart olusturmak icin” diyerek agikliyor. Ug giin boyunca bu sahneyi cekmeye
calistiklarin1 vurgulayan Lee, olsturulan setin satte alabilecegi su seviesini esapladiklarini
ve ona gore er seferinde su seviyesini biraz arttirarak ¢ekim yaptiklarini, seviye eniist

noktay geldiginde ise tiim mahalleyi yiiksek agili bir ¢ekim ile aldiklarini sdyliiyor.

Resim 25. Kim Ailesinin Yasadigi Mahallenin Dijital Calsmasi

Kaynak:https://www.vulture.com/2020/02/how-bong-joon-ho-built-the-houses-in-
parasite.html

Yonetmen Bong Joon-ho Parasit filmindeki mekan tasarim siireci ve mekan-

hikaye, mekan-karakterler iliskilerini anlatirken 6zellikle Park ailesinin evi i¢in;

“Evin kendisini gercekten titizlikle tasarlamaliydim. Bu filmin igindeki kendi
evreni gibi. Her karakterin ve her takimin sizabilecegi bosluklar ve bilmedikleri gizli
alanlar olmalvydi. Yani bu ii¢ aile arasindaki dinamik ve mekanin dinamigi, ¢ok i¢ ice
gecmisti ve bence bu kombinasyon gergekten bu film igin ilging bir durum olusturdu”
demektedir. (O’Flat, C. 2019)

Prodiiksiyon tasarimcist Lee Ha-jun ise ayni roportajda yonetmenin hikayenin
derinligini arttirmak i¢in mekanlar ve karakterler arasinda bazi zorunluluk durumuna
dayali iligkiler kurdugunun altini1 ¢iziyor. Lee, “Karakterlerin eve girerken oturma odasi
ve bahgeden ge¢me zorunluluklari, iist kattan yemek masasina giden merdivenlerden
asagi dogru yolun gitmesi, karakterlerin mutfaga mutlaka bir sekilde bakmalarini

gerektirecek bir aginin olusmasi, mutfaktan bodrum katina uzanan bir yolun bulunmast
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ve bodrumdan da siginaga giden bir gizli gec¢it olmasini” tasarim siirecinde olusan
zorunluluklar olarak nitelemektedir. Bong ise tiim bu zorunluluklarin hikayenin mekani
One ¢ikaran pargalar1 olduguna deginiyor ve “sanki birisi belli bir pozisyondaysa, diger
karakter onlart gozetlemek zorunda kaliyor, eger birisi iceri girerse, bir baskasinin bir
kosenin arkasina saklanmasi gerekiyordu. Boylece karakterler arasindaki bu ¢ok temel
mekansal iligkiler zaten kurulmustu.” diyerek bu zorunluluklarin filmin anlatiminda ki
Oonemini dile getiriyor. Neticesinde evin yerlesimsel tasariminin tamamlanasindan sonra
tim bu zorunluluklardan dogan mekanin en-boy problemine de deginen Lee, kamera
acilarini daha iyi alabilmek i¢in “evin 2.35: I en boy oranina uymasi igin yiikseklik yerine
genis ve derinlige sahip bir yapt tasarladik.” diyerek evin tasarim mantigini

anlatmaktadir. (O’Flat, C. 2019)

Ayrica tasarimer Lee, 6zellikle Park ailesinin evini tasarlarken, Park ailesinin
sahip oldugu zenginligi seyircilerin hissetmelerini amagladiklarini dile getiriyor. Park
ailesinin evlerinin i¢ mimarisinde taninmis markalarla ¢aligmadiklarini dile getiren Lee,
bunun sebebini de “her seyin tanidik olmasina ragmen, ilk kez goriiyormus gibi
goriinmesini” istediklerini sdylemistir. Ozellikle bu yapiy1, eve gelen Kim ailesinin asla
goremeyecegi bir seviyeye ¢cikarmay1 amagladiklarini sdyleyen Lee evdeki her seyin ince
diistintiliip bir¢cok agidan simiilasyon c¢ekimleri yapilarak karar verildigine dikkat
cekmistir. Bu yontemin masrafli olmasina ragmen, Park’larin sahip olduklar1 evin
biricikligine katki sagladigi asikardir. Bu biricik ve zenginlik iceride oldugu kadar
mekanin disinda da hissedilir ve gézlemlenebilir olmaliydi ve bunun i¢in de bahgeye 6zel
onem verdiklerini ve oturma odasinda ki biiylik pencereyi de bahgeyi gostermek i¢in 6n
plana ¢ikardiklarma deginiyor. Oyle ki bahgedeki agaglarin sekillerinin bu amaca hizmet
ettiginin altimi ¢iziyor ve agaglarin sekli icin “agaclar dogal olarak yuvarlak degil, bir
bah¢ivan tarafindan siirekli bakim gerektirir, zenginligin sembolii ve evin i¢indeki tiim
diiz ¢izgilerle miikemmel bir tezatlik icindeler” diyerek bahceye verilen 6nemi dile
getirmektedir. (Desowitz, B. 2019)
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Sekil 26. Park Ailesinin Bahgeye Bakan Oturma Odasi.

Kaynak: https://www.vulture.com/2020/02/how-bong-joon-ho-built-the-houses-in-
parasite.html

Alex Jung (2019) yonetmen ve ekibiyle yaptigi roportajda, bodrum kattan
sigiaga kadar olan kisimda Parazit filmindeki en hareketli, en kinetik Sahnelerin
cekildigine dikkat ¢ekiyor ve tasarimci Lee Ha-jun’un burasini tekil bir birim olarak inga
ettigine soylemektedir. Lee Ha-jun ise ayni roportajda bunu yapmalarinin amacini
anlatirken, yonetmenin sahnenin akisini bozmak istemedigi i¢in o sahneyi tek ¢ekimde
cekme istegi oldugunu dile getiriyor ve tiim alami sabit bir kamera ile g¢ektiklerini

soyllyor.

Ayrica goriintii yonetmeni Hong Kyung-pyu iki aile arasindaki sinif farkliligini
iletmek i¢in dikey kompozisyon olusturmak i¢in, karakterlerin bulunduklar1 yerlere gore
farkl1 g6z hizalarina sahip olduklarini ve bu yiizden bakis agilarinin sinirli oldugunu

sOyleyerek su sekilde érneklendirmektedir.

“Ornegin, Kim-taek'in yari bodrum katinda yasayan ailesi diizeyinde, ¢imento

sokak zeminlerini ve ¢esitli ¢opleri, sokak kedilerini ve mahallelerinden gecen araglarin
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tekerleklerini goriiyorlar. Bu mahallenin goz seviyesi, yabancilarin yogun insa edilmis
evlerini, hayatlarini ve hatta bazi 6zel yasamlarin izlemek anlamina geliyor. Sokaklarda
iseyen sarhos bir adam kaginilmaz olarak izlemek zorunda olduklar: seylerden biridir.
Filmin basinda, Ki-woo bir ogretmen miilakati icin zengin mahallede bir yamag
tirmaniyor. Yamaglar, Ki-woo'nun iceride ne oldugunu asla bilemeyecegi kale benzeri
konaklarla doludur. Gékyiizii yart bodrumda asla goriilemedi ve ¢imenler Ki-wo0'nun
mahallesindeki kayalar arasinda hayatta kalmak igin miicadele eden sadece otlardi.

Simdi onlar1 zengin bir evde manzara par¢alart olarak goriiyor.” (Desowitz, B. 2019)

3.3.2.2.2 Isik — Renk

Aydinlatma bir film icin, korkutucu, komik, giizel, ¢irkin kisaca hikaye neye
ithtiyac duyuyorsa film atmosferini o duruma ¢evirme kabiliyetine sahip bir aragtir. Genis
renk ve ton skalalarinda birbirine yakin ve yumusak gecislerin oldgu resimler gorece
olarak daha hos, daha gergege yakin bir etkiyle goriiniirler. (Dogru, M. S. 2013) Renk
dengesi ve kontrolii ise, aydinlatmanin iki yonlii temel yardimci faktorlerinden biridir.
Onemli nokta aydmlatmanin dzel durumlar disinda, kendi i¢ dengesini olusturmaktir.
Bunun i¢in genelikle standart olarak giin 15181m1 temsilen 5500 Kelvin veya 3200 Kelvin
degerine sahip tungsten kullanilir. (Brown, B. 2017. 5.36-37) Ozellikle psikolojik bir
atmosfer yaratimi agisindan aydinlatma Oncelikli 6neme sahiptir diyebiliriz. Genellikle
aydilatma orani fazla olan nesneler, az olanlara gore daha fazla dikkat ¢eker ve bu durum
yonetmene dramatik etkiyi insanlar ve nesneler arasinda bolme imkani verir. Karanlik

olumsuz duygular ie iligkili iken, aydinlik olumlu duygulari tasir. (Kars, N. 2003. s.117)

Parazit filmi icin ise, 151k ve renk kavramlari, sadece teknik anlamda degil icerik
bakimlarindan da O6nemli bir yer tutmaktadir. Birbirinden farkli {i¢ ailenin yasam
mekanlarint tasvir etmek i¢in 151k ve renk kavramlar1 farkli anlamlarda ve farkl
yogunluklarda kullanilmistir. Filmde aydinlik ve karanlik gibi birbirine zit kavramlar
metaforik anlamda farkli karakterler i¢in farkli durumlari tarif etmislerdir. Karanlik, Kim
Ki-tack i¢in esaret ve tutsaklik ile es anlamli olup, filmin sonunda aydinlhiga ¢ikarak
Ozgiirliigiine kavusmasi anlamini tasirken, Greun-sae igin ise tam tersi karanlik tim
sikintilarindan kactigi, saklandigi bir mekani tarif ederken aydinliga ¢ikmasi 6liimii ile

karsilagmas1 anlamina gelmektedir.

100



Ozellikle dogal 151k tasidig1 anlam bakimindan filmde 6zel bir yere sahiptir. Bu
metaforik anlam ¢ekimler i¢in ister istemez dogal 151k kullanimini 6n plana ¢ikarmistir.
Bu kullaniom Logan Baker’a (2020) gore, filmin goriintii yonetmeni, Hong Kyung-pyo
Hong i¢in bir avantaj olmus ve siiper genis lens kullanmadan daha genis ve daha detayli
cekimler yapabilmis. Baker, Hong Kyung-pyo’nun aydinlatma yonteminin karakterin
izleyiciye nasil yansidigina dair biiyiik katki yaptigin1 sdylerken, 6zellikle zenginlik ve
fakirlik arasi farki daha ayirt edici hale getirdigine vurgu yapmaktadir. Park ailesinin
evinin i¢ kismi1 giiniin biiylik béliimiinde sicak ve dogal 1518a sahipken, Kim ailesinin evi
sadece smirli bir dogal 1s18a sahip olmaktadir. Hong Kyung-pyu Ozellikle dikey

kompozisyonlar ve zit aydinlatma kosullar1 olusturarak sinifsal farkliligi gorsel hale

getirmistir. (Desowitz, B. 2019)

Sekil 27. Isiga Ulagmak
Kaynak: https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Parasite/pages/Parasite-022.htm

Gorilintli yonetmeni, zengin ve fakir ayirimini giines 15181 lizerinden yansitmaya
calistiginin altin1 ¢izerken, yonetmen ile birlikte Kim ailesinin yar1 bodrum kat evleri ve
Park ailesinin ithtisamli evlerini aydinlatma acilarindan degerlendirirken gilines 15181 alig
miktarlarin1 yaptiklar1 topografya arastirmalari ve buna bagli olarak test ¢ekimleri
sonucunda bulduklarini dile getirmektedir. evlerde olusturulan setleri daha gergekei hale
getirmek igin “filmde ayni mahallede oldugu diistiniilen her yerde giines is1gimi tekrar
tekrar test ederek ve kontrol ederek veri topladik” demektedir. Kim ailesinin yar1 bodrum
kat1 olan evlerinde giines 151811 sadece evin kiiciik penceresinden giiniin sadece kisa bir

zaman diliminde sokar. Giines pencere ile sinirlidir. Bu sinirli giin 1s18indan dolay1 da
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orada yasayanlarin 1siklarini giindiizleri de agmak zorunda kaldiklarini vurguluyor. Bu
zorunlulugu oldugu gibi ¢ekimler i¢in de devam ettirmisler ve gergekte kullanilan ayni
tir disik kaliteli aydinlatma lambalarin1 (yesilimsi floresan ve tungsten akkor)
kurmuglar. Aym1 aydinlatma elemanlarini ayrica Park ailesinin evinin siginaginda da
kontrast ayarlarinda degisiklik yaparak kullandiklarmi dile getiriyor. Park ailesinin
evlerinde ise yiiksek giris sayesinde giines dogdugu andan batana kadar her yerde genis
pencereler sayesinde glines 15181 girebiliyor. Hava karadiginda ise zarif yapay aydinlatma
elemanlarim1 kullanilmis olduklarini séylityor ve “sicak renkli isiklar, yumusak dolayl
aydinlatma ve dimmer switched (vesilimsi floresan 1s18in aksine) uygulayarak zengin
hanelere ozgii yumusakligi ve inceligi tasvir etmeye odaklandik” demektedir. Ozetle, Kim
ailesinin ev aydinlatma mantifin1 sadece gormeye yonelik, teknik aydinlatma ile
yaparlarken, Park ailesinin evinin aydinlatmasini estetik aydinlatma ile yapmislardir.

(Desowitz, B. 2019)

Mekan gegcislerinde de aydinlatma niians farkliliklari ile sosyal statii farkliliklarini
gorebilecegimizi sOyleyen goriintii yonetmeni yagmur yagan gecede, Kim ailesi,
Park’larin evlerinden kagarken mekanlar degistikge zengin semtteki sokak lambalarinin
LED lambalardan fakir semte gecince kirmizi sokak lambalarina doniistiigiiniin ve bunun

semtler arasi sosyal sinif farki yansitmaya yonelik yapildiginin altin1 ¢izmektedir.

3.3.2.2.3 Kostiim ve Doku

Bourdieu’ya gore sinif, bireylerin riitbeleri niteligindedir. Ekonomik kiiltiirel,
sosyal ve sembolik sermaye siniflarin yapilarina gore egilimler gosterir ve bdoliintirler.
(Bourdieu, P. Passeron, J, C. 1977) Kostiim ise bir bireyin sosyal siifini1 ifade edebilir
bir ipucu niteligi tasir. Ornek olarak gelir seviyesi yiiksek kisma mensup insanlari moda,
trend ve marka gibi kavramlara daha duyarli oldugu sdylenebilir. (Lee, K. S. 1999)
Filmlerde de karakterlerin yapisi, ifadeleri ve paylasimlar1 hikayeye yon veren temel
unsurlardan biridir. Karakterlerin olusumunda kiyafetlerin bi¢cimlendirici etkisi de bu
yiizdendir ki karakter yapisinin olusumunu etkileyen énemli bir etkendir. Ozellikle statii
farkliliklarinin vurgulanmasinin 6ncelikli bir hal aldig: filmlerde bu etken daha da 6n
plana ¢ikmaktadir. Kyu Hye Lee ve Yeong-Hyeon Choi’ye (2020) gore Parazit filminde

de karakterlerin ifadeleri ve paylasimlar filmdeki sinif kavramini ¢ok giiclii bir sekilde
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ifade etmektedir. Filmdeki sosyal simif kavraminin elestirisi karakterlerin kostumleri
araciligiyla goriinlir bir hal almaktadir. Filmde kostlim anlaminda hedef genis bir

yaklasimla renk, malzeme doku ve kiyafet stilleri arasindaki gegislerin dereceleridir.

Sekil 28. Park Ailesinin Giindelik Ev I¢i ve Ev Dis1 Kiyafetleri
Kaynak: (Choi, Y. & Lee, K. 2020)

Toplumda gelir dagiliminin farkliligindan dolay1 ortaya ¢ikan farkli yasam
tarzlariin bir sonucu olarak bireylerin kiyafet secimleri de farkli katmanlardan
olusmaktadir. Fakli zaman dilimlerinde farkli ortamlarda giyilen farkli kiyafetler
lizerinden ortaya ¢ikan bu katmansal yapi kisinin bagli bulundugu sinifi da derinlemesine
yansitmaktadir. Parazit filminin kostiim yapist da tipki genel yapist gibi farkh
katmanlardan olugsmaktadir. Kiyafet yapilari agilarindan gorsel ve dokunsal unsurlar bu
katmanlarin olusumunda esas Oneme sahipler. Her ailenin farkli kosullarda giydigi

kiyafetler onlarin sinifsal gegislerini de ortaya koymaktadir. (Choi, Y & Lee, K. 2020)

Park ailesi i¢in bu gegisler olduk¢a benzer ve yumusak sekilde olurken Kim ailesi
icin daha sert gecisler olmaktadir. Park ailesinin babalarinin kiyafetleri, karakterin maddi
giiciinii daha 1yi yansitmasi i¢in 6zellikle “modern bussiness™ olarak tarif edilerek rahat,
pastel tonlarinda, yiin ve pamuk karisimi secilirken Bayan Park’in kiyafetleri de
“feminine elegance” olarak tarif edilen agik renklerde yiin ve gabardin dokulu olarak

secilmistir. Park ailesinin kiigiik ogullariin kiyafet se¢cimi de agirlikli suni ipek ve pamuk
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dokulu ve yine ¢ogunlukla acik renk ve tonlarda ve “casual” stili olarak secilirken,

kizlarinin kiyafetleri de genelde pamuk dokulu ve yine agik renklerde ve desenlerde ve

yine “casual” tarzda se¢ilmistir. (Choi, Y. Lee, & K. 2020)

Sekil 29. Kim Ailesi Giindelik Kiyafetleri
Kaynak: (Choi, Y. & Lee, K. 2020)

Kim ailesi i¢in kiyafet konusu, olmak istedikleri ve olduklar1 smiflarin
farkliliklarindan dolay1 karmasik bir yapida se¢ilmis ve yansitilmistir. Ailenin iginde
bulundugu karmasay: daha da belirgin hale getirmistir. Oncelikle kendi yar1 bodrum
evlerinde ki hallerini gordiigiimiiz Kim ailesi i¢in kiyafet konusunda gerek ton
gecislerinin ve gerekse de materyal seciminin karakterlere sinifsal bir ayricalik katmadigi
goriilmektedir. Fakat yine de bu ayricaligi renkleri kullanma ile ortaya ¢ikarmaya yonelik
bir sekilde oldugunu gozlemlemekteyiz. Kim ailesi i¢in sinifsal yapilarin1 daha net
gosterme amaci ile polyester malzemenin cogunlukla kullanildigi, yiin, pamuk ve sentetik
liften yapilan “jersey” alarak tanimlanan renklerin ton ayirimindan ziyade daha keskin ve

daha belirgin olarak tercih edildigi kiyafetler se¢ilmistir. (Choi, Y. & Lee, K. 2020)

Kim ailesi, Park ailesinin i¢ine sizdig1 ve kendilerini sinifsal olarak onlara
yaklastirdiklar1 noktada kiyafetleri de ayni oranda degiserek simif atlama farkini
yansitmaktadir. Ozellikle Kim Ki-taek daha erkeksi olarak tarif edilen “mannish” tarzinda
yliin ve gabardin kiyafetler giyerek kendine olan giivenini de yerine geldigini

sOyleyebiliriz. Karis1 Chung-sook i¢in ise “modern” bir tarzda, renk ayirimlarindan
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ziyade ton farkliliklarinin 6n plana ¢iktig1 pamuksu malzemeden yapilan kiyafetler tercih
edilmistir. Ailenin kizlar1 Ki-jeong i¢in “romantik” stilde suni ipek malzeme kullanilan

acik ve pastel tonlarda kiyafetler secilmistir. Ki-woo i¢in ise “casual” tarzda pamuk ve

suni ipek karisimi rahat kiyafetler secilmistir. (Choi, Y. & Lee, K. 2020)

Sekil 30. Kim Ailesinin Smif Degisimi Sonras1 Kiyafetleri
Kaynak: (Choi, Y. & Lee, K. 2020)

Kyu Hye Lee ve Yeong-Hyeon Choi’ye (2020) gore Parazit filminin basarisina
kostiim tasarimlart agisindan bakildiginda, karakterlerin kiyafetlerinde temsil edilen
sinifin, 0 sinifin degismezligi, gecici sinif hareketi, sinifin yasa ve cinsiyete gore ifadesi
ve simifa gore kostliim seciminde farklilik 6zelliklerine sahip oldugu gosterilmistir. TUm
bu farkliliklar ve katmanlar filmin ana konusu olan sinifsal farkliliklarin daha iyi bir

sekilde izleyiciye aktarilmasina yardim olmustur.
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SONUC

Insanlik tarihi, ayn1 zamanda insanin gerek fiziksel gerek psikolojik ve gerekse de
sosyal gelisim serlivenidir denilebilir. Bu siire¢ i¢inde insan kendi icinde c¢esitli
ayrismalar ve gruplasmalar olusturarak varligim1 birbirleri ile etkilesim i¢inde
strdirmektedir. Bu insan gelisimi ile paralel bir sekilde, karsi konulamaz bir sekilde
gerceklesen farklilagsma Onceleri fiziksel ortaklilari temel alirken 6zellikle kapitalizmin
dogusu ve gelisiminden sonra daha maddiyata dayali bir hal almistir. Giiniimiiz vahsi
kapitalizminde ise bu durum kazanglarina gore insanlar arasi sinirlarin keskin bir sekilde
¢izildigi ve bunun asilmasinin da giderek zorlastig1 bir noktaya dogru ilerlemektedir.
Herkesin farkinda oldugu bu giderek biiyiiyen tehlike karsisinda ancak sinirli sayida insan

harekete gecmekte ve ¢oziim aramaktadir.

Sinema ise icat oldugu andan itibaren sadece bir gosteri sanati olmasinin 6tesinde
insanin kendini ve sorunlarini ifade edebilmesi agilarindan bir durus bi¢imine sahip
olmustur. Blinyesinde her tiirlii fikir, goriis, yaklasimi barindirabilecek giice ve insanlar
tizerinde biiylik etkiler birakabilecek bir yapiya sahiptir. Bu sahip oldugu etkin gii¢
ozellikle son donemde giderek artan bir simif esitsizligi sorununa parmak basmasi

bakimindan ayrica bir firsat niteligindedir.

Sinemada sinif kavrami ve bunun yansimalar1 6zellikle kapitalizmin etkin olarak
tim c¢iplakligiyla goriindiigii gelismis ve gelismekte olan iilkelerde daha da 6n plana
cikmaktadir. Bu noktada ekonomik agidan biiytlik bir gelisim gdsteren Giiney Kore’den
cikan ydnetmen Bong Joon-ho bu problemi, kendi kiltiriinden beslenerek
gostermektedir. “Havlayan Kopekler Asla Isirmaz” filmi ile kapitalizmin dogurdugu
sosyo-ekonomik smnifsal farkliliklar: ironik bir sekilde elestirirken gercek bir hikayeye
dayanan “Cinayet Ginliikleri” filminde kapitalist sistemin besledigi carpik adalet
mekanizmasini elestirir. “Okja” filminde ise laboratuvarda olusturulan bir yaratik
Uzerinden yine kapitalist sistemin kaynaklar Gzerindeki etkisini elestirmektedir.
“Snowpiercer” filminde kapitalizmin gelecegine ve bu gelecegin getirdiklerine distopik
bir perspektiften bakarken, “Parasite” filminde ise ginimiiz ekonomik temellere dayanan

sinifsal farkliliklarin insan hayatina yansimalarini bize gostermektedir.

Yonetmeni 6zel kilan nokta ise bu problemi daha genele gdsterebilmek igin

insanin fiziksel c¢evresinde olusturdugu diinyayr kullaniyor olmasidir. Sehirleri,
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ormanlari, sokaklari, evleri, is yerlerini, araclar1 kisaca her giin icinde bulundugumuz agik
veya kapali alanlari kullaniyor. Mekanlara basroller vererek Kkapitalist sistemin
olusturdugu smifsal yapiyr on plan ¢ikararak insanlarin dikkatini bu alana ¢ekmeye
calismaktadir. Filmlerinde bir noktada tim bu mekanlar karakterlere hizmet eden
destekleyici yapilarindan ¢ikip tam tersine karakterler mekanlar iizerinden tanimlanir hale
gelmektedir. Ozellikle i¢ mekanlari filmleri igin gerekli bir arka plan, fon olarak degil,
insanlar ve siiflar aras1 farkliliklar1 duygusal olarak da ortaya koyabilecegi yapilar olarak
tasarladigindan bahsedebiliriz. Ozellikle “Parasite” filminde agilis ve kapanis sahneleri
mekan-sinif iligkilerinin 6n plana ¢ikarilmalar1 bakimindan 6nemlidir diyebiliriz. Ag¢ilis
sahnesindeki mekan igi sinirlar ve kapanis sahnesindeki mekansal sinirsizlik bize kisilerin
ve onlarin ait olduklar1 siniflar ile onlarin i¢cinde bulunduklar1 mekanlar arasinda ne denli
derin bir iliski oldugunu gostermektedir. Yonetmenin mekan kurgusundaki bu ustaligi
mekanlart fiziksel yapilarin Gtesinde goturirken izleyiciyi de sezgisel bir dizleme
cekmektedir. Boylece mekanlar temsil ettikleri kisiler ve siniflar ile ayni sinir noktasina
gelmektedir. Hatta 6yle ki bazen bu sinir “Parasite” filminde oldugu gibi mekan iginde

mekan, sinif iginde sinif kavramlarin1 dogurmaktadir.

Bong sinemasina baktigimizda sahne se¢imlerindeki perspektif kullanimi
mekanlar1 olduklarindan daha da degerli bir noktaya g¢ekiyor. Filmlerinin yapilarindan
kaynaklanan goriintiisel ac¢1 farkliliklarin1 dogru perspektif kullanimiyla gizleyerek
izleyiciye mesajini aktarmay1 basarmaktadir. Ornek vermek gerekirse “Snowpiercer”
filminde trenin siirekli hareket halinde olmasindan dolay1 genellikle izleyiciye ¢ift kagisgh
asimetrik bir perspektif sunarken “Parasite” filminde 6zellikle i¢ mekanlarda tek kacish
simetrik bir perspetif yapist sunmaktadir. Bu iki farkli yaklagimin sonucunda ayni1 sempati
ve tarafsizlik duygusunu vermeyi basarmasi yonetmenin mekan-goriintii iliskisindeki

hakimiyetinin ne denli gii¢lii oldugunu gostermektedir.

“Snowpiercer” ve “Parasite” filmleri siniflarin sahip olduklart mekanlar1 detaylt
ve derinlemesine bir sekilde izleyicilerine sunmaktadir. Snowpiercer filmi vagonlar
tizerinden hiyerarsik bir distopik gelecek kaygist gosterirken, Parasite filmi ise gelismekte
olan bir toplumdaki zengin ve fakir aras1 ugurumu gostermektedir. Bence bu iki filmi 6zel
kilan en 6nemli nokta, yonetmenin bu birbirlerinde tamamen farkli iki sinifa da esit
derecede sempati ile yaklagmasidir. Bu filmlerde bir suclu aramiyor, bir taraf tutmuyor,

bunun icin blylk gayret gosteriyor.
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“Snowpiercer” filminde belki filmin sonuna kadar trendeki sistemi elestirirken
filmin sonunda Wilford ve Gilliam’in is birligini goriiyor ve bir nebze yumusuyoruz.
Trenin ayakta kalmasi i¢in secilen yontemi, yanlis bir sekilde uygulanmasina ragmen, bir
noktada anliyoruz. Ozelliklede bugiin diinya niifusunun hizli bir sekilde nasil arttigini ve
kisitlt kaynaklarin nasil tilkkendiklerini goriince. “Parasite” filmi ise tam anlamiyla kimin
hakli, kimin haksiz, kimin giiglii ve kimin gii¢siiz oldugunu gordiigiimiiz daha dogrusu
goremedigimiz bir filmdir. Film kimseye tam anlamiyla sempati ile yaklagsmazken
kimseyi de tam anlamiyla su¢glamamaktadir. Filmin ortalarina kadar sempati duydugumuz
Kim ailesinin bile ellerine bir gii¢ gectiginde baska bir aile {izerinde nasil bir hakimiyet
kurmaya calistigini goriiyor ve kiigiik diizenbazliklarina karsi bakisimizi olumsuz bir

yonde degistiriyoruz.

“Snowpiercer” ve “Parasite” filmlerindeki bu tarafsiz yaklasim kisileri dert
edinmenin oOtesinde bir yerde duruyor. Tamamen sistemi elestiriyor. Sistemin
yanlisliklarini g6z 6niine sunuyor.” Snowpiercer’da” kaynak kitligi sebebiyle dogum ve
oliimleri kontrol etme mantigini1 dogrularken ve Wilford’un bunun i¢in net ve keskin
rakamlar vererek gerekliligini gostermesini hakli bulurken bunun i¢in sectigi yolu yani
sistemini elestirmekte iken yine “Parasite” filminde fakir Kim ailesini, kacak Greun-
sae’yu ya da zengin ama saf Park ailesini degil, onlar1 birbirlerine bu kadar uzak kilan
kapitalist sistemi elestiriliyor. Bong Ozellikle bu iki filmde tim bu insanin kendi
olusturdugu sistemdeki sorunlara yonelik elestiriyi yine insanin kendi yaptig1 mekanlar

Uzerinden yaparak ¢6ziim ariyor diyebiliriz..
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