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OZET

BELGESEL FOTOGRAFCILARIN GOZUYLE SURIYELI
MULTECILER:

JOHN STANMEYER VE KEREM YUCEL

AYTAC Aykut

Yiiksek Lisans — 2022

Sanat ve Tasarim Anasanat Dah
Damsman: Dog. Dr. Giilbin OZDAMAR AKARCAY

Uzun bir gegmise sahip go¢ olgusu hem gergeklesme sebeplerinden dolay:
hem de sonuglarindan dolayr bir¢ok agidan incelenen bir olgu olmustur. 2011
senesinde Suriye’de baslayan ve kademeli olarak artan i¢ savas ve kaos durumu
Suriye’de yasayan vatandaslarin {ilkelerini terk etmelerine yol acmis ve cesitli
tilkelere go¢ etmelerine sebep olmustur. Bu iilkelerin basinda ise Tiirkiye
gelmektedir. Yasanilan bu gog siireci ise birgok disiplin tarafindan takip edilmistir.
Belgesel fotograf bunlardan birisi olmustur. Belgesel fotograf ilkeleri geregi
konusunu yasamin ger¢eklerinden almaktadir. Savaslar, gocler, yoksulluk, dtekiler,
soykirim, hak ihlalleri, kiiresel 1sinma vb. gibi durumlar belgesel fotografin
konulart arasindadir. Dolayisiyla belgesel fotograf disiplinini  benimseyen
fotografcilar da, Suriye gocilinii de konu edinerek kendi ilkeleri g¢ercevesinde
yasanan siireci gorsellestirmistir. Bu dogrultuda c¢alismada belgesel fotograf
ilkeleri, temsilcileri ve 6rnek ¢aligmalar hakkinda bilgi verilerek belgesel fotografin
goc ile olan iligkisi arastirllmistir. Buna ek olarak belgesel fotograf disiplinini
benimseyen fotografcilarin gorsel projeleri iizerinden Suriye gogii, miiltecilerin
yasamlar1 ve bunlarin temsilleri incelenmeye ¢alisilarak belgesel fotografin Suriye

go¢linii nasil temsil ettigi hakkina bir sonuca ulasilmak istemistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Gog, Suriye Gogii, Belgesel Fotograf



ABSTRACT

SYRIAN REFUGEES THROUGH THE EYES OF DOCUMENTARY
PHOTOGRAPHERS:
JOHN STANMEYER AND KEREM YUCEL
AYTAC, Aykut
Master’s Degree — 2022
Department of Art and Design

Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Giilbin OZDAMAR AKARCAY

The phenomenon of migration, which has a long history, has been a
phenomenon that has been examined in many ways, both because of its realization
reasons and because of its consequences. The civil war and chaos that started in
Syria in 2011 and gradually increased, caused the citizens living in Syria to leave
their countries and migrated to various countries. Turkey comes first among these
countries. This migration process has been followed by many disciplines.
Documentary photography has been one of them. Documentary photography takes
its subject from the realities of life in accordance with its principles. Wars,
migrations, poverty, others, genocide, violations of rights, global warming, etc.
situations such as these are among the subjects of documentary photography.
Therefore, photographers who have adopted the discipline of documentary
photography have also visualized the process experienced within the framework of
their own principles by also focusing on the Syrian migration. In this direction, the
relationship between documentary photography and migration was investigated by
giving information about the principles of documentary photography, its
representatives and case studies. In addition, the Syrian migration, the lives of
refugees and their representations were tried to be examined through the visual
projects of photographers who adopted the documentary photography discipline,
and wanted to reach a conclusion about how documentary photography represents
Syrian migration.

Key Words: Photography, Migration, Syrian Migration, Documentary
Photography
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ONSOZ

Yasam bireyin ¢evresinde yer alan insanlarin varliklari ile anlamlanan
ve gelisen bir siirectir. Bu siirecte yanimizda olan insanlarin degeri ise
olduk¢a Onemlidir. Bu calismay1 ortaya ¢ikarmamda emekleri olan tim
gevreme tesekkiirlerimi sunarim. Basta danisman hocam Dog¢. Dr. Giilbin
Ozdamar Akargay’in bana verdigi emeklerin benim icin c¢ok kiymetli
oldugunu sdylemek isterim. Tez savunmamda bana jiiri tiyeligi yapan Dog.
Dr. Feyyaz Bodur ve Dr. Ogr. Uyesi Tezcan Bahar hocalarima da
katkilarindan dolay1 tesekkiir ederim. Ayrica bana bu calisma siirecinde yol
gosteren ve yardimlar1 bulunan tiim arkadaslarima da tesekkiirlerimi
sunuyorum. Bu siirecte benden higbir yardimi esirgemeyen ve bana her
konuda destek olan sevgili Duygu Behice Kaplan’a da tesekkiirlerimi
sunuyorum. Calisma igerisinde fotograf projeleri bulunan Kerem Yiicel ve
John Stanmeyer’e de siikranlarimi sunuyorum. Umarim yapmis oldugum bu
calisma ile literatlire bir katkida bulunmus olurum ve okuyuculara yeni bir

bakis agisin1 da kazandirmis olurum.

Aykut AYTAC

Ocak, 2022
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1. BOLUM

GIRIS

Insanlik var olusundan beri kendi yasamim siirdiirecek yollar1 aramis ve
etrafinda yer alan kaynaklar1 da bunun icin kullanmistir. insanhigin gelistirdigi bu
edinimler (tarim, hayvancilik vb.) onu zamanla avci-toplayici kimliginin Otesine
tagiyarak yerlesik hayata ge¢mesini saglamistir. Boylelikle yerlesik hayata gegen
insanligin birtakim yeni ihtiyaglar1 dogmus ve bunun sonucunda da bu ihtiyaglar
karsilayabilecegi yerlesik hayat diizeninin bir pargasi haline gelmistir. Insanlarmn
ithtiyaglarini hiyerarsik bir yap1 olarak tanimlayan Maslow (1943) ‘a gore insanlarin
fiziksel, glivenlik, aitlik ve sevgi, takdir ve saygi ve kendini gerceklestirme gibi
ihtiyaclart bulunmaktadir. Ona gore temel ihtiyaclar (fiziksel ve giivenlik)
karsilandig1 takdirde diger kisimlarda yer alan ihtiyaglar karsilanabilmektedir
(Cakar ve Kula, 2015: 194). Dolayisiyla insanlar 6ncelikli olarak temel ihtiyaglarini
gidermis, sonrasinda da hiyerarsik olarak ikincil (aitlik, sevgi, takdir vs. ihtiyaglar)
ihtiyaglarin1 saglama egiliminde olmustur. Yerlesik yasami ve temel ihtiyaglar
(beslenme, barinma, giivenlik vb.) tehdit eden durumlarda insanlar yasamlarini
siirdiirmek icin bu eksiklikleri giderme ¢abasma girmistir. Insanlik tarihi boyunca
bir¢cok savasa, katliama, soykirima, salgin hastaliklara ve dogal afetlere taniklik
edilmistir. Dolayisiyla gegmisten giiniimiize insanlarin temel ihtiyaglarini dogrudan
etkileyen bu gibi faktorler olmustur. Bu da insanlarin, yasam yerlerini terk edip
temel ihtiyaglarini karsilayabilecekleri yeni yerlere dogru hareket etmelerine sebep
olmustur. Bu durum go¢ kavraminin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Gog, en
basit tabiriyle belli bir insan niifusunun bir yerden baska bir yere dogru olan
hareketi olarak tanimlanabilir. Bir baska deyisle go¢: ekonomik, toplumsal, siyasi
sebeplerle bireylerin veya topluluklarin bir iilkeden baska bir iilkeye, bir yerlesim
yerinden baska bir yerlesim yerine gitme isi, tasinma, hicret, muhaceret olarak
tanimlanmaktadir (TDK, 2019). Bu arastirma, yakin tarihte gerceklesen en biiyiik
goclerden birisi olan Suriyeli miilteci gogiinii ele almaktadir. 2011 senesinde
Suriye’de siddetlenen savas bircok Suriye vatandasini etkilemis ve giivenlikleri
tehdit altinda olan vatandaslar {ilkeleri terk ederek bagka iilkelere goc etmek

durumunda kalmistir. Yasanan bu goc dalgasi toplumsal bir olay oldugu igin



belgesel fotograf alaninda calisilan bir konu olmustur. Dolayisiyla bu aragtirmadaki
temel konu belgesel fotografin Suriye gociine olan yaklagimidir. Belgesel fotograf
ilkeleri geregi toplumsal olaylara ilgi duymus ve onlar1 belgelemeyi bir amag haline
getirmistir. Belgesel fotograf, olarak caga ve olaylara taniklik eden olaylar
belgeleyen ve bir mesaj kaygisi tasiyan bir disiplin olmustur. Belgesel fotograf
yasama ve insanliga ait secilmis bir konu c¢ergevesinde sekillenmis uzun siireli
fotograf projeleri olarak tanimlanmaktadir ve savas, gog, isci simifi, aglhk, insan
haklar1 ihlalleri, siddet, soykirim, c¢evresel ve insani felaketler gibi konulara
yogunlasir (Bugan, 2018: 51). Belgesel fotografi diger fotograf tiirlerinden farkl
kilan 6zellikler; kaynagini yasamsal gercekliklerden almasi ve bir mesaj igermesidir
(Oral, 2011: 24). Belgesel fotograf sectigi konulardaki sorunlari kendi bakis
acistyla saptayarak izleyiciye gorsel bir yolla iletmektedir. Bunun sonucunda ise
belgesel fotograf¢ilarin Suriye gociine olan yaklasimlart ve Suriye gogiinii nasil
temsil ettikleri ortaya konmaya calisilmigtir. Caligmada bir yerli (Kerem Yiicel) ve
bir yabanct (John Stanmeyer) fotograf¢inin Suriye gogiinii konu alan belgesel
fotograf projeleri analiz edilmistir. Secilen yerli fotografci olan Kerem Yiicel, resmi
internet sayfasinda yayinladigi biyografisinde kendini sosyal adalet, insan haklari,
sivil niifusun korunmasi ve g¢evre problemleri gibi konular {lizerine ¢alisan bir
fotograf¢1 olarak tanitmaktadir. Suriye gociinlin baslangicindan beri konuyu
yakindan takip eden Kerem Yiicel’in ‘The Guest (Misafir)’ isimli ¢alismasinda
Suriyeli miiltecilerin hikayeleri yer almaktadir. Projede yer alan yabanci
fotograf¢ilardan birisi olan John Stanmayer, VII Photos’un kurucu ortaklarindan
birisidir. Kendisini sosyal, insani ve politik konulara adayan Stanmayer, savas,
esitlik, gog¢, ¢evre sorunlart vb. durumlar {izerine calismistir. ‘Fleeing Terror,
Finding Refuge (Terdrden Kagmak ve Sigimmak)’ isimli ¢alismasinda ise Suriyeli
miiltecilerin go¢ siireclerini gorsellestirmistir. Bu arastirmada bahsedilen bu dort
fotografcinin fotograf projeleri ilizerinden analizler yapilarak belgesel fotografin

Suriye gogiine olan yaklagimi ve olusturdugu temsiller analiz edilmeye ¢alisilmistir.

1.1. PROBLEM

Gog, ortaya ciktigi ilk andan beri giiniimiize dek devam eden insani bir olgudur.
Insanlar herhangi bir sebepten dolay1 (savas, kitlik, issizlik, giivenlik, daha iyi
yasam kosullar1 vb.) ikamet ettigi cografyay1 terk ederek baska bir cografyaya ya da

2



iilkeye goc etmektedir. 2011 senesinde Suriye’de ortaya c¢ikan karisikliklar, savas
ve kaos ortami, son yillarin en biiyliik gd¢ dalgasini meydana getirmis ve biiyiik
oranda Suriye vatandasinin kendi iilkesini terk etmesine sebep olmustur. Suriye
vatandaslari, gog ettikleri hedef iilkelerde hayatlarina devam etme egilimi igerisine
girmislerdir. Ulkemiz de bu siirecte biiyiik kitlelerin hedef iilkesi haline gelmis ve
yeni bir yasam alani olarak goriilmiistiir. Bu durum go¢ kuramlari {izerinden
degerlendirildiginde Suriye gocli hangi go¢ kuramlarina yakinlik gostermektedir
veya hangi go¢ kuramina uygun diismektedir sorularina cevap aranmustir.

Suriye gogii, bircok disiplinin iizerinde c¢alistigi bir konu olarak belgesel
fotografin yapisi ve egilimi geregi de ele alinmistir. Belgesel fotografin konusunu
yasamin gercekliklerinden almasi, bu gerceklere taniklik etme istegi, mesaj iletme
kaygisi ve sorunlara bir ¢6ziim arama ¢abasi go¢ olgusu iizerinde de kendisini var
etmistir. Belgesel fotografcilar, 2011 senesinden giiniimiize kadar devam eden
Suriye gogiinii baglangicindan beri takip etmisler ve siireci kendi ilkeleri ile ortaya
koymaya ¢aligmislardir. Bu siiregte hem Suriye goc¢li hem de Suriyeli miilteciler
belgesel fotografa konu olmus, belgesel fotograf¢ilar tarafindan gorsellestirilmistir.
Bu arastirmanin problemini, gé¢ olgusundan yola ¢ikarak 2011 senesinden bu yana
devam eden Suriye gogliniin ve Suriyeli miiltecilerin belgesel fotografeilar
tarafindan nasil temsil edildigi sorusu olusturmaktadir. Go¢ ve gogiin aktorleri
medyada ¢esitli sifatlar (¢aresiz, tehdit unsuru, problem, fazlalik vb. gibi) iizerinden
temsil edilmistir fakat geleneksel belgesel fotograf yapisi geregi olaylar1 manipiile
etmeden gercegi oldugu gibi yansitmayr amaclamistir. Bu nedenle gerek yerel
fotografcilarin Suriyeli gogmen temsilleri gerekse uluslararasi ajanslar ile ¢alisan

yabanci belgesel fotograf¢ilarin fotografik temsilleri incelenecektir.

1.2. AMAC

Belgesel fotograf konularmi yasamin tiim gerceklerinden alabilmektedir.
Caligma alan1 oldukca genis olan belgesel fotograf, toplumun daha az imtiyaza
sahip olan gruplarin sorunlarina odaklanmayi tercih etmistir. Gog olgusu da bu
durumlardan birisidir. Belgesel fotografin Suriye gogiindeki toplumsal etkiler
tizerinde durarak bir farkindalik yaratma ¢abasinda oldugu gdzlenmistir.
Dolayisiyla, belgesel fotografin ozellikleri gbéz oOnilinde bulundurun arastirma,

Suriye gogiinii belgeleyen fotografcilarin ¢aligmalar {izerinden betimsel bir analiz
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yapmay1 amaglamistir. Bu amag¢ dogrultusunda belgesel fotografin Suriye gociline

olan yaklagim1 ve temsilleri analiz edilmeye ¢alisilmistir.

1.3. ONEM

Diinya tarihi giiniimiize kadar bir¢ok go¢ hareketine taniklik etmigtir. Gog
olgusu giliniimiizde de halen devam eden bir olgu olmakla birlikte bir¢ok disiplin
tarafindan da iizerine calisilan bir kavram olmustur. Belgesel fotograf da tipki
diger disiplinler gibi go¢ olgusuna ilgi gostermis ve iizerine ¢aligmalar yapmistir.
Belgesel fotografin kendisine 6zgii ilkeleri onu diger fotograf dallarindan ayirmakla
birlikte ona bir misyon yiiklemektedir. Dolayisiyla gd¢ gibi toplumsal bir konunun
belgesel fotografin disinda kalmamasi ve iizerinde bir¢cok c¢aligmanin yapilmasi
tesadiif degildir. Arastirma konusunun secilme sebeplerinden birisi belgesel
fotografin sahip oldugu ilkelerden yola ¢ikarak belgesel fotografin go¢ olgusuna ve
Suriye gociine olan yaklagimini anlamlandirmak olmustur. Belgesel fotograf her
zaman daha az imtiyaz sahibi gruplarin yasamlarina ayri bir ilgi gostermistir.
Olaylar1 kendi siizgecinden gegirerek herhangi bir manipiilasyona yer vermeden
yansitan geleneksel belgesel fotograf, kurdugu temsiller agisindan Onemli bir
disiplin olmustur. Suriye go¢ii lizerinde yer alan bircok medya haberi ve fotografi
miiltecileri farkl sifatlarla olusturduklart bir temsil igerisinde tanimlarken belgesel
fotografin Suriye gogline ve miiltecilere olan yaklasimi 6nem arz etmektedir. Bu
sebeple bu arastirma konusunun se¢ilme nedenlerinden ikincisi de belgesel fotograf
anlaminda Suriye gogiindeki temsilleri anlamlandirabilmektir. Bu ¢alismada
belgesel fotografcilarin yapmis oldugu caligmalardan secilen fotograflar tizerinden
betimsel bir analiz yapilmistir. Boylelikle belgesel fotografin Suriye gdciine olan
yaklasimi ve temsilleri analiz edilmeye calisilmis ve bu yontem yoluyla alana katki

saglanacag dislnilmiustiir.

1.4. SINIRLILIKLAR

Arastirmanin orneklemleri iki belgesel fotograf¢inin yapmis oldugu fotograf
projeleri iizerinden sekillenmistir. Calismanin daha derinlikli olmasi agisindan

secilen fotografcilarin birisi yerli (Kerem Yiicel) digeri ise yabanci (John



Stanmayer) olarak sec¢ilmistir. Bunun yani sira secilen fotografgilarin ortak

ozellikleri su sekildedir;

a) Secilen fotografcilarin hepsi belgesel fotograf ekoliine bagli olmakla birlikte
belgesel fotograf ajanslarindan birinde gorev almaktadir.

b) Fotograf¢ilarin yapmis oldugu fotograf projeleri Suriye gogiinii ve
miiltecileri anlatan ve Tiirkiye Cumhuriyeti sinirlar1 igerisinde yapmis
olduklar1 projeler ile sinirlidir.

C) Arastirmada yer alan yerli ve yabanci fotograf¢ilarin yapmis olduklar
projelerden rastgele 10’ar adet fotograf secilerek incelenmistir. Analiz
kisminda her fotografcinin rastgele secilmis 10 fotografi incelenerek

toplamda 20 fotograf ile sinirlandirilmistir.

1.5. YONTEM

Belgesel fotograf, konusunu yasamsal gercekliklerden almasi, yasama
taniklik etmesi, mesaj igermesi ve olagan sorunlara bir ¢6ziim olusturma g¢abasi gibi
temel ilkelere sahiptir ve ayn1 zamanda go¢ kavrami belgesel fotografin ilgi
duydugu alanlardan biridir. Belgesel fotografin bu ilkelerinden yola ¢ikarak
belgesel geleneginin gé¢ kavrami ile olan iliskisi incelenmistir. Go¢ kavraminin
konu {izerinden nasil ele alindigi, gb¢iin ana karakterleri olan miiltecilerin ve
onlarin hayatlarinin gorsel olarak nasil temsil edildigi, secilen orneklem gorseller
tizerinden betimsel analiz metodu kullanilarak incelenmistir. Bu ¢alismada analizi
yapilan belgesel fotograf projeleri, Suriyeli miiltecilerin go¢ dinamiklerini ve
Tiirkiye sinirlart igerisindeki yasamlarini ele alan iki belgesel fotograf¢cinin iiretmis
oldugu fotograflar ile analiz edilmistir. Bu caligmada fotograflar1 se¢ilmis olan
fotograf¢ilar, konuyu farkli milletlere, kiiltiirlere ve dillere sahip kisilerin gdziinden
sunmak adina, yerli (Kerem Yiicel) ve yabanci fotograf¢i (John Stanmeyer) olarak
secilmigtir. Se¢ilmis olan iki fotografcinin ortak yonleri belgesel fotograf
geleneginden geliyor olmalari, Suriye gocl tlizerine gorsel calismalar yapmis
olmalar (Tirkiye smirlar icerisinde) ve belgesel fotograf ajanslarindan herhangi
birisinin biinyesinde yer almalaridir. Bu ¢aligmada yer alan yerli fotograf¢ilardan
birisi olan Kerem Yiicel, daha ¢ok sosyal, kiiltiirel ve c¢evre konulari iizerine

yogunlasmis ve ayni zamanda sosyal adalet, insan haklar1 ve sivil niifusun



korunmasi gibi konular {izerine de ¢alismistir. Suriye gd¢ilinii basindan beri takip
eden Kerem Yiicel uzun soluklu bir proje ile bu durumu gorsellestirmistir. Agence
France Presse (AFP) biinyesinde c¢alismalar yapan Kerem Yiicel’in ‘The Guest
(Misafir)’ isimli ¢alismasi Suriyeli miiltecilerin giindelik hayatlarindan kesitler
sunarken onlarin hikayelerini de izleyiciye aktarmaktadir. Secilen yabanci
fotografci olan Amerikali fotograf¢r John Stanmayer ise VII Photos’un kurucu
ortaklarindan birisidir. Cevre sorunlari, savas, goc, insan haklari, kadin haklar1 ve
cesitli kiiltiirler gibi konularda g¢alismalar1 olan John Stanmayer de Suriye’den
Tiirkiye’ye dogru gerceklesen gocii ‘Fleeing Terror, Finding Refuge (Terdrden
Kagmak ve Siginmak)’ isimli ¢caligmasinda ortaya koymustur. Bu projede Suriyeli
miiltecilerin Suriye’den Tirkiye’ye olan gogiinii ve ardindan gelisen tabloyu
gorsellestirerek belgesel fotograf anlaminda Onemli bir ¢alisma yapmistir. Bu
bilgiler ile birlikte bu arastirmada betimsel analiz metodu ¢ercevesinde arastirma
icin secilen iki belgesel fotograf¢inin fotograf tiretimleri incelenmistir. Ayrica
secilmis olan fotografcilar ile derinlemesine goriigme yontemi yoluyla gériismeler
gerceklestirilmis, Suriye gocii, belgesel fotograf ve fotograf projeleri ile alakali
miilakatlar yapilmistir.  Arastirmada iki fotografcinin fotograf projelerinden
rastgele secilen fotografgilarin projelerinde yer alan fotograflari numaralandirilarak
kagitlara yazilmis ve iclerinden 10’ar adet kagit rastgele sekilde cekilmistir.
Boylelikle her fotografcinin projesinden 10 adet fotograf se¢ilmistir.) olarak 10’ar
fotograf secilerek toplamda 20 adet fotograf analiz edilmistir. Fotograflar iizerinden
betimsel bir analiz uygulanirken igeriklerin detaylarin1 derin bir sekilde
yansitabilmek icin segilen fotograflara bazi sorular sorularak cevaplar

incelenmistir. Betimsel analize yonelik sorular su sekilde derlenmistir. *

1. Konunun Degeri
a) Fotografin konusu nedir? Fotografin igerisinde belirli bir olay veya
hikaye tanimli midir?
b) Fotografta ne gibi 6geler yer almaktadir (metin, arka plan detaylari,
objeler, insanlar vs.)? Fotografin yorumlanmasinda bu &gelerin

katkis1 nedir?

! Projede yer alan fotograflara yonelik sorulan sorular Dog. Dr. Giilbin Ozdamar Akarcay’n Belgesel
fotografin propagandaci tavri: Afsad Fotograf Dergisi’ndeki is¢i fotograflarinin incelenmesi (1978-
1979) isimli Yiiksek Lisans tezinden derlenmistir.



c) Fotografta go¢ olgusu kendini nasil géstermektedir?

d) Fotografta go¢ kavramina ait simgeler kullanilmig midir?
Kullanildiysa bunlar nelerdir? Nasil gdsterilmistir ve konuya etkisi
nasildir?

e) Fotografin nerede ve ne zaman ¢ekildigini anlatan ipuglar1 var midir?

2. Kompozisyon

a) Fotografta kompozisyon bakimindan kadrajin ana konusu nerededir?
Altin oran bakimindan ana konu gorsel diizleminde nerede yer
almaktadir?

b) Fotograftaki bicimsel 0Ogeler nelerdir ve mnasil kullanilmigtir?
(Ornegin; ton, doku, renk, cizgi, keskinlik, desen, perspektif,
kontrast vb.)

c) Fotograf¢1 i¢in kadrajin igerisinde yer alan ve kesilen ogeler

nelerdir?

3. Teknik

a) Netlik ve alan derinligi: Fotografta iyi odaklanmis net bir goriintii
mii yoksa Onde, ortada ya da arka planda flu/soft odak mi1 tercih
edilmistir?

b) Hareket ya da ortiicii hizi: Gorintii i¢inde hareket nasil
yakalanmistir? Hareket keskin ve net bir bigimde dondurulmus veya
saptanmis midir? Konuya ve kompozisyona olan etkileri nelerdir?

c) Kullanilan 151k ya da yapay isik: Fotografta kullanilan 1518in
niteligi nedir? Harici bir 151k kaynag: kullanilmig midir? Fotograflar

gece mi yoksa gilindiiz mii ¢ekilmistir?

4. Fotografik yontem ya da siire¢
a) Fotografe1 fotograftaki olaya nasil yaklagsmigtir?
b) Fotograf bir hikdyenin parcasi olarak mi cekilmistir yoksa kendi
basina basarili bir sekilde konuyu belgelemekte midir?
c) Fotograf kadrajinin ig¢inde yer alan insan ya da insanlar o an
fotograflarinin ¢ekildiginin farkinda midir? Objektife bakmakta

mudirlar?



d) Fotografta tekst ya da kontekst gibi herhangi bir ilave materyal
sunulmus mudur? Sunulmussa fotografa nasil bir anlam katmistir?

e) Fotograf bir mesaj icermekte midir? Fotografin diiz anlami, yan
anlami1 nedir? Mit ve ikon olarak herhangi bir gosterge bulunmakta
midir?

f) Roland Barthes’in fotograf disiplini igerisinde 6nemli bir kavram
olarak yerini alan “punctum” kavrami, fotografta kendisini nasil

hissettirmektedir? Nasil bir etki birakmaktadir?

Yukarida yer alan sorular secilen fotograflari anlamlandirmak ve onlari
derinlemesine okumak anlaminda 6nem arz etmektedir. Fotografa etki eden bicim,
teknik ve kompozisyon gibi 6geler fotografin olusumunda ve daha sonrasinda onun
anlamlandirilmasinda olduk¢a onemlidir. Fotograf¢inin kullanmis oldugu teknik
detaylar dogrudan fotografin anlamma katki saglayan bir niteliktir. Ortiicii hiz1, alan
derinligi gibi teknik detaylar fotografi olustururken ayni zamanda konuya ve
kompozisyona da etki yapmaktadir. Fotograf¢inin kullandigi bu teknikler fotografin
anlamia ve etkisine de katki saglamaktadir. Fotograf¢1 konuyu ortaya koyarken
teknikten yararlanmaktadir. Bunun yani sira kompozisyonun kurulumu bi¢im
acisindan onemli bir etkendir. Fotografin etkisini kars1 tarafa ulastiran ana
Ogelerden birisi olan kompozisyon fotografcinin anlatmak istedigini ortaya
koydugu boliimdiir. Konu se¢imi, fotograf icerisinde yer alan dgeler, kadraj, insan
duruslari, golgeler vb. fonksiyonlar fotografin kompozisyonuna etki ederken
fotografin okunmasinda da onemlidir. Bunlara ek olarak her fotograf¢i diinyay:
kendi goziinden gérmektedir ve bu durum da her fotografcinin farkli bir yontem ile
hareket etmesinde Onemlidir. Fotograf¢inin konuya olan yaklasimi ve konuyu
islerken uyguladigi yontemler bu anlamda ayirt edici bir nitelik olmaktadir. Bu
sebeplerden dolayr yukarida yer alan sorular fotografin daha derinlemesine
incelenebilmesi ve okunabilmesi agisindan 6nemli detaylar icermektedir. Buradan
yola ¢ikarak yukarida fotograflara yonelik yer alan tiim bu sorularda gostergebilim
¢oziimleme tekniginin diiz anlam, yan anlam, mit ve ikon gibi temel araglarindan
faydalanilarak fotograflar, bu kavramlarin 1s5181inda Roland Barthes’in gostergebilim

kuramlarindan yararlanilarak incelenmistir.



2. BOLUM
GOCUN KAVRAMSAL CERCEVESI

2.1. Go¢ Kavram Ve Gog¢iin Tanim

Insanlik tarihi, savas, dogal afet, ekonomi, politika, soykirim, evlilik, ticaret,
gibi bir¢ok olgu ve olayi i¢inde barindirmaktadir. Yasanilan cografya veya ikamet
edilen alan igerisinde olumsuz veya yetersiz kosullar hissedildiginde, yer degistirme
ya da bulundugu yerden uzaklasma hareketi meydana gelir. Bu hareket zorunlu
sartlarin etkisiyle olabilecegi gibi daha iyi yasam sartlarina kavugsmak gibi
sebeplerden de kaynaklanabilmektedir. Go¢ en basit haliyle insanlarin, yasamlarini
siirdlirdiikleri yerden ayrilip ekonomik, siyasi ya da doga olaylarmin etkisiyle,
cografi olarak yer degistirmesi hareketi olarak tanimlanabilir(Toros, 2008: 9).

GoOg¢ olgusu iizerinde sebepleri ve sonuglari ile bir¢ok tanimlama
yapilmaktadir. Uluslararas1 Gog Orgiitii (bundan sonra IOM)’niin, yaymlamis
oldugu Gog¢ Terimleri Sozliigiinde ise gdc: Uluslararas: bir sinirt gegmek veya bir
devlet i¢inde yer degistirmek. Siiresi, yapist ve nedeni ne olursa olsun insanlarin yer
degistirdigi niifus hareketleri olarak tanimlanmistir (IOM, 2019). Go¢ kimi zaman
kalic1 kimi zaman ise gegici bir siireligine gerceklesebilmektedir. Bir sosyal bilimci
olan Everett S.Lee (1966: 49) ise gogii, kalic1 bir sekilde gerceklesen ya da yari
kalic1 bir sekilde gergeklesen bir yer degistirme hareketi olarak tanimlamistir. G6¢
kavramini tanimlanirken mekansal ve yasamsal degiskenler gibi etki unsurlar1 g6z
oniinde bulundurulmustur. Ozer (2004: 11)’e gore, gd¢, cografi mekan degistirme
stirecinin  kiiltiirel, sosyal, siyasi ve ekonomik yodnleriyle toplumun yapisini
degistiren niifus hareketleridir.

Insanlik tarihi kadar eski bir olgu olan go¢ diinya tarihi siiresince farkli
sekillerde gerceklesmistir. Gog, baz1 zamanlar ayni {ilke igerisinde kisa ve uzak
mesafeler arasinda gerceklesen yer degistirme hareketiyle tezahiir edebildigi gibi
bazen de uluslararasi bir hareketliligin gerceklestigi bir olgu olarak goriilmiistiir.
GoO¢ kavrami Oziinde sosyal bir yer degistirme hareketi olarak tanimlansa da
ekonomik ve kiiltiirel olarak da yasamin tiim dinamiklerine etki eden bir arag
olmustur (Aslangiri, Sayin ve Usanmaz, 2016: 2).

Go¢ hareketleri yalnizca bir bireyin ya da bir grubun yer degistirme

hareketinden ibaret degildir. Go¢ eden birey ya da gruplar yalnizca fiziksel bir yer



degisimin yaninda kiiltlirel birikimleri ve giindelik yasam birikimlerini de go¢
ettikleri yere tasirlar ve go¢ ettikleri yerde gilindelik hayat iliskilerini, kiiltiirel

pratiklerini kisacasi sosyal hayatin getirdigi tiim iliskileri yeniden olustururlar.

2.1.1. Goce Etki Eden Faktorler ve Gociin Sebepleri

Diinya iizerinde yasayan tiim canlilar birtakim temel ihtiyaglara sahiptir. Bu
durum insanlik i¢in daha karmasik ve detayli bir sekilde ele alinabilmektedir.
McNeill (1986) go¢ kavraminin birgok canli tiiriinde var oldugu gibi insanlar igin
de dogal bir olay oldugunu belirtmistir. insanlik diinya iizerinde var oldugundan
beri kendini ve gelecek neslini korumak, temel ihtiyaglarini gidermek ve mevcut
durumunu gelistirmek gibi reflekslere sahip olmustur. Insanlar barmma, beslenme,
giivende hissetme, egitim, cografi konum, ekonomik faktdrler gibi sebeplerin
eksikliginden dolay1 yasadiklari yerleri terk etme ve farkli mekanlara dogru hareket
etme zorunlulugu hissetmistir. Go¢ hareketinin baglangicinin insanin yasiyor
oldugu mekanin onu zorlamaya basladiginda ortaya ¢ikmaktadir (Marshall, 2005:
685). Bu zorlama cografi, ekonomik, politik ve iklim sebepli olarak
diistintilebilmektedir. Marshall (2005: 685) her ne kadar mekanin insani zorladigi
bir durumdan bahsetmis olsa da burada mekéanin yalnizca cografik bir zorlamasi s6z
konusu degildir. Bu zorlama cografi, ekonomik, siyasi ve sosyal sebeplerden dolay1
kaynaklanabilmektedir.

Diinya tarihine ve giiniimiize bakildiginda gd¢ hareketlerinin bazen dogal
afetler, bazen salgin hastaliklar bazen ekonomik ve siyasi sebeplerden dolay1
gerceklestigini gdrmek miimkiindiir. Insanlik tarihi boyunca gergeklesen goglerin
sebebi esit olmayan bir bigimde dagitilan ekonomik firsatlardan faydalanma
isteginin ya da devlet gibi birtakim erk mekanizmalariin uygulamis oldugu siirgiin,
savag gibi vb. olaylardan kagma isteginin sonucu olarak a¢iklamak da miimkiindiir
(Kaygalak,2009: 9). Bir diger yandan insanlar yasiyor olduklari mekénin kendileri
icin uygun olmadigimi diislinerek hayat standartlarini yiikseltmek, daha iyi bir
egitim almak ya da ekonomik anlamda daha 1iyi firsatlar1 yakalamak gibi
sebeplerden dolay1 gé¢ edebilmektedir.

Gog¢ hareketinin sebepleri olarak birgok itici ve ¢ekici etkenler siralanabilir.
Miiltecileri bulundugu mekandan farkli bir mekana gbo¢ etmeye zorlayan itici

faktorler arasinda; g¢evresel, demografik, ekonomik nedenler ve siyasi baskilar
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ornek olarak gosterilebilir (Aydemir ve Sahin, 2018: 126). Diger yandan ¢ekici
faktorler de goemenleri bulundugu mekandan farkli bir mekana gé¢ etmesine sebep
olabilmektedir. Cekici faktorler ise daha iyi bir egitim, ekonomik ve sosyal firsatlar
gibi go¢menlerin kendi yasam standardini yiikseltmek i¢in istek uyandiran etkenleri
icermektedir.

Gog kavrami ter bir cografyaya ya tek bir iilkeye ait bir olgu olmamakla
birlikte insan yasaminin oldugu her cografyada gerceklesmesi kacgiilmaz bir
durumdur. Gog hareketlerinin ortaya ¢ikmasina sebep olan faktorler tiim diinya

tilkelerinin birgogunda ayni 6zelliklere sahiptir (Kogak ve Terzi, 2012: 165).

2.1.2. Gog Tirleri

Gog¢ hareketlerinin temelinde siyasi, sosyal, ekonomik ya da dogal afetler
gibi durumlar yer almaktadir. Gog¢ hareketlerini gayesine, sebeplerine, nasil
gerceklestigine, go¢ eden kitle ya da birey oOzelliklerine gore smiflandirmak
miimkiindiir(Adigiizel, 2019: 21).

Go¢ hareketleri belli durumlara gore birbirinden farklilagmaktadir. Bazi
arastirmacilar go¢ kavramini goclin bigimine ve siiresine, yogunluguna gore
smiflandirma yaparken bazi arastirmacilar da gd¢ eden insanin istekliligi ya da
zorunlulugu iizerinden bir siniflandirma yapmustir ( Tas, 2013: 4).

Go¢ caligmalart literatiiriine bakildiginda gbd¢ hareketlerinin temelde iki
farkli sekilde gergeklestigi seklinde genel bir goriis bulunmaktadir. Bu gog
hareketlerinden birisi daha iyi yasam standartlarina ulasmak, ekonomik olarak firsat
yakalamak, kariyer hedeflerini gergeklestirmek gibi sebeplerden dolay1 bireylerin
hayatin siirdiirdiigii yerleri terk edip farkli yerlere go¢ etmesidir. Bu go¢ hareketi
zorunlu bir hareket olmayip tamamen bireyin kendi yasam standardini yiikseltme
istedigi alakali bir durumdur. G6¢ caligmalari literatiiriinde bu durum goniillii gog
olarak tanimlanmistir. G6¢ hareketlerinin siniflandirilmasinin temelinde yer alan bir
diger goc hareketi ise zorunlu gog¢ olarak bilinmektedir. Siyasi sebepler, siirgiin,
savaslar, dogal afetler ve salgin hastaliklar, niifus miibadelesi gibi sebeplerden
dolay1 bireylerin ya da kitlelerin bulunduklar1 yerden kendi iradeleri disinda baska
bir yere zaruri olarak go¢ etmeleri zorunlu goé¢ kavramini agiklamaktadir. IOM’ye

gore zorunlu gog: “Dogal ya da insan yapimi nedenlerden dolayi icerisinde yasama
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ve refaha yonelik tehditleri de igeren bir zorlama unsuru bulunan go¢ hareketidir.”
seklinde tanimlanmistir.?

Gog tiirlerini simiflandirmadaki bir diger goriis ise go¢ edilen mekanin
uzaklig1 ve sinirlar ile alakalidir. Bu goriise gore gog¢ hareketleri iilke i¢erisindeki
herhangi bir mekana ya da bulunulan iilkenin disina dogru olabilmektedir. Gog
hareketleri iilke sinirlart igerisindeki bir mekandan yine iilke igerisinde yer alan
baska bir mekana dogru yapilmasi “i¢ go¢” olarak tanimlanirken “dis go¢”
bulunulan iilke sinirlarinin disina dogru gerceklesen go¢ hareketleri, farkli bir
iilkeye go¢ etme eylemleri olarak tanimlanmustir. I¢ gdcler genelde kisa mesafeli
goclerdir ve sanayi merkezlerine dogru bir akisin yasandigi bir gog tiiriidiir.

Faist (2003: 82) go¢ tiplerinin ortaya ¢ikarmada bes farkli etkenin
varligindan s6z etmektedir. Bunlar alan, zaman, boyut, neden ve yasal durum
olarak ele alinabilmektedir. Faist (2003: 83) go¢ tiplerinin ayrimini bes farkl
sekilde kategorilestirmistir fakat bu kategorileri gociin tiim dinamiklerini géz oniine
alinirsa buna bagka etkenler de eklenebilmektedir. Ornegin; gégmen 6zelligi, son

yerlesim yeri vb. gibi etkenlerden bahsedilebilmektedir (Adigiizel, 2019: 22).

Goc Kriteri

Alan Ic Gog Dis Gog

Zaman Gegici Stirekli

Amag Ekonomik Ekonomik degil.
Neden Zorunlu Gonilli

Boyut Bireysel Kitlesel

Yasal Durum Yasal Yasa Dis1

Tablo 1: Faist’in Gog¢ Tiplerine Etki Eden Bes Unsuru

Petersen(1958) ise goc¢ caligmalar ile ilgili goriislerini ortaya koydugu A
General Typology Of Migration isimli makalesinde go¢ olgusunu bes farkl sekilde
simiflandirmistir. Petersen (1958: 258-260), ilkel gogler, zorlama (gayri iradi,

2 |OM Uluslararasi Goég Orgiitii, Goé¢ Terimleri Sézlugu, Istanbul, 2019, (Cevirimici)
http://www.goc.gov.tr/files/files/goc_terimleri sozlugu.pdf, 14 Haziran 2019.
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zoraki) gdgcler, yonlendirilmis gocler, serbest gocler ve kitlesel gogler olmak {izere

bes tip go¢ hareketinin oldugunu savunmustur.

Ilkel Gogler: Dogal sartlarin etkisiyle gergeklesen goc hareketleri ifade
etmektedir. ilkel go¢ kavrami dogal afetler, kuraklik, sel felaketleri ve iklim
degisiklikleri gibi doga kosullarinin etkisiyle toplu goclerin yasanmasi durumunu
kapsamaktadir. Bu gog tiirlinde siyasal, sosyal ya da ekonomik bir etken ya da baski1
bulunmamaktadir. Go6¢ hareketi tamamen doga sartlarinin elverissizliginden

kaynakli gerceklesmektedir.

Zorlama Gocler: Zorlama gocler erk sahibi mekanizmanin etkisiyle olusan
gbc¢ hareketlerini ifade etmektedir. Bu go¢ hareketi devlet ya da devlet giiciine denk
bir mekanizmaya sahip olan bir kurumun karari ile ger¢eklesmektedir. Gog hareketi
gocmenlerin kendi iradesi disinda gerceklesmektedir. Bu kavrama Kirim siirgiinii,
Cerkez siirglinii ya da Nazilerin uygulamis oldugu Yahudi siirglinii 6rnek olarak

gosterilebilir.

Yonlendirilmis Gocler: Zorlama go¢ kavraminda oldugu gibi
yonlendirilmis gogler de erk sahibi mekanizmanin etkisi ve baskisiyla
gerceklesmektedir fakat burada go¢ hareketini  gergeklestirme inisiyatifi
goemenlerin iradesine bagli bulunmaktadir. Go¢menler kendi iradelerine baglh
olarak go¢ etmeyi ya da bulunduklar1 mekanda yasamina devam etmeyi tercih
edebilmektedir.

Serbest Gocler: Diger go¢ hareketlerinin aksine bu gog¢ hareketlerinde
herhangi bir zorlama ve baski ya da zorunluluk bulunmamaktadir. Serbestler gogler
bireylerin ya da topluluklarin 6zgiir iradesi yoluyla gerceklesmektedir. “Serbest
goclerde en belirleyici faktor insani ihtiyaclarin karsilanmasidir” (Nas, 2018:80).
Serbest gogler, daha iyi hayat standartlarina ulagma, egitim tercihleri, ekonomik
gelisme ve baska bir cografyada yasama istegi gibi durumlarda yapilan tercihlerin

sonucudur.

Kitlesel Gocler: Kitlesel gocler en basit tanimiyla bir mekandan bagka bir

mekana olan toplu go¢ hareketlerini ifade etmektedir. Serbest goglerin sonucunda
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az sayidaki bireyler gogtiikleri yerleri tecriibe ederek daha sonradan gdgen g¢ok
sayidaki gruplara Onciiliik yapmaktadir. Boylelikle kitlesel goglere zemin
saglanmaktadir. Kitlesel gocler serbest goglerin bir sonucudur (Petersen, 1958: 258-
260). Kitlesel goclerin  yayginlagmasinda transit gecis yollarinin, lojistik
imkanlarin, ulasimin ve iletisim teknolojisinin ivme kazanmasinin biiyiik etkisi

vardir.

2.1.3. Gocmen Miilteci ve Siginmaci Kavramlari

Farkli nedenlerinden dolay1 gerg¢eklesen go¢ hareketleri sonucunda bireyler
gogmen, miilteci ve sigimmaci olarak isimlendirilmektedir. Go¢ etme sebebi ve
statiisii geregi go¢ eden bireyler ya da gruplar gégmen, miilteci, siginmaci, sarth
miilteci ve vatansiz gibi kavramlarla adlandirilmaktadir. Giiniimiizde gog¢men,
miilteci ve sigimmaci gibi kavramlar birbiri yerine kullanilmaktadir fakat bu dogru
bir kullanim degildir. Bu kavramlar1 birbirinden ayiran belirli 6zellikler
bulunmaktadir. Bu birbirinden farkli her bir kavram farkli bir igerige ve
kapsaminda yer alan bireyler de farkli haklara sahip olmaktadir (Co611ii,2018: 237).
Birlesmis Milletler (bundan sonra BM) raporlarinda yayilanan verilere gore, 2000
senesinde diinyada 174,7 milyon kisi uluslararast gé¢ hareketlerinin igerisinde yer
almistir ve bu saymin da yaklagik olarak 15,8 milyonunu miilteciler
olusturmaktadir. Yine 2002 yilinda 185 milyon kisi, ¢esitli sebeplerden dolay1 en
az bir sene dogdugu iilkenin disinda yasamak zorunda kalmistir (Castles ve Miller,
2008: 8).

Gocmen: Diinyaca kabul gormiis net bir go¢men kavrami
bulunmamaktadir. En basit tabiriyle go¢men, herhangi bir sebeple bir iilkeden
bagka bir ililkeye gocen kisi olarak tanimlanabilir. Gogmen terimi genellikle bireyin
kendi inisiyatifiyle gerceklesen daha iyi yasam standartlarina erigsme, maddi ve
manevi durumlarint gelistirme gibi sebeplerden dolay1 bilingli bir sekilde farkli bir
iilkeye dogru hareket eden bireyler i¢in kullanilmaktadir. TDK gé¢men kavramini
kendi {ilkesinden ayrilarak yerlesmek icin baska iilkeye giden kimse olarak
tanimlanmustir (TDK, 2019).

IOM yaymnlamis oldugu Go¢ Terimleri So6zligii'nde gd¢men teriminin

kisisel rahatlik gayesiyle ve disaridan herhangi bir etkinin bulunmadigi bireyin
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kendi istegi ve secimiyle go¢ etmeye karar kildigr durumlan icerdigi belirtmistir
(IOM, 2019). Haliyle gogmen terimi maddi, manevi ve sosyal statiilerini daha iyi
bir yere tasimak isteyen bireylerin ya da aile fertlerinin bulunduklar1 iilkeden baska

bir iilkeye olan hareketlerini ifade etmektedir.

Miilteci: Bireylerin bir¢cok ve gesitli sebeplerden otiirii baski ve tehditten
kacarak ya da siirgiin edilerek farkli bir lilkeye hareket etmek durumunda kalmasi
Diinya tarihinin eski donemlerinden beri devam etmektedir. Miilteci terimini
gocmen teriminden ayiran unsur bireylerin bulunduklart yerden kendi 0Ozgiir
iradeleri ile degil, belli kosullarin baskisi ya da tehdidi ile go¢ etmek zorunda
kalmalaridir. 1951 Cenevre Sozlesmesi’ne ve 1967 yilinda yapilan protokol ile
yeniden diizenlenen tanima goére miilteci; irki, dini, tabiiyeti, belli bir toplumsal
gruba mensubiyeti veya siyasi diislinceleri sebebiyle zulme ugrayacagindan hakl
sebeplerle korktugu icin vatandast oldugu ,iilkenin disinda bulunan ve bu iilkenin
korumasindan yararlanamayan, ya da séz konusu kaygi sebebiyle, yararlanmak
istemeyen veya s6z konusu korku nedeniyle donmek istemeyen kisidir.

TDK’ya gore ise miiltecinin tanimi siginmaci olarak belirtilmistir. Fakat
uluslararas1 tanimlara gore miilteci ve siginmact arasinda belli farklar
bulunmaktadir. Tiirk hukuk sistemi igerisinde yer alan miilteci tanimi1 BM’ye gore
farklilik gostermektedir. Tiirk hukuk sistemi mevzuatina gore miilteci; Avrupa’da
meydana gelen olaylarin etkisiyle irki, dini, milliyeti, belirli bir toplumsal gruba
tiyeligi veya siyasi diislinceleri nedeniyle baskiya ugrayacagindan hakli olarak
korktugu i¢in vatandasi oldugu iilke disinda bulunan ve vatandasi oldugu iilkenin
himayesinden yararlanamayan veya korku sebebiyle yararlanmak istemeyen veya
korkusundan dolay1 6nceden ikamet ettigi lilkeye donmek istemeyen kimse olarak
tanimlanmustir (Tiirkoglu, 2011: 104).

Kisacasi miilteci bulundugu iilkeden bir baski ya da tehdit etkisiyle farkli bir
iilkeye go¢ ederek o iilkeye siginan ve o ililke tarafindan siginmaci olarak kabul
gormiis kisi olarak tanimlanmistir. Siginmaci ise ikamet ettigi ililkeden tehdit ve
baski yiiziinden ayrilarak baska bir iilkeye go¢ etmis fakat hukuki olarak heniiz
kabul gérmemis, gecici koruma altinda hayatina devam eden bireyi ifade

etmektedir.
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Siginmaci: ikamet ettigi ve vatandas1 oldugu bir iilkeden zuliim géren ya da
zulim gorme korkusu tasiyan, siddet, savas gibi olaylar sebebiyle hayati tehlikeye
giren ve bu sebeplerden otiirii bagka bir iilkeden miilteci hakki talep eden kisi
olarak tamimlanabilir. IOM’nin tanimina gore siginmaci; “Zulim ya da
olumsuzetkilerden korunmak amaciyla, kendi {ilkesi disinda yer alan baska bir
tilkede giivenli bir yagam arayisinda olan ve ilgili ulusal ya da uluslararas1 belgeler
cercevesinde miiltecilik statiistine iligkin yaptigi bagvurunun sonucunu bekleyen
kisi’dir. Zaman zaman siginmaci ve miilteci kavramlarinin karistiritlip birbirleri
yerine kullanildigi  goriilmektedir. Birlesmis Milletler Miilteciler Yiiksek
Komiserligi (bundan sonra BMMYK), miilteci statiisii elde etmek i¢in bagvuruda
bulunan ve statiiyli elde eden kisiyi miilteci olarak tanimlamis ve bu kararin sonucu

bekleyen kisiler i¢in ise siginmaci olarak tanimlamaistir.

2.2. Go¢ Kuramlarma Genel Bir Bakis

Go¢ kavrami bircok disiplin acisindan ilgi gérmiis ve lizerine calisma
yapilan bir kavram olmustur. Go¢ kavramini agiklamak i¢in yapilan ilk ¢aligmalar
iktisate¢ilar, cografyacilar ve daha sonraki zamanlarda ise sosyologlar tarafindan
yapilmistir (Simsek, 2018: 16).

Go¢ kavramu ile alakali ilk sistemsel ¢alisma 6rnegi E.G.Ravenstein’in 1885
yilinda ortaya koydugu “Go¢ Kanunlar1” isimli ¢calismasidir. Ravenstein (1885)’1n
yapmis oldugu bu calisma go¢ kavramu ile ilgili ¢alismalar i¢in bir baslangi¢
noktas1 olmugtur. Ravenstein (1885)’mn bu ¢alismasinin ardindan ilerleyen yeni
calismalar ile bu ¢alismanin elestirisi, agiklanmas1 ve yeni go¢ kavrami teorilerinin
gelistirilmesi adina farkli ve yeni teoriler, kuramlar ortaya ¢ikmuigtir.

Hagen — Zenker (2008) go¢ etme kararmma etki eden faktorleri mikro,
mezo(orta) ve makro faktorler olarak ele alarak bu faktorlerin go¢ hareketinin
sonucuna etki edecegini belirtmistir (Hagen — Zenker, 2008: 18-19). Hagen —
Zenker (2008)’in go¢ teorilerine etki eden ve teorileri siniflandirmada yapmis
olduklar1 ayrimi 2 numarali tabloda gérmek miimkiindiir. Bu calismalar genel

hatlar1 ile bu bolumde incelenecektir.
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Go¢ Teorileri

Mikro Diizey Kuramlar

Mezo (Orta) Diizey Kuramlar

Makro Diizey Kuramlar

Ravenstein'in Gog
Kanunlan
Kesisen Firsatlar

Kurami
Go¢ Cekim Kurami
itme - Cekme Kurami
Neo - Klasik Mikro
Go6¢ Kurami
Davranigsal Kuram
Sosyal Sistemler
Kurami
Yasam Dongusu
Kurami

Yeni Ekonomi Go¢ Kurami

Ag (Network) Kurami

Sosyal Sermaye Kurami
Kurumsal Kuram

Kimilatif Nedensellik Kurami

Petersen'in Gog Turleri

Hareketlilik Gegis
Kurami
Neo-Klasik Macro Gog
Kurami
Denge Kurami
Dunya Sistemi Kurami

Go¢ Sistemleri Kurami

Parekh'in Go¢ Kurami
Toplumsal Uyum
Kuramlari
ikili Emek Piyasasi
Kurami

Ulusasir Go¢ Kurami

Tablo 2: Hagen — Zenker (2008)’in Gog Teorileri Siniflandirmasi

Ravenstein’in Go¢ Kanunlart

Go¢ kavramu ile ilgili yapilan ilk sistemli ¢alisma Ravenstein’in 1885
yilinda ortaya koymus oldugu Go¢ Kanunlar1 (The Laws of Migration) isimli
makaledir. Ravenstein (1885) yapmis oldugu bu c¢alismada go¢ kavraminin
kurallarim1 ortaya koymustur. Ravenstein’in Go¢ Kanunlar1 isimli makaleyi
yazmasindaki ama¢ “gd¢ hareketlerinin herhangi bir kesin kuralla bagmin
olmadigin1” savunan Dr. William Farr’in goriisleri ¢iiriitmek ve go¢ hareketlerinin
genel gecer kurallarmi tespit etmektir. Ravenstein, 1871 ve 1881 yillarinda
Ingiltere’de yapilmis olan niifus sayimu istatistiklerinden faydalanarak verilerini bu
calismalar iizerine kurmus ve bu verilerden yararlanarak yedi gé¢ kanunu

belirlemistir. Ravenstein (1885)’1n belirlemis oldugu yedi go¢ kanunu su sekildedir:

Go¢ ve mesafe: Go¢gmenlerin birgogu sadece kisa mesafeli bir go¢ hareketi
gerceklestirir. Bu kisa mesafeli go¢ hareketi, go¢ edilen mekanlarda gog¢ dalgalarini
tetikleyen bir role sahiptir. Boylece go¢menleri kendine dogru ¢eken biiyiik sanayi

ve ticaret merkezleri yoniine dogru go¢ akimlari ortaya ¢ikmaktadir.

Go¢ ve basamaklari: Endiistri ve sanayi gelisiminin artmasiyla ve bunun

sonucunda bir kentte meydana gelen ekonomik biiyiimenin etkisiyle kente yakin
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olan yerlerdeki kisiler hizla bu kente goc ederler. Bu sebeple kent cevresinden
kente olan goc¢iin sonucunda kirsal alanlardaki niifus sayisinda bir seyrelme
meydana gelmektedir fakat bu seyrelme de farkli ve uzak yerlerden gelen
goemenler tarafindan doldurulmaktadir. Bu dongli basamakli bir sekilde biitiin
iilkeye bu sekilde yayilmaktadir. Kirsal alanlardan kente gocen kisilerin yerine
gelen goemenler de bir siirfe sonra kentin ¢ekici faktorleri sebebiyle kente goc
edecek ve yerleri yeniden uzak yerlerden gelen go¢menlerce doldurulacaktir.
Boylece gogmenleri kendisine ¢eken endiistri ve sanayi kentindeki gogmen sayisi

yerli sayisina gore artis igerisinde olacaktir.

Adigiizel (2019), Ravenstein’in ortaya koymus oldugu bu gog
kanunlarindan ikincisinin, birinci kanunu hem destekledigi hem de acikladigini
belirtmistir. Ravenstein (1885)’1n birinci ve ikinci kurallara bahsetmis oldugu kisa
mesafeli go¢ kurallart birinci gog tipi olarak isimlendirilmistir. Bundan sonraki

kurallar ise ikinci gé¢ tipini olusturmaktadir ve uzun mesafeli goclerle iliskilidir.

Yayilma ve emme siireci: Ravenstein(1885) gd¢ kavraminin bir basina amag
tasimadigini kisilerin yalnizca go¢ etmek icin yer degistirmediklerini savunmustur.
Gogmenlerin go¢ etmekteki amaci gog ettikleri sanayi ve ticaret merkezlerinden
kendi payina diisen getiriyi elde etmektir. Go¢ hareketlerinin nihayetinde olusan
yayilma siireci hem de bu yayilmay1 yutan siire¢, uyum icerisinde ilerlemektedir.
Boylelikle hem sanayi ve ticaret merkezleri gelismekte olan ekonomisine i¢ giicii
saglayabilecektir hem de bu merkezlere go¢ eden go¢menler de go¢ hareketleri

sonucunda gelisen ekonomik durumdan payina diiseni alacaktir.

Gog zincirleri: Ravenstein(1885) goc¢ hareketleri zamanla zincirleme bir hal
aldigim1 ve goc edilen merkezlerin de aym1 zaman da go¢ verdigini belirtmistir.
Ravenstein’in go¢ zinciri kanunu yorumlayan Caglayan (2006) ‘a gore her goc
dalgas1 bir bagka go¢ dalgasinin tetikleyici durumundadir ve bir kez bagladiginda

bitmeyen bir dongii halini alan hareketlerden olusmaktadir.

Dogrudan gog: Ravenstein(1885) olusturmus oldugu go¢ kanunlarinin ilk
dort kanununda basamakli bir sekilde ilerleyen go¢ hareketlerinden bahsetmistir.

Dogrudan go¢ kanunu ise basamaksiz bir sekilde dogrudan gerceklesen bir goc
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hareketidir. Dogrudan gb¢ aynt zaman da uzun mesafeli bir go¢ tiirtidiir.
Gogmenler, gelismis sanayi ve ticaret kentlerine dogru hareket ederek dogrudan bu

kentlerde yeni bir yasam kurmayi tercih etmektedirler.

Kir-kent yerlesimcileri farki: Ulkenin kirsal kesimlerinde yasayan kisiler ile
kent merkezlerinde yasayan kisiler kiyaslandiginda kent merkezinde yasayan yerli
halk daha az go¢ etme egilimine sahiptir. Ravenstein’a gore kente olan gogler
kentte yasayan yerli halkin yer degistirmesinde cok fazla bir rol oynamamaktadir
fakat kirsal kesimden baska bir kirsal kesime yapilan go¢ hareketleri, orada yerli
halki yerinden hareket ettirme ve orada go¢ dalgalar1 yaratma potansiyeline

sahiptir.

Kadin erkek farki: Ravenstein’in yedinci ve son go¢ kanunu cinsiyet ile
alakalidir. Ravenstein, bu kanununda kadinlarin erkeklere kiyasla daha fazla gog
etme egilimine sahip oldugunu savunmustur. Ravenstein, daha sonra kaleme
aldig11889 senesinde yayimladigi makalesinde ise kadinlarin kisa mesafelerde
erkeklere gore daha fazla goc¢ etme egilimine sahip oldugunu yinelemis ve bir de
buna ekleme yapmistir: Erkekler uzun mesafeli ve uluslararasi go¢ hareketlerine
daha fazla katilm gostermekle birlikte daha yiiksek bir go¢ etme egilimi
tasimaktadirlar (Yalgin, 2004: 25).

Itme — Cekme Kurami

Itme — ¢ekme kuraminin temelini olusturan ilk ¢alisma, 1966 senesinde
Everett Lee’nin tarafindan kaleme alinan Bir Gog¢ Teorisi (A Theory of Migration)
isimli makaleyle ortaya ¢ikmistir. Daha sonraki senelerde ise itme-¢ekme kurami
tizerine ¢aligan farkli sosyal bilimciler tarafindan bu kurama katkilar yapilmistir ve
bdylece itme-¢ekme kurami farkli sosyal bilimcilerin katkilariyla gelistirilmistir.
Fakat cesitli kuramcilar tarafindan yapilan katkilar bu kuramin orijinalligini
bozmaylp Lee’nin ortaya koymus oldugu ilk formiilizasyonu korumuslardir
(Aydemir ve Sahin, 2017:364).

Lee (1966)’nin ortaya koymus oldugu kuraminda, gé¢ kavramina dikkat
cekmis fakat gogmen kavraminin da ihmal edilmemesi gerektigini belirtmistir. Lee
(1966) ‘nin kuramina gore hem ikamet edilen konumda hem de go¢ hareketinde

bulunulan konumda itici ve ¢ekici etkenler bulunmaktadir. Lee olusturmus oldugu
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itme — ¢ekme kuraminda gog¢ hareketlerine etki eden itici ve ¢ekici faktorleri
tizerine ¢alisarak goce etki eden dort temel faktor belirlemistir (Lee, 1966: 49-50).
Ona gore goc hareketinin baglamasina sebep olan dort temel etken vardir:

a) Yasanilan yer ile alakali faktorler

b) Go¢ edilmesi diisiiniilen yer ile alakali faktorler

c) Engeller

d)Kisisel faktorler

Lee (1966) ‘nin belirlemis oldugu bu dort faktdr, onun itme-¢ekme
kurammin temel isleyis prensibini ortaya koymaktadir. Lee (1966: 49), bir goc
hareketinin olusabilmesi i¢in yasanilan yer (mense iilke) ve gog edilecek yer (hedef
iilke) arasinda sayisiz itici ve cekici etkenin varligindan bahsetmektedir. Bu
faktorler hem mense iilkede hem de hedef iilkede bir arada bulunmaktadir (Ince,

2019:2586).

Yaganan ve Gidilecek Yerdeki ‘itici' ve 'Cekici' Faktérier
ve Goége Engeller

Yaganan yer Gidilecek yer

Tablo 3: Koken ve Varis Faktorleri ile Gog Etmede Araya Giren Engeller

Lee (1966: 50), tabloda yer alan ¢ekici faktorleri art1 (+), itici faktorleri eksi
(-) ve tiim bireyler igin esit degerde olan ve gb¢ hareketine dair herhangi bir olumlu
ya da olumsuz deger tasimayan notr faktorleri ise sifir (0) sembollerini kullanarak
aciklamigtir. Goge engel durumlar ise go¢ hareketi siirecinde karsilagilan yol
engelleri, yetersiz lojistik imkanlar ya da go¢ hareketine etki eden birtakim siyasi
ya da ekonomik etkenlerdir. itme — ¢cekme kuramma gore bireylerin yasadiklari
yerden go¢ etmesine etki eden etkenler bulunmaktadir. Bunlar potansiyel
gocmenlerin yasadiklar1 yerden kaynaklanan itici etkenler olabildigi gibi go¢
edilecek olan yerin go¢menler icin c¢ekici etkenlere sahip olmasindan da

kaynaklanabilmektedir. Fakat itici ve gekici etkenler her gé¢men icin sabit yere
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sahip degildir. tici ve cekici faktdrler her goemen igin aym diizeyde etkileyici ve
onemli olmamaktadir. Ciinkii her go¢menin kendi ihtiyaglart farklilik
gostermektedir ve her gocmen igin itici ve c¢ekici faktorler gogmenin kendi
ihtiyaclarina gore sekillenmektedir. Gogmenler ya da potansiyel gdgmenler bu itici
ve ¢ekici faktorleri kendi slizgeglerinden gecirerek arti(+) ve eksi (-) hesab1 yaparak
goc hareketine karar verir. Lee’ye gore goc, artilarin ve eksilerin matematiksel
hesabindan ¢ikan bir neticeden ibaret olmamakla birlikte gé¢ hareketinin temelini

baslatan ilk asamayi olusturmaktadir (Caglayan, 2006: 75).

Kesisen Firsatlar Kurami

Gog sosyolojisi ile alakali olarak ortaya konmus bir diger go¢ kurami da
kesisen firsatlar kuramidir. Itme-cekme kuramma benzeyen bir bicimde goc
olgusunun dinamiklerini tanimlayan kesigen firsatlar kurami1 Samuel A. Stouffer’in
1940 yilinda ortaya koydugu Kesisen Firsatlar ve Uzaklhikla Ilgili Bir Teori
(Intervening Oppurtunities: A Theory Relating Mobility and Distance) isimli
calismasinda gelistirilmis bir go¢ kuramidir.

Stouffer’in kesisen firsatlar kuraminda gé¢ olgusu bir mesafe sorunu olarak
ele alimmigtir. Bu kurama gore teorik olarak deneysel hareketlilikle mesafe arasinda
gerekli olan herhangi bir iliskiye ihtiya¢ olmadigi savunulmaktadir. Kramci bu
calismasinda, go¢ icin tercih edilen mekénla yasanilan mekéan arasinda bulunan
mesafeyi, diger faktorlerden daha ¢ok onemsemistir (Tung, 2018: 31). Stouffer
(1940)’e gore go¢ hareketinin varis yeri olan mekandaki gelismislik diizeyi ve orani
kuskusuz 6nemli bir etkendir ancak bireyin hedef mekanina go¢ hareketinin etki
edecek olan asil faktor, yol alacagi mesafedir. Mesafenin kisalig1 ve uzunlugu goce
etki eden 6nemli bir etkendir. Mesafe etkeninin bu kadar ¢ok onemli olmasinin
sebebi ise gd¢ eden bireylerin go¢ hareketleri esnasinda iistesinden gelmesi gerekli
olan problemlerin, mesafenin uzunlugu ile dogru orantili olmasidir. Kesisen
firsatlar kuramina gore go¢ edilen mesafe arttikca goc eden bireylerin karsilagacagi
zorluklar ve problemler artacaktir. Ayni sekilde go¢ edilecek olan mesafe azaldikga
hedef kente olan gbd¢ etme potansiyeli artacaktir. Bu sebeple mesafe gogiin en
biiyiik belirleyeni olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Kovucu, 2016: 11).

Kent merkezlerinin potansiyel gd¢menleri kendine ¢ekme etkilerinin gog
mesafesi ile birlikte degerlendirilmesi gerektigini belirten Stouffer (1940), kesisen

firsatlar kavramini ortaya atmistir. Ozcan bu kurami su sekilde yorumlamustir;
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“Eger bir birey X bolgesinden Y bdlgesindeki bir eve tagimiyorsa, Y bolgesinde bu
bireyin doldurabilecegi daha onceden olusmus agik bir pozisyonun bulunmasi gerekir.
Bireyin geldigi Y bolgesinde doldurmakta oldugu pozisyon ve bu bolgenin herhangi bir
yerinde doldurabilecek oldugu halde doldurmadigi benzer pozisyonlarn timii “firsatlar”
olarak adlandirilmistir. Daha 6nce bulundugu X bdlgesindeki evine, hélihazirda Y
bolgesinde doldurdugu pozisyondan daha yakin olan benzer pozisyonlar ise ‘“kesisen

firsatlar” olarak tammlanmstir (Ozcan 2016: 190).

Bu g¢ercevede kesisen firsatlar kuraminin go¢ caligmalari ig¢in Onemli
faydasi, gd¢ mesafesinin uzunluguna ya da kisaligina baglh olarak goc¢ hareketi
sirasinda ¢ikabilecek zorluklar1 g6z Oniline alarak gocli degerlendirmesidir

(Caglayan, 2006: 77).

Gog¢ Cekim Kurami

George Kingsley Zipf tarafindan gelistirilen go¢ c¢ekim kurami ise tipki
kesisen firsatlar kuraminda oldugu gibi go¢ hareketini aciklama da mesafe
durumunu 6n plana ¢ikartmig ve gog¢ hareketinin yogunlugunun yasanilan mekan ve
hedef mekan arasindaki mesafeyle alakali oldugunu savunmustur. Fakat kesisen
firsatlar kuramu ile farkli bir sistematige sahiptir. “Stouffer’in belli bir mesafeye
giden bireylerin orani, o mesafedeki firsatlarin sayisiyla orantili, araya giren
firsatlarin sayisiyla ters orantili oldugu yaklasimi yerine niifusun biiyiikligi ve
mesafe ile bir oranti kurmaktadir” (Simsek, 2018: 20). Zipf (1946: 677-686)
“Sehirleraras1 insan Hareketliligi” baslikl1 go¢ cekim modelinde gogii bir mekandan
baska bir mekana go¢ eden bireylerin sayisal toplami yasanilan mekan ile hedef
mekan arasindaki mesafenin bir fonksiyonu olarak agiklamistir.

Zipf (1946), iki mekan arasindaki go¢ hareketinin yogunlugunun, gidilecek
olan hedef mekanin niifus ¢okluguyla dogru orantiliyken, iki mekan arasindaki
mesafeyle ters orantili oldugunu savunmustur. Bu agidan bakildiginda Zipf’in gog
modeline gore uzak mesafelerin isgiicii hareketliligini azaltacak bir sekilde gog

hareketi iizerinde etkili oldugu sdylenebilmektedir (Aktas, 2015: 200).

Neo-Klasik Ekonominin Mikro Gé¢ Kurami
Go¢ hareketlerini agiklamada ekonomiyi ve ekonomik iliskileri gociin
onemli bir belirleyicisi kilan bu kuram Lewis (1954), Todaro (1969) ve Harris ve

Todaro (1970) gibi isimlerin katkilariyla gelistirilmis bir kuramdir.
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Neo-klasik ekonominin mikro go¢ kuramina gére hem i¢ gogiin hem de dis
gociin sebebi go¢ ve emek konularindaki arz ve talep dengesi iizerinde ortaya ¢ikan
cografi konum farkliliklarindan kaynaklanmaktadir (Ozcan 2016:196). Buna gore
aslinda go¢ hareketinin sebebi emek ve is giiciliniin karsilifinda kazanilan ticretlerin
farklilhigindan kaynaklanmaktadir. Is giicii fazlaligina sahip ve artik deger iireten
tilkelerde is giicii ticretleri diisiik seviyelerde bulunmaktadir fakat kisitlt bir is giicii
piyasasina sahip olan iilkelerde iicretler diger iilkelere gore daha iist seviyede
bulunmaktadir. Neoklasik ekonominin mikro kuramina gore; akilci yaklasan birey
ya da potansiyel gogmenler, kendi sermayesini gelistirebilecegi ve bu konuda
yatirim yapabilecegi iilkeleri tercih etme egilimi gdsterirken buna karar vermeden
once kendi sermayesinin kendi {ilkesindeki karsiligi ile gidecegi iilkedeki degeri
arasindaki farki {izerine diisiinerek hesaplama yapmaktadir (Robinson, 2005: 6). Bu
sebeple go¢ edecek bireyler akilci bir tercihte bulunarak go¢ hareketi sonucunda
ortaya ¢ikan kar ve maliyeti kiyaslamaktadir ve gé¢ hareketinin sonunda daha fazla
kar elde edebilecegi sonucuna varirsa go¢ hareketine karar vererek hedef iilkeye

goc etmektedir.

Davranmissal Kuram

Davranigsal kuram 1965 senesinde Wolpert’in yazmis oldugu Go¢ Etme
Kararmin Davranissal Ozellikleri (Behavioral Aspect of the Decision to Migrate)
1simli ¢alisma ile ortaya ¢ikmistir. Davranigsal kurama gore goc etme kararinin
verilmesinde yasanilan mekanin baska mekanlara gore olan ¢ekici ve itici
ozelliklerinin kisilerin kisisel bir degerlendirme sonucunda var olan ‘yer yararliligr’
diigiincesi 6nemli bir rol oynamaktadir. Wolpert (1965: 12) yer yararliligi
kavramini “mekan i¢indeki bireylerin biitiinlesmesiyle tiiretilmis olan yararlarin net
bilesimi” olarak tanimlamistir. Daha kisa haliyle ‘yer yararliligi’ kavrami daha basit
olarak bir mekanin diger mekanlara gore cekici veya itici faktorlerinin kisiye 6zel
degerlendirilmesi olarak tanimlanabilmektedir.

Kisilerin arzu ettikleri yarar seviyesi hakkinda sahip olmak istedikleri bir
fayda diizeyi hakkinda diisledikleri bir esik sinir1 bulunmaktadir. Kisiler gé¢ etme
hareketine (olumlu ya da olumsuz) ya da nereye go¢ etmek istediklerine, bu esik
cergevesinde yaptiklart mekansal degerlendirme sonucunda karar vermektedirler.
(Tekeli, 2008: 28). Fakat kisilerin hedef iilke hakkinda sahip olduklar

enformasyon Oznel ve yetersiz oldugundan dolayi, akilcilik diizeyi smirh
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kalmaktadir. Go¢ etme hareketi kararinin kusursuz ve akilc1 enformasyon diizeyine
gore olusturulmus yiiksek elverigli bir karar olmasi gerekmemektedir. Speare
(1974) bu modele iliskin yapmis oldugu katki ile kuram igerisindeki ‘esik’
kavramini gelistirmistir ve ‘memnuniyetsizlik esigi’ kavramim ileri stirmiistiir.
Speare (1974: 187) gog hareketinin baslamasinda memnuniyetsizlik esiginin etkili
oldugunu diistinmiistiir ve kisilerin memnuniyetsizlik esiginin asilmasindan sonra

yasadiklar1 mekani degistirmeyi diistindiikleri ileri stirmiistiir.

Sosyal Sistemler Kurami

Hoffmann-Nowotny, 1981 senesinde yapmis oldugu ‘Genel Bir Gog
Teorisine Dogru Sosyolojik Bir Yaklasim’ (A Sociological Approach toward a
General Theory of Migration) calismasinda goce sebep olan etkenleri incelemistir.
Sosyal sistemler kuramina gore kisilerin go¢ etme sebepleri, yapisal gerilimlerin
(iktidar konular1) ya da kisinin kendisince mithim gordigi gerilimlerin (itibar
konular1) gidermeyi arzulamasi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir (Simsek, 2018: 32).
Go¢ eden bireyler ulastiklar1 hedef iilkede arzulamis olduklari konuma ulagmayi
diisleseler de karsilastiklari durum genel itibariyle degismemektedir. Kisilerin ne
kadar basarili olabilecegi farkli sistemlerin itibar zincirleri igerisindeki global
dagilimlarina dayanmaktadir (Ozcan 2017: 203). Bu sistemler icerisindeki diisiik
itibarl1 bir tilkeden yiiksek itibarli bir hedef iilkeye go¢ eden kisilerin yiiksek bir
itibara ulasmast zor bir durumdur. Bu kuram go¢ hareketi meselesinde itici
ekonomik faktorleri yok saymamak ile birlikte bu faktorleri farkli sosyal
faktorlerinde igerisinde bulundugu genis bir baglamda ele almaktadir. Boylece go¢

eden kisilere varmis olduklar1 hedef iilkede ne oldugunu da degerlendirmektedir.

Yasam Dongiisii Go¢ Kurami

Bu kuram 1977 tarihinde Polachek ve Horvath tarafindan yazilan “Goce
Yasam Dongiisii Yaklasgimi” (A Life Cycle Approachto Migration) isimli
calismada ortaya konmustur. Yasam dongilisii go¢ kuramina gore kisilerin gog
karariin hayatin her doneminde yapilan bir yatirim siireci olarak diisiiniilmesi
gerekmektedir. Bu kurama gore kisilerin go¢ etme egilimleri kisilerin yasam
dongiisti igerisindeki ilerlemesi ile alakalidir. Kisiler yasam dongiisii icerisinde
hareket ettigi icin tercihleri ve talepleri de degismektedir. Ornegin, geng yaslarda

tabir edilen bir kisi ekonomik anlamda daha 1yi bir gelir edecegi bir hedef iilkeye
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gb¢ etmeyi tercih ederken emekliligi yaklasmis bir kisi hedef iilke secimi yaparken
yiiksek saglik hizmeti kalitesine sahip ya da konumu geregi daha fazla gezebilecegi
Ozellige sahip bir hedef {ilkeyi tercih edebilmektedir. Bu sebeple yasam
dongiisiinlin bir¢ok asamasi bulunmaktadir ve bu durum da kisinin hayati1 boyunca

birden fazla kez go¢ etme ihtimalini dogurmaktadir.

Yeni Ekonomi Kurami

Go¢ etme kararin bir aile stratejisi oldugunu savunan bu kuram 1990’h
yillarda Oded Stark tarafindan gelistirilmistir. Yeni ekonomi goé¢ kuramina gore
goc kararinin verilmesinde kisisel bagimsizlik yerine karsilikli bir bagimlilig
olusturan bir sistemi savunmustur. Kisacasi bu kuram go¢ kararmi verme de
bireylerin tek basina karar vermedigini genel olarak aile tarafindan bir go¢ karari
alindig1 sdylemektedir. Yeni ekonomi kuramina gore go¢ eden kisilerin kararlari,
yasamis olduklar1 yerin etkenlerine gore gelisen detayli bir dizi etkenden
etkilenmektedir. Ayrica goc¢ eden kisilerin kararlarimin tamamiyla kisisel yarar
hesaplamalarina endeksli olmamakla birlikte, i¢inde bulunduklar1 hane halkinin
gelir riski ve piyasa basarisizliklarina vermis oldugu bir tepki seklinde

yorumlanmaktadir.

Ag (Network) Kurami

Ag kurami, go¢ olgusunun farkli bir yOniinlin {izerine diiserek gog
hareketinin bagladiktan sonraki siirekliliginin {izerinde rol oynayan go¢men
bireylerin geride kalan bireyler ile kurduklar iliskilerin ve aglarin 6nemine vurgu
yapar. Go¢ kavramini agiklamada kullanilan bu kuramin ortaya ¢ikmasinda Hugo
(1981), Taylor (1986), Massey ve Garcia Espana (1987), Gurak ve Caces (1992)
gibi isimlerin ¢aligmalari etkili olmustur. Bu kurama gore gégmen bireyler arasinda
bulunan iligki ag1 gogmen bireyler ve gd¢men olmayan bireyler arasinda olusan bag
ile alakalidir. Bu baglamda ag kurami gd¢men bireylerin ayrildiklan iilke, go¢
ettikleri hedef iilke, eski gdgmen, yeni gogmen, gogmen olmayan birey ve yerlesik
vaziyette bulunan millet arasindaki ortak koken, memleketlilik, 1rkdaslik,
arkadaslik gibi bireyler arasindaki baglara ve aglara vurgu yapan bir kuramdir.
Vurgulanan bu bag ve ag Oriintiisii go¢ hareketinin siirekliliginde ve devaminda
onemli bir rol oynamaktadir. Bu aglar, bireylerin gerektigi zamanlarda

yardimlagsmak ya da is olanag1 yaratmak gibi meselelerde kendilerine bir tiir sosyal

25



sermaye saglamaktadir. Zaman igerisinde bu iligki aglar1 gd¢ veren iilkenin diger
bolgelerine de yayilarak gbo¢ hareketinin sinirsiz olarak siirdiiriilmesinde rol

oynamaktadir (Abadan Unat, 2006: 34).

Kurumsal Kuram

Uluslararas1 alanda go¢ eden bireylerin miktar1 giinden giine artis
gostermesiyle birlikte ancak uluslararasi gogmen kabul eden merkez iilkeler bu gog
hareketlerinin sonucu iilkelerine dogru olan bu goc¢ hareketlerini engelleyici bir
caba icerisinde olmaktadir. Bu agidan bakildiginda ekonomik sermayesi gelismis
giiclii iilkelerin gd¢menlere dair talebi bir yandan azalirken diinya iizerinde olusan
giincel gelismelere gore de potansiyel gécmenlerin sayisi artis gostermektedir.
Buna bagli olarak bazi sirketler uluslararasi gé¢ hareketi esnasinda biiyiik bir fayda
elde ederek go¢ endiistrisinde 6nemli bir rol oynayarak gog¢ endiistrisine katki
saglamaktadirlar. Olugsan bu dengesiz durum karsisinda gogmen bireylerin
taleplerini karsilamak i¢in ¢esitli 6zel kuruluslar ve goniillii kurum ve kuruluslarla
birlikte birtakim organizasyonlar aktif rol oynamaktadir. Bu tiir yardim kuruluslari,
ekonomik olarak gelismis gliglii iilkelerde go¢ endiistrinsin yaratmis oldugu
magdurlarin, yasa dis1 ve izinsiz ¢alisan gogmen bireylerin sartlarint diizeltmek i¢in
emek vermektedirler. Bu kuruluslar hem go¢ hareketleri esnasinda hem de gé¢men
bireylerin merkez iilkeye vardiktan sonraki agamalarda onlara destek olmaktadirlar.
Bu tiir kuruluslar legal olmayan yollar go¢ eden bireylerin merkez iilkeye
ulagmasina katki saglar, 13 edinme meselelerinde aktif olarak rol oynar ve gogmen
bireylere barinacak yer ayarlayarak onlara yardim ederler. Boylelikle sermaye
sahipleri ve merkez tilkeler go¢gmen bireylerin bulunduklar: iilkeye gdclerine engel
olacak politik manevralar gelistirirken goniilli kurum ve kuruluslar da gogmenlerin
dolasimi i¢in ¢aba gosterirler.
Birikimli (Kiimiilatif) Nedensellik Kurami

Kiimiilatif nedensellik kurami ilk kez Gunnar Myrdal tarafinca ortaya
konmus ve daha sonraki zamanlarda Massey’in iizerinde durdugu bir kuram
olmustur. Bu kurama gore, gé¢ olgusunun kendisini devam ettirme fiili ek niifus
hareketlerinin yogunluk durumuyla alakalidir. Ek niifus hareketleri gociin
stirekliligini beslemektedir. Bu kurama goére gé¢menlerin kurmus oldugu network,
goc hareketinin en 6nemli etkenidir. Go¢menler arasindaki aglarin genislemesine ve

go¢ hareketine destek olan kuruluslarin gelismesine ek olarak, goc kiiltiirii, insan

26



sermayesinin dengesiz dagilimi ve bazi islerde sadece go¢menlerin c¢alistigina dair
yapilan etiketler de bu kurama gore onem arz etmektedir. Kiimiilatif nedensellik
kuramma goére go¢ hareketleri artis gosterdikce gelecek zamanlarda gog
hareketlerinin daha da artmasi muhtemel bir durumdur. Fakat go¢ hareketlilerinin
sonsuza dek devam edecegine dair de bir ibare yoktur. Bir siireden sonra belli bir
noktada gdg¢men aglari doygunlasacak ve go¢ veren ililkede isgiicii kitligi gibi
durumlar yasanacaktir. Bu asamada go¢ hareketlerinin ivmesi diislise gegmeye
baslayabilecek ve gb¢ toplami egrisi ters “u” sekline dontisecektir (Hagen-Zanker,
2008: 18).

Hareketlilik Gegis Kurami

Wilbur Zelinsky tarafindan 1971 yilinda ortaya konan “Hareketlilik Gegis
Hipotezi” isimli ¢alismada go¢ hareketlerinin, insanlik tarihinde yasanilan sosyal
degisim donemleri ¢ercevesinde kendine 6zgiin dallar olusturdugu 6ne siirtilmiistiir.
Zelinsky (1971) toplumlarin igerisinde bulunduklari ekonomik ve sosyal gelisme
seviyelerine gore kategorize ederek bu seviyelere gore gelisen goglerin 6zelliklerini

bes farkli asamali bir sekilde modellemistir.

Modernite 6ncesi geleneksel toplumda goc (1. Asama): Bu asamabir yere
yerlesme amaciyla degil, sosyal — dini- ticari sebeplerle yapilan kisith ve rutin
gocleri ifade etmektedir.

Erken gecis toplumu (2. Asama): Kirsal yerlerden sehir yerlerine dogru
olan toplu bir gé¢ hareketinin bagladig1 evre olarak tanimlanmaktadir.

Gec gecis toplumunda goc hareketi (3. Asama): Kirsal yerlerden sehir
yerlerine dogru olan toplu bir gd¢ hareketinin halen devam ettigi fakat
yogunlugunun azaldigi bir hareketlenme durumu vardir. Sehirlerden sehirlere olan
gdc¢ hareketleri, kirsal yerlerden sehir yerlerine dogru yapilan gocleri gegcmektedir.

Tleri toplumda go¢ (4. Asama): Bu evrede yerlesme amagh go¢ hareketi
yogun bir seviyededir. Sehirler arasinda yogun bir go¢men hareketliligi s6z
konusudur. Daha az gelismis yerlerden go¢ eden alt seviye ve orta seviye kalifiye i¢
giicii goriniirdiir.

Gelecegin siiper ileri toplumunda goc (5. Asama): Daha gelismis bir
iletisim ve ulagim sistemlerinin gelismesinin etkisiyle yerlesme amaciyla yapilan

go¢ hareketlerinde azalma yasanmaktadir. Ayrica yerlesme amach go¢
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hareketlerinin ~ ¢ogunlugu ise sehir igerisinde ya da sehirlerarasinda

gerceklesmektedir (Zelinsky, 1971: 221-222).

Neo — Klasik Ekonominin Macro Go¢ Kurami

GoO¢ hareketleri {izerine sistemli ilk teori olan bu kurama gore gog
hareketleri i¢ gog, uluslararast go¢ ve emek konularindaki arz ve talep dengesi
igerisinde olusan cografik farkliliktan kaynaklanmaktadir. Emek fazlaliligina sahip
uluslar, diisiik bir iicret piyasasina sahip iken sermayeye kiyasla smirli bir emek
piyasasina sahip uluslarm iicret diizeyi yiiksektir. Ucret farkliligindan kaynaklanan
bu agikliktan otiirii diigiik iicretli calisanlar, yiiksek tcretli uluslara dogru goc
etmektedir. Bu niifus hareketin sonucunda emek zengini iilkelerde emek piyasasi
bir daralmanin igerisine girmektedir. Bu sebeple emek {licretleri artmakta, buna
karsilik sermaye zengini iilkelerde ise ticretler azalmaktadir ve bdylece bir denge
unsuru olusmaktadir.
Neo-klasik ekonomik yaklagimin makro kuramu, iilkeler arasi {icretler ve istihdam
kosullarindaki farkliliklarin gogiin temel nedeni oldugunu savunmaktadir. Bu
yaklasim uluslararas1 goclin hacminin ticret farkliliklarinin boyutuyla ilgili

oldugunu vurgulamaktadir (Giillipinar, 2012: 58).

Denge Kurami

Modernlesme Okulu'nun ortaya atti§i bu kurama goére goc olgusu, bolgeler
ve mekansal yerleskeler (kOy, kasaba, sehir) arasinda bir dengenin olusmasina
imkan veren pozitif bir demografik hareket ve isgiicii transferi olarak
tanimlanmistir. Boylelikle, gelismemis yerlerden gelismis, yani sanayilesmis
sehirlere ya da bolgelere gocen niifusun yaratacagi yeni talep ve isgiicii transferi,
azgelismis kirsal yerlerde tiretim artis1 ve isgiicii talebi doguracak ve boylelikle goc
orant diisecektir. Bunun bir sonucunda da, zaman icinde tekrarlanacak olan go¢
stireci, bolgeler arasi niifus dengesini saglamis olacaktir. Go¢ hareketleri, bu bakis
acist icinde dengesizlikleri giderici, biitiinlestirici olumlu bir kalkinma ya da
modernlesme siireci olarak degerlendirilmistir (Cakir, 2011: 135). Fakat bu kuram
cesitli elestirilere de hedef olmustur. Denge kurami go¢ hareketlerinin son kertede
bir denge olusturacagini one siirse de diinyadaki siire¢ ulusal ve uluslararasi alanda

bu durumun tam tersini gostermistir. Gelismemis devletlerin toplumsal, ekonomik
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ve kiiltiirel sistemleri ¢oziilerek tutarsiz bir hale gelmis ve gelismis iilkelere olan

bagimliliklari ise daha da artmigtir (Simsek, 2018: 33).

Diinya Sistemi Go¢ Kuramt

Glinlimiiz diinyas1 tizerinde etkili olan sistem modern diinya sistemi ya da
kapitalist diinya ekonomisi sistemidir. Kapitalist sistem diger biitiin yapilar
tizerinde belirleyici olarak diinya gidisatina yon vermektedir. Diinya sistemi
kuramina gore diinya, esas olarak merkez lilkelerden ve onun disinda kalan diger
cevre llkelerden olusmaktadir. Merkezde yer alan iilkeler; kapitalist sistem
iligkilerinin gii¢lii oldugu, ekonomik boyutta gelismis tilkelerdir. Cevredeki tilkeler
ise merkezdeki {ilkelere bagimli ekonomisi gelismemis olan {ilkelerden
olugmaktadir. Merkez-cevre iilkeler acisindan merkez iilkelerin varligi cevre
tilkelerin varligi ile miimkiindiir (Wallerstein, 2011: 2005). Merkez-¢evre kuramina
gore cevre iilkeler, merkezdeki iilkelerin siirekli kapitalist gelisimi i¢in gereklidir.
Bu baglamda merkez iilkeler; hammadde, ucuz isgiicii ve pazar acisindan cevre
ilkelere ihtiya¢ duyar. Cevre iilkelerden ithal edilen hammadde cevre iilkelerden
ithal edilen ucuz isgiicii islenerek kapitalizme geri doniisiim olarak saglanir
(Caglayan, 2006: 80). Diinya sistemi go¢ kurami1 merkez ¢evre kuramini esas alarak
uluslararas1 go¢ hareketlerini analiz ederken asil olarak ekonomi ve siyasal gii¢
dagilimimin esitsiz bigimine vurgu yapmaktadir. Buna gére goc olgusu, gelismis
iilkelerdeki sermaye sahipleri i¢in bir ucuz emek anlamina gelmektedir. Ayni
zamanda iilkeler arasindaki ekonomik esitsizligi derinlestiren bir olgu olarak one
cikmaktadir. Hatta bu kurama gore goc; sOmiirgeciligin bir kalintisi, bolgesel
esitsizligin bir sonucu, merkez iilkelerin kapitalizm aracilifiyla olusturmus oldugu
tahakkiim iligkisinin bir yontemidir. Boylece go¢, ¢evredeki iilkelerin merkezdeki
iilkelere bagimli kalmasi1 ve merkezdeki tilkelerin diinya ticaretini kontrol etmesi

acisindan olduk¢a 6nemlidir (Castles ve Miller, 2008: 35).

Goc Sistemleri Kurami

Gog sistemleri kurami, go¢ olgusunu uluslararasi iligkiler ¢ergevesi
icerisinde, ekonomik ve politik temelli olarak ele alan kuramsal bir kuramdir. Bu
kurama gore iki ya da daha fazla iilke karsilikli olarak gd¢men degisimiyle bir go¢
sistemi ve iliskiler zinciri olusturmaktadir (Giilliipinar, 2012: 76). Bu degisim

birbirine yakin iki iilke arasinda olabilecegi gibi aralarinda uzak mesafeler bulunan
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iilkeler arasinda da gergeklesebilmektedir. Bu kurama gore iki iilke arasindaki
sOmiirgecilige dayanan tarihsel iliskiler, siyasal ve ekonomik iliskiler, kiiltiirel
baglar niifus alis verisi lizerinde etkili olmaktadir. G6¢ veren ve alan iki llke
arasindaki mesafe ise bu siiregte ¢ok belirleyici olmamaktadir. Bagka bir ifade iki
ilke arasindaki gb¢ alisverisi mesafeye gore degil iki iilke arasindaki tarihsel ve
giincel iligkilere gore sekillenmektedir. Meksika ile ABD ve Fransa ile Bat1 Afrika
arasindaki gé¢men alis verisi bu cercevede iy1 drnekler olusturmaktadir (Castles ve
Miller, 2008: 36).

Gog sistemleri kurami, Suriyeli gogmenlerin iilke ve sehir tercihinde ve go¢
stirecinin agiklanmasinda énemli bir agiklama potansiyeli tasidig1 diistintilmektedir.
Ince’ye gore Suriyeli gdgmenlerin diinyada en fazla Tiirkiye’ye siginmasi ve
Tiirkiye’de de daha c¢ok smir bdlgelerine yogunlagmasi Tirkiye’'nin go¢
politikasinin ve fiziksel yakinlifin yaninda bir¢ok sosyolojik ve siyasal faktor
belirleyici olmustur. Siyasi, sosyal ve kiiltiirel konular olmak iizere Suriye ve
Tiirkiye arasinda bir¢ok konuda birlik ve benzerlik bulunmaktadir. Su an var olan
iki farkli devlet tarihte tek elden, Osmanli devleti tarafindan yonetilmistir.
Suriye’deki Arap, Kiirt ve Tiirk etnisiteye mensup gruplar Tiirkiye’de de
bulunmaktadir. Smirin iki tarafinda kiiltiirler arasinda birgok konuda benzerlik ve
insanlar arasinda akrabalik baglar1 bulunmaktadir. Bu baglar ¢izilen siyasi sinirlara
ragmen sinirin iki yakasindaki halklar tarafindan siirekli canli tutularak devam
ettirilmistir. Dolayisiyla birgok konudaki birlik ve benzerlik Suriye gogiiniin

Tiirkiye’ye yonelmesinde etkili olmustur (ince, 2019: 2601).

Parekh’in Go¢ Kurami

Parekh diger go¢ kuramlarindan farkli olarak liberal, toplumcu ve etnik-
milliyetgi goriisler ¢ercevesinde goc¢ kuramimi simiflandirmistir. Parekh gog
kavramini siyaset ve toplum felsefesi acisindan inceleyerek ele almistir. Parekh gog
hareketlerini 3 baslhkta siniflandirmistir (Parekh akt. Erdogan, Isik ve Undiicii
2009: 163).
1) Liberal Goriis: Bu goriise gore, din, 1rk, politik ya da ideolojik goriisler, kimlik
gibi etmenlerin 6tesinde insanlar, herhangi bir toplumun ihtiya¢ duydugu minimum
talepleri karsilayacak kapasitedeyseler rahat bir sekilde go¢ ederek o toplumun bir

tiyesi haline gelirler.
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2) Toplumcu Goriis: Bir iilke, birbiriyle i¢ i¢e ge¢mis bir niifusun paylastiklar
ortak anlamlarin, ilgilerin, degerlerin, bagliliklarin ve birliktelik duygusunun bir
bileskesidir. Insanlar kendilerini tanimlarken bireysel kimliklerinin yani sira
toplumsal kimliklerini de kullanirlar. Liberal goriisiin aksine toplumcu goriis
disaridan gelecek olanlarin bir sekilde o iilke toplumunun sahip oldugu kiiltiirden
farkliliklar sergileyecegi gerekgesiyle go¢ alan toplumun en iyi uyum saglayacak
olanin se¢ilmesi diislincesine dayanir.

3) Etnik- Milliyet¢i Goriis: Bir iilke, yiizyillar boyu birlikte yasamis, birbirine kan
bagiyla baglanmis ve ortak tarihin mirasini devralmis insanlardan olusur. Dogal
olarak etnik-milliyet¢i goriisiin gé¢ konusunda soyleyecegi, bir tilkeye go¢ edecek

kisilerin ancak tilkeyle kan bagi varsa o iilkeye kabul edilebilir olmasidir.

Ikili Emek Piyasasi Go¢ Kurami

Cagdas goc teorilerinden birisi olan Ikili Emek Piyasasi kurami1 M.J. Piore
tarafindan 1979 yilinda yayinlanan Birds of Passage isimli calisma ile birlikte
gelistirilmistir. Bu kuram, uluslararasi gog¢iin modern sanayi toplumlarinin igsel
isgiicli ihtiyaglarindan kaynaklandigini belirtmektedir. Bu kurama gore uluslararasi
emek gocii, goc veren iilkelerdeki igsizlik veya diisiik ticret gibi negatif etkenlerden
degil, gelismis iilkelerin ekonomik yapisinin temel bir 6gesi olan istthdam agig1 ve
kronik diigiik tcretli isgiicii taleplerinden kaynaklanmaktadir (Simsek, 2018: 30).
Piore’ye gore modern toplumlarda 1is giicli piyasast iki sektorel koldan
olugmaktadir. Birinci sektdr icerisinde yer alan sermayesi yogun olan isler,
cogunlukla yerli iscilerle karsilanmaktadir. Birinci sektor icerisinde yer alan isgiler
cogunlukla sosyal giivence, sigorta ve toplu sézlesme gibi haklara sahipken ikinci
sektorde ise vasifsiz, istikrarsiz ve sosyal giivencesiz bir is¢ilik mevcuttur
(Adigiizel, 2019: 31).Bu sebeple yerli iscilerin talep gostermedigi ikinci sektordeki

yer alan emek a¢1g1 gogmen is¢iler tarafindan doldurulmaktadir.

Ulusasirt Gog Kurami

Globallesme ile birlikte ulus devletlerin sinirlarinda keskinligin azalmasi ve
geciskenligin artmasiyla go¢ bu kuram ile birlikte ¢ok yonlii bir nedensellik ve bag
ile ele alinmustir. Ulusasirt Go¢ Kurami, ulusal siirlarin arasinda ve tesinde ¢ok
yonli hareketler (ailevi, ekonomik, siyasal, kiiltiirel, dinsel, sosyal ve toplumsal)

gozlemlendigini belirtirken ideolojilerin, sembollerin, toplumsal ve siyasal
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hareketlerin, sanatin go¢ alan ulus ile go¢ veren ulus arasindaki karsiliklt bir
hareketin etkilesimin de varligindan bahsetmektedir (Ari, 2020: 41). Bu kuram gog
hareketlerinin sebeplerinin agiklamaktan Gte yeni gelisen sistemi tanimlamaya
calismakla birlikte gb¢ veren iilke ile go¢ alan iilke arasindaki etkilesim durumunun
uyum sekillerini ¢éziimlemede de katkilar sunmaya c¢alismistir. Ulusasirt Gog
kurami, go¢ hareketlerini tek yonlii ve kisir bir sekilde ele alan diger kuramlarin
eksik kaldigina dikkat ¢ekerken gbo¢ eden bireylerin her iki toplum igerisinde de

aktif bireyler olabilecegine vurgu yapmuistir.

2.2.1. Suriye Gé¢iiniin Go¢ Kuramlar1 Uzerinden Degerlendirilmesi

Orta Dogu ve Arap cografyasinda yasanmaya baslayan Arap Bahari
hareketinin etkisiyle ortaya ¢ikan yenilik ve degisim talebi giiden isyanlar birgok
tilkede yayilarak bir halk hareketine doniismistiir. Bu {ilkelerden birisi de
Suriye’dir. Bu halk hareketlerinin sonucunda ise bir i¢ savas ve kaos ortami
dogmus, insanlar bu durumdan kurtulmanin yollarini denemistir. Bir¢ok Suriyeli ise
tilkelerini terk ederek baska iilkelere go¢ etmek durumunda kalmigtir. Bu boliimde
Suriye gogii, go¢ kuramlar1 agisindan incelenecek ve kuramlardan Suriyeli gogliniin
dinamiklerini agiklama da yararlanilacaktir.

Suriye gociiniin olusum sebepleri incelendiginde temelinde daha iyi ve
demokratik bir yasam talebi olan halkin, hiikiimetle ile karsi karsiya geldigi ve
hiikiimetin halkin taleplerine karsi bir gii¢ kullandig1r goriilmektedir. Sonrasinda
yasanan ve alevlenen gosteriler ile birlikte Esad hiikiimetinin uyguladigi giic
orantisiz bir sekilde artmistir ve buna karsi ise silahli bir grup da kendi taleplerini
giic uygulayarak bastiran hiikiimete karsi harekete ge¢mistir. Olusan bu savas
ortaminda ise halkin en temel ihtiyaglari1 olan beslenme, barinma ve giivenlik gibi
temel yasam destekleri tehdit altinda kalmistir. Bu sebeple bir¢ok sivil vatandas bu
durumdan kacgarak kendi iilkesini terk etmistir ve yakin cografyalara dogru goc
etmistir. Bu bilgiden yola c¢ikarak Suriye gogiiniin bir tercih ile olusmadigi
goriilmektedir ve bu go¢ zorunlu bir gogtiir. Gog tiirleri agisindan bakildiginda
Suriye gocliniin tiim bu sebeplerden dolayr “zorunlu gb¢” statiisiinde
degerlendirmek gerekmektedir.

Suriye’de yasanan savasin etkisiyle kendi iilkelerini terk eden halkin goc

ettigi yerler ise genellikle komsu ve yakin konumda yer alan iilkeler olmustur.
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Bunun sebebi hem iilkede yasanan savasin getirdigi etkilerden kaynaklanmaktadir
hem de go¢ eden Suriyeli vatandaslarin daha uzak iilkelere go¢ edebilecek kadar
birikime sahip olamayisidir. Ayrica Avrupa’nin da gog politikalar1 ve konum geregi
go¢ edilen cografyaya olan uzakligi Suriyeli miiltecilerin yakin ya da komsu
iilkelere go¢ etmesinde etkili olmustur. Bu agidan bakildiginda Ravenstein’in
belirtmis oldugu gibi, gé¢ eden kisiler ya da kitlelerin genelde endiistrinin ve
ticaretin gelismis oldugu bolgelere yonelmesi s6z konusudur. Gog siireci igerisinde
oncelikle Suriye’den Tiirkiye simirlarina go¢ eden miilteciler siire¢ igerisinde
endistrinin ve ticaretin gelismis oldugu sehirlere yonelmislerdir. Suriyeli gogiiniin
ilk asamalarinda Istanbul, Izmir, Ankara, Konya gibi sehirlerde yok denilecek kadar
Suriyeli miilteci bulunurken Gog Idaresi Genel Miidiirliigii’niin sunmus oldugu
verilere gore; 02.05.2019 tarihi itibariyle Istanbul’da 546.384, Bursa’da 169.621,
[zmir'de 142.513 ve Konya’da 106.345 Suriyeli miiltecinin ikamet ettigi
goriilmektedir. Bu durumda Ravenstein’in “gd¢ ve mesafe” anlamindaki goriislerini
destekler niteliktedir.

Olusum sekli ve neden oldugu sebeplerden Otiirii ise Suriye gogiinii
incelerken karsimiza “Diinya Sistemleri Kurami” da ¢ikmaktadir. Diinya Sistemleri
kuram1 gog¢ hareketlerinin temelinde neyin oldugu ile ilgilenmektedir ve Suriyeli
gociine bakildiginda bu hareketlerin “Arap Bahar1” ile bagladigi bilinmektedir
(Ince, 2019: 2599). Arap Baharr’nin etkisiyle ortaya ¢ikan i¢ savas ve cesitli
gruplarin catismasi durumu tek basmma bir sebep olarak diisiiniilemez. Kiiresel
sistem de bu siiregte etkili olmustur. Suriye’de yasanan siirece farkli zamanlarda
bircok yabanci aktoriin dahil olmasi ¢esitli ¢ikarlarin bu duruma etki ettigini
gostermektedir. Buna ek olarak Suriye cografyasinin sahip oldugu birtakim dogal
kaynaklar (petrol vb.) da iilkenin igerisinde bulundugu bu catisma ve kaos
durumunun ne kadar siire daha devam edecegi konusunda belirsizlige yol
acmaktadir. Tiim bu etkenlere bakildiginda Suriye gdcilinii agiklama da yalnizca
Arap Bahar1 kavrami tek bagina yeterli olmamaktadir ve bu siirece etki eden birgok
faktor ve diinya sistemi de gbze ¢arpmaktadir.

Goc¢ hareketlerini anlama da ve agiklama da 6nemli olan bir diger kuram da
Goc¢ Sistemleri Kurami’dir. Suriye gogiinii bu kuram {izerinden degerlendirmek
gerekmektedir. Bu kuram c¢ergevesinde Suriyeli miiltecilerin oncelikli go¢
tercihlerini Tiirkiye’den yana kullanmalarini aciklar niteliktedir. Miiltecilerin hedef

iilke olarak en ¢ok Tirkiye’yi se¢mesinde cografi yakinlik, go¢ politikas: gibi
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konularin yani1 sira Suriye ve Tiirkiye’nin sosyal ve kiiltiirel benzerlikler belirleyici
olmustur.S6z konusu benzerligin kaynagi olarak, Osmanli Devleti biinyesinde her
iki toplumun akrabalik ve kiiltiirel baglara sahip olmasi ve birlikte yonetilmesi
gosterilebilir. Caglayan (2015:200-202)’a gore, ozellikle iki toplum arasindaki
benzerliklerin olmasi ve miilteciler ile go¢ alan bdlgede yasayan toplum arasindaki
iletisimin olmasi bu gog hareketini diinya iizerinde nadir bir sekilde meydana gelen
bir go¢ 6rnegi yapmaktadir.

Go¢ sistemi kuramina ek olarak ag kurami da Suriyeli miiltecilerin gog
hareketlerinin yoniiniin tespitinde yol gosterici bir kuram olmaktadir. Suriye’den
baslayan go¢ hareketleri anlik olup biten bir durum degildir. 2011 senesinde
baslayan ilk go¢ hareketleriyle birlikte bu durum gilinlimiizde de devam etmektedir.
Suriye’den diger llkelere olan bu gd¢ hareketini 2011 senesinden beri devam
etmektedir ve gilinlimiiz kosullarinda bolgede halen bir istikrarsizlik s6z konusu
oldugundan bu go¢ hareketlerinin devam edecegi varsayilmaktadir. Suriye’de
savasin baslamasiyla birlikte olusan ¢atisma ortamindan kagan Suriyeliler kendi
lokasyonlarina en yakin iilkelere go¢ etmisler ve daha sonra kendileri gibi
giivenliklerini tehlikede hisseden birgok Suriyeli miilteci i¢in bir enformasyon
kaynagi olmuslardir. Catismalardan kacan ve Tirkiye topraklarina goc eden
Suriyeliler 6ncii grup olarak kendilerinden sona gelen miiltecilerle bir ag kurmuslar
ve ag kuraminin temelini olusturmuslardir. Boylelikle oncii grup olarak anilan
miilteciler go¢ ettikleri tilkelerin durumlarint diger Suriyeliler ile paylasarak onlara
buradaki durum hakkinda bilgiler vermislerdir. Oncii grup, gé¢ edecek olan diger
gruplara go¢ edilen iilkedeki gogmen politikalari, sunulan hizmetler, yerel halkin
bakis acisi, gé¢ edilen yol, is olanaklar1 vb. konular hakkinda bilgi aktararak go¢
edilecek hedef tilke se¢imleri iizerinde belirleyici olmustur. Bu durumda Suriye’den
Tiirkiye’ye olan toplu goclerin agiklanmasinda oldukc¢a 6nemli olmustur.

Gociin sebeplerine odaklanan ve nedensellik {izerinden bir bakisa sahip olan
[tme-Cekme kurami Suriyelilerin bulunduklar1 iilkeden neden gog ettiklerinin
aciklanmasinda belirleyici bir kuramdir. Suriye’de meydana gelen ¢atisma, savas,
igsizlik ve kargasa durumu Suriyeliler i¢in itici sebepler olarak goriilmektedir.
Diger yandan Tirkiye’nin Suriyeliler go¢ hareketinde hedef iilke olarak
goriilmesinin de ¢ekici sebepleri bulunmaktadir. Tiirkiye’nin konum olarak
Suriye’nin komsusu olmasi, giivenli bir iilke olmasi, is olanaklarina sahip olmasi

gibi ¢ekici etkenler Suriyelilerin go¢ hareketlerinde cekici faktorler olmus ve goc
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tercihlerinde etkili olmustur. Ayrica Suriye ve Tiirkiye sinirinda yasayan iki halk
arasindaki benzer dil, kiiltlir vb. etkenler de Suriyelilerin Tiirkiye’ye go¢ etmek icin
cekici sebepleri arasinda yer almaktadir.

Suriye’den ¢esitli cografyalara ve 6zellikle Tiirkiye’ye olan gog¢ hareketleri
go¢ kuramlart agisindan incelenmis ve Suriyeli gogiinii agikladigi disiiniilen
kuramlar T{izerinden degerlendirilmistir. Goriildiigii {lizere Suriyeli gociini
degerlendirirken yalnizca tek bir kuramin belirleyiciliginden bahsetmek s6z konusu
degildir. Birgok kuramin bu degerlendirme i¢in faydali olacagi goriilmiistiir ve
kuramlar {izerinden bu siire¢ agiklanmaya calisilmis go¢ kuramlari iizerinden

Suriye gogliniin dinamikleri incelenmistir.
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3. BOLUM

SURIYE’DEKIi GELISMELER VE SURIYE GOCU

3.1. Arap Bahan

21. ylzyilin en dikkat g¢ekici olaylarindan birisi olarak goriilen miilteci
goclerini agiklayabilmek i¢in Orta Dogu toplum yapisina ve Arap Bahari olarak
adlandirilan yenilik¢i hareketlerinin nedenlerini de irdelemek gerekmektedir. Orta
Dogu cografyasinda yasayan toplumlarin genel yapisina bakildiginda bir¢ok zaafin
bulundugu goézlemlenmektedir. Primitif yonetim anlayist ve cografyanin biiyiik
boliimiinde yonetimlerin hala mesrutiyet rejimine sahip olmasi ya da baskici devlet
yapisi, kurumsal yapinin yeterli seviyede olmamasi ve gelir dagilimindaki
esitsizlikler, okuma ve yazma oranlarinin az olmasi, yenileyen teknolojik formlara
ayak uyduramama neticesinde temel ihtiyaglarin artmasi gibi sebepler
Ortadogu’daki isyanlarin baslangicinda ve sonrasinda olusan gd¢ hareketlerinde
onemli rol oynamaktadir (Kara, Karkin ve Ozlii, 2017: 478).

Ortadogu cografyasi, sahip oldugu ozellikler sebebiyle hep bir miicadele
alan1 olarak siliregelmistir. Ortadogu cografyas: igerisinde yer alan iilkelerde
yiizyillar boyunca devam eden diktatoryel yonetimlerin toplum iizerinde kurmus
oldugu hegemonya giiniimiize dek devam etmistir fakat 2010 yilinda fitili ateslenen
karst durma ve isyan hareketlerinin baglamasi ile birlikte Ortadogu ve Arap
cografyasinda diktatoryel hiikiimetlere kars1 bir baskaldir1 ortaya ¢ikmistir. Arap
Bahar1; Arap halklariin demokrasi, 6zgiirliik ve esitlik talepleri dogrultusunda
kendi yonetimlerine karsi baslattig1 bir nevi isyan hareketi olarak tanimlanmaktadir.

Arap bahar siireci 17 Aralik 2011 tarithinde Tunus topraklarinda iiniversite
mezunu olan ve seyyar saticilik yapan Muhammed El-Bouazizi’nin zabitanin
tezgdhint dagitmas1 sebebiyle mevcut duruma isyan etmesiyle baglamigtir.
Muhammed El-Bouazizi bu durumu protesto etmek i¢in valilik binasi 6niinde
kendisini yakmis ve 4 Ocak’ta hayatim kaybetmistir. Universite mezunu olan
Bouazizi’nin kendini yakarak hayatin1 kaybetmesi isyan hareketinin baglangici
olmustur. Ulkedeki isyan biiyiiyerek devam etmistir ve bunun sonucunda Devlet
Bagkani Zeynel Abidin Bin Ali 14 Ocak 2011 tarihinde 23 senedir iktidarda oldugu
koltugunu birakmak mecburiyetinde kalmistir. Bu olay ile birlikte cografyaya
yayilan protestolar Misir’1t da etkilemistir. Kahire’deki Tahrir Meydani’nda

36



baslayan protesto gosterileri sonucunda 30 yil boyunca Misir’da yonetimin sahibi
olan Hiisnii Miibarek, baskilara dayanmayarak 11 Subat 2011 tarihinde istifa
etmistir. Libya’da ise Muammer Kaddafi yonetimine karsi baslayan halk isyani
silahl1 bir hale donlsmiistir. NATO oOnderliginde baslayan ve uluslararasi
koalisyonun da Libya’ya miidahale etmesiyle birlikte Muammer Kaddafi yonetimi
devrilerek son bulmustur.

Arap Bahari’min bir¢cok iilkede ortaya c¢ikma nedenleri basta baskici
yonetimlerin varligi, demokrasi talebi ve esitsizlik olmakla birlikte her iilkenin
catisma ikliminin kendi dinamikleri igerisinde farklt nedenlerle sekillendigi
goriilmektedir (Kara, Karkin ve Ozlii, 2017: 478). Arap Bahari’nin yasandig
Ortadogu iilkelerindeki ortak etken olarak halkin yonetime karsit olmasi
gosterilmekledir Demokratiklesme cabalar1 seklinde tanimlanabilir olan bu olaylar
her iilkede ayni sonuca ulasmamistir. Tunus, Libya, Cezayir, Bahreyn, Yemen,
Suudi Arabistan, Umman, Irak, Liibnan, Urdiin ve Fas gibi iilkelerin disinda bu

isyan hareketlerinden etkilenen bir diger {ilke de Suriye’dir.

3.1.1. Arap Baharr’min Suriye’ye Etkileri ve Suriye I¢ Savasi

Arap Bahar1 adi verilen Ozgiirlesme hareketleri bir¢cok Arap iilkesinde
yayilarak cesitli sonuclar dogurmustur fakat Suriye’de ise ¢ok daha degisik ve
yikict sonuglarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Suriye’de yasanan Arap Bahari
siireci, bolge iilkelerini de (basta Tiirkiye, Irak, Urdiin, Liibnan olmak iizere),
etkileyerek zaman zaman diisiik yogunlukta ve kimi zamanda yogun ¢atigmalarin
oldugu bir bolgesel soruna ve ayni zamanda bir i¢ savasa dontismistiir (Bozkurt’tan
akt. Bozkurt, 2018: 58).

Suriye’nin Fransiz Mandasi donemiyle birlikte baslayan ve sonrasinda da
pes pese devam eden diktatér yoneticiler dizisinin ve bu yoneticilerin halk
tizerindeki hegemonyasinin giiniimiizde yasanan Arap Bahar1 olgusunda en biiyiik
etkiye sahip oldugu dikkat cekici bir gercektir (Ozdemir, 2016: 82). Babasindan
sonra yonetimi devralan Besar Esad ilk zamanlarda Suriye halkina umut vaat
ederek halkina verdigi sozleri yerine getirmistir fakat ilerleyen siiregclerde ekonomi
giderek kotii hale gelmis ve rejimin halk tizerinde baskisi artmistir. Ekonominin
icinde bulundugu koétli durumun yaninda otokratik bir yonetime maruz kalan halk

yer yer cesitli ayaklanmalarda bulunmustur (Ozdemir, 2016: 83). 2011 senesinde
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ise Suriye halki Arap Baharinin etkisinden de gii¢ alarak Esad yonetimine karsi
ayaklanmaya baglamistir.

Suriye’de Arap Bahari siirecinin baslangici olarak kabul edilen olay,
Suriye’nin Dera sehrinde “Hiirriyet isteriz!” sloganinin Suriyeli gencler tarafindan
duvarlara yazilmasi ve ardindan Besar Esad’in kuzeni olan Dera valisi tarafindan
bu genglerin iskence yapilarak Oldiiriilmesi olmustur (Bostanci, 2017: 161).
Yasanilan bu olayin iilke igerisinde duyulup bir tepkiye doniismesiyle 2011
senesinin Mart ayinda Dera sehrinde halk reform talep ederek protesto gosterilerine
baslamistir. Dera sehrinde baslayan protesto hareketleri Halep, Sam, Lazkiye,
Hama ve Banyas gibi sehirlere de yayilarak Besar Esad yonetimine karsi bir isyan
hareketine doniismiistiir. Bu olaylara karsin Esad ilk kertede protesto gosterilerini
ciddiye almayarak protestocu halki dis mihraklar tarafindan destek verilen terorist
gruplar olarak tanimlamistir. Artan ve yayilan protesto hareketleri {izerine ise Esad
Suriye’de yasanan bu isyan hareketlerini durdurmak igin birtakim revizyonlar
yapabileceginin sinyallerini vermistir. YOnetiminin istifasi, tutuklu protestocularin
serbest birakilmasi, askeri kadrolarda doniisiim gibi konularda yeni bir anayasa
yapabilecegini dile getiren Esad muhalif protestocu halk tarafindan samimi
bulunmamis ve Esad’in kendi iktidarimi korumak i¢in bir hamle oldugu
diistiniilmiistiir. Boylece muhalif halk protestolar1 devam ederek artmaya devam
etmis lilkede yasanan gerilim de ylikselmistir. Esad yonetiminin halkin isyanini
siddetli bir sekilde bastirma ¢abasi Suriye’yi bir i¢ savasin i¢ine dogru ¢ekmistir.
Esad’in giivenlik gili¢leri muhalif protesto hareketlerini durdurmaya g¢alismasi ve
kanli bir yol izlemesi silahsiz protestolarin bi¢imini degistirmis muhalif halk da
Esad yonetimine karsi silahli bir miicadelenin igerisine dahil olmustur. Boylelikle
tamamen toplu protesto yiiriiyiisleri ve zglirliik talebi ile ortaya ¢ikan hareketler
Baas rejimine karsi bir silahli harekete donlismiis ve taraflar arasinda baslayan
silahl1 catigsmalar tiim iilkeye yayilarak bir i¢ savas halini almistir. Basta yalnizca
reform talep eden protestocu halk bu siire¢te Esad yonetiminin devrilmesi
gerektigini savunarak silahli bir miicadeleye girigsmistir. Esad yonetiminin kanlt
miidahaleleri ile de taraflar arasindaki bag tamamen koparak bir savas halini
almistir. Zamanla Esad rejiminin sahip oldugu giivenlik giicleri arasindan silahli
muhalif orgiitlerine katilimlar olmakta ve birtakim gruplarin bunlarla birlikte
“Ozgiir Suriye Ordusu” ismiyle yeni bir olusuma giderek tek cati altinda toplandig

silahl1 miicadele veren yeni bir olusum ortaya ¢ikmistir. Boylece kisa bir siire
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icerisinde Suriye’nin 6nemli bir kesimi ve iilkenin baskenti olan Sam’in dig
kesimleri OSO (Ozgiir Suriye Ordusu) tarafindan ele gegirilmistir (Celikkol, 2015:
195).

Suriye’de derinlesen i¢ savas ve kriz 2012 senesine gelindiginde daha da
sancili bir hal almistir. El-Kaide baglantili oldugu diisiiniilen Nusra cephesine ¢ok
sayida kiiciik silahli gruplar dahil olmus ve bununla birlikte, Suriye genelinde
bombalama eylemleri ve intihar saldirilar1 da dahil olmak {izere bir¢ok asimetrik
savag baslayarak iilkeyi bir kaos durumuna sokmustur (Demir, 2018: 50). Suriye’de
tim bu kaos durumu devam ederken 2013 yilinin Mart ayina gelindiginde uzun
siiren catigmalarin ardindan muhalifler iilkenin kuzeyindeki Rakka kentini ele
gecirmistir. Boylece Rakkakenti Esad rejiminin kontrol alaninin disinda kalan en
biiyiik kent olmustur. 2013 yilinin sonlarma gelindiginde ise ISID / DAES (Irak
Sam Islam Devleti) bolgedeki kaos durumundan yararlanarak bolgede kendini
gostermeye baslamstir (Kiigiikler, 2019: 21). 2014 senesi ISID, PYD, YPG gibi
birgok terdr Orgiitiiniin de etkisiyle Suriye’de i¢ savasin getirdigi en kanli yil
olmustur. ISID gecmis yillara gore daha fazla giiglenmis bircok bdlgeye egemen
olmustur. Ayni yil igerisinde Tiirkiye’nin terdr Orgiitii ilan ettigi PYD’de de
bolgede egemenlik saglamistir (Kiigiikler, 2019: 21). Suriyeli muhalifler tarafindan
organize edilen Londra merkezli Suriye Insan Haklari Gozlemevi (SOHR),
Suriye’de 2014 yilinda 76 bin 21 insanin 6ldiigiinii bildirmistir (BBC, 2015). 2015
senesine gelindiginde Rusya Federasyonu Suriye topraklarinda giiclinii belirgin bir
sekilde belli ederek yasanan i¢ savasa miidahil olmustur. 2015 senesinin Eyliil
aymnda baglayan Rus operasyonlariyla birlikte Suriye topraklarindaki goriintii
Suriye rejiminin lehine dogru donmeye baslamistir. 2014 senesinde ise zaten ABD,
Ingiltere, Fransa basta olmak iizere baz1 Arap iilkelerinin de icinde oldugu bir¢ok
iilke tarafindan ISID’e kars1 bir koalisyon olusturularak operasyonlar baslamistir.
ISID her ne kadar sinirlarimi belli bir siirede genisletse de koalisyon giiclerin hava
operasyonlartyla birlikte etkinligini yavag yavas kaybetmeye baslayarak
zayiflamistir. Bolgedeki kaostan ve Suriye igerisinde devam eden i¢ savastan en
cok etkilenen komsu iilke Tiirkiye olmustur. PYD ve ISID tehdidinden ve
siirlarinda meydana gelen kontrolsiiz gé¢ durumundan rahatsiz olan Tiirkiye 24
Agustos 2016 tarihinde Suriye’nin Cerablus sehrinden baglayarak karsi askeri bir
operasyon baglatmistir ve operasyonlar sonucunda bolge tehdit unsularindan

temizlenerek bdlgenin egemenligi Tiirk ordusu ve OSO’niin eline gegmistir (Ozalp,
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2018: 178). Tiirkiye bu operasyonun disinda da zaman zaman kendi giivenligini
korumak i¢in Suriye’ye operasyonlar diizenlemek durumunda kalmistir. 2018
yilinda Afrin sehrine yapilan Zeytin Dali operasyonu ile birlikte bolge teror
gruplarindan arindirilmistir. 2019 senesine gelindiginde ise Tiirkiye yeniden
bolgede olusan tehditlere karst Firat nehrinin dogusunda yer alan bdlgeye
operasyon diizenleyerek bdolgeyi terorist unsurlardan temizleyerek kendisine
giivenli bir bolge olusturmustur. Yapilan tiim askeri ve siyasi miidahalelere ragmen
sekiz senedir devam eden i¢ savas halen son bulmamis, Suriye’de istikrar
saglanamamugtir. Suriye Insan Haklar1 Ag1 (SNHR) ’na gore 2018 senesinde Suriye
topraklarinda 7 bin sivil hayatin1 kaybetmis. Sekiz yillik siirecte ise toplamda 450
bin insan hayatin1 kaybetmistir. Suriye Insan Haklart Ag1 (SNHR), 2019'da biiyiik
kism1 Besar Esad rejimi ve Rusya tarafindan olmak iizere, 842'si ¢ocuk, 747'si

kadin, toplam 3 bin 364 sivilin hayatin1 kaybettigini bildirmistir.

3.2. Suriye Gogii Siireci ve Tiirkiye

Suriye’de 15 Mart 2011 yilinda baslayan i¢ karisikliklarda, aralarinda
sivillerin de bulundugu en az 500 bin insan hayatin1 kaybetmis, bu siirecte niifusu
20 milyon olan Suriye’de 13,5 milyon insan yardima muhtag¢ hale gelmis, 6,3
milyon insan yerinden edilirken, 4,9 milyon insan ise kurtulusu komsu iilkelere
siginmakta bulmustur (AFAD, 2017). Suriye krizinin silahli boyutunun 6n plana
cikmastyla birlikte sivil halk agisindan iki temel sikinti ortaya ¢ikmistir. Suriye’de
devam eden ¢atigmalarin artmasiyla gilivenli bir ortaminin hizla ortadan kalkmasi ve
ekonomik sartlarin giinden giine kotii bir hale gelmesi Suriye halkini oldukga
caresiz ve zor bir duruma sokmustur. Bu iki etkene bagl olarak Suriye halki yavas
yavas yasam yerlerini terk etmek durumunda kalarak ilk basta kendi iilkeleri
icerisinde yer degistirmeye ve sonrasinda da lilke smirlarmin digina go¢ etmek
durumunda kalmistir (Oytun ve Senyiicel, 2015). Suriyeli sivillerin {ilkeden ¢ikmak
ve bagka bir iilkeye go¢ etmek icin tercih ettikleri iilkelerin basinda Tiirkiye ve
diger komsu iilkeler gelmistir. Suriye topraklarindan Tirkiye Cumbhuriyeti’ne
yonelik ilk toplu goc¢ hareketi, 29 Nisan 2011 giinii aksam saatlerinde Hatay’in
Yayladag il¢esinde bulunan Cilvegozii stnirindan gergeklesmistir (Erdogan, 2018:
5). 260 kisilik Suriyeli sivil grubu Tiirkiye’den siginma talep ederek Tiirkiye’de
siginmustir. Tiirkiye, 260 kisilik Suriyeli sivil toplulugunu kendi topraklarina kabul
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ederek onlar1 Hatay’da gecici olarak misafir etmistir (AFAD, 2017). Tiirkiye
Cumbhuriyeti sinirlarinin hemen yani basinda yasanan insanlik trajedisine sessiz
kalamamis ve Suriyeli sivillere kapilarii agmustir. Ilk kertede yalnizca insani temel
ihtiyaclarin karsilanmasi konusunda miiltecileri kabul etmis olan Tiirkiye, Suriye
rejiminin ve diger gruplarin zulmiinden kagan Suriyeliler i¢in “agik kap1” politikasi
izlemeye baslamistir (Koyuncu, 2014: 31). Boylelikle Tiirkiye yillar siirecek bir go¢
akininin da merkezi haline gelmistir. Tiirkiye, Suriyelilere yonelik go¢ kabuliinde
100.000 kisinin kritik esik oldugunu dile getirmis, ancak Suriye’den gelen gog
dalgas1 beklentinin 6tesinde gerceklesmistir. Tiirkiye, siirenin uzamasi ve sayinin
dramatik sekilde artmasina ragmen Suriyelileri siginmacilar1 kabul etmeye devam
etmistir (Orhan ve Giindogar, 2015: 12). Bugiin itibariyla Tiirkiye’deki kayith
miilteci say1s1 li¢ milyonun iizerinde olup Tiirkiye diinyada en fazla Suriyeli miilteci
barindiran {ilke konumuna gelmistir. Tiirkiye’de 2013 senesine kadar yalnizca
yiizbinler olarak ifade edilen go¢ sayilari, 2013 yilinda Suriye’de yasanan olaylarin
siddetinin artmas1 ve catigsmalarinin yogunlasmasi sebebiyle Tiirkiye’ye go¢ eden
sivil sayisinda artiglar gézlemlenmeye baglamistir. 2014 senesine gelindiginde ise
Tiirkiye’ye goc¢ eden Suriyelilerin sayist 1,5 milyona ulasmistir. Tiirkiye’de
yasayan Suriyeli miiltecilerin sayis1 2015 yilinda 2.503.549, 2016 yilinda
2.834.441, 2017 yilinda 3.426.786, 2018 yilinda ise 3.623.192’ye ulasmistir.
Tiirkiye’deki gecici koruma altindaki Suriyelilerin 31 Aralik 2019 itibari ile sayisi
3.576.370’tiir (GIGM, 2020).
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YILLARA GORE GECICi KORUMA KAPSAMINDAKI SURIYELILER
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Tablo 4: Tirkiye’de Gegici Koruma Altinda Yasayan Suriyelilerin Yillara Gore
Diizenlenmis Say1 Grafigi, 17 Eyliil 2020.

Tiirkiye’de gecici koruma altinda yasayan Suriyelilerin sehirlere gore olan
dagilim1 kayit yapilan yer itibari ile bilinebildiginden sehirlerdeki kayith sayilar ile
fillen o sehirlerde bulunan Suriyelilerin sayilar1 degisebilmektedir. Bu durum
ozellikle Istanbul, Ankara, izmir, Bursa, Adana gibi biiyiik illerde yasayanlarin
sayllarinin kayit sayisinin iizerinde olmasima, sinir bolgesinde bulunan Hatay,
Sanlrfa, Gaziantep, Kilis gibi sehirlerde ise kayit sayisinin altinda sayilarda
Suriyeli yasamasina yol agmaktadir. 31 Aralik 2019 itibariyle kayit yeri esasina
gore en fazla Suriyeli barindiran il, 479.420 ile istanbul sehridir. Istanbul’daki
kayith Suriyelilerin Istanbul niifusuna oran1 %3,18°dir. Sayisal olarak Istanbul’u
takip eden Gaziantep’te 454 bin Suriyeli (niifusun %22,40’1), Hatay’da 439 bin
Suriyeli (niifusun %27,33’1) ve Sanlurfa’da 427 bin Suriyeli (niifusun %21,01°1)
yasamaktadir. Kilis il bazinda niifusuna oranla en fazla Suriyeli barindiran ildir.
Kilis yerel niifusu 142 bin, Suriyeli sayist 116 bindir. Yani niifusun %81,56’sina
denk gelen bir Suriyeli s6z konusudur. Suriyelilerin Tiirkiye’de 100 binden daha

fazla sayida bulundugu il sayisi ise 10°dur (Erdogan, 2020: 63).
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GECICI KORUMA KAPSAMINDAK] SURIYELILER ILLERE GORE DAGILIMI
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Tablo 5: Suriyelilerin Illere Gére Dagilimi, GIGM, 2020.

BM (Birlesmis Milletler) Suriye krizini yalnizca biiyiik bir go¢ krizi olarak
gormekle birlikte bolgede glivenlik, istikrar ve normallesme konularinda

diizelmenin 10 yil1 bulabilecegini ifade etmektedir. Suriye’deki bu kaos durumu ve
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i¢ savas yakin zamanda sona erse dahi go¢ etmis olan Suriyeli sivillerin en az iicte
birinin geri donmeme ihtimalinin oldugunu gostermektedir (Giigtiirk, 2020).
Tiirkiye’de yasayan Suriyelilerin ciddi bir boliimiin vatanlarina, yakin ya da
uzak bir gelecekte geri donmeme ve kalici olarak Tirkiye’de yasama arzusunu
tercih etme olasiligi her gegen giin artmaktadir (Tung, 2015: 32). Bu sebeple
Suriyeli gocli konusunda toplumsal kabul ¢ok 6nemli bir mesele haline gelmistir.
Ayrica Tiirkiye’de yasayan Suriyelilerin 6nemli niteliklerinden birisi, ¢ogunlukla
2013 senesinden sonra kent miiltecilerine doniismeleri olmustur. 27 Kasim 2019
tarihinden itibari ile Tirkiye’de yasayan 3.576.370 Suriyeli sivilin yalnizca
%1,77°si 5 sehirde olusturulmus 7 kamp igersinde hayatini siirdiirmektedir
(Erdogan, 2020: 64). Bu agidan bakildiginda Suriyeli miilteciler sehir i¢lerinde bir
yasama pratigi gelistirmistir. GOg ettikleri bu yeni yerde bir yagam pratigi kurma ve

var olma pratiginin igerisinde yer alabilmektedirler.
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4. BOLUM

FOTOGRAF VE TOPLUMSAL OLAYLAR

4.1. Fotografin Tarihsel Seriiveni

Insanlik, tarihin dogusundan beri kendi diisiincelerini, duygularin1 ve
deneyimlerini bir ylizeyin iizerine yansitmak ve bunlar1 baskalarina aktarmak ig¢in
cesitli iletisim yollar1 denemistir. Insanhigin bu yoldaki ilk anlatim araci
aklindakileri bir yiizeye c¢izme yoluyla gerceklestirdigi eylemler olmustur.
Tahminen M.O. 30.000 yillarinda Ispanya’da bulunan Altamira Magarasi’nin
yiizeylerine ¢izilmis kaya resimleri bunun kanit1 olmustur. Altamira Magarasi’nin
yiizeylerinde bu ¢izimler, diinya tarihinin en eski resimleri olarak kabul
edilmektedir. Magara duvarlarinda bulunan bu resimlerde giinliik hayattan, avlanan
hayvanlardan, biiyiilerden ve ayin anlatimlarindan olusan bir¢cok resim yer
almaktadir. Insanlik, tipki1 Altamira Magarasi’nda yasamis olan dnceki insanlar gibi
bu resimlerden sonra ve halen ¢esitli araglar ile birlikte kendisini anlatmaya ve
bunlar1 gdstermeye devam etmektedir (Bal, 2019: 5) Insanligin gordiiklerini ve
yasadiklarin1 anlatma istegi belki insanligin sonuna kadar devam edecek bir caba
olacaktir. Fotografin da temel var olma sebebi budur.

Ug boyutlu diinyay1 iki boyutlu olarak bir yiizeye kaydetme dzelligine sahip
olan fotografin gecmisi oldukca geriye dayanmaktadir. Fotografin ilerleyisi
oldukca kademeli bir sekilde olmustur. Fotograf makinesinin temel prensiplerinin
bir  kismmi  olusturan  ve  fotograf  makinesinin  atas1  olarak
bilinen Camera Obscura (Karanlik Oda) fotografin bulunmasinda 6nemli bir yere
sahiptir.Ibn-i Heysem tarafindan bulunan bu aygit Latince Camera oda, Obscura ise
karanlik anlamina gelmektedir. Uzun yillar cesitli alanlarda
kullanilan Camera Obscura, gercekligin yansitilmasinda ve derinlik  algisinin
yansitilmasinda onemli roller oynamistir. Avrupa’da baslayan ve gelisen Ronesans
hareketi ile bilimde, sanatta ve teknolojide yeni buluglar, denemeler ortaya
cikmistir. Ronesans  ile  gelismeye  baslayan  bilimsel ve  teknolojik
gelismeler Camera Obscura’nin da geliserek evirilmesine sebep olmustur.
Baslangigta bir yiizey lizerine delik delinerek goriintiiniin bagka bir yiizeye ters
olarak diismesini saglayabilen Camera Obscura 16. yiizyil ortalarinda gelistirilerek

tizerine bir optik ve netleme diizenegi eklenmistir. Boylece elde edilen goriintiiler
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daha keskin ve parlak duruma gelmistir. Fotografin gelisiminde farkli disiplinlerin
ortak c¢aligmasi ve bu disiplinlerin ilerleyisi etkili olmustur. Camera Obscura
goriintliyli bir yiizeye ters olarak yansitabilmistir fakat elde edilen goriintiiyii bir

yiizeyde sabit ve kalic1 kilamamastir.

Gorsel 1: Camera Obscura’nin Calisma Prensibini Gosteren Bir Gorsel

Fizik ve kimya disiplinlerinin gelismesiyle yasanan teknolojik gelismeler
sayesinde goriintliniin bir ylizeye sabitlenebilecegi diisiiniilmiistiir ve bunun {izerine
denemeler yapilmistir. Yapilan bu denemelerin basariya ulasan ilk 6rnegi bes yillik
bir ¢aligmanin sonucunda Fransiz Joseph Nicephgore Niepce (1765 - 1833)
tarafindan elde edilmistir. Niepce elindeki Camera Obscura diizenegini ve kimyasal
olarak duyarli hale getirdigi tabakayr kullanarak Diinya tarihindeki ilk fotografi
cekmistir. Niepce bu fotografi yaklastk 8 saat siiren ugras sonunda

olusturabilmistir.
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Gorsel 2: Joseph Nicepce’nin 1826 yilinda ¢ektigi ilk fotograf, 1826

Niepce’in ¢alismalarini daha ileriye tasimak isteyen Louis Jacques Daguerre
(1787-1851) daha yeni bir yontem gelistirerek goriintiiyli ylizeye daha keskin ve
kaliteli olarak aktarmayi basarmistir. Daguerre yapmis oldugu bu yeni bulusunu
Daguerretype olarak adlandirmistir ve patentini almistir. Dagurre’nin yeni teknoloji

ile pozlama siireleri azalmis ve fotografin kullanim alan1 genislemeye baslamistir.

Gorsel 3: “Boulevard du Temple” , Louis Daguerre, 1838
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Doénemin ozellikleri fotografin gelisip ilerlemesine zemin hazirlamistir.
Teknolojik gelismeler, birey algist ve pozitivist disiinceler bilimin, sanatin ve
teknolojinin gelismesine yol agmistir. Endiistriye paralel olarak fotograf kisa siirede
daha hizli ve daha fazla gelismeye baslamistir ve boyut olarak daha kiigiik bir hale
getirilme diisiincesi gercege doniismiistiir. Boylece daha yaygin ve tasinabilir hale
gelen fotograf araglart ¢esitli alanlarda kullanilmaya baslamistir. Tarihte ilk kez
1840 yilinda Sir John F.W Hershel (1792-1871) tarafindan kullanilan fotograf
sOzclgli, insan yasaminin hemen hemen her alaninda kullanilmaya baslanmistir
(Kilig, 2012: 15). Boylelikle fotograf yasamin her alaninda (fen bilimleri alani,
sosyal bilimler alani, polis dosyalari, askeri kayitlar, antropolojik siniflandirmalar,
her tiirden arsiv, resmi ya da gayri resmi portre ve hatta pornografi) kullanilmaya
baglanmistir ve insanlik i¢in vazgegilmez bir ara¢ olmustur (Hepdingler, 2013: 4).
Bir ifade araci olarak ilan edildigi giinden itibaren fotograf, gergeklikle kurdugu
bag ve resmin estetigini kendine uyarlamasiyla tarihsel olaylarin belgelenmesinden

sanatsal unsurlar1 kullanmasina kadar genis bir alanda ilerleme gostermistir.

4.2. Fotograf ve Gergeklik

Icat edildiginden beri, fotografin goriintii olusturmak icin sahip oldugu
fiziksel ve kimyasal siire¢, onu, gergekligi sunma anlaminda onu diger gorsel
sanatlardan ayri bir yere konumlandirilmasinda 6nemli olmustur. Fotografin 151k ve
duyarl yiizey yordami ile doganin gercekligini, nesneyle birebir benzerlik durumu
gostererek tic boyutlu bir goriiniimden iki boyutlu bir diizleme aktarmasi fotografin
bir belge niteligi kazanmasini1 saglamistir (Satkin, 2015: 7). Fotografin, pozitivist
bir donemde geliserek ortaya ¢ikmasi ve kullanilmasi onun “nesnel ve kanit” olarak
goriilmesinde etkili olmustur. Fotograf, yalnizca gergekligin goriintiisiiniin ¢
boyutlu diinyadan iki boyutlu yiizey iizerine aktarilmasi olarak degil, ayn1 zamanda
gercekliginde giiclii bir belgesi olarak da tanimlanmistir (Asiltiirk, 2006: 8).
Geleneksel resmetme teknikleriyle bir ylizeye aktarilan goriintiiler, resmedenin
yorumuyla birlikte yilizeyin tizerinde sekillenirken fotograf bunu bir mercek edinimi
ile duyarh yiizeye yansitmaktadir bu sebeple fotografin kaydettigi seyler neredeyse
o seyin kendisidir yani fotograf bir bakima insan gdziiniin bir tanig1 konumundadir
(Kilig, 2012: 132). Fotografin nesnelligi, goriintiiye higbir resmin sahip olmadigi
inandirma giiciinii ona vermistir (Bazin, 2007: 42). Sontag (2008: 5) , fotografin
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insanlara bir kanit teskil ettigini ve yasanan bir olaymn bir fotograf makinesi ile
kayit altina alinmasimin ardindan da fotografin dogrulayict bir iglev gordiigiinden
bahsetmistir. Barthes (2014)’a gore fotografin neyin artik olmadigini anlatmasi
gerekmez; o yalnizca ve kati suretle neyin olmus oldugunu anlatir. Fotografin 6zii
temsil ettigi 6zli onaylamasidir. Buna istinaden Barthes (2014: 36) higbir yazinin
fotografin kesinligini veremeyceginden bahsederek fotografin yansitmis oldugu
gerceklige vurgu yapmaktadir. Birgok diisiiniir fotografin, o an, orada olan nesneyi,
olayr ya da her ikisini bir mercek yoluyla nesnel bir sekilde kaydettiginden
bahsederek fotografin nesnel gercekligine vurgu yapmaktadir (Ozdemir Akarcay,
2011: 1).

4.3. Fotograf ve Toplum iliskisi

Toplumsal, sosyal ve bilimsel yapidaki degisimlerin ya gelismelerin,
toplumlara olan etkisi kendisini giindelik yasamlarinin ve deneyimlerin anlatim
bicimlerini de bicimlendirmistir. 19. yiizyilda, Bat1 toplumu modernitenin etkisiyle
bircok teknik gelisme yasamistir ve deneyimlemistir. Demiryolunun, buhar
giiclinlin, buhar makinelerinin ve fabrikalarin ortaya g¢ikisindan baslayarak Bati
toplumu, adina “Sanayi Devrimi” denilen teknoloji-yogun bir donem igerisine
girmistir. Bati’nin i¢inde yasadigi bu Sanayi Devrimi’nde ortaya ¢ikan teknik
gelismelerden birisi de fotograf makinesinin ve fotografin bulunusudur (Bulut ve
Zor, 2020: 75). Fotografin ortaya ¢ikisinda belli bilimsel, teknolojik ve toplumsal
gelismelerin baglamsal birlikteligi etkili olmustur. Fotografin dogdugu donem
Sanayi Devrimi’in (1750-1895) yasandig1 yillardir. Hobsbawn (2008: 13) ‘a gore
“Sanayi Devrimi, insanhifin yazili belgelere gecmis tarthindeki en kokli
dontisiimdiir.” Dolayisiyla fotograftan bahsederken onu, hem teknolojik hem de
sosyolojik olaylarla ortak bir baglam igerisinde ele almak gerekmektedir.

Sanayi Devrimi dogusu yasanilan teknolojik gelisme ile birlikte toplum
dinamikleri, iiretim bigimleri, sosyal yasam ve ekonomik yapi bir degisime
ugramistir. Sanayi devriminin yasanmasiyla birlikte insan emegine dayanan,
tarimsal bir iiretimin oldugu bir yapidan seri liretimin yayginlastigi ve makinelerin
egemen oldugu yeni bir iiretim yapisina gecis olmustur. Geleneksel el iiretimleri,
tarim, zanaat ve hayvan yetistiricilii yerini makinelesmis bir seri iiretim sistemine

birakarak ekonomik ve sosyal bir degisimin gostergesi olmustur. Sanayi Devrimi,

49



toplum i¢inde yeni bir ekonomik iligki diizenini, yeni bir iiretim yapisini, yeni bir
yasam dinamigini ve yeni bir tarih dénemini temsil etmektedir (Hobsbawm, 2008:
60).

Sanayi devriminin getirmis oldugu tiim olumlu kazanimlara ragmen degisen
sosyal ekonomik ve iktisadi yapi toplumsal sorunlar1 de beraberinde getirmistir.
Sanayi devrimi ile baglayan teknolojik hareketler, buharli makinelerin bulunusu ve
fabrikalarin kurulusu ile iiretim bi¢imleri farklilasmistir. Bu dénemde buharhi
makinelerin bulunmasiyla tiretim sekli kiiclik atolyelerden cikarak sehirler birer
fabrikaya donlismeye baslamistir. Kasaba ve kdylerde yeterli miktarda tiretim
yapamayan ve istedigi verimi alamayan siniflar ise sehirlere go¢ ederek bu yeni
iretim bi¢iminin ¢arklarini ¢evirecek olan isgiler olarak toplumda yerlerini almaya
baslamislardir. Boylece iiretim araglarina sahip olan burjuvazi ve iiretim araclarina
sahip olamayan is¢i sinifi ortaya ¢ikmistir. Bu yeni diizenin ad1 “kapitalizm” dir.

Kapitalizm ile birlikte smiflara ayrilan toplum bu degisim beraberinde
bircok sorun ile karsi karsiya kalmistir. Yeni Diinya diizeni ile 12 saati gegen
calisma saatleri, is¢i 6liimleri, cocuk isciler, salgin hastaliklar, yetersiz beslenme ve
barinma, ekonomik buhranlar, gibi sorunlar is¢i sinifin1 ve toplumu derinden
etkileyen sorunlar haline gelmistir. Ayrica Diinya tarihinde yasanan bir¢ok savas
toplum dinamiklerini etkilemis ve insanligin en biiyiik sorunu haline gelmistir.
Toplumdaki bu sorunlar1 fark eden ve objektifini bu yone g¢eviren fotografcilar
sosyolojik olaylara ilgi duymus ve bu toplumsal olaylar1 fotograflamaya
baslamistir. Boylece fotograf alaninda yeni kullanim amaglari ortaya ¢ikmistir.

Fotograf ve toplum bilimi olan sosyoloji hemen hemen benzer tarihlerde
ortaya ¢ikmistir ve baslangicindan bugiine her ikisinin de hizmet ettigi projelerin en
onemlisi, toplumun arastirtlmasi ve kesfedilmesi olmustur (Becker, 2006: 45).
Fotograf, baslangicindan bu yana toplum ¢o6ziimlemesinde bir ara¢ olarak
goriilmiistiir ve bazi1 fotografcilar da bunu bir gérev olarak kabul etmistir (Becker,
2006: 46). Boylece toplumsal konular iizerine caligmalar yapan ve toplumsal
olaylar1 konu edinen belgesel fotograf ve toplumsal belgeci fotograf kavramlari
ortaya ¢ikmis yeni bir fotograf biciminin temeli atmiglardir.

Giliniimlizde belgesel fotograf ve toplumsal belgeci fotograf kavramlari
birbirleri yerine kullanilabilen fotograf yaklasimlaridir. Her iki yaklasim ile

cekilmis olan fotograflarin ¢oziimlemelerinde ve siniflandirilmasinda bazi zorluklar
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yasanabilmektedir. Bu sebeple bu calisma da hem belgesel fotograf hem de

toplumsal belgeci fotograf ayr1 ayri ele alinip agiklanmistir.

4.4. Belgesel Fotograf Kavramm

Fotografin icadindan bu yana kadar olan gelisimine baktigimiz zaman
fotografin i¢inde belgeleme ve kayit altina alma arzusunun yattigin1 goriilmektedir.
Dogas1 geregi belgeleme eylemi fotografin en temel 6zellerinden birisi olmustur
(Oral, 2011: 24).

Belgesel fotografin  fotograf literatiirinde evrensel bir tanimi
bulunmamakla birlikte en basit haliyle yararli bir bilgi i¢eren herhangi bir fotograf
olarak tamimlanabilmektedir. Belgesel fotograf, en genel anlamda nesnel
gercekligin, herhangi bir manipiile olmaksizin, saptanmasi pratigi olarak
tanimlanmaktadir (Oral, 2006: 17). Bir diger deyisle Belgesel fotograf gecmis
tarihte yasanan bir olayin ya da olan bir seyin gercek¢i ve nesnel bir kanit1 olarak
kullanilan bir belge niteligi tasiyan fotograflardir (Clarke, 1997: 145). Yurdalan
(2018: 29) ‘a gore belgesel fotograf, bir fotograflama pratigi tarzinin, yasama ve
fotografin temasina olan yaklagim seklinin ismidir ve ayn1 zamanda fotografi ¢eken
kisinin konuyu derinlemesine farkli yonleriyle ele alarak 6znel algisini fotograf
diliyle anlatma pratigidir. Light (2006:14) ise belgesel fotografi, merkezinde
fotografi ¢eken kisinin tutkulu ilgisinin bulundugu uzun siireli, derinligi olan
fotograf projeleri olarak tanimlamistir. Konusunu yasamin gergekliginden alan
belgesel fotograf; insanlarin, kiiltlirlerinin, yasam sekillerinin, toplumsal
degerlerinin, siyasal ve toplumsal hareketlerinin toplumun kendisine veya bir bagka
topluma fotografcinin kendi bakis agisiyla yorumlayip baskalarina aktarildig: bir
fotograf tarzidir (Ozdemir 2002: 281). Belgesel fotografin bir olayr ya da nesneyi
kayit altina almanin yaninda o durumu agiga ¢ikardigimi da belirten Clark belgesel
fotograf anlayisinin temelinde fotograf makinesine atfedilmis ‘bir vicdan’ oldugu
diisiincesine vurgu yapmaktadir (Clarke, 1997: 145).

Belgesel fotografin en Onemli 6zelliklerinden birisi, konusunu yasamsal
gerceklikten almasi ve onu diger fotograflardan ayiran bir mesaja sahip olmasidir
(Oral, 2011: 24). Giinimiizde belgesel fotografi tanimlarken iki temel etkenin bu
tanim i¢inde belirleyici rolii oldugu goriilmektedir. Bunlar:

1- Belgesel fotograf konularini nesnel gerceklikten almaktadir.
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2- Temel gayesi hayati estetize etmek olmayan bir yorum kaygisi tagimasi ve
bir mesaj icermesidir (Oral, 2011: 25).

Mimetik bir anlatim araci olan fotografin konusunu yasamsal gergeklikten
almasi onun gercgegi bire bir ayni sekilde aktardigi anlamina gelmemektedir (Oral,
2011: 25). Bu durumda belgesel fotograf icin vurgulanmasi gereken onemli bir
nokta belgesel fotografin saptamis oldugu durumu veya konuyu tim
manipiilasyonlardan uzak bir sekilde gercege en yakin sekilde gerceklestirmesi
gerektigidir. Her fotografin ¢ekilme amaci farkli olsa da bundan bagimsiz olarak
aslinda her fotograf bir yorum kaygisi tasimaktadir fakat belgesel fotografin
onceligi yasama taniklik etmesi ve bir mesaj unsuru tagimasidir.

Tanik olmanin araci ve kanit1 olarak goriilen belgesel fotografin gergeklige olan
sadakati ona belli ilkeler ve etik degerler ¢ercevesinde ilerleme misyonu
yiiklemistir.

Belgesel fotografin, tarihin degisen ve gelisen diinyasinda, toplumu ve
toplumsal olaylari ilgilendiren konulari isliyor olmasi, ona, diger iiretilmis fotograf
tirlerinden baska sorumluluklar yiiklemektedir. Ayrica fotografin dis gercekligi
birebir yeniden iiretme yetene§i ona bir belgesel niteligi kazandirmis ve onu
toplumsal yasamin en giivenilir yansiticisina donlismiistiir (Freund, 2008: 9).
Belgesel fotograflar gorsel tarihimizi olusturur. Dolayisiyla belgesel fotografcilar,

da bir anlamda gorsel tarihgilerimizdir (Vassaf, 2007: 13).

4.4.1. Toplumsal Belgeci Fotograf

Belgesel fotograf ile benzerlikler tasiyan toplumsal belgeci fotografin temel
amaci bir degisime sebep olmaktir. Toplumsal belgeci fotograf da tipk:i belgesel
fotograf gibi konularin1 yasamsal gerceklikten almaktadir. Belgesel fotograf sectigi
konu tizerinden taniklik iligkisi kurarak diinyaya bir mesaj gonderirken toplumsal
belgeci fotograf ise yalnizca taniklik etmek ile yetinmeyerek toplumsal degismeyi
saglamay1 hedeflemektedir. Yurdalan (2018: 60)’a gore fotografla taniklik tavri iki
sekilde var olmaktadir. Birisi yalnizca hayattaki gercekligin yalnizca tespit
edilmesiyle yetinen belgesel fotograf digeri ise konu edindigi gercekligin
degistirilmesi ile ilgilenen toplumsal belgeci fotograftir.

Toplumsal belgeci fotograf, toplum flizerinde bir etki yaratmak isteyen

belgesel fotografcilarin galistiklar1 konularda gelistirdikleri bir yaklagim tarzi olarak
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tanimlanabilmektedir. Toplumsal belgeci fotograf gerceklik ile olan iligkisini, ele
almis oldugu gercekligi degistirmek iradesi iizerinden kurmaktadir (Yurdalan,
2018: 63). Bir fotografin toplumsal belgeci fotograf olarak degerlendirilebilmesi
icin, en basta o fotografin, belgesel fotografin 6zelliklerini igerisinde barindirmast
gerekmektedir (Ozdamar, 2005: 67). Segilen konulara bakildiginda belgesel
fotograf ile toplumsal belgeci fotograf belirgin bir fark gdzlenmemektedir. iki tarz
arasindaki fark, toplumsal belgecilerin konularina kararlilikla, inatla, bilingle
egilmeleri ve sorunlar1 agma, insani insana anlatma ve izleyicide, aktardigi sorunlari
ortadan kaldirmaya yonelik bir biling yaratma amacmin basat unsur olarak
goriilmesidir (Oral, 2011: 30). Toplumsal belgeci fotograf anlayisi hiimanist
amaglara hizmet etmeyi amacglayan modernist bir pratiktir ve bu anlamda onun
gelisimi de caginin temel ekonomik ve toplumsal degisimlerine kosut olmustur
(Oral, 2006: 18). Toplumsal belgeci fotograf yaklagimini benimseyen fotografci
toplumsal degisimi hedef almaktadir bu sebeple konularini, belli olanaklardan
yoksun ya da oOteki konumunda olan insan topluluklarimin yasam sartlar
olusturmaktadir (Yalgin 2019: 53).

Toplumsal bilingle {iretilen biitiin fotograflarin toplumsal belgeci tarzda
degerlendirmek miimkiin degildir. Bu degerlendirmenin yapilabilmesi i¢in ¢ekilen
fotografin belli nitelikleri barindirmasi gerekmektedir. Oral (2006: 18-19) ‘a gore
bu nitelikler niyet ve amag, kitlesel sunum, kurumsal yap1 ve yayimn ortamidir.

a) Niyet ve Amag

Niyet ve amag faktorii toplumsal belgeci fotograf tarzinin en temel 6gesi ve en
onemli kosuludur. Ayni konu farkli iki fotograf¢inin goziinden cekilebilir fakat
burada 6nemli olan fotografi ¢ceken fotografcinin amacidir. Biri mevcut toplumsal
kosullar1 diizeltmek, toplumda bu sorunlar konusunda biling olusturmay1
amaglarken bir diger fotografci i¢in aym1 konu yalmizca fotograf ¢cekme siirecinin
verdigi haz ve belgeleme yeterli olabilmektedir. Toplumdaki sorunlar1 diizeltmek
ve bir biling olusturmak toplumsal belgeci fotografin amaciyken belgesel fotograf
yalnizca mevcut durumu belgeleyen bir tarzi benimsemektedir.

b) Kitlesel Sunum

Toplumsal belgeci fotograf, kisisel kullanima yonelik bir yapida degildir.
Yaymlanma ihtimali olmayan ya yaymlanma sansi bulamayan hicbir fotograf
toplumsal belgeci fotograf olarak nitelendirilememektedir. Burada yayin kelimesi

olduk¢a genis bir mecra i¢in kullamlmistir. Kitaplar, dergiler, gazeteler, sergiler,
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brostirler ve internette yer alan alanlar gibi verilmek istenilen mesajin biiyiik
topluluklara taginmasinda arag¢ olan tiim araglar bu kapsamda degerlendirilmektedir
(Oral, 2006: 19).

¢) Kurumsal Yapi

Toplumsal belgeci fotograf i¢in kurumsal yapiya sahip kuruluslar oldukga
onemli bir rol oynamaktadir. Light (2000)’a gore fotografcilarin ¢gekmis olduklari
fotograflarin tek baslarina bir etki yaratma etkileri oldukca cilizdir ve bu ylizden
fotograf¢ilar, bir degisim yaratmak i¢in daha biiyiik bir diinyanin pargasi olmak
durumundadirlar. Ornegin; Hine’in ¢ocuk isciler ile ilgili yapmis oldugu toplumsal
belgeci caligmalarin 1900’lerin baginda Ulusal Cocuk Emegi Koalisyonu’nun
(National Child Labor Coalition) destegi ile etkili oldugu goriilmektedir.

d) Yaym Ortamm

Yayinlanma ya da sergilenme imkani bulamayan higbir fotograf toplumsal
belgeci fotograf tarzinin kosullarini saglayamamaktadir. Bunun yaninda toplumsal
belgeci fotograf icin yaym ortami da oldukca 6nemli bir faktordiir. Buna gore
fotografi yayinlayan kurum, fotograf ile birlikte yayinlanan alt yazi ve metin gibi
tamamlayict unsurlar da fotografin etkisini arttirmak agisindan onemli bir etken

olmustur (Oral, 2006: 19).

4.4.2. Belgesel Fotografin Kisa Tarihi

Belgesel fotografin tarihsel gelisimini incelerken iki farkli donem olarak ele
almak gerekmektedir. Bunun sebebi daha c¢ok fotograf alanindaki teknolojik
gelismelerin etkisinden kaynaklanmaktadir. Belgesel fotografin ilk doéneminde
fotograf makineleri daha biiylik ve tasinmaya miisait olmayan ebatlarda oldugundan
daha ¢ok portrelerin ve duragan konularin tercih edildigi bir donem olmustur. Bu
donemde David Octavius Hill ve August Sander gibi fotograf¢ilarin ¢alismalari
genellikle dogrudan objektife bakan insanlarin portrelerinden olugmaktadir.
Belgesel fotografin tarihsel gelisiminin basinda ilk olarak iki fotograf¢inin ismi 6n
plana ¢cikmistir; David Octavius Hill ve Robert Adamson. Bu iki fotograf¢inin 1842
senesinde 470 adet Isko¢ din adamiin portre fotograflarmin g¢ekilmesinde ve
bagimsiz Iskog kilisesinin kurulusunun belgelenmesinde ¢ekmis oldugu fotograflar

belgesel fotografin baslangici olarak bilinmektedir (Kanburoglu, 2010: 404). Bunun
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ardindan ise yine Hill ve Adamson, 1845 senesinde New Haven’li balik¢ilarin
giindelik yasamlarini konu alan bir belgesel projeye daha imza atmiglardir.

Kirim Savasi’nmi belgelemek icin 1855 yilinda yola ¢ikan Roger Fenton’in
¢ekmis oldugu fotograflar savasi belgeleyen ilk fotograflar olmustur. Bu fotograf
savasin gercek yliziinii yansitmaktan uzak fotograflardir ¢iinkii Fenton askerlerin
giindelik normal anlarimi kayit altina almistir. Roger Fenton, bu projeyi fonlamak
icin savagin dehsetini fotograflarina yansitmamistir. Kirim Savasi’ndan 6 sene
sonra (1861), bir baska fotografci Mathew Brady Amerikan I¢ Savasi’mi
fotograflamistir. Brady, bu c¢aligmayr yaparken proje finansmanimi kendisi
tistlenmistir. Fenton’un yapmis oldugu sansiirlenmis bir fotograf projesinin aksine
Brady, savasin tiim siddetini ve dehsetini fotograflamistir. Boylece insanlar tarihte
ilk kez fotografin goziiyle savasin aci gercekleriyle yiizlesmislerdir (Oral, 2011:
27).

Fotografin bir belge olarak yerini aldig1 bir bagka 6nemli olay da Paris
Komiinii olmustur. 1871 senesinde kenti ele geciren direnis¢i grupta yer alan kisiler
kurduklar1 barikatlarin iizerinde fotograflar ¢ektirmislerdir ve bu fotograflar polis
tarafindan incelendiginden eskali yapilan direnisciler bulunarak kursuna dizilmistir
(Freund, 2008:98). Boylece fotograf tarihte ilk kez polis birimi tarafindan bir belge
— kanit olarak kullanilmistir. Yine 1870 senesinde, heniiz 21 yasinda olan Jacop A.
Riis Danimarka’dan Amerika Birlesik Devletleri’ne gelerek gazeteci olarak
calismaya baslamistir ve bir ilke imza atmistir. Jacop A. Riis, New York kentinin
asag1 mahallelerini gezerek orada yasayan insanlarin hayatlarini fotograflayarak ilk
toplumsal elestiri malzemesi olarak fotografi kullanmistir (Freund, 2008: 99). Jacop
A. Riis’i takip eden sosyolog Lewis W. Hine, 1908 — 1914 seneleri arasinda, ¢gocuk
is¢iler lizerine odaklanarak fotograflar cekmistir. Bu ¢alismalar sayesinde ABD’de
cocuklarin calisma kosullarinin iyilestirilmesine yonelik adimlar atilmistir. Bir
Alman olan August Sander ise 1911 senesinde basladig1 projesinde Alman halkinin
bir katalogunu olusturarak halkin her kesiminden insanlarin fotograflarini ¢ekmistir
ve Alman halkinin bir panoramasini ortaya koymustur.

Belgesel fotografin ikinci donemine bakildiginda birgok gelismenin
yasandig1 sOylenebilmektedir. Belgesel fotografin gelismesinde siyasal ve kiiltiirel
hayatin yani sira teknolojik gelismelerin de 6nemli rolii bulunmaktadir (Oral, 2011:
57). Belgesel fotografin gelisiminde fotograftaki yenilikler de etkili olmustur

kamera ve optik sistemlerinde yasanan gelismeler fotografcilar i¢in adeta bir
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devrim niteliginde olmustur. Diisiikk diyafram yapisina sahip optiklerin
bulunmasiyla ve 1/1000 enstantaneye kadar c¢ikabilen perdelerin gelistirilmesiyle
birlikte fotografcilar hizli bir sekilde fotograf ¢ekebilme imkani elde etmeye
baslamistir. Fotograf endiistrisinin gelismesine bagli olarak kiigiilen fotograf
makinelerinin yayginlagmasi belgesel fotografin bu siirecte gelismesini saglamistir.
Almanya'da 1918-1933 seneleri arasinda var olan Weimar Cumhuriyeti doneminde
yasanan Onemli gelismeler belgesel fotografin olgunluk seviyesine erismesini
saglamistir. Liberal zihniyet ve liberal politikalar bu donemde resimli dergilerin
ortaya ¢ikmasini saglamis, fotograf endiistrinde yasanan teknolojik gelismeler
fotograf makinesinin kiiclilmesini ve yepyeni alanlara el atmasini miimkiin
kilmistir. Resimli dergilerin ortaya g¢ikmasinin getirdigi sonuglar ise, belgesel
fotografin bir bagka tiirevi olan fotojurnalizm ve onun bir teknigi olan foto-
rOportajin ortaya c¢ikmasi ve bu dergilere fotograf temin eden ajanslarin

kurulmasidir (Bugan, 2014: 67).

4.4.3. Fotografci Neden Toplumsal Belgeci Olmak ister?

Fotograf, icat edildigi zamandan itibaren duyarli bir ylizeyin iizerinde
nesnelerin kaydedilmesine ve c¢ogaltilmasina yarayan teknolojik bir gere¢ olarak
goriilmesinin yani sira yeni bir dil, sanat ve ifade bi¢imi olarak da tanimlanmistir
(Cuvalci, 2017: 30). Belirtildigi gibi fotografin kullanim alanlar1 oldukga genistir.
Fotograf hem bir sanat eseri hem bir kanit hem de yeni bir gorsel dil olarak islev
gormektedir. Fotograf bir aractir ve lretilen fotografin igerigi, alan1 ve konusu
fotografi ¢eken kisi ile dogrudan iligkilidir. Fotograf icat edildiginden beri gesitli
alanlarda kullanilmistir. Fotograf kimi zaman gercekci sanat eserleri tiretmek igin
kullanilan bir arag¢ olurken kimi zaman da bilimsel ve idari konularda bir kanit rolii
istlenmistir. Fotografin toplumsal bir amaca hizmet etme gorlisii ise gelisen
toplumsal olaylar ile alakali olmustur. Fotograf bu noktada toplumsal olaylara ilgi
duymaya baslamis ve o olaylar1 kayit altina almak istemis hatta bir degisim
yaratmanin yollarim1 aramistir. Peki, bir fotografciyr toplumsal belgeci bir anlayisi
benimseyip onun tizerine ¢galigsmalar yapma isteginin sebebi nedir? Fotograf¢i neden
toplumsal belgeci olmak ister?

Toplumsal belgeci fotografin, fotograf¢inin bu anlayist benimsemesi

konusundaki en belirleyici 6zelligi bir misyona sahip olmasidir. Toplumsal belgeci
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fotograf az imtiyaz sahibi gruplarin sorunlarina odaklanmistir. Bu sorunlar i¢in bir
toplumsal degismeye sebep olmak istemektedir Toplumsal belgeci fotograf, aym
zamanda farkli cografyalar, farkli kiiltiirler toplumsal olaylar ve gorece daha az
imtiyaz sahibi siniflarin hayatlar1 gibi konulara ilgi duyar ve bunlar1 diger insanlara
gostermeyi ister. Onlara bir kanit sunarken ayni1 zamanda bir sorgulamaya sebep
olur ve cekilen fotograflart belli mecralarda gostererek gostermis oldugu sorun
lizerine bir degisimin olmasini amaglar. Bir fotograf¢iyr toplumsal belgeci yapan
etkenleri daha ¢ok hiimanist bir baglam igerisinde ele almak dogru bir yaklagimdir.
O halde toplumsal belgeci fotograf¢i olmak isteyen bir fotograf¢inin toplumsal
olaylara olan ilgisi, sinif bilinci farkindaligi, empati duygusu, sorumluluk hissi,
tanik olma istegi ve de bir degisime sebep olma istegi, fotografcinin toplumsal
belgeci olmayr istemesi konusunda Onemlidir. Belirtilen tiim bu maddeler bir
fotografinin toplumsal belgeci bir tavri benimsemesinde 6nemli olmustur. Cesitli
toplumsal belgeci fotograf¢ilarin konu ile alakali goriisleri bu durumu agiklar
niteliktedir. Giiniimiiziin yasayan en 6nemli toplumsal belgeci fotografcilarindan
birisi olan James Nacthwey savaslar lizerine bir¢cok calisma yapmistir. Euronews
kanalinda vermis oldugu bir roportajda neden bu alani sectigini su sekilde

aciklamistir;

“Insanlar diinya iizerinde neler olup bittigini bilmek zorunda olduklarin
diistiniiyorum. Bir savas patlak verdiginde savasin i¢inde olan insanlarin diinyamin geri
kalamina gére ¢ok daha fazla tehlikededir. Fotografcilar daima savasi ¢evreleyen siyasi
retorigin otesine gegebilir. Bu, savasi kimin sirdiirdiigiine dair halka bir ¢esit gerekge
sunar. Fotograf¢t alandadwr ve orada bireysel olarak insanlara neler olduguna bakar.
Onlar savasin etkilerini ve savast yapan politikacilar, karar alicilart gosterirler. Bu,

kamuoyu olugmasinin ve degisim icin baskinin yoludur (Euronews, 2016).

Bir diger toplumsal belgeci fotografci Antonin Kratochvil, heniiz bir sanat
okulunda 6grenci iken yapmis oldugu huzurevi projesi ile bir degisime sebep
olmustur ve neden toplumsal belgeci bir fotograf¢r olmayr istedigini su sekilde
aciklamistir: “Okuldayken, diger cocuklarin fotografladigi seyler ilgimi ¢ekmezdi.
Onlar, ticari bir fotograf¢ilik i¢in kendilerini besliyorlardi. Ben ise sokaklarda
bulunuyordum. Okul i¢in ilk projem huzur evinde yagamini siirdiiren yash insanlar
ile alakaliydi. Yoksul oldugum i¢in yalnizca bir rulo film edinebilmistim. Calismay1
yaptiktan sonra 6gretmenlerimden birisi bu projeyi gorlip begendi ve solcu

gazetelerin birisinde yayinlatti. Bunun iizerine devlet bu huzur evini kapatarak
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onlarin yasam sartlar1 iyilestirdi. Bunun {izerine kendime sunu dedim. Bunu
fotograf ¢ekerek mi sagladim? Bu harika bir histi ve ben de bu ise devam etme
karar1 aldim. Sokaklara ¢ikip fotograf ¢cekmeye ve bir seyleri degistirmeye devam

ettim. Igimdeki adalet duygusu bunu yapmamu gerektiriyordu” (Light, 2012:135).

4.4.4. Belgesel Fotografin ve Toplumsal Belgeci Fotografin Temsilcileri

16.yy’da modernlesme siirecleri ile birlikte olusma ve yerlesme donemi
geciren ve 19.yy’da kendisini belirgin bir sekilde ortaya koyan “kapitalizm” olgusu
beraberinde bir¢ok toplumsal soruna da yol agmistir. Objektiflerini kapitalizmin
dogurmus oldugu bu konular iizerine ¢eviren kimi toplumcu belgesel fotografcilar
aclik, savas, issizlik, uzun c¢aligma saatleri, toplumsal esitlik, cocuk is¢iligi ve isci
siifinin sorunlart gibi konular tizerinde ¢alismislardir ve fotografi bir ara¢ olarak
kullanmiglardir. Ayrica 20. Yiizyilin getirmis oldugu iki diinya savasi, ekonomik
buhranlar ve ¢esitli toplumsal sorunlar ¢esitli fotografcilarin goziinden yansitilmig
ve gelismekte olan kitle iletisim araglar1 (6zellikle dergi ve gazete) araciligiyla
izleyiciye sunulmustur. Donemin fotografcilari yasamis olduklari bolgenin veya
diinyanin herhangi bir yerinde yasanan yasamlar1 6zellikle de yasamin kotii olan
taraflarin1 sorgulayarak cektikleri fotograflarla birlikte agiga c¢ikarmaya calismis,
toplumun gercekliklerine taniklik ederek insanlarda bir farkindalik olusturmay1
amaclamislardir (Cubukgu ve Soziineri, 2016: 120). Belgeci fotografin bir kolu
olarak olarak diistinebilecek fotojurnalizm alaninda yogunlasan yiizyilin en 6nemli
toplumsal belgecileri arasinda Henri Cartier — Bresson, Ropert Capa, Werner
Bischof, Magaret Bourke — White, Dorothea Lange, August Sander, Walker Evans,
Paul Strand, Roman Vishniac, Margaret Bourke-White ve W. Eugene Smith, Jacop
Riis, Lewis W. Hine gibi, Ken Light isimler 6rnek gosterilebilmektedir.

Jacop 4. Riis: Diger Yar: Nasil Yastyor

Jacop A. Riis (1849-1914) Danimarka’da dogmustur. 1870 senesinde
Amerika Birlesik Devletleri’ne go¢ eden Riis, 1877 senesinde New York Tribune
gazetesinde polis muhabiri olarak calismaya baslamistir. Bunun oOncesinde ise
bir¢cok sorunla bas eden Riis, gilindelik islerde ¢alisarak hayatini idame ettirmeye
calismistir. 1870’11 yillar Amerika Birlesik Devletleri’nde ekonomik buhranin

etkisini gosterdigi bir zaman olmustur. Riis, muhabir olarak calisirken New York
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sehrinin agag1 mahallelerini gezerek orada yasayan go¢cmenlerin yasam kosullarini
gozlemlemistir ve bunun iizerine yazilar yazmaya baslamigtir. Riis, ziyaret ettigi
asagl mabhallelerde gérmiis oldugu sefaleti bagkalarima anlatmak igin yazilar
yazmistir fakat aynm1 zaman da onlarn gorsellestirmek de istemistir. Gravir
cizimlerle bunlar1 aktarmayr diisiinen Riis daha sonra bu teknigin etkili
olmayacagini diisiinerek fotografi kesfetmistir. 1880'li senelerin baslarinda kentin
gettosu olarak sayilan Asagi Dogu Yakasi isimli gecekondu mahalleleri hakkindaki
arastirma raporlarini kendi ¢ektigi fotograflarla tamamlamistir. Flas tozu kullanarak
asag1 mahallelerde zor kosullarda yasayan gogmenlerin fotograflari ¢eken Riis ayni
zamanda konferans ve gosterimler yoluyla bu fotograflari insanlara gdstermeye
calisarak onlar {izerinde bir farkindalik olusturmustur. Riis, New York’un gé¢men-
is¢i mabhallelerindeki yasamlar1 fotograflayarak ilk sosyal belgesel ¢alismay1
gergeklestirmistir.

Gérsel 4: iki varil {izerinde bir tahtadan olusan bir yatagin iistiindeki bir adam, Jacop A.
Riis, 1890

Riis, Amerika Birlesik Devletleri'nde fotografik goriintiileri sosyal degisim
icin araclar olarak diisiinen ilk kisilerden birisi olmustur ayn1 zamanda i¢ mekan
goriinlimlerini fotograflamak i¢in flag tozu kullanan ilk kisiler birisidir.  Kenar
mahallelerde yasayan gogmen ve isciler ile alakali caligmalarin1 makale, metin ve

fotograflarla harmanlayarak 1890 senesinde Diger Yar1 Nasil Yasiyor (How the
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Other Half Lives) isminde bir kitap yaymlamistir. Bu kitabin ardindan da
cocuklarla ilgili yaptig1 caligmalar1 Yoksullarin Cocuklari (The Children of the
Poor) isimli kitabinda yayimlamistir. Riis’in Diger Yar1 Nasil Yasiyor isimli
calismas1 o kadar basarili olmustur ki bes senede on bir baki yapmuistir (Oral, 2006:
20). Riis’in yapmis oldugu ¢alismalar New York kentinde oldukg¢a ses getirmistir
hatta Riis’in fotograflarini goren insanlar dehsete kapilarak durumdan haberdar hale
gelmiglerdir. Boylece izleyici kitle Riis’in yapmis oldugu calismaya ilgi
gostermistir. Boylece Riis’in fotograflamis oldugu tek gecekondu mahallesi olan
Mulberry Bend, New York valisi Theodore Roosevelt tarafindan yiktirilmis ve
orada yasayan halk farkli bir yerde insa ettirilen konutlara taginmistir (Oral, 2011:
58). Sontag (2005: 79)’a gore ise Riis’in yapmis oldugu ¢alisma ile gerceklestirmis
oldugu bu degisim tamamiyla bir basariya isaret etmemektedir. Ciinkii Riis’in
calismasi igerisinde yer alan gecekondu mahallesi yiktirilip orada yasayan halk
farkli bir yere yerlestirilmistir fakat Riis’in ¢aligmasinin disinda kalan birgok farkl
mahallede gecekondularda yasayan insanlar i¢in bir degisim yasanmamistir
(Sontag, 2005: 79). Bu sebeple Sontag, Riis’in yapmis oldugu bu ¢alismamin

tamamuiyla bir basariya ulagsmadigini diistinmiistiir.

Lewis Hine ve Cocuk Isciler

Lewis Wickes Hine (1874-1949) ABD’nin Wisconsin eyaletinde diinyaya
gelmistir. Geng yaslardayken bir mobilya fabrikasinda is bulup uzun saatler
calismaya baslamistir ve boylece calisma kosullarini kendi goziiyle tecriibe etmistir.
Yaklasitk on sene boyunca benzer islerde calisan Hine, hayatinin yoniini
degistirerek Chicago ve New York {niversitelerinde Sosyoloji bdliimiinii
okumustur. 1901 senesinde ise New York kentinde bulunan Ethical Culture
School’da 6gretmenlik yapmaya baglamistir. Bundan iki sene sonra ise ilk fotograf
makinesini edinen Hine, fotografi kendi kendine ogrenerek okuldaki ders
programini desteklemeye yonelik fotograflar c¢ekmistir. 1904 senesinde ise
meslektagt Frank Manny ile tamigmistir ve kendisinin tavsiyesi iizerine Ellis
adasindaki gogmenleri fotograflamistir. Hine, bu adada yasayan gdg¢menlerin zor
sartlar altindaki c¢alisma ve yasama durumlarim1 fotograflarla belgeleyerek
kamuoyunun dikkatini ¢ekmistir. 1908 senesinde serbest bir fotograf¢i olarak
Charities and Commons isimli dergide ¢aligmaya baglayarak sanayi sehirlerinde

yasayan iscilerin yasamlarmi fotograflamaya ve raporlastirmaya odaklanmistir.
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Cekmis oldugu fotograflar1 “Pittsburg Arastirmasi” ismi altinda toplayan Hine’in
bu calismast Amerikan is¢i smnifi ile alakali gergeklestirilen ilk kapsamli rapor
olarak tanimlanmaktadir. Bu aragtirma raporunun sonuglari, 1909 baharinda
Charities and the Commons dergisinin ii¢ 6zel sayisinda yaymlanmistir. Hine’in
ortaya koymus oldugu Pittsburgh Anketi, "modern" sosyal aragtirmanin modeli
haline gelmistir. Ayni sene, dergi kadrosunda fotografcisi olarak iicretli bir
pozisyonu kabul eden Hine, 6gretmenlik diinyasindan ayrilmistir. Hine, Pittsburg
calismasinin ardindan Ulusal Cocuk Emegi Komitesi (UCEK)’e fotografci olarak
atanarak cocuk isc¢iligi ve ¢ocuk isciler lizerine calismalar yapmaya baslamistir.
Hine, bu donemde fabrikalarda, madenlerde ve tarlalarda zor kosullarda ve uzun
saatler boyunca calisan cocuk iscileri fotograflamis ve raporlastirmistir. Hine’in
¢ekmis oldugu fotograflar donemin sorunlarin1 gézler oniine sererken bu sorunlarin
diizelmesinde de etkili olmustur. Hine'nin fotograflari, UCEK’in hedeflerine
ulagsmasina yardimci olmustur. Hine’nin fotograflar1 sayesinde giicli.  bir
kamuoyunu olugmus, halk, milletvekillerine ¢ocuk is¢ilerin korunmasi ile alakali
yasalar c¢ikarmalar1 i¢in baski yaparak c¢ocuk iscilerin korunmasina yonelik
kanunlarin ¢ikarilmasini saglamistir. Boylece daha fazla sayida eyalet, yalnizca
cocuk is¢iligi yasalarini degil, ayn1 zamanda zorunlu egitim yasalarini da ¢ikarmaya

baslamistir.

Gorsel 5: Komiir Madeninde Calisan Cocuklar, Lewis W. Hine, 1911
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Lewis W. Hine’in yapmis oldugu g¢aligmalarsonucunda fotograf, toplum
icerisinde yer alan yoksul kesimlerin, daha az imtiyazli simiflarin ve oteki
konumundakilerin sorunlarinin ¢éziimiinde ve yasam kosullarinin iyilestirilmesinde
kullanilabilecek etkili bir ara¢ konuma gelmistir. Hine’in ¢ekmis oldugu
fotograflar, halen sosyal haksizliklara karst duran bir nevi silah olarak anilmaktadir

(Unal, 2012: 101).

Dorothea Lange ve Gé¢men Anne

Dorothea Lange, 1895 senesinde Amerika Birlesik Devletleri’nin New
Jersey eyaletinde diinyaya gelmistir. Lange, Clarence White'tan fotograf egitimi
almis ve 1919 senesinde San Francisco'da bir portre stiidyosu agmistir. Amerika
Birlesik Devletleri’nde, 1930'larin basinda yasanan Biiyilk Buhran on dort
milyondan fazla insani igsiz kalmasina yol agmistir. 1929 yilinda borsanin ¢okiist,
bankalarin ¢okmesine ve isletmelerin de iflas etmesine neden olan bir dizi krizi
baslatmasina neden olmustur. O yillara kadar stiidyosunda portre fotografcilig
yapan Lange, bu duruma kayitsiz kalamayarak objektifini ekonomik buhran
yasayan issiz insanlara ¢evirmistir. Dorothea Lange, otuzlu yillarin basinda
stiidyosunda otururken sokaklar1 incelemeye baglamistir. On dort milyondan fazla
insan issizdi ve kamerasini aciy1r kaydetmek i¢in bir ara¢ olarak kullanarak

gorsellestirmeye baslamistir.
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Bagkan Franklin D. Roosevelt, lilkeyi mali bir ¢okiisten kurtarmak amaciyla
yeni politikalar gelistirmeye ¢alismistir ve Yeni Diizen (New Deal) reform paketini
hazirlatmigtir. Roosevelt, hazirlatmis oldugu bu plana destek¢i bulmak amaciyla,
sistemli bir propaganda calismasi baslatarak Ciftlik Giivenligi Idaresi (Farm
Security Adminstration) kisaca F.S.A olarak bilinen olusumu organize etmistir
(Yavuz, 2013:780). Amerika Birlesik Devletleri Baskani Roosevelt’in tarim
is¢ilerinin sorunlariyla ilgilenip parasal yardim saglamak i¢in Ciftlik Giivenligi
Idaresi (FSA) biinyesinde sosyologlar, iktisatcilar, ziraat mithendisleri arastirmalar
yapmaya baglamistir. Bu arastirmalari gorsel olarak da desteklemek icin de
Dorothea Lange, Walker Evans, Arthur Rothstein, Russel Lee, Ben Shahn, Gordon
Park gibi fotografcilarin yer aldig1 14 kisilik bir ekip kurulmustur.

FSA projesi siiresince fotografcilar tarafindan cekilmis olan en etkili
fotograf Lange’in 1936 senesinde California, Nipomo’da ¢ektigi “Gé¢men Anne”
isimli fotografi olmustur. “Go¢men Anne” isimli fotograf o donemde yasanan

acilar1 ve sikintilart sembolize eden bir ikon halini almigtir (Oral, 2011: 73).

¢ . ¥ :
Gorsel 7: Gogmen Anne Fotografi, Dorothea Lange, Nipomo/California, 1936

Lange’in fotografin1 ¢ektigi kadin bir bezelye toplayicisidir ve aglik ile

miicadele etmektedir. Lange ¢ekmis oldugu fotograflar1 cesitli gazeteler ile
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paylasmistir ve bezelye toplayicilarinin agliktan 6lmek tizere oldugunu kamuoyuna
duyurmustur. Boylece 10 Mart 1936 tarihinde kampa gida yardimi yapilmistir.
Boylece Lange, bu fotografi ile bir kamuoyu olusturmus ve yardim kuruluslarini

harekete gecirerek onu toplumsal degisme i¢in bir arag olarak kullanmistir.

W. Eugene Smith ve Ebe Hemsgire

W. Eugene Smith, 1918 senesinde Kansas’in eyaletinin Wichita kentinde
diinyaya gelmistir. Heniiz on dort yasinda fotografa ilgi duymaya baslayan Smith
daha on sekiz yasinda kentin yerel gazeteleri olan Wichita Eagle ve Wichita Beacon
icin calismaya baslamistir ve ileride de foto muhabir olarak caligmaya karar
vermistir. Bu sebeple fotografta alaninda kendini gelistirmek amaciyla 1936-1937
senelerinde Indiana Notre Dame Universitesi’nde fotograf egitimi almistir. Bundan
bir sene sonra ise Newsweek dergisinde kadrolu bir sekilde ¢alismaya baslarken
ayn1 zamanda Black Star Fotograf Ajansi i¢in de serbest bir sekilde gorev almaya
baslamistir. Eugene Smith, 1943 — 1944 senelerinde Flying dergisinde calismaya
baslamig ve bir sene sonra da Life dergisi i¢in savas muhabiri olarak caligmaya
baslamistir. Life Dergisi’nde ¢alisirken, 2. Diinya Savasi’nin devam ettigi sirada
Pasifik Savasi’ni fotograflamistir fakat 1945 sensinde Okinowa’da ciddi bir sekilde
yaralanarak 1947 senesine kadar fotografa ara vermek durumunda kalmistir. Smith,
dondiigiinde ise yine fotograf hayatina yine Life dergisi ile devam etmistir ve bu
donemde olduk¢a Onemli islere imza atmistir. Kasaba doktoru, Ebe Hemsire,
Ispanyol Kdyii, Charlie Iste gibi fotograf projelerini gergeklestirdikten sonra 1954
senesinde Life dergisinden ayrilarak 1955°te Magnum Ajansi’na katilmistir.

Eugene Smith’in “Ebe Hemsire” caligmast Maude Callen isimli afro
Amerikan bir hemsireyi konu edinmistir ve Maude Callen’in diislik gelire sahip
insanlarin saglik problemlerini gidermek i¢in nasil fedakar bir sekilde emek
verdigini ve onun fedakar ¢aligmalarini gozler Oniine sermistir. Life dergisinin 3
Aralik 1951 tarihinde yayinlamis oldugu sayisinda yer alan bu foto-rdportaj, biiyiik
bir ilgi gorerek kitleleri etkilemistir ve Maude Callen’in amaclamis oldugu saglik
klinigin olusturulmas: i¢in gereken 27 bin dolarlik fonun toplanmasinda etkili
olmustur. Boylece klinik 1953 senesinde agilarak hizmete baslamistir. Boylece
Eugene Smith’in fotograflar ile bir kamuoyu olusturarak klinigin kurulmasinda

etkin bir rol oynamistir.
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Gorsel 8: Ebe Hemsire, Eugene Smith, Giiney Carolina, 1951

Eugene Smith’in bir diger 6nemli ¢alismas1t daMinamata isimli ¢caligmasidir.
Kimya sektoriinde iiretim yapan Chisso sirketi tarafinca isletilen asetaldehit
fabrikasi liretim siirecinde ortaya ¢ikan metil civa igeren atiklarini bir balik¢1 koyii
olan Minamata ¢evresindeki sulara birakmistir. K&yiin kullanim suyuna ve tiiketilen
deniz canlilarina bulagmasi sonucunda ¢evre halki lizerinde doniisii olmayan bir¢ok
norolojik hastaliklara sebep olmustur. Minamata hastaligi ilk kez 1956 sensinde
tanimlanarak 1959 senesinde civa zehirlenmesi bagli bir hastalik olarak
detaylandirilmistir. Chisso sirketinin bilinyesinde gorev yapan bilim insanlari,
fabrikanin sulara biraktif1 zehirli atiklarin norolojik belirtilere sebep oldugunu
dogrulamiglardir fakat Chisso sirketi kanitlart yok ederek sorumluluk almay:
reddetmistir ve zehirli atiklarin1 bolgeye birakmaya devam etmistir.

Minamata hastalig1 olarak tanimlanan bu hastalik yaklasik 10 bin kisiy1
etkilemistir. Minamata hastalif1 insanlar {izerinde duyusal sorunlara, kismi felce,
felce ve hatta 6liimlere neden olmustur. Orada yasanan durumu diinyaya duyurmak
isteyen Eugene Smith, esiyle birlikte Minamama’ta ya yerlesmis 3 sene siireyle bu
durumu fotograflayarak 1975 senesinde bir kitap haline getirmistir. Smith’in
yapmis oldugu bu calisma olduk¢a ilgi gormiis magdur olan halkin yasadig
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sorunlart ve Chisso sirketinin bu durumdan sorumlu oldugunu diinyaya

gostermistir.

Gorsel 9: Civa zehirlenmesi kurbanlarindan biri Tomoko Uemura, W. Eugene Smith,

Minamata, Japonya, 1972

Smith’in yaymlamis oldugu fotordportajlarsayesinde sorumlu sirkete karsi
yapilan miicadele i¢in katkida bulunarak gerekli yaptirimlar konusunda siirecin
hizlanmasini saglamistir. Minamata ile alakali magduriyet durumu devam etse de
giinimiizde, bir¢ok magdurun sorumlu sirket Chisso’nun tazminatlarindan
faydalandiklar1 da bilinmektedir. Smith’in fotograflart ve o dénemde olusan
kamuoyunun uzun siiren emekleri sayesinde 2013 senesinde Cenevre kentinde

Minimata Civa Antlagsmasi’nin imzalanmasina ortam hazirlamistir.

August Sander ve Tipolojik Calismalar

August Sander (1876-1964), Almanya’nin tiim diinyaca tanman Onemli
fotograf¢ilarindan biri olarak kabul edilmektedir. Geng¢ yaslarda maden ocaklarinda
calisan Sander, maden ocagi cevresinde fotografcilik yapan Friedel Schmeck
isimlibir fotografciya rehberlik etmek i¢in gorevlendirilmistir ve o giinden sonra
hayat1 degismistir. Boylece fotograf ile ilgilenmeye karar vermistir ve kendisine o
zamanlar i¢in en kiigiik boyutta sayilan 13x18 cm bir kamera ve lazim olan diger

malzemeleri edinmistir. Bdylece Sander, evinin igerisinde ufak bir karanlik oda
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diizenegi kurarak ve c¢evresindeki yerel insanlarin fotograflarii ¢ekmeye
baslamistir. Yirmili yaslarinda askerlik gorevini yaptiktan sonra kendini tamamen
fotografa veren Sander, Birinci Diinya Savagi’na stiidyo fotograf¢iligi yapmis ve
kisisel sergiler agmstir. Ik fotograf stiildyosunu 1904 senesinde Avusturya’da Linz
sehrinde agmistir ve dahasonra Almanya’nin Koln sehrine tasimarak fotograf
hayatina devam etmistir. Sander, 1910’lu senelerde Almanya’nin Westerwald
bolgesinde yasayan ¢esitli meslekten insanlarin ve ¢iftgilerin portrelerini ¢gekmeye
baslamustir. “Menschen des 20 Jahrhundert” (20. Yiizyil Insanlar1) ismiyle basladig
bu proje 1929 sensinde Kurt Wolff tarafindan Antlizer der Zeit (Zamanin Cehresi)
ismiyle altmis fotograftan olusan bir kitap olarak yayinlanmistir (Oral, 2011: 54).

Gorsel 10: Pasta Ascisi, August Sander, Koln, 1928.
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Gorsel 11: Dansa Giden Geng Ciftgiler, August Sander, Kdln, 1914

Sander’in ¢iftgiler ile basladig1 fotograf projesi sistematik ve kapsamli bir projeye
dontliserek sanayi mesleklerinde ¢alisan insanlar, sporcular, sanatcilar, engelli
insanlar ve issiz insanlari kapsayan sistematik ve sosyolojik bir portre serisi
caligmasina evirilmistir. Sander’in fotograf ¢alismalari, sosyoloji ve antropoloji ile
alakali tipolojik bir bakis agisi ile derin bir bag kurmustur (Becker, 2006: 46).
Ayrica Sander, fotografini c¢ektigi tiim siniflara esit bir mesafede durarak onlar
nesnel yaklagiminin bir gostergesi olarak sunmay1 tercih etmistir.

Sander, seneler siiren bir ¢aligmanin sonucunda Alman toplumunun her
kesimini fotograflayarak toplumun bir panoramasini ortaya ¢ikarmistir ve dénemin
toplumunu belgeleyerek dnemli bir tipolojik ¢aligmaya imza atmistir. Sander’in
yaptigt bu c¢alismalar belgesel fotografeilik igin geriye oOnemli bir hazine
birakmistir. 1934 senesinde Antlizer der Zeit isimli kitab1 Nazi giicleri tarafindan
saf Alman 1rki ideolojisine ters diistiigii ve karsit bir propaganda giittiigii
gerekgesiyle toplatilmigtir. Tiim bunlara ragmen August Sander, kendi devrinin bir
gorsel tarihgisi olmustur ve fotograf tarihinin en soyut ¢alismalarindan bir tanesini

gozler oniine sermistir (Sontag, 1999: 81).
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James Nachtwey ve Romanyali Kimsesiz Cocuklar Projesi

James Nachtwey 1948 senesinde ABD’de diinyaya gelmistir. Glinlimiizde
savag fotografciligi alaninda en basarili isimlerden birisi olan Nachtwey, Dartmouth
kolejinde sanat tarihi ve siyaset bilimi boliimlerinden mezun olmustur. Vietnam
Savasi’nda c¢ekilen fotograflardan ve iinlii fotografci Mc Cullin’nden oldukga
etkilenen Nachtwey, savas fotografcist olmaya karar vermistir. Fotograf hayatina
baslamadan 6nce hayatinin bir boliimiinde gemicilik, haber kurgucusu ve kamyon
soforii olarak calismistir. 1976 senesinde bir gazetede fotografci olarak calismaya
baslamistir ve 1980 senesinde ise New York sehrine taginarak serbest fotograf¢iliga
baslamistir.

Nachtwey’in ilk énemli projesini 1981 senesinde IRA (Irlanda Cumhuriyet
Ordusu) militanlarinin  baslattigit  aghik  grevi siirecini  fotograflayarak
gerceklestirmistir. Nachtwey, kariyeri boyunca diinyanin farkli yerlerinde yasanan
savaglari, kotiiliikleri, katliamlar1 ve diizeltilmesi gereken durumlari objektifinden
yansitarak degisim i¢in bir etki yaratmayr amaglamistir. Bosna, El Salvador,
Guetemala, Gazze, Israil, Ruanda, Sudanve Afganistan gibi birgok yerde cektigi
fotograflarla kamuoyu olusumunda etkin bir rol oynamistir. Bu yerlerden bir tanesi
de Romanya’dir. Nachtwey, Romanya’da Nikolay Cavusesku rejiminin her ailenin
4-5 tane ¢ocuk sahibi yapmaya caligmasi ve kiirtaji yasaklamasindan sonra dogan
sonuclara odaklanmistir. Cavusesku’nun bu tutumunun Romanya irkini saflagtirma
ve arttirma dislincesinden kaynaklandigr sOylenmektedir. Cavusesku’nun
uyguladig1 yasalar Romanya’nin ekonomik kosullar1 ile paralel bir sekilde
ilerlememistir. Cocuklarin bakiminda ekonomik olarak zorlanan ailelerin hemen
hemen hepsi en az bir cocugunu devletin islemis oldugu yetimhanelere birakmak
zorunda kalmistir. Devlet yetimhanelerindeki yasam sartlar1 ise oldukca kotii bir
durumdadir ve burada barinan ¢ocuklarin saglik sartlarinin oldukca yetersiz oldugu
bilinmektedir. 1989 sensinde Cavusesku rejiminin son bulmasiyla birlikte
Nachtwey 1990 senesinde Romanya’ya giderek yasanan bu sorunu fotograflamaya
baslamistir. Devlet yetimhanelerinde insanlik dist kosullarda yasayan ¢ocuklarin
yasamlarini fotograflayarak New York sehrine donerek cektigi fotograflar1 birkag
editor ile paylasmistir. Fotograflar1 inceleyen editorler ilk basta Nachtwey’e
inanmamistir fakat daha sonra durumun gercekligi anlasilinca Nachtwey, proje
tamamlamak iizere Romanya’ya geri donmiistiir. Tamamlamis oldugu proje

“Romanyali Kimsesiz Cocuklar” ismiyle New York Times Magazine’de 12 sayfa

69



olarak yaymlanmistir. Nachtwey, uluslararasi yardim kuruluslarinin konuya ilgi
duymasint saglayarak Romanya’da yasayan kimsesiz g¢ocuklarin sorunlarinin

giderilmesinde rol oynamustir.

Gorsel 12: "Tedavi edilemezler" I¢in Bir Yetimhane, James Nachtwey, Romanya, 1990

4.5. Fotograf Olusumlar: ve Toplumsal Belgeci Fotograf

FSA (Farm Security Administration — Cifici Giivenligi Idaresi)

Amerika Birlesik Devletleri’'nde 1930 yilinin basinda baslayan ekonomik
buhran dénemin Roosevelt hiikiimetini de zor durumda birakmistir. Ozellikle tarim
ile ugrasan halkin igine girdigi bu kotii durumun sebebiABD’de yasanan biiyiik
buhran olarak gosterilmistir fakat bir diger goriise gore bu durumun sebebi 1922
senesinde hiikiimetin Avrupa kitasina sagladig tarimsal hibe destegini sonlandirma
karar ile ortaya ¢ikmistir (Tolungii¢, 1985:4). 1930°1u senelerde ABD niifusunun
yaklasik olarak c¢eyregine denk gelen 33 milyon ABD vatandasi ciftliklerde
yasamaktadir (Bucan, 2020: 102). Biiyiik buhrandan etkilenen birgok ¢ift¢i zor
kosullarda hayatlarina devam etmektedir. Ozellikle ciftliklerde yasanan bu krizi
diizeltmek icin ABD Baskani Roosevelt, Columbia Universitesi ekonomi béliimii
profesorii olan Rexford Guy Tugwell’i Tarim Bakanlig1 Yardimciligi’na getirmistir.
Tugwell, goreve geldiginde onceki ismi Resettlement Administration (Yeniden
Yerlesim Idaresi) olan ve hayatini ¢iftgilik ile idame ettiren halka birtakim yardim
ve kredi imkani taniyan bu oOrgiitii FSA olarak revize etmistir. FSA birtakim

cevreler tarafindan maliyetli bir 6rgiit olarak goriilmiis ve elestirilmistir. Bu sebeple
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Tugwell, bu elestirilere kars1 koymak amaciyla FSA igerisinde belge ve kanit amaci
giiden fotograflarin {iretilmesini saglayacak Tarih Birimi’ni olusturarak birimin
basina Columbia Universitesi ekonomi bdliimii 6gretim iiyelerinden tarim iktisatgis
Roy Stryker’1 birimin bagina getirmistir. Stryker’a gore hiikiimetin amacina uygun
bir ¢aligmanin yapilmasi i¢in ¢alismalarin fotograf ile desteklenmesi gerekmektedir.
Bunun {izerine Stryker, FSA Tarih Birimi i¢in on bir tane fotograf¢i segerek
caligmalara baglamistir. Bu fotografcilar arasinda Arthur Rothstein, The Jung, Ben
Shahn, Walker Evans, Dorothea Lange, Carly Mydans, Russell Lee, Marion Post
Wolcott, Jack Delano, John Vachon ve John Collier isimle yer almigtir. Boylece
1935 senesinde tarihin belki de en detayl1 belgesel fotograf projesi FSA biinyesinde
hayata ge¢mistir.

FSA, donemin Roosevelt hiikiimetinin New Deal®(Yeni Uzlasma)
politikalarin1 daha rahat uygulamasina ve bu politikalarin uygulanmasinda
hiiklimete destek olacak enformasyonun saglanmasina katki saglamasi igin
olusturulmus bir birim olarak tanimlanmaktadir. FSA’nin kurulusundaki temel
amag¢ biliylikk buhranin tarim topraklari ve ciftciler {izerinde olan etkilerini
fotograflarla belgeleyerek New Deal politikasin1 desteklemeye yarayacak bir
arsivin olusturulmasi ve bir kamuoyunun yaratilmasi olmustur.

FSA ekibi proje kapsaminda biiyiik buhranin olumsuz etkilerini yasayan,
diisiik gelirli insanlarin sikintilarini, buhranlarint ve kotii kosullarini fotograflarla
belgelerken durumu 1yi olan insanlari ise belgelemeyi tercih etmemistir. Hiikiimetin
politikasin1 destekleyen bir fotograf projesi halinde siiren ve tamamlanan bu proje
bazi kesimlerce de propagandact bir Uislup takindigi sebebiyle elestirilmistir. Sontag
(2008: 76), FSA biriminin projeyi gergeklestirirken tamamiyla ekonomik olarak az
gelirli gruplara odaklandigini, ekibinin birimin basinda bulunan Stryker’in ekip
tiyelerini hiikiimetin politikalarina uygun gorseller elde etmeleri i¢cin yonlendigini
ve bu durumunda propagandaci bir yaklasima sebep oldugundan bahsetmistir. Yine
de bazi fotografcilar bu yonlendirmeye karsi cikarak kendi perspektiflerinden
fotograflar da olusturmuslardir. FSA birimi tarafindan yiiriitiilen projede liretilen
igerikler ve fotograflar cesitli resimli dergiler, hiikiimet raporlar1 ve bazi kitaplar ile

paylasilmistir ve yaynlanmasi saglanmistir. FSA’nin  verilerine gore 1935

3 Amerika Birlesik Devletleri’nde 1929 senesinde yasanmaya baslayan menkul kiymetler borsasinda

hizl bir sekilde fiyat dustsliniin etkisiyle baslayan ve bu siirec icerisinde ekonominin tiim alanlarina

yayilarak ortaya ¢ikan “Bulylik Buhran”in olumsuz etkilerini durdurmak icin ABD baskani Roosevelt’in
uyguladigi politikaya “New Deal” adi verilmistir.
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senesinde yalnizca 5 ay icerisinde 965 adet fotograf ¢esitli mecralara iletilmistir.
FSA birimi fotografcilarindan Dorothea Lange’in kendi bireysel bakis agisin1 6n
plana ¢ikararak ¢ekmis oldugu “Go¢men Anne” (1936) isimli fotografi tiim
diinyanin aklina kazinarak bir ikon haline gelmistir. “Go¢men Anne” isimli fotograf
ilk yayimlandig1 an gé¢cmen isgilerin yer aldigi kampa cesitli orgiitler tarafindan

gida yardimlar1 yapilmistir.
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Gorsel 13: Cift¢i William Huravitch, Russell Lee, Kuzey Dakota, 1937
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Gorsel 14: Gogmen Anne Fotografi, Dorothea Lange, Nipomo/California, 1936
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FSA birimi, hiikiimetin politikalarinin bir propaganda araci gibi kullanilmis
da olsa hem ABD tarihi i¢in hem de fotograf tarihi i¢in dnemli bir belge arsivinin

olusmasini saglamistir.

PhotoLeauge (Fotograf Birligi 1928-1951)

Photo Leauge (Fotograf Birligi), ABD’de yasanan ekonomik buhranin
etkisiyle birlikte ciddi bunalimlar yasayan Amerikan halkinin fotograflarla
belgelenmesini amag¢ edinerek olusturulmus bir dernektir. 1928 senesinde
kurulanPhoto League, 1936 senesine kadar Film and Photo Leauge (Film ve
Fotograf Birligi olarak anilmistir. Dernek igerisinde yer alan filmciler, birlikten
ayrilinca kalan fotograf¢i grup dernegin ismini Photo Leauge (Fotograf Birligi)
olarak adlandirmislardir (Oral: 2011: 67).

Photo Leauge kurulus bildirisinde, fotografin biiylik bir toplumsal dneme
sahip oldugunu belirterek bir sorumluluk tasidigini ve amacimin diinyada olup
bitenleri oldugu gibi gergek haliyle kaydetmesi gerektiginden bahsetmistir. Photo
Leauge’nin amaci, fotograf makinesinin yeniden, sorumluluk bilincine sahip diiriist
fotografcilarin eline gegmesidir. Birligin kendi igerisinde olusturmus oldugu ilkeleri
birligin fotografa olan bakis acisini da Ozetler niteliktedir. Birlik, ilkelerini g
baslikta toplamistir. Bunlar;

1- Fotografin sosyal bir islevi vardir.

2- Fotografin sahip oldugu sosyal islev tarihsel ve kiiltiirel arka planda bir temele
sahiptir.

3- Fotograflar sosyal islev ve estetik onem kadar da 6zgilin bir yapiya sahip
olmalidir (Oral, 2011: 24-26).

Birligin en 6nem verdigi konu ise ana akim medya kuruluslarinda yer
almayan protestolari, grevleri, gosterileri ve halk ile polis arasindaki ¢atigmalari
belgelemek ve bu olaylar1 halka duyurmak olmustur. Birligin toplumsal degisim
icin arzu ve fotograf icin ise inang misyonu ile toplumsal sorunlar1 yansitmak i¢in
fotografi bir arag olarak kullanmistir.

Photo Leauge igerisinde bircok amatdr ve profesyonel fotografci yer
almigtir. Birlik igerisinde yer alan Sid Grossman, Sol Libsoln, Walter Rosenblum
ve Dan Weiner gibi 6nemli isimler dernek igerisinde gorevler alarak dernegin

kurumsallagsmasina yarimci olmustur. Birlik icerisinde yer alan bir diger 6nemli
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isim Paul Strand ise dernege hem danigman olarak yardimci olmus hem de fotograf
Ogrencilerine dersler vermistir.

Photo Leauge’in bir diger onemli 6zelligi ise bir nevi bir okul gdrevi
gormesi olmustur. Photo Leauge’in bu biriminde Ogrencilere uygun iicretlerle
fotograf tarihi, fotograf teknikleri, fotografta estetik gibi dersler verilmistir. Ayn1
zamanda 6grencilerin kendi ¢alismalarinin da sergilenmesi konusunda 6grencilere
destek veren bu birim sayesinde bir¢ok fotografci yetistirilmistir.

Birligin bir yandan da aylik olarak bir biilten yayinlayarak birlik i¢erisinde
yapilan etkinliklerin detaylarini, glincel fotograf glindemi tartigsmalarini, fotograf
tizerine makaleleri okuyucu ile bulusturmustur. Senede yalnizca alti kez ¢ikarilan
bu biilten fotograf¢ilarin ilgi gosterdigi dnemli bir kaynak olmustur.

Photo Leauge belgesel fotograf anlayisiyla, yayinlariyla ve yapmis oldugu
etkinliklerle déneminin en 6nemli organizasyon yapilarindan birisi olmustur. ikinci
Diinya Savasi’nin ardindan ortaya ¢ikan blok siyaseti ve bunun akabinde olusan
soguk savasin etkileri Photo Leauge de ulagmistir. 1947 senesinde donemin
Bagsavcist olan Tom Clark birligi “ABD’yi yikma diislincesi olan komdiinist bir
olusum olarak tanimlamasi dernegin sonunu getirmistir. Birlik {iyelerinin ve bazi
organizasyonlarin ¢abalar1 dernegin sonunun gelmesine engel olamamaistir. Zorunlu
ve resmi olarak 1951 yilinda kapanan birlik belgesel fotograf adina onemli bir
olusum olarak tarihte yerini almistir. Birligin yasayan iiyelerinden birisi olan Sonia
Handelman Meyer, dernegin kapatilmasina istinaden New York Times dergisine su
aciklamay1 yapmistir: “Bu konuda siyasi hi¢gbir sey yoktu. Dernegin amaci insan ve

sanatt1.” (New York Times, 2014).
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Gorsel 15: Knickkerbocker Village, Jerome Liebling, New York, 1949

Arbeiter Illustrierte Zeitung

Birinci Diinya Savasi’nin sona ermesinden sonra Almanya’da monarsi
sisteminin sona ermesiyle olusan liberal atmosfer iilkenin ekonomik, siyasal ve
kiiltiirel sorunlarla yilizlesmesine sebep olmus iilkede yasayan ekonomik sikintilar
sebebiyle halk solcu siyasete yonelmistir. (Ozdamar, 2005: 68). Bu yillarda
Almanya Weimar kentinden yonetilen bir cumhuriyet oldugundan Weimar
Cumbhuriyeti olarak isimlendirilmistir. Weimar Cumhuriyeti partilerinden birisi olan
Almanya Komiinist Partisi Hitler iktidar1 basa gelene kadar aktif siyasi hayatina
devam etmis sonrasinda Hitler iktidarinin basa gelmesiyle kapatilmistir. Sovyet
Sosyalist Cumhuriyet Birligi (SSCB) ‘nin kurulmasiyla Avrupa devletlerinde yer
alan sosyalist ve komiinist partiler yardim ve destek gérmeye baglamis boylece
konumlarini giiglendirmislerdir (Arikan ve Ozkan, 2019: 13). Bu sebeple ayni
zamanda ¢esitli sosyalist ve komiinist gruplar uluslararasi alanda birbiriyle bir iligki
ve is birligi igerisinde olmustur. Bu bagin onem arz ettigini diisiinen yayinci
William Miinzenberg (1899-1940) Alman is¢i sinifinin miicadelesini gii¢lendirmek,
Alman sosyalizmini desteklemek ve bir araya getirmek adina kampanyalara
girismistir (Ozdamar, 2005: 70). Miinzenberg’in ilk girisimi 1921 senesinde
kurmus oldugu Internationale Arbeiterhilfe (IAH ya da Uluslararas: Is¢i Kurtulusu)

organizasyonu olmustur. IAH, isci sinifina ve de onlarin ailelerine destek amaciyla
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kurulmug ve az bir zaman igerisinde c¢esitli konularda da destege ihtiyaci olan
kimselere destek olmustur. IAH, is¢i smifin1 ve entelektiiel kimliktekiler ile is¢i
siifini etkisi altina alan ilk sosyalist organizasyon olarak da tarihe ge¢mistir. Yine
1921 senesinde Soxjet Russland im Blind (Fotograflarla Sovyetler Birligi) isimli
aylik stireli bir dergi yayimlayan Miinzenberg, bu dergiyi IAH’nin bir yayin organi
olarak kullanmistir. Bu dergi bir sene sonra ise Hammer und Sichel (Ceki¢ ve Orak)
ismini almistir. 1924 senesinde ise Arbeiter Illustrierte Zeitung ismini almistir.

Arbeiter Illustrierte Zeitung (Resimli Is¢i Dergisi) Alman Komiinist Partisi
ile iligkileri olan siyaset¢i William Miinzenberg (1899-1940), tarafindan 1924
senesinde Berlin’de kurulmustur. Daha sonra cesitli nedenlerden dolay1r 1933
senesine kadar Berlin ‘de faaliyetlerine devam etmis 1938 yilina kadar Prag’da ve
Paris kentlerinde yaymlanmistir (Arikan ve Ozkan, 2019: 13). Miinzerberg’in
Arbeiter Illustrierte Zeitung (AIZ)“u kurmasindaki amag¢ donemin burjuvazi resimli
Alman dergilerine karsi bir alternatif bir tercih olusturmak olmustur (Oral, 2011:
65). Bunun yani sira Miinzenberg’in AIZ’yi yayin hayatina agmasmin bir diger
amaci1 da is¢i sinifinin yasam ve ¢alisma sartlarinin, fotografin da giiciiyle, kitlelere
ve topluma aktarmak olmustur (Heron ve Williams’tan akt. Arikan ve Ozkan 2019:
13).

Arbetier Illustrierte Zeitung, 1927 senesinde iki haftada bir yayinlamaya
baslamis ve 1928 senesinde ise haftalik olarak yayinlanmaya baslamistir ve o
donemde Almanya'da en ¢ok okunan sosyalist resimli dergi olmustur. Arbeiter
dergisi yayin hayatina basladigindan beri ise kendi ideolojisine miinasip fotograflar
bulmakta zorluk g¢ekmistir ve fotograf ihtiyacini genellikle ticari amag giiden
fotograf ajanslarindan edinmistir. Bu problemin giderilmesi i¢in ¢6ziim yolu arayan
Miinzenberg bir fotograf yarigmasi yapmayi disiinmiistiir. 1926 senesinde derginin
okuyucular1 arasinda bir fotograf yarismast duyurusu yaparak katilimcilarin
toplumsal sartlar1 fotograflamalarin1 ve dergi ofisine gondermelerini istemistir.
Yapilan bu yarisma sonucunda renkli ve canli fotograflar ortaya ¢ikmigtir. Buna ek
olarak fotograf makinesine ya da karanlik odaya sahip olan is¢i fotograf¢ilarin bir
araya gelmesi saglanmis ve isci fotografgilarin faaliyetlerinin diizenlenmesinde bir
suur yaratimistir (Ozdamar, 2005: 71). Bu gelismelerin ardindan c¢ok kisa bir
zamanda isgiler ¢esitli sehirlerde orgiitlenerek olusumlar kurmuslardir. Boylece
kisitlt imkanlar dahilinde isci fotografcilar egitilerek isci sorunlarini fotograflayip

anlatma yetisine kavusturulmustur. 1926 senesinde basinda Der Arbeiter Fotograf
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(Isci Fotografi) isminde bir fotograf dergisi ¢ikararak ¢ekmis olduklar1 fotograflari
bu yaymnda paylasmislardir. AIZ, amator is¢i fotografcilarin ¢ekmis oldugu
fotograflar1 kullanmakta gecikmemis, bu proje sayesinde bir nevi ajans niteligine
kavusmus ve fotograf stoku yapabilen bir kurum haline gelmistir (Arikan ve Ozkan,
2019: 13). AlZ, yaymlarinda salt fotograflar kullanmak yerine onlari, alt yazi ya da
bir metin ile desteklemistir. Alt yazi ve metinler ile birlikte fotograflar, devrimei bir
toplumsal degisim amaciyla is¢i smifinin bilinglenmesi ic¢in yapilan miicadelede
etkili bir silah halini almistir.

Diinya fotograf tarihinde ilk kez is¢i sinifin kendi ¢ekmis oldugu
fotograflar1 yine kendi dergilerinde yayimlama imkani1 bulmasi donem igin olduk¢a
onemli olmustur. Bu gelisme ile birlikte isci sinifi tarihte ilk defa toplumsal belgeci
fotografin objesi olmaktan ¢ikip 6znesi konumuna gelmistir (Oral, 2011: 65).Isci
fotografcilar ¢gekmis olduklari fotograflarda igerigi onemserken sanatsalligi goz ardi
etmislerdir. Bunun sebebi ise fotografa olan bakis agilarindan kaynaklidir. Onlara
gore fotograf toplumsal gergekligini saptayip anlatma da is¢i sinifinin sorunlarini
anlatma da bir ara¢ gorevi gormektedir. Aynit zamanda fotograf onlar i¢in simif
miicadelesinin bir aract olmustur bu sebeple is¢ci fotografcilar ¢ekmis olduklar
fotograflarda estetik bir kaygi glitmemislerdir.

Isci fotografcilar yalnizca isci sinifinin hayatini ve sorunlarimi fotograflamak
ile yetinmemis toplumun her kesiminden inansi fotograflamaya caligmistir. Hitler
yonetiminin iktidara gelmesi ile birlikte is¢i fotografe¢ilar “Nazizm™ in kotiiliiklerini
ve zararlarim1 c¢ektikleri fotograflar ile gostermeye calismis birgogu ise Nazi
kamplarina gonderilmis ya da oldiirtilmustiir.

Arbeiter Fotograf Dergisi’nin fotograf disiplinine bir diger katkist da o
donemde heniiz bilinmeyen bir teknik olan foto-réportaj teknigini kullanarak bir
ilke imza atmas1 olmustur.

Hitler’in iktidara gelisinden bir giin sonra 5 Mart 1933 tarihinde yayinlanan
AlZ, Nazi rejiminin baskilar1 sonucunda faaliyetlerini tasimak zorunda kalmigtir.
AlZ, 1938 senesine kadar Prag sehrine taginarak “Volks Illustrierte” ismini almistir
ve faaliyetlerine burada devam etmistir. Bu siire zarfinda is¢i fotograf¢ilarin ¢gekmis
oldugu fotograflar1 yayimlamaya devam etmistir. Bir siire sonra dergi ticari fotograf
ajanslarindan yeniden fotograflar edinmeye baslamis, maddi sikintilardan ve

baskilar sonucu olusan ortamdan dolayi ofisini Paris kentine tasimistir. Dergi Paris
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kentine tagindiktan sonra ise yayin hayatina tutunamayarak son sayisini ¢ikarmis ve

kapanmak zorunda kalmastir.
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Gorsel 16: Polis korumal1 Nazi gosterisi, Ernst Thorman, 1930
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Gorsel 17: Der Arbeiter Fotograf Dergisi 1929 Agustos Sayis1 Kapagi, Ernst Thormann,

1929
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4.6. Belgesel Fotografi Yasatan Fotograf Ajanslar

Giliniimiizde diinyada bir¢ok fotograf ajansi bulunmaktadir. Bu fotograf
ajanslarindan bazilar1 haber fotografi islevi ilizerine calisirken bazi ajanslar da
belgesel fotografin sahip oldugu nitelikleri siirdiiren ve bu nitelikleri benimseyen
fotograf ajanslaridir. Belgesel fotograf gelenegini siirdiiren bu ajanslar hem
glinlimiiz diinyasinda devam eden giincel ¢alismalar1 ile bu alana hizmet etmektedir
hem de gecmiste yapilan calismalari arsivlerinde bulundurarak ge¢misin de
tanikligin1 yapmaktadirlar. Belgesel fotograf alaninda bir gelenegi temsil eden bu
fotograf ajanslar1 giintimiizde oldukga prestijli ¢alismalarin yapildigi ajanslar olma
niteliginin diginda hem ¢agimizin tanikligin1 yapmakta hem de belgesel fotografin
niteliklerini koruyarak insanligin gorsel arsivini olusturarak bir taniklik islevi
gormektedir. Belgesel fotografi yasatan bu ¢izgide hayatlarina devam eden ulusal
fotograf ajanslari i¢in Magnum Fotograf Ajansi, VII Photos ve Noor Images 6nemli
birer ornektir. Belgesel fotograf gelenegini siirdiiren yerli fotograf ajansi olarak da

Nar Photos’u 6rnek gostermek miimkiindiir.

Magnum Fotograf Ajanst

Ikinci Diinya Savasi Diinya {izerindeki tiim hayati etkiledigi gibi fotografi
da etkisi almistir. Bu biliylik olaya tanik olmak isteyen ve insanlara bunu
fotograflarla gostermeyi amaglayan bir¢ok fotograf¢i da Ikinci Diinya Savasi’nda
yer almistir. Diinya’da gelisen olaylardan haberdar olmak isteyen kitlelerin talebi
tizerine fotograf anlaminda biiylik bir kithk ortaya ¢ikmistir. Tim diinyada
fotografa olan talep bu siire igerisinde giderek artmistir. Bu durum da insanligin
taleplerinin karsilanmasi i¢in ajanslarin ortaya c¢ikmasina vesile olmustur. Bu
fotograf ajanslarindan birsi olan Magnum, ikinci Diinya Savasi’nin ardindan 27
Nisan 1947 tarihinde Robert Capa, Henri Cartier-Bresson, George Rodger ve David
Seymour tarafindan kurulmustur. ikinci Diinya Savasi’nin ardindan olusan fotograf
talebini karsilamakve fotograf¢ilarin kendi ¢ektigi pozlarin negatiflerine sahip
olabilmesine olanak saglamak i¢in ortaya ¢ikan Magnum Fotograf Ajansi, kendi
icerisindeki yapilanmasi ve ilkeleri ile bir dncii olma 6zelligi tasimaktadir. Buna ek
olarak Magnum Fotograf Ajansi, Diinya {lizerinde serbest bir sekilde ¢aligmakta
olan fotograf¢ilar1 biinyesinde toplayan ilk fotograf ajansi olma ozelligine de

sahiptir (Oral, 2011: 93). Magnum fotograf ajansi, kar etme niyeti olmadan
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biinyesinde yer alan hisse sahiplerinin esit paylara sahip oldugu bir kooperatif ajans
olarak kurulmustur (Miller, 2012: 63).

Magnum Fotograf Ajansi’nin resmi internet sitesinde ajans su sekilde
tanitilmigtir: “Magnum Fotograf Ajansi Diinya’nin c¢esitli yerlerinden ve c¢esitli
kiiltiirlerinden olusan farkl: iiyeleri biinyesinde bulunduran kooperatif bir fotograf
ajansidir. Magnum Fotograf Ajansi’nin biinyesinde bulunan fotografcilar kisisel
gortleri ile diinyayr kayit altina alirken diinya {izerinde yer alan insanlari,
durumlari, olaylar1 ve sorunlar1 objektifleri ile yorumlamaktadir. New York, Paris,
Londra ve Tokyo sehirlerinde bulunan dort editdryal ofis ve on bes alt ajans
yapilanmasiyla Magnum, tiim diinya basinina, yayincilarina, reklamcilik alanina,
galerilerine, televizyonlarina ve miizelerine fotograf tedarik etmektedir. Magnum
Fotograf Ajansi’nin sahip oldugu kiitiiphane, diinyanin farkli yerlerinde yapilan
calismalarla siirekli olarak giincellenen canli bir arsiv halini almisgtir. Ajansin sahip
oldugu fiziki kiitiiphanede yaklasik 1 milyon civarinda basili fotograf bulunurken
online kiitiiphanesi de 250 bin gorsele sahiptir. Bu kiitiiphanede, Ispanyol i¢
Savasi’ndan giiniimiize kadar olmus olaylar ve kisiler ile alakali giincel gorseller
bulunabilmektedir. Magnum kiitiiphanesi, diinyada iizerindeki hayatin biitiin
yonlerini, farkli bakis acilartyla diinyanin en biiylik belgesel fotograf¢r toplulugu
araciligiyla yansitmaktadir. Ozetle eger ikonik bir gorsel gérmiisseniz ve onu kimin
cektigini ya da nerede bulabileceginizi bilemediyseniz, muhtemelen Magnum’dan
gelmistir.” (Magnum Photos, 2020).

Bir kooperatif fotograf ajansi olan Magnum, iiyelerini secici bir sekilde
secmektedir. Ajans iiyelik sartlarinin epey zorlastirildigr bir sistemi benimsemistir.
Magnum Fotograf Ajansi’nin literatiiriinde aday lyelik, yetkisiz liyelik ve tam
tiyelik olmak tizere ii¢ tip lyelik bi¢imi bulunmaktadir. Magnum yetkilileri,
adaylarin katilim talepleri iizerine onlardan bir portfolyo sunumu talep etmektedir.
Talep edilen portfolyolarin degerlendirilmesinin ardindan yapilan oylamada basarili
bulunan adaylar “aday iiyelik” statiisiine erismektedir. Bu statiide iki yil1 dolduran
adaylar kurula yeniden bir portfolyo sunarak tam iiyelik statiisii i¢in basvuru
yapabilmektedir. Kurul tarafindan onay verilen adaylar “tam tyelik” statiisiine
kavugmaktadir ve Omiir boyu bu statiiye sahip olma imkanim1 edinmektedir.
Magnum Fotograf Ajansi bu zorlu ve secici kabul yontemleri ve kendine 6zgii
yapist ile diinyanin en saygin fotograf¢ilarinin goziinde zirve konumu haline
gelmistir.
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Magnum Fotograf Ajansi’nin kendi igerisinde olusturdugu yapi, ilkeler
biitiinliigli ve standartlar fotojurnalizme biiyiik katkilar yapmistir. Oral (2011: 97) ,
bu standartlar1 yaraticilik, kendini adama, caga taniklik, maceraci bir ruh, hiimanist
ve idealist bir goriis, perfeksiyonizm (miikkemmeliyetgilik) ve bagimsiz calisma
ruhu olarak siniflandirmistir. Yaraticilik Magnum Fotograf Ajansi fotografcilarinin
en temel Ozelliklerinden birisidir. Ajans fotograf¢ilarinin sahip oldugu serbest bir
sekilde calisma yapabilme olanagi onlarin konu se¢iminden, bakis agisina kadar
etkili olmustur. Magnum fotografcilar1 sectikleri nadir konular ele alarak kendi
bakis agilar1 ve yaratict zekdlarn ile isleyerek c¢esitli prestijli c¢alismalar
yapabilmektedir. Magnum fotograf¢ilarinin alanlarinda saygin olmasinin bir diger
sebebi de kendilerini, diinyay1 belgelemeye, var olan sorunlar1 yansitmaya ve
islerine adamig olmalaridir. Fotojurnalizmin en 6énemli 6zelliklerinden birisi olan
caga taniklik Magnum Fotograf Ajansi’nin da temelinde yer almaktadir. Magnum
fotografcilart kuruldugu tarihten bu yana Diinya iizerinde gergeklesen savaslar,
soykirimlar, cevre olaylart vb. gibi 6nemli konulara gorsel bir taniklik yapmistir ve
yapmaya devam etmektedir. Magnum fotograf¢ilari, tiim bu 6nemli olaylar1 kayit
altina alarak caga taniklik ederken bir nevi gorsel tarih yazmaktadir. Caginin
sorunlarina taniklik ederken bu sorunlari da yansitmayr amaclayan Magnum
fotografcilarin1 hiimanist ve idealist bir diinya goriisiine sahiptir. Ele aldiklart
konular1 hiimanist bir gozle ele alan fotografcilar, sorunlar1 sorgulayarak
hiimanizme katki sunmaktadir. Magnum fotografcilari Diinya tizerinde ¢esitli
cografyalarda gerceklesen olaylar1 takip etmekte ve ayni zamanda birebir de
icerisinde yer almaktadir. Savagslar, katliamlar, soykirimlar ve daha bir¢ok olayin
icerisinde yer almak ayni zamanda maceract bir ruha sahip olmay1
gerektirmektedir. Magnum fotograf¢ilari, adanmiglikla ve maceraci bir ruhla riskli
kosullarda bile taniklik etme ve sorunlar1 gosterme misyonlarini yerine getirmek
icin caligmistir ve buna devam etmektedir. Bunun en belirgin 6rnegi ise ajansin
kurucularindan olan Robert Capa’nin bir savasi belgelerken bir mayina basip
hayatin1 kaybetmesidir. Magnum Ajanst iiyesi fotografcilar diinyayr belgelerken
bunu hiimanist bir sekilde yapmis, kendi bakis acilarimi yansitmis ve de
miikemmeliyet¢ci bir stil ile donatmislardir. Diinyanin bir¢cok yerinden farkli
fotografcilart Magnum c¢atisi altinda calismalar yaparken her birisi farkli bir stile
sahiptir. Fakat her fotograf¢inin miikemmeliyetcilik adina benimsedigi ortak bir

kavram bulunmaktadir. Bu kavram Henri Cartier Bresson’un ortaya koydugu “karar
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an1” kavramidir.*

Bu kavram bir¢ok Magnum fotograf¢isinin caligsmalarinda
kullandig1 temel estetik ilke halini almigtir. Magnum Fotograf Ajansi’nin kendi
icerisindeki bu standartlasmis oOzellikleri ajansi, fotograf diinyasinda zirveye
cikartmistir. Birgok Magnum fotografcisi bu standartlar ¢ergevesinde calismis ve
tiim diinyada yasanan olaylar1 belgeleyip yansitmistir.

Magnum Fotograf Ajansi fotojurnalizm ve belgesel fotograf alanlarinda
daha sonra kurulacak bir¢ok ajansa 6rnek teskil eden ilk kooperatif ajans olmasini
yani sira fotojurnalizme getirdigi standartlar ile fotojurnalizmi bir iist basamaga
cikarmistir. Birgok ikonik fotograf diinyaya gorsel bir arsiv sunan Magnum

Fotograf Ajansi, glinlimiizde halen aymi kararlilik ve misyon ile calismalarina

devam etmektedir.

Noor Images

Ismini Arapgada “151k” sdzciigiinden alan Noor Images, 2007 senesinde hem
kooperatif bir ajans hem de bir vakif olarak kurulmustur. Biinyesinde bir¢ok 6énemli
fotografeilart bulunduran Noor Images kurulusundan beri diinyay1 belgelemeye ve
ona taniklik etmeye ¢alismaktadir. Noor Images, toplumsal degisimi tesvik eden ve
diinyada yasanan diinya c¢apindaki sorunlara karsi goriislere yon veren gorselleri
ortaya koyarak diinyanin daha iyi anlasilmasina ve sorunlarin ¢ézlimiine katki
yapmaya calismaktadir. Merkezi Amstardam sehrinde bulunan Noor images ajansi
fotografcilart uzun vadeli fotograf hikayelerini yani sira kolektif projelere de imza
atarak belgesel fotograf anlaminda calismalar yapmaktadir. Noor Images’in resmi
internet sitesinde yer alan tanitict yazisi ajansin misyonunu agiklar niteliktedir.
Noor Images kendi misyonunu su sekilde tanmitmaktadir “Diinyamiz1 belgeleyen,
aragtiran ve taniklik eden son derece basarili gazeteciler, yazarlar, fotografcilar,
sanatcilar ve film yapimcilarindan olusan kiiresel, ¢cok dilli bir kolektifiz. Isimize
dogruluk, tutku ve saygi ile yaklasiriz. Hikayelerin bir etkisi olduguna ve eyleme
ilham verdigine inaniyoruz. Hareketsiz ve hareketli goriintiilerin giiciine inaniyoruz.
Biz diiriist taniklariz. Adim1 Arapga 151k kelimesinden alan NOOR, 2007 yilinda
tiyelerinin isleri tizerinde mali kontrol sahibi olmalar1 ve degisen medya ortaminda

bir grubun giiciinden yararlanmalar1 i¢in bir platform olarak lanse edildi. O

4 Henri Cartier-Bresson’un, 1952 senesinde, fotograf literatiiriine kattigi karar ani kavrami, cekilen
fotografin gorintideki kompozisyona ve duygulara yonelik tiim unsurlarin gicli bir sekilde birbiriyle
ortlistigu “tek an” olarak tanimlanmaktadir.
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zamandan beri, biiyiik medya sirketleri ve kiigiik girisimler, kurumsal miisteriler ve
kar amaci glitmeyen kuruluslar i¢in imajlar {ireten endiistri lideri olduk. Ayrica
fotograf¢ilik, medya okuryazarligir ve temsil ile ilgili atdlye caligmalari ve kamu
programlar1 da Ogretiyor, ev sahipligi yapiyoruz. Calismalarimizin igerigi genis
olmakla birlikte, iklim degisikligi, asir1 tiiketim, zorunlu gog, otoriterligin yiikselisi,
ataerkilligin adaletsizlikleri ve sanat ve miizigin giicii gibi kritik konulardaki
noktalar1 birlestirme arzumuzda birlesmistir. Bizi insan kilmak i¢in.” (Noor Images,
2020).

Noor fotografcilari, 2007 senesinden beri tim diinyadaki savas, kiiresel
1sinma, ¢evre problemleri, gog, adaletsizlikler gibi bir¢ok konu hakkinda belgesel
fotograf anlaminda bir¢ok calismalar yapmistir. Ajans fotografcilarinin yapmis
oldugu calismalar ise Noor Images’in genis arsiviyle birlikte tiim diinyaya
ulagsmaktadir. Ayrica ajansin bir diger yapilanmasi olan Noor Vakfi’da belgesel
fotograf gelenegi siirdiiren gorsel calismalar, egitimler ve atdlye caligsmalari
yaparak hem gen¢ fotograf¢ilarin yetistirilmesine hem de belgesel fotograf

geleneginin siirdiiriilmesine katki saglamaktadir.

VIl Photo (Seven Photo)

VII Photo, Eyliil 2001°de Alexandra Boulat, Ron Haviv, Gary Knight,
Antonin Kratochvil, Christopher Morris, James Nachtwey ve John Stanmeyer
tarafindan kurulmustur. VII Photo, fotografcilik sektoriinde olusan tekellesme
durumuna kars1 ortaya cikarak sektore yenilik¢i bir misyonu benimseyen kolektif
bir yapilanmayla giris yapmustir. VII Photo 11 Eyliil olaylar sirasinda ilk siavini
vererek sektore basarili bir giris yapmustir. Tipki Magnum ve Noor Images gibi
giiniimiiziin 6nemli olaylarina odaklanan VII Photos, go¢, savas, catisma, cevre
sorunlari, 1k, cinsiyet ve kimlik gibi konular {izerine ¢alismalar yapmaktadir. VII
Photo, kurulusundan belli bir zaman sonra ise daha ¢ok yonlii bir kurum halini
alarak ayni zamanda bir 6gretici kurum kimligini kazanmis ve ¢esitli programlarla
belgesel fotograf gelenegini siirdiiren fotografcilara da ilham kaynagi olmustur. VII
Photos arsivinde bulunan bir¢ok gorsel ile diinyanin cesitli yerlerinde gergeklesen
olaylarin anlasilmasinda ve farkindalik yaratilmasinda onemli bir ajans olarak

yerini almigtir.
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Nar Photos

Nar Photos, Onceligi fotografi bir ifade sekli olarak algilayan, diinyay:
gorsel bir dil sekliyle yansitmay1 amaglayan fotograf¢ilar tarafindan 2003 senesinde
kurulan kolektif bir ajanstir. Ajansin “Nar” ismini almasinda ajans kurucularindan
Ozcan Yurdalan’in tavsiyesi etkili olmustur. “Nar” kelimesi bir meyve ismi
olmanin disinda ayn1 zamanda da “ates” anlamina gelmektedir. Ayni1 zamanda tek
bir meyve olmasma ragmen igerisinde bir¢ok taneyi de barindirmasi ajansin
kolektif yapisina vurgu yapar niteliktedir.

Kolektif bir ajans olarak kurulan Nar Photos tipk1 uluslararasi diger ajanslar
gibi kendi misyonu, ilkeleri ve etik kriterleri olan yerli bir ajanstir. Nar Photos
diinyaca kabul edilen evrensel gazetecilik ilkelerini kabul ederken bazi ilkeler
konusunda kendi goriisiinii ortaya koymustur. Ornegin tarafsizlik konusunda yer
aldiklar1 tiim alanlarda bir taraf olduklarini dile getirmis ve bu durumu su sekilde
aciklamiglardir: “Nar Photos taraf olmay1 segerken bunu iki 6nemli husus lizerinden
gerceklestirmektedir. Bunlardan birisi ilizerinde ¢alisilan islerin ya da konularin
kendi dogasina zarar vermeden ve onun aslini degistirmeden devam ettirilmesi
durumunda hem diirGistlik ilkesinin hem de bir taraf olma eyleminin miimkiin

kilinacaginin diistiniilmesidir.

Nar Photos’a gore tarafsizlik ilkesinin dogru bir sekilde uygulanmasinin yolu bu
sekildedir. Ikinci husus ise yapilan caligmalar siirdiiriiliirken durum ile alakali bir “neden-
sonug” iligkisinin kurulmasidir. Toplumsal hayatin temelinde yatan ve goriilmeyen
etkenlerin yiizeye ¢ikarilmasi amaglanirken hem diiriist hem de bir taraf olma durumunu
birlikte harmanlayarak siirdiiriilmesi Nar Photos’un taraflilik ilkesini olusturmaktadir

(Kagmaz, 2014: 18).

Nar Photos; belgesel fotograf, haber fotografi ve foto-roportajlar gibi
caligmalar {iireterek caga taniklik etmeyi ve ele aldigi konularla birlikte bir
sorgulama yaparak toplumsal degisme katki yapmay1 amaglamistir (Kagmaz, 2014:
18). Bu agidan bakildiginda ajans “belgesel fotograf ve toplumsal belgeci fotograf”
kavramlarinin 6zelliklerini tasimakta gerek konu segimlerinde gerekse yaklagim
sekillerinde bu ¢izgiyi siirdiirmektedir.

Kolektif bir ajans kimligiyle kurulan Nar Photos’un kolektif yapist geregi
kurucu {iye statiisline sahip tiyelerin herhangi bir 6zel ayricaliklar1 bulunmamakla
birlikte ajans hiyerarsik bir yapiyla hareket etmemektedir. Ajansin biinyesinde

bulunan tiyeler kabiliyetlerine ve verimliliklerine bakilarak bir i boliimii icerisinde
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organize olmaktadir. Rutin bir sekilde her hafta organize edilen toplantilar ile
birlikte tiyeler fikir aligverisinde bulunmakta ve projeler {izerinde tartigma firsati
bulmaktadir. Ajans bilinyesinde bulunan {iyeler, esit bir sekilde s6z alma ve
konusma imkanina sahiptir ve ayni zamanda belli konular i¢in alinacak kararlar
oybirligine dayanmaktadir (Nar Photos, 2020). Yeni iiye kabuliinde davet
yonetmini belirleyen Nar Photos se¢mis oldugu fotograf¢ilara davet yollayarak,
karsilikli istek dogrultusunda, adaylar1 biinyesine dahil etmektedir. Ajansa katilan
yeni aday tiyeler ise iiyeler ile belli bir siire gegirerek hem ortak ¢alisma firsatlari
yakalamaktadir hem de goriis aligverislerinde bulunarak bir adaptasyon ve
motivasyon edinmektedir.

Diinyay1 ve fotografi anlama ve bunlar1 yansitma amaciyla gorsel bir dil
olusturan Nar Photos, belgesel fotograf anlaminda genis bir gorsel arsiv
olusturmustur. Nar Photos, genel anlamda gozle goriilemeyen ya da goz ardi
edilmis konular1 bir “neden-sonug” siizgeciyle ele alarak dogal siireciyle fotograf
projeleri iiretmis ayni zamanda toplumsal degisime de katkilarda bulunmaya
calismistir. Hiimanist bir diinya goriisiine sahip olan Nar Photos tiyeleri, savas, goc,
tarim isciligi, ayrimeilik, yashilik, hastalik ve 6tekilesmis taraflar gibi konulart ele
alarak bir¢ok fotograf hikayesi ve multimedya caligsmalar1 yapmistir. Bu ¢alismalar
belgesel fotografa katki saglarken ayni zamanda bir gorsel tarih yazarak 6nemli bir
gorsel arsivin olusmasina neden olmustur. Nar Photos sahip oldugu bu zengin
gorsel arsivi resmi internet sitesi lizerinden sunmustur. Nar Photos’un sunmus
oldugu bu gorsel arsiv izleyici kitleleri, ulusal ve uluslararast medya kuruluslari,
sivil toplum orgiitleri, yerel ve uluslararasi yayinlar gibi igerisinde bir¢ok grubun

bulundugu bir alana yayilarak hizmet vermistir.

4.7. Fotografin Dijitallesmesi; Giiniimiizde Belgesel Fotograf ve Toplumsal

Belgeci Anlayis

Fotograf, toplumsal yapida yasanan degisim hareketlerinin, bilimsel
alanda yasanan gelismelerin ve teknolojik yeniliklerin bir {iriinii olmustur. 19.
Yiizyilda belli diizeyde modernizmin hiikiim siirdiigii Avrupa’da yasanan teknik
gelismeler ve ilerlemeler dogrultusunda bir¢ok yeni bulus ortaya ¢ikmis ve
giindelik hayatin bir pargasi olmustur. Bu buluslardan birisi de fotograftir.

Fotografin icadi ylizyillarin bilgi birikimine dayanan ve ayni zamanda optik ile
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alakali teknik gelismelerin yasandigi bir deneyimin birlesimidir (Bulut ve Zor,
2020: 75).

Fotograf disiplinin alt dallar1 olan belgesel fotograf ve toplumsal belgeci
fotograf da teknolojik gelismelerin dogrultusunda etkilenmis ve gelismistir. Bu
gelismeler dogrultusunda duyarkat hizlari, optik elemanlar, makine perde hizlari,
151k kaynaklar1 gibi alanlarda birtakim yenilikler yasanmis ve bu da belgesel
fotografin ve toplumsal belgesel fotografin gelismesinde rol oynamistir. Belgesel
fotografin gelisiminde fotograf endiistrisinde yenilikler de etkili olmustur kamera
ve optik sistemlerinde yasanan gelismeler fotografcilar ig¢in adeta bir devrim
niteliginde olmustur. Diisiik diyafram yapisina sahip optiklerin bulunmasiyla ve
1/1000 enstantaneye kadar ¢ikabilen perdelerin gelistirilmesiyle birlikte
fotografcilar hizli bir sekilde fotograf ¢ekebilme imkani elde etmeye baslamistir.
Fotograf alanindaki teknolojik gelismeler, fotograf¢ilar icin kolayliklar saglamis ve
fotografin daha yaygin bir hale gelmesini saglamistir.

Fotograf endiistrisinin gelismesine bagli olarak kiigiilen fotograf
makinelerinin yayginlagmas1 belgesel fotografin da bu siiregte gelismesini
saglamistir. Ermanox ve Leica gibi firmalarin piyasaya sunmus oldugu kiiciik ebatl
fotograf makineleri belgesel fotografin ve toplumsal belgesel fotografin yeni
ortamlar1 kesfetmesine olanak saglarken ayni zamanda fotografcilara daha fazla
hareket imkani saglamistir (Bucan ve Hidiroglu, 2015: 21). Boylelikle
fotograf¢ilarin artik duragan konularin disindaki konulara ve yeni alanlara
yonelmesi kaginilmaz olmustur. Bir fotograf ve sanat diisiiniirii olarak tabir edilen
Walter Benjamin (1892-1940), kiigiilen fotograf makinelerine dikkat ¢ekerek bu
gelismenin fotograf diinyasina gelisim kazandiracagindan bahsetmistir. "Fotograf
makinesi giinden giine daha fazla kiiciilecek, yarattig1 sokla izleyicideki ¢agrisim
mekanizmasini tamamen durduracak olan ucucu, gizli goriintiileri yakalamaya
giderek daha hazir bir duruma ulasacaktir" (Benjamin, 2013: 37). Benjamin’in
yapmis oldugu bu tespitten sonra, ortaya ¢ikmis olan kiiciik ebatlardaki fotograf
makineleri FSA’nin gerceklestirdigi projede kullanilmaya baglanmistir, FSA
ekibinde yer alan fotograf¢ilarin ¢gekmis oldugu fotograflar sira dis1 bir cogunluga
erismistir ve icerik anlaminda da zengin olan bu fotograflar izleyenleri saskina
cevirmistir (Tolungii¢, 1985:7).

Teknik bir bulus olarak ortaya c¢ikan fotograf makinelerinin yolculugu

teknolojik ve bilimsel gelismelere paralel olarak ilerlemis, zamanla ve birikimli
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olarak biiyiik format, orta format ve daha sonra 35 mm, 36 karelik fotograf filmi
kullanan ve son olarak da filmin yerini sensdrlerin aldigi dijital bir araca
doniismistiir (Yavuz, 2012: 86). 20. Yiizyilin sonlarina dogru yeni bir teknoloji
doneme damgasini vurmustur. Filmli makinelerin yerini dijital makineler almistir.
Boylelikle filmleri banyo etmek icin karanlik odalara ya da maksimum 36 poza izin
veren duyarli yiizeylere yani fotograf filmlerine olan ihtiya¢ ortadan kalkmistir
(Erol ve Tosun, 2018: 599). Fotograftaki bu yeni gelisen teknolojik durumlarin yani
sira giinlimiiz fotografina etki eden bir diger gelisme de bilgisayarin, internetin ve
internete bagl teknolojilerin gelismesidir. Fotografin bilgisayar teknolojilerinin
igerisine adapte edilmesi ve fotograf makinesinin mekaniginin elektronik bir yapiya
dontigsmesi ile olusan dijital fotograf, kitlelere yeni goriintiileri ulastirma ve bu
gorselleri kitlelere hizlica yayma gibi edinimlere sahip olmustur (Bate, 2011: 231).
Teknolojide yasanan gelismeler sayesinde belgesel fotografcilik ve
toplumsal belgeci fotograf da bir donilisiimiin igerisine girmistir. Fotografcilarin
fotografi iletme, ¢cekme, saklama vb. gibi sahada yasadigi bircok sorunlar dijital
teknolojinin gelismesiyle birlikte ortadan kalkmistir (Erol ve Tosun, 2018:599).
Diinyada ilk defa, bilgisayarla tanigilan 1980°li senelerde, uygulama sahasi
edinmeye baslayan dijital fotograf, yine bu senelerde konusulmaya baslanan
internet kavraminin da etkisiyle gelismistir ve 1990’11 senelerde yaygin bir konum
elde etmeye baslamistir (Coban ve Kiyar, 2015: 37). Ayrica gelisen bilgisayar
sistemleri ve internetin ortaya ¢ikip yayginlagmasi ile birlikte fotograf yeni medya
ortamlar1 ile tanmismis ve anlik olarak kitlesel bir dolasimin igerisinde olmasi
saglanmistir. Ayrica cesitli bilgisayar programlariin ortaya ¢ikmasi ve geligsmesi
ile birlikte sanal ortamda fotograflarin iglenebilmesine ve iizerinde degisiklikler
yapilabilmesine olanak saglarken gerceklik ve kanit olgusu da tartisilmaya
baslanmistir. Bu durum belgesel fotografin ve toplumsal belgeci fotografin aleyhine
olmustur. Bu gelismelere ragmen belgesel fotograf ve toplumsal belgeci fotograf
kendi igerisinde belli baslt kurallar1 ve ilkeleri bulunan birer fotograf disiplinidir.
Bu gelisim siirecinin tiim pozitif ve negatif kosullarindan etkilense de belgesel ve
toplumsal belgeci fotograf, kanit olusturma ve belgeleme amacina dayanarak
gerceklik kavrami ile olan bagini korumaya calismistir. Magnum Fotograf Ajansi
iiyelerinden Emin Ozmen, belgesel fotografin ¢agin gerekliligine gore
giincellendigini fakat temelinin belgelemek oldugunu ve bunun degismeyecegini

belirtmistir (Fujifilm Youtube Kanali, 2020).
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Internet cag ile birlikte ¢ok sayida yayin platformunun ve sosyal medya
mecralarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte fotograf da tiim bu alanlarda kendine yer
edinmis ve bir dolagim icerisine girmistir. Bu durum belgesel fotografcilar ve
toplumsal belgeci fotografcilar i¢in yeni bir alan acilmasini saglamis, cekilen
fotograflarin, ana medya araciligt olmadan, bir anda kitlelere ulagabilmesini
saglamistir. ABD’li iinlii belgesel fotografci Susan Meiselas, 1970’1l yillarda
Nikaragua’daki yasanan savasi carpici bir sekilde belgelemistir. Meiselas, gelisen
sosyal medya alanlarina vurgu yaparak “1978’li senelerde Nikaragua’da savasi
fotograflarken Instagram gibi bir platformun varligi olsaydi eger, bu olanagi
ayaklanmalar esnasinda dogrudan olayin oldugu yerden bir haber aract olarak
kullanmak isterdim ve orada ¢ektigim fotograflari sicagi sicagina kitlelere aktarmak
isterdim” seklinde bir agiklama yapmustir (Boot, 2014: 28).

Degisen ve gelisen teknoloji siireci ve dijital teknoloji ile birlikte belgesel
fotograf ve toplumsal belgeci fotograf da bir degisim igerisine girmistir. Dijital
fotograf makineleri, veri aktarim sistemleri, internet ve dijital yayin mecralari
fotograf diinyasinda olumlu gelismelere sebep olmustur. Her ne kadar dijital
fotograf isleme programlarinin ortaya ¢ikisi ile fotografin kanit teskil etme misyonu
sorgulansa da belgesel fotograf ve toplumsal belgeci fotografin kendi igerisinde yer
alan ilkeleri hala varligin siirdiirmektedir.

21. yiizyillda yasanan teknolojik ve dijital degisimler bir¢ok fotograf
ajansinin da caga gore sekillenmesine sebep olmustur (Ozel, 2014: 10-11). Global
anlamda etkili olan Magnum Fotograf Ajansi, VII Photos, Getty Images gibi
fotograf ajanslar1 bu duruma verilebilecek 6nemli 6rneklerdendir.

Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesinin ardindan 22 Mayis 1947 tarihinde
dort fotograf¢inin (Robert Capa, Henri Cartier-Bresson, George Rodger ve David
Seymour) bir araya gelerek kurdugu Magnum Fotograf Ajansi, kooperatif bir
organizasyon yapistyla olusturulmustur. Diinyanin uluslararasi alanda en saygin
ajanst olan Magnum Fotograf Ajansi kuruldugu tarihten gliniimiize kadar olan
stirecte tiim diinyada yasanan olaylar1 gostermek ve cagimiza taniklik etmek gibi
amagclarla insanlik i¢in bir gorsel arsiv olusturmustur. Magnum iiyesi fotografcilar
diinyaya ve insanliga ait gergeklikleri fotograf makineleri yardimiyla yeniden
yorumlarken; fotograflari hem estetik anlamda hem de belgeci bir anlayisla ele
alarak gerceklesen sosyal olaylar1 yansitma amaci gilitmiistiir (Erciyes Tosun, 2014:

25). Birgok fotograf ajansmna gére Magnum fotograf ajansi bir ilk o6zelligi
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gosterirken ayni zamanda birgok fotograf ajansina ornek olma temsiliyetini de
gostermistir. Uyelerine dznel bir bakis agistyla fotograflar ortaya koyma olanagini
yaratarak fotografi ¢eken liyelerine de fotograflarinin telif haklarimi kendilerinde
bulundurma olanagini tanimistir. Magnum Fotograf Ajansi iiyeleri bir¢ok konuda
Oznel bakis agilar ile ¢aligmalar yaparak diinyanin her bolgesini ayni1 uzakliktan
seyredilebilir bir hale getirmislerdir (Erciyes Tosun, 2014: 25).

Degisen teknoloji ve gelisen bilgisayar sistemlerinin yani sira internetin
de etkisiyle birlikte fotograf ajanslar1 da ¢aga ayak uydurmak durumunda olmustur.
Magnum Fotograf Ajansi bu gelismenin ve degisimin farkinda olmus ve bu yeni
teknolojik caga ayak uydurmak igin gereken manevralart yapmistir. Magnum
Fotograf Ajansi, dijital ¢agin gereksinimleri uygun olarak 1990 senesinde fotograf
arsivini dijital ortama tasimaya baslamistir ve boylece kendi arsivini yeniden
organize etmek durumunda kalmistir (Amar, 2009: 106). Gliniimiizde ise tamamen
dijital bir goriiniimle her tiirlii medya alaninda karsimiza ¢ikan Magnum Ajansi’nin
fotograflar1 bugiin internet siteleri ve sosyal medya aglarinin igerisinde de var
olmaktadir. Magnum Fotograf Ajansi’nin kendine ait sitesinde ajans tiiyelerinin
fotograflar1 ve hikayeleri dijital olarak dijital ekranlardan izleyebilmekte hatta satin
alinabilmektedir. Magnum Fotograf Ajansi, instagram, Facebook gibi birgok sosyal
medya aginda bulunan hesaplari ile ¢ok biiytik kitlelere ulagabilmektedir.

Magnum Fotograf Ajansi’nin sahip oldugu fotografik estetik yapist ve
icerisinde bulundurdugu yap: halen dinamik bir sekilde devam etmektedir bunun
sebebi ise Magnum Fotograf Ajansi“nin sahip oldugu misyondur. Hala diinya
tizerindeki farkli cografyalarda, farklh kiiltiirlerde sorunlar devam etmektedir ve
devam da edecektir. Magnum Fotograf Ajansi kuruldugu tarihten bu yana diinyanin
bir gozii olmustur. Gorilintli liretme, gorilintliyli sunma, goriintiileri arsivleme gibi
organizasyonlarda degisimler ve gelisimler yasansa da ajansin ana amaci hep ayni
acida kalmistir. Bunlar; insanlar, kiiltiirler ve insanliga ait problemlerin var oldugu
bir diinyadir (Erciyes Tosun, 2014: 25).

Ulkemizde ise dijital ¢aga uyum gosteren Nar Photos, Depo Photos gibi
ajanslar dijital cagda hayatina devam eden ajanslara O6rnek verilebilmektedir.
Ulkemizde kolektif bir organizasyon sekliyle ortaya ¢ikan ve genis bir yelpazede
caligmalarina baglayan Depo Photos iilkemizde kolektif bir fotograf ajansi olma
durumunda oO6nemli bir konumdadir. Depo Photos iilkemizin 6nemli foto

muhabirlerinden Tolga Adanali, Hikmet Saat¢i ve arsiv uzmani Hikmet Kdsecavus

89



tarafindan resmi olarak 2012 senesinde kurulmustur fakat 2015 senesinin ardindan
abonelere agik bir hale getirilmistir. Kurulus emeli iilkemizde yasanan siyasi,
sosyal, ekonomik ve sportif olaylar1 gorsel anlamda kayit altina almak olan Depo
Photos, ge¢mis zamanda kayit altina alinan gorsel arsivleri de kendi arsivine
katarak oldukca genis bir gorsel hafiza arsivi olusturmaya calismaktadir. Depo
Photos ajansi Genel Yayin Yonetmeni olan Abdurrahman Antakyali, vermis oldugu
bir roportajda Depo Photos’un amaclarini ve yapilanma siirecini su sekilde

aktarmustir;

Depo Photos’un kurulma gayesi, iilkemizin gorsel kayitlarinin tutularak, bunlarin
arsivlenmesi, gegmis kayitlarin giiniimiize aktarilabilmesi ve giliniimiiziin 6nemli olaylarinin
fotograflanmasini saglayacak bir fotograf ajansina duyulan ihtiyacti. Bu amag¢ dogrultusunda
adim attik. 2012 ile 2015 yillar1 aras1 ¢ok yogun gegti. Ge¢cmis kayitlart giiniimiize aktarmak
icin film taramalar1 yaptik hala da film taramasi yapiyoruz. Filmleri dijital ortamda tarayip
pozitif hale getiriyor ve sisteme yiiklilyoruz. Tirkiye’nin sakli tarihini giin yiiziine
cikartiyoruz. Sadece tarihi degil elbet, giinlimiizde meydana gelen birgok olayr fotograflarla
aboneye ulastiriyoruz ve bu sistem igerisinde fotograf iireten fotografcilar gelir elde ediyor

(Ticari Hayat Internet Gazetesi,2021).

Gelisen teknoloji ile degisen fotograf ajans iliskisi icerisinde Depo
Photos bu yeni dijital ¢aga uygun adimlar atmistir. Abdurrahman Antakyali Depo
Photos’un bu konu ile alakali misyonunu ve atilan adimlarn su sekilde aktarmistir

(Ticari Hayat Internet Gazetesi, 2021).

Kendimizi teknolojik anlamda ¢ok gelistirdik ve yenilenme anlaminda ¢aligmalar yaptik.
Ekipman anlaminda biiyiik yatirnmlar yaptik. Mesela, su an Tiirkiye’deki en giiglii dijital
argive gecis siireci ¢ozliimlerini gerceklestiren ajans oldugumuzu disiiniiyorum. Kendimize
ait 6zgilin bir yazilim sistemimiz var. Bu 6zgiin yazilimimmizi hem kamu kurumlart hem de
Ozel yerler ve ayni zamanda medya kuruluslari satin aliyorlar. Bizim yazilimimiz {izerinden
ayni modeli kendilerine uyarlamak i¢in. Film tarama mekanizmalarimiz ¢ok gelismis bir
seviyede. Bazi kurum ve kigilere bu ¢dziimlemeleri sunuyoruz. Cok genis bir fotografci
agimiz var. Tirkiye’nin herhangi bir yerinde bir foto muhabirine talep oldugunda gereken
kisilerle baglantiya gegiyoruz, arkadaslarimiz buradan da bir gelir modeli elde ediyor (Ticari

Hayat Internet Gazetesi, 2021).

Sonug olarak fotografin, teknolojik gelismelerle birlikte, tarihsel siiregte
doniistimiine bakildiginda glinlimiizde dijital ¢ag olarak isimlendirilen, icerisinde
yasamis oldugumuz doneme adapte olmaya calisan yapilarin oldugunu

goriilmektedir. Fotograf teknolojisinin gelisimi ile birlikte kullanilan cihazlar dijital
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bir evrim yasamis, yayin alanlar1 internet ile birlikte oldukca genis kitlelere hitap
eden bir mecraya agilmistir. Belgesel fotografin ve toplumsal belgeci fotografin
temel ilkeleri de dijital ¢agdan etkilenmis ve bu silirece ayak uyduran bir sekilde

kendi ilkeleri korumaya ¢alismaktadir.

4.8. Toplumsal Belgeci Fotograf Go¢c Kavramini Neden Konu Edinir?

Fotograf her zaman toplumsal tepelere ve c¢ukurlara bir hayranlik
duymustur. Toplumsal belgeci fotograf ise toplumsal g¢ukur olarak tabir edilen,
digerlerine nazaran daha az imtiyaz sahibi olan siniflara, yonelmeyi istemistir”
(Sontag, 1999: 75). Toplumsal belgeci fotograf bu tavri ile farkli yasam bi¢imlerini
ve Ozellikle de Sontag’in ¢ukur olarak nitelendirdigi simiflarin (yoksullar, imtiyaz
sahibi olmayanlar) yagamlarindan anlar1 belgelemek amaciyla toplumsal bir suur ile
hareket etmektedir (Cuvalci, 2017: 30). Bu agidan bakildiginda toplumsal belgeci
fotograf kendisine bir sorumluluk ytiklemistir. Bu baglamda go¢ ver gogiin sebep
oldugu durumlardan etkilenen insanlar da dogal olarak, Sontag’in deyimiyle, bir
cukurdur. Bu baglamda toplumsal belgeci fotografin ilgi duydugu, sorun olarak
gordiigii ve bu sorunu konu edinerek bir degisim yaratma amaci ile go¢ kavrami
tizerinde toplumsal bir duyu ile konuyu islemek istemesi dogal bir durumdur.
Toplumsal belgeci fotografin konularin1 gergeklikten almasi ve bir kanit niteligine
sahip olmasi da bu anlayisin diinyamizda gerceklesen sosyal, ekonomik ve siyasal
sorunlar1 isaret etme istedigini ve “Bakin, Ben oradaydim ve orada yasananlar
goriip kayit altina aldim ve gdsteriyorum. Bu bir sorundur ve ¢dziime ihtiyaci
vardir” mesajin1 da igerisinde barindirmaktadir. Bu sebeple toplumsal belgeci
anlayisin bu 6zellikleri onu hep savas, aglik, ekonomik buhran, go¢ gibi konularin
icerisinde olmasinda etkili olmustur. Ozellikle gd¢ konusu sosyal, ekonomik, sosyal
ve ekolojik birgok unsuru igerisinde barindirdigindan toplumsal belgeci fotografin
fazlaca alan buldugu bir calisma konusu olmustur. Gégen insanlar, yerlerinden
edilmis insanlar, yasam kosullari, ekonomik sartlar, gé¢ yolculugu gibi konular
toplumsal belgeci fotografin arzusu ve niyeti baglaminda onun ilgisini ¢ekmistir ve
fotograflar ile sorun olarak gordiikleri bu konularin iizerine gitmistir. Ciinkii orada
bir “cukur” vardir, bir sorun vardir, sorunun parcasi olan insanlar vardir ve bunlari

gostermek, soruna bir ¢6ziim bulunmasini saglamak gerekmektedir.
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Toplumsal belgeci fotograf anlayisin uluslararast alanda Onemli
isimlerinden birisi olan Sebastiao Salgado, fotograf hayati1 boyunca diinya iizerinde
yer alan isciler, yoksul siniflar ve gogmenler gibi 6teki olarak adlandirilan siniflari
konu edinmis ve bu konular iizerine bir¢ok proje yapmustir. Salgado’ya gore
fotograflar insanlar arasinda bir bag kurmanin ve bir empati yakalamanin bir yolu
olmustur. Aynt zaman da fotograf bir tartisma ve sorgulama baslatmanin da bir
yoludur (Light, 2012: 120-121). Ona gore fotografginin toplumsal bir sorumlulugu
vardir ve bunu su sekilde aciklamistir: “Insanlar bana “dtekilerin®  giizel
fotograflarint  ¢ektigimden bahsediyor. Bunu sOyleyen kisiler benim
fotograflarimdan hicbir ¢ikarim yapamamistir ¢linkii ben hi¢bir zaman giizel bir
fotograf ¢ekmek icin bir yere hareket etmem. Ben 0ykiimiin icerisinde yasamak ve
orada neler oluyor bunu anlamak icin hareket ederim. Fotograflarini cektigim
insanlara yakin olmak, onlar1 baskalarima anlatmak icin fotograf c¢ekerim. Eger
fotograflarimi izleyen insanlar merhamet duyuyorsa, basarisiz oldugumu
diisiiniirim. Benim istedigim sey ise bir ¢oziim yolunun bulunabileceginin

kavranmasidir.” (Light, 2012: 120-121).

4.9. Toplumsal Belgeci Fotografta Gociin Temsili

Diinyamiz {izerinde meydana gelen politik huzursuzluklar, ekonomik
buhranlar ve savaslar sebebiyle onemli bir problem ve olgu haline gelen go¢
kavrami bir¢ok disiplin tarafindan ele alinan bir konu olmustur. Toplumsal belgeci
fotograf dogasi geregi bir sorunu goériip bunu kendi merceginden yansitarak bir
degisim yaratma amaci giittiiglinden go¢ konusu da toplumsal belgeci fotograf
tarafindan incelenen bir olgu olmustur. Ayrica fotografin tarihsel baglaminda var
olan gercegi temsil edebilme yetisinden dolay1 19. yiizyil boyunca bir¢ok sosyal
olay1 belgelemek i¢in kullanilmasina neden olmustur. Toplumsal belgeci fotografin
gbce nasil baktigini, gocii ve igerisinde yer alan dinamikleri nasil temsil ettigine
gegmeden Once temsil kavramimi aciklamak ve medyada gog¢, miiltecilik gibi
kavramlarin nasil temsil ettigini de incelemek gerekmektedir.

Temsil kavrami en basit haliyle gostermek, simgelemek, tasvir etmek; bir
seyin tasvirini gostermek olarak tanimlanmaktadir. Temsil kavram iizerine bilimsel
caligmalar ortaya koyan ve temsil kavraminin bir iiretim siireci olarak ele alan

Stuart Hall, temsil kavramini bir anlam insa eden ve bir seyi anlamlandiran bir
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siire¢ olarak tanimlamistir (Hall, 1997: 6). Iletisim calismalar1 alaninda temsil
kavrami sosyal smiflarin, meslek gruplarinin, farkli kiiltiirlerin, azinliklarin ve
farkli sosyal gruplarin medya isleyisindeki yansitilma bigimini ve de bu yansitilma
seklinin izleyici tarafindan nasil algilandigini anlatan bir siiregtir (Price, 1998: 43).
Medyanin da bu siireci kitle iletisim araglari ile kontrol ettigini sdylemek yanlis bir
sOylem degildir. Medyanin hangi konuyu nasil isledigi, ele aldig1 konulari nasil
paylastigt ve secerek kullandigi gorseller medyanin temsil siirecini ortaya
koymaktadir. Bu baglamda medyanin go¢ ve miiltecilik kavrami iizerinden
olusturdugu temsiller dnemli bir konu halini almistir. Lisa Malkki (1996), glinlimiiz
miiltecilerin kimlik algisinin olusumunda Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki siirecin
onemli oldugunu, miilteci problemlerinin varligi ve bu problemlerin ¢6ziimiiniin
nasil olmas1 gerektigi, miiltecilerin kimler oldugu ve nasil var oldugu gibi konular
hakkindaki diisiincelerin bu siire¢ igerisinde sekillendigini belirtmistir. Mannik
(2012) ‘e gore 19. ylizyilin sonlarina gelindiginde miilteci gorsellerinin temsilleri
uluslararast bir hal alarak ‘miilteci’ nasil goriliniir sorusuna dair bir yanit
belirlenmistir ve sinirlar1 asan bu miilteci gorselleri giiniimiizde kitle iletisim
araglar1 (internet, devlet yayin aygitlari, medya vb.) ile bir dolasim mekanizmasinin
igerisine sokularak belirlenen miilteci goriintiisliniin devamliligin1 koruyan bir yap1
halini almistir.

Miilteci kavraminin temsili {izerine yapilan bir¢cok ¢alisma, miiltecilerin
ana akim medya icerisindeki temsillerinin benzer oldugundan bahsetmektedir.
Miiltecilerin medyada alan temsil sekilleri genel anlamda “destege ihtiyaci olan,
magdur kimse”, “caresiz”, “kurban” ve “6teki” seklindedir. Bunlarin yan1 sira ana
akim medya igerisinde miiltecilere yonelik yer alan bir diger temsil tutumu da
“tehdit” , “problem” ve ‘“suca meyilli kimseler” olarak yer almaktadir (Sen ve
Yildiz, 2017: 35). Ana akim medyada yer alan miilteci gorselleri de bu durumu
percinleyen sekilde temsil siirecinin igerisinde var olmaktadir. Ana akim medyada
dolasima sokulan ve miiltecileri ele alan gorseller miiltecileri bireylesemeyen
gruplar olarak sunarken onlar1 birer pasif kurban roliine sokmaktadir (Akdogan,
Toksoy ve Zeybek, 2020: 187). Ana akim medya araclar1 ile miiltecilerin zor
kosullar altinda tehlikeli bir sekilde botlarla olan go¢ yolculugu gorsellestirilirken
bir yandan yabanci ve tehlikeli bir grubun varligi bir yandan da gociin zorlugu,
yasanan dramatik olaylar, kadin ve cocuk yiizleri ile de bir caresizlik temsili

yaratilmaktadir (Akdogan, Toksoy ve Zeybek, 2020: 187).
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/' KAN DONDURAN FOTOGRAF &isiccss onaact smeni,

Gorsel 18: Niliifer Demir, Kan Donduran Fotograf, Star Gazetesi 3 Eyliil 2015

Star Gazetesi’nin 3 Eylil 2015 tarihli manset sayfasinda yer alan
“Neredesin Vicdan” isimli manget haberde o donem biiytik kitleler tistiinde biiytik
bir sok etkisi yaratan bir fotograf ile yaymlanmistir. Hatta fotografta cansiz bir
sekilde yatan cocugun haber metinlerinde kullanilmasi tepki almistir ve etik
olmadig1r soylenmistir. Fakat bircok gazete bu drami kitlelere gostermek ve
insanlarin bu duruma karsi duyarhiliklarimi arttirmak amaciyla bu fotografin
yayimlanmasini uygun gordiiklerini belirtmistir. Kimi gazeteler ise bu goriintiiyii
buzlayarak kullanmay1 tercih etmisken bazi gazeteler ise etik olmadigini diisiinerek
hi¢ kullanmamistir. Ana akim medyanin Suriyeli miiltecileri nasil temsil ettikleri
konusundaki yaygin temsiller {izerinden bu habere bakildiginda haberde Suriyeli
miilteci bir cocugun “kurban” olarak nitelendigi ve Suriyeli miiltecilerin gog
yolculugu sirasinda yasadiklari durumdan dolayr “magdur” olduklar1 rahatlikla
okunabilmektedir. Segilen fotograf ile de bu desteklenmis ve okuyucu kitleye

Suriyeli miiltecilerin temsili olarak “kurban” ve “magdur” kimligi yansitilmistir.
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Almanya’dan Tirkiye’ye kagcak gog¢!

Almanya'da ikamet izni bulunan ancak ailesini yanina aldiramayan Suriyeli multecilerin yasadisi yollardan Ttrkiye'ye dondukleri bildiriliyor.

Google reklamlar

Bu reklami gosterme

Almanya'da gecerli ikamet statistne sahip Suriyeli multeciler arasinda aile
birlesiminin zorlastiriimasi nedeniyle Aimanya’dan ayrilanlarin sayisinin arttigi
bildirildi. DW Turkce’nin aktardigi Alman ARD televizyonunun haberine gore,
Almanya'y terk eden Suriyeliler vize almadan ve insan kacakcilarinin yardimiyla
Tarkiye'ye gidiyorlar.

0
o

Gorsel 19: Almanya’dan Tiirkiye’ye Kacak Gog, Milliyet Gazetesi, 2018.

Milliyet Gazetesi’nin internet sitesinde 12 Nisan 2018 tarihinde
yayinlanan “Almanya’dan Tirkiye’ye Kacak Gog!” isimli haber medyanin
miilteciler hakkinda olusturdugu bir baska temsilin 6rnegi gorebilmekteyiz.
Haberde yer alan baslik okuyucuya Tiirkiye sinirlarina yeni bir miilteci girisinden
bahsetmekte ve iilke sinirlarina yabanci bir tehdidin yaklastigini sdylemektedir. Bu
baglamda bu haberde Suriyeli miilteciler bir “tehdit” ve “problem” olarak temsil
edilmektedir. Ayrica haberde kullanilan fotograf da gdc¢ eden bir kitle gorseli
kullanilarak miiltecileri, bireylesememis yabanci bir grup olarak da temsil ettigi
soylenebilmektedir.

Toplumsal belgeci fotograf anlayisi ise 1ilgi duydugu konular
gorsellestirirken olaylara bir taniklik etme bilinci ile yaklagsmaktadir. Go¢ kavrami
toplumsal belgeci fotografin her zaman ilgisini ¢ekmis ve gdciin getirdigi siireglere
tanik olma istedigi toplumsal belgeci fotografin tercihi olmustur. Toplumsal belgeci
fotografin temel prensiplerine bakildiginda ilgili olaya tanik olma ve o olayla ilgili
tespit edilen sorunu degistirme amaci gittiigii goriilmektedir. Toplumsal belgeci
fotograf digerlerine gore daha az imtiyaza sahip gruplarin temel yasam
standartlarina (barinma, ¢alisma, 6grenim gérme vb.) duyarl bir tutum sergileyerek
diger insanlar1 bilgilendirme amaciyla hareket etmekte ve bunun sonucunda ise

diger insanlar1 harekete gecirmeyi planlamaktadir (Oral, 2011: 30). Bu sebeple
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toplumsal belgeci fotograf, go¢ ve miiltecileri de temsil ederken bir taniklik
tizerinden bag kurmaktadir. Toplumsal belgeci fotograf miiltecilerin yasami, go¢
etme siireci, hikayeleri gibi konulara odaklanip onlara taniklik ederken izleyiciye
bir taniklik O6ykiisii sunmaktadir. Bu duruma taniklik ettigini, bu oykiide yer alan
fotograflarin ise bir sorunu isaret ettiinden bahsederken bu sorun igin bir
degisimin olmasi gerektigini de vurgulamaktadir. Kiskirtic1 ya da siyasal amagclarla
alakali bir tutumu yoktur. Toplumsal belgeci anlayisin bu ilkeleri goclin ve
miiltecilerin temsilinde de rol oynamistir. Toplumsal belgeci fotografin goc ve
miilteci kavramlar ile alakali yaklasimi ve temsil 6l¢iitii “insani insana anlatma”,
“taniklik” ve ‘““gergeklik”  baglaminda sekillenmektedir. Toplumsal belgeci
fotografin belki de ana akim medya gorsellerinden ayiran en 6nemli nokta sahip
oldugu niyettir. Toplumsal belgeci fotograf go¢ siirecince yer alan miiltecileri
“kurban” , “magdur” “tehlike” ya da “problem” gibi kimliklerle temsil etmek yerine
onlar1 bir oykiiniin par¢asi yapmaktadir. Toplumsal belgeci fotografin amact olagan
gercekligi herhangi bir miidahale olmadan yakalamak ve olaylarin bir gerceklik
Oykiisiinii olusturarak sorunlar1 gdsterme ve bu soruna bir ¢éziim bulunmasini
saglamaktir. Bu sebeple go¢ siirecini ve miiltecileri temsil ederken onlar1 olagan
halleri ile yansitmaktadir. Toplumsal belgeci anlayisin bir diger ilkesi de konularin
gerceklikten almasidir. Bunun yani sira toplumsal belgeci fotograf¢ilarin gog
lizerine yapmis oldugu calismalar, uzun soluklu calismalardir ve miiltecilerin
yasamlarini tim dinamikleri ile izlemektedir. Bu yasanan gergeklik fotograflarla bir
gorsel Oykii haline gelmektedir. Toplumsal belgeci fotografgilar, tizerinde
calistiklar1 gé¢ konusunda sorun olarak gordiikleri durumlart objektifleri ile bir foto
serisi ve Oykii olarak yansitirken amaglari o sorunlart gorlintir kilmak ve bir
degisime sebep olmaktir. Toplumsal belgeci fotografin buradaki temel kaygisi
insana digerinin varhi@in1 géstermektir. Toplumsal belgeci anlayisin gé¢ ve miilteci
ile alakali caligmalar1 tiim bu ilkeler ve tutum iizerinden temsil edilmektedir.
Gilinlimiizde ana akim medyanin dolagima soktugu fotograflarin yarattig1 temsiller
ile kitlelerde belli yargilarin olugmasina neden olurken toplumsal belgeci fotograf
anlayisi, insani insana gostermek ve bir duygudaslik kurulmasini saglamak misyonu
ile ana akim medyanin aksine miilteciler lizerinden bir tartigma ve sorgulama
durumunu olusturmaktadir. Toplumsal belgeci fotograf iste bu hiimanizm anlayigini
ve empati duyusunu da fotograflarin icerisine katarak hareket ederken insani da

insana anlatmaya calismaktadir. Bu baglamda toplumsal belgeci fotografin
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miiltecileri temsil ederken onlar1 her insan gibi kabul edip higbir sekilde
otekilestirmeye maruz birakmadan hiimanist bir anlayis ile fotografladigini
sOylemek de yanlis bir tutum degildir. Toplumsal belgeci fotograf tiim bunlar
yaparken ayni zamanda bir “neden-sonug” iligkisi de kurarak gog¢ temsillerini
olusturmuslardir. Cesitli zamanlarda toplumsal belgeci fotografcilar gog¢, miilteci ve
gbclin etkisi altinda sekillenen olaylara ilgi duyarak bu konular {izerine ¢aligmistir.
Toplumsal belgeci fotografin en 6nemli isimlerinden birisi olan Lewis
Hine’in ABD’de bulunan Ellis Adasi’na giderek go¢menler ile alakali yapmis
oldugu caligsma toplumsal belgeci anlayisin gocili ve goc¢ eden insanlari nasil temsil
ettigine dair onemli bir drnektir. Hine, 1892 senesinde bir gd¢men kabul noktasina
cevirilen Ellis Adasi’na giderek gogmenleri 1904-1909 seneleri arasinda ve 1926
senesinde fotograflamistir. Hine’in bu calismay1 yapmasindaki niyet ise orada
bulanan gd¢menlerin yasam kosullarinin iyilestirilmesini saglamak ve gd¢menlere
kars1 olan tutumlarin degismesini saglamak olmustur. Hine’in gd¢menlere olan
tutumu ise hiimanist bir sekildedir ve bu detay fotograflarinda da kendisini
gostermektedir ki onun amaci da go¢cmenlerin kendi hayatini idame ettirmeye
calisan herkes gibi siradan insanlar olduklarinin temsilini olusturmaktir. Hine’in
Ellis Adasi’da go¢gmenler ile alakali fotograflari, fotografin 6zneleri olan gdgmenler
ile bu Ozneleri goren insanlar arasinda bir tiir empatiye sebep olmustur ve
gocmenlerin herhangi bir insandan farkli olmadig1 diisiincesi Hine’in fotograflari
ile filizlenmeye baslamistir. Bu durum ise Lewis Hine’in projeye baslamadan
onceki niyeti ile ortlismektedir ki bu durum da onun emeline ulastigin1 gosteren bir

ibare olmustur.
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17. MOTHER AND CHILD - ITALIAN
ELLTS ISLAND - 1905

This beautiful mother and child
81t outside the detention cell.

Sometimes 1700 immigrants were
crowded into a room which was built to
accomumodate 600.

Photo-study by Lewis W. Hine
N

Gorsel 20: Italyan Anne ve Cocuk, Lewis Hine, 1905

4, ITALIAN IMMIGRANTS AT ELLIS
S YBGARD =190 =

Lost baggage 1s the cause of
their worried expressions. At the
helght of immigration the entire
first floor of the administration
building was used to store baggage.

3 _ Photo-study by Lewis W. Hine
ROOM 38¢ 2

Gorsel 21: italyan Gogmenler Ellis Adasi’nda, Lewis Hine, 1905

98



8. A GROUP OF GERMAN IMMIGRANTS
T AT ELLYS ISLAND - 1926

This i1s a typical German sampling
of farmers, scholars, professional men
and perhaps a butcher. The group is
fairly prosperous as modern clothes
and baggage indicate.

Photo-study by Lewlie W. Hine

Gorsel 22: Bir Grup Alman Gogmen Ellis Adasi’nda, Lewis Hine, 1926.

Toplumsal belgeci anlayisin ge¢misten gilinlimiize kadar go¢ kavrami
lizerine bir ilgisi oldugu acgiktir ve bu durum halen siirmektedir. Miiltecilerin
toplumsal belgeci anlayis agisindan temsiline giinlimiizden bir 6rnek ise toplumsal
belgeci bir fotograf anlayisini benimseyen Fazal Skeikh’tir. Skeikh, biitiin diinyada
yasadiklar1 yerden kopmak durumunda kalmis insanlarin  portrelerini
fotograflayarak onlarin yasamlarini oykiilestiren bir fotograf¢idir. Fazal Skeikh’in
amaci, bu gruplarin anlagilmasinda daha genis bir anlayisina katkida bulunmay1
saglamak, onlara bireyler olarak saygi gostermek ve genellikle onlara kars1 duyulan
olan Onyargiya karsi koymaktir. Fazal Skeikh, Ken Light (2005)’in belgesel
fotograf¢ilarin fotografa dair hikayelerinden ve goriislerinden derlemis oldugu
“Cagmmizin Taniklar1 Belgesel Fotograf¢ilar Anlatiyor” isimli kitabinda konuyla
alakali su ciimleleri kurmustur: “Uzunca bir siire “Afrikali” ve “miilteci”
kelimelerinin ne agir kelimeler olduklarini diisiindiim. Medya devamli olarak
topluluklar1 siiflandirarak onlar1 bolmek, parcalara ayirmak ve onlara isimler
koymakla mesgul. Afrikali ya da miilteci olmalari o insanlarin insan seklinde
varoluslarinin sadece bir boyutudur. Ben, medya tarafindan bi¢cimlendirilmis olan
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algilar1 genisletmek ve zorlamak amaciyla bu esitsiz durumu giderecek yeni bir

denklem yazmak istiyorum.”

Gorsel 24: Lukelatabaru’nun Ailesi, Fazal Skeikh, 1994

GoO¢ ve miilteci kavramlari {izerine Dogu Afrika, Pakistan, Afganistan,

Brezilya, Kiiba, Hindistan ve Israil / Filistin gibi yerlerde projeler yapan Fazal
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Skeikh yerlerinden edilmis topluluklarda yasayan bireylerin yasamlarini belgeleyen
bir fotografci olarak birgok projeye imza atmistir. Bunlardan en ilgi gekici olani ise
“Col Cicegi” isimli c¢aligmasidir. Fazal Skeikh bu caligmasinda geleneksel
yontemler yerine bir hava araci kamerasi ile Negev ¢o6liinde (Giiney Israil'de Mistr,
Urdiin, Israil arasinda yer alan bir ¢dl) kaydettigi goriintiilerdir. israil Devleti'nin
1948 senesinde kurulmasindan gilinlimiize kadar gecen siirede yiizlerce Bedevi
yerlesimi, ormanlar ve tarim arazileri yok edilmis ve Bedeviler yerlerinden
edilmistir. Skeikh’in bu ¢alismasinda herhangi bir miilteci ya da yerinden edilmis
herhangi bir insan yiizii olmamasina ragmen erozyon, madencilik ¢alismalari,
askeri egitim kamplari, “taninmayan” Bedevi kdylerinin zorunlu tahliyesi ve
ortadan kaldirilmasi, agaclandirma c¢abalari, ¢oliin temizlenmesi ve ¢ole el
konulmas1 ve yerlesimlerin genisletilmesiyle arazide meydanagelen doniisiimii
miiltecilerin yasamis oldugu olaylar {izerinden temsil etmektedir. Fazal Skeikh, bu
aktivist ¢aligmasina bakildiginda Negev c¢oliinde yasanan degisim ve tahribatin
genellikle Bedevilere yonelik siddetle dogru orantili bir sekilde ilerledigi
goriilmektedir. Skeikh’in “C6l Cicegi” isimli projesi ile alakali su ciimlesi ise
yapmis oldugu calismanin niyetini, derinligini ve oOzetini bizlere sunmaktadir:
“Orada bulundugum tiim zamanlar icersinde icimde en ¢ok yankilanan sey bu ¢6l

yiizeyinin hemen altinda bir yara izi oldugu fikri olmustur.”

Gorsel 25: Col Cigegi, Fazal Skeikh, 2011
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Ulkemize bakildiginda ise 2011 senesinde Suriye’den iilkemize baslayan
goc hareketlerinin sonucunda birgok fotograf¢i konuya ilgi gostermistir ve
miiltecilerin hayatlarimi fotograflamistir. Bu fotograf¢ilardan birisi Nar Photos’un
kurucularindan birisi olan Tolga Sezgin’dir. Toplumsal belgeci bir anlayisi
benimseyen Sezgin’in Suriyeli miilteciler lizerine yaptig1 ¢aligmalar bu konuda
ornek olarak gosterilebilmektedir. Sezgin, Sanlurfa kentinde yer alan ¢esitli
miilteci kamplarii ziyaret ederek miiltecilerin kamp hayatlarinin bir panoramasini
cikartmistir. Bu c¢alismada miiltecilerin kamplardaki yasamlarinin her alanindan
kesitler bulunmaktadir. Miilteci kamplarinin nasil bir yer oldugu, miiltecilerin kamp
yasamlarinda ne gibi sorunlarin oldugu, kamplarda yasam standartlart nasil oldugu,
miiltecilerin yasam tarzlar1 vb gibi birgok detayin iizerinden sekillenen bu projede
Suriyeli miilteciler ayn1 Lewis Hine’in yapmis oldugu ¢alismaya benzer bir sekilde
ele alindig1 soylenebilmektedir. Bu baglamda Tolga Sezgin’in calismasinda da
hiimanist bir sekilde ele alinan durum miiltecilerin aynm1 bizler gibi siradan
insanlardir. Tolga Sezgin “Suriyeli Halklar Igin Miilteci Kamplar1” isimli
projesinde hem miiltecilerin kamplarda nasil bir yasam standartlarima sahip
olduklarini1 izleyiciye gosteritken ayn1i zaman da fotografladigi gilinlik yasam
pratikleri iizerinden de miilteciler ile izleyici arasinda bir empati kurulmasini
saglamigtir. Ayrica “insani insana anlatma” ilkesinden yola c¢ikarak izleyici

zihninde bir sorgulama ve diisiinme eyleminin de yaratilmasini saglamistir.

Gorsel 26: Suriyeli Insanlar i¢in Miilteci Kamplari, Tolga Sezgin, 2011
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5. BOLUM
ANALIZ

5.1. Kerem Yiicel’in “Misafir” Isimli Fotograf Projesi

Kerem Yiicel Suriye’de ortaya c¢ikan savasin ardindan baglayan gog
hareketlerinin basindan beri takip ederek bu siireci fotograflamis ve yasanilanlar
kendi goziiyle yansitmistir. Bes sene sliren bu fotograf projesinin ardindan
“Misafir” ismiyle kitaplastirilan bu proje Suriyeli miiltecilerin yasamlarindan
kesitler sunarken onlarin hikayelerinden de bahsediyor. Bu boélimde Kerem
Yiicel’in “Misafir” isimli kitabindan rastgele se¢ilmis olan 10 adet fotograf yontem

kisminda belirtilen betimsel analiz teknigi kullanilarak analiz edilmeye ¢aligilmistir.

Gorsel 27: Kerem Yiicel “Misafir” Isimli Projesi Fotograf 1

Fotograf Kerem Yiicel’in “Misafir” isimli kitabinda yer alan fotograflardan
birisidir. Fotografa diiz anlam olarak bakildiginda insaat halinde bir yapinin i¢inde
camagsir yikayan bir kadin ve yaninda dikilen bir gen¢ adamin oldugu giindelik
yasamdan bir eylem kendini gostermektedir. Fakat fotografa bakildiginda
zihinlerde su soru olusmaktadir “Burasi neresi ve heniiz tamamlanmamis bir
yapinin igerisinde bu kadin neden bu sekilde ¢amasir yikiyor?” Zihinlerde olusan
bu sorunun cevabini kitapta yer alan bu fotografin fotograf alt1 yazisinda bulmak

miimkiin olmustur. Fotograf alt yazisinda geng erkegin agzindan dogrudan verilmis
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olan metin bize fotograf hakkinda bilgiler verirken, yukarida sordugumuz soruya da
bir cevap niteligi tasimaktadir. “Duvarlar1 bile olmayan ingaat halindeki bu oday1
kiralayabildik ancak. Simdi ¢evreden topladigim tuglalarla burayr bir yuva haline
getiriyorum. Annem ise bagkalarinin camasirlarini yikiyor.”

Fotograftaki yer alan 6geler de bu durumu desteklemektedir. Yarim bir
sekilde Oriilmiis duvarlarin tizerlerine yerlestirilmis tugla bloklar1 ve geng erkegin
kiyafetlerinde yer alan toz izleri bize metinde yer alan bilgileri gosterirken insaat
halinde kalmis olan oda igerisinde hi¢bir esyanin bulunmamasi da ailenin durumu
hakkinda bize bilgiler vermektedir.

Kerem Yiicel bu fotografta yatay bir ag1 kullanarak merkezine Suriyeli
aileyi konumlandirmis ve onlar1 yasadiklari mekanla birlikte ele almistir. Fotografin
teknik anlamda temel birlesenlerinden birisi olan diyafram faktorii ana objeler ile
arkasinda kalan alanlarin netlik ya da fluluk kontroliiniin yapilmasini
saglamaktadir. Diyafram agiklig1 alan derinliginin belirleyicilerinden birisi olurken
fotografcinin tercihine gore netlenen ana objeyi arka plandan ayirabilmekte ya da
arka planinda ayni1 ana obje gibi net olmasimi saglayabilmektedir (Kanburoglu,
2010: 80). Bu fotografta bilingli bir sekilde net alan derinligi kullanilmig, insan
nesneleri mekandan koparilmamistir. Fotograf okumada, mekanin ve zamanin
fotografin iizerinde birakmis oldugu ipuglarindan yararlanilmaktadir ve 6zellikle
belgeleme amaci ile hareket eden belgesel fotograflarda veya haber fotograflarinda
bu durum ¢ok bariz sekilde goriilmektedir (Siime ve Turan, 2015: 31). Belgesel
fotograf orneklerinden birisi olan bu fotografta da fotograf¢i aileyi yasadigi
mekandan soyutlamayarak onlarin olagan yasamlarini hayatlarimi gecirdikleri
mekan icerisinde fotograflayarak belgelemistir. Boylelikle fotografi ¢ekilen ailenin
yasam alanm1 hakkinda bilgi sahibi olmamizi ve onlarin kosullarini gérmemizi
saglamistir. Ayrica yarim kalmis ingaat halindeki bir ev tizerinden de miiltecilerin
hayatlari ile alakali bir bag kurularak “yarim kalmis ya da yeniden insa edilecek bir
hayat” vurgusu izleyiciye hissettirilmistir. Fotograf alt yazisinda yer alan metin ile
birlikte bu durum daha hissedilir bir hale gelmistir. Fotograf¢inin durumu mekan-
insan iligkisi icerisinde fotograflamasi bilingli ya da bilingsiz de olsa izleyiciye bu
durumun aktarilmasinda rol oynamistir. Fotograf¢i buradan yola ¢ikarak
miiltecilerin yasamis oldugu zorluklara da bir gébnderme yapmistir. Ayni zamanda

yarim kalmig bir evin duvarlarinin {izerine konulan tuglalar da fotografta yer alan
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miiltecilerin yasam miicadelelerine ve yeni bir hayata baglama miicadelelerinin bir
gostergesi olmaktadir.

Fotografin, giinlin 68le ya da 6gleden sonraki zamanlarinda c¢ekildigini
s0ylemek miimkiindiir. Fotografi ¢ekilen kisiler dogrudan objektife bakmaktadirlar
ve fotograf ¢ekildiginin farkindadirlar. Fotografi ¢ekilen miiltecilerin bakislar ise
donuk bir sekildedir. Bu da fotografcinin izleyicide bir sorgulama hissi yaratma
isteginin bir gostergesi olabilmektedir. Fotografci bir flags yardimi ile vurgulamak
istedigi yerleri aydinlatmis (kisilerin yiizleri ve bedenleri) ve ayn1 zamanda flas
1s18inin - agisint - golgeler olusturacak sekilde kullanmistir.  Yiicel (2016),
fotograflarda flas kullanmasinin sebebini ise su sekilde agiklamistir: “Fotograflarini
cektigim Suriyeli ailelerin yiizlerine savagin soguklugunu simgeleyen flas 1518101
tutarak izleyicinin, ayna gibi parlayan bu yiizler ile empati kurmasini istemistim.”
Boylelikle fotografi cekilen miiltecilerin yliz hatlarin1 6n plana ¢ikarirken elde
etmis oldugu golgeler ile birlikte fotografta bir dil ve derinlik olusturmustur. Bu
durumda fotograftaki kompozisyonu giiclendiren bir 6ge olmasinin yani sira
fotografa dramatik bir etki de katmistir. Fotografta yer alan gen¢ adamin
golgesinin yarim kalmis evin tugla yiizeyine yansimistir. Yan anlam olarak
bakildiginda da fotografta yer alan gen¢ adamin golgesi iizerinden “miilteci”
kavramina bir gonderme yapilmistir. Bir simge gibi duran bu golge izleyicinin
zihninde miilteci kavramina da bir gonderme yapmakta ve izleyiciyi bunun iizerine
diistinmeye itmektedir. Bir siluet halinde yer alan goélgede gen¢ adamin viicut
hatlar1 belirmistir fakat onun disinda higbir o6zelligi duvara yansimamistir.
Golgelerin 6zelligi zaten budur. Golge, golgesi oldugu nesnelerin/objelerin
gostergesidir (Sozer, 2019: 28). Golge ve miilteci kavramlari {izerinden yapilan
imgesel bir vurgu izleyicinin yan anlamlar ¢ikartmasia katki saglamistir. Bu yan
anlamlar ise izleyicilerin zihin yapilarina gore farklik gostermekle birlikte bazi
cikarimlar yapilabilmektedir. Gen¢ adamin duvara yansiyan golgesi izleyicide bir
kimliksizlik, belirsizlik vb. gibi etkiler birakirken bunun {izerinden miilteci
kavraminin bir gostergesi olarak izleyiciye bir mesaj iletmektedir. Diger bir yandan
gblgenin 6zellikleri goz 6niine alindiginda fotografta yer alan gblgenin geng adamin
gecmisi ile ilgili bir yorum da yapilabilmektedir. Fotografta yer alan bilgiler ve
Suriye gogii hakkindaki bilgilerin 1s1¢inda yapilan bu okuma fotografta yer alan
gdlgenin gen¢ adamin ge¢misine ve Suriye’de yasanan olaylara da bir gonderme

olabilecegi soylenebilmektedir. Farkli bir iilkeye go¢ etmek durumunda kalan bu
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gen¢ adam halen ge¢misin izleri tarafindan takip edilmektedir. Bu gecmis ise
Suriye’de yasanan savas, go¢ ve tiim bu siirecte yasanilan durumlar olarak ele
aliabilmektedir. Boylelikle fotografta bir yan anlamlar 6rgiisii kurularak fotograf
anlam acisindan zenginlestirilmistir. Roland Barthes’in ortaya cikardigi 6nemli bir
kavram olan “punctum” bu fotografta bizi tamda bu noktada yakalamaktadir.
Fotografa bakan kisinin o fotografta buldugu "o -¢arpici sey" olarak tanimlanan bu
kavram, kisilerin algilarina ve deneyimlerine gore degisiklik gosteren bir olgudur
(inal, 2003: 17). Bu sebeple bu arastirmada “punctum” kavrami arastirmacinin
kendi deneyimlerine gore secilmistir. Fotografta yer alan gen¢ erkegin donuk yiiz
ifadesi ve objektife bakarken arkasinda beliren golgesi bu fotografin “punctum”
0gesini olusturmustur.

Gorsel 28: Kerem Yiicel “Misafir” Isimli Projesi Fotograf 2
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Fotografin diiz anlam olarak bakildiginda ince bir kilim {izerinde dizlerini
Oniine toplayarak oturmus bir kadin goriilmektedir. Eliyle ise siyah bir ¢antayi

tutarak yere dogru bakmaktadir. Fotografta ¢antanin igerigi hakkinda bir bilgi
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bulunmamakla birlikte kadinin Suriye’den getirdigi 6zel esyalarinin bulundugu bir
canta ya da esine ait bir ¢anta olabilecegi diisiiniilmektedir. Fotografi ¢eken Yiicel
(2021) ‘in aktardigimma gore ise fotografta kadinin sikica tutmus oldugu bu canta
ailenin Suriye’den yola ¢ikarken yanlarina alabildikleri tek ¢anta olma 6zelligini
tagimaktadir. Cantanin icerisinde ise evebeynlerin kizlarina ait esyalar, aile
bireylerine ait fotograflar, kimlikler ve bir de harita oldugu yine Kerem Yiicel’in
vermis oldugu bilgilerden Ogrenilmistir. Arka planda ise bir duvar goze
carpmaktadir. Duvarin lizerine ¢izilmis olan resimlere ve yazilmis olan yazilara
bakilarak fotografi cekilen kadmin bir anne oldugu tahmini yapilabilmektedir.
Fotografta olmasa da evde yasayan cocuk ya da cocuklarin var oldugu ¢ikarimi
yapilmaktadir. Ayrica duvara ¢izilmis olan Suriye Arap Cumhuriyeti bayragi
izleyiciye ailenin Suriyeli bir miilteci olduguna dair ipucu vermektedir. Beton bir
zeminden olusan evin deforme olmus duvarlar1 ve igerisinde kilimden bagka bir
nesnenin fotografta yer almayisi ailenin durumu hakkinda da kiigiik ipuglari
barindirmaktadir. Kitapta yer alan bu fotografin, fotograf alti yazisi1 okundugunda
ise bu ¢ikarimlarin dogru oldugu kesinlesmektedir. Fotografin altinda yer alan yazi
dogrudan fotografi ¢ekilen kadindan alintilanmistir ve izleyiciye fotograf hakkinda
bilgiler vermektedir. “Bir insan hayatinda kag¢ ceset goriir? Biz ¢ok gordiik, cok
fazla. Hepimizi etkiledi yasadiklarimiz. Cocuklarimizi da. 10 yasindaki kizimin
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yazdigindan belli degil mi bagimiza gelenler? ‘Kalbimde mayin var.”” Fotograf alt1
yazist ailenin gecmiste yasadiklart hakkinda da bilgiler verirken birgok yan
anlaminda olusmasina katki saglamistir. Kerem Yiicel bu fotografinda dik bir
kadraj tercih etmistir. Kadinin konumu ve arka planda yer alan gorseller g6z oniine
alindiginda dik kadraj tercihi bilingli bir sekilde olmustur. Kadin portresinin arka
planinda yer alan duvar fotografin kompozisyonunu zenginlestirirken fotografin
hikayesinin 6nemli bir 6gesi olmustur. Fotografci kadrajini yalnizca kadin portresi
ve arka plan iizerine kurarak izleyicinin dikkatini bu yone ¢ekmeyi amaglamistir.
Net alan derinliginin  kullanildig1  fotografta kadin portresi mekandan
soyutlanmayarak mekan-insan iligskisi kurulmustur. Fotografi ¢ekilen kadin (ana
konu) kadrajin merkezinde yer almaktadir. Boylelikle fotografi ¢ekilen Suriyeli
anne yasam alaniyla birlikte belgelenerek Suriyeli miiltecilerin hayatlarindan
kesitler ~ sunulmustur ve  bir hikdye anlaticiligima uygun  sekilde

fotograflandirilmistir. Fotografin ¢ekim zamanina bakildiginda ise gilinlin 6gle

vakitlerinde cekildigi ve flag haricinde yardimci bir 151k kaynagi kullanildigini
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sOylemek miimkiindiir. Duvarda yer alan ve kontrast olmayan golgelerden yola
cikarak bu c¢ikarim yapilabilmektedir. Fotografi c¢ekilen anne daha Oncede
belirtildigi gibi dogrudan objektife bakmamakla birlikte fotograf gekildiginin
farkindadir. Fotografi ¢ekilen kadinin objektife bakmasa da fotograf alt1 yazisindan
ve Suriye’de yasanan savas ve go¢ olaylari hakkindaki bilgilerden yola ¢ikarak
birtakim ipuglarina ulasmak miimkiindiir. Kadiin yiiziindeki donuk ve diisilinceli
bakis izleyicide sorgulama eyleminin yaratilmasina katki saglamaktadir. Yiicel
(2021), projenin genelinde donuk yiiz ifadelerinin bulundugundan bahsederken
fotografta yer alan donuk yiiz ifadelerinin bir ayna gorevi gordiiglinden ve izleyici
de bir empati kurma yeteneginin olusmasina katki saglama gorevi iistlendiginden
bahsetmistir. Bu durum fotograf alt yazisi ile birlestirildiginde daha da anlamlh
olmaktadir. Diger yandan duvarda yer alan resimler ve yazilar da fotografa anlam
ve derinlik katan 6geler olmustur. Duvar yazilarinin temeline bakildiginda bir izler
birakarak diger insanlarla bir sembolik bir sekilde iletisim kurma eyleminin varlig
goriilmektedir (Lucca ve Pachecco, 2001: 467). Duvar yazilar1 sahislarin yasamis
olduklar1 olaylar ve yiiz ylize geldikleri durumlara kars1 verdikleri tepkilerin bir
yansimasidir (Karakas, 2018: 1118). Buradan yola ¢ikarak fotografta yer alan
yazilar ve cizilen gorseller fotografin analizinde 6nem arz etmektedir. Fotografta
kiz bir ¢ocugunun ¢izmis oldugu Suriye Arap Cumhuriyeti bayragi resmi yan anlam
orgiistiniin olusumunda fotografa katki yapmaktadir. Nostalji, miiltecilik, savas ve
go¢ gibi bir¢ok konuya gonderme yapan bu 6ge, fotografa derin bir anlam katmakla
birlikte fotograftaki Suriyeli miilteciler ile empati kurulmasina yol acacak onemli
bir simgedir. Diger taraftan yetiskinlerin yani sira savastan ve gogten en ¢ok
etkilenen grup olan c¢ocuklar, fotografta dogrudan yer almasalar bile varligi
hissettirilmistir. Arka planda yer alan duvar bir nevi bir ¢ocuk giinliigii halini
almigtir. Arka planda yer alan duvar bir yandan savasin, gogiin, memleket
0zleminin, ¢ocuklugun ve sevginin gorsel izleri birer metafor olarak yer alirken
diger yandan izleyici ile kurulan bir iletisim sekline doniismiistiir. Ozellikle 10
yasindaki bir kiz cocugunun Arapga olarak yazmis oldugu ‘Kalbimde mayin var.’
yazist fotografin bir simgesi haline gelmistir. Suriye’de yasanan is savas sonucu
bir¢cok insan hayatin1 kaybetmis, bircogu yaralanmis ve bir kismi1 da Suriye’yi terk
etmek durumunda kalarak go¢ etmistir. Suriye Insan Haklar1 Gozlemevi’nin
olusturmus oldugu raporlara gore 2011 senesinde baslayan i¢ savasin 2017 senesine

kadar gecen siirede 470.000 insanin hayatin1 kaybettigi Suriye Siyasi Arastirma
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Merkezi’nin (SCPR) raporlarina gore ise 670.000’den fazla insanin yasanan bu i¢
savasta hayatlarii kaybettigi sdylenmistir. Yasanan i¢ savas sebebiyle yaralanan
insan sayisinin ise 1,9 milyonu gectigi sOylenmektedir (SCPR, 2015: Syria
Alienation and Violance Impact of Syria Crisis Report 2014). Bu kaos siirecinin bir
diger etkisi de ¢cok sayida insanin Suriye’yi terk etmek zorunda kalmis olmasidir.
Birlesmis Milletler Miilteciler Yiiksek Komiserligi (UNHCR) verilerine gore, ig
savag nedeniyle komsu iilkelere siginan miiltecilerin sayist 4 milyonu ge¢mis,
bunun ise son 25 yildir UNHCR’in yetki alanindaki, tek basina yasanan, diinyadaki
en biiyiikk miilteci krizi oldugu agiklanmistir. Bu sayiya ek olarak en az 8 milyon
kisinin de Suriye i¢inde yerlerinden edilmis durumda oldugu UNHCR tarafindan
aciklanmistir. Bu rakamlar, BM Miilteciler Yiiksek Komiserligine (UNCHR) gore,
“bu bir nesilde tek bir catisma nedeniyle yerlerini terk etmek durumunda kalmis en
biiylik miilteci niifusu” olarak kayitlara ge¢mistir. Kerem Yiicel’in fotografinda yer
alan arka plan 6geleri, simgeler ve fotograf alt yazisinda verilen bilgiler izleyiciyi
savas, gog¢, milltecilik kavramlari lizerinden bir sorgulamaya iterken ayn1 zamanda
bu kosullar igerisinde yasayan miiltecilerin (kadin, erkek ve ozellikle cocuk)
durumlart hakkinda bilgiler vermektedir. Boylelikle fotograf yan anlam orgiisiiyle
zenginlestirilmis ve fotografin hikadyesiyle biitiinlesmistir. Fotografin punctum
Ogelerine bakacak olursak fotografin en etkileyici objesi kiiclik kizin dogrudan

olmayan varlig1 ve birer metafor halini alan ¢izimleridir.

Gorsel 29: Kerem Yiicel “Misafir” isimli Projesi Fotograf 3
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Kerem Yiicel “Misafir” isimli kitabindan bir bagka fotografta diiz anlam
olarak bakildiginda elleri kafanin arkasinda birlestirmis arkas1 doniik gen¢ bir adam
karsimiza ¢ikmaktadir. Geng adam arkasi doniik bir sekilde viicudunda yer alan
dovmeleri gostermek istercesine camagirlarin asilmis oldugu bir dis mekanda
durmaktadir. Bu yerin gen¢ adamin yasadigi yere ait bir bahge olabilecegi
disiiniilmektedir. Fotografa bakildiginda gen¢ adamin dovmeleri dikkat
cekmektedir ve izleyicinin aklinda gen¢ adamin sirtinda yer alan kadin figiirli
dovmeleri ile ilgili merak uyandirmaktadir. Ayrica gen¢ adamin viicudunda yer
alan kapanmais yara izleri de izleyici de adamin iskence gérmiis olabilecegi lizerine
bir diigsiinceye kapilmasina sebep olmaktadir. Geng adamin 6n tarafinda yer alan
alandaki ipe asilmis olan c¢amasirlar gen¢ adamin evli olabilecegi tahminini
yapmamiza sebep olmaktadir. Kerem Yiicel’in kitabinda yer alan bu fotograf ile
ilgili daha ayrmtili bilgiye yine bir fotograf alt yazisi lizerinden ulasilmaktadir.
Fotografi ¢ekilen gen¢ adamin agzindan aktarilan bilgiler ise su sekildedir: “Ona
cok asiktim. Askimi sirtima ¢izdirdim. En biiyiik yeri kaplamasin istedim. Askim
Suriye’de 6ldi. Karim mayinli arazide geride kaldi. Yanimda ise alti aylik
bebegimin anasi. O da gegcmisimi kiskantyor. Hakli da. Bu ask nasil unutulur?” Bu
bilgilerden yola ¢ikarak az Once izleyicinin aklinda olusan sorular ve olasi
tahminler karsihigmi bulmaktadir. Oncelikle geng adamin evli ve bir gocugunun
oldugunu ve Suriye’den gb¢ etmek durumunda kaldigini birinci agizdan verilen
bilgilerden yola ¢ikarak elde etmekteyiz. Gen¢ adamin sirtinda bulunan kadin
figiirlii dovmelerin ise Suriye’de karisiklikta hayatini kaybeden esine ait oldugunu
ve gen¢ adamin onun hatirasini yasatmak adina bu dovmeleri yaptirdigini
ogrenmekteyiz. Fotografa bakildiginda fotografcinin yatay bir kadraj kullandigi
goriilmektedir. Merkezde ise konunun ana figiiri yer almaktadir ve sirt1 objektife
dontiktiir. Geng adam fotograf ¢ekildiginin farkindadir ve kendisini viicudunda yer
alan dovmeler ile ifade edercesine arkasi doniik bir sekilde poz vermistir. Fotograf
giin 15181inda ¢ekilmistir ve ana obje acgik bir diyafram kullanilarak arka plandan
bilingli olarak soyutlanarak daha belirgin kilinmistir. Fotografta net bir sekilde
odaklanmis nesneler onun 6nemine vurgu yapmak icin kullanilirken ana odagin
disinda kalan nesneler ise bir arka plan 6gesi olarak degerlendirilmektedir (Bate,
2009: 57). Ana obje olan gen¢ adama daha detayli bakildiginda bir¢ok yan anlam
tastyan 6geyi gormek miimkiindiir. Geng adamin bedeninde yer alan ayrmtilar

bir¢ok yan anlami da igerisinde barindirmaktadir. Toplumsal yasamda beden bir dil
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gorevi gormektedir (Himam Er, 2009: 17). Dévme bir yasam belgeligi gibi
hayatimizdan izler barindiran bedenimize isteyerek yaptirdigimiz bir izden ibaret
olmayip diinya ile bizim aramizdaki sinirda kalic1 bir sekilde gérmek ve ¢cogunlukla
da goriilmesini istediklerimizdir (Breton, 2010: 39-40). Bu ag¢idan bakildiginda
beden lizerinde agilan yaralar, dovme, piercing, daglama gibi baz1 uygulamalar,
bedenin bellegi haline gelmektedir. Buradan yola ¢ikarak gen¢ adamin sirtinda
bulunan kadin figiirlii dovmeler birer yan anlam orgiisiine doniismekte ve fotografin
da hikayesinin olustururken izleyiciye de mesajlar iletmektedir. Fotograf alti
yazisindan da elde edilen bilgilerin 1s18inda kadin figilirlii dévmeler evrensel
duygulara hitap eden ve bir empatiye, hiimanizmaya yol agan birer simge haline
gelmektedir. Ask, sevgi, ayrilik ve 6liim gibi tiim insanligin ortak duygulari olan bu
kavramlar lizerinden hem Suriye goéc¢iinde yasanilan olaylar anlatilmis hem de
evrensel duygular {izerinden sunularak hiimanist bir bakis acisiyla yansitilmistir.
Diger bir bakima gen¢ adam olen esinin hatirasini viicudunda tasiyarak ayni
zamanda ge¢misini de siirekli olarak yaninda barindirmaktadir. Ask, aci, 6liim ve
6zlem gibi evrensel duygular1 tasiyan bu dovmeler gen¢ adamin ge¢misini sirtinda
tagidigina dair birer yan anlamlar orgilisii olmustur. Yine fotograf alt yazisindan
edindigimiz bilgilere bakildiginda yeni bir esinin oldugu ve kendisinden bir ¢ocuk
yapmast bize her seye ragmen yeni bir hayat kurma istegini de iletmektedir.
Fotografta gen¢ erkegin arkasinin doniik olmasi ve durusu da izleyici de bir merak
uyandirirken adamin bu durusundan kendisini bu sekilde var edip tanimladigini
izleyiciye hissettirmektedir. Diger bir yandan ise adamin durusu izleyici de savasta
esir alinmus kisiler ile bir baglant1 kurmasina yol agabilmektedir. Tiim bu bilgiler ve
yorumlar 1s18inda fotografci gen¢ bir adam bedeni {izerinden izleyiciye Suriye
savaginin ve gogliniin hakkinda yasanmis hikayeleri belgeleyerek aktarmis ve
onlara taniklik etmistir. Barthes (2011: 104)’a gore her fotograf orada bulunmus bir
sertifikas1 gibidir. Fotograf¢ci tiim bunlar1 kullanarak Suriyeli miiltecilerin
yagsamlarina empati duyulmasini saglamaya ¢alismistir. Fotografta yer alan detaylar
olduke¢a giicliidiir ve izleyiciye askin, sevginin, 6liimiin ya da herhangi baska bir
duygunun vatani olmadigmi her insanin sadece bir ‘insan’ oldugu mesajini
vermektedir. Fotografta punctum kavrami ise kendini edinilen bilgilerin 15181 ile var
etmektedir. Gen¢ adamin sirtinda yer alan ve dlen esine ait olan kadin figiirleri bir
yan anlamlar 6begi halini alirken ayn1 zamanda da fotografin punctum &gesini

olusturan gorsellerdir.
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Gorsel 30: Kerem Yiicel “Misafir” Isimli Projesi Fotograf 4

Kerem Yiicel “Misafir’isimli fotograf kitabinda Suriye’nin her kesiminden
insana temas etmeye ve onlar1 fotograflayarak belgeleme g¢alismistir. Fotografa
bakildiginda bir evin sokak kapisinin girisinde dikilen ve objektife bakan bir geng
adam goriinmektedir. Oniinde yer alan sigara kartonlar1 ve paketleri onun bir seyyar
satic1 olduguna dair izlenimler vermektedir. Gen¢ adamin arka planinda ise birer
¢ivi yardimi ile askilik olarak diizenlenmis alanda bir kadina ait giyim esyalari
bulunmaktadir. Sokak kapisinin 6niinde de kurutulmak i¢in ipe asilmis ¢amasirlar
arka planda yer almaktadir. Fakat kadraj igerisinde bir kadin objesi
goziikmemektedir. Bundan yola ¢ikarak gen¢ adamin bu evde annesi, kiz kardesi ya
da esiyle birlikte yasiyor olabilecegi cikarimi yapilabilmektedir. Fotograf¢inin
kitabinda 1ilgili fotografin altinda yer alan fotograf alti yazis1 bize gen¢ adam
hakkinda bilgiler vermektedir. Dogrudan gen¢ adamin agzindan aktarilan ve
kendisinin hikayesinden kiigiik bilgiler veren fotograf alt yazisi su sekildedir:

“Hama’da, Fransiz Dili Edebiyati 6grencisiydim. Fransizca siirler yaziyordum.
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Artik Fransizca karsima, sattifim kagak sigaralarin kutularinda ¢ikiyor. Geri
donemem, ileri gidemem.” Fotograftaki gen¢ adamin agzindan aktarilan bilgilerden
yararlanilarak bazi ¢ikarimlar yapmak miimkiin olmustur. Fotografa diiz anlamiyla
bakildiginda ilk basta fotografin ana objesi olan gen¢ adamin bir seyyar satici
olabilecegi tahmini yapilabilmektedir fakat bu goriintiiniin arka planina fotograf alt
yazisindaki bilgiler yorumlanmasi gen¢ adamin yasam hikayesi hakkinda bilgiler
vermektedir. Gen¢ adamin Suriye’de i¢ savas baslamadan ve insanlar go¢ etmeye
mecbur kalmadan once tipki lilkemizde ya da diger ilkelerdeki gibi bir egitim
hayatina sahip oldugunu Fransizca alaninda caligmalar yaptigini goérmekteyiz.
Suriye’de yasanan savas tipki bu gen¢ adamin yasaminda oldugu gibi bir¢ok seyi
yerle bir etmistir. Suriye i¢ savasi her kesimi etkileyen derin sonuglar1 olan ve
insanlarin hayallerinden vazge¢mesine sebep olan bir olgu olmustur. Fotografta da
bu durum agik bir sekilde gosterilmeye calisilmistir. Normal yasaminda Fransiz
Dili ve Edebiyati okuyan Fransizca siirler yazan bu gen¢ adam Suriye’deki savas
sebebiyle tim hayatin1 birakarak farkli bir iilkede kacak sigara satmakta ve bir
varolus miicadelesi vermektedir. Icisleri Bakanligi’min 2015 yili raporlarina
dayanilan gére, cogunlugu Hatay, Kilis, Gaziantep, Istanbul, Sanlrfa, Adana,
Mersin sehirlerinde olmak iizere Tiirkiye’nin 73 sehrinde Suriyeli miiltecilerin
yasadig1 bilinmektedir. Miiltecilerin, yasadiklar1 yerlerde isveren tarafindan ucuz
isglicli olarak degerlendirilmistir (Korkmaz, 2017: 64). Diger bir taraftan yoksulluk
durumu ile kars1 karsiya kalan Suriyeliler sosyal dislanmaya da maruz kalmiglardir
(Oytun ve Senyticel, 2015: 16). Bu durum igerisinde Suriyeli miilteciler, yoksulluk
ile basa ¢ikmak icin kayit dis1 calismaya yonelmis ya da marjinal ¢aligma alanlarina
yonelmislerdir ve sahsi baglarim1 kullanarak kendilerine resmi olmayan is alanlar
yaratmislardir (Korkmaz, 2017: 64) Ozellikle Tiirkiye’nin Giineydogu Anadolu
Bolgesi olmak iizere Tiirkiye’nin geneline yayilan Suriye miilteciler, hizmet
sektoriinden, merdiven alt1 atdlyelere, tarim sektoriine kadar farkli sektorlerde,
kayit dis1 olarak ¢alismaktadir (Yildiz ve Yildiz, 2017: 33). Issizlik ve yoksulluk
ile miicadele etmek amaciyla yapilan bu isler Suriyeli miiltecileri Avrupa’nin farkli
iilkelerine yasadis1t yollarla go¢ etmeye iterken sehirlerde yasadiklari sorunlari
kalic1 hale getirmistir (Tlimtas ve Ergun, 2016: 1355).

Fotografin teknik alanlarina gbz attigimizda fotograf¢r dik bir kadraj
kullanmis, ana objeyi ise merkeze alarak vurgulamistir. Fotograf¢inin projesinde

yer alan diger fotograflarda da goriinen flas 15181 kullanimi bu fotografta da
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kendisini belli etmistir. Giines 15181nin kapidan igeriye dogru olan hareketinden ve
cevrenin aydinlilik durumundan hareketle fotografin 6gle saatlerinde c¢ekildigi
tahmin edilebilmektedir. Fakat fotografci bilingli olarak flas kullanmay1 tercih
etmistir. Evin sokak kapisi lizerinde olusturulmak istenen golge flas kullanimina
bagli olusmustur ve hikayeye derinlik katmak i¢in bilingli bir sekilde yapilmustir.
Mekan-insan iliskisinin yani sira fotograf¢i cekmis oldugu ana objeyi yaptigi is ile
birlikte gorsellestirmis ve fotografin hikdyesinde yer alan bilgilerle birlikte hem bir
belge olusturmus hem de fotografin hikayesini gliclendirmistir. Geng adam fotograf
cekildiginden haberdar bir sekilde objektife donuk bakislarla bakmaktadir.
Fotografa bakildiginda tiim bu tahminler ve bilgiler iizerinden bir yan anlam
orgiisiiniin de ortaya ¢iktig1 sdylenebilmektedir. Oncelikle sokak kapisinin {izerine
yansitilmis gen¢ adamin goélgesi bazi yan anlamlarin ¢ikarmasinda etkili olmustur.
Geng¢ adamin hikayesi {lizerinden yola ¢ikarak gorseller yorumlandiginda kapinin
tizerindeki golge bir metafor halini almaktadir. Fotografta yer alan gen¢ adamin
gblgesi boltinmiis bir kimliginde yansimasi olmustur. Fransizca lisans egitimi alan
ve hayalleri olan adam geride kalirken buradaki hayatinda yaptig1 isle birlikte olan
goriintlisii de onun hayat miicadelesini yansitan bir goriintii olarak karsimiza
cikmaktadir. Tipki gen¢ adamin fotograf alt yazisinda aktardigi gibi “Geriye
donemem, ileri gidemem.” sozii fotograftaki yan anlami ortaya ¢ikarmaktadir. Kap1
lizerinde yer alan goélge onun kaybolmus elinden alinmis ge¢misini yansitirken
sigara paketleri ile olan goriintiisii de onun yeniden bir sekilde var olma cabasini
simgelemektedir. Dolayisiyla buradan yola fotograf izleyiciye arada kalan bir
yasami gOstermektedir. Yiicel (2021) soz konusu fotograf ile ilgili sunlar
sOylemistir: “Suriye’de parlak bir gelecegi varken her seyi arkasinda birakmak
zorunda kalarak Tiirkiye’ye go¢ eden bu gen¢ adam icin o parlak gelecek ve kapi
artik arkasinda kalmistir. Geri donmesi miimkiin ama Suriye’deki yasami ‘golge’
gibi kararmaya basliyor. Fotograftaki flag kullanilmas1 ve kapinin arka planda bu
sekilde kullanilmasi ile bu durumu vurgulamak istedim.” Diger yandan ise
fotografci izleyiciye bir mesaj da ileterek Suriyeli miilteciler ve izleyici arasinda
hiimanist bir bag kurmaktadir. Bilindigi iizere belgesel fotograf temel gayesi hayati
estetize etmek olmayan bir mesaj igermektedir (Oral, 2011: 25). Fotografta yer alan
mesaj iizerine bir okuma yapildiginda su sekilde toparlanabilir: Suriye i¢ savasi
meslek, statii ya da cinsiyet ayirt etmeksizin insanlar1 normal yasamlarindan,

hayallerinden ve de geleceklerinden kopartmistir. insanlarin hayatlarmi yarim
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birakmistir ve bu durum miiltecilerin tercihinde olmamistir. Simdi ise baska bir
cografyada hayata tutunmanin bambaska yollarini aramaktadirlar. Bu alt mesaj
dogrultusunda bir sorgulama ve empati yapma eylemi tetiklenmistir. Fotografin
genel hatlarina ve edinilen bilgilerin igeriklerine bakildiginda fotografta dramatik
etki birakan gen¢ adamin golgesi bize yan anlamlar orgiisii kurdururken ayni

zamanda fotografin punctum 6gesini de olusturmaktadir.

Gorsel 31: Kerem Yiicel “Misafir” Isimli Projesi Fotograf 5

= T

1

Kitapta yer alan bir diger gorsellerden birisi de bir evin igerisinde elinde bir
erkek ceketi tutan kadinin fotografidir. Bir evin odasinda ¢ekilen bu fotografta
odanin igerisinde yer alan egyalarin halen tam olarak yerlestirilmedigi
goriilmektedir. Ustii ortiilii esyalar, heniiz posetlerinden ¢ikarilmamis halilar ve ici
dolu olan bohgalar izleyiciye bunu gostermektedir. Ayrica evin tavan kisimlarinda
olusan deformasyonlar yasanilan evin rutubetli oldugunu gostermekte bu da ev
sahibi olan kisinin durumu hakkinda bilgi vermektedir. Fotografa bakildiginda
elinde bir erkek ceketi tutan kadin géze carpmaktadir. Bu goriintii zihinlerde “Bu

kadin kim ve neden elinde bir erkek ceketi tutuyor? Ceketin sahibi nerede ve neden
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fotografta yok?” gibi sorularin olugmasina sebep olurken ayn1 zamanda bir gizeme
de sebep olmaktadir. Ceketin sahibinin bir yakini oldugu tahminini yapmak olasi
olsa da fotografin icerisinde yer almayisi izleyicide bir bilgi ihtiyact dogurmustur.
Bu bilgiye ise fotografin altinda yer alan fotograf alti yazisindan elde etmek
miimkiin olmustur. Fotografi ¢ekilen kadmin agzindan dogrudan bir anlatim ile
verilen yazi su sekildedir: “Cerkes kadmi olarak dik duruyorum hayata karsi.
Kocami her hafta {itiiledigim ceketiyle bekliyorum. Simdi Suriye’de olsa da,
biliyorum o geri gelecek. Beni bir basima birakmaz.” Bu bilgilerin sayesinde
fotograf hakkinda belli ¢ikarimlar1 yapmak miimkiin olmustur. Oncelikle kadinin
elinde tuttugu ceketin esine ait oldugunu ve neden fotografta yer almadigi
sorularinin cevaplarina bu bilgi ile ulasilmistir. Bir diger yandan ise fotografi
cekilen kadinin da etnik kokeni ait bilgiler iceren bu fotograf alt yazisindan yola
cikarak fotografin bir ayrilik ve bekleyis temasina sahip oldugu anlagilmaktadir.
Suriye’de yasanan i¢ savas ve kaos ortami, aile ve akrabalarda meydana gelen
kayiplar, temel ihtiyaclara erisimde yasanan sikintilar Suriyeli miiltecilerin
hayatlarinda biiyiik sorunlara neden olmustur. Suriye i¢ savast dogrudan ve dolayl
bir bicimde halk arasinda hem kadinlar hem erkekler hem de cocuklar {izerinde
yikici tecriibeler birakmistir (Harunogullari, 2021: 356).Bilindigi gibi savas ve gog
olgulan aile, akraba ve yakin bag iliskileri de etkileyen siire¢ler olmustur. Bu
stirecte bir¢ok insan kan bagi olan insanlardan, arkadaslarindan ayr1 diigmiistiir ya
da onlar1 bu siiregte kaybetmistir.

Dik bir kadraj ile ¢ekilen bu fotografin merkezinde Suriye vatandasi miilteci
kadin yer almaktadir. Fotograf¢r net alan derinligi kullanarak ana objesini diger
Ogelerden koparmamis aksine onlarla birlikte ele almistir. Alan derinligi hem
mekansal derinligi hem de fotografta yer alan objenin temsilini belirleyen veya yok
eden bir kontrol mekanizmasini belirtmektedir (Cimen, 2020: 234). Fotograf¢inin,
fotografi ¢ekerken net bir alan derinligi kullanmasi onun fotograf icerisinde yer
alan tiim Ogeleri net bir sekilde ortaya koymak istediginin bir gostergesi olmustur.
Yine insan — mekan iligkisi ile ¢ekilmis olan bu fotografta geng kadin yasadigi ev
ile gorsellestirilmis ve hayat 6gelerine dair bilgiler iceren bir belge halini almistir.
Bu durum da fotografta mekansal portre tekniginin kullanildigima bir isaret
olmustur. Mekansal portre tekniginde hem mekanin hem de kisinin 6nemi vardir.
Mekansal portreler, kisi i¢in o6zel bir anlam ifade eden belirli bir yerde

fotograflanmaktadir. Kisinin mekén ile birlikte fotograflanmasi bize fotograflanan
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kisi hakkinda o kisinin hayatina ve kisiligine dair ipuglart vermenin bir yoludur
(Hillary Grigonis, 2021). Diger bir yandan belgesel fotograf bir kanit niteligi
tasima Ozelliginin yani sira belli bir grup hakkinda baska bir gruba bilgi aktarma
misyonunu da {istlenen bir disiplindir. Bu sebeple belgesel fotograf yasami nesnel
yaklasimla yansitirken gercege dayali bir sekilde hareket etmektedir ve dolayisiyla
tiretilen belgesel fotograf hikayelerinde de ger¢cek mekanlar ve 0 mekani giindelik
yasam pratikleri ile deneyimleyen gergek sahislar yer almaktadir (Bugan, 2020: 70).
Buradan yola ¢ikarak fotograf¢cinin insan-mekan iliskisini fotograflamadaki
yontemi belgesel fotografin ilkeleri ile dogrudan ortlismekte ve bir belge niteligi
tasirken ayn1 zamanda fotograftaki kisilerin yasam1 hakkinda bilgiler vermektedir.
Fotografin diger teknik 6zelliklerine bakildiginda fotografta yardimci bir
151k kaynagi kullanilarak fotograf tamamen aydinlatildigi goriilmiistiir. Yine daha
onceki Orneklerde gordiiglimiiz gibi golgelerin  olusumuna izin verilmistir.
Fotografin yan anlam 6gelerine bakildiginda ise fotografin hikayesini destekleyen
ve bir yan anlam 6rgiisii olusmasini saglayan 6geler oldugu goriilmiistiir. Bunlardan
en vurgulu olani ise kadinin elinde tuttugu ve esine ait oldugunu bildigimiz cekettir.
Bu ceket ayni zamanda bir insanm1 temsil etmektedir. Fotografin igerisinde yer
almayan kadmin esi bir ceket yoluyla temsil edilmistir. Yan anlam olarak
bakildiginda ceket bir esi, bekleyisi ve umudu temsil etmekte ayn1 zaman da bir
Ozlemin de gostergesi olmaktadir. Fotografta yer alan diger gostergeler
(posetlerinde duran halilar, iistii ortiilii esyalar, acilmamis bohgalar) de yine
izleyiciye bir bekleyisin metaforlart olarak yansimaktadir. Fotograftaki kadinin
Suriye’de olan esini bekledigini ve kavusacagina dair umut beslemesi tiim bu
Ogeler lizerinden bir yan anlam Orgiisii olusturularak aktarilmistir. Fotografci
burada yine evrensel duygular lizerinden Suriye miilteciler ile bir empati bagi
kurulmasina vesile olmustur. Boylelikle Kerem Yiicel tiim bu yan anlam 6rgiisii ve
belgeci fotograf anlayisiyla konuyu gorsellestirilmistir. Fotografim punctum
ozelliklerine bakildiginda ise esinin ceketini elinde tutan kadin ayn1 zamanda birgok
duygunun da temsili olmustur. Fotograftaki ceket Barthes’in dedigi sekilde ‘i¢imizi

delip gecen sey’in kendisidir.
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Gorsel 32: Kerem Yiicel “Misafir” Isimli Projesi Fotograf 6

Kitaptaki bir bagka fotograf diiz anlamiyla bir oda igerisindeki yan yana
durmus iki cifti gdstermektedir. Iki ciftin arasinda ise sanki oday1 ortadan ikiye
bolmek amaciyla asilmis bir ¢arsaf ya da perde goze carpmaktadir. Bir yanda yasca
daha biiytik olan ¢ift diger yanda ise onlarin yakini oldugu diisiiniilen geng ¢ift yer
almaktadir. Fotograftaki insanlarin arka planinda yer alan dosek, yorgan vb. esyalar
bu mekanin bir yatak odasi oldugunu tahminini yapmamizi saglamaktadir. Fakat
ortaya cekilmis olan ¢arsafin sebebini anlamak ve fotografin hikayesini anlamak
icin hem fotograf alt1 yazisin1 okumak hem de fotograf¢inin ¢ekmis oldugu fotograf
ile ilgili anlatilarin1 incelemek gerekmektedir. Fotograf altt yazisini tipki
digerlerinde oldugu gibi bu fotografta da kadrajin igerisinde yer alan kisilerin
agzindan dogrudan verilmistir. Fotograf alti yazisinda yer alan bilgiler su
sekildedir: “Ayn1 evin tek odasinda yasiyoruz. Oglan yeni evlendi. Onlara diigiin
yapamadik. Mahrem alan i¢in oday1 perdeyle ikiye boldiik.” Fotograf alt yazsinin
verdigi bilgilere de dayanarak fotografta yer alan ailenin bir barinma sorunu
yasadig1 soylenebilmektedir. Barinma, insanligin en temel ihtiyaclarindan birisidir
(Aksit, Cabuk, A. Cabuk, Ozgiiler ve Sayn, 2018: 355). Suriyeli miilteciler icin ise
goc ettikleri tilkelerdeki yasamlarinda barinma onemli bir sorun halini almistir
(Duruel, 2017: 70). Suriye’den baslayan miilteci akini ile artan ev kiralar1 Suriyeli
miiltecilerin barinma sorunlarin1 daha arttirmistir (Duruel, 2017: 76). Yapilan
arastirmalar, kira masrafini en aza indirmek i¢in birkag ailenin bir arada yasadigini

gostermektedir. Suriyeli miiltecilerin geneli kentlerin yoksul bolgeleri olarak tabir
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edilen yerlesim yerlerinde kirac1 olarak genellikle gecekondularda yasamaktadir ve
evlerin sahip oldugu oda sayis1 2,0+0,79 seklindedir (Babacan, Coskun, Oztiirk
Donmez ve Mermer, 2017: 274). Ailenin gelir diizeyine gore barinilan mekanin
kosullar1 da degismekte olup ¢ogu zaman diisiik standartlara sahip mekanlara riza
gosterdikleri ve bu mekanlarin ise yasamak icin uygun evler olmadigi
belirtilmektedir. IGAMDER, 2013: 11). Evlerini miiltecilere kiralayan ev sahipleri
ise genellikle ti¢ odali evlere sahip olup, bir odada kendileri kalmakta ve her bir
oday1r ve salonu, birer miilteci ailesine kiraya verdikleri goriilmektedir ve bu
durumda bir evde 3—4 ailenin birlikte kaldiklar1 gézlenmektedir (Buz, 2004: 143).

Fotografta yer alan iki aile tutmus olduklari bu tek géz odada birlikte
yasamaktadir. Fotograf alt1 yazisindan elde dilen bilgiye dayanarak da bunu
sOylemek miimkiindiir. Fotografin tam ortasinda yer alan perde bu iki Suriyeli
ailenin 6zel yasamlarini ayiran bir ara¢ olmustur. Fotograftaki bu durumda Suriyeli
ailelerin ne gibi olumsuzluklar ile karsilagtigini ve yeni yasamlarinda ne gibi
zorluklar ile karsilastiklarin1 gostermektedir. Yiicel (2021), ¢ekmis oldugu bu
fotograf ile alakali su bilgileri vermistir: “Fotografta yer alan aile bir oda
kiralayabilmis. Bu aile icerisinde yeni evli bir ¢ift var. Kendi mahrem diinyalarin
bir perde ile ayiriyorlar. Evin ortasinda bir perde var. Biitiin bu durumlari portreler
lizerinden anlatmam gerektigine inandim. Bu noktada fotografin sekli ve
kompozisyonu da olustu.”’Yine Kerem Yiicel fotograf ile ilgili verdigi bilgilere
dayanarak fotografin hikayesi hakkinda bir bilgi edinilmistir. Buradan hareketle
fotografta yer alan yeni evli ¢iftin herhangi bir merasim, diiglin vb. etkinlik
yapmadan aile biiytikleri ile tek bir g6z odada kalmak zorunda oldugu goriilmiistiir.
Arada yer alan perde ise fotografta yer alan iki ailenin 6zel yasamlarin1 ayiran bir
ara¢ olarak yerini almigtir. Fotografa bakildiginda yeni evli ¢iftin evliligine dair
yorum yapilacak bir emare bulunamamistir fakat geng ciftin elele tutusmus olmasi
elde edilen bilgilerle birlikte bunu hissettirmektedir.

Fotografin bicimsel 6zelliklerine bakildiginda fotograf¢inin yatay bir kadraj
tercih ettigi goriilmiistiir. Fotografin ana objeleri olan aileler ise fotografin solunda
ve saginda konumlandirilmistir. Ortada ise fotografin hikayesini olusturan perde yer
almaktadir. Net alan derinliginin uygulandig1 bu fotografta fotograf igerisinde yer
alan aileler arka plandan koparilmamis ve mekan igerisinde temsil edilmistir. Yiicel
(2021), bu noktada projede yer alan insan-mekan iligkisi i¢in tiim hikayelerin

evlerde sakli oldugundan ve Suriyeli miiltecilerin arka planlar1 ve evleri ile beraber
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bir hikdye anlattifin1 sOylemistir. Boylelikle fotografcinin neden mekansal
portreleri tercih ettiginin de cevabini bulmak miimkiin olmustur. Bir diger yandan
fotografta yer alan kisiler fotograf cekildiginin farkinda olup dogrudan objektife
bakmaktadirlar. Projenin diger fotograflarinda yer alan kisilerin yiizindeki donuk
bakislar1 yine bu fotografta da gérmem miimkiindiir. Buna ek olarak fotograf¢1 yine
bir flag yardimi ile fotografta yer alan kisilerin yliziinii aydinlatmigtir. Yiicel (2021)
projenin c¢ogunlugunda kullanmis oldugu flas 15181 ile savasin soguk etkisini
vermeyi ve ayni zamanda Suriyeli miiltecilerin yiiziinden yansiyan 1s18in ise bir
ayna gorevi gordiigiinden bahsetmistir. Belgesel fotograf konusunu yasamsal
gerceklikten almasini yani sira onun en 6nemli 6zelliklerinden birisi de bir mesaj
igermesidir (Oral, 2011: 33). Buradan yola ¢ikarak fotograf¢inin bir mesaj kaygisi
oldugu, fotografta yer alan Suriyeli miiltecilerin yasamlarina bir empati
duyulmasini amagladigr diigiiniilmiistiir.

Fotografin sahip oldugu yan anlam Orgilisine bakildiginda ise bir oda
icerisinde yagsamak durumunda kalan iki ayri c¢iftin 6zel hayatlarin1 ayiran perde
metaforik bir Ozellige sahip olmustur. Bu agidan bakildiginda perde bir oda
icerisinde sikismis iki farkli ¢iftin 6zel yagamlarini ayiran bir duvar halini almistir.
Fotografta punctum etkisini veren 6ge ise yasli ¢ift ile el ele tutusmus olan yeni evli

ciftin arasina ¢ekilmis perdenin goriintiisiidiir.

Gorsel 33: Kerem Yiicel “Misafir” Isimli Projesi Fotograf 7
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Kerem Yiicel’in projesinde yer alan bagka bir fotografta geng¢ bir kadinin
pembe renkli bir kapr esiginde oturdugu goriilmektedir. Fotografta bakildiginda
direkt olarak goze garpan ayrinti gen¢ kadinin uzvunda takili olan protez bacaktir.
Fotografa bakildiginda Yiicel’in daha 6nceki fotograflarin benzer sekilde bir insan-
mekan iligkisi kurdugu disiiniilirse bu mekanin gen¢ kadinin yasadigr evin bir
boliimii oldugu diistiniilmektedir. Fotografin arka plania bakildiginda pembe bir
kap1 ve deforme olmus duvarlar goze carpmaktadir. Fotograf alt yazisi yine
fotografta yer alan sahislarin agzindan ve dogrudan verilmistir. Fotografta yer alan
gen¢ kizin agzindan verilen bilgi soyledir: “Yardim etmeye gelmesinler, protez
bacagimin 6l¢iislinii almasinlar. Ne kadar ac1 veriyor biliyor musunuz her defasinda
bu protezi ¢ikarmak. Herkes s6z veriyor yeni bir protez icin...” Fotografin altinda
yer alan bu bilgiye istinaden gen¢ kadinin bacagindaki sorundan dolayr oldukga
lizglin ve umutsuz bir psikolojiye sahip oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica yine
fotograf altinda yazisindaki bilgilerden yola ¢ikarak geng¢ kadinin bacagi icin belli
kisiler ya da kurumlar tarafindan ziyaret edildigi de anlasilmakta ve gen¢ kizin
gerceklesmemis bir tedavi sebebiyle de {lizglin ve umutsuz oldugu 6grenilmistir.
Geng kizin bacagindaki engelin dogustan mi1 yoksa savas ya da go¢ nedenli mi
oldugu sorunun cevabi fotografta yer almamak ile birlikte engelli miilteciligin
olusmasindaki en Onemli faktorlerden birinin savaslar oldugu sdylenmektedir
(Alsancak ve Kutlu, 2020:592). Diinya Engellilik Raporuna gore, tim diinya
niifusunun %15'nin diger bir deyisle Diinya iizerindeki bir milyardan fazla insanin
herhangi bir engel durumuyla yasadigi tahmin edilmektedir (WHO, 2011).
Miilteciler, oOzellikle de c¢ocuklar ve kadinlar, tehlikelere daha acik, daha
savunmasiz ve daha kirilgan gruplar olurken zaten kirilgan olan bir grubun iginde
ikinci bir kirilganligin (engellilik) yasanmasi, bu gruplarmn ¢oklu kirilganlik
durumuyla kars1 karsiya kalmalarina yol agmaktadir (Kart, 2018: 10). Tiim bunlarla
birlikte yabanc1 bir {ilkede engelli ve miilteci statiistinde olmak Suriyeli miiltecileri
daha zor yasam kosullariyla kars1 karsiya birakmaktadir.

Fotograf, dik bir kadraj ile ¢ekilmis ve kadraj ¢ogunlukla gen¢ kadinin
portresi ile doldurulmustur. Fotografin ana objesi olan gen¢ kadin merkezde yer
almaktadir. Geng kadin fotograf ¢ekildiginin farkindadir fakat bakis yonii 15181n
geldigi yone dogru olmustur. Yardimer bir 151k kaynagmin (flag ya da siiresiz bir
151k kaynag1) kullanildig1 goriilen fotografta geng¢ kadinin yiizii ve 1518a doniik olan

bedenin belli kisimlar1 aydinlatilmistir. Bu da gen¢ kadinin arkasinda bir golge
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olugsmasini saglamig hikayeyi ve kompozisyonu tamamlayan bir ayrinti olmustur.
Kerem Yiicel bu fotografinda da bir gdlge olusturma ihtiyact hissetmistir.
Fotografin yan anlam orglisiine katkida bulunan goélge fotografa ayni zamanda
dramatik bir etki de yapmustir. Yiicel (2021) yapmis oldugu projenin insanlarda
“Ben onun yerinde olsaydim ne yapardim?” sorusuna sebebiyet vermesini ve
fotograftaki kisilerle bir empati kurma giidiisiiniin ortaya ¢ikmasini amagladigini
belirtmistir. Kerem Yiicel boylelikle belgesel fotografin 6zelliklerini kullanarak
hem Suriyeli miiltecilerin hayatlarii belgelemeyi hem de bir mesaj iletmeyi
istemistir. Bu fotografta da engelli gen¢ bir kadin {izerinden savas, goc ve
miiltecilik kavramlar ile ilgili bir mesaj iletilmistir.

Fotografin yan anlam orgiisiine bakildiginda fotograf alt yazisi ile birlikte
belli anlamlandirmalar yapilabilmektedir. Gen¢ kadmin bacagindaki protezin
yenilenmesine olan inanci bir golge ile betimlenmistir. Duvardaki golge metaforik
bir anlatiya doniismiistiir. Bu anlamda golge gen¢ kadinin hayal kirikliklarini ve
umutsuzlugunu simgelerken 1s181in geldigi aydinliga bakmasi da onun halen bir
umudunun oldugunun gdstergesi olarak okunmaktadir. Bu agidan bakildiginda
fotografin sag tarafindan igeriye dogru yayilan ve geng¢ kadinin yiiziinii aydinlatan
151k, bir aydinlik ve umut 6gesi olarak yan anlam orgiisiiniin olugsmasinda metaforik
bir anlam tagimaktadir. Fotografin yan anlam orgiisii ve fotograf alt1 yazisi ele
alindiginda gen¢ kadinin 15181n geldigi yone dogru olan bakisi fotograftaki punctum

0gesini olusturmustur.
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Gorsel 34: Kerem Yiicel “Misafir” Isimli Projesi Fotograf 8

: F. . -
- .

b ¢ SUNEY

Fotografa genel hatlar1 ile bakildiginda fotografin cekildigi mekénin bir
berber diikkani oldugu goriilmektedir. Diikkan kapisinda yer alan gorseller, yandan
yanstyan goriintii de bunu kanitlamaktadir. Alacali duvar ylizeyinin iizerinde asilt
olan aynanin yansittigi gorlintiide orta yasli bir adamin miisterisini tirag ettigi
goriilmektedir. Cergevenin sol tarafinda ise yine orta yaslarda bir erkegin ¢ag igtigi
goriilmektedir. Diger objelere gore daha flu bir sekilde fotografin sag tarafinda yer
alan genc erkek ise elinde bir havlu tutmaktadir ve o an bir hareket i¢ersindedir.
Fotografin arka planinda ise alaca renkli bir duvar ve duvarda asili durumda olan
Yilmaz Giiney tablosu dikkat ¢cekmektedir. Bu gorsel bilgilerden yola ¢ikarak
fotografta yer alan kisilerin bir berber diikkaninda calistigt ya da oray: islettigi
tahmini yapilabilmektedir. Daha once incelenmis olan fotograflardan farkli olarak
¢ekim yapilan mekan bir ev degil bir diikkkandir. Fotografi daha iyi anlamlandirmak
icin fotografin altinda yer alan yaziy1 da incelemek gerekmektedir. Fotograf alt1
yazisinda yine cercevede yer alan kisilerin agzindan dogrudan bir aktarim
yapilmistir. Berber diikkanin sahibi olan kisinin agzindan su sekilde bir bilgi
aktarilmistir: “Halep gibi fabrikamiz da yandi. Cocukken 6grendigim berberlik
burada kurtulusumuz oldu. Bir ortagim, c¢iragim ve miisterilerim var. Artik
“misafirlik” bitti. Canim1 kurtardim, ekmegimin pesinden gidiyorum.” Fotograf alt

yazisindan elde edilen bilgilere gore g¢erceve igersinde yer alan kisiler hakkinda
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bilgi sahibi olunmustur. Suriye’de yasanan savas sebebiyle bir¢ok Suriye vatandasi
tilkelerini terk etmek zorunda kalarak komsu iilkelere siginmak durumunda
kalmislardir. Suriyeli miilteciler go¢ sonucunda siginmis olduklar1 hedef iilkede de
bir¢cok sorunla kars1 karsiya kalmislardir bunlardan birisi de ekonomik sorunlardir
(Kaya, 2018: 79). Suriye’den iilkemize go¢ eden bir¢ok Suriyeli miiltecinin isgiicii
piyasasinda emegin yogun oldugu alanlarda ve agirlikli olarak vasifsiz islerde
calistiklar1 goriilmektedir (Aygiil, 2018: 73). Bunlarin disinda bagimsiz olarak
igyeri acan Suriyeli miilteci, esnaf ve zanaatkarlar da bulunmaktadir: 6zellikle
lokanta, tatlici, pastane, hazir giyim, berber, kahvehane, kuyumculuk gibi
sektorlerde faaliyet gosteren bu is yerlerinin heniiz bir yasal diizenlemeye tabi
olmamasindan dolay1 kacak statiisiinde yer almaktadirlar (Aygiil, 2018: 73). Bu
durumda Suriyeli miilteciler agmis oldugu is yerlerinin miihiirlenmesine sebep
olabilmektedir.

Fotograf alt yazisindan elde dilen bilgiler 1s18inda berber diikkan1 sahibinin
Suriye’de belli bir gelir seviyesinin lizerinde bir gelire sahip oldugu anlasilirken
savasin sebep oldugu yikim sebebiyle bunu kaybettigi anlasilmaktadir.
Cocuklugunda 6grenmis oldugu berberlik zanaati ise onun farkli bir iilkede var
olma bi¢imi halini almistir. Fotograf¢1 bu fotografinda diger fotograflarindan farkl
olarak konuyu bir ayna yardimi ile aktarmay: tercih etmistir. Aynanin bir ara¢ ve
imge halinde bir sanat yapiti igerisinde kullanilmasi; yeni temsil anlamlarinin
olusmasin1 saglarken izleyici ve nesne arasinda perspektife yeni bakis acisi
getirmigtir (Sozeri, 2021:441). Resim, fotograf ve sinema alanlarinda olduk¢a ¢ok
kullanilan ayna objesi, metaforik bir anlatimmn 6gesi haline gelmistir. Ozellikle
sinema alaninda aynaya bakmak sahsin i¢ benligine dogru agilan bir pencere
seklinde yorumlanabilecegi gibi, sahsin aynada kendi goriintlisiine bakmasi
disaridan bir bakis (izleyicinin bakisi) olarak da yorumlanmistir (Elsaesser ve
Hagener, 2011: 110). Yiicel (2021) bu fotografinda aynanin fotografta yer alan
Suriyeli miilteciler i¢in bir gecis ve go¢ sonrasindaki yeni hayata adaptasyon
saglamak anlamina geldigini ayni zamanda onlar icin ikinci bir sans1 da
vurguladigint sdylemistir. Buna ek olarak Yiicel (2021), ayninin bu fotografta
bulunan Suriyeli miilteciler hayatlarinda yeni bir pencerenin ve yeni bir dénemin
acildig1 vurgusunu da ayna iizerinden yansittigini sdylemistir.

Fotografin bigimsel 6zelliklerine bakildiginda yatay bir kadrajin kullanildig:

gorilmistiir. Fotograf¢1 yatay bir kadraj tercih ederek hem mekanin detaylarini
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aktarmig hem de fotografin anlamsal biitiinliiglinii tamamlamistir. Fotografta ana
obje olan ve bir miisterisini tiras eden orta yash erkek kadrajin merkezine
yerlestirilmistir ve diger yan 6geler onun ¢evresinde yer almaktadir. Daha 6nceki
analizlerde de deginildigi gibi alan derinligi faktorii fotografta farklh
kompozisyonlar ve estetik 6zelliklerin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur (Ceylani,
2017: 23). Fotografta ana objeye bagli olarak da alan derinliginin etkisi
belirlenmistir. Fotografta kullanilan alan derinligi ana objeyi net bir odak yaparak
ana objeyi vurgulamis, fotograftaki diger 6geleri ise daha pasif konuma getirmistir.
Fotografta yer alan kisiler ise glindelik yasam pratiklerini deneyimlerken fotografin
bir parcasi olmuslardir. Fotograf ¢ekildiginin farkindadirlar fakat hi¢biri dogrudan
objektife bakmamaktadir. Diger yandan fotograf¢i tarafindan fotografin ¢ekilmis
oldugu berber diikkani bir hareket i¢inde yansitilmistir. Berber ¢iraginin flu ve hafif
blur goriintiisii fotografta hareket duygusunu verirken kompozisyonu gii¢clendiren
bir 6ge olmustur. Fotografin aydinlik durumuna bakildiginda ise giiniin 6gle
saatlerine yakin ya da Ogle vakitlerinde cekildigini sdylemek miimkiindiir.
Fotograf¢t diger fotograflarda kullanmis oldugu yardimci 151k kaynaklarinin etkisi
bu fotografta goriillmemektedir.

Fotografin yan anlamlar orgiisiine bakildiginda ise ayna objesinin etrafinda
olusan bir yan anlam 6beginin olustugu sdylenebilmektedir. Fotograf alt1 yazisinin
ve fotografcinin verdigi bilgilerle birlikte ayna metaforunun olusturdugu anlamlara
bakilarak bir ¢dziimleme yapildiginda birkag yorum yapilabilmektedir. Oncelikle
Yiicel (2021)’in aktarmis oldugu gibi ayna metaforu berber diikkani igerisindeki
Suriyeli miilteciler i¢in yeni bir pencere olarak yorumlanabilmektedir. Suriye’deki
hayatlarmin geri kaldig1 ve agilan bu yeni pencerede farkli sekillerde var olduklari
haliyle yan anlam Orgiisii olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Fotograf alt yazisina
bakildiginda bir fabrika sahibi olan kisinin simdi farkli kosullarda yeni bir hayatta
bir berber olarak var olmasi da bu yorumun yapilmasinda etkili olmustur. Diger
taraftan ise aynalar 15181in yardimi ile kendi yiizeyine yansiyan goriintiileri geri
yansitan esyalardir. Bu acidan bakildigin da aynaya bakmak bir yiizlesmenin de
metaforu olarak degerlendirilmektedir (Ulusal, 2018: 785). Bu a¢idan bakildiginda
ise ayna kisilere kendi goriintiisiine her baktiginda ge¢misi hatirlatan bir unsur
olarak da yorumlanabilmektedir. Buradan yola ¢ikacak olursak Suriyeli
miiltecilerin aynadaki goriintiisii aslinda onlarin unutmaya g¢alistig1 fakat her giin

bas basa kaldiklar1 gegmisi olarak da degerlendirilebilmektedir. Fotografta yer alan
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bir diger metaforik unsur da duvarda asili olan ve iizerinde “Sen babanin ogluysan
ben de Allah’in kuluyum.” Yazan Yilmaz Giiney tablosudur. Fotograf icerisinde
mesaj ileten bu tablo fotograf igerisinde bir simge haline gelmistir ve Suriyeli
miiltecilerin hem otekilestirilme durumlarina vurgu yapan bir 6ge olmustur hem de
hicbir insanin diger insanlardan bir farkinin bulunmadigina dair bir gonderme
olarak yan anlam Orgiistine katki saglamigtir. Boylelikle fotograf icerisinde yer alan
mesaj da bu sekilde ortaya ¢ikmistir. Bu acidan bakildiginda ise fotografin bir 6gesi
olarak aynadaki yansimayla birlikte i¢ ice ge¢mis olan bu tablo bir punctum niteligi

kazanmistir.

Gorsel 35: Kerem Yiicel “Misafir” Isimli Projesi Fotograf 9

Fotografa diiz anlamiyla bakildiginda rutubetin etkilerinin goriildiigli evin
giris alaninda kollarini iki yana agarak giilen aile bireylerinin halleri goriilmektedir.
Projenin diger fotograflarin genelde donuk yiiz ifadeleri ile objektife bakan Suriyeli
miilteciler bu fotografta ise giilen yiizlere doniismiistiir. Peki, bu kisiler neden
kollarmn1 iki yana agarak objektife giilimsemislerdir? Bu sorunun cevabi kitapta
fotograf alt yazisindan ve fotograf¢inin verdigi bilgilerden yararlanarak elde
edilmistir. Fotografin alt yazis1 tiim proje fotograflarinda oldugu gibi fotografi
cekilen Suriyeli miiltecilerin agzindan aktarilmistir. Fotograf alt yazisi su
sekildedir: “Sam’da devlet televizyonuna senaryo yaziyordum. Bugiin baskalarinin

yazdig1 savas oyununda birer figiiran olduk. Cok sey kaybetsek de umudumuz,
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birbirimize olan sevgimiz kaldi. Onemli olan da bu degil mi?” Fotograf alt
yazisindan elde edilen bilgilere gore ailenin TV programcilidy, tiyatro ile alakali bir
gecmisinin bulundugu ve bu sebepten dolay fotografta bu sekilde bir poz verdikleri
goriilmiistiir. Yiicel (2021) fotografta yer alan s6z konusu aile ilgili verdigi bilgiler

de sunlar1 sdylemistir;

Suriyeli miiltecilerin buradaki hayata adapte olmaya bagladiklar1 zaman, size yavas
yavas giiven duymaya basladiklar1 zaman gosterdikleri davranislar biraz daha farkli oluyor.
Yavas yavag kapilarini agiyorlar. Yavag¢a kendileri olmaya calisiyorlar. O zaman fark
ediyorum ki fotografin1 ¢ektigim kisilerin arka planinda bambaska seyler yatiyor.
Fotografta yer alan ailenin viicut dili digerlerinden daha farkliydi. Kar1 koca evde
neselendikleri zaman bir tirat ya da kiigiik tiyatro gosterileri yapiyorlardi. Bunun iizerine
ben de onlara siz seviyorsunuz sanirim bu tarz seyleri diye sordugumda ise kadinin esinin
Sam devlet televizyonuna program hazirladigini 6greniyorum. Arkasindan da kadinin
tiyatrocu oldugunu kizlarinin ise Suriye’de iken konservatuar okudugunu 6greniyorum. Bu
fotografta edindigim sey, onlarin yasam miicadelesi ile yanlar1 getirdikleri arka planlarin

kontrastlig1 olmustur.

Bu bilgilerden yola ¢ikarak Suriye’de giizel birer ise ve egitime sahip olan
bu aile Suriye’de yasanan i¢ savas sebebiyle oradaki hayatlarin1 birakarak
Tiirkiye’ye geldikleri ve yeni hayatlarina uyum saglamaya calistiklart
goriilmektedir. Suriye’de yasanan i¢ savas sonucu kendilerini tehlikede goren ve
can giivenligi olmayan Suriye vatandaglar tlilkeyi terk ederek gé¢ etmek zorunda
kalmistir (Ozdemir, 2017: 122). Fotograf alt yazisi incelendiginde ailenin
Suriye’deki yasamlarinda sahip olduklari tiim birikimlerini kaybettiklerini ve geriye
sadece ailenin kendisinin ve ararlindaki bagin kaldig1 bilgisine ulagilmistir. Simdi
ise farkl bir {ilkede yalnizca birer miilteci konumundadirlar. Fakat her seye ragmen
fotografta yer alan aile gecmislerinde ortak olarak gergeklestirdikleri eylemi (tirat
ve tiyatro) yeni bir hayat icerisinde sergilemektedirler. Bu durum da bellegin
izlerini gosteren bir detaydir. Toplumun en kii¢lik grubunu olusturan aile bir bellege
sahiptir. Bu bellek ailedeki her bireyin bilincinde varligini siirdiirmektedir (Aydin,
2018: 332). Ailenin ge¢cmiste yasamis oldugu ortak hatiralar ve ge¢mis onlarin
belleginde yer edinmistir. Aile bireylerinin uzak yerlerde bulunmasi bile ortak aile
gecmisinin animsanmasina engel teskil etmemektedir (Aydin, 2018: 332). Yakin
olmalarina ragmen hayatin aralarina bir mesafe koydugu durumlarda bile her biri,

ortak aile ge¢misini kendine 6zgili bir sekilde hatirlamaktadir (Halbwachs, 2016:
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190). Ozetlemek gerekirse fotografta yer alan aile bireylerin sahip oldugu ortak
bellek fotografta tiim ailenin bir tirat sergilerken ¢ekilmis goriintiisiinde gizlidir.
Fotografin teknik detaylarina gegmek gerekirse fotografta yatay bir kadraj
tercth edilmistir. Fotografin ana objeleri olan kar1 koca merkezde
konumlandirilmis, ailenin diger fertleri ise fotografin sol ve sag tarafina
yerlestirilmistir. Fotografta yer alan aile bireylerinin hareketleri ise yliksek bir
ortiici hizi ve yardimci 1s1k kaynagi kullanilarak dondurulmustur. Fotografta
yardimei 151k kaynagi kullanilmis ve daha onceki fotograflara benzer sekilde arka
planda golgelerin olusumuna izin verilmistir. Ayrica 151k, fotografin merkezinde
yogunlagsmis, fotografin kenarlar1 ise merkeze gore karanlik birakilmistir. Bu
durumda kullanilan 1s1k bi¢imi miiltecilerin bulundugu mekéana fotografin konusu
ve kompozisyonuna uygun olarak bir tiyatro sahnesi etkisi vermistir. Sahne
1siklandirmasi, tiyatronun ortaya ¢iktigi ilk donemlerden bu yana 6nem arz eden bir
bilesen olmustur (Civit¢i, 2010: 7). Sahne 1siklandirmasi bir tiyatro gosterisinde
tamamlayici bir unsur olarak goriilmekte ve oyunlarda yer alan konuya, sahneye ve
dekora gore sekillenmektedir. Aydinlatma sahnede Oncelikli olarak gosteriyi
izleyen seyirciyi etkilemek icin kullanilirken ayni zamanda vurgulanmak istenen
nesne ya da objenin 6ne ¢ikarilmasinda da 6nemli bir etken olmustur. Aydinlatma
sahnede oncelikli olarak seyirci {izerinde birakilmak istenen etkiyi yaratmak igin
kullanilmaktadir (Oguzhan, 2013: 122). Fotografta yer alan sahne 15181
benzetmesifotografin yan anlam orgiisiine katki saglamistir. Fotograf alt yazisinda
yer alan “Sam’da devlet televizyonuna senaryo yaziyordum. Bugiin baskalarinin
yazdigr savas oyununda birer figliran olduk.” cilimlesi de yan anlamlarin
belirlenmesinde 6nemli olmustur. Bu durumda yan anlam orgiisiinii agiklamak
gerekirse bazi ¢ikarimlar yapmak miimkiindiir. Fotografta yer alan aile bireylerinin
tiyatro ve televizyon ile olan ge¢misi diisiiniildiigiinde tiim bu yasananlarin bir oyun
oldugu, tipki bir tiyatro ya da TV sovu gibi izlenildikten sonra sona erecegi ve
sonrasinda normal yasama geri doniilecegi diisiiniilebilmektedir. Buradan hareketle
ailenin gelecek ve yasam i¢in bir umuda sahip oldugu diisiiniilmiistiir. Ailenin bir
kiiciik tiyatro gosterisi yaparken ¢ekilmis fotograflar1 ve yiizlerindeki giiliimseme
de bu yan anlamin kurulmasinda etkili olmustur. Diger yandan duvara yansimis
olan aile bireylerinin godlgeleri onlarin ge¢misteki anilarini simgeleyen birer
metafora doniismiislerdir. Her ne kadar karanlik ve belirsiz gibi dursalar da onlar

ailenin belleginde yer alan ve silinmemek i¢in direnen anilarin birer temsili olarak
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karsimiza c¢ikmaktadir. Bu yan anlam Orgiisiiniin etkisiyle de evin duvarlarinda
beliren bu golgeler ayn1 zamanda fotografta bir punctum etkisinin olusmasinda

etkili olmustur.

Gorsel 36: Kerem Yiicel “Misafir” Isimli Projesi Fotograf 10

Fotografa diiz anlam olarak bakildiginda duvarlar gelisi giizel onarilmis bir
mekan igerisinde geng¢ bir erkegin bir dosegin lizerinde dikildigi ve elinde bir
fotograf cergevesi tuttugu goriilmektedir. Bir yatak odasini andiran bu mekéanin
gen¢ adamin evi olabilecegi diisiinlilmiistiir. Geng adamin elinde tuttugu fotograf
gergevesi ise bir gizem barindirmaktadir. Peki, gen¢ adamin elinde tuttugu bu
fotograf ¢ercevesindeki insanlar kimdir ve neden onun i¢in dnemlidir? Bu sorunun
cevabi arandiginda fotograf alt yazisinda yer alan bilgiler fotografin anlagilmasinda
onem arz etmektedir. Kitapta “Ben sinir1 astim onu bulmak i¢in. Ayni anda o da
Tiirkiye’ye gelmis benim i¢in... Kim bir yil boyunca kavusamaz ki sevdigine?
Bizim i¢in evimizi hazir ettim; kirmizi bir yorgan, sicacik bir yatak. Cok siikiir
sonunda biz kazandik. Allah’a siikiir bulustuk!” seklinde yer alan fotograf alti
yazist dogrudan fotografta yer gen¢ adamin agzindan verilmistir. Fotograf
hakkindaki soru isaretlerine cevap niteligi tasiyan bu bilgi ayn1 zamanda fotografin
hikayesini de olusturmaktadir. Buradan yola ¢ikarak fotograf cercevesinde yer alan
insanlarin fotograftaki gen¢ adam ve esine ait bir diiglin fotografi oldugu &ve

Suriye’de yasanan i¢ savas sebebiyle birbirlerinden haberleri olmadan {ilkelerini
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terk etmek zorunda kaldiklari 6grenilmistir.  Yaklasik bir senelik bir ayrilik
stirecinin ardindan ise eslerin kavustugu yine fotograf alt yazisinda yer alan
bilgilerden elde edilmistir.

Fotografin teknik ve bi¢imsel 6zelliklerine bakildiginda yine bir mekansal
portrenin tercih edildigi goriilmektedir. Fotograftaki ana obje olan ve elinde bir
fotograf gercevesi tutan gen¢ adamdir ve yasam alani ile birlikte fotograflanmistir.
Ana obje fotografin merkezinde konumlandirilmistir ve dogrudan objektife
bakmaktadir. Fotograf¢i insanm1 yasadigi alan ile birlikte alarak fotograftaki kisinin
gercek yasam alanmi kullanmistir. Bilindigi gibi kiginin mekan ile birlikte
fotograflanmasi bize fotograflanan kisi hakkinda o kisinin hayatina ve kisiligine
dair ipuglar1 vermenin bir yoludur (Hillary Grigonis, 2021). Fotograf¢i yatay bir
kadraj tercih edilmistir. Fotografa bakildiginda fotograf¢cinin yarimer 151k kaynagi
(flag) kullandig1 goriilmektedir. Geng adamin deri ceketinin iizerindeki yansimalar
bunu isaret etmektedir. Diger bir yandan serinin diger fotograflarinda da oldugu
gibi arka plana ana objenin golgesi yansitilmistir. Net bir alan derinliginin
kullanildigi bu fotografta tiim mesafelerdeki nesneler ve objeler net bir sekilde
yansitilmistir. Fotografta ana objenin disinda yer alan nesneler hem fotografa bir
kompozisyon kazandirmistir hem de yan anlam orgiisiiniin kurulmasinda etkili
olmustur. Fotografta gen¢ adam elinde tutmus oldugu evlilik - aile fotografi en
fazla goze carpan nesne olmustur. Aile fotograflarinin birgok aile i¢in 6zel bir
anlami bulunmaktadir. Aile fotograflari, aileyi reel anlamda bir araya getiremez
olsa da hi¢ degilse gorsel bir cergeve igerisinde bir araya getirme gorevini
istlenmistir ve bu fotograflar, aile kurumunun devamliliginda bir etken olmustur
(Wolbert, 2001: 26-28). Aile fotograflar1 ayn1 zaman da ailenin ortak bellegini de
olusturmaktadir. Aileler kendi sahsi tarihlerini gelecege birakmak, ailenin
devamliligin1 saglamak ve aile bellegi yaratmak i¢in aile albiimleri
olusturmaktadirlar (Ozdamar Akarcay, 2015:94). Boylelikle bir fotograf aile
bireylerinin belleginin yeniden canlanmasinda etkili olurken ayni zaman da onlara
nostalji duygusunu da yasatmaktadir. incelenen fotografta yer alan aile ¢ercevesini
de bu anlamda degerlendirmek gerekirse bu cercevenin bir metafora doniistiigii
sOylenebilmektedir. Bu aile fotografi go¢ sirasinda ayri diisen eslerin yeniden
bulugsmasini simgeleyen bir anlam tasirken aym1 zaman da onlar iizerinde bir
nostalji duygusunun yasanmasina ve ortak belleklerinin yeniden canlanmasina yol

acan bir nesne olmustur. Ayrica fotografin hikayesinin de bir iz diisiimii olarak
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kendini var etmistir. Fotografin hikayesi, fotograf alt yazis1 ve go¢ kavramlarinin
sentez edilmesiyle birlikte olusan bu yan anlam ayni1 zaman da fotografin punctum

0gesini de olusturmaktadir.

5.2. John Stanmeyer’in Terorden Kacmak, Siginak Bulmak Isimli Fotograf

Projesi

Gorsel 37: John Stanmeyer’in “Fleeing Terror, Finding Refuge” Isimli Projesi

Fotograf 1

Fotografta bakildiginda ellerinde ve sirtlarinda bir takim esyalar tasiyan
kadin ve ¢ocuklardan olusan bir grubun yiridiigii goriilmektedir. Fotografa
bakildiginda bu yerin bir sinir ya da sinir gegis bdlgesi oldugu diigiiniilmektedir. Bir
aksam ya da gece vaktinde yanindaki ¢antalarla bu insanlarin burada ne yaptiklari
ya da neden bu sekilde ilerlediklerini John Stanmeyer’in Fleeing Terror, Finding
Refuge isimli projesin fotograf alt yazilarindan 6grenmek miimkiin olmustur.
Stanmeyer’in internet sitesinde yer alan fotografin alt yazisinda su bilgiler yer
almaktadir “Eyliil 2014'teki bu aksam, 1918'deki Ermeni’lerin kara yoluyla Suriye,
Beyrut ve Iran'a aktign zamandan ve Osmanli Imparatorlugu'nun ¢okiisiinden bu
yana Suriye ile Tiirkiye arasindaki en biiyiik insanlik akisiydi. “ Fotograf alt

yazisinda yer alan bilgilerden yola ¢ikarak Suriye’de yasanan go¢ dalgasinin
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Tiirkiye ile Suriye arasinda yasanan niifus hareketliligin yiiksekligine vurgu
yapilmistir. Stanmeyer’in 2014 senesinin aksam saatlerinde ¢ektigi bu fotograf gog
siirecinin baglangicini anlatan bir fotograf olmustur. Suriye’de i¢ savasin basladig
tarihten alt1 hafta sonra baglayan kitlesel go¢ sonucunda 29 Nisan 2011 tarihinde
Suriye’den Tiirkiye’ye 252 kisiden olusan ilk grup Hatay’in Yayladag: ilgesinin
Cilvegdzii sinir kapisindan giris yapmustir (Ince, 2018: 140). Fakat Suriye’de
devam eden kaos ve i¢ savas hali sebebiyle kendini giivende hissetmeyen bir¢ok
Suriye vatandasinin Tiirkiye’ye olan kitlesel gocli devam etmistir. Buna ek olarak
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin savastan kagan Suriye vatandaslarina karst “acik kap1”
siyaseti uygulamasi ve miiltecilere yasamsal destek verecegini belirtmesi {izerine
Suriyelilerin biiyiik kitleler halinde Tiirkiye’ye go¢ etme hareketleri yogunlasmistir
(Kiriggi, 2014: 11). Bununla birlikte Suriyeli miiltecilerin Tiirkiye’ye olan gog
hareketleri giin gegtikge artmistir. Tiirkiye’de kayit altina alinmis gegici koruma
altindaki Suriyeli sayis1 25 Kasim 2021 tarihi itibartyla bir 6nceki aya gore 14 bin
358 kisi artarak toplam 3 milyon 738 bin 32 kisi olmustur. Bu kisilerin 1 milyon
771 bin 666’sm1 (%47,4) 0-18 yas arast cocuklar olustururken 0-18 yas arasi
cocuklar ile kadinlarin toplami ise 2 milyon 647 bin 702 olmustur (Miilteciler
Dernegi, 2021).

Fotografin teknik ve bigcimsel 6zelliklerine bakildiginda fotografin aksam ya
da gece vaktinde ¢ekildigi goriilmektedir. Fotograf¢1 yatay bir kadraj kullanmustir.
Fotografin ana objesi olan kadin ve ¢ocuklardan olusan grup fotografin merkezinde
yer almistir. Fotografa bakildiginda kadrajda yer alan kisilerin ¢ogunlugunun
objektife bakmadigi ve bir telas igerisinde hareket ettikleri goriilmektedir.
Fotograf¢1 herhangi bir yardimer 151k kaynagindan yararlanmayarak dogal ¢evre
1siklariin varhigini kullanmigtir ve ana objeyi yiiksek bir ortiicti hizi ile dondurmak
yerine konuyu yliriiyen grubun hareketini yansitacak sekilde fotograflamistir. Bu
fotografta uygun 151k kosullarinin altinda kalan bir ortiicti hizinin kullanilmasi
fotograftaki hareketi donduracak seviyede bir pozlama yapilmadiginin gostergesi
olmustur. Fotografin ana teknik bilesenlerinden birisi olan ortiicii hizi fotografginin
konuya olan yaklasimina, konuya ve kompozisyona gore degisiklik gostermektedir.
Bu fotografa bakildiginda fotograf¢inin hareketi temsil etmek i¢in hareket eden
grubu kosullara uygun olan degerlerin daha altindaki bir Ortiici hiz1 ile
fotografladigi goriilmiistiir. Ortiicii hizi siiresini uzatarak hareketli konunun

fotograflanmasi saglandiginda konunun duragan kisimlari net, hareketli kisimlari

132



ise belli belirsiz ¢izgilerden olugmaktadir ve bu durumda fotografa bir hareket
hissinin verilmesini saglamaktadir (MEB, 2011:17). Bu bilgelerden de
yararlanarak fotograf¢inin konuya uygun sekilde diistik bir ortiicti hiz1 kullandig1 ve
bu sayede fotografta ana objenin hareket halinin hissettirildigi ve go¢ atmosferinin
de vurgulandigr sdylenebilmektedir. Bu durum da dogrudan kompozisyonu
giiclendiren bir etken olmustur.

Fotograf da uygulanan teknik yontem aymi zamanda fotografin yan
anlamlarinin olusumunda da etkili olmustur. Fotografa bakildiginda kadin ve
cocuklardan olusan bir grubun birtakim egyalar tasiyarak yiiridiikleri
goriinmektedir. Fakat fotograf¢i onlarin hareketini dondurmak yerine blur bir
sekilde fotograflayarak ayni zamanda bir kaosu da simgelemistir. Kaos so6zliik
anlami olarak Evrenin diizene girmeden onceki bicimden yoksun, uyumsuz ve
karisik durumu ve kargasa olarak tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, 2021). Yani
fotografin ekseninde bakacak olursak kaos bir belirsizligi, kargasayi ve toplumsal
ya da politik anlamda yasanan bir ¢esit olumsuz karmagsiklik durumunu
belirtmektedir. Suriye’de yasanan i¢ savasin baslangicindan bu yana toplamda
495.000 (SOHR tarafindan belgelenmis 6lim sayisi) hayatin1 kaybederken az 5
milyon kisi lilkeyi terk etmek durumunda kalmistir ve en az 2.1 milyon sivil
vatandas yaralanmistir (SOHR, 2021). Ayrica go¢ etmek durumunda kalan birgok
miilteci bu siirecte beslenme, saglik ve barimma ile alakali bir¢ok sorunla
karsilasmistir. Fotografta “kaos” olarak betimlenen bu etki Suriye’de yasanan tiim
bu agir bilangoyu ve ayni zamanda Suriyeli miiltecilerin gog ettikleri yerlerde ne
yapacaklar1 ile alakali belirsizligi gosteren bir yan anlama sahip olmustur.
Fotograftaki bulaniklik etkisi Suriye’de yasanan durumlar1 yansitirken ayni
zamanda Suriyeli miiltecilerin hayatindaki belirsizligi de yansitan bir metafora
donlismistiir. Diger yandan fotografci Stanmeyer bu go¢ siirecini fotograflayarak
olaylarin bir tanig1 olurken ayni zamanda fotografa bir belge niteligi tasimaktadir.
Stanmeyer (2021) fotografin tanikligi hakkinda sunlari sdylemistir: “ilk olarak,
kameralar ates etmiyor. Sadece silahlar ates eder. Kameralar ¢ekiyor ve bizler 6nce
gercekligi kaydetme eyleminde, goriintiileri nasil hissettigimiz ve gordiiglimiiz
perspektifinden yapariz.” Boylelikle belgesel fotografin temel ilkelerinden olan

taniklik etme ve bir belge olusturma eylemi bu fotografta da kendini var etmistir.
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Gorsel 38: John Stanmeyer’in “Fleeing Terror, Finding Refuge” Isimli Projesi

Fotograf 2

Fotografta gadirlarla dolu bir alan ve bir ¢adir dniinde kiiciik bir bahge ile
ilgilen adam ile onun sol arkasinda duran bir kadinin varligr gériilmektedir. Peki, bu
insanlar kimdir ve bu ¢adirlarla dolu alanda ne yapmaktadirlar? Bu alanin neresi
oldugu ve fotografta yer alan insanlarin kim oldugunu fotografin altinda yer alan
fotograf alt1 yazisindan 6grenmek miimkiin olmustur. Fotograf alti yazisinin bir
kism1 John Stanmeyer tarafindan olusturulmustur bir kismi ise fotografta yer alan
erkegin agzindan aktarilmistir. Fotograf alt yazisi, fotograf hakkinda su bilgileri
vermektedir: “Muhammed Magelk, su anda 11.000°den fazla Suriyeli miiltecinin
hayatin1 silirdiirdiigii tozlu Nizip miilteci kampinda ¢adirinin 6niinde yaratmig
oldugu bahgeyi timar ediyor. Burada bu cadirin éniinde oturdugumda Iblib’deki
bah¢emi hatirliyorum diyor. Burada gegirdigi iki yil boyunca bir kadinla tanisti,
onunla evlendi ve bir aile kurdu.”

Suriye’de yasanan i¢ savas ve kaos durumu neticesinde bir¢ok Suriye
vatandas1 llkelerini terk ederek cevre iilkelere gbé¢ etmek zorunda kalmistir.
Suriyeli miilteciler gog¢ ettikleri hedef iilkelerde ise ya miilteci kamplarinda
barmmmak durumunda kalmistir ya da kendi kosullari ile barinma ihtiyaglarin
gidermektedir. Tirkiye toplamda Agustos 2017 itibari 10 sehirde AFAD’in

koordinasyonunda 10 ilde kurulan 22 tane miilteci kamp1 kurularak iilkelerinden
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goc ederek gelen Suriyeli miiltecilerin kullanimina sunulmustur (AFAD, 2017).
Boylelikle Suriye’deki i¢ savastan kacan miiltecilerin barmabilmesi igin ¢esitli
alanlar olusturulmustur. 25 Kasim 2021 tarihi itibari ile miilteci kamplarinda
yasayan Suriyeli miiltecilerin sayis1 51 bin 677 kisi olarak agiklanmistir (Miilteciler
Dernegi, 2021).

Fotografta yer alan Suriyeli miilteciler de Suriye’deki i¢ savastan kacip
Tiirkiye’ye siginmustir ve Nizip kampinda yasadiklar1 bilinmektedir. Fotografin alt
yazisindan elde edilen bilgiye goére gen¢ adamin iki sene boyunca hayatini bu
kampta ge¢irdigi ve yine bu siirecte fotografin sol tarafinda yer alan kadin ile bir
evlilik yaptig1 bilgisine ulasilmistir. Fotografin bigcimsel ve teknik oOzelliklerine
bakildiginda fotograf¢cinin yatay bir kadraj kullandigi1 goriilmiistiir. Boylelikle hem
kamp alanini yansitmis hem de fotografa konu olan ana objeleri mekéan ile birlikte
gorsellestirmistir. Bir 6gle vaktinde cekildigi diistiniilen bu fotografta net alan
derinligi kullanilarak mekan ve insan iliskisi kurulmustur. Fotograf¢inin ana objesi
olan erkek ile arka planda yer alan kadin ve ¢adir kent net alan derinligi ile birlikte
verilerek hem kamp hem de aile hakkinda bilgi vermistir. Fotografin ana objeleri
yasadiklar1 mekan igerisinde fotograflanmistir. Diger bir yandan fotograf¢i ana
objelerin arka planinda yer alan c¢adir nesneleri iizerinden ritimsel bir bigim
olusturmustur. Fotograf kadraj1 icerisindeki benzer yapidaki ¢izgi, sekil, renk ve
lekelerin birbirini takip eder bi¢imde bulunmasina ritim denilmektedir (Akbas ve
Korkmazgil, 2010: 22). Fotografta kompozisyon olusturmada ritimleri kullanmak
fotografc1 tarafindan tercih edilebilen bir tekniktir. Fotografta yer alan ritmik
goriintii fotografin diizlemindeki kompozisyon bi¢imini inceleyebilme olanagi
sunarken ayni zamanda izleyici igin de bir algi alam1 sunmaktadir (Ozkemahl,
2017: 36).

Fotografin yan anlam Orgiisiinii bakmak gerekirse fotografta yer alan bazi
Ogeler yan anlam kazanarak fotografa katkida bulunmustur. Fotografta bir erkegin
miilteci kampindaki ¢adirinin 6niinde olusturdugu kiiciik bir yesillik alan goze
carpmaktadir. Buna ek olarak fotograf alt yazisinda verilen bilgilere gére bu kiigiik
yesillik alanin fotograftaki erkek i¢in 6zel bir anlaminin oldugu ve Suriye’deki
yasamini hatirlatan bir ayrinti oldugu belirtilmistir. Bu diizlemde bakildiginda
cadirin Oniinde yer alan kiiglik yesillik alan fotograftaki insanlar i¢in bir nostalji
0gesi olmustur ve bir yan anlamin da gostergesi halini almistir. Nostalji, Gegmiste

kalan giizelliklere olan 6zlem duygusu ve bu duygunun baskin bir duruma gelmesi
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veDegisime karst duyulan korku sonucu ge¢mise siginma duygusu olarak
tanimlanan bir kavramdir (TDK, 2021). Nostalji kisinin ge¢mis tecriibelerinin
herhangi bir etken vasitasiyla gecmisteki tecriibeleri an’a tasima istegi olarak da
tanimlanabilmektedir. Nostalji kavrami bir an’a, davranisa, duruma, yere, kisiye,
nesneye, zamana veya gecmisteki bir deneyime giincel/temsili bir anlam
yiikklemektedir (Aydin ve Kose, 2020: 760). Bu sekilde bakildiginda, nostalji
kavrami, ge¢misin diisiince ve duygulanimlarini simdinin diinyasinda tekrardan
kurmak olarak da diisiliniilebilmektedir. Nostalji kavramina go¢ agisindan bakmak
gerekirse belki de nostalji kavraminin en yogun olarak ortaya ¢iktigi alanin gog
oldugu sdylenebilmektedir. Bu agidan bakildiginda nostalji bir kisinin, ya bir baska
yerin farkindaligindan kaynaklanan bir melankoli hali, gecmis ile simdi, simdi ile
gelecek arasindaki zithiktir —ve gogler bu kosullarin en yogun ve incelikli
bicimlerini ve ifadelerini yaratmiglardir (Aksoy ve Robins 2003: 91). Bu
perspektiften bakildiginda fotografta yer alan imgeler iizerinden bir yan anlam
orgiisii kurmak gerekirse bir miilteci kampinda ¢adirinin 6niinde ge¢misi yeniden
insa etmeye calisan bir ailenin varlig1r goriilmektedir. Fotografta yer alan kiigiik
yesil alan yukarida bahsedilen tiim bilgiler (fotograf alt yazisi, fotograf ve yan
anlam analizi) ile birlikte metaforik bir anlam yaratmistir. Bir diger deyisle
sOylemek gerekirse ¢adirin dniinde yer alan kii¢lik yesillik alan fotografta yer alan
erkegin gecmisi ile simdi arasinda kurulan bir kopriidir. Boylelikle onu
gecmisindeki anilarma gotiiren nostaljik bir simge halini almistir. Bu acgidan
bakildiginda da fotografta cadirinin Oniindeki kiigiik yesillik alan1 timarlayan
adamin goriintiisii Barthes (1996) "1 fotograftin i¢cinden beklenmedik bir bigimde
cikarak izleyici delip gecen sey olarak tanimladigi punctum’u da ortaya

cikarmaktadir.
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Gorsel 39: John Stanmeyer’in “Fleeing Terror, Finding Refuge” Isimli Projesi

Fotograf 3

Fotografa bakildiginda bir konteynir yapinin varligr goriilmektedir. Hemen
ontinde ise bir bisikletin varli§1 goze carparken kadrajin sag orta kisminda bir kiz
cocugunun salincaga bindigi goriilmektedir. Ayrica konteynir yapinin tizerinde asil
olan Tiirk bayragi ve birka¢ tane de Suriye bagimsizlik hareketini temsil eden
bayrak dikkat ¢gekmektedir. Fotografta yer alan ilk gorsel izlenimlere gére buranin
bir miilteci kamp1 oldugu ve Suriyeli miilteci bir kiz ¢cocugunun plastik bir sebze ya
da meyve kasasindan yapilmis bir salincakta sallandigi soylenebilmektedir.
Stanmeyer’in projesinde yer alan bu fotografin alt yazisinda bu izlenimleri
dogrulamaktadir. Stanmeyer fotograf alt yazisinda fotograf ile ilgili bilgileri su
sekilde aktarmistir: “Dokuz yasindaki Sarah Helwa, ailesinin konteynir evinin
oniinde derme catma bir salincakta oynuyor. Kapinin etrafina babasi, ev sahibi
iilkelerinin coémertligini takdir etmek igin bir Tiirk bayrag: (solda), Islami inang
bildirisi igeren yesil bir pankart ve Suriye bagimsizlik hareketinden bayraklar ast1.”

Suriye’de yasanan i¢ savas kadin erkek ve cocuk fark etmeksizin tiim
gruplan etkileyen yikici bir durum olmustur. Yasanan i¢ savas, siddet ve goc
hareketleri bu gruplar igerisinde en ¢ok ¢ocuklari etkilemistir. Tlrkiye tiim diinyada
en ¢ok sayida miilteciye ev sahipligi yapan iilke konumundadir ve 2019 yil1 Ekim

ay1 itibariyle lilkede kayitli olan miilteci sayist 4 milyona yaklasmistir (UNICEEF,
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2019:10). Tirkiye’'nin kayit altina aldigi miiltecilerin ise 6nemli bir oranini
cocuklar olusturmaktadir. Tiirkiye’de yer alan Suriyeli miiltecilerin 1,6 milyondan
fazlasini ¢ocuklar olusturmaktadir (UNICEF, 2019:10).

Fotografa bakildiginda bir miilteci kampinda bir sebze yada meyve
kasasindan yapilma bir salincak iizerinde sallanan bir kiz ¢ocugunun goriintiisii
dikkat ¢cekmektedir. Go¢ hareketinin sonucunda bir miilteci kampina yerlestirilen
bu kiz ¢cocugu ve ailesi zorlu bir yolculugun sonucunda buraya ulasmistir. Cocuk
miilteciler, bazen biitiin bir ailenin ge¢im derdini iistlenmekte, ¢cogu zaman egitim
olanaklarindan mahrum olmakta, en temel ¢ocuk haklarindan olan serbest¢e oyun
oynama hakkindan uzak bir yasam siirebilmektedir (Ozservet ve Sirkeci, 2016:1).
Bu agidan bakildiginda ¢ocugun yiiziinde yer alan ifade bir anlamda onun bu zorlu
gbc stlirecinin ardindan serbestce salincaga binmesinin verdigi sevinci ifade
etmektedir.

Fotografin teknik o6zelliklerine goz gezdirildiginde bir 15181n ve golgelerin
hareketine bakilacak olursa fotografin 6gleye yakin bir zaman diliminde ¢ekildigini
sOylemek miimkiindiir. Fotografci, yatay bir kadraj kullanarak orada bulunan
onemli detaylar1 da fotografin igerisine dahil etmistir. Kadrajin sag orta kisminda
yer alan kiz c¢ocugu fotografin ana objesi olmustur fakat mekandan
soyutlanmamistir ve kadrajda yer alan diger 6geler ile birlikte kompozisyonun
kurulmasina etki etmistir. Bir fotografin kompozisyonu, fotografciyr ilk kertede
heyecanlandiran bir dislinceye dogru bir baskasim1i da yoneltebilmek igin
fotografcinin kullaniminda olan bir aragtir ve insani etkileyerek yonlendirmektedir
(Grill ve Scanlon, 2003: 11-12). Konteynir iizerine asilig bayraklar fotograf i¢in
yan anlam olusturan 6nemli detaylar olmustur. Fotografta net bir alan derinligi
kullamilmistir. Bdoylece fotografta verilmek istenen ayritilar ana objeden
soyutlanmayarak gorsel dilin bir 6gesi olmustur. Fotografin yan anlam Orgiisiine
bakildiginda ise konteynir {izerinde asili duran bayraklar birer metafor halini
almistir. Cogunlukla bir iilkeyi temsil eden bayraklar, millet, temsil, vatan,
kutsallik, ulus, aidiyet gibi bir¢ok simgesel anlama da sahip olmaktadir (Caligskan,
2016: 76). Yalnizca bir nesne formunda olan bayraklar bu formlartyla bir anlama
sahip olmamakla birlikte anlamlandirilma silireci 1ile gercek anlamina
kavusmaktadir. Barthes (2012: 195)’a gore nesneler fark edilmeyi bekleyen
seylerdir, diislinen O6zneye gore diisiinlilen seyin kendisidir ve nesnenin yan

anlamlarinin neler oldugunu konusunda bir ¢alisma yapilmadik¢a, herhangi bir
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anlam tiretmeyen seyler olarak kalmaya devam edecektir. Bu acidan bakildiginda
fotografta yer alan Tiirkiye Cumhuriyeti bayragi ve Suriye Bagimsizlik bayragi i¢in
yarattiklart yan anlamlar {izerinde durmak gerekmektedir. Oncelikle Suriye
Bagimsizlik bayragini bu perspektifte degerlendirmek gerekirse fotografta bir
nostalji 6gesi oldugunu ve Suriyeli ailenin kendi vatanlarina olan 6zlemini dile
getirdigini sOylemek uygun olmustur. Nostalji kavrami kisinin heniiz uyum
yeteneklerini kullanmadig1 yabanci g¢evrelerde kendine giiven duygusu verdigini
bildigi ev ve memleket 6zlemini duymasi olarak tanimlanmaktadir (Hangerlioglu,
2012: 346). Fotografta ailenin yasadig1 konteynirin dis yiizeyine Suriye Bagimsizlik
bayragini asmasi onlarin nostaljik duygular icerisinde olduklarini, tilkelerine ya da
oradaki gecmis yasamlarina hasret duyduklarimi gdsteren bir imge olmustur.
Boylelikle bayrak siradan bir nesne olmaktan c¢ikmis ve fotograf igersindeki
konumuyla fotografin yan anlamlar 6rgiisiinii olusturan bir metafora doniismiistiir.
Fotografta konteynir iizerine asilmis ve kadrajin sol tarafinda yer alan Tiirkiye
Cumbhuriyeti bayragi da ayni sekilde degerlendirmek gerekirse su sekilde bir yan
anlama sahip oldugu sdylenebilmektedir. Tiirkiye Cumhuriyeti Suriye’de yasanan
i¢ savag durumuna kayitsiz kalmayarak oradan kagan miiltecilere karsi agik kapi
politikas1 izleyerek miiltecileri kabul etmistir. Tiirkiye, Suriye’de yasanan kaos ve
savag ortami sebebiyle ortaya ¢ikan kitlesel gogler karsisinda sinir kapilarini
miiltecilere agmis, sinirdaki sehirlerde barinma merkezleri kurarak goc¢ edenleri
miilteci olarak nitelendirmek yerine adeta bir misafir olarak kabul etmistir (Akbas,
Bahanoglu ve Yelman, 2016: 98). Bu acidan bakildiginda fotografta yer alan
Tiirkiye Cumhuriyeti bayragi bir nesne olmanin diginda bir metafora doniismiistiir
ve misafirperverlik, koruyucu gili¢ ve Suriyeli miilteciler i¢in bir umut kaynagi
temsili olmustur. Tiim bu yan anlamlar 6rgiisii ¢oziimlemesi, fotograf alt yazisindan
edinilen bilgiler ve fotografin kendisi birlestirilerek bakildiginda salincak iizerinde

sallanan ¢cocugun goriintiisii fotografin punctum 6gesini de olusturmustur.
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Gorsel 40: John Stanmeyer’in “Fleeing Terror, Finding Refuge” Isimli Projesi

Fotograf 4

Fotografa bakildiginda 6n planda yer alan dikenli tellerin arkasinda belli bir
yone bakan, telleri tutan ve bekleyen bir kalabaligin goriintiisii dikkat ¢ekmektedir.
Fotografin 6n planinda yer alan dikenli teller bu yerin bir sinir hududu olabilecegini
gosterirken kalabalik kitlenin endigeli ve huzursuz yiiz ifadeleri bir bekleyis
icerisinde olduklar1 izlenimini vermektedir. Peki, bu kitle bu yerde ne yapmaktadir?
Insanlarin yiizlerindeki bu kaygili bakislarin sebebi nedir ve neyi beklemektedirler?
Bu sorularin cevabi Stanmeyer’in ¢ekmis oldugu bu fotografin alt yazisinda su
sekilde yer almistir: “Kobani'den 5.000 kadar Suriyeli Tiirkiye sinirinda,
Tiirkiye'nin Dikmetas kdylinlin yaninda toplaniyor. Bu giin, ¢ogunlugu Kiirt olan
200.000 Suriyeli'nin 72 saat i¢inde Tiirkiye'ye gectigi gociin baslangiciydi.”
Fotograf alt yazisindan edinilen bilgilere gore Suriye’den 72 saat igersinde Tiirkiye
simirma gogen yaklagik 5000 kisilik grubun sinirdan gegmek i¢in bekleme halinde
olduklart bilgisi elde edilmistir. Yiizlerindeki kaygili yiiz ifadesinin sebebi de bu
noktada ortaya ¢ikmaktadir. 72 saatlik bir go¢ hareketinden sonra sinirda toplanan
grup sinirin agilmasini ve bir an 6nce Suriye’deki kaos durumundan ¢ikmayi
beklemektedir. Buna ek olarak fotograftaki yiizlere bakildiginda her cinsiyetten ve
her yastan insanin varligr goze carpmaktadir. Bu durumdan yine su sekilde bir

¢ikarim yapmak da miimkiin olmustur: Suriye’de yasanan savas ve onunla birlikte
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yol ag¢tig1 go¢ hareketi erkek, kadin ve ¢cocuk ayirt etmeden her grubu etkilemistir.
Fotograf Suriyeli miiltecilerin o anki hayatlarindan ve durumlarindan kesitler
sunarken ayni zamanda Suriye gé¢ii siirecini bir belge haline getiren bir 6zelligi de
sahip olmustur ve ona tamiklik etmistir. Stanmayer (2021), bir fotografci olarak
olaylara taniklik etme durumu su sekilde anlamlandirmistir: “ Tek yapabilecegim,
tanik olduklarima gorsel taniklik yapmak ve bunu sunmak. Onlarin yerinde
olabilecegimi  bilmekle beraber, fotografladiklarim bir bene biiriiniiyor.
Ortakligimizin acik bir anlamin1 bulmayi, baskalarinin harekete ge¢meyi
diisiinmesini ve degisiklik yapmasini saglamaya g¢alisiyorum.” Stanmeyer (2021) ,
boylelikle belgesel fotografin ilkeleri olan olaylara taniklik etme, mesaj iletme
kaygist glitme ve bir degisime sebep olabilecek bir etki yaratma ilkelerinden
yararlandigini ve projelerini bu yonde gergeklestirdigini belirtmistir.

Fotografin bigimsel ve teknik 6zelliklerini incelemek gerekirse ilk olarak
fotografin yatay bir kadraj ile ¢ekildigi sdylenebilmektedir. Fotografin ana objeleri
ise dikenli tel ve ona konum olarak daha yakin olan Suriyeli miiltecilerdir.
Fotografci bu fotografta net alan derinliginden ziyade alan derinligini ana objelerin
belirginligi arttiracak bir sekilde kullanmistir. Alan derinligi, fotograf makinesi
tizerinde bulunan objektif ve diger bazi faktorlere bagl olarak degisiklik gosteren,
goriinen alanin belirginligini belirlemek i¢in kullanilan kavramdir (Cimen, 2020:
236). Stameyer, bu fotografinda on planda yer alan dikenli telleri ve ona yakin
konumdaki insanlar1 net bir sekilde yansitmis ve onlarin arkasinda kalan insan
toplulugu daha flu bir sekilde ele almistir. Boylelikle fotograf¢r yansitmak istedigi
ana objeleri net bir sekilde gostererek onlar1 vurgulamistir. Fotografa bakildiginda
fotografcinin herhangi bir yardimer kullandigina dair bir emare bulunmamakla
birlikte fotografin aydinlik durumuna bakildiginda 06gle vaktinden sonra
kaydedildigi diistintilmektedir.

Fotografin yan anlam Ogelerine bakildiginda ise Suriyeli miiltecilerin
onilinde yer alan dikenli teller fotografin yan anlam orgiisiiniin olusmasinda etkili
olmustur. Bu dikenli teller Tiirkiye ve Suriye arasindaki smiri temsil eden bir
nesnedir. Yunanca ‘sinoron’ kelimesinden gelen smir sozliiklerde, iki komsu
devletin topraklarini birbirinden ayiran ¢izgi, hudut olarak tanimlanmistir (Pakalin
1993: 205). Fakat fotografta dikenli tellerin olusturmus oldugu bu sinir nesnesi yan
anlam olarak bakildiginda temsili degiserek bir metafor halini almistir. Gorsel

metaforlar ve sezgi arasinda bir bag oldugu diisiiniildiigiinde anlamlar dil ile ifade
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edilemeseler de algilanirlar ve bu sezgisel iliski ile metaforlar, en derindeki
degerlerimizle bag kurmaya yarayan gizli gegitler olarak yorumlanabilmektedir
(Uyan Dur, 2016: 127). Bir gorselde yer alan metaforlar o gorselin yan anlamlarini
¢coziimleme de etkili bir etken olmustur. Gorsel iletisim sozlii bir bicimde karsilig
bulunmayan ‘seyler’e atifta bulunabilir ve siklikla bulunmaktadir (Morris, 1993:
196). Boylelikle fotograf icerisinde yer alan nesneler de bulunduklari seylerin
disinda yeni anlamlara sahip olurlar. Fotografta yer alan fotografta dikenli teller bir
metafor olarak ele alindiginda bazi yan anlamlarin olusmasina neden olmustur. Bir
siirt temsil eden bu dikenli teller Suriyeli miilteciler i¢in iki yasami ya da iki
durumu temsil etmektedir. Sinirin Suriye tarafi Suriyeli miilteciler i¢in kaos, aci,
savag ve 0liim gibi kavramlari temsil ederken sinirin Tiirkiye tarafi ise onlar i¢in bir
umut, kurtulus ve yeni bir hayat gibi kavramlarini temsil ettigi sdylenebilmektedir.
Fotograftaki bu arada kalma hissiyatinin verdigi belirsizlik ve kaygi hissi ise
tellerin arkasinda yer alan miiltecilerin yiiz ifadelerinde kendini var etmektedir. Bu
acidan bakilidginda fotograftaki punctum etkisini veren sey dikenli tellerin
arkasinda yer alan ve fotografin ana objesi olan yiizlerdeki kaygili bakislarin

varligidir.

Gorsel 41: John Stanmeyer’in “Fleeing Terror, Finding Refuge” Isimli Projesi

Fotograf 5
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Fotografa diiz anlamiyla bakildiginda bir firtinanin igerisinde kalmis
insanlarin gorlintlisiinii  vermektedir. Bir kum firtinasin1 andiran bu  goriintii
igerisinde beliren insan objeleri firtinadan korunmak i¢in yiizlerini kapatmaktadir.
Fotografin ¢ekildigi mekan bir ¢olii de andirmaktadir. Bu insanlarin burada ne
yaptiklar1 ve neden bu sekilde bir firtinanin igersinde kaldiklarin1 Stanmeyer’in
fotograf ile birlikte aktardigi fotograf alt yazisindan &grenilmektedir. Stanmeyer,
fotograf alt1 yazisinda soyle demistir: “Bir toz seytani, Suriye'den gociin yol agtigi
toprak ve bitki artiklarin1 topluyor. Miiltecileri Tiirkiye'ye girerken karsilamay1
bekleyen akrabalar, arkadaslar ve yardimsever yabancilar girdaba kapildi.” Buradan
edinilen bilgilere gore Tiirkiye’nin Suriye sinirinda gerceklesen bu olay Suriye’den
Tiirkiye’ye go¢ eden miiltecileri karsilamak igin bekleyen akrabalarin ya da
arkadaslarin onlar1 beklerken bir toz firtinasmna kapildigi aktarmaktadir.
Stanmeyer’de onlarin bu durumunu fotograflayarak olaya taniklik etmistir ve bu
durumu belgelemistir.

Fotografin bicimsel ve teknik 6zelliklerine bakildiginda Yatay bir kadraj
tercih edildigi goriilmiistiir. Fotografta objektife konum olarak digerlerinden daha
yakin olan erkek objesi fotografin ana objesini olusturmaktadir. Fotografin arka
planin da ise toz bulutunun vermis oldugu etki sebebiyle belli belirsiz insan objeleri
yer almistir. Ana obje, yatay kadrajin sol alt ve orta kisminda konumlandirilmigtir.
Fotograf¢inin fotografi ¢ekerken herhangi bir yardimer 151k kaynagi kullandigina
dair bir ipucu bulunmamaktadir. Net bir alan derinliginin olmadig: fotografta hem
toz firtinasinin etkisiyle hem de teknik se¢imlerden dolay1 arka plan ana objeye
gore daha flu bir sekildedir. Boylelikle fotograf¢r toz firtinasimin (seytaninin)
verdigi etkiyi de kullanarak fotografta bir gizem yaratmistir. Bu durum da
fotografta yan anlam oOrgilisiine katki yapan o6gelerden birisi olmustur. Diinya
yiizeyinde ortaya ¢ikan kii¢iik hortumlar toz seytani olarak adlandirilmaktadir.’
Fotografta bu doga olayin igerisinde kalmis ve ondan etkilenmemek icin ugrasan
insanlar goriilmektedir. Bir imge hem iiretim siirecinde hem de yorumlanma
stirecinde kiiltlirel-tarihsel olgularin etkileriyle anlam kazanarak bir doniisiime
ugramaktadir (Yilmaz, 2015: 143). Diiz anlamiyla kiigiik bir hortum olarak
tanimlanan toz seytani fotografta Suriye gogiiniin arka plani ile birlesip bir metafora

donligmiistiir ve Suriye gocili, savas, miiltecilik gibi kavramlar {izerinden

5> Hurriyet Gazetesi, (Cevirimici), www.hurriyet.com.tr, 20 Aralk 2021.
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yorumlandiginda yepyeni bir yan anlama sahip olmustur. Berger, fotograflardaki

imgelerin rolii hakkinda sunlari1 s6ylemistir:

Her imgede bir gérme bigimi yatar. Fotograflarda bile. Ciinkii fotograflar ¢ogu zaman
diistildiigii gibi yalnizca mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa baktigimizda, ne denli
az olursa olsun, fotografcinin sinirsiz goriiniim olanaklart arasindan o goriiniimii segtigini
fark ederiz. Fotografcinin gorme bigimi konuyu secisinde yansir... Her imgede bir gérme
bicimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz ayni zamanda gorme

bi¢imimize de baghdw (Berger, 2004: 10).

Berger (2004) ’in de ifade ettigi gibi fotograflarda yer alan imgeler diiz
nesne anlamlart ile bir sey ifade etmezler, bu durum gérme bigimiyle dogrudan
alakalidir. Bu acidan bakildiginda fotograf¢inin da bu ani segmesinde bir gérme
bicimi yatmaktadir. Bu anlamda fotograftaki toz seytanin1 daha 6nce belirtildigi
gibi savas, go¢ ve miilteciler perspektifinden ele almak gerekmektedir. Bu anlamda
fotograftaki toz seytani bir doga olayr olmaktan c¢ikmakta ve fotografa bir
bilinmezlik ve kaosun isareti yan anlamima doniismektedir. Bu sekilde bir
degerlendirme yapildiginda fotografta bilinmezlik ve kaosun i¢inde onunla bas
etmeye calisan, ona direnmeye ve ondan korunmaya calisan insan figiirleri
gorilmektedir. Yani yan anlam Orgilisiiniin  olusturdugu anlam su sekilde
Ozetlenebilmektedir: Suriyeli miilteciler bir kaosun igerisinde kalarak direnmeye
calisgirken ayni zamanda bir belirsizliginde ortasinda kalmislardir. Bu yan anlam
¢Oziimlemelerinin ardindan fotografin punctum 06gesi de ortaya cikmaktadir.
Fotograf kadrajinin sol tarafinda yer alan ve eliyle yiiziinii kapayan erkegin

goriintlisli bir punctum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 42: John Stanmeyer’in “Fleeing Terror, Finding Refuge” Isimli Projesi

Fotograf 6

Fotografa bakildiginda kalabalik bir kitlenin bir dikenli telin arkasinda
durdugu ve tek bir yone baktiklari goriilmektedir. Fotograftaki emareler ise
fotografta yer alan yerin bir sinir bolgesi oldugunu diistindiirmektedir. Diger bir
taraftan fotografin igerisinde tellerin arkasinda bekleyen kalabalia dogru bir
ekmegin yoneldigi ve bu kitlenin de ekmege dogru hamle yaptiklar1 goriilmektedir.
Fotograf alt1 yazisina bakildiginda fotograf hakkinda daha fazla bilgiye sahip olmak
miimkiin olmustur. Fotograf alt yazis1 Stanmeyer’in agzindan verilmistir ve
fotograftaki durumu agiklar niteliktedir: “Yaklagik bir giindiir yemeksiz bir sekilde
bekleyen binlerce Suriyeli, Tiirkiye sinirinda toplanirken Tiirk ordusu onlara ekmek
firlatiyor.” Bu bilgiden hareketle dikenli tellerin arkasinda bekleyen kitlen
Suriye’den kagmak zorunda olan miilteciler oldugunu ve bir giindiir a¢ bir sekilde
Tiirkiye sinirinda bekledigini, Tiirk ordusunun da onlara ekmek dagittigini
O6grenmek miimkiin olmustur.

Suriyelilerin Tiirkiye’ye gocli 2011 senesinin bahar aylarindan itibaren
baslamistir ve zamanla bu go¢ hareketine katilanlarin sayisi gittikge artarak kitlesel
bir go¢ halini almistir. GOo¢ eden miiltecilerin biiylik boliimiiniin kadin ve
cocuklardan olustugu ve goglerin genellikle yaya olarak yapildigi goriilmektedir
(Hangerkiran, Sandal ve Tiras, 2016:467). Bu zorlu yolculuk sonucunda ise
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miiltecilerin aghik, bitkinlik, saglik sorunlart vb. durumlarla karsi karsiya
kalmaktadir. Fotograf¢r Stanmeyer miiltecilerin yasamis oldugu bu durumlardan
birisini bu fotografinda belgelemistir. Belgesel fotografin bir olay1 ya da nesneyi
kayit altina almanin yaninda o durumu agiga ¢ikardigini da belirten Clarke belgesel
fotograf anlayisinin temelinde fotograf makinesine atfedilmis bir ‘vicdan’ oldugu
diisiincesine vurgu yapmaktadir (Clarke, 1997: 145). Bunun yani sira bir mesaj
iletme kaygisini igerisinde barindiran belgesel fotograf bir biling yaratma da etkili
bir ara¢ olmustur. Stanmeyer (2021) belgesel fotografin degisime olan katkisi ile

ilgili sunlar1 sdylemistir;

“Yaptigim isler sonrasinda degisikliklere tanik oldum. Dogu Timor'da, Giiney
Sudan'da ve anlatiminda katkida bulundugum diger hikayelerde meydana geldi. Bazen,
insanlarin inat¢1 dogasi nedeniyle, bilincin aydinlanmasina kadar bu hikayeleri tekrar tekrar
anlatilmas1 gerekir. Siyasi ¢ikarlar, i¢ ve dis yozlagma, kiiltiir ve ¢ogu zaman kadina
yonelik baski nedeniyle degisimin gerceklesmesi zaman alir. Bu yiizden bizden 6nceki
gercekleri kabul etmek ne kadar aci verici olursa olsun, bizi diislindiiren hikayeler

anlatmaya durmaksizin devam ediyoruz.”

Fotografin teknik ve bicimsel dzelliklerine bakildiginda yatay bir kadrajin
kullanildig1r goriilmiistiir. Net bir alan derinliginin kullanildig1 fotografta arka
planda yer alan objelerinde net bir sekilde goriildiigi tespit edilmistir. Boylelikle
fotografta yer alan kalabalik kitlenin varliginin goriilmesi saglanmistir. Fotografta
ana objeler merkezde konumlandirilmistir. Tiirk ordusu tarafindan yollanan ekmege
uzanmaya c¢aligan Suriyeli miilteciler fotografin ana objelerini olusturmaktadir ve
fotograf igerisinde diger objelere gore daha fazla dikkat c¢ekmektedirler.
Fotograftaki aydinlik durumu fotografin 6gle vaktinden sonra ¢ekildigine dair bir
izlenim birakmistir ve fotograf¢inin herhangi bir yarimei 151k kaynagi kullandigina
dair bir emare goriilmemistir. Fotografin diiz anlamiyla ortaya koydugu bu
ozelliklerin incelenmesinin ardindan yan anlam olarak neler ifade ettigini de
incelemek gerekmektedir.

Fotografin yan anlam Orgiisiine katki yapan birka¢ imge fotografta dikkat
cekmektedir. Bunlar; Suriyeli miiltecilerin 6n tarafinda yer alan dikenli teller ve
Tiirk ordusu tarafindan miiltecilere dagitilan ekmektir. Bilindigi gibi smirlar iki
ilkeyi ya da bolgeyi birbirinden ayiran c¢izgiler olarak tanimlanmaktadir

(Cambridge, 10 Aralik 2021). Fotografta diiz anlamiyla sinir1 temsil eden dikenli
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teller yalnizca bir fiziki smirt temsil etmemektedir. Yan anlam olarak
incelendiginde smir1 temsil eden dikenli teller ayni zaman da bir metafor halini
almistir. Fotograf¢1 Stanmeyer sinir ve go¢ kavrami hakkindaki goriisleri su sekilde

yansitmistir:

“Bugiin gogle ilgili olarak deneyimledigimiz sey, atalarimizin yaklasik 50.000-70.000 yil
once diinyamizi dolasip, diinyamizi bugiinkii haline getirmesinden farkli degil. Baslica farki
ise sudur; Insanlar smirlar denilen gériinmez gizgiler yaratti. Su an iilkeler dedigimiz tecrit
edilmis/ soyutlanmig yerlerde yasayip yasamayacagimiza karar vererek bizleri bdliiyorlar.
Tanik oldugumuz bu ¢ilginligi tamamen insan yaratti. Yolsuzluk gocii, iklim gogii, yoksulluk
gocli, savas gocii. Bu meseleler ge¢mistekilerden pek de farkli olmasa da, farkli olan sey;
artik daha iyi biliyoruz. Zafer ya da kaynaklar icin baskalarini soémiirmeyi sonlandiracak
yetenege sahip olunmali. Biitiin bu kargasayr insanlar yaratti, siginak ve umut arayan

kardeslerimizi desteklemek bizim sorumlulugumuz.”

Fotografta yer alan ve sinir1 temsil eden bu dikenli teller ayn1 zamanda iki
farkli yagsami / durumu da vurgulayan metaforik bir nesne olmustur. Suriye
goclinlin arka plani, fotograf alt metni ve fotograftaki yan anlam birlikte ele
alindiginda sinirin Suriye tarafi savagi, kaosu ve 6liimii simgelerken Tiirkiye tarafi
ise umudu ve yeni bir hayat sansini simgelemektedir. Fotograftaki diger bir
metaforik nesne de ekmek olmustur. Tahil unundan yapilmis hamurun firinda,
sacda veya tandirda pisirilmesiyle yapilan bir tiir yiyecek olan ekmek (TDK, 2021)
fotografta bir yan anlama doniisen metafor halini almistir. Yan nalam oOrgiisii
icerisinde degerlendirildiginde ekmek Suriyeli miiltecilerine verilen bir umudun
simgelemekte ve o umuda ulagmak ellerini hava kaldiran miiltecilerin hareketi de

fotograftaki punctum 6gesini olusturmaktadir.
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Gorsel 43: John Stanmeyer’in “Fleeing Terror, Finding Refuge” Isimli Projesi

Fotograf 7

Fotografa bakildiginda bir kitlenin telaghh bir sekilde ellerindeki ve
sirtlarindaki esyalarla hareket ettigi goriilmektedir. Peki, bu kitlenin telagh
hareketine sebep olan sey nedir ve ne yapmaktadirlar? Bu sorunun cevabina
fotograf alt yazisini inceleyerek ulasilmistir. Stanmeyer’in kendi gozlemleri ve
edindigi bilgilere gore aktardigi fotograf alt yazisi su sekildedir: “Tiirk ordusunun
sinirdaki ¢iti kesmesinden saatler sonra, Ayn al Arab'dan gelen miilteciler karsiya
gegmeye devam ediyor. Sadece sirtlarindaki kiyafetleri ve aceleyle paketlenmis
birka¢ ¢antay1 getiriyorlar.” Buradan yola ¢ikarak fotograftaki telasl kitlenin sinir
hattinin agilmasiyla birlikte Tiirkiye’ye giris yapan Suriyeli miilteciler oldugu
ogrenilmektedir. Yine fotograf alt yazisinda Suriyelilerin sinir hattinin agilmasiyla
birlikte telaglt bir sekilde yanlarinda getirebildikleri esyalar ile Tiirkiye’ye giris
yaptig1 aktarilan bilgilerden anlagilmaktadir.

Fotograf incelendiginde aksam saatlerinde c¢ekildigi goriilmektedir.
Fotografta yatay bir kadraj tercih edilmistir. Herhangi bir yardimer 151k kaynaginin
kullanilmadig1 soylenebilmektedir fakat ¢evre isiklarinin olusturdugu isiktan da
yararlanilmistir. Fotografa bakildiginda hareket halinde olan insanlar goriilmektedir
ve fotografci kadraj icerisinde yer alan insanlarin hareketini dondurmak yerine
onlarin hareketini (diisiik ortiicii hiz1 vb.) teknik yontemlerle bulanik bir sekilde

yansitmay1 tercih etmistir. Ortiicii hiz1 siiresini uzatarak hareketli konunun
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fotograflanmasi saglandiginda konunun duragan kisimlari net, hareketli kisimlari
ise belli belirsiz ¢izgilerden olugmaktadir ve bu durumda fotografa bir hareket
hissinin verilmesini saglamaktadir (MEB, 2011: 17). Fotografta hareketli bolgenin
Oniinde, arkasinda baska hareketin olmasi, koyu renkler, az 1s1kli ¢ekimler gibi
teknik smirliliklar, konu se¢imi, hareketli bolge secimi ve saniyedeki kare sayisi
gibi konular fotograf¢i i¢in yeni bir gérme bi¢imi olusturmaktadir (Berger, 2005:
18). Boylelikle bu fotografta Stanmeyer, fotograftaki kitlenin hareketini yansitacak
sekilde bir teknik belirleyerek hareket hissinin aktarilmasini saglamistir. Ayrica
fotografi izleyen icin de sinemagraf ® bir etki birakan bu teknik hareketin gozle
takip edilmesinde de etkili olmaktadir (Erol, 2016: 49). Bdoylelikle iki boyutlu
olarak tabir edilen fotograf daha ilgi cekici bir hale gelmektedir. Fotografcinin
tercihine gore belirlenen teknik ayrintilar yansitmak istedigi goriintiide elde
edilmek istenilen goriintiiye gore sekillenen, konu se¢iminde hareketi arayan bir
deneyim olmustur (Erol, 2016: 49).

Fotografc1 Stanmeyer bu fotografinda da bir siireci islemis ve olaya taniklik
ederken ayn1 zaman da Suriye gocli konusunda bir belge iiretmistir. Secilen
konunun 6ziinii yasam ve gergeklikten alinmasi, gercekligin manipiile edilmeden
verilmesi ve belli bir ileti aktarimi, belgesel fotografin ve dolayistyla toplumsal
belgeci fotografin temel 6zellikleri arasindadir (Cuvalci, 2017: 32). Bu agidan
bakildiginda diger fotograflarda oldugu gibi Stanmeyer, lizerinde ¢alistigi konuya
taniklik ederek bir kanit olarak sunmustur.

Fotograftaki yan anlam orgiisiine bakildiginda ise uygulanan teknik ile bir
yan anlam yaratildig1 goriilmiistiir. Fotograf¢inin bu fotografta bilingli olarak
bulanik bir goriintii tercih etmesinin diger sebebi de yan anlam 6rgiisii ile baglantili
olmustur. Fotograf¢i fotografta yer alan kitlenin hareketini dondurmak yerine
bulanik bir sekilde fotograflayarak ayni zamanda bir kaosu da simgelemistir. Kaos
sOzliik anlam1 olarak evrenin diizene girmeden 6nceki bigimden yoksun, uyumsuz
ve karigik durumu ve kargasa olarak tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, 2021).
Yani fotografin ekseninde bakacak olursak kaos bir belirsizligi, kargasayr ve
toplumsal ya da politik anlamda yasanan bir ¢esit olumsuz karmasiklik durumunu
belirtmektedir. Bu perspektifte bakildiginda Suriye’de yasanan i¢ savasin
baslangicindan bu yana toplamda 495.000 (SOHR tarafindan belgelenmis 6liim

Sinemagraf: Sabit bir goriintii izerinde, kiigiik tekrarlanan hareketlerin olusturulmasi esasina
dayanan bir tiir canli gorsel teknik olarak tanimlanmaktadir.
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sayis1) hayatin1 kaybederken az 5 milyon kisi iilkeyi terk etmek durumunda
kalmistir ve en az 2.1 milyon sivil vatandas yaralanmistir (SOHR, 2021). Ayrica
gb¢ etmek durumunda kalan bir¢ok miilteci bu siirecte beslenme, saglik ve barinma
ile alakali bircok sorunla karsilagmistir. Fotografta “kaos” olarak betimlenen bu
etki Suriye’de yasanan tiim bu agir bilangoyu ve ayni zamanda Suriyeli miiltecilerin
goc ettikleri yerlerde ne yapacaklari ile alakali belirsizligi gosteren bir yan anlama
sahip olmustur. Fotograftaki bulaniklik etkisi Suriye’de yasanan durumlari
yansitirken ayni zamanda Suriyeli miiltecilerin hayatindaki belirsizligi de yansitan

bir metafora donlismiistiir.

Gorsel 44: John Stanmeyer’in “Fleeing Terror, Finding Refuge” Isimli Projesi

Fotograf 8

Pamuk tarlasin1 andiran bir mekanda ¢ekildigi diisliniilen bu fotografta
tarlanin i¢indeki cocuklar ve pamuk toplayan bir erkek elinin varhigi kendini
gostermektedir. Fotograf alti yazisi da bu durumu destekler niteliktedir.
Stanmeyer’in projesinde yer alan bu fotografin alt yazisi su sekildedir: “8-10 yas
aras1 Suriyeli ¢cocuklar, Tiirkiye'nin Karaburg ilgesindeki bir Tiirk ciftliginde pamuk
topluyor. Onlar ve aileleri, 25 giin 6nce Halep yakinlarindaki Menbig'ten miilteci
olarak geldiler. Asir1 kalabalik kamplara giremeyen sekiz kisilik aile, nerede

olurlarsa olsunlar yatarlar ve yiyecek i¢in i bulmak icin caligirlar.”
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Go¢ kadin, erkek, cocuk, yasl olmak {iizere tiim gruplarn etkileyen bir
olgudur. Gog¢ tiim bireyler i¢in zor olsa da, ¢ocuklar go¢ hareketlerinden en fazla
etkilenen dezavantajli gruplardan biridir (Bahadir ve Demiral, 2019:391). Ozellikle
cocuklar i¢in ayr1 bir zorluk olusturan gog¢ siireci onlar1 psikolojik, fiziksel,
ekonomik ve sosyal anlamda etkilemektedir. Go6¢ Oncesindeki siireclerde siddet,
savas, catisma ve eckonomik problemler yasayan g¢ocuk miilteciler yolculuk
sirasinda ise sagliksiz beslenme, sagliksiz barinma, insan ticareti, taciz, evebeyn
kaybi, saglik hizmetinden yararlanamama ve egitimden mahrum olma gibi
problemlerle kars1 karsiya kalmaktadir (Topguoglu, 2014: 90). Bu sebeplerle gog
siireci savunmamiz olan ¢ocuk miilteciler i¢in daha zorlu gecen bir siireg
olmaktadir. Tiirkiye’de miilteci olarak yer alan ¢ocuklara iliskin herhangi gibi bir
resmi veri bulunmamakla birlikte yapilan arastirmalara ve gozlemlere bakildiginda
Suriyeli miilteci ¢ocuklarin kotii sartlarda calistiklari ve ailelerin de ekonomik
sorunlarla miicadele etmek icin bu durumu yaygin bir sekilde tercih ettigi
gorilmistir (Kiregdag, 2017: 31).

Fotograf Suriyeli miilteci ¢ocuklar1 konu alarak onlarin go¢ siirecinde ve
sonrasinda karsilastigi sorunlart yansitmigtir. Yatay bir kadraj tercih edilen bu
fotografta net bir alan derinligi kullanilarak arka plan ve odaklanan objeler
birbirinden koparilmamistir. Bdoylelikle fotografci konuyu mekén-insan iligkisi
kurarak ele almistir. Fotografta ana obje fotografin merkezine yakin bir konumda
bulunmaktadir ve dogrudan objektife bakmaktadir. Bir 6gle vaktinde cekildigi
sOylenebilen bu fotografta herhangi bir yardimer 151k kaynagi kullanilmamuistir.

Fotografin igeriksel analizine bakildiginda ise fotografci belgesel fotografin
temel ilkelerinden olan ‘mesaj kaygis1 tasima’ ilkesini uygulamistir. Yukarida da
anlatildig1 gibi Suriyeli miilteci ¢ocuklarin ¢ocuk is¢iligine maruz kalmasi go¢
acisindan da Onemli bir sorundur. Belgesel fotograf konularmi yasamin
gercekliginden almakla birlikte bir daha az imtiyaz sahibi gruplari ve onlarin
sorunlarin1 almaktadir ve fotograf ile birlikte bu sorunlar1 bir ‘mesaj’ tasiyarak
giindeme getirmektedir. Bu anlamda bakildiginda serideki bu fotografin da belgesel
fotograf ozelligini tasidig1 sOylenebilmektedir. Bir diger yandan Stanmeyer, bu

duruma taniklik ederek bir belge olusturmustur.
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Gorsel 45: John Stanmeyer’in “Fleeing Terror, Finding Refuge” Isimli Projesi

Fotograf 9

Fotografa bakildiginda bir grup ¢ocugun kalabalik bir kitlenin igerisinde
bekledikleri goriilmektedir. Merakli ve telagh bakislar icerisinde olan ¢ocuklardan
bir tanesinin ise kollarin1 bagladigi ve agladig1 goze carpmaktadir. Diger yandan
arka plan da ise bir hareketlilik s6z konusudur. Peki, fotograftaki ¢ocuklar kimlerdir
ve neden cergevenin sag tarafinda yer alan ¢ocuk aglamaktadir? Fotograf ile ilgili
daha ayrintili bilgi ise fotograf alt1 yazisindan 6grenilmistir. Fotograf alt yazisinda
yer alan bilgiler su sekildedir: “Bes yasindaki Ahmed, ailesiyle birlikte Tiirkiye'ye
sag salim geldikten sonra gozyaslarina bogulur. Yaklasik 150.000 Kiirt, smir
boyunca bir¢ok yerden girerek, lic giin i¢cinde bunaltict bir yolculuk yapti.”
Stanmeyer tanik oldugu bu goc hareketini siireci fotograflayarak fotograf alt
yazisina da elde ettigi bilgileri aktarmistir. Buradan yola ¢ikarak yorucu ve tehlikeli
bir gb¢ yolculugunun ardindan Tiirkiye sinirina gegen bu ¢ocuklarm hikayelerinin
fotografci tarafindan anlatilmaya calisildig: goriilmektedir.

Suriye’de yasanan savas ve kaos sebebiyle bircok insan iilkelerini terk
ederek oradan kagmistir. Bu go¢ hareketi bir¢ok grubu (kadin, erkek, ¢ocuk vb.)
etkilemistir. Bu gruplar igerisinde bu go¢ siirecinden en ¢ok etkilenenler ve en
savunmasiz olanlar ise ¢ocuklar olmustur. Suriyeli miiltecilerin en fazla go¢ ettigi
iilkelere bakildiginda ise yaklasitk 3 milyon 589 binlik Suriyeli niifusu ile
Tiirkiye’nin ilk sirada yer aldigi, Tiirkiye” deki toplam Suriyeli niifusunun yaklagik
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(% 45’ inin) 1 milyon 615 bininin Suriyeli ¢ocuklardan olustugu bilinmektedir
(Gencer, 2019: 36).

Ozellikle go¢ oncesinde karsilasilan durumlar (gatisma, siddet, yetersiz
beslenme, saglik sorunlar vs.) ¢ocuklari olumsuz anlamda etkilemis bu olumsuz
durumlar gog siiresince de devam etmistir. Gog siireglerindeki agir yol kosullart ve
hayatta kalma miicadeleleri, sinirlardan gecis esnasinda ve gecis sonrasinda
karsilagilan zorluklar, Suriyeli ¢ocuklar agisindan cesitli risklere, ¢ocuk haklari
acisindan ise pek ¢ok ihlale ve soruna neden olabilmektedir (Gencer, 2019: 34). Bu
acidan bakildiginda Stanmeyer, bu fotografinda gogiin cocuklar ile olan iliskisini
ele alarak bu siiregte onlarin ne durumda olduguna dair bir ‘mesaj’ yansitmak
istemistir.

Fotografin teknik 6zelliklerine bakildiginda yatay bir kadrajin tercih edildigi
goriilmektedir. Bu kadraj igerisine ise fotografin konusu olan miilteci ¢ocuklar
yerlestirilmistir. Fotografin ana objesi ise ¢er¢cevenin sag tarafinda yer alan aglayan
cocuk olmustur. Fotograf¢i aglayan cocugu net bir sekilde odaklamis ana objenin
oniinde kalan diger objeleri ise netlik alaninin disinda birakmistir. Boylelikle ana
objeyi vurgulamistir. Fotografta yer alan aydinlik durumu fotografin aksam
saatlerinde ¢ekildigini gosterirken yardimci bir 151k kullanilip kullanilmadigindan
emin olunamamustir. Fotografta yer alan ¢ocuklarin iizerine gelen 15181n ¢evredeki
bir yerden yansiyan 1s1k olabilecegi diislintilmiistiir. Kompozisyon anlaminda ise
fotograf¢inin, fotografa duygu veren ve fotografin ana objesi olan ¢ocugu
kullanarak dramatik bir etki saglamistir. Kadrajin sag tarafinda yer alan ana objenin
yiiziine bakildiginda 1s183a dogru baktig1 ve agladigi goriilmekte diger yandan ise
kollarin1 gogsiinde birlestirdigi goriilmektedir. Bu anlamda bakildiginda ana
objenin beden dilinin fotografa kattii anlami da incelemek gerekmektedir.
Fotografin yan anlam Orgiisiiniin kurulmasinda bu ayrintilar 6nemli olmustur.
Fotografta aglayan c¢ocugun kollarimi1 gogsiinde birlestirdigi goriilmektedir.
Navarro (2017:146) bu hareketin beden dilinin ne mesaj verdigini su sekilde

agiklamistir:

“Uziildiigiimiizde ya da korktugumuzda, kollarimiz1 kapatiriz. Aslina bakilacak
olursa, yaralandigimizda, tehdit altinda oldugumuzda, suiistimal edildigimizde,
endiselendigimizde de kollarimizi gogslimiiziin etrafimt saracak sekilde kapatiriz. Bu
davranis kisinin fiili veya sezilen bir tehlikeye karsi korunmasini saglayan, hayatta kalmaya

yonelik bir taktiktir.”
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Fotograftaki aglayan ¢ocuk objesine bu agidan bakildiginda beden dilinin
verdigi mesaj ‘korku’ duygusunu temsil etmektedir. Diger bir yandan bunu
destekleyen durum da ¢ocugun aglhiyor olmasidir. Bu durumu da fotograf¢inin
fotograf alt yazisinda vermis oldugunu bilgileri ele alarak yorumlamak gerekirse
korkunun bir sekilde disa vurumu olarak ele almak miimkiindiir. Bu baglamda
fotograftaki punctum 6gesi de yine ana objenin kendisi olmugstur. Ellerini gogstinde
baglayarak aglayan c¢ocugun goriintiisii bu fotograftaki punctum 6gesini

olusturmaktadir.

Gorsel 46: John Stanmeyer’in “Fleeing Terror, Finding Refuge” Isimli Projesi
Fotograf 10

Fotografta yakin detayli bir kadin portresi yer almaktadir ve fotograftaki
kadinin yiiziine bakildiginda agladig1 goriilmektedir. Fotografta yer alan kadinin
neden agladigi ve nerede bulunduguna dair bilgileri fotograf alt yazisindan
o0grenmek miimkiin olmugtur. Stanmeyer’in elde ettigi bilgiler sonucunda
olusturdugu fotograf alt yazisi su sekilde verilmistir: “Kilis'te yol kenarindaki
Sengal Kampi'nda yasayan yiizlerce miilteciden biri olan Am Ali, Suriye'deki
hayatin1 anlatirken gozyaslarina boguldu.” Fotograf Suriye’den go¢ ederek
Tiirkiye’ye siginmis bir kadin1 yansitmaktadir fakat Stanmeyer, ¢ekmis oldugu bu
portre fotograf ile Suriyeli kadinlarin hayatlar1 hakkinda genel bir mesaj

tasimaktadir. 2011 senesinde Suriye’de baglayan kaos ortami ve i¢ catigsmalar
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sebebiyle bir¢cok Suriye vatandasi iilkelerini terk etmek durumunda kalmistir.
Suriye’yi terk ederek go¢ edenlerin yaklagik 1,8 milyonu Tiirkiye’ye; 1,2 milyonu
Liibnan’a; 630 bini Urdiin’e; 250 bini Irak’a ve 140 bini Misir’a yerlesmistir
(Barm, 2015: 19). Giliniimiizde ise bu say1 giderek artmaya devam etmektedir.
Tiirkiye’ye miilteci olarak si§inan Suriyeli sayis1 25 Kasim 2021 tarihi itibariyla
bir onceki aya gore 14 bin 358 kisi artarak toplamda 3 milyon 738 bin 32 kisiye
ulagsmistir ve bu say1 igerisinde Suriyeli kadinlarin orami ise %46,2 seklindedir
(Miilteciler Dernegi, 2021). Suriye’de yasanan i¢ savas ve kaos sebebiyle gelisen
goc siireci tiim bireyleri etkilemistir ve etkilemeye de devam etmektedir. Bu gog
stirecinin sonuglart ise tiim gruplar1 (kadin, erkek, cocuk) etkilemekte ve 6zellikle
kadinlar iizerinde daha agir etkilere sahip olmaktadir. Yasanilan bu go¢ siirecinde
ve sonrasinda kadinlar egitim, sosyal yasam, evlilik, is yasami, saglik, iireme
sagligi, psikoloji ve istismar gibi konularda olumsuz anlamda etkilenmistir
(Kurtuldu ve Sahin, 2018: 39). Ayrica tiim bu siiregte yasanilan olumsuz durumlara
ek olarak kadinlarin ayrimciliga maruz kalmasi da toplumsal cinsiyet anlaminda
sorunlar yasadiklarim1 gostermektedir. Bunun yam1 sira goc¢ eden kadinlarin
erkeklere gore daha ¢ok ruhlar sorunlar yasadigi, 6zellikle gogiin zorunlu olmasi
halinde yasadiklar1 problemlerin artt1ig1 saptanmistir (Doganay, Sahin ve Ozdemir,
2017). Tim bu siirecte yasanilan sorunlar miilteci kadinlar erkeklere gore daha
fazla sorunla miicadele etmek zorunda oldugunu gosterirken gog¢ siirecinde
kadinlarin bu durumlarim1 da yansitmak onemli bir konu haline gelmistir. Bu
sebeple konusunu daha az imtiyaz sahibi olan gruplar ve onlarin sorunlarini gergek
yasam perspektifiyle ele alan belgesel fotografin bir temsilci olan Stanmeyer’in bu
fotografinda bir kadini gorsellestirilmesi yerinde bir eylem olmustur.

Fotografin bi¢imsel ve teknik oOzelliklerine bakildiginda fotograf¢cinin
konuyu yakin ¢ekim bir kadin portre ile yansittigi goriilmektedir. Yatay bir kadraj
icerisine yerlestirilen kadin portresi fotografin ana objesidir. Fotografta alan
derinliginin etkisi ile ana obje arka plandan tamamen koparilmistir. Bilindigi gibi
alan derinligi sinematik veya fotografik imgede mekansal derinligin odaksal
derinlikle temsil edilmesidir (Degirmenci, 2015: 1) Fotografta ana obje net bir
sekilde odaklanarak arka plan tamamen ortadan kaldirilmistir ve bdylece tiim vurgu
fotografta yer alan kadinin yiiziine yapilmistir.

Fotografin yan anlam oOrgiisii incelendiginde fotografta yer alan kadinin

yiiziinden akan gozyast damlasinin 6nemli bir ayrint1 oldugu sdylenebilmektedir.
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Savas, catisma, siddet ve goc bireyleri olumsuz anlamda etkileyen ve bireyler
tizerinde bircok etkiye sebep olan olaylar olmustur. Fotograf alt yazisinda da
belirtildigi gibi fotografta yer alan kadin yasamis oldugu tecriibeleri anlatirken
gozyaslarina bogulmaktadir. Belgesel fotograf konusu yasamin gergekliginden
alirken ayn1 zaman da bir ‘mesaj’ iletme kaygisi olan, olaylara taniklik eden ve ayn1
zaman da bir kanit olusturan bir fotograf disiplinidir (Oral, 2011). Belgesel
fotografin ilkelerini benimseyen Stanmeyer, aslinda bu portre ile go¢ ve kadin
kavramlari ile ilgili bir sorgulamaya sebep olurken genel bir mesaj vermistir ve bu
gbzyas1 tlim siiregten etkilenen kadinlarin acisim1 temsil eden bir metafora
doniismiistiir. Bu anlamda bakildiginda Barthes (2014: 58) ‘in fotografin iginden
yiikselen ve insant delip gecen bir anlam olarak ifade ettigi punctum Ogesi

fotografta yer alan kadinin gézyasi olmustur.
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SONUC

Suriye gociiniin belgesel fotograf acisindan temsilinin ele alindigi bu
calismada belgesel fotograf gelenegine bagli iki fotograf¢inin (Kerem Yiicel ve
John Stanmeyer) sinirliliklar ¢ergevesinde segilmis fotograflari analiz edilmistir.
Suriye gocilinii ve gog¢ siirecinden etkilenen Suriyeli miiltecileri konu alan bu
fotograflar betimsel analiz yontemi ile incelenerek gog, temsil ve belgesel fotograf
alanlarina dair bulgular elde edilmistir. Analiz edilen fotograflardan elde edilen
bulgulara, fotograflardaki kisilere ve durumlara ait fotograf alt yazilari ve
fotografcilarla derinlemesine goriisme yontemiyle yapilan miilakat da Onemli
Olciide katki saglamistir. Bu baglamda c¢alismanin literatlire katkist oldugu
diistinilmustiir.

Calismada gog¢, Suriye gocii ve belgesel fotograf iligkisi tartisilarak Suriyeli
miiltecilerin belgesel fotograf disiplini tarafindan nasil temsil edildigi lizerinde
durulmustur. Elbette Suriye goc¢ii basladigi giinden bu yana birgok kez
fotograflanan bir siirectir. Birgok fotograf ajansi, medya kurulusu ve serbest foto
muhabirler son zamanlarin en biiyiikk gogii olarak tanimlanan Suriye gogiini
fotograflamistir. Fakat Suriye gocii lizerinde belgesel fotografin ozellikleri
dahilinde yapilan ¢alismalar medya kuruluslarinin ¢ekmis oldugu haber
fotograflarina gore oldukga farkli temsiller yaratmigtir. Miilteci kavraminin temsili
lizerine yapilan bir¢ok calisma, miiltecilerin ana akim medya igerisindeki
temsillerinin benzer oldugundan bahsetmektedir. Miiltecilerin medyada alan temsil
sekilleri genel anlamda “destege ihtiyact olan, magdur kimse”, “caresiz”, “kurban”
ve “Oteki” seklindedir. Bunlarin yani sira ana akim medya igerisinde miiltecilere
yonelik yer alan bir diger temsil tutumu da “tehdit” , “problem” ve “suga meyilli
kimseler” olarak yer almaktadir (Sen ve Yildiz, 2017: 35). Medyada yer alan
Suriyeli miilteci fotograflar1 genellikle onlar hakkinda bir hikdaye icermeyen tek tip
fotograflardan olugmaktadir. Medyada yer alan fotograflara bakildiginda
cogunlukla wuzaktan c¢erceve icersine alinmig kalabalik gruplari gérmek
miimkiindiir. Bu sekilde yapilan fotograf cekimleri kisilerin yiizlerini ve ruhsal
durumlarin1 ¢ok net gosteremedikleri i¢in insani Ozelliklerini goriinmez kilarken
ayn1 zamanda temsil edilenlere karsi empati duygusunun olugmasina da engel
olmaktadir (Pandir, 2020:362). Fakat belgesel fotograf dogasi geregi empati

duygusunu lizerinden hareket eden bir disiplindir. Bu ag¢idan medyada yer alan
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Suriyeli miilteci fotograflarindan tamamen ayrilmaktadir. Diger bir yandan belgesel
fotograf tiretimleri derinlikli ve genellikle bir¢ok fotograftan olusan uzun soluklu
caligmalardir. Medyada yer alan fotograflar bir olay1r izleyiciye gostermeyi
amaclarken belgesel fotograflar ayn1 zamanda bir mesaj kaygis1 tasimaktadir. Bu
yoniiyle de Suriye gogiinii fotograflayan medya kuruluslarindan ayrilmaktadir.
Caligmada fotografcilarla derinlemesine gorligme yoOnyemiyle yapilan miilakat
sonucunda yukaridaki tespitleri destekler nitelikte goriisler alinmistir. Fotografcilar
yasanan Suriye gOciline hiimanist bir sekilde yaklastiklarini, gociin bir parcasi olan
Suriyeli miilteciler ile bir empati kurarak projeler iirettiklerinden bahsetmistir.
Ayrica yaptiklari ¢alismalarin bir mesaj kaygisi tasidigindan bahsederken toplumsal
bir degisim i¢in de bir fotograflarin bir aa¢ oldugundan bahsetmislerdir.

Kerem Yiicel ve John Stanmeyer’in analizi yapilan fotograflarinda ise
benzerlikler ve farkliliklar goriilmiistiir. Bu iki fotograf¢inin benzer 6zelliklerine
deginilecek olursa her iki fotograf¢ida Suriye gocilinlin bir tanigi olmustur. Ayni
zamanda Suriye gociinii ve Suryeli miiltecileri belgesel fotografin geregi olarak
maipiilasyona yer vermeden belgelemislerdir. Iki fotografcmin da Suriye gogiine
yaklasimi hiimanist bir sekildedir. Diger yandan belgesel fotografin 6zelliklerinden
birisi olan mesaj kaygis1 her iki fotografcinin iiretimlerinde bulunmaktadir.
Fotograf¢ilar Suriye goc¢ii icin irettikleri fotograflar fotograflariklart Suriyeli
miilteciler ile bir emprati duygsunun olugsmasina katki saglamistir. Fotorafcilarin
amaglarma bakildiginda ise yinebenzer bir amag¢ goriilmektedir. Bu da
belgeledikleri Suriye gocii ve Suriyeli miilteciler konularinda bir mesaj vererek
degisime katki saglamaktir. Ayrica fotograf¢ilar konu edindikleri olay ya da kisiler
hakkinda fotograf alt yazilar1 kullanarak fotograf hakkinda daha ¢ok bilgi aktarmay1
tercih etmistir. Her ne kadar fotograf¢ilar benzer 6zellikler tasisa da yontem olarak
birbirinden ayrilmaktadir. Yiicel ¢agdas belgesel fotograf anlayisi ve daha g¢ok
mekansal portreler ile Suriyeli miiltecilerin hikayelerini gorsel bir dille anlatirken
Stanmeyer belgesel fotografin igerisinde oldukc¢a ¢ok kullanilan foto-roportaj
yontemini benimsemistir. Stanmeyer Suriye’den Tiirkiye ‘ye go¢ eden miiltecilerin
stireclerini fotograflayarak bir seri haline getirmistir. Daha ¢ok dogrudan fotografin
izlerini tasiyan bu proje miiltecilerin go¢ siirecinde neler yasadiklarini ne gibi
zorluklarla kargilastiklarin1 belgelerken ayn1 zamanda verdigi mesaj ile bu siirecin
sorgulanmasina yol agan bir proje olmustur. Yiicel ise miiltecileri kendi yasam

alanlarinda fotograflayarak onlar1 hikayelestirmis ve daha derin bir bag kurararak
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onlarin yasamlarmin igerisinde yer almigtir. Kerem Yiicel ‘Misafir’ isimli
projesinde Suriyeli miiltecileri yasadiklari mekéanlarla birlikte fotograflayarak
onlarin hayatin1 belgelemistir. Incelenen her fotograf, fotograf alt yazisi ile
hikayelestirilmistir ve boylece fotografi ¢ekilen Suriyeli miilteciler hakkinda daha
fazla bilgi sahibi olunmas1 saglanarak onlarin yasam miicadelelerinin anlatilmasina
katkida bulunulmustur. Mekansal portre yoOntemiyle Suriyeli miiltecileri
fotograflayan Yiicel’in fotograflarla ilgili yer alan bilgiler ayn1 zaman da gorsel
anlamda desteklenmistir. Fotograflar1 olusturma da c¢esitli gorsel anlatim
bicimlerinden de yararlanan Ylicel, fotograflarinda golge, flas 15181 ve c¢esitli
gostergesel nesneleri kullanarak hem Suriyeli miiltecilerin hikayeleri aktarmigs hem
onlarla bir empati kurmay1 harekete gecirmis hem de onlarin sorunlarini yansitarak
bir mesaj iletmistir. Kullanilan bu gorsel yontemler ayn1 zamanda birer yan anlam
orgiisiine dontiserek fotografi yorumlamada ve fotografi ¢ekilen miiltecilerin hayat
hikayelerinin daha derin bir sekilde anlasilmasinda etkili olmustur. Yiicel’in
fotograf projesinden secilen 10 fotografin her birinde farkli ylizlerin hayatlari
belgelenip hikayelestirilmis ve ayn1 zamanda miiltecilerin yasamis oldugu bir¢ok
soruna da deginilmistir. Bu agidan bakildiginda Yiicel’in ¢alismasi Suriyeli
miiltecilerin yasadiklar1 zorluklarin ve verdikleri yasam miicadelesinin bir
panoramasi olmustur. John Stanmeyer ise Suriyeli miiltecilerin gd¢ siirecini konu
edinerek bu siireci belgelemistir. Stanmeyer, Kerem Yiicel’in ¢aligmasina benzer
bir sekilde fotografi bir kanit olusturma, olaylara taniklik etme ve {irettigi gorseller
lizerinden bir mesaj iletme amaglar ile projesini gergeklestirmistir. Belgesel
fotografin bu ilkelerini Stanmeyer’in c¢alismasinda da gormek miimkiindiir.
Stanmeyer’in ¢alismasinda yer alan fotograflar gog siirecini konu alan ve genellikle
siir hatti, miilteci kamplar1 gibi mekanlarda ¢ekilmistir. Stanmeyer Suriyelilerin bu
go¢ deneyimini takip ederek siirece taniklik etmistir. Genellikle dogrudan
fotograflarla miiltecilerin bu siirecte yasamis oldugu sorunlar1 ve onlarin hayatlarimi
yansitarak belgelemistir. Stanmeyer’in fotograflarinda kompozisyon olustururken
kadraj igersinde yer verdigi bazi nesneler fotograflarda metaforlar olusturmus ve bu
metaforlar iizerinden de cesitli ¢ikarimlar yapilmistir. Bu ¢alismalar neticesinde
Stanmayer’in Suriye gocl ile alakali fotograf projesi gog¢ siirecinin Suriyeli
miilteciler acgisindan nasil gerceklestigini, ne gibi sorunlarla kars1 karsiya
kaldiklarin1 belgelerken her fotografin bir mesaja sahip oldugu da goriilmiistiir.

Ayrica fotograflar go¢ siirecini deneyimleyen miiltecilerle aramizda bir empati
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duygusu kurulmasina sebep olurken ayn1 zamanda Suriye i¢ savasi, gé¢ ve Suriyeli
miilteciler iizerine sorgulayici bir bigimde diisiinmemize de sebep olmustur.
Stanmeyer ile yapilan derinlemesine goriisme de elde edilen bilgiler de bu
cikarimlar1 destekleyen bilgiler olmustur.

Calisma da her iki fotografcinin analiz edilen fotograf projelerine
bakildiginda elde edilen bulgular benzerdir. Fotografcilar belgesel fotograf
disiplinine baph olarak firettikleri projelerde belgesel fotografin tanik olma, belge
olusturma, mesaj kaygis1 glitme ve olagan sorunlarin ¢Ozlimii i¢in bir tartisma
yaratma Ozeliklerine bagli kalmiglardir. Giinliikk haber fotograflarinin aksine konuyu
derinlemesine calisan fotograf¢ilarin tiretimleri Suriye gocii siirecinin bir taniklig
haline gelmistir. Analizi yapilan fotograflardan elde edilen bu bulgular neticesinde
fotografcilarin Suriyeli miilteci temsilleri ‘evrensel insan anlayisi’ perspektifinden
olusturulmustur. Bu anlamda bakildiginda bu iki fotograf¢inin analiz edilen
fotograf iiretimleri, Suriyeli miiltecilerin temsilleri konusunda medyada yer alan
fotograflardan olduke¢a farklidir. Bu baglamda analizi yapilan fotograflar belgesel
fotografin o6zellikleri tasiyan, Suriye gociline farkli bir perspektiftan bakmamizi

saglayan onemli gorsel arsivler olmustur.
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