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OZET
GUNCEL SANATTA FORM VE BEDENSEL DENEYIM ALANI OLARAK EV
Emine Gokge Demirbas
Heykel Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Subat 2022

Damigman: Dr. Ogr. Uyesi Murat ATESLI

Yeni diinya tasarisinin ¢ipasizlik ¢evresinde diizenlenen yasam modeli ve
yaptirimlar1 arasinda sikisan insanin, bugiin 6zgiirliik arayislarinin seyri degismistir.
Insan 6zgiirliigii kendi icsel yasaminda, yalnizhiginda bulmustur. Modern diinyanin
bulaniklasan sinirlarinda insanin yitirdigi aidiyet alanlarini geri kazanma cabasi olarak,
yalnizligini yasadigi ev ve i¢gindeki nesne, esyalarla kurdugu iliskisi onem kazanir. Ev ne
kadar belli sinirlar1 igeren bir yapi ise de insanin yeni diinyadagiinlik yasami i¢inde
kaybolan degerleri ve yabancilagsma hali, onu ev ve eve iliskin varliklarla dolaysiz olarak
gelistirdigi iliskilere yoneltir. insan sanat araciligiyla dadolaysiz bir iliski kurdugu i¢in

sanat, ev ve ona iliskin varliklar ile ortaklik kurar.

Insanin ev ve eve iliskin varliklara olan ydneliminde, tasarlanan yasamda maruz
kaldig1 hal ve olgular 6nemli goriilmiistiir. Yagamin anlam ve degerinin hizli dontisiimii
sonucu, insanin mevcut paradigmalar1 kirma arzusu onu giinliik yasam, ev ve eve iliskin
varliklarin potansiyellerini kesfetmeye yoneltmis ve onlari ilham veren yaratict bir
kaynaga doniistiirmiistiir. Bu aragtirmada sanatin; performans, video, fotograf, heykel,
resim, mimarlik, dijital teknik ve yontemlerini igeren disiplinler arasi pratiklere yer
verilmistir. Form ve bedensel deneyim alan1 olarak ev ve ona iliskin varliklarin yeniden
kavranmasi noktasinda heykelin yasamla bir iliskilenme yontemi olarak nasil ifade
bulabilecegi arastirilmistir. Giincel sanatta {i¢ boyutlu ifade i¢inde agiga ¢ikan; absiird,
komedi ve tiyatral diller gibi asir1 duygulari igeren kolektif ve bireysel iiretimlerde, ilham

verici form, eylem ve tavirlara odaklanilmistir.

Anahtar Sézciikler: Ev, Insan, Nesne-Esyalar, Sanat, Yer Yapmak



ABSTRACT

HOME AS A BODLY EXPERIENCE AND THE FORM IN
CONTEMPORARY ART
Emine Gokce DEMIRBAS
Department of Sculpture
Anadolu University, Institution of Fine Arts, February 2022
Advisor: Asst. Prof. Murat ATESLI

The journey of humanity’s search for freedom, which is stuck between the life
model and its sanctions that formed around the uncertainty of the new world project, has
changed today. As an effort to regain the areas of belonging that people lost in the blurring
borders of the modern world, the relationship they build with the house where they
experience loneliness with all the objects and the belongings in it gains importance. No
matter how much the house is a structure that includes certain boundaries, the lost values
of the daily life of this new world and the estrangement will direct humans to the relations
that they develop directly with the home and its related entities. People also create a direct
relationship through art. That is why art establishes a participation with the home and its

associated assets.

In the orientation of humans to the home and all its related assets, the situations and
events they were exposed to in the designed life were considered important. As a result
of the rapid transformation of the meaning and the value of life with the desire to destroy
the existing paradigms has led people to discover the potentials of daily life and home-
related assets and they turned them into an inspiring creative resource. Interdisciplinary
practices of art including performance, video, photography, sculpture, painting,
architecture, digital art and its methods have been placed in this research. It has been
researched how the sculpture can re-find the house and its related beings as a form and
bodily experience area and how it can express the way it relates to life.In contemporary
art, there are collective and individual productions that include extreme emotions such as
absurd, comedic and theatrical languages that take place in three-dimensional expression.

This research focuses on these inspiring forms, actions and attitudes.

Keywords: Art, House, Human, Making Place, Object-Belongings
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri
toplama,analiz ve bilgilerin sunumu olmak tizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke
vekurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tim veri ve
bilgileri¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer verdigimi; bu
calismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit
programi”yla tarandigini ve higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim.
Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi
bildiririm.

Emine Gok¢e DEMIRBAS
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GIRIS

Calismanin ilk bolimiinde Bati Felsefesine iliskin mekan, zaman, beden
kavramlarmin ontolojik yapisini iceren diisiinceler paylasiimistir. Insanin dogasini konu
alan bu arastirmada insan, diinyada olan bir varlik olarak betimlenirken, diinyada olusu
onun bedeni ve bedensel yonelimleriyle agiklanmaya calisilmistir. Canli varliklarin
yonelimleri noktasinda hareket, duyumsama ve canliligin bir diger gostergesi
hareketsizlik etrafinda, insanin evren ve varliklarla olan etkilesim ve iliskileri onun
deneyimlerinde incelenmistir. Canliligin i¢sel dogasina ait temel bir ihtiyag olarak
karsimiza ¢ikan yerlesmek ve yer yapma pratikleri oncelikle, dogada insan digindaki bazi
hayvan ve bitki tiirlerinde incelenmis ve insanin yer yapma pratikleri ile olan
ortakliklarina deginilmistir. Doga da diger canlilardan farkli bir evrim ¢izgisinde gelisim
gosteren insan, ge¢mis yasamindan ilk yerlesim alanlarina kadar uzanan yerlesme ve yer
yapma pratikleri yasamin bazi islev ve amaclarina yon veren temel kaygilariyla ayri bir

baslikta ele alinmustir.

Calismanin ikinci bolimiinde, kalabalik yasam merkezleri olan sehirlerde insanin
karisik iliski, yap1 ve sosyal aglar iginde varligini nasil siirdiirdiigii toplumsal, kiiltiirel ve
sosyal yasam etrafinda incelenmistir. ideal sehir yasami arzusunun kurgulandig diinya
tasarisinda paylasilan mekan, zaman ve bedenler giinliikk yasam c¢ercevesinde tarihsel
stireglerle incelenmis olup ideolojik, sosyolojik ve kiiltiirel yaptirimlarin, insan yasamina
yon veren olgular1 vurgulanmistir. Insanin sehir yasaminda iirettigi mekanlarda bedenler
arast hiyerarsiye yol acan form ve bicimlerin, insan deneyimlerine etkileri, degisen
diisiince ve eylem yapilar1 incelenmistir. Insan, diinyaya geldiginde hali hazirda var
oldugunu disiindiigii ev ve aile, okul ve is kavramlarmin toplumsal uzlagi sonucu
varliklarin1 nasil ortaya koyduklari ve devaminda insan yasamina, gezegenin
stirdiiriilebilirligine olan etkilerine deginilmistir. Bu sdylemlerin disinda gelisen yasamsal
pratiklerle isgal mekanlar; diinyanin yasamak diye direttigi tasariya kars1 gelistirilen yeni
yasam modellerini ifade etmektedir. Siyasi ve ideolojik sdylemlerin diginda gelisim
gosteren, yeni bir toplumsallik anlayisinin tarifi olarak isgal yontem ve bicimleri ele
alinmistir. Miilkiyet tizerine kurulu diinya tasarisinda bugiin yasamin bir¢ok dayatmasi
karsisinda menfaat iliskileri gozetmeden, ayricalik ve miilkiyet alani yaratmadan
bireysel ve kolektif iggal bigimlerinin nasil olabilecegi sehrin alt kiiltiir gruplari ve

sanatg1 ¢aligmalari ile 6rneklendirilmistir. Sehir yasamina sirayet eden ruhu anlamak
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adina, insanin kendisini bilingli bilingsiz tekrarlar halinde gosterdigi, yasami kusatan
eylemlerin merkezi olan sokaklarin, kiiltiirel ve toplumsal islevleri ortaya konmaya
calisilmistir. Bugiiniin diinyasinda sokaklarin ehli sehrin 6tekileridir. Sehrin varolusunu
ve insanin tekinsiz dogasini ifsa etme tehdidi tasiyan -sehrin otekileri olarak- evsiz ve
¢oplerin varlig1 bir ¢eligski olarak ele alinmis ve sanatsal ¢alismalar ile agiklanmaya

calisiimustir.

Giinliik yasamin miicadele alanina dondiigii yeni diinyada, yasamin kaybolan deger
ve nitelikleri, insanin evrene yabancilagsmasi, bir tiir baglantisizlik hali ile sonu¢lanmistir.
Calismanin {iglincii boliimiinde insan Modern diinyanin bulaniklasan sinirlarinda yitirdigi
aidiyet alanlarin1 geri kazanma ¢abasi olarak, yalnizligini yasadigi ev ve ona ait nesne,
esyalarla kurdugu iliskilerin varlig1 ortaya konmaya ¢alisilmistir. Giincel sanatta form ve
bedensel deneyim alami olarak ev ve eve iliskin varliklar1 konu alan sanat¢ilarin

calismalari ile 6rneklendirilmistir.



BIRINCI BOLUM

1. DUNYADA OLMAK; MEKAN, BEDEN, ZAMAN

Mekan, insanin yagami boyunca duygu ve davranislar yolu ile edindigi bilgi ve
deneyimlerin sahnelendigi diizlemdir. Merlau Ponty, duyumsanir olanin ontolojisi olarak
tamimladigi mekani, “Yasayan ve yasanan, yogun bir topografya, anlamlar ve
duygulanimlarla dolu bir manzara olarak resmetmektedir (Alatag, 2020, s. 265). Ponty
diinyada olmayi, varligin bedeni ve onun deneyimleri ile ¢ok katmanl bir iligki olarak
diistiniir. Varligm ilk mekan1 kendi bedenidir dolayisiyla varlik bedeni ile dogrudan
mekana ulasir. Bu sebeple diinyada mekan-zaman gergevesinde beden, insaninifadesini,

niyet ve yonelimlerini goriiniir kilandir. Mekan bedenin yonelimselligince agilacak bir
manzaradir. (Kurtar, 2020, s. 266,281)

Yonelimsellik, zihnin bir seyin, 6zelligin veya vaziyetin lizerine egilme, yerine
gecme veya onlar1 temsil etme giicii seklinde tanimlanir. Bu anlamiyla niyetten ayri
olarak, varligin kendi durum ve vaziyetini veya bulundugu yerin durumunu baska yerlere
gore belirleyebilmesi, zihnin tasarimlar olusturma yetenegine isaret eder (http-1).
Varliklarin  yonelimselligi noktasinda; canli varliklar sahip olduklari hareket ve
duyumsama nitelikleri ile cansiz varliklardan ayrilir. Ayn1 zamanda bu nitelikler,ruhunda
hareket ve duyumsama oldugu fikrini ortaya koyar (Aristoteles, 2001, s. 14).
Aristoteles’e gore ruh ve beden hareket ettiricidir, varligin edimselligidir. Bu anlamiyla
Aristoteles, ruh ve bedenin paralelligine isaret eder. Bedenin maddeye, ruhun ise forma
denk dustiigii bu anlatida ruh bedenin yetkinligiyken beden, mekan-zamanda gozleme,

diisleme dayanan yaratiy1 ve hareketi goriiniir kilar.

Hyungkoo Lee’nin “X Varyasyonu™ adli ¢alismasinda, beden hem onun 6znesi hem
de onu algiladig1 ve onunla deneyler yaptigi bir platformdur. Bedenin kendisi ile olan
iliskisinde odak noktas1 hareket ve duyulardir. Arastirmalarinda fotograf, video ve
performansin yani siragogunlukla kullandigi regine, plastik, kagit hamuru, bronz,
kursun ve benzeri malzemeleri igeren heykel yerlestirmeleri ile izleyiciyi bedenin
olasiliklarini kesfetmeye yoneltir. Lee bu tiir yerlestirme deneylerinde insanlarin asina
olduklar1 bedensel duyular1 bozan ve farkli hassasiyetleri ortaya koyan sanal bedenler
veya cihazlar dretir. Bununla beraber, duyularin farkli varolus durumlarini
kesfedebilmek adina insan digindaki bazi hayvanlarin duyu organlarina da atifta bulunur.

Bu sebeple “X Varyasyonu”, figiiratif ya da soyut alan arastirmalar1 disinda hareket



olgusunun bir uzantis1 olarak yiiz, kemikler, kaslar ve duyu organlarini igeren bedenin
mikro kozmosu andiran bir manzarasidir. X Varyasyonu’nun bulundugu yerde, dis pencere
bosluguna yerlestirilen nitrodelight, sergi alaninin bir kisminin disar1 ¢ikarilmisoldugu
yanilsamas1 yaratir. Izleyicilerin hareketi sanki bir yakinlastirma merceginden
goriiliiyormus gibi, goriintiilerin genislemesine ve kii¢iilmesine neden olur. Lee, bu
manzara ile mekan algisinin nasil genlesebilecegi yoniinde fikir sunar ve izleyiciyi

duyularin potansiyel derinliklerine inmeye yoneltir. (http-2). (Gorsel:1.1).

Gorsel 1.1. Hyungkoo Lee, “X Varyasyonu”, 2021, (Kartonpiyer, tibbi al¢i bez gazli bez bandaj,
paslanmaz ¢elik ¢ubuklar ve teller, aliiminyum ¢ubuklar ve teller, nikel teller, yaylar, seffafrenkli PVC
levhalar, kagut, strafor toplar, akrilik, epoksi, pet siseler, maskeleme bantlari), (350 x 1231 x 1284cm),

Kore.

Lee’nin sergi alanina yerlestirdigi biiytikli kiigliklii pargalar: takip eden izleyici,
zorunlu olarak farkli manzaralar ile karsilagir. X Varyasyonu sabit ve hareketsizken,
izleyiciler goz ve bedenleri ile yeni hareket bigimleri yaratir. Izleyicinin hareketleri ile
tetiklenen bu reaksiyonda benzersiz manzaralarin tiirlii algilayis bigimleri ve mekan
kavrayislarinin olasiliklart da mekan iginde agiga cikar. Bir olay veya durumu agiga
cikartan varlik ya da gii¢lerin karsilikli olarak birbirlerini etkiledikleri ve anlam iligkileri
gelistirdikleri bu birliktelikte bedenin hareketi ancak zaman baglaminda ve mekanda
aci8a c¢ikar. Mekan-zamanda agiga ¢ikan anlam, uyaran, duygulanim, olay, diisiinceler
coklugu karsisinda beden, mekan ile hemhal olmakta, onun i¢inde algilamakta ve onu
yeniden yapilandirmaktadir. Algilanan diinya zamanla ¢dkelmis bilgilerin katmanlar

altina gomiiliir. Bu diinyada veya mekanda yer kaplayisimizin degil, mekan ile birlikte



olan, onunla viicut bulan bedenin bir iletisim aract olarak konumlanmasinin yolunu agar.
Bu konumlanig ona seyler arasinda bir kesisim saglama ve varliklarin Ortiik

potansiyellerini kesfetme imkani tanir. (Alatas, 2020, s. 278-280)

Bedenin mekansal iligkileri, ona farkli var olma ve goriinme durumlar: yaratirken,
mekan da dinamik ve diissel yapist i¢inde ¢ok boyutlu iliskilenmeler sonucu yeniden
dogar. “Bir olay, kendi kendine yeten ve ilk ve son kez (t zamaninda) yasanan bir simdiki
zamandan ziyade vakitsiz bir bu esnada veya bu aradadir: Tek olmak yerine ¢oklu olmak
(ve, fakat). Dolayisiyla mekan-zaman, noktalardan degil kivrimlardan olusur (Deleuze,
1993; Hubbard, 2018, s. 256). Insan asil olarak zamansal bir varliktir. Bu sebeple insan -
dogum ve 6liim arasindaki hareket olgusunda- gelecek, ge¢mis ve simdinin birbirlerini var
ettikleri anlam iliskileri igerisinde kendi varolussal karakterinin de anlamlarini bulur.
“Mekanda kayith biitlin iliskiler, ayn1 zamanda da siirenin i¢inde kayithdir ve anistira
geldigimiz mekdnsal formlar ancak zamanin iginde ve zaman araciligiyla somutlasirlar”
(Aque, 2005,s. 67). Birlikte ¢alisiyor gibi goriinen, iliskilerin i¢ ige gectigi ve yapilarin
birbirine karistig1 boylesi igkin ve asir1 bir ortamda, bu giig iliskileri birbirinin kosulu gibi
goriiniir. “Zaman ve mekan, dokular1 bakimindan birbirinden ayrilmaz: Mekan bir zaman
icerir, zamanda bir mekani. Bu aglar higbir yerde kapali degildir” (Henry, 2014, s. 141).
Zaman- mekanda gerceklesen, agiga ¢ikan seyler Son bulmus ya da olanaklarini terk etmis
degildir.Ge¢miste olan her sey, zorunlu olarak simdi i¢inde yeniden kurulur, gegmisin
her an1 yeniden yaratilir. Bu sebeple yasanmis olan, tiim olanaklariyla gelecege agilir ve
simdinin kosullarina gére degisir ve sekil alir. Doganin temel bir pargasi olarak, insanin
cevresi ile olan etkilesimlerinde agiga ¢ikan hal ve olgular, gegmisi donistiiriir, gelecege
anlammi verir (Urry, 1999, s. 18). Bu etkilesimler sonucu, bedenin deneyim ve
birikimleri, kayith tiim iliski ve baglamlar1 simdinin kosulunda degistigi ve sekil aldig
icin ¢ok fazla olasiigi da iginde barmndirir. Olasiliklar okyanusunda; “Insan1 diger
varliklardan ayiran sey gecmisi gelecekte belli yerlere dogru siirebilmesidir. Emin
olamaz ama belli araliklara siirebilir.” (http-3) Bu denli belirsiz, amorf, hareketli bir
ortamda insanin sonsuz olasilig1 varsa da hangisinin gergeklesecegine dair bir goriisi,

algis1 yoktur.

“Varolus temel yapist itibariyle belirsizdir” (Direk, 2003, s. 48) ve insanda zorunlu
olarak kaygili bir varliktir. Insan bilinmezlerin, belirsizligin mekaninda, boylesi giivensiz

bir ortamda tanidik olan1 arzular. Bu sebeple mekan-zamanda kendisine ait bir konuma,



pozisyona ihtiya¢ duyar. Pozisyon, bedenin hareket ve duyumsama sonucu diinyayla
kurdugu iliskinin duragidir. “Duyumsama, etkisinde kalinan bir hareketin ve bir edilginin
sonucudur. Duyumsama bir tiir degismedir” (Aristoteles, 2001, s. 91-92). O halde insan,
diinyada mekéan-zaman cergevesinde pozisyonunu korudugunda eylem ve edimleri
pozisyona gore tekrar eder. Pozisyon degistiginde ise her sey degisir. Ciinkii pozisyon,

insanin idrak etmesi i¢in gerekli olan temel bir kavramdir.

1.1. Yer

Insan hem fiziksel hem de duygusal agidan ¢ok katmanl iliskilerin birikimleriyle
algilar ve pozisyon alir. Nerede ve nasil olduguna bagl olarak, pozisyon; bireyin iiretim
ve belirlenimlerinin aktarildigi, iligkilerin var oldugu canliliga, ‘yere’ isaret eder.
Dolayisiyla, yer bir hazirligin sonucudur. Eylemlerin, yasamsal deger ve niteliklerin var
oldugu konumdur. “Michel de Certeau, yeri ‘anlik bir konumlar tasarimi’ olarak
tammlamaktadir” (Aque, 2005, s. 60). insanlarin anlaml iliskiler kurup, gelistirdigi
konumlar olarak yer; cografi 6zgiinliikklerin yani sira mekéani sosyal ve fiziksel agidan

temsil eden sembol ve anlamlar araciligiyla da bag kurar.

Etkilesim, bulusma ve karsilagmalar ile kurgulanan bu oyunda insan, kendini yer
ile tanimlar. Insan ve yer arasindaki dinamik iliski insanin bulundugu ortama baglanma,
ait olma ihtiyacindan kaynaklidir. Insan varlig1 ve onun bireysel deneyimlerinin kok
salma bigimi olarak yer, kimlik ve aidiyetlerin olusmasi, insan ruhunun ¢oziimlenmesi
adma onemli referanslar icerir. Bu sebeple yer insanin kim olduguyla ilintilidir. Auge
Non-Places adl1 eserinde yeri; “Yerellesmis, isgal edilmis, tanidik, organik, tarihi ve isgal
edenlere ve ziyaret edenlere anlamli gelen ‘kimliklerin, iliskilerin ve hikayenin
tiretilebilecegi” mekan olarak tanimlamaktadir” (Hubbard, 2018, s. 67). Kimlik ve
iligkilerin durmadan yeniden diisiiniildiigii ve iiretildigi bugiiniin kalabalik diinyasinda
yer, esasen temel bir ihtiyactir. Ciinkii “Her beden kendi yerini isgal eder” (Aque, 2005,
s. 60). Yerler bireyin kendisi kadar toplumu da i¢ine aldigi i¢in kisi yerlerinde kendisini,
aidiyet alanlarmm tanimlamak igin c¢aba sarf eder. Insanin i¢sel dogasia ait temel bir
gereksinim olarak aitlik duygusu, onun yasamina kaynaklik eden, davranig ve
duygulanimlarin belirleyen, temel bir nosyondur. insan davranislaria yén veren temel
ihtiyaglar cercevesinde Maslow’un TIhtiyaglar Piramidi’nde, ilk sirada fizyolojik
gereksinimler, ardindan giivenlik gereksinimini ve ait olma/aidiyet gereksinimi

gelmektedir (http-4). Aidiyet toplum veya bireyin var oldugu ortamda kim oldugunu,
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nasil ve neredeligini sorguladigi, konumlanabilecegi giivenli bir yer arayisi, kendisine
tanidik gelen bir hakimiyet alani olusturma, yer yapma ihtiyacina karsilik gelir. Bu
sebeple aidiyet insan yasaminin temel motivasyonlarindandir. Bir ‘yer’ de olmak ya da
bir ‘yerinin’ olmasi fikri bireyin fiziksel ve sosyal anlamda kendisini dogasinda, evinde

hissetmesi durumudur. Bu sebeple yer arzulanandir ve tanisikligin, aidiyetin arayisidir.

Bu arayiglarin sonucu olarak yer; birey ve c¢evresinin biitiinsel ve dinamik
etkilesimleri sonucu agiga ¢ikan davranig formlari ve pratiklerine taniklik edebildigimiz,
giindelik olana iligkin bilgi iiretir. Bilmenin yaninda salt taniklik gibi birikimlere vurgu
yapan Harvey’in “Yerden kasti, bir mevkii digerinden ayiran yapil gevre, kiiltiir, insanlar
vb. ait 6zgiin birlesimdir” (Hubbard, 2018, s. 411). Bu sebeple yer aslinda bir toplumun
yasama, bilme ve inanma bigimleri toplami olarak kiiltiiriin, giinliik yasamin, doganin ya

da bugiin i¢in dogal-organik olanin ne olduguyla ilgili fikir verir, argiiman olusturur.

1.2. Yerlesmek ve Yer Yapma Pratigi

Insanin mekan ile kurdugu anlam iliskileri, yerleri dogurmaktadir. insan yerlestigi
ortami duygusal tepki, davranis ve eylemlerini &lgerek anlamlandirir. Insan giinliik
yasami i¢inde bilingli ya da bilingsiz, fiziksel ya da diistinsel stirekli olarak yerlesmek
fikrindedir. “Mekan1 ele gecirmek canlilarin, insanlarin ve hayvanlarin bitkilerin ve
bulutlarin ilk jestidir, dengenin ve siiregenligin temel disavurumudur. Varolusun ilk
kaniti, mekanda yer tutmaktir.” (Lynch, 2010) (Gorsel 1.2.)

Gorsel 1.2. Marine Hugonnier, “Towards Tomorrow”,41,6x54,1 cm, Lambda dijital forograf bask,
2001, Kanada



Varliklar evrende konumunu ve sabitligini belirleme ihtiyacindan kaynakli, yer
yapmak, yerlesmek egilimindedirler. Yerlesme eyleminin gerceklestigi noktada
varligin mekan1 sabitlik, hareketsizliktir ve esasen hareketsizlik canliligin bir
gostergesidir. “Canlilik yalnizca bir hareketlilik meselesi degil, hareketliyken bir

durma meselesidir. Aslinda higbir varlik bir canli gibi duramaz” (http-5).

Gorsel 1.3. Mario Merz, Chiaro oscuro/oscuro chiaro, Kurulum gdrdnﬁmﬁ, metal yapi, kelepgeler, cam,
cubuk demetleri, neon, kil, ¢imento, 1983, Italya

Canlilar temel ihtiyaclar agisindan birbirleriyle iligkili ortakliklar goésterse de
gelisim ve degisim ritimleri birbirlerinden bagimsiz bir iliskide gézlemlenir. Konuya
iliskin, Mario Merz, modern demokraside yer alan birey ve toplum arasindaki ortaklik ve
degiskenlerin neler olabilecegini arastirir: “Kendi arzularimizi baskalarimin arzulari ile
nasil uzlagtiririz?”. Arayis ve kaygilarininen agik gostergesi, onlarca yildir iiretmeye
devam ettigi siZinak ve kiireyi ¢agristiran yapilaridir. “Chiaro Oscuro / Oscuro Chiaro”
(Gorsel:1.3.) isimli ¢aligmasinda gercek dis1 sehir vizyonunun haritasini ¢ikartmakta ve
izleyicileri dogaclama yapilarin hassas sosyalligini kavramaya davet etmektedir. Merz’in
dogaglama yontemlere olan yakinligi, yasadigi bolgeden topladigi dal demetleri ile
iglolarimi her yerlestirmesinde yeniden insa etme fikrine gotiirmiistiir. Iglolarinda
izleyiciyi isin gegmigine dahil etmek adina tiretim siireglerinden ipuglar1 birakir. Merz’in
islerinde siirecin 1srarligériiniirligii, her bigimin giivencesizligini artirir. Bu iglolar ilk
bakista siginaklardir; daha ziyade disaridan bakilmasi gereken aksiyomatik yapilardir.
Merz ¢ogu iglosunu disaridan agac¢ dallart ile kaplayarak i¢ mekami gozden gizler.
1968’denkalma en eski iglolar tek kisilik bir yetiskini barindirabilirken devaminda ¢ok
azmin girebilecegi agikliklar mevcuttur. Merz’in yasanmaz evleri, ge¢cmis ve bugiine
cagrisim yapan malzemeler, referans basliklar1 ve arkaik formlar araciliiyla izleyiciyi,

insanin nasil ve neden yer yaptigi konusunda hassas sorgulamalara yoneltir. (http-6)
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Canli varliklar yerlerini olustururken bulundugu ortam igerisinde var olan nesne ve
seylerin fenomenleriyle ilgilenirler. Bulundugu alanin ona hissettirdikleri kendi yerini
olusturmasinda referans olur ve yer yaptik¢a oraya dair aidiyet duygusu olusmaya baslar.
Bugiiniin kalabalik diinyasinda insan, yer edinmekte veya kalabalik i¢inde yerlerini,
aidiyet alanlarimi tespit etmekte zorlaniyor oldugundan, kaygilidir. Yerlesmek Oxford
sozliigiinde; “Sakinlesmek, daha az heyecanlanmak vb.” (http-7), seklinde tanimlamustir.
TDK’ ya gore ise; “Yerinde sabit olmak” (http-8) anlamina gelmektedir. Bu anlamiyla
yerlesmek, kendine ait bir yer veya var olandan daha az kaygi barindiracak alanlar
yaratabilme, yer yapma istencidir. Insan yer yaparken bulundugu ortamm sahip oldugu
nitelik, deger ve baglamlar arasinda agiga cikan gerilimler sonucu, zorunlu olarak
degisim gosterir. Yerlesen ve yerlesilen arasinda karsilikli bir degisimin siirekliligi s6z
konusudur. Birey daha 6nce kazandigi belirlenimler dlgiisiinde yerlerine bi¢im verirken
bireyin seylere olan yaklasim ve tavirlari, davranig ve becerileri,maruz kaldig: icsel ve

digsal etkilenmeler var olan yerlerin yeniden olusmasina kaynaklikeder. (Gorsel: 1.4.

Gorsel 1.4. Hans Op de Beeck, “Konum 7", 18 x 8,5 x 5 m, Heykelsi Yerlestirme, Karisik Malzeme, Ses,
Isik, 2011, Almanya

Yer yapmak fikri yasam pratigi agisindan ele alindiginda Hans Op de Beeck’in
(Gorsel 1.4.) “Konum (7)” adli heykelsi yerlestirmesinde izleyici, kaniksadigi nesne ve
mekanlara karsilik tuhaf bir bigimde giinliik yasamdan uzaklastiran bir sahneleme ile
karsilagir. Zamanin donmus gibi goriindiigii bu tuhaf duruma malzeme, Olcek ve
yerlestirmedeki diizenleme ayrintilariyla vurgu yapilir. Ilk algilamada heykelsi
yerlestirmenin maket oldugu diisiiniilse de gergcek boyutlu bir simiilasyon oldugu
sonradan fark edilir. Konum (7) ¢alismasinda izleyici gece vakti, siradan bir tasra evinin
i¢ mekan1 baz alinarak yapilan bir oturma odasindan bahgeye bakmaktadir. Bu i¢ mekan

kisa bir siire 6nce terk edilmis gibi goriiniir -yatak daginiktir, nesneler etrafa sagilmistir-
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ve icindekiler Pompeii kalintilarinabenzer bigimde gri bir kiille kaplanmig gibidir.
Disarida, barbekii kalintilar1 etrafinda lambalarin asili oldugu dekoratif bir havuz ve
¢cesme bulunmaktadir. Burada da her sey renksizdir. Bu esrarengiz, hatta tlirkiitiicii havaya
iki ayr1 mizik eslik eder. Bahgeden yayilan ortam sesi, i¢ mekanda duyulan, 6zellikle
Serge Lacroix’in besteledigi daha geleneksel bir miizikal pargayla biitiinlesir; bu
kombinasyon ortama sinematografik bir hava katar. Timiyle gri goriintiisiiyle -
boyandigindan degil, her 6genin beton kaliplarla yapilmasinin sonucudur bu- yapitin
verdigi izlenim, bunun higbir yere varmayan bir kontrol ugrasi, mutlak bir yapaylik ve
miitkemmel bir beyhudelik oldugu yoniindedir. Bu ev ve bahge diizenlemesinin 6ziindeki
teatralligi vurgulayarak Op de Beeck, altta yatan kosullar ne olursa olsun, insanin dis
goriiniise bakarak giivenlik ve normallik izlenimi edinme giidiisiinii agikga ortaya koyar.
Hakikaten “gercek’ oldugu hissedilen teksey, insani higbir aktivitenin olmamasiyla daha
da 6ne ¢ikan dogaya doniisiir (Wilson, 2015, s. 284). Op de Beeck, konum ve yerlerdeki
gercekligin kirilmalarini irdeler ve insanin gegmisini gozden gegirerek gercekligin

yapilandirilmasindaki rolleri sorgulatir.

Yerler saf bir bicimde var olmazlar, kendilerine dahil olan seyler ile yeniden
olustuklar1 gibi, iligkiler ve kimlikler de orada yeniden olusurlar. “Yer aslinda, kendisini
olusturan pargalanmis Kkatmanlar arasindaki yer degisim dizilerinden ve bunlarin
etkilerinden olusur ve yer bu hareketli katmanlarin iistiinde oyun kurandir” (Certeau,
2008, s. 207). Yerlesmek, yer yapmak fikri, bireyin pratikte veya diigsel kendisinde kayith
tiim iliski ve baglamlarin aktarimiysa da ancak belirlenim ve sinirlamanin olmadigi bir i¢

dinamigi barindirarak gergeklesir.

1.2.1. Dogada Yer Yapmak

Kendiliginden, halihazirda var olan doga, kendini siirekli olarak iireten,degistiren,
canli ve cansiz varligin tiimii olarak; monera, arkeler, protista, fungi, bitki ve hayvanlar
alemi gibi canli varliklarin toprak, hava, ay, giines, 151k, tas gibi cansiz varliklarla olan
iligkili siireglerine, belirli tiirlerin varolus sekli, uyum ve uyumsuzluklarinin barindigi
evrendir. “Diinya bir yuvadir, muazzam bir gii¢, diinyadaki varliklar1 bu yuvada tutar”
(Bachelard, 2008, s. 163).
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Dogada agag; kuslarin, boceklerin,deniz; baliklarin, su bitkilerinin, daglar; ayilarin,
yilanlarin, akrep ve kegilerin en nihayetinde orman; tiim varliklarin yuvasidir. Pierre-Jean
Jouve’un ormani dolaysiz bir bigimde kutsaldir. Orman dogasi geregi kendi iginde
barindirdigi geleneksel formundan o&tiirii insanlarin tarihinden uzakta, Tanrilar ayak
basmadan 6nce kutsaldi. Tanrilar kutsalormana yerlesip ormana iliskin diislemin biiylik
yasasina insanca tuhafliklar eklemektenoteye gidemediler (Bachelard, 2008, s. 271).
Canlilar aleminde insan doga karsisinda kendisini tanimlama yetisine sahip olan tek
varliktir. Bu sebeple zamanla insan i¢in doganin ne oldugundan ¢ok insanin doga
karsisinda kendisini nasil gordiigii onem kazanir. Pek ¢ok ilgi alanina ve yetenege sahip
olan Bernard Palissy “Yilanlar, Kertenkeleler ve Kabuklu Deniz Uriinleri ile Oval
Havza” adli yapitinda (Gorsel 1.5.), kendine 6zgii ‘kirsal esyayr’ yasamdan kabuklu
deniz iriinleri, bitkiler ve siirlingenleri tasvir ederek gelistirmistir. Daha sonra bunlari
geleneksel seramik formlar i¢inde kurgulayip kursun bazli sirlarla siisleyerek kendi dogal

gercekligini vurgulamistir (http-9).

Gérsel 1.5. Bernard Palissy , “Yilanlar, Kertenkeleler ve Kabuklu Deniz Uriinleri ile Oval Havza”, 47,9
x36,8 cm , Kursun swrli canak ¢omlek 1550, Fransa

Deniz kabuklularindan olan istiridyenin yapisi geregi kiigiik varligi ve onu saran
devasa, sarsilmaz giice sahip yuvasi karsisinda, doganin yasami nasil korudugu, tim
canlilig1 i¢inde nasil barindirdigi insani siirekli biiyiilemistir. Ama insan dogada var
olandan hep daha gii¢lii, daha biiyiik olan1 imgelemistir. Doga bilimleriyle ilgilenen ve
halka konferanslar veren Palissy, teoriye kaynaklik edecek seyin deneyim ve pratikler
oldugunu dile getirir. Savas ve dogurabilecegi korkung tehlikelere kars1 kale kent tasarimi
yapmayidiisiinen Palissy, yasadigi donemin sehirlerindeki yapilarin ya da Vitruvius
adaminin kendisine temel ornek olamayacagini dile getirir ve yasadigi topraklarin

ormanlarinda, vadilerinde, daglarinda dolanarak kendisini siirekli sasirtan mucit
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hayvanlarin evlerini arar ve izler. Okyanus kiyilarin1 da gezinen Palissy, kendi 6z s1vi ve
salgilariyla evlerini yapan bazi kii¢lik baliklarin kaleyi animsatan yuvalarin1 ve kendi
kalesini, evini yapan salyangozlari uzun siire gozler ve notlar alir. Tasarimina kaynaklik
edecek bilginin dogada halihazirda var olduguna kanaat getirir ve yeterli veriye ulastiktan
sonra kent planini ¢izmeye baslar. Kale kentin merkezinde bir kare meydan ve meydanda
yalnizca valinin evi olacaktir. Meydana sekizgen olusturacak sekilde tek bir yol ¢ikar.
Yoliizerindeki evlerin kap1 ve pencereleri kalenin igine dogru ag¢ilir boylelikle evlerin
sirtlaridisariya karst gliclii bir duvar olusturur. Evlerin olusturdugu duvar ile kentin
duvari birbirleri ile bitisir ve en nihayetinde dev bir salyangozu olusturur (Bachelard,
2008, s. 194-196). Kale kent, yalniz insanin yerlerini kabuklu hayvanin yuvast gibi
olusturdugunu ve kendisini savunma ve korumaya dair edindigi bilgileri nasil
gelistirdigini imgelerle dile getirir. Varliklar bulunduklari ¢evre ile etkilesim igerisindedir
ve bu etkilesim sonucundafarkli diizeylerde aidiyet yerleri olustururlar. “Insan hayati iki
kutup arasinda gidip gelir:hareket ve yerlesme” (Mumford, 2017, s. 16). Tiim canlilar
alemini niteleyen bu egilim; uzuvlar ile serbest hareket eden ara formlar, bitki ve
hayvanlarin biiyiik bir kisminda goriilmektedir. Istiridye ve balik 6rneginde oldugu gibi
kimi bitkilerde topragin altina kokleriyle yayilarak, topragin lizerinde govdeleriyle
uzanarak ve govdelerinden ayrilip -riizgar yardimi ile- taginan tohumlar1 sonucu hareket
ve yerlesme egilimindedir.

Bir billur, bir ¢igek, bir kabuk, duyumlanabilen seylerin biitiiniinde goriilen siradan

diizensizlikten ayrilir. Onlar bizim igin ayricalikli nesnelerdir; bakisimizin, ayirt etmeden

baktigimiz 6teki biitin nesnelere gore daha kolay kavradigi, buna karsilik

diistiindiigtimiizdedaha gizemli gelen nesnelerdir (Bachelard, 2008, s. 168).
Varlik ya da bi¢im insan i¢in hep kavranabilir olmustur, onu sasirtan varliklarin
bi¢cimlenme, olma halidir (Gorsel 1.6 ve 1.7.). “Robinet igten igehep bi¢imi diisiiniir. Ona

gore yasam, bigimlerin nedenidir. Bigimlerin nedeni olan yasamin, yasayan bigimler

bicimlendirmesi ¢ok dogaldir” (Bachelard, 2008, s. 178).

Courbusier ise seylerin birbirleriyle olan etkilesimlerini soyle ifade eder;

Cigek, bitki, agag, dag, hepsi de bir ¢evre i¢inde ayakta durur, yasar. Eger bir giin ger¢ekten
giiven verici ve egemen tavirlariyla dikkat gekerlerse, bu igerikleri bakimindanbirbirlerinden
bagimsiz goriinmelerine ragmen ¢evrelerinde rezonanslar yarattiklart igindir. Bunca dogal

bagin farkina varinca aniden dururuz ve bakariz, bunca mekani orkestra gibi yoneten bunca
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ses uyumundan etkileniriz ve o zaman baktigimiz seyin 1siyan bir sey oldugunu anlariz

(Corbusier, 2014°ten aktaran Saygili, 2019 s. 19)

Gorsel 1.6. Ernst Haeckel, Stephoidea’nin
Kunstformen der Natur’daki ¢izimi, 1904,
Almanya

Gérsel 1.7. Ernst Haeckel, Hidrozoa,
Almanya
Doga da canlilar hareketlilik ya da yerlesikligi -kendi ihtiyaglar1 dahilinde- var
olduklart ortamlarin kosullarina uyum saglamak adina segerler. Doga, canli ve cansiz
varliklarin karsilikli iliskileri i¢inde siireklilik teskil eden bir sistem olarak, tiim

varliklarin kendi ritim ve ihtiyaglart dogrultusunda yer edindigi bir ekosistemdir.

Yirminci yiizy1l sanatcilarindan Isamu Naguchi mekan ve heykel diyalektiginde,
heykelin mekansal aidiyet arayiglarina iliskin; heykeli, degismeye zorunlu bir bi¢imde
doga ve insan, mekan ve diisiince, hareket, zaman ve duygu arasinda gergeklesen bir iligki
olarak tanimlar. Naguchi; “Benim i¢in bir heykelin ézii bir alanin yorumlanmasidir.” der.
Naguchi’ye gore nasil Ki taslar, daglar,tepeler doganin heykellerinden baska bir sey
degilse, bir heykelin tek basina tasidigi goriiniimden ¢ok onun mekan ile kurdugu
iligkisidir 6nemli olan (Oral, 1976). Isamu Naguchi, heykeli, doganin pargasi olan canli
ve cansiz varliklar gibimekanda kendisine aitlik alani olusturdugu, yer yaptigini bu
sebeple de heykeli bulundugu ortamdan, mekandan ayri diisiinmenin imkansizligina

vurgu yapar (Gorsel 1.8.).
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Gorsel 1.8. Isamu Naguchi, “dla Moana Park, Hawaii i¢cin Oyun Alan1”, Yerlestirme, Metal, ahsap,
kumas bant, boya, 1940, ABD.

Insanhigin heykel ve doga birlikteligine iliskin kurguladigi yapay ekosistemler
olarak Aquascapeler, birinci diinya savasindan sonra tatli su baliklarini avlamanin
popiilarite kazanmasina bir tepki olarak ortaya ¢ikar. Bugiinkii anlamiyla Aquascape, Su
altindaki canlilarin yuvasini andiran magaramsi yapilar ve dalgalarin karaya vurdugu
agag parcalarin1 betimleyen bir manzara yaratarak, yeni yasam olanaklarin1 kesfetmeyi
amaglayan, ortam yaratma sanatidir (http-10). Insan bu kurgusunda dogay1 baska bir
gergeklikte yeniden inga ederek, yapay bir sekilde ideal canlilik durumlarini kesfetmeyi
amaglar. Bu siiregte tank i¢inde var olansu bitkileri ve hayvanlarin yasamsal faaliyetlerine
karsilik gelen gereksinimlerini gézeterek teknik anlamda birgok yasamsal dengeyi de

saglamistir.

Gorsel 1.9. Makoto Azuma, “Kapsiillenmis ¢evre sistemi: Paludarium MANABU”, 1653 x 2000 x 630
mm, botanik heykel, 2021, Japonya
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Aquscape ¢alismalarina 6rnek olarak Makoto Azuma, canliligi kurguladig: heykel
mekanlar liretmesinin yaninda, melez bitkiler, form ve renk birlikteligi gibi dengeler
tizerine de diisiinen ¢agdas botanik heykel sanatgisidir. Gorsel 1.9.’da yer alan Makato
Azuma’nmn calismasmin kokeni, 19. yiizyilda Ingiltere’de icat edilen kiiciik bir kis
bahcesi olan Paludarium adli makinedir; daha sonralar1 Paris Expo fuarlarina benzer
yerlerde sergilenen bir bitki koruma makinesi olarak yayginlasir. Insanlar, bu makine
diizenegi sayesinde yabanci iilkelerden getirilen egzotik degerli bitkileri camlarla
kaplanmig bir kaba yerlestirmis ve bitkilerin kendi evinden uzakta farkli topraklarda
biliylime dongiilerini izlemislerdir. Makoto Azuma’nin “Paludarium” serisi, giiniimiizde
cesitli islevlerle donatilan ve ¢agdas bir kapsiillenmis c¢evre sistemine doniisen eski
paludarium makinesinin yeni bir yorumudur. “Paludarium MANABU” bu serinin 6.
versiyonudur. Bu makine, Orkide gibi agirlikli olarak sicak iklim kosullari olan
topraklarda yetisen bitkiler i¢in uygun 6zelliklere sahiptir. Yatay sekilli govde yapisi ve
damlama tipi su servis cihazlar1 ile tam donanimli bir ¢alismadir. Bununla birlikte
kapsamli bir sicaklik/nem yonetim sistemiyle uygun iklim kosulu sabit kilinir. Ayrica,
Paludarium MANABU’nun camlardan olusan cepheleri sayesinde bitkiler dogal 1s1kla
aydmnlatilmakta ve tavana monte edilen fan yardimiyla riizgarlh hava akim
saglanmaktadir. Bu Paludarium serisine ilk kez eklenen ve yeni bir 6zellik olan 1siticiyla
igerideki sicakligin sabit olarak korunmasi saglanmistir. Paludarium’un temel unsurlar
olan su buhari, riizgar, 151k ve sesle yapay iklimlendirme kosullar1 olusturularak ekolojik
dongiiniin saglandig kiigiik bir diinya yaratilir. Boylelikle, dis ortamdan etkilenmeyerek

varhigini siirdiiren bitkilerin gelisim ve doniisiimlerine taniklik edilir. (http-11).

Paludarium MANABU isimli c¢alismada oldugu gibi, insanin kurguladigi
ekosistemler olarak aquascapeler canlilarin barinma, hareket ve yerlesme, dinlenme gibi
edimlerinin g6zlemlenebildigi yasayan heykel mekanlari ve sualti manzaralaridir.
“Yerlesip dinlenme,bariak veya yeterli gida sunan gozde alanlara geri donme egilimi
bircok hayvan tiiriinde bulunmaktadir.” (Mumford, 2017, s. 16). insan kendi yasamsal
dengesini dogada zaten halihazirda var olan yasamin 6rneklerine dayanarak olusturur.
Bugiin i¢in insani yasamin kurgulandigi sehir hayatinda insanin hayvansal ge¢misinin
katkist her alanda gdzlemlenebilir. Ornegin baliklarin ciftlesmek ve yavrularmi
yetistirmek icin siiriiler halinde bir araya geldikleri bilinir. insanin yerlesik hayat

gecmigsine iligkin, balik sozciigii Koktiirk Yazitlarinda sehir anlamiyla kullanilmistir.
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Bilge Kagan dogu yiizii 30.satir: En ilki togu balikda siinisdim. (ilk énce Dogu Balik’ ta
savagtim.) Kiiltigin dogu yiizii 12. satir: Balikdaki tagikmis. (Sehirdekiler daga ¢ikmis)
Tonyukuk dogu yiizii 2. satir: Santung balikka taluy ogiizke tegirtim. (Santung sehrine,
denize ulagtirdim.) (Giilliidag, 2015)

Insanin sabitlik ve siireklilik hali doga ile uyumlu yasadigi, icinde var olan canlilig
gozlemledigi ve anlam aradigi gegmisi ile baglantili referanslar igerir. Siiriiler halinde
yasayan bazi kustiirlerinin mevsim gecislerinde veyahut iireme donemlerinde ada ve
bataklik gibi -giivenli oldugunu bildikleri- dncesinde yer yaptiklari eski yuvalarina
topluca goc ettikleri ve tekrar yerlestikleri bilinir. “Kus, der Michelet, higbir gereci
olmayan bir is¢idir.Ne sincabin eline ne de kunduzun disine sahiptir. Kullandig: tek
gercek alet kendi bedenidir; malzemeleri bastirip sikistiran, onlar1 biitiiniiyle
uysallastiran, birbirine karistiran, genel yapita bas egdiren de gogsiidiir hep” (Bachelard,
2008, s. 159). Kus yuvasinin kusursuz olusu hareketsiz nesneler diinyasi i¢inde insant

stirekli biiyiilemistir (Gorsel 1.10 ve Gorsel 1.11.).

Gorsel 1.10. Dokumaci Kuslarin Yuvasi Gorsel 1.11. Dokumact Kusun Yuvasi

Ik kentlere has bir 6zellik olan kendini baskalarina kars1 savunmaci bir bicimde
yalitmanin ve kuslarin bélgeci davraniglarini andiran bigimde, bir bolge lizerinde hak
iddia etmenin kdokeni de hayvansal evrimin eski donemlerine uzanir. Kendisi disinda
kalan hayvanlarin yuvalarini insa ederken sergiledikleri saglam icgiidiileri insani
kolaylikla sasirtmistir. Belli bazi hayvan tiirlerinde 6zellikle de kunduzlarda, ¢evrelerine
bilingli olarak yayilma ve bulunduklar1 ortami yeniden sekillendirme durumu soéz
konusudur. Kunduzlar g¢evrelerini yasam alanina doniistiiriirken; agaglari kemirerek
devirir, onlar1 beslenme, yuva ve baraj insasinda kullanirlar. Bu insaat islerigok sayida
aileden olusan kunduzlari, ortak gorevlerin yerine getirilmesinde ve doganin
tyilestirilmesinde is birligi yapan bir topluluga doniistiiriir. Kunduz topluluklari, biiyiik

bir sehrin ¢ogu 6zelliginden yoksunsa da doganin kullanimi1 ve miihendislik konusunda
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ilk kdylere epey yakindir. Insanligin korunma, iireme, beslenme gibi temel diirtiilerle
sekillenen yerlesim alanlarinda kendisi disindaki hayvanlarin yer yapma pratikleri ile
ortak teknik ve kaygilar oldugu agiktir. Bugilinkii sehir yasamina farkli bir evrim ¢izgisi
iizerinde yer alan bir canli grubunun boceklerin, kemirgenlerin yaklastig1 goriiliir. insa
edilen yapilarin toplumsal iglevleri sehir yasaminin islevleriyle onemli benzerlikler tasir.
Bazi karinca imparatorluklarinda is bolimii, kraliyet kurumu, savas, oteki tiirlerin
ehlilestirilmesi ve kole sinifinda yer alan karincalarin ¢alistirilmasi gibi durumlar
insanlarin antik kent i¢inde bir arada yasamalarindan milyonlarca yil 6ncesinde var olan
mevcut bir sistemdi (Mumford, 2017, s. 16-17) (Gorsel 1.12 ve Gorsel 1.13)

Gorsel 1.12. “Termit Yuvasi”, Brezilya Gorsel 1.13. “Termit Yuvas:” (Detay), Brezilya

Tek bir bocek tiirli tarafindan diinyanin en kapsamli biyo-miihendislik ¢aligmasini
yapan Termitler, gezegenin en {iretken insaatcilaridir. Yapilarin altlarinda bulunan
hoytikler, termit kolonilerinin sicaklik ve karbondioksit salinimlarini disar1 aktaran bir
havalandirma sistemi is1 goriir. Termit tepecikleri gibi biyolojik tasarimlar taklit etmek,
miihendislerin ingaat ve imalatta daha siirdiiriilebilir ¢éziimler yaratmasinda 6rnek teskil
etmektedir. Bu nedenle insan mimar ve miihendisler biiyiilendikleri bu yuvalarin
bocekler tarafindan nasil inga edildigi konusunda uzun zamandir arastirmalar

yapmaktadir (http- 12).

Doga da yer yapma pratiklerine dair mevcut tiim anlatilarda biyolojik siirekliligin
Otesinde evrimsellik 6n plandadir ¢linkii bilinir ki evrimde kopus olmadan devamlilik
vardir. Fakat insanin evrim siirecinde kendi yaratimi olan devrim s6z konusu oldugunda

kopma yasanir ve insan var olan yasamindan, dogadan uzaklasir.

1.2.2. insamin Yer Yapma Pratigi

Insanimn yer yapma pratiklerine bakildiginda, kendisi disindaki hayvan tiirleri ile

ortak ihtiyag ve yontemlerin benzerliginden soz edilebilir. Diger canlilardan farkli olarak, yer
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yapma pratiginin insanin kiiltiirel evrimine iligskin oldugu goriilmektedir. Doganin yapisi
ve isleyisi geregi barindirdigi hareketlilik, siireklilik, sabitlik ve canlilik insan1 her zaman
bliylilemis ve kurgusal yasaminin sekillenmesine kaynaklik etmistir. Kendisi disindaki
hayvan tiirlerinden farkli olarak insanin i¢sel dogasina ait bir tiir korku ve endise duygusu
vardir. Varolusundan kaynakli kaygili yapis1 onu, Oliiye yonelen torensel bir ilgiye,
bilingli olarak &liilerini gomdiigii ritiiellere yoneltmistir. ilk insanmn Slitye olan saygist
-ki bu, basli basina onun giindiiz kurdugu hayaller ve gecegordiigii riiyalardaki giiclii
imgelerle nasil biiyiilendiginin bir ifadesidir- belirli bir toplanma mekéan1 ve sonugta
daimi bir yerlesim yeri aramasinda pratik ihtiyaglarindan daha 6nemli bir rol oynamustir.
Paleolitik ¢ag insaninin huzursuz gé¢ebeliginin ortasinda ilk kalici yerlesim alanina sahip
olanlar &liilerdi (Mumford, 2017, s. 17). insanhigin dogadaki yasamma dair imgelerin
caglar boyu devam ettigi bilinir. Bilindigi gibi salyangozlar sirtlarinda tasidiklar: kiigtik
evleri ile gittikleri heryerde kendi evlerindedir. Karolenj donemine kadar mezarlarin
coguna salyangoz kabugu konurdu. Bu, insanin ilerde yeniden uyanacagi mezara iliskin
bir alegoriydi.

Carbonneaux-l.assay de sdyle der: Biitiinde ele alindiginda, duyarl: bir kabuk ve organizma

olan deniz kabuklusu, eskilerin simge biliminde kabuk, yumusakc¢a organizmasinin dile

getirdigi, varhgm biitiiniine yasam veren sarip sarmalayan bedenimizin simgesi kabul

ediliyordu. Buna dayanilarak, kendisine can veren boliimiinden ayrildiginda artik hareket

edemeyen kabuga benzetilerek, ruhun da bedenden ayrildiktan sonra bedenin cansiz hale

geldigi sdyleniyordu. (Bachelard, 2008, s. 180-181)

Eski topluluklar oliilerini, topragin altina ya da magaraya gomer Ve yerlerini
belirlemek i¢in gomdiikleri alana taslar dikerlerdi. Atalarmin ruhlar ile konusarak

onlarin aci, 6fke, korku dolu duygularin1 paylagsmak amacli ziyaret ettikleri yerlerin

varligindan bahsedilir (Gorsel: 1.14. ve Gorsel:1.15.).

Gorsel 1.14. “Otagi Nenbutsu-ji Tapinag:”, Japonya Gorsel 1.15. “Otagi Nenbutsu-ji Tapmagi”, (Detay)
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Avec toplayicr insanlar bir bolgeyi siirekli yerlesim yeri olarak kullanmasalar da
oOliiler bu ayricaliga sahipti. Neolitik Doneme ait oldugu diisiiniilen Gobeklitepe’de ova
yerlesimi, vadi, su kenari goériilmemesi ve arkeolojik kazilarda ritiiel kalintilari ile
karsilagilmas1 buranin Neolitik kdy yerlesmesi olmadigi, gérkemli bir dag, kutsal alan
oldugu sonucuna gotiirmiistiir (Kurt, 2017) Yapilan arastirmalar neticesinde diyebiliriz ki;
canlilarin kentinden once Olilerin kenti vard: ve bir anlamda, 6lilerin kenti her canlilar

kentinin onciilii, neredeyse onun 6zidiir. (Gorsel 1.16)

2

6rsel 1.16. “Gobeklitepe”, S?mhurfa

Insanligin gegmis yasamina ait sabit yap1 ve dikili taslarin bulundugu kutsal alanlar,
ortak biiyii adetleri ya da inanglar1 paylasan insanlari belli araliklarla ya da siirekli olarak
bir araya getirmistir. Bu sebeple de magara ayinleri veya ritiieller gibi kutsal inanglarin
insanin sabit ve toplu yasaminda onemli bir rolii vardir. Magaralar insanin yalnizca
mevsim gegislerinde barinma, beslenme amagl geri dondiigi, tiremek igin bir araya
geldigi, oliilerini ziyaret ettikleri ya da irettikleri nesneleri degis tokus ettikleri yerler
degildi. Ornegin Fransa’da, Dordogne’daki kiregtasi magaralarinda, kayalarin
asinmastyla dere yataginin ¢okmesi iizerine eski barmnaklarin ve dipte kalmis
platformlarin giin yiiziine ¢ikmasi sonucu ilk insanlarin yerlesim alanlar1 katmanlar
halinde rahatca izlenebilmektedir. Bu magaralarin sanat ve ritiiel amagh kullanimi
barinak olarak kullanimindan daha énemli olmustur. Insan hayatinda avladig: ya da
topladigi besinlerin 6nemi kadar sanat icrasinin da diinyevi bir mucizesi ve tarihselkentin
dogasiyla ilgili onemli bir yeri vardir. Aristoteles’in Politika’da tarif ettigi gibi heniiz
yeni yeni yesermekte olan iyi bir hayat i¢in gelinirdi buralara: Utopya nin ilK tezahiirii
(Mumford, 2017, s. 18-19). Bir dag1 ya da igindeki magaranin 6ncelikledisariya kapali

yapisit insani giiclli, tinsel ve duygusal olanin ne olduguna dair derin arayislara

19



stiriiklemistir. Kendi varliginin ispati veyahut var olani aktarma isteginden kaynakl
yontemler gelistiren insan yasam alanlarinda resim yoluyla bu arzusunu
gergeklestirmistir. Bu anlamiyla insanin 6liiye duydugu ilgi ve sanatsal aktarimlar ilk
insanin mekan kavrayisinda dnciil olmustur. Insanin binlerce y1l dncesine ait ilk yerlesim
alanlarma 6rnek olarak Eriha sehrinde, anaerkil doneme ait incelikli resim sanatinin
varligina, evlerin yuvarlak bi¢imli odalarina, amorf yasam modellerine rastlanir
(Mumford, 2017, s. 119). Insanm anaerkil dénemdeki ilk evlerinin, dogada prototipi

bulunan kutsal magaralarin formu ile benzerlik tasidig: bilinir.

331 AN ANS e e

Gorsel 1.17. “Farhi Incili’ ndeki Eriha’ nin 14.yy. haritast”

Kutsal inancin varligi Mezopotamya, Anadolu gibi diger tiim topluluklarda ¢aglar
boyu varligini siirdiiriir. insanin gokyiiziine olan hayranlig1 ve doga da gokyiiziine en
yakin varligin dag olmasi sebebiyle dag, insan i¢in her zaman kutsal goriilmiis ve tanrilarin
mekan1 olarak kabul edilmistir. Mezopotamya tanrilar1 goklerde degil, yeryiiziindeki
tapmaklarda yasamaktadir. Bu sebeple ilk sehirlerde tapinaklar yerlesim yerlerinden
uzakta yiiksege insa edilmistir (Huot, Thalmann, & Valbelle, 2000, s. 260-261).
Mezopotamya’da, Stimer, Asur ve Babil’de varligina rastlanan, Zigurratlar -mezarlik
olarak kullanilmayan- bir ¢esit tapinak olarak Mezopotamya’nin en iyi korunan yapisidir.
“Kule genis bir agik alanin ortasinda yiikselmekte, bu alanin 6niinde, dogu kisminda “(ay
tanris1) Nanna’nin  avlusu” denilen bir baska avlu wuzanmaktadir” (Huot,

ThalmannveValbelle,2000, s.259).
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Gorsel 1.18. Ur Ziggurat, lrak

Tarihte birgok medeniyetin besigi olan Mezopotamya’da yasam alanlarina iligkin
kiiltiir ve inang modellerinin birbirleri ile farklilik gosterdigi 6rnekler bulunmaktadir.
Ornegin Misir’m firavunlar doneminde bilingli olarak daga benzetilerek insa edilen
piramitlerin ¢evresindeki cadde ve yollar mezarlara ayrilmis ve 6liiler, canli yasaminin

Oniine gegmistir. Bu sebeple de niifusun biiyiik bir boliimii sehirlerde yasayamamustir.

Gorsel 1.19. “Piramitler”, Misir

ik hanedanlarin, halkin yasayan bir tanr1 olarak kabul ettigi bir kralin merkezde bulundugu
dine dayali bir yonetim bigimi gelistirme konusundaki basarilar1 kent insasi sorununu iki
yonden degistirdi. Bir baski ve denetim araci olarak ¢evre duvari ihtiyacini ortadan kaldird:

ve sadece Misir’a dzgii bir kent tiirii yaratti: Oliiler kenti (Mumford, 2017, s. 105).

Kent merkezlerine yerlestirilen tapinaklar, kutsal nitelik kazanan merkezi iktidarin
yerleri olmus ve tapiaklar tiim kent yasamin1 ydnetmistir. Insan giiciiniin sert, birlesmis,
kendine dayanan bir liderlik altinda yogunlasmasi seklinde baslayan atalarimizin kenti,
bizatihi toplulugu tanrilarin hizmetine sunarak insanlari hizaya sokmanin ve dogaya
hiikmetmenin bir araciydi. insanoglu birkag binyil siiren birevrimle yavas yavas sabit

yasama gecerek bulundugu ortamin hakimi olmustur. Avci toplayicilar bu siiregte
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yerlerini tarimct ve hayvancilara birakirken tarim devrimi, insan hayatinin idamesi gibi
sosyo-ekonomik kaygilarla yasamin bazi islev ve amaglarina yon vermistir. Bu olgu
insan topluluklarinin yasantilarin1 kokiinden degistirmis ve en nihayetinde doga uzantisi
bir yasam kurgulanmistir. Diinyanin her yerinde kentin ortaya ¢ikisina, koyiin
yalitilmishigimi ve kendine yeter olusunubilingli bir ¢abayla kirma siireci eslik etmistir.
Eski Yunan’da Kleisthenes’in daglarda, ovalarda ve sahilde yasayan insanlar1 harmanladig1
bilinir. Bu harekete gegirme ve karistirmanin 6zel biyolojik avantajlar1 olarak kentte uzun
stire sinirlt bir soydan iiremenin tehlikeleri ortadan kalkmis ve kentlerde genis bir
biyolojik melezlesme gergeklesmistir (Mumford, 2017, s. 121) (Gorsel:1.20.). Bitki ve
hayvan analojilerinin de sehirlerde gerceklesen melezlesmeye katkisi oldugu ve

uygarligin bazi dinamiklerinin biyolojik melezlerin varligina baglh oldugu sdylenir.

M@M@Lﬁ_ il i

Hag

Gérsel 1.20. Hadrian Zamaminda, Atina’daki Ikonik Anitlar ve Tapinaklarin Goriiniimii (ENle Boyanmig
Graviir)

Toprag1 ekime elverigli duruma getirmek icin gerekli sulama tekniklerini bilen tarim
toplumlari, Onciillerinden daha karmasik ve hiyerarsik nitelikte toplumsal orgiitlenme
bi¢imlerine dogru hizla ilerlediler. Ortaya ¢ikan seckinler sinifi, giicii ve yetkileri elinde
toplamaya bagladi; askeri ve dini iktidar araciligiylada, giderek 6n plana ¢ikar oldu. Kent

olgusu, iste bu gergevede ortaya ¢ikti (Huot, Thalmann ve Valbelle, 2000, s. 37).

Tarimsal faaliyetlerin gelismesi, iiriinlerin artmasi kirsal alanlardaki yasamin
bliylimesine, kdylerin birlesmesine ve ilk biiyiik yerlesim alanlarinin ortaya ¢ikmasinda
onemli olmustur. Sanayi devrimine kadar bugiinkii anlamiyla sehir denilen varligin
karsilig1 yoktu ¢iinkii hayat hala kirsal alanlarda gegmekteydi. Dolayisiyla da dogaya dair
ortak yasamin izlerine hala giiglii bir sekilde rastlanilmaktaydi. (Gorsel: 1.21. ve Gorsel:
1.22.)
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Gorsel 1.21. “Osmanli Mimarisinde Kus Evleri”, Anonim Gorsel 1.22. “Osmanli Mimarisinde
KusEvleri”, Anonim Evieri”, Anonim

Eski Tirk Kiiltiir ve inancinda evler hayvan ve bitkilerle paylasilir, akraba gibi bir
arada yasanirdi. Evler inga edilirken 6riimcek, gelincik, yilan, kus, kedi ve kdpek gibi
hayvanlara misafirperverlik gostergesi olarak g¢atilar tamamlanmaz, evlerinin gatisini
kapatanlar ise toplum iginde ayiplanirdi. Dini inanglar1 geregi, kendileri Allah’in
yeryliziindeki halifesi sifatin1 tasidiklari i¢in evrendeki tiim varliklarin bakim ve
korunmasindan sorumlulardi. Bu sebeple Eski Tiirk topluluklarinda insan digindaki
hayvan ve bitkiler sayg1 gosterilen yaratiklardi. Destan ve masallardan bilindigi {izere
evlerde yalnizca goriilen varliklar degil tiirli kilik ve bigimlere biiriindiikleri s6ylenen
goriinmeyen varliklarda yasamaktaydi. Ancak insan ve hayvan kiligina girdiklerinde bir
goriiniim kazananbu yaratiklar, evin her yerinde rahatca dolastiklarindan destur demeden
ev i¢inde adim atilmazdi. Sa¢ ve tirnak her saatte kesilmez, dut agacinin dibine su
dokiilmez ve esiklerde oturulmaz, -Hz. Muhammed’in kiz1 Fatma ekmegi kiile bastirip
yedigi i¢in-kiillerde iz birakilmaz, iizerine basilmaz, terlikler ters ¢evrilmez ve siipiirge
her yere birakilmazdi. Evlerini paylastiklari hayvanlarin huysuzluklar cinlere, perilere
yorulur ve bunlar i¢in sekerserbeti dokiiliip tiitsiiler yakilirdi. Her evin bir piri olduguna
inanan bu topluluklar pirlerinin neyi sevip sevmedigini giinliik yasamda karsilastiklari
aksiliklerle anlamlandirdiklari igin yasamlarini onlarin istedikleri sekilde diizenlerlerdi.
Eski topluluklarda varliklara olan inancin giicii, insanin giinliik yasamini bigimlendirmis
hem evin formunu hem de bedenin hareket ve eylemlerini diizenlemistir. Bugiin uygar
topluluklar periler, cinler ve zebanilerden uzaklasmistir. Evren artik bu varliklardan

yoksundur. (Avci, 2010, s. 96-100) Insanligin en eski gecmisine dair yapilan
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incelemelerde aidiyet-ait olma duygusunun insanin varolussal kokenine dayandigi
goriilmektedir. Insanligin en primitif donemlerinde yasam alanlarin1 veyahut oliilerini
gomdiikleri yerleri isaretledikleri bilinir. Bununla birlikte var olan sartlari korumak ve
gelistirmek adina besin saglayabildikleri diizen ve olanaklar1 giiven altinda tutmak,
yasam alanlarii korumak ve giiglii olabilmek adina topluluklar halinde yasadiklari
bilinir. Aynt zamanda dogada hayvan, bitki ve goriinmeyen varliklarla olan ortak
yasamin mevcudiyetini ¢esitli simge ve semboller araciligiyla; yasam alanlarina ¢izdikleri
resimler, gomdiikleri lahit ve esyalar, -yazili ve sozli aktarilan- mitoloji, efsane ve
masallar araciligiyla bilinmektedir. Zamanla doganin islenebilir bir kaynak halini almast,
hayvanlarin evcillestirilmesi canlilar arasi derecelendirme ve 6teki kavraminin anlamini
genisletmistir. En nihayetinde yasamin icerik ve isleyisini kokiinden degistiren devrimler
sonucu ag¢iga ¢ikan yeni yonelim ve yasam modellerinin varligindan s6z edilebilir.
Yabanci olanin saf disi birakilmasi, topraklarin fethedilmesi ve paylasilimasi bugiine
uzanan kalabalik niifuslu yerlesim merkezlerinin yani schirlerin insa edilmesi ile

sonuclanir.

Bugiiniin diinyasinda doga, insandan bagimsiz bir varlik olarak anlamlandirilsa da
sehirlerin yap1 taglart olan toplum ve doganin her zaman birlikte var oldugu, sosyal,
diisiinsel ve dogal gelisimler sz konusu oldugunda ise biiyiik kirilmalar yasandigi
goriilmektedir. Insanlik tarihinin, evrenin isleyisine yon veren en kritik kurgularindan
olan sehirler, insanin asil dogasindan yola ¢ikarak tasarladigi ikinci dogasina isaret eder.
Bu sebeple insanin diger hayvanlardan ayrilarak, ikinci dogasi olan sehir hayatinda

karmasgik iligki, yap1 ve sosyal aglar ile varligini stirdiirdiigii sdylenebilir.
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IKINCI BOLUM

2. SEHIRLER

Insanligin sehir kurgusu onun yerlesik hayata gegisinden bugiine kadar uzanan bir
stireci kapsar. Sehir veya kent, ekonomik ve sosyal faaliyetler gbz oOniinde
bulundurularak insan yasaminin tasarlandigi, karmasik sosyal ag ve toplum yapisina
sahip kabalik yerlesim merkezleridir (Huot, Thalmann ve Valbelle, 2000, s. 33,34). Schir
sOzciigii dilimize; eski Farsca’da kullanimi, “krallik, devlet, iilke olan sahr sozciigiinden
evrilmistir” (http-13). Geg¢miste kullanilan anlami ile dogrudan iktidar1 isaret eden
sehirler, bugilinkii hal ve olgulari ile esasen hala iktidarin arazisidir. Bireysel diizeyde
¢oziilemeyecek karmagiksistem ve iliski aglarina sahip olan sehirler, giiglii olanin &ne
ciktig1 dolayisiyla da egemen giiglerin yasam alanlarina miidahale ettigi bir varolus

sergilemektedir.

Gorsel 2.1. Tokyo, Japonya

Sehirler beton, asfalt, merkez alanlar ve bu alanlar1 isaret eden anit ve kurumlar, is
hanlar1 gibi yabanci ve kalabalik olana isaret eder. Insan koy, kasaba gibi yerlesim
alanlarma kiyasla sehirde daha farkli algilar, diislinlir ve tepki verir. Sehirler insanin
kalabalikla tanistigi, yabanci olanla karsilastigi dolayisiyla topluluklar arasi iligki ve
davranig formlar1 gelistirdigi ileri diizeyde toplumsallasmanin mekanidir. “Kentsel olanin
belirli bir niifus, cografi alan, binalarin bir araya gelisi olmadig1 gibi daha da o6tesi bir
diigiim noktasi, aktarma noktas1 veya iiretim merkezi olmadigidir. Kentsel olan bunlarin
tamaminin bir arada bulunmasidir” (Hubbard, 2018, s. 479). Bir yerin yasam alani

olmasi, canli ve cansiz varliklarin biraradaligini gerektirir. Fakat sehirler fiziksel, tasarim
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geleneklerini temel alan insani yasam formlaridir. Insanliktarihi siiresince var olan mekan
yaratma sanati, bugiiniin schirlerinde insanlarin maddesel ve diisiinsel ihtiyaglarini
karsilayan, insan yasaminin siirdiiriilebilirligine olanak saglayan mekanlari, mimari
nesneleri isaret eder. Sehri olusturan yapilarin, biitiin ile pargalar1 arasindaki iliski
bi¢imini bilimsel ve estetik kaygilarla planlayan, mimari, belirli 6l¢ii ve kurallara gore
yapilar yapma sanatidir (http-14).

Mimari yapilar siireklilik ve saglamlik temelinde tasarlanir ve insa edilir. Bu
sebeple sehir esasen dayanikli tiiketim esyasidir. Sehri olusturan yapilar belli donemlerde
belli islevleri yerine getirmesi adina tasarlanirken, tasarlanan yapilarin nitelikleri
donemler arasi degisiklik gosterir. Vitruvius’un esas aldig1 ol¢iit; kullanighilik, saglamlik,
giizellik iken ROnesans’ta yapinin esas niteligi kullanighlik, siireklilik, kalicilik, giizellik
olarak yeniden kurgulanir. Tasarimlar bulundugunu dénemin ihtiyaglarina karsilik
gelemediginde -sehir dayanikli tiiketim esyasi oldugu igin- sehir hemen yok edilip, yerine
yeni bir sehir yapilamaz (http-15). Sehirlerin 6zellikle sanayi devrimi sonrasi hizla giig
kazanmasi, sehirlerin {izerine kaldiramayacag bir teknoloji, niifus ve ¢op y18ilmasi ile
sonuglanir. Kagit tizerinde tasarlanabilen sehirde iktidarin kentlesme adini verdigi yeni
kentsel gelisim ve diizenlemeler agiga ¢ikar. “Dogal olarak kentin tekelinde olan ve
onceleri biitiin katilimcilarin fiziksel mevcudiyetini talep eden birgok 6zgiin kentsel islev
artik, hizli ulasima, mekanik ¢ogalmaya, elektronik aktarmaya, diinya capinda bir

dagitima agik bigimler kazanmigtir” (Mumford, 2017, s. 677).
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Gorsel 2.2. Andreas Gursky, Chicago Ticaret kurulu 2, 1999, ABD

Kentlesme her ne kadar yasam bigimlerinin gelisimi olarak tarif edilse de
gelisimlere has kiiltiirel sistemler ‘gdriinmez kentleri’ yaratir. Bu sebeple kentlesme,

aciga ¢ikan yeni isdallarinin gériinmeyen gaz ve isinlar1 araciligiyla evrenin bertaraf
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edilmesini ifade eder (Gorsel 2.2.). Sehirli yagsam modelinin gergeklesmesi, koklenmesi
insanin kentsel diizenlemelere saglayacagi uyum ile dogru orantida hiz kazanir. Bu
sebeple sehirli insanin sosyal bakimdan sehre ozgii, tavir ve davranis big¢imlerini
benimsemesi, sehre katki saglamasi, is ortaminda giiglii iliskiler gelistirip, glivenilir bir
konum edinmesi ve bununla birlikte sehirle aktif bir yasam, tiiketim merkezinde bir
varolus beklenir. Bu anlamiyla sehirlesmeesasen sehirli insaninda insasidir. “Nasil bir
tirde kent 6rmek istedigimiz, nasil tiirde birinsan olmak istedigimizden ayrilamaz”
(Merrifield, ve digerleri, 2014, s. 152). Evreni sinirsiz bir kaynak olarak géren modern
insan kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda yasam alanlarin1 kentsel doniisiim, insaat,
ormansizlastirma gibi bir¢ok yolla degistirme ve doniistiirme konusunda biiyiik bir istaha,
giice ve bilgiye sahiptir. “Kent ve sanayi ortaminin etkisiyle yeni kitliklar ortaya ¢ikar;
mekan ve zaman, temiz hava, yesillik, su, sessizlik...” (Baudrillard, 2008, s. 62).
Hesaplanan sehir ortamlarinda Ongoriilemeyen sonuglarin agiga c¢ikmasi, zaman-
mekanda kopmalara neden olur. Zaman ve mekanin genlesebilmesi onlarin toplumsal
iliskilerin disinda veya “dogal” olmadiklarini, bu iliskilerin bir {iriinii (ve lreticisi)
olduklarin1 ortaya ¢ikartir; ornegin insan yapilari. Dolayisiyla zaman ve mekan, bir
pargasi olduklar1 toplumsal yapilar gibi plastik ve degiskendir (Hubbard, 2018, s. 319)
(Gorsel:2.3.).

e~

Gorsel 2.3. Matta Clark, Conical Intersect, 1975, Paris

Zaman degistikce insanin eylem ve gereksinimleri de degisir ve onu isgal eden yeni
bir topluluk bagka bir sehir bicimine ihtiya¢ duyar. Fakat eski bigim yeni olan1 tastyamaz
ve sehrin formu bozulmak durumunda kalir. “Dolayisiyla sehir yapittir; basit maddi

tiriinden ziyade sanat eserine yakindir. Sehrin iiretimi ve sehir i¢inde de toplumsal
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iligkilerin tiretimi s6z konusu olsa da bu bir nesne iiretiminden ziyade, insanlar tarafindan
insanlarin tiretimi ve yeniden-iiretimidir” (Lefebvre, 2018, s. 64). Sehirler yalnizca insan
yasaminin siirdiiriilebilirligine olanak taniyan fiziki bir yapi olmanin 6tesinde, varliklarin
duygu ve deneyimlerini igeren ve sosyal, kiiltiirel, cografi degiskenler sonucu zaman
icinde kKimlik kazanilan yerlerdir.

Sehirler kendi kurgusallig1 iginde organik degerleri olan ve heniiz tamamlanmamis
bir yapidadir. Bugiin hala onu isgal edenlerce degisen, genisleyen sehirler, esasen zamanin
en giiclii tamklaridir. Insanhigin en &nemli kurgularindan olan sehir, bugiiniin yeni
diinyasinda tiim canli ve cansiz varliklarin modern iliskiler ag1 igerisinde bir arada

yasama iradesi gosterdikleri yerler halini almistir.

2.1. Sehirde Insan, Giindelik Yasam ve Mekanlar1

Sehirler medeniyetin; insan iretimi olan, disiince, kiiltir, sanat, bilim ve
teknolojinin gelistigi noktalar olmustur. Insanin sehir yasamini anlamak igin sehirlere
sirayet eden ruhu, medeniyeti tanimak gereklidir. Sehir ve medeniyet kavramlari
etimolojik olarak ortak kokene sahiptir. Yabanci olanla karsilagsma yeri olan sehirlerde
medeniyet, yabanci olmanin gerektirdigi mesafeyi koruyan toplumsal bir bag
dokumaktir. Bu sebeple ortak yasam modelini temel alan kamusal alanlar
kurumsallastirilmis medeniyettir (Sennett, 2010, s. 340). Insan sehir yasamini1 yeni diinya
tasarisinda hareket ve hizin giderek kontrolii ele ge¢irdigi modern iligkiler ag igerisinde,
birbiri ardina gelen baglamlar sonucu dngdriilemeyen, degisen ve anlasmali yakinlik-
uzaklik seviyeleri igerisinde onu yonlendiren ve konumlandiran, tasar1 mekanlarinda

surdurir.

Konuya iliskin, Hale Tenger’in (Gorsel 2.4. ve Gorsel 2.5.) “Disar1 ¢ikmadik hep
disaridaydik/ Iceri girmedik hep icerideydik” adli yerlestirmesinde mekanlarin
belirsizligini hem kavramsal hem de bireysel varolus i¢in ne anlama geldigini tartisir.
Ziyaretciler izolasyon bolgesini andiran etrafi ¢itle gevrili giivenlik kuliibesine davet
edilir. Evin i¢inde koltuk, masa ve diinyanin dort bir yanindan tarla, selale gibi pastoral
koylarin basil1 oldugu kartpostallar bulunur. izleyici igeride ve disarida gezinirken degis
tokus yerlerinde yasamanin psikolojik ve politik yonlerini diisiinmeye yoneltilir (http-
16).
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Gorsel 2.4. Hale Tenger, “Duisari ¢ikmadik hep disaridaydik/ Iceri girmedik hep icerideydik”, 1995-
2015. Galeri Nev, Istanbul; Yesil Sanat Galerisi,Dubai; Protocinema, New York

Gorsel 2.5. Hale Tenger, “Disart cikmadik hep disaridaydik/ Iceri girmedik hep icerideydik”(Detay)

Kamusal ve 0Ozel alanlarin mekan temsilleri tarihsel, kiltiirel ve ekonomik
kaygilarla tanimlanan nitelik ve degerleri igerdiklerinden mekanlar arasi sabitbir iliski
s6z konusu degildir. Fakat ev her zaman disariya ait anlam, imge ve varliklari barindirir.
Ozel alan daha bireysel bir sdylemle ifade edilirken, insaningiinliik yasaminda zorunlu
veya istege bagli olarak bulundugu kamusal mekanlar, herkesin erigsimine agik, ortak bir
sosyal hayat olusmasimi amaglayan sehir mekanlaridir. Insanin giinliik yasami, zamanim
olagan akisinda eylemlerin siirekli tekrarlandigi rutinlere karsilik gelir. Giinliik yasamda
sehrin hareket ve hizina uyum saglamaya ¢alismak,insan ve yasamini icerik ve isleyis

bakimindan degistirir.

Sikintt kelimenin tam anlamiyla bi¢imsizlik halidir: Bir baglantisizlik ya da dagilma,
eylemlilikten kopma duygusu ki bunun asirisi sizofrenik dili dogurur; rutin tarzinda ise
eylemliligin tam ortasinda bir anlamsizlik hissi vardir. Boglukta olma, hissedememe durumu
mekanik bastirma nosyonlariyla kolay kolay kavranamaz (Sennett, 2010, s. 415).

Aernout Mik’in (Gorsel: 2.6.), (Gorsel2.7) “Middleman” adli yerlestirmesinde
cektigi fotograflarda halk ile iist diizey 6zneler kurgusal bir mimari yapi igerisine
yerlestirilmis ve birbirleriyle yiizlestikleri sahneler, daginik imgeler halinde izleyiciye
sunulmustur. Bir kurulus ya da devlet dairesini andiran fotograflarda toplant1 odas1 sanki
bir saldirinin hedefi olmus ve eylemliligin ortasinda agiga c¢ikan anlamsizlik hissi ile
insanlar dona kalmistir. Goriintiiler karsisinda izleyici, egemen gii¢ler tarafindan

paylagilan mekan ve rollerin temsil ettigi anlam ve sonuglarini sorgulamaya yonlendirilir.
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Gorsel 2.6. Aernout Mik, “Middleman”, 2001,Frankfurt, Almanya Gorsel 2.7. Aernout Mik,

“Middleman”, 2001, Frankfurt, Almanya

Sehir yagaminda, bireysel kullanicilar teskin edilmis durumdadir; isaretler, metin
ve ara yiizler tarafindan imal edilerek ‘sadece bir bakisa’ doniisiirler. Bu kullanicilar
yalniz bireylerdir, otoyollar, havaalanlari, aligveris merkezleri, oteller, eglence parklari
veya sanal gerceklik gibi prototip yok-yerlerde gegici olarak yasarlar. Auge’nin yok yerleri;
yalnizligin, herhangi bir toplumsal bag veya toplumsal duygu yaratmadan bir arada var
oldugu, dolasimin, iletisimin ve tiikketimin mekanlaridir (Hubbard, 2018, s. 67,68). Bu
sebeple dénemin Slgiisii niteliginde olan yok yerler ile kurulan insan iliskileri; anlam ve
aidiyetin aranmadigi, yabancilasmanmn ve yalmzligin mekanlarnidir. Bu vesileyle
tilketimin yerini saptayabiliriz: Tiketimin yeri giinliik yagsamdir. Giinliik yasamyalnizca
giinliik olaylarin ve hareketlerin toplami, siradanligin ve yinelemenin boyutu degil, bir
yorumlama sistemidir. Giindelik siyasal, toplumsal ve kiiltiirel biitiinsel bir praksisin
askin, 6zerk ve soyut alaniyla 6zelin igkin, kapali ve soyut alani olarak boliinmesidir
(Baudrillard, 2008, s. 28). Giinliik yasam mekanlar1 toplumsal norm ve geleneklerin
aktarildigi, mahrem ve sosyal yasamin insasina isaret eden anlamlar tasir. Insanmn
sehirdeki varli§i ve sehrin insandaki anlami kamusal mekanlarin sundugu kolektif

etkinlik ve faaliyetler ile yakindan ilgilidir.

Gorsel: 2.8. Andreas Gursky, 99 Cent 11, 2001, Almanya
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Giinliik yasamin toplumsal pratiklerinde agiga ¢ikan yalnizligin mekanlarina iliskin
Andreas Gursky’nin (Gorsel: 2.8.) “99 Cent 11 adli fotograf isinde izleyici ekonomik
ve kiiltiirel entegrasyonda bireye tahsis edilen roller ile karsilasir. insanlar1 sik sik
nesne soyutlamalar1 bigiminde bir yigin olarak tasvir eden Gursky,limanlar, fabrikalar,
havaalanlari, borsa mekanlari, gibi kamusal alanlara odaklanir. Fotograflari, giindelik
yasam pratiklerinin rekabet kiiltiirii i¢inde nasil gorindigiinii analiz eder. Kullandig
dijital teknik ve yontemler ile yiiksek sanatin anitsal bigimlerini zorlamakta ve goriintii
yelpazesini genisletmektedir. (Grosenick ve Riemschneider, 2005, s. 124) Sehir insan,
onun trettigi nesne ve sOylemlerle doldukga, varliklar birbirleriyle olan islevsel ve
diisiinsel baglamlarin1 yitirmistir. “Modern, kentli bireyciligin gelisimi i¢inde, birey
sehirde suskunlasmigtir. Sokak, kafe, magaza, trenler, otobiisler ve metro konusmaktan
cok bakigsilan yerler haline gelmislerdir”(Sennett, 2002, s. 322). Kamusal mekan da
kisinin sessizligi dislanmishigin 6tesinde kamusal yasama katilabilmesinin tek yolu
haline gelmistir. “Birincisi metropolisteki uyaran zenginligi nedeniyle, insanlar
¢ekingenlik ve duygular karsisinda kayitsizlik tavr gelistirmeselerdi, yiiksek niifus
yogunlugunun yarattig1 deneyimlerle bas edemezlerdi. Kent kisiligi ¢ekingen, mesafeli
ve bikkindir” (Urry, 1999, s. 20). Kamusal mekandaki sessizlik, bireyciligin varacagi
sivil ya da ifadesiz yalnizligin degil toplumsal iliskiler aginin, sosyal yasamin bir
pargasidir. Nasil ki gecen yiizyillda kamusal ve 6zel yasam Krizine diisen bir kiiltiir
toplumsal iligkilerdehisteriyi seferber etmisse, simdi de kamusal olana giiven duymayan
ve gergekligin anlamiminbir Slglisti olarak mahrem duygunun yon verdigi bir kiiltiir,
toplumsal iliskilerde narsisizmi seferber etmektedir. Bugiiniin yeni diinyasinda gergeklik
Oylesinde yapilanmistir ki modern insan ancak narsistik kaygilarla kamusal mekanda var
olabilir ve toplumsal normlara uygun davranabilir, inancindadir. Narsistik kaygi ve
sikintinin toplumsal kurumlarca yaratilmasi genel bir siire¢ olarak iki ¢izgide gelisir.
Yaptig1 seyleri ne tiir insan oldugunu gostermek i¢in yapiyor goriindiigiinden, kisinin
benlikten belli bir uzakligi olan eylemlere inanmasi giiglestirilir. Narsisizmin seferber
edildigi ikinci durum, benligin dogustan niteliklerine odaklanmanin, basarilan belirli
eylemlerden ¢ok eylem potansiyellerine doniik olmasiyla ortaya ¢ikiyor. Yani, deger
yargilari, kisinin su anda yapmakta oldugu ya da su ana kadar yapmis oldugu seylere gore
degil, neler vaat ettigine gore olusturuluyor (Sennett, 2010, s. 418). Bu anlamiyla
kurumlar iiretim ve tedarik islevlerinin 6tesinde insanin ve sosyal yasamin bir meta olarak

yeniden tanimlandigi, sistemler iiretir. Stirekli ve yenideniiretim igin gerekli olan ilkelerin
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belirlenip, 6grenilmesi dogrultusunda kolektif tiiketiminelde edildigi alanlar, insanin

anlam ve degerini yeniden belirler.

Gorsel 2.9. Rody H‘lrjnter, The Noise 6¥I‘The Street Enters the House, Performans, 2004, Gallery
Ice Cream Lellis, 157

Kentsel yasamda insanin maruz kaldigi hal ve olgular sonucu agiga c¢ikan
yabancilagsma hali tarih ve Kolektif kiiltiir agisindan ele alindiginda Rody Hunter’in
(Gorsel:2.9.) “The Noise Of, The Street Enters the House” adli ¢alismasinda kolektif
kimligin olusumu i¢in gerekli olan kentselsivil merkezleri arastirdigi performanslari
aciklayici bir 6rnek olabilir. Hunter’in ¢aligmasinda yabancilasma; mimari, sermaye,
degisim, kiiltiir, kahramanlik, kimlik, ideoloji ve iitopya gibi konularla ilintilidir ve
performanslar1 ger¢ek mekanlarla sembolikolarak iligkilidir. Basit, statik, dayaniklilik
betimlemelerinin yani sira uzay ve zamanla oynadigi daha genis alanlara yayilan
performanslari, heykel ve resim ¢aligmalarini da igerir. Tarih ve kolektif kiiltlire olan
ilgisinden kaynakli, projeleri toplumsal hafiza ve bunun sehircilikle olan iliskisinden

dogan referanslarin, kamusal alandaki kesfine odaklanir (Edelsztein, 2007, s. 154)

Giin gectikce daha fazla kaotiklesen, yabanci ve uyaranin gii¢ kazandigi kamusal
mekanlar sosyal bir hayvan olan insan igin yine de ¢ekicidir. insanlar bir araya getirerek,
gormek, duymak gibi gesitli iletisim seviyelerini deneyimleme imkani saglayan kamusal
alan ayn1 zaman da 6zel alanla baglantisi i¢inde var olur. Toplumda ¢ok genis birkitlenin
dahil oldugu kamusal alanlar, yeni diinya tasarisinda toplumsal dengenin aile, ideoloji,
davranis ve haklar1 iceren ¢ok genis bir biitiin {izerinden yapilandig1 anlamlar

tasimaktadir (Sennett, 2010, s. 125).
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Gorsel:2.10. llya-Emilia Kabakov, “Tuvalet”, 1992, Almanya Gorsel:2.11. llya-Emilia  Kabakov,
“Tuvalet”, 1992, Almanya

Ideolojik, ekonomik kaygilar ile pay edilen mekan ve rollere iliskin, llya-Emilia
Kabakov’un (Gorsel: 2.10.) (Gorsel 2.11.) “Tuvalet” adli calismast kamusal ve 6zel
alanlardaki aidiyet duygusunun insan yasamindaki onemine odaklanir. “Tuvalet” adli
yerlestirme ¢alismasi1 Sovyetler Birligi’ndeki i¢ siirgiinleri sirasinda Moskova’da yatili
bir okula kabul edilen Kabakov ve kizina yakin olmak i¢in okula ¢amasirci olarak ise
baslayan annesinin ev, mahremiyet ve aidiyet duygusunun erken kaybini konu alir.
Annesi kalacak yeri olmadigi ig¢in ¢gamasirlarin bulundugu eski bir tuvalette yasamaya
baglar. Okul yonetimi tarafindan isinden kovulan annenin evsiz kalmasini Kabakov soyle
ifade etmistir: “Cocukiuk ruhum, annemin ve benim kendimize ait bir kbgsemiz olmamasi
gerceginden yaralanmisti”. Calisma ilk bakista bir ev ortamina benzese de tuvalet gibi
bireyin tek basmna kullandigi mahrem bir alani betimler. Annesinin yasam alanini
canlandirdig1 yerlestirmesinde izleyiciler tipk: tuvalet kullaniminda oldugu gibi mekéna
teker teker girer. Boylelikle izleyici, mahrem yasam ve aidiyet duygusunun yoklugunun
insan yasami i¢in ne anlama gelebilecegini kavramaya yoneltilir (htpp:17).

Sehrin tasar1 mekanlari, insan ve yasamini doniistiirme amaci tastyan sembol ve
simgeler aracilig1 ile gorsel ve islevsel agidan sinirlarin ¢izildigi belirlenimler bitiintdiir.
“Belirli bir konumdaki bireyler ya da toplumsal gruplarin inanislar1 ya da eylemleri
“kirletici” olarak goriilebilir. Bunlara 6rnek olarak, sarhoslar, evsizler, fahiseler,
uyusturucu kullananlar, yankesiciler, tehlikeli siiriiciiler...” (Urry, 1999, s. 257). insanin
giinlik yasaminda dahil oldugu, varligin1 siirdiirdiigi mekanlar iktidarin idealleri
dogrultusunda paylasilmis ve kirletici olarak goriilen topluluk ve bireyler

yersizlestirilmistir.
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2.2. Sehirde Mekan Uretimi ve Bedenler

Insan bedeni tarihsel siiregte toplumsal agidan, itk ve cinsiyetler arasinda ayrima
ugrayarak kendine 6zgii anlam mekanlar1 yaratmustir. insan, mekanlar1 bedenini dl¢ii
alarak inga etmis ve dolayisiyla da kendi bedenini bir mekan olarak dis ortama, toplumsal
yasama aktarmistir. Kentsel gelismenin gidisati igerisinde, bir binanin ya da biitlin bir
sehrin nasil goriinmesi gerektigini tanimlamak icin, sekil degistirmis bir formda da olsa
basat ‘beden’ imgeleri sik sik kullanilmistir. Sehrin insasinda mekanlarin 6l¢iisii olan
insan bedeni esasen bir eril beden iizerinden tanimlanirken iistelik erkegin genglik

donemini idealize etmekteydi (Sennett, 2002, s. 19) (Gorsel:2.12. ve Gorsel: 2.13).

@ FLC

Gorsel 2.12. Leonardo da Vinci Vitruviusddami, 1492 Gérsel 2.13. Le Corbusier, Modulor Adam,
1948

Anlamin temsil edildigi bi¢cimlere dontisen simgeler, insanin zihinsel siireglerini
yansitan uyaricilar niteligindedir. “Siyasi beden tabiri boyle basat birbeden imgesine
duyulan ihtiyaci, toplumsal diizen ihtiyacin1 dile getirir. Filozof John of Salisbury,
1159°da “devlet (res publica) bir bedendir,” diyerek siyasi bedenin belki de enbirebir
tanimin1 sunmustur” (Sennett, 2002, s. 18). Mekanlarin dinamik veya pasif giigleri
arasinda denge saglayan imge vesemboller mekansal bir algi olusturarak merkeziyet

yaratir.

Antik Yunan’da kadibedeni erkek tarafindan miilk edinilmis, kamusal mekandan
diglanmistir. “Kadimlar sehredondiiklerinde yine golgede kalmaliydilar. Koleler ve
sehre yerlesmis yabancilarinda sehirde konusma yetkileri yoktu ¢iinkii onlarin bedenleri
de soguktu” (Sennett, 2002, s. 59). Cinsel organlar mekanlarin belirlenmesinde etkili
olmustur. Kadinlar erkegin miilkiiolan 6zel alana yerlestirilirken, erkek kamusal alanda

rahatca var olabilmistir. Sehir yasaminda insan iretimi olup cinsiyetler iizerinden
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paylasilan fiziksel mekanlar; toplumlarin gelenek, gorenek, inang, kiiltiir gibi deger ve

yargilarini biinyesinde barindan anlam ve yapilardan olugmaktadir.

Kadinlar tiim ¢aglarda cesitli yollar ile eril iktidarin arazisi i¢inde yer edinmenin

yollarini aramistir. (Gorsel:2.14.)

Klasik ¢ag uzmamni Jean-Pierre Vernan’dan diislindiiriicli bir pasaj, Atina’da uygulandig:
sekliyle ritiieli soyle anlatir: Tohum ekme zamani evlilik i¢in elverisli donemin baglangicini
isaret eder; evli kadinlar, anneler mesru kizlarinin eslik ettigi yurttaslar sifatiyla kocalarindan
gegici olarak ayrildiklart resmi bir toren yaparlar; sessizlik, oru¢ ve cinsel iligkiden imtina;
hareketsiz bir konum alip yere c¢omelirler; yeraltindaki magaraya inip tohumlarla
karigtirilacak bereket tilsimlari toplarlar; ortaliga hafif mide bulandiran bir koku hakimdir ve
etrafta giizel kokulu bitkiler yerine sogiit dali demetleri vardir ¢iinkii s6giit anti-afrodizyak
nitelikleri olan bir bitkidir (Sennett, 2002, s. 61).

Atina’da erkeklerin isgal ettigi sehrin yakinlarinda, kadmlar ritiiel yolu ile
kendilerini ifade edebilecekleri alanlar yaratmigtir. “Kamusal ve 6zel ifade tarzlar
birbiriyle ¢elisen seyler olmaktan ¢ok birbirlerinin alternatifiydiler” (Sennett, 2010, s.
138). Merkeziyetin eril diizen ve sdylemleritizerinden genisletildigi evrende, bastirilan
diistinsel ve soyut mekanlar tiim c¢aglarda insanlarin mahrem alanlarinda, ritiiel, sanat,
edebiyat, fantezi igerisinde varligini siirdiirmeye devam etmistir. Insan iiretimi olan
mekanlarda agiga ¢ikan sosyal olay ve olgular, mekanlarin tarafsiz olmadigini, dini,
ideolojik, politik, kiiltiirel degerler ile iretilen anlamlar tasidigini dolayisiyla da

toplumsalinsa siireglerinin birer pargasi oldugunu géstermektedir.

35



.
A TS

Gorsel 2.15. Shirin Neshat, “The Passage Series”, 50 x 61 cm, Sibakrom baski, 2001, Lizbon
Gorsel 2.16. Shirin Neshat, “The Passage Series”, 50 x 61 cm, Sibakrom baski, 2001, Lizbon

Dini degerler tizerinden paylasilan toplumsal cinsiyet rolleri ve mekanlara iliskin
Shirin Neshat’m (Gérsel:2.15.) (Gérsel:2.16.) islam dininde kiiltiirel olarak belirlenen rol
ve kimlikler sonucu izole edilen kadin ve onun mekanlarini konu alan ¢alismasi 6rnek
verilebilir. “The Passage Series” adl1 video, fotograf calismasinda aktarilan goriintiilerde
izleyici, kiiltiirelbir yiizlesme ile karsi karsiya birakilir. Sosyal hukukun sanatsal olarak
incelenebildigi bir alanda Neshat, islam kiiltiiriiniin zamansiz ve mekansiz kimlik
isaretlerini, siyah carsaf gibi geleneksel temsilleri kullanarak c¢alismalarinin
merkezindeki duygusal karmasikliga odaklanir. Batili Islam anlayisinda kadinin bastan
cikarict ve masum olarak gosterilmesine karsi Neshat, imgelerinde silahli ve siddete
basvuran kadin temsilleriyle karsit bir sdylem olusturur. Calismalariny, “Islam’da kok
salmig ozel bir feminizm.” sozleriyle tamimlayan Neshat, geleneksel temsillere ve
ozellikle de kadinlarin iizerine yapisan basmakalip imgelere direnen politikbir sdylem ile
erkek ve kadin mekanlarini tehlikeye atarak ayrigsmayi gozler oniine Serer (Grosenick ve
Riemschneider, 2005, s. 212).

Insan1 erkekle dzdeslestirme gelenegi tiim caglarda devam etmistir. “Erkin dili
‘kentsellesmektedir.” Ancak kent, panoptik erkin disinda gelisen ve birbirine eklemlenen,
gelisen hareketlerle doludur” (Certeau, 2008, s.190). Endiistri devrimi sonrasi
sermayenin c¢ogalmasi ve is taniminin degismesiyle birlikte bireyin topluma dahil
olusunda cinsiyet faktorii 6nemi yitirmeye baglar. Toplumve bireyin kimlik insasinda
siyasal ve ideolojik soylemlerin hakim oldugu mekan iiretimi,yeni diinya tasarisinda daha

cok ekonomik kaygilarin belirleyici oldugu roller iistlenir.
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Giddens, bireysel ve giinliik yasam seviyesinde, toplumsal yeniden iiretim ve degisimin

(cogunlukla istemsiz bi¢imde) gergeklestigi rutin hale gelmis davranis Oriintiilerinin her

zaman zamansal ve mekansal olarak inga edildigi konusunda israrcidir (Hubbard, 2018, s.

319).

Gorsel: 2.17. Jonathan Meese, “Erz Religion Blut Lazarert”, 1999, Almanya

Bugiiniin diinyasinda iiretim ve tiiketim merkezleri olan modern sehirlerde tarih
boyunca yasam diizenini degistiren belirleyici rollerin sosyal yasamin hem arac1 hem de
sonucu oldugu goriilmektedir. Messe’nin (Gorsel:2.17) “Erz Religion Blut Lazarett”
isimli ¢aligmasi, Almanpolitik tarihinin rahatsiz edici yonlerine odaklanmakta ve politik
sembollerin anlamsizlasmasin1 amaglamaktadir. 11k bakista rastgele ve agresif girisimler
gibi goriinen isleri esasen kendi igsel duygulanimlart yolu ile tahrip edebilecegi yeni bir
Almanmitolojisi gelistirme amaci tagir. Alman tarihinin sag popiilist siyaset¢i, sanatci ve
gruplar1 onun mitoloji kavrayisinin kaynaklarini olusturur. Tamamiyla Alman sanrilarina
odaklandigi Erz Religion Blut Lazarett isinde, korkunun bigimleri tiim oday1 sarmistir.
Askeriyeye ait nesne ve sembolleri, mezar taslarin1 odanin duvarlarina resmetmis ve
etrafi karton kutu, kiyafet yiginlari, {izerinde mumlar bulunan siyah bir masa ile
doldurmustur. Messe’nin ¢aligsmalar1 resim, heykel ve performansin yani sira yazarlik,
sahne tasarimi, opera ve bale yonetmenligi gibi farkli alanlar1 da kapsar.Sanat hayatinin
biiyiik bir kisminda iginde dogmus oldugu toplumun girkin tarihini, berbat bir yaratilig
mitini absiirt tavirlari ile canlandirmaya ¢alismistir (Grosenick ve Riemschneider, 2005,
s.188). Enstalasyonlar1 mit, sanat ve siyaset gibi vahsi bir karsimi betimlediginden,
izleyici igin provokasyon ile parodi arasindaki sinirlar bulaniklasir. Alman tarihinin
yikiinden kurtulmanin bir yolu olarak esprili yaklagimlari irdeleyen Messe

caligmalarinda her tiirli agirilig barindirir, duygularini gizlemez ve enerjik, neseli tavri
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ile yiizlestirici mizah anlayisin1 kullanir. Izleyiciyi, insan ve nesneler arasina sikistiran
Messe, diinya tarihinin ge¢mis ve bugiiniinden beslenen yeni bir mit yaratmay1 hedefler.

Endiistrilesme sonras1 artan niifus yogunlugu ile iliskili olarak yasam pratikleri ve
insani iliskilenmeler, deger ve anlam arayislar1 degisir, hak kavrami agiga ¢ikar. “Kent
hakki, bir kentte yasayanlarin kendi giindelik hayatlar1 dahilinde kenti doniistlirebilme ve
bu vesileyle kendilerini dontistiirebilecekleri bir mekan yaratma, ‘kenti yeniden icat
edebilme’ hakkina isaret etmektedir” (Merrifield, ve digerleri, 2014, s. 18). Sehrin
mekanlarinda degisen pratikler toplumsal yasama da yansimis ve mekanlarin
erigilebilirligi cinsiyetler nezdinde genislerken, toplumun bir kesimini de disarida

birakacak sekilde yeniden kurgulanir.

Zorla kabul ettirilen sosyal mekansallasmanin her yerde hakim olan normlar1 diginda bir
mekansal varlik ve pratik secen gecekondular, yasal olmayan gégmenler, Uciincii Diinya’nin
gecekondu mahallelerinde yasayanlar gibi gruplarda goriilen mekana dair kurumsallagmis
soylemlerin devrimsel bigimde yeniden bigimlendirilmesini ve yeni mekéansal praksis
usulleri 6neren ve bunlar tesvik eden gizli ve yeraltindaki mekansal pratiklerdir (Hubbard,
2018, s. 481).

Sosyal yasamdan diglanmis, sehrin 6tekileri olan topluluk ya da bireyler en temel
yasamsal faaliyetlerini bile gerceklestiremediklerinden -zorunlu olarak- itaat etmeyen
mekanlar iretmistir. Boylelikle mekan, tiim belirlenimlerinin Gtesinde topluluk veya
bireylerin giindelik yasam ve mekanlar1 kullanma sekillerine bagli olarak kullanicisi
tarafindan doniistiiriilmiistiir. Insanligin gegmis tarihinden bugiine kadar uzanan mekan
iretim ve bigimleri imge ve semboller aracilig1 ile sehir, toplum ve bireyin nitelik, deger
ve anlamm, iligki aglarin1 belirlemis, yasami siirekli olarak yeniden insa etmistir.
“Harvey’in ortadaki pozisyonu, mekanin (siireglerin binalar, altyapi,tiiketim alanlar1 vb.
somut bi¢imleri) sosyal yasamin hem sebebi hem de sonucu (insan iliskilerinde “aktif

moment” olarak adlandirdig: sey oldugunu iddia etmektedir” (Hubbard, 2018, s. 410).

Bugiiniin yeni diinyasinda artik herkesin kendine ait bir yasam ve rutini var
oldugundan tasarlanan mekanlarda aciga ¢ikan hareketlilikler farklilik gosterir. Bu
sebeple tasarlanan mekanlarin sehir yasamina uyum saglamasi i¢in mekanlarin igerdigi
sosyal ve fiziksel nitelikler kadar sunacagi deneyim de Onem kazanir. Sehrin
mekanlarinda farkli i¢sel durumlari kesfetmek ancak insanin mekani deneyimleme
yoluyla miimkiindiir. Bugiiniin kalabalik diinyasinda herkesin eylem ve gereksinimlerine

karsilik gelen, ortak deger ve anlamlarin bulustugu ideal bir mekéan iiretimi s6z konusu
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degildir. Bu sebeple var olan mekanlarin anlam, deger ve kullanimlar siirekli olarak

degismeye mecburdur.
2.2.1. Mintikalasoms Mekan Olarak Ev, Beden ve Aile

Insan bedeni ¢aglar boyu yalnizca yapilarin insasinda 8l¢ii olarak kullaniimamus,
bedenin mekandaki hareketliligi evi béliimlere de ayirmstir. “Ilk &nce, bolgesellesme,
rutinlesmis toplumsal pratikler ile iligkili zaman-mekan mintikalagsmasi s6z konusudur.
Ornegin, bir evdeki odalar mekansal ve zamansal olarak mintikalara ayrilir” (Urry, 1999,
s. 30). Bu mintikalar aile igindeki bireylerin kullanimina uygun olarak; yatak odasi,
oturma odasi, salon, mutfak, banyo, balkon gibi bedenin zamansal eylemlerine denk
diisen mekansal kisimlardir. Bugiinkii kullanimi ile ev TDK’da, “Yalniz bir ailenin
oturabilecegi bicimde yapilmis yap1” (http-8) olarak tanimlanmigtir. Aile kelimesinin
Ingilizce karsilig1 olan “family” etimolojik kokeni, bugiinkii anlamiyla anne, baba ve
cocugun bir arada oldugu, beraber yasadiklar1 seye denk gelmiyordu. Endiistri
Devriminden 6nce burjuva ve isci sinifinin olmadigi, yalnizca aristokrasinin ve koyliiniin
oldugu zamanlarda aile kavrami ilk olarak koleler evi anlaminda kullaniliyordu. Koéleler
evi, evli insanlar, gocuklar, is¢i ve kolelerin bir arada yasadig: yere deniliyordu (http-18).
Gegmiste kullanimi kéleler evi olan aile kavrami din ve devletler tarafindan sistematik
olarak kutsal ilan edilmistir.

Zamanla kamu diizenini denetim altina alma ve bi¢cimlendirme iradesi zayifladi ve insanlar
daha ¢ok kendilerini koruma kaygisina diistiiler. Aile bu korunma yollarindan biri haline
geldi. 19. yiizy1l boyunca aile tikel, kamusal olmayan bir alanin merkezi olmaktan giderek
¢ikarak, kamusal alandan daha yiiksek ahlaki degerler tasiyan, salt kendi basina bir diinya,
idealize edilmis bir siZinak goriintiisii veriyordu. (Sennett, 2010, s. 37).

Aile ile bagdastirilan ev insana kararli ve diizenli olmasi adina yanilsamalar sunan
sembol ve simgelerle yiiklii anlamlar tasimaktadir. Toplumsal bir gosterge olan miilkiyet
ve psikolojik-zihinsel bir gosterge olan aile adi altindaevin ici ve dis1 gibi bir ayrim
yapilarak bi¢imsel bir sekilde kars1 karsiya getirilir. Bu durum geleneksel mekanin dis
diinyaya tamamiyla kapanmasina neden olur.Evleri koruyan Roma tanrilarina benzeyen
insani Ozelliklere sahip nesneler, bu mekanda yasanan duygusal iliskilerin zihinsel
diizeyde yeniden canlandirilmasina neden olurken; aile adli toplulugun beynimizde

sonsuza dek hos bir yer edinmesine yol acarlar (Baudrilliard, 2010) (Gorsel:2.18.).
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Gorsel: 2.8 Rus ve Rulus Efsar?és

Evlerin kapilarin1 bekleyen lanus tanrisi, aile Tanrigas1 Vesta ve ev tanris1 Penatlar
Roma mitolojisinde ev ve aileyi koruyan tanr1 ve tanriga figiirleridir (http-19). Ev ve aile
caglar boyu sembol ve simgesel degerlerin yarattigi anlam imgeleri sonucugii¢lenerek
kutsalligin1 korumustur. Bachelard ev ve ailenin istikrarli yapisini anlamak icin
diisinmemiz gereken iki bagmtinin varhigindan s6z eder. “1. Ev, dikey bir varlik olarak
diigiiniiliir. Asagidan yukari yiikselir. Dikeyligi yoniinde farklilagir. Dikeylikbilincimize
yapilan ¢agrilardan biridir; 2. Ev, yogunlagsmis bir varlik olarak imgelenir.
Merkezilesmeye yonelik bilince gagirir bizi” (Bachelard, 2008, s. 69). Ev insanin
cocukluktan yetiskinligine uzanan dolayisiyla insan yasaminin tiimiinii igeren biitlinleyici

bir imge olarak fiziksel ve diigsel anlamda otoritesi olan bir yapidir.

« Zaa Sy P

Gorsel 2.19. Jeff Wall “Yikilan Oda”, 159x229 cm, fotograf, 1978, Kanada

Idealize edilen evin otoriter yapilanmasia iliskin, Jeff Wall’'un (Gérsel 2.19.)
“Yikilan Oda” adli fotograf ¢alismasi insanin din, kiiltiir ve politika baglaminda kars1
karsiya kaldig1 sessiz siddet kavramina odaklanir (htpp-20). “Cocukluk yillarinda
yasanilan evlerin insanlarin anilarinda bu kadar derinlemesine yer etmesinin nedeni hig

kuskusuz yasanilan yer olarak adlandirilan mekanin sahip oldugu bu karmasikyap1 olup
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buraya belli bir sekilde yerlestirilen nesnelere atfedilen simgesel nemdir.” (Baudrilliard,

2010, s. 22)

Gorsel: 2.20. Thomas Barger, “Love Me, Protect Me Chair”, 111,8 x 152,4 x 96,5 cm, Kagit hamuru,
kontrplak, iki ahsap sandalye, poliiiretan ve boya, 2018, ABD

Ev ici yasam ve nesneleri ele alindiginda Thomas Barger’in (Gorsel:2.20.) “Love
Me, Protect Me Chair” adli ¢alismasinda ¢ocukluk doneminde nesneler ile gelistirdigi
iligkinin yansimalar1 g6zlenmektedir. Barger dindar ve muhafazakar degerlere sahip
ailesine escinsel oldugunu acikladiktan sonra, ailesinin tepkisi iizerine uzun bir siire
onlarla iletisim kuramaz ve bu siire zarfinda ailesine dairdzel anilar lizerine diisiiniir.
Aile bireylerini ev i¢indeki nesneler ile 6zdeslestirdigifigiirler lireten Berger’in aile evi
‘inang, aile, ¢ift¢ilik’ yazan sembol ve isaretlere sahiptir. Ailesindeki bireylerden anne;
cocuklar biiyiiten, ev ile ilgilenen, babasi ise birgiftgi olarak giin dogumundan batimina
kadar calisan dolayisiyla da birbirlerinden farklikimliklere sahip bireylerdir. Ailesinin
cok farkli kimlik ve rolleri olsa da onlar1 hep bir biitiin halde gordiigiinti dile getiren
Berger, annesini tim giin oturdugu ince gergeveli rattan yapilan bir sandalye ile
betimlerken serinin “Love Me” kism1 annesini temsil eder. Babasini ise ¢aligmaktan geri
kalan zamanlarinda mutfak masasinda oturdugu kolgakli sandalyesi ile betimlemis ve
serinin “Protect Me” kismi ile babasini1 temsil etmistir (http-21). Cocukluk déneminde
ev ve eve iliskin nesnelere dair gelistirilen anlam iliskileri insanin dogdugu ev ve aile
yasantisina bagl olarak olumlu ya da olumsuz anlamlar1 aciga ¢ikartir. “Evin her zaman
bir hikayesi vardir. Cocuklugumuzdan bu yana farkli farkli evlerin farkli hikayelerine

ortak olmusuzdur.” (Kurtar, 2020, s. 204)
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Gorsel 2.21. Guy Ben-Ner, “Moby Dick™, video, sessiz, 11 dakika, 200 MoMA, New York, ABD.

Guy Ben-Ner kendi sanatsal yasami ve ailesi arasinda kurdugu ortaklikta, dgretici
ve eglenceli baglarla kurulan bir aile yapisinin nasil olabilecegine dair keyifli hikayeler
tiretir. Her sanatgiin profesyonel yasaminda, goriiniiste 6nemsiz bir kararin, -konuve
medya se¢imleri agisindan- sanatsal gelisiminin gidisatin1 degistirecegi bir an vardir. Guy
Ben-Ner i¢in bu an, 1996 yilinda egitimini tamamladiginda, bir stiidyo tutmak yerine
ailesine yakin olmak ve kizinin yetistirilmesine katilmak i¢in evde ¢alismaya karar
verdigi zaman gerceklesir. O andan itibaren eserleri bir baba ve 6zglirliikk miicadelesi
veren bir sanatci rolii kadar, ailesine de odaklanir (Sergio, 2007, s. 49). Guy Ben- Ner’in
(Gorsel: 2.21) “Moby Dick” isimli video ¢alismasi Herman Melville’in balina avlama
hikayesinin dogrudan yeniden uyarlamasini igerir. Ben-Ner kendi anlatisinda hikayeyi
betimleyerek, siradan hayatinda sahip oldugu ya da karsilasabilecegi tiim varlik ve
potansiyel kaynaklarin sinirlarini zorlar. Ornegin mutfakta okumak, mutfag: bir geminin
icinde bar olarak kurmak onun fikrini ifade etme seklidir. Ben-Ner oyuncu kadrosu
icin gercek hayattaki babayi, sanat¢iy1 ve filminde yeralan kizini karistirma fikrini ortaya
atar. Ona gore oyunculuk, ¢cocuklarin oynamasinin en yaygin yoludur, ¢iinkii cocuklar igin
gercek bir oyunculuk yoktur (http-22). Moby Dickromaninin yeniden yorumlandigi bu
filmde, toplumsal yap1 ve insanin birey olma siireglerinin egitim ve deneyimler {izerinden
olustugu ger¢eginin harika bir yorumudur. Toplumu temsil eden en kiigiik yap1 birimi
olarak aile, cocuklarina gevrelerini nasil algilayabilecekleri yoniinde bir anlay1s ¢ergevesi
cizer. Cocugun, diinya ve kendisi arasinda uyumlu bir iliski yakalamasinda en biiyiik rol
anne ve babadadir. Guy Ben-Ner aile sinirlar1 i¢inde ¢alisan bir sanat¢1 olarak, yaptigi
isten ve ailesi ile ilgilenmekten aldig1 zevkin, 6grenmenin ve dgretmenin en iyi yolu

oldugunu ifade eder.
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En nihayetinde ev, insan yavrusunun diinya ile ilk karsilagtig1 yerdir. “Yasam giizel
baslar; evin kucaginda kapali, korunmus, 1lik m1 1hik” (Kurtar, 2020, s. 203). Insan
yavrusu goziinii eve agar ve onun i¢in uzun bir siire evden baska bir mekan, yer yoktur.
Esasen insan yavrusunun tiim diinyas1 evdir ve disarist aslinda yoktur. Biraz
biiylidiigiinde evin yakinlarindaki sokak, cadde ve mahalleyi de i¢ine alan ve toplumsal
aidiyetlerin var oldugu konumlara dahil olur. Bu konumlar i¢inde oyun oynadig yerler
disinda heniiz kendi otonom alanlar1 yoktur (http-23). Eger ¢ocuk kendisine giiven veren
bir ¢evre iginde ise dis diinya ile kendisi arasinda uyumlu bir iliski kurabilir. Cocuk i¢in
bdyle bir ¢cevrenin yoklugu, ev ve aile yagantisinin aksini diisiinemedigi ya da ailesi ile
zorunlu olarak gelistirdigi duygusal bagimliligi yikamadigindan, evren ve kendisi

arasinda olumsuz iliskilenmeler gelistirir.

Gorsel 2.22. Cao Fei, “COSPlayers serisi, Derin Nefes” Video ve ilgili fotograf dizisi, 2004, Cin

Gorsel 2.23. Cao Fei, “COSPlayers serisi, Derin Nefes” Video ve ilgili fotograf dizisi, 2004, Cin

Aile ile zorunlu olarak gelistirilen iliskiler, duygusal baglar ve bireyin ayri bir
diizlem de aciga cikan varolusu ele alindiginda Cao Fei’nin (Gorsel: 2.22.ve Gorsel:
2.23.) “COSPlayers” isimli video, fotograf ¢alismasi biiyiik sehirlerde gelisen marjinal
genglik kiiltiirlerinin mitolojisine odaklanir. Fei; kopek makyajli geng ofis ¢alisanlart,
hayali alt kiiltiirleri, kostiim oyunculari ve hip hop aktivistlerinin gergek alt kiiltiirleri ile
yakindan ilgilenmektedir. Guangzhou’da yasayan ve ¢alisan Cao,calismalar1 araciliiyla
kentlesme siireglerinin Kitle iletisim araglari tarafindan hizla yayilarak, insanlari kigisel
arzularindan ve hayallerinden mahrum birakabilen bir fenomene doniismesine tanik olur.
Benlik duygusunu korumak ve tek tiplestiren yetiskin diinyasina kars1 bir savunma olarak

gengler kendilerini fantezi karakterlerle 6zdeslestirmekte ve ana akimin sinirlarinin
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genglerin saplantil bir sekilde popiiler Japon anime tiiriindeki kahramanlarla 6zdeslestigi
cagdas Cin’de hizla yayilan ‘kostiim oyunculart’ alt kiiltiiriinii konu alir. Videonun ilk
boliimiinde kahramanlar, riiya gibi, bos Guangzhou’nun sehir manzaralarini arkalarina
alarak poz vermislerdir. Ister bir gokdelenin catisinda ister bir banliyd havuzunun
yaninda, fiitliristik,orta ¢ag kiyafetlerini andiran kilic ve migfer gibi titizlikle seg¢ilmis
aksesuarlar1 giyinen karakterler kendi aralarinda doviismektedirler. Kendilerini hig
diisiinmeden feda etmekteve devaminda sembolik bir anlatim ile 6lmektedirler. ikinci
boliimde, metroya binerek yetiskinlerin diinyasina, ebeveynleri ile birlikte yasadiklari
siradan apartmanlara geri dondiiklerinde, yemek pisirme, ev isleri ve TV sovlar1 gibi
yetiskinlerin giinliikk endiselerine paralel bir diinyada yasamaya devam ederler. Fantezi
diinyasindan donen gengler, ebeveynlerinin gergeklik dedigi seye tamamen
yabancilagmis olarak kostiimlerinin zirhinin arkasina gizlenmektedirler (Sergio, 2007, s.
76) (Gorsel: 2.24.)

Gorsel 2.24. Cao Fei, “COSPlayers serisi, Derin Nefes” Video ve ilgili fotograf dizisi, 2004, Cin

Ailenin kodladig1 duygusal baglar her ne kadar negatifse de bagliliklar1 silmek
zordur. Fantezi diinyasina adanan bir yasama veya komiinal diizenlemelere neden olan
seyde bu korkung suc¢luluk duygusudur (Perez, 2008). Ev ve aile insanligin en ge¢mis
tarihinden giiniimiize ataerki, din, devlet gibi bircok kurum ve sistem tarafindan ahlak ve
erdemin arandig konum olarak tasarlanmis, kodlanmistir. Fakat ev ve aile barinma,
korunma, aidiyet, kimlik olusumu gibi giiven veren tiim temsillerin karsit dinamiklerini

de igerebilen bir fenomendir.
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Gorsel 2.25. Canan Senol, “Disarida Cok Kotiiliik Var”, Bir odada yatak, komodin, islemeli yatak ve
duvar yazisi, 2017, Istanbul

Bireyin yasamina 6zgii degerler tagiyan ev, mahrem bir yapida olmasima karsin
disartya ait imgeler igerir. Konuya iliskin, Canan Senol’un (Gorsel: 2.25.) “Disarida Cok
Kotilik Var” adl1 yerlestirme ¢alismast herhangi bir akil hastanesinde karsilasilabilecek
tiirden bir hasta odasini sergi mekanina tagir. Sanat¢inin el yazisiyla kaplanmig duvar ve
yatak carsaflar1 ile sergilenen oda izleyiciyi ev yasaminda farkli biling hallerini
deneyimlemeye davet eder (http-24). Canan Senol kendisi disinda gelisen tiim diinyevi
kaygilari, kotiiliik olarak betimledigi durumlari, odasinin duvarlarina islemistir. Duvarda
yer alan climleler sanatgimin giinliik yasamda bastirilan, ertelenen tim ozlem ve
tutkularini, kirginliklarini ifade eder. Odaya giren izleyici kendisi ile baglantili durumlar

kesfettikce kendisini oraya ait hisseder.

Insanin varolussal yeri olan ev zaman icerisinde zorunlu olarak var olandan farkli
bir evren, ¢evre ortamini yansitan imgelerden olusmaktadir. Insan evladi, ev, aile ya da
cevresi ile kurdugu iligkilerinde hangi pozisyonda olursa olsun ancak kendi tanidik
baglaminda iken aidiyet hisseder. “Kamusal alan insan yaratimiydi; 6zel alan ise insanlik
durumuydu” (Sennett, 2010, s. 138). Bu sebeple hiyerarsinin aranmadigi bir ev, insan

ruhu ve yasami agisindan énemli degerler tasimaktadir.

2.2.2. Otorite Mekanlar Olarak Okul, Isyeri ve Beden

Insan evladi, ilk okula basladiginda ev ve okul iki ayr1 otorite mekani olarak
karsisina ¢ikar. Ortaokulda ise otorite mekanlar1 disinda var olan mekanlar, insan i¢in
biraz daha ¢esitlenir. Cocuk kiiclik diinyasinda var olan arkadaslari ile park ve kafelerde

bulusur onlarla cesitli iletisim seviyelerine ulasir ve mekana, kendi mekanina dair ilk
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ipuclarin1 yakalar. Universiteye gelindiginde 6lgek degisir ciinkii {iniversitede kendini
aci8a cikarabildigi sosyal alanlar, kuliipler ve kiitiiphane vardir ve en énemlisi zamani
nasil kullanacagimin kararimi alabildigi bos zamanlara sahiptir (http-23). Bu donemde
insan ilgi, merak ve tiim arayislarini gesitli iiretim metodlar1 ile aktarmanin yollarini
deneyerek, evrene dair anlam iliskileri gelistirebilir. Etkilesimin, ¢6ziimiin ve
birlikteligin cesitlilik kazandigi alanlar, ise baslama hikayesi ile azalip, daralmaya baslar.
Ciinkii, “Uretim ve {iretim giicleri sistemimizde zaman sadece kazanilabilir”
(Baudrillard, 2008, s. 198).

Modern toplumlardaki gesitli siiregler insanlari, hem zamana dogru bir yonelim
gosteren hem de zaman tarafindan disipline edilen zamansal 6znelere doniistiirtir.
Modern toplumlarda zaman arzulanan bir nosyondur. Insanlar, zamanlarmin ¢ogunda ya
gercekten devinen ya da ¢oklu gostergeler ve elektronik imajlarin inanilmaz akiskanligi
araciligiyla simiile edilmis devinimi yasayan turistlerdirHer tip insanin bir araya geldigi
biiyiik sehirlerde, insan fabrika ve benzeri biiylik is alanlarinin istek ve kosullar1 dahilinde
varligimmi siirdiiriir. Boylesi bir varolus insanin zamansal ve mekansal iligkilenme
bi¢imlerinin, eylem ve edimlerinin dolayisiyla da ihtiyag¢ ve taleplerinin degisimi ile
sonuglanir.

Tatile gidebilme, ¢alismanin disinda kalabilme, saglik ve refahla iliskili olarak
halkin diigiincesine girmis, modern yurttaglhigin bir 6zelligi olarak varsayilmaktadir.
“Tatile ihtiyacim var” deyisi, acik bigimde, ¢alismanin uzaginda zaman tiiketmeye
duyulan gereksinime yonelik bir modern bakisin yansimasidir. Isten geriye kalan
zamanlar ideal hafta sonu tatilleri, yillik izinler gibi tiikketim tzerinekurulu, turizm
mekanlarini isaret eder; yazlik, oteller, bungolovlar, kamp yerleri... Turizm, karsitini
yani diizenli ¢alismay1 gerektiren bir bos zaman etkinligidir. Is yasamuyla birlikte insanin
bos zaman kavrayisi da degisir. Bos zaman planlanir, hesaplanabilir, boliimlere
ayrilabilir bir baska deyisle bos zaman, rasyonel bir dinlencedir. Sehir yasaminin
kalabalik, yogun ve yoruculugu karsisinda insan, bir kazanim olarak gordiigii dinlence
zamanlarinda is yasamina dair Kimi rutin, kural ve kisitlamalar1 gevsetebildigi igin
bulundugu ortam ve insanlar ile farkli davranis formlar sergileyebilmektedir. Bu, tatil
sirasinda ‘gecici oyun’ olarak adlandirilabilecek, yeni ve heyecan verici ahbaplik ve

oyunculuk bigimlerini gerektirir. (Urry, 1999, s. 16-203)
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Gorsel 2.26. Cai Guo-Qiang, “Mantar Bulutlu Yiizy:l: Yirminci Yiizyil Projesi”, fotograf, 1996, ABD

Rasyonel dinlencenin, turizmin dogay1 ekonomik kaygilarla bir izlence, manzara
olarak sunmasina iliskin Cai Guo- Qiang’in (Gorsel:2.26.) “Mantar Bulutlu Yiizyil:
Yirminci Yiizyil Projesi” isimli ¢alismasi 6zellikle niikleer test bolgelerinin (trajik bir
gegmise sahip) ylizlesme ve iyilesme alanlar1 olarak turizme agilmasini konu alir. Cai
i¢cin niikleer bombanin ironisi ve giicii onun ikiliginde yatar. insanlik tarihinin en kotii
trajedilerine yol agsa da ‘anitsal ve giizel’ goriintiilerin, Nevada bolgesinden ¢ok da uzak
olmayan asinan Land Art isleri de dahil olmak {izere yirminci yiizyilin en muhtesem
sanat eserlerini golgede biraktigini hissetmistir. Nevada Test Alaninda, niikleer
testlerden kaynaklanan binlerce krater mevcuttur vebu kraterlerin bazilar1 100 metreden
fazla derinlige sahiptir. Her bomba patlatildiktan sonra hasar derecesi incelenmek tizere
birer kilometre arayla birbirinin aynist evler insa edilmistir. Ayn1 zamanda bir
demiryolu, bir otoyol st gecidi ve yikim derecesini test etmek igin bankalardaki gibi
metal tonozlar mevcuttur. Hi¢cbir amaci ve faydasi olmayan bu eserler, atom bombasinin
yikiciligina taniklik eden kalintilar haline gelir. Cai’nin bu tuhaf ikilikle ilgili
arastirmalart atom turizmin alt kiiltliriinii ortaya cikartir. Cai, ‘Nevada sik sik testler
vapildiginda,Las Vegas'taki oteller, yanlarinda kalan misafirlerin odalarindan mantar
bulutlarint gorebileceklerinin reklamini yaparlardi’ diye belirtirken bu alanlarin turizm
alan1 olarak kullanilmasinin nasil ve hangi yontemlerle desteklendigini dile getirir.
Nevada Test Bolgesi yilda dort kezhalka agilir ve Atom Turizmi Biirosu’nun web siteleri
tarafindan tanmitimi yapilir (http- 25). Cai’nin fotograflart manzaray1 animsatir fakat
izleyici esasen tarihin utang verici ge¢misine bakmaktadir.

Doga biiyiik 6l¢iide bos zaman ve seyirlik haz turizmi, eglence, goérsel dinlence ile
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baglantilidir. Doga ve manzaralarin dili zamanla gorsel bir yapi tiretir. “On dokuzuncu
viizyilda pis dumanini atmosfere piiskiirtiiyor diye bir ¢evresel felaket olarak gériilen;
ama bugiin sevecen, geleneksel ve ozellikle ¢ekici olarak degerlendirilen buharli trendir”
(Urry, 1999, s. 239, 240). Dogaya bakmak, manzaray1 izlemek doga deneyimine yonelik
gorsel tiikketimi Onerir. Tiiketim toplumu kiiltiir ve bos vaktin sanayi ve ticaret tarafindan
tiretimine tabi olan dogaya bigimverirken, bu kiiltiirii normallestiren egilimler insani

mekansiz ve zamansiz birakmustir.

2.2.3. Yasam Pratigi Olarak Isgal Mekanlar

Tasar1 mekani varliklar arasi smirlart ve smirlarin birbirleriyle olan iligkilerini
tanimlar. Herkesin kullanimina uygun bir mekanin varligindan s6z etmek, tiim eylem ve
gereksinimleri kapsayan ideal bir mekan olmadigi i¢in ancak insana gore, insan
yasaminin yorumlandigi bir diizlemde olanaklidir. “Dolayisiyla sehir planlamanin devasa
diizeni ve konsept kent hem genistir hem de daginik pratiklerin ‘sinirsiz denizine’ karsi
uygulandiginda garip bir bicimde seyrektir; kent bir ‘diizen-stizgecidir’ (Hubbard, 2018,
s. 201). Mekan, varliklarin karsilikli etkilesimleri dahilinde agiga ¢ikan iligkiler
belirlemektedir. Bu anlamiyla mekan varliklarin herhangi bir durumu degil yeni anlam
arayislarina olanak saglayan bir fenomendir. Mekan onu yonlendiren, konumlandiran,
celiskili programlar veya anlagsmali yakinliklarin ¢ok degerli birligi igerisinde isleten
manevralarin sonucu olarak meydana gelir. Bu goriise goére mekan, yere istinaden,
konusuldugu andaki bir kelime gibidir, yaniger¢eklesmenin muglakliginda yakalandigi
an, bircok gelenege dayali bir terime doniisiir, simdiki zamana ait bir eylem gibi
konumlandirilir ve birbiri ardina gelen baglamlar sonucu yasanan doniisiimlerle tadil

edilir. Kisacasi, mekan pratik edilen bir yerdir. (Hubbard, 2018,s. 200-201)

Mekanin fiziksel nitelikleri kadar sunacagi deneyim de dnemlidir. Mekan fiziksel bir
ortamdan yasanan bir yere donistiirecek olan esas, deneyim ve deneyim ile
iligkilendirilebilecek olan aidiyet duygusudur. Mekanda gelistirilen aidiyet iligkileri ele
alindiginda Momoyo Kaijima ve Yoshiharu Tsukmoto isimli iki mimardan olusan
Atelier Bow-Wow’un (Gorsel: 2.27.) 27. Sao Paulo Bienali ‘Birlikte Nasil Yasanir’ igin

Ozel olarak tiretilmis olan “Monkey Bridge”adli mimari ¢alismalar1 agiklayici bir 6rnektir
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Gorsel 2.27. Atelier Bow-Wow, “Monkey Bridge”, 2011, ABD

“Bow-Wow” ismi kulaga Bauhaus iizerine mizahi bir oyun gibi gelebilir ancak
ikili bu ismi sadece kopeklere olan sevgilerinden dolayi segmistir. Atelier Bow-Wow
mimariyi, ¢agdas sanatin mekan tartigsmalarinin yani sira konut projeleri i¢in de hem
bireysel hem de sosyal diizeyde bir davranig calismasiyla birlestiren yap1 sanatgilaridir.
Monkey Bridge’de ekip mimari bilgi ve insaat yeteneklerini herkesi kapsayan bir alan
yaratarak, toplum hizmetine sunar. insa ettikleri ahsap kopriiyle galeri mekaninim ic ve
dis mekanlarim birlestirmenin yolu saglanmustir. izleyiciler agik bir pencereden girerek
Orta Cag kent meydanini andiran kopriide gezintiye, kopriiniin igine yerlestirilmis
banklarda agaglarin arasinda oturmaya davet edilir. Bu proje ile Atelier Bow-Wow ‘daha
iyi bir toplum’ insasi i¢in kamusal alanda kapsayict mekanlar iiretmis ve insanlar

mekanlara davet ederek yapisal insacilar roliinii 6zetlemistir (Sergio, 2007, s. 32).

Girsel 2.28. Niki de Saint Phalle “Tarot Baheesi”, 2002, ltalya

Kapsayict yasam modellerine Niki de Saint Phalle’nin “Tarot Bahgesi” isimli

heykel parki da 6rnek verilebilir. (Gorsel 2.28.) “Ortak Yapilar” projesinin odak noktasi
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olan Tarot Bahgesi sanat¢inin 1979’dan 2002°deki 6liimiine kadar insa ettigi bir yasam
projesidir. Toskana’da bulunan ve 22 adet heykelden olusan devasa heykel park Saint
Phalle’nin hayatin dolambacli yollarinda gezinmek i¢in felsefi bir ara¢ olarak tarota
duydugu derin ilgiyi de yansitir. Saint Phalle yasami boyunca fantastik ve figiiratifev, park
ve oyun alanlar1 iretmigtir. Bu yapilar1 aracilig ile 6zgiir mekanlarin hayal edildigi bir
yasam tarzini tasavvur eder. Sanatin iyilestirici giiciine inanan Phalle’in ¢alismalar1 kendi
akil saglina iyi geldigi gibi toplumda iyilesmeye ihtiyaci olan bireyler i¢inde iyilestirici
olabilecegini dile getirir. Bu vizyon Saint Phalle’nin sanatin algiyr ve gercekligi
degistirebilir oldugu inancinin altini gizer (http-26).

Mekan deneyimlenir, deneyimlenirken de kullanicist tarafindan doniistiiriiliir.
Mekanin planh fiziksel varligi kadar insanin mekan1 nasil tecriibe ettigi de 6nemlidir. Bu
sebeple denebilir ki; giinliik yasam pratiklerinde agiga ¢ikan hal ve olgular mekanlarin
nasil olabilecegi ile ilgili fikir verir, bilgi iretir. Kent statik bir plana yukaridan bakarak
degil yiiriiyerek anlagilir. Kisi, bu hareketi yaparak, kendisini bilginin geometrik
bigimleri ve mekanlarin diizeni karsisina yerlestirir. Bu durum matematiksel dillerin ve
bilgi bi¢imlerinin birbirlerine denk bigcimde betimlendigi yerlere isaret eder. Kagit
tizerinde planlanan mekan, kalabalik sehir yasaminda toplulugun sosyal ve fiziksel
ihtiyaglar1 iginyeterli degildir. Tasarim, sehir yasaminin degisen dinamiklerine uyum
saglayamadigindakayip mekanlar olusur. Certeau, sehri ve mekanlarini ampirik anlamda
bilmenin farkli yontemlerinden bahsederken yiiriimek, giyinmek, yemek yapmak veya
cocukluk hatiralar1 gibi ‘sozsiiz tarih’ olarak niteledigi seylerin bir makine igerisinde
yasanabilir, igerisinde oturulabilir hale getiren hayaletler yarattigina deginir (Hubbard,
2018, s. 201-202).

Gorsel 2.29. Gelitin, “Schlammsaal”, 2006, Avusturya Gorsel 2.30. Gelitin, “Schlammsaal”(Detay)

50



Mekan fiziksel varligi ile algilanmayi bekleyen pasif bir varlik olmadigi gibi
mekan1 deneyimleyen kisinin dinamikligi mekana yansiyacak ve eylemler mekani
tekrardan tanimlayacaktir. Gelitin’in “Camur Odas1” isimli enstalasyon calismasinda
aradigimiz bedensel dinamikleri gérmek miimkiin (Gorsel: 2.29. ve Gorsel: 2.30.).
“Gelitin, 1978 yilinda gittikleri bir yaz kampinda tanisan ve o giinden bu yana birlikte
oynamaya ve calismaya devam eden 4 kisiden olusur (http-27). Gelitin, insanlarin
birbirleriyle etkilesime girdigi, mizahi bir sekilde edepten vazgectigi durumlar yaratir.
Iliskisel sanatta keyifli bir kamusal alan insasina olanilgisini paylasan Gelitin’in pratigi
cocuksu agiriliklara agiktir. Is1 ve su kullanmalar1 veya hiz ve dlgekteki degisiklikler,
katilimcilarin algisin1 kokten degistiren fiziksel etkiler tiretmistir. Ayrica Gelitin amorf
hallere olan ilgisini yaratici diisiinceninakiskan siireclerini kavramak i¢in bir arag olarak
kullanir. Gelitin’in eylemleri yeni bir sistemin ortaya ¢ikmasini tesvik eder ve seylerin
yapistyla oynar. Sirasiyla Sweatwat ve Chinese Synthese Leberkase’de zemini kaplayan
su vegamur, katilimcilarin mekan igindeki kisitlayici hareket alanini esnetmis ve bedenler
arasindaki mesafeleri ortadan kaldirmistir. Sanatg¢ilar ¢alismalarinda Cin seyahatlerinde
gordiikleri bat1 tarz1 bir tuvalet ¢cergevesine yerlestirilmis olan geleneksel tuvaletten ilham
almiglardir. Biiyiik doniistiimlerden gegen bir kiiltiiriin melez tirtinii umumi tuvaleti ya da
sinema salonu gibi ¢esitli yasamlar1 ¢agristiran ¢amur havuzunda lavlara gomiilmiis
parcali resim, nesne ve heykellerin birlesiminden dogan enstalasyon i¢in model olmustur.
Sagduyuya karsi gelistirdikleri sakaci bir aldirigsizlik ile Gelitin, mekanin mevcut
diizlesmesine ve zevkin standartlasmasia direnirken, dokunsalligi onarmakta ve
heterojen kiiltiirel uygulamalari agiga ¢ikartmaktadir. Kavramsal olanla duyusal olani
birlestiren miidahaleleri, yasamsevincinden ilham almaktadir (Sergio, 2007, s. 120).
Gelitin, gezdikleri ve yasadiklari yerlerden topladiklari malzemeler ile kurguladiklar
mekanlar i¢inde var olani yani radikal olan1 yeniden yorumlar. Sakaci tavirlari ile algiy
kokten degistirmis, izleyiciye yasanilan mekanlarin var olan nitelikleri ve kullanim
bicimlerine dair yeni bir bakis, kavrayis dnermistir. Oyuncu tavirlari sayesinde izleyici
yapit1 alimlayan, yorumlayan bir pozisyondayken ayn1 zamanda eser sahibidir. Gelitin’in
sagladig1 bu kapsayict ortam sayesinde katilimcilar mekani yeniden iireten ¢ocuksu bir
isgal bicimi de sergilemektedir. Gelitin, enstalasyonlari aracilig ile insanlari ¢ocukga bir
neseye, simarmaya tesvik ederken cocuksulugun, tasart mekanlarinda kullanim yontem
ve bicimlerine dair kesifler yapmakta ne kadar etkili olabilecegine dair bir bilince davet

eder. Insan duygusal ve fiziksel ¢esitli gereksinimleri aracihigiyla farkli kullanim ve
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yontemlerin olanaklarmi kesfeder boylelikle mekani bir deneyim alani olarak
algilamanin da yolunu agar. Bu kesif mekanin tiim belirlenimleri ve bu belirlenimlerin

yarattig1 sinirl olasiliklar1 ortadan kaldirir.

Oldenburg (2002)’in “iiglincii yerler® (third place) olarak tanimladigi, kendi yagam alanini ve
dolayisiyla kamusal olani tasarlama hakki, beraberinde ‘taktiksel sehircilik’ (tactical
urbanism) (Lydon ve Garcia, 2015) bir bagka tanimlama ile ‘gerilla sehirciligi’ (guerilla
urbanism) (Elsaesser vd. 1999), ‘olussal sehircilik’ (emergent urbanism) (Haas ve Olsson,
2016), ‘yok-plan’ (non-plan) (Price vd. 1969) ve ‘kendiliginden sehir’ (spontenous city)
(Urhahn, 2011) gibi dominant olana ve hegemonik tasarlama ve planlama pratigine karsit

kavramlar iiretir (Buruk, 2019).

Ugiincii mekanlar 90’11 yillarda konusulmaya baslayan otoritenin olmadig1 ya da
gecici otoritelerin oldugu, daha az tanimli yerlerdir. Baska bir ifadeyle ayrilan, aykiri, ara
mekanlardir (http-23). Ev, okul veya is yeri mekanlarinda oldugu gibi belirleyici
siirlarin aranmadigi, tarafsiz, iletisime agik, kapsayici ortamlart tanimlayan tiglincii
mekanlara; alig-veris merkezleri, kiitiiphaneler, kafeler, kurslar, kamplar ornek
verilebilir. Bugiinlin diinya tasarisinda iyi bir {iglincii mekan olmak biitiin kafe ve
aligveris merkezlerinin 6nceligidir. Sehrin mekanlarinda iiretilen mal ve mekanlarin
isgalleri, tliketim kiiltiirii igerisinde {iglincli mekanlar1 yaratirken otoritesiz mekan
arayslar1 bu sistemler iizerinden yayilir. Insan bu iiretim-tiikketim sistemlerden farkh

olarak sosyal yapilar araciligiyla kapsayici bir tigiincii mekan soylemi yaratabilir.

Gorsel 2.31. Harrel Fletcher, “Kendini Daha Cok Sevmeyi Ogrenmek”, Internet sitesi, kitap ve bir dizi
sunum. Gorev 63. Tesvik edici bir afis hazwrla, 2002-2009, ABD

Kapsayic1 mekanlara iliskin, Fletcher sanat diinyasina hakim olan {retim,

sergileme ve satis modellerinin 6tesinde kiiltiirel ve ticari merkezlerden uzak ¢esitli
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projeler tretir. Harrel Fletcher’in (Gorsel: 2.31.) “Kendini Daha Cok Sevmeyi
Ogrenmek” isimli internet sitesi etkinliginde halka alisilmadik ve yaratic1 gorevler vererek
cevrelerinive yagamlarini diisiinmeye, iiretmeye davet eder. Fletcher ve July’nin halkin
katilimina agik sekilde tasarladig1 gorevler, “I. Yetiskin dlgiilerinde bir ¢ocuk kiyafeti
dikin. 2. Mahallenizi videoya ¢ekin. 3. Kiigiik bir ¢cocukla ilgili belgesel video filmi ¢ekin. ”
seklinde belirlenmis olup, uygulayan kisilerin isleri sitede fotograf ve metinler ile
belgelenip ¢esitli raporlar tutulmustur. Bir tiir tarif ya da regeteye benzeyen bu gorevler
meditasyon uygulamalari1 gibi insanlarin kendi deneyimleri sirasinda onlara rehberlik
etmesini amagclar. Projenin sonucunda tiim katilimcilarin verileri kitap haline getirilip
basilmisve internet sitesinin 6tesinde bir¢ok sergi, televizyon ve radyo kanalina konu
olmustur.Fletcher bu proje de sanatg1 veya eser sahibi degil, kiirator, is birligi, egitmen
gibibirgok roli tstlenir. (Wilson, 2015, s. 144). Fletcher’ in 6nerdigi isgal bigimi;
sistemlerin dayattigi ekonomikkaygilardan hayli uzak, tek merkezden yonetilmeyen, halk
tiretimlerinin arsivlenip, paylasildigi dolayisiyla da gezici sanat formati ile sanatin

demokratiklesmesi konusunda 6nemli bir kaynaktir.

Gorsel 2.32. Arazi Kullanim Yorum Merkezi, “Terminal Adasi(Los Angeles taki Merkez Ofis’ te agilan
bir serginin konusu, Merkez’ in iistiinde degisiklik yaptigi bir Los Angels limani fotografi.)”, 2005, ABD

Kar amaci giitmeyen mekan ve kuruluslara iliskin yine 1994 yilinda kurulanArazi
Kullanom Yorum Merkezi’nin (Gorsel: 2.32.) “Terminal Adas1” isimli projesinde
izleyiciden c¢evre ile etkilesime girme sekilleri {izerine diisliniip, arastirma yapmalari
beklenir. Aym zamanda, “Insan eliyle yapilan manzaralarin, kim oldugumuzu vene
yapuigimiz daha iyi anlamak i¢in okunabilecek birer kiiltiirel yazit olduguna

inanmiyoruz.” diye belirten merkez ekibi, manzara sergisi agi olan American Land
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Museum’u kurmustur. Bu ekip kendi merkezlerinde ve farkli mekanlarda halk katiliminin
esas alindigi sergi ve egitim gezileri diizenlemekte, konaklama programi hazirlamakta ve
The Lay of the Land (Arazi Diizeni) adl1 biilteni yayimlamaktadir. Halk i¢in egitim, sanat,
kiiratoryal kolektif etkinlik rollerini birlestiren kurulus yalnizca sergiler diizenlemekle
kalmayip, herkese acgik kiitiiphane ve internet siteleri iizerinden bilgilendirmeler de
yapmaktadir. (Wilson, 2015, s. 92).

Isgal sozciigii TDK sozliigiinde, “Bir yeri ele gegirme”, “Bir yeri gegici siire igin
ele gecirme” olarak tanimlanir (http-8). Sézciigiin ingilizce karsiligi olan “Occupy” ise
Cambridge sozliigiinde, “Belirli bir alan1 eylem ve durumlar ile kullanma, doldurma, yer
kaplama, yasama, ikame etme, zapt etme, ele gegirme” anlamlaria gelir (http-27). Isgal
etmenin yontem ve bicimleri, algilanan mekan ile yasanan mekan arasinda bir dlgiidiir.
Isgal mekanlar1 olarak belirledigimiz 6l¢ii sehir mekaninmn kullanim yéntem ve
celiskilerini agiga ¢ikartan yerlere isaret eder. Bu anlamiyla isgal mekanlari sehir hakkinin

savunulmasinda énem kazanir (Wilson, 2015, s.18).

Gorsel 2.33. Vito Acconci, “Mur Adast”, ¢elik, cam, asffalt, 2003, Avusturya

Konuya iligkin, heykeltrag Vito Acconci’nin (Gorsel 2.33.) “Mur Adasi” isimli
mimari ¢alismasinda nehrin iki yakasina baglanan halatlarin ¢ocuk parkini andiran
goriintiisii i¢cinde herkesin erisimine acik amfitiyatro ve kafe bulunur. Sanatsal
faaliyetleri siir, performans ve video yerlestirmelerinin yanmi sira fiziksel olarak
tamamlanmasi icin izleyici katilimin1 gerektiren bina ve mobilyalara benzer heykelleri
icerir. Acconci devaminda sehir icinde sanatsal ve diisiinsel paylasimlarin gerceklestigi,

herkesin katilim ve kullanimina agik mimari manzara ¢alismalar1 yapmistir. Kullanima
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acilan Mur adasi, 300 kisilik izleyici kapasiteli performans sahnesi ile bolge sakinleri
icin cazibe merkezi ve gelir kaynagi haline gelir (Wilson, 2015, s.18). Mur Adasi, mimari
yapilarin fiziki tiim belirlenimlerinin 6tesinde bir heykeltirasin goziinden, form ve
bedensel deneyim alanina odaklanan bir var olus sergiler. Denilebilir ki, isgal mekanlar
tasar1 Ve yasanan mekan arasindaki denge arayisidir. “Ozgiin insan pratikleri 6zgiin
mekanlar1 yaratir ve kullanir” (Hubbard, 2018, s. 409). Insanin diisiinsel ve fiziksel
pratikleri tasar1 mekanlari i¢inde farkli durumlari kesfetmesine olanak saglar. Toplumsal
ve bireysel diizlemde isgal bicimlerinin nasil olabilecegine iliskin, Istanbul Besiktas
cikislt bir alt kiiltiir bileseni olan “Yillar Ziyan” (Gorsel: 2.34.) (Gorsel: 2.35) ve onlarin

tiim Gtekileri kapsayan faaliyetleri 6rnek gosterilebilir.

Gorsel 2.34. Yillar Ziyan, Besiktas, Istanbul Gorsel 2.35. Yillar Ziyan, Besiktas, Istanbul

Kaykay sporu ile ilgilenen ve cesitli faaliyetler diizenleyen topluluga ait tanimli bir
kaykay parkinin olmayisi, onlari -kamusal alana ait- Besiktas Barbaros Meydanini
mesken tutmaya yoneltmistir. Yillar Ziyan kendi tirettikleri hareket kutularinin yani sira
mekansal tiim dinamikleri, meydandaki heykel ve kaldirimlar1 kullanarak c¢esitli etkinlik
ve yarigmalar diizenler ve sehrin tiim ritimlerinin kesistigi yere sokaga ait yasam tarzini
benimser. Kaykay sporu, mekanlarin tiim bilesenlerinin sentezini sunan bir kiiltiirdiir.
Sokagin dogasi geregi sehirde var olan tiim alt kiiltiirleri kapsayan Yillar Ziyan, 6zgiin
ve estetik kaygilarla gektikleri video isleri ile kendilerini bu kiiltiiriin tim yap1 taslarim

kapsayan bir ‘gete’ olarak tanimlamaktadir(http:28).
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Ziyan, Besiktas, Istanbul

Gorsel 2.3, Yillar Ziyan, Besikias, Istanbul Girsel 2.37. Yillar

Istanbul cografi konumu sebebi ile yillarca batidan gelen altkiiltiir gruplarmin
etkisinde kalan bir sehir olmustur. Ozellikle 60 ve 70°1i yillarda batidan doguya dogru
yolculuk yapan gezgin ve hippilerin batidaki son durag olarak bilinen yer Istanbul’dur.
Gezginlerin yanlarinda getirdikleri sokak kiiltiirii, sanat ve miizik, Tirk kiiltiirline ait
igerikler ile gelistirdigi refleksler sonucu kendine 6zgiin bir kiiltlir yaratmistir. Kaykay
da bu melez kiiltiiriin {iriinlerinden biridir. Yillar ziyan kaykay merkezli bir alt kiltiir
olusumu gibi goériinse de bu cografya da var olan tiim altkiiltiir gruplari ile ilgilenmektedir.
Tiirkiye’ninsahip oldugu sosyo-ekonomik durumlar géz Oniinde bulunduruldugunda
sanat ve spor ile ilgilenen bireylerin bu cografyada toplum igerisinde var olmasi pek de
mimkiin olmadig1 i¢in, Yillar Ziyan toplumun tiim Gtekilerini kapsayan projeler
tiretmektedir (http-28). Sehir de yasayanlar tarafindan bir siire¢ dahilinde veya anlik
olarak beklenmedik bir kullanim veya iletisim olarak karsimiza ¢ikan bu yerler, bedenin
mekan i¢inde hareket ve denge lizerinde ifade buldugu, yeni iligkilenme bi¢imlerini
Oneren, anlam arayislaridir.

Toplumsal ve bireysel isgal bicimleri bedenin mekansal faaliyetleri disindaki
mekan tretimli eylemlerine karsilik gelir. Mekan ile kurulan insan iligkileri anlam
yaratmakta ve mekani bir yere ¢evirmektedir. Insan ve fiziksel c¢evre baglaminda
mekanin isgali, isgal bicimleri eylemsel, psikolojik, duyusal ya da zihinsel siireclere
baglamak olasidir. Ancak isgal bi¢iminin ortaya ¢ikardigi hal ve olgularin mekanda
yarattig1 anlam, kurdugu iligkidir nemli olan. Bu sebeple mekan yalnizca fiziksel varligi
ile degil sosyal olarak da algilanan ve pratik edilen bu sebeple de siirekli olarak

degismeye zorunlu olandir. Asil olarak varlik, varolusundan 6tiirii -zorunlu olarak-
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mekanlart iggal etme egiliminde oldugundan, mekan siirekli olarak isgal edilendir. Bu
sebeple de mekan esasen yasamin hammaddesidir, giinlik yasam pratiklerinde kisisel

deneyimlerin agiga ¢iktigi, siirekli tadil edilen, islenen ve degisen bir hammadde.

2.3. Sehirler ve Sokaklari

Insan yasamni, evleri bir arada tutan binalar sokak iizerinde yan yana siralanmis
toplu yasam merkezleridir. Ev yasamindan disariya diinyaya ¢ikis binanin i¢ine dogru
acilan kap1 araciligiyla gerceklesir. Binadan ¢iktiktan sonra ortak alanlar, sokak ve
caddeler baglar. Sokak ve cadde ortak bir sosyal hayat igin kurgulanan mekanlarsa da
tipki sehirler gibi herkese ait goriinliip hi¢ kimseye ait degillerdir. Yalnizca gegis
yerleridir. Tiirkge sozliik anlami, “il, ilge vb. yerlesim bélgelerinde, iki yaninda evler
olan, caddeye oranla daha dar veya kisa olabilen yol” (http-8) olarak ifade bulan sokak,
Tiirk¢e’de cadde ve yol anlaminda da kullanilmaktadir. Sokaklar bir tasari iirtini
olmasmin yaninda tarihsel mozaiklerin katmanlari tizerine kuruludur. Sokak, yol ve
caddeler sehirlerin var olus ilkeleridir. “Yollar (insanlarin kent igerisinde hareket ettikleri
kanallar), kenarlar (sinirlar), bolgeler, isaret 6geleri (tanidik diikkanlar, kamu binalari,
heykeller veya fiziksel 6zelligi olan noktalar) ve odak noktalar: (gidilecek yon ile ilgili
kararlarin verildigi stratejik noktalar)” olarak yorumlanabilir (Hubbard, 2018, s. 502).
Daralan ve genisleyen yapilar ile siirekli yon degistiren ve diizensiz olarak birbirine
baglanan yollar insanlarin yiiriimek, kogsmak, oturmak, ¢evresini izlemek, gozlemlemek
gibi bedensel ve zihinsel eylemlerine denk gelen, duygusal tepkilerin karsilik buldugu

yerlerdir.

Gorsel: 2.38. Claes Oldenburg, “Snapshots From The Cizy”, 1960, ABD
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Claes Oldenburg ve Pat Muschinski’nin (Gorsel: 2.38.) “Sehirden Anlik
Gortntiiler” isimli galismalar1 New York sokaklarinin kentsel dokusunu igeren sahneler
ile sokaklarin kizgin, politik, psikolojik ¢esitli dinamiklerini igeren bir happeningtir.
Happening genel yapisi itibari ile yasamin kendisi gibi programsiz, rastlantisal ve
tasarlanmamis eylemlerile dogrudan seyirci ile iligki kurarak, sanat ve yasam arasinda
bir bag gelistirmeyi hedefleyen bir pratiktir. Sehirden Anlik Goériintiiler caligmasinda
mekanin i¢i, sokaklardan toplanan ¢op ve simgelerle doludur. Eylemlerin iiretildigi
ortam, pis ve zar zor okunan yazilardan, ¢oplere ve kartonlara atilmis rastgele ¢izgilerden,
buluntu nesne ve karton tabancalardan olusur. Mekanin zemini ise ¢cevreden topladiklari
dokiintiilerle kaplanmistir. Bu ¢alisma, 60’larin New York’unda sokaklarin coskulu ve
degisken dinamiklerini performansina tasimis, izleyiciye yasadiklari sehrin o6fkeli
sokaklarindan anlik kesitler sunmustur (http-29).

Insanin kendisini bilingli bilingsiz tekrarlar halinde gosterdigi sokaklar, yasami
kusatan eylemlerin merkezi, dolayisiyla yasamin kendisidir. Bir sehrin yasamsal rutin ve
ritiielleri tasart mekaninda kendine kolayca yer edinir fakat devaminda mekan ve yasamin

niteligini yeniden belirler.

Ronesans Roma’sida Pizza di Ponte’deki ii¢ catalli sokaklar askeri nedenlerle tasarlanmusti;
oysa kisa bir siire sonra avantajli goriis hatlar1 dolayisiyla halka agik biiyiik cezalandirma
gosterilerine sahne oldular. Bir kentin ritiiel kullanimi belleklerden ¢abuk silinir, ama
sokaklarin kolektif bellegine takilip kalir (Celik, 2007, s. 11).

Sokakta insan gibi zamansal bir varolus sergiler. Yillarca farkli kiiltiir ve tarihe
sahip topluluklara ev sahipligi yapan sokaklar, yasami bugiiniin zamanina ve ruhuna
hazirlar. “Kostof mimarlik tarihini anlami desifre etmenin yollar1 olarak tanimlamstir.
Her yapi belli bir giidiiniin, enerjinin ve adanmighigin toplumsal nesnesinitemsil eder. Bu
onun anlamidir ve bu anlam onun fiziksel bi¢imindedir” (Celik, 2007, s. 9). Otoriter
soylemler kamusal alanda sokaklar araciligiyla;, sokak isimleri, heykeller, yapilarin
temsilleri ve temsillerin ikonografik aktarimlar1 ya da sokak mobilyalar: gibi nesneler
araciligiyla siirekli olarak topluma hatirlatilir. Ge¢gmisin kalintilari ve bugiin sokak iginde

her an goriiniirdiir.

Politik sinirlara iliskin, Francis Alys’in (Gorsel:2.39.) ¢ok pargali performans

caligmasi olan “Yesil Hat” projesinin merkezinde yiiriime eylemi yer alir.
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Gorsel 2.39. Francis Alys, “Yesil Hat”, Kudiis te yapilan bir eylemin video dékiimantasyonu, 2004, Israil

Allys, Arap-Israil Savasi sonucu Israil’in kendisine komsu olanSuriye, Misir, Urdiin
ve Liibnan topraklarini sinir ¢izerek ayirmasina goénderme Yyapan performans
calismasinda resmi antlasmalarda harita lizerindeki sinirlar1 belirlemeki¢in kullanilan
yesil rengi kullanir. Performans siiresince elinde yesil boyay1 sizdiran bir teneke ile
Kudiis’teki yol boyunca yiiriir. Yolun her iki yaninda yasayan insanlarin gesitli
tepkilerine maruz kalir. “Yesil Hat” performansi yalnizca kurgulanmis nitelikli yiiriiyiis
eyleminden ibaret degildir. Yonetmen Julien Devaux ile birlikte sanat¢inin rotasinin
isaretlendigi bir harita ve konuyla baglantili gesitliresim, desen, fotograf ve heykelleri de
icerir. Proje tasar1 diinyasinda yasanan ger¢ek catigmalarin sanatin sembolik eylem
gelenekleri ile kesistigi noktalar1 kesfedilmesi agisindan gergeklige sadik kalmistir
(Wilson, 2015, s. 38). Giinliik yasamin bir pargasi olan bu basit yiiriime eylemi ¢agdas
ve modern birgok sanatginin caligmalarmin merkezini olusturur. Sokak etkinligini
siyasallastiran, bir 6l¢tide, kamusal alanin (pasifin aksine) aktif ve katilimcikullanimidir;
dolayistyla kaldirimlarin, kavsaklarin, kent arazisinin kullanimi, toplanmaya vekolektif
kiiltirel etkinliklere ayrilmis alanlarin hepsi bir asamada ¢atisma mekani haline gelir
(Bayat, 2008, s. 45). Yeni ve eski arasinda yasanan ¢atigsmalar, mekan hakimiyetine
yonelen arayislari agiga ¢ikartir. Tiim bu gelgitler karsisinda sokak, yasanamamis, yarim
kalmis veya ayristirilmis duygulart sahipsiz birakmaz, tiim hal ve olgular sokakta yer
edinir. Degisim ve gesitliligin merkezleri olan sokaklar, eskinin izleri ve yeni olanin
yerlesme, hakim olma arzusu ile stirekli ve yeniden var olur. Bir kentin yagamindaki

tarihsel anlar yalitilabilirse de kent siireci higbir zaman kesintiye ugramaz. Sokaklar sanat
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yapitlarindan hatta baz1 mimari yapilardan farkli olarak yasam kadar degiskendir ve tasarim
ya da kullanim yoluyla siirekli degisim gegirir (Celik, 2007, s. 7). Sokak, var olan yasami
yeniden c¢ekip ¢ikartan bir ruh, insan tiiretir. “Lynch, sokaklarin kentin imgeleri
igerisindeki temel yapisal unsur oldugunu ve kentsel mekan igerisinde yolculuk etmekten
elde edilen duyusal deneyimin imge olusumu i¢in dnemli oldugunu iddia etmektedir”
(Hubbard, 2018, s. 503). Sokaklar toplumsal ortak bir deger ve bireysel yasamin tim
yonlerine taniklik eden imgeler diinyasidir. Canli, cansiz,renkli, renksiz ya da basit ve
alelade gibi tiim karsitliklarin imgesel olgiistidiir. Kalabaligin evreninde insanin karsi

karstya kaldigi, kendisini denedigi, gozledigi yerdir,sokak.

Sehirde mekansal aidiyetin olusmasi ve korunmasi sokaklarin fiziki yapilari ve bu
yapilarin sosyal islev ve faaliyetleri ile miimkiin olabilir. Sokak etkinligine iliskin Janet
Cardif’in (Gorsel: 2.40.) “Ses Yiiriiyiisleri” projesinin “Kadinm Uzun Siyah Sag¢1” isimli
performansinda izleyici New York sokaklarinda yiiriimeye davet edilir. Cardif’in isitsel
ve uzamsal deneyimlerin biitiinliigiine duydugu ilgiyi yansitan “Ses Yiriiytsleri”,
sanatginin kaydettigi cesitli ses, talimat ve oykiiler ile harmanlanan miizik kayitlarindan
olusur. Cardif kayitlarin bulundugu miizik ¢alar1 ve kulakligi katilimcilara verip, onlari
sesler esliginde gizemli bir kadin kahramanin izinin striildiigi yiiriiylise davet eder.
Gizemli arayigin sesler esliginde gesitlenen ortamlarinda katilimcinin ¢evresine iliskin

algisinin radikal bir sekilde degistigi goriiliir (Wilson, 2015, s. 82).

e oS

Gorsel 2.40. Janet Cardiff, “Kadimin Uzun Siyah Sa¢i1”, Fotograf esliginde ses ve goriintii yiiriiyiisii,
204, ABD

Cardiff (Gorsel:2.41.) varlik ile varlik olmayana iliskin degerlerin birlikteligini
sundugu yiirliyiislerinde ¢ok sesli yapilar araciligiyla heykelin siirsel bir soylem
kazanmasina olanak tanir.
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Bir mekanin essiz ya da biricik niteligi; bir mekanin mekansal olarak ¢er¢evelenmis parga ve
etkinliklere boliinebilme bigimleri; toplumsal etkilesimlerin mekan igine yerlestirilebilme
bigimleri, toplumsal etkilesimlerin mekan igine yerlestirilebilme diizeyi; 6zellikle kentteki
yakinlik/uzaklik derecesi ve gérme duyusunun rolii; konumlarin degisme olanagi ve 6zellikle

‘yabancinin’ gelisinin sonuglar1 (Urry, 1999, s. 20).

. IAaM S
¥ NOWHERE *

Gorsel 2.41. Endre Tot, “Nothingness”, Performans ¢alismasi, 1975-1980, ABD

Modernlesme sonrasi yabancinin gelisi ile sokaklar insani mekanlar olarak degil
daha ¢ok ekonomik ve ticari kaygilarla gelistirilen, yogun trafigin oldugu, giivenli
bulunmayan yerler halini almstir. “Ozgiil kentsel ihtiyaclar, nitelikli yerlere,
eszamanlilik ve karsilasma yerlerine, miibadelenin miibadele degerinden, ticaret ve
kardan uzak kalabildigi yerlere duyulan ihtiyaglar degil midir?” (Lefebvre, 2018, s. 120).
1960 ve sonras1 Fluxus sanat hareketi ile sanatgilar paylasilan yer ve rollerin anlamini

tartismis ve sokaklar kim ve ne i¢in gibi temel sorgulamalara gitmistir (Gorsel: 2.41.).

Yol, sokak, cadde yola ¢ikanindir. Necip Fazil’in “Kaldirimlar” siiri ile Jack
Kerouac’in Yolda’sin1 anmak anlamsiz degildir. Her yiiriiyiis aslinda kendine 6zgudiir.
Yol,evsizlerin evidir. Iki yakay1 birlestiren ya da iki merkez arasimi agan bu uzam hig
tekin degildir. Ciinkii sokak sikinti, hayal, tutku ile iliskilendirilen bir mekandir
(Y1ldirim, 2021, s. 66). Evde var edilen yasam sokaga dokiildiigiinde farklilagir. Sokak
birbirindenfarkli ritimlere sahip yasamlarin yan yana geldigi, tiim zitliklarin kusursuz bir
sekilde birlestigi yerdir. Sokakta kimlik, aidiyet aranmaz, sokak insanin en derin, en yasak
duygu, arzu ve sirlarin1 tasir. Dolayisiyla sokak, insanlhigin tiim hal ve olgularinin

arsivlendigi yerdir.
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Yalnizligin gizlenen diinyasi, yalnizligin bir yonii ve yalnizligi tasiyan bir mekan
olarak sokak, evlerin sigmaga doniistiigli aksamlarda, tek basina kalanindir. Sokaklar
goriinmeyenin, otekinin; c¢oplerin, arabalarin, sokak lambalarinin, kedi ve kopegin,
evsizlerin sigmagi, evidir. Boylesine farkli olay, olgu ve duygulara ev sahipligi yapan

sokaklar, insanligin ve sosyal yasamin denendigi laboratuvardir.

2.3.1. Evsizler

Bugliniin diinyasinda insan sehirli oldugu i¢in moderndir. Miilk kavrami iizerine
kurulan sehir yasaminda en insani Oncelik ev olarak belirlenebilir. Ev bugiiniin
diinyasinda bir insanin yer yapmasi, yasamasi, korunmasi i¢in dncelikli bir ihtiya¢ ya da
bugiiniin kalabalik sehirli diinyasinda bir hak olarak ev. “Sehir hakki kendini iistiin bir
hak bi¢imi olarak ortaya serer: 6zgiirliik hakki, toplumsallik i¢inde bireylesme hakki,
habitat ve mesken hakki. Yapit hakki, katilim ve sahiplenme hakki da (miilkiyet
hakkindan belirgin bicimde farklidir) sehir hakkinin i¢inde yer alirlar” (Lefebvre, 2018,
s. 151). Toplum i¢inde var olma hakki evsizler, romanlar, gé¢gmenler, Igbti+ bireyler,
kadinlar, fahiseler gibi birgok toplulugu veya bireyi disarida birakacak sekilde
tasarlanmis ve insani kaynaklara erisimleri de kisitlanmistir. Tipki toprak, bitki, hayvan

gibi onlarda sehrin 6tekileri durumundadir.

Mekan hakki yalnizca herkes i¢cin mekan kalmadigi ve mekan ile sessizlik baskalarinin
zararina bazilarinin ayricaligi haline geldigi andan itibaren var olabilir. Nasil artik yalnizca
herkes i¢in toprak olmadigi andan itibaren “miilkiyet hakki” var ise ig boliimii ¢ercevesinde
emek degis tokus edilebilir bir meta haline geldiginde, yani emek bireylere ait olmaktan
ciktiginda da emek hakki olmustur (Baudrillard, 2008, s. 64).

Sosyal ve ekonomik diglanma ileri derece toplumsallagsmanin mekani oldugu iddia
edilen sehirlerde toplumsal diizen kurgusunun bazi gruplari disarida birakabilecek
sekilde yapilandigin1 bu sebeple de sehirlerde sosyal biitiinlesmenin gerceklesmedigini
gosterir. “Toplum iginde dislanmiglik durumu, is yasamindan (istihdamdan) dislanma,
miilkiyetten diglanma, asgari tiikketimden dislanma, egitimden dislanma gibi pek ¢ok

boyutu igerir” (Bigki, 2015, s. 144).
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Gorsel 2.42. Rachel Whiteread, “Ev”, beton, ger¢ek boyutlu, 1993, Londra (yikildy)

Dislanmighiga iliskin kayip duygular ele allndlglnda Rachel Whiteread’in (Gorsel:
Londra’da yikima mahkim edilen bolgedeki eski evlerden birini kullanan Rachel
calismas1 igin evin eski sahibinden izin alir. Kalip alarak calisan Whiteread evin
yapiminda al¢1 ve beton kullanarak evi karanlik bir sessizligin varacagi donukluk hissi
ile bas basa birakir. Yasama dair eksik duygular1 kapisindan igeri girilemeyen odalarin
icine hapsetmis, betona géommiistiir. Rachel’in “Ev” ¢alismasinin varhigr iist diizey
yoneticileri rahatsiz etmis ve devlet insanlarinca isingelecegi adina yapilan toplantida

Ev’in yikim karar1 alinmistir (Wilson, 2015, s. 374).

Gorsel 2.43. Jenny Holzer, “Public Art”, 1982, ABD
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Ozel miilk ve mahremiyet temeline oturtulan toplumsal hayatta evsizler igin sosyal
anlamda mesru olan 6zel bir alan yoktur. Sehrin 6tekileri olarak evsizler toplum iginde,
sehir merkezlerinde, sokak ve caddeler de esasen toplulugun gézii 6niindeyasamalarina
ragmen goriinmezlerdir. Sehirde var olanin goriiniir veya goriinmezligine iligskin
belirlenimler ele alindiginda Jenny Holzer’in (Gorsel:2.43.) “Public Art” isimli yaz1 isi,
sehir merkezinin dijital ekranlarinda “Giiclin kdétiiye kullanilmast stirpriz degildir.”
climlesi ile iktidar olan1 hedef alir. Kamu malinin bir parcasi haline gelen Public Art isi
sehrin duvar, reklam panolari, miize ve galerileri, New York’ta Times Square’da oldugu
gibi halka agik alanlarda, dijital ekranlarda goriintiilenmistir. Holzer’in apagik gergekler
olaraktasarladigi ciimleleri, izleyicide ¢ok c¢esitli tepkiler uyandirmasini umdugu ¢oklu
bakis agilarimi ifade ederken, c¢ogu insan tarafindan komik ve kiskirtict olarak
yorumlanmistir. Kurgulanan gergeklikler {izerinden insa edilen sehir yasaminda aciga
cikan gii¢, siddet, cinsellik, baski, insan haklari, feminizm gibi konulara odaklanan

Holzer, kamusal tartismalari sokak afislerinde canlandirir (http-30).

Bir sehrin kurulmasi, ekonomik faktorler olan arazi, isgiici ve sermayeyi nasil
birlestirdigine baglidir. Ama ayn1 zamanda dislama ve hak sahipliginin sembolik
dillerinin nasil manipiile edildigine de baglidir. Sehirlerin gériiniimii ve yarattig1 hissiyat,
neyin -ve kimin- goriiniir, neyin goriinmez olmasi gerektigine dair alinmig kararlar
yansitir; diizen, diizensizlik ve estetik giiciin kullanimi hakkindaki kararlari yansitir
(Anderson, 2017, s. 258). Sehirde yasayan varliklarin sehirdeki konum ve pozisyonlar
onlarin deger veniteligini, yasamini nasil siirdiirecegini belirler. Bu belirleme ingasinda
oncelik egemen olanin yaklasimi devaminda sehirli insanin alacagi tavir ile yakindan
ilgilidir.

Evsizler karsiti yasalarla goriiniir hale gelen yok edici ekonomi ile alanin yasalar tarafindan yok
edilmesi arasindaki iligki, genis anlamda neyin “estetik” sayilabilecegi ile ilgili soylemlerde en belirgin
halini alir. Senator Patty Murray (Demokrat Parti-Washington) 1992 yilinda kongreye ilk kez
secildiginde, Washington DC sokaklarinda gordiigii tablo karsisinda soke olmustu: “Etrafima
bakiyorum ve darmadagin bir sehir goriiyorum. Sokaklarda ellerinde kaplarla yanimda duran insanlar
goriiyorum ve trafik lambalarinda durdugumda para dileniyorlar” (Washington Post 1993b). Senator
Murray’den bu alintiy1 yaptiktan sonra Washington Post muhabiri devam eder: “Hepsi olmasa da ¢ogu

evsiz olan dilenciler, iilkenin baskentinde turistlerin hoglanmadigi manzaralar arasinda (Anderson,

2017, s. 259).
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Toplumsal alanlardan dislanan insanlar tiim diinyada arzulanan ‘giizel resmi’
yaratmak adina hayata gecirilen yasa ve ¢irkin sdylemlerle yersiz yurtsuzlastirilmaktadir.
Evsizlerin sehir iginde goriiniir ortamlardan diglanmasi, miilkiyet sistemini temel alan bir
diinya da evsizligin yarattifi ana ¢eligkiye karsilik gelir. Modern demokraside
vatandaslik goniillii birlesme esasina dayanirken, evsizler goniillii olmasalar bile zorunlu
olarak toplum ic¢inde var olduklar1 i¢in tanim itibariyle mesru bir vatandas sayilmazlar.
Evsizler, haklarin uygulamaya dokiilmesi karsisinda devlet i¢in bir tehdit konumundadir.
Mesru yani goniilli olarak kamusalligin var olus seklini ifsa etme tehdidi tasirlar (Mitchell,
2020, s. 194). Halka acgik parklar, sokak ve caddeler bir demokraside, kamusal alana
uygun faaliyetler araciligiyla insanlarin keyifle kaynastigiyerler olmaktan uzaklasarak,
evsel unsurlar kazanmustir (Gorsel: 2.44.) Evsizlerin evi;evin dis1, disarisi, sokak ve cadde
gibi kamusal alanlardir. Bu sebeple 6zel alan ve mahremiyetin temsili olan ev; barinma,
korunma anlami tasiyan fiziksel bir yapidan farklianlam ve mekanlara karsilik gelir.
Kamusal alanlar tuvalete, uyumaya, beslenmeye ve sevismeye gidilen yerler halini alir.
Bu eylemler mahrem alanlarda yapildiklarinda sosyal agidan mesru aktivitelerken,

toplum iginde yapildiginda gayrimesrudur. (Mitchell, 2020, s. 193,194).

Gorsel 2.44. Evsiz Yasami

Evsizligin belirsizligi her zaman toplum i¢inde var olanlar i¢in mahrem olarak
nitelenen eylemlerin kamusal alanda gergeklesmesi zorunlulugunu tasir. Busebeple
sokaklar, caddeler, parklar, sehir merkezleri esasen evden uzak her yer igeriye, mahrem
yasama ait form ve anlamlar kazanir. Bu durumda disarisi-igerisi diyalektiginde roller

zorunlu olarak -sessizce- yeniden paylasilir. Tam da bu sebepten otiirii evsizlerin
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sokaklardaki yasam formlari, gecekondu mahallerinin mekani isgalbigimleri, ¢oplerin
maddi varlig1 6zetle sehrin 6tekileri bir geliski olarak sehrin varolusunu ifsa etme tehdidi

tasir.

2.3.2. Copler

Insan miidahalesi olmayan seyler ¢dp olmadan dogal ddngiisiine karisirken
sanayilesme sonrasi organik olmayan ve dogal yollarla ¢oziinemeyen c¢opler aciga
cikmis, niifus vetliketime bagli olarak artarak birikmistir. Bu sebeple bugiinkii anlamiyla
¢Op, sehirlesme sonrasi ortaya ¢ikan modern insanin bulusudur. “Sorun teskil etmeyen
bir anlamda, ¢dp‘artik’ maddedir. lyi, bereketli, degerli, besleyici ve kullanisli olandan
geriye kalandir” (Scanlan, 2018, s. 13). Insan degerli olan1 degersizden ayiklama isini ya
da kendisi ile nesne diinyasi arasinda arayisinda oldugu anlami ancak doga gibi
gosterilmeyenin varligindan, yani ayiklanamayandan kagarak yapabilir. Bu sebeple ¢op
arzulananin istenmeyenden, degerli olanin degersiz olandan ve kiiltiirlii olanin adi,
anlamsiz olandan ayrilmasinin sonucu olarak ortaya ¢ikar. Ayrim yapma eylemi temel
bir insani faaliyet oldugu i¢in, ¢Op bir biitiiniin parcalari, boliimleri ve artiklar: bigiminde
her yerdedir (Scanlan, 2018, s. 16). Cop idealize edilen insan yasaminda, nesnediinyasinin
liretim ve tiiketimine duyulan kontrolsiiz 6zlemin yarattig1 atiklar1 temsil eder. Insanligin
dogadan ayristirllmasina yonelik tavir ve tutumlart da igeren bu ayrim, kiiltiir ve toplum

tarafindan insa edilir.

Gorsel: 2.45. Tim Noble ve Sue Webster, “Dirty White Trash with Gulls”, 6 aylik sanat¢i ¢dpii, 2
tahnit¢ilik marty, 151k projektorii, muhtelif boyutlarda, 1998, ABD
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Tim Noble ve Sue Webster ¢iftinin (Gorsel: 2.45.) “Dirty White Trash with Gulls”
isimli yerlestirme ¢alismalari, alti aylik siire zarfinda tiikettikleri trtinlerden gerikalan
parcalari igerir. Coplere yansitilmis, bir kadeh sarap ve sigara esliginde yapilan kutlamayi
andiran gortintiide Tim ve Sue esasen var olanin gériinmeyenyansimalarina vurgu yapar
(http-31). Kent yasamdir, ¢op ise olim. Modern Bati’da sehir sakini, asina olanla
karakterize edilen birkentsel ¢evre i¢indeki bir yere aliskin hale gelir. Sokaklar1 ve evleri,
kamusal alanlar1 ve ticaret bolgeleri, trafik levhalarini ve ulasim merkezleri Kevin
Lynch’in “yol-gosterenlerimiz” dedigi seylere karsilik gelir (Scanlan, 2018, s.179).
Sehirler varlik ve yasamin kurgulandigi bir diizen siizgecidir. Bu diizen iginde giinlitk
hareket ve etkinliklerin isaretcileri olan yol-gosterenler yasamsal diizen i¢inde ¢evre ile
daha iyi bir uyuma imkan saglar. Sisteme itaat etmeyen insanlarin yasadigi yeri atik
olarak yorumlayisi, sehir diizeninin getirdigi yozlagma sonucu sehrin nesne ve yapilarini
bi¢imi disinda kavramanin imkansizhigindan gelir. Esasen ¢opte boylesi bir diizenden

geriye kalandir.

Cop, bigimin goriince pilini pirtint toparlayip kagtigi bigimsizliktir, mevcudiyete musallat
olan gulyabanidir. Cop i¢ organlardir, pargalar ya da artiklardir, kendi yordaminca kararli bir
azledis ile olumlanan bir ayrimlanamaz seyler dagidir: reddedilerek atilandir (kabul
gormeyen, inkar edilen, bertaraf edilen). Siifli olandir, (bildigimiz kadariyla) yalnizca -
maskemsi- temiz bir yiizey olarak mevcut olan bir degerler sisteminin derinliklerine gémiilen,
agagilik olandir (Scanlan, 2018, s. 14).

Ideal sehir kurgusunun tanzim etme istegi istenmeyeni gizler, gdlgede birakir. Kent
manzarasinin  gizli tutulan ¢Oplerini gozden uzak tutmakla yiikiimli olan ¢op
toplayicilari, arzulanan ideal kent manzarasini giivence altinda tutandir ve esasen onlarda
¢op gibi toplum iginde Gteki ve goriinmeyendir. Sehrin goriinmeyen Gteki insanlarina
iliskin Berkay Kahvecioglu’nun (Gorsel:2.46 ve Gorsel: 2.47) “Sokagin Yiizleri” isimli
resim projesi adimi sokaklardan kagit toplayan, geri doniisim sektoriiniin isimsiz
is¢ilerinden alir. Kagit toplayan isgilerin giin boyu gektikleri iki tekerlekli arabalarinin
cuvallarina ¢izdigi devasa portreleri ile onlar kisisellestirir. Kahvecioglu galeri, miize
gibi alanlarin disinda sehrin sokaklarinda her an karsiniza ¢ikabilecek “Siiriilebilir Sergi”

modelini gelistirmistir (http-32).
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Gorsel: 2.46. ve Gorsel: 2.47. Berkay Kahvecioglu, “Sokagn Yiizleri”, 2021, Istanbul.

Insan evlerin iginde ya da disinda ¢dp konteymirlarindan dolup tasan c¢opleri
gormekte fakat sehir yasamindabasini ve sonunu bilmedigi bu maddeyi unutmakta ve
hatta unutmaya tesvik edilmektedir.insanin ¢ope karst sorumlulugu, maddi kazanima
yonelik ilerleme arzusunun bir kosulu olarak gélgede birakilmistir. Tiirkiye’nin 1991
yilinda ¢ikarilan Kat1 Atik Yonetmeliginde bulunan ifade de; “Cop, treticisitarafindan
atilmak istenen ve toplumun huzuru 6zellikle gevrenin korunmasi bakimindandiizenli
sekilde bertaraf edilmesi gereken kati maddeler ve aritma camurudur.” seklinde
tanimlanmistir” (Kiling, 2011, s. 31). Bu tanimdaki rollerin paylasiminda; ¢6p yaratmadan
iretimin olmayacag1 ya da ¢opiin bir tiikketim sonucu ortaya ¢iktig1 gercegi gizlenmis,
tiiketici ¢Opii tlireten olarak resmedilmistir. Cop ekonomik ve sosyal hedeflere yonelik
catigmalar yarattigi i¢in modern insanlik tarihi boyunca siirekli istenmeyen olarak
tanimlanmistir. Yasamin miilkiyet kavrami {lizerinden kurgulandigi sehirlerde ¢op
miilkiyetsiz, sahipsiz birakilmistir. Copli maddi varlifindan kagarak anlamlandirma
cabalar1 onu evcillestirirken ayn1 zamanda yersiz yurtsuzlagtirmaktadir. Copii bir kaynak
olarak gostermek ve tiiketim aligkanliklarina dikkat ¢ekmek adina sanatgilar disiplinler
arast bir¢ok alanda ¢Op icin yeni bir ¢erceve gelistirmeyi ve var olani gostermenin
yollarin1 denemektedir.

Copiin kaynak olarak gosterilmesine iligkin Jay Sae Jungoh’un (Gorsel: 2.48.)
“Savage Series Black Edition” isimli heykel nesne serisinde tasarimlarinin ¢ikis noktasi
stirdiiriilebilir yasam modelidir. Bugiiniin gercekleri olarak israf ve tek kullanimlik
kiiltiirii gozler Oniine seren Jungoh, ¢op ve atik gibi sosyal konularda farkindalik
yaratmay1 amaglar. Jungoh’un ¢aligmalar1 i¢in topladigi nesnelerini istifledigi kiiciik bir
odas1 bulunmaktadir. Copleri yalnizca bir yap1 malzemesi ya da bir atik olarak gérmeyen
Jungoh, c¢oplerden ilham aldigim1 ve hayal kurmasina yardimci olarak hikayelerinin

kaynagy, islerinin bel kemigini olusturdugunu dile getirir. Cop ve nesnelerin hepsi mevcut
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kiiltiirde bir yasam tarzin1 temsil ettikleri i¢in Jungoh, hepsinin kendilerine has
hikayelerindeki gizli ayrintilara odaklanir. Caligmalarinin temel malzemesi plastik gibi
¢oplerken dis ylizey igin dogal malzeme kullanan Jungoh, degerin anlamiyla
oynamaktadir (http-33).

Gorsel: 2.48. Jay Sae Jungoh, “Savage Series Black Edition”, Siradan Nesneler, 2020, Giiney Kore

Coplerin kaynak olarak gdsterilmesine iligkin organik, evsel veya endiistriyel
olmak ftizere ¢esitli atik ve malzemeler ile ¢alisan Peter Buggenhoutun (Gorsel:
2.49.) “The Blind Leading the Blind” isimli heykel ¢alismasi, bigimsiz formlari ile
yagamin sozde bir yere sahip oldugu gergegine kars1i yasamin Gteki, goriinmeyen
yliziini agiga ¢ikartmaktadir. Buggenhout, sanatin hermetik var olusu ve heykel
fikrinin tiim normativitelerinin diginda ¢oplerden yaptigir heykeller ile giizel ve
cirkinin, kusurun ve heykelde bi¢im algisinin ne olduguyla ilgili diistinceleri arastirir

(http-34).

Gorsel: 2.49. Peter Buggenhout, “The Blind Leading the Blind”, 279 x 192 x 163, Politiretan, epoksi,
kopiik, polyester, polistiren, demir, ahsap, plastik, aliiminyum, kagit ve ev tozu, 2014, New York
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Cop bugiin yasamin her alaninda ve kirlilik sorunu ile i¢ igedir. Toplumsal ag¢idan
insanlar kendi ¢opleri konusunda tiksinti ile gekicilik arasinda zit yonlii bir iligki i¢indedir.
Toplumun bir kesimi igin ¢op, rahatsiz edici, Kirli olarak ele alinirken, toplumun disladig:
yoksul Kkisiler, issizler ve kimi sanatcilar atilan seylere ilgi duymaktadir. Cdpleri
benimserler ¢iinkii ¢op hayatlarinin siirdiiriilebilirligi i¢in gereken maddeleri icermektedir.
Bu sebeple ¢opleri kullanir ve onlart yeniden ele alirlar. (Kiling, 2011, s. 26).

Bugiin az gelismis iilkelerde yasanan ciddi niifus artiglar1 ve tretim tiiketim
sistemlerine bagli olarak yasanan biiyiikk ¢op Krizleri sonucu yeni yasam formlar1 ve
yapilanmalar agiga ¢ikmistir. Misir’in baskenti Kahire’de ¢op kent olarak ifade edilen
yasam alanlar1 bulunmaktadir. Kahire’nin ¢oplerini toplayip, yetkili yerlere ulagmasini
saglamakla birlikte yiiksek oranda topladiklart ¢oplerin geri dontsiimini de
gerceklestiren toplulugun ekonomik kaynagini sehrin ¢opleri olusturur. Sehir
merkezinden uzaga alti farkli bolgeye Otelenen topluluklarin yasayacaklari bolgeleri
sehrin gelir diizeyi yiiksek insanlarinin manzarasina girmeyecek sekilde devlet tarafindan
belirlendigi bilinmektedir.Bu istihdam sorununa merkezi otoriteye ihtiyag duymadan
¢coziim gelistiren topluluklar,Zabaleen olarak adlandirilmaktadir. Arapca kokenli olan
Zabaleen kelimesinin Tiirk¢e karsiligi ¢op insanlardir. Niifusun ¢ogunlugunun sehrin
otekileri olan Kripti Hristiyanlar ve fakir Miisliimanlardan olustugu Zabaleenler, devlet
hizmetini reddederek, yasadiklarisorunlara ¢6ziim gelistirmek i¢in kurduklar1 topluluk

ile yonetimsel bir iliski ag1 olusturmus ve kendi otonom alanlarimi yaratmislardir (Oner,
2017, s. 29-58) (Gorsel: 2.50.).

Gorsel 2.50. Zabaleen Sehri, Misir
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Tam bir is birligi i¢inde ¢aligan Zabaleenlerin bir kismi ¢cevre kentlerin ¢oplerini ev ev
dolasarak topladiktan sonra kente getirmektedir. Kent bir anlamda sokaklari,
diikkanlar1, evleri, evlerin balkon ve damlariyla, Kahire’deki diger kentlerin gecici ¢6p
toplama, ayrigtirma alani olarak kullamlmaktadir. Toplulukta ¢ogunlukla kadin ve
cocuk fliyeler, ayrigtirma iglemini gerceklestirirken, geriye kalan iyeler de geri
doniigimil saglamaktadir. Gelen ¢oplerden 6ncelikli olarak degisim degeri olan, hala
is goren malzemeler ayiklanarak topluluk i¢inde pazarlarda satilarak degerlendirilir.
Dontistiiriilebilecek olan cam, metal, plastik gibi ¢opler ayiklanarak, kentin i¢indeki
kiiciik ve orta biiyiikliikteki atolyelerde degerlendirilerek ilgili firmalara gonderilir.
Cop olarak kalan yemek artiklar1 ise domuz giftliklerine gonderilerek yem olarak
kullanilmaktadir (Oner, 2017, 5.55).

Zabaleenler, ¢opiin siirdiiriilebilir bir kaynak olarak kullanilmasina iligkin ileri
doniisim adma biiyiik katki saglayan bir model gelistirdikleri sdylenebilir. Sehrin
otekileri olarak goriinmez kilinan Zabaleenler, tiim sehirlerden farklibir iiretim tiikketim
sistemi gelistirdikleri halde temel ihtiyaclarini karsilayabilecekleri insani kaynaklardan
mahrum birakilmis ancak maddesel varolus y1gminin, ¢opliigiin hemen yaninda gélge de
var olabilmislerdir. Cop muglak olanla ilgilidir, nesneler diinyasina dair var olan bilginin
durumunu belirsizlestirir. Cop bitisler dolayisiylada baslangiglar ile ilgilidir. Cop inang
ya da iman nesneleri gibi bir zamanlar taninan, kabul edilenin dagilarak uyumsuz pargalar
yigmina doniistiigii yerdir (Scanlan, 2018, s.17). Insanligin bugiin kars1 karsiya kaldig
ekolojik felaketler goriinmez kilinan ¢opiin kendi halinde birakildiginda yok olmadig:
gercegini gozler Oniine serer. Bu manzara, yasamin dogal dongiisiinii bozan gelerden
kurtulamayacaginin ve bozulacaginin gostergesidir. Yazma konusundaki tikanikligini
gidermek i¢in gegici olarak Prag sokaklarinda ¢opgiiliikk yapan yazar Ivan Klima Ask ve
Cop eserinde sonundaher seyin degisecek olduguna yok edilemeyecek tek seyin ¢op
olduguna isaret eder.“Ulkemizde her sey dur durak bilmeden yeniden yapiliyor: inanglar,
binalar ve sokak isimleri. Bazen zamanin ilerleyisi gizleniyor, kimi zaman ise zaman
ilerliyormus gibi yapiliyor” (Scanlan, 2018, s. 58). Modernitenin 6nerdigi yasam kiiltiirti
gorsel ve isitsel iletisim metotlar araciligiyla toplumu daha fazla tiiketime tesvik etmekte
ve rekabet kiiltiirtinii ateslemektedir. Rekabet kiiltiirii, sistemin i¢inde var olabilmek
adma her alanda daha hizl1 bir yasam formunu benimser ve tesvik eder. Uretim-tiiketim
metotlar1, nesnelerin siirekli olarak yenilenmesini, iretilen seyin herkes tarafindan
kolayca erisilebilir ve hatta hizlica tiiketilebilir olmasini1 amaglar. Insanin giinliik yasami
da dahil olmak iizere hayatin her alanin1 ele gegiren hiz tutkusu kesintisiz olarak ¢op

iiretimine karsilik gelir. Insanm arzu ve istekleri sonucubugiin artik gezegenin tehlike
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altinda oldugu bilinmektedir. Sanayi devriminden bu yana destelenen insani yasam
modelinin sonuglar1 diinyada Antroposen, yani insan ¢ag1 olarak kabul edilir. insanligin
bulusu olan ¢6p yok olmadigi gibi kontrol edilmediginde farkli bir bicimde yeniden agiga
¢ikmakta, kendi mekanini yaratmakta ve yeryiiziinii isgal etmektedir. Konuya iliskin,
bugiiniin diinyasinda insanligin {irtiniolan yeni cografi olusumlar gézlemlenir. (Gorsel

2.51. ve Gorsel 2.52.).

Gorsel 2.51. Cép Irmagu, Liibnan Gorsel 2.52. Cop Dag, Sri Lanka

Insanligin arzu ve istekleri istenmeyen bir var olusu gézler dniine serer. Yasamda
kars1 karsiya kalinan bu manzaralar, ¢opiin mekan iiretiminde bagimsiz olmadigini
gosterir. Esasen ¢op her zaman goriiniir ve gosterendir fakat yersizdir. Cop tasarlanan

yasamda diizeni bozdugu i¢in bertaraf edilir, gozden uzaga gonderilir.

Ya da bunun disinda ¢6p aslinda, Freud’ un sdyledigi gibi, bok gibidir (mesela insan boku):
yalnizca kisiden uzaklastirildigt icin degil (diskinin bedenden uzaklastirilmasinda oldugu
gibi), bu ayrilma ayn1 zamanda geliserek varligin1 kendi basina siirdiiren bir baska seye
doniismesine de imkan sagladigi i¢in -tam da degismez 6zelliklerin olmayisindan 6tiirii her

yere bulagir (Scanlan, 2018, s. 16).

Jake ve Dinos Chapman’in insan yasaminda dehset verici fiziksel siddetten, grotesk
cirkinlikten ve cehennem tasavvurlarindan etkilenerek iirettikleri (Gorsel: 2.53. ve
Gorsel: 2.54.) “In Our Dreams We Have Seen Another World” adli ¢alismalar1 kendini
tilketen siddetin ctimbiisii olarak tasvir edilir. “Hell” olarak da bilinen bu tasvir,
Chapman’larin bugiine kadarki en ayrintili heykellerini iceren, her biri elleboyanmis,
iskence ve cezalandirma eylemleri i¢indeki Nazi askerlerini ya da mutantlar1 temsil eden
5000 figiirlii devasa bir gamali hag¢ seklindeki dioramadir. Naziler tarafindanyonetilen
zombi diinyasinda McDonalds’in nasil goriinebilecegi, insa mekanizmalari, ekonomi
modelleri ve burjuva gibi tiim evrene egemen olan giiglerin ¢op estetigini temsil eder.

Insanlik tarihinin gegmisinden bugiine rahatsiz edici ve utang verici sahnelerin siddet,
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vahset ve korku dolu anlar ile canlandirildigi Hell isi, insan fazlasi bir diinyanin nihai
ifadesi olarak kiyameti tasvir etmektedir (Uta, 2001, s. 64). Tim gergekligi ve maddi

varhigi ile ¢6p yeni olanin gelisini bildirir.

Gorsel 2.53. ve Gorsel 2.54. Jake Chapman ve Dinos Chapman, “In Our Dreams We Have Seen
Another World”, 9par¢a cam odadan olusan cehennem manzarasi, plastik karisik medya, 2013, ABD

Zamanm yikici potansiyelinden kagma girisimleri gt¢liiklerle karsilagir; zira insan
varolusunun zamansallig1 nihai olarak, sanayi ¢aginin basindan bu yana bizleri “dogal” olan
her seyin kacinilmaz bozunumundan kurtulabilecek bir insan zamanimin olduguna ikna
edegelen soyut saat ve takvim boliimlerinden farkli bir yol izler. Sahiden de zaman, ¢opii
(goriiniir oldugu yahut bir deneyim nesnesi oldugu 6lgiide) benzer sekilde ‘dogal’ zamandan

kagamayisimizin kanit1 haline getiren eskimenin baslica failidir (Scanlan, 2018, s. 37).

Gorsel 2. 55. ve Gorsel 2. 56. Thomas Hirschhorn, “Cok fazla”, ¢opler, boyutlar degisken, kurulum
goriintimii, 2010, Belgika

Bugiiniin kalabalik sehir diinyasinda ¢opler artik goriinmez olabilecek tiirden bir
yasami kolaylastirmiyor, ¢opler evlerin i¢inde, binalarin 6niinde, sokak baslarinda yiginla
ve her yerde. (Gorsel:2.55. ve Gorsel: 2.56.) Insan zaman icinde barmdirdigi yaratim
giicli ile 6zdeslestirilirken iirettigi ise yarar nesnelere ve sonuglarina yabancilagsmistir.
Dolayisiyla ¢op, insanin dogadan ayrilis hikayesi ile kurgusal bir kimlikte ikinci yeni

dogasini yarattigi modern yasami ve insanin tekinsiz dogasini agiga ¢ikartmaktadir.
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UCUNCUBOLUM

3. YASAYAN EV VE ODALARI

Insan varolusunun i¢sel dogasina ait evrende bir yer, sigiak edinme, korunma gibi
temel diirtiilerinden kaynakli aidiyet arayislari, bugiliniin diilnyasinda varligini stirdiirdigi
ev kavrammin 6ziinii olusturmaktadir. Insanlik tarihininen uzak ge¢misinden bugiine
arketip bir yapi olarak ev aidiyet, kimlik ve giiven iliskilerinin olusmasina kaynaklik eden
temel bir nosyondur. Ev, insanin evrene kok salma bigimlerinin pozitif ve negatif
dinamiklerini de i¢erebilen bir yapidadir. Evin i¢inde agiga ¢ikan temsillerin yarattig: tim

imgeler her haliikarda bir ruh durumunu agiga ¢ikartacaktir.

Insanin sehir hayatinda, evrensel kaygilar1 ile basa ¢ikmak admna gelistirdigi
yontem ve arayislarin1 deneyimledigi yer, evidir. Bachelard sehirlerdeki evlerden
bahsederken, biiyiikk kentte oturanlarin iist iiste konulan kutularda yasadiklarimi dile
getirir. Sehir yasaminda evlerin kokii yoktur, odalar kaldirimdan catiya kadar st {iste
yigilmistir. Sokak ve binalarin isimleri, daire numaralari insana ait saymaca deligin kime
ait oldugunu ve yerini belirler. Eve diiz ¢izgi hakimdir bu sebeple ilk bakista evin
gercekligi tasarlanmis, insa edilmis parcalardan olusan geometrik yapiyi ifade eder. Bu
denli bir okuma da ev ve mekan arasindaki iligkilerin yapayligi farkli kavrayis
bi¢imlerinin agiga ¢ikmasini gii¢lestirir. Sehir evleri dort duvar arasi bir tiir geometrik
alan1 ifade ederken imge ve esyalar evi dolab1 andiran saymaca bir delige doniistiiriir.
Geometrinin hakim oldugu bigimsel varolus ile yasanan mekan arasindaki karsitliktan
dogan dinamik birliktelik, geometrik mekan lizerinde egemenlik kurar. Ev, bilinmezligi
ve belirsizligi tanimlayan bir varlik olarak kavranir kavranmaz geometrik nesne insanca
olan ile iliski kurar. Boylelikle ev, canlilig1 barindiran bir igsellik algisi ile insana yeni
deneyim ve diissellik alan1 acar. (Bachelard, 2008, s. 65-92) Insan ev ile gelistirdigi
dolaysiz iliskisinde, yasamin tiim dayatmalari karsisinda korunakli bir alan yaratarak,
bilinmezligi kavramaktadir. “Yasamin ilk ¢abasi kabuk olusturmaktir” (Bachelard, 2008,
s. 176). Ev genel yapisi itibari ile belli sinirlar1 olan bir yapi ise de insan evi araciliiyla

kendi otonom alanlarini yaratir ve varolusunu giivence altina alir.

Sanat¢1 icin bir atolyede esasen ev ile baglantili dinamikleri igerir. Cesitli ruh
durumlarmi igeren atdlye ortamina iliskin, heykeltiras Paul McCarthy’nin (Gorsel:3.1)
“The Box” isimli yerlestirme calismas1 6rnek gosterilebilir. Paul ¢alismasinda, atolye

ortamini biiyiik boy bir tahta kutu yaparak tekrardan insa etmistir. Yerlestirme disaridan
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bakildiginda basit bir sandik gibi goriinse de McCartyh’nin Kariyerinin baslangicindan
bugiine kadar yaptig1 kapsamlikreasyonlara gonderme yapan 3000’den fazla nesne, kutu
ve ekipman vardir. Kutu devaminda 90 derece egilir ve izleyiciye gergekiistii mekansal
bir deneyim sunarken, kendisine ait her seyi agiga ¢ikartmaya isteklibir sanatci portresi

cizer (http-35).

Gorsel: 3.1. Paul McCartyh, “The Box”, 1999, Berlin
Izleyici calismalarin mutfagini, sahne arkasmndaki siireclere iliskin detaylar
bilmez. Onlarin sergi salonunda yer alan son halleri ile karsilasir. Ureten kisi icin iiretim
asamasinda agiga ¢ikan igsel dinamikler sarsici,heyecan verici ya da yipratici olabilir.
Carthy’in atolye ortaminin devaminda hareket kazanip kirilgan ve saldirgan bir hale
bliriinmesi, her seyin birbirine karigti§i goriintiiler ile sonuglanir. Bu goriintii daha ¢ok
sanatsal iretimin fiziksel ve zihinsel siireglerine odaklanan dolayisiyla da iiretim

asamasinda agiga ¢ikan dengesizruh hallerini yansitan bir ana isaret ediyor, gibidir.

Gorsel: 3.2. Gregor Schneider, Totes Haus ur ( Olii Ev ), 2001, Almanya
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Bir tiir olumsuzlamay1 konu alan ve negatif bir ruh durumunu agiga ¢ikaran Gregor
Schneider, terk edilmis bir evi hem yasam alant hem de sanatsal eylemlerini
gerceklestirdigi bir atdlye olarak kullanmaktadir. “Olii EV” caligmasini; ahlaksizligin,
ihlalin ve akil hastaliginin i¢kinligini sokakta bagirmadan ima etmenin yollarini1 aramak
ile ilgili oldugunu dile getiren Schneider, evi potansiyel olarak hos bir seyden endise
verici bir seye doniistiirmeyi hedefler. Odalar siireksiz ve diizensiz eylemler ile yeniden
insa ederek evin formunu bozar ve yeni deneyim alanlar1 yaratir. Schneider Olii Ev’de
bir ortamin temel degiskenleri olan mekan, 11k ve yalitimi1 manipiile eder. Penceresiz ve
rahatsiz edici uzamsal boyutlara sahip odalar iretir ve icinde kafa karistirict
aydinlatmalar kullanir. Bu kosullar altinda ev erisilemeyen, goriilemeyen, sinirlarin
¢izildigi yalitkan bir kap haline gelir. Izleyicinin bulundugu ortama uyum saglamasini
zorlastiran Olii Ev’de mevcudiyet yokluk ve bir tiir olumsuzlamadir. Schneider ev
ortaminda aranan istikrar ve giiven imgelerinin olusmasini engeller. Bu sekilde yeni bir
var olug kazanan ev ile evin belirsizligini garanti eder. Boyle bir ortamda izleyicinin, evin
hangi odasinda olduguna iligskin kendi hafizasina giivenmesi de imkansizlagir. (http-36).
Insan zamanla yabanci olana alisir fakat kisi icin tanidik olandan tanidik olmayana
gecerken dogru goriinmeyen, dogru hissettirmeyen o gizemli alan ile iliski kurmak
konusunda her zaman endise verici, kaygilt bir ruh durumu agiga ¢ikar. “Ev, manzaradan
da ¢ok “bir ruh durumudur”. Bir tek dis yanlartyla bile yeniden-iiretilmis olsa da bir

mahremiyet dile getirir” (Bachelard, 2008, s. 119).

Gorsel: 3.3. ve Gorsel 3.4.John Bock, “Lombardi Bangli”, 1999, Isvicre

Ev ve ev yasami tlizerine diisiinen John Bock, (Gorsel: 3.2.) (Gorsel: 3.3.)

“Lombardi Bangli” isimli yerlestirme ¢aligmasinda, yasamin tiim dayatmalarina karsi
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gelistirdigi absiirt ve coskulu iligkilenmelerinde ev yasamini betimler. Gergeklestirdigi
performanslar ile izleyiciyi siradanligibozmaya, yasami elestirmeye ve ondan keyif
almaya davet eder. Eski ekonomi Ogrencisi olan John Bock, heykel ve performans
disiplinleri ile ilgilenir. Komik, absiirt ve esrarengiz bulunan performanslari rustik
soytariliktan karmasik didaktik oyunlara ve multimedya psikodramalarina kadar ¢ok
cesitli tiirleri igerir. Bock performanslarinda kendisi ve topluluk i¢in hazir nesnelerden
kaba kostiimler ve bir¢ogu énemsiz olan basit aksesuarlardan setler kurarak uyumsuz
zeminler yaratir. Genis alanlar1 kaplayan bu diizenlemelerinde, bazilar1 kendi tizerinde
olmak {izere dliimciil derecede ciddi bilimsel deneylerde yapmaktadir. izleyiciyi siirekli
olarak saskina geviren Bock, sergisiiresince asir1 duygusal plaklar ¢almakta ve ortamdan
bagimsiz videolar gostermektedir. Birbirinden bagimsiz eylemleri kasvetli kimlik
dramalarina degil, -izleyiciyi harekete gegiren motivasyonlara dair inanilmazbir i¢ gori
ile- parodi ve abart1 igeren mizahi bir tiyatro tiirli insa ederek, kontrolden ¢ikmanin
hallerine odaklanir. Eylemleri kafa karistiric gibi goriinse de 6zerk 6zneler arasinda igsel
bir mantigin olmadigigergegini yansitir (Grosenick ve Riemschneider, 2005, s. 32). Bock
-izleyiciyi giindelik hayatin siradanligindan kurtarmak igin- parodi ve abarti i¢eren teatral
teknikler ile modifiye ettigi olay orgiilerinde, ¢esitlenen ruh hallerini bir araya getirir.
Kiiltiir ve toplum diizenini iceren imgeleri, sanat tarihi gerceklerini ve yasamsal diizeni
stirdiirmek i¢in bastirilan anarsik, trkiitiicii, kaotik duygular absiirt ve tiyatral sahneler

ile ortaya koyar.

Ev, yasamin tiim diretmelerine karsi sundugu yeni deneyim alanlari ve imgeleri ile
insana yeniden direnmesi igin Yyollar gosterir. Konuya iliskin, Bachelard ev ile
iliskilenmede bir tiir gocuk¢a kavrayistan, gocugun ya daoyuncaklarin diinyasina ait
imgelerden, minyatiirlestirmeden bahseder. Minyatiirlestirme, bilinmezligin diinyasinda
insanin kiigiik risklere girerek kendi yasamini diinyalastirmasini saglar (Bachelard, 2008,
s. 239). Var olanin fiziksel kavranigi ancak diislem giicii ile yasayan seylere doniisiir.
“Ev, diislemi barindirwr, diis kurant korur, ev, huzur icinde diis kurmamizi saglar”.
Baudelaire, sehir kigin saldirisina ugradiginda, bir evin mahremiyet degerinin
yiikseldigini dile getirir. Kis mevsiminin yasami zorlastiran sartlar1 insana evei yasamini
hatirlatir. Evin disinda ise kar, evrenin kocamanligini ve tiim belirsizliklerini, tek bir renk
ile kaplar. Yasam yavasglar, sessizlesir, disartya dair bellegimizdeki tiim olumsuzluklar
gizlenir. Bu sebeple disarinin varligr azaldik¢a evdeki her sey tekrar yasam bulur ve

mahremiyet duygusu giiclenir. Ev insan yasaminda onu gokten inen firtinalar1 karsi
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korudugu gibi yasamda karsilagtig1 firtinalara kars1 -stireklilik yoniinde verdigi 6giitler
ile- diinyada olan bir varlik olmaya devam edecegini hatirlatir. (Bachelard, 2008, s. 41,
81, 91).

Disarida kotii hava kudurup dururken, atesin oniinde duydugum refah tiimiiyle hayvansi.
Deligindeki fare, yuvasindaki tavsan, ahirindaki inek de ayni benim kadar mutludur. Boylece,
refah bizi siginagm ilkselligine geri gotiirmiis olur. Ise fiziksel olarak bakildiginda, sigindig1

duygusunu algilayan varlik, kendi iistiine kapanir, ¢ekilir, dertop olur, saklanir, gizlenir
(Bachelard, 2008, s. 148).

Evi yasayan biri igindiislem evin her yerindedir. Ornegin, evin koseleri diislemicin
giizel bir oOtekidir. Bir evdeki her kose insanin dertop olmaktan, kendi iistiine
kapanmaktan hoslandigi bir yalnizliktir. Koseler insanin en derinde barindirdigi ¢ok eski
imgeleri canlandirir. Canli varliklara 6zgiti degerlerin ilkini hareketsizligi saglar. Kuytu
siginak hareketsizligin dogurdugu igsellik algisi ile biiyiir. Golgeler duvar, esya ve
mobilyalar bir mekan, ortii ise ¢atidir. Boylelikle hareketsiz bedenin gevresinde imgesel
bir oda olusur. Diigleri canli tutmanin en abartili hali giinliik yagsamin siradan rutinlerinde
aciga ¢ikar. Ev isleri, evi etkin bigimde korur. Ev isleri yakin ge¢misi yakin gelecege

baglar ve var olmanin giivenligi i¢inde tutar, evi. (Bachelard, 2008, s. 205-207).

Mutlu olabilme yetisi, pratik yagamina zarar vermek bir yana, pratik yagsamindaki edimleri
besliyordu. Bir ¢arsaf ya da bir 6rtii yikarken, ekmek dolabinin tabanini temizlerken, bakir
bir samdani parlatirken ugrasina canlilik katan, yorulurken sevingle davranmaya iten o kiigiik
kipirtilar yiikselirdi ruhundan. Yeniden iginin derinlerine inmek, kendi dogaiistii imgelerini
keyfince izlemek i¢in isinin bitmesini beklemezdi. O diyara 6zgii bigimler ona, ancak en kaba
isleri yaparken kendini gosteriyordu. Diis kurdugunu hi¢ sezdirmeden, melekler esliginde

yikiyor, toz aliyor, siipiiriiyordu (Bachelard, 2008, s. 115).

Giin i¢inde insanin olagan ritminde hareketinde oldugu sey bambaska anlamlar
kazanir. Toz igindeki esyalari silip yeni yerlerine baskabirlikteliklerle konumlandirirken,
durulanan bulasig1 sepetteki yerine dikkatlice birakirken ya da makineden ¢ikan
camagirlari ip lizerinde alelade dagitirken yaratilan diizen ¢ok eski bir ge¢misi bugiine
cagirir. Her seye dokunmak, onlar1 yeniden yapmak ve esyalara fazladan jest katmak...
Giinliik yagsamin siradan rutinleri ge¢mis ve bugiiniin yeniden kavranmasi noktasinda, ev
ve eve iligkin varliklarin ortiik potansiyellerini hatirlatan edimlerdir. Nesneler odanin
icinde yeni mekanlarii yaratirken, insan evine kok salar ve aidiyet hissini giiglendirir.

Dolayisiyla insanin en koklii aidiyet mekan evidir. Aidiyet, insanin bulundugu ortamda
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algiladig varliklarla olan etkilesim ve iligkiler biitiinii olarak degerlendiriliyorsa da ev

aidiyeti yalmzlik iizerine kuruludur. Insan evinde yalnizlig1 yasar.

Gecemis yalnizliklarimizin tiim uzamlari, iginde yalnizlik acist ¢ektigimiz, yalnizligin tadini
cikardigimiz, yalmzhig1r aradigimiz, yalnzlikla uzlastigimiz uzamlar igimizde silinmeden
kalir. Daha kesin olarak sdylersek, insan bunlar1 &zellikle silip atmak istemez. Yalnizliginin

bu uzamlarinin kurucu nitelik tasidigini i¢giidiisel olarak bilir (Bachelard, 2008, s. 45).

Insanin yalnizlig1, diislerini barmdirmak igindir belki de ve ev, yalnizlig1 yasayan
icin sonsuz bir diislemin tahayyiiliidiir. Insan yasaminin siirdiiriilebilirligine olanak
tantyan ev; onun deneyim, an1 ve diislerini muhafaza eder. Insan asil olarak zamansal bir
varliksa da anilart ancak bir mekan ile baglanti kurabildigi 6lgtide var olabilir. Evde
gecmis, bugiin vegelecek i¢ ige gegmistir ve yasamda ancak boylesi bir karsitlik iginde
algilanabilir. Bachelard’a gore ev kisinin kendisi, bigimi, en dolayimsiz ¢abasidir. Insan
ruhu bir konuttur ve insan evleri, odalari animsayarak kendi i¢inde konaklamay1 6grenir.
(Bachelard, 2008, s. 160, 31). Ev insan dogasinin temel giicii olan imgelemi
barindirdigindan, ev iginde agiga ¢ikan tiim hal ve olgular insan ruhuna ve yasamina
yonelik ¢oziimlemeler sunar. Bu sebeple ev insani, ruhunu ve yasami siirekli olarak

yeniden bigimlendirir, tadil eder.

3.1. Evcil Egyalar

Insan evladi diinyaya geldiginde hali hazirda var oldugunu diisiindiigii esyalar,
insan yagaminin merkezinde olan bir¢ok sey gibi toplumsal uzlasi sonucu varliklarini
ortaya koymuslardir. Esyalar insan igin yasamsal bir gereklilik degeri tasgimamakla
birlikte yalnizca yerlesik hayat ve sonrasini kapsayan topluluklara ait tiriinlerdir. Fakat
bugiiniin diinyasinda, pratik ve islevsel degerleri ile giinliikk yasami kolaylastirdiklarindan
modern insan i¢in esyasiz bir yasam diizeni imkansizdir. Dolayisiyla giinliik yasamin
siradan nesneleri bugiiniin diinyasinda insanin gii¢lii bagimliliklar gelistirdigi fenomenler
halini almistir. (Gorsel:3.5.) Gilinliik yasamin aligkanlik nesneleri evrendeki olaylara,
ortak yasama kars1 duyarsiz, ev heykelleridir. Heykel fikrinde oldugu gibi esyalara da
insani durumlarin kisisellestirilmesi noktasinda sorumluluk yiiklenir. Yalniz basit
islevselligi ile sunulan nesneler, insanin ihtiyaglari dogrultusunda, varolus niyetinden
farkli anlamlar kazanir. Bu yoniiyle nesneler insana yyeni deneyim alanlar1 sunar. Seyler
ya da seylerin olus sekli, insani duyarlilik ile cansiz varliklarin disinda algilanan daha

karmasik baglamlar ile canlilik kazanir.
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Gorsel:3.5. Do Ho Suh, “Numune Serisi, Tuvalet”, 34 x 150,1 x 76,5 cm, polyester kumas, 2013, ABD

Insan bir 6tekiyi ancak kendi canlilik deneyimleri ile algilar ve yorumlar. Marinetti
nesnelerin daha ¢ok insanlarin yoklugunda, kendi yalnizliklar i¢inde yavas yavas garip
bir fantastik yasam kazanarak etkileyici ve gizemli telkinlerle dolu duruslara sahip
olduklarini dile getirir (Francalanci, 2012, s. 99).

Konuya iligkin, Rob Fischer’m (Gorsel:3.6.) “Kiigiik Trajediler” isimli melez
heykel ¢alismasinda, nesneler insani islevsellik sdyleminin 6tesinde bir varligin gesitli
halleri olarak karsimiza ¢ikar. Uyumsuz islevlere sahip nesnelerin yapilara boliinmiis
pargalarmin sistematik olarak birlesimini sunar. insan yasamini degistiren, saptiran bir
dizi kritik se¢im ve dramatik anlardan alint1 yaparak hayatin1 anlamlandirmaya ¢alisan
Fischer’in evcil esyalarla kurdugu dolaysiz iligki anlam arayislarindaki ifadesini
giiclendirir. Heykellerinde ev ve eve iliskin varliklar1 konu alan hikayeleri birlestirir.
Esyalarin tarthe gdmiilii bireysel hikayelerine odaklanan Fischer ¢aligmalarinda dnceki
heykellerini pargalayip tekrardan kullanir. Fischer i¢in yeniden birlestirilen her nesne
kendi ge¢misini igerir. Bu sebeple Fischer’in galismalar1 ‘ge¢misinizin sizi birakmayi
reddetmesi’ olarak gordiigii seyi sahneler (Sergio, 2007, s. 109).

Kiiciik Trajediler isimli ¢alisma ilk bakista izleyiciyi rahatlatici bir sekilde tanidik
olan ile karsilastirsa da Fischer, tanidik olani islevsel ve bi¢imsel var oluslarindan
kopartir. Nesneleri insani islevsellik arzusu disinda baska bir varolusta nasil olabilecegi
konusunda sorgulamalara gotiiriirken izleyiciyi varliklarin ortiik potansiyellerini

kesfetmeye yoneltir.
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Gorsel:3.6. Rob Fischer, “Kiigiik Trajediler”, 59 x 157 x 173 in¢, Celik, cam, sandalyeler, kayik,
kamyonet kasast, ugak, govde, romork, borular, isiklar, vantilator, kontrplak, ahsap doseme, kagitlar,
boya, 2005, ABD

Evcil esyalar insanin evcil ufkunadair figiirlerin bigimsel diretmelerini de agiga
cikartir. Kapi, pencere, masa, sandalye gibi mekanlar arasinda baglantt kuran tanidik
nesneler yapilma amaglarina kars1 ilgiyi siirekli kildiklarindan insanligin giivenini
kazanan oteki varliklardir. insanin tamidik olana ilgisi ve baghiligi bu varliklari

evcillestirmis ve insan yasamina kok salan fenomenler haline getirmistir.

3.1.1. Mutfak, Masa ve Sandalyeler

Evdeki her sey zeminle temas ve denge goz Oniinde bulundurularak tasarlanir,
Oornegin yemek masas1 dort ayagiyla yere saglam bir sekilde basar. Tiim varliklar yer
cekiminin diretmelerine karsi ancak sanat ya da ev gibi dolaysiz bir iliski i¢inde
diisiinceye doniisebilir. Ornegin, yemek masasinda agi3a ¢ikan solensel sohbetin heyecan
verici kesismeleri, anlamin yollarin1 savusturur. Boylelikle masada her tiirli ¢eliski
yeniden anlam kazanir. Varliklar arasi iligkinin tiim formlarina eslik eden masa, insani
yalmzca bedeninin st tarafinda kalan pargalar1 goriinecek sekilde konumlandirir.
Insanin bir yasami siirdiirme istegini, masada aciga cikan iliskilerden ve gelistirilen
stratejilerden baslayarak kendini gosterdigini sOyleyebiliriz (Francalanci,2012, s.115).
Topluca yemek yenilen bir masada, masaya iliskin tiim varliklar bir durumu karsilikli
olarak paylasmak, iletmek durumundadir. Masa varliklarin tasarimlari disinda
potansiyellerini kesfedebilecegimiz bir diizlemdir.

O zaman, masa, Ortliniin istiindeki Flaman artiklariyla, sivri (gatallar) keskin (bigaklar),
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sabirlt (kasiklar), yiiceltici (kadehler), titiz (ekmek kirmtilar1) diisiincelerin, kirigikliklar
diizelterek, pecetelerle oynayarak kopiiklil sarap tipalarmin tel kafesiyle figiirler yaparak,
zeytinyagi, tuz ve haclarla batil inang gosterileri yaparak, tirnaklar ve aletlerle ¢iziktirerek,
diizelterek, vurarak ve sarsarak, yollanacagi bilingalti diizlemine doniisiic” (Francalanci,

2012, 5. 116).

Insana ait ve kendiliginden olan bu eylemler, insanlarin birbirlerine giiven insa
etme, canliliklarin1 kanitlama yollaridir. “Donatilmis masaya konulan her aracin bir
tasarim Oykiisii, ama ayni1 zamanda ozellikle sanatsal gozle bakildiginda, onu bir tiir
siirsel heykele doniistiiren bigimsel simgeselligide vardir” (Francalanci, 2012, s. 121).
Yemek masasinda her sey eslikgisi ile var olur. Yemek insanla, icecek ve hatta yemegin
ne olduguna gore degisen sunum nesneleri ile var olur. Dolayisiyla mutfak, oturma
diizenleri, besinleri pisirme ve tiiketme yontemleri gibi gesitli eslik¢ileri betimleyen bir
kiiltiirli, 6nceden O0grenilmis davranis kaliplarini barindirir. Mutfaga dair eylemlerde,
besinlerin pisirilmesi ve tiiketilmesine iliskin davramig kaliplar1 ele alindiginda
Arjantin’de dogup yasaminin ¢ogunu New York ve Berlin’de geciren Tayland’l1 Rikrit
Tiravanija’nin  (Gorsel:3.7. ve Gorsel:3.8.) “Isimsiz (Bedava)” adli performans

calismas1 Ornek verilebilir.

Gorsel: 3.7.ve Gorsel: 3.8. Rikrit Tiravanija, “Isimsiz (Bedava)”, muhtelif boyutlarda, karisik teknik,
yerlestirme goriintiisii, 2011, Museum of Modern Art, New York.

Isimsiz (Bedava) adli ¢alisma, Tayland mutfagina ait tariflerde yer alan besinlerin,
Tiravanija’nin yasamini siirdiirdigii metropollerde nasil donistiigiini konu alir.
Kiiltiirel aktarimlardaki degisimi vurgulamak i¢in ayn1 pilavi Tayland mutfagina ait tarif
ve metropollerde tiiketildigi sekli ile pisirir. Sergi salonuna kurdugu mutfakta,
izleyenlerin bakislar1 ve sohbetleri karsisinda sergi siiresince pilav pisirip, ikram eder.
Tiravanija’nin tavri basit ancak doniistiiriiciidiir. Geleneksel sergileme yontemlerinin

dokunulmaz mistikligini keyifli bir katilimc1 deneyime doniistiiren Tiravanija’nin
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yaklagimi katilimcilarin farkli giinlerde tekrar gelmesini saglamistir. Yemek, beslenmek
gibi fikirlerinde begeni ve oOtekilik kavramlari iizerine diisiinen Tiravanija, yemek

kiltiiriinii antropolojik ve arkeolojik yaklasimlarla irdeledigi performatif ¢alismalar

tiretmektedir. (Wilson, 2015, s. 356).

Mutfaga dair davranis kaliplari estetik degerin yaninda tarihi ifsa eden anlamlar1 da
igerir. Konuya iliskin, Claude Levi-Strauss “Masadaki Gorgii KurallarininKokenleri” adli
kitabinda, besin ve yemek tarifleri gibi dogal maddelerin kiiltiirel olaraknasil islendigini
ele alir. Bitki, meyve, baharat ve igecek gibi mutfaga ait her maddenin koklerinin fetih,
soygun ve se¢mece manipiilasyonlar ile nasil melezlestirildiginin tarihini arastirir.
Yemek pisirmek; mutfaga ait baharat, bitki gibi organik veya tava, bigak, catal gibi
inorganik malzemeleri tanimanin yaninda malzemelerin uyumlu birlikteliklerinin
¢oziimlenmesini gerektiren bir disiplini igerir. Gidaya doniisen Ogeleri tiitsiilemek,
marine etmek gibi ¢esitli pisirme yontemlerinin kodlandigi ilke ve kurallar1 igeren
uygulamalar; okul, deney, aliskanlik ve gelenek gibi durumlar1 6n varsayar. Besini,
simiilakra doniistiiren tarif, formiil veya kuramlar1 uygulamanmsonucunda besin asla
kendi 6zgiin bi¢imine benzeme zorunlulugunu tasimaz. Bu sebeple denebilir kiyemek,

koken ve kimligin aranmadig1 6zgiin bir yaratidir (Francalanci, 2012, s. 121-122).

Mutfak bir evin laboratuvari, sonsuz deney alanidir. Dolayisiyla da hi¢bir yontem
ve teknik mutfak iginde birlesen doganin sundugu biiyiilii koku, tat ve kivam i¢in ayni
bi¢im ve sonucu yakalayamaz. Bu sebeple mutfak tiretimi deneyim ve birikim gerektiren,
sanatsal bir cabanin iiriiniidiir. Ozetle mutfak, ev i¢inde bir seylerin siirekli olarak iiretilip
paylasildig: pratik edilen bir yer, performansalanidir. Insanligin mikro kozmosu olan
mutfak onun mucizevi evrenini tanimayan biri i¢in ise yalnizca tiikketim alanidir. Konuya
iliskin Zeger Reyers’in (Gorsel:3.9.) elestirel bir dille yeni diinya modelini betimledigi
“Rotating Kitchen™ isimli performans calismasi 6rnek gosterilebilir. Zeger Reyers onceki
calismalarinda mobilya, oyuncak ve ev makineleri gibi giinliik nesnelerde canlimantarlar
biiyiitmiistiir. Izleyicinin nesneler iizerinde yasayan bir icerik olarak goriintiiledigi
mantarlari, Sergi sonunda pisirip izleyicilere servis etmistir. Bu performansin ardindan

“Doner Mutfak™ isimli ¢aligmasini gergeklestirir.
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Gorsel: 3.9. Zeger Reyers, Rotating Kitchen, 2009, Almanya

Calisma, besinlerin buzdolabinda tutuldugu, derin dondurucuya atildigr ve
malzemelerin bir yemege dontistip, tekrar 1sitildigi ya da tiiketmeden dogrudan ¢iiriimeye
de terk edilebildigi bir mutfak olarak diinyay: betimler. Sergi salonunun ortasina kurulan
mutfakta, as¢1 olagan seyrinde yemek pisirmekte ve kirlettigi mutfak esyalarini bulasik
makinesine yerlestirmektedir. Masalarin iizeri tencere, tabak, baharat, sebze ve acik sarap
siseleriyle doludur. As¢inin muhtemelen mola vermek i¢in mutfaktan ¢iktig
diigiiniilirken, ag¢g1 mutfaktan uzaklastigi anda mutfak yavag yavas egilmeye ve donmeye
baslar. Mutfaktaki her sey ilk basta kaymaya ve cok ge¢cmeden parcalanmaya baslar.
Degisim ve ciiriime siireci, insanin yiyecekleri nasil bilingsizce israf ettigi tizerinden -
insan yagaminda varolugsal bir nitelik kazanan- tiiketim kiiltiiriine de atif yapar. Doner

Mutfak ¢alismasi kontrol edilemez bir sarsicilikla bugiiniin diinyasini betimler (http-37).

Esasen Reyers’in ¢alismasinda oldugu gibi masa da sabitligi yakalayan her sey
devaminda harekete, goriinmeyen tek bir yonelime, yok olmaya dogru gider. Bu stirekli
tekrardir. Mutfakta ya da yemek masasinda agiga ¢ikan tiim halve olgular insanin yok
olmaya kars1 sanat yoluyla zafer taniklig1 yaptigi anlara karsilik gelir. Bu sebeple masa;
iizerinde yemek takimlarinin, yiyeceklerin ya da bedenlerin hareket ettigi tanribilimsel

bir diizlemdir. (Francalanci, 2012, s. 107-109).
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Gorsel 3.10. Do Ho Suh, “Passages”, ger¢ek nesne boyutlarinda polyester kumas, 2017, London
Yalniz masa ve masanin iizerindeki nesneler degil sandalyede yaratilan anlam

iligskilerine bagimli bir yasam siirer. Sandalye de digerleri gibi bir tasarim {iriind,
islevsel bir nesne olmanin yaninda islevini yerine getirirken 6ngériilemeyecek sekillerde
insani 6geler ilekisisellestirilmekle karsi karsiyadir. Sandalye tizerinde oturan insan
oncelikle bambagka iligkilerin derlendigi bir betimleme i¢ine kabul edilir. Onun bigimi
evi sosyallige, konusmaya, gevsemeye, oyuna, diislinmeye ve yemek yemeye davet eder.
Bir sandalye tek basina var olamaz. Bir mekanin igerisinde, kendini birakma (yatak,
divan, hali) ile calisma (yaz1 masasi, masa, yemek masasi) arasinda var olmakta 1srar
eder. (Francalanci, 2012, s. 91-96). Sandalye ve masanin siirekli birlikteliklerinden dogan
anlam imgeleri ev yasami pekistirir.
3.1.2. i¢cerisi-Disaris1 Diyalektigi, Kapi ve Pencereler

Evin i¢inde kurulan yasam disariya, sokaga yansitildiginda farklilasir. “Igerisi ile
disarisi, niteleyici sozciikleri ayn1 bigimde kabullenmez; bu niteleyiciler ise bizim
nesnelere katilmishgimizin dlgiisiidiir. igeriye ve disariya bagh olan niteleyicileri aym
bicimde yasayamayiz” (Bachelard, 2008, s. 308). Bu sebeple igerisi ve disarist arasinda
baglant1 kuran bir geciss6z konusu olmalidir. Kap1 ve pencere evin disariya agilan veya
kapanan baglantiaraglaridir. Bu gegis nesneleri sayesinde insan mahrem yasami ve disari
arasindaki iliskinin belirleyicisi olur.

“Kapi, bir ‘aralik kalma’ acunudur.” (Bachelard, 2008, s. 316). Do Ho Suh’ un
(Gorsel:3.10) “Passages” isimli heykel esyalar serisi insanin, nesneler araciligiyla
kamusal alan ile nasil etkilesime gegtigini arastirir. Caligmalarinda Kullandig
malzemenin saydamligi, mekan ve igindeki varliklarin hem fiziksel hem de diissel

anlamda gériiniislerinin nasil genlesebilecegi noktasinda fikir sunar. Izleyiciler Suh’un
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calismalarinda bireysellik, kolektif hafiza ve anonimlik arasindaki iliski bi¢imlerini

diistinmeye yoneltilir (http-38).

Kap1 agma ve kapama gibi basit islevselligi ile kendisi disindaki varliklarin anlam
iligkileri yaratmasina olanak tanirken, insan kapi araciligiyla bu iliskinin belirleyicisi
olur. Otekine karsi séz hakkina sahiptir. Disaridan iceriye girmek kisi veya kisiler
tarafindan karsilanmay1 gerektirir. Bu sebeple kapinin maddi varligi askida ve karasizdir.
Kapiyalnizca dogrudan bedenlerin dahil oldugu -igeri ya da disari- fiziki bir gegise iliskin
eylem ve davranislar igeren insani bir karar sonucu hareket kazanir (Francalanci, 2012,
S. 133-136). Dolayisiyla, kap1 disart ve igeri arasindaki 6teki varliklarin potansiyellerini canli

tutar.

Evin i¢inde ise pencereler, insana daima disarinin, bir 6tekinin varligini hatirlatir
ama ayni zamanda mahremiyeti de savunur. Pencere insan1 korunmus bir ortam i¢inden,
kendi varligimmin goz araligi ile disariya taniklik etmesine ya da yasami paylasmasina
olanak tanir. Bu sebeple giiglii imgelere sahip bir evcil nesnedir. Pencere zaman ve
mekana iliskin diyalektik dinamikleri durdurarak, goriisii hareketsizlestirir. Sinema da
retina tizerinde kalicilik {ireten alginin, bu anlik hareketsizlestirilmesinden dogmustur.
Goriinen her sey gercegin penceresinde sabitlenir. Gormek eylemi, bir duyu organi olan
goziin onceden ruhun penceresi olarak tanimlandigi seye karsilik gelir. Pencere,
atmosferin degisen tonalizmini 1ralayan mekdn ve zaman ile icerinin yapay ve
degismeyen havasina ait mekan ve zaman kendi aralarinda iliskiye ve celiskiye sokar.
Konuya iliskin, Ronesans’ta sanatgilarin veya din adamlarmin odalarinin pencereden
resmedildigi tablolarda yalnizca igeriye iliskin vurgularin varligina rastlanir. Bu tek
tarafli iligkinin varligit Modern sanatta pencerenin kavramsal ve ruhani anlam iliskileri
yaratmasina kaynaklik eder. Modern donemde yasamin c¢esitli halleri, evin i¢inden
disartya, sokaga acgilan pencerenin goziinden betimlenmistir. Modernite igin sinirin
simgesel figiirli olan pencere postmodernite de kendi kendini yoneten bir arayiiz olarak
karsimiza ¢ikar. Postmodern doénemde pencereden goriilen ile yasanan arasindaki
farkliliga vurgu yapilir. Boylelikle pencere, -insanligin daha 6nce betimledigi haliyle-
uzaklik ve gorlintirligiin kiiltiirinden -Window’dan Windows’a uzanan- teknolojik
evrimi betimleyen katilim, paylasim ve erisebilir olana, simiilasyon kiiltiiriine doniisiir.
Iceriden disariya, diisiinceden gdsteriye, sanattan estetik medyaya uzanan bu yol, diinya

gercekliginden simiilakrin gergekligine gegisi temsil eder. Maddenin asildigi bir diinyada
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pencere insan1 yapay zekanin boyutlar arasi diisiince alanina gotiiriir (Francalanci,2012, s.
163-169). Bugiiniin diinya tasarisinda igeri ve digar1 arasindaki mesafeyi korumak
olanakli degildir. Pencere artik ekonomi, teknoloji, teknik ve bilgi arasinda bambagka

anlamlara biiriinen toplumsal bir uzlaginin tiriintidiir.

Modernizm ve postmodernizm arasindaki siiregte bilgi asamali olarak gl
kazanmis, derinlik ve yiizey iizerine ¢alisilmaya baglanmistir. Bakis gézden; magara,
resim, televizyon ve bilgisayar gibi sanal pencereler ile asamali olarak zayiflatilmistir.
Dijital varlik bilim ve fizik bilimlerinin simiilatif birlikteligi giic kazanmistir
(Francalanci, 2012, s. 169). Bu sebeple insanligin bugiinkii yagsam bigimi ve davranig
formlar1 ge¢misten giiniimiize gelisen bir tasarinin sonucudur. Insan iiretimi olan her
nesne kendi dénemine 6zgii kiiltiirel, sosyal ve ekonomik degerleri betimleyen bir belge
niteligindedir. Bugiiniin diinyasinda var olanin dogal, yapay ayrimin bulaniklagmistir.
Varliklarin dogal veya yapay oluslar1 yasami diizenleyen belirlenimler ile bir arada
ilerlemektedir. Bugiin var olan her tasar1 evrensel 6lgekte teknolojik olarak yayilim

gosteren, 6zde rasyonel bir yapiy1 betimleyen tekniktir.

Gorsel: 3.11. ve Gorsel: 3.12. Cory Arcangel, Tek Basina Oynanan Cesitli Bowling Oyunlar: (diger
adwyla SampiyonuYen), Hack 'lenmig video oyunu kumandalari, oyun konsollari, kartuslar, CD ve video,
muhtelif boyutlarda. Yerlestirme goriintiisii, 2011, Londra

Boylesi bir teknigin iirlinii olan video oyunlari, internet ve bilgisayarlardan ¢ok
daha Once insanin paradigmalari kirabildigi ve igine girebildigi bir evren géstermisti.
Konuya iligkin, “Tek basina Oynanan Cesitli Bowling Oyunlar1” isimli ¢ok ekranli
video calismasi1,1970’lerden 2000’lere kadar iiretilen gesitli elektronik oyunlarin bir
arsivini sunar. Cory Arcangel, elektronik oyunlardaki goriintii ve ses sentezleri ile
izleyicilerin gorsel ve isitsel duyularina saldiran ¢alismalar {iretir. Kronolojik sekilde

yansitilan oyunlarda grafik ve goriintii simiilasyonlarinin giderek kusursuzlastigi
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goriiliir. Sergi salonunda yer alan oyun konsollar1 da yerlestirmenin bir parcasini
olusturur fakat calismanin adinin da iddia ettigi gibi, izleyicilerin onlara dokunmasi
engellenir. Arcangel’in galismasinda izleyiciler hazza dayali rekabetin bir pargasi
olamamakla birlikte Arcangel’in 6nceden oynadigi oyunlarin eski kayitlarini
izlemektedir. Uretim hizinin artmasiyla beraber eski siiriimlerden yeni siiriimlere
aktarilan kisitlamalar1 vurgulamak amaciyla mevcut iriin ve isleyislerini degistirir.
Arcangel, teknolojiyle ilgili beklentileri, 6zellikle de teknolojinin ‘sihir gibi bir sey
oldugu’ diisiincesi ile oynar. Bos zamanin faaliyet gdstergesi olan bu eglenceyi bos
timitler veren bir ugrasa doniistiiriir. Calismalarinda mekanik heykel, dijital baski,
internet kaynakli video gibi birbirinden farkli form, yontem ve teknik kullanarak
simiilatif evrenin tuhafligina vurgu yapar. Arcangelgenel olarak eylem ile temsil, somut
ile sanal arasindaki aligilmadik durumlari betimledigi ¢aligmalar tiretmektedir (Wilson,

2015, s. 44).

Bugiiniin diinya tasarisinda sonsuz islevselligi i¢inde barindiran bilgisayarlar,
kiiglik ekrandan her bilgi ve teknigi ulasilabilir kilmig, katilim ve paylagimin Oniinii
agmistir. Ayn1 zamanda insanin varolusuyla ilintili aidiyet ve mahremiyet evreninin
sinirlarini da genisletmistir. Bugiin artik aidiyet ve mahremiyet her yerde kurgulanabilir,
stirekli degisen, akiskan bir forma birinmistiir.Bilgisayarlar, bilgi ve teknigin herkes
tarafindan erisilebilirligini saglamanin yani sira insana her an, her yerde ve dilerse
yalmzda olabilecegi yoniinde bir varolus sunar. Insan olasiliklarin azaldig1 bu evrende
yasamina ait inigli ¢ikish duygu durumlarindan azade olur. Bu sebeple bilgisayarlar,

bugiiniin diinyasinda insanin en degerli evcil nesnesine doniismiistiir.

3.2. Oteki Esyalar: Zimbirti Nesneler

Insan {iretimi olan masa, sandalye, kap, pencere, bilgisayar gibi esyalar yapilma
amagclarina uygun islevselligi siirekli kildiklarindan insan bir tiir bagimlilik gelistirir.
Onlarin siirekli olan islevsel ve bigimsel diretmelerine glivenen insan Oteki olana
bagisiklik kazanir. Insani ihtiyaglarin karsilanmas1 noktasinda nesnelere yiiklenen anlam
ve duygulanimlar, nesnenin ne olduguna dair kavrayis kiiltiirel bir evrim iginde ruh ve

canlilik kazanir.

Canli ve cansiz varliklar arasindaki dogal, yapay ayriminin bulaniklastigi bugiiniin
yeni diinyasinda varliklarin bir melezlestirme siireci olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Bicimsel olarak birbirleriyle iligkili benzerlikler tasiyan makineler masum olmamakla
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birlikte kusursuz olan1 yani insani bir sdylemi temsil eder. insan ¢evresindeki her seyi
kendi canlilik deneyimleri iizerinden algilayip, anlamlandirdigi i¢in her yapay seyi
diisiinen seylere ya da duyarli bir makineye doniistiirerek esasen kendi kiiltiirel evrimini
de yansitir. Makine sozciigii uzmanlik gerektiren is diinyasinin bir pargasi haline geldikge
kusursuzlugun arandig1 evrende zimburti sdzciigli uzmanlik gerektiren higbir talebe yanit
veremez hale gelir. Herhangi bir tanimlamaya uymadig1 gibi ¢agdisi kalan nesneleri
kapsayacak sekilde kullanilir. Bu sebeple denilebilir ki; makine islevsel dili tanimlayan
bir terim ise zimbirt1 da kisisel soz evrenine ait bir terimdir. Dolayisiyla makine ve

zimbirt1 farkli degerler sistemine ait varliklardir.

Zimbirt1 tasarlanan gergekligin diinyasinda hicbir ise yaramasa da kendisine
atfedilen islevlere sahiptir. Ornegin; oyuncagi andiran meyve cekirdeklerini gikartmaya
yarayan, kiiciikk nesne. Teknolojik gergeklik {izerine kurgulanan diinya tasarisinda,
giderek ¢ogalan tanimsiz nesne ve zimbirtilar esasen yeniden tiretilenin doga oldugu ve
doganin bir siimalkra doniistiigi gercegini temsil eder. Bu sebeple insan {iretimi olan
varliklarin doganin uzantisi olduklar1 sdylenebilir. Makine uzmanlik gerektiren bir
diinyada sinirh bir gergekligi bigimlendirirken, zimbirti uyduruk islevlere sahip oldugu
halde biitiin diinyay1 bicimlendiren bir seye benzer. Insanin evreni algilayis sekli ile
simiilakrlarin islevselligi arasindaki benzerlik diisiiniildiiglinde, bugiin islevini en
kusursuz bigimde yerine getiren tiiriin zzmbirtilar oldugu sdylenebilir. Esasen insanligin
bedenlerine yiikledikleri miithis islevsellik masalinda, zimbirtinin insani bir degere sahip
olmasi, onun bir ige yarama zorunlulugunun bulunmamasindan kaynaklidir. Dolayisiyla
zimburtilarin insani biiyiileme nedeni insanin bilingaltina ait bir islevi yerine getirmesiyle
ilintili oldugu sdylenebilir.

Tam olarak ne ise yaradig1 bilinmedigi i¢in 6tekilestirilen zimbirti, insanligin her
seyi igeren islevsellik arzusunun zihindeki karsiligini betimler bu sebeple de muglak bir
kavramdir. Iinsanin gereksinimleri karsisinda iirettigi ¢6ziim bir tiir islevsellik fantazmini
ortaya ¢ikarmistir. Bugiiniin degerler sisteminde higbir karsiligi olmasa da zimburti,
tecriibe edilen kisi tarafindan atfedilen isleve sahiptir. Bu bir ¢ocugun oyuncagiyla,
ilkel insanin tas ve tahta parcasiyla kurdugu iligkide veyahut moderndiinya insaninin basit
bir tiikenmez kalemi fetise doniistiirebilmesi durumu ile benzerlik tasir. (Baudrilliard,
2010, s. 143-147). Yasamsal diizenin direttigi islevsellik arzusu aranmadigi nokta da
nesne ve insanin Ozgiirlesmesi, varliklar arasinda yeni iligkilenme yontemlerinin agiga

c¢tkmasimin yolunu agar. “Ruh, bir nesnede kendine ug¢suz bucaksizlik yuvasi bulur”
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(Bachelard, 2008, s. 276). insan kendi ruh halini nesnelere yansitir. Bu sebeple nesne

varligini onu tecriibe eden insanin iliskiselliginde kazanir.

Gorsel: 3.13. Sarah Sze, Tasinabilir Gezeneryum, karistk teknik, muhtelif boyutlarda, yerlestirme
goriintiisti, 2006, Isvec

Gorsel: 3.14. Sarah Sze, Tasinabilir Gezeneryum, (Detay)

Insan nesne iliskisinde, nesnelerin var olan potansiyellerinin kesfine iliskin Sarah
Sze’nin (Gorsel: 3.13.ve 3.14.) “Tasmabilir Gezeneryum” isimli calismasi Ornek
verilebilir. Siradan ev esyalarinin heykel fikri olarak tasidigi potansiyeller {izerine
diistinen Sze bu calismasinda nesnelere dair kesiflerini sunar. Sarah Sze Hindistan
seyahati sirasinda, siradan ev esyalarinin heykel olarak tasidigi potansiyelleri kesfeder.

Delhi’de gittigi bir sergide altindan yapilmis esyalar ona el is¢iliginin malzemeye kattigi
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degeri diislindiiriir. Devaminda 1996 yilinda tuvalet kagitlarindan yaptig1 diizinelerce
kiiglik formlardan olusan yerlestirmesini tekrar ele alir ve yapitini incelediginde
malzemenin baskin bir degeri olmadigini, 6nemli olanin iireten kisinin malzemeyle
kurdugu iliskide malzemeye olan yaklasimi olduguna karar verir. Yavas yavas gelisen bu
kavrayisin ardindan bilinen siradan esyalar1 kullanmak ve diizenlemek Sze’nin sanatsal
tiretimlerinin temel kaynagimi olusturur. Sze, genellikle birbirine benzeyen ya da
birbirinin ayn1 nesneleri grup iletisimini ¢agristiracak sekilde diizenler. Sze’nin
Tasinabilir Gezeneryum’da nesne odakli yaklasimu, izleyicinin ¢alismaya her bakisinda
varliklarm yeni bir sekle biiriinmesini saglayan bir esneklik kazandirir. Taginabilir
Gezeneryum, bir kisim izleyici i¢in bir kentin vaziyet planini ¢agristirirken, bir kisim
tarafindan da insaat malzemesi seklindeki oyuncaklar veilging laboratuvar gereclerini
cagristirmistir. Sze, caligmasinda kullandigi malzemelerin ¢ogunu sergi alaninin
etrafindan toplar ve malzeme odakli bir tiretim siireci gergeklestirir. Toplayici tavri,
caligmalarinin bi¢cim ve anlamina katkida bulunurken ayn1 zamanda topladigi nesnelerin
bolgelere gore degisen Ozellikleri nedeniyle tiiketim {izerine yonelen sorgulamalara da
yon verir. Bu sebeple Tasinabilir Gezeneryum ¢aligmasi yalniz bir nesne kompozisyonu
degil, birbirinden farkli ticari yaklasim ve kiiltire gore siirekli degisen bir gezegen
diizenlemesi, cesitlemesidir (Wilson, 2015, s. 350). Sze birbirlerinden ayri amag ve
degerleri olan farkli 6l¢ek ve pargalara sahip nesneleri tiim niteliklerinden aritarak en
saf halleri ile kullanmisg, kendi esya evrenini olusturmustur. Esya heykellerden olusan
nesne-mekan kavrayisinda Sze, izleyiciyi kalabalik insan gruplarindansa bireysel
deneyimlerle nesnelerin evrenini kesfetmeye ¢agirir.

Insanin cesitli ihtiyaglarinin karsilanmasi noktasinda atfedilen insani degerler
sonucu nesne, insanin ev ve yasamini paylastigi bir kisilik olarak algilanir. Nesnelerle
kurulan sizoid iliskide nesne, eksikligi hissedilen seylerin yerini doldurmakla
yiikiimliidiir. Insanm igsel dogasina ait aidiyet ve yer arayisi, pozisyon ve konumunu
tespit etme istegi ancak eksikligini hissettigi seyler yolu ile belirlenebilmektedir. Insan
dogas1 geregi yasaminda siirekli olarak sabit tutmak istedigi deger ve varliklar
olmustur. Bu noktada nesneler insan yasaminda aninda aligkanliga yol agan, bir davranis
bi¢imini belirleyen dayanaga doniistir. Her nesne giinliik yasamda insanin bilingaltina has
stirekli tekrarlanan ¢ok net bir islevsellige sahip oldugundan, diizensizlik ve tekrari
ifade eden aligkanliklara donlismektedir. (Baudrilliard, 2010, s. 116). Esasen insan

yasaminda belli bir nesne ile iliskisi olmayan bir aliskanliktan s6z etmek olanaksizdir.
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Bu sebeple denebilir ki, nesneler ve onlar araciligiyla aligkanliklar insanin giinliik

yasamina kok salan bir canlilik ilkesi olarak algilanmaktadir.

Insanin kendi tiirii ile olan iliskisi bir tiir siglig1 ifade eden biiyiik bir huzursuzluk
kaynagina doniisiir. Nesnelerin sahip olduklari deger ve nitelikler insanlarda oldugu gibi
bir 6tekini, ayrigsmayi ifade etmez. Bu sebeple denilebilir ki, ancak nesneler bir arada
yasayabilirler.Insanlar arasi iliskinin tam tersi bir var olus sergileyen nesneler insanin
teselli buldugu evrenidir. Maurice Rheims: “Insan i¢in nesne tipki oksanmaktan hoslanan
ve karsilik vermeye calisan, daha dogrusu sadik bir ayna gibi gergek imgelerden ¢ok
arzulanan imgeleri yansitan bir tir goriinmeyen kopege benzemektedir” der”

(Baudrilliard, 2010, s. 110).

Evcil hayvanlar var oluslarindanétiirii memnuniyet ya da huzursuzluklari karsisinda
insan ile iletisim kurabilir, kendilerini ifade edebilir durumdadir. Ev ortamindaki
hayvanlar -canlilik gostergesi olarak- barinma, beslenme, korunma, digki gibi temel
ihtiyaclarii gidermeleri noktasinda insana bagimli bir yasam siirdiiriirler. Bu bagiml
olma durumu insana kendi yasamindan farkli sorumluluklar yiiklerken ayn1 zamanda
eksikligi karsisinda kaygilanmasina sebep olur. Evcil hayvanlar esasen insanlar ve
nesneler arasindaki iligskide aracilik yapan varliklardir. Nesneler herhangi bir hal ya da
olguyu bir canli gibi ifade edemez olduklarindan yalnizcainsanlarin istek ve amaglarina
ayak uydurur, sesgikartmazlar. Bu anlamda nesneler kusursuz bir ev hayvanidir. Cansiz
nesnelerin risk ve heyecandan uzak oluslari insanin giinliik yasaminda ritmini belirleyen

bir 6l¢ii haline gelir.

Insanin sorun teskil etmeyen melez varliklari, yasamim her alanina kok salmistir.
Insana biiyiik bir dzgiirliik alani1 da taniyan melez varliklar kisinin hakimiyet alanini
genigleten bir ev ortami kurmasimi kolaylagtirir. Canliligin tiim karsithigini iginde
barindiran nesneler, cansiz ve cinsiyetsizdirler ayni zamanda goriiniir fakat géremezler.
Insan diger canli varliklarla olan iliskisinde eksikligini hissettigi, aktaramadig1 her tiirlii
anlam, deger ve niteligi nesnelere atfeder. Bu sebeple denilebilir ki, nesneler insan
yasaminda kusursuz bir ayna islevi goriir ve gercekte olan1 degil, insanin arzuladig
imgeleri yansitir. Modern insan her seye sahip olabilir, her seye istedigi anlamu yiikleyip
onu yeniden var edebilir. Ozetle modern insan tiim varliklar {izerinde s6z hakki oldugu
inancindadir. En nihayetinde nesneler, insanin diinyaya,evrene egemen olmasinin en

basit yoludur. Nesneler, gidisatin1 tersine ¢evirmenin olanaksiz oldugu bir diinya ile
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bizim aramizda siniflandirilabilen, tersine gevrilebilen, istenildigi kadar yinelenebilen,
diizensiz bir aracilik gorevi yaparken; ayni zamanda bizi can sikintisindan kurtaran, her
istedigimize boyun egen,kendisine her tiirlii anlami atfedebildigimiz kisisel diinyamizin
birer pargasidirlar. Onlar yalnizca diinyay1 egemenlik altina almamiza yardim etmezler,
degisik alanlara ait nesne dizileriyle kaynasip biitiinleserek onlart da tipki igine
yerlestirildikleri zihinsel diziler araciligiyla bolip diizensiz bir zamansallik ve
aligkanliklar seklinde siniflandirarak, belli birmekan igine yerlestirilmesini zorunlu kilan
celiskilere boyun egdirmemize de yardimci olurlar (Baudrilliard, 2010, s. 110- 117). Tam
da bu noktada insanin nesne ile gelistirdigi simbiyotik iligskinin 6nemi agiga ¢ikar; insan
merkezci yasam modelinin insani istisna birvarlik olarak her seye sahip olabilecegi ve

degistirebilecegi inancina siiriikleyen kibri.

Nesne insanin fiziksel ve psikolojik istek ve ihtiyaglarinin kargilanmasi noktasinda
dogrudan veya dolayli doyumuna katk: saglar. Insanin giinliik yasaminda bilinmezligi
anlamlandirma ¢abasinda yoneldigi amag olarak karsimiza ¢ikan nesnelerin kaotik sehir
yasamini diizenledigi goriiliir. Insanin kurgulanan diinya gercekliginden ve kendi zihinsel
stireglerinden kagtigi nesne-insan ortak yasamliligi iginde gelisen oyundan mahrum
birakilmasi durumunda ruhsal bir gerilemeyi, nevrotik bir duygu durumunu tetikleyebilir.
Insan yasami boyunca bir¢ok nesneye sahip olur ve varligini onlarm arasinda siirdiiriir.
Insan diinyaya geldiginde nesneler zaten ordadir ve canli varliklar gibi nesneler de insan
yasaminin vazgecilmez fenomenleri ve yasamin eslik¢isi olmuslardir. Insan yasami
boyunca yalniz toplum, birey ya da canlilik dl¢eginde degil cansiz varliklar araciligr ile
de aidiyet iliskileri gelistirir. Kendi canlilik deneyimlerinin birikim ve kazanimlar
olgiisiinde cevresi ile iliskilendigi gibi sahip oldugu nesnelerle de bu iliskininvarligini

stirdurebilir.

Nesneler araciligiyla kurulan aidiyet iligkileri ele alindiginda Pipilotti Rist’in
(Gorsel: 3.15.) film miizikleri esliginde kayita aldigi hareketli goriintiilerin birlesiminden
olusan “Himalaya’s Sister’s Living Room” isimli video ¢alismasi1 drnek gosterilebilir.
Geng bir kadinin keyifli dairesini betimleyen ‘“Himalaya’s Sister’s Living Room”
calismasinda, goriintiileri bir odaya ait nesne ve esyalara; kanepe,sandalye, abajur ve
masalara yansitarak hareketli mobilya goriintiileri olusturur. Boylelikle yabanci bir oda
icinde giinlik yagamin alisgkanlik nesne, esyalar1 araciligiyla izleyicinin aidiyet hissini

giiclendirir. izleyicilerin zamanla, tipki evlerinde gibi mobilyalara oturduklar1, odalarda
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rahatca dolastiklart gézlenmistir (Grosenick ve Riemschneider, 2005, s.272).

Gorsel: 3.15. Pipilotti Rist, “Himalaya’s Sister’s Living Room”, duvar kagidi, ahsap paneller, mobilya,
oyuncaklar, gida, kitaplar, giyim, ¢esitli nesneler ve on kanall: renkli video projeksiyonlart, ses,
Film/Video,Kurulum, 2004, New York

Insanm birgok duygusunda anlam bulan nesneler, kurgulanan kompozisyonlar
iginde form, hareket ve renk oyunlari ile kisinin estetigini ve yasam tarzini yansitir. Ev
ve odalar1 nesneler ile doldukga insan mekana koklenir. Insan gibi nesneler de zamansal
bir varolus sergiler. Insan mekan iginde kurguladigikompozisyonlarinda kendi gegmis ve
anilarini diizenlerken nesneler insana yasamin yeniden kavranmasi noktasinda bir i¢sellik
algis1 sunar. Bugiiniin deyimiyle melez varliklar insan yasamina, olay ve durumlara

taniklik etmekte ve yasama yon vermektedir.

Nesnelerle dolu bir ev her zaman toplumdan bir kagis yolu olarak goriilmiisken;
giintimiizdebu mikro evrenin, toplumsal yasamla baglantilar kurmaya ve bu evrenin
baskilarinamaruz kalmaya yarayan bir yere benzedigi goriilmektedir (Baudrilliard,

2010, s. 199-200). (Gorsel: 3.16. ve Gorsel: 3.17.)

Gorsel: 3.16. Istifci Yasamu; evi ve nesneleri Gorsel: 3.17. Istifci Yasamu; evi ve nesneleri
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Yeni diinya tasarisinda rasyonalitenin insan merkezci yasam arzusu ve teknolojik
gercekligin varliklar arasinda yarattig1 kayitsizlik iligkisi karsisinda, -bdylesi bir varolusa
ayak uyduramayan insan- teselliyi ancak nesneler araciligi ile kurguladigi kendi zaman
mekaninda var olarak bulur. Toplumsal, kiiltiirel ve sosyal degerlerinden koparilan insan
Otekiligini diger oteki varliklar; teknolojik atik ve c¢opler ile gelistirdigi empatik
duygudaslik icinde yasar. Oteki i¢in yasam denilen sey, insanlarin yan1 sira seylerden ve
gittikce artan ¢dp ve nesnelerden olusmaktadir. iginde yasadig1 cagin belirsiz, giivensiz
olusu insan1 daha fazla nesnenin varligina duyulan ihtiya¢ ve ilgi ile karsi karsiya
birakir. Insanin sosyal endise ve korkular1 baglaminda bir tepki olarak; istif ve biriktirme
gibi eylemleri barindiran yeni davranig formlari gelistirdigi sdylenebilir.

Biriktirme hastaligi, diger isimleriyle patolojik biriktirme veya dispozofobi, esyalarin
degersiz, tehlikeli wveya sagliksiz olmalarma ragmen atilmamasi, agir1 derecede
biriktirilmesidir. Biriktirme hastalig1 hareket kabiliyetini etkiler ve yemek pisirme, temizlik,

hijyen, saglik ve uyku gibi temel etkinlikleri engeller (http-39).

Yasadigi evrenin sinirlart bulaniklastik¢a insanin kaybolan aidiyetleri yeniden tesis
etme noktasinda sergiledigi ¢aba, asirilia uzanan bir insan-nesne varolusunu agiga
cikarmistir. Nesnelere karsi gelistirilen huzursuz bagimlilik,¢agin hizla ve siirekli degisen
yapist Karsisinda insanin yeni 6zgiirlik arayiglarindaki yonelimleri olarak kargimiza
cikmaktadir. Kalabaligin, asiriligin bir nedeni de mazinin simdide yarattig1 bir
‘hazimsizhigin’ sonucu saga sola sagilmis esyalardir. Mazi kendisini bir yikint1 ya da
okunaksiz esya daginikligi icerisinde ortaya koyar. Maziden kalan insanlar da ayni
derbederligi yansitirlar. Modaya uygun olmayan davraniglari, zamana uymayan
giyinisleri, huylar1 ve beden dilleriyle realitenin disinda goriiniirler. Canli ya da cansiz,
maziden kalanlar, ‘bi¢imsiz bir terkip’ ortaya koyarlar. Yasamlari, toplumsal normlara
uymayan degerler i¢erdiginden nesne istifcileri 6teki olmaktan kagamazlar. Bir istifginin
sergiledigi varolug, mahrem yasamina, evine tim evreni sigdirmakta, yeni diinya
modelini tiim ¢iplaklig: ile ifsa etmektedir. Hayatin yiiz ¢evirdigi, artik ige yaramayan
esyalar, varliklar, insanlar, hayvanlar, binalar,ortak koklerimizi ele verir. Akisleri giizel

olsa da 6ziinde kosulsuzluklar icerisinde derbeder insanlarin tarihini dile getirir (Kurtar,
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2020, s. 301-304).

Gorsel: 3.18. Thomas Hirschhorn, “Modern Magara Adam:i”, muhtelif boyutlarda,
YerlestirmeGoriintiisii, Karisik teknik, 2002, ABD

Insanligin derbeder tarihi ele alindiginda onun tekinsiz dogasini ifsa eden imgelere
iliskin Thomas Hirschhorn’un (Gorsel: 3.18.) “Modern Magara Adami” isimli
yerlestirme c¢aligmasi, karton ve aliminyum folyoyla kapladig: vitrin mankenleri ve dev
boyutlarda irettigi Kitap yignlart ile klostrofobik bir magarayr andirir. Hirschhorn
tiretimlerinde uzmanlik gerektiren teknik ya da el isciligi gibi yapitin degerinin
sergilenmesi yerine kolay erisilebilir ve kolay anlasilir olmaya odaklanir. Hirschhorn
Modern Magara Adami’nda var olan her seyi bir anda ve bir arada gostererek birbirleriyle
uyumsuz form ve fikirlerin figkirdigi ortamlar yaratir. Kontrplaktan yapilma bir
techizatin {istiine insa edilen egimli duvarlara popiiler dergi ve gazetelerden kesilmis
gorseller ile felsefi ve siyasi metinlerin fotokopilerini yapistirmistir. Bos bira, gazoz
kutular1 ve kartondan yaptigi kayalari sergi alaninin her yerinde kullanmistir. Cok sayida
saat imgesinin istiine, dinyanin farkli kentlerininisimlerinin yazili oldugu etiketler
yapistirmig Ve saga sola siyah sprey boyayla “1ADAM=1 ADAM?” slogani yazmistir.
Magara i¢inde keskin bir 151k yayan floresan lambasindan tiz birses gelirken ekranlarda
iinlii Lascaux magaralarinda cekilen goriintiiler gosterilir. Ancak bir siire sonra bu
goriintiilerin tematik parklara benzer sekilde hazirlanan Lascaux II’nin goriintiileri
oldugu anlasilir. Hirschhorn, denetimsiz tiikketim kiiltiiriiniin yok edici etkilerine kars1
tavir almaktadir. Ayn1 zamanda anlamim yitirmis fakat umutla beklenenesitlik arayisi
karsisinda her biri yanicimaddeyle sarilmis, ev yapimi bombalara benzeyen, aliiminyum

folyo seritleriyle birbirinebaglanan vitrin mankenlerinin ¢evresine 1 ADAM=I ADAM
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yazisin1 Kullanarak toplumu yiizlesemeye cagirir. (Wilson, 2015, s. 188). Zamansiz ve
mekaniz bir jeolojik yapiyr animsatan Modern Magara Adami, insanligin ge¢mis
tarihinden bugiine varliginm siirdiirdiigii evrene ait temsilleri betimlerken ayni zamanda
bugiiniin diinyasindan oldukg¢a uzak bir goriiniim sunar. Var olanin ve sonuglarinin kabul
edilmesi noktasindaki kolektif isteksizlik, insana 6zgii tim durumlar Hirschhorn’un
islerinde bi¢im bulmus Ve izleyiciyi insan iriinii olan, yasama yon veren tiim tasari ve

belirlenimler ile kars1 karsiya birakmustir.

Bugiiniin yeni diinyasinda artik tiiketimin her sekli insan yasaminin olagan
durumudur. Tiim bu asiriligin, ¢oklugun diinyasinda insan kendinden olanin eksikligi
icinde savrulurken, evrendeki varligimi asina oldugu bir nesneye dayanarak
betimlemektedir. Yasami da nesne yiginindan, bdylesi bir manzaradan farkli degildir.
Nesneler var olanin yok olmadigi diinya gercekliginde insani olmayan bir varolus ile bir
tir Olimstizliik arzusuyla -esasen modern insaninda arzuladigi seydir- varhigim
stirdiirmeye devam etmektedir. Antroposen insan ¢aginda karsi karsiya kalinan yeni
cografi olusumlar, ¢6p manzaralar1 ve insan yasaminin siirdiiriildiigli ev i¢inde agiga
¢ikan yeni davranis formlar1 sehrin varolusunu ve insanin tekinsiz dogasini ifsa etme
tehdidi tasirlar. Nesne-insan ortak yasamliligina iliskin tiim dinamikler insanin ikinci
dogasi olan sehir yagaminda bugiin i¢in organik ve dogal olanin -insan iiretimi- doganin

uzantisi 0lan nesne ve ¢opler oldugunun kaniti niteligindedir.
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SONUC

Insan dogas1 geregi -6teki tiirlii bir var olus zor oldugundan- yasaminda her zaman
icin sabit tutmak istedigi deger ve varliklar olmustur. Belirlenimlerin siirekli degistigi
diinya tasarisinda, insan toplumsal uzlas1 sonucu ortak deger ve gliven mekanizmalari
yaratmistir. Gergekligin belirsiz ve gilivensiz oldugu diinyada devlet, kiiltiir, aile, bilim,
nesne gibi temel nosyonlar insan dogasini degistirmis ve yasamin, kiiltiirel evrimin
eslik¢isi olmuslardir. Insanin yasami anlamlandirma ¢abasinda yoneldigi amag olarak
karsimiza ¢ikan gliven mekanizmalarina insan biyolojik, fizyolojik, duygusal, psikolojik
ve ahlaki olarak gii¢lii bagimliliklar gelistirmistir. Bir tiir korlesme ifadesiyle, yogunlasan
bagimliliklar yasami kontrol edip diizenlemis, insanin 6zgiirliigiinii, aidiyet alanlarin
kaybetmesi gibi evrenin siirdiiriilebilirligini de olumsuz yonde etkilemistir. Ozellikle
Sanayi Devrimi sonrasi, yasam belirlenimlerinin ekonomik temelli kurgusunda tesvik
edilen tiiketim merkezli varolus neticesinde insani temel faaliyet ve gereksinimlerin
yitirilmesi sonucu insan yasadigi evrende zamansiz ve mekansiz kalmistir. Modern
diinyada var olan her seyin metalastirilmasi ve bunun bir kazanim olarak
degerlendirilmesi, insanin tekinsiz dogasini ifsa ederken, evren insan, insanin Urettigi
nesne ve soylemlerle doldukga, varliklar birbirleriyle olan islevsel ve disiinsel
baglamlarim yitirmistir. Toplumsal ve kiiltiirel degisimler sonucu bugiin yagsamin insanve
kendisi disindaki hayvan, bakteri, tohum, bitki ve cansiz varliklar arasindaki dogal, yapay

ayriminin bulaniklastigi bir melezlestirme siireci olarak ortaya ¢iktigi goriiliir.

Zamanla diinya diizeninin denetim altina alma, yasami bigimlendirme iradesi
zayiflamig ve disariya olan giivensizlik karsisinda insanlar daha ¢ok kendilerini koruma
kaygisina diismiistiir. Bu noktada ev korunma yollarindan biri haline gelmistir. Var olanin
ve sonuclarinin kabul edilmesi noktasindaki kolektif isteksizlik, insana 6zgl bir tir
bicimsizlik, baglantisizlik, eylemlilikten kopma duygusu ile sonuglanirken ev ve nesne,
esya Qibi insan tarafindan doganin yeniden dretildigi melez varliklart insanin
ihtiyaclarina karsilik yeni deneyim alanlari olusturarak yasamin belirsiz ve giivensizligine
karst bilinmezligi tanimladiklar1 ve kendi dogalarini, estetik kiiltiirlerini yarattiklari
sOylenebilir. Evrenin, insan yasaminin belirsiz ve giivensiz olusu insanin bilinmezligi
kontrol etme arzusuyla yoneldigi ev ve eve iliskin varliklar ile gelistirdigi dolaysiz
iliskide kaotik sehir yasamini yorumladigi, diizenledigi goriilmiistiir. Bu noktada ev,

insanin yabanci olani1 anlamlandirma ¢abasinda yoneldigi amag¢ olarak karsimiza
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¢ikarken, eve iligkin varliklar yasamin yeniden kavranmasi ¢abasinda insana yeni bir

ortaklik vaat eden igsellik algis1 sunmaktadir.

Bugiiniin yeni diinyasinda insanin etkilesim, iletisim, aktarim arzularinin karsilik
buldugu ev ve eve iliskin varliklarin yeni kiiltiirel aktarimlarin sekillendirilmesine olanak
taniyan yapist onlari glinliik yasamin vazgegilmez pargalari haline getirmistir. Nesne ve
esyalar insan yasamini kolaylastiran islevsellikleri ve yeni bir iliskilenme pratigi sunmasi
agisindan insan yasamina kok salmustir. Insan gevresinde iliski kurdugu her seyi kendi
canlilik deneyimleri ile anlamlandirdigi i¢in bugiiniin diinyasinda insanin evrendeki
varligin1 kendisine asina olan nesneler iizerinden betimledigi goriilmiistiir. Zamanla
farkl kiiltiirler ile de ¢esitlenen ev yasantisi, eve iliskin varliklara yiiklenen anlamlarin
insanin yeni diinyadaki aidiyet ve 6zgiirlik arayislarinin yonelimleri olarak karsimiza
cikmaktadir. Ev ve eve iliskin varliklarla gelistirilen simbiyotik iliskinin doguracagi
bireysel ve toplumsal sonuglar karsisinda modern diinyada yasamin yenidenkavranmasi

noktasinda yeni bir diisiince ag1 olusturdugu gozlenmistir.

Insanin evrende biitiin bir yasami etkileme giiciine sahip jeolojik bir kuvvet haline
geldigi Antroposen insan sahnesi olarak da bilinen biyogenetik ¢agda, insan icin temel
referansin ne oldugu bulaniklasmistir. insanin istisna askin bir varlik olarak tanimlandig1
insan merkezciligin kibrine karsi, insan disindaki canli ve cansiz varliklarin vasiflar ile
yasamin lretken ve i¢kin kuvvetleri arasinda ortaklik kuran ev ve sanat insan ile olan
dolaysiz iligkisinde diisiince araci haline gelir. Form ve bedensel deneyim alani olarak ev
ve ona iliskin varliklarin yeniden kavranmasi noktasinda heykel fikrinin en temel haliyle
malzeme manipiilasyonu sonucu agiga ¢ikan ii¢ boyutlu ifadesi ve insani iligskilenmeler
ile karsilik buldugu duygulanimlar biitiinii olmasi1 noktasinda giinliilk yasamla bir
iliskilenme yontemi gelistirerek yeni bir diislince ve pratik alani agtig1 goriiliir. Yasamin
anlam ve degerinin hizli1 doniisiimii sonucu, insanin mevcut paradigmalar1 kirma arzusu
onu giinlitk yasam, ev ve eve iliskin varliklarin potansiyellerini kesfetmeye yoneltmis ve
onlar1 ilham veren yaratict bir kaynaga doniistiirmiistiir. Giinliik yasamda aliskanlik
edindigimiz evcil esyalar ve oteki esyalar; zimbirti, nesnelerin hem form ve bi¢im
anlaminda hemde insanin iliskiselligi noktasinda tasidiklar1 potansiyellerin kesfinde

heykel fikrinin ev ve eve iliskin varliklarla ortaklik kurdugu gézlenmistir.
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