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J. S. BACH KEMAN SONATI BWV 1003

KLASIK GITAR UYARLAMASI VE INCELEMESI

ZEYNEP FULYA AYDIN

Bu caligmada J.S. BACH tarafindan solo keman i¢in yazilmig olan BWV
1003 la mindr keman sonati, klasik gitar i¢in yeniden diizenlenmistir. Ele alinmis
olan bu dort boliimliikk sonatin her boliimiiniin gitar iizerinde kullanilacak parmak

numaralari bastan yazilmis ve Kritik noktalarin yorum analizleri agiklanmustir.

Barok donem stiline uygun hazirlanmasi esas alinmistir. Bu uyarlamanin
temeli gitariste calim agisindan kolaylik ve konfor saglayacak bir duate anlayisi ile

yazilmasidir.

Calisma esnasinda eserin yapisini ve kullanilan yatay armoni anlatimini
bozmayacak sekilde, gitarin tinisal 6zelliklerini ve teknik imkanlarini géz oniinde

bulundurarak uyarlamanin yapilmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler; Klasik gitar, Bach, Duate, Gitar uyarlamasi, Keman

sonati.



ABSTRACT
J. S. BACH VIOLIN SONATA BWYV 1003

CLASSICAL GUITAR ARRANGEMENT AND EXAMINATION

ZEYNEP FULYA AYDIN

In this study, J. S. BACH BWYV 1003 A minor solo violin sonata arranged
for classical guitar. Each movement of this sonata will be reworked on the guitar.
The fingering numbers and duate were rewritten and performing interpretation

analysis of critical points was explained.

The preparation of this adaptation is done so by taking Baroque style into
consideration. The basis of this work is the way it is written with an understanding of

duate that will provide ease and comfort in terms of playing to the guitarist.

While preparing this study, it is aimed to adapt the work in a way that
does not disturb the structure and the harmony expression used. In this study, it is
aimed to adapt the guitar by considering its timbre features and technical possibilities

of the instrument.

Keywords; Classical guitar, Bach, Duate, Guitar arrangement, Violin

sonata.



ONSOZ

Gegmisten giinimuze kadar bir ¢cok J.S. Bach eseri gitar i¢in uyarlanmis
ve icra edilmistir fakat yapilan uyarlamalarin bir ¢ogunda J.S. Bach'in eserlerinin

yapisina ters diisen armonik eklemeler yapilmustir.

Sozii gecen bir kisim uyarlamalarda bilgisizce yapilan bazi eklemeler
neticesinde, muzikteki kontrpuan ve eserin armoni yapisinin devamlilig

saglanamadigi i¢in orijinal yazinin bozuldugu goriilmiistiir.

Ozellikle keman, cello, fliit gibi enstrimanlar igin yazilms eserlerin gitara
uyarlanmasinda meydana gelen bu problemin sebebi, gitarin teknik acidan bu
enstriimanlara gore, ¢ok seslilik bakimdan daha fazla ve farkli imkanlara sahip

olmasidir.

Cok sesli sazlarin sahip oldugu nispeten genis teknik imkanlar1 kullanmak
nedeniyle,  eserlerdeki  kritik  noktalar,  eklenenen  armonizasyonlarla
belirginlestirilmeye ¢alisilmis ve ifadeyi giiclendirmek i¢in siislemelerin abartili ve

gelisi giizel kullanim1 da bu duruma eklenmistir.



Yaptigimiz bu ¢aligmada Bach'in eserinin orijinal yapisinin korunmasi ve
ayn1 zamanda gitaristlere teknik ve miizikal anlamda kolaylik ve enstriiman {izerinde

akicilik saglanmasi hedeflenmistir.

Calismanin 6gretmenler, akademisyenler ve 6grenciler i¢in faydali bir
bakis agis1 getirmesi ve liretken bir ¢alisma teknigi elde edilmesine yardimci olmasi

hedeflenmistir.

ISTANBUL 2022
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GIRIS

Bu calismada J.S. Bach''n BWV 1003 la minor solo keman sonat1 klasik
gitara uyarlanmistir. Uzerinde calisilan eser, bestecinin gunimizde Solo keman
sonatlar1 ve Partitalar olarak isimlendirilen ve keman repertuvarinin en 6nemli
eserlerinden olan, Ug keman sonati1 ve (ic keman Partitas1 arasindan iki numarali

sonattir.

Solo keman sonatlari ve Partitalar 1720 yilinda yilinda yazilmistir. Bu tarih
J.S. Bach'in Kothen Sarayr Miizik Sefligi pozisyonunda gorev yaptigi zamandir.
Donemin Kothen Sarayi, Prens Leopold' iin miizige olan sevgisi ve birgok yetenekli
muzisyeni saray bunyesindeki orkestrada istihdam etmesi ile bilinmektedir. Bu
yetenekli enstriiman sanatgilarindan olusan orkestranin imkanlari J.S. Bach'in burada

calistig1 stire icinde, calgi miizigi (izerine yogunlasmasinda etkili olmustur.?

Bahsi gecen donemde kilise ve sahne yapitlar1 haricinde kalan buttin miizik
eserleri oda miizigi eseri olarak nitelendirilmektedir. Bu Oda miizigi eserlerinde
kullanilmis olan temel form Barok Sonat Formu olmustur. Barok Sonati, ginimuz

sonat formundan farkliliklar gostermektedir.

J.S. Bach'm kullanmig oldugu sonat formlari, Kilise Sonati (Sonata de
Chiesa) ve Oda sonati (Sonata de Camera) olmustur. Kilise Sonati (Sonata de
Chiesa); Yavas, hizli, yavas, hizli olarak siralanan ayni tonalitede dort boliimden
olusmaktadir. Oda sonat1 (Sonata de Camera) ise birbiri ardina siralanan cesitli

danslardan olusmaktadir.?

1 A. BUKE Bach Yasami ve Eserleri; KABALCI 2001
2 A. BUKE Bach Yasami ve Eserleri; KABALCI 2001



J.S. Bach'in 1720 yilinda yazmis oldugu bu alt1 eserin {i¢ii Kilise sonati,
ucl de Oda Sonati formunda yazilmistir. Gunimiiz mizik terminolojisinde Oda Sonati

isminin yerini Partita almistir.

J.S. Bach''n BWV 1003 la minér solo keman sonati iizerinde yapilan bu
klasik gitar uyarlamasinda, J.S. Bach'in orijinal yazis1 miimkiin oldugunca korunmus

ve bazi 6zel pasajlarda armoniye uygun olacak sekilde bas notalar1 eklenmistir.

Eser gitara uyarlanirken, gitarin fiziksel yapisi nedeniyle ayni anda
calinmas1 miimkiin olmayan sesler yatay hatlar1 bozmayacak sekilde ¢ikartilmis yahut

imkan dahilinde rejistir degisikligi yapilarak ¢alinmasi i¢in diizenlenmistir.

Eserin gitar teknigine uygun olmasi ve gitariste performans esnasinda
maksimum kolaylik saglamas1 amaciyla, eser boyunca miimkiin oldugu kadar acik tel
ve arpej teknigi kullanilmig ve sag ve sol el parmak numaralarinin belirtilmesi esas

alimmuastir.



BIiRINCi BOLUM

J.S. BACH'IN AILESI VE HAYATI

. Bach ailesinin ilk lyesi olarak kabul edilen Veit (Vitus) Bach, 16.
ylizyilin baslarinda (1550-1619) Almanya'daki Wechmar kasabasinda yasayan
amator bir mizisyendir.

. Bach ailesinin profesyonel olarak muzikle ilgilenen ilk bireyi ise
Veit Bach'in oglu olan Hans Bach olmustur. Hans Bach (1580-1626),
Thiiringen bdlgesindeki Gotha kasabasinda borazancilik® yaparak gecimini

saglamistir.

. Hans Bach'tan sonra Almanya'da hemen her prenslikte mizisyen bir
Bach ismine rastlanmistir. Oyle ki; bazi bélgelerde ailenin adi "mizikle

ugrasan kimse" manasinda kullanilir olmustur.

. Hans Bach'm ardindan, oglu Christoph Bach (1613-1661) Weimar
Sarayi'nda muzisyen olarak ¢alismistir.

J Christoph Bach'in ikiz ogullarindan biri olan Johann Ambriosius
Bach (1645-1695) ise keman, trompet ve nefesli sazlarda kendini gelistirmis

bir borazanci olarak ¢alismistir ve Johann Sebastian Bach'in babasidir.

3 Borazanci; kilise yahut kent yoneticileri tarafindan gorevlendirilen, halka yapilacak
duyurular1 haber verme gdrevi olan muzisyen.



Johann Sebastian Bach, 21 Mart 1685 senesinde Orta Almanya'da
bulunan Eisenach kentinde dogmustur.

1694 yilinda on yasindayken annesini ve bir yil arayla 1695 yilinda
babasini kaybetmistir.

Ohrdurf'ta yasayan ve Saint Michael Kilisesi'nde org sanatcis1 olarak
gOrev yapan agabeyi Johann Christoph (1671-1721)'un yaninda yasamaya
baslamistir. Bach, Johann Pachelbel (1653-1706)'in 6grencisi ve org sanatgisi
olan agabeyi Johann Chrisroph'tan aile i¢inde bir gelenek olarak siiregelen

miizik egitimini almigtir.

J.S. Bach 15 yasinda iken Liineburg'a tasinip, oradaki St. Michael
Manastir'na  6grenci olarak kabul edilmistir ve burada sayili org
yapimcilarindan biri olan Johann Balthasar Held ile yakin dostluk kurarak org

yapiminin inceliklerini gézlemleme imkani bulmustur.

1703 yilinda Weimar diikii Johann Ernst'iin yaninda keman sanatgisi
olarak c¢alismaya baslamistir. Buradaki keman sanat¢iligi gorevi esnasinda
onun gibi orkestrada ¢alan bir bagka keman sanatgis1 Johann Paul von Westhoff
ile yakin arkadaslik kurmustur. Bu keman sanatgis1 1683 yilinda keman igin
bir siiit bestelemistir. Westhoff'un miizik dilinden etkilenen Bach, daha sonra

Kéthen'deki yillarinda buna benzer birkag eser bestelemistir.



1703 yilinda Arstadt kentinden, Yeni Kilise'de org sanatgisi olarak
gorev yapmasi i¢in teklif almistir. Bach'in ilk eserlerini bu donemde yazmaya

basladig1 bilinmektedir.

1705 yilinda Bach, Dietrich Buxtehude ile tanigmak ve onun sanatini
yakindan inceleme firsat1 bulabilmek igin yola ¢ikmistir. Liibeck'te neredeyse
dort ay kalan Bach, Prelid-Fugler ve Koral Preludlerini de burada,

Buxtehude'nin miiziginden esinlenerek yazmuistir.

Bach, 7 Subat 1706'da Arnstadt'a geri donmiistiir fakat yeni miizik

stili kilise tarafindan uygunsuz bulunmus ve isten ¢ikarilmistir.

Bach 1707 yilinda Miihlhausen kentinde org sanatgisi olarak ise
baglamistir. Burada Buxtehude'nin daha 6nce yaptig1 gibi, koro elemanlarini
degisik balkonlarla ayirarak eseri seslendirirken, daha 6nce kazanilamamis bir

ses efekti ve hacmi deneyimleme imkanini tanimistir.

1708 yilinda Weimar Kontu Wilhelm Ernst, Bach't takrar sarayda
org sanat¢iligl yapmasi icin davet etmistir. Burada dokuz yil gérev yapmus,
evlenmis ve alt1 gocuk sahibi olmustur. Bu dokuz yil esnasinda org igin birgok

eser bestelemistir.



1717 yilinda Kéthen'e tasinmistir. Burada Prens Leopold'iin hizmetinde

caligsmaya baslamistir.

1720 yilinda, 17 Haziran ile 17 Temmuz tarihleri arasinda Prens
Leopold ve orkestra elemanlariyla birlikte Karlsbad kentine bir geziye
¢ikmigtir. Bu gezinin doniisiinde esi Maria Barbara Bach'in 6ldiigiini
ogrenmistir. Karisinin 6limii ve saraydaki sartlarin kotiilesmesi sebebiyle

Hamburg'a tasinma karar1 almistir.

Bach, Hamburg'da is bulamayinca 1721 yilinda Kothen'e ve
saraydaki gorevine geri donmistiir.

3 Aralik 1721 tarihinde, saray miizik¢isi Anna Magdelena Wilcken

ile evlenmistir.

Bach, 13 Mayis 1723'te St. Thomas Kilisesi Kantorlugu gorevine
gelmigtir. Bu donem i¢inde Bach, Thomas Kilisesi disinda, sehirdeki diger
kiliseler olan Nikolai Kilisesi, Yeni Kilise ve Petri Kilisesi'nin de ayin
miiziklerinden sorumlu tutulmustur. Bu iistlendigi gorev sebebiyle Bach, bu

donemde UgylzU askin kantat bestelemistir.



1729 yilinda Collegium Musicum miizik toplulugunun yonetimini
iistlenmesi bestecinin yeni bir eser besteleme donemine girmesini saglamistir.
Collegium Musicum igin gereken eserlerin ¢ogunlugu ¢algl miizigi olmakla
birlikte, topluluk zaman zaman vokal mizik 6rnekleri de seslendirmekteydi.
Bach'in bu nedenle besteledigi en taninmis vokal eser BWV 211 Kahve
Kantati'dir.

Bach, 1736 yilinda Dresden Sarayi tarafindan "Saray Orkestrasi

=an

Besteciligi" iinvani ile 6diillendirilmistir.

Bach, 1749 yilmin Mayis ayinda ani ve ciddi saglik sorunlariyla

karsilagmaya baglamistir.

1750 yil1 bahar aylarinda besteci, saglik durumunun daha da kotiilesmesi

ile gorme yetisini kaybetmistir.

1750 yilinda Leipzig Universitesi'nde iki g6z ameliyat gegirmistir.

28 Temmuz 1750 tarihinde hayatin1 kaybetmistir.



IKINCi BOLUM

UYARLAMA TEKNIGIi

Bu eser gitara uyarlanirken, eserin bize miisaade ettigi derecede, gitarda
alternatif bir tin1 ve teknik imkanlar saglayan "Ac¢ik Tel" ve "Arpej Teknigi"
kullanilmistir. Bu kullanilan teknik "Arp Teknigi" olarak isimlendirilmistir ve bu

calismanin devaminda bu isimle kullanilacaktir.

Arp benzetmesinin yapilmasinin sebebi, bu calis tekniginde aynen arpta

oldugu gibi, bir biri ardina gelen her bir notanin tek tek farkli tellerde ¢alinmasidir.

Bu teknigin 6zelligi bir gamin yani bir dizinin, notalarin enstriimandaki
fiziksel sirasina bagli kalmadan, her bir notanin baska bir telde tinlatilmasidir. Calinan
her bir notanin kendine ait bir telde tinlamasi genis bir ses ortami olusturan bir gitar

tinis1 elde etmemizi saglamaktadir.

Arp Teknigi kullanilmis olmasi, Sol el ¢alim teknigi agisindan, gitardaki
pozisyonlar arasinda rahat bir gecis imkan1 sunmakta, ayrica sag el ¢alim teknigi de
blyUk bir esneklik kazanmaktadir. Bu teknik kullanildiginda, ¢alinan her bir nota tane

tane ve temiz bir sekilde duyulmaktadir.



UCUNCU BOLUM

BWYV 1003 LA MINOR KEMAN SONATI

Bach' in BWV 1003 la minor solo keman sonatinin bélumleri:

I. Grave
1. Fug (Fuga)
I11. Andante

V. Allegro



3.1.1 GRAVE

Miizik dilinde grave kelimesi; eserin ¢ok yavas tempoda, genis bir zaman
hissiyle yorumlanan, oldukca agir basli, ciddi bir mizik anlayisiyla ¢alinmasi

gerektigini belirten Italyanca kokenli bir kelimedir.

Uzerinde calisilan sonatin ilk béliimii Grave'dir. Bu béliimiin bir giris

oldugu diisiiniilebilir.

Barok donemde bu tarzda yazilan eserlerin hepsinde bir girig bolumi
vardir. Bu giris boliimlerinin hemen birgogu emprovizasyon edasiyla yazilmistir. Bu
yazim teknigi ile caliciya sanki eseri o anda emprovize ediyormus gibi bir hava

yaratma imkani sunuldugu diisiiniilmektedir.

Bu tiirde yazilmis giris boliimlerinde hedeflenen, dncelikle tim dikkatleri
muzisyenin ve miizigin Uzerinde toplamaktir. MUzisyenin gorevi insanlart derin bir
emprovizasyon havasiyla heyecanlandirmak ve tiim ilgiyi baslayacak esere dair canli
tutmaktir. Bu emprovizasyon havasi sirasinda miizisyene besteci tarafindan, tiim
teknik ve muzikal becerilerini sergileme imkani verilmistir. Muizisyen bitin
yetenekleriyle dinleyicinin dikkatini ¢ekip, baslayacak olan eser icin onlar1 hazirlama

imkam bulabilir.

10



Boliimiin ilk 6l¢iisiiniin ikinci zamaninda yazilmis olan sekizlik sol notast
baz1 edisyonlarda Sol naturel, bazi edisyonlarda ise Sol diyez olarak karsimiza
cikmaktadir. J.S. Bach'in orijinal el yazmasi olan notasyonda ise sol notasi natiirel

olarak yazildigindan bu uyarlamada orijinal yaziya sadik kalinarak bir diizenleme

yapilmustir.
ORNEKLEME 1
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Yukaridaki orneklemede notalarin {izerine yazilmig olan parmak ve tel
numaralari her notanin hangi telde ve hangi sol el parmaklariyla calinacagini

goOstermektedir.

Yedinci Olgliniin ilk notas1 olan soprano partisindeki Do, gitarda ikinci
telde galindiktan sonra ardindan gelen Sol notasi iiglincii telde, La notas1 dordiincii
telde, Si notasi tekrar ikinci telde gelmekte ve takip eden notalarin her biri ayr tellerde

calinmaktadir.

11



ORNEKLEME 2
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Kullanilan bu teknigin ve tininin b8limiin geneline yayilmasi ve boliman
genelinde bir batlinllk arz etmesi agisindan, boliimiin ¢esitli noktalarindaki arp teknigi
kullanamadigimiz bazi pozisyonlar ve sesler diger bir sese "Legato Teknigi" yani bagli
calim teknigi ile yazilmistir. Klasik gitarda Legato ¢alim tekniginden ¢ikan tini, arp

teknigi kullanildiginda ortaya ¢ikan tiniyla ortiismektedir.

Yukaridaki Orneklemede goriilecegi Uzere, yedinci Ol¢linin en son
zamanindaki Re ve Si notalar1 Arp teknigi burada uygun sekilde kullanilamadigi ve
eserin orijinalinde bu iki nota arasinda bag oldugu i¢in duyumdaki biitinligii korumak

amaciyla Legato teknigi uygun goriilmustiir.

12



ORNEKLEME 3
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Uciincii érneklemede gitarda arp teknigi kullanimima uygun olan bir baska
pasaj ele alinmistir. Onbirinci Ol¢ude baslayan ve Mi min6ér tonalitesine moddlasyon
yapan bu pasajda, ¢alim esnasinda esneklik ve rahatlik kazanmak adina ve bir
kullanilmistir. Bu teknik onikinci 6l¢ilinlin ikinci zamanindan, 6l¢ii sonuna kadar

kullanilmaya devam edilmistir.

ORNEKLEME 4
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Dérdiincili 6rneklemede eserin onyedinci Olgiisiiniin ilk zamaninin ikinci
yarisinda baglayan ve Re'den bir iist oktavdaki Re'ye uzanan bir gam bulunmaktadir.
Bu gamin altmigdortliik nota degerleriyle yazilmis olmasi gitaristin bu gami ¢cok hizl
calmasini gerektirmektedir. Gitaristin bu gami ¢alarken en yiiksek hiza ulasabilmesi
icin gamin ilk yarisinda arp teknigi kullanmilmistir. Onyedinci Ol¢uniin  Ugunci
zamaninda arp teknigi, dordiincli zamaninda ise arp teknigi ve legato teknigi birlikte

kullanilmustir.

13



312  FUG (FUGA)

Fiig, iki yahut daha cok sesli olarak karsimiza ¢ikan kontrpuantal bir
muzikal kompozisyon teknigidir. Flg'lin baslangi¢ temasi eser boyunca farkli
araliklarla ve farkli sekillerde tekrar eder.

Sonatin ikinci boliimii olan Fiig, alisilmis bir Fiig bigiminden oldukca
uzundur. Fiig'in temas1 kisa ve noktali yapidadir. Bu tema parga boyunca degisik
bicimlerde getirilmektedir. Temanin duyurulmadigi uzun ara miizikler bu boliimiin

tam bir flig yapisinda oldugunu gostermektedir.

Fig'de gitaristin teknik ve muzikal imkanlarin1 oldukga zorlayan ve
sinayan yogun bir miizik yazis1 goriilmektedir. Bu flig'in klasik gitara uyarlanmasi
esnasinda, kemanin teknik imkanlari sebebiyle bas partisinde kisa bir sekilde
duyurulmak mecburiyetinde kalinan bas notalarin bir kismi gitarda uzatilarak
calinabilmektedir. Bu bolimde mevcut bas partilerinin uzatihip tinlatilmasi ve
bulunulan fonksiyonun bas seslerinin kullanilmas1 s6z konusudur. Flg, gitara
uyarlanirken higbir ekstra armonizasyon yapilmamistir ve orijinal yazida olmayan ses

eklemeleri yapilmamustir.

Flig boliimi gitara uyarlanirken teknik imkanlar dahilinde misait olan
bir¢gok gam Arp Teknigi kullanilarak yazilmistir. Arp Teknigi, Fiig parcasina degisik

bir tin1 katmasinin yani sira gamlar1 ¢alma esnasinda biyuk bir akicilik kazandirmastir.

Arp Teknigi, gitariste bir pozisyondan diger bir pozisyona gecerken de
biiytik kolaylik saglamaktadir. Uyarlama yapilirken gitariste kolaylik saglayabilecek

sag ve sol el parmak numaralari ve pozisyonlari 6nerilmistir.

14



ORNEKLEME 5
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Besinci Orneklemede eserin onuguncl Olgisinde ikinci zamanin ikinci
yarisinda gelen La notasi, bir sonraki 6l¢iide gelecek olan Fa Diyez notasina kolay
bir gecis saglamasi i¢in dordiincii telden alinmistir. Takip eden onbes ve onaltinct

olgulerde ise Arp teknigi kullanilmis ve Legato teknigi ile desteklenmistir.

Ozellikle onaltinci l¢iiniin ikinci zamaninda gelen Re ve Fa notalar1, daha

kolay bir calim teknigi elde etmek i¢in eserin orijinalinde olmayan bir bag (legato) ile

baglanmustir.
ORNEKLEME 6
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Altincr 6rneklemede otuzbirinci Olgtideki gam'da arp teknigi kullanilarak,
takip eden Olgiide gelen pozisyona daha kolay bir gecis imkan1 saglanmistir. Otuziic,
otuzdort ve otuzbesinci Olciilerde de ayni1 gecis teknigi kullanilmistir. Duyumda bir
toparlanma hissi yaratmak icin, Otuzaltinc1 ve otuzyedinci Olgiilerde arp teknigi ve

Legato teknigi kullanimi1 6nceki 6lcllere nazaran kademeli olarak azaltilmistir.
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ORNEKLEME 7
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Eserin kirkaltinci 6l¢usiinde La notasinin siirekliligini saglamak ve uzayan
bir ses gibi duyurabilmek i¢in, ilk {i¢ La notast1 sol elde birinci parmakla ¢alinmis ve

en son La notasinda U¢iinct parmak kullanilmistir.

Eserin Keman i¢in yazilan orijinalinde kirkaltinci 6l¢iideki Mi ve La
notalar1 arasinda bag bulunmaktadir. Gitarda bu 6l¢iiyii calarken, La notasinda birinci

parmagi mumkin oldugunca tutarak kemandaki bagli duyum elde edilmeye

calisiimustir.

ORNEKLEME 8

Eserin kirkdokuzuncu o6l¢iisiinde gelen Sol Diyez ve La notalar1 legato
teknigiyle birbirine baglanmistir. Bu 6l¢iideki hem bagli hem de arpeje benzeyen
duyumu siirdiirmek adina, takip eden elli ve ellibirinci Ol¢ulerde de Sol Diyez ve La
arasindaki legato teknigi surddrullrken, diger takip eden notalar farkli tellerde

calinarak Arpej teknigine devam edilmistir.

16



ORNEKLEME 9
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Kirkbesinci 0lglide baglayan La mindr pasajin oldukga benzeri, ellitigtincu

6lglide Mi minér tonundan gelmektedir. Kirkbesinci 6l¢tniin ilk zamaninda eserin

orijinalindeki bas partisinde La notas1 bulunmaktadir. Elliticiincii 6l¢tide gelen Mi

notas1 da bas partisine ait bir ses oldugundan, bu iki pasaj arasindaki benzerligi

kuvvetlendirmek adina orijinal yazidan bir oktav asagidan, bos tel Mi ¢alinmasi tercih

edilmistir. Bu tercih gitarin bas tellerinin imkan1 dolayisiyla yapilmisgtir. Ellitigiincii

ol¢liniin ilk notas1 Mi'yi bir oktav agagidan ve gitarda bos tel kullanarak ¢calmak pasajin

arpej 6zelligine teknik agidan oldukc¢a yardimci olmaktadir.
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ORNEKLEME 10

Elliyedi ve ellialtinc1 6lgiilerde ikinci zaman basinda ayni tel (zerinde

gelen Fa Diyez ve Mi notalar1 arasinda Legato kullanilmistir. Bu iki notayi birbirine

bagh olarak calmak, bu olculerde kullandigimiz arpej teknigine sireklilik

kazandirmastir.

ORNEKLEME 11
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Yetmigbirinci 6lguniin ikinci zamanindaki sesler muzikteki akiciligi

saglamasi ve calim esnasindaki teknigi kolaylastirmasi i¢in sadelestirilmistir. Bu

pasajdaki bitis hissinin ve fonksiyonun dogru duyulabilmesi i¢in bas ve soprano

partilerinin duyurulmasinin yeterli oldugu kanaatine varilmistir.
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ORNEKLEME 12
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Eserin yuzsekizinci 6lgusiinde ilk zamanda gelen akorun iginde bulunan
Re notasi daha parlak bir tin1 elde etmek ve takip eden 6l¢iilerdeki armonik yapu ile bir

bitunluk saglamas i¢in bir {ist oktavdan yazilmistir.

Ayni zamanda, yiizsekizinci 6l¢iintin ilk zamanindaki Bare pozisyonu
performans esnasindaki telas igerisinde, gitaristin sol eline teknik olarak tam oturan
bir pozisyondur. Bahsi gecen akorun orijinalinde Re notasi bir oktav asagidan yazildig
icin gitariste performans esnasinda problem ¢ikarma olasiligi bulundugundan bu

diizenleme yapilmistir.
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ORNEKLEME 13
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ORNEKLEME 14

Yukarida gosterilen onu¢ ve ondordinci o6rneklemelerde, ytzonikinci
oOlgliden itibaren baglayan pasajda simdiye kadar yaklagimimizdan farkli bir tin1 elde
etmek gerektigi disiintildiigii icin, gitarin teknik imkanlar1 kullanilmaya karar verilmis

ve pasaj boyunca gelen fonksiyonlara uygun, zaman baslarina bas sesler eklenmistir.
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ORNEKLEME 15

Yukaridaki 6rneklemede yizellidérdunci él¢liden, yiizellibesinci 8l¢inin
sonuna kadar devam eden pasajda bir bas motifi gériilmektedir. Bu bas partisinde bize
fonksiyonda verilmis ip ucuna gore yiizellialtinc1 6l¢tiniin ikinci zaman basindaki Mi

notasini bir oktav asagidan yazmaya karar verilmistir.
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ORNEKLEME 16
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Yukaridaki ~ Orneklemede yiizaltmisdokuzuncu Olgliden  baslayip,

ylizyetmisbirinci Ol¢ilinlin sonuna kadar devam eden bir pasaj vardir. Bu pasajda

gitaristin daha akici bir performans gergeklestirebilmesi i¢in Legato ve Arp teknigi

birlikte kullanilmustir.
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ORNEKLEME 17
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Yiizyetmisdokuzuncu 6lglide performans esnasinda iist parti bir melodi

olarak duyurulup, arpejin seslerini de birer akor gibi tutabilmek i¢in bos tellerden ve

arp tekniginden yararlanilmistir. Bu duyumu saglamak icin pasajin ilk 6l¢lisiiniin

birinci zamaninda gelen Sol notalar1 bos telde ¢alinarak uzatilmis ve arada gelen Re

diyez ve Mi notalar1 birbirine legato teknigi ile baglanmustir.

23



ORNEKLEME 19
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Bir onceki 0Orneklemede bahsi gecen, Yiizyetmisdokuzuncu Olclde
baslayan pasajda st partideki Sol notalar1 tutulurken, asag1 dogru giden bas inisi daha

kararli duyulmas i¢in uygun duate kullanilmistir.
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ORNEKLEME 21
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Yukaridaki orneklemede, yuzsekseniginct olcliden
yuzseksendokuzuncu 6lgldeki climlenin bitisine kadar, eserin bize misaade ettigi
derecede fonksiyonlara uygun bas sesler eklenmistir. Duyum agisindan bas partisi ile
diger partilerin arasinin rejistir olarak agilmasi daha iyi bir kontrast saglayacagindan,

bazi bas sesler bir oktav asagidan duyurulmustur.

ORNEKLEME 22

Yiizseksenaltinci dlglide Legato ve Arp teknigi birlikte kullanilmistir. Bu
Ol¢liniin ikinci zamaninda gelen arpej Arp teknigi ile duyurularak bir akor olarak

tinlamasi saglanmistir. Takip eden 6lcude de ayni teknige devam edilmistir.
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ORNEKLEME 23
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Yukaridaki Orneklemede ikiyiizaltinci 6lguiden baslayip, ikiytzyirmibirinci
Olgliniin sonuna kadar devam eden pasajda Legato ve Arp teknigi birlikte

kullanilmustir.
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Bu pasajdaki arpej duyumu siirdiiriimiis, ayn1 zamanda legato teknigi ile de bazi

onemli notalar belirtilmistir.

Bu pasaj1 ¢alarken miimkiin oldugunca sol eli rahat tutmak igin bare
basmamak amag¢ edinilmistir. Gitaristin performans sirasinda her bare basisinda, arpeji
olusturan seslerin kesintiye ugramasi ihtimalinden kag¢inilmistir. Gitarda, gitarist bare
basip kaldirirken bazi duyurulmak istenilen seslerin kesilmesi kaginilmazdir ve bu

durumun baglilig1 bozacag diistiniilmektedir.

Bu nedenle bu pasaj diizenlenirken, notalarin ¢alinacagi pozisyon siirekli
degistirilmis, gitarin mimkun olan bitiin bos telleri kullanilmis ve gitarda bos tellerin

gitariste sagladig biitiin pozisyon kagislari kullanilmigtir.
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3.1.3 ANDANTE

Andante, kelime anlam1 olarak yiriime temposunda manasindadir. Sonatin
ticiinci boliimii olan Andante, kelime anlamima uygun olarak, sanki adim adim
yiiriircesine bir hissiyat verilerek bestelenmistir. Eserin bas partisi sakince, yavas

yavas ilerler gibi bir deyisle yazilmistir.

Bu bolum klasik gitara uyarlanirken, eserin bu yiiriiylis hissini
kaybetmemek icin partiler ve bas partisinin rejistiri miimkiin oldugunca orijinali ile

ayn1 tutulmustur.

Eser gitara uyarlanirken, gitarin fiziksel ve miizikal imkanlar1 elverse de,
bas ve soprano partisinin arasinin ¢ok agilmamasi ve armoni biitiinliigiiniin oldugu gibi
korunmasi amaciyla, bas partisi bir oktav asagiya alinmamistir. Bu sayede parcada
kullanilmig olan dissonans seslerin iligkisi bozulmadan daha giizel bir tin1 ve duyum

alinmas1 saglamistir.

Sonatin ticlincli boliimii olan bu boliimiin, iki zor bolim olan Fiig'den
Allegro'ya gecmeden oOnce bir soluklanma firsati olarak tasarlanmis oldugu
diistinilmektedir. Bu bolim gitara uyarlanirken, bu soluklanma firsatin1 kullanmak
adina baz1 olgiiler disinda orijinal notada hi¢ degisiklik yapilmamistir. Andante'nin

kendine 6zgili dinlendirici havasinin korunmasi gerektigine karar verilmistir.

Asagida gosterilmis olan birka¢ Ornek disinda, parcanin keman igin
yazilmig orijinali, klasik gitarda ¢almaya oldukga elverislidir. Gitarda teknik agidan
bakildiginda, ergonomik agidan bir zorlukla karsilasilmadigi i¢in pargcanin baska bir
noktasinda herhangi bir degisiklige gidilmemistir. Uyarlama yapilirken pratik

olabilecek sag ve sol el parmak numaralar1 ve pozisyonlar1 6nerilmistir.
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ORNEKLEME 25

& & 5 5

B6lUmn altinci 6l¢Usiiniin son zamaninda bas partisinde gelen La notalar1
gitarda daha giizel tinladig1 ve daha rahat bir pozisyonda ¢almaya imkan tanidigi igin

bir oktav asagidan ¢alinmustir.

ORNEKLEME 26

Dokuzuncu 6l¢iiniin sonundaki pasajda kisa bir arp teknigi kullanilarak daha akici ve

yumusak bir tin1 elde edilmeye calisilmistir.

ORNEKLEME 27
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Onuncu 0Olgiide birinci ve ikinci zamanda gelen Do ve Si notalari

kemandaki duyuma benzeyebilmesi icin legato teknigi ile birbirine baglanmistir.
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3.1.4 ALLEGRO

Allegro kelimesi Italyanca'da mutlu, sevingli, canli ve hareketli manasina
gelmektedir. Miizikte Allegro terimi ise eserin hizli bir tempoda ¢alinacagina isaret

etmektedir.

Allegro boliimiiniin uyarlamasindaki ¢ikis noktasi, eserin bu boliimiiniin
Arpej agirlikli olarak bestelenmis olmasidir. Bu bolimiin uyarlamasi yapilirken eserin
gerekli goriilen noktalarinda, Arpejlerin altina gelen bir pedal ses olusturmasi igin

orijinal notadaki bas partisi bir oktav asagidan duyurularak yaziya eklenmistir.

Bu béliim eserin son boliimii oldugundan duyum agisindan ikna edici ve

dinleyiciyi performans agisindan tatmin eden bir b6lim olusturulmasi hedeflenmistir.

Bu finalin gosterisli ve tepe noktada biten bir performans ile dinleyiciye
iletilebilmesi icin gitarin uzayan bas sesleri tinlatabilme gibi imkanlar1 kullanilarak

duyumun zenginlestirilmesi uygun gorilmistiir.

Allegro boliminun Arpej yapisinin iginde tinlayabilecek uzayan bas
seslerin kullanilmasi, arpeji olusturan notalarin ¢alim esnasinda birbirinden kopuk

duyulmas riskini ortadan kaldirmis ve eserin genelinde bir bltunliik saglamistir.

Allegro bolumiinin uyarlamasinda kullanilan bas seslerin eklenmesi,
gitariste sag ve sol el c¢alim teknigi acisindan oldukca ergonomik imkanlar
saglamaktadir. Bu imkanlar dogrultusunda eserin istenilen Allegro temposunda

calinmasi kolaylagmaktadir.
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Eserin dnceki boliimlerinde oldugu gibi Allegro'da da Arpej duyumunun
birbiri icine gecen sesler seklinde, kesilmeden duyulabilmesi icin mimkin olan
noktalarda Arp teknigi ve Legato teknigi birlikte kullanilmistir. Hizli ve komplike

ritimler igeren pasajlarda notalar Legato teknigi kullanilarak birbirine baglanmistir.

ORNEKLEME 28

Eserin birinci  o6lgisunde ikinci zamandaki notalarda arp teknigi
kullanilarak, arpeje benzeyen bir duyum elde edilmeye calisiimistir. Boylelikle
oOl¢iliniin birinci zamanindaki arpej ile ikinci zamandaki notalar arasinda bir duyum

biitiinliigi elde edilmistir.

ORNEKLEME 29

L — . : :
il I -

Allegro'nun {igiincli dlgilisiinde gelen pasajlardaki bazi notalar, allegro
temposu i¢inde daha kolay ve hizli bir calim teknigi saglamasi amaciyla birbirine

Legato teknigi ile baglanmistir ve arp teknigiyle desteklenmistir.

Ozellikle iiciincii 6lciiniin ikinci zamaninda gelen en sondaki Mi ve Re
notalar1 arp teknigi ile birbirine baglanmasina karsin, duyumun legatoya daha ¢ok

benzetilmesi istenerek, yine bir bag isaretiyle birbirine baglanmustir.
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ORNEKLEME 30
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Eserin ilk iki Ol¢iislinde, eserin orijinalinde yazilmis arpejin ilk notasi
gitarin imkanlar1 kullanilarak bir alt oktavdaki Ginison sesi ile desteklenmistir. Allegro

bolumunun genelinde, miumkin olan olcilerde ve noktalarda bu teknik kullanilarak

bir bas partisi elde edilmistir.

ORNEKLEME 31

Yukarida 0Ornekleme olarak verilmis yedinci Ol¢ide bulunulan
fonksiyonun akorunun bas sesi kullanilarak bir bas partisi olusturulmustur. Eserin
mumkin olan o6lculerinde bu teknik kullanilarak olusturulan bas partisi genele

yayilmistir.

32



ORNEKLEME 32

Dokuzuncu 6lc¢ide ikinci ve dordlincii zamanda yine arp teknigi

kullanilarak duyum biitlinliigii saglanmistir.

ORNEKLEME 33
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Onbirinci dl¢iiniin ilk zamaninda gelen notalar arpej duyumunu saglamak

igin, arp teknigi kullanilarak bir akor gibi tinlamasi hedeflenmistir.
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ORNEKLEME 34
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Ondordinct 6lgtden, onaltinct 6l¢liniin sonuna kadar olan hizli ve
komplike ritimlerden olusan pasajda, performans esnasinda gitariste maksimum

ergonomiyi saglamak i¢in bazi notalar Legato teknigiyle birbirine baglanmustir.

ORNEKLEME 35

12
L2—| L2031 0 0 20

4
o L0 4 e 32 L0

15 3

1
e, e e EEEE e —
—t— ERRSE" e el
V== ¢ Fooe % 0@ Tooe = =

Ayni pasajda Legato teknigini kullanmanin miimkiin olmadig1 noktalarda
bir duyum biitiinligli saglamak i¢in arp teknigi kullanilmis ve legato teknigi duyum

acisindan taklit edilmistir.
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ORNEKLEME 36
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Yukarida 6rnekleme olarak verilmis onbesinci Ol¢ide bulunulan her
fonksiyonun akorunun bas sesi kullanilarak bir bas partisi olusturulmustur. Eserin

mimkun olan o6l¢ilerinde bu teknik kullanilarak olusturulan bas partisi genele

yayilmistir.

ORNEKLEME 37

Onyedinci Olctiide hizli ve komplike ritimlerden olusan bir pasaj

bulunmaktadir. Bu pasaj c¢alim esnasinda gitariste maksimum ergonomiyi

kazandirmak adina Legato teknigiyle yazilmistir.
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ORNEKLEME 38

Ondokuzuncu o6lcude gelen pasajda gitariste cabukluk ve rahatlik
saglamak amaciyla mimkiin olan bareli pozisyonlar kullanilmis ve arpejdeki komplike

ritimler Legato teknigi ile birbirine baglanmistir.

ORNEKLEME 39
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Eserin yirmiyedinci 6l¢iisiinde hizli ve komplike ritimlerden olusan bir
pasaj bulunmaktadir. Bu pasaj performans esnasinda gitariste maksimum hiz ve

ergonomiyi kazandirmak adina Legato teknigi kullanilarak yazilmistir.
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ORNEKLEME 40

Yukarida Ornekleme olarak verilmis otuzbirinci ol¢iide bulunulan her
fonksiyonun akorunun bas sesi kullanilarak bir bas partisi olugturulmustur. Eserin
mimkun olan o6lgilerinde bu teknik kullanilarak olusturulan bas partisi genele

yayilmistir.

ORNEKLEME 41
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Otuzii¢ ve otuzdordiincii dlgiilerdeki pasajda hizli ve komplike ritimler
gitariste kolaylik saglamak amaciyla ve eserin dncesinde kullanilan teknige uyum
saglamasi i¢in Legato teknigiyle yazilmistir ve pasajin uygun olan noktalarinda arp

teknigi ile desteklenmistir.
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ORNEKLEME 42

Otuzyedinci 0Olctiden kirkbirinci 6l¢liniin sonuna kadar devam eden
pasajda, birbiri ardina gelen her notanin farkli tellerde calinabilmesi ve arpej

duyumunu saglayabilmesi i¢in bltin pasajda arp teknigi kullanilmigtir.

ORNEKLEME 43
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Yukarida Ornekleme olarak verilmis kirkikinci Ol¢tide bulunulan her
fonksiyonun akorunun bas sesi kullanilarak bir bas partisi olusturulmustur. Eserin

mimkun olan 6lgilerinde bu teknik kullanilarak olusturulan bas partisi genele

yayilmistir.
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Kirkikinci 6lguiden baslayip kirkaltinct 6lguiniin sonuna kadar devam eden
hizli ve komplike ritimler igeren bir pasaj bulunmaktadir. Bu pasajin genelinde
gitariste kolaylik saglamak ve genel duyumun bitlne yayilabilmesi igin legato teknigi
ve arp teknigi birlikte kullanilmistir. Kirkdordiincii 6lgiliniin ilk zamanindan sonra
gelen hizli ritimler Legato teknigini duyum agisindan taklit edebilmesi amaciyla arp
teknigi kullanilarak yazilmistir. Aslinda bos tellerde calinan bu notalar, pasajin
baslarindaki legato duyumunu taklit edecek sekilde yazilmistir. Boylelikle pasajin

genelinde bir duyum biitiinligii saglanmustir.
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ORNEKLEME 45
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Kirkyedinci 6lgiiden ellibirinci 6l¢iiniin sonun kadar devam eden hizli ve
komplike ritimlerden olusan pasajda gitariste kolaylik saglamasi amaciyla Legato

teknigi kullanilmustir.
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ORNEKLEME 46

Allegro béliminin finaline yakin olan ellitic ve ellibesinci Olculer
arasindaki pasajda yine hizli ve komplike ritmler bulunmaktadir. Legato teknigiyle
yazilmig bu pasajda, ellibesinci 6l¢iiniin iiglincii zamaninda, eserde ilk ve tek seferlik

olarak tg¢ll bir legato kullanilmistir.
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ORNEKLEME 47
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Kirksekizinci 6l¢tiden baslayip ellibesinci 6l¢iliniin sonuna kadar devam
eden pasajda hem eserin orijinalinde yazilmig olan bazi sesler ve bu seslerin tinisonlari
bir oktav asagidan duyurularak bir bas partisi olusturulmus, hem de mimkin olan
yerlerde bulunulan fonksiyon akorlarinin bas sesleri, bir bas partisi olusturacak sekilde

yazilmistir.
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ORNEKLEME 48
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Yukaridaki Orneklemede gosterilmis finale gidisi hazirlayan elliatinci
Olglide fonsiyonun bas sesi olan La notasi, son iki olcudeki final hissiyatini

kuvvetlendirmek amaciyla pedal ses olarak tutulmustur.
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411

DORDUNCU BOLUM

UYARLAMA ANALIZLERI

GRAVE BOLUMU UYARLAMA ANALIZI

GRAVE UYARLAMA ANALIZI TABLOSU

OLCU NO REJjSTiR 5 EKLENEN CIKARTILAN
DEGISIKLIGI NOTA NOTA
Ddordinci zaman

8 bas partisindeki

Mi notas1 bir oktav

asagi
Uciincii zaman

13 tenor partisindeki

Mi notasi

Grave bolimunin klasik gitar uyarlamasi yapilirken;

Sadece bir adet nota bir oktav asag alinarak rejistir degisikligine ugramustir.

Bir adet nota ¢ikartilmustir.

Bolumun geri kalaninda herhangi bir nota eklenmemistir.
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412  FUG (FUGA) BOLUMU UYARLAMA ANALIZi

Fig bolimunun klasik gitar uyarlamasi yapilirken;

oniki adet nota bir oktav asagi ve U¢ adet nota bir oktav yukar1 alinarak rejistir

degisikligine ugramistir.

Yirmiiki adet nota eklenmistir. On adet nota ¢ikartilmistir.*

4 Bkz. EK A, Flig Bolumi Uyarlama Analizi Tablosu.
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4.1.3 ANDANTE BOLUMU UYARLAMA ANALIZi

ANDANTE UYARLAMA ANALIiZi TABLOSU

OLCUNO REJISTIR EKLENEN CIKARTILAN
DEGISIKLIGI NOTA NOTA
6 Uciincii zaman

sekizlik La notalar1
bir oktav agagi

Andante bolimunin klasik gitar uyarlamasi yapilirken;
iki adet nota bir oktav asagi alinarak rejistir degisikligine ugramistir.

Bolumn geri kalaninda herhangi bir nota eklenmemis ve ¢ikartilmamustir.




4.1.4 ALLEGRO BOLUMU UYARLAMA ANALIZi

Allegro bolimanun klasik gitar uyarlamasi yapilirken;
yetmisli¢ adet nota eklenmistir.

Rejistir degisikligine ugrayan ve ¢ikartilan nota olmamustir.
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SONUC

J.S. Bach' in 1720 yilinda Kd6then Sarayr Miizik Sefligi gorevindeyken
bestelemis oldugu Solo Keman Sonatlar1 ve Partitalar arasindan iki numarali sonat

olan; BWV 1003 la mindr keman sonati klasik gitar i¢in uyarlanmistir.

Eser gitara uyarlanirken eserin orijinal Barok sonat yapisi korunmus ve
enstrimanist tarafindan olusturulacak ses ortami bozulmadan gelistirilmeye ¢aligilmig
ve gitarin yapisal 6zelliklerinin sundugu teknik imkanlar kullanilarak, gitaristin sag ve

sol el teknikleri de gelistirilmistir.

Performans esnasinda ulasilmas1 hedeflenen ses ortami yaratilirken, gitar
icracisinin teknik olarak sag ve sol el pozisyonlarinda rahatlatilmasi ve miimkiin
oldugunca agik tel ve arpej pozisyonlart kullanilmasi ile gitristin performansinin

kolaylagsmas1 saglanmistir.

Yapilan uyarlama analizi sonucunda, eserin klasik gitar uyarlamasi
yapilirken en az degisiklige ugrayan boliimler bir adet nota ¢ikartilan ve bir adet notada
rejistir degisikligine gidilen Grave ve iki adet notada rejistir degisikligine gidilen

Andante olmustur.
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Fug bolimi onbes adet notada rejistir degisikligine gidilen, yirmiiki adet
nota eklemesi yapilan ve on adet notanin ¢ikartilmasi ile klasik gitarda ¢calmaya uygun

hale getirilen ve en ¢ok degisiklige ugrayan bolim olmustur.

Eserin son bolimu olan Allegro igerisinde hig rejistir degisikligi
yapilmamis ve hi¢ nota ¢ikartilmamis olmasina karsin, yetmisiic adet nota eklenerek

klasik gitarda ¢calinmaya uygun hale getirilen ve en ¢ok nota eklenen bélim olmustur.

Sonug olarak ortaya Bach' in dogal miizik yazisini bozmayan ve gitarin
teknik imkanlarini kullanirken, ayni zamanda gitaristi de muzikal ve teknik olarak
rahatlatan bir ¢calisma zemini sunulmustur. Barok sonati ile giiniimiiz modern klasik

gitar teknigi birlestirilerek yeni bir edisyon hazirlanmaya ¢aligilmistir.

Bu calismanin yorumculara, dgrencilere ve akademisyenlere faydali olmasi Umit

edilmektedir.
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EKA

FUG (FUGA) BOLUMU UYARLAMA ANALIZi TABLOSU

C")LQU NO REJjSTiR 5 EKLENEN CIKARTILAN
DEGISIKLIGI NOTA NOTA
12 ikinci zaman bas
partisindeki Sol
notasi bir oktav
asagi
53 Birinci zaman bas
partisindeki Mi
notasi bir oktav
asagi
55 Birinci zaman bas
partisindeki Mi
notasi bir oktav
asagi
71 ikinci zaman tenor
partisindeki sekizlik
Mi notalar ve alto
partisindeki Si ve
Do notalar
72 Birinci zaman tenor

partisindeki Mi
notasi




OLCUNO REJISTIR EKLENEN CIKARTILAN
DEGISIKLIGI NOTA NOTA
91 Ikinci zaman tenor
partisindeki Sol ve
Alto partisindeki Re
notalar
92 Birinci zaman tenor
partisindeki Sol ve
alto partisindeki Mi
notalar
95 Birinci zaman bas
partisindeki Mi notasi
bir oktav asagi
107 Birinci zaman tenor
partisindeki Re notas1
bir oktav yukar1
110 Birinci zaman tenor
partisindeki Mi notasi
bir oktav yukar1
112 Birinci zaman bas
partisindeki La notasi
114 Birinci zaman bas
partisindeki La notasi
115 Birinci zaman bas
partisindeki La notasi
116 Birinci zaman bas
partisindeki La notasi
119 Birinci zaman bas

partisindeki La notasi




OLCU NO

REJISTIR
DEGISIKLIiGI

EKLENEN
NOTA

CIKARTILAN
NOTA

120

Birinci zaman bas
partisindeki Sol
notasi

121

Birinci zaman bas
partisindeki Fa
notasi

122

Birinci zaman bas
partisindeki Mi
notasi

123

Birinci zaman bas
partisindeki Mi
notasi

124

Birinci zaman bas
partisindeki La
notasi

155

Ikinci zaman bas
partisindeki Mi
notasi1 bir oktav

asagi

178

Birinci zaman bas
partisindeki Mi
notasi

182

Birinci zaman bas
partisindeki Mi
notasi

183

Birinci zaman bas
partisindeki La
notasi

184

Birinci zaman bas
partisindeki La
notasi

185

Birinci zaman bas
partisindeki La
notasi




OLCUNO REJISTIR EKLENEN CIKARTILAN
DEGISIKLIiGI NOTA NOTA
Birinci zaman bas
186 partisindeki Mi
notasi
187 Birinci zaman bas
partisindeki Sol ve
ikinci zaman bas
partisindeki La, Si
notalar1 bir oktav
asagi
188 Birinci ve ikinci
zaman bas
partisindeki Mi
notalar bir oktav
asagi
197 Ikinci zaman alto
partisindeki Sol
notasi
205 Birinci zaman bas
partisindeki Re
notasi
207 Birinci zaman bas
partisindeki Mi
notasi
209 Birinci zaman bas
partisindeki Fa
notasi
211 Birinci zaman bas

partisindeki Fa
diyez notasi




OLCU NO

REJISTIR
DEGISIKLIiGI

EKLENEN
NOTA

CIKARTILAN
NOTA

213

Birinci zaman bas
partisindeki Sol
notasi

256

Birinci zaman tenor
partisindeki Mi
notasi bir oktav

yukari

262

Birinci zaman bas
partisindeki Mi
notasi bir oktav

asagi

263

Birinci zaman bas
partisindeki Mi
notasi bir oktav

asagi

270

Birinci zaman bas
partisindeki Mi
notasi bir oktav

asagi

271

Birinci zaman bas
partisindeki Mi
notasi




EKB

ALLEGRO BOLUMU UYARLAMA ANALIZi TABLOSU

OLCU NO

R!EJiSTiRv
DEGISIKLIGI

EKLENEN
NOTA

CIKARTILAN
NOTA

Birinci zaman bas
partisindeki La
notasi

Birinci zaman bas
partisindeki La
notasi

Birinci zaman bas
partisindeki La ve
ucglinct zaman bas
partisindeki La
notalari

Birinci zaman bas
partisindeki La ve
uglincti zaman bas
partisindeki La
notalar1

Birinci zaman bas
partisinde La, ikinci
zaman bas
partisinde Re,
Uclincl zaman bas
partisinde Sol, ve
dordincu zaman
bas partisindeki Do
notalari




OLCU NO

REJISTIR
DEGISIKLIiGI

EKLENEN
NOTA

CIKARTILAN
NOTA

Uciincii zaman bas
partisindeki Mi
notasi

14

Birinci zaman bas
partisindeki Mi
notasi

15

Ikinci zaman bas
partisinde La ve
uclinct zaman bas
partisinde Si
notalar1

16

Birinci zaman bas
partisindeki Mi
notasi

18

Uciincii zaman bas
partisinde Mi
notalari

20

Birinci zaman bas
partisinde Sol ve
uc¢linct zaman bas
partisinde La
notalar1

21

Birinci zaman bas
partisinde Si notasi

24

Birinci zaman bas
partisinde Mi,
ikinci zaman bas
partisinde Si,
Uclinct zaman bas
partisinde Mi
notalar1




OLCU NO

REJISTIR
DEGISIKLIiGI

EKLENEN
NOTA

CIKARTILAN
NOTA

25

Birinci zaman bas
partisinde Mi notasi

27

Birinci zaman bas
partisinde Mi ve
uglincu zaman bas
partisinde Mi
notalar1

28

Birinci zaman bas
partisinde Mi ve
uclinct zaman bas
partisinde Mi
notalar1

30

Birinci zaman bas
partisinde Mi notasi

31

Birinci zaman bas
partisinde Mi,
ikinci zaman bas
partisinde La ve
dordiinclii zaman
bas partisinde Sol
notalari

32

Uclincii zaman bas
partisinde Si notasi

33

Uclincii zaman bas
partisinde La notasi




OLCU NO

REJISTIR
DEGISIKLIiGI

EKLENEN
NOTA

CIKARTILAN
NOTA

34

Birinci zaman bas
partisinde Re ve
uclincu zaman bas
partisinde Sol
notalar1

35

Birinci zaman bas
partisinde Do ve
uglinct zaman bas
partisinde Si
notalar1

36

Birinci zaman bas
partisinde La ve
Uclincu zaman bas
partisinde Sol
notalar1

42

Ikinci zaman bas
partisinde Fa,
Uclinct zaman bas
partisinde Mi ve
dordincu zaman
bas partisinde Re
notalari

44

Uciincii zaman bas
partisinde Do,
tenor partisinde Mi
ve alto partisinde
Sol notalar1

46

Uclincti zaman bas
partisinde Mi notasi




OLCU NO

REJISTIR
DEGISIKLIiGI

EKLENEN
NOTA

CIKARTILAN
NOTA

49

Uciincii zaman bas
partisinde La ve
ddrdunct zaman

bas partisinde Sol

notalari

50

Birinci zaman bas
partisinde Fa ve
Uclinct zaman bas
partisinde Sol
notalari

51

Birinci zaman bas
partisinde Mi ve
tclinct zaman bas
partisinde Mi
notalari

52

Birinci zaman bas
partisinde Mi
notasi.

Dordinct zaman
bas partisinde Mi,
tenor partisinde Re
ve alto partilerinde
Sol diyez notalari

53

Birinci zaman bas
partisinde La ve
uclinct zaman bas
partisinde La
notalar1

54

Birinci zaman bas
partisinde La notasi




OLCU NO

REJISTIR
DEGISIKLIiGI

EKLENEN
NOTA

CIKARTILAN
NOTA

55

Birinci zaman bas
partisinde Mi,
uclincu zaman bas
partisinde La ve
dordincu zaman
bas partisinde Mi
notalari

56

Birinci zaman bas
partisinde La, ikinci
zaman bas
partisinde La,
Uclinct zaman bas
partisinde La ve
dordiinct zaman
bas partisinde La
notalari

57

Birinci zaman bas
partisinde La, ikinci
zaman bas
partisinde La ve
Uclinct zaman bas
partisinde Mi
notalari

58

Birinci zaman bas
partisinde La ve
ikinci zaman bas

partisinde Mi
notalari.
Uclincii zaman
soprano partisinde
La notasi




EK C
J.S. BACH ORIJINAL EL YAZMASI BWV 1003 LA MINOR
KEMAN SONATI
























EK D
J.S. BACH - BWV 1003 LA MiNOR KEMAN SONATI KLASIK
GITAR UYARLAMASI (Uyarlayan: Zeynep Fulya AYDIN)



SONATA II
BWV 1003

1.S.Bach

Classical Guitar Arr.
Z. Fulya AYDIN

Grave
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Sonata II
BWV 1003

J.S.Bach
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SONATA II

BWV 1003

J.S.Bach

Andante
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Sonata 11

Allegro J.S.Bach
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ZEYNEP FULYA AYDIN

OZGECMIS

Orta, lise ve lisans egitimini Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet
Konservatuvari Piyano anasanat dali - Gitar sanat dalinda tamamlamistir.

Mimar Sinan Guizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari' nin ilk
Erasmus Uluslararas1 Ogrenci Degisimi programi 6grencisi olarak 1 y1l Norveg'te
egitim gormiistiir. Burada, Agder Universitesi - Musik kunservaturiet i
Kristiansand'ta Jan Erik Petersen ile klasik, barok ve ronesans gitar, Per Kjetil
Farstad ile 11 telli alt gitar ve eski usul tabletiir alanlarinda ¢alismis ve Kristiansand
Katedrali'nde solo ve oda miizigi konserleri vermistir.

Ulkeye déniisiinden sonra yiiksek lisans egitimini Mimar Sinan Universitesi
Sosyal Bilimler enstittisii piyano ve klasik gitar performans boluminde
tamamlamistir.

Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari biinyesinde piyano ve klasik
gitar performans dalinda doktora / sanatta yeterlik egitimini tamamlamustir.

Istanbul Universitesi Hasan Ali Yiicel Egitim Fakdltesi blinyesinde Pedagojik
formasyon egitimini tamamlamustir.

2010 yilindan beri ITU TMDK, Bilkent Universitesi Uluslararas1 Klasik
Gitar Ginleri, Uluslararas1 Pori Caz Festivali — Finlandiya, Keystone International
Schools ve ¢esitli okullarda Klasik, elektrik, akustik gitar 6gretmenligi yapmustir.
2001 yilindan beri Kristiansand Katedrali, Frankfurt Tiirkiye Bas konsoloslugu
Cumhuriyet Balosu, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Cemal Resit Rey konser salonu,
Bostanci1 Gosteri Merkezi, Milli Reasiirans Konser Salonu, Izmir tren gar1 etkinlik
alani1, Uluslararas1 Antalya piyano festivali, Cesme Alacat1 Babylon, Is sanat
sahnesi, Aya Irini Kilisesi, BIFO uluslararasi Diinya promiyeri gibi etkinlik
alanlarinda sayisiz konser ve miizik projesinde gitarist olarak yer almigtir. 2019
uluslararasi Istanbul gitar festivali biinyesinde yardimci organizatdr ve iinlii besteci
ve gitarist Leo Brouwer ' in ustalik dersi terciimani olarak gorev almistir.

2019 yilidan itibaren Maltepe tiniversitesi Konservatuvari Piyano Arp ve
Gitar Anasanat dali/ Gitar Bolimii Ogretim Gorevlisi olarak gorev yapmaktadir.



