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CAGDAS EGITIM YAPILARININ TEMEL TASARIM PRENSIiPLERI
KAPSAMINDA INCELENMESI

Bu ¢alismanin amaci teoride Ogretilen temel tasarim kavramlarinin pratikte
nasil kullanildigi ve etkiledigini gostermektir. Tasarim egitimi alan Ogrencilere,
egitmenlere, tasarimcilara ve ilgili Kitleye yeni kaynak saglamaktir. Bu sayede
dgrencilerin yaratici diisiincelerini gelistirebilmek amaglanmaktadir. Icerikte ise temel
tasarim kavramlari, uygulama ¢oziimleri ve yasamda kullanilmasi ele alinarak teorik-
pratik iliskisi analiz edilmektedir. Nitekim “temel tasarim egitiminde Ogretilen
kavramlar, mekan tasarimlarinda nasil kullanilmistir/kullanilmalidir.” sorusuna bir
nevi cevap niteligindedir. Bu baglamda temel tasarim prensipleri dogrultusunda
tasarlanan ve siirdiiriilebilirlik, yesil bina ve son teknolojiler kullanilarak inga edilen
cagdas egitim yapilarindan iki rol model okul segilerek analizler yapilmigtir. Calisma
sirasinda yontem olarak dokiiman/derleme galismasi, fotograf ¢ekimi ve konferans
dinletisi gibi veriler toplanmistir. Tez siirecinde tasarim kavrami, onun disiplinlerarasi
olan yaklagim1 ve egitimi lizerinde durulmus, sonrasinda temel tasarim kavramlari ve
tasarim ilkeleri bagliklar halinde ele alinip 6rneklerle analiz edilmistir. Bolim sonunda
ise analiz edilen bu egitim yapilarini, tasarim ilkeleriyle iligkilendirmek suretiyle yeni
degerlendirmeler yapilmistir. Calisma sonunda da temel tasarim kavramlarinin soyut

bir halde kalmadigi, esas amagla daima ilintili oldugunun 6nemi iizerinde durulmustur.
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ABSTRACT

EXAMINATION OF CONTEMPORARY EDUCATIONAL STRUCTURES IN
THE SCOPE OF BASIC DESIGN PRINCIPLES

The purpose of this study is to show how basic design concepts taught in theory
are used and affected in practice. It is to provide new resources to design students,
trainers, designers and relevant audience. In this way, it is aimed to develop creative
thoughts of students. In the content, theoretical-practical relationship is analyzed by
considering basic design concepts, application solutions and their use in life. As a
matter of fact, it is a kind of answer to the question of “how the concepts taught in
basic design education were/should be used in space designs.” In this context, two role
model schools from modern education structures were selected and analyzes were
made based on the basic design concepts. During the study, data such as literature
review, photographing and conference listening were collected as a method. In the
thesis process, the concept of design, its interdisciplinary approach and education were
emphasized, then the basic design concepts and design principles were discussed under
headings and analyzed with examples. At the end of the chapter, new evaluations were
made by associating these analyzed educational structures with design principles. At
the end of the study, it was emphasized that the basic design concepts do not remain

in an abstract state, but are always related to the main purpose.
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SOZLUK

Kuram: Bir bilim ya da sanatla ilgili ya da herhangi bir sorunu ilgilendiren ve
uygulanmadikga gerceklesip ger¢eklesemeyecegi, dogru olup olmadigi bilinemeyen

diistiniilerin, ilkelerin topu.

Sanat : Bir duygunun, bir hayalin, bir tasar1 ya da giizelligin insanda olusturdugu
estetik karsilik.

Taksonomi : Siniflandirilma ve bu siniflandirmada kullanilan kurallar biitiinii.

Tetrakromasi: Renk bilgisini iletmek igin dort bagimsiz kanala veya gozde dort tip
koni hiicresine sahip olma durumudur. Tetrakromasi olan organizmalara

tetrakromatlar denir.

Tiimdengelim.Tiimel bir O6nermeden tikel bir Onermeye, yasalardan olaylara,

etkenden etkiye gegme yolu, dediiksiyon.

Tiimevarim : Teklik olandan, 6zel olandan genel olana giden, tek tek olgulardan genel

Onermelere varan yontem, istikra, endiiksiyon.

Zanaat : Marangozluk, demircilik, kuyumculuk, terzilik gibi meslek olarak yapilan

ve pek cok dallar1 bulunan, deneyim, ustalik ve el becersss gerektiren is.



GIRIS

Tasarim egitimi alan &grencilerden, baslangic doneminden itibaren yaratici
fikirler tiretmeleri beklenir. Temel tasarim dersi de bu siirecin ilk agsamasidir. Egitimde
Ogrenciler tarafindan “Bunlar nerede kullanilacak, hayatta ne ise yarayacak™ sorusu
meshurdur. Bu sdylemin, derse motive olunmasi ve yararli etkisinin artirtlmasi
acisindan cevabinin verilmesi gerekmektedir. Temel tasarim egitimi, daha Onceki
egitimlerle bagdastirilacak bir disiplin olmadigindan, ilk baslarda 6grenciler tarafindan
zor gorilebilir. Sorgulama, gozlemleme, yaratici diistinme, odaklanma gibi
kavramlara alismak onlar i¢in zaman alabilir. Ogrencilerin temel tasarim kavramlarini
anlamasi, ileride kendi tasarimlarinda kullanmasi ve bagdastirmasi agisindan olduk¢a
onemlidir. Universitelerde verilen Temel Sanat Egitimi/Temel Tasarim dersinde
ogrenciye iki ve ti¢ boyutlu alistirmalarla sanat ve tasarimin ilke ve elemanlarinin
kavratilmasi amag¢lanmaktadir. Bu sekilde 6grenciler; tasarim elamanlari olan nokta,
¢izgi, bigim (form), doku, renk, 151k ve tasarim ilkeleri olan ritim, denge, vurgu, uyum,
oranti, koram, hareket, birlik gibi unsurlar1 6grenerek farkli malzemelerle yeni formlar
olusturma konusunda beceri sahibi olmaktadir. Ayrica 6grenciler bol egzersiz ve
uygulamalar yaparak tasarim temalarin1 kavramaktadir. Boylelikle ileriki yillarda
gorecekleri dersler i¢in de alt yap1 olusturarak gorsel ifade giiclerini gelistirmelerine

imkan saglayacaktir.



BIiRINCi BOLUM
TASARIM KAVRAMI VE KAZANIMLARI

1.1 Tasarim Kavram ve Disiplinlerarasi Yaklasimi

Temel tasarim kavraminin kelime kokenine bakacak olursak basic (temel)
kelimesinin Yunanca “temelion” kokii ile temele 6zgii olam ifade ettigi; design
(tasarim, tasarlamak) kelimesi ile de “olarak tasarlamak™ oldugu bilinmektedir. Yine
tasarlamak kelimesi ilizerinden ayrica "igaret etmek” eylemine de varildigi ifade
edilmektedir: Bu baglamda Barnard, kelimenin Ingilizceye Ronesans Fransa’sinda
ortaya ¢ikan "dessiner" ve daha sonra Italyan kdkeni ile “disegno” kullanimlarindan
gectigini resmetmek, planlamak, 6n calismasin1 yapmak ve nihayetinde tasarlamak
anlamlarina geldigini belirtmektedir. Latince kokte ise “signum” kavrami géstermek,
isaret etmek anlami bulunmaktadir. Boylece disiplinler-asir1 ¢oziimiin, temel tasarim
kavraminin kokeninde yer alan kelimelerin anlami ve bu anlamlarin igeriginde

barindirdigi niyetlerden gelebilecegi sdylenebilir (Zengin, 2020, 326).

Tasarim, bilin¢li oldugu kadar bilingaltinda da otomatik gerceklesen siirectir.
Bu sebeple bilingaltinin da ¢alismasi i¢in doldurmak (bilinglenmek) gerekmektedir.
Bilingli bir tasarim yapmak igin de kavramlar olusturulmustur. Temel tasarim
kavramlarmi, bilingli ¢alisgan ve bir tasarim gorevinde yer alan tasarimcilarin
basvurdugu temel kaynak olarak tanimlamak miimkiin gériinmektedir. Bu bilgiler
tasarimciya; giiven duygusu da katarak biligsel diizeyde temel ara¢ seti olarak islev

gormekte ve kabul edilmektedir (Ugras, 2020, 57 - 63).

Tasarlamada iirlin ortaya koyarken nasil yapildiginin bilgisini anlamak ve
gozlemlemek, dile getirilemeyen ve eylemin 6ziinli igeren soyut bilgiler nedeniyle
oldukg¢a karmasik bir siiregtir. Tasarlama eyleminin, teknik yeterlilik ve bilgi
birikiminin de 6tesinde, icray1 gergeklestiren kiginin sahip oldugu bilgi ve uygulama
becerisi basta olmak iizere ¢cogu dile getirilememektedir. Yani diger bir deyisle ortik
bilgi kapsamindadir. icranin bilgisini aktarabilmek igin insanlarin sdzlii agiklama
kapasitelerinin yan1 sira bir yetenek ve bilgi alanindan meydana geldigi
sdylenmektedir. Unlii tasarimcilar dahi bazen bilgilerini kelimelere ddékmede

zorlanmaktadir. Disiplinleraras iliski baglaminda matematiksel ifade olarak; A ile



B'nin toplamindan AB yerine, C'nin meydana geldigi seklinde ele alinabilmektedir.
Disiplinler-agiriligin getirisi olan gécebe bilgi, siireg ilerleyip yol katedildikge aralikta
olan nesnelerin yanlarina katilarak getirdiklerinin bilgi yiginina doniismesi hali olarak
da izah edilebilir. Bu yonelim tizerinden, siire¢ esnasinda birlikte siiriiklenen kiigiik
bilgi parcaciklarinin, araliklar dahilinde kuvvet kazanarak biiyiik bir disiplinlerarasi

enformasyon igerigine dogru yoneldigi diisiiniilmektedir (Aytekin, 2021, 1-19).

Bauhaus’ta oldugu gibi tasarim ve sanata biitiinliik i¢erisinde bakmak gerekir.
Tasarim, icerisinde bir¢ok disiplin bulundurur. Sanatsal bir eserin meydana gelmesi
icin bircok farkli disiplinin ustaca islenmesi gerekir. Bu disiplinlerin bir kiside
toplanmasi, bir¢ok kisinin birlesmesiyle olmasindan daha uyumlu olmaktadir. Birgok
farkl1 disiplinde usta olan sanatgilar olaganiistii eserler ortaya koymuslardir. Ornek
olarak Mimar Sinan aslinda sadece bir mimar degildir. Bunun yani sira bir sehir
planlayicisi, desen sanatkari, geometri dehasi, arkeolog, miihendis,* yap1 ekonomisti
ve ahsap ustasidir (Necardir ve ingaatlarda gorev yapmustir). Ayrica gemiler tasarlayip
yapilar1 restore etmis ve egitmenlik de (geometri ve mimarlik sanatlari alaninda)
yapmistir. Sinan hi¢ siiphesiz akustige, 1s1k tasarimlarina ve hava akimlarina da iyi
derecede hakimdir. Yine fizigi de cok iyi bildigi statik hesaplamalarindan
anlasilmaktadir? (Giinay, 2019). Bircok gdzlem ve analiz yapma firsatina sahip
olmustur. Ayn1 sekilde benzer bir kisilik olarak da Leonardo Da Vinci bilinmektedir.
Leonardo Da Vinci; heykeltiras, mimar®, marangoz ve haritacidir. Pablo Picasso’nun
da resim, heykel, seramik, sahne tasarimi gibi alanlarda galistigi bilinmektedir
(Grzymkowski, 2020). Goriildiigii iizere tasarlama eylemi birgok disiplinin bir araya
gelmesiyle olustugu gibi tasarimci da bir¢ok alanda eserler sergileyebilmektedir. Bir
ic mimar, mekan tasarlayabilecegi gibi ayn1 zamanda grafikerin isi olan afig tasarimini
da yapabilmektedir. Ciinkii basta ifade edildigi gibi tasarim bir biitiin olarak

degerlendirilmeli ve disiplinlerarasi seklinde ¢aligiimalidir.

Tasarim bir ihtiyac ve fayda saglayicidir. Thtiyaclar da ona karsilik tasarlanan
tiriinlerle faydaya doniismektedir (Gokaydin, 2010). Ayn1 zamanda tasarim, rasyonel

bir diisiince ve ¢aba ile problem ¢dzme operasyonudur. Bu sebeple bir¢ok tasarimci,

1 Su yollar1 inga etmistir.
2 Statik denilince Selimiye kuvvet kubbesini yanal kuvvetlere dagitimi gelmektedir.
3 Askeriyede bas mimarlik yapmustir.



tasarima sorun olarak yaklagmakta ve bu soruna ¢6ziim liretmektedir. Tasarim siireci
de bu anlamda sabir gerektirmektedir. Le Corbusier’in dedigi gibi yaraticilik, sabirlt

bir arastirmadir.

Tasarim, genetiksel yeteneklerle bagdastirilmamaktadir. Dogustan olan
becerilerden geldigi goriisii azdir. O yilizden genel kani biligsel olandir ve sonradan
gelismektedir. Biligsel anlamda tasarim, bilgilerin ve becerilerin sentezlenmis halidir
(Atakan, 2014). Kamtlanmis olmasa da delilik ve dahilik arasinda iliski oldugu
hakkinda teoriler bulunmaktadir. Yaraticilikta, delilik ve sizofrenlik arasinda bir
baglant1 kurmak miimkiindiir. Sonugta en yaratici ve farkli tasarimlari olan sanatgilar,
toplumsal diizeyden farkli davranis sergiledikleri bilinmektedir. Ayrica nevrofik ve
psikolojik hastalig1 olan kisilerin hayal giiclinlin daha gii¢lii ¢alistig1 ve daha yaratici
olduguna dair inanig da vardir fakat kanitlanmis degildir. Sonugta bilissel diisiinen
insanlarla ayni yaratimda bulunamayacaklari agik bir gergektir. Bize farkli gelenin bu
olma ihtimali vardir. Ciinkli normal insan tasarim olustururken toplumsal degerler,
sayginlik, ekonomi ve duyussal hisler vb. devreye girer. Bu diisiinceler de yaraticiliga
ket vurabilir. O ylizden en popiiler tablo sahipleri bizim i¢in normal gériinmemektedir.
Fakat yine de farkli zihin yapisina sahip olan Dali, Van Gogh ve Goya gibi sanatgilar
¢ok az bulunmaktadir. Genel olarak tasarim, Sinan ve Da Vinci’nin kullandiklar

yontemler gibi biligsel siiregler dogrultusunda hareket etmektedir.

Harward Universitesi Profesorii Néro-Psikolog Howard Gardner, 1983 yilinda
coklu zeka kuramini ortaya ¢ikarmistir. Zekanin birden ¢ok alanda dlgiilebilecegini ve
zayif olanlarin gelistirilebilecegini sdylemistir. Tasarlama yetisi de Gardner’in ¢coklu
zekd kuramina gore en fazla “gorsel-mekansal” (uzamsal) bdliimiine karsilik
gelmektedir (Ayaydin, 2004, 18 - 30). Egitim psikologu ve kuramcist olan Bloom da
biligsel 6grenmeyi piramit seklinde taksonomide (Bkz: Sekil 1) siralamigtir. Tasarim
da bu piramitteki siireglerden gegerek en iist diizeydeki evreye kadar ¢ikan iist diizey

bir diistinme becerisidir (Kizilérenli, 2012).
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Sekil 1. Bloom Taksonomisi

Kaynak: Dogan i., “Bloom Taksonomisi” http://iskenderdoganevr.blogspot.com/2016/04/bloom-
taksonomisi.html.E.T: 29.12.2021

Tasarim, sarmal gelisen bir siirectir ve kritik donem s6z konusu degildir.
Nitekim Mimar Sinan, hayalini kurdugu Ayasofya’dan daha biiyiik kubbe diisiincesine
doksan yasinda Selimiye Camisini yaparak erebilmistir (Giinay, 2019). Tasarim,
Jarvis’in teorisine gore de yasam boyu 6grenme kapsamindadir. Bu kapsamda tasarim;
egitim kurumlarinda, evde, iste, gezintilerde ve baska yerlerde gerceklesebilir (Giiniig,
Odabasi, , Kuzu, 2012, 309 -325).

1.2 Geg¢misten Giiniimiize Tasarim

Sanayi ve endiistri, 18. ylizyilldan sonra ge¢mise gore biiylik ivme kazanmustir.
Bunun en 6nemli nedenleri arasinda kuskusuz icatlar ve teknolojik gelismeler
olmustur. Bu yasanan gelismeler dogrultusunda mimarlik, i¢ mimarlik ve mobilya
tasarimlarinda 6nemli degismeler yasanmustir. Ozellikle ikinci sanayi devriminden
sonra gelen seri iiretimin, tasarim anlayisina biiyiik 6l¢iide degisim yapilmasina sebep
olmustur. Yapilacak tasarimlarin, makinelerin yetenegine gore iiretilebilir olmas1 bir
avantaj gibi goriilse de ¢ogaltma teknigiyle (seri iiretim) bircok kisiye ulastirilmasi
sanatsal anlamda elestirilere yol agmistir. S6z gelimi, yagli boyayla yapilan bir sanat
eserinin, fotografin kesfi ve goriintiilerin kopyalanmasiyla ayn1 hissi vermemesinden

otiirti mesafeli durulmak istenmistir. Bir sanat eseri, kendisine aura veren biricik olma



ozelligini kaybederek (duygulara dayali bir sey olmak yerine) pratiklige, ekonomiye
vs. bel baglanmasindan endise duyulmustur. Baska bir goriise gére de modern
tasarimlar, ¢agdas diinyada kopyalanan imgelerin egemenligine girecegi 6ngorilmiis

ve bu gelismenin sanat eserlerinde degisimleri zorunlu kilacagina isaret edilmistir.

Glinlimiizde dahi konu olan “Sanat sanat i¢in midir, toplum i¢in midir?”
paradoksuna nazaran “Art and Craft” (sanatlar ve el sanatlari) hareketinin olusturucusu
Mirris, sanatin toplumdan uzak kalmamasini savunmakta ve bu dogrultuda sanat
egitiminin de gilincellenmesini istemektedir. Bu fikirden yola ¢ikarak 19. yiizyilin
sonlarma dogru Ingiltere’de sanat okullar1 agilmaya baslanmistir. Verilen derslerle
birlikte bu hareket “Art and Craft” akiminin da bir nevi baslangici olmustur. Avrupa
ve Amerika’da hizla yayilmaya devam etmistir. Akimlar, 6nceki akimin karsit1 ya da
referansi olabilecegi i¢cin Almanya’ya ulasan bu modern hareket ileride kurulacak olan

Bauhaus’un olusmasina da zemin olusturmustur.

Bir iiriinden bir¢ok sayida kopya olusturmak, o iriinii biricik olmaktan
cikaracagi gibi sanatsal degerlere dnem verenler i¢in de olumsuz bir durum teskil
etmektedir. “Art and Craft” akimi1 da bu zamanda ortaya ¢ikmistir. Fakat ekonomik
giic karsisinda fazla direng gosterememistir. Modern sanatta estetik degerlerden daha
cok islevsel ve ekonomik degerlere 6nem verilmeye baslandigi igin siislemeler de
minimum seviyeye kadar inmistir. Ancak bazi tasarim alanlarinda ayni durum soz
konusu degildir. Ornegin, afisler icin farkl1 bir durum séz konusu olmaktadir. Afislerin
degeri, biricikligiyle degil meshur olmasiyla anlasilir. Grafik dirlinleri igin es
zamanlilik esastir. Bir bagka deyisle bir afis ayni anda ne kadar ¢ok yerde goriiliirse 0
kadar deger kazanmaktadir (Ergiliven, 2020, 95-105).

19. yiizyilin sonlar ile 20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan hizli teknolojik
gelismeler, savaglarin ortaya ¢ikardigi yikimlar hi¢ siiphesiz sanat ve diisiince
alanlarin etkilemis; yeni estetiksel arayislarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamstir.
Bu donemde sanat tartigmalari yogunlagmis, sanatin toplumsal yonii ve sanatin
islevselligi sorgulanmaya baslanmistir. Savaslar sonrasi olusan yeni diinyada, sanat
alaninda geleneksel ve eskimis akimlarin yerine, yeni ve farkl tarz arayislari olarak
degerlendirebilecek modern sanat anlayisi egemen olmaya baslamistir. Sanattaki

gelismeler bilimi etkilemis, bilimin getirmis oldugu teknolojik gelismeler de sanata



ivme kazandirmigtir. Sanat, bilim ve teknoloji birbiriyle etkilesim icinde
bulundugundan teknoloji ve bilim alanindaki bu gelismelerin de sanat alanina

yansimasi elbette kag¢inilmazdir (Bulat, Bulat, , Aydin, 2014, 105-120).

Endiistri devriminin etkisiyle diinyada teknoloji, sanat, ekonomi ve bir¢ok
kavram ge¢mise gore degisime ugramistir. En 6nemli etkenlerden biri de makinelerde
tiretime gegen seri Uretimlerdir. Gegmiste el is¢iligine gore sekillenen tasarimlar artik
makinelerin iretebilmeleriyle birtakim gelismeleri de beraberinde getirmistir. Bu
duruma ekonomik agidan bakan iireticiler diisiik maliyette iliretim yapip olabildigince
fazla iriinii satma egilimi gostermislerdir. Bu durum dogal olarak ¢esitliligi azaltmis
ve tek tiplesmeye gidilmistir. Her ne kadar “Art and Craft” akimiyla teknolojiden uzak
durup el sanatlarina yoneltilmeye galisilsa da yeni diinya artik geri doniilmez bir yola
girmektedir (Seyhan, 2019, 17).

Bauhaus, “Art and Craft”mn seri iiretimden uzak, el isciligiyle birlikte siise
onem verilen tarafina dnemli bir farklilik getirmistir. Sanayi devriminin gelmesiyle
birlikte fabrikalar kurulmus, seri liretimler hiz kazanmis; buna nazaran el isciliginin
onemi azalmistir. O donemde uzak mesafeleri kisaltan hizli seyahatler ve gecenin

karanligini azaltan isiklandirmalar insanlarin teknolojiye olan ilgisini de arttirmistir.

Alman Is Derneginin (Deutch Werkbund) kurucusu Muthesius “Bir iislup suni
olarak talep edilemez ve yapilamaz.” demistir. Tasarim ¢alismalarinin disiplinlerarasi
oldugunu vurgulamistir. Kisisel isteklerden ziyade mantikli olan tiimdengelimsel bir
yaklagimi benimsemistir. Tasarimlarin, evrensel olarak anlasilabilmesi i¢in bazi
standartlarin oldugu bir anlayigin getirilmesi gerektigini diistiinmiistiir. Elbette bu
diisiinceyle tasarim asamalarini daha pratik, hizli, ekonomik ve kolay hazirlanabilen

hale getirilmis olacaktir.

Sanayi devrimi ve Bauhaus’tan sonra yeni insanin, yeni bir toplumun tasarimi
lizerinde calismalar yapilmustir. Oyle ki bu diizen tamamen toplum icin olmaktadur.
Bir¢ok kurumun ideolojilerinde olumlu goriisler oldugu gibi Bauhaus’un etkileyici
ideolojileri ve goriisleri de bulunmaktadir. En 6nemli ve etkileyici goriislerinden biri
de sanatsal tasarimlarin sadece uzaktan bakilan veya sergilenen degil ayn1 zamanda
“kullanilmas1 gereken obje” olmas1 goriisiidiir. Ustelik sanata giizel gozle

bakildigindan, “giizel olan seylerden toplum yararlanmalidir” goriisii hakim olmustur.



Ancak yeni fikirlere acik diisiinsel ortamlarda dahi bu fikirler belli bir yorum
stizgecinden gegebilmekte, kimi zaman bulunduklari 6zgiin kosullara adapte
olabilmekte ve kimi zaman da doniisiim saglayarak varligin1 gosterebilmektedir
(Yorgancioglu, 2008, 1-9).

20. yiizyllda Muthesius, Prusya Ticaret Bakanligi tarafindan Britanya’da
gozlemledigi reformlari, ¢agdas kiiltlirel politikalar1 Wilhelm Almanya’sinda tiretimi
zanaattan endiistriye doniistiirecek acilimlara uyarlamakla yetkilendirilmistir. 1904
yilinda ¢ikarilan bir yasayla, ilk asamada altmis bir uygulamali sanatlar okulunda
atolyeler kurulmus ve boylelikle malzemeyi, islevselligi, imalat siirecini temel
almayan geleneksel egitime son verilmistir. Uretimin endiistrilesmesi ve piyasanin
kapitalistlesmesi hesaba Katilarak bunlar modern tasarim pedagojisine gegirilerek
sanat ve meslek okullar1 bastan ayaga yeniden yapilandirilmistir. Ogretim

programlarinda, tiretim ve iggiicii yerel niteliklerine gore degisiklikler yapilmstir.

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Almanya, savasin etkisiyle sikintili zamanlar
yasamistir. Ekonomik olarak oldukea fakirlesen iilke i¢in yeni bir ¢ikis yolu aranmastir.
Bu siire i¢inde diinyadaki birgok alanda da devrim niteliginde gelismeler yasanmustir.
Almanya siyasetinin ve ekonomisinin olusan kaos durumundan kurtulmasi i¢in farkl
bir yol izlemesine ihtiya¢ duyulmustur. Savastan sonra endiistrinin getirdigi sanatsal,
teknik ve iiretimsel boliimlerin birlikteligini olusturan bir diisiince yapisi olusmustur.
Bu fikir dogrultusunda 1919 yilinda Bauhaus Okulu kurulmustur. Bauhaus egitiminde
zanaat 6n planda goziikse de amag, tliretimi de gostererek kisisel becerileri gelistirmek
olmustur. Giiniimiizde de bu tarz problemler yasanmaktadir. Ornegin, bir tasarimci
iretim atolyesini bilmeden tasarim yapmast halinde iiretiminde bir¢ok sorun
cikabilmektedir. Ogrencilerin, egitimlerde malzemeyle i¢ ige olmasi yaraticiliklarina
ve yeni fikirler tiretebilmelerine de katki saglamakta ve atolyeler laboratuvar gibi
kullanilmaktadir. Endiistrinin gereksinimi olan tasarimlara burada baslanilmis ve
olusturulan prototipler fabrikalarda seri tiretimde tiretilmeye baslanmistir. Toplum da
bu sayede ekonomik ve bir nevi sanatsal degeri olan {irlinleri giinlik yasamda

kullanmaya baglamistir (Cetinkaya, 2011).

Almanya tarih boyunca bir¢ok sanat alaninda 6n planda yerini almistir. Sanat

akimlarinda 6nemli isimlere sahiptir. 19. yiizyil sonlarinda da degisen diinyadaki



geligsmeleri, egitime yansitmak amaciyla sanat ve tasarim egitiminde reformlar
gerceklestirmistir. Bu reformlara ilk ayak uyduran okullarin basinda Sanat ve Zanaat
Okulu, Breslau Akademisi, Tatbiki Sanat Okulu (1906) gelmektedir. Daha Oncesi
sanat egitimlerinde ayri disiplinlerde egitim verilirken bu okullarda mimarlik, sanat ve
zanaat egitimleri uygulamali olarak birlikte verilmistir. Kisacast Bauhaus’tan 6nce
sanat ve zanaat ilk olarak bu okullarda birlestirilmistir. Bu okullardaki bazi egitimciler
sanata verdikleriyle yetinmeyerek baska sanatcilar ve zanaatkarlarla beraber 1907°de
Miinih’te Deutscher Werkbund (Alman Atolyesi) kurmustur. Almanya’nin
uluslararas1 alandaki ekonomik giiciinii de artirmak amaciyla yeni olusturduklar
akimla beraber geleneksel sanatla seri liretimi bulusturarak tiretim yapmistir. Ayni
zamanda kalite ve saglamlig1 artirma hedefinde olmustur. Boylece ilerde kurulacak

Bauhaus Okulunun temeli atilmistir (Uzun, 2019).

Almanya'nin Weimar sehrinde 1919-1933 yillarinda aktif olan Bauhaus Okulu;
sanatgilari, mimarlart ve zanaatkarlart (yeni bir diinya tasarlama projesinde)
birlestirmeyi amaglamigtir. Okul, deneysel ve uygulamali iiretimi tesvik etmis; {ist ve
alt, sanat¢1 ve is¢i, 6gretmen ve 6grenci arasindaki iligskiyi yeniden diizenlemistir.
Bauhaus’un mirasi, modernist bigimlerin ¢ok 6tesinde yasama, 6gretme ve 6grenme

yollarimiza kadar uzanarak bugiin goriilebilir hele gelmistir.



IKINCI BOLUM
TEMEL TASARIM EGIiTiMi VE GELIiSiM SURECI

2.1 Temel Tasarim Egitimi ve Kazanimlari

“Sanat ve tasarim” {ist diizey 6grenme becerisi gerektirdiginden, tasarim
egitimi de kompleks bir siirectir. Temel tasarim egitimi; tasarim disiplini olan
mimarlik, grafik, tekstil, heykel, resim, seramik gibi boliimlerin ilk dénemlerinde
verilen uygulamali bir egitimdir. Tasarlama siirecinin ilk adimidir ve diger adimlarin
da temelini olusturmaktadir. Egitimler genel olarak konunun verilmesi ve fikirlerin
tiretilmesi seklinde baglamakta devaminda ise eskiz c¢aligsmasi, gelistirme siireci ve
sunum olarak sonuglanmaktadir (Demirarslan , Demirarslan, 2020). Egitmenler, genel
olarak basta konu ile alakali kisa bir teorik anlatim gerceklestirmekte ve 6grencilerden
temayla ilgili tasarim istemektedir. Bu tasarimlar ¢ogunlukla iki boyutludur. Burada
dersin biiyiik bolimii uygulamayla gegmektedir. Sonunda ise yapilan tasarim
degerlendirilmektedir. Dersi veren 6gretim elemanlarina goére deneyimin, egitimde
farkli yansimalar1 oldugu gortilmiistiir. Temel Tasarim egitimi ile 6gretim yontemleri
tilke ve okullar arasinda degisiklik gosterebilecegi gibi egitmenin diisiince sistemine

gore de degisiklik gosterebilmektedir.

Tasarim dersleri, tiimdengelimsel ve tiimevarimsal olarak islenmektedir.
Dersler 6grencilere sifirdan baslamiscasina verilmektedir. Yine egitimde, 6grenci
merkezli olmak gerekir ve egitime Dewey’in 6grenme felsefesi olan yaparak-
yasayarak 6grenme sistemi hakim olmaktadir. Kisacasi tasarim egitimi dokunarak ve
denemeler yaparak dgrenilmelidir (Tavsanli, 2019). Ayrica sanat ve tasarim egitimi,
ogretim yontemleri konusunda en ¢ok tartisilan disiplinlerden birisidir ve icerigi de
zamana gore degisimler gostermektedir. Egitim yonteminde referans olmasi agisindan
orneklerle derse baslayan ya da 6grenciyi yonlendirmemek ve onun hayal giiclinii
kisitlamamak amaciyla 6rnege dayali uygulamalari vermeyen egitimciler de mevcut

olabilmektedir.

Temel tasarimi dersi kazanim olarak belirli kaliplardan kurtulmayi, yontem
gelistirmeyi ve deneme yollarin1 6gretmektedir. Ders, hayal giiciinii de biiyiik dlgiide
gelistirmektedir (Uysal, 2015, 51-65). Ayrica yasantisal olarak da kaliteyi artirmakta
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ve bircok yerde avantaja doniistirmektedir. Ogrenciler, dersi yeterli donanimda
aldiklarinda daha 6z giivenli ve siireglere korkmadan girisebilen 6zgiir tasarimcilar
olabilmektedir. Ayrica tasarim egitimi, bakma ile gérme arasindaki farki anlamay: da
saglar; gorsel okuryazarlik kazandirir ve gorme bigimlerini gelistirir. Iyi bir tasarim
olusturabilmek icin ¢ok fazla gozlem yapmak gerekmektedir. Gézlem gorme ile
ilgilidir, bakmak ile ilgili degildir. Gormek i¢in bilingli olarak iliski kurmak ve daha
fazlasini zihninde canlandirmak gerekir. Usta bir satrang oyuncusu, herkesin baktigi
tahtaya baksa bile 8-10 hamle sonrasini gérebilir. Bu yiizden bakmak i¢in goz yeterli

gelirken gormek igin zihinsel ¢aba gereklidir.

Tasarim, uygulama yapilmadan 6grenilememekte ve siire¢ yas gruplarina gore
farkliliklar gosterebilmektedir. Bilissel yaklasim, tasarimda bir yontem olarak goriilse
bile bazi durumlarda tasarima engellik teskil edebilir. Nitekim 6grenciler yeni bir tasari
olusturmada zorluklar, endiseler, kaygilar yasarken kiigiik yastaki ¢cocuklarda bunlar
olmaksizin direkt tasarima baslayabilmektedirler. S6z gelimi tnli mimar Han
Timertekin bir konferansinda yeni projeye her zaman Kaygiyla girdigini ifade
etmektedir. Tasarim egitiminde egitmenler tarafindan uygulama ¢alismasi yapilmadan
evvel, ogrencilere referans olusturmasi ic¢in Ornekler verilebilmektedir. Nitekim
konularin orneklerle anlatilmasi 6grencilerin de kolayma gelmektedir. Elbette bu
durum egitimciler ve kurumlar arasinda belli bash farkliliklar gosterebilir. Ornegin,
benzeri olmayan muhtesem eserleri ortaya ¢ikaran tinlii sanat¢ilar hi¢ azzimsanmayacak
kadar fazladir ve bu sanatcilar ¢cok genis hayal diinyasina sahip olduklart igin belirli
kaliplara gore hareket etmemektedir. Orneklemler kisinin hayal diinyasmin
kisitlanmasina sebep olabilirken aksi bir durum teskil edip fayda da saglayabilir.
Hangisinin daha yararli oldugu arastirilip analiz sonuglarina gore egitim sisteminin
igerisine yerlestirmek gerekir. Kocaeli Universitesinde tasarim boliimlerinde (grafik,
resim, heykel, fotograf, i¢ mimarlik) ortak islenen temel tasarim derslerinin ig
mimarlik 6grencilerinin stiidyo ¢aligmalarina yansitilmadigint goriince 2005 yilinin

sonunda miifredat ve isleyis degistirilmistir (Demirarslan , Demirarslan, 2020).
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2.2 Bauhaus Tasarim Okulu ve Ekolil

Walter Gropius, Bauhaus Okulundan 6nce Weimar’da Saksonya Tatbiki Sanat
Okulunun bagina ge¢mistir. Orada, tasarim ve uygulamali sanat alaninda egitim veren
iki okulu (Giizel Sanatlar Akademisi ve Saksonya Grand Diikliigii Uygulamali
Sanatlar Yiiksekokulu) birlestirmis ve “Staatliches Bauhaus™ adiyla 1919°da yeni bir
okul kurmustur. Endiistri ve sanat1 birlestirme fikrini burada hazirlamistir. Sanat ve
zanaat1 birlestirerek hem endiistriye hem de ekonomiye katki saglayacagini
vurgulamistir. Gropius fikirlerini Birinci Diinya Savasi dolayisiyla, bu okulda
gecirememis fakat bu okulda Bauhaus ekoliinii duyuran manifestosunu (Sekil 2)
yayimlayabilmistir. Manifestosunun kapagindaki heykeltiras, resim, mimarlik sanat
dalin1 1s1nlarla simgeleyerek sembolik olarak bir yapinin gatisinda birlestirmistir. Bu
tic sanat dalinin ge¢miste Orta Cag katedrallerinin tags mezarliklarindan itibaren bir
arada calismis oldugu gercegini metaforik olarak anlatmistir (Bulat, Bulat, , Aydin,
2014, 105-120).

Sekil 2. Bauhaus i¢in Yayimlanan Manifesto

Kaynak: Kog, S., Ertas, S. , Konakoglu, Z. N. (2017). Modernizmle Birlikte Bauhaus Akimi Ve Trend Olan
Mobilyalar . ileri Teknoloji Bilimleri Dergisi, 960

Bauhaus; bauen “insa etmek”, haus “ev” kelimelerinden olusur. Sanat,
mimarlik, i¢ mimarlik, endiistriyel tasarim, grafik tasarim ve tipografya dallarini yani
tasarimin tiim dallarini konu alan ve bu dallar arasindaki gelisim ve tliretim iligkilerini
kurmay1 destekleyen bir kurumdur. Bauhaus, tasarimda ustalik hedefini atdlye
ortaminda baglatmis ve “uygularken G6grenme, Ogrenirken uygulama” anlayisini
benimseyen bir okul olmustur. Okulda egitim ve Ogretim yontemi olarak Kkisisel
becerileri gelistirecek atdlye sistemi kurulmustur. Sanat egitimine farkli bakis agisiyla

egitim vermeyi amagclayan bu okul; “tim gorsel sanatlarin amaci yap: biitiintidiir”
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anlayis1 ile birgok sanat dalini i¢ine alan bir mimarlik okulu olarak tasarlanmistir

(Uzun, 2019).

Gropius, manifestosunda disiplinlerarasi bir ¢alisma diizenleyerek gelecegin
tasarimin1 anlatmistir. Farkli sanatsal disiplinlerini ortak bir ¢at1 altinda toplayarak
yeni bir estetik anlayisi getirmis ve bu yeni iiretimi genis halk kitlelerinin ihtiyaglarina
yonlendirecek bir sosyal sentez olusturmustur. Mimarlarim, heykeltiraglarin ve
ressamlarin zanaatlara donmesi gerektigini savunmustur. Ciinkii sanat bir meslek
degildir. Aslinda sanatg1, yiikselmis bir zanaatkardir deyisiyle yeni bir olusumdan s6z
etmistir. Zanaatkar ile sanat¢i arasindaki sinirlarin kaldirilmasi ile yeni bir egitim
modeli gelistirildigi belirtilmektedir. Bauhaus egitiminde sanat ve teknigin birlikte
kullanilmast ve bunun i¢in de el becerilerin 6nemli oldugunu vurgulamaktadir.
Gropius’un “sanat, zanaatin yiiceltilmesidir” s6zii bu yaklasimi destekleyen bir ifade
olmustur. Bu sayede kulaga daha hos gelen sanatin 6n plana gelmesini engellemistir.
Gropius’a gore sanatgi, {istiin yetenekli ve yiiceltilmis bir ustadir. Ideolojik olarak
“Sanat, sanat i¢cindir” anlayisina tepki gOstermistir. Sanati; zanaat ve miihendisligi
iceren birlesim, zamanin ruhunu yansitan bicim olarak algilamis ve bir anlamda sanat
sOzcligiiniin kullanimint hos goérmemistir. Aslinda sanatin bir bakima 6gretilemez
oldugunu, ama el is¢iliginin 6gretilebilir oldugu goriisiinii benimsemistir. Bu nedenle
biitiin 6grencilerin atdlyelerde, deneme ve g¢alisma yerlerinde egitilmesine agirlik
vermistir. Bauhaus, anlagildigi {lizere bir uygulamali sanat okuludur. Bauhaus
projesinde el isi ile makine arasindaki celiskinin yok edilmesi amacglanmaktadir.
Beynin yaratici olan sag tarafiyla rasyonel ¢alisan sol tarafini birlikte kullandirmaya
calisttrmistir. Bu birlesimler kullanilarak yeni bir sentez olusturmak istenmistir.
Ogrencilerden beklentileri ise soyut ve analitik diisiinebilen, teori ile pratigi
birlestirebilen sanat¢1 profilidir. Gropius, bu sistemi uygularken 6zellikle déonemin
fakiiltelerindeki profesor gibi unvanlar kaldirarak Orta Cag sistemindeki usta-cirak
iligkisini geri getirmistir. Ayn1 unvan gerekli egitimlerin tamamlanmasi durumunda

ogrencilere de verilecektir.

Sanatla zanaatin cakistig1 yerler olmakla birlikte ki bunlar yaraticilik ve
ustaligin bir arada oldugu durumlardir. Genellikle sanat ve zanaat birbirinden

rahatlikla ayrilabilmektedir. Sanayi devriminden sonra zanaatlar biiyiikk Olciide
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sarsilmigtir. Seri imalat ile birlikte birgok zanaatin ortadan kalkmasiyla yeni zanaat

alanlar1 da dogmustur.

Bauhaus tasarim okulu sadece mimarlik egitimi {izerine kurulmamustir. Bir
sirket gibi politika izlenmis, bir¢ok alandan kisileri toplayarak disiplinlerarasi bilgi
aligverisinin 6nemini savunmustur. Ozellikle zanaatlar1 dnemseyerek tiim tasarim
disiplinlerini kapsayacak bigimde egitim sistemi olusturulmustur. Biitiinlik ve is
birligi i¢inde ¢aligma olusturularak endiistri, zanaat, bilim dallar1 ve yaratici tasarim

giicleri arasindaki baglantilart kurmada basarili olunmustur.

Giliniimiizde, basta i¢ mimarlik olmak tizere birgok tasarim bdliimlerinde
verilen “Temel Tasarim” dersi, ilk olarak bu okulda verilmeye baslanmistir.
Gropius’un bu okulu kurma nedenleri arasinda; mimarligi tekrar ayaga kaldirmak,
akademik olarak siradanlasan konulara yenilik getirmek, sanatcilarin degerini artirmak
ve endiistride yasanan tasarim eksikligini gidermek iizerinedir. Ilging gelecek olan ise
bu okulda mimar olarak sadece Gropius’un bulunmasidir ve 1928 yilina kadar da
Bauhaus Okulunda mimarlik boliimii agilmamistir. Bunun nedeni mimarlik dahil tim
sanat ve tasarim dallarinin bir biitiin oldugunun diisiiniilmesi ve bu tarz egitim verecek
boliim hocalarinin bulunmayisidir. Gliniimiizle kiyaslandiginda aslinda bir nevi “pilot
okul” uygulamasi olarak karsimiza ¢iktigi goriilmektedir. Yani bir ¢esit deneme
okuludur. Ciinkii Bauhaus sanatgilari, teknikerleri ve tiiccarlari ilk defa bir okul ¢atisi
altinda birlestirilecek santiye (bauhiitte) tarzi orgiitlenme olusturmustur (Magger,
2019).

Gecmisteki tinlii sanatgilar genelde toplumdan uzak kalmaislar ve is birligi (grup
calismasi) olmaksizin tek baslarma eserler ortaya koymuslardir. Ozellikle iinlii
ressamlardan bu duruma birgok Ornek gostermek miimkiindiir. Bu ressamlarin
eserlerinin anlagilmasinda ¢ogu insan giiglik ¢ekmektedir. Sirf bu yiizden gizemini
koruyan ve daha da degerli olan eserler mevcuttur. Bu okulun kurulma amaclarindan
biri de sanat¢iy1 icinde yasadigi toplum ve sosyal konular iizerinde bilinglendirmek,
toplumla i¢ ige olmasini saglamak ve ona sorumluluk yiiklemektir. Boylece sanat ve
tasarim toplum tarafindan da kullanilabilecektir. Zira sanat, estetik acidan giizel kabul

edilir ve giizel olan seyden de toplum yararlanmalidir.
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Basarinin gelmesindeki en 6nemli unsurlardan biri de ekip arkadasligidir. O
donemlerde Bauhaus’un egitim kadrolarina bakildiginda alanlarinda bir kismi iinlii ve
birgogu da {linlii olmaya aday uluslararasi bir kadro ile ¢alismasi olmustur. O devirde
baska hi¢bir okullarda olmayan 6nemli isimler Bauhaus programinda dersler vermistir.

Bu kadro, Bauhaus Okulu i¢in benzeri goriilmemis bir sanstir.

Ogrenci sayilarina bakilacak olursa 1919-1933 yillar1 arasinda 1250 dgrenci
kaydolmustur. Okulun her yil ortalama 100 civarinda 6grencisi bulundugu var
sayilabilmektedir. Bu durumda okula girmek kolay degilken bagvuran aday sayisi da
bir hayli fazladir ve alti aylik verkurs’u (temel sanat egitimi) gecemeyenler
elenmektedir. Sistemde kizlarin bagvuru orami yiiksektir. Bu durumda Gropius,
kizlarin sayilarin1 sinirlandirmak igin basvuru kosullarindaki standartlar: yiikseltir ve
bu standartlarin kiz-erkek ayrimi yapilmaksizin uygulanmasini ister. Aslinda Gropius,
ideal 6grenci sayisint 50 kiz, 100 erkek diye belirlemistir. Lakin istegi olmamis ve
dagilim yaklasik olarak yar1 yariya gerceklesmistir (Artun , Cavusoglu, 2009). Okulun
bir diger basarisi ise kadinlarin sanat, tasarim ve mimari egitimi almasina tesvik
etmesi, egitimde cinsiyet esitligi i¢in Onemli adimlar ve diizenlemeler yapmis

olmasidir.

Sosyal yasam olarak Bauhaus’un en kayda deger 6zelliklerinden biri, biitiinliik
arz etmesi ve bir “Bauhaus ruhu” olusturabilmesidir. Okulda tiyatrolar, konferanslar,
miizik, kostlimlii eglentiler ve birgok sosyal aktiviteler diizenlenmistir. Toplantilar
dahi neseli bir toren havasinda ge¢mistir. O donemi anlatan senaristlerin ¢ektigi “Lotte
Am Bauhaus” filminde Bauhaus Okulu’nun, Naziler tarafindan kapatilirken bile parti
havasinda okuldan ayrilmis olmalaridir. Tasarimda 6zgiir olabilmek i¢in yasantilarina

da 6zgirliigii yansitmiglardir (Magger, 2019).

bauhaus bauhaus bauhaus
weimar dessau berlin
| | |
1919 1920 1921 1922 1923 1924 1925 1926 1927 1928 1929 1930 1931 1932 1933
directors: walter hannes
gropius meyer

Sekil 3. Bauhaus Donemleri ve Yoneticileri
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2.2.1 Weimar Donemi (Kurulus ve Gelisim Yillari, 1919-1925)

Weimar Donemi’nde ilk yillarda birgok zorlukla karsilagilmis; mali durumlarin
yetersizligi, belirsiz programlarin olmasi ve gorsel sanatlar i¢in ayrilan fonlarin yeterli
olmamas1 durumu zorlastirmistir. Gropius, okula egitmenler olarak dncelikle Johannes
Itten, Lyonel Feininger, Gerhard Marcks, Adolf Meyer gibi ressamlari almistir. Birkag
yil sonrasinda Georg Muche, Oskar Schlemmer, Klee ve Kandinsky, Moholy-Nagy

gibi dénemin en 6nde gelen {inlii sanatg¢ilar1 da aralarina katilmigtir.

A\ (Tasanmci) Maicel
\“. - Breuer 4
> 2 o _ (Mimar) T
Hinner A Georg Bea :r &> \ Paul Klee = v
Schepe Muche Laseio @ ot Walter (Ressam) Gunta Stolzi?
; Ressam) Noholy Tt (Cr2nker) : (Tekstil S Oskar
(Ressam ( loholy Gropius & Kandinsky g ) Schlemmer
Nagy (Mimar) (Ressam) R (Ressam)

\ [(REEEEL)
Josef Albers *

(Sanatgr)

| ULERE

Sekil 4. Bauhaus Okulunda Goérev Alan Egitmenler

Itten; 6n G6gretim, 6n kurs, temel kurs ya da hazirlik kursu diyebilecegimiz
vorkurs’un bagina getirilir. Vorkurs, buglinkii temel tasarim dersinin esas kaynagidir.
Alt1 ay siiren “vorkurs” sonunda kimin okulda kalip kimin gidecegi belirlenmis
olmaktadir. Itten; yaraticiligi 6n plana ¢ikaran, sartlanmisliklart yikmayr hedefleyen
ahsap, tas, cam, yiin gibi dogal malzemeler hakkinda derinlemesine bilgi gerektigi
belirtmis ve gorsel sanatlarin temel 6gelerini 6gretmek i¢in de yontemler gelistirmistir

(Artun, Cavusoglu, 2009).

Itten, yaraticigin ve hayal giicliniin tamamen O6zgiirlesmesini savunurken;
Gropius ise Bauhaus’un kagiklar binasi haline doniismemesi ve iginde yasadigi
toplumu terk etmemesinin gerekli olduguna savunmustur. Gropius baskanliginda idare
edilen okul, o dénemde Johannes Itten ve Gropius catismasi ile gecmistir. Itten,

Gropius ve Bauhaus iiyelerinin ticari islerle ugragsmasindan ve endiistri ile is birligi
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yapmasindan memnun degildir. Ona gore sanatci, kisisel ve 6zel eserler liretmeli ve
ticari kaygilardan uzak durmalidir. Itten’in yaratici sanata olan bagliligi, Gropius’un
zanaatin gerekliligini vurgulamasi ile catismistir. Bu sekilde ilerleyen siirecin son
asamasinda Gropius’un Sommerfeld Evi’ni Bauhaus iiyeleriyle birlikte tasarlayip insa
etmesi, Itten’in ayrilmasina sebep Olmustur. Bu siireglerden sonra ise Bauhaus
Ekoliiniin sanatsal yenilik¢i hareketleri, politik baskilarla karsilagmaktan uzak
duramamigstir. Bunun sonucu olarak Weimar’da ancak dort yil varlik gosteren
Bauhaus, 1925 yilinda Dessau’ya tasmarak aymi felsefeyle yeniden egitime ve

Ogretime devam etmistir.

2.2.2 Dessau Donemi (Gelisim Yillar: ve Sosyalist Yillar, 1925-1932)

Sekil 5. Dessaudaki Bauhaus Okulu ve Mimarisi

Atolyeler

Festival Alan1 (Gosteri Alani, Fuaye, Kantin)
Ogrenci Stiidyolart

Idari Birimler

Okul

o B~ w DD

Okul, 1925 yilinda biiyiik bir biitce tesviki de alarak ekibiyle birlikte yeni bina
olan Dessau’ya gelmistir. Walter Gropius, Weimar yillarinda baglattig1 metal, ahsap,
baski1, cam ve hal1 atdlyelerini Dessau kampiisiinde modernize etmek amaciyla okulun
eski mezunlar ile ¢aligmaya baglamistir. Gropius ve ekibi, endiistrilesmenin getirdigi
siradan tiretimlerden farkli olarak yeni bir mimarlik ve tasarim ortami olusturmus ve
bunun yani sira mimarlik alaninda da yeni ufuklar getirmeyi hedeflemistir. Gropius’un
mimari manifestosunda da belirttigi gibi tiim gorsel sanatlarin en biiyiik amact ideal

yapi tasarlamak ve yapi biitiinliigii olusturmaktir. Bu ekoliiyle Dessau’daki Bauhaus
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Akademi binasini tasarlamis ve kendi ofis ¢alisanlari tarafindan projeler ¢izilmistir. ic
ve dis yapisina, halisindan mobilyasina tiim iirlinleri ve tefrisatlar1 kendi biinyesinde
yapilmigtir. Walter Gropius ve Adolf Meyer yapiy1 tasarlarken son teknolojiyi
kullanmistir. Okulun tamami agik tonlarda boyalarla boyanmistir. Yapi, konsept
igerisindeki bolmelerle birlikte ¢izgi, form, renk, doku, konsept ve bir¢ok kavram
acisindan uyum i¢indedir. Malzeme olarak cam, beton, ¢elik ve tugla kullanilmistir.
Gropius, binanin yapisinda biiylik pencerelerden bolca kullanarak giin 1sigindan
olabildigince faydalanmistir. Biiylik pencerelerden iceri giren 151k, agik renkte olan i¢
mekan yiizeylerinden yansiyarak koridorlara kadar uzanmakta ve o bolgeyi de etraflica

aydinlatmaktadir.

Dessau’ya tasinan okulun adi “Bauhaus Tasarim Enstitlisii” olarak
degistirilmistir. Dessau’da Bauhaus, okul kimliginden siyrilip ve tiniversite statiisiine
geemistir. Usta, kalfa ve cirak diye adlandirilan 6gretim kadrolari, Dessau’da
akademik unvanlar ile tanisilmig ve Profesoér unvani kullanilmaya baslanmistir.
Gropius, kafasindaki ideal egitim olarak (tek ustali egitim felsefesinde) sanat ve
zanaat1 bilen yeterli egitmen buldugu bu okulda gegis yapabilmistir. On iki egitmenden
altist istedigi (sanat ve zanaatin birlestigi) ekolde yetisenlerden ve ilk mezunlardan
olmustur. Gropius mimar olmasina ragmen 1927’ye kadar okulda mimarlik bolimii
agmamugtir. 1927 yilinda ise Mimarlik Boliimii kurulmus ve basina Hannes Meyer
getirilmistir. Meyer geldikten sonra at6lyelerde mimari daha ¢ok on plana ¢ikmaya
baglanmigtir. Meyer atdlye egitimlerinde konstriiksiyonu 6n plana ¢ikarmas,

ogrencilere fonksiyonellige ve teknoloji kullanmaya dayali tasarimlar yapmaya

yonlendirmistir (Uzun, 2019).

Sekil 6. Gorsel Bauhaus Okulu ve Biiyiik Pencereleri

Kaynak: Magger A.,2019 “Bauhaus: iz Birakan Sanat ve Tasarim Okulu 100 Yaginda”
https://images.themagger.net/wp-content/uploads/2019/05/bauhaus-dessau.jpg.E.T:08.04.2021
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Sekil 8. Bauhaus Biinyesinde Uretilen Mobilyalar

Kaynak: https://www.floornature.com/oscar-da-riz-bauhaus-dessau-12403/ fotolar.E.T:24.04.2021

Okul sadece egitim yapan degil ayn1 zamanda atdlyelerde iiretim yapabilen bir
kurum olmustur. Toplumu etkileyen iiretimleri sayesinde onemi giderek daha da
artmistir. Son teknolojik gelismeleri siirekli takip eden akademi, diger gelismeleri de
blinyesine katarak tekrardan kendilerine yon vermistir. Olusturulan {iriinlerde
nesnelligi 6n planda tutan bir okul olsa da Ozgiinlige biiyiikk 6nem verilmis,

ogrencilerden her zaman kendilerine has bir yol izlenmeleri beklenmistir.

Bauhaus kuruldugu ilk giinlerden itibaren siirekli gelismistir. Bununla birlikte
degisen kosullar ve gereksinmeler goz oniinde bulundurularak yeni atolyeler kurulmus
ve her somestre egitim programi yeniden hazirlanmistir. Fakat hep kavga etmek
zorunda kalmaktan yorulan Gropius 1928’de okuldan ayrilmistir. Bosalan Bauhaus
yonetimini ise Isvigreli Mimar Hannes Meyer devralmistir. 1928°de okulun basma
gelen Meyer, derslerde agirligi konstriiksiyona vermistir. Atdlyelerin karliliginin

artmasiyla, estetik ve plastik sanatlarin dnemini de artirmistir. Meyer 1930 yilinda ise
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temel tasarim derslerini kaldirmistir. Rohe’nin nlii “less is more” soziindeki gibi
toplumsal ihtiyaglara ve sadelige yonelmistir. Islevsel, ekonomik ve minimal
tasarimlarin yaninda saglikli mekan igin gerekli olan fiziksel unsurlara (1s1k, 1s1, ses)
agirlik vermistir. Meyer, sosyal yaklasimiyla okulda kisa zamanda politik (Marksist)
izlenim olusturmustur. Bunun sonucunda Dessau Belediyesi, 1930 yilinda Meyer’i

gorevden uzaklastirmistir.

Siyasi nedenlerle gorevden alinan Meyer’in yerine, 1930’da Barselona
fuarinda iinlii Alman pavyonunu insa eden "Mies Van der Rohe" getirilmistir. Rohe,
mimarliga ayricalik taniyarak okulu; i¢-dis yapim ve tasarim olarak iki bolime
ayirmistir. Ekonomik olarak da kalkinmak zorunda olmanin gerekliligiyle teknik bir
dogrultuda teorik dersleri yeniden canlandirmistir. Mies Van Der Rohe, basa gelir
gelmez eski programin devam etmesini talep eden ogrencilerin boykotuyla
karsilagsmistir. Ancak Nazi Almanya’st “Anti-Germany” diye adlandirilan okul
1932'de kapatmustir.

2.2.3 Berlin Dénemi (Apolitik Yillar, 1932-1933)

Mies Van Der Rohe, Nazi baskilarindan biraz olsun kurtulabilmek i¢in okulu
Berlin’e tasimistir. Okul yoneticileri, Berlin'de 6zel bir enstitli olarak devam etmek
istemis ve bos bir telefon fabrikasini kiralamistir. Tiim eski statiileri ve kazanilmig
haklar1 yok sayarak kayitli bulunan 170 6grencinin tekrar kayit olmak iizere yeniden
bagvurabileceklerini duyurmustur. Fakat enstitiiniin yasami burada da c¢ok uzun
stirmemistir. Berlin’de sadece bir yil devam edebilmistir. Orada da politik baskilara
dayanamayan okul, 11 Nisan 1933 tarihinde bir daha agilmamak tizere Alman
hiikiimeti tarafindan kapatilmistir. Bu duruma razi gelmeyen okuldaki egitmenler,
entelektiieller ve sanatcilar; fikirlerini ve akimlarini devam ettirebilmek igin farkl
tilkelere dagilmiglardir. Ne gariptir ki Naziler tarafindan kapatilan Bauhaus Okulunun
mezunlari, Nazilere bircok savas malzemesi, iletisim ara¢ tasarimlari (halk radyolart),
halk arabalar1 (Volkswagen) ve teknoloji tasarimlari gibi gorevlerde yer almustir.
Bauhaus, kapatilmadan 6nce Alman tasarim ve liretim evreninde hiikmiinii siirdiirecek
kadar egemen olmustur. Yani egitimciler ilkeden giderken, okulun fikirleri ve bilgileri

gitmemis Almanya’da da etkisini birakmistir.
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2.3 Tiirkiye’de Temel Tasarim Egitimi

18. yiizyildan baslayarak, lilkemizde etkili olan Batililasma ¢abasi i¢inde cesitli
alanlarda yapilan yenilikler dogrultusunda, 1883'te Sanayi Nefise Mektebi Giizel
Sanatlar Akademisi (Mimar Sinan Universitesi) kurulmustur. Okulun amaci Bat1’daki
gibi saf akademik bir sanat anlayisi icinde salt sanatci yetistirmektir. O zamanlarda
sanat, biitiin yoniiyle ile sanat i¢indir. Sanatin tek sorunu yine kendisidir ve bu

anlayista toplum ancak edilgen olabilir.

Uluslararas1 gelismeleri hassasiyetle takip eden o doénemin Onemli
egitimcilerinden Ismail Hakk1 Baltacioglu nun diisiinceleri icerisinde cagdas diisiince
anlayigiyla toplumun yeniden canlandirilmasi, toplumsal dinamikleri ile sanayisi,
egitim sistemi, kiiltiirii ve sanati ile bir toplum yaratma diisiincesi bulunmaktayda.
Tutumlarina bakildiginda, ekonomik ve toplumsal alanlardaki gelismelerden uzak
kalinamayacagi ve bunun mimarlik egitimine yansitilmasi gerektigini diisiiniiyordu.
Baltacioglu, aklin yaraticilikla birlestigi bir 6gretim modeli éngoriiyordu. Ornegin,
ona gore resim bir ders olarak degil liizum ve ihtiyag lizerine is olarak 6gretilmeliydi.
Ayni zamanda is derslerinin gayesi el sanati i¢in hazirlik olmayip genclerin fiziki,
ahlaki ve zihni kuvvetlerini gelistirmekti. O donemde yazdig1 dergi yazilarinda resim
derslerinin el isi (zanaat) olarak degerlendirilmesi gerektigini ve bu derslerde
ogrencilerin topluma ihtiya¢ duyulan alanlarda afis, poster, tiyatro dekoru iiretmek

lizere yetistirilmesini savunmaktaydi (Artun , Cavusoglu, 2009).

Bauhaus’un, sanatla zanaati birlestirme diisiincesiyle olusan sentez, 6zellikle
temel tasarim uygulamalarinin, egitim yontemlerinin ve egitim programlarmnin etkili
olmasiyla tiim diinyada duyulmustur. Almanya’da bu gelismeler yasanirken Istanbul
Universitesi Rektdrii Ismail Hakki Baltacioglu tarafindan bir grup akademisyen
Almanya'ya gonderilerek egitimle ilgili arastirmalar yapmalar1 istenmistir. Bu goriisler
dogrultusunda Bauhaus modeli de yaraticilik ile teknigi, estetik ile akl1, devrimcilik ile
olumlu yapicilig1 bir araya getirerek kendilerine 6zgii bir egitim modeli kurmaya
calisan egitim camiasina referans olabilecek bir model sunuyordu. Bu akim iilkemiz
adma, Avrupa'daki akimlar igerisinde en yakin hissedebilecegimiz model olarak
diisiiniilebilirdi. “ilerlemeci egitim kuramimin” kurucusu olan Dewey de: “Ogrenci

merkezli egitim anlayisinda, okul toplumun bir aynasi, derslikler gercek yasamin
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arastirilmasinda ve problemlerin ¢oziimiinde birer laboratuvar iglevi gérmeli ve bu
sekilde yapilandirilmalidir” sdyleminde bulunmustur (Tavsanli, 2019). Bu sekilde
yapilandirilmig bir okul ortami1 ger¢ek yasami aratmayacak, bdylece ona ait
problemlerin ¢6ziimii, okul siralarinda baslayan bir siire¢ olarak yasam boyu devam

edecektir.

Baltacioglu, egitim diisiiniirii Dewey gibi yasayarak 6grenme modelini temel
alan bir egitim modeli diisiinliyordu. Ona gore insana olumlu bilgi, olumlu zihin,
olumlu isteng verecek unsurlar arasinda olumlu is¢ilik de vardi. Artik, Tiirkiye'de yeni
insan, yeni toplum modeli olusturulmak isteniyordu. Bu bir nevi sanat-sanatgi-toplum
iligkisi olgusuydu. Bu gelismeler dogrultusunda 1932 yilinda Ankara Gazi Terbiye
Enstitiisli resim-ig boliimii kuruldu. Bu girisim sanatla zanaat1 birlestirmenin ilk etab1
sayllmaktadir. Devam eden yillarda ise (1935 yilinda) okulun ilk mezunlarindan {i¢

kisi egitimi gelistirmek amactyla tekrardan Almanya'ya gonderilmistir.

Ikinci Sanayi Devriminden sonra 1950 yillarinda kalkinmayi ve daha fazla geri
kalmamay1 amaglayan iilkemiz, sanayiye ve bilime yonelik atilimlar baslatmistir. 1950
yillarinda sanayinin ihtiyaclar1 dogrultusunda 6zellikle AR-GE calismalarina yonelik
olarak Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde (IDGSA) yeni béliimler
acilmistir. 1957 yilinda ise Almanya'ya gonderilenlerin de bulundugu bir grup
akademisyen ile birlikte Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Profesdr
Addf Schneck tarafindan agilmistir. Bu yeni kurulan okul, Bauhaus Okulunun kurulus
felsefesiyle ayni goriisleri barindirmaktadir. Nitekim Temel Tasarim dersine
Tiirkiye’de ilk defa “Temel Sanat Egitimi” adiyla bu okulda baslanmistir (Ali Artun,
2009). Okul ile birlikte Bauhaus ekoliiniin yansimalari Tirkiye'de resmi olarak
baglamigtir. Okulun kurulus ilkeleri olan “terbiye evi, reformist” ilkelerinin yerini
“sanayinin gelisimi, hizmet ve tasarim” almistir. Schneck, bu tiir kurumlarda neler
Izleyicileri etkileyen bu sergiler zamanla geleneksellesmistir. Sergilenen &grenci
tirtinleri kendilerine birer referans olacak ve is tekliflerini de bu okul sergilerinden

alacaklardir. Bir anlamda endiistri ile tasarim boliimleri bulusacaktir.

1957 yilinda egitime basglayan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulunda
Dekoratif Resim, Grafik Sanatlar, Seramik, Tekstil Sanatlari, Mobilya ve I¢ Mimarlik
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boliimleri olmak tizere bes boliim bulunuyordu. Bauhaus ekolii ile kurulan kurumun
hedefi, cagin gereksinim duydugu yaratici, arastirmaci, yenilik¢i ve uygulamaci
bireyler yetistirmekti. Bu hedefle, egitim programlar siirekli yenilendi. Devlet Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiksekokulu, 20 Temmuz 1982 tarihinde yliksekégretim yasasi
kapsaminda, Marmara Universitesi biinyesine katildi. Bugiin MUGSF biinyesi
kapsaminda Resim, Grafik, Seramik-Cam, Tekstil, I¢ Mimarlik, Endiistri Uriinleri
Tasarimi, Heykel, Geleneksel Tiirk El Sanatlari, Film Tasarimi, Fotograf, Temel Sanat
Egitimi ve Miizik olmak iizere 12 boliim bulunmaktadir (Glizel Sanatlar Fakiiltesi,
2020). Bu okuldaki 6gretim temel sanat egitimi ile baslamis, altyapi olusturulduktan
sonra 1970'lerde temel tasarim dersi bir¢ok tasarim boliimiine girmistir. Gliniimiizde
kullanilan tasarim kavramlar1 olan diizen, armoni, kompozisyon, denge, kontrast gibi

konseptler, Bauhaus’tan gelmektedir.

Okulun amaglar1 arasinda her O6grencinin ayri1 bir kisilik olarak kendi
potansiyelini ve yaratict kisiligini kesfedip gelistirmesi, kendini farkli bir yapiya
dontigtirme iradesi kazanip arastirmalara yonelmesi bulunmaktadir. Okula alinacak
ogrencilerin %75°1 Meslek Lisesi %251 ise lise mezunu olacaktir. Ogrenciler, yetenek
smavi ile secileceklerdir. Biitlin boliimlerin birinci siniflarinda haftanin dort glini
temel sanat egitimi c¢alismasi yapilacaktir. Ikinci yariyil sonunda &gretim
elemanlarinca olusturulan komisyonda yetenekleri yetersiz bulunanlarin kayitlar

silinecektir.

Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu 1957 yilinda &gretime acilmis, 1960°da ilk
mezunlarini verecek duruma gelmistir. Sonrasinda Schneck, ti¢ yillik uygulamayi ¢cok
basarili bulmus, ilkeler ve programlarla ilgili bir degisiklik onermemistir. Biitiin

boliimlerde ortak bir ¢aligma seklinde temel sanat egitimi uygulanmstir.
Tiirkiye’de Tasarim Egitimi Asamalari
1. Malzemeli sekillendirme
2. Teknik ile fon giizelligini birlestirme

3. Endiistriyel sekillendirme (seri iiretime uygun hale getirme) (Artun |,
Cavusoglu, 2009)
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Sekil 9. Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Temel Sanat Egitimi 1. Dénem
Ogrenci Calismalar1 Sergisi, 1982

Kaynak: Karamustafa, G. (1982, May1s 01). Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
Arsivleri . Salt Arastirma

Ortaggretimden kalma, ezbere dayali 6grenme aligkanliinin arastirmaya
dayal1 iiretime ve kendi kendine ¢6ziim bulma aligkanligina doniigsmesi biiyiik emek
isteyen bir kazanimdir. Bu da uygulamali egitimin bir pargasi olan programlarin
gelismelere gore yeniden sekillendirilmesini gerekli kilacaktir. Yapilan sergi
calismalariyla, 6grenciler kendi ¢alismalarini digerleriyle karsilastirip hangi diizeyde
oldugunu kendince bilmesi, daha ilk yilda 6z giiven ve benzeri seyler kazanmasi bu

sistemin bir sonucudur.
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ODTU Mimarlik Fakiiltesi (1956-1980 Yillar1 Arasi Egitim Sistemi): Bu
donemde temel tasarim stiidyolarinda mimarlikla ilgili projeler ortadan kalkmus,
plastik ve grafik agirlikli kompozisyon c¢alismalarina 6nem verilmeye baslanmistir.
Mimari problemler ise ancak ikinci dénem ders stiidyosunda programa konulmustur.
Herhangi bir konuda tasarim siirecinin, mimarliktaki tasarim silirecinden farkli
olmadigin1 kanitlamak icin Ogrencilere zaman zaman mimarlik dis1 tasarim
problemleri verilmekteydi. 1968-1980 arasinda kalan bir diger dikkat ¢eken konu da
mimarhigr bilimsellestirme ¢abalarinin artarak tasarim siirecinde uygulanabilecek
uygun metotlarin arastirilmasina hiz verilmis olmasidir. Bu anlayisla ortaya ¢ikan
diistincenin dayandig1 temel nokta, dogru metotlarin uygulandig takdirde herhangi bir
kisinin gecerli mimarlik ¢oziimlerine ulasabilecegi iddiasidir. Bu goriis, tasarim
slirecini yaratici bir evre olmaktan c¢ikarip bilimsel nitelik kazandirilmis bir sistem
olarak nitelendirilmesidir. Bu siiregte tasarimin, bazi formiillerle ¢6ziime
ulastirabilecegi diisiincesi hakimdir. Ancak bu donemde bir tek yontemden bahsetmek
yanlis olur. Cesitli yontemler Ozellikle temel tasarim stiidyosunda denenmeye
baslanmistir. Cogunlukla genel sistem teorisi ve psikolojik kuram temel alinmistir.
1968'den 1980 yilina kadar olan donemde ise yeni mimarlik teorileri arayisina girilmis
ve okulun tasarim metodolojisinde bilimsel referanslarla bir sistem kurulmaya
calistlmistir. Ozellikle belirtilmesi gereken husus, mimarlik egitiminde Bauhaus
referansin1 benimsemis egitmenlerin Tiirkiye'deki egitim sistemi igin bu referansi
aynen kullanmanin yani sira yerel fiziki problemleri de egitimde konu edilmis
olmalaridir (Artun , Cavusoglu, 2009). Ayrica Tiirkiye'de kurulan okullarda baskin
olarak; Gazi'de Itten’in iitopya pedagojisi, Tatbiki’de Gropius'un islevselligi,

ODTU'de ise Meyer’in toplumsal &ncelikleri goriilmiistir.

Tiirkiye'de Bauhaus estetigi ile yeni bir stil olusturulmaktaydi. 1950'lerdeki
evlerde neredeyse biitiin sandalyeler, var olan militarist ruhundan 6tiirii, duvarlarin
dibine asker gibi siralanirdi. Tirk geleneginde yerleri kaplayan halilardan iizerine
serpilen minderlere, duvar kenarlarin1 donen sedirlerden kdselere dayanan yastiklara
ve bunlarin iizerini kaplayan kiymetli dokumalara kadar mobilya ve dekorasyon
gelenegi degisime ugruyordu. Tiirk evlerinin mimari geleneginde yatak odasi da
bulunmuyordu. Genellikle oturma odalarinda (1smnan odada) yiikliik adi verilen

dolaplarin icinde katlanarak saklanilan yer yataklari, yorganlar ve yastiklar
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bulunuyordu. Aksamlari kullanilan bu esyalar giindiizleri yine bu yiikliiklerde
saklanirdi. Yine bir¢cok evde banyo yerine basit bir gusiilhane temizlige katkida
bulunurdu. Onemli mekanlardan biri de mutfak ve ocakti. Yemek, oturma odasinda
veya mutfakta yere serilen bir ortiiniin {izerine konan bir sini {izerinde yenilirdi. Bu
tarza, modernizmle birlikte yeni anlayis getirilmistir. Bol 151kl1, siissiiz pencereler,
beyaza boyanmis steril duvarlar; beton, granit ile kapli désemeler; paslanmaz gelik
esyalar ve lake boyali dolaplarla Tiirk evine yeni bir tasarim anlayis1 hedeflenmistir.
Ote yandan salonda mutlaka gorsel odak yaratacak resim, heykel gibi modern sanat
yapitlart bulunmaliydi. Bauhaus etkisindeki tasarimlarinda 6ne ¢ikan ana diisiince,
geometrik formlardan olusan ucuz bir ev, soguk renkler ve dayanikli malzemelerle
iretilmis mobilyalarla yeni tip bir giizellik ve estetik olusturma istegiydi. Mobilyalarda
ise metal borulardan olusan kolgaklar, eski Tiirk geleneksel mobilyalarina gére daha
aydinlik, ucuz, rahat, toz tutmayan, temiz, esnek oturumlu, rahat arkalikli ve daha az
yer kaplayan iriinler olmustur. Mobilyalar insan bedeniyle uyum iginde, rahatlatici
acilar saglayacak bigimde ergonomik olarak tasarlanmistir (Arer , Ceviz, 2021, 889-
901).

Erken Cumhuriyet Dénemi’nin modernligini yeni bir yasam bi¢imi olarak
anlayan (Ornegin Selahattin Refik Sirmali) ve tartisan yazarlari, segilen esyanin bir
siis esyast degil zihniyetin bir yansimasi olacagini dile getirmis; giliniin en sakin
zamanlariin gectigi evlerde, goziin ve gévdenin yorgunlugunu giderecek diiz hatli,
slissiiz, islevsel mobilyaya yonelme gerekliligini belirtmiglerdir. Yeni esya ve doseme
biciminin en belirgin slogant masrafsiz giizelliktir. Modern esyalarin en Onemli
ozelliklerinden biri de algak olmalarndir. Yiiksek kiitiiphanelerin, aynali dolaplarin,
biifelerin devri artik biisbiitiin gegmistir. Bu yiiksek ve sekilsiz eski esyalarin yerini
simdi algak ve hafif esyalar alacaktir. Modern Tiirk insaninin evi artik daha islevsel
olmakta; ayn1 zamanda dinlenmeyi, dinlenirken de bilgilenmeyi hak etmektedir.
Pencerenin Oniindeki masa ve yanindaki algcak kiitiiphane insan1 c¢alismaya ve

okumaya davet edecektir (Arer, Ceviz, 2021, 889-901).
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UCUNCU BOLUM

TEMEL TASARIM EGITIMINDE YONTEM VE TEKNIiKLER

3.1 Bauhaus Paradigmasi i¢inde Ogretim Yontemleri
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Sekil 10. Gropius’un Bauhaus Egitim Sekil 11. 1923 Yilinda Vkhutemas’taki
Programi i¢in Cizdigi Diyagram, 1922 Egitim Programin1 Anlatan Diyagram
(Demirok, 2020) (Demirok, 2020)

Gropius 'un kurdugu Bauhaus egitim-ogretim programi ti¢ ana boliimden
olusmaktadir:
1. Katman: Hazirlayic1 Egitim (Temel Sanat Egitimi)
2. Katman: Teknik Egitim (Mesleki Temel Sanat Egitimi)
3. Katman: Striiktiirel Ogretim (Meslege Yonelik Calismalar, Proje Calismalari)

Bauhaus’un egitim igeriginde Oncelikle “vorkurs” adi verilen temel sanat
egitimi, biitiin dgrenciler icin zorunlu olan iki kurstan olusmaktadir. Ik egitimler
ekspresyonist akiminin 6nde gelen kisileri Itten, Schlemmer, Kandinsky, Klee gibi
Onemli sanatcilar tarafindan verilmektedir. Temel kurstan sonra 6grenciler atdlyelere
devam etmekte; mobilya, tekstil, seramik, resim, heykel, tipografi, sahne sanatlar1 gibi
alanlardaki ¢aligmalarini proje ve uygulamalar yaparak siirdiirmektedir. Atolyelerde
ikili yap1 s6z konusudur. Formmeister (bigim ustasi) ve handwerkmeister (zanaat
ustasi) olmak iizere atdlyelerden sorumlu esit statiide egitimciler olarak belirlenmistir.
Ancak stirecteki iglerin iki baglilikta yilirlimesi kargasaya sebep oldugundan egitimde

birgok gerilime neden olmustur (Artun , Cavusoglu, 2009).
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Bauhaus egitim sisteminin en 6nemli noktasi Itten’in yiiriittiigii temel tasarim
dersleri olmustur. Sanatin temel ilkeleri ve her tiirlii malzemenin olanaklar
kullanilarak yapilan deneysel ¢alismalar ilk donemlere damgasini vurmustur (Artun ,
Cavusoglu, 2009). Itten, azizlikle sarlatanlik karisimi olan kel ve ciibbeli bir adamdir.
Bu sekilde mistik bir hava vermeye calismistir. Mazdaizm®* denilen mistik bir inanc1
okula tagimistir. Geometrik form ve renkler kavramini da okula yine o getirmistir.
Fiziksel ve zihinsel egzersizler yaptirmistir. Bu kapsamda vejetaryen diyeti, orug ve
benzeri beslenme yontemleri ile bedensel sistemin arindigini 6ne siirmiistiir. Bu
yontemlerle arinmayi, bir ¢esit “beyin yikama” olarak ifade etmistir. Egitimde,
ozgiirliigi engelleyen her seyden kacinmistir. Ogrencilerin calismalarini  asla
diizeltmemistir. “Insana saygi tiim egitimin baslangi¢ noktas: ve amacidir.”
diisiincesiyle hareket etmistir. Ogrencilerinin  belirli bir problemin nasil
¢oziimlendigini kesfetmeleri i¢in her zaman konu ile iliskili sanat yapilarini analiz
etmelerini istemistir. Ornegin ifadeleri tastyan bicim konusunu tartistiktan sonra farkl
yapilari (¢armiha gerilis gibi) analiz ettirmistir. Olayin trajedisinin resimde nasil ifade
edildigini duyarli bir bigimde yeniden iiretmelerini beklemistir (Artun , Cavusoglu,
2009). Malzemeye yonelik ii¢ asamali ¢alisma yontemi uygulamistir. Birinci asamada;
ogrencilerini gozlem ile elde edilen yapisal ozelliklerle diizenlemelere ve genis
malzeme ¢esidi ile calisirken bunlarin dokusal, yapisal, organik 6zelliklerini
inceleyerek yeni fonksiyonlar, yeni formlar aramalara yoneltmistir. Ikinci asamada
demir, ¢op, kagit gibi farkli ozellikteki malzemeleri ve el aletlerini tanimalarini
saglamak olmustur. Boylelikle 68renci hem c¢esitli 6zelliklere sahip malzemeleri
tantyacak hem de bu malzemelerde uygulayabilecegi farkli teknikleri ve donanima
hakim olacagim belirtmistir. Uciincii asamada ise ileriki egitimleri icin gerekli olan
tasarim ilkeleri ve elemanlarinin 6gretilmesi gerektigini diistinmiistiir. Bu dogrultuda
renk ve form yasalar1 uygulanmistir. Bu ¢caligmalara paralel olarak objektif ve subjektif
formlar renklerle ¢ok yonlii olarak gelistirilip desteklediginden s6z etmistir. Subjektif

konu ve formlar ile hayal giiciiniin beslendigini vurgulanmistir (Uysal, 2015, 51-65).

[k ii¢ y1l malzeme analizi, makinelerin kullaniminin analizi, ekip calismasi

deneyimi ve bunlarin yani sira daha teorik olan bi¢im, ¢izim, renk derslerini

4 Zerdiistliikten tiireyen diisiince felsefesi
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icermekteydi. Son dénem ise daha ¢ok yapryla (konstriiksiyonla) ilgilidir. Ogrenci,
ustayla birlikte ¢esitli santiyelerde ve atdlyelerde ¢alismaktadir. Bu ¢aligsma alanlari
resim, heykel, mobilya, cam, metal, dokuma, seramik, tiyatro, duvar resmi, mimarlik,

matbaacilik, ciltgilik vb. disiplinlerdir.

Endiistri tiretiminde problemlere ¢6ziim tlireten sadece islevsellik degil bunlarin
yani sira sanatsal {iriin tasarlamak da hedeflenmistir. Gropius’un “Sanat 6gretilmez
ama el isciligi pekala 6gretilebilir” ilkesi ile cam, seramik, ahsap, metal, tipografi ve
tekstil atolyeleri kurulmustur. Atélyelerde form tiretme, malzeme kullanimi, geometri
ve striiktiir iligkisinin birincil kaynaktan 6gretilmesi planlanmistir. Her atolyede bir
zanaatkar ve bir sanat¢1 olacak sekilde dersler iki hoca ile yiiriitiilmiistiir. 1919°dan
1922’ye kadar Johann es Itten, 1923°ten 1928 e kadar Laszl6 Moholy-Nagy tarafindan
yiiriitiilen pedagojik program, 1927°de H. Meyer’in yonetiminde mimarlik béliimiiniin
de eklenmesiyle mimarlik ve endiistriyel tasarim alaninin agirhg: artirilarak devam
etmistir (Uzun, 2019).

3.2 Atolyelerde Temel Tasarim Egitim Program ve Uretimi

Okulun egitim modeli, herkesin yetenekli oldugunu ve tasarimin temelleri
ogretildiginde herkes tarafindan yapilabilecegini savunmustur. En temel
ogretilerinden biri de islevsel tasarimlar i¢in anahtar formlar olarak yedi element
anlayisimin - kullanilmis  olmasidir. Islevsel olan ve temel geometrik bigimlere
indirgenmis tasarimlar olusturulmustur. Bu hareketler sonucunda geometrik bir bigim
olusmus ve estetik olarak uluslararasi bir stil ortaya ¢ikmistir. Ne oldugu, nasil
kullanilacag bilinen; tiretim ve malzeme iliskilerini agik¢a ortaya koyan net ve diiriist
tasarimlar iretilmistir. Geometrik formlar, saydam dis cepheler ve sade formlarla
birlikte barok tarzda gosterisli mekanlar ortadan kalkmistir. Toplum ilk kez sanatgilar
tarafindan hayata geg¢irilen tasarimlar1 kullanma firsati bulmustur. Sanatcilar, tuvaller
disindaki malzemelere sanatini icra etmislerdir. Atdlyeler hi¢ olmadigi kadar endiistri

tiretimine yonelmistir.

Walter Peter Hans onciiliigiinde de fotograf dersleri yapilmistir. Teknik olarak
151ga duyarli malzeme iizerine dogrudan yerlestirilen saydam, yar1 saydam, saydamsiz
cisimler ile kodlamalar yapilarak otokrom teknigi, malzemeyi asir1 pozlandirma, tath

pozlandirma, montaj ve aynalardan ¢ekimler gibi yontemler kullanilmistir (Giirsel,
2020, 445).

29



Sekil 12. Bauhaus Kapanis Sergisi, Josef Albers ve Ogrencileri 1933

Kaynak: https://www.aksam.com.tr/yasam/bauhaus-akimi-hakkinda-bilinmeyen-o-gercek-iste-
bauhaus-akiminin-en-temel-ozelligi/haber-912680.E.7:10.08.2021

Sekil 13. Bauhaus Dessau’da Ustalar ve Geng Ustalar ile Ogretim Etkinligi
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Sekil 15. Marangozluk Atdlyesinde Bauhaus Ogrencisi, 1928
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Sekil 16. Bauhaus Afis Hazirlig Sekil 17. Fotograf ve Dekor Atdlyesi

Kaynak: Giirciim, B. H., , Kartal, S. (2017). Bauhaus ile Tasarima Déniisen Zanaat. Idil Dergisi, 1767-
1798.

98 am

Sekil 18. Peter Keller Tarafindan Yapilan Bauhaus Besigi (Ana Renkler ve
Geometrik Sekillerle Akimin Onde Gelen Orneklerindendir)

Kaynak: “Bauhaus Cradle” https://www.tecta.de/en/produkt/cradle/.E.T:01.01.2022

Bauhaus’ta herkesin ya da ¢cogunlugunun kabul goérecegi “evrensel tasarim”
fikri hakimdir. Ana fikir, standartlagtirma ve herkesin begenecegi bir tip olusturmaktir.
Sergiler, gosteriler yoluyla kamu ve halkla iletisim saglanmaktadir. Resim ve
plastikleri mimari ¢erceve iginde gdsterme sorununu ¢oziimlemek igin sergicilik
alaninda da yeni deneyler gerceklesmistir. Bauhaus basarili olmak i¢in bir yandan da
sanayicileri somut onerilerle ikna etmekle ugragsmistir. 1926’da yapilan, Dessau’daki
yeni Bauhaus binasi da bir manifesto etkisi yapmistir. Ogretim mekani, atdlyeler,
tiyatro, kantin, beden egitimi salonu ve yirmi sekiz atdlye-dairenin iizerinde bir bahge-
teras bulunmakta ve biitiin mekanlar arasinda uyumlu baglantilar kurulmaktadir.

Bauhaus’ta genellikle agik cepheler, agik renkler ve agik tonlar tercih edilmistir;
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yerdeki ¢inilere varincaya kadar temizlik alameti olan beyaz renk yeglenmistir.
Gereksiz ve islevsiz siislemelerden kaginilmistir. Cephelerde duvar yerine cam, egimli
cat1 yerine diiz ¢ati tercih edilmistir. I¢ ve dis mekan tasarimlarinda sadelik ve
islevsellige Onem veren akimdaki bu tasarimlar, giiniimiiz mimarisinde de

goriilmektedir.

Bauhaus, modern mimarligin temel tast oldugu gibi ayni zamanda endiistri
tirtinleri tasariminin ve egitiminin kurumsal formuyla basladig: yerdir. Mart, Stam ve
Marcel Breuer’in metal sandalyeleri, Mies Van Der Rohe’nin Barcelona sandalyesi,
Marianne Brandt ve Wilhelm Wagenfeld’in lamba tasarimlar1 artik endiistriyel tasarim
tirlinleri arasinda yerini almis, seri tiretimle kopyalar1 yapilir hale gelmistir (Artun ,
Cavusoglu, 2009). Atolyelerde tasarlanan sandal, koltuk, lamba, caydanlik gibi

uretimler tasarim ve endustri trinlerinin klasikleri olarak tanimlanmaktadir.

Van Der Rohe’nin 1957°de soyledigi “Bauhaus bir fikirdi, onun diinyadaki tim
ilerici okullar tizerindeki etkisinin temelinde yine onun bir fikir olmas1 yatmaktaydi,
bu etkiye ne bir organizasyonla ne de propagandayla ulasilabilir, sadece bir fikrin
boyle bir etki yapma giicli vardir.” sdzlinii dogrulayacak nitelikte olan Bauhaus, 1933
yilinda kapandiktan sonra egitmenlerin ve Ogrencilerin dis iilkelere gé¢ etmesine
neden olmustur ve bu sayede Bauhaus akimi sadece Almanya’da kalmayip tiim
diinyaya yayilarak evrensel bir akim o6zelligi kazanmistir. Bunlardan birkagi,
Almanya’da Bauhaus benzeri okul olarak Ulm Okulu, Kuzey Carolina’da Black
Mountain Koleji, Sikago’da New Bauhaus/Chicago Okulu kurulmustur (Yildirim,
2018).
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DORDUNCU BOLUM

TEMEL TASARIM ELEMANLARI VE iLKELERI

4.1 Tasarmm Elemanlari

Temel tasarim 6geleri, herhangi bir gorsel tasarim veya sanat eserinde ayirt
edilip tanimlanabilen bilesenlerdir. Uriin ciktilarinda tasarimin temel yapisini
olustururlar ve genis bir ifade giiciine sahiptirler. Bu sebeple de gorsel tasarim 6geleri

olmadan tasarimlar ve sanat eserleri olusturulamaz (Gezer, 2019, 595-614).

Tasarim elemanlar1 olarak, nokta, ¢izgi, diizlem ve hacim (Sekil 19) mekansal
agidan goriiniir degildir. Gergekte var olmayan bu kavramlar ancak zihinde algilanir.
Koseler noktayl, diizlemin hatlart ¢izgiyi, diizlemi ve uzami kaplayanlar ise bir
nesnenin hacmini imgelemektedir. Bu elemanlar goriiniir hale getirildiginde bir
madde; sekil, renk ve doku niteliklerine sahip bir bigim haline doniisiirler. Bu bigimler
zihinde (kendi yapisi i¢inde) nokta, ¢izgi, diizlem ve hacim elemanlarinin varligt

olarak algilanmaya baslanir (Ching, 2002).

Bigimin ana lreticisi olarak;

Nokte mekénda bir pozisyon belirtir. . Nokta

Kaydinlan bir nokta su dzelikierie Girgi
Cirgi  haline geir:
* uzunluk
. y5n

* pozisyon

Kaydmlan bir gizgi gu tzefiklerle
Diizhem haline gelir:

 uzunluk ve en

o ylzey

* yonlenim

* pozisyon ]

Dizlem

Kaydian b diidlem gu dz2likiere
Hadm  haline gelir:

* uzunluk, geniglik ve derinlik

* bigimve mekfr

* yieey

* yBnlenim

* pozisyon

Redm

Sekil 19. Tasarimi Olusturan Ana elemanlar

Kaynak: Ching, F. (2016). Mimarlik Bi¢im, Mekan ve Diizen. Istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi
Yayinlari: 3.

34



4.1.1 Nokta

Nokta, bigimi olusturan ilk 6gedir. Bir isaret, bir anlam ifade eder. Noktalar
bircok sekilde goriilebilir, algilanabilir ve kullanilabilir. Ornegin, farkli biiyiikliikteki,
farkli tonlardaki ve farkli renkteki noktalar, sik ve seyrek noktalar, sistematik veya
diizensiz  noktalar gibi birgok Onemli agidan ele alinabilmekte ve

degerlendirilebilmektedir (Gezer, 2019, 595-614).

Kandinsky’ye gore nokta, geometrik olarak sifira tekdmiil etmektedir. Boyutsal
olarak “en kiigiik eleman birimi” olarak tanimlansa da en kiigiik birimin tanim
olmadigindan dolayr noktayr tanimlamak daha dogrusu smirlandirmak
olanaksizlasacaktir. Goriinen iz (nokta) gorecelik arz etmekte ve uzakliga bagl olarak
degiskenlik gostermektedir. Bu sebeple nokta, duygularla ve hislerle daha dogru

kavranabilmektedir.

Nokta ayn1 zamanda formun en kiigiik yap1 tasidir. Yiizeyde ayr1 olan noktalar
bakildiginda net bir sekilde goriilebilirken ¢ok sayida renkli nokta birbirine degmeden
birleserek farkli ara renklerin illiizyonunu da olusturabilir. Sadece noktalama 6gesiyle
sanat eserleri ortaya ¢ikabilir. Nitekim 20. Yiizyilin baslarinda “Puantilizm-
Noktacilik” sanat akim1 dogmustur (Noktacilik, 2021). Noktacilik teknigini uygulayan
en Onde gelen sanatgilar arasinda Georges Seurat (Jorj Stiga) Paul Signac (Pol Sinyag)
Camille Pissarro (Kami Pisago) ve Henri Edmond Cross (Henri Edmint Kros) gibi

isimler sayilabilir (Zincir, Kiling, Kovan, Nagihan, , Kog, 2021).

Sekil 20. Milano Katedrali ve Noktalar1 Temsil Eden Sivri Uglar
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Noktanin kavramsal olarak da eni, boyu ve uzunlugu yoktur. Boyutsuz olarak
tanimlanir. Bu nedenle duragan ve yonsiizdiir. Geometrik olarak bir ¢izginin iki ucunu
ve iki ¢izginin kesisim yerini belirlemeye yardimci olmaktadir (Ching, 2002). Uzayda
ve yer diizleminde goriiniir bir pozisyonu belirlemek i¢in, noktanin kolon, dikilitas ya
da kule gibi dikey ¢izgisel elemanlara enjekte edilmesi gerekmektedir. Tasarimda
kolon elemaninin nokta seklinde goriildiigiine ve bu nedenle de noktanin gorsel
ozelliklerini tasidigina dikkat etmek gerekir. Nokta ti¢ boyutlu tasarimlarda ytizeylerin
kesismesiyle olusur (Eroglu , Yurdun, 2017). Ozellikle gotik mimaride (Sekil 20) sivri

yapilarin ucu bize noktanin giiclinii géstermektedir.
4.1.2 Cizgi

Cizgi, latince “graf” kokiinden gelmektedir. Aristo, ¢izgiyi bos ile dolu
arasindaki sinir olarak tarif etmistir. Sanatg1 Paul Klee’ye gore ise ¢izgi, ylriiyiise
¢tkmis bir noktalar biitiiniidiir (Ozkartal, 2009, 55-72). Bu acidan ¢izgi, noktalarin
hareket ederek birlesmesiyle olusan bir tasarim elemanidir. Ayni zamanda uzunlugu
ve duruma gore genisligi olan bir formdur. Gorsel tasarimda kalin, ince, diiz, egri, kirik
kavisli, koyu-agik tonlu, kesikli gibi ¢esitli ¢izgiler kullanilmaktadir. Cizgiler; yatay,
dikey ya da diyagonal olarak yonii ve agis1 degistirilerek de kullanilabilmektedir. Sanat
alaninda ¢izgi, maddeleri basitlestirme, sadelestirme veya soyutlama olarak

gorilmektedir.

Cizgi, tarihte ilk ifade araci olarak magara duvarlarinda kullanilmistir. Magara
duvarlarindaki disavurumcu anlatim kullanilarak ¢izgilerle resimler yapilmistir. O
tarihten bu yana ¢izgi, bircok anlam kazanmustir (Sengir , Yiicel, 2016, 478 - 487).
Cizgi; renk alanlarini sinirlar, kendi basina plan etkisi yapar, perspektif olusturur ya
da formlarda kontur unsuru olarak kullanilmaktadir. Gorsel anlamda hareket, denge,
doku, zitlik ve biitiinlik olusturmaktadir. Tabiatta gordiigiimiiz her sey ¢izgiden
olusur. Binalardaki kolonlar, cami minareleri ve agaclar dikey ¢izgiyi; zemin, deniz
(ufuk cizgisi) yatay ¢izgiyi temsil etmektedir. Gordiigiimiiz her seyi yiizeye aktarirken
soyutlama araci olarak ¢izgiyi kullaniriz (Zincir, Kiling, Kovan, Nagihan, , Kog, 2021).

Tinsellik bakis agisiyla sanat1 irdeleyen Kandinsky, ¢izgileri sesle ve renklerle
iliskilendirmistir. Ona gore yatay ¢izgi, siyahi; dikey ¢izgi, beyazi; diyagonal ¢izgi,

kirmiziy1; 6zgiir diiz ¢izgiler ise sar1 ve maviyi temsil eder. Eserlerinde de miizigi
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hissettiren sanatgiya gore her ¢izgi bir sesi ifade etmektedir. Bu goriise gore ¢izgi sayisi
arttikca ses de artar. Dikkat edilmesi gereken nokta ise sesin dengeli tutulmasi
gerektigidir. Cizgi ve desenin bir sanat eserinde tistlendigi gorevlerden en onemlilerti,
imgeleri gorsellestirme, nesnelestirme ve kavramsal olarak estetiklestirme {lizerinedir

(Eroglu , Yurdun, 2017).

Cizgi, imgesel bir dil gibi hareket edebilir ve yoni ile duygulara hitap edebilir.
Cizgi, yapay olabilecegi gibi tabiatta dogal olarak da gorilebilir (¢izgisellik). Sz
gelimi, bir zebranin dokusu veya deniz kabugu tizerindeki seritler ylizey tasarimi
olarak algilanabilir. Cizgiler bir araya gelince ¢ok farkli algilar olusturabilmektedir
(Gezer, 2019, 595-614). Cizgi, igerdigi anlatim giicii ile resmin en 6nemli dgesini
teskil eder (Sengir , Yiicel, 2016, 478 - 487). Fransiz sanat¢i Ingres, “Cizmeyi
O6grenmem 0tuz yildan fazla zamanimi aldi, boyamak ise ii¢ glinlimii” sdziiyle ¢izginin

tasarimct agisindan dnemini biiyiik 6l¢iide vurgulamistir.

e— Yatay cizgi
FAVAVAVATAVAN Zikzak gizgi
@ ‘ Spiral gizgi
— . Paralel gizgi

J\ | s
% | Yay cizgi

wees. Helezon cizgi

Sekil 21. Cizgi gesitleri

Kaynak: Zincir, E., Kiling, G., Kovan, Nagihan, , Kog, S. (2021). Temel Tasarim. T.C Milli Egitim

Bakanligi.

Sanatci, tasarimin en gii¢lii elemani olan ¢izgiyi kullanirken izleyiciye ilettigi
anlamlar, ritmik hareketler; izleyicinin eser karsisindaki duygularini, sevincini,
kederini, mutlulugunu, durgunlugunu, kizgmhigin1 vb. ortaya koymaktadir. Ciinkii
¢izgi; biyolojik olarak da gozii uyaran enerjiye Ve titresime sahiptir. Van Gogh’un

“Yildizli Gece” ile Adnan Turani’nin “Sakin Denizi Dinliyorum” isimli eserlerdeki
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renklerle vurgulanan ¢izgisel goriintii ve ¢izgi arayislar1 bu derin anlam yiliklemelerine

ornek eserler olarak verilebilir (Ozkartal, 2009, 55-72).

Giizel sanatlar sanatgisi Julie Mehretu; eserlerinde cizgileri soyut sanatin
kurallarmna dayali yontemlerle ifade eder. Cizgi ve desenlerini kdgidin genis
yiizeylerinde 6zgiirce kullanan sanatc1, kendine 6zgii bir anlati sunarken kurguya kendi
kiiltiirel mekanlarini, nesnelerini ve mimari planlarini ekler. Biiyiik patlamalar,
yanginlar ve firtinalar gibi ¢izgilerle metaforlar olusturan sanat¢1 bazen sosyokiiltiirel
goriintiiler (cami, medrese, schir planlari, kiitiiphaneler vb.) sehir haritasi, kiitiiphane
vb. ile ortiigiir. Kimlik kavramini, kent ekseninde geleneksel ¢izim teknikleriyle
iligkilendirerek ortaya ¢ikarmaktadir. Cizimlerin ressam Lawrence Chua tarafindan
yorumlanmasi da oldukca giiclii ve yerinde bir tespittir (Albayrak, 2012, 1-11).

Mimarlikta ise ¢izgi, gorsel olmaktan ¢ok imgelenen bir elemandir.

Cizgiler aldiklar1 pozisyona gore psikolojik olarak bir anlam ifade etmektedir.

Ornek olarak;

Diiz ¢izgiler; sadelik, duraganlik, sakinlik
Egri ve helezonik ¢izgiler; enerji, dinamizm
Dikey cizgiler; hayat, canlilik, hareketlilik

Yatay ¢izgiler; durgunluk, sakinlik hissi vermektedir (Sengir, Yiicel, 2016, 478 - 487).

Sekil 22. Siikiinet Hissi Veren Yatay Cizgisel Goriintii
Kaynak: FatihA .2019 . “Fotografta Kompozisyon Teknikleri”

https://images.app.goo.gl/tjyw5AlbycpZfHADS.E.T:12.12.2021
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Dikey (diisey) cizgi veya yiikselen ¢izgi; giicii, kudreti, devamlilig1 ve kesinligi
ifade ederken cizgiler goz seviyesinin altina indiginde bitkinligi ve korkuyu ifade eder.
Dikey cizgiler (Sekil 23) potansiyel hareketin yaninda, azamet, yiicelik ve maneviyat
hissi verir. Dikey c¢izgilere sahip tasarimlar, dini ve kamusal mimaride agirlikli olarak

gozlemlenebilmektedir.

Sekil 23. Siileymaniye Camisi
Kaynak: https://images.app.goo.gl/8r6S3AivDtm4242t7.E.T:25.12.2021

Egik ¢izgi; Hareketi, enerjiyi ve canliligi ifade etmektedir.

Sekil 24. Beyazit Kiitiiphanesi Avlu Catis1

Capraz cizgiler (Sekil 24); hareket ve yonelme etkisi yaratarak tasarima canlilik hissi

katmaktadir.

Yay cizgi; yumusaklik, ritmik bir hareketlilik, zarafet ve incelik hissi vermektedir.
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Zikzak, keskin, koseli ¢izgiler; sertligi, dinamizmi, cesareti ve heyecani ifade

etmektedir.

Helezon-Spiral c¢izgiler (Sekil 25-26); dinamizmi, hareketi ve heyecani ifade
etmektedir. Ayn1 zamanda mitolojide insanoglunun yaratiligini, olusumunu, yasam

yolunu ve yasamin siirekliligini ifade etmektedir.

Sekil 25. Sancaklar Camisine Ait i¢ Mekan Tasarimi

Kaynak: Merdim, E. (2017, Temmuz 21). Sancaklar Camii. Arkitera Mimarlik Merkezi AS:
https://www.arkitera.com/proje/sancaklar-camii/.E.T:15.05.2021

Ornekteki mekanda (Bkz: Sekil 25) spiral seklide i¢ ice daireler mevcuttur.
Mekan1 oldugundan daha boyutlu (yiiksek) hissettirmek i¢in yapilmis bir tasarimdir.
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Sekil 26. Fotograf Sanatgisi Balint Alovits’in Cektigi Spiral Goriintii
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4.1.3 Diizlem

Cizgi, belirli bir yon dogrultusunda uzatildiginda diizlem haline gelir.
Kavramsal olarak uzunluga ve genislige sahiptir fakat kalinlig1 ya da derinligi yoktur.
Cizgilerle ya da lekeyle (tek ton degeri kullanilarak ifade edilmis) olusturulabilir.
Bunun algilanmasi igin bir zemin gereklidir. Diizlem, iizerinde iki boyutlu ¢alisma
saglanabilen her tiirlii alani ifade eder. Mimari agidan kullanilan diizlemler ti¢ sekilde

kategorilendirilebilir.

Tepe (Bas tistii) diizlemi; bulundugumuz konumun iist boliimiinde kalan binay1

iklimsel kosulardan koruyan ¢at1 ve tavan gibi barinak elemanlaridir.

Duvar diizlemi; g6z hizamizdan 6tiirli, mekanda en dikkat ¢eken, mekana

anlam yiikledigimiz, gorsel olarak en ¢ok maruz kaldigimiz diizlemdir.

Tavan diizlemi; bina bi¢imleri igin fiziksel ve gorsel fon hizmeti goren bir
zemin diizlemi ya da fiizerinde yiiridiigimiiz odayr alttan tanimlayan yiizeyi

bigimleyen doseme diizlemi olabilmektedir (Ching, 2002).

Sekil 27. Tiirk mimarlarin “ArchIST Awards For Interior Design 2019”

Yarismasinda Odiil Aldig1 Tasarim

Kaynak: “Universiteye i¢ mekan tasarim 6diili”

https://images.app.go0.gl/kXJ3TunGIm3AogQf7.E.T:01.12.2021
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414 Hacim

Iki boyutlu diizlemler, farkli dogrultulara yonelmesiyle {iciincii boyutu
olustururlar. Gorsel boyut kavraminin son agsamasi olan hacim, ti¢ boyutludur. Uzayda
bir alan1 kaplamasi gerekir. Kisacasi bir nesnenin hacim olabilmesi i¢in eni, boyu ve
derinligi ol¢iilebilir olmalidir. Ornegin bir hacim i¢in odadaki masa &lgiilebilir
durumdadir. Kiitle ise ii¢ boyutlu bigimin agirlig1 ve yogunlugunu ifade eder. Kiitle ve
hacim birbirleriyle iligski i¢erisinde var olurlar. S6z gelimi bir tuglanin kendi hacmi

iginde bir kiitlesi vardir (Bingol, 2018, 39-62).

Temel Tasarim uygulamalarinda ii¢ boyutlu ¢aligmalara yer verilmekte ve
mesleki anlamda 6grenciler, hacim kavramina striiktiir ve maket olarak baglamaktadir.
Striiktiir; temel anlami olarak ist tiste koymak, insa etmek anlamina gelir. Mekani
ayakta tutan sistemler bitiniidir. Bu sistemler genellikle birimlerin bir araya
gelmesiyle olusur. Birimlerin bir araya gelmesine F. J. Kiesler, “Makine ¢ag1 evleri
pargalanmis bolmelerdir bir kutu yaninda bir bagka kutu bir kutu altinda bir baska kutu
gokdelen olana dek ur gibi biiyiirler.” soziiyle atifta bulunmustur (Ural, 2020, 41-48).
Striiktiir bir yapmin iskeletidir. Ornek olarak bir binalarm striiktiirii, kolon ve kiris
sistemleridir. Duvar, zemin, tavan ise Ortiicii elemanlaridir ve tastyici ozellikleri
yoktur. Binanin biitiinii hacimdir fakat bahsettigimiz ayakta durmasimi saglayan

bolumler ise strukturdiir.

Yap1 sistemi igerisinde bircok g¢esitlemeler mantiksal diizen ve tekrar eden
birimlerin bir araya gelmesiyle olusur. Striiktiirlerin tabiatta sinirsiz Ornekleri
mevcuttur. Metafor olarak ¢evremizde bunlara sik¢a rastlamak miimkiindiir. Mimaride
de striiktiir eleman1 olarak saglamlik olmasi ag¢isindan gelik, tas, beton, cam vb.

malzemeler kullanilmaktadir (Cinar , Cinar, 2018).
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Sekil 28. 2005 Yilindaki Helsinki Tasarim Haftas1 icin Ahsap ve Camdan

Tasarlanan Pavyon

415 Renk

Renk, yasamimizin her alaninda yer alan 6nemli bir 6gedir. Fizik, kKimya,
biyoloji, psikoloji ve sanat gibi alanlarda incelenen genis kapsamli bir konudur. Renk
konusunda her alanda aragtirmalar devam etmekte ve yeni bulgular edinilmektedir.
Renk, dijital ortamda genel kullanim olarak 3 elementten olusur (Bkz: Sekil 29).
Bunlar ton, doygunluk ve parlakliktir. Bu kavramlarim Ingilizceleri ise Hue, Saturation
ve Brightness terimleridir. Bunun diginda dijital ortamda RGB veya CMYK (baskida),
LAB gibi diger karisimlarindan da renk elde edilebilir.

Color Picker (Foreground Color) X

Color Libraries

L) 82

a: 25

20

Only Web Colors

Sekil 29. Dijital Ortamda Renklerin ifadeleri
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Sanat alaninda renkler genel olarak ana, ara ve notr renk olmak {izere lige
ayrilir. Ara renkler, tabiatta kendiliginden var olan, diger renklerin karisimindan elde
edilmeyen renklerdir. Bu renkler kirmizi, sar1 , mavidir ve rengin en sade halidir. Ana
renklerin ikiserli olarak ayni oranlarda karistirilmasiyla elde edilen renklere ise ara
renkler denir. Bu renkler ise turuncu, yesil ve mordur. Bir obje gelen 15181 tamamen
yansitiyorsa beyaz, hi¢ yansitmayip 1s1g1 emiyorsa siyah olarak goriinmektedir. Bu
sebeple siyah ve beyaz, renk olarak kabul edilmemektedir. Saf beyaz ve siyahin

karisimindan gri olusur. Siyah, beyaz ve griye nétr renkler denir.

Ana Renkler @

| L N N
‘ + =

|

Sekil 30. Baslica Renkler Olan Ana, Ara ve Notr Renkler

Kaynak: Zincir, E., Kiling, G., Kovan, Nagihan, , Kog, S. (2021). Temel Tasarim. T.C Milli Egitim
Bakanligi.

Ana renklerin ikiserli olarak ayni oranlarda havadaki yayilimlari fazla oldugu
icin goziin daha ¢abuk algiladigi, 1s1 ve 1g1k etkisi veren renklere sicak renkler;
havadaki yayilimlar1 daha az olup géziin ikinci planda algiladigi, sogukluk etkisi veren
renklere ise soguk renkler denir. Sicak renkler; sar1, kirmizi ve turuncu; soguk renkler
ise yesil, mor, mavi olarak bilinir. Mekan tasarimlarinda sicak renklerin oldugundan
yakin hissedildigi; soguk renklerin ise oldugundan daha uzak hissi verdigi (Sekil 31)
bilinmektedir. Ayn1 zamanda kuvvetli ve giiclii renkler yakinlastirici; solgun, mat ve

donuk renkler ise uzaklastiricidir.
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[

Sicak Renkler

Soguk Renlkler

Sekil 31. Sicak Soguk Renkler

Kaynak: Alici, N. (2019). I¢ Mekanda Renk ve Renklerin Insan Psikolojisine Etkileri. Istanbul:

Marmara Universitesi.

Rengi, ii¢ etmende inceleyebilmek miimkiindiir. Bunlar, fizyolojik ve
psikolojik etmenlerdir. Fizyolojik olarak renkler, 1$1gin yansimasi sonucu
olusmaktadir. Isik objelere carpar ve objenin Ozelligine gore renkleri gegirir ve
gdzlimiize yansir. Bazi durumlarda ise fizik derslerinden bildigimiz 15181 sogurmasi
sonucunda objeler, renkli isiklarda kendi renk tonundan farkli goziikmektedir.

Kisacasi renkler, objelere gelen 15181 durumuna gore algilanmaktadir.

Tablo 1 Renk Algisini Etkileyen Etmenler

Fizyolojik Psikolojik Biyolojik
Ambiyans Cevresel Yas

Isik-Golge Kiiltiirel Renk bozukluklari
Yansima Yasanti Tetrakromat
Madde Ozelligi

Biyolojik olarak renk, gormeyle ilgili bir durumdur. Gérme, gozlerimizdeki 3
renk (RGB) konisinin 15181 algilamasiyla olugmaktadir. Bu renk tayfindan biri
olmayinca renk korliigii olusmaktadir. Renk algisi cinsiyetlere gore de farkliliklar
gosterebilir. Kadinlardaki renk cesitliligi genelde erkeklerden fazladir. Ornegin,
kadinlar fusya, lila, lavanta gibi renk ¢esitlerini kullanirken erkekler bunlari tek bir

kategoride toplamaktadir. Hatta dore, mercan, haki, hardal gibi renkler ¢ogu erkegin
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literatiiriine bile girmemistir. Paul Klee’nin 12 tondan olusturdugu renk ¢emberini
erkeklerin daralttig1 goriilse de kadinlar bu gesitliligi artirmistir. Bunu sebebi biraz da

genetiksel bir durumdur.

Psikolojik olarak da asagidaki sekillere gore (Sekil 32-33) renklere bazi
anlamlandirmalar yapilmaktadir. Renkler hakkinda psikolojik etmenler genel
itibariyle literatiirlerde yer alir. Bunlarin bir¢ogu fiziksel durum, yasanti ve g¢evreden
etkilenerek olusmustur. Psikoloji, soyut bir kavram oldugundan kanitlanabilir
olmayacak ve elbette ki kisiden kisiye farklilik gdsterebilecektir. Ornegin, mor renk;
bazi1 kisilerde hiizlin, intihar ¢agristirirken kimisinde canlilik, nese, asalet hissi
verebilir. Mekan tasariminda da bu algilara gore renkler secilmektedir. Toplu
mekanlarda belirlenen amaglar dogrultusunda genel goriisiin renk algisi dikkate

alinirken; bireysel mekanlarda kisisel isteklerin dikkate alinarak renklerin tasarlanmasi

gerekmektedir.

Beyaz Gri Kirmizi Mavi Lacivert Sari Mor Pembe

Agirhik, Yenilik, Denge, Hareketlilik, Kurtarici, Bagllik, Sakinlik, Huzur, Anhk, Yaratici, Agk,
Gilc, Gulvenilirlik, Tarafsizhk, Canlilik, Sakinlegtirici, Glven, Guvence, Barig, Dikkat Nevrotik, Sakinlik,
Tutku, Umut, Hareketsizlik, Cinsellik, Modernlik, Otorite, Saglik, Biylme, Bolluk, Aligilmadik, Sehvet,

Hirs, Saflik, Sakinlik, Hirs, Sadakat, Kendine Hayat, lyilesme, Tesvik, Varlik, Saygl,
Hiizin, Masumiyet, Giivenlik, Kararlilik, Belirleyici, Gliven, Para, Dogallik Agiklik, Fantazi, Feminen,
Matem, Asalet, Karakter, Tehlike, Huzur, Kontrol, (Cevrecilik), Samimiyet,  Sayginlk, iddiali,

Oliim Yalinlik, Otorite, Talepkdr,  Profesyonellik, Sorumluluk, Kibarlik, iyimserlik, bilgelik, Ozen,
ilgisizlik Olgunluk Cesur, Bang, Hijyen, Basari, Diizen Farkindalk, inang, Arkadasca, itibar, Duyarlilik

Aciliyet iletigim, Denge, Esitlik, Negeli
Verimlilik Refah,

Sekil 32. Renklerin Psikolojik Anlamlari

Kaynak: https://www.arkhesanat.com/dosyalar/2015/03/renklerin-anlamlari.png.E.T:24.02.2021

RENKLERIN FARKLI KULTURLERDEKI ANLAMLARI

KIRMIZI VE TONLARI  MAVI VE TONLARI SARI VE TONLARI YESIL VE TONLARI BEYAZ VE TONLARI  SIYAH VE TONLAR!

Gin: Avrupa Gk
Kop Teskin ¢

Avrupa ilkeleri: Gin: Avrupa ilkeleri Avrupa ilkeleri
i e Mutluluk, umut, k f Saglk, refal £ melekle Ya: enaze, ¢

lilik, me

doktorlar, staneler, b
Japonya bar

Gerokiler: Z
Japonya: Gin:
Giney Afrika: Irlanda: Matem, beyaz fil  Tara
Yas/Matem reng Tam Olkeni b
Tayland:
Batili Toplumlar: ABD: Gin. Kot sans, kotalok
Heyecan, sevgi, ask Para Matem, 6lon stsuzluk
tutku, durmak Misir:
Yas Batili toplumlar: Hindistan: Musevilik:
Musevilik: Bahar, yeni ur Mutsuziuk Mutsuziuk, kot
{ Japonya: git
: esaret 5 Dogulu toplumiar:
IKutsiyet anaze Avustralyali
Hindistan: Aborijinler
Hristiyanlik: Tiiccarla Halkin rengi, toren:
sa'nin reng) Ulen boya
Budizm:
Orta Dogu: Korunma  Bilgelik

Diinya Genelinde:
Gaveni” renk

Sekil 33. Renklerin Farkli Kiiltiirdeki Anlamlari

Kaynak: https://www.arkhesanat.com/dosyalar/2015/03/renklerin-psikolojik-anlamlari.jpg
E.T:24.02.2021
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Renklerin doygunluk durumu duygulara da terciiman olan bir 6zelliktir.
Renklerin solmasit somut olarak eskimeyi, baharin bittigini ve hastaligi belirten
isaretlerdir. Sinema sektoriinde hiiziin, durgunluk, umutsuzluk, belirsizlik, korku gibi
duygulari, renklerin doygunlugu azaltilarak veya artirilarak sahne bilinmese dahi
verilebilmekte veya pekistirilebilmektedir. “Yukar1 Bak™ filmindeki bir sahnede (Sekil
34) igerigi bilinmese bile ilk bakista renklerin durumundan {iziintii hissi verdigi

anlasilmaktadir. Ayn1 filmden baska bir sahnede de neseli durumu ifade etmek igin

Ornegin tersi olarak renklerin doygunlugu fazlaca kullanilmistir.

Sekil 34. “Yukar1 Bak” Filminden Kadrajlar

Yapilan deneyler bebeklerin doymus ve sicak renklere ilgi gosterdiklerini
ortaya koymustur. Bunun nedeni ise; doymus sicak renklerin dalga boylariin kisa ve
yiiksek titresimli olmalar1 nedeniyle insan goziiniin ag tabakasina ilk Once carpan
renkler olmalaridir. Yas ilerledikge kisilerin renk tercihleri daha karmasik bir hal alir.
Kisisel renk tercihleri; sartlanmis refleksler, aligkanliklar ve geleneklerin etkisiyle saf
doymus renklerden karigik yapili doymamis renklere dogru yonelmektedir. Bu
farkliliklar cinsiyetler arasi renk tercihlerinde de farklilik gdosterir. S6z gelimi,
kadinlarin renk tercihleri; kirmizi, pembe, eflatun, doymus mavi, turkuazken,
erkeklerin renk tercihleri, bordo, kahverengi, koyu yesil ve grilesmis renklerdir.
Cocuklarin ortami sevmesi ve enerji atmasi agisindan anaokullarinda daha doygun ve
cesitli renkler tercih edilirken (Bkz: Sekil 35), yetiskin mekanlarda ise yetiskinlerin
kiiciik yastakiler kadar enerjileri olmadigindan daha ¢ok dinlendirici etkilere sahip

pastel ve sade renkler tercih etmektedirler.
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Sekil 35. Yas Gruplar1 Dikkate Alinarak Renkleri Tasarlanan Atagehir Akademi
Cocuk Anaokulu

Kaynak: https://images.app.goo.gl/76t9XQy3agLCDAVd7.E.T:24.02.2021

Iki renk arasinda gozle goriiliir fark varsa kontrastliktan séz edilebilir. Renk

kontrastlar1 olarak;

Tek renk kontrasti; Tek bir rengin (hue) farkli parlaklik, ton ve golgelerinden
olusan kompozisyondur. Sadece bir renk igerir ve giiclii bir atmosfer olusturur. Farkli
renklerin bagka yone dikkat ¢cekmemesi nedeniyle tek 6znede olusan gorsellerde etkili

olur ve odaklanmay1 saglar.

Sekil 36. Tek Renkte Oda

Kaynak: https://images.app.goo.gl/zygK83zxxGexmuYc8.E.T:28.02.2021
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Benzer renk kontrasti; Renk c¢arkinda birbirine yakin olan renklerin
kombinasyonuyla olusur. Genelde tabiatta goriilen kombinasyondur. Gorsel olarak

rahatsiz edici olmadigindan gozleri yormaz. Sakinlik gerektiren mekanlarda tercih

edilebilir.

ALENA GORDON

Sekil 37. Benzer Renklerin Kombini

Kaynak: https://www.babskeveci.sk/chcete-vyzerat-ako-modna-ikona-toto-je-top-15-farebnych-
kombinacii-ktore-mala-poznat-kazda-spravna-nakupna-maniacka/farby29-2/.E.T:28.02.2021

Uc renk kontrast;; renk carkindan birbirine aym araliklarda ii¢ rengin
olusturdugu kombinasyondur. Oldukca dikkat cekicidir. Algilamay1 zorlastirir.
Ozellikle kiigiik yastaki ¢ocuklari etkilediginden animasyon filmlerinde ve gergek
olmayan sahnelerde daha ¢ok tercih edilir. I¢ mekénlarda yorucu etkisinden dolay pek
tercih edilmese de reklam amacli mekanin giris boliimlerinde ya da dikkat ¢ekmesi

icin dis mekan renklerinde (Bkz: Sekil 38) goriilebilmektedir.
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Sekil 38. Madran’dan Ilham Alinarak Tasarlanan De Stijl Tarz1 Yapilar

Kaynak: https://images.app.goo.gl/ClvwVgAZP2Kd5GBMO9.E.T:28.03.2021

Tamamlayic1 kontrast; renk carkinda birbirine zit olan iki rengin olusturdugu
kombinasyondur. Renk kontrastlarindan en ¢ok kullanilan kombinasyondur. Canl
goriiniimiinden dolay1 afis gibi reklam sektorlerinde de kullanilmaktadir. Renklerin
kontrast olmas1 objeleri ayirt etmede kullanilan bir 6zelliktir. Géze hos bir goriintii ve
kolaylik saglar. Bu renkler tercih edilirken iki renkten birinin doygunluk agisindan
daha baskin olmas1 algiy1 kolaylastirir ve gozii yormayan daha estetik bir goriintii
olusturur. Amerikal1 fotograf sanatcis1 Steve McCurry 1985°te ¢ektigi diinyaca iinli
Afgan kiz1 (Sekil 39) portresi bunun en iyi 6rneklerinden biridir. Sanatgi kompozisyon,
orant1 gibi ilkelerin yaninda renklerin durumunu da hizalayarak deklansore bastigi

sOylenebilir.
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Sekil 39. Afgan Kiz1 Resmi

416 Doku

Doku, yiizeylerde kullanilan tasarim orani ve aydinlatma elemanlarinin form
olarak bigimsel ozelliklerini olusturmaktadir. Doku, tasarimcilar tarafindan zamanla
bir kimlik 6gesi olarak kullanilmistir. Ayrica mekanin karakterini ve ozelliklerini
belirtmek i¢in de kullanilmigtir. Doku etkisi sadece yiizeyde olusan boyutlu kavram
olarak karsimiza ¢ikmaz, ayn1 zamanda 151k ve golge olusumundan da doku etkisi

olusabilmektedir (Kilig, 2020, 858-867).

Doku, tek bagina bir 6geden ziyade diger araglarin bir araya gelmesiyle olusur.
Temel tasarim 6gelerinin, tasarim ilkelerine gore tasarlanmasi sonucu doku elde edilir.
Dokunun kaygan, piiriizli, piiriizsiiz, yumusak veya sert gibi genel 6zellikleri; ¢izgi,
renk, yiizey gibi elemanlarla gorsel olarak ifade edilir. Mimaride doku, amaca uygun
olarak farkli sekilde kullanilmaktadir. Ornegin, 1slak zeminlerde, sudan
etkilenmeyecek, temizligi kolaylikla yapilabilecek ve kisinin diisiip kaymasim
engelleyecek dokuya sahip seramikler kullanilmalidir. Mekan tasarimlarinda hals,
mobilya gibi malzemeler akustik acidan sesi yutmakta ve yankilanmasini

engellemektedir.

Dikkat ¢ekmek ve aura olusturmak mimaride dokunun amaclarindandir.
Giliniimiizde en ¢ok kullanilan yap1 malzemelerinden biri olan betona, kaliplarla cesitli
dokular verilerek (Bkz: Sekil 40) istenilen etkiler yaratilabilir. Ayrica psikolojik

olarak da yumusak dokular sakinlik ve rahatlik hissi verirken sert dokular dinamizm
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olusturmaktadir. Parlak dokular, oldugu konumdan daha yakin hissi verirken mat

yiizeyli dokular daha ¢ok uzaktaymis hissi vermektedir.

Yerlesim yerlerinde mimari olarak doku olusmasi i¢in yapi elemanlarinin
tasarim ilkeleriyle bir araya gelmesi gerekmektedir. Bu gorsel doku, uzaktan
bakildiginda sehir dokusunun kimligini olusturmaktadir. Dokularin ¢esitli 6zellikleri
kullanilarak istenilen etki olusturulabilmektedir (Kin, 2007). i¢ mekanda doku
malzemeleri akustik amagl diistintildiigiinde butiinliigii saglayabilmek ve istenilen
atmosferi olusturmak i¢in uygun olan tercihler yapilmalidir. Bir baska 6rnek tekstil
yiizeyin, gdzenekli, renkli, dokulu olmasi akustik niteliginin yan1 sira iizerine gelen
15181 yansitma Ozelligine bagli olarak farkli bir etki olusturur. Dokunun az ya da fazla
olmas1 yiizeylere carpan sesin soniimlenmesini de etkilemis olacaktir. Yogun,
hareketli bir dokuya sahip yiizeylerde, sesin ¢arptigi alan da artacagindan sesi daha
biiyiik oranda diistirmiis olacaktir (Giirani , Kadem, 2018). Konferans salonu, toplanti
salonu gibi toplu mekanlarda kullanilan tekstil yiizeylerden olusturulmus paneller
reverberasyon siiresini azaltacagindan yankilanmayi1 onleyecektir. Tekstil ylizeyin,
piiriizli, renkli olmasi gelen 15181 azaltma o6zelligi bakimindan farkli etki olusturur.
Dokunun fazla ya da az olmasi i¢ mekanda yiizeylere carpan sesin azaltilmasini da
etkileyecektir. Hava en iyi ses ve 1s1 yalitim malzemesi oldugu i¢in, malzeme i¢indeki
hava kabarciklar1 sesin ge¢isinin engellenmesi agisindan ¢ok etkili olmaktadir (Giirani

, Kadem, 2018, 48-55).

1919-1921 yillarinda temel tasarim egitimi veren ltten, malzemelerin
ozelliklerini tanmimaya agirlik vermistir. Ogrencilerini; ahsap, metal, toprak ya da
kumas gibi malzemelerin dokulariyla oynamalarimi saglamis ve cesitli islerle
calisurmigtir. Bu sayede ogrenciler, malzeme iizerinde uyguladiklar etkilere,
malzemenin verdigi tepkileri 6grenmekte, malzemeyi iyi bir sekilde tanimaya firsat
bulmaktadir (Kin, 2007).
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Sekil 40. CSSI Yap1 Firmasiin Tasarladig1 Beton Dokular1

Kaynak: Kin, R. E. (2007). Tasarimda Doku Kavrami Ve Islevselligi. istanbul: istanbul Teknik

Universitesi.
4.1.7 Isik

Mekan tasariminda istenilen atmosferi olusturabilmek i¢in tasarim 6gesi olan
1s181n nitel ve nicel 6zelliklerini bilmek gerekmektedir. Isik, mekansal algi agisindan
bir karakter ve kimlige dontisebilmektedir. Isik, multidisipliner ele alinmasi gereken
bir 6ge oldugundan bircok konuda irdelenmesi gerekmektedir. i¢ mekanlarda giin
15181, g6z saglig1 distliniilmeden yliksek aydinlatma saglandiginda uyku ya da uyarilma
gibi birgok saglik problemiyle karsilagilabilmektedir (Turgay , Altuncu, 2011, 167 -
181).

Aydinlatma kriterleri agisindan genel kalite seviyesi olarak giin 1s1gindan
yararlanmanin kullanicilar tizerindeki etkisi 6nemli bir parametredir. Bu sebeple
aydinlatilacak mekanda, kullanicilar {izerinde uygun etkileri olusturacak renklerin
se¢imi son derece 6nemlidir. Mekanlarin renk se¢iminde de renklerin 15181 yansitma

katsayilar1 goz oniinde tutularak se¢im yapilmalidir. Isik ve renk arasindaki iliskilerin
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dogru kullanilmast sonucu konfor ve saglikli aydinlanma saglanmasi kolaylagmis
olacaktir (Ozbudak, Giimiis, , Cetin).

Sekil 41. I¢ Mekanda Kullanilan Isik Oyunlar

Kaynak: https://images.app.goo.gl/q92Hn2BoDnQHd2xk8.E.T:01.01.2022

4.2 Tasarmm ilkeleri

Tasarimlar  olusturulurken  birtakim  temel  tasarim ilkelerinden
yararlanilmaktadir. Tasarimm amacina gore bu ilkelerden birkag tanesi ya da daha
fazlas1 bir arada kullanilabilir. Bu ilkeler tekrar, vurgu, denge, armoni, oran-oranti,
koram ve hareket gibi kavramlardan olusmaktadir. Tasarim elamanlar1 araciligiyla bu
ilkelerden hangilerinin kullanilacagi, degerinin ne kadar olacag tasarimcinin istegine

ve amacina baglhdir.

Tasarim amaglar1 da giincel gereksinimler dogrultusunda sekillenmektedir. Bu
amaglardan birisi de islevselligi ile stirdiiriilebilir olmasidir. Son yillarda yasadigimiz
pandemi siirecinde, tasarimlarin siirdiiriilebilirlik kavramina uygun olmasi gerektigi

bir kez daha 6nem kazanmistir. Halkin geneline yonelik yapilan tasarimlar fiziksel,
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zihinsel, duyussal yetisine uygun olmasi icap etmektedir. Ayni zamanda sadece
insanlar i¢in degil diinya tlizerindeki tiim canlilar i¢in de uygun kosullarin saglanmasi
gereklidir. Tasarimdaki amaglarin aktariminda, alicinin 6zelliklerinin  dikkate
alinmasi, esas olmaktadir. Insanlarin estetiksel ve bilissel algilar1 farklilik gosterse de
kitle daraltildiginda genel bir kaniya varmak miimkiindiir. Tasarim ilkelerini biligsel
olarak kullanmak; dikkat ¢ekme, anlama, 6grenme gibi kavramlarin kazanimim
saglamaktadir. Ozetle tasarimei, kullanicilarin istek ve gereksinimlerini verimli bir
alanda gergeklestirmesi dogrultusunda temel tasarim ilkelerinden yararlanmak
zorundadir (Citci, 2019, 59-75).

4.2.1 Tekrar ve Ritim

Tasarim 6gelerinin (¢izgiler, sekiller, formlar, dokular ve renkler) aynen ya da
benzer degerlerini bir diizen i¢inde kullanilmasi tekrar ilkesini meydana getirir. Tekrar,
kullanici agisindan tasarimda anlamasi gereken en temel ilkelerin basinda gelmektedir.
Tasarim 6gelerinin birbirleriyle olan benzerliklerinin tekrarlar1 birlestirici ve uyumlu
bir bag olusturur (Yiicel, 2018). Bu yiizden tasarim yaparken tekrar ilkesini kullanmak
yapimi kolaylastirict ve siireci hizlastiric1 fayda saglar. Tekrar1 kullanmanin yollar
tam tekrar (tamamen aynmi 0ge) ve degisken aralikli (ritim) tekrar olarak
ayrilabilmektedir. Tam tekrar, gézii yormayan ama siradanlik (tekdiizelik) etkisi
uyandirirken degisken aralikli tekrarda ise siradanliktan kurtulup daha ritimli, daha

hareketli bir etki olusturmaktadir.

Ritim, daha ¢ok miizikle 6zdeslesmis bir terim olsa da kavramsal olarak gorsel
sanatlarda da ayni amagla kullanilmaktadir. Ritim, bir dize gruplar olusturarak diizenli
ya da diizensiz bir sekilde tekrarlamaktir. Gorsel sanatlarda da benzer olarak ritim,
tasarimda farkli unsurlarin belirli araliklarla birbirini takip etmesi sonucu olugmaktadir
(Timur, 2016). Ritim ilkesinin tasarimdaki gorevi, izleyicinin bir bolimden diger
bolimlere gegisini saglamaktir. Tam tekrardan farkli olarak izleyiciye hareket ve
heyecan Kkatar (Yiicel, 2018, 87-106). Ritim; izleyicinin tasarimdaki 6nemli yerleri
kavramasini ve kolaylikla algilanmasini saglar (Sen, 2018, 775 - 781). Gorsel ritim,
tasarimda tekrarlanan 6geler (¢gizgiler, renkler, agik-koyu alanlar vb....) ile zitlik ilkesi

cergevesinde hareket duygusu olusturulabilir (Ekim, 2011).

55



Bir tasarimda ritim etkisi vardir diyebilmek i¢in ayni 6genin en az ii¢ kere
tekrar etmesi gerekir. En az {i¢ olmasinin sebebi ise insan zihninin tek sayilara daha
fazla odaklanmasi ve ilgi gostermesi olarak aciklanabilir. Ritimde tekrar ederken
Ogenin biiylimesi veya tersi olarak kiiclilmesi ya da renk, ton degistirmesi “gelisen
ritim” olarak tanimlanmigtir. Buna dayanarak ritimde yer degismesi, tekrar etmesi, bir
tempo olusturmast elzemdir. Ritim tekrarlari yogun oldugunda “doku” algisi
olusturabilecektir (Atilla, 2018). Bu durumda gestalt ilkesinde oldugu gibi bireysel
0geden cok doku (biitlinsellik) 6n plana ¢ikacaktir. Tekrar, bir tasarim bileseni olarak
yalinlik ¢ercevesinde hem mekansal diizenlemelerde hem de cephe dilinde mimarlig

nitelendirebilir (Ultav , Sahil, 2004, 365-374).
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Sekil 42. Hong Kong'da Ayni Tekrarla Yapilan Katli Binalar
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Sekil 43. Ritimli Tekrarlarla insa Edilen Sugamo Shinkin Bankas1 / Tokiwadai
Subesi

Kaynak: https://images.app.goo.gl/E6mUBCUztT325Z2Y08.E.T:23.11.2021

Sekil 44. Tokyo, Japonya'daki Sugamo Shinkin Bank'm Nakaaoki Subesi I¢in Ritim
Olusturarak Tasarlanan Renkli, Kutulu Bir Dis Cephe.

Kaynak: https://www.contemporist.com/wp-content/uploads/2014/12/su_191214_01.jpg
E.T:23.11.2021
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4.2.2 Vurgu -Egemenlik

Tasarimda egemenlik ilkesi, gorsel anlamda kuvvetli ve zayif enerji bolgelerin
bazilarinin tstiinliigii ile olusur (Gezer, 2019, 595-614). Bu ilke, tasarimda ilgi cekmek
ve izleyiciyi aktif duruma sokmak amaciyla yapilmaktadir. Tasarimdaki degerler
acisindan bir zitlik s6z konusudur. Egemenlik, 6l¢ii, deger, renk, doku vb. bakimindan
farklilik kurularak olusturulabilmektedir. Egemen bolgenin tek bir yerde olmasi sart
degildir. Ayirt edilebilmesi sartiyla birden fazla bolgelerde olabilir. Ayrica egemen
olan bolgenin, diger bolgeleri tamamen arka plana atmamasi gerekir. Tasarimda en
cok fark edilen bolge olmasi yeterlidir. Etkili kullanildiginda, izleyiciye verilmesi

gereken mesaj1 kolaylagtirir. Tasarima bir odak noktasi getirir.

Bir tasarimda ana fikir olmas1 gerektiginde, bu ana fikrin ilk bakista dikkat
cekmesi saglanmalidir. Mimaride ise bu dikkat c¢ekis, cogunlukla genis bir
gorsellestirme imaj1, yogun renk ve yiiksek kontrastla saglanmaktadir. Ornek olarak
bir mimari pafta sunumunda izleyiciler paftalarin etrafinda otuz saniye gibi bir siire
boyunca ilgileneceklerdir. Bu sebeple izleyicinin dikkati ve sunumun konsepti
oncelikle metinle degil ¢izimlerle anlatilmasi gerekmektedir. Yani mimari paftalarda,
goziin izlemesi istenen hareketli bolge oncelikle gorsel vurgu, daha sonra metin
olmalidir (Kiirsad, 2020, 211-221).

A\

Sekil 45. New York Besinci Caddedeki Armani Magazasi

Kaynak:https://images.adsttc.com/media/images/500f/4696/28ba/0d0c/c700/2448/slideshow/stringio.
jpg?1414334129.E.T:25.11.2021
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4.2.3 Denge

Denge, zitlagan 6gelerin gorsel anlamda esitligi olarak tanimlanabilir. Denge;
simetrik ve asimetrik denge olarak ikiye ayrilmaktadir. Simetrik dengede bir eksen
tizerindeki 6geler aynen tekrar ediliyorken, asimetrik dengede farkli gérsel agirliktaki

Ogeler serbest olarak yerlestirilmektedir (Sen, 2018, 775 - 781).

Insan dogas1 geregi simetri ile ortaya ¢ikan bir denge arayisi i¢indedir. Denge
ilkesi her zaman bi¢im ile olusturulmak zorunda degildir. Doku, biiyiikliik, renk iliskisi
gibi farkli 6gelerle de tasarimlarda denge saglanabilir (Turgut, 2011, 185-198).
Simetrik denge, resmiyetin, otoritenin vurgulanacagi tasarimlarda tercih edilir.
Ozellikle cami ve kilise gibi mabetlerde agik bir sekilde simetri olusturulmustur. Ayni
zamanda simetri, diiriistliiglin, saygimligin psikolojik simgesi olarak da gortilmiistiir.
Simetrik dengenin 6rnekleri tabiatin her alaninda oldukga sik goriilmektedir. Ornegin,
insan viicudu, kanatli hayvanlar ve meyve iglerindeki desenler gibi bir¢ok yerde
rastlanmaktadir. Bunlarin diginda insan tasarimlari olarak afis, brosiir, desen, yapilar
gibi grafik ve mimari (Sekil 46) ¢alismalarda simetrik denge uygulamalarina ¢ok sik
rastlanmaktadir (Giiven, 2016).

Sekil 46. Siileymaniye Camisinin Simetrik Goriinimii

Kaynak: https://live.staticflickr.com/65535/50791338406_71b4b76e3b_b.jpg.E.T:28.11.2021
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Asimetrik denge, birbirine benzerlik gostermeyen ya da ayni1 degerde olmayan
gorsel 6gelerin arasinda dinamik bir denge olarak diizen saglayan bir kavram olarak
ele alinmaktadir. Simetrik dengede oldugu gibi asimetride de optik agirlik merkezi
vardir. Ama bu merkez simetrideki gibi eksen seklinden farkli bir konumdadir.

Asimetride de ayni sekilde bir biitiinliik hakimdir.

Sekil 47. Freddy Mamani’nin Tasarladig1 Asimetrik Mimari (Bolivya)

Kaynak: https://images.app.goo.gl/WmLzPcoXwZEUYu3N9.E.T:28.11.2021

Asimetri denge (Sekil 47) simetriye gore daha dinamik ve daha modern
goriinim sergiler. Ayrica asimetrik dengede kismen de olsa &6zgiirliik mevcuttur.
Sonug olarak sakin ve muhafazakar bir tasarim igin simetrinin daha hareketli ve
yenilik¢i bir tasarim i¢in ise asimetrinin tercih edilmesi gerekir. Yine de denge ilkesini

de dengeli kullanmak gereklidir. Higbir ilke kural degildir, tasarimei se¢imi olmalidir
(Giiven, 2016).

4.2.4 Uyum-Armoni

Gorsel olarak yapisal karakterlerin bigimlerle olan iliskileri ve onlarla
iliskilendirilmesi ~ uyumluluk ilkesini olusturur (Turgut, 2011, 185). Bir
kompozisyonun ahenk-armoni agisindan biitiinliik saglamasi demektir. Bu ilkede
kompozisyonun pargalar1 aykir1 goziikmeyerek biitiinciil gorsel bir tema gibi

caligmaktadir (Yasar, 2015).
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Sekil 48. Alt Zemine Uygun Renk ve Formlarda Tasarlanan Stingray Evi (Kanada)
Kaynak: https://lwww.freshdaily.ca/real-estate/2020/10/vancouver-house-stingray/.E.T:30.11.2021

4.2.5 Oran-Oranti

Oran, nesnelerin 6lgiileri arasinda bulunan iliskiyi temsil eden ilkedir. Oran-
oranti, tasarim &gelerinin birbirleri ile olan 6l¢ii iligkisine verilen addir. Oran-oranti
ilkesi boyutlar, renkler ve Olciiler arasinda kullanilabilir ve dengeli bir dagilim
meydana getirir (Girgin, 2020). Bir tasar1 elemaninin diger pargalarla ve biitiinle olan
iligkisini anlamli ve belirgin kilan bir ilkedir. Estetik agidan gbze hos ve dengeli bir
goriiniim oranti dikkate alinarak olusturulabilir. Tabiattaki canli veya cansiz nesneler,
bir orana sahiptirler. Tabiatla her zaman i¢ i¢e olan insanoglu da gozlemler ve
incelemeler yaparak bu oranlar1 anlamaya ¢alismistir. Buradan 6grendikleri estetik
oranlari, kendi yapili ¢evresini olustururken kullanmigtir. Marcus Frings mimarlik
teorisinin en Onemli konularindan birinin oran oldugunu sdyleyerek bu ilkenin
Onemine vurgu yapmistir. Antik Misir, Antik Yunan ve Roman mimarileri geometrik
“oranlarla” 6ne ¢ikmaktadir. Altin oran ise bu geometrik oranlar i¢inde en ¢ok bilineni

ve belki de en ¢ok kullanilanidir (Selguk, Sorgug, , Akan, 2009, 149-157).

Altin oran kavrami ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir. ilk kez MO 3. yiizyilda
“sira dig1 ve ortalama oran” (extreme and mean ratio) teriminde karsimiza ¢ikmaktadir.
Altin oran, 1,618033... olarak devam eden ondalik sayidir ve sinirlandirilmasi 1,6

olarak kabul gormistiir (Selguk, Sorgug, , Akan, 2009, 149-157).Tabiatta en gok
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karsimiza ¢ikan oran, altin orandir. Estetik a¢idan en miikemmel oran olarak kabul
goren altin oranini, sanatgilar da eserlerinde oldukea fazla kullanmigtir. Mimaride de
oran-orantinin dogru kullanilmast, estetik ve statik olarak degerini artiran 6ge olmustur
(Bulu, 2018).

Altin oran, antik ¢aglardan giiniimiize kadar pek ¢ok donemde tasarimcilar
tarafindan kullanilmustir. Ornek olarak Misir piramitlerinin kiitlesel iligkilerinde,
Yunan Tapinaklarinin 6n cephesinde (Sekil 49), Gotik dénemin yapilarindan olan
Notre Dame Katedralinde, Islam mimarligindan biri olan Tunus’taki Biiyiik Cami’nin
minaresinde (Sekil 50), Klasik Bati mimarligindan Palladio’nun Emo Villasinda,
Modern mimarliktan Le Corbusier’'un Villa Savoye plan semasi gibi yapilarda altin
oran bulunmaktadir (Selguk, Sorgug, , Akan, 2009, 149-157).

Ornek resimlerden de goriildiigii gibi altin oran mimaride “oran” gerektiren her

elemanda (plan, cephe, kesit) kullanilmaktadir.
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Sekil 50. Kayravan’daki Biiyiik Cami Minaresi igin Yapilmis Altin Oran Uyum

Calismasi
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Kaynak: Selguk, S. A., Sorgug, A. G., , Akan, A. E. (2009). Altin Oranla Tasarlamak: Dogada,
Mimarlhikta Ve Yapisal Tasarimda ® Dizini. Trakya Universitesi Miihendislik Bilimleri
Dergisi, 149-157.

4.2.6 Hiyerarsi-Koram

Hiyerarsi  kelimesinin  sozliik anlami;  Orgilitlenmelerde  gorevlerin
kademelendirilmesi, ast-iist iliskilerine gore diizenlenmesi olarak ifade edilen
kavramdir. Hiyerarsinin kelime anlami; sira, diizen ve derecelendirmedir. Sanatta
hiyerarsi; gorsel hiyerarsi, diizenli Ol¢ii derecelenmesi, kademelenme olarak
tanimlanmaktadir. Sanatsal anlamda literatiirde hiyerarsi yerine “koram” kavrami daha
fazla kullanilmistir (Yardimer , Ertiirk, 2012). Koramdaki bu dizilim, gorsel olarak
izleyicinin istedigi yere yonlenmesine ve rahat iletisim saglamasina imkan tanimistir

(Girgin, 2020).

Koram, i¢inde kademelenme olgusu, mutlak olmasi gereken kosul olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. En az iki aymi tasarim elemani arasinda boyut farki
bulunmaktaysa elemanlar sirali bir gekilde biiyiikten kiictige dizilmelidir. Eksensel ve
merkezsel olmak iizere iki gesit hiyerarsi mevcuttur. Eksensel hiyerarsi (Bkz: Sekil
51), elemanlarin diiz ya da egri bir yol lizerinde biiyiikten kiiglige dogru siralanmasi
ile olusmaktadir. Merkezsel koram ise merkezden disa dogru biiyliyen ve genellikle

sinirlanmayan (sonsuzluk) sekilde birakilan koram seklidir (Bulu, 2018).

Mimaride kullanilan hiyerarsi, bir yapidaki bazi elemanlarin digerlerinden
daha fazla gorsel agirliga sahip oldugu ile ilgilidir. Hiyerarsi olusturmanin en basit
yolu, birbirini takip eden bir tema olusturmak ve sonrasinda onu pargalara ayirmaktir.
Tekrar eden sekiller, yapiya farkli yontemde eklenmesi ile olusturulabilmektedir. Bu
sekiller farklilasmaya dayanmakta ve gorsel olarak bazilarmin daha baskin hale

getirilmesini temel almaktadir (Bulu, 2018).
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Sekil 51. Hiyerarsik Dizilime Gore Tasarlanan Sidney’deki Opera Binasi

4.2.7 Hareket

Hareket ilkesi, bir gorsel sanata veya tasarima bakarken izleyiciyi yonlendiren
gercek ya da hayali bir yolu ifade eden tasarim ilkesidir. Hareket, bir 6genin devami
oldugundan birbiriyle iligkilidir. Bunun sonucunda gorsel 6geleri birbirine baglayarak
yapitin tamaminda bir biitiinliik olusturur. Béylece hareket ilkesi, siradanligi engeller

ve dinamizm olusturur.

Bir tasarimda hareket ilkesi iki farkli sekilde olusturulmaktadir. Birincisi
hareketli 6geyi somut bir bicimde isleyerek hayatta var olan sekliyle ele alinmasi (u¢an
bir kusu resmetmek gibi) ikincisi ise soyut olan gorsel sekillerin birbirleriyle olan
iliskilerinin kullanimiyla (Sekil 52-53) ortaya ¢ikan dinamizm etkisidir. Hareketli bir
tasarim ayn1 zamanda ritmi de iginde barindirir.’ Hareket ilkesi, izleyicinin goziinde
yonlendirmeyi kolaylagtirmak ve seyahat etmesini saglamak amaciyla yapilmaktadir

(Gezer, 2019, 595-614).

5> Baz1 kaynaklar hareket ilkesini ritim ilkesi iginde incelese de ritim i¢inde tekrar barindirmasindan
dolayi bu tezde tekrar ilkesinin igerisinde ele alinmgtir.
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Sekil 52. Angle, Selami Giindiizeri Tarafindan Tasarlanmig ve 2017’de “A Design
Award , Competition”nda Odiil Alan Bir Kitaplik

Kaynak: https://www.arkitektuel.com/angle/.E.T:11.12.2021

Sekil 53. Hareketli Goriiniim ve Gorsel Yonelim Saglayan Ribbon Chapel’de bir
Diigiin Sapeli
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BESINCI BOLUM
MODERN EGITIM YAPILARI VE ANALIZLERI

Okullar; sosyal agidan Kkiiltiirel, ekonomik ve politik ¢evreden bireysel
farkliliklarla gelen Ogrencilerin olusturdugu orgiin bir egitim merkezidir. Okul
yapilari; 6grencilerin diisiinceleri igerisinde fiziksel, zihinsel, duyussal, psikolojik ve
sosyal olarak gelisimleri {izerinde derin izler birakir. Ozellikle motivasyon, saglk ve
performans olarak egitim yapilart 6nemli bir rol oynar. Bunlarin saglanmasi ig¢in
okullarda; dogal ve ferah aydinlatma sistemi, saglikli havalandirma, iyi bir akustik
sistem, yeterli alan ve yesil peyzaj gibi etmenlerin dikkate alinmasi gerekmektedir
(Sahin, 2021). Ciinkii okullar sadece egitim goriilen yerler olmayip Sosyallesme,
yeme-icme, ihtiyaclar1 karsilama, sosyal etkinlikler gerceklestirme, sergiler
diizenleme vb. eylemlerin de yapildigi da yerdir. Okul, 6grencileri meraka tesvik
etmeli, yanlis bolge olusmamasi saglanmali, seffaf olmali; ayn1 zamanda rahat ve
motive olabilecegi bir ortam olmalidir. Son yiizyilda paradigmatik degismeler ve
toplumun cagdaslasmasi dogrultusunda da egitim yapilarina degisiklik getirmeyi

zorunlu kilmistir (Karatas , Radmard, 2021, 1-3).

Psikolojik olarak rahat ve 6zgiir hissedilen aydinlik, yalin ve yorucu olmayan
mekanlar 6grenmeye tesvik eder. Bunun yani sira bina fizigi olarak egitim yapilarinin
gerekli nitelikte tasarlanmalari ve insa edilmeleri buna katki saglar. lyi ses yalitimi
olmayan, 1sitma ve sogutmasi iyi c¢alismayan, dogru giin 15181 almayan ve
aydinlatilmayan mekanlarda egitim ve 6grenim zorlagsmaktadir. Bunlarin 6tesinde
kullanicilart iyi hissettiren, formiilii olmayan ama iyi bir tasarimcinin kurguladig
mekanlarda daha kolay 6grenme saglanmaktadir. Boylelikle mekanda bulunmaktan

rahatsiz olunmamakta, bir an dnce egitim saatinin bitmesi istenmemektedir

Gegmiste ve giliniimiizde salgin hastaliklar mimari acidan da sorumluluk
gerektirmistir. Bu gibi durumlarda hastalar1 barindirmak, tedavi etmek ve izole etmek
igin mimari agidan birtakim ilkeler gerekmektedir. Saglik bakimindan hijyen, giines
15181 ve temiz hava sartlar1 dikkate alinarak yapilar tasarlanmalidir. Béyle durumlarda
ilk olarak kamu kuruluslarinin bu sorumlulugu tstlenmesi gerekir. Bu kapsamda
modernist mimari (1920’lerden 1970’lere kadar) genellikle formun safligini, net

geometrileri, yenilik¢i malzemeleri ve siislemenin reddini teyit eden bir dizi ilke
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tizerine kendini insa etmistir. Bu ilkeler, savas, hastalik ve yikim donemlerine 6nemli
karsiliklar vermistir (Dilekgi, 2020, 104). Bu donemlerde sonradan yipranan, onarim
ve boya gerektiren, her boyandiginda da kullanicinin rengini degistirmekte sakinca
goérmedigi s1va yerine, kalici bir malzeme olarak briit beton, kurtarici malzeme olarak
one ¢ikmistir (Ugur, 2020). Bununla beraber yeni bir tasarim akimi olarak briitalizm
ortaya ¢ikmistir.® Akim, mimari malzemenin ham halini kullanmaktadir. Akimin ana
malzemesi olan beton; ekonomik, pratik ve kolay bulunan bir malzeme olmasiyla 6ne
cikmaktadir. Bu ozellikleriyle beton, daha Ozgiir tasarimlar olusturma imkani
saglamistir. Bu akimin temel ortiicii insaat malzemesi beton olsa da soguk ve yalin bir
goriintli veren agikta birakilmis tuglanin kullanildig: briitalist yapilara da rastlamak
miimkiindiir. Bos bir tuvali andiran yiizeylerini renk ve dokularla yeniden elden gegirip
tekrar islenebilir hale gelmesi esneklik agisindan da fayda saglandigi bir 6zelliktir.
Silivri Ortaokulu da (Bkz: Analiz 1) briitalist mimarisiyle; devasa versiyonlarindan ve
renksiz goriiniimiinden degisime ve giincellemeye ugrayarak eklenen renk ilaveleriyle
birlikte daha modern bir goriiniim elde etmistir (Sanat138, 2016, 83-86).

Briital mimaride beton, ham haliyle kalip seklinde goriiniir olmakta ve mekan
ona gore tasarlanmaktadir. Bunun disinda gergeklik, tekrarlanan geometrik formlar,
objektiflik, konstriiksiyona baglilik, anlatimda yalinlik ve sadelik, yap1 boyutlarinin
biyiikliigii, kiitle-bosluk iliskisi gibi kavramlar1 6n plana g¢ikarmaktadir (Demirel,
2016). Betonun malzeme olarak; sert, yalin ve yansitma (15181) O6zelliklerinden
yararlanilmigtir. Modernizmin etkisiyle siislemeden uzak ve geometrik formlarla
sadelik hakimdir. Akimin 6nde gelen sanatgilarindan Le Corbusier, briitalizmi “yalin
geometri” olarak da tarif etmistir. Bunun yani sira miitevazi ve algakgoniillii bir aura
olusturmasi da eklenebilir. Eserlerde belirli bir zamana ait olmama hissi mevcuttur.
Amtsallik ve fiitiiristik bir yapiya da sahiptir. ilkel ve ayn1 zamanda gelecege ait
binalar olma hissini bir arada vermektedir (Alp, 2019, 1-16). Duvarlarda siva, boya ve
kaplama yoktur. Cephelerdeki piiriizsiizliigiin yerini kaba dokular almaktadir. Bu akim
ayni zamanda anitsal yapi hissi de vermektedir. Baslica amaci, giizellik ve sikliktan

6diin vermeden pratik ve kullanigh yapilar olusturmaktir (Giinel, 2020).

® Briitalist mimari; basta beton olmak iizere koyu renkli islenmemis malzemelerin, boyasiz gelik ve
camin kullanildig1 1950’11 yillarinin baslarinda Avrupa’da ortaya ¢ikan modern mimarlik akimidir.
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5.1 Analiz 1: “ISMEP” Projesi Kapsaminda Silivri Ortaokulunun
Tasarim Ilkeleri Yoniinden Degerlendirilmesi

Sekil 54. Silivri Ortaokulunun Goriintimii

Kaynak: Uygur, S., , Uygur, O. (2016). Istanbul'da 44 Okul. Uygur Mimarlik:
https://uygurmimarlik.com.tr/site/tr/projects/okullar.E.T:12.12.2021

Istanbul, tarih boyunca birgok deprem yasamistir ve bu depremlerden olumsuz
etkilenmistir. Gelecekte olmasi muhtemel bir depremde de (Istanbul’un jeolojik yapisi
itibariyle) dncekilerden daha fazla can ve mal kayb1 olusacagi tahmin edilmektedir.
Bu sebeple bu tarz doga felaketlerine karsi Onlem amaciyla ve “gelecegimi
giiclendiriyorum” sloganiyla 2006 yilinda istanbul Valiligi tarafindan IPKB (Istanbul
Proje Koordinasyon Birimi) kurulmustur. IPKB; hedef olarak depreme dayanikli,
islevsel, cevreye duyarli, modern yapilar yapma diisiincesindedir. IPKB kapsaminda
ISMEP (istanbul’un Sismik Riskten Arindirilmasi Projesi) alt birim olusturulmustur.
Istanbul’da 44 okulun ISMEP kapsaminda yikilip yeniden yapilmasina karar
verilmistir. Giinlimiiz Tirkiye'sinin egitim mekanlarinin kabuk degistirmesi ve
cagdaslagmasi i¢in “Uygur Mimarlik” tarafindan projenin sorumlulugu alinmistir. Bu
yapilari olusturan ekip, giiclendirme ve yeniden yapilandirmada karar vermedeki kriter
olarak giiclendirme ve yeniden insa etme maliyeti %40’1 gegiyorsa yeniden
yapilanmaya gitmistir (Balamir, 2015, 38-51).
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Projenin amaci sadece giinii kurtarmak degildir. Ayn1 zamanda gelecegin elli
yilina yonelik planlama da yapilmistir. Okullarin depreme dayanikliliginin yani sira,
egitim mekanlarinin standartlart artirilmistir. Bu gelecege doniik proje; gevresel
yaklasim, ulasim, donatilar, yerleske, kullanilabilirlik, fizibilite ¢alismasi, mimari
tasarim anlayist ve fonksiyonellik gibi etkenler dikkate alinarak yapilmistir. Ayrica
projeye baslamadan 6nce okullardaki miidiir ve idarecilerin goriisleri, eksik gordiikleri
ve yapilmasini istedikleri kisimlar da dikkate alinmistir. Okul yapilarindaki derslikler,
1,5-2 katmma c¢ikarilmistir. Sosyal donati alanlar1 artirilmistir. Resim atolyesi,
laboratuvar (Sekil 55), miizik sinifi, kantin (oturma alanlar1 ve giizel bolgelere) ve spor
salonu eklenmistir (Balamir, 2015, 38-51).

Sekil 55. Okulun Igerisinde Bir Simif

Kamu kurumlart genelde tek tip olusumlardir. Projede, okul yapilandirma
yonetmeligine bagli kalindigindan kisith bir yorumlama mevcuttur. Ancak belli
standartlarda olan cephe elemanlaring, islak hacim ve yapi malzemeleri gibi
elamanlara sadik kalinmakla beraber farkli kompozisyonlar da ele alinmistir.
Okullarin tasariminda mimari bir biitlinliik olusturulmustur. Proje tek bir isimle anilsa
da her biri farkli kimliklere sahip olmuslardir. Her okul kendi ¢evresiyle

degerlendirilmistir. Devlet yapilarmin alisilagelmis tip yapisindan ve her yerde
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goriilen bina yapilarima gore farklilik gostermistir. Bu anlamda kullanicilar ve
gozlemciler tarafindan birtakim sorunlar1 ve elestirileri de beraberinde getirilmistir.
Nitekim ge¢misten giiniimiize kadar bircok zaman diliminde oldugu gibi insanlarin
yeniye alismas1 zaman gerektirmektedir. Ozellikle kendi kiiltiiriimiizdeki kullanicilar
briit betona alisik degildir. insanlarm aslinda diger briit malzemeden farkli olarak
betona kars1 tepkisi vardir. Beton aslinda igerik olarak likit tasinin islenmis halidir. Tas
ve kiremit gibi malzemelerde briit olarak kullanilmasina karsin insanlarin betona karsi

olumsuz tutumlari daha fazladir (Uygur , Uygur, 2016).

Sekil 56. Okulun Genis Koridorlar1 ve Renkli I¢ Mekan Tasarimi

Projede egitim yapilarinda mekansal duyarliligin artirilmasi ulagilacak hedefler
arasindadir. Kabuk degisimi ve oOgrencilere 6zglir mekan olusturma diisiincesi
mevcuttur. Ozellikleri bakimindan; i¢i dis1 kaynastiran farkli dis mekan ve cidarlar
tasarlanmig, dolasim mekanlarin akiskanligi daha fazla hissedilmis, mekanlar arasi
gecirgenlik kolaylagmis, giin 1518101 igeri alistaki gesitlilik artmis, okullarda 6grenciler
aras1 ve dgrenci-dgretmen arasindaki etkilesim giiclenmistir. Igte briit beton tasiyici
elemanlar (kolon, perde, kiris, tavan ve merdiven dosemeleri) ile rengarenk boliicii
duvar ve kapilarin, yer yer de ahsap asma tavan ve amfi kaplamalarinin rafine
malzemesi, “i¢ mimarisiz” bir malzeme kullanimina olan 6zlemi gidermistir. Bu
kapsamda kirk dort okul projesinde tevazu ve yalinlik ana tema olmustur. Dig
cephelerde ise briit beton, tugla ve metal (siniizoidal levha) yiizeylerin kunt karakteri

ile cam yiizeylerdeki dogramalarin ritim ve orantilari, giydirme cephe sektoriiyle
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olusmus “dis mimarlik” sendromundan mustarip gozlere iyi gelmektedir. Okula
gelenler gorsel olarak yapi ile etkilesime girmektedir. Genis cam yiizeyler, dosemesiz
kirig aralar1 ve tepe 1sikliklart ile ¢ogaltilan 151k, mekan1 farkli olan aydinlik ton ve
renklere boyamistir. Isigin mekéana girdikten sonra duvarlar i¢inde hapsolmayip
yatayda yayilmast, perde duvarlarindaki bosluklar ve deliklerin yani sira, boliicti duvar
ve kapr istlerindeki agikliklarla saglanmaktadir. Bu baglayict renk iizerine, igeride
sinif duvarlar1 ve kapilarinin, dis cephelerde ise perfore ve cubuk cephe elemanlarinin
getirdigi cesur renk paleti, yapilar1 boya kiipline batirmadan alabildigince
canlandirmaktadir. Perfore panellerin renk permutasyonu (tek renkli, ¢ok renkli, sirali

veya degisken diizenli) eglenceli bir oyun sergilemektedir (Uygur , Uygur, 2016).

Sekil 57. Okulun Blok Betonlar1 ve Renkli Duvar Bolmeleri
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Sekil 59. Okulun (Ogretmenler Odasinin) Biiyiik Pencereleri

Pedagojik agidan bakildiginda; okul yapilari ¢ocuklarin ilk kamu yapilariyla
tanistig1 ve bir anlamda yasadig1 alanlardir. Bu proje kapsamindaki okullar, diger
okullara nazaran Ozgir disiincelerini gelistirebilecekleri mekéanlar olarak
tasarlanmistir. Bu mekanlarda zaman gegiren ogrencilerin baska mekanlara daha
elestirel diisinceyle bakabilmesine ve daha iyisini talep etme diisiincesine zemin
hazirlayacaktir. Ayn1 zamanda farkindalik olusturma bakimindan okul, sosyal
sorumluluk projesi kapsamindadir. Ogrencilerin igerisinde en ¢ok zaman dilimini

gecirdikleri okul binasi, Ogrencilerin estetik deger yargilarinin gelismesinde ve
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davraniglarinin bigimlenmesinde biiyiik rol oynamistir. Mimarideki renk kullanimlari;
kimi zaman modern, kimi zaman klasik ¢izgilerin hakimiyeti, etkilesim alanlarinin
bollugu gibi etmenler, 6grencilerin okul hayatina birer art1 katmakta, egitim hayatinin

daha istekli ve keyifli gegmesini saglamaktadir.

Oyun ve sosyallesme faaliyetleri i¢in yaratilan bu mekanlar; didaktik, kati
cerceveler koymayan notr ve yalin kurgulara sahiptir. Bu mekanlar1 dolduracak
Ogrenciler ve Ogretmenler zaten bu yalinlhigin iistiine kendi deneyim, birikim ve
arzularin1 ekleyeceklerdir. Proje kapsamindaki diger dar arazili bolgelerdeki plan
coziimlemelerinde sosyallesme alan1 olarak teras yapilarak ayricalikli bir ¢oziimleme
yapilmistir. Bu ¢oziimleme de okullarda alisik olunmayan bir yeniliktir. Aktivite
alanlar1 genisletilmistir. Farkli olarak ahsap merdivenler konulmustur. Cardak gibi
sohbet ve dinlenme alanlar1 ahsap malzemeyle yapilarak kullanicilarin rahatga
dinlenmesi saglanmistir. D1s alandaki zenginlik, i¢ mekanlarda da kendini gostererek

merdiven ve dolasim alanlari ile devam etmistir (Uygur , Uygur, 2016).

Beton renk psikolojisi bakimindan nétr bir renktir. Saflig1 ve yalinlig1 temsil
eder. Beton ayn1 zamanda kendini yok sayan gri bir renk oldugu icin {iizerine
yerlestirilen gorselleri sekil-zemin (gestalt) acisindan daha 6n plana ¢ikarmaktadir.
Ogrenciler Bauhaus’ta (malzemelerle i¢ ice olma, onlarla oynama) oldugu gibi
malzemeleri ¢iplak yapisiyla gorecek, malzemeleri daha iyi taniyacak, 6grencilerin
yap1 ve malzeme bilgisi artacaktir. Ayrica briit beton yaraticilig: tetkik ve tesvik eden
goriintii sergilemektedir. Ogrenciler ve egitmenler orayr doldurmak isteme egilimine
gireceklerdir. Okullarda bu tarz 6rnekler mevcuttur (Bkz: Sekil 60). Bu baglamda bos
duvar goriip orada eksiklik hissetmesi yaraticilig1 gelistirme anlaminda olumlu yonde
etkilemistir. Mekansal elemanlarin ¢iplak ve yalin birakilarak giinliik hayata dahil
olmast ve kullanicilarin kendi kimlikleriyle ve binanin kimligiyle kaynasmasina
olanak verilmistir. Ayn1 zamanda projenin amaci olan giiclendirme ilkesi goriintiisel

olarak g6z 6niinde sergilemistir.
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Sekil 60. Okulda Renklendirilen Duvarlar

Ortakdy, Levent gibi gelir seviyesi yiiksek yerlere bu okullar yapilirken
Kagithane gibi daha diisiik gelirli yerlesim birimlerine de gelir ve kiiltiir seviyelerini
ayirt etmeksizin bu okullar yapilmistir. Bu diisiince sistemiyle de o bolgelerin kentsel
doniisiimii, kamu yapist olan bu okullardan gegecektir. O bolgeye ve kullanicilara bir
vizyon olusturacaktir. Proje topluma farkindalik yaratmistir. Silivri Ortaokulu ve diger
okullar, bulunduklar1 bolgelere bir kent simiilasyonu kurgusu olusturmustur. Bu

AR

yapilar yeni misyonu ve mahallelere “doniistiiriicti mekan” etkisiyle kiiltiirel, sosyal
biling ve gevresini sekillendiren yapilar haline gelmistir (Erdonmez , Ozbay, 2017, 42-

72).

Sekil 61. Cevredeki Kullanicilarin da Yararlanabilecegi Konferans Salonu
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Fizibilite ¢calismas1 kapsaminda ¢evresel faktorler analiz edilmistir; S6z gelimi,
Sehit Kamil Okulunun sporcu yetistiren bir okul olmasi ve yerlesim bdlgesinde
(cevresinde) Bosnak gogmenlerin olmasi oraya spor salonu yapimini gerekli kilmistir.
Arsa dar olsa da okulun {iist katina spor salonu yapilmistir. Sosyal iletisimi zengin
okullardan biri olan Silivri Ortaokuluna, yiiksek kapasiteli konferans salonu yapilarak

(Bkz: Sekil 61) gerektiginde gevreye de hizmet sunmasi planlanmustir.

Sosyal siirdiiriilebilirlik kapsaminda isletme ve bakim masraflart minimum
diizeyde tutulmaya calisilmistir. Ozellikle il 6zel idaresi tarafindan yiiksek maliyet
iceren bakim masraflar1 azaltilmistir. Eski yapiyla yeni yap1 mukayese edildiginde
elektrik, su faturalarinda azalma yasanmistir. Enerji tasarrufunda %30-40’lara, su
kullaniminda ise 9%20-25’lere varan tasarruf oldugu yapilan arastirmalarda
belirlenmistir. Ayrica yillik masraflarin i¢inde yer alan boya ve badananin olmamasi
da okul yapilarina gelen yeniliklerden biridir. Isinma olarak (merkezi dogalgaz
sistemi), okullarda akilli yalitim sistemleri bulunmaktadir. Bu sistem, devlete enerji
tasarrufunun yaninda, 6grencilere kiglar1 hastalanmadan gegcirebilecekleri bir ortam

saglamaktadir.

Biiyiik galeri bosluklari, bina igerisindeki hobi salonu, toplanti salonlari,
kafeterya gibi sosyal alanlar olusturulmustur. Ogrencilerin atdlye disinda da
Ogrenimini ve okula aidiyet duygularinin gelismesi amaglanmistir. Giiney-kuzey
konumlar1 dikkate alinmistir. Giinesle iligkilendirilecek toéren alanlari giineyde
konumlandirilmistir. Siniflara 151k soldan alinmis ve 1s1iktan maksimum yararlanmaya

calisilmistir (Erddnmez , Ozbay, 2017, 42-72).

Tipografiye uygun kullamimi kolaylastiran alanlar  olusturulmustur.
Topografya, glines 15181mnin yonii, hava akimi, hakim riizgar yonii, bulundugu yerin
iklim kosullari, kullanilabilecek malzemelerin ekonomik olmasi, bakim masraflar1 ve
uzun Omiirlii olmast gibi kriterler sadece okul yapilart i¢in degil tiim yapilar i¢in

gerekli kosullardir.

Enerji tasarrufu saglamak ve geng nesillere bunu asilamak i¢in okullar en dogru
mekanlardir. Bu bakimdan sinif ve koridorlarin maksimum dogal 151k almasi, dogal
havalandirilmasi, gereksiz su tiiketimini azaltici onlemlerin alinmasi, mekanik ve

elektrikte dogal kaynak kullanimini minimize edecek sistemlerin se¢imi en etkili
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tasarim kriterleri olmustur. Boylelikle enerji tasarrufu saglayarak gelecek nesillere

dogay1 korumanin biiyiik bir gérev oldugunun 6nemi asilanmistir (Altansunar, 2021).
5.1.1 Tekrar ve Ritim

Lineer ¢izgiler ve ortogonal geometriler ile kirk dort okulun tiimiinde ortak
olan diislinceyi ifade edebilmek ve siireci kisaltabilmek i¢in tektonik yapilarin farkli
bilesimlerle tekrarina gidilmistir. Silivri Ortaokulu binasinda ise briitalist mimariyle
birlikte birbirini takip eden kiitle ve geometrik bosluklar, miizik eserlerinde oldugu
gibi ritim duygusu olusturmustur. Okulda tekrar ilkesi, ilk olarak riizgar panelleri ile
gbze carpmaktadir. Kirk dort okul projesinin sadece ikisinde perfore levha yerine
renkli ¢cubuklarla farkli bir deneme yapilmistir. Her iki ¢esit de islevsel giines kirici
kisvesine biiriinmeye gerek duymadan, yapilara neseli bir ritim ve manevra katkisi
saglanmigtir. Ozellikle ¢agdas yapilarda tasarim kolayhigi ve siireg hizlandirmasi

bakimindan fayda saglayan bu ilke yap1 igerisinde birgok alanda kullanilmustir.

Malzemeler, formlar ve kaplamalar siklikla tekrarlanan geometrik sekillere sahiptir.

)

Sekil 63. Silivri Ortaokulunun Cizgisel Ritim Olusturan Pencereleri
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5.1.2. Vurgu-Egemenlik

Okula distan bakildiginda aligik olunmayan briitalist mimarisi ve beyaz renkli
panelleriyle ¢evresine gore dikkat ¢ekerek egemenlik saglamistir. Binanin disindan
cikan giines panelleri, zit yonde yapisiyla ve renkli olusuyla yapiya egemenlik
saglamistir. Ayrica tiggen bigimindeki sivri bolimii oldukga dikkat ¢ekicidir. Okul
icerisinde de farkli biytkliikkteki bosluklar mekana hakimdir. Hakimiyet hissi
olusturan bu devasa geometrik bosluklar mekana egemen olmustur. Briit betonla
birlikte renkli boélmeler i¢ mekana farkli gorsellik katmistir. Dogal 1s1k ile dolan i¢

mekanin 6grencilerin iletisimini her daim canli tutmasi saglanmistir.

Sekil 65. Silivri Ortaokulu Yapisinda Bulunan Devasa Geometrik Bosluklar
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5.1.3. Denge

Okul yapilarma cephelerden bakildiginda simetrik olmasa da asimetri
kullanilarak denge olusturulmustur. Binanin genelinin dengeli bi¢cimde tasarlandigi
goriilmektedir. Basit simetri ve kliselesmis ¢oziimlerden kaginan modernist mekan,
kullanicilarina 6zgiin deneyimler sunmustur. Tasarim pargalar1 ayn1 degildir fakat

gorsel olarak esit agirliktadir.

Sekil 67. Silivri Ortaokulunun D1s Yapisi
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5.1.4 Uyum-Armoni

Dil birligi i¢inde projenin gesitliligi saglayan etmenler olarak mekan, tektonik,
bezeme, 151k ve renk paleti genel olarak okullarin birlik olusturmasini saglamistir.
Yapilarda dil birligi olan temel 6zellikler, dogal renk ve dokulariyla tasarlanan kaba
yap1 ve siva; boya, al¢i, panel gibi ince yap1 elamanlarindan arindirilmis olmasidir.
Biiyiik bir arsa icerisinde hem fiziksel sartlar1 saglayan hem de tarihi doku ile uyumu
yakalayan bir konsept olusturulmustur. Bina hem dis cephesi ile sokak siluetini devam
ettirmekte hem de modern ¢izgileri ile onlardan ayrigmaktadir. Bina, yilikseklik ve
cephe olarak etrafindaki tarihi yapilari ezmeyen, konseptiyle bulundugu bolgeye deger
katan bir yapidir. Yapi, yer aldig1 semtin heterojen dokulari icinde yadirganmamakta;
komsu yapilarin 6lgek, bicim ve renk cesitliligiyle diyalog kurabilmektedir. Bina
cephesinin tasariminda giydirme cephe, kaplama tuglasi, ahsap goriiniimlii aliiminyum
dogramalar ve ahsap korkuluklar kullanilmistir. Tas ¢evre duvarlar1 ve okul sahasi
zemin kaplamalarinda kullanilan kilit tas1, bulundugu sokagin genel mimarisiyle uyum

igerisindedir.

Sekil 68. Silivri Ortaokulunun Cevreyle Uyumu
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Sekil 69. Silivri Ortaokulunun Bahgesindeki Renkli Asfalt

5.1.5 Oran-Oranti

Bina igerindeki bosluklar gestalt ilkelerinden yakinhk ilkesine’ gore
sekillenmektedir. Bu bakimdan bosluklara dikkat edildiginde birbirine yakin oranda
formlar kullanilmistir. Yapinin duvarinda, biiyiik oranda pencereler kullanilmasi iceri
sizan 15181 yakin oranda almasi ve 1518 beton {izerine yansimasiyla dogal 1siktan
maksimum diizeyde faydalanmasina neden olmustur. Ayrica yapiya distan
bakildiginda, yer aldiklar1 semtin dokular1 i¢inde yiikseklik olarak birbirleriyle orantili
oldugu goriilmekte ve komsu yapilarla diyalog kurabilmektedir.

7 Yakinlik ilkesi: Yakin formlar biitiin seklinde algilanir. https://sherpa.blog/sozluk/gestalt-ilkeleri-
nedir
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Sekil 70. Silivri Ortaokulunun Cevreyle Orantisi

5.1.6 Hiyerarsi-Koram

Okul tasariminda hiyerarsiye, ezici kavram goziiyle bakan tasarimcilar bu
ilkeden uzak durmak istemistir. Ancak kismen de olsa bina i¢inde konferans salonu
(Bkz: Sekil 71) bolimiinde dikey olarak yiikselen kisimlar koram ilkesinin burada

kullanildigin1 gostermektedir.

Sekil 71. Okulun Konferans Salonu
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5.1.7 Hareket

I¢ yapinin kolay ulasim ve islevsellik saglamasina dzen gdsterilmistir. Ortak
alanlar tasarlanirken bina igerisinde ulasimin kolay olmasi gbéz Oniinde
bulundurulmustur. Islevsel yapi uzun ic mekdm boyunca ilerleyen merdiven ve

dolasim alanlariyla sosyal iletisimi siirekli olarak devingen kilmaktadir.

Sekil 72. Mekani1 Hareketli Kilan Bosluklar

82



Tablo 2 Silivri Ortaokulunun Tasarim ilkeleri Acisindan Degerlendirme

Sonuglar:

Tasarim ilkeleri

Kullanim Alam

EETTTET
i

Tekrar ve Ritim

Pencere Onlerinde 4+1 seklindeki
bosluklu ¢izgiler miizik
eserlerinde oldugu gibi ritim
duygusu olusturmustur. Ayrica bu
proje okullarinda ortak olan
diisiinceyi ifade edebilmek igin
tektoniklerin farkli bilesimlerle

tekrarina gidilmistir.

. GEIITHT
[T f;lL_ﬂM_ s

"~

Vurgu-Egemenlik

AT ¥
e "

Okula distan bakildiginda alisik
olunmayan briitalist mimarisi ve
z1t yonde ¢ikan beyaz renkli
panelleriyle ¢cevresine gore
oldukea dikkat cekmektedir.
Ayrica ¢ikinti olusturan iicgen
sivri form ve iceride devasa
geometrik bosluklar mekana

egemen olmaktadir.

Denge

Okula cephelerden bakildiginda,
kliselesmis simetrik ¢ézliimlerden
kaginilmis ancak asimetri
kullanilarak denge unsuru

saglanmistir.

Uyum-Armoni

|

a1

Yapida dil birligi olan temel

z | Ozellikler; renk, doku, kaba yapi,

siva ve panel gibi ince yap1

§l clamanlariyla birlik

= olusturmustur. Ayrica duvarlari,

zeminlerde kullanilan kilit taglari,

Olcegi ve rengiyle bulundugu

83




sokagin genel mimarisiyle uyum

igerisindedir.

+ Yapiya distan bakildiginda,
Oran Orant1 bulundugu semtin dokulariyla
yiikseklik olarak orantisal sekilde

{ tasarlanmustir.

Okuldaki konferans salonu, gorsel
Hiyerarsi-Koram
ilkelere gore hiyerarsik diizen

icerisinde tasarlanmustir.

Yapinin i¢i ve disindaki
Hareket duvarlarda sik¢a kullanilan
geometrik bosluklar dinamizm

olusturmustur.

5.2 Analiz 2: Bahriye U¢ok Okulunun Tasarim flkeleri Yoniinden

Degerlendirilmesi

Proje 2013-2014 yillar1 arasinda yapilmistir. Projeye baslarken; g¢ocuk
diinyasina iligkin “oyun” ve “imge” konu baslig1 altinda “origami oyunu ile elde
edilmis bir ev” metaforu iizerine bir senaryo gelistirilmistir. Cocugun alg1 diinyasina
gore ev ¢izimi duvar ve c¢atidan olusmaktadir. Bu proje kapsaminda da ¢ati ile
harmanlanmis bir mekan algisi1 olusturulmaya calisilmistir. Okulun orta boliimiinde
yer alan oyun alani, kapali ve agik oyun alanlar1 da tamamen gocuklarin algi diinyasina
gore sekillendirilmistir. Okulun tasariminda; insaatindan ig tefrisatina, enerji ve su gibi

temel altyapisina kadar biitiinliyle ¢evreci diisiince hakim olmustur. Stirdiirtilebilirlik
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ilkelerinin her asamasina uygulanmis ve 2.800 metrekarelik alana sahip olan Bahriye
Ucok Ekolojik Anaokulu, Tiirkiye’nin ilk ekolojik ¢ocuk yuvasi olarak
nitelendirilmektedir. Projenin amaglarindan birisi de LEED platin sertifikasi alarak,
tesvik edici 6rnek bir proje elde etmektir. Proje; ¢ocuklara 6zgiirliik alanlar1 yaratarak,
onlara tanimli alanlar olusturmanin Otesinde giivenlik, ergonomi, yas gruplari
arasindaki iliskiler, mekan kullanimlart vb. pek ¢ok faktér dikkate alinarak
sekillendirilmistir. Yesil yuva projesi, her yoniiyle saglikli 6grenim ve Ogretim
mekanlar1 tasarlayarak enerji tasarruflu, uygulamali ve doga dostu bir egitim bilinci
olusturmustur. Bodrum katta yemek alani, laboratuvar, atdlye, dans-miizik odasi, uyku
odast ve depo alanlar1 vardir. Isitma sistemi olaraksa yerden i1sitma sistemi
kullanilmigtir. Okulun tasariminda, dogal havalandirma bulundugu igin ayrica bir

klimaya gerek duyulmamistir (Dilekci, Yesile izin Vermek, 2017).
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Sekil 73. Bahriye Ucok Ekolojik Anaokulu Plani

Kaynak: Kizilkan G, Tirkyilmaz C.(2021).Siirdiiriilebilir Mimari Yaklagim ile Tasarlanmig Okul
Oncesi Egitim Yapilarinda Ergonomi Kavramimin Bahriye Ugok Ekolojik Anaokulu Ornegi

Uzerinden Incelenmesi.Megaron Dergisi,53-67
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Bahriye Ugok Anaokulu, biinyesine kattigi 6grencilerini  genellikle
bulunduklar1 ¢evreden almaktadir. Bu sebeple tasimali bir egitimden ziyade ylirlime
ile ¢cocuklarin ¢ok rahat erisebildikleri bir okul alani1 diistiniilmistiir (Demir, 2016).
Tasima araci kullanilmamasi da siirdiiriilebilirlik kapsaminda degerlendirilmektedir.
Dersliklerin tavanlarinda da c¢ati pencereler tasarlanmistir. Tavan tasarimindaki
pencereler (Bkz: Sekil 75) giines 1s18inin yuva igerisine yayilmasini saglamaktadir.
Boylelikle mekan iginde, homojen ve Kkaliteli aydinlatma saglanarak -elektrik
tilketimini azaltilmaktadir. Smif iglerindeki cati, form olarak akustik bir yiizey

olusturmakla birlikte se¢ilen kaplama panelleriyle de bu etki oldukg¢a kuvvetlenmistir.

Sekil 74. Cephelerdeki Hareketli Paneller
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Sekil 76. Dogal Isiktan Faydalanmaya Yarayan Hareketli Paneller

Dis mekanin formunda da kuzey 1s18in1 daha verimli almak i¢in agilan yirtiklar
bulunmaktadir. Cephelerdeki istenilen agiya gevrilebilen hareketli paneller (Sekil 76)
sayesinde smniflar dogal 1siktan faydalanmaktadir. Bu prizmatik hareketler, giiney
yoniinden gelen giinesi kesmek amaciyla yapilmakla birlikte tasarima 6nemli katki
saglayan metabolik bir forma da sahiptir. Glines 1sinlarini gerekli agilarla dondiirerek
filtrelemektedir. Farkli mevsimlere gore giines kiricilarin agilari degistirilebilmekte ve
ogretmenler tarafindan rahathikla yonlendirilebilmektedir. Isigin az oldugu kis
donemlerinde daha gegirgen hale getirilebilmekte ve giinesin etkin oldugu yaz
zamanlarinda da kapatilarak kullanilabilmektedir. Ayrica, giinesi engelleyen bir bagka

eleman da cephelerde sagak gorevi goren tiggen duvarlardir (Dilekci, 2017).

Sekil 77. Okulun Arka Boliimdeki Kis Bahgesi

Tarimsal olarak meyve bahgelerinde (Sekil 78) perma kiiltiir ¢alismalari
yapilmaktadir. Sicak duvar olarak insa edilen bir i¢ bahge (Sekil 77) alani da

bulunmaktadir. Ozellikle kisin, bodrum katmin 1sitilmasma katki saglayacak bir
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mekandir. Bu alan, bir yandan gecis alan1 iken diger yandan da sera ve ekim-dikim
alan1 olarak tasarlanmistir. Kis bahgesinin tasarimda yer almasinin sebebi hem sera
alan1 olarak kullanilabilmesi hem de kisin 1s1 enerjisinin bodrum kat mekanlarinda

kullanilmasidir.

Sekil 78. Meyve Bahgelerinde Perma Kiiltiir Calismalari

Kullanilan malzemelerin; dogal ve kanserojen madde igermeyen nitelikte
olmasina dikkat edilmistir. Yap1 icerisinde LEED sertifikasyona sahip olan dogal
malzemeler tercih edilmistir. Zemin katta tavanlarin yiiksek olmast nedeniyle yanki
yapmamasi i¢in dersliklerde akustik algipan tavan kullanilmistir. Binanin duvarlarinda
yangma dayanikli olan “Bims tugla” bloklar kullanilmistir. Tiim mobilyalar hus
agacindan yapilmistir. Binanin peyzaj projesinde de sulama gerektirmeyen bitkiler
tercih edilmistir. Bu bakimdan peyzaj tasarimi1 da LEED sertifikasina uygun olarak

yapilmistir (Demir, 2016).
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Sekil 79. Elektrik Ureten Giines Panelleri

Binanin kullanacag: elektrik enerjisini liretmesi i¢in ¢atilarinda giines panelleri
(Sekil 79) bulunmaktadir. Elektrik tiretimi de bu paneller sayesinde kendi biinyesinden
saglanmaktadir. Ayrica binanin 1sitma- sogutma anlaminda en Onemli Ozelligi,
kullanilan merkezi cihazlarin dogalgaz yapmak suretiyle hem 1sitma hem de sogutma
yapabilen cihazlar olmasidir. Bunlar yaygin olmayan ama ¢ok verimli olan cihazlardir

(Demir, 2016).

Okulun ¢atisina son dénemlerde olduk¢a 6nem kazanan yesil ¢at1 uygulamasi
yapitlmistir. Bu uygulamayla birlikte; yagmur sulari arindirilarak kanalizasyon
sisteminin yiikiinii azaltma, gilines enerjisinden yararlanma, dogal 1siktan verimli
sekilde faydalanma; yesil katmanlarin giines 1sinlarini yansitmamasi sayesinde sera
etkisi olusturan yansimalarin azaltilmasi, dogru 1s1k yonii ve izolasyon degerleri ile
enerji tasarrufu saglanmasi, yesil ¢ati katmanlari ile oksijen tretilmesi, izolasyon
sistemleri ile 1sitma-sogutma maliyetlerinin ve karbondioksit saliniminin azaltilmasi
amagclanmistir. Yesil yuvada yagmur suyu biriktirilerek bahge sulamada ve klozetlerde
kullanimi saglanmigtir. Ayrica disarida bulunan su deposu sayesinde biriken yagmur
sular1 toplanip bina i¢inde rezervuarlarin dolumunda ve bahgce sulamasinda

kullanilmistir (Aytag, 2017).
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Sekil 80. Yagmur Sularin1 Arindirmak Igin Kullanilan Yesil Cat1 Uygulamasi

5.2.1 Tekrar ve Ritim

Cephedeki keskin ve diiz formlarda olan bi¢imlerin 6l¢ii, form, deger ve doku
bakimindan esit aralikta ve ayn1 yonde kullanimi tam tekrari meydana getirmistir. Ayni
cephelerin tekrarlanarak yan yana gelmesiyle ritmik bir denge de olusturulmustur.
Fakat bu formun g¢ok fazla kullanilip bikkinlik vermesinden ziyade az sayida
kullanilarak gorsel rahatlik saglanmigstir. Ayrica tek bir modiiliin birden ¢ok sekilde

yan yana getirilmesiyle tekrarlanan bu formlar birlestirici bir bag gorevi de yapmustir.

Sekil 81. Bahriye Ugok Anaokulunun Giris Boliimii
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oA Gemvas!

wen

KUZEY CEPHES!

Sekil 83. Anaokulunun Cephe Goriiniisleri

Kaynak: Kaya, P., , Kaya, B. (2019). Siirdiiriilebilir Mimarlik Anlayisinin Bahriye Ugok Anaokulu
Orneklem Alani Uzerinden Analizi. The Turkish Online Journal of Design, Art and
Communication - TOJDAC, 28-41.

5.2.2 Vurgu-Egemenlik

Bir anaokulunu, ¢ocuklarin ilgi merkezi haline getirebilmek son derece 6nemli
oldugundan dolay1 bu okulun da distan gériinen boliimiine 6zellikle dikkat ¢ekilmek

istenmigtir. Egemenligin en hizli anlagilan ve en fazla kullanilan sekli 6lgii
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egemenligidir. Egemenlik, igerisinde zitlik barindirdig: i¢in efrattaki binalara gore
Olclide, bigimde, dokuda, renkte vb. zitlik hissedilmektedir. Bu bakimdan ¢ocuklarin
gorsel algisinda Bahriye Ucok Anaokulu, diger bina boyutlarma goére farklilik
olusturmaktadir. Ayn1 zamanda goz hizasindan gorebildikleri bu yap1 digerlerine
nazaran daha ilgi ¢eker hale gelmistir. Kullanicinin dikkati bu noktaya g¢ekilmek
istenmistir. Boylece tasarimcinin iletmek istedigi mesaj kullanicilara 6n izleme

olusturmus Ve iletisim kanalinin baglamasini saglamistir.

Alana girildiginde ise yap1 kompozisyonu iginde renkli paneller kismi1 6n plana
¢ikmistir. Cephe yiiziinde kullanilan canli renk tonlar1 peyzajla beraber verdigi etkiyle
cevrenin odak noktasi haline getirilmistir. Renkli paneller, binanin geometrik sekli ve

organik dokusuyla beraber bir kontrastlik olugturmustur.

Sekil 84. Anaokulunun Bulundugu Caddeyle Iliskisi

5.2.3 Denge

Yapidaki denge ilkesi, Ogelerin yatay olarak esit agirlikta yerlestirilmesi
yoluyla olusturulmustur. Yapi, ortadan ikiye ayrildiginda 6gelerin simetrik olarak her
iki tarafta da esit sekilde yerlestirildigi goriilmektedir. Bu 6gelerde bulunan herhangi

bir bigim ya da grup agir basmamakta ve tasarimin agirlik merkezi bir tarafa
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kaymamaktadir. Genis ve ayrintisiz alanlar; kiigiik, ayrintili bigimdeki nesnelerle
dengelenmistir. Bu sayede yapinin diger boliimlerinde de dengesizlik goze

batmamakta ve biitiinsel bir denge saglanmis olmaktadir.

Sekil 85. Anaokulunun Cepheden Simetrik Goriinimii (Bidzet, 2017)

5.2.4 Uyum-Armoni

Okulun birlik ilkesini saglayabilmek ic¢in kampiis igerisinde belirli tip
malzemeler kullanilmaktadir. Ayni zamanda i¢ mekanda sar1 ve beyaz renklerin
piriizsiiz doku ile kullanimi, biitinliik uyumunu saglamistir. Kavisli ¢at1, renk
elemani, dikdortgen acikliklar; basit ve diiz geometrik formlarla biitiinliik
icerisindedir. Yap1 igerisinde uyumun saglanmis olmasi; mesaji anlamayi,
yorumlamay1 kolaylastirmis ve kompozisyonu anlasilabilir kilmistir. Bina iginde rahat
hissedilebilir bir yakinlik saglanmistir. Tiim pargalar birlikte isletildiginden dolay1
ortak bir sonuca ulasildig: hissi olusturmustur. Igerisinde bircok cesitlilige ragmen
cesitlilik icinde de biitiinsellik olusturabilmistir. Renk bakimindan da biitiinsellik
olusturan bu yap1 kendine 6zgii topografyasiyla da uyum igindedir. Ancak fiziksel
olarak okul kampiisii, diger binalardan yiikseklik olarak (bilingli olarak) uyumsuz bir
yapidadir.
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Sekil 86. Anaokulun Gorliniimi

5.2.5 Oran-Oranti

Yerlesim bolgelerinde 6l¢ii birimi insandir ve oranti elemani olarak da
kullanilmaktadir. Bu durum mekéanlar arasi iliskileri de ortaya koymaktadir. Okulda
egitim goren ¢ocuklar, projenin oldugu Kozyatag1 bolgesindeki yiiksek katli binalarin
arasindan gelerek kendi orantilarina uygun bir yapi ile bulusmaktadir. Cevreye

orantisiz kalan bu yap1 ¢cocuklarin ufuk ¢izgisiyle (goz hizasi) paraleldir.

Sekil 87. Anaokulunun Cevre Binalara Gére Orani
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Sekil 88. Anaokulunun Cevreye Gore Orantisi

5.2.6 Hiyerarsi-Koram

Yapida korami meydana getiren etmenler, c¢ocuklarin diinyasinda rekabet
olugsmamasi diisiincesiyle fazlaca kullanilmamistir. Buna ragmen bir¢ok yapida bu
ilkeyi gorebilmekteyiz. Bu okulda da yap1 geregi tekrarlanan eleman olarak

merdivenlerin boyut bakimindan artmasiyla ilgili kademelendirilme mevcuttur.

Sekil 89. Anaokulu Icerisinde Bulunan Kademelendirilmis Merdiven

96



5.2.7 Hareket

Zikzak cizgilerle tasarlanmis dis cepheye sahip olan okul, dinamizm olusturan
bir his uyandirmaktadir. Tasarima kompozisyonel (hareket hissi veren tiim tasarimlar)
olarak bu cephe formlarindan bahsedilebilmektedir. Birden fazla renk kullanimiyla
monotonluktan ¢ikarilarak heyecan duygusu yansitilmaya c¢alisilmaktadir. Ayrica
cephenin (Sekil 90) bu boliimiiniin asimetrik bir sekilde tasarlanmis olmasi belirli

Olciide yapiya hareketlilik kazandirmistir.

Sekil 90. Origami Oyunu Metaforu ilham Alarak Yapilan Cepheler

Tablo 3 Bahriye Ucok Anaokulunun Tasarim ilkeleri Acisindan Degerlendirme

Sonuclan

Tasarim ilkeleri Kullanim Alam

Tekrar ilkesi; yapida 4 adet
) _ modiil ayn1 sekilde ve yan
Tekrar ve Ritim —y \( \( \T/ N yana kullanilarak

| |

[ i olusturulmustur. Ayrica giines

panelleri vb. yerlerde tekrar

ilkesinden faydalanilmigtir.
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Vurgu-Egemenlik

Yap1 biitiinii, ¢evre binalara

gore zitlik olusturarak dikkat
cekmekte ve cephedeki renkli
giines panelleriyle egemenlik

saglamaktadir.

Yapinin cephe goriiniisii

Denge simetrik bi¢imde tasarlanarak
denge ilkesine uyulmustur.
Yapida geometrik formlar ve

Uyum-Armoni renklerin kombinasyonlari

biitiinliik igerisinde ve uyum

saglanarak tasarlanmigtir.

Oran-Orant1

Cocuklarin algilart
disiiniilerek boyutsal olarak
etrafindaki yapilardan ziyade
kendilerine oranla daha yakin
hissedebilecekleri sekilde
kiiciik boyutlu olarak

tasarlanmustir.

Hiyerarsi-Koram

Yapida esitligi bozmama
diisiincesinden kaynakli
hiyerarsik diizen fazla
kullanilmamistir. Ancak yap1
geregi olarak merdivenler

hiyerarsik diizen i¢indedir.

Hareket

Cocuklarin eglence ortaminda
cephedeki gapraz ve zikzak
formlarla dinamizm
olusturularak hareket ilkesi

saglanmustir.
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SONUC VE ONERILER

1919°dan 1933’¢ kadar siiren Bauhaus Okulu yirminci ylizyilin en 6nemli
mimarlik, tasarim ve sanat fakiiltesi olmustur. Giiniimiizde dahi yattigimiz yataga,
oturdugumuz masa ve sandalyelere, dolaplarimiza, binalarimiza ve bir¢cok yasam
alanimiza sirayet etmistir. ESki mobilyalara bakildiginda el emeginin ¢ok oldugunu ve
yiiksek biit¢ede yapildigini anlamak miimkiindiir. Teknolojik gelismeler sayesinde
tasarimlarin el isc¢iliginden ziyade seri iretime uygun olarak makinelerde
yapilabilecegi; basit, sade, hizli iiretilebilen isler olmustur. Sanat, eskiden oldugu gibi
gorsel olarak ihtisamli gozitkmese de islevsel olarak toplumun birgok kesimiyle ortak
paydada bulusmustur. Bu tasarimlar olusturulurken de ilkeler olarak Bauhaus

Okulunda kurulan egitim modelinden yararlanilmistir.

Ogrenciler, giiniimiizde ezber ve tekrara dayali olarak yetisen ilkdgretim ve
ortaggretim programlarindan gelmektedir. Nitekim Ogrencilerin ¢aligkan ve ezberci
sistemin gerekliliklerini yerine getirebiliyor olmalar1 tasarim egitiminde basarili
olacaklar1 anlamina gelmemektedir. Ayrica giiniimiizde verilen tasarim egitimlerinde
ise dijitallesme ¢aginda olmamiza ragmen Temel Tasarim dersinde teknolojinin var
oldugundan s6z etmek pek miimkiin degildir. Sosyal medya, (pinterest, vb.) internet
gibi mecralarda arastirmalar yapilsa bile ders uygulamalarinda eski yontemlerin
kullanim1 devam etmektedir. Bilgisayarda modelleme, 3d yazic1 gibi materyaller ve

teknolojik aletler uygulamalarda pek kullanilmamaktadir.

Artik eski kiiltiirel ¢aglardan uzaklasilmis bulunulmaktadir. Makinelerin
gelisimi ve kullanim1 giin gegtik¢e degismektedir. Yeni malzemeler, yeni ihtiyaglar
hayatimiza girmistir. Eskiden teknik islevlerin elverisli olmamasindan kaynakli
tasarimcilar kisitli kalabilmekteydi. Simdi ise durum farklilasmaktadir. Teknik islevler
tasarima adapte olmak durumundadir. Tasarimei, yaraticiligina geri donebilecek
titopik tasarimlara yer verebilecektir. Bu durum tasarim egitiminde gz Oniinde
bulundurulmas: gereken Onemli bir husustur. Bugiinlerde tasarimlar dahi yapay
zekayla olusturulabilmektedir. Bu nedenle de yapay zekd ve “endiistri 4.0” gibi
zamanin gerekliligine gore yeni fikirler tretilmelidir. Bu gelisimlerin de tasarim

egitimlerine entegre edilmesi gerekir.
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Tasarim disiplini olan boliimlerde yetenek sinavi tartisilmakta ve tasarim
boliimlerinin yonetmeligi degismektedir. Bauhaus sanat¢ilarina gore “tasarim” biligsel
bir tiriintin sonucudur. Bu bakisa gore sonradan elde edilebilen bir olgudur. Tasarim
elemanlarini, tasarim ilkeleriyle dogru bir sekilde kullaninca iyi bir tasarim elde
edilebilir diisiincesi hakimdir. Giiniimiizde bu konuda farkli diisiinen egitimciler

mevcuttur.

Her donemde sartlar degiskenlik gosterdiginden dolay1 tasarim ve tasarim
egitimi ayni sekilde devam etmemelidir. Sartlar degismese dahi tasarimer ve tiiketici
yapilanlari tekrar etmekten sikilmakta; daima yeni bir arayis, yeni bir devinim ve farkli
olanin pesinden gitmektedir. Kullanicilar korii koriine gelenekleri siirdiirmek yerine,
yeni tasarimlar gormek istemektedir. Diinyada birgok sey degisirken endiistride
devrimler, teknolojide gelismeler (ii¢ boyutlu yazicilar, prefabrik evler, tasinabilir
yapitlar, montajlanabilir evler vb.) yasanirken egitim sistemi de sabit kalmamali,
degismeli, gelismeli ve arastirmalar yapilarak sisteme yenilikler getirilmelidir. Temel
Tasarim Egitimi dersini veren 6gretim elemanlarmin da kendilerini somut anlatima
gore gelistirmeleri gerekmektedir. Ogrencilerin dersi anlama ve istenileni vermedeki
yetersizliginden dolayi, egitmenlerin 6grencileri anlamalar1 gereklidir. Boylece temel
tasarimda 6gretilen kavramlari, 6grenciler tarafindan mekan tasarimlarinda bilingli bir

sekilde kullanmalar1 saglanacaktir.

Ogrencilerin temel tasarim kavramlarin1 mekan tasarimlarina aktarmada zorluk
cektigi bilinmektedir. Tasarim ilkelerinden yararlanilarak bunlari basite indirgemek
miimkiindiir. Ancak yine de iki boyutlu ¢alismalardan sonra ii¢ boyutlu ve ger¢ek
projelerle calismak farkli gelebilir. Yapilmasi gereken bu gecisi minimuma
indirgemek ve disiplinlerarasi uygulama yapmalarini saglamaktir. Bu 6nemli basamak
temelde ne kadar iyi oturursa ileriki asamalarda bilissel ve bilingalt1 diizeyde

kazanimlarin arttig1 goriilecektir.

Pandemiden (2021) dolay:1 olduk¢a zorlu bir donem yasanmaktadir. Hayat
sartlarinda ve tasarim anlaminda bir¢cok degisiklik ger¢eklesmektedir. Mekan
kavramlari, sosyal mesafe anlayisi gibi konular tekrar gdézden gecirilmektedir. Is,
egitim siirecleri ve hatta sosyal hayat dahi uzaktan egitimlerle evlerden devam

etmektedir. Bilgisayarlarin son elli yil iginde gegirmis oldugu gelisim, tasarim ve
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etkilesim kavramlari arasindaki iliskinin biiyiik bir ivmeyle arttigr goriilmektedir.
Internet, insanlik tarihi agisindan hi¢ olmadig: kadar temel bir ihtiyaca déniismiistiir.
Bir yandan da mevcut siirecte dijitallesme giin gegtikge artmaktadir. Sonug¢ olarak
gelismeler dogrultusunda, tasarim odakli diisiinerek temel tasarim 6ge ve ilkelerine
yeniden bakmak ve tasidiklar1 6z ile sagladiklar1 aksiyon ve ¢6ziim kuvvetini anlamak

biraz daha anlamli ve 6nemli hale gelmektedir.

Besinci boliimde yapilan analizler sonucunda tasarimlar ortaya konulurken
“temel tasarim kavramlari ve ilkeleri” nin tasarimlarda 6nemli bir yer tuttugu
goriilmektedir. Tasarim elemanlar1 olarak ¢izgi, yiizey, renk, doku, 151k gibi
kavramlarin tasarim ilkeleri kapsaminda dogru bir sekilde kullanilarak istenilen
sonuclarin elde edildigi ve lilkemiz adma tektonik egitim yap1 profilinden c¢ikilip
farkindalik olusturularak ilgi ¢eken okullar arasinda yer aldigir goriilmektedir. Rol
model okullarda tekrar ilkesiyle tasarim kolayligi, ama¢ dogrultusunda vurgulanmak
istenen bolgeler, goze hosnutluk saglamasi agisindan denge, amaglar dogrultusunda
uyum veya uyumsuzluk, insan 6l¢ii birimlerine gore oranti, dinamizm ve canlilik
saglamak icin hareket gibi tasarim prensipleri rol model okullar iizerinde dikkate

alinarak tasarlandigi goriilmektedir.

Tasarim ilkelerinin yani sira 6grencilerin deneyimi (insan faktorii) ve 6nemi de
ele alinmalidir. Cevresel problemlerin artmasiyla daha da 6nem kazanan siirdiiriilebilir
yasam anlayisinin, ¢agdas egitim yapilarindan baglanarak bina tasarimlarina devam
edilmesini gereklidir. Yeni mimaride ve tasarimlarda siirdiirilebilirlik ve doga
mimarisine olan talep giin gectikce artmaktadir. Ustelik bu tasarimlar, sadece fazla
tiriin ¢ikarmay1 diisiinen ve kimyasallarla dolu malzemelerden yapilan tasarimlara gore
daha sagliklidir. Sosyal sorumluluk kapsaminda Bahriye Ugok Anaokulu ve Silivri
Ortaokulu kamusal yapilar olarak bu duruma onciiliik etmistir. Bu projenin basta
kendi biinyesindekilere ve ¢evredekilere farkindalik olusturarak sorumluluk bilinci
entegre etmesi beklenmektedir. Cocuklarin bu kavramlara ve tasarimlara hazir
olmalar1 agisindan okul oncesi, ortaokul ve lise yapilarinda tanigmalari son derece

onemli bir olgudur.
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