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KUIR iKON KiMLIiGIN GUNUMUZ SANATINA YANSIMALARI:
ZEKi MUREN ORNEGI

OZET

Bu tez kuir ikon kimligin giiniimiiz sanatina etkisini gorsel sanatlar, popiiler kiiltiir
teorisi, postkolonyal teori, sosyoloji ve sosyal antropoloji kuramlarindan yararlanarak
disiplinleraras1 bir perspektifle inceleyecektir. Tezin arastirma kapsami, kuir ikon
kimligin Tiirkiye’de 6zellikle 1970’lerden itibaren giiniimiiz sanatina nasil etki ettigini
nitel arastirma yontemlerinden yararlanarak ortaya ¢ikarmaktir. Analiz birimi olarak
tespit edilen kuir ikon kimligin vaka incelemesi Zeki Miiren etrafinda gelistirilecektir.

Tezin ilk boliimiinde kuir teori ile ilgili alanyazin taranacak ve kavramsal bir aks insa
edilecektir. Eva Kosofsky Sedgwick, Judith Butler, Michel Foucault, Judith
Halberstam, Philip Brian Harper, Jordan Lloyd ve Bell Hooks, Rupp Taylor ve Eve
Ilana Shapiro, Annamarie Jagose ve Nikki Sullivan gibi diistintirlerin, kuir ikon kimligi
ile ilgili ortaya koydugu ¢ok yonli tartigmalar irdelendikten sonra, kuir ikon kimligi
ile baglantili olarak Judith Butler’in gelistirdigi ve vaka analizinde kullanilan drag
performativite ve drag melankoli kavramlarina odaklanilacaktir.

Tezin ikinci boliimiinde kuir kiiltiir tarihsel olarak incelenerek, karsi cinsin kiligina
girme kiiltlirliniin ritiiel araciligiyla giic elde etme ya da eglence amaglhi oldugu
goriilecektir. Bu gelenegin giinliik yasam pratikleri i¢inde yer aldig1 anlasilacaktir.
Kuir kiiltiiriin ritiiel, eglence, bireysel ve kolektif 6znelliklerin i¢ i¢e girdigi girift bir
yap1 oldugu goriilecektir. Tarih boyu farkl kiiltiirlerde goriilmiis olan karsi cinsin
kiligma girerek eglendirme olgusunun kadmlarim  kamusal alanda varlik
gosteremedikleri donemlerde ortaya ¢iktig1 ve bu kosullarin kuir kimliklere bir mecra
olusturdugu saptanacaktir. Dolayisiyla, toplumsal bellegin bir pargast olan bu
temsillerin kuir ikon olgusunun kokenini olusturdugu ileri siirtilecektir.

Ayrica bu boliimde ikon, ikon marka, kuir kimlik ve kuir ikon terimleri kavramsal
olarak agiklandiktan sonra, kuir kimligin tarihsel siire¢ i¢inde nasil insa edildigi ele
almacaktir. Kuir kimligin insa edilmesiyle birlikte gelisen kuir estetigi tanimlayan
camp (riikiislik) ve ki¢ kavramlari orneklerle agimlanacak, gilinlimiiz sanatin1 da
etkileyen David Bowie ve Liberace gibi popiler kiiltiire damgasini vuran kuir
ikonlarin kimlik ve markalagsma siireclerinde bu estetigi nasil kullandiklar
vurgulanacaktir. Kuir ikonlarin toplumsal tabiyet mekanizmasinin disinda kalmalarina
ragmen, heteronormatif kalabaligin eglencesi olarak mesrulastigi hatta mitlestigi
gortilecektir. Boylelikle, kuir kimliklerinden koparilarak, “alternatif” bir meta olarak
sunulduklari, popiiler kiiltliriin bir bileseni haline gelebildikleri ¢ikarsanacaktir. Kuir
estetik ve kuir ikon kimligin giiniimiiz sanatina yansimasi ise Andy Warhol, Robert
Mapplethorpe, David Wojnarowicz, Gillian Wearing, Gilbert & George ve David
Hockney gibi sanatcilarin eserleriyle birlikte tartisilacaktir. Bu eserler 1980°ler
itibariyle gelisen kuir sanat tarihi ekseninde okunacaktir. Kuir sanat tarihinin sanat
tarihi yazininda yok sayilmis olan kuir 6znelliklerin ortaya ¢ikarilmasini saglamis
oldugu vurgulanacaktir.
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Tezin ikinci boliimiinde, Tiirkiye’den bir kuir ikon 6rnegi segilerek vaka incelemesi
yapilacak ve alt problemler olusturulacaktir. Tiirkiye’de ilk akla gelen ve baskin bir
sekilde on plana ¢ikan popiiler kuir ikon 6rnegi olarak Zeki Miiren’e odaklanilacaktir.
Zeki Miiren’in popiilerlesmeye bagladigi 1950’lerden itibaren 6liim yil1 1996’ya kadar
Tiirkiye’de yasanan toplumsal degisim siireci ve bu baglamda sekillenen popiiler
kiltiir ortaminda, sanat¢inin kuir ikon kimligini gorsel olarak nasil insa ettigi ele
aliacaktir. Sanat¢inin kuir ikon kimligini “makbul vatandas”lik sdylemi ile ice ice
gececek sekilde gelistirmis oldugu cikarsanacaktir. Zeki Miren’in militarizm ve
milliyetcilik simgelerini performansinin  bir parcasi olarak yliceltmis ve
aracsallastirmis oldugu 6rneklerle agiklanacaktir.

Zeki Miiren’in kuir ikon kimliginin Tiirkiye’de nasil popiilerlestigi irdelenerek, sanatci
ve ana akim medya arasindaki karsilikli etkilesim iligkisi, medya taramasi sonucunda
elde edilen verilerle birlikte sorunsallastirilacaktir. Ayrica Zeki Miiren’in kuir ikon
kimliginin popiiler kiiltiire yansimasi ve bu popiiler medya temsilinin toplumda ¢esitli
karsiliklar bulmasi baglaminda giindelik yasamda karsimiza ¢ikan Zeki Miiren gobegi
tatlisi, Zeki Miiren kirpigi Orgli deseni, Zeki Miiren kapist tavla hamlesi, Zeki
Miiren’le ilgili fikra ve tekerleme gibi drnekler betimlenecektir. Bunun yani sira bu
boliimde sanat¢inin kuir ikon kimligi ile bu kimligin gorsel kiiltiire etkisi, Judith
Butler’in drag performativite kavrami ile birlikte okunacaktir. Miiren’in kuir ikon
kimligini gorsel olarak insa edisi, tasarladigi kostiimler, drag performativitesi, sahne
temsiline getirdigi performatif yenilikler, beden dili ve mimikleriyle 6rneklendirilerek
betimlenecektir. Sanat¢inin melodram filmleri, sarkilar1 ve otobiyografik siiri ise yine
Judith Butler’in drag melankoli olarak nitelendirdigi toplumsal cinsiyet melankolisi
kavrami araciliiyla okunacaktir.

Tezin son bolimiinde ise, 2000 yilinda sanat¢inin Bodrum’daki evinden miizeye
dontistiiriilmiis olan ve bir kuir ikon miizesinden ¢ok sanat¢inin temsil ettigi unsurlarin
miizesi olan Zeki Miiren Miizesi’ne odaklanilacaktir. Zeki Miiren Miizesi ile ilgili nitel
arastirmada veri ¢esitliligi katilimer gézlem, yari-yapilandirilmig miilakat ve dokiiman
inceleme ile saglanacaktir. Aktarilan kiiltiirel miras ve kuir ikon kimlige dair insa
edilen toplumsal algi, miizenin basmma yansimalari aracilifiyla analiz
edilecektir. Bununla birlikte, miizede gerceklesen konumsal bilgi iiretiminin, miize
kurumu i¢inde gerceklesen denetim mekanizmasi araciligiyla sanat¢inin popiiler kuir
ikon imgesine ket vurulmasina yol agtigi goriilecektir. Denetim altina alinmig ve
sinirlandirilmis olan sanatginin imgesinin popiilerligi miizede ideallestirilmis bigimde
muhafaza edildigi 6rneklerle agiklanacaktir.

Kuir ikon kimligin Tiirkiye’de 1970 sonras1 giiniimiiz sanatina etkisini tartigmak igin
Zeki Miiren’le baglantili eserlere yer verilecektir. Cihat Burak’in Eylemlerimiz (1971)
resmi, Ering Seymen’in Bir Pasa nin Portresi (2009) ad1 altinda kursun delikleriyle
olusturdugu Zeki Miiren portresi, sanat¢ciyr anma ve onurlandirma amaciyla Yapi
Kredi Kiiltir Sanat Merkezi’nin diizenledigi ve Zeki Miiren’e ait nesnelerin
sergilendigi “Iste Benim Zeki Miiren” Sergisi (24.11.2014-1.2.2015) ve Beyza
Boyacioglu'nun Alo Zeki Miiren Hatt: (2016) adl1 deneysel ¢alismasi bu kapsamda ele
aliacaktir. Sanatcilarin Zeki Miiren’in ikon kimligine yaklagimlar1 degerlendirilerek,
olumsuz yaklagimlar1 giiniimiiz sanatinda Miiren karakterine gosterilen mesafeyle
paralel olarak nitelendirilecektir.
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Bu ¢o6ziimlemelerin sonucunda, Tiirkiye’de kuir ikon kimligiyle markalasmis bir
sanatginin kamusal alanda temsil edilme bi¢imleri ve hakim toplumsal cinsiyet
normlarina tezat olusturdugu halde, nasil popiiler bir imgeye doniiserek, kuir ikon
kimligiyle toplumsal bellegin bir parcasi haline geldigi ortaya konacaktir. Tiirkiye’de
Zeki Miiren haricinde kuir ikon kimliginin gliniimiiz sanatina etkisi, Kutlug Ataman’in
Never My Soul! (2001), Turkish Delight (2007), Leman Daricioglu’nun Philia (2012),
Istanbul Queer Art Collective’in Henna Night (2014) ve Nilbar Giires’in Torn (2018)
baslikli eserlerin karsilastirmali analizi yapilarak okunacak ve tartisilacaktir. Bazi
eserlerin kuir bireylerin kisisel tarihine ve kuir kimlik insalarina gézlemci oldugu
saptanacaktir. Toplumsal bellekte yer alan kuir kiiltiir, zenne ve kdgek gibi olgulara
referans veren bazi eserlerin de kuir kimligin insas1 ve sanata yansimalari agisindan
islevsel oldugu goriilecektir.

Boylelikle, bu boliimde popiiler kiiltiire dahil olan sanat¢inin miizesi, sergisi ve analiz
edilen ornek sanat eserleri araciligiyla, biitlinciil yaklasim ve tiimevarim yontemi
kullanilarak, kuir ikon kimliginin giinimiiz sanatina olan smirh etkisi
sorunsallastirilacaktir.  Bu  nedenle, sanat mecrasindaki reddiye halinin
sorunsallastirilmast i¢in popiiler kiiltiirle gilinlimiiz sanati arasindaki mesafe
degerlendirilecektir. Tiirkiye’de ¢agdas sanatin ilk adimlarinda pop sanat, feminist
sanat, performans sanati ve giincel sanat alanina kisaca deginilirken, popiiler konulara
ve kuir konusuna duyulan mesafenin sorunsallastirilacaktir. Kuir ikon kavraminin ve
dolayisiyla temsil ettigi popiiler kiiltiiriin sanata yansimalarinin pop sanat olarak
okunma ihtimalinin de bu sanatsal iiretime ket vurdugu anlasilacaktir.

Sonug olarak bu tezde, Zeki Miiren 6rneginden yola ¢ikilarak, Tiirkiye'de kuir ikon
kimligin popiiler kiiltiirdeki yaygin temsiline karsin, gliniimiiz sanatina olan sinirl
etkisi ortaya cikarilacaktir. Ayrica, kuir ikon Zeki Miiren’in kuir kaybedene atfedilen
drag melankolisine ragmen, gosteri kiiltiirli i¢cinde temsil edilen hakim ve normatif
unsurlar1 nasil yeniden iirettigi agiga c¢ikarilacaktir. Bu tezin 6nemi, kuirlige dair
bagkalig1 yeniden {lretmeye elestirel ve mesafeli tavir sergileyen giiniimiiz
sanat¢ilarinin konumsalligini aciga cikararak, bu baglamda sanat tarihi yazinina
katkida bulunmasidir.
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REFLECTIONS OF QUEER ICON IDENTITY IN CONTEMPORARY ART:
ZEKi MUREN EXAMPLE

SUMMARY

In this thesis, reflections of queer icon identity in contemporary art will be examined
within an interdisciplinary context including visual arts, popular culture and
postcolonial theory, sociology and social anthropology. Research extent of the thesis
Is to reveal how queer icon identity impacts contemporary art in Turkey specifically
from 1970’s by using qualitative research method. Case study of queer icon identity
chosen as the unit of analysis will be extended around Zeki Miiren.

In the first chapter, literature review will construct the conceptual axis of the thesis.
After researching academic discussions about queer and queer icon identity by
theorists such as Michel Foucault, Eva Kosofsky Sedgwick, Judith Butler, Judith
Halberstam, Philip Brian Harper, Jordan Lloyd ve Bell Hooks, Rupp Taylor, Eve llana
Shapiro, Annamarie Jagose and Nikki Sullivan, it will be focused on Judith Butler’s
terms of drag performance and drag melancholy that will be used for case study in
regard to queer icon identity.

In the second chapter, queer culture will be analyzed historically. It will be observed
that cross-dressing culture’s purpose is gaining social power and entertainment as part
everyday life routines. It will be stated that queer culture has a tangled structure with
the attributes of rituality, entertainment, individuality and collectivity. Cross-dresser
entertainer in various cultures through history will be linked to the restriction of
women from public sphere. Therefore, it will be asserted that queer icon identity is
originated from these representations as part of the social memory.

In this chapter, after clarifying terms of icon, icon brand, queer identity and queer icon,
the historical process of queer identity construction will be discussed. Terms of camp
and kitsch defining queer aesthethics that developped with the construction of queer
identity will also be paraphrased with various examples. How queer icons such as
David Bowie and Liberace that left a mark in popular culture instrumentalized queer
aesthetics through their identity construction and branding processes will be
emphasized. It will be observed that queer icons are legitimized and they even become
myths as the entertainers of the heteronormative crowd inspite of being outside social
dependency mechanisms. It wil be derived that they are presented as an “alternative”
meta detached from their queer identities therefore they are able to become
constituents of popular culture.

Queer aesthetics and impacts of queer icon identity in contemporary art will be
discussed through artworks by Andy Warhol, Robert Mapplethrope, David
Wojnarowicz, Gillian Wearing, Gilbert& George and David Hockney. These artworks
will be read with queer art history method that originated in the 1980s. It will be
emphasized that queer art history abled to raise queer subjectivities that were
suppressed through traditional art history literature.
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In the second chapter of the thesis, case study and subproblems will be created by
choosing an example of a queer icon in Turkey. It will be focused on Zeki Miiren, the
first singer and performer that symbolizes queer icon in Turkey’s social memory.
Visual construction of his queer icon identity will be analyzed through social changes
and therewith popular culture in Turkey beginning with 1950’s when he became
popular untill his death in 1996. It will be derived that Miiren created his queer icon
identity nested with the “grateful citizen” discourse. Dignification and
instrumentalization of militarism and nationalism symbols as part of his performance
will be exemplified.

After analyzing how Zeki Miiren’ queer icon identity became popular in Turkey, the
interaction between mass media and the artist will be problematized through data
obtained with media scanning. Besides, examples such as Zeki Miiren belly desert,
Zeki Miiren eyelashes knitting pattern, Zeki Miiren backgammon moves, jokes and
tongue twisters that we encounter during daily life will be explored within the context
of Zeki Miiren’s queer identity’s reflections in popular culture and the correspondance
of popular media representation in the society. Besides, artists’ queer icon identity and
its impacts on visual culture will be read with Judith Butler’s term of drag
performativity. Construction of Miiren’s queer icon identity visually will be analyzed
and exemplified with the costumes he designed, his drag performances, his innovative
ways of stage representation, body language and mimicry. Melodramas, songs and
autobiographical poems of the singer will be read through Judith Butler’s term of drag
melancholy.

In the last chapter of the thesis, Zeki Miiren Museum that was transformed from artist’s
Bodrum house in 2000 will be focused as a museum of components he represents
rather than a queer icon museum. Data diversity of qualitative research according to
the Zeki Miiren Museum will be derived with participant observation, semi-structured
interviews and document reviews. Construction of cultural inheritance and the social
perception regarding queer icon identity will be analyzed through the reflections of the
Zeki Miiren Museum and exhibition in the mass media. It will be stated that situated
knowledge production causes hindering of artists’ queer icon identity by way of
controlling mechanisms within the museum institution. How popularity of the
regulated and limited imagery of the artist is protected as idealizd within the museum
sphere will be exemplified.

Artworks related with Zeki Miiren will be discussed along with the impacts of queer
icon identity in Turkey after 1970’s. Besides Cihat Burak’s painting entitled “Our
Movements" (1971), Erin¢ Seymen’s Zeki Miiren portrait drawn with bullet holes
entitled Portrait of A Pasha (2009), commemorative exhibition in artist honour called
“It's me Zeki Miiren” at Yap1 Kredi Arts and Culture Centre (24.11.2014 - 1.02.2015)
where objects belonging to Zeki Miiren was exhibited and Beyza Boyacioglu’s
experimental artwork entitled Zeki Miiren Hotline (2012) will be analysed within this
scope. In consequence of these analyses, representations of a branded queer icon
identity in Turkish public sphere and how Zeki Miiren managed to be part of social
memory with his queer icon identity inspite of being in contradiction with dominant
gender norms will be clarified. Artists’ approach to Zeki Miiren’s icon identity will be
analyzed and various negative approaches will be connected in parallel with the
distance to Miiren’s character.
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Impacts of queer icon identity apart from Zeki Miiren in contemporary art in Turkey
will be read and discussed comparatively through artworks including Never My Soul!
(2001) and Turkish Delight (2007) by Kutlug Ataman, Philia (2012) by Leman
Daricioglu, Henna Night (2014) by Istanbul Queer Art Collective and Torn (2018) by
Nilbar Giires. It will be asserted that some artworks are the observers of individuals’
personal history and the construction of their queer identity. It will be analyzed that
artworks that refer to zenne and kochek cultures as part of social memory are
functional in the construction of queer identity and its reflections in art.

Therefore in this chapter, limited impact of Zeki Miiren’s queer icon identity in
contemporary art in spite of his involvement in popular culture will be problematized.
Zeki Miiren Museum, Zeki Miiren exhibition and related artworks will be analysed
with integrative approach and inductive method Consequently, embarking from Zeki
Miiren example, limited impacts of queer icon identity in contemporary will be
revealed in spite of his widespread representation in popular culture in Turkey. For
this reason, the distance between popular culture and contempoary art will be
interpreted to problematize the refutation of popularity in the art world. While
summarizing first steps of contemporary art in Turkey such as pop art, feminist art and
performance art, the distancing against popular topics and queer phenomenon will be
problematized. It will be asserted that the possibility of reading the reflections of queer
icon identity in contemporary art as pop art due to its representation of popular culture
hindered this sort of artistic production.

Besides, how paradoxically dominant and normative elements are regenerated within
a society of spectacle will be exposed in spite of queer icon Zeki Miiren’s drag
melancholy that is imputed to queer looser. The importance of this thesis is to
contribute to art history writing within the scope of exposing the positionality of
today's artists who portray a distant and critical disposition to re-create the otherness
of queerness.
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1. GIRIS

Bu tezde kuir ikon kimligin giinlimiiz sanatina yansimalari ele alinmaktadir. Tezin
arastirma siirecinde kuir teori ve sanat tarihi literatiiriinde kuir ikon kavramiyla ilgili
bir boslugun s6z konusu oldugu goriilmistiir. Kuir ikonlarin global popiiler kiiltiiriin
basat bir unsuru oluslar1 heternormatif kriterlerin disinda yer almalar1 nedeniyle
onemli bir tartisma konusudur. Tezde kuir ikonlarin kuir esterik araciligiyla ikon
kimliklerini inga  etmelerine ragmen popiler kiiltire eklemlenmeleri
nedensellestirilmektedir. Bununla birlikte, kuir ikonlarin popiiler kiiltiirdeki yaygin
temsillerine  karsin glinimiiz sanatina yansimalarindaki smirliliga  dikkat
cekilmektedir. Kuir ikon olgusunun giiniimiiz sanatina yansimalart kuir sanat

ekseninde okunmaktadir.

Kuir sanat tarihi, sanat tarihi yazininda heteroseksist soylemi tersyiiz ederek, eserlerde
yok sayilan kuir 6znelliklerin ortaya ¢ikarilmasini saglamistir. Feminist sanat tarihi
anlayisinin kuir sanat tarihine onciil bir etkisi oldugu sdylenebilir. Linda Nochlin’nin
geleneksel patriyarkal sanat tarihi yazininda kadin sanatgilara sinirli yer verilmesini ve
dahi erkek sanat¢i kavramini elestirdigi "Why Have There Been No Great Women
Artists? (1971) baslikli makalesi feminist sanat tarihinin baslangic metni olarak
gosterilmektedir. Eleanor Tufts (1974), Hugo Munsterberg (1975), Karen Peterson ve
J.J. Wilson (1976) da kadin sanatgi biyografileri tizerine ¢alismiglardir. 1976’da
Nochlin ve Ann Sutherland Harris Women Artists 1550-1950 baslikli arastirmay1
yayinlamiglardir. Fakat, feminist sanat tarihi bu noktada ayni beyaz kadin sanatgilarin
tekrar tekrar sunuldugu smirli bir yazin haline gelmesi nedeniyle elestirilmistir.
1981°’de Rozsika Parker and Griselda Pollock farkli bir iislupla Old Mistresses:
Women, Art and Ideology’de toplumsal cinsiyet ingasina dikkat ¢ekerek, kadinlarin

sanatta tarihindeki ideolojik konumunun analizine yer vermislerdir.

ABD’de 1969 Stonewall isyan1 ve 1980 sonu itibariyle AIDS krizinin kuir hareketi
tetiklemesi ve bu aktivizmin sanata yansimalari sonucu 1990’lar itibariyle kuir sanat
tanim1 ortaya cikmustir. 1982 yilinda Dan Cameron kiratorliigiinde Extended

Sensibilities, Homosexual Presence in Contemporary Art basligiyla New York, New

1



Museum’da diizenlenen karma sergide, ilk kez sanatta escinsellik kavrami dile
getirilmistir. 1990’larda Amerika ve Avrupa’da kuir teori ve kuir sanat tarihi akademik
olarak calisilmaya baslanmistir. Jonathan Weinberg ve Flavia Rando tarafindan
1994°de College Art Association’da diizenlenmis olan "Who's Building the Closet?
Visual Culture and Art Historical Suppressions” baslikli panel kuir sanatla ilgili
diizenlenmis olan ilk akademik konferanslardandir. Kuir sanat tarihiyle ilgili ilk
makalelerden bazilar1 Richard Meyer’in Warhol’s Clones (1994), Christopher Reed’in
Imminent Domain: Queer Space in the Built Environment (1996), Jonathan
Weinberg’in  Things Are Queer (1996), Robert Atkins’in  Goodbye
Leshbian/GayHistory Hello Queer Sensibility Meditating on Curatorial Practice
(1996), James Smalls’in Making Trouble for Art History (1996) dir.

Bu metinlerdeki genel yaklasim, sanat tarihi yazininda ortbas edilerek ya da
heternormatiflestirilerek okunmus olan bazi sanat yapitlarinin tekrar incelenerek, kuir
oznelliklerinin ortaya ¢ikarilma ¢abasidir. Kronolojik olarak belirli bir donem ya da
akima odaklanilmadan sanat¢i ve eser bazli analizler yapilmistir. Temel tartisma
konusu ise kuir sanat tarihinde kimlik politikalarina karsi alinan tavirdir. Robert
Atkins’e gore (1996), “Kuir sanatin 20.yy.’da kuir duyarhilik tanimlamasiyla
smirlandirilmasi, 1970’ler ve 80’lerde gergeklesen kuir kimlik miicadelesinin yok
sayllmasi anlamina gelmektedir” (S. 80). Fakat, kuir sanatin salt kimlik politikalariyla
sinirlandirilarak estetik analizinin ihmal edilme riski de bulunmaktadir. Bu nedenle,
kuir sanatin kuir ve heteronormatiften ibaret ikili karsitlik baglaminda okunmasinin
getirecegi indirgemeci bakis agisindan kaginilmalidir. Ayrica, kuir sanatin bir tiiketim

alternatifine donistiiriilme ihtimaline dikkat ¢ekilmelidir.

Kuir sanat tarihi yazininda kuir teorinin metodolojik kullanimi da 6nemli bir tartigma
konusudur. Leo Bersani’nin (2009) 6ne siirdiigii gibi “Kuir teori kuir sanat ve
homoerotizmi tanimlamakta yetersiz kalmakta hatta bdyle bir tanimlamanin da
gerekliligi  bulunmamaktadir” (s.33). Toplumsal cinsiyet, toplumsal cinsiyet
performativitesi ve drag gibi temel kavramlarin ¢6ziimlenmeye calisildigi kuir teorinin
kuir sanatin okunmasinda fayda saglayip saglamadigi1 goreceli olsa da, kuir estetigi ve
temsiliyetini mesru kildig1 asikardir. Drag ve ucube kavramlariyla kuir performans
okumas1 yapan Renata Lorenz’e gore (2012), “Radikal kuir politikalar altermatif
cinsel kimlikler i¢in yasam stratejileri gelistirme ve bu kimliklerin sanat mecrasinda

goriiniir olmasi1 konusunda fayda saglamakla kalmaz ayn1 zamanda ekonomik, politik,



epistemik ve kiiltlirel deneysellik araciligiyla ¢esitlilik ve esitlik saglar (s. 12). Kuir
sanat, kimlik temsiliyle sinirlandirilmayi asarak hem sanat {iretimi hem de sanat tarihi

yazini i¢in tabu yikic1 ve ozgiirlestirici bir mecra yaratmaktadir.

Tirkiye’de akademik olarak kuir teori ve kuir sanat tarihi alanindaki ¢alismalar
2000’ler itibariyle baslamistir. 2012’de Ciineyt Cakirlar ve Serkan Delice’nin
derledigi Cinsellik Muammas:, Ali Akay, Sibel Yardimci ve Ozlem Giiglii’niin
derledigi Queer Tahayyiil (2013), Leman Daricioglu’nun derledigi Queer Temasa
(2016)’s1 kuir teori ve kuir sanat ile ilgili metinlerin yer aldigi sinirli kaynaklardan
bazilaridir. Bu ¢aligmalar eser analizi odaklidir. Ali Akay’a gore (2013), “Queer
marjinallesmis bir cinsiyet kurami olarak degil, kimliksizligi ve kesisimleri One
stirerek islevsellesmektedir. Queer bize bu imkani vermektedir bugiin: yeni bir kesisim
alan1 dogurmakta, etnik, dini veya cinsiyet temelli ayrimlar iizerinden yiiriitiilen

miicadele bigimlerinin sakladig1 yiizii agik olarak gostermektedir” (s. 347).

Bu tez de kuir sanat1 salt kimlik politikalari tizerinden degerlendirmeye ve Oryantalist
bilgi iiretimine mesafeli durmaktadir. Ayrica, tezde kuir sanati alternatif bir tiiketim
unsuruna donistiirmekten ve kuir kimlik insasin1 yok sayarak heteronormatif bir
okumaya hapsetmekten kagmilmaktadir. Bu nedenle, Tiirkiye’de kuir sanat tizerine
gerceklestirilen akademik ¢aligsmalarin sinirliligi nedeniyle Kuir sanat tarihi yazinina
katkida bulunma amaglanmaktadir. Tezde Kuir teorinin temel kavramlar1 olan drag,
drag performativite, drag melankoli kavramlar1 araciligiyla yapit analizleri
gerceklestirilmektedir. Tez kuir teori eksenli bir sanat tarihi tezi olmasinin yani sira
sosyal antropoloji, sosyoloji, postkolonyal teori ve popiiler kiiltiir teorisinden de
beslenen disiplinlerarasi bir yontem benimsenmektedir. Bu yontem, Kuir ikon kimlik
olgusunun ve sanata yansimalarimin farkli agilardan biitiinciill bir sekilde

¢oziimlenmesini kolaylagtirmaktadir.

2012 yilinda baslayan arastirma siireci itibariyle, tez oncelikle sosyoloji, sosyal
antropoloji ve kuir teori yontemlerinin agir bastigi, Zeki Miiren odakli bir ¢alisma
olarak gelistirilmistir. Tez 2017 itibariyle tamamlanmakla birlikte, kuir teori
baglaminda yasanan fikir ayriliklar1 nedeniyle danigman ve jiiri degisikligine gidilmis,
tez ¢alismasina 2019°da yeniden baslanmistir. Bu baglamda, tezin kapsaminda ve
yonteminde eksen kaymasi yasanmistir. Tezin arastirma problemi, kuir ikon kimligin
giiniimiiz sanatina etkisi ve analiz birimi kuir ikon olarak belirlenmistir. Zeki Miiren,

Tiirkiye’de kuir ikon kimligin vaka analizi olarak ele alinmistir. Tez, kuir teori ve kuir

3



sanat tarihi agirlikli bir doktora caligsmasina evrilmistir. Sanat tarihi yazininda kuir
teori ekseninde c¢aligmalar Tiirkiye’de ¢ok yeni ve deneme asamasinda oldugundan
cesitli zorluklar yasanmustir. Disiplinleraras1 yontemi ve ¢oklu acilardan meselelere
yaklasim ¢abasi nedeniyle, tez metni 6ncelikle sosyoloji ve sosyo-kiiltiirel bir doktora

calismasi olarak baslamakta daha sonra sanat tarihi tezine dontismektedir.

Tezde ilk olarak, kuir kiiltiiriin tarihsel gelisimi antropolojik olarak ele alinacak, kars1
cinsin kiligina girme Kkiiltiirliniin bireysel ve sosyal, giic elde etme ve eglendirme
islevlerine sahip girift bir yap1 oldugu ortaya konacaktir. Daha sonra, hegemonik
denetleme mekanizmasinin iginde popiiler kiiltiire eklemlenmek adina kavramsal
karsiligin1 bulamayan kuir ikon kimligin konumu 6rneklerle ¢oziimlenecektir. Vaka
analizi olarak Zeki Miiren kuir ikon kimlik insas1 ve kuir ikon gorselligi baglaminda
ele alinacaktir. Sanatg¢min kuir ikon gorselligi, bu gorselligin ve kuir ikon kimligin
giinlimiiz sanatina yansimalar1 Judith Butler’in drag performativite ve drag melankoli
kavramlari ile okunacaktir. Sonug olarak, giinlimiiz sanatinda popiiler kiiltiiriin 6nemli
bir parcgasi olan kuir ikon kavramina nasil yaklasildigi, toplumsal bellegin ve kuir

kimlik insasinin eserlere nasil yansidig1 ¢oziimlenecektir.

1.1 Tezin Amaci

Bu tez kuir ikon kimligin glinlimiiz sanatina etkisini gorsel sanatlar, popiiler kiiltiir
teorisi, postkolonyal teori, sosyoloji ve sosyal antropoloji kuramlarindan yararlanarak,
disiplinleraras1 bir perspektifle inceleyecektir. Oncelikle, kuir kiiltiiriin yabamil
kabilelerden gilinlimiiz toplumlarindaki konumuna evrilisti farkli kiiltiirlerden
orneklerle a¢iklanacaktir. Kuir ikon imgesinin uluslararasi ve yerel diizlemde varligina
deginildikten sonra “Bat1” olarak kodlanan cografyada popiiler kiiltiire ve gorsel
sanatlara yansimalar1 analiz edilecektir. Tezde “Bati” kavramimin tirnak igine
alinmasinin nedeni, ikili karsithiga dayali pozitivist ideolojiden ve Oryantalist bilgi ve
iktidar tretiminden uzak durma c¢abasindan kaynaklanmaktadir. Tezin arastirma
nesnesi olan kuirlik ikili karsitlik, genelleme ve indirgeme temelinde kavranacak ve
heteronormatif kodlarin elestirisine aracilik edecektir. Bu ylizden tezin tiimiinde
postkolonyal diisiince ile bag kurularak, Oryantalist diisiince kaliplarina mesafeli ve

elestirel bir tutum benimsenmektedir.

Bir vaka ¢alismasi olarak Zeki Miiren’in Tiirkiye’de yasanan toplumsal degisim siireci

ve bu baglamda sekillenen popiiler kiiltiir ortaminda kuir ikon kimligini gorsel olarak
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nasil insa ettigi ele alinacaktir. Tiirkiye’de kuir ikon kimligiyle markalasmis bir
sanatginin kamusal alanda temsil edilme bi¢imleri ve hakim toplumsal cinsiyet
normlarma tezat olusturdugu halde, nasil popiiler bir imgeye doniiserek, kuir ikon

kimligiyle toplumsal bellegin bir pargasi haline geldigi ortaya konacaktir.

Sonug olarak bu tez, Tiirkiye’de ve Zeki Miiren 6rneginde kuir ikon kimligin popiiler
kiiltiirdeki yaygin temsiline ragmen, glinimiiz sanatina olan sinirli etkisini ortaya
cikaracaktir. Ayrica, kuir ikon Zeki Miiren’in popiiler kiiltiir ekseninde hakim normlari
tekrar iiretisi ile kuir ikon kimlik kurgusu ¢éziimlenecektir. Bu tezin 6nemi, giiniimiiz
sanat¢ilarinin kuir kimlik ve ingasi ile kuir ikon gibi kavramlara yaklagiminin agikliga

kavusturulmasiyla sanat tarihi yazinina katkida bulunmasidir.

1.2 Tezin Kapsam

Tezin arastirma kapsami, kuir ikon kimligin Tiirkiye’de 6zellikle 1970’lerden itibaren
giiniimiiz sanatina nasil etki ettigini nitel aragtirma yontemlerinden yararlanarak ortaya
¢ikarmaktir. Oncelikle, diinyada kuir kimligin tarihsel siireg i¢inde nasil insa edildigi
ele almacaktir. Kuir kimligin tarihsel siire¢ icindeki gelisimi basli basina bir tez
konusudur. Ancak tezde kuir ikon kimligin giiniimiiz sanatina yansimalarini agiga
cikarmak amaglandigindan bu tarihsel gelisim antropolojik kaynaklardan yararlanarak
ele alimmistir. Daha sonra, kuir kimligin modern estetikle iliskisini kesfetmek igin
Antik Yunan’dan giiniimiize ulasarak kisa bir tarih¢e olusturulmustur. "Bat1" sanat
tarihinden kuir estetigi tanimlayan ornekler verilerek, popiiler kiiltiire damgasini vuran
ve glniimiiz sanatin1 da etkileyen kuir ikonlarin kimlik ve markalasma siirecleri

vurgulanacaktir.

Tezde Tirkiye’de kuir ikon kimligin vaka incelemesi Zeki Miiren etrafinda
gelistirilecektir. Zeki Miiren’in vaka analizi olarak secilme nedeni, kostiim ve
performansiyla Tiirkiye’de ilkleri gergeklestirmis olmasidir. Zeki Miiren kuir ikon
denildiginde Tirkiye’de akla gelen ilk sanat¢ilardandir. Zeki Miiren’in
popiilerlesmeye basladigi 1950’lerden itibaren Oliimiine yani 1996’ya kadar,
Tiirkiye’de yasanan toplumsal degisim siireci ve bu baglamda sekillenen popiiler
kiiltiir ortaminda sanat¢inin kuir ikon kimligini gorsel olarak nasil insa ettigi sosyolojik

bir perspektifle ele alinacaktir.



Kuir ikon kimligin Tiirkiye’de 1970 sonrasi giiniimiiz sanatina etkisini tartismak i¢in
Zeki Miiren’le dogrudan baglantili ¢alismalar ¢oziimlenecektir. Tiirkiye’de Zeki
Miiren haricinde kuir ikon kimliginin giinlimiiz sanatina etkisi, baz1 6rnek ¢alismalarla
karsilastirmal1 olarak okunacak ve tartisilacaktir. Tarih sinirlamasi, kuir kavrami
baglaminda sanatsal {iretim siirecinin Tiirkiye’de 1970’ten itibaren baslayarak 1990

sonrasi artmasi nedeniyledir.

Tirkiye’de Zeki Miiren haricinde kuir ikon kimlikle baglantili sanat eserlerinin ele
alinma gerekcesi ise hem sanatgiyla ilgili son derece sinirli sayida ¢alismanin mevcut
oldugunu agiga ¢ikarmak, hem de kuir ikon kimligi ile ilgili yine sinirli sayida ¢calisma
oldugunu vurgulamaktir. Bu ¢oziimlemeler, hem kuir ikon kimligin giiniimiiz
sanatinda nasil ele alindiginin anlasilmasi, hem de kuir ikon kimligin Tiirkiye’deki
popiiler kiiltiirdeki yaygin etkisine ragmen, gilinlimiiz sanatina sinirli etkisinin ortaya

cikarilmasi agisindan 6nem arz etmektedir.
1.3 Tezin Yontemi

Bu tezin arastirma problemi olan kuir ikon kimligin giiniimiiz sanatina etkisi
disiplinleraras1 bir perspektifle incelenecektir. Tez ayn1 zamanda bir sanat¢inin bakis
acistyla da yazilmistir. Tez nitel yontemin kullanildigi bir vaka incelemesidir. Analiz
birimi, kuir ikon kimliktir. Gorsel sanatlar, popiiler kiiltiir teorisi ve sosyal antropoloji
kuramlarindan yararlanilmakla birlikte tezin temel kavramsal aksini kuir teori
olusturacaktir. Literatiir iginde “kuir ikon kimlik” merkezli spesifik bir tartisma s6z
konusu degilse de drag olgusu 6nem tagimaktadir. Bu durum, kuir ikon kimligin
giiniimiiz sanatina olan etkisi incelenirken degerlendirmeyi kolaylastirict bir unsur
olacaktir. Tezin teorik aksini olusturan kuir teori ile ilgili kapsanan alanyazin kuir teori
dahilinde degerlendirilen Eva Kosofsky Sedgwick, Michel Foucault, Judith
Halberstam, Roland Barthes, Sarah Ahmed, Annamarie Jagose ve Nikki Sullivan
olacaktir. Bu kuramcilarin kuir ikon kimligi ile ilgili ortaya koydugu farkli tartismalar
aciklandiktan sonra, Judith Butler’in gelistirdigi ve tezin analizinde kullanilan drag
performativite ve drag melankoli kavramlarina odaklanilacaktir. Bu tez, sanat tarihi
yazininda kuir teoriden yararlanma ve eserleri kuir teori ile “okuma” denemesidir.
Tezde kuir kimligin tarihgesi ve farkli kiiltiirlerdeki temsilleri diinyadan popiiler kuir

ikon ornekleri {izerinden aciklanacaktir. Literatiir tarama ve medya taramasi gibi



dokiiman inceleme unsurlarindan yararlanilacak, sanat¢ilarin ikonlasma siireciyle

ilgili 6rnekleme yontemiyle analiz yapilacaktir.

Vaka incelemesi olarak secilen Zeki Miiren’in kuir ikon haline evrilisi iki ayr1 agidan
incelenecektir: Sanat¢inin kendini kuir ikon olarak insa edisi ve kuir ikon kimliginin
gorsel temsili. Zeki Miiren’in kuir ikon kimliginin gorsel temsilinin analizinde Judith
Butler’in drag performativite ve drag melankoli kavramlar1 kullanilacaktir. Diger
yontemler de dokiiman inceleme, agirlikli olarak kitap, dergi, gazete, basin arsivi,
sanatcilarla yapilmis roportaj, belgesel ve internet kaynakli verilerin incelenmesidir.
Tiirkiye’den bir vaka drnegi olarak ele alinan Zeki Miiren’in kuir ikon kimligiyle ilgili
medya taramasi Hirriyet, Milliyet ve Cumhuriyet’in online arsivlerini ve Milli
Kiitiiphane’de Ses Dergisi’nin 1961-1977 donemini kapsamaktadir. Ayrica, kuir
kiiltiirle ve kuir ikonlarla ilgili 1990 sonrasi televizyon yayinlar1 incelenmistir. Bu
mecralar donem itibariyle glindemi belirleyen, popiiler kiiltiirii olugturan ana akim
medyanin temsilcileri olduklari igin tercih edilmistir. Zeki Miiren’in kuir ikon
kimligiyle ilgili yeterli gesitlilikte veri toplanmasi, toplanan verinin gegerlilik ve

giivenirlik denetimi yapildiktan sonra bu tarama sonlandirilmistir.

Ayrica, sanat¢inin ikonlagsma stirecinin irdelenebilmesi i¢in agirlikli olarak Zeki
Miiren’in sohret oldugu 1950’lerin Tiirkiye’si ile ilgili sosyolojik arastirmalar
incelenmistir. Kuir ikon kimliginin Tiirkiye’de 1970 sonrasi giiniimiiz sanatina olan
etkisini tartismak i¢in Zeki Miiren’le ve kuir ikon kimliklerle ilgili diger ¢aligmalarin
analizinde Judith Butler’in drag performativite ve drag melankoli kavramlarindan
yararlanilmistir. Ering Seymen’in Bir Pasa 'nin Portresi (2009) adl1 ¢alismasinin kuir
teoriyle gorsel analizinin yani sira, sanat¢iyla gorlisme, katilimer gozlem ve
yapilandirilmis miilakat yapilmistir. Analiz edilen eserlerin sanatgilari arasinda sadece
Ering Seymen ile goriisme yapilmasinin nedeni, Zeki Miiren’in kuir ikon kimliginin
ve elestirisinin glinlimiiz sanatina dogrudan yansimasmin tek Ornegi olmasi
nedeniyledir. Zeki Miiren Miizesi ile ilgili nitel arastirmada veri ¢esitliligi, katilimc1
gozlem, yapilandirilmis miilakat, medya tarama ve dokiiman inceleme ile
gerceklestirilmistir. Tim bu belgeler esliginde biitiinciil yaklasgim ve tiimevarim

yontemi kullanilmastir.



1.4 Literatiir Analizi

Kuir teorinin gelisimine deginilmeden once, kuir kelimesi terminolojik olarak
acimlanmalidir. Queer kelimesi, Hint-Avrupa dil ailesine ait twerkw kelimesinden
tiremistir. Twerk capraz anlamindadir. Queer aymi zamanda, Almanca quer
(transverse -aykir1) ve Ingilizce athwart (karsi, tersine) kelimesini ¢agristirmaktadir”
(Edwards, 2009, s. 62). Kuir teriminin kelime anlami tuhaf, ¢arpik gibi olumsuz
nitelendirmeler igerse de terim, kuir teoride heteronormatifligin ters yiiz edilmesi ve
carpitilmas1 olarak okunmaktadir. David Halperin’e gore (2003) “Kuir teori
terminolojik olarak ilk kez Subat 1990°da Kaliforniya Universitesi’nde diizenlenen bir
konferans sirasinda Prof. Teresa de Lauretis tarafindan kullanilmistir” (s. 339).
1970’1er ve 1980’lerin basinda HIV/AIDS aktivizminde heteronormatifligin ters yiiz
edilmesine ve carpitilmasina dair kuir yaklagimlar goriiniir hale gelmekle kalmamus,

kuramsal alanda kuir metod ve metodolojiler de ortaya ¢ikmistir.

Kuir teori ¢alismalarmin tetikleyicilerinden biri olarak gosterilen The History of
Sexuality Michel Foucault tarafindan 1972°de yaymlanmistir. (Kitabin 1. cildi ilk kez
Fransizca olarak Histoire de la sexualité, 1: la volonté de savoir bashigiyla 1972°de
yayinlanmis, 1978’de Ingilizceye ¢evrilmistir. I, Il. Ve lll. ciltten olusan kitap
Tiirkge’ye ilk kez 1986 yilinda cevirilmis, Cinselligin Tarihi baghigi altinda Alfa
Yaymevi tarafindan yaymlanmistir.) Kuir teorinin 1990’larda ABD’de akademik bir
dizi konferansla basladig1 iddia edilse de, kdkeninin daha dncelere dayandigi asikardir.
Kuir teori postyapisalct diisiince ve ikinci dalga feminizmin etkisinde ve beraberinde
gelismigstir. Kuir teorinin felsefe, sosyoloji, psikanaliz, dilbilimi ve kiiltiirel ¢calismalar
gibi farkli alanlarda gelistirilen teorilerle melezlenerek gelismis oldugu sdylenebilir.
“Gay/Lezbiyen c¢alismalarda normatif ve sapkin cinsel davranig kategorilerinin nasil
sosyal olarak insa edildigi ilizerinde durulmus, escinsellik hatta agirlikli olarak
homoseksiiellik kavramimna odaklanilmistir. Kuir teori, bu arastirma alanini

genisletmistir” (Harris, 2005, s. 1).

Nitekim daha 6nce literatiirde cinsellik ve escinsellik kavramlarinin tartisildigi birgok
makale mevcuttur. Kuir teoride referans olarak gosterilen bu makalelerin teorinin
gelisiminde akil agici islevleri olmustur. Bu makalelerden biri, Fransizca yayinlanmis
olan Guy Hocquenghem Le Desir Homosexuel (1972) baslikli makalesidir. Bu makale

1978’te Ingilizce olarak basimistir. Kitabin 1993 basiminin 6nsoziinii yazan



Michael Moon, bu makalenin postyapisalci teorinin escinsellik olgusunu sahiplenen
ilk modeli oldugunu iddia etmektedir. Hocquenghem’e  goére  (1993),
“Bizim toplumumuz, fallus merkezli bir toplumdur. Halk yoneticilerin etrafinda
toplandig1 gibi, beden de fallusun etrafinda toplanir. Bu baglamda kapitalizm, isci
smifin1 orta smifi taklit etmeye zorlamakta, escinselleri de normal olmay1

‘bagaramamis’ insanlara doniistiirmektedir” (s. 96).

Helene Cixous (1975) ve Jacques Derrida (1974) gibi diisiiniirlerin felsefe, psikanaliz,
feminizm ve escinsellikle baglantili galismalar1 da kuir teorinin literatiirdeki onciilleri

olarak kabul edilmektedir.

Helene Cixous biseksiiel ve homoseksiiel kavramini, Derrida benligin
istikrariin yapibozumunu ve giiniimiizde “normatif olmayan” cinsellikleri
kesfetti. Deleuze ve Guattari (1987), escinselligi herhangi bir soya bagh
olmayan “canavar oluslar” (monstrous becomings) olarak tanimladi. Aile,
okul, hukuk ya da ordu gibi devleti temsil eden kurumlara karsi, kuirlesme
araciligiyla normatif iliskilerin Gtesine gegerek insan, hayvan, sebze ya da
makinalarla yeni baglantilar kesfetti (Nigianni ve Storr, 2009’da atifta
bulunuldugu gibi).

Hocquenghem escinselligin  kapitalist sistem iginde konumlandirilmasindan yola
¢ikmis olsa da, Foucault 1976°da ilk kez yaymlanan The History of Sexuality baglikli
kitabinda, Antik Yunan’a donerek, toplum tarafindan serbest birakilan ve fakat
yasalarla kontrol altina alinarak ast-iist iliskisiyle hegemonik hale getirilen escinsel
iliskilerin escinsellik kavramindan farkimi ortaya koymaya g¢alismistir. Foucault
ozellikle cinselligin, bio-iktidar ve toplumsal aygitlar tarafindan kontrol altina
alinmasi iizerinde durmustur. “19.yy.’da psikiyatride, hukuksal ictihatta ve edebiyatta,
escinselligin, sapkinligin, oglanciligin, psisik hermafroditligin tiirlerine iliskin bir dizi
sOylemin ortaya ¢ikmasi, bozulmanin bu yoresindeki toplumsal denetimlerin gii¢li
bi¢imde artmasina olanak sagladi “(Foucault, 2003, s. 75). Foucault 1978’de
yayinladigi Herculine Barbin baglikli makalesinde ise kontrol mekanizmalarini ve ikili
toplumsal cinsiyet kavramini, 1800’lerde hukuksal olarak tek bir cinsiyeti segmeye
zorlanan ve intihar eden ¢ift cinsiyet vakas1 Herculine Barbin tizerinden sorgulamistir.
Foucault, Herculine Barbin’in giinliiklerini yayinlayarak, hermafrodit ya da cinsler
arast bedenin toplumsal cinsiyet stratejilerini Ortiikk olarak nasil teshir edip

yalanladigina dikkat cekmeye calismistir (Spargo, 2000°de atifta bulunuldugu gibi).

9



Kuir teorinin onciilii olarak gosterilen kaynaklardan bir bagkas1 da, Gayle Rubin’in
1984’te yayinlanmis olan “Thinking Sex” baslikli makalesidir. Modern cinsel yasamin
ideolojik ve sosyal hiyerarsi ekseninde katman katman insa edilmis oldugunu ileri

stiren Rubin, toplumsal cinsiyetin gogunlugu tanimlayamayacagini iddia eder.

Toplumsal cinsiyetin cinsel yasamin isleyisini etkilemesi gibi, cinsel yasamin da
toplumsal cinsiyete has tezahiirleri vardir. Toplumsal cinsiyet ve cinsel yasam
birbiriyle baglantili olsa bile ayn1 sey degildir ve sosyal pratigin iki ayriksi
temelini olusturur. Cinsellik gibi toplumsal cinsiyet de politiktir. Bazi bireyleri
baskilaylp cezalandirirken, digerlerini oOdiillendirip tesvik eden gii¢ sistemleri

tarafindan organize edilir (Rubin, 1984, ss. 169, 170).

1985°te Sexuality and Discontents: Meanings, Myths and Modern Sexualities baslikli
kitab1 yaymlayan Jeffrey Weeks ise 1960’larin cinsel devriminin etkisiyle, Freudyen
ve Marksist onermeler gelistirmis olan Steven Marcuse’dan yola ¢ikarak, toplumsal
cinsiyet kategorilerinin dogal olanin ya da halihazirda var olanin bilimsel bir kesfi
olmadiginin altin1 ¢izmistir. “Toplumsal cinsiyetlerin tanimini belirleyen din, hukuk,
tip, egitim, psikiyatri, mimari gibi modern kurumlar bireylerin cinsel hayatlarinin
belirleyicisidir. Boylelikle cinsellikle ilgili miicadeleler uygun olan ya da olmayani
belirleyen anlamlarla miicadeledir. Anlamlar, bedenin kaynaklarinin ve arzunun
akisinin pesinden giden ve dikte edilmeyendir” (Weeks, 1985, s. 178). Weeks’in
referans gosterdigi kaynaklar, Foucault’'nun cinsel kimliklerin toplumsal denetim
mekanizmalari tarafindan kontrol altina alindigina dair gelistirdigi teori ile paralellik

gostermektedir.

Daha sonra 1972°de Gilles Deleuze ve Felix Guattari’nin yaymnladigi Capitalism and
Schizophrenia baglikli iki cilt kitap, kuir teorinin 6nemli yapi taglarindan birini
olusturmustur. (Kitap iki ciltten olusmaktadir. 1. Cilt 6zgiin dili Fransizca’da
Capitalisme et schizophrénie 1 : L’ Anti-(Edipe baghgiyla 1972°de, 11.cilt Capitalisme
et schizophrénie 2 : Mille plateaux bashgiyla 1980°de yayinlanmustir. l.cilt Anti-
Oedipus, 1I. Cilt de A Thousand Plateaus baslhigi altinda Ingilizce’ye cevrilmistir.
Kapitalizm ve Sizofreni 1- Savag Makinas1 ve Kapma Aygiti ise Ali Akay ¢evirisiyle
1990 yilinda Baglam Yayincilik'tan yaymnlanmustir. L. cilt Anti-Odipus Tiirkceye
cevrilerek 2012 yilinda BS Yayinevi tarafindan yaymlanmaistir.)
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Deleuze ve Guattari Capitalism and Schizophrenia, Anti-Oedipus baglikli
calismalarinda, felsefi diisiince ekseninde escinselligi erkek escinselligi {izerinden ele
almiglardir. Toplumsal cinsiyeti insanlarin boyunduruk altina alinmasi olarak
aciklayarak, bu baglamda yapilan escinsellik tanimlamalarini istatistiksel, yetersiz ve

siirlayict bulmuslardir.

Ama iki cinsiyet bulunduguna dair fikir de nihayetinde daha iyi degildir. iki
cinsiyet arasindaki iletisimi tesis etmek soyle dursun, iki escinsel dizinin hala
istatistiksel olan ayrimini tesis eder. Ve hadim-edilmeden asla ¢ikilamaz.
Agiktir ki hadim-edilme, erkek cinsiyet olarak ele alinmis cinsiyetin ilkesi
olmaktan ziyade (yiiksekten izleyen, kesilmis biiyiik Fallus), disi cinsiyet
olarak ele alinmis cinsiyetin sonucu haline gelir (iceri ¢ekilmis kii¢lik penis).
Erkekler ve kadinlarin ikisini de bilincin ayn1 yanilsamasinin boyundurugu
altinda bir araya getirip paylastiran Ve onlarin bu boyunduruga tapmalarini

saglayan evrensel inangtir o (Deleuze ve Guattari, 2014, ss. 424).

Escinselligi, gelecekteki bir varolus hali olarak tanimlayan Deleuze ve Guattari, kuiri
gelecekte degisecegi ve doniisecegi varsayilan insan (ve insan sonrasi) kimliginin
giiniimiizdeki heteronormatif kaliplarin digina ¢ikis hali olarak tanimlamaktadir.
Escinsellik, bu otekilik hali, psikanalizin bilingdis1 degil, gelecekteki cinsel varolusun
gelisimidir (Deleuze, 2004, s. 288). Bu ¢ikarsama, gelecekte dngdriilen muglak cinsel
kimlikler ve insanin androidleserek aseksiiellesecegi varsayimlart ile kismen
ortiismektedir. Bilim kurguyu andiran bu tahayyiiller melezlesmeyi, insanla makinanin

bedensel ve varolussal sinirlarinin birbirine karismasini da kapsamaktadir.

Bu savlar heteronormatifligi altiist ederken, kuir kimligin varolus alanini ise oldukca
genisletmektedir. Kuir kimligin trettigi ¢oklu olasilik i¢eren cinsellikler, oluslari
yaratmakta; boylelikle kimlikler, her an degisime ve deformasyona agik hale
gelmektedir. Kimlikler sabit tanimlarin 6tesine gegmektedir. Kimlikler arasi etkilesim
sonucu, mutasyona ugrayarak belirsizlesen kimlik formasyonlar1 karsimiza
cikmaktadir. Bu baglamda, tiirler aras1 ve kiiltiirler aras1 baglar kurarak, tiim kimlikleri
bir muglaklik ekseninde bir arada tutan teoriler ortaya konmustur. Ornegin Gloria
Anzaldua’ya (2002) gére “Kuir bedenleri farkli tarih ve kiiltiirlerde buluruz. insanlar
yiizeysel olan kiiltiirel ve genetik farkliliklar haricinde biyolojik olarak tek bir genetik
havuzdan gelmektedir ve yasam iginde herkes bir sekilde birbirine baghdir” (s. 5).

1987°de yayinlanan Borderlans kitabiyla Anzaldua yalnizca makine-insan degil, farkli
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baglamlarda melezlik lizerine 6nermeler gelistirmistir. “Ben tiim 1rklarim ¢iinkii benim
icimdeki kuir tiim irklarda vardir” (s. 80) dnermesiyle Anzaldua’nin melezlik kavrami
daha biitiinciil bir evren yaratirken, Deleuze ve Guattari’nin melezlik kavrami kuiri
tikel bir konuma yerlestirmistir. Anzaldua insanlar1 herhangi bir kategorilendirmeye
ihtiya¢ duymadan birbirine paralel varolus halleri olarak tanimlarken, Deleuze ve
Guattari kuiri 6zgiin, ayrikst hatta {istlin bir varolus hali olarak tanimlamaktadir. Bu
noktada, kuir varolus halinin 6zgiinliigiine dikkat ¢ekerek, bu 6zgiinliigiin yarattig

estetigi tanimlayan diisiiniirler ele alinabilir.

1987°de Leo Bersani tarafindan yayinlanmis olan Is Rectum the Grave? baslikli
makalesi de kuir teorinin referans gosterilen 6nemli kaynaklardan bir bagkasi oldugu
goriilmektedir. 1995°te yaymladigi Homos baslikli ¢alismasinda Bersani, kuir teorinin
anti-kimlik¢i ve boliicii oldugunu vurgulayarak, escinsel sanat tanimlamasina ihtiyag
duymadigi elestirisinde bulunmustur. Kuir teorinin escinsel sanatin okunmasinda ¢ok
da fayda saglamadigini iddia eden Bersani, escinsel sanat yerine escinsel estetigi
tanimlamaya calismistir. Bersani, ayni cinsler arasi iliskinin sanattaki yansimasi olarak
homo-estetigi hakim kiiltiirden Ozgiirlestiren narsistik bir bakis agist olarak
degerlendirmektedir. Homo-erotik estetigi, benligin g¢ogaltimi ve tekrart olarak

okuyarak, bir tiir homo-narsizm olarak yorumlamistir.

Homos’da kimligin arzulu bedenin 6zel konumlandirilmalariyla baglantili
oldugu goriilmektedir. Homo-narsizm, egonun sinirlarin giiclendirmek yerine
yok eder. Hiyerarsik farkliliklar yerine aynilik ya da kendi kendini ¢ogaltma
hali sanatta figiirtin alanin1 genisletirken, biitiinliigiinii ve sinirlarin1 yok eder.
Homo-estetigin yansittigi negatiflik, baskin kiiltlirlin mitlerine saldirir

(Bersani, 2009, ss. 33, 34).

Bersani ayrica sanat tarihinde kuir kimligi yok sayillmis eserleri kuir estetik
baglaminda okumustur. Caravaggio’nun dini tasvirler tiretmeye mahktm edilmesine
ragmen, resmettigi erkek modelleri betimleme seklinde erotik bir ironinin hakim
oldugu 6rnegini vermektedir. Boylelikle sanat eserleri yoluyla kuir kimligin temsiline
dayali eserleri ortaya ¢ikarmakta ve kuir kimligin glinlimiizde goriiliir kilinmasina
aracilik etmektedir. Bersani’nin elestirisi kimlik odakli escinsel estetigin kavranis

bicimini degistirmeye yonelik dnemli bir miidahaledir.
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1987°de Leo Bersani tarafindan yayinlanmis olan Is Rectum the Grave? baglikli
makalesini takiben, Foucault’'nun The History of Sexuality kitabina atfen, Halperin
1989°da Is there a History of Sexuality? baslikli bir makale yaymlamistir. Halperin
lezbiyen ve gay calismalar kapsaminda calismayir benimsemis ve kuir teoriyi
kavramsal olarak elestirmis olmasma ragmen kuir teorinin temellerini atan
kuramcilardan biri olarak gosterilmistir. Bu makalede Halperin, Foucault’nun The
History of Sexuality baslikli kitabi ve elestirisinden yola ¢ikarak kendi cinselligin
tarihini yazmustir. Antik Yunan’da cinselligin anatomik degil sosyo-ekonomik
konumla belirlenisi ile fallus odakli olusunu hatirlattiktan sonra, modern “Bati”da
cinsellik kavramina deginmistir. “Modern burjuva ‘Batililar’ cinsellige o kadar
saplanip kalmislar, cinselligin benligin anlasilmasinin anahtari olduguna o kadar
inanmiglardir ki... Bu nedenle, herkesin cinselligi hayatin merkezi olarak gordiigi
sonucuna vartlmamalidir. Cinselligi simdiye kadar tarihsel analizin sabit bir kategorisi
olarak korumak, sadece dogalligini bozmakla kalmamis, idealize edilmesini de
saglamistir” (Halperin, 1989, s. 271). Halperin Foucault’yu elestirmesine ragmen
“Davranigsal egilimler kadar duygusal egilimleri de tanimak, kisisel yasamin girift
dokusunu, kiiltiirel siire¢lerin karmagsikligini yapay bir olgu olarak yorumlamak igin
kendimizi egitmeliyiz” der ve Foucault’nun toplumsal cinsiyetin insa edilmis bir
kavram oldugu diisiincesini tekrarlayarak ¢6ziim olarak; “En icten, hakiki ve kisiye
0zgiin deneyimlerimizin Adrienne Rich'in linlii dizesindeki gibi ‘paylasilan, 6nemsiz
ve politik’ oldugunu itiraf etmeye istekli olmaliy1z” (Halperin,1989,s. 274) 6nerisinde
bulunmaktadir. Halperin’in Foucault elestirisini 6zetlemek gerekirse, cinselligin
tanimimin ve cinselligin tarihinin Antik Yunan {iizerinden agiklanmasinin yeterli
olmadigidir. Bunun nedeni, Antik Cag toplumu ve modern toplum arasinda biiyiik
capta kiiltiirel degisimlerin s6z konusu olmasidir. Halperin, giiniimiizde cinselligin
kavramsallastirilmasinin Antik Cag’da karsiliginin bulunmadigini iddia eder. Bunun
nedeni, cinselligin ayrikst1 bir varolus ve bireysellesme kosulu olarak

kavramsallastirilmasidir.

Halperin’in Foucault okumasinda yani Aziz Foucault’da belirledigi ii¢ tane
kuir taktik var. Birincisi teshir, a¢iga ¢ikarma ve gizemsizlestirme, ikincisi
kendine mal etme ve abartma, iiglinciisii kendine mal etme ve yeniden
anlamlandirma. Foucault’nun biitlin akademik ¢aligmalar1 kuramsal giicii teshir

etme ve gizemsizlestirme tizerine kurulu, Halperin de bunu yeniden okurken,
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kuramsal giicii yipratarak bitkinlestirmis oluyor. Ikinci taktigin 6rnegi olarak,
Halperin, Newsweek’de yayinlanmis olan Lezbiyenler serisini 0Ornek
gostererek, ana medyada kuiri heteronormatif bigimde kendine mal etme ve
abartma halinin ortaya koyuyor. Ugiincii taktige drnek olarak da, Tom of
Finland’in resmettigi David’in homo-erotik imgesinin kamusal alanda yeniden

anlamlandirilmasi gosterilebilir (Yetigkin ve Karakagli, 2017).

Bu baglamda, Halperin’in Kkuir taktiklerden bahsederek onemli bir tartisma ortaya
koydugu goriilmektedir. Ayrica, kuir teriminin kimlik gercevesi i¢ine sikistirllmamasi
gerektigine dair miicadele verirken, kuir kavraminin iyicil ya da kotiicil
aracsallastirilmasina  ornek vererek kuir teriminin taktiksel olarak nasil ele
alinabilecegini gostermektedir. Bununla birlikte, yine de kuir teorinin temelini
toplumsal cinsiyet, ikili cinsiyet, ¢ift cinsiyet, escinsel, trans, transseksiiel ve ¢oklu
cinsel kimlik tartismalar1 olusturmaktadir. Ikili cinsiyet kavrami kuir teori dncesinde

feminizm kuraminda da ele alinmistir.

Feminist kuramdan beslenen ve kuir teorinin ilk referans kaynagi olarak gosterilen
Epistemology of the Closet, Eva Kosofsky Sedgwick tarafindan 1990 yilinda
yaymlanmistir. Kuramci, ikili cinsiyet kavraminin sorgulanmasinin disinda bir
kavram ortaya koymasa da kuir teorinin temel sorunsalini ortaya cikarmistir.
Sedgwick’e gore (1990) “Ayni cinsler arasiarzu ve escinsel kimlikler, escinsel
hak hareketinin iginde ya da disinda toplumsal cinsiyet tanimlamalarinin sinirlarini
yikarak agmistir. Bu nedenle, azinlik ve toplumsal cinsiyet kavramlar1 performansdan

ziyade kategorilendirme agisindan 6nemli derecede gii¢ kaybetmistir” (s. 82).

Sedgwick’in toplumsal cinsiyeti sdylemin performatif etkisi olarak tanimlamasiyla,
Judith Butler’a 6ncii oldugu tartisilabilir. Toplumsal cinsiyet elestirisinin Stesinde
performans kavraminin ilk adimlarini atan Sedgwick’den sonra Gender Trouble kuir
teorinin ikinci temel kaynagi olarak kabul edilmektedir. 1990°da Gender Trouble
baslikli caligmasini yayinlayan Butler da feminist kuramdan yola ¢ikmistir. Halperin
(2003) “Tiim kaynaklarda bu iki akademik ¢aligmanin kuir teorinin temelini attigina
dair bir mutabakat oldugu, bu c¢alismalarin ¢ok daha oOnceden yazilmis fakat
kesfedilmemis olduklarini” iddia etmektedir (s. 341). Butler’in teorik arka plani,
Simone de Beauvoir, Julia Kristeva ve Luce Irigaray’in feminizm anlayiginin
elestirisinden olugmaktadir. Bu baglamda kuir teorinin, ikinci dalga feminizmin ardili

oldugu sOylenebilir ¢linkii birinci dalga feminizm escinsellik olgusunu diglayarak,
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kadin ve erkegin toplumsal diizlemde esitligine odaklanmistir. Beauvoir’in “Kadin
dogulmaz, kadin olunur” savi, yani kadinligin bir kurgu oldugu diisiincesi iizerinden
hareket eden Butler (1990) “dogal cinsiyet” olgusuna karsi ¢ikmistir. “Butler, bu
soyutlamanin toplumsal cinsiyetlendirmenin zemini olduguna inandig1 i¢in ondan
kurtulmamiz gerektigini diisiiniir. Kadin tanimlamasinin kadinlar arasindaki
farkliliklarin yok sayilmasma ve zorunlu heteroseksiiellige hizmet edecegini ileri

stirmistiir” (Direk, 2012, s. 76).

Ikinci dalga feminizmin bir uzantis1 olan kuir hareket, sivil itaatsizlik ve 1960’lar
itibariyle Vietnam Savasi’na kars1 gelistirilen ve patriyarka dahil tiim otorite usullerini
elestirerek kadin haklar1 ve irkeilik meselesi dahil genis bir yelpazede bir direnis
bicimi olan karsi-kiiltiir hareketiyle de baglantilidir. Bu hareket donemin siyasi,
ekonomik ve kiiltiirel kosullar1 baglaminda kimlik meselesine odaklanmaktadir.
Boylelikle, toplumsal cinsiyet kavraminin sorgulanmasi farkli, degisken ve
akigkan cinsel kimliklerin varliginin tanimlanmasinin yolunu agmistir. Toplumsal ve
dogal cinsiyet kavramini1 sorgulayarak bu hareketi tetikleyen Butler’in ikinci ¢ikis
noktasi ise Kristeva’nin cinsiyetin dil ile insa edildigi teorisidir. Ugiincii ¢ikis noktasi
da, Irigaray’in dilin notr degil, eril oldugu iddiasidir. Tim bu ¢ikis noktalari,
psikanaliz, Jacques Lacan ve Lacan sonrasindan beslenmektedir. “Psikanalizden
Ogrenilen en 6nemli ders 6znelligin ve kimligin tutarli ve biitiinlesik bir olusum degil,
tam tersine yarilmis, coklu, parcali, dagmik ve kaygan oldugudur” (Ozkazang, 2015,
s. 94). Kuir kimligin degisken, ucar1 ve kaliplara sigmayan hali de bu durumu
onamaktadir. Bu daginik ve c¢oklu halin nasil kontrol altina alindigi ve toplumsal
cinsiyetin nasil icra edildigi Butler tarafindan agiklanmaktadir. “Zorla var edilen
toplumsal cinsiyetin tozel etkisi performatif olarak iiretilmistir. Yani, o imis gibi
yaptigr kimligi kuruyordur. Toplumsal cinsiyet ifadelerinin ardinda bir toplumsal
cinsiyet kimligi yatmaz, o kimlik, kendisinin birer sonucu oldugu sdylenen
disavurumlar ve ifadeler tarafindan performatif olarak kurulur” (Butler, 2008, s. 77).
Butler dogallik atfedilen toplumsal cinsiyetin suni bir yap1 oldugu ve cinsiyetin dille
inga edildigi savlar iizerinden, cinsiyetin performativite araciligiyla insa edildigi
savina ulasmistir. Bir bagka deyisle Butler, toplumsal cinsiyet rollerinin, yani kadin ve
erkek olusun, taklit araciligiyla canlandirilarak var edildigini one siirer. Butler,
performativiteyi 6zellikle drag iizerinden agiklar. Gender Trouble (Cinsiyet Belasi)

adli kitabinda dragi kars1 cinsin kiligina girme kategorisinde” tanimlarken (Butler,
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2008, s. 225) dragin toplumsal cinsiyetin suni yapisini ironik bir sekilde ifsa ettigini
ileri siirer. “Drag ideal heteroseksiiel toplumsal cinsiyetin performansini ve
dogallastirilmasini ters yliz ederken, onun performatif hallerini ifsa ederek direnclerini

kirar” (Butler, 1993, s. 231).

Butler 1995 yilinda yayinladigi Melancholy Gender - Refused Identification baslikli
makalesinde ise Sigmund Freud’un “cinsel bir objeden vazge¢cmek zorunda kalan
egonun yerine melankoliyi koydugu” savindan yola ¢ikarak, toplumsal cinsiyet
baskisiyla olusan melankoliye isaret eder. Toplumsal cinsiyeti performativite ile

tartisan Butler, melankoliyi de drag {izerinden irdeler.

Ikonlasan melankolik drag kralice figiirii, toplumsal cinsiyet taklidini
icsellestiren drage duyulan ve tatmin edilemeyen bir 6zlem midir? Drag
toplumsal cinsiyetin taklitci yapisinin taklidiyle, toplumsal -cinsiyetin
kendisinin bir taklit oldugunu ortaya koyar. Freud, melankoliyi yas1 tutulmamis
kayip olarak agikliyordu. Performansin rol olarak algilanisi, kaginilan kaybin
performe edilen kimlikle igsellestirilmesinden kaynaklanabilir (Butler, 1995,
ss. 176).

Butler drag performativite kavramini literatiire kazandirdiktan sonra bu kavram pek
cok kuramci tarafindan kullamlmistir. Ornegin Bell Hooks, 1992°de Paris is
Burning makalesinde performativite ve drag performativite kavramlarini, Afro drag
kiiltiir ekseninde kullanmistir. Hooks, 1990°da Jennie Livingston’un yonetmenligini
yapmis oldugu Afro-Amerikali Afro drag kiiltiiriinii konu eden Paris is Burning
filmini bu kavramlar ile okumustur. Belgesel filmin elestirisinde Afro drag kiiltiiriin
emperyalist ve kel etkiler altinda oldugunu, 6zellikle kadin kiligmma giren Afro
erkegin asagilanma ve dalga geg¢ilme unsuru olarak kodlandigini ve filmin de bu

durumun bir uzantist oldugunu iddia etmektedir.

Beyaz, irk¢1 ve kapitalist patriyarka i¢inde kadin gibi giyinmek, drag olmak,
baskin heteroseksist kiiltiirin nezdinde giigsiizliikk olarak algilanmaktadir.
Drage atfedilen olumsuzluklar ve etiketlenme, onu yozlagmis ve katlanmasi
zor bir deneyimle Ozdeslestirmektedir. Patriyarkal bakis nezdinde, erkek
oldugu halde kadin gibi goriinmeyi se¢mek bir kayiptir. Ait oldugu toplumsal

simif ve 1wk baglaminda Afro drag, beyaz ve st simf kadinin
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imtiyazlarina 6zenerek dalga gecilmeyi hak eden bir se¢im olarak insa

edilmistir (Hooks, 1992, ss.146, 148).

Brian Harper (1999), Jordan Lloyd (1999), Rupp Taylor (2004) ve Eve llana Shapiro
(2010) ise ilerleyen yillarda Butler’mn performativite ve drag performativite
kavramlarinin elestirisi baglaminda makaleler yayinlamislardir. Bu makalelerde, drag
“Batili” beyaz kadin kimliginin taklidi ve tekrar1 olarak elestirilmektedir (Rupp ve
Taylor, 2004, s. 15). Bir baska deyisle, baskin bir kimligi elestirmek kosuluyla aslinda
yeniden tiretmektedir. Hooks un Afro dragler tizerindeki irk¢1 ve emperyalist baskinin
elestirisinde oldugu gibi, farkli kiiltiirlerden gelen draglerin ¢ogunlugunun beyaz
"Batili” kadin stereotipine Oykiinerek, bu stereotipi tekrarliyor olduklar1 ve

elestirdikleri toplumsal cinsiyet yapisina saplanip kaldiklari iddia edilmektedir.

Stereotipler ile ilgili bagka bir calisma da, sinema ve medyada kuir temsil ve
stereotipler iizerinde duran Richard Dyer tarafindan 2002’de yaymlamis olan The
Culture of Queers baslikli ¢alismadir. 1990’larin sonundan itibaren 6zellikle sinemada
escinsel kiiltiir lizerine yazan Dyer, escinsel erkegin “mutsuz gen¢ adam imgesi”
olarak Onerildigini a¢iga c¢ikarmakta ve stereotiplerin hem karmasik hem
de bigimlendirici temsil yontemleri oldugunu 6ne siirmektedir. Bu stereotip elestirisi
aynt zamanda kuir kimligin nasil insa edildigini agiga ¢ikarmasi bakimindan da
onemlidir. Dyer, “Isa’yr acilar i¢inde ¢iplak bir geng adam olarak tasvir eden
Hristiyanlik, heteroseksiiel olarak tanimlanan fakat uzun sacli,
solgun bakisl ve asir1 duygusal olan Romantik sairler ve psikanalizin yarattigi 6n
yargili popiiler algida narsist escinsel” olarak bu stereotipleri birka¢ kategoride

toplamustir (Dyer, 2002, s. 119).

Judith Butler’in gelistirdigi performativite kavrami, Karan Barad tarafindan da
irdelenmistir. Barad, 2003°te Posthumanist Performativity bashigi altinda yazdig
makalede  “Performativitenin  ve bedensel eylemlerin  gosteren tarafindan
belirlenmedigini ve goreceli oldugunu, her zaman igin gozlemleyen kisiye bagli olarak
degistigini” iddia eder (Nigianni ve Storr, 2009°da atifta bulunuldugu gibi). Butler’in
drag performativitenin eylemde bulunan ve perform eden tarafindan belirlendigi
iddiasina karsin, Barad kuantum fizigiyle ilgili calismalarindan yola ¢ikarak
performativitenin goreliligini vurgular ve gézlemleyen kisiye gore insa edildigi savini

ortaya koyar. Barad’in ortaya koydugu diisiincenin kuir teorinin alimlanmasinda
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doniistiiricii bir rol oynayabilecegi iddia edilebilir ¢iinkii kuir teori temelli

calismalarin ¢cogunda bu kavram Butler’in 6nerdigi bicimde kullanilmaktadir.

Barad ve Butler'in goriis farkliliklar1 kuir kimlik ingasi ve sanat iiretimi baglaminda
onem arz etmektedir. Barad, Butler’in performativite tanimlamasinin sabit bir
kategorilendirme oldugunu iddia ederek elestirir. insan, insan olmayan ve sayborg
temsil sekillerini insan sonrasi bir performativite biitiiniinde agimlar. “Temsil
bicimleri, bedensel iiretim aygitlarindaki degisimlerdir ve bu tir degisimler cesitli
i¢gsel eylem araciligiyla gergeklesir; bu i¢sel eylemler de insanin farkli bilesimlerini
betimleyen sinirlari tekrar insa eder. Insan1 sabit bir kategoriye hapsetmek ¢ok cesitli

olasiliklar1 dislamak demektir” (Barad, 2003, s. 825).

Kuir kurama farkli bir yaklasim da, Sarah Ahmed tarafindan 2006°da yayinlanan
Queer Phenomenology baslikli ¢alismadir. Merleau-Ponty’nin Phenomenology of
Perception adl kitabindan yola ¢ikan Ahmed (2006) “dogru yolda gitmemek ve diiz
gitmemek kavramlari ile 6znenin mekan iginde nasil yeniden konumlandirildigini,
Oznelerin kuir etkileri nasil diizgiinlestirdigini ve bu sekilde dogru sekilde gormek,
dogrudan gormek deyiminin bedenle mekan arasinda sagladigi iligskiyi”
sorgulamaktadir (s. 65). Ingilizcede “straight” hem diiz hem de heteroseksiiel
anlamma gelmektedir. Bu kelimelerin heteronormatiflik ile kodlanmasindan yola
¢ikan Ahmed, biitiin dilsel yonlendirmelerin alg1 yonetimiyle baglantili oldugunu ileri
stirmektedir. Bu diisiince ile Barad’in performativitenin degisken, sinirlari
belirlenemeyen ve goreceli olusu benzerlik tasimaktadir. Boylelikle heteronormativite
ve hatta bazen kuir teori ile baglantili diisiiniirler tarafindan sabit kategoriler haline

getirilen kavramlara bagka bir gézle bakilabileceginin yolu agilmis olur.

Ahmed’in getirdigi yaklasimlardan sonra, kuir teoriye sanat eseri okumalari
baglaminda yenilik getiren bir dier arastirma da Judith Halberstam’in 2011°de
yazdigr The Queer Art of Failure baslikli ¢alismadir. 2013’te Cuvallamanin Queer

Sanat1 ad1 altinda Tiirkge olarak yayinlanmistir.

Kapitalist mantik escinselligi yapay ve gergek dis1 olarak sunar. Bu mantiga
gore escinselin gercek ask yetisi yoktur. Sosyallik, akrabalik, aile, seks, arzu
ve tliketim arasindaki baglantilar1 dogru diizgiin kuramaz. Boylece butch

(erkeksi kadin) tarihi bir hata ve kadinlikta basarisiz olus olarak lanse edilir.
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Bu ylizden, temsili yeni bir kuir kiiltiir sunulabilir fakat dncelikle sahtelik ve

uygunsuzluk kavrami yikilmalidir (Halberstam, 2011, ss. 95).

Halberstam kuir ve dragi toplum i¢inde kaybedenlige ve karanlikta ikamet etmeye
mahk(m eden kapitalist sistem elestirisi baglaminda ele almis ve kuir melankoliye
deginmistir. Halberstam (2011) “Benligin yenilmis, yalniz, melankolik hallerini
kucaklamaktan” dem vurarak melankoliyi tiim kuir kimlikler kapsaminda ele almigtir
(s. 148). Halberstam boylelikle Dyer’in homoseksiiel mutsuz geng adam stereotipine
farkli bir yaklasim getirmistir. Nitekim Dyer, escinsel imgenin kuir kimlik ve homo-
estetik tanimlamastyla iligkilendirilmeden sinemada ve medyada gorsel olarak nasil
temsil edildigine odaklanmisti. Halberstam da, ayni sekilde, bu iligkisizligi elestirerek,
sanat tarihinde kuir 6znelligi yok sayilan eserleri ifsa etmistir. Bununla birlikte
Halberstam’in melankoli kavrami, Butler’in drag tizerinden agikladigi toplumsal
cinsiyet melankolisi ve drag melankoliyle paralellik tagimaktadir. Halberstam’a gore
(2013), “Basarisizliga ilerlemenin yokluguna ve karanligin belirli bir bi¢gimine teslim
olan bu muayyen etos, negatiflik ve kuir estetik olarak tanimlanabilir” (s. 139).
Halberstam ayrica heteronormatif unsurlarla kodlanan kuir kimliginin negatifligini
ters yiiz ederek kuir estetik taniminda kullanmistir. Bersani’ye bir baska bakis agisi
getirerek, sanat tarihi i¢inde kuir olarak kategorilendirilmemis fakat kuir 6znellikler
tagiyan sanat eserlerinden bahsetmis ve eser okumalarina katkida bulunmustur.
Ornegin Halberstam fotografci Brassai ve Diane Arbus’u bu baglamda ele almistir.
Tezin ilerleyen boliimlerinde analiz edilen “Brassai’nin Le Monocle’da Lezbiyen ¢ift
(1932) ve Arbus’un disi arkadaslara dair tuhaf fotograflarini kuir teriminin karanlhk

imgelerinin birer pargas1” olarak ele almigtir. (Halberstam, 2011, s. 141)

Donemsel olarak kosullarin degisimi baglaminda sorgulanan kavramlar evrimlesse de
kuir teorinin ikili karsitlik {izerine kurulu modern bilgi iiretimini ve 6zcii 6zne ingasini
sorgulayis hali hala baskin durumda goriinmektedir. Bu nedenle, kuir kavraminin
teorik tanimlamasi hatirlatilmalidir. Kuir genis bir yelpazede farkli cinsel kimlikleri
icermektedir; transseksiiel, travesti, drag queen, butch ve crossdresser (Grosz, 2011,
s. 7, 16). Sonug¢ olarak kuir, literatiirde genellikle bir kimlik tanimlamasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ote yandan kuir terimi ayn1 zamanda, muglaklik, belirsizlik,
sinirsizlik olarak betimlenmekte, insan olus halinin dinamik, coklu ve c¢esitli

versiyonlarini ortaya koydugu goriilmektedir.
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2. KUIR ESTETIiK BAGLAMINDA KUIR iKON KiMLiK

Tezin bu boliimiinde, kuir ikon kimligin gorsel olarak insa edilisi dncelikle tarihi kuir
kiltiir mirasina referans verilerek agiklanacaktir. Daha sonra, global popiiler kiiltiir
ekseninde kuir ikonlarin kuir estetigi nasil aragsallastirdiklar 6rneklerle saptanacaktir.
Son olarak da, sanat tarihinde kuir 6znelliklere sahip olan ve kuir ikonografi ingasina
katkida bulunmus Orneklere yer verilecektir. Bu boliimiin 6nemi, kuir kiiltiiriin
antropolojik bakis acisiyla degerlendirilerek kuir ikon kimligin kokenlerine referans
verilmesi, popiiler kiiltiir teorisi ekseninde kuir ikon kimlik insasinin ve giiniimiiz

sanatindaki yansimalarinin biitiinciil bir bigimde ele alinmasidir.

2.1. Kuir Kimligin Tarihsel Siirec Icerisindeki Gelisimi

Tezin analiz birimini olusturan kuir ikon kimligin popiiler kiiltiire olan etkisi
¢oziimlenmeden Once antropolojik bakis acisiyla kuir ikon Kkiiltiirlin kokenlerine
deginilmelidir. Asagida verilen Ornekler dogrudan kuir ikon olgusunun kokeniyle
baglantili olmasa da ona referans verebilecek 6znellikler tasimaktadir. Bu nedenle,
kuir kiiltiiriin yabanil temsillerinin, ritiiel ya da eglence amagh kars1 cinsin kiligina
biiriinme geleneginin irdelenmesi faydali olacaktir. Oncelikle, kuir olgusunun

mitolojilere ve dini kiiltlere dek uzandig: gériilmektedir.

Sakhibavha kiiltiinde, Krigna’ya bagli olan erkeklerin kadin giysileri giyerek
menstruasyon dahil olmak tiizere kadinlarin tiim 6zelliklerini taklit ettikleri
goriilmektedir. Yunan mitolojisinde de meyve agaglarinin tanrigasi Polona’ya
asik olan Vertumnus onu bastan ¢gikarmak igin kiliktan kiliga girer. En sonunda,
yagh bir kadin kiligina girince basarili olur (Bullough, V. L. ve Bullough, B,
1993, ss. 36).

Mitolojik referanslarin yani sira yabanil kiiltiirlerde cinsiyet taklidi geleneginin yasam

bi¢cimi olarak i¢kinlestirilmis oldugu goriilmektedir Bu sebeple, yabanil kiiltiirlerde
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cinsel kimlik rollerinin antropologlar tarafindan nasil gozlemlenmis oldugu ele

alinabilir.

Peter Berger ve Thomas Luckmann gibi antropologlarin, farkli kiiltiirler ve
ozellikle insanlik tarihinin temelini olusturan yabanil topluluklardaki cinsel
rollerle ilgili gbzlemleri kuire dikkat ¢ekmektedir. Topluma agik bir seremoni
ile hemcinsiyle evlenen ve ayn1 zamanda kadinlarla da iligkisi stiren Kizilderili,
yast sekizden onbese kadar ondan biiyiik erkeklerce oral olarak doyurulan ve
yillarca kendinden kiigiik erkekleri oral olarak doyurduktan sonra yetiskin bir
kadinla evlenen ve gocuklar1 olan Yeni Gineli yerli bunlara 6rnektir (Jackson

ve Scott, 2012, ss.52).

Peter Berger ve Thomas Luckmann, sosyal ve cinsel kimlikleri ve bu kimlikler
cergevesinde gercekligin toplumsal olarak nasil insa edildigini sorunsallastirmistir.
Berger ve Luckmann (1966) hicbir yabanil kiiltiirde normal cinsel kimlik taniminin
bulunmadigin1 6ne siirer. Bunun nedenini insan cinselliginin c¢esitlilik gosteren
bi¢imleri olarak agiklar ve cinselligin her kiiltiir icinde yonlendirilmis hatta kat1 bir
bigimde insa edilmis oldugunu iddia eder (5.67). Bu baglamda, cinsel kimlik rollerinin
farkli kiiltiirlerin ritiiellerinde nasil gozlemlendigi orneklerle ortaya konabilir.
Sioux’lar, Sacs ve Fox’lar gibi Kuzey Amerikan yerlilerinde kadin kiligina girerek
dans rittiellerini gergeklestiren geng erkeklere Berdas denilmektedir (Sekil 2.2).
“Kizilderili kiiltiirlinde Berdas; kadin kiligma giren erkek dansg¢i ayricalikli bir
kimlikti; cinsiyet gegisliligi, ayricalikli bir ruh yaratmaktaydi” (Reed, 2011, s. 26)
(Sekil 2.1).

Sekil 2.1 : Yerli Dansgilar, el dokumasi kilim, Heard Miizesi, Arizona, 1920 (Reed,
2012, s.27).
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\X/ei\X/ha,. the Zuni "Man-\Woman"
qlica 1886

Sekil 2.2 : Bir Berdas, fotograf, 1886 (URL-1).

Kuir teriminin dildeki karsiliklarina bakilacak olursa, 6rnegin Tiirk¢e ve Ural-Altay
dilinde erillik—disillik ayriminin bulunmadig1 goriilmektedir. Bu dénemle ilgili bilgi

edinmek i¢in bagvurulan temel kaynaklar seyahatnamelerdir.

Ibn Fadlan’in seyahatnamesinde anlattigi biro lay, Tiirklerin escinsel ve
oglanct iliskiye yonelik tutumunu gostermektedir. Divanii Liigati't Tiirk’te
erkekler arasinda ters yoldan cinsel birlesme ve oglanci iliski Tiirkcede
“kotletmek” sozciigiiyle karsilanmaktaydi. Ziya Gokalp, kadinst goriiniimdeki
samanlarla ilgili bir saman ne kadar kadinlarsirsa, kadin devrinin totemlerine,
ilahlarina, elbiselerine ve adetlerine ne kadar malik bulunursa, o kadar sihir
kudretine malik olunduguna inanildigini belirtmistir (Oksagan, 2012, ss. 56-
58).

Erkegin kadins1 giyim ve davraniglarina iliskin vakalar yabanil transvestizm 6rnekleri
olarak kayitlarda yer almaktadir. Yine ayni baglamda, Orta Asya’da giiniimiizde
Rusya Federasyonu'na dahil olan Cuk¢i Yarimadasi'nda Cuk¢i Samanlara
rastlanmaktadir. 1900-1901°de Waldemar Bogoras, Cuk¢i Samanlarla ilgili saha
arastirmas1 yapmistir. “Saman’in sesi bile kadin gibi tinlamaya baslar ve bedeni
maskiilen giiclerini yitirir. Psikolojik degisimler yasar. Savagsma ruhunu yitirir ve
yabancilardan iirkmeye baglar, dedikodu yapmaktan ve ¢ocuklara bakmaktan
hoslanmaya baslar; boylelikle bir kadin gibi hissetmeye baslar (Wood, 2012, s. 20).
Cukgi samanlar Softman (yumusak adam) olarak da adlandirilmaktadir (Sekil 2.3).
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Sekil 2.3 : Bir Cugki Soft-man saman, fotograf, n.d. (URL-2).

Kars1 cinsin kiligina girme kiiltiirliniin bireylerin cinsel egilimlerinden mi yoksa sosyal
anlamda gili¢ kazanma ihtiyaglarindan mi1 kaynaklandigi arastirmacilar tarafindan
sorunsallastirilmaktadir. Marjorie Mandeistam Balzer’a gore (1996) samanizmde
transvestizm bireysel cinsel muglakliklar1 dengeledigi gibi, kisisel dezavantajlari giice
dontistiiriir (s.168). Bernard Saladin D’Anglure’a gore (2005), Mauss ve Frazer
transvestizmin inang¢ diizleminde arabuluculuk islevine sahip oldugunu fark etmis,
Marksizm ise evrimci varsayimlara dayanarak transvestizmi anaerkil sisteme
baglamistir (s. 135). Bu kavramsal ger¢evede, ana soylu olus ve dogurganligin
kutsallastirilmasimnin kadin cinsiyetine Oykiinmeyi kolaylastirict bir etken olmus
olmas1 miimkiindiir. Tiim bu ornekler toplaminda, yabanil kiiltiirde karsi cinsin
kiligia girme geleneginin ritiiel ve eglence, bireysel ve kolektif 6znelliklerin i¢ ice

gectigi girift bir yap1 oldugu soylenebilir.

Keza, kuir kiiltiir salt eglendirme amagh kars1 cinsin kiligina girme eylemi olarak da
var olmustur. Bilhassa tiyatro, dans gibi sanatsal etkinlikler yoluyla icra edilmistir.
Kars1 cinsin kiligia girerek eglendirme kiiltiirii yillar iginde degiserek ve doniiserek
varligint  siirdiirmiistiir. Kuir ikon kiiltiirlin kokeni de bu tarihsel siirece
dayandirilabilir. “1500’ler Elizabeth donemi Ingiltere’sinde tiyatro oyunlarinda sadece
erkeklerin oyuncu olmasina izin verildigi i¢in, erkekler kadin kiligina giriyorlardi”

(Dougherty, 2017, s. 21).

Ayrica Japonya’da geleneksel Kabuki Tiyatrosu’nda kadin kiligina giren aktorlere
Onnagata ya da Oyama denmektedir (Sekil 2.4). Tiyatro oyunculugunun yani sira
kadin kiligia girerek eglendiren dansg¢i olgusuna birgok kiiltiirde rastlanmaktadir.

“Kuzey Hindistan ve Pakistan’da hirjalar, diigiinlerde ve dogum ritiiellerinde kadin
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kiligina giren erkek dansgilardir. Bazi hirjalar ¢ift cinsiyetli iken, ¢ogunlugu Tanriga
Bahuchara i¢in goniillii olarak igdis edilir” (Bakshi, 2004, s. 212). Bu ornekler salt
kuir kiiltiir temsilleri olmamakla birlikte kuir kiiltiir i¢in bir mecra yaratmustir.
Kamusal alanda kadinlara varlik taninmamasinin ve sanatsal eylemlerin geleneksel

yapilarinin kolaylastirici etkileri olmustur.

Sekil 2.4 : Kabuki’de kadin kiligina giren bir oyuncu, fotograf, n.d. (URL-3).

Boylelikle, bu boliimde tarihsel olarak kuir kiiltiiriin izleri yabanil kiiltiirden feodal
doneme kadar orneklerle 6zetlenmistir. Bu noktada, Antik Yunan’da kuir kiiltiiriin
varligina yer verilmelidir. Bunun nedeni, kuir kimligin nasil insa edildiginin
irdelenmesi agisindan 6nem tagimasidir. Foucault, 1972°de 1. cildi yayinlanan The
History of Sexuality adli kitabinda escinsellik kavramini sorunsallastirmak ve
escinselligin kurumsallastirilmasina 6rnek gostermek icin Antik Yunan’1 ele almistir.
Bu olgunun ele alinma bi¢imi kuir teorinin temellerinden birini olusturmaktadir.
Foucault, iktidar ve cinsellik arasindaki iliskiyi irdelerken Avrupa 6znesini inga eden

diistincenin koklerine inerek cinsellik tarihinin nasil yazildigini sorunsallagtirmistir.

Egitimini tamamlamis ve dolayisiyla toplumsal, ahlaksal ve cinsel olarak etkin
rolii oynamasi beklenen daha yash biriyle, kesin statiisiine kavusmamis ve
yardima, destege, 6giide gereksinen daha genc biri arasindaki iliski. Erkekler
arast bir iliski yeniyetmeyi erkekten ayiran esik c¢evresinde kuramsal ve

ahlaksal bir kaygiya yol agiyordu (Foucault, 2003, ss. 263).

Antik Yunan’da escinselligin kurumsallastirilmasi, toplumda {lireme ve soyun
devamlilig1 yoniinde bir diktenin gostergesi olarak nitelendirilebilir. Escinselligin

statiiler arast bir iliski haline getirilisi, cinselligi ekonomik bir kurum olarak inga
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ettiginden kuir yasamdan ayrigmaktadir. Bununla birlikte, Antik Yunan’daki
hiyerarsik kuir yasamin yabanil kiiltiirde topluluk icinde itibar kazanmay1 saglayan
kuir kiiltiir paralelinde bir tiir gii¢ savasi oldugu iddia edilebilir. Antik Yunan’da
ekonomik ve sosyal {stiinliige sahip erk escinsel iliskide “{istiin” olarak

konumlandirilarak giiciinii pekistirmektedir.

Tarihsel siire¢ icinde Antik Yunan 6rneginden sonra Orta Cag’da kuir yasamdan sz
edilebilir. Bu stirecte kuir kiltiiriin sug, glinah ve sapkinlik gibi kavramlarla
iliskilendirilmeye baslandig1 goriilmektedir. Avrupa kiiltiirtinde kuir kimligin varlig
sodomi kavrami ekseninde takip edilebilmektedir. “Sodomi olarak tanimlanan
escinsellik, Orta Cag’da asilarak idam edilme, yakilma ve kiilleri sa¢ilma seklinde
cezalandirilmis, 18.yy’in sonuna kadar sugiistii yakalananlara sert cezalar verilmis,
evlendigi halde escinsellikten vazge¢meyen yetiskin erkekler sert sekilde oliimle
cezalandirilmistir” (Corbin, 2008, s. 173). "Bati"da kuir kimlikler Orta Cag’da
dogmatizm, Orta Cag sonrasinda da bilim araciligiyla bask1 ve siddete maruz kalmstir.
Escinsellik hastalik olarak goriildiigiinden cesitli yontemlerle “tedavi” edilmeye

calisiimustir.

1869°da Karl W. escinsellerin hapsedilmemesi, ilag tedavisi gormeleri
gerektigini sdylemistir. Ornegin, 1950’lerde Amerikada Erin Carlstone gibi
psikiyatrlar konusma yontemiyle, insiilin soku metrazol gibi kimyasallarin
kullanimindan escinsellerin hadim edilme gibi bedenlerinin tahrip edilmesine
kadar yontemler kullanmistir. 1973’te escinsellik zihinsel hastaliklar
listesinden ¢ikarilmistir. Bes yil sonra, gay ve lezbiyen psikiyatrlar APA iginde
bir grup olusturmustur (Wolf, 2012, ss. 112, 115).

ABD ve Avrupa’daki kuir kimlik miicadelesini 1968 ozgiirlik hareketi ve 1969
Stonewall isyan1 tetiklemistir. Savas karsit1 hareket ayn1 zamanda 1rk¢ilik karsiti olup,
kadin, engelli ve LGBTI haklarina sahip ¢ikmaktaydi. Bu dénemde karsi kiiltiir
hareketi kuir hareketin 6rgiitlenmesi ve ivme kazanmasinda etkili oldu. Fakat karsi

kiiltiir hareketinin kuir sanata yansimalar1 sinirl diizeydedir.

Amerika’daki sivil hak hareket 1960’larda yok sayillamaz bir noktaya ulasti
bununla birlikte Amerikan avangard’inda birka¢ O6rnek disinda goriinmez
vaziyetteydi. Segal’in Escinsel Ozgiirlesmesi heykeli 1979°da yapilmasina
ragmen, 1992°de Stonewall Inn’in karsisina yerlestirilebildi. 1980’ler de AIDS
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ve homoerotik imge ile ilgili tartigmalar sonucu sanat aktivizmle bir araya

gelebildi (Reed, 2011, s. 182).

1980’lerde baslayan AIDS krizinde escinsellerin hedef gosterilmesi sonucu hiikiimet
politikalarina karst miicadele ivme kazanmustir. Birtakim oOrgiitlenmeler sanatla
aktivizmin bir araya gelmesini saglamistir. “ACT UP organizasyonu kurban olarak
gosterilmeyi degil, goriiniir olmayi talep eder. Kuir bedeni 6lmeye terk edilmekten ya
da hapsedilmekten kurtararak, erotik ve kuir bedenin kendisi bir bilgi arac1 haline
gelir’ (Lord ve Meyer, 2019, s. 31). Tezin 2.5 no’lu “Kuir Kimligin Giliniimiiz
Sanatindaki Popiiler Yansimalar1” boliimiinde analiz edilen David Wojnarowicz
orneginde oldugu gibi sanatgilar kuir beden, AIDS ve giinah kegisi ilan edilmeye kars1

sanatsal tepkiler ortaya koymuslardir.

“Orta Dogu” cografyasinda ise kuir kimliklerle ilgili “[S]ormamak, anlatmamak, igin
pesini kovalamamak siyaseti benimsenir. Birbirine denk olmayan taraflar arasinda
statiiye bagh escinsellik, Orta Dogu ve Kuzey Afrika’da Islam oncesine dayanir
(Roscoe ve Murray, 1997, s. 61). Kuir kiiltiiriin kokenleri, Antik Yunan’da hiyerarsik
olarak diizenlenen escinsel iliskilerle paralellik kurularak bilgi tiretimine dahil
edilmistir. “Antropolog Charles Lindholm, Afganistan ve Pakistan cografyasindaki
Pestu kiiltiirtinde Kandar sehri i¢in Giiney Asya’nin escinseller baskenti dendiginden,
erkeklerin ¢ogunlukla yakisikli gen¢ oglanlara agik oldugundan, dans¢i oglanlarin
varligindan, bedagh denilen edilgen escinsel erkegin alay konusu olabildiginden fakat
evlenerek toplumdan dislanmadigindan bahsetmistir” (Afary ve Anderson, 2012, s.
206).

Tarihsel olarak “Orta Dogu” cografyasinda kuir kiiltiiriin varligi, kars: cinsin kiligina
biirlinerek eglendiren erkek olgusu araciligiyla goriiniir hale gelmistir. Bunun nedeni
ise kamusal alanda ve eglence diinyasinda kadin kimliginin sinirlanmasi ve kontrol
altinda tutulmasidir. Birgok “Orta Dogu” iilkesinde dans eden erkek escinsellikle
0zdeslestirildiginden kuir, toplum i¢inde tolere edilen ama nétrlestirilmeye calisilan

ve saygt duyulmayan bir konumsalliga sahiptir.

Misir’da 19.yy’da erkek dansgi icin kullanilan khawal terimi giiniimiizde
edilgen escinsel birey i¢in kullanilmaktadir. iran’da erkek dans¢1y1 tanimlamak
icin kullanilan ragas bazi c¢ocuklar1 edepsiz olmamalart i¢in uyarirken

kullanilir. Pehlevi yonetimi sirasinda ragsandeh kadin ya da erkek dansgiy:
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tanimlarken, Onceden ragas, erkek dans¢i, ragaesh ise kadin dansgi igin
kullanilmaktaydi. Ragsandeh ise toplumsal cinsiyet olarak nétrdiir (Shay,
2006, ss. 141).

“Orta Dogu” cografyasinda bulunan farkli iilkelerde kuir kiiltiiriin kokenlerine ve
varligina deginildikten sonra, yakin tarihte kuir yagamin seyri ve kuir kimliklere nasil

bir yaklasim gosterildigi ele alinmalidir.

Orta Dogu’da ogullarinin escinsel oldugunu fark eden ailelerin gosterdikleri
tepkiler siddettir; dovmek, evden kovmak ve bazen de zorla psikiyatriye
yollayarak cinsel kimligini degistirmesi i¢in terapi ve elektrosok uygulamasi.
Gurur, onur kavrami c¢ergevesinde aileden gelen tehditler, ailenin adinin
kirlendigine dair inangtan kaynaklanmaktadir. Onur cinayetleri ve yaralama

vakalar1 ¢ok yogun olmasa da ger¢eklesmektedir (Whitaker, 2006, ss. 18, 19).

Bununla birlikte, “Orta Dogu” cografyasinda yer alan bazi iilkelerde kuir kimligin
"Bati" Orta Cagi’nadenk gelecek bir sekilde cezalandirildigi goriilmektedir.
“1990’larda Afganistan’da Taliban g6z oniindeki escinsel faaliyetleri cezalandirmistir.
Escinselleri toprak altina canli canli gémmiistiir. Iran’da Humeyni 1979°da iktidara
geldikten kisa bir siire sonra escinselligin cezasini 6lim olarak belirlemistir” (Afary
ve Anderson, 2012, ss. 204-211). Bu noktada, ailenin “onur cinayeti” planlariyla devlet
aygitlariin masist siddeti ayn1 otorite zinciri altinda birlesmektedir. Toplumun mikro
yapitast olan aile, devletin ceza mekanizmasini kendi biinyesinde uygulayarak,
heteroseksist yapisini giivence altina almaktadir. Bu homofobik siddet, kuir kimlikleri

yok sayma mekanizmalariyla birlikte islemektedir.

Munir Saikh, 24 Eyliil 2004’de Columbia Universitesi'nde diizenlenen
konferansta Iran Basbakan1 Mahmoud Ahmedinejad’a yoneltilen Iran’da
escinsellerin idam edilip edilmedigi sorusuna, “Bizde sizdeki gibi escinsellik
gibi bir fenomen yoktur.” cevabinin alindigini, bu yok sayisin dilbilimde bile
bir karsiliginin oldugunu, Miisliiman toplumlarda escinsel kelimesinin dilsel

bir kokeni olmadigini ifade eder (Rashid ve dig, 2011, ss. 4).

Yok sayma ve sessizlestirme, kuir kiiltiiriin kamusal alandan uzakta var olmasina
sebep olmaktadir. Goriliniir olmayan tehlikesiz olarak tolere edilmekte, kuir yasam

kapal1 kapilar ardinda siiregelmektedir. Kamusal alanda da gizli gorsel kodlar insa
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edilerek kuir bireyler arasi iletisim saglanmakta fakat bu iletisim hali disariya kapali

olarak gerceklesmektedir. Bu durum da bir tiir sessizlestirme olarak islemektedir.

2004 insan Haklar1 gdzlem raporuna gore Misir’da escinsellere polis siddeti,
hapis cezas1 ve iskence uygulanmaktadir. Gizli ev partileri komsulari
giiriiltityle rahatsiz etmedikleri siirece giivenlidir. Out UK Gazetesi’nden bir
yazar, Riyadh’dan Haitham aracilifiyla escinsellerin birbirini gizli giyim
kodlartyla tamidiklar1 bilgisini paylasmistir. Haitham, dar ya da parlak
renklerde giyinirse hetero erkeklerin onun gosteris yaptigin1 zannederken,
escinsel erkeklerin mesaji anlayacaklarini ifade etmistir (Whitaker, 2006, ss.

49, 55).

Hakim toplumsal normlarla birlikte insa edilen kuir kimlik insas1 “Orta Dogu”
lilkelerinde dinsel kodlamayla birlikte karsimiza gikmaktadir. Ornegin “Miisliiman”
LGBTI olarak kendini konumlandiran dernekler arasinda Tunus’ta SHAMS,
Liitbnan’da MOSAIC ve Helem, Filistin’de Al Qaws, Endonezya’da Lambda, GAYa
NUSANTARA, Arus Pelangi, Malezya’da Musawah, Sisters in Islam, Pakistan’da NAZ
ve Tiirkiye’de AK LGBT bunlardan bazilaridir. Boylelikle, kuir kimligin dini kimlik

ingast ile yan yanda getirilerek kurgulandigi ve siyasilestirildigi goriilmektedir.

“Orta Dogu” cografyasinda kuir kiiltiiriin seyri ele alinirken Oryantalist sdylemin
hakimiyetine bilhassa dikkat cekmek gerekmektedir. Bunun nedeni, kiiltiirleri “insan
1517 ve “tasavvur iriinii cografya”lara ayirma tuzagina diismeden, kuir kiiltiiriin yerel
kiltiirel eksende nasil yasandigini kesfetme gerekliligidir. Oryantalist sGyleme gore
“Dogu” ve “Bat1” gibi bir ikili karsitlik iizerinden spesifik bir “Dogu” ya da “Orta
Dogu” tanim1 ve smiflandirmasi yapilmakta ve bdylelikle “Dogu’ya” ya da “Orta
Dogu’ya” atfedilen belirli nitelikler ile genelleme ve indirgeme yapilmakta, boylelikle
hem Bati’nin tahakkiimcli 6zne insast miimkiin kilinmakta hem de bu sdylemsel
kategorizasyon haricinde kalanlar arasindaki ¢esitlilik yok sayilmaktadir. Bu yiizden
bu tiir Oryantalist sdyleme dayali her tiirlii bilgi ve iktidar {iretimi, kitle kiiltiiriine
yonelik bir metalastirma eylemine déniismektedir. Ornegin “Dogu usilii seks” kitle
kiiltiirtindeki herhangi bir diger mal gibi standard bir meta haline geldi” (Said, 1982,
s. 115). Dolayistyla, "Bat1"l1 ve “Batililasan” bir gozlemcinin “Orta Dogu” escinselligi
ile 1ilgili degerlendirmelerinde Oryantalizmin getirdigi ikili karsithga dayali,
genellemeci, indirgemeci ve standardize eden tarafli bir bakis agisi titizlikle

irdelenmelidir. Nitekim Edward Said’in de iddia ettigi gibi, "Bati"nin somiirgeci
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politikasinda egzotik olarak kodlanan “Dogu”nun cinselligine yonelik ilgi her daim
bulunmaktadir. Giiniimiizde “Dogu’ya” cinsellik ve egzotiklik kodlamalar1 atfetmek
suretiyle tretilen bilgi, “Dogu”nun hem kendi kendini, hem de "Bati1" tarafindan
oryantalize edilerek metalastirilmasini koriiklemekte, tahakkiim eden iktidarin
otoritesini yeniden {ireten bir araca doniismektedir. Bu kavramsal c¢ercevede
tartismasini gelistiren Said, “Orta Dogulu” kuir kimlik insasinda kullanilan s6ylemsel
kodlamalara ve degerlere de dikkat ¢eker. Zira “Arap'a mal edilen ekseriya kotii bir
cinselliktir” (Said, 1982, s. 188). Bu baglamda, kuir kimlikler hem kendi kiiltiirlerinde
hem de "Batili”, “Dogulu” ve “Orta Dogulu” gézlemci nezdinde tam bir kusatilmislik
halindedir. Bu yiizden de kuirlik ve kuir kimlik insasi, Oryantalist soylem ve onunla
sik1 baglar1 olan postkolonyalizm sayesinde hakim bilgi ve iktidar kodlamalarini
yeniden  {iretmeye  aracilik  edebilmekte,  islevsellestirilebilmekte — ve

metalastirilabilmektedir.

Kuir kimlik insasmin Tiirkiye’deki Oryantalist seyri, postkolonyal perspektifle
degerlendirildiginde de, kiiltiirel muhafazakarlik ideolojisi ile kesisilmekte ve daha
ziyade Osmanli Imparatorlugu donemi ile karsilasiimaktadir. “Erkekler arasindaki
escinsellik, Osmanli'da oglancilik ya da latilik olarak adlandirilmis, donemin edebi
eserlerinde ve sonraki tarihi incelemelerde islenmistir. Oncesinde de oglanciliga
hosgoriiyle bakilan donemler olsa da, escinselligin resmen su¢ olmaktan ¢ikarilmasi
1858'de Tanzimat reformlar1 kapsaminda olmustur” (URL-4). Osmanli’da Oryantalist
perspektifin disinda kuir kiiltiir ile ilgili yapilmis olan arastirmalara gore ‘“‘erkek
potansiyel bir kulampara (geng oglan ¢ocuklariyla ya da escinsellerle iliski kuran
yetiskin erkek) olarak goriilmekte fakat heteroseksiiel kabul edilmekte, escinsellik,
iktidarsizlik gostergesi sayillmaktaydi" (Selek, 2001, s. 68). Antik Yunan’da ve bazi
yabanil kiiltiirlerde escinsel oglanlarin sosyal konumlartyla cinsellikleri paralellik
gosterdigi gibi, Osmanli’da da ekonomik ve sosyal statiiniin cinsel kimligi dikte ettigi,

kuir yasami da kurallara bagli kilmaya zorladig1 goriilmektedir.
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Sekil 2.5 : Levni, Surname-i Vehbi, minyatiir, 1720 (Kurt, 2007, s.63).

Osmanli’da kuirlige dair gorsel temsiller sarayda, orduda, hamamda, edebiyat
eserlerinde ve minyatiirlerde goriilmektedir. Minyatiirlerde escinsel iligkiye dair
bir¢ok gorsel betimleme s6z konsudur. Bu durum, Osmanl kiiltiirtinde escinselligin
giindelik yasamin siradan bir bileseni olarak karsilandigina dair ¢ok net bir ifade olarak
okunabilir. Minyatiirlerde saray i¢i kuir iliskiler, i¢ oglanlar ve zennelerin tasvirleri
bulunmaktadir. Dolayistyla Osmanli’da kuir iligkilerin kurumsallastirilmis ve tasdik
edilmis oldugu sOylenebilir. Bu yiizden de esasen Tiirkiye’de Oryantalist sdyleme
dayali kuir kimlik ingas1 egreti kalmaktadir ¢iinkii antropolojik olarak incelendiginde
kuir kimligin ingas1 Osmanli ve hatta modernlik dncesine dayanmaktadir. Bununla
birlikte Osmanli Imparatorlugu zamaninda yapilmis bircok minyatiirde kars: cinsin

kiligina girerek eglendiren zenne ve kogek tasvirlerine rastlanmaktadir (Sekil 2.5).

Osmanli’da kuir kiiltiiriin bir pargast olan bu gelenekler tiyatroda “zenne” ve eglence
diinyasinda “kogek” olarak tezahiir etmistir. 16.-19. yiizyillar arasinda erkek
sanatcilar, erkeklere ayrilmis olan kamusal alanda sahneye ¢ikmis, gerektiginde kilik
degistirerek kadin rollerini de oynamislardir. Kogeklik ve zennelik degisime ugrayarak
da olsa varligini siirdiirmiistiir. Ancak Haynes’e gore (2014) “Metin And, Tiirklerin
bdyle algaltict meslekler icra etmediklerini sdyleyerek, Bati’nin yarattigi feminen ve
Dogulu 6teki kavramini yeniden tiretmistir. Cumhuriyet’le birlikte Batili, Osmanli’nin
sapkinliklarindan uzak, temiz, heteroseksiiel bir yap1 kurulmaya c¢alisilmistir. Bu
nedenle koceklik spor, egitim ve folklor etkinliklerine dahil edilmemistir” (s. 22). Bu
gelenege dayali bilgi liretiminin homofobik ve patriyarkal iktidar nedeniyle aginmaya

ugratildigi, sanatlar ve gorsel kiiltiir izerindeki popiiler etkisinin elimine edilmeye
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calisildigr gozlenmektedir. Bu ylizden de bu miidahale tezde “epistemik ihlal olarak
degerlendirilmektedir. Dolayisiyla, Gayatri Spivak tarafindan gelistirilmis olan bu
kavram agiklanmalidir. Spivak, postkolonyal diisiincenin ve madun ¢alismalarinin en
onemli temsilcilerindendir. Kurameci, madun kavrami tizerinden sinif ve cins-kimlikli
somiirgeci iligkilerin yeniden diizenlenmesine dikkat gekmektedir. Madun (subaltern),
kavrami, proleterya kavraminin sinirliligi nedeniyle gelistirilmistir. Yukartya dogru
toplumsal devingenlik ile iliskisi kesilen insanlar1 ve gruplar1 tanimlamaktadir. Sinif,
toplumsal cinsiyet ve yas bakimindan alt ve asag1 konumda olan fakat sabit olmayan
dinamik bir kimliktir. Hegemonik yapilar tarafindan politik, kiiltiirel ve ahlaki
yaptirimlari olan Olgiitler i¢inde bir model olusturulmakta ve bu durum da madunlara
kars1 ortiik bir siddet olarak islemektedir. Spivak, Foucault’nun epistemik siddet
kavramindan yola c¢ikarak epistemik ihlal kavramini gelistirmistir. “Foucault,
epistemik siddetin baslangicini 18.yy’in sonunda Avrupa’da akil sagliginin yeniden
tanimlanmasi olarak gosterir. Epistemik ihlalin en belirgin 6rnegi, kolonize edileni
Oteki olarak kurgulayan organize, yaygin ve heterojen projedir” (Spivak, 1988, s. 76).
Kavramlarin hegemonya lehine yeniden diizenlenmesi 6tekinin sinirlarinin ¢izilmesini

getirmektedir.

Epistemik ihlal sadece somiirgelestirilmis tilkelerde degil, Tiirkiye gibi baska bir ulus-
devlet tarafindan sOmiirgelestirilmemis {ilkelerde ve gilinlimiizde kiiresellesme
politikalari ad1 altinda tiim diinyada ger¢eklesmeye devam etmektedir. Epistemik ihlal
hegemonik gii¢lerin bilgi-iktidar liretimi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Spivak, epistemik
ihlali bir sessizlestirme programi olarak tanimlamaktadir. Tahakkiim eden devletin
normlarina uymayanlar sansiir, yasaklama, kisitlama, sinirlama, darbe, yok sayma,
yadsima ve zorla yerinden edilme gibi siddet igeren stratejilerle baskict bir yonetim
zihniyetine maruz kalmaktadir. Zenne ve kocek olgusunun epistemik ihlali de
toplumsal cinsiyet mekanizmasi araciligiyla ataerkilligin koruma altina alinmasi

nedeniyle kuir kimliklerin 6teki olarak konumladiriimasindan kaynaklanmaktadir.

Uretilen bu bilginin iktidar tarafindan hikim ve baskin olma amaciyla
ekonomik, kiiltiirel ve politik programlarda kullanilmasi ve bir siireklilik
olusturmasi epistemik siddeti agiga ¢ikarmaktadir. Buna gore epistemik ihlal
kendiligin etnik ya da kiiltiirel olarak temsil edilmesi ve yeniden sunumu ile

yeni-somiirgeci tarafindan iretilen yeni kodlamalarin ve programlamalarin
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igsellestirilerek miilk edinilmesi ve bir siireklilik simulakrinin krulmasi olarak

tanimlanabilir (Yetigkin, 2010, ss. 18).

Zenne ve kogek Kkiiltiirtiniin gayri ahlaki, gayri-Miislim ve oteki olarak yeniden
tanimlanarak popiiler kiiltiir i¢erisindeki yaygin temsil halinin asindirilmasi da bu
nedenle epistemik ihlaldir. Zenne ve kogek kiiltiirel olarak 6tekini temsil eder hale
getirilmistir. Cunhuriyet’in ilk yillarinda idealize edilen spor ve folklor etkinlikleri
iginde yer almamistir. Heteronormatif yapiya tehdit olusturabilecek bir etkinlik olarak

kodlanarak toplumsal bellekteki konumu minimum diizeye indirilmistir.

Boylelikle, zenne ve kogekligin glinlik yasam pratiklerinden arindirildigi ve kuir
kimligin dislanarak ulus-devlet insasinin gerceklestirildigi goriilmektedir. Bu kurgu
icin tehdit olusturan farkli kimlikler ket vurulurak siirlandirilmistir. Bu kavramsal
cerceve dahilinde kuir kimligin, Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminde ve ulus-devlet
insa slirecinde militarizm, kahramanlik ve erkeklik sdylemi araciligiyla kuir kiiltiiriin

tahakkiim altina alindig1 gézlemlenmektedir.

Cumhuriyet doneminde ise Istanbul, Ankara ve Izmir gibi kentlerde, sinema,
hamam, park, bar ve ¢esitli mecralarda biraraya gelen kuir kimliklerin kimlik
miicadelesi i¢in Orgiitlenme alt/orta siniflar ve Ogrenciler arasinda, ozellikle
70’lerden sonra gelismistir. Trans ve travestiler Osmanli’dan gelen kdgek
geleneginin izlerini tasirlar. Ekonomik olarak seks isciligine mecbur
birakildiklarindan farkli alt gruplarla etkilesim i¢inde olmakta ve escinsel

gruplardan bile zaman zaman dislanmaktadirlar (Selek, 2001, ss. 79).

Giliniimiizde kogeklik geleneginin izleri smirli da olsa eglence kiiltiiriinde
goriilmektedir. Kars1 cinsin kiligina girme kiiltiirii kirsalda kdy seyirlik oyunlarinda
varhgim siirdiirmiistiir ve kokenleri Samanizm’e dayanmaktadir. Ornegin, Erman
Artun’a gore (2006) “Cukurova Koy Seyirlik Oyunlari’nda yasl kadin kiligina girme
mitolojik ilah simgesidir. Seyirlik oyunlarda diigiin, 6liim, 6lme dirilme gibi sahneler
verimlilikle ilgilidir. Birgok oyunda goriilen diigiin sahnesi canlandirmasinda ana kisi

kadin kiliginda erkegin canlandirdigi gelindir. Gelin bolluk, bereket simgesidir” (S. 5).

Glinlimiiz sanatinda Tiirkiye’de bu gorsel temsil ve kiiltiirel mirastan beslenen
caligmalar oldugu goriilmektedir. Bu yiizden kuir kimlik insasinda kuir kiiltiire dair
gorsel temsillerin sanatsal ¢aligmalarda etkili olup olmadigi sorunsallastirilmalidir.

2005°den beri kuir performanslar yapan Pembe Radarlar’in ¢aligmalarinda hangi
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kaynaklardan yola c¢iktiklarina dair yorumlar1 bu soruna bir agiklik getirebilir: “Bu
topraklarin kiiltlirlinde zaten erkegin kadin kiyafeti giyip sahnede sarki sdylemesi var.
Zenne karakteri, sonra Huysuz Virjin bunu yillarca yapti. Mesele aslinda kadin taklidi
yapmak degil, erkekligi bozmakti. Kendimi ne kadar bozabilirim meselesiydi (Erkok,
2011, ss. 122). Bu yapibozumcu yaklagimla, zenne ve kdcek kiiltiirlinlin mirasindan
beslenerek hakim toplumsal cinsiyet kodlamalarina dayali bilgi ve iktidar iiretimine
meydan okunmus ve bir kuir kimlik insas1 gerceklestirilmistir. Tezin 4.2. no’lu boliimii
“Kuir Tkon Kimligin Giiniimiiz Sanatina Diger Yansimalar1” bashig altinda analiz
edilen Kutlug Ataman’in Turkish Delight (2007) performansi da zenne ve kdgegin
modernize edilmis bir yorumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu calisma ayni zamanda
Oryantalist kodlamalara dikkat ¢eken elestirel bir bilgi iiretimi olarak da okunabilir.
Nitekim Said’in (1982) one siirdiigii gibi “Oryantalizmde goriilen Dogu bir izlenimler
sistemidir ki bunun ¢ergevesini ¢izen, sayisi hayli kabarik birtakim gii¢lerdir “(s. 121)
Bu nedenle, giiniimiiz sanat dretiminde Osmanli kuir kiltiir temsilleri
aragsallastirilirken, Oryantalist bilgi lretimi tuzagma diisme olasiigi da so6z

konusudur.

Osmanli’da kuirligin gorsel temsilleri ve kuir kimlik insasina yansimalar1 incelenirken
kuirligin edebiyat ve sinemadaki izlerine de kisaca deginilmelidir. Osmanli
edebiyatinda sik¢a rastlanan escinsellik temasi, zaman zaman ag¢ik zaman zaman da
st kapal1 bir sekilde simgeler araciligiyla islenmistir. Serkan Delice, Osmanli’da
kuir yasamin analizini 16.yy.”’da Mustafa Ali’nin “Gorgii ve Toplum Kurallar1 Uzerine
Ziyafet Sofralar1” (Mevadun Nefais fi Kavadil Mecalis) lizerinden gergeklestirmistir.
Delice’ye gore (2012) “Bu eserde zengin yetiskin erkeklerle, hizmetkar geng
delikanlilar arasindaki iliskilerin nedeni, kadinlarin haremlere tecrit edilmis olmalari
ile agiklanmaktadir. Osmanli toplumunda hemcinsler arasi iliskiler yine de, kiiltiirel

bagskaldiri, sinirlara itiraz etme, meydan okuma imkéanini ifade edebilir” (s. 341, 352).

Osmanli dénemi edebiyatinda kuir kiiltiire baska bir 6rnek ise Enderunlu Fazildir.
Zenanname adli eseri Tanzimat kurulmadan bir y1l 6nce 1838°de toplatilmistir. Aile
kurumuna zarar verdigi iddiasiyla kitabin toplatilmast ve bilgi {retiminin
engellenmesi, zenne olgusunda oldugu gibi bir epistemik ihlaldir. Bu eser
sessizlestirme programina dahil edilerek toplatilmistir. “Bilgi iktidarin {iretim
hatlartyla iliski kurmayan, kuramayanlardir. Onlar madunlar olarak okunamaz,

duyulamaz, dislanir, adsiz ve tanimsiz kalir” (Yetiskin, 2010, s. 152). Kuir yasam ile
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zenne ve kogek kiiltlirlinii yok sayma gabasi, ikili karsitlik {izerinden kurulan ve
otekinin ingasiyla isleyen pozitivist ideolojiyle ortaya c¢ikmaktadir. Bdylelikle,
Osmanli kiltirinde ve giinlik yasamda kuir kimliklerin izleri silinerek yok
sayllmaktadir. “Somiirgeci tarih yazini toplumsal cinsiyeti idealize ederken, erkek
kimligini baskin hale getirmektedir. Herhangi bir ittifak olasiliginin en digina itilenler
de kadinlar, mahktimlar, askere alinanlar, hastanede yatan hastalar ve escinsellerdir”
(Spivak, 1988, s. 84). Boylelikle, kadinlarin yami sira kuir kimlikler de pasifize
edilmesi gereken Gtekiler olarak insa edilmektedir. Kuir kiiltiiriin yazil1 bir esere dahil
olarak tarihe gecmesi “madunun” sesinin duyulmasi anlamina gelebileceginden
yasaklanmistir. idealize edilen degerlerin disinda yer alan kuirlige dair unsurlar

toplumsal bellekte silinmeye ¢alisilmistir.

Enderunlu Fazil, minyatiirlerle dolu Defter-i Ask, Hibanname, Zenanname ve
Cenginame adli kitaplarinda Osmanli ve diinya giizellerini, oglanlari, kadinlar
ve kogekleri agik bir bi¢imde betimlemistir. Hatta lezbiyen iliskileri anlattig
Zenanname nin, Fazil’m Sliimiinden yirmi sekiz yil sonra Istanbul’da devlet
eliyle toplatilmasinin temel sebebi, escinsellikten s6z etmesi degil nikaha karsi
durusu olmustur. Nitekim modernligin iirinii aile kurumunu kutsallastiran
Tanzimat, kitabin toplatilmasindan bir yil sonra ilan edilecektir (Yilmazli,

2020°de atifta bulunuldugu gibi).

Bu ornekte de oldugu gibi toplumsal bellekte yer eden izlerine ragmen, Tiirkiye’de
kuir kimliklere kars1 gelistirilen tutum gérmezden gelme tutumu ile psikolojik-fiziksel
siddet arasinda salinmaktadir. Yilmaz Esmer’in 2011 Tirkiye Degerler
Arastirmasi’nin yayimlanan sonuglari, Tiirkiye’de homofobinin ulastigt sonuglar
gozler Oniline sermistir. Bu aragtirmaya gore Tiirkiye kamuoyunun %84’ bir escinsel
komsusunun olmasini istememektedir (Oksacan, 2012, s. 325). Bu duruma karsin,
yonetmenligini Can Candan’in yaptig1 2013 yapimi “Benim Cocugum” belgeseli, kuir
birey ve toplum arasinda iletisim saglanmasi agisindan onemli bir adimdir. Ferzan
Ozpetek’in “Hamam” (1997) ve Kutlug Ataman’m “Lola ve Bilidikid” (1999) filmleri
de escinsellerin toplumda yasadiklar1 zorluklarin anlasilmasi agisindan bilinglendirici
birer bilgi tiretimi olmustur. 2012 yil1 basinda gosterime giren Caner Alper ve Mehmet
Binay’in yonetmenligini yaptig1 “Zenne” filminin basarilarindan biri de ilk escinsel

namus cinayetini konu alisidir. Film 2008’de gerceklesen Ahmet Yildiz cinayetine
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oldugu gibi, escinselleri diglayict tutumlara ve escinsel karsithigina da dikkat

cekmistir.

Tiirkiye’de kadina ve kuir bireylere yonelik siddet birbirinden ayr1 degerlendirilemez.
Kadin cinayetleri ne kadar politikse, kuir cinayetleri de bir o kadar politiktir. 17 Eyliil
2018, Evrensel Gazetesi haberine gore, Tirkiye trans cinayetlerinde Avrupa’da
birinci, diinyada dokuzuncu sirada yer almaktadir. Cinayetler incelendiginde
patriyarkal ve feodal kodlamalarin otoritesini ve tahakkiimiinii siirdiirerek sindirme,
yok etme ve hilkkmetme arzusu dikkat ¢ekicidir. Bu nedenle Tiirkiye’de namus cinayeti
olgusunu feodal toplum normlar1 bakimindan da aciklamak gereklidir. Fadia Faqir’e
gore (2001) “Kadm, belirlenmis cinsel sakinma kurallarina aykirt davranislarda
bulunursa namusu lekelenmis sayilir. Asir1 gelenekselci toplum kesimlerinde tore
geregi bunun cezasi 6liimdiir ki namus cinayetleri boyle ortaya ¢ikar” (Hamzaoglu ve
Konuralp, 2019 da atifta bulunuldugu gibi). Namus cinayetinin motivasyonu, kadin

cinselligini kontrol altinda tutma sanristyla hiikmetmeye dayanmaktadir.

Oysa fiziksel ve psikolojik siddete kars1 durus, kolektif bir orgiitlenme ile miimkiin
olabilmektedir. Tiirkiye’de kuir kimliklerin kolektif hak miicadelesi 1980’lerde
baglamistir. 1980 Oncesi daginik orgiitlenmeler ve dernek kurma gabalari iginde olan
kuir hareket 1980 darbesi sonrasinda ‘“Radikal Demokratik Yesil Parti” etrafinda

birlesmistir.

Kuir gruplar 1990’larda politik bir parti kurmak ya da baska partilerle is birligi
igerisinde olarak LGBT meselelerini goriiniir kilma c¢abasindaydi. Bursa
Gokkusagr LGBTT Dernegi 2005°de kuruldu. Lezbiyen ve gay girisim
dernegi Kaos GL dernek olarak kuruldu. 2000’lerde Avrupa birligi’ne baglh
gelismeler kuir hareketin gelisimi lizerinde dogrudan etkisi oldu (Cetin, 2016,

ss. 13).

2000’lerde Escinsel Onur Yiiriiyiisleri Istanbul’da yogun katilimla gergeklesmistir.
2010 y1linda katilimin 5.000 kisi oldugu yiiriiytis, 2011 yilinda 10.000 kisiye ulasarak
Tiirkiye’de diizenlenen en biiyiik onur yiiriiyiisii olmustur. 2013 ve 2014 yilinda
sosyal, politik ve ekonomik hak talepleri nedeniyle bir harekete doniisen Gezi Parki
olaylarmin etkisiyle LGBTI Onur Yiiriiyiisii'ne katilim yaklasik 100.000 kisiye
ulasmstir (Sekil 2.6). LGBTI Onur Yiiriiyiisiine 2016 dan beri izin verilmemektedir.
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Sekil 2.6 : 22. LGBTI Onur Yiiriiyiisii, istanbul, 29 Haziran 2014 (URL-5).

2.2. Kuir kon Kimligi insas

Kuir ikon kimligin giiniimiiz sanatina etkisi ¢doziimlenmeden 6nce, popiiler kiiltiir
icindeki islevi ele alinmalidir. Bu sebeple, tezin analiz birimini olusturan kuir ikon
kimlik kavramsal olarak agimlanmalidir. Oncelikle, ikon, ikon marka ve mit

kavramlar1 terminolojik olarak tanimlanmalidir:

Grekge “eikon” kokiinden gelen ikon kelimesi, kendine karsi elestirisiz bir
saygl ve baglilik duyulan nesne anlamimna gelmektedir. Ikonlarin anlam ve
degerleri, ikonlarin kendilerinden degil, onlara anlam atfeden kisilerin
toplumsal yasamlarindan kaynaklanmaktadir. Ikon bir kiiltir ya da bir
hareketin temsili sembolii olarak goriilen bir kisi ya da sey, hayranlik ya da
saygiya deger goriilen bir kisi ya da kurumdur. Tarih mitoloji ile baslar,
mitoloji, ritiiellere sebep olur, ritiieller ikonlar1 gerektirir, ikonlar ayn1 zamanda

kiiltiirel sifrelerdir (Ata ve dig. 2014, ss. 5).

Popiiler kiiltiir kuramcis1 Dominic Strinati’ye gore (1995) “Ikon kavramiyla yabanil
kavimlerin totemizm kavrami arasinda baglant1 kurulabilir. Levi Strauss’un totemizm
kavraminda, belirli bir sosyal grubu temsil eden (klan ya da kabile) hayvan ya da dogal
fenomenlere génderme yapilmaktadir” (s. 98). Ikonlar da, popiiler kiiltiiriin tiiketim
unsurlarindan biri haline gelmekte, giinliik yasam, dil, moda ve sanat gibi genis bir
yelpazede etkileri bulunmaktadir. Ikonlarm toplumda belirli aidiyet unsurlarmi
tetikledikleri ve modern totemler olduklar1 iddia edilebilir. Popiiler kiiltiiriin yap1

taslar1 olan ikonlar, genellikle markalasmak i¢in kimliklerini insa ederler.

37



Amerika Pazarlama Dernegi’nin tanimina gore marka; “Uirlinlerini satisa sunan
kisilerin s6z konusu bu tiiriinleri tanimlamak ve piyasadaki diger emsallerinden
ayirabilmek i¢in kullandiklar1 isim, sembol, tasarim veya bunlarin ¢esitli
kombinasyonlar1”dir. Ikon markada ise; pazarda kendini siirekli anlatan, ifade
eden markalar, artik tliketicinin zihninde canlanmis ve tiiketici goziiyle
anlamlandirilmistir.  Kendini ayiran, daha dogrusu tiiketicinin = diger
markalardan ayirdigi markalar “ikonlasmis markalar” olarak tanimlanmaktadir

(Ata ve dig., 2014, ss. 30, 35).

Ikonlasmis marka ve kimlikler ayn1 zamanda mitlesmislerdir. Yabanil toplumlarda
mitler; insanin, diinyanin, tanrilarin, doga olaylarinin, bitki ve hayvanlarin vb. nasil
ortaya ciktigini anlatan kutsal anlatimlardir. Mitler siireklidir. Bu sebeple, kiiltiir i¢inde
degiserek varliklarini stirdiirebilmislerdir. Strinati’ye gore (1995) “Mit bir tiir gosterge
ve soylevdir. Ideolojik olarak kodlanan ve dogallastirilan simgeler toplumsal
hakimiyet kurarlar” (s. 98). Kapitalizm pop starlar, film yildizlari, futbolcular hatta
bazen politikacilar ve mafya tiyeleri gibi kendi mitolojik kahramanlarin
yaratmaktadir. Ayrica bu ¢agdas mitolojik karakterler, toplumun sekillendirilmesinde

rol model olarak aragsallastirilmaktadir.

Ikonlarin islevlerine deginildikten sonra, heteronormatif toplumlarda kuir ikonun nasil
var olabildigi sorgulanmalidir. Donald Morton’a gore kuirligi bir yasam tarzi, kendine
Ozgii bir yeme, igme, giyinme, sa¢ kestirmeye indirgeyerek, kuir mefhumu
Onemsizlestirilmekte ve bir meta fetisizmi olarak kimlik siyasetine dahil edilmektedir
(Jagose, 2017°de atifta bulunuldugu gibi). Kuir ikon, cinsel kimliginden koparilarak,
kapitalizmin kendini giincelleyerek yeniden iiretme ihtiyact sonucu “alternatif” bir
meta olarak sunulmaktadir. Kuir ikon bdylelikle popiiler kiiltiiriin bir bileseni haline
gelebilmistir. Kuir ikonun kuir kimlige dair temsil ettiklerinin ¢6ziimlenmesi i¢in, kuir

kimligi kavramsal olarak insa eden kuir teori agimlanmalidir.

De Lauretis, ilk kez 1991°de kuir teori kavramimi ortaya atmistir. Kuir,
cinsiyetle dalga gecen anlamina gelmektedir. 1992’de Queer Nation aktivisti
Karl Knapper, heteroseksiiel bir kisinin escinsel olamayacagmi ama kuir
olabilecegini ifade etmistir. Michail Warner, kuir teriminin aynilasmaya kars1
agresif bir tepki oldugunu ve azinliklastirmay1 reddettigini iddia eder. Ayrica,
normallik rejimine direnerek, politik bir durus sergiledigini soyler (Browne-

Catherine, 2010, ss. 21).
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Queer kelimesi Hint-Avrupa dil ailesine ait twerkw kelimesinden tiiremistir. Twerk
capraz anlamindadir. Queer kelimesi, Almanca quer (transverse- aykiri) ve Ingilizce
athwart (karsi, tersine) kelimesini ¢agristirmaktadir (Edwards, 2009, s. 62). Kuir
kelimesi kuir kimlik insasimi tetiklemesine karsin, cinsel ayrimciligin merkezine
yerlesmis bir kelime olarak da tezahiir etmektedir. “Kuir tuhaflik, delilik, degersizlik
gibi olumsuz karakterleri ifade etmek i¢in kullanilmistir. Kuir teori akademik bir
disiplin olarak kabul edilse de hala kurumsallasmanin tekdiizeligine kars1 miicadeleye
devam etmektedir. Disipline edilmeyi reddeden farkli bir disiplindir” (Sullivan, 2003,
s. 5). Kuir teriminin muglak bir tanim olusu kavramsal karmagalara yol agabilmektedir.
Bu teriminin hangi cinsel kimlikleri temsil ettigi, dolayisiyla kuir teorinin toplumsal
cinsiyet calismalari, gay ve lezbiyen arastirmalar1 gibi akademik disiplinlerden nasil

ayristigiin agikliga kavusturulmasi gereklidir.

Kuir her tiirlii toplumsal cinsiyeti, her tirlii cinsel kanaati ve felsefeyi
agmaktadir. Kuir’lik bir varolus halidir. Hem ana akim gay toplulugu icin de
hem de ana akim lezbiyen toplulugu icin bir yasam tarzidir. Farkli cinsel
kimliklerdir; Transseksiiel, travesti, drag queen, butch, crossdresser (Grosz,
2011, ss. 7, 15).

Kuir kelimesinin tasidig: tuhaf, carpik ve ucube gibi anlamlar baglaminda asagilama
sifat1 olarak da kullanildig1 goriilmektedir. Bu kelimenin ve dolayisiyla temsil ettigi
kimliklerin asagilanmasindan yola ¢ikilarak akademik teoriler gelistirilmis ve sanat
eserleri iiretilmistir. Kuir teorinin onciilerinden Butler da, teorisini bu asagilama sifati

tizerinden kurgulamstir.

Kuir, eskiden Afrolart asagilamak i¢in kullanilan nigger kelimesi gibiydi. Kuir
gecmiste kalmig bir asagilama mi? Yoksa giiniimiizde ya da gelecekte
gerceklesen bir onaylama hali mi? Bu terim, asagilayici bir ifade ile patolojik
bir cinselligi tanimlamak i¢in kullanilmigtir. Boylelikle normallestirmenin
simgesi haline gelerek, cinsel mesrulugun sinirlarin1 belirlemeye yaramistir.
Kuir, ge¢misten giiniimiize tasidig1 yaray: iyilestirebilecek midir? (Butler,

1993, ss. 223).

Kuirin baska bir tanimi da, kuir teorinin Onciilerinden dilbilimci ve edebiyatei
Sedgwick tarafindan yapilmistir. “Sedgwick’e gore kuir, pek ¢ok olasiligin birbirine
karistig1, ahenk ve ahenksizlik gibi 6gelerin meydana getirdigi, net bir bi¢imde ifade
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edilemeyen toplumsal cinsiyet ve cinselliktir” (Jagose, 2017°de atifta bulunuldugu
gibi). Bu tanimlama, kuir ikon ve 6zellikle drag ikon (kadin kiligina giren erkek ikon)
kimliginin anlasilmas1 i¢in gereklidir. Ciinkii bu terminoloji, toplumsal cinsiyet
rolleriyle onlarin  ¢oklu olasiliklar1  arasindaki salimim ve  karmasayi
vurgulamaktadir. “Cinsel kimlik, partnerlerin toplumsal cinsiyetlerindeki benzerlik ya
da farklilikla yani ikili bir oyun ve zitlikla tanimlanmaktadir. Boylelikle insanlar bu
ayricalikli kategorilerin birine ya da digerine ait edilmektedir “(Sedgwick, 1990, s.
158). Sedgwick toplumsal cinsiyet kavramina bir alternatif sunmamis olsa da, ikilik
halini sorgulayarak kuir teorinin temel meselesini ortaya koymustur. Ayrica, Sedgwick
Epistemology of the Closet (1990) adli kitabinda, gizli dolap ve sir ifsas1 kavramlarini
gelistirmistir. Bu kavramlar, kuir kimlik insasinda, hak arama miicadelelerinde ve kuir

sanat eserlerinin agik veya kapali mesaj olarak kategorilendirmesinde islevsellesmistir.

Kuirin tanimlamasindaki genel gecer belirsizlige karsin, toplumsal cinsiyet kavrami
cergevesinde erkek ve kadin kimligi i¢in keskin kaliplar insa edilmis bulunmakta, bu
kaliplar digina ¢ikan kisiler toplum tarafindan diglanmakta ve asagilanmaktadir. Peki,
bu hazir kaliplar her birey icin bigilmis kaptan midir? ikiden fazla cinsiyet olabilir mi?
Bireyler bu kaliplardan ne derecede ve hangi noktalarda ayrismaktadir? Bu baglamda,
kuir teori ¢oklu olasiliklar1 aydinlatmaktadir. Anne Fausto-Sterling, ¢ift cinsiyet
meselesini ele aldigi Five Sexes Why Male and Female Not Enough? baslikli
makalesinde “Devlet ve hukuk sistemi toplumsal cinsiyeti koruyarak, dogaya karsi
cikmaktadir. Biyolojik olarak kadindan erkege uzanan genis bir spektrum soz
konusudur ve bu spektrumda en az bes cinsiyet bulunmaktadir” (Sterling, 1993, s. 21).
Toplumsal cinsiyet kategorileri ile ilgili onemli bir sorunsal da ¢ift cinsiyet konusudur.
“Hermafroditler tip teorisinde kusurlu insanlar olarak goriilmekte oldugundan, erkek
ya da kadin cinsiyetini segmeye zorlanarak, ameliyatla sakatlanmakta ve cinsiyetle
ilgili kararlarindan donmelerine izin verilmemekteydi. “Herculine Barbin vakasinda
da cinsiyetini benimseyemeyen Barbin’in intihar ettigi goriilmiistiir” (Foucault, 2011,
s. 135). Foucault, 1800’lerde Fransa’da goriilmiis bir ¢ift cinsiyet vakasi olan
Herculine Barbin’den yola ¢ikarak, toplumsal cinsiyetle ilgili -elestirilerini

sorunsallastirmistir.

Foucault, cinsiyetin kdken degil sonu¢ olduguna dair tersine bir sdylem
gelistirmigtir. Toplumsal cinsiyetin devlet tarafindan denetim aygit1 olarak

aragsallastirilan ve insan dogasina uymayan suni bir yapi oldugunu One
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stirmektedir. Toplumsal tabiiyet kavrami tizerinde duran kuramci, cinsiyeti
toplumsal olarak {iretip denetleme adina insa edisin, birbirinden kopuk ve farkl
cinsellikleri yapay olarak birlestirmek anlamina geldigini iddia eder. (Spargo,
1999°da atifta bulunuldugu gibi).

Tezin analiz birimini olusturan kuir ikonlar da drag ikonlar gibi tek bir cinsiyete bagh
kalmay1 reddeden ve tek bir bedende ayrigan kimliklerdir. Bu nedenle, toplumsal
tabiyet mekanizmasinin disinda yer alirlar. Bu mekanizmanin disinda kalmalarina
ragmen, heteronormatif kalabaligin eglencesi olarak mesrulasir, hatta mitlesirler. Bu
nedenle, mesrulagsmak i¢in aragsallagtirdiklar1 drag performativite ve drag melankoli

kavramlart agimlanmalidir.

2.3 Drag Performativite ve Drag Melankoli

Oncelikle kuir teorinin tezin analiz birimi olan kuir ikon kimligi hangi baglamlarda ele
aldig1 tartigilmalidir. Literatiir i¢inde “kuir ikon kimlik” merkezli spesifik bir tartisma
s0z konusu degilse de drag olgusu énem tasimaktadir. Bu durum, kuir ikon kimligin
giiniimiiz sanatina olan etkisi incelenirken degerlendirmeyi kolaylastirict bir unsur
olacaktir. Ozellikle tezin temel aksini olusturan kuir kuramcilardan Butler, drag
olgusunu sorunsallagtirmistir. Butler’in gelistirdigi drag performativite kavrami

toplumsal cinsiyetin sorgulanmasi iizerine kuruludur.

Zorla var edilen toplumsal cinsiyetin tzel etkisi performatif olarak tiretilmistir.
Yani o, ‘mis gibi’ yaptig1 kimligi kuruyordur. Toplumsal cinsiyet ifadelerinin
ardinda, bir toplumsal cinsiyet kimligi yatmaz. O kimlik, tam da kendisinin
sonucu oldugu sdylenen disavurumlar ve ifadeler tarafindan performatif olarak

kurulur (Butler, 2008, ss. 77).

Kuir ikon gorselliginde de toplumsal cinsiyetin -mig hali disa vurularak, beden
aracilifiyla karst cinsin kimligi performe edilmekte, canlandiriimaktadir. Butler,
drag’1 toplumsal cinsiyet rollerinin suni yapisini ifsa etmek i¢in kullanmistir. “Drag
performativite, performansginin anatamosi ile performansi yapilan toplumsal cinsiyet
arasinda oynar. Drag, diizenleyici heterosekstiel tutarlilik kurgusu vasitasiyla
toplumsal cinsiyeti taklit ederek, toplumsal cinsiyetin taklide dayali yapisini ve
olumsalligin ortiik olarak ortaya ¢ikarir” (Butler, 2008, s. 77, 226). Drag, ikili cinsiyet

kaliplar1 karsisinda nasil konumlanmaktadir? Kuir ikon drag yani kadin kiligina giren
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erkek, toplumsal cinsiyetle alay eden, cinsiyeti parodilestiren ve kadin olmay1 taklit
eden dolayistyla cinsiyetin bir taklit oldugunu ortaya koyan kisidir. Kiyafet, beden dili,
mimik gibi unsurlarla bu eylemi gerc¢eklestirme hali ise drag performativite 'dir. Pek
¢ok kuir kuramci, Butler’in drag performativite kavrami tizerinden kendi Onerisini
gelistirmistir. Ornegin Foucault, Butler’in drag ve drag performativite kavramin
farkli sekilde okumaktadir:

Foucault’a gore drag ve performativitesinin hedefi, bastirilmis icgiidiileri
temsil eden politik sistemleri temelden sarsmaktir. Kimlik politikalart
tarafindan engellenen drag, yeni bir direnis ve yikicilik potansiyeli tasir.
Feministlere gore dragin geleneksel ve tektiplestirilmis feminenligi temsil
ettigi hatirlatilmalidir. Fakat yine de dragin bizi cinsel olarak dogal olan1 tekrar

sorgulamaya sevk ettigi sdylenebilir (Spargo, 1998’de atifta bulunuldugu gibi).

Feminenligin abartili taklidi baglaminda olusan drag estetik, camp’tir; Asirt siisli,
parlak renkli, pullu, tiiylii kostiim ve takilardan olugsmaktadir. Camp kostiimler i¢inde
performansini gergeklestiren drag, feminenligin abartili hallerini canlandirirken
komiklesmektedir. Dolayli olarak da, heteroseksiiel kodlar tarafindan dayatilan
feminenlik imgesinin bir tiir elestirisini gergeklestirmis olmaktadir. Drage gosterilen
toplumsal tepkiler cogunlukla olumsuzdur. Tarih boyunca farkl kiiltiirlerde goriilmiis
olan drag olgusu, en ¢ok kadinlarin kamusal alanda varlik gosteremedikleri
donemlerde tolere edilmistir. Bu nedenle, kuir ikonun toplumsal bellegin bir parcasi
olarak islevselligini farkli sekillerde siirdiirdiigii ileri siiriilebilir. Kuir ve drag ikon
geleneksel eglendirici roliiniin  disina ¢iktiginda toplumsal cinsiyet karmasasi
yaratacaktir. Drag bu noktada, kuir ikon bedenini direnis unsuru olarak kullanamakta

ve eglence unsuru olarak tiiketilmesi ekseninde gii¢ kaybetmektedir.

“Llyod’a gore drag performativite, performansciy: asan ezbere hareketler, imgeler ve
isaretlerden olusur. Boylelikle performansin kendisi performatif bir eylemdir. Teatral
ya da dogaclama olmaktan ziyade kurucudur” (Sullivan, 2003’de atifta bulunuldugu
gibi). Lloyd’mn ¢ikarimi drag performativitenin dogaclanan bir performans olmadigi,
kurgulandigi, belirli toplumsal cinsiyet kaliplarinin tekrar1 ve pekistiricisi oldugu
iddiasin1 igerir. Bu iddia, dragi var olan1 “kurucu” ilan ederek Butler’m “Drag
yikicidir” dnermesiyle zitlasmaktadir. Dragin kurguladigi karakteri abartili makyaj,
sag, ki¢ ve camp kostiimlerle basmakalip bir senaryo i¢inde canlandirmakta oldugu

sOylenebilir. Kuir ikonlarin da sa¢ modeli, makyaj, kostlim ve taki gibi belirli simgesel
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kaliplar1 tekrar ederek, bu tir temsil bigimleri araciligiyla ikonlastiklar

gozlemlenmektedir.

Hooks ise drag kavramini Paris is Burning (1991) adli belgeselin elestirisi ekseninde
tartismaktadir. Hooks, dragin irk¢1, somiirgeci normlari ve kimlikleri pekistirmesinden
rahatsizlik duymaktadir. “Drag kralicelerin yansittigi sosyal sinif, irk ve toplumsal
cinsiyet 6zlemi iktidar smifina ait ise, bunun anlami beyaz ve erkek olan iktidarla
isbirligi i¢inde olmay1 istemek demektir” (Hooks, 1992, s. 148). Dragin ustiinlik
atfedilen beyaz ve iist smif kadina ait kaliplar1 tekrar ederek toplumsal cinsiyet
normlarini yeniden firettigi sOylenebilir. Bu performanslar, dragin 6zgil kimlik

temsilini sinirlayarak, onu belirli bir imgesel ¢er¢eveye hapsetmektedir.

Taylor ve Rupp da draglerle sahada gergeklestirilen kisisel goriisme ve miilakatlar
sonucu toplumsal cinsiyet algilariyla ilgili bir takim ¢ikarsamalarda bulunmuslardir.
“Kars1 cinsin kiligina girme olgusuyla ilgili etnografik arastirmalarin sonuglarina gore,
drag kraligelerin erken ergenlik doneminden itibaren, feminen ya da androjen
kiyafetler giydikleri, makyaj yaptiklar1 ve kiz ¢ocuklarina ait oyuncaklarla oynadiklar
saptanmugtir” (Taylor ve Rupp, 2004, s. 119). Bu goériismelerde, draglerin genellikle
cocukluktan itibaren, karsi cinsin kimligini taklit etmeye ve kendi 6zgiin kimliklerini
kurgulamaya basladiklar1 goriilmiistiir. Drag performativite de kamusal alanda
kendilerini sinirsizca ifade edebilecekleri bir mecra yaratmistir. Bu nedenle, popiilerlik
ve ikonlagma kuir ikon kimlikleri daha giivenli bir alana tagimistir. Boylelikle, bu
giivenli alan i¢inde toplumda “devrim” olarak nitelendirilebilecek sanatsal eylemlerde

bulunabilmislerdir.

Rupp, Taylor ve Shapiro ise makalelerinde drag kral ve kraliceleri gbzlem ve kisisel
miilakat yontemiyle karsilagtirmislardir. Genellikle, kadin kiligina giren erkek olgusu
tizerine ¢ok fazla bilgi ve teori mevcutken, erkek kiligina giren kadin olgusuyla ilgili
arastirmalar ayrimcilik barindiran bir sekilde yok denecek kadar azdir. Bu nedenle bu
calisma, karsilastirma olanagi tanidigindan olduk¢a aydinlaticidir. “Drag kral ve
kraligeler arasindaki zithik garpicidir. ikisi de toplumsal cinsiyet ve irk kavramlariyla
ilgili olsalar da, drag krallar ciddi ve politik, cafcafli drag kraliceler ise tagkinligin
smirindadir” (Taylor ve dig, 2010, s. 13).

Drag gibi kuir ikonlar1 da tanimlayan taskinlik hali, toplumda zaman zaman skandal

olarak nitelendirilse de bazi degisimleri tetikleyebilmistir. Bu kuir taskinliklar, tezin
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ilerleyen boliimlerinde juissance ve karnaval kavramlariyla 6zdeslestirilecektir. Kuir
ve drag ikonlarin abartili halleri ve toplumu saskina ¢eviren tatli ¢ilginliklar: oldugu
gibi, derin bir melankoli barindirdiklar1 da gézlemlenmektedir. Bu noktada, karsimiza
drag melankoli kavrami g¢ikmaktadir. Nitekim tezin analizinde kullanilan basat
kavramlardan biri Butler’in toplumsal cinsiyet ve drag performativitesi kavramidir.
Tezde ikincil olarak Butler’in drag ve drag melankoliyle agimladigi toplumsal cinsiyet
melankolisi kavrami, drag melankoli olarak kullanilmistir. Vaka analizi yapilan kuir
ikon Zeki Miiren ve kuir ikonla baglantili sanat eserleri, drag ve kuir melankoli

kavramlar1 kullanilarak okunmustur.

Butler, melankoliyi toplumsal cinsiyetle ¢elisen kuir kimlik ile iliskilendirmistir. Bu
noktada, kendi cinsel kimligini gergeklestirememe durumu bir tiir kayip olarak
algilanmakta ve melankoliye yol a¢maktadir. Bu nedenle kuramci, Freud’un
melankolinin yasi tutulmamis bir kayip nedeniyle biling diizeyine ¢iktigi savindan yola
cikmistir. Freud (1917) “Celiskiyi incelemeye baslamadan Once, melankolik
bozuklugun insan egosunda neye mal olduguna bakalim. Melankolik kiside, egonun
bir yaninin nasil da diger yanina karsit bir sey olarak diizenlendigini goriiyoruz; onu
elestirel bir bigimde yargiliyor, adeta onu bir nesne gibi ele aliyor” (S. 246). Bu geliskili
ruh hali de psikolojik bozukluk olarak agiklanmaktadir. Bu durum toplumsal cinsiyet

melankolisinin geligkili cinsel ve bedensel kimlik halleriyle ortiismektedir.

Butler da bu oOnermeler iizerinden toplumsal cinsiyetin escinsel agk olasiligini
engelleyisi ve egonun bu durumu bir kayip olarak algilayis1 baglaminda toplumsal
cinsiyet melankolisi kavramini ortaya koymustur. Ayrica, dragi toplumsal cinsiyeti
performe ve taklit edisi nedeniyle toplumsal cinsiyet melankolisini agiklamak igin
ornek olarak ele almistir. Drag’in sahneye tasidigi “erkeklik” ve “kadinlik™ halleri
zaman zaman igige gegmekte fakat her daim bir karmasa i¢inde var olmaktadir. Drag,
toplumsal cinsiyetine karsilik cinsel kimligi ile siirekli kaotik bir devinim halindedir.
Drag sahnede sergiledigi performansla “kadin”i canlandirsa da “erkek” bedeninin
getirdigi sinirliliklar nedeniyle “kadin”liga kars1 bir mesafe ve dolayisiyla 6zlem soz
konusudur. Bu durum da toplumsal cinsiyet melankolisinin eksiklik, yoksunluk ve

melankoli durumuyla ortiismektedir.

Drag, heteroseksiiel melankoliyi simgesellestirir. Maskiilene asik olma
olasiligin1 reddederek ve bu kaybin yasini tutmayarak toplumsal cinsiyeti inga

eder. Ask nesnesi olusu reddedilen ve reddedilisinin yasini tutamayan feminen
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de abartil1 bir feminen kimlige biiriiniir. Bu manada, asil melankolik lezbiyen
en kati heteroseksiiel kadin, asil melankolik escinsel erkek ise en kati

heterosekstiel erkektir (Butler, 1995, ss. 177).

Kuir kimligin melankoliyle iliskilendirilmesi, Halberstam’mn The Queer Art of Failure
(2011) kitabinda da ortaya ¢ikmaktadir. Halberstam, kiiresel kapitalizmin yiicelttigi
basar1 takintisina karst insa edilebilecek kuir “cuvallamalar”dan bahseder.
“Heteronormatif sagduyu basarinin ilerleme, sermaye biriktirme, aile, etik davranis ve
umut ile denklestirilmesine yol acar. Kuir ya da karst hegemonik sagduyu bi¢imleri,
basarisizligin uyumsuzluk, antikapitalist pratikler, iiretken olmayan hayat tarzlar
olumsuzluk ve elestiri ile iliskilendirilmesini saglar” (Halberstam, 2013, s.
129). Kuramci, basarisizlik, otekilik ve kirlilikle 6zdeslestirilen kuir kimliklere layik
goriilen melankoliyi tersyiiz ederek yliceltmekte, kuir estetikle karanligi, kuir

kaybeden olusla yaratim ve {iretim ivmesini bir tutmaktadir.

Kapitalist toplum tarafindan imkansiz ask, kirli ve 6teki olarak kodlanan dragin
yasadigr sey melankolidir. Guy Hocquenghem “Homoseksiiel Arzu” adli
eserinin “Kapitalizm, Aile ve Aniis” boliimiinde, kapitalizm is¢i siifin1 orta
sinifi taklit eden bir smifa doniistiirdiigli gibi, escinselleri de basarisizliga
ugramis normal insanlara doniistiirmektedir der. Basarisizliga ugramis normal
insanlara ya da toplumsal normlara uyum saglayamayarak normalligi

basaramayanlara bigilen kaftan da melankolidir (Halberstam, 2011, ss. 94).

Tezin ilerleyen boliimlerinde, kuir ikon sanatgilarin bu goriisti olumlar nitelikte AIDS,
sanslir ve siddet gibi negatif unsurlara ragmen ikonik isler ortaya koyduklar
goriilecektir. Ayrica, kuir ikonlarin camp ¢ilginliklarinin  yan1 sira taskin
melankolilerinin de sanat {retimlerinin bir parcasi oldugu Zeki Miiren 6rnegiyle
somutlasacaktir. Kuir ikon kimliklerin sanata yansimasina odaklanilmadan 6nce, tezin
analiz birimi olan kuir ikon kimligin kiiresel diizlemde ve popiiler kiiltiir ekseninde

tanimlanmas1 gerekmektedir.

2.4 Kuir Ikon Kimligin Kiiresel Popiiler Kiiltiirdeki Yeri

Kuir ikon patriyarka ve erki yikis potansiyeline ragmen, kiiresel popiiler kiiltiir
diizleminde 6nemli bir role sahiptir. Kuir ikonun tarihsel kokeni karsi cinsin kiligina

girerek eglendiren erkek yani drag kiiltiiriine dayanmaktadir.
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Britanya’da bilinen ilk drag, Viktoryen Dénem’de iinlenen Danny La Rue’dir.
1920’lerden itibaren gay kuliiplerde drag kraliceler sov yapmaya
baslamislardir. Yakin tarihte ise, Pricilla’nin Maceralar1 (1994) filminden
1990’1ar sov diinyasinin {inlii ABD’li dragin Ru Paul’a, 2014’te Eurovizyon
sarki yarigsmasini kazanan Conchita Wurst’a kadar, Bat1 eglence diinyasi ve

poptiler kiiltiirii pek ¢ok {inlii drag kralice barindirmaktadir (URL-6).
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Sekil 2.7 : Angus McBean, Danny La Rue, fotograf, 1968 (URL-7).

Avrupa eglence kiiltiiriiniin bir pargasi olan draglerden once, ¢esitli kaynaklarda karsi
cinsin kiligina girme kiiltiiriine (cross dressing) tarihsel olarak rastlanmaktadir.
Ornegin iinlii drag Danny La Rue’den (Sekil 2.7) énce Ingiltere’de Viktoryen
donemde (1837-1901) kendilerine Mollies adin1 veren, maskiilen tavirlardan uzak bir

grup erkekten bahsedilmektedir.

1698’de Edward Ward, kadin gibi konusan, yiirliyen ve ¢iglik atan Mollies
grubuna ait kisilerin bir araya geldiklerinde ipek gecelikler giydiklerini
gozlemlemistir. Goethe, 1786’da Roma’da katildig1 karnavalda en alt tabakaya
ait kadin kiyafetleri giyen ve umarsiz tavirlarla gdgiislerini sergileyen

erkeklerin varligina dikkat ¢ceker (Baker ve dig, 1994, ss. 101).

ABD’de drag tarihgesi incelendiginde kamuya agik ilk toplu eglencelerin 1800’ler ve
1900’larda New York’ta goriildiigii ortaya c¢ikmaktadir. “Drag balolar, draglerin
varliklarin1 gosterdikleri ilk mecralardi. Daha sonra dikkat ¢ceken baska bir istisna da,
1930 ve 40’larda, II. Diinya Savasi sirasinda draglerin askerleri eglendirmek igin

gezici turlara dahil olmasiydi” (Dougherty, 2017, s. 23).
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Yakin tarihe gelindiginde Amerikali, Avustralyali ve Avrupali {inlii draglere
rastlanmaktadir. Ayrica, kuir kiiltiir ya da kuir ikon kiiltiirden beslenen ikonlardan
bahsedilebilir. Kiilt bir 6rnek olarak Liberace ele alinabilir. Liberace (Sekil 2.8),
feminen kostiimleriyle drag oznellikler barindiran bir kuir ikon olarak Amerikan
popiiler kiiltiirinlin 6nemli bir parcasi haline gelmistir. 1950’ler ve 1970’ler arasinda
popiilerligi en iist diizeyde seyrederken, o donemde diinyanin en ¢ok para kazanan
eglence sektorii ¢alisani olmustur. “Liberace sahnede drag goriiniimiine karsi,
escinselligini kamu 6niinde reddetmis, hatta bazi1 gazetelere bu konuda tazminat davasi
bile agmistir. Sovunu 1980’lere dek devam ettirmis, 1987°de kamuoyunda Sliimiine
dair yapilan saibeli acgiklamalara ragmen, AIDS hastaligindan dolayr hayatini

kaybetmis oldugu ortaya ¢ikmistir” (URL-8).

5 A\ 0
) \“ " Y

Sekil 2.8 : Liberace, fotograf, 1985 (URL-9).

Tezde yerel kuir ikon 6rnegi olarak ele alinan Zeki Miiren’in ¢agdas1 Liberace ile
arasinda benzerlikler bulundugundan, karsilastirilmalar: kuir ikon kimligin etkilerinin
anlagilmas1 bakimindan faydali olacaktir. Liberace’nin Zeki Miiren’le olan
benzerlikleri camp kostim ve dekorlari, liikkse ve abartiya diiskiinlikliikleri ayrica
cinselliklerini agik¢a ifade etmemeleriydi. ikisi de drag performativiteyi sov amach
kullanmistir. Kamusal alanda, cins biikiiciiliiklerinin kimliklerine dair bir 6znellik
olmadigin1 dayatmuslardir. Zeki Miiren gibi Liberace de medya kitle iletisim
aygitlarii aragsallagtirarak kurgusal kimligini basarili bir sekilde olusturmus ve
popiiler kiiltiir ikonu olarak fetislesmistir. Liberace, 1979°da popiilerligi siirerken
miizesini kurmus, kostiim ve esyalarini sergilemistir. Miize, popiilerligini kaybetmesi

sonucu ekonomik nedenlerle 2010’da kapatilmistir (Sekil 2.9).
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Sekil 2.9 : 2010°da kapatilmis olan Liberace Miizesi, fotograf, Las Vegas (URL-10).

Kronolojik olarak Liberace’den sonra David Bowie bir kuir ikon kimlik olarak ele
almabilir. 1970’lerde popiiler bir kuir ikon olarak ortaya ¢ikan pop sanatcisi Bowie,

kiresel duzlemde hala kiilt bir kimliktir.

David Bowie, 6zgiir agk ve dayanigmay1 radikal politik degisimin odag: olarak
goren 1960’I1 yillarin iitopik hayallerinin 1970’lerdeki yok olus siirecinde
ortaya ¢ikmistir. Bu doniisiimiin ekseninde yer alan sanatg1, kendisinin de ifade
ettigi gibi degisimin hizzim yakalamaya calismistir. Imaj yaratici oldugu

kadar ikonoklasttir (Miller, 2016, ss. 69).

1960’larin cinsel Ozgiirlesme Ogretisinin yarattigi ozgiirlik ortaminda kuir ikon
kimligini insa eden sanatci, popiiler imgesini zaman zaman drag personasi ile
kurgulamustir. 1970°te The Man Who Sold The World albiimii (Sekil 2.10) kapaginda
kadin elbisesi giydigi gerekcesiyle yasaklanmis, kapak gorseli degistirilerek farkli bir
sekilde tekrar yayimlanmistir. ABD’de yayinlanan yeni albiim kapaginda maskiilen ve
tiifek tasiyan bir erkek karikatiiriiniin yer almasi olduk¢a ironiktir. ABD’de yasaklanan

albiim kapag Ingiltere’de 1971°de yaymlanmustir.
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Sekil 2.10 : David Bowie, The Man Who Sold The World Albiim Kapag:, ingiltere,
1970 (Miller, 2016, s.195).

“Tim sanat akimlarindan etkilendigini, belirli bir moda akimina sadik kalmadigini
belirten Bowie’nin durusu, Camille Paglia tarafindan drag kralige {islubu olarak
tanimlanmustir” (Miller, 2016’da atifta bulunuldugu gibi). 1972°de Ziggy Stardust
Turu’nda kizil sa¢1, makyaji, parlak kostiimii ve platform topuklu ayakkabilariyla

Ziggy Stardust drag personasina biirinmistiir (Sekil 2.11).

Sekil 2.11 : David Bowie, Ziggy Stardust kostiimii, 1972 (Miller, 2016, s.57).

Bowie, Boys Keep Swinging (1979) video klibinde takim elbisesiyle erkek kimligine
biirlinerek sarki sdylerken, sanatginin ti¢ ayr1 drag versiyonu arkasinda vokalist olarak
eslik eder (Sekil 2.12). Klibin ilerleyen dakikalarinda, David Bowie’nin geng, orta
yasli ve yasli donemlerini temsil eden drag versiyonlar1 sahnede peruklarini atarak

makyajlarmi silerler. “Paglia’ya gore Bowie, Boys Keep Swinging’in video Klibi
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disinda drag olmamisti. ABD’de bu sarki klipteki travestizm yiiziinden
yayinlanmamistir” (Miller, 2016°da atifta bulunuldugu gibi).

- -

Sekil 2.12 : David Bowie, Boys Keep Swinging, video klip, 1979 (Miller, 2016,
s.81).

David Bowie, toplumsal cinsiyet teorisini bir tiir temsiliyet ya da performans olarak
formiile etmistir. Benligin rol oynama 6zelligi, sosyolog Erving Goffman’in 1959°da
one siirdiigli performatif benlik kavraminda ortaya konmustur. David Bowie, Britanya
kiiltiiriinde Viktorya Ddnemi’nde yasamis olan iinli drag Danny La Rue ve
1920’lerden itibaren gay kuliiplerde sahneye ¢ikan drag kralice kiiltiirlinden ilham
almistir ” (Miller, 2016, ss. 90).

Bu noktada, Goffman’in performatif benlik kavramiyla, Butler’in performativite
kavrami arasinda paralellik kurulabilir. Cinsiyet biikiicii Bowie, Ziggy Stardust’da
oldugu gibi kurguladig: drag kimlikleri sahnede performe etmektedir. Tezin ilerleyen
boliimlerinde popiiler bir yerel kuir ikon 6rnegi olarak analiz edilen Zeki Miiren’le
kiyaslandiginda, Bowie sanatini olduk¢a Ozgiir bir mecrada icra etmistir. Bowie
Ingiltere’de var olan ozgiir gay kiiltirden beslenmesine ragmen, Miiren gibi
bireysellikle hareket ederek, ikon kimligini kurgulama ve pazarlama pesinde olmustur.
"Bati1"daki kuir harekete sirtin1 dayamasina ragmen escinsel haklariyla ilgili herhangi
bir ¢caba gostermemistir. David Bowie nin Zeki Miiren’le olan bagka bir ortak yoni

de, giizel sanatlar ve modadan ilham alarak kendi 6zgilin gorselligini insa etmesidir.
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Global diizlemde popiiler kiiltiir ekseninde cross-dressing (karsi cinsin kiligina girme)
ve drag unsurlar aragsallagtiran kuir ikon orneklerin yani sira, drag kraliceler de
onemli bir yere sahiptir. Ru Paul ilk akla gelen drag ikondur. Performansginin
diizenledigi Ru Paul Drag Dance Yarismas: 2006’dan beri popiilerligini korumaktadir.
Ru Paul’un ve yarismasinin yarattig1 popiilerlik camp kiiltiir ve drag performativite
baglaminda akademik makalelere konu olmustur. “Drag Race, kuir sosyal gruplar i¢in
bir tiir sosyal bellek olarak islev goren camp ve kuir kiiltiirel referanslar {izerine

kuruludur* (Scott, 2020, s. 11).

Camp ve kuir referanslar i¢eren drag kiiltiiriin cagdas ornekleri hemen hemen her
tilkede mevcuttur. “Mitsuhashi Junko, Japon drag kiiltiiriinii Kadin Kiligina Giren
Erkekler Dernegi (MTFCD) ve sadece kadinlarin girebildigi kuliipler olarak tanimlar”
(McAllister, 2017°de atifta bulunuldugu gibi).

“Orta Dogu’da” bulunan iilkelerin popiiler kiiltiiriinde kuirligin kamusal olarak

temsiliyet durumu ise eglendiren drag olarak mevcuttur.

Orta Dogu’da escinsellige ¢ok diisiik derecede tolerans gosterilir. Fakat bazi is
alanlarinda resmi olarak ilan edilmedigi siirece escinsellik agik bir sir haline
gelir. Liilbnan’da erkek dansozler popiilerdir ve halk tarafindan takdir edilirler.
Cezayir’de erkeklerin eglence merkezlerinde drag olarak c¢alisma izni vardir

(Whitaker, 2011, ss. 6).

“Liibnanli kuir bireyler, ozellikle drag kraligeler, 6zgiin kimliklerini kaybeden Gay
International kolonyal giiglerinin kurbanlaridir. Fakat Liibnanli drag kraligeler,
“Bat1”li hazir bir modeli adapte etmenin kisithiligindan dolayr "Bati" ile yerel
gelenekleri sentezleme gerekliliginin bilincindedirler” (Elsayed, 2019, s.5 9). “Orta
Dogu’da” bulunan iilkelerde drag kiiltliriiniin 6zgiir mecra yoksunluguna ve
emperyalist etkilere ragmen, kendi 6zgilin sentezlerini yaratarak yerel kiiltiir i¢inde

popiilerligini korudugu goriilmektedir.

2.5 Kuir ikon Kimligin Giiniimiiz Sanatindaki Popiiler Yansimalari

Kuir ikon kimligin giiniimiiz sanatindaki popiiler yansimalar1 analiz edilmeden 6nce
kuir sanat kavraminin ve kuir sanat tarihinin nasil ortaya ¢iktig1 agiklanmalidir. Kuir
sanat tarihi anlayisi, feminist sanat tarihinin ardili olarak nitlendirilebilir. Feminist

sanat tarihinin baslangi¢ noktasi 1971°de Linda Nochlin’in Why Have There Been No
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Great Women Artists? baslikli makalesi olarak gdsterilmektedir. Feminist sanat tarihi
yazininda beyaz, Avrupali ve erkek sanatgilarin 6n plana ¢ikarildigr “Bati1” sanat tarihi
anlayisindan ayrigilarak, kadin sanatcilarin daha kapsamli bir sekilde ele alinmasi
amaclanmistir. Kuir sanat tarihi ise, Smalls’un (1996) “Kiiltiir ve tarih baglaminda
heterosekstielligi zorunlu kilan sanat tarihi, Girodet ve digerler sanat¢ilarin kuirligini
gizli bir odaya hapsetmektedir” (s.24) 6nermesinde oldugu gibi sanat tarihi yazininda
heteroseksist soylemi yikarak kuir 6znelliklerin ortaya ¢ikarilmasini amaglamaktadir.
Kuir estetik ve kuir ¢agristmli gorsel ifadeler tammimlanmamakla birlikte sanat tarihi
boyunca var olmustur. Kuir sanat kavrami, 1980’ler sonu ve 1990’lar itibariyle
kullanilmaya baglanmistir. 1980’lerde ABD’de yasanan AIDS krizinde medyada
escinsellerin giinah kegisi olarak ilan edilmelerine tepki olarak aktivizm etkisinde bir
takim eserler iiretilmistir. Boylelikle, kuir sanat kamusal alanda daha goriiniir bir hale

gelmistir.

Kuir sanatin temeli 1980’lerin sonu ve 1990’larin basinda AIDS krizinin
medyadaki yanlis temsilleriyle miicadele etmek icin iiretilen grafik sanatlar,
Gran Fury, Group Material, Testing the Limits ve DIVA TV gibi aktivist sanat
kolektifleri tarafindan atilmistir. Ikonik posterleri SILENCE= DEATH ile kitle
iletisim taktiklerini feminist ve sivil aktivizm ile 1980’lerin Barbara Kruger ve
Jenny Holzer gibi feminist sanatg¢ilarinin avangard sanat stratejilerinden 6diing

almiglardir (Jones ve Silver, 2016, ss. 29).

Fakat kuir sanat tarihinin anti-kimlik¢i oldugu ve kuir kimligin ¢oklu olasiliklarini
sinirlandirdig iddialar1 da mevcuttur. “Lezbiyen ve gay sanatgilarin tarihe gecme
ihtimaline engel olmus, hem de muglak bir kavram olan kuir duyarlilig1 araciligiyla
kimlik politikalarini bilingli olarak reddetmislerdir” (Atkins, 1996, s. 80). Kuir sanatin
kuir bireyler tarafindan gergeklestirilen ve fakat kuir kimlikten bagimsiz eserler mi
yoksa sadece kuir kimlik konulu eserler mi oldugu da baska bir tartisma konusudur.
Tezin bu boliimiinde “Bat1” sanat tarihinde 1990’lar itibariyle kuir sanat ekseninde

degerlendirilmeye baslanan 6nemli kuir ikonografik eserlere yer verilecektir.

Bu nedenle, oncelikle kuir estetigin kavramsal olarak agiklanmasi faydali olacaktir.
Kuir estetik, genel olarak camp ve ki¢le 6zdeslestirilmektedir. Campin en 6nemli

tanimlamalarindan biri Susan Sontag tarafindan yapilmistir.
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Camp nesneler ve insanlar kismen sunidir. Dogada var olan hicbir sey camp
olamaz. Camp, abartili ve oteki olandir. Milyonlarca tiiyden olusan bir elbise
icinde salman kadindir. Cok fazla, ¢ok iyi, inanilmaz gibi ifadeler camp
coskusudur. Olagan disi, 6zel ve carpici bir sey yapma ¢abasi camp
duyarliligidir. Estetik yargiin iyi-kotii eksenine sirtini donmektir. Camp,
lyinin kotii, kotlinlin iyi olduguna dair tartigmaya girmez. Sanata farkli normlar

kazandirir (Sontag, 1964, ss. 3, 11).

Camp, draglerin ki¢ giyim tarziyla 6zdeslesmistir. Dragin camp tarzi ¢ogunlukla
abartili, pariltili giyim ve dekorlardan olusmaktadir. Bu tarz, kuir estetikte ve giiniimiiz

kuir sanatinda ayn1 sekilde tezahiir eder.

Camp kliseye, ylizeysele ve imgesele bayilir. Doku ve goriiniise yaptig1 vurgu,
stabil simgelere sahip kimlik modellerini yok eder. Andrew Ross, ge¢mis
ideallerin ve iiretim modellerinin basarisiz olusu nedeniyle, giiniimiizde
campin ¢agdas zevk kodlarini tekrar tanimladigini ileri siirer (Flinn, 2004, ss.
174).

Sekil 2.13 : Arch Connelly, Car, karisik teknik, 1983 (URL-11).

Giiniimiiz kuir sanatindan orneklerle camp ve Kigin tanimi pekistirilebilir. Arch
Connelly’in ti¢ boyutlu, abartili ve dekoratif buluntu nesneleri, gorsel olarak tipik
camp tarzi yansitmaktadir (Sekil 2.13). Camp isler genellikle ki¢le bir tutulmaktadir.
Kig, sadece camp ya da kuir estetikle baglantili olmayip, daha genis bir kavramsal

yelpazede yer alir.

Kic kelimesi Almanlar tarafindan yanhs telaffuz edilmis Ingilizce sketch
kelimesinden tiiremistir. Baz1 kaynaklarda ise kelimenin kdkeni Almanca’da

ucuzlatmak ya da sokaktan ¢op toplamak anlamina gelen verkicihen fiili olarak
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gosterilmektedir. Ki¢ kelimesi, 1860’11 ve 1870°li yillarda, Miinih’te yasayan
ressamlarin ve sanat simsarlarinin jargonunda yer almis ve ucuz sanatsal isleri

tanimlamak i¢in kullanilmistir (Kulka, 2014, ss. 33).

Camp ve ki¢ unsurlar1 barindiran giiniimiiz kuir sanatinin baska bir 6rnegi Léopold L.
Foulem’in A Hard Man Is Good To Find (1996) adli galismasidir (Sekil 2.14). Sanatgi,
seramigi camp estetik baglaminda ele almistir. Seramigin {izerinde escinsel bir ¢iftin
ve cevrelerini saran ¢igek desenlerinin illiistrasyonu bulunmaktadir. Escinsel c¢ift,
beyaz ve siyah takimlar icinde gelinle damat olarak resmedilmistir. Ironik bir anlatim
tarzi olan sanatci, eserin iizerinde yazili olan A Hard Man Is Good To Find (Sert bir
erkegi bulmak iyidir) sloganiyla macgoluga ve heteroseksiiel iliskilere gonderme
yapmaktadir. Ayrica, Foulem evlilik kutlama etkinliklerinde kullanilan pasta ve
davetiye gibi ki¢ gorsel temsilleri de tekrar canlandirmaktadir. Seramigin bir ¢izgi film
karakterini, hatta masal karakteri Pinokyo’yu ¢agristiran bir kapagi vardir. Boylelikle,
sanat¢inin  Pinokyo karakterinin yarattii metafor araciliiyla, evlilik kurumunu
hicvetmektedir. Ayrica, A Hard Man Is Good To Find (1996) ki¢ ve camp nitelikleri
baglaminda da ¢6ziimlenebilir. Eser biblo, kupa gibi giinliik nesneleri ve homo-erotik
imgelerle bezeli antik Yunan seramiklerinin (Sekil 2.15) koétii bir replikasini
andirmaktadir. Seramigin kapagi pop sanatini ¢agristiran bir imgedir. Bu nedenler

toplaminda, eserin ki¢ 6zelliklere sahip oldugu sdylenebilir.

Sekil 2.14 : Léopold L. Foulem, A Hard Man Is Good To Find, seramik ve buluntu
nesneler, 1996-97 (URL-12).
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Sekil 2.15 : Escinsellikle ilgili Antik Yunan seramikleri, n.d. (Reed, 20122, 5.18).

Ki¢ ve camp eserlerin bagka bir 6rnegi olan Jarry Janosco’nun Innocence (1981) adli
caligmasi, (Sekil 2.16) Klasik Donem heykellerine bir tiir meydan okumadir. Birinci
eserde, Davut heykelini andiran biistiin yiizii boyanarak camp makyajli bir erkek
goriiniimi verilmistir. Bu biist, goziinii kollartyla kapamis olan ¢iplak erkek ¢cocugun
kafasinin iizerine yerlestirilmistir. “Antik Yunan heykellerini camplestirerek
dontistiiren Jarr Janosco, idealize edilmis erkek bedenlerini ki¢lestirmektedir. ABD
ordusunun askerlige c¢agri afisini, Michelangelo'nun Davut heykelini yorumlamaistir.
Heykele benzer seramik maskeler kullanmistir. Janosco, maskiilenligin ardinda sakli

olan bastirilmis escinselligi ifade etmektedir” (Reed, 2011, ss. 203) (Sekil 2.16).

Sekil 2.16 : Jarry Janosco, Innocence, heykel, 1981 (URL-13).

Ikinci heykelde ise, Davut biistiiniin replikasi, silah tasiyan iki melek {izerinde
yiikselmektedir. Davut biistiiniin ve meleklerin saglar ¢ig sariya, meleklerin iistiinde
durdugu kaideler ise parlak siyaha boyanmistir. Cig ve parlak renk kullanim
araciligryla basitlik ve ucuzluk temsili olan bu imgeler ki¢lige drnek teskil etmektedir.

Bu calisma, heykelden ziyade ucuz hediyelik diikkanlarda satilan biblolari
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andirmaktadir. Bununla birlikte, beceriksizce yapilmis Meryem Ana ve Isa tasvirli
kalip heykellerin kuir versiyonu olarak okunabilir. Silah imgesiyle fallusa, silah tutan
meleklerle de Hristiyan Ogretisinde kuirle 6zdeslestirilen glinah kavramina isaret
etmektedir. “Ki¢ asagilayict bir kavramdir. Modernistler tarafindan diisiik olarak
degerlendirdikleri seyleri dislamak i¢in kullanilmistir. Geleneksel olarak ki¢ kelimesi
siislii piisli, bayagi nesneleri veya basit ve anlamsiz motifleri olan, seri halinde
tretilmis ucuz resimleri tarif etmek igin kullanilir” (Nerdrum, 2010, s.
14). Janosco’nun eseri de ucuzluk ve bayagilik, camp ve kuirin edepsizliginin
birlestigi noktada sozde “yiiksek sanat” olmaktan fersah fersah uzaklagmaktadir.
Ciinkii ironi, abarti, espri anlayisi, parodi ve teatrallik unsurlari barindiran camp,

alternatif kodlarin kullanim alanidir.

Foulem’in Urinoir (1992) adli ¢alismasi (Sekil 2.17) ise Marcel Duchamp’in Fountain
(1917) adli ¢alismasmin farkli bir versiyonu sayilabilir. Sperm figkirtan bir penisi
cagristiran iist kaide, cesme goriiniimiindeki seramik kaidenin iistiine yerlestirilmistir.
Parlak altin renginde olan ve suni bir penisi andiran nesne aracilifiyla camp ve kige
atifta bulunulmaktadir. “Duchamp’in Cesme’si radikal sanat tarihi aracilifiyla erkek
sidigine duyulan homoerotizm olarak okunmustur” (Harris, 2008, s. 252). Foulem’in
bu ¢alismada daha da 6zgiirleserek Fountain’m (1917) statikligine kars1 hareketli bir
imge olusturdugu, homoerotizmin merkezindeki erkek sivilarma génderme yaptig

goriilmektedir.

Sekil 2.17 : Léopold L. Foulem, Urinoir, seramik ve buluntu nesneler, 1992 (URL-
14).
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Nerdrum’a gore (2010), “Ki¢, kamusal alanin, kamusal tartismanin, nesnellik ve
islevsellik talebinin karsitidir. Ki¢ 6zel alandir, kendimiz, agkimiz ve dostlugumuz,
Ozlemlerimiz, umutlarimiz, goézyaslarimiz, sevinglerimiz ve tutkularimizdir. Ki¢
yaratici kisinin 6zel alanina girer ve diger 6zel alanlara hitap eder” (s. 28). Yukarida
analiz edilmis olan kuir estetik, camp ve ki¢ islerin oldukea kisisel eserler oldugu,
boylelikle bastirilan ve lanetlenen kuir kimliklerin kamusal alanda hayat buldugu
sOylenebilir. Peki, bu lanetli kimlikler yiiksek sanata karsi kicle ve cample

Ozdeslestirilirken, s6zde algak sanatla bir tutulan kuir estetik kaybeden midir?

Kuir sanat iiretim ediminin karanlik yoniinii ortaya koyan Halberstam, kuir estetigin

anlasilabilmesi i¢in farkl bir kap1 aralamaktadir.

Basarisizliga ve karanligin belli bir bi¢cimine teslim olan bu muayyen etos ve
negatiflik kuir estetik olarak adlandirilabilir. Camp etkisindeki kuir sanatci
basarisizlikla birlikte ¢alisir ve karanlikta ikamet eder. Brassai’nin 1930’lar
Paris’indeki lezbiyen barlarina ve Diane Arbus’un disi arkadaslarina ait tuhaf

fotograflari, kuir kimliklerin karanlik imgelerinin birer parcasidir (Halberstam,

2011, ss. 139, 141).

=

Sekil 2.18 : Brassai, A Couple at La Monocle, fotograf, 1932 (Lord ve Meyer, 2019,
s.81).

Karanlikta ikamet eden Onemli kuir estetik Orneklerinden biri, Halberstam’in
hatirlattig1 lizere sanat tarihine damgasini vuran Brassai’nin A Couple at Le Monocle
(1932) adh fotografidir (Sekil 2.18). Bu fotograf, kuir ikon sanati olarak

degerlendirilebilir ¢linkii popiiler bir kuir imge oldugu gibi temsil ettigi ddnemin kuir
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kiiltiiriiniin simgesi olarak da kabul edilmektedir. Brassai’nin siyah-beyaz fotografinda
barda oturan bir ¢ift goriilmektedir. Biri butch (erkeksi) digeri de femme (kadinsi) olan
¢ift, kameradan uzak bir noktaya bakmaktadir. Bu nedenle, eser kurgulanmamis bir
fotografi andirmakta, ¢iftin siradan bir aninin belgelendigi izlenimini yaratmaktadir.
Karakterler olduk¢a melankolik bir ruh halindedir. Bu durum, fotografin siyah-beyaz
olusunun yarattigt atmosferle ve Halberstam’in kuir estetigin karanlik yiizi

tanimlamasiyla 6zdeslesmektedir.

Brassai, 1920 ve 30’lar Paris’inin siipheli kadinlar sinifi olarak nitelendirilen
kadinlarinin fotograflariyla ilgili 6n yargili yorumlarda bulunmustur; imkansiz
erkeklik takintilartyla kasvetli iiniformalarina biirtiniirler, siyah takim elbiseleri
icinde idealize ettikleri ama asla sahip olamadiklar1 erkekligin yasini tutarlar.
Fotografta yer alan butch karakter Fransiz atlet Violette Morris’dir. Takim
elbisesinin romantikligine ve centilmen tavirlarina karsin Nazilere katilmis,
1944’da Fransiz direnisgileri tarafindan oldiiriilmiistiir (Lord ve Meyer, 2019,
ss. 81).

Brassai’nin erkek kiligina giren kuir ikon kadinlarindan sonra, kuir ikonografinin diger
ucunda yer alan kadin kiligina giren erkek imgesine deginmek gereklidir. Duchamp’in
kadin kiyafetlerine biiriindiigii Rose Selavy (1920) adli galisma, modern sanat tarihinin
kuir 6znellige sahip erken dénem drneklerindendir; ik drag performans ve performans
sanati olarak okunabilir (Sekil 2.19). Aslinda Rose Selavy Duchamp’in kamusal alanda
ortaya koyamadigi disil kimligini sanat aracilifiyla performatif olarak ortaya
koymasini saglamistir. “Duchamp, 1940’larda saldirganca homofobik olan
stirrealistlerin baba figiirii idi. Escinsel olarak kategorize edilmeden cinsel
sapmalariyla oynamaya cesaret edebilmistir” (Reed, 2011, s. 141). Duchamp’in Rose
Selavy’sinin, kurgusal bir fotograf mi1, yoksa gergekleri yansitan bir drag otoportre mi
oldugu o dénemde sorgulanamamistir. Fakat bu performans-eser, kuir ikonografinin

ilk 6nemli 6rneklerinden biri sayilabilir.
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Sekil 2.19 : Duchamp, Rose Selavy, fotograf, 1920 (URL-15).

Yasumasa Morimura 1988’de Dublonnage adi altinda Duchamp’in disi personasini
canlandirdigi Rose Selavy performansini tekrar iiretmistir. Sanat¢i, Greta Garbo,
Marilyn Monroe, Ingrid Bergman gibi aktrisleri ayni zamanda Rembrandt’in
otoportresini, Las Meninas tablosunu ve Cindy Sherman’mn performanslarini da
yorumlamistir. Morimura’nin genellikle ikonik simgeleri yorumlayarak farkli
imgelere doniistiirmeyi tercih ettigi goriilmektedir. Bu calismalardan bazilarinm
dublonnage olarak adlandirmistir. Sanatginin  dublonnage kavramini Ingilizce
doubling (dublaj) ve Ingilizce assemblage (montaj sanat, asamblaj) kavramiyla
birlestirereck  kurguladigi  Onerilebilir. Dublonnage ¢alismasinda Morimura,
Duchamp’in ¢ift cinsiyetli personasini kendine uyarlayarak Rose Selavy’yi kendi
bedeninde tekrar canlandirmaktadir (Sekil 2.20). Boylelikle bu ¢alisma taklidin taklidi
ve parodinin parodisi olarak okunabilir. Ayn1 zamanda, ikilikten dortliige c¢ikan
persona sizofrenik bir hal almakta, bu karmasik hal de, drag kimligin barindirdig:

coklu olasiliklar1 yansitmaktadir.

Sekil 2.20 : Yasumasa Morimura, Dublonnage, performans, 1988 (Reed, 20122,
5.236).
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Duchamp’in drag personasini isledigi ikinci ¢alisma Belle Haine Eu De Voilette’dir
(1921) (Sekil 2.21). Sanatgi, tasarladigi hayali bir parflimiin modelligini disi
karakteriyle yapmaktadir. “Duchamp, haddini asan bir cinsellikle tanimlanmamakta,
cinselligini sanatinda bir ara¢ olarak kullanmaktaydi. Menekse suyu anlamina gelen
kelimenin iinlii harfleriyle oynayarak pece suyu anlamina doniistiirmiistiir” (Reed,
2011, s. 141). Sanatgmin bu eserler aracilifiyla giinlik yasaminda c¢izdigi
heterosekstiel imgenin ardindakine gonderme yapmis oldugu acgiga ¢ikmaktadir. Bu
kavramsal cercevede, Duchamp’in eserleri gizli sir ve gizli dolap gibi kuir sanat

tanimlamalar ile 6zdeslesmektedir.

Sekil 2.21 : Marcel Duchamp, Belle Haine Eau De Voilette, kolaj, 1921 (Reed,
20122, 5.142).

Duchamp’in Rose Selavy’sinin ¢agdasi olmasinin yani sira, toplumsal cinsiyet
kodlarin1 sorgulayan baska bir ¢calisma da Claude Cahun’un I am In Training Don’t
Kiss Me (1927) adli fotograf-performanstir (Sekil 2.22). “Cahun, 1929’da escinselleri
kadin ve erkek oOznellikleri harmanlayan tiglincli bir cinsiyet olarak tanimlayan
seksolog Havelock Ellis’in kitabin1 Fransizcaya ¢evirmistir. Ellis’in yazdiklarindan
etkilenerek, cinsiyet kavrami iizerine ¢alismaya baslamistir. Erkek ya da androjen
roliine biiriindiigii, kafas1 kazinmais, elbise ve perukla otoportreleri vardir” (Summers,
2004, s. 67).
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Sekil 2.22 : Claude Cahun, I am Training Don’t Kiss me, performans, 1927 (URL-
16).
Claude Cahun’un, erkek halterci kiligina girerek cinsiyet ironisi yarattigi otoportre
performans olarak okunabilir. Yiiziine ve bedenine uyguladigi makyaj, giydigi kostiim
ve tasidigr halter performansinda kullandig1 araglardir. Sanatgi, erkek olus
halini maskeyi andiran abartili makyaji ve halterci kostiimiiyle canlandirmakta, bu hal
Butler’in cinsiyet ironisi kavramini ¢agristirmaktadir. Ayni1 zamanda Cahun,
maskiilenligi kendi bedeninin naifligine tezatlik olusturan eyreti bir sekilde
tasimaktadir. Bu durum dragin ayni anda tasidigi feminenlik ve maskiilenlikle benzer

bir imge yaratmaktadir.

Yasumisa Marimura’nin Marcel Duchamp’m Rose Selavy’sini yeniden canlandirdigi
gibi, Gillian Wearing de 2012’de Claude Cahun’un / am Training Don’t Kiss me
fotograf-performansin1t Me as Cahun Holding a Mask of My Face adi altinda tekrar

canlandirmistir.

Sembolik bir fotograf oldugu i¢in bu calismayr se¢tim. Cahun’un boyali
yiizliniin maskeyi andirmas1 hosuma gitti ve bu nedenle kendi maskemi de bu
ise dahil ettim. Boylece, ikimiz de maske olarak temsil ediliyoruz. Yiiz
kalibimin iizerine Cahun’un maskesini yaptim. Orijinal fotografa benzer bir
poz yakalamak istedim. Fotograftaki yaziyr kullanmadim c¢ilinkii amacim
ikimizin arasindaki etkilesimi ve maskelere olan ilgimizi yansitmaktir

(Cullinan, 2016).
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Sekil 2.23 : Gillian Wearing, Me as Cahun Holding a Mask of My Face, performans,
2012 (URL-16).
Kuir ikonografinin tipik bir 6rnegi olan bu ¢alismanin tekrar canlandirilmasi,
Cahun’un zamaninda degeri bilinmeyen eserlerinin ¢cagdas sanat tarithindeki onemini
vurgulamak agisindan onemlidir. Fakat Cahun’un ironik otoportresini Me as Cahun
Holding a Mask of My Face (2012) baslig altinda canlandiran Wearing, elinde kendi
yiizlinlin maskesini tutarak ¢aligsmay1 cinsiyet parodisi olmaktan uzaklagtirmaktadir
(Sekil 2.23). Wearing, eseri taklit ve baskasinin kimligine biiriinme olarak okumakta

ve canlandirmakta boylelikle calismay: kuir ekseninden saptirmaktadir.

Gillian Wearing’den sonra, yine giincel sanatta cinsiyet parodisine bagka bir 6rnek
olarak sanat¢r Del LaGrace Volcano’nun Gender Optional Series (1999) adh
calismasindan bahsedilebilir. Asagidaki gorselde (Sekil 2.24), Volcano’nun kendi
bedenini kullanarak eril ve disil olan arasinda salindigi performanslardan biri

goriilmektedir.
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Sekil 2.24 : Del LaGrace Volcano, Gender Optional Series, fotograf, 1999 (URL-
17).
“Anna Marie Jagose, kuiri heterojen ve normatif olana karsi ¢esitli olasiliklara ufuk
acan, normal, baskin ve mesru olanin tam tersi olarak tanimlamaktadir” (Sullivan,
2003, s. 43). Volcano’nun c¢aligmalari da bu tanmimlamalar1 betimlemektedir.
Sanat¢inin cinsiyetin ¢esitli olasiliklarin1 kurcaladigi ve otoportrelerini bu olgu

tizerinden kurguladig: goriilmektedir.

Bir zamanlarin Del LaGrace’i Del Volcano, 30 seneden fazla bir stiredir
kendini toplumsal cinsiyet terdristi olarak tanimlamaktadir. Cinsel ¢esitlilik
iizerine fotograflar ¢cekmis, performanslar gerceklestirmistir. 1988°de sinir1
asarak, cinsiyet mutasyonuyla ne erkek ne de kadin haline gelmistir. Erkege
doniismiis lezbiyen ya da drag kral olarak tanimlanmak istemez. Cok cinsiyetli

ve hibrid gorselligi yakalamaya ¢alisir (Lord ve Meyer, 2019, ss. 41).

Del LaGrace Volcano’nun bedenini hem erkek hem de kadin olarak ayr1 ayri karelerde
sergiledigi performans, hem drag performativiteyi hem de ¢ift cinsiyetli Herculine
Barbin vakasini animsatmaktadir. “Birtakim infazlar olsa da, Orta Cag’da hem kilise
hem medeni hukuk kurallarina gore hermafrodit ismi, oranlar1 degisebilir olmakla

birlikte iki cinsiyetin bir arada bulunmasini ifade ediyordu” (Foucault, 2011, s. 133).
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Cift cinsiyetli doganlara uygulanan hukuksal cinsiyet se¢gme baskisinin siiriisii
nedeniyle, 1800’lerde ortaya ¢ikan Barbin vakasi 1868’de intiharla sonuglanmistir. Bu
durum, ikili cinsiyet kaliplar1 arasindaki salinimin, {iremeyle baglantili heteroseksist
toplumu zarara ugratacagi diisiincesinden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla, bu
mekanizmay1 sekteye ugratacak her kimlik elimine edilmeye calisilmigtir. Cinsiyet
parodisi baglaminda ele alinan kuir ikonografi orneklerinden sonra, eserleri ve
kisilikleriyle kuir ikonlagmis sanatgilardan 6rnekler verilecektir. Andy Warhol, gerek
tasidig1 popiilerlik, gerekse kronolojik agidan ¢agdas sanat tarihinde kuir ikon kimlige

sahip en 6nemli sanatgilardan biri sayilmaktadir.

Elitist ve homofobik elestiri, pop akimmi ve campi homoseksiiel etik ve
estetigin ¢irkin ve banal saldiris1 olarak tanimlamistir. Andy Warhol, pek ¢ok
kisiyle birlikte iiretim halinde oldugu Factory (fabrika) adimi verdigi
atolyesinde, kitlesel pazarlama ve tiiketim yontemleri aracilifiyla, kitle iletisim
araglarma dair imgeler {ireterek, maskiilen heterosekstielligi sarsmay1
basarmistir. Maskiilenlik ve bireysel disavurum ile 6zdeslesen Amerikan

avangardinin ve soyut resmin kurallarini1 delip gegmistir (Reed, 2011, ss. 163).

Pop akiminin bas aktdrlerinden Warhol, giindelik nesneler, gazete haberleri ve iinlii
sanat¢ilarin fotograflarindan ikonik gorseller iiretmistir. Sanat¢cinin {rettigi ikon
gorseller cogaltilabilir ve tekrarlanabilir haliyle donemin popiiler kiiltiiriiniin bir
parcasi olmustur. Fakat sanat¢inin islerinde nadiren homo-erotik imgelere
rastlanmaktadir. Bu baglamda, Warhol’un kuir ikon olus hali daha ¢ok {irettigi islerin
campliginde yani kuir estetikliginde ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, sanat¢inin kuir
ikonlugunun  sanat  tarthinde  tamamen  yok  sayilmasmma  katkida
bulunmustur. Warhol’un karsi cinsin kiligina girerek makyaj yaptig1 drag otoportreler
acik sir kuir ikon performanslar olarak okunabilir. Fakat bu isler, sanat¢inin merkeze
koydugu ya da onu tanimlayan eserler degildir. “Andy Warhol’un escinselliginin
Ortbas edilme zamanlarini geride biraktigimizdan, artik Warhol sadece escinsel degil,
en Onemli kuir ikonlardan biri olarak goriilebilir. Herkes makine olmalidir, herkes
herkesi sevmelidir sozleri Warhol’un kuirliginin ifadesi olarak okunmaktadir (Sichel,

2018, s. 1).

Sanat¢inin Two Heads (1957) adli ¢alismasinda, neredeyse goriilemeyecek kadar silik
bir sekilde karakalemle ¢izilmis olan iki erkek kafasi birbirine sevgiyle bakmaktadir
(Sekil 2.25). Andy Warhol’un nadir homo-erotik yapitlarindan biri olan bu ¢aligsma,
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pastel tonlarda tekil bir imgedir. Bu nedenle, sanat¢inin tekrarlayan imgelerden olusan
canlt renkli serigrafi islerinden ayrismaktadir. Belirsiz ¢izgiler esliginde dekoratif
Ogelerden olusur. Homo-erotik ifadenin silikligi, sanat¢inin kuir kimliginin islerinde

baskin olmayisina paralel olarak okunabilir.

Sekil 2.25 : Andy Warhol, Two Heads, karigik teknik, 1957 (Reed, 20122, s.163).

Cagdas kuir ikonografiye dahil olan kuir ikon sanat¢inin baska bir 6rnegi David
Hockney’dir. “Sanat¢1, okulda arzuladigr modelleri ¢alismak istedigini sdyleyerek nii
modelleri se¢mek istemis, cizerken anatomik yanlislarii diizeltmistir. Ayrica,
Physique Pictorial dergisinin modellerini kullanmistir. Bu derginin esin kaynagi olusu
resimlerinin analizinde kullanilmistir” (Lord ve Meyer, 2014, s. 22). Physique
Pictorial 1950-1990 yillar1 arasinda yaym yapmustir. Nii ¢izim ve illiistrasyonlar
iceren, erkek bedeninin homo-erotik estetikligini vurgulayarak kuir kiiltiire hitap eden
bir dergidir. Hockney’in resmindeki illiistratif tarzda ilham aldig1 kaynaktan
beslendigi goriilmektedir. Asagida goriilen ve sanat¢inin en popiiler resimlerinden
olan Domestic Scene (1963) kuir ikonografinin tipik bir 6rnegidir (Sekil 2.26). Homo-
erotik bir resim olarak okunabilir fakat erotizmden ziyade nii modellerin romantik ve
sevkatli beden dillerine pastel renklerin eslik ettigi goriilmektedir. Sanat¢inin renk
kullaniminda ve illiistratif cizim tarzinda pop ve camptan beslenmis oldugu
gozlemlenmektedir. Hockney’in resimlerinin homo-erotik kaynagi genellikle havuz ve
dus gibi 6gelerdir. Resimler, erkek nii modellerin yarattig1 hoyrat bir homoerotizmden

ziyade illiistratif, sembolik ve romantik bir gorsellik igermektedir.
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Sekil 2.26 : David Hockney, Domestic Scene, tuval iizerine yagliboya, 1963 (Reed,
20122, 5.172).

Kuir ikonografinin bagka bir 6rnegi de, popiiler kuir ikon ¢ift Gilbert & George’dur.
Fotografik ve grafik isleri yogun ve carpici bir renk skalasina sahiptir. Eserlerinde
kendi bedenleri basroldedir. Sanatgilar, grafik ve illtistratif otoportreleri araciliiyla
0zglin gorsel evrenlerini yaratarak kuir kimliklerini diga vurmuslardir. Analiz edilecek
olan iglerinin ad1 Queer (1977) dir (Sekil 2.27). “1985’te ABD’de gergeklesen
retrospektifimizde Queer sézde gay toplulugu tarafindan nefretle karsilandi. Fakat iKi
ic yil icerisinde birtakim gengler Queer yazili t-shirtlerle etrafta dolasmaya basladi.
Queer Nation orgiitii kuruldu. Boylece, bu kelimeyi diigmandan geri ¢calmayi bagardik”
(Baudino ve Gautheron, 2005, s. 40).
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Sekil 2.27 : Gilbert & George, Queer, karisik teknik, 1977 (URL-18).

Ciftin erken donem calismasi olan Queer (1977) 1970’ler i¢in oldukga cesur ve
provokatif bir calisma olarak nitelendirilebilir ¢iinkii kuir kelimesinin popiiler
kullanimi 1990’lar1 bulmaktadir. Gilbert & George’un da ifade ettigi gibi, kuir
kelimesi 1970’lerde asagilayici bir jargondu ve kuir kesim tarafindan bile nefretle
karsilanmisti. Bu sebeple, Queer adli calisma da kuire yonelik nefret sdylemine
gorsellik kazandirmaktadir. “Sanatgilar Queer etiketinin altinda edilgen bir varolus
sergilemektedir. Egcinsellere yoneltilen toplumsal 6tke kirilmis cama yansimaktadir.
Gilbert & George, 1974’te gerceklestirilen bir roportajda bar ¢ikis1 dazlaklar
tarafindan takip edildiklerini, evlerinin camlarinin kirildigini kahkahalarla anlatmis
olsalar da, bu deneyim korkutucu olmaliydi” (Bourguignon, 2000, s. 28). Queer’in
siyah-beyazligi ¢ogunlukla renkli ve dinamik isler iireten sanat¢ilarin diger isleriyle
tezatlik olusturmaktadir. Tam da bu nedenden dolayi, Queer eylem odakli ve etkili bir
calismadir. Kuir kelimesinin yankiladigi anlam siddet, hakaret ve yaftalama icermekte,
bu etiketin altinda konumlanan sanatcilarin beden dili, parampar¢a olmus camlar ve
siyah-beyaz imge c¢ergevesinde melankolik bir atmosfer olusmaktadir. Eserin
melankolik ve depresif g¢agrisimlarina ragmen kuir kavramini tasima cesareti,
sanatg¢ilarin kuir ikonografinin dnemli bir yap1 tagini olusturmasini saglamistir. Kuir
ikon sanatgiya bagka bir drnek de, hem sanatgr kimligi hem de ¢ektigi fotograflarla

cagdas sanat tarihinin 6nemli bir parcasi olan Robert Mapplethrope’dur.
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Mapplethrope nii erkek bedenini resmeder ve yapitlarinin 6nemli bir kism1 da
Afro erkeklere adanmistir. Klasisizmi ve Yunan heykellerini andiran titiz bir
sekilcilikle  bedenleri fotograflar. ~ Pornografik  ve  sapik  olarak
nitelendirilmesine ragmen isleri izleyiciyi biiyiilemistir. “Diisiik” modellerle
“algak™ sanat liretmesine ragmen, Bat1 sanatinin kat1 kuralciligint ve estetik

anlayigini tekrar edisi sonucu ustalagsmistir (Phelan, 2003, ss. 38).

Calismalar1 zaman zaman sansiirlenmis ve sergileri engellenmis olan Mapplethorpe
1970’lerde kuir beden, sadomazosizm, erkek nii bedenler, homoerotizm gibi
bulundugu zaman icinde radikal olarak nitelendirilen konularda isler iireterek kuir
ikonografiye onemli katkilarda bulunmustur. Segtigi modeller araciligiyla homo-
erotik imgeler kurgulamis, erkek bedenini estetiklestirilerek yiiceltilmistir. Phillip
Prioleau (1982) da goriildiigii gibi, sanat¢inin ¢ogunlukla Afro erkek bedenini konu
alan fotograflarinda Oryantalizmdeki 6tekilestirme ve kirlilestirme duygusu haricinde

egzotik olana duyulan merak ve arzu hissedilmektedir (Sekil 2.28).

Sekil 2.28 : Robert Mapplethorpe, Phillip Prioleau, fotograf, 1982 (URL-19).

Daha once de belirtildigi gibi, Mapplethorpe’un fotograflar1 simgeledikleri homo-
erotik arzu nedeniyle zaman zaman yasaklanmustir. Otekilestirilen kuir ve Afro
bedenin simgesel olarak kutsanmas1 da kigkirtict olarak okunmasina aracilik etmistir.
Fotograflarin pornografik ve sapik olarak etiketlenmesinin "Bat1" sanat tarihinin 6n
yargili ve ayrimcr algisiyla baglantilidir. Beyaz ve heteroseksiiel olmayan Afro kuir
bedenlerin yarattif1 estetik algak sanat olarak kategorize edilmis, Halberstam’in

deyimiyle kaybeden, ¢uvallayan estetik haline gelmistir.
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Son olarak ele alinacak kuir ikon sanat¢i David Wojnarowicz olacaktir.

David’in her zaman bir gay ikon, bir AIDS ikonu olarak tanimlanmis oldugunu
fakat iglerini derinlemesine inceledik¢e daha fazla igerige ulastigini séyleyen
kiirator Kieh, Wojnarowicz’in 1980’lerde AIDS protestolarinda yer almis,
AIDS olgusuyla ilgili sanat iiretmis, arkadas ve sevgililerini bu hastaliktan
kaybetmis, kendisinin de 37 yasinda AIDS’den oOlmiis oldugunu
vurgulamaktadir (Nevins, 2018°de atifta bulunuldugu gibi).

1969°da ABD’de Stonewall adl1 barda, escinsellerle polisler arasinda ¢ikan ¢atismanin
bliylimesi escinsel hareketi tetiklemistir. A/DS’in  escinsel hastaligi olarak
yaftalanmas1 sonucu escinsellerin giinah kegisi ilan edilmeleri ve bu duruma verilen
tepkiler hareketin biiylimesini tetikleyen ikinci unsur olmustur. Escinsel hareketin
icinde yer alan Wojnarowicz‘in isleri kuir ikonografinin eylemsel ve ofkeli yiiziinii

temsil etmektedir.

Kusmak istiyorum. ABD denen o6liim makinasinda sessizce yagamamiz,
vergilerimizi 6dememiz ve yavas yavas 0lmemiz bekleniyor ifadesini kullanan
Wojnarowicz 6fke doludur. Sanat¢inin ¢ocuklugu siddet ve istismara maruz
kalarak, gencligi de sokaklarda ge¢mistir. 1980’lerin East Village’inde Nan
Goldin, Basquiat, Keith Haring'in olusturdugu sanat diinyasina katilmistir

(Nevins, 2018, ss. 1).

Sanatc1, otoportresinde yanan alevlere aldirmadan ellerini kavusturmus sakince poz
vermektedir (Sekil 2.29). Wojnarowicz, yanma metaforuyla kuir bedenine ve AIDS
hastalig1 nedeniyle toplumca gilinah kecisi ilan edilisine géonderme yapmaktadir.
Ayrica, Wojnarowicz ‘in escinselligi giinahkarlikla ve cehennemde yanma
metaforuyla O6zdeslestiren Hristiyanlik imgesini ironik bir sekilde canlandirdigi
sOylenebilir. Sanatci, yliziiniin bir kismini kaplayan diinya haritasiyla bireysel olarak
yasadig1 sorunsalin tiim diinyada tezahiir ettigini hatirlatmaya caligmaktadir. Tabu
olan AIDS hastaligin1 konu alan nadir sanatgilardandir. Kuir ikon olarak simgelesen
sanatg1, bireysel ve kolektif deneyimlerini gorsele aktararak politik ve egitici bir kuir

ikonografi yaratmaktadir.
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Sekil 2.29 : David Wojnarowicz, Self-Portrait, karisik teknik, 1983-1984 (URL-20).
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3. TURKIYE’DE BIiR KUiR iKON KIMLiGi: ZEKi MUREN VE GORSEL
TEMSILI

Tezin bu boliimiinde Tiirkiye’de bir kuir ikon kimligi incelemesi olarak Zeki Miiren
ve onun kuir ikon kimligini gorsel olarak nasil insa ettigi ele alinacaktir. Miiren’in kuir
ikon haline evrilisi iki ayr1 agidan incelenecektir: Sanat¢inin kendini kuir ikon olarak
inga edisi ve kuir ikon kimliginin gorsel temsili. Sanat¢inin kendini kuir ikon olarak
insa edisi sorunsallastirilarak hegemonik sistemle barisikligina baglanacaktir.
Sanatgmin kuir ikon kimligini gorsel olarak insa edisi de drag ve camp gorselligini
adim adim nasil kurguladigi, sahne performansina ve tasarimina getirdigi yenilikler
araciligiyla anlasilacaktir. Bu 6znellikler, Butler’in drag performativite kavrami ile
aciklanacaktir. Performansinin ve eserlerinin bir pargasi olan melankoli de Butler’in
drag melankoli kavramiyla okunacaktir. Daha sonra, sanat¢inin gilinliik yasam
pratiklerine ve popiiler kiiltiire yansimalar1 fetiglestirilme Ornekleri ve Zeki Miiren

Miizesi aracilifiyla okunacaktir.

3.1 Zeki Miiren'in Kuir Ikon Kimligi ingas:

Sekil 3.1 : Zeki Miiren’in ilk radyoya ¢ikisi, 1951 (Bengi, 2014, s.59).
Tiirkiye toplumunda kuir kiiltiiriin bir 6rnegi fakat “acik” temsilcisi olmayan Zeki
Miiren, yine de kuir Kkiiltiiriin toplumdaki goriintirliigiiniin kanit1 olarak tarihe
gecmistir.
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Zeki Miiren’in yetenegi o yillarda 6gretmenleri tarafindan fark edildi. Daha
sonra miizikli miisamerelerde oynamis, ilk roliinde bir ¢obani canlandirmistir.
Ortaokulu Tahtakale’deki 2. Ortaokulda bitirdi ve ardindan Istanbul Bogazici
Lisesine gitti. Buray1 da birincilikle bitirmesinin ardindan ¢ok istedigi Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne girdi. Zeki Miiren bu yillarda Yiiksek
Stisleme Boliimii Sabih Gozen atdlyesinden mezun olmus, desen galismalart
bircok kez sergilenmistir. Miizik hayatina tam anlamiyla Bursa’da tamburi

Izzet Gergekler’den aldig1 derslerle baslamistir (Bengi, D, 2014, ss. 34).

Zeki Miiren, sahneye ciktigi ilk donemden itibaren sohret basamaklarini hizla
tirmanarak popiler kiiltiiriin 6nemli bir unsuru haline gelmistir. 1 Ocak 1951'de
Istanbul Radyosu’nda canli olarak yayinlanan ilk radyo konseri ile adin1 duyurmustur
(Sekil 3.1). Radyoda ilk kez sarki sdyledikten sonra sesi hayranlik uyandirmis fakat
cinsiyetine dair tartismalar yasanmstir. Ayse Davaz’a gore (1996), “Isitsel
bellegimizde toplumca barindirdigimiz Zeki Miiren’in sesi onun birincil kimligini
olusturur. Ses niteligi sahane, billur, tatli, dokunakli, gilizel erkek sesi olarak
tanimlanmistir” (s. 65). Sanat¢inin sesinin giizel erkek sesi olarak nitelendirilmesi kuir
kimligiyle ilgili usti kapali ifadelerle paralellik gostermektedir. “Zeki Miiren’in
sesindeki androjen yap1 veya farkli hiinsa tininin yani sira, kendine 6zgi bir Tirkge ile
abartili ve vibratolu icra seklindedir ve ilk dénemlerindeki 6l¢iilii, giizel ve temiz
olarak tanimlanan radyo tavrindan siyrilmistir” (Cak, 2007, s. 65). Sanat¢1 6zgiin ses
tinistyla 1950’lerde “radyo star” olarak popiilerlesmistir. Miiren Tiirk Sanat Miizigi
alaninda gergeklestirdigi tislup degisiklikleri, farkli ses kalitesi ve gorsel temsiliyle

birlikte ikonlagmustir.

Zeki Miiren’in konuk sanat¢inin hastalanmasi sonucu radyo programina ¢ikisi ve
tesadiifen line kavusmasi, kendini ikon olarak kurgulayisinin bir pargasi olarak
yorumlanabilir. Nitekim giindelik yasamda ve edebiyat anlatilarinda 6nemli bir yer
tutan kahramanlik 68esi, ikon markalagma siireclerinde de on plana ¢ikar. “Bilindigi
tizere, kahraman hikayeleri genellikle belli bir sorun veya macera temelinde bir
yolculuk ile baslar, akabinde bazi sorunlarla bas etme, sinavlar1 agma, 6diil kazanma
veya geriye doniis gibi sonuglarla bitmektedir” (Ata ve dig, 2014, s. 68). Bdylelikle,
hastalanan bir sanat¢inin yerini alarak o yillarda Tiirkiye’de devletin tek yayin kurumu
olan TRT’nin canli yayin akisim1 kurtaran Zeki Miiren, bir tesadiif sonucu sanat

diinyasina adim atmis olur.
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Zeki Miiren, hem sesi hem de gorselligiyle Tiirkiye’de Tiirk Sanat Miiziginin popiiler
ikonu olmustur. Sanat¢1 ilk kez sahne aldig1 1951 den itibariyle zaman igerisinde camp
tarza doniisen farkli bir giyim tarziyla 6n plana ¢ikmistir. Alli pullu, tiiylii, feminen
kostiimlerinin ve makyajinin toplumsal gorsel bellege kazinmis giiglii bir ikonik yapisi
vardir. Tirkiye halkinin gorsel hafizasinda yer etmis olan Zeki Miiren mitosunun

imgeleri, feminen tarzina ragmen toplum tarafindan kabul goriistiniin kanitidir.

Sanat¢i, 1950’lerden 1996°da vefatina dek popiilerligini korumayi1 basarmistir.
Sanat¢inin ikonlagma siireci dncelikle Tiirkiye’deki sosyo-ekonomik kosullara ve
degisimlere paralel olarak incelenecektir. Sohreti 1950’lerde yakalayan Zeki Miiren’in
ikonlagmaya bagladigt donemde Tirkiye de hizli bir degisim ve donlsim
gecirmektedir. 1950’lerde tek parti yonetiminden ¢ok partili siyasete gecis siirecinde,
Demokrat Parti yonetiminin eliyle gerceklestirilen sosyo-ekonomik politikalar

Tiirkiye’de pek ¢ok alanda kirilma noktasi yasanmasina sebep olmustur.

2. Diinya Savasi’mi izleyen donemde c¢ok partili siyasi sisteme gecis ve
kapitalist diinya ekonomisinin ABD liderliginde yeniden yapilandigi bir
konjonktiirle sekillenmigtir. Marshall Plan1 ¢er¢evesinde dahil olunan
ekonomik yardim programi, disardan gelecek dayatma veya telkinlere agik
olmay1 gerektirmistir: Tarimsal kalkinma, 6zel tesebbiisiin desteklenmesi, disa

acik biiylime, devlet eliyle sanayilesme politikasinin terkedilmesi (Kaynar,
2015, ss. 39)

1952'de ABD ordusu tarafindan hazirlanan The Land in Between (Aradaki Ulke)
baglikli Tiirkiye belgeselinde Tiirkiye’nin komiinizme kars1 giiglii bir orduya sahip
oldugu vurgulanmigtir. Tiirkiye’nin “Batilisma” ya yonelik atilimlarinin bir pargasi
olarak, egitim, moda ve tekstil sektorii alaninda gergeklestirilen ilerlemelerden
bahsedilmektedir. 1952’de hem Avrupa hem de Tiirkiye Giizeli secilmis olan Giinseli
Basar’a "Batililasmanin” bir simgesi olarak yer verilmektedir. Belgeselde Tiirkiye nin
"Batililasma” yoniindeki cabalar1 Oviilerek adeta propagandasi yapilmakta, Kore
Savasi’na katilan ilk NATO iilkesi olarak ornek gosterilmektedir. Modern savas
tekniklerini 6grenme sans1 yakaladigi bahane edilerek, Tiirkiye nin bu savastan karl
ciktig1 gibi bir izlenim yaratilmaya calisilmaktadir. Belgeselin asil amaci, ¢ok kisaca
deginilmesine ragmen Tiirkiye’nin anti-komdiinist durusuyla ABD’nin yaninda oldugu

mesajidir.
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Tiirkiye’de Soguk Savas Doneminde yliriitiilen anti-komiinizm faaliyetleriyle
ilgili yaptig1 arastirmaya gore, egitimden sagliga, tiim sosyal yapiyi, iktisadi
politikalar1 ve orduyu yeniden sekillendirmek {izerine uzmanlariyla Tirkiye’ye
yerlesen; filmleri miizikleri, popller dergileriyle kiiltiirel dokuya niifuz eden
Amerikal1 giiclin, bu emsalsiz etkisi karsisinda uzun yillar memnuniyetsizlik

ya da direnis gosterilmemistir (Ornek, 2015, ss. 44).

Keza, Zeki Miiren’in 1950’ler Tiirkiye’sinin dénem politikalarina paralel olarak,
Amerikanlasan fakat milliyet¢i ve muhafazakar kimligini korumaya devam eden bir
sentezin Urlinii oldugu iddia edilebilir. 1950’lerde Demokrat Parti doneminde
radyonun hiikiimet tarafindan bir propaganda araci olarak kullanilmasiyla, Miiren’in
Kitle iletisim aygitlarini aragsallastirarak ikonlagmasi paralellik gostermektedir.
Davaz’a gore (1996), biitiin biiyiik yildizlar gibi meslek yasantisinin baglangicindan
beri kitle iletisim araclarini en iyi bicimde uygulamaktan 6te, kendisinin de bagh
basina bir iletisim aygit1 gibi davrandigini ortaya koyar (s. 65). Sanat¢inin bir medya
gibi hareket edisi, medyanin aktaran, nakleden ve ileten islevi baglaminda, popiiler
kiiltiirel kodlar1 ve devlet aygitinin temsil ettigi degerleri topluma yansitmasindan
kaynaklanmaktadir. Boylelikle, sanat¢inin kitle iletisim aygitlari araciligiyla planli bir
sekilde kendini kuir ikon olarak insa etmis oldugu saptanabilir. Zeki Miiren radyo
programiyla s6hrete adim atmig, Siemens radyonun reklam yiizii olmus ve medyada

stirekli giindemde kalmistir.

Demokrat Parti hiikkiimeti 1950°lerde muhalefeti ve 6zgiirliikleri kisitlayic sert
idari ve hukuki 6nlemlere bagvurmus, iilke i¢inde ciddi krize yol agacak Vatan
Cephesi adli kitlesel orgiitlenme hareketini baglatmistir. Bu harekete katilanlar
vatanperver ilan edilerek, katilma listeleri radyoda ilan edilmeye baslanmuis,
katilmayanlar ise degisik metotlar kullanilarak siyasal baskilara maruz

birakilmistir (Keskin, 2012, ss. 116).

Bu donemde, siyasi iktidarin toplumu kontrol altina alma amaciyla olusturdugu
degerlerle, Zeki Miiren gibi sanatgilarin icra ettikleri sanat araciligiyla idealize ettikleri
sosyo-kiiltiirel degerler, radyo araciligiyla halka empoze edilmektedir. Politik
degisimlerin popiiler kiiltiirii sekillendirmeye baslayis1 yayginlasan radyo dinleme
kiltiiriiyle de gergeklesmistir. “Okuma yazma oraninin az oldugu bir toplumda
propaganda acisindan radyonun islevinin fark edilmesiyle radyo propaganda araci

olarak kullanilmistir” (Kaynar, 2015, s. 394). Radyonun popiilerlesme siirecinde
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starlara reklam unsuru olarak yer verilmistir. Siemens radyo reklamlarinin yiizii olarak

ses sanatgilari, oncelikle de yeni bir star olan Zeki Miiren kullanilmistir (Sekil 3.2).

55 lamby

5 dalgali - Agag mobi

Sekil 3.2 : Zeki Miiren’in Siemens lambali radyo reklami, 1954 (Bengi, 2014, s.45).

Radyonun yaninda artirilan magazin haberleri, Ev ve Kadin temali dergiler
donemin ideal vatandasini yaratmak amaciyla harekete gegirilmistir. Magazin
dergiciligi, esas ¢ikisini ¢ok partili doneme gecisin yagsandigi 1950°1i yillarda
Hafta (1949), Resimli Hayat (1952), Yelpaze (1952), Hayat (1956) dergileri ile
yapmustir. Bu dergilerin igerigini, {inliilerle yapilan roportajlar, fotograflar,
sosyete hayati, kadin kosesi, yildizlarin ask hikayeleri, yurttan ve diinyadan bol
fotografli haber ve yazilar, dykiiler, makaleler olusturulmus, kapaklarinda ise

yabanci sinema yildizlarinin resimleri yer almistir (Ozdemirci, 2004, ss. 131).

1948-1951 yillar1 arasinda yapilan Marshall Yardimi sonucu Demokrat Parti’nin
Amerikanlagsma politikalari, medyanin aragsallastirilmasi ile gergeklestirilmistir. Bu
donemde televizyon olmadigindan, en etkili medya aracglar1 radyonun yani sira gazete
ve magazin dergileridir. Halkin yasamini ve tiiketim anlayisini sekillendiren, 6rnek rol
modelleri empoze eden dergiler, degisim igindeki Tiirkiye’de tetikleyici politik

enstriiman olarak goriilebilir.

“Amerika bu siirecte biitlin giiciiyle Amerikan yasam tarzim1 6zendirmeye
calismaktaydi. 1950’ler ve 1970’ler arasindaki donemde, Hafta, Resimli Hayat ve
Biitiin Diinya dahil olmak iizere tiim popiiler magazinlerin isledigi ana temalar; anti-

komiinizm, cinselligin uyanisi, yiiksek kiiltiiriin boyali basinlastirilmasi idi” (Dagtas,
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2014, s. 1). Bu donemde kamuoyu, popiiler gazete ve dergiler aracilifiyla gorsel
bombardimana tutulmustur. Kiiltiirel emperyalizmin iletisim aygitlarina bu denli
yogun bir sekilde niifuz etmesinin donilisiimii hizlandirdig1 sdylenebilir. Medyada
Ozellikle Hollywood ve Amerikan riiyasi idealize edilmeye calisilmis, bunlarin
Tiirkiye modellemeleri insa edilmistir. “Marilyn Monroe, Sophie Loren, Elizabeth
Taylor, Greta Gabro, vs. Yesilgam’da ise Hollywood filmlerinin uyarlamalart Ayhan
Isik, Belgin Doruk ve Aysecik filmleri vardir” (Ozdemirci, 2004, s. 120).

Zeki Miiren de donemin {inlii sarkic1 ve sinema oyunculariyla birlikte bu déonemde
medyada siklikla yer alarak kuir ikonlugunu inga etmistir. Devamli goz Oniinde
bulunarak, izleyicinin goziinde tekrar frekansini arttirmis, popiiler kiiltiir i¢inde 6nemli
bir rol oynamustir. Sanat¢inin, radyo starlarinin yer aldigi Radyo Haftas1 gibi dergiler
araciligiyla donemin medyasini etkin bir bigimde kullandig: gériilmektedir (Sekil 3.3).
Roland Barthes’a gore (2008), “Kolektif temsile yakin olan cagdas mit basinda,
reklamlarda ve kitlesel tiikketim nesnelerindeki anonim sdzcelerde rahatlikla goriiliir;
toplumsal acidan belirlenmis bir seydir, bir yansimadir” (s. 80). Bu baglamda, Zeki
Miiren, Barthes’in tamimladigi ¢agdas mit olma siirecini tam anlamiyla

gerceklestirmistir.

Sekil 3.3 : Zeki Miiren Radyo Haftas1 Dergisi kapaginda (Radyo Haftas1 Dergisi, 6
Kasim 1954).

Nasil ki sanat¢1 ikonlasma siirecinde medyay1 aragsallastirdiysa, giindemi belirlemek
icin Zeki Miiren de medya ve medya yonetiminin bagl oldugu iktidar tarafindan
aracsallastirilmistir. Bu iddia, baz1 6rneklerle somutlastirilabilir. Sol hareketin iginde

yer alan Erdal Eren piyade Er Zekeriya Onge'yi 6ldiirme sugundan yargilanarak, 19
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Mart 1980°de idama mahk(m edilmistir. Tung Erenkus’un 2010 tarihli Oglunuz Erdal
belgeselinde, Erdal Eren’in cezaevi arkadasi Meral Bekar’in da vurguladig: gibi “Erdal
Eren’in 17 yasinda olmasina ragmen asilmasina hiilkmedildikten sonra, Aralik 1980°de
tim diinya medyas1 ayaga kalkmisti. Tiirk medyasinda sadece Zeki Miiren’in
hastaligina yer veriliyordu”. 23 Haziran 1980 tarihli Milliyet haberde sanat¢inin kalp
krizi ge¢irdigi ve sahne hayatina ara verecegi agiklanmig, 1980 sonuna dek hastaligiyla
ilgili mansetten haberlerle glindemde tutulmustur (Sekil 3.4). Zeki Miiren ve Biilent
Ersoy’un dudaktan Oplisme skandali kurgulanarak, 8 Aralik 1980°’de Milliyet

Gazetesi’nin eki Hey Dergisi’nde “Buna Rezalet Denir” mansetiyle yayinlanmigtir.

Dolayisiyla Zeki Miiren’in medya ve medya yonetiminin bagli oldugu iktidar
tarafindan giindem belirleme unsuru olarak aragsallastirilmasi baglaminda ulus
devletin heteronormatif ahlak kurgusu ve militarizm arasindaki iliski vurgulanmalidir.
1980 darbe siirecinde etkili olan militarist yapit medya araciligiyla bir yandan ideolojik
bir yanda da ahlaki kurgular insa ediyor olmaktadir. Akabinde, Haziran 1980’de idam
karar1 verilerek 13 Aralik 1980°de idam edilen Erdal Eren ile ilgili herhangi bir habere
rastlanmazken, bu tarihlerde medyada “Zeki Miiren perhizi bozdu” gibi haberler yer
almaktadir (Sekil 3.5).

Zeki Miren fazla
yemekten hastalanmig

{ZMIR (Cumhuriyet Ege Bfirosu) — Ege Uni-
versitesi Tip Fakiltes| Hastanesi'nde, tedavj altna .
alinan sanatgi Zeki Miren'in komada oldugu yalan-
lanmistir. i

~ Edinilen bligilere gore, Kusadasinda bir rahat-

(Arkas: Sa. 9. Si. 2 de)

Sekil 3.4 : “Zeki Miiren Fazla Yemekten Hastalanmis” baslikli haber (Cumbhuriyet,
17 Haziran 1980).
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Zeki Miiren
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Sekil 3.5 ;

Sekil 3.6 : Zeki Miiren, ITU ilk TV deneme yaymi, 1952 (Bengi, 2014, s.216).

Sanat¢1i, bu donemde radyo ve yazili basin gibi televizyonun da vazgegilmez
simalarindan biri haline gelmistir. ABD’ye yaptig1 ziyaretlerde televizyonla tanisan
Zeki Miiren, Tiirkiye’de ilk kez televizyon sahibi olan nadir kisilerdendir (Sekil 3.6).
Tiirkiye’de ilk televizyon yayin denemesi ITU tarafindan 1952°de gerceklestirilmistir.
Televizyon ilk kez 1968’de TRT kanaliyla yayma baglamistir. Zeki Miiren
televizyonda sadece sarkilariyla yer almamis; hayat hikayesi, zevkleri ve
mesguliyetleri ile ilgili programlarla toplumsal bellekte yer edinmistir. Hayranlarinin
sorularini yanitladig1 programlarin yani sira, bizzat kendi hayatini anlattigi 1984 tarihli
TRT yapimi “Hos bir Sada” ve 1996’da 6lmeden 6nce tamamlanmis olan TRT yapimi
“Batmayan Gilines” adl1 belgeselleri mevcuttur. Miiren, 1980°lerde televizyonda “Alo”
deterjan reklaminin yiizii olarak da simgelesmistir. Bu 6rnek 1s1¢inda, sanat¢inin bir

pop ikon olarak metalastig1 goriilmektedir.

Sanatc¢inin radyo, yazili basin ve televizyondaki basarilari, artan sohreti, zenginligi,
evleri, esyalar1 ve yurtdisi gezileriyle siirekli giindemde kalarak, 1950’lerle birlikte
ortaya ¢ikan burjuvazinin sembollerinden biri haline getirildigi iddia edilebilir. Zeki

Miiren’in Demokrat Parti mensubu bir kisinin destegi ile popiilerlesmesi, 1950’lerde
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degisen ve doniisen Tiirkiye’nin yarattigt bir ikon oldugu disiincesini
pekistirmektedir. “Demokrat Parti mensubu olan hamisi Hayri Terzioglu sirtini
Anadolu esrafina dayamis bir toprak sahibi ve tliccar olarak, Zeki Miiren’e musiki
dersleri aldiran, okul masraflarindan, gazino kontratlarina kadar her miiskiiliine
kosmaktaydi” (Kaynar, 2015, s. 468). Dolayisiyla, Zeki Miiren’in Demokrat Parti
politikalar1 ve bu politikalarin yarattigi Amerikanlasma siirecinde sekillenen popiiler
kiltlir iginde anahtar rol oynadigi iddia edilebilir. Yusuf Ziya Keskin’e gore (2012)
“Sadece simifsal alanda ortaya ¢ikan en 6nemli yenilik, toplumda sehirli-koylii ya da
biirokrat-tiiccar ayriminin yanina alaturka-alafranga ayriliginin getirilmis olmasidir”

(s. 124).

Arabesk 1980’lerde koyden kente gbcle olusan gecekondu kiiltiiriiyle sekillenerek
popliler kiiltiire hakim olmadan 6nce, 1950’lerde kdyden kente ilk gogle birlikte
alaturka-alafranga ayrihigi gerceklesmistir. Zeki Miiren’in alaturka ve alafranga
sentezini olusturarak ikonlastig1 iddia edilebilir. Yeni Tiirkiye ger¢eginde, Marshall
Yardimi dolayisiyla kdylere giren traktorlerin ardindan, toprak sahibi olmayan ya da
kiiciik toprak sahibi isgiicii koyden kentlere, basta da Istanbul’a bir go¢ dalgas
baslatmistir. Bu go¢ dalgasi, imar alaninda carpik kentlesme ve gecekondulagmaya,
kdy-kent ara kiiltliriine ve degerler karmasasina sebep olmustur. Diger yandan kirsal
kokenli burjuvazinin muhafazakar bir maskenin altinda sehre ve sehrin eglence
hayatina olan 1ilgisi, eglence Kkiiltlirlinlin merkezi olan gazino kiiltiiriinii
sekillendirmistir. Alaturka miizik de, gazino ve radyo aracilifiyla popiilerligini

artirmigtir.

Cok partili demokrasiyle halkin isteklerinin 6ne ¢ikmasi resmi miizik
anlayisinda bir erozyon yaratir. Radyo, tek partinin zorlama Batili tarzi yerine
yerli tarzi dikkate almaya baglar. Konservatuar egitiminde Tiirk Miizigi
olmadig i¢in, radyolar sinav agarak egitm verirler. Bu donemde s6zleri akilda
kalan basit formlu bestelerle Tiirk Sanat Miizigi icat edildi ve bu tiir hakim hale
gelir. Alaturkaya olan ragbet radyoda, gazinoda da kendini gosterir. 1950’1er
sesin kral ve kraligelerini yaratir (Kaynar, 2015, ss. 610).

Gazinolarin popiilerlesme siirecinde de Zeki Miiren’in gazinoda star konumuna
eristigi goriilmektedir. Sanat¢inin starlik konumunu destekleyen unsur yine medyadir.
Gazinolar ve Onlerinde yasanan sira kavgalari o donemin en biiylik magazin

malzemesidir. “Lunapark, Maksim ve Bebek gazinolar1 arasindaki rekabet,
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assolistlerin transferleri, izmir’deki gazinolarin assolist kapma yarislar1 gazetelerde
yaymlanirdi. Zeki Miiren’in sahneye ¢ikisi, gazinoyla pazarliklari, anlagmalari,

gardirobunda bulunan kiyafetler magazinde bol bol yerini alirdi” (Tung, 2001, s. 173).

1950’lerde Alaturka miizigin parlayan yildizi haline gelen Zeki Miiren, 1960’lara
gelindiginde sohretini pekistirmistir. 10 Subat 1960 tarihli Akis Dergisinin kapaginda
yer almistir. Derginin manseti, sanatgiya atfedilen anlamlara Ornek teskil eder
niteliktedir: “Nasil Time Dergisi, ABD‘de Liberace’yi okurlarina tanitmay1 vazife
saylyorsa, Akis de siiphesiz Indnii ve Menderes’ten sonra memleketin en sohretli
insant olan Zeki Miiren‘i bilinmeyen taraflariyla takdimi lizumlu gérmektedir®

(Bengi, 2014, s. 112) (Sekil 3.7).

Sekil 3.7 : Zeki Miiren, Akis Dergisi kapagi, 10 Subat 1960 (Bengi, 2014, 5.112).

Zeki Miiren’in kapaginda Menderes ve Indnii gibi 6nemli politikacilara yer verilen bir
dergideki konumu ve Time dergisinin kapaginda yer alan Liberace ile karsilagtirilmas,
mitlesen bir ikon imge haline getirilisinin gostergesidir. Haraway (1988) “Ideolojik
yonlendirmelere bagli kurumsallastirilmis bilgi liretimi yayincilik, silah ticareti, tibbi
tiriinler fiziksel, sosyal, politik ve beseri bilimler dahil olmak iizere ortak bilesen”
haline getirildigini vurgular. (s. 591) Mevcut iktidar ile siki baglara sahip bir bilgi

iiretimi aracilifiyla idealize edilen Zeki Miiren basin araciligiyla ikonlagmaktadir.

Zeki Miiren’in ikonlagma siirecinde siirlere de konu olarak oliimsiizlestirildigi
goriilmektedir. Arkadas Zekai Ozger’in sol hareket iginde yer aldign 1971°de
gerceklestirilen fagist saldir1 sonucu kafasina agir yaralandigi ve 1973’te siipheli bir
bicimde kaybolarak 6lii bulundugu bilinmektedir. Can Binali Aydin’a (2015) gore

“Mubhafazakar devrimcilerin giiniimiizde bile kendilerini kasip kavurmalarina neden
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olan cins sorunuyla 40 yil dnce karsilasmis, sagdan “sol”dan gelen onca baskiy1 “siz
bakmayin degisir elbet, giinese ve penise tapan riizgarin yonii” diyerek karsilamistir.”
Ulas Tosun’un Arkadas Zekai Ozger’i ele aldig1 Merhaba Canim (2021) adl1 belgesel
ilk kez sairin kuir kimliginin hapsedildigi heteronormatif ve muhafazakar olarak
nitelendirilebilecek 1968 sol hareketi ifsa etmektedir. Boylelikle, sairin kuir kimligine
ilk kez atifta bulunulmus ve sanatci sansiirsiiz bir sekilde temsil edilmistir. Zeki Miiren
ile Arkadas Zekai Ozger’in ortiik kuir kimlik baglaminda paralellikler gdsterdigi
goriilmektedir. Fakat Ozger’in Miiren’le siiri aracihigiyla kurdugu b(ag) ile kuir

kimligini betimledigi ve sanat¢iyla bir tiir kuir yoldaslik insa ettigi goriilmektedir.
ZeKi Miiren’i Seviniz (1970)

Siz inanmayin bir giin degisir elbet,

Giinese ve penise tapan riizgarin yont,

Ciinkii ben okumustum muydu neydi,

Bir yerlerde tanrilara kadin satildigin1 ve bir giin hi¢ anlamayacaksiniz,
Giinese ve erkeklige biiyliyen viicudum,

Diistiverecek ellerinizden ve

Bir giin elbette Zeki Miiren’i seveceksiniz.

Arkadas Zekai Ozger (URL-21).

Zeki Miiren’in basinda siirekli giindemde kalis1 ve siirlere bile konu olusu sonucu kuir
ikon kimligini pekistirdigi goriilmektedir. Sanatc1 da zaten kendini ikon marka olarak
kurgulamistir. “Ikon markalarin, baz1 kavramlar araciligiyla bizlere belli inang ve
degerleri, yani bir kimligi ve o kimligin anlam c¢ercevesi olan bir “kultiri”
pazarlamakta oldugu sdylenmektedir” (Ata ve dig, 2012, s. 51). Dolayisiyla, ikon
markalar, lizerine kurulu olduklar1 kavramsal zemini ve tiiketici zihnini ¢ok i1yi bilmek
zorundadirlar. Zeki Miiren de doniisen kiiltiiriin sembollerinden biri olarak, 1950’lerde
Demokrat Parti ile baslayan sosyal degisimin ivmesi ekseninde ortaya ¢ikan diger ikon
markalar gibi, pargasi oldugu kiiltliriin yap1 taglarinin insasinda 6nemli bir rol
oynamugtir. Nitekim Tiirkiye’de 1960’lar itibariyle yasanan sosyo-kiiltiirel degisimler,
popiiler kiiltiir ekseninde Hafif Bati Miizigi ile gergeklesmistir. Hafif Bati Miizigi

olarak tanimlanan aranjman sarkilar donemi, "Bati"da popiiler olan sarkilarin
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Tiirkgelestirilmesidir. 1960’larda baslamis, 1970’lerde ortaya ¢ikan Anadolu Rock

akimiyla miizik piyasasindaki hakimiyetini kaybetmeye baslamistir.

Donemin Batili popiiler miizikleri; radyo, kuliipler, plaklar, filmler ve o donem
Tiirkiye’de yasayan yabanci uyruklular o6zellikle de subay ve askerler
aracilifiyla dilden dile dolagsmaya baglar. "Bat1"l1 enstriimanlar1 ¢alan ya da
ogrenmeye calisan miizisyenlerin sayisinda dnemli bir artis goriiliir. Aslinda, o
dénem yapilmaya calisilan, yurtdisindan gelen miizigi aynen taklit etmekten

baska bir sey degildir (Celik, F. ve Akkaya A, 2006, ss. 1).

Miizikal “modelleme” flizerinden gerceklesen degisim, toplumda sadece miizik
alaninda degil farkli mecralarda da dallanip budaklanmigtir. “Thomas Sebeok, miizik
dilini modelleme icin, her yeni yaratimda oOgeleri birlestirerek insan tarafindan
tretildigini vurgulamistir; Levi Strauss’un Kkiiltiirel siirecler i¢in ve nesneleri
anlamlandirmada kullandigi gostergebilim yontemini miizikte de dikkat ¢ekmistir”
(Ozden, 2007°de atifta bulunuldugu gibi). Claude Levi-Strauss’un (1963) “Sosyal
yap1, ampirik gergeklikle degil, bu gerceklik iizerine insa edilmis modellerle iliskili bir
kavramdir” (s. 279) dnermesinden yola ¢ikilarak miizikal modeller araciligiyla sosyal
degisimlerin empoze edildigine dikkat ¢cekilmelidir. Boylelikle, “Bati’da” popiiler olan
sarkilarin Tirkceye uyarlanmasi araciligiyla kiiltiirel yayilma saglanarak, “Bati’nin”

degerleri tekrar tiretilmektedir.

Tiirkiye’nin Aranjman sarkilar doneminde Erol Biiylikbur¢ Tiirkiye’nin Elvis
Presley’i olarak lanse edilmistir. Bu kavramsal ¢erceve Zeki Miiren’in de Liberace’nin
Tirkiye versiyonu oldugu iddia edilebilir. Sanat¢inin kuir ikon kimligini insa ederken,
miizikal anlamda olmasa bile gorsel olarak Liberace “modeli”nden ilham almis oldugu
sOylenebilir. Liberace 1950’ler itibariyle Miiren ise 1960'lar itibariyle camp kostiimler
giymeye baslamigtir. Fakat Zeki Miiren 1976’da BBC Tiirk¢e Radyosu’na verdigi
roportajda Liberace’nin kendisini taklit ettigini, yillar sonra onun giydigi kiyafeti
giydigini iddia etmistir. Bu agiklamanin nedeni, sanat¢inin kendini kostiimlerinin
tasarimini yapan 6zgiin bir ikon olarak kurgulamasindan kaynaklanmaktadir. Sanatgi,
gorselligin yani sira kamusal cinsel kimlik insasi baglaminda Liberace modelini
uygulamistir. Bunun kaniti, Zeki Miiren’in cinsel kimligini gizleyerek iktidarla sessiz
bir anlagsma i¢inde olmasidir. Liberace de kendisiyle ilgili escinsellik imasinda bulunan

iki gazeteye tazminat davasi agmustir.
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Sekil 3.8 : Karikatiir Mecmuasi’nda Zeki Miiren karikatiirii, 1966 (URL-22).

Zeki Miiren kuir goriintimiiyle ilgili yorumlara karsi sert bir tavir takinmayarak,
kibarlikla iistii kapal1 bir psikolojik savas vermistir. Boylelikle ayn1 zamanda kuir ikon
kimliginin kamusal alanda igsellestirilme siirecini kurgulamistir. Ornegin Karikatiir
Mecmuasi’nda yer alan sanat¢inin giyimiyle ilgili karikatiire (Sekil 3.8) gosterdigi
tliml tepki genel tutumunu yansitmaktadir. “Altan Erbulak’in Zeki Miiren’le ilgili
yaptig1 baska bir karikatiire, Zeki’ce yanit verir: Ona bir altin kalem hediye edeyim.
Karikatiirde Zeki Miiren, o siralarda Istanbul’a gelen Muhammed Ali’yi hamama
davet ediyordur” (Asan, 2003, s. 8).

Zeki Miren’in  Liberace “modellemesi”nin yarattigi “ara gecislilik” cinsiyet
gecisliligiyle paraleldir. Sanatgmnin cinsiyet gecisliligiyle Tirkiye’nin “Dogu” ve
“Bat1" kiiltiirli arasindaki salinimlar1 arasinda paralellik kurulabilir. Tiirkiye halkinin
1950’lerle birlikte baglayan ama uyum saglamakta zorlandigi sosyal donilisimden
dolay1 bilinyesinde hem "Batili”, hem de “Dogulu” sembolleri barindiran Zeki
Miiren’le  Ozdeslestigi, “Dogu” ve "Bati" celigskisinin  gosterigli  bir
Oryantalist gosteriye dontisebildigi goriilmektedir.

Douglas Kellner’in, markalarin tipki mitler gibi toplumsal ¢eliskileri ¢6zmek,
kimlik olusturmak gibi iglevler kazandig1 vurgusunda yatar. Holt’ a goére, bazi
markalar, Urettikleri litopyalar ve soyut deger Onerileriyle tiiketici zihninde yer
alan catismalar1 ¢ozer; bu nedenle de toplum tarafindan daha fazla

benimsenmektedirler (Ata ve dig, 2012, s. 65).
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Zeki Miiren’in cinsiyet gegisliligiyle Tiirkiye’de yasanan sosyo-kiiltiirel degisimler
arasinda baglanti1 kurularak ikonlagma siireci nedensellestirildikten sonra, sanat¢inin
bu gegisliligi nasil mesrulastirdigi sorunsallastirilmalidir. Miiren, aceleci davranmadan
planli bir sekilde kuir ikon gorselligine evrilmistir. Sanat¢cinin gorsel doniistimii
araciligiyla gercgeklestirdigi kuir ikon kimligi insast ile toplumsal degerleri
simgesellestiren popiiler bir unsur olusu paraleldir. Asagida yer alan fotograflar, Sabah
Gazetesi’nin 16 Temmuz 2010 tarihli haberinde “Tiirk Sanat Miiziginin efsane ismi
Zeki Miiren’in daha once hi¢ gérmediginiz askerlik fotograflar1 giin yiiziine ¢ikt1”
basligi altinda yer almistir (Sekil 3.9). Yedek subay {iniformasiyla goriintiilenen Zeki
Miiren, 1957°de Cankir1 ve Ankara Yedek Subay Okullari’nda askerlik gorevini
yapmistir.

Ki¢ ile yiiksek kiiltiirli, campin duygusal samimiyeti, modernlik ile dini
tutuculugu, gorsel abartt ile isitsel mahremiyeti, Dogu'ya yonelik bir
kozmopolitlik ile Bati’ya yonelik bir Tiirk milliyetciligini bir araya getiren,
ideal vatandas olarak insa edilmis Zeki Miiren imaj1 kamusal bir imgeye
tekabiil eder. Miiren, aile ve dogurganliktan kopuk, dolayisiyla da goniil
rahatligiyla tilkeye adanmig bir agk olarak yorumlanabilir (Stokes, 2012, ss.
71).

Sekil 3.9 : Zeki Miiren’in askerlik donemi fotograflar1 (Sabah Gazetesi, 16 Temmuz
2010).

Sanatcinin heteroseksiiel bir aile yapisi i¢inde yer almayip cocuk sahip olmayisi,
sadece halka hizmet edisi ve hayatinin sonunda tiim varligin1 Tiirk Silahli Kuvvetlerine
bagislayisi, tam bir adanmislik 6rnegi olarak Zeki Miiren’1 halkin gbziinde “makbul

vatandas” yapar. Fiisun Ustel’e gére (2004) “vatandaslik, organik bir biitiiniin iiyesi,
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ailenin bir ferdi olmaktir” (s. 73). Bir makbul vatandas olarak sanat¢inin ikon kimligini
insa ederken kurguladig1 temsil bicimleri de dislayici degil kapsayict olmustur. “Aziz
Milletim” gibi kapsayici hitap yoOntemlerini kimliginin toplum tarafindan

i¢sellestirilmesi i¢in aragsallastirmistir.

Mabul vatandasg, hegemonik yapiya uyumluluk disinda, bu yapinin koruyucusu olarak
da tanimlanir. “Ozel ve kamusal alan1 her tiirlii asiriliktan koruma, diizeni giivence
altina alma iradesini ortaya koyar” (Ustel, 2004, s. 179). Makbul vatandas, statiikoyu
idealize etme ve mesrulagtirma amaci tasir. Zeki Miiren de ikon kimligiyle Cumhuriyet
simgelerinin daimi temsilcisi ve koruyucusu oldugunu her zaman hissettirmistir.
Makbul vatandasin yiicelttigi degerlerlerle giiglii baglar kuran Zeki Miiren, yasaminda
tic darbe, iki darbe girisimi ve 30 hiikiimet gormiistiir. Politik goriisii konusunda
kamusal alanda aciklama yapmayan Miiren, apolitik bir tavir sergilemesine ragmen,
askeri kurumlarla arasindaki iletisimi yakin ve sorunsuz tutmustur. Ustelik, bu rolii

¢izdigi gorsel imgeden 6diin vermeden sergilemistir (Sekil 3.10).

Sekil 3.10 : Zeki Miiren’in apoletli ceketi, 1980’ler (URL-23).
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Sekil 3.11 : Zeki Miiren’in Zafer Bayrami’ndaki gosterisiyle ilgili afis, Manolya
Bahgesi, 1974 (URL-24).
Bunun kaniti, Zeki Miiren’in 30 Agustos 1974 Zafer Bayrami kutlamasinin afisinde
on plana ¢ikan gorselligidir. Bu afig, sanat¢inin kuir ikon kimliginin ve drag
performativitesinin yansimasi olarak okunabilir. Sanat¢i camp bir kostiim iginde
olmasina ragmen, resmi bir bayramin kutlama nesnesi olarak sunulmaktadir (Sekil
3.11). “Bayram serefine doner sahneli” performans: ve “Uzaydan Gelen Prens”
lakabiyla Zeki Miiren’in militarist, patriarkal ve heteroseksiiel diizlemde adeta bir sirk
eglencesi gibi gorsellestirilmis, drag kostiimiine ragmen “prens” olarak adlandirilarak

heteronormatiflestirilmeye galigilmistir.

Miiren’in militarist kiiltiirii aragsallastirmasinin bagka bir 6rnegi, 1957°de yedek
subayligina denk gelen 19 Mayis gosterilerinin “Manolya” isimli bestesiyle kutlanmig
olmasidir. Resmi bayramlarin genellikle marslar esliginde kutlandig1 géz Oniine
alindiginda, Zeki Miiren’in bestesi esliginde kutlanmasi sanat¢inin ikon kimliginin
mesrulastirilmasi olarak okunabilir. “1955 yilinda ayni adli filmde basrol oynayan
Miiren’in “Beklenen Sarki”s1 da 19 Mayis térenlerinde ¢alinmistir” (Asan, 2003, s.
42).

Buna karsilik sanat¢i 1960 darbe doneminde militarist 6geleri sahneye tasidiginda

farkl bir tepkiye maruz kalarak, yasaminda ilk ve son kez bir yasakla kargilagsmstir.
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Zeki Miiren, “Tuna Nehri Akmam Diyor” diye baslayan Gazi Osman Pasa
marsini, 27 Mayis 1960’tan sonra, mehter takimi esliginde Osman Pasa
kostiimiiyle sahneye tasimistir. Bu mars, o donemde, basta Istanbul, Ankara ve
Izmir olmak iizere tiim alanlari ¢mlatmaktaydi. Zeki Miiren’in
performansindan sonra ise kiyamet kopmus, Istanbul Sikrydnetim Komutanligi
gosteriyi  yasaklayarak, Tepebast Gazinosunu iki gilin kapatmistir

(Seckin, 1997, Sikiyonetimlik Oldugu Gece, Milliyet) (Sekil 3.12).

27 Mayss sont
kostimiyle

Sekil 3.12 : Zeki Miiren, “Osman pasa” kostiimii, 1960 (Bengi, 2014, s.113).

12 Eylil 1980 darbe donemi, Tiirkiye’de en kapsamli yasak donemi olmustur.
Darbe sonrasi Haziran 1981'de Biilent Ersoy, diger
travesti ve transseksiiel sanatcilarla birlikte sahne yasagi almistir. 20 Haziran 1981
tarihli Milliyet haberde “Polis Vazife ve Salahiyet kanunlar1” geregince Biilent Ersoy,
Serbiilent Sultan, Savas Sokmen, Emel Kasif ve Talha Ozmen gibi escinselligi
saptanan sanatc¢ilarin sahneye ¢ikmasinin yasaklandigi haberi yer alir. 16 Haziran
1981°de Bursa Valisi Zekai Giimiisdis agiklamasinda escinsel sanatcilart umumun
adabina aykiri, halki tahrik edici “olarak tanimlamis, Biilent Ersoy’un Istanbul ve
Ankara’dan sonra Bursa’da da sahneye ¢ikamayacagini bildirmistir. Bu siiregte, Zeki
Miiren herhangi bir yasaga ya da baskiya maruz kalmamistir. Sanat¢inin kuir ikon

kimligine ragmen yasaklanmamasi dikkat ¢ekicidir. Bu nedenle, sanat¢inin kuir ikon
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kimligini insa ederken kullandigi milliyet¢i, muhafazakar ve ordu dostu tutumlar
araciligiyla kendisini korunakli bir konuma yerlestirdigi iddia edilebilir. Sanatgi
1969°da Bodrum’da bir halk konseri sirasinda seyirciler tarafindan “Sanat Giinesi” ve
“Pasa” lakaplariyla mitlestirilerek konumsalligr saglamlastirilmistir. “Marka ikon,
tiiketicinin zihninde bir kelimeye sahip olmaya calismalidir” (Ata ve dig, 2012, s. 56).
Bu kelimenin, Zeki Miiren’de “Pasa” ve “Sanat Giinesi” oldugu goriilmektedir Zeki
Miiren’e atfedilen “Pasa” lakabi Tiirkiye’nin politik tarihi ile baglantilidir. Ulkenin
darbe deneyimlerini ve ordunun dénemin otoritesi olarak konumsallastirilmasini

yansitir.

Barthes’a gore (1984) “Cagdas mit burjuvazi sdylenidir. Paris-Match dergisinin
kapaginda askeri iiniformali geng bir Afro, gozlerini ii¢ renkli bayraga dikmis halde
asker selam1 vermektedir. Resmin anlami sudur; Fransa biiyiik bir imparatorluktur,
renkli renksiz tim ogullar1 bayragin altinda baglilikla hizmet eder” (s.15). Militarizm
ve milliyet¢ilik rol modellerle ve gorsel kodlarla mitlestirildiginden, bu degerleri
topluma niifuz ettirirken {inlii ikonlara da basvuruldugu goriilmektedir. Bu nedenle,
popiiler bir sanat¢1 araciligiyla militarist degerlerin yeniden diizenlenmesi, militarist
toplumu yeniden tiretmenin bir bigimidir. Kuir ikon Zeki Miiren’in de denklemin diger
ucunda yer alarak, militarizm ve milliyetcilik simgelerini performansinin bir pargasi
olarak yiicelttigi ve bir propaganda malzemesi olarak aragsallastirdig1 goriilmektedir.
Zeki Miiren boylelikle makbul vatandasligi hem sdylem olarak hem de gorsel olarak
insa etmis olur. Sanat¢inin kuir kimlik insa silirecinin temelinde makbul vatandaslik

olgusu merkezi bir rol oynamaktadir.

Sanatc¢1 “makbul vatandag” olarak tanimlanabilecegi gibi daha dnce de belirtildigi gibi
ikon marka olarak da tanimlanabilir. Bu ¢ercevede, sanat¢inin ikon marka arketipleri
ile kurdugu benzerlikler ¢oziimlenebilir. Yukarida bahsedilen “sevgi” arketipinin yani
sira, “yaratict” (kalici degerler lireten), “kasif” (kabina sigmayan, onciiliik yapan), dsik
(romantik kisilik), “asi” (eskiyi yilkma ve sok etme stratejileri) arketipleri sanatgiy1
tanimlamaktadir. Tezin ilerleyen boliimlerinde, ikon marka arketiplerinin sanatci

tarafindan kostiim ve performans araciligryla hayata gegirilmis oldugu goriilecektir.

Cumhuriyet ideallerini ve degerlerini temsil eden ve kuir ikon kimliginde i¢sellestiren
Zeki Miren’in yine aymi degerler tarafindan koruma altina alindigi ve hatta
mitlestirildigi goriilmektedir. “Mehtap Tarhan, Demokrat Parti doneminde “Yeter s6z

milletin’ sloganiyla Miiren’in ‘Benim Aziz Dinleyicilerim’ tarzindaki sdylemlerinin
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birbirine paralel olarak, sanat¢inin yasadigi donemin politik havasiyla uyumlu
oldugunu gosterdigini disiinmektedir” (Tanar, 2012’de atifta bulunuldugu gibi).
Sanat¢inin “Benim Aziz Dinleyicilerim” sdylemi, makbul vatandasligin yani sira ikon
marka arketiplerinden biri olan toplumsal sevgi arketipi ile (“Siz her seye degersiniz”)
de ortiigmektedir. Sanat¢1, halk: ylicelten bir portre ¢izmektedir. Halka diizgiin bir
Tiirk¢ce ve kibar bir iislupla hitap ederek, saygi ve sevgi dolu yaklasimiyla pop ikon
imajin1 pekistirmistir. Bu yaklasim da 27 Mayis 1960°da gerceklesen ihtilalin lirettigi
ideolojik yapilarla uyum igerisindedir. 17 Temmuz 1960’da Cumhuriyet Gazetesi’ne
aciklama yapan Alparslan Tiirkes “Tiirkgecilik bu millete Atatiirk'iin en biiylik en
faydali hediyelerinden biri idi. Evvela ezani Arapga okutmakla buna ihanete
basladilar." demistir. Zeki Miiren’in diizgiin Tiirk¢e ve hitap gibi ideolojik yapilarla
barisik olan taktikleri yukarida da belirtildigi gibi ikon marka taktikleridir.

Ikon marka olarak toplumun talep ettigi duygularin pazarlanmasi, Zeki Miiren’de neye
tekabiil etmekteydi? 1950’lerle birlikte bir yandan koyden kente gocle
muhafazakarlasan, bir yandan da Amerikanlasma politikalariyla modernlesen halkin
yasadig kiiltiir karmagasi nedeniyle talep ettigi yatisma arzusu muydu? Nitekim Zeki
Miiren’in milliyet¢i, muhafazakar ve ayni zamanda modern sentez kimligiyle bu
yatisma hissini arz eden duygulanimsal bir kuir pop ikon olarak kurgulandigi
sOylenebilir. Sanat¢i, hem kapitalistlesen ve Amerikanlasan Tirkiye’ nin farkli, sasali
ve goz korkutucu halini abartili kostiimlerinde tasimis, hem de makbul vatandas olarak
yatistirict  bir duygulanimsal yaratarak, kiiltiir-sanat tiretimi yoluyla kamuya
muhafazakarlik mesajlar iletmistir. Boylelikle Miiren, kuir ikon kimliginin tasidig:
gorsel kodlarla birlikte halkin dini duygularina saygili ve muhafazakar bir imaj
¢izmistir.
Paris'e gidiyorum ama Seker Bayrami’nda dinleyicilerimin karsisina gikacak,
bir ayin 6zlemini onlara avug avug seker dagitarak giderecegim. Paris'te beni
Dario Moreno bekliyor. Onunla, Paris'in giizel kadinlarla dolu gece kuliiplerini
dolasacak, en giizel reviileri seyredecegim. Renkler, miizikler, 1siklar ile
kendime gore bir kompozisyon ¢izecegim (Zeki Miiren Paris Yolcusu baslikli

haber, Ses Dergisi, 13- 17 Subat 1962).

Ramazan’da konser vermeyecek kadar muhafazakdr ama Paris’te revii kizlarimi
izleyecek kadar modern olan Zeki Miiren’in, Tiirkiye halkinin muhafazakarlikla

modernlik, gelenekle modernlesmenin arasinda salinan “tuhaf” sentez haline eslik
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ettigi gorlilmektedir. Yilbas1 gecesinin Regaip Kandili ile cakistigini fark ederek,
gazinoyu sade bir sekilde siisleyen Zeki Miiren, Martin Stokes’a gore (2012), “Cok
zekice bir hamle yapmustir, agiriya kagmayan miizigi klasik ve agirbashdir” (s. 83). Bu
ornekte sanat¢i, kurguladigr gorsel kodlarla toplumun muhafazakar 6znelliklerine
uyum saglayarak, ikon konumsalligini saglama almistir. Bu duruma baska bir 6rnek

de, “Berdus” (1957) filminde Kur’an okumasi ve dua etmesidir (Sekil 3.13).

Sekil 3.13 : Zeki Miiren, “Katip” filmi, 1968 (URL-25).

Zeki Miiren’in, Katip (Diger adiyla Mevlid-i Serif, 1968) adli filminin
ilanlarinda lahuti sesi ile ilk defa mevlid-i seriften kisimlar okudugu
yazmaktaydi. Miiren: “Anadolu, beni mevlidi ezbere bilir sanir. Cogu kimse de
Kuran’1 ezbere okuduguma inanir. Halbuki bu dogru degil. Sadece “Katip” adl1
filmimde dort dakika mevliit okumustum. Herhalde bundan dolayi, bu goriis
yayildi Anadolu’ya. Anadolu’da beni hep hafiz sanirlar” demistir (Bengi, 2014,
ss. 144).

Sonug olarak, donem politikalariyla barigikligini stirdiiren Zeki Miiren, Tirkiye
toplumu i¢inde bir kuir ikon olarak, milliyet¢ilik ve muhafazakarlik kabugunda bir
kimlik insa etmistir. Bu noktada sanat¢inin kuir ikon kimligini nasil insa ettigi ve
mesrulastirdigt  ¢6ziimlendikten sonra kuir ikon kimliginin gorsel temsili

sorunsallastirilmalidir.
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3.2 Zeki Miiren'in Kuir ikon Kimliginin Gérsel Temsili

Bu boliimde Zeki Miiren’in kuir ikon kimliginin evrimi, gorsel temsili araciligiyla
¢ozlimlenecektir. Sanatginin gorsel temsili, Butler’in drag performativite ve drag
melankoli kavramlariyla okunacaktir. Butler’in kuir teori ekseninde gelistirdigi drag
performativite ve drag melankoli kavramlari 1990’larda Avrupa ve Kuzey Amerika’da
akademik calismalarda kullanilmaya baslanilmis olsa da, Tirkiye’deki kullanimi
2000’leri bulmaktadir. Bu nedenle, bu tez sanat tarihi yazininda kuir teoriden
yararlanma ve eserleri kuir teori ile “okuma” denemesidir. Hatirlatilmas1 gerekir ki,
drag performativite Zeki Miiren’in kendini bilingli olarak tanimladig1 ve dykiindiigii
bir kavram degildir. Tezde bu kavramlar, sanat¢inin kuir ikon kimliginin gorsel

Ozelliklerini betimlemek i¢in kullanilmistir.

Zeki Miiren, kostiim ve performansiyla Tiirkiye’de ilkleri ger¢eklestirmistir. Kuir ikon
denildiginde akla gelen ilk sanat¢idir. “Bir tuhafti. Bir tuhafti ve seviliyordu. Bu, daha
da tuhafti. Kendine benzemeyen herkesi diigman addeden bu tuhaf cografyanin ayriksi
kahramaniydr” (Yiiksel, 2001, s. 28). Sanat¢inin kostiim ve sahne performansiyla insa
etmis oldugu imaj, 6yle degerlendirilmiyor olsa bile, drag bir imajdir (Sekil 3.14, Sekil
3.15). Bu nedenle, dragin kavramsal agiklamasi yapilmalidir.

ahgivan's bak bagvan'a, gigek b tar gocuk. Al elime, kokia badam kokls

Sekil 3.14 : “Sesinin Yoktur Esi Iste Sanat Giinesi Zeki Miiren” baslikl1 haber (Okey
Dergisi, 1 Agustos 1973).
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Antropolog Esther Newton, taklitciligin yapisinin toplumsal cinsiyetin ingasindaki
temel mekanizmalardan biri oldugunu 6ne siirmektedir. En karmagik haliyle drag
goriiniim yanilsamadir, ¢ifte bir ters yiiz etmedir. Benim dis goriinlimiim disil ama
Ozlim eril. Ayn1 anda benim dig goriiniimiim (bedenim, toplumsal cinsiyetim) eril ama
O0ziim disil. Drag, Transseksiiel, Travesti, Drag queen, Butch, Crossdresser,
Travestizmi ve Dragi de kapsayan daha genel bir terimdir (Grosz, 2011, ss. 15, 16).

Sekil 3.15 : Zeki Miiren’in “Bahgevanin Aski” kostiimii, 1973 (Bengi, 2014, s.109).

Bu tanimlamayi takiben, sanat¢1 drag queen olarak da kategorize edilebilir. Drag
gorselini tanimlayan tarz camptir. Zeki Miiren’in camp tarziyla insa ettigi kuir estetik,
cogunlukla abartili, pariltili, tiiylii, boncuklu giyim ve dekorlardan olugmaktadir.
Davaz’a gore (1996), “Zeki Miiren, basta sesi olmak iizere ¢ok boyutlu 6zelliklerini
her ne pahasina olursa olsun iletmek istedigi i¢in abartiy1 secerek abartiya doniismiis,
yasadigimiz en biiyiik iletisim sembollerinden birisidir” (s. 65). Abartili olma halini

secen Zeki Miiren’in tarzi camp yani kuir estetik olarak tanimlanabilir.

Camp giizellik baglaminda degil, tarz baglaminda ele alinmalidir. Tiim camp
nesneler ve insanlar belirli derecede sunidir. Dogada var olan higbir sey camp
olamaz. Camp diinyaya farkli bir gézle bakmay1 gerektirir. Abartili olan, 6teki

olandir. Cift cinsiyetin zaferidir. Erkek ve kadinin, insan ya da esyanin
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doniisebilir olusudur. Transvestizm, taklit ve performanstir (Sontag, 1964, ss.

3,11).

Camp, kicle 6zdeslestirilmekte, campe verilen orneklerden biri de drag kraligeler
olmaktadir. Tezin ilerleyen kisimlarinda Miiren’in kostiim ve dekorlar1 cogunlukla ki¢
olarak tanimlanacaktir. Bu sebeple, ki¢ kavrami da terminolojik olarak agiklanmalidir.
Glizel sanatlarda oldugu gibi giinlik hayatin pek ¢ok alaninda ki¢ olgusuyla

karsilasilmakta ve bu kavram taklit, zevksizlik ve banallik olarak okunmaktadir.

Kig; sozciik anlami olarak sanatsal degeri olmayan, gostermelik, bayagi, yoz,
riikiis, estetik degeri pek bulunmayan, genel begeni diizeyine indirgenmis
bi¢imlerin kullanildigi, temel kaygisi sanatsal bir yapiya sahip olmak yerine,
sanatsal gibi gosterilen bir etkilemeyle yogun olarak tiiketilmek {izere
yapilandirilmis olan iiriinleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir (Demir, 2009,

ss. 17).

Zeki Miiren’in temsil ettigi alaturka kiiltiiriin gorsel tezahiirli olarak riikiis, gosterisli
ve tliketime yonelik bir imgelem yaratmis oldugu iddia edilebilir. Bu nedenle,
Miiren’in popiilerliginin kuir ikon ve drag kimligi baglaminda ki¢ olusundan
kaynaklanip kaynaklanmadig tartisiimalidir. Oncelikle, drag ve camp estetikle kicin
bir tutulmasindan yola c¢ikilarak, giiniimiizde kigin avangardlasmasi baglaminda
dragin avangard olup olmadigi sorunsallastirilabilir. Clement Greenberg, “avangard’
Batili burjuva toplumunun sistem elestirisi yaratan Oncii gilicii” olarak tanimlar.
(Y1lmaz, 2009, s. 246). Askeri bir terim olan ve oncii birlik anlamina gelen avangard,
degisimin ve isyanin Onclsili olarak kodlanmasina ragmen, zaman ic¢inde popiiler

kiiltiir ve ki¢in potasinda erimistir.

Avangard, modanin etkisi altinda, o bir zamanlar ¢ok kii¢iimsemis oldugu
poptilerlige ulasmaya mahkiimdur-bu ise onun sonunun baslangicidir.
Avangard ve ki¢ arasindaki ¢ekismede kig, bir estetik form olarak karsimiza
cikar; Bu donemde, artik postmodernizmin biitiin eklektik formlar1 yan yana

ve i¢ icedir (Cimen, 2010’da atifta bulunuldugu gibi).

Kadin kiligina giren erkek kiiltiiriiniin toplumsal cinsiyet kodlar1 baglaminda “6ncii”,
devrimci ve sarsici iglevleri oldugu goz 6ntinde bulunduruldugunda, drag avangard
olarak nitelendirilebilir. Ote yandan, dragin popiiler kiiltiiriin bir parcas1 oldugu,

performans, kostiim ve mekan tasarimi acisindan da ki¢ olarak nitelendirilebilecegi
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ortadadir. Boylelikle, bu argiiman bizi giincel kapitalist toplumlarda avangard’in ki¢le

i¢ ice gectigi savina ulastirir.

Avangard’in ki¢leserek igsellestirilmesi ve Zeki Miiren’in popiiler kiiltiirde kuir ikona
donlismesi birbiriyle ilintilidir. Bu nedenle, Zeki Miiren’i Tirkiye’de ki¢ kiiltiir
cergevesinde degerlendirmek gereklidir. Tiirkiye’de ki¢ kiiltliir alaturkalasma ve
arabesklesme baglaminda ele alinmalidir. Azinliklar tarafindan igletilen Osmanli’nin
son donem ve Cumhuriyet’in ilk donem gazinolarinda, Avrupa’daki eglencelere
Oykiinen, alaturkadan ziyade alafranga bir Kkiiltiir s6z konusudur. (Sakaoglu ve
Akbayar, 1999, s. 257). Fakat 1950’lerle birlikte kdyden kente gogiin ve kirsal kokenli
burjuvazinin etkisiyle gazinolarin alaturka bir eglence kiiltiiriine evrildigi, kostiim,
dekor ve performans olarak ki¢lestigi saptanmaktadir. 1950°lere kadar sade kostiimler
icinde sahne alan gazino sanat¢ilar1 arasinda fark yaratan tek isim Miinir Nurettin
Beken’e gore (1998) “Fazla dekolte ve pahali kostiimler giydigi i¢in elestirilen
Hamiyet Yiiceses olmustur” (s. 241). Bu nedenle, ilk kez Zeki Miiren ki¢ ve camp
kostlimleriyle eglence hayatinda skandallar yaratarak popiilerlesmis ve insa ettigi kuir

ikon kimligi sayesinde kitlelerin yogun ilgi ve begenisini kazanmistir.

Sanatcinin ki¢ kostiimlerini ilgiyle karsilayan ¢cogunlugu kdyden kente gog¢ etmis ve
sinif miicadelesi veren halk, bu donemde giindelik yasam alanlarinin neredeyse
tiimiinde bu estetigi benimsemis durmaktadir. Tiirkiye’de ev dekorlarinda hakim olan
televizyon iistii dantel ortiiler, Italyan ressam Bruno Amadio imzali “Aglayan Cocuk”
(1950) resminin posteri, firfirl ve piiskiillii gece lambalari, geyikli duvar halisi ve
balerin biblolar gibi ki¢ nesneler bu zevki yansitmaktadir. Ceyizlere konan ponponlu
ve tiiylii kadin terlikleri, abartili, pariltily, iri yar1 altin ya da imitasyon takilar, pariltili

rengarenk pullarla islenmis yazmalar ve sallar da ki¢ zevklerdir.

Zeki Miiren Tiirkiye’de kic¢ kiiltiir ekseninde degerlendirildikten sonra, kuir ikon
kimligini gorsel olarak insa edis slireci ele alinmalidir. Sanat¢i, Agustos 1996’da
cekilen ve Olimiinden kisa bir siire 6nce Eylil 1996’da TRT’de yayinlanan
belgeselinde, Tiirkiye tarihinde c¢igir acan kiyafetlerini sahneye c¢iktigr ilk
performanstan ¢ok Onceleri kafasinda canlandirmis oldugunu, sanat egitiminin
katkisiyla kendi tasarladigi kiyafetleri topluma nasil yavas yavas kabul ettirdigini
anlatmistir (Zeki Miiren Batmayan Giines Belgeseli, TRT, 1996).
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Oncelikle, sanat¢inin sahnede giydiklerini “kostiim” olarak tanimladig1 belirtilmelidir.
Sanatcinin kostiim nitelendirmesi sanatsal eylemlerini performans olarak kurgulamis
oldugunun gostergesidir. Miiren, ilk performansindan itibaren gorselligiyle dikkatleri
tizerine cekmeyi bagsarmistir. Sahneye renkli bordo frag ve inci islemeli papyonla ¢ikan
ilk kisi olmus, bu durum cesitli tepki ve sdylentilere yol agmistir. “Zeki Miiren’in
1960’larin ortasina kadar, Richard Dyer’in hiiziinlii gen¢ adam stereotipine yakin
oldugu soOylenebilir. Daha sonra, bir donem “prens” olarak anilmasina ragmen,
makyaj, manikiir ve frapan kostiimleriyle yine Dyer’in yaptig1 siniflandirmada, kralice

stereotipine donlismiistiir” (Yiksel, 2001, s. 34).

Zeki Miiren, kuir ikon kimligi insasina takim elbisesine kii¢lik feminen 6geler katarak
baslamistir. Zaman zaman iddiali ve meydan okuyan bir tavirla gorselligini savunsa
da, gorsel kimligininin yap1 taslarini genellikle temkinli davranarak olusturmustur.
Sanatg1, kuir ikon gorselligini zaman iginde adim adim gergeklestirmistir. Tepki alma

ihtimaline kars1 klasik fraga donmeyi planlamis oldugunu ifade etmistir.

Mini ve maksi etekle sahneye c¢ikmasinin bazi c¢evrelerde biiyiik tepki
yaratmas iizerine, “Icap ederse giiniin birinde diinya c¢apindaki bir reviide,
Adem ile Havva’nin Adem’ini temsil eder bir tek yaprakla sahneye ¢ikarim.
Bu biraz cesaret isidir!” demistir. “Marmara’da Mehtap” adini verdigi, tiimiiyle
payet 1siltili ceketini (Sekil 3.16), 1958 ’de askerlikten terhis olur olmaz,
Tepebas1 Gazinosunda giymistir. Mini etekli “Ugur Duvagi”niysa (Sekil 3.17)
1970’te babasini1 kaybettikten sonraki ilk sahne calismasinda, Taslik Gazino’da
tanitmigtir. “Bir sir vereyim, kuliste mininin altinda pantolonum hazirdi. En
kiiclik bir tepki gérsem giyecektim. Ama halk ¢ok tuttu” (Bengi, 2014, ss.
103).
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Sekil 3.16 : Zeki Miiren’in ilk kez pullu ceketle sahneye ¢ikisi, Tepebasi
Bahgesi 1958 (Bengi, 2014, s.87).

.

Sekil 3.17 : Zeki Miiren’in “Ugur Duvag1” kostiimii, 1970 (Bengi, 2014, s.105).

Vivet Kanetti, Yeni Yiizyil Gazetesi’ndeki 28 Eyliil 1996 tarihli kose yazisinda,
“60’larin basinda Fransa’nin yildiz1 Yves Montand siyah smokini terk edip kahverengi
takimla ve kravat takmadan sahneye ¢iktiginda Fransiz halki ayaklanirken, Tiirk star
Zeki Miiren mini etek ve sortlari, apartman topuklu lame ¢izmeleri, makyajli yiizii,
alinmis kaslar1 ve epilasyonlu bacaklariyla sahneye ¢ikiyor ve Tiirk toplumu bu

sunumu hemen kaniksiyordu” demistir.
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Bu ornekler baglaminda, Zeki Miiren’in kuir ikon olarak kimligi insa edis siireci ve
gorselligi Butler’in drag performativite kavrami ile okunabilir. “Drag performativite,
performansc¢inin anatamosi ile performansi yapilan toplumsal cinsiyet arasinda oynar.
Drag heteroseksiiel tutarlilik kurgusuyla toplumsal cinsiyeti taklit ederken, taklide
dayali yap1 ve olumsallig1 ortaya ¢ikarir” (Butler, 2008, s. 77, 226). Drag, toplumsal
cinsiyetle alay eden ve kadin olusu parodilestiren dolayisiyla cinsiyetin taklitten ibaret
oldugunu ortaya koyan kisidir. Kiyafet, beden dili ve mimik gibi unsurlarla bu eylemi

gerceklestirme eylemi drag performativitedir.

Zeki Miiren de 6zdeslestigi cinsel kimlige dair birtakim 6geleri taklitle canlandirarak
kendine 6zgii kuir ikon kimligini insa etmistir. Kostiim, aksesuar ve makyajiyla bu
kurguyu gergeklestirmistir. Bu nedenle, 6ncelikle kostiim tasarimlarindaki drag estetik
egilim ele almmalidir. Erkeklikle 6zdeslestirilmis bir kod olarak takim elbiseye
feminen unsurlar ekleyerek kuir ikonlukta ilk adimi1 atmis olan sanatginin ikinci adimi

etek giymesi olmustur.

Miiren gazete haberi aracilifiyla kamuoyuna yaptig1 agiklamalarda disilige atfedilmis
olan bir kodlamay1, yani etek giyme tercihini rasyonalize ederek nedensellestirmek
durumunda kalmistir. Ornegin maksi etek giymeyi bir takim etnik ve Kkiiltiirel

oznelliklerden ornekler vererek mesrulastirmaya ¢alismistir.

Gelelim Maksiye...

a. Dedelerimiz evlerinde entari giymiyorlar mi1?

b. Padisahlar sirmali elmasl kaftanlarinin altina ne giyerlerdi?

c. Kafkas beylerinin ¢izme Ustiine giydikleri kiyafet maksi degil de nedir?

d. Rahipler kadin midirlar?

e. Mevleviler klos etekleri ile semaya varmiyorlar mi1? O ne ulvi bir
goriintlidiir.

f. Arap iilkelerinde yere kadar giyilen entarilere s6z edilebilir mi?
Bir sanatc1 bahsedilmedigi giin bitmis tilkenmis demektir.
“Yildirimlar yiiksek tepelere diiserler...” demis atalarimiz. Sizler benim

siperi saikamsiniz (Bengi, 2014, ss. 104).

Bu olay akabininde sanat¢i, gordiigii tepkileri yatistirmak i¢in maksi etek giydigi
stiregteki gibi yazili basinda agiklamalar yapmus, etek giymesi ile ikonografik temsiller

arasinda ilinti kurarak hakim toplumsal normlardan sapma olarak okunan eylemini
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rasyonalize etmis ve ¢agdas bir mite donligmiistiir. Nitekim “Cagdas mit, toplumu
sekillendiren ideolojik carkin en Onemli pargasidir ve tiim iletisim kanallarinda
islevseldir. Insan eliyle tarihsel bir gerceklige doniisiir ve bu gercekligin dogal bir
yansimasi olarak karsimiza c¢ikar. Dogadan tarihe aktarilan mit, ekonomik bir
eylemdir” (Barthes, 1984, s. 16). 16 Agustos 1970 tarihli Hafta Sonu Dergisinde;
“Cinsilatif dedigimiz cici hanimlarimizin siiper mini modasina uydugu son yillarda
benim, eski Romalilardan, gladyatorlerden, Antuan’dan, Sezar’dan modernize ettigim
bir kiyafeti giymeye neden hakkim olmasin?” diye sormustur (Bengi, 2014, s. 104)
(Sekil 3.18, Sekil 3.19, Sekil 3.19, Sekil 3.20, Sekil 3.21).

Sanatc1 kuir ikonlugun tigiincli adiminda mini etek ve topuklu bot giymeye basglamistir.
Ayhan Erol’e gore (2001) “1968’de Cumhurbagkaninin davetine, 28 cm topuklu
ayakkabilarla gitmesi, donemin bazi gazetelerinde ‘Cumhurbaskaninin karsisina boyle
cikilir m1?’ diye mansgetten elestirilmistir. Mini etegin hanimlarda bile tepkiyle
kargilandig1 bir donemde, Taslik Maksim’de sahneye mavi mini etek ve apartman
topuklu lame ¢izmelerle ¢ikmistir” (Erol, 2001, s. 92). Sanat¢1 yazili basin tarafindan
elestirilmis olsa da, Tiirkiye’de bir Cumhurbaskanin karsisina mini etekle cikarak
tarihe gegmistir. Drag tarzin1 normalize ederek, gorselligini kabul ettirmis boylelikle

kuir ikon kimligini insa etmeyi basarmistir.

Maksim’in sahibi Fahrettin Aslan’in agzindan aktardigi bir anektod da
soyledir: “Taslik Maksim’deyiz; o meshur mavi mini etekli kostiimiinii giydigi
sezon... O gece Cumhurbagkan1 Cevdet Sunay gelecekti. Cumhurbaskani
burada, su mini etegi giyme, dedim. Tamam, dedi. Sahneye cikti§inda bir de
baktim, ayn1 mavi mini etek. Program bitip Cumhurbaskanimizi ugurladiktan
sonra; Yahu ben sana giyme dememis miydim? dedim. Ve cevabimi aldim: Ne
yapayim Fahri Abi, Cumhurbagkani geliyor diye elbise mi degistirecegim? Ben
sanatciyim” (Asan, 2003, ss. 92).
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Sekil 3.20 : Zeki Miiren’in mini etegi ve platform botlari, 1970 (URL-27)
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Sekil 3.21 : “Zeki Miiren Once Mini, Sonra Maksi Etekle Sahneye Cikt1” baslikl1
haber (Hafta sonu Dergisi, 1970).

“Sanatc1; yillar 6nce sahneye ¢iktigim ilk sezonda papyonuma islettigim bir tek inci
ve giydigim bordo renkli smokin i¢in neler yazilmis neler soylenmisti. Halbuki bugiin?
diye sormaktadir” (Bengi, 2014, s. 104). Zeki Miiren’in kuir ikon kimligini inga
ederken giydigi kostiimlerin donem modas: ig¢indeki konumsallig1 ele alinmalidir.
Boylelikle  sanatcinin kuir  ikon  gorsellii  donem  kosullar1  iginde
degerlendirilebilecektir. Zeki Miiren’in sahneye ilk kez pullu ceketle ¢iktig
1950’lerin sonunda modanin oldukc¢a sade ve miitevazi oldugu goriilmektedir. Maksi
etek, balon etek ve elbise popiilerdir (Sekil 3.22). Sanat¢1 zamanina gore, oldukea ileri
goriiglii bir tavir sergilemekte ve tepki gormemektedir. Sanatgmin mini eteginin
tartisildigr 1970’ler Tiirkiye modas: incelendiginde, mini etegin baslangicta tepki
gormiis olsa da uzun siire popiilerligini korudugu gozlemlenmektedir. Mini etek
popiilerlesmeye basladigi donemde magazin haberlerinde sik sik yer almistir (Sekil
3.23, Sekil 3.24).
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Sekil 3.22 : 1950’1er sonu balon etek modasi1 (URL-28).

“Mini Etek,, li kiz, Beyoglu'nu birbirine kath

8 SONRA DA

EL ATTILAR
.ve mini
etekli kiz
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capkimnlann

Sekil 3.23 : “Mini Etekli Kiz Beyoglu’nu birbirine Katt1” baslikli haber (Hiirriyet, 23
Temmuz 1966).
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Sekil 3.24 : “Mini Etek” baslikli haber (Hiirriyet, 8 Haziran 1974).

Zeki Miiren, yasadigi zamanin ilerisinde olan kostiimlerini c¢ogunlukla kendi
tasarlamis ve dikimlerini de iinlii terzilere yaptirmistir. Kostiimlerin ¢ogunun 6zgiin

tasarimlar olmasina dikkat etmistir.

Miiren’in, sahne kiyafetlerinin eskizlerini, modellerini kendisinin ¢izip
kumaslarin1 da kendisinin se¢tigi; dikimlerini ise Yal¢in Say, Yasin ve Niyazi
Kardegsler, izzet Unver gibi zamanin iinlii terzilerine yaptirdig, kimi zaman da
ITKIB ve GS talebeleriyle birlikte ¢alisti1 bilinmektedir. Kiyafetlerinden bazi
ornekler; Parlak lake kumastan mini sortlar, bagciklari dizlere kadar uzanan
platform tabanli lame ¢izmeler, tliysiiz bacaklarini saran ten rengi naylon
coraplar, mini gladyator etekleri, sirtta piriltili ve sifon pelerinler, yiizde agir
makyaj ve takma kirpiklerdir. Bir donem kostiimleri Ayla Eryiiksel tarafindan
tasarlanip, Yal¢in Say ile Muzaffer Caha tarafindan dikilmistir (Stokes, 2012,
ss. 82).

Ozgiin kostiim tasarimlar1 yaparak gdrsel imajmin kontroliinii elinde tutan sanatgi,
Zeki Miiren mitosunu yaratmayi basarmustir. Ozgiin giyim tarzim tekrar tekrar sunan

Miiren hafizalara kazinmistir.

Modac1 Muzaffer Caha; Simsiyah bir ipek smokin i¢ine, altin yakali bir plaka
yaptim. O kiyafet Altin Yakali Smokin diye gazetelerde uzun siire konu oldu;
beni de Zeki Miiren’in modacisi haline getirdi diye anlatmaktadir. Zeki Miiren,
sonuctan ¢ok memnun kalir. 1979 yilinda Caha’ya; Beni artik yorma,

cizimlerini sen yap, ne kullanacaksan da kullan. Ben ne dikersen tagiyacagim,
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merak etme demistir (Kostiim Inkilab1 baslikli haber, Vogue Tiirkiye, 24 Eyliil
2013).

Sanatcinin, bazi modacilarin yaraticiliklarina bagvurmanin yani sira, gorselligini insa
ederken nelerden etkilenmis oldugu ele alinmalidir. Yurtdis1 gezilerinde gece hayatini
takip ederken rastladigi kostiimlerden de ilham almistir. “Sanatgi, Paris’te reviide
goriip begenerek diktirdigi, Paris Geceleri (Sekil 3.25) adin1 verdigi omuzdan demir
cemberle gegen elbiseyi giyerken, findik findik ter doktiiglinii s6ylemistir” (Bengi,
2014, s. 111).

Sekil 3.25 : Zeki Miiren’in “Paris Geceleri” kostiimii, 1979 (Bengi, 2014, s.111).

Zeki Miiren’in baska ikonlarin gorselligine dykiiniip dykiinmedigi merak konusuydu.
Sanatgi, tarz olarak Liberace ile (Sekil 3.26) benzerligi iddiasina karsilik, "Ben siisli
smokinleri piyanist Liberace'den, renkli gomlekleri de Elvis Presley'den dnce giydim"
diyerek, 6zgiin tarzini sonuna kadar savunmustur. Bununla birlikte sanat¢inin yasadigi
donemde popiiler olan ikonlar1 ve yurtdisindaki moda akimlarim takip ederek, kendi

gorselligine ¢agdas unsurlar kattig1 asikardir.

Liberace’yi taklit ettigi ithamina, Bu sadece bir ruh beraberligidir diye karsilik
vermekteydi. 70’lerin Ingiltere’sinde glam-rock patladiginda, Zeki Miiren’in
payetli boncuklu glam kostiimleri ¢oktan 10 yilin1 tamamlamisti. Ama aklin

yolu bir; Marc Bolan’in ve David Bowie’ nin apartman topuklu ¢izmelerini,
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Elton John’un koca gerceveli simli goziiklerini takip takistirmakta, kendine

yakistirmakta gecikmemistir (Asan, 2003, ss. 8).

Sekil 3.26 : Liberace, 1985 (URL-29).

Ozgiin kostiimleri bakimindan yakindan degerlendirildiginde, Zeki Miiren’in 6zellikle
pullu ve tliyli kostiimlerinin Liberace’nin kostiimleriyle benzerlik tasidigi
goriilmektedir. Zeki Miiren’1, Liberace’ye gore daha cesur kilan mini etek giymesidir.
Liberace’nin kostiimlerinde sadece mini sorta rastlanmaktadir. Diger kostiimleri
agirlikli olarak parlak, pullu, renkli takim elbiseler ve tiyli, firfirh, rengarenk
pelerinlerdir. Zeki Miiren’in bu siiregte, bir yandan Liberace’nin kostiimlerine, David
Bowie’nin platformlu lame botlarina ve Elton John’un simli gozliiklerine dykiiniirken,
bir yandan da yerel desen ve formlara bagvurarak kuir ikon kimligini insa etmeyi
siirdiirmiistiir. Ustelik sanat¢1 da yerel unsurlari kendine mal ederek karma bir gorsel
kimlik olusturdugunu bizzat aciklamistir. 1976’da BBC Tiirk¢e’ye verdigi roportajda
kostiim tasarimlarmin Anadolu’da nasil karsilandigi sorusuna sdyle yanit verir:
“Miisbet tesir yapiyor. Aksi zannediliyor fakat s6yle oluyor: Ben Anadolu’muzun 6z
motiflerinden de bazi pasajlar aliyorum, onlar1 tatbik ediyorum. Ve Tiirk motifli
kostiimlerim de var. Yerine gore giyiniyorum. Yani helva da diyoruz halva da diyoruz

nacizane” (BBC Tiirkge Biilteni, 53. Say1, 1976).

Zeki Miiren’in Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Yiiksek Siisleme boliimii Sabih
Gozen atdlyesinden mezun oldugu hatirlatilmalidir. Sanat¢inin  Amerikanlasmay1
temsil eden Liberace kostlimleriyle, koyden kente go¢ kiiltiiriinii cagristiran Anadolu
motiflerini sentezleme c¢abasina girdigi ¢ikarsanabilir. “Tanyeli’ye gore, kic
gostergeleri anlamlarindan yalitarak ortaya ¢ikabildigi gibi, farkl kiiltiirlere ait
gostergeleri bir araya getiren sentezlesmemis karigimlar bi¢iminde de belirebiliyor”
(Demir, 2009’da atifta bulundugu gibi). Zeki Miiren drneginde de, hem popiiler drag
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ikon gorselligi hem de Anadolu motifleri kendine mal etmesi sonucu, Tiirkiye’de bir

kuir ikon olarak ki¢ bir gorsel modernlesme sentezi olusturmaktadir.

Zeki Miiren’in kostiimlerine verdigi isimler duygusal, romantik olduklar1 kadar
kigtirler. Daha 6nce de de vurgulandig: tizere, Kulka’ya goére (2014) ki¢, duygusal
yogunlugu olan nesneleri ya da temalar1 tasvir eder (s. 45). Sanat¢inin sarkilarinda
oldugu gibi kostiim adlarinda da goriilen duygusal yogunluk, ikon marka olusun
kriteridir. Kendini ikon marka olarak inga eden Zeki Miiren, akilda kalici, ¢arpici ve

duygusal 6gelerden yararlanmistir.

Kostiimlerinin bir kismint kendi tasarlamistir ve her kostiime o kostiimiin
ozelliklerini simgeleyen bir isim vermistir: Batmayan Giines, G6z Boncugu,
Sabah Yildizi, Nefti Geceler, Askin Dolandi Boynuma, Kugularin Sohbeti,
Sevda Akvaryumu. Kostiimlerine verdigi isimler izleyiciye vaat ettigi fantastik
evrenle kesisir; Pembe Riiya, Mehtabir Dinliyorum, Gladyator, Sovalyenin

Ask1, Bodrum Giinesi, Kalbimi Ellerinde Tut (Yiiksel, 2001, ss. 22).

Zeki Miiren’in drag kostiimlerle birebir benzerlik tasiyan tiiylii, pullu, rengarenk
kostiimleri kitlelere ki¢ nesneler gibi hitap etmektedir. Sanat¢inin tercih ettigi renkli,
pullu ve tiiylii kostiimler resimledigi soyut desenleri gagristirmaktadir. Ornegin,
“Kirmizinin Siyaha Aski” diye kostiimde kirmizi fon iizerine spiral ve dortgen sekiller
islenmistir. Bu nedenle, sanatg1 tezde daha once de belirtildigi gibi, Anadolu
motiflerini modernize etmistir. “Lale Devri” kostlimii, geleneksel desenler kullandig1
tasarimlara ornek olusturmaktadir. Bu giysi, bordo kumas iizerine lale desenlerinin
islenmis oldugu ceket ve pantolon takimdan olusur. Sanat¢cinin zamanla tily, tas,
boncuk, dore, lame ve parlak renkler gibi unsurlarin abartili oldugu ki¢ kostiimlerinde

daha ¢ok kullanmaya basladig1 goriilmektedir (Sekil 3.27).

onedio.com

Sekil 3.27 : Zeki Miiren’in “Nazar Boncugu” kostiimii ve kaset kapagi, 1978 (Bengi,
2014, 5.81).
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Kig¢ unsurlarla bezeli kostiimlerin sonuncusu da, vefat ettigi giin TRT’de sahne alirken
giydigi kollar1 yilan derisinden, govdesi ipek deriden Swarovski taslarla isli olan
cekettir (Sekil 3.28). “Oson gece icin hazirlanan, glimiis pariltili, yakasinin
kesimindeki ilging simetri Z ve M harflerini ¢agristiran ceketin adini ise Zeki Miiren,
Milenyum koymustur” (“Kostiim Inkilab1” baslikli haber, Vogue Tiirkiye, 24 Eyliil
2013).

Sekil 3.28 : Zeki Miiren’in “Milenyum” kostiimii (TRT, 24 Eyliil 1996).

Zeki Miiren’in kostliimleri incelendikten sonra, kuir ikon kimliginin gorsel insas: drag
performativite baglaminda ¢oziimlenmelidir. Zeki Miiren drag performansgilarin
kostiimleri aracilifiyla olusturduklar1 kurgusalliga benzer bir konumsallikla hareket
etmis durmaktadir. Nitekim Butler’a gore (2008), “Zorla var edilen toplumsal
cinsiyetin tozel etkisi performatif olarak tretilmistir. Yani o, mis gibi yaptig1 kimligi
kuruyordur” (s.77). Butler’in deyimiyle performatif tiretim hali, Zeki Miiren’in ¢izdigi
muglak cinsel kimlik imgesi ile ortiismektedir. Sanatg1, potansiyel escinsellik ya da
travestizm suclamalarindan uzakta, sik, farkli ve 6zgiin olma kurgusalligiyla hareket
etmektedir. Ornek olarak, kiipe takmasina gosterilen tepkiler sonucu bu durumu
rasyonalize ederek gerekgelendirmis ve kiiltiirel muhafazakar ulus-devlet kimligine
sadik “makbul vatandas” olarak Osmanli donemindeki kostiim ve takilara atifta
bulunmustur. Kiipe takmanin, hakim kiiltiirel kodlamalar i¢inde escinsel kimligi ile
iligkilendirildigi hatirlatilmalidir. Zeki Miiren’in kiipe taktig1 y1l (1976) militarizmin
kiiltiirii denetim altinda tuttugu bir donem oldugundan, heteronormatif toplumsal

cinsiyet kodlar1 sansasyona yol agmistir (Sekil 3.29).
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Unlt sanatgidan bir "Yenilik “daha

Zeki Miiren kiipe takmak
~icin kulagim deldirdi

Sekil 3.29 : “Zeki Miiren Kiipe Takmak Icin Kulagimi Deldirdi” baglikli haber
(Hiirriyet, 29 Agustos 1976).
Zeki Miiren uzun tirnaklari, bakiml saglari ve makyajl yiizl ile “sessiz” bir devrim
yaratmistir. Sessiz devrim olarak nitelendirilmesinin nedeni, sanat¢inin getirdigi
yenilikleri agsama asama kabul ettirmesi ve normalize ederek sunmasidir. Sanat¢i bir
yandan “makbul vatandas” kimligini vurgulayarak diger yandan da kuir temsilleri
Ozglnliik olarak kodlayarak heteronormatiflige zarar vermeyecegi mesaji
vermistir. Fakat makyaj, Zeki Miiren’in cinsiyetler aras1 gegisliligini dolayisiyla drag
ve kuir ikon performativitesini yansitan unsurlardan biridir (Sekil 3.30). Bu
miinasebetle, sanat¢inin drag kimliginin kostiim ve makyaj baglaminda abartili haller
icinde olusunu antropolojik olarak incelemek miimkiindiir. Ne de olsa yabanil
topluluklarin abartili beden ve yiiz boyamalari, tiiylii ve kiirkli kostiimleriyle hayvan
figiirlerini taklit eden danslar1 masals1 bir disavurum ritiielidir. Bu masals1 disavurumu
cagristiran Miiren’in kostiimleri, yabanillarin kostiimlerindeki sasali ve dikkat ¢ekici
ozellikleri tagimaktadir. Yabanillarin bedenlerine ve yiizlerine uyguladiklar1 dovme

gibi, Zeki Miiren’in abartili makyaj1 performansina teatral bir 6znellik katmaktadir.
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Sekil 3.30 : Zeki Miiren makyaji (URL-30).

Sanatci1 kostlim, makyaj ve takilariyla Tiirkiye’deki gosteri kiiltiirii ve eglence hayatina
getirdigi devrimsel nitelikteki degisikliklerin yani sira, gazino sahnesinde de farklilik
yaratmistir. Zeki Miiren, performativitesinin uzantisi olarak gazino sahnesinde saz
heyetinin kiyafetlerini degistiren ilk sanat¢idir. Daha Once gelisi giizel giyinen saz
heyetine tek tip kiyafetler giydirmistir. Sesin sahne i¢in tek basina yeterli olmayacagini
diistinerek, sahnede yer alan unsurlarin tiimiiniin gorsel etkisini tasarlayan
Tiirkiye’deki ilk sanat¢ilardandir. Gosteri kiiltiirli i¢inde sahnede renkli 15181 ve dekoru
ilk o kullanmigtir. Sahneye farkli renklerde 151k yansitilmasi, tavandan yagan kar
tanecikleri gibi efektler kullanilmasi ve siklikla dekor degistirilmesi gibi farkl: fikirler
iiretmistir. Sahneye salincak koydurmustur. Ilk kez tiim izleyicilere, en arkada
oturanlarla etkilesim kurabilmek ve onlara yakindan hitap edebilmek i¢in “T seklinde
sahne” (Sekil 3.31) tasarlayarak, sahne hakimiyetini artirmigtir. Sabit mikrofondan
kordonlu olana ge¢mis, seyircilerin arasinda gezerek karsilikli etkilesim iceren

performanslar gerceklestirmistir.

Sekil 3.31 : Zeki Miiren Maksim Gazinosu’nda T sahnede, 1960 (Bengi, 2014, 5.92).
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Sanat¢1 sahne dekorlarini da bir eser olarak tasarlamis ve bir¢ogunu isimlendirerek her
sahneyi bir tema cergevesinde kurgulamistir. Sahne dekorlarinin isimlerinden bazilari
sunlardir: “Ask Saray1”, “Kaf Dagi’ndaki Saray”, “Kugu Golii’'ndeki Sir”, “Sevda
Orman1” (Sekil 3.32). Tasarladig1 ve giydigi kostiimlere verdigi isimler gazino
ilanlarinda yer almis ve izleyicinin ilgisine bir eser olarak sunulmustur: “Istiridye”,
“Yakut Kadeh”, “Sedef Prens”, “Sampanyanin Riiyas1”, “Gelinciklerin Tiirkiisi”,
“Cocuklugumun Bayram Yeri”, “Mimozalarin Tebesstimii”, “Capkin Kizilciklar”,
“Higkiran Gitarlar”, “Sirdas Geceler” vb. “26 Nisan 1969’da Ankara Televizyonu’nda
ilk biiylik konserini verdiginde bir gazino sahnesi hissiyatt uyandiracak dekorlar

hazirlanmist1. Yunus Ustiinde Cocuk, Ask Fiskiyesi ve Masal Bahgesi adl1 dekorlar
kullanildi. Programi 150 bin kisi takip etti” (Bengi, 2014, s. 218) (Sekil 3.33).

Sonug itibariyle Zeki Miiren, gazino sahnesini dekor ve kostiim esliginde bir konu
ekseninde kurgulayan ilk sanat¢idir. Ustelik o gazino sahnesini sergi mekani olarak da
kullanilmistir.  “Maksim sahnesinde, kendi yaptigi desenlerden dekor olarak
yararlanarak, gazinoda sergi ortami yaratmistir” (Okten, 2001, s. 154) (Sekil 3.34).
Sanat¢1 kostiim, dekor ve sahne tasarimini birer sanat eseri olarak tasarlamis ve
biitiiniiyle bir sergi kiirasyonu gibi diisiinmiistiir. Ayrica, kendi desen ¢aligmalarindan
olusturdugu bir sergiyi Maksim Sahnesi’nde “Sevda Ormani1” ad1 altinda dekor olarak
kullanmistir. Bu anlamda, sanat etkinliginin performativitesini tasarlayan ¢ok yonlii
bir drag sanat¢i olmasi bircok beceriyi ve kimligi birbirine katarak kullanma

yeteneginden kaynaklanmaktadir.

Sekil 3.32 : Zeki Miiren’in Maksim Gazinosu’nda “Sevda Orman1” dekoru, 1968
(Bengi, 2014, s.99).
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Sekil 3.34 : Zeki Miiren’in Cakir Gazinosu sahnesinde desen sergisi, 1974 (Bengi,
2014, 5.185).

Zeki Miren sahneye ¢ikis, dekor, kostiim, beden dili biitiiniinde ve bir tema
cergevesinde teatral bir yapr olusturmustur. Kostiim, makyaj ve mimikleriyle
eglendiren drag kraliceyi ve drag performativiteyi bir adim 6teye tasimistir. Cinsiyet
taklidi igeren 6gelerin yani sira biitiinciil bir performans kurgulayan sanatginin kendine
ozgii bir drag performativite eylemi icinde oldugu anlasiimaktadir. Ornegin, Sekil
3.35’de basrol oynadigi “Bahg¢evan” (1963) filmini ve sarkisini gazino sahnesine
tasimistir. “Bahc¢evan” kostlimii ve sepette tasidigi ¢igeklerle bir miizikal canlandirtyor

gibidir,
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Sekil 3.35 : Zeki Miiren’in Ankara Genglik Park1 Yazar Aile Bahgesi kadinlar
matinesinde “Bahgevan” kostiimii, 1964 (Bengi, 2014, s.116).

Jean Baudrillard’a gore (2001) “Tiyatro Ronesans’tan sonra tiim toplumsal ve mimari
yasama egemen olan bir bi¢cimdir. Yalanci mermer doseli i¢ mekanlar, barok teatral
mekanizmalar, yapay protez c¢atal, kadife perdeler, aga¢ kornis, bedenlere 6zgii tensel
yuvarlaklik dahil her tiirli malzemeyi taklit etmistir” (s. 89). Tiyatro sahnesiyle
0zdeslesen gazino sahnesi ve televizyon ekranlarinda yer alan sasaali sahne dekorlari
Miiren’in performansinda goze carpan toplumsal ve mimari yasama egemen

bigimlerdir.

Bu bigimsel yaratma eylemine istinaden Zeki Miiren’in bedensel dili de performativite
baglaminda ¢ézlimlenmelidir. Butler’a gore (2008) “Toplumsal cinsiyet ifadelerinin
ardinda, bir toplumsal cinsiyet kimligi yatmaz, o kimlik, tam da kendisinin birer
sonucu oldugu soylenen disavurumlar ve ifadeler tarafindan performatif olarak
kurulur” (s. 77). Bu kapsamda, sanatginin performansindaki jest ve mimikler
incelenmelidir. Zeki Miiren kliplerinde ellerini kullanarak abartili feminen hareketler
yapmakta, sarkinin sézlerini bu jestler araciligiyla tek tek canlandirmaktadir. Bakislari
ve poz veren duruslariyla zaman zaman romantik, dalgin ve tizgiin, zaman zaman da
otkeli, tutkulu ve coskulu bir model karsimiza ¢ikmaktadir. TRT’de Tiirk Sanat Miizigi
kliplerinde sanatcilarin genellikle oldukga ciddi bir ifadeyle sarkilarini icra ettikleri
bilinmektedir. Nitekim TRT'ye ¢ikan sanatgilar, devletin onayladig1 ve dolayisiyla da
devlet otoritesini ciddiyetle temsil etmekle yiikiimli tutulmaktaydi. Zeki Miiren’in
kliplerdeki performansi, drag performans¢imin toplumsal cinsiyet taklidinde
gerceklestirdigi parodik ve abartili kadin olus halleriyle ortiismektedir. Sanatg¢inin

sarkinin sozlerini ifade etmek icin kullandig1 ¢oskun el ve beden hareketleri drag
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performativite olarak okunabilir. Bu ¢oskun el ve beden hareketleri, toplumsal
cinsiyeti teatral bir performans olarak gergeklestiren ve “mis gibi” yapan drag ile

paralellik gostermektedir.

Bununla birlikte, donem itibariyle sanatgmmin klipleri tek kanal olan TRT’de
yayinlanmistir. Bu nedenle, Zeki Miiren’in performansinin sansiir ya da oto sansiire
ugradigi iddia edilebilir ¢iinkii sanat¢inin dans ettigi kliplerde belden asag: hareketler
gosterilmemektedir. Daha ¢ok bedenin iist kismiyla eller aktif olup, cezbedici bakis ve
ifadeler s6z konusudur. “Gozlerin Doguyor Gecelerime”, “Ah Bu Sarkilarin G6zii Kor
Olsun”, “Beklenen Sarki1”, “Sorma Ne Haldeyim” gibi kliplerinin ¢ogunlugu TRT
stiildyolarinda, bazen de sanat¢inin evinde daha samimi ve 6zel bir izlenim verilerek
cekilmistir. Bu noktada, baz1 kliplerin sanat¢inin evinde gerceklesmesi 6zel hayatla

kamusal hayatin i¢ ige ge¢gmesi olarak okunabilir.

Zeki Miiren, “Sahne neonlari hi¢ sonmemeli” ifadesiyle durmaksizin siiregelen
kurgusal bir performansi yasam tarzi olarak benimsedigini kanitlamaktadir. Zeki
Miiren’in performanslar1 6zellikle halk konserleri biiylik kitleleri costurmustur.
Sanatcinin gazino performanslari ve 1965’°de ac¢tig1 desen sergisi yogun ilgi goriirken,
bu ilginin derecesi tagskinliga varmigtir. Miiren’in halk tizerindeki yogun etkisi,
konserlerinde ve sergisinde izdiham yasanmasi, camlarin kirilmasi, itfaiyenin halki

tazyikli suyla dagitmasi gibi 6rneklerle anlagilabilmektedir (Sekil 3.37).

1956’da, Tepebast Gazinosu’ndaki kalabaliktan saz sanatcilari bile iceri
girememistir. Disarda olaylar ¢ikmistir. Kahvehanelerden toplanan sandalyeler
yetismemistir. Mahmut Anlar, sonunda itfaiyeyi ¢agirmis ve kalabaligin
iizerine su siktirarak Zeki Miiren hayranlarinin dagilmasini saglamigtir. 1965
yilinda Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii’'nde, Ankara Fransiz Kiiltlir Dernegi ve
[zmir Yumlu Galerisi’nde desen sergisi agmistir. Halk biiyiik ilgi gdstermistir.
Ozellikle ilk giin biiyiik izdiham yasanmustir. Trafik durmus ve camlar

kirilmistir (Asan, 2003, ss. 51, 73) (Sekil 3.36).
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Sekil 3.37 : Zeki Miiren icin Manolya Bahgesi Gazinosu dniinde izdiham, izmir,
1968 (Bengi, 2014, 5.120).

Sekil 3.38 : Zeki Miiren’e halkin yogun ilgisi (Hayat Dergisi, 1970, Say1 35, Sira
No:35 Cilt 3).
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1970 tarihli Hayat Dergisi haberi de halkin coskulu ilgisine ornek teskil eder:
“Sahnede mini, sokakta sort. Sanatg¢1 her gece gazinoya kisacik beyaz bir sortla geliyor.
Sahnede onu minisiyle géremeyen hayranlar1 kapiya iistisiiyorlar” (Sekil 3.38). Nazh
Okten de “Sanatc1 sahnedeyken yasanan coskuyu dncelikle Mikail Bakhtin'in karnaval
kavrami ve daha sonra Barthes’in jouissance kavramlariyla miilhem bir agiklamaya
girmekten ziyade bir ihlal, altiist edis olarak™ tanimlanmaktadir (Okten, 2001, s. 156).
Okten’in bu &nermesi gelistirilerek, Miiren’in drag performativitesi Bakhtin’in

karnaval ve Barthes’in jouissanse kavramiyla okunabilir.

Denilebilir ki karnaval, resmi bayramin aksine, egemen hakikatten ve kurulu
diizenden gecici bir Ozgiirlesmeyi kutlardi; tiim hiyerarsik riitbelerin,
ayricaliklarin, normlarin ve yasaklarin askiya alinisinin altini ¢izerdi. Resmi
bayramlarda herkesten, sinifina, riitbesine ve niteliklerine gore tamamen belirli
kurallar i¢inde hareket etmeleri beklenirdi; herkesin yeri belliydi. Bu bayramlar
esitsizligin takdis edilmesiydi. Halbuki karnavalda her sey birbirine esit kabul
edilirdi (Bakhtin, 2005, ss. 36).

Zeki Miiren hem sahnede hem de sahnenin disinda seyirciler i¢in karnavalda
sergilenen absiirt bir nesneye donlismektedir. Mini etekli Miiren’i gérmek igin lislisen
kalabaliklar, karnavalims1 bir coskuyla sosyal smirlarin altiist edilisinin heyecanh
katilimcilaridir. Bu eylemler, sanatgi ve izleyici tarafindan birlikte icra edilen

karnavalesk bir toplumsal doniisiim performansidir.

Bu karnaval ortaminin g¢oskusu jouissanse kavram ile de tanimlanabilir. Bu
kavram Barthes’dan Once psikiyatrist Lacan tarafindan kullanilmistir. Lacan’a goére
(2013), “Jouissance dogal enerji, yasam giicii” diir. Lacan’in Television (2013) bagliklt
kitabinda jouissance, Tiirkgeye “zevk” olarak cevrilmistir (s. 51). Ingilizceye bliss
olarak ¢evrilmis olan kavramin sozliik karsiligi mutluluktan u¢gma, kendinden gegme
ya da orgazmdir. Barthes (1975) jouissance’r aci ¢ekis ya da haz alis1 6znellestiren,
bedeni digerlerinden ayiran jouissance beden olarak tanimlar. Jouissance metni,
okuyucuya kaybolusu ve rahatsizligi empoze eder. Okuyucunun tarihsel, kiiltiirel ve

psikolojik 6n yargilarini, zevklerini, hayallerini sarsar (s. 14).

Barthes ve Lacan’in jouissance kavrami genel olarak, bedenin toplumsal normlarin
disina ¢ikarak sarsilmasi ve Ozgiirlesmesi halinde 6zetlenebilir. Boylelikle, Zeki

Miiren’in sahne eylemi ile seyircinin bu eylemden etkilenerek gerceklestirdigi
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tagkinlik eylemi jouissance kavramiyla okunabilir. Kendinden gegme hali, modern
toplumda ancak belirli sosyal etkinlikler sirasinda ortaya ¢ikabilmektedir. Bunlarin
ornekleri, tagkinlik iginde gegen futbol maglari, politik eylemler, bazi konserlerde igki
ve uyusturucunun da etkisiyle yapilan eglencelerdir. Bu durum, karnaval ¢ergevesinde

toplumsal kural ve sinirlart altiist etme haliyle benzerlik tagimaktadir.

Ayrica, antropolojik bakis acisiyla karnaval ve jouissance kavramlarinin kdkenlerine
inilerek yabanil kabilelerin potlag ritiieli ile baglant1 kurulabilir. Potla¢ kelimesi, art1
deger, beslenmek, tiiketmek anlamina gelmektedir. Bu etkinlikler bol miizikli ve dansh

eglencelerdir.

Bugiin modern kapitalistin yaptig1 sey; 3 verip 5 almaktir. Art1 degeri kendine
cevirmek, arti iirtinii kendine ¢evirmektir. Oysa arkaik toplumda tam tersi
gecerli. Miimkiin oldugu kadar artik elde etmemek. Kapitalist sistemin arti
iiriinii kendine cevirmesi ve tek elde toplamasi armagan sisteminin taban
tabana zittidir. Bu anlamda armagan, arkaik donemde ki ihtiyaci olan1 bulma
ozelligini kaybetmis ve Tlretim araclarini elinde bulunduran kapitalistin

egemenligi altina girmistir (Akay, 1999, ss. 57).

Yabanil toplumlarda art1 degeri dagitma ve armagan etme siireci topluluk igerisindeki
bag1 giiclendirmektedir. Bu tiir etkilesimlerin kapitalist toplumlardaki doniistimii
faydaci olsa bile, Zeki Miiren ile izleyici arasinda inga edilen yogun interaktif iliski
tiriine nadiren rastlanmaktadir. Zeki Miiren’in halk konserlerinde ve gazino
matinelerinde goriilen tagkinlik, dans ve coskunluk halleri potlagi andirmaktadir. Zeki
Miiren seyircisinin, eglence amaciyla bir araya gelen bir kalabalik olarak zaman zaman
tagkinliga ve kirtp dokmeye varan bir coskunluk haliyle toplu bir sagaltim (katarsis)

yasanmaktadir.

Armaganin temel teskil ettigi bu sistemde bir sef, kendisi, oglu, damadi, kiz1
veya Oliileri i¢in potlag vermek zorundadir. Otoritesini kabilesi lizerinde, koyii
ve hatta ailesi lzerinde uygulayabilmesi, sefler arasindaki konumunu
koruyabilmesi i¢in ruhlarin kendisini ziyaret ettigini ve talihin kendisinden
yana oldugunu, talihin ona ve onun da talihine hakim oldugunu kanitlamasi
gerekir. Bunu kanitlayabilmesi i¢in de, talihin ona verdigi zenginligi
harcamasi, bu zenginligi dagitmasi ve boylece digerlerini kendisinden asagi

gosterip onlart kendi golgesine almasi gerekir (Mauss, 2005, ss. 279).
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Antropologlar, yabanil toplulugun sefinin gosterisiyle otoritesi arasinda dogrudan bir
baglant1 oldugunu saptamislardir. Bu kavramsal ¢ercevede, popiiler bir kuir ikon
olarak katilimci ve etkilesimli bir performans kurgulayan sanatgi, bir biiyiicii saman
gibi  yiiceltilerek toplumsal doniisiimii  ikonografilestirmekte ve toplumu
beslemektedir. Sanat¢inin izleyici toplulugu iizerindeki yogun etkisi, hayranlik,
saskinlik ve coskunluk hisleri biitiiniinde yiiceltilmis bir degere doniismektedir (Sekil
3.39).

Sekil 3.39 : Zeki Miiren’in izmir’de halk tarafindan karsilanisi, 1966 (Bengi, 2014,
s.124).

Miiren igin karnaval, jouissance ve potla¢ kavramlari gibi sélensel ifadesi de
kullanabilir. Baudrillard’a gore (2001) “Solensel terimi daha ¢ok giyim modasi ve
bedensel gostergelerle ilgilidir. Bu 6zellikle haute couture igin gegerli olan bir
yaklagimdir” (s. 165). Zeki Miiren’in giyim tarzi da haute couture gibi kisiye 6zel
pahali tasarimlardan olugsmaktadir. Sanat¢inin getirdigi yenilikler moday: etkilemekte
ve kadinlar tarafindan takip edilmektedir. Sanat¢inin donemin modasina olan etkisi
ozellikle sag stili ile olmustur. “70’lerin Istanbul’unda giderek yayginlasan kadin
kuafGrlerinde, sac kesimi ya da rengi konusunda Zeki Miiren modelinin talep edildigini
kisisel tanikligimizdan biliriz” (Tanriover, 2001, s. 114). Kadinlarin Zeki Miiren’in
sa¢ modeline Oykiinmesi ikonlagsmasinin gostergelerinden biridir. Sanat¢i, kostiim,
sag, makyaj, dekor ve performans ekseninde solensel bir ortam yaratmistir. Camp bir

imgeye biirlinerek sahneye ¢ikan Miiren, 6zellikle kadin izleyicinin begenisini, hatta
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askin1 kazanmistir (Sekil 3.40). “Hanimlar ¢ocuklarini, eslerini ve islerini birakip
gazinolar1 dolduruyorlardi. Boylesi bir ilgi diinyanin ¢ok az iilkesinde ancak bir iki
sanatciya nasip olabilirdi. Bu siliregte hayranlik 6l¢iisiinii asanlar, esinden bosananlar
ve babalik davasi aganlar gazete sayfalarmi siisliiyordu” (Segkin, 1998, s. 59).
Sanatgmin drag ve kuir ikon gorselligiyle geliskili bir bi¢cimde, cinsel ¢ekiciligiyle

kadinlarda yakinlik ve hayranlik uyandirmis oldugu gézlemlenmistir.

Sekil 3.40 : Zeki Miiren kadinlar matinesinde hayraniyla, Ankara Genglik Parki
Yazar Aile Bahgesi, 1967 (Bengi, 2014, s.115).

Bunun nedeni Zeki Miiren’in drag kostiimlerine kibar jest ve mimiklerinin eslik etmesi
olabilir. Sanat¢inin sesinde de var olan cinsiyet gegisliligi, onu farkl kilan temel
unsurlardan olmustur. Ayrica, Istanbul Tiirkcesi ile hitap sekli halk tarafindan takdir
edilen Ozelliklerindendir. Kibar konugma iislubuyla feminen sinrlar iginde yer

almaktadir.

Erkek cinsinin sahsinda hoyrathigi taniyan kadinlar, onun kii¢iik parmagim
kaldirisindaki zerafete tutulur. Konusma ve hitabinda da bir erkegin
basaramayacag1 denli kibardir. Pek c¢ok assolistin aksine, miikemmel bir
Tiirk¢e kullanarak seyirciyle iletisim kurmustur. Kadin sanatgilarin seyirciyle
iletisimi tipik bir Tiirk ailesi tarafindan uygun goriilmekteyken, erkek
sanat¢inin iletisimi potansiyel tehdit olarak goriilmektedir. Feminen karakterli
erkek assolistler 6zellikle de Zeki Miiren, basarili iletisim 6rnekleridir (Beken,

1998, ss. 188).
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Zeki Miiren, kibar tavrini ve izleyiciyle iletisim yontemlerini performativitesinin bir
parcasi olarak kurgulamistir. Sanatci, erkenden sahne arkasina gelerek ondan once
sahne alan performanscilarin yaptiklarini, seyirciden gelen tepkileri, hangi linlii ya da
onemli kisilerin seyirciler arasinda oldugunu 6grenerek sahneye ¢ikmistir. Daha sonra,
"Ona ¢igek gonderen kisilerin listesini ¢ikardigini ve sahnede tek tek tesekkiir ettigini"
sOylemistir (Beken, 1998, s. 218). Sahne Oniinde ve arkasinda olanlar iizerindeki
hakimiyeti ve teatral bir kurguyla hareket edisi performativitesinin gostergeleridir.
Sanatc¢inin elestirilere hatta alaylara kars1 giiglii durusu, ikon olus siirecini perginleyen

bir unsurdur.

Miiren’in kuir ikon gorselligi, Butler’n performativite kavrami baglaminda
incelendikten sonra, yine Butler’in kavramsallastirdigi kuir melankoli baglaminda ele
alinmalidir. Kuramet, toplumsal cinsiyet melankolisini (gender melancholy) toplumsal
cinsiyete atfedilen roller ve kuir olusun imkansizligi sonucu olusan bir tiir melankoli

olarak agiklar.

Maskiilenlik ve feminenlik yasi tutulmamis ve yasi tutulamayan sevginin izleri
olarak ortaya ¢ikar. Heteroseksiiel matris ekseninde maskiilenlik ve feminenlik
performans tekrariyla giic kazanir. Toplumsal cinsiyet melankolisini bu sekilde
acikliga kavusturursak, escinsel arzunun sugluluk psikolojisinin kaynagi olarak
coziimlenmesini anlamlandirabiliriz. Freud (1917) da zaten melankolinin 6z-

elestiri deneyimiyle olustugunu iddia etmistir (Butler, 1995, ss. 172).

Butler’in vurguladig: gibi Freud melankoliyi ¢eliskili ruh halinin yansimasi olarak ele
almistir. Kuir 6znenin toplumsal cinsiyet kaliplarina uyma konusunda yasadigi
zorluklar bu ruh halini beslemektedir. Cinsel kimligi ile toplumsal cinsiyet arasinda
sitkismis olan bireyin egosunda c¢atigmalar yasanmaktadir. Cinsel kimligini
gerceklestiremeyen kuir bireyler bir tiir kayip duygusu dolayisiyla melankoli
yasamaktadir. “Freud heteroseksiiel konumlandirma araciligiyla toplumsal cinsiyetin
sabitlestirilebilecegini ifade etmektedir. Heteroseksiielligi tehdit eden hersey
toplumsal cinsiyeti de tehdit eder bu matris toplumsal cinsiyet anksiyetesi ile varolur”
(Butler, 1995, s. 168). Butler, bu kaygi durumunu ve heteroseksiiel matris iginde
imkansizlagtirilarak melankoliye siiriiklenen bastirilmis escinsel arzuyu toplumsal
cinsiyet melankolisi olarak tanimlandigi gibi, drag melankoli olarak da agiklamistir.
“Melankolik drag kralicenin ikonografikligini hatirlamak gerekirse, toplumsal

cinsiyetin taklit¢isi drag’in tatmin olmamis bir &zlem barindirip barindirmadigi
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sorgulanmalidir.” (Butler, 1995, ss. 176). Drag, canladirdigi “kadin” olma halinde
fiziksel sinirliliklar nedeniyle tam anlamiyla ulasgamamakta ve bu durum da toplumsal
cinsiyet melankolisinin barindirdig1 eksiklik hissiyle parallelik tagimaktadir.
Boylelikle, kuramci dragin escinsellik olasiligindan kagimma baglaminda
heteroseksiiellestirilmis toplumsal cinsiyetlerin performatif eylemlerini ve dolayisiyla
heteroseksiiel melankoliyi ifsa ettigini iddia eder. Butler’in, drag ve drag melankoliyle
acikladig1 toplumsal cinsiyet melankolisi kavrami, tezde drag melankoli olarak
kullanilmistir. Zeki Miiren‘in cesur ve taskin drag performativitesine eslik eden drag
melankolisinin ¢éziimlenmesine hayatini bir hiiziin seridi olarak tasvir ettigi 1965
yilinda yazdig1 “Bildircin Yagmuru” adli oto biyografik siirle baslanabilir:

6 Aralik 1931°de dogmusum

Niye dogdum bilmem ki?

38 ilkokul. Siyah onliik, beyaz yaka

Topluma ilk fiyaka

44 orta mektep. Soluk beniz kisa sa¢

Umutlardan kiskag

47 lise. Pembe hayaller, yesil filizler

Yorulmayan yorgun dizler

Akademi 1950

Renk deryasinda renksiz yelkenli

1955 sahne Cile para, para gile

Artik ne dilersen dile...

62 en biiyilik agkim 62 en deli gonliim

62 en... neyse

1900 bilmem kag..

Veda kara diinyaya..

Son tarihi bir bilseydim, isportaci olurdum

Tiim solmus anilar1 toplardim. ..
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“Duygusal miizik ‘Gel Cocugum Agla’ diyen anne imgesini hatirlatir. Kitleler igin
sagaltim olusturur ve bu onlar1 sisteme daha da uyumlu kilar. Dinleyicilerinin
mutsuzluklarinin itirafina yol agan miizik, onlar1 sosyal bagimliliklarindan 6zgiir
kilar” (Strinati, 1995, s. 69). Izleyicinin sanatgmin drag performativitesinin
coskusuyla yasadigi sagaltimi melankolik sarkilariyla ve siirleriyle de deneyimledigi
iddia edilebilir.

Melankolik unsurlar, Zeki Miiren’in ikonik yap1 taglarin1 olusturan miizik tiiriinde
saklidir. Sanatginin repertuari incelendiginde hemen hemen tiim sarki isimlerinin ve
sOzlerinin hasret, kavusamayis, kalp kirikligi ve imkénsiz ask konulu oldugu
goriilmektedir. Popiiler sarkilarinin bazilarint basliklar1 sdyledir: “Gdzlerin Doguyor
Gecelerime”, “Seni Sordum Yildizlara”, “Elbet Bir Giin Bulusacagiz”, “Gitme Sana
Muhtacim”, “Sorma Ne Haldeyim”, “Bulamazsin Benim Gibi Seveni”, “Aksam Olur
Gizli Gizli Aglarim”, “Ah Bu Sarkilarin Go6zii Kor Olsun”, “Ne Mektup Geliyor Ne
Haber Geliyor Senden”, “Nasil Gegti Habersiz”, “Bir Giilii Sevdim Bir Seni Sevdim”,
“Veda Busesi”, “Aldigim Her Nefesin Biri Sensin”, “Veda Busesi”, “Seni Ben Ellerin
Olasin Diye mi Sevdim”. Sanat¢inin yukarida siralanan sarki isimlerinin popiiler
kiltiiriin 6nemli bir pargas: Olan ask sarkilarmi ¢agristirdigr goriilmektedir. Fakat
heteroseksiiel matris i¢inde degerlendirilebilecek olan bu sarkilarin aslinda sanatginin
kuir 6znelliginin gizli temsilleri olduklar: iddia edilebilir. Miiren, kuir ikon kimligini
insa ederken heteronornormatif gostergelerle yol almistir. Sanat¢imin kuir kimlik
baglaminda temsiliyetsizlik halinin sarkilarinda ve siirlerinde de stiregeldigi
gorilmektedir. “Alfabem 23’e¢ indi” (1965) bashkli siirinde “Tim anilarim
Kafdagi’nin ardinda. Kanim bile benim degil artik. Duygularim bir baykusun kanadina
sindi.” “Kanim bile benim degil artik” sozlerinin simgesel olarak drag melankoli
baglaminda yabancilagsma halini betimledigi sdylenebilir. Boylelikle, bu sarkilar tistii
kapali bir seklide de olsa kuir arzuyu c¢agristirmaktadir. Bu nedenle sarkici sadece
hiiziinlii sarkilar sOyleyen bir ikon degil, cinsel kimligini gerceklestiremeyen
dolayisiyla drag melankoli yasayan bir ikondur. Sanat¢inin sarkilarinda nadir de olsa
bu baglamda bir isyan duygusuna rastlanmaktadir. Zeki Miiren’in “Birakin
Yasayalim” (1987) adl1 sarkisinda “Gidin artik gonliimden. Yasantimdan, Omriimden.
Karigmayin sevgime. Sevimcime derdime. Karismaym diinyama.” sozlerinde drag

melankolinin 6zgiirlestirilmesi ve disavurumu s6z konusudur.
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Sekil 3.41 : Zeki Miiren’in el yazisiyla “Iste Benim Zeki Miiren”, 1988 (Bengi,
2014, 5.81).

“Beni Bursa Sokaginda Vurdular” (1965) baslikli siirinde sanatginin yasadigi drag
melankoliyle toplumsal ling fobisinin igige gegtigi gézlemlenmektedir. “Beni Bursa
sokaginda vurdular. Bir ¢Opg¢iiniin nasirli elleri saglarimda. Sarhoslar avuglarimda
yiiriidii. Omiir ¢izgim bir kartpostalin kabarasinda. Kiif kokan kizlar tasidi kollarmdan.
Terli kdy cocuklari. Iskembe igskembe eller. Sarimsi sarimsi disler. Beni Bursa
sokaginda vurdular. Bir aksam gazetesinde sayfa sayfa ismim.” Siirde gézlemlenen
korku ve kasvet aslinda Miiren’in kuir kimlik ifsas1 korkusu dolayisiyla deneyimledigi
drag melankoliyi agiga ¢ikarmaktadir. Sanatginin sevilmeme ve hatta homofobik ling
korkusuyla insa ettigi kuir ikon kimligi kendi cinsel kimligini gerceklestirememenin
verdigi eksiklik ve melankoliyi barindirmaktadir. Sanat¢inin otobiyografik bestesi
olan “Iste Benim Zeki Miiren” (1988)’in “Herkes hayatini1 yasar, anilarla yasiyorum”
dizesinde de sanat¢inin toplumsal cinsiyeti ile yasadigi ¢eliskiler baglaminda
timitsizligin, kavusamamanin, 6zlemin, imkéansiz askin, ayriligin, yalmzlhigin yani
melankolinin pek ¢ok unsurunu yasamakta oldugu duyumsanmaktadir (Sekil
3.41). “Sanatgi, kalbiyle ilgili saglik sorunlarini1 da, s6hretin bedelini kalbimle 6dedim
tesbihiyle ifade etmektedir. Vasiyeti de zaten, mezar tasina ger¢ek mutlulugu
tadamadan 6ldii yazilmasidir. Ayrica, Kahir Mektubu eseri de Arabeskin Oratoryosu
olarak tanimlanmaktadir” (Erol, 2001, s. 68).
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Melankoli, cinsiyet normu disinda konumlanan bedenlere toplumsal denetim
mekanizmalar tarafindan empoze edilir. Zeki Miiren’in drag melankolisinin arabeske
olan egilimini tetikledigi goriilmektedir. Bununla birlikte, sanat¢inin kisisel tarihiyle
toplumsal tarih arasindaki iligkisellik melankoli ve arabesk ¢ercevesinde ortiismelerine

yol agmustir.

1980’lere kadar arabesk tarz iginde ki¢; 1980-85 arasinda hizli bir gelisme
olanagi bulan popiiler kiiltiirel gelismelerle daha da yayginlasmistir. Yine bu
tarthlere kadar kigin yerli versiyonuyla (arabesk) yetinen insanlar; hizli
degisim, sehirdeki kugaklarin degigmesi, popiilizmin etkileri vb. nedenlerle
yerli kigle yetinmeyerek ithal ki¢i bir arada tilketmeye baglamiglardir (Demir,
20009, ss. 33).

Daha 6nce tezin 3.1. no’lu Zeki Miiren'in Kuir ikon Kimligi insas1 béliimiinde Zeki
Miiren’in saray miizigini avam ve popiiler sanat miizigiyle birlestirerek alaturka
gazino kiiltiirlinli insa eden 6nemli figiirlerden biri oldugundan bahsedilmisti. Sanatci,
Osmanli saray kiiltirinden Cumhuriyet kiiltiiriine, Cumhuriyetin ilk yillarindan
1950’lerde baslayan gecekondu ara kiiltiiriine ve sonunda 1980’lerde Tiirkiye nin
geneline yayilarak giiclenen arabesk Kkiiltiire paralel olarak sanatsal tretimini
gerceklestirmistir. 29 dakika siiren ve en uzun Tiirkge sarki olarak adlandirilan arabesk
bestesi “Kahir Mektubu” 1981°de yaymlanmistir. 1980’lerde arabesk sentezli Tiirk
Sanat Miizigi janrinda sarkilar s6ylemeye devam etmistir. Boylelikle, popiiler miizik
piyasasindaki varligini siirdiirerek, kuir ikon kimligini korumay1 bagarmistir. Vefatinin
24. yildoniimi olan 2020’de “Arabesk” adi altinda derleme bir ani albiimii
yayinlanmasi, toplumsal bellekte sanatginin arabeskle olan iligkiselliginin
korunduguna isaret etmektedir. Orhan Gencebay bestesi olan “Yarabbim” yorumu ilk
kez bu albiimde yaymlanmstir. Boylelikle, sanat¢inin 6teki olan drag melankolisini

arabesk Ogelerle harmanlayarak popiilerligini giivence altina almis oldugu iddia
edilebilir.

“Guy Hocquenghem Family, Capitalism, Anus adli kitabinda, kapitalizmin is¢i sinifini
orta sinifi taklit eden bir sinifa, escinselleri de normalligi basaramamis insanlara
dontstiirdiigiint soyler. Basarisizliga ugramis normal insanlara, toplumsal normlara
uyum saglayamayan ve normalligi basaramayanlara big¢ilen kaftan da melankolidir”
(Halberstam, 2011, s. 94). Miiren’in kuir kimliginin hassasiyeti ile toplumsal cinsiyete

dair “erkeklik” ve maskiilenligin ¢atisma hali filmlerinde gézlemlenmektedir. Drag
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melankoli de toplumsal cinsiyet rolleriyle ortiismeyerek “eksik” kalma, “basarisizlik”
ve bu baglamda yasanan melankoli haline isaret etmektedir. Sanatgi, bazi filmlernde
hanim hanimcik, duygusal ve feminen Oznellikler ¢ergevesinde degerlendirilen
karakterleri canlandirmaktadir. Miiren ger¢ek yasaminda homofobik ve maskiilen
sOylemlere tutunmus olsa bile, kuir gorselliginde bu kirilganligi tasimaktadir.
Sanatgiin beyaz perdedeki temsilleri, drag melankolinin sanat iiretimine yansimasi

olarak okunabilir.

Sekil 3.42 : Zeki Miiren “Beklenen Sarki” filmi, 1953 (URL-31).

Zeki Miiren’in en popiiler melodram filmlerinden biri “Beklenen Sarki”dir. (1953)
(Sekil 3.42). Richard Dyer’in hiiziinlii escinsel erkek stereotipini ¢agristiran roliiyle,
melankolik ve basarisizlikla miicadele eden gen¢ ve duygusal bir erkegi
canlandirmaktadir. Ayrica, Zeki Miiren Robert Anderson’mn 1953 tarihli Tea and
Sympathy (1965) tiyatro oyununun uyarlamasinda basrol oynamustir. (Tirk¢eye Cay

ve Sempati olarak ¢evrilmistir.)

Arkadaglarinca siirekli alaya alinan efemine 0grenci Lee, oyunun sonunda
beden egitimi Ogretmeninin  karistyla iliskiye girerek erkekligini
ispatlamaktadir. Yogun ilgi goren oyunla ilgili Miiren, “Sanki benim i¢in
yazilmis demis”, escinselligi ile ilgili sorular soruldugunda o oyunu 6zellikle
se¢mis oldugunu belirtmistir. Tiirkiye i¢in fazla cesaret isteyen bir piyes
demistir. 1965’te Arena Tiyatro Oniinde uzun kuyruklar olusmustur (Bengi,

2014, ss. 164).

Tiirkan Soray’la oynadigr “Diigiin Gecesi”’nde de (1966) Soray’in “Hanim hanimcik
erkeklerden hoslanmam” lafiyla dislandiktan sonra, karate ve haltere baslayip, barda
cikan kavgada herkesi doven bir karaktere doniismiistiir. Sanat¢inin canlandirdig

karakterlerle zaman zaman erkek, zaman zaman da kadina atfedilen karmasik bir
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psikoloji i¢inde oldugu goriilmektedir. Bu noktada, Miiren toplumdaki “erkeklik”
beklentisini karsilamayarak drag melankoli hallerini temsil etmektedir. 1968 tarihli
“Katip” filminde birgok o6grencisiyle flort eden capkin bir karaktere biirlinmesine
ragmen farkli bir portre ¢izmektedir. “Yonetmen Ulkii Erakalin, Zeki Miiren’in

citkirildim bir Istanbul beyefendisi’ni canlandirdigini sdylemistir”

(Bengi, 2014, s. 143). Sanatgmin gergek hayatinda da idealize edilen milliyet¢i ve
cumhuriyet¢i degerlerle “basariyla” 6zdeslesen makbul vatandas olmasina ragmen,
maskiilenlik temsili baglaminda celiskiler yasadigi goriilmektedir. Bu nedenle,
Miiren’in sinema sahnesindeki bu maskiilen karakterlere kuir 6znellikler katarak bu

karakterleri doniistiirmiis oldugu sdylenebilir.

Tiim bu celiskilere ve kuir ikon kimligine ragmen insa ettigi popiilerlik ve sayginlik
baz1 menfi olaylarda yara almistir. “Sahnede bir kadin tarafindan ne naz yapiyorsun
ulan? Sen....degil misin? terbiyesizligine cevap olarak Evelallah demistir” (Erol,
2001, s. 86). Eser Selen’e gore (2012) “Zeki Miiren’i kurban haline getiren sanatginin
sesi ve performansi araciligiyla cinsel yonelimini ifsa etmesidir. Kurban olus eylemi;
Zeki Miiren, Biilent Ersoy ve Huysuz Virjin gibi performansgilarin ve izleyici kitlesi

arasindaki iligkinin trtiniidir” (s. 2).

Miiren, izleyici ve medyayla kurdugu olumsalliga ragmen, zaman zaman cinselligi
baglaminda saldirilara ugramaya devam etmis, tepkilerinde ise bir tutarlilik
gostermemistir. Magazincilerin cinselligiyle ilgili 1srarct sorularina maruz
birakilmigtir. “Sahnedeki ¢iplakligiyla ilgili ne hissettigini soran gazeteciye ise, Mayo
ile gliresmeye cikan bir pehlivanin hissetiklerini... diye cevap vermistir” (Stokes,
2012, s. 108). Sanatcinin 6liimiinden sonra da cinselligi ile ilgili tartismalar devam
etmistir. Zeki Miiren, cinsel kimligini zaman zaman muglak zaman zaman da net bir
sekilde dillendirmis ve {istii ortiik bir sekilde dogallastirmaya caligmistir. Nokta
Dergisi’ne 5 Haziran 1988’de yaptig1 agiklamada, “Yeri gogii sarsacak askim bir kere
oldu. 62 yilindan 70’e kadar bir kisiyi sevdim. Goz goze, el ele, yatak odasina
girmeden sekiz sene canimi her an verebilirdim; canini her an verebilirdi. Ve ¢oook
uzaklara gitti, beni unutmaya. Kanada’ya. Unutamadi, dondii; Hollanda’ya... Bana
cok siir yazdird, cok beste yaptirdi. iki ruhu tasimak sapiklik degil, ruh zenginligidir”
demistir. Haberde Zeki Miiren’in biiylik askinin cinsiyetini hi¢ agiklamadigi ama

escinsellikle ilgili cesurca konustugu yer almistir:
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Escinsel demek ille pasif demek degildir. Escinsel aktiflik de yapar. Kadinla
da yatar, bir erkege erkeklik de yapar. Bu bir ¢esnidir. Ben hep derim, kimseye
zarar1 olmadig siirece, dort duvar arasinda kaldig1 siirece, Taksim parklarina
diismedigi siirece herkesin bir 6zel hayati vardir. Ben kadinlara karsi da
kuvvetliyim. s ki gdnliim istesin (Akyol, 24 Eyliil 2001, Gokyiiziinde Yalmz
Gezen Yildiz, Milliyet).

“Evet, benim mirmirlarim vardir ya da Prima sanatgilar genellikle escinsel olurlar gibi
laflar etmis, ancak escinselligi ile ilgili tartismalara higbir zaman dogrudan katilmadig:
gibi, bunu yanitlamasi gereken bir soru olarak diisiinmemistir” (Erol, 2001, s. 90).
Aslinda, sanat¢inin cinselligiyle ilgili yaptig1 yorumlar arasinda bile biiyiik farkliliklar
saptanabilir. Bazen cinselligini yok sayarak kendini asekstiiellestiren, bazen de cinsel
kimligini cesur hatta agresif bir sekilde savunan bir kuir ikon olarak nitelendirilebilir.
Escinsellikle ilgili yaptig1 net aciklamalardan biri gaylerle ilgili diistinceleridir: “Gay
cocuk dogurmaz ama sik sik espri dogurur, siir dogurur, beste dogurur, heykel dogurur,

yani giizel sanatlarin tiim dallarini1 dogurur” (Erol, 2001, s. 90).

Hurriyet, 20 Ocak 1970

=~

Sekil 3.43 : “Zeki Miiren Siyahlar I¢inde Cirilgiplak Yatiyor” baslikli haber
(Hiirriyet, 20 Ocak 1970).

Bununla birlikte, muhafazakar ve milliyetci sdylemler araciligiyla kuir ikon kimligini
giivence altina alan sanat¢cinin, zaman zaman giindemde kalmak i¢in cinselligine
bagvurdugu da goriilmektedir. “Gazete ve magazin haberleri incelendiginde,
sanat¢inin cinselligini zaman zaman dikkat ¢ekmek ve giindemde kalmak igin
kullandig1 goriilmektedir” (Bengi, 2014, s. 212). Boylelikle Zeki Miiren, yazili basin
araciligiyla cinselligini aragsallastirarak, toplumsal bellekte kalic1 hale gelen imgelerle

kuir ikon kimligini “fetislestirmeyi” basarmistir (Sekil 3.43). Tezin bir sonraki
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boliimiinde Zeki Miiren’in popiiler kiiltiir ve gilinliik yagam pratikleri i¢inde yer alan

fetislesme 6rnekleri sorunsallastirilacaktir.

3.3 Zeki Miiren'in Kuir ikon Kimliginin Popiiler Kiiltiire Yansimalar1

Zeki Miiren‘in kuir ikon kimliginin yansimalar1 toplumsal kiiltiir, dil ve giinliik yasam
pratiklerinde pek c¢ok carpici Ornekte gozlemlenmektedir. Bunlardan bazilar
1970’1erde “Tiirkan Soray kirpigi” de denilen “Zeki Miiren kirpigi 6rgti modeli” (Sekil
3.44), “Zeki Miiren disi 6rgii modeli” (Sekil 3.45) ve “Zeki Miiren gobegi (Sekil 3.46)

tatlis1”dir.

Sekil 3.45 : Zeki Miiren kirpigi orgiisii (URL-33).
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Sekil 3.46 : Zeki Miiren disi orgiisii (URL-33).

Gilinliik yasam pratiklerine olan bu tiir yansimalar, sanatcinin fetiglestirilisinin
kanitidir. Bu sebeple, Zeki Miiren orneginde fetislestirmenin nasil ele alindig
kavramsallastirilmalidir.  Oncelikle, fetis kavrami Freud ve Marx iizerinden
terminolojik olarak ac¢iklanmalidir: “Cinsel nesnenin yerini alan, genellikle bedenin
cinsel islevi olmayan bir bolimii (saglar, ayaklar) ya da sevilen bir nesnedir (giysi
parcalari, ¢gamasir). Bu durum, yabanil insanin tanrisini canlandirdig: fetisi cagristirir”
(Freud, 1993, s. 15). Bu kavramsal ¢er¢evede, sanatginin kirpik ve disinin “Zeki Miiren
kirpigi ve Zeki Miiren disi orgli modeli” araciligiyla estetik bir nesne olarak
fetislestirildigi, hayranin bedeninin bir parcasi héline getirilerek cinsel bir nesnenin

yerini aldig1 iddia edilebilir.

“Fetis, fetisisti hadim edilme ya da escinsel olma korkusuna karsi korur. Erkeklerin
kur yaparak kadin bedenini elde etme cabasi sirasinda yasadiklari zorluklar fetis
nesneye ulasmanin kolayligiyla tezatlik olusturur. (Freud, 1927, s. 200). Ulasilmasi
kolay ve erotik referanslar1 olan fetis giinliik nesnelere 6rnek olarak “Zeki Miiren
sekeri” ve “Zeki Miiren gobegi tatlis1” gosterilebilir. 1980’lerde bayramlarda ikram
edilen ortasinda hafif bir ¢ukur olan yuvarlak, karamel tadindaki sekere “Zeki Miiren
sekeri” denmekteydi. “Zeki Miiren gobegi tatlis1” orneginde de gobegin erotizm

simgesi ve yenilen bir nesne oldugu asikardir.

“Sanat¢inin ifadesiyle: Sanki benim gébegimin sekli bagskaymis gibi. Rahmetli annem
misafire bunu tutardi. Annecigim c¢ikolata varken bunu tutmak tuhaf olmuyor mu?
derdim de Evladimin ismini tasiyor, bu zevkime karisma derdi! Miiren, ayrica ‘Ben
milletin maliyim’ da demistir” (Seckin, 1998, s. 100). Sanatg1, 6zellikle “Ben milletin

maliyim”  ifadesiyle kuir ikon kimlik kurgusu baglaminda fetis nesnesine
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doniistiiriilmiistiir. Sanat¢1 popiilerligini bu tiir 6geleri de aragsallagtirarak korumay1

basarmustir.

Erotik referanslarinin yani sira, Zeki Miiren’in gébeginin metaforik olarak yenme hali
antropolojik bir terminoloji olan “yamyamlik” arasinda baglanti kurmak ilging bir
Oonerme olabilir. Kisinin sevdigi, hayran oldugu bir baska kisiyi simgesel olarak
yemesinin kokeni yabanil insana kadar uzanmaktadir. “Yabanil dénemde Tanrinin
kurban edilisini simgeleyen 6ldiirme eylemi; insan kurban etme, hayvan kurban etme,
kelle avciligi, yamyamlik ve kutsal olam1 kurban etme eylemi ile oOrtiismektedir.
Yabanil diisiincede, Tanr1’y1 dldiirmek ve yemek, diinyayr meydana getiren siddetin
temeli olarak goriilmektedir” (Bohme, 2006, s. 339). Bu kavramsal gercevede, “Seni
yerim” ve “Seni ¢ig ¢ig yerler” gibi ifadeler, insan belleginde yer etmis yabanil
kalintilar olabilir. Ayrica, yabanil kiiltiire dek uzanan baska bir referans noktasi da
Freud’un fetis tanimlanmasinda yabanillara ait totemleri isaret etmesidir. Bu nedenle,
yabanillarin nesnelere tapindigi donemlerde baslayan meta fetisinin, kapitalist ag

icerisinde nesne tiiketimine doniiserek siiregeldigi iddia edilebilir.

Marx meta fetisizmini totemizm olarak degerlendirmis olabilir. Radcliffe-
Brown, Hindistan’daki Andaman yerlilerinden verdigi 6rnekte, nadir bulunan
liiks yiyecekler dahil olmak tizere nesnelere “ritiiel deger” yiiklendigini ortaya
koymaktadir. Marx da mallarin, piyasada metalasarak, ekstra deger
kazanmalarini “fetis deger” olarak ayristirir. Bu diislince Radcliffe- Brown’un

“ritliel deger” kavramiyla benzerlik tasimaktadir (Boon, 1982, ss. 91).

Boylelikle, popiiler kiiltiir mecrasinda sanatci, futbolcu, sarkict gibi ikonik figiirler
post-modern ¢agin totemleri, bu ikonik figiirlerle baglantili nesneler de fetis nesneler
haline gelmektedir. Zeki Miiren’in fetis baglaminda tiiketim nesnesi haline getirilisinin
kanit1, ikonik kimliginin 6rgii motifleri, tatlilar, tekerlemeler, fikralar, sloganlar, sag
modelleri ve tavla hamlelerinde yer bulmasidir. Boon’un atif yaptig1 Marx, fetisizm
kavramini Das Kapital'de (2003)’de meta fetisizmi olarak ele almistir. Marx’in 6ne
stirdiigii gibi, meta fetisizmi vasitasiyla bu nesnelere sahip olarak anlam
kazandiklarma inanan insanlar nesneler tarafindan yonetilmeye baglar. Bu genis
tikketim yelpazesinde, popiiler kiiltiir ikonlarina 6ykiinmek ve onlarin sahip olduklar

nesnelere sahip olmak da yer alir.

128



Insan eliyle iiretilen nesneler, yabanil dinlerde oldugu gibi bagimsiz canli
varliklar gibi hem birbirleriyle hem de insanoglu ile iliski igine girerler. Iste
metalar dleminde de insan elinin yarattig1 triinler i¢in durum aynidir. Emek
iirlinlerine, meta olarak iiretildikleri anda yapisiveren, bu nedenle de meta
iiretiminden ayrilmasi olanaksiz olan seye, fetisizm denir. Bu nicelikler
iireticilerin iradeleri, 6ngoriileri ve davraniglarindan bagimsiz olarak durmadan
degisir. Bunlar i¢in, kendi toplumsal faaliyetleri, nesnelerin faaliyetleri

bi¢imini alir ve onlar nesneleri yonetecegine, nesneler onlar1 yonetir (Marx,

2003, ss. 77, 79).

Kapitalist tiiketim toplumunda totem nesnelerle ilgili ritiiellerde oldugu gibi, sevilen
ikonlarin temsil ettigi modanin takip edilmesi ya da onlarla ilgili nesnelere anlamlar
yiiklenmesi bu teoriyi olumlamaktadir. Zeki Miiren’in sa¢ modelini taklit ederek
giizellestigine inanmak, desenlere onun adini vererek giyinmek nesnelere ritiiel
anlamlar verildiginin gostergesidir.  “Yabanillar bazi torenlerde ve dinsel
seremonilerde hayvan postuna biiriiniirler. Totemizmin uygulandig1 bazi kavimlerde,
totemin postu kullanilir. Totem hayvani, kendisine inananlara gelecegini bildirir ve
rehberlik eder. Kabile iiyeleri totem hayvanina ortak bir kokten gelen baglarla
baghdir” (Freud, 1984, s. 142). Boylelikle yabanil toplumlarda nesneler araciligiyla
kavimle kurulan aidiyet hissi, gliniimiiz toplumunda ikonlarla kurulan bagla tezahiir
etmektedir. Ornegin, Zeki Miiren’in fetislesen sa¢ modeli, 1980’lerde ¢ogu kadin
tarafindan taklit edilmis olan “krepe” sa¢ modelidir (Sekil 3.47). “Krepe’yi saglarinizi
birbirinden aywrarak kabarmigs bir gorlintii saglayan uygulama olarak
tamimlayabiliriz. Ozellikle 80’1i yillarda zirve yapan bu sa¢ modelleri ile taninan Tiirk
{inliilerin basinda Ahu Tugba, Zeki Miiren, Semra Ozal gelebilir” (URL-34). Bu sa¢
modeli, kadin dergilerinde, giizellik ve bakimla ilgili web sitelerde hala Zeki Miiren’le
0zdeslestirilmektedir. Sanat¢inin ikonik 6zelliklerinden biri olan sa¢ modeline sahip

olmak, kirpik ya da dis desenine biirinmekle benzer bir durumdur.
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Sekil 3.47 : Zeki Miiren krepe sa¢ modeli (URL-34).

Zeki Miiren’in yenen, dikilen, oynanan nesneler araciligiyla fetislestirilmesinin yani
sira giinliik dilde, deyimlerde ve tekerlemelerde de fetislestirildigi goriilmektedir.
“Zeki Miiren gibi Tiirk¢e konusmak” tanimlamasi, Istanbul Tiirkgesiyle ve diizgiin bir
diksiyonla konugmak anlaminda kullanilmaktadir. Zeki Miiren, TRT’de Halit
Kivang’in sundugu Sarmasik (1982) programinda uzun ve karmasik bir tekerleme
okuyarak, diksiyonunun diizgiinliigiinii kanitlamistir. Okuduktan sonra “Oh!” diye

bagiran Zeki Miiren, seyirciden coskun bir alkis almistir.

Zeki Miiren’e dair deyisler yakin tarihte de varligini siirdiirmiistiir. Radyonun popiiler
oldugu giinlerde “Bu radyo Zeki Miiren ¢aliyor mu?” sorusu yillar sonra “Vizontele”
(2001) filminde, televizyonu ilk kez goren kdyliilerin “Zeki Miiren de bizi gorecek
mi?” sorusuyla tekrarlanmistir. “Biitiin bir sigaray1 kiiliinii hi¢ diisiirmeden igersen,
Zeki Miiren’le aksam yemegine ¢ikarsin”, “Tren desene tren/ Tren / Opsiin Seni Zeki
Miiren”, “Aman o Zeki Miiren gibi, ondan zarar gelmez”, “Zeki Miiren falciya sormus;
benim kapim hangi kap1? Falci da demis Topkapi!” gibi kimi zaman komik, kimi
zaman da homofobik ve agagilayici deyim ve tekerlemeler sanat¢inin ikon kimliginin
giinliik dildeki uzantilar1 olmustur. Sanat¢inin cinselligine dair homofobik referanslar
tavla hamlerinde de sozel olarak yer almaktadir. “Tavlada a¢ilis zarinda, 64 gelmesi
halinde, iceride alinan kapiya, Zeki Miiren kapisi denir. Neden bdyle denmistir
bilinmez, ancak ¢ok farkli sekillerde oynanabilen bir zardir bu. Saglamci olanlar, Zeki
Miiren kapist alir. Acemiler ve rakipten korkanlarda bu gruba dahildir” (URL-35).
Zeki Miiren fetisi, erkeklerin tavla deneyimlerinde bu sekilde yerini almistir. Bu

ornekte de, sanat¢inin cinselligi argo bir bigcimde simgesellestirilmistir.
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Sekil 3.48 : "Tomalara Gogiis Geren Iste Benim Zeki Miiren” duvar yazisi, 2013
(Gazete 5, 24 Haziran 2013).

Sekil 3.49 : LGBTI Onur Yiiriiyiisii'nden Zeki Miiren ile ilgili pankartlar, Istanbul,
30 Haziran 2013 (URL-36).

Miiren fetisi giinliik dil pratikleri baglaminda ele alindiktan sonra, sdzel ve gorsel
olarak toplumsal hareketler icerisinde oOrneklendirilmelidir. Gezi etkinliklerinde
“Tomalara Gogiis Geren, Iste Benim Zeki Miiren” gibi ironik sloganlarla anilmistir
(Sekil 3.48). Bu slogan, 2014 Haziran se¢imlerinde Bilecik’teki bir sandiktan miihiirlii
olarak ¢ikmustir. LGBTI etkinliklerinde ve Onur Yiiriiyiisleri'nde kullanilan
pankartlarda “Zeki Miiren’e Sordum / Diren Dedi, Diren!/ Opsiin Seni Zeki Miiren”
gibi sozel ifadelerle ve gorsellerle sanatgmnin imgesi fetislestirilmeye devam
edilmektedir. Zeki Miiren’in ikonik imgesi LGBTI politik etkinlik ve eglence
duyurusu afislerinde yer almaktadir (Sekil 3.49).
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Sekil 3.50 : Nesren Jake, Hope, sokak afisi, 2014 (Boyacioglu, 2016, s.77).

Ayrica, pop sanati, sokak sanati gibi yontemler kullanan provokatif sanat¢i Nesren
Jake Hope (2014) adli isinde Zeki Miiren imgesine yer vermistir (Sekil 3.50). Bu imge
sanate1 tarafindan sokaklarda cesitli yerlere yerlestirilerek giinliik yasamin akis1 iginde
yer almigtir. Tiim bu 6rnekler baglaminda Zeki Miiren, 2013 Gezi Hareketi sonrasi
Onur Yirlytisleri’nin kalabaliklagsmasina ve hak arayislarina umut veren hayalet bir
kuir ikon kahraman olarak nitelendirilebilir. Hayaletten kast edilen, sanat¢inin escinsel
haklariyla ilgili higbir caba gostermemis olmasidir. Fakat salt giiglii kuir ikon
imgesiyle, kuir harekete moral verdigi soylenebilir. Zeki Miiren imgesinin
protestolarda simgesel olarak fetislestirilmesi bu nedenle olabilir. Keza, sanatgi
kamusal alanda kuir kimligi temsil etmemis olsa bile, popiiler kimligi nedeniyle
toplum tarafindan siirekli diglanarak ayrimeciliga ugrayan escinseller i¢in potansiyel bir

umut ve oviinme kaynagi olarak goriilebilir.

Bu noktada, sadece varsayimlara dayali bir ¢ikarsama yapilmamasi adina LGBTI
aktivistlerin fikirlerine de basvurulmalidir. Ankara’da LGBTI miicadelesi i¢inde olan
Kaos GL Dernegi’nin akademik danigmani Umut Giliner’e gore, Zeki Miiren sozel
olarak acilmamasina ragmen, kilik kiyafeti, miicevherleri ve performans: araciligiyla
kuir kimligini hi¢gbir zaman gizlememistir. Umut ayrica, Zeki Miiren Sergisi’nde,
izleyicinin dikkatine birakilmis olsa da homo-erotik fotograflara yer verilmis oldugunu

sozlerine eklemistir.

Zeki Miiren, escinsel kimligini gizlemis ve miicadele bulunmamistir demek
yerine agik bir escinsel degildi ve escinseller i¢in miicadele etmedi diyebiliriz.

Ancak biz ayn1 zamanda her escinselin kendi kimligini kurmasini ve ayaklari
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iizerinden durmasini ve hatta bunu topluma kabul ettirmesini de miicadele
olarak tanimlayabiliriz. Arkadas Z. Ozger’in “Zeki Miiren’i seviniz” diye biten
bir siiri vardir. Arkadas Z. Ozger kimine gére “A¢ik olmayan escinsel bir sair
iken, kimine gore de escinsel kimligini hi¢cbir zaman gizlememistir. Aslinda,
hangi ¢ercevede baktigimizla ilgili bir konudur bu. Escinsel, biseksiiel ve
translar tarafindan baktigimizda gordiigiimiiz ve anlam yiikledigimiz olay ile
heteroseksiieller agisindan bakip anlam yiikledigimiz olay ayni1 olmayabilir.
Gey ikon meselesinde ise, kisinin cinsel yonelimden cinsiyet kimliginden
bagimsizdir onun ikon olma hali. Ornegin Madonna da gey ikon, Ajda Pekkan
da gey ikon ama Biilent Ersoy, Ajda Pekkan kadar gey ikon mu, tartisilir. Evet,
Zeki Miiren bir gey ikondur benim i¢in (Umut Giiner, kisisel gorlisme, 6 Ocak

2017).

Zeki Miiren’in kuir ikon kimliginin fetiglestirilme halleri giinlik yasam pratikleri

icerisinde Orneklendirildikten sonra, kiiltiir ve sanat diinyasindaki etkilerine yer

verilecektir. Tezin bir sonraki boliimiinde 6ncelikle Mugla’nin Bodrum ilgesinde yer

alan Zeki Miren Miizesi incelenecektir.

3.4 Zeki Miiren Miizesi

Tezin bu bdliimiinde, Zeki Miiren Miizesi sanatginin kuir ikon kimliginin yansimalari

ve miizecilik caligsmalar1 baglaminda ele alinacaktir. Sanat¢inin 6liimiinden sonra

Mugla’nin Bodrum ilgesinde son yillarimi gegirdigi evi 08 Haziran 2000 tarihinde

Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan restore edilerek miizeye doniistiirtilmiis ve miizenin 6niine

heykeli dikilmistir. (Sekil 3.51) (Sekil 3.52).
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Sekil 3.51 : Zeki Miiren Miizesi (Bireysel arsiv).
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Sekil 3.52 : Zeki Miiren Miizesi brosiirii (Bireysel arsiv).

Sanatginin evi iki katli olup, 6n ve arka tarafta bahgeleri bulunmaktadir. Evi
miizelestirme siirecinde Kiiltiir Bakanlig1 yetkilileri gercegine sadik kalmaya 6zen
gostermisler ve alt kat1 sanatgiin yasadig: sekliyle dekore edip iist kata daha fazla
miize goriiniimi vermislerdir. Bunun sebebi ise Zeki Miiren’in sagliginda, evin sadece

alt katin1 kullanma aligkanligidir. (URL-37).

Miize Miidiirii’nden alinan bilgiye gére miizede herhangi bir sergileme yontemi esas
alimmamistir. “Miizeyi 2011-2020 yillar1 arasinda yaklagik olarak 750.000 kisi ziyaret
etmistir. Aralik ve Mart aylar1 arasinda ziyaret¢i sayisi az, diger aylarda ziyaret¢i sayisi
coktur. Miizenin amaci, Zeki Miiren’in evinin ve Tlirk Sanat Miizigi ile diger alanlarda

kazandig1 basarilarin sergilenmesidir” (Hiiseyin Toprak, kisisel goriisme, 28 Aralik
2020).

Miizede sergilenen nesnelerin bazilar1 Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan
sanat¢inin Istanbul’daki evinden getirtilmistir. Miizede sergilenen nesneler alt1 baslik
altinda kategorize edilebilir; Portreler, kiyafetler, takilar, esyalar, 6diil ve plaketler
(Sekil 3.53), (Sekil 3.54), (Sekil 3.55), (Sekil 3.56). Miizede sergilenen nesnelerle ilgili

detayli agiklama bulunmamaktadir.
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Sekil 3.53 : Zeki Miiren Miizesi’nde sergilenen Zeki Miiren’e ait kostiim ve
aksesuarlar (Bireysel arsiv).
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Sekil 3.54 : Zeki Miiren Miizesi’nde sergilenen Zeki Miiren’e ait nesneler. (Bireysel
arsiv).
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Sekil 3.55 : Zeki Miiren Miizesi’nde sergilenen Zeki Miiren portreleri (Bireysel
arsiv).
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Sekil 3.56 : Zeki Miiren Miizesi’nde Zeki Miiren’e ait ddiiller (Bireysel arsiv).

Zeki Miiren Miizesi, bir an1 miizesi, klasik bir miize hatta etnografya miizesi olarak
kategorilendirilebilir. Zeki Miiren Miizesi’nde sergilenen sanat¢iya ait nesneler de
Tiirkiye halkinin hem kolektif hem de bireysel belleginin bir pargasidir. Sanat¢iya ait
nesneler, miizeye yani kamusal alana tasinarak mahremiyetinden siyrilmakta ve
izleyicinin muhakemesinin bir parcasi haline gelmektedir. Boylelikle, ziyaretgiler
kisisel tarihleri araciligiyla nesnelere anlam yiiklemektedir. Ziyaretgilerin kisisel
tarihleriyle sergilenen nesneler arasinda baglanti kuruyor oluslari, miizeye gosterilen
ilgi ve seyircilerin yorumlarinda géze ¢arpmaktadir: “Ge¢mise yolculuk: Cocukken
TRT’de gordiiglim her sey onlimdeydi. Kostiimler, siirler hepsi sanat eseri. Cok iyi
korunmus.” gibi ifadeler nostaljiyi ve hayranligi simgesellestirmektedir (URL-38).

Zeki Miiren Miizesi’nde arka planda siirekli olarak sanatgiya ait sarkilar calinmaktadir.
Miidiiriin agiklamasina goére miizede belirli eserler ¢alinmaktadir ve eser se¢iminde
herhangi bir kriter yoktur. Ayrica, miizigin sergilenen nesnelerle ilgisi
bulunmamaktadir. Bununla birlikte, sanat¢cinin sarkilarinin miizede stirekli c¢aliyor
olusunun isitsel bellegi harekete gegiren bir islevi oldugu asikardir. Ciinkii isitsel
bellekle gorsel bellek birlikte islevsellik goster. Miizede kolektif bellegin hem isitsel
hem de gorsel olarak yeniden iiretilmesini saglayan bir sergileme teknigi

kullanilmistir.
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Miizede sergilenen eserlerle izleyici arasinda etkilesimi ya da paylasimi saglayan bir
sergileme teknigi kullanilmamigtir. Ziyaretcilerin bireysel paylasim yapabilecegi,
kisisel belleklerini ekleyebilecekleri herhangi bir mecra yer almamakta, Zeki Miiren’e
dair kisisel bellek ifadeleri herhangi bir sekilde kaydedilmemektedir. Miize miidiirti
Hiiseyin Toprak miizede an1 defteri olmadigini belirtmekte, Zeki Miiren Miizesi’ni
ziyaret edenlerin yaptiklar1 paylasimlar ve verdikleri tepkiler soruldugunda
gozlemlerini su sekilde aktarmaktadir: “Tiim ziyaretgiler ilgili bir sekilde miize gezisi
yapmaktadir. Aglayarak, Fatiha okuyarak, sanat¢inin sarkilarin1 sdyleyerek ilgilerini

gostermektedirler” (Hiiseyin Toprak, kisisel goriisme, 28 Aralik 2020).

Miizede bir an1 defterinin olmamasi miizenin izleyicinin katilimina ag¢ik olmadigini
gostermektedir. Dolayisiyla, etkilesime dayali bir kolektif hafiza yaratan bir miizecilik
anlayisina dayanilmadigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, Zeki Miiren Miizesi’nin
hakim toplumsal bellek insasin1 muhafaza etme islevi géren bir modern devlet kurumu

olarak isledigini agiga ¢ikarmaktadir.

Bu sergileme teknigi ve miizecilik anlayisi sayesinde Zeki Miiren’in ikon imgesi ve
bu imgenin tasidig: siyasi ve kiiltiirel degerler miize ve dolayisiyla devlet araciligiyla
yukaridan belirlenmekte ve yasatilmaktadir. Ne de olsa “Miizeler araciliiyla niifusun
egitimi devletin yararmma odaklamilmis yeni bir tiir niifus yonetimi olarak ortaya
cikmistir” (Hooper-Greenhill, 1992, s. 174). Bir miize, konvansiyonel olarak bilgi ve
iktidarin yeniden iiretimini yapan bir modern kurumdur. Dolayistyla, Zeki Miiren'e ait
nesneler bu miizede bir bilgi nesnesi olarak konumlandirilmistir. Bu bilgi nesnelerinin
temsil ettigi degerler siyasi-ekonomik iktidarin varligini ve hakimiyetini bir yandan
kolektif hafizada muhafaza etme etme islevi goriir, bir yandan da Zeki Miiren'in kuir
ikon kimligini insa eden gorsel-isitsel unsurlar siki bir denetim altinda sergilenerek,

kiiltiirel muhafazakar ideoloji ile bag kurma yolunu yeniden {iretir.
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Sekil 3.57 : Zeki Miiren Miizesi’nde hayranlarin el igleri (Bireysel arsiv).

Miizede bir ani defteri olmamasina ragmen, Zeki Miiren’in hayranlar1 tarafindan
hazirlanmis olan el isleri sergilenmekte, sanat¢inin bireylerin belleginde yer edis
bicimi ki¢ bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Soldaki 6rnekte sanat¢inin “Kahir
Mektubu”, sagda ise “Masal” eserinin sozleri (Sekil 3.57) kumasa islenmistir. Sagdaki
ornekte, “Kainatin Tek Giinesi Zeki’miz” ifadesi yer almaktadir. Sanat¢inin milli bir
sembol olusu, beyaz kumas tizerine kirmizi islemeler araciligiyla betimlenmektedir.
Kir kdkenli duvar halilarin1 andiran el isleri, Zeki Miiren’in 6rgili deseni ve tathi gibi
giinlik nesnelerle fetislestirilmesinin Ornekleriyle benzerlik tasimaktadir. Bu el
islerinde yazili olan sarki s6zleri, sanatginin 1980°de seslendirdigi “Kahir Mektubu”
(29 dk.) ve 1985’te seslendirdigi “Masal” (24dk.) adli eserlere aittir. Bu iki eser
de 1980’ler Tiirkiye'sinde arabesk doneme denk gelmektedir. Zeki Miiren’in bu
donemde de popiiler kiiltiire eklemlenerek arabesk sentezli Tiirk Sanat Miizigi icra
ettigi bilinmektedir. Hayranlarin el isleri de ki¢lik baglaminda arabesk kiiltiirle
0zdeslesir bir niteliktedir. Boylelikle, miizede sergilenen nesneler yoluyla Tiirkiye'de

hakim kiiltiirel kodlarla kolektif bellek arasinda siki bir iliski kuruldugu goriilmektedir

“Geleneksel Bati sanat tarihinde, belirli tiirde nesnelerin tarihi bilgileri cisimlestirdigi
varsayllmaktadir” (Preziosi, 2003, s. 22). Keza, Zeki Miiren’in Tirkiye nin belirli
degisim ve doniisiim donemleriyle 6zdeslesme hali, miizede sergilenen nesnelerle
somutlagsmaktadir. Bu nesnelerin, Tiirkiye’de 1950’lerden itibaren ger¢eklesen

Amerikanlagsma politikalari, kdyden kente go¢, gazino ve arabesk kiiltir gibi degisim
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stireclerini  simgeledikleri tespit edilmistir. Sanat¢cinin ikonlasma siirecinde
basvurdugu nesneler miizede tarihsellesmektedir. Ornegin, Zeki Miiren’in medyay1
etkin bir sekilde aragsallastirarak ikonlagsma siireci, miizede sergilenen televizyon ve
radyo 6diilleri, ses kayit cihazlari, gramofon, radyo ve tiiplii televizyon gibi nesnelerle
cisimlesmektedir. Tiirkiye tarihinde Demokrat Parti doneminde anti-komiinist
propaganda araci radyo iken, Amerikan kiiltiir emperyalizminin araglar1 radyo ve
magazin dergileridir. Daha sonra, televizyonun devreye girmesiyle TRT’nin
hakimiyeti baslamis, politik giindem bu sekilde olusturulmustur. Zeki Miiren’in de bu

hakim sistematik i¢inde yer alis1, miizede sergilenen nesnelerle somutlagsmaktadir.

Bu nesneler, politik giindemle birlikte sekillenen popiiler kiiltiir araciligiyla gozler
oniine serilmektedir. Ornegin, Zeki Miiren’in 1961°de gazinoda giydigi ilk camp giysi
ve sanat¢inin Maksim Sahnesi afisi 1960’lardaki popiiler gazino kiiltiiriine dair
ipuglart vermektedir (Sekil 3.58). O doneme ait olan bu gorsel bilgiler hakim kiiltiirel
kodlar1 ve kolektif bellegi sekillendirici olarak tanimlanabilir. Boylelikle, miizede

sergilenen nesneler bilgiye doniismekte ve bir tiir aura kazanmaktadir.

Miizecilik ¢alismalarinda aura kavrami, Walter Benjamin ve Adorno’nun gelistirdigi
aura kavramlart iizerinden gelistirilmistir. “Teknik olarak yeniden-iiretilebilirlik
caginda sanat eserinde solan sey, bizzat sanat eserinin aurasidir” (Benjamin, 2015, s.
15). Miizede sergilenen nesnenin tek olusu ve tekrar tliretilemeyisi Zeki Miiren’in ilk
camp giysisi Orneginde oldugu gibi ona bir oOzgiinlik ve dokunulmazlik
kazandirmaktadir. Miize atmosferinin de gii¢lendirdigi bu 06zgilnlik ve
dokunulmazlik, sergilenen nesne ile izleyici arasina mesafe koymaktadir. Bu da
toplumla i¢ ice ve her zaman yakin olan Zeki Miiren a¢isindan bir ¢eliskiyi ortaya
cikarmaktadir. Bu celiski, miizenin Zeki Miiren ikonografisini belirli bir ¢erceve

icinde tutma amaciyla ortiismektedir.

Miizede sergilenen eserler ve izleyicinin deneyimi arasindaki mesafe, yakin ve uzakta
olus arasindaki etkilesimi diisiincesi Korff’u Benjamin’in teorisine yonlendirir. Bu
tartigmalar miizede sergilenen nesneleri aurali nesneler olarak konumlandirmaktadir.
Aurayla atmosfer arasindaki baglanti ortadadir. Bohme de atmosfer diisiincesini
bedenin ve duyularin iyilestirici etkisi olarak kurar. Adorno ise aurayi bir sanat

eserinin ger¢ekliginden kagmasi olarak yorumlar (Dorrian, 2014, ss. 7).
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Sekil 3.58 : Zeki Miiren Miizesi’'nde Zeki Miiren’in ilk camp giysisi, Maksim
Gazinosu’nda ilk sahne alisinin afisi, 1961 (Bireysel arsiv).

O halde miizede kavramsal cergevesinden koparilan nesnelerin nasil ve ne tiir bir
bilgiye donistiiriildiigi sorgulanmalidir. Kisisel ve toplumsal bellekle baglantili
nesnelerin miizede bir bilgi nesnesine doniistiiriilmesi, ulus-devletin anlam tiretimleri
ile baglantilidir. Miizede sergilenen nesneler, Zeki Miiren’in “makbul vatandas” olarak
konumlandirilmasint = siirdiirmekte ve bu konumsalligi muhafaza etme islevi
gormektedir. Dolayistyla Zeki Miiren Miizesi, Zeki Miiren’in makbul vatandashgini
mesrulastiran ve onu bu baglamda kolektif hafizaya ekleyen bir bilgi iiretimi
yapmaktadir. Bir sanat kurumunun failligi bu anlamda sanat tarihgileri tarafindan

sorgulanmalidir.

Zeki Miiren’in “Tiirkiye nin Pasas1” ve “Tlrkiye’nin milli gururu” olarak 1950’lerden
giiniimiize dek uzanan kuir ikon kimligi insasi, miizede portresinin Atatiirk portresiyle
yanyana sergilenisi ile ortlismekte, yiiceltilmekte ve simgesellesmektedir (Sekil 3.59).
Nitekim “Hegel’e gore her kiiltiiriin ulusal dahiler olarak adlandirilan kaynaklar
vardir” (Preziosi, 2003’te atifta bulunuldugu gibi). Tirkiye’de resmi ve Ozel
kurumlarda yiiksekte ve ¢ogunlukla tek olarak konumlandirilan Atatiirk portresinin bir
sanat¢inin portresinin yaninda sergileniyor olusu, nadir hatta rastlanmayan bir

durumdur.
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Sekil 3.59 : Zeki Miiren Miizesi'nde yan yana yerlestirilen Zeki Miiren ve Atatiirk
ile ailesinin portreleri (Bireysel arsiv).

Sekil 3.60 : Zeki Miiren Miizesi'nde yer alan Zeki Miiren’in Tiirk Silahli
Kuvvetleri’'nden aldig1 6diil ve plaketler (Bireysel arsiv).

“Sergiler, kurumlarin kamusal alanda tasdik edilmis kimlik temsilleridir. Ideolojiler
ve toplumsal giindemler simgesel imgelerde gizlidir” (Greenberg ve dig, 1996, s. 127).
Bu simgeselligin bir 6rnegi, Zeki Miiren’in yasam boyu ordu dostu bir portre ¢izisi ve
mirasint orduya bagiglamasi ile baglantili olarak, sanatgmin Tiirk Silahl
Kuvvetleri’nin arsivinde olan esya ve plaketlerinin Miize’nin 6zel bir kosesinde
sergilenmesidir (Sekil 3.60). Yapilan miilakatta Miize Miidiirii, sanat¢inin 6lim
y1ldoniimii etkinliklerinin her yil Tiirk Egitim Vakfi ve Mehmetgik Vakfi tarafindan
diizenlendigini belirtmistir (Hiiseyin Toprak, kisisel goriisme, 28 Aralik 2020).

Bir anma ritiieli olarak 2016’dan beri miizede mevlit okutulmasi, muhafazakar

yonetim anlayisiyla baglantili olsa da Miiren’in muhafazakar ve milliyetci kimliginin
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etkisinin hala siirdiigiiniin bir kanitidir. Miizede mevliit okutulmasi, mekansallik
baglaminda iglevinin disinda bir olgu olarak nitelendirilebilir. “Dini ve milliyet¢i bir
anma mekani olarak konumlandirilan miize ve miizedeki nesneler ile siirdiiriilmekte
olan bilgi iiretimi ayn1 zamanda giliniimiizdeki siyasi ideolojiyle de parallelik arz
etmektedir.” (Erbas, Ozer ve Yetiskin, 2016, s.74) Boylelikle dini bir ritiiel ile bir
sanat¢inin anma ritiieli kamusal bir mekan olarak miize mekaninda gergeklestirilmekte
ve kolektif hafizaya eklenmektedir. Ayrica, sanat¢inin her anma téreni ve mevliidiinde

Mehmetcik Vakfi Midiiri konusma yapmaktadir.

TSK Mehmetgik Vakfi Genel Miidiiri emekli Tiimgeneral Yasar Bal,
gazetecilere yaptig1 agiklamada, sanat¢inin mal varligmi TEV ve TSK
Mehmetcik Vakfina bagisladigini animsatti. Bunun, Zeki Miiren 'in vatan,
millet ve Mehmetcik sevgisinin gostergesi oldugunu, bu tiir bagislarin
giiclerine gili¢ kattigin1 dile getiren Bal, yapilan bagislarla sehit ve gazi
ailelerine destek olduklarina dikkati ¢cekti. TEV Genel Miidiiri Yildiz Glinay
ise Zeki Miiren’in bagisladig1 degerlerle bugiine kadar 3 bin 250 grencinin
okudugunu belirtti (Zeki Miiren Bodrum’da Aniliyor baslikli haber, Anadolu
Ajansi, 29 Eyliil 2019).

Miizenin yonetim kadrosu incelendiginde sanat ya da miizecilik referansli olmayan
miize miidiirleri karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin 2019°a kadar miize sorumlusu olan
Ayser Ozbulut emekli bir asker esidir. “Ozbulut TEV, Mehmet¢ik Vakfi, Bodrum
Belediyesi ile Zeki Miiren'in yasarken bir donem konakladigr The Best Life Otel'in
sahibinin destegiyle sanat¢inin dostlarina ulagsmis, 400'e yakin hi¢ bilinmeyen fotograf
toplayarak 2011°de sanat¢inin 6liimiiniin 17. Yildonimiinde miizede 6zel bir sergi

diizenlemistir” (Gizli Kasadaki Zeki Miiren baslikli haber, Habertiirk, 15 Eyliil 2013).

Askeri kurumla baglantis1 olan ve miize yonetimi ile ilgili egitimi ya da deneyimi
olmayan birinin bu gorevi yiiriitmesi, Zeki Miiren’in ve miizesinin orduyla olan
konumsalliginin nasil muhafaza edildigini de agiga ¢ikarmaktadir. Ordunun otoritesi
popiiler bir kuir ikon tarafindan yeniden iiretilmekte ve Zeki Miiren Miizesi militarizm
arac1 olarak islemektedir. 2021 yili itibariyle Doner Sermaye Isletmesi Merkez
Miidiirliigii’ne baglh olan miizenin miidiirii bulunmamakta, Bodrum Sualt1 Arkeoloji
Miizesi Miidiirii vekaleten miidiirliik yapmaktadir. 2020 yilinda vekil Miize Miidiirti
olan arkeolog Hiiseyin Toprak da Bodrum Sualt1 Arkeoloji Miizesi’nin miidiiriidiir.

Miizecilik ya da sanat tarihi alanlarinda bir uzmanligi bulunmamaktadir.
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Buna benzer bir tarihsellik i¢inde, 1 Mayis 2011 tarihli Cumhuriyet Gazetesi’nin
“Miize, Zeki Miiren’in sarkilarina emanet” baslikli haberinde, Bodrum Sualti
Miizesi’nin eski Midiirii arkeolog Oguz Alpdzen’in vekaleten Zeki Miiren Sanat
Miizesi’ne miidiirliik yaptig1 bilgisi yer almaktadir. Haberde, Zeki Miiren Miizesi nin
Odeneksizlik nedeniyle bakimsiz ve sahipsiz bir halde oldugu belirtilmektedir.
Alpdzen, miizede siirekli bir giivenlik gorevlisi bulunmadigini, takilarin
imitasyonlarinin sergilendigini sdylemektedir. Ayrica, miizeye miidiir atanarak
miizecilik kurallarinin uygulanmasi gerektigini vurgulamaktadir (Miizesi Sarkilarina

Emanet baslikli haber, Cumhuriyet, 1 Mayis 2011).

Buna karsilik yapilan miilakatta, yeni miize miidiirii Hiiseyin Toprak’a yoneltilen;
“Kiiltiir Bakanlig1 miizeye hangi kalemlerde destek olmaktadir?” sorusuna; “Miizede
gérev  yapanlar midirliiglimiiz  personelidir. Miizenin tiim ihtiyaclar
Midiirligiimiizce karsilanmaktadir. Miizenin yeni restorasyon ve sergileme projesi
onaylanmistir. Oniimiizdeki yillarda ihale edilerek uygulamaya konulacaktir” cevabi
alimmistir (Hiiseyin Toprak, kisisel goriisme, 28 Aralik 2020). Kiiltiir Bakanligi’na
bagli olan miizenin devlet destegiyle varligim siirdiirdiigii varsayilmakta, sanat¢inin
mirasinin Tiirk Silahli Kuvvetleri (TSK) ve Tirk Egitim Vakfi (TEV)’e sagladigi
katkilar tekrar tekrar dile getirilmektedir. Bununla birlikte, bu kuruluslarin

desteklerinin yeterli olmadig1 ve miizecilik biliminin uygulanmadig: asikardir.

Bir miizenin devlet desteginden bagimsiz olarak nasil varligini siirdiirebilecegi bir
tartisma konusudur. Tirkiye’de kuir ikon kimligine sahip olan bir sanat¢r miizesi
bulunmadigindan, Zeki Miiren’in ¢agcili bir kuir ikon miizesi olan Liberace Miizesi
ile karsilastirma yapilabilir. Liberace Miizesi 1979°da ABD de Las Vegas’ta sanat¢inin
kendisi tarafindan kurulmustur. Liberace 1987 yilinda vefat etmis fakat miizesi
varligini slirdiirmiistiir. Bununla birlikte, miize 2010°da ekonomik nedenlerden dolay1
kapanmustir. Ozel girisim olan ve devlet destegi almayan miizenin ziyaretci sayisi
acildig ilk yillarda 450.000’lerde iken, kapanmasina yakin 50.000’lere inmistir
(Show’s over for Liberace Museum In Vegas, CNN, 16 Ekim, 2010). Buna karsilik, iki
miize karsilastirildiginda, ABD’de Liberace Miizesi’nin popiilerligini kaybettigi
sOylense de, Zeki Miiren Miizesi’ne olan ilginin ivme kaybetmedigi goriilmektedir. Bu
karsilastirmadan sonra, Zeki Miiren Miizesi’'nin bu minvalde kurgulanip
tanimlanmamig olsa bile Liberace Miizesi gibi bir kuir ikon miizesi oldugu

vurgulanmalidir. Bu nedenle, Miiren’in kuir ikon imgesinin miize igerisinde nasil
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kavramsallastirilabilecegi ¢oziimlenmelidir. Oncelikle, miizecilik biliminin kuir

kimlik ve toplumsal cinsiyeti nasil ele aldig1 sorunsallastirilmaldir.

Preziosi’ye gore (1998) “Miize mekaninda nesne ve Oznelerin Oykiilendirilerek
altmetine yerlestirilisi, erkek-kadin cinsiyet ayrimini belirsizlestirmekte ya da
karmagiklastirmaktadir. Baska bir deyisle, miize nesnesinin cinsiyeti belirsizdir. Bu
denli bir belirsizlik, net bir cinsiyet ¢er¢evesi ¢izme ihtiyact dogurmaktadir” (s. 494).
Ayrica, Preziosi Butler’in kuramindan yola ¢ikarak “Tiim sanat nesneleri drag’dir.”
ifadesini kullanmaktadir. Miizede sergilenen nesneler drag midir? Bu noktada,
nesnelerin nasil sergilendigine bakmak gereklidir. Zeki Miiren Miizesi’nde uygulanan
tasnif ve sergileme sisteminde kostiimlerin &zelliklerinin agiklanmiyor olusu,
sanat¢lya ait nesnelerin cinsiyetsizlestirerek sunuldugunun gostergesidir. Sanatginin

kuir ikon kimligine dair herhangi bir referans noktasina rastlanmamaktadir.

Buna ragmen, Preziosi’nin 6nermesi olan miizede sergilenen nesnelerin drag olusu
belirli bir kavramsal ¢ergeve igerisinde degerlendirilebilir. Bu 6nerinin, Zeki Miiren
Miizesi’nde sergilenen nesneler baglaminda Tiirkiye toplumsal belleginde yer alan
kadin kiligima giren erkek olgusunu ¢agristirdig1 varsayilabilir. Zeki Miiren’in kars1
cinse ait gorsel kodlar1 kullanis hali, zenne, kdgek ve tavsan oglan gibi drag olustur.
Keza, miizede sergilenen kostimler de drag’dir. Zeki Miiren’in drag kostiimleri
tavsan oglan, zenne ve kogek kostiimlerini takiben yeni nesil bir toplumsal bellek

olusturmaktadir.

Sekil 3.61 : Zeki Miiren Miizesi’nde Zeki Miiren’in kostlimlerinin sergilenme
bi¢imine bir 6rnek (Bireysel arsiv).

Zeki Miiren’in camp kostiimleri sanatciya 6zgii 6zel tasarimlar oldugundan her zaman

ilgi ¢cekecegi varsayilabilir. Drag ve kuir ikon kimlik miizenin sdyleminde yer almasa
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bile, gosterilen ilginin altinda yatan bir yandan oteki olana duyulan merak, diger
yandan da toplumsal bellegin bir pargast olan kadin kiligina giren erkek olgusuna
duyulan asinalik olabilir. Miiren’in drag estetik camp ve dolayisiyla ki¢ olarak
nitelendirilebilecek kostiimleri 6zgiin tasarim iiriinleri dolayisiyla sanat eseri olarak
degerlendirilebilir. Bu nedenle, bu nesnelerin miizede sergilenmeye basladiklart andan
itibaren sanat eserine doniistiikleri iddia edilebilir. Miize koleksiyonlarinda ya da moda
sergilerinde sunulan klasiklesmis tasarimlar, sergilenmeye basladiklar1 anda sanat
eserine doniiserek oliimsiizlesmektedir. Sanat¢inin kostiimleri de popiiler kiiltiirtin bir
parcasi olarak miizede tarihsellesmektedir. Zeki Miiren’in kostiimlerini birer sanat
eseri olarak tasarlamis oldugunu hatirlatmak gereklidir. Fakat bu kostiimlerin miizede

sahsi esyalar1 olarak sergilenmekte oldugu goriilmektedir.

Zeki Miiren Miizesi baska bir bakis agisiyla, antropolojik olarak, sergilenen nesnelere
anlam yiikleme ve fetislestirme, totemlestirme iizerinden de okunabilir. Oncelikle,
antropolojik  bakis acistyla sanatcinin  esya, kostiim, taki, fotograf ve
albiimlerinin miizede sergilenmesi ile kuir ikon Zeki Miiren fetisizminin devam ettigi
iddia edilebilir. Zeki Miiren fetisizmi iizerinden giiniimiizde hala ulus, millet, ordu,
askerlik gibi kavramlarin totemlestirildigi ve tabulastirildig1 goriilmektedir. Miizenin
girigine sanat¢inin heykelinin (Sekil 3.62) dikilmesinin kokeni totem simgeciligine
uzanabilecegi gibi ulus-devlete ait milliyet¢i ve militarist gorsel temsilleri de
kapsamaktadir. Heykelin bilyiikliigii, resmi ifadesi ve dik durusu ile ulus-devletin

temel taglarindan olan milli kahramanlar1 ve militarist simgeleri ¢agristirmaktadir.

Sekil 3.62 : Zeki Miiren Miizesi’nin bahgesindeki heykeli (Bireysel arsiv).
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Totemlerin liremesi ve kontrol edilmesi i¢in icra edilen biiyii torenlerinde, Kimi
zaman dallarla koza evresindeki bir giivenin heykelini insa ederek, kimi zaman
da 1slak kumu kivrilan bir su yilami sekline sokarak totem hayvanlarinin
tasvirleri yapilmaktaydi. Garcilasodel Vega, totem fenomenlerini, kabilelerin
kendilerini adlariyla birbirlerinden ayirmak ihtiyacina bagliyordu (Frazer,
2015, ss. 151, 153).

Kapitalizm ¢aginda, totem simgeleri ulusal kahramanlarin ve iinliilerin olusturdugu
simgelere evrilmistir. Unlii kisilerin, devlet adamlarmm ve ulusal kahramanlarin
heykellerinin yapilarak onlara saygi gosterilmesi, heykellerin imgesi araciligiyla ulus-
devlete ait degerlerin yasatilmasi totem tasvirlerini ¢agristirmaktadir. Frazer’a gore
(2015), “Totemcilik, topluluk iiyelerinin ihtiya¢ duyduklar gereksinimleri karsilamak,
insanoglunun dogayla miicadelesinde maruz kaldig: biitiin tehlikelere karsi koruma
saglamak iizere tasarlanmis organize bir biiyli sistemidir” (s. 127). Yabanillarda
dogaya karsi gelistirilen simgesel korunma, kapitalizmin kiskacindaki postmodern
toplumda belirli sembol ve degerlere, bu 6rnekte de popiiler ikon imgesine tutunma,

6zdeslesme ve aidiyet kurmaya evrilmistir.

Olen kisilerin malvarhginin sergilenmesi, sosyolojik ya da arkeolojik bir
inceleme degildir. Bireyler lizerinde yogunlasan bu sergiler, daha ziyade
esyalarin, onlara sahip olan kisinin kimligine ne gibi bir katkida bulundugu
sorusuna, mal ve miilkiin biyografik roliiniin ne oldugu sorusuna yanit arar. Bu
koleksiyonlarda mesele, belirli bir nesneyi yiiceltmek degildir, bunlar
bireylerin kendi diinyalarini kurma ¢abalarina taniklik eden andaglardir (Artun,

2005, ss. 67).

Tezin “Zeki Miiren'in Kuir Ikon Kimliginin Popiiler Kiiltiire Yansimalar1” baghikli 3.3
numaralt boliimiinde, Zeki Miiren’in giinlilk yasama olan etkisi ele alindiginda
fetislestirme Orneklerine deginilmisti. Sanatgiya ait nesneler, fetislestirilmis
simgelerde oldugu gibi tanimlayicidir. Miiren’in kendini kuir ikon olarak insa ediginin

temel taslarini olustururlar.

Tiirk Egitim Vakfi (TEV) ile Tiirk Silahli Kuvvetleri (TSK) Mehmetcik Vakfi,
Zeki Miiren’in 6liimiiniin 20. y1l1 i¢in diizenlenen “Zeki Miiren’1 Okumak, Zeki
Miiren’le Okumak™ anma etkinlikleri kapsaminda, sanat¢inin 6zel desen

cizimleri, kostiimleri, kisisel esyalar1 ve ¢cok 6zel fotograflarindan bir agikhava
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sergisi hazirlamiglardir. Sanat¢inin hayatinda ¢ok 6nemli bir yere sahip olan
okulu Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde yer alan sergi, sanatginin
dogum giinii 6 Aralik 2015’ta agilmustir (Ulkar, Bagislarla Destek veren lste
Benim Zeki Miiren baslikli haber, Milliyet Sanat, 8 Aralik 2015).

Zeki Miiren Miizesi’nin bir bilgi ve iktidar iiretim hatt1 olarak nasil kurgulandigi
incelendiginde miizenin arsivinin oynadigt rol de vurgulanmalidir. Bu
vesileyle miizedeki belirlenimci sergileme tekniklerine dayali bilgi ve iktidar
iretiminden daha paylasimci ve katilimer bir bilgi ve iktidar iiretimine gecildigi
goriilmektedir. Nitekim son on yil icinde miizenin arsivinden yararlanilarak
Tiirkiye’nin bir¢ok farkl: ilinde pek ¢ok sergi acilmistir. Zeki Miiren Miizesi ile tim
kisisel arsivini emanet ettigi Tirk Silahli Kuvvetleri ve Tiirk Egitim Vakfi’nin
sanat¢inin arsivini paylasmasi sayesinde, dnce Aralik 2014’te istanbul Yap: Kredi
Kiiltiir Merkezi’nde, sonra da izmir, Bursa, Eskischir, Bodrum ve Ankara’da Zeki

Miiren sergileri agilmistir. Tezin bir sonraki boliimiinde bu sergi de analiz edilmistir.
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4. KUIR iIKON KIiMLIGIN TURKIYE'DE GUNUMUZ SANATINA ETKISi

Bu boliimiinde tezin ana meselesi olan kuir ikon kimligin giinlimiiz sanatina
yansimalar1 iki ayr1 béliimde incelenecektir. Ilk boliimde, vaka analizi olarak
¢Oziimlenmis olan kuir ikon Zeki Miiren’in glinlimiiz sanatina etkisi Orneklerle
aciklanacaktir. Bu orneklerde sanat¢inin kuir ikon kimliginin nasil temsil edildigi
goriilecektir. Ikinci béliimde, kuir ikon kimligin giiniimiiz sanatina diger yansimalari
kategorisinde genel olarak kuir ikon kavrami ile ilintili ¢alismalar
cozitimlenecektir. Bu orneklerle kuir kimlik ingasinin glinlimiiz sanatina yansimalar1

ve dolayistyla bir tiir kuir ikonografi olusumu gézlemlenecektir.
4.1 Zeki Miiren’in Kuir Ikon Kimligi ile flgili Cahsmalar

Tezde, Zeki Miiren’in kuir ikon kimliginin glinlimiiz sanatina etkisi bu konuda
tiretilmis olan sinirli sayida eser araciligiyla ele alinacaktir. Sanat¢ilarin Zeki Miiren’in
kuir ikon kimligini algilayislar1 ve sanat eserlerinde temsil edis sekilleri 6nemli bir
referans noktasi olusturacaktir. Bu analizler daha sonra Miiren’in ikon kimligininin
popiiler kiiltiirdeki baskinligina ragmen sanattaki sinirlilik hali sorusallastirilirken yol

gosterici olacaktir.

4.1.1 Cihat Burak, Eylemlerimiz, 1971.

Analiz edilecek olan ilk ¢aligma, Cihat Burak’in Eylemlerimiz (1971) baslikli resmidir.
Burak, akademik mimarlik egitiminden sonra figiiratif resme yonelmistir. Levent
Calikoglu’na gore (2007), “Halk sanatinin sozel ve gorsel anlatim dilini ve masal
kiiltiiniin hayali motif simgeciligini, bir 20.yy sanat¢ist olarak kendi zamanina
aktarmig, 1940-1950 aras1 soyut sanat lizerinden yerel-evrensel tartismasinda,

bicimden ¢ok anlama yonelmistir” (s. 13).
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Burak, 1971 tarihinde 34. Devlet Sergisi’nde yer alan Eylemlerimiz (Sekil 4.1) eseriyle
basar1 6diilii almistir. Sanat¢1 bu resimde, kuir ikon Zeki Miiren’in “Ugur Duvag1”
(Sekil 4.2) kostlimiiyle gazinoda sahne aldigi bir an1 canlandirmaktadir. Sahnedeki
Zeki Miiren figiiriiniin yaninda saz heyeti, revii kizin1 andiran ¢iplak bir kadin figiiri,
at ve at arabasi yer almaktadir. Sahne platformunun altinda ise masada oturan
seyirciler, seyircilerin yaninda ayakta duran sarisin bir kadin sarkici figiirii ve tizerinde

yiyecek, igecek, devasa bir pasta bulunan yemek masasi goriilmektedir.

Sekil 4.2 : Zeki Miiren’in “Ugur Duvagi” kostiimii, 1970 (Bengi, 2014, s.105).
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“Resmedilen kisilerden birisi olan Zeki Miiren, 6zellikle heykel gibi resmedilmistir.
Resmin iist kisminda yer alan biiyiik leke giinese, dolayli yoldan da Zeki Miiren’in
“Sanat Giinesi” seklinde nitelenmesine gonderme yapar” (Can, 2011, s. 68). Ressamin,
Zeki Miiren’i heykel olarak tasvir ederek sanatciya dokunulmazlik kazandirdig
sOylenebilir. Resmin iist kisminda yer alan giines de Miiren’in ikon kimligini
vurgulamaktadir. Fakat sarkici sahne ile biitinleserek seyirciden uzakta ve ayriksi bir

tablo olusturmaktadir. Boylelikle, sanatci imge fetisine doniismektedir.

Eylemlerimiz’de Zeki Miiren’in, Butler’in parodilestiren drag imgesinde oldugu gibi,
sahnede dekor ve kostiimlii kurgusal bir performans gerceklestirdigi goriillmektedir.
Bu durumda, ikili bir hiciv s6z konusudur. Kuir ikon Zeki Miiren, Butler’in drag
taniminda oldugu gibi “toplumsal cinsiyeti taklitle hicvetmek™ te ve Cihat Burak da

bu performansi ironik bir lislupla resmetmektedir.

Ressam Eylemlerimiz’de eglenme ve eglendirme “eylemi’ni betimlemekte, Zeki
Miiren sahnedeki “eylemi” ile karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica, Cihat Burak “eylem”
kelimesi ile darbe 6ncesi 1970-1980 yillar1 arasinda Tiirkiye’de yogun olarak yasanan
hak arama miicadelelerine, is¢i ve Ogrenci eylemlerine ironik bir génderme
yapmaktadir. Disarida sokakta yasanan miicadele, ¢catisma ve kayiplarin trajedisi,

gazino icindeki eglenceye tezatlik olusturmaktadir.

Sekil 4.3 : Zeki Miiren'in “Romali Araba Yariscis1” kostiimii, Izmir, 1970 (Bengi,
2014, 5.123).

Cihat Burak’in bu resimde simgesellestirdigi toplumsal elestiri ¢ok katmanlidir.
“Hasim Nur Giirel bir yazisinda Burak’in resmini, Zeki Miiren'in Izmir Fuari'ndaki
Romal1 Araba Yariscist mizanseninden (Sekil 4.3) esinlenerek yaptigini belirtir ve

resmi, ressamin belli bir kesimin eglence anlayisina yonelik hicvi seklinde niteler”

153



(Gtirel, n.d.). Bu resimde kullanilan hiciv, Timur Selguk’un (1995), “Tirk Sanat
Miizigini yozlasmis bir miizik tiirii olarak elestirmesi ile benzerlikler tasimaktadir” (s.
140). Tirk Sanat Miizigi ve dolayisiyla icra edildigi mekan olan gazino da degisen
Tiirkiye nin mikro bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Boylelikle, Eylemlerimiz
resmi 1950’ler itibariyle Demokrat Parti rejiminin yarattig1 sosyo-kiiltiirel degisimler

ekseninde olugan kirsal kdkenli burjuvazi siifinin hicvi olarak okunabilir.

Resimde Zeki Miiren’e karman ¢orman ve abartili bir dekor eslik etmektedir. Bu
kaotik ortamda konumlandirilan izleyiciler, asir1 makyajli ve suni ifadelerle
giiliimseyen stislii kadin figiirler ve onlara eslik eden erkek figiirlerden olusmaktadir.
Yiyecek ve igeceklerle dolup tasan masanin istiinde Zeki Miiren’in kostiimiinii
andiran devasa ve siislii beyaz bir pasta goriilmektedir. Eserin 1970’lerde resmedildigi
g6z Oniine alindiginda, abartili bir gosteris ve tliketim tasviriyle 1960 lardan itibaren
kente go¢ ederek, kent kiiltiiriine entegre olmaya ¢alisan kirsal kokenli yeni zenginlerin

elestirisinin yapildig asikardir.

Cihat Burak, hem Osmanli’nin son donemini hem de Cumhuriyet’in ilk dénemlerini
yasamis bir sanatg1 olarak iki ayrt donemin sosyo-kiiltiirel yapisina olan hakimiyeti ve
degisimlere taniklik edisi sonucunda resminde elestirel bir yaklasim sergilemistir.
Burak, Zeki Miiren’in temsil ettigi miizik ve eglence kiiltiirlinii bir “yozlagma’ unsuru
olarak yorumlamis, sanat¢inin kuir ikon kimligini “ahlak” baglaminda elestirmemistir.
Bu nedenle, ressamin hangi karakterleri olumlu baglamda resmettigi ve bunu yaparken

nasil imgelere basvurdugu ¢6ziimlenmelidir.

Levent Calikoglu’na gore (2008), “Cihat Burak, sokak aralarini, kahve ve meyhaneleri
turlar, glindiizden geceye karsisina ¢ikan her tiirlii anti-kahramani resmine konu edinir:
Bigckin mahalle kabadayilari, batakhanelerde birer tanriga gibi karsilanan genelev
kadinlari, duvar diplerinde ¢erez satan fistikgilar, toplumsal ve ekonomik dinamige
tutunamayan caresizleri resmeder” (s. 24). Sanat¢i, “Sairin Oliimii’nde Nazim
Hikmet’i ve ressam Aliye Berger’in portresinde de Berger’i hiiziinlii ifadelerle
resmetmistir. Ressamin sempati duydugu anti-kahramanlari tasvir edisinde melankolik
ifadeler kullandig: fark edilmektedir. Cihat Burak’in itici olarak resmettigi karakterler;
First Lady 'miz (Sekil 4.4) resminde Semra Ozal, Baskomutan (Sekil 4.5) resminde
Siileyman Demirel, “Sultan Sofrasi” resminde Turgut Ozal’dir. Bu resimlerde,

karakterlerin suni ve pigkin bir ifade ile siritmalari, Eylemlerimiz resmindeki Zeki
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Miiren karakterinin ve gazinodaki izleyicilerin yiiz ifadeleriyle benzerlik

tasimaktadir.

Sekil 4.5 : Cihat Burak, Baskomutan, tuval iizerine yagliboya, 1969 (Can, 2011,
S.76).

Cihat Burak, pop miizik grubu Beyaz Kelebekler’i resmettigi Beyaz Kelebekler ve
Cemiyetten Izler (Sekil 4.6) adli eserinde eglence diinyasini hicvetmeye devam eder.
Bu resimde, “yozlasmis” bir ortam olarak betimlenmis cinsellik ve dans igerikli bir
parti sahnesi goriilmektedir. Ayrica, karakterlerin yiizlerinde duygusuz ifadelere
rastlanmaktadir. Buna benzer bir ifade Eylemlerimiz resminde Zeki Miiren figiliriiniin
kuklay1 ¢agristiran betimlemesinde mevcuttur; sarkicinin mimikleri donuk, yapay ve

iticidir.
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Sekil 4.6 : Cihat Burak, Beyaz Kelebekler ve Cemiyetten izler, tuval iizerine
yagliboya, 1971 (Kirmizi, 2014, s. 119).

Cihat Burak’in eglence mekanlariyla ilgili Lokanta, Barda ve Saz Heyeti (Sekil 4.7)
ve “Cumhuriyet Meyhanesi” (Sekil 4.8) gibi resimleri incelendiginde dans eden,
eglenen figiirlerin sanat¢inin anti-kahramanlarma atfettigi hiiziinlii ifadeleri tasidig
goriilmektedir. Gegmis Istanbul eglencelerinin resmedildigi bu imgeler, ressamin

olumsuzluklar barindiran gazino imgelemi ile tezatlik olusturmaktadir.

Sekil 4.8 : Cihat Burak, “Cumhuriyet Meyhanesi”, tuval lizerine yagliboya, 1968
(Can, 2011, s.69).
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4.1.2 Erin¢ Seymen, Bir Pasa'nin Portresi, 2009.

Sekil 4.9 : Ering Seymen, Bir Pasa’nin Portresi, levha tizerine kursun delikleri, 2009
(Sanatg1 Ering Seymen arsivi).
Ering Seymen’in 2009 tarihli Bir Pasa ’'nin Portresi tahta pano tizerine yaklasik 1000
adet mermi deliginden olugmaktadir (Sekil 4.9). Bu ¢alisma ilk kez sanat¢inin 2
Haziran 2007-21 Ekim 2007 tarihleri arasinda Hollanda, Eindhoven’da Van Abbe
Miizesi’nde gergeklesen Gays Can Shoot Straight Too baslikl kisisel sergisinde yer
almigtir. Kursun delikleriyle ¢izilmis olan V. Murat in Portresi (Sekil 4.10) ve Kenan
Evren’in portresi olan Bir Ressamin Portresi ile (Sekil 4.11) birlikte {i¢li bir seri

olusturmaktadir.

Sekil 4.10 : Ering Seymen, IV. Murat’in Portresi, levha {izerine kursun delikleri,
2007 (Sanatg1 Ering Seymen arsivi).
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Sanatc1, yapilan miilakatta bu seriye basladig1 zamanki diisiince siirecini su sekilde

betimlemektedir:

Seriye IV. Murat’la basladim ¢iinkii o, benim i¢in ilging ve degerliydi; bir
yandan asir1 despotik ve muhafazakdr diger yandan da saray iginde
onaylanmayacak bir takim cinsel seg¢imler yapan biri. Bir yandan sahip
ciktiklarinin kilina zarar gelmesin derken, bir yandan da idam ettirdiklerinin
kellesini agaglara astiran biri. Sarayda zevk-i sefa geceleri diizenleyip de ickiyi
yasaklayan biri. Kuir potansiyeliyle beraber, resmi ideolojiyi, Sultan Selim’den
gelen koyu Siinni muhafazakar kimligi daha da koyulastiran bir karakter (Ering
Seymen, kisisel goriisme, 29 Aralik 2020).

Sanatc¢i, IV. Murat’tan sonra Zeki Miiren ve Kenan Evren’in portrelerini de kursun
delikleriyle imgelemistir. Seymen, Bir Pasa 'nin Portresi’nde ironik bir sehir efsanesi
araciligiyla 1980 darbe komutan1 Kenan Evren ile Tiirk musikisinin tinlii ismi Zeki
Miiren arasinda baglanti kurmaktadir. Efsaneye gore Kenan Evren, Zeki Miiren’e
“Pasa” lakabi1 takilmasinin nedenini sorar, Zeki Miiren de cevap olarak; “Size ve silah
arkadaslariniza... diyemedikleri i¢in bana Pasa lakabini taktilar” diye cevap verir.

Ancak, gercek hikdye bambagkadir.

Bodrum Kalesi’ndeki konserde (1984), Bodrum’u inleten alkislardan sonra bir
seyircinin “en biiyiik Pasa sensin” diye bagirmasina karsilik, “Estagfurullah!
En biiyiik 6nce Allah, sonra sizlersiniz”, demistir. Milletten biiyiik yoktur! Bir
sanat¢cinin istedigi an halkiyla biitlinleserek baskiya baskaldirisinin kaniti
olarak gecmistir tarthe. Nasil becerdiler bilinmez, konseri naklen yayimlayan

TRT bu an1 makaslayivermistir (Seckin, 1998, ss. 89).

Ering Seymen, bu anlatilarin anlamli ve sahip ¢ikilmasi gereken sehir efsaneleri
oldugunun altin1 ¢izerek, Kenan Evren’in portresiyle Zeki Miiren’in portresinin
birbirini tamamlayan iki is oldugunu vurgulamaktadir. “Ressamlik Kenan Evren’in
birincil meslegi ve onu tanimlayan bir sey olmadigindan, Kenan Evren’e ne kadar
ressam diyebilirsek, Zeki Miiren’e de o kadar Pasa diyebiliriz.” Boylelikle, sanat¢inin
Tiirkiye tarihinden iki 6nemli karakter secerek iilkenin donem politikalarina atifta
bulundugu goriilmektedir. Seymen’in canlandirdig: karakterlere karsi olan tutumu
politik kimligini ve anti-militarist durusunu aciga ¢ikarmaktadir. “Evren’le meslektas

olarak tanimlanmak resimlerinin niteligi sebebiyle degil, bu iilkede sebep oldugu
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korkung olaylar ve elinden damlayan kan sebebiyle bana hakaret gibi geliyor” (Ering

Seymen, Kisisel Goriisme, 29 Aralik 2020).

Sekil 4.11 : Ering Seymen, Bir Ressamin Portresi, levha {izerine kursun delikleri,
2007 (Sanat¢1 Ering Seymen arsivi).
Sanat¢inin Zeki Miiren karakterine olan yaklasiminin ¢éziimlenmesi i¢in Bir Pasa 'nin
Portresi’nde kullandig1 malzeme ve boyut tercihi de irdelenmelidir. Seymen, genelde
kiigiik ebatli igler yapmay1 tercih etmesine ragmen, bu isinin en biiylik boyutlu
islerinden biri oldugundan bahsetmektedir; “Bir ikonla ugrasacaksam ikonlugunu
teslim etmek gerekiyor diye diigiindiim ama ikonlugunu nasil gordiiglime ve Miiren’in
ikon kimligini nasil kurduguna dair bir se¢cim yapmam gerekti” (Ering Seymen, Kisisel
Gorlisme, 29 Aralik 2020). Sanatci, Zeki Miren’in kuir ikonlugunu vurgulama
amaciyla biiyiik ebatta caligmayi tercih etmistir. Biiylik ebat se¢imi dolayistyla kursun
kullandigini, kiigiik ebatta kursun kullanma ihtiyaci duymayacagini belirtmistir. Bu
baglamda, biiylik ebathh resimlerin sanat tarihinde neye tekabiil ettiginin
degerlendirilmesi gerekir. “Tarih resmi, mitoloji-alegori, kutsal kitaplarla ilgili
resimler en biiyiik ebatlara sahiptir” (Schwartzs, 1987, s. 308). Biiyiik boyutlarda
yapilan resimler seyirci lizerinde etkileyici olma kaygisi taginan eserlerdir. Bu durum,
sanatginin biiylik ebatta ¢alisma istegi yansittigi karakterin ehemmiyetini vurgular
niteliktedir. “Geleneksel olarak tarih resmi Oncelikle giiclin tasviri olarak
kullanilmistir. Sanatcilar ve izleyiciler gegmisteki emsalleri ve onlarla ilgili anlatilarla
ilgili kolektif bir bilgiye giivendiler. 20.yy’in sonunda sanatcilar tarihi olaylarla ilgili
daha nesnel bir imgelem kurguladilar” (Dalwood, 2019, s. 214). Seymen’in Zeki
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Miiren imgesini biiylik ebatta caligma istegi sanat¢cinin ikon imgesinin tagidigi
tarihselligi de yansitmaktadir. Sarkicinin toplumda yarattigi etki baglaminda sahip
oldugu gii¢, tarih resminin ¢agdas yorumu olarak nitelendirilebilecek olan bu

calismada biiylik boyut kullanimi ¢ercevesinde simgesel olarak viicut bulmaktadir.

Bu baglamda, gergeklestirilen miilakatta Ering Seymen’e Zeki Miiren’in kuir ikon
imgesini nasil algiladig1 sorusu yoneltilmistir. “Kimin i¢in ikon? Kimin ikonu?” gibi
sorularla yanit veren Seymen’e gore (2020) “Zeki Miiren en kaba ve amiyane tabiriyle
yiizii "Bat1’ya” doniik, sekiiler, devlet memuru, orta sinif, list orta sinif ve kendini Tiirk
olarak tanimlayan kesimin ikonu” dur. Bununla birlikte sanat¢i, Miiren’e kuir ikon
kimligiyle patriyarkal toplumda yarattig1 kirilmalar nedeniyle olumlu 6znellikler de

yiiklemektedir.

Zeki Miiren’in kendini kuir ikon olarak tanimlayip tanimlamamasi veya cinsel
bir yonelim iddiasinda bulunup bulunmamasi degil, kiiltiirel etkisi 6nemli. Eger
bir birey cinsel kodlariyla patriyarkal sistemde bir dalgalanma yaratabiliyorsa,
ben onu kuir bir birey olmasa bile kuir etki yaratan bir birey olarak goriiriim.
Ama Miiren sistemde krize sebep olabilecegini ve bunun da onun sonunu
getirebilecegini en bagindan hesapladigi i¢in resmi ideolojinin yanina ¢apa atti

(Erin¢ Seymen, kisisel goriisme, 29 Aralik 2020).

Sanat¢inin Miiren’e, diger bir deyisle “anti-kahramanma” olan yaklagimi, olumlu
hisler de barindirmaktadir. IV. Murat ve Kenan Evren’in portresinde kahramanlarin
despotik karakterleriyle O6zdeslesen sert ifade, Zeki Miiren’in giilimseyen yliz
ifadesiyle tezatlik gostermektedir. Bu imgelem, sanat¢inin Zeki Miiren’e duydugu
sempatiyi onaylamaktadir. “Karsisinda durdugum, bozulmasini, demonte edilmesini,
yenilenmesini istedigim bir ideolojinin ¢igirtkani olsa da bende yarattig1 hisler sevkat,
teselli ve bir yaniyla da yoldasliktir” (Ering Seymen, kisisel gorlisme, 29 Aralik 2020).
Boylelikle, Seymen bir tiir kuir yoldaglik imgesi olusturdugunu ifade eder.

Zeki Miren’in kursunlanarak c¢izilen kuir bedeni, militarist Ogeler tarafindan
paradoksal olarak hem var hem de yok edilmektedir. Kuir dogas1 geregi ters yiiz etmesi
gereken militarizm olgusuyla hemhal olan Miiren’in yarattig1 celiskiyle, Seymen’in
betimledigi Miiren karakterine atfedilen c¢eliskiler paralellik gostermektedir. Zeki

Miiren’in kuir ikon kimligi ordu dostu bir toplumda nasil konumlanmaktadir? Bu
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noktada, Bir Pasa’min Portresi'ni siddet baglaminda ele alan eser analizlerine

deginmek faydali olacaktir.

Bir Pasa 'nin Portresi nde kuir bedeni “penetre edilen, eril bakis agisiyla ¢liriik olan”
olarak tanimlayan Ciineyt Cakirlar’a gore (2013), “Seymen yiizey, beden, siddet ve
penetrasyon temsili, mazosist bir haz ekonomisini gorsel anlatiya yerlestirerek
militarist erilligi ters yliz ediyor. Her tiirlii siddetin normallestirilmesini irdeliyor” (s.
416). Zeki Miiren’in heteronormatif toplum ig¢indeki hassas konumuna dikkat
cekilmekte, onaylanmayan, saldiriya ugrayan ve yok edilme tehlikesi altinda olan kuir

bedenin cinsel siddetle penetre edilerek kontrol altina alindig1 vurgulanmaktadir.

Zeki Miiren
dayak yedi

Ses san'otkdr1 Zeki Miren evvel-
ki akgam Caddebostan: Plajinda,
Ihsan adinda birl tarafindan do-
viilmugtiir. :

San'atkir, divetll olarak plijin
gnzino kisminda. bulundugu sirada,
musterilerden™ «digsiz» namiyle
miaruf Thsan, kendisinden <Avara-
mus sarkisini okumasini istemistir.
Fakat Zeki Miiren, gazinoda side-
ce bir davetll olarak bulundugunu
soyleyerck, ihsan'in isteffini red-
detmigtir. San’atkdr: okutmak Igin
biraz daha israr eden, fnkat arzu-
sunun yerine getirilmedifinl goren

® Devam: Sa. 7, Sil. 6 de

Sekil 4.12 : “Zeki Miiren Dayak Yedi” baslikli haber (Milliyet, 16 Temmuz 1955).

Keza, sozelden eyleme uzanan homofobik saldirt Miiren’in kuir ikon kimliginin
incinebilirligini artirmaktadir. Ornegin, 16 Temmuz 1955 tarihli Milliyet Gazetesi’nde
yer alan “Zeki Miiren dayak yedi” haberinde (Sekil 4.12) istek sarkisini sOylemedigi
icin saldirtya ugradigr iddia edilen sanatgi, savunmasiz ve edilgen olarak
konumlandirilmaktadir. Bu noktada, popiiler kimligine karsin sanatgiya ¢izilen
kirllgan imge drag melankoli kavramiyla okunabilir. Zeki Miiren’in bedeni kuir
“kaybeden” olarak konumlandirilarak hedef haline getirilmekte ve bu bedenin halleri
Bir Pasa’min Portresi’nde (2009) kursun delikleriyle olusan imgesiyle paralellik
tasimaktadir. Tezde daha Once de belirtildigi gibi Butler, toplumsal cinsiyet
melankolisini agiklarken Freud’un yas ve melankoli kavramlarindan yola ¢ikmustir.
“Freud, melankolik hastanin 6fkesini i¢ine dondiirerek acimasiz bir 6z-elestiriye
dontistiirdigiinii soylemekte ve sugluluk hissini escinsel libidoya baglamaktadir”

(Butler, 1995, s. 172). Toplumsal cinsiyetle yasadigi ¢eliski zaman zaman 6z yikima
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doniisen kuir kimligin drag melankolisi, Bir Pasa’nin Portresi’nde (2009) kursun
delikleriyle kendini gostermektedir. Miiren’in bedeninin kursun delikleriyle ¢izilmesi
homofobik bir saldir1 olarak okunabilecegi gibi, sanat¢inin kendini mazosist bir

sekilde varedisi olarak da degerlendirilebilir.

Bununla birlikte, daha 6nce de belirtildigi gibi sanat¢inin incinebilirligine ragmen,
giilimser ve cazibeli bir ifade iginde izleyiciyle géz temasi kurmakta oldugu
gorilmektedir. Miiren, kuir ikon simgeselliginde feminen viicut dili; basin egis sekli
ve bakisglartyla camp bir cazibe sergilemektedir. Yeniden bir arzu nesnesi olarak
uretilmekte, fetislestirilmekte ve eril militarist siddetle var edilmektedir. Bu
konumsallik, Miiren’in kuir ikon kimligine karsilik militarist ve milliyet¢i unsurlar

aragsallastirarak popiiler bir imge haline gelisi ile paralellik tasimaktadir.

Zeki Miiren’in milliyet¢i ve militarist konumsalligini elestiren Ering Seymen, IV.
Murat, Zeki Miiren ve Kenan Evren’i anti-militarist bakis agisiyla imgelemistir. Bu
nedenle, zaman zaman Kuir ve anti-militarist hareket iginde yer aldigini ve bu minvalde
politikalar {irettigini vurgulayan sanatcinin militarizm kavramina bakis acis1 ele
alinmalidir. Sanatgiya gore, askerlik Tiirkiye’de hem erkek kimliginin hem de ulusal

kimligin en 6nemli bilesenlerinden biridir.

Erkeklerin hala tanistiklar1 zaman birbirlerine sorduklar1 ilk soru
askerligi nerede yaptiklari iken, Tiirkiye nin en meshur Paga’sinin Zeki Miiren
olmasi benim yarattigim bir ikilem degil. Fakat dikta rejimlerden hoslantyor
gibi goziikse de militarist oldugu kadar basina buyruk olmayi, kural bozmay1
seven, yaramaz ¢ocuk olmaktan zevk alan insanlarin iilkesi Tiirkiye (Ering

Seymen, kisisel goriisme, 29 Aralik 2020).

Ering Seymen’in anti-militarizm baglaminda {iirettigi islerden biri olan Bir Pasa’'nin
Portresi’nden yola c¢ikilarak, militarist ve eril fasist imgenin escinsellikle olan
baglantis1 sorunsallastirilabilir. Oncelikle, militarizmin ve {iniformali bedenlerin
homoerotik olarak nasil betimlendigi tartisilmalidir. Escinsel gorsellik igeren ilk
bilindik imgeler, ABD’de 1951-1990 arasinda yayinlanmis olan Physique Pictorial
Dergisi’'nde yer almistir. Polis, asker, kamyon soforii, kovboy ve deri ceketli
motosiklet stiriiciilerinin maskiilenligi ile ilgili gercekei cizimlerden olugmaktadir
1960’larda Tom of Finland lakapl Fin illiistratér Touko Valio Laaksonen {inlii homo-
erotik ¢izimleriyle bu dergiye katkida bulunmustur (Sekil 4.13) (URL-40). Physique
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Pictorial Dergisi’nde yayinlanan illiistrasyonlarda kasli erkek bedenlerinin abartili bir
sekilde betimlendigi ve “arzu nesnesi’’ne doniistiiriildiikleri gozlemlenmektedir. Kaslt
ve iliniformali erkek bedenine sarilan nii erkegin (Sekil 4.13) yarattig1 homoerotizm
etkisi, kasli ve yakisikl bir erkegin kollarinda yiikselen mayolu Zeki Miiren imgesiyle
(Sekil 4.14) ortiismektedir. Boylelikle, hem Bir Pasa 'nin Portresi’nde Zeki Miiren’in
ele alinig iislubunun, hem de Miiren’in gercek hayattaki kimliginin homoerotizm ve

militarizm arasindaki iligkisellikten uzak olmadig1 iddia edilebilir.

Sekil 4.13 : Tom of Finland, Physique Pictorial dergisi illiistrasyon, kagit izerine
kursun kalem, 1987 (URL-41).

Sekil 4.14 : Zeki Miiren’in Physique Pictorial Dergisi’ni andiran pozu, 1968
(Radikal Gazetesi, 23.09.2014).
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“Irigaray’a gore kadinlarin sosyal olarak asagi konumlandirilmalari, maskiilen temsil
sistemlerine ulasamazliklariyla pekistirilmektedir. Feminen, maskiilen tarafindan ya
da maskiilen i¢in tanimlanmaktadir” (O'Rourke-Giffney, 2009°da atifta bulunuldugu
gibi). Maskiilenin fiziksel olarak giiclii ve baskin olusu “sozde” {istlinligiini
vurgularken, tipik homo-erotik imgeler iireten Physique Pictorial Dergisi’nde de
escinsel izleyiciye abartili ve gosterisli bir maskiilen gorsellik sunuldugu
gorilmektedir. Corbin’e gore (2008) “17.yy’da escinsellik, en ¢ok manastir,
hapishane, korsan ve denizciler gibi sirf erkeklerin bir arada oldugu ortamlarda
meydana gelmekte, dogaya aykir1 olarak goriilen bu durumun sugu kadinsizliga
dayanamayan insan etine yliklenmektedir” (s. 175). Erkek bedeninin yiiceltilmesi ve
bu baglamda erotiklestirilmesi, Physique Pictorial Dergisi nde oldugu gibi erkeklerin
heteroseksiiel, maskiilen ve maco kisvesi altinda birlikte oldugu mesleki mekanlarda
ortaya ¢ikmaktadir. (Kamyon soforliigi, askerlik, polislik vs.) Maskiilenligin agirlikli
olarak hissedildigi askerlik kurumu da, erkeklerin kadinlardan soyutlanmis bir
diinyada bir arada olduklar1 ve erkeklik kavraminin yiiceltilerek idealize edildigi bir
yapidir. Keza, escinsellikle fasizm ve militarizm arasindaki baglanti bir¢ok tarihg¢i ve

kuramec1 tarafindan incelenmistir.

Hewitt, Adorno’nun “Totaliter rejim ve escinsellik birlikte yiiriir”, iddiasindan
yola ¢ikarak ayni olusa duyulan arzunun “otoriter kisiligi” abarttigini ileri
stirer. Totaliter rejim ve militarist yapidaki “ayni olus”, tek bir kaliptan ¢ikma
seri iiretim hali, escinsellikte kendiyle ayni cinsten olana, “ayni olana”
yonlendirilen arzuyla Ortiismektedir. Lacan’in ayna evresinde, kendini
hayranlikla izleyen bebek, kendi suretine asik olan Narcissus gibi benzetmeler

de escinsellikte aynilik kavramiyla 6zdeslesir (Corbin, 2008, ss. 163).

Aynilik, teklikle escinsellik arasinda kurulan baglanti, militarist yapidaki tektiplesme,
tektiplestirme haliyle paralellik tasimaktadir. Birbirlerinin yansimasi olarak var olan
askerler bir y1gin halinde militarist hegemonik yapiy1 inga etmektedir. Totaliter rejim,
militarizm ve escinsellik arasindaki ilinti Bir Paga nin Portresi’nin (2009) yan sira
Ering Seymen’in Isimsiz I (2003), Isimsiz II (2003), Biz (2005) ve Babisko (2011) gibi

anti-militarist islerinde de goriilmektedir.
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4.1.3 Beyza Boyacioglu, Alo Zeki Miiren Hatn, 2012.

i

i

DE BiZt DUYACAK MI?
0212-988-02-08

Sekil 4.15: Beyza Boyacioglu, Alo Zeki Miiren Hatti, multimedya toplumsal bellek
calismasi, 2012 (URL-42).
Massachusetts Institute of Technolog’de (MIT) Karsilastirmali Medya Calismalari
Boliimii, Open Documentary Lab grubunda arastirma asistani olarak galisan Beyza
Boyacioglu’nun 2012°deki Yiiksek Lisans tezinden yola ¢ikarak gerceklestirdigi Alo
Zeki Miiren Hatti, kuir ikon Zeki Miiren’in glinlimiiz sanatina olan etkisinin baska bir

ornegini olusturmaktadir (Sekil 4.15).

Insanlar 0212 988 02 08 numarasini {icretsiz olarak arayip, anonim bir mesaj
birakabilirler. Bu basit, katilimc1 yontem sayesinde, Zeki Miiren baslig altinda
bir toplumsal bellek veri tabani olusuyor. 0212 988 02 08 numarali hatti
aradigimmizda, Zeki Miiren tiim zarifligi ile ‘Alo buyrun’ diyor size”,
aciklamasini yapan Beyza Boyacioglu, Zeki Miiren Hatt1’ n1 hem akademik
arastirmaylr hem de belgeseli besleyecek bir sozlii tarih calismasi olarak
tanimlamaktadir (Altay, Zeki Miiren Bu Hattin Ucunda, Radikal, 15 Ocak
2016).

Telefon hattinda anlatilan hikayeler bir tiir toplumsal bellek olusturmus ve herkesin
erisimine acik olarak web sitesi araciligryla sergilenmistir.
(Www.zekimurendebiziduyacakmi.com) “Ocak’ta agtigim telefon hattt yedi ay
boyunca sekiz yiizden fazla mesaj ald1. Bu denli yogun bir doniis almam Tiirkiyelilerin
Miiren’le ilgili nostaljik duygularmi ve giiniimiiziin kutuplasmis toplumunda onun

uzlagmaci dogasina duyulan ihtiyaci gostermektedir” (Boyacioglu, 2012, s. 87).
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Sekil 4.16: Beyza Boyacioglu, Alo Zeki Miiren Hatti interaktif belgeseli, 2012
(URL-42)

Sanatg1, telefon konusmalarini interaktif bir belgesele doniistirmiistiir (Sekil 4.16).
Belgeselde arama kayitlari ile baglantili Zeki Miiren gorsellerini kullanmistir (1950-
1984 yillar1 arasindaki gorseller). Boyacioglu, ayrica bu proje ile baglantili olarak
Istanbul, Bodrum ve Ayvalik’ta Zeki Miiren’le ilgili goriismeler yaparak “Uzaydan
Gelen Prens” belgeselini ¢ekmistir. Yiiksek lisans tezinde de Zeki Miiren’in star

imgesini transmedya metodolojisi araciligiyla teorik olarak inceledigini ifade etmistir.

Bu deneysel ¢alisma, kuir ikon Zeki Miiren’le ilgili hem disiplinleraras: hem de yeni
medya kullanilarak yapilan ilk ve tek ¢alisma 6zelligi tasimaktadir. Zeki Miiren’le
ilgili diger ¢aligmalarla karsilastirildiginda sanat¢inin gorsel kanaatinden ziyade
izleyici/dinleyiciye mikrofon uzatilmis, bireylerin Miren’le ilgili belleklerinde yer
etmis anilar1 aktarmalar1 beklenmistir. Bu nedenle, Alo Zeki Miiren Hattti hem
deneysel bir toplumsal bellek caligmasi hem de sanat eseri islevine sahiptir.
Boyacioglu’na gore (2016) “Zeki Miiren, Tiirkiye toplumunun bilingaltinda yatan mit
ve hikayelere isaret etmektedir. Bu veritabani uzun siiredir ele alinmay1 bekliyordu.

Bu hikayeleri geleneksel belgesel roportaji araciligiyla toplayamayacaktim” (s. 87).

Beyza Boyacioglu'nun deneysel kolektif hafiza projesi 6 Aralik 2021
itibariyle www.zekimurenhatti.com web sitesinden izlenebilmektedir. “Miiren’in
sevenleriyle kurdugu samimi iligkiden ilham alan ve 1990’larin 900’lii Hat furyasina
gonderme yapan proje kisa siirede viral bir fenomene doniistii. Telefon hattina,
sanat¢itya ve o donemin Tirkiye’sine duyulan nostaljiyle bezeli yiizlerce Mesaj
birakildi.” (Sen de Duy Bizi Zeki abi baslikli haber, Hiirriyet Cumartesi, 27 Kasim
2021). Bu haberde de “Zeki Miiren Hatt1” ile ilgili medyada yer alan diger haberlerde

oldugu gibi nostalji kavramina vurgu yapilmaktadir.
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Web sitesinde oncelikle Zeki Miiren’i ve projeyi kisaca tanitan bir yazi esliginde
sanat¢inin bir eseri duyulmaktadir. Daha sonra, hatta birakilan ses kayitlar1 gorseller
esliginde sunulmaktadir. Gorsellerin yani sira mesajla baglantili olarak Zeki Miiren’le
ilintili konular kisa bir yazi formatinda sunulmaktadir. Kimi mesajlar kisisel sorunlari
ve dertlesmeleri igermekte ve akabinde dile getirilen konularla ilgili Zeki Miiren
sarkilar1 calmaktadir. Bazi mesajlarda ise sanat¢inin temsil ettigi milliyetgilik, diizgiin
Tirkce, medeniyet gibi kavramlara atifta bulunulmaktadir. Hatta birakilan mesajlar
samimi ve oto sansiirsiiz oldugundan, bu projeyle toplumsal hafiza caligmalarina

giincel bir bakis a¢is1 kazandirmaktadir.

4.1.4 Tste Benim Zeki Miiren Sergisi, 2014

Serkidare boppe seree
L
Qilelere yégis geren
A
Dertls /M:A):/r giren

e benio Zehi Miren

Sekil 4.17 : “Iste Benim Zeki Miiren” Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat sergisi afisi, 2014
(URL-43).
Yapi Kredi Kiiltiir Sanat tarafindan diizenlenmis olan “Iste Benim Zeki Miiren” sergisi
sanat¢inin fotograf, plak, kostiim, siir, yazi, gazete ve dergi kiipiirleri ile arsiv
goriintiilerinden olusmustur (Sekil 4.17). Istanbul, Ankara, Bodrum ve Izmir’den sonra
Bursa’da agilmustir. i1k sergi istanbul’da 19.11.2014-1.2.2015 tarihleri arasinda Yapi
Kredi Sanat Merkezi’'nde Derya Bengi kiiratorliiglinde gerceklesmistir. Sergi, kitabi
basilarak yazili olarak kalici hale getirilmistir. Serginin kiiratorii Derya Bengi, 2012
yilinda Depo’da agilan “Uzayda Bir Elektrik Hasil Oldu:1960’larda Miizikli Tiirkiye”
Sergisi’nin kiiratorliigiini yapmustir. “50°1i Yillarda Tiirkiye: Sazli Cazli Sozlik”,
“60’1h Yillarda Tirkiye: Sazli Cazli Sozlik”, “70’li Yillarda Tirkiye: Sazli Cazh
Sozlik” ve “80°1i Yillarda Tiirkiye: Sazli Cazli S6zliik” kitaplarinin yazaridir. 1996-
2009 yillar1 arasinda yayimlanan ROLL miizik dergisinde miizik yazarlig1 ve editorliik
yapmustir. Miizik ve popiiler kiiltiir {izerine yazilar1 bulunmaktadir (URL-44). Kiirator
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Derya Bengi, 5 ay hazirlik yapilan sergide fotograflarin yani sira sanatgiya ait dnemli

belgelerin de bulunduguna dikkat ¢ekmistir.

Biiytik 6lclide, Zeki Miiren’in Tiirk Egitim Vakfi’na bagisladigi arsiv ve
esyalardan yararlanildi. Bu arsiv (fotograf, film, plak, kitap, gazete, dergi,
mektup, giyim esyasi vs.) sanatginin saghginda Istanbul Levent’teki evinde
bulunuyor, vefatini miiteakip TEV’e intikali sonrasinda yaklagik 15 sandikta
korunuyordu. Sergi, 1950’den 2000’11 yillar arasi1 gilinlilk basin taramasiyla
derlenen bilgilerle pekistirildi (Derya Bengi, kisisel gériisme, 26 Aralik 2020).

Sergide sanat¢iya ait nesneler kategorize edilerek, detayli bir yoruma yer
verilmeksizin kronolojik sirayla yer almistir. Bununla birlikte, fotograflar da
kronolojik bir sirayla sergilendiginden, sanat¢inin ikonlasma siirecinin rahatlikla
gozlemlenebilmis oldugu saptanabilir. Serginin kiiratérii de, Zeki Miiren’in
cocukluguna, ilk genclik yillarina ve 1950’1 yillardaki olaganiistii basar1 ve
yiikseligine 0zel bir vurgu yapilmis oldugunu belirtmektedir. “Sergide simdiye dek
Zeki Miiren’le ilgili vurgulanmamis olan hangi unsurlar1 vurgulamayi, neleri
sorgulamay1 planlamistiniz?” sorusuna Bengi'nin cevabi, sanatcinin gorselliginin

Tiirkiye’deki degisimlerle baglant1 kurularak ele alinmasidir.

Bir radyo, sahne ve film star: olarak Zeki Miiren’in en verimli ¢agi 1951-1968
arasidir. Sanat¢inin hayatinin yaklasik 20 yillik bu donemi, Tiirkiye nin
toplumsal ve siyasi degisimine paralel bir anlatimla ele alind1 ve bu degisimde
Zeki Miiren’in rolii satir aralarinda karinca kararinca islendi (Derya Bengi,

kisisel goriisme, 26 Aralik 2020).

Sekil 4.18 : “Iste Benim Zeki Miiren”Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat sergisi genel
goriiniim, 2014 (Bireysel arsiv).
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Sergileme yontemleri incelendiginde, serginin merkezinde sanat¢inin kostiimlerinin
yer aldig1 goriilmektedir. ikincil olarak plak, esya, mektup ve fotograflar, kostiimlerin
cevresinde konumlandirilmistir (Sekil 4.19). Zeki Miiren’in bazi ikonik fotograflari,
serginin dis hatlarini ¢er¢eveleyen bir sekilde 151kl panolar iginde biiyiik boyutlarda
sergilenmistir (4.18). Kostiimler, moda sergilerini animsatan bir {islupla arka planda
siyah fon ve tepeden yansitilan 1siklarla 6n plana ¢ikarilarak sanat eseri imiscesine
sunulmustur (Sekil 4.20). Boylelikle, sergideki kostiimler miizeye giren nesneler gibi
sanat eserine doniismektedir. Zeki Miiren de kostiimlerine ve sahne tasarimlarina

isimler vererek onlar1 birer sanat eser olarak simgesellestirmistir.

Sekil 4.19 : “Iste Benim Zeki Miiren” Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat sergisinde Zeki
Miiren’e ait nesneler, 2014 (Bireysel arsiv).

Sekil 4.20 : “Iste Benim Zeki Miiren” Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat sergisinde Zeki
Miiren’e ait kostiim sunumu, 2014 (Bireysel arsiv).

“Iste Benim Zeki Miiren”de, Liberace ve David Bowie gibi kuir ikon sanatcilarla ilgili

sergilerde oldugu gibi anma, yiiceltme ve sanatciya ait nesneler aracilifiyla
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fetiglestirme s6z konusudur. Bununla birlikte, nesneler Zeki Miiren Miizesi’nde
oldugu gibi kuir kimliginden arindirilarak sergilenmistir. Kiirator Bengi’ye yoneltilen;
“Sanat¢inin kuir ikon kimligine dair gonderme yapmayir planlamis miydiniz?”
sorusuna alan cevap da zaten; “Bu konuya 6zel bir vurgu yapmak gerekmiyordu”
olmustur. Bu tutum, Tiirkiye’de uygulanan Zeki Miiren’in kuir kimligini bilmezden
gelme politikasinin bir uzantisi olarak degerlendirilebilecegi gibi, serginin kiiratorii
Bengi’nin bakis acisiyla tanimlama, etiketleme ve kategorize etme ediminden kaginma

olarak da okunabilir.

Bu sergi Zeki Miiren’in kendi hakkinda soyledikleri, arsivinde sakladigi
fotograflari, desenleri, kostiim ve esyalariyla sinirli bir sergiydi. O yiizden
serginin adi1 “Iste Benim Zeki Miiren”di. Dolayisiyla yorum kalabaligindan
kaginildi. Sergi kapsaminda, cinsel kimlik meselesinin islenisinde bana Ingiliz
escinsel popyildizt Marc Almond’un bir s6zii rehberlik etti. “Hep bana sorarlar,
hep agzimdan duymak isterler, dyle miyim, degil miyim? Illa teyit etmem mi
lazim? Stevie Wonder’a gidip ‘Siz siyah misiniz?’ diye soruyor musunuz?

(Derya Bengi, kisisel goriisme, 26 Aralik 2020).

Sekil 4.21 : “Iste Benim Zeki Miiren” Yapi Kredi Kiiltiir Sanat sergisinde Zeki
Miiren’le ilgili magazin dergileri, 2014 (Bireysel arsiv).
Bununla birlikte, sergide sanatc¢inin cinselligine dair magazinsel unsurlarla alt metinsel
mesajlar verildigi iddia edilebilir. “Zeki Miiren efsanesi”, “Hayatimin biitiin sirlarin
acikliyorum” mansetli magazin dergilerinin sergilenisi (Sekil 4.21), Tiirkiye’de Zeki
Miiren’in kuir kimligine yonelik vurdumduymazlifa ragmen, medyanin tiraj

kaygisiyla sansasyonellik arayisina paralellik gostermektedir.
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Serginin kiiratorii Bengi, kuir ikon kimlik sorusuna ek cevap baglaminda; “Fatih
Ozgiiven, Yigit Karaahmet, Funda Senol Cantek gibi kalemlerin yonelttigi -6zellikle
cinsel kimlik ifsas1 sahas1 dolayiminda- kiyasiya elestirilerin de mevcut oldugunu” dile
getirmistir. Funda Senol Cantek, 18 Agustos 2015’te Kaos GL Dergide yayinlanmis
olan “Inkarla Ikrar Arasinda Zeki Miiren” baslikli yazisinda, sergi i¢in “Yakin Tiirkiye
tarihinin, popiiler ve giindelik kiiltiiriin, sosyal ve siyasi tarihin resm-i ge¢idiydi. Bu,
dilimin ucunda, séyleyemem ama siz anlayin tavri serginin en biiyiik fiyaskosuydu”
yorumunda bulunmustur. Fatih Ozgiiven de “Zeki Miiren Bakis1” bashig1 altinda 7
Ocak 2015’te Artnews’de yaymlanan yazisinda, sergiyi “Zeki Miiren’in
soylulastirilmis, ehlilestirilmis, zararsizlatirilmig, Yapt Kredi Sanat Merkezi’ne
sikistirilmis hayaleti” olarak yorumlamistir. Bunlar haricinde sergiyle ilgili basindaki
haberler incelendiginde, genellikle olumlu fakat sergiden yalnizca kisaca bahseden

haberlere rastlanmaktadir, derinlikli bir sanat elestirisi yapilmamaistir.

Sergide sanat¢inin kuir ikon kimliginin hayaletlestirilmesi, tezin 4.2 no’lu Zeki Miiren
Miizesi boliimiinde de benzer sekilde ele alinmistir. Sergi ile miizeyi baska agilardan
karsilastirmak gerekirse, sanat¢inin Sliimiinden sonra miizeye doniistiiriilen evinde
esyalarin yerinin degistirilmedigi, evin oldugu halinin sergilendigi izleniminin
kurgulandigi goriilmektedir. Bu kurgu, Zeki Miren’in drag performativitesi
aracilifiyla gercgeklestirdigi toplumsal cinsiyetin -mis haliyle 6zdeslesmektedir.
Ayrica, sergide, sanatginin mirasini bagisladig: Tiirk Silahli Kuvvetleri ve Tiirk Egitim
Vakfi gibi kurumlarin arsivinde bulunan nesneler segilerek gosterime sunulmustur.
Sergilenecek nesnelerin 6nce miras¢i kurumlar daha sonra da sergiyi organize eden
kurum tarafindan diizenlenmis olmasi dolayisiyla ¢esitli mecralar tarafindan
miidahaleye ugramis oldugu goriilmektedir. Sergiyle ilgili izleyicilerin tepkileri
soruldugunda, Bengi sergiyi gezen kitlenin ¢ok genis bir yas kusagi yelpazesinde
bulundugunu belirtmistir. Sergiyi genis bir yas kusagmin ziyaret etmis olmasi,
sanat¢inin ikonik kimligini korudugunun ve sadece nostaljik bir karakter olarak
anilagsmadiginin gostergesidir. Sanatginin vefatindan sonra dogan yas grubunun bile
sergiyle ilgili olusu da kuir ikonun toplumsal bellege kazinmis oldugunun baska

bir kanitidir.

Sanki ailece felekten bir gece calmak i¢in gazinoya gider gibi ailece sergi
geziliyordu. Kadin arkadas gruplar1 kadinlar matinesine gidercesine sergide

vakit geciriyorlardi. Bir benzetme yapacak olursam, Zeki Miiren yillar boyunca
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liiks gazinolarda da daha mazbut gazinolarda da sahneye ¢ikti. Plaklari ¢esitli
sosyal tabakalara mensup insanlar tarafindan satin alindi. Sehirlerden
kasabalara binlerce evde, kahvehanede ve cay bahgesinde radyo kanaliyla
sarkilar1 dinlendi. Filmleri Anadolu sinemalarinda oynadi. Sergiyi gezenlerde
de ayni gesitliligi gérmek giizeldi ama belki de sasirtict degildi (Derya Bengi
ile kisisel goriisme, 26 Aralik 2020).

Serginin gergeklestigi yil olan 2014’te Zeki Miiren’le ilgili kitaplar, akademik
caligmalar, haberler yaymlanmakta ve etkinlikler yapilmaktaydi yani sanat¢inin
popiilerliginin adeta yeniden tazelenmesi s6z konusu idi. Serginin de bu popiilerligin
uzantisi oldugu iddia edilebilir. Yap1 Kredi Kiiltiir gibi popiiler bir sanat kurumunda
bu serginin diizenleniyor olusu, Zeki Miiren’in kuir ikon imgesinin giinlimiiz
sanatindaki siirliligmma ragmen popiiler kiiltiirdeki varliginin tazelenerek devam
ettiginin bir gostergesidir. Burada sanat tarihi agisindan ilging olan, Tiirkiye’deki
giinimiiz sanatt kurumlarindan birinin popiiler kiiltiire yakinlasmast ve

kucaklamasidir.

Bengi’nin serginin bu popiilerligin tazelendigi doneme denk gelmesiyle ilgili soruya
cevabi; “Doksanli yillarin ilk yarisindaki geri ¢cekilme ve inziva donemi diginda, 1950
sonrast Tirkiye tarthinde Zeki Miiren’in popiiler olmadig: bir an hatirlamiyorum.”
olmustur. Fakat Bengi yine de 2010 ve sonrasinda yasanan toplumsal degisim
baglaminda sosyal medya kullanimiyla ortaya ¢ikan baska ifade bi¢imlerinin ortaya
ciktigina, boylelikle bazi diren¢ mekanizmalarina ihtiya¢c duyulduguna dikkat
cekmistir.

Herkes bir minik gazete, bir minik yaym organi haline geldi. Ulkedeki siyasal
belirsizligin ve yarinlara giivensizligin tetiklemesiyle, 6zellikle orta simiflar
acisindan, Tirkiye’nin gegmisinden devsirilmis birtakim diren¢ sembollerine
ithtiya¢ duyuldu. Basta Zeki Miiren ve kimi eski siyah beyaz Yesilgam filmleri
olmak iizere, bu semboller yeni sosyal aglarla yeniden paylasilds,
yayginlagtirildi. Hatta (ve belki de en ¢ok) o devirlere yetisemeyenler
tarafindan da benimsendi. Yarmina gilivenmeyen insanlar, ge¢misine
sigmabiliyor. Bunda tarih bilincinden ¢ok, yanilsamalara fazlasiyla acik bir

nostalji hissi egemen (Derya Bengi, kisisel goriisme, 26 Aralik 2020).
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Bengi “Direng sembollerine ihtiya¢ duyuldu” varsayimiyla, Zeki Miiren Sergisi’nin
gerceklestigi siiregte sanatcinin popiilerliginin halihazirda tazelenmis oldugunu
onaylamaktadir. Tezde de Zeki Miiren’in bir direng sembolii olarak ele alimis1 LGBTI
Onur Yiirlyitsleri’'nde kullanilan pankart ve sloganlarda, Nesren Jake’in Hope ve

Beyza Boyacioglu'nun Alo Zeki Miiren Hatt: islerinde viicut bulmaktadir.

4.2 Kuir Tkon Kimligin Giiniimiiz Sanatina Diger Yansimalar1
4.2.1 Kutlug Ataman, Never My Soul!, 2001.

Kuir ve kuir ikon kimlikle ilgili isler ireten giincel sanat¢ilardan biri de Kutlug
Ataman’dir. Coziimlenecek olan Never My Soul! (2001) baslikli ¢alisma video art ya
da kisa film tlirtinde degerlendirilebilir. Dogaclama ve belgesel 6zelliklere sahip olan
bu c¢alisma, Lozan’da yasayan Tirk travesti Ceyhan Firat merkezinde
gerceklestirilmistir. Ataman, Ceyhan’t evinde giinlik yasamimi siirdiiriirken
goriintiilemistir. Ancak, zaman zaman Kutlug Ataman’in ve Ceyhan’in kurguladiklar

bir oyunu canlandirdiklart hissedilmektedir (Sekil 4.22).

Sekil 4.22 : Kutlug Ataman, Never My Soul!, video, 2001 (Baykal, 2008, s.41).

Kutlug Ataman’in Ceyhan’1 cinsellik i¢erikli konularda sansiirlemeden 6zgiir birakisi,
toplumun “6teki” cinsel kimlige yonelik baskisina kars1 6zgiirlestirici bir tepki olarak
nitelendirilebilir. Boylelikle, salt kuir estetigin sekillenmesine yol agilarak, kuir
ikonografinin olusmasina katkida bulunulmustur. “Peter Suchin’e gore de, Kutlug
Ataman herhangi bir miidahale olmaksizin kisilerin 6zgiirce konusmalarina izin veren

miikemmel bir 6ykii anlaticisidir” (Baykal, 2008’de atifta bulunuldugu gibi).

Ceyhan ve Ataman olusturduklar ortak dil ve video sanatinin baslig1 olan “Never to
My Soul! (2001) ile Yesilcam filmlerinin vazgegilmez repliklerine atifta

bulunmaktadir. Ceyhan, Tiirkiye’de kolektif bellege kazinmis olan nostaljik ama
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“ideal glizel kadin simgesi” Tiirkan Soray’la 6zdesim kurmakta ayrica Soray’in beyaz
perdede masumlugu ve dokunulmazligr da temsil ettiini performansi araciligiyla
yansitmaktadir. Ceyhan’in Tiirkan Soray taklidi, Butler’in cinsiyet “parodisi” olarak
tamimladig1 drag performativite ile oOrtiismektedir. Drag performativitede eyleme
dokiilen kadin kimliginin taklidi toplumsal cinsiyet kodlarini ve idealize edilmis
“kadinlig1” zaman zaman ironik olarak ele almaktadir. Ceyhan’in “ideal kadin” Tiirkan

Soray’1 canlandirisi da bu ironik hali yansitmaktadir.

Ayrica, kurgusal performansi i¢inde trans kimligi nedeniyle yasadigi doniisiimiin
zorluklarmi disa vurmaktadir (Sekil 4.2.1.1). Trans bireylerin kisisel tarihinde
ozellikle Tiirkiye’de cinsel taciz ve siddet deneyimi s6z konusu olmaktadir. Ceyhan’in
Tiirk filmlerinde tecaviize ugramak iizere olan karakterin “Bedenime sahip olabilirsin
ama ruhuma asla!” repligini tekrarlamasi bu durumu ¢agristirmaktadir. Yine bu
filmlerde, tecaviiz sonucu geleneksel toplum tarafindan “deger” olarak kodlanan ve
dayatilan bekaretini dolayistyla tim “degerlerini” yitiren karakteri tekrar
canlandirmay1 segen Ceyhan yalnizca bir kliseyi tekrar etmekle kalmamakta, kendi

kisisel tarihini canlandirarak kuir kimligini yeniden insa etmis olmaktadir.

Taciz ve tecaviizii yeniden canlandiran oyuncu, drag permormativitenin karanlik
yiiziine gec¢is yaparak, kuir melankoli araciligiyla travmalarin okunmasina aracilik
etmektedir. “Istanbul’da ne erkek ne kadin kogusuna uymadig igin, hastanenin
deposunda tedavi edildigini dile getiren Ceyhan’in, filmin son bdliimlerinde Lozan’da
bir hastanede diyaliz makinasina bagli oldugu bir sahne yer aliyor. Diyaliz; arinma ve
yeniden yaratilma gorsel bir egretileme haline geliyor” (Baykal, 2008, s.
102). Bununla birlikte, trans karakterin cinsiyet degistirme ameliyati ve diyalize
baglanma gibi hastane deneyimleri, kuir bedenin toplumdaki konumuyla ilgili bilgiler
icermektedir. Bunun nedeni, Tiirkiye’deyken kuir bedeninin konumlandirilamamasi
dolayisiyla adeta cezalandirilarak hastanede tedavi edilmemis ve diyalize bagimli hale

gelmistir.

Sonug olarak, Ceyhan’n kisisel tarihinde yer eden cinsel siddetin yarattig travmalari,
kuir kimligini insa etme siirecinde yasadigi celiskiler ve bunlarin biitlinlinde
Tirkiye’de kuir olma olgusunu popiiler kiiltiir aracilifiyla “camp”vari bir sekilde
yansittigl saptanabilir. Ceyhan, Tiirkan Soray parodisi ile cinsel kimlikler arasi
salimimi, bir trans-birey go¢men olarak Avrupa’da “kurtulus” arayist ve sonunda

diyalize bagli hasta bedeniyle kuir ikonografisini olusturmustur.
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4.2.2 Kutlug Ataman, Turkish Delight, 2007.

Tiirkiye’de kadin kiligina girerek eglendiren erkek dans¢i olgusunun konu edildigi
cagdas sanat eserleri zaman zaman karsimiza ¢ikmaktadir. Kutlug Ataman’in Turkish
Delight’1 (Tiirk Lokumu) (2007) yerel bir kuir ikonografi 6rnegi olusturmaktadir
(Sekil 4.23).

Sekil 4.23 : Kutlug Ataman, Turkish Delight, video, 2007 (Baykal, 2008, s.16).

Bu calisma digerlerinin aksine hi¢ konugsma igermemekte, sadece beden
hareketleriyle performativite gerceklesmektedir. So6zlii olmasa da, yapitta
Ataman’m izleyiciyle kurdugu tek iletisim sunu sdylemektedir: “Benim, ama
degilim.” Bdylece, belki de, gercek ile oyun arasinda siirekli bir belirsizlikle
topladig1 otoportre pargalarint bu acik¢a kurgusal rolle biitlinlestirmistir

(Baykal, 2008, ss. 13).

Kutlug Ataman, Turkish Delight (Sekil 4.23, Sekil 4.24) videosunda karanlik ve
belirsiz bir mekan i¢inde dans6z kostiimiiyle salinmaktadir. Sanat¢i, ilk kez bu
calismada kendi bedenini kullanarak kuir ikon kimligin gorsel temsiline katkida
bulunmustur. Bdylelikle, sanat¢inin taklit araciligiyla toplumsal cinsiyete karsin
akiskan cinsiyete atifta bulunmakta oldugu iddia edilebilir. Butler’a gore (2008)
“Drag, toplumsal cinsiyeti taklit ederek, toplumsal cinsiyetin taklite dayali yapisini ve
olumsalligini 6n plana ¢ikarmistir” (s. 226). Bu noktada, sanatci cinsiyet parodisini,

Butler’in drag performativite kavramini gorsellestirmektedir.
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Ataman dansoz taklidi yaptigi performansinda, zaman zaman abartili hale gelen
hareketlerle giiliinglesmektedir. Bu giiliinglestirme aslinda Oryantalist bilgi tiretiminin
nasil da bir parodiye doniistiigline dair elestirel bir konumsallagsma igermektedir.
Ataman, Tirkiyeli kuir bir sanatg1r olarak "Bati"daki temsilini ve Oryantalist 6n
yargilart elestirmektedir. Dolayisiyla, eseriyle kuir ikonografisinin hakim gorsel
temsilini elestiren bir bilgi iretimi yapmaktadir. Demos (2010) da, “Ataman’in
pratiklerinin 1980 ve 1990’larda gay Oznelliklerle postkolonyal kimlikleri
aziliklastirip kurumsallastirarak stereotiplestirmeye hizmet eden, dolayisiyla 6zneyi
pazarlanabilir bir toplumsal kategoriye hapseden kimlik politikalarinin Gtesine

uzandigin1” (S. 6) iddia etmektedir.

Sekil 4.24 : Kutlug Ataman, Turkish Delight, video, 2007 (Baykal, 2008, s.18).

1990 sonrasi kiiresellesmenin etkisiyle ulus-devlet politikalarinin zayiflayarak, etno-
kimliklerin giiglenmesi sonucu uluslararasi sanat piyasasinda popiilerlesen “6teki’ne
duyulan aglik asikardir. Keza, Oryantalizmin “Sark” cinselligi kurgusu ve “Sark”
cinselligini metalastirma gelenegi siiregelmektedir. Bu kavramsal ¢ercevede, Ataman
“Orta Dogu” ve Tirkiye’de hem dans6z kadin, hem de kadin kiligina giren erkek
dansc1 olgusuna gonderme yaparak, oryantalist kodlari ters yiiz etmekle ugrasmakta,
"Bati"nin egzotik cinsellige olan achgim Tiirk Lokumu ifadesiyle ifsa etmektedir
(Sekil 4.24). Turkish Delight aslinda Oryantalist kliseleri tekrar ediyor gibi goziikse
de izleyiciyi Oryantalist bakis ve toplumsal cinsiyet kodlariyla yiizlesmeye davet
etmektedir.

Sonug olarak, sanat¢inin kiiltiirel kimlik baglaminda toplumsal bellekte yer etmis olan

kogek, zenne ve tavsan oglan’1 yani donemin kuir ikon kimliklerini modernize ederek
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giinlimiiz sanatina yansimalarin1 sagladigi ¢ikarsanabilir. Bunun nedeni de, bu
kimliklerin sanat¢inin simgesellestirdigi cinsiyet akiskanligini temsil eden unsurlar
olusudur. Boylelikle, Ataman’in Turkish Delight’t hem kuir ikon performatifliginin
beden bulmus hali hem de 6zgiin bir kuir ikonografi anlatisi olarak karsimiza

cikmaktadir.

4.2.3 Leman Daricioglu, Philia, 2012.

Sekil 4.25 : Leman Sevda Daricioglu, Philia, performans, 2012 (URL-45).

Performans sanatgisi Leman Sevda Daricioglu kendi deyisiyle “Insan bedeninin
fiziksel ve duygusal sinirlarini aragtirmaktadir. Beden merkezli bir arastirmay1 temel
alirken, egemen politik ve toplumsal kavramlar ve normlara deginmektedir” (URL-
45). Philia 2012°de Istanbul’da gergeklestirmis oldugu bir performanstir (Sekil 4.25).

Daricioglu, bu performansta kuir beden ve “b(ag)” kavramini canlandirmaktadir.

Philia bedenlerin birbirine gectigi, bandaj seritlerinin bedenleri birlestirdigi,
“bag”ladigi, “bag’landig1 smirlarin yavas yavas asildigi ortak bir deneyimin
driiniidiir. 8 saatlik bir c¢iplaklik- dokunma- dokunulma-yaklagma-
yakinlagsmadir. Cinselligin, cinsiyetin normlarinin disinda olmanin “bag”ladig1
bir ailedir. Giindeligimizin mahrem bir pargasi olan gogiislerini Sarma beraber
yasanabilecek midir, nasil yaganacaktir gibi sorularla ortaya ¢ikmis, kameranin
varliginin ve ardindan “kamusal”a agilmanin yaratilmasi istenen giivenli alan

tizerindeki etkileri diistintilmiistiir (URL-45).

Bu performansta, Butler’in cinsiyet alegorisi ve cinsiyet taklidi olarak nitelendirdigi
eylemi gergeklestiren drag king ve bedensel olarak doniiserek “erkeklesen” trans

erkeklerin gogiislerini kamufle etmek icin bandajla sardiklar1 goriilmektedir.
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Bandajlar, bu metamorfozun aracis1 olmaktadir. Oncelikle, bedeni cesitli sekillerde
sikarak ve sarip sarmalayarak deforme etme halinin antropolojik bir olgu oldugu
hatirlatilmalidir.  Tiirkiye kiiltliriinde bezle baglanan lohusa karni ve bebegin
kundaklanmasi, Yahudi geleneginde kollara, kafaya sargi seklinde baglanan ve
tizerinde dua yazili olan tefilin, Cinlilerde ¢ocuklarin ayaklarinin sikica sarili
birakilarak kiigiiltiilmesi bedenin sosyal normlar altinda zaman zaman siddete

varabilecek derecede tahakkiim altina alinmasi ve denetlenmesidir.

Daricioglu’nun performansinda ise, bedenin bu sekilde denetim altina alinmasi, drag
kral ya da trans erkek olusun performe edilmesi i¢in bedenin deforme edilmesidir
(Sekil 4.25). Performans sanati 6zii itibariyle toplumsal cinsiyet politikalarina muhalif
ve kuir bedenleri 6zgiirlestiren bir mecradir. Philia’da beden kontrol altina aliniyor
gibi goziikse de bir tabu yikilmakta, kuir bedenin doniisiim hali sansiirsiiz olarak ifade

bulmaktadir. Bu sebeple, 6zgiirlestirici bir performans olarak degerlendirilebilir.

Philia’da baglama eylemi araciligiyla dayanisma gosteren, orgiitlenen ve yardimlagan
kuir bedenler, biiyiik heteroseksiiel bir aile olarak kabul edilen toplum i¢inde kendi
mikro ailelerini kurmaktadir. Leman Daricioglu, Philia’y1 “kan bagindan 6zgiirlesmis
bir aile” olarak tanimlamakta, Philia kavramini ele alan Deleuze’ii referans
gostermektedir. Bu nedenle, dncelikle Philia felsefi bir kavram olarak agimlanmalidir.
“Arkadaslik, sevilebilen seyler, samimiyet anlamina gelmekle birlikte sevgi nesnesi
olarak da terclime edilmistir. Farkli ceviriler arasindan Harris Rackham’a gore

dostlugun yaninda duyguyu da icermektedir” (Platonov, 1996, s. 471).

Deleuze, Antik Yunan’da erkekler arasinda dostluk anlamina gelen Philia’y
diisiinceye duyulan ask olarak okumaktadir. “Dost, felsefede belirtildigince, artik bir
digsal kisiligi, bir 6rnegi ya da ampirik bir kosulu degil ama diislince ile igsel bir
mevcudiyeti, bizatihi diislincenin olabilirliginin bir kosulunu, yasayan bir kategoriyi,
askinsal bir yasanmisligi gostermektedir (Deleuze ve Guattari, 1993, s. 12-13). Oysa
Daricioglu Philia kavramini, birlikte gogiislerini saran bedenlerin mahremiyetini ve
oteki cinsiyet olus halini paylagarak heteroseksiiel matrisin diginda bir aile bag:

kurmalan olarak kullanmaktadir.

Bu performansin, sanat¢inin referans verdigi Deleuze ve erkek dostlugundan ziyade,
kuir kuramci Anzaldua araciligiyla okunmasi oOnerilebilir. Anzaldua, yabanci

bedenlerin, kiiltiirlerin ve organizmalarin esrarengiz bir sekilde 6zdes ve es zamanl
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var olmalar1 dolayisiyla aralarinda baglantilar bulundugunu 6nermektedir. “Bendeki
kuir, ara yiizey olarak islev goriir; kimlikleri baglayan ve ayirandir. Coklu yiizeyli,
renkli, 1rksallastirilmis ve cinsiyetlendirilmis bedenlerimiz kesisir ve birbirine

baglanir” (Nigianni ve Storr, 2009’ da atifta bulunuldugu gibi).

Sonug olarak, Philia performansinda bandajlarla bedenlerini baglayan ve bu
bandajlarin  varligiyla birbirlerine baglanan bedenler, kuiri diglayan tiim
mekanizmalarla zincirleme olarak birbirine baglanmaktadir. Anzaldua’nin “ara
ylizey” olarak nitelendirdigi de kuir bandajlar olup, kimlikler arasi smnirlar1 ve
bosluklar1 doldurmaktadir. Yetiskin (2017) gelistirmis oldugu b(ag) kavramini “hem
eylem siirecinde kurulan ve bozulan iliskiyi hem bu hem de bu iliskiyi gergeklestiren
insan ya da insan olmayan aktorler arasindaki aglar” olarak agiklamakta, “her bag ayni
zamanda bir ag” ifadesinde bulunmaktadir. Aynm1 zamanda, feminist materyalist
teorisyenlerden Karen Barad’in intra-action kavramina atifta bulunmaktadir: “Bir ag1,
soylemleri, bedenleri, seyleri birbirine baglayan ve birbirine baglayarak mutasyon
saglayan eylemler, es zamanl olarak farkli unsurlarla iligkiler kuran, dolayisiyla hem
birbirlerini doniistiiren hem de kendisi doniisen tek bir seyle giiclii bag olusturmayan,
mutasyona ag¢ik basgka bir etkilesim iliskisidir” (Yetiskin, 2017). Bu kavramsal
cercevede, Philia’da kuir kimlikler arasindaki b(ag) sargilar iginde mutasyona ugrayan
kuir bedenleri birbirine baglamaktadir. Ayn1 zamanda birlikte doniisen ve doniistiiren
bedenler bu b(ag) araciligiyla hegemonya igerisinde kendilerine bir varlik alani

olusturmus olmaktadir.
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4.2.4 Istanbul Queer Art Collective, Henna Night, 2014.

Sekil 4.26: Istanbul Queer Art Collective, Henna Night, performans, 2014 (URL-
46).
Performans sanat kolektifi Istanbul Queer Art Collective, 2012’de Tuna Erdem, Seda
Ergiil ve Onur Gokhan Gokgek tarafindan kurulmustur. Calismalarin1 Londra’da
stirdiiren Tuna Erdem ve Seda Ergiil uluslararast pek ¢ok sergiye katilmistir. Kendi
deyimleriyle “Fluxus performanslar1 zaman ve mekana uyarlayarak tekrar
canlandirmakta ve “kuirlestirmekte”dirler (URL-46). Coziimlenecek olan Henna
Night 28 dakikalik bir performanstir (Sekil 4.26). 2015°te Isvigre Ziirih’te gergeklesen
Gender Bender Festivali’nin agilis performansi olarak Tuna Erdem, Seda Ergiil,
Leman Sevda Daricioglu ve Onur Gokhan Gokgek tarafindan gergeklestirilmistir.
Kolektif, performansin ¢ikis noktasini “Avangard Bati’nin Fluxus performanslaryla,
tilkemizde deneyimlenen heteroseksiielligin geleneksel ve ki¢ ritliellerini birlestirerek
hem toplumsal cinsiyeti hem de Dogu-Bati ayrimini bikiiyoruz.” olarak
aciklamaktadir. Istanbul Queer Art Collective toplumsal cinsiyet kodlari, geleneksel

ritiieller ve Oryantalist elestiri araciligiyla Fluxus performanslari kuirlestirmektedir.

Bati’nin Dogu’lu kuirlerlerden beklentileri genellikle yasadiklar1 zorluklarla dolu
hikayeleri duymaktir. Bu geleneksel ritiieli Batili bir tilkede performe ederken hem bu
beklentiye hem de Oryantalizme eglenceli bir sekilde dikkat ¢cekmek istedik. Dogu
kokenli kuirler olan bizler igin iilkemizin geleneksel ritiielleriyle uluslararas: kabul

edilen cinsiyet rolleri abartili performanslardan ve maskelerden ibarettir (URL-46).
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Said’in One stirdiigii gibi (1991) “Sanki Dogu, sinifa, mahkeme salonuna, hapishaneye,
resimli el kitabina hapsedilmisti” (s. 26). Bu nedenle, Oryantalist resimlerde de belirli
kaliplarla temsil edilen Sark ve cinselliginin bu performansta da kliselerle tasvir
edilmeye devam ettigi iddia edilebilir. Egzotiklestirilen Sark cinselligine Sark kuirligi
de eklenince “rontgencilik mekanizmas1” ikiye katlanmaktadir. “Harem resimlerinde
izlenilen kadinin izleyiciyle iletisime girmedigi, goz goze gelmedigi goriiliir” (Shick,
2000, s. 5). Bu performansta da, harem resimlerinde edilgen ve arzu nesnesi olarak
“izlenen” kadin bedeninin yerini, izleyiciye arkasi doniik olan drag almaktadir (Sekil
4.26). Performansta ironik olarak Tiirk¢ede “bir tarafina kina yakmak” deyiminin

<

canlandirildigi, Fluxus performansin “yerellestirildigi” sOylense de Oryantalist bir
konumsallik benimsenmis durmaktadir. Ciinkii Henna Night’'da geleneksel cinsiyet
ritielleri ve Oryantalizm elestirilse de ayni kaliplarin tekrar iiretildigi ve kiglestirildigi

goriilmektedir.

Bununla birlikte, Istanbul Queer Art Collective drag’in cinsiyetler arasi salinim halini
performe ederek, toplumsal cinsiyet kodlarim1 yikici sanatsal bir performans
gerceklestirmektedir. Bu baglamda, drag avangard, ki¢ ve popiilerlik {iggeninde
degerlendirilebilir; oncii ve devrimci olusu nedeniyle avangard, camp estetigi ve
performansi nedeniyle popiiler ve kigtir. Drag ve kuir ikon, cinsiyetgi politikalara
kars1 durdugu gibi Oryantalist kimligi de reddeder. Said’in (1991), “Arap'a mal edilen
ekseriya ‘kotii’ bir cinselliktir” (s. 187) onermesinde oldugu gibi, kuir kimliklerin
hemen hemen tiim mecralarda “kotii cinsellik” olarak kodlandigi sdylenebilir. Bu

performans da bu “kéti cinsellik” tanimlamasina bir baskaldir1 olarak okunabilir.

Sonug olarak, Henna Night performansindan yiikselen isyan dalgasi, kinanin evlenmek
tizere olan heteroseksiiel bir kadina degil, bir drage ve geleneksel olarak ele ya da
ayaklara degil farkli uzuvlara yakilmasidir. Keza, hetero-sosyalligin temel taglarindan
birinin ironik olarak ters yiiz edilmesi, drag ve kuir kimligin alt {ist edici yapisiyla
paralellik tasimaktadir. Ayrica, Henna Night bir tiir drag performativitedir ¢iinkii drag
gelin alegorisi ile geleneksel kadin olma hali ironik bir bicimde canlandirilmaktadir.
Drag ve kuir ikona atfedilen “cinsiyet biikiiciiliik hali” performansin gerceklestigi
festivalin adiyla da miisemmadir. Cinsiyet biikiiciiliik, toplumsal cinsiyet normlarinin
sarsilmasi anlaminda ¢ogunlukla drag kiiltiirii tanimlamak igin kullanilmaktadir.
“Drag ile ilgili s6ylem, tarihsellestirilmis ve popiilerlestirilmis bir kavram olarak

kurgulandirilmis bir teatral eyleme, cinsiyet biikiiciiliige baglanmaktaktadir. Fakat
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drag, a¢ik uclu bir analitiktir (Heller, 2016, s. 446). Drag’in teatral bir eyleme
indirgenmesi elestirilmekle birlikte, Henna Night’taki drag performativitenin teatral

ve kurgusal bir eylemden ibaret oldugu goriilmektedir.

4.2.5. Nilbar Giires, Torn, 2018.

Sekil 4.27 : Nilbar Giires, Torn, fotograf ve video, 2018 (URL-47).

Nilbar Giires’in Torn (2018) adim1 verdigi fotograf-video ¢alismasi, trans bir birey
tizerine kuruludur (Sekil 4.27). Sanatgi, birkag sene once Trans Onur Haftasi
eylemlerinde tanisarak arkadas oldugu Didem Gorkem Gegit’in kisisel hikayesi
tizerinden Tiirkiye’de her an siddetle i¢ ice yasayan translara dikkat ¢ekmektedir
(URL-47).

Istanbul’a yeni bir hayata baslamak icin tagman Didem, giinliik islerde
calismayr denemis fakat siirekli fiziksel saldirilarla karsilagsmisti. Seks
is¢iligine basladiktan sonra, ii¢ erkek tarafindan kagirilarak bogazi kesilmis ve
olimden donmiistii. Bu olaydan dort sene sonra gerceklestirdigim projede,
Didem ¢amasir ipine asilmis bir kumasin 6niinde durarak izleyicinin gézlerinin

icine bakarken videodan rahatsiz edici bir giiriiltii duyulmaktadir (URL-47).

Butler’in toplumsal cinsiyetin taklidi olarak teorize ettigi drag olusun bir adim 6tesi
fiziksel, ruhsal ve toplumsal anlamda biitiiniiyle bir doniisiim olan transhik
deneyimidir. Tirkiye’de trans bireyler topluma yeni cinsel kimlikleriyle
katildiklarinda siklikla dislanma, taciz ve cinayete varan bir siddete maruz
kalmaktadir. Bogaz1 kesilerek 6liimden donen trans Didem’in yani sira, tezde Kutlug
Ataman’in Never My Soul! (2001) adli ¢alismasinda erkek ya da kadin olarak

kategorize edilemediginden, hastanenin bodrumuna atilarak adeta cezalandirilan trans

182



Ceyhan da bu duruma ornek teskil etmektedir. Never My Soul!’da zaman zaman
Ceyhan’in dogaglama performansinin ¢oskunluguna zaman zaman da melankolisine
tanik olunmaktaydi. Torn’da ise Didem, siyah-beyaz ve duragan bir imgenin iginde

sessiz ve melankolik ifadesiyle edilgen bir konumdadir.

Bu edilgen konum, Nilbar Giires’in kadrajinin odak noktasinin Didem’in bogazindaki
yara olusuyla pekismektedir. Bdoylelikle, sanatgr Didem’e kirillgan bir portre
cizmektedir. Arka planda Istanbul’un fakir mahallelerini andiran bir balkon manzarast,
camasir ipine asili eski bir kumas ve muhafazakar bir simge olarak cami
goriilmektedir. Bu g¢ergeve igine sikismig goriinen Didem’in imgesi, Foucault’nun
bedenlerin toplumsal aygitlar tarafindan kontrol altina alinma teorisini
cagristirmaktadir. Kontrol altina alinamayan bedenlerin siddetle yok edilerek,
heteroseksist yapinin zorla siirdiiriilmeye ¢aligiliyor olusu, siirekli olarak tekrar eden
trans cinayetlerinde cisimlesmektedir. Butler’a gore (2010), “Transeksiiel insanlarin
O6limiini, kadinlara yonelik ayrimci siddeti ve homofobik saldirilari
degerlendirdigimizde gordiiglimiiz, hayatlara farkli degerler atfedildigi ve bazi

hayatlarin daha fazla yasi tutulabilir olarak degerlendirildigidir” (s. 25).

Sonug olarak, videonun sonunda Didem kameradan uzaklastiginda, arka plandaki eski
kumasin ortasinda kesilerek olugsmus bir delik oldugu meydana ¢ikar. Didem’in maruz
kaldig1 siddeti simgesellestiren yirtik kumas, yasadig: ¢aresizlik ve iizgiin ifadesi ile
ortiismektedir. Nilbar Giires’e gore baska birine “Oteki” oldugunu hissettirmek, kendi
psikolojimizdeki duygusal boslugu doldurma eylemidir. Oteki olarak kodlama
eyleminin bir tiirii olan homofobi, devlet aygitlar1 tarafindan da onay gordiigii i¢in bu
sekilde siddete donlismektedir. Bu nedenle, Torn siiregelen transfobik ve homofobik
siddeti belgeleyerek tarihsellestirmektedir. Ayrica, Giires Otekilestirme olgusuna
dikkat cekerek Oryantalizmin kategorilestirme ve yabancilastirma halinin bir tiir
diismanhiga, siddete ve hakimiyet kurma diirtiisiine doniistligiinii vurgulamaktadir.
Torn’da da trans kimlik otekilestirilmekte, yabancilastirilmakta ve siddete maruz
kalmaktadir. Boylelikle, sanat¢i kuir ikonografiyi c¢agdas bir perspektifle

incelemektedir.

183






5. TURKIYE’DE KUIR 1iIKONLARIN GUNUMUZ SANATINA
YANSIMALARI

Kuir ikon kavrami ve kuir ikonlar Tiirkiye’de glinlimiiz sanatinda smirli bir gorsel
temsiliyete sahiptir. Bu sinirlilik halinin ortaya ¢ikma kosullarindan biri de giiniimiiz
sanatinda kuir ikonlarin temsil ettikleri degerler bakimindan yeterince sorgulanmamais
olmasidir. Bu sinirlilik halinin sorgulanmasi icin, dncelikle Zeki Miiren’in kuir ikon
kimligini konu alan sayili sanat¢ilardan Ering Seymen’in goriiglerine bagvurularak
Zeki Miiren’in sanat diinyasinda nasil algilandig1 ¢éziimlenebilir. Seymen, giiniimiiz
sanatinda Zeki Miiren imgesine nadiren rastlanmasinm nedenlerinden birini
“Miiren’in modas1 ge¢mis, asir1 eskitilmis bir ikon olarak goriilme olasiligr” ile
aciklamaktadir. “Bugiin, Zeki Miiren’in performe ettigi cok diizgiin Tiirk¢e konusan,
egitimli, sekiiler beyaz Tiirk lin artik bir mizah figiirii oldugunu” iddia eden Seymen’e
gore, Miiren’in yerini saglamlastiran “1990’larin basina kadar ideolojiyi manifeste
eden, devlet denetimindeki tek kanalli televizyon donemi” olmustur. Bu nedenle, Ering
Seymen “Miiren yasasaydi 2000’lerde varligin1 siirdiiremezdi” iddiasinda
bulunmaktadir (Ering Seymen, kisisel goriisme, 29 Aralik 2020). Ne var ki, Zeki
Miiren ve temsil ettigi degerlerin giincelligini yitirmemesi nedeniyle sanatc¢inin
“nostaljik bir imge” oldugu s6ylenemez. Ayrica, Zeki Miiren hayatta olmayan pek ¢cok
sanat¢iyla kiyaslandiginda oldukca “popiiler” ve kiiltlesmis ikonik bir figilir olarak
degerlendirilebilir. “Bu kiilt imge ¢agdas sanat bazinda ele alinsaydi nasil islenebilirdi
ve bu gecisin reddinin nedeni nedir?” sorusunun yanitina cevap yine ¢agdas sanatci
Ering Seymen’den gelmektedir. Sanat¢inin agiklamasi, bu sorunsali “cagdas sanatta

popiilerligin reddiye hali” varsayimina baglamaktadir.

Sanatgilar, ben artik, Zeki Miiren’le ilgili ne yapabilirim ki, o kadar ¢ok iiredi
ki kendi hayat1 boyunca, adeta bir fabrika gibi o kadar kendisini tekrar tekrar

tiretti ki, arttk bundan sonra ne yapsam pop sanat olacak diye diislinmiis
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olabilirler. Ben popiiler imgeler kullanmaktan hi¢ ¢ekinmedim. Bu tiiketim
toplumunun bir pargastyim, kapitalist sistemin digina ¢ikamamigsam Gyle ya
da boyle pop ile bir bagim vardir (Ering Seymen, kisisel goriisme, 29 Aralik
2020).

Bu nedenle, sanat mecrasindaki reddiye halinin sorunsallastirilmasi ic¢in popiiler
kiiltiirle glinlimiiz sanat1 arasindaki mesafenin degerlendirilmesi gereklidir. Bu mesafe
popiilerlikten kaginma ve “yiiksek sanat” anlayisiyla baglantilidir. Tiirkiye’de cagdas
sanat olarak kategorilendirilen ilk galismalarda pop sanat etkisi ya da pop 6gelerin
kullanilig1 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren goriilmektedir. Nur Kogak’in ruj ve oje
gibi “fetis nesneleri”, Altan Giirman’in ii¢ boyutlu “montajlar1”, Burhan Dogangay’in
kolajlar1 ve Ozdemir Altan’mn teknolojik nesne resimleriyle baslayan bu akimin etkisi
1990’larda devam etmistir. Ali Akay’a gore (2002) “1990’larda diizenlenen Geng
Etkinlik sergilerinde elestirel bir yaklasim igeren pop sanat etkili eserlere yer
verilmistir” (s. 172). Bunun 6rnekleri, ulus-devlet elestirisi, etnik-kiiltiirel kimlik ve
kiiresellesme konularini meselelestirerek giincel sanat iireten Halil Altindere, Sener

Ozmen ve Burak Delier gibi o dénemin sanatcilarinin isleridir.

Tiirkiye ¢agdas sanatinda pop sanat etkisinden sonra, kuir meselesinin ne zaman ele
alinmaya baslandig1 sorunsallastirilmalidir. Ozellikle 1970’lerden itibaren kuir
konusuna mesafeli durmakla birlikte kadin meselesi lizerine feminist isler lireten Nur
Kocak, Tomur Atagdk, Nil Yalter, Ipek Duben, Siikran Moral ve Giilsiin Karamustafa
gibi sanat¢ilarin bu degisimin onciileri oldugu sdylenebilir. Bu kirilmanin bir 6rnegi
de 1980’lerde Giilsiin Karamustafa gibi sanat¢ilarin arabesk kiiltiirii ve ki¢ 6g8eleri
kullanarak yliksek sanat kavramindan uzaklagmis olmalaridir. Ki¢ unsurlar, feminist
akimin etkisiyle 1970’lerde "Bat1" sanatinda kadinlarin irettigi “el isi” sanat
caligmalar1 olan “famaj”larla kullanilmaya bagslanmistir. Tiirkiye’de giinilimiiz
sanatinda bazi sanatcilar famaj benzeri isler iiretmeye devam etmektedir. CANAN,
Nilbar Giires, Giines Terkol gibi 2000’lerde iiretim yapan feminist sanatgilar kuir
meselesine rahatlikla yaklasarak bu kirilmanin asil kolaylastiricilart olmuslardir. Bu
tiir iiretimlerin artis1 bir yandan da kuir, feminist, muhalif ve 6zgiin islere acik 6zel
galerilerin, sanat mecralarinin ve sanatgi kolektiflerinin ¢ogalmasiyla da miimkiin

olmustur.

Glinlimiiz sanatinda kuir, kuir ikon ve Zeki Miiren’le ilgili ¢alismalarin 1990’1ar ve

2000’lerden sonra az da olsa artisinin bir baska nedeni, Tiirkiye’de performans
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sanatinin gelisimi ile ilintili olabilir. 1960’lar itibariyle kiigiik ¢apli ¢esitli denemeler
olsa da performans sanati Tirkiye’de 1990’larda ortaya c¢ikmistir. Tiirkiye’deki
performans sanat1 6rneklerinde politika, ¢cevre, sosyal sorunlar ve kadin meselesi konu
alinmis olmakla birlikte, kuir kimlik konusuna deginilmemistir. Tiirkiye’de
performans sanatinin Onciilerinden sayilan Siikran Moral kuir meselesiyle ilgili
dogrudan bir mesaj iletmese de 2011°de Casa Dell Arte Galerisi’'nde Amemus adi
altinda gerceklestirdigi performans escinsellikle ilgili erken donem performans olarak
tanimlanabilir. “Ortiik olarak masa altina siipiiriilen heteroseksiiel iliskilerin varliginin
yaninda, yiiz ¢evrilen gay/lezbiyen iliskilerin normal dis1 olarak kodlanmas1 da dikkat
cekmek istedigim O6nemli bir konu” aciklamasiyla sanat¢i sergi alanina yerlestirilen
yatak tlizerinde baska bir kadinla sevismesi kamuoyunda tepkilere neden olmustur (04
Aralik, 2010, Milliyet). Siikran Moral, tabularla derdi oldugunu, farkli cinsel
kimliklere dikkat ¢cekmek istedigini belirtse de bu calismanin heterosekstiel izleyiciyi
rontgenci olarak konumlandirarak anlik provoke eden bir performans oldugu iddia
edilebilir. Ayrica, basinda eserin kuir baglamindan ¢ok cinsel icerigine dikkat

cekilerek, sansasyonel bir yaklagim sergilenmistir.

Bu tiir sdylemin tarihsel uzantilar1 bulunmaktadir. Keza, Tiirkiye’de kitlesel medya
aygitlarinda kuir kimlikler homofobik ve transfobik yaklagimlarla ele alinmis ve
alinmaktadir. Kuir kimliklerle dalga ge¢cme ve asagilamadan kriminalize etmeye
uzanan soOylemler bu kimlikleri Otekilestiren patriyarkal hegemonyaya ve
hetenormatiflige katkida bulunmustur. Cinsel referanslarla okuyucunun dikkatini
cekme ve tiraj kaygili yayinlar toplumda kuir kimliklere karsi on yargilarin ve

ayrimciligin per¢inlenmesinde islevsel olarak aragsallagtirilmistir.

Kuir meselesine yakin duran ve feminist isler lireten sanatc¢ilarin baska bir 6rnegi
CANAN’d1r. Sanatinda performatif 6geler kullanan CANAN kendini feminist olarak
tanimlamaktadir. Hafriyat Karakdy’de “Haksiz Tahrik” (2009) baslikli feminist
serginin kiratorliigiinii yapmistir. “Haksiz Tahrik”, Siikran Moral gibi ekollerden,
Nilbar Giires ve Nalan Yirtmag gibi 2000’lerde iiretim yapan sanatgilara uzanan ve
feminist sergi olarak temsil edilen ilk denemedir. “Haksiz Tahrik”in feminizmi bir
konu olarak ele almadigin1 vurgulayan Yetiskin’e gore (2019), “sergi feminizm adina
bir eylem, baskin feminizm, feminist sanat ve feminist sanat¢i kavramlarina bir
miidahaledir” ve “tarih boyunca susturulmus olanlara ses veren hegemonya karsit1 bir

girisim olarak sadece kadinlara degil, feminist sanat¢1 kolektiflerine ve Esmeray gibi
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kuir sanatgilara odaklanmustir” (s. 103). LGBTI dernekleri Amargi ile Lambda, ve
stand up gosterisiyle trans Esmeray sergide yer almistir. Kuirligin de sergiye dahil
edilmis olmasi hem sanat diinyasinin hem de bazi1 feminist ekollerin kuiri dislayici
halini ters yiiz etmektedir. CANAN bu dislayici tavrin nedenini toplumsal cinsiyet
politikalarina ve ayrimciliga baglamaktadir. “Aydin ve sanat¢i kesimin de memleketin
durumundan farkli oldugunu sdyleyemem. Feminizmin modasi gegmis bir kavram
oldugu diisliniilmesine ragmen, hala cinsiyet¢i bakis acist varligini siirdiiriiyor.
Sergilere baktigimizda kadin ve erkek sanatgilarin sayisi esitsiz bir durumda. Queer

politikalarindan bahsedilmiyor” (Erkok, 2011, ss. 111).

Daha sonra, LGBTI dernegi Lambdaistanbul, Onur Haftas1 cercevesinde 2010°da
Sanatoryum Galeri’de gerceklesen giincel sanat sergisinin agilisinda bir performans
gerceklestirmistir. ilk dnce Pembe Fahiseler sonrada Pembe Radarlar adi altinda yer
alan kuir performans grubu varligimi siirdiirememistir. Pember Radarlar bunun
nedenini “LGBTI’lerin de kendi iginde tektiplesmesi sorunu” ve “Bu topraklarin
kiiltiirlinde zaten erkegin kadin kiyafeti giyip sahnede sarki sdylemesi var. Mesele

2

ashinda kadin taklidi yapmak degil, erkekligi bozmak™ olarak agiklamistir (Erkok,
2011, ss. 122). “Becememeyi performe etmeyi” siar edinen grubun g¢alismalari
performans sanati olarak degerlendirilmese bile, kuir performans adina
gerceklestirilen ilk denemelerdir. Bunlar, eylem-sanat ¢izgisinde aktivizme ve

dolayisiyla kimlik kazanimlarina katkida bulunan eylemler olarak okunabilir.

Tirkiye’de cagdas sanatin ilk adimlarinda pop sanat, feminist sanat, performans sanati
ve giincel sanat alanina kisaca deginilirken popiiler konulara ve kuir konusuna duyulan
mesafenin sorunsallagtirilmasi sadece sanatcilarin perspektifinden gergeklestirilmistir.
Bununla birlikte, sanat¢ilar1 yonlendiren, kisitlayan ve hatta oto sansiire sebep olan

sanat piyasasinin da bu durumu nasil etkiledigi irdelenmelidir.

Tirkiye’de sanat piyasasi popliler konulara mesafeli durmuyor olsa bile homofobik
olarak nitelendirilebilir mi? “Kurumlarin ¢ogunlukla heterosekstiel erkekler tarafindan
yonetildigini, koleksiyonerlerin 6nemli bir kisminin heteroseksiiel erkekler oldugunu,
galerilericilerin hala heterosekstiel erkekler oldugunu hatirlatmak istiyorum. Yani bu
mutlaka bir filtrelemeye sebep oluyordur” (Ering Seymen, kisisel goriisme, 29 Aralik,
2020). Sanat¢inin da vurguladigr gibi, kuir sanati destekleyen belirli sayida galeri,
kiiratér ve sanat yazari bulunmaktadir. Kuir meselesini sanatinda ele alan Taner

Ceylan, Kutlug Ataman, Siikran Moral, Ozgiir Erkék, Leman Sevda Daricioglu, Ering
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Seymen ve Nilbar Giires gibi sanat¢ilarin ¢ogunlugunun yurt disinda yasadiklar1 ve
tirettikleri, yogunlukla yurtdisi baglantili calismalarda aktif olduklar1 diisiiniildiiglinde
bu savin ger¢ekligi dogrulanmaktadir.

1980’ler sonu itibariyle 6zel galerilerin artisiyla, kiiresel piyasa destekli sergi ve
bienallerin varliginin bu 6zglir mecrayr genisletmesi beklenilse de, neo-liberal
politikalarin ne derecede Ozgiirlestirici oldugu goreceli bir tartisma konusudur.
“Sanatin son yillarda kendi ger¢ek anlami, amaci ve igeriginden kopartilarak sadece
bir yatirim araci olarak ele alinmasi, neo-liberal politikalarla kuskusuz dogrudan
iligkili. Bunu, neo-liberal ekonomi politikalarin, tipk1 giincel politikada oldugu gibi
kanon’u degistirmesinin bir sonucu olarak da gorebiliriz” (Pelvanoglu, 2015, s. 4). Bu
kavramsal ¢ercevede, homofobik olmasa bile ekonomik kisitlamalar nedeniyle sanatgi
ekseninde otosansiir, sanat piyasasinda da sansiir ve filtreleme s6z konusudur. Fatih
Balcr’nin “Seri ilan” (2008) adli isi bu filtremeleri hicveden elestirel bir calismadir.
“Festival ve benzeri etkinliklere uygun sanatsal malzeme iiretilir.” cagrisiyla gazeteye
ilan veren Balci, sanat piyasasinda belirli icerik ve iisluplarin kabul gordiigiinii isaret
etmektedir. Sanatcinin bu ¢agrisi, sanat piyasasinda reddedilen ve dislanan unsurlarin

sesi olarak okunabilir.

Bununla birlikte, ekonomik kaynakli miidahalelere ragmen, malzeme ve konuya dair
smirlarin kalkistyla cagdas ve glincel sanat pratikleri tuval resminden dijital sanata,
dijital sanattan buluntu nesnelere, buluntu nesnelerden enstalasyona, enstalasyondan
video sanatina, video sanatindan performansa cesitlilik gostererek genis bir mecraya
yayilmistir. Ayn1 zamanda, sanat olarak tanimlananin gdreceligi giinbegiin tartigilir
hale gelmekte, her nesne, her konu, her varolus ya da olmayis sinirsiz bir boslukta
sanata doniisebilmektedir. Ozellikle, tezde vurgulandig iizere Zeki Miiren’in sanattaki
yorumu sinirli olsa bile, salt kuir imgesi ve drag performativitesi giiniimiizde bizzat
performans sanati ve ¢agdas sanat eseri olarak okunabilir. Bununla birlikte, kuir ikon
kimligin ve drag performativitenin giinimiiz sanatindaki yorumu ve yansimasi Zeki

Miiren degil, Biilent Ersoy 6rneginde gerceklesmistir.
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Sekil 5.1 : Ming Wong, Biilent Wongsoy, performans, 2014 (URL-48).

Ming Wong 2014’te Biilent Ersoy’un personasina biirlinerek Biilent Wongsoy” (Sekil
Sekil 5.1) ad1 altinda bir dizi performans gergeklestirmistir. Biilent Ersoy’un cinsiyet
degisimi Oncesi ve sonrasi giydigi kostiimlerin replikalar1 ile sarkicinin miizigi
esliginde konser performanslar diizenlemistir. Wong, bu performanslarin sonunda 12
Eyliil Darbesinde tutuklanan Biilent Ersoy’un yasadigi an1 tekrar canlandirarak, asker

kostiimlii iki erkek tarafindan sahneden uzaklagtirilmistir.

Sekil 5.2 : Ming Wong, Divaic, video, 2014 (URL-49).

Ming Wong, Biilent Wongsoy adiyla ayni1 zamanda video sanati olan Divaic (Diva,

2014) adli bir performansi gerceklestirmistir (Sekil 5.2). Performansg1 yine Biilent

Ersoy’un 12 Eyliil darbesinde tutuklandigi kiyafetin replikasini giyerek sanatginin iki

asker tarafindan tutuklanarak gotiiriildiigii an1 yeniden canlandirmaktadir. Ilerleyen

karelerde, Wong’un yanina yol boyunca Biilent Ersoy personasinda baska

performanscilar katilir. Sonunda, hep birlikte bir eglence mekaninda disko topunun
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altinda toplanirlar. Biilent Wongsoy ve diger Biilent Ersoy replikalari onlar1 tutuklayan
askerlerle birlikte Biilent Ersoy sarkilar1 esliginde dans ederler. Son sahnede, iki asker

de doniiserek Biilent Ersoy’lasir ve tiim replikalar nese ile dans eder.

Ming Wong’un calismalari, kuir ve kuir ikon meselesini ¢ok derin bir sekilde
sorunsallastirmasa da, kuir performativite ve onun ¢agdas sanat performans olarak
okunmasi baglaminda onemlidir. Ayrica, Divaic’in drag performativite eylemi ve
onun sanat eseri olarak performe edilisi arasindaki ince sinir1 vurguladig
¢ikarsanabilir. Divaic ile performans sanatinin yasamin iginden olusunun altinin
cizilmesinin yani sira, toplumsal bellek de canlandirilmaktadir. Bunun nedeni, Biilent
Ersoy’un 12 Eyliil darbesinde tutuklanmasinin, Tiirkiye’nin politik tarihinde kuir
kimlige yonelik keskin, siddet igeren ve diisman tavirlart temsil eden Onemli

vakalardan biri olmasidir.

Sekil 5.3 : ’Sahnelerde Ozlenen Operasyon” baslikli haber (Ses Dergisi, Temmuz
1981).

1980 darbesiyle trans ve travesti sanatcilara gelen sahne yasaginin yani sira, sanatcilar
dis goriiniisleriyle ilgili baskilara da mahsur kalmiglardir. (Sekil 5.3) 28 Ocak 1981
tarinli Milliyet haberde, “Biilent Ersoy ve Serbiilent Sultan’in Ahlak Masasi’na
cagrilarak, sahneye ¢ikarken ahlaka uygun giyinecekleri ve hareket edeceklerine dair

tebligat verdikleri” haberi yer alir.

Biilent Ersoy kuir kimlik haklariyla ilgili olmasa da kendi cinsiyet degisimi
baglaminda bireysel ve hukuksal miicadele vermistir. 13 Temmuz 1981 tarihli Milliyet
Gazetesi’'nde Danistay’in Ersoy’un itirazina itiraz ettigi, “Ersoy’un gazino, bar, banyo,
hamam gibi yerlerde sahne alabilmesi i¢in en bliyiik miilki amirden izin almasi

gerektigi karar1” haber olarak yer alir.
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1983'te Danistay, Biilent Ersoy'un hukuken erkek olduguna ve gazinolarda
ancak erkek kiyafeti ile sahneye cikabilecegine karar vermistir. Biilent
Ersoy’un 8 yil siiren sahne yasagi 8 Ocak 1988 tarihinde kaldirilmistir. 'Pembe
niifus kagidi' almasi yillar sonra, sahne yasagini kaldiran dénem bagbakani
Turgut Ozal'in 6nciiliigiinde 1988'de ¢ikartilan cinsiyet degistirmeye izni veren

kanun sayesinde olmustur (Biilent Ersoy Vikipedi).

Ersoy’un bireysel miicadelesi ve kuir ikon kimligi Tiirkiye’de giiniimiiz sanatinda yer
bulmazken, “pencerenin disindan bakan” bir performans sanatcisi tarafindan ele
alinmis oldugu goriilmektedir. Tiim bu bilgilerin 1s181nda, Tiirkiye’de kuir ikonlarin
giniimiiz sanatindaki sinirhiligi saptanmigtir. Tiirkiye’de 1970’lerden baglayarak
giinlimiize dek, pop sanat, feminist sanat ve performans sanatina kadar genis bir
spektrumda degerlendirme yapilmistir. Bu sanat anlayislari icerisinde kuir temsillere
nadiren yer verildigi goriilmiistiir. Bu mesafeli durus, zaman zaman feminist sanat
temsillerince ihlal edilmistir. Fakat kuir sanat ve kuir performans olarak okunabilecek

olan caligmalarda kuir kimlik insasinda sorunlar yasandig1 goriilmiistir.
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6. SONUC VE ONERILER

Bu tezin ana meselesi, kuir ikon kimligin giiniimiiz sanatina yansimalarinin
sorunsallastirilmasidir.  Kuir ikon kimligin glinimiiz sanatina yansimalari
coziimlenirken kullanilan popiiler kiiltiir teorisi, sosyal antropoloji, sosyoloji,
postkolonyal diislince, feminist kuram ve 6zellikle kuir teorinin dahil oldugu cok
disiplinli perspektif, arastirma sorununa g¢esitli acilardan yaklasilmasini saglamistir.
Bu tez sanat tarihi yazininda kuir teoriden yararlanma ve kuir teori ile okuma denemesi
olarak tasarlanmistir. Bu nedenle, Oncelikle literatiir analizi sirasinda saptanan
eksikliklere deginilmelidir. Oncelikle, tezin kuramsal eksenini olusturan kuir teoride
kuir ikon merkezli bir ¢alismanin eksikligi saptanmistir. Bu nedenle, drag olgusu
tizerinden gelistirilen kuramlardan yola ¢ikilarak bir ¢éziim gelistirilmistir. Drag
eksenli kuramlar kuir ikona uygulanmistir. Drag performativite ve drag melankoli
kavramlarmin anlasilmasi ve kuir ikonlarin kimliklerini insa edis siireglerini
¢oziimlemek adina faydali olmustur. Ayrica, bu kuramlarda vaka analizi odakli
olunmadigi, genel ¢ikarsamalar yapmaya odaklanildigi goriilmiistiir. Literatiirde kuir
ikon kimliklerin sanat tarihi baglaminda ele alindig1 ¢alismalarin da smirli oldugu

saptanmuistir.

Tezde literatiir analizinden sonra, kuir kiiltiiriin tarihsel gelisimine yer verilmistir. Kuir
ikon kiiltiirtin  kokenlerine referans olusturabilecek yabanil temsillerden yola
cikilmistir. Karsi cinsin kiligina girme kiiltiiriiniin ritiiel araciligiyla gii¢ elde etme ya
da eglence amach oldugu goriilmiistiir. Bu gelenegin giinliik yagam pratikleri i¢inde
yer aldig1 anlagilmistir. Kuir kiiltiiriin ritiiel, eglence, bireysel ve kolektif 6znelliklerin
i¢ ige girdigi girift bir yap1 oldugu goriilmiistiir. Tarith boyu farkli kiiltlirlerde goriilmiis
olan karsi cinsin kiligia girerek eglendirme olgusunun kadinlarin kamusal alanda
varlik gosteremedikleri donemlerde ortaya ¢iktig1 ve bu kosullarin kuir kimliklere bir
mecra olusturdugu saptanmigtir. Dolayisiyla, toplumsal bellegin bir pargasi olan bu

temsillerin kuir ikon olgusunun kokenini olusturdugu ileri stiriilmiistiir.
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Daha sonra, Tiirkiye’de kuir kimligin gelisimi degerlendirilirken toplumsal bellekte
kuir kiiltiiriin izleri sorunsallastirilmigtir. Osmanli’da eglence kiiltiiriiniin 6nemli bir
parcast olan zenne ve kogek geleneginin Cunhuriyet’in ilk yillarinda inga edilen
maskiilen soylemler nedeniyle Osmanli’ya ve azinliklara atfedilfigi goriilmiistiir. Bu
durum, tezde epistemik ihlal olarak okunmustur. Nedeni, kuirlige dair bilgi ve iktidar
tiretimini etkilemesidir. Kars1 cinsin kiligina girme gelenegi, ahlaksiz bir eylem olarak
tanimlanmaktadir. Bu gelenek asindirilarak gilinliik yasam pratikleri i¢inde zamanla
simirli hale gelmis fakat toplumsal bellekteki islevini korumayr basarmistir. Karsi
cinsin kiligina girme kiiltiirii, kOy seyirlik oyunlar1 geleneginde ve yerel eglencelerde
mikro diizeylerde varligini siirdiirmiistiir. Kuir kimliklerin insasinda bu gorsel kodlarin
etkin olup olmadig1 6nemli bir sorudur. Bunun nedeni, kuirlige dair bilgi ve iktidar
tretiminin kiltlirel cesitlilik agisindan incelenmesi dolayisiyla onem tagimasidir.
Zenne ve kogek gelenegi yakin tarihte ikonlasma baglaminda Huysuz Virjin 6rneginde
goriilmistiir. Bununla birlikte, kuir ikon olarak nitelendirilebilecek kisilerin sinirli
olusu nedeniyle bir genelleme yapilamamaktadir. Fakat Zeki Miiren gibi kuir ikonlarin
gorselliginin yadirganmamasinin nedeninin kolektif hafizada yer alan zenne ve kdgek

gibi tanidik imgelerle baglantili oldugu iddia edilebilir.

Tezde analiz birimini olusturan kuir ikonlarin kapitalist toplumlarda popiiler kiiltiiriin
tiiketim unsurlarindan biri haline gelerek, giinliik yasam, dil, moda ve sanat gibi genis
bir yelpazede markalasarak kimliklerini insa ettikleri, rol modeli olarak
aragsallastirildiklari, toplumda belirli gii¢ unsurlarini tetikleyerek modern totemler
haline geldikleri saptanmistir. Fakat kuir ikonlar tek bir cinsiyete bagli kalmayi
reddeden ve tek bir bedende ayrigan kimliklerdir. Toplumsal tabiyet mekanizmasinin
disinda kalmalarina ragmen, heteronormatif kalabaligin eglencesi olarak mesrulagmis
hatta mitlesmislerdir. Boylelikle, kuir kimliklerinden koparilarak, “alternatif” bir meta
olarak sunulmus, popiiler kiiltiirtin bir bileseni haline gelebilmislerdir. Bu durum,
kapitalizmin kendini gilincelleyerek yeniden {iretme ihtiyac1t sonucu olusmustur.
Aslinda, kuir ikon geleneksel eglendirici roliiniin disina ¢iktiginda hakim toplumsal
normlar1 doniistiirme potansiyelini etkinlestirir: bu yiizden de kuir ikon kimligin
giinlimiiz sanatina yansimalari kritiktir. Fakat popiiler kiiltiire eklemlenen kuir ikonun,
bedenini direnis unsuru olarak kullanma giicii azalir. Eglence unsuru olarak
tiiketilmesi ekseninde gii¢ kaybeder. Dolayisyla, kuir 6znelliklerinden koparilan kuir

ikon, kavramsal karsiligi olmayan gorsel bir imgeye doniisiir. Meta olarak tiiketilisi
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nedeniyle heteronomatifleserek muhafazakar yapilarda bile tolere edilir hale gelir. Bu
hususla ilgili olarak tezde, kiiresel popiiler kiiltiir ekseninde, bilhassa cross-dressing
(kars1 cinsin kiligina girme) ve drag referansh kuir ikon 6rneklerin az sayida oldugu
gorilmistir. Bununla birlikte, diinyanin birgok farkli yerinde yerel eglence
kiiltiirlerinde drag kralicelerin 6nemli bir yere sahip oldugu ve muhafazakar olarak
degerlendirilebilecek toplumlarda bile tolere edildikleri goriilmiistiir. Tiim bunlarin
15181nda, kuir ikonlarin kimliklerini insa ederken ¢ogunlukla kuir kimlik temsillerine
basvurmadiklar1 goriilmistiir. Popiiler kiiltiire eklemlenmek ve ikonlasmak adina bir
tir “kimliksizlik” hali s6z konusudur. Bununla birlikte, kuir ikonlarin camp ve ki¢

kavramlariyla tanimlanan kuir estetik araciligiyla ikonlagmis olduklari goriilmiistiir.

Daha sonra tezin 3 no’lu “Tiirkiye’de Bir Kuir Ikon Kimligi: Zeki Miiren Ve Gorsel
Temsili” boliimiinde Tiirkiye’de kuir ikon kimlik 6rnegi ve vaka incelemesi olarak
Zeki Miiren ele alinmistir. Sanat¢inin vaka analizi olarak se¢ilme nedeni, kostiim ve
performansiyla Tirkiye’de ilkleri gergeklestirmis olmasidir. Kuir ikon denildiginde
akla gelen ilk sanat¢idir. Tezde, Butler’in drag performativite ve drag melankoli
kavramlariyla okunan Miiren’in kurgusal kuir ikon kimligi, makyaj ve takilarla
tamamladigi ve “kostiim” olarak nitelendirdigi kiyafetleri, yenilik¢i dekorlar1 ve
performanslari ile olusturdugu biitlinciil gorsel kimligidir. Hatirlatilmas1 gerekir ki,
drag performativite ve drag melankoli sanat¢inin bilingli olarak Gykiindiigii ya da
kendini tanimladig1 bir kavram degildir. Bu terimler tezde, Miiren’in kuir ikon

kimliginin gelisim siirecini betimlemek i¢in kullanilmistir.

Sanatci kuir ikon 6znellikler tasimasina ragmen tarihsel olarak hi¢bir zaman kuir ikon
olarak tanimlanmamustir. Ancak drag performativitenin cinsiyetleraras: salinimi Zeki
Miren’in  medya soOylemlerinde agik¢a  goriilmektedir. Sanatginin  drag
performativitesine dahil olan melodram filmleri, hiiziinlii sarkilari, hayatin1 ve
duygularini anlattig siirleri ve son donem ‘“Arabesk Oratoryosu” olarak adlandirilan
“Kahir Mektubu” adli eseri, drag melankoli araciligiyla okunabilmektedir. Miiren’in
ask acilarini, 6zlemlerini anlatan sarkilari, melodram filmleri ve son dénem modaya
uyarak arabesk miizige yonelisi bile drag melankolinin yansimasidir. Sanat¢inin
imkansiz askla acit ¢ekis halleri, kapitalizmin heteronormatif oOl¢iitlerinde kuir
kaybedisle oOzdeslesmektedir. Daha Once de belirtildigi gibi, popiiler kiiltiire
eklemlenmek ve ikonlasmak admna kuir ikonlarin bir tiir “kimliksizlik” halini

benimsedikleri vurgulanmisti. Bu temsiliyetsizlik hali sanat¢inin sarkilarinda ve
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siirlerinde somutlagmaktadir. Miiren’in “Alfabem 23’e indi” (1965) baslikli siirinin
“Kanim bile benim degil artik” dizesinde dile getirdigi “kimliksizlik” hali ayni
zamanda drag melankoli olarak tezahiir etmektedir. Bu ruh hali, drag’in toplumsal
cinsiyet ile cinsel kimligi arasinda yasadigi celiskinin melankoliye doniisiimiinii

yansitmaktadir.

Sanat¢inin gorsel temsilinin yani sira, popiiler kiiltiir icindeki konumu ¢ézlimlenmistir.
Zeki Miiren’in ikon imgesini insa ederken aragsallastirdigi muhafazakar 6geler, kuir
ikon tanimlamasina ket vurmus durmaktadir. Kuir ikon kimligin temsil ettigi degerlere
yabanci olan Tiirkiye’de sanat¢inin ulastigi popiiler ve saygin konum tezde bash
basma bir tartisma konusu haline gelmis ve farkli agilardan ¢oziimlenmistir.
Boylelikle, Zeki Miiren’in popiilerliginin doénem politikalariyla barisikligindan
kaynaklandig1 saptanmistir. Sanatgi kuir ikon kimligini “makbul vatandas”lik sdylemi
ile ige ige gececek sekilde gelistirmistir. “Makbul vatandas” lik hegemonyay1 idealize
etme ve mesrulastirma amaci tagir. Dolayisiyla, sanatg1 ahlake¢r olmasi, militarizmle
iligkisi, heteronormatif kodlarin i¢inde herseye ragmen kendini konumlandirmasi
nedeniyle bu kavramla okunabilmektedir. Zeki Miiren, militarizm ve milliyetgilik
simgelerini performansinin bir pargasi olarak yiiceltmis ve aragsallagtirmistir. Keza,
ulus-devletin tarihsel gelisimi iginde temel taglarin olusturulmasi i¢in kKurgusal mitler
kullanilmaktadir. Bu temel taslar, s6zel ve gorsel simgelerle insa edilmektedir.
Militarizm  ve  milliyetciligin =~ mitlestirilmesi ~ 6rnek  rol ~ modelleriyle
gercekleseceginden, bu degerleri topluma niifuz ettirirken popiiler ikonlara da
basvurulmaktadir. “Makbul vatandas” Zeki Miren de bu simgeleri yiiceltip
performansinin bir parcasi héline getirerek adeta bir propaganda malzemesi olarak
kullanmakta, bdylelikle kuir ikon kimligi yoluyla militarist ve milliyetci kiiltiirel
Ogeleri muhafaza etmektedir. Milli bayramlarda sarki ve performanslarinin 6nemli bir
unsur olusu, 1980 darbesinde trans ve travesti sanatgilar yasak alirken herhangi bir

baskiya ya da yasaga maruz kalmayisi sanatginin insa ettigi kimligin sonucudur.

Ayrica, Zeki Miiren Ramazan’da sahne almayisi, kandile denk gelen yilbasinda sade
ve abartisiz bir konser verisi, “Katip” filminde Kur’an ve mevliit okuyusuyla dini
unsurlara kars1 saygili bir imaj ¢izerek muhafazakar-milliyet¢i “makbul vatandas”
prototipini pekistirmistir. Muhafazakarlik kisvesi altinda kuir kimligi ile ilgili sorular
karsisinda sessiz bir tavir sergilemis ve kuir harekete sirtini donmiistiir. Biilent

Ersoy’un cinsiyet degistirmesini elestirerek hakim toplumsal normlarla barisik oldugu
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mesajint vermeye devam etmistir. Kamuoyuna yaptig1 agiklamalarda Biilent Ersoy’la

ilgili oldugu gibi homofobik bir séylem olusturmustur.

“Makbul vatandas” insasmni Oliimsiizlestiren Zeki Miiren’e halk tarafindan “Pasa”
lakab1 takilmasidir. “Pasa” sanat¢inin  orduyla arasindaki yakin iliskiyi
cagristirmasinin yanisira, Tirkiye’de erkek cocuklart pohpohlamak i¢in kullanilan
“ataerkil” bir tanimlama oldugu hatirlatiimalidir. “Pasa c¢ocuk™ yaramaz-uslu
gecisliligi tasir. Kuir temsillerine ragmen statiikoya eklemlenmesi sonucu, sanatgiya
“Pasa” gibi militarist ve eril bir statii verilmistir. Zeki Miiren ve ordu arasinda
oliimiinden sonra da siiregelen giiglii bir bag s6z konusudur. Ozellikle, ordu gibi bir
kurumun drag (kuir kaybeden) bir kimlikle bagdastirilmasi, ordunun otoritesinin kuir
ikon kimlik araciligiyla yeniden {iretilmesi anlamina gelmektedir. Zeki Miiren’in kuir
ikon kimligiyle ordu arasindaki paradoksal ve “dogal” olmayan iliski, hem sanat¢inin
hem de ordunun imgesi i¢in yiiceltici ve var edicidir. Miiren’in yasami boyunca olumlu
bir iligkisellik i¢inde oldugu ordu kurumu sanat¢inin 6liimiinden sonra da etkili olmaya

devam etmistir.

Bu iliskinin yeniden iiretimini saglayan konumsal bilgi tiretimi Zeki Miiren Miizesi ile
de gerceklesmektedir. Zeki Miiren Miizesi’'nde 2016, 2017, 2019 ve 2020 yillarinda
mevlit okutulmasi, mevliit etkinliginde Tirk Silahli Kuvvetleri ve Mehmetgik
Vakfr’'ndan yetkili kisilerin konusma yapmalar1 da sanatgimnin 6liimiinden sonra
orduyla arasindaki konumsalligin devam ettiginin gostergesidir. Tirk Silahl
Kuvvetleri, dini bir ritiiel olarak mevliit ve kuir ikon bir 6znenin, yani ayriksi li¢
O0genin, bir arada olusu ve i¢ ice gecisi, Zeki Miiren’in kuir ikon kimligi ile
0zdeslesmektedir. Bununla birlikte, miizede ger¢eklesen konumsal bilgi iiretimi, miize
kurumu i¢inde gerceklesen denetim mekanizmasi araciligiyla sanatc¢inin popiiler kuir
ikon imgesine ket vurulmasina yol agmistir. Denetim altina alinmis ve sinirlandirilmis
olan sanat¢inin imgesinin popiilerligi miizede ideallestirilmis bicimde muhafaza

edilmektedir.

Zeki Miren’in popiilerligi, 1996’da vefatindan sonra da devam ederek
giiniimiize ulagsmistir. Bu siireklilik aksinin saglanmasinda Zeki Miiren Miizesi’nin ve
2014’te Istanbul YKY’de diizenlenmis olan “Iste Benim Zeki Miiren” sergisinin
varligi énemli durmaktadir. Nitekim tezin 2.2. nolu "Kuir Ikon Kimligi Insas1"
boliimiinde de tartisildigi lizere, Zeki Miiren Miizesi ve Zeki Miiren sergilerinde

kuirlik bir yagam tarzi, kendine 6zgii bir yeme, i¢cme, giyinme, sa¢ kestirmeye
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indirgenerek, kuir methumu 6nemsizlestirilmekte; sanatcinin gorsel temsilleri bir meta
fetisizmi olarak kimlik siyasetine dahil edilmektedir. Boylelikle bir kuir ikon,
kapitalizmin kendini giincelleyerek yeniden iiretme ihtiyaci sonucu “alternatif” bir
meta olarak hala yeniden sunulmaktadir. Zeki Miiren gibi bir kuir ikon boylelikle

giintimiizde de popiiler kiiltiirlin bir bileseni haline gelebilmektedir.

Miize ve 2014’te istanbul YKY de gergeklesen “Iste Benim Zeki Miiren” sergisinin
popiilerliginin yani sira sanatciyla ilgili kitaplar, akademik yaynlar, etkinlikler, yazili
ve gorsel basinda yayinlanan haberlerle popiilerliinin tazelenmesi s6z konusu
olmustur. Sosyal bilimler ve miizikoloji gibi alanlarda daha 6nce sanat¢iyla ilgili cok
az sayida ¢aligma mevcutken, bu tarihler itibariyle ani bir artis hali gézlemlenmektedir.
Sanatciyla ilgili 1 akademik, 2 biyografik kitap, 5 makale, 2 yiiksek lisans tezi ve bir
doktora tezi yazilmistir. Fakat bu popiilerlik sanat diinyasina neredeyse hicbir sekilde

yansimamigtir.

Sonug olarak, Zeki Miiren’in popiilerliginin sanat alaninda karsiligin1 bulamayarak
sinirli bir halde var oldugu goriilmektedir. Giiniimiiz sanatinda popiiler konulara
oldugu kadar kuir meselelere mesafeli durus bu alanda biiyiik bir bosluk
olusmaktadir. Zeki Miiren kadar done barindiran bir kuir ikonun popiilerliginin
glinlimiiz sanatina dahil edilmemis olusu hem kuir hem de kuir ikonla ilintili popiiler
mevzularin diglanmasindan kaynaklanmaktadir. Halbuki sanat¢inin popiiler kuir ikon
imgesi zamanla fetisleserek giinliik yasam i¢inde, akademik calismalarda ve basinda
yansimalarini bulmustur. Bunun nedeni, Miiren’in kuir ikon kimligi ile popiiler kiiltiir
ve medyanin tiim kollarinda etkin olmay1 basarmis olmasidir. Sanatg¢inin gilinliik
yasam pratikleri icerisindeki fetislesme hali Zeki Miiren kirpigi 6rgli modeli”, “Zeki
Miiren gobegi tatlis1”, “tavlada Zeki Miiren kapis1”, Zeki Miiren’le ilgili deyim ve
tekerlemelerle somutlagmistir. LGBTI etkinliklerinde ve Onur Yiiriiyiisleri’nde “Diren
Opsiin Seni Zeki Miiren” gibi sloganlarla ve gorsellerle simgelesmistir. Kuir simgelere

yarattig1 asinalik LGBTI kimlikler igin kismen kolaylastiric1 olmustur.

Bununla birlikte, sanat¢inin kuir harekete ve kuir kimlige mesafeli durusu sonucu kuir
topluluklar i¢inde “ikon” olarak kabul edilisi goreceli ve tartismali bir hal almistir. Bu
baglamda, Zeki Miiren’in “temsiliyetsizlik” hali, kuir kimligine karsin iirettigi
homofobik, milliyet¢i ve muhafazakar kodlar kavram karmasasina yol agmaktadir.

Sanat¢imnin kuir 6znelliklerinin goriintiide var iken sdylemde yok olusu ile bu

198



temsillerin milliyet¢ci ve muhafazakar halleri kavramlarda bir bosluk yaratmistir. Bu

durum, iletisimsizlik ve temsiliyetsizlik hali oldugu kadar bir tiir yabancilagsma midir?

Bu temsiliyetsizlik halinin gliniimiiz sanatindaki sinirlilik halinde karsiligini buldugu
sOylenebilir. Zeki Miiren’in glinlimiiz sanatindaki sinirli temsil halinde de genellikle
kuir ikona kars1 mesafeli ve elestirel bir durusun séz konusu oldugu goriilmiistiir.
Miiren yozlasmisligin bir parcasi olarak betimlenmis, despotik karakterlerin bir arada
oldugu bir seride yer almistir. Sanatgilarin bu olumsuz yaklasimlari, gliniimiiz
sanatinda Miiren karakterine gosterilen mesafeyle paralel olarak nitelendirilebilir. Bu
mesafenin ayni zamanda, Zeki Miiren’in yarattig1 tuhaf sentezden kaynaklandig: iddia
edilebilir. Sanat¢1 ki¢, camp ve kuir fakat popiiler, milliyetci ve muhafazakardir.
1950’1lerden itibaren muhafazakar Demokrat Parti’yle ve alaturka kiiltiirle 1970’1er
sonu da arabesk kiiltiirle hemhal olmustur. Ikonlugu muhafazakar iktidarlar, alaturka,
arabesk ve kig kiiltiir i¢inde percinlenerek popiiler kiiltiiriin nemli bir pargasi olarak

kalmay1 garantilemistir.

Tezde, Zeki Miiren’in kuir ikon kimliginin gilinlimiiz sanatina yansimalari
tartisildiktan sonra, kuir ikon kavramina nasil yaklasildigi sorunsallastirilmistir. 5
no’lu “Tiirkiye’de Kuir Ikonlarin Giiniimiiz Sanatinda Gérsel Temsili” boliimiinde
1970’lerden giinlimiize pop sanat, feminist sanat ve performans sanat1 gibi genis bir
spektrumda kuir meselesine gosterilen mesafe vurgulanmistir. Kuir ikon kavraminin
ve dolayisiyla temsil ettigi popiiler kiiltiiriin sanata yansimalarimin pop sanat olarak
okunma ihtimalinin de bu sanatsal liretime ket vurdugu anlasilmistir. Sanat diinyasinin
ve piyasasinin da toplumsal cinsiyet politikalarinin etkisi altinda oldugu ve bu
durumun oto-sansiirii de tetikledigi diisiiniilmistiir. Temsil ettigi beden politikalari
baglaminda kuirle yakin durma potansiyeli olan performans sanati gib tliretimlerde bile
bir sinirlt bir temsil hali goriilmistiir. Bazi feminist ve kuir ihlaller olmakla birlikte,
bunlarin da kuir kimlik temsili baglaminda birtakim problemler barindirdiklar

anlasilmistir.

Tezin 4.2 no’lu “Kuir Ikon Kimligin Giiniimiiz Sanatina Diger Yansimalar1”
boliimiinde ise eser drnekleri detayli bir sekilde analiz edilmistir. Kuir ikon kimlikle
ilintili eserlerin 6zgiin bir kuir ikonografi olusturma cabasi i¢inde oldugu goriilmiistiir.
Bu caligmalar, kuir ikon Zeki Miiren’le baglantili olanlar gibi elestirel degil
olumlayicidir. Bazi eserler, kuir bireylerin kisisel tarihine ve kuir kimlik ingalarina

gozlemci olmaktadir. Toplumsal bellekte yer alan kuir kiiltiire, zenne ve kocek gibi
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olgulara referans veren bazi ¢aligmalar da kuir kimligin ingas1 ve sanata yansimalari
acisindan islevsel olmustur. Daha 6nce de belirtildigi gibi, tezde zenne ve kdgeklik
geleneginin devlet aygitlar1 tarafindan sistematik olarak tahakkiim altina alinarak
elimine edildigi goriilmiis ve bu tahribat epistemik ihlal olarak okunmustur. Analiz
edilen eserlerde de Oryantalist soylemin hakim olusu epistemik ihlali yeniden agiga
cikarmaktadir. Nitekim giiniimiiz sanatinda kuir ikon kimligin gorsel temsillerinin
sinirlt olmasi da bu yok saymaya ve reddetmeye dayali ortiik bir siddet eylemi olarak

okunabilir.

Sonug olarak, tez tiim bu meselelere dikkat ¢ekmesinin yani sira Tiirkiye’de sanat
tarihi yazininda kuir ikon gibi nadir deginilen konular1 sorunsallagtirmistir. Sanat tarihi
yazini ile kuir teori arasinda kurdugu iliskisellik ve kuir teori araciligiyla eser okuma
baglaminda disiplinlerarasi bir deneme olmay1 amaclamistir. Tez siirecinde yasanilan
zorluklar, Tirkiye sanat tarihi yazininda disiplinlerarasi caligmalarin sinirlilig
nedeniyle olmustur. Gorsel sanatlar, popiiler kiiltiir teorisi, sosyal antropoloji ve
ozellikle kuir teorinin getirdigi farkli yaklasimlar tez konusunun g¢oklu bir bakis
acistyla ¢oziimlenmesini saglamistir. ilerleyen zamanlarda Tiirkiye’de bu tiir
akademik calismalarin ¢ogalmasi ve yeni sanat iiretimleri ile birlikte giincel sanatla

kuir meselesi arasindaki mesafenin ortadan kalkmasi iimit edilmektedir.
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EKA

SOZLUK
Kuir teoriye ait terminolojiler akademik c¢alismalarda ¢ok yaygin kullanilmadigindan

teze sozliik eklenmesi uygun gorilmiistiir.

Butch: Kendisini temelde maskiilenlikle 6zdeslestiren veya cinsiyet kimligini ifade
ederken maskiilen isaretleri tercih eden insanlari tarif eder. Ozellikle lezbiyen
toplulugunun igindeki maskiilen “tarafa” atfedilir hale gelisi 1940’larla birlikte
baslamistir.

Cross-dresser: En yaygin anlamiyla, kendisine dogumda atanmis cinsiyeti 6zellikle
reddetmeden, farkli bir cinsiyetle 6zdeslestirilen kiyafetler giymekten keyif alan
kisileri tarif etmektedir. Bu pratik, cinsiyet ifadesinin bir seklidir ve pek ¢ok kisi i¢in
benliklerinin ayrilmaz bir pargasidir. Erotik bir eylemle iliskilendirilmesi sart olmadigi
gibi, kisinin cin[1]sel yonelimine dair bir gosterge de olmayabilir. Kisiler kendilerini
bu sekilde tanimlamadan “travesti” ya da “cross-dresser” tabirinin kullanilmamasi
gerekir.

Drag: Bir performansin parcasi olarak cinsiyetlendirilmis kostiimler giyinen kisilere
denilir. Toplumun cinsiyet politikalarina karsi bir elestiri, bir parodi veya yalnizca bir
eglence sekli de olabilir. Drag performansi kisinin cinselligini ya da cinsiyet kimligini
ifade etmek zorunda degildir.

Drag Queen: Feminenligin farkli bicim ve boyutlarini teatral bir performans olarak
sergileyen kisilere denilir.

Gender Fluid: Akigkan cinsiyet kimligi. Non-binary bir cinsiyet kimligi olarak, farkli
cinsiyet kimlikleri ya da ifadeleri arasinda gidip gelmeyi ifade eder. Benliklerinde
kadin, erkek ya da farkli cinsiyet kimliklerine ait yonler oldugunu diisiinen kisiler;
ornegin drag queen’ler, drag king’ler ya da cross-dresser’lar da zaman zaman akiskan
cinsiyet kimligini sahiplenmektedir.

Heteronormativite: ikili cinsinyet rejimine dayanarak heteroseksiielligin, cinsel
yonelimin asli bigimi ve normu oldugu diisiincesi. Cinsel ve romantik iligkilerin —ve
evliligin— en uygun bi¢iminin kadin ve erkek arasinda gercgeklestigini varsayar.
Heteronormatif bir bakigsa gore bedenin cinsi, cinsel yonelim, cinsiyet kimligi ve
cinsiyet rolleri arasinda dogrusal bir iligki bulunur.

Trans / transseksiiel: Trans” sozciigiinliin aksine transseksliel semsiye bir terim

degildir, daha ¢ok tip insanlarinin tercih ettigi eski bir terimdir. Hormon terapisi, beden
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uyum operasyonu, mastektomi gibi tibbi miidahalelere basvuran ya da buna niyetli
kisileri anlatir. Uyum siirecinin tibbi bdliimiine odaklanan bir terim oldugu igin
Tirkiye’de oldugu gibi bir¢ok ¢evrede artik kullanilmamaktadir. Transsekstiel
sOzclgiiniin kullaniminda 1srar eden trans kisilerse beden uyumsuzlugu/disfori
deneyimleri siklikla birtakim tibbi ihtiyaclar dogurdugu i¢in bunun 6nemli bir ayrim
oldugu fikrindedir.

Transgender: Sahip oldugu cinsiyet kimligi dogumda kendilerine atanan cinsiyetten
farkl1 olan kisiler i¢in kullanilan bir semsiye terimdir. Trans kadin ve trans erkek, en
tipik trans kimlikleri olmakla birlikte, trans semsiyesinin altinda trans maskiilen ya da
non-binary gibi c¢esitli terimler mevcuttur. Bu terimleri kullanan kimi insanlarin
kendilerini trans semsiyesinin altinda gérmemeleri de miimkiindiir; dolayisiyla kisileri
tarif edecek sozciikleri segerken kendilerini nasil tanimladiklar1 sorulmalidir.
Travesti: Dogumda kendisine atanmis cinsiyeti reddetmeden, daha ¢ok dis goriiniis
ve davraniglar yoluyla, ikili cinsiyet rejimi i¢inde karsit konuma isaret eden
gostergelerle kendisini ifade eden kisi [Bkz: Cross-dresser]. Ancak Tiirkiye’de trans
kadinlar asagilayacak sekilde kullanimi yayginlagsmistir. Buna tepki olarak, trans ve
LGBTI+ toplulugu “travesti” sozciigiinii politize ederek sahiplenmistir. Dolayisiyla

ancak 6znelerinin kullanabilecegi bir sozciiktiir.

Kaynake¢a: Gedizlioglu, D. (2020). LGBTI Insan Haklar1 Alaninda Ceviri Sézliigii,
Ankara:Kaos.Gl.
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EK B: Zeki Miren Eser Listesi

ZEKI MUREN ESER LISTESI

Zeki Miiren 1969
Senede bir gilin 1970
Pirlanta 1 1973
Pirlanta 2 1973
Pirlanta 3 1973
Pirlanta 4 1973
Anilarim 1974
Giinesin oglu 1976
Miicevher 1977
Nazar boncugu 1978
Siikse 1979
Kahir mektubu 1981
Eskimeyen dost 1982
Hayat opiictigii 1984
Ask kurbani 1985
Masal 1986
Helal olsun 1987
Gozlerin doguyor gecelerime 1988
Ayrildik iste 1989
Zirvedeki sarkilar 1989
Dilek ¢cesmesi 1990
Sev beni 1989
Doruktaki nagmeler 1991
Sorma 1992

Kaynak: Bengi, D. (2014). Iste Benim Zeki Miiren Sergi Kitabi, Yap1 Kredi Kiiltiir
Sanat Yayincilik.
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EK C: Zeki Muren Filmleri

ZEKi MUREN FiLMLERI

Beklenen sarki

Son beste

Berdus

Altin kafes

Kirik plak

Gurbet

Ask hirsizi

Hayat bazen tathidir
Bahgevan

Istanbul kaldirimlari
Hep o sarki

Diigiin gecesi
Hindistan cevizi
Katip

Inleyen nagmeler
Kalbimin sahibi
Asktan da tistiin
Riiya gibi

1953
1955
1957
1958
1959
1959
1961
1962
1963
1964
1965
1966
1967
1968
1969
1969
1970
1971

Kaynak: GZone Dergi Aralik 2015 Sayi: 16
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EK D: Zeki Miren Kostum Listesi

ZEKi MUREN KOSTUM LISTESI

Osman pasa 1960
Beyaz riiya 1960
Gladyator 1970
Romali araba yarisgist 1970
Ugur duvagi 1970
Bahc¢evan’in aski 1973
Dedikodu/ kalbimi ellerinde tut 1974
Uzaydan gelen prens 1975
G0z boncugu 1978
Paris geceleri 1979
Milenyum 1996
Lale devri n.d.
Susamuis istiridye n.d.
Sedef prens n.d.
Capkin kizilciklar n.d.
Sirdas geceler n.d.
Batmayan giines n.d.
Dudakl n.d.
Sabah yildiz1 n.d.
Nefti geceler n.d.
Askin dolandi boynuma n.d.
Kugularm sohbeti n.d.
Sevda akvaryumu n.d.
Mehtabi dinliyorum n.d.
Sovalyenin agki n.d.
Bodrum gilinesi n.d.
Kirmizinin siyaha agki n.d.
Sevgi petegi n.d.
Akdeniz riiyasi n.d.

Kaynak: Bengi, D. (2014). Iste Benim Zeki Miiren Sergi Kitabi, Yap1 Kredi Kiiltiir
Sanat Yayincilik.
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EK E: Zeki Miren Dekor Listesi

ZEKi MUREN DEKOR LiSTESI

Higkiran gitarlar 1967
Sevda ormani 1968
Ask saray1 n.d.
Kaf dagindaki saray n.d.
Kugu goliindeki sir n.d.
Istiridye n.d.
Yakut kadeh n.d.
Sedef prens n.d.
Sampanyanin riiyast n.d.
Gelinciklerin tiirkiisii n.d.
Cocuklugumun bayram yeri n.d.
Mimozalarin tebessiimii n.d.
Capkin kizilciklar n.d.
Sirdas geceler n.d.

Yunus tistiinde ¢ocuk n.d.

Ask fiskiyesi n.d.

Masal bahgesi n.d.

Kaynak: Bengi, D. (2014). Iste Benim Zeki Miiren Sergi Kitabi, Yap1 Kredi Kiiltiir
Sanat Yayincilik.
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