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OZET

Yirminci yOzyil hizla bir bilgi ¢ag konumuna ulagsmistir. Bu hiza ulagmada,
insanligin bu déneme dek getirdigi bilgi birikiminin blyik rolt vardir. insanoglu bu
bilgi kimtlasyonunu degerlendirerek teknolojik, bilimsel, sanatsal, ekonomik ve diger
tim alanlarda baytk atilimlar gerceklestirerek, zamania kendisini, kendisine bile
yabancilagtiracak, yalnizlagtiracak bir strece girmistir. Sanatsal alanda ise gelenegin
reddediligi ile baglatiian modernist bir strecle kargilagsmaktayiz. Ozellikle Dada ile, bu
modernist streg igerisinde sanatin kavramiarla karsilagsmasini ve 1945 sonrasinda
ise sanattaki bu kavramsallagmanin doruga ¢ikti§ini ve bir aktanm dili haline geldigini
gérayoruz. Peki sanattaki bu degisimin, kavramlarin bu denli gecerlilik kazanmasinin
altinda yatan nedenler nelerdir? Bu yola nasil ve neden sapiimigtir?

Iste bu sorularin kaynaklik etti§i aragtirmamiz iki ana bélimden olugsmaktadir.
Bir olayin anlagilabilmesi icin, o olayin 6ncesinin, hazirlayicilarinin da bilinmesi
gerekliliinden hareketle, ilk bélimde bu kavramsallasma slreci, modernizmin
baslangici olarak kabul edilen Empresyonizm'den 1970'lere dek incelenmigtir.

lkinci bélimde ise bu kavramsallagmaya etki eden etmenler, aralarindaki
iligkiler kurularak butinlenmeye caligilmigtir.



ABSTRACT

The Twentieth Century have been reached the concept the " age of knowledge
". The total experiences of humankind is the key of this "rapid", concept of “age of
knowledge". Humankind would use these experiences to transform all concepts of
tecnological, scientific, artisitc, economical and the other diciplines and then they
would result with the alienation with the world, even with "themselves". As the scope
of ART, we are facing with modernization (as against the traditional experiences of
ART). Especially with Dada, in this modernization age, we face with the
conceptualization of ART. After 1945's, these concept reached the "top" and it
transformed itself as an interaction language.

This research , generally, can be seen with two parts. At the first part, this
conceptualization period, and the period starts from Empresyonizm to 1970's was
researched.

At the second part, the reasons of this conceptualization and the relations
between these reasons are being built up.




ONSOz

Yirminci Yizyil.. Devingenligin hiz kazandi§i, ekonomik, siyasal, toplumsal,
teknolojik ve tim buniara bagimli sanatsal ve insansal degigimin devri... Himanizmin
6nemini yitirip sémargeciligin prim kazandi§i, insanin robotlagti§i, sosyal tabakalar
aras! ugurumiarin neredeyse kapanamaz duruma vardi§ji, sanattaki coskunun, estetik
begenilerin, heyecan ve istekierin bir kenara birakilip dugtncenin ve kavramlarin
egemen kilindi§i bir devir.

Bu devirde sanat eserleri artik salt iki boyutiu bir dizlemden, salt heykelden,
edebiyattan, gérintl ya da hareketlerden olugmamaktadir. Tim bu disiplinier bir
araya gelip bir Orln olusturmaktadir. Gérunumleri artik estetik begenilerimize
seslenmemekte; igerikleri konugmaktadir bizlerle.

Peki nedir bu devirde digtincenin, kavramiarin cogkular ve ictenlik Gstiinde bir
utku kazanmasini saglayan? Neden bu yola sapiimis? Tum bunlar insanin ve
dolayisiyla insana bagh tum alanlarin dogal geligiminin bir sonucu mu, yoksa altinda
yatan nedenler bir buzdag: aldatmacasi mi?

Aragtirma da buradan bagliyor. Bu sorular arastirmanin ctkis noktasini
olusturuyor. Ve teknoloji vebilimin engellenemez gelisimi sonucu sanatcinin yerini
sorgulamasi ve bu sorgulama sonucu aldi§i tavirla baslatabilecegimiz Modernizm ile,
sanatin 6llp dimedigi tarigmasina kadar olan siireg inceleniyor.

Goruldagu gibi sanattaki bu kavramsallagma kargasas! igin sorulan ve
sorulacak olan pek ¢ok soru var. Iste bu sorulardan yola ctkip kisa bir tarihsel
hatirlatma ile bu kavramsallasma hareketini mumkan oldukca genis bir cercevede
irdelemeye galistim.

Kabul edersiniz ki, ezbere dayali bir egitim sistemi icinde bir seyin nedensel
kokenini irdelemek oldukga efor istemektedir. Bu nedenden dolayi, bu eforu benimie
birlikte sarfeden danigmanim Yrd.Dog. Turan ENGINOGLU'na; Ogretim Uyesi Mete
SEZGIN'e; fikirleriyle bu tezi hazirlamamda ve olaylari dederlendirmemde buyiik payi
olan dayim Cengiz BALTACl'ya; sevgileriyle bana destek olan Aileme; sik sik
konulari tartigarak ayrintilari gérmemi saglayip sabrini ve sevgisini veren esim Banu
Cigek OZAL'a ve bu tezi hazirlarken kullandigim bilgi birikiminin olugsmasini saglayan
tim insaniara tesekkir ederim.
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GIRIS

Yirminci Yuzyil her alanda etkinlikierin bayuk bir hiza ulagtigi, insanin
topraktan kopup kitlesel kent yagamina ayak uydurma zorunlulugunu duydugu,
rahata ulagmakia beraber git gide yalnizlagtigi ve kendi icinde bile
yabancilagtigi bir ¢ag; insan dUsglncesinin, bilgisinin giderek egemenlestigi,
sanatsal baglamda duguncenin eylemden éne ¢iktigi bir streg Yirminci Yazyll...
Peki nedir tim bunlara neden olan etkenler ve nasil bir siireg izlemistir?

Ondokuzuncu Yizyilin ikinci yansi ve O&zellikle buhar makinasinin
bulunmasiyla baglayan teknolojik ve bilimsel devinim, herseyin degisiminin
temel nedeni konumundadir. Fotograf makinasi ise sanatsal slrecte sanatin ve
sanatginin yerinin, gérevinin sorgulanmasini saglamigtir. Bu teknolojik yenilikle
baglayan modernizm sireci iginde bu sorgulamayr ilk uygulayaniar
Empresyonistler  olmustur. X iginlar, quantum  mekanigi, atomun
pargalanabilirligi, 6zel ve genel gorelilik kuramlari gibi bilimsel ve teknolojik
gelismelerle birlikte insanin evreni kavrayigi degismis; simdiye dek bildigi,
goérdugh nesnelerden stiphe duymus, bir bagka 6ze ulagsmaya (esas
olana/arkhe gibi) calismigtr. Kubistler, Ekspresyonistler, Fovist ve Futiristler
bu ama¢ dogrultusunda calismiglardir. Gelenegdi reddeden bir kulvarda
olmalarina kargin gelenegin bir parcasi olarak géruiebilirler. Dada ile birlikte,
tamamen pargalanan gelenek ve sanatin 6ldiriimesi  olgulariyla
kargilagiimaktadir. Bu baglamda Dada, kavramsallagma yolunda ayrica
incelenmesi gereken bir stre¢c konumuna gelir. Kapitalizmin artan tiuketim ve
dretim sUregleri icerisinde Avrupa'da yaylimaya baglamasi ve bunun dogurdugu
en blyuk sonug: 1. Dinya Savagl. Degigen degerlere alismaya caligmanin ya
da aligamamis olmanin sikintilarinin Uzerine, kendini bagka bir paylasimin
ortasinda bulan insan toplumsal bir bunalimin esigine gelmisgtir.

Teknolojik, bilimsel, sosyal ve kdlttirel baglamda pek ¢ok gelismelerle,
sanatsal bajlamda yeni y6n arayislariyla gunimuze kadar geldik.

Cok kisa 6zetledigim gibi bu bir stregtir. Ve bir streci anlamak, o stirece
neden olan etmenleri ortaya cikarmakla mumkindor. Yani  bir olayin
anlagilabilmesi, onun gevresiyle birlikte ne kadar kavranabildigine bagldir.




Etkileyici faktérleri gézardi etmek, bizi aragtirmamiz boyunca yanlis sonuclara
géturar. Bunun agilimini birinci bélimde yapmaya calistim. Genel anlamda
tartigtigimiz olguya bir tanim ve bu tanim igindeki hareketlerin dogru olarak
anlagiimasinin ne gibi kriterlere bagh oldugunun agilimini ortaya koymaya
cahistim,

ikinci  bélumde kavramsallasma strecinin temellerinin incelenmesi
bazinda, sanatsal baglamda Empresyonistlere, teknolojik ve bilimsel alanda
fotografin bulunusuna, felsefi agidan Empresyonistiere kaynakiik eden Hume ve
Mach felsefelerine kadar inilmigtir. Kavramsallasma streci icinde bir kilometre
tagi olarak kabul ettigimiz Dada'ya dek, tim bu alaniardaki gelismelerin birbirleri
ile ilintileri kurulmaya calisilarak bu bélimde incelenmistir.

Uglnci bélim az énce de belrttigim gibi, kavramsallagsmada bir dénum
noktas! olan Dada'yl ve Dada kadar etkili bir bagka hareket olan Surrealizm'i
iceriyor. Oncelikle hem Dada, hem de Surrealizmin kisa bir tanimi yapiimis,
ardindan sanatin ne ydnde ve nasil kavramsal kodlara baglandi§i konusu
belirtilmigtir. Diger etki alanlariyla iligkilendirilerek kavramsallasmanin stireci
aciklanmaya caligiimigtir.

Dérdinct bélimde Dada'nin etkisinden ya da ateslemesinden sonra
sanattaki kavram yogunlasmasi tizerinde durulmustur. Genel olarak irdelemek
yerine kavramlarin yodun olarak kullaniidigi 6nemli birkag hareketin, bagliklar
halinde, kavramsallagmadaki yeri aragtiriimigtir.

Beginci b6lum ise tim bu streg icerisinde, 6nceki bélimlerde kisa kisa
deginilen ve sanatin kavram/distnce boyutuna kaymasina neden olan temel
dinamikler daha ayrintili ve iligkilendirilerek incelenmistir. Modernizm ile
baglattiimiz streg iginde kapitalizm, teknoloji, toplumsal olaylar, felsefe gibi bu
strece etki eden sistemlerin dogurdugu gesitli dandy, fotograf etkisi, ready-
made gibi kavramiar ' Modernizm ve Ortaya Cikardigi Kavramlar ' alt bagliinda
ele alinmigtr.




1. BOLOM

GENEL ANLAMDA SANAT

Boyle bir agiklama ile aragtirmaya baglamak istiyorum. Bunu yapmamin
sebebi, tim arastirmam boyunca/sirecinde, incelemelerim sirasinda
okuduklarimi ve gérdiklerimi irdelerken bu olgudan, sanat olgusundan, hareket
etmis ve bu olguya géire dederlendirmis olmamdir.

Bu nedenden hareketle, kimilerine gére giizelin betimlenmesi, kimilerine
gore mimetik bir eylem, bir bagkasina gére ise modadan siirsel olanin
cikariimasi gibi pek ¢ok sekilde tanimlanan sanatin temel olarak bir aktarim
oldugu konusunda saninm birlesiriz. Buna dayanarak, eder bir aktarimsa sunu
sOylemek mumkin; sanat bir dildir. Dil, bir aktarim araciysa ve sanat bir takim
seyleri aktariyorsa, o halde sanat da bir dildir. Bu dili sanatcilar farkli sekillerde
kullanarak ( sézctkleri kullanan edebiyat, hareket ve mimikleri ele alan sahne
sanatlar! ya da renk ve bigimlerle bogusan resim v.b. ) ' lehge ' yada' agiz'
seklinde benzetide bulunabilecegimiz Usluplar olugturmuslardir. Ama sanat,
temelinde bir dil olma 6zelligini asla kaybetmemistir. Klasik anlamda
baktigimizda, saydi§imiz her farkli kullanim icin farkli bir materyal sGylenebilir.
Bu materyalleri ister ayri ayri, ister bir sentez bitininde kullansin, bu dilin
aktardigi bir gey vardir: Hayat, yagam... Bunun disinda bir seyin aktarildig bir
ortam degildir sanat. ister barok, ister modern ya da bagka bir sey olsun.

Bu dili kullanan kisilere de sanatgi diyoruz. Bunu belirtiyorum, ¢unki
sanati dolayl olarak belirleyen kigidir. Dolayl diyorum, giinkii sanatsal etkinligi
direkt olarak sanatgi belirlemez. Ona yén veren yegane etken degildir sanatgc!.
Bunu sdylersek sanati ve sanatgly! ait oldugu yerden koparmig ve tek bir agidan
bakmus oluruz ki bu da bizi oldukga yanlig sonuglara gétardr.

Evet, sanatgi dolayli olarak yén verendir dedik. Bunun nedeninin yasam
denilen genig stregten kaynaklandigini sanirim tahmin ederiz. Sanatsal siirece
insan yagsaminin varlik kazanmasindan bu yana baktidimizda, surekli
degigimler, geligimler ve farkilagsmalar oldugunu gérmekteyiz. Aslinda
gordugumuz sanattaki farklilagmalar degildir. Gérdugumuiz ,insandaki, insanin



ihtiyaclarindaki, dogasindaki, gevresindeki yani yasamindaki farklilagmalar ve
bunlarin bir yansimasidir. inasanoglu iletigim igin dili, dil igin sesleri ve renkleri,
ihtiyaclar icin aletleri, daha iyi alet ve yasam icin teknolojiyi, teknoloji ile
hakimiyeti ve daha nice nedenlerden 6tirii nice sonuciari kullanmigtir. Tam
bunlar ise yagamdaki farklilagmalarin, geligme ve degismelerin nedenleri
olmaktadir.

Aragtirmamiz igin bu kisa agiklamadan sonra toparlarsak, sunlan
sOyleyebiliriz: Sanatginin ayrintilari gérebilme yetisine sahip bir insan olarak,
yagamdan etkilenmesi kadar dodal bir gey olamaz. Dolayisiyla aktaracag
seyler de o yasamdan cekip cikardiklari, etkilendikleridir. Yasamda var olan
sosyal iligkiler, teknolojik olaylar, bilimsel gelismeler, cografi sartlar ve benzeri
unsurlar iginden gekip alamayiz. Hepsi de birbirine siki sikiya bagimlidir. iste bu
baglardan dolay! sanat, gcesitli dénemlerde farklilagmalara ugramistir,
ugramaktadir da.

Sonug olarak, e§er amacimiz bu dogrultuda bir farklilagmanin nedenlerini
bulmak/anlamaksa, onun, tum kapsadigi dénemin ve elbetteki daha 6ncesinin
tdm hareketleri ile ilintilerini kurarak buttniemek zorundayiz.




i. BOLUM
GORUNTUDEN ANLAMA: YASADIGIMIZ CAGA GIRIS

Her dénemin felsefe gérlsl ile sanatsal yonu arasinda biiy(ik bir yakinitk
ve uyguniuk vardir. Tipki sosyal, teknolojik, bilimsel yonleriyle oldugu gibi.. Bu
yakinlik ya da uyguniuk, onlarin ayni obje yorumuna, ayni ya da benzer varlik
kavrayigina dayanmalarindan ileri gelmektedir.

Konumuz bazinda Yirminci Yuzyidaki sanatin  kavramsallagma
dinamiklerini incelerken, bu olusumun énctllerinden de kisaca bahsetmemiz
Yirminci Yzyil gibi oldukga komplex bir dénemi daha iyi kavramamizda oldukga
yardimci olacaktir. Bu nedenden hareketle, modernizmin basi sayilan
Empresyonistierle ve dénemin felsefi yapisiyla konuya baglamak istiyoruz.

Yukarida bir felsefe sanat uyumundan bahsettik. Ondokuzuncu Yizyil
icinde Empresyonist prensip, empresyon, duyum kavramiari hem ayni dénemin
felsefesini, hem de sanat anlayigini belirlemektedir. Oyleki, bunun sonunda
Onsekizinci Yuzyilda David HUME(1716-1776) ile temellendirip, Empresyonist
dénemde Ernst MACH(1838-1916) ile doruga ulasan pozitivist felsefe ile
Empresyonist Sanat arasinda bir yakinlik, uyum meydana geliyor. Ozellikle
Ondokuzuncu Yuzyihin ikinci yansini kaplayan bu dénemin sanati Empresyonist
oldugu gibi felsefesi de Empresyonisttir; duyumu idealize edip mutlaklastiran bir
pozitivizmdir. David HUME ile temellendirebilecedimiz izlenimci-pozitivist
felsefe, E. Mach ile daha tfutarll bir sonuca ulagmigtir. Hume'un ' izienim *
kavraminin yerini Mach'ta ' duyum * almigtir. " Mach'da Hume gibi geligtirmis
oldugu ' duyum ' kavraminy, ' insanin i¢ ve dig bitin obje dinyalarini meydana
getiren bir yap: tag! ' karakterinde gérmektedir. Aralarindaki ayriik, Hume'un *
izlenim ' kavraminin gneseolojik bir karakter tasimasi, ve Mach'in ' duyum '
kavraminin, gneseolojik bir karakter yaninda ontolojik bir karaktere sahip
olmasindan ileri gelir. *(1)

Empresyonist felsefe denildiginde ilk akla gelen Mach pozitivizminde,

(1)ismail TUNALI, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1983, s. 20



yeni bir kavram ortaya ¢ikmigtir: ' Duyum . Peki duyum dedigi nedir? Bu soruyu
yine Mach'in tanimlamas ile cevaplandirmak yerinde olur: Mach, duyumu bir
eleman olarak tanimlar. Bu elemanlar ses, igik, renk, koku, sertlik v.b.
gergekligi, dunyay! kavratirlar. Onlar 6yle basit elemanlardir ki, Mach'a gore
Atomist dunya anlayigindaki atomlara benzerler. Ortak yonleri, duyum
elemanlarinin, atom gibi en kiigik, basit ve en son elemanlar oimasidir.

Evet;, duyumlar bize gercekligi kavratan elemanlardir. Fakat burada
pozitivist felsefenin distadl bir yanilgiy! belitmemiz gerekmektedir. Bu yanilgi,
1890'larda atomun pargalanabileceginin kanitlanmas: ile ilgilidir. Tanimlama ya
da benzeti o dénem igin dogrudur; ¢cnkd bilinen dogru budur. Zaten Yirminci
Yuzyilin baglarinda Empresyonist tavrin ve pozitivist felsefenin zayflamasinin
nedenlerinden biri de budur. Bu tar bilimsel gelismelerin etkilerini ileride ayri bir
baglik altinda inceleyecegiz.

Mach'a gére gergek, duyumlarla kavranir. Fakat duyumlar degiskendirier.
Cevreye, objeye etki eden sartlara gére degisirler. Empresyonistler de bu
degisen duyumlari an'in sinirlan  iginde tuvallere aktaniyorlar. Nasil
Empresyonist filozof Mach, gériinusii analiz edip sonunda en son ve en basit
elemanlar olarak tek tek duyumiara variyor ve onlari tek tek gercek olarak kabul
ediyorsa, Empresyonist bir resimde de an'larin belirledigi duyumiarin, renk ve
iglk izlenimlerinin gesitli nOanslar iginde belirlendigi bir manzara ile
karsilagiriz.(R-1-2) Béyle bir resim anlayiginin ortaya ¢ikmasinda salt felsefenin
etkisi yoktur. Fotograf makinasinin bulgulanmasiyla ortaya c¢ikan sanat ve
sanatginin anlami sorusuna bir ¢6zim getiren, sanati salt betimlemeci
anlamindan kurtaran Empresyonist tarz iginde bu bilimsel ve teknolojik buigular:
kullanarak yeni bir yaklagim olugturmuglardir. Fotograf resminin bilimsel olarak
incelenmesiyle olusturulan bu yeni anlayis ise Puantivizmdir ( Noktacilik ).(R-3)

Oyleyse sanattaki tavirlar icinde felsefe gibi bilimlerle de bir birliktelik s6z
konusudur.

Bu birliktelik, uygunluk pozitivist felsefenin etkisini yitrmesine dek
varhigini srdurmus, felsefi, bilimsel, sanatsal yeni varlik arayiglari, yorumlan
sonucunda tepkilerin zerinde toplandi§i bir tavir ve digince bicimi, varhik
kavrayigi konumuna gelmigtir. Bu varlik kavrayigi belirttiimiz gibi objeye



dayaniyordu ve artik son noktasina kadar gelmisti. Bundan sonra daha ileriye
gidilemezdi. " Bu noktada cagin geligen yeni ideleri, bilim anlayigi ve felsefesi ile
birlikte yeni bir ' gerceklik ', yeni bir ' varlik * yorumu ortaya cikiyordu. Neredeyse
begylzyil kadar Avrupa sanatina egemen olan objenin yerini, cagin gerceklik
ve varlik yorumuna uygun olarak bir bagka varlik almaliydi. Bu varlik * suje '
olacakti. Cunki ondokuzuncu ylzyilin objektif-materyalist gergeklik kavrayisi,
yirminci ylizyila girerken yerini subjektif bir gerceklik anlayigina birakiyordu. Bu
bilimde ve felsefede de en belirgin bigimde kendini gOsteriyordu. Sézgelisi,
fizigin dayanadi olan ' madde ' birden bire blyik bir degisime ugrayarak '
katihdini * yitiriyor ve quantum'lar, kuvvet noktalar ve enerji simgeleri olarak
kavranirken git gide soyut bir 6ze sahip oluyor. Bunun sonucu olarak varlik,
maddesel varlik, doga varhgi soyut-dugiinsel bir ilgiler sistemi haline geliyordu. "
(2)

Bu ilgiler sistemi icinde ilgi, nesnenin fenomeninden nesnenin anlamina
kaymaya baglamigtir. Burada hemen belirtmek isterim ki, buradaki fenomen
nesnenin salt digsal gergekligi, duyumlardan bize ulagsan géruntilerdir. Daha
ileride irdeleyecegimiz fenomenoloji olarak anlasiimamalidir.

Anlama dogru kayma sureci icinde bir Empresyonistlere, Fovlara ve bir
dénim noktast sayllan Cezanne(1839-1908)a kisaca deginmekte fayda
olduguna inaniyoruz.

Empresyonist tavrin bir takipgisi olarak gérilen Cezanne, aslinda
Empresyonist tavrin sonunun geldigini gésteren bir ipucudur. Cankd, dénem
icindeki  bilimsel gelismeler (relativite, atomun parcgalanabileceginin
kanitlanmasiyla maddenin katiliktan gikarak bir enerji haline gelmesi ), yeni
varlik ve evren kavrayislari ( sezgicilik, fenomenoloji, varolugguluk v.b. )
Empresyonizmin subjektif-natiralist evren tablosunu eritmeye baslamistir. Bu
arayiglari reddedis, kargi ¢ikis olarak algilayabiliriz.

Karsi cikig direkt olarak bagka bir tavir tarafindan yaplimamig, énce
kendi iginde bir takim farklilagmalar olmustur.( Neo-Empresyonizm ) Bu farkhihgi
olugturaniarin baginda Cezanne'i gérmekteyiz. Bir izlenimci olmasina ragmen

(2) Ismail TUNALL, a.g.e., s.136



isteklerinin farkli olusu, resmi ele aligindaki amag farkliigindan dolay1 Cezanne's
bu gruptan bir par¢a ayirmak gerektigine inaniyoruz. Cezanne'a baktiimizda
oldukga karisik geligkiler ve sorunlar agi ile karsi karsiya kaldigimizi farkederiz.
Sanat tarihgileri, edebiyatgilarinin ya da elestirmenlerin aktardiklar yiginia
bilgilerden, Cezanne'in izlenimcilerden ayrildi§ini anlamak zor degil. "Ressamin
dikkatini, tuvalin maddi ve gergek yapisi Uzerinde; yani renk, yizey, doku ve
malzemenin kendisi Ozerinde yogunlagtirmasi Cezanne ile baglar."(3) Cezanne'
bir gegig dénemi olarak gérmek mumkindir. Cezanne'in nesneleri, daha dogru
sOylemek gerekirse nesnelerin 6zinl kavrama yolu, nesneleri salt geometrik
bicimler olarak kavramadir.(R-4) Yani salt geometrik bigimler doganin,
nesnelerin 6ztna olugturur. Cezanne'in meshur, * dogadaki her seyi koni, silindir
ve klreye goére bigimiendir ' s6zi de bunu destekler niteliktedir. Béylece
Cezanne, somut olarak eserlerinde olmasa bile, cinkii Cezanne da natiiralist
sanat tavrindan kopamamigtir, digiinsel olarak daha ileride inceleyecegimiz
Klbizme ve soyut sanata kaynaklik etmistir.

Cezanne'in sonrasinda ortaya ¢ikan ve temelinde igsel olanin
diglagsmasi-diglastinimasi yatan Ekspresyonizmi gérmekteyiz.

Burada amacimizin genel bir sanat tarihi ortaya ¢ikarmak ya da bunun
bir agthimini yapmak olmadigini belitmek isteriz. Genel! olarak yirminci
yuzyildaki kavramsallagmanin kavranabilmesi icin 6ncdllerinden, buniarin
ortaya ¢ikh§ dénemin, ozellikle felsefesinden ve diger gelismelerinden
bahsedilmesi gerektigine inaniyoruz.

Teknolojik ve bilimsel gelismelerin hemen her tarli hareketin kaynagi
durumunda olan bir gagdayiz. Bilgi ¢cadi, hiz, iletisim cad ya da Mavi Savarinin
manifestolarinda belirttikleri ' Bllytk Dustnsel Cag'.

Aslinda konu basit oldugu kadar kanigik. Tipki modemizmin kendi ic
dinamigi gibi kargit glgclerin dengesi... Basit; ¢inki bu sire¢ bir zincirleme
reaksiyon sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bir olay, bir sonug, yeni bir neden ve yeni
bir olay zincirinin kisirdéngusi... Karigik; ¢ink bunca zinciri géziimlemenin,
netlestirmenin zorluu var kargimizda. Hemen her kitapta yirminci yuzyil

(3)Enis BATUR, Modernizmin Seriiveni, Yapi Kredi Yayinlan, Istanbul-Mart 1997, s. 119



baglarinin oldukga komplex bir yapida oldugunu okumusuzdur. Dogru...
Gercekten de bu kadar gabuk degisen, farkli gérlslerin, farkli hareketlerin,
sistemlerin birbiri ardina ¢iktigi herhangi bir dénem yoktur.

Teknik alanda fotograf makinasinin bulunmasi ile kendini sorgulayan ve
yeni bir yol arayan sanatginin, sanati mimetik ve mnemonik (hatirlamaya dayali)
bir eylem olmaktan cikarip, ona yeni bir yén kazandirmasiyla baglattigimiz
modernizmde bunun gibi pek gok etkilerle kargilagiriz. Yirminci ytzyil baslarina
geldigimizde atomun pargalanmis, 6zel gérelilik ( relativite ) kuraminin ortaya
atilmig, radyo ve ugadin yanisira telefonun bulunmus oldugunu, buhar
makinasinin hayata girmis ve psikanalizin temellerinin atiimig oldugunu
gormekteyiz. Tum bunlarin ortaya ¢ikardi§i yeni evren ve varlik kavrayisglari,
yeni digtince sistemlerinin ortaya gikmasina neden olmustur. Elbetteki sanatsal
platformdaki degismelerin de bunlardan kopuk oldugu dusuntlemez. A.
Einstein(1879-1955)'in ortaya atti§i ' Ozel Gérelilik Kurami ' nin gbzienen
olgunun gérintiisiiniin, o olguya bakan gézlemcinin yerine, hizina bagh olarak
degisecegini ortaya koymasi, fizi§in temellerini pargalayip yok olma tehlikesi ile
kargi karsiya birakiyordu. Ftaristlerde gérilen gizgilerin egrilmesi, bigim
bozulmalar bunlarin bir sonucudur. Ya da atomun pargalanmasi Kiibizm icin
geleneksel perspektifin yok olmasi ve hacmin kavram olarak dogmasi,
kavramsal kodlara bagl olarak duginsel bir yapinin ortaya gikmasi demekti. Ya
da insanin bilincinin diginda bir bilincaltinin bulundugunun ortaya konmasi,
insanin  dagtigl  kaosu, bireyselligini, cighigin disavurmay! amagclayan
Ekspresyonistler icin bir ¢ikar yol, etkilenim olmustur.

Teknolojinin, bilimin insani, yasami konformizme géturmesi ile tuketim
hiz kazanmig, kapitalizm kitalararasi bir boyutta Avrupa'ya yayiimaya
baglamigtir. Hizli tiketim hizli Gretimi, hizli Gretim ise hammadde sikintisini
dogurmustur. Hammadde gereksinimi uluslar sémurgecilige yoneltmis, yavas
yavag kigulen dinya Gzerinde gelisen devletler, yeni kaynaklar arama yoluna
gitmislerdir. 1913'de petrolin iglenmesinde ' kraking yéntemi 'nin bulunmasiyla
plastik, kauguk ve yan petrol Grtnleri olarak hayatimizda gok yaygin kullanim
alani olan Granler ortaya ¢ikmig ve bu da paylagim savagini kéraklemigtir.
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1914'te ise gercek boyutlara ulagan bu kavga, kaos, bunalim 1. Dinya
Savagi olarak patlak vermistir.

Teknolojinin  dogurdugu bunca etki sonunda sanatcilar cigliklanim
yukseltmig, tepkilerini ice dénerek ya da alay ederek géstermiglerdir. ice dénen
sadece sanatg degildir. Teknolojinin tutsagi olan insan, énce cevresine sonra
kendisine yabancilagmistir. " Zamani, belli dilimlere bélen guniuk i$ yagsaminin
hizli akigi iginde insan, toplumsal bir varlik olma &zelligini git gide yitirmeye
baglamig; kalabalik iginde tek bagina yagayan bir birey durumuna gelmigtir. Bir
kéy halkini barindirabilecek biytklukteki apartmanlarda ya da binierce kisinin
birarada ¢alighgi is yerlerindeki insanlarin birbirlerini tarnima olanagi
bulamayislar: teknoloji toplumunun yarattig1 hizli yasama bigiminin sonucudur.
insanin bir Oretim glct olarak géraldaga cagimizin is bolumi dizeninde,
c¢alisanin istenci diginda dizenlenmis olan zaman dilimlerine uyma zorunlulugu,
0zgur ve dogal olmayan bir galigma disiplinini yaratmigtir. Béylece zamana
kargi yansan, kalabalik iginde yalnizlasan, isteklerini geregince duyuramayan,
duygulanini  giderek unutan; kendisiyle dialog kuramayan, kendine
yabancilasmis bir insan tipi yaratmigtir cagimiz."(4) Bireysel kurtuluglar, bireysel
6zgurliklerde aranmig, bunun sonucunda ¢ok sayida sanatsal tavir ortaya
cikmigtir,

Burada bir paradoksu hatirlatmak isterim: Bu akimlar, hareketler bu
kaosun, bunalimlarin birer sonucu, tepkisidir. Fakat ayni zamanda ctkis
noktalarinin kaynagi da onlardir.

Bilimsel ve teknolojik bulgular sanata girmis, sanatgilar yeni malzeme ve
teknikleri denemeye baglamiglardir. Nitekim " ' sanatta soylu ya da soysuz
gereg yoktur ' diyen Picasso(1881-1972) ve Braque(1882-1963), gunliuk
yagamin bir parcast konumuna gelmis olan gerecleri (gazete, dergi parcalari,
duvar kagtlan v.b.) kullanarak resim sanati anlayigina yeni bir boyut
getirmiglerdir.(R-5) Kolaj olarak tanimianan bu calismalar sonralari
boyutlanacak, G¢ boyutlu olarak, Assemblage adini alacaktir. Daha sonralar
ise Maholy-Nagy, Marcel DUCHAMP(1887-1968), Max ERNST(1891-1976)

(4)Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakilltesi Yayinlan 8, Cajdas Teknoloji ve Sanat,
Ankara 1988, s. 105
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gibi sanatgilar, ki ileride deginecegimiz, teknolojik Grnleri birer sanat nesnesi
konumuna getirerek sanatta kavramsallasmada 6nemli roller oynayacakiardir.
Fakat tim bu olugumlara dek yirminci yuzyil bagslarinda ortaya ¢ikan birkac
akima de§inmenin faydali olaca§ digancesiyle, ekspresyonizmle
aragtirmamiza devam ediyoruz.

Ekspresyonizm, genel ve bilinen anlamiyla bir digavurumdur. Peki neyin
digavurumu ve neden disavurum? Bunu o dénemin genel yapisiyla
agiklayabiliriz. Bu genel yapi igerisinde, ileride deginecegimiz bilimsel ve
teknolojik gelismeler de oldukga etkindir. Gunku bireyi, bireyin cesitli
gereksinimlerinin yarattg: gerilimi, cevre kogullarinin direkt olarak etkiledigini
biliyoruz. Bilginin iletigsim araglar ile ulagilamayacak bir hizla yayiimasi, bireyin
bu hiza ulasma gereksinimi ve hatta ihtiyaci, bilimsel gergekliklerin degistirdigi
yeni bir evren kavrayigi/modeli insar direkt olarak bu gerilimin icine
sokmaktadir. incelendiginde de gértlecegi gibi ekspresyonistleri birlestiren
temel 6ge, gagin insanin iginde bulundugu kaos ve gelecek endisesidir. Bu
gerilim igerisindeki insanlardan bu gerilimi aktaran sanatcilar, resimde bir
yeniligi ortaya cikarmiglardir. Bu yenilik bigcim ve igerik yeniligidir. Konuya
bagimii olarak ortaya ¢ikan bu farklilasmada, insanin bir basgkaldinsi
gorGimektedir. Bu bagkaldin, bireyi bu cenderenin igine soktuguna inandiklari
burjuvazi digincesine ve kapitalizmin ortaya gikardigi manevi bunalimlara karsi
bir bagkaldiridir.(R-6-7)

“Almanlar igin digavurumculuk gegici bir Gsluptan gok, ben’e olasi en kisa
strede anlatim olanadini saglayan yol, arag, hatta icerik olmustur. Bu yazelli
yillik bir klasisizmin kendisine yasaklamis oldugu seydir. iste patlama da bunu
ylUzden boylesine giddetli ve tagkinca olmustur.”(5)

Bunca siddetli ve tagkinca bir bagkaldin olmasina ragmen ortada bir
kuram yoktur. Digavurumculugu bir protesto hareketi olarak gérmek ve bu
protestonun heyecanlardan, anlatilamaz cosku ya da en iyi kavramlardan yola
¢iktigim sGylemek daha dogru olur. Belli belirsiz duygular silsilesi ile hareket
eden disavurumcular bunlar gbyle ifade ediyorlar: “ ‘Braque: Heyecanlar

(5)Enis BATUR, a.g.e., s.268
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yoneten kurali severim’ der; Nolde ise ‘bilgi hicbir seydir, icgiida hergeydir' diye
distnur. KS. Rottluff su agiklamay: yapar: Kendimle ilgili olarak, bir
programimin olmadi§ini ama yalnizca gérdugiama ve hissettigimi, anlatiimaz bir
‘kavrama’ ve ona ‘en uygun anlatimi bulma’ istegimin oldugunu biliyorum(...)
Kirshner ise soyle der’ Deneyimime, yasantima, gézlerimi  kapatarak
gorebildigim tek bir bigim sunan hayalgiicii, kesinlikle bilingdig! bir gtigtir.’

Gorildagu gibi net bir birliktelik yoktur. Cadin geligiminin sagkina
gevirmigligi olarak soyleyebiliriz bu durumu. Sadece zaman icinde teknik,
bilimsel, sinifsal ve ekonomik degigim ve geligimlere bir tepki olarak gérebiliriz.

Daha énce ¢ok kisa degindi§im paradoks burada kendini glsterir.
Ekspresyonizm, az 6nce belirtti§imiz kosullara bir bagkaldiridir; fakat ayni
zamanda bu kosullarin bir Grinddr.

“... Obur yandan kapitalizmin ekonomik Gretim icin oldugu gibi sanat
dretimi icin de sinirsiz kaynaklar yaratti§yi dogrudur. Kapitalizm, yeni duyguilar,
yeni dugunceler yaratmig, bunlar dile getirmesi icin de sanatgiya yeni olanakiar
vermisti. Artik kaliplagsmis, cok yavas degisen bir anlatima saplanip kalmak
guctd; bu anlatim tarlerine bigim veren yéresel sinirlar aglldi, sanat genigleyen
bir uzayda ve hizlanan bir zamanda gelismeye bagladi. Boylece kapitalizm,
gergek sanata yabanci olmamakla birirkte, sanati geligmesine ve ¢ok yani,
zengin anlatimli, 6zgn yapitlarin yaratiimasina yardim etti."(6)

Ekspresyonizmden bahsederken onu olusturan gruplardan s6z etmemek
yanlig olur. Bu baglamda iki grup gérmekteyiz. Bunlardan ilki, 1905'de dort geng
Alman ressamin [Eric HECKEL(1883-1970), Karl Schmidt ROTTLUFF(1884-
1976), Emst Ludwig KIRSHNER(1880-1938) ve Fritz BLEYL] Dresten’de
olugturduu ve dénemin sanatini alt-ist etmeyi amaclayan Die BRUCKE
(KOPRU) Grubudur.(R-8-9) Amaglari, yuzyiin hemen baglarinda kaynayan
Almanya’'nin en geng sanatgilarini birarya getirmektir: bu amacina da ulagmigtir.
Ayni amaglardan yola gikan, benzer kaygilar tagiyan bir diger topluluk ise Neue
Kunstlervereinigung (Sanatcilanin Yeni Toplulugu)'dur. 1909'da kurulmustur.
Birkag Alman ve Rus sanatcinin [Franz MARC(1880-1916), August

(6)Emst FICHER, Sanatin Gerekiiligi, Gev. Cevat CAPAN, de Yayinevi, Istanbul 1968, s. 52
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MACKE(1887-1914),Vassili KANDINSKI(1866-1944) ve JAWLENSKY(1864-
1941)] olusturdugu bu grup, 1912’de tnli Der BLAUE REITER (Mavi Savariyi
yayimlamistir.(R-10-11)

Teori kismi agir basan ‘Sanatgilarin Yeni Toplulugu’, ‘Der Blau Reiter’
adh almana§inda gbyle sesleniyor:” Buylk bir ¢ag baghyor, bagladi bile:
Dastnsel ‘uyanig’, ‘kaybolmus denge’nin yeniden kazaniimasi yénundeki
egilim, dusinsel filizZienmelerin kaginilmaz zorunlulugu, ilk ciceklerin agilig
cadu...

...Insanh@in simdiye kadar gorlp gegirdigi en blytk caglardan birinin,
Bayuk Dagansel Cagin kapisinda duruyoruz.

Dustnsel ortamin, igindeki diigiin tohumunun boy vermesi icin gereken
besini saflayacak ve hatta gimdiden saglamakta olan ‘yeni unsuriari,
szimona en uygun gelismenin, maddi alandaki ‘blyik zaferin yagsandigi ve
yakin yillarda kapatmig oldugumuz 19.y.y.’da belli belirsiz olugmaya baglamisti.

Sanat, edebiyat ve hatta ‘pozitif bilimler bu ‘yeni’ caga yonelisin cesitli
asamalarinda bulunuyorlar. Ama hepsi onun egemenligi altindalar. Gerek bu
yoneligle dogrudan ilintisi olan sanat olaylarini, gerekse disinsel yasamin
bagka alanlarinda yer alan ve bu olaylari aydinlatmada gerekli olan olgulari
yansitmak en blyik amacimizdir.” (7)

Kandinski daha sonra kaleme aldii ‘Sanatta Zihinsellik Ustine (Uber
das Geistige in der Kunst)' adli eserinde, bu amaglara sunlari ekliyor:” Sanatta
Zihinsellik Ustine adhi kitabim ve yine ayni bicimde Der Blaue Reiter,
herseyden 6nce gelecek icin mutlaka gerekli olan ve sonsuz deneyimleri
olanakli kilan bir yetenegi, maddi ve soyut nesnelerde zihinsel(Geistig) olam
duyumlama yetenegini uyandirmak amacini gidtyordu. iki yayinin da ana
hedefi bu yetenegi, henliz ondan habersiz insanlarda uyandirmakt” (8) Girig
kismindaki agiklamalardan sonra sanatin gelecegine dair dogru bir tahmin éne
suren Kandinski, sézlerine soyle devam ediyor:"(...)lki kitap da cok yanhis
anlagildi, anlagihyor. Bir ‘program’ olduklari saniliyor ve yazarlan kuramlar
Ureten, beyinsel ugraglara dalip kaybolmus ’kazaya kurban gitmis’ sanatgilar

(7) / (8) Enis BATUR, a.g.e., 234



14

olarak damgalaniyor. Oysa akla, beyine seslenmek kadar kacindi§im bir sey
yoktu benim. Bu édev, bugiin igin bile erken sayilir; ama sanatin bundan
sonraki geligsiminde bir sonraki, 6nemli ve kaciniimaz hedef olarak sanatcinin
karsisina gikacaktir.”(9) Tum bu kosullardan ve bunlarn birey (zerinde
olusturdugu baskilardan, bir yerde bireyi kurtarmak Gzere ortaya ¢ikmis ve
dénemin gerek toplumsal gerekse sanatsal platformunda degisimlere neden
olan psikanalize ve dolayisiyla L.S. FREUD(1856-1939)a deginmeden
gecmenin yanhg olacagi dustncesindeyiz.

Tam bu nedenlerden 6turi Freud'un Psikanalizi gelistirdigi dénemde
ekspresyonizmi de gérmek bizi sagirtmamali. Cunka bunlarin yakin zaman
icinde ortaya gikmalari bir tesadif degildir.

Psikanaliz, kisaca agiimini yaparsak, insanda biling disinda bulunan bir
bilingaltinin gézimlenmesi ya da digavurumu sonucunda bir rahatlamayi,
bogalmay! saglayan bir ¢ézimleme yoéntemidir. Bagka bir deyigle bir ‘baca
temizleme’(*) isidir. Insani yasadigi ¢agin kaosuna strukleyen nedenlerin
birikiminden kurtulmasini saglayan, en azindan bu nedenierden dolayi olusan
ruhsal bozukiuklari agiklayarak, ¢6zimini disavurumda bulan psikanaliz,
sanatclya da, sanat ve sanatciyla ilgili doyurucu sonuglar getirmektedir.
“Toplum gerceginin yanisira insanin ic gercegi, bilingalti diinyasinin da
inceleme konusu yapildigini gériyoruz bu yiizyilda. Sigmund Freud'un
insanoglunun bilingalti dinyasini aragtiran egilim ve davraniglarini yénlendiren
gudulerle ilgili dustinceleri insani tanima alaninda &nemli aciimlardi. Tanrinin
yarattigi, gizemli ve kapah bir kutu olmaktan gikiyordu insan. Salt gercek
yasamdaki kisiler degil, sanatsal yaratilarinin kisileri de Freud'un ¢bzlmleri ve
yorumlariyla agiklik kazaniyordu."(10)

(9)) Vasili KANDINSKI, Sanatta Zihinsellik Ustiine, Cev. Tevfik TURAN, Yapi Kredi Yayinlari,
Istanbul 1993, s 52

(10} Prof.Dr. Adem GENG, DADA, Doktora Tezi, lzmir 1983, 5. 25

()Baca temizieme terimi Irwin D. Yallom’'un kaleme aldi§i ‘Nietzche Agladijinda’ adh
kitabinda Dr. Breuer'in, kullandigi ruhsal ¢tziimleme ve tedavi yontemine verdigi addir.
Kitaba gore Psikanalizin heniiz ortaya atimadin dénemlerde psikanalizin temellerini
hazirlamigtir.
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“Iste, ruhun incelenmesi (psikanaliz) yontemi; bu geriye itiimis, baskiya
konulmus, hapsedilmis heyecanlari birer birer bulup meydana ¢ikararak egitir
(terbiye eder), diizene koyar." (11)

Bu gérllen geriye itilmig, baski altina alinip hapsedilmis heyecanlar
toplum genelinde nevroza neden olabilirken, sanatcilar bunlari disavurum
yoluyla daha rahatlikla aktarabilmekte, bilngaltinda olusturdukiar imgeleri
eserlerinde yansitarak izleyiciyi de bu yolda aydinlatmaya calismaktadiriar.

Bati Avrupa toplumlarinda, feodal dizenden sanayi uygarhigina gecis
agamasinda ortaya gikan bunalimlar, plastik sanatlarda kékli degisikliklere yol
agmigtir. Bu ddnGstmlerden biri olan ekspresyonizm, Freud'dan da yola gikarak
yeni bir tarz olugturmustur.

Bunu takip eden ve yeni bir varlik kavrayisi ve evren tablosu ortaya
¢ikaran (etkilendigi bilimsel ve dusinsel gelismelerle birlikte) bir akimla
kargilasiyoruz; Kabizm...

Yirminci YQzyil baglarinda ortaya g¢ikan en 6nemli akimalardan biridir
Kubizm. Pablo PICASSO(1881-1973)(R-12) ve George BRAQUE(1882-
1963)(R-13) tarafidan temellendirilmigtir. Sonradan Juan GRIS(1887-1927),
Fernand LEGER (1881-1959), Albert GLEIZES(1881-1935) gibi taninmig
sanatgilar da bu akim iginde yer almiglardir.

Fiziksel varigin entellektiiel bir dizlemde bir ¢esit kavramlara ya da
ilgiler dizgesine dénusmesi ile agiklanan bu yeni sanat formunun 6zinde,
20.y.y. Avrupa insaninin doga kargisinda bir ‘duyu varlig’ olarak degilde, bir
‘dislin varigr' olarak gikigi gibi temel olgular vardir. Bu da kiibizmin bir yerde
kavram ressamhigi oldugu sonucunu dogurur. Gunki onlara gére, salt duyulara
glvenilemezdi. Duyular yaniltici olabilir; bu da onlari kilbizm 6ncesi sanatgilarin
dastagu yanilgilara strtkleyebilirdi. Bu nedenle kibistler, naturalist sanat
geleneg@ini bir ° aldatmaca ’ olarak gérmektedirler. Onlar nesnelerin dis
gorindmunt degil 6zind, dedismeyen yanini vermek istiyortardi. Nesnelerin bu
yani ise salt duyularia degil, akil yoluyla kavranabilirdi. Ozellikle ileride kisaca
deginecegimiz Biregimsel(Sentetik) Kibizmde gérdigumiiz bu duginsel farklilik

(11) Orhan HANCERLIOGLU, Disiince Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1970, s. 304
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bizi, Descartes’a kadar géturir. (Disanilyorum, o halde varim.) Bu platform
cercevesinde gorilen kibist resimlerdeki dustnsel bicim olusturmalar,
rasyonalist bir diglincenin sonucu olarak gérdlebilir.

Konu bazinda, yapita konu olan obje, entellekttel bir amagla ikinci plana
itilmigtir. Cizgi egemenligi ve tek renk boyama gibi unsurlar da kibist tarzda
gérulen genel karakterler icinde séylenebilir. Bunun disinda nesnelerin degisik
agilardan elde edilen gérantuler ve formlar geometrik bir plan icinde analiz
edilip, eg-zamanlh kuvvet noktalari dikkate alinarak o6zgin bir yapi
olugturulimustur. Maddenin gesitli géranamlerinin ayni dizlemde gbsterilmesi
olarak tanimlayabilecegimiz es-zamanlilik da fizik alaninda geligen/olusan yeni
‘zaman” kavramindan kaynaklanmaktadir. Yeni zaman kavraminda, “‘gecmis”
ve “gelecek’ kavramlar “SIMDI” kavraminda odaklagir. Modernizmin gelisme
dinamigi konumundaki zithklarin birligi, burada bir kez daha kargimiza
¢ikmaktadir. Daha sonra bu ézellik fitristierde de kendini gsterecektir.

Bu yénuyle Cezanne’de gorulen dusunsel yapi ile igsel bir baglik gbze
¢arpar. Bunun yaninda ayni yonde incelersek, Kibizmin bir gesit kavramsal
gergekeilik oldugu ileri saralebilir. Clinkt kiibizm daha énce de belittigimiz gibi
digunsel bir géragun Grinadar. Bu dugtnsel yapinin temelini Arnold GEHLEN,
Alman idealist Felsefesinde, 6zellikle Kant(1724-1804) ve Fichte(1762-1814)'de
bulmaktadir. Kant, ‘Kritik der Urteilskraft’ in baginda, biregimsel bilgi igin,
duyumiarla aklin birlestiriimesi gerektigi distincesinin Grint olan ‘duyulardan
yoksun kavramiar bog, kavramlardan yoksun duyular da kérdur s6zi,kubistier
icin temel distince olmustur. Gergekten de ilk kibist resimlerin temelinde bu
daguncenin yath§: soylenebilir. Kubistler, empresyonizmin kavramlardan
yoksun olan duyumculugunu, yuzeysel kaldifi icin, bir tur kérluk olarak
gorlyorlardi. Buna karsillk kibistlerin kavram ressamligi ‘bos’ degildi,
duyulardan ne kadar soyutlanmisg olursa olsun, gérsellik dizeyinde (optik
dlzeyde) bir digince ressamligiydi ve duyulardan bisbatin yoksun degildi.”
(12)

Dusunsel platforma dayanan kiubizm 6zde soyut bir sanat anlayisidir.

(12) Nazan- Mashar IPSIROGLU, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993, s. 31
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Cunka disince soyut bir olgudur. Yirminci yiizyil baslarinda maddenin anlamini
yitirmesi, anlaminin degigerek somut bir varlik olmaktan ¢tkip bir enerji alani
seklinde soyut bir kimlik kazanmasi, diunya-evren kavrayigint da soyut bir
temele oturtmustur. Yirminci yGzyildan itibaren gelisen sanatsal hareketlerin
soyuta dayanmalari bu gibi nedenlere baghdir.

Kubizmde gérulen bicim pargalanmalar ise yine gerek fizikteki
geligmelere (6zel ve genel gérelilik kurami, quantum teorisi gibi) gerekse
gelenekten gelen ‘glizel goérintl’ dunyasinin pargalanmasi amacina dayanr.
“Gelenekle gelen eski dederleri pargalamak icin bigimler parcalanmaliydi...”
(13) Bu pargalanmalar sirasinda nesneler duyusal gbrunisglerinden siyrilarak
salt bigim olarak kalirlar; tipki Husserlin Fenomenolojisinde oldugu gibi.
Husserl'in fenomenolojisinde de bir varhgi kavramak igin, o varigin digindaki
tdm varliklarin ortadan kaldinimasi gerekiyordu.(Paranteze alma/Epoche)
Boylece varligin 6ztine, kavramina inilir.

Burada Husserlin fenomenolojisine deginmemiz konuyu ve dénemin
dustnsel yapisim daha iyi anlamamizi saglayacaktir.

Fenomenoloji de kiibizm gibi bir 6z arastirmasidir. Bu 6z arastinirken, o
Oze ait geyin disindaki diger tim dunyasal olanlar ortadan kaldrilr, ‘paranteze
ahnir'. Tum dogal davraniglar, fenomenolojik yontem ve felsefesinin kurucusu,
E. HUSSERL(1859-1938)in deyimiyle ‘paranteze alma’(epoche) yoluyla
ortadan kaldirilirlar. Bunun sonucu olarak ortada sadece gbrunti(fenomen)
kalir. Dolayistyla bir 6z aragtirmasi oldugunu séyledigimiz fenomenoloji,
fenomenierden yola gikar. Fakat yasadigimiz dunyada fenomenolojik tasarimiar
yoktur. Biz bu tasarimlari dugunsel bir soyutlama ile elde ederiz.

Fenomenolojik tavir, herseyden 6nce elegtirel(kritikgi) bir tavidir ve ilk
olarak dogal tavn degigtirme amaci ile ortaya cikar. Bu yonuyle Kant felsefesi ile
yakinlk kurulabilir. Bu da ancak Husserlin belirttigi Reduction (indirgeme)
yontemi ile olur. Iindirgeme y6ntemini barindiran fenomenolojik tavir siphe ile
ortaya ¢tkmaktadir. Fakat bu stphe septik bir siiphe degil, Descarte’ci bir
yéntem stphesidir.

(13) Ismail TUNALI, ag.e.,s. 185
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Peki bu gsphe neye kargidir ya da yéneldidi sey nedir? Yirminci yazyil
baglariyla birlikte gerek bilim alaninda, gerekse felsefi tabandaki gelismelerin ve
degismelerin, sUbjektif-natralist tavrin benimsedigi, duyu verilerine dayali varlik
kavrayigini zayiflattigin gérmekteyiz. Fenomenolojik tavrin da yénelitigi suphe,
duyu-verilerinden, nesneler dinyasindan duyulan stphe biciminde kendini
gosterir. Modern sanat akimlarinin, empresyonistleri, geleneksel cizgiye dahil
etmelerinin temelinde yatan diglnce de budur; duyularin yanilticihgi, onlara
duyulan slphe...

Fenomenolojik tavir, stipheyi, reduction’s (indirgeme) ve paranteze
alma'’yi (epoche) kullanarak varliklarin 6zint aragtirir. Paranteze alinan duyulur
nesneler varlik karakterinden, gergeklikten soyulunca, yeni bir gerceklik, hakiki
bir varlik diinyasi aramak gerekmektedir. Bu yeni varlik aryis ise diya-tsti bir
alanda olacaktir. Bu alan, ide'lerin, 6z'lerin alaridir. Fenomenolojik tavrin,
indirgemenin amaci, nesneler dinyasini ortadan kaldirdiktan sonra 6ze, yani
mutlak varliga ulagmaktir, zaman-uzay-usti bir varliga. ..

Baktigimizda sanatta da, birazdan deginecegimiz, felsefede de ayni
yonde, duyu-usth bir variga ulagsma yéninde bir gaba gérmekteyiz. Ve sanat,
aradig bu duyu-usta varlig, mutlak varhig salt dagiinsel bigimlerde, geometrik
bigimler dunyasinda elde etmektedir. Bu dénemde sanatgi, evrene baktiginda
nesneleri 6zsel yapida gérdiginden dolayi ya da diger bir deyigle, onlar soyut-
geometrik birer bilgi objesi olarak kavradidi icin yansitirken de soyut-geometrik
bicimleri kullanmaktadir. Tipki Kubistlerde oldugu gibi.

“ Nesnelerin 6zinh kavramak, nesnelerin ig-ylizind ve ic-yapisini
kavramak igin, elbette kubizm, nesneleri, varligi gérinduga gibi degil de,
digtndtgu gibi kavrayacaktir. Bu kendine 6zgu disunis bigimi, nesneleri,
varligi ve onlann objektif duzenini bozma, bigimleri parcalama tarzinda
somutlagacaktir. Bunun dogal bir sonucu olarak da, varlik dizeni artik aligiimis,
bigimsel duzeni yitirecek, bigimi bozulmus ( deforme olmus ), yeni bir diizen
olacaktir. Kibizm icin, evrenin aligilmig, objektif dizenin deformation'u
kaginilmaz, zorunlu bir ilke olarak dogar.

Nesnelerin, varli§in i¢ diinyasini,, ama yine objektif yasal olan bir diizeni
yaratmak, kubizmi bir yandan geometriye, 6bir yandan da metafizige g6turdr.
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Bu bakimdan, kibizmi salt bir bicim sanati, salt bir geometri sanati olarak
gérmek yanhs olur. Bu geometrik diizen iginde bir anlam, tinsel bir varlik da
gizlidir.” (14)

Geometrik diizen igindeki bu tinsel varlik, daha gok kibizmin biresimsel
(sentetik) ydninde ortaya cikar. Bir konstriiksiyon olan kiibizmde iki ayri hareket
tarzi vardir. Bunlardan biri ve ilki, doga bigimlerinin analizi sonucu olugan bir
konstriksiyon olan analitik kibizm, digeri ise salt dusinsel elemanlarin
sentezine dayanan sentetik ( biresimsel ) kiibizmdir.

Bunlar biraz daha agiklamamiz gerektigine diastniyoruz. Bu baglamda
analitik kibizmin dayanagi dogadir. Fakat burada natiiralist bir anlayistaki doga
ile kargilasamayiz. Daha énce de belirtti§imiz gibi soyut-diigiinsel bir evren
kavrayisi ile doganin analizini gérmekteyiz. Bu da soyutlama ile kendini gdsterir.

Sentetik kibizmde ise soyut-duginsel ve geometrik elemaniar gibi
konstruktif &gelerle doga yaratilir. Béyle bir yol bizi Kant felsefesine
goturmektedir. Kant'a gére biz, nesneleri oldugu gibi degil, sahip oldugumuz
digln bigimlerine, dagince ( zihin ) kategorilerine gére biliriz. Ayrica bir cismi
kavrayabilmemiz igin salt duyumlardan gelen bilgiler yetmez. Bu bilgilerin
akildan gelen 6gelerle sentetik ( biregimsel ) bir etkilesime girmesi
gerekmektedir.

Sanatsal platformdaki yeni hareketler icinde, kibizmin pesisira
gordugumuz fatarizm ya da diger bir adlandirmayla gelecekgilik, sanattaki
kavramsallagma yolunda 6nemli adimiardan bir digeridir. O giine degin sanatsal
platformda olusan yenilikler, ki bunlar gerek bicim gerek igerik ve gerekse
malzeme konusunda olsun, futdristlerle birlikte tepkisel bir boyutta yansitilmis
ve birazdan ayrintil olarak deginecegimiz noktalariyla futdrizm, kavramsallagma
yolunda bir dénim noktas! olan Dada ve Sarrealist tavirlar igin kaynak teskil
etmigtir.

Futarist tavr salt resimde gérmemekteyiz. Mizik, edebiyat ve heykel
alaninda da kendini oldukga yogun olarak hissettirmis, hatta burada belirtti§imiz
her dal igin ayri ayri manifestolar ( bidiri ) kaleme alinmigtir. Bu bildirilerden,

(14) Ismail TUNALL, a.g.e.,s. 187
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Filippo Tommaso MARINETTI(1876-1944)'nin hazirladi§i * Fitirist Edebiyatin
Teknik Manifestosu "nun ‘ Fatorist Duyarlik ' adh ilk béliminde Marinetti,
fatarizmin ilkesini su sekilde agiklamigtir ki bu noktadan hareketle fitirizmin
kavramsallagmaya etkisini daha iyi irdeleyebilecegimize inaniyoruz:

“ Fatarizmin ilkesi, blyuk bilimsel kegiflerin yaratti§i etki altindaki insan
duyarli§ini tepeden tirnaga yenilestirmektir...”(15)

Burada bilimsel kesifler ve bunlarin etkisi altindaki insan s6z konusudur.
Ve Marinetti’nin belirttigi gibi amag bu etki altindaki insanin duyarligini tamamen
degistirmektir. Bu degisimi incelemeden 6nce sunu belirtmek istiyoruz: Farkinda
olsak da olmasak da s6zi gegen bilimsel kesifler birer giic olarak kargimiza
ctkmaktadir. Bu gigler, bizim duyarhgimizi degisiklige ugratir, farklilastinir,
yahtir. Bir buhar makinesi, bir gazete, telefon, sinema ve daha niceleri bu
dénemde ortaya ¢ikip insan yagamini degisitiren unsurlar ya da az 6nceki
deyisimizle glgler konumuna gelmislerdir.

“ Tren, her tagraliya, giinesin, toz topragin ve riizgarin hantalca oynastig
Issiz alanlarla dolu kaclk ve 6lgiin kentinden safakla ayrilip aksam Gzeri,
igiklarin ve haykinglarin diken diken kabartti§i bir bagka bagkentte gezinme
olanagini sunar. Alp Daglar’nin bir kéyunde oturan kimsenin, birkag kurusa
satin aldigi gazeteyle, Cin'deki ayaklanmalar, Londra ya da New-York
feministleri, Doktor Carrel ve kutup kasiflerinin korkusuz kizaklari yiziinden
yuregi agzina gelebilir. Bir tagra kentinde oturan kimse, Kongo'da vahsi hayvan
avi selvenlerini sinemada seyredip tehlikelerin sarhoslugunu duyabilir. Japon
sporcularini, zenci boksérleri, bin tUrla numara sergileyen Amerika’l
hokkabazlar, zarif Paris'li kadinlan da, bir muzikholin paradisinden, birkag
kuruga hayranlikla seyredilebilir. Daha sonra burjuva yatagdina girip Caruso’nun
uzaklardan gelen sesinden tat alabilir. Butin bu olanaklar, Trablusgarp
goklerindeki ilk ugaklara kayitsizca bakan Araplar gibi, herhangi bir seyi
derinlemesine digUnemeyen mantar kafalilarin zihninde merak diye bir sey

(15) Filippo Tommaso MARINETTI, Kuraldan Siynimis Imgelem ve Ozgirlige Kavusmus
Sozcukler, Fitlrist Manifesto, Cev: Selahattin HILAV, Modemizmin Seriveni, Yapt Kredi
Yayinlan, Istanbul Mart 1997, s. 75
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uyandirmaz.”(16)

Peki insan duyarligi nasil ve hangi yonde degistirilecek? Elbetteki bu
degisim ilkellige ( primitif ) dénik olmayacaktir. Bunu, fitristlerin hemen her
bildirisinde gérmek mumkindqr.

“ -Eski ve bilinen hergeyden tiksinme. Yeniye ve bekienilmeye duyulan
ask.” (17)

“ Profestrlerin  cahil gelenekgilijiyle les gibi kokan muzik
konservatuvarlarr;...”(18)

“ Antik cag yasami, sessizlikten baska birgey degildi. *(19)

Maddeleri ¢ogaltabiliriz. Peki az 6nceki soruyu yinelersek, insan duyarhd
ne yénde degistirilecektir?

Onlara gére, ki bu dogrudur, ¢ag hiz ¢agidir. Yirminci yizyila kadar olan
sessizlik, teknolojik gelismeler sonucu yerini makine guriitulerine, seslere ve
hiza birakmigtir. “ Gorllti ancak ondokuzuncu ylzyilda makinelerin icadiyla
dogdu. Bu guriitd, insan duyarhid ustiinde hikim strtyor.” (20)

Goruldaga gibi insan duyarli§i,mekanizasyona bagh olarak degisiyor.
Guraltd, insan duyarhi@ini nasil etkiliyor ve Gzerinde nasil hikim suriyor?

Bunu yine manifestolarindan yararlanarak agiklamak dogru olacaktir:

“ -Dingin ve harim hanimcik yagamdan tiksinme, tehiilike aski. Gunluk
kahramanhga yatkinhk.

-Ote dinya duygusunun yok edilmesi. Bundan béyle, Bonnot'nun
deyisiyle, kendi hayatini yagamak isteyen bireyin degerinin artmasi.

-insan istek ve hirslarinin sinirsiz olarak gelismesi ve gcogalmasi.

-Gunumuzde her zaman hizh bir ritmi olan yasamin ivme kazanmasi.

(16) Filippo Tommaso MARINETTI, a.g.e., s. 75-76

(17) Filippo Tommaso MARINETTI, a.g.e., s. 76

(18) Balilla PRATELLA, Futirist Muzikgilerin Manifestosu, Cev: Selahattin HILAV, Modemizmin
Seriveni, Yapi Kredi Yayinlan, Istanbul Mart 1997, s. 83

(19) Luigi RUSSOLO, Giiriiitiiler Sanat! Fiitiirist Manifesto, Cev: Selahattin HILAV, Modernizmin
Seriiveni, Yapi Kredi Yayinian, istanbul Mart 1997, s. 89

(20) Luigi RUSSOLO, ag.e., s. 89
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- Ayni bireyde ¢ogul ve eg- zamanli bilinglerin bulunmas:...” (21)

Disunsel bazda gelenegin sessizlijine kargi, gelecegin ve buginin
teknolojisini, bu teknoloji sonucu ivme kazanan yasamsal hizi ve bireyselligi
yucelten fGtristler, tim bu farkliiklan geleneksel tarz ya da tatlarla
anlatamazlardi. Konulari agikga kentsel ve endustriyel cevreden secmeleri
gerekiyordu. Ayrica devinim olarak yorumladiklan hiz kavrami da vardi.
Bergson'dan gelen bilgilere gére, yasantinin cogaltiimig ve pargalanmis bir
bicimde betimlenmesi s6z konusuydu. Tim bunlar sonucunda, herhangi bir
hareketin gézde birakti§i izlerin timini ayni dizlem (zerinde yansitarak es-
zamanh gérunumler elde etmisler ve bu es-zamanhligin sezgisel yolla
kavranabilmesi icin Gst Uste ve saydam ( seffaf ) bir betimleme icine
girmiglerdir.(R-14)

3 Mart 1910°'da Turin'de imzalanip duyurulan ortak bildirideki * Hareket
ve 1gik cisimlerin maddeligini tahrip eder. "(22) seklinde kaleme alinan madde,
futarist resme yon veren en énemli maddelerden biridir. Fitarist resimlerde
gordugumiz hizdan dolay: egilen cizgiler, cisimlerin taninamaz hale gelmesi bu
maddenin 6rnekleri olarak verilebilir. (R-15)

Kubistlerde de kisaca degindigimiz yeni ’ zaman ’ kavrami, futdristlerde
kendini daha fazla belli eder. Fituristlerdeki es-zamanlhigin, géruntilerin birbiri
Uzerine saydam olarak yerlestirimesi ya da transparan renklerin, boyalarin
kullaniimasinin kaynag da budur. Fizik platformda geligen yeni zaman anlayis,
‘ gegmis ' ve ‘ gelecek ' kavramiarini ‘ simdi ' kavraminda sentezler.
Kubistlerdeki bir cismin farkli gérunumlerini kavramsal bir hacim ugruna,
birarada géstermeleri gibi futaristierin uyguladigt es-zamanliik, bu yeni zaman
kavraminin sonucudur.

Tam bunlar blyik bir hizla varigimi strdirriirken, 1910’larda genel olarak
Kandinski ile bagladig kabul edilen soyut ¢aligmalari gdrmekteyiz.

iste yeni bir basamak daha. Klee(1879-1940), Kandinski(1876-1944),
Malevig(1878-1935), Kupka(1871-1957) ve Mondrian(1872-1944)  gibi

(21) Filippo Tommaso MARINETTI, a.g.e., s. 76
(22) Luigi RUSSOLO, Seslerin, Giriiltiilerin ve Kokulanin Resmi/ Futiirist Manifesto, Cev:
Selahattin HILAV, Modemizmin Seriiveni, Yap Kredi Yayinlan, Istanbul Mart 1997, s. 89
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sanatgilarin 6nclligun  yaptigi soyut akim resmi, sanati dogadan, doga
imgelerinden kopariyor, doga-istii, yeni bir varlik olugturuyordu.(R-16-17)

Sanat, resim gitgide soyut-geometrik anlayisa dogru ilerliyor, salt bir
bicimler dili haline geliyordu. Bu sireg icerisinde 1908 yilinda yayinlanan
Wilhelm WORRINGER'In ‘ Soyutlama ve Ozdesleyim ' adli doktora tezinin
etkilerini kicimseyemeyiz. Worringer, bu galismasinda 6zdegleyim (EinfGhlung)
ictepisinin modern sanat ya da anti-sanat hareketlerinin acgiklanmasina
yetmeyecegini kanitlamak ister. Bunun igin de yalniz natiralist gelenegi
agiklayabilen 6zdesleyim igtepisinin karsisina soyutlama ictepisini koyar. Bunu
belirledikten sonra ilk yaratilan sanatin soyut oldugunu 6ne siirer. Bunun
nedenini de insanin dig dinya ve dis dinya olaylan karsisinda duydugu ic
huzursuziuk ve tinsel bir korkudan kaynaklandigim soyler. Bu korkudan
kurtulmak, bir huzur noktasi bulmak ise her bir nesnenin tesadifilikten ve
keyfilikten kurtarilarak soyut bigimlere yaklagtinlip, 6lumsiz kilma yoluyla
olacaktir.

Fakat bu soyutlama igtepisi ilkellerde oldugu gibi bilingsizce degildir.
Bunun temelinde modern sanat akimlarinda metafizik, felsefi bir temel
yatmaktadir. Bu felsefi alt yapiyi ya da soyutiama igtepisini, Worringer felsefi bir
kavram olan ‘kendiliginden sey’ kavramiyla agiklar, Kendiliginden sey ya da asil
varlik ( degismeyen, 6z, t6z ) sanatginin ulagmayi, modern sanatin ulasmayi
amagladigi seydir. Bu 6z realitede bulamaz. Natiralizmden uzaklagarak bir ice
bakig yagsamak zorundadir. “ Bigimin arandigi yer, artik nesneler dinyas! degil
tersine insanin i¢ dunyasi olur. "(23) Bunun olusmasinda daha 6nce
ekspresyonistlerde de bahsettigimiz psikanalizin blytk roli vardir. Kandinski'ye
gbre “ Freud tarafindan Psiko-analizin bir bilim olarak kurulmasi, sanatin insanin
i¢ dinyasina sokulmasinda bayik éigiide yardime olur. (24)

Yine Kandinski ‘Sanatta Zihinsellik Ustine’ adl eserinde i¢csel zorunluluk
olarak ortaya koydugu bir kavramdan bahsetmektedir.

O’na gére “ Soyut sanat, sanatginin i¢ dinyasin: dile getirir. Ama onun ic
dunya dedigi, romantiklerin duygusal dinyalan degildir. Tersine o korku, nese,

(23) Ismait TUNALLI, a.g.e. , s.145
(24) Ismail TUNALI, a.g.e. , s.145
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htzan v.b. duygulari kaba saba duygular olarak niteler. Bu duygulardan ‘i¢sel-
Zorunluluk ’ ( innere Notwendigkeit )'la arinan, bunlari asan ‘ yiiksek diizeydeki
hakikatlar “a agilir ve ézguriige kavugur. Ozgurlik, renk ve bigcim gibi dig
etkenlerin uyandirdii ‘ ruhsal titregimler * ( seelische vibrationen ) i
duyabilmektir. "(25)

“ ' Sanatgi géren kisidir. ' * Gérme ’ burada dig dinyay: gérme dedildir; bir
ige-goru ( vision ) de degildir; ruhsal titresimlerin tinisini duymak ve en ylksek
dazeydeki hakikatlara agiimadir. *(26)

Kandinski'de gérdugimiz bu igsel-zorunluluk, Husserl'in fenomenoloji
felsefesinde kullandii ‘paranteze alma’ yéntemiyle benzesmektedir. Paranteze
alinarak nesnenin éziine ulasmaya galigilirken, igsel-zorunlulukia da arindirma
iglemi ile ylksek gergeklere ulasma eregi gerceklestirilir.

Tum bu éze ya da yuksek gergede ulasma ifade kavramini dogurur.
(Ekspresyonistleri hatirlayiniz) Soyut sanatta ifade bicim vermedir. Bigim
verirken sanatgi, sanatin deney objesinin dogal géruntusiinii oratadan kaldinr
ve daha 6nce belirttigimiz * kendiliginden sey "e ulasmaya calisir. Bu da simdiye
dek bahsettijimiz sanatsal tavirlarin ortak yéni konumundaki natiralist
gelenekten uzaklasarak olusacaktir.

Sanatta bu soyutlagma siireci olurken bilim ve felsefede de buna paralel
bir sre¢ kendini gostermektedir. Daha 6nce de kisaca degindigimiz atomun
parcalanmast, yeni bir uzay-zaman kavraminin bilime sokulmasi fizik alanindaki
degigmeler soyut bir evren tablosu olugturmustur. Madde katiigini yitirmis yerini
enerji kavramina birakmigtir.

Felsefi alanda da yine daha énce ayrintili irdeledigimiz fenomenoloji
felsefesi, paranteze alarak 6ze ulagma yoluyla soyut bir kimlige barGnmastar.

Sanattaki bu soyutlagsma sirecinde 1916'lara geldigimizde bir bagka
kilometre tasi ile kargilaginz: Kasimir MALEVIC ve 6zellikle de * Siyah Kare "si.
Nedir bu * Siyah Kare "yi bu denli buytkluge ulastiran; bir dev aynasi mi yoksa
farkli bir ¢ikis yolu olmasi mi?(R-18)

“ 1915'de Petrograd’da ‘ Son Futurist Resim Sergisi O, Lo ’ adi altinda

(25) Nazan- Mazhar IPSIROGLU, a.g.e., s. 52
(26) Nazan- Mazhar IPSIROGLU, a.g.e., s. 52
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agilan bir resim sergisinin bas kosesine bir resim asilmigtir: Beyaz Zemin
Uzerine Siyah Bir Kare. Sergiyi gezenlerde bu resmin uyandirdi§i tepki,
saskinliktan cok 6fke olmustur. Sanatgi seyirciyle alay mi ediyordu? Bu resmin
resim olup olmadigi bile tartigiliyordu. Bir seyin degil hicbir seyin resmiydi bu.

Resmi yapan K Malevic yapitina ‘ Sifir-Bigim * adim vermisti. Bu
adlandirmayla Malevig, yeni sanatin gegmisle bitin iligkilerini koparip, sifirdan,
hicten baglamasi gerektigini sGylemis oluyordu.”(27)

Malevi¢ boylece gegmigin tim bilgi birikimini, begenilerini yikarak yeni bir
baglangic noktasi koyuyordu. Yikiciik Mondrian'da oldugu gibi O'nun da
sanatinin temel noktasini olugturmaktaydi. Geleneksel birikimin sonuna dek
elenmesi, gecmigle uzlagmaziik, bu yillarda endstri ¢agi bilincinin en
karakteristik yan! olarak sanatta da belirginlesmekteydi. “Sanat dinyasina ilk
olarak kibistlerle giren akiin soyutiama ve eleme gict, Modrian'in ve
Malevig’de yikma ve yok-etme etkinligine dénigmuistar.” (28)

Bir noktada yikma ve yok-etme, dénemin gerek fizik alaninda gerek
felsefi ve sosyal alaninda etken yap! olarak gértiimektedir. Daha éncede ara ara
yineledigimiz fizik alanindaki geleneksel kuramlarin yikiligi, kapitalizmin giderek
ytkicl, ezici guctni hissettirmesi, hammadde sikintisi ile paylagim savasina
yaklagiimasi bu yapida 6nemli rol oynayan etkenlerden genel olanlaridir.

Mondrian’a baktigimizda strekli aranan bir denge gérmekteyiz. Fakat bu
denge esitligin dengesi degildir. Zitlarin kargitliklarin dengesidir Mondrian’in
aradigi. Bu dengeye ulagmak icin de dogay! yikmak ya da yok-etmek gerektigini
disinmektedir. “Sanatta yikicihgin® der Mondrian, dostu Sweeney'e 1924'te
yazdig bir mektupta, “ yeterince 6nemsenmemis oldugunu saniyorum.” (29)(R-
19) Géruldugu gibi yasadidimiz ylzyila girerken sanatin aynasi dogadan,
objeden sljeye dénmektedir. Sanat sadece bir betimleme olmaktan bteye
giderek bir ice-bakig, bir tepki, bir saldiri, bir bildiri geklinde farkli gérevier
Ustlenmistir.Bu yeni kimlik ya da alan arayislarinda konu iginde de degindigmiz
bilimsel, teknolojik, felsefi ve sosyal alanlarda kisaca hayatin hemen her

(27) Nazan- Mazhar IPSIROGLU, a.g.e., s. 58
(28) Nazan- Mazhar IPSIROGLY, a.g.e., s. 59
(29) Nazan- Mazhar IPSIROGLU, a.g.e., s. 56
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alaninda yaganan gelismeler ve degismeler nemli rol oynamislardir.

Az 6nce bahsettijimiz sanattaki yikma ve yok-etme ( Destruction )
yontemleri birazdan deginecegimiz ve sanattaki kavramsallagsmada énemli bir
yeri oldufunu g6rdigimiz Dadaci tavirda kendini gosterecek ve sanat
platformunu oldukcga sarsacaktir.
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. BOLUM

DADA VE SURREALIST HAREKETLERDE KAVRAMSALLASMA

“ 1914'te carpigmalarin baglamasiyla birlikte, Isvicre herkesin gézinde
savag tarafindan hemen hemen kirletimemis tek Avrupa Ulkesi olarak belirdi.
Bu kugik Glke, ister ittifak devietlerinden, isterse itilaf devletlerinden olsunlar,
savagan butun Glkelerden gelen bariggi bir multeci ordusu tarafindan istila
edildi. Bu slrgUnlerin hepsi de ¢ok farkli zihinsel ailelerden gelmekteydiler.
Kendi aralarinda da alabildigine bslinmis olsalar bile yine de carpismalarin
surmesine karsi ortak tavir almis bir dolu barisg grup vard! ortada. Boylece
Romain Roland ve Henri Guilbeaux gibi Fransizlar, birgoklari yanisira Alzas'li,
René Schikele ve Alman Frank Wedekind ile yan yanaydilar. Daha bagka
yabancilar, adsiz bir sekilde kalabaliga karismis olarak , sessizlik icinde Rus
Devrimi'nin blyUk sertvenini hazirliyorlardi: Karl Radek, Zinovyev ve heniiz
Lenin adini tagimayan Viladimir Ulyanov diye biri. Onlarin yaninda, ¢ok daha
geleneksel egilimdeki sanatgl ve yazarlar da elbette unutmaksizin, Alman
Disavurumculugunun, italyan Fitrizminin ayrilikgilan vardi. Yakinlik baglarina
gore, her biri kahvelerde ya da galerilerde, bir toparlayicinin ¢evresinde
kimelendiler.

Demek ki 1915 sonunda Zurih'te, gelecegin dadaci navesinin tim dgeleri
mevcut idiyse de, bunlar hentiz daginik bir haldeydiler ve onlari bir araya getirip
bir faaliyet merkezi saglamak, yazar ve filozof Hugo Ball’e dugecekti. Hugo Ball,
beraberinde metresi, sarkici ve falci Emmy Hennings oldugu halde, bir 6nceki
yil iginde dogdugu Almanya’sindan kopup geimigti. Kandinski ve Klee'nin dostu
olarak, Munih'teki Blauer Reiter'in denemelerine katimistt ve hem modern
Alman sanatina hem de kavgaci Fransiz yazinina kargi ayni élclide cogkuyla
doluydu.

iste bir yandan kendine bir gecim kaynagi saglamak, bir yandan da
zorunlu tatilini degerlendirmek amaciyiadir ki Hugo Ball, 1915 sonlarina dogru,
Zurin'in en koth sohretli semtinde, Niederdorf-Strasse ile Spiegelgasse’nin
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kesistigi noktada yer alan bir lokantanin sahibiyle, adini bu tuhaf mistigin
fazlasiyla hayranlik duydugu Candide’in yazarinin adiyla, Voltaire koymayi
kararlagtirdidi kiigimen bir kabare agmak (izere anlasgti. *(30)(R-20)

Goruldaga gibi Dadanin olusumu ya da ortaya gikisi sirasindaki Zirih'teki
genel durum béyledir. Bunlarin yanisira Ball(1886-1927)'in kabaresine tanismak
icin mektupla cagirdigi Tristan Tzara( -1963), Marcel Janko(1895), Hans
Arp(1887-1966) gibi isimler bize daha tanidik gelecektir. Biraraya gelmelerinden
kisa bir sire sonra 1916 Subat'indan itibaren gdsterilere baglariar. ilk aylarda
gosteriler kendilerinden 6ncekilere gok sey borglu olarak gérilirler. Calinan
muzikler ( Saint Sains’in piyano pargalari, Rus balalaykalari v.b. ) duvardaki
resimler ( Hans Arp, Otto van Rees, Marcel Janko, Marcel Slodki v.d. ) futirist,
kubist tarzlarin etkisini tagimaktaydi. Fakat giderek deneme-yaniimaci
karekterdeki bu oyunlarin dozu artmaya bagladi. Siddet miktar Gst dizeylere
¢ikarildi ve kurulu diizene, savasa, topluma ve yavas yavas en modernlerini de
kapsayacak gekilde buttin sanatsal formlara ve hareketlere kafa tutuldu. Dada
genel karakterini kazanmaya baglamisti.

ilk Dadacilardan Huelsenbeck(d.1892) Zarih'te Dadanin ilk gunlerini
anlatirken Caberet Voltaire'i bir cad! kazanina benzetmektedir. “ Rus, Fransiz,
Alman, Isvigreli ve Romanyali gesitli uluslardan sanatcilar burada toplanmisg,
gurtlta ve kargasiigi, ortak bir dil, bir anlagsma araci haline sokmuslardi.
Sabahtan akgsama kadar tokmakiar, ziller, cingiraklar, turla ilkel sazlarla bir
cehennem gurdltist iginde hora tepiliyor, hepbir agizdan ayn dillerde siirler
okunuyormus. Kabare, ardi arkasi kesilmeyen basdéndirici bir yasam
kaynagmasinin sahnelendigi bir yer haline getirilmis, Zurihliler, esnafi,
zenaatcisi bu kargagalija dayanamayip ayaklanmiglar. * isin en guzel yan
buydu * diyor Huelsenbeck. ‘ Kimlerle isimiz oldugunu simdi anlamigtik.
Rahatinin, icinde bulundugu dazenin bozulmasindan korkanlara, cikarcilara,
mal mulk diskanlerine, paraciklarinin Ustine titreyenlere, kisaca burjuva
sinifina kargiyda Dada. Savag Dada'yl yaratmist. Dada da burjuva sinifina

(30) Michel SANOUILLET, Dadaciifin Kokleri: Ziirih ve New york, cev.: Turhan ILGAZ,
Moderizmin Seriiveni, Yapi Kredi Yayinlar, istanbul Mart 1997, s. 304-305



karg! savag agiyordu. Dada vyikicilikti! Dada anarsiydi! Dada komiinizm
kigkirtmaciligiydi! Herkes bdyle gériyordu Dada'’yi. Onlar da bunu seve seve
benimsemiglerdi. “ (31)

Bu hareketienmeler iginde ilk Dadaci yayin olan ‘ Cabaret Voltaire ‘ adli
bir dergiyi gérmekteyiz. Hugo Ball, Cabaret Voltaire’in kurulusunu, amacini
ayrintili olarak, 1916 Mayis’inda ¢ikardi§i bu dergide belirtmistir.

Git gide artan kars! gikig, siddet, yikicilik, yeni ortaya koyduklari, 6zgr,
kuralsiz bir dili konugarak; toplumun bos, aksayan, sikici dilinden tiksinmeleri,
Hans Arp'in geleneksel estetik tavri bir kenara atip Urettidi kolaj ve kabartmalar
Dadaci tavrin genel karekterinin oturmasini saglamaktaydi. (R-21)

“ Dada, giringasini... dile zerketti. Ufak ufak ( buyak biydk ) dili tahrip
ediyor. Mantikla birlikte hergey devriliyor... Duygulara, toplumsal yasama,
ahlaka kargi duzenli olarak kazandigimiz kimi 6zgurlikler, yeni bastan norm
haline geliyorlar. Bu Ozgurlikler bundan béyle artik su¢ gibi degil, ama
hazimsizlik gibi dastnuleceklerdir.” (32)

Goéraldaga gibi hareket hizla yayiliyor, viriis gibi hergeye saldinyor, tahrip
ediyor ve yikmaya galigiyordu. Fakat bu hareketin bir ismi hentz yoktu.

Bu konuda ortaya atilan ¢ok degisik sdylentiler bulunmaktadir. Kimileri
Dada'nin, Café Terrasse'in garsonlarinin bu sanatgilarin konusmalarindan
duyabildikleri iki hecenin birlegimi oldugunu, kimisi 8 Subat 1916’da Tristan
Tzara tarafindan yine Café Terrasse’da ortaya atildigini séylemektedir. Her turlt
stk sonucunda kesin olan sey, bu adin tum grup Gyelerince coskuyla
kargilanmig olmasidir.

Savag sirasinda Zurih, Paris ve New-York'da yodun olarak hissedilen
Dada hareketleri savagin son bulmasiyla giderek yogunlugunu yitirmigtir. Fakat
ileriki sanatsal tawirlar igin 6nemli bir yol agmistir: Sanatta distncenin,
kavramlarin, dilin ara¢ ve amag olarak kullanimi...

Dadanin bu tarihsel gelisiminden sonra Dadanin ne oldugu sorusuna
yanit arayacagiz, Dada nedir, ne der ve etkisi nasil olmustur?

Dada yap: bakimindan yikicihgi benimsemig bir anti-sanat hareketidir.

(31) Nazan- Mazhar IPSIROGLU, a.g.e., s. 96
(32) Michel SANOUILLET, a.g.e. , s. 315
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insanin tom baskilardan kurtularak tam coskusunu adeta kustugu bir eylemdir
Dada...

“ Dadacilar bir kahvede manifestolarini okuyacaklarini duyurdular.
Giordano Bruno’yu yakanlarin torunlar topland, saskinliktan adizlan bir karig
aciimigti. Belli bir glin ve saatte, Tristan Tzara, manifesto yerine, rasgele bir
gazeteden rasgele bir yazi okumaya baglamiti. Paul Eluard’la Théodore Rankel,
calpara galip tempo tutuyorlard. Yazyillar boyunca akil ve iradeyle bastiriimig
bulunan insanin cogkun i¢ degderleri, esdegerlik, olabildigine koyverilmigti
ortaya.” (33)

Dikkat edilirse Dadaya dek olan tim sanatsal aktivitelerin birer bigim
zorlamasi olmaktan oteye gegemedikleri gérilmektedir. Dada bu sinin
kaldirarak timden 6zgir anlatimi g6zler 6niine sermigtir. * Her resimsel ya da
plastik yapit yararsizdir.” (34)

Bu 6zgur anlatim icerisinde yazarlar (T.Tzara, H.Ball v.d.) Dada
gosterileri ve toplantilarinda yaptikiar gibi sinirlardan kurtulmus, belli bir dizimi
olmayan, Maori yerlilerinin kullandiklari dilden esinlenmis bir dille anlamsiz
clmileler kuruyor, siirler okuyor, sarkilar séylyorlardi:

* gadji beri bimba

glandiridi lavli lonni cadori

gadjala bim beri glassala

glandri glassala tuffm | zimbrabim

blassa galassasa tuffm | zimbrabim “(35)
gibi. Bunun yaninda bu anlatimin gerekgesini Hugo Ball bir Dada gecesinde
soyle agiklamigtir. “Bagkalarinin  buldugu sézcikleri istemiyorum. Butin
sozcUkleri bagkalar buldu. Ben kendi uygunsuziugumu, uyusmazhgimi
istiyorum ve bunu kargilayan butin sesli ve sessiz harfleri... Bir pandtliin her
gidis geligi yedi arginsa, ben yedi argin boyunda sézciikier istiybrum."(36)

(33) Orhan HANGCERLIOGLU, a.g.e., s. 294

(34) Tristan TZARA, Dada Higbir Anlama Gelmez, Cev: Sema RIFAT, Modernizmin Seriiveni,
Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul Mart 1997, s. 318

(35) Michel SANOUILLET, a.g.e., s. 306

(36) Prof.Dr. Adem GENGC, a.g.e., s. 77



50

"Ancak resim sanatgilarinin konumu yazariardan ¢ok farkliydi. Ressamlar
yazarlarin bu metafiziksel bagkaldirilarina katiimakia birlikte ressamlarin
kullandigi malzeme(gérsel gerecler) kendi dogalan geregi olarak béyle bir
bagkaldirya ters digmekteydi. Béyle bir bagkaldiri resim sanatgisi icin tiim renk
ve bigimlerin yadsinmasi anlamina geliyordu. Geleneksel bir yarat! ve iletisim
araci olarak renklerin ve genelde gérsel 6gelerin yadsinmasi, resim sanatinda
ya da heykelde bagka bir iletisim aracinin kesfiyle gerceklesebilirdi. Gergekte
Marcel DUCHAMP(1887-1968), bir dadaci olarak bu zorunlulugun ayrimina
varmig ve renk, bigim gibi plastik degerlerin yerini alacak sézsel(verbal) alani,
kavramsal iletigimi bulgulamigt;; degdisik gereksinmeler igin kullanilan fabrika
yapimi gereg artiklarini, ek gereglerle birlestirerek onlarin iglevsel gergeklgini
parcalamig, anlamsizlagtirmigti. " (37)(R-22-23)

Duchamp't Dada'da 6ne ¢ikaran o6zellifi de budur. Nesnelerin,
kelimelerin anlamlarindan siyriip yeni anlamlar kazandinlmasi, kavramsal bir
boyuta taginmasi Duchamp'in ve Dadacilarin bir yerde yéntemleriydi. Bu
yontem sonucu M. DUCHAMP'In R. MUTT imzali '"CESME'(FOUNTAIN) adini
verdigi yapiti blylk yanki uyandirmigtir. Rus Fituristlerdeki genel bedeniye
tokat burada daha da guglu bir gekilde atiliyordu. " Insanligin sahip oldugu en
kutsal degerler adina yapilan savaglarin ve anlamsiz katliamlarin kapitalist
burjuva mantigindan ve onun c¢arpik dizeninden, ¢ikar gevrelerinden, dinyayi
paylagma tutkusundan kaynaklandiginin bilincine varan sanat ve dusin
adamlarinin  ¢i§i§idir dada."(38) Genele atilan tokatin bu yéni de Dada
¢ikisinin bir dider nedenini olusturmaktaydi. Ekspresyonizm gibi burjuva
degerlerine bir bagkatdiriydi Dada ama, ekspresyonizmin yapmadig bir seyi
farketmigti; siddet... Iste tokatin gliclini arttiran buydu. Bu siddet icindeki
yikimdan ne dil, ne sanat, ne yagam; hicbirsey kurtulamiyordu. Yikiyoriardi ama
yerine sanatsal bir de§er koyma gibi bir idealleri, dustnceleri yoktu. Cunkd
yaptiklarini sanat olsun diye ya da olmasin diye yapmiyorlardi. "Sarsilimaz
sanilan dederleri, sahte otoriteleri, kokusmus kurumlari guliing digtrerek halkin

(37) Prof.Dr. Adem GENC, a.g.e., s. 78
(38) Prof.Dr. Adem GENC, a.g.e., s. 73
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gozint agmak ve halki bilinglendirmek istiyordu."(39) Bunu da en iyi 6rekleyen
girigimler Marcel Duchamp'in READY-MADE adini verdidi hazir yapimlardir. Bu
kavramin, sanattaki kavramsallagma yolunda onemli bir basamak olmasi
nedeniyle, bulucusu olan M. Duchamp' In kendi diginceleriyle, acilimin
yapalim:

"Daha 1913'te, bisiklet tekerlegdini mutfak taburesine takmak ve onun
donlsinl seyretmek gibi egsiz bir duglinceye kapilmigtim.

Birkag ay sonra ucuza bir kig aksami manzarasi satin aldim, ufka biri
kirmizi &barh san iki kOglk tus vurduktan sonra resmi “Eczane" diye
adlandirdim.

1915'te New York'ta bir hirdavatgidan kar kiregi satin aldim, Ustine de
' Kol kiriimasi olasiigina kargi ' diye yazdim.

S6z konusu sunus bigimini adlandirmak icin Ready-Made sécaguna
kullanmak igte o siralarda geldi aklima.

Gok acik segik olarak ortaya koymak istedigim bir nokta var; diyecegim,
bu ready-made'lerin secimini ben kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir biyik
zevkin etkisiyle zorla benimsemedim. Bu segim, ayni andaki tam bir zevklilik ya
da zevksizlik yokluguyla... ashinda tam bir uyugukluk olgusuyla uyguniuk iginde
olan gorsel bir kayitsizlik tepkisi {istiine temellenmisti.

Onemli bir 6zellik vardi: Yeri geldiginde ready-made'in stiine yazdigim
kisa timceydi bu.

S6z konusu timce, tipki bir baglik gibi, nesneyi betimleyecek yerde
izleyicinin dugincesini daha dilsel olan bagka bélgelere striiklemeye y6neliktir.
Kimi zaman da sunugla ilgili grafik nitelikli bir ayrinti eklivordum: Bunu da, ses
yinelemelerine olan dagkanligamt kargilamak icin ‘ready-made aided' olarak
adlandiriyordum.

Bir bagka sefer de, sanat ile ready-made'ler arasinda var olan temel
catigkiyi belirgin kilmak amaciyla bir reciprocal ready-made tasarladim: Tasari
Rembrand'in bir tablosunu Gtl masasi olarak kullanmakti!

Bu anlatim bigimini aynm sunmadan yeniden sunmanin yaratabilecei

(39) Ozden ISIKTAS, Kavramsal Sanat ve Sanat Egitimi Agisindan Onemi,Y.LisansTezi, lzmir
1995, s. 52
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tehlikeyi cok erken farketmistim, bu ylzden ready-made'lern yillik Gretimini gok
az sayida tutmaya karar verdim. O dénemde, sanatgidan daha ¢ok izleyici igin,
sanatin aligkanlik bir ilag oldugunu farketmistim, ready-made'lerimi de bu tar bir
bulagsmaya karg1 korumak istiyordum. Ready-made'in bir bagka 6zelligi de
benzersiz yaninin olmayigidir... Bir ready-made'in kopyasi ayni mesaiji aktarir;
aslinda gindmizdeki ready-made'lerin neredeyse hicbiri terimin kabul edilen
anlamiyla 6zgln Oran degildir.

Egomanyak nitelikli bu konugmay: bitirirken son bir agiklama daha
yapmak istiyorum: Sonug olarak, tipki sanatginin kullandii boya tuplerinin
mamul ve hazir olmasi gibi dinyadaki bitin tuvallerin de ready-mades aided
oldugunu sdylemek gerekir."(40)(R-24)

"... esas amagladigi, 'sanat' denilen adeta dini bir deger kazanmis olan
bir seyin kutsallifini yikmak olmustur."(41) Hurdacilardan, sagdan soldan
topladi§) pargalar, esyalar ya da seri Gretim mallarini sanat nesnesi olarak éne
sarayordu.

Burada sunu eklemek gerekir; bunlar seri tretim mallariydi ve bunlari
areten makinalardi. Daha énce degindigimiz teknoloji kargisinda aldirmaz tavri
ile dikkati ceken Dandy tipini M. Duchamp'ta gérmekteyiz. " Mademki endstri,
karsisina mimesisi ondan ¢ok daha iyi uygulayan bir giic ve teknik olarak
cikmisti, o zaman o giine kadar tanrisal bir gértintiyi bize en inandirici sekilde
aktardigi igin 'dahi' olarak gélen sanatg! artik yoktu. Duchamp'da girdugumiz
‘sanater’'nin Slumaduar. Genié artik makinedir. Artik degerli olan bir gey yapmak
degil, bir seyi dustnebilmektir. Béylece Duchamp sanati tamamen kavramsal
bir yéne gekmeye caligmigtir. Bunu yaparken de endistrinin kargisina ready-
made'i gikarmistir. "(42)

Bir igerikten yoksunmusg gibi gérilen bu nesneler, aslinda M. Duchamp'in

(40) Marcel DUCHAMP, Marcel Duchamp ve Ready-Made, Cev: Sema RIFAT, Modemizmin
Seriiveni, Yap! Kredi Yayinlari, Istanbul Mart 1997, s. 322-323

(41) Jale Nejat ERZEN, Cagdas Disiince ve Sanat, Plastik Sanatlar Dernegi Yayin Dizisi, Stil
Matbaasi, Istanbul 1991, s. 19

(42) Jale Nejat ERZEN, a.g.e., s. 19-20
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sanatin ve sanatgimin tanimlamasini olusturmaktadir. O bir sanat eseridir.
Cunka sanatg sifati yUklenmis bir kisi onu segmistir. Onu ayirmis, anlamindan
soymus, yeni bir kavram olarak ortaya sunmustur. " Salt sanatginin segimi ile
sanat nesnesi ylceligine yukseltilmig, gundelik nesneler olan ve bir giin ready-
mades adi altinda sergilemis oldugu ilk hazir nesneler kargisinda hayrete
dustltyordu."(43) Bu segim olayini Michel SANOUILLET séyle agiklar: " Mr.
Mutt'un gesmeyi kendi elleriyle imal etmis olup olmamasinin higbir nemi yoktur.
Onu segmigtir. O, gindelik hayattan bir nesneyi almig, yeni bir baglik ve yeni bir
bakig agisi altinda, kullanim degeri ortadan kaybolacak bir sakilde sunmustur.
Bu nesne igin yeni bir digince yaratmistir."(44)

iste M. Duchamp'in etkisi buradadir. Actigi yol budur. Dili, verbal
elemanlan kullanarak, yeni dugtnceler, kavramiar olugturmak. Bir oyundur bir
yerde bu. Soézclklerin anlamlarini digtnmeksizin kendi sesleriylie melodi
kazanan siirsel bir anlam olusturma.

" Bu oyun, dil, sézctk ve seslerin iligkilere dayali birlidin, dil gelisiminin bir
pargasi olmustur. * Isitilen' sézcik, bu sézcik-oyunu anlamsiz gdérandiaga icin
anlamhdir. Bu oyun ¢esitli bigimleriyle bircok ulkede benimsenmistir.
(Scheerbart, Ball, Apollinaire érneklerinde oldugu gibi) Joyce kendi sanatsal
bicimlerini bu oyunla gelistirdi."(45)

" Paroi parée de paresse de paroisse

A charge de revanche et a verge de rechange sacré de printemps,
crasse tympan

Daily lady cherche demélés avec Daily Mail "(46)

Toplumun genel karakterine ters diusme cesaretidir Dada. “iste,
toplumun deger yargilarina ters dusmeyi gbze alabilen kendine glven
duygusudur ki, 'Pisoir 1 bir sanat yapiti olarak sunma yurekliligini
gosterebilmistir M. Duchamp; yoksa endustri Griini olan bir pisuar gergekten

(43) Michel SANOUILLET, ag.e., s. 311
(44) Michel SANOUILLET, a.g.e., s. 313
(45) Prof. Dr. Adem GENC, a.g.e., s. 77
(46) Prof. Dr. Adem GENC, a.g.e.,s. 77
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sanat yapiti oldugu i¢in degil..."(47)

Dada etkinliklerini Duchamp ve Picabia(1878-1953) ile New-York'ta da
hissettirmis. Savagin sona ermesiyle Avrupa'dan Amerika'ya gelen sanatgilarin
pek codu yine Avrupa'ya ddnmuglerdir. Burada 1922'ye kadar 6zellikle Paris'te
Dada kendini yeniden hissettirmis fakat kendini olugturan dsincenin bir sekilde
kendini de yok etmesi sonucuna gelmisti. Yok olacakti fakat yasattiklari,
yazdiklari modern sanat tarihinde simdilere kadar 1sik tutmaya devam edecekti.

" Doguracad sonuglar bakimindan Dada hareketlerinin Bati Avrupa
sanatinda énemli bir yeri ve bugline dek stregelen etkileri vardir. Gergekten de
onun felsefi icerik tastyan anlamini ginimiz sanatindaki uzantilarindan
kavramak ve modern daslncede olugturdugu acgiimiari bu perspektifte
6zimlemek gerekmektedir. " (48)

Genel olarak dadanin kavramsallagmaya etkisini toparlarsak, Dadaya
degin bicimsel gelenek dili zorlaniyor, degistiriimeye galisiliyordu. Ama bagaril
olunamiyordu ( Dadaya gére ). Dada bir parga gevrenin yikledigi, bir parga
bilingli olarak aldigi misyonla sadece sanata degil hayatin tiumine bir saldin
gercgeklestirmistir. Sanat nesnelerinin o gline degdin bulunan sinirlarini kaldirmis,
denetimsiz,  6zglrlik¢h bir hareketi yontem olarak benimsemistir. Bu
6zglrlukeh yikimin iginde dilin parcalanarak sessel, igitsel anlamlara dayal bir
iletigimi kullandiklari, kelimeleri kendi anlamlarindan soyarak yeni kavramlar
threttiklerini; sanat nesnesi olarak ginltk kullanim egyalarini gésterdigini ve bu
yolla sec¢imin O6nemini vurgulamaya g¢aligtiklarini, onlara yeni anlamiar
ylklediklerini gérmekteyiz. Sanatin temelde dustncenin sonucu oldugu ve
Duchamp'in deyigiyle, birgeyi yapmanin degil, dustnebilmenin énemli oldugunu
gbriyoruz. Bu da sanati tamamen kavramsal kodlara, dugince girdaplarina
g6tlrmektedir.

Dada konusunda Duchamp'a bu denli yer ayrmamizin nedeni,
Duchamp'in gercekten de sanatin kavramsallagmasinda é&nemli bir yerde
bulunmasindan kaynaklanmaktadir. Dada kendi iginde sanati tepetakla etmis,

(47) Zafer GENCAYDIN, Teknolojik Toplumiarda Sanat ve Sanatgi, Gagdas Teknoloji ve Sanat,
Hacettepe Uni. Giizel Sanatlar Fak. Yayinlan 8, Ankara 1988, s. 108
(48) Prof. Dr. Adem GENGC, a.g.e., s. 52
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kurallan hice saymig, yikmigtir fakat bunun yanisira Duchamp, bu hareketlerde
ready-made kavrami ile 1950'lerden sonra olusan Fluxus, Pop-Art, Land Art,
Kinetik Sanat gibi hareketlere 6nciltik edip temelini olugturmustur.

Dada'nin  192Q'lerdeki Paris kolunu olusturan sanatgilar Dadanin
sOyledigi 6zglrlike¢l, denetimsiz ortami kullanmaya baglamiglardi. Fakat Dada
gorevini yapmigtt ve do@al bir sonug olarak elbet kendi kendisini de yok
edecekti. Bunun anlami Gergekistlcllugun butin 6n hazirhiklarini yapmig
olmasiyd:.

Gergekusticlluk de (Surrealizm) Dada gibi denetimsiz, 6zgur bir sanat
ideali Uzerine kurulmugtu. Fakat sanati etkileyen iki faktdr yaninda diger bir
etken de psiko-analizdir.

"Andre BRETON gercekistucUlugu soyle tanimliyor: Sézle, yaziyla, ya
da bagka bir bigcimde, distncenin gergek isleyigini ortaya koymak icin kullanilan
katiksiz ruhsal otomatizm. Digtincenin; aklin hi¢ bir denetlemesine, hig bir tinsel
ya da estetik tasaya bagli olmaksizin, kendini, oldugu gibi ortaya koymasi...
Yolunu da gbyle gosteriyor: Dusuncenizin kendi Gstine kapanmasina en
elverigli yerde oturun. Oniiniizde kagit kalem bulunsun. Bitin bilgilerinizden ve
yeteneklerinizden siyrilin. Onceden bir konu distnmeksizin, duraksamayarak
ve yazdiklarinizi okuyup dizeltme egilimine kapilmayarak, yapabildiginiz kadar
hizll yazin. Sézcikleri, geligiglizel, hi¢ bir distnsel dizen katmadan, art arda
siralayin. Elde edeceginiz yapit gergekistlict bir yapit olacaktir."(49)
Gergekustucllok Daday! takip eden, Dadadan tiremis ve neredeyse Dada
etkisine ulagsmis bir tavirdir. Bu tavir iginde 6ncelikle Paris Dada grubunda yer
alan sonra Tristan TZARA ile yollari ayrilan André BRETON(1896-1966)'u
goérmekteyiz. Louis ARAGON(d.1897), Max ERNST(1891-1976), Giorgio de
CHIRICO(1888-1978), Salvador DALI(1904-1989), Hans ARP(1887-1966),
Marc CHAGALL(1887-1985), René MAGRITTE(1898-1967), Joan MIRO(1893-
1983), Yves TANGUY(1900-1955), Man RAY (1890-1976) ve André
MASSON(d.1896) gibi sanatgilan diger surrealist sanatgilar icinde saymak
mamkandar. Gerek resimsel gerekse yazinsal alanda etkin olan surrealizm,

(49) Orhan HANGERLIOGLU, a.g.e., s. 295
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modernizmin kendi ig-dinamigi gibi bir kargitliklar meydanidir. Tipki Breton'un
meshur ikinci manifestosunda belirttigi gibi: " Hersey hayatin ve 6lumin,
gergedin ve hayalin, gegmigin ve gelecegin, séylenebilen ve stylenemeyenin,
algagin ve yilksegin zit olarak gérilebilecedi manevi bir noktanin varligini
gostermektedir. Surrealist etkinligin amaci, yalniz bu noktay: saptamak
umududur, bunun diginda bagka bir amag arayanlar, boguna gaba harcamig
olurlar."(50)(R25-26-27-28-29)

Bu noktaya ulagmak icinse otomatizm, oneirizm gibi teknikleri ortaya
koymusglardir. Kisaca bunlara deginelim.

Otomatizm, denetimsiz, kural ve geleneklerden, dogmalardan arinmis
olarak uygulanilan bir yontemdir. Digler diinyasina aralanan bir anahtardir
sUrrealistler igin. " Buyull suUrrealist sanatin sirlari. Yazinsal sarrealist
kompozisyon, yani ilk ve son kez kaleme alinan belge: Size yazi malzemesi
getirecek birini bulacak, zihninizin olancasina yilksek derecede konsantre
olabilecegi bir pozisyona gireceksiniz. Kendinizi elinizden geldigince en pasif ya
da algilayici duruma getirip, benliginizi koruyucu meleginizden, yeteneklerinden
ve bagka herkesin koruyucu meleklerinden ve yeteneklerinden
koparacaksiniz."(51) 1924'te yayinlanan Manifesto'da Breton, otomatik yazida
esinlerinize nasil yén vermeniz ya da vermemeniz gerektigini béyle anlatiyordu.

Oneirizm ise "...dUslerin ve uyanikken gérilen duslerin uyanik bir
mantia uygun dismeyen ve imgelerin duyusal etkileri altinda kalan tam
olgulari igerir."(52) Bu yéntem imgeye, hatta algisal bir imgeye, dis danyasina
ait olma niteligini kazandirr. Kisaca Oneirizm: Uyanikken dis glrme gabasi
olarak ve bunun aktarimi olarak tanimlanabilir. Bunu en ¢ok Dali'de
gormekteyiz. Bir odaya tuvali, yatadi ve kendisini kapatip, glindiiz duslerine
yattigini ve aniden kalkarak gérduklerini birden, spontan olarak tuvale aktararak
eserler yaptiini bilmekteyiz. Desnos'un ise bdyle bir ruh hali icinde
sayikladiklarini kaydetme yoluyla bu teknigi uygulama caligmalari oldugunu
sdyleyebiliriz.

(50) René PASSERON, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, istanbul 1990, s. 35
(51) René PASSERON, a.g.e., s. 39
(52) René PASSERON, a.g.e., s. 267



57

Gercgekustuciler, gergek olan varidin kendiligini yakalamak icin
otomatizm ve oneirizmden bagka Humour yani'alay 'i1da kullanyorlardi.
Onlara gére alay, diinyaya, nesneler arasindaki beylik baglari koparip bagka bir
agidan bakmamizi saglamaktadir. " Louis Aragon'a gore, felsefe, kullandigi
gerecler arasinda gergekdigi bir baginti kurar. Humour, bizleri bu gercek digi
bag@intiya gétirmektedir. " (53)

Bir bagka yontem ise olaganustidir. Bir bakima otomatizme
benzemektedir. Denetimsiz ve elestiiden uzak bir aktarimla olusan
olaganustulik, bu yonleriyle otomatizmle benzerlik kurar. " Elestirici, aklin engel
olmadigi her yerde, olaganusta vardir. Varhidin en gucli coskunluklart,
kendilerini dile getirme firsatim ancak, insan aklinin denetlemeyi biraktidi ve hig
bir seye karigmadi§i bu 6zgur ve fantastik alana girmekle kavusurlar."(54)
Boylece ulagmak istedikleri evrene, 6z gercegin evrenine ulasirlar.

Dugler, hayal dinyasi da surrealistier icin cok 6nemli bir basvuru
noktasidir. Burada psiko-analiz de igin igine girmektedir. Freud'un belirttigi
bilingalt! etkin olarak rol oynar. "Freud'a gére dis dlnyasi, bilingsiz arzularin,
aciga vurulmamis isteklerin dunyasidir. Insan, bunlan ¢ozerek, kendi kendinin
tam bir bilincine varabilir. Bu zenginlikleri, uyanikken, giindelik bagarilar ugruna
bilerek susturmaktayiz. Oysa, bu yapti§imiz varligimizi sakatlamaktan baska bir
sey degildir. O halde duslerimizi, kendimizi daha iyi kavrayabilmek icin,
kagitlara, tuvallere, notalara, bigimlere dkmeliyiz, 1iga cikarmaltyiz."(55)

Cilgintik, delilik, akil hastalarida gergek Ustuni yakalamada
surrealistlerin ilgisini ¢ekmis konular ve davraniglardir. Freud'a gbére akil
hastalar gergeklerden kopmus olmalarindan dolay: gok genig ve zengin bir i¢
gergekler dunyasina sahiptirler. Ozellikle paronayaklar kendilerini dinyanin
merkezine, bagrol oyuncusu konumuna getirirler. insan kendini béyle bir cliginin
yerine koyarak, mantiga uygun yepyeni bir diinya gériist kurabilir,

Ve bir oyun. Kelime ya da cizgilerle oynanan bir oyun. Bu oyunun ilk
oynanigindaki ilk ortaya ¢ikan cimleden adini alan bir oyun; "Leziz ceset yeni

(53) Orhan HANGERLIOGLU, a.g.e., s. 295
(54) Orhan HANCERLIOGLU, a.g.e., s. 295
(55) Orhan HANCERLIOGLU, a.g.e., s. 296
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sarabi icecek" ( Le cadavre- exquis-boira-le-vinnouveau). En az iki kisinin bir
kagit Gstlne bir sey yazip ya da gizip, katlayarak bir sonraki oyuncuya kagidi
vermesi ve bu iglemin tekrari sonunda ortaya gikan birbirinden bagimsiz
seylerin iligkilenmesi ile sonuglanan bir oyundur.

Simdiye dek saydigimiz tum bu yollarin amaci, insani; oldugu gibi
sonradan elde edilenlerden siyirarak kendiligi icinde yakalayabilmektir. Elestirel
dugtncenin serbest birakilarak, egretilemeli etkinligine tam bir 6zgaritk
saglama yoludur.

Surrealistlerin bu teknik ve yontemleri kullanarak gercekte gergek
olmayacak zithklari, nesneleri, seyleri gergekmiggesine bir uzam icinde bir
araya getirmeleri, ilerde kavramsallik yolunu agacak, enstelasyon, happening,
fluxus gibi hareketlere 6ncllik edecekti.

Dadada M. Duchamp'in kavramsal kodlara bagladigi anlayis, Dadanin
devami olarak gérebilecegimiz Sarrealizmin karsitiklan, gergekastani bir araya
getirerek sinirlan zorlamasi sanat: gitgide kavramsallagma koridorundan igeriye
sokmaktaydi. " Ben dugincelerle ilgileniyordum, sadece resmin gorsel
y6nleriyle degil. Resmi aklin hizmetine sokmak istiyordum ve benim resimlerim
dogal olarak, bir zamanlar belirtildigi gibi s6zsel ( literary-kavramsal )
resimlerdir. “(56)(R-30)

Gorildagn gibi, dadacilik, yalniz bireyin, kapitalist burjuva toplumunun
ideolojik aygitlart kapsamina giren sanat, tdre ve edebiyatina, onlarin deger
sistemlerine bag kaldirmakla yetinmeyip 6zgin bir sanat ve kiltir felsefesini de
beraberinde getirmistir. Ancak bu felsefe o kadar genis ve o kadar bagimsiz bir
temel Gzerinde bir sistematik'e kavugmustur ki, bir akim olarak kurulup dagildigi
1915-1922 yillan arasinda sirekli olarak kendi kendini yikmaya yénelerek 1924
yilinda kurulan gergekustiicllik ve daha sonralari " Yeni-Dada " hareketleri
iginden ginimazdeki uzantilarina dek yagamsal 6zind yitirmemistir. (57)

(56) Prof. Dr. Adem GENC, a.g.e., s. 113
(57) Prof. Dr. Adem GENC, a.g.e., s. 113
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IvV. BOLOM

DADA SONRASI SANATSAL HAREKETLERDE KAVRAMSALLASMA

Dada sonrasi sirecte sanata, teknik ve bilimsel kesiflerin bir sonucu olan
sinemanin etkisini gdrmekteyiz. Sanatginin ugragtiyi imge, imgenin orijini
sorunsall, sinemanin bulunmasi ve gelismesiyle farkli bir boyuta kaymstir.
Sinema imgenin kayna@ini verince sanatgilar bir endise ile imgeleri birakip
sekilcilige, bicimcilige(*) gitmiglerdir.

Bu agamadan sonra goriilen sanatsal hareketler birbiri igine girmis, ayni
dbnem iginde ortaya gikan taviriardir. Bu egilimlerin genel olarak ortak amaglar
sbyle siralanabilir:

"-Glgld sanat kurumlarinin varsayimiarini yikmak.

-Sanat nesnesinin 6nemini ve sanatin alinan-satilan bir mal olmasi
dasuncesini azaltmak.

-Algilama sinirlarini sorgulamak.

-imge ve dil arasindaki iligkileri irdelemek.

-Sanat kavramini estetikten ayirmak.

-Sareg¢/uran iligkisini sorgulamak.

-Galeri/mize/sanat dergisi sistemine bir alternatif geligtirerek, sanat
yapitiarini yayginlastirmak icin yeni yollar buimak.

-Sanat yapitini, sanatgt ve izleyici arasindaki iligkileri yeniden
yapilandirmak."(58)

Bu hedefler dogrultusunda sanatin boyutu biylk bir oranda
dil/dagtunce/kavram boyutlarina yoénelmistir.

(58) Nancy ATAKAN, Arayslar, Yapi Kredi Yayinlan, Istanbul 1998, s. 12

(O)Bicimgilik: Isik-g6ige, hacim, gblgeleme gibi dgeleri reddedip daha gok asal renkleri kullanan
ve tuvalin bigiminden etkilenen geometrik ve basite indirgenmis bigimlerden yararianan bir resim
anlayigi. J. POLLOCK, Bamett NEVMAN, Kenneth NOLAND, Frank STELLA bu anlayisin
onciileridir.
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IV-1 POP ART

Pop s6zcugu, toplumsal ve kultlrel dedisim sirreci icinde yeni bir yagam
biciminin ve kultUrantn simgesidir.

Devlet olarak yaklagik ikiyiz yilllk gegmise sahip A.B.D.'nin ekonomik
varlik gostermesiyle, gelisen teknolojisiyle yagam kosullan degismis, temeli
konformizme, tiiketime dayanan, doyum tanimayan bireyler mutlulugu maddi
doyumlarda aramaya baglamiglar, psikolojik olarak bireysel 6zguriGgtn pesine
dusmuslerdir. Dizginlenemeyen ekonomik zenginlik yeni bir insan tipi ortaya
cikariyordu; geleneklere sirt geviren, toplumun deger yargilarini umursamayan,
génltnce davranan, sinirsiz 6zgarltkeU-bireyci insan tipi. Ve bu insan tipinin bu
karakteri ve yagam bigimi distnsel ve sanatsal olarak da yansiyacaktir.

Bireyci psisik yapinin olusmasinda ekonomik ve teknolojik gelismenin
yanisira 6zellikle Ikinci Dinya Savagi'nin psikolojik sonuclari da oldukga etkili
olmustur. Canini ve yurdunu savagta yitirmis yiginla insan, atom savaginin
olusturdugu geleceksizlik dustincesiyle ve ekonomik zenginligin verdigi rahat
yagsam duzeyi ile teknolojik gelismelerin tutsagi olma tuzagina, psikozuna
dismistad. Kendilerinin  diginda olugturulan bu geligkiler diinyasindan
uyusturucu ve seks yasamiyla kurtulmaya caligiyorlardi. Bu gesit carpik, bireyci,
6zgurltk cirpiniglar: sonucu olusan ' individualist ' yaklagimlar, sanati devrimci
¢ikiglar yapmaya zorlamigtir. Soyut Digavurumculuk Avrupa'da tartigilirken,
Amerika'da yeni sesler duyuluyordu. ' Yeni-Dada ', ' Object-Painting ' gibi adlarla
anilan bir yeni akimin 6nculeri Lichtenstein(d.1923), Oldenburg((d.1929),
Rosenquist(d.1933), A. Warhol(1930-1987) gibi sanatgilardi. Yaptiklari o denli
aykirlydr ki simdi pop-art olarak inceledigimiz sanatin bir adi da ' New-
Vulgarianizm ' ( Yeni Adilik, Bayagilik ) olarak konmustu.

Soyledigimiz gibi Neo-Dada aslinda 1960'larda Pop sanatin gergevesi
icinde Dadaci egilimlerin degigik kosullari, sosyal yapi, kultir altinda yeniden
diriligi olarak algilanabilir. Bu nedenle Pop-Art dahilinde birlikte, incelemek daha
dogru olacaktir. Bunu géyle bir benzetmeyle agiklamak saniriz daha anlasgilir
olacaktir.
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Dada da M. Duchamp herhangi bir yerden, bir hurdacidan ya da seri
Uretim Grunlerinden birini segip sunmaktaydi. Neo-Dada/Pop-Art sanatgilari,
6zellikle Andy WARHOL'da tuketim toplumunun giindelik yasamda surekli iligki
icinde oldugu malzemeleri bir ready-made tavriyla ortaya koymaktaydi. Fakat
bu tavirla pop sanat akimi, ttketim toplumu bireylerine ait iletisim ortami ve
ogeleri kullanarak onlarin bayadi duygularina, tutkularina elestiriler getirmistir.
Andy WARHOL'un ' Brillo Kutulari ' ya da Unli yildizlarin yinelenen resimleri ya
da insanlar igin son derece énemli nesneleri gibi...(R-31)

" Gergekte ' pop ' sanat akiminin ortaya gikmasinda rol oynayan S0Ssyo-
khltarel etkenler gérlldugtnden gok karmagiktir. "(59) Bir yanda Amerikan
Ticaret KultirGnin seri Gretimleri, bunlarin hemen tim dinyadaki egemeniligi,
1960 yillarda giderek artan cilginliklar, toplumsal uyum kavraminin anlamini
yitirmesi, ¢6zimin ne oldudu konusunda garesiz ve ne yapacagini bilemeyen
bir insan kitlesi ve bu durumlarin olusturdugu blytk bunalimlar. Bu durumdaki
insan yine bir eskiye donls, bir nostalji diye adlandirabilecegimiz, bildik
nesnelerine, estetik de@erlerine kargi bir igsel begeni olugturmustur. Kapitalist
toplum, kapitalist pazarlama ve Uretim bu égeleri kullanmaya baslayarak belli
imgeleri iceren belli markalar, posterler ve bir dizi tretim Urinlerini dogurmustur.
Bu nedenle tum bunlar pop sanatin nesnesi konumuna gelmistir. Cankl Dada
kékenli bir tavir olan Neo-Dada/Pop-Art bunlara bir karsi gikisi, bunlarin bayagd
tutkularin sonucu oldugunu anlatmaya calisacaklardi. Bu nedenle bu kitlenin
kargisina bu Orinleri gikarmalari dogaldir. Ornegin:

" Michael CROMPTON 'pop’ sanat akiminda 'Coca-Cola' gibi imgelerin
kullaniimasina iligkin ilging bir agiklamasinda séyle diyor:

Coca-Cola 1915 yilindan beri ayni bigimini koruyan bir imgedir. Sarap
sigesinin de en az onun kadar eski oldugu bilinir, fakat, sarap sisesi belirli bir
mesaji iletmiyor; ayni sise icinde, kaliteli ve kalitesiz cesitli sarap tarleri
satiimaktadir. Coca-Cola'ya gelince, geng ve glzel bayan imgesi (zerine
cakigtinimig reklam imgesiyle Coca-Cola strekli bir 'cinsel imge', giderek
kuvvetlenen bir form haline gelmistir.

Ozellikle yiyecek maddeleri bagta olmak Gzere, Amerikan egyalari hala,

(59) Prof. Dr. Adem GENG, a.g.e., s. 126
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Avrupalilarin ¢ag disi diyebilecekleri ambalaj ilkeleriyle piyasaya sirulmektedir.
Bunlar Gzerindeki cinsel imgenin sa¢ stiliyle, gecmigin altin cadlarina
géndermeler yaparlar. ingiltere'deki meyhanelerin cogu bu anlayisla dekore
edilmigtir. Bu tir evrensel, fakat, kasith olarak yeniden aretilen mit'ler 'Pop'
sanat akimina konu olmustur."(60)

Pop Art, Dadacilarin kolajlarindan, ready-made'lerine degin kendinden
énceki 6ncl akimlari adeta yeniden fakat daha kuvvetle canlandirmig ve
surdlrmstir. Bu kuvvetin dozunu arttirmada ise endistri GrindG artiklarindan
gazete pargalarina, insan ile diger canli ve egyalardan alinmis mulajdan, hazir
doga nesnelerine degin ne bulurlarsa kullanmislar, bunlari giderek kompoze
etmeye bile gerek duymaksizin birer sanat yapiti olarak ortaya koymugslardir.
Direkt olarak objenin kendisinin ortaya konmasi ile olugturulan simgesel anlatim
karsisinda imgelemini calistirmak icin fenomenieri bekleyen izleyici icin
kavramlarla diginmek gart oluyordu. Kavramlarla digtinme etkinligine zorlayan
Pop Sanatcilar yapitlarinda gésteriyi  degil, birbirleriyle ilintili verilerin
sergilenmesi araciliiyla dustncelerini dile getirmiglerdir. Uslup disindaki bir
takim anlatimer 6geleri eledikten sonra dizisel ve dizgisel imgelere
yonelmiglerdir. Daha dnce de belirttigim gibi sanat ve yasam arasindaki siniri
alabildigince kaldirmak amaciyla hareket etmeleri, onlari Uc boyutlu cevre
dizenleme olayina da itmistir. Pop-Sanatindaki bu yeni nesne arayiglari hem
ilerideki akimlar icin yeni materyaller sunmus, hem de resmi heykelden ayiran
geleneksel gizginin kirlmasina neden olmustur.(R-32)

Tum bunlar yaparken az énce degindigimiz gibi amaglari, endustrinin
seri Gretim mallari gibi klige hayallere sahip insani elestirmektir. Onlara, nelere
sahip olduklari, nelerle yatip nelerle kalktiklarini ve ne oldukiarini gbstermeye
cabalamaktadiriar.

Bu caba iginde, ilerde kavramsallagsma dinamikleri iginde deginecegimiz, kitle
iletisim araglarinin ( medya-kominikasyon ) desteginin buyuk oldugunu géririz.
Simdiye degin higbir sanatsal tavirda gazete, dergi, T.V,, radyo gibi araclar bu
denli bir katlim: g6stermemistir. Savasgl, hirgin  yaninin  yanisira

(60) Prof. Dr. Adem GENGC, a.g.e., s. 127
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eglenceli bir kismi da vardi Pop sanatin ve saydi§imiz iletisim araclari da bu
yona kullanarak bu tavrin yeni bir halk sanati olmasini kolaylagtiriyordu.

Richard HAMILTON(d.1922)'un kolajlari, Lichtenstein'in blyGtulmas cizgi
kareleri, Jasper JOHNS(d.1930)'un bayraklari, James ROSENQUIST(d.1933)'in
bilboardlari bu konuda verilebilecek érnekler arasindadir.(R-33-34-35)

Gorulduga gibi pop sanat kendinden énceki degerleri kuvvetlendirerek ve
guncellestirerek kendine zemin hazirlamig ve kullandi§i yéntem ve tekniklerle,
kendinden sonraki Kinetik Sanat, Op-Art, Enstelasyon, Land-Art, Fotorealizm
gibi sanatsal tavirlara da kaynaklik etmistir.

$imdi kavramsallagma boyutunda diger hareketlerle konuya devam edelim.

IV-2 FLUXUS

Bu s6zctgt, mucidi Geoge MACIUNAS(1931-1978) 1961'de New-
York'ta A/IG Galerisi'ndeki bir dizi konferans igin bastirdigi davetiye araciliiyla
tanitmigtir. Aimanya, Fransa ve New-York ve bir gok Avrupa kenti ile Japonya
ve Kaliforniya'da da gesitli etkinliklerle kendini gosteren Fluxus, yaratimi ve yok
olusu, daha genel olarak da gegici olani 6n plana gikararak yasamin akigina
gondermeler yapar. Joseph BEUYS(1921-1986), George BRECHT, Robert
FILLOU(d.1926), Ken FRIEDMAN, Dick HIGGINS, Ray JOHNSON, Alison
KNOWLES(d.1933), Yoko ONO, Nam June PAIK(d.1932), Wolf
WOSTEL(d.1932) gibi Maciunas'in gevresinde toplanmig baz isimler belirleyici
roller oynamig olsalar da, Fluxus higbir zaman bir grup haline gelememistir. Bu
sanatcilarda toplumsal kaygilar estetik digtincelerden énde gelir. Burjuva tavir
ve tutumunun semalarini yikmak isterler. flk Fluxus hareketleri olan sokak
gdsterileri, elektronik anti-mlzik konserleri, altmigli yillarin tipik anarsi ortaminin
saldirgan, libidinal enerjisinin bogaltiimasi icin firsat olusturmustur. Fluxus'un
amaci populer kiltdrd canlandirmak degildir. Fluxus sanatgilara, muzisyenlere,
avant-garde sairlere yepyeni kiltir yaratma olanaklar saglamak ister.
Eylemlerle kimi zaman da ayni dénemin, birazdan deginecegdimiz,
Happening'leriyle benzerlikier gésteren Fluxus hareketlerinde birbirne hi¢
uymayan, tutarsiz ama mizahi yéni gok gugli anlatim bigimleri sergilenir. Bir
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Fluxus hareketi kesinlikle 6nceden kararlagtirimis degildir. Raslantinin blylk
Olglde payi vardrr.

" Fluxus grubu, Duchamp'in Gergekusticuitk ve Dada'yla butinlesen
dastncelerinin yaninda Bati digi distnce sistemlerini eylemleriyle bitGnlegtiren
besteci ve Sgretmen John CAGE(1912-1992)'den etkilenmigti. Fluxus grubu
uluslararasi bir nitelik tasiyordu ( Grupta A.B.D.i, Japon, Alman, Kore'li,
Fransiz, Hollanda'li, Danimarka'li, isvegli, italyan ve Gek sanatcilar vard: ),
deneyseldi ( her ne kadar Macunias etkinliklerin ana hatlarini belirlemisse de
sanatcilar, bireysel ama, her zaman yenilikgi tavirlarini ortaya koymuslardi );
inter-medyadan yararlanmisti ( farkh gecmisleri olan sanatcilar bedensel
gosteriler, ses, imaj ve muzik, edebiyat, dans kadar goérsel sanatlar dilini de
birlestiren gésteriler yapmiglardi ); sanat/yasam ikilemini ¢bzmeye calismisti (
hem gésterilerin igerigi hem de gerekli becerileri, sanatgilan nesne dretiminden
uzaklagtirarak, gunluk olaylara benziyen ve gergek zaman icinde yer alan sireg
ve eylemlere yéneltmisti ) ve her zaman simdiki zaman kipi icinde caligarak,
oyunculugu, surprizi ve gelip gegiciligi katmiglardir."(61)(R-36-37-38)

Sanat artik tum dallaninin biraraya getirilmesiyle yapiliyordu. Mesaj
kaygisi tagiyan ve bunu nasil yapacag, ne ile ve nerede yapacagi o denli 6nem
tagimayan bir konumdadir sanat. Cunka distncenin, disinmenin ve
dastndirmenin; hareketler, mizik, mimik, renk gibi dgelerle kavramlar
olugturarak digtnce zincirinin galigmasini saglayacak bir konuma gelmistir.

IV-3 HAPPENING

Fluxus'a oldukga yakindir. Happening de Fluxus gibi énceden
tasarlanmadan, anlik durtllerle yonlendirilen ve bir topluluk tarafindan
gergeklestirilen bir eylemdir. Fakat Fluxus'un, genelde izleyicinin katiimadidi
teatral bir yapisi vardrr.

Happening bu baglamda izleyici ile direkt iligkiye girebilecek yeni sanat
yaratmalari olarak kargimiza gikmis ve kendinden sonrakilere yeni boyutlar

(61) Nancy ATAKAN, a.g.e., s. 66
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kazandirmigtir.

Happening'in  kékenleri Futlristlerin, Dadacilarin  ve Gergekisticlerin
duzenledikleri topluma agik gecelerde, rastlantinin egemen oldugu glsterilere
kadar dayanir. Dadacilar ya da modernizmin baslangicindan bu yana
gérdugumiz tam sanatsal tavirlar gibi Happening sanatgilari da tabulara
saldinr. Biling digina seslenerek ve herkesin katildigi olaylar ve toplu dusler
yaratarak , o anda olugan canh bir tablo, bigiminde dinyay! dolaysiz olarak
yansitmak ister. Happening, amacini gindelik ve sanatsal algilamaya yogunluk
kazandirmakta belirler. Sanati ' kulturin hayvanat bahgesi' nden kurtarmaya
calisan Happening yazarlari, gdsterinin yagsami yorumlamakla kalmamasini,
onun gercegine dogrudan katilmasini isterler. Seyircinin de sahneyi
paylasmasini isteyen Happening sanatcilari, sanatsal yaratmada, ortak estetik
degerlerin  yaratimasina 6nem verirler. Allan KAPROW(d.1 927)un
'‘Assemblages, Environments and Happenings' adli yazisindan, Happenings
hakkinda bazi dugtncelerini burada aktarmak istiyoruz.

" Bir Happening, birkag genis aralikli, bazen hareket eden ve degisen
mekanda yapilmalidir. Tek bir goésteri mekani, statik olmaya egilimlidir ve
bundan da 6nemlisi, geleneksel tiyatro uygulamasina benzer...

Happening'ler sadece bir kez sahnelenmelidir. Agikladigim Happening tGrindn,
sansa veya malzemelerin dmrane (6zellikle de dayaniksiz malzemeler) veya
onlarin degigebilirligine bagh olarak, tekrarlanmasi nedeniyle imkansizdir....

Seyirci sonunda tamamen ortadan kalkmalidir. Bu sekilde bitin
elemanlar, insanlar, uzam, belirli malzemeler ve ortamin ozellikleri, zaman
batlnienebilir."(62)

“Kaprow ilk olusumunu,1958'de, George Segalin New Jersey'deki ciftliginde,
New York Hansa Galerisi Uyeleri igin dizenlenen bir piknikte gerceklestirmisti
ama, Dadaci etkinliklerin, birlegtirmelerin ve hareketli soyut sanatin ilkelerinden
hareketle Reuben Galerisi'nde gergeklestirdigi * 6 Bolumde 18 Olusum * halka
acik ilk olugumuydu(R-39). Sanatgi bu olayda profesyonel oyuncularin yerine
arkadaslarinin anlik hareketlerini kullanmigtir. Kaprow énce arkadaslarina béyle

(62) Allan KAPROW, Assemblages, Environments and Happenings' den, Cev: Emre EREN,
Sanat Dilnyamiz, 1999, sayi 59, s. 84-85
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bir oluguma katiimalar igin basili bir davetiye yollamis, ardindan cadirilaniardan
bazilarina, iginde kagit pargalari, tahta, fotograflar, kesilip oyulmus figurler,
boyali pargalar ve olayin yapilacagi yerin krokisini iceren gizemli paketler
yollamigtir. Olayin gergeklesecegdi gun davetliler Reuben Galerisi'nin ikinci
katinin plastik duvarlarla ¢ odaya bslundugunt gérmuslerdir. Renkli 1siklarla
donatilan odalardaki iskemleler, katilanlarin farkli ydnlere bakacak bicimde
oturabilmeleri icin daire ve dikddrtgen sema iginde dizilmigti. Birinci ve ikinci
odalara boy aynalar yerlestiriimis, Uglincti odada gizli bir denetim merkezi
kurulmustu. Her ziyaretgiye bir program ve her béluman baglangicinin bir sesle
belirtilecedi alti bélumin de eszamanl gergeklesecegini duyuran ¢ kiiguk kart
verilmigtir. izleyici programda belirtilen hareketlere uyarak sirasiyla askeri
adimlarla yurimig, sonra bir sure sessiz kalmis, pencerelerdeki storlar
kapatmis, afigleri okumus, muzik aletlerini calmis ya da 90 dakikalik bir stre
icinde birbirini izleyen 18 eylemi astarlanmamig tuval tstine aktarmigtir. Sure
sona erdiginde ‘ama’ ve ‘eh’ gibi sézcikler miriidanan ve birbirinden ayri
gruplasan kadin ve erkeklerin arasina yukaridaki yatay bir ubuktan dért tane 3
metrelik rulolar sarkitmigtir.

Olusumlar izleyiciyle gesitli duygular vermis ama, bu duygulara iligkin
higbir yorum aktarmamistir. Olayin kurgusu értusen birimlerden olustugu icin
birimler arasindaki iligkileri katilimcifizleyici kurmak zorundaydi. Bir bagka
deyigle, tipik bir olugum, sézsiiz, kesintili, cok odakl, acik ucglu oldugundan,
birbirini izlemediginden ve tekrarlanamadigindan izleyici, gercek bir sahnede
yer alan bu dogaglamanin yarattigi etkilegimle olayin anlamini kendi tretmek
zorundaydi.”(63)

Géraldiga gibi avant-garde sanat tavirlari estetik bir etkinlikten cok,
6ncelikle felsefi, dugtnsel bir arayistir. Kavramlarin éne ¢iktigi ve duslinceyle-
eylemin gitgide kaynasti§i bir tavir sanatta belirleyici olmaya baglamistir.

1959'da New-York'ta ortaya ¢ikan Happening, Avrupa'ya festivaller
(Ozgur Anlatim Festivali J-J Lebel, 1962 ) ve gosterilerle ( Theatre des Nations-
Kaprow 1963 ) taginmigtir.

(63) Nancy ATAKAN, a.g.e., s. 67
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IV-4 BODY ART

1960'larin sonu ile 70'erin baginda kimi sanatcilar sanat malzemesi olarak
kendi vicutlarini kullanabilme olanaklari ile ugrasmaya baslamiglardir. "1862'de
Avusturyali sanatgi Herman NITSCH(d.1938), Freud psikolojisine ve hareketli
resme génderme yapan bir dizi kanli gbsteri duzenlemisti. ' ilk Eylem ' adh
caligmasinda sanatginin yardimeilari, izleyici éninde bir koyunun bagirsaklarini
cikardiktan sonra, katharsis eylemi icinde olan sanatginin Ustine kan
dékmuglerdir. Bu eylemle sanatgt dogal ama toplumsal agidan baski altinda
olan saldirganhigindan kurtulmay: ummustur. 1966'da A.B.D.'li sanat¢i Bruce
NAUMAN(d.1941), ' Gesme Olarak Sanatgi ' adli calismasinda, kendi kendiyle
dalga gegercesine, cektirdigi bir dizi fotografla sézctk oyunlarini gorsel oyunlara
dénustarmastar."(64) (R-40)

Tam bunlarda sanatgi malzeme olarak kendi bedenini kullanabildigi gibi,
baskasinin bedenini de bir nesne olarak degil, deney nesnesi olarak ele alabilir.

" Govdesel sanatta beden, eylemler ya da performansiar araciligiyla
insanin, fiziksel, duyumsal ve zihinsel gizil glcunt ortaya c¢ikartmak icin
kullanilir. Yalnizca bir fiziksel yapi olarak degil, ayni zamanda bir toplumsal yapi
olarak gortlir. Bu gosterilerde, fotograf ve video da yapita katilir, onu tamamlar
ve onun uzantisi olur. "(65)

Diger 1960 sonrasi sanatsal hareketierde oldugu gibi burada da iletisim
teknolojisinin, bildirilerin, fotograf ya da videonun caligmalarda kullanitdigini
gbrmekteyiz. Fakat digerlerine nazaran buradaki kullanim amaglarinin, yapiti
tamamlama ve dugundirme slrecinin  devamliigini  saglama oldugunu
gb6rayoruz.

(64) Nancy ATAKAN, a.g.e., s. 42-43
(65) Ozden ISIKTAS, a.g.e., s. 77
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IV- 5§ PERFORMANCE

Govdesel sanatta oldugu gibi yapitin ana malzemesi olabilen sanatgi,
Performance'da da yapitin ana malzemesini olusturmaktadir. Fakat sanatgi
hareket ve edimlerinin zaman igindeki yénelimlerini, degisimlerini 6nceden
saptamaz. Sureg igerisinde sanatsal tretime y6nelir. Bu yéniyle stre¢ sanatina
da bir ¢ikig hazirlamig olur. Bunun yaninda sanatg! tarafindan, belli bir streg
icerisinde gerceklestirilen eylem, daha gok kisinin katilimiyla Happening, Land-
Art ve bazi tavir ve hareketlerle de yakin iligki icindedir. “Fakat Performance,
sanat etkinlikierini goérsel iletisime dénusturme istediyle sanatgilari, sanat
nesnesi yaratma zorunlulugundan kurtararak, bir yandan tiyatro, gérsel sanatlar,
dans ve muzik gibi disiplinlerin arasindaki sinirlari yikarken, bir yandan da
kullaniiabilecek ortam, malzeme ya da konu dagarcidini genigletmistir.”(66)

Yaganilan danyanin gereksinimlerine, kendi ihtiyaglarina, kendi
sanatiyla, diliyle, teknidiyle bir ¢6zim bulma arayigi kugkusuz sanatginin
amacidir. Bu amag¢ dogrultusunda Bruce NAUMAN, Joseph BEUYS, Dennis
OPPENHEIM, M. JORNIAL, Robert RAUSCHENBERG(R-41) gibi sanatgilari
gormekteyiz. Bunlardan ézellkle Joseph BEUYS, diger alanlarda da kendinden
oldukga s6z ettirmigtir. Sanatin yagamdan kopuk olamayacagini dustnen
sanatg! digerlerine gére daha politiktir. Dikkat edersek bu sanatgilardan
bazilarini diger hareketlerde de gérmekteyiz. Bunun nedeni, tim bu hareketlerin
daha &nce de belirttigimiz gibi ayni dénemde ortaya ¢ikmis oimalaridir. Bu
hareketlerden bir digeri ise Land-Art'tir(Cevresel Sanat).

IV-6 LAND-ART

Yirminci Yazyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan tavirlarin amaclarindan biri
de izleyiciyi sanat yapitiyla kaynastirmak, bir araya getirmektir. Land-Art'in
amaglarindan da birisi budur. Izleyici bu hareket iginde sanat yapitinin igine
girer, cevresinde, arasinda dolagabilir.

Buradaki hareket noktasi endustri ile yogunlasan gevreye, cevresine

(66) Nancy ATAKAN, a.g.e., s. 70
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duyarsiz insan tipini uyarmak, varidin gelip geciciligini, doganin degisimini
gostermektir. Bunun i¢in de malzeme olarak dogayi kullanmislardir. Doganin
"... kullaniimasinin temel amaci, sanat nesnesinin metalastinimasindan,
sanatginin  zihinsel sureglerinin  dedersiz  kilinmasindan ve sanatginin
sémartimesinden uzaklasmakt!."(67)

Bu hareketin 6nemli temsilcilerinden olan Robert SMITHSON(1938-
1973) yapitlarini galeri mekaninin digina tasiyarak sanatin ticari degderini
sorgulamig, bunun yanisira "...hem galeri, hem de sergi dizenleyicisini saf digl
birakarak, mazelerin, sanatgilarin yapitiarini nasil nesnelere ya da yilzeylere
dénGstlrdgany, dig dunyadan kopardigini ve gegmigin anilar olarak
kutsallagtirdigim  géstermistir."(68)(R-42) Smithson disinda Walter de
MARIA(d.1935), Richard LONG(d.1945), CHRISTO(d.1935)'yu da bu hareket
icinde gérmekteyiz. (R-43-44)

“Smithson’'a gére sanat, tipki doga gibi, hem dogrusal degildir, hem de
sureklidir. Smithson, dogayi, butin kavramlar bigimlendiren bir temel olarak
gormeye bagladigindan, modernist sanat kurami ile endustri dlnyasi arasindaki
ic ice gecmis iligkileri agiga g¢ikarabilmek icin yerylzunl aragtirmaya
baglamigtir. Sanatgi teknolojik ideolojiyi temsil eden bigimlendirilmis celik ya da
dokalmig aliminyum yerine, paslanabilen malzemeleri kullanarak, kétu
kullanimin ve entropinin teknolojik dinyay! nasil harabeye doénusturecegini
gostermeye calismigtir. Teknolojinin gereklerinden biri olan gelistirilmis maddeyi
kullanan sanatgi, oksidasyon ( hava ile karisma ), hidrasyon ( su ile karigma ),
kémurlegme ve erime sureglerini irdelemistir. Smithson'a goére hem taglar, hem
de s6zcikler, bélinme ve kopma gibi dilbilimsel sentakslara ( sbzdizimi )
sahiptirler. “(69)

Smithson’'un bu dustnceleri dogrultusunda sanat malzeme acisindan
oldukga genis bir yelpazeye kavusurken, felsefi boyutuyla kavramsallagsma
yolunda yeni agilimlara neden olmustur.

Kimi zaman haritada rastgele belirlenen bir yere gidip orada dogaya

(67) Nancy ATAKAN, a.g.e., s. 61
(68) Nancy ATAKAN, a.g.e., s. 61
(69) Nancy ATAKAN, a.g.e., s. 60
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midahale etmeyi, kimi zaman da teknolojinin yardimiyla dogayi degistirmeye
caligan sanatgilar bu eserlerin yok olacagini biliyorlardi. Bu nedenle yapilan
iglerin fotograflan gekilerek ve bu fotografiarin satigindan gelen gelir ile maliyet
karsilaniyordu.

IV-7 MiNiMALiZM

" Barbara ROSE, Art in America'nin Ekim 1965 tarihli sayisinda
yayinladigi ' ABC Art ' baglikli yazisinda yeni bir sanat egiliminden séz eder.
'ABC Art' ( temel sanat ) gibi bir adlandirma benimsenmez ama yazida
kuilanmig oldugu ' minimum ' s6zugu ' Minimalizm ' kavramina hayat verir.
Minimal Sanat resim ve heykeli temel olana ya da daha dogrusu Geometrik
Soyutlama'nin ana gizgilerine indirger. "(70)

Bdyle bir indirgemede Konstriktivistlerin mirasini degerlendirmiglerdir.
Carl ANDRE, Donald JUDD(d.1928), Sol le WITT, Richard SERRA, Lary BELL,
Anthony CARO(d.1924) gibi sanatgilar sonralart demir-gelik konstriksiyonlar
yaparak figlru kullanmaya ve sekilleri en basite indirgemeye calisiyorlard..
Evet, gériinirde Malevig'in ' Siyah Kare ' si kadar basittir. Fakat bu basitligin
altinda oldukg¢a yogun bir fikir agi bulunmaktadir. Minimalist Sanat bu ybnuyle
sanati gérantllerden olugmug bir bitiin yerine disiince ve kavramlarla oralmas
bir nesnellik terazisine oturtmustur. Ortaya atilan bunca digtnce ve kavramin,
yapitin anlasilabilirligini glclestirmesiyle yapiti agiklayici metinler, bildiriler
kullanmaya baglamiglardir. Ve bu metinler, bildiriler sonucu yeni kavramlar
sanat alanina girmigtir. Yapitin kavramsal ve duslnsel yontemlerle
olusturulmasi halkin genel estetik begenisinden uzak oldugu igin yadirganmis,
sanatin 6zinde var olan, halkla arasindaki ugurum daha da genislemistir.

Minimalistlerin bunca kavram ve dusince yUkini ortaya koymalari,
sanatin tamamen kavramsal bir yone taginmasi yolunda Kavramsal Sanatgilara
yeni yollar agmistir.(R-45)

(70) Sanat Diinyamiz, Yapi Kredi Yayinlar, Istanbul 1995, sayi 59, s. 84
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IV-8 KAVRAMSAL SANAT ( CONCEPTUAL ART)

Yirminci Yazyilin ilk yillar, insan yagantisinda sosyal, politik, ekonomik
ve kulturel alanlarda kékten degigimlere sahne olmustur. Bu kékten degisime
neden olan bilimsel ve teknolojik ilerlemeler ticaret ve endustri yapisini
degistirmigtir. insanin ve evrenin algilanisindaki eski kéhnemis dlguncelerin
yerine, Freud ve Jung'un Psiko-analitik duglinceyi ortaya atmalari, Einstein'in
Relativite (Gorelilik Teorisi) ve Max PLANCK(1848-1957)in Quantum Teorisi
gibi bilimsel buluglar daha farkli ve daha soyut bir dinya goéruntisi
yaratmiglardir.

Bu kokten degisimler, mevecut sanat ortamini da degistirmigtir. [kinci
Dinya Savagi'ndan sonraki yillarda, digiincelerde gérilen 6zgarlik, yaraticihga
oldugu kadar, hizli bulug zenginligini de gesitlendirmis ve guclendirmisgtir.
Gergeklikten ve dogalciliktan mimkin oldugunca uzaklagiimis ve cisimlerden
cok onlara iligkin dstnceler ortaya konulmak istenmistir. Bdylece sanatin kendi
kendini dOglnce nesnesi durumuna dénismesi Kavramsal Sanatla
gergeklesmistir.

Kavramsal Sanatin ilk temelleri Dada ile atiimakla beraber, Marcel
DUCHAMP'in ortaya gikisi 6nemli bir dSnim noktasi olmustur. Sanatin varligini,
sinirlarint ve iglevini sorusturmaya yénelis izlenimcilik ve kibizmie baglamis,
Marcel DUCHAMP'la kesinlesmistir. Denilebilir ki Duchamp'tan sonra sanat
kavramsaldir. Cunk{ ready-made kullanimi, vurguyu bigimbilimden igleve ve
gorunisten kavrama yéneltmistir.

Kavramsal Sanat bir stil ve bir akim degil, yeni bir diinya gorusi, yeni bir
sanat anlamlandirmasiydi ve 1960'li yillarla birlikte, tim Bati'da ve batililagan
Ulkelerde yayginlagiyordu. 1970'lerden buyana Avrupa ve Amerika'da yasanan
ekonomik bunalimlar, dolayll ya da dolaysiz olarak bu egilime katkida
bulunmustur. Mali sorunlar, igsizlik ve grev haberleriyle dolu gazeteler, glzel
sanatlarin liks 6zelliklerinden kaginanlarin arzularini bilemistir. Art-Povera
(Povera italyanca'da yoksul, fakir anlamina gelirynin ortaya ¢ikisi boyle
olmustur. Kavramsal Sanat, her seferinde yeni bigimler kazanarak, etkinliklerine
devam etmistir. Sanatgi Sol le WITT'e gére " Kavramsal Sanat, yalnizca fikir iyi
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oldugu zaman iyidir."( 1967 )(71)(R-46)

Kavramsal Sanat, genis anlamdaki sanat fikrine, sanatin &ézel bir tar
nesne (resim, heykel ve her neyse ) ve 6zel bir yerle ( galeri, mize )
sinirlanamayacag@ fikrini  getirir. Kavramsal Sanat, temelinde iki egilimi
barindinr.  Bunlardan birincisi, izleyiciye bitmis Grin sunmak yerine, yapitin
olugum sirecini izleme olanag@i vermek, ikincisi ise izleyicinin de bu stirece etkin
olarak katilimini saglamaktir. Dolayisiyla Kavramsal Sanatgi, sanatginin
toplumsal bir gi¢ oldugunu animsatarak, onu yeniden tanimlar. Sanatg artik
toplumun bir glictdir. Toplumun gok 6zel bir katmanini olusturur. Buradan da
toplumsal devinimi yénlendirme iglevine sigrar.

Kavramsal Sanatin en iyi 6rnekleri, cesitli sorunlara sk tutarlar.
'Birbirimizle nasil iletisim kurariz? ' ' Nasil hareket ederiz? ' ' Nasil yasariz? '
gibi, Kavramsal Sanat, bireylere gundelik yagsam hakkinda soru sormay!|
Ogretir.

Boylece kendiliinden bu eylem igine girilebilir. One surdugo fikir
benimsenebilir, ama o bigimlendirilemez, satilamaz, yeniden Uretilemez veya o
bir kagit tutacag! gibi kullanilamaz. Toplum ve toplumun yagamindan kopuk
olan sanat yerine, bildiriler ve Happening'lerle, sanat ve gercek yasam arasinda
bir képru kurulmaya caligiimigtir. Bu képrilyl en iyi kuranlardan biri de Joseph
BEUYS'tur. Beuys, koktenci bir tavirla sanatla yagsami birlestirmis hatta siniri
kaldirmigtir. " Cank{ Beuys icin sanatin iglevi sosyal ve politiktir. "(72)

Kavramsal Sanat sanatsal Uretiminde malzemenin olanaklarina bagli
kalmaz. Onun, kendisini varsillagtirabilmesi igin, kullandigi hersey bir aragtir
zaten. Kavramsal Sanatin malzemedeki bu sinirsizli§i sanatginin taniminda da
belirir. Kavramsal etkinlikte bulunan kiginin ressam, yontucu, &ykicl v.b.
sifatlari da tagimasi gerekmez. Béylece Kavramsal Sanatin plastik dille ve diger
dillerle arasindaki temel farki saptamis oluruz. Buradan hareketle, Kavramsal
Sanat, sanatginin toplumsal bir gii¢ oldugunu bir kez daha animsatir bizlere.

(71) Salvador DALI, Gergekiistscs Nesne, Cev: Sema RIFAT, Modernizmin Serliveni, Yapi
Kredi Yayinlan, Istanbul Mart 1997, s. 340
(72) Ozden ISIKTAS, a.g.e., s. 90
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Kavramsal Sanat, sanati agan her konu Uzerinde, bir yeniden
distnmedir aslinda. Onemli olan izleyicinin ilgisini digtinsel olarak gekmek ve
onu yeni bir bilinglenmeye goéturmektir. Kavramsal Sanatg, yapitin nasil
gérundugayle degil, dusunsel yonuyle ilgilidir daha gok. Sanatin Uretimi plastik
kaygilarla Gretiimedigi ve secilmedigi gibi, yapitin anlagilabilirligi, bicimsel bir
anlama kuralinin da sonucu degildir. Kavramsal Sanat, sanati bir gértnti
senliginden ¢ikarir, bir diglince, bir mantik ve nesnellik terazisine oturtur.

Bu dastince, mantik, kavram silsilesinin olusmasinda gUnimuiz
sanatinda yaygin olan nesne kullanimini gérmekteyiz. Nesnenin, ki bunlar
gunlik hayatta karsimiza ¢ikan her tir nesne olabilir, sanat ortamina
sokuimasinin ve yayginlagmasinin G¢ sorumlusu var; bunlar: M. Duchamp, J.
Beuys ve Kosuth'tur. " Bunlar sanki bir seytan tggeni ve giinimiiz sanatgilar bu
Gggenin sinirlarini agamiyor. Sanat bu alanda tikanmig durumda.

Duchamp-Kosuth-Beuys nesne sanatinin ve Kavramsal Sanatin
belirleyicileri olan kisilerdir. Peki bu sanatin olugsmasindaki temel katkilari neydi?
Duchamp, yalnizca resim ve heykele alternatif sundu ve nesneyi, kendi gercek
anlami diginda higbir anlam yutklemeden sanat dinyasinin ortasina birakti.
Kosuth, Duchamp'in bu nesnesini yana iterek, sanata yeni bir dil, dilin kendisini
6nerdi. Amaci gésterme bigiminin her tir imge ya da nesneden kurtariimasi, bir
kabuk, bir kilif gibi dlginceyi saran ve onu gérundr kilan gésterenin ortadan
kaldiriimasiyla, asil gosteriimek istenenin, icerigin, dustncenin, 6ziin, kavramin
ortaya cikariimasiydi. Kosuth'daki bu maddesizlegtirme isleminin tek amaci
sanati bigim, estetik konu gibi yUklerden arindirmak, yalnizca sanatin gergek
islevini aragtinp onun tarmimini yapmak, yapisini aragtirmakti. Beuys ise,
Duchamp'in nesnesini tekrar geri aldi; ona hem gercek, hem de simgesel
anlamlar yikledi, gdsterme bicimi olarak Kosuth'un dilinin yerine koydu.
Kosuth'daki yazili metinlerin fotograflan yerini alan bu nesne, Beuys'da da tipki
Kosuth'daki gibi birincil 6neme sahip degildi, 6nemli olan yine o kilifin ardindaki
6z dugince ve kavramdi. "(73)

Kavramin temeide dilbilimsel bir ara¢ olmasindan dolayr Kavramsal

(73) Ozden ISIKTAS, a.g.e., s. 89-90



85

Sanatin ilgi alanina dil'de girmektedir. " Kavramsal Sanatglar sanati, Ludwig
WITTGENSTEIN, Ferdinand de SAUSSURE, Claude Levi-STRAUSS ve
Roland BARTHES'in gelistirdigi dilbilimsel ¢ézumlemeler ve gdstergebilim
kavramlarindan yararlanarak ¢éztimlemeye galismiglardir..." (74)

"Bu sanatgilar Kavramsal Sanat dogrultusunda  galerilerde
sergilenebilecek sanat nesneleri Uretmek yerine, tartigmalar aracihg ile
sergilenebilecek sanat nesneleri Gretmek yerine, tartigmalar aracilig ile sanat
kavramiarini irdelemiglerdir. Sanat yapitlan olarak tanimlanan baz tartismalari
grup Uyeleri arasinda yapilan sézl( tartismalar olarak kalirken, bazilar dergide
basilmigtir. Sanat, elestirel irdeleme ve surekli dialog bigimini alinca, sanatla
ilgili konular (zerinde yapilan bu tartigmalar da sanat uygulamasi ile sanat
kavraminin értigmesine olanak tanimistir. Sanatgilar dergide yayimladiklar bu
metinlerde ironik, alegorik ve géndermeli bir dil kullanarak, bilgili okurlari hem
harekete gecirmig, hem de zorlamiglardir. Son derece karmasik bir dil
kullanmalarinin amaci ise, izleyiciyi duginsel acidan zorlamak, kendilerinin de
icinde Ogretici tartigmalar yoluyla 6grenmelerini saglamakti. 1968 ile 1972
arasinda yedi say! yayimlanan ' Art & Language ' da yazili sézcikleri yalnizca
yeni bir sanat malzemesi olarak kullanmiglar, gelecekteki projelerini belirlemek
ve sanata iliskin énermeler yapmak iginse dilden yararlanmiglardi. "(75)

Basta da degindigimiz gibi Kavramsal Sanatgilar sanati ¢ézimlerken bir takim
dilbilimci ve gbstergebilimci dustnrlerin kuramlarindan yararlanmiglardi. Bu
konuda Ludwig WITTGENSTEIN'In 6nemli bir yeri, roli oldugunu belirtmek
gerekir. " ' Felsefenin amaci duginceyi agik kiimak ve aydinlatmaktir. * diyen
Wittgenstein'a gbre sézclUkler ve onlarin igaret etti§i seyler arasinda zoruniu
baglar vardir. "(76) Ve bu baglarin ¢6zimi ise mantiksal-matematiksel
yontemle ¢ézulebilir. Clnkd insan nesnenin 6zani bilemez; onun bilebilecegi
yalmz duyumlarin temellendirdi§i kavramsal verilerdir. Bu konuda
Wittgeinstein'in  felsefesi Kant'in bigi kuramindaki " Fenomenlerden-
duyularimiza verilenlerden bagka higbir seyi bilemeyiz " varsayimina

(74) Nancy ATAKAN, a.g.e., s. 44
(75) Nancy ATAKAN, a.g.e., s. 45
(76) Nejat BOZKURT, 20. Yiizyil Diigtince Akimlari, Sarmal Yayinlar, Istanbul 1995, s. 238
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dayanir.

Dikkat edildiginde Modernizm boyunca bir gok harekette ( kubizm,
empresyonizm gibi ) bir 6zden bahsediimekte ve o 6ze ulagiimaya
cahisiimaktadir. Felsefede de ayni sey gegerlidir. Oysa ki Wittgeinstein
felsefesinde nesnel varigin 6zuntn bilinemeyecedi sdylenmektedir. " Nesnel
varhgin &6z4 bilinmeyecegine gére, Uzerinde durulmasi gereken nesnel
varhdi yansitan sézcUktar. CUnka sézcuk bir dil varh@ olarak nesne ile
baglantilidir."(77) Iste sanatta da olan budur. Nesnelere ait kavramlarin, ¢ogu
zaman nesnelerle ( gerek ait oldugu nesne, gerekse farkli bir nesneller ) birlikte
sanatin yeni malzemesi olmasinin nedenlerinden biri budur. Bunlara bir sonraki
bélimde ayrica dedinecegiz.

Kosuth'un 'Bir ve Bes Saat' i ya da Beuys'un ' Lavanta Filtresi' gibi
caligmalar bu dogrultudaki ¢aligmalar igin iyi birer érnektir. Kosuth, ' Bir ve Bes
Saat' adli galismasinda, ' Bir ve Ug Iskemle ' calismasinda oldugu gibi saati reel
olarak , fenomen olarak, kavram ve anlam olarak izleyici karsisinda biraraya
getirmigtir.(R-47-48) '

Sonug olarak gunlan séyleyebiliriz: Ozellikle 1940'lardan sonra hizlanan
kavramsallasma cercevesinde pek cok hareketi gérmekteyiz. Biz burada
sadece bir kag Oncl hareketi ve semiyotk'i, kavramlari en ¢ok kullanan
Kavramsal Sanati ortaya koyduk. Bunlarin disinda Art-Brut, Uzamcilik, Funk,
Hard-Edge, Kinetic Art, Op-Art, Formalizm, in Situ, Hiperrealizm, Sibernetik gibi
daha pek ¢ogunun bulundugunu da yineleyelim.(R-49-50-51-52)

(77) Nejat BOZKURT, a.g.e., s. 230
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V. BOLUM
KAVRAMSALLASMANIN TEMEL DINAMIKLERI

Tipki 1900'lerin basinda hareketlenen sanatsal platforma etki eden
etkenler gibi bu dénemde de kendini gdsteren, birazdan deginecedimiz ve
Yirminci yazyilin baginda ortaya ¢ikan geligmelerin bir sonucu ve devami olan
etkenler vardir. Sosyal, ekonomik, teknolojik, bilimsel, kultirel alanda
irdeleyecegimiz bu faktdrler temel olarak insanin degisimine, isteklerinin,
isteklerine gére dusuncelerinin gelisimine baghdir. Bu bag insanin beyniyle,
dugunceleriyle sinirlidir. insan gelistikge bu bag islevselligini koruyacak ve tim
bu alanlardaki farklilagmalar dinamizmlerini devam ettireceklerdir.

V-1 MODERNIZM VE ORTAYA CIKARDIGI KAVRAMLAR

Aragtirmamizin bagindan bu yana Modernizm ve buna bagh sureg,
hareket ve degisimlerden bahsediyoruz. Tum bu degisimleri de Modernizm ile
kaynaklandirtyoruz. O halde Modernizmi biraz agmak zorundayiz.

Kisa bir kavram tanimlamasi yaparsak, tarihte ilk olarak 'Modernus'
bicimiyle eski ve yeniyi ya da daha dogru bir deyigle, o zamanlarin ¢ok tanril,
paganist, donemi tek tannli, monist, dénemden ayirmada kullanilan bir
sOzciktlr. Modern, semiyolojik agidan kendi iginde yenilikgi bir streci igerir. Bu
da ayrilan dbénemlerden o6ncekinin, sonrasina goére daha geri bir dénem
oldugunu animsatir. Fakat her ne kadar bir dénim noktasini ya da bir ilerlemeyi
barindirsa da gegmisle bagini gizli bir bicimde saklar. Cankt ltalo CALVINO'nun
dedigi gibi " Klasik soyledigi seyi hep sOyleyecektir."(78) Bu da "Modern olan,
Klasikle gizli bagin hep strdGrmustar "(79) savini desteklemektedir. Diyalektik
bir dugtinceyle modernlik eskiye dénik bir hesaplagma ise, eskinin/klasigin iyi
bilinmesi gerektigi; bunun sonucunda da moderni modern yapanin bir par¢a da
klasik oldugu sonucuna varilir. Charles BAUDELARIE'in ' Modernlik ' adli

(78) Enis BATUR, a.g.e., s. 16
(79) Enis BATUR, a.g.e., s. 21
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yazisinda modernlik igcin sdyledigi " Onun igin sézkonusu olan, modadan,
tarinsel olanin siirsel olarak igerebilecedini ¢ikarmaktir, gecici olandan ebedi
olani gikarmaktir * s6z0, bu dustnceyi kanitlar niteliktedir.(80)

Iste baslik olarak ele aldigimiz modern/ist stire¢ gecmisle bir hesaplasma
ile baglamaktadir. Bu hesaplasma gegmisten kopuk olamaz, tersine gecmisin
bilincinde olarak ve ona 6zgurlikel ve yenilikgi gibi edimleri de ekleyerek
yapiimaktadir. Bu hesaplagsma sonucunda yeni ve farkl séylemier olusmustur.
Bu sdylemlerle insan, doga yansitmaciligindan uzaklagmistir. Bu uzaklagsmada
bilgi alaninin strekli ve artan bir hizla geniglemesi ( bilgi kimalasyonu ), bilginin
teknolojiye ddnlgerek bilingli bir bigcimde dretime aktariimasi, yeni ve dstun
enerji kaynaklarinin bulunmasiyla verimliligin olabildigince arttinimasi ile
yasamin parcalanarak kentlerin modern toplumun yasam merkezleri haline
gelmesi gibi olgularla kargilagiimigtir. Sanatgi 6zgirlesen yaratici edimi ile
geleneksel, tarihsel veya akademik kaliplar yikma ihtiyacini hissetmis. Zaten
incelendiginde, bu ihtiyacin temelinde, insan etkinliginin geleneksel-tinsel
deg@erlere olan bagliigindan kurtulmasi yatmaktadir.

Bunca farklilagmanin temel nedenini ise Nejat BOZKURT'un ' Yirminci
Yuzyll DusGnce Akimlart ' adh eserindeki " Cagdaslasma 6ncesinde
geleneklerin  kurumsallastinimasina karsilik, c¢ajdas toplumda degisim
kurumsallagtirilir " cimlesi oldukga net agiklamaktadir. Tum bu degisimler
dogrultusunda sanatci eklektik bir cizgide, 6nceki degerlere géndermeler
yapabilen, gerektiginde ifade amaciyla bu degerleri anlamlarindan siyirip ona
yeni anlamlar ykleyen bir tutumu benimsemistir.

Modernizmin serlveni icinde yeni dunyalar yaratirken toplumdan
uzaklagma gibi ya da sanat adina yapilan her davranigin kabuli gibi ciddi sorun
kumelerini dogurmustur. Bu sorunlarin yanisira modernizmle birlikte hizlanan,
yeni bakis acilari kazanan tim alanlardaki degisim siregleri icinde yeni bir
takim kavramlar ortaya ¢ikmis, bunlardan konumuz baglaminda az sonra
degineceklerimiz ise sanattaki kavramsallasmada etkin rol oynamiglardir.
Bunlar, basta da belirttiimiz gibi madde madde agiklamanin, sik tekrar ve

(80) Charles BAUDELARIE, Modemlik, Gev: Turhan ILGAZ, Modernizmin Seriiveni, Yap: Kredi
Yayinlan, Istanbul Mart 1997, s. 22
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geriye donusleri ortaya gikarma ve aragtirmanin akiciliini yavaslatma gibi
aksakliklar ya da tehlikeleri dogurabilecegi dusiincesiyle tek bir baslik altinda
toplamay! uygun gérdik. Bu nedenle kronolojik bir sira dahilinde her etkenin
birbiri ile baglantilarini kurmaya c¢aligarak konumuza olan etkilerini inceledik.

Aslina bakildiinda degisim her alanda gorilmektedir. Fakat bu
degisimin temel dinamigi bilimsel ve teknolojik geligimdir. Dinyay:, yasanilan
duzeni, gelenekleri, insani degistirmesi teknolojiyi ve bilimi bu degisimin temel
etkileyicisi konumuna getirir. Sanat da belirleyicisi olan insan oldugu icin bu
degisimden etkilenmistir. Cevresi, yasami, aligkanlikiari, bakis agisi degisen
insanin/sanatginin yaratacagi seyler de bu degisim dogrultusunda olacaktir. Bu
nedenle sanattaki kavramsallasmanin temeline teknolojik/bilimsel gelismeleri
koyuyoruz.

Daha 6nce akimlardan bahsederken kisaca degindigimiz teknolojik ve
bilimsel gelismelere tekrar dénerek daha ayrintili irdelemenin hem bir hatirlama,
hem de bir pekistirme olacagini dusiniyoruz.

Modernist sireci Onsekizinci YUzyilin ikinci yansi ile baslattik. Bu
déneme baktigimizda maddenini kati, atomlardan olusmus bir nesne oldugu
daguncesinin egemenligini gérmekteyiz. ” Dogaya bitinilyle egemen olma
duglemi hemen hemen gerceklesmis gibiydi. "(81) Fakat bunun ne denli yanhs
oldugu ve esas hakimiyetin bundan sonra baslayacag 1895-1905 yiilan
arasindaki fizik alanindaki gelismelerle anlagildi. " X Isinlan ve Radyoaktifligin
bulunmas! atom yapisinin sanildigindan ¢ok daha karmagik oldugunu ortaya
cikard. "(82) Bu, atomun pargalanabilmesi demekti. Béylece maddeler katiligini
yitiriyor, soyut bir enerji alam olarak kavranmaya basliyordu. Bunun hemen
ardindan bu maddenin gérintisinin o maddeye bakan gézlemcinin konumuna,
hizina, yonine gore farkiilik géstermesi olarak tanimianabilecek olan ' Ozel
Gorelilik ( Relativite ) Kurami ' Albert EINSTEIN tarafindan 1905'te, Kubistlerin
sanatsal platformda gbrinmeye basladiklari zamanlarda, bir gercek olarak
sunulmustu. Evrenin tamamen soyut bir hal almasi sanatgilari da etkilemis, yeni
bir yon arayigina sirGklemigtir. " Kandinski, ' Anilar 'iInda (1913) ' atomun

(81) Nejat BOZKURT, a.g.e., s. 22
(82) Nejat BOZKURT, a.g.e., s. 22
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parcalanmasi benim igin bltun dunyanin pargalanmasi gibi bir seydi '
diyordu.”(83) O zamana dek cisimlerin tek bir noktadan yapilan gérinimlerinin
o cismi kavramaya yetmeyecegi, cismin 6zUnl yansitmayacag disuncesini
ortaya gikarmig; bu ise gelenegin tek noktali perspektifinin yikilmasina neden
olmugtur. Cezanne'in 'St. Victorie Dagl' nda yasadi§i sorunsal bunun bir
sonucudur. Kibistler, bu problematidi cismin degisik perspektiflerinden elde
edilen goérinim pargalarivi ayni duzlem (zerinde birlegtirerek, asmaya
caligarak sanati kavramsal bir takim kodlara, kavramsal bir mekana
tagimiglardir.  Bu gelisme fotografin bulunmasinin/geligmesinin de bir
sonucudur. " Fotografin geligmesi, sanatin betimleyici iglevini ikinci plana
dugurerek sanatginin bu yéndeki basarisini anlamsiz kilmigtir. Eger fotograf gibi
bir takim mekanik yontemlerle géruntiy daha iyi sunabiliyorsak, o zaman
sanatginin bagka bir sey yapmasi lazimdir. Buna karsilik gérsel anlatimin salt
duyusal ya da kavramsal ve tanimlayici ( cognitive ) 6zellikleri 6ne cikmustir.
Yirminci YUzyiin ilk radikal akimlarindan biri olan Kubizm, kitle ve g
boyutlulugun tasfirinden ziyade bu tur bir algini gorsel 6zelliklerinden yola
cikarak yeni kavramsal kodlar (zerinde kurulan bir Gg¢ boyutluluk gelistirmistir. "
(84)

Gelisgme bununla da kalmiyor. lletisim teknolojisi ki sanattaki
degisimlerde en etkin roli oynamaktadir, gelistikce sanatciya hem yeni
gevresini, dinyasini tanima, hem de kullanabilecedi yeni teknik ve malzeme
olanaklarini sunuyor. Gazete ve dergileri ' Kolaj ' olarak adlandirdiklan yeni bir
anlatim bigiminde kullanan kublistler " Sanatta soylu ya da soysuz gerec
yoktur" diyerek sanata yeni teknik ve malzemeleri sokmaya basliyorlardi.(85)
Kolaj, Dada ve Surrealistler tarafindan oldukga benimsenmis ve onlara yeni
yonler sunmustur. Daha sonralari da bu teknigi Pop-Art Sanatcilari kullanarak
tavirlarini ortaya koymuslardir. Bu gelismeler 1si§inda sanatgi izledidi dunyay:
soyutlamaya dogru gitmistir. Clnku varliklar somut gibi gbziikse de ézlerinde

(83) E.H.GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Cev: Bedrettin COMERT, Remzi Kitabevi, Istanbul
1992, s. 66

(84) Jale Nejat ERZEN, a.g.e., s. 14

(85) Dr. Zafer GENCAYDIN, a.g.e., s. 107
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soyut birer eneji alanindan ibarettirler. Sanatgi bu éze ulasma yolunda
soyutlamayi benimsemistir. Bunda salt bilimsel geligmelerin etkisi yoktur.
Ondokuzuncu Yuzyil icinde gérilen sanatsal tavirlarda, dénemin dusunsel
yapisina paralel olarak subjektif-nattralist bir evren anlayisi gériimektedir. " XX.
Ylzyil, gecen ylzyihin subjetif-natUralist evren kavrayigina genellikle, objektif-
idealist bir evren tablosuyla kars! ¢ikar. Bu evren tablosu iginde, insanin yalniz
nesneler dunyasi ile olan iligkileri, yalniz bilme ve diugunme ilgileri degil, ayni
zamanda duyarlik ilgileri de girer...

Tum bu etkinlikler, insani belirli bir temel kategori ile evreni belirlemeye
gotardr. Bu kategori soyutluktur. Buna gére, insanin nesneleri kavramasi 'soyut'
oldugu gibi varli§: bilmesi ve digtinmesi de soyuttur. O halde yaratacag sanat
yapitiari da soyut olacaktir. "(86)

Goruldagha gibi sanaton kavramsallagmasi yolundaki ilk belirtilerden biri
olan soyutlayici egilime etki eden faktérierden bir digeri de felsefedir. Madde
soyut bir konuma geimistir, felsefe de 6zt kavrama yolunda, maddeyi tim
cevresinden soyutlayarak ( paranteze alma-Husserl'in fenomenolojisini
hatirlayiniz ) kavrayarak soyut bir kimlik almig, sanatgi da bunlarin etkilesimi
dogrultusunda soyutlamaya yénelmistir.

Sosyal yapinin, yonetim sekillerinin, yeni bir ideolojinin gelismesi de
oldukga etkili olmustur. Kapitalizmden ve onun git gide artan bir hizla
yayllmasindan s6éz ediyoruz. Bunca teknolojik gelisim sonucu ortaya cikan
UrGnler, tuketimi hizlandirmig; insan bir yandan bu UrUnlerle rahatiiga
kavustugunu dasinirken, yabancilasma, yalnizlasma, gelecek endisesi gibi
toplumsal bunalimlara neden olan problemiere de yaklagsmistir. Kapitalizm,
temel dinamigi olan Oretim ve tuketim iligkisi icinde Avrupa'ya yayimaya
baglamig, tuketim artmig, tiketimin artmas ile tretimi arttirma ihtiyaci dogmus;
Uretimi arttirmak icin gerekli makineler bulunmug ve hayata gecmeye baglamis
ve mekanizasyon hiz kazanmigtir. Bunca Uretim zamanla hammadde ihtiyacini
dogurmus, 6zellikle bir ada devleti olan Ingiltere gibi devletler icin bu sorun
sémurgecilik gibi bir ¢6ziml beraberinde getirmis; sémirgecilik, béylesine zor
ve kaygan bir ortamda ayakta kalma yolu olmustur. Elbetteki béylesine bir yol

(86) Ismail TUNALI, a.g.e., s. 13
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sadece ingiltere’nin ilgisini ceken bir olgu degildir. Portekiz, Almanya, Amerika,
Fransa, italya gibi devletler de bu yarisa katilinca, bir yandan teknolojik bir
yang, dider yandan da bir paylagim yarigi baslamigtir. Hersey cok hizl
gelismektedir. Bu soguk savas ortami icinde strekli yeni buluglar yapilmaktadir.
insanlar, sartlarin gerektirdigi Gretim potansiyelini yakalayabilmek i¢in artik
toplumun yagam merkezleri haline gelmis kentlere gé¢ ediyor, binlerce yil 6nce
baglandi§i topraktan kopuyordu. " Endustrilesme ile degisen aretim bigimi,
toplumsal yagam bicimini de degistirmisti. Tarimsal Uretime bagh kirsal
kesimden endistri béigelerine akin eden niifus, metropol denilen dev kentleri
olusturuyordu. Blyilik endUstri kentlerinin yagami, konut, saglik, egitim, kaltar,
ulagim, iletisim gibi altyapi sorunlariyla dolu, toplumsal, ekonomik ve psikolojik
rahatsizliklara neden olmustur.

Endustrilesme ve teknolojik gelismenin sonucu olan yodun is bélima,
insanin; birakin gevresine ve toplumuna; kendisine bile yeterince zaman
ayiramadigt bir yagsam bigimini zoruniu kilmigtir. "(87)

Tam bu geligmeler yukarida da belirtildigi gibi bireysel/toplumsal
bunalimlara neden olmustur. Bu dénemlerde Freud, bu bunalimiarin
¢b6zaminde ve incelenmesinde bilingaltinin analizine girismis ve psikanaliz
kuramini ortaya atmistir. insan iginde, yasamdan, az 6nce saydi§imiz
olaylardan kaynaklanan soruniarin bilingalt! denilen bir yerde toplandigini, tim
haykiramadiklarimizin, sdyleyemediklerimizin buraya itildigini ve bilingaltina
inilerek telkin ya da hipnoz gibi yollarla buniarin disavuruimasi ile rahatiamanin
saglandidi ya da saglanabilecegi sdylenmektedir.

Bilingaltinin incelenmesi 6zellikle Ekspresyonistler icin yeni kapilar
acmigtir. Bir ifade araci olarak kendilerine dénmeleri, kendi tepki ve ¢ighklarini
ortaya cikarmalan icin bilingaltini  incelemigler, serbest birakmislar,
dinlemiglerdir. Hersey ¢ok buylk bir hizla gelismektedir. insanlar her gun biraz
daha bireysellesmekte, yalnizlagmakta ve korkmaktadirlar. Gelecekten
korkmaktadirlar. Bu korkuyu hedef alan Ekspresyonistler, yapitlarinda hirgin
firca vuruslari, siddetli renkler ya da deformasyonlarla digsa vurmuslardir.
"Yazyilin degisti§i siralarda ilgili her entellektiiel ve sanatsal ifadenin kdkeni

(87) Dr. Zafer GENCAYDIN, a.g.e., s. 104-105



114

firca vuruglari, siddetli renkler ya da deformasyonlarla disa vurmuslardir.
"Ylzyilin degistigi siralarda ilgili her entellektliel ve sanatsal ifadenin kékeni
olan bu deneyim Freud tarafindan ' uygariikla gelen rahatsizlik duygusu ' olarak
tanimlanmgtir. "' (88)

Hiz degisim devam etmektedir. Kimi sanatgilar bu hiza tepki
gostermekte, kimileri ise ona katiimakta, ylceltmektedir. Tipki Futaristlerin
manifestolarinda ' ¢cag hiz ¢agidir' dedikleri gibi.

Bilimset buluglar sonucu ortaya ¢ikan es-zamanlilik kavrami ve hiza gére
cisimlerin gérunimlerindeki degismeler, onlar icin ¢ikis noktasi olmustur. Bir
araba resminde hizdan dolay: egrilen cizgiler ve cisimlerin seffaf gibi ayr
géranumlerinin birbiri Gstlne gizimi bunltarin géstergesidir.

Bir kisim sanatgi ise bunun karsisindadir, tepki gosterir. Bu tepki ise
farkli yonlerde olmustur. Ya bu gelismelere aldirmamak ya da direkt olarak
insanlar kendine getirmek icin saglam bir tokat atmak. Béylece Dandy olarak
adlandirdigimiz bir tip ortaya ¢ikmaktadir. Modernizm ile ortaya ¢ikmis bir
tavirdir Dandy. Bir zappelik, aldirmazlik, asirilik iceren bir protesto hareketidir
aslinda. Yirminci yGzyihin durak bilmeyen, insani mahkum eden teknolojik
gelismelere karsi alinan bir tavirdir. isyancidir aslinda Dandy. " isyan eden bu
kisilerin dillerinde, digtincelerinde, giyimlerinde ve yasam bigimlerinde gérilen
bu tuhafliklar, agirliklar ve yapma tavirlar; tatsiz, yaratma giicinden yoksun,
yalanci ve iki yUzli dar gérusluligan genel gérunimine karsi bir protesto
niteligindeydi. Aykin disinceye duyulan bu egilim, kuskusuz karsi olma
ruhundan bagka bir gsey degildir ve burjuvayi, tartisilan burjuva degerlerini,
saskina cevirme isteginden kaynaklanmaktadir.

Teknolojinin insani gevrelemesi sonucu sanatgi farkli bir yén arayisina
girme zorunlugu duymus ve bu zorunlugun bir gikar yolunu da higbir seyi
umursamamakta bulmustur. Ozellikle fotografla birlikte sanatginin kendi
konumunu sorgulamasi sonucu aldifi tavirlardan biri olan Dandyizm'in ana
hatlarini olusturan aldirmaziik, bogvermiglik, salt teknolojik degerlere degil
sanatsal dederlere de yéneliktir. Sanatsal degeriere karsi olan bu tavn ise
Dada'da gérmekteyiz.

(88) Arnold HAUSER,Sanatin Toplumsal Tarihi,Cev:Yildiz GOLONU,Remzi Kit., ist.1984, s. 396
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Dada'nin sanatin kavramsallasmasinda oldukga 6nemli rol oynadigindan
daha o6nce bahsetmistik. Ozellikle Duchamp'in etkisi gunimuzde bile
strmektedir. Tim bu geligmelerle birlikte git gide bir tabu haline, kutsal bir deger
konumuna geldidini dusindiglu sanat ve sanatciya bir baskaldindir M.
Duchamp'in yaptidi. Ve bunun igin de boya resmini, gelenekle gelen tum
kurallari siler. " Sanat¢inin egsizligi ve kutsalligina karsi ¢ikarak sanatgly! sanat
yapan insan konumundan g¢ikararak, basit bir karar verici insan durumuna
yukseltti. " (89) Peki neye karar verecekti insan? Neye, bu sanattir diyecekti?
Bunun cevabini da kendi yapitlariyla vermigtir. Atik makina pargalarindan, seri
Uretim mallarina kadar gunltk kullanimda bir islevi olan nesneleri birer sanat
yapiti olarak 6ne sirmis ve bunlan ready-made (hazir yapim) olarak
adlandirarak 6nemli olanin segmek oldugunu belirtmigtir. O'na gére artik énemli
olan bir seyi yapmak degil, dustinmektir. Béylece sanati tamamen kavramsal bir
yone ¢ekmistir. Bu distincenin temelinde de teknolojik ve bilimsel gelismelerin
insan yasami, digincesi ve aklh Uzerindeki etkileri yatmaktadir. " Andy
WARHOL.: ' Everything is art ' diyor. Evet hergey sanattir; ancak sanatgi o seye
' sanat ' diyorsa... Yani sanat¢i ona yeni bir igerik kazandiriyorsa. " (90) Bu
segim dogrultusunda Warhol, gunlik kullanim esyalarini sanat nesnesi olarak
sunmustur. Teknolojinin sanattaki kavramsallasmaya bir etkisine 6érnek olarak
sunu verebiliriz: "Maholy NAGY, 1921'de hentz teknolojinin yeni harikalarindan
sayilan telefonu kullanarak bir tabelaciyl aramisg ve verdigi direktiflerle bir dizi
resim yaptirmigti. " (91)(R-54)

Goruldaga gibi teknoloji, bilim ve bunlarin beraberinde felsefe ve sosyal
yap! insani/sanatgiyi etkilemigtir.

Sonralari, 1929'da T.V.'nin hayata girdigini ve iletisim teknolojisinin git
gide hizlandidini gérmekteyiz. Kapitalizm iyiden iyiye egemenlidini ilan etmistir.
Cag artik dedigsmektedir. Kas glict yerine beyin giciine dayal, bilginin degerli
oldugu bir ¢agda bulunulmaktadir. Sinemalar, reklam panolari, bilboardiar,
radar, bilgisayar, uzay arastirmalari, aya yolculuk, uydular, robotlar, genetik ve

(89) Prof. Dr. Adem GENC, a.g.e., s. 53
(90) Dr. Zafer GENCAYDIN, a.g.e., s. 108 A
(91) Sanatgi ve Teknoloji, Bilim ve Teknik Dergisi, Tiibitak Yayiniarn, Agustos 1986/345, s. 18
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diger gelisimier derken teknoloji/ bilim etkilesimi sinir tammaz bir hiz
kazanmigtir. Ganlik yasamda kullandigimiz hemen her sey teknolojinin bir
artnG, bizi rahata ulastiran fakat ayni zamanda farketmeden yabancilagmamizi
saglayan bir egyadir.

Yagamin, hayatin sanat¢i araciligiyla bir yansimasi olan sanatta da bu
malzemeleri ve dolayisiyla bu malzemelerin anlamlarindan siyrilip belli bir amag
dogrultusunda gesitli noktalara géndermeler yapildigini gértyoruz. Warhol 'Brillo
Kutular'ni ortaya koyuyor, Jean TINGUELY(d.1925) ' New-York'a Saygi ' adl
caligmasinda atik malzeme ve teknolojik materyalleri biraraya getirerek
hareketli ¢aligmalar sergiliyor, Pop Sanat¢ilar gazete, dergi gibi yayinlardan
aldiklan géruntileri Kolaj teknigdi ile biraraya getirip sunuyorlar, Nam June PAIK
bilgisayar, T.V., video gibi sistemlerle sanatini olusturuyordu. Artik anlatiimak
istenen seyin gériuntlsi yerine kendisi sunulmaktayd:.

Teknolojik ve sanatsal alanda bunlar olurken felsefi alanda dilbilimsel
¢6zimlemeler gindeme gelmistir. Daha 6nce bahsettigimiz Wittgenstein'in dil
felsefesi Uzerine yapt§i arastirmalar sanatta dilin, kavramlarin asil gercegi
anlatan bir malzeme olmaktan ¢ikip, Gzerinde oynanan bir malzeme haline
gelmesi olarak karsilik buluyordu. Béylece sanat yapiti olmasi igin mutlaka bir
nesnenin olmasi gerekliligi disincesi agiliyor, sanat salt dligtinceyi baz alan bir
konuma geliyordu. Kavramlarin tartigilmasini iceren bant kayitlari, géruntGit
kayitlar ya da izlenceler, sarfedilen climleler de sanat olarak sunuluyordu. Bu
denli kavramlarin yodun olarak kullanimi, amaci geregi insanlan dustndurmeyi
amaglarken anlagiimasi oldukga gi¢ olgular, durumiar ortaya ¢ikariyordu. Bunu
icin hazirlanan bidiriler, afis ya da yazili evrak, sanati 1960-1970'ler arasinda
tamamen kavramsal kodlara bagli bir konuma getiriyordu.

Tum bu gelismelerle birlikte sanat alani icine o denli gok materyal ve
teknik girmistir ki, sanat¢i, distncesini ortaya koymak icin her tarli malzeme ve
teknigi kullanmaya, sanat icindeki farkli disiplinler arasi sinirlar ortadan
kalkinmaya baglamigtir. Duslnce ve dusunceyi geleneksel yollarla degil,
kavramlarla aktarma sanatta gecerli ya da daha dogru bir deyigle yaygin bir
konuma gelmistir.



117

Insan dustncenin énemini  kavramigtir. Dusinceleriyle degistirdigi
teknoloji, bilim, sanat gibi olgularin kendi hayatini ne denli degistirdigini
anlamistir. Ginimazde bu degisim ve gelisimin adi Post-Modernizm olmustur.
Gelecekte belki farkll adlar alacaktir ve farkli tekniklerle, farkli yénelimier
olacaktir; ama su bir gergektir ki, dustnce sisnirsizdir, gelistirilir. Geligtirilen
dustnce yeni kapilar aralayacak; yeni kapilar yeni sorunlar, etkiler ve tepkiler
doguracaktir.
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SONUG

Yirminci YUzyll sanatinin  kavramsallagsmasi ve nedenlerinin
incelenmesiydi konumuz; ve kavramsallagsma bir streci barindinr. Bu siireg
modernizm ile temellendirilmektedir.

Genellikie Empresyonistlerie baglatilan modernist slre¢ igerisinde
fotografin bulunmasiyla baglayan sanatin, sanatcinin iglevinin sorgulanmasi
sorunsali, sanatciyr farkli bir tavir almaya yoneltmistir. Dada'ya kadar olan
Empresyonizm, Kibizm, Ekspresyonizm, Fovizm, Futurizm gibi akimlarda bu
problematigin ¢6zimd, her ne kadar gelenede karsi bir tavir olarak ortaya
cikmig olsalar da, gelenek dahilinde bir takim yeniliklerden 6teye gecememistir.
Bilimsel ve sosyal duzendeki degismelerden dolay! ( X isinlarinin bulunmasi,
atomun pargalanabilirliginin ortaya ¢ikmasi, 6zel gorelilik kurami, psikanaliz,
kapitalizm gibi ) sanatcilar geleneksel disince yapisina, kurallarina bir
bagkaldin ortaya koymustur. Fakat 6zellikle teknik alanda gelenekselin
sinirlarini pek asamamiglardir. Objeyi geometrik parcalara bélerek, farkli
perspektif géranimlerini ayni dizlemde birlestirmigler, ¢iy renklerle, hirgin firca
darbeleriyle, bicim bozmalariyla kendilerini tek ¢6zim yolu olarak sunmuslardir.

Fakat asil atilimi Dada yapmistir. Gegmigle olan tim baglarini koparan
Dada, sanati kurtarmak adina sanati 6ldurmastir. Burada Klee ve Malevig'teki
yapmanin en iyi yolu yikmaktir distincesini gérmekteyiz. Onemli olanin bir seyi
yapmak degil, dusinmek oldugunu séyleyen Duchamp, bu dlstncesi
dogrultusunda, sanatla ve herseyle dalga gecercesine ' Pissoir ' 1 ' Cesme '
olarak énlerine koymustur.

Tam bu tavirlanint teknolojinin de sagladi§i yeni olanaklarla kolaj,
fotomontaj, asamblaj ve afig gibi yeni tekniklerle ortaya koymuslardir. Bu yeni
teknikler ve anlatim bigimleri 1945 sonrasi hareketlere etki etmis, yeni yollar
g6stermistir.

1945'lerden sonra Dada yeniden diriltilir. CUnk{ 1. ve 2. Dunya Savaslart
sonras! sanat merkezi konumuna gelen New-York ve Paris Okullari yeniden
estetize olmaya baglamigtir. Bu duruma tepki ise Pop-Art, Minimalizm,
Kavramsal Sanat, Earth Art, Body Art, Happening gibi olugsumiarin dogmasina
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neden olmustur. Duchamp'in gunlik nesnelerden olusturdugu ready-made'ler
sanatta malzeme kullanimi sinirsizh@im dogurmus, 1945 sonrasi hemen tim
sanatsal hareketler de her turll nesneyi sanatta kullanmaya baglamiglardir. Bu
hareketler sanatclyl nesne Uzerinde dlugtinmeye zorlamigtir. Minimalistier bu
dustince sonucunda nesneleri en yalin maddesellije dek goétirmuslerdir. Bu
gevrimde dasincenin ve felsefenin payl buytktar. Isin icine oldukca yogun
kavramlarin girmesi, isin anlagilabilirligini kuvvetlendirici bildirilerin, metinlerin
gerekliligini zorunlu kilmigtir. Yapit nesnenin géruntustinden ziyade metinsel
icerik bazinda ©6nem kazanmaya baslamigtir. Yani madde/nesne degil
dagtnce/kavram 6nemlidir. Bu diyalektifin devaminda sanatin kendi kendine
duslnce nesnesi konumuna gelmesi ise Kavramsal Sanatla gergceklesmistir.

Bu dénemden sonra sanat tamamen felsefe destekli, disiinmeye dayall,
yapiti agiklayan bildirilerie guclendirilmig bir konuma gelmistir.

Bu degisim bir yandan oldukga zor, diger yandan da ¢ok kolaylikla sanat
yapma olanagini ortaya gikarmistir. Gergekten temeli olusturulmus bir calisma
yapmanin zorlugunu g6gdlusleyemeyen ya da gdguslemek istemeyenler
caligmaya gére duglnsel bir alt yapi olusturma, Gretme yoluna gitmislerdir.

Fakat su bir gergektir ki, ister zor ister kolay yolu secmis olsunlar, Marcel
Duchamp'in sinirlart bugin bile aglamamigtir. Bu belki de Duchamp'in
yeterince anlagilamamig olmasindan da ileri gelebilir.

Sonug olarak tim bu degisim ve gelisimler daha 6énce de belirttigimiz gibi
dustnceyle sinirlidir. Insan tikenmemig, dasiince bitmemistir. insanoglunun bu
edimini kullanmasiyla yasaminda olusturdugu farklilasmalar onu ve onunia ilintili
hergeyi, ki bu herseyi kapsamaktadir, etkilemis, degisime ugratmistir. Elbette ki
sanatin da bunlardan etkilendigini séylememize gerek yok. Duslncenin
sUrekliligi ve Uretkenligi icinde mutlaka birgin Duchamp't da birileri asacaktir.
Sanat ise belki yine kavramsal bir yolda, belki de cok farkli bir konumda
ilerlemeye devam edecektir.
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OZET

Sanattaki kavramsallasma Dada ile baglatilabilir. Fakat bu birdenbire
ortaya ¢cikmis bir olgu degildir. Bir sonug varsa mutlaka bir neden de vardir. Bu
kavramsallagmanin nedeni ise insandaki bilgi kimllasyonudur. Gegmisten
gelen bilgi birikimini mutlaka birileri ileri gétiirecektir. Bu bir Planck, bir Einstein,
bir Cezanne, Picasso, Duchamp, Emnst ya da bagkalar olabilir. insan dusiincesi
yoluyla teknolojiyi, bilimi, yagamini gelistirmig, sanata, felsefeye yeni ufuklar
acmistir. Tam bu gelisim iginde kendi yaratti§i ortam iginde bunalimlara girmis,
stkismig; yeni yollar, ¢ikis kapilar aramigtir. Kimi zaman kendini korkutan bu
dinyadan korkmayacagi, bildigi; ¢lunki kendi yaratti§i soyut bir dinyaya
kagmig, kimi zaman o dinyaya ait nesneleri, kavramlar bir gercek, bir dugince
olarak ortaya koyarak kendine ve insanlara blyuk bir tokat atmistir.

Psiko-analizle sorunlarin giderilmesini kendi icinde, derinlerinde aramig,
kendini ifade etmis, gidliklara bogmustur her yani. Rlyalara dalmig, yaratimini,
kendini sinirlayan ve bu cendereye sokan dustinceden, mantiktan siyirarak salt
hayal gicind yansitmigtir ya da...

Tam bunlarin temelinde belirttigimiz gibi insan disiincesi yatmaktadir.
Danyay! anlama, cevresini anlama ve en 6nemlisi cevresini ve dinyay,
kendisine bu tepkileri verdirecek hale sokan kendisini anlama cabasidir tim
bunlar. Bilim, teknoloji, sanat, felsefe, sosyal dizenler insan Grind, insan
kaynakhidir.

Buglin ise sanati 6lip 6lmedigi tartisiiyor. Neden éisiin ? insan éldi mii?
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EKLER

Kars! Bigimci Egilimlerin Ortugmesi

ne zaman
nerede
malzeme
hedef

sanatcilar
ne zaman
nerede
malzeme
hedef
sanatgilar
ne zaman
Nerede

maizeme
hedef

sanatgcilar

ne zaman
nerede

malzeme

hedef

1950'lerin sonu ile 70'lerin ortasi

Avrupa,

aktor olarak sanatci, mekan, hazir-nesne

tinsel toplumsal, siyasal, karanlik ybnleri irdeleme,
Serbest Bigimli Sanat'a(Art Informel) tepki

Beuys, Buren, Broodthears, Christo, Haacke,Sarkis

1960'larin ortalan 70'ler

italya

3 boyutlu siradan malzeme

doga metaforian, tarih, cagdas yasam, toplumsal,
idealist, sanat kurtanci giic

Anselm, Boetti, Kounellis, Merz, Prini, Pistoletto
Zorio

1960'larin sonlari 70'er
ABD, Avrupa, Avusturaiya
sanatg¢inin bedeni, belgeler ve fotograf
mazosistlik, tinsellik, Minimalizm'i red, cinsellik
denemeleri, uyusturucu, genis bir psiko-cinsel
toplum yansimasi

Abramovi¢, Burden, Horn, Nauman, Oppenheim
Nitsch, Rainer

1960'arin ortasi 70'ler

Ingiltere ve ABD'de basladi sonra uluslararasi
oldu

diistince, felsefe, bilim, géstergebilim, dil,
stzcilk, belgeleme

sanati nesne ya da mal olarak red,

sanati eglence olarak red, sanatin yapisin
sorgulama, sanat baglamini ¢éziimleme,
dilbilimsel ¢bziim olarak sanat



YERY{Zii SANATI

FLUXUS

OLUSUMLAR

GOSTERi SANATI

sanatcilar

ne zaman
nerede
malzeme
hedef

sanatgiar

ne zaman
nerede
malzeme
hedef

sanatcilar

ne zaman
nerede
malzeme
hedef

sanatcilar

ne zaman
nerede
malzeme
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Sanat ve Dil grubu, Atkinson, Bainbridge,
Baldwin, Hurrell, Burn, Ramsden, Harrison
Barry, Huebler, Weiner, Kosuth

1960'ann ortasi 70'ler

Kuzey Avrupa, ABD

cevre, belgeleme

sanatin metalastinimasini red, gevreye
duyarli, gezegenimize tinsel yaklasim,
kentlesme karsiti

Heizer, DeMaria, Long Smithson

1960'lar

uluslararasi

karigik malzeme, eylem, posta

siyasal, sanatin ve yasamin burjuva
degerlerini altiist etme, yeni bir kltiir
arayis!

Beuys, Brecht, Filiou, Higgins, Johnson
Knowies, Maciunas, Moorman, Ono, Paik,
Spoerri, Vautier, Vostell, Wats, Young

1860'ann basi ve ortasi

New York

aktodr olarak sanatgi

bir kez ve bir yerde birden fazla yapilan ya da
algilanan olaylann birlesimi sanati giiniiik
yagsama yaklastirmak amaciyla gostericiler ve
izleyiciler tarafindan olusturulan ¢evresel
sanat eylemieri

Dine, Grooms, Kaprow, Oldenburg

1960'larin sonu

uluslararast

galeri ya da dis mekanlar, sanatgt, mizik,
dans, siir, tiyatro, video dolaysiz iletisim,
karsi-bicimci, gbrsel sanatlarla gsteri
sanatlan arasindaki stnirlan ytkma



sanatgilar

SUREC SANATI ne zaman
nerede
malzeme

hedef

sanatgilar

Bu tablo Nancy ATAKAN'In
aktanimisgtir.(92)
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Forti, Gilbert ve George, Schneenmann,
Morris, Rainer, Whitman, Brown, Graham
Klein, Rauschenberg, Cunningham

1960'lann ortast, 70'erin basi

ABD, Bati Avrupa

eriyebilen, degisebilen, gecici malzeme,

slire¢ sonugtan dnemli, sanatgilar siireci
baslatip sonucu bekler

Minimalizm'in bigimcilijine ve anonimii§jine tepki
nesne yerine siireg

Benglis, Haacke, Hesse, Morris, Serra

" Arayiglar " adli kitabindan aynen

(92) Nancy ATAKAN, a.g.e., s 8-10
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