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OZET

“Tiirkiye’de Figiiratif Heykel Baglaminda Seramik Malzeme Kullanim1” adli tez
calismasinda “‘seramik malzeme” olarak adlandirilan, ana malzemesi kil olan, yiiksek
1s1da pisirilmis toprak ile birlikte insanin varolusundan itibaren bir¢ok sanat dalina,

farkl1 bakis agilar1 ile konu olmus figiire odaklanilmaktadir.

Seramigin ham maddesi olan kil; 1s1l islem goérmesiyle pismis topraga, ardindan
sirlanp tekrar 1s1l islem gormesiyle ise seramige doniisiir. Figiiratif heykel
baglaminda seramik malzemenin kullanildig1 eserler Neolitik Cag’dan baglayarak
Modernizm’e kadar olan siirecte insanin kendini ve ¢evresindekileri ifade edebilmek
icin irettigi, genel olarak dinsel ve mitolojik temalarin islendigi, iiretildigi donemin

yasam bi¢imini, kiiltiiriinii ve tarihini yansitan eserler olmustur.

Tiirkiye’de “Figiiratif Seramik Heykel” kavraminin temeli ise Mustafa Kemal
Atatiirk’lin kurdugu cumhuriyet¢i anlayis ile genc sanat¢1 ve akademisyenlerin
evrensel bilgiye ulagmalart icin devlet tarafindan desteklenerek yurt disina
gonderilmeleriyle atilmustir. Tirk heykel sanatinda seramik malzemenin kullanimi
1950’lerden sonra yurt digina egitim amagli gonderilmis olan sanatcilarin yurda
doniisleri ile birlikte orada aldiklar1 egitim ve sanat anlayiglarmi tilkemize tagimalari
ve seramik endiistrisinin gelisimine paralel olarak seramik egitimi veren kurumlarin

acilmasi ile gerceklesmistir.

Ayn1 donemlerde yurt disinda Picasso, Miro, Chagall ve Matisse gibi ressamlarin
seramik malzemeyi ele almasiyla birlikte seramik malzeme geleneksel, islevsel ve
dekoratif kullanimlarinin disinda sanatsal bir dil ve ifade araci olarak kullanilmaya
baslanmistir. Bu sayede 6zgiin, diisiinsel, anlamsal ve kavramsal anlatimlar ile estetik
bir nesne olusmustur. Heykeltiraslarda bu malzemeyi bir sanat malzemesi olarak

goriip kendi alanlarinda kullanmaya baglamislardir.
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Bu tez ¢alismasinin amaci figiiratif heykelin en koklii ve ilk malzemelerinden biri
olan seramik malzemenin, 1950’ler sonras1 Tiirkiye’deki figiiratif heykel sanatindaki
yerini, tarithsel gelisimini, ¢esitliligini, tekniklerini, heykel malzemesi olarak seramik
malzemeyi kullanan 6ncii ayn1 zamanda cagdas sanatgilarin eserleri {izerinden
irdelemek ve bu dogrultuda bundan sonraki yapilacak ¢alismalara kaynak

olusturmaktir.

Anahtar Kelimeler: Seramik Malzeme, Figiiratif Heykel, Seramik Heykel, Figiiratif
Seramik Heykel
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Name of the Thesis: The Use of Ceramic Materials in the Context of Figurative
Sculpture in Turkey

Prepared by: Selay SUILETEN

ABSTRACT

In the thesis titled "The Use of Ceramic Materials in the Context of Figurative
Sculpture in Turkey", the focus is on the "ceramic material" that has been the subject

of many art branches and different perspectives since the existence of humankind.

Clay, which is the raw material of ceramics, turns into terracotta after being heat
treated then become ceramic after being glazed and heat-treated again. The use of
ceramic material in the context of figurative sculpture, in the process starting from
the Neolithic Age to Modernism, there are works that reflect the life style, culture
and history of the period in which people produced to express themselves and those

around them, in which religious and mythological themes were handled in general.

The basis of the concept of “Figurative Ceramic Sculpture" in Turkey was laid to
the support of the state and sending young artists and academics abroad to reach
universal knowledge with the republican understanding established by Mustafa

Kemal Atatiuirk.

The use of ceramic materials in Turkish sculpture art has been realized in the 1950s
with the return to Turkey of the artists who were sent abroad for educational
purposes, bringing their education and understanding of art to Turkey, furthermore
with opening of educational institutions in parallel to the development of the ceramic

industry.

In the same period, artists such as Picasso, Miro, Chagall and Matisse handled
ceramic material, and it created an artistic language with leaving the traditional,
functional and decorative production logic and creating an aesthetic object which is

original, intellectual, semantic and conceptual expressions. Sculptors start to use this
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material as a three-dimensional and volumetric art material in their own fields. They
perceived the intertwined characters of the arts with the endless imagination offered

by the material.

The aim of this thesis is to examine the place in the art of figurative sculpture in
Turkey after the 1950s, historical development, diversity and techniques of ceramic
material, which is one of the most rooted materials of figurative sculpture, on the
basis of the works of pioneering and contemporary artists who use ceramic material

as a sculpture material. In this direction, I want to create a resource for future studies.

Keyword: Ceramic Material, Figurative Sculpture, Ceramic Sculpture, Figurative

Ceramic Sculpture
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GIRIS

[lk caglardan giiniimiize kadar gelen seramik malzeme ile iiretilmis formlar,
heykeller ve oyuncaklar, arkeoloji alaninda 6nemli bir veri kaynagi olusturmaktadir.
Gilintimiizde ise giinliikk yasamda duvar, yer karosu, seramik saglik gerecleri, sofra
grubu irlinleri ve c¢Omlekcilik gibi pek c¢ok alanda hayatimizda varligm
stirdiirmektedir. Cagimizda sanatsal ifade araci olarak pek cok materyal sanat
malzemesi, olarak kullanilirken nihai olarak malzemeler de sanatsal iletinin anlatim
dili ve araci olarak kullanilmaktadir. Bu malzemelerden biri de seramiktir. Heykel
nesnesinin malzemesi ayni zamanda bir ifade araci olarak da kullanilan,
bicimlendirilen duygu ve diislinceyi izleyiciye aktaran, estetik degeri olan onemli

malzemelerden biridir.

Arastirmanin birinci boliimiinde seramik heykel malzemesi olarak kullanilan kil
cesitleri ile Ozellikleri, heykel malzemesi olarak seramigin kullanilmasmin tarihsel

stireci ve figiiratif seramik heykelin sekillendirme teknikleri irdelenmistir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde i¢ mekan ve dis mekanda figiiratif seramik
heykele etki eden faktorler iizerinde durulmus, mekén ile etkilesimi arastirilarak

ornekler verilmistir.

Arastirmanin liclinci boliimiinde doku 6gesinin kullanimina ve bazi doku
tekniklerine yer verilmistir. Ayrica pigsmis topragin hacimsel ve dokunsal degerleri
ile birlikte gorsel etkiyi artrmasinda kullanilan materyaller incelenmistir. Pismis
topragm renkli-renksiz veya mat-parlak olarak seramige doniisiimiinii saglayan sir

biinyesi irdelenmistir.

Arastirmanin dordiincii boliimiinde ise 1950°den sonra Tiirkiye’de figiiratif heykel
malzemesi olarak seramigin kullanim siirecine, seramigin sanat alaninda varlik
gostermesine estetik ve diisiinsel yorumlari ile katki saglayan bazi oncii sanatcilar ve

eserleri ele alinarak, yer verilmistir.

Sonug boliimiinde ise dort ana boliimde elde edilen veriler 1s181inda, Tiirkiye’de
figtiratif heykel baglaminda seramik malzeme kullaniminda ne tiir olanaklara ve

olanaksizliklara sahip olundugu degerlendirilmistir.



Tezin ek kisminda seramik malzemeyi sanatsal bir dil olarak kullanan Tiirk
heykel sanatgilar1 ile roportaj yapilmistir. Sanatgilarin goriislerinden, ¢ikarimlar
yapilarak belli yargilara ulasilmaya calisiimistir. Calismanin igerigini olustururken
literatiir taramasi yapilmistir. Basili ve gorsel yaymlarin yani sira, yerli ve yabanci
arastirma eserleri, makaleler, yerel ve ulusal dergiler, yiiksek lisans ve doktora tezleri
incelenerek, belirli bir plan olusturularak yazilmistir. Elde edilen sonuglarin teori ve

uygulamalara 6nemli bir kaynak teskil etmesi amaglanmistir.



1. BOLUM

SERAMIK HEYKEL

1.1. Seramik Malzeme Nedir?

[k caglardan giiniimiize kadar gelen seramigin ana malzemesi olan kil arkeoloji
alaninda Onemli bir veri kaynagi olusturmaktadir. Giinlik yasamda, duvar, yer
karosu, seramik saglik geregleri, sofra grubu iiriinleri ve ¢dmlek¢ilik gibi pek ¢ok
alanda hayatimizda bulunmasinin yaninda sanat alaninda bir ifade araci

olarak kullanilan oldukca 6nemli bir malzemedir.

Seramik malzeme, metal ve alasimlar1 disinda kalan, organik olmayan ham
maddelerinin olusturdugu bilesimlerin torna sekillendirme teknikleri, kalip ile
sekillendirme teknikleri, elle sekillendirme teknikleri veya gliniimiizde her alanda
kullanilan ii¢ boyutlu yazicilar ile sekil verilebilen kurutulan, firinlanan, sirlanarak
veya sirlanmayarak sertlestirilip dayaniklilik kazanmasi saglanan malzemedir.! Ana
ham maddesi kil olan dogadan elde edildigi gibi kullanilan veya belli oranda seramik
ham maddelerinin karisimi ile homojenligi saglanarak gerekiyorsa ogiitiilerek
olusturulan 6zgiin biinyeler, giinliik yasamda, ileri teknoloji iirlinlerinde ve en
Oonemlisi sanat alaninda kullanilan bir malzemedir. En basit tanim ile kilin su ile
yogrularak plastisite degeri kazanmasindan sonra belli teknikler ile kullanim amacina
uygun sekillendirilip, kurutulup ve son olarak firinlanarak dayaniklilik kazanicaya

kadar pisirilen malzemedir.?

Seramik ham maddeleri yiiksek dereceli pisirme islemleri sonucunda sertleserek,
bir diger adiyla zinterleserek, binlerce yil siiren dayaniklilik Ozelligine sahip

olmaktadir. Insanoglu seramigin ham maddesi olan kili antik donemden giiniimiize

'Ates Arcasoy, Seramik Teknolojisi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Anasanat
Dal1 Yayinlari. No:2, Istanbul 1983, s.1.

2S. Veysel Ozel, Plastik Sanatlarda Disiplinlerarasi Etkilesimler ve Seramik Sanatina Yansimast,
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir 2007,
s.130.



kadar yasammin neredeyse her alaninda vazgegilmez bir malzeme olarak
kullanmistir. Bu nedenle; insanlik tarihi ve sanat tarihi agisindan da ¢ok 6nemli bir

yere sahiptir.’

1.2. Seramik Malzeme Cesitleri

Dogadan elde edildigi gibi dogal haliyle kullanilabilen kil, bazi ham maddelerle
karistirilip 6zel biinyeler olusturularak da kullanilabilir. Mukavemetli, 1s1 ve elektrik
gecirgenligi olan bu killerin her birinin plastik yapisi, sekillendirme teknikleri ve

pisme dereceleri farklidir.

Biskiivi pisirimi yapilmis formun estetik degerini artirmak, dis etkenlerden
korumak, parlak, camsi, bir yiizey olusturmak, renk ya da doku 6zelliklerini 6n plana
cikartmak gibi amaglar icin sirlanabilir. 3.Boliim’de irdeleyece§imiz sir, sir alti

boyalar, sir listii boyalar ve astarlar da seramik malzemesi smifina girmektedir.

1.2.1. Kirmizi Camur- Comlekc¢i Biinyeleri

Diinyanin neredeyse her yoresinde o bolgeye has seramik yapimina uygun kirmizi
camur bulunur. Kirmizi ¢amur, icerisinde bol miktarda demir oksit bulunmasimdan
dolay1 bu isimle anilmaktadir. Cikarildiklar1 yorelere, icerisinde bulunan demir oksit
yogunluguna ve tiiriine gore degiskenlik gdsteren camur; kahverengi, sari, devetiiyii

ve turuncu renkleriyle genis bir renk skalasina sahiptir.*

Plastik yapiya sahip olmasi nedeni ile tiim sekillendirme yontemlerinde rahatlikla
kullanilabilmektedir. Sekillendirme sonrasinda kurutma isleminin ¢ok dikkatli

yapilmas1 gerekmektedir. Farkli et kalinliklar1 varsa kurutma siireleri kontrollii ve

*Naile Cevik, “Disiplinler Arasi Etkilesimler Kapsaminda Alternatif Malzemeler ve Seramik-Baski
Resim Yakinlagmalar1 Uzerine Bireysel Uygulamalar”, Sanat ve Tasarim Dergisi, Sayi:22, 2018,
s.112.

*Aysegiil Tiiredi Ozen, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde Seramik Temel Sanat
Egitimi II, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari; No:29, Eskisehir 2002, s. 95.



paralel zamanlar ile gitmelidir. Kuruma esnasinda igerisinden attig1 nemden dolay1
kiiciilen camurda catlak ve kirilmalar meydana gelebilmektedir.’

Genellikle 800-1000 derece arasinda pisirimleri yapilir. Bu tiir killer ile tek
pisirim yapilan calismalara uluslararasi bir terim olarak “terra-cotta” (“Italyanca

pismis toprak™) ad1 verilir.

1.2.2. Samotlu Camur

Biskiivi pisirimi yapilmis, Ogiitiilerek c¢ok kiiciik parcalar haline getirilmis
malzemeye samot denir.” Beyazlik i¢in, porselen samotu, matlik i¢in ates tuglasi
samotu veya herhangi bir biinye parcaciklar1 da samot olarak kullanilabilmekte,
kullanilacagi alana gore de kil tane boyutlar1 degistirilebilmektedir.

Biiyiik boyutlu sanatsal ¢alismalar yapimina son derece uygun bir ¢camur tiirtidir.

Samot parcalarinin miktar1 ve tane biiylikliigli plastik degerini ve sekillendirmeyi
etkileyen onemli faktorlerdir. Tasarlanan ¢calismanin kuruma esnasinda veya pisirme
islemlerinde olusabilecek hatalara (catlama, patlama) karsi oldukg¢a direngli bir
yapiya sahip olmasini saglayan bir camur ¢esididir. Igerisindeki samot miktarlarinin
yogunlugu ve samot parcalarmnin tane biiylikliigline bagh olarak ylizeyler {lizerinde
farkl dokular elde edilebilir. Samotlu ¢amur ile ¢alisirken ¢alismanin yiizeyini 1slak
stinger ile rdtuslama yapilirsa, ¢amur igerisindeki samot parcalar1 yiizeye cikip
pliriizlii, dokulu bir goriiniim olusturur. Yiizeyi piiriizsiiz yapmak i¢in 1slak ahsap
modelaj kalemleri, metal sistreler ya da silikon modelaj kalemleri ile yiizey
rotuslanabilir, piiriizsiiz bir yiizey elde edilebilir. Samotlu ¢amurlarin, bilesimine ve
pisme derecesine gore renkleri degigsmekte, pisirim sonrasi renkleri genellikle toprak

tonlarmda olmaktadir.?

SProf. Sidika Sibel Sevim-Ars. Gor. Ali Cihan Kayalioglu, Seramik Heykel Sanatinda Kullanilan
Camurlarin Elle Sekillendirme Acisindan Incelenmesi, Sanat ve Tasarim Dergisi, Sayi:22, 2018,
s.295.

®Jale Yilmabasar, Jale Yilmabasar Seramikleri ve Yontemleri, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara
1980, s. 13.

7 Metin Sézen-Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, 16.Baski, Remzi Kitabevi, Istanbul
2010, s.288

8Prof. Sidika Sibel Sevim-Ars. Gor. Ali Cihan Kayalioglu, a.g.e. , 5.295-296.



1.2.3. Stoneware Camur

Seramik endistrisinde ve sanatsal ¢alismalarda kullanilmakta olan stoneware
camurlarin standart bir regetesi olmamakla birlikte, kullanim alanina gore
cesitlendirilebilmektedir. Stoneware camurlarin {iiretilmesinde plastisitesi yiiksek
olan killer, kuvars ve feldspatlar kullanildigindan kil grubu, seramik biinyenin
sekillendirilebilme 6zelligini artrmakta ve serbest elle sekillendirme bakimindan
kolay sekillendirilebilir, plastik degeri yliksek, piirlizsiiz yiizeyler olusturulmasina
olanak saglamaktadir. 1200-1300 derece arasinda pisirim imkani saglayan biinyenin
su emme orani ¢ok diisiiktiir. Biinyeyi olusturan hammaddelerin tane boyutu, recete
bilesimi ve pisirme sicakligia gore degiskenlik gosteren; krem, gri, koyu gri, kahve,

siyah gibi genis bir renk skalasia sahiptir.’

1.2.4. Porselen Camuru

Diinya’da ilk iirinlerin Cin’de MS 10.yiizyilldan 6nce Sung devrinde iiretildigi
bilinmektedir. Seramik malzemelerinin en 6nemli ve degerlisi olarak adlandirilan
porselen, gozeneksiz, sert, inceligine bagl olarak yar1 saydam ve camsi yapisi ile
tanimlanir. Her tiirli sekillendirme yontemine elverisli olmasinin yaninda 6zel bir

bilgi birikimi, uzmanlik, titizlik ve zaman gerektirmektedir.

Porselen biinye 0zelliklerine, iiretilen iirlin ya da ¢aligmanm tiiriine gore pigirim
derecesi degisebilmektedir. Genelde yiiksek derecelerde (1200-1300C°) pisirimi
yapilmaktadir.! Porselen camuru daha once irdeledigimiz ¢amur cesitleri gibi
hammaddeleri yoresel olarak ¢ikarilmadigindan dolay1 hi¢cbir zaman yoresel {iretim

bi¢gimi de olmamuistir.

Ensar Tagyildiz, “Fiziksel Ozellikler Acisindan Ideal Stoneware Biinyelerin Arastirilmasi”, Usak
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 8, Say1:3, 2015, 21- 22.
10Ates Arcasoy, a.g.e., s.130,132, 134.



1.3. Seramik Heykelin Tarihcesi

Seramik heykel sanati, glinimiizde en eski kabul edilen, Cek Cumhuriyeti’nde
bulunan Moravian Miizesi'nde sergilenen, Ust Paleolitik donemde Gravettian
mezarmdan ¢ikartilan, M.O. 29.000-25.000 yillarina tarihlenen, Gravettian kiiltiiriine
ait, 111 milimetre ylikseklige ve 43 milimetre genislige sahip olan Dolni Vestonice

Veniis figiirini ile baslamistir.!!

Gorsel.1.“Dolni Vestonice Veniisi”, 11,1x4,3cm, Moravian Miizesi.

Anadolu’da ise seramik heykel sanati, Yeni Tas ya da Tas Cagi olarak
adlandirilan Neolitik Cag (M.O. 8000-5500) ile insanmn yerlesik diizene gegmesi
sonucunda kap kacak gereksinim ihtiyacini, kil ile ates arasindaki baglantiy1
kesfetmesiyle dogmustur.'? Insanoglu kil ile nce gereksinimine uygun bigimsel ve
gorsel degerleri kesfetmis. Daha sonra duygularmi, diisiincelerini, inanglarini ve
ideolojilerini yansitan heykeller iiretmislerdir. Bu donemde de bilhassa bollugu,

bereketi, dogurganlig1 ve kadmin kutsalligin1 simgeleyen, inang kiiltiiriine paralel

""Nizam Orgun ONAL-Kemal ULUDAG, Sanayi Devrimi Oncesi Seramik Sanati Tarihi, Ankara
2019, s.19; Murat, Karakog, “Paleolitik Cagda Mezarlar ve Oliim Kavram1”, Uluslararasi Kibris
Universitesi Folklor/Edebiyat Dergisi, Cilt: 22, Say1:87, 2016, s.181.

12Nizam Or¢un Onal-Kemal Uludag,a.g.e., 5.20-21.



sanatsal yaratiya doniistiiriilmiis ilk eserler “Ana Tanriga”nin tasvir edilmesi ile
baslamistir. Bereketi, dogurganligi ve yaraticiligi simgeleyen cinsel organlardaki
abart1 ilk donemin genel 6zelliklerindendir. Ayrica ele gecen kazi buluntularinda o
doneme ait, evcillestirilen hayvan figiirlerine de rastlanmaktadir. Catalhoyiik,
Hacilar, Yimiiktepe, Gozliikule ve Sak¢agozii Neolitik Cag’in Anadolu’daki 6nemli

merkezleridir. '

Gec¢ Neolitik donemin devami olarak bilinen Bakir Cagi, Kalkolitik Cag
(M.0.5500-3000) olarak da adlandirilir. Bu dénemde ana tanriga figiirinlerinde

gergeklik kaybolur, oranda bozulmalar ve stilizasyon gortiliir.

Gorsel.2. “Ana Tanriga Figiirini” Neolitik Donem, Catalhdyiik, Anadolu
Medeniyetleri Miizesi.

Gorsel.3. ”Ana Tanrica Figlirini”, 25x10,5cm, Geg Neolitik Dénem, Anadolu
Medeniyetleri Miizesi.

Gorsel.4. “Kadin Figiirin”, Kalkolitik Cag, Anadolu Medeniyetleri Miizesi.

Kalkolitik Cag’da stilizasyona ugrayan figiirinler Tung Dénemi’nde (M.O. 3000-
1750) idollerin ortaya ¢ikmasina Onciiliik etmistir. Ana Tanriga figiirinlerin devami

niteligindedir. idollerin form olarak sematik, keman bigimli ve kurs bi¢imli olarak

PKolektif, Tiirk Sanatlart “Seramik”, Tirk Kiiltiirtine Hizmet Vakfi Yaymlari Kiiltiir Sanat Serisi-1,
Istanbul 2016, s.20; Fatih, Karagiil, “Anadolu’da Hitit Dénemi Sonuna Kadar Seramik Sanatinda
Figlir Kullanim1”, I Uluslararasi Eskigehir Pigmis Toprak Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Eskisehir
2001, s.39-40.



adlandirilan, yasst ve hacimsiz yapilar1 idolleri figiirinlerden ayiran belirgin
ozelliklerini olusturmaktadir. Anadolu’da idoller ana tanrica inanciyla devam

ettiginden erkek figiiriine ender rastlanmustir. '

Gorsel.5. “Kalinkaya Idolii”, 9.3cm, Etiyokusu, Erken Tung Cagi, Anadolu
Medeniyetleri Miizesi.

Gorsel.6. “Firtina Tanrisi’nin Kutsal Bogalar1”, Boga Bigimli Riton, Bogazkdy,
91cm, Anadolu Medeniyetleri Miizesi.

Gorsel.7. “Erkek Heykelcigi”, AdilCevaz-Kef Kalesi, 16 cm, Urartu.

Antik Anadolu medeniyetlerinin, sanatin her alaninda kokli bir gecmise, zengin
bir kiiltiir birikimine sahip oldugunu yapilan arkeolojik kazilar dogrultusunda
gormekteyiz. Hitit (M.O. 1750-700), Urartu (M.O. 900-600), Frig (M.0O. 750-350) ve
Lidya (M.O. 700-300) uygarhiklarindan kalma cok sayida seramik heykellere
rastlanmasi, bu sanatin Anadolu'da yerlesmis en eski halklarin giinliik hayatlarina

kadar girdiginin gostergesidir.'’

1.4. Figiiratif Seramik Heykel

Antik ¢agdan giliniimiize ne kadar uzun bir siire¢ ge¢mis olsa dahi figiiratif

betimleme c¢agimizda da vazgecilmez en giiclli, en yaygm ifade bigimi ve iletisim

Fatih, Karagiil, a.g.e., 40-43 .
Deniz Onur, Erman, “Tiirk Seramik Sanatinda Insan Figiirii Kullaniminm Gelisim Siireci”, Sanat ve
Tasarim Dergisi, Ankara 2008, s.50.
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araclarindan biri olmayi siirdiirmektedir.

Figiir, insanoglunun varolusundan giiniimiize kadar resim ve heykel sanatlarinda
betimlenmis, dogada rastlanan ya da diissel her tiir varhik ve nesnenin genel adidir.'¢
Eski ¢aglardan beri 6zellikle en ¢ok sekillendirilen ve vurgulanan insan ve hayvan
figiirleri 6n planda olsa dahi bir masa, sandalye, agac veya bir kitap da aslinda bir
figlirdiir. Esya olarak nitelendirdigimiz cansiz nesneler, bir sanat nesnesi olarak
disiiniildiigiinde veya bir tabloda, heykelde yer aldiklarinda figiliratif kavramin igine

girerler.!’

Figiiratif seramik heykeller yalnizca ger¢ek varlik ve nesnelere gonderme yapan

betileri kullanan, soyut ve nonfigiiratif heykele karsit bir ydnelimdir.'®.

1.4.1. Figiiratif Seramik Heykel Sekillendirme Teknikleri

Bu boliimde serbest sekillendirme kavramu ele alinarak, figiiratif seramik heykel
cesitlerinin teknik c¢oziimlemelerine, malzemenin kullanim bi¢cimine ve tiirliniin

sundugu sekillendirme olanaklarina deginilecektir.

1.4.1.1. ici dolu Figiiratif Seramik Heykel Sekillendirme Teknigi

I¢i dolu figiiratif seramik heykel ve heykelciklerin iiretimi M.O. 6000 y1l &ncesine
dayanir. En eski tekniklerden biridir ve giiniimiizde de sanatcilar tarafindan tercih
edilen bir tekniktir. Tasarlanan figiiratif heykelin igerisinde konstriiksiyon olmadan,
kiitleyi yontarak veya ¢amuru asama asama yigarak, icerisinde hava bosluklar1
kalmayacak sekilde sikistirilarak sekillendirilir. Deri sertligi kivamina geldikge
yiikleme yaparak ¢okme olasilig1 ortadan kaldirilir.

1®Metin S6zen-Ugur Tanyeli, a.g.e , 5.108.

7Eda Kaytan, Modern Sanatta Figiratif Seramik Heykeller, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Seramik Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Izmir 2009, s.6.

¥Metin S6zen-Ugur Tanyeli, a.g.e., s.108.
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Gorsel.8. “Figiirin”, Metropolis, 2x7cm, Helenistik Donem, Efes Miizesi.

Gorsel.9. “Ucan Eros”, Metropolis, 7cm, Helenistik Donem, Efes Miizesi.
Gorsel.10. “Filozof Torsosu”, 4x7cm, Helenistik Donem, Izmir Arkeoloji Miizesi.

Kurutma ve pisirim asamalarinda ¢atlama veya kirilmalar olugsmamasi i¢in iri
taneli dogal kirmizi kil, iri taneli samotlu kil gibi biinyeler ve uzun siireli 6zel bir
pisirim egrisi kullanilir. Bu teknikle her boyutta figiiratif heykel {iiretilebilir. Fakat ici
dolu oldugu igin, i¢i bos heykellere oranla daha agir olacagr gbz Oniinde

bulundurularak sekillendirilmelidir. "

1.4.1.2. ici Bos Figiiratif Seramik Heykel Sekillendirme Teknigi

Ici bos figiiratif seramik heykelin sekillendirmesini ilk olarak ici dolu figiiratif
heykelin doniistimii ile 6rneklendirebiliriz. Formun yapisma ve boyutuna gore alt
kismmdan 2 cm ge¢meyecek sekilde kontur ¢izgisi ¢izilir. Daha sonra dip alma
(modelaj aletleri) ile heykelin igerisi oyularak bosaltilir. Burada dikkat edilmesi
gereken en Oonemli husus heykelin her yilizeyinin esit kalinliklarda olmasidir. Bu
islem kurumaya birakilmigs ve icerisindeki nem oram1 azalmis deri sertligi
kivamindaki forma yapilmalidir. Camur yumusak kivamda iken yapilirsa ¢atlamalar

ve ¢okmeler olusabilir.

“Cemalettin Sevim, Tiirkiye'de Seramik Heykel, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Sanatta Yeterlilik Tezi, Eskisehir 1994, 5.42-43.
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Gorsel.11. “Aphrodite”, Metropolis, 24.5cm, Helenistik Donem, Efes Miizesi.
Gorsel.12. “Muse”, Metropolis, 15.3cm, Roma Dénemi, Efes Miizesi.
Gorsel.13. Wanxin Zhang, “Savas¢1”, 213x63.5x46¢m, 2014.

Biiyiik boyutlu figiiratif seramik heykellerde ise formun detay ve ayrintisi goz
oniinde bulundurularak uygun yiizeylerden, misina veya tel yardimiyla gereken parga
sayisina boliinerek, kesilen her parcanin i¢ kismimnin et kalinlig1 ayni kalacak sekilde
bosaltilarak uygulanmalidir. Formun kesildigi kisimlar derin ¢entiklenip daha sonra
barbotin stiriilerek yiizeyler birlestirilir. Birlestirilen yiizeylerin {izerinde kalan
bosluk kadar sucuk yapilip, yerlestirilir daha sonra modelaj kalemi ile kaynagtirma

islemi uygulanir ve sistre ile diizlenerek kurumaya birakilir.

1.4.1.2.1.Sucuk Teknigiyle Figiiratif Seramik Heykel Sekillendirme

Serbest sekillendirme tekniklerinden biri olan sucuk teknigiyle figiiratif seramik

heykel olusturmak keza seramik kap kacak yapar gibi i¢i bos, kabuk bi¢iminde,
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asagidan yukari oriilerek bigimlendirilir. *° Belirlenen projenin dis yapisi bir zar gibi
disiiniiliip o dlgiilerde sucuklar olusturulur. Zeminden baslayarak her sucuk yiizeyi
centiklenip barbotin stiriilerek birlestirilir. Diger tekniklerde oldugu gibi kilin kivama,
et kalinlig1 ve ylizeylerin birbiriyle kaynasmasi formun deforme olmamasi adina
hayli 6nemlidir. Sucuklarin st iiste yerlestirildiginde olusturdugu gorsel, doku ve
motif tasarlanan projenin bir parcasi olarak korunabilir. (Gorsel.14.) Modelaj kalemi,

sistre gibi aletlerle ylizey diizlestirilerek piiriizsiiz hale de getirilebilir. (Gorsel.15.)

Gorsel.14. Ferri Farahmandi, " Bobin 3s", 153x44x42cm, 2012.

Gorsel.15. Ferri Farahmandi, "Grace", 158x53x43cm.

1.4.1.2.2.Plaka Teknigiyle Figiiratif Seramik Heykel Sekillendirme

Plaka teknigi ile bi¢imlendirmenin bir¢ok yolu vardir. Kili ¢arparak, doverek,
dokerek, merdane ile agarak vb. burada 6nemli olan hangi sekillendirme tekniginin

kullanilacagina, tasarlanan calismanin bi¢im dilinin en iyi karsiligi veren teknik

2°Susan Peterson-Jan Peterson, Seramik Yapiyoruz, 1. Basim, Karakalem Kitabevi Yaynlari, izmir
2009, S.99.
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secilerek olusturulmalidir. Sucuk tekniginde uygulandigi gibi sanatci tasarladigi
formun iletecegi mesaja, kavrama, yapisina veya boyutuna gore ¢ok sayida plakay1
bir araya getirerek bir biitiin olusturabilir. (Gorsel.16.) Ya da tek bir plaka ile de
istenilen formu elde edebilir. (Gorsel.16.) Sanat¢1 eserini olustururken tek bir teknige

bagli kalabilecegi gibi teknikleri bir arada da kullanabilmektedir.

Gorsel.16. Luo Xiaoping’in ¢ok parcali, plaka teknigi ile olusturdugu figiiratif kil
heykeli.

Gorsel.17. Luo Xiaoping’in figiiratif kil heykeli.
Gorsel.18. Ilhan Koman, “Isimsiz”, 17x7x26cm, 1978.
Gorsel.19. Erding Bakla, “Figiir”, Tek Parcali Plaka Teknigi, 27x13x39cm, 1968

2. BOLUM

FiGURATIF SERAMIK HEYKEL VE MEKAN

Mekan, boslukta gorsel ve dokunsal duyularimiz ile algiladigimiz, nesne veya
nesnelerin niteligi, konumu, diizenlenisi veya yogunlugu ile bulundugu noktanim bize
ya da nesnelerin diger nesnelere gore mesafelerinin, smirlilik kazanmasiyla
konumlarinn  algilanmasi  ve tamimlanmasiyla  olusmaktadir.?’  Nesnenin
konumlandirilacak mekanla smnrlandigmi, mekaninda konumlanacak nesne ile

simnirlandigmi ve  var  oldugunu iliskilendirebiliriz. Nesnesiz ~ mekéanin

2{lhan Altan, Mimarlikta Mekan Kavramu, Psikoloji Calismalari, Cilt 19, 1993, s.80.
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disiiniilebilecegi gibi, mekansiz nesnenin varligi da diisiiniilebilir, fakat her ikisi de

disiincede kalmakta, bu sekilde algilanamamaktadir.

Dogal mekan ayrimini yerylizii, gokyiizii, ufuk, aga¢ gibi elemanlar, yapay
mekan1 ise duvar, kolon, tavan elemanlar1 ile olusan mimari ve sehirsel mekan
goriiniimiiyle algilariz. Mekan, nesneye gore boyutlandirilmis yer veya mutlak olarak
kesin engellerle fiziksel olarak sinirlandirilabildigi gibi yalnizca gorsel olarak da var
olabilmektedir. Ornegin; 151k herhangi bir somut engel niteligi tasimamasina ragmen

bir mekani belirleyebilmektedir.??

Heykelin bir mekan kurucu 6ge olarak ele alinmasi ilk kez Roma’da diizensiz
siirlar ile niteliksiz ve tanimsiz bir bosluk halindeki Compidoglio Meydani’nin
Michelangelo tarafindan Ronesans ilkeleri 1s1ginda yeniden tasarlanmasi ve
merkezine tung malzemeden yapmis oldugu Marcus Aurelius heykelini yerlestirmesi
ile gerceklesmistir. Compidoglio Meydani’nin zeminine oval eksenlerin i¢ ige
gegmesi ile olusan yildiz seklinin merkezine yerlestirilen heykel, mekanin odagi
durumuna gelerek mimari mekana olan bagimhiliginin ortadan kalkmasini
saglamistir.>> Bu 6nemli gelisme ile heykelin salt estetik degeri olan bir anlat1 biitiinii
olmasinin disinda, kendi mekanmi yaratan, yarattigr mekan ile biitiinleserek varlik

kazanan bir kavram da dogmustur.

Gorsel.20. Diizenlenme 6ncesi Compidoglio Meydani

Gorsel.21. Diizenleme sonrast Compidoglio Meydani

2{lhan Altan, a.g.m., 5.79. ;Metin S6zen-Ugur Tanyeli, a.g.e., 5.203;

2Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2, Yem Yayin, Istanbul 1997, s.1194; Onur Erman-Bilgin
Boran, Kentsel Mekan Yerlestirmelerinin Degerlendirilmesi: Semiyotik Bir Model Onerisi, Cukurova
Universitesi Egitim Fakultesi Dergisi, Cilt 44, Say1 2, 5.172
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Figiiratif seramik heykel hem i¢ mekanda hem de dis mekanda konumlanabilecek
blinyeye sahiptir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi mekdn kavrami, mekanin
ozellikleri, mekan heykel iligkisi ile eserin ifade etmek istedigi duygu, diisiince ve
bi¢imin etkilesim igerisinde giiclendirmesi, eserin konumlandirildigi mekan ile dogru
orantida olmasi ve eser ile mekan arasinda bir uyum olmasi eser ile mekan arasinda

giiclii bir bag olugmasini da saglamaktadir.

Degerli heykeltiras ve akademisyen Rahmi Aksungur’a Milli Reasiirans Sanat
Galerisi'ndeki sergisinin ardindan, heykel ve sergi iizerine soyleside: “Heykel sizin
icin ne ifade ediyor?” diye bir soru yoneltilmistir. Rahmi Aksungur, heykeli tek
basina konusmak biraz yanlis olabilir ¢iinkii heykeli tanimlarken onun zamana,
sosyal ve cevresel kosullara gore siirekli anlam degistirdigini gz ardi etmemek
gerektigini, heykelin temel olarak iizerinde yapilandigi alanlarin ¢evre ve mekan
oldugunu sodylemistir. Mimarhig1 ve heykeli birbirine ¢ok yakin, birbirini besleyen
sanat dallar1 oldugunu diisiinen sanat¢i; heykelin bir kiitle olusturdugunu icinde
bulundugu mekanla da beraber ¢alistigini ve bu kiitlenin, mekanla, salt gorselligin
Otesinde onlara bakan izleyicinin de fiziksel iliskiler kurdugunu vurgulamistir.
Calismalarinda mekanin kagmilmaz oldugunu, mekéanin ¢aligmalarma, ¢alismalarinin
mekana olan etkisini ve izleyicinin de buradaki roliinii hesapladigini dile

getirmistir.>*
2.1. I¢c Mekan ve Dis Mekinda Figiiratif Seramik Heykele Etki

Eden Faktorler

2.1.1. Olcek

I¢c mekian veya dis mekanda figiiratif seramik heykele etki eden en &nemli
faktorlerden biridir. Bunu 10cm bir eserin; ilk olarak tika basa bir oda igerisinde

konumlandirilmasi, ikinci olarak ayni eserin bombos makro boyuta sahip bir

24Rahmi Aksungur, Heykeli Insan Yasaminda Cok Onemli Bir Yere Sahip Oldugunu Diigiiniiyorum,
https://www.arkitera.com/soylesi/heykelin-insan-yasaminda-cok-onemli-bir-yere-sahip-oldugunu-
dusunuyorum/ (06.04.21), s. 1.
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miizenin ortasinda bir kaide lizerine yerlestirilmesi, son olarak da ayn1 miizede eserin
cam fanusun icerisine yerlestirip etrafina da zincirlerle bir ¢cevre koridoru olusturulup
smirlandirilmis tiim alani karanlhiga bogarak ve sadece eserin lizerine 151k verilmesi
durumlarinda karsilastirilarak mekan ve oOlgek algisi sorgulanabilir. Eserin ilk
konumunda kaybolus, ikinci konumunda kendisini kusatan boslugun tarafindan
yutulmusluk hissi, son konumunda ise algilanabilir ve anlamlandirabilirlige ulagimi

s6z konusudur.?’

Smirlandirilmamis mekana konumlandirilmis heykelin belli bir mesafeden
izlenecegi i¢in dl¢eginin yarattigi algi ve his farkli; smirlandirilmis mekanm olgegi
ise i¢inde konumlandirilacak olan heykelin de 6lgegini belirlemesi nedeni ile etkisi
ve algist farkhidir. Her iki farkli mekanda da ayni Olgiitlere sahip heykelin
sergilenmesi heykelin tanimlanmasinda, anlamlandirilmasinda ve iletisiminde
konumlandigi mekan ile de big¢imlendirilmesi sonucu izleyicide farkli etkiler

yaratmaktadir.

2.1.2. Bosluk, Oran- Oranti

Heykelin materyali bosluk ve kiitledir. Heykel, bosluk i¢inde dogan, var olan bir
sanattir. Formu olusturan yapinin pargalanmasi ile olusan bosluklarda cesitlilik
kazanan mekan, hem heykelin icerisinde bir yerlerde dolasacak hem de cevresini
smirlayacaktir. Bu baglamda sinirlandirilmis mekanin boyutlar1 ve sergilenecek olan
heykellerin miktari, Ol¢ekleri ve aralarinda olusturulan oran-oranti dengesi goz
onlinde bulundurulmadig: takdirde sanat nesnesinin algilanmamasina, sanat¢inin
eserlerinin aktarimini yapamamasina, izleyici ile iletisimsizlige ve heykel

kavramindan uzaklasmasina neden olacaktir.?®

ZLevent Calikoglu, Rahmi Aksungur, Milli Reasiirans Galerisi, 2004 Istanbul, s.30-32.

26Suat Karaaslan, “Heykel ve Mekan” Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, Cilt
14, Say1 1, 2005, Cukurova 2005, s. 291; Ayse Kursuncu, Seramik Sanatinda Sergileme Sorunlart,
Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Say1:21, 2019, s46
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2.1.3. Renk, Isik, Golge

Heykel sanat1 tarihinde degerli yere sahip olan heykeltiras Rodin, renk 6gesini bir
heykel sanat¢isinin asla kullanmamasi1 gerektigini vurgulamistir, “Giintimiizde
heykeltiraglar ressamlar gibi goriinmek ve calismak istiyorlar yaniliyorlar. Hakikate
bu yolla ulagamazlar; gozleri, her seyi alcak kabartma olarak goriiyor” diisiincesiyle
heykelde renk konusuna siddetle karsi ¢ikmistir. Rodin’e gore, “hacmi olan her sey
gibi heykel de 1sikta degisiklige ugrar; mekan ve cevre kosullar1 yiiziinden siirekli
degismek zorunda kalir. Dolayisiyla, yapitin gergeklige ¢ok yakin bir noktada
durmasit onemlidir. Ciinki renklenme o zaman baslar ve gercek modelajlara
dolayisiyla dogru profillere o zaman yayilir ve onlar1 degistirir.” 2’ Rodin heykelin
151k ile renklenmesi gerektigini savunmustur ve rengin yarattigi fiziksel ve psikolojik

etkisinin hakikatten uzaklastirdigimi ele almistir.

Bir 6nceki paragraftan anlasilacagi gibi i¢ mekan veya dis mekandaki figiiratif
heykele etki eden faktorlerden biri de renk ve beraberinde 151k 6gesidir. Heykelde
renk konusu antik ¢aglarda bir aragken, giiniimiiz ve giinlimiize yakin donemde amag
olarak kullanilmaya baslanmistir. Sanatcilarin amaci anlatmak istediklerinin

olabilecek en dogru seklini bulmak ve aktarmak olmustur.?®

Sanat¢1 aktarmak istedigi anlami ve mesaji, rengin ifadesi ile formun birlesimini
ortaya koymak, mekan ve cevre verileri dogrultusunda da daha iyi sonug¢ alabilmek

icin kullanmaktadir.

Renk; mekanlarda sembolik, fonksiyonel ve psikolojik olarak, insanlar iizerinde
yarattig1 etkileri ile aktif ve 6nemli 6gelerden biridir. I¢ ve dis mekanda bulunan
yiizeylerin ve formlarin dogru ve/veya aktarilmak istenen sekilde algilanmasina; 151k

kaynagindan ¢ikan i1sinlarin nesneler lizerine ¢arparak yansimasi ve bu yansiyan

27 Auguste Rodin, Diisiince Kivilcimlar, Kirmizi Kedi Yaylpevi, 1. Baski, Istanbul 2018, s.
BNurbiye Uz, “Sehirlerin Renkli Plastikleri: Dis Mekan I¢in Yapilmis Renkli Heykeller”, Sobider
Sosyal Bilimler Dergisi, Say1:7, Haziran 2016 ,s.87.
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isiklarin farkli dalga boyuna gore gozde olusturdugu etkinin beyin tarafindan

kavranmast ile renkler algilanir.?

Sanatci, izleyiciye mekandaki ana 6gelerin ve sergilenecek olan tasarimin renkleri
ile izleyicinin sicak-soguk, bosluk-doluluk, karanlik-aydinlik, hareketli-sakinlestirici
ve biiyiik-kiiclik gibi etkilere ulagmasini saglayabilmektedir.

Rahmi Aksungur, 2004 yilinda olan Milli Reasiirans Sanat Galerisi’ndeki sergisinde
mekandaki daha onceden var olan mavi hali kaplamay1 degistirmesinin sebebini

sOyle acikliyor:

“Bu mekanda bazi ¢calismalar yapmaya karar verdikten sonra zeminin yapacagim
eserlerin igerigi acisindan uygun olmayacagini gordiim. Benim bu ¢alismalarda
gormek istedigim bir “ara niians” vardi. Bazi ara niianslar o kadar hassastir ki, tiim
anlamlart izleyicinin psikolojik durumunu belirler ve ydnlendirir; izleyicinin eserle
temasa ge¢mesini saglar. Ayni zamanda o ¢alismanin boyutunu da etkileyebilir.
Benim burada yakalamak istedigim, “golge” ile “ayna” arasinda olusacak olan ara
niiansti. Bu ne tam olarak gélge, ne de tam olarak aynamin yansimasi olmaliydi.
Zemin oyle bir ara ¢izgide durmaliydi ki eser kendini zeminden koparmali, mekan
uzaylasmalrydi. Dolayisiyla izleyici mekadnda mi, yoksa uzayda mi oldugunu
sorgulayarak “mek&n” ve “uzay” kavramlari tizerine diisiinmeliydi. Bu sekilde belki
de aligtigimiz klasik mek@n ve uzay olgiitlerinin dogru olmayabilecegini giindeme

getirmeye ¢caligtim. *°

I¢ mekanin ana 6gelerinden olan tavan, doseme ve duvarlarin renginin, 15131 ve
golgenin mekanm hacmine, sergilenecek olan formun dlgegine ve anlam algisina

dogrudan etki ettigi goriilmektedir.

2Nedim Alici- Miige Goker Paktas, “Ic Mekanda Renk Algis1 ve Psikolojiye Etkileri”, Modular
Journal, Istanbul Gedik Universitesi Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, Cilt 3, Sayil,
2020, 90-92.

30Rahmi Aksungur, a.g.m., s.1.
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2.1.4. Malzemenin Direnci

Seramik biinyenin dayaniksiz oldugu, buna karsin tas, metal, ahsap gibi
materyallerden yapilan heykellerin ¢evre kosullarma daha dayanikli olduguna dair
bir alg1 vardwr. Buna karsin ylizyillar 6nce Xian’da yapilmis terracotta ordusu bu

alginin yanlis oldugunu kanitlar niteliktedir.

Gorsel.22. Cin’in Shaanxi Eyaletinin Xi’an Kenti Civarindaki Lishan Bolgesinde
Bulunan Kazi1 Alanindan Bir Gorsel

Acik kamusal alanda bulunan en eski figiiratif seramik heykel 6rneklerinden biri
olan 8000 figiirlii, 520 atiyla birlikte 130 savas arabasi ve 150 siivari at1 bulundugu
tahmin edilen Cin Terracotta Ordusu tam 2200 yildir ayaktadir. Cin'in Xian kentinde,
yeraltinda gdmiilii bir sekilde bulunan bu ordu; birebir boyutlarda iiretilmis askerler,
subaylar, atlar ve arabalardan olugmaktadir. Her bir figlir 183-195 santimetre
boylarinda olan, farkli renkler ile tek tek iiretilmis ve yapim asamasinda binlerce
seramik¢inin calistiginin gostergesi niteligindedir. Neolitik donemden giliniimiize
kadar ulasan ve uzay teknolojisinin 6nemli malzemelerinden biri olan seramigin hem
dayanikli oldugu hem de boyut sorunu olmaksizin bi¢imlendirmeye en uygun

materyallerin basinda geldigi goriilmektedir.*!

3'Nurtag Cakar, Kamusal Alanda Seramik Heykeller, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Seramik ve Cam Anasanat Dali, Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 2014, s.75;
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D1s mekanlarda kullanilan seramik malzemenin su, nem, don ve gilines 1gnlar1
gibi etkenlere dayanimi direkt gozeneklilik yiizdesi ile ilgilidir. Pigirim ile
disiiriilemeyen eserin i¢ veya dis ylizeydeki mikro gozenek, heykelde deformasyona
neden olmaktadwr. Bu durumu oOnlemek igin farkli materyaller ile su emme
borucuklar1 ve mikro gézenekleri gecirimsizlik kazandirmak veya gézeneksiz biinye,
sir se¢imi, pigirim derecesi uygulanmalidir. D1s mekan i¢in tasarlanan biiylik boyutlu
eserlerde plastik degeri yiiksek biinye kullanimi, sir se¢imi ve pisirim derecesi ile
gbzeneksiz biinye elde etmek, eserin dayanimi ve goriiniimii ile oldukca ilgilidir.>?
Bunun getirdigi malzeme maliyeti, firin boyutlar1 ve 6zelliklerinin goz ardi edilmesi

figiiratif seramik heykeli etkileyen en 6nemli faktorlerden biridir.

Mekanla girdigi iliski bakimindan Marcus Aurelius heykeli ile basglayip
giinimiize dek evrimleserek gelen heykel, malzemesi ne olursa olsun artik dar
anlami ile bir form problemi olmaktan ¢ikmis, mekanin kendisini tanimlayarak ona
yeni anlamlar katan, farkli kimlikler kazandiran bir yapiya doniismiistiir. Sanat¢i
heykelini ingsa ederken heykelin tiim plastik sorunlarmmi ¢oziimleyici diisiinceler
iretip, bununla birlikte mekan i¢indeki konumunun ne olacaginin yanitini
aramaktadir. Mekani kullanarak formu anlamlandirma; formun yapisimi kullanarak

da mekan1 anlamlandirmanin fiziksel ve estetik hesaplarini yapmaktadir.?

2.2. Figiiratif Seramik Heykelin Mekana Etkisi

I¢ ve dis mekanda figiiratif seramik heykele etki eden olumlu veya olumsuz
faktorlerin oldugu gibi; figiiratif seramik heykelin de i¢ veya dis mekan ve ¢evresini
karakterize eden, fiziki ¢evresini zorlayarak asan ve bu baglamda i¢cinde bulundugu
mekana estetik bir deger olusturmasmin Otesinde dogayi, ¢evreyi ve insant

etkilemektedir. Insanmn bakis agisini, diisiince, duygu ve algilayis seklini

https://tr.wikipedia.org/wiki/Toprak Askerler

32Bahar Dargin, “Gozenekli Seramik Heykellerin Kimyasal Korunma Yéntemlerinin Arastirilmast ve
Acik Alanda Uygulanmasi”, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, Cilt 10, Say
10,2002, s.49.

33Suat Karaaslan, a.g.m. s. 291
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gelistirmesine ve diisiinsel bir boyut kazandirmasini saglayarak, kolektif yasami da

diizenlemeyi amaglayan bir etkilesim oldugu s6z konusudur.

Tiirkiye’de bu baglamda kiiltiirleraras1 etkilesimi saglayabilmek amaci ile
Nevsehir’de “Uluslararast Avanos Uygulamali Seramik Sempozyumu” Ankara’da
“Hacettepe Universitesi Uluslararas1 Macsabal Odun Pisirimi Sempozyumu”
[zmir’de “Dokuz Eyliil Universitesi Seramik Sempozyumu” ve 1999 yilindan beri
Eskisehir’de “Uluslararasi Pismis Toprak Sempozyumu” bir¢ok kurulusun da destegi

ve katkilari ile gerceklestirilmektedir.

Eskisehir’de dis mekanda kent kimligini, bir {iiniversite sehri kimligiyle
bulusturarak, mimari sehircilik projeleri ile 6rnek bir model yaratilmis ve sehre
onemli bir anlam kazandirilmistir. Tiirkiye’de ve diinyada 6nemli bir “Sanat Kenti”
olmasmin temelleri atilmistir. Tarih, sehir, kiiltiir ve bellek baglaminda yeniden
iireten, 6greten ve gelecege tasiyan “Seramik Heykel Kenti Projesi” iiniversite sanayi
ve yerel yonetim is birligi kapsaminda; Eskisehir Biiyiliksehir Belediye Baskani Prof.
Yilmaz Biiyiikersen’in, Eskisehir Tepebas1 Belediyesi Baskani Dr. Ahmet Atag’in ve
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6gretim iiyesi Prof. Bilgehan
Uzuner’in destekleri ile 1996 yilinda Basak Kiremit’in de ana sponsorlugu ile hayata
gecirilmistir. Bu proje “Kent kimligi — yerelden evrensele sdylemi ile yola ¢ikmis
kentlerin ancak irettigi degerlerde kimlik kazanacagi bilinci ile “Eskisehir
Uluslararas1 Pigmis Toprak Sempozyumu—Eskisehir International Terracotta
Symposium ad1 ile Uluslararasi bir kimlik olusmustur. Bir konu veya kavram ile
sanat¢ilart bulusturan ve 2019’da 13.sli yapilan sempozyum; diinyanm cesitli
tilkelerinden ve iilkemizden 131 sanat¢i ve akademisyeni bir araya getirmistir.
Sanatgilarin kisisel tekniklerini, anlatimlar1 ve deneyimlerini etkinlik siiresince
tiretecekleri biiyilik ebatli seramik eserlerle aktarmalar1 saglanmis, 180°den fazla eser

Eskisehir’i bir agik hava miizesi goriiniimiine kavusturmustur.>’

34Suat Karaaslan, a.g.m. , s. 294.
3Nurdan Arslan, “Bir Seramik-Heykel Sehri Olarak Eskisehir ve Uluslararas: Pismis Toprak (Terra
Cotta) Seramik-Heykel Sempozyumu”, Idil Sanat ve Dil Dergisi, Cilt 7, Say1 51, 2018, s,1436.
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Gunter Praschak’in eseri pismis toprak olarak kentin sanayi kiiltiiriine
gondermeler yapmakta, bununla birlikte konumlandirildigi kentin tarihsel bellegini
yansitan, bilingli olarak mekan ve heykel iliskisi gbéz Oniinde bulundurularak
iletilmek istenen anlamlarin izleyici ile bulusabilmesi igin tasarlandigi ve
yerlestirildigi goriilmektedir. Eser, izleyiciye mekan ile baglarin1 ve anlam
biitiinligiinii sergilemektedir. Gunter Praschak’in mekanin anlamiyla beraber iirettigi
calisma, baska bir mekadna tasindiginda anlamii yitirebilir ya da zayiflayabilir.
Kamusal heykellerde ve anitlarda aidiyet de goriilmektedir. Sadece bir mekan ig¢in
tasarlanip iiretilen eserlerde mekan sadece bir yerlestirme alan1 anlami tasimamakta,

calismanm ana unsurlarindan birisi olmaktadir.3®

Gorsel.23. Gunter Praschak, Midas Heykeli, Eskisehir 4. Uluslararasi Pigmis Toprak
Sempozyumu — Eskisehir International Terracotta Symposium, 2010.

36 Ayse Kursuncu, “Seramik Sanatmda Sergileme Sorunlar1”, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi,
Say1:21, 2019, s.48.
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Gorsel.24. Christos Tsimpourlas, Eskisehir 2. Uluslararas1 Pismis Toprak
Sempozyumu-Eskisehir International Terracotta Symposium, 2002.

Gorsel .25. Kaan Canduran, Eskisehir 11. Uluslararasi Pigmis Toprak Sempozyumu-
Eskisehir International Terracotta Symposium, 2017

3. BOLUM

FiGURATIF SERAMIK HEYKELDE DOKU, RENK VE SIR

Yiizyillar boyunca gorsel sanatlar alaninda en temel konulardan biri olan figiirsel
anlatimda yapitin malzemesi tas, metal, ahsap, seramik vb. ne olursa olsun her
birinin kendine 6zgli sekillendirme teknigi, ifade big¢imi, dokusu ve rengi vardir.
Yapita niteligini ve anlatim giiclinii kazandiran ana etken kullanilan malzemenin
kendine 6zgili 6zellikleridir. Bu bolimde seramik malzeme ile figiiratif heykelde

doku, renk ve sir kavramlarmni irdelenecektir.
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3.1. Figiratif Seramik Heykelde Doku

Heykele, resme, mimarliga, seramige vb. sanat dallarina cesitlilik kazandirmak
amaci ile kullanilan bircok 6geden biri de farkli anlamlara sahip bir terim olan
dokudur. Bir formun optik dokusu biiyiik 6l¢iide gorsel driintiisiine, dokunsal dokusu

ise fiziksel hisse gonderme yapmaktadir.®’

Seramik, sahsi sOylemlerin sanatsal disa vurum ifadeleriyle somutlasan bir
disiplindir. Yaratim siirecinde yer alan bi¢cimsel arayislar birgok sanat disiplininde
oldugu gibi, temel sanat 6geleri ve ilkeleri ile ortaktir. Kil malzemenin yiizeyinde
¢izgi, nokta, oran-oranti, doluluk-bosluk, denge, simetri-asimetri, renk, yon, doku
(tekstiir-striiktiir), tekrar, ritim vb. 6gelerin kolaylikla aktarimi saglanan bir yapiya
sahiptir. Bu kavramlar arasinda yer alan doku Ogesini figliratif seramik heykel

baglaminda, farkli materyal ve tekniklerle gorsellestirebilmek miimkiindiir.®

Figiiratif heykelde dokuyu dogal ve yapay, dokunsal ve gorsel olarak seramigin
ana malzemesi olan kil bilinye ile iliskilendirerek ele alabiliriz. Sanat¢1 eserini
yaratirken aktarmak istedigi diistinsel ifadeyi diiz, egri, i¢ biikey, dis biikey gibi
yiizey niteliklerini de planlar ve bu planlar dogrultusunda segtigi malzemeyi
bicimlendirir. Samotlu, porselen veya stoneware camuru, her birinin bilinye icerigi
farkli oldugu gibi dokusu da hem gorsel hem de dokunsal olarak birbirlerinden
ayrilir.®® Eserde biinyenin 6z yapismi yansitan (Gorsel.26), estetik kaygilarla
olusturulmayan girinti, ¢ikinti, sivrilik, kiitliik ve kayganlik etkisine dogal denilir, bu

tiir dokular dokunsal ve gorsel dokulardir.

37 Leland M. Roth, Mimarligin Oykisi, 1. Baski, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2000, s. 106.

3% Melahat, Altundag, “Cagdas Seramik Sanatinda Doku Ogesi”, Idil Sanat ve Dil Dergisi, Cilt 6, Say1
39, 2017, s.3259.

3 Lale Oransay, Doku , Striiktiir Ve Tekrar Ilkelerinin Seramik Alamnda Kullamm Olanaklart,
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlilik Tezi, Eskisehir 2006, s. 52.
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Gorsel.26. Sadi Diren, “Isimsiz”, 25x 13.5 x 16cm, 2005.

“Insamin  dogal olan malzemeyi, bilgi-emek-teknikle isleyerek, yeniden

orgiitleyerek olusturdugu dokular” *°

yapay dokulardir. Figiiratif seramik heykelde
yapay doku, sanat¢inin zihninde tasarlanmis, organik veya inorganik yapilar ile dogal
biinyeye aktarim sonucu elde edilen iki veya ili¢ boyutlu, dokunsal ve gorsel

algilardir.

Gérsel.27. Ilhan Koman, “Isimsiz”, 10x6x19cm, 1978.

“Doku, gorme ve dokunma duyulariyla algilanan bir etkidir: Dokunun aslinda
temel iki boyutu vardir: biri gercekte var olan doku digeri goze hitaben ve bu amagcla
sanatta var olan dokudur. Gergekte var olan dokuyu hem dokunarak hissederiz.

Gorsel tasarimda var olan doku ise ozellikle goze hitap eder. Doku bir yiizeyin

4 Yusuf Baytekin Balci- Nuran Say, Temel Sanat Egitimi, Anadolu Universitesi, Ya-Pa Yayinevi, 2.
Baski, Istanbul 2005, s.72.
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hissedilmesidir: Doku, goriilen bir yiizeyin niteliginin dokunularak hissedilmesidir.
Gorsel sanatlardaki doku ise dokunma duygusunu kullanmadan ytizey 6zelliklerinin
gorsel alg1 yoluyla hissedilmesidir. Goérsel anlamdaki dokunun amaci yiizeyi
hissettirmektir. Ylzeyin hissedilebilir hale getirilmesi sanatsal bir dokunun

basarisiyla dogru orantilidir.

Ozsoy’un da ifadesi dogrultusunda figiiratif seramik heykelde gorsel doku,
dokunma duyusunu kullanmadan yiizeyin hissedilebilirligini kazandirmak, renkli
bilinye, astar, sir alti, sir, sir Uistii boyalarla vb. materyaller ve alternatif pigirimler ile

gergeklestirilir.
3.1.1. Figiiratif Seramik Heykelde Doku Tasarim ve Tekniklerinden

Bazilan

Figiiratif seramik heykelde doku tasarimlari olusturabilmek icin farkli teknikler
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda sanat¢1 kendi deneyim ve bilgileri sayesinde yeni
yontemler de kesfederek sonsuz doku varyasyonlar1 da olusturabilmektedir. Bu
boliimde figiiratif seramik heykel {izerinde kolay uygulanabilir, rélyef karakterli ve

gorsel doku tekniklerinden bazilari ele alinacaktir.

3.1.1.1. Sgrafitto

Sgrafitto dokusu 1s1l islem gormemis, deri sertligindeki figiiratif kil heykelin
yiizeyine, kilin zit renginde astar uygulanmasinin ardindan keskin, sivri uglu

materyaller ile oyma veya kazimalarla gerceklestirilir. 4>

Form yiizeyinde yas olan astara kazima iglemi yapildiginda piitiirlii bir doku, kuru

olan astar yilizeyinde ise piiriizsliz girinti ve net ¢izgili bir doku elde edilir.

#'Vedat Ozsoy-Abdullah Ayaydin, Gorsel Tasarim Oge ve Ilkeleri, 1. Baski, Pegem Akademi, Ankara
2016, s.

“2Q1dika Sibel Sevim, Seramik Dekor ve Uygulama Teknikleri, 2.Baski, Nobel Akademik Yaymcilik
Ankara 2015, s.77-79
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Gorsel.28. Anne Meyer, “Mishima Lady”, 2009.

Gorsel.29. Emily-Nickel, “One Last Thing”, 2012.

Deri sertligi kivaminda olan formun, kuruma asamalar1 beklenilerek, bir¢ok farkl
renkte astar uygulanabilir. Uygulanan astarlar farkl derinliklerde kazima ile farkh
renklerin yiizeye ¢ikmasi saglanir.** Bazi ¢alismalarda bu teknikle yapilan formlarin
yiizeyi, dogal doku gorseli ve hissi yaratsa dahi 6ziinde o doku olmadigindan dolayi,

yapay, dokunsal ve gorsel dokular i¢inde yer alirlar.

Sgrafitto yontemi ile 1s1l islem gérmemis form ylizeyine uygulandig: gibi 1s1l islem
gormiis yiizeylere de iki farkli teknikle uygulanmaktadir. Ilk olarak biskiivi pisirimi
yapilmig form iizerinden ele alirsak sanat¢1 tarafindan belirlenen mat veya parlak sir
form yiizeyine firca-pistole vb. tercih edilen yontemler dogrultusunda uygulanir.
Uygulanan sir farkli materyaller ile planl bir sekilde yiizeyden kazinir.** Kazinan,
kazinmayan tiim yilizey ya da belli boliimler sir alt1 boya veya sir ile biinye
renklendirilir ve ikinci pisirim gergeklestirilir. Pigirim sonrast kazinmis yiizeylerde
uygulanan planh gorsel, kazinmamis yiizeylerde ise belirlenen mat-parlak sir ve daha
sonra uygulanan sir alt1 boya veya sir biinyenin iist liste gelmesiyle farkli gérsel doku

olusur.

Ikinci olarak sir pisirimi yapilmis eserin yiizeyine piiskiirtme teknigi ile farkli bir

sir biinye veya firca teknigi ile sir iistii boya siiriiliir, kazinarak veya silinerek islem

43 Sidika Sibel Sevim, a.g.e., .78
4 Sidika Sibel Sevim, a.g.¢., 5.79.
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sonlandirilir ve son olarak iigiincii firnlama islemi gergeklestirilir.*> Ugiincii pisirim
sonucu eserin yiizeyinde kazinan yerlerde ikinci pisirimin etkileri, kazinmayan
ylizeylerde ise iki sir biinyesinin {ist {iste gelmesi ve kaynagmasi sonucu tasarima

deger katan farkli bir gorsel doku yer alir.

3.1.1.2. Parca Ekleme

Figiiratif seramik heykelde formu meydana getiren ana parcalar kol, bacak, bas
vb. birimlerin bir biitlin olarak sekillendirildigi gibi ayr1 ayr1 da sekillendirilip ana
govdeye eklenebilmektedir. Bu ekleme islemi doku amagh degil, ana formu

tamamlama amaclidir.*¢

Doku amagli ekleme ise formun sekillendirmesi bittikten sonra veya
sekillendirme devam ederken forma estetik deger katmak, form ve yiizey arasindaki
biitlinliik etkisini yaratmak, formun temel bigimini zenginlestirmek ve giiclendirmek
amacli veya birgok farkli neden 1ile ylizeye rolyef karakterli birimler

eklenebilmektedir.

Rolyef karakterli doku sinirsiz sekilde iretilebilir, sinirsiz sayida formun

yiizeyine islenebilmektedir.

Eklenecek birimlerin yiizeyi ve ayn1 sekilde formun ekleme yapilacak yiizeyi sivri
uclu modelaj kalemleri ile ¢entiklenerek. Centiklenen yiizeylere barbotin siiriilerek

ekleme iglemi yapilmaktadir.

Eklemeler ayn1 6l¢ii ve aralikta olabilecegi gibi sik ve seyrek, belli bir ¢izgide
biiyliyen-kiiclilen, incelen-kalinlasan, yon veren, merkezde toplanan veya belli

merkezlerden acilan sistemler seklinde vb. uygulanabilmektedir.*’

Form ile eklenecek birimlerin kivamy, icerisinde bulundurduklar1 nem orani ayni
olmas1 gerekmektedir. Aksi halde kuruma asamasinda kiiclilme oranlar1 da farkli

olacagindan dolay1 eklenen birimler ylizeye tutunmayarak, catlama veya dokiilmelere

45 Gés. yer.
46 Sidika Sibel Sevim, a.g.c., 5.72.
47 Lale Oransay, a.g.e., 5.90-91.
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neden olacak ve doku olusmayacaktir.*3

3.1.1.3. Ajur

Ajur teknigi, sekillendirme asamasi tamamlanmis figliratif formun yiizeyi
iizerinde bosluk olusturulmasi1 istenen boliimler belirlendikten sonra farkli

materyaller ile pencereler agilmasiyla veya delinmesiyle gerceklesen bir yontemdir.

Formun ylizeyinde agilan bosluklarin dengeli, sistemli ve formun yiizeyine esit
olciide dagilmas1 gerekmektedir®. Pencereler acildikca formun zayiflamasi

nedeniyle kirilganligida artmaktadir.

Sanat¢1 tasarladigi projede aktarmak istedigi ifadeyi, uygulayacagi teknigin
hassasiyetlerini g6z Oniinde bulundurarak biinyeyi ve teknigi secer. Aksi takdirde
yanlis biinye se¢imi, formda deformasyona, cokmeye veya c¢atlamalara yol

acabilmektedir.

Gorsel.30. Mine Aktas, “Tors”, 1200°C, 2018.

Gorsel.31. Olgu Stimengen Berker, “Woman”.

Gorsel.32. Serdar Tekebasoglu, “Isimsiz”, 2004.

48 Sidika Sibel Sevim, a.g.¢., s.73. )
“Mine Aktas,Seramik Yiizey Degerlendirilmesinde Ajur Yoéntemi, Anadolu Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Eskisehir 1999. s.20.
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3.2. Figiratif Seramik Heykelde Renk Kullanimi

Renk, figiiratif seramik heykelde hacimsel ve dokusal degerler ile birlikte gorsel
etki ile ifade giiclinii artrrmak amacl kullanilan en giiclii 6gelerden biridir. Seramik
malzemede renk Ogesinin kullanimi biinye ylizeyinde veya igerisinde astar, oksit,
pigment, sir alt1 ve sir iistii boyalar ile gerceklestirilebildigi gibi opak, krakle ve

parlak-mat sirlarla da elde edilebilir.

Renk, fiziksel (151k) ve kimyasal (pigment) acidan somut nitelik tasimaktadir fakat
algisal boyutu ve tasarim siireci ise tamamiyla soyut bir siirecten gegmektedir. Soyut
kavramlar1 dogru aktarmak i¢in renk armonilerine, rengin yiizey iizerinde olugsmasini
saglayan kimyasal slirece ve rengi ortaya c¢ikaran boyalarin niteliklerine teorik ve
pratik olarak hakim olmak, bu hakimiyeti bilingli bir sekilde kullanmak

gerekmektedir.*°

Sanat¢1 teknige yeterince hakim olduktan sonra yaratici zihni ve kisisel dili de
devreye girerek, renk adina daha 6nce denenmemis ve goriilmemis bir ifade bigcimi
olugturarak malzemenin simnirlarini zorlama egilimi ortaya ¢ikmaktadir. Eserde renk
6gesinin uygulanisi ve yorumu iizerine sanat¢inin eserlerinde kisisel iislup ile kimlik

izleri olusmaktadir. 3!

Rahmi Aksungur’a gore heykeldeki rengin amaci ise altindaki malzemenin ne
oldugunu saklamaktir. Malzemeyi saklamasmin birinci sebebi onu geri plana itmek
oldugunu, ikinci sebebi ise rengin kiitleye kazandirdigi hafiflikleri ve agirliklar:
ortaya ¢ikartmak oldugunu savunur. Bazi renklerin 15181 yutmas: ile agirlasmaya
basladigini, kiitleyi agirlagtirmak nedeni ile rengi segtigini agiklar. Bu agirlagtirmanin
orant sanat¢i i¢in ¢ok Onemli oldugunu, eserini uzayda ugurma veya zeminde

agirlastirma kararinin ne oranda vermek istedigini renkler ile sagladigini dile getirir.

S9Evrim Caglayan, Temel Sanat Egitiminde Renk Olgusu, Insan ve Toplum Bilimleri Aragtirmalar
Dergisi, Cilt:7, Say1 1, 2018, s. 31-32.

S'Meziyet Ayse Balyemez, Seramik Kiiltiiriinde Renk Ogesi ve Cagdas Seramik Sanatinda Kullanimy,
Mimar Sinan Glizel Sanatlar Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik ve Cam Anasanat Dali Seramik
Tasarim Programi, Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 2017, s.127



32

“Bundan 6tiirii benim icin rengin énemi vardwr, ancak malzemenin yoktur.” >* diye

ifade etmistir.

3.3. Figiiratif Seramik Heykelde Sir Kullanmim

Sir, eserde dis etkenlere karsi dayaniklilik kazandirmak, biinye iizerinde parlak,
kaygan, mat, saydam, renkli, ¢atlak, dokulu vb. bir yiizey olusturmak, Ortiici bir
tabaka elde etmek ile birlikte renk, doku ve gorsel etki 6zellikleri saglayarak estetik
deger arttrmak amacli kullanilmaktadir. Figiiratif seramik heykelde sir kullanimi
zorunlu bir 6ge olmamaktadir. Sir estetik bilincin ortaya konmasiyla, gorsel derinlik

etkisi ve camsi yapisi ile dokunsal istek uyaran bir yapiya sahiptir.

Figiiratif seramik heykelde renk kullanimi bashig altinda ele alindig1 gibi sirda da
hakimiyet ve bilingli uygulama 6nemlidir. Hammadde nitelikleri, kimyasal bilgi hem
teorik hem de pratik olarak deneyimlenerek hacimsel algi ve derinlik kavramlar1
olusturulmaktadir. Seramik biinyenin baglayici 6zelligi vardir sirm da baglayici
Ozelligine ihtiyaci, bir yiizeye tutunmadan sir var olamaz. Cam hamuru ile gorsel
benzerlikleri olmasina ragmen cam hamurunun bdyle bir gereksinimi yoktur. Bir
yiizeye baglanmadan da kendi bagma ayakta durabilen bir yapiya sahiptir.> Cam
heykel sanatinda kullanilan cam hamuru ile sir, uygulama teknikleri, kimyasal biinye

icerigi bakimindan farkliliklar ile birbirlerinden ayrilirlar.

Sir biinye igeriginin Ozglinliigiine, eserin yiizeyine uygulama kalinligina,
uygulama tekniklerine ve 1si1l islem tekniklerine gore pekisme dereceleri
degismektedir. Sir uygulama teknikleri; daldirma, puskiirtme, akitma, fir¢ga veya
karigik teknikler ile formun yapisina, sanat¢inin tercihine gore uygulanmaktadir.
Estetik bilincin ortaya konmasiyla uygulanan sir ile gorsel derinlik elde edilebilir,
cams1 yapist ile de dokunsal istek uyaran bir yapiya sahip olabilir. Fakat heykel

yiizeyinde plastik etkinin ancak 151k sayesinde giiclinii artrrabildigi gbz Oniinde

2Rahmi Aksungur, Heykeli Insan Yasaminda Cok Onemli Bir Yere Sahip Oldugunu Diigiiniiyorum,
https://www.arkitera.com/soylesi/heykelin-insan-yasaminda-cok-onemli-bir-yere-sahip-oldugunu-
dusunuyorum/ (06.04.21), s. 1.

53Susan Peterson-Jan Peterson, Seramik Yapiyoruz, 1. Basim, Karakalem Kitabevi Yaymlar1, izmir
2009, s.125.
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bulundurulursa seramik malzeme ile iretilmis heykelin ylizeyinde dokunsal istek
uyaran parlak yapiya sahip olan sirlarin 151k ile birlesmesiyle bu plastik etkinin yok
olmasina ve ylizeyin algilanamamasina sebep olmaktadir. Bu olumsuzluk, seramik
sanat¢ilarinin ve heykeltrraglarin sirsiz veya mat sir kullanimmma yonelmesini

saglamistir.

4. BOLUM

1950°DEN SONRA TURKIYE’DE FIGURATIF SERAMIK

HEYKEL

Ulkemizde seramik sanatmin zanaat dali olmaktan, temel olarak giinliik kullanima
yonelik, seri iiretilen ve endiistriyel smirliliktan siyrilabilmesi zor siirecler sonunda
miimkiin olmustur. Ozellikle 1950’den sonraki dénemlerde seramik sanat1 kavrami
kisith imkanlar, birgok fedakarlik ve gayretler sonucunda olusmustur. Sosyal,
kiiltiirel, farkli teknik ve estetik degerlere gore degisimlerle evrimleserek giiniimiize

geldigi goriilmektedir.

1950°den sonra seramikteki kokli degisim, sanat¢ilarin kendi imkanlari ile
actiklar1 seramik atdlyelerinde gengleri bu sanata tesvik etmek i¢in ¢esitli ugraslar
vermeleri ayni zamanda ¢esitli kurum ve kuruluslarin da bu sanatin egitiminin
genglere verilebilmesi i¢in Oonemli gayret gostermeleri ile olusmustur. 1950°den
giinlimiize kadar gelen seramik sanat1 ve seramik egitimi yasanan tiim gelismeler ve

degisimler ile var olmaya devam etmektedir.>*

4.1. 1950’den Sonra Tiirkiye’de Figiiratif Heykel Malzemesi

Olarak Seramigin Kullanimi

Tiirkiye’de figiiratif seramik heykel kavrami, 1925 yilindan itibaren diger sanat

dallarinda oldugu gibi seramikte de Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6n gordiigii hedefler

SMutlu Kopiiklii, “Hititlerden Etkilenen Oncii Cagdas Tiirk Seramik Sanatcilar1”, Hitit Universitesi
Sosyal Bilimler Enstittist Dergisi, Cilt 11, Say1:3, 2018, s.2547.
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dogrultusunda, yeniden bi¢imlendirilip, yapilasmas1 ve gelismesi i¢in bazi
sanat¢ilarm  Avrupa’ya gonderilmesiyle Tiirkiye’de seramik endiistrisinin ayni

paralelde gelismesi ve yayginlagmasi ile baslamistir.

Ismail Hakki Oygar, Hakki izzet ve Vedat Ar egitim sonrasi yurt disindan
dondiiklerinde geleneksel seramik anlayismin disinda 6zgiin bi¢im ile birlikte Bat1

etkisini de tagimislardir.

1930’larda Fransa’dan dénen Ismail Hakki Oygar, gordiigii egitim dogrultusunda
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin miidiirii Nanuk Ismail ile Milli Egitim Bakan1 Mustafa
Necati tarafindan, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin (glinlimiizdeki adi Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi) Tezyinat Béliimii’ne bagh bir seramik atdlyesi kurmasi
icin gorevlendirilmistir. Bu sayede Tiirkiye’de seramik egitiminin temelleri
atilmistir.> Vedat Ar’m da egitim igin gittigi Paris’ten 1931 yilinda diplomasimi
alarak tlkeye donmesiyle ve temelleri atilan bugiinkii adi Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi’nin seramik atdlyesinde hoca olarak gdreve baslamis ve bu
sayede akademi gelismeye baslamustir. 1942 yilinda dénemin Cumhurbaskani Ismet

Inénii Vedat Ar’1 Tiirk Seramik Endiistrisi’ni kurmak iizere gorevlendirmistir. >°

Akademide Ismail Hakki Oygar’m Fransiz Ekoliinde ki egitim anlayisi devam
ederken, Prof. Adolf Schneck’in kurucu yonetim danismanliginda 1956-1957
yillarinda giiniimiizde Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olan Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu kurulmus, seramik boliimiiniin kurucusu ve Onciisii
olan Hakk1 izzet de yeni bir anlayis, yeni bir sanat okulu diisiincesi ile katkilarmi

saglamustir.”’

Yurt disinda egitim almis sanatgilar orada aldiklar1 egitim sistemini ve sanat
anlayiglarmi iilkemize tasimis ve yansitmislardir. Ayn1 zamanda yurt i¢inde ve yurt
disinda; Uluslararas1 yaratict ve 0zgiin eserleri ile sergilere, yarigmalara ve gesitli
etkinliklere katilimlar1 ile tilkemizi temsil ederek dis iilkelerle sanatsal iliskiler

kurulmasina da 6n ayak olmuslardir.

55Goéniil Oney- Zehra Cobanli. Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati, Kiiltir ve Turizm
Bakanligi, Ankara 2007, s.382-384.

*Naile Salman Cevik, “Avrupa Seramik Sanatinda Endiistrilesme Siireci ve Cumhuriyet Sonrast Tiirk
Seramik Sanatina Yansimalar1”, Sanat ve Tasarum Dergisi, Say1:16, 2015, s.85.

57Goniil Oney- Zehra Cobanli, a.g.e, s.382-384.
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Bu donemler de, Picasso, Matisse ve Miro’nun seramik malzemeyi farkl iisluplar
ile ele alarak sekillendirmeleri sonucunda 6zgiin, diislinsel, anlamsal ve kavramsal
anlatimlar ortaya ¢ikmistir. Bu eserler seramik malzemenin geleneksel, islevsel ve
dekoratif iiretim mantigin1 diglayarak, gorsel-plastik sanat olarak modern boyutuyla
bicimlenirken yeni bir anlatim dili ve ayn1 zamanda sanatsal bir ifade araci olarak
goriilmesine zemin hazirlamistir.>®® Ressamlarin seramik malzemeyle yeni bir
sanatsal dil ve ifade araci yaratmalar1 ile heykeltiraslarda seramik malzeyi boslukta
yer kaplayan ii¢ boyutlu ve hacimsel bir sanat malzemesi olarak goriip kendi
alanlarinda kullanmaya baslayarak malzemenin sundugu sonsuz imgelem ile
sanatlarin i¢ ice gecen karakterlerini algilamislardir.®® Sanatta disiplinlerarasi

yaklasimlar sonucunda diisiinsel ve bigimsel ifade olanaklar1 dogmustur.

1950’11 yillarin sonlar1 1960’11 yillarin baslarinda, seramige olan ilginin artmasi
seramik fabrikalarinda sanat at6lyeleriyle birlikte 6zel seramik atdlyelerinin agilmasi,
seramik endistrisinin, akademinin gelisimi, kiiltiir ve sanat alanin devrim niteliginde
gerceklesen yeniliklerle birlikte malzemenin yarattigi algi sonucunda bir¢ok egitimci
ve 0zgiin sanat¢1 tarafindan serbest sanatsal ¢alismalar ve figiliratif seramik heykel

baglaminda eserlerin de iiretimi baglamstir.*°

Cagdas Tiirk Seramik Sanati’nin filizlenmeye basladigi 1950’lerden giiniimiize
kadar gecen zaman icerisinde sanayi ve teknolojinin gelisimi, toplumdaki kiiltiir

diizeyi ve sanat bilincinin artmasi ile seramik sanati da evrimlesme gostermistir.

Daha sonraki yillarda egitim kalitesi de ylikselen seramik boliimleri ile birlikte,
diizenlenen Ogrenci yarigmalar1 ve seramik-heykel sergileri sayesinde toplumda

figtiratif seramik heykel bilinci de budaklanmstir.

1950’11 yillarda Cagdas Seramik Sanatma Onciiliik eden Atilla Galatali, Ayfer
Karamani, Belma Diren, Fiireya Koral, Sadi Diren, Nasip Iyem, Mediha Akarsu,
Seniye Fenmen, Miifide Calik, Sabit Karamani, Hakk1 Karayigitoglu gibi sanat¢ilar1

onlar gibi bu sanata emek veren ve basar1 gosteren bircok degerli sanatci takip

8Kemal Uludag, “Seramik, Malzeme, Teknik, Zanaat, Sanat m1 ?”, Seramik Dergisi, Tiirk Seramik
Dernegi Yaymlari, Say1:14, Istanbul 2001, 45-47

3%Naile Salman Cevik, a.g.m, s.83

% Goniil Oney- Zehra Cobanli. a.g.e., s.382-384.
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etmistir. 1960’11 yillara gelindiginde Tiirk Seramik Sanatinin popiilerlik kazandigi ve
aralarinda seramik egitimi almamis pek cok sanat¢inin bu alana yoneldigi bir zaman

dilimi olusmustur.

1970’lerde ise olgunluk donemi diye adlandirilan, bu donemde figiiratif kavrami
ile seramik sanatinda etkin rol iistlenen Atilla Galatali, Azade Kd&ker, Candeger
Furtun, Erding Bakla, Haluk Tezonar, Hamiye Colakoglu, Jale Yilmabasar, Orhan
Taylan gibi daha nice degerli sanatcilar vardir. Biitlin bu sanat¢ilar 6zgiin ifade

bigimleri ile seramik ¢cagdas sanatina kendi kimliklerini yansitmiglardir.

1980’11 90’11 yillarda zamanin ve toplumun ilerlemesi ile paralel olarak sanat
anlayis1 da degismistir. Bu donemin temsilcileri arasinda; Ali Ismail Tiiremen,
Aysegiil Tiiredi Ozen, Bilgehan Uzuner, Efsun Ergiiven, Emre Feyzoglu, Ilgi
Adalan, Sadettin Aygiin, Sibel Sevim, Seyma Reisoglu, Kemal Uludag, Muammer
Cak1, Mustafa Tuncalp, Kadriye Ezelagaoglu, Zehra Cobanli gibi isimler vardir.

Tarih 2000’li yillara geldiginde; Deniz Onur Erman, Elif Agaoglu Agatekin,
Hasan Sahbaz, Kaan Canduran, Pmar Baklan Onal, Tuba Onder Demircioglu, Serdar
Tekebasoglu gibi isimler gerek figiiratif sanatsal eserleriyle gerekse akademik

calismalar1 ile bu yaziya kaynak olmuslardir.!

1950°den giiniimiize 50’ye yakin Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve icerisinde Seramik,
Seramik-Cam, Seramik ve Cinicilik adi altinda artistik, teknoloji ve endiistriyel
bolimleri ile seramik iiretim egitimleri verilmektedir. Elbette bugiin bu sayiya
ulasmasinda, hacim sanatlar1 igerisinde kendine 6zgii bir dil ve ifade araci
olusturmasinda bu ¢aliymada adi gecen isimlerin katkilar1 da yadsmamayacak

degerde oldugu bilinmektedir..®?

®'Mustafa Agatekin, Cumhuriyet Sonras: Cagdas Tiirk Seramik Sanatinin Geligimi ve Anlatim Dili
Yéninden Degerlendirilmesi, (Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi)
Eskisehir 1993, s.18 ; Gokge Uysal, Cagdag Tiirk Sanatinda Gen¢ Kusak Sanat¢ilarm Caligsmalarinda
Sade Yaklasimlar, Uluslar arasi Sosyal Aragtirmalar Dergisi, Cilt:10, Sayi:51, 2017,s. 477.

62 Mutlu Kopiikli, a.g.m. s.2547.
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Buraya kadar, Cagdas Tiirk Seramik Sanatinin zaman i¢indeki gelisimine,
malzeme algisinin degisimine ve bu disiplinleraras: birlesime yon veren baslica

sanat¢ilara deginilmistir.
4.2. 1950°den Sonra Tiirkiye’de Figiiratif Seramik Heykel Ureten

Baz1 Oncii Sanatcilar

Seramik malzemenin yarattigi doku, renk, plastisitesi, bicim verebilme, aldig1
bicimi koruyabilme ve bircok zengin 6zellikleriyle ressamlarin ve heykeltiraslarin
duygu ve diisiincelerini, malzemenin tiim olanaklarmi zorlayarak aktardiklari, bir
ifade aracina doniigsmiistiir. Bu boliimde, 1950°den sonra islevselligi disinda sanat
nesnesinin malzemesi olan kil ile tiretilmis figiiratif eserlere ve bu eserleri iireten

sanatgilara yer verilecektir. Sanatgilar kronolojik siraya gore ele alinacaktir.

4.2.1. ZUHTU MURIDOGLU

Ziihtii Miiridoglu 1906 yilinda Istanbul’da dogmustur. 1924 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebi Resim Boliimiine girmistir. hsan Ozsoy’dan aldig1 modelaj dersleri
boliimiinii degistirmesine neden olmustur. 1928 yilinda gecis yaptigr Heykel
boliimii’nden mezun olmustur. 1928 yilinda egitim nedeniyle Paris’e giden sanatci
1932 yilinda yurda geri donmiistiir. Doniisiiyle bir donem resim O6gretmenligi ve
Istanbul Miizeleri Umum Miidiirliigii Heykel ve Mulaj Atdlyesi Sefligi yapmustir.
1939 yilinda Ankara Gazi Egitim Akademisi’nde Resim bdlimiinde egitmenlik
yaptiktan bir yil sonra ise Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde ilk olarak
Dekoratif Sanatlar boliimiinde daha sonra da Heykel boliimiinde modelaj egitimi
vermeye baglamig, 1969 yilinda ayn1 kurumda profesoér unvanimni almis, 1971 yilinda

ise Akademiden emekli olmustur.%?

9K orkut Erdur, Ziihtii MURIDOGLU Resim, Heykel: Biitiin Bir Yasam, Cev: Dara Colakoglu, Yapi
Kredi Yaynlari, istanbul 2006, s.215-217.
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Heykeli her seyden Once bir tasarim nesnesi olarak goren sanatci 1930-1947
yillar1 arasinda donemin smirh sartlar1 nedeniyle bliyiik boyutlu eserlerden ¢ok biist
ve kiiclik capl figiiratif eserler Urettigi goriilmektedir. Biistlerinin yiizeylerinde
dokular, geometri ve duyarliligim ¢eliskisiyle birlikte ¢ekiciligi de tasiyan eserlerdir.
Figiirlerinde ise insan bedeninin uyumunu yatay ve dikey dogrultuda birbirini kesen

hareket unsurlarinm biinyesinde birlestiren yapr islendigi goriiliir.%*

Gorsel.33. Ziihtii Miiridoglu, “Osman Hamdi Bey Biistii”, Al¢1, 58x45x30cm.
Gorsel.34. Ziihtii Miridoglu, “Nii”, Alg1, 82x60x59cm.

Gorsel.35. Ziihtii Miiridoglu, “Oturan Erkek Figiiri”, Pismis Toprak, 42x30x22cm.
Gorsel.36. Ziihtlii Miiridoglu, “Kadin Figiirii”, Pigsmis Toprak, 32x10x10cm.

1950-1970’11 yillar arasinda figiiratif anlayis yerini soyuta birakmistir. Bu gecis
sanatgmnin 1947°de tekrar Paris’e gidisi ve iki yil orada ki izlenimlerini, heykel

formunu irdelemesi neticesinde olustugu diislinliilmektedir. 1980’lerde ise ahsap,

%Korkut Erdur, a.g.e., s.28-31
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bakir, demir malzemeden iiretilen soyut tasarimlarin yerini tekrar figliratife
birakmustir. izledigi uluslararasi buz pateni gosterisinin etkisinde kalan sanatcr,
Giacometti’nin eserlerini animsatan; uzun bedenli, uzun kollu, uzun bacakli, dans

eden, buz pateni yapan, ince ve narin formda bronz figiirler iiretmistir.®

Gorsel.38. Ziihtii Miiridoglu, “Soyut Kompozisyon”, Pigmis Toprak, 38x19x17cm.
Gorsel.39. Ziihtii Miiridoglu, “Balerin”, Bronz, 35x12x6cm.
Gorsel.40. Ziihtii Miiridoglu, Buz Dansi, Bronz, 55x28x12cm, 1989.

Bircok malzeme ile tasarimlarmi aktaran sanat¢r hem soyut hem de figiiratif
baglamda eserler vermistir, bu malzemelerden biri de seramiktir. Eserlerinde seramik

malzeme olarak kirmizi kil kullanan sanat¢i, detaylardan arindirilmis yalin bir dil ile

9Korkut Erdur, a.g.e., s.12, 32.
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genelde sirsiz tek pisirimli caligmalar tiretmistir. Ahsap ile bakiri, metal ile ahsabi bir
arada kullan sanatc¢i, pismis topragi da bu malzemelerin arasina eklemis, birbirinin

Oniine gecmeyen, biitiinliik icinde olan ¢aligmalar sergilemistir.

1924-1974 yillar1 arasinda ulusal ve uluslararasi olmak iizere 41 kisisel sergi agan
sanatc1, eserleri ile 14 karma sergiye ve 6 bienale katilmistir. 13 eseri ise ddiile layik

goriilmiistiir.%

4.2.2. FUREYA KORAL

Fiireya Koral, 1910 yilinda Istanbul’da dogmustur. Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Felsefe boliimii egitiminden sonra 1947 yilinda hastaligi nedeniyle gittigi
Isvigre’de Leysen Sanatoryumu’nda seramik malzemeyle tamismistir. 1949°da
Paris’e yerlesen Koral, 1951 yilinda Fransiz seramik sanat¢is1t Georges Serre’nin de
destekleri ile M.A.I sanat galerisinde ilk seramik sergisini agmistir. Ayni yil
icerisinde Paris’te yaptirdigi seramik firmi ve seramik malzemeleri ile Tiirkiye’ye
donilis yapan Fiireya Koral; bu doniis ile Tiirkiye’de ilk 6zel seramik atdlyesini

kurarak ve ilk kadin seramik sanatc¢isi olarak belleklere kazinmustir.

1950-70 yillar1 arasinda yiiz metrekareye ulasan duvar panolari tiretmis, 1970’den
sonra fantastik diinyasinmn yansimasi olarak seramik evler serisine gecis yapmustir.®’
Evlerin icerisine insan ve hayvan figiirleri yerlestiren sanat¢i, evi izleyiciye dort
duvarla cevrili bir mekan olmasinin disinda anilarinin izlerini tagiyan, sicakligini ve
diisselligini hissettiren, basit bir imgeden 6te anlam yiiklii duygusal ve estetik bir dil
ile aktarim sagladigin1 gostermektedir. Minyatilir boyutlariyla izleyene diis

kurdurmakta yasamin giizelligini eve duyulan 6zlemi barindirmaktadir.®

1980-90 yillarinda biistler, dogada yer alan kus ve balik figiirlerinin soyutlamalar1
eserlerinde sikca goriilmeye baslamistir. 1990’11 yillara gelindiginde ise igine

kapanan sanatci, insanlari gozlemlemis ve insanlarin i¢ diinyalarni gormeye

%K orkut Erdur, a.g.e., 5.220-224.

7Géniil Oney- Zehra Cobanli, a.g.e. 5.385-386.

%8Canan Atalay Aktug, Seramik Eserlerde Evin Tanmmi, Sanat ve Tasarim Dergisi, Cilt 1, Say1:6,
2010, s.25-32.
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calismistir. Bu igsel siireci, son iirettigi eserleri olan “Yiiriiyen Insanlar” sergisinde
gozleri ve icleri bos, sirsiz figiirler, flitursuzca bos gozlerle bakan, i¢inde bulundugu
atmosfere karsi yabancilagmis, toplumdan soyutlanmis, hayatin tiim telagina karsi
pasif duygular1 yansitmustir. Sanat¢1 kendi kabuk degisimi ile birlikte toplumsal

yalnizhigini ve giiniimiiziin dejenere olmus insan kimliklerini de ele almistir.®’

Egitim i¢in bir¢ok iilkeye giden sanat¢i, yurt icinde ve yurt disinda 1951°den

itibaren 32 sergi acarak calismalarini izleyiciyle bulusturmus, caligmalari ile aldigi

odiiller sayesinde iilkemizi basariyla temsil etmistir.

Gorsel.41. Fiireya Koral, “Birds”, 1977.
Gorsel.42. Fiireya Koral, “Yiiriiyen Insanlar”, 1990.

Sanatc¢1 kendisiyle yapilan bir roportajda seramige bakis agisini soyle ifade ediyor:
“Benim i¢in seramik her seyden once bir arag, kitap, miizik gibi... Diinyay: ifade
etmek, kendi diinyami yasamak, yasayabilmek icin paylasabilmek i¢in bir

arag...Yani seramik yalnizca bir siis esyasi, bir tiikketim mali degil...””°

%Kemal Uludag, Fiireya Koral ve Muammer Caki’min Seramik Insan Tiplemeleri” Anadolu Sanat
Dergisi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, Say1:8, Eskisehir 1998, 167-178. ;
Gonca Yayan, Cagdas Tasarim Olgusu Igerisnde Fiireya Koral’m Yeri, Tiirk & Islam Diinyas1 Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Sayi: 21, 2019, s. 82-84

70Zeynep Oral, "Fiireya" Milliyet Sanat, 1993, s.22.
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4.2.3. ABIDIN DINO

Abidin Dino, 1913 yilinda Istanbul’da dogmustur. Ressam, karikatiirist, yazar ve
ayni zamanda film yonetmeni olarak ¢ok yonlii kisiligi ile taninan sanat¢i, doneme
hakim olan estetik anlayis1 sorgulayan, toplumsal sorunlari ele alan siyasal
elestirilerde bulunan, oOzgiirlik¢cii ve entelektiiel durusa sahip olmasi ile
tanmnmaktadir.”!  Tiim yasami boyunca aktarimini sanat ile yapan sanat¢min
resimlerinde yogun bir sekilde el figiirii goriilmektedir. Biiyiik, kiigiik, birbirine
kenetlenmis parmaklar bazen narin, ince, kirilgan bazen de kalin, kaba ve nasirlariyla
goze carpmaktadir. Her biri yogun duygu yiikli ve farkli anlam aktarimi
yapmaktadir. Sanat¢i bu aktarimlarini kagit, tuval vb. materyal yerine bir donem
seramik ve porselen yiizeylerde gerceklestirmistir.”> Sanat¢inin  seramik
calismalarmin iiretimi iki dénemden olusmaktadir. ilki, 1950 yilinda Ankara’da
bulunan Seramik Enstitiisii’nde gerceklesmistir. 50’ye yakin eser iiretmis olan
sanat¢imin bu donemki eserleri siyasal nedenlerden dolay1 giiniimiize ulasamamastir.
Ikinci dénemi ise 1951 yilinda Picasso’nun daveti {izerine Vallauris’te seramik
atdlyesine gitmesi; Chagall ve Picasso ile birlikte eserler iiretmesidir.”
Calismalarinda yasadigi donemdeki diisiince yapisint ve psikolojisini yansitan
sanat¢1 Tiirk ressamlar arasinda seramik malzemeyi sanatsal anlatim araci olarak
kullanan, 6zgiin aktarim ile seramik kimligi olusturan ressamlarin Onciisii olarak

bilinmektedir.”*

Sanatc eserlerinde detaylardan arindirilmis birbirine siki sikiya baglanmis ellerin,
parmaklarin; beraberlik, biitiinliik ve dayanigma anlaminin en sade ve yalin ¢izgilere
biiriinmiis halini sgrafitto teknigini kullanarak olusturmustur. El figiirii dekorlarinin
yani sira figiiratif heykeller de iiretmis olan sanatgiin eserlerinde ayni sadelik ve

yalinlik s6z konusudur.

"'Evren Karayel, “Disiplinler Arasi Sanatsal Ifade: Ressam Seramikgiler- Seramik¢i Ressamlar”,
Sanat Dergisi, Say1:24, 2013, s.28

7?Hasan Basri Inan, Seramik Form ve Yiizeylerde Resimsel Anlatimlar ve Imgeler, (Hacettepe
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Seramik Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Sanat Calismast
Raporu) Ankara 2018, s.22.

73 Abidin Dino, “Abidin Dino”, Kiiltiir Sanat, 26.07.1990, Taha Toros Arsivi 001512685006.

"4Evren Karayel, a,g,m, s.27.
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Gorsel.43. Abidin Dino, Seramik Tabak, 52cm.
Gorsel.44. Abidin Dino, Seramik Heykeller.

Gorsel.45. Abidin Dino, Seramik Heykeller.

Gorsel 44°deki calismalarda iki pisirimi yapilmis figilirlerin, krakle sir ile
sirlandig1 ve pisirim sonrasi ¢atlak yapinin 6n plana ¢ikmasi adina yiizeye miirekkep
ile siirsil tekniginin uygulandigr goriilmektedir. Gorsel 45°de ise kirmizi kil ile
sekillendirilmis figiirlerin baz1 151k alacak yiizeylerinin perdahlandigi ve tek pisirim

ile olusturuldugu saptanmaktadir.

4.2.4. ILHAN KOMAN

[lhan Koman, 1921 yilinda Edirne’de dogmustur. 1941 yilinda istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi’nde, ilk olarak Resim bolimiinde egitim goérmeye baslamustir.

Daha sonra ise hocalarmnin yonlendirmeleri nedeniyle Heykel boliimiine gegerek,
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Rudolf Belling’in 6grencisi olmus, 1945 yilinda da egitimini tamamlamistir. 1947
yilinda Fransa’da Academie Julian ve Louvre Miizesi’nde iiretimine devam etmistir.
1951 yilinda Tirkiye’ye doniisiiyle Giizel Sanat Akademisi’nde, O08retim iiyesi
olarak gorev almis, 1958 yilinda kurumdan ayrilmistir. 1959°da gittigi Isveg’te 27 yil

boyunca sanatini icra etmis ve 1986°da hayata veda etmistir.”

1956-1965 yillarinda eserlerinin liretiminde yogun bir sekilde demir kullanan
sanat¢i, anlatimlarma en uygun ve estetik agidan kendisini tatmin eden malzeme
olarak tanimlamistir. Sanat¢1 goriinen inceliginin, egitiminin, kiiltiiriiniin ve sesindeki
yumusakligin aksine demir malzeme ile siddeti, zedelenmis, biitiinligli yok olmus
bigimleri ele almistir. 1970 yillarinda, esnek polihedron bazli insaat malzemelerini
sanat malzemesi olarak ele alarak degismez ve tartisilmaz kuramlara meydan
okumustur. Bununla birlikte 6nemsedigi Picasso’dan esinlenerek seramik malzemeyi
bir aktarim araci gérmenin yani sira, biiyiikk olcekli, anitsal ¢aligmalarmin 6zii,

maketi niteliginde ¢alismalar ortaya koymustur.’®

Seramik malzeme olarak anlatimini samotlu, beyaz ve kirmizi kil ile yapan
sanatg1 tek pisirim, sirsiz ¢alismalarm yani sira iki farkli camuru bir araya getirerek
de calismalar ortaya koymustur. 1980’lerde ise “Altin Kesit” kavramini transparan
plastik malzemeyi dort esit kareden olusturarak, dikdortgen uglar1 360 derece kivrimi
ve birlesimiyle ele almig ayn1 donemde metal folyo ile yassi bir dairenin, ¢apini
degistirmeden, ylizeyinde m’nin katlarini arttirarak formlar liretmis yine farkli bir
malzeme olan karton ile sonsuzluk ve piramit tiirevlerini kurgulamistir. Heykelin
sonsuzluga uzanan imgesini ahsap, yay, zincir ve ip materyalleri ile aktarmay1 tercih

etmistir.”’

*Mine Haydaroglu-Fany Torre, [lhan Koman Retrospektif, Yapt Kredi Yaymlari, istanbul 2005,
s.119.

76 Mine Haydaroglu-Fany Torre, a.g.e., 5.48.

77 Mine Haydaroglu-Fany Torre, a.g.e., 5.92, 94,102.
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Gorsel.46. (Than Koman, “Umac1”, 140x120x210cm, Demir, 1961.
Gorsel.47. IThan Koman, “ikiz Hiperform”, Seffaf Plastik”, 24x50 cm, 1970-1975
Gorsel.48. [Than Koman, “n+ n+ n+ n+ n+ n°, Metal Folyo, 55x55 ¢cm, 1980-1983

Gorsel.49. {Than Koman, “Isimsiz”, Esnek Polihedron Kule, 1970-1975 cm.

Sanatci heykellerinde insani, dogayi, mimariyi, matematigi, geometriyi ve fiziksel
olgular1 ¢ok farkli malzeme secimleri ile maddelerin igerdigi gizli referanslari,
bilimsel kurgularla birlikte deneysel ve rastlantisal sonsuz arayislar ile yeni sentezler
ortaya koymustur. Sanat¢i i¢in malzeme, yapitin anlam biitiinliiglintin bir pargasidir.

Her malzemenin kendine 0zgii karakterinin oldugunu, bu smirlarin asilmasi

gerektigini savunarak ve uygulayarak eserler tiretmistir.

Gorsel.50. iThan Koman, “Boga”, 45x25x20cm, 1975.
Gérsel.51. Ilhan Koman, “Isimsiz”, 12x19x6cm, 1978.
Gérsel.52. Ilhan Koman, “Isimsiz”, 21x6x21cm, 1978.

Sanatg1, hayattayken ulusal ve uluslararas 14 kisisel sergi agmustir. Oliimiinden
sonra da Tiirkiye’de 2 ve Isve¢’te 1 adet olmak iizere toplam 3 adet kisisel sergisi

acimistir. 14 karma sergiye katilmis olan sanat¢inin, 6liimiinden sonra da eserleri 3



46

karma sergide yer almigtir. 1946-1974 yillar1 arasinda katildig1 yarismalarda 13 eseri
odiile layik goriilmistiir. 1952 yilindan 1969 yilina kadar 8 eseri, 6liimiinden sonra
ise 11 eseri agik alana yerlestirilerek izleyiciyle bulusmustur. Bir¢cok arastirma ve
icatlar1 olan ¢ok yOnlii sanat¢inin eserleri tilkemizde ve ayni zamanda yurtdisindaki

miizelerde halen sergilenmektedir.”®

4.2.5. KUZGUN ACAR

Kuzgun Acar, 1928 yilinda Istanbul’da dogmustur. Niifus ciizdaninda yazili olan
tam ad1 Abdiilahet Kuzgun Cetin Acar’dir. 1949 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi Heykel boliimiine girmistir ve Ali Hadi Bara’nin 6grencisi olmustur.
Hocasmnin sanat anlayisindan etkilenen Kuzgun Acar etkisini eserlerine de
yansitmistir. Egitimini 1953 yilinda tamamlamis “Yiiksek Heykeltiras” unvani ile
mezun olmustur.” 1956 yilinda bir donemde Istanbul Atatiirk Lisesi’nde resim
Ogretmenligi yapan sanat¢t ayni donemde tel ile figiiratif heykeller de iiretmeye
baglamistir. 1957 yilinda malzeme olarak elek teli ile boslukta, boslugu ¢evrelemis,
ayni zamanda ¢evreledigi boslugu da goriiniir kilan ve transparan goriiniimlii eserler,
1961 yilinda ve sonrasinda ise demir ve ¢ivi malzemeyi alisilmisin disinda

kullanarak eserler iiretmistir.5°

Gorsel.53. Kuzgun Acar, Kuslar, 1966-1967.

8 Mine Haydaroglu-Fany Torre, a.g.e., s.120-126.

"Ferit Edgii, Levent Calikoglu, Murat Ural, Cev: Robert Bragner, Kuzgun Acar, Tiirkiye Is Bankasi
Yaymlari, 1.Baski, Istanbul 2004, s.22,35,44.

80 Ferit Edgii, Levent Calikoglu, Murat Ural, a.g.e., 5.49-50.
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Gorsel.54. Kuzgun Acar, “Palyago”, 34x11 cm.

Gorsel.55. Kuzgun Acar, “Mask”.
Gorsel.56. Kuzgun Acar, “Vazo”, 29x15cm.

Ahsap, demir, metal ve tel heykelleriyle taninan sanat¢min ilk yapit1 ise seramik
malzemedir. Bu heykeli diger eserlerinden ayiran nokta ise sadece malzeme farklilig1
degildir. Antik goriiniimii ve asimetrik vurgusuyla birlikte modern zamanda insan
varolus sorununu ele almis, sorunun merkezinin de insan oldugunu vurgulamistir.®!
Ici bosaltilmis eserin yiizeyi sirsiz, tek pisirimi yapilmis, malzemenin dogal yapisinin
on planda oldugu bazi ylizeylerde ise oksit kullanarak derinlik ve antik goriiniim elde
edildigi goriilmektedir. Palyaco isimli ilk eserinin diginda seramik mask, mineli kase,
elleri belinde motifini andwran vazo ve tabak gorsellerinin giiniimiize ulastig
saptanmistir. Sanat¢1 yurt icinde ve yurt disinda birgok kisisel sergi agmis, karma
sergilere katilmus, katildig1 yarigmalarda eserleri ile ddiiller kazanmis ve uluslararasi

basarilar elde etmistir.

4.2.6. BURHAN ALKAR

Burhan Alkar, 1930 yilinda Bulgaristan’in Filibe sehrinde dogmustur. 1952
yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim boliimiinden mezun olmustur. Egitim siirecinde

modelaj derslerini Hakk1 izzet’ten almasi, 1958 yilinda ayni kurumun actig1 modelaj

$1Cavit Mukaddes, Kuzgun Acar’in flk Yapiti, Bir Yorum, Bir Soru ve iki Not, Evvel.Org, Istanbul
2010, s.1. http://evvel.org/kuzgun-acarin-ilk-yapiti-bir-yorum-bir-soru-ve-iki-not
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asistanlig1 smavina girmesine, heykel ve seramik alaninda kendini bulmasina neden
olmustur. 1960 yilinda aldig1 burs ile Paris’e giden sanat¢t Academie Julian’da
egitim gérmiis, 1961-1965 yillar1 arasinda tekrar kazandigi devlet bursu ile Paris
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda egitimine ve iiretimine devam etmistir. 1965
yilinda tilkesine donerek egitim aldigi kurumda 1977 yilma dek 6grencilere heykel

egitimi vermistir.®?

Eserlerinde yogun bir sekilde figiiratif anlatim goriilen sanat¢i duygusal ve
kavramsal birikimlerini yansittigi, yapisal, 6z ve sadeligi 6n planda olan eserler
iretmistir. Sanatgi, heykellerini iiretirken malzemenin igerigini bununla birlikte
smirliligmi, konumlanacak mekanmi, ¢evresini, bazen de kaidesini, ele alinacak
konuyu, amacmi hepsini bir biitiin olarak gorerek kimligini yansitan 6zgiin eserler
tiretmistir.®> 1960-1980°1i yillarda kiiciik 6lgekli calismalarmm yam sira Ankara’da
devlet kurumlarinin da destegiyle birlikte biliylik Ol¢ekli, kentlere renk ve anlam
kazandiran, kentin simgesi haline gelen eserlerini, 1977 yilinda Ankara OSTIM’de
500 metre biiyiikliigiinde agtig1 atdlyesinde bulunan kil, bronz, ahsap, ¢imento ve
polyester malzemeler ile iiretmistir. Urettigi heykellerinin halkla i¢ ice olmas1 ve bir

biitiinliigii yakalamak adina figiiratif baglamda aktarim saglamistir.®*

Sanat¢1 akademideki egitmenliginin disinda halkin sanata bakis acisin1 gelistirmek
adina Ankara’da Toprak Mahsulleri Ofisi miidiiriiniin destekleri ile sanat egitimi
okulunun acilmasma Onciiliikk ederek, kiiltiirel ve sanatsal anlamda 200’i askin

ogrenci yetigtirmistir,®>

Sanat¢inin eserlerinin iiretiminde c¢ok cesitli malzemeler kullandigi goriiliir, bu
malzemelerden biri de seramiktir. Seramige olan ilgisi 6grencilik doneminden
giiniimiize dek goriilmektedir. Bu malzemeyi, sanatsal ifade araci olarak kullanmis
rolyef ve figliratif eserler tiretmistir. Figiiratif seramik eserlerinde kilin dogalligini

kaybetmemesi ve daha antik bir goriiniim elde etmesi amagh sir kullanmamus, tek

82 Burhan Alkar, Ozge¢mis, Kisisel Web Sayfasi: http://www.burhanalkar.net/zhakkinda.php

$3Umit Niyazi Ozcan, Heykeltzras Burhan Alkar, (Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat
Tarihi Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 2009, s.91.

$4Umit Niyazi Ozcan, a.g.e, s.116, 128, 137.

$5Umit Niyazi Ozcan, a.g.e, s.138.
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pisirim ve farkli materyaller ile patina uygulamalari ile renklendirmistir. Kamusal
alanlara yapacagi heykellerinin 6ziinii ayn1 zamanda maketini de samotlu kil ile
olusturan sanat¢i, anitsal heykellerinde malzeme olarak bronzu tercih ettigi

gorilmektedir.

Gorsel.57. Burhan Alkar, “Sevgi”, Seramik, 1989
Gorsel.58. Burhan Alkar, “Sevgi”, Bronz, Tayland 2006.

Gorsel.59. Burhan Alkar, “Sanat Mafyas1”, 66x45cm, 1984

Gorsel.60. Burhan Alkar, “Uc Giizeller”, 73x56,22cm, 1976
Gorsel.61. Burhan Alkar, “Baris”, 70x36x30cm, 1987

Sanat¢inin ulusal ve uluslararasi bir¢ok kamusal alanda heykeli izleyiciyle
bulusmus, 10 kisisel sergi agmistir. Katildig1 yarismalarda ise 15 eseri ddiile layik

goriilmiistiir. 3

8¢ Burhan Alkar, Kisisel Sergiler, Aldig1 Odiiller, http://www.burhanalkar.net/zhakkinda.php
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4.2.7. AYFER KARAMANI

Ayfer Karamani, 1933 yilinda Konya’da dogmustur. Seramik malzemeyle
tanismasi, 1950-1955 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
giiniimiizdeki Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Tekstil béliimiinden mezun
olduktan sonra olmustur. Aradigi1 derinligi tekstilde bulamayan sanat¢inin seramik
malzemeyle iletisimi mezuniyet diplomasmi almaya gittiginde, okulun igerisinde
“seramik boliimiinin hi¢ O6grencisinin olmadigmma, bu nedenle 6grenci alimi

yapilacagina ya da boliimiin kapanacagma” dair ilan1 gdrmesiyle baslamistir. ¥

Sanatc1 eserlerinde dogayi, kayalari, kayalarin igerisinde yasayan insanlar1 ve bu
insanlarin yasadigi duygulari biitiiniiyle ele alir. Birbirine sarilmig figiirleriyle sevgi,

baglilik, birlik temalar1 ile evrensellige de yer vermistir.5®

Tirkiye’nin  seramik sanatimin  duayenlerinden sayilan sanat¢i  serbest
sekillendirme tekniklerini kullanarak olusturdugu figiirlerini ¢ogunlukla, kilin verdigi
dogal gorselden uzaklasmamasi i¢in az sirli veya mat sir ile, kendi olusturdugu sir
recetelerinden hazirladig biinyeleri uyguladigi bilinmektedir.®® Eserlerinde parlak sir
kullanmayan sanat¢inin gorsel doyuma bu sekilde yaklastigi goriiliir. Sanat¢1 doga,

kil ve insan iligkisini s0yle betimliyor:

“Toprak avucumun icinde, yani doganin ta kendisi. Ona sekil vermemi bekliyor. Oyle
uysal ki, ne istersem yapryor, yogurup yerden yere vurup, tekrar avuglarimin icine
alryorum. Tam kivamina geldiginde kendi dogami yaratmaya basliyorum. Yaratilmig
her seyin icindeki en miikemmel gordiigiim sey ise insan. Insam diisiinmek yalnizca
Obje olarak degil, beyniyle, duygulariyla o kadar derya ki. Ben onlarin iginden bir

seyler ¢cikarip da bir seyler verebildimse ne mutlu bana.”°

8Giil Erbay Aslitiirk, “Cagdas Tiirk Seramik Sanatinda Kadin Konulu Eserleriyle: Ayfer Karamani”
Sakarya Universitesi Rektérliigii, Uluslararasi-Disiplinlerarasi Kadin Calismalari Kongre Bildirileri
Cilt:2, Sakarya 2009, 5.504,505.

$8Kolektif, Tiirk Sanatlar: “Seramik” a.g.e., s.226 ; Goniil Oney- Zehra Cobanli, a.g.e. 5.389.

$9Giil Erbay Aslitiirk, a.g.e., 507. ; Goniil Oney- Zehra Cobanl, a.g.e. 5.389.

K olektif, Turk Sanatlar: “Seramik” a.g.e., 5.226; Koray Karaermis, “Seramige Hayat Vermek”,
Evrensel Kiltdr, 2001, s.1 https://www.evrensel.net/haber/124759/seramige-hayat-vermek
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Gorsel.62. Ayfer Karamani, “Isimsiz”, 38x30cm, 2002-2005.

Gorsel.63. Ayfer Karamani, “Isimsiz”, 60x39cm, 2002-2005.

Sanatc¢i eserlerinde konu olarak ne dogadan ne figlirden ne de malzeme olarak
kullandig1 kilden vazge¢mistir. 60 yili askin siiredir tutkuyla bagli oldugu sanat
hayatina bir¢ok ulusal, uluslararas1 karma sergi, 20’yi askin kisisel sergi ve birgok

odiil sigdirmastir.

4.2.8. AL TEOMAN GERMANER

Ali Teoman Germaner, 1934 yilinda Istanbul’da dogmustur. Kil ile tanismasi
1940’11 yillarda, ¢ocuklugunda evlerine aile dostlar1 olarak gelen, Giizel Sanatlar
Akademisi’nde o zamanlar Heykel boliimiinde Ogrenci olan Heykeltirag Sadi
Calik’1n okuldan kil getirmesiyle olmustur.”! O tanisma, o okuldan getirilen kil yillar
sonra egitim gorecegi Gilizel Sanatlar Akademisi, Heykel boliimiiniin temellerini
olusturdugu gibi akademik ve sanat hayatina da yon veren en 6nemli geligmelerden
biri olmustur. 1949-1954 yillar1 arasinda Rudolf Belling, Ziihtii Miiridoglu ve Ali
Hadi Bara’nin atolyelerinde sanat egitimini tamamladiktan sonra 1960 yilinda
Fransiz Hiikiimeti’nin bursu ile Paris’e gider; Ecole des Beaux-Arts giizel sanatlar

okulunda heykel ve gravirr egitimi gormiis, eserler Uretmistir. 1965 yilinda

'Ahu Antmen, Alos 1957-2007 Retrospektif; Zamanlarm Belligi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, 1.Baski, Istanbul 2007, 5.19-21.
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Tiirkiye’ye doniisiiyle Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel
bolimiinde 6gretim iiyesi olarak goreve baslamistir. Ayni1 kurumda 1970 yilinda

docent, daha sonra da 1976 yilinda profesdr unvanina sahip olmustur.”?

Ali Teoman Germaner’in 1950-1960 yillarinda sanatsal anlayisina bakildiginda;
soyut, non-figliratif, totemik simgeleri ve ilk alfabelerin gorsellerini animsatan
malzeme olarak demirin sert, endiistriyel yapisim1 dislayarak, bigimlendirmesi
sonucunda malzemenin ince, narin ve kirilgan bir yapiya sahip oldugunun hissini

yaratan eserler {iretmistir.%?

(4

AR

Gorsel.64. Ali Teoman Germaner, “Isimsiz”, 1956.

1960’larda baslayarak giiniimiize uzanan siiregte, gerilimli toplumsal ortamda
irettigi Alosname’deki desenleriyle heykellerine gorsel sozliik gorevi yiikleyen
sanat¢1, evrensel mitolojik masallardan esinlendigi yaratik, kus, yilan, at gibi hayvan
bigimlerini; “Insanligin gecmisi, benim de ge¢misimdir” diyerek, organik bicimden,
keskin geometrik bigime dogru degisim ve doniislim ile zamanlarin bellegini
gelecege aktarmayi hedeflemistir. Sanat¢1 burada imgeleri ve Oykiileriyle anlatilan
karakterleri ile aslinda ge¢cmisi-gelecegi, iyiligi-kotiiliigii, aydmligi-karanligi ortiik

bir dil ile insan1 konu almistir.

Eserlerinde aktarimini kil, bronz, tas ve ahsap malzemeler ile gerceklestiren Ali

Teoman Germaner, alet ve teknik meraki ayyuka ¢ikmig sanat¢i olarak anilmastir.

%2Ahu Antmen, a.g.e., s.367.
%Ahu Antmen, a.g.e., s.51-52.
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Icerik, bicim ve malzeme baglaminda sonsuz bir merak duygusu ve arayisi iginde
olan sanatci eserlerinin kendisinde daha uzun hayatta kalma istegini; “Malzeme
dendiginde, tarih igerisinde zamana ve insana karsmn kalicilikla smavini vermis
olandan yanaymm.”diye dile getirmistir.”* Omiirliigiinii kamitlamis, kalicilik
smavindan gectigini diisiindiigli malzemelerden biri olan seramik malzeme ile 1968
yillarinda c¢ok yogun calistigi, daha sonra bu eserlerin bronz dokiimlerini de

yaptirdig1 goriilmektedir.

Gorsel.65. Ali Teoman Germaner, “Ziimriid-ii Anka”, Pigmis Toprak, 30x22x11cm
1968

Gorsel.66. Ali Teoman Germaner, “Zimriid-ii Anka”, Bronz, 29x21x09cm, 2005.

Gorsel.67. Ali Teoman Germaner, “Ziimriid-ii Anka”, Pismis Toprak, 33x21x13cm,
1968

Gorsel.68. Ali Teoman Germaner, “Ziumrid-ii Anka”, Bronz, 32,5x21x13cm, 2005.

%Ahu Antmen, a.g.e., s.122-126, 134.
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Ali Teoman Germaner, 1952’de yilindan itibaren 14 kisisel sergi agmus,

uluslararas1 20 karma sergiye katilmis, eserleri bircok odiile layik goriilmiistiir.

4.2.9. CANDEGER FURTUN

Candeger Furtun, 1936 yilinda Istanbul’da dogmustur. 1957 yilinda istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim boliimiinde egitim goriirken Heykeltiras
Hiiseyin Gezer’den aldig1 modlaj dersi sayesinde kil ile tamigmustir. Ug boyutlu
calismalar iiretmek heykele olan ilgisini ortaya ¢ikarmis; heykel ve resim sanatinin i¢
ice oldugunu diisiinerek seramik boliimiine ge¢is yapmustir. Seramik boliimiinden
mezun olduktan sonra teknik ve malzeme bilgi gelisimi i¢in Istanbul Universitesi
Kimya bolimiinde 6zel izin ile kil arastirmalari yapmustir. Sanat¢i, Eczacibasi
Seramik Fabrikas1 sanat atolyesinde calismistir. Fulbright bursuyla gittigi
Amerika’da 2 yillik egitim silirecinde asistan 6gretmenlik yaptiktan sonra Tiirkiye’ye

donerek kendi seramik atolyesini agmustir.”

1960-1980 yillar1 arasinda doga etkisinde organik ve geometrik bicimleri bir
araya getirerek soyut eserler tiretmistir. 1980-1988 yillar1 arasinda doga imleri yerini,
yasanmislik, kaybolus, 6liim kavramlarin1 animsatan ve sorgulatan portrelere hacim
kazanmis ¢ercevenin sinirlarini yirtan birbirine arkasini donmiis, iletisimsizlik
kavramini ele aldigini gosteren insan figiirlerine biraktigini goriiyoruz.”® 1988 yilinda
ise tlim eserleri yliksek rolyef olup; insan figiirleri, yasam ve 6liim kavramlarmdan
arinarak bugiinii sorgulayan, bekleyis ve bir atilim Oncesi gerilimi yansiyan
pozisyonlar serisine doniismiistiir. 1990’lardan gilinlimiize sanatg¢i, insan bedeninin
parcalarma, bu parcalarin tekrarlarina ve eserlerinin mekanla kurdugu diyalog ile
aktarim saglamistir. Eserler toplumdaki bireyligi kaybolmus insanlari, yalnizligs,
hikkmeden, hiikmedilen kavramlarmi ele almistir.”” Cagdas Tiirk Seramik sanatmin

en degerli sanat¢ilarindan olan Candeger Furtun, eserlerinde ifade ettigi kavramlarin

%Birsin Kuyucu, Cagdas Bir Tiirk Seramik Sanatcisi: Candeger Furtun, (Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Seramik Anasanat Dalr), Yiiksek Lisans Tezi, izmir 1997, s.4-6.

% Birsin Kuyucu, a.g.e., 24, 32.

°7 Birsin Kuyucu, a.g.e., 38, 44, 49.
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yillar gegtikce degistigini buna paralel olarak da hacim ile birlikte boyut kazandigini,

duvardan kopmaya calistigimi ve koparak 6zgiirlestigini ayn1 zamanda da yalmhgini

hep korudugunu gormekteyiz.
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Gorsel.71. Candeger Furtun, “Isimsiz”, 1994.
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Candeger Furtun, retrospektif sergisi baglamindaki sdylesisinde seramige dair;
elini kile siiren bir insanin kolay kolay kilden ayrilabilecegini diisiinmedigini, kilin
canli bir malzeme oldugunu, inanilmaz bir hiinerle sekillendirilebilme imkani
verdigini hem de c¢ok inat¢1 kisilikli bir malzeme olarak gordiigiinii ve kirilganligina

ragmen diisiincelerini olabildigince toprakla ger¢eklestirdigini, sdylemistir.”®

4.2.10. ERDINC BAKLA

Erding Bakla, 1939 yilinda Erzurum’da dogmustur. 1958’li yillarda Istanbul
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda Seramik Boliimii’nde Hakki izzet
ve Jan Groven’in Ogrencisi olarak 1962 yilina kadar egitim gormiistiir. Egitim
gordiigii siirecte 1960°da Almanya’ya giderek 1962 yilina kadar Selb kasabasinda
Krautheim Porzellan Fabrik’te porselen ve tasarim konusu iizerine ¢alismalar

yapmlstlr.99

1963 yilinda egitim aldig1 okulda asistan olarak gorev almaya
baslamigtir. 1970 yilinda 6gretim iiyesi olarak, 1985 yilinda Dogentligini, 1986

yilinda ise Profesdr unvanini almistir.'%

Sanat¢inin ilk ¢alismalarindaki soyut formlar, 1960-1970 yillarinda yerini
Anadolu, Hitit ve Frigya kaynaklarindan esinlendigi primitif etki ve cagdas yorum ile
harmanladig1 figiiratif heykellere; dogal-saydam ylizeylerdeki dokulu yiizeylerin
karakterize &zellikleriyle yansitildig1 eserlere doniigmiistiir.!®! Sanatg1 bu eserler ve
giinlimiize kadar gelen donem eserlerinde, malzemenin dogalligindan uzaklagmamasi
icin sir kullanmamis, dokulu yiizeyleri 6n plana ¢ikartmak ve antik bir gdriiniim

saglamak i¢in oksit uygulamasi yaptig1 goriilmektedir.

1970’1i yillarda insan figiirlerinin alt yapisi Urglip peri bacalari ve Hitit
sanatindan beslendigi, canli bir varliktan 6te dogaiistii varlik gdriiniimii saglanmis

eserler liretmistir. 1980’11 yillara kadar dogal yapisindan soyutlanmig figiirler iireten

%8 Candeger Furtun, Retrospektif Sergi Sdylesisi, Arter Galeri, 2022

% Kaya Ozsezgin, “Erdin¢ Bakla”, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 2000, s.18
100 Kaya Ozsezgin, a.g.e., 5.294.

101 Kaya Ozsezgin, a.g.e., 5.26,33.
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sanat¢l Anadolu safarisine ¢ikmasi ve Nemrut Dag’inda Kommagene Kralligi’na ait

arkeolojik kalintilari, biistleri gérmesi ve derinden etkilenmesi sonucu eserlerine de

biiyiik bir dlciide yansitmustir.!%?

Gorsel.72. Erdin¢ Bakla, “Biist”, 17x15x39cm, 1978
Gorsel.73. Erding Bakla, “Biist”, 15x13x27cm, 1978
Gorsel.74. Erding Bakla, “Biist”, 18x18x40cm, 1978

1990’1 yillardan giinimiize Hitit, Catalhdyiik, Hacilar, Canakkale ve Anadolu
kiiltlirlerini sentezleyerek ve malzemeyi bagli basina yapita niteligini, anlatim giiclinii

kazandmran en temel etken olarak gordiigiinii savunarak iiretim ve iletisim kanali

olusturmustur.'®

Gorsel.75. Erding Bakla, “Hacilar Cesitlemesi”, 12x13x26 cm, 1994
Gorsel.76. Erding Bakla, “Efes Artemisi”, 43x22x93 cm, 1998.
Gorsel.77. Erding Bakla, “Hitit Giines Tanrigas1”, 52x25x93 c¢m, 1998.

Gorsel.78. Erding Bakla, “Zafer Tanricas1 Nike”, 44x18x92 cm, 1998.

102 Kaya Ozsezgin, a.g.e., 5.39, 58.

' Erding Bakla, Istanbul’un 100 Cini ve Seramik Sanatcist, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir
A.S. Yaynlari, Istanbul 2010, s.88.; Kaya Ozsezgin, a.g.e., 49.
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Sanatct iilkemizde 1960°dan beri 30 kisisel sergi acarak, 67 karma sergiye
katilarak ve uluslararasi 10 sergi ile eserlerini izleyiciyle bulusturmustur. Cesitli
seminer, sempozyum ve konferansa katilmis olan sanat¢min ayni zamanda eserleri

bircok odiile layik goriilmiistiir.

4.2.11. KEMAL ULUDAG

Kemal Uludag, 1966 yilinda Konya’da dogmustur. 1987 yilinda Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Anasanat Dalindan mezun olmustur.
1990 yilinda ayni kurumda yiiksek lisans egitimini tamamlamis, 1993 yilinda ise
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde sanatta yeterliligini almistir. 1989
yilindan giiniimiize Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde egitim

vermektedir. 2011 yilinda dogent, 2020 yilinda ise profesér unvanini almistir. '%4

Sanat¢1 seramik malzemenin geleneksel ve dekoratif yoniinii diglayarak sanatsal
bir ifade araci olarak kullanmistir. Eserlerinde insanin bireysel ve toplumsal yoniini

sorgulayarak, izleyicinin bigim ile duygularma, icerik olarak da diisiince yapisina

gondermeler yapmay1 temel ilke olarak ele alarak iiretim saglamustir. '%°

Gorsel.79. Kemal Uludag, “Diizlemde Cark”, 90cm, 2001.
Gorsel.80. Kemal Uludag, “Insan Yapilar1”, 30x25x20cm, 2001.
Gorsel.81. Kemal Uludag, “Gegit”, 37x26x8cm, 2005.

104Anadolu Universitesi, Akademik Unvanlar, https://akademik.anadolu.edu.tr/kuludag/akademik-

gorevler
105 Erding Bakla, a.g.e., s.162.
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Sanat¢1 seramik malzemenin geleneksel ve dekoratif yoniinii dislayarak sanatsal
bir ifade araci olarak kullanmistir. Eserlerinde insanin bireysel ve toplumsal yoniinii
sorgulayarak, izleyicinin bi¢gim ile duygularma, icerik olarak da diisiince yapisina
gondermeler yapmay1 temel ilke olarak ele alarak iiretim saglamistir. '°° Bazi
aktarimlar1 tek bir figlirle ele alan sanat¢inin, konu ve icerige bagli olarak bu

figiirlerin sayilarmi ve yogunlugunu artirdig1 goriilmiistiir.

Insan formundaki seramik heykellerinde konusan, tapman, diisiinen, baskaldiran,
ezilen, yalnizlagan, toplum tarafindan asagilanan vb. figiirler yer alirken, bu
figlirlerin toplumsal kurallar ile standart bir tiire doniisiimiine de yer vermektedir.
Bazen birlik ve beraberlik ile toplumsal dayanismayi irdeleyen sanatci, bazen de tek
basina dik ve onurlu durusu ele almaktadir.'%” 1985°den giiniimiize kavram ne olursa
olsun insan figiirii ile dislince yapisin1 seramik malzemede biitiinlestirmis,

detaylardan arindirarak yalin bir dil ile betimlemistir.

Gorsel.82. Kemal Uludag, “Tore”, 42x32, 2016.

196 Erding Bakla, a.g.e., s.162. . .
197 Sytki M. Ering, “Kemal Uludag Insanlar Insanciklar”, Ad Art Dekor, Sayi: 12, Eyliil 2001, s.102
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Akademideki egitmenliginin yani1 sira, sanat yonetmenligi ve damigsmanligi
yapmakta, belirli kurum ve dergilerde de yayin kurulu {iyesi olarak yer almaktadir.
Bir¢ok konferans, bildiri ve panelde yer almis, kisisel sergiler agmis, karma sergilere

katilmis, eserleri basar1 ve dzel ddiillere layik goriilmiistiir.'%8

4.2.12. SERDAR TEKEBASOGLU

Serdar Tekebasoglu, 1968 yilinda Almanya’nin Hamburg sehrinde dogmustur.
1992 yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik bdliimiinden
mezun olan sanat¢1 ayni yil, ayn1 kurumda yiiksek lisans egitimine baglamis ve 1994

yilinda mezun olmustur.'?

Gorsel.83. Serdar Tekebasoglu, “Isimsiz”, 2004
Gorsel.84. Serdar Tekebasoglu, “Isimsiz”, 2006

1Vikipedi, dzgiir ansiklopedisi, Serdar Tekebasoglu,
https:/tr.wikipedia.org/wiki/Serdar_Tekeba%C5%9F0%C4%9Flu#cite_note-2
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Porselen malzeme ile kendi diis diinyasin1 ve malzemenin smirlarmi zorlayan
eserlerinde yasanmishgl ve gelecegin belirsizligini konu alan yalin ve siirsel anlatim
ile kendini ifade etmektedir. Tamamlanmamis, bazi uzuvlari eksik gibi goriinen figiir

ve torslarini izleyicinin diis diinyasina biraktigini dile getirir.''”

Gorsel.85. Serdar Tekebasoglu, “Isimsiz”, 2004

Gorsel.86. Serdar Tekebasoglu, “Isimsiz”, 2004

Insan viicudunu, kas ve iskelet sistemini vurgulayan calismalar1 ile birlikte
fantastik yorumlar ile kendine 6zgili bir aktarim ortaya koymaktadir. Dilizensiz ajur
teknigi uygulanan porselen figiirlerinin i¢inde bosluga direnen kabugun kusursuz bir

anatomi bilgisiyle sinirlar1 zorladig1 gériilmektedir.

1990 yilindan gilinlimiize acgtig1 kisisel sergilerin yani sira bir¢ok karma sergide
calismalarini izleyiciyle bulusturan sanat¢i, sempozyum ve kentsel projelerde de yer

almaktadir.

4.2.13. KAAN CANDURAN

Kaan Canduran, 1969 yilinda Ankara’da dogmustur. Lisans egitimini Hacettepe
Universitesi  Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik boliimiinde, 1994 yilinda
tamamlamistir. 1996 yilinda Amerika’da The George Washington University, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Seramik programinda yiiksek lisans egitimi almaya baslamis ve

1999 yilinda mezun olmustur. Yurda donen sanat¢1 2000-2006 yillar1 arasinda lisans

110Géniil Oney- Zehra Cobanly, a.g.e., s. 418-419.
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egitimini tamamladig1 kurumda sanatta yeterlilik ¢alismasini bitirmistir. 2009 yilinda
dogent, 2015 yilinda ise profesér unvanini almistir. 2015°ten giiniimiize akademik ve
sanatsal ¢alismalarma lisans ve sanatta yeterlilik egitimini tamamladigr Hacettepe

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik boliimiinde devam etmektedir. '!!

Kaan Canduran, eserlerinde kadm figiirlerini ve insanin degisim olgusunu, kendi

gelistirdigi biinyelerle islemektedir. Soyut kavram bicimi pargalanmig, boliinmiis,

geometrik formu, birbirinden farkli bdliimlerini birleserek kiitleyi olusturmaktadir.'!?

Insan yasaminin izlerini bebek figiiriiyle sorgulayan sanatci, masumiyetin hakikatini,
hayattaki degiskenligini ele almakta ve duygularm dogalligin1 kil ile

aktarmaktadir.'!?

Gorsel.87. Kaan Canduran, “Dayang¢”, 12x13x38, 2020.

Seramigi islevselliginden uzak, kendini, duygularini ve hislerini yansitacagi sanat
malzemesi olarak ele almis ve bu malzeme ile figiiratif eserler tiretmistir. Geleneksel
pisirim tekniklerinden biri olan tuz pisirimini sanatsal olarak yaklagmis; eserlerinde

renk, doku ve aktarimini giiclendirdigine inanarak kullanmustir.

Hacettepe Universitesi, Akademik Veri Yonetim Sistemi, Akademik Unvanlar, Prof. Kaan
Canduran, https://avesis.hacettepe.edu.tr/kaancanduran/deneyim

'2Erding Bakla, a.g.e., 5.176.

13Kaan Canduran, Figiiratif Seramik Heykellerde Tuz Pigirimi Etkileri, Erciyes Sanat, Say1:2, 2014,
s.24-25.
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Gorsel .88. Kaan Canduran, “Isimsiz” 25x16x12cm, 2012.

Gorsel.89. Kaan Canduran, “Isimsiz”, 29x14x14cm, 2012.
Gorsel.90. Kaan Canduran, “Isimsiz”, 17x9x9cm, 2012.

Yurt iginde ve yurt disinda birgok kisisel sergi agcan sanat¢1, ayn1 zamanda karma
sergilere de katilmistir. Birgok odiil almis ve yurt disinda cesitli miizelerde de

eserleri halen sergilenmektedir.

4.2.14. DENIZ ONUR ERMAN

Deniz Onur Erman, 1978 yilinda Ankara’da dogmustur. Kil ile tanigmasi 1997
yilinda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik boliimiine
girmesiyle baglamistir. Oncesinde, Gazi Universitesi Resim béliimiinde 2 sene egitim
almistir fakat kile dokunmak, hacim ve 3 boyutla kendini ifade etmek daha ¢ok
cezbettigi icin yoluna seramik ile devam etmistir.''* Deniz Onur Erman, 2001 yilinda
lisans egitimini ve 2003 yilinda ayn1 kurumda yiiksek lisans egitimini tamamlamuistir.
2009 yilinda sanatta yeterlilik derecesi,''> 2015 yilinda ise Dogent unvanini
almustir.''® 2019 yilindan itibaren Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,

Seramik ve Cam bdliimiinde egitim vermektedir.'!”

14 Ayben Cumali, “Aybenin Konuklari: Deniz Onur Erman”, 4.4.20, s.1

15 Erding Bakla, Istanbul’'un 100 Cini ve Seramik Sanat¢isi, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir
A.S. Yaynlari, Istanbul 2010, 5.192.

116 https://www.galerisoyut.com.tr/deniz-onur-erman-2017/#sanatci-tab

"Hacettepe Universitesi Akademik Veri Yonetim Sistemi, Mesleki Deneyim, Akademik Unvanlar.
https://avesis.hacettepe.edu.tr/denizonurerman/deneyim
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Sanat¢1 egitim amacl bulundugu Ingiltere’de yasam tarzi ve i¢sel duygularini
goemen kuslarla 6zdeslestirmesi sonucu kadin bedenli, yirtict kus bash, kafesini
elinde tutan, kafesini parcalayan, saklayan, kendisini model alarak soyutladig: figiir
betimlemeleri dogmustur. Kus esinli ¢alismalar1 arasinda sanat¢i evinde besledigi,
yakindan gozlemledigi, belli kiiltiirlerde bilgeligi simgeleyen baykusa da hayvan
figiirii olarak yer vermektedir.''® Oznel hayatini aktaran sanat¢min eserlerinde

bi¢cimsel benzerlikler tasimasina ragmen anlamsal farkliliklar tagidigi goriilmektedir.

Kadm bedenli, kus bash figiirler zamanla degismis, evrilmis, bliylimiis, hayatin
getirdigi etkilesimler sonucu Savascilar, Tutsaklar, Zaman Savascilari, Anadolu

Tanrigalari, Biiyiilii Bahge gibi serilere doniismiistiir.'!

Gorsel.91. Deniz Onur Erman, “Isimsiz”, 69cm, 2011.

Gorsel.92. Deniz Onur Erman, “Koruyucu”, 68cm, 2015.

Gorsel.93. Deniz Onur Erman, “Siyah Kugu”,82cm, 2017.

Eserlerinde genellikle porselen kili kullanan sanat¢i, uzun ve biylk

caligmalarinda pisirim esnasinda deformasyonu engellemek icin figiirlerinin

"8Deniz Onur Erman, Seramik Sanatinda Kus Figiirii Uzerine Kisisel Uygulamalar, (Hacettepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Seramik Anasanat Dali, Sanatta Yeterlilik Eseri Calisma
Raporu), Ankara 2009, s.149,190.

119 Ayben Cumali, a.g.m., s.1.
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hareketlerini dengeli, ince ve i¢i bos sekilde bicimlendirmektedir. Sanat¢inin
eserlerinde anlatimi giiclendirmek, pekistirmek ve gorsel zenginlik katmasi amacgl
seramik malzemeyle birlikte ahsap, cam, metal, kumas, tily, vb. malzemeler de

kulland1g1 goriilmektedir.

Seramik ve tasarim yarismalarinda bircok 6diil kazanan sanat¢i, birgok karma
sergiye katilmis ve 5 kisisel sergi agmustir. Akademik olarak ulusal-uluslararasi
yayimlanmig makaleleri, katildigi sempozyum ve kongrelerde gerceklestirdigi
sunumlar1 bulunmaktadir.'?® Figiirlerindeki ince detaylari, porselen gibi yiiksek
dereceli pisirim gerektiren malzeme ile deforme etmeden elde etmesi biiyiik bir

basarinin da gostergesi niteligindedir.

120 https://avesis.hacettepe.edu.tr/denizonurerman/yayinlar
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SONUC

Antik cagdan giiniimiize gelene kadar ¢esitli amaglar ve anlatimlar icinde bulunan
seramik malzeme ile iiretilen figiiratif heykeller gecen siirecte bicimsel ve kavramsal
anlamda bliyik bir degisim ve gelisim kaydetmistir. Bu gelisimin Tiirkiye’ye
yansimasi yurt disinda egitim alan sanat¢ilarin 1950°1i yillardan itibaren yurda
dontsleri ile birlikte baslamistir. Kisith imkanlar, bir¢ok fedakarlik ve gayretler
sonucunda sosyal, kiiltiirel, ayn1 zamanda yasam bi¢imlerine, farkl teknik ve estetik

degerlere gore degisimlerle evrimleserek giinlimiize geldigi goriilmektedir.

Seramik sanatinin ana malzemesi kendi sanat dali disinda farkli donemlerde, diger
disiplinlerde de yer almis ve almaktadir. Malzemenin yarattig1 algi, doku zenginligi
ve plastisite degerinin yaninda bicim verilebilmesi, aldig1 bi¢imi koruyabilmesi
ve yiiksek derecede 1sil islem gorerek mermer sertli§ine ulasabilme ozellikleri,
seramik malzemeyi diger heykel malzemelerinden farkli kilmistir. Bu
sebeplerden dolay1 ressamlar ve heykeltiraglar tarafindan duygu ve diisiincelerini

aktarabildikleri bir ara¢ olarak tercih edilmektedir.

Seramik malzemenin bir¢ok avantaji bulundugu gibi bazi dezavantajlar1 ve
siirliliklart da bulunmaktadir. Seramigin boyut, agirlik, kirilganlik, kurutma, pisirme
ve sirlama konularinda teknik bilgi ve deneyim gerektirmesi iiretim siirecindeki bu
smirlar1 belirlemektedir. Eserin kurutma, pisirme ve sirlama asamalarindaki bilgi
yetersizliginin sonucunda eserin deformasyona ugramasi kag¢inilmazdir. Bunun
disinda, malzeme temini, maddi zorluklarin yaninda sanat¢min tasarladigi eserin
pisirimi yapilacak seramik firmin Olciilerine bagimh kaldigi goriilmektedir. Bu
smirlayict unsur her ne kadar esere 0zel tasarlanan firinlar ile giderilebilmekte olsa
bile maliyetinden dolay1 her sanat¢1 ve her eser i¢in ulasilabilir bir ¢6ziim olmaktan
uzaktadrr. Seramik malzeme kullanimi sanatgiy1 biitiinden pargaya ve parcadan
biitiine, modiiler bir sistem ile eser liretmeye veya firin dlgiilerini baz alarak eser
tiretimine yonlendirmektedir. Bu sebeplerden dolay1 sanat¢1 ve sanat¢i adaylari tas,
metal ve ahsap malzemelerinin kullaniminda hissettikleri 0zgiirliigli seramik

malzemede bulamayabilirler.
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Avrupa’da 18. Yiizyil sonrast “Endiistri Devrimi” ile birlikte seramik liretiminin
tam anlamiyla endiistrilegsmesinin ardindan iilkemizde 1950’11 yillardan sonra sanayi
ve teknolojinin gelisimi, toplumdaki kiiltiir diizeyi ve egitim kalitesinin artisi ile
birlikte diizenlenen calistay, sempozyum, O0grenci yarismalart ve seramik-heykel
sergileri sayesinde toplumda figiiratif seramik heykel bilinci budaklanmistir. Yine de
giinimiizde Tirkiye’deki tiniversitelerin Giizel Sanatlar Fakiilteleri’nde lisans
diizeyinde Seramik egitimi veren 28 program bulunmasina ragmen seramik
malzemenin ge¢cmisine ait kabullenilmis alan ve giinlimiizde zanaat, endiistri
iliskileri ve teknoloji ile kurmus oldugu giiclii baglar miifredat programlarinin genel
egilimini dekoratif ve endiistriyel iiretime yonelik olmas1 da anlamla iligkili siirlarin

olugmasia sebep olmustur.

Atilla Galatali’nin da boliimledigi gibi, giiniimiiz seramigi Klasik Seramik Sanati,
Endiistriyel Seramik Sanati ve Soyut Seramik Sanati olarak {i¢ bdliimden
olusmaktadir.'?!' Figiiratif heykel baglaminda seramik malzemenin kullanimi bashig
altinda seramik disiplinin programlari incelendiginde anatomi, morfoloji, sanat
felsefesi ve sanatsal diisiince gibi heykel programlarinda bulunan bazi derslerin
genellikle yer almadigi goriilmektedir.!?? Bu eksiklikler, insan bedeninin kas ve
iskelet yapismin canli model {izerinden gozlenerek ¢oziimlenmesi, figiiratif sanatsal
betimleme becerilerinin gelismesi, diisiinsel alt yapilarinin olusmasi, sanatsal
diisiince ve estetik kaygmin yaratici bir sekilde ortaya konmasi gibi konularda
gelisememesine sebep olmaktadir. Insanm dogal yapisina bagl kalmaksizin,
verilmek istenen duygu ve diisiinceyi yansitabilmek, yeni anlatim bi¢imleri ortaya
cikarmak, bigimler iizerinde oynayarak, farkli denemelere girip, figiiratif stilizasyonu
gercek anlamda saglayarak salt bigime ulasabilmek icin bu konunun biiytlik bir 6nem
icerdigi diisiiniilmektedir. U¢ boyutlu algilama, diisiinme ve kurgulama becerisinin
kazanimi, anatomik yapmin {i¢ boyutlu deneyimlenerek Oziimsenmesiyle birlikte,

sanatsal diislince ve estetige yonelik kaygilarin olusmasini saglayarak; bilingli

121Atilla Galatali, “Elestirim”, Tiirkiye 'de Sanatin Bugiinii ve Yarini, Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, 1985, s.91.

122Tiirkiye’deki tiniversitelerin Giizel Sanatlar Fakiilteleri’nde lisans diizeyinde Seramik egitimi veren
28 farklt programimn internet sitesi ayrintili sekilde incelenmistir. Ders Programlarinin igerigine
erismek i¢in Ek 2’ye bakiniz.
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stilizasyon ile soyutlama ger¢eklesebilmektedir. Bu egitimin zorunlu olarak veya
branglagsma agamasinda yer almasmin hem bigimsel hem diisiinsel hem de anlamsal
smirliigin  ortadan kalkmasina, altyapmin sanatsal bilesenlerle tamamlanarak
gelismesinde etkili olacagini diistinebiliriz. Bu noktada, dikkat c¢eken temel
sorunlardan bir digeri ise eksikligi diisiiniilen derslerle ilgili egitim 6gretim siirecini
etkin bir sekilde yiiriitebilecek nitelikte egitici kadronun var olup olmadigidir. Buna
paralel heykel disiplinine bakildiginda, heykel malzemesi olarak seramik
malzemenin az kullanimmin nedenlerinin basinda, seramigin daha komplike olusu,

teorik, pratik, teknik, teknolojik bilgi ile mekan ve firin gerektirmesi gelmektedir.

Heykel disiplini almis sanat¢ilarin tas, metal, ahsap, modelaj atolye segcenekleri
arasinda seramik atdlyesinin olmamasi, deneysel, teknik veya teknolojik olarak
malzeme ile ilgili bilgiye hakimiyetin olugsmayis1 malzemeye dair bilgi eksikligi veya
eksiksiz bir bigimde sanat nesnesine doniisecek malzemeyi akademik Olgiiler i¢cinde
ogrenememek ile birlikte birka¢ olumsuz sonugla karsilasmalar1 nedenleri ile seramik
malzemenin heykel malzemesi olarak daha az tercih edilmesine neden oldugu

diistiniilmektedir.

Malzeme, yapitin anlam biitlinliigliniin bir parcasidir, heykel ve seramik disiplini
veren egitim programlarmin karsilikli besleme prensibi ve aligveris iginde olmalar1
her iki alan1 gelistirecegi gibi maddelerin i¢erdigi gizli niianslari, bilimsel kurgularla
birlikte deneysel ve rastlantisal sonsuz arayislar ile yeni sentezlerin ortaya ¢ikmasina

da katki saglayacagi diistiniilmektedir.

Herbert Read’m seramik sanatiyla ilgili iinlii s6ziinii yazmadigimizda sanirim bu

calisma eksik kalacaktir.

Read, “Bir milletin sanatin1 ve duyarlik derecesini seramigi ile dl¢lin.” der.
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EK 1 ROPORTAJLAR

Dervis ERGUN’iin Oz Gegmisi ve Roportaji 14 Aralik 2021
Oz Gecmis

Sanatci, lisans ve yiiksek lisans programini {istiin basar1 odiiliiyle Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel boliimiinde, sanatta yeterlik programini
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Béliimiinde
tamamlamistir. Mugla Sitk1 Kogman Universitesi, Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi
kurucu tiyesidir. Heykel Boliimiiniin, kurumsal kimligini kazanmasi ve ¢agdas egitim
seviyesine ulagmasinda yogun emek harcamistir. Halen ayni kurumda 6gretim tiyesi
olarak ¢alismaya devam etmektedir. Egitim ve &gretimin yani sira bircok karma

sergilerde yer alan sanat¢1, biri ortak yedinci kisisel sergisini agmig bulunmaktadir.

Sanatgi, figiiratif caligmalarin yan sira, yerlestirme ve form ¢alismalarma agirlik
vermektedir. Isledigi temalar, post modern karsit1 diisiincede yogunlasir, kiiresel
sermayenin kirli politikalarini, form ya da nesneye ylikledigi kavramsal bir durusla
elestirir. Sanat¢i, yurt i¢i ve yurt disinda ¢ok sayida sanat caligmalarma katilmistir.
Amerika, Cin, Fransa, Belcika, Tayland, Romanya, Ispanya, italya, Yunanistan,
Makedonya, Giircistan, Slovakya, Bulgaristan gibi lilkelerde sempozyum, bienal,
workshop, festival, ¢alistay gibi etkinliklerde yer aldigi goriilmektedir. Eserlerinin
ikisi uluslararasi olmak iizere on ddiile layik goriildii. Sanat ¢aligmalarina ek olarak,
uluslararas1 hakemli dergilerde, gazete ve sanat yayinlarinda, e-dergilerde makale ve

yazilar1 yaymlanmaktadir.
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Réportaj: Selay SUILETEN
Heykeltiras: Dervis ERGUN

Roportaj Tarihi: 14 Arahk 2021

Selay Suileten: Seramik malzeme ile nasil tanigtiniz?

Dervis Ergiin: Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Boliimiinde, Temel Sanat Egitimi ve Mimari Egitim ve Perspektif derslerini vermeye

basladigimda seramik malzeme benim i¢in ilgilenmem gerek bir malzemeye doniistii

SS: Sanat malzemelerinden biri olan seramik kendi alani1 disinda farkli donemlerde,
farkli disiplinlerde de yer almis ve almaktadir. Malzemenin yarattig1 algi, doku
zenginligi, plastisite degeri ile bigim verebilme ve aldig1 bigimi koruyabilme
ozellikleri ile ressamlarim, heykeltiraglarin duygu ve diisiincelerini aktardigi bir arag
olmustur. Sizin i¢in seramik malzemeyi diger malzemelerden ayiran, farkli kilan

ozellikler var midir? Nelerdir?

DE: Sanat yapmak i¢in her malzeme sanat¢i i¢in bir aractir. Ancak seramik
malzemenin plastik bicim verme Ozelligi, pisirilmesi ve gerektiginde sirlanmasi

seramik malzemeyi cazip kilmaktadir.

SS: Bir ressamin veya seramik sanat¢isinin malzeme klasmaninin genellikle ayni
oldugu goriilmektedir. Heykeltiras olarak sizi seramik malzeme sec¢imine

yonlendiren seyler nelerdir?

DE: Heykel disiplini i¢in malzeme 6zgiirliigii bliylik avantajdir, seramik malzeme de
bu segeneklerin basinda gelir ve hatta tarihseldir. Swrsiz seramik yani terrakota,
neredeyse insanlik tarihiyle birlikte arkaik bir deger tasir, ontolojik bir belge
degerindedir. Terrakota bir heykel veya forma verilmek istenen anlam veya kavrami
kestirmeden algi verisi olarak sunar, bu 0Ozellikler benim icin dikkat c¢ekici

detaylardir.
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SS: Sanatsal bir ifade araci olarak seramik malzemenin sagladigi avantajlar ve

dezavantajlar1 nelerdir?

DE: Seramik, sanat rejimine ¢ok gec katilmistir. Seramik sanati bu nedenle yenidir
ve daha cok kendi nicel ve nitel yapisina gore yol alir ve almaktadir. Seramik
malzeme nihayetinde bir teknik sorunla kars1 karsiyadir ve buna bagimhidir. Ancak
deneysel caligmalara uyum saglar ve giderek daha katmanli bir sanat disiplinine

dogru yol almaktadir.

SS: Cagimizda sanatsal ifade araci olarak pek ¢ok nesne sanat malzemesi, 0 malzeme
de sanatsal iletinin anlatim dili ve araci olarak kullanilmaktadir. Heykel malzemesini

secerken siz nelere dikkat ediyorsunuz?

DE: Giiniimiizde her tiirli malzeme ve nesne sanat eserinin anlatim diline
dontisebilmektedir. Bir nesne ister yapisokiim kavramiyla yerinden sokiilerek sanat
diline g¢evrilsin, ister farklt malzemelerin bir arada eklektik olarak kullanilsin post
modern anlayista kendine yer bulur. Sanat kendini kendi i¢inden patlatarak sanat
rejimine son verdiginden bu yana cagdas sanat, postmodern sanat, giincel sanat
polemigi glindemdedir, yani acilimi “yeni daha dogmadan eskidir”. Genelde
deneysel calismalar iiretmekteyim, bir tislubu takip etmek gibi bir endisem yoktur,
isluplagsma konusunda farkli diisinliyorum. Malzeme ve nesne sikintisi ¢ektigim
sOylenemez, her tiirlii malzeme iiretecegim eserin durumuna gore ¢esitlilik arz eder.

Sanat tiretimi i¢in 6zgiir kalmak bagka bir sanatsal benlige baghdir.
SS: Heykelin, niteligini ve anlatim giiciinii kazandiran en temel etken nedir?

DE: Heykelin birinci 6nceligi temasidir, eser bu paradigma iizerine yiikselir. Sozii
edilen kriter eserin nicelik kismma denk diiser niteligi ise anlatim dili olusturur.
Heykelde gorsel algiyr belirleyen kiitlesel degerler, yaratici edimdeki kurulus
teknigine bagh gelisir, gerektiginde bir kavrama tutunur ya da kavram iginde kendini

var eder veya sadece kendini sunar.

SS: Seramik heykeli olusum siireci, kullandiginiz teknikler, sir ve pisirim

derecelerinden bahseder misiniz?
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DE: Seramik heykelde genelde tercih ettigim malzeme terakotadir, ikincisi kirmizi
camurdur, nadiren sirli calismalar {retilmistir. Gerek kaliba basarak ya da
bicimlendirerek yapilan ¢alismalar daha ¢ok benimsedigim islerdir, zaman zaman
dokiim ¢amuruyla minimal islerde ortaya ¢iktig1 da olmustur. Yiiksek pisirimli

calismalardan ziyade 900- 1050 derece civarindaki pisirimler yeterli olmaktadir.

SS: Seramik heykelin diger plastik sanatlar arasindaki yeri hakkinda goriisleriniz

nelerdir?

DE: Belirttigim gibi seramik calismalar daha ¢ok dekoratif yonii 6n plana ¢ikan
objeler olarak tiretilir. Sanat rejimine kendi tislup ve teknigiyle katilan ¢alismalar bir
ayrima muhatap olmasa da belli bir kimlikte 1srar etmektedirler. Belki bu gerceklik
seramik sanatmin en belirgin 6zelligini 6ne ¢ikarmaktadir, tipki resim sanatin da

oldugu gibi.
SS: Seramik heykeli, heykelden ayiran 6zellikler var midir? Nelerdir?

DE: Seramik heykel, ad1 iistiinde malzemesiyle birlikte tarif edilen heykel sinifinda
nitelenir, tipk1 bronz heykel, tas heykel, ahsap heykel vb. gibi. Farkli malzemelerle
iretilen heykeller daha cok teknik yonleriyle degerlendirilirler tipki seramik
heykelde oldugu gibi. Burada ac¢iklanmaya muhtag¢ olan sey seramik heykelin kurulus
tekniginin nasil oldugu ve bu 6zelligiyle sanata hangi degerde eklenmesidir, seramik

oldugu i¢in degil.

SS: Metal, ahsap, tas vb. malzemeler ile olusturulan figiiratif eserlerin figtiratif
heykel olarak tanimlandigi goriilmektedir. Seramik malzeme ile iiretilen figliratif

eserlerin ise figiiratif seramik heykel olarak tanimlanmasinin nedeni nedir?

DE: Seramik heykelin kurulusunda ‘“seramik malzeme” malzeme olarak degil de
seramik olarak algisal degere ulasir, plastik deger veya sanatsal etki bi¢imi ikinci
siirda kabul goriir. Halbuki heykelin tamlik olgusu malzemeyle degil onun yaratici
edimde hangi sanatsal bilesenlerle tamamlanmis olmasi gibi daha temel 6zellikler

aranmalidr.
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SS: Heykel malzemesi olarak seramik az kullanilan bir malzeme midir? Nedenleri

nelerdir?

DE: Evet diyebiliriz, klasik heykel malzemesi genelde tas, bronz ve ahsaptir. Bu
malzemeler eserin kimligine plastik etki sunar, kendileri arka planda kalirlar etki
olarak eserin oniine gegmezler. Ornegin 151k heykelin varlik nedenidir ve geleneksel
malzemeler 15181 en 1yi sekilde yansitirlar. Plastik etki ancak 1s1k sayesinde giiciinii
artrrabilir. Seramik heykelde ise 151k sorundur ve bu olumsuzluk seramik heykelin

iddiali olmasim zayiflatir.

SS: Seramik egitim programlarinda anatomi dersinin olmamasi, canli model
iizerinden figiir (modelaj) ¢alisilmamasi veya heykel egitiminde tas, metal, ahsap,
modelaj atolyeleri gibi seramik atdlyesinin olmayisi, malzeme ile ilgili bilgiye

hakimiyetin olusmayis1 bir etken olabilir mi?

DE: Sanat boliimleri heykel, resim ve mimarliktir. Uygulamali sanatlar ise; seramik,
cam, tekstil, moda, animasyon, grafik, i¢c mimarlik, endiistri tasarimi, dekoratif
boliimler gibi diger alanlar1 kapsar. Seramik heykel veya diger form caligmalari
gerek kurulus teknigi gerekse ortaya c¢ikmasina olanak taniyan kosullar heykel
boliimlerinin i¢ isleyisinde modelaj olarak ele alinir, istenildiginde diger
malzemelerde oldugu gibi gerekli teknik destegi kendi biinyesinde ¢ozer. Uygulamali
sanatlarin her boliimiinde sanat ¢alismalar1 iretmek miimkiindiir, ancak bu gerceklik

bu boliimlerin sanat boliimleri oldugunu agiklamaz.

SS: Seramik biinyenin dayaniksiz oldugu, buna karsin tas, metal, ahsap gibi
materyallerden yapilan heykellerin ¢evre kosullarina daha dayanikli olduguna dair

bir alg1 vardir. Sizin bu konu hakkinda goriisleriniz nelerdir?

DE: Seramik malzemeden yiiksek pisirimli motor gdvdesi iiretebilecek teknige
ulasilmistir, sorun kirilganlik sorunu degildir. Dig mekan sartlarina dayanikl yiiksek
pisirimli heykel tiretmek miimkiindiir. Ancak olumsuzluk baska bir konuda ortaya
cikar; seramik heykelin plastiklige, sanatsal kaygiya kendi disipliniyle seramikge

yanit vermesi sorunu, sorun olarak goriilmedigidir. Eger plastik bir degerden sz
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edilirse bu deger heykelin degil seramigin kendi etkisidir ve heykelden bagimsizdir.

Bu heykelin varligi i¢in hi¢ istenmeyen bir etki bi¢cimidir.

SS: I¢c mekan ve dis mekanda figiiratif seramik heykele etki eden faktdrler sizce

nelerdir?

DE: Gerek i¢ mekanlarda gerekse kamusal alanda uygulanacak seramik heykel veya
sanat caligmalarina etki eden faktdrlerin basinda toplumun sanata bakis1 gelir. Diger
faktorler ise iislup, teknik, tema gibi sanat eserini ilgilendiren bilesenler, karsiti ise i¢
veya dig mekani ilgilendiren 6zelliklerdir. Mekanin fiziksel sartlari; insan yogunlugu,
bitki ortiisii ve diger nesne bilesenleri yapisal olarak derinlikli bir analize muhtagtir.
S6zi edilen mekanm uygulanacak heykelin yasamasi ig¢in hayati énemde oldugu
bilinerek ise baslamak gerekir. Diger yandan ortaya konulacak seramik heykel veya
anitlarin kendi varliklarimi siirdiirmesi i¢in mevcut mekanla biitiinlesmek gibi bir

sorunu da ¢ozmek ikinci 6nemli konudur.
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Nese KOCAK’1n Oz Gecmisi ve Réportaji 27 Kasim 2021

0Oz Gecmis

I¢ diinyam sanatimi sekillendirir, sanatim i¢ diinyami besler. Bu bir aligveristir.

Heykeltiras, seramik sanatgisi ve yazar. Lisans egitimini, Erciyes Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel bdliimii (2006) ile Anadolu Universitesi Felsefe
béliimiinde (2016) tamamladi. Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
boliimiinde yiiksek lisans yapt1 (2009). Cok sayida karma sergiye katildi, 12 kisisel

sergi agtl.

Hayata sanatla tutundugunu, bu sayede yeni gorme bicimleri gelistirdigini
sOyleyen Nese Kocak, eserlerini Felsefe, Mitoloji ve Sanat Tarihi alanindaki bilgi ve
birikimiyle olusturuyor. Eski malzemenin ruhu olduguna inaniyor ve eserlerinde bu
ruhun izini siiriiyor. “Mixed Media” ¢alismalarinda ahsap, bronz, seramik,
yasanmislig1 olan pasli metal, eski kitap sayfasi ve kullanim émriinii doldurmus hazir

nesneleri tercih ediyor.

Ayni zamanda yazar olan sanatginin, 2014’de Muzikli Semtler isimli biyografi
kitab1, 2019°da Uygunsuzlar isimli delilik temali 6ykii kitabi, 2021°de Golgedeki

Yuzler isimli sanatsal temali 6ykii kitab1 yayimlandi.

Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi iiyesi olan Nese Kogak, heykel ve
seramik caligmalarina kendi atdlyesinde devam etmekte, plastik sanatlar alaninda

dersler vermektedir.
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Réportaj: Selay SUILETEN
Heykeltiras: Nese KOCAK

Roportaj Tarihi: 27 Kasim 2021

Selay Suileten: Seramik malzeme ile nasil tanigtiniz?

Nese Kocak: Heykel sanat¢isiyim. Kil, benim i¢in dncelikle heykelin malzemesi
oldu. Heykel bolimiinii bitirdikten sonra seramik bolimiinde yiiksek lisansa
basladim. Sonrasinda atdlyemi kurdum. Boylelikle, seramik hayatimin vazgegilmezi

haline geldi.

SS: Sanat malzemelerinden biri olan seramik kendi alani disinda farkli donemlerde,
farkli disiplinlerde de yer almis ve almaktadir. Malzemenin yarattig1 algi, doku
zenginligi, plastisite degeri ile bigim verebilme ve aldig1 bigimi koruyabilme
ozellikleri ile ressamlarm, heykeltiraslarim duygu ve diisiincelerini aktardigi bir arag
olmustur. Sizin i¢in seramik malzemeyi diger malzemelerden ayiran, farkli kilan

ozellikler var midir? Nelerdir?

NK: Elbette seramik malzeme, ki ben onu 6ziinde toprak olarak algiliyorum, diger
biitiin heykel malzemelerinden farkli bir yerde durur benim géziimde. Tasi, ahsab,
metali sevdigimden daha ¢ok toprak sanatsal faaliyetlerimin ana malzemesidir. Ne
zaman bir par¢a ¢amurla ¢alismaya baslasam, onun ellerimde aldig1 sekil, ne yapsam
kars1 koymayisi, plastik 6zelligi, yumusaklhigi, parmaklarimda biraktigi dokunma
duyusuna hayranlik duyarim. Her seferinde onu yeniden kesfediyormusum hissine

kapilirim.

SS: Bir ressamin veya seramik sanat¢isiin malzeme klasmaninin genellikle ayni
oldugu goriilmektedir. Heykeltiras olarak sizi seramik malzeme sec¢imine

yonlendiren seyler nelerdir?

NK: Yiiksek lisans tezimi, “Mixed Media” ilizerine yaptim. Sanatta malzemeleri

karigtirmaktan ¢ok hoslaniyorum. Eserlerimde ahsabi, metali, seramigi hatta kagidi
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birlikte kullandigim c¢ok oldu. Seramik malzemenin plastik 6zelligi beni her zaman
etkilemistir. Seramikle calisirken topragin ruhuyla kendi ruhumun birlestigini, bu

birlesmeden yeni bir ruh meydana geldigini diistinmiistimdiir hep.

SS: Sanatsal bir ifade araci olarak seramik malzemenin sagladigi avantajlar ve

dezavantajlar1 nelerdir?

NK: Kolay sekillendirilebilmesi bir avantajdir fakat onunla ¢alismak gercekten sabir
isidir. Seramik c¢alisgan kisinin hayal kirikliklarma hazir olmast gerekir.
Kirillganligindan dolayi, tasima esnasinda zarar gormesinden baska, heniiz firmna
girmeden olusabilecek catlaklar, firindayken beklenmeyen patlamalar, kirilmalar,
sirlanmis bilinyede olusabilecek minik bir problem bile firmdan ¢ikmis iirlini

mahvedebilir.

SS: Cagimizda sanatsal ifade araci olarak pek ¢ok nesne sanat malzemesi, o0 malzeme
de sanatsal iletinin anlatim dili ve araci olarak kullanilmaktadir. Heykel malzemesini

secerken siz nelere dikkat ediyorsunuz?

NK: Sanatsal ¢alismalarimin bir¢ogunda karisik malzeme kullandigimdan
bahsetmistim. Bu malzemeleri secerken genellikle, yasanmighigi olan, kullanim
omriinli doldurmus, metal, ahsap, eski kitap sayfalar1 gibi nesneleri tercih ettim. Eski
esyanin ruhu olduguna inanirim hep. Bu ruhun yarattigim sanat eserine etki ettigini,
ona kendi yasantisindan, hatiralarindan bir ruh tifledigini, anlam kattigini, bu sekilde

degerini artirdigini disiiniirim.
SS: Heykelin, niteligini ve anlatim giiciinii kazandiran en temel etken nedir?
NK: Edebiyat¢1 kimligimle cevaplamak isterim bu soruyu.

Edebiyatta da sanatta da dnemli olan neyi anlattigimiz degil nasil anlattigimizdir.
Bunu yaparken dogru kelimeleri carpici sekilde yan yana getirmek gibi, dogru
malzemeyi de seyircide bir iz birakacak, ona bir sey katacak, belki yeni, sira dist bir
bakis acis1 kazandiracak sekilde bir araya getirmek gerekir. Edebiyatin da sanat da

giicli buradan gelir.
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Kusurlu diinyamizda anlam arayisidir sanat¢inin da seyircinin de okuyucun da

yaptigi.

SS: Seramik heykelin olusum siireci, kullandigmiz teknikler, sir ve pisirim

derecelerinden bahseder misiniz?

NK: Seramik heykelin uzun bir olusum siireci oldugunu sdylemek gerekir. Dokiim
teknigi, elle sekillendirme, her ikisinin bir arada kullanildigi yontemler benim
tercihlerim. Artistik sirlart kullandigim gibi, arkaik c¢aligmalar1 andiran sirsiz
seramigi de seviyorum. Yiiksek pisirim camurlar, dokuyu sevdigim i¢in samotlu
camurlar kullandigim gibi 1260 derecede firmlanan porselen ¢camurunu da sanatsal

calismalarimda kullantyorum.

SS: Seramik heykelin diger plastik sanatlar arasindaki yeri hakkinda goriisleriniz

nelerdir?

NK: Yalnizca seramik malzeme degil diger biitiin malzemelerden olusan heykeli,
oncelikle resimden ayiran ii¢ boyutlu olusudur. Resim sanatinda oldugu gibi
algilanmas1 yanilsama degil gercektir. Boslukta bir yer kaplar. Etrafinda gezinilir,

dokunulur. Kisacasi hissedilir.
SS: Seramik heykeli, heykelden ayiran 6zellikler var midir? Nelerdir?

NK: Modern cagda, akla gelmeyecek her tiirlii malzeme heykelin malzemesi olarak
tercih ediliyor. Toprak, insanin yaratildigindan beri heykel malzemesi olarak

kullanilmistir. Bu anlamda digerlerinden ayrildig1 nokta belki de ilk olusudur.

SS: Metal, ahsap, tas vb. malzemeler ile olusturulan figiiratif eserlerin figtiratif
heykel olarak tanimlandigi goriilmektedir. Seramik malzeme ile {iretilen figiiratif

eserlerin ise figiliratif seramik heykel olarak tanimlanmasinin nedeni nedir?

NK: Ben bdyle bir ayrimin yapilmasini tuhaf buluyorum. Malzemesi ne olursa olsun,

heykel, sadece heykeldir.

SS: Heykel malzemesi olarak seramik az kullanilan bir malzeme midir? Nedenleri

nelerdir?
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NK: Bir¢ok kimse tarafindan seramik dendiginde akla kap kacak, kiip, tornada
cekilmis kullanim nesneleri gelir. Tasinma ve sergilenme sirasinda ortaya ¢ikan
zarar-ziyan da goz Oniine alinirsa heykel malzemesi olarak az tercih edildigini

gorebiliriz.

SS: Seramik egitim programlarinda anatomi dersinin olmamasi, canli model
iizerinden figlir (modelaj) calisilmamasi veya heykel egitiminde tas, metal, ahsap,
modelaj atolyeleri gibi seramik atdlyesinin olmayisi, malzeme ile ilgili bilgiye

hakimiyetin olugmayis1 bir etken olabilir mi?

NK: Bu diisiinceye katiliyorum. Heykel egitimi aldigim donemde hem desen hem
heykel derslerimizde siirekli canli modelle calistik ve kili kullanarak birebir
heykeller yaptik. Devamsizlik yapmak gibi bir liiksiimiiz yoktu. Uygulamali olarak
anatomi dersini gérdiik. Aldigim bu egitimin bana ne kadar ¢cok deneyim, fayda ve

beceri kazandirdigini ilerleyen siireglerde gérdiim.

Maalesef egitim sistemimizde bile seramik, sadece dekoratif nesneler yapmak igin
kullanilirmig gibi bir miifredat programi var. Bu da sanatsal yaratimi ve malzeme

hakimiyetini engelleyen bir durum.

SS: Seramik bilinyenin dayaniksiz oldugu, buna karsin tas, metal, ahsap gibi
materyallerden yapilan heykellerin ¢evre kosullarina daha dayanikli olduguna dair

bir alg1 vardir. Sizin bu konu hakkinda goriisleriniz nelerdir?

NK: Elbette seramik malzeme tas, metal ve ahsaba gore dis etkenlere, cevresel

faktorlere dayanikli degil. Heykel yerine, duvar panolarinda kullanimi daha uygun.

SS: I¢ mekan ve dis mekanda figiiratif seramik heykele etki eden faktdrler sizce

nelerdir?

NK: Seramigin kirilgan ve hassas olusu her tiirlii sanatsal seramik iiretiminde
karsilagilan bir sorundur. Ug¢ boyutlu figiiratif heykelleri dis mekanda muhafaza
etmek daha fazla sorun olusturur. Fakat seramikte, sinmrsiz renk kullanimi,

birbirinden giizel artistik sirlarin, dayamikliligi artirilmig, yiiksek pisirime uygun
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kaliteli killerin olmasi figiiratif heykel yaratiminda 6zgiin ¢aligmalar ortaya ¢ikmasini

saglamaktadir.
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Nilgiin Bilge Oz Gecmisi ve Roportaji 23 Kasim 2021

0Oz Gecmis

Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii’nii 1976
yilinda bitiren Bilge, 1987 Yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii Heykel Boliimii’nde, sanatta yeterliligini tamamladi.

2004 yilinda Sakarya Universitesi'nde Profesdr olan Bilge, 2007-2013 yillar1
arasinda Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde dekan olarak gorev

yapmigstir.

2014 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Seramik ve Cam Tasarmmi boliimiinde ¢calismaya baslamistir.
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Réportaj: Selay SUILETEN
Heykeltiras: Nilgiin BILGE

Roportaj Tarihi: 23 Kasim 2021

Selay Suileten: Seramik malzeme ile nasil tanigtiniz?

Nilgiin Bilge: Seramik malzemelerden tornaci ¢amuru, kalip algis1 ve sekillendirme
malzemeleri ile Giizel Sanatlar Akademisinde Heykel Béliimiinde Ogrenci oldugum
yillarda tamistim. Daha farkli samotlu ¢amur, porselen ¢amuru ve diger ayirag ve sir
alti-sir iistii renklendirici malzemeler ile Gorbon- Is1l Seramik fabrikasinda ¢alistigim
1976 yilinda ve farkli porselen malzeme ve porselen dekor malzemeleri ile 1976

yilinda Yildiz Porselen Fabrikasinda tanigtim.

SS: Sanat malzemelerinden biri olan seramik kendi alani1 disinda farkli donemlerde,
farkli disiplinlerde de yer almis ve almaktadir. Malzemenin yarattig1 algi, doku
zenginligi, plastisite degeri ile bigim verebilme ve aldig1 bigimi koruyabilme
ozellikleri ile ressamlarin, heykeltiraglarin duygu ve diisiincelerini aktardigi bir arag
olmustur. Sizin i¢in seramik malzemeyi diger malzemelerden aywran, farkli kilan

ozellikler var midir? Nelerdir?

NB: Heykel Sanati, Endiistriyel Tasarim gibi belli basli hacim sanatlar1 malzemeleri
arasinda, seramik camurlarinin en Onemli oOzelliklerinden biri ¢ok kolay
sekillendirilebilme 6zelligine sahip olmalaridir. Ayrica glinlimiizde; granit gibi sert
dogal tas, mermer, ahsap, metal, bronz gibi daha dayanikli olmamakla birlikte, bir
mermer sertligine ulagan yiiksek derecede pisirilerek dayanikliligi artirilan seramik

malzemeler de bulunmaktadir.

SS: Bir ressamin veya seramik sanat¢isiin malzeme klasmaninin genellikle ayni
oldugu goriilmektedir. Heykeltiras olarak sizi seramik malzeme secimine

yonlendiren seyler nelerdir?
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NB: Bir heykeltiras olarak Akademiden mezun oldugum ilk y1l, Gorbon Is1l Seramik
Fabrikasina girmemin ilk nedeni; ¢amur malzemenin pisirilerek dayanikliliginin
arttirilmasi tekniklerini 6grenmekti. Malzeme olarak mermer ve ahsap sekillendirme
stirecindeki uzun siire géz Oniine alirsa, benim karakterime hi¢ uygun malzemeler
degildi. Bronz ise dokiim teknikleri olarak oldukca gelismis bir atdlyeye ihtiyag
duyulan ve oldukca pahali bir teknikti. Kisaca, yaptigim ¢alismalar1 daha dayanikli

ve kalic1 yapmak amaci ile seramik pisirim tekniklerini 6grenmem gerekiyordu.

SS: Sanatsal bir ifade araci olarak seramik malzemenin sagladigi avantajlar ve

dezavantajlar1 nelerdir?

NB: Kisaca seramik malzemelerin en 6nemli avantajlari; kolay sekillendirilebilen,
elinizin izinin dahi korunabildigi, bireysel giiciiniizle sekillendirebileceginiz cesitli
camurlar ve pisirilerek seramik ylizeylerde hem koruyucu hem sivi ge¢cirmeyen hem

de dekoratif ¢cok ¢esitli sir ad1 verilen malzemeyle renklendirilebilmesidir.

Dezavantajlarmin en basinda ise yapmak istediginiz formlarin elinizdeki firmin
boyutlarina mahkiim olmasidir. Anitsal boyda heykel-seramik yapan pek ¢ok sanat¢i
yaptiklar1 eserin etrafina monte ettikleri biiylik boyutta seyyar seramik firmnlari
kullanmaktadir. Ancak bu firinlarin montaji ve esere 0zel yapilmasi, isi oldukca
maliyetli yapmakta ve ekip calismasini gerektirmektedir. Kisaca bir seramik
sanat¢isi, eser boyutlarinda mermer kullanan ya da bronz dokiim yaptiwran bir
heykeltiragin 6zgiirliigiine sahip degildirler. Bu nedenle seramik sanatinda pek c¢ok

modiiler sistem ile tiretilmis anitsal eserleri gorebiliriz.

SS: Cagimizda sanatsal ifade araci olarak pek ¢ok nesne sanat malzemesi, o0 malzeme
de sanatsal iletinin anlatim dili ve arac1 olarak kullanilmaktadir. Heykel malzemesini

secerken siz nelere dikkat ediyorsunuz?

NB: Heykel malzemesini secerken; sekillendirecegim eserin i¢ ya da dis mekanda
kullanilacagi, eserin konusu, eserin hangi mekanlarda ve hangi sosyal cevrede
kullanilacagi, eserin boyutlar1 ve bi¢cimsel 6zellikleri malzemenin cinsini segmemde
onemli bir faktdrdiir. Ornek olarak; anitsal dis mekan figiiratif eserlerde ¢amurla

sekillendirdikten sonra bronz ile dokiimiiniin yapilmasini tercih ederim. I¢ mekan
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figtiratif ya da soyut eserlerde ise ve renklendirilme avantajini da goz oniinde tutarak

seramik ¢camurlarindan birini tercih ederim.
SS: Heykelin niteligini ve anlatim giiciinii kazandiran en temel etken nedir?

NB: Heykele eser olma niteligini ve anlatim giiciinii kazandiran en 6nemli etken; o
eserin toplam bigimsel giiciinden alir. Bu toplam bigimsel gii¢ ise, kisaca sanat¢inin
islubudur. Bu yillarin verdigi deneyimle olusan iislup ise, sanat¢inin anlatim dilini
yani, konuyu- temayi algilama ve bi¢imlendirme, renklendirme, boyutlandirma,
malzemeyi se¢gme ve malzemeleri kullanma teknikleri, yeni teknikleri deneyimleme,
sergileme, sergileme mekani ile eserin uyumu ya da eseri sunma teknikleri gibi pek

cok faktoriin biitlinsel miikemmelliginden olusur.

SS: Seramik heykelin olusum siireci, kullandigmiz teknikler, sir ve pisirim

derecelerinden bahseder misiniz?

NB: Genelde daha kalin, et kalinlig1 10-15 cm’ye ulasabilen, i¢inde samot orani ¢gok
olan ve 1100 santigrat dereceye kadar pisirilebilen seramik ¢amurlarmi tercih
ediyorum. Genelde mat sirlar1 tercih etmekle birlikte, pek ¢ok ¢alismami; firca ve
puskiirtme teknikleri ile kalic1 sir olmayan ¢esitli mat dis cephe renklendiricileri ile
renklendiriyorum. Sirlarin, derin ¢entik ve dokularin i¢inde birikimlerinden olusan
parlakliklar; eserin bigimsel Ozelliklerinde istenmeyen yansimalara neden olmasi
beni daima rahatsiz ettiginden, bi¢cimin genel yapisina uygun matlikta ve daha rahat

denetlenebilen renklendirme tekniklerini tercih ediyorum.

SS: Seramik heykelin diger plastik sanatlar arasindaki yeri hakkinda goriisleriniz

nelerdir?

NB: Sonu¢ olarak burada yapilan ¢alisma ve dolayist ile eser; bigcimsel olarak ve
amac olarak bir heykeldir. Seramik ise kullanilan malzeme ve teknik olarak burada
onemli bir rol oynamaktadir. Son yiizyilda gdrsel sanatlardaki en onemli degigim,
disiplinleraras1 sanatin diinyada on plana c¢ikmast ve uluslararasi sanat
platformlarinda disiplinlerarasi calisan sanatcilarin basarili olmalaridir. Seramik-

heykel de sanat alani olarak disiplinlerarasi bir sanat daldir.
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SS: Seramik heykeli, heykelden ayiran 6zellikler var midir? Nelerdir?

NB: Seramik ¢amurunun firinlanma teknikleri seramik-heykeli, heykel sanatindan

ayiran en 6nemli faktordiir.

SS: Metal, ahsap, tas vb. malzemeler ile olusturulan figiiratif eserlerin figiiratif
heykel olarak tanimlandigi goriilmektedir. Seramik malzeme ile iiretilen figiiratif

eserlerin ise figiiratif seramik heykel olarak tanimlanmasimin nedeni nedir?

NB: i¢i bos ya da dolu seramik camuru ile sekillendirilmis bu eserlerin, seramik-
heykel olarak tanimlanmasmmm en Onemli nedeni “pisirilerek dayanikliliginin

arttirilmis* olmasidir.

SS: Heykel malzemesi olarak seramik az kullanilan bir malzeme midir? Nedenleri

nelerdir?

NB: Seramigin sanat dali olarak kabul goérmesinden giinlimiize degin seramik
malzemeler heykel malzemesi olarak oldukc¢a ¢ok kullanilmakta ve heykel olarak
kabul gormektedir. M.O. 7 000’lere kadar uzanan ilk ilkel seramik firmlarmi dikkate
alacak olursak, ilk seramik figiirinlerin tarihini de ayni tarihlere kadar
dayandirabiliriz. Bu kiigiikk figlir ya da kazima eserleri heykel sanati alaninda
degerlendirmek ise, eserin malzemesinden ¢ok bigimsel 6zelliklerine baghdir. Bin
yillardan bu yana pigmis toprak heykelcikler yapilmistir, bu sonu¢ da bize seramik
malzemenin heykel malzemesi olarak binlerce yildan bu yana kullanildigmni

ispatlamaktadir.

SS: Seramik egitim programlarinda anatomi dersinin olmamasi, canli model
lizerinden figilir (modelaj) ¢alisilmamasi veya heykel egitiminde tas, metal, ahsap,
modelaj atdlyeleri gibi seramik atolyesinin olmayisi, malzeme ile ilgili bilgiye

hakimiyetin olusmamasina bir etken olabilir mi?

NB: Artik giiniimiizde se¢gmeli dersler statiisiinde Heykel Boliimlerinden dersler
alinmaktadir. Modelden desen dersleri Resim Boliimii se¢meli derslerinden
alinabilmekte ve modelden heykele giris dersleri Heykel Boliimlerinden

alinabilmekte. Seramik Boliimlerinin bazilarinda figliratif modelaj dersleri de
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secmeli statiide yer almaktadir. Bu segmeli dersler kapsaminda disiplinlerarasi egitim
programlar1 daha ¢ok Avrupa ve Amerika sanat akademilerinde yer almaktadir.
Bizim sanat fakiiltelerimizde ise, segmeli ders kapsaminda diger boliimlerin baska

boliimlerden alacaklar1 6grenci kontenjanlarini arttirmalar1 gerekmektedir.

SS: Seramik biinyenin dayaniksiz oldugu, buna karsin tas, metal, ahsap gibi
materyallerden yapilan heykellerin ¢evre kosullarma daha dayanikli olduguna dair

bir alg1 vardir. Sizin bu konu hakkinda goriisleriniz nelerdir?

NB: Evet bu genel algi giiniimiizde yiliksek pisirimli yapay granitlerle yikilmistir.
Ancak bu teknolojinin sanat alaninda kullanilmasi ve Seramik Boliimlerinde
kullanilmas1 ve kabul gormesi zaman alacaktir. Ayrica pek cok dogal mermer
malzeme, dayaniklilik konusunda bu yapay granitlerle boy 6lcemez. Ayni zamanda
seramik sanati alaninda ¢alisan akademisyenlere de yeni malzemelerin seramik sanati

alaninda kullanilmasi konusunda énemli sorumluluklar diismektedir.

SS: I¢c mekan ve dis mekanda figiiratif seramik heykele etki eden faktdrler sizce

nelerdir?

NB: I¢ mekanlarda yer alan seramik-heykellerde, pismis seramik camuru malzeme
olarak bir sorun olmamakla birlikte, kamusal i¢ mekanlarda anitsal boyutlarda
yapilan eserlerde onemli sorun ve smirhiliklar getirdigi aciktir. Ag¢ik alanlarda ise,
cografi sartlar ve hava sartlarma bagli olarak seramik malzemenin iizerine yeni
koruyucu malzemeler kullanilmaya baglanmistir. Yiizyillar boyu mermer ve bronz
heykeller tizerinde de ¢esitli koruyucu malzemeler kullanilmaktadir. Ama en 6nemli
tahribat yine insan faktoriidiir. Gergekei anitsal figiiratif heykelde dis mekanlardaki
heykelin bigimsel niteligine etki eden en onemli faktor isiktir. I¢c mekanlarda 151k
kontrol edilebilmekle birlikte, dis mekanda 1518mn esere yansimasi ile ilgili ¢ok
onemli bir etkisi vardir. Bu nedenle dogal 15181n mevsimsel degisimlere paralel

olarak eserin iizerine yansimasi yerlestirilme agilarina gore planlanmalidir.
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EK 2

Afyon Kocatepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Ders
Programi

https://gsf.aku.edu.tr/wp-content/uploads/sites/36/2020/10/Seramik-1.pdf

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Béliimii Ders Program

http://gstf.akdeniz.edu.tr/wp-
content/uploads/2021/09/seramik _bolumu_ders programi2l 22 guz.pdf

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii, Ders Programi

https://abp.anadolu.edu.tr/tr/program/dersler/194/13

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Ders Programi

https://atauni.edu.tr/tr/2020-202 1-guz-variyili-seramik-bolumu-ders-programi

Bilecik Seyh Edebali Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Ders
Programi

http://w3.bilecik.edu.tr/seramikvecam/wp-content/uploads/sites/22/2021/12/2021-
2022-Guz-Donemi-Ders-Programi.pdf

Bolu Abant izzet Baysal Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Ders
Programi

https://gsf.ibu.edu.tr/imagess DERSPROGRAMLARI/2021_ 2022 YILI/GUZ/2021_2
022 _Seramik Bolumu_Guz Donemi Ders_Programi.pdf

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii
Ders Programu https://gsf.comu.edu.tr/viewer

Cankir1 Karatekin Universitesi Sanat, Tasarim Ve Mimarlik Fakiiltesi

https://krtknadmn.karatekin.edu.tr/files/seramik/2020/May/Seramik Bolimi
Yogunlastirtlmis Ders Paketi (TSB ve HEY ile birlikte) 15 Haziran itibari ile veni

program.xlsx

Cukurova Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Béliimii Ders Programi
https://seramik.cu.edu.tr/cu/ogrenci/2021 -
2022%20E%C4%9E%C4%B0T%C4%B0M%20%C3%96%C4%9ERET%C4%B0
M%20YILI%20DERS%20PROGRAMI

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Ders Programi

https://gsf.deu.edu.tr/tr/seramik-ve-cam-tasarimi/ders-icerikleri/




102

Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Ders Programi

https://guzelsanat.erciyes.edu.tr/Uploads/seramik-ders-programi.pdf

Gaziantep Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Ders Programi

http://gst. gantep.edu.tr/upload/files/ SERAMI%CC%87K%20VE%20CAM.doc

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Béliimii Ders Programi

https://bilsis.hacettepe.edu.tr/oibs/bologna/index.aspx?lang=tr&curOp=showPac&cu
rUnit=460&curSunit=464#

Inénii Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Seramik Boliimii Ders Program

http://admin.inonu.edu.tr/application/ModuleContent/7431/28-09-
2021 _014619254.pdf

Kastamonu Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Seramik Boliimii Ders
Programm

https://gstf.kastamonu.edu.tr/images/2021-

2022 DERS PROGRAMILARI/SERAM%C4%B0K _VE CAM/2021-

2022 GU%CC%88Z YARIYILI SERAMI%CC%87K VE CAM LI%CC%87SA
NS_DERS_PROGRAMLARI.pdf

Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Ders Programi

http://ects.kocaeli.edu.tr/bolum.cfm?Dilid=0&Bolumid=6ED5C401 EBA6862CC665
EBF4CEDBDD97&DipTur=E958A5010C365C1AB4EF89FB78FC6AEC

Kiitahya Dumlupmar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii, Ders
Program

https://birimler.dpu.edu.tr/app/views/panel/ckfinder/userfiles/7/files/Seramik ders li
stesi.pdf

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Béliimii Ders Programi

https://meobs.marmara.edu.tr/ProgramTanitim/guzel-sanatlar-fakultesi/lisans-4-
villik-turkce-47-56-0

Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Ders Programi
http://www.mersin.edu.tr/akademik/guzel-sanatlar-fakultesi/bolumler/seramik-
bolumu/programlar/seramik/dersler

Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Ders Program

https://www.msgsu.edu.tr/Assets/UserFiles/2021/03-
Mart/Bahar%20Y ar%C4%B1vy%C4%B11%C4%B1%20Ders%20Programlar%C4%
B1/G%C3%BCzel%20Sanatlar%20Fak%C3%BCltesi/seramik _ve cam_bolumu.pdf
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Mugla Sitki Kocman Bodrum Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bolimii
Ders Programu

http://www.gst.mu.edu.tr/Newfiles/34/Content/seramik _son_program2(4).pdf

Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi

https://www.erbakan.edu.tr/seramik/ders-programi

Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii
Ders Programi

https://dosyalar.nevsehir.edu.tr/d225£20588d9db95216030539b90a63b/seramik-
bolumu-haftalik-ders-programi.pdf

Ondokuz Mayis Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Ders
Program

https://guzelsanatlar.omu.edu.tr/tr/akademik/seramik-cam-bolumu/ders-icerikleri
Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Ders Program

https://stmf.sakarya.edu.tr/tr/duyuru/goster/40540/sakarya-universitesi-guzel-
sanatlar-fakultesi-bahar-yariyili-haftalik-ders-programlari

Selcuk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Ders Programi

https://bologna.selcuk.edu.tr/tr/Dersler/guzel sanatlar-seramik-seramik-lisans

Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Béliimii Ders
Program

https://gsf.sdu.edu.tr/assets/uploads/sites/93/files/seramik-ve-cam-bolumu-ders-
programi-2020-2021-guz-yy-26102020.pdf

Usak Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Ders Progranm

https://www.usak.edu.tr/DersProgrami/Program?program=>592 &programAd=Serami
k&sinif=1

28
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OZ GECMIS

SELAY SUILETEN

Egitimi

2008 yilinda Edirne Beykent Anadolu Lisesi’nde mezun oldu.

2015 wyilinda Canakkale Onsekiz Mart Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik

Boliimiinden mezun oldu.
2016 yilinda Trakya Universitesi Egitim Fakiiltesi Pedagojik Formasyon egitimi ald1.

2016 yilinda Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Heykel Anasanat Dalinda
Yiiksek Lisansa bagladi.

Is Deneyimi

2016-2017 ilhan Koman Resim ve Heykel Miizesinde gérev ald1.

2018-2019 Edirne Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigiinde Seramik Sekillendirme derslerini

yurutti.

2019 yilindan itibaren Edirne Kiiciik Seyler Anaokulu’nda Seramik 6gretmeni olarak

gorevine devam etmektedir.
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Katildig: Sergi ve Toplu Etkinlikler

2020- Tirkiye Egitim Vakfi, Portakal Cigegi Uluslararasi Plastik Sanatlar Kolonisi-
Istanbul

2018- Kirklareli 1. Kiiltiir ve Sanat Calistayr Heykel Atdlyesi- Kirklareli
2017- 3. Bisanthe Uluslararas1 Tas Heykel Sempozyumu- Tekirdag

2015- Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik

Boliimii Mezuniyet Sergisi, Canakkale
2015- 9. Muammer Cak1 Seramik Yarigmasinda- Sergileme- Eskisehir

2015- 2. Seramik Sanat1 Egitimi Konferans1 (COMU ve SSEDD) Karma Sergi-
Canakkale

2014- 8. Uluslararas1 Eskisehir Pigmis Toprak Sempozyumu- Eskisehir

2014- Seramik Miizesi “Ogrenci Seramik ve Cam Toplulugu “Workshop”-
Canakkale

2014- Liileburgaz Belediyesi 23. Uluslararast Cocuk Senligi, Seramik Calistayi-

Liileburgaz
2014- Seramik Miizesi “Kadin” Karma Sergi- Canakkale

2014- Fabrikale, Seramik Karma Sergi, Canakkale





