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INTIHAL
Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu ¢alismayi, bilimsel ahlak ve
geleneklere aykir1 diisecek bir yol ve yardima bagvurmaksizin yazdigima,
yararlandigim eserlerin kaynakc¢ada gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her

kullanisimda alint1 yaparak yararlandigimi belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu
beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve

hukuki sonuglara katlanacagimi bildiririm.

24.12.2021

Dilan Uyumaz



OZET

Tarih boyunca insanoglunun en ¢ok kullandig1 malzemelerden biri topraktir.
[k baslarda sadece giindelik ihtiyaglarin1 gidermek amaci ile sekillendirilen kaplarin
malzemesi olan toprak, sonralari dinsel torenlerde kullanilmak tizere ¢esitli parcalarin
sekillendirilmesinde kullanilmistir. Teknik acgidan gittikge gelisen bu malzeme
Osmanli’nin Anadolu’ya girmesiyle endiistriyellesir ve hizla gelismeye baslar.
Cumhuriyet doneminde ise agilan egitim kurumlar1 ve yetistirilen 6grencilerle birlikte
bir bagka boyut kazanir. Cumhuriyetin bu seramik aydinlanmasindan bagimsiz olarak
kendini gelistiren Fiireya Koral Cumhuriyet tarihinin ilk kadin seramik sanatgisidir ve
modern Tiirk seramiginin olusmasinda yadsinamaz emekleri vardir. Urettigi sanat
eserleriyle ve kisiligiyle hem ¢agdaslarina hem de sonraki nesillere 6rnek olmustur.
Tiirk Seramik Sanatina katkilari ile camuru bir sanat nesnesine dontistiirmiistiir. Bu
tezde Tiirk Seramik Sanatinin kat ettigi yol Fiireya Koral’in hayati ve eserleri 15181inda
incelenmistir. Bunun yaninda Cumhuriyet kazanimlarinin ve getirdigi yenilik ve
ilerleme anlayisiin Tiirk Seramik sanatina etkileri ve bu etkilerin modern seramik
Sanatina olan yansimalari incelenmistir. Bu modernlesme siirecinde Bati’nin etkisi

arastirilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Tiirk Seramik Sanati, F tireya Koral, Sakir Paga Ailesi,

Seramik



ABSTRACT

Throughout the history, clay has always been one of the most processed
materials by mankind. The soil, which initially was only the material for shaping the
items of the daily necessities, had become the main ingredient for the icons used at
religious ceremonies. With the arrival of Ottomans in Anatolia, the material had been
industrialized as it got technically better processed. As of the Republican Era, it took
on another dimension with the appearance of educational institutions and the students
graduated from these schools. Apart from the ceramics enlightenment of the
Republican Era, Fiireya Koral, who had improved herself independently, is accepted
as the very first ceramics artist and has undeniable efforts to form the Modern Turkish
Ceramics. Along with her works, her artistic personality has set an example for the
contemporaries and next generations. With her contributions to the Turkish Ceramics,
she has succeeded to turn the clay into a work of art. In this thesis, Turkish Ceramics'
path of art has been studied in the light of life and works of Fiireya Koral. In addition,
the effects of the achievements of the Republic and the understanding of innovation
and progress brought by it on the Turkish ceramics art and the reflections of these
effects on the modern ceramics art were examined. The influence of western art on

this modernization era is also studied.

KEYWORDS: Turkish Ceramics Art, Fiireya Koral, Sakir Pasa Family, Ceramic



ONSOZ
Tirk Seramiginin modernlesme ve sanat nesnesine doniisiim siirecinde
Cumbhuriyet tarihimizin ilk kadin seramikgisi Fiireya Koral’in etkilerini inceledigim
tezimde, Koral’1n eser incelemelerine ve sanatsal arayislarina, sanati algilayisini ele

aldim.
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1. GIRIS

Bu c¢alisma, Fiireya Koral’in, Tiirk seramiginin sanat nesnesine doniisiimiine
etkileri incelemeyi hedeflemektedir. Bunu yaparken konu seramik ¢amurunun
Anadolu topraklarinda hangi amaglar i¢in kullanildigindan baglamis ve Cumhuriyet
doneminde Fiireya Koral ve ¢agdaslarinin Modern Tiirk Seramik Sanatini olusturma

cabalarina, emeklerine kadar ulagmistir.

En ilkel tabiri ile toprak ilk olarak Anadolu topraklarinda yerlesik hayata
gecgen insanlarin, giinliik ihtiyaclara cevap vermesi umudu ile sekillendirilmistir.
Yapilan tabak, ¢canak gibi nesneler pismis ama sirlanmamig olarak kullanilmas,
sonralar1 teknik anlamda geliserek sirlanmis, pisirim ile mukavemetleri arttirilmis ve
daha estetik formlara biirtinmiislerdir. Dinsel torenlerde kullanilan parcalar da
detaylandirilmis ve toprak kisa bir siirede glinliik hayatin 6nemli bir arac1 haline
gelmistir. Fakat malzemenin 6zellikle teknik anlamda geligsmesi 11. yiizyila denk
gelmektedir. Osmanli Devleti’nin Anadolu’ya girmesiyle beraber Geleneksel Tiirk
Seramiginden bahsedilmeye baslanmistir. Seramikle beraber Cini Sanat1 da gelismis,
kendine 6zgii bir hal almis ve donemin 6nemli yapilarindan Cami, medrese, tiirbe ve
saraylarda yaygin olarak kullanilmistir. Y1ldiz Saray1 Porselen Fabrikasi
topraklarimizda kurulan ilk fabrikadir ve Fransa’da bulunan Sevres Porselen
Fabrikasindan etkilenerek agilmistir. Bu fabrikanin agilisi II. Abdiilhamit’in tahtta
oldugu doneme denk gelir. 1950-1960°11 yillarda endiistriyel iiretime agirlik verilmis
ve oldukca hizli gelisilmistir. Canakkale Seramik Fabrikasi, Eczacibasi Seramik
Fabrikasi, Boziiyiik Seramik Fabrikasi bu yillarda ac¢ilmistir. Daha sonralar1 bu
fabrikalar 6grenci kabul eden atdlyeler agmislardir. Fakat resmi olarak ilk resmi
seramik egitimi Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nun acilmasi ile verilmeye

baslamistir. Cumhuriyetin ilanindan sonra okullarda seramik egitimi alan 6grencilerin



bir kismi batiya egitim gérmeye gonderilmistir. Batiya egitim i¢in gonderilen bu
ogrenciler yurda dondiigiinde kimi kendi 6zel atdlyesini agmis, kimi akademide ders

vermeye baslamistir.

Bu tezin 6znesi olan Fiireya Koral ise tedavi amaci ile gittigi Isvicre’den
seramik ile donmiistiir. Tiirkiye’de actig1 6zel atdlyesinde 6nemli sanatgilar
yetistirmis ve Tiirk Seramigine olduk¢a 6nemli eserler vermistir. Koral ile birlikte
seramik artik bir endiistri malzemesi degil, bir sanat aracidir. Sanatini uzun seneler
halka agik alanlarda sergileyen Koral, son donemlerini daha ige kapanik gegirmis,
daha bireysel ve toplumsal alt metinleri olan isler tiretmistir. Koral’in sanat¢1 kimligi
ve Tirk seramik sanatina olan etkileri modern Tiirk seramigi kavramint miimkiin

kilmustir.



2. SERAMIK VE SERAMIGIN GECMISTEN GUNUMUZE GELIiSiMi
2.1. Ik Caglarda Seramik

Geleneksel bir anlays ile tanimlamak gerekirse seramik: Inorganik
malzemelerden olusan bilesimlerin, birtakim yontemler ile sekillendirildikten sonra,
sir uygulanarak ya da uygulanmadan sertlesip belli bir mukavemete ulastirilmasina
degin pisirilmesi teknolojisidir. Bu teknik tanimlamanin yani sira seramik bir sanat

disiplinidir (Arcasoy, 2020, s.1).

Camura sekil vermeyi deneyimleyen insanoglu, li¢ boyutlu nesneler iirettigi
topragi dnce kurutmus sonra bu iirlinlerin belli bir mukavemet kazandigin1 fark
etmistir. Bu aydinlanma ile insanoglu ilk kez kerpici sekillendirmis ve iiretilen kerpig
ile barmaklar yapmay1 basarmistir. Henliz ¢anak vb. formlarin taninmadigi bu déneme

Akeramik dénem denir (Onal, Uludag, 2019, s.17).

Toprak Oncelikle ihtiyaclara cevap vermesi ¢ergevesinde sekillendirilmeye
calisilmistir. Cesitli yeme igme kaplari, inancin simgelerini tasiyan {i¢ boyutlu
nesneler, kutsal sayilan semboller iceren bu ihtiyac¢ araglari zaman iginde tesadiifen
atese maruz kaldikca daha fazla mukavemet kazanmis ve sekil verilen bu nesneler

bilingli olarak pisirilmeye baslanmistir.

Pismis toprak tarih oncesi ¢aglarda oncelikli olarak depolama araglari olan
kiipler seklinde kullanilmistir. Zamanla yeme igme kaplar1 imal etmek iizere
kullanilmis ve tam olarak giinliik hayatin i¢ine girmistir. Simgesel anlamlar tagiyan
semboller ve kii¢iik heykelcikler de kil ile yapilmistir. Dinsel torenlerde kullanilan
parcalarin da kil ile yapilip, pisirilerek belli bir mukavemet kazandirildigi
bilinmektedir. Seramik ¢ok kisa bir siire i¢erisinde giinliik hayatin 6nemli bir parcasi

olmustur. Siis esyalari, idoller, takilar ve hatta ¢ocuklarin oynadigi oyuncaklar bile



seramikten yapilmistir. Malzemenin sekillendirmeye uygunlugu ve kirilmadik¢a uzun
Omiirlii olmasi giinliik hayatta ¢ok kullanilan bir malzeme olmasina olanak
saglamistir. Inang imgeleri olan idoller, belgeleme, haberlesme amaci ile kullanilan
tabletler, oyuncaklar, siis esyalar, bazi takilar, kiremit, tugla, kiink vb. mimariye
yardimc1 malzemeler, kandiller, lahitler ve 6len insanlarin kiillerinin konuldugu
kaplar seramigin hayatin ne kadar i¢inde oldugunu belirten formlardir (Seramik

Tanitim Komitesi, 2003, s.13).

Resim.1 Leoparl1 ana tanrica figiirini, Neolitik ¢ag, Catalhdyiik, M.O. 8000-

5500 (https://www.anadoluuyaqarliklari.com/anadolu-da-ilk-yerlesimler/catalhoyuk-

ana-tanrica-kultu/ - 15.11.2021 tarihinde erigilmistir.)

Asirlar boyunca ¢ok biiyilik uygarliklara ev sahipligi yapmis Anadolu
topraklari, seramigin de ilk kez kullanildig1 topraklar olmustur. Catalhdyiik’te ates
bulunmus ve topraktan yapilan kaplardan ates ile bulusanlarin mukavemet kazandig:
kesfedilmistir. Seramigin ilk kez {i¢ boyutlu forma nerede kavusturuldugu tam olarak
bilinmemektedir. Fakat yapilan arkeolojik kazilarda Mezopotamya ve Anadolu’da 1.0

6000’11 yillardan kaldig: diisiiniilen bir¢ok seramik par¢a bulunmustur. Bu kalintilarin


https://www.anadoluuygarliklari.com/anadolu-da-ilk-yerlesimler/catalhoyuk-ana-tanrica-kultu/
https://www.anadoluuygarliklari.com/anadolu-da-ilk-yerlesimler/catalhoyuk-ana-tanrica-kultu/

bu kadar eski yillara dayandig diisiiniiliirse seramik Anadolu topraklarinda ilk kez

yapilmaya baslanmistir diyebiliriz.

[k kez Neolitik ¢cagda pisirilmeye baslanan seramik sadece giinliik kullanim
esyalarini tedarik etme amaci ile sekillendirilmemistir. Giinliik hayata dair bir¢ok

kullanim esyasi da seramikten yapilmistir.

Bir sekillendirme araci olarak ¢arkin bulunmasi ile ufak bir sanayilesme
gerceklesmistir. Cark iizerinde ¢camur ¢ok daha kisa bir siirede sekillendirilebilmistir.
Daha fazla bir 6rnek is yapilabilmistir. Carkin tiretim hizina oldukga biiyiik bir
faydasi olmustur. Birtakim kalintilar, milattan 6énce 3000-2000 yillar1 arasinda
Anadolu’da Alisar, Bogazkdy, ve Troya gibi yerlesim yerlerinde ¢omlekgi ¢arkinin

kullanildigin1 géstermektedir (Mutlu,2017, s.73).
2.2. Osmanh Devrinde Seramik ve Cini Sanati

Seramigin cografyamizda teknik anlamda zenginlesmesi (sekillendirme,
boyama, bezeme, dekorlama, sirlama ve pisirim vb.) 11. yiizyila denk gelir.
Osmanli’nin Anadolu’yu kusatmasiyla beraber bolgedeki seramik sekillendirme
yontemleri de kesfedilmistir. Geleneksel Tiirk seramigi kavramindan ilk kez bu yillart
kapsayacak sekilde bahsedilecektir. Tiirklerin Anadolu’ya yerlestigi ve Cumhuriyetin
ilanina kadar olan siirede seramik genellikle mimariyi dekorlama, bezeme araci olarak
kullanilmistir. Bu baglamda biri gelistikce digeri de gelisen, birbirini etkileyen iki
farkl1 sanat dali haline gelmistir seramik ve mimari. Islami mimarinin duvar
kaplamalarinda, kubbelerinde, tavanlarinda sik¢a kullanilan seramik malzeme

Tiirklerin ¢ok¢a kullandig1 bir malzemeye doniismiistiir.

Tarihte seramik ile beraber anilan ¢ini sanat1 bize donem ile ilgili 6nemli ve

net ipuglar verir. Selguklulardan Osmanli hiikiimdarligina gegen ¢ini sanati, seramik



sanat1 gibi olduk¢a 6zgiin ilkeler tasir. Selguklular doneminde seramik ve ¢ini sanati
cok fazla zenginlesmistir. Cini sanat1 6zellikle Osmanli ile bagdaslagmis ve
doneminde ¢ok dnemli eserler tiretilmistir. Kendine 6zgii sanatsal formlara ve
renklere sahip Osmanli ¢inicilik sanati ¢ok kisa siirede ¢ok biiyiik gelismelerle
ilerlemistir. En giizel ¢ini sanat1 6rneklerine donemin en 6nemli mimari yapilarindan

olan, cami, medrese, tiirbe ve saraylarda rastlanir.

Resim.2 Cigek dekorlu siirahi, iznik’te iiretilmistir, kalip ile sekillendirilip sir alt:
dekorlama teknigi ile bezenmistir, 1960-1970, Louvre Miizesi Islam Sanatlar1 Bliimii

(https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87ini#/media/Dosya:Pitcher lznik Louvre OA7

595.jpg - 15.11.2021 tarihinde erisilmistir.)


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87ini#/media/Dosya:Pitcher_Iznik_Louvre_OA7595.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87ini#/media/Dosya:Pitcher_Iznik_Louvre_OA7595.jpg

Resim.3 Cigek dekorlu tabak, kalip ile sekillendirilmistir, sir alt1 engobe yontemi ile
bezenmistir, Iznik’te iiretilmistir, 1600-1610, Louvre Miizesi Islam Sanatlar1 béliimii

(https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87ini#/media/Dosya:Plate fantastic Louvre OA

7880-83.Jpg - 15.11.2021 tarihinde erisilmistir.)

Selguklular o yillarda askeri egemenliklerini yaymaya ¢aligmakta, kiiltiir ve
sanat politikas1 yaymaya oldukga uzaktilar. Buna karsin Selguklu Devleti’nin 6nde
gelenleri giiclerini pekistirmek adina mimari alanda 6nemli eserler insa ettirmislerdir.
Insa ettikleri mimari yapilarda ¢ini sanatin1 yaygin olarak uygulatmislardir (Sousteil,

2000, 5.23).


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87ini#/media/Dosya:Plate_fantastic_Louvre_OA7880-83.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87ini#/media/Dosya:Plate_fantastic_Louvre_OA7880-83.jpg

Resim.4 Sise, 26 cm, 16. yiizyil ikinci yarisi, British Museum

(Mine Ulkii Oztiirk, Azize Melek Onder, Osmanli Déneminde Uretilen Seramik Sise
bigimler (Iznik, Kiitahya, Canakkale Ornekleri), Kalemisi dergisi, 2018, Cilt 6, Say1

11, s.61°den alinmstir.)

Sel¢uklu Devleti Doneminde Cini ile ilgili en fazla iiretim Konya’da
yapilirken, 15. Yiizyil itibar1 ile Istanbul, Iznik, Kiitahya ve Bursa gibi illerimiz de
¢ini konusunda birer merkez olmustur (Oney, Cobanli, 2007, 5.203). iznik Kiitahya
mavi-beyaz seramikleri 15. yiizyil ve 16. yiizyilin ilk yarisinda tiretilmis ve Osmanli
seramik sanatinin dnemli 6rneklerinden olmuslardir. Bu yogun dekorlu seramiklerin
tiimii kullanim amagliydi. El dekorlariyla renklendirilen seramik ve ¢ini isleri
cogunlukla beyaz zemin iistiine mavi, kirmizi renkli sir alt1 boyama teknikleri
kullanilarak bezeniyordu. Ustalar ¢iraklar yetistiriyor, ¢iraklar bu isi yapmaya devam
ediyordu. Hatta bazen aile meslegi haline gelen seramik ve ¢inicilik kusaklarin

birbirine aktarimiyla gelisimini siirdiiriiyordu.



Resim.5 Masrapa, 18. ylizyilin ilk yarisi, 16,5 cm x 11,4 cm, Pera Miizesi
Koleksiyonu (Hiilya Bilgi, Suna ve Inan Kirag Vakfi Koleksiyonu Kiitahya Cini ve

Seramikleri Katalogu, Pera Miizesi Yayini 2, 2005, s.46’dan alinmistir.)
2.3. Tiirk Seramiginde Endiistriyellesme Adimlar:

1894 yilinda II. Abdiilhamit tahttayken geleneksel {iretimin yaninda ilk kez bir
fabrika acild1. Bu bir porselen fabrikasiydi ve Istanbul’a acilmist1. Yildiz Saray1
bahgesine kurulan bu fabrika Fransa’da bulunan Sevres Fabrikasindan etkilenmis ve
agirlikli olarak Fransiz stili ile Ortiigen tiretimler yapryordu. Fabrikada kullanilan tiim
camur, dekor boyalar1 ve sirlar Avrupa’dan getirtiliyordu. Geleneksel iiretim
tekniklerinden ¢ok daha farkli teknikler ile iiretim yapan bu fabrika tiretimine bir

donem ara vermis ve 1957 yilinda tekrar agilmistir.

Uretimde her ne kadar teknolojik gelismelerden ve bati tarzindan etkilenip
formlar, desenler, tiriinler degisse de cografyamizda geleneksel tiretim higbir zaman
durmamistir. Giiniimiizde de tiim teknolojik gelismelere ve yeni {iretim tekniklerinin
yayginlagsmasina ragmen 6zellikle Kapadokya bolgesinde geleneksel seramikgilik

yontemleri yaygin olarak kullanilmaktadir.
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Resim.6 Tabak, 20. yilizyilin basi, 3,3 cm x 28,4 cm, Pera Miizesi Koleksiyonu

(Hiilya Bilgi, Suna ve inan Kira¢ Vakfi Koleksiyonu Kiitahya Cini ve

Seramikleri Katalogu, Pera Miizesi Yayini 2, 2005, s.195’ten alinmustir.)

1950-1960’11 yillarda tilkemizde seramik sanati1 ve endiistrisi hizla gelismis ve
degismistir. Uretimlerine halen devam eden Canakkale Seramik Fabrikalari,
Eczacibas1 Seramik Fabrikasi, Boziiyiik Seramik Fabrikasi bu yillarda kurulmus ve
iretime baglamistir. Endiistriyel seramigin kalkinmasina fayda saglayan bu fabrikalar,
seramige olan ilginin artmasina, seramigin anlagilmasina yol agmislardir. Bu
fabrikalarda sanat atdlyeleri agilmis ve bir okul disipliniyle katilimcilara seramik
egitimi verilmistir. Eczacibag1 Vitra Seramik Atolyesi buna en giizel 6rnektir. Resmi
olarak seramik egitimi ilk olarak Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun agilmasi

ile verilmeye baglanmstir.
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3.20. YUZYILDA BATI SANATI VE SERAMIGI

3.1. Sanayilesmenin Etkisiyle Gelisen Seramik Endiistrisi

20. ylizy1l seramik sanatinin aktif ve yeniliklerle dolu oldugu bir ¢cagdir. Yeni
donemin getirdigi bireysellesmis lislup, sanat¢ilarin gelenekselden biraz uzaklasip
modernize olmasina olanak saglamistir. Birgok Tiirk sanat¢i bu yillarda Avrupa’nin
cesitli yerlerinde sanat egitimi alma olanagi bulmustur. Bu sanatgilar Tiirkiye’deki
gelismelerin hizlanmasina katki saglamistir ve ¢cagdas Tiirk Seramik Sanatinin
zeminini olusturmaya baslamislardir. Bu yillarda hem Tiirk hem batili sanatcilar
endiistriden faydalanabilmislerdir.

Diinya’nin bir¢ok yerinde sanayilesmenin etkisiyle seramik ve porselen
fabrikalar1 agilmistir. Genellikle biitiin merkezlerde oncelikle endiistri alaninda
gelismeler olmustur. Daha sonralari bireysellesme agirlik kazanmis ve sanatcilar
kisisel atolyelerinde ¢alismaya baslamislardir. Italya’da sanatin her alaninda sanatgiya
destek veren Medici ailesi bir porselen fabrikasi kurmus ve ilk kez diisiik derece
porselen camuru imal etmeye baslamistir. Bu biiylik girisim arkasindan {ilkenin bir¢ok
yerinde yeni fabrikalar kurulmasina ve {liretimin hiz kazanmasina olanak saglamistir.
Italya’da aym1 zamanda Vezzi Fabrikasi (1720) Venedik’te; Ginori Fabrikasi (1737),
Torino’da Rosetti Fabrikasi (1737) kurulmustur (Bacci, 1969, s.9).

Ingiltere’de de diisiik derece porselen ¢amuru ile calisilmistir. Yiiksek derece
porselen gamurunun kullanimi 18. yiizy1l sonlarina dogru denk gelmektedir. ingiltere
de porselen konusunda endiistriyellesmis ve doneminde ¢ok basarili 6rnekler
{iretmistir. Ozellikle heykelcikler, siis esyalar1 ve cay setlerini klasik kraliyet iislubu
ile liretmislerdir. Almanya’da ise Meissen fabrikasi 1710’da faaliyete baslamais, ilk
kez yiiksek derece porselen ¢amuru kullanmaya baglamiglardir. Kimyager ve

fizikg¢ilerin beraber ¢alisarak kesfettigi bu yiiksek derece porselen recetesiyle beraber



12

iirlinlerin dayaniklilig1 arttirilmis ve su emme oranlar1 ¢ok distiriilmiistiir. Daha sonra
Viyana’da bir fabrika daha agilir ve bu fabrika Osmanli imparatorlugu’na iiriin
gonderimine baglar. Osmanli imparatorlugu’na Viyana Porselenleri 1784 yilindan

itibaren ihra¢ edilmeye baslanmistir (Kocabas, 1941, s.67).

Resim.7 Meissen Fabrikasi erken donem ¢alismalarindan bir ¢aydanlik, 12 cm x
16,5 cm, 1724-25, Porselen, Walters Sanat Miizesi

(https://art.thewalters.org/detail/1797/teapot/ - 15.11.2021 tarihinde erigilmistir.)

1925°te Paris’te bir cagdas seramik sergisi agilmistir. Bu sergi modern seramigin
birdenbire yiikselise gegmesine neden olmustur. Fransa hiikiimeti tarafindan
gerceklestirilen bu sergi “endiistriyel seramik ve sanat’ arasindaki bagi
kuvvetlendirmeye ve endiistrinin sanati, sanatin endiistriyi nasil besleyebileceginin bir
ornegiydi. Bu serginin yankilar1 daha sonralar1 {iretim hizin1 arttirip, seri liretime
tesviki arttirmistir. Popiiler formlardaki iiriinlerin, ¢ok hizli ve fazla sayida
iiretilmesine hizmet etmistir. Bunun yaninda endiistri ile beslenen seramik sanati cok

daha uygun fiyata imal {iriin ve hammadde tedarik edebilmistir.
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Resim.8 Commedia Dell’arte figiirleri, 6,5 cm x 5 cm, 8,5 cm x 8 cm, 6,1 cm x 3,3
cm, 1740, 1745, 1735, Porselen, Johann Joachim Kandler tarafindan Meissen
Porselen Fabrikasinda iiretilmistir, Birmingham Sanat Miizesi

(https://stringfixer.com/tr/Meissen_porcelain#wiki-1- 15.11.2021 tarihinde

erigilmistir.)

Resim.9 Vazo, 22,1 x 11,3 x 9,7 cm, 1720-25, Porselen, Meissen Porselen
Fabrikasinda Ignaz Preissler ve Bottger Period tarafindan tiretilmistir, Metropolitan
Sanat Miizesi
(https://stringfixer.com/tr/Meissen_porcelain#wiki-10 - 15.11.2021 tarihinde

erisilmistir.)
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Resim.10 Anette ve Lubin, 270 mm x 270 mm, Porselen, Sevres Porselen
Fabrikasinda Etienne-Maurice Falconet tarafindan tiretilmistir, Waddeston Manor
(https://en.wikipedia.org/wiki/Manufacture_nationale_de_ S%C3%A8vres#/media/Fil
e:S%C3%A8vres_porcelain_manufactory, Annette_and_Lubin, c. 1764 at Waddes

don_Manor_(cropped).jpg - 15.11.2021 tarihinde erisilmistir.)

Resim.11 Samdanli Vazo, 352 cm x 229 cm, 1760, Porselen, Sevres Porselen
Fabrikasinda yapilmistir, Waddeston Manor
(https://en.wikipedia.org/wiki/Manufacture_nationale_de S%C3%A8vres#/media/Fil
e:S%C3%A8vres_porcelain_manufactory, Vase with_candleholders, c. 1760 at W

addesdon_Manor.jpg - 15.11.2021 tarihinde erisilmistir.)
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Goriiliyor ki 18. yiizyilda, Avrupa, seramik iiriinlerini artik ithal etmekten
vazgecmis, koklii ve deneyimsel temelleri olmayan gegmisinin mirasg¢isi olmak
istememistir. Ister bir moda, ister gosteris meraki diyelim, bu fabrikalarm faaliyetleri
seramik sanatinin endiistrilesmesinde diinyadaki en 6nemli adimlardir. Elbette tiim bu
olaylarin 1789 Fransiz Devrimi’nin ve bu devrimin ardindan da gelecek olan
endistrilesmenin kiigiik yansimalarindan biri oldugunun unutulmamasi gerekir
(Alpkaya, 2004, s.5).

3.2. Seramigin Zanaatten Sanata Doniisiim Yolculugu

19. yiizyilda Avrupa’da ilk kez ’stiidyo ¢omlekeiligi’ teriminden
bahsedilmistir. Bu zamana kadar endiistri olabildigince hizli gelismis ve artik oturmusg
bir tasarim anlayisi, seri liretim teknikleri ve bir¢ok iiretim kolayligina adapte
olunmustur. Zanaat endiistriden ¢ok daha 6nce var olmus ve ¢comlek sanati hali
hazirda herkesce bilinen bir sekillendirme yontemi olmay1 basarmistir. Yani sosyal
yasam ¢Omlekgcilik sanati ve porselen endiistrisine aligmistir. Fakat artik stiidyo
comlekgiligi gibi ¢ok daha yeni bir hareket var olmustur. Avrupa’da baslayan bu
hareket daha sonra Amerika ve Diinya’nin birgok merkezine ulasacaktir. 19. yiizyilin
sonlarinda ve 20. yiizyilin baglarinda *The Arts and Craft Movement’ baslig1 altinda
yeni bir akim meydana ¢ikmistir. Bu akimin onciilerinden William Morris’e gore el
yapimu liretim, seri iiretimin yaninda degerlidir ve kiyas bile yapilmamalidir. Morris
iiretim malzemesine saygt duyulmasi gerektigini diisiiniir ve {irlinii kalabaliklastirip
bir dekorasyon objesi yapabilecek her tiirlii bezemeye karsidir. O modern iiretim
tekniklerini estetikten yoksun bulur ve el iiretiminin sanatsal yani1 oldugunu diisiinir.
1887°de Londra’da bir dernek kurulur ve Morris ve ¢agdaslari tasarim prensipleriyle
ilgili kendi goriislerini uygulamaya devam ederler. Onlara gore {iriiniin fonksiyonu ve

kalitesi, amac1 diger her seyden daha dnemlidir. Bu donemde seramik sanat1 dekoratif
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sanatlar baslig1 altinda anilmaktadir. Fakat Arts and Crafts akimi destekgileriyle
beraber ’sanatsal seramik’ teriminden bahsedilmeye baslanmistir.

Fransa’da dogup tiim Avrupa’ya yayilan ve temel tasarimi dolayisi ile seramik
sanatini da etkileyen bir diger akim Art Nouveau akimidir. Bu akim digerleri kadar
uzun soluklu olmamustir. Bu akimin genel ¢ergevesi ele alindiginda Arts and Crafts ile
birgok benzerlik tagidig1 sdylenebilir. Fakat Arts and Crafts’taki tasarimin herkes igin
olmasi gerektigi fikrinden uzaklasir ve tasarimin 6zel, segkin bir anlayis ile
bagdasmasi gerektigini savunmustur. Bunu yaparken de el yapimi iiretime destek
vermistir. Bati diinyasinda 18. ylizyil ile beraber Art and Crafts Movement ad1 verilen
yeni bir donem baglamistir. Seramige ve seramik ticaretine olan ilgi II. Diinya
Savasi’nin bitmesiyle artmis ve daha sonra gelisen siirecte heykel ve resim gibi farkli
disiplinlerde eser veren sanat¢ilarin da dikkatini ¢ekmisti. Bu dikkat, seramigin
kimyasinin, teknolojisinin bilinmesi igin de yeni bir adim niteligindeydi (Kura,
1989:8).

Dogadan etkilenilen bu yeni donemde, 6zgiin formlar bulma umudu ile Klasik
modeller unutulmus ve Art Nouveau, 19. yiizy1l sonu-20. yiizyil baglarinda dekoratif
sanatlardaki ve mimarideki eski anlayis1 degistirip bir isme evrilmisti. Cagdas
donemin basladigini haber veren bu akim, Fransa’da “Art Nouveau”, “Fin de Siécle
Stili”, Almanya’da “Jugendstil”, Avusturya’da “Viyana Secession”, Ingiltere’de
“New Art”, “Liberty”, Tiirkiye’de “1900’lerin Sanat1”, “Yeni Sanat” denilmistir
(Yildirim, 2011, s.119-120).

Tiim bu el yapimi iiretim i¢in altyapisi olan akimlarin yaninda endiistri de
gelisgmeye devam etmistir. Kalipla tiretim, birbirinin tipa tip aynisi olan tiirlinler ve
kisa zamanda ¢ok daha fazla {iriin ¢ikarma becerisiyle endiistri hayatin dogrudan igine

girmigtir. Fakat tim bu endiistriyellesme ile beraber el yapimu iiriin ile endiistri tirlint
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seramiklerin ve porselenlerin arasinda ugurumlar olusmaya baslamistir. Tam da bu
sebeple 1919°da Bauhaus akimi1 Walter Gropius tarafindan kurulmus ve donemin
iiretim yapan tiim degerli sanatg¢ilarini ¢atisi altinda toplayabilmeyi basarmistir.
Bauhaus akimi ilk bakista yiiksek oranda mimariyi etkiledigi diisiiniilse de aslinda
seramik gibi sanatin birgok kolunu etkilemistir. Gropius Bauhaus anlayisini
benimseyen bir egitim kurumu kurma 6ngoriisii, sonralar1 sanatsal ve teknik anlamda
bir ¢cok Ozgiirliigii benimsemis tasarimlarin meydana ¢ikmasina neden olmustur.
Gropius’un bu stili ile Bauhaus akimi eserlerde piir bir zarafeti gozler oniine serer
(Yagci, 2009: 17).

Bauhaus akimi daha sonraki yillarda diinyanin bir¢ok yerindeki egitim
merkezlerinde baslica akim olmustur ve tiim egitim sistemi bu akim {izerine
kurulmustur. Bu yenilik¢i akim, endiistri tasariminin ve ergonominin kurulmast,
gelismesi ile sanat eserleri galeri, miizelerin ¢atisindan ¢ikip, insanlarin giinliik
hayatlarina, yiirtidiikleri sokaklara, hatta evlerine dahil olmustur (Tunali, 1997: 76).

3.3. 20. Yiizy1I’da Seramik Eserler Vermis Sanatcilar

20. Yiizy1l’da donemin 6nde gelen bir¢ok ressam seramik biinyeyi resim tuvali
gibi kullanmis ve yepyeni bir kapinin aralanmasina katki saglamislardir. Unlii
sanatgilar desenlerini seramik iirlinler iizerine sir alti, sir iistii boyalar ya da direkt
olarak sir uygulamalari ile yansitmiglardir. Bu sanatgilardan bazilari, Joan Miro, Pablo
Picasso, Marc Chagall, Henri Matisse Georges Braque’dir. Cagdas seramik sanatina
yepyeni bir ivme kazandiran bu sanatgilar ve eserleri sliphesiz sonraki sanat¢ilari

etkilemistir.
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Resim.12 Pablo Picasso, Arenadaki Boga, 1948, Shepparton Sanat Miizesi
(Ceren Yildirim, Baslangica Dénen Modern: Madoura Atélyesi Uretimleri ile Picasso,
Gaziantep Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2019, Makale, s. 209°dan alinmustir.

15.11.2021 tarihinde erigilmistir.)

Resim.13 Pablo Picasso, Kus Formu Igerisinde Dért Element, 1947, Antibes Picasso
Miizesi
(Ceren Yildirim, Baslangica Dénen Modern: Madoura Atélyesi Uretimleri ile Picasso,
Gaziantep Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2019, Makale, s. 209°dan alinmustir.
15.11.2021 tarihinde erisilmistir.)



Resim.14 Joan Miro, Vazo, Torna ile sekillendirme, 1941-44
(https://www.joanmiropaintings.org/ceramics/ - 15.11.2021 tarihinde erisilmistir.)

Resim.15 Joan Miro, Mavi ve Sari figiirlii duvar tabagi, Seramik, 1966
(https://www.joanmiropaintings.org/ceramics/ - 15.11.2021 tarihinde erisilmistir.)
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4. CUMHURIYET DONEMINDE TURKIYE’DE SERAMIK SANATI

Cumbhuriyetin ilan1 sadece sanat alanina degil Tiirkiye’de varlik gosteren
hemen hemen tiim alanlara fayda saglamis ve yenilikgi bir tutum kazandirmistir.
Cagin getirdigi yeniliklere cevap verebilme arzusu ile devinen tiim alanlar gibi
seramikte aydinlanma ¢agini yasamistir. Teknoloji ve bilimden beslenilmis ve daha
modern tiretim tekniklerine ge¢ilmistir. Cumhuriyetin ilanindan 6nce de seramik
alaninda iyilestirmeler yapilmaya c¢alisilmis fakat uzun soluklu degisikliklere
gidilememistir. Bu yeniliklerden en 6nemlisi 19. ylizyilda kurulmus olan Yildiz
Porselen fabrikasidir. Osmanli Devleti’nin son doneminde Il. Abdiilhamit devrinde
Yildiz Porselen Fabrikas1 ve Beykoz Porselen Fabrikasi kurulmustu. Fakat biri 10 y1l,

digeri 28 yil faal olarak calistiktan sonra kapanmistir (Agatekin, 2002, s.3).

Cumhuriyet Donemi Tiirk Seramik Sanat1 i¢in koklii gelismelerin saglandigi
bir donem olmustur. Bu donemde ilk kez seramik malzeme ile sanat terimi yan yana
kullanilmaya baslanmistir. Bununla beraber seramik endiistrisinde de gelismeler
olmus ve Tiirkiye’de glinlimiizde de halen varligin1 koruyan seramik iiretim

fabrikalar1 kurulmustur.

Cumhuriyet doneminde Tiirkiye’den birgok yetenekli sanat¢i yurtdigina
seramik egitimi almaya gonderilmistir. Atatlirk’{in bu konudaki hassasiyeti ile hayata
gegirilen bu tutum ¢ok énemli bir adimdir. Kiiltiir ve sanat, Atatiirk’{in “Giizel
sanatlarda basari, biitiin devrimlerin basarili oldugunun en kesin delilidir” gibi ¢ok
sayidaki soylem ve demegclerinde de agiga ¢iktig1 tizere, Tiirk devriminin 6nemli bir
parcasini olusturur. Cumhuriyetin ilanindan heniiz bir y1l sonra Avrupa’ya gonderilen

22 gecten 7’si sanat egitimi alacaktir (“Ug Boyutlu”, 68 1992, 5.48).
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Bu sanat¢ilar yurda dondiikten sonra hem kisisel ¢alismalar iiretmis ve sergiler
acmislardir, hem de atdlyelerinde egitim verip kendileri gibi bircok yetenekli sanatci
yetistirmiglerdir. Cumhuriyet’in ilaniyla beraber, 1929 yilina degin seramik endiistrisi,
seramik sanat1 alaninda bir devinim olmamistir. Cagdas Tiirk Seramik Sanatindan
bahsedilmesine olanak saglayan ilk adim, 1929 yilinda Sanayii Nefise Mektebi’nden
olan Namik Ismail’in Dekoratif Sanatlar’1 akademiye kazandirmasiyla olur. Kasim
1929°da bir ¢inicilik atdlyesi acilir ve bu atdlyede egitim vermek iizere Ismail Hakki
Oygar getirtilir. Sonrasinda ise 1931 yilinda, Paris’teki egitimlerinin tamamlay1ip
yurda dénen Vedat Ar ve Hakk1 izzet’te kadroya Katilir, egitime bu kiymetli hocalar

esliginde devam edilecektir (Agatekin, 1993).

Resim.16 Ismail Hakk1 Oygar, Vazo, 38x30 cm, 1962

Kaynak: Erding Bakla arsivi

(https://tr.pinterest.com/pin/548102217149188173/ 15.10.2021 tarihinde erigilmistir.)
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Vedat Ar, Hakki Izzet ve Ismail Hakki Oygar erken cumhuriyet dénemi
seramik sanatinin kdse tas1 olan isimlerden iiciidiir. ismail Hakki Oygar daha
kapsaml1 bir egitim almak tizere 1923 yilinda Paris’e gonderilmistir. Paris’te seramik
egitimi alan Oygar egitim amaci1 ile yurtdisina gonderilen ilk sanat¢imizdir. Daha
sonraki yillarda Hakki izzet Almanya’ya, Vedat Ar ise yine Paris’e sanat egitimi
almak tizere yurtdisina gonderilmistir. Buradaki egitimleri boyunca oldukc¢a basarili
olan bu sanat¢ilar, aldiklar egitim sonucunda yurtdisinda 6diiller almiglardir.
Cumhuriyetin ilk yillarinda egitim alan ve eserler veren sanat¢ilarimizin bircogu Art
Deco tarzin1 benimsemis ve bu akimla 6zdeslesen eserler iiretmislerdir. Tiirk
seramiginden modern anlamda bahsedilmesine vesile olan bu sanat¢ilarimiz

cumhuriyetin getirdigi yenilik ve modernizmi ulusal boyuta tasiyabilmistir.

Resim.17 Ismail Hakk1 Oygar

Kaynak: Hasan Sahbaz arsivi (https://tr.pinterest.com/pin/548102217149188282/ -

14.10.2021 tarihinde erisilmistir.)
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Sanayii Nefise Mektebi’nde sanat egitimi devam ederken es zamanl olarak
Gazi Egitim Enstitiisiinde de bir seramik atdlyesi agilir ve burada da egitim verilmeye
baslanir. Hakki Izet, Istanbul Tatbiki Sanatlar Yiiksek Okulu Seramik Atdlyesi
miidiirii olarak atanmistir. Endiistride calisacak seramikgileri egitmek amaciyla agilan
bu egitim kurumunda uzun siire ¢alisir. Ayrica Hakki izet’in Ankara Kimya Sanat
Enstitiisii Seramik Atolyesi’ni de kurdugu bilinmektedir. Firin ve malzeme olanagi
saglayan bu atdlyede caligsmak bir¢ok gencin seramik kimyasi alanina yonelmesine

etken olmustur (Giray, 1998, s. 26).

Resim.18 Ismail Hakk1 Oygar, tabak, 26 cm

Kaynak: Erding Bakla arsivi
(https://tr.pinterest.com/pin/548102217149188150/ - 13.10.2021 tarihinde

erisilmistir.)
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Resim.19 Ismail Hakki1 Oygar, Vazo, 32 cm, 1954, Omer Bartagine Koleksiyonu
(https://tr.pinterest.com/pin/548102217149188179/ - 13.10.2021 tarihinde

erisilmistir.)

Bu egitimler devam ederken Tiirkiye’de 6zel seramik atolyeleri de agilmaya
baglar. Tiirk Seramik Sanatina 6zgiin bir bakis acis1 getiren Fiireya Koral ve Sadi
Diren 1950-1970°1i yillarda adindan sik¢a soz ettirmislerdir. Koral Tiirkiye’de ilk kez
bir 6zel seramik atolyesi agmistir (Erman, 2012, s.31). Modern seramik sanati
agisindan Fiireya Koral’in atdlyesi bir egitim yeri gorevi gérmektedir. Zamanla
Koral’1n atdlyesi bir kiiltiir merkezi niteligine ulagmis ve donemin edebiyat, sanat
diinyasinin, toplumun aydinlarinin ugradigi, sohbet ettigi bir yer haline gelmistir. Bir
cok seramik sanatg¢isinin yolu bu atdlyeye diismiistiir. Bu kisilerden bazilari; Tiiziim
Kizilcan, Miifide Calik, Bingiil Basarir, Alev Ebiizziya, Binay Kara’dir. Bu 6grenciler

Koral’in atdlyesinde kendini gelistirmek i¢in alan bulmuslardir (Oral, 2005 s:83).
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Resim.20 Ismail Hakk1 Oygar, vazo,40x25 cm

Erding Bakla arsivi (https://tr.pinterest.com/pin/548102217149188206/ - 13.10.2021

tarithinde erisilmistir.)

Bir yandan batililagsma egiliminde olan Tiirk Seramik sanati gelenekselden
oldukg¢a uzaklasmis ve daha ¢ok kullanim amacina yonelik modern tasarimlar
konusunda gelismeye baglamistir. “’ROnesans ve sonrasi natiiralist egilimlerle doganin
dikkatli bir sekilde ele alinisi, degisen ¢agin ve onun getirdigi yenilikler diger sanat
dallar1 gibi seramigi de etkiler. Modern sanat akimlariyla bu etkilesim doruga ulasir

ve Soyut Seramik Sanatinin ortaya ¢ikisini hazirlar’” (Uludag, 1998, s.37).

Osmanli’nin son donemlerinde toplumun ig¢inde bulundugu buhranh
donemlerden sonra, Cumhuriyetin ilaniyla beraber gelen toplumsal, kiiltiirel,
ekonomik ve sosyolojik rahatlama tiim alanlarda bir devrim niteligi tagimistir.
Rahatlayan ve 6zgiirlesen toplumun tiim bireyleri sanat i¢in yeterli alani
bulabilmislerdir. Sanat egitiminde 6nem verilmesi, sanat dallarinda batililasma
hareketleri giderek hizlanmis ve ¢ok kisa bir siire icerisinde Tiirk Seramik sanati cok

yol kat etmistir.
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Resim.21 Vedat Ar Ogrenciler ile

Erding Bakla arsivi (https://tr.pinterest.com/pin/548102217151571747/ - 15.10.2021

tarihinde erisilmistir.)

Fiireya Koral gibi Tiirk seramik Sanat1 i¢in oldukga biiyiik emekler veren bir
diger sanatgimiz ise Sadi Diren’dir. 1955 yilinda seramik egitimi almak tizere

Almanya’ya giden Diren ¢ok dnemli seramik eserlerin sahibidir.

1955°te yurt digina ¢ikan Sadi Diren, Almanya’da kaldig1 dokuz yil
boyunca sanat seramiginin degil, endiistri seramiginin de gizlerini ¢6zme ve
cesitli sekillerde uygulama firsati buldu. Yurt disinda gegen bu siire iginde,
1955-1959 aras1 Diren’in ‘bigimlerde sadelik, yiizeylerde siislemenin 6n planda
uygulandigr’ yapitlarinin, 1960-1963 arasi ise seramikte ‘ilk duvar resimleri’
donemi olarak adlandirilabilir. Ozgiin, cesitli sir tekniklerine ait buluslar1, onun
bu donemlerinin yapitlarinda goriliir (Esin, 1984 s:6).

Sadi Diren’in Almanya’da aldig1 egitimin bir parcasi da endiistriyel seramikti.
Endiistriyel seramigin teknik anlamda tiim boyutlarini irdelemeye calisan Diren,

cesitli sekillendirme yontemlerini basar1 uygular hale gelmistir. Devlet Glizel Sanatlar
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Akademisi’nde egitim alan Diren, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunda

modern teknikleri kullanarak seramik egitimi vermeye baslamistir.

Tiirkiye’de plastik sanatlar alaninda, sanat¢1 yetistirme hedefli Gnemli
bir diger kurum, 1956-1957 6gretim yilinda Istanbul’da agilan Tatbiki Sanatlar
Yiiksekokulu’dur. Tatbiki Sanatlar Yiiksekokulu’nun kurulus amaci, uygulamali
sanatlar ve tasarim alaninda ¢aligacak profesyoneller yetistirmektir. Kurum;
grafik, igmimarlik, seramik, tekstil tasarim atolyeleriyle egitime baglamistir.
Okulun kurulugsunda, Almanya’dan ¢agrilan Prof. Dr. Adolf Schneck’in katkilar
olmustur. Daha sonra okul, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ne
doniigtiirilmiistiir (Erman, 2010, s.86).

Resim.22 Vedat Ar, Artdeco likorliik, Cengiz Akinci koleksiyonu

(https://tr.pinterest.com/pin/548102217149188363/ - 13.10.2021 tarihinde

erisilmistir.)
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Sadi Diren’in de kendi teknik ve malzeme kullanimi tarzi ile ortaya ¢ikardigi
onemli duvar panolari vardir. Dénemin seramik sanati 6nciilerinden Sadi Diren ve
Fiireya Koral duvar panosu konusunda olduk¢a 6nemli eserler birakmislardir. Duvar
panolarini tasarlarken en biiyiik kaygilar1 sanat1 toplum ile bulusturmak ve panolarin
bulundugu alanlara modern bir goriiniim kazandirmakti. Ortak 6zellikleri olarak bu
modernlesmeyi gergeklestirirken geleneksel ¢ini sanatindan yardim almislardir.
Geleneksel yontemler ile modern ydntemleri harmanlamislardir. Ulkede 6zel atdlyeler
ve 0zel atlyelerde yetismis sanatgilar eserler verirken, endiistri de gelismeye devam
etmis ve seramik fabrikalar1 kurulmaya devam etmistir. “Siimerbank’in Endiistri
alaninda Kiitahya ve Istanbul’u icine alan endiistriyel seramik projelerine baslamasi
bugiinkii seramik sanat ve enddistrisi gelismisliginin temelini olusturmustur (Diren,
1974 s. 221). Endiistrinin gelismesi bir yandan 6zel atdlyeler ve bagimsiz ¢aliskan
sanatgilar i¢in fayda saglamislardir. Ciinkii o donemde hammadde ihtiyacinin
karsilanmas1 giiniimiizdeki kadar kolay degildir ve donemin endiistri {iretimi yapan
fabrikalar atdlyelere ve sanat¢ilara hammadde desteginde bulunmustur. Bu
fabrikalarin arasinda kuskusuz en destekleyici olan1 Eczacibasgi’dir. “1960’larda
Eczacibasi blinyesinde baglatilan sanat atdlyesi projesi ile Mumhane’de bir seramik
sanat atdlyesi kurulur ve Ismail Hakki Oygar, Fiireya Koral gibi isimler burada
egitmenlik yaparlar. Attila Galatali, Nasip Iyem, Melike Abastyanik Kurti¢ gibi Tiirk
seramik sanatmin énemli isimleri bu atélyede yetismislerdir.” (Ozturanli, 1998, s:32)
Endiistrilesmedeki bu gidisat su alinti ile 6zetlenebilir; “Cumhuriyet’in ilan1 sonrasi
stiratle gelisen sanayi, kisisel tiretim anlayisini var etti ve fabrikalagsma basladi.
Sirasiyla; “1942°de Eczacibasi Fincan Atolyesi, 1950°de Eczacibasi Sanat Atolyesi,
1958’de Canakkale Fayans, 1958’de Gorbon Isil, 1960°ta Eczacibasi. (Mumhane)

Daha sonraki yillarda da bir¢ok fabrika ve atdlyeler agildi. 1942°den 1960°a kadar ki
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stirede yasanan hizli gelisim, geleneksel seramik iiretim metodunu atdlye iiretiminden,
biiyiik boyutlu endiistriyel liretim bigimine doniistlirmiistiir. Bu doniisiim, hem Tiirk
seramiginin ¢agdas iiretim bi¢imini hem de bir seramik sektorii olusumunu da

baslatiyordu.” (Agatekin, 1993 s:20)

Cumhuriyetin ilani ile birlikte sosyal hayatta kokli degisiklikler olmustur.
Laik bir anlayis yerlesmis ve bu anlayis toplumun yasayisi dahil bir¢ok seyi
degistirmeyi basarmistir. Batinin ileride oldugu konular takip edilmeye baglanmis ve
iilkeye entegre edilmeye ¢alisilmistir. Hizlica modernlesmeye ¢alisan Tiirk toplumu
bir¢ok konuda oldugu gibi egitim konusunda da yenilige gitmistir. Bati tilkelerinin
egitim anlayislarina yonelinmis ve ¢agin gerektirdiklerine ayak uydurmaya calisan bir
toplum yapisi olusturulmaya ¢alisilmigtir. Sanat egitimi alaninda da yenilikler
slirecine girilmis ve seramik egitimi de ayni dl¢iide yeniliklerden etkilenmistir. 1883
yilinda egitime baglamis olan Sanayi-i Nefise mektebi bu yeniliklere kadar sadece
erkek 6grenci kabul etmektedir. Fakat Cumhuriyet’in ilani ile kiz 6grencilere egitimin
ulagtirilmasi 6nem kazanir ve 1914’te Sanayi-i Nefise mektebine kiz 6grenciler de
kabul edilmeye baslar. 1983 yilinda okul Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

admi almistir ve halen egitime devam etmektedir.
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Resim.23 Hakki Izet, Ankara, 1940-1945

Erding Bakla arsivi (https://tr.pinterest.com/pin/548102217149188828/ -

13.10.2021 tarihinde erisilmistir.)

Ayni zamanlarda Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisti’'nde bir
seramik sanat atdlyesi agilmis ve egitime baslamistir. Boliimiin ilk egitimcileri Ismail
Hayrullah Ors, Hakk1 Tongug, Malik Aksel, Sinasi Barutgu ismail Hakki Uludag ve
Mehmet Ali Atademir’di (Ozsoy, 2016, s.4). Bu kurucu kadro Ismail Hakk1
Baltacioglu araciligiyla secilmis Almanya’ya gonderilmis ve burada Bauhaus
akimindan etkilenen isimlerdi. Bu egitim kurumunun yetistirecegi 6grencilerle,
Tiirkiye’nin kalkindirilmasi; Anadolu’ya resim-is, zanaat ve sanat ¢alismalariyla,

ahlakli, bilingli ¢agdas yurttaslar kazandirmakti (Artun, 2009, s.13).
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Resim.24 Hakki izet, vazo, 1950

Erding Bakla Arsivi (https://tr.pinterest.com/pin/548102217149188614/ - 14.10.2021

tarihinde erisilmistir.)

Resim.25 Hakki Izet, vazo, 1950

Erding Bakla arsivi (https://tr.pinterest.com/pin/548102217149188628/ -

14.10.2021 tarihinde erisilmistir.)
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1956 yilinda nitelikli sanatc1 yetistirme hedefi ile yeni bir egitim kurumu
acilir. Bu kurum Tatbiki Sanatlar Yiiksek Okulu’dur. Prof. Dr. Adolf Schneck okulun
kurulmasi konusunda destek vermistir. Egitime seramik, grafik, tekstil ve i¢ mimarlik
ana sanat dallar1 ile baslayan kurum, sonradan Marmara Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi olmus ve bilinyesine zamanla birgok sanat egitimi boliimii eklemistir.

Modernlesme ve ¢agdaglagsma biiyiik olciide, Tiirk sanatgilarinin
etkilesim sinirlarini genislettikleri bir donemde gerceklesmistir. Cogunlugu yurt
disinda deneyim asamalarini gecirmis bir grup sanat¢1 Tiirkiye’de cagdas sanatin
tohumlarimi atmiglardir. 1960°lara gelindiginde Ayfer ve Sabit Karamani,
Miifide Calik, Tiiziim Kizilcan, Nasip Iyem, Saniye Fenmen gibi isimlerin
cagdas seramik sanatinin sekillenmesinde 6dnemli roller {istlendikleri
goriilmektedir (Oral, 2005, s:84).

Tiirkiye’de egitimin ve sanatin ¢agdaslasma siirecinde batinin etkileri oldugu
gozlemlenmektedir. Cumhuriyet’in ilk donemlerinde de batidaki gelismeler yakindan
takip edilmis ve uygulanmaya calisilmistir. Bu siireci hizlandirmak i¢in ise her dalda
oldugu gibi seramik dalinda da batiya egitim i¢in 6grenciler gonderilmistir. Yurt
disindaki egitim sistemini, teknikleri, teorileri deneyimleyen sanatg¢ilarimiz
Tiirkiye’ye dondiiklerinde kendi 6zel atdlyelerini kurmuslar, endiistri alaninda
caligmiglar ya da egitim kurumlarinda 6grenci yetistirmislerdir. Boylece yurt disindaki
cagdas seramik sanati olgusunu Tiirkiye’de oturtmaya calismislardir. “1961 yilinda
Fullbright Bursu ile Amerika’ya giden Filiz Ozgiiven Galatali 1962’de yurda déner ve
1965°te Akademi’de Seramik Boliimii’nde asistan olarak calismaya baslar. Yine ayni
bursla Amerika’ya giden Candeger Furtun 1964’te kendi atolyesini kurar. 1954°te
Almanya’ya giden Sadi ve Belma Diren 1964°te yurda donerler. Sadi Diren
Akademi’de 6gretim {iyesi olarak calismaya baslar. Belma Diren ise Eczacibasi

Seramik Fabrikasi’nin sir yapimi boliimiinde ¢alismaya baglar.” (Tansug 1998, s:95)

Ismail Hakki1 Oygar, Vedat Ar ve Hakk1 Izet, modern Tiirk seramik sanatinin

kurucusu sayilabilecek ilk {i¢ isimdir. Dénemin malzeme, makine ve techizat
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yoklugunda, bireysel ugraslar1 oldukea fazladir. Ilgili endiistrinin yoklugu kadar
seramik subesinin mekan ve te¢hizat bakimindan tecriibe ettigi yetersizliklere de s6zii
edilen edilgenligin sebepleri arasindadir. Vedat Ar yurda doniislinde seramik
subesinin bir seramik atdlyesinden ¢ok bir ¢dmlekhane gdriiniimiinde oldugunu,
atolyede seri liretim denemeleri i¢in gerekli olan al¢1 vb. malzemelerin olmadigini ve

ancak bir ton komiirle 1sinabilen kii¢iik hacimli bir firin bulundugunu belirtir (Kura,

1996, s. 17).

Seramik sanatina katkilar1 1950°1i yilarda baglayan Fiireya Koral ve ¢agdaglari

modern Tiirk seramik sanati anlayisinin olusmasinda katkida bulunmuslardir.

Resim.26 Sadi Diren, 1973

Erding Bakla arsivi (https://tr.pinterest.com/pin/548102217153807339/ -

14.10.2021 tarihinde erisilmistir.)
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Resim.27 Sadi Diren, 1989, seramik

(https://tr.pinterest.com/pin/548102217153807694/ - 13.10.2021 tarihinde

erisilmistir.)

Bu dénemin sanatgilarindan Sadi Diren akademik egitim almis, fakat ismi
gecen diger sanatgilar akademik egitim almamislardir. Fiireya Koral, Sadi Diren,
Rebii Gorbon bu isimlerden en énemlileridir. Koral 1951°de agtig1 6zel atdlyesi ile
’stiidyo seramikgeiligi’ diye anilan yaklagimin Tiirkiye’deki ilk 6rnegi olmustur.
Atolye faaliyette bulundugu siire i¢ginde hem donemin parlak sanatgilarinin hem de
geng sanatcilarin ugrak mekani ve ilham aldiklar1 bir yer olmustur. Bu baglamda
Koral, kendisinden sonraki seramik kusagini olusturacak gengleri yetistirmek ve
boylelikle bir iilkenin seramik sanatina yon vermek bakimindan, ABD’li cagdas1
Voulkos’a benzetilebilir. Koral ile Voulkos arasindaki 6énemli bir fark, kurumsal bir
sanat okulunun semsiyesi altindaki ABD’li sanat¢inin aksine, Koral’in, “stiidyo

=19

seramigi” kavramiyla tam olarak eslesen, 6zel bir atdlyede faal olmasidir (Yilmaz,

2019, 5.122).
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5. FUREYA KORAL
5.1. Fiireya Koral’in Hayati ve Seramik Sanati ile Tanigsmasi
Fiireya Koral 1910 yilinda istanbul’da dogmustur. Tiirkiye’nin ilk kadin
seramik sanat¢isidir. Birgok 6nemli sanat¢inin mensup oldugu Sakir Pasa ailesinin
tiyesi olan Koral’in babast Emin Koral (Emin Pasa), annesi Sakir Pasa'nin kiz1 olan
Hakiye Hanimdir. Notre Dame De Sion Fransiz Lisesi'nden 1927 yilinda mezun
olmustur. Liseden sonra Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde Felsefe egitimi

almaya baglamistir.

Resim.28 Fiireya Koral

(https://www.milliyet.com.tr/gundem/fureya-koral-kimdir-fureya-koralin-

hastaligi-neydi-2687078 - 20.03.2021 tarihinde erigilmistir.)

Resim alaninda amcas1 Cevat Pasa, teyzeleri Aliye Berger, Fahrelnissa Zeid,
kuzenleri Nejad Devrim ve tiyatro alaninda ise Sirin Devrim Tiirk sanatina oldukca
katkis1 olan sanat¢ilarimizdandir.

“1910°da Biiyiikada’da dogdum. Biiyiik ve giizel bir bahgenin igindeki biiyiik
bir koskte. 4-5 yasina kadar orada kaldim. Saghgimdan dolayr annem ¢ok titizlenir ve
beni kimseyle konusturmazdi. Yani hep o bahgenin iginde yetismigimdir. Bahgenin

demirleri tizerinden bakar, hep imrenirdim mahalle ¢cocuklarinin oyunlarina. Ben
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kolalr esvap giymekten illallah diyorum, onlar bakardim ne giizel rahat rahat diiserler
kalkarlar, satici gelir saticidan bir sey alirlar yerler. Hepsi bunlar benim igin yasak
olan seylerdi tabii. Insan yasak olan seyleri seviyor. O zamanlar Biiyiikada 10-15
ailenin stirgiin gibi yasadigi issiz bir yer. Zannediyorum bunlar beni ¢ok etkiledi, bir
yalnizlik hissi uyandirdi. Ayni zamanda da o bah¢enin duvarlarindan kurtulmak
arzusu, kendimi bildim bileli bir ozgiirliik istegi, tutkusu yerlesti bende. Sonra ¢egitli
donemlerde hayat sartlarinin ¢ok degisik olmasina ragmen tutarl bir ¢izgi izledi. Bu
¢izgi ozgiirliik ¢izgisiydi. Ve bu ozgiirliik ¢izgisi biiytimemin kosullarindan

kaynaklantyordu saniyorum.” (Yiicesoy, Ahmet, Roportaj, 1988)

Resim.29 Sakir Pasa Ailesi

(https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/gecmise-ve-gelecege-isik-tutan-bir-

yasam-1090712 - 20.03.2021 tarihinde erisilmistir.)
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Resim.30 Fiireya Koral ve annesi Hakiye Hanim

(.http://www.leblebitozu.com/fureya-koral-kimdir-fureya-koral-hayati-ve-

eserleri/ - 20.03.2021 tarihinde erisilmistir.)

Fiireya Koral 1929°da felsefe egitimi almak {izere istanbul Universitesine
gitmistir. Fakat donemin sartlar1 dolayisi ile ailenin kotiilesen maddi durumu ve
babast Emin Ali Pasa’nin yakalandig: hastalik sebebi ile Koral egitimini yarim
birakmak zorunda kalmustir. Tlk evliligini okulu biraktiktan sonra yapan Koral, bir
toprak agasi olan Sabahattin Karacabey ile hayatin1 birlestirir. Evliligi sebebi ile
Bursa’ya Yerlesen Koral mutlu bir evlilik gegiremez ve esi ile problemler yasamaya
baglar. Bu problemler neticesinde bosanmaya karar verir. Ayn1 donemde hamile
oldugunu 6grenir ve erken dogum sebebiyle bebegini kaybeder. Bu durumdan
psikolojik olarak ¢ok fazla etkilenen Koral, yasadig: bu kotii tecriibeyi atlatmaya
caligir. Daha sonraki yillarda iiretimini etkileyecek bir tecriibe olur bu durum. *’Koral
iki evlilik se¢ciminde de Cumhuriyet’in toplumsal cinsiyet ideolojisinin 6ngordiigii ve
bizzat kendisine atfettigine inandig1 rolleri yerine getirebilmek kaygisi biiytik rol

oynadi. Birincisinde (Bursali) bir toprak sahibi ile evlenmesinin, daha dogrusu
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evlenmeye karar vermeden onu sevmesinin nedeninin, onun destegiyle Anadolu’da
koy 6gretmenligi yapabilmek oldugunu, kendi bagina gerceklestirmeye cesaret
edemedigi bu ideali esiyle birlikte gergeklestirebileceklerine inanmasi oldugunu
soyler”’ (Oral, 1997).

Ilk evliligi bittikten sonra ailecek bir araya gelip gittikleri bir tatilde Mustafa
Kemal Atatiirk ile tanmisir. Atatiirk’{in ¢ok yakin dostu olan ve Fiireya Koral’in ikinci
evliligini yapacagi Kilig Ali ile tanismalari da bu tatilde gerceklesir. 1935°te Kili¢c Ali
ile evlenen Koral Ankara’ya tasiir. Kili¢ Ali ile evliligi siiresince sik sik Atatiirk ve
donemin 6nde gelen devlet adamlari ile bir araya gelirler.

Ikinci evliligini, Cumhuriyet rejiminin lideri ve kendisinin karizmatik
kisiligine hayran oldugu Atatiirk’e ve ¢evresine yakin olabilmek i¢in yaptigini sdyler:
“(..) 1935 de Kili¢ Ali ile evlendim. O zaman Atatiirklii daha yakinen tanidim. Sik sik
beraber olunurdu. Zaten bu evliligimin bir nedeni de Kili¢ Ali’nin Atatiirk’e yakin
olusuydu. Atatiirk 6ldiikten sonra ¢ok bos bir sey oldu. Ankara’dan Istanbul’a
dondiik”. (Biiytikiinal,1991)

Fiireya’y1 Fiireya yapan sadece sahip oldugu ailesinin sanatg1 kisiliklerinden
dolay1 degildir. Gerek istiklal Savasi’nda komutan olan babasinin yasantisi gerek
Atatiirk’e yakinligr ile bilinen siyasetci Kilig Ali ile evliligi, Osmanli’dan
Cumhuriyet’e gecisin yarattigi gelenekten modernizme gegis, evreleri yasadigi saglik
problemleriyle miicadelesi O’nun sanatg1 kisiliginin olusumundaki 6nemli
etkenlerdendir (Antmen, 2017, s.213).

Atatiirk’lin 6liimiine dek onunla ¢ok yakin baglar i¢inde olan Koral ve Kili¢
Ali Pasa, Atatiirk’iin liimiinden sonra Istanbul’a tasinirlar. Bu siirede gesitli
gazetelerde yazilar yazan Fiireya Koral’a 1945 yilinda verem teshisi konur. Bir siire

evinde tedavi goren Koral’in saglik durumu kétiiye gidince Isvigre’de bir
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sanatoryuma gétiiriiliir. Iste Fiireya Koral’in seramik ile tanismas1 burada olmustur.
Teyzesi Aliye Berger kafasini dagitmasi ve oyalanmasi adina Koral’a seramik arag
gerecleri saglamis ve gondermistir. Koral artik zamaninin ¢ogunu seramik ile
ilgilenerek gegcirir. Cesitli teknikler 6grenir, kitaplar getirtir ve glinden giine seramige
tutku ile baglanir. Yasadig1 hastalik onu bitap diisiirse de seramik en dogru tabiri ile
onu yeniden ayaga kaldirmustir. Fiireya Koral sanatla i¢ ige bir ailede biyimiis,
modern bir Cumhuriyet kadiniydi. Fiireya, “verem tedavisi gormek i¢in gittigi Leysin

Sanatoryumunda seramikle tanisti ve hayat amacini1 buldu.” (Bahar, 2017)

Resim.31 Fiireya Koral Leysin Sanatoryumundayken, 1947, Sara Koral Aykar
arsivi

(https://istelist.com/fureyya-koral-kimdir/ - 20.03.2021 tarihinde erisilmistir.)
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5.2. Seramik Sanatinda ilk Yillar

Koral sagligina kavustuktan hemen sonra seramik ile ilgili daha derin bir
egitim almak amaci ile Paris’e gitti. 1949 yilinda Lausanne’da bir atdlyede seramik
sanatina tamamen yOnelisi Fireya igin bir doniim noktasini da olusturmustur (Oral,
1997, s.27). 1950 yi1linda Paris’te Fransiz seramik sanat¢ist Serre’nin katkisiyla
sanatin1 gelistirme imkani bulmustur (Milayim Oral, 2007, 5.106) Dénemin tinlii
seramik sanatcilari ile bir araya gelme sansi yakalayan Koral, Fransiz Serre’nin de
yardimlar1 araciligi ile bir atolye buldu. Bu atdlyede sekillendirme yontemleriyle ilgili
caligmalar yiiriittii. Seramikle olan iliskisi her gecen giin kuvvetlenen Koral 1951
yilinda Paris’te ilk kigisel sergisini acti. Sanat elestirmenlerinden oldukga iyi yorumlar
alan Koral, Tiirkiye’ye doner donmez ikinci kisisel sergisini Maya Sanat Galerisi
araciligi ile acti. Bu sergi Tiirkiye’de diizenlenmis ilk seramik sergisiydi ve seramigin
Tiirkiye igin bir sanat dali olmasinda ¢ok biiylik 6nemi vardi. Koral ilk seramik
sergisini 1951 yilinda J. Lassaigne ve Estiene’in de destegiyle Paris’te M.A.L
Galerisi’nde aym y1l Istanbul’da da Maya sanat galerisinde agmistir (Antmen, 2017,
5.218). Koral daha sonraki donemlerinde aralarinda Salon d'Octobre (Paris), Modern
Sanat Miizesi (Mexico City), Napstkovo Muzeum (Prag) ve Smithsonian Institute
(Washington) gibi kokli kurumlarin da bulundugu birgok yerde eserlerini kitlelerle
paylasmaya devam etmistir. Bu ddiillerinin yani sira birgok uluslararasi 6diil, 50’ye
yakin kisisel sergi ile de her donem isminden ve sanatindan sikga bahsettirmeyi

basarmustir (Tiire,1997, s.3).
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Resim.32 Fiireya Koral
(https://www.antalyakadinmuzesi.org/ilk-turk-profesyonel-kadin-seramik-

sanatcisi-fureya-koralin-hayati - 22.03.2021 tarihinde erisilmistir.)

Paris’te bir atdlyede seramik egitimi aldiktan sonra ilk sergisini yine Paris’te
1951 yilinda acti. “Bu son derece 6nemli bir olaydir. Seramik egitiminden ve
endiistrisinden yoksun bir iilkeden giderek Paris’te seramik sergisi
gerceklestirebilmek ve de ¢ok olumlu elestiriler almak Fiireya Koral’in eserlerindeki

yetkinlik kadar, derin kiiltiir birikiminden de kaynaklanmaktadir.” (Fiirtun, 1985)
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Resim.33 Fiireya Koral ¢omlekg¢i tornasinda iiretim yaparken, 1954, Sara
Koral Aykar arsivi (https:/listelist.com/fureyya-koral-kimdir/ - 22.03.2021 tarihinde

erisilmistir.)

5.3. Fiireya Koral’mn Uretim Anlayis1 ve Eserleri

Fiireya Koral hem Paris’te hem de Tiirkiye’deki seramik ¢aligmalarinda bol
bol duvar panolar1 yapmistir. Duvar panolarindaki resimsel anlatim Tiirkiye i¢in ¢ok
yeni bir uygulamadir. Hatta sanatc1 yine ilk kez giinliik kullanim i¢in degil duvarda
sergilenmek lizere tabaklar yapmistir. Cok yonliiliigiinii bir avantaja gevirip dogu ile
bat1 sentezini bir arada kullanan Koral’in islerine hem Tiirkiye’den hem de
yurtdisindan ¢ok giizel yorumlar yapilmistir. Koral sanatini ortaya koyarken hicbir
zaman kendini ne ge¢cmis Anadolu kiiltiirlerinden ne de bu kiiltiirlerin izlerini tasiyan
halklarindan uzak tutmamistir. Koral sanatin1 sekillendiren bu duygu ve diistincelerini
de su sozleri ile ifade etmistir: “Paris atolyelerinin etkisi altinda kalmak
istemiyordum; kendi kiiltiir, sanat ve diinya goriislerimin dogrultusunda bir seyler

yapmak gerekiyordu. Bundan dolay1 hep duvar ¢inisi esprisinde kiigiik, biiytik panolar
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yaptim. Eski yazilar, el islerimiz, halk sanatlari, Mevleviler benim ilk basamagim
oldular. Dolayistyla Bati resmi ile Anadolu geleneginin sentezi ile bir soyutlamaya
girdim” (Antmen, 2017, s.223). Koral elde ettigi fakli teknik deneyimleri ile birlikte
daha sonralar1 Dogu ile Bat1 geleneklerini sentezleyerek kendine 6zgii tislubunu da
gelistirmistir. Bu gelisim zaman igerisinde ¢izgi, renk, form acisindan degisiklik
gosterse de sanatinin siirekliligi hig degismemistir (Sevim & Yesilmen, 2017, 5.127).
[k dénem iirettigi eserlerin birgogunda folklorik 6gelere ve ¢ini esasli uygulamalara
yer vermistir. Kendi ifadeleriyle de sdyle demektedir “Ben kendimi yasamim boyunca
hi¢ doguya ait hissetmedim. Bir giin seramige basladigimda bir de ne goreyim,
icimden tasan tiim imgeler, hayrani oldugum bat1 toplumunun zevkini, felsefesini
bi¢imini degil de benim dogup biiyiidiigiim topraklarin renklerini, bigimlerini,
simgelerini yansitiyor. Ben Osmanli laleleri, karanfilleri ve sogitlerinin, Kiitahya
yesilinin, kiremit kirmizisinin hele de Akdeniz turkuazinin tutsagrymisim... Ben
tepeden tirnaga Bizans, Istanbul ve Anadolu imisim, meger!” (Miilayim Oral, E.
2007:101).

Tiim bunlar olurken Fiireya Koral’in seramige bu kadar tutku ile baglanmasi
ve hayatinda var olan diger her seyi ikinci plana itmesi Kili¢ Ali Pasa ile olan
evliliginde ¢alkantilar meydana getirmeye baslar. Kili¢ Ali Pasa esinin vaktinin
cogunu hatta neredeyse tlimiinii seramik ile doldurmasindan ¢ok mutlu degildir. Ayn1
donemde Fiireya Koral’in hastalig tekrar niikseder ve agir bir ameliyat gegirmesi
gerekir. Bu ameliyatla akcigerinin bir kismi1 alinan Koral, bir siire iyilesmek tizere

dinlenmeye baglar. Sonrasinda seramik yolculuguna kaldig1 yerden devam eder.
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Resim.34 Fiireya Koral, Istanbul Manifaturacilar ¢arsisi i¢in yaptigi duvar

panosunun Oniinde, 1966, Ara Giiler
(https://wwwe.artfulliving.com.tr/sanat/fureyanin-gizli-bahcesine-davet-i-14380

- 23.03.2021 tarihinde erisilmistir.)

Koral 1954 yilinda Tiirkiye’nin ilk seramik atdlyesini acar. El Irak
apartmaninda actig1 bu atdlye, ddnemin ¢ok 6nemli sanatgilarini ve aydinlarin
agirladigi bir mekan olmustur. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Abidin Dino, Yahya Kemal, Cevat Sakir Kabaaga¢ bu isimlerden sadece bir kagidir.

Ogleden sonra seramik meraklilar1 doldurmaya baslard: evi.
Caligmalarimi seyreder, yardimei olur, ya da kendi yapitlarini pisirirlerdi
firinimda. Ben onlara 6gretmek i¢in degil, sadece yardimci olmak i¢in
oradaydim. Aksam saat dokuzdan sonra dostlarim dolusurdu eve. Ressam, sair,
yazar, mimar, elestirmen, heykeltirag ve seramikgi dostlarim. Dolu dolu gegen
giinlin sonunda, yataga yattigimda, ertesi giin topragin sirla nasil bulusacagini
diistiniirdiim, bu kez (Kulin, 2020, s.281).
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1954 yilinda ise Istanbul’da kendisine ait bir seramik atdlyesini kurmus, bu
atdlye ayn1 zamanda onun i¢in bir okul gérevini de tstlenmistir. (Sevim & Yesilmen,
s.128). Bu atolye Fiireya i¢in yasaminda sanati, 6grencileri, dostlar1 ve ortaya

koydugu eserleri ile birlikte yeni bir diinya yaratmistir (Kulin, 2000, s.264).

Resim.35 Fiireya Koral kisisel seramik atdlyesinde, 1954

(https://www.iyikigormusum.com/cumhuriyet-doneminin-ilk-kadin-seramik-

sanatcisi-fureya-koral - 23.03.2021 tarihinde erisilmistir.)

Atolye kurulduktan ve Fiireya Koral zamaninin ¢cogunu bu atélyede gecirmeye
basladiktan kisa bir siire sonra Kili¢ Ali Pasa ile olan evliligini sona erdirir. Ikilinin
yollar1 boylece ayrilmis olur. Fiireya Koral seramik ¢alismalarina hiz kesemeden

devam ediyordu.
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Sabahin erken saatlerinde topraklaydi isim. Bu topragi kullanir ama
sorgulamazdim. Sorgulamadigim i¢in de zorlanmazdim. Sirlarimi1 Almanya’dan
getirtiyordum o yillarda. Kili Goksu’daki Hasan Usta’dan aliyordum. Sonralar1
Hasan Usta topragi benim i¢in kamaya ve torna ¢cekmeye basladi. Ben de
denemistim tornay1. Ameliyattan yeni ¢ikmig bedenimle, yarim saat torna
yapinca, dort saat sirt listli yatmak zorunda kaliyordum. Cabucak yoruluyordum.
Oysa Hasan Usta ben bir sigara yakip bitirene kadar, ¢ikariveriyordu istedigim
formu, is boliimiinii hemen yapmistik. Ben ¢iziyordum, o yapiyordu (Kulin,
2020, s.281).

Resim.36 Fiireya Koral, Duvar Panosu, 1969, istanbul Divan Pastanesi

(http://www.arkist.com/?portfolio=divan-oteli - 23.03.2021 tarihinde

erisilmistir.)
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Resim.37 Duvar Panosundan bir detay

(http://www.arkist.com/?portfolio=divan-oteli - 23.03.2021 tarihinde

erisilmistir)

Caligsmalarinda ¢okg¢a duvar panolarina yer veren Koral’in seramik duvar
panolarinda resimsel anlatimlar hakimdi ve duvar panolarinin resim gibi
yorumlanmasi, elestirilmesi ¢ok hosuna giderdi. 1956 yilinda Rockefeller bursu ile
Amerika’ya arastirma yapmaya giden Koral, oradan Meksika’ya ge¢mis ve
Meksika’da Aztek ve Mayalarin sanat anlayislarindan etkilemistir. Caligmalarinda yer
verdigi duvar panolarindaki resimsel lislubun bu etkilesimden kaynaklandig: da

diistiniilmektedir.
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Resim.38 Fiireya Koral, Ziraat Bankasi i¢in yapilan bir duvar panosu, 1966,
Harbiye-Istanbul

(Fureya Retrospektif Sergi Katalogu, 2017)

Resim.39 Fiireya Koral, Ziraat Bankasi i¢in yapilan duvar panosunun farkli

acidan fotografi, 1966, Harbiye-Istanbul (Fiireya Resrospektif Sergi Katalogu, 2017)
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1910-1997 yillan arasinda yasamis olan Fiireya Koral Tirkiye’nin ilk kadin
seramikgisi, cagdas seramik sanatinin 6nciisii ve yeni ifadeci bir tasarimci olarak
Kitlelerinde dikkatini ¢ekmis bir sanat¢imizdir. D6nemin 6nemli sanat
elestirmenlerinden ve yazarlarindan Zahir Giivemli de “Tiirkiye’miz” dergisinde
yazdig1 yazida Tiirk kadin sanat¢ilarindan bahsederken Koral’in da seramik sanatinda
diinya ¢apinda basarili ve en kidemli seramik sanat¢imiz oldugundan bahsetmektedir
(Antmen, 2017, s219). Tam bir Cumhuriyet kadin1 olan Fiireya Koral hastalik ile
bogustugu bir donemde tanistig1 seramik sanati ile émrii boyunca ayr1 kalmamastir.
Cumhuriyet doneminden dnce Tiirkiye’de seramik malzemesi sadece kullanim amaci
dogrultusunda kullanilirken, Fiireya Koral ile birlikte acilan ilk seramik atdlyesi ve
burada yetisen seramik sanat¢ilariyla beraber kullanim amaci disina ¢ikmas, artik bir
sanat dali olarak kabul gérmeye baslamistir. Koral’in yaptig1 ¢ini bezemelerinden
etkilenmis, dogu kiiltiirii ile bati kiiltiiriintin bir harmani niteligindeki duvar tabaklari,
donemi i¢in oldukca sira dis1 bir ¢izgideydi. El iretimi ve firga, kalem isi olan bu
tabaklarin duvara asilip bir sanat eserinden farki olmadigini toplum ilk kez Koral’in
isleri sayesinde deneyimlendi.

Calismalarmin tiimii ile daha 6nce denenmemis olani deneyen ve malzemeyi
oldugu gibi kullanmak yerine kendi i¢ diinyasi, yasadiklartyla harmanlayarak kullanan
Koral, eserlerinin birgogunda geleneksellige bagli kalmistir. Duvar panolarinin
birgogunda Osmanli Ciniciligine vurgular vardir. Koral oldukga biiyiik boyutlarda
duvar panolart calismigtir. 1950’1 yillar sanatginin ve mimarlarla is birliginin oldugu
bu siirecte seramik sanatindaki tiretkenliginin arttig1 yillar olmustur. Bu dénemde

Fiireya Koral disinda Sadi Diren, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Jale Yilmabasar, Atilla
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Galatali, Mustafa Tuncalp ve Hamiye Colakoglu da seramik duvar panosu ¢alisan

sanat¢ilarimizdan bazilaridir (Mutlu, 2016:4).

Resim.40 Fiireya Koral, Ankara Anafartalar Carsisi seramik panolarindan detay, 1964,
Fotograf: Oguz Karakiitiik
(https://www.mimarizm.com/etkinlikler/sergiler/fureya-nin-izinde_128818 -

29.06.2021 tarihinde erisilmistir.)
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1965 yilinda Basak Sigorta ve T.C. Ziraat bankasini birbirinden ayirmak
isteyen mimarlar, Fiireya Koral ile ¢alismak isterler. Mekanin bir duvar panosu ile
ayrilmasi isteniyordur. Koral oncelikle mekan1 deneyimler, gezer ve dlgiilerini alir.
Konu ile ilgili ¢esitli ¢alismalar yapar. ‘’Koral’in sozleri ile ‘toprak, su, ates ve havay1
temsil eden tasarim, igeride Ziraat Bankasi ile Bagak Sigorta’y1 birbirinden ayiran
duvarin her iki yliziinii kaplamakta, cephenin zemin katta geri ¢ekildigi yerde disarida
da devam etmektedir. Boylece duvarin iki ylizeyinde de kesintisiz bir siireklilik
icermekte ve sanat¢inin bahsettigi “birliktelige” de isaret eden bir anlam

tasimaktadir’’ (Kulin, 2013, s. 322).

Pano soldaki Ziraat Bankasi’nin duvarindan basliyor, bir kolonla
boliiniip disar1 gikiyor, yeniden igeri girip, Bagak Sigorta’nin duvarinda devam
ediyordu. Bir yarisinda sicak renklerle toprak ve ates, oteki yarisinda ise, soguk
renkleriyle, su ve hava yer aliyordu. Boylece birbirine karsit ama yine de
birbirini tamamlayan bir resim olusuyordu panonun biitiiniinde. Dogay1, yasamu,
varolusu, siirekliligi simgeleyen bir resim. Ustelik, i¢ ve dis mekanlar1 birbirine
baglayan, kavramsal biitiinliigli gerceklestiren bir resim (Kulin, 2020, s.325).

Divan Pastanesi panosu sanatginin resimsel anlatimini ¢ok giizel 6zetleyen bir
eserdir. Tamamen resimsel dzellikler tastyan bu seramik duvar panosu, Istanbul’un
izlerini tasir. Ayn1 anda hem bir durgunluk hem de biiyiik bir hareketlilik tasiyan pano
¢ini sanatindan da izler tasimaktadir.

Divan Pastanesinde bulunan *Kuslar’ isimli bu seramik duvar panosu 230
adet karodan olugmaktadir. Demonte olarak kurulan duvar panosunun restorasyonu
cok temiz bir sekilde yapilmistir ve montaj harg¢lar1 yenilenmistir. Koral duvar
panolarini yaparken oncelikli hedef olarak seramik ile mimariyi birlestirme diistincesi

igerisindedir.
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“Benim i¢in seramigi mimariye sokmak, onu dekoratif yapmak degildir. Bir
defa onu kesin olarak ayirayim. Benim i¢in duvar yapmak, seramigi mimariye
sokmak bir gelenek, gelenege dayanarak bir sey yaratmak” (Koral, 1984, s.115).

Onun igin seramik bir duvar panosu mekandan ayr1 bir parca degildir, cogu zaman
duvarin ta kendisidir. Donemin 6nemli seramik sanatcilarindan Fiireya Koral 1950’11
yillardan itibaren seramik ile mimariyi birlestirmek i¢in ¢abalamistir (Koral, 1984,
s.114). Konuyu ise Divan Pastanesine 6n ¢aligmalar i¢in gidip geldigi sirada,
Pastanenin etrafinda ucusan kuslardan etkilenerek belirlemistir. “Evet, kanat ¢irpan
tiim kuslar i¢in yapacaktim panomu. Divan Oteli’nin 6niindeki agaclarin siyah kuslari,
dallardan havalanacak, ylikselecek sonra da siiziilerek igeri girecek ve pastanenin

beyaz duvarinda yerlerini alacaklardi. Hep orada kalacaklardi, ben gittikten sonra

bile* (Kulin, 2010).

Resim.41 Fiireya Koral kisisel atolyesinde ¢alisirken, 1959, Fotograf Taha
Toros arsivi
(https://www.mimarizm.com/etkinlikler/sergiler/fureya-nin-izinde_128818 -

29.06.2021 tarihinde erisilmistir.)
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Aslinda Koral’in en biiyiik gayesi sanatin1 sadece belirli bir kesime ulastirmak
yerine, sanat1 ve sanat eserini toplumun her kesiminden insanin ulagabilecegi bir
yerde konumlandirmakti. Bunun i¢in en giizel alanlar da kamuya agik alanlardi. Bu
diistincesinin bir sebebi de yaptig1 yurt dis1 seyahatlerinde, sehirlerin kamusal
alanlarinin sanat eserleriyle bezenmis olmasindan duydugu mutluluktu. Panolar iireten
Fiireya Koral, bunlarin yaninda kiigiiklii biliyiiklii tabaklar da ¢alismisti. Tabaklarinin,
fincanlarinin kullanilmasi onu ¢ok mutlu ederdi. Her insan onun iirettiklerini
kullansin, deneyimlesin isterdi. Bir dudagin onun iiretimi bir fincana degmesi, bir
duvar panosuna aniden goziiniin takilmasi, karsisina gecip panolarini izlemesi,
diistincelere dalmasi1 Koral’1 gok mutlu ederdi (Edgii, 1992, s.8).

Fiireya Koral duvar panolarini yaparken 6nce mekani kesfederdi. Duvarin
aldig1 151k, genislik, eserine ne kadar uzaktan ne kadar biitiin goriinebilecegi ile ilgili
on ¢aligmalar yapardi. Bunun yaninda biitiin siiregte mutlaka mimarlar ile beraber
calisirdi. Divan Pastanesinde calisirken de mimar arkadasi Abdurrahman Hanci
sanatciya oldukca fazla destek vermistir. Buraya yerlestirdigi seramik pano sanatciy1
oldukga tatmin etmistir. “Maalesef benim tek bir panom var, ¢ok iyi yere kondu ve
hala da korunuyor. O da Divan Oteli’nin pastanesinde olan panodur hem 151k
bakimindan hem yer bakimindan hi¢ de degismedi (Miiellifleri ve MASA, 2017).
’Sanatc1, bir mekana 6zgii tasarim yaparken oncelikle mekéanin fiziksel 6zelliklerini
g6z oniinde bulundurmakta; eserin mekan i¢inde konumlanacag yeri, alacagi 15181
yOniinii, algilanacag1 mesafeyi dikkate alarak kompozisyonlarini olusturmaktadir.
Koral’a gore, ideal mimar-sanatci birlikteligi, sanat¢inin tasarim stirecine en basinda
dahil olmasi ve yapinin bu birliktelik sonucunda sekillenmesi ile olmalidir. Bina
yapildiktan sonra eklenen seramik panolar genellikle sanat¢inin istedigi mekansal

etkiyi verememektedir’’ (Miiellifleri ve MASA, 2017).
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1966 yilinda ise Koral Istanbul’da bulunan Ziraat Bankasi i¢in bir duvar
panosu yapmustir. Wall Panel A ismini tagiyan bu eser yine geleneksel ¢inicilikten
belirgin izler tagimaktadir. Birden fazla ayn1 boyuttaki karo sekillendirilip, boyanarak
bir araya getirilen bu pano her ne kadar Osmanl Cini sanatindan izler tasisa da biitiin
olarak olduk¢a ¢agdas bir eserdir. Soyut 6geler ile bezenmis bu eserde yogunluklu

olarak kobalt oksit ile renklendirme yapilmistir.
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Resim.42 Fiireya Koral, Ankara Anafartalar Carsisi seramik duvar
panolarindan bir detay, 1964, Fotograf: Oguz Karakiitiik
(https://www.mimarizm.com/etkinlikler/sergiler/fureya-nin-izinde_128818 -

29.06.2021 tarihinde erisilmistir.)
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Sanatcinin bir bagka 6nemli duvar panosu ise Unkapan1 Manifaturacilar
Carsisinda bulunmaktadir. O donemde Unkapani’ndaki ¢arsida sanatg¢ilarin eserlerini
sergileyebilmesi i¢in ayrilan duvarlardan biri de Fiireya Koral’in duvar panosunu
tagityacakti. Koral bu eserinde olusturdugu seramik pargalar tizerinde cam eritmistir.
Yiiksek derecede eriyen cam katmani yiizeyde bir prizma etkisi yaratip, biitliine bir

derinlik katmastir.

Resim.43 Fiireya Koral, Manifaturacilar Carsisina yaptigi soyut anlatimli

seramik duvar panosundan bir detay, 1969, Fotograf: Inan Kenan Olgar
(https://kulturenvanteri.com/yer/istanbul-manifaturacilar-

carsisi/#16/41.01646/28.9568 - 24.10.2021 tarihinde erigilmistir.)
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“’Panolardan bikt1 artik Fiireya. Genis yiizeyler, biiyilik duvarlar tizerinde
yeterince ¢alismisti. Cini sanatimiza ¢agdas bir yorum kazandirarak, yeni yasamin
icine, yapitlarin kalbine sokmustu ¢iniyi, yeni kimligiyle. Adin1 ’seramik’ koyarak’’
(Kulin, 2020, 5.339).

“’Fiireya’nin seramikteki arayislar1 seksenli yillarda ilging bir boyut
kazanmist1. Artik toprak ve sirla resim ¢izmiyordu eskisi gibi. Simdi, adeta igini,

topragi sekillendirerek dokiiyor, ruhunun arayislarini bigimlerle seriyordu gozler

sniine” (Kulin, 2002, $.350).
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Resim.44 Fiireya Koral, Evler serisinden, 10x10x10, seramik, 1972, Sara
Koral Aykar Koleksiyonu
(https://www.mimarizm.com/etkinlikler/sergiler/fureya-nin-izinde_128818 -

29.06.2021 tarihinde erisilmistir.)

1970’11 yillarda Fiireya Koral ev figiirleri calismistir. *Seramik evler’,
’Mabhalle’, ’Seramik kap1’ isimleriyle bilinen seriler liretmistir. Olduk¢a manevi

kurgular yiiklenmis bu evler, Koral’in kendi i¢ diinyasini, duygusalligin
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betimlemektedir. “Ama bir insan gorebilir, dedi. Bdylesi bir evi oldugunu
diisleyebilir. Orda oturdugunu, yasadigini, yatip uyudugunu, uyandiginda bir diis
gordiiglinii...Bu evlerde ¢ok giizel diisler goriiniir.” (Edgii, 1986, s.155) Fiireya Koral
evlerinde bazen insan figiirlerini kullanmis, bazen ise kus figiirlerine yer vermistir.
Evlere yaptig1 kapilar ve pencereler adeta insana masaldaymis izlenimi verir.

Fiireya Koral’in ’Evler’ serisinde de mimari bir tislup hakimdir. Koral’in
"Evler’ serisini olustururken, 1973°ten sonra yasadigi Arif Pasa Apartmaninin
manzarasini olusturan Surp Agop Hastanesi Vakfinin sira evlerinden ilham aldig1
diisiiniilmektedir. Bu seri de sanat¢inin hem kisisel hayatindaki hem de sanat
hayatindaki i¢-dis ¢catigmasini, yuva sicakligini bir diis perdesi gibi gérmesini
betimler. Koral’in bu seride de isledigi aslinda kendi hikayesidir. *’Evlerin
duvarlarina asilmak iizere, 6nce kii¢lik panolar, sonra da tabaklar yapmaya basladi.
Tabaklari, islevsel nitelikleri i¢in degil, duvarlar i¢in yapiyordu. Insanlar, bu
seramikleri tipki birer tablo satin alir gibi alip, evlerinin duvarlarina asacakti’” (Kulin,
2020, s,339).

Koral diger ¢alismalarindan farkli olarak daha keskin ve koseli formlara sahip
ev serisinde yine geleneksel unsurlardan beslenmistir. Fiireya’nin bu evleri tek basina
bir farklilik gosterse de bu eserler araya getirildiginde geleneksel mahalle kiiltiiriinii
gliniimiize gore betimlemeye ¢alismistir. Bu evler aslinda sanatginin 6zlemi duydugu
samimi ve sicak duygulariyla Anadolu insaninin Fiireya’nin elinde sekillenmis,
goriintiileri olmustur (Miilayim Oral, 2007, s.110).

1980’11 yillarda Evler serisinin yani sira tabiatta yer alan kus ve balik
soyutlamalar1 da Koral’in eserlerinde sik¢a goriilmeye baslamistir. Evleri biitiinleyen
pencere, kapi, saksi, kus gibi elemanlar, Fiireya’nin diissel anlatiminda yer alan

simgesel unsurlarini teskil etmistir (Resim-19-20). Boylece Fiireya Koral, bu
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calismalariyla kendine ait bir diinyay1 da kurgularken izleyicilerine de farkli bakis,
acilarii sunmaya ¢alismistir (Tiire, 1997 & Sanal 6).

Fiireya Koral, 1960’11 yillarda iirettigi birgok eserinde geleneksel sanatlardan
oldukga etkilenmistir. Anadolu’da hakim motiflerden ve Hitit motiflerinden
yogunluklu olarak etkilenmistir. Batida aldig1 egitimin de etkisi ile modern bir ¢izgi
ile harmanladig eserler geleneksel izler tagimaktaydi. “Paris atlyelerinin etkisi
altinda kalmak istemiyordum; kendi kiiltiir, sanat ve diinya goriislerimin
dogrultusunda bir seyler yapmak gerekiyordu. Bundan 6tiirii hep duvar ¢inisi
esprisinde kiiciik, biiylik panolar yaptim. Eski yazilar, el islerimiz, halk sanatlari,
Mevleviler benim ilk basamagim olmustur. Dolayisiyla Bati resmi ve Anadolu
geleneginin sentezi ile bir soyutlamaya girdim” (Antmen, 2017:223). Koral elde ettigi
fakl1 teknik deneyimleri ile birlikte daha sonralar1 Dogu ile Bat1 geleneklerini
sentezleyerek kendine 6zgii iislubunu da gelistirmistir. Bu gelisim zaman igerisinde
cizgi, renk, form agisindan degisiklik gdsterse de sanatinin siirekliligi hi¢
degismemistir (Sevim & Yesilmen, 2017:127).

Fiireya Koral 1960 ile 1969 yillar1 arasinda Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi i¢in
cesitli pargalar tiretmistir. Kuskusuz bu pargalarin arasinda en dikkat ¢ekenleri,
mecliste kullanilmak {izere tasarlanmis 210 adet sehpadir. Koral bu sehpalari
sehpalar meclis odalarinda ve bahgelerde kullanilmak {izere yapilmis Ve yapim siireci
ortalama sekiz yil siirmiistiir. Sehpalar; birkag, farkli formda tasarlanarak olgiileri
neredeyse esit ve seri halde iiretilmistir. Ayrica biinyenin pekismesi gereken sicaklikta
pisirilmedigi i¢in giiniimiize kadar gelen siiregte sehpalarda pek ¢ok kirilmalar ve

catlamalar olusmustur’” (Yesilmen, Sevim, 2017, s.132).
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Resim.45 Seramik sehpalar, Fiireya Koral, 1960-1963, Meltem Senol TBMM
Arsivi (https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/325628 - 13.11.2021 tarihinde

erisilmistir.)

Bu sehpalarin hepsinde soyut bir anlatim mevcuttur. Koral’in kendi
hayatindan renkler ve izler tastyan bu sehpalar, sanatginin hem kendi diinyasindan
hem de i¢inde bulundugu kosullardan ne derece etkilendigini gostermektedir.
Sanat¢inin galkantili yasaminin, kisisel anlatim kuvvetinin ¢ok net oldugu bu eserler,
seramik ile resim disiplinlerinin giizel bir harman gibidir. Sehpalarin boyutlar birbiri
ile aynidir fakat hi¢ birindeki resimsel kompozisyon tekrar edilmemistir. Koral’in
meclis i¢in yaptig1 bu seramikler herhangi bir platformda sergilenme firsati
bulamamustir.

Sanat hayatinin sonraki donemlerinde mekan ile iligkisi bulunan duvar panosu
gibi mimari ve resimsel 6geler iceren parcalar yapmaya ara vermistir. Son donem
islerinin bir¢ogu duygusal betimlemeler iceren cagdas sanat drnekleridir. Yapitlarinin
bir kisminu stilize ederek betimledigi hayvan ve insan figiirleri olusturmaktadir.
Uretimine ara vermeyen Koral, 6nceleri halka agik mekanlarda sanatini icra etmeyi
tercih ederken, son donemlerde kendi diinyasina ¢ekilmis ve daha kisisel isler

iiretmistir.



60

5.4. Fiireya Koral’m Eserlerindeki Sanatsal ifade ve Yaradilis Siirecleri

Seramik sanatgisi Fiireya Koral yaptigi isler ile Tiirk seramik sanatina
unutulmayacak eserler kazandirmanin yani sira, sanat eserine bakisi ve
degerlendirmeyi de degistirmistir. Sanat galerilerine, secilmis atdlyelere ve diger
sadece bir grup insana hitap eden mekanlara inat sanatinda halkin ulagabilecegi
Olciitleri benimsemis ve her zaman ilk hedefi halk olmustur. Buna en giizel 6rnek
uzun yillar boyunca calistig1 duvar panolaridir. Kamusal alanlara yaptigi bu duvar
panolar1 mekanlarin bir pargasi olmus ve her giin yiizlerce insan tarafindan ziyaret
edilmistir.

(...) ’Istiyorum ki yaptigim ¢ini tabakta en fakir ev yemek yesin. Benim
cinilerim herkesin olsun. Yaptigim masa her evde bulunsun. Bir ocak
yapmaliyim ¢iniden. Giizel bir merdiven basi. Kahve fincanlarim olsun biitiin
kahvelerde. Zengin fakir, iyi kotii biitiin evlerde. Geng, ihtiyar biitiin ellerde.
Sanati miizelerde hapsetmek yok. O sanat 6lii sanattir. Cagimiza yakismaz. Eski
Yunanlilar, sanat1 hayatlarina karistirmislar. O {iniformal1 miizelerde
gordiigiimiiz Yunan c¢anagi sarap icmek icindi. Giizelim testi su koymak,
giizelim tas su igmek i¢indi. Heykeller meydanlari doldurmustu.” bicimindeki
diisiincesi, sanat¢inin, sanati belli bir ziimreye ait gormedigini ve her kesime
hitap etmesi gerektigi sdylemini benimsedigini géstermektedir (Oral, 2007,
5.108).

Fiireya Koral yasadig1 ve eser verdigi donem boyunca baska disiplinlerde eser
iireten sanatcilarin da dikkatini cekmistir. Ingiliz sair ve elestirmen Herbert Read’e
gore; Koral 20. ylizy1l sanatinin otantik bir temsilcisi, Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore;
“Tiirk sanatinin biitlin bir kdsesini dolduran biiyiik ve feyizli bir mevsim”. Yasar
Kemal’e gore ise Fiireya Koral bir kisilik 6rnegidir. Yillarca Tiirk sanati ve kiiltiiri
iizerinde derin arastirmalar yapmis olan mimar, arkeolog ve ressam Albert Gabriel
Koral’in modern eserlerinin Konya, Iznik, Bursa, Edirne ve Istanbul ¢inilerini
olusturan gelenegin yeni halkasi olarak degerlendirmektedir. Cemal Tollu da
“senelerden beri uyuyan bir Tiirk sanatin1 hayata kavusturan” bir sanatcidir

demektedir (Antmen, 2017, s.216).
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Koral eserlerini iiretirken kendinden 6nceki iisluplardan etkilenmis fakat
tekrara diismemistir. Eserlerini izlerken nerelerden, hangi bigimlerde etkilendigi ile
ilgili tartigilabilirken, her bir eserini ne birbiriyle ne de bir bagka eserle karistirmak
miimkiin degildir. Koral aldig1 egitimin ona sagladigi 6zgtrliikle ve kiiltlir varligin
bi¢imlendirebilmesiyle iiretiminde dogu bati sentezini ¢ok temiz bir bigimde ifade
edebilmistir. <”’Firininiz1 neden satmak istiyorsunuz?’ Diye sormustu Candeger
Fiirtun. *Ciinkii artik yeni bir sey liretmiyorum,’ demisti Flireya. *Yaptiklarim, hep
daha once yaptiklarimin tekrar1 oluyor. Tekdiizelikten nefret ederim’’” (Kulin, 2002,
5.358). Bu fikri kendi ifadeleriyle 6zetlemek gerekirse; “Ben kendimi hi¢ doguya ait
hissetmedim yasamim boyunca. Bir giin seramige basladigimda bir de ne goreyim,
icimden tasan tiim imgeler, hayrani oldugum bat1 toplumunun zevkini, felsefesini
bicimini degil de benim dogup biiyiidiigiim topraklarin renklerini, bigimlerini,
simgelerini yansitiyor. Ben Osmanli laleleri, karanfilleri ve sogiitlerinin, Kiitahya
yesilinin, kiremit kirmizisinin hele de Akdeniz turkuazinin tutsagi imisim... Ben
tepeden tirnaga Bizans, Istanbul ve Anadolu imisim, meger!” (Miilayim Oral, E.
2007, s.101).

Koral seramik sanati ile her ne kadar geg yasta tanigsa da ailesinde Tiirk sanati
icin donlim noktasi niteligi tasiyan bir¢ok sanat¢i var oldugu icin yaratici diigiinme
yan1 oldukga gelismisti. Entelektiiel bir birikime sahip olan sanat¢inin tek eksigi
malzemesiydi ve seramik ¢amuru ile tanistiktan sonra vefat ettigi giine kadar elleri

hep ¢amurlu kaldi.
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Resim.46 Fiireya Koral ve ressam teyzesi Fahrelnissa Zeid Amman’da Zeid’in
Fiireya Koral portresi ile, 1980, Fotograf: Sara Koral Aykar Arsivi
(https://www.mimarizm.com/etkinlikler/sergiler/fureya-nin-izinde_128818 -

21.10.2021 tarihinde erisilmistir.)

Cagdas bir sanatci olarak eserler veren Fiireya Koral hem donemindeki
sanatcilara hem kendinden sonraki nesillere teknik ve lislup bakimindan oldukga
alisilmisin disinda 6zgiin bir aktarim saglamistir. Atélyesinden gecen birgok
ogrenciye destek olmus ve onlarin da 6zgiin bir iislup arayisina girmelerine ve bu
ozenle eser iiretmelerine vesile olmustur. I¢inde bulundugumuz diizende giinliik
ihtiyaclarimizdan, yasam kalitemize kadar 6mriimiiziin biiyiik bir kismin1 kapsayan bu
estetik olgusu, dogada bir 6rnegi daha olmayan taraflariyla etrafimizi
bi¢imlendirmeye ve ihtiyaglarimizi gidermek adina insanogluna 6zgii yeteneklerin
ortaya ¢ikardigi olgulardir. Bu yetenekler, insanin varolusunda kisaca 6ziinde bulunup

cesitli yollarla kendini gostermektedir. Bu anlamda. Fiireya Koral, her donem kendi
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igerisinde ¢agdas ve kendisinden sonrakiler i¢inde sanatina yeni seyler katarak
kendini gelistirmis bir sanatgimizdir (Dingeli, 2017, 5.592).

Koral seramik iiretimine duvar panolari ile basladig1 i¢in resimsel anlatim
giicii oldukga giicliiydii. Bu 2 boyutlu soyut resimlerle kapli duvar panolar1 onun bir
baska disiplinde de ne kadar basarili oldugunun gostergesiydi. Fakat Koral seramige
hep daha fazla tutkuyla baslanmisti. Koral’in ilk donem yapitlar1 yalnizca motifsel
anlamda degil, pano formunda olma 6zellikleriyle de hat, el isi, rolyef, ¢ini gibi
disiplinlerle benzerlik gdsterir. Dahasi, panolari sanki bu sanatlarin kendi tizerindeki
etkisini yiizeyde somutladig1 bir mecradir. Ilk sergilendigi zamanlarda bu panolarin
‘resim muamelesi’ gormesi Koral’in hosuna gider, belli ki onu yonlendirir. Soyut bir
dil arayisinin zaman i¢inde daha serbest cizgisellige kavustugu 1950’11 yillarin
sonunda, figiir ve doga soyutlamalar1 motiflesmis canli renk alanlari seklinde ylizeye
yayilir ve sanat¢inin 6zgiin ifadesini daha ¢ok hissettirir. Renk, bu 6zgiin ifadenin
onemli bir bilesenidir. Koral’in 1950’lerin basinda yaptig1 bu kiiclik boyutlu naif
resimler, renge yonelik tutkusunun ipuclarini veren diger kaynaklardir (Antmen,
2017, 5.225).

Seramik bambagka. Topragin serinligini, sicakligini avuglarimda
duyumsamanin, firinin 6niine dikilip igerideki parganin ne sekilde ¢ikacagini
sabirsizlikla beklemenin heyecam var ya, o duyguyu hicbir seye degismem. Bir
beklentidir seramik, ¢iinkii firindan yapitin nasil ¢ikacagindan higbir zaman emin
olamazsiniz. Bir anlik elektrik kesilmesi, iki derecelik 1s1 farki, ¢cok seyi
degistirebilir. Istediginiz tonu ya da kivami kaybedebilirsiniz. Piserken, igerde ne
olmussa, bir de bakarsiniz, tizerinde bir leke olusmus...” (Kulin, 2002, s.359)

Koral bati ile doguyu sentezleyebilmis ve iiretimine aktarabilmis bir
sanatciydi. Kendine 6zgii teknikleri ve anlatimlar1 benimsemis ve tislubunu stirekli
olarak gelistirmisti. Koral’in kuskusuz Anadolu gelenegini ele almasi ve sanatinin bir
yoOnlendiricisi olarak nitelendirmesi bakimindan énemlidir. Ciinkii Koral’in bu tutumu

ile unutmaya yiiz tuttugumuz kiiltiirel hazinelerimizi yeniden gérebilmemiz agisindan

farkindalik olusturmustur Ayrica bu durum iki kusak arasinda bir koprii gorevi
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gorerek, kiiltiiriin de tipki insan gibi dinamik bir unsur oldugunu, bu kiiltiir olgusunun
gecmiste kalmayip giinlimiizde yeniden yogrularak sekillenebilecegini bize
anlatmistir (Biiytikiinal, 1992, s.11).

Sanat hayatinin son donemlerinde bireysel kaygilar iceren calismalarini
arttiran Koral, ¢esitli kus ve balik figiirleri gibi betimlemeleri ii¢ boyutlu hale
getirmistir. Hem kendi diinyasin1 kurgulamis hem de etrafindaki insanlari
gozlemleyerek bir diinya kurgulamistir. Bu figiiratif isler ile izleyiciye farkli bir bakis
acist kazandirmay1 amaclamistir.

Fiireya Koral yasadig1 diinyadan, toplumdan etkilenmis bir sanatgiydi. Urettigi
bir¢ok eserin alt metninde bu yargiya varilabilen Koral, toplumun problemlerine,
sokakta karsilastig1 insanlarin duygu durumlarina kayitsiz kalmamaistir. Son
eserlerinden biri olan ’Yiiriiyen Insanlar’ serisi Fiireya Koral’in insanlar ile arasindaki
iliskiyi 6rnekleyen bir istir. Bir giin Istiklal Caddesinde yiiriimiis olan Koral,
insanlarin yiiziindeki umutsuzluklarindan, mutsuzluklarindan, bombos bakan
gozlerinden, aceleciliklerinden, ifadesizliklerinden etkilenmis ve hemen atdlyesinde
doniip calismaya baslamustir. *Yiiriiyen Insanlar’ serisi iste bdyle ortaya ¢ikmustir.
“’Ferit bekledi. Fiireya is masasinin iizerine bir seyler diziyordu. *Gelebilirsiniz.’
Ferit, iceri girip, masanin iizerine rastgele dizilmis figiirleri gériince, *Bunlar nereden
¢ikt1?’ Diye sordu. *Sokaklardan.” Dedi Fiireya. Masada, kadinl erkekli bir siirii insan
figliri duruyordu. Gozleri bos birer delikti. Kiminin yiizii ifadesizdi, ama kiminin de
yiizlinde derin bir ac1 ve umutsuzluk vardi. Ruhlar1 6lmiis ya da aciyla kavrulmus

insanciklard:’” (Kulin, 2002, s. 364).
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Resim.47 Yiiriiyen Insanlar, Fiireya Koral, 24x37 cm, seramik, 1990, Erding
Bakla Fotograf Arsivi (https://tr.pinterest.com/ebakla/1t%C3%BCrk-seramik-

sanat%C3%A7%C4%B11ar%C4%B1/f%C3%BCreya-koral-1910-1997/ - 13.11.2021

tarihinde erisilmistir.)

1990’1 yillara gelindiginde i¢ine kapanan F. Koral dis diinya ile baglarini
kendisi disindaki insanlar1 gézlemleyerek ve insanlarin i¢ diinyalarini gérmeye
caligarak yeniden kurgulamistir. Koral yasadigi bu duragan déneminden de yine
sanat¢i kisiliginin sezgileriyle kabuk degistirerek ¢ikmay1 basarmistir. Bu siirecte
iirettigi “Yiiriiyen insanlar’1 bu kasvetli siirecin meyveleri olarak karsimiza ¢ikmistir
(Edgii, 1992, s.11).

“Yiiriiyen Insanlar’mn ortaya ¢ikisini kendisi ise su sozleri ile ifade etmektedir:
“Cok sik disar1 ¢ikamiyorum, ama ¢iktigimda bos gézlerle bakan, sanki nereye, nigin
gittigini bilmeyen insanlarla karsilasiyorum. Onlar1 soyutlamaya ¢alistim™ (Uludag,
1998, 5.171).

Sanatc1, yagsadigimiz ¢aga ait disiplinleri yasam, diisiiniis ve tiretim
bicimlerimize gore yeniden doniistiiriirken, sanat ve tasarim agisindan bu gergeklikten

beslenerek sanatini farkli bakis agilariyla da beslemistir. Fiireya Koral, yeniden
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gorme, soyleme, yapma ve diisiinme bicimlerini sekillendirdigi kendi alaninda
durmaksizin yeni ve ¢agdas fikirleri bi¢imlendirerek sanat miicadelesini hep
giincellestirmistir (Karagali, 2018, s.170).

Fiireya Koral’mn Yiiriiyen Insanlar serisine bakarak sanat¢inin o dénemdeki
duygu durumunu tahmin etmek miimkiindiir. Sanat hayatinin, seramik iiretiminin
basinda daha halka agik eserler ve anlatimlar isleyen Koral, son eserlerinde oldukga
icine kapanik betimlemeler yapmuistir.

Camur ile tanistiktan sonra dmrii boyunca iiretime ara vermeyen Fiireya Koral,
Tiirk Seramigine ¢ok 6nemli eserler kazandirmustir. Toplum kaygisi, i¢inde yasadigi
diinyay1 irdeleme diirtiisii ile yeteneklerini bir araya getiren sanat¢i1 Tiirkiye’de
seramikten bir sanat dali olarak bahsedilmesine vesile olmustur. 87 yillik émriinii
1997 yilinda tamamlayan sanat¢inin son iirettigi eserleri olan “Yiiriiyen insanlar”
sergisi gozleri ve igleri bos soyutlanmis insan figiirlerinden olusan bir heykel
enstalasyonu seklinde olmustur. Bu figiirler amagsizca bos gozlerle bakan, i¢cinde
bulundugu atmosfere karsi1 yabancilagmis insan tiplemeleri olarak Koral’1n i¢ine
kapandig1 donemi yansitir niteliktedirler. Toplumdan kendini soyutlamis, hayatin tiim
telasina karsi pasif duygulari hissettiren bu soyutlanmis figiirlerde sanat¢inin yasamis
oldugu igsel stiregleri gérmek miimkiindiir (Uludag, 1998, s.171).

Fiireya Koral yasama 26 Agustos 1997 yilinda, Osmanoglu Klinigi’'nde
veda etti. Cenazesi 28 Agustos’ta Dolmabahge’deki Bezm-i Alem Valide Sultan
Camii’nde kilinan 6gle namazindan sonra, Dolmabahge rihtimina yanasan bir
motora konarak Biiyiikada’ya gotiiriildii ve biiyiikbabasi Sakir Pasa’nin
yaptirdigr Miisliman Mezarligi’ndaki aile kabrinde topraga verildi. O simdi
yasama bagladig1 yerde, Biiylikada’nin ¢amlari altinda, cumhuriyet devrinin ilk
kadin seramikgisi olmanin ve kendinden beklenildigi gibi, sanat dalinda iilkesine
cok sey vermenin gururu i¢inde uyuyor (Kulin, 2007, s.391).
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6. SONUC

Cumhuriyet déoneminin seramik alanindaki ilk kadin sanat¢isi olan Fiireya
Koral’in Tiirk Seramiginin sanat nesnesine doniisiimiine etkileri arastirilmistir.

Cumhuriyet doneminin 6nemli ailelerinden Sakir Pasa ailesinde diinyaya gelen
Fiireya Koral, sanatin ¢ok yakininda biiytimiistiir. Ailenin birgok tiyesi Tiirk sanatina
oldukca 6nemli eserler vermislerdir. Flireya Koral seramikle tanigsmasindan, hayata
gozlerini yumana kadar ellerinden camur eksik olmamus, iiretimine hig ara
vermemistir. Yurtdiginda seramik alaninda 6grendiklerini Tiirkiye’ye tasimis ve
Tiirkiye’ye ’stiidyo seramigi’ anlayisini getirmistir. Koral ve ¢agdaslarindan 6nce
Tiirkiye’de seramik sadece bir endiistri malzemesi iken, cumhuriyet doneminde agilan
0zel seramik atolyeleri ve bu atdlyelerde yetisen 6grenciler ile birlikte yeni bir donem
baslamistir. Seramik artik bir sanat nesnesidir. Bu doniisiimde ¢ok biiytik katkilar
olan Koral Tiirk seramigine sayisiz degerli eser birakmistir. Sadece eserleri ile degil,
diinya goriisii, sosyal konulara hassasiyeti, kisiligi ile de yetistirdigi sanat¢ilara 6rnek
olmustur. Cumhuriyet déneminin yetistirdigi, destekledigi sanatgilardan biri olan
Fiireya Koral doneminin ilk kadin seramik sanat¢isidir. Biitiin sanat hayati boyunca
Tiirkiye’de seramigi hep ileriye tasimaya ¢alismis ve atdlyesinde bir¢ok degerli
sanatg1 yetistirmistir.

Koral’in ¢aligmalarinda hem bati iislubunun hem de dogu tislubunun
yansimalarini goriiriiz. Anadolu medeniyetlerinin ve bat1 medeniyetlerinin kiiltiirel
imgelerini sanatina aktaran Koral uzun yillar boyunca resimsel imgeler tagiyan duvar
panolar tasarlamis ve tiretmistir. Bu duvar panolarini halka ac¢ik meydanlarda
sergilemis ve halkin kiiltiir sanat belleginin gelismesini amaglamistir. Bu eserlerinde
mimari ile paralel ¢alismis ve farkli disiplinlerle seramigi etkili bir bicimde bir araya

getirmistir. Eserlerinin birgogunda, kendi igsel diinyasinin izlerini gérmek
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miimkiindiir. Fakat bunun yaninda Fiireya Koral topluma kayitsiz kalmamis ve birgok
eserinde toplumu gozlemleyip, alt metninde sosyolojik tartismalar barindiran eserler
liretmistir.

Koral ile birlikte bir tabak artik yeme igme gereci degil, estetik zevkleri
harekete geciren, izlenen bir sanat nesnesi olarak duvarlara taginmistir. Seramik
camuru artik fabrikalarda kullanilan bir endiistri iiretim araci degil, duyguyu
disavurumu saglayan bir sanatsal malzemedir. Koral hem kendi ¢agdaslarin1 hem
kendinden sonraki tiim sanatgilar1 eserleri ve kisiligi ile etkilemeyi basarmistir. Koral
Tiirkiye’de seramigin resim gibi, heykel gibi bir sanat dali olarak var olabilmesinin
kapisini aralamis ve bu alanda ilk eserlerden bir¢ogunu tiretmistir. Kuskusuz bizden
sonraki nesiller de onun diinyaya bakisini, algilayisini, iretim anlayisini, kisiligini

ornek alacak ve Tiirk sanatina kazandirdig: eserleri konusacaklardir.
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