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OZET

" Saz lslubu formsal diyalektiginin cagdas anlayistaki sentezine
doéniik bir yontem aragtirmasi” baglkl tezimizde, kendi tarihsel degerlerimize
sahip ¢ikabilmek ve onlan bugiiniin cagdag sanat anlayisina uygun yeni
degerlerine  doniigtiirmek istegi yer almaktadir. Yeni resimlerin
gercekle stiriimesinde, geleneksel ve gagdag sanat olgiitleri baz olarak

alinmig ve uygulanabilecek yontemler, oneriler niteliginde sunulmustur.

Saz slubu, tarihsel ve kiiltiirel baglantilan igerisinde agimlandiginda,
kokeninin ig-Asya ve Uzak - Dogu'ya kadar uzandigi ve bu islup iizerinde
$amanizm, Budizm, Maniheizm ve Islam dini inanglarinin etkin roller
tistlendikleri anlagilir. Saz yolu resimlerinde, Uygur ve Gin sanatinin miirekkep
ve firga teknigi, sembolik hayvan tasarmlar, Avrasya hayvan lslubunun

sarsici ve kavrayici hareketliligi, belirgin 6zellikler olarak kargimiza gikarlar.

XVl.yiizyihn ikinci yansindan, XVILyizyiln ilk geyregi sonlarina kadar,
Uslupsal ozellikleri degistiriimeden siiregelen saz yolu resimleri, anonim
karakterde yapilara sahiptirler. Bu ortak o6zellikler, Osmanli toplumunun
kollektiflik ve Islam dini inancinin biitiinliik ilkelerine bagliligin sonucunu
yansitirlar. Saz iislubu baghg altinda toplanan bezemeye yonelik eserlerde de,
ayni anonim oOzelliklerin devam ettigi goriliir. Resimlerin formsal yapisinda
izlenen hareketlenme biitiiniin kurgusunda da siiregelir. Formsal diyalektik
kargit dengelerle saglanir ve belirli bigimler icin hazirlanan sistematik yapilar
bir arada organize edilir. "Yeni", "Modern" ya da "Cagdag" adi altinda
toplanan sanatlar diginda kalanlar, Batinin geleneksel sanatini belirlerler. Tiirk
sanatinin geleneksel boyutu ise, Osmanli saray sanati baglaminda ve
Tanzimat 6ncesinin sanati olarak kabul edilmektedir. Saz iislubunun formsal
diyalektigi gercevesinde hazirlanacak resimlerin gaga uygunlugunda, c¢agdag
diigiin'iin boyutlan ele alinmigtir. Geleneksel iislubun felsefesi,
donemlerindeki toplumsal 6zellikler, toplumun sanat anlayigi, teknigi, formsal
diyalektigi ve sembolik anlamlarigéziimlenerek, gimdinin egzamanl biitiinliigi

igerisinde yorumlanmigtir.



ABSTRACT

In our thesis that is titled "A method Research on Modern
Understanding synthesis of forest style's dialect relation between forms."
is aimed to be able to claim our historical values and transform them into
a form which is suitable with today's modern art understanding style.
Realising new pictures based on the traditional and modern art criteria

and they presented in the form of applicable method and proposals.

It's understood that its own origin based on Middle-Asia and Far-
East and strongly effected by Shamanism , Buddhism, Manichaeism and Islam
while forest style is elucidated with its historical and cultural connections.
In forest spirit drawings , ink and brash techniques of Uygur and Chinese
symbolic animal designs amazing end comprehending activity of Eurasia
animal style are comes out as clear specialities.Forest spirit pictures of which
methodical specialities had been continued without changing from the second
half of XVI. century until the first guarter of XVIl. century has anonymous type
of configurations. These of joint specialities reflects the results of the
collectivism of Ottoman society and their loyalty upon wholeness of islam
confidence . it' s seen that this kind of anonymous specialities is continued
also in decoration works of art which collected under the forest style" title. The
getting into motion which is seen in formal configuration of pictures, is also
continued in editing of total. Formal dialectics is supplied by contrary balance
and systematically configurations which are prepared for determined shapes ,
are together organised. The arts other than "New"”, " Modern"
or"Contemporary" titled ones , are determined the traditional arts of the west.
But traditional side of Turkish arts is accapted as Ottoman Palace Art and the
Art of before Tanzimat ( Reorganisation ). The dimensions of the modern
thought is took up in periodical appropriateness of the pictures which will be
prepared according with the forest style dialectics. The philosophy of
traditional style is explained in synchronous wholeness of nowadays by
analysing of social specialities, understanding way of art of the society, its
technical and formal dialectics in its applied terms.



ONSOz

Saz Uslubunun sanat tarihi gevrelerinde taninmaya basladigi son yillardan
itibaren, bu konu uzerinde yapilan arastirmalar da derinligine ve genisligine
yogunlagmistir. Ozellikle, Banu Mahir, Uslubun Osmanli Sanatindaki gelisimini
inceleyerek, XVI. yuzyil bagindan XVIIl. yuzyll sonuna kadar olan dénemde , bu
uslupta yapilmis eserlerin tanitimini gergeklestirmistir.

Uslubun kaynagini olusturan bir gurup albiim resminin, ikonografik
¢6zimlemeleri ile ulasilan sonuglari bulunmasina ragmen, simdiye kadar
gostergebilimsel acidan ¢ézimlemelerinin yapiimamis olmasi, beni bu arastirmaya
yoneltmistir. Kendi tarihsel degerlerimize sahip ¢ikabilmek ve onlan buglnin
degerlerine ulasgtirabilmek yolunda onerilebilecek yéntemleri saptama arzusu da,
Osmanli Sanatinda énemli bir yere sahip olan saz yolu resimlerinin segilmesini,

ikonografik ve semiolojik agidan incelenmesini gerekli kilmistir.

Tezimi yoéneten, ¢agdas dustnceleri ile sanat ufkumu genigleten sayin hocam
Yar. Dog. Yavuz Seckin'e, galismalarimi izleyip 6nerileri ile olumlu katkilarda
bulunan sayin hocam Dog. Ismail Oztirk'e ve Dog. Ayse Ustiin'e tesekkirlerimi

sunarim.

Osmanl saz Uslubu konusunda gérislerinden yararlandigim sayin Dr. Banu
Mabhir'e, Istanbul Topkapi Sarayi Mizesi Kitiphanesinde yer alan eserleri
incelememde yardimci olan sayin Dr. Filiz Cagman'a ve Istanbul Universitesi
Kutiphanesi'ndeki c¢alismalarimda buylk kolayliklar saglayan sayin Hatice

Cesmeci'ye sonsuz tesekkurler borgluyum.

Bati resim sanati konusunda yardimlarini benden esirgemeyerek, aragtirmami
daha dogru temellere dayanarak hazirlamami saglayan, sayinYar.Dog¢.Bedri
Karayagmurlari'da anmak isterim. Tum caligsmalanm siresince destek, anlayis ve

sabir géstermis olan ogluma ve kizima da sonsuz minnetlerimi sunarim.

Belgin PEKPELVAN /izmir 1998
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Istanbul, T.S.M. Ktp., H. 1512, var. 409 a

Abdiulkadir- Karahan Tahsin Yazici - Ali Milani, Sehnamelerden Segme Minyatirier,
istanbul, 1971, s.77

Simurg'un Zal'i getirmesi, XVI. yluzyil, 48 x 32 cm, Istanbul, T.S.M.
Ktp., H. 15612, var. 40 b

Abdiilkadir Karahan - Tahsin Yazici - Ali Milani, Sehnamelerden Segme Minyatiirler,
Istanbul, 1971, s. 41

Simurg'un Zal'i getirmesi (detay) , XVl.ylzyil, 48 x 32 cm,Istanbul,
T.S.M. Ktp., H. 1512, var. 40b

Abdilkadir Karahan - Tahsin Yazici, Ali Milani, Sehnamelerden Segme Minyatirler,
istanbul, 1971, s. 41

Hz. Siileyman ve Saba Melikesi Belkis, XVI. yuzyil, Safavi dénemi
Roger Baschet, La Peinture Asiatique son Historie et ses Mervellles, Paris,

1954, p. 97

Cinler, periler ve Buda, Tunhuang, X. yuzyil, Muse'e Guimet
Roger Bascthet, La Peinture Asiatique son Histoire et ses Mervelilles, Paris, 1954,
p.- 23

Yazilh bir kitap kapagi

Muammer Ulker, "Ciltgilik Sanat", Geleneksel Ttrk Sanatlar, Istanbul, 1995, s. 363

Cilt kapa@: arka yiiz, Ali Usktidéri, 1165 / 1751 tarihli, (21 x 11 cm),

Istanbul Universitesi Kiitliphanesi, T. 5657

Usak saf seccade, XVI. ylizyil, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi,

Evn. No. 776

Nazan Olger, "Hali Sanati", Geleneksel Tiirk Sanatlari, istanbul, 1995, s. 123

Gulustani kemha kaftan,XVI . ylzyil ortasi- XVI. ytzyilin dg¢inci

ceyregi, Istanbul, T.S.M., Hazine 13 / 529

Nevber Gursu, Tiirk Dokumacilik Sanati , Istanbul, 1998, s. 56

Rustempasa Camii , son cemaat yeri, giris kapisi sol taraf mihrabiye
ginileri | XvI. yuzyil



Resim 45:
Resim 46:

Resim 47:
Resim 48:
Resim 49:

Resim 50:

Resim 51:

Resim 52:

Resim 53:

Resim 54:

Resim 55:

Resim 56:

Ristempasa Camii , son cemaat yeri, mihrabiye cinileri (detay)
Rastempasa Camii , son cemaat yeri, giris kapisi sol taraf duvar
cinileri, XVI. yizyil Iznik

Ristempasa Camii , son cemaat yeri, sag taraf dig kaplama ¢inileri
Rustempasa Camii , ic mekan, kapi girisi, sag cephe cinileri

Tezhip 6rnegi, 1560 - 1570 tarihli Sah Mahmud Nigaburi Murakkasi,
Istanbul Universitesi Kitiiphanesi, F. 1426, y. 24b

Tezhip 6rnegi, 1560 - 1570 tarihli Sah Mahmud Nisaburi Murakkasi,
Istanbul Universitesi Kiitiphanesi, F. 1426, y. 36b

Saray halisi, XVI. yiizyil, Istanbul Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, Env.
No. 768;

Nazan Olger, "Hal Sanati”, Geleneksel Tirk Sanatlari, istanbul, 1995, s. 126
Siyamek'in demonlar tarafindan éldurilisi, Istanbul, T.S.M. Ktp.,

H. 1488, var. 18 b, 1564

Abdiilkadir Karahan - Tahsin Yazici - Ali Milani, Sahnamelerden Segme Minyatiirler,
istanbul, 1971, s. 33

Bridge in the rain "Yagmurda Képru" Vincent Van Gogh, Paris 1887 -
1888, 73 x 54 cm, Tual Gzerine yagh boya, Amsterdam, Rijksmuseum
ingo F. Walther - Rainer Metzger, Vincent VVan Gogh, Volume |,

Germany, Kdin, 1993, p. 284

Flowering plum tree "Cigek acan erik agaglari" Vincent Van Gogh,
1887, 55 x 46 cm, Tual uzerine yagl boya, Amsterdam, Rijksumuseum
ingo F. Walther - Rainer Metzger, Vincent Van Gogh, Volume I, Germany Kéin, 1993,
p. 284

Mizik, Henri Matisse, 1939, 115 x 115 cm, Tual Gzerine yagh boya,
Buffalo Albright - Knox Art Gallery

Jean Leymarie, Matisse, Proprieta Letteraria e Artistica Riservata,

Milano, 1965, res. XIi|

Dans, Henri Matisse, 1909 - 1910, 260 x 290 cm, St. Pdersburg
Hermitaj Museum

Zeynep Yasa Yaman, "Turk Resminde Etkilenme Ve Taklit Olgusu - I",
Tarkiye'de Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, Sayi: 14, Mayis / Agustos1994, s. 27



Resim 57: Broadway Boodgie - Woogie, Piet Mondrian, 1942 - 1943, New York,

Museum of Modern Art

Umbro Apollonio, Mondrian, Proprieta’ Letteraria e Artistica Riservata,
Milano, res. XVI

Resim 58:  Kufi yazi, Istanbul, T.S.M. Ktp., H. 2152, var. 9b, 1500 civari,
480 x 500 mm
Mazhar S. ipsiroglu, islamda Resim - Yasagi ve Sonuglari, Istanbul, 1973, s. 12
Resim 59:  Insula Dulcamara, Paul Klee, 1938, 88 x 176 cm, Kagit tizerine yagli
boya, Berne, Kunstmuseum
Susanna Partsch, Paul Klee 1879 - 1940, Germany, 1993, p. 80
Resim 60:  Action Painting, George Mathieu

Cahid Kinay, Sanat / Sanat Tarihi - R6nesanstan Yuzyilimiza -
Geleneksel'den Modern'e, Ankara, 1993, s. 320

Resim61:  Nocturne, Hans Hartung
Cahid Kinay, Sanat / Sanat Tarihi - R6nesans'tan Yizyihmizda -
Geleneksel'den Moderne, Ankara, 1993, s. 318

Resim 62: Hanging form "Asili form" Graham Sutherland
Cahid Kinay, Sanat / Sanat Tarihi - R6nesans'tan Yuzyillimiza -
Geleneksel'den Modern'e, Ankara, 1993, s. 321

Resim 63:  Stilize Figur, Nurullah Berk
Kemal iskender, "Tiirk Resminin Figiiratif Agidan Goriinimii", Tirkiye'de Sanat,
Plastik Sanatlar Dergisi, Sayi:12, Ocak / Subat 1994, s. 39

Resim 64: Mdrsid'un Evi, Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1950, 50 x 70 cm, Guaj
Turan Erol, Giniimiiz Tark Resminin Olugsumu Surecinde Bedri Rahmi Eylboglu,
Istanbul, 1984, s. 219

Resim 65: Ebabil Kusu, Bedri Rahmi Eylboglu, 1955, 47 x 50 cm, Duralit 4zerine
yagh boya
Veysel Ugurlu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Bedri Rahmi Eyliboglu Resim Sergisi
Katalogu, istanbul, 1993, s. 33

Resim66: Eski ve Yeni, Zeki Faik lzer, 1982, 21 x 29,5 cm, Kagit iizerine
ispirtolu kalem
Sitki M. Ering, Zeki Faik Izer (1905-1988), Ankara, 1990, s169

Resim 67: Peyzaj, Zeki Faik lzer, 1983, 21 x 29,5 cm, Ka@it uzerine ispirtolu
kalem,
Sitki M. Ering, Zeki Faik Izer (1905-1988), Ankara, 1990, s.169



Resim 68:

Resim 69:

Resim 70:

Resim 71:

Resim 72:

Resim 73:

Resim 74:
Resim 75:
Resim 76:
Resim 77:
Resim 78:
Resim 79:
Resim 80:
Resim 81:
Resim 82:
Resim 83:
Resim 84:

Soyut Kompozisyon, Abidin Elderoglu, 23 x 22 cm, Cini mirekkep

Cumhuriyet Dénemi Gagdas Turk Resmi Sergi - 2 Katalogu, Tiirkiye is Bankasi
Kolleksiyonu

Karag6zin Gemisi, Nuri Abag, 90 x 90 cm, Tual Gzerine yagh boya

Adnan Turani, Bati Anlayisina Déniik Tirk Resim Sanati , Cev. Cristine Kurug, I1.
Basim, Ankara, 1984, s. 179

Cinler, Eol Akyavas, 1980, 125 x 100 cm, Tual Gizerine akrilik
Jale Nejdet Erzen, Erol Akyavas, Ankara, 1995, res. 41

Gizergah, Erol Akyavas, 1981, 100 x 70 cm, Kagit izerine akrilik
Jale Nejdet Erzen, Erol Akyavasg, Ankara, 1995, res. 49

Yazit, Ergin Inan

Turkiye'de Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, Sayi: 7, Ocak / Subat 1993, s. 27
Anadolu Uygarlid: - Atlilar Dizisi. Stileyman Saim Tekcan

Resim Katalogu, Istanbul, 1989, s. 6

Kompozisyon XI|

Kompozisyon XllI

Kompozisyon XIV

Kompozisyon XV

Kompozisyon XVI

Kompozisyon XVII

Kompozisyon XVII|

Kompozisyon XIX

Kompozisyon XX

Kompozisyon XXI

Kompozisyon XXI|



Cizim LisTESI

Cizim 1:
Cizim 2:

Cizim 3:

Cizim 4:

Cizim 5:

Cizim 6:

Cizim 7:

Cizim 8:

Gizim 9,10:

Cizim 11:

Cizim 12:

Peri Portresi (detay); Istanbul, T.S.M.Ktp., H. 2149, y.37 a

Elinde kadeh tutan tas kabartma figiir

Emel Esin, "Eurasia Gégebeleri San'atinin ve islamiyetten Evvelki Tiirkistan
San‘atilin Turk Plastik ve Tersimi San'atlan Uzerindeki Bazi Tesirleri",
Milletlerarasi, | . Turk Sanatlani Kongresi, Kongreye Sunulan Tebligler, 19-24
Ekim 1959, Ankara, 1962, res.71

Varka ve Giilsah Minyatiri'nden nar cicekleri

Mazhar, S. ipsiroglu, islamda Resim- Yasagi ve Sonuglarli, istanbul, 1973, res. 21
Orman resminden ejder motifi

Banu Mahir, "Osmanli Saz Uslubu Resimlerinde Ejder ikonografisi”, Giiner inal'a
Armagdan, Ankara, 1993, res. 6

Peri kiyafetlerindeki Mogol dugumileri

Banu Mahir, Osmanli Resim Sanatinda "Saz" Uslubu, istanbul Universitesi, Edebiyat
Fakdltesi, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bolim, Sanat Tarihi Ana Bilim Dali ,
Yayinlanmamig Doktora Tezi, istanbul, 1984, res. 56

Ch'i-lin ve arslan savasimi (detay)

Banu Mahir, Osmanli Resim Sanatinda "Saz Uslubu, Istanbul  Universitesi Edebiyat
Fakultesi, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bélim, Sanat Tarihi Ana Bilim Dall,
Yayinlanmamis Doktora Tezi, istanbul, 1984, res. 28

Arslan grifonun ata saldirisi

Nejat Diyarbekirli, ™ Turk Sanatinin Kaynaklarina Dogru", Turk Sanati Tarihi-
Arastirma ve incelemeleri, Sayi: 2, Istanbul, 1969, res. 39

Kaplan ve parsin geyige saldirisi

Nejat Diyarbekirli, "Turk Sanatinin Kaynaklarina Dogru", Tirk Sanati Tarihi-
Arastirma ve Incelemeleri, Say!: 2, istanbul, 1969, res. 50

Hayali yaratik '

Nejat Diyarbekirli, "Tark Sanatinin Kaynaklarina Dogru", Turk Sanat Tarihi Aragtirma
ve Iincelemeleri, Sayi: 2, Istanbul, 1969, res. 10,12

Kartal ve arslan grifonlarin savagimi

Nejat Diyarbekirli, "Tark Sanatinin Kaynaklarina Dogru”, Tirk Sanat Tarihi Aragtirma
ve incelemeleri, Sayi:2, istanbul, 1969, res.53

Kartal grifonun sigin ile savasgimi

Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, istanbul, 1972, res. 71



Cizim 13:

Cizim 14:

Cizim 15:

Cizim 16:

Cennet Kusu ( phoenix) motifi

Bahaeddin Ogel, islamiyetten Once Tiirk Kiiltir Tarihi - Orta Asya Kaynak ve
Buluntularina Goére, IV. Basim, Ankara, 1991, lev. 7

Rokoko helezonu seklinde ejder motifi

J. Strzygowski - H. Gliick - Fuat K&prild, Eski Tirk Sanati ve Avrupa'ya Etkisi, |1
Basim, b.t.y., Ankara, res.36

Bars - evren

Emel Esin, "Evren ,Selguklu Sanati Evren Tasvirinin Tiirk ikonografisinde Mense'leri",
Selguklu Arastirmalari Dergisi, Sayi: 1, 1970, res. 24

Yaprak motifi

Banu Mahir, "Kanuni Dénemi'nde Yaratilmis Yaygin Bezeme Uslubu- Saz Yolu",
Tarkiyemiz, Kiltdr ve Sanat Dergisi, Sayi: 54, Y1l : 18, Subat 1988, res. 30

Cizim 17/a,b: Saz uslubunda yaprak motifleri, Eski Valide Camisi duvar ¢inilerinden

Cizim 17/c:
Cizim 17/d:
Cizim 17/e:

Yaprak motifi, Piyale Pasa Camii duvar ginisinden, XVI. yuzyl
Yaprak motifi, Il. Selim Turbesi ginisinden, XVI. ylzyil
Yaprak motifi, Siileymaniye Camii , Kanuni ve Haseki Tirbesi duvar

cinisinden, XVI. yizyil

Cizim 17/f,g,h:Saz lislubunda yaprak motifleri, Riistempasa Camii duvar

Cizim 18:
Cizim 19:

Cizim 20:

Cizim 21:

cinilerinden, XVI. ylzyil

Muin Memduh Tayang, "Duvar Cinilerimizdeki Yaprak Motifi -Istanbul Devri", Ttrk
Sanati Tarihi Aragtirma ve incelemeleri, Sayi: 1, istanbul, 1963, res. 6,11, 18,19,
30,32, 43,44

Saz calan peri,Istanbul, T.S.M. Ktp, H. 2162, y. 9a

Gokturk hukimdar portresi

Emel Esin, "Tiirk Buddhist Resim Sanatinin Tarihgesi", |. Milletlerarasi Tirkoloji
Kongresi Tebligleri, Ill. Tirk Sanati Tarihi, Istanbul, 1979, lev. V a
Tengridem (semavi) sahis |

Emel Esin, "Turk Buddhist Resim Sanatinin Tarihgesi", |. Milletlerarasi Trkoloji
Kongresi Tebligleri, 1ll. Turk Sanati Tarihi, istanbul, 1979, lev. VIl a

Cin tasarimi

Emel Esin, "Eurasia Gégebeleri San'atinin ve islamiyetten Evvelki Turkistan
Sanat'inin Tiirk Plastik ve Tersimi San' atlari Uzerindeki Bazi Tesirleri", Milletlerasi |.
Tark Sanatlar Kongresi, Kongreye Sunulan Tebligler, 19-24 ekim 1959, Ankara,
1962, res. 35



Cizim 22/a,b:Lotus motifieri

Cizim 23:

Cizim 24:

Cizim 25:

Cizim 26/a:

Cizim 26/b:

Cizim 27:

Cizim 28:

Cizim 29:

Cizim 30:

Yasar Coruhlu, "Uygur Sanatinda Lotus”, Turk Dunyasi Aragtirmalan Dergisi,
Sayi: 61, Adustos 1989, res. 4

Lotus Tahti

Emel Esin, "Evren, Selguklu Sanati Evren Tasvirinin Tiirk ikonografisinde
Menge'leri”, Selguklu Aragtirmalarn Dergisi, sayi: 1 1970, res. 5

Rahip Figuri

Yasar Coruhlu, "Uygur Sanatinda Lotus®, Turk Dlnyasi Arastirmalan Dergisi,
Sayi: 61, Agustos 1989, res.3

Lotus tutan el

Yasar Coruhlu, "Uygur Sanatinda Lotus", Tirk Dinyasi Arastirmalar Dergisi,
Sayi: 61, Adustos 1989, res. 8

Lotus yapragi

Giiner Inal, "istanbul Topkapi Sarayi Miizesi'ndeki Bazi Albim Desenlerinden
Secmeler”, Bedrettin Comerte Armagan, Ankara, 1980, res.19

Lotus yapragi

Nurhan Atasoy- Julian Raby, iznik Seramikleri, Londan, 1989, res. 121

Lotus icerisinden dogmakta olan figiir tasarimi

Banu Mahir,0 smanli Resim Sanatinda "Saz" Uslubu, Istanbul Universitesi, Edebiyat
Fakiltesi, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bélumii, Sanat Tarihi Ana Bilim Dal,
Yayinlanmamig Doktora Tezi, istanbul, 1984, res. 39

Cift ejder tasarimi, IX. - XIV. ylzyila ait Bezeklik'te Mabed 9 'da yer

alan Uygur duvar resminden detay

Emel Esin, "Evren, Selguklu Sanati Evren Tasvirinin Tirk ikonografisinde Mense'leri",
Selguklu Arastirmalan Dergisi, Sayi: 1, 1970, res. 2

Dilimli baglk tard, XVI. yazyilin Gglncu geyregi, Washington, Free
Gallery of Art, Acc. No: 50.2

Banu Mahir, Osmanli Resim Sanatinda "Saz" Uslubu, Istanbul Universitesi,
Edebiyat Fakiiltesi,, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bolimi, Sanat Tarihi Ana Bilim
Dali,Yayinlanmamig Doktora Tezi, istanbul, 1984, res.45

Dilimli baglik taru, VII. yuzyil, Peng¢-Kent duvar resimlerinden

Emel Esin, "Eurasia Gégebeleri San‘atinin ve Islamiyetten Evvelki Tiirkistan
San'atinin Turk Plastik ve Tersimi San'atlan Uzerindeki Bazi Tesirleri",
MilietleraraS| I. Sanatlan Kongresi, Kongreye Sunulan Teblidler, 19-24 Ekim 1959,
Ankara, 1962, res.16



Cizim 31:

Cizim 32:

Cizim 33:

Cizim 34:

Cizim 35:

Cizim 36:

Cizim 37:

Cizim 38:

Cizim 39:

Hatayi uslubunda yapilmis Budi bir Tirk hikiimdan, Istanbul, T.S.M.
Ktp., H. 2154

Celal Esad Arseven, Tirk Sanati, Tarihi-Mense'inden Bugiine kadar Heykel, Olma
ve Resim, Cilt: Ill. istanbul, b.t.y.,s.83

Ejder tasarimi, (1640-1648), Paris, Bibliothe'que Nationale,41.12
Ernst J. Grube, "Bir Turk Minyatir Ekoli™ Milletleraras) |. Ttrk Sanatlar Kongresi ,
Kongreye Sunulan Tebligler, 19-24 Ekim 1959, Ankara, 1962, res.10

Ejder tasarimi, IX.-XIV.yuzyil, Bezeklik Ma'bed 19'da yer alan
Uygur duvar resmi, Berlin, Vélkerkunde Museum

Emel Esin, "Evren, Selguklu Sanati Evren Tasvirinin Tiirk Ikonografisinde
Mense'leri”, Selguklu Aragtirmalan Dergisi, Sayi: 1,1970, res.17

Evren'e binen insan tasarimi, Hun devrine ait Kargalik (T'ien-shan
daglan) kurganindan g¢ikarilan bir ta¢ suslemesi

Emel Esin, "Evren, Selguklu Sanati Evren Tasvirinin Tiirk Ikonografisinde
Mengse'leri", Selguklu Arastirmalan Dergisi, Sayi: 1, 1970, res. 30

Cift ejder tasarimi; XIIl. ytzyil bagi Cizre Biyik Camisi, bronz kapi
tokmagi, Mardin Mizesi

Sabahaddin Tirkoglu, "Maden Sanati ve Kuyumculuk”, Geleneksel Tirk Sanatlari ,
istanbul, 1995, s. 16

Ejder ve zimriidiianka kusu savagimi resminden detay, (Resim: 28),

XVI. yuzyil ilk yarisi, The Cleveland Museum of Art, Acc. No: 44. 492
Banu Mahir, "Kanuni Déneminde Yaratiimis Yaygin Bezeme Uslubu, Saz Yolu",
Tarkiyemiz, Kiltir ve Sanat Dergisi, Sayi: 54, Yil: 18, Subat 1988, res. 29

Ejder tasarimi (detay), Istanbul, T.S.M. Ktp.

inci Birol-Cigek Derman, Tirk Tezyini Sanatlaranda Motifler, istanbul, 1991, s. 140
Yapraklar arasinda ejderler (detay) , XVI. ytzyilin ikinci geyredi,

E.B. 3 rd Coll, Portland Oregon

Banu Mahir, Osmanli Resim Sanatinda "Saz" Uslubu, Istanbul Universitesi ,
Edebiyat Fakultesi, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bslimu, Sanat Tarihi Ana Bilim Dali,
Yayinlanmamis Doktora Tezi , Istanbul, 1984, res. 22

Fil bash evren tasarimi, Sivas Gok Medrese, (1270)

Emel Esin, "Evren, Selguklu Sanati Evren Tasvirinin Tirk ikonografisinde Mense'leri",
Selcuklu Aragtirmalan Dergisi, Sayi: 1, 1970, res. 22



Cizim 40:

Cizim 41:

Cizim 42:

Cizim 43:

Cizim 44:

Cizim 45:

Cizim 46:

Cizim 47:

Cizim 48:

Cizim 49:

At - evren tasarnimi, Dogu Turkistan'da Kizil harabelerinde Goktiirk
devrine ait bir duvar resmi

Emel Esin, "Evren, Selguklu Sanati Evren Tasvirinin Tirk Ikonografisinde
Menge'leri”, Selguklu Arastirmalarn Dergisi, Sayi: 1, 1970, res. 14

Diinya agaci ve cift evren tasarimi, Erzurum Cifte Minareli Medrese
Emel Esin, "Evren, Selguklu Sanati, Evren Tasvirinin Tiirk ikonografisinde
Mensge'leri”, Selguklu Arastirmalan Dergisi, Sayi: 1, 1970, res. 6

Zumrudlanka kusu ve arslan savasgimi resminden detay, XVII. yiizyil
basi, Istanbul T.S.M. Ktp., H. 2169, y. 37 a

Ejder ve ziimriidiianka kusu savasimi resminden detay, (Resim: 16),

XVL. yazyihn ilk yanisi, The Cleveland Museum of art, Acc. No: 44.492
Banu Mahir, "Kanuni Déneminde Yaratiimis Yaygin Bezeme Uslubu- Saz Yolu",
Turkiyemiz, Kaltir ve Sanat Dergisi, Sayi: 54, Yil: 18, Subat 1988, res.29

Garuda kusu tasarimi, XVII. yazyil

Burhan Toprak, Sanat Tarihi- islam Sanatlan ( Suriye, Misir, Kuzey Afrika, Endiilis,
Iran, Hindistan), Cilt: 11, istanbul, 1963, s. 90

Zumrudianka kusu tasarimi, XIV. yuzyil

Cahide Keskiner, Tirk Motifleri, istanbul, b.t.y, s. 63

Zumrudianka kusu tasarimi, istanbul, T.S.M. Ktp., H. 2153

Cahide Keskiner, Tiirk Motifleri, istanbul, b.t.y., s. 63

Zumruddanka kugu tasarimi, Firdevsi Sehnamesi, Chester Beatty
Library, Ms. 277, 12 a

inci Birol, Gigek Derman, Tirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Istanbul, 1991, s. 139
Efsanevi yaratik tasanmi, M.O. V. yiizyil Pazirik kege susi

Emel Esin " Eurasia Gégebeleri San'atinin ve islamiyetten EvvelkiTiirkistan
San'atinin Tiirk Plastik ve Tersimi Sanatlar Uzerindeki Bazi Tesirleri", Milletlerarasi |.
Turk Sanatlan Kongresi, Kongreye Suhulan Tebligler, 19- 24 Ekim 1959, Ankara,
1962, res. 57

Dabet-iil -Arz tasarimi (detay ), Istanbul, T.S.M. Ktp. Falname

Emel Esin, "Eurasia Gogebeleri San'atinin ve islamiyetten Evvelki Tirkistan
San'atinin Tirk Plastik ve Tersimi Sanatlar Uzerindeki Bazi Tesirleri", Milletlerarasi 1.
Turk Sanatlan Kongresi, Kongreye Sunulan Teblidler, 19-24 Ekim 1959, Ankara,
1962, res. 58



Cizim 50:

Cizim 51:

Cizim 52,53:

Cizim 54:

Cizim 55:

Cizim 56.57:

Cizim 58:

Fil bagli insan (detay), VIII. yizyila ait Kogo'da bulunmus bir minyatir,

Berlin, Vélkerkunde Museum

Emel Esin, "Eurasia Gogebeleri San'atinin Tiirk Plastik ve Tersimi San'atlan
Gzerindeki Baz Tesirleri", Milletlerarasi |. Turk Sanatlan Kongresi, Kongreye Sunulan
Tebligler, 19- 24 Ekim 1959, Ankara, 1962, res. 59, 62

Fil ve fare baglh insanlar (detay), Chester Beatty Library

Emel Esin, "Eurasia Gogebeleri San'atinin Tirk Plastik ve Tersimi San'atlari
Uzerindeki Bazi Tesirleri", Milletleraras |. Tirk Sanatlan Kongresi, Kongreye Sunulan
Tebligler, 19-24 Ekim 1959, Ankara, 1962, res. 60,61

Cin tasanimlan (detay), (Resim: 24), "Hz. Sileyman'in Miraci"

minyaturd, XVI. yizyihn Gglinct geyregi, Washington, Freer Gallery of

Art, Acc. No: 50.1

Banu Mahir, Osmanli Resim Sanatinda "Saz" Uslubu, istanbul Universitesi, Edebiyat
Fakdiltesi, Arkeoloji ve Sanat Tarihi B6ltima, Sanat Tarihi Ana Bilim Dali Yayinlanmis
Doktora Tezi, Istanbul, 1984, res. 46

Yek (kétd ruh) tasarimi, IX. - XIl. yuzyil Uygur Devri, Bezeklik Budist

duvar resmi

Emel Esin, "Turk Buddhist Resim Sanatinin Tarihgesi", |. Milletlerarasi Tirkoloji
Kongresi Tebligleri, Ill. Turk Sanati Tarihi, istanbul, 1979, lev. XV b
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GIRIiS

Sanatin yaradiliginda payr olan c¢ok c¢esitli etken gliclerin bileskesi
durumunda olan sanatgi, digtan ve igten gelen guglerini birlegtirerek yaraticihgini
ortaya koyar. Gegmis ¢aglardan ginimiize, giinimizden gelecege uzanan tarihsel
gelisim cizgisi Uzerinde, iginde yasadigi toplumun sosyo-ekonomik, politik, kilturel
ve dinsel kosullarindan etkilenir ve onlar etkiler. Sanatgisinin estetik duyarhihigina,
yapitin i¢csel anlamina bagli olarak deger kazanan sanat eserleri bu nedenle dogal
olarak, ¢caginin ve déneminin kulttrel 6zelliklerini yansitirlar.

Belli bir toplumun birikimli uygarhgi, bir dizi sosyal sirecin bileskesi olarak
tanimlanan ve gelecek toplumlara kendisini tanitacak verileri birakan kultardn,
sinirlarini belirlemek zordur. Tarihsel bilgilerden yola ¢ikilarak kdltirin sinirlarini
cinqege galismak, kdltirler arasindaki iligkilerin yogunlugu ve tarihsel sinirlarin
strekli degisime ugramasi nedenleri ile saglikli bir ¢6ziim olarak gériinmemektedir.
Eserin bulundugu bolgeye gére kiiltiiriin cografi sinirlarini belirlemek ise, tarihsel bir
stire¢ yasadigl gézoéniune alindiginda, yeterli bir yontem gibi gérinmemektedir. Bu
nedenle, bir eserin hangi kultire ait oldugunun saptanmasinda, tarihi ve cografi
sinirlar kadar toplumlarin kiilttrel iligkilerinin de belirlenmesi gerekmektedir. Sanat
eserinin olusturuimasinda etken olan &lgitlerin saptanmasinda da, eserin ait oldugu
donemin toplumsal 6zelliklerinin, dasinsel yapisinin ortaya koyulmasi, eserin
bigcimsel, sembolik ve teknik o&zelliklerinin belirlenmesi ve diger eserlerle

benzerliklerinin ve farkhliklarinin saptanmasi gerekmektedir.

Tez'in birinci bélimiinde, Osmanl sanatinda yaklasik dort yiiz yil sanatin tim
kollarinda etkin rol oynayan "Saz Uslubu"nun tamimi, kapsami, tarihsel geligimi ve
bu Uslubun gelisiminde etken olan unsurlar tzerinde durulmusgtur. Osmanl resim
sanatinda, minyatiirden farkli 6zellikler gésteren ve orman dinyasini yansitan bu
resimlerin motifleri, teknik &zellikleri ve tarihsel agidan 6ncileri belirlenmig, diger
kilturlerin eserlerinde izlenen benzerlikleri ve farkliliklari ortaya koyularak, kultirler
arasi etkilesimin boyutu gézler éniine serilmeye caligiimistir.



Saz yolu resimlerinin Osmanli Sarayi'nda gérilmeye basladigi XVI. yuzyilin
ikinci ¢eyregi baslarindan XVII. yizyilin ilk geyregi sonlarina kadar olan dénemde —
Orta Asya gbcebe sanatindan baglayan ve Hun, uygur, Selgukiu sanatina uzanan
tarihsel ve kdltirel gizgide—yasanan savaslarin, géc¢lerin, sanatsal aligverislerin, saz
Uslubunun gelisim asamalan tzerindeki etkileri arastinimistir. Ayrica, Samanizm
inancinin, Budizm, Maniheizm ve Islam dini inanglarinin, saz yolu resimlerinin
bicimlendiriimesinde oynadigi etkin rol tzerinde durulmus ve resimlerin — benzer
teknik 6zellikler ve motifler tagimalarn nedeni ile — Cin sanati ile olan baglantilar
saptanmaya caligilmistir. Saz yolu resimlerinin gesitli kulturlerle olan iligkilerinin ve
motiflerin sembolik anlamlannin ¢gézimlenmesinde saglam kanitlar buimak amaci ile,
resimlerin ana motiflerinden olan ejder, ch'i-lin, zUmrudianka kusu ve demon
figurlerinin bigimsel benzerliklerinden yola gikilarak tarihsel baglantilan igerisinde
gézumlemeleri yapilmistir.

Bir Ust yapi Urind olan sanatsal yaratilarin toplumsal yapiya bagli olarak
gelistikleri gézénine alindiginda, saz yolu resimlerinin dodru c¢ézimlemelerine,
Osmanli toplum yapisinin sosyo- ekonomik, politik, kulttrel ve dinsel kosullarinin,
sanati ne derecede etkilediginin saptanmasi ile ulasilabilir. Osmanli'nin geleneksel
potlag kulturiinden getirdigi—kollektiflik ilkesine gére- bitinin bir araya toplanmasi
ve bireyin tek bir bitiin igin var olma arzusu, Islam dini inancinin "tek bir yuce varlik
icin bir olma arzusu" ile bitiinlesmistir. Ayni toprak parcasi Uizerinde yasayan gesitli
irklardan olugan halk, kollektif olan igin vardir. Bu nedenle de bireyler, tek bir
merkeze bagimh kollektifin istegi dogrultusunda eserler vermek, genel kurallar
bozmamak ve bireyselligini 6n plana ‘gikarmamak zorundadir. Bireyselligin
belirginlestiriimedigi, yaraticisinin ve uygulayicisinin gogunlukla anonim oldugu bu

dénem sanatinda, Uslup birliginin devamlihg: s6z konusudur.

Tezin ikinci béliminde, Osmanli sanatinda izlenen bu Uslup birliginin, saz
Uslubunun geligimi Gzerindeki etkileri Uzerinde durulmus, tek bir merkeze bagimii
Osmanli Saray Atdlyeleri'nin igleyis kurallari belirlendikten sonra, bu Uslubu ustalikia
uygulayan sanatgilarin tanitimina gegilmistir. Saz tslubunun kagit Gzerindeki resim
calismalarinda ve bezemeye yé6nelik tezhip, kalem - isi, kumas, hali ve kilim



sanatlarinda, tas, maden, kuyumculuk, fildisi isciligi gibi sanat kollarinda
gerceklestirilen eserlerden segilen érnekler, gorsel ve tarihsel baglantilan agisindan
ele alinarak incelenmistir.

Saz Uslubunun kagit Uzerine olan uygulamalari resim kapsaminda
degerlendirerek, eserlerin semiolojik incelenmesine gegilmis ve o6rnek aldigimiz
resimlerin gorintide var olan uzlagsmali anlamlarindan yola ¢ikilarak, yan anlamlar
uretiimeye calisiimistirSanatcisinin kimligi, yapitin boyutu ve teknigi gibi gorintide
var olan gdstergeler yaninda, yapitin igsel anlami (zerinde durulmus, resimlerde
etken olan bigimlendirme anlayisi, dizen ve yapi uygulamal olarak agiklanmistir.
Saz yolu resimlerinin bitkisel ve hayvansal motiflerinin ve kompozisyonlarinin
sistematik yapilari belirlenerek, saz uslubunda geleneklere siki sikiya bagh
resimlerin olusturulmasinda yardimci olacak kriterler saptanmustir.

Saz vyolu resimlerinin formsal yapilarinin ve kompozisyonlarinin
organizasyonu; olgl, sayi, dizen gibi tasarim ilkelerinin diyalektik iliskisinde
gerceklesir. Dogayi, toplumu ve dusiinceyi karsithklarin ¢atismasi ve asiimasi ile
durmaksizin devindiren ve gelistiren sire¢ olarak tanimlanan diyalektik, sav - karsi
sav yontemi ile islev kazanir. Gorsel organizasyonlarda yer alan, blyik- kiguk, egri-
duz, agik - koyu, gibi tasanrﬁsal diyalektigin yaninda bu resimlerde, iyi-kéta, gicli -
gligsiiz, gibi anlamsal diyalektigin de varhgi hissedilir. Tezin tginci béliminde, saz
uslubunun formsal diyalektigi; resimlerdeki bigimlerin 6z ile olan diyalektigi,
resimlerin formsal organizasyonlarinin diyalektigi ve Osmanl toplumunun gegirdigi
kalturel degisimlerin~ diyalektigin degiskenlik boyutunda ele alinmasi ile - saz yolu

resimleri Uzerindeki etkileri seklinde, G¢ ana baslik altinda toplanarak incelenmistir.

Yaratici bir cesaretle gegmisle hesaplagsmak, gelenegin donmus kaliplarina
karg! cikmak ve cagdasa ulagmak istegi, toplumsal ve kiiltiirel anlamda pek cok
degisimi de beraberinde getirir. Tezin ana temasi olan “saz uslubu formsal
diyalektiginin cagdas anlayistaki sentezine ulasmak'la ilgili sorunsalin
acimlanabilmesi igin, cagdaslik ve geleneksellik kavraminin kapsami uzerinde
durulmus ve Bati resim sanatinda ve Turk resim sanatindaki gelenegdin boyutu



belirlenmeye cahsiimigtir. Saz yolu resimlerinin gostergebilimsel yontemle
gerceklestirilen semiolojik ¢6ziimlemelerinde saptanan kriterler dogrultusunda, yeni
formlarin ve yeni kompozisyonlarin olusturulma yontemleri, uygulamali olarak
aciklanmis ve geleneksel boyutta hazirlanan oykiinmeci tasarimlardan érnekler
sunulmustur.

Genellikle Modern sanatin da igerisinde degerlendirildigi Cagdas sanat, XX.
ylzyilda agirhigini soyut sanat baglaminda duyurur. Cagdas soyut sanat, degismez
mutlak varliga, "6z" e ulagsmay! amaglayan metafizik bir sanat anlayigi olarak kendi
niteliklerini ortaya koyar. Bu baglamda, Bati soyut sanatinin Dodu soyutlanmasi
arasindaki farklarin ve benzerliklerin belirlenmesi geregi de ortaya ¢ikmaktadir. Bu
nedenle tezin Ucglnct béliminde, Dogu ve Bati so_yu'tl‘amasmdaki diusinsel
boyutlarin ayrimlar saptanmaya galisilmistir. incelemedeki bir bagka neden ise, bazi
arastirmacilarin, Batili sanatcgtlarin soyuta ydnelme nedenlerini, salt Dogu sanatina
baglama arzusunda olmalan ve Dogu-Bati arasindaki dustnsel farklihg: ortaya
koymaktan kaginmalardir.

Geleneksel sanatlanmizin c¢agdas anlayigina yoénelik sentezlerinde
uygulanacak yoéntemleri saptamak amaci ile, Bati resim sanatinin Avrupa dig
kilturlere yonelis nedenleri,\ boyutlar ve uygulamadaki yontem farkliliklan tizerinde
durulmus ve bu kiltirlere yonelen sanatgilarin, tanitimlan yapilarak disiinsel
farkliliklarinin boyutu sergilenmeye caligiimigtir. Yine ayni nedene bagh olarak, Tirk
resim sanatinin Batililagsma ve Cumhuriyet dénemlerinde gecirmis oldugu degisimin
boyutu incelenerek, geleneksel sanatlarimiza 6ykinen sanatcilarin amagclan,
dustinsel boyutlan, ve uygulamadaki yontemieri aragtinimigtir. Bir toplumun 6z
kiltirinden gelen degerleri yasatmak toplumsal birligin saglanmasinda énemli bir
etkendir. Geleneksel sanatlarimizda yuzlerce yil uygulanan saz Uslubunun cagdas
yorumlamalarinda kullanilacak yontemleri Gzerinde durulmus ve bu ydntemler
isiginda 6zgin tasarimlara ulasllmaya caba harcanmistir. Ozgiin tanimlamasi
altinda ele alinan bu resimlerde, tasarimcinin kendi imgelemierini, sezgilerini

kullanarak olusturdugu distncelerin nesnellesmesi s6z konusudur.



Gizim:1 ile Cizim:118 arasindaki tim cizimler Belgin Pekpelvan tarafindan
gerceklestirilmistir. Cizim Listesi'nde ilk 6nce, eserin bulundugu kiitiphane veya
mize belirtiimig, altina da gizimin alindig: kitabin kiinyesi verilmigtir. Cizim Listesin'de
kitap kiinyesi verilmeyen eserlerin gizimleri, belirtilen kitiphanelerin  arsiv
fotograflarindan faydalanilarak yapilmigtir. Kitap kinyesi veya eserin
bulundugu yer ve arsiv numarasi belitimeden yapilan caligmalar ise, Belgin
Pekpelvan’in gergeklestirdigi tasarimlardir.

Gizim:1 ile Cizim:62/d arasindaki ¢alismalar ile Gizim:97/a, b: 70/a: 71/a; 72/a;
73la; 7T4la; 75/a; 76/a; 77/a; 97/a, b; 98/a; 99/a; 100/a; 101/a; 103/a; 104/a; 105/a:
107/a; 109/a;110/a§111/a"dayer alan caltgmalann yanlarinda kitiiphane veya miize
isimleri ve arsiv numaralari bulunmaktadir. Resim ve cizimlerin alindigi kiitiphane
veya miizenin yeri, argiv numarasi -kitaptan faydalaniimis ise- kitap kiinyesi Cizim ve
Resim Listeleri'nde belirtilmigtir. Resim: 74 ile Resim:8_4 arasinda yer alan calig-

malar, Belgin Pekpelvan'in gergeklestirdigi tasarimlardir.
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1. BOLUM

. SAZ UsLUBU
(TANIM, TARIHCE, GELISIMINDE ETKEN OLAN UNSURLAR,
KULLANILAN FORMLARIN IKONOGRAFiSI)



1.1. SAZ USLUBUNUN TANIMI VE KAPSAMI

Osmanli Saray Nakkashanesi'nde, XVI. yuzyilin ilk yarisinda dogan ve
tarihsel, gincel, dinsel ve bilimsel konularin belgeleyicilik anlayisinda iglendigi
klasik Osmanli minyattr Uslubundan, gerek konulari gerekse yapilis teknikleriyle
ayrilan ikinci bir resim turd vardir ki, bu Usluptaki resimler "Saz Yolu" resimleri
olarak tanimlanirlar. *

Grift orman dunyasinin yansitildigi, temelde siyah murekkep ve firca
kullanilarak kagit Gzerine yapilan bu resimlerdeki tslup, Osmanli sanatinda XVII.
ylzyilin ortalarina kadar az ¢cok degisikliklerle devam eder. XX. yuzyil baglarina
degin, resmi de kapsayan yaygin bir siisleme Uslubunun adi olarak siiregelen bu
tarz bicimlendirme, maden, hali, kumas vb. sanatlar lzerinde de etkin bir rol
oynar. (1)

Banu Mahir, "Saz" kelimesinin anlami UGzerinde yapti§i incelemeler
sonucunda, bu terimin orman anlamina geldigini vurgulayarak, resim

yorumlamalarini da bu cerceve icerisinde gergeklestirir. **

O] Banu Mahir, "Osmanli Sanatinda Saz Uslubundan Anlagilan", Topkapi Saray1 Mizesi
Yillik 11, istanbul, 1987, 5.123-124

Filiz Cagman, "Saz Uslubu", "Saz Yolu" terimlerini kullanir. Filiz Cagman, "Osmanli
Sanatl", Anadolu Medeniyetieri Ill, Selguklu/ Osmanli, istanbul, 22 Mayis - 30 Ekim
1983,s.101

=X Giinimuzde kullanilan anlamiyla "Saz": ince kamig hasir otu...., "Sazlik" ise;  Sazlan

¢ok olan yerdir. Ancak bu anlam, "Saz Yolu" resimlerinde yer alan motiflerin timanud
aciklamak igin yeterli degildir. g

Banu Mahir'e gore ; XIV. yuzyila ait Tirkgeden Arapgaya, Ebu Hayyam'in
"Kitabt'l-idrak li Lisani'l- Atrak" adli sézligiinde "Saz" kelimesinin karsih@ "El-gabe"dir.
Seyhiil-Islam Es'ad Efendi'nin, 29 Muharrem 1216/1801 tarihli Lehgeti'l- Ligat'inda
"Sazlik" kelimesinin Arapga karsili§i "Eceme”dir.

"El-gabe": "Biik" adi verilen sik ormandir, arslan yatagidir. "Eceme”ise; yine "BUK"
olarak tanmimlanan, birbirine girgin, sarmagik sik ve gur agaglik anlamindadir. Dede
Korkut masallarinda da "Saz"kelimesi " Orman" anlaminda kullaniimigtir.8k.Banu Mahir,
Osmanli Resim Sanatinda"Saz" Uslibu, istanbul Universitesi , Edebiyat ~ Fakiiltesi,
Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bélumii,Sanat Tarihi Ana Bilim Dali, Yayinlanmamig Doktora
Tezi, istanbul, 1984, s.17-22; Banu Mahir, a.g.m.,s.125-126



Saz yolu resimleri incelendiginde; -XIV. yuzyil Tirkgesi'nde kullanilan
anlamina uygun olarak- cesitli vahsi hayvanlarn yatag: olan, sik ve gur orman
dinyasinin yansitiimaya cahsildigi gézlemlenir.

Kivrik hangeri yaprak ve hatayi demetlerinin sarmal hareketler yaparak
dolandiklar resim dizlemi igerisinde, bunlarla kaynasmis bir durumda, simurg
(zumridianka kusu), ejder, ch'i-lin (ejder-ati), peri, cin gibi efsanevi yaratiklarin ve

fil, panter, arslan, kus, tavsan, geyik gibi olagan hayvanlarin yer aldiklart gorilir.

Orman dunyasinin imajini yansitan, ayni ikonografiyi, teknigi ve form dilini
kullanan "Saz Yolu" resimlerinin éncllerine, Celayirli, Timurlu ve Akkoyunlu
Tirkmenleri dénemlerinde rastlanir. XIV. ve XV. vyiizyillardan itibaren Iran
bélgesinde baglantilanini izleyebildigimiz saz yolu resimlerinin, minyatiirden ayrilan
en belirgin 6zelligi murekkep teknigi ile calisiimig olmalandir. (2)

islam kitap sanatinda bu teknikte, boyasiz veya c¢ok az boyall ylzey
tizerine desen tarzinda, miirekkep ve firga ile yapilan caligmalara resm veya tarh®,
bunlari yapan sanatgilara da ressam ya da tarrah adi verilirdi. Minyatirculere
musawvir, tezhip yapanlara mizehhip denilirken(3), resm veya tarh olarak
adlandirilan calismalari yapanlara tarrah denmesinin nedeni; boya kullanmadan,
desen tarzinda her tirlii cizgisel calismayl yapabilmeleri ve yaraticiliklarini

kullanarak herbiri birbirinden farkli 6zellikte kompozisyon hazirlayabilmeleridir.

Firca konturlarinin gizgisel anlamda resmin esasini  olusturdugu saz yolu

resimlerinde, desen gizme kaygisinin yasandigi izlenir. Hacimselligi verebilmek

2 Banu Mahir, a.g.m., s.127; Banu Mahir, a.g.t., .22

3) Banu Mahir, "islamda Resim Sézcigiinin Belirledigi Tasvir Gelenegi”, Sanat Tarihinde
Dogudan Batiya -Unsal Yiicel Anisina Sempozyum Bildirileri, istanbul, 1989, s.59

% Tarh; Serbest diizenleme, tertipleme, stslemeli desen.
Tarrah: Tarh eden, suslemeli desen gizen sanatkar, daha cok bitki resimleri yapan kimse.



icin, firca  konturlan incelip kalinlagir ve formu ortaya c¢ikaracak lavi*™* tarzinda
golgelemeler agirlik kazanir. Bu o6zelliklerinden dolayr da minyaturlerden ayrilan

saz yolu resimlerini ,ayri bir grup altinda toplamak gerekmektedir.

XVI. yuzyilin ilk ¢eyregi sonlarinda, 1. Selim tarafindan Tebriz'den getirilen
Bagdath ressam Sah Kulu, Osmanl Saray Nakkashanesi'nde bu Uslubu geligtirir.
Sah Kulu'ndan sonra, Veli Can'i, Kemal'i, Mustafa Bin Mehmed'i ve daha sonraki
dénemlerde de Ali Uskidari'yi ve Levni'yi bu Uslubu devam ettiren dnemli

sanatcilar arasinda sayabiliriz. (4)

4) Banu Mahir, "Kanuni Déneminde Yaratiimis Yaygin Bezeme Uslubu-Saz Yolu",
Tirkiyemiz Kiltir ve Sanat Dergisi, Sayi:54, Subat/1988, s.28 - 33

& Lavi: Sulandiriimig gini miirekkebi ve firga ile resim yapma teknigi.



1.2. SAZ USLUBUNUN TARIHSEL GELISiMi

Saz vyolu resimleri incelendiginde, resimlerde yer alan motiflerin ve
figurlerin kékeninin I¢c Asya ve iran bélgesi oldugu anlagilir. (5) Hayvansal ve
bitkisel motiflerde izlenen stilizasyonlar, sembolik anlamlar resimlerin
kompozisyonlarinda etkin rol oynayan grift yaklagimlar, teknigin kullanilis tarzi gibi
acilardan yaklasimlarda bulunuldugunda, bu benzesim daha iyi acikliga
kavusmaktadir.

XVI. yuzyilda Osmanli Saray sanatinda izlemeye basladiimiz "Saz"
Uslubunun kékenini; Selguklular'a, Mogollar'a, Uygurlar'a, Goktirkler'e, Hunlar'a,
iskitler'e kadar gétirmek ve motiflerdeki benzerlikleri, bigimsellik ve sembolik
anlamlan agisindan aciklayabilmek mimkundur.

Saz yolu resimlerindeki motiflerin ikonografik agidan incelenmesi diger
bélimlere birakildigindan, simdilik I¢ Asya'dan gelen resim geleneginin, Osmanli

Saz Uslubu'na olan yansimalari tzerinde durulacaktir.

Uygur sanatinin gesitli  dénemlerde islam Sanat'ma olan yogun etkileri
g6zoénune alindiginda, ara§i|rman|n Uygur resim sanatindan baslamasi ve Turk
sanatinin erken devirleri ile baglantilarinin saptanmasi  gerekliligi de ortaya

cikmaktadir.

Orta Asya'da tarihi Ipek Yolu* uzerindeki Hogo, Bezeklik, Kizil  gibi

sehirlerde hikiim stren Uygurlar resim sanatinin en glizel ~ érneklerini - sergilerler.

(5) Banu Mahir, " Osmanl Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan” s.132

* ipek Yolu; Bati'da Kasgardan tek yol halinde baslar ve ikiye ayrilir. Kuzeyden Doguya dogru
giden yol tizerinde, Ug, Turfan, Aksu, Kuca, Karagar,Kumul tzerinden Tun-Huang'a varir.
ikinci yol ise; Guiney'den Yarkent, Hotan, Keriya, Niya, Gercen, Miran tizerinden Tun-Huang'a
gider. Bu iki kol birleserek Cin'e ulasir. Kaggar'dan tekrar ige ayrilan kollar Hint'e,
Karadeniz limanlarina ve Suriye'ye varir. Bkz. Giiner inal, Tiirk Minyattr Sanati-
Baslangicindan Osmanlilara Kadar, Ankara, 1995, s.6



V1. ve X. ylzyillar arasinda gesitli kiltirlerin i¢ ice yasadigi her alanda eklektik bir
yapinin sergilendigi bu bolgeler, Dogu Turkistan ve Bati Turkistan olmak lzere iki
bélgeye ayrilir.* Iran-Sasani, Hint ve Cin etkilerinin birbirine karistigi bu dénemde,
Hellenistik sanatin etkilerinin de hala sirmekte oldugu gézlemlenir.

744 yilinda, Orta Asya'da kaganlik seklinde bir deviet kuran Uygurlar,
VIII.  ylzyildan itibaren gruplar halinde Yakin Dogu'ya gelmeye baslarlar. [X.
yuzyildan itibaren de Uygur sanatcilarinin gégleri hizlanir. IX. yuzyilda Abbasi
halifesi Mditasim zamaninda, Orta Asya'dan ve Turkistan'dan gelerek Samarra
sehrine yerlesen Turkler arasinda pek cok Uygurlu Tirk sanat¢i da bulunmakta
idi. Bu dénemde Abbasi eserlerinde Hellenistik sanatin yogunlastigi goérilir. 1055
yilinda Bagdat'a gelip yerlesen Oguz Turklerinden Tugrul Bey zamaninda da,
Uygur sanatgilant Bagdat'ta calismalanni surdaririer ve bu sehri bir  sanat
merkezi haline getirirler. (6)

XI.- XllI. yuzyllarda Gazne'de yasayan, Budist sanatin etkisine girmis
bulunan manihai ressamlarinin da Yakin Dogu'ya goégleri, Uygur resim sanatinin
dzelliklerinin Selgukiu ve Mogol idaresi altindaki bolgelerde yayilmasini saglar. (7)
Gazneliler, Buyuk Selguqular ve Anadolu Selguklular dénemi sanat eserlerinde

izledigimiz Uygur tipi olarak tanimlayabilecegimiz figurler, uzun sacli, dolgun

(6) Genis hilgi icin bkz.Emst Diez - Oktay Aslanapa, Tirk Sanati, istanbul, b.ty., s.3.
Server Tanilli, Yiizyillarin Gergegi ve Mirasi Insanlik Tarihine Girig, Cilt : Il, IV.Basim,
istanbul, 1995, 5.343-351; Goniil Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Suslemesi ve El
Sanatlar, Ill. Basim Ankara; 1992, s.175-176; Giner Inal, a.g.e., s.16

(7) Emel Esin, "Tirk Buddhist Resim Sanatinin Tarihgesi", 1.Milletlerarasi Turkoloji Kongresi
Bildirileri, 3.Tiirk Sanati Tarihi, istanbul, 1979, s.723; Génil Oney, a.g.e., s.175

it Dogu Tiirkistan, Miran, Turfan, Hogo, Bezeklik, Kizil, Hotan, Kuca, Sorguk'tur. Bu sehirler
Cin ve Hint kiiltiriine acik iken, Bati Turkistan'da, Horezm, Balaliktepe, Pencikent, Varahsa,
Afrasiyab gibi sehirler ise, On Asya ve iran kuiltiirine agiktir. Bkz. Giner inal, a.g.e, 5.6



yanakh, ufak agizh, ince uzun burunlu, gekik goézli ve hilal kaghdirlar. (8) (Resim:
1,2). Bu figlr tipi, saz yolu resimlerinin figir tiplemeleri ile buyuk bir benzerlik
icerisindedir. Figurler burada da ufak agizh, ¢ekik gozli ve kaghdirlar. Yanaklara
uzanan uclan kivrik sag percemi de Hellenistik sanatla olan baglantilarini

gostermesi agisindan ayrica 6nem tasir. (Resim: 3,4, GCizim:1)

Yine, Buylk Selguklu ve Anadolu Selgukiu eserlerinde izledigimiz sarayla
ilgili dans, eglence sahneleri ve icki alemleri, ejder gibi efsanevi yaratiklar, arslan
gibi sembolik hayvan tasanimlari ikonografik bir programla degisiklie ugrayarak ,
saz yolu resimlerinde, 6zellikle peri kompozisyonlarinda yerlerini alirlar.  (Krs.
Cizim:;2 ve Resim:3)

Orta Asya'da yuzyillarca doga ile kaynasmis bir bicimde kompoze edilen
insan ve hayvan figlrleri, evren tasanmlari, Selguklu sanatinda oldudu gibi, saz

yolu resimlerinin igeriginin ayrilmaz birer pargalar olarak karsimiza ¢ikarlar. (9)

istanbul T.S.M. Ktp. H. 841'de yer alan ve Xlll. yuzyil basina tarihlendirilen
Selguklu yazmas! "Varka ve Guilsah" Mesnevisi'nde izlenen Uygur tipindeki figirler
ve sayfa kenarinda fon olusturan bitki demetleri arasindaki iri nar gicekleri, XVI.
yuzyll Osmanl Saz Uslut;u'nda da onemini yitirmezler.(10) (Krs. Cizim:3 ve
Resim:6)

(8) Biiyiik Selguklu ve Anadolu Selguklu eserlerinde gériilen insan figliri tipleri igin
bkz.Mehmet Onder, "Selgukiu Devri Kubad-Abad Sarayi Cini Suslemeleri”, Kitir ve Sanat,
Say! :5, Ocak/1977, 5.104-105; Goniil Oney, a.g.e, s.175, res.72-74,83; Suut Kemal
Yetkin, islam Ulkelerinde Sanat, istanbul, 1984, 5.191-193

©) Semra Ogel, "Orta Cag Cevresinde Anadolu Selguklu Sanati", Malazgirt Armagani, |l. Basim,
Ankara, 1993, 5.137; Suut Kemal Yetkin, "Selguklularda Resim Sanati”, Malazgirt Armagani,
1l. Basim, Ankara, 1993, 127-129

(10)  Gonul Oney, a..g.e., s.178, 180, res. 118-123; ayrica bkz. Zeren Tamindi, Tirk Minyatir
Sanati, Ankara, 1996, s.6



Baskentleri Karakurum olan Mogollar, XllI. yazyilin ilk yarisinda Bati
Turkistan'da ve Iran'da bazi sehirleri ele gegirirler. Nigsapur, Hamedan ve Kazvin
Mogollarin egemenligine girer. Mogol akinindan kagcan pek ¢ok sanatgi
Mezopotamya, Suriye ve Anadolu'ya sigimir. XIIl. ylzyilin ikinci  yarisindan
itibaren, Mogol idaresi altindaki bolgelerde ve komgu (lkelerde sanat faaliyetleri
tekrar baglar. Baskent Tebriz, On Asya ile Uzak-Dogu arasinda bir bulugsma
noktas! haline gelir. Bu dénem baslarinda, Selguklu sanatinin etkileri yogun olarak

hissedilirken, sonralari Mogol tslubu etkinlesir. (11)

Guner Inal, XllI. yiizyilin ikinci yansindan gelen eserleri  Selguklu Okulu
resim gelenegine, XIV. ylzyilin ilk yarisindan gelen eserleri ise Mogol (lthanl)
resim gelenegine baglar. (12) Selguklular déneminde, hayvan figurlerindeki
sakinlik, dinginlik, Modgollarla birlikte— Orta Asya'da doga ile kaynasmis olarak
yuzyillar boyunca birlikte resmedilen hayvan ve insan figurlerinde oldugu gibi-yogun
bir hareketlilik kazanir. Ifadecilige ve gdzleme dayal ¢calismalar artar. Bu dénem

eserlerinde doJaya agilma gabasi gozlenir.

Uzak-Dodu ve Cin sanatinin etkileri XIV. yuzyilin ilk yarisinda daha fazla
belirginlegir. Rlzgarda salinan bitkiler, bulutlar, akar sular, gicekler bu dénemin
ozelliklerini yansitirlar. Uyg;Jr sanatinin realist ve ekspresyonist 6zellikleri, siyah ve
kirmizi mirekkeple galisma teknigi Mogol devri eserlerinde de devam eder. (13)
(Resim: 7,8)

Saz yolu resimlerinde, 6zellikle hayvan figlrlerinde, sarsici ve kavrayici bir
hareketlenme ve doga ile kaynasma s6z konusudur. Kivrik hangeri yapraklar
arasinda ilerleyen efsanevi ya da sembolik hayvanlar, yapraklarin ve cigeklerin

(11)  Genis bilgi igin bkz. Oktay Aslanapa, Yiizyillar Boyunca Turk Sanati - XIV. yiizyil, Istanbul,
1977, s.56; Guner inal, a.g.e., .56, 58; Server Tanilli, a.g.e.,, s.400-403

(12)  Gunerinal, a.g.e., .56

(13)  Mazhar S.'ipgirogm, islamda Resim - Yasag! ve Sonugclar, istanbul, 1973, s.58,61; Emel
Esin, a.g.m., s.721; Semra Ogel, a.g.m., s.137; Suut Kemal Yetkin, a.g.e., s.195
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hareketlerine uygun tarzda kivrilmalar, bukulmeler ve ters donusler yapar bir
bicimde resmedilirler. (Resim:9)

Xlll. ve XIV. yuzyillarda, Nesturi Hiristiyan, Budizm ve islam dini inancinda
olan Mogollar, bitiin bu dinlerin yaninda samanizm inanclarini da sirdirmekte
idiler. Gogebe dinyasindan, samanizm inanglarindan, Maniheist, Budist ve Islam
inanglarindan yansimalari  gérebildigimiz Mogol dénemi resimleri, Dogu ve Bati
yakinlasmasini gbzler 6nine serecek niteliktedir. (14)

Mogollar déneminde Tebriz sehri, On Asya ile Uzak - Dogu arasinda bir
bulusma noktasi haline gelir. Bagdat, Siraz, Kazvin, Meraga ve Tebriz gibi
sehirlerde calismalarini  surdiren Uygurlu sanatgilar araciigi  ile  bélgeler
arasindaki sanatsal aligveris hizlanir. (15)

Xlll. yuzyilda On Asya'yi istila eden Mogollarla birlikte Islam dunyasina
resim ve ressamh@in girdigi anlagihr. Bu déneme ait minyaturlerin tekniginde
izledigimiz farklihk, resim olarak adlandirabilecegimiz tasarimlarin olusturuimasinda
Uzak-Dogu ve Orta Asya etkilerini agikga ortaya koyar. (Resim: 10,11)

XIV. yuizyilda daha da belirginlesen bu farkhihg Cami el Tevarikh (1306-7
tarihli, T.S.M. Ktp.,H. 1653, 165 v.) minyaturlerinde de izleyebiliriz.Bu minyatirlerde
cizgi ile modilasyonun kaynastgdi figir kontur cizgilerinin ise, yer yer kalinlasip,
inceldigi gorilir. Renk suluboya tarzinda kullaniir ve 6n plana gegmez.
Hacimselligi ortaya ¢ikaracak ¢izgi  vurgulamalari, hafif golgelemeler, elbise

(14)  Mazhar S. psiroglu, a.g.e., s.49; Mahmut  Nahas, "Ozinden Tirk Olan Bir Sanat,
Minyatir”,.Belleten, Sayi: 141, Ankara, 1972, 5.95; Emel Esin, a.g.m., s.724

(15)  ismet Binark, "Tirklerde Resim ve Minyatir Sanati", Vakiflar Dergisi, Sayi:12, 1978,
s.275; Gunerinal, a. g.e., s.114; Emst Diez - Oktay Aslanapa, a. g.e., s.12
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draperilerindeki hareketlenme Geg-Hellenistik® devrin sanat 6zelliklerini yansitir.
Ayrica, XIV. yuzyilda Cin sanatina duyulan ilginin fazlalagsmasi da, bu dénemde Zen

Budistleri'nin** uyguladiklar resim tekniginin benimsendigini dustnddirebilir.

Saz yolu resimlerinde izledigimiz firca darbeleri de yer yer incelir,
kalinlagir, hacim vermeye yénelik donisler yapar. Ozellikle naturalizme daha yakin
bir gérinumde izledigimiz hayvan figurlerinde, hacim vermeye yonelik gélgelemeler
daha fazla kullanilir. Tarama tarzinda, firgca ile yapilan bu modleler, hafif
renklendirmeler Uzak Dogu ve ¢ Asya resim &zellikleri ile olan benzerliklerini ortaya

koyar niteliktedir. (Krs. Resim:8 ve Resim:12)

1335 yilinda Mogol egemenligi sona erdikten sonra, Yakin Dogu'da siren
sanat faaliyetleri bagimsiz sulaleler tarafindan yaratalar. Bu  dénemlerde,
bagimsiz silalelerin kendi Uslup &zelliklerinin  yaninda, Mogol dénemi llhanl
sanat atélyelerinin Uslup 6zelliklerinin de devam ettigi goralur.

* Hellenistik Uslupta gﬁlge:lslk, hacimselige yonelik modulasyonlar hakimdir.Elbise
draperilerinde gizgi konturlar belirgindir. Hellenistik devrin sanat anlayigi Asya'da yerel kiiltdr
dzelliklerini silememis, onlardan birgok yeni seyler alarak "Greko-Budist Sanat" adi altinda
basta Afganistan'da Gandhara bolgesi olmak tzere, Dogu Turkistan'da da Budizm'in
yayilisina paralel olarak etkin rol oynamistir.

Hellenistik Devir sanat ézellikleri ve islam sanatina etkileri igin bkz. Giner inal, a.g.e., s.6-
7,14,87; Mazhar S. ipsiroglu, Bozkir Riizgari- Siyah Kalem, istanbul, 1985, 5.28,32; Sever
Tanilli, Yozyillarin Gergegi ve Mirasi-insanlik Tarihine Girig, Cilt: I, V. Basim, istanbul, 1994,
s. 378 - 401; Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati Tarihi-Mense'inden Bugiine Kadar Heykel,
Oyma ve Resim ,Cilt: Ill, istanbul, b.t.y., 5.63; Bahaeddin Ogel, Islamiyetten Once Tiirk
Kiltir Tarihi- Orta Asya Kaynak ve Buluntularina Gore, |V. Basim, Ankara, 1991, s.357-359;
Filiz Cagman - Zeren Tanindi, islam Minyattrleri, istanbul, 1979, s.12; Mazhar $. ipsiroglu,
islam'da Resim- Yasagi ve Sonuglari, istanbul, 1973 s.13.

. Zen Budistleri, kutsal olarak gérdikleri doga elemanlarini resimlerine aktanir ve dolayisi ile
resmi de mistik bir ruh anlayisi ile ele alirlar. Bkz. Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, II.
Basim, istanbul, 1993,s. 104, 106,110-111



Celayirliler Devrinde (1339-1432) yapilan resimlerde, Tebriz okulunun
onemini kaybettigi, Bagdat ve Siraz okullarinin resim tslubunun etkinlestigi izlenir.
Celayirliler doneminde yapilan resimler, daha sonra yayginlagsacak olan mirekkep
calismalarinin énculeri olarak kabul edilir (16)

XIV. yazyll sonundan itibaren Orta Asya'dan gelen Cagatay Turkleri'nin
akinina ugrayan Iran bélgesinde gelisen Timurlu devri resim sanatini, Giiner Inal
(1370-1500) wyillan arasinda sinidandirir.  Timurlu devrinde sanat ve Kkiiltir
merkezleri haline gelen Herat, Siraz ve Semerkant'da da pek ¢ok Uygurlu sanatgi
calismalarini strdirdr. Yakin-Dogu ile Uzak-Dogu ve Orta Asya sanat 6zelliklerinin
kompleks bir yapi sergiledigi bu dénem resimleri, Selcuklu, ilhanli, Uygur ve Gin
sanatinin bir arada yorumltanigidir. (17)

XV. yiizyildan itibaren iran bolgesinde sirasi ile; Karakoyunlu Turkmenleri,
Akkoyunlu Turkmenleri ve Safavilerin egemenligi altinda sanat faaliyetleri devam
eder. istanbul Topkapi Saray1 Miizesi H. 2153 numarali ve 2160 numaral Yakup
Bey Albluimleri ve H. 2152 numarali Baysungur Albimi'nde grift orman dinyasinin
islendigi miirekkep calismalarina rastlanir. (18) (Cizim:4) XIV. ve XV. yuzyillar
arasinda tarihlenen bu resimlerden Mehmet Siyah Kalem'e ait olanlar da mirekkep
calismalarinin devami olarak kabul edilebilir. (19) (Resim:13) Mehmet Siyah Kalem
resimlerinde sik¢a rastlanan ve "Mogol Dugumi" olarak adlandinian kusaklardaki
ekleme yeri dugumleri, demon tasvirleri saz yolu resimlerinde ikonografik programa

uygun olarak yerlerini alirlar. (Resim:3,5; Cizim:5)

(16) Banu Manhir, " islamda Resim Sézcuginin Belirledigi Tasvir Gelenegi", s.60;
Guner inal, a. g.e., s.174

(17)  Genis bilgi icin bkz. Gunerinal, a.g.es. 111; ismet Binark, a.g.m. $.275-276;
Mahmut Nahas, a.g.m., s.96

(18)  Banu Mahir, "Osmanli Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan,” s.127; ayrica bkz.
Banu Mahir, a.g.t.,, s.22

(19)  Mazhar S. ipsiro§lu, Bozkir Rizgari- Siyah Kalem, istanbul, 1985, 5.9-40;Mazhar
S.ipsiroglu, islamda  Resim Yasag ve Sonuglar, Istanbul, 1973, 5.63,81-84, res.76



Iran'da hiikiim siiren Safaviler (1502-1732) zamaninda da miirekkep resim
calismalari devam eder. Bu resimlerde doga etudlerinin yanisira tek insan
figlrlerine de rastlanir. Safaviler doneminin erken tarihlerinde yapiimis resim
ornekleri T.S.M. Kitp., H. 2161 numarali S$ah Tahmasp ve H. 2154 numarali
Behram Mirza albtumlerinde izlenebilir. (20)

XVI. yuzyilda Fars bélgesine hakim olan Safaviler déneminde,Tebriz sanat
atdlyelerinde Behzad, Sultan Muhammed, Mir Musavvir, Mir Seyyid Ali, Aka
Mirek, Seyhzade, Dust Muhammed gibi sanatcilar calismalarini sirdurirler .
Osmanli tehdidi ytziinden 1548 yilinda Baskent Tebriz, Kazvin'e tasinir ve sanat
merkezi Kazvin olur. (21)

Sah Abbas doéneminde (1582-1629), tek yaprak halinde miirekkeple
yapilmig, yer vyer renklendirilmis grift orman kompozisyonlarinin ve tek figlr
calismalarinin Kazvin, Isfahan gibi sanat merkezlerinde de devam ettigi géralir.(22)
(Resim:14)

Osmanh Sultani I. Selim'in (1512-1520) Safaviler'e karsi kazandigi Caldiran
Zaferi'nden sonra iran ile kiltirel bir kdprii kurulur. 1514 yilinda genis bir sanatgi
kadrosu ile calisan Tebriz Nakkaghanesinden pek c¢ok sanatg istanbul
Nakkashanesi'ne getirili. Bu sanatcilar arasinda Ressam S$Sah  Kulu'da
bulunmaktadir. Bu donemde, Osmanli Saray Nakkashanesi'nde Uzak-Dogu

motiflerinin yorumlari izlenmeye baslanir. (23)

(20)  Banu Mahir; " islamda "Resim, Sézciuginin Belirledigi Tasvir Gelenegi", s.60-61

(21) Guner inal, a.g.e, s.159-160

(22) Banu Mahir, a.g. m., s.61

(23) Banu Mahir, "Osmanh Saz Usiubu Resimlerinde Ejder Ikonografisi”, Sanat Tarihinde
ikonografik Arastirmalar- Giiner inal'a Armagan, Ankara, 1993, s.276; ayrica bkz. Zeren
Tanindi, a.g.e. s.18
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1.3. SAZ USLUBUNUN GELISIMINDE ETKEN OLAN UNSURLAR

Orta Asya Goégebe Sanat'na olan Samanizm inanci yansimalari, hayvan
Uslubunun sarsict  ve kavrayict hareketliligi, Budist ve Maniheist sanat

cevresinde gelisen Uslup benzerlikleri, saz yolu resimlerinde de izlenir.

Ayrica, l¢ Asya sanati ile gesitli ddnemlerde etkilesim icerisine giren Gin
Sanati'nin ve sanatsal yaratilarin bigimlendiriligsinde yonlendirici bir iglevi olan
islam  dini inancinin etkilerinin incelenmesinin, saz yolu resimlerinin

¢oziimlenmesinde yardimci olacagi dusuinulmektedir.

Yukarida belirtilen distinceler i1siginda, saz  Uslubunun gelisiminde etken
olan unsurlar bes ana baglik altinda ele alinarak degerlendiriimeye calisilacakitir.
Bunlar; Avrasya"Hayvan Uslubu" ve "Kivrik dal Uslubu" Etkileri, Samanist Etkiler,

Budist Etkiler, Cin Sanati Etkileri ve Islam Inancinin Etkileri'dir.



1.3.1. AVRASYA "HAYVAN USLUBU" VE "KIVRIK DAL USLUBU"
ETKILERI

Saz yolu resimlerinde, kivrik dallar, hangeri yapraklar ve hatayi demetleri
arasinda hayvan micadele sahnelerine rastlanir. Orman diinyasinin yansitiimaya
caligildigi bu resimlerde; ¢&zellikle vahsi hayvanlarin ve efsanevi yaratiklarin
birbirleri ile kiyasiya bir micadele igerisinde olduklari izlenir. Resimlerdeki
hayvanlar doja ile kaynagmis bir gorinimde , S seklinde kivnimalar yaparak
surekli bir devinim yaratirlar (Resim: 9, 12, 16; Cizim:6)

Gégebe dinyasinda ytzyillar boyunca eserlerin bigimlendirilisinde etkin rol
oynayan "Hayvan Uslubu" ve "Kivrik Dal" Gslubunun devamini saz yolu
resimlerinde izleyebilmemiz ~mumkindur. Ernst Diez; Avrasya steplerinde, Guney
Rusya'nin orman kusaklarinda, Sibirya'dan Ordos Steplerine kadar olan bélgede,
Milattan bin yil &ncesinden baglayarak, Milattan bin yil sonrasina kadar devam
eden zaman dilimi icerisinde yapilmis pek cok madeni esyayl Hayvan Uslubu
(Animal Style) adi altinda toplar (24) Eski Misirda (M.O. IV. Bin— ), Hititlerde
(M.O. lll.bin -), Roma'da M.O. VI. ve V. yizyillardan itibaren gorulmeye baslayan
hayvan figrleri ve fantastik yaratiklara ait bigimlendirmeler, Sasaniler déneminde
de devam eder. (25)

Gonal Oney; Selguklu Devri hayvan figirlerini Orta Asya, Turkistan, Kuzey
Sibirya, Uzak-Dogu, Misir ve Karadeniz'den gelen unsurlarla, gégebe ruhunun
birlestigi sentezler olarak gérur. Ve XIV. ylzyil basindan itibaren Yakin-Dogu'da
gérulen hayvan figurleri artisini da, Orta A§ya'dan gelen Mogollar'in  (llhanh),

Timurilerin ve Turkmenler'in akinlarina baglar. -(26)

(24)  Ems Diez - Oktay Aslanapa, a.g.e, s.15; Goniil Oney; Orta Asya Hayvan Uslubunun
kekenini M.O VII. ylizyildan baglatifan iskit sanatina bagtar. Bkz. Génill Oney, "Anadolu
Selguklulaninda Heykel, Figiru Kabartma ve Kaynaklan Hakkinda Notlar”, Selgukiu
Arastirmalan Dergisi, Sayi:1, Ankara, 1970, s.188

(25) Genis bilgi igin bkz. Server Tanilli a.g.e., Cilt:l, s. 112, 132, 244- 246, 477; ayr. bkz. Adnan
Turani, Dunya Sanat Tarihi, V. Basim, Istanbul, 1995.' s.123-126

(26)  Goénil Oney, a.g.m, s.191



Pek cok sanat tarihgi gibi llhan Durmug'da, Orta Asya hayvan tslubunun
kékeninin iskit sanati oldugunu belirtir ve Cin'in kuzeybatisindan Tuna nehrine
kadar olan ¢ok genis bir sahada kurganlardan gikarlan eserlerde, iskit ve Hun
sanat anlayislar arasinda benzerlikler bulundugunu séyler. (27)

Hun devrine ait Pazink, Noin-Ula, Tuakta, Sibe, Berel gibi kurganlardan ve
ic Asyamin  diger kurganlarindan cikarilan madeni, tahta, deri, dokuma gibi
esyalar lizerinde izledigimiz hayvan micadele sahnelerinde, arslan, kaplan gibi
yirtici hayvanlarin, geyik, antilop, kegci gibi ¢ift tirnakli hayvanlara saldinginin buyuk
bir devingenlikle islendigi gértlir. (28) (Cizim:7,8)

Hayvan Uslubunda gorilen vicutlardaki S seklindeki kivrilmalar, bagin geriye
cevrilisi, elastiki durus, hiicum eden hayvanin agirhgi altinda ¢okiis gibi coskulu
hareketler, saz yolu resimlerinin hayvan figirlerinde de devam eder. (Krs. Cizim:
7,8 ve Cizim:6)

Hayvan Uslubunda yapilmis tasanmlarda, hayvan figlrlerinin  vicut
uzuviari, ayri ayri pargalar halinde islenir ve govdeye egri formlar meydana
getirecek tarzda baglanir. Bu uzuviarin kitle butunligini saglamak amaci ile
formullestirildigi ve cogu iaman bir hayvanin diger bir hayvana ait pargalarla
birlestirildigi goralar. (29) (Cizim: 9-11)

Saz yolu resimlerinde izledigimiz olagan hayvanlar (arslan, kaplan, at, avci
kuslar, geyik, tavgan, kaplumbaga vb.) ve éfsanevi yaratiklar (ejder, zimrudi-anka
kusu, chi-lin) da biyuk bir devinim igerisinde gosterilirler. Tam  vicut
hareketlerinde oldugu gibi, her  bir vicut uzvundada ayni egrisel hareketler

(27) ilhan Durmus, Iskitler - Sakalar, Ankara, 1993, s.57

(28)  Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, istanbul, 1972, s.63; ayrica bkz. Nejat Diyarbekirli,
"islamiyetten Once Tiirk sanat1,” Baslangicindan Bugtine Turk Sanati, Ankara, 1993, s. 2-9

(29) Genis bilgi icin bkz. Ernst Diez - Oktay Aslanapa, a.g.e, s. 16-17; Gonil Oney, age.,
s.34; Goniil Oney, a.g.m., s.188-189
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izlenir. Arslan yelelerinde ve kuslarin tuylerindeki kivrimlar, ejder bacaklarinin
vicuda birlestigi ek vyerlerindeki buluta benzer motifler, spiraller cizer bir
gorunumde yansitilirlar. (Cizim:6) Hayvan figurlerinde basin geriye cgevrilisi, takip
edilme tedirginligini ortaya koyar niteliktedir. Ozellikle ejder figiirlerindeki dalgal
kavis hareketi, resim diizlemini boydan boya kaplar. Saz yolu resimlerinde sikga
rastlanan saltin kuslan bitki  motiflerinin arasinda, bitki ile kaynasmis  bir
goriinimde sergilenirler. Vicut hareketleri kendi igerisinde dairemsi ¢izim kuralina
uygun ve her biri de ayri ayri kompozisyon bitlnligini tamamlar gérinimde
yansitirlar.  (Resim: 12, 17,18) Avrasya hayvan Uslubunda izlenen cesitli
hayvanlarin vicut uzuvlarinin birlestirilerek dogausti bir canli  olugturulmasi
sorunsali, pek ¢ok hayvanin guctnin bir hayvanda birlestiriimesi arzusundan
kaynaklanir. Bu sorunsal , saz yolu resimlerinin ch'i-lin, ejder ve zumruduanka
kusu motiflerinde de belirir. Bu yaratiklar bir gok hayvanin vicut uzuviarinin
birlestiriimesi ile ortaya gikarlar. (Resim: 15, 16, 19)

Hayvan Uslubunda yer alan hayvan micadele sahneleri, insanlarin
dogaistll gliglere olan inancinin yansimalarini da ortaya koyar. Tasarimlarda yer
alan hayvan figirleri sadece susleme amacina yonelik olmayip, insanlarin manevi
degerlere olan baghliklarini, sihir ve byl ile ugragsmalarinin getirdigi sembolik
anlamlari da yansnmaktadlriar. Sembolik anlamda ortaya ¢ikan bigimleri elde
etmekle, onlarin ruhlarina da sahip olabileceklerine, kudret ve kuvvetlerinin
kendilerine gegebilecegine inanirlardi. Bu nedenle, doga elemanlarinin bigimine

burtndrler, resmini ya da heykelini yaparlardi(30)

(30) Genisg bilgi icin bkz. Server Tanilli, a.g.e., s.17-19; Nejat Diyarbekirli, a. g.e., s. 79, 85-86,
114-117; Selguk Miilayim,"” Tiirk Sanatinin Erken Devri", Sanat Tarihi Aragtirmalan Dergisi,
Sayr: 3, Eyliil 1988, s.48; Yasar Goruhlu, Tirk Sanatinin ABC'si,istanbul, 1993, s.21-22;
Yasar Coruhlu," Tirk Samanizminde "Bigim Degistirme” (Metamorphosis) Olay ve Tirk
Sanati ile Baglantisi Uzerine Birkag S6z" ,Sanat Tarihi Aragtirmalan Dergisi, Cilt:1, Say: 1,
Kasim 1987, s.54-57; Nejat Diyarbekirli, "Turk Sanatinin Kaynaklarina Dogru”, Turk Sanati
Tarihi Arastirma ve incelemeleri, Sayi:2, istanbul 1969, s.197
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Orta Asya gocebe sanatinda, at kosum takimlarinda, eyer alti 6rtilerinde,
cadir ici dogemelerinde (kege, hali, kalin dokuma vb. ) izledigimiz tabiata
donik ya da stilize edilmis hayvan bicimleri bozkir halkina gére, hayatin ve
olimin kaynaklarninin yansitilmasidir. Vahsi hayvanlar, yirtici kuglar ilahi birer
habercidirler(31) (Cizim:12)

Saz yolu resimlerinde, bitki diinyasi icerisinde stilize edilmis bir bicimde
yansitilan vahsi hayvanlar, efsanevi yaratiklar agiklanamayan doga olaylarinin
¢oztmlen mesinde sembolik anlamlar yiiklenirler. Ornegin; ejder, ilkbaharin

Cin ve Turk kozmolojisinde yer alan evren-diinya tasariminin esasini
olusturan Go6k ve Yer/Su unsurlarinin isaret ettigi iki zithk anlayigi, hayvan
uslubunda yenen ve yenilen hayvan seklinde kendisini gosterir. Yenen
hayvan Gok (Yarung), yenilen hayvan ise, Yer/Su (Kararig) grubuna girer.(32)

Saz yolu resimlerinde, guclulik ve erdemiilik simgesi ejder ile
olumsiizlik simgesi olan zumridianka kusu savagimlarina rastlanir. Bu
efsanevi yaratiklardan baska, gercekci hayvanlarin da birbirleri ile micadele
icerisinde olduklarini, yer;en ve vyenilen hayvanlar olmak {zere iki grupta
toplandikiarini  gortiriiz. Arslan, kaplan gibi hayvanlar yenen, geyik , keci gibi
hayvanlar ise, yenilenler goriniminde resmedilmiglerdir. (Resim: 9,15,16
Cizim.6)

Saz yolu resimlerinde izledigimiz zumrididanka kusu ve ejder

motiflerine Orta Asya ve gécebe sanati buluntularinda da rastlanir. Ornegin,

(31) Emel Esin," Eurasia Gégebelerinin Sanatinin ve islamiyetten Evvelki Tirkistan San‘atinin
Turk Plastik ve Tersimi Sanatlar Uzerindeki Bazi Tesirleri", Milletlerarasi |. Turk Sanatlar
Kongresi, Kongreye Sunulan Tebligler, 19-24 Ekim 1959, Ankara, 1962, s.167-168

(32) Yasar Coruhlu, "Turk Sanatinda Gérillen Hayvan Figrlerine "Gok ve Yer" Sembolizmi
Agcisindan Bir Bakis ", Tirk Diinyasi Aragtirmalari, Sayi: 87, istanbul , 1993, 5.18-19
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Hun devrine ait , Pazirik'ta bulunan kege ortii Uzerindeki cennetkusu (phoenix),
kartal grifon* veya kulakh kartal motifleri, Cin ve Altay kultiriinin Anadolu'ya
yansimalarini ve efsanevi kuslarla olan baglantilarini gdstermesi agisindan 6nem
tagirlar. (33) (Cizim: 11-13)

Yine, Hun devrine ait, Noin-Ula kurganindan c¢ikarilan bir kumas
Gzerinde yer alan ve Josef Strzygowski'nin "Rokoko helezonu" seklinde tanimladigi,
oldukga stilize edilmis bulut bicimindeki ejder motifi ile Macaristan'da bulunan,
Peceneklere ait Nagyszentmiklos hazinesindeki altin esyalar {izerinde yer alan
ejder tasarimlar, saz yolu resimlerinin Avrasya Hayvan Uslubu ile baglantilarini

belirle mesi acisindan 6nem tasirlar. (34) (Gizim: 14,15)

Turk sanatinin erken devirlerinden itibaren izlemeye basladigimiz  bu
motiflerdeki bigimler ve sembolik anlamlar, daha sonraki dénemlerde degisikliklere
ugramiglarsa da, genel olarak Selguklu ve Osmanh devirlerinde butunliguni
kaybetmeden suregelmiglerdir.

Step sanatinda hayvan Uslubundan baska, ikinci bir tslubun varliindan
daha bahsedilir ki, bu da M.O. 500. yildan itibaren Asya steplerinde izlenmeye
baslanan kivrik dal uslubL;dur. Bu Uslup, kivrik dallar lGzerinde yer alan nakig
motiflerini ve zaman zaman da bunlar arasinda yer alan hayvan Uuslubu
tasanimlarini kapsar. (35) Kivrik dal motifine, Turfan'daki Cukur tapinakta, Tun-
Huang'daki ve Bezeklik'teki tapinaklarin tavan ve duvar tasarimlarinda da rastlanir.

(36) Bu tasanmlarda zeminin daire ve yarim dairelerle aynildigi ve bunlarin iglerinin

(33) Bahaeddin Ogel, a.g.e. , s-66, Levha:7

(34) J. Strzygowski- H. Gliick- Fuat Kaprull, Eski Turk Sanati ve Avrupa'ya Etkisi , Cev. Cemal
Kopriilli, Ankara, b.t.y, .48, 152, res.36; Nejat Diyarbekirli, "islamiyetten Once Tiirk Sanat”,
$.55-59, res:68-70

(35) Adnan Turani, a.g.e, s.126

(36)  J. Strzygowski- Heinrich Gliick- Fuat Képrilld, a.g.e, , s.153, res:2-3; Ernst Diez- Oktay
Aslanapa, a.g.e, s.21

3 Grifon: Bas ve kanatlari kartal, gévdesi arslan bigiminde mitolojik yaratik.
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kivrik dal motifileri ile 6rildigi géralur. Ernst Diez; buradaki kivrik dal motiflerini
nebatlastinimig Cin ejderi olarak tanimlar ve bunlann kétli ruhlar uzaklagtirmak
gibi gérevleri oldugunu belirtir. (37)

Gocebe sanatinda, figirlerin kemerleri tzerinde veya sarkintilar bigimindeki
plakalarda yer alan slUslemeler de, kivrik dal tGslubunu yansitirlar. Grift bir yapi
sergileyen  bitki motiflerinin igerisine bazen hayvan ve insan figirlerinin
yerlestirildigi gérilir ki, bu nedenle Goénil Oney; arabesk ve figir birlegiminin
kaynagini Orta Asya olarak belirler. (38)

Islam sanatinda sisleme amacina yonelik olarak yaygin bir bicimde
kullanilan "arabesk” adi verilen bu tarz bicimlendirme, i¢ ice gecmis
helezonlardan olusur. Tim yizeyi kaplayan formlar arasinda daima bir iligki
mevcuttur. Sonsuz ¢ogalma potansiyeline sahip bu arabesk dizenlemeler,
matematiksel bir hesaplamayi da gerektirirler. (39)

Kivrik dal Gslubu az ¢ok degisimler gegirmekle birlikte, bitin Islam
sanatlarinda etkisini strdtrir. Selguklular'da da orneklerini izledigimiz kivrik dal
Uslubunun, hayvan ve insan figurleri ile birlikte kullanildiklarini géruriiz. XVI. Yizyil
bagindan itibaren Osmanli keramiklerinde islenen "Hali¢ isi* olarak adlandirilan
stslemeler, Orta Asya kivrik dal Uslubunun Osmanhlar'da devamliiligini

gostermesi agisindan énem tasirlar. (40)

37) Ernst Diez- Oktay Aslanapa, a.g.e, .27

(38)  Goniil Oney, a.g.m, s.189; ayrica bkz. J.Strzygowski- Heinrich Gliick -Fuat Képruli, a.g.e,
5.45,103; Nejat Diyarbekirli, a.g.e., s.121

(39) Genis bilgi icin bkz. Oleg Grabar, Islam Sanatinin Olugsumu, Cev. Nuran Yavuz, istanbul,
1988, s. 145-158, Selcuk Miilayim, Anadolu Tirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler-
Selguklu Cagi, Ankara, 1982, s.67; Selguk Mulayim,"Tirk Susleme Sanatinda Arabesk
Problemi", Arkeoloji -Sanat Tarihi Dergisi, Say1:2, 1983, s.62-84

(40)  Filiz Cagman, a.g.m., s. 101; ayrica bkz. Géniil Oney, "Cini Sanati", Geleneksel Tiirk
Sanatlari, istanbul 1995, 5.87-91, s..87; Nurhan Atasoy- Julian Raby, iznik Seramikleri,
London, 1989, s.108
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Saz yolu resimlerinde, resim yuzeyini helezonik spiraller, paraboller, tam ve
yarim daireler cizerek dolasan kivrik dallar ve bitki demetlerinin olusturdugu
kompozisyon yapilari, hayvan ve insan figirlerinin doga ile kaynagmis
gorunumleri, bu resimlerin Orta asya kivrik dal Uslubu ile olan baglantilarini
ortaya koyar niteliktedir. (Resim: 18,20; Cizim:16,17)

Ernst Diez'in Asya'nin kuzeyinde ath gégebe kilturlerinde gérilen motiflerin
ve figurlerin kivrik dal boyunca, kivrak bir hareketle yer aldig1 acik kompozisyon
semas! tanimlamasinin, saz yolu resimlerinde de etkin rol oynadigi izlenir. (41)
Bu resimlerde kapali sekillerin birbirlerinin karsiti olacak sekilde zit gruplar
halinde toplanmasi s6z konusu degildir. Resim cergevesinin bir ya da bir kag
yerinden ¢ikan ana dallar, resim ylzeyi icerisinde birbirlerini keserek, ters donusler
yaparak serbest bir sekilde dolasirlar. (Resim: 9,12, 15)

(41)  Ernst Diez-Oktay Aslanapa,a.g.e., s.24
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1.3.2. SAMANIZM INANCI ETKILERI

Gogebe sanatinda, toplum yasaminca kosullandirilan sanat eserlerinin
bicimleri, genellikle $amanizm inanci cercevesinde gelisimini surdirtr. Dogal
afetlere, getin iklim sartlarina, vahsi hayvanlara karsi olan gligstzlikleri, onlari
doga olaylarini gézlemlemeye zorlar ve zihinlerinde bitiin bu olumsuz sartlan yok
edecek karsit imgesel bir yansi olugsur. Bu vyansi, bulut gibi doga elemanlarini
ejdere benzetme, dogda olaylarinin " Yildirm Kusu"nin kanatlarini vurmasindan
dogduguna inanma ya da ch'i-linde, ejderde, zimriduanka kusunda oldugu gibi,
bir hayvanda pek ¢cok hayvanin giictinin birlestiriimesi seklinde kendisini gosterir.
(42)

ilkel dini inanglarda, dogada insan ruhuna benzer ruhlarin (anima)
bulundugu kabul edilir ve bu ruhlan yénlendirmek icin blydler, ayinler, térenler
dizenlenir. Bu toren ve ayinleri yoéneten, ruhlarla insanlar arasinda aracilik
gorevini Ustlenen samanlar (kam, baksi), zaman zaman korkulan hayvanin kiligina
burtinerek (don degistirme) onunla iletisim kurmaya cahsirlar. Klanin atalar,
koruyucularn da sayilan bu ruhlar, zamanla simgesel bir nitelige blrunerek "Atalar
kaltu"ne* donugurler. Resimlerde ve heykellerde kendisini gosteren bu simgesel

bicimlere tapma, totemizm inancini da beraberinde getirir. (43)

(42)  Bahaeddin Ogel, Tirk Mitolojisi-Kaynaklar Ve Aciklamalari ile Destanlar, Cilt: If, Ankara,
1995, s.290
(43)  Genis bilgi icin bkz. Serafettin Turan, Turk Kulttr Tarihi Turk Kultirinden Turkiye Kulttrine
ve Evrenselije, Ankara, 1990, s.86-87, 100-101; Server Tanilli, a.g.e., s.24-27; Abdiilkadir
inan, Makaleler ve incelemeler, |l. Basim, Ankara, 1987, s.454; Abdiilkadir inan, Tarihte ve
Bugiin Samanizm-Materyaller ve Aragtirmalar, |l.Basim, Ankara, 1972, s.73,80; Nevill Drury,
Samanizm, Cev. Erkan Simsek, istanbul , 1996, s.19-34; Orhan Hancerlioglu, Dustince
Tarihi, V. Basim, istanbul, 1993, .35
Atalar kiltd: Animizm'in kalintisi ya da geligmis bir bicimi olup, Tirk inanglarinda énemli bir
yer tutar. Insanlarin taptiklan nesne ve varliklara gére ad alirlar. Ornegin, Goktirklerin atasi
bir kurttur (Gokbori).
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$aman inancinda olan Goktrkler, yaz doneminde Gok-Tanri'ya ve goge ait
olan Su Tannisi olarak gordiikleri ejdere kurban sunarlardi. Hunlar ve Oguzlarin da
ejdere ibadet ettikleri bilinmektedir. (44) Turk samanizm inancinda evren, gok,
yerylzi ve yeralti olmak iizere ¢ bolgeye ayrilir Onyedi kata béliinen gok bolgesi,
is1gin, iyi ruhlanin, yedi ya da dokuz kata béliinen yeralti diinyasi ise; karanlik ve
kétu ruhlarin tlkesidir. (45)

Evrenin, gok, yerylzii ve yeralti olmak lzere ¢ bolgeye ayrildigi inanci,
saz yolu resimleri ejder tasarimlarinda belirir. Ejder kigin yeraltinda yasar, ilkbahar
gelince de yeryliziine ¢cikar. Samanizm inanci kapsaminda dogada var olan ruhun
uyanisinin simgesel bir anlatimi  olan ejder tasanmlari, saz yolu resimlerinin ana
temalarindandir.

Yakut samanlari ilkbahar ve sonbahar mevsimlerinde, diinyayi dolasirlarken
tagit gorevini géren davullarini calarak ayinlerini yonetirler ve mevsim dénusiimlerini
kutlarlardi. Bu davullarin lizerinde bazen samani gékyiziine ulastiran hayat agaci
motifi bazen de yilana benzer bir ejder resmi yer alirdi. (46)

Islamiyetin kabulli ile samanizm inancina ait adetlerde degisiklikler géralar.
Bu adetler Islam inang adetlerine uydurulur ve Altay Samanlari'nin Tannlari'nin
yerine Peygamber ve Islarﬁ azizleri geger. (47) Samanlar Islamiyetle birlikte Fatma
Ana'yl kendilerine koruyucu patron ilan ederler ve perilerle iletigsimi saglamak amaci
ile "Peri Han risaleleri "(yazili metin) dizenlemeye baslarlar. (48)

(44)  Genis bilgi icin bkz. Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, istanbul, 1995,
s.44; Emel Esin, "Evren-Selguklu San'ati Evrén Tasvirinin Tirk ikonografisinde Mense'leri",
$.161-162; Abdiilkadir inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm-Materyaller ve Arastirmalar,!l.Basim
Ankara, 1972 s.5-9

(45)  Genig bilgi icin bkz. Serafettin Turan, a.g.e., s.101-103; Server Tanilli,Yizyillarin
Gergegdi ve Mirasi- insanlik Tarihine Girig, Cilt: Il, IV. Basim, istanbul, 1995 , 5.404-407
Abdiilkadir inan, a.g.e. ,s.24

(46)  Abdilkadir inan, a.g.e, s.95

(47)  Abdilkadir inan, Makaleler ve incelemeler,ll.Basim, Ankara, 1987 s. 462, 467

(48)  Abdiilkadir inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm- Materyaller ve Arastirmalar, 1. Ankara, 1972
s.109



Samanizm inanclarinda atalar kilti, orman kilti gibi kiltlerde kendisini
gdsteren ruhlar, Islam dini inancinin etkisi ile periler bigimine dénusirler. Saz yolu
resimlerinde énemli bir yer tutan peri moiifi de, orman ruhunun yansitildig! bir
simge olmalidir. Cunki, butin periler ormanda ugarken veya oturup saz galarken
gosterilmiglerdir. Saz calmak, yine saman adetleri ile ilgili bir motiftir. Yenisey
Kirgiz gsaman ayinlerinde saz énemli bir yer tutar. (49) (Resim: 21, 22, Cizim: 18)

Dag, irmak, agac¢ gibi varhklarin birer ruhu olduguna inanan Altaylilar
Gunes Ana'ya ve Ay Ata'ya taparlar. Gilines ve ay kotu ruhlarca yakalanip
hapsedildiklerinde, samanlar ayinler diizenlerler ve onlarn kurtarmaya caligirlar. Saz
yolu resimlerinde glines ve ay tutulmasi, ejderin yuvarlak bir topu yutmasi ile
gosterilir.(50)

Mogollanin Xlll.ylizyilda Anadolu ve Yakin Dogu'yu istilasi ile artan
samanizm inanglan etkileri zamanla azalmakla birlikte, 6rf ve adetlerinin etkileri
tamamiyle ortadan kalkmaz. Degisiklige ugratilarak yari saman seyhler tarafindan
tekkelerde dini birer unsura dénastardlar. (51) Samanizm inanci yansimalari, XVI.
ylizyll Osmanh Saz  Uslubu peri, cin, ejder tasarimlarinin sembolik anlamlarinda

etkisini koruyarak surdQrur.

(49)  Abdiilkadir inan, a.g.e., s. 94
(50) Emel Esin, a.g.m. s.162
(51)  Abdiilkadir inan, Makaleler ve incelemeler, Il. Basim , Ankara, 1987, s.463,476
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1.3.3. BUDIiZM DIiNi iNANCININ ETKILERI

Hint, Tibet, Afganistan, Cin , Dogu Turkistan, Japonya basta olmak lzere
pek cok bolgede vyizyillarca etkisini siirdiren Budizm*, l¢ Asya Tirk Boylar
tarafindan "Burkan" dini olarak adlandirilir. (52)

M.S. . -V. Yuzylllarda Kusan, Hun ve Tabgac idaresindeki kervan yollari
boyunca kurulmus kozmopolit kiltir merkezlerinde gelisimini sirdiren Budist
sanat, IV.- V. ylzyilllarda Hami, Koga, Kuga, Hoten illerini kapsayarak Batiya
dogru ilerler. (63)

Hoten (Hotan) de Turkge " Ulug-Kolingl" (Ulu gemi veya Kagni) olarak
adlandirlan Mahayana mezhebi geligtirilir. Bu mezhepte Universalizm'in
merkeziyetcilik anlayisi ve mitevazi dunya tasavvuru yer alr. Bu anlayiga

gore, evrenin merkezinde bulunan, Burkan olabilecek hikimdar ayni zamanda

(52)  Nejat Diyarbekirli, a.g.m., .49; Emel Esin, Islamiyetten Once Turk Kuiltur Tarihi ve Islama
Girig- Turk Kaltari El Kitabi,  istanbul, 1978,5.60

(53) Emel Esin, "Tirk Buddhist Resim Sanatinin Tarihgesi", .696-699

2 Budizm: M.O. VI. yizyilda Hintli Siddharta Gautama tarafindan kurulan yeni bir din  ve

felsefe sistemidir. Gautama'ya, nura kavusmus, aydinlanmig,bilge kisi anlamina gelen Buda
adi verilir. Budizm'e gére yagsamak aci gekmektir. Bu ylizden yagam kétudir. Yasami
strduren insanin ruhu (cevher) dimez. Yagamin surekliligini sona erdirmek igin, ruhlarin
biribiri ardina  olan doguslan engellenmelidir. Bunun tek yolu da "Yokluk” a yani "Nirvana”
ya ulagmaktir. Gergek olan saadet, insanlarin benlik duygularindan kurtulduklari ve
Nirvana'ya ulastiklari andir. Nirvana'ya ulagabilmek igin de, insanlarin tutkularindan,
isteklerinden vazgecmeleri, yalan stylememeleri gerekmektedir. Acilarn yok edilmesi ile
varilabilen "Yokluk”, ancak ahlaka giden yolun segimi ile gerceklesebilir. Bu yol, inang, irade,
sdz, eylem, calisma, bellek, disiince ve gegim olmak lizere sekiz deger ya da kavramin
aracih ile asilabilir. Bkz. Guinay Tumer- Abdurrahman Kiigik,Dinler Tarihi, Ankara, 1988,
5.91-104; ilhan Giingéren, Buda ve Ogretisi, II. Basim, Istanbul, 1988, s.124-127, 163-170;
Server Tanilli,YUzyillann Gergegi ve Mirasi insanlik Tarihine Girig, Cilt: 1, V. Basim,
istanbul, 1994, s.196-198, 202-203; Server Tanilli, Yizyillarin Gergedi ve Mirasi insanlik
Tarihine Girig, Cilt:llI, Ill.Basim, istanbul 1994 , s.528-532; Serafettin Turan, a.g.e., s.104



dinin de baskanidirl¢ Asya'da hikimdar, ayni zamanda Gok-Tann ile
6zdeslestirilir . Kainat merkezinde bagdas kurar bigcimde oturan hikimdarin
cevresinde koruyucu ve gdzetici olan Bodhisattva'lar siralanir. Bodhisattva'lar
Burkan mertebesine ulasmamis azizler olup, ara yénleri sembolize ederler. (54)

Turk Budist sanatinda izledigimiz hikimdarlarin bagdas kurarak oturma
tarzlarini ve - 6nemli sahsin kainatin merkezinde yer aldigi dusincesinin
yansimasi olarak-htkiimdarin resmin merkezinde yer alisim saz yolu resimlerinde

de izleriz.

"Suleyman'in Miraci" adi verilen resimde, Hz. Suleyman veya Saba Melikesi
Belkis resmin merkezinde, bir taht Gzerinde go6gde cikarken gdsterilir. Cevresinde
saz, tef calan, hizmet eden periler ve cinler ugar bir durumda ve kavisli paralel
siralar olusturacak tarzda siralanirlar. Bu siralama bize Budist Mandala®
duzenlerini hatirlatir. (Resim:24)

M.S. IV.-V. ylzyillarda, Budist ikonografide izlenen "Hu" guzellik anlayisi,
butiin Orta Asya'da ve Tabgag Ulkesinden Hindistan'a kadar olan bélgelerde
hakim olur. Bu anlaylgta,‘ ay gibi bir yiz, timsekli, ok gibi bir burun, hill
seklinde kaslar, ucu sivrilegen gozler ve altin gibi bir viicut yer alir. M.S. V.-VIII.
yuzyilar arasindaki doneme ait Budist resimlerde "Hu" giizellk normunun

gecerliligini korudugu goralir. (55)

(54) Emel Esin, a.g.e., 5.60-62
(55) Emel Esin, a.g.m.,s. 704-705, 713-714, Lev. V, Vic, d, VII, Vi

¥ Mandala diizeninde kisiler ©nem derecelerine gore siralanirlar.1-Burkan Sakyamuni

2-Bodhisatva'lar 3-Bazi dinlerin mabudlari, astrolojik unsurlar, efsanevi yaratiklar 4-Budizm'e
hizmet etmis rahipler (arhat), diinyaya hakim olmus hiikimdarlar, ressamlar. Bkz. Emel
Esin, a.g.m.,s.705
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Uygurlarin kabul ettikleri "Tengridem” ** glzellik normu ile ayni &zellikleri
tasiyan "Hu" guzellik normunun yansimalarini saz yolu resimleri figr tiplerinde
izlemek mumkindir. Bu figurlerin de ince, uzun, sivri bir buruna, hilal gibi kaslara,
ucu sivrilesen badem gibi gozlere, ay gibi bir yize sahip olduklarn gorular. (Krs.
Resim: 2; Cizim: 19 ve Resim: 3,4)

M.S V. - VIII. ylzyillan kapsayan Maniheist ve Budist resim Ozellikleri
Musliman olan ya da olmayan sanatgilar aracihgl ile Samarra'ya ulasir. Bu
dénem resimlerinde, Budist mabudlarin giplak kollarinin Gst bélimlerine taktiklar
bileziklerin yerini, gécebe sanatinin etkisi ile islemeli seritlerin aldigi géralar. Bu

seritler Samarra'da rutbe isareti olarak kullanilir. (56) (Cizim: 20)

Saz yolu resimleri figur kiyafetlerinde de izledigimiz uzun, iglemeli seritler
figurlerin kollarinda, go6gus altinda ve bellerinde yer alir. Ozellikle, resimlerde
hareketi saglamak amaci ile ugusur bir durumda gésterilen bu kusaklar, resimlerin
gocebe diinyasi ve Budist sanatla olan baglantilarini agiklar niteliktedir.  (Krs.
Resim: 3,21-22 ve Cizim: 21)

Emel Esin'e gore, islam dunyasinin peri ve melek figurleri, ic Asya
ikonografisinde énemli bir yer tutan Greko-Budist sanatin Helenistik eroslarini ve

nikelelerini caginstiniriar. (57) Orta Asya gogebe kiyafetlerinde izlenen ve Selguklu

(56)  Genis bilgi igin bkz. Giiner inal, Tuirk Minyatiir Sanati-Baglangicindan Osmanlilara
Kadar, Ankara, 1995 s.16; Goniil Oney, Anadolu Selgukiu Mimari Siislemesi ve El Sanatlan,
Ill.Basim, Ankara, 1992 s.33; Emel Esin, a.g.m., s.714-715, Lev.VIl a,b '

(57)  Emel Esin, "An Angel in the Miscellany Album H. 2152 of Topkap!", Beitrage zur
Kunstgeschichte Asiens- In Memoriem Emst Diez, istanbul, 1963, s.265; ayrica bkz. Nurhan
Atasoy, "Selguklu Kiyafetleri Uzerine Bir Deneme" Sanat Tarihi Yilligi IV, 1970-1971,
istanbul, 1971, s. 111-151

- Maniheist ve Budist metinlerde Tann, "Tengri" olarak geger. Bu tanim semavi yaratiklar igin
kullanihir. "Tengridem" Tannsal niteliklere sahip, erisilmez semavi yaratiktir. Bkz. Abdiilkadir
inan, Tarihte ve Bugiin Materyaller ve Aragtirmalar,|l.Basim, Ankara 1972 5.26-28; Emel
Esin," Tiirk Buddhist Resim Sanatimin Tarihgesi", s. 719, Lev. V,IX,XVI
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figir kiyafetlerinde de devam eden, uzun dar elbiseler Gizerine giyilen kaftanlar,
poturlarin tzerine giyilen kisa etekler peri figurleri kiyafet bigimleri olarak saz yolu
resimlerinde yerlerini alirlar.

IX.-XIIl. yuzyllara ait Uygur Duvar resimlerinde*, Tabga¢ gelenegine (Hu
guzellik anlayigina) baglanan "Tengridem" guzellik anlayisi ve kainat plani Mandala
dizenlemelerinin devam ettigi gorulur. (58)

Budizm inancinda, "degistirilemez ve saptinlamaz" ilkesine dayanan doga
yasalar gecerlidir. Dogadan elemanlarin sergilendigi Budist duvar resimlerinde,
dogadaki ruhun ve enerjinin kavrandigina, her seye hayat veren 6zin resme
aktarilmaya ¢alisildigina tanik oluruz. Sezer Tansug; Budist bir mezhebin Uyeleri
olan Zen mistiklerinin, dogadaki enerjinin ressamin kendi iginde sakli olduguna ve
bu gizli enerjinin resme hayatiyet kattigina inandiklarini belirtir. Zen Budistlerine
gore dnemli olan ikinci ilke ise, bu enerjiyi kagit UGzerine aktarabilecek, yapisal
kuvveti olan firga darbelerinin kullaniima becerisidir. (59)

Zen ogretisinin gosterigten kaginma gerekliligi tGzerindeki ilkeleri, resimde
rengin atilmasina neden olur. Saz yolu resimlerinde doga elemanlarinin yogun bir
bicimde kullaniimasi, siyah\ya da kahverengi ¢ini murekkebi ile tek renk olarak
islenmesi ve dogadaki enerjiyi kagit Uzerine aktaracak yapisal kuvveti olan dzgur
firca darbelerinin varligi acisindan da, bu resimlerle Budist resimler arasinda

baglantilarin kurulabilecedi agiktir.

(68) Emel Esin, a.g.m., s.719

(59) Sezer Tansug, a.g.e., s. 104,111

* Uygur Budist resimlerine M.S. VIII.-IX.yizyillarda Hogo civarindaki mabetlerde, Murtuk
civarindaki Bezeklik'te, 1X.-Xlll. yuzyillarda ise, Yar-Noto, Hami, Bes Balik, Kogo,Kugo, Tun
Huang gevrelerinde rastlanir.. Bkz. Ernst Diez- Oktay Aslanapa, a.g.e., s.11; Emel Esin,
a.g.m., s.718
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Roger Baschet, Budist inanca sahip bir sanat¢inin, doganin butin
yaratimlarinda bir duygu bulmaya ve butin ayrnintilarina sembolik bir anlam
yuklemeye calistiklarini belirtir. (60)

Budizm'de o©nemli diger bir simge de nilifer gicegi (lotus) dir. Bir sacig*
nesnesi olan lotus, Budizm'in veya Hint kdkenli dinlerin ulastigi yerlerde cesitli
sembolik anlamlar tasir. Bu anlamlarin icerisinde en 6nemiisi, Nirvana'ya ulastiktan
sonra yeniden diriligle ilgili olanidir. Hayat ve 6liimle i¢ ice bir sembol olan lotusun,
evrenin butln guglerini, seslerini kapsadigt dusinilir. Budist resimlerin cennet
sahnelerinde, ruhun bir cocuk gibi lotus'tan dogusu resmedilir ki bu dogustan
faydalanabilenler, Nirvana'ya ulasanlar ve bu ylizden de Tann mertebesine
erenlerdir. (61) (Cizim:22 a, b)

Budist ikonografide, elinde lotus cigegi tutan veya lotus tahti lizerinde
oturan figlrlere rastlanir. Yaprak demetleri ile siislenen lotus, figirlerin taglarinda,
kuipelerinde de kendisini gosterir. (Cizim: 23-25)

Saz yolu resimlerinde, natiralist anlayisa yakin veya asiri stilizasyona
ugratilmis bicimi ile figlrlerin kanatlarinda yer alan lotus ¢icedi ve baslannda yer
alan dilimli lotus yaprag: , i)u resimlerin Budist sanatla olan baglantilarini agiklar
niteliktedir.** (Resim: 3,4,21,22 ; Gizim:22/ a, b, 26/a,b)

(60) Roger Baschet, La Peinture Asiatique son Histoire et ses, Merveilles, ilgili Ceviri:Bedri
Karayagmurlar, Paris, 1954, p.10

(61)  Yasar Coruhlu, " Uygur Sanatinda Lotus ", Tiirk Diinyasi Arastirmalari, Sayi:61, istanbul,
1989, s.107-110

* Saci§: Kiymetli sayilan bir seyin dini amag icin sacilmasi ya da sunulmasidir.

bl Giiner inal, Cizim: 26/a' da gorilen Ug¢ dilimli motifi lotus ¢igedi olarak ele alir. Nurhan
Atasoy ve Julian Raby ise, bu motifi i dilimli, lotus yapragi olarak tamimilarlar. (Cizim: 26/b )
Bkz. Giiner inal , "Istanbul Topkap! Sarayi Miizesindeki Bazi Albiim Desenlerinden
Secmeler”, Bedrettin Comert'e Armagan, Ankara, 1980, s.460, res.19; Nurhan Atasoy- Julian
Raby, a.g.e., s.101,107, res.120,121
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Bunun vyaninda saz yolu resimlerinde lotus icerisinden "yeniden dogus"
sahnelerinin yer aldigi gorilmektedir. Cizim:1'de hanceri yapraklar, nar, hatayi ve
rozet tipinde ciceklerden olusmus bir bashk tasiyan figlrin dogmakta oldugu ve
orman ruhunu yansittigi disinulebilir.  "yeniden dogus'la ilgili sembolik anlama
uygun bir diger drnek de, kollarini gégsii Uzerinde kavusturmus, dogmakta iken
gosterilen figlr resmidir. (Krsg. Cizim: 27 ve Resim: 2)

Budist kozmolojisinde, yeryuziu ve insanin yaratihsinin lotus  cicegi
Uzerindeki toprak pargcasinda meydana geldigi dusilincesi yer alir. Lotus ise,
suyun tzerindedir. Safligin temizligin, mik emmelligin sembolii olan lotus, ayni
zamanda da hayat agaci olma 6zelligine sahiptir. Uygur metinlerinde adi "Luu"
olarak gecen ejderin bazen nilifer cgicekleri ile yabani nergis (evren glld,
Hindistan'in nagapushpasi) ile birlikte tasarimlandigi da gérullr. (62) (Cizim: 28)

Hint ve Budist mitolojisinin efsanevi yaratiklan Zumrudtanka Kusu 'na
denk gelen Garuda ve Phoenixtir. Az ¢ok farkliliklarla, saz yolu resimlerinde
Zumradianka Kusu olarak beliren bu efsanevi yaratiklarin her Ggl de, bigim ve
mitolojik anlamlari agisindan buylk benzerlikler tagir. Dogu Tirkistan' da |,
Kizilda, Bezeklikte Uygur ve daha onceki donemlere ait duvar resimlerinde
érneklerini izledigimiz Garuda; iyilik ve koétulik sembolt olarak goérilurken,
phoenix; iyilik sembolii olarak alinmig, zafer, bans basan ve refah simgesi
olarak kullanimigtir. (63)

M.S. VI. vyiizyildan itibaren Goktirk Hakanh@ déneminde, Kuga ve Kara-
sehr bolgelerindeki Budist resimlerde izledigimiz, ritbe isareti olarak kullanilan

kemerler (kur), altin ve gimus levhalar, tokalar (tug), cesitli esgyalan asmaya

(62)  Genis bilgi icin bkz. Yasar Coruhlu, a.g.m., s.111-112; Emel Esin, "Eurasia Gogebelerinin
Sanatinin ve Islamiyetten Evvelki Tirkistan Sanatinin Tiirk Plastik ve Tersimi Sanatlari
Uzerindeki Bazi Tesirleri®, .170; Emel Esin, "Evren-Selguklu Sanati Evren Tasvirini Tirk
ikonografisinde Mense'leri!' s.163, res. 2

(63) Yasar Coruhlu, a.g.e.,s.16,30,34-35
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yarayan sarkintili kayiglar, kemere asilan kigik c¢antalar (savlik) saz yolu
resimlerinin figr kiyafetlerinde de devam eder (64) (Resim: 3,21, Cizim: 18)

Emel Esin, Osmanh meleklerinin yaprak seklindeki taglarinin, Uygur Budist
sanatindaki Bodhisatva taglarini hatirlattigini belirtir. (65) VII. yiizyila ait Penc-Kent
duvar resimlerindeki atlilarin taglan ile saz yolu resimleri peri figirleri, bashk ve
taclan arasinda buyuk benzerlikler vardir. Saz yolu figirlerinin baglklarinin  alt
kenarinda goguniukla yapraklarin dizildigini ve bazen uglarina tiylerin, ¢igek
demetlerinin yerlestirildigi gorultr. (Krs. Resim: 5,21, Gizim: 5,27,29 ve Cizim:30)

Vil. ve VIIl. yizyillara ait Budist sanat eserlerinde yer alan sa¢ kuaférii tipini,
saz yolu resimlerinde de goérmek miimkundir. (66) Figurlerin saclarinin bir bélimii
tepede toplanir. Omuzlara doékilen diger saclar béliimiere aynlir ve her bir bolim
ufak kurdelalarla baglanir. (Krs. Resim: 22,23 ve Cizim: 20)

Emel Esinin, M.S. XIll.-XV. ylzyillan kapsayan ve "IV. Buddhist Mektebi"
olarak adlandirdi§i devreye ait Uygur Budist sanat anlayigi, Uygur " toyinlan”
(rahip) aracihg ile Tangut, Kitan ve Mogol egemenligi altindaki devletlerde
geligimini strdirir. Xil. ylzyildan itibarn Cin etkilerinin agirhigini  duyurmaya
bagladig! "Hitay Sanati" bu \bblgelerde hakim olur ve  naturalist anlayisa sahip
olan bu sanat, Islam Ulkelerinde gok sevilir. M.S. XIll. yizyildan itibaren
ilhanhlar'in, "Bahsi"leri (Budist Ustad) Yakin-Dogu'ya cagirmasi ile bu bélgelerde
Turk Budist resim sanati 6zellikleri yerlesir. Bu 6zellikler daha sonralan Timurlu

ve Osmanli sanatina da yansir. (67)

(64) Emel Esin, "Turk Buddhist Resim Sanatinin Tarihgesi", s.711, res.Xll a,c; Nejat Diyarbekirli,
"islamiyetten Once Tiirk Sanat!” , 5.19

(65) Emel Esin, "Eurasia Gégebeleri San'atinin ve islamiyetten Onceki Turkistan San'atinin Tiirk
Plastik ve Tersimi Sanatlari Uzerindeki Bazi Tesirleri", 5.161, res.16

(66)  Nurettin Sevin, Onii¢ Asirlik Tiirk Kiyafet Tarihine Bir Bakis, Ankara, 1990, s.11, res.3a

(67) Emel Esin, a.g.m, 5.724,727, Lev. XVIll b.; Bahaeddin Ogel, Tirk Mitolojisi Kaynaklar ve
Aciklamalar ile Destanlar, Cilt: I, Il. Basim, Ankara, 1993 s.554-555
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1.3.4. CIN SANATININ ETKILERI

Orta Asya bozkirlarindan Anadolu'ya kadar uzanan kiltir ve sanat
ozellikleri, cesitli toplumlarin birbirlerini her alanda etkilemeleri sonucu, karmasik
bir yapiya burintr. Dogan Kuban, Anadolu Tiurk sanatinin mensei hakkindaki
goruslerini su sozlerle belirtir;

..... Turk dilli halklann, yerlesik yasantiya gectikten sonra, sinirli da olsa, gocerligi
bugiine kadar devam etmistir. Kendi Saman inan¢larindan sonra Asya'nin bitin
dinlerini, Budizm'i, Maniheizm'i, Hiristiyanhk'i ve Yahudilik'i ve en buyuk boyutta
da islam1 kabul eden bu halklar, dinya ve Islam farihinin en biyik
imparatoriuklarim kurmus ve bltin ylzyillar icinde sayisiz baska irklar kendi icinde
6ziimsemigler, Cin sinirindan Orta Avrupa'ya kadar bitiin irklarla karigmis, iran'da
iranli, Hindistan'da Hintli (Pencaplilar), Balkanlarda Slav (Bulgarlar) , Suriye'de
Arap olurken, kendi ¢itkmis oldugu cografi bdlgede de kimliklerini bugiine kadar
korumuglardir. Daha sonra Anadolu ve Rumeli'ye yerlesmigler ve bin yila yakin bir

siire bu en eski uygarliklar lilkesinde yerlesik diizene gegmiglerdir' (68)

Tark sanatinin evrelerini cografi karakter ve tarih agisindan iki farkli evrede
incelememiz sonucunda ortaya cikan etkilesim kaynaklari icerisinde, Cin &nemli
bir yer tutar. Dogan Kuban'in da belirttigi gibi, Turk-Cin iligkileri gbcer-yerlegik
toplum iligkilerinin en eskisidir. (69) Hun, Goktirk, Mogol dénemlerinde butin hizi
ile siregelen bu kultirel ve sanatsal iligkilerin etkilerini, saz yolu resimlerinde
izlememiz mumkindlr. Gerek motiflerin sembolik anlamlari, gerekse resimlerin
yapihs teknikleri agisindan, geleneksel Cin resim sanati ile biylk baglantilan
bulunmaktadir. e

VIII. yiizyildan itibaren Uzak Dogu'yu tanimaya baglayan Islam diinyasinda,
Hint, Cin, Uygur sanatlarinin etkileri, Xlll. yizyillda Mogol istilasiyla yogun bir
bicimde hissedilmeye baslanir.

(68) Dogan Kuban, Bati'ya Gégiin Sanatsal Evreleri - Anadolu'dan Once Turklerin Sanat
Ortakliklari, Istanbul, 1993, s.21-22

(69)  Genis bilgi icin bkz. Dogan Kuban, a.g.e., 5.68-73; Giiner inal, "Uzak Dojuda Resim ve
islamda Minyatiir", Sanat Tarihi Yilli§i, Say1:8, istanbul, 1979, s.109-111
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Ozellikle resim sanati alaninda, Xlll.yizyil ortalarindan itibaren, Celal
Esad Arseven'in Hatayi uUslubu (Cin-Uygur) olarak adlandirdigi Hitay sanat*
etkileri islam dlkelerinde agirhigimi  duyurur. (70) Cin'de Ming Imparatorlugunun
strdigu donemde, XV. ylzyilda Timuriler ile ticari ve kilturel iligkiler kesilmemis,

Cin resmine duyulan ilgi Isldm resmine farkh bir yorum getirmistir. (71) (Resim: 7,8)

Uzak-Dogu resim sanatinin ézelligi olan, riizgarda salinan kivrim kivrim
agaclar, bulutlar, fantastik yaratiklar saz yolu resimlerinin de ana motifleri olarak
kargsimiza cikarlar. Kalinlagip incelen helezoni cizgilerin hareketligi sagladigr,
fircanin, nesnenin bicimini ortaya cikaracak tarzda resim yilzeyi igerisinde
dolastigi izlenir. Naturalist anlayisa yakin bu bicimlendirmede, gézleme dayal
etlidlerin daha sonra stilizasyona ugratiimasi s6z konusudur. (Resim: 18,25)

T.S.M. Kitp., H. 2154'de yer alan Hatayi Uslubunda (Cin-Uygur) yapiimig
Budi bir Tark Hukimdarnin resmi ile saz yolu resimlerinde yer alan peri figirleri
kompozisyonlar arasindaki benzerlikler agikga gérulebilir. Her iki gruptaki resimde,
rizgarda ugusan kusaklar, gék kubbeyi simgeleyen bulutlar, elbise kivrimlan
buytk bir hareketlilikle sergilenmistir. (Krs. Resim: 21, 22 ve Cizim: 31)

Turk-Mogol inan|§|rida oldugu gibi, Cin'de de gok ve yer birbirlerini
tamamlayan iki kutsal butiindir. Cin'de doganin dgelerini gézlemlemekien dodan
evren bilim (Cu-tzi) de, ylce varlik "Tai-ki" ebedi dogayi dizenler. Bu evren

bilime gore, gok ile yerin arasinda meydana gelen her olay, "Yang" olumlu ve

(70) Celal Esad Arseven, a.g.e., s.74, res.188

(71)  Banu Mahir, " Osmanh Saz Uslubu Resimlerinde Ejder ikonografisi " , s.275

¥ Hitay Devleti M.S. 907 de , Giiney-Dogu Mogollarindan gelen Kitanlar tarafindan Kuzey
Cin'de kurulmustur. Kendilerini Cin sulalelerinden biri olarak géren Kitanlar, Cin kiltirini
benimsemiglerdir. Cin'e "Magcin" ya da "Maha Cin" adi verilirken, Hitay veya Cin kelimeleri,
Cin gevresindeki illeri gosterir. Uygur ili, Kaggar, Kara Hitay, Kara-Hoto, Kara-Kurum ve
Mogolistan Cin'den sayiimakta idiler. Bkz. Bahaeddin Ogel, a.g.e., 5.554-555; Emel Esin,
"Turk Buddhist Resim Sanatinin Tarihgesi” s.724-725
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"Yin" olumsuz iki prensibin iligkisinden dogar. "Yang" bir yayilis, "Yin" ise bir
cekilis duzenleme sirecini gosterir. (72) Gok ile vyer arasindaki bu ikili
prensipten dogan iliski, ejder tasarimlarinda simgesel olarak belirir.* Saz yolu
resimlerinde ejderin glinesi sembolize eden kureyi yutmasi betimlemesinde oldugu
gibi, Cin sanatinda da arslanin ve ejderin, dualist (Tannsal) gicln sembollii olan
kire ile birlikte tasarimlancig1 goéralir. (73)

Cin ve Uygur sanatinda izledigimiz ejder tasarimlan sembolik anlamiarn ve
ayni zamanda bicimsellikleri agisindan farkliliklara ve benzerliklere sahiptirler.
Ornegin; ejderler Cin resim sanatinda mavi-yesil renklerle, Uygur duvar
resimlerinde ise, sari ve kizil renklerle gosterilirler. Ayrica Cin sanatinda
yaziya benzeyen cizgisel ejder tasarimlan, Tiark sanatinda ¢ok az gorilar. Tark
sanatcisi ejder tasanmlarinda, natiralistik anlayisa yaklasirken, Cin sanatgisi
stilizasyonu arttirarak kullanir. Cin sanatinda ejder motifinin agag motifi ile birlikte
kompoze edilmesi de, ejderin aga¢ dalina dontustigi inancindan kaynaklanir. Cin
ve Uygur Turk kozmolojisinde, Dogu yoniniin, baharin, mavi veya yesile denk
gelen gok renginin ve agacin semboli Gok ejderi "Kok-Luu"dur. (74)

Budist etkiler béliminde incelendigi gibi, Budist mezhebin tyeleri olan Zen
mistiklerinin kullandiklan firga ve murekkep teknikleri de saz yolu resimleri ile Cin
sanatinin baglantilarini aglidar niteliktedir. Cin resim sanatinin gozleme dayal,
icgidiisel firga hareketleri ile olusan desenleri, nesne vyasantisinin sezige
dayanilarak saptanigini gozler 6niine serer. Dogadaki ruhu saptamaya caligsan
Cinli sanatginin firga hareketlerinin rahatligl, saz yolu resimlerinin de ortak bir

ozelligi olarak karsimiza cikar.

(72)  Server Tanilli,Ytzyillarin Gergegi ve Mirasi-insanlik Tarihine Girig, Cilt. 111, lil.Basim,
istanbul, 1994 s5.522-528; Giinay Tumer - Abdurrahman Kuciik, a.g.e., s.52; Bahaeddin
Ogel, a.g.e.,s.284

(73)  Yasar Coruhlu, Turk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, istanbul ,1995, s.117

(74) Emel Esin,"Evren, Selgukiu Sanati Evren Tasvirinin Tirk ikonografisinde Menge'leri", s.163,

173, res.2’

Ejderin sembolik anlamlari , 1.4.1. Ejder, Ch'i-lin ikonografisi béliminde ayrintili olarak

incelenmisgtir.
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1.3.5. iISLAM DIiNi iNANCININ ETKILERI

XVI. yiizyillda Islami inanglara siki sikiya baglt Osmanh devrinde, Saray
sanat atdlyelerinde yeni bir tslup olarak sevilerek benimsenen "Saz" islubu,
geleneksel sanatsal bigimlendirmelerin disinda bir anlayis sergiler.

' Tirk resim sanati
tarihinde degisik zaman ve yerlerde karsimiza ¢ikan tslup 6zelliklerinde iki 6nemli
bigimlendirme anlayisi gorulmektedir. Bunlardan birincisi, ifadeci (ekspresyonist)
ve natlralist anlayisa yakin Uslup, ikincisi ise, soyut nakis c¢izgisi yani arabesk
diizenlemelerdir. Ath gécerlerin ifadeci Uslubundan soyut nakis cizgisine gegisin
islami inanglarin etkisi ile gerceklestigi yolunda cesitli gérusler ileri
strdlmektedir.

Dogan Kuban, Avrasya steplerinde, hayvan Uslubu adi altinda toplanan
simgesel ve bezemesel icerikli Gslubun en énemli ézelligi olan stilizasyonun, Islam
ve Anadolu-Turk sanatlarinda da etkin oldugunu ve o6zgin sentezlerin

olusmasinda énemli bir rol oynadigini belirtmektedir. (75)

Saz yolu resimlerinin  bigimsel agidan arabesk dlizenlemelerin diginda
kaldiklari ve ifadeci, natiralist anlayisa yakin bir Gslup sergiledikleri gérulur.
Iceriksel amacina uygun Dbicimsel diizenlemeler igerisinde yansitilan bu
resimlerde, yapraklar, insan ve hayvan figurleri agin olmamak sarti ile stilizasyona
ugratiirken, ciceklerde asin bir stilizasyonun hakim oldugu izlenir. (Krs. Resim:
20,25 ve Resim: 6,26) !

Serafettin Turan ve Dogan Kuban, Islamiyetin Eski Turk Sanati Gzerindeki
etkisinin, heykelden sonra en g¢ok resim alaninda oldugunu belirterek, Tirk resim
sanatinin, Islam ©ncesi ozelliklerini tumuayle yitirmedigini, ancak igerik
acgisindan buyuk degisiklikler gecirdigini vurgularlar. (76)

(75) Dogan Kuban, a.g.e., s.61
(76)  Serafettin Turan, a.g.e., s.244; Dogan Kuban, "Osmanl Sanatinda Anadolu-Tirk Kultaru
Yorumu," VI. Atatlrk konferanslari, Ankara, 1977, s.38
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Islam sanati; islam dinini kabul etmis, degisik cografi bélgelerde yasayan
ve degisik ozelliklere sahip milletlerin, Islam dini inancinin* etkisinde kalarak
olusturduklar sanat eserlerinin tumint kapsamaktadir. Toplum bilimsel acidan
ele alindiginda da, sanatin konu ve estetik degerler acisindan bu inancin
dogrultusunda gelistigi gorulmektedir. (77)

Misir, Yunan, Dogu Hiristiyan diinyasinda oldugu gibi Islamiyetin hakim
oldugu boélgelerde resmi canli varlik gibi gérme aliskanligi vardir. Resmi yapilania
resim birbirinden ayirdedilemez. Islam sanatgisi, bitiin  yaratmalarin  Tanrn
tarafindan gergeklestirildigi inanci ile, gercegi tipatip yansitmaktan kaginir.
Madde diinyasindan siyrnilmaya c¢alisir, gérdigia canh ve cansiz varliklari soyutlar
ve semalar halinde kurgular. Boylece dlnyadaki her seyin  godlge ve
gorunti (zil/G  hayal) olduguna isaret ederek, degismeyen "Hakikat'i,

(77) Islam Sanat kavrami icin bkz. Dogan kuban, Tiirk ve islam Sanati Uzerine Denemeler,
istanbul, 1982, s.1-12; Zahir Gvemli, "Tarklerin islam Sanatlarina Katkist" Tuarkiyemiz, Kiitur
ve Sanat Dergisi, Sayi: 19, Yil:7 Haziran 1976, s.4, Huseyin G. Yurdaydm,' " islam
Resminin Mense'leri ve Baglangiglar”, ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt: I, Sayi: 3/4, 1954,
s.32

* islam dini inancinda, diinyadaki her sey gelip gegicidir ve hayaldir. insanlarn &teki
diinyayt kazanabilmeleri i¢in dinin sartlarmi yerine getirmeleri ve az seyle yetinmesini bilip,
kanaatkar olmalari gerekmektedir. Bu dinde insanin Ustinltigl s6z konusu olamaz. Onlari
yaratan Tann, zamandan ve mekandan arindiriimig, dogmamis ve dogurulmamisgtir. Bkz.
Besir Ayvazoglu, islam Estetidi ve insan, istanbul, 1989 s.40. Ayrica genis bilgi igin bkz.
Selguk Miilayim, Sanata Girig-Plastik Sanatlarin Temel Kavramlari ve Terminalojisi Uzerine
Bir Deneme , istanbul, 1989, s. 105-106. Henri Serouya, Mistisizm, Gizemcilik-
Tasavvuf, Cev. Nihal Onal,istanbul, 1967, s.116; Server Tanilli, Yizyillanin Gercedi ve
Mirasi-insanlik Tarihine Girig, Git.II, IV. Basim, istanbul, 1995, s.117-122
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yani Allah'i bize dusundirir ve resimde gergek olan "Tannisal Oz" e ulasmaya
calisir.(78)

Sanatgi bu durumda, bize Allah'in yaratilannin gérkemini sunarken ayni
zamanda, Allah'la boy &lclisilemeyecegdi dusuncesi icerisinde kendisine 6zg
bicimsel bir dil olusturmaktadir. Herseyin gelip gegici birer gélgeden ibaret
oldugunu bu diinyada, dis gercege gozlerini geviren ve sonugta da bir i¢ gercegi
sekillendirerek metafiziki * bir anlayis cercevesinde bigimlerini olugturan islam

sanatcisinin, kendi i¢c dinyasini yansitmak gibi bir kaygisi yoktur,

Somut dogasal gorintulerden uzaklasmak isteyen Islam sanatcisi,
nesnenin 6zline inerek onu semalastirma yolunu seger. Yorumlanmaya olanak
vermeyecek sekilde tanimlanamaz hale getirdigi bicimine ulastiginda, nesnenin
iceriginden de uzaklagmis olur, bir idelestirmeden(duygu ve disuncelerden)
kurtulur.  Bicimleri belli semalara gére kurgular, tanimlanamayan bir butiine-
arabesk diizenlemelere-ulasir. (79)

(78)  Genig bilgi icin bkz. Mazhar $.ip§iroglu. Bozkir RUizgari-Siyah Kalem, istanbul, 1985, s.15;
Mazhar S. ipsiroglu, islamda Resim-Yasagi ve Sonuglari, istanbul, 1973 s.9-19,23; Besir
Ayvazoglu, a.g.e. s.39-43; Selguk Miilayim, "Cagdas Tirk Resminde MinyatiirKatkilar”.
Turkiye'de Sanat,Plastik Sanatlar Dergisi, Sayi: 19, Mayis-Adustos 1995, s.35; Burhan
Toprak, Sanat Tarihi, Cilt: 1ll, istanbul, 1963, s.51; Suut Kemal Yetkin, "islam Sanatinin
Mahiyeti", ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt:|, Sayi 1, 1952, s.44-47; Guner inal, a.g.e, s.10-
13; Suut Kemal Yetkin, islam Ulkelerinde Sanat,istanbul, 1984, s.179-189; Suut Kemal
Yetkin, islam Sanati  Tarihi, Ankara, 1954, s.9; Osman Keskinoglu, "islamda Tasvir ve
Minyatirier", ilahiyat Fakiitesi Dergisi, Cilt; IX, 1962, s.11-23; Ayla Ersoy, " Resim ve
Heykelin Yasak Oldugu Ulkede Sanat”, ilgi Dergisi, Sayi: 66, Yaz 1991, s.21-25

(79)  Genis bilgi icin bkz. Sezer Tansug, Karsiti Aramak- Sanat Tarihi Yazilari, istanbul, 1983,
s.26- 27, 109; Oguz Adanir, Eski Diinyaya Yeni Bir Bakis-Kuramsal Bir Deneme,
Izmir, 1993,  s.175-178

* Metafizik: " hakikatin, herseyin baslangicinin ve sonunun, Mutlak'in (islamiyette Allah) ve
onun igidinda goreli olanin ilmidir./..Metafizik, gerceklesmesi kutsallik ve manevi
miikemmellik demek olan, bu ylzden de ancak ve ancak vahiye dayanan bir gelenek
gercevesinde ulasilabilen gergeklikle ilgili bir theoria'dir." Bkz. Seyyid Hiiseyin Nasr, insan
ve Tabiat, Cev. Nabi Avcl, istanbul, 1982, 5.103
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islam minyatirlerinde oldugu gibi saz yolu resimlerinde de izlenen bu
semalara bagllik, resimlerde hakim olan Uslup 6zelliklerinin yazyih agkin bir stre
degismeden devam etmesine neden olur. Sanatgilar arasindaki tslup farkliliklari,
yapraklarin detaylandiriimasi, bitki demetlerinin resmin ylizeyinde degisik yonlerde
dénusleri veya bunlarin sik ve seyrek olarak kullamimalar gibi genel Uslup
ozelliklerini fazla etkilemeyecek tarzda gelisir. Bu resimlerde peri, ejder, ch'i-lin,
zomridianka kusu gibi efsanevi motiflerin  de belli semalar halinde

kompozisyonlarda yerlerini aldiklari géralar.

Bireysel dinyasindan vazgegen, niceliksel zincirlemeye zarar verecek
kisisel duyus ve duslinceden uzak durmaya calisan Islam sanatgisi, ayni
zamanda Tanri'nin yarattiklari ile boy 6lglismeyi engellemek amaci ile dogadaki
elemanlant G¢ boyutlu gosterecek i1stk ve golge oyunlarindan kaginir.
Minyatirlerde diiz renk lekelerini kullanarak ve bigimler arasindaki espasi (bosluk)

yok ederek derinliksiz, iki boyutlu dizenlere ulagir.

Minyatirlerden farkli bir yapida geligen saz yolu resimlerinde, bigimlere
hacim vermek amaci ile kullanilan kalindan inceye giden cizgilerin ve modienin
uygulandigi géralur ki bu da, resimlerin ilk kez islam dini inancinin yogun
olmadigi boélgelerde ortaya ciktigi kanisini uyandirmaktadir. Ancak, bu hacim
vermeye yonelik kaygilarin, insan figurleri yerine hayvan figlrleri Uzerinde
yogunlagmasi ve figurlerin diizyizeyizerinde gelisimi, Islam dini inancinin etkisi ile

gergeklesmis olmalidir. (Resim: 18,19,25)

Saz yolu resimlerinin islam sanati ile baglantilari, konu programi agisindan
ele alindiginda, tek peri resimlerinin, periler kompozisyonlarinin ve mirag
sahnelerinin sik olarak islendigi gérilir. (Resim: 3,5, 21-24) Butun fert ve toplum
hayatini tim yonleri ile dizenleyen Islami inang sistemi igerisinde bulunan
sanatgl, Tanninin yarattiklarina esdeger olacak ve kendisini ortaya gikaracak butiin
bicimlendirmelerden uzak durur, algak géndlltliginin bir géstergesi olarak -saz
yolu resimlerinde oldugu gibi- eserlerinin altina imza atmaktan kaginir veya takma

adlar kullanir.
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1.4. SAZ USLUBUNDA KULLANILAN STILiZE FORMLARIN
iIKONOGRAFIK ACIDAN iNCELENMESI

Saz yolu resimlerinin ana motiflerinden olan ejder , ch'i-lin, ziUmriadianka
kusu, peri ve demon figlrlerinin bigimlendirilisinde, Samanizm, Budizm, Maniheizm
ve Islam inanclarinin etkilerini saptadiktan sonra, bu bélimde, yukarida sézi

edilen geleneksel motiflerin, ikonografik yénden ¢é6zumlenmesine calisilacaktir.

Degisik dénemlere ait tarihi, cografi ve kulttrel sinirlar icerisinde kalan sanat
eserlerinde izledigimiz ejder, ch'i-lin zimridtanka kusu gibi motifler, bigimsellikleri
ve sembolik anlamlari agisindan benzerliklere ve farkhliklara sahiptirler. Kimi zaman,
ayni sembolik anlamla fakat farkli bicimsellikle ortaya ¢ikan bu motifler kimi zaman

ise, ayni bicimsellikte ve farkli anlamlarda eserlerde yerlerini almaktadirlar.

Saz yolu resimlerindeki motiflerin ikonografik ¢oézimlemelerinde, Turk, Cin,
Hint, Arap, Yunan ve Misir mitolojisinin efsanevi yaratiklan ile ilgi kurularak,
resimlerin olusturulmasinda etken olan distince yapisi, eserlerin igerigi belirlenmeye

caligilacaktir.
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1.4.1. EJDER, CH'I-LIN IKONOGRAFISI

Saz yolu resimlerinin ana motiflerinden birisi olan ejder, kompozisyonlarinin
dinamik bicim semalarina bagli olarak gelisir. Sembolik anlamlari ve bigimsel
iglevleri acisindan onemli roller Ustlenen ejderler, genellikle baska bir efsanevi
yaratikla veya gergekci bir hayvanla micadele halinde iken betimlenirler.
Bununla birlikte, ugarken veya yurtrken gosterilen munis ejder tasarimlarina da

rastlanir. (Cizim: 32)

Orhun vyazitlarinda alp (yigit) anlaminda "Buke", Kutadgubilig'de ise, adi
"Evren" olarak gecen ejder, I¢ Asya'nin dogusunda yasamis Turk kavimlerinde
"Luu" veya "Nek" olarak adlandirilir. (80) Araplarin "Tannin", Mogollarin "Moghur",
Iranlilarin "Ejdeha " veya "Ejderha" adini verdikleri bu motif (81), Osmanli

metinlerine "Nihang" adi ile geger. (82)

Bahaeddin Ogel, en eski Tirkge metinlerde "Bike"nin buyuk yilan
anlamina geldigini ve Osmanl kaynaklarinda da "Evren'in yine buyilk yilan olarak
tanimlandigini belirtirken (83), Banu Mahir; XIV. yuzyil Turkgesinde "Bike"nin sik
ve grift arslan yatagi, orman anlamini tasidigini ve ejderin de orman ruhunu

yansitan doga Ustli varhklardan birisi oldugunu soyler. (84)

Emel Esin, Avrasya gocebelerinin sanatinin Turk plastik sanatlan
lizerindeki etkilerini arastirdigi makalesinde, Avrasya gogebelerinde "Alp"lik isareti
olarak kullanilan ejder motifinin Géktirklerden, Uygurlar'dan, Karahanhlar'dan
Timurogullari'na kadar ¢ok az degisikliklere ugradigini vurgulayarak, Selguklu

(80) Emel Esin, a.g.m., s.162,167-168

(81)  Giner inal, " Susuz Han'daki Ejderli Kabartmanin Asya Kiitir Gevresi igindeki Yeri ", Sanat
Tarihi Yiligs, Sayi: 4, istanbul, 1971, s.154

(82) Emel Esin, a.g.m., 5.174

(83)  Bahaeddin Ogel, Turk Mitolojisi, Cilt: I, Ankara, 1995, s.567-568

(84) Banu Mahir, a.g.m., 5.272
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kabartmalari, Osmanlhi minyatlrieri ve karagbz sahnesinde gorulen ejderlerin
Turkistan ejderleri ile buyUk benzerlikleri oldugunu belirtir. (85) (Krs. Cizim:
33,34; Resim :1 ve Cizim: 36,37; Resim: 27)

M.S. VL. yizyildan itibaren Turk sanat cevrelerinde goéralmeye baglayan
ejder figurunin kaynad: i¢c Asya ve Uzak Dogu'dur. (86) Orhun Yazitlarinda
"Bike" olarak adi gecen ejder figirinun basi, kurt (buri) bagina benzer. Ordos
levhalarinda, Sibirya gég¢ebe sanatinda, Gokturk devri Turkistan duvar

resimlerinde ejderler, kurt bagina benzer bir gérunimde betimienirler. (87)

(Cizim:33,34)

Uygurlarin "Luu" , Cinlilerin "Lung" adini verdikleri ejderler Cin ve Turk
mitolojisinde su, bolluk, bereket simgesi olarak goértlurler. Gokyuz ve yeralti
ejderi olarak ikiye ayrilan ejderlerden gokyuzu ejderi, yeniden dogusun
sembolidir. Gin kozmolojisinde ayni zamanda ilkbaharin, dogal nemliligin, Gretici
glcin ve dustncesin simgesi olan gok ejderi, rizgara ve yagmura yon
verirken, dustnce ejderi de yol gostericilik gérevini Ustlenir. Turk mitolojisinde,
goge yukselisi ile gucun ve kuvvetin ugurlu semboll  olarak tanimlanir.  Hun
ve Uygur sanatinda"gék ejderinin sirtina binip  ugmak” tasarimlarimin islendigi

gérilir ki, bu da yukarida belirtilen sembolik anlami  pekistirmektedir. (88)

(Cizim:34)

Yilan veya timsaha benzer ozellikler gosteren ve gesitli hayvanlarin
birlesiminden olustugu dusundlen ejderlerden " Lung" tipinde olanlar, dokuz
hayvanin vizcut uzuviarinin bir araya getirilmesi ile olugurlar. Bu ejderler; devenin

basina, geyigin boynuzlarina, tavsanin gozlerine, inegin kulaklarina, yilanin

(85) Emel Esin, "Eurasia Gdgebelerinin Sanatinin ve Islamiyetten Evvelki  Tarkistan
Sanatinin Tirk Plastik ve Tersimi Sanatlarni Uzerindeki Bazi Tesirleri", 5.166;  ayrnica bkz.
Emel Esin, " Evren-Selgukiu Sanati Evren Tasvirinin Tirk ikonografisinde Menge'leri", s.172
(86)  Banu Mahir, a.g.m, 5.273
(87)  Emel Esin, "Evren, Selguklu Sanati Evren Tasvirinin Tirk ikonografisinde Menge'leri”, 5.168;

Yasar Goruhiu, a.g.e., 5.43
(88)  Yasar Goruhly, a.g.e., 5.48; Banu Mahir, a.g.m, $.277; Emel Esin, a.g.m., 5.162, res.30

43



boynuna, kurbaganin karnina, baligin pullarina, atmacanin pengesine ve kaplanin

avug igine sahip yaratiklar olarak tasarimlaniriar. (Resim: 12, 16, 28, Cizim:32)

Kisin yeraltinda saklanan Yer-Ejderi, ilkbaharda gece ile gunduzin esit
oldugu zamanda vyerylzine c¢ikar ve Gok-Ejderinin &zelliklerine burindr.
Kanatlar, pullan ve boynuzlan degisime ugrar, basinin Gzerinde tepelik gibi bir
yumru olusur. Turkce "Kék-Luu" adini alan bu ejder, bulutlar arasinda dolasir,
yagmurlar yagdirir, simsekler ¢aktirir, (89)

Gece ile guinduziun esit oldugu sonbahar noktasinda tekrar yeraltina gekilen
"Yer-Ejderi" yilan seklinde bir viicuda sahip olarak gosterilir (Cizim: 38). Bazen
Hint mitolojisindeki fil bash evrenler gibi hortumiu olarak da tasarimlaniriar.
(Cizim: 39) Turk mitolojisindeki fil basli, san renkli ejder, yerylzii merkezinin,
evrensel hikimdarhgin sembolidir. Cin mitolojisinde "Li" adi ile tanimlanan "Yer-

Ejderi" derinliklerin hakimi ve bilginlerin, aragtirmacilarin simgesidir. (90)

Agac motifi ile birlikte islenen ejder tasarimlarina da rastlanir. Tirk
mitolojisinde "Hayat agaci” *ni bekleyen koruyucu simge olarak kabul edilen ejder,
Cin mitolojisinde glinesi simgeler. (91) Cizim : 28'de ugmaga hazirlanan iki "Kok-
luu” gorilmektedir. Pullu, dort ayakli, timsaha benzer bir gérinumde ve sari, kizil
renklerde betimlenen bu ejderler, "Hayat Agdacinin” dallarini olugturarak goékyuziine

dogru yikselmektedirler (92)

(89) Genis bilgi icin bkz. Emel Esin, a.9.m., s.162; Banu Mahir, Osmanli Saz UslUubu Resimlerinde
Ejder ikonografisi”, 5.277; Bahaeddin Ogel, a.g.e., $.295; Yasar Coruhlu, a.g.e., s.51; Yasar
Coruhlu, "Tark Sanatinda Gortlen Hayvan Figtrlerine " Gk ve Yer" Sembolizmi Acisindan
Bir Bakig", s.25

(90) Emel Esin, a.g.m, s. 165; Yasar Coruhlu, a.g.e., s.45

(91)  Giinerinal, a.g.m., s.161

(92) Emel Esin, a.g.m., s. 165, res.2

* Hayat Agaci: Dunyanin merkezinde oldugu kabul edilen ve kozmik ekseni olusturan diinya
agacidir. Yakutlara g(‘)re&Hayat Agacr, Altayli samanin gége yiikselmek icin ciktigi agactir.
Bkz. Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi-Kaynaklari ve Agiklamalari ile Destanlar, Cilt: I, 11
Basim, Ankara, 1993 ; s.100-101
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Gin ve Turk sanatinda "Luu" motifinin yaninda gésterilen bir diger motif de kizil
renkte bir top'tur. Tlrkistan'da ejder motifi ile birlikte yogun olarak kullanilan bu
"moncuk’lar * Osmanl metinlerine "kizil elma" olarak geger ve hikimdarlik
isareti olarak kullanilirlar. (93) Uygur metinlerinde adi gegen yarn insan yari ejder
seklindeki ejder hanlarinin da, bu moncuklara (Turkge: Kérk moncuk) -gintemani**
incisine - sahip olduklan dusunultrdd. (Cizim:28)

Turk kozmolojisinde Evren-Dinya tasariminin esasini olusturan Gok
(Yarung) ve Yer/Su (Kararig) unsurlarina bagh olarak kargsimiza c¢ikan Gék ve Yer
ejderi sembolizminde, mevsimlerin, gece ile giindiiziin diizenlenmesi goérevleri de
ejderlere verilir. Gok ve Yer unsurlarindan geligen "dort yon" diuslincesinde, her
yoniin ayn bir zoomorfik simgesi, astrolojik bir sembolili, mevsimi, saati ve ayri bir
renk simgesi vardir. Uygurlar dért yéni dort ayn ejderle simgelerler. iki yéni ve
ayni zamanda da iki prensibi gosteren ejderler ise, ¢ift ejder tasarimlan seklinde

yansitilirlar.

Cift ejder gok kubbenin, zamanin ve mekanin simgesidir. Cift ejder
tasarimlari Oniki Hayvanh Turk Takvimi'nde, takvimin besinci isareti olarak yer alir
ve Hun, Gokturk, Uygur devirlerinde yildizlar tasiyan "Gok Carki"'ni cevirdikleri
varsayilir. Ayni takvimde y;lsembolu olarak da kullanilan ejderler, "Ejderha Yili"ni
belirlerler. Eski Orta Asya inanclarinda bur¢ sembolleri ile birlikte gorilen
ejderler, hareketin, ahengin (kozmik sistemin uyumunun) ve evrenin simgesidirler.
(94) (Cizim: 28)

(93) Emel Esin, a.g.m, s. 162, 172

(94)  Gonul Oney, Anadolu Selguklu Mimari Stislemesi ve El Sanatlari, I1l. Basim, Ankara, 1992,
s.48; Yasar Coruhlu, a.g.e., s.49; Yagar Coruhlu, a.g.m., s.18,25,87;, Emel Esin, a.g.m. ,
s.165

e Moncuk: Boncuk, ¢cintemaniyi simgeleyen top.

o Cintemani: i¢ ice birbirine aym noktalarda teget olarak degen li¢ daireden olusan bezeme
orgesidir. Cin ve Japon sanatinda Buda'nin simgesi olarak kullanilan gintemani, Uygurlarda
1stk veren gok cisimlerinin (giines, ay) sembolUdir ve ejder incisi ile ayni anlama gelir.

Ejder "Topu" yuttugu zaman (bulutlar giinesi ve ay1 kapladiginda) bereketli yagmurlar yagar.Bkz.
Yasar Coruhlu, a.g.e., s.56-57; Guner inal, a.g.m, s.163
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Tark mitolojisinde yer alan bir diger motif de " canavar éldirme" motifidir.
Alpligin, vyigitligin, gl¢c ve kuvvetin simgesi olarak kullanilan bu motif, Altay
mitolojisinde yer alan " Ak-Han ve Altin Tayci" (95), "Kara-Ath Han "(96) ve "Altun
Han ve oglu Kara-Ath Pergen " (97), adli Altay-Tlrk masallarinda karsimiza ¢ikar.
Bu masallarda gégun yedinci katinda "Gok-Deniz'de yasayan ejderle savasim

énemli bir yer tutar.

Canavar oldirme motifinin yer aldigi Er-Tostik destaninda ise, hayat
agacinin tepesine tlineyen "Kara Kus'un yavrularini yemege gelen biyik bir
ejderhanin, Er-Tostik tarafindan o6ldurilmesi konusu iglenir. Bu efsanede adi
gecen Kara Kus, kartal, Acirga ise, ejderhadir. Kara kus, yavrularina zarar
verecegdini dustnerek baslangicta Er-Tostuk' yutar. Daha sonra gercegi 6grenir,

Er-Tostuk'h tikurir ve hayat agacindan aldigi glicle onu genclestirir. (98)

Er-Tostik destanin yansimalarini izledigimiz Anadolu masallarinda Kara-
Kus, zumrudlanka kusu, yilan ise, ejderdir. Yavrularin yenmesi olayindan dolayi
bunlar, birbirleri ile stirekli ve kargilikli savasim halinde gosterilmiglerdir. (Resim:
16)

Osmanli saz  Uslubunda yapilmig, XVI. ylzyila ait, Kanuni Sultan
Suleyman'in (1520-1566) Qataglmn (T.S.M. H. 2/3776) taban bezemelerinde yer
alan zUmridianka kusu ile ejder savasimi motifi, Er-Tostik destaninin
yansimalarina iyi bir érnek olarak gosterilebilir. (Resim:29)

X. yuzyidan evvelki islam kaynaklarinda dehsetli gériinimde, blyuk basli,
boynuzlu, acgik agizh, yilan tirinde bir su hayvam olarak tanimlanan ejder,
Tark'lerin On Asya'ya gelisleri ile Dbirlikte tamamiyle koétuluk semboll olmaktan

(95) Bahaeddin Ogel, a.g.e., 5.316-318
(96)  Bahaeddin Ogel ,a.g.e, s.311-316

(97) Bahaeddin Ogel, a.g.e, s. 318 - 321
(98) Bahaeddin Ogel, a.g.e, s. 539 - 547
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cikarak, cogunlukia hikimdarlann aviadigi bir varlik olur. Avlayan kahramanin

guclnd, mertligini ve yigitligini simgeler (99)

islamiyetten énceki tasanmlarda oldugu gibi, Islam minyatirlerinde de
boynuziu ve adzindan alevier sacar bir gérinimde, saldin aninda gosterilen
ejderlere, ozellikle Sehname* minyatiirlerinde sik olarak rastlamir.  Bunlarin
disinda kalan Saltukname, Battalname, iskendername gibi destanlarda, Hz. Adem
ile Hz.Havvanin cennetten kovulus sahnelerinde, seytani simgeleyen yilan, kimi
zaman ejder bigiminde resimlenir. Hamse, Havername, Darabnamelerde de ejder
savagimi  sahnelerine rastlanir.(100)Sevket Ipsiroglu'nun Mogollar déneminde
yapildigini kabul ettigi $Sehname minyaturlerinden Resim:10'da ejder, pullu derisi,
dért ayagdi, boynuzlan, favorisi ve sakall ile Ig Asya ejder tasarimlarini andinir.
(Krs. Cizim: 33)

Bahaeddin Ogel, Cin ve Mogol ejderleri arasinda benzerliklerin
bulundugunu ve her iki gruptaki ejderlerin balik pullan ile kaplh zirh gibi
govdelere sahip olduklarini, kuyruklarini vurdukca simsekler caktirdiklarini séyler.
(101)

M. Sevket Ipsiroglu'nun Mogollar doénemi Uzak Dogu kaynakh dekoratif
desen grubu icinde aldiyi Resim:7 ve 8'de, islamiyetten énceki Yer/Su ejderini

animsatan, yilankavi bedenli ejderile Lung tipinde pullu derili, boynuzlu, tg¢

(99) Guner inal, "Susuz Han'daki Ejderli Kabartmanin Asya Kiiltir Cevresi Igindeki Yeri" s. 154 -
156; Yasar Coruhlu, a.g.e., s.58-59, 63-64

(100) M. Sevket Ipsiroglu, Islamda Resim Yasagi ve Sonuglari, istanbul, 1973 s.50, res.31; Metin
And, Minyatiirlerle Osmanli - islam Mitologyas, istanbul, 1998, s.303-304

(101) Bahaeddin Ogel, Turk Mitolojisi- Kaynaklari ve Agiklamalari ile Destanlar,Cilt:|l, Ankara,
1995, s.295

* Sehname: Iranli sair Firdevsi'nin eseridir. Onceleri Farsga ve manzum, sonralari ise,
Turkge ve manzum-mensur olarak yazilan Osmanli padisahlarnn tarihini de anlatan
eserlere sehname adi verilir.
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parmakh  ejder ile karsilagsmaktayiz (102) Resim: 7'de gorilen ejder Islam
kaynaklarinda yer alan bigcimine uygun olarak korkung  bir gériiniimde

sergilenmektedir. Agac ve kayalarin iglenisinde ise, Cin etkisi agiktir.

Selguklu sanatinda, yilan gibi ayaksiz ejderlerin yanisira, sadece 6n
ayaklan olan, kanath ya da kanatsiz tasanmlanmis ejderlere de rastlanir.
(Cizim:40) Guner Inal, dort ayakh ejderlerin Gin ejderlerini animsattigini ve islam
sanatina Mogol istilasi ile birlikte girdigini belirtir. Bu ejderlerin sivri baslari, licgen

gibi agilmis agizlan, iri gdzleri ve coguniukla boynuziari vardir. (103) (Resim:1)

Anadolu Selguklu sanatinda da yaygin olarak kullanilan ejderler, genellikle
¢ift ejder tasanimlan seklinde vyansitilirlar. Orta Asya'daki koruyucu sembolik
anlami ile bitlinlesmis olarak Anadolu tag suslemelerinde* yerini alan ejderler,
bazen insan bagi, boda bag! veya hayat agaci ile birlikte iglenirler. (Cizim: 41) Bu
tasanimlarda ejderlerin uzun tutulan gévdeleri genellikle dugimler meydana getirir
ve her ucta bir bagla sona erer. Tek govde lizerinde iki bag olabilecegi gibi, iki
ejder karsiliklt da verilebilir. (Gizim:35)

Ortacag'da zit prensip, ay ve gines sembolii olarak kullanilan gift
ejderlerin gévdelerindeki duglimler, glines ve ay tutulmalarinda gezegenlerin belirli

durumlarini sembolize eden astronomik igaretlerdir. (104)

XIV. ve XV.yizyll Celayirli, Timurlu ve Tirkmen dénemi firca ve murekkep
calismalarinda izlenen ejder tipi de, yilankavi bedenli, balik sirti gibi pullu, sakalli,
favorili ve tek boynuzlu olup, sirt gizgisi kalinlagtinlmistir. Grift dallar, yapraklar ve
hatayiler arasinda ejderle  birlikte ¢esitli  efsanevi yaratiklarin da betimlendigi

(102) M. Sevket ipsiroglu, a. g. e, s.60, res.61, 62

(103) Giner inal, a.g.m., s.157 - 158 A

(104) Genis bilgi icin bkz. Géniil Oney, a. g. e., s. 47 - 48; Giner inal, a.g.m., s.158 - 160

¥ Antalya Burdur yolu Gzerindeki Susuz Han'in portal niginde, Erzurum Emir Saltuk
TUrbesin‘in.kubbe trombunda, Ahlat mezar taglarinda, Erzurum Cifte Minareli medresenin

cephesinde cift ejder tasanmianna rastlanir.
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gorilir. Herat ve Tebriz’de yapilmis bu doneme ait resimlerle, XVI. yuzyil
Osmanli saz Uslubunda yapilmis resimler arasindaki benzerlikler, 6zellikle ejder
motifinde belirir(105) (Cizim:4)

Osmanlh Saray Nakkashanesi'nde, Ill. Murad déneminde (1574-1595)
betimlenmesine baslanilan, Hz. Muhammed'in hayatini anlatan Siyer-i-Nebi
minyatlirierinde de ejder tasarimlarina rastlanir. T.S.M. Kitp., H.1222, I1l. Cilt,
40b.de Hz. Muhammed'in, kervanin yolunu kesen ejderle konugsmasi yer alir.
Ejderle karsilasma ve onu ikna etme betimlemesi, Hz. Muhammed'in manevi
glciiniin géstergesidir. (106) (Resim:30)

T.S.M. Kip., H.1481, var. 307 a'da yer alan 1543 tarihli Sehname
minyatiriinde, Iran''n milli kahramani Giigtasb'in, hilkiimdar olabilmenin sartini
yerine getirerek ejderhayi oldirmesi sahnesi yer alir. (107) Ejder burada
kétulugun yenilmesi, adil dizenin saglanmasi ve hikimdarhigin sembolt  olarak
kullaniimis olmalidir. (Resim:27)

Osmanh saz Gslubu'ndaki ejderler "Lung" tipindedir. Genellikle bes
parmakli pencelere sahip olan bu ejderler, baharin geligini, doganin uyanigini
mijdeler goriinimde tasanmlanmiglardir. (108) 1.U. Ktp. F. 1426, y.48 a'da yer
alan ejder, "Lung" tipinde 6|up, 1543 tarihli Sehname min yatirindeki ejder ile
biyiik benzerlikler gosterir. (Krs. Resim: 12 ve Resim:27) Kanatl, tek boynuzlu,
sakalli, favorili ve yilankavi bedenlidir. Benekli bir deriye sahip olan bu ejder,
kivrik hangeri yapraklar ve hatayiler arasinda ilerlerken gosterilmistir. Filiz Cagman
tarafindan XVI. ylizyila tarihlendirilen ve Sah Kulu'na atf edilen bu eserde, tim
resimlerde oldugu gibi ¢ini mirekkep ve firga teknigi kullanilmigtir. (109) (Resim:12)

(105) Banu Mahir, "Osmanh Saz Uslubu Resimlerinde Ejder ikonografisi’, $.276,290, res.é

(106) Zeren tanindi, Siyer - i-Nebi, istanbul, 1984, s.142, res, 18

(107) Abdiilkadir Karahan-Tahsin Yazici-Ali Milani, Sehnamelerden Segme Minyatiirler, istanbul,

1971, s. 23, res. 10

(108) Banu Mahir, a. g.m., $.278, res.5,7

(109) Filiz Cagman, "Osmanli Sanat," Anadolu Medeniyetleri Ill -Selguklu/Osmanli, istanbul, 22
Mayis- 30 Ekim 1983, s.147
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T.S.M. Ktp. , H. 2147, 32 b'de yer alan ejder ve arslan miicadelesi
resminde izlenen ejder de Uzak - Dogu bigimlendirilisine uygundur. XVI. yizyihn
son geyreginde tarihlendirilen bu resmin merkezinde, sirt gizgileri kalin bir konturla
belirlenen ve dal hareketlerinin bir pargasi oldugu izlenimini veren ejder ve arslan
savagimi yer alir. Olim ve yasam miicadelesinde olan bu iki hayvan, dislerini
birbirlerine gegirmis bir durumda betimlenirler. Resmin altinda ve Ustlinde yer alan

bulutlar bu olayin tanimlanmayan bir mekanda gegtigini gdsterir. (110) (Resim:9)

The Cleveland Museum of Art, no. 44.92' de yer alan ejder ve
zimridUanka kusu savasimi resminde yine "Lung” tipinde bir ejderle karsilasilir.
XVI. yuzyihn ortalarina tarihlendirilen ve $ah Kulu'na atf edilen bu eserde,
yapraklan pencgeleri ile ayirarak ilerleyen ejder, resmin solunda bitki demetleri
arasinda saklanan zUmriidiianka kusuna saldirmak Uzere iken tasarimlanmistir.
(111) (Resim: 16)

Ernst Grube'ye gore, ejderin omurgasi gériniminde olan, kalindan
inceye giden cizgilerin viicudun organik yapisi ile ilgileri yoktur. Bu kaligrafik
cizgiler, bicimleri daha iyi ortaya ¢ikarmak ve ritmi saglamak amaci ile yapilmiglardir.
(112) (Resim: 12, Cizim:32)

Saz uslubunda yapilmis resimlerde ejder motifinden sonra énemli sayilan
bir diger motif de, ch'i -Iin'di}. Banu Mahiriin Cin sanati motifleri arasina aldi§i bu
efsanevi yaratik, ejder gibi pek c¢ok hayvanin vicut uzuvlarinin bir araya
getirilmesi ile olugur. Govdesi misk geyigi, kuyrugu 6kiz kuyrugu gibidir. Basinin
alin kismi kurt'a , ayaklan ise, at ayagina benzeyen bu efsanevi yaratik, ejder
motifinde oldugu gibi genellikle ziimriidianka kusu ile savasim halinde gosterilir.
(113) (Resim 15, 19, 25)

(110) Esin Atil, The Age of Sultan Sileyman The Magnificent, New York, 1987, s.100- 101,
res.45 d.

(111) Emnst J.Grube, "Bir Turk MinyatUr Ekoli" Cev. Hiseyin G. Yurdaydin, Milletleraras: |. Tirk
Sanatlan Kongresi, Kongreye Sunulan Tebligler, 19-24 Ekim 1959, Ankara, 1962, s. 222,
CXXVII. Res. 6a; Esin Atil, a.g.e., s.100, res. 46

(112) Ernst J.Grube, a.g.m., s.218

(113) Banu Mahir, a.g.t,, s.51, res.51; Esin Atll, a.g.e., s.100, res.45c.
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Cin mitolojisinde hem su, hem de kara Uzerinde yurtudagine inanilan bu
efsanevi yaratigin erkegine "Ch'i", disisine ise "Lin" adi verilir. Erkeginin basinda
tek boynuz bulunur. Uzun émdarltluk, iyi kehanet, refah, mutluluk, iyi Uriin ve
bilgece yonetimin simgesi olan bu hayirli yaratik, higbir canliya zarar vermemege
calisir. Hayvan lesi yemez ve bulanik su igmez. Bu 6zelilklerinden dolayr da temiz
ve asil bir efsanevi yaratik olarak taninir. (114)

XVI. yuzyihn ikinci ceyregi icerisine tarihlendirilen ve desenleri Sah Kulu'na
atf edilen, Topkapi Sarayr Mizesi Sunnet Odasi dis kaplama ¢ini panolarinda
izlenen ch'i -linlerin, Cin betimlenisine uygun yansitildiklan goérilir. Profilden
gosterilen bu yaratiklar, kurt basina benzer bir gérinimde tasarimlanmiglardir.
Salon kuslarinin, hatayilerin, hangeri yapraklarin orman dinyasinin elemanlari
olarak yerlerini aldiklari bu ¢ini panolarda, sadece mavi rengin tonlarinin
kullanmimasi, kagit Gzerindeki teknikle baglantilarini agiklar niteliktedir. (Resim: 31-
33)

XVI. yizyihn ilk ceyregine tarihlendirilen, Washington Freer of Art'da (Acc.
No0:48.17) korunan arslan ve ch'i-lin miicadelesi resminde, arslanin bukleli
yeleleri ve toplu genis ylzlt Uzak Dogu modellerini yansitmaktadir. Bu resimde
de mitsel motiflerin drman dinyasinin o6geleri olarak ele alinmasi s6z
konusudur. (115) (Cizim: 6)

Bazi resimlerde ch'i-lin' in burnunun ejderde oldugu gibi devenin burnuna
benzetildigi ve ejder gibi sakalli, favorili olarak tasarimlandigi izlenir. Resim:34'de
betimlenen ejder ile Resim:15'de betimlenen ch'i-lin'in benzerlikleri acgik¢a
goérulmektedir.

(114) Banu Mahir, a.gt. , s.98-99, res.146, 150

(115) Banu Mahir, a.g.t, s. 33,99, Kat, no: 10, res.28; Giiner inal, "Istanbul Topkapi Sarayi
Miizesindeki Bazi Albim Desenlerinden secmeler”, Bedrettin Cémert'e Armagan, H.U.,
Sosyal ve idari Bilimler Fakultesi, Beseri Bilimler Dergisi, Ozel Sayi, 1980, s.457
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Bahaeddin Ogel, Uygur metinlerinde "Kilen" veya "Kelen" olarak adi gecen
kelimenin etimolojisi Uzerinde yaptg arastirmada, bu kelimenin gergedan
anlamina geldigini belirtir. Cinliler "Kilin" adini verdikleri geyik ya da benzeri bir
hayvanin varhgina inanirlardi. Bahaeddin Ogel, Cinlilerin gergedani gérmedikleri
icin resmini geyik gibi ¢izdiklerini ve "Kilin"in aslinda gergedan olabilecedini soéyler.
Yine Bahaeddin Ogel'e gére, Oguz Kaan destanindaki gergedan da geyige
benzemektedir. Bu destanda, Oguz'un éldurdigld vahsi yaratigin adi, "Kiyand" ya
da "Kat" olarak geger. Cince-Uygurca sozliklerde gergedan anlamina gelen
"Kiyand" kelimesinin kdkeni, Sanskritge "Ganda'dir. Bu da gergedan demektir.
"Ganda" soézcuglu Islam bilginleri tarafindan tek boynuzlu, yaban &kiiziine

benzeyen bir yaratiga mal edilir. (116)

Saz yolu resimlerinde izlenen ch'i-lin'in (Japonca: Kirin), ejder-ati olarak da
adlandiriimasi ve gévdesinin geyik bigciminde tasarimlanmasi, korkulan bir hayvan
olan gergedanin efsanevi bir yaratiga donustirildiga kanisini uyandirmaktadir.

(116) Bahaeddin Ogel, Turk Mitolojisi - Kaynaklari ve Agiklamalari ile Destanlar, Cilt: |, Il. Basim,
Ankara, 1993, s. 137 - 139, 573
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1.4.2. ZUMRUDUANKA KUSU iKONOGRAFiISI

Saz yolu resimlerinde izledigimiz bir diger motif de zumridianka
kusudur, Ejder, ch'i-lin gibi efsanevi yaratiklarla miicadele halinde iken gésterilen
bu kusa, Araplar "Anka", Iranllar "Simurg" ya da "Sireng", Hintliler "Garuda"
adini  verirler. Turkler bu kusun Arapga ve Farsca adlarini birlestirerek

"Zamradianka " (Simurg-u anka ) olarak adlandiririar.

Zumrudiianka kusu, Eski Misir kékenli "Phoenix" ve Islami cevrelerde

taninan "Hima" ya da Humay" kusundan farkl ézelliklere sahiptir. Bununla
beraber Hint mitolojisindeki "Garuda", Iran mitolojisindeki "Simurg" ve Altay

mitolojisindeki ¢ift basgh kartal ile benzerlikleri mevcuttur. (117)

Abdiilkadir Inan, Tirk masallarinda adi gegen Tugdrul *, Alp Kara-Kus**,
Kaan Kerede *** gibi efsanevi kuslarin ilk kaynaginin Hindistanin Garudasi
oldugunu iddia eder.(118) Bununla birlikte, Proto Turk geleneklerinde de Tugrul
kusu mevcuttur ve Kuzey Turk destanlarinda adi gecen Kara-Kus, Simurg,

Garuda ve Zumriidiianka ile benzer ézelliklere sahiptir. (119)

(117) Sargon Erdem, "Cift Basgh Kartal ve Anka Uzerine", Sanat tarihi Aragtirmalari Dergisi,
Cilt:Ill, Say: 8, Agustos 1990, s.77

(118)  Abdiilkadir inan, Makaleler ve Incelemeler, Ankara, 1987, s.352

(119) Bahaeddin Ogel, a.g.e., 5.546

* Tugrul: Beyaz Atmaca

i Alp Kara-Kus: Budist Uygurlar'da Kara-Kusg éstrolojik bir sembol olarak yer alir ve cift basli
kartala denk gelir. Er-Tostuk destanindaki Kara-Kus ise, ziimridianka kugunun dzelliklerini
tasir. Bkz .Yasar Goruhlu, a.g.e., s.81, Gizim:4, Bahaeddin Ogel, a.g.e., s.546

G Kaan Kerede: Miisliiman olmayan (samanist) Turklerin destanlarinda yer alir.(Ornegin:
Samanist Altaylilar'in "Kégligey" destam) Alp Kara-Kusg ile ayni 6zellikleri tasir. Bu destana
gore, Kara At Kuzgun Batir, stirisiinden atlan galan Kaan Kerede ile savagmaya gider.
Gokle yerin birlestidi, duinyanin ortasi kabul edilen Altay daglanina gikar. Glimus bir kavak
agacinin tepesinde Kaan Kerede'nin yuvasini gorur. O'nun yavrularini yemege gelen yedi
bagh ejderi dldiirir. Bkz. Abdiilkadir inan, a.g.e., s.351
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Yagar Coruhlu 'da Turk mitolojisinde yer alan Kara-Kus ile Garuda'nin ayni
kug oldugu fikrine katiir. Ona gére, Dogu Avrupa'dan Altaylara kadar olan
bélgede yasayan Turklerin ve bozkir kultiriine sahip topluluklarin mitolojik kusu
Garuda'dir. (120)

Ancak, Garuda'nin Tirk masallarinda adi gegen efsanevi kuslardan
hangisine denk geldigi tartisma konusudur. Bu Alp Kara-Kus'un, kulakli kerkes
(akbaba) kusu veya tavsancil kartal oldugu yolunda iddialar bulunmaktadir.
(Cizim:12) Bahaeddin Ogel, bu kusu kartal olarak kabul eder. (121) Sargon
Erdem ise, Selguklu sanatinda gorulen cift bash kartallarin  (kartal-baykus)
boyunlarinda goérilen halkalarin zimridianka kusunda da bulunmasindan ve
zimridianka Kkusu sirtinda gokyuzine yikselme motifinde oldugu gibi, Altay
samanlarinin da kartalin sirtinda gége yukselmesinden dolayl, bu kusun kartal
olabilecegini belirtir. (122)

Budist ve Maniheist kultir cevrelerinde gelisen Garuda, Bati'ya dogru
ilerleyen sanatcilarla iran'a gelir ve iran'da Simurg'la birlestirilir. Otuz kusun
rengine, oOzelliklerine ve buyukligine sahip oldugundan dolayi "Sireng" veya
"Simurg" adini alan bu kus ile Musa Peygamber zamaninda yasadigi dusunulen
"Anka" kusu arasinda yai(m iliski bulunur. Simurg (Anka, Zumrtdldanka),Turk

edebiyatina iran'dan gegmistir. (123)

Kaf veya Elburz daginda bir agacin tepesinde yuvasi bulunan bu kus
kusu, otuz kusun 6zelliklerine sahiptir. Yere hic konmadan ucan ve ylzyil boyunca
yasayan bu kusun yumurtasi da bir dag bulyiklagtndedir. Ucarken firtinalar yaratir,
gok glriltisiine benzer sesler ¢ikarir. Yuksekten uctugu icin géze gériinmez.

(120) Yasar Coruhlu, Tirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi/istanbul, 1995, s.17, ¢iz.9
(121) Bahaeddin Ogel, a.g.e.,, 5.541;

(122) Sargon Erdem, a.g.m., s.78; ayrica bkz. Yasar Coruhlu, a.g.e., s. 21

(123) Yasar Coruhlu, a.g.e., 5.26; Abdilkadir Inan, a.g.e., 5.350
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lyilestirme ve genglestirme giiciine de sahip olan bu kus, tasavvuf felsefesine
gére "Yokluk"u sembolize eder. Ancak bu "Yokluk" , Tanr yolunda kendini yok
etmektir. Divan edebiyatinda ise, sislu tlylerinden dolayr "Cennet Kusu" olarak
kabul edilir. Gozle goérilmedidi , kolayca elde edilmedigi ve ulasilmaz yerlerde
yasadigindan dolayi, zor durumlarin asiimasi ifadesini sembolize eder. Gunes
gibi parlak olan bu kus, insanlar gibi disinir ve konusur. Kaf dagi, ancak
onun sirtina binilerek asilabilir. Boynunda beyaz tiiylerden olusan bir halka
tagidigina inamlan bu kusun tlydni ele gecirenler , en blylk sirra ve

dlumsizluge ererler. (124)

Cin mitolojisinde tuylt kuslarin imparatoru olarak kabul edilen, benzer
sembolik anlamlara sahip ve hayirli bir yaratik olarak taninan bu kus, glivercinin
bogazindan, yilanin boynundan ve baligin kuyrugundan olusmustur. Oniki
kanada sahiptir ve bu kanatlarin sayisi artik vyillarda, oniige cikar. Cin
resimlerindeki betimlenisi ile islam resimlerindeki bitimlenisi arasinda buyik
benzerlikler bulunan bu kusun, kartal gibi bir gagasi, horoz gibi bir ibigi vardir,
(125) (Resim: 15,16, Cizim: 42,43)

Garuda, Phoenix, Simurg, Huma, Zimrudianka adlar altinda yiizyillarca
degisik mitolojik anlamlarda, cesitli toplumlarnin mitsel motifleri olarak stiregelen bu
efsanevi kuslarin 6zellikleri, ayn ayn belirlenerek kuslar arasindaki benzerlikler ve

farkliliklar daha iyi ortaya koyulabilir;

Garuda: Hint mitolojisinde Tanri Visnu'nun binedi olan bu kusun, gagasi,
penceleri ve basi kartal, govde, kol ve bacaklar ise, insan gérinimundedir.
Yiizii beyaz, kanatlar kirmizi, viicudu altin rengindedir. Ilahi giiglere sahip olan bu
kus, bazen Tanri olarak da gorulir.Ayni zamanda zaferin simgesi ve insanlarin

(124) Genis bilgi icin bkz. Metin And, "Osmanli'da Bilim-Kurgu”, Art Dekor- Aylik Dekorasyon ve
Sanat Dergisi , Sayi:30, Y1l:3, Eylil 1995, s.96; Yasar Coruhlu, a.g.e., 5.18,24,28; Sargon
Erdem, a.g.m., 5.78-79; Cahide Keskiner, Tiirk Motifleri, istanbul, b.t.y., .59

(125) Banu Mahir, a.g.m., s.281; Banu Mahir, a.g.t., 5.97-98, res.90
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koruyucu sembolldir. Cocuklar kagirmasi ile kotulik sembolli olarak da goérulur.
Sulan zehirleyen yilanlarla (naga) birlikte betimlendiginde, iyilik sembolii olarak
kullanihr. insani genglestirme ve iyilestirme giiciine sahiptir. (126) (Cizim:44)

Hima Kusu: Hz. Peygamberin hadislerinde ve Islam edebiyatinda adi gegen
Cennet Kusu'dur. Cennet'te oturur ve vyedi kat gogun ustindeki felekler* ve
burclar arasinda dolagir. Onun erismeyecegi yer yoktur . Allah'in mekansiz oldugu

"Hima Kusu" ile simgelenir.

Bahaeddin Ogel, Hiuma'nin On Asya edebiyatina Cin'den giren bir motif
oldugunu ve iranli edebiyatgilarin Hima'yi Cin'de yasayan bir kus olarak
tanimladiklarini belirtir. Simurg ve Anka'yi kesin olarak Hima Kusu'ndan ayri tutan
Bahaeddin Ogel, Tirklerin en iyi avel kuslarina verdikleri "Kumay" adinin da
Huma Kusuna ait oldugunu iddia eder Tark inaniglarinda " Hayat Agaci”, "Hayat

Suyu" ve "Hima Kusu" motifleri Ui¢li olusturarak destanlarda yerlerini alirlar. (127)

Abdulkadir Inan, "Hima" adinin etimolojisi Uzerinde yaptigl arastirmada,
Yakutlarda "Imi" seklinde ifade edilen talih kusunun varligindan séz ederek,
"Umay"in Goklerde yasayan disi Tanr'nin adi oldugunu, "Hima" ya da "Himay"
isminin de buradan geldigir;i soyler. Otuz kus buyilikligiinde olan Hiima Kusu'nun
basl yesil, kanat uclan siyahtir. Yere hic konmaz, havada yumurtlar ve géze

gorinmez. (128)

Simurg: Zumridianka kusunun ozelliklerini yansitir. Islam minyaturlerinde
kartal bagli ve pengeli, genis kanatli, uzun kuyrukiu, sakalli ve ibikli olarak
gosterilir. (Resim: 35-38, Cizim: 45-47)

(126) Yasar Coruhlu, a. g.e., .18, 30-36; Bahaeddin Ogel, a.g.e., s.110, res.52

(127) Bahaeddin Ogel, a.g.e., s. 95, 108 - 109, 365

(128) Abdiilkadir inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm- Materyaller ve Arastirmalar, Il. Basim,
Ankara, 1972 . s.37-38

X Felek: Gezegenlerin gokyliziindeki katlar:.
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iran mitolojisinin en eski kaynagi olan "Zend Aresta"da, herseyin Ustiinde
bulunan bir agactan ve bu agacta bulunan "Vouru Kasa" adli kustan bahsedilir.
Simurg'da Garuda gibi "Gaokerena" adli, hayat iksirli tohumlarini saklayan agacin
tepesine tiner. Bu hayat agaci ve tepesine tiinemis kus motifi, Giiney Sibirya-
Orta Asya mitolojisinde, hayat agaci motifi ve Uzerine tinemis ¢ift bash kartal ya
da cift kartal motifi olarak kendisini gosterir. (129)

Phoenix: Eski Misir mitolojisinin motifi olan bu kus, is1gin ve ginesin
sembollidir. Hristiyan inanglarinda, yeniden dogusun, 6limstzligin simgesi
olarak da yer alir. Her zaman gorilemeyen bu kusun bes parlak rengi vardir.
Ateste kendisini yakar ve kiillerinden tekrar dogar. "Wut'ung" veya "Dryandra
Cordifolia" agaci Uzerinde yasayan bu kus, en biyuk Tanri'nin formlarindan
birisini simgeler.Gagasi tavuk ya da kazin gagasina,boynu yilanin boynuna
benzeyen bu yaratiin,Cin mitolojisinde go6giin Ulgcte birini yéneten bir varlik
olduguna inanilir. Glinesi, sicakliyl, atesi ve hasat mevsimini sembolize eder.
(130)

islam kuitir ¢evrelerinde koruyucu melek kisiligi gosteren Anka'nin
yanisira, canavar ozelligi olan kotl Anka betimlemelerine de rastlanir. Ornegin,
Firdevsi'nin Sehnamesi'nde yer alan, Isfendiyarin Simurg'u 6ldiiristi sahnesinde
(T.S.M., Ktp., H.1512, var. 409a) Simurg kéth bir yaratik olarak goralirken,
Simurg'un Zal'i getirmesi sahnesinde (T.S.M. Ktp., H.1512, var.40b ) ise, koruyucu
ve iyilik dolu bir yaratik olarak betimlenir. (Krs. Resim:35 ve Resim: 36,37 )

Osmanli saz uslubu resimlerinde izlenen zumriduanka kusunun da,
giines ve atesten yaratildigi, 6limsuzitga, gucl ve kuvveti simgeledigi anlagilir.
Bu tasanmlarda , gerek bigim gerekse sembolik anlamlari agisindan Iran
izerinden Anadolu'ya ulasan I¢ Asya ve Uzak - Dogu ikonografisinin hakim

oldugu soylenebilir. (Resim: 15,16)

(129) Bahaeddin Ogel, a.g.e., s.108; Yasar Coruhlu, a.g. e., .20 - 21; Sargon Erdem,
a.g.m., s.78
(130) Yasar Coruhlu, a.g.e., s.28 - 30,41
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Az cok bicimsel ve anlamsal farklihklar tasimalarina ragmen, Attar'in
eserinde adi gegen Islam diinyasinin Kakniis Kusu, Hima'st (Deviet Kusu),
Saltukname'nin Simurg'u, Babilin Zu ya da Azu'su, Cin'in Yu-Kitang, Hint
mitolojisinin  Garuda'si , Roma mitolojisinin  Strigae Kusu, Hiristiyanlarin
Phoenixi, Maya mitolojisinin Gunes Tanrn Kinis Kakmo adli ates kusu, Tibet
mitolojisinin Khyung Kusu ve Tirklerin Zimriiduanka olarak adlandirdiklan kus
ile iyilik ve kotuluk, guzellik ve girkinlik, dogruluk ve yanhghk, guclilik ve
glcstizlik simgelenmeye calisiimistir.(131)

(131) Metin And, a.g.e. , 5.295-297
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1.4.3. DEMON iKONOGRAFISI

Saz  yolu resimlerinin 6nemli motiflerinden olan peri ve demon (koti
ruh, seytan, cin ) betimlemeleri, Avrasya goégebe sanati ve Turkistan sanatindan
aldig1 pek c¢ok ozelligi yansitir. Selguklu ve Osmanli sanatinda orneklerini
izledigimiz bu betimlemeler arasinda; olagan hayvanlar, hayvan bigiminde cinler,

hayvan maskesi tasiyan kamlar yer alir.

Osmanli ve lIslam sanatinda Sehname, Falname, Acaibi’l Mahlikat,
Davetname gibi. ¢cok sayida eserde, Kasgari‘ nin Divanil Ligat -Gl Tiurk adh
eserindeki Darbimesellerde *, Dede Korkut hikayelerinde bicim degigtirmis

insanlara, hayvanlara, cin, zebani, peri, melek, huri ve devlere rastlanir (132)

M.O. lll. - Il bin yillarinda Babil ‘de ilkel animizm inanglarinin sonucu
olarak ortaya cikan cin, peri gibi fantastik yaratik betimlemeleri ve Grekler'de
oldugu gibi, totemizm ile animizm inanclarinin birlesimi olarak ortaya cikan
yarl insan, yari hayvan bicimlendirmeleri ( satirler **, centorlar ***, balik kuyruklu
su perileri, orman perileri ) ikonografik bir programla degisiklige ugrayarak,

cesitli dénemlerde resimlerin ana motifleri olmaya devam ederler{133)

Efsane ve mitolojiden kaynakianan gesitli bicimlerdeki bu fantastik
yaratiklar, Orta Asya gbgebe sanatinda ve Tirkistan sanatinda da ©&nemli rol
ustlenirler. Emel Esin , M.O. IV. yuzyila ait Pazink kegesinde gortlen insan

basli, geyik boynuzlu, kaplan vicutlu , ve kus kanath vyaratk ile T.S.M

(132) Emel Esin, “Eurasia Gogebelerinin Sanmatinin ve islamiyetten Evvelki Turkistan
San‘atinin Tirk Plastik ve Tersimi Sanatlar Uzerindeki Bazi Tesirleri,” s.158, Metin And,
a.g.m.,s. 92 -93

(133)  Sever Tanilli, Yizyillanin Gergedi ve Mirasi - insanlik Tarihine Girig, Cilt:|,V. Basim,
istanbul, 1994, s. 76,245

* Darbimesel: Atasozil

2 Satirler ( Satyler, Sifenler): Dogayi simgeleyen cinler. Gévdelerinin belden (st insan,
belden asagisi at ya da teke olan fantastik yaratikiar.

A Centor: Bedeni at, bagi insan olan fantastik yaratik.
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Falnamesi'nde yer alan ve kiyamet gununin habercisi olan “ Dabet - Ul - Arz “
figlrQi arasinda, insan vicudu ile pek ¢ok hayvanin vicuduna ait pargalarin
birlestiriimesi agisindan baglantilar bulundugunu iddia eder. ( Krg . Cizim : 48
ve Cizim :49)

islamiyetten 6nceki Tirkistan sanati ile olan baglantiyi da Dabe ‘ nin
basinda toplanan sa¢ bigcimi benzerliginde kuran Emel Esin; Kogo ‘ da bulunan
VIl . yuzyila ait Uygur minyaturiinde izlenen koépek, fare, yarasa, fil ve domuz
bagli cinlerin Osmanli minyaturlerinde de siregeldigini belirtir.(134)( Krs . Cizim
:21 ve Cizim : 49), ( Krs.Cizim :50 ve Cizim: 51)

X. yuzylla ait Tun - Huang ‘da bulunan bir diger resimde yine fil, fare
maymun , képek bash ve insan vicutlu figlrlerle karsilasilir. Bunlar Chester
Beatty kolleksiyonunda yer alan, Silleyman peygamberi anlatan minyatiirlerdeki
figurlerle, birbirlerinin  aynisi denilebilecek  kadar buyik bir benzerlik
icerisindedirler. ( Krs. Resim: 39 ve Cizim:51)

Insan ustii giiclere , sihir ve kehanetle ilgili becerilere sahip olan Hz.
Sileyman ve onun cgevresindekileri goésteren minyatlrlerde, her turli olagan
hayvanin yanisira cin, peri, ejder, simurg gibi fantastik yaratiklann da
betimlendigi izlenir. ( Resim: 38 ) Fantastik bir dinyanin pargas:I sayllan Kaf

Dag ‘ nda vyasadiklart dusUntlen bu gercek disi yaratiklar, saz yolu
resimlerinde fazla bir bicim degisikligine ugramadan betimlenmeye devam
ederler. Ornegin; Banu Mahir ‘in “ Seba, Melikesi Belkis ‘in Hz. Sileyman’ a
Géturtilmesi “ olarak  tanimladigi Resim: 24 * de, cok sayida peri ve cinin
betimlendigi izlenir135)Ellerindeki yiyecek ve igeceklerle hizmet sunan, mizik
aletleri calan periler ve insan vicuduna, arslan veya o&kiuz basina, at
ayaklarina sahip cinler, fantastik bir dinyanin yansitiimasinda Ustlerine dizen

gorevi yerine getirirler. (Resim: 24 , Cizim: 52, 53)

(134) Emel Esin,, a.g.m.,s. 169, res. 34,58,62
(135) Banu Mahir,a.g.t., s. 89 -90, res. 46
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Sibirya gocebeleri ve Turklerin zoomorfik o6zellikler gésteren mabut
veya ruh betimlemelerinde oldugu gibi, Bati Goktirk Devrinde Orta Asya
da gelisen * Kuzetkici "( gbzetici ) denilen alp - mabutlar *  ( Iokapala ) ile
Gandhara sanatinda bir Yunan Mabudu seklinde gérilen Burkan muhafizi
vajrapani ( vajra silahini tagiyan ) denilen alp - mabutlar, gégebe sanatinin
etkisi ile zoomorfik o6zellikler géstermeye baglarlar . Zamanla gelisen bu
betimlemeler, Tiurk Budist resim sanatinda “yek’lerin (cin) ortaya ¢ikmasina
neden olur(136)

Emel Esin‘in M.S. VI. - VIl. ylzyillara tarihlendirdigi ve"l. Tark Budist
Resim Mektebi " olarak adlandirdigi bu dénemden itibaren resimlerde izlenmeye
baslayan “yek’ler ve diger “ickek” ler (kan emiciler)gibi kéti ruh tasanmlarn, M.S.
IX. -Xlll. yazyillan kapsayan " lll. Turk Buddhist Resim Mektebi, olarak

adlandirilan dénemde de geligimini strdurdr.

Yek ve ickek gibi kétu ruhlar, dik sert sacl, blylk azi disli olarak
gosterilirler Bayuk go6zleri surekli doéner ve alinlarinin ortasinda blyuk bir

Gigincu g6z daha yer alir. (Cizim: 54 )

IX. - XlllLyuzyllarda Tiurk Budist resimlerinde izlenen alp -
mabutlar(lbkapala, vajrapani, kaplan alp “ kaplan maskeli tonga') korkutucu bir
ifade igerisinde ve yuvarlak gozll, sis buruniu olarak betimlenirler. Vajrapani,
sivri azi diglere, arslan basi veya maskesine, ejder ve yirtici kus ongunlarina
sahip olarak gésterilir.(137)

XVI . yuzyllin Gglinc geyregine tarihlendirilen ve Washington, Freer
Gallery of Art (Acc.No: 50.2 ) da korunan saz uslubunda yapilmig, cennetten
bir sahnenin anlatildigi resimde, butini ile fantastik bir dinya

(136) Emel Esir{, “Tark Buddhist Resim Sanatinin Tarihgesi”, s.712 -713
(137) Emel ESIN, a.g.m., s. 715, 720,Lev. IX, XIVa, b, XV a, b
* Alp- mabut: ibadet edilen, tapinilan yiice varlik, Tann veya put.
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sergilenmektedir.(Resim: 5)Resmin saginda elinde silahi ile merdiven baginda
ndbet tutan cin betimlemesi ile Budist ikonografide Burkan Muhafizi  olarak
izlenen vajrapani figiirii arasinda — koruyuculuk gérevi Ustlenmeleri agisindan—
benzerliklerinin bulundugu séylenebilir. insan vicutlu, boynuzlu, sivri kulakh,
yuvarlak goézli ve sakalli olarak betimlenen bu cin ile Mehmet Siyah Kalem
resimlerindeki * hayvan - demon kansimindaki figurler arasinda da benzerlikler
bulunmaktadir.Siyah Kalem resimlerindeki demonlar da boynuzlu, yuvarlak gozli,
sivri kulakh, sivri digli, sakalli ya da sakalsiz olarak resmedilmiglerdir.(Krs. Resim
:5, Cizim: 55 ve Resim : 13)

Firdevsinin yazdigi fran'in  Milli Destani Sehname (Sahname)
minyatiirierinde (T.S.M. Kip., H. 1488, var. 18 b) izlenen demonlar ile Mehmet
Siyah Kalem resimlerindeki demonlar arasinda da biyiik benzerlikler bulunmaktadir.
Resim: 52'de izlenen 1564 tarihli Sehname minyattri ile Mehmet Siyah Kalem
resmindeki demon figuirii arasinda yaklasik ytzelli yil fark bulunmasina ragmen ayni
betimlemelerin yapilmis olmasi, saz yolu resimleri cin betimlemelerinin ikonografik
baglantilarina da agiklik getirecek niteliktedir. (Krs. Resim:13 ve Resim:52)

Saz Uslubunda yapilmig bir diger resimde, periyi yutmaya calisan ejder
ve onunla savagan periler, cinler gorilmektedir.Resmin sol alt kégesinde ejderi
engellemeye caligan cinlerin, Mehmet Siyah Kalem resimlerindeki  demon
betimlemelerinde oldugu gibi, kisa eteklikli oldukiari, bellerine kemerler, el ve
ayak bileklerine, boyunlarina demirden halkalar taktiklan izlenmektedir,(138)
(Krs. Resim :23, Cizim : 56,57 ve Resim:13)

138 Mazhar Sevket ipsiroglu, Bozkir Rizgari-Siyah Kalem, Istanbul ,1985, .21, 25,27
* XV. yiizyilin birinci yansina tarihlendirilen ve Turkistan'da yapildigi digiiniilen Mehmet
Siyah Kalem (Akkoyuniu Yakup Bey imzali) resimierinde yer alan demon betimlemeleri,
pagan inang¢ ve geleneklerini yansitirlar. Mitlerin sanat Uzerindeki etkilerinin
acikca gorildigi bu resimlerde, duyular dinyasinin degil, inang , umut ve korku ile
baglanilan nesnelerin yer aldiklari deneyimler diinyasinin yansitiimasi s6z konusudur. Bu
deneyimler, doda giglerinin-yagmur,rizgar, mevsim donigimleri, bitki, dag gibi -
gﬁzlenmési ile ulagilan yarginin sonucudur. Animizim inancinda, maddi diinyada yer alan
hersey dogaiistii yetkiye sahip guglerin, iyi ve k&tll ruhlarin etkisi altindadir. Bu durumda
goriinenin ardinda gérinmeyen aranmaktadir. Bkz. Mazhar Sevket Ipsirodlu, a.g.e.s.
12,17 res. 38,43,44/45; Server Tanilli, a.g.e., s.16

62



Ayaklarinin ciplak olusu, at ya da kaplan kuyruguna sahip olarak
gosterilmeleri ile de Mehmet Siyah kalem resimlerindeki hayvan- demon karigimi
yaratiklarla benzerlikleri bulunan bu yaratiklarin kiyafetleri Mazhar S. Ipsiroglu'na
gére, Maveraiinnehr'de yasayan kolelerin  kiyafetlerine benzemektedir (139) ismet
Binark' da, Mehmet Siyah Kalem Resimleri ile Bezeklik Uygur duvar resimleri
arasinda figur elbiseleri, tipler ve Uslup acisindan benzerlikler bulundugunu
vurgular.(140) Demonlarin el ve ayak bileklerine, boyunlarina taktiklari halkalar
ile saman ciibbe ve kilahlarinda yer alan demirden ve gimisten halkalar
arasinda baglantilarin olmasi ihtimali de kuvvetlidir. *

M. Sevket Ipsiroglu Mehmet Siyah Kalem resimlerindeki hayvan - demon
karigim  yaratiklarin, Budizm’ in koruyucu ve vyikici ruhlan ile ya da
Muslimanhgin veya Hiristiyanligin seytan ve melekleri ile ortak yanlarinin
bulunmadigini iddia eder.Ona gore, bu yaratiklar gesitli dinlerin ahlak gériigiine
uygun olmayan ruhlarla dolu bir diinyada gizli doga guglerini demonlastiran,
animist bir dinyanin hayal Orini yaratiklan, ruhlarin kendileridirler.Pagan
inanclarini yansitan bu figurler kanimizca, kétuligin ve cirkinligin simgelestiriimis
bigimleri olup, saz yolu resimlerinde, Islamiyetin etkisi ile koruyuculuk gérevini de

Ustlenen goriinmeyen gliclere (cin, peri) dénismustir.

Eglenen, kavga eden, is yapan, insan ve hayvanlan  kagiran bu
demonlar, agac¢ kokine benzer boynuzlari, genellikle bir ejder bagi ile biten
kuyrukiar ve korkung goéruntmleri ile mekansiz bir ortamda, gizli dinyanin
sessiz  ve ayni zamanda da gUrllthli yaratiklandir. Gégcebe sanatindan
gelisen “yek” ve “ickek’ler gézénine alindiginda, Tirk Budist sanatinda ortaya

¢ikan “ Lokapala “ ve “Vajrapani “ bigimlendirmelerinin kokenlerinin de animist

bir dinyaya dayandiklari anlasilir.

(139)  Ismet Binark, "Tirklerde Resim ve Minyatiir Sanati” Vakiflar Dergisi, S.12 1978, s.277

(140)  M.Sevket ipsiroglu, a.g.e., s.21, 26-27

* Yakutlar'da glines ve ay iki kardestir ve her ikisi de Tanri'dir. $aman cuibbelerinde yer alan
halkalar Giines efendinin (Kiin Toyon) semboliidiirler. Zamanla figlirlerin baginda goérilen
hareler buradan gelmis olmalidir. Abduilkadir inan, a.g.e/s.29



Saz yolu resimlerinde perilerin eglence sahnelerinde izledigimiz ziller,
kopuzlar, tanbureler, kavallar, nakkareler, zurnalar cenkler, saturlar,
kemenceler ve davullar Islamiyetten 6nceki Turk sanatinda da gorilir.*( Resim
: 5) Iskitlerden itibaren siirmekte oldugu bilinen “elde kadeh tutarak yemin
etmek “ gelenedi ve “ diz ¢dkmus saki “ betimlemeleri de, Selguklu sanatinda
oldugu gibi Osmanli sanati icerisinde oldukga sik uygulanir. (Resim :3 ve
Cizim: 2)

Saz yolu resimieri perilerinin suya dalar gibi olan hareketleri ile Budist
sanatin tach, haleli, eli bayrakli Bodhisatva ve Apsar ‘larinin hareketleri de
buytk benzerlikler igerisindedirler.141) Ozellikle, mirag ve cennet sahnelerinde

bu bicim semalarini agikga izlemek mimkindir.( Resim: 23 - 24)

(141) Emel Esiri, "Eurasia Gtgebelerinin San‘atinin ve islamiyetten Evvelki Turkistan San'atinin
Tirk Plastik ve Tersimi Sanatlan Uzerindeki Bazi Tesirleri", s. 157-158, 171-172

¥ islamiyetten 6nceki ve sonraki Tiirk Devletlerinde kullanilan mizik aletleri i¢in bkz.
Bahaeddin Ogel, Turk Kiiltir Tarihine Girig, Cilt: IX, Ankara, 1991, s.1-486
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2. BOLUM

) (OSMANLI SARAY SANATINDA
SAZ USLUBUNUN.GNEN!I, UYGULAMA ALANLARI VE
USLUBUN SEMIOLOJIK ACIDAN INCELENMESI)



2.1. OSMANLI SARAY SANATINDA SAZ USLUBUNUN ONEMI

Osmanli saray sanati igerisinde, minyatirden gerek bicim gerekse
teknik olarak farkli bir yapi sergileyen saz vyolu resimlerinin  dogru
cozuimlemelerine, kendi iclerinde tagidiklan bigimsel niteliklerin oldugu kadar,

bagli bulunduklan dusiince sisteminin degerlendiriimesi ile ulasilabilir.

Sanatlardaki  bigimler sanatginin  iginde yasadigi maddi ve tinsel
kosullara gére belirlenir. Bu maddi ve tinsel kosullar, sanat¢inin yaratma
ictepisi, sanatgi duyarliigi, yasadi§i toplumsal cevre ile iligkilidir.142) Herbert
Read ‘in de belirtti§i gibi, sanat olayl bireysel bir anlatim, sosyal bir kabulln
sembolii veya miti olmaktadir.(143) Bir Ust yapi Uriint olan sanatsal yaratilarin
toplumsal yapiya bagdh olarak gelistikleri distincesinden hareket edildiginde,
Osmanli  sanatinda vyaklasik dortylz yil slregelen  saz Uslubunun

¢ézimlemelerinin, bu dogrultuda yapilmasi gerekliligi de ortaya c¢ikmaktadir.

Bu nedenle, Osmanli toplum yapisini belirleyen faktorlerden
geleneklere baghlik boyutunun ve toplum yasaminin  her alanini etkileyen
islam dini inancinin Osmanh sanatindaki belirleyicilik boyutunun incelenmesi
gerekmektedir. '

Islam 6ncesi ve sonrasinda ,Turk dislncesinde hakim olan “kainattaki

“

dizenin kendi  toplumuna yansitiimasi gorusti Osmanh toplum dizenine de
yansir. Islamiyetten ©nce, kainatin merkezinde yer alan Tanr sayilabilecek
hiikimdar ve onun devlet dizeni, islamiyetten sonra “ Allah “ ve onun yasayan
kullar inancina yerini birakir. Osmanl ‘da kainatin kiiglik bir o6rnegi olarak
alinan devlet diizeninde, padisah yine merkezde yer alir. Ancak, artik kainatin

merkezinde “ Allah “ bulunmaktadir.

(142)  Genis bilgi icin bkz. ibrahim Armagan, Sanat Toplum Bilimi-Demokrasi Kiiltiiriine Girig, Izmir,
1992, 5.4-9; Sezer Tansug, Karsiti Aramak-Sanat Tarihi Yazilan, istanbul, 1983, s. 16-17;
M.Sevket ipsiroglu - Sebahattin Eyiiboglu, Avrupa Resminde Gergek Duygusu, Ill. Basim,
istanbul, 1972, 5.197

(143)  Herbert Read , sanat ve Toplum, Cev. Selguk Mulayim, Ankara, 1981, s.4
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Suleyman Hayri Bolay, kainattaki dizenin yansimalannin izlendigdi
Osmanli toplum yasaminda, sanatsal, ahlakikiltirel ve hukuki degerlerin
merkezi yonetimin istegi dogrultusunda ortak bir kaliba sokuldugunu
belirtmektedir .Ona goére, Osmanl’da degdismeyen seyler, degismeyen bir kaynak
olan merkezi sistemden c¢ikmistir. (144 )

Bu merkezi sistemin geredi olan bitiniu bir arada toplama ve ydnetme
arzusu, kollektifligi de beraberinde getirir. Aym toprak pargasi Uzerinde
yasayan cesitli irklardan olusmus halk, kollektif olan ig¢in vardir.Toplumsal
dayanigma 6n plandadir.

Turk topluluklarinin Orta Asya ‘dan getirdikleri bu yasam bigimi "Potlag “
kaltiri olarak adlandinhir.Osmanli’da XIV. - XVI. ylzyillari kapsayan “Gelisme
Donemi’nde agirhigini yogun  bir bigimde gosteren potlag Kkdaltarl, bu
dénemden sonra etkisini yavas yavas kaybeder.XIX. ylzyllda Dbicimsel
dénisim asamasina girer ve XX. yuzyilin igerisinde de bu dénusimi tamamiar.
(145)

Osmanli’'da gelisme doéneminde potlac’a 6zgii tim  verilerle
karsilasilir.Din, ekonomi, politika, kultirel dizen potlag’a uydurulur.Bu yasam
biciminde birey kendi isteklerinden toplumun vyaranna vazgegmek
zorundadir. Toplumu belirleyen ekonomi sistemi “artik”in, yani Uretip, tiketmenin
degil, savaglardan elde edilen ganimetin, haracin, verginin paylasimi sistemine
dayanir. Hizmetin karsihgt merkez tarafindan karsilanir.Bu nedenle tek bir
6znenin idaresi altinda olmaktan kaynaklanan baski, baski olarak kabul
edilmez. (146)

(144) Suleyman Hayri Bolay, “ Toplumun Manevi ve Kiltirel Yapist, 6. Vakif Haftasi Tiirk
Vakif Medeniyeti Cergevesinde “Mimar Sinan Doénemi” Sempozyumu, 5-8 Ara||k1988,i$£anbu|,
1989, s. 65-67

(145) OgJuz Adanir, Eski Diinyaya Yeni Bir Bakig-Kuramsal Bir Deneme, izmir., 1993, .35, 44-45

(146) Oguz Adanir, a.g.e.,s. 12-29, 161
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Sonug olarak, potlag yasam biciminde, halkin kendi iradesinden, kendi
rizasi ile kollektifin ( toplumun ) yararina vazgectigi soylenebilir . Bu dénemde,
kisi kollektivitenin ¢ikarlarina dokunmadigi stirece bireysel agidan dugiinme, diga
vurma ve davranma o6zglriigine sahiptir.

Bireyselliin ©n plana cikanimadigl, yaraticisinin  ve uygulayicisinin
codunlukla anonim oldugu bu doénem sanatinda, Uslup birliginin  devamhihgi
s6z konusudur. Butinlii bozmayacak bigcimde az c¢ok degisikliklerle siregelen
bicimlendirme anlayisi, kaliplasmayi da beraberinde getirmistir. Mizik, edebiyat,
plastik sanatlar gibi alanlarda kaliplar c¢ercevesinde gelisen vyapitlar 6zu
bozmayacak, kollektiviteye zarar vermeyecek bicimde cesitli eklerle kisir bir
dongu icerisine sokulmuslardir .(147)

Susleme alaninda, yapisal butunlugli saglayan pargalarin Ust Uste, yan
yana, i¢ ice gecistiriimesi ile olusturulan arabesk dizenlemeler de bu kisir
dénginin  sonucunu yansitirlar. Diizenlemelerde, birgeyin ayninin ya da
benzerinin defalarca tekrarlanmasi s6z konusudur.Pargalar butinun igerisinde
erimiglerdir. Butinin yararina olan bu benzesme Osmanl toplum
yagamindaki bireysel diunyadan vazgecisi, butinin yararina bir araya gelisi
sergilemektedir. '

Osmanl sanatindaki  butuncillik anlayigi Islam inanglar gergevesinde
ele alindiginda, parga ile butun iligkisinin, Tanr ile insan iligkisi arasinda var
oldugu anlagilmaktadir.Her parganin kendine gore bagimsiz oldugu ( niteliksel
bir 6zellik gésterdigi ) ancak, bir araya geldiklerinde yapisal bir butiniigun
olusturuldugu ( niceliksel bir yapi kazandigi ) arabesk diizenlemelerde,
sonsuzlugun sergilendigi gorilmektedir. Parcalarin (insanlarin) bir araya geligleri

ve butiune ( Tanr’ya) ulasma cabalari, bu dizenlerin 6zind olusturmaktadir.

(147) Oguz Adanir, a.g.e., s. 161-165
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Seyyid Hiiseyin Nasr,lslamda metafiziki bir anlayis cercevesinde gelisen
insan dzgurlugunun niteliksel ( kalitatif)y ve yukari dodru degil, niceliksel ve
yana dogru bir 8zgurlik oldugunu belirtmektedir. 148 Birey niceliksel butine
zarar verecek butiin niteliksel atilimlardan kaginir. Bireyselligini 6n plana
ctkarmaz ve Tann ile boy olgismeye kalkigmaz. Kozmos’ daki  hersey
degisebilir ancak, degismeyen bir tek Tanrr’dir. Degisim gereksizdir, ¢unku
amac, degismeyen varliga ( Tanr'ya ) ulagsmaktir.* Sonu¢ olarak, Osmanli
sanatinda ylzyillar boyunca stren Uslup birliginin kaynaginin, Osmanii potlag

yasamina ve Islam dini inanglarina bagli oldugunu séyleyebiliriz.

XVI. yizyihin ilk ¢eyreginde Osmanl Saray Nakkashanesine ressam Sah

“ &

Kulu tarafindan tanitilan “ Saz Uslubu, arabesk duzenlemelerin ve
minyatirlerin genel karakterinin  diginda,naturalistik anlayisa yakin bir yapi
sergilemesi  agisindan devrim yaratir Kollektif olanin niceliksel olarak
degistirilmesinin yasak oldugu bu doénemde, kollektifin o zamana degin

strdurdigi sanat anlayisina yeni boyutlarin katiimasi séz konusudur.

Bicim, icerik, konu ve kompozisyon agisindan arabesk diizenlemelerin
disinda kalan saz yolu resimleri, XVI. yiizyil Osmanh Saray Nakkashanesi ‘ne yeni
bir anlayls getirmistir. Sanatgilarinin, sanatsal yaratilarinda  daha &zgur
davranabildikleri ve estetik duyarliliklarini daha sinirsizca  aktarabildikleri
gozlemlenmektedir. Kati kurallar yumusatiimistir. Yapitlarin  bigimleri, Tanrsal
ézun varhgini tam ve kesin soyut semalar igerisinde agiklamamaktadirlar.
Arabesk duzenlemelerde oldudu gibi sonsuza varma ¢abalan da yoktur. Bu
resimlerde, yiizeyi doldurmaya yénelik olan ya da olmayan bigim - semalar
tizerinde yapilanmis naturalistik yaklagimlar izienmektedir.

148 Seyyid Huseyin Nasr, insan ve Tabiat, Cev. Nabi Avcl, istanbul , 1982, s. 79
* Bkz. 1.3.5. islam Dini inancinin Etkileri B&lumu

€8



Osmanlr'nin gelisme doénemindeki sanat anlayisi, bireyselligin zenaat,
kollektifligin sanatsal oldugu yo6nundedir. Bu dénemde, plastik sanatlar genellikle
fonksiyonel-hali, kilim, kumas, canak, ¢émlek vb. - &zellikler géstermektedir. (149)
Ayni dénemde ortaya c¢ikan saz yolu resimleri, kurgusal acidan suslemecilik
manti§indan farkl bir dogrultuda diizenlenmektedir. Saz yolu resimlerinde, bozkir
yasamina duyulan 6zlem,dogaya sunulan ilahi bagis, butlincil bir kainat gérusi
icerisinde aciklanmaktadir. Stilize edilmis hayvan ve bitki motiflerinden olusan
parcalar birbirleri ile kaynastirilarak niceliksel bir butunlige ulagtinliriar. Sanatgi
bu niceliksel butiine zarar verecek niteliksel atilimlardan kendisini uzak tutar.
On plana kendisini ¢ikarmaktan kaginir ve 6zl degistirecek bireysel arayislar
icerisine girmez. Bu nedenle, resimlerdeki sanatgi farkhhiklanni saptamak
gictir. Sanat alaninda, toplumsal yasamdaki kollektiflik  ilkesine uyulur.
Sanatcilarin  birbirleri ile olan kollektifligi ve eserlerdeki 6z ve bigim

kollektifligi, yeni bir kisir dongiyt baslatir.

Osmanli’da XVI. yuzyil ortalarindan itibaren her alanda etkisini arttiran
6znellesme hareketi de bu resimlerin konusunu, bigimini ya da igerigini butlnuyle
degistirecek ve zaman igerisinde onlar farkli bir boyuta tagiyacak glice erigemez*.
Cunki sanat alanindaki butunlik, hem islam inancinin hem de geleneklerin istegi

dogrultusunda gelismektedir.

(149) Oguz Adanir, a.g.e., s.164-165

* Anadolu'da ilk dznellesme siirecini baslatan tasavvuf, insanlan merkez tarafindan belirlenen
kollektif yasam bigiminde serbest birakirken, onlarin iman diinyasina midahale etmek ister.
Bu dénemde Osmanli'da din ile devlet ayn dustinlimus, din hig bir zaman kollekiiflidi
saglamak amaci ile kullamimamistir. XVI. ytizyil ortalarindan itibaren ise, Osmanli'da
ekonomik sistemin bozulmasi ile birlikte padigahin diginda ulema sinifi séz sahibi
olmaya ba.élar. Tasavvuf/ yasamin her alaninda soz sahibi olur. Tarikatlara ¢ikar saglamak
birinci amag halini alir. Zihinsel geliski ile ekonomik olan ézdeslesir ve halk din ile gelenekler
arasinda sikisir. Kollektif arzu anlamin yitirir. Ancak, bireysel arzu belirsiz kalir. Bkz. Oguz
Adanir, a.g.e., s. 121-122, 166



Bu uslup XVII. yuzyll ortalarina kadar resim alaninda etkin rol oynamaya
devam eder. Bu yuzyildan sonra Bati bedenilerinin artigi ile dnemini kaybeder ve tek
sayfa resim calismalarindan uzaklagilir.  Uslup, fonksiyonel olan yapitlarda,

bezemecilik boyutunda agirigini duyurmaya baglar.

Bu degisimi, Oguz Adanirin Osmanl’nin kollektiflik ilkesi 1s1§1 altinda
aciklayabilmek mimkiindtir. Ona gore, XVI. yizyll ortalarindan sonra girilen
duraklama, gerileme ve ¢okiis donemlerinde bireysellik ve kollektiflik yoniinde bir
karmasa yasanmig, bireysel ve kollektif gibi gérinen her sey zenaatsal nitelige
burtinmistur. 150) Artik ,kollektif olanin mi, bireysel olanin mi..? sanat olacagi
tartigilmaktadir. Zenaat, sanat olarak algilanmakta ve sonugta iceriksiz, bezemeci
ya da taklitgi yapitlar tretiimektedir. Tanzimatla birlikte bitin alanlarda agirhgini
arttiran Batr'lilagma hareketi ve bunun sonucunda geleneksel formlardan uzaklagsma

sonucunda saz Uslubu da devrini tamamlar,*

(150) Oguz Adanir, a.g.e, s. 167
¥ Bu Konu, 3.2.3.2.1. Batiilasma Dénemi Turk Resim Sanati Bélumiinde ayrintili olarak
incelenmigtir.



2.1.1. OSMANLI SARAYI SANAT ATOLYELERI

Osmanli toplumunda hakim olan dinya goérusi, dizen, uyum, cemaatgilik,
kanaatkarlik, toplu glvenlik ilkesine dayanmaktadir.Boyle bir toplum yapisi
icerisinde yasayan sanaicilarin efendilerine bagli olmalari, onun istek ve arzularina
goére hareket etmeleri kaginiimazdir.

Osmanli’'da sanat ve edebiyat, XIX. ylzyila kadar, halk ve saray, olarak ikili
bir nitelikte gelisimini strdurir. Saray ve halk butinlesmesinin ihmal edildigi bu
doénemde, alt yapidan gelen geleneklerin gelistiriimesi yerine, disaridan sanat ve
sanatgl agisindan beslenme, yéntem olarak kabul edilir. Bu da sanat ve edebiyat
alaninda heterojenligin siiregelmesine neden olur. Egemenligi altinda bulunan
halklarin verilerinin alicisi olan saray, Tiirk gelenegine Bizans, iran,Hint, Cin, Uygur
kilttirlerini katar. (151)

Osmanh kiltiri, Arap ve Iiran gelenegine bagli olarak  geligimini
surdardr.llahiyatgilar  ve  hukukgular  disiincelerini  Kuranin  6ngérdugu
cercevede dile getirirler. Edebiyat ise, iran’in ve Araplanin  mistik ya da epik
temalarini gelistirmeye yonelik bir ¢aba icerisindedir. (152)

(151)  Genig bilgi icin bkz. Server Tanilli, Uygarlik Tarihi-Cagdas Dunyaya Girig,V.
Basim.istanbul, 1981, 5.355,364; ibrahim Arrhag“;an,a.g.e., s.15; Dogan Kuban, Tirk ve
islam Sanati Uzerine Denemeler , istanbul, 1982,s.88-90; Dogan Kuban, “Osmanli
Sanatinda Anadolu Turk Kaltirli Yorumu”,VI. Atatlirk Konferanslari, Ankara, 1977, s.43;
Dogan Kuban,Ortagagd Anadolu Tirk Sanati Kavrami Uzerine”, Malazgirt Armagant,ll.
Basim Ankara. , 1993, s.112

(152) Genis bilgi igin bkz. Server Tanilli , Yuzyillanin Gergedi ve Mirasi-insanlik Tarihine
Girig, Cilt I, IV. Basim, 1995, Istanbul , s. 570-572; Server Tanilli,Yuzyillarin Gengegi ve
Mirasi-insanlik Tarihine Giris, Cilt:1ll, Ill. Basim, istanbul, 1994, 5.455-466; Robert Mantran,
XVI. ve XVII. Yiizyilda istanbul'da Giindelik Hayat, Cev. Mehmet Ali Kiligbay, istanbul,
1991, s. 182-193; Zeren Tanindi, “Tlrk Minyatlir Sanat”, Baglangicindan Bugline Turk
Sanati, Ankara, 1993, s.411
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Sanatin tUm dallarinin sarayin istekleri ve koruyuculugu dogrultusunda
gelistigi Osmanli Imparatorlugu doneminde, degisik kaltur cevrelerinden gelen
sanatgilar - Iranh,Bosnali, Macar,Arnavut, Girci gibi - farkli gelenekleri Osmanli
gelenedi icerisinde yorumlarlar. (153)

XV. yuzyll oncesinin sanat merkezleri Bursa ve Edirne Saraylari iken,
bu yiizylldan itibaren istanbul’daki Yeni Saray (Topkapi Sarayi) 6n plana gikar.
(154)Sanatin  yénlendiriimesinde ve gelistirimesinde etkin rol oynayan Saray,
maden, hali, kumas, keramik, ¢ini, kitap gibi tim sanat kollarinda islenen gesitli
motiflerin ve uUsluplarin ¢ikis kaynagi haline gelir. Osmanli’da sanat Uretimi
devlet islerinin bir parcasi olarak gordlir ve Osmanl’ nin tanitimi  gérevini
Ustlenen sanatcgilara yiksek Ucretler édenir.

Osmanl devletinin imparatorluk haline gelmesi ile birlikte Saray teskilati
icerisinde Ehl-i hiref adli bir sanatgi toplulugu olusturulur. Imparatoriugun politik
glclnin Ust dizeye ulastigi ve hazinenin zengin oldugu dénemlerde - 6zellikle
XVI. yuzyll basi ve ortalarinda- kalabalik bir kadroya sahip olan bu orgit,
Sarayin her tirli sanat ve zenaat iglerini yerine getirmekle yukumludir. Ehl-i
hiref teskilati katipler, miicellidler(ciltgi), nakkaslar, zergerler (kuyumcular)gibi kirk
béliikten olusur. Sanatcilarin  atanma, maas,terfi, cikig gibi iglemlerinin
yaplimasindan ve gorevierin dagitimasindan hazinedarbasi  sorumludur.
Baglarinda “sernakkas” veya “serbolik” olarak adlandinlan bir nakkagbaginin
bulundudu nakkaslar toplulugunun gérevleri; musavvirlik (ressamiik), miizehhiplik
{tezhip yapmak), renkzenlik ( rengi belirleyen), cetvelkeslik gibi kitap sanatina ait
faaliyetlerde bulunmaktir. Bunun yanisira kalem - igi, hali, kumas, ¢adir, ¢ini

desenlerini hazirlamak da nakkaslarin gorevidir (155)

(153)  Filiz Cagman, “Minyatiir Sanati”, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Istanbul 1995, s. 191

(154)  Filiz Cagman, “Osmanli Sanati”, Anadolu Medeniyetleri Ill , Selguklu / Osmanli , Istanbul,
22 Mayis - 30 Ekim 1983, s. 97

(155) Genis bilgi icin bkz. Zeren Tanindi, a.g.m., 5.410-411; Zeren tanindi, Turk Minyatiir Sanat,
Ankara, 1996, s.16-17; Filiz Cagman, "Mimar Sinan Déneminde Saray'in Ehl-i Hiref
Teskilat1”, Mimar Sinan Dénemi Turk Mimarhid: ve Sanati, istanbul, 1988,s.73-74; Filiz
Cagman, "Kanuni Ddnemi Osmanh Saray Sanatcilan Orgiti-Ehl-i Hiref", Turkiyemiz Kultir
ve Sanat Dergisi, Sayi: 54, Y1l:18, Subat 1988, s.11-15
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Topkapi Sarayr’nin birinci avlusundaki atélyelerde ve Bab-1 Humayun’un
disindaki Aslanhane’nin yanindaki binada calismalarini  slrdiren Saray
Nakkashanesi  sanatgilan, 1526-1528  yillarinda, Nakkishane-i Rum ve
Nakkishane -i Acem olmak Uzere ikiye ayrilirlar. Nakkaghane-i Acem’i Turk
olmayan yabanci sanatgilar olusturur. Bunlarin yaninda lIstanbul'daki  esnaf
loncasina bagl sanatgilar ve imparatorlugun herhangi bir  ydresinden gegici
olarak Saraya getirilen sanatgilar da  gorev alirlar.(156)

Sarayin hizmetinde veya Saray yénetiminin istegi dogrultusunda
eserlerini  gerceklestiren bu sanatgilar, geleneksellesmis bigimlerin islenisinde
ustaliklarim  sergilemek zorundadirlar. Yeni uyum ve glzellik arayislarinda
6zglr davranabilirler ancak, sanat anlayislanini geleneksellestirebilmeleri igin

Sarayin onayini almalari gerekmektedir.

XVI. yazyihn ilk yanisinda Amasya’ ya getirilen Sah Kulu burada bir sire
kalarak farkh bir yorumun sergilendigi  saz  Uslubunun taniticiigini
yapar.Ustaliini  ispatladiktan sonra Saray Nakkashanesi'ne getirilir ve
nakkagbasilia kadar yikselir. Degisimin zor kabullenildigi bu dénemde,
geleneksellesmis sanat anlayiginin disinda yeni bir gelenegin tohumlan atilir

ve sanatcilar yeni kurallar cercevesinde 6zgln eserler olustururlar.

(156)  Filiz Gagman, “Saray Nakkashanesi'nin Yeri Uzerine Diigtinceler”, Unsal Yiicel Anisina
Sempozyum Bildirileri, istanbul 1989, s.35; Filiz Cagman, “Mimar Sinan Déneminde
Saray’'in Ehl-i Hiref Teskilati” s. 756
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2.1.2. SAZ USLUBUNUN ONEMLIi SANATCILARI

Yavuz Sultan Selim (1512-1520) ve Kanuni Sultan Suleyman (1520-1566)
donemlerinde, sanat alaninda hizh bir yikselis devri yasanir. Topkapi Sarayi
Nakkaghanesi'nde caligan sanatgi sayisi artar. Osmanl toprakiarina katilan
Ulkelerden getirilen ve savas ganimetleri arasinda sayilan bu sanatgilar, verli

sanatcilara kiyasla nakkashanelerde coguniugu olustururlar.

Safavi hikimdari Sah ismail'in Akkoyunlular'dan aldig Siraz ve
Timurlulardan aldigi Herat, XIV. ve XV. yizyillarda islam dinyasinin Ustin
yapitlarinin sergilendigi bélgelerdir. Herat ve Siraz'da bulunan sanatcilarin Sah
ismail tarafindan Tebriz'e getirilmeleri ile XV.yuzyil Turkmen dénemi firca ve
murekkep calismalan Safavi Sarayi'na ulasgir. Daha sonralar ise, Safavi Sarayi'nin
Horasan'h, Siraz'li, Tebriz'li, Heratli olan bu sanatg¢ilarn, Yavuz Sultan Selim
tarafindan Osmanh Sarayi'na génderilir.( 157 )

Ernst Kihnel, XVl.ylizyilda Iran'dan getirilen hattatlar, minyatirciiler ve kitap
ressamlarinin  Osmanli resim sanatina olan katkilarinin blylik oldugunu
belirtmektedir. Bu sanatgilar, Osmanli Saray Nakkashanesi'ndeki Usluba hakim
olurlar ve kendi yorumlarini da bu gelenekler cercevesinde gelistirirler. Kiihnel, bu
sanatgilarin yeni gevre igerisinde yeni bir Uslup gelistirmediklerini daha &nceden
égrendikleri Usluplar veya Osmanli geleneginde siiregelen Usluplari uyguladikiarini
soyler. (158 ) Osmanli Sarayi Nakkaghanesi'nde resim alaninda devrim yaratan saz
tslubunun, Tebriz'den gelen Sah Kulu ile ortaya ¢ikmasi da Kihnel'in verdigi
bilgileri dogrular niteliktedir. $ah Kulu, Tebriz ve Heratta 6grendigi "resim"

tarzindaki caligmalari istanbul'a tagimigtir.

(157)  Genis bilgi i¢cin bkz. Zeren Tanindi, a.g.m. s. 411; Zeren Tanindi,a.g.e., s.18-19; Suut Kemal
Yetkin , Islam Ulkelerinde Sanat, istanbul, 1984, s.204; Filiz Cagman, " Anadolu Turk
Minyatﬁri]'i Anadolu Uygarliklan Ansiklopedisi, Cilt: 5, istanbul, 1982, s.933; Filiz Cagman,
“Osmanli Sanatr",s. 101, Nurhan Atasoy-Julian Raby, iznik Seramikleri,Londra, 1989, s.96

(158)  Ernst Klihnel, "XV. Ve XVI. Yiizyillarda Tiirk Minyatir Uslubu®, Milletlerarast 1. Tiirk Sanatlari
Kongresi, Kongreye Sunulan Tebligler, 19-24 Ekim 1959, Ankara, 1962, $.279
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Yavuz Sultan Selimlin Tebrizden gonderdigi pek ¢ok sanatgi arasinda
bulunan Sah Kulu (Shah Kulu) * , uzun yillar Akkoyunlu Sultani'nin hizmetinde
calismig, Azerbeycan ve Turkistanlilara ait ekollleri benimsemistir.** Sanat tarihciler
Sah Kulu'nun, Tebrizli sanatgt Aka Mirek'in 6grencisi oldugunu séylerler. (159)
Banu Mahir-bu konuda &zel bir aragtirma yapan kisi olarak- $ah Kulu'nun, Aka
Mirek ile usta cirak iligkisi icerisinde caligigini, aslinda Heratli usta Behzad'in
dgrencisi olabilecegini belirtir. (160)

Herat ve Tebriz resim okullarinin dzelliklerini sanatinda birlestiren Sah Kulu,
Sultan |. Selim tarafindan baslangigta Amasya'ya siirgiin génderilir. 1520 yilinda
Osmanli Saray Nakkashanesine getirilir ve 1545 yilinda da serbéliklige kadar
yukselir. Kendisine Sarayda bir atélye verildigi ve Kanuni Sultan Suleyman
tarafindan caligmalannin izlenerek odullendirildigi belgelerden anlasiimak tadir.
1520 ile 1556 yillan arasinda otuzalti yil Osmanli Saray! i¢in calisan Sah Kulu'nun,

(159) Esin Atil, The Age of Sultan Sileyman The Magnifecent, New York, 1987, p.102; Ernst J.
Gurube, "Bir Turk Minyattr Ekoli”, Gev. Hiiseyin G. Yurdaydin, Milletlerarasi |. Ttrk
Sanatlar Kongresi, Kongreye Sunulan Tebligler, 19-24 Ekim 1959, Ankara, 1962, s.227

(160) Banu Mahir, Osmanl Resim Sanatinda "Saz"Uslubu, istanbul Universitesi Edebiyat Fakuiltesi
Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bolumi-SanatTarihi Anabilim Dal, Yayinlanmamig Doktora Tezi,
istanbul, 1984, s.27; ayrica bkz. Celal Esad Arseven, Turk Sanati Tarihi -Menge'inden
Bugiine Kadar Heykel, Oyma ve Resim , Ciit:lll, istanbul, b.t.y., s. 75-76

* Esin Atil, 1526 yilindaki Ehl-i Hiref teskilatinin maag kayit defterinde, Sah Kulu adimin”
Sahkulu-Bagdadi" olarak gegmesinden dolay sanatginin Bagdat'h olabilecegini belirtir. Ona
gore , Sah Kulu, $ah'in hizmetkar! anlamina gelmektedir. Ancak Emel Esin, Shah Kulu
isminin hem Turkistanlilara hem de Azerilereﬁverilen bir ad oldugunu sdylemektedir. Bkz. Esin
Atil, a.g.e., p.102; ayrica bkz. Emel Esin, "Eurasia Gogebeleri San'atinin Turk Plastik ve
Tersimi Sanatlan Uzerindeki Bazi Tesirleri" Milletlerarasi |. Turk Sanatlan Kongresi,
Kongreye Sunulan Tebligler, 19-24 Ekim 1959, Ankara, 1962, s.156

i Sah Kulu, Sah Ismail tarafindan Tebriz alinincaya kadar (1501) Akkoyunlu Sultani Uzun
Hasan'in torunu Elvend'in Sarayinda ¢aligmalarim sirdiirmiis olabilir. Bkz. Kamuran Gurin,
Tiirkler ve Turk Devletleri Tarihi, 1l. Basim, istanbul, 1984, s.489. Akkoyunlular'in Azerbeycan
yéresinde etkin olduklari ve Tebriz'in de Azerbeycan yoresine yakinligi géz 6ntine alindiginda,
Sah Kulu'nun Azeri olma ihtimali biyuktar.
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kendine has akici Uslubu ile olusturdugu ejder, tek peri, hatayi ve yaprak demeti
calismalar bugiin cesitli muzelere ve 6zel kolleksiyonlara dagimis durumdadir.
(Resim: 12, 16, 26) Basta Kara Memi olmak Uzere Tebriz'li Ali Can, Veli Can,
Mustafa bin Mehmed onun yetistirdigi nemli sanatgilardandir.(161)

XVLylzyilin ilk yansindan sonra, tek yaprak halinde olan tezhip, yazi ve
resimlerin biraraya toplandidi murakka (album) yapimcihdinin hiz kazandig: anlasilir.
Bu albumlerin hazirlanmasinda miizehhip, musavvir, katip ve cetvelkesler galisir.
Sultan Sileyman déneminde Osmanh Saray Nakkashanesi'ne en gizel albimleri
kazandiranlar, ressam Sah Kulu ve muzehhip Kara Memi'dir. (162)

Osmanli Saray Nakkashanesi'nde Sah Kulu tarafindan baslatilan saz tslubu,
firca ve mirekkep caligmalan esasina dayanir. Sah Kulu'ndan sonra, bu Uslubu
severek uygulayan en (nlii sanatgi Tebriz’den gelen Veli Can'dir. 1580-1600 yillari
arasinda Osmanli Saray Nakkashanesi'nde calisan sanatgl, Safavi Sarayi'nin portre
ustasi Siyavus 'un 6grencisidir. Sulandinlmig mirekkep, altin ve acik renklerle
gerceklestirdigi tek ve gurup halindeki insan figura galismalar, yaprak ve hatayi
resimleri, T.S.M. Ktp., H. 2162 ve H.2135 numarali albimlerde korunmaktadir.
Hunername'nin (T.S.M. Ktp., H. 1524), Zubdet-el Tevarih'in (T.LEM,, T. 1973), ve
Secaatname'nin (l.U.Ktp., T.6043) minyatir ve tezhiplerindeki melek gizimlerinin ve
halkar suslemelerinin  de pek ¢odunun ressam Veli Can'a ait oldugu
bilinmektedir.(163) (Resim:6, 17,18)

Saz uslubu XVII. ve XVlil.yiizylarda salt yaprak ve hatayi diizenlemelerine
doénisir. XVIlLylzyilda "Saz Yazmak" adini alan bu dslubunun Gnla sanatgilari,
Levni ve Ali Uskidaridir. Levni, saz dslubuna uygun kivrik dal, yaprak ve

hatayilerden olusan tezhip ¢aligmalan ile ustaligini ortaya koyarken, Ali Uskudari

(161)  Genis bilgi igin bkz. Banu Mahir, a.g.t, s. 12-13; Banu Mahir, "Kanuni Déneminde Yaratiimig
Yaygin Bezeme Uslubu-Saz Yolu", Tirkiyemiz, Kiltir ve Sanat Dergisi, Sayi: 54, Yil: 18,
Subat 1988, s.28, Banu Mahir, "Saray Nakkaghanesi'nin Unli Ressami $ah Kulu ve Eserleri’
T.S.M.Yillik |, istanbul, 1986, s. 114-115; Esin Atil, a.g.e., s.102

(162) Zeren Tanindi, a.g.e., s.31

(163) Zeren Tanindi, a.g.e., s. 47, Banu Mahir, a.g.t., s.52-55
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Lake* caligmalari ile Un kazanir. (Resim: 41)

Osmanli Sanatinda, XVIllILylzyil sonu-XIX.yuzyil baslarinda Barok zevkin
egemenlidi altinda salt yaprak dizenlemelerine dénlisen bu Uslupta, "saz'yani

"orman" kelimesinin anlami da degisir ve bir gesit yaprak motifinin adini alir.(164 )

(164)  Banu Mahir, "Saray Nakkashanesi'nin Unlti Ressami $ah Kulu ve Eserleri", s. 113; Banu
Mahir, " Osmanli Sanatinda Saz Uslubundan Anlagilan” ,T.S.M., Yillik I1, istanbul, 1987,
s.125,133

= Lake: Desen ¢izilen ahsap ylzey lzerine recine esasli vernigin birka¢ katman halinde
uygulanarak elde edilen gérinim.
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2.2. SAZ USLUBUNUN UYGULAMA ALANLARI

"Saz" Uslubu bashg! altinda toplanan ¢alismalari kompozisyon yapilari, teknik
ve malzeme acisindan gruplamaya gecmeleri 6nce, Uslup kavraminin boyutlarin
belirlemek gerekmektedir. Uslup, Sanat Kavram ve Terimleri S6zligi'nde asagidaki
bicimde tanimlanir;

"Bir toplumun ve ¢agin tim sanat yapitlarinda ortak olan bicimlendirme tasarim ilke
ve anlayislar biitind; Bir sanatginin kendine 6zgi bigimlendirme ve tasanm anlayisi.
Bireysel nitelikteki sanat Urlinli yaratma tutumu. " (165)

Yunan, Roma, Osmanli gibi belli bir toplumu ve-kesin tarih sinirlari belli
olmamakia birlikte-XVIl.ylizyilda Barok, XVill.yuzylda Rokoko gibi sanat
akimlarini  belirleyen Uslup, pek c¢ok sanatgiyi bir birlik ¢atisi altinda
toplayabilmektedir. Ayrica, sanatcilarin kendi yaratma icgldileri ile ortaya
koyduklari birbirlerinden farkli yapitlar da, onlarin kigisel tGsluplarini sergilemektedir.

Saz uslubunu uygulayan sanatcilar, kendi kisisel farkliliklarini bu Uslubun
kurallari cercevesinde geligtirirler. Motiflerin form yapilanini ve kompozisyon
kurallarini bozmadan sinirli bir 8zgurluk icerisinde sanatlarini geligtirmeye caligiriar.
Saz uslubu da tim usluplarda oldugu gibi 6nculeri, baslangiglari, yukselmesi,
klasiklesmesi, yozlagsmasi ve bozulmasi evrelerini yasar. Formlar ve kompozisyon
kurallari bozulur. Zamanla da tamamen bu Usluptaki calismalardan vazgecilir.

Selguk Miilayim, uslupta dénem, Bﬁlge, kavim, sanatci, bicim, malzeme,
teknik, dekorasyon gibi pek ¢ok seyin igice gectigini belirtir. Bu nedenle, Gslubun
belirlenmesinde, dénemin egemen gorlsinin, didgince  akiminin, otoritenin
belirledigi davranig bigiminin, ekonomik iligkilerin, iklim kosullarinin, bdlgedeki

goclerin, savaslarin ve dinlerin etkilerinin incelenmesi gerekmektedir.(166)

(165) Metin S6zen - Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri S6zIugu, istanbul, 1992, s.247
(166)  Selguk Miilayim, "Plastik Sanatlarda Anlatim Bigimleri", Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi,Say1:3,
1984,s. 97-103
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Uslubu belirleyen, yukarda s6zii edilen etkiler, tezin bundan &nceki
bolimlerinde incelendidi icin bu bélumde, uslup ile teknik ve malzeme arasindaki
iligkiler Gizerinde durulacaktir. Cunki, bigcim yaratmayr amaclayan plastik sanat
eserinin fiziksel yapisi ile tslubu arasinda yakin baglar bulunmaktadir.

Sanat eseri "form" adi verilen nitelikte kendisini ortaya koyarken malzemenin
olanaklarini zorlar. Baska bir deyisle, malzemenin islenerek istenilen bigimin elde
edilisinde izlenen yoldan vazgegilerek, malzemenin Uslubu belirlemesine izin
verilmez. Sanatin s6zkonusu oldugu yerde form duygusu &nce gelmelidir. Iginde bir
ruh taglyan form, konu, mesaj ve icerik yukludir. Malzemenin iglenigi olarak
tanimlanan teknik ise, sanatginin ortaya koydugu beceri ve deneylerin timidir. Bir
amag degil, bir aragtir.(167)

Saz uslubunun Osmanli Sarayi'ndaki ilk uygulama alani kagit calismalarinda
gerceklesir. Sanatcilar, kagit Gzerinde yapilan calismalarda bezemelere oranla daha
dzgir davranabilmektedir. Uslubun uygulanmasinda teknik ve malzemenin getirdigi
zorlamalar, formiarin az ¢ok farkliliklar gegirmesine neden olur. Bu agilardan ele
alindiinda, Usluptaki caligmalari; resim ve-hali, maden, ¢ini, cilt, kalem -isi gibi
bezemeye yonelik dekoratif calismalar olarak iki ana baslk altinda toplamak

gerekmekiedir.

Kagit tizerindeki calismalarda, ¢ini miirekkep ve firga tekniginin kullaniimasi,
motiflerin en ince ayrintilarina kadar iglenebilmesine olanak saglar. Resmin
hazirlanmasinda  sanatgi duyarlih@inin. 6n planda oldugu gérilur. Sanatg

kompozisyonunu kurmakta ve motif segmekte 6zgurdur.

Kurallar énceden saptanmis motifler, aslindan tamamiyle uzaklagsmamak sarti
ile degisikliklere ugratihr ve 6zgin kompozisyonlar icerisinde kullanilir. Bu
resimlerde, sinirlari belirlenmis ylzeylerin bosluk birakiimadan doldurulmasi ve

(187)  Genis bilgi igin bkz. Selguk Milayim, a.g.m., 5.108-110; Eliel Saarinen, Form Aramasi_Sanat
Uzerine Bir Deneme, Cev. Mukbil Gékdogan, istanbul 1967, s.3,12
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motiflerin ndbetlese tekrarlanmasi amacina yonelik 6zel bir gabanin harcanmasi s6z

konusu degildir.*

Bezemeye yonelik calismalarda ise, simetriye yonelik ve sanat¢i esnekliginin
az oldugu, kati kurallar hakimdir. Secilen bicimler, saz Uslubunun hanceri yapraklari,
hatayileri, ve hayvan motifleridir. Ancak, artik bunlarin resim ¢alismalarinda oldugu
gibi, serbest kompozisyonlar halinde kurgulanmadiklari gorulur.  Motiflerin
birlestiriime kurallarinda, birim 6lgtideki ylizeyin belirli bir yogunlukta doldurulmasi

ve zenginlestirilmesi ilkesi gecerlidir.

Selguk Mildyim, Tirk bezemelerini, kapali ve sonsuza giden kompozisyon
semalan olarak iki ana baslik altinda toplar (168) Resim g¢alismalan disinda kalan,
saz Uslubunda yapilmis bezemeleri de bu dogrultuda agiklayabilmemiz mimkanddr.

Saz uUslubunun kapali kompozisyon semalarina uyan motifler, igini
doldurduklari ylzeyin herhangi bir yerinde kesintiye ugramadan, birbirlerine
baglanarak butini tamamlarlar. (Resim 40-42) Ozellikle ¢ini ve kumaslarda
izledigimiz sonsuza giden kompozisyon semalarinda ise, belli bir yuzeyin igini
doldurmak amaci ile birbirine baglanan motifiler, gergevenin disinda da devam
ediyormus hissini verecek bir bicimde, cergevenin kenarlari tarafindan kesilirler.
(Resim 44-48) '

Bu iki kompozisyon semasina uyularak hazirlanmig saz Gslubuna uygun
bezemeler, kitap sanatlarinda (tezhip , halkar, ve cilt) kalem-isi, kumas, hali ve kilim
sanatlarinda, tas, maden, kuyumculuk ve fildisi is¢iligi gibi sanat kollarinda yaygin

olarak kullanilir.

(168) Selguk Mﬁiéyim,"TUrk Susleme Sanatinda Arabesk Problemi”, Arkeoloji ve Sanat Tarihi
Dergisi,Sayi: 2, 1983,s.82-83

* Resim olarak kabul edilen, kagit Uzerine yapilmis ¢alismalara ait érnekler; Resim: 3-6, 9, 12,
14-18, 20-26, 28-34 de yer almaktadir.
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XVl.yuzyil baglarindan itibaren saz Uslubunu 6zimsemek ve bu konuda galigmalar
yapmak, her sanatcinin ustalia erisinceye kadar gegirmesi gereken egitim
asamalarindan birisi olarak kabul edilir. Saz yolu resimlerinin yaninda, Osmanl

Saray Nakkashanesi'nde tezhip ile saz islemek ayn bir kol ve ayri bir yol olarak
gelisir.

XVl.ytizyilda muzehhip Kara Memi bagkanliginda ressamlar, nakkaslar ve
muzehhipler toplulugunca gergeklestirilien 1572-1573 tarihli lll.Murad albimu
(Viyana Osterreichische National Biblotek, Cod. Mixt. 313) tezhip ve halkar
bezemeleri, saz tslubunda yapilmis calismalara en iyi 6rnekler olarak gosterilebilir.
Bu albumde doga gozlemlerine dayanan resimler arasinda, Sah Kulu'na atfedilen
eserler de bulunmaktadir. Bu resimlerde bazen cerceve disina da tagsan gérinumler
zaman zaman tezhip ve halkarlan ortmektedir. Albiimin 11 b yapraginda kurt
basina benzer bir gérinimde bigimlendirilmis ejder basinin, kivrik hangeri yapraklari
agzi ile kavradigi gorulmektedir. 1520-1556 yillari arasinda tarihlendirilen bu
resim, siyah murekkep, pembe, mavi ve altinla renklendirilmistir.(169) (Cizim:58)

I.0. Ktp., F. 1426'da yer alan bir murakka da, saz Uslubunda yapiimis guzel
tezhip 6rnekleri ile karsilagilir. 1560-1570 yillan arasinda hazirlandidi dusunilen bu
albim (35x23 cm.), muzehhip Kara Memi baskanlifinda bir sanat¢i toplulugu
tarafindan gercgeklestirilmistir. Albimiin 24b ve 36b yapraklannda izledigimiz
tezhipler , dengeli kompartmanlar icerisine yerlestiriimislerdir. Yazi ve tezhiplerle
doldurulan ve altin cetvellerle sinirlandirnlan  bélumlerin diginda kalan yerler, altin
halkar sislemelerle dengelenmistir. Bu tezhiplerde, Klasik Osmanli Tezhip
Sanatin'da yer alan tim motifleri izlemek mumkinddr. Sanatgilann batiin bilgilerini
ortaya koyduklarn bu yapitlarda, natlralist cigeklerin, rumilerin, dugumlia Cin
bulutlarinin, hatayilerin, hangeri yapraklarin stsleme ogeleri olarak bir arada
kullanildiklan goérilmektedir. (Resim:49,50)

(169) Ernst J.Gurube, a.g.m., s.224-226, res. 18-23; Banu Mahir, a.g.t., s.108-109, res. 119-126,
Banu Mahir; "Saray Nakkashanesi'nin Unlii Ressarmi Sah Kulu ve Eserleri”, s.119-120, res.
5,16-17
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Osmanh kitap sanatinda 6nemli bir yere sahip olan cilt islerinde de saz
Uslubunda yapilmis pek ¢ok érnekle kargilasilir. Derinin boyanmasi, oyulmasi veya
kabartma haline getirilmesi ile olusturulan cililer yapim tekniklerine gére,
milemma, milevvan, misebbek, semse gibi isimler alirlar.(170) Resim 40'da
koselerinde geyrek semselerin * yer aldigi, altin yaldizia boyanmis kabartma bir cilt
isi gorulmektedir. Bu eserde hatayiler, hangeri yapraklar kivrik dallarin olusturdugu

hatlar Gzerinde bulut ve rumilerin arasinda dolasirlar.

XVilylizyil saz Uslubundaki cilt érnekleri XVI. yuzylla oranla daha sade
gérinumdedir. XVIll.ylzyilda Ali Uskiidari ile birlikte, saz tslubunda yapilmis cilt
érneklerinde yeniden bir canlanmanin basladigi anlasilir. I.U.Ktp., T. 5657' de
korunmakta olan sarki makamlarinin toplandigi defterlerin lake ciltleri ve lake kabi,
Ali Uskiidari tarafindan gergeklestirilmigtir. 21x11 cm. boyutundaki bu cilt
kapag@inda, altin zemin izerine renkli hatayilerin, hangeri yapraklarin tomurcuklarin
islendigi gorulmektedir. Naturalist cigeklerin yer aldigi kenar bordiri ile bir butun
olusturan bu kompozisyon, farkl iki Uslubun bir arada kullaniimasindaki ustaligi
sergileyen ender érneklerdendir.

Pek ¢ok sanat tarihgi, kitap sanatlan disinda hali, kumas, ¢ini gibi degisik
malzemeye uygulanan desenlerin Osmanli Saray Nakkashanesi'deki sanatgilarca
gerceklestirildigi konusunda gérts birligine vanr. Ornegin Banu Mahir, Topkap!
Sarayl Muzesi Sunnet Odasi ¢ephesinde bulunan 126-127.5x48 cm boyutlarindaki
dért ¢ini panonun karton kaliplarinin resimsel o6zellikler gosterdigini ve bu
desenlerin Sah Kulu ya da onun baskanhgindaki bir sanatci toplulugu tarafindan
yapilmis olabilecegini belirtir. (171) 1641 tarihinde Sultan Ibrahim'in yaptirdigi bu
binada yeralan panolarin, 1527-1528 yillarina ait olabilecegi ve bagka bir binadan
sokulerek buraya monte edildigi tahmin edilmektedir. Cunku bu ¢inilerdeki saz

Uslubu, heniiz Tebriz-Turkmen saray: 6zelliklerini yansitmaktadir. Kobalt mavisinin

(170)  Muammer Ulker, "Ciltcilik Sanati”, Geleneksel Tiirk Sanatlari, istanbul, 1995, 5.363

171y Banu Mahir , a.g.m., s.126-130; ayrica bkz. Enst J. Gurube, a.g.m., s.245-246

* Semse: Osmanh deri cilt kapaklarinin diginda yer alan, bezemeli, iki ucu sivri, eliptik bigimde
madalyona benzer érge.
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kullaniimasi ve desenlerdeki cizgi ve nokta ile yapiimis dokularin temel 6zellikleri de
bu tarihin dogrulugunu kanitfar niteliktedir. (172) (Resim: 19,31-33)

Saz uslubu, c¢ini alaninda XVl.ylzyilin ikinci geyreginden itibaren geligir ve
XVl.yizyihn tGglinch ceyredi icerisinde siiklife adi verilen naturalist gigek Uslubu ile
birlikte kullanilmaya baslanir. (173) Saz uslubunda yapilmis cinilere en iyi érnekler
olarak gésterilebilecek eserlerden bircogu, 1561 yilinda tamamlanmig olan Eminénui
Riastem Pasa Camii i¢ ve dig kaplama panolarinda yer alir. Bu kompozisyonlarda
yandan ve onden betimlenen yapraklar, digli ve parcalidir. Yizden betimlenen
yapraklarin ortalarina genellikle cicek motifleri yerlestirilmigtir. (Resim 44-48)

Ayni Cami'nin ic mekan, sol yan duvar panolarinda kivrilan egilip bikilen,
ters donlsler yapan yapraklarin olusturdugu baska bir kompozisyonla kargilagilir.
Yandan betimlenen bu yapraklarin da bir kisminin ortasina ciceklerin yerlestirildigi
gorulur ki, bu sik karsilasilan bir durum degildir. Kobalt mavi, turkuaz ve az
miktarda kirmizinin kullanildigi bu ¢ini panolar, siralti teknidinin en glzel érneklerini
sergilerler. (Gizim: 16)

Ristem Pasa Camii son cemaat yeri, giris kapisi sol taraf mihrabiye
ginilerinde (Resim:44,45), yine ayni bolim duvar ginilerinde (Resim:46),son cemaat
yeri, sag taraf duvar cinilerinde (Resim:47) ve i¢c mekan, kapi girisi sag cephe
cinilerinde (Resim: 48) hangeri yaprak ve hatayilerin birbirlerini tekrarlayarak
olusturduklarn bezemelerle kargilasilir. Bu eserlerin biyik bir bélumi iznik gini

atolyelerinde gerceklestirilmistir.

Nurhan Atasoy, | Selim'in Tebriz'den getirdigi otuzsekiz sanatgi, arasinda pek
cok ¢ini ve keramik ustasinin da bulundugunu ve bunlarin iznik ve Istanbul gini
atélyelerinde caligtinidigini  belirtir.  Cinilerde Cin etkisinin ve turkuaz renginin

gorildugu donem de, bu tarihe rastiamaktadir(174)

(172) Nurhan Atasoy- Julian Raby, a.g.e., s.102-104
(173) Banu Mahir, a.g.t., 5.116
(174 ) Nurhan Atasoy- Julian Raby, a.g.e., 5.96,101
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1520 yilinda keramik sanatinda ortaya gikan " Helezoni Tugrakes Uslubu"
(Hali¢ Isi) XVIyuzyilin ikinci yarisindan sonraya kadar devam eder. Bu uslubun
yaninda, ayni tarihlerde "Sam Isi" adi verilen bir Uslupla daha karsilagihr. 1525-1555
yillan arasinda en iyi 6rneklerin sergilendigi bu Usluptaki keramiklerde, saz Uslubu
motiflerinin kullanildigi géralur. Kobalt mavi, turkuaz, yesil, manganez veya menekse
moru renkleri motiflerin zeminlerini kaplar. Konturlarda koyu yesil veya siyah

kullanilmasi ile motifler daha belirgin bir hale getirilir. (175) (Cizim 59)

Saz Uslubunda yapilmis desenlere, siva, deri ve tahta Uzerine uygulanmig
kalem-iglerinde de rastlanir. 1581 tarihli Kilig¢ Ali Pasa Camii ana mekani, miiezzin
mabhfili tavaninda gérilen kalem-igleri bu Uslubun ender érneklerindendir. (176)
(Gizim 60)

XVlyuzyila kadar halilarda birbirine bagh olarak gelisen desen ve
kompozisyon yapisi, bu yuzyilla birlikte birdenbire degisiklik gésterir. Hah teknigine
uyarlanmis saz Uslubundaki her tirlti motif ve natliralist goriinimde cicekler-stimbdil,
lale, karanfil - birlikte kullaniimaya baslanir. Rumilerin olusturdugu madalyonlar,
kivrik hangeri yapraklar, dilimli hatayiler, palmet sekilleri, Cin bulutlan, lotus
yapraklari, ¢ benek motifi ile yeni bir hali deseni diinyasi yaratilir. (Resim 42 51)

Serare Yetkin ve Nazan Olger, teknik ve desenlerdeki bu ani degisikligi 1.
Selim'in Tebriz ve Kahire seferlerine baglar. (177) Saray Nakkashanesi
sanatgilarinca cizilen hali desenlerinin en gtizel 6rneklerini minyattrlerde de izlemek
miimkindiirBu da hali desenlerinin nakkaslar tarafindan gerceklestirildiginin ayr bir
kanitidir.

(175) Nurhan Atasoy - Julian Raby, a.g.e., s. 108, 110, Banu Mahir, a.g.t., s.120-121

(176 ) Banu Mahir, "Kanuni Déneminde Yaratilmis Yaygin Bezeme Uslubu-Saz Yolu", s.32; ayrica
bkz. Ylldlz. Demiriz, Klasik Dénem Osmanl Yapilarinin Gizledigi Stslemeler” , Kiiltir ve
Sanat Dergisi,Sayi:2, Yil:1, Nisan 1989, s.32

(177)  Serare Yetkin, Turk Hali Sanati, 1I. Basim, Ankara, 1991, s.116; ayrica bkz. Nazan Olger,
"Halh Sanatl", Geleneksel Tiirk Sanatlari, istanbul, 1995, s.122-128
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XVl.ylizyil basindan itibaren Sarayin ihtiyaci olan kumaslarin istanbul'daki
Saray atélyelerince karsilandigi bilinmektedir. Bu dokumalarda vyine, Saray
nakkaslarinca hazirlanan, saz Gslubunu yansitan desenler hakimdir. Kivrik hangeri
yapraklar, hatayiler, hayvan motifleri ve simbul, sakayik, lale gibi Usluplastiriimis
cicekler, nar cicekleri, cintemani, bulut, semse motifleri bu dénem kumaslarinda,
sevilerek bir arada ya da tek tek kullanilir. (Resim 43) (178)

Saz uslubu, maden isciligi, kuyumculuk ve tas isciliginde de genis uygulama
alanlar bulur. Topkap! Saray1 Muzesi Hazine dairesinde sergilenen, XVl.ylzyila ait
Hz.Osman'in kilici (2/3775) altin isgiligine iyi bir érnek olarak gésterilebilir. Tas
isciliginde ise, saz Uslubunun mermer lzerine uygulanmasinin en gizel érnegini
XVll.yuzyila ait Sultan Ahmet Camii Uzerindeki Uggen alinhkta goérebilmemiz

miumkinddr.

Yaklasik dértyliz yil inisleri ve cikislan ile sanatin her alanini etkileyen saz
Uslubu, binlerce esere damgasini vurur. Yapildiklar yizyillara ve tekniklerine goére
eserleri gruplamak ve tanitmak, bu tezin amaci diginda kaldigindan, gerek teknik,
gerekse desen ve kompozisyon agisindan énem tasiyan érneklerle yetinilerek, saz

Uslubunun uygulama alanlarinin genisligi vurgulanmaya ¢alisiimistir.

(178) Hulya Tezcan, "Kumas Sanati", Geleneksel Tiirk Sanatlari, istanbul, 1995, s.154-158
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2.3. SAZ YOLU RESIMLERININ SEMIOLOJIK ACIDAN iNCELENMESI

Sanatgi, yapitinin  anlamini  ortaya c¢ikarabilmek ve bunu izleyiciye
aktarabilmek igin soyut ya da somut bir yol seger. Kendi fantazisini ve yaratic
dislincesini, s6z mimik, jest, 1sik, ¢izgi, renk gibi maddi elemanlar aracihgiyla
yapitina aktarir. Bu yapit, sanatgisinin toplumsal ilgi, ¢ikar, ideal ve ideolojilerinin
bakis acgisi icerisinde gelisen yagsamindan kesitleri sergiler. Sanatsal imgeler olarak

yapitta beliren bu yagsam, ayni zamanda sanat yapitinin igerigini olusturur.

Herhangi bir yapitin semiolojik ¢dzilemesinde (Gostergebilimsel yontem)*
sanatci kimliginin, yapitin boyutunun ve tekniginin saptanmasi gibi gérintide var
olan gostergeler yer alir. Bunun yaninda, yapitin igsel anlaminin da ¢ézimlenmesi
gerekmektedir. Igsel anlamin belirlenmesinde, sanatginin kigisel yasami, sanatgiyi
etkileyen tarihsel, toplumsal ve kilturel faktdrler géz 6niine alinmalidir. Yapitin
gosterdigi donem ozellikleri, bicimsel 6zellikler ve i¢sel anlam semiolojik incelemede
¢oziimlenmesi gereken énemli dlgttlerdir.

Saz yolu resimlerinin yukarnda belirtilen kriterler agisindan incelemeleri daha
onceki bolimlerde yapildigi icin bu bolimde, resimlerde etken olan bigimlendirme

anlayisi, diizen ve yapi Uzerinde durulacaktir.

* Gdstergebilimsel yéntemin amaci, gérintlide var olan nesnelerin uziagsmal anlamlarindan yola
¢ik arak yan anlamlar tretmektir. Bkz. Pierre Guiraud, Géstergebilim, Cev. Mehmet Yalgin,
Sivas, 1990, 5.31-48. ikonografik yontem, yapitin igerigini belirleyen sanatsal imgelerin
sembolik anlamlarini bigimsel benzerliklerinden yola c¢ikarak, tarihsel baglantilan icerisinde
aciklamaya caligir. Psikanalitik ydntem ise, yapitin olusturulmasinda, sanatci duyarliigim 6n
plana alarak psikolojik coziimlemelerle icerige ulasmaya caligir.
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2.3.1. SAZ YOLU RESIMLERINDE BIiCIMLENDIRME

Sanat¢inin kendi i¢ duygulanni, goézlemlerini, duguncelerini ve zamaninn
toplumsal ve kultirel ézellikierini yansitan sanat yapiti, formu araciliyla kendisini
seyirciye tanmitir. Insan durumunun imgesi olarak sanat yapitlarinda simgesel olarak
beliren sanatsal imge, formlar araciligi ile varligini ortaya koyar. Bu form, yasayan
6ze yol gostericilik gorevini Ustlenir. Yapitin igerigi, formun iginde yatan ruh ile
belirlenir.*

Yuvarlaklik ya da keskinlik, glclilik ya da cekimliik , uyum vya da
uyumsuziuk durumlarinin gorsel nitelikleri formlarin sekillerinde varolur. Sanatsal
ifade, gorsel gorintiyt olusturan-bigim ve renk gibi-gorsel guglerin etkin bir bigimde
varolmasi ve iletilen verinin bir deneyim yaratmasi ile saglanabilir. (179)

Eliel Saarinen'e goére form gelisimindeki yaratici canlilik, kararlilk ve
devamlilik sayesinde sanat en yiksek gelisme noktasina ulagsmistir. Form
gelismesinin son buldugu durum "stil"dir . (180) Bir toplumun ve cagin tim sanat
yapitlarinda ortak olan bicimlendirme, tasarim, ilke ve anlayislar butliini olarak

tanimlanan "stil"de (Uslup), ortak bir karara varma s6z konusudur. Bu Kkarar,

(179) Adem Geng-Ahmet SipahiogluGorsel Algilama-Sanatta Yaratici Sireg, Izmir, 1990, s.55,124

(180) Eliel Saarnnen, a.g.e., s.138; ayrica bkz. E.H.-Gombrich, Sanat ve Yaniisama-Resim
Yoluyla Betimlemenin Psikolojisi, Gev. Ahmet Cemal, Istanbul, 1992, s.24

* imge, beynin kaydettigi seylerin tumudur. Yeniden yaratilan ya da yeniden Uretilen gériniim
ya da goruntmler diizenidir. Rollo May, yasantilardan elde edilen deneyler ve algilarin,
imgelerle yiikli oldugunu sdyler. Ona gore, sembol ve mit/kargilagmadan firlayan canl,
dolaysiz bigimler, &znel ve nesnel kutuplarin diyalektik i¢ geligkisidir. Imge bigiminde
algilanan bu seyler, diiglinme surecinde kullaniimak Gzere imge ve simge bicimleri geklinde
saklaniriar. Sanat eseri yaratildiginda, simge, fiziksel maddeye doniisir. Bkz. Rollo May,
Yaratma Cesareti, Cev. Alper Oysal, IV. Basim, istanbul, 1992 s.99; ayrica bkz. John
Berger, Gorme Bigimleri, Cev. Yurdanur Salman, IV. Basim, istanbul, 1990, s.10-11; inci
San, Sanatsal Yaratma-Cocukta Yaraticiik, Ankara, 1977, s.38-40
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dogadaki bicimlerin sematiklestirilip, yalinlastinimasi (usliiplastirma) ile kazanilan
ifade bigimleri icin de gecerlidir. *

Saz yolu resimlerinde izlenen Uslup birligi, Osmanl toplumunun ve ¢aginin
tim sanat yapitlarinin olusturulmasinda alinan ortak bir kararin sonucudur. Bu
resimlerde geligen form dilinin ritmi, donemin tim sanatgilarinca uygulanir. Sistemli
bir bigcimde kristalleserek belli semalara donismiis olan bazi bitkisel ve hayvansal
formlar yaratici olugsma surecinin (process) tamamlandiginin géstergesidir.

Saz yolu resimleri incelendiginde, sanatgilarin doga ile olan icgiidi bagdlarinin
kesilmedigini, doda elemanlarinin ve olaylarinin hissedildigini, 6grenilmeye
calisildigini gozlemleriz. Organik diizenin hakim oldugu doga sanatinda varolan
mimari karakterin yapisi, saz yolu motiflerine semalastinlarak aktarilmigtir. Bu
aktarmada esas olan, doga elemanlarinin optik  gorinimlerinin degisiklige
ugratiimasidir. En karakteristik unsurlar alimir, ayrintilar atilir ve sonugta bir
dzetlemeye varilir. Bu bigim, artik semalastinimig, bir bicimdir. Stilizasyon ile
matematiksel kavrayis arasindaki siki baglar, bicimlerde geometriklesmeye neden
olmug, konu ve bigim baglantilani geometrik bir yapi gosteren bu semalarla belirgin
hale getirilmistir. igerik yiikiiniin bu sekilde bicime aktariimasi ile de 6ze daha fazla

yaklasiimistir.

Gizel olarak nitelendirilen her form, ortaya cikigindaki nedenleri ve ifade
edilme bigimleri ile diger formlar icerisinde degerlendirilir. Saz yolu resimlerinde
semalar cercevesinde gelisimini surdiren formlar, belli bir simirhlik igerisinde
cesitlemelerle kendilerini yenilemeye galisirlar Kurallara bagh olarak gelisen bu
formsal yapilar, ferdin Uslup icerisinde kaybolmasina neden olabilecek gugte gelisir.

s Selguk Milayim, sanat eserinin hem bigim hem de igerik agisindan dogadaki &rneklerinden
uzaklagsmasin sitilizasyon kavrami ile agiklar. Nesne ve durumlarin asil ve gergek
gérintmlerinin degistirilmesi” stilizasyon” (tisliplagtirma), gériindslerin blsbitun disina
cikarak kavram halinde ifade edilmesi ise, soyutlama (abstraktion) olarak tamimlanir. Bkz.
Selguk Milayim, Sanata Girig-Plastik Sanatlarin Temel Kavramlan ve Terminolojisi Uzerine
Bir Deneme, istanbul, 1989, s.86. ayrica bkz. Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, II.
Basim, istanbul, 1993, s.15
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Bununla beraber bu resimlerin formlarinda sematik kahliplasmanin digina ¢ikmaya
calisan 6zel bir cabanin varhd! da hissedilir. Ornegin; hatayilere eklenen kuslarla,
onlan 6rten yapraklarla veya detaylarin arttinlmasi ile bigimlere hareket ve farkllik
kazandinimayia ¢ahsildigt goralmektedir . (Resim 6,9)

Tek tek bagimsiz olan her pargada ve resmin butinini olugturan organik
yapida niceliksel 6zelliklerin degistiriimesinden kaginilir. Bu niceliksel kaginma,
isluba bagh tim yapitlarin kendi aralarinda gelisen genel Uslup 6zellikierinde de
kendisini gosterir. Pargalarnn bir araya getirilmesi ile olusturulan "butin" de sanatgi
farkhhklarinin  ortaya koyulmasina ya da yepyeni yorumlara yol acgabilecek
atilimlara izin verilmez. Bu butin, bagimsiz degerlerden uzak, degistirilemez bir
goérunime sahiptir. Kaya Ozsezgin, Dogu Islam Diinyasi'nda nesnelerin birer kalip
olarak algilanmasini agagdidaki sdzlerle agtklamaya calisir;

" Doga bigimlerinin kendi baglarna 6zerk bir kimlik tagimadi§i Dogu-islam
diinyasinda ise, simgesel yaklagimlarin uzun siire ustadan ¢iraga aktanlan gelenekler
halinde varigini strdurdiigii gozlemlenebilmektedir. Giinkii, Dogu Islam Dinyast,
dogayl ve nesneleri, Tanrisal biylkligin ve yaraticihdin bir yansimasi olarak
gériyordu. Orada hergey, Tanrisal diiglincenin izini tagimaktaydi.(181)

Canli ve cansiz nesnelerde goriinmeyen ancak, varligi bilinen "6z-substanz’,
Platon felsefesinin terimi ile idea yani dogadaki enerji, saz yolu resimlérinin icerigini
olusturan doda elemanlarinin  bicim semalarinda  kendisini  gdsterir.”
Geometriklestirilmis, degismez kilinmis sembolik bigim semalarinin altinda yatan 6z,

Tanrinin bahsini ve kudretini sergilemektedir.

(181) Kaya Ozsezgin, "Gagdas Sanatta Metafor Olarak Simge", Tirkiy e'de Sanat, Plastik Sanatiar
Dergisi, Ocak/Subat, 1994, Sayi: 12, s.36

* Sanat ve diigiince birligi kavraminda Platon ve Aristo, yalniz bagina disiincenin (6z), bicimde
(form'da ) kendisini gosterdidini belirtirler. Platon'un idea 'lari hem 6z, hem de bigim olarak
nesnelere varlik verir. Bkz. ihsan Turgut, Sanat Felsefesi, II. Basim, izmir, 1991, .16,21.
ayrica bkz. Hilmi Ziya Ulken, Islam Felsefesi -Eski Yunan'dan Cagdas Diistinceye Dogru, lI.
Basim, istanbul, 1983, s.5-6
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Ibrahim Armagan, varliklarin semalastiriimasinda gériingiilerin genel, tiirsel,
temel niteliklerinin dislince ile tasarimlanmasinin esas oldugunu belirtir. Ona goére,
tekil gorungllerin bireysel cizgileri Gzerinde arindirmalar yapilarak, ortak anlama
sahip bicimler elde edilir. Bu bigim artik, herkes tarafindan kabul edilen bir
bicimdir.(182 )

Semalarin olusturulmasinda gerekli olan geometriklestirme, sembollesmeyi de
beraberinde getirir.. ematik-gizgisel desen paralelinde gelisen bu semboller tek tek
kullanim alani bulurlarken ayni zamanda da, dekoratif dzellikler kazanir ve bezeme
motifleri olarak gelisim gosterirler. Optik gérintli gézlemlerine dayanmayan, ideo-
plastik bicimlendirme anlayiginda gelisen saz yolu motifieri (6zellikle hatayiler,
pencler, rozetler) ti¢ boyutluluk etkisi yaratacak gériinimde tasarlanmamiglardir. Iki
boyutlu ve i¢ konturlu olan bu diizenlemelerde, her ylizey parcasi kontur cgizgileri ile
sinirlandindmigtir. (Cizim 61/a, b, ¢, 62/a, b, ¢, d) Bunlar, doga izlenimlerinin
yakalanip iclerine hapsedildikleri semalardir. Saz yolu resimlerinde sanatgilar,
niceliksel gelismeye zarar vermeyecek bicim semalarn gelistirmisler ve bunlari

Uslubun genel 6zelliklerine uygun kompozisyonlar icerisinde kurgulamiglardir.

Semalastirmada doga elemanlari, resimsel bigim haline gelinceye kadar
aritma iglemine ugratilir, geometrik ¢izimli konturlarla ylzeysel ve dekoratif bir
goérinim saglanmaya calisilir. Iki boyutlu bigimlerin yatay ve disey akslarinin
belirlenmesi ile elde edilen simetrik gortntmler, gorsel etkinin kuvvetlenmesine
yardimei olur. (Cizim 63/a, b) Saz yolu resimlerinde tek tek bitkisel motiflerde izlenen
bu simetrinin, bitinin kompozisyon diizenlerinde yer almadigi gorulur. Simetrik
motifler, motiflerin altinda yer alan serbest kompozisyon yapisi tizerinde birbirlerine
buyukli kigukli yanyana eklemlenerek butind tamamlarlar. (Cizim: 64/a, 65/a,
66/a, 67/a) Bu bigimlerde, stilizasyon yardimi ile uzay goérinumleri ortadan
kaldinimis, derinlik meydana getiren lglncu boyut yokedilerek, maddi varligin kendi

niteliklerinin ylizeye yakin bir bélgede sergilenmesi saglanmistir.

(182) ibrahim Armagan, a.g.e., s.41, 43
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Olagan ya da olagan digi hayvanlarin,insan figurlerinin rakursi gérinimlerine
ve hacim vermeye yonelik modle calismalarina ragmen-iizerinde gelistikleri ylizeyin
perspektife bagli mekansal 6zellikler géstermemesi nedeni ile-bigimlerin uzaysal
etkilerinin zayif oldukian gézlenmektedir. (Resim: 3, 18; Cizim, 4-6, 32) Motiflerin
kenarlarindaki kigtk egrisel hareketlenmelerle ve hafif gélgelemelerle, resimsel bir
etkinin olusturulmasina calisihr. Ortaya cikan acik-koyu cok nuansli degerler,
bicimlerin hafif bir rélyef etkisi kazanmasini saglar. Isiga bagh olarak gelismeyen bu
golgelemeler, 6nemli olarak goérilen bigimin kolay algilanmasi amacina yéneliktir.
(Resim 12, 16, 18, 21, 23)

Tam simetri gésteren motiflerde (hatayi, peng, rozet v.b.) dinamik etki dar acili
capraz dizenlemelerle sadlanir. Stilize edilmis diger motifler (insan, hayvan veya
yaprak), iclerindeki enerjiyi yansitmak istermiscesine kivrilir, kirihr, bikdlir ve ters
donusler yaparlar. Yiizeylerin strekliligini, butiinligt ve yumusakligini saglayan bu
egrisel hareketler, ic ve disg konturlarin birbirlerine baglanmasinda ve dinamik

etkinin guclendiriimesinde énem tagir.

Heinrich Wélfflin'e gbére, resim sanatinda uygulanan gizgisel Uslubun
ifadelerindeki glg, 1s1§a bagh olarak gelisen golgesel Usluba gére daha fazladir.
Cizgisel uslupta var olanin ayricaligi séz konusu iken, godigesel Uslupta degisen
gorinti esasi hakimdir (183) '

Saz uslubunda hakim olan gizgisel gérinumierde, kati, kalici ve dlgiilebilir
sekil, kendi basina nesne vardir. Kapali form ilkesi ile bigimler bir butin olarak

algilanmaktadir.

Sanatta her 6z (igerik) bicimlerle aciklanir. Yapitin simgeselligi, tek tek
bigimlerin yapitin derinliklerinde yer alan ana fikirle olan baglantilarinin
¢dzimlenmesi ile saptanabilir. Vasili Kandinski, bu g¢6ézimlemede, her kultur
déneminde kendine 6zgl ve tekrarlanamaz bir sanatin yaratiimig oldugunun

(183)  Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Cev. Hayrullah Ors, Ill. Basim, istanbul,
1990, 5.31-36
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gozonune alinmasi gerektigini belirtir. O doénem igin gegerli olan dusince
kaliplarinin  ve mantiginin degisen zaman ve mekan boyutlar icerisinde
degerlendirilmesi yapiimahdir. (184 )

Saz yolu resimlerinin incelenmesinde, sanatgilarin estetik impulslarinin bagl
bulunduklari  dustince sistemi icerisinde degerlendiriimesine cahsilmigtir.
Bicimlendirme ilkelerinin saptanmasinda ve formun altinda yatan icerige ulagsmada
izlenen yolda, Tanrisal gliciin kutsal doga g6 riniimlerinin ve agiklanamayan doga
olaylarinin hayal Urlini simgelerinin bir arada nasil 6zdeslestirildiginin aragtiriimasi
gerekmektedir.

Saz yolu resimlerinde masal, disg, hayal gibi gergek digi olaylari betimleyen
ejder, ch'i-lin, zUmriduanka kusu gibi semboller, belli bir yasantinin sanatsal
imgeleridirler. Bilinmeyene bir kimlik ve kisilik kazandirilarak somutlagtinian bu
semboller, herkes tarafindan bilinen anlamlan icerirler. Bahaeddin Ogel, Turk
distincesinde, doga varliklarinin  konusturulmasinin yer aldigini belirtir. Bulutlar
ejderhalara, arslana benzetilir. Gok giirlemesinin ejderhanin sesi olduguna inanilir.
(185) Doga duygusunun bu bicimde sembollerle somutlastiriimasi, insanlarin

fiziksel, zihinsel ve psikolojik yénden hazirlanmasina yardim eder.

Rollo May'a gore, yaratici edimde dogan semboller ve mitler,
farkindaliimizin alanina arkaik endigeleri, bilingdisi 6zlemieri, ilkel ruhsal icerikleri
getirirler. Geriye bakan regressive cgehreler olarak aciklanabilecek bu durumdan
baska, sembollerin ve mitlerin ileriye bakan (progressive) ¢ehreleri vardir ki, bunlar
yeni anlamlan, bigimleri ortaya cikararak simdiye kadar varolmamig bir gercekligi de
acimlayabilmektedirler .(186 )

(184) Vasili Kandinski, Sanatta Zihinsellik Ustiine, Cev. Tevfik Turan, Il. Basim, Istanbul,1993, s.21

(185) Bahaeddin Ogel, Tirk Mitolojisi - Kaynaklari veAgiklamalari ile Destanlar, Cilt:ll, Ankara,
1995, s.268-269, 290-292

(186) Rollo May a.g.e., s.103
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Saz yolu resimlerinde, islamiyet éncesinin ejder, ch'i, lin, ziimriidiianka kusu
gibi bolluk bereket ve uzun 6murliligi simgeleyen motifleri, islamiyetle birlikte birer
simge olmaktan c¢ikarak metaforlara dénusturirler.® Cinki, artik sadece Tanr
bollugu, bereketi ve uzun émirliligu belirlemektedir. Anlam olarak Islamiyete
uygun hale getirilen bu metaforik elemanlar, Tanrisal Oz yansitan bir kimlik
kazanirlar. Yeni anlamlar, yeni icgoriler ve yeni yasantilar yaratacak mecazlar

Uretilir ve motifler Tanrisal bagisin simgelerine déntsgur.

Resimlerdeki efsanevi yaratiklarin da bitkisel motiflerde oldugu gibi egrisel bir
hareketlilikle betimlendigi goértlir. Dalgah sirekli bir egri Gizerinde gelisen ejder
motifi, bu 6zelliginden dolayi hareket ediyor izlenimini verir. Sirt ¢izgisi olarak
kullanilan ikinci bir ¢izgi bu motifin resimsel etkisinin arttiriimasi amacina yénelik
olmahdir. (Resim: 12; Cizim: 32)

Ejderler, helozonik kivrik dal hareketlerine uygun ve onlarla kaynasmig bir
gérinimde betimlenebildigi gibi, bu hareketleri bélen yatay ya da dikey dalgali
egrisel hareketler igerisinde de betimlenirler. (Krs. Resim: 9; Cizim: 64/b,c ve Resim
12; Gizim 38,65/b)

Ejder ve ch'i-linlerin dokusal yapilari resimlerin diger motiflerinin dokusal
yapilar ile benzerlikler géstererek gelisir. Nokta ve cizgilerin sikhik ve séyreklikleri
veya lavi tekniginin niiansh modle uygulamalari ile elde edilen hacimsel etki,

motiflere dominant karakterler kazandirir.

* Sembol (simge): Soyut bir distnceyi temsil eden seydir. O kiltlrtn iginde ortaya ¢i-
kan uzlasmali anlamdir. Metafor ise, bilinen anlamiarin disinda farkli anlama sirukleyen
sey, mecaz anlam, benzesimdir.
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2.3.1.1. BITKISEL MOTIFLERIN SISTEMATIK YAPILARI

Saz yolu resimlerinin, kendi bicimlendirme anlayiglar gercevesinde gelisen
bitkisel ve hayvansal motiflerin tasarimdaki sistematiklerin belirlenmesi, ¢c6éziime
ulasmada izlenmesi gereken énemli bir asamadir. Tasanmlar olusturan égelerin
dinamik yapilar izerinde gelisen sistematiklerinin belirlenmesi ile, geleneksele bagli

yapitlarin olugturulmasinda baz alinacak kriterler saptanabilir.

Bitkisel motiflerin sistematik yapilarinin belirlenmesine gegmeden énce, bu
grup altinda yer alan hatayi, peng, goncagiil, yaprak gibi motiflerin Geleneksel Turk
Sanatlari icerisindeki konumlarini incelemek gerekmektedir. Muhsin Demironat,
bitkisel motifleri yukaridaki gibi dért ana baslhk altinda inceler. Hatayiler, ¢iceklerin
dikine kesitlerinin alinmasi ile ortaya cikarlarken, pengler, ayni motiflerin kusbakisi
gorantimleridir. Goncagliller ise, stilize edilmis tim ciceklerin agiimamis sekilleridir.
(187)

Orta Asya'dan iran yolu ile Anadolu'ya ulagan hatayi motifinin anayurdu Dogu
Turkistan'dir. "Hata", "Hatay", "Huten" isimleriyle anilan bu motif, hatayi Uslubunun
ortaya c¢iktigl "Hatay" veya Kitay" tilkesini isaret etmektedir. (188 )

Hatayi motifi sistematigi i¢c ice gecmis iki dairenin, simetri aksi tarafindan
dikine bélunmesi ile kurgulanir. Aksin icteki daireyi kestigi noktadan cikan isin
bigimindeki dogru cizgiler, her iki daireyi gittikce daralan agilarda bdlerler.
(Cizim:63/a) Bu bolinme paralel, yatay ve dikey dogrularla da yapilabilir.

(187) Muhsin Demironat, "Tirk Tezyini Sanatlarinda Motifler", Akademi Mimarlik ve Sanat Dergisi,
Sayi:5 Mart 1966, s.49

(188) Genis bilgi igin bkz. Celal Esad Arseven, a.g.e, .77, res. 188; Ernst Diez- Oktay Aslanapa,
Turk Sanail, istanbul, b.t.y. s., 28; Emel Esin, "Eurasia Gégebelerinin Sanatinin ve
islamiyetten Evvelki Turkistan Sanatinin Tiirk Plastik ve Tersimi Sanatlan Uzerindeki Bazi
Tesirleri", s.170; Inci A.Birol- Cicek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, istanbul,
1991, s.65
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(Cizim: 63/b) Dogal sayilarla iligkileri bulunmasi ihtimali olan bu ideal yapisal
dizenlemelerde, altin kesim oranlarinin kullanildigi tahmin edilmektedir * . (Cizim:
63/a, b) Goncaglller de hatayilerin gelisim sistemlerine benzer bir dogrultuda
kurgulaniriar.

Enine kesitlerin uygulandigi bitkisel motiflerin pen¢ grubundaki gigekler, tek
merkezden c¢ikan i¢ ice dairelerin, yine tek merkezden cikan esit acili 1sinlarla
bélinmesi ile olusurlar. (Cizim: 63/a) Ciceklerin tag yapraklari, herbir dairede diger
isinin  ortasina gelecek sekilde kaydinlarak bicimlerdeki hareket etkisi

kuvvetlendirilir.

Yaprak motiflerinde, siireklilik kazandirmak amaci ile, dalgal egirilerin, yanm
dairelerin veya daireden daha fazla gérsel etki saglayan parabollerin kullanildigi
gézlemlenir. (Cizim: 16, 17/a, b, ¢, d, f) Bazen, yapraklarin kendileri helozonik ¢izgi
sistemlerine uygun ozellikler gésterirlerken, bazen de helozonik dallar lzerinde
yapilanirlar. (Krs. Cizim:16 ve Resim:9) Yapraklardaki dinamik etki, kinlarak
birbirlerine ters dénuslerle baglanan egri gizgilerin organizasyonu ile saglanir. Tek
yaprak icerisinde izlenen, cesitli yonlere uzanmis klcukli buyukli egrisel hareketler,
bittndn karekterine uygun dinamik yapinin kuvvetlenmesine yardimci olur. (Resim:
4,6,15, 18; Cizim:58) Yapraklar birbirlerini delerek gecer, birbirlerini orter ve geriye
dogru ters doénusler yaparlar. Derinlik saglanmasina ydnelik bu c¢abalar, onlarin
formsal 6zellikler kazanmasina neden olur. Bu formsal 6zellikler ile, hatayi gibi iki

boyutluluk gésteren bigimlerin karsit dengeleri olusturulur.

* Altin kesim, bir tasarim igindeki dgelerin kendi yapilarinda veya bunlarin birlestiriimesinde
kullanilan oranti kurma sistemidir. Altin kesime uygun bir dikdortgen elde edilmek
istendiginde, yanm karenin diyagonaline es uzaklik, karenin kenar ortasindan itibaren uzatilir.
Bu altin kesim dikdértgenin bolinmesinde de kullanilir. Belli bir dogru o sekilde kesilmeli ki,
kisa kismin uzun kisma orani, uzun kismin butiine olan oranina esit olsun. Bkz. Jean Rudel
Resim Teknigi, Cev. Nese Erdok, istanbul, 1991, s.105; ayrica bkz. ihsan Turgut, a.g.e.,
s.176-177
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2.3.1.2.HAYVANSAL MOTIFLERIN SISTEMATIK YAPILARI

Bitkisel motiflerde izlenen egrisel sisteme dayali yapisal 6zellikler, hayvansal
motiflerde de devam eder. Resimlerdeki hayvansal motifler, yatay, disey ve
diyagonal dogrultuda, dalgali, parabonel ve dairesel cizgi sistemlerine uygun
gelisme gosterirler. Efsanevi yaratiklardan ejder motifi, dalgali egri sistemi igerisinde
bicimlenerek dinamik bir karakter kazanir. Bu dalgali egrinin diizgin ve yatay
olarak kullaniimasindan ¢ok, diyagonal ve diigsey hatlarda dizenlenmesi , dinamizmi
daha fazla arttinir. (Resim: 9, 12, 23; Cizim: 38)

Ejderlerin sistematik yapilari, gittikge acilan daralan ve yonleri yatay ya da
disey dogrultuda gelisen, kirik gizgi plan semalan seklindedir. EJri cizgiler, bu kirk
cizgilerin odak noktalarindan itibaren déntsler yapar ve gittikge kigulerek bigimi
tamamlar. Kirik gizgilerin odak noktalarindan gegen isinsal dogrular, ejderin bas ve
kuyrugunun biraraya yaklasti§i durumlarda, orantili olarak birbirlerine yaklasir ve tek
noktada birlesirler. (Cizim: 70-73) Isinlarin birlestirdikleri noktalar bazen birden ¢cok
da olabilir. (Cizim: 64/c, 65/e) Ejderlerin bacak baglantilar, blyik egrinin bitig
noktalarina yerlestirilir. Ikisi 6nde, ikisi arkada tasarimlanan bu bacaklarin baglanti
yerleri, bulut goérinumi bigimlerle hareketlendirilir. (Resim: 12, 14, 16) Ejder
baglarinin bigimlendiriimesinde, ayni egrisel hareketlenmenin strdigi géziemlenir.
(Resim: 12,28; Cizim: 36-37) Bu tasarimlarin olusturulmasinda bulut motifleri baz
alindiinda, ortaya c¢ikan gértGnumler, bulutlarin ejderlere benzetiimesi inancini
dogrular niteliktedir. (Cizim: 74/a, b,c,d)

Zumridianka kusu sistematik yapllan da ayni egrisel plan semalari
seklinde geligir. Yatay ve disey bicimde biribirlerini kesen gévde ve kanat egrileri,
ana iskeleti olusturur. Kuyruk bolumleri, bu ana iskelete dalgali egrisel cizgiler
tarzinda baglanir. (Cizim: 75-77) Basin kontur cizgilerinde-ejderde oldugu gibi-
egrisel ¢izgi gorinimleri devam eder. (Resim 16; Cizim: 43,45-46)

Saz yolu resimlerindeki ch'i-lin motifinin de zimridianka kusu motifinde
oldugu gibi sematik kaliplara gore dizenledigi goziemlenir. Belli bélimlerinden
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aynilarak belli kaliplara sokulan vicut uzuvlan, birbirlerine eklemlenerek bitinde
sematik bir dizeni olustururlar. Daha sonra bu kaliplar, resimsel kompozisyonu
tamamlayacak bigimde detaylandinilir ve yepyeni gorinumlere ulasilir.* (Cizim:78)
Ch'i-lin motifleri, viicut uzuvlarindaki egrisel hareketlenmelere ragmen kiitlesel
yapilarindan dolay resimlerde, genellikle sakinlik, dinginlik etkisi yaratirlar. Basin
yapisinda ve bacaklarin baglanti yerlerindeki bulut goértnimli bicimler, diger
motiflerde oldugu gibi, anatomik yapiya hareketlik kazandirmak amacina uygun
olarak resimlerde yerlerini alirlar. (Resim:14,15,19;Cizim:6)

Ejder, ch'-lin, zimrudiianka kusu gibi efsanevi yaratiklarin disinda kalan
olagan hayvan bicimlendirmelerinde de ayni yapilanma, sistematigin ana o6zelligi
olarak belirir. Elips bigimlerin yanyana getirilmesi ile ortaya ¢ikan sematik kaliplar,
hayvansal motiflerin ana kaynagi olarak resimlerde yerlerini alirlar. (Cizim:67,68,79)

Peri figurlerinin vicut yapilan, elbise kivrimlar ve kusakiar resimsel
hareketlenmenin amacina uygun yapilanmalar icerisinde gelisim gosterirler. Bu
hareketlenme kanatlarin kink cizgileri ile kuvvetlendirilir. Resim:3'de kanatlarin
resimsel dengeyi saglamak amaci ile yatay ve dikey olarak yerlestirdigi
gorulmektedir. Vicudun orttigu bitki dallan da ayni egrisel hareketlenme icerisinde

kurgulanmiglardir. (Gizim:80)

Sonug olarak, saz yolu resimlerinde her bir parganin kendi icerisinde egrisel
karakterler gosterdigini ve bunlarin belli blyliklik élcllerinde yapilanarak birbirlerine
eklemlendikleri anlagilir. Motiflerdeki birlige ulagsmada saptanan ortak o6zellikler,
resimsel butinlugun saglanmasinda da gecerli 6lgitlerdir. Ortak ilkeler, Uslubun

genel kurallarini belirleyerek anonim yapilarin dogmasina neden olurlar.

% Betimlenmek istenen imgelerin semalastirilarak, yalinlagtirnimasi dogaya ait olan nesnelerin
ya da hayal trtnlerinin kolayca ve ¢abucak kagida dékilmesini saglar. Cizimci, semay!
betimlemek istedigi sekle uyana kadar degistirir. Bkz. E.H. Gombrich, a.g.e., s.152-154
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2.3.2 SAZ YOLU RESIMLERINDE KOMPOZISYON

Saz yolu resimleri kompozisyon yapilarinin dogru ¢ézimlemelerine, gorsel
tasarim ogelerinin diizenlenis esaslarinin saptanmasi ile ulasilabilir. Bu nedenle,
tasarimlarda kullanilan nokta, ¢izgi, yon, bicim, &l¢ii, aralik, doku gibi gérsel
elemanlarin arastinimasi ve bunlarin tekrar, uygunluk, zithk, koram, egemenlik,

denge, birlik gibi kavramlara goére durumlarinin belirlenmesine ¢aligiimalidir.

Saz Uslubunu uygulayan sanatgilarin, egriler sistemi mantigi cercevesinde
olusturduklan yapit organizmasinin, bitlinde niceliksel gelisime zarar verebilecek
butiin degisimlerinden kagindiklar gézlemlenir. Bu sinirhlik altinda ortaya koyduklar
yapitlarda, olugsumun isteklerini kendi sezgileri ile kavrayan bir guctn varlid
hissedilmektedir. Sanatcilar, sezgilerin resimsel durumun gerektirdigi dogrultuda
gelistirerek yapitlarini olustururlar. Bu galismalar, bezemeye yénelik islemler gibi tam

bir zorunluluga bagh ve sonu bastan belli calismalar degildirler.

Saz yolu resimleri kompozisyon yapilarinda egrisel bir hareketlenme séz
konusudur. Bitiinin kurgusunda izlenen bu durum, bigimlerin yatay ya da dlsey
yerlesiminde de stiregelir. Her bir motif ayri ayrni kendi icerisinde, bu hareketlenme
semalarina uygun gelismeler gosterir. Butin bicimlerde, ayni karakteristik cizgisel
dzelliklerin devam ettigi ve birbirlerini dokusal olarak tamamladiklan izlenir.

Resimlerdeki bigimler, bize gére farkh uzakliklarda algilanmaziar. Derinlik
etkisi, motiflerin kenarlarinda beliren, kalindan inceye giden cizgilerle verilmeye
calisilir. Uzaysal etki, motiflerin kompozisyon alt yapilan Gzerinde ardarda yan yana

duzenlemeleri sirasinda, birbirlerini 6rtmeleri ile gerceklestirilir. Bu 6n ve arka plan
semalan ile gergeklestirilen espas, bicimlerdeki nokta, ¢izgi gibi dokusal 6zelliklerle
kuvvetlendirilir. (Cizim:16,38,58)
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Resimlerde secilen motifler ve uygulandiklari yiizeyler arasindaki baginti,
form &lgusiinin veya ritminin mekan igerisindeki iligkisinde gizlidir.* Resimlerdeki
mekan, uzaysal derinlie sahip bir mekan degildir. Bigimleri tagiyici ylizey gérevini
ustlenen bosluk, mekana iliskin bir gérev yuklenmistir. Bigimler arasindaki uzakhk
farklarinin derinlik etkisini uyandiracak boyutlara ulasamamasindan dolayi, dominant
karakterdeki bicim ile diger bicimler arasindaki baginti fazlalagmisgtir.
(Resim:9,12,16,20)  Bigimlerin Dbirbirlerine sarilarak veya birbirlerini 6rterek
olusturduklari diizlem, bu dizlemin altinda kalan mekansal bosluk igerisinde
algilamir. Bu bosluk ayni zamanda resmin zeminidir. lki boyutluluk halinin
belirlenmesinde énemli bir iglev yuklenen zemin ayni zamanda kagidin kendi rengi

olarak karsimiza gikar ve resmin fonunu olusturur.

Saz yolu resimleri genellikle, hakim olan biyik diglideki motif ve onun yan
motifleri ile dengelenmis bir goriinimde tasarimlanir. "Senfonik" olarak adlandirilan
bu tip kompozisyonlarda, ana motif ile yan motifler arasinda form, renk, dlgi ve ritm
ydniinden ortak 6zellikler bulunur. Resimlerdeki kontrast etki, ana motifin 6l¢i ya da
yon farkliliklari ile saglanir. Ortaya gikan bu etki noktasal ve gizgisel doku karakteri,
tek rengin uyumu, blyik-kiigik 8lgli uyumu ve agik-koyu ton uyumu gibi niteliklerle
dengelenir. (Resim:9,12,14,15,18,20,25,34) Ana motifi destekleyen yan motiflerin
kendi aralarinda da bigim ve diizen harmonisi hakimdir. Bu motiflerin birbirlerine
gére ters yénde donusleri ile elde edilen kontrast etki, batinin harmonili karakteri
icerisinde eritilmistir. (Cizim:65/a,b,66/a,67,69)

* Ritm, gorsel 6gelerin uyumlu ve diizenli bir tekrar icerisinde kullaniimasidir. Belirli bir 5zelligi
olan diizenleme &gelerinin gérsel etki yaratmak amaci ile yanyana getirilisinde bu 6gelerin
siklik derecelerinin saptanmasidir.

Resimsel mekan, iginde gériilen ya da gorilmeyen, ancak duyulan, renk ve form
unsurlarinin etkili olduklari, birbirleri ile bagintili bulunduklan ve birbirlerine tesir ettikleri
yerdir. Bkz. Miimtaz Isingdr- Erol Eti- Mustafa Aslier, Resim ;1- Temel Sanat Egitimi Resim
Teknikleri_Grafik Resim, Ankara, 1986, s.38; Semra Aydinli, formun kendi yapisindaki
mekan etkisinin tizerinde durur. Ona gére mekan-form, gérsel égeler (gizgi, bigim, renk,
doku) ile organizasyon 6gelerinin (gorsel denge, devamiilik, odak noktast) toplami ile ifade
edilebilir. Bkz. Semra Aydinh, I.T.U. Mimarlik Fakiiltesi Temel Tasarim Dersi Ders Notlari,
1990-1991 s. 48,55
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Resimlerde siray! olusturan- bigim, doku, renk agisindan- esdeger parcgalarin
birbirleri ile bagdlantilari, degisen tekrar esasina dayanir. Hatayi, goncagul gibi
resimsel bigimlerin merkezsel ¢izgi dagihmi Uzerinde buyukten kuguge
siralanmasinda izlenen eksensel koram* kompozisyonlarin lirik bir anlatima

kavugmasinda etkin rol oynar. (Cizim:65/a,69)

Sonu¢ olarak; saz yolu resimlerinde goérsel dengenin, motiflerin ylzey
icerisinde ¢esitli blyukliklerde alt alta, yan yana, Ust Uste blylk paraboller, yarim
daireler ve logoritmik helezonlar Uzerinde siralanmalar ile saglandigi, dokusal

karakterin, resmin butininde hakim oldugu séylenebilir.

Koram: Kompozisyonlari olusturan elemanlarin kendi aralarinda ya da diger elemanlarla
arasinda bulunan derecelenmeyi, kademelenmeyi tanimlar. Bkz. Latife Girer, Temel
Tasarim, istanbul 1990, .87
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2.3.2.1. KOMPOZISYONLARIN SiISTEMATIK YAPILARI

Saz yolu resimlerinde yer alan formlar, irili ufakh, kalinli inceli, uzuniu kisal,
acikh koyulu, egrili dizlt, yatikh dikli gibi cesitli niteliklerde gelisim gostererek
birbirlerinin uyaririar ve bitin icerisinde birligin olugsmasini saglarlar.

Bicimlerin blyiklt kugukll, agikli koyulu olarak kullaniminda birbirlerine gére
olan oranlar, arahklarn ve derinlikleri ol¢li kavrami igerisinde agiklanabilir. Butiin
yapitlarda oldugu gibi saz yolu resimlerinde de bu oligller, yeni bir sistematik
yapinin varhginin incelenmesi gerekliligini ortaya koymaktadir. Eliel Saarinien'in de

belirttigi gibi resimsel ¢dziimiemelerde, "tekrar”, "ara" ve "siddet " 6l¢llerinde yapilan

gruplamalar esas alinmalidir. (189)

Saz yolu resimleri kompozisyon vyapilarinda grift bir yapilanma s6z
konusudur. Birbirlerini delerek gecen yapraklar, kesisen dallar, dénerek birbirlerine
sarilan bitki demetleri ile ylzeyde karmasik bir gérinim olusturulur. Resimlerin
kompozisyon kurgularinda gizlenen ya da acikgca beliren alt yapilar, bilingli tahrip
edilmis bir geometriyi icerirler. Resim ylizeyinde serbest yonlere dogru dénisler
yapan  kompozisyonlarin alt yapilarini olusturan dallar, helezonik veya parabolik
¢izgi karakterleri seklinde geligtirirler. (Cizim: 64/a, 65/a, 67, 83-84) Bu resimlerde
dalgali veya kirik ¢izgi goriinimleri ile hareket ve heyecanin kuvvetlendirilmesi,
logoritmik helezonlarla akici bir strekliligin saglanmasi amaglanmigtir. (Resim: 3,4,

16,18,20,21)

Saz yolu resimleri kompozisyon yapisinin iskeletini olusturan bu egrisel
hareketlenme, butinin kurgusunda da  hakimdir.  Birbirlerini kesen buyiik
kompozisyon ana gizgilerinin Gizerinde, bigimlerin kendi hareketlerinden dogan ikinci
bir egriler sisteminin yer aldigi goriltr. Bu capraz diizenlemeler, alt yapi ile bir bitiin
olusturduklarinda, ortaya carpici bir gériinim g¢ikar. Bu uzaysal etki, bicimlerin
birbirlerini rtmeleri ile kuvvetlendirilir. (Cizim: 64/b, 66/3, 67,85)

(189) Eliel Saannien, a.g.e., .95
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Baz resimlerde, bigimlerin gerceveden tasarak disarida da devam ediyormus
izlenimini veren gérinumleri, kaliplasmanin digina gikmaya calisan bir gabanin
arunleri olarak disandlebilir. Bu durumlarda resimlerin belirli bir kaliba sokulmak icin
diizenlenmedigi kanisi vurgulanmaya caligiimis olmalidir. Bigimlerin zaman zaman
cerceve kenarinda kaybolmalari ve tekrar donerek iceriye girmeleri ile
kompozisyonlarin asimetrik yapilari dengelenir ve belli bir gergeveden gizli bir
dinyaya bakis penceresi agilir. Bu uygulamalarla gsematik kaliplarin kati kurallari
ortadan kaldinimis, cergevelerin kenar ve késelerinin simirihgl  yumusatiimaya
cahisiimistir. ( Resim: 12; Cizim: 65/a, 66/a, 67, 83)

Resim dizlemi icerisinde dolanan egri cizgiler, disey ya da diyagonal bir
dogrultuda geliserek tum ylzeyi kaplarlar. YUzeyin kaplanmasinda, motif
demetlerinin ylzeyin tek ya da karsit iki noktasindan dagilmasi ilkesinin gegerli
oldugu gérulir. Resim:9,12,15,20,34; Cizim:64/a,65/a,66/a,69,81-83)

Saz yolu resimlerinde zaman zaman bilytk bigimlerin resim ytzeyinin belli bir
boliminde toplandigi gérulir. Diger bélumde olusan bosluk, daha kigik ve daha
fazla sayidaki parcalarla doldurulmustur. Bu pargalarin alan olarak toplami, btyuk

parcalarin dengesini saglayacak niteliktedir. (Resim:14,15,25; Cizim: 68)

Resimlerde - bezemelerden farkll olarak - genellikle bigimlerin altinda kalan
bélimlerinin simetrik bir yapi olusturmadiklari gézlemlenir. Zaman zaman bigimierin
kumeler halinde toplanmalari ile bogluk orani arttirihir. (Cizim: 68,82) Zaman zaman
ise; bicimlerin yluzey Gzerinde dagildiklari gézlemlerinir. Bu durumlarda, bigim ve
zemin élcileri toplami hemen hemen birbirine esittir. (Resim: 9,12,14,15, 18; Gizim:
64/d, 65/d )Cizim:84; Resim:31'de T.S.M. Sunnet dig kaplama ¢ini panosunun
bezemesel dzellikleri gérilmektedir. Resim kartonlarindan hazirlandigi belirtilen bu
panoda - saz yolu resimlerinde izlendigi gibi - dominant motif 6zelligi pek belirgin
degildir. Panodé belli bir bolumin doldurulma cabalari, bir zorlamanmin varlidi
hissedilir. Sekil ve zemin toplaminin -bezemeye yonelik ¢alismalarin ortak 6zellikleri

olarak - esit dizenlendigi gérulur.
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Cicek motiflerinin ylzey Uzerindeki dagilimi ana iskelet Uzerinde gerceklesir.
Biyuk, orta ve kuglik olgiideki cicekler, resim diizlemi igerisinde dengeli bir yapi
olustururlar. (Gizim:64/a,67) Bu durum yapraklar icin de gecerlidir. Buyuklt kiguklu
yapraklar, ylzey icerisinde dengeli bir bigcimde dagilirlar, ters déniiglerle resimsel
hareketi tamamlarlar.

Saz yolu resimleri kompozisyon yiizeylerinin boélinmesinde sanatg
duyarliigina bagh olgtler sisteminin kullanildigi anlasiimaktadir. Bu bélinmelerde
yaprak, ejder, ch'i-lin ya da zimridianka kusu gibi olgu agisindan dominant
karakterler gosteren motifler baz olarak alinmistir. (Cizim:65/e,81,82) Yulzey
bélinmelerinde izlenen yol, buyuk motifin ¢cevresinde gelisebilecegi gibi, blyik dal
hareketlerinin ayinm notalarindan ya da dénus yerlerinin en genis bélimlerinden
gecen parelellerin durumilari ile de belirlenebilir. (Cizim: 64/c,65/c,66/b,69) Resmin
belli elemanlarina gére gergeklesen simetrik ylzey bolinmeleri, ayni resmin diger
elemanlarinin asimetrik bélinmeleri ile dengelenir. (Cizim:64/c,65/¢)

Kompozisyonlarin tUm elemanlarinin resim yiizeyi icerisinde bir bitiin halinde
organizasyonunda altin kesim oranlarinin kullanildigi disiiniilmektedir. Ornegin;
Cizim:64/c'de buyuk dal hareketlerinin ortaya cikardigi bolinmeler, bazen esit
Slgtlerde olabilecegi gibi, altin kesime uygun olcllerde de gerceklesebilmektedir.
Cizim:65/c'de dominant karakterde gelisen ejder motifinin déniis yerlérinden gecen
cizgilerin, ylizeyi altin kesimine uygun bélumlere ayirdigi diigtintiimektedir. Kivrik dal
hareketlerinin ve ejderin donis yerlerinin birlikte dlciimlendirilmesinde, yine ayni

orandan yola ¢ikildi§i1 saniimaktadir.

Simetrik olan yiizey boliinmelerinde kompozisyon dengesi , motif hareketleri
ile saglanmaktadir. Ornegin; Cizim: 81'de biyilk bir yapragin ytzeyi dusey olarak
ikiye boldagl, buna karsihk yapragin egrisel hareketinin resmin saj yonlnde
agirhgin duyurdugu gézlemlenmektedir. Asimetrik dengenin bu sekilde saglandig
bir diger diizenleme de, Cizim: 82'de izlenir. Harekete bagh agirlik, bu kez resmin
solunda geligir. Cizim: 68'de, simetrik olmayan bir bélinme ile kargilagiimaktadir.
Ancak bu durumda simetri, kiuglk pargalarin toplaminin buyik parcalara olan
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esitliginde saglanmistir. Yapilan incelemelerde,  kompozisyonlarin  buttininde
genellikle birkag sistemin birlikte kullanildigi anlasilir. Ornegin; Cizim: 65/a'da yaprak
ve hatayilerin kivrik dal hareketleri sistemi Gzerinde yerlesimi izlenmektedir. Bu
sistemin Gzerine dominant karakterdeki ejder motifi yerlestiriimistir. Ejderin ylzeyi
bdlustndeki sistematik yapi ise, daha farkli bir gorundmdedir.(Cizim: 65/e) Cizim
65/c'de ki sistematik yapinin birlikte organizasyonundan ¢ikan, Gglincii  bir
sistematik yapi ézelligi elde edilmistir. Resmin batininde hakim olan karakter,
buylk ve kigUk pargalarin, hareketin ve dokusal Ozelliklerin tamamlamasi ile

saglanmistir.

Birkag yapisal sistemin kullanildigina iliskin bir diger 6rnek Cizim: 64/a, b,
¢,'de izlenebilir. Bu kompozisyonda da yaprak, hatayi ve dal sistemi ile hayvansal
motiflerin sistematik yapilarinin birarada organizasyonu séz konusudur. Ortaya
¢ikan kompozisyon; 6lch, ritm, yén, doluluk, bosluk  agilarindan pek cok
hesaplamanin sonucu olan bir distncenin  Grinidir. — Sistematik yapinin

kurgulanmasinda izlenen yol Cizim: 85 icin de gecerlidir.

Egriler sistemi mantigina gére kurgulanan Cizim:86'da, figiirlerde suregelen
egrisel hareketlenme yiizeyin pirkag egrisel sisteme gére kurgulanisi ile dengelenir.
Ayni durum Cizim: 83'de de izlenebilir. Birbirlerine kargit iki edri aks Uzerinde
siralanan motifler, kargit dengeleri olusturur.  Béylelikle, kompozisyonlarda hem
hareketsellige dayali bir kontrast etki yaratilir hem de UGzerlerinde siralandiklar
motiflerin  kapladiklari alan 6lctlerinin kargit yondeki durumlari ile alan &g

dengeleri olusturulur.
Sonug olarak; saz yolu resimierinin hayvansal ve bitkisel motiflerinde sematik

kaliplarin  kullanildigini  ve sanatgilarin  bunlari  kendi estetik duyarhliklar

cercevesinde kompozisyon kurallarina uygun kurguladiklarini séyleyebiliriz.
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3. BOLUM

SAZ USLUBU FORMSAL DIYALEKTIGININ
CAGDAS ANLAYISTAKI SENTEZINE DONUK BIR YONTEM ARASTIRMASI
(USLUBUN FORMSAL DiYALEKTIGi, SANAT ALANINDA
GELENEGIN BOYUTLARI, GAGDAS ANLAYISTAKI
SENTEZ GALISMALARI)



3.1. SAZ USLUBUNUN FORMSAL DiYALEKTIGI

Diyalektik; doganin, toplumun ve disuncenin karsithklarinin ¢atigsmasi ve

asilmasi ile durmaksizin devindirilen ve gelistirilen sirecler olarak tanimlanabilir.

(190) Diyalektik streg, savlar ve karsi savlarla geligir. Diyalektik yontemin buttnltk

ve degiskenlik ilkeleri, dogasal, toplumsal ve bilingsel alanda igler. Bu mantik bir

iliski mantigidir ve gelismeye aciktir. *

Saz uslubunun formsal diyalektigi; a- Bigimlerinin 6z ile olan diyalektigi;

b- Resimlerin kendi iclerinde gerceklestirdikleri formsal organizasyonun diyalektigi;

c- Osmanl toplumunun gegirdigi kultturel degisimlerin (diyalektigin degiskenlik

boyutu) saz yolu resimleri Uzerindeki etkileri; seklinde (¢ ana baglk altinda

incelenebilir.

(190) Orhan Hangerlioglu, Felsefe SézIugu, VII. Basim, istanbul, 1989, s.105

*

Sokrates'e gore diyalektik (eytisim), bir dogurma ydntemidir. Eytigim, sorular  ve
karsitliklarla ¢6ziim gelistirme bicimidir. Platon'a gére eytisim, karsithklarin 6zdeslesmesi

ile gergeklesir. Varsayimlar sonucunda elde edilenlerin anlasiimasi ( esanlamda idealara
ulasma) demektir. Aristoteles eytisimi, yanlis sonuglara  gétiren uslamlamalar mantigi
olarak ele alir. Olasiliklar tistlinde dolagir durur.Kant'in eytisim hakkindaki disiincesi de bu
yondedir. Eytigim bir yanhg disiinme ydntemidir. Fichte'ye gore bilgi, ancak karsitiiklarin
agtimasi ile gergeklesir. Schelling, eytisimi diistinsel streglerden dogal siirece olan aktarimlar
olarak gorur. Hegel, bilgisel stireg ile dogasal streci kapsayan digtince'nin (fikir, saltik varlik )
gelisme stirecinin ancak eytisimle gergeklesebilecegini iddia eder. Marx ve Engels,
metafizik teriminin tam karsiti olan yeni ve bilimsel bir diinya goriistinii ortaya koyarlar.
Eytisimi, toplum ve diisiinceyi de kapsayan tiim alanlarda gecerli bir yasa olarak ele alirlar.
Kargithiklarin geliserek catismasi ve bu ¢atisma sonunda asiimasi séz konusudur. Eytigim,
hem evrensel biitlinligun gelisme yasasi hem de bu gelismenin inceleme yéntemidir. Bkz.
Orhan Hahgeﬂioglu, Felsefe Ansiklopedisi-Kavramlar ve Akimlar,  Cilt :4/ istanbul, 1979,
s.142- 144; Georges Cogniot, Engels'e Gére Tabiatin Diyalektigi, Cev. Firtina Oztiirk,
Istanbul, b.ty., s.13-23.
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Tezin bu béliminde, anlam kargasasina engel olmak amaci ile saz yolu
resimlerinin 6z ve bigcime iligkin ¢ézUimlemelerinde, 6zun iki ayn baglamda
kullanihgina deginmemiz gerekiyor. Uslubun formsal diyalektigi bdlimiinde
incelenen 6z kavrami, Tanrisal anlamdadir.* Sanat yapitlarinda genel anlami ile
kullanitan 6z kavrami ise, tema **, konu ve anlamlarin bltinligu olarak
agiklanmaktadir. Bu 6z, yapitin ya da bigimin &zl yani icerididir.Oz, toplumun bir
lyesi olan sanatc¢inin yapitlarinda beliren, kendi felsefesi, diinya gérusi, gercekligi
kavrayisi, kisaca distnsel gﬁrﬂntﬂsudur.insan ve toplum yasantisinin sirekli
degismesine bagh olarak degiskenlik ve dinamizm gésteren bu 6z, yapitin manevi
degerini de belirler. Ayla Ersoy, 6z kavramini asagidaki bicimde tanimiar;

..."Oz ve bigimin karsithdi, 6znel ile nesnelin genel karsithgina baghdir. Once icerik, yani
amag, anlam sonra da bu igerigin kendini bigimlendirerek gériintir sekil almasi ve bu iki
yanin birbiriyle iligki icinde bulunusu s6z konusudur." (191)

$aman inanglarinda, dogadaki buttn varliklarin birer ruha sahip oldugu
dislincesi yer almaktadir. Islamiyet dncesinde bu ruhlar, doda elemanlarinin
bicimlerine ya da hayal Urlini olan efsanevi yaratiklara dénasmuslerdir. Saman
inanglari cercevesinde hazirlanan resimlerin bigimlerinin 6zi, bu kutsal ruh inanisina
dayanmaktadir.

Saz yolu resimleri bigimlerinin 6z ile olan diyalektigi de kutsal olan ylce bir
varliga ulasma ve o bitiinle tek bir viicut olma cabasindan kaynaklanmaktadir.
Ulagiimaya c¢alisilan 6z, Tanrisal 6zdur. Butuniuk ise, 6z'de birliktir. Bu durum,
Tanri'nin gélgesinin canli ve cansiz varliklarda viicut bulmasi olarak agiklanabilir.

(191) Ayla Ersoy,' Sanat Kavramlarina Girig, istanbul, 1995, 5.135
* Tanrisal 6ziin Islam sanatlarinda ele alinig bigimi igin bkz.1.3.5. islam Dini inancimin Etkileri
e Tema; siyasal, dinsel, felsefi veya estetiksel olarak tartigilabilen bir dislincedir.
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Islam sanatgisinin dogaya bakis agisinda, “vahdet-i vucud" mistik anlayisi*

sergilenmektedir. Besir Ayvazoglu, bu Islami kavrayigin bigimin iradesine yon

verdigini belirterek, agiklamalarini séyle strdirur;

..."Sanatginin gayesi, miimk{n alemdeki varl klar tzerinde "Gayb" suretinde
yayilmig olan  "Nur” a belli ¢iglide bile olsa ulagsmaktir. Renklerin kaynagina,
mutlak varhigin aksettigi yokluk aynasinin sembolii olarak dustinllen satihta
bittn uzakliklari, aynliklar ortadan kaldirmakia varabilir. ..." (192)

Islam sanatgisi doga kanunlann sezer ve formunu bu kanunlara uygun,

derece derece yikseltir. Sanatgcinin doga ile ilgili bitlin baglari, doga bicimlerinde

gizli olan goérinmeyen gizli 6z'e yo6nelmigtir. "Mutlak" (degismeyen 6z-Tann)

tarafindan Kosmos'a ve dogaya sunulan ilahi bagis ve bereket, doga formtarinin kendi

ifadeli anlamlarini tagiyan bigimlerinde nesnellesmistir. Fiziksel evrenin(doganin)

(192) Besir Ayvazoglu, islam Estetigi ve insan, istanbul, 1989, s.72

*

Gozle gorillemeyen, ancak sezilen bu ruhsal durumun bigimierde belirginlenigini
"mistisizm" kavrami kapsaminda inceledigimizde, daha derin anlamlarla karsilasinz.
Mistisizm'de, sezginin, kavramin ve her tiirld bilincin ulasamayacagi seylerin  dogrudan
dogruya hissedilmesine yonelik doktrinlerinyer aldi§i gorilir. Egyanin dig gériintistine
yonelmis olan duyarh sezgiden ve akildan férkll bir dogrultuda gelisen bu durumda/ iradeyi
viicut bilinci iginde kavrayan bir i¢ sezig vardir.islam mistisizmi (sofizm) kalbin
gergeklestirdidi bir devrimdir. Tanri'nin birliginde "yoklama", sofizmde "fena” adi altinda
yerlesir.Sofizm, Kuran'dan, Tevrat'tan, incil'den, Zoroastr ve Buda kaynaklarindan
esinlenmistir. Sufi, yasarken manevi hayatin basamaklarini tirmanir, Tanr askindan derin
diisiinceye dalar, kendinden gecer ve nihayetinde 6limle Tanri'da birlesir. Bkz. Henri
Se'rouya, Mistisizm ,Gizemcilik-Tasavvuf,Cev. Nihal Onal, istanbul, 1967, s.11-112, 116-
118; Gizemcilik, Batt  mistisizmini tanimlamak igin kullanilan bir terimdir. Mistisizm'in
Osmanlica karsihdi tasavvuf olarak belirlenir. Bkz. Orhan Hangerlioglu, Felsefe S6zIGg(,
VII. Basim, Istanbul 1989, s.140
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derinliklerinde yatan bu metafiziki anlam ve yasanan dogalstli agk, bicimin
yuceltilmesi yerine bicimin 6ziine ydnelmistir *

islam inancinda "gercek" tek ve andir. Bu nedenle Islam sanatgis,
nesnelerin gorinen gergeklikierinden gérinmeyen tek gercege (6z'e) yonelir. Bu
yonelis metafizik baglaminda agiklanirken, bigimlerin 6ziine inmede kullanilan
yontem, diyalektik olarak belirlenir. Sanatgi bigimleri parcalar, maddeden arindirir ve
sonunda bir araya toplar. Parga ve biitun iligkisinde gizli olan bu diyalektik surec,
karsithklarin 6zdeslesmesi ile sona erer.

Doga nesnelerinin olduklan gibi kopye edilmeleri yerine, dogal bigimlerinin
kendilerine 6zgl niteliklerinin vurgulanmasi ve anlamiarinin genigletiimesi ile
olusturulan saz yolu resimlerinin bigimleri, genel olanin gdsterilmesine yoneliktir..
Dogadaki nesnelerin semalarn model olarak alinmig ve farli pargalar, mantiksal bir
gercevede yanyana getirilmistir. Bicimlerin yaratisindaki 6zgurlik, yaratici ile
kargisindaki nesnenin iligki kurdugu kendi Ozglriigl degildir. Bu bigimler,
toplumsal estetik begeniler dogrultusunda hazirlanmig kaliplara uyarlanan, tinsel
icerikleri (6z, anlam) ayni olan, sanatgisinin estetik duyarhligi ile gelistirimeye

calisilan gorinumierdir.

= istamiyette; hukuk, toplum, ilahiyat, beceri ve metafizige iligkin butun bilgiler, ilke olarak,
vahiy kaynadi olan Kur'an'dan turetilir. Doga, metafizik ve beceri diizleminde duyu-Usti
gercekleri yansitan bir  ayna olarak kargimiza gikar ve beceri ve gelenegin metafiziki
boyutunda incelenir. Metafiziki disiincede, &(jnyayl dogadisi glclerle aciklamaya ¢aligan bir
caba sezilir. Fizigin 6tesinde, Ustiinde ya da disinda sayilan distince ile ilgili anlama sahip
olan metafizik, giderek diistincecilik (idealizm) ve ruhguluk(spritiializm) la kaynasir ve gerici
bir diinya gériistine burinur. Metafizik diistinme, eytisimsel diiglinmenin tam karsitinda yer
alir. Dogasal, bilingsel ve toplumsal nesne ve olgular, devinimsiz, bagimsiz celigmesiz,
degismez ve gelismez olarak digiinilir. Bkz. Orhan  Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi-
Kavramlar ve Akimlar, Cilt:IV, Istanbul, 1979, s. 142,145 ;ayrica bkz. Seyyid Huseyin Nasr,
insan ve Tabiat, Cev. Nabi Avci, istanbul, 1982, s.120,122; Mehmet Aydin, Turklerin Felsefe
Kiltirine Katkilan-Tirk Kultiriinden Gortintiler Dizisi, Sayi: 8, Ankara, 1985, s.5-11
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Saz yolu resimleri formsal organizasyonlarinin diyalektigi; doga elemanlarinin
veya dogaustu varliklarin-bigimin 6zine inilmesi geregi dogrultusunda-belli semalara
uyarlanmasi ve karsgithklar dengesi i¢erisinde kurgulanmasi ile gerceklestirilmistir.
Doganin degistirilmesinde, bigimlerin bir araya getiriimesinde, eytisimsel bir ¢cabanin
varligi sezilmektedir.Resimlerin butiininde izlenen diyalektik slrecte, icerik ve
bigimlerde-iyi-kéti, gucli-glugsiz, glzel-girkin, buylk-kiigik, dalgah-duz vb.-bir dizi
kargitliklarin yasandigi gézlemlenir. Bu karsithiklarin catismasi ve asilmasi ile
durmaksizin devinen ve gelisen eytisimsel (diyalektik) siirecler, resimlerin ana
temalarini olusturur. Resim yiizeyleri icerisinde gergeklesen yapisal organizasyonda,
bigimlerin birbirleri ile olan dokusal 6zelliklerinin ve hareketsel devinimin uyumu
dikkati geker. Bu uyum, ylizeyin bir bélimunde yer alan bicimlerle , diger bélimlerde
yer alan bicimlerin karsitliklarinin dengesi ile gergeklestirilmigtir.*

Gelisen ve evrimlesen, ortak tinsel ve maddesel degerlere sahip Osmanli
toplumunun birer lyesi olan sanatgilar, ortaya koyduklar yapitlarinda bu toplumun
dinsel, kulturel, ekonomik, politik ve yasamsal yoénlerini sergilerler. Sanat, toplumsal
degisime bagh olarak gelisir. Sanat eserlerinin gézimlenmesinde, diyalektigin
butlinlik ve degiskenlik ilkeleri goéz éntine alinmalidir.

Toplumun  sosyo-ekonomik  boyutu; diyalektigin butlnlik cergevesinde,
toplumun gecirdigi kulttrel degisimler; diyalektigin degiskenlik ilkesi'gergevesinde
aciklanabilir. (193) Yavuz Seckin, toplumun uretim iligkilerine, toplumsal - tarihsel
kosullara bagh olarak ortaya ¢ikan, gelisen ve degisen sanatin devingenlik 6zelligini
asagidaki sézleri ile agiklar;

(193) Genis bilgi igin bkz. lbrahim Armagan, Sanat Toplum Bilimi - Demokrasi Kiiltiriine Girig,
izmir, 1992, s.25: George Thomson, insanin Oz, Gev. Celal Uster, |I. Basim, Istanbul,
1979, s.18; Bozkurt Glveng, insan ve Kiiltir, VI. Basim, istanbul, 1994, s.289; Ernst
Fischer, Sanatin Gerekliligi, istanbul, 1974, s.5 - 15

% Saz Uslubunun formsal diyalektigi, 2.3. Saz Yolu Resimlerinin Semiolojik Acidan
incelenmesi Bélumii'nde ayrintih olarak iglenmigtir.
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" Zaman sanat degerlerini kendi yaratici ivmesine paralel olarak degistirir.

Bdylece kendine gore farklilagmalar ve bu farkhliklardan do@an yeni ilkelerin

ortaya atilmasina sebep olur. Insanoglu varoldugu giinden bu yana bu siireci

degdisik sekillerde, bicim icerik iligkisi ile yasayagelmektedir. Bdylece zaman

icerisinde tarihsel olgu vyaratiimis zaman goreceli olarak degerlendirilmigtir

zaman kendine gore bir mekan yaratmig ve buna zamanin igeriinde mekan

olgusuna bir bakig agisi denmistir. "(194)

Osmanl  Imparatorlugunun XVI. yizyiin  ortalarindan itibaren  girdigi
duraklama, gerileme ve ¢okis dénemlerinde, toplumsal degisime bagh olarak
yasanan kilturel degisimler sanata da yansir. Bu dénemde, Bati her alanda atihmlar
gerceklestirirken Osmanl kaderciligine birtntr ve mistisizm igerisinde kaybolur.
Sinifsiz  bir toplumdan sinifli  bir topluma dogru suriklenme baslar. Ekonominin
bozulmasina paralel olarak Saray'in sanat koruyuculugu azalr. XVII. ylzyiida
bilime, kiltire katkilarda bulunmak yerine dine aykin oldugu gerekgesi ile yazma
eserlerdeki pek ¢ok minyatur ve saz yolu resmi yok edilir. (195)

Osmanh toplumunun degisimi ile gergeklesen anlayig farkliliklar, saz
Uslubunda da degisimlere neden olur. XVI. yilzyilda bitin motifleri iglenen
resimlerin, XVII. ylzyllda salt yaprak diizenlemelerine doénustaga goéralir. Bu
Uslup, XVII. ylzyil ortalarindan itibaren XX. yuzyil baglarina kadar sadece bezeme
caligmalarinda yapilagelir -

Sonug olarak, XVII. yuzyilin ilk ceyregi sonlarina kadar saz yolu
resimlerinde siiregelen anonim &zelliklerin, Osmanli toplumunun kollektiflik ve Islam
dini inancinin battnlik ilkelerine baghligin sonucunda ortaya ¢iktigini ve bu yuzyil
ortalarindan itibaren Uslubun genel Ozelliklerinin bozulmasinin ve sanatg
farklihklarinin belirmeye basiamasinin, toplumsal degisimlere bagl olarak yaganan

kultarel degisimler sonucunda gergeklestigini soyleyebiliriz

(194) Yavuz Seckin, "Distinsel Uzayimizda Yaratl Olgusu ve Dekoratif Tasanimlar’, Tirkiye'de El
Sanatlari Gelenedi ve Cagdas Sanatlar igindeki Yeri Sempozyumu Bildirileri, Ankara, 1997,
s.228

(195)  Genis bilgi icin bkz. Oguz Adanir, Eski Diinyaya Yeni Bir bakig -Kuramsal Bir Deneme, izmir,
1993, s.125-126; Serafettin Turan, Turk Kiiltir Tarihi - Turk Kalttrinden Tarkiye Kiltirine ve
Evrensellife, Ankara, 1990, s. 184-194; Robert Mantran, XVI. Ve XVII. Yiizyilda Istanbul'da
Gundelik Hayat, Istanbul, 1991, s.182-193
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3.2. SANAT ALANINDA GELENEGIN BOYUTU

Sanat, gegmis ile hesaplagan, gelecede ulagsmada lider roli Ustlenen
toplumsal bir olgudur. * Sanat eserleri de bilingli bir ¢cabanin ve bilingli bir istemin
Urtinleridir. Rollo May sanatglyi, varhiginda kendisini gosteren gérugiu™ duyan ve
ifade eden kisi olarak tamimiar. (196) Sanatgl toplumsal yapi icerisinde toplumsal
degerlerle uyum ya da gatisma halinde yasar. Onun yapisinda yer alan tinsel
kuvvet, ussal, diizenli toplumun ve yagama tarzinin yapisini ve 6n kosullarini tehdit
eder boyuttadir. Sanatg¢i kimi zaman iginde yasadigi toplumun deger yargilarini dile
getirir, kimi zaman_sa bu yargilarla hesaplasir, diizenler veya degistirmeye caligir.
Bltin bunlan  yaparken kendisi de toplumsal degisimin diyalekiik stirecinden
etkilenir ve yeni biresimlere ulasmada énemili roller Ustlenir. Kisaca sanatgi, duyarli
bir dil olan sanat yolu ile kitleleri diigtindiiren, uyandiran ve harekete gegiren yapici
bir bireydir.

Her sanat yapiti doneminin duyarliigini yansitir. O déneme 6zgu fikirler,
bilgiler, degerler, felsefeler ve inanglar yapitin 6ziint (igerigini) olusturur. Bu 6zde,
cagdas gelismelerle tarihsel ilgiler arasinda yasanan bag agikga hissedilir.
Gelecek, tarihsel olusumla esdeger bir yapi degisikligini zorunlu kilmasina

(196) Rollo May, Yaratma Cesareti, Gev. Alper Oysal, istanbul 1987, s.52

b4 Antik Yunan felsefecilerinden Platon ve Aristoteles sanati, doganin bir taklidi olarak ele alirlar.
|dealist olan Hegel ise sanati, duyumsal ve imgesel bigimlendirmelerle hayat bulan bir ideal
oldugunu savunur. Cassier'e gore sanat , realitenin sezgiler ( intution) tarafindan
duyusal formlar aracili§i ile yorumlanmasidir. Bu duyusal formiar, realitedeki gergek
nesnelerin birer sembolleri olarak sanat yapitinda belirirler. Bkz. Nejla Arat, Ernst Cassier
ve S.K. Langerda Sembolik Form Olarak Sanat, Istanbul, 1977, s.56; ayrica bkz. Nejla
Arat, Estetik Segme Metinler, istanbul, 1981, s.109 - 114, 141-144. Vasili Kandinski
sanat yapitini sanatin iginden mistik bir gekilde dogan, sanatgidan bagimsiz olarak yaratiyi
sirdiren, etkin guclere sahip maddi bir varlik olarak tammlar. Bkz. Vasili Kandinski,
Sanatta Zihinsellik Ustiine, Cev. Tevfik Turan,|l. Basim, Istanbul, 1993, 5.96

> Goru (vision); siradan bir bakigla gérilemeyen, derin bir anlamayi, hissetmeyi gerektiren,
gbrunen ani, edimi, gucl, nesnelerin niteliklerini algilamak ve ayirt etmekle ilgili 6zel
duyumdur. Bkz. Rollo May, a.g.e, s.52
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ragmen, onu tamamiyle yikip atamaz. Gec¢mis ile kokten hesaplagmalarda ise, bu
yikim fazlalagir ve ¢ag doénustimlerine neden olur. Rollo May, sanattaki bu
dontistimi "yaratici cesaret” baglaminda ele alir ve sozlerine sdyle devam eder;

"--- Yaratici cesaret, yeni bir toplumun insasinda yeni bicimlerin, yeni
sembollerin, yeni modellerin  bulunmasidir..../... Yaratici cesarete duyulan
gereksinim, ugrasin gecirmekte oldugu degisimin derecesiyle dogru orantihidir.”
(197)

Yaratici  bir cesaretle gecmisle hesaplasmak, gelenekselin donmusg
kaliplarina karsi ¢ikmak, ¢cagdasa ulagmak toplumsal ve kultirel anlamda pek ¢ok
degisime neden olur. Ornegin, Bat’da XIX. yizylda baslatilan Modernizm
hareketine bagh olarak gelisen Modern Sanat*, toplumsal ve ekonomik ortamin
kosullarinca belirlenmistir. Maddi ve Teknolojik ilerlemeler sonucunda, insanin
doga ve kendi i¢ yapisi ile olan baglari kopmus ve her alanda geleneksel kaliplara
karst bir ¢ikis baslamistir. Bu ddnemde sanat, gecmisini sorgulayarak yeni ve
farkll olusturma séylemleri gelistirmeye calismistir. (198)

Geleneksellik ve cagdashk kavramlarini agimladigimizda, geleneksellik;
toplumun Uyelerini birbirlerine baglayan, ge¢cmisten gelen kokli aligkanliklar olarak

tanimlanabilir. Gagdashk isé, ¢aga uygun olma, ayni zaman diliminde olma ya da

(197) Rollo May, a.g.e., s.48 -49

(198) Genis bilgi igin bkz. Nazan ipsiroglu- Mazhar ipsiroglu, Sanatta Devrim-
Yansitmaciliktan Olusturmaya Dogru, Il. Basim, 1991, s.13-18 . Sezer Tansug, Resim
Sanatinin Tarihi, istanbul, 1993, 5.240; Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykusii, Cev.
Cevat Capan - Sadi Ozig, 1. Basim, 1991, s.9 -13;Jale Nejdet Erzen, "Modernizm Sonrasi
Sanat", Cagdas Diisiince ve Sanat, istanbul 1991, s.12-14

* Modern sanat tarihgileri, modernizmin temel egiliminin soyutlamaya yonelik oldugunu
soyleyerek Modern sanati, XX. ylizyil bagindan 1930'lu yillara kadar olan dénem
icerisinde alirlar. Modern sanat, Cagdas sanat akimlari igerisinde belli bir zaman dilimindeki
orekleri kapsar. Omegin Fovizm, Kiibizm, Futiiizm vb. sanat akimiar Modern sanat
kapsammdadlr. Sanat alaninda ¢agdashdin digitleri, her akimin ézelligine gore degisik
nitelikler gésterir. (anti-natiralist, disa vurumcu, geometrik, soyutlamaci vb.) Bkz. Cahid
Kinay, Sanat/ Sanat Tarihi-Rénesans'tan Yizyihmiza-Geleneksel'den Modern'e, Ankara,
1993, 5.223-273
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cagin ilerisinde olma anlaminda ve bunlarnn herbiri, digerinin bir kismini ifade
edecek bicimde kullaniimaktadir. Turgut Cansever, c¢agdashgi insanin gecmisi ile
gelecegi arasinda, gelecedi kurmaya yonelik yapacagi her sey olarak tanmimiar.
Ugur Tanyeli, c¢agdas olmayl Turk cagdashk soéylemi baglaminda ele alarak,
Turkiye'deki cagdasligi, Bati'da tretilen séylemlere katilmak olarak agimlar. Ona
gore, cagdaslagsmamiz Batililagsmaya baglamamizia zamandastir. (199)

Cagdashk ve geleneksellik kavramini zaman boyutunda ele aldigimizda,
buginiin gerisinde kalan her seyi geleneksellik kapsaminda incelememiz gerekir.Bu
durumda, her sanat yapiti déneminde cagdastir.Ancak, kendi gerisinde kalan
donmus kaliplan strdirmekteyse ve gelecege yonelik bir kaygl tagimiyorsa, o yapiti
cagdas olarak nitelendirebilmemiz de mumkin degildir. Halil Akdeniz'e gére gaddas
sanat, gelenekseli kapsamaz. Ona gore cagdashk, evrensel olusa katiima bilincidir.
(200)

Uygarlk agisindan ele alindiginda cagdaslasma kavrami, Bati uygarhginin
Aydinlanma Doénemi ile baglayan ve glinimiize kadar uzanan devreyi
kapsamaktadir. Modernlesme is€, ‘"yenilesme" anlaminda kullaniimaktadir.
Cagdaslasma; ileriye gétirme , daha iyiye ulasma olarak " yenilesme" den daha
listiin ve devrim yaratacak bir boyut tagimaktadir.Sanat alaninda cagdaglhk kavrami,
geleneksellikten kopmayi ve cagdan olmay! agimiarken, evrensellik kavrami ise,
ortaya koyulan disiincenin, sanat yapitinin ya da akiminin tim diinya icin gegerli bir

irtin olusunu anlatmakta ve ayrintidan ¢ok ana ilkelerdeki ortakhig: belirlemektedir.

(199) Atilla Yiicel- Dogan Kuban- Turgut Cansever-Ugur Tanyeli, " Mimaride Cagdaslik
Sorunsali', Gegmigiyle Gelecedi Arasinda Kivranan Sanat-Cagdaglik Sorunlan, Sali
Toplantilan 92-93, istanbul, 1993,s. 12-18

(200)  Halil Akdeniz, Cagdas Resim Sanatinda Kuram-Digiince Boyutu ve Tiirk Resim Sanatina
Yansimasi Uzerine Bir aragtirma, D.E.U. Sosyal Bilimler Enstitiisti, Resim Ana Sanat Dall,
Yaymlanrriam:s Doktara Tezi, izmir, 1990, s.1-7, aynca bkz. Kaya Ozsezgin, "Cajdag
Sanatin Yeni Boyutlan", Sanat, Aylik Giizel Sanatlar Dergisi, Say1:19, Nisan 1973, s.1,4
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Turkiye'deki cagdaslagmayr modernizm baglaminda ele aldigimizda,
karsimiza iki farkhi Batililasma seriveni g¢ikmaktadir. Tanzimattan bu yana siren
Batililagsma hareketlerinden birincisi; Osmanli Baticihdi, ikincisi ise; Cumhuriyet
Baticiligidir, Osmani Baticiigi, XVIll.ylizyilda her alanda Bati modellerine bagimii
gelisen yapilanmalarla boyut kazanir. XIX. ylzyida bu iyilestirme devinimlerinin
giderek etkisini arttirdigi goértlur. Cumhuriyet Baticiig ise, Bati dinya gorliginin
aynen benimsenmesi ve bir devrim yaratacak boyutta geleneksel kaliplara karsi ¢ikig
olarak belirmektedir. Bati toplumunun aynisi olmayl amaglayan bir cagdaglasma
modeli gizilmektedir.

Gunumuzde Turk sanatinda geleneksellik kavramindan anlagilan genellikle
halk kuilttirinden olan motiflerin eserlerde kullaniimasi seklindedir. Osmanli
doneminde yasanan halk ve saray sanati baglaminda gelenekseli
ayrnimladigimizda, geleneksel olanin saray sanati oldugunu kabul edebiliriz. Dogan
Kuban, halk sanatt ve saray sanatinin eslestiriimesine karsi c¢ikar ve

aciklamalarini asagidaki bicimde strdurdr;

".. Geleneksel kiiltiir sadece sanati degil, saray sanatini egemen c¢evreler sanatini
da yaratmis. Biz halkin duyarlih@ dedigimiz zaman halk sanatinin kok verdigi
psikolojik ortami  belirlemek istiyoruz. Gergi egemen cevrelerin sanati da degisik
slciide de olsa aynt kaynaktan beslendi. Fakat turktyd halkin mali olarak kabul
ediyoruz da, Dede Efendinin bestelerini kabul etmiyoruz; Emrah"i kabul ediyoruz,
Nedim'i kabul etmiyoruz. Bu gilinkil kullanihgina bakacak olursak halkla ilgili her
tanimlama bu tarihten gelen ikilemin tizerine kurulmus. Halka dénig halk diginda
kurulmus bir Ust kalttriin yadsidig ana kayénaéa déntisti amaghyor.” (201)

Sanatcilar, toplumun birer tyeleri olarak yasadiklari kiltiirel ortamda sirekli
gecmis ile hesaplagma icerisindedirler. Yapitlarinda beliren 6z, ister halka doénik
motiflerin kullanimi amacina yénelik olsun, isterse kavramsal (sevgi, barig, ©6lim
vb.) disiinceye yonelik olsun geleneksel kaliplarin kinimasi ¢agdas olana ulagsmada

(201) Dogan Kuban, "Ozgiin Bir Sanat Kurami Uzerine Distinceler V - Halkin Duyarli§i ve  Halka
Doniik Sanat”, Kéken, Aylik Kilttr ve Dustin Dergisi, Sayi: 6, 1974, s.2
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dnemli bir adimdir. Ister halk ister saray baglaminda ele alinsin geleneksele bagli
yapilanan bir eserde eski 6geler, o dénemin mekanik, psikolojik, dustnsel ve
duygusal o6zelliklerini dile getirir. GCagdas yapit denildiginde, o yapitta verilenlerin-
gelecege yonelik olarak zaman ve mekan boyutlarindan soyutlanmis oldugunu,

yetkinligini, surekliligini ve kalicilik 6zelligi tasidigini anlanz.
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3.2.1 GELENEKSEL BOYUTTA OYKUNMECI TASARIMLAR

Turk resim  sanatindaki gelenekselliin boyutu-Osmanli saray sanati
gelenekselligi baglaminda ele alindiginda- Usluplastiriimig  cizimler, sinirh yiizey
icerisinde diuz renk uygulamalar ve perspektife bagl olmayan mekan anlayislari
gercevesinde yapilmig resimler kapsaminda degerlendirilir. Saz yolu resimleri de
sematik kaliplara uygulanmis Usluplastinlmis cizimleri, sembolik hayvan ve insan
tasarimlan ve mekansal bosluklarn ile geleneksel resim 6zelliklerine uygun bir yapi
sergilerler.

Sanat yapitlan, gegcmisten gelecege suriiklenen mitolojik, dinsel, tarihsel ve
dustnsel égeleri tagirlar. Sanat yapitindaki icerik bu 6gelere gore kavramsallagir.
Sanatgi, tutkularina, coskularina, mutluluk ve ic catismalarina ¢dziim arayan
yaratici  bir bireydir. Yeni bir seye canliik kazandirmak olarak tanimlanan
yaraticihk, duyularla elde edilen algilarin bellek ve bilingaltinda olusturdugu
birikimin, imgelem ile yeni nitelikler kazanmasi olarak tanimlanabilir. * Yaraticilik
yogun bir farkindalik ve biling artigidir. Afgar Timugin, yaraticihdl insanin dogaya
katilis bigimi olarak tanimlar;

"_Yaratici deney, 6nkosulsuz deneydir. Ozne ile nesnenin diyalektigi icinde estetik
nesne bir gergeklik oldugu kadar bir kurgudur. Ozne, géziine uygun disen bir nesneyi
izler, ondaki dzellikleri bulur, cikarir ve bu arada onu kendisine gére kurar...." (202)

Sanatin 6zil, sanatg ile kendi diinyasi arasinda yasanan glgli ve canli bir
kargilagsmayi igerir. Yaratici edimdeki karsilasma (encounter) ters, karsit, dogru,
aykiri, lehte, aleyhte olabilir. Yogunlagsmanin, baglanmanin  (engagement)

(202) Afsar Timugin, Estetik, istanbul, 1987, s.67

* Yaratma ictepisi, karst koyulamayan bir istek olarak degerlendirilir. Rollo May, "igtepi” adi
verilen bu .i¢ baskiyr "itilim" olarak adlandinr. "itilim"i, bir i¢ catismanin, bir  karsilagmanin
tiriinii olarak kabul eder. itilim, biling esidi ile bilingdiginin ifade bulan bigimleri ve konusan
sesi oldudu icin, ussalliga ve dis kontrole ydnelmis  bir tehdittir. Bkz. Rollo May,
age., s.73
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derecesine bagh olarak degisen bu durumda sanatgilar ya karsilagilan sey
icerisinde emilir, yutulurlar ya da kendilerini disa vurarak fikirlerini  hayallerini
yansitirlar. Kisaca, tinsel etkinligin ilk agsamasi olan sezgi ile dogadaki nesneler
pasif olarak algilanir, islenir ve sanat eserlerinde ifade kazanir. Yaratma,
dusiincelerin bicime dénliserek nesnellegsmesidir. Bu nedenle sanat, bigim verici
(formativ) olarak tanimlanir. Sanatta giizeli , dinde tanriyi, bilimde dogruyu arayan
insan ruhu (tinsel anlam), sanat yapitlarinin sembolik formlarinda hayat bulur.
(203)

Ozgiinlik kavrami da bu noktada boyut kazanmaktadir. Ozginlik, sanat
kavram ve terimleri sézliglnde, 6ykinmenin Urunu olmayan tim kultirel ve
sanatsal olgular ve tutumlar olarak tanimlanir. (204) Oykiinmecilik, bir seye
benzemeye calismak, taklit etmek anlamindadir. Kopya etmek ise, bir seyin
aslindan suret cikarmaktir. Anlatima ya da yaratima yarayan bigim dilinin-gecmis
birikime géndermelerde bulunmak amaci ile- aynen alinmas! yapitin igerikten
yoksun bicimcilige surliklenmesine neden olur. Geleneksel yapitlardaki bigimlerin
yeni yorumlamalari seklinde gelisen, bigcime yoénelik 6ykinmeci yaklasimlar ise,
anlam farkliliklarini da beraberinde getirir. Bedri Karayagmurlar, konunun, bigimin ya

da teknigin yeni kullanimindaki dyktiinmeci yaklasimlan soyle agiklar;

"insanli§in ortak mirasi olan bigimler ve bigimlendirme ilkeleri, uygun Kosgullarin
gerceklesmesi durumunda, yeni gelisme evresini temsil edecek bicimde degisime
ugrayarak  anlam  degigtiriler.Roma sanati ve Rénesans'ta karsilagtigimiz
klasik Yunan bigimlerini bagska turli aciklayamayiz. Fransa'da XIX. yizyil
Klasisizm'i (classicisme) bu konuda ©6mek olacak niteliktedir.  Bizi burada

(203) Genis bilgi icin bkz. Rollo May, a.g.e., s.64, 117, 126; John Berger, Gérme Bigimleri, Cev.
Yurdanur Salman, 1V. Basim, istanbul, 1990, s.10-16; inci San, Sanatsal Yaratma-Cocukta
Yaraticilik, Ankara, 1977, s.38-51; Bedri Karayagmurlar, Sanatsal Yaraticilikta Soyutlama
ve Giiniimiiz Sanatindaki Yeri, Sanatta Yeterlilik Tezi, D.E.U. Sosyal Bilimler Enstitiisti
Resim Ana Sanat Dali, izmir, 1993, s.13-36; Ayla Ersoy, a.g.e.,s.135-142; Halide
S.Yavuzer(Yavuz), Yaraticilik, istanbul, 1989, s.9-17, 53-89.

(204) Metin Sozen - Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri S6zIUgu, istanbul, 1992, s.181
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ilgilendiren, bigimlerin yeni kullaniminda ortaya ¢ikan dykiinmeci yaklagimiar ve
yeni yorumlar olmali. Olusturulan anlam her iki kullanim biciminde  de kendi
degderleri icinde degisiklik gésterecektir. Omegin, Antikite' ye gonilden bagl olan
ve Napolyon Fransasinda, Roma imparatoriugunun degerlerini canlandirmaya
caligan David ve yandaslari, Yunan ve Roma degerlerini yeniden Uretemediler;
teknik acidan usta, icerik acisindan itici ve kati bigimler Ureterek, yeniden
olugmayacak bir yapinin duslerini yagattilar. Olusan anlam bicimlere bagh, eski
anlamdan ¢ok degisik bir anlamdi. Ciinkli, bicim ne denli dykiiniilse de 6zgln
olanla, oykinme arasinda, i¢tenlik ve icerikten kaynaklanan belirgin anlam
kaymalan ortaya cikar."(205)

Sanatcilarin  6zglin  tasarimlara ulasabilmeleri igin, kendi dustnsel
ozgurluklerine sahip olmalan gerekmektedir. Yaratici 6zglriige konulan sinirlar,
kurallar sanat¢i kisiliginin yok olmasina neden olur. Sanatgi kendi ic ve dis
gergegine sirtini gevirir. Degismeyen ya da Usluplara goére farkhiliklar gésteren
sematiklesmis bicimler diinyasini tekrarlar durur. Her yeni diizen, eski diizenlerin
yeniden duzenlenmesi bigiminde varolur. Dogan Kuban, toplumun disiincesini
bigimlendiren, toplumun 6ziinden gelen motifleri yansitan sanati, agagidaki sozleri

ile agimlamaktadir;

" Sanat yapitinin ortaya g¢ikisinda ne denli kiltlirel, ekonomik sinirlar olursa
olsun, gergekten de herhangi bir yapitin sanat diizeyine ulagsmasi kendine 6zgii
niteliklere sahip olmasini gerektiriyor. Yapitin 6zglinliigi ise agikga, sanatginin
ozglrlugunu yansitiyor. Calismasinin bir asamasinda sanatgl, kendisini o
noktaya getiren tum dis etkenleri asip, bigimin olugsmasina kendinin olan
birseyler katiyor. Geleneksellik agisindan bakildifinda; bigcim agisindan
sanat¢inin $zgur davramigt her zaman yapit! Uretme siirecinin ,her agsamasinda
yayilmis  bir davranis bicimi olmayabilir. Tasanmda 6zgir olan sanatci,
uygulamada geleneksel olanin digina gikmayabilir.Klasige doniik her yaklagim
aym tutumu icerir. Sanatcinin yaptid, bilinen 6gelerin 6zgin dlzenini
gerceklestirmektir." (206)

(205) Bedri Karayagmurlar, a.g.t. s.105
(206) Dogan Kuban, "Halk Kiiltiirli ve Sanatginin Ozgurligli ", Yeni Boyut, Plastik Sanatlar
Dergisi, 2/7 Kasim 1983, s.24

118



Saz yolu resimleri incelendiginde, Dogan Kuban'in sanatgilarin tasarimda
6zgir olduklari ancak, uygulamada geleneksel olanin digina gikmadiklan yolundaki
goruslerinde — tasarimi olusturan formlarin da belli geleneksel kaliplar gergevesinde
geligtikleri g6z online alindiginda -ne tur bir 6zgirlikten séz ettigi
anlagilamamaktadir. Kanimizca Dogan Kuban 6zgurliikten, bigimin olusturulmasinda
doga elemanlarinin segilmesi ve sematik kaliplara uyarlanmasini kasdetmektedir.
Kaliplarin sinirliig igerisinde olusturulmaya caligilan ve bu nedenle de tam 6zgtin
olarak nitelendiremeyecegimiz bicimler, derine dogru degil yana dogru bir gelisme
icerisindedir.Yana dogru olan gelismeler, cesitlemeler seklindedir ve bigimin farkli bir
yaplya burtnmesi igin yeterli degildir.lslam sanati igerisinde bir bitiin olarak
6zgunlik tasiyan saz yolu resimleri, bireysel anlatimlarinda birbirinin kopyasi
olmayan, ancak birbirlerine oykiinen, anonim karakterde o6zellikler goésteren
yapitiardir. Ayni 6ze baghhgin ortaya koydugu igeriksel anlam, bigimlerde belirmis,
gelenekselligin getirdigi sinirlamalar, anonim yapilarin dogmasina neden olmustur.

Bundan onceki bélimlerde, saz yolu resimlerinin bigimin 6zlne inilmesine
yonelik sematik kaliplari ve kompozisyonlarin egrisel dogrultuda gelisen tasarim
sistematikleri saptanmigtir.Bu boélimde ise, saptanan kriterlerin baz alinmasi ile

gerceklestirilen éykiinmeci boyuttaki tasarimlarin sonuglari incelenecektir.
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3.2.1.1. FORM ARASTIRMALARI

Saz yolu resimlerinin doga elemanlarinin 6ziine inilmesinde kullanilan
yéntemlerinde; bigimlerin yatay, dikey ve capraz boélinme semalarina uygun
duzenlemeler igerisine girdikleri anlasilir. Olagan olan ya da olmayan hayvanlarin,
bitkilerin en karakteristik 6zellikleri alinmig ve bigimlerde, niceliksel butiine zarar
vermeyecek degisimler gerceklestirilmistir. Goktilirklerden, Uygurlardan,
Selcuklular'dan Osmanlilara kadar yuzlerce yil az, g¢ok farklhliklarla siregelen bu
bicim semalari, saz Uslubunun ana yapilarini olusturmaktadir. Onceden kurallari
belirlenmis  bigimler, her  sanatcinin kendine 6zgu  yorumlarini
gerceklestirebilecekleri dizenler icerisinde kompoze edilmiglerdir.

Saz yolu resimlerinde kullanilan butlin bigimler ve bicimlerin organizasyonu
ile gergeklestirilen diizenler, anonim o6zellikler gésterir. Ayni 6ze (igerige)bagh
kalmanin ve ayni sematik kaliplan kullanmanin getirdigi benzesim, resimlerde
sanatci farkhiliklarinin belirgin olarak izlenmesini engeller. Saz yolu resimlerinin
olusturulma manti§i cergevesinde hazirlanan 6ykiinmeci tasarimlarin da ayni
anonim ozellikleri tagimalari kaginilmazdir. Bigim, teknik ve konu acisindan saz
yolu resimlerine dykiinulen tasarnimlarin kendi aralarindaki benzesim, detaylarin
arttinimasi, azaltilmasi ya “da yeni bicim kahplarinin bulunmasi ile en aza
indirilebilir. Geleneksel yapiya uygun semalarin hazirlanmas! ve bu semalara saz
Uslubu 6zelliklerinin uyarlanmasi ile yeni tasarimlarin olusturulmasi mimkindur.
Ornegin, Gizim: 87'de izlenen hatayi tasarimlarinda, cigegin dikine kesit semalari
kullanilmisgtir.  Cigeklerin tohumlarinin yer aldigi mesime bélimu dairesel olarak
belirtilmig, tac yapraklarinin siralandigi dig bolim, tek noktadan c¢ikan iginlarla
parcalara ayrilmigtir. Dogadaki bitkilerin organik yapilarinin incelenmesi ve bunlarin
sematik kaliplarinin hazirlanmasi ile ulasilan yeni bigimler, kalip kurallarina ve
icerige bagll kalinmasindan dolayi, geleneksel bigimlerin gesitliemelerinden oteye

gecememistir.
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Olagan olan ya da olmayan hayvanlari da geleneksel bicim semalari
icerisinde kurgulamak mimkindir. (Cizim:88) Yaprak cizimlerinde izlenen yol,
yaprak damarlarinin egrisel semasinin  hazirlanmasi, yaprak bélimlerinin
belirlenmesi  ve detaylarin eklenmesidir.  (Cizim:89/a, b, c) Yeni bicimlerin
olusturulmasinda, yapraklarin cinslerine  uygun yapilanmalari irdelemek ve
detaylarda farkhliklara gitmek mimkindir. Sonug olarak, yeni tasarimlar olarak
ortaya koyulan bu 6ykinmeci bigimleri, saz yolu resimlerinin tasarim zincirine
eklenmis halkalar olarak tanimlayabiliriz.
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3.2.1.2. KOMPOZISYON GALISMALARI

Saz vyolu resimlerinin bicim ve kompozisyon yapilarina iliskin saplanan
kriterler dogrultusunda hazirlanan tasarimlarda, belli bir ddénemin igeriginin
yakalanmasindan ¢ok, bir bicimsellige yonelis vardir. Benzer sematik bigimlerin,
benzer egrisel eksenler lzerine yerlestiriimelerinden ve benzer dokusal yapilarin
kullaniimasindan  kaynaklanan anonim ozellikler, tasarimlarin butiniinde
suregelmektedir. (Cizim: 90-96)

Eski ve yeni olusturulan tasarimlarin kendi aralarindaki benzesimlerinden
ote farkliliklanini yaratan, her bir kompozisyon yapisinin degisik dogrultudaki
gelisimleridir.  Benzesimlerine  ragmen farkhh resimler olarak ortaya c¢ikan
minyaturlerde de ay n1 durum s6z konusudur. Minyatirlerdeki sematik bicimler de,
farkli kompozisyon yapilari cergevesinde yan yana, Ust liste siralanarak farkl
resimleri olusturmaktadir.

Herkes kelimeleri yan yana getirebilir, ancak bu her yazinin siir oldugunu
géstermez. Siirsellik, duygularin akisinin kelimelerle anlamli ifadesine baglidir.
Geleneksel boyutta hazirlanacak tasarimlarda bigimlerin  tipkibasim kopye
edilerek alinmasi ve bunlarin yanyana getiriimesi gelenekselin yasatiimasi
amacina ters diger. Oykiinmeci tasanmilar eski ile ayni anonim karakterleri
gosterseler de, gelenekselin yapisal kurallan cergevesinde yeni bigimlerin
olusturulmasi ve bunlarin organizasyonunda, sanatg¢i duyarlihd blylk Onem
tagimaktadir. Belli bir dénemin igerigini yakalayamayan, sadece gelenekselin
yasatilmasi amacina yénelen tasanmlar, sanatgl duyarliligina ve bigimlerin yuzey
izerindeki organizasyonun ustaligina bagh olarak siirsel bir gériinim kazansalar da,
bicimsellikten 6teye gecemezler. Bunun yaninda, gerek teknik, gerekse tasarm
ilkeleri agisindan yapilacak kesin degisiklikler, resimlerin, geleneksellik boyutundan

uzaklasmasina neden olacakitir.

Sonu¢ olarak, ortaya koyulan dykiinmeci tasarimlarin, yaklasik yuzelli yil
suregelen saz yolu resimlerinin glinimuzdeki uzantilari gériniminde olduklarini
ve doénmekte olan carkin icerisinden c¢ikmaya calismayan ancak,  carki

genisletmeye calisgan c¢abalann Urunlerini sergilediklerini  soyleyebiliriz.
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3.2.2. SOYUTLAMADA DOGU-BAT! IKiLEMi

Sanat eseri bir disinme isleminin sonucudur. Sanatgi dis gergeklikle
kurdugu ilgiden edindigi bilgileri, kendine 6zgu bir butiin olusturacak sekilde
yansitir. Bu yansitmada, zaman ve mekan boyutlan igerisinde kavranan canh ve
cansiz nesnelerin gercek ve goérintt bigimleri degistirilir, sanat yapitinin yeni bir
varlik olarak ortaya ¢ikmasi saglanir .*

Nesnelerin algimiz igerisindeki degerlerinden daha yiiksek bir deger tasiyan
insan beyninde olusmus im'leri (isaretleri), kavramsal dustnmede buyik roller
astlenir. Kiginin dis gergeklikle kurdugu iligkiden edindikleri her zaman o dis
gergekligin bigimleri olmayabilir. Gérdugu dis gerceklik onda bagka gergeklikleri de
cagnstirabilir. Bu cagrisimla sanatcinin yapitinda beliren sembol (simge),
natiiralist veya anti-natiralist bir sekilde bigimlenebilir. Her iki durumda da o, artik

algilanmig seyin kopyasini (replica) degil, bir yasantinin Urtintni sergilemektedir. **

Cassier'e goére sanat sembolik bir dildir. Algi ve tecriibelerden edinilen
imgeler zihin tarafindan alinip daha sonra kullaniimak lzere saklanir ve zamani
geldiginde bunlar semboller halinde kurgulanir. Sanatgi, gergek dinyadan daha
canl,zengin ve renkli formlar dunyasini kurmustur . (207) Bir yasam boyunca
cevreden alinan izlenimler ayiklanmis, akil sizgecinden gegirilmis ve bir senteze
ulagiimigtir. Bu sentez, estetik olgunun fiziki fenomenlere (dile) dénusumidir.

Sanat eseri bu boyutu ile soyutlanmis bir nesne olarak kabul edilmektedir.

(207) Ernst Cassier, insan Ustiine Bir deneme, Cev. Nejla Arat, istanbul, 1980, s.33-34

% Adnan Turani, nesnelerin resimsel bir bigim haline getirilme iglemini deformasyon terimi ile
actklar. Ona gore sanat yapiti, tim formlarin, renk degisikliklerinin, sanatci Gslubunun ve
anlatim ozelliklerinin biitiini olarak bir metamorfoz olayini ortaya koymaktadir. Bkz. Adnan
Turani, "Resimde Deformasyon ve Metamorfoz Olayi”, Sanat Uzerine, Ankara, 1985, 5.98-
103.

* inci San, plastik imgenin fiziksel olarak bigimlenis seklini (simgesini) "mecaz" kavrami ile
acikiar ve bigim vermeyi kavramlardan gorsel yapitlar yaratma streci olarak tamimlar. Bkz.
inci San, a.g.e. s.51-52
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Wilhelm Worringer, sanat yaratimlarinda iki kavram, iki ictepi (insani
gereklilige iten durtl) ve iki fenomen (gérungl) saptar. Bu iki ictepiden ilki,
6zdesleyim (Einfuhlung) , ikincisi ise, soyutlama (Abstraction)dir. Worringer,
natiralist (dogaya yonelik) sanat akimlarini 6zdesleyim ictepisine baglarken, anti-
naturalist sanat akimlarini soyutlama igtepisine baglar. (208)

Ozdesleyimde insan, kendi varliginin disindaki objelerde kendi duygularini ve
tinsel etkinligini bulur. Onun organik canhhgini taklit eder. Bu taklit de objenin,
sanatcinin i¢ etkinligi ile kavranmasi s6z konusudur. Suje ile dogda arasinda
ku rulan iligkide dogan haz ya da aci, sanatsal bicimleri belirlemektedir. Worringer,
sanat yaratilarindaki hazzin, ancak 6zguritik halinde gerceklesebiligini sdyler ve
estetik hazzi sdyle acimiar;

"Estetik haz, bir (duyulur) obje'de kendi kendimizden duydugumuz
hazdir. Estetik haz duymak demek, benim digimda bulunan duyulur

bir obje’'de kendimden haz duymam, kendimi onda yagsamam demektir".
(209)

Bir sanat yapiti ile onu algilayip izleyen kiginin duyumsal butiinlesmesi olarak
da tanimlanan 6zdesleyim (Einfiihlung), doga elemanlarini tanima, birer nesne
olarak onlarla butiinlesme ‘ve onlari yansitma olarak tanimlanabilir. Ozdegleyim;
duyulur objenin, sanatgisindan bekledigi kavrayici etkinligi gergeklestirmesi ve
bunun sonucunda estetik hazzin elde edilmesidir. Worringer, 6zdesleyim ictepisinin
kosulunu, insanla dig dinya olaylan arasindaki panteistik * bir iligki olarak ele
alirken, soyutlama igtepisini, insanin dig dunya olaylan kargisindaki biyik bir i¢
huzursuzilugun yansimasi olarak kabul etméktedir. Soyutlama yapan bir insanin
dusuinceleri transcendental (askin) bir boyuta erigmigtir. W.Worringer, sanatta
huzur ve givenin ancak, soyutlama ile gergeklesebilecegini belirtir ve sozlerine

soyle devam eder;

(208) Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, Cev. ismail Tunah, lll. Basim, istanbul,

1983, s.11-15.
(209) Wilhelm Worringer, a.g.e., s.13.
* Pantheizm (Pantheism): Tamamiyle dogaya ve hayata ¢evrili bir dinya gorlsudur.
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"....Sanatta aradiklan mutluluk imkani, dis dinyanin nesnelerine kendini
vermek, onlar araciiiyla kendinden haz duymak degildir. Tersine, her
bir nesneyi, keyfiliginden ve goriintsteki tesadlfiliginden kurtarma, onu
soyut bicimlere yaklastirarak o6limstiz kilma ve bdylece gorunusler
diinyasinda siginilacak bir huzur noktasi bulmaktir...." (210)

insanin doga elemanlarini tanimasi, onlan bigimlendirip yansitmasi ve
bundan estetik haz duymasi olarak tanimlanan nattralist sanati ve insanin dis
diinya olaylar karsisinda duydugu korku, aci gibi bir ic huzursuzlugun sonucunda
ortaya cikan soyut sanati Worringer, sanatgi bireyselligine baglamaktadir. lilkel
insanin dis dunya ve dis dinya olaylan karsisinda duydugu huzursuziugun ve
tinsel korkunun bicimlerde soyutlamalara neden olmasi ve bunlarin daha sonra
sembollestiriimesi, yasallastinimis mutlak bicimlere ulastinimasi ilgili saviar, uygar

toplumlarin soyutiama egilimlerini agiklamaktan uzaktir. *

(210) Wilhelm Worringer, a.g.e., s.24

* Yasallagtiriimis mutlak soyut bicimler, doganin aci etkilerinden kurtulmak isteyen caresiz
insanlarin yoneldikleri bir tutumdur. Degismeyen bu mutlak dizen, empirik diinyanin
degismeleri ve belirsizliklerinden kagisi belgelemektedir. Herbert Read, ilkel toplumlarda
ortaya ¢ikan geometrik-soyut bicimleri rastlantisal olarak belirler. Read'a gére, soyutlamanin
psikolojik nedenleri arasinda sayilan haz ve aci duygularindan bagka, bosluk korkusu
kavrami da soyut bigimlerin olusumuna iliskin bir dayanak olarak gérilmektedir. ikel insan
bosluk korkusunu (horreur vacuite) bezemelerdeki bosluklar doldurarak yenmistir. Daha
sonra bu bezemeler, toplumun isterleri sonucunda belirlenmis ortak sembollere
donustirtimistir. Bkz. Herbert Read, Sanat ve Toplum, Gev. Selguk Miildyim, Ankara, 1981,
s.25-26 llkel insanin natdralist anlamda bir dizi halinde gergeklestirdigi bitki, hayvan ve
insan motiflerinin varhg géz &@niine alindiginda, nesneyi uzay ilgisinden kurtararak,
yalnizca kendisi olan yasal bicime dontstirmek, insan yaraticih§inin bir yizind
tamimlar. Ancak bu yaklasim (uzay korkusu) ilkel soyutlamalar aciklamaktan uzaktir.
ilkel insan uzayi, bicimin gevresindeki bosluk olarak gosterir. ilkel insanda kavramsal
boyuta ulasmamig bir uzay, salt algisal ve pratik dizeyde insan yasantisinda yer alir.
Bkz. Bedri Karayagmurlar, a.g.t., s.64 - 69
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Worringer'in " nesneyi keyfiliginden ve gérinugiindeki tesadifiliginden kurtarma”
savi ilkellerden gok uygar topluluklar icin gegerli olmakta ve bireysel, icsel

atihmlari kapsamaktadir.

Uygar toplumiardaki soyutlama ictepisini  Worringer, "kendiliginden sey"
kavrami ile aciklar. Psikolojik bir igtepi olan soyutlama igtepisi, bilingli duyguya
dénusmils ve metafiziki bir nitelik kazanmigtir. ismail Tunali Worringeriin bu

savini soyle acimiar;

"....Cunku, kendiliginden seyi , dedismeyen, mutlak varligi arayan uygar insan,
buna soyut sanatta geometrik yasal bigimlerde ulasir. Boyle bir geometrik yasal
diinya, ana niteli§i ile nesneler diinyasinda "kendiliginden seyi" bize gosteren
ve daha Platon'dan, Aristoteles'ten beri felsefede " eidos, essentia" adi verilen
metafizik seydir. Buna gore , soyut sanat, 6zii geregi metafizik bir sanattir.”
211)

Uygar insan kendi gevresini saran nesneleri taniyarak onlarin gergeklikle
iliskisini kavramsallagtirabilir ve eserinde digsallagtirabilir. Onlarin haz, aci ve
uzay korkusu, ilkel insanin geometrik soyutlama ictepisinden farkli bir soyutlama
ictepisini 6nermektedir. Empirik  realiteden mutlak degismeyene kagis , bir
degismeyen 6z aramak ya da nesneleri keyfiliginden kurtarmak i¢in soyutlamalara
gitmek, sanatin iginde dogdugu toplumsal ve cografi kosullara baglh
nedenselliklerin agihmi ile mumkiindir. Sanat objesinin nesneler diinyasindan
tinsel-sanatsal bir dinyaya gegisi soyutlama ile agiklanirken, bu tinsel diinyanin
bireysel ya da toplumsal etkilere gore duizenlenisi de Dogu ve Bati soyutlamasi
farkhihgini beraberinde getirmektedir. Cunku, gergekligin agiiminda, maddi
dinyanin g¢oézimlenisinde soyutlamalara gidis, bireysel dinya agisindan ele
alindiginda farkh, bir butin olarak mutlak variga ulagsma acisindan ele

alindiginda ise, daha farklh boyutlara ulagmaktadir.

(211)  ismail Tunal, Felsefenin Isijinda Modern Resim, lll. Basim, istanbul, 1989, s.126-127

126



Nesnelerin 6ziine inmek, o nesneyi dis goriniminden siyirmak agisindan
ele alindiginda, sadece nesneye yonelik bir soyutlamadan s6z edilmektedir.
Nesnenin  6zine inmek, Tannsal bir 6ze (mutlak) erismek anlaminda
kullanildiginda ise, farkli bir boyut kazanmaktadir. XX. yizyilda Bati sanatinin
soyutlamaya yonelisi, nesneye bagimli olarak bir 6ze inisi ya da sevgi , siddet,
aci gibi kavramlara dayanan soyut bir diigiincenin Urunlerini sergilemektedir. Dogu
sanatinda soyutlama, nesneyi kendine 6zgu bireyselliginden kurtarmak ve
boylelikle bigimsel 6ziin arkasinda yatan mutlak biri (Ozii=Tanrnyi) bulmak ve
anlamak olarak gunumize degin slregelmistir. XX, ylUzyil Bati sanatindaki

soyutlama anlayisini Bedri Karayagmurlar séyle tanimlamaktadir;

".....Soyutlayici yaratici tavirlarin sonunda ortaya ¢ikan butin bicimleri soyut
kapsamina alabilecegimiz gibi, yalmzca gergeklik ilgilerinden kurtulmus,
nesnel karsiligi olmayan, kavramsal degeri yiksek bicimleri soyut sayabiliriz.
Bir baska bakis agisindan sanatsal yaratmanin konusu olan butin uUrdnler,
temsil ettikleri gergegin birer imgesi durumundadiriar.  Onlardaki imgesellik,
dis gerceklikle karsiidy olan, ancak genellemeye dénik yapisi ile de soyut
kimlik olustururiar, Insanin yarattigi bitin Griinler bu  anlamda, iclerindeki
biling ve imgelem yilkii nedeniyle aymi zamanda soyuttur. Oyleyse bizim
sdzunl ettiimiz soyut kavrami icine neden almiyoruz  sorusunu; imge
yiiklerinin yalnizca bir ya da bir grup nesneyi cagdristiracak nitelikte
olmasindan diye yanitlayabiliiz.  Bir  bigimin imge ylkinin kapsayic
olmasindaki yukseklik onu soyuta yaklastirir. Soyut kategorisine sokar (212)

Bu anlamda soyutluluk, nesneyi ¢agristirmayacak, kavramsal degeri ylksek,
genellestirici bir nitelik tagimaktadir. Bigim artik nesneler diinyasinda degil, insanin
ic dinyasinda aranmakta, soyut imgelerﬁsoyut bicimleri ¢agnistirmakta, kisacasi
soyut - tinsel bir atiim gergeklesmektedir. Psikolojik Dbir ictepi olarak ele alinan
soyut sanati Ismail Tunali, Werner Haftmann'dan soyle aktarir;

(212) Bedri Karayagmurlar, a.g.t., s.70
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" Buna gore, soyut sanat, ifade'nin yeni bir bicim vermenin sanati oluyor. Bu
yeni bigim vermenin, ifade'nin obje'si, i¢ dinya, ben dinyasidir ve bunun da dig
dinya, goranus dinyasi ile ilgisi olmayacaktir. Bunun icin soyut sanat,
"simgesel bile olsa dis dinya obje'lerine de§inmeden, insanin ifade dinyasini
gorunir kilacaktir.” Ancak, bu ben dunyasini goriniir kilma basit bir olay gibi
gorulmemeli. Bu, yeni bir evren yaratmak anlaminda anlagiimalidir..." (213 )

Bu gorusler XX. yazyil Bati sanatina yeterli agiklamalan getirirken, Dogu
sanatinin bireysellikten uzak soyutlamalarini tanimlayamamaktadir. Bu nedenle,
basglangicindan ginumiize bitin sanat dallarinda belirginlesmis gostergeleri ile
izlenen natiralist ve anti-natiralist yaratimlari, Dogu ve Bati sanatinin disiinsel
boyutlarinda incelememiz gerekmektedir. Dogu ve Bati sanatinda soyut form
gelisiminin kendi felsefesini, sosyal, politik ve dinsel ideolojisini saptamak ¢éziime
ulagsmada etkin rol oynayacaktir.

Tezin bu boéliminde, Dogu sanatinin soyutlayici tavrinda nesne-6zne ve
nesne-mutlak varlik iliskisi, amaglari ve sonuglari, Bati sanatinin soyutlayici tavri ile

farkhhiklan acgisindan ele alinmaya caligilacaktir.

(213) Ismail Tunall, a.g.e., s.131
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3.2.2.1. DOGU SOYUTLAMASI

Sanatsal yaratmanin konusu olan bitin Urunler, temsil ettikleri gercegin
birer imgesi durumundadiriar. Soyut bicimlerle temsil edilen gergcek, nesnel
gercekligin yansimalari  olabilecegi gibi, nesnel karsihigi olmayan kavramsal
degerlerin yansimalan da olabilir. Oyleyse, dis gergeklikte karsihd olan ya da
olmayan butlin yaratilar, biling ve imgelem ylku nedeni ile soyut kapsamina
ahinabilir. Dogu ve Bati sanatinda 6nemli bir isleve sahip olan simgecilik-duslinceyi
dolayli yoldan ifade etmesi agisindan ele alindiginda-soyut distince baglaminda
incelenmesi gereken bir olgu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bir baska agidan
soyutluk kavrami, imge yuklerinin bir ya da bir ka¢ nesneyi cagristirmayan, dis
dinya ile ilgileri kopmus bicimlerle veya renklerle ifade edilen sanati
acimlamaktadir.

Dogu uygar budunlarina goére evrenin dizeni, devinimsiz, bagimsiz,
celismesiz, degismez ve gelismez yasalarca diizenlenmistir. Uygar budunlar,
evren tablosuna akil yoluyla egemen olduklarinda bile, dinyanin dis gériunisinde
Tanrisal bir értiniin varligina inanirlar. Onlara gore evrende sonsuz ve gecerli
olan tek sey, Tannsal dizendir. Dis dinyanin c¢odzimlenmesinde kullanilan
metafiziki yontemle - 6zdeslik, degismezlik ve Uglinci durumun olanaksizhigi
ilkeleri cercevesinde - Tanrisal 6ztn varligi kanitlanmaya c¢aligilir, usa yatkinhk
metafiziki anlamda kullanilir. *

* Genel anlami ile duslinceci ve metafizik olan rasyonolist égretiler, bilginin duyumsal yénini
yadsiyip, ussal yoniini saltiklagtinriar. Bilgiyi sadece aklin Urtinii sayarlar. Sokrates, us'u
insanin bilme ve dogruyu bulma yetisi olarak tanimiar. Metafizik ve bireyci antatimlar us'a
Tanrisal bir anlam vermeye caligir.  Tanr us'u kendisini tanimasi igin vermistir. Hegel, us'u
evreni olugturan temel varlik olarak ele alir. Genis bilgi icin bkz. Orhan Hangerlioglu, Felsefe
Ansikiopedisi-Kavramlar ve Akimiar, Cilt: IV, Istanbul, 1979, s.146-147;(rhan Hangerlioglu,
Felsefe sozltgu, Vil. Basim, istanbul, 1989, s.430-431
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Gorunen dinyanin arkasindaki bu mutlak gergekligi, Platon ve Aristoteles'in
idealar * teorisi ile aciklayabilmemiz mumkundir. Platon'a goére, her varligin
kendine 6zgl ide'si kendisini nesne biciminde ortaya koyar. Aristo ise, idealari
nesnelerin 6zU olarak tanimlar. Ona gére, nesne olmadan idealar da olamaz.
Oyleyse, dinya varliklarinin timinin éziinde mutlak bir degerin varhg séz

konusudur. Platon'da bu mutlak deger, gérunenin ardindaki gdériinmeyende gizlidir

Platon idealizminin dunyay goérinti olarak kabul etmesine ve onun
ardindaki gériinmeyenin ve degismeyenin aranmasi benzerligine ragmen, Islam
sanatgisi, Yeni Plotinosgu felsefeyi benimser. Her tirli materyalizme (materialism)
karsi cikan, varhgi etkileyen her seyi salt tinsel nitelikle aciklayan Yeni Platinosgu
felsefe; tek bir Evren Ruhu'nu benimsemektedir. Varliklardaki butiin ruhlar bu
"Evren Ruhu" ¢ergevesinde birlesirler. Onlarin 6zellikleri bdlinmemistir. Her bir ruh
tek tek Evren Ruhu'nu yansitir. Ruhlarin yasamasina yon veren idea'lar, salt dogru
bilen, kavrayan bir mutlak varliktan (Evren ruhu) ¢ikmistir. Hiyerarsik dizende, en
Ustte 1sik yayan bu "mutlak” vardir. Asagiya inildikge 1sik zayiflar ve maddede yok
olur. Madde bir "hic" tir, "varolmayan"dir ve iyinin karsitidir.**(214)

Dogadaki canli ve cansiz nesneleri Tannisal buyUkligin yansimalarn olarak
géren Dogu-Islam sanatgisi-maddenin bir deder tasimamasi nedeni ile - mutlak

varligin 1simalarini  yakalamaya calsir. Tanrisal yaraticiigin ve diizenin izlerini

(214) Macit Gokberk, Felsefe Tarihi, IV. Basim, istanbul, 1980, s. 131-137; ayrica bkz. Hilmi
Ziya Ulken, islam Felsefesi- Eski Yunan'dan Cagdas Dustinceye  Dogru, lll. Basim
istanbul, 1983, s.9

¥ idea: Gergekligi gériinende degil, varolmayanda bulundugu yolundaki idealist sav'da; asil
gercek ve ilk drnek olarak tanimlanabilir. Ornegin; dogadaki tum guzeller, tek bir glizel de
simgelenebilir. Bkz. Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sézlidi, VII. Basim, istanbul, 1989, s.
175-176

% Aristoteles'te bu asamali varlik diizeni alttan Uste dogrudur. ilk hareketi saglayan mutlak
varliga ulasildikga, daha olgun formlar ortaya cikmaktadir. Olgun formlara erismek mutlak
varhga yaklagimla gerceklesmektedir.
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tasiyan doga varliklari, birer kalip olarak algilanir ve onun arkasindaki degismeyen
aranir. Dogu-islam dunyasinda bigimler kendi baslarina dzerk bir kimlik tagimazlar.
Bu nedenle, Islam sanatgisi her tiirlii bireysel geligimin 6tesinde ortak isaretler ve
semboller saptayarak, varolusun i¢ boyutuna inmeye calisir. Dogadaki nesnelerin
organik yapilarindaki diizen arastirilir, Kozmosun merkezden disa gelisen semasi
simgesel olarak belirlenir. Dogu sanat¢isinin amaci, kendi i¢ dinyasini yansitmak
degil, gérinen diinyanin yorumunu simge kaliplan ile vermege calismaktr.
Seyyid Hiiseyin Nasr, Islam dininde diger Dogu geleneklerinin metafiziki 6gretilerine
benzer bir marifet ya da "sapientia" * barindigini belirterek, doganin duyu-isti
gercekleri yansitan bir ayna olarak goruldigunu soyler. Ona goére, islamiyette
dodanin incelenmesi, deney yapilmasi gelenegin bilgin ve mistik unsurlan ile
gerceklesmistir. Seyyid Hiseyin Nasr, islam inancinda kosmosa ve dogaya
sunulan ilahi bagigla ilgili inancin, Islam sanatgisinin  dogaya bakig agisin
belirledigini belirterek, agiklamalarini sdyle sirdirur;

"...Insan, tabiatin kucaginda tabiati agmaya galigmakta ve insan eger onu
bagimsiz bir gerceklik alani gibi degilde, daha yiiksekbir gerceklidin aynast gibi
tefekkir etmeyi 6grenir; Insana bir seyler séyleyen, bir "haber" ulastiran
genig bir semboller hazinesi gibi gorebilirse tabiatin kendisi de insana yardimci
olacaktir." (215)

Ortak olanla kaynasma, tek bir 6ze baglanma olarak tanimianan panteistik
diinya gérisinin hakim oldugu Dogu sanatlarinda, Tann ile doga ve insan ile
doga birbirinden ayrilamaz. Bu nedenle de dogaya buyiik bir saygi duyulur. Gugli
bir sembolizm duygusu ile doga elemanlar soyutlanir ve bir biri ardina eklenerek
sonsuzlugu vurgulayan bezemeci bir Uslup anlayisi ortaya koyulur. Gergeklikler,
farkli bicimler halinde simgelere dénusmislerdir. Kaya Ozsezgin, Dogu sanatinda
doga bigimlerine burtinmus olarak kendisini gosteren simgeci anlatimi, tinselcilik
baglaminda soyle agimlar. Ona gére, gecmisteki gergeklik kavrami insanlara agik,
anlasilabilir ve vyalindir. Yakin doénemlere yaklastikca bu gerceklik kavrami,

(215) Seyyid Huseyin Nasr, a. g.e, s. 122
* Sapientia: Fikri bilgi
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kompleks bir yapiya burtunur, insandan uzaklasir, gizlenir ve ulasiimasi zor
kavramiar haline gelir. Kaya Ozsezgin agiklamalarini séyle sirdirir;

..... Anlagilan ve kavranabilen seyler, giderek daha az sayiya inebiliyor. Usa
yatkinik (akli olma hali), daha eski c¢aglara gére kaybolmuyor, aksine
glicleniyor, ama gerceklikler de bu olumlu gelismeye ragmen, iclerine nifuz
edilmesi gli¢ bir 6rtinlin arkasina gizleniyorlar. Boylece gériinmez hale
geliyorlar. Gergekliklerin, farkli yerlerde, farkli bigimler altinda, birtakim
simgelere biirlinerek karsimiza cikmasinin nedeni budur....." (216)

Ruh ve madde ikilemi arasindaki iligkinin varhdinda kendisini gosteren bu
durum, Bati sanatinda oldugu gibi Dogu sanatinda da tinselcilikte gecerliligini
hissettirir. Tinselciler, ortamin her tirli maddi nedenselligine kargi c¢ikarak,
sanat alaninda goriiniir glanin yansitiimas! yerine, gérinmez olani yansitmayi
amaclarlar. Dogu sanatindaki tinselcilik bireysellige bagh tinsel cilik degildir. Dogu
sanatgisi, dogadaki nesnelerin 6zline uygun bicimlendirmelerinde ve ylizeye ya da
kutleye aktariminda, gelenek ve géreneklerin sinirlandirdigi ortak sematik kaliplari,
simgesel anlamlar kullanir. Ortacag Bati ve Dogu sanatinda sanat¢i bireysel
kararlar veremez, Uslup degistiremez. Entellektliel ve ahlaki degerlerin boyundurugu
altinda gelisen Dogu sanatlarinda, sanatgilarin kendi i¢tepilerinden gelen degerlerie
geleneksel degerler arasinda varolan karsithkta, id'in (nesnenin kendi gicl ) ile
stiper-ego' nun (kisisel gli¢) catismasi s6z konusudur.Sanat¢i duyular dinyasina sirt
cevirir, nefis savagl ile madde dinyasini yenmeye calisir, dogalcihk®™ anlayisina
dayanan sanati reddeder. Sanatgi icin yapitinin seyircide uyandiracagr duygular
énemli degildir. Bu nedenie o, kendi i¢ denetlemesi ile olusturdugu eserinin seyrini
uygun gorir. Gériinen dinyanin gerceklerinden uzaklagir ve gériinmeyen gercege
(Tann) yaklasir. Etkileyici doga karsisindaki saskinlik ve hayranlik, daha ustinin

yaratilamayacagi inanci, onu yeni bir ¢izgi ve renklerden olusan dis dinyasina iter.

(216) Kaya Ozsezgin, "Cagdas Sanatta Metafor Olarak Simge", Tirkiye'de Sanat, Plastik
Sanatlar Dergisi; Sayi:12, Ocak/Subat 1994, s.37

* Dogalcilik: Her olay doda yasalarina indirgeyen gorustur. Felsefede, bilimde ve sanattaki
her actklama, doga yasalar cercevesinde ele alinir. Orhan Hangerlioglu, a.g.e., s.66
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Yizeyler doganin geometrisine uygun olarak pargalanir, semboller ve tilsimlarla
birlestirilir, nakis parcalar olarak diizen bitintne katilir. (217)

Sanati ilahi seyler arasinda iletisimi saglayan bir arag olarak goren islamiyet,
Tanrinin maddi bir bicimde tasarimina karsi ¢tktigi gibi, insan ve hayvan figurlerinin
sanat¢inin artistik  impulslar cercevesinde kisiye  6zgu duygusal
anlamlar kazanmalarina da izin vermez. Bu nedenle nonfigiiratife yénelen Islam
sanatcisi, dogausti bir soyut duyarlihgini, dogaya o6zgl gozlemci bir nesnel
duygusallikla birlestirerek, soyut nakis c¢izgisine ulasir: Her defasinda
nesnellikten yola ¢ikarak, sezgisel olan bir 6ze yonelit.

Islam sanatinda soyut bigimlerin yaninda nesnel-soyut yoéneliglerin de yer
aldig) gérulir. Stilizasyona ugratilan nesneler, tam soyut bir gériinime blrtinmeden,
varhigin onu hatirlatan karakteristik ozellikleri alnarak yansitiir. Soyut nakis
cizgisinde gittikce agirlagan, grift bir yapiya burinen dogaci bir duyus hakim
olurken, stilizasyanda doga nesnelerinin ayrintilardan siyrimis gériniimleri yer alir.
Sezer Tansug, 6zellikle Anadolu'da klasik davranigin nesnel ydneligi ile Dogu'nun
soyut simgeler dinyasinin karsilagsmasindan s6z ederek, aciklamalarini soyle

strdarir;

"Anadolu’'ya Turk insaminin getirdigi cizgisel duyarigin hedefi klasik organizmin
guzellik anlayigina ulagsmak degildir, ¢linkl cizgisel soyutlama her defasinda nesnel
bir tabiat duyarlidiyla sinanmak zorundadir ve dizeni gerceklestirmek isi soyut
semalara diser. Bu da dogay! soyut bir ¢izgi duyarlidi icinde sezgisel, 6ze yénelen bir
bakigla yorumlamaktadir." (218)

Ozellikle Dogu ve Bati minyatiirierinde izlenen stilizasyonlar, dogaya gevrilmis
inceleyici bir gozun varhdini ortaya koyarlar.Doga goériinimleri ¢izgiye ve renge
indirgenmis ve belirli kurallar dizisi halinde yuzyillarca kullaniimistir. Nesneli

(217) Genis bilgi icin bkz. Mazhar S. Ipsiroglu, islamda Resim-Yasadi ve Sonuglari, istanbul,
1973, s. 1'54; E.H. Gombrich, Sanatin Oykist, Cev. Bedrettin Cémert, 1ll. Basim,
istanbul, 1986, s.104; Herbert Read, a.g.e.,s.73; Besir Ayvazoglu,a.g.e., s.77 - 81,88-89

(218) Sezer Tansug, Karsiti Aramak-Sanat Tarihi Yazilan, istanbul, 1983, s.102
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animsatmayan soyut semalar, nesneli ele gegirerek dogaci benzetme
zorunlulugundan kendisini kurtarirken, stilize edilmis bigimler nesnellikten yola
cikilarak-gelisim ve  degisim kaygilannmin farklihg: nedeni ile-ayrintilarindan

uzaklastinimig, ancak tamamiyle nesnellikten kopmamislaridir.

Sezer Tansug, soyut semalarin " mutlak" a ulagmak amacina yonelik olarak
gelismesine karsin, "mutiak” in tek olmasi nedeni ile "mutlak sema" kavramindan
sanatcilarnin uzaklagmak istediklerini ve bu nedenle onu gelistirmeye g¢aligtiklarini
soyler. (219) Soyut semalar nesnel dinya ile iliskili olmalarina ragmen nesnel bir
mekan igerisinde ve zaman boyutunda sunulmazlar.Kapali bir ylizey igerisinde
sirekli dénen veya birbirlerine eklenerek cergeve diginda da devam ediyormus
izlenimini veren bezemelerde, Eliel Saarinen, organik dizayn kanunlarinin gecerli
oldugunu belirtir ve sdzlerine séyle devam eder;

"Siis, soyut bir formda insan ruhunu temsil eder. Zamanin ritmik karakteristiklerini
¢izgi, form ve renk mostralanna cevirir.Sade'den manal zengine, dosdogruluktan
sembole dogru geligir. Bu olusmada siis, yavas yavas, bitkilere ve hayvanlara iliskin
formlarin ve insanin biitiin duyduklannin, gérdiklerinin, sevindiklerinin ve beraber
yasamay! istediklerinin dekoratif yorumlarim birlestirinceye kadar, yeni fikirler, yeni
disiinceler ve yeni modeller ve nimuneler telkin eder, sindirir.Sts nasil olusursa
olugsun, daima formlarin arkasindaki icli mana ile heyacanlarin bir tercimesidir
olmahdir; temeli samimiyet olan formlarin bir heyecan oyunudur. Veya olmahdir; o
daima bir dogru sanat mahsultidir yahut oimalhidir."(220)

Soyut ¢izgi duyarligi ile gelisen, bezemeye yonelik grift dizenlemeler, Hat
(yazi) sanatinda da goralar. Allah ile kul arasindaki iletisimi saglayan hat, Allahin
tanimlanamayacagini  kanitlanircasina  soyut, Allah''n  herkesin  kendisini
algilayabilecegi kadar da anlagilabilirdir. Cin, Japon yazisindaki estetik

diizenlemelerde oldudu gibi, islam yazisinda da izlenen bu soyut gizgisellik Beral

(219) Sezer Tansug, a.g.e., s.122-123
(220) Eliel Saarinen, Form Aramasi-Sanat Uzerine Bir Deneme, istanbul, 1967, s193
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Madra'ya gore, soyut ekspresyonist akimin tum ozellilerini yansitmaktadir. Beral
Madra hat'ti, "gorsellesmesi istenmeyen soyut dislncenin iletiimesi" anlamini

tasidigi icin, kavramsal bir sanat olarak kabul etmektedir.(221)

Dogu sanatinda izlenen dogadan uzaklagsma istegi ile ortaya koyulan
soyutlama ictepisi, Wilhelm Worringer tarafindan, Dogu sanatgisinin natiiralizmin
psisik sarti einfihlung'dan uzak olarak yaratilarini gergeklestirmesi bigiminde
aciklanir. Ona goére sanatginin tek amaci, organik hayat dolu bigimin giizelligini

yakalamaktir. W. Worringer aciklamalarini agagidaki bicimde surdurdr,
".... Bu budunlarin en gucli igtepisi, dis diinyanin objelerini sanki dodal baglamindan,
varligin sonsuz degisik gorintslerinden cikanip almak, hayat bagindan, yani onlarda
keyfi olan her seyden temizlemek, onlari zorunlu ve dedismez kilmak, mutlak degerlere
yaklagtirmakti. Bunu basardiklari yerde, organik-hayat dolu bicimin bize sagladigi
mutlulugu ve tatmini duydular; hatta organik-hayat dolu bicim guzellijinden bagka bir
guzellik de tanimadilar; bunun icin onlarin kavradigi guzellige,organik-hayat dolu bigcim

guzelligi deriz." (222)

W. Worringer'in bu agiklamalari, Dogu sanatinin bicime yonelik iglevierine
acikhk getirmekle birlikte igerigini c¢ozimlemekten uzak yaklasimlardir. Dogu
sanatgisinin soyutlama ictepisi, psikolojik olmaktan ¢ok usa yatkindir ve idealle
yaklagsimi da mistik anlamdadir. * Bu ideal, Hellenistik felsefenin yetkin olan
formlarina yonelik bir ideal -degildir. Dogu sanatgisinin ideali, psikolojik bir istekten
kaynaklanmayan, bireysellikten uzak, maddi dinyay: idealist olarak yansitmayan,

Tannsal 6zU yakalamaya caligan bir idealdir.

(221) Beral Madra, "istanbul-Akyavas Bulugsmasi, Eml Akyavag'in "Evet/Hayir", Arredamento
Dekorasyon Dergisi, Haziran 1993, s.128 V

(222) Wilhelm Worringer, a.g.e., s.24-25

* Herbert Read, mistik distinceyi din baglaminda aciklamaya caligir. Ortacag'da Bati
sanatinda Hiristiyan dininin etkilerinde oldugu gibi, Doguda da Budizm'in, Hinduizm'in,
islamiyetin etkilerinin sanat alaninda yogun oldugunu belirtir. Dustinme glictine sahip her
insan igin din, evrenin yapisini ve kaderini aciklayan rasyonel (akilci) bir anlatim yoludur.
Herbert Read, dinin felsefi kavram ve bireysel meditasyondan 6te, daha da ilerledigi bir
rasyonel asamada materyalist tasarimlar istemedigini belirtir. Cuinku, nesnel egyalar ruhun
kendi hayati ile geligki icerisindedir. Sanat ile din arasindaki yakinlasma cosku, inang ve
rasyonalizasyon asamalarina ulagsmistir Herbert Read, a.g.e.s.66
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W. Worringer, stil kavraminin psisik sarti olarak ele aldig) soyutlama ictepisini
genel anlamiile, meydan korkusuna " agora fobi" ye baglar. Ona goére, insanin dis
diinya olaylan karsisinda duydugu i¢ huzursuzluk, onun tinsel bir uzay korkusu igine
itiimesine neden olmustur.Sinirsiz, baglamsiz ve karmasik diinya olaylan karsisinda
duyulan uzay korkusu da ayni anlamdadir.(223). Besir Ayvazoglu, W.Worringer'in
"agora fobi" olarak gérdigu endisenin, bitin mistik doktrinlerde var oldugunu ve bu
doktrinlerin, nesnelerin temelinde bulunan 6zl arastirdiklarini belirtir. Ona gére bu
arastirma, Mevlananin degisiyle "cihanin cant " ni arama iradesidir. Nietzsche'nin
Apollon ve Dienysos dualizminde yer alan Dionizik (6z-bir' den kopmus) insanin 6z-
bire tekrar kavusmak istemesi olarak agiklanan bu durumu, Besir Ayvazoglu,
sufilerin "agk" kelimesi ile ifade edilen halin karsihd olarak ele alir. Tasavvufi
dustincede yer alan "insanin mutlak'l idrak edebilmesi” sarti, dionizik durumda
fenomenlerin i¢ ylzine inilmesi olarak aciklanir. Maddi olarak var olmaya zorlanan
Apollonik insan, Dionizik insan gibi resimsiz, cisimsiz ve linvansiz degildir. Tasavvufi
bir isaret olarak kullanilan Cem (veya Cemsid) Dogu kdlturlerinde Dionysos'a karsilik
gelir.(224) Dionizik insan bireysel kaygilarinin étesinde, degismez estetik degerler
dinyasini yansitmaya calisir. Sanatciya ait duygulanimlardan, bicim yaratmada
sinirlayici, zorlayici kaygilardan uzak, kaliplagsmis bir giizellik anlayisini yakalamayi
amaclar. Onlara gore giizel olan, sevilendir. Bu nedenle de, nesnelerdeki cirkinlik
ya da giizellik objektif bir deder tagimaz. Mazhar Sevket Ipsiroglu, Dogulu sanatginin
kendi gozleri ile goérdiklerinin anlatilacak bir yaninin bulunmamasi nedeni ile
soyutlamaya ydneldigini savunur. Ona gore Dogulu sanat¢i dogaya mistik bir géz
duyarhili@i ile bakmaktadir. M. S. ipsiroglu agiklamalarina soyle devam eder;

".. Insamin kendi bakigiyla, gérdugu tabiatin anlatiimaya deger bir yani olamazdi.
Giizellije ancak, insandan insana degismeyen, yer ve zaman digi kavramlar ve
kahiplar icin de, kendimizi silerek varabilirdik. Ashnda sanatgi tabiata baktig
zaman da, onda gelip gecen, fakat degismeyen, gelismeyen nakiglar goriiyordu..."(225)

(223) Wilhelm Worringer, a.g.e. s.23-24

(224) Besir Ayvazoglu, a.g.e., s.22-25, 32

(225) Mazhar $. ipsiroglu - Sabahattin Eyuboglu, Avrupa Resminde Gergek Duygusu, Ill. Basim
istanbul 1972, s.2
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Dogaya baglilik veya dogaya baglh soyutlamalarla dogadan uzaklagma yeni
yeni sanat akimlarinin dogmasina neden olmustur. Uzak Dogu'ya baktigimizda,
dogaya kargi biiylik bir sayginin duyuldugu ve guglii bir sembolizm duygusu ile
kozmosun metafiziki gergeklerine yaklagimin yasandigi gériilir. Cin'de Taoizm ve
Neo Konfiisyanizm'de, Japonya'da Sintoizm'de Hindistan'da Hinduizm'de, Islamiyetin
ve Budizm'in etkin oldugu her bolgede, dogaya iligkin metafiziki bir diigtince sistemi
hakimdir.Dogaya sunulan ilahi bagis, semboller hazinesi ile yansitihir.Tac ve Zen
geleneklerinde doga peyzajlarinin birer ikon olarak gérilmesinin nedeni, bu diistince
sistemine olan baghliktan kaynaklanmaktadir. Taoculugun peyzajlarinda yer alan
bosluk, " agkin boyutu" nun varliginin surekli bilincinde olmay: simgelemektedir. Bu
bosluk olumsuz anlamdaki yokluk degil, ytice varhgi (mutlak) asan bir yokluktur ve
asin igiktan dolay! karanhktir. Mutlak ve sonsuz bir variga bagimli olan doganin
diizeni, bu gergekligin hiyerarsik yapisina gére duzenlenmistir. Manevilige yénelen
taoist, doga Ustiine disunidr ve onunla metafiziki anlamda birlesmek ister. O dinya
gorunumlerinin mikemmelligine hayrandir. Ancak, tabiilik olarak dile getirdigi sey,

dogay asan, doganin ilkesi olan Tao ile birlesme arzusudur, (226)

Budizm'de oldugu gibi Hinduizm'de de diinya, ylice 6z'i gizleyen bir perde
olarak gorilur. Mutlak Hakikat (ylice 6z) dinya degil, onun arkasindaki giz'dir. Bu
nedenle dogadan uzaklagsmali, arinmali ve sezgi ile kavranan gergeklige
ulagiimalidir.Hinduizm ve Budizm'de, sanatta oldugu gibi bilimin de metafiiki ilkelerle
cozulmeye calisildigi gézlemlenir. Nesnelerin 6ziindeki dogatstl glic, usa dayal

genel kavramlarla aciklanmaya ¢alisilir.(227)

Fenomenlerin i¢c yizine dalan Dogu sanatgisi, zitlklar aracihgi ile
kavranabilen dinyadaki cirkinlik ve koétilukleri bir tarafa birakir. Dig gergegin bu
sekilde paranteze alinmasi nedeni ile "mutlak hakikat', gtizellik, iyilik gibi degerleri
de maddeden soyutlar. Doganin hakimiyetinden soyutlanan bigimi, realist-natiiralist

(226) Seyyid Huseyin Nasr, a.g.e., s.106-109; ayrica bkz. Herbert Read, Sanatin Anlami,
Cev.Giiner Inal-Nursin Asgari, Ankara, 1960, s.35-37, 110-111
(227) Seyyid Huseyin Nasr, a.g.e., 5.112-113,119; ayrica bkz.Wilhelm Worringer, a.g.e., s .24
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sanatlardaki trajik bigcim alma zorunlulugundan kurtarir. Guzelligin askin boyutu ile
ilgilenen Dogu sanatgisi, ideale "mutlak hakikat" le ulasmig, onu genellestirmis ve
cirkinligin res'mini yapmak istediginde ise, onu ferdilestirmigtir.( Cin, zebani, dev
gibi)

Sonug olarak Dogu sanatinin genel 6zellikleri belirlendiginde ;

a) Bireysellikten uzak, kollektif bir sanat anlayisinin varhgindan,

b) Nesnenin maddi yapisini idealize etmek yerine, onun ardindaki gergegi

sembolik olarak vermeye caligan bir cabadan,
c) Metafizik felsefeye dayanan bir us'a yatkinliktan,
d) Dekoratife yonelen bir sanat anlayisindan, s6z edebilmemiz mimkuindr.

Saz Uslubunda izlenen sembolik formlar, Zen mistiklerin boyama teknidi,
metafiziki bosluk, pateistik diinya goérisi, glizelligin transcendant (askin) boyutu,
cirkinligin ferdilige dénusiimii (demon betimlemeleri), saz yolu resimlerinin Dogu
sanati ile baglantilarini yeterince agiklamaktadir.
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3.2.2.2. BATI SOYUTLAMASI

Bati sanatinda XX. ylUzyilda ¢agi belirleyen temel bir kategori olarak
kargsimiza ¢gikan "soyut sanat" ile soyut sanatin &énci c¢alismalari olarak kabul
edilen " soyutlayici sanat" arasindaki bigim ve icerik farkhliklarinin belirlenmesi,
Bati sanatinin dlsinsel boyutunun gelisimi ve ulastigi sonuglarin saptanmasi
acisindan énem tagir.

ismail Tunah, soyut sanati; kendine 6zgli, doga disi salt bigimler dunyasi
olarak tamimlarken, soyutlayici sanati; doga  bicimlerinden hareket edilerek
nesnelerin salt bigimlere goéturilmesi olarak belirler. Yine ismail Tunali'min Marcel
Brion'dan  aktardigi soyutlayici sanat, psikolojik nedenlerle ya da resim
yuzeyinin dizenlenmesi kaygilan ile nesne bigimlerinin stilize ya da sematize
edilmesi olarak tanimlanir. (228)

Soyut ya da soyutlayici sanati bicimsellik acisindan degil de, felsefi-estetik
acisindan inceleyen bazi estetikgiler, bu iki sanatsal tutumu temel bir kategori
olarak ele alirlar. Onlara gore, doga elemanlarindan ya da salt disglinceden
hareketle olusturulan bigimsel varlik, dogayi aynen yansitmadigi icin soyut
kavrami altinda birlestirilebilir. Bu yargidan yola ¢ikildiginda, dig dinyay: stilize
edilmis bigimi ile yansitan "soyutlayici” tavrin, veya dig dinya ile ilgileri kesilmig
onu hi¢ bir sekilde amimsatmayan, nesnel karsihd olmayan "soyut" tavrin ayni

kategoride degerlendiriimesi gerekmektedir.

Bedri Karayagmurlar, XX. yuzyil Bati sanatinda, kbistlerin nesne ilgilerini
koruyan'soyutlama cabalan ile Rothko  ve Pollock'da izlenen, nesne ilgisinden
uzak, sanatsal bir ilginin 6ne ¢iktigi, kavramsal dusinceye dayal soyutlayici
cabayr da ayni bigcimlendirme endiselerinin degisik diglastirmalari  olarak
degerlendirir. (229)

(228) Ismail Tunall, a.g.e., s. 118
(229) Bedri Karayagmurlar, a.g.t., s. 73
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Bir diger goruste ise, dig gergeklikten yola c¢ikan ve dis gergekligi aynen
yansitan butin galigsmalar naturalizm kapsaminda degerlendiriimelerine karsin,
nattiralistik ~ yaklagimin dogaya olan oykinmelerinden ve  yeni anlamiar
kazanmalarindan dolayi, dusunsel boyutta soyut kabul edilmesi gerektigi yer alir.
Bu acilardan ele aldigimizda, bir diginceyi dolayli yoldan ileten simgeci
yaklagimin, dig danyay: stilize edilmis bigimi ile yansitan soyutlayici tavrin veya dig
diunya ile ilgileri kesilmis— nesneden ya da salt dusiinceden hareketle
olusturulmus—onu animsatmayan yapitlarin, soyut kapsaminda degerlendirilmesi
gerekmektedir.

Bati'da Ortagag'dan XIX. yuzyll sonuna kadar etkin olan sembolik sanatta
yaratici tavir, metafizik boyutunda gelisir, Ortacag Bati sanati soyutlama
diastncesi ile Dogu sanati soyutlama duslincesi arasindaki iligki, metafizigin
gizemcilik boyutu ile aciklanabilir. Dogatstu glglerin varoldugu ve bunlarla iligki
kurulabilecegi temeline dayanan gizemcilik, Tanri ile birlesme, Tanri'da yasama
amacini giider. Bu amaca varmak icin de, sezgi ve sevgi kavramlarini kullanir.
Insan akli ile kavranamayan Tanri manevi bir agkla hissedilir. Gizemsel tapim,
icsel bir tapim olarak belirir ve derece derece yikselerek bitin kurallardan,
yasaklardan, térenlerden ve butin yukumltltklerden siyrilmayr amagclar. Bati'da
metafizigin gizemcilik boyutunun hakim oldugu Ortacag déneminde,  Yeni
Platonculuk, Platinosguluk ile beraber Pisagoryen 6gretiler de diglncede etkin
olmaya baglar. (230)

Bedensel agkla, manevi askin birbirinden aynidigi, saf askin hissedildigi
bu dénemde bireycilik fikri — aynen Doguda oldugu gibi-gelismemis, ortak
semboller gelenek ve goreneklerin doktigu kaliplar igerisinde yaratiimaya
cahsiimistir. Mutlak hakikati arama anlayigina zanaatsal zorluklari yenerek
ulasmaya calisan sanatci, dogay! renk ve ¢izgi olarak gérmis, onu nakig
motifleri halinde eserine yansitmistir. E. H. Gombrich, Bati sanatinin Dogu'nun

sanat ideallerine en fazla yaklastigi dénemi, OnagagHa Roman sanati olarak

(230) Genis bilgi igin bkz. Orhan Hangerlioglu, a.g.e., s. 140-141, 374-375; Server Tanilli,
Yiizyillarnin Gergedi ve MirasiInsanlik Tarihine Girig, Cilt:(il lil.Basim, istanbul, 1994, s.72-75
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gérir. Ona gére bu donemde nesneler, gérindikleri gibi imgelestirilmemis,
sembolik anlamlarla verilmeye c¢alistimigtir. Basit betimlemelerde - Dogu
sanatinda oldugu gibi-bigimlerin yan yana Ust Uste dizilmesi yonetimi izlenmistir.

Gombrich, Ortacag Bati resim sanati ile ilgili agiklamalarina sdyle devam eder,

..... Artik dogal renklerin gercek derecelenmelerini incelemek zorunda kalmayan
ressamlar, gorsel agiklamalar icin istedikleri rengi segmekte O&zgurdiler.
Kuyumcu iglerinin parildayan altin sansi ve parlak mavisi, pencere camlarinin
keskin renkleri , bu ustalarin dogaya kargl bagimsizhktan nice yararlandikiarini
gostermektedir. Dogal dunyanin taklidinden kurtulmus olan bu ustalar, dogaustu
diistincesini dile getirmeye hazirlanmaya bagladilar." (231)

Cizgilerin ve cesitli geometrihin icine dusen, nerede duracadini  bilmeden
dolasan, varacag nokta yine aynisi olan diizenlemeler, Ortagag Bati sanatinin da
ilkeleri olur. Minyatiirlerde— Dogu'da oldugu gibi-kozmosu simgeleyen altin
kullanilir, nesneler stilize edilir ve gergek renklerine sadik kalinmaz. Donmus
guzellik kavrami semalara aktarilir, perspektife yer verilmez. Sonug¢ olarak,
Ortagcag Bati resim sanatinin Tanrlya ve oteki dinyaya yonelik, kozmosun
iceriginden (gérunen alem) hareket eden, metafiziki bir gercegin elle tutulur
semboliiniin yansitiimasi amacina hizmet ettigi sdylenebilir.

Evrenin merkezine yerlestirilen insan duslncesi ile himanistik bir ilgi'nin
yakalandi§i Rénesans sanati ve Barok, Rokoko gibi geleneksel sanat tsluplari bir
kenara birakildiginda, Bati sanatinin "soyutlayict " veya "soyut" tavrlnln,Doéu sanati
ile olan benzerliginin ve ayrim noktalannm: Bati sanatinin modern, cagdag sanat

akimlarinin geligsim asamalarinda belirginleétigi gorulur.

XIX.ytizyll sanatinda bireysel duyarlihga bagli objektif gézilem etkin olmaya
baglar. XX.ylzyll basinda, Avrupa sanatinda besyliz yil boyunca egemen olan
objeye dayah gergeklik ve varlik yorumu, butiintyle yerini sije'ye (insana)
terketmeye hazirlanir. Bilim,maddesel doga varhgini soyut-distnsel ilgiler icerisinde

kurar ve naturalizm gucund yitirir. XX.ylzyll modernliginin  ydnsemelerinden

(231) E.H. Gombrich, a.g.e., s. 136
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biri olan alabildigince ¢6zumlemek, aynistirmak, goérinenden ve yasanandan
uzaklasarak ice yonelmek, bireysellesmek, resimde doga ile baglarin kopmasina,
butinin pargalanmasina neden olur. Nesnesin ¢dzimlenmesine yoénelik bu durum,
Cezanne, Braque, Picasso gibi sanatgilarin katildigi Kibizm akiminda varlik kazanir.
Kubistlerin goérusleri, Aiman ldealist Felsefeciler Kant ve Fichte'nin "diinyanin insan
varhginin tasarisi olarak gorilmesi gerektigi" gorisleri ile uygunluk gésterir.
Kibistlere gore, nesneler duyularla kavranmali, kavramlarla disiinilmelidir.Insanin
gorsel duyarhginin yonu ile tinsel ve disinsel yapisi birlesmis, dis gerceklige bagl
nesne-diizenleyici bir ilke (idea) dogrultusunda-pargalanmis ve sanatgi duyarhg ile
tekrar bUtunlesmistir. (232) Sanatcilarin bu igsel yénelisini Bedri Karayagmurlar
style aciklamaktadir,;

".Bu i¢ hem insanin kendi benligini, hem de nesnelerin gbrinmeyen ancak
goériinenden daha ¢ok nesneye ait olan gercekligin  6zudur. Kurulan imgesel dinya,
olugturulan fantaziler, 6ze yonelme adina gerceklesen kacisin, gergeklerden
uzaklagmanin goruntuleridir."(233)

Bilinmeyenin agiklanmasina yonelen ilgi nedeniile pek cok sanatci teosofi
(the'sophie)* derneklerine Uye olur. Piet Mondrian, Theo  Van Doesburg,

(232) Genis bilgi icin bkz. ismail Tunali, a.g.e. , 5.122-124; Nazan ipsiroglu-Mazhar ipsiroglu,
a.g.e., 5.26-34, 40-45; Bedri Karayagmurlar, a.g.t., s.72-73, 122; Mazhar S.Ipsiroglu-
Sabahattin Eyliboglu, a.g.e., s.164-174; Cahid Kinay, a.g.e. 232-247

(233) Bedri Karayagmurlar, a.g.t., s.122

¥ Teosofi; tanribilimle felsefe arasinda, dogatanrici (Panteist) gizemcilige dayanan bir
anlayisi dile getirir. Dogaya egemen olmakiister. Bu agidan iskenderiye Platonculugu ile
Pitagorasciligin, Budizmin ve Brahmanizmin, islam isikgiliginin (istirakiligin) ve vahdet-i
viicut anlayisinin birlesimi s6z konusudur. Géruinen herseyde yiice bir sirrin gizlendigine
inanilir. Teosofi, 6zdekgi bilimsellige yonelisin dncisidir. Bkz. Orhan Hangerlioglu,
a.g.e.,s.407-408islam Tasavvufundan farkli bir yapi gésteren Bati gizemciligini onun &zel bir
bicimi olan duyguculuk boyutunda agiklamak mumkindir. Duyguculuk, sezgisel veriye
dayanarak maddeden madde digina yénelir. "Gizemci, dodanin derinlerinde ya da arka
planinda dogatustiiniin agkin dinyasini bulur, gergeklik bdyle bir arka plan distinmeksizin
dogay! kendisi olarak ele alir. Bu yiizden gizemcilik ve duyguculuk 6znenin dogayla
iligkisinde ortaya cikarken, gercekgilik dzellikle 6zneyle dinya iligkisinde kendini
gosterir.” Bkz. Afsar Timucin, a.g.e., $.42-43
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Kandinsky gibi sanatgilar, yapitlarina gizemsel anlamlar katmayi, bireysel
6zelikler gésteren doga bigimlerini ve renklerini tekrarlamayan soyutlanmis evrensel
bir sanat dili yaratmayr amagclarlar. Onlarin dinya géruslerinde maddesel cikar,
bencillik ve edilginlik s6z konusu olamaz. Bati sanatinin teosofist sanatgisinin
soyut anlayist ile Dogu sanatgisinin soyut anlayisi karsilagtinldiginda — derin ve
degismez bir gerceklik arama, timel - evrensel olana ulagma, temel varliga
yénelme (Mutlak) agilarindan—ortak noktalar oldudu gérulur. Teosofist sanatgilar,
soyutun stilizasyon ile gergeklesemeyecegini ve i¢ - dig, ruh ve doga, igkinlik
(immanens) ve askinlik (trancendens) arasinda bir hesaplagmanin s6z konusu
oldugunu belirtirler. Bu derinlik, 6z, timel-evrensel bir yapida sanatgida bilinglenir
ve belirsiz olan "Mutlak gerceklik" yapitlarda belirginlesir. Doga fenomenlerinin
keyfi gortints bicimlerinden, duyusal ve bireysel yorumlamalarindan kaginilir. Bu
kagista artik nesneden yola cikan stilizasyonlar yer almaz. Digsal gerceklik, igsel
bir yoneligsle nesneli animsatmayan soyut bigimleri olustururken, igsel ydnelis,
digsala bagimli olmayan kendi soyut bigimini ortaya koyar. Dogu ve Bati
soyutlamasinda ortak noktalardan birisi olarak kabul edilen trancendens boyutunu
Wilhelm Worringer, asagidaki sozleriile aciklar;

"Dogunun eski kuitiir aristokrasisi, ruhun Avrupall zenginligine daima soylu bir
kiicimsemeyle yukaridan bakar. Onun, goérinuglerin stpheliligi ve varh@n
kavranamazhi§ lizerine icgidide koklegen bilgisi, bu-yan degerleri igin gocuksu bir
inang dogurmarmistir. Bati'min dis diinya bilgisi, onun i¢in de aracti, ama, onun
ruhsal yapisinda, kendisine dayanarak verimli bir kiltlir elemani olabilecek higbir temel
bulamadi. Onun asil kiltiir dinyasi, biitiin zihni bilgilerin diginda kalr. Bati'da bitiin
kdltur hayatini tagtyan bir akim, Do§;1u'dac sadece ylzeyde gegici bir dalga kirigikiig
yaratir. Dogu'da higbir bilgi, insanin sinirh olusu ve evrende onun caresiz yitikligi
hakkindaki  bilinci bastiramadi.  Higbir bilgi burada, onun dogustan olan diinya
korkusunu ortadan kaldiramadi. Ciinkt, bu korku, ilkel insanda oldudu gibi, bilginin
oninde degil, ustindedir....... /...Dini transcendentalizm'e daima bir sanat
transcendentalizm'i karsiliktir, ama, ne var ki, bu sanat trancendentalizm'ini anlama
organi bizde eksiktir, ¢inki sanat olgularinin bilyllk ve bitiindyle kavranamayan
materialini daima yalniz bizim Avrupah kavrayisimizin dar goris  agisindan
degerlendirme de israr ederiz. Igerikge, transcendental duyumu belirleriz, sanat
yaratmasi sirecinin, bigimi belirleyen istem etkinliginin asil 6ziinde ise, onu gdzden
kacinnz. Cunki sanatin 6blr kosullar arasinda tamamen bagka bir ruhi  gérevin
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ifadesini de ortaya koydugu dustincesi, bizim Avrupali tek yanhhidimiza uzak bir
distncedir." (234)

XX. yuzyll Bati sanatindaki insan, artik bir duyu varligi degil, bir dusin
varligi olarak doganin karsisina ¢ikmaktadir. Bu nedenle de doga, gorinebilir
olan yaninin duyusalligini timuyle yitirmis, yeni ilgiler icerisine girmistir. Duyusal
ve gorunebilir olmayan bir varlik, gorinir kilinmaya calisiimaktadir. Dugtinsel bir
tavir sonucunda kavranabilen soyut varlik anlayisi bu noktada Dogu ve Bati
arasindaki farklihg: belirlemektedir. Dodu sanatinda goriinebilir olmayan varlk
sadece Tanr'dir (Mutlak gercekliktir). Soyuta varma ¢abalarinin altinda Tanri'ya
ulasmak yatmaktadir. Bu nedenle Dodu sanatcisi, doga nesnelerini derece
derece soyutlastinr, nesnenin ardindaki goérinmeyen 6z'e (transcendental
gercede) ulagsmaya calisir. Bunu gergeklestirirken kendi bireyselligi, duygulari, i¢
celigkileri 6nem tasimaz. O - Batili sanatgida oldugu gibi — kendi dlglncesi ile
transcendent gercegi gosterecek yeni formlar yaratmaz ve nesneye 6zgi digsallig

icsellestirip, i¢seli dissallastirmaz.

XX. ytzyill Bati sanatinda stjeden hareket eden sibjektivist - idealist evren
ve varlik anlayisinin hakimiyeti sonucunda yeni bir gerceklige ulagan insan,
nesneleri degil, nesnelerin anlamlarini resmetmeye baglamistir. Ismail Tunali bu
durumu sodyle aciklamaktadir;

Mo Nesne duyusal olarak kavranan gercekliktir, empirik varliktir. Buna karsilik,
nesnenin anlami, empirik bir gerceklik, duyulanmizia kavradigimiz bir varlik
olmayip, bizim bir ben, bir biling varig: olarak nesneye yikledigimiz disinsel
varliktir. Bundan &turii nesne bir duyusal gerceklik oldugu halde , nesnenin anlami
soyut distinsel bir varliktir, bir idealitedir. Nesneye degil de nesnenin anlamina
yonelen sanat bu dustinsel varlik ile ilgi icine girecektir ve bu dustnsel varlik,
duyusal gerceklige karsit bir varhktir." (235)

(234) Wilhelm Worringer, a.g.e.,, s.131-132
(235) ismail Tunali, a.g.e., s.122
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Bu varlik, artik natiralizmin gériinen gergekliklerini aynen yansitmayan ancak,
Paul Klee'de oldugu gibi, semalastiriimig, soyutlanmis bir bicim olarak resim
diizleminde yer alacaktir. Freud'un psiko-analiz yontemlerine artan ilgi, sanatcilarin
kendi iclerinde olan bitenlere yénelmelerine neden olmus, bilimin diginda va bilimin
aciklayamayacag! olusu simgeleyen "sure'nin, sezgi ile kavranabilecegi gorlsu
dnem kazanmistir. * Nesnelerin deviniminde ortaya ¢ikan bu zaman-uzay iligkisi

bireyi bagimsizlastirmis ve i¢sel bir diinyaya yénelmistir.

Soyut sanat Vassily Kandinsky'de i¢c yasantilarin dolaysiz digsa doékllmesi
olarak gelisir. Kandinsky, tin sdézcugunu maddesel, ruhsal ve disinsel anlamda
kullanir. O, madde ve tini—Mondrian'da oldugu gibi—bir karsitlik olarak degil, ayni
ilkenin degisik asamalari olarak ele alir. Gériinenin gizemli giictini kendinde bulur
ve bicim almamis tinsel yagantisini sanat yolu ile diga vurur.Korku, nege, hiiziin gibi
Duygulardan "igsel zorunlulukia" arinir ve bunlar agarak, renk ve bicim gibi dig
etkenlerin uyandirdigi " ruhsal titresimleri duyabilme 6zgurligine kavusur. Soyut
sanatin usta sanatcilarindan Kasimir Malevich ise, i¢sel olani evrensel bir yasalliga
donustirerek, nesneler dinyasim  higlik icerisinde yok etmeye calisir.
Malevich'in"Suprematism" adini verdigi bu sanatta, nesnesiz bir dinya yaratma
resmin duragan kesinliginden uzaklasma, akici ve uzay duygusu daha belirgin bir
anlayisa yénelme yer almaktadir. Mondrian, Kandinsky ve Malevich teosofik fikirlerle
ilgilenen sanatgilar olarak, sanati bigim ve renklerden yararlanan bir duyumlar
iletisimi olarak ele alirlar. Modern sanatin temel bir kavrami olan ‘“hakikat]
Mondrian'da "kosmik harmoni ontolojik" bir nitelik tasirken, Malevich'de hakikat,
bilimin ve teknigin (dogru bilgi), dinin (Tanri) ve sanatin (gtizellik) hakikati olarak
belirir. Malevich'i nesnesizlige goétiren de bu olur. Bu ii¢ pargalanmadan kurtulmak
icin sanatgl, nesnesiz bir dilnyaya ve onun igeriksiz esitligine ulagsmaya ¢aba harcar.
(236)

(236) Genis bilgi igin bkz. Norbert Lynton, a.g.e., s.73-87; Nazan Ipsiroglu- Mazhar Ipsiroglu,
a.g.e., 5.50-53; ismail Tunall a.g.e., s.128-131, 182-1

¥ Cagdas Estetigin kurucularindan sayilan Croce estetik bilgiyi, dogrudan dogruya sezgiye
(intuition) dayandinr. Kavram tiimel olani verirken, sezgi bireysel olan verir. Gergekler
ancak sezgi ile kavranabilir. Bkz. ismail Tunali, a.g.e., 5.29
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Sonug olarak, Bati sanati soyutlamasinda (ya da soyutunda); nesnenin dis
gérunimiinin ¢dézimlenmesine yonelik bicimsel arastirmalarin, nesnenin 6ziine
iniste-gizemsel agidan-mutlak'in kavranmasina yoénelik kaygilarin ve nesnesiz, salt
dugtinceden hareketle olusturulan kavramsal dizenlemelerin varligindan so6z
edebiliriz.
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3.2.3. XX. YUZYIL BATI RESiM SANATI VE TURK RESIM SANATINDA
GELENEGIN BOYUTU

Bati resim sanatinin tarihi, Avrupal'nin doga kargisindaki davraniglarinin
tarihi olarak aciklanabilir. Degisen doga gortniimlerine siki sikiya bagh olan bu
tarihsel sanat anlayiginda kimi zaman akil yénu, kimi zaman sa duygu yéniu agir
basmistir. Her iki halde de karsidan seyredilen, gézlenen ve ¢zlenen gergekligin
dogaya bagimli olarak gelistigi gorultr. Dogaya olan bu bagimlilikta, objektif gézlem
ve bunun sljeye  bagh yorumu, cesitli dénemlerde degisik sanat akimlarinin
ortaya ¢itkmasina neden olur.

Rénesans sanatinda dunyaya bagll insanin herseyin olgitli olarak ele
alinmasi ile birlikte objektivizm'den subjektivizm'e dogru giden bir egilimin basladig
soylenebilir. Doga bilimlerine duyulan ilgi, felsefi stphe ile birlesmis ve bunun
sonucunda metafizikten uzaklagiimigtir. Ortacag sonrasinin metafizigi, artik
rasyonalist felsefenin soluk bir yansimasi olarak stirmektedir.”

Evrenin engin gugcleri ile birlesmek isteyen ve Roénesans'in butiin geleneksel
kurallarina kargi ¢cikan Barok sanat, panteistik bir doga anlayisinin yaratici atihmini
gercgeklestirir. XVIII. yhzyilin sonlarinda ortaya ¢ikan Romantizm ile sanat ve disin
yasaminda amansiz bir g¢ekisme baglar. Klasik sanatin akil ve disipline
dayandiriimasina ragmen, Romantizm'de duygular hakim olur ve siije 6n plana ¢ikar.

* ilk Rénesans déneminde Ortagagin skolastik énlaylgl, Klasik Yunan ve Roma antikitesinin
etkisi ile degisime ugrar. Ortagagin Tann; ideali, Yunan'in Tann ideali ile kargi karsiya
kalir. Yunan ve Roma'nin sanat formlarina uygun kurulmus teoriler ve formdller kullaniimaya
basglanir. Aklin buyrugunda gelisen Rénesans resmi, dig gergeklik ile insan dislincesinin
biresimi olarak belirir. Bu biresim, insan ile dinyanin tamamiyle ézden oldugu bir biregim
degildir. iginde yasganilan hayati dusiincenin aydinligina gikarmak, keskin bir bilingle hayatin
derinliklerine inmek yerine, Yunan ve Roma'nin ideal formlarini yansitmak, bunu nesnel bir
gerceklige uyarlamak amaclanmigtir. Genig bilgi icin bkz. Eliel Saarinen, a.g.e., s.44-
45; Heinrich Wolflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Cev. Hayrullah Ors, Ill. Basim,
istanbul, 1990, s.150-161; E.H. Gombrich, a..g.e. 167-246
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Ahenk yerine heyecan, ideal guzellik yerine ifade énem kazanir. XIX.ytzyilin ikinci
yarisinda ortaya ¢ikan Empresyonizm akimi, dodanin degisen gériiniimlierini tespit
etmeye yodnelik olarak gelisir. Yine sije'ye dayali duyumlar én plandadir. XX. yuzyil
baglarinda Roénesans'tan beri gecerli olan gelenekgi kaliplarin tiikendigi inanci
yayginlagir, mimkin olan dinyalari agma c¢abasi igerisinde yeni bir gerceklik
arayigina girilir. Dig dunya arhk ozce farkli, soyut, disinsel varlik olarak
kavranmaya baglar. Yeni gercege uygun sekilde ifadelendirme ve degerlendirme
iradesi, Kibizm akimini dogurur. Kibizm'de resme bir sembol, isaret niteligi
kazandinhr ve resim nesnelerin 6ztinu tanitan bir yaziya dénigir.Doga ile butiintyle
baglarini koparmayan ancak gériinen gerceklik yerine, nesnelerin degismeden kalan
yanini gésteren yapitlar Gretilir.(237)

XX.ylizyil Bati sanatinin nesnelerin 6ziine inmeye yénelik caligmalarinda,
nesnelerin kavramlarini yansitabilecek salt formlarla, doga ile insan arasinda yeni bir
dunya yaratiimak istenir. Dinya gercegine siki sikiya bagli bu diisiincede, doga
gorinimlerinden kagmak ve nesnede oznel bir gergeklik anlayigi yakalamak
amagclanmistir. Bu gergeklik kavrayisinda, sanatgilann i¢ dinyalarindaki olaylar da
resmin kapsami igerisine girmistir. XX.ylzyil sanatini belirleyen bir diger gériige
gore, yasantilar dolaysiz olarak digsa dékulmeli ve insan duygularinin asilmasi ile
tinsellige ulasiimalidir.Bunun sonucunda, aklin soyutlama ve eleme gicu dis
dunyay! yok edecek ve nesnesiz bir dinyaya kavusulacaktir. Bati sanatinin ulastigi
noktalar ve gelenekselligin boyutunu Kaya Ozsezgin sdyle agiklamaktadir;

"Cagdas sanat kavramini, bugin igin belirli tarihlerle sinirlamak, hi¢c degilse bir ceyrek
yizyll 6ncesine oranla daha da glglesmis gibi goruniyor. Bu kavrami, bir islup
sorunu bigiminde ele alirsak, gecen ylzyilin sonlarindan bu yana birbiri arkasina
gelen yenilikgi sanat akimlarini, bugiinii hazirlayan agsamalar olarak degerlendirmek
ve varina dogru uzanan bir gelismenin kaginimaz halkalan olarak ele almak
gerekecekti. Her ne  kadar cagdas sanatin soyutgu egilimleri zaman zaman
agir basiyorsa da, genellikle objenin ayrnintilanm aragtiran ve teknolojinin "insan”

(237)  Genis bilgi igin bkz. Mazhar S. Ipsiroglu- Sabahattin Eyuboglu, a.g.e., 165-167, 178-179; E.H.
Gombrich, a.g.e., 5.375-441; Cahid Kinay, a.g.e., 178-191, 157-161
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ikinci plana iten hakim goriniimune bas kaldiran egilimler de gegerlik kazaniyor.
"Yeni", "Cagdas" ve "Modern" adlan altinda tanimlanmaya calisilan ginimiz sanatt
ise, figtratif yontemlerin basmakalip olmayan vizyonlarindan, soyutun en ug
noktalarina varincaya kadar degisik egilimlerin butiniini kapstyor...."(238)

"Cagdas", "Yeni" ya da "Modern" adi altinda belirlenen sanat disinda kalanlar,
Bati sanatinda geleneksel olani belirlemektedir. Tiirk resim sanatindaki gelenekselin
boyutu ise, Bati resim sanatinin etkilerinin duyulmaya basladigi dénem 6ncesi
olarak ele alinabilir. Avrupa ile siyasal ve ekonomik ilgilerin arttigi XViil.yuzyil
baglarindan itibaren Osmanli Resim Sanatinda izlenmeye baglanan—isik-golge,
anatomik arastirmalar, perspektif gibi_degisimler, XIX.ylizyilda daha da belirginlesir.
XX.ylzylla gelindiginde-Cumhuriyet  yonetiminin  ¢agdaslagsma  politikalan
dogrultusunda—Bati ile olan etkilesimler artar ve evrensele ulagsma cabalari baslar.”

Osmanli resim sanatina ylzlerce yil, derinliksiz, 1sik - golgesiz, stilize edilmig
doga elemanlarinin ya da nesnelerin yanyana dizilmesi ilkesine dayanan bir resim
anlayigi egemen olur.Osmanli dénemi minyatir sanati, XV.ytzyilda Fatih Sultan
Mehmet'in Bati sanatina yonelik gelismelere acik gabalarina ragmen, minyatur
portrecilii 6tesinde bir gelisme gésteremez, Bati resim sanati anlaminda sanatsal
bir atilim gerg:ekle§tiremez\. XVlllL.yizyila kadar Ortagad Islam cevrelerinin kitap
resimleri 6zelliklerini tasiyan Turk minyatirinin, dogadan soyutlanmig, kalip haline
getirilmis, simgesel ozellikler kazanmis ve nakis motifine dénigmis bigimleri;bu

yuzyil baglarindan itibaren Batili anlamda 6zellikler gdstermeye baslar.

(238) Kaya Ozsezgin, a.g.m., s.1,4
* Cumhuriyet Dénemi Turk Resim Sanati'nin Bati Sanati ile etkilegimleri; 3.2.3.2.2. Cumhuriyet
Dénemi Turk Resim Sanati Bolumi'nde ayrintili olarak incelenmistir.
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XIX.ytizyil icerisinde Saray cevreleri tarafindan da desteklenen Bati sanatina
yonelik cabalar, Cumhuriyet'ie birlikte en u¢ noktasina ulasir ve 1950 yillarda,
Bati'daki sanatsal akimlar giinii giinine izlenmeye baslanir. Turk resim ve heykel
sanati hizla soyut akimlanin icerisine girer. Bu dénemde sanatcilar, kigisel
egilimlerine gore farkli yénler arasgtirmaya baslarlar. Turk sanatgisinin soyuta
yénelme ¢abalarini gagdas Turk resim sanati icerisinde bir kategori olarak ele
aldigimizda, Turk resim sanatindaki gelenekselligi, minyatire ilk 1sik-gélge ve
perspekiifin girmeye basladigi ddsnemden 6ncesi olarak kabul edebiliriz.
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3.2.3.1. BATI SANATINDA CAG DONUMU, AVRUPA DIS! KULTURLERE
YONELIS

XIX.yuzyilda gergeklestirilen sanayi devrimi ile Bati'da yasanan teknolojik ve
maddi ilerlemeler, toplumsal ve ekonomik ortamin kosullarini belirler. Mekanik
yagsama zorunlulugu, her konuda egilim ve yéntem degisikliklerine neden olur.
Yasam giderek parcalanir, insanin doga ve i¢ yapisi ile olan baglari kopar.
Kentlesme, yabancilagmayi da beraberinde getirir. Mekanik Uretimin egemenligi, el
sanatlar gelenegini yikmaya baslar. Bu zamana kadar 6nceden saptanmig drnekler
Uzerinde calisan ve bunlar sanat koruyucularina pazarlayan sanatcilar_kent
soylulara, kiliseye ybnelik ya da toplumsal icerikli olan yapitlar tretme durumunda
kalarak —sonsuz olanakli segmeler karsisinda celigkiye duserler. E.H. Gombrich
XIX.ylUzyilda sanatgilarin yasadidi bu celigkiyi agagidaki sdzleri ile agiklar;

"... XIX. yuzyilda, moda aligkanliklarina uyup halkin isteklerini karsilayacak yaradilig
veya inancta sanatcilarla, gonulli yalnizhiklarindan kendilerine gurur pay! cikaraniar
arasinda derin bir ugurum aciimigti. Sanayi devrimi ve el sanatlarindaki gerileme,
gelecekten yoksun yeni bir orta sinifin dogusu, kaba ve ucuz Urlnlerin "sanat" diye
yutturularak satiimasi, durumu daha da kétllestirmis ve halkta begeni gerilemesine
yol agmistr." (239) \

Bu dénemde sanatgilar, gegmigle hasaplasarak birbirlerinden farkh yapitiar
Uretmeye c¢aba harcarlar. Tarihsel, geleneksel veya akademik bicim kaliplari
yikilmaya caligilir. Romantizm, Empresyonizm, Post Empresyonizm, Sembolizm,
Nabizm gibi suje'nin  dneminin arttig sanat akimlari ortaya cikar. Birbirleri ile
catisan, zaman zamansa anlasan bu sanat egilimleri ve kavramlari bir arada
tartigiimaya baslanir. Sanatgilarin anlatimlarina ve yaratimlarina yonelik olarak,
bicim dilleri tumiyle degisir. Sanatcilar artik, gegmis birikime gdndermelerde
bulunabilmekte, anlamlarini degistirebilmekte ve yeni anlamlar tretebilmektedirler.
Mantik, duyu,. sezgi, dus, gibi degerlerin agir bastiyi bu donem sanatinda

Empresyonizm, g6z duyarhgina bagl duyumcu bir sanat olarak, dogal 1g1§in

(239) E.H. Gombrich, a.g.e., s.397
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nesneler Uzerindeki etkilerini inceler. Post Empresyonizm déneminde, Ce'zanne,
Gauguin, Van Gogh, Henri Toulouse Lautrec gibi sanatgilar, diiz renk uygulamalari
ile anlatima ulagsmaya c¢aba harcarlar. Goriineni goéstermekten kaginan, dis
gerceklie sit ceviren bu sanat anlayisi, Kibizmin de baslangicini
olusturur.Nesnenin hacmini vermeye yonelik sanat anlayisindan, bigcimi ylizeye
indirgeyen ve boylelikle de nesnenin gergedine varmaya caligsan Kiibizm anlayisina
ulasthir.

1890-1910 yillaninda Avrupa'da-Fransa'da "Art Nouveau", Almanya'da
"Jugendstil", Avusturya'da "Secessionstil " adina alan—yeni bir sanat akimi ile
karsilasihr. Mimarlik, i¢ mekan tasarimi, endustri tasarimi, grafik tasarimi alanlarinda
6zellikle siislemeye dayali olarak geligsen bu "Yeni Sanat", Bati'da ¢ag dénimiini de
belirlemektedir. Bu stilin ilk agamalarinda (6zellikle mimari alanda) abartmali, Barok
stil benzeri dekoratif 6zellikler yogun olarak yasanir.Egrisel hareketliliginden dolayi
bu stile; Bitkisel stil (Style Floral), Kamgi vurusu stil (Style Coup de Fauet), Yilan
bahg stil (Style Angouille) adlari da verilir. XIX.ylzyihin ikinci yarisindan itibaren
akademik sanata karsi yogunlasan sanatsal direnme hareketinin ve sanayilesmenin
getirdigi mekaniklesmeye karsi bir tepkinin sonucu olarak ortaya ¢ikan Art Nouveau
akiminda (ya da stilinde), dekoratif 6zellikler agir basar. Endustri devriminin sosyal,
ahlaksal ve sanatsal karmasasina tepki olarak dogan, ucuz ve kéti seri tretim
mallarinin niteliksizligini vurgulayan, tasarima ve el sanatlarina dénusiin gerekliligini
savunan Arts and Crafts hareketi de, "Yeni Sanat"in gelisimine olanak hazirlar. Bunun
yaninda, Rokoko stili, Ingiltere'de Praeraphaelit resimler (Rafael dénemine
gdnderme yapan resimler), Japon dekoratif-tasarimlar "Yeni Sanat" hareketinin énct
nedenlerini olugtururlar. Uzak Dogu ile tidaretin canlanmasi, Japon baskilarinin
Avrupa'ya tasinmasi, baski medyasinin yayginlhk kazanmasi ile birlikte sanatsal
ahsverislerin hizlanmasi, Dogu sanatina olan ilgiyi arttinir. Japon baskilarinin diiz
siyah-beyaz leke duzenleri, ayrintilarin atilarak bigimlerin yalinlagtiriimasi ile anlatim
glictiniin arttinlmasi ilkeleri, Bati grafik sanatinda benimsenerek kullanilir. Ozellikle
afis alaninda kalin konturlarla gizilmis ve valérstiz boyanmis figurler, Uzak-Dogu bitki
ve bulut motifleri Yeni Sanat'in bigimlerini olusturur. Ingiltere'de William Blake,
Aubrey Beardsley, Rosetti, Stanley Spencer, Fransa'da Gauguin, Van Gogh, Henri
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Toulouse-Lautrec afig niteliinde dekoratif resimler yaparlar.(240) Herman Vogel,
Yeni sanatin 6zelliklerini agagidaki bicimde tanimlar,;

"Karakteristik ciceklerden esinlenen Art Nouveau'nun sembolikleri, bu temel Uzerinde
gelisme saglarlar. Bitin sanat yapitlarina sinen doganin esinledigi gerceklik ve
sUsleme; gerekli olan gelenek tarafindan, bitlinsel bir gdriinis ve asimetrik yapiyi
dstiin tutan bir ydnlendirmeyle dizeni olusturur.” (241)

Basta yaprak ve cigekler olmak Uzere organik her turli yapinin akici, yuvarlak
cizgilerle verilmeye caligildigi, 6zellikle dekoratife yonelik "Yeni Sanat" akiminin,
Dogu sanati ile bigimsellik agisindan pek ¢ok benzerligi bulunmaktadir. Bakuik,kivrik
volimler, simetrik olmayan dizenlemeler, Dogu minyatirlerinin yalin ve diz renk
uygulamalarn, mimaride, resim ve grafik sanatlar alaninda yogun olarak kullanilir.
Cizim: 97/a,b'de Dogu sanatinin kivrik dal hareketlerine benzer, dekoratif 6zellikte
Art Nouveau Uslubuna ait bir calismayi izlemekteyiz. Empresyonizmin son asamasi
olarak tanimlanan Pointizm ile dagilan renk de, bu dénemde nesnenin hakikatine
inmeye yo6nelik bicimsel arastirmalar yoninde ve Dogu resminin katigiksiz lokal
renk uygulamalan etkisi ile ylzeysellestirilir. Empresyonizm sonrasinda yasanan bu
durum, Bati sanatina yeni bir ¢ikis noktasi kazandirir. Dogu'ya 6zgl yeni érneklerle
ulasilan yeni ipuclar, imgeyi betimlemek igcin kaynaga inmenin gerekliligini
dusundurtr. Avrupa sanatinin "dogaya baghhk" ve "Ulkiusel guzellik" anlayisinin
disinda gelisen, yluksek bir ifade giicii, agik bir yapi ve yalin, dolaysiz teknigin hakim
oldugu ilkel sanata, saflik temizlik nedeni ile ilgili duyulmaya baslanir. Norbert
Lynton, ilkelcilik (primitivism) denen ve ozellikle XIX. ylzyll sonu ile XX. yuzyil

sanatinda kendini gosteren egilimi séyle agiklamaktadir;

(240) Genis bilgi igin bkz. E.H. Gombrich, a.g.e., s, 425-441, 446-447; Dilek Bektas, Caddas grafik
Tasarimin Gelisimi, Istanbul, 1992, s. 14-35; Cahid Kinay, a.g.e., 223-226; Hans H.
Hofstatter, Jugendstjl Druckkunst, ilgili Geviri: ibrahim Bozkus,|I.unveranderte Auflage,
Baden-Baden, Germany, 1973, p.33, 44, 74, 83, 160, 253, 275; K. Varnedoe, Wien-1900
Kunst Architektur and Desingn, ilgili Ceviri: ibrahim Bozkus, KéIn, Germany, 1987, p: 92-98,
105-113 -

(241) Hermann Vogel, Art Nouveau-Jugendstil-Modern Style, ilgili Ceviri: Bedri Karayagmurlar,
Exposition du Goethe- institut zur pflege Deutscher Sprache und Kultur im Ausland Minchen,
1975, p.14
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. Insanin kendi Ulkesinin halk sanati ve Ortacad sanati; uzak lkelerin sanat
bigimleri (1870'lerde ve 1880'lerde Japon tahta oymalari, daha sonralan Afrika, giiney
denizlerindeki adalar ve Amerika'daki ilkel kabile sanati, iran ve Hint resmi, tam etkili
olacak bir dénemde Fransa ve Ispanya'da bulunan tarih éncesi magara resimleri);
kendi cagimiz ve llkemizdeki ilkel sanat érnekleri, yani cocuklarin, saf amatérierin ve
akil hastalarinin resimleri; hatta uyusturucu maddelerin yardimi ile sanatlari
tizerindeki denetimlerini kaldiran meslekten sanatcilarin ortaya koyduklari yapitlar-
bitin bunlar "glzel sanat" kavramimin ve bu kavrami pekistirmek icin olusan
kurumlarin sanat tGzerindeki denetiminin gevsemesine katkida bulunuyorlard:." (242)

Bati sanatinin geleneklere bagl hognutsuzlugundan kaynaklanan, bir karsi

cikis ve degistirmeyi amaclayan "Yeni Sanat' akimi, dogadan uzaklasan ve her

seferinde yeniden tasarimlanan bicimler nedeni ile gelecekteki soyut sanata zemin

hazirlar. Henri Toulouse Lautrec¢, Japon tahta baskilarindan etkilenerek afiglerinde

duz planda (la-plat) renkler kullanir. Van Gogh, ayni etkilenmede kalarak Japon

tahta-baskilarinin kendine gére yorumlarini gergeklestirir. Empresyonizm'in kesin

nesnelliinden daha belirgin bir yere varmak isteyen, yapitlarinda "heyecan ve

anlayis " ilkesini benimseyen Gauguin, yabanil sanatin dogrudanligini ve yahnhgini

yapitlarina aktarmaya 9ah§|r. Tahiti'nin ekzotik glzelligini, perspektif kurallarinin

disina gikarak, heyecan verici diiz renk lekeleri ve kontur cizgileri ile yansitir. E.H.

Gombrich, Modern sanatin dogusunu Ce'zanne, Van Gogh ve Gauguin'in akademik

ilkeleri (dogalcihigi, sagduyuyu) reddetmelerine baglar;

"...Modern sanat dedigimiz sey, iste bu hosnutsuziuklardan doddu ve bu (g
ressamin c¢abalarim  yonelttikleri degisik ¢6zumler U¢ akimin Onclsi oldu:
Ce'zanne'nin ¢ézumu, Fransa'da Klbizm'e géturda: Van Gogh'un ¢dzimii, ézellikle
Almanya'da benimsenen ifadecilik'e (Expressionism) Gauguin'inkisi ise, ilkecilik'in
(Primitivism) gesitli bigimlerine géturdu:."(243)

(242) Norbert Lynton, a.g.e., s.16

(243)

E.H. Gombrich, a.g.e., s. 441
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Matisse, Vlaminck, Derain, Braque, Picasso gibi sanatgilar zenci sanatina ilgi
duyarlar. Picasso, kendi sanat geleneklerine kesin bir karsitlik iginde bulunan zenci
maskelerinin zaman digi sanatsal gulcuni, yapitlarina aktarmaya calisir. Henri
Matisse, Dogu hahlarinin renk kaliplarini eserlerinde uygular. Soyut Ekspresyonizm
akimini benimseyen Jackson Pollock, dinsel amaglarla sembolik simgeler yaratmaya
yoénelik Amerikan yerlilerinin kum resimlerini ve Meksika Fresklerini inceler. ilk
dénem eserlerinde izlenen sembolik simgeler yaratmaya yénelik arastirmalar, bu
sanatlarin etkisi ile gerceklesmistir.
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3.2.3.1.1. BATI RESIM SANATINDA DOGU MOTIFLERINE YONELEN
SANATCILAR

Bati resim sanatinda geleneksel Dogu motiflerine yénelik ¢alismalarin daha
iyi degerlendirilebilmesi, Dogu ve Bati soyutlamasi arasindaki farkin
belirginlestirilebilmesi i¢in; Vincent Van Gogh, Henri Matisse, Piet Mondrian,Paul
Klee gibi sanatgilarin geleneksel Dogu motiflerini uygulama ydntemlerini ve bu
konudaki diistinsel boyutlarini incelemek gerekmektedir.

XIX.ylzyil sonu ve XX. ylzyll baslarinda natlralist sanat akimlarindan
Kubizm, Fovizm, Flturizm gibi sanat akimlarina dogru bir yénelis baslar. Bu
yoneliste, resimsel salt dogrularin, Avrupa ici ve digi kiltirlerin bozulmamis dogal
yaplilarinda aranmasinin etkisi biyukttr. Dinyanin dig gercegine sirt gcevirme, i¢sele
dénme, objelerin mutlak(obsolute) niteligine inmeye c¢alisma; maddeden siyriimis ari
soyutlamalara ulagsmada etken olur. Ortagag resimleri, vitraylari, mozaikleri, Dogu
minyaturleri, Japon tahta baskilari, zenci maskeleri gibi anlatim ve nakis glciine
sahip eserlere ilgi yogunlasir. Ozellikle, Dogu minyatiirlerinin diiz renk lekeleri,
bicimlerin yan yana uUst Uste getirilme yontemleri, kontur cizgilerinin varligi ve
perspektifin  yok edilmesi gibi o6zellikler, nabilerin, kubistlerin ve fovistlerin
eserlerinde yalin bir bicimde kendisini gésterir. Sanatcilar artik anlatimlarini, diz
ylzeylerin ¢esitli dizenlerinde aramaktadirlar. Rengin ve bigimin safligina ulagsmaya
yénelik bireysel kaygilar 6n plana ¢ikmakta ve yeni yorumlar, yeni dislinceler pek
cok yeni akimin dogmasina neden olmaktadir. Batili sanatgilarin Dogu sanatlarina
duydugu ilgi, bu sanatin degismez estetik degerler diinyasina ve bunlarin dayandig
saf ilkelere yénelik oldugunu belirttikten sonra, M.S. Ipsiroglu'nun Bati sanatgisi ile
Dogu sanatgisi arasindaki dustnsel farkhligini ortaya koyan géruslerine yer vermek

istiyoruz;

"Van Gogh'un bir agaci onun tedirgin buhranli hayatindan ayriimadigi bir el yazisi gibi
kendi yaradilisinin , duyuslaninin  bigimini aldidi halde, minyatirciniin adaci, bireyci
kaygilarin  otesinde degismez estetik degerler dunyasinda, donmus bir gizellik,
serlivensiz, tasasiz bir nakis olarak kahyordu. Avrupall ressam sinirsiz bir  anlatim
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ozgurligiine  vardigi halde, nakisgl, agsmayi bile aklindan gegirmedigi bir gelenegin
icinde kendini silerek, dis ve i¢ gerceklerin uzaginda, degismez ya da yalnizca lsluplara
gore degisir bir soyut bigimler diinyasini tekrarliyordu.” (244)

Resimlerinde tiimiyle firtinali bir ruhu yansitan Vincent Van Gogh, Uzak Dogu
sanatinin icsel yoneligini ¢6zimlemeye calisir. Bu nedenle de, Japon tahta
baskilarini ve Dogu minyattrlerini inceler. Onlardaki saf rengi, nakisgi egilimlerinin
dayandigi ilkeleri arastinr. Van Gogh'un, Japon sanatgt Andé Hirohige'nin
"Yagmurda Ohasine Koprusu" adli yapitindan neredeyse bire bir kopya olarak aldidi
" Yagmurda Kopri" adli yapiti onun Japon sanatina duydugu ilgiyi acik¢ca ortaya
koymaktadir.Kompozisyon, bigim ve renk agisindan hemen hemen ayni olan bu iki
resimde, ada¢ baski ve yagh boya tekniginin Gtesinde belirgin bir farklilik
gorilmez.(Resim: 53) Van Gogh'un Japon sanatndan etkilenerek yaptigi resimlere
bir diger 6érnek de, "Cicek Acan Erik Agaclan" tablosudur. DUz renk lekeleri ile
basiklagtiriimig, konturlanmis agac govdeleri, dallar, cigekler ve Japon yazisi resme
dekoratif dzellikler katmistir.(Resim: 54) Bu dekoratif 6zelliklere karsin, bigcimde
saflik arayiglari Van Gogh'u daha sonraki dénem galismalarinda yeni diizenlemelere
gétirecek, bicimin sadeligi tussal heyecanla birlesecektir. Nazan ipsiroglu'nun
asagidaki aciklamalari, dogaya ictenlikle baglh Dogu sanatgisinin,Vincent Van Gogh
Uzerindeki etkilerini agikca ortaya koymaktadir;

"Van Gogh, portlerinde olsun, manzara resimierinde olsun, kendi degisiyle "géz aldatan
gerceklik" ten kaciniyor, gorlinenin ardindaki gercegi, insanin yalnizhigini, bu-dinyaya
atilmigh@imi, baska deyigle yazgiyi renk ve cizgiyle gorsellestirmek istiyordu. ../.
Yazgiy! tim dogada gériyordu; canlisiyla, cansiziyla, tasiyla, topragiyla dogada. Bu
donemde yaptd resimlerde bigimler yer sarsintisina ugramiggasina dalgalanir, renk
ve cizgiyle bitunlesir; renk cizgi , ¢izgi renk olur.Bu resimlerde miziksellik daha
yogunlasir." Gergekten biraz daha uzaklasma, bir tir renk miizgi yaratma" istedine en
cok yaklastidi resimlerdir bunlar.” (245)

Saf rengin abartilarak kullaniimasi ilkesine dayanan Fovizm ( Fauvisme)

akiminin énemli sanatcisi Henri Matisse, XX. yuzyilin basinda pek ¢ok sanatgi gibi

(244) Mazhar S. ipsiroglu-Sabahattin Eyiiboglu , a.g.e., 5.5-6
(245) Nazan ipsirodlu, Resimde Miizigin Etkisi-Yeni Bir Alimlama Boyutu, istanbul, 1994, s. 30-31
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Kuzey Afrika ginilerine, Dogu halilarina ve Afrika yerlilerinin sanatina dogalli§ ve
katisiksizhdr nedeni ile ilgi duyar. Dogu halilarinin dekoratif 6zelliklerini saf renk
lekeleri halinde kullanarak, resmine dokusal o&zellikler katar. Gelenegi asarak
golgesiz renk diinyasina, geometrik bigimlerdeki kilim motiflerine ulagir. Kelimelerin
anlamlarindan siyrilmis ve yalin bir nakis motifi haline gelmis eski yazilarimiza
oykinen resimlerin, Bat'min dogululasma isteginden kaynaklanmadigini belirten

M.S. Ipsiroglu, Matisse'nin resmi ile ilgili asagidaki agiklamalari yapar;

..."Matisse'nin resmi bir minyatlre benziyordu, ama Matisse'nin resim anlayigi, diinya
ve insan goruslyle bizim nakkaslanimizinki arasinda hicbir baginti yoktu. Matisse
gelenekleri asarak rengi buluyor, onunla kendi bedenisini, anlayigini, Kisiligini dile
getiriyor, bigimleri kendi anlatimiyla yogurup degerlendiriyordu.” (246)

Dogu ve Bati sanati arasindaki anlayig farkhihigina ragmen Matisse'nin
resimlerinin — mekansal perspektifinin yok edilmesi, objelerinin yer diizleminden
uzaklagsarak resimsel dizlemle cakigsmasi, bicimlerinin  soyutlanmasi, duz renk
lekelerinin ve kontur gizgilerinin belirginlestiriimesi agilarindan karsilastinidiginda—
Dogu minyatirleri ile bigcimsel baglar icerisinde oldugu gérilir. (Resim:55) Resimde
1sik etkisi elde edebilmek igin renklerde degisik dizlemlerde oynayan, mizikte
akorlarda oldugu gibi renkleri duygularina dile getirmek igin kullanan Henri
Matisse'nin dans adli yapitini da, Dogu ve Bati sanati baglaminda degerlendirmek
mimkiindir. (Resim: 56) Zeynep Yasa Yaman, islam sanatinin soyut gizgiselligi ile
ilgi kurdugu Matisse'nin bu yapitinda, figlrlerin el ele tutusmus dans eder gibi olan
gériniminid  Islam rumi motiflerinin  birbirlerini  takip eden devingenliginde
aciklamaya calismaktadir. (247) Yiizeysellesen mekanlar igerisinde en aza
indirgenmis bicimleri ve guclil renkleri ile bir renk, sentez ve dekor sanati olan
Fovizm'in 6zelliklerini yansitan Matisse'nin bu resmini-onun muzige olan duyarlig: ve
dans ile ilgili 6zel ¢alismalarinin bulunmasi nedeni ile-salt Islam sanatina bagli
cizgisel duyarlik cercevesinde agiklamak, dogru ¢odzimleme gibi gériinmemektedir.

(246) Mazhar S. ipsiroglu -Sabahattin Eyiiboglu, a.g.e., s. 5
(247) Zeynep Yasa Yaman, "Tiirk Resminde Etkilenme ve Taklit olgusu- I", Turkiye'de Sanat,
Plastik Sanatlar Dergisi, Sayi:14, Mayis/Agustos 1994, s.29
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Resimde hacim ve mekan duygularn yok edilerek, siddetli ve saf renklerin 6n plana
¢cikmasi saglanmig, bigimler-mizigin ritminde oldugu gibi-rengin yiizey Uzerinde
dagilimina uygun olarak diizenlenmistir.

Resimlerini en basit 6gelerle, dogrular ve salt renklerle kurmaya calisan
Mondrian da, Kandinsky ve Klee gibi gizemci bir sanat¢idir. Bazi aragtirmacilar,
Mondrian'in "Broadway Boogie- Woogie" adli yapiti (Resim: 57) ile Tanrsal
soyut bir distincenin Grinuni sergileyen islamiyetin  kiifi yazisi (Resim:58)
arasinda bicimsel ve igeriksel baglantilar kurarlar. Onlara gére, Islamiyetin diinya
maddiliginden soyutlanma, trajik olandan bilincli bir sekilde kagma arzusu ile
Mondrian'in saf (plrist) olan sanata erisme ve derinligi bulma arzusu arasinda,
Tanrisal 6ze ulagma agisindan benzerlikler bulunmaktadir.(248) Teosofist bir sanatgi
olmasi nedeni ile Mondrian'in yapitlarinda fenomenlerin i¢c ylzine dalmasi ve
duygusal gérintiinin disinda degismeyenin ardindaki gercegdi aramasi agisindan ilgi
kurulabilir. Ancak , Mondrian'in asil amaci, bireysel 6zellikler géstermeyen ve doga
bicimlerini ve renklerini tekrarlamayan evrensel bir bicim-dili yaratmakti. Sanatgi,
evrensel-bireysel, nesnel-6znel, dis -i¢, dislince-madde, erkek-disi karsitliklarini
sanatinin ¢ikis noktasi olarak ele alarak, uyum ve dengeye ulagsmayl amaglamis,
madde ve tinin dengesinin bireyde gerceklesmesi gerektigine inanmistir. Nazan

Ipsiroglu, Mondrian'in sanatinin dayandidi temel ilkeleri sdyle 6zetler;

"insanlik tinsellije dogru bir evrim icindedir. Caddas insanin yasami giderek soyuta
kaymaktadir. Belli bir kultir dizeyine ulagsmis olan ¢agdas insan, ne salt maddesel ne

de salt duygusal olabilir;, madde-ruh-tin ﬁﬁtﬁnlﬁgﬁ icinde kendi varhiginin bilincine
varmig olarak yasama yeni bir acidan bakar. Ciinkii gergek yasamda bunlarin hicbiri
kendi basina egemen degildir. Butunluk ise, ancak bunlarin dengesiyle saglanabilir."
(249)

Yatay ve dikeylerle blyutkli kiciukli bolinmus yuzeyler ve bunlarin yardimi

ile elde edilen statik dengeler, bunlarin arasindan parildayan, dogal isiktan arinmig

(248) Besir Ayvazoglu, a.g.e., s. 92 ; ayrica bkz. Celal Esad Arseven, Tirk Sanati Tarihi-
Mense'inden Bugiine Kadar Heykel Oyma ve Resim, Cilt: Ill, istanbul, b.t.y., s. 81
(249) Nazan ipsiroglu, a.g.e., s.81
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saf renkler, Mondrian'i tinsel bir 1sik ressamligina ulastirmigtir. Onun, evrensel bir
matematigi sergilemege calistigi Boogie-Woogie adli geometrik soyut resmi, dogal
gercedin soyut gercede doénisturtilmesi olayidir. Zenci danslarimin  ritminin,

muziginin tinisinin igsel bir kavrayisla resmedilmesidir.(250)

Paul Klee, Mondrian ve Malevigh'in "Evrensele ulasabilmek icin dogaya
bagh dinya goruslerinin temelden yikilmasinin gerektigi" yolundaki gérislerine
katiimaz. Klee, kendisini nesneler diinyasinin bir pargasi olarak gorir ve evrensel
butlinlige ancak bu yolla ulasabilecegini savunur. Insan, karsit giiglerin carpistigi
surekli bir olus icerisindeki diinyada yagsayan bir birey olarak iglevsel 6zelliklere
sahiptir. Dogadaki her canlida énemli olan dis kalip (bicim) degil, hareket (islev)
onemlidir. Nazan Ipsiroglu, Kleenin isleve yénelik resimsel anlayigini  séyle

aciklar,

"Nesnelerin digtan goérindiklerinden daha fazla oldukian hakkindaki bilgi, yeni bir
doga incelemesini gerektiriyordu; distan ice ylizeyden derine giden bir incelemeyi.
Bu inceleme, olusma, gelisme, lUreme gibi iglev sorunlarinin Gzerinde duruyor.
Anatomi , geleneksel natiiralist sanatin dayandigi temel bilimlerden biriydi. Islev
sorunian ortaya cikinca, sanat odretiminde fizyoloji anatominin yerine gececekti.”
(251)

Gorunenle yetinmeyen, gorinenin ardindaki islevsel 6zellikleri arastiran ve
evrensel-olusumda do§adaki yaratma gliciiniin devami olan sanat¢i yaraticiliginin
énemini vurgulayan Klee, sayisiz bigimler olusturma etkinliginin biling aydinligindaki
gézimleme ve birlesimle gergeklesebilecegini savunur. Bu nedenle de nesnelerin
goriinen seklinden bicimlerin aniamlahna ybnelerek, nesnelerin eylemleri
dogrultusunda sematiklestirir. Artik evrensel olugsumu siirdiiren bu sanat varliklan,
dogadaki goérunen varhklardan wuzak, dogmamis olan olasi bir dunyay!
simgelemektedir. M. Sevket Ipsiroglu, Bati ve Dogu arasindaki bu olasi diinya

farkhligini asagidaki sekilde acgiklar;

(250) Genig bilgi icin bkz Mazhar S. Ipsirogdlu - Sabahattin Eyiboglu, a. g.e., s.162; Nazan
ipsirogiu, a.g.e., 5.83-87;Norbert Lynton, a.g.e., .217-218
(251) Nazan Ipsiroglu-Mazhar Ipsiroglu, a.g.e., .65
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*... Gaddas sanatta sozii edilen "ara diinya" islam sanatinda oldugu gibi, bu dinya
otesinde olugsmuyor. Tabiattan uzaklagan XX.yuzyil sanati, dunya gerceklerine
sitki sikiya badhdir. XX.yilizyillin teknik-endiistri kiltiriinde "dinyadan kacma séz
konusu olamaz.../... XX.ylizyil Bati sanatinin dayandi§i digiince temeli de islam
sanatininkinden aynlir. Islam sanati, Platon idealizminin dogrultusunda diinyayi
bir goriintli olarak goriiyor ve onun otesinde yer alan hakikatleri anyor. Cagdas
sanat ise, insan varhdinin yapicilik yetkinliine inanan ve dunyayr insan
distncesinin bir Grinl olarak géren Kant, Fichte idealizmine dayanir ve bilim
yolunda gergegini arar..." (252 )

Nesnelerin dig goriintisiinden yola ¢ikarak nesnelerin degismeyen 6z
yapisini akilla kavramaya dayanan Kubizm'in kavram ressamhdinin ve yine
nesneden yola cikilarak, nesnenin yuklendigi isleve ydnelik olarak digtinsel boyut
kazanan kavramsal sanatin, insan ile doga arasinda yer alan "ara dinya'si,
nesnesiz soyut sanatta ortadan kalkar. Nesnenin i¢ (striktiel) yapisina yonelen
soyutlamalarla nesne taninmaktan ¢ikar Sanatgi i¢sel dokumini kendi buldugu
formlarla anlamlandirmaya ¢aligir. Cagdas soyut sanat gizemcilik boyutunuda ele
alindiginda, sanatginin dig  dinya gergeklerinden uzaklagma isteginin ve
gorinmeyenin ardindaki gergekleri bulma arzusunun, "mutlak 6z" baglaminda

gerceklestiginden s6z edilebilir.

Resim: 59'da Paul Klee' nin Islam yazisini 6z ve bigim degisikligine ugratarak,
ondan igleve yonelik cagdas bir dil yaratmaya calistigi gézlemlenmektedir. Tanri'nin
dustincede boyut kazanan soyut varliginin ve mesajinin gizini yansitan Islam yazisi,
Tanr'min kullarina gérinmeyen ylizunu ululamasidir. Soyut bir varlik olan Tanr'nin
mesajl, yine soyut olan bigimlerle (im-signe) ifade edilmistir. Islam yazisinin mesaij,
kendi igerisinde gizlidir. Paul Klee'nin sematik bigimlerinin de gizli mesajlara sahip
oldugu animsandiginda, Islam yazisinin bigimlerine yéneliginin nedenlerini, kurulan

bu ilgide agiklayabilmemiz mimkindr.

Ferid Edgu, hattat yazar Will Grohmann'in Paul Klee'nin hat sanatina yénelik

calismalan ile ilgili agiklamalarina katilarak, bu resimlerin bir ig-gdzin Urlnleri

(252) Mazhar S. ipsirogiu, a.g.e., s.165-166
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oldugunu savunur. Evrenin ruhu ve disuni ile dolaysiz bir iligki igerisinde gérduga

bu resimleri, Tanrisal bir 6ze ulagmaya yo6nelik calismalar olarak kabul eder. (253)

Susanna Partsch ise, Klee'nin 1929 yilinda Misifa gitmesinden ve orada
hiyeroglif yazilar izerinde incelemeler yapmasindan dolay! -"Insula dulcamara" adli
bu eserin, hiyeroglif yazinin sembolik bigimlerine yonelik yapilanmalar igerisinde
bulundugunu savunur.(254) Tatli-aci (dulcis-amarus) kelimelerinin karsit anlamlarini
kullanarak, 1937'lerde  Almanya'nin iginde bulundugu ortama tepki olarak
gergeklestirdigi bu eserde Klee, bitki, hayvan ve insan figurlerinin gematik
bigimlerini-tipki hat yazisinda oldugu gibi-resim ylizeyinde belirli araliklarla duzenler.
Resmin ortasinda goriilen sematik portre 6limi simgelemektedir. Hayatin tatli ve aci
dénemlerinin gectigi bu tath-aci adasinda (Almanya) stiren yasam kavgas! , kalin
konturlu isaretlerle verilirken, tatli-aci adasi yumusak, birbirine gegigli renklerle
vurgulanmistir. Paul Klee, ister Islam, isterse Misir yazisindan esinlenmis olsun,
sanatginin bu resminde, imlerinin zenginligini, ¢izgi ritminin dinamizmini ve distnsel

boyutunun ifadesini ustaca sergiledigine tanik oluruz.

XX. ylzyihn ortalarinda, ana nedeni, "maddeci bir toplum sisteminin
sinirlamalarina karsi gelmek" olan bir sanat akimi ile karsilagir. Kuralci, geometrik
soyut tiriin karsisinda olan bu sanat akimi Soyut Ekspresyonizm (soyut ifadecilik)
dir. Bireyin kendisi ile ilgili 6zellikleri alabildigince agiga vurmaya caligtigi, gercege
ait unsurlarla savas verdigi bu sanat akiminda, entellektiel bir belirsizligin aranmasi
da s6z konusudur. Sanatginin icinden geldigi gibi davrandi§i, ©nceden
tasarlamadigi, ruhsal hazirliksiz olarak katildigi, bilingdigi verilere dayanan bu

resimler, George Mathieu tarafindan lirik-abstraksiyonlar olarak tanimlanirlar. (255)

(253) Ferid Edgli, "islam Hat Sanati'nin incelikieri ve Bati"ya Etkileri: Yazi Sanatinin Resim
Sanatindan Ayrimi Yoktur”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1:208, 19 Kasim 1976, s.10
(254) Susanna Partsch, Paul Klee 1879 - 1940 , Germany, 1993, p. 80 - 81
(255) Genisg bilgi igin bkz. Norbert Lynton, a.g.e., s.232 -242; Cahid Kinay, a.g.e,
s. 315-322
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Sanatgilarin hig bir sinirlamaya bagh kalmadan bilingdis1 verilerle ortaya
koyduklari soyut ekspresyonist resimlerde, kendiligindenlige duyulan 6zlem ile
katigiksiz resmin sorunlarina duyulan beyinsel ilginin yan yana yer aldig) goérultr.Bu
akimin tim ressamlari en katisiksiz  gudullere oncelik tanirlarken ayni zamanda
da Uzak-Dogu gizemciliginden, 6zellikle de Zen Budizm'den etkilenirler. E.H.
Gombrich, Bati'daki XX. ylizyil sanatinin bir énceki gizemci geleneginden farkli, bu
gizemciligini soyle agiklar;

"Kandinsky, Klee ve Mondrian, daha yuksek bir gercege ulagsmak igin, duyusal

goruntinin  olusturdugu ortiyt yirtmak isteyen gizemcilerdi. Gergekiistiiciilik ise,

kutsal delike varmayir amagliyordu. Ancak her turli mantiksal aligkanhktan

kurtulduktan sonra, aydinlanma vyetenedine kavusabilecegimiz dustincesi, (en
6nemlilerinden bir olmasa da) Zen 6gretisinin bir pargasiyd." (256 )

Aydinlanma yetenegi ile safliga erisildiginin gostergesi olan Uzak-Dogu ve
Islam yazisini; George Mathieu, Hans Hartung, Graham Sutherland gibi sanatgilarin
lirik-absraksiyon (soyut siirsel) resimlerinde izlemek mumkindur. Kaligrafik ézde,
ruhsal ideografik (icsellige yonelik sembol) o6zellikleri tasiyan ve bilincinde
olunmayan bir diinyanin yansimalari olan bu resimler ile kendinden bagka bir seyi
animsatmayan, bilingdigi gizemli bir dunyanin varligini simgeleyen Uzak-Dogu
ve Islam yazisindaki bagintiyi bu noktalarda kurmak mimkindir Resim: 60, 61
ve 62 'de-raslantisal da olsa — bu sanatgilarin  resimlerindeki  kaligrafik
benzerlikleri gérmekteyiz.

Sonug¢ olarak, Dogu ve Bati sanati arasindaki farkhihdin boyutunu soyle
dzetleyebiliriz. Dogulu sanatginin yaraticihgi bireysele degil kollektife yoneliktir.
Resimsel kaygilari, sluba bagl cesitlemelere dayanmaktadir. Evrensele ulagmak,
Tanrisal birlige ulagsmak ile esanlamlidir. Dogadaki her canhinin 6zu, gdrinmeyen
gizli Tannsal gugttr. Batili sanatgl igin evrénsele ulasmak, sanatsal anlamda ortak
bir dile kavusmaktir. Tanrisal 6ze ulagmak istegi, onlart  doga géruntmlerinin
bicimlerini aragtirmaya yoneltmistir. Psiko - analiz yontemlere duyulan ilgi,
sanatginin kendi igselliginin  6n planda yer almasina neden olarak bireyselligi
hizlandirmistir. Batili sanatgi , Dogunun katigiksiz sanatini incelemeye y6nelmis,
doga gercekliginin algilanis bigimini arastirmig, sanatina yeni dislnceler,

bicimler katmigtir.

(256) E.H. Gombrich, a.g.e., s.479
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3.2.3.2. TURK RESIM SANATININ DEGiSIM BOYUTU

Turk toplumu gegirdigi tarihsel gelisim sureci icerisinde, géclere ve savaglara
bagh olarak, ¢cok genis bir cografi alan lizerinde yayilma olanadi bulmustur.
Etkilesim icerisine girdigi toplumlarin politik, sosyal, ekonomik, kiltirel ve sanatsal
boyutlari, onun bu alanlardaki gelisimini de belirlemigtir. Baslangicindan bugline
Tirk resim sanati bu nedenle ¢ok farkli dogrultularda geligimini strdUrmustur.
Ancak, Turk resminin teknik, bicim ve kompozisyon yapilarinda izlenen bu
farklihklara ragmen, kendi 6z kiltirimiizden olan degerlerin ytizlerce yil korunarak
uygulanmasi, Tirk resim sanatinin bir butiin olarak degerlendiriimesinde 6nemili bir
nedendir.

Baslangigta gbcebe ve yari gogebe olarak yagamini strdiren Turk toplumu,
dogaya bagh izlenimlerini icinde yasadigi ortamin inanglari gergevesinde simgesel
bir dille aktarmaya calisir. Daha sonraki dénemlerde~sanatgilanin Islam dininin
etkisi ile = hacimli caligmalardan uzaklastiklan ve minyatlr adi verilen resimlere
yoneldikleri gorulur. Bu resimlerdeki kurallar yizlerce yil etkili olarak, geleneksel
resim sanatimizin boyutunu belirlerler. XVII. ytzyildan itibaren Osmanli'nin Bati ile
her alanda etkilesimini arttirmasi ile birlikte de, Bati anlamindaki resme yonelig
baslar. Cumhuriyet idaresinin amacladi§ cagdaslasma politikasi ise, sanata
farkli bir ydn verir. Sanatta ulusallik kavrami etkin hale gelir. 1950' yillarda ¢ok
partili yénetime gegis ile birlikte, sanatta bireysellesme ve evrensellesme 6n
plana gikar. Oykiinmecilik azalir ve otantik degerler sanatgi duyarliigi ile

yorumianir.
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3.2.3.2.1. BATILILASMA DONEMi TURK RESIM SANATI

XVII. ve XVII. yuazyillar Osmanli'da bireysel cikarlarin 6n plana gectigi
dénemdir. Potla¢ kiltirinden gelen sosyo-ekonomik yasam deneyleri ile din
arasindaki catisma fazlalagsmis, "gokluk icin bir olma" dusilincesi, dinin kigisel
cikarlara alet edilmesi ile zayiflamistir. Oguz Adanir'in degimiyle; zihinsel * ¢catisma
ya da geleneklerle din arasindaki ¢atisma ekonomik olani belirlemig-tretim ve "arti
deger" iligkilerinden degil, toplumsal, politik, kultirel nedenlerle-sinifsiz bir
toplumdan sinifli bir topluma gegis devresi olugturulmustur.(257) Osmanlh diizeninin
simgesel anlamdaki bireyselligi-geleneklere bir karsi ¢ikis olarak-bitinlyle Bati
burjuvazisinin bireyselligine dénustiginde ise, potlag diizeni parcalanarak yok
olmustur.

XVIIl. yizyil Bati'da bireyin 6n plana cikhgi, evrenin gizlerinin akil ile
¢ozUldigu, bilginin yayllmaya caligildigi Aydinlanma dénemdir. Tanrisal hukuk
yerine dogal hukuk kavrami getirilmistir ** Osmanli'da XVII . yiizyilda, astronomi,
felsefe, geometri, tip bilimleri medrese 6gretimlerinden ¢ikanlmig, "bilim" kavrami
yalmiz dinsel bilimlerle sinirl bir igerige donustariimustir.  XVII. yazyila
gelindiginde ise, akli ve pozatif bilimlerin devlet hayatinin siirmesi igin gerekli
oldugu dusincesi agirhk kazanmistir. Bu dénem de, Batiile her alanda iligkiler
icerisine girilir. Pozitif bilimlerin okutuldugu meslek okullar agilir. Basimevi
kurulur. Yurt disina &grenciler gonderilir, oradan égretmenler getirilir. Sanat
alaninda donmus kaliplarin disina c¢ikmaya gaba harcanir, pek cok digigleri ve
Saray mensubu yabanci sanatgilara Bati anlaminda resmini yaptirir. (258) Bu

(257) Oguz Adanir, a.g.e., s. 125
(258) Genis Bilgi iin bkz. Serafettin Turan, a.g.e., s.184-194, 245-246; Server Tanilli,
Yuzyillarin Gergegi ve Mirasi-insanlik Tarihine Girig, Cilt: IV, lll. Basim, istanbul, 1994,

$.356-376

* Dustinsel olarak da tarimlanan bu durum,; siyasal, dinsel, felsefi veya estetiksel olani
kapsar.

* Aydinlanma felsefesi, klasik felsefe tarihinde M.O.V. yiizyilda antik aydinlanma ve Grek

aydinlanmasi olarak  gerceklesir. XVIII. yizyilda Alman distnir immanuel Kant cagdas
aydinlanmanin tanimini yapar; inanmadan bilmeye yénelme, usa dayanma temel ilkedir.

Amag, toplumun diizenlenmesi, bilginin halka yayiimasidir. Bkz. Orhan Hangerlioglu,
a.g.e., s.21-22
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dénemde Bati'yi drnek alarak devlet kurumlarinda yenilesme yapmak isteyenlerle,
yirurliukteki dizeni Allan'in  kullarina ihsani olarak gérenler ve degigiklige kars!
cikanlar arasindaki catigmaya bir orta yol bulunmus, Islami geleneklerde
degisiklik yapmadan Bati'ya Ustinlik saglayan veriler oldugu gibi alinmaya
calisiimistir. Bunun sonucunda sosyal, politik ve kiltirel alanda igeriksiz, bigimsel
bir degisim ve eklektik bir yapillanma ortaya ¢ikmistir. Sanatsal alanda da
gelismemiz bu nedenle, onlarca yil icsel celigkilerden uzak, Bat'ya &ykinme
seklinde surmustur.

Daha 6nceki doénemlerde de Bati ile c¢agdas olabilmek ve sanatsal
caligmalari takip edebilmek igin, Fatih Sultan Mehmet (1451-1481) tarafindan
Matteo de Pasti, Costanzio da Ferrera, Gentile Bellini gibi pek ¢ok yabanci
sanatgl Saray'a davet edilmistir. Fatih'ten sonra Il. Beyazid ve Yavuz Sultan
Selim dénemlerinde ise, Bat'dan ¢ok Dogu'ya 6énem verilmig, Islami cergevelerde
sinirh kalinarak, Bati  resim tarzindan kaciniimistir. Saray Nakka§hanesi'nde
calisan yabanci nakkaslar da Saray''n bu arzusu'nun digina ¢ikma cesaretini
gosterememiglerdir.  XVII. yuzyildan itibaren minyatir kurallarinda degigimlerin
bagladigi gérilir. Minyature 151k - golge ve perspektif girer, |.Ahmed'e (1603-
1617) sunulan Falndme ve XVIII. yuzyilda Nakkas Levni tarafindan Il
Ahmed'in (1704-1730) ogullarinin stinnet digind icin hazirlanan Surname-i Vehbi

adli eserlerde, Bati sanatinin etkilerini gorebilmemiz mumkindir. (259)

XVIlLyuzyilin ilk devresinde klasik stisleme anlayisinda izlenen Bati etkisi,
ikinci devresinde agirhgini daha da fazla duyurur. Mimari ve kitap siislemesinde
edri bitkisel biqimler yodunlasir. Isik gélge ve perspektife dayall peyzajlar saray,
kosk ve konak gibi mekanlan suslemeye baslar. XVIII. ylizyilda Avrupa halki

(259) Genis bilgi igin bkz. FilizCagman, "Anadolu Tirk minyatiri”, Anadolu Uygarliklari -
Gérsel Anadolu Tarihi Ansiklopedisi, Cilt: V, istanbul, 1982, s.943-949; Sezer Tansug,
SenliknAme Diizeni, Il.Basim, istanbul, 1993, s.61-64; Giinsel Renda-Turan
Erol,Baglangicindan Bugiine Cagdas Tirk Resim Sanati Tarihi, Cilt: |, istanbul, 1989,
s.14:Guinsel Renda,"XVII1.Y{iizyilda Minyatur Sanati”, 1.Milletlerarasi Turkoloji Kongresi
Tebligleri, Hll. Turk Sanati Tarihi, Istanbul, 1979, 839-852
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tarafindan benimsenen peyzaj resmi, Turk toplumunun kendi anlayigina uygun
tasarimlarinda hayat bulur. Meyva, cicek, su gibi doga gérunimlerinin yaninda,
Mekke ve Medine sehirlerini gosteren resimlerde yapihir. XIX. yiizyila kadar siiren ve
anonim, zanaatsal bir ¢abanin Urlinleri olan bu resimlerde, ayrica eski masal
kahramanlarina ve bazi tarikat biyiklerine de rastlamak miimkindir. (260)

lil. Selim (1789-1807) ve 1l. Mahmud (1808-1839) dénemlerinde yenilesme ve
reform hareketleri iz  kazanir. Bati'dan getirilen yabanci sanatgilar, yagl boya
tekniginde padisah portreleri betimlerlerken Saray'da goérevli nakkaslar da minyatir
tarzinda padigsah portreleri yapmaktan geri kalmazlar. 1839'da ilan edilen Tanzimat
Fermani ile resmen ve tamamen Batili olmaya karar verilir. Resim alaninda doga
bigimlerinin gizgisel soyutlamas! ve boyasal soyutlama buluglari ile bir yere
variimayacaginin anlasiimasi Uzerine, 1835 yilinda iglerinde Ferik Ibrahim Pasa,
Hisnl Yusuf gibi ressamlarin bulundugu on kisilik grup Avrupa'ya resim 6grenmeye
yollanir. Kimi Harbiye Matbaasi'nda, kimi tersanede, kimi askerlik gérevinde olan bu
sanatcilar, sanatsal resim dinyasini 6grenme ve 6gretme amacindan c¢ok, rutin
islerde cahstirimak igin Avrupa'ya goénderilmiglerdir. Adnan Turani, bu dénem

sanatgilan icin sunlan soéyler;

"Bu nedenledir ki bizde bu ilk dénem resimlerinde, cizgisel bir iggilik ile, nesneleri tg¢
boyutlu verme cabasi disinda herhangi  bir girisim gérilmemektedir.O siralar,
topografik haritalar,ddkulen toplara konulmak Uzere asitle oyularak yapilan armalar,
hep bu asker ressamlaririzin rutin fabrikasyon igleri idi..." (261)

1840'h yillarda fotograf tekniginin yurda girmesi ile birlikte, resim alaninda bu
teknikten faydalanma baslar. Fotografia sapfanan mimari ve doga gérinumieri tuvale
aktariir XIX. yuzyilin fotografla resmi birlestiren; Huseyin Giritli, Hiseyin Zekai

(260) Genis bilgi icin bkz. Richan Arik, Batiilasma Dénemi Anadolu Tasvir sanati, Ankara,
1988, 5.8-26; Sezer Tansug, Cagdas Turk Sanati Il. Basim, istanbul, 1991, s.79 - 84;
Sezer Tansug, "Turk Resim ve Heykel Sanati", Anadolu Uygarlikiar -Gérsel Anadolu
Tarihi Ansiklopedisi,, Cilt: VI, istanbul, 1982, s. 1076-1079

(261) Adnan Turani, Bati Anlayigina Dontik Tirk Resim Sanati, 1. Basim, Ceviri: Christine
Kurug, Ankara, 1984, s.VI.
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Pasa, Ahmet Sekur, Suleyman Sami, Fahri Kaptan, ibrahim, Mustafa, Sefik, Sevki,
Osman Nuri gibi sanatgilar "Turk Primitleri" olarak adlandirilirlar. Parklar, bahceler,
kdskler duru, sakin bir yorum boyutu ile ele alinir ve bir minyatirc titizligi ile iglenir.
Ortaya koyulan uslup ortakligi, resimlerin anonim bir atélye ruhu igerisinde
yapildiklarini gésterir. Bu dénem resimlerinde, sanatgilarin kendi isimleri ile imza
atmaktan kacindiklari, "kullari" degimini kullandiklari goérulur. Bu da sanatgilarin
alcak gonullulugunun gostergesi olarak, geleneklerimizin strdiguni gosterir. Sezer
Tansug bu dénem resimlerini séyle tanimlar;

" ... Foto -yorumcular igine giren sanatgilarin Gslup arastirmasi ydniinde kisiliklerini
zorladiklan kamsinda degiliz. Osmanli resim sanatinin eski semaci gelenegini hazir
fotograf diizenleri ile surdirmek gibi hem gok yenilikci, hem de ¢ok konvansiyonel bir
espri dualitesi, teknik uygulama yéninden de bu sanat¢i grubu icin gecerlidir. Bu
sanatgilar firga kullamminda, resimsel dokuyu net bir striktir icinde saklayan,
boyanin herhangi bir rélyef etkisi uyandirmayacak tarzda diz uygulandigi bir ilkeye
de bagdh gérinmektedir...." (262 )

XIX. yuzyihn ikinci yarisinda askeri okullarin yanisira sivil okullarda da resim
egitimine baslanir. Gergek anlamda ilk resim sergisi 1863 yilinda Sergi-i Osmani adi
ile Istanbul'da agilir. Sanatin topluma benimsetiimesi amacina yénelik bu sergi,
Seker Ahmet Pasa, Saip Efendi, Mesut Bey, Ali Bey gibi Turk sanatcilarin bireysel
usluplasma cabalarimt da gbézler o6nline sermesi agisindan O©nem tasir.
Muhendishane-i Berr-i Humayun ve Harbiye -i Sahane adh okullardan cikisli
sanatgilarin resim egitimi bakimindan farklan yoktur. Bitln resimlerde dikkatli bir
gozlemin, temiz bir isciligin, sairane bir duygunun ve buyilk bir sabrin varhgi
hissedilir. Teknik olarak klasist-egitim veren Avrupa akademilerinin yagh boya
teknigi secilmistir. Desen, resim egitiminde agirhgini korumaktadir. XIX. yuzyilin
ikinci yarnisinda Harbiye cikishlarin Bati'nin yeni sanat akimlarina daha duyarl
yaklastiklari gdziemlenir. Seker Ahmet Pasa (1841-1907), Suleyman Seyyid (1842-
1913), Huseyin Zekai Pasa (1860-1919) nin doga gozlemlerine dayanan c¢alismalari
bu anlamda da ayri bir 6nem tasir. Sanayi-i Nefise (1883) adli sanat okulunun

(262) Sezer Tansug, a.g.e. ,s.88
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kurucusu Osman Hamdi'de (1842-1910), Avrupa'dan aldig! klasist-akademik egitimi
eserlerine yansitan 6nemli bir sanat¢idir. Osman Hamdi, Turk resmine ilk kez konu
ve figurli resmi getirmis, Oriantalizm modasinin UGlkemizdeki tek temsilciligini
Ustlenmistir. Harbiye Resimhanesi'nden c¢ikan bir diger ressam da, Hoca Ali Riza'dir.
Saglam bir desen ve yumusak bir igik kavrayisi ile dogadaki nesnel gortinimi
realize etmege calistigi gdzlemlenir. (263)

Sonug olarak, XIX. yuzyilda sanat alanindaki cagdas degisim ve yenilenme
surecinin bir devlet programi igerisinde ele alindini séyleyebiliriz.Bu dénemde gerek
Avrupa'ya sanat egitimi icin gonderilen sanatcilar, gerekse yurt disindan tlkemize
gelen yabanci sanatcilar aracihigi ile Bati anlamindaki pentir (peinture) resim
calismalan 6nem kazanmistir. 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi de Ulkemizdeki
resim egitiminin akademik bir disipline sokulmasinda ©nemli bir  gorevier

Ustlenmigtir.

1908 yilinda Il. Abdulhamitin tahtan indiriimesi ve Il. Mesrutiyet'in ilani ile
sanatcilar yeni bir 6zgurlik ortamina kavusurlar. 1909 yilinda Osmanli Ressamlar
Cemiyeti kurulur. Ulusallik, bagimsizlik kavramlarinin agirlik kazandigi bu dénemde,
sanatgilar ulusun yeteneklerini diinyanin gézleri énine sermek istemektedirler. 1.
Mesrutiyet déneminde yurt disina resim egitimi i¢in génderilen ibrahim Calli, Nazmi
Ziya Giran, Namik ismail, Feyhaman Duran, Avni Lifij gibi sanatq:ilar, [. Dinya
savasinin baglamasi ile yurda donerler.1914 kusagl olarak adlandirilan bu
sanatgilarin resimlerinde, 1s1§a bagh olarak degisen gértunimlerin, saf renk lekeleri
ile verildigi izlenir. Bati resim sanatinin XIX. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan
Empresyonizm adi verilen bu akimin, Turk Sanatgllar tarafindan XX.ytzyil basinda
taninip sevilmesi, Bati anlaminda pentir sanatinin Rénesans'tan itibaren gegirdigi
gelisim agamalarinin yasanmamis olmasindan kaynaklanmaktadir. Nurullah Berk ve
Huseyin Gezer, ¢agdas Turk resminin gelisim agsamalan hakindaki géruglerini soyle

belirtirler;

(263) Genis bilgi icin bkz. Sezer Tansug, a.g.e., s.91-100; Adnan Turani, a.g.e., s. VI-IX
Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Cilt: 4, 1l. Basim, istanbul, 1983, s.790
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"Demek oluyorki, 1918'en bugune ¢agdas resmimizi kuran, temsil eden ressamlar, 19'
uncu yuzyil orta lanndan daha gerilere gidemeyen kisacik bir gegmisin  devamcilari
olmak gibi simirh bir gelenegin mirasgilan oldular. Gergedi yazmak gerekirse,
1918'den bugiine eser veren ressamlarimizin o sinirl gelenekten faydalanmalari da
imkansizdi. Ne Bati karakterinde, hele degerinde bir klasizm, ne de onun sasmaz
sonucu olan bir akademizm gérmemis olan yuzyillik resmimizin Avrupa gercekligini
prensip edinen birkac ustanin verimi de yeterli bi r kaynak olamazdi.(264 )

XIX. yhzyildaki Bati'ya yonelik buyilik degisimin ilgileri, XV. - XVIII. yGzyillar
arasinda Osmanli'da gercekiesen ekonomik, politik ve kultirel degisimin temelleri
uzerine kuruludur. Bat kultirinun geleneksel ve cagdas verilerine yénelik yorum ve
sentezlerini, kendi geleneksel dusilnsel boyutu cercevesinde gerceklestirmeye
calisan Turk sanatcisi, kendi alaninda devrim vyaratir. Bati'nin disinsel
degisimlerinin sanat alanindaki yansimalarini-Rénesans Devri, Maniyerizm, Barok,
Romantizm, akimlarini — yagsamayan Turk resminin, buglin evrensele ulasma
cabalarinin, sirf bu nedenlerle imkansiz olarak gosterilmesi, yenilginin bastan kabul

edilmesi anlamina gelmektedir.

(264) Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, Il:Basim, istanbul, 1973,
s.13
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3.2.3.2.2. CUMHURIYET DONEMi TURK RESIM SANATI

Cumhuriyet Dénemi ¢agdas Turk resim sanatini-Turk toplumunun dusiinsel
boyutunun degisimleri agisindan ele aldigimizda- 1923-1950 ve 1950 yillari sonrasi
resim sanati olarak iki ana baslik altinda toplamak gerekmektedir.

Cumhuriyetin ilk on yilinda gergeklestirilen devrimlerin halka benimsetiimesi
amaci ile yeni bir kulttr politikasi baslatilir. Bu kiltir politikasi cercevesinde sanatgi
ve edebiyatgilara dlgen gorevier de belirlenir.Halka inilmesi geregi vurgulanarak,
halki anlatan, halkin anlayabilecegi yapitlarin olusturulmasi istenir. Bu dénemde
6zellikle, Kurtulug Savasi sirasinda halkin gosterdigi kahramanhg: belgeleyen,
sosyal devinimi yansitan c¢ogkulu yapitlar dretilir. Kaltir ulusalcihginin yayimasi,
devrimlerin halka benimsetilmesi ve koklestiriimesi amaci ile 1932 yilinda halkevieri
acilir. 1933 yilinda yayinlanmaya baglayan Ulki Dergisi'nde kultur yasamimizda
guzel sanatlar alanindaki eksiklikleri gidermeyi amaclayan yazilar yayinlanir.
Sanatcilanmizdan Bati'daki sanat akimlarini takip etmeleri, tlkemize getirmeleri ve
bunlari kendi ulusal kimligimiz gercevesindeki konularla bagdaslastirarak, yeni

eserler olusturmalari istenir.

1926 yilinda modern resim sanatimizin temelini atan ibrahim Calli, Nazmi
Ziya, Hikmet Onat, Feyhaman Duran gibi hocalarin yetigtirdigi bir gurup &grenci
Avrupa'ya gonderilir. Bat'da henlz yasayan Fovizm, Kibizm, Ekspresyonizm gibi
cagdas sanat akimlar, bu sanatgi 6grencilerle yurda getirilir. Bdylelikle, Osmanli'nin
Batililagsma Dénemi'nden itibaren yalnizca izlenimciligin (Empressionisme) egemen
oldugu resim alaninda, gok akimli bir dénem baglatiimis olur. Adnan Turani bu

donem Turk resim sanatini soyle agiklar;
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".... Bu yeni anlayislar, basit doga géruntustntn saf dil siirinden uzak, henliz yasayan
resim akimlandir. Bu nedenle bizde, optik-goriinti-bicimi mantigi ve perspektifinden
uzakta, yeni bir bicimleme anlayisi ilgi toplamaya baslar. Bu yeni anlayislari getirenler
arasinda, eli kalem tutan ve resim sorunlari (Ozerinde diglnlp yazanlar vardir:
Nurullah Berk, Refik Epikman, Bedri Rahmi Eytiboglu, Arif Kaplan, Elif Naci, Cemal
Tollu ve Esref Uren gibi...." (265 )

Bu sanatgilardan Avrupa'ya resim egitimi i¢cin gidenler genellikle Ce'zanne-
Picasso karnigimi Kiibizm'e baglanirlar. Ancak, eserlerinde Bati'daki gibi arastirici ve
analitik bicimlendirmelere ulasamazlar. Bu resimlerde daha c¢ok optik gorintinin
basite indirgenmesi yontemi uygulanmistir. Sadelestirmeye dayali bu yontem

sonucunda yozlasmig, kuru sematizme déntismus urdnler elde edilmistir.

1926 yih sonrasinda da, Cumhuriyet idaresinin sanatgi ve edebiyatgilan
burokratik bir mekanizma ile butlunlestirme politikalari devam eder. Osmanli'nin
sanat ve edebiyat geleneklerinin kaliplarinin disinda eserler vermeleri beklenen pek
cok sanatgi, cagdas oldugu gerekgesi ile, Bati'nin kubist, konstruktivist egilimleri
dogrultusunda eserler vermeyi surdirurler. Hatta bazi Sanatgilar, Batili sanatgilara
oykuinmelere varan bir tutumu yeglerler. Bu dénemde, Bati'nin cagdas sanat
akimlarina paralel dogrultuda eserler vermeleri beklenen Mistakil Ressamlar ve
Heykeltraslar Birligi ( Refik Fazil Epikman, Cevat Hamit Dereli, $eref' Kamil Akdik,
Mahmut Celalettin Cuda, Nurallah Cemal Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Ahmet
Zeki Kocamemi, Muhuttin Sebati, Ratip Asir Acudoglu) ve D Gurubu (Abidin
Dino, Nurullah Berk Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu, Zuhti Muridoglu) gibi
guruplardaki sanatcilar ve diger gurup digl yapltlar Ureten sanatgilar, ulusal kimligi

feda etmemege calisarak, sanatlarimi  evrensel boyutlara ulagtirmayi

(265) Adnan Turani, a.g.e., s.%
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hedeflerler. (266 ) Evrensellik ve millilik kavramlarinin bagdastiriimasi amacina
yonelik caligsmalarn, Abdulkadir Ginyaz asagidaki sekilde degerlendirir;

" Kittrin, sanatin evrensellidi tartisilamaz kuskusuz ama tartisiimasi gereken bu
evrenselligin kaynaklandigi ana malzemedir, alt yapidir, beslendigi kaynaklardir.
Onlarin verdikierini yeniden yogurarak bir yerlere, evrensellife varmanin tersi asla
dustntlmemelidir.....J.... Etkilenmeye, esinlenmeye evet, benzetmeye hayir..../....
Turk insan, kugkusuz sanatcisi bu dlkenin gecmis kuitir, sanat birikimlerini ¢ok iyi
anlamak, 6zimlemek ve onlardan da hareket etmek durumundadir." (267 )

Sanatc bireyselligi, yerelligi, milliligi ve evrensellii ile bir bitin
olusturur.ldeolojik zorlamalar, baskilar yaniltici geri déniislere neden olabilecegi gibi,
yapitlar eklektik duzenlemelere,iceriksiz kolajlara da dontsebilir. Bu durumu,

Cumhuriyetin ilk yillarinda Bati'ya dykiinen calismalarda agikga izlemek mimkandur.

1933 yilindan itibaren kiibist - konstriiktivist egilimler devam etmesine
ragmen-6ykiinme anlaminda-yabanci tesirler sanatimizdan yavas yavas ayiklanir.
Geleneksel sanatlarimizdan alinan esinler, yerel motifler Bati sanati bicimsel
kaliplar igerisinde, sembolik nitelikte agirhgini duyurmaya baslar.Bati sanatinin
Dogu motiflerine yonelisi baz alinarak, geleneksel el sanatlanmizdaki soyut
degerlerimizin ¢agdas sanata 6nculiik edecegi savlanir. Bu dénemden sonra artik,
6zgln bigcemini birakarak soyut anlatimlara ydnelmis hatlar, nakiglar, minyatir
figurleri tuvallerde yerlerini alirlar.Bazen tablolarda ahengi tamamlamak, yéreselligi
vurgulamak amaci ile kullanilan motiflerin konuyu inkara kadar vardirdigt goralr.

Doénemin ideolojisinin  belirledigi  yonde gerekirlilik acisindan tuvallerde yerlerini

(266) Genis bilgi icin bkz. Turan Erol, Gunumuiz Turk Resminin Olusum Sirecinde Bedri Rahmi-
Yetisme Kosullari - Sanatgi Kisiligi, istanbul, 1984, s.10-14; Adnan Turani, Diinya Sanat
Tarihi, V. Basim, istanbul, 1995, s. 670-672; Kiymet Giray, "d Gurubu ve Tirk Resim
Sanatinda Uslup Gudiimiiniin Baglamasi”, Turkiye'de Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, Sayi:
15, Eylil/ Ekim 1994, s. 36-39; Kemal iskender, " Modernizm ve Tiirk Resmi - | ", Tiirkiye'de
Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, Sayi:3, Mart/ Nisan 1992, s.20-25; Gultekin Elibal , Ataturk
ve Resim -Heykel, 1l. Basim, istanbul, 1973, s. 52-70

(267) Abdulkadir Giinyaz, "Geleneksel Kiltire Cagdas Yorum", Turkiye'de Sanat, Plastik Sanatlar
Dergisi , Sayi: 12, Ocak/ Subat ,1994, s.45
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alan geleneksel ve yerel motifler, bazen fonu tamamlayici goérevler tstlenirler.
Sanattaki esas amag, yine Kurtulus Savasin'daki kahramanlikiari ve Cumhuriyet

Devrimi'nin énemini vurgulamaktir.

Ozetle, 1923- 1950 yillan arasinda Tiirkiye Cumhuriyeti'nin temel ilkelerinden
biri olan halkcihk ve bunun dogal sonucu olan Ulusal Egemenlik, kiltir ve sanat
politikasinin yénUnd belirlemesi ile, Turk resim sanatinda halkgilik, ulusallik
temalan agirlik kazanmigtir. Resmi ve yar resmi kurumlar ile sanatcilar arasinda
iligkiler kuvvetlenmig, Hiukumetin destegi ile sergiler agilmig, sanatcilar yurt ici
gezilerine g¢ikanlmistir. Sosyo-ekonomik yapidaki bu yonlendirmeler, sanatcilarin
sinifli 6zgurlik icerisinde kalmalarina neden olmustur. Resimsel (slup
Ozelliklerinin sanat egitimi kurumlarinin tekelinde kalmasi Uslupsal gelisimleri
engellemigtir.  Avrupa sanatinin kibist, konstruktivist egilimlerine yén veren
ilkelerin 6ziindeki icerik 6ziimsenemedigi igin, Turk resmi bigcimselligin icerisine

dismustr.

19501 yillarda Bati ile politik ve ekonomik bagimhiliklarin artmasi kulturel
bagimhliklari da beraberinde getirir. Turkiye'de sanat, hizla soyut akimiarin
icerisine girer ve Bati'daki sanat akimlan ve yenilikleri giinii gliniine izlenir hale
gelir. Bu dénemde, Bati sanat akimlarina baghhkiarina ragmen sanatgilarin, Batili
sanatcilara olan dykinmelerinin azaldigi, kigisel egilimlerine gbre‘ farkli yonler
arastirdiklan gézlemlenir. Bunda, sanat alaninda bir 6zgurltgin yasandigi 1950'l
yillarin cok partili idaresinin katkisi yadsinamaz. Sanatgilar segmeci bir tutumla
ele aldiklari geleneksel ve yerel motiflerimizi, kendi soyutlama mekanizmalari
cergevesinde yorumlayarak, 6zgin degerleré ulagsmaya caba harcarlar. Artik, 1923-
1950 yillari arasindaki sanatcgilarin calismalarinda izlenen, geleneksel
motiflerimizin modern bir bicimcilikle soyutlama c¢abalarinin sorunu ¢ézmedigi
anlasilmis— her sanatgcida ayni derecede olmamasina ragmen-geleneksel
motiflerimiz, soyut sanatin mantalitesi cercevesinde  6zUmsenmeye ve
uygulanmaya calistimistir. 1950-1960, yillan igerisinde, Tirk resmine geometrik
soyutlama egilimleri hakim olur. Ressamlar bu dénemde daha ¢ok nesneleri

Kibizm'den kaynaklanan ortak kaliplara gore soyutlarlar. Bazi sanatgilar Tirk
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kaligrafisinin gizgisel yorumlarina yénelirlerken bazi sanatgilar minyattr sanatimizin
ylizey sematizminden hareket ederek geometrik renk planlarini resimlerinde
uygularlar* . Bazilari ise, kilim motiflerinin tekrar ritmini kendi yorumlan ile
birlestirerek ¢tziime ulagsmaya ¢aba harcarlar. (Resim: 63-65) Bu dénemde renk,
bigim, teknik aragtirmalarinin yogunlastigi  goértlmektedir.  Bunun yaninda
geleneksel dekoratif sanatlanmizdan farkli  bir plastik endise igerisinde
soyutlamanin dziine inmeye ¢alisan ve non-figlratife yénelen sanatcilanmiza da
rastlanir™. Hadi Bara, Zihti Miridoglu, Sabri Berkel, Zeki Faik lzer, Nurullah
Berk, Halil Dikmen, Bedri Rahmi Eyuboglu,Refik Epikman, Hamit Gérele,

Erciment Kalmik bu dénemin 8nemli sanatcilarindandir. (268 )

1950 yillardan itibaren ikinci bir degisim asamasina giren Tirk resim
sanatinin genel gérinimuni soyle 6zetleyebiliriz. Bu dénemle birlikte Turkiye'de
sosyo-ekonomik yapinin liberallesmeye baslamasi, sanatsal davraniglarda ve
Uslup degerlerinde bireysellesmeyi de beraberinde getirmigtir. Artik, resimsel
temalar sanatgilarin i¢ yasantilarina ve kisisel tercihlerine gére segilmektedir.
Toplumsal ilgilerin resim diline aktariliginda sanatgilarin 6znel yorum haklart sakli
kalmis, bu konuda zorlamalaria karsilasmamislardir. Evrensel degerler, yerel-
ulusal kiilture iligkin degerler karsisinda agirlik kazanmis, yeni Uslup, yeni teknik ve
degisik malzeme kullanimina yénelinmistir. Sanatsal ¢abalar, Bat’'nin sanat
akimlarimi  anlama, icerigini 6ziimseme sekline dénusmis, Batih sanatgilara

oykinme azalmstir.

(268) Genis bilgi icin bkz. Sezer Tansug, Cagdas Turk Sanaty, |l.Basim, istanbul, 1991, 5.245-253;
Sezer Tansug, Turk Resminde Yeni Dénem, Il. Basim, Istanbul, 1990, s. 7-17; Adnan Turani,
a.g.e, s.682

® Kibizm; yapisal degerleri olan dis yiizeylerin imkanlarina dayanan bir Uslup anlayigidir.
Nesneler, en acik olarak belirtilebilecek gériis agisindan ele alinir ve émeksel bir bigim
haline getirilir. Bu asamada bigim, &znelliginden arinmis ve nesnellik diizeyinde herkesin
kabul edebilecedi basit geometrik bir bicime dénismuistir. Bkz.Nazan ipsiroglu-Mazhar
ipsiroglu, a.g.e., s. 26-27,42,47

o Bu konu, 3.2.3.2.3. Turk Resim Sanatinda Geleneksel Motiflerimizi Kullanan Sanatgilar
Béltimii'nde ayrintili olarak iglenmistir

175



Sonug olarak, siyasal farklilagsmalarin dogal sonucu olan kultur degisimlerinin
olusturdugu toplumsal ortam icerisinde yasayan sanatcilarin, sanatsal
yaratimlarinin da bu cergcevede gelistikleri sdylenebilir. Ancak, sanatin genel
yonlendirici etkisinin siyasal etkilerden fazla oldugu bir gergektir.  Sanatgl,
geleneksel verilerin de icerisinde yer aldigi bir kiltir igerisinde yasamakta ve

kendini, evreni ve ¢agini sorgulamaktadir.
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3.2.3.2.3. TURK RESIM SANATINDA GELENEKSEL MOTIFLERIMIZi
KULLANAN SANATCILARIMIZ

Turkiye'de Cumhuriyetin ilani ile birlikte gizilmeye calisilan Batih anlamdaki
¢agdaglasma modeli, kuvvetli bir kiltir degisimine neden olur. Ancak bu degisim,
toplumsal bireysel ic yasamdan gelen duyumlarin etkilerinin derecesine gére, kimi
zaman kolayca benimsenir, kimi zamansa reddetme noktasina kadar yukselir. Sanat
alaninda, salt cagdas oldugu gerekgesi ile Bat’'min kibist —konstriktivist sanat
egilimlerinin kabul edilmesi, Turk dlusinsel-kavramsal 6gelerinin farkliliklari nedeni
ile yuzeysel kalmigtir. Niceliksel homojen ulusal bir sanat yaratma c¢abalari ise,
sanat yaratmada sanatgl bireyselliginin, Ozgurliginin o6n planda yer almasi
gereginden dolayr mumkin kilinamamistir. Geleneksel motiflerimiz, Bati'nin
cagdas sanat akimlarinin bigcimselligi igerisinde degisime ugratilmis, salt ulusalligi
vurguladiklan icin sembolik anlamlarda kullanilmistir. 19501  yillardan sonra
Bati'nin cagidas sanat akimlarini 6zimsemeye yonelik sanatsal c¢abalarda ise,

geleneksel motiflerimizin gcagdas akimlara gére yorumlamalarini iziemekteyiz.

Cumhuriyet'le  birlikte  gergeklestiriimesi  istenen toplumsal devinim
icerisinde Ustline diigen gérevleri yerine getiren Bedri Rahmi Eylboglu, halka
inebilmek, halk kulturind, yasamini yansitabilmek ve halka cagdas sanati
sevdirebilmek amaci ile ortaya koydugu yapitlarinda, Anadolu sanatinin bigimsel
anlatim dilinden yararlanir. Halk sanatinda goérilen tekrar ritmini eserlerinde

kullanarak ¢caga uygun yoruma ulasmaya ¢aba harcar.

1930-1935 yillan arasinda, Cumhuriyet Turkiyesi Dénemi'nin sanat ve kiiltir
politikasinin belirledigi dogrultuda kibist, konstriktivist eserler veren Bedri Rahmi,
bu dénemde Anadolu'yu animsatan ibrik, rahle, servi, kavak gibi motifleri resmine
katar. Sanatsal ¢ikis noktasi, empresyonist egilimleri reddetmek olan D Grubu'na
1934 yilinda katilan Bedri Rahmi ve Turgut Zaim, gurup sanatgilarinin  yerel
motiflere yénelmelerinde, kilbist egilimlerle Anadolu'nun geometrik nakis
soyutlamasi arasinda bir bag kurmalarinda etkin rol oynarlar.Bedri Rahmi'nin Kibizm

akiminin  yaninda Ekspresyonizm (disa vurumcu) akim da benimsedigi

177



gozlemlenir.Dekoratif karakterde diuz boya lekeleri Uzerinde dokulan, kontur
gizgilerini, minyattrlerimizdeki ayrintici elemanlari eserlerinde lirik bir anlatimla
birlestirilir. (269 )

Bedri Rahmi'nin 1950 yihinda yaptigi "Mirstd'in Evi" adli yapitinda,
minyaturlerin kompozisyon diizenlerini animsatan bir goriintt ile kargilagiimaktadir.
Resimde perspektif kurallari bilerek bozulmus, bigimler resim ylzeyinin st kismina
dogru ylkseltilmigtir. Geometrik olarak kurgulanan resim ylzeyinde, bicimler yan
yana dizilerek resim cergevesi kenarinda dolanirlar. Diz renk ylzey lekeleri
lizerindeki tussal vuruslarla elde edilen dokular, resmi nakis goérinimine
blrtundurdr. (Resim: 64)

1950'li yillardan sonra geleneksel halk sanatlarimizin olanaklarindan daha
fazla yararlanmaya galisan Bedri Rahmi, "Glizelin yararli olan" oldugunu savunarak
kilim motiflerine agirlik verir. Kilimlerin geometrik soyut bigimleri, ¢iniler, dokumalar,
nakis islemeleri resminin icerisine girer.1954-1955 yillarinda gerceklestirdigi "Ebabil
Kusu" dizilerinde deformasyon agirlik kazanir. Kékenini Orta Asya hayvan lslubuna
kadar goturebilecegimiz "Ebabil Kusu" cercevesinde yaratiimig bu dizilerde, hat
sanatimizin degisik yorumlarini izlemek mimkindir. (Resim: 65) Cizgiye, lekeye,
bicime agirhik verilen bu ¢aligmada, devingenligin butiin resim ylzeyine hakim
oldugu goraldr.

1928'de Mustakiller Gurubu igerisinde yer alan Nurullah Berk, 1933 yilinda
D Gurubu'nun kurulusuna katilir. Aydin ve dustnir sanatgl kimligi ile evrenin
icerdigi butin sorunlara egilmeye calisan , Nurullah Berk'in resimlerinde Kiibizm
akiminin  bigimlendirmeye  yénelik geometrik soyutlama egilimleri hakim olur.
Resim:  63'de Nurullah Berk'in; kubist sanatin mantalitesinden ve
geleneksel resim sanatimizin 6zgin temeller Uzerinde

geligtiriime c¢abalarindan uzak resmini izlemekteyiz. Bu resim  minyatir

(269) Genis bilgi .i(;in bkz. Turan Erol, a.g.e., s. 36-41, 184; Sezer Tansug, Cagdag Turk Sanati, II,
Basim, istanbul, 1991, s. 181-182; Nurullah Berk- Hiseyin Gezer, a.g.e., s. 62-63; Veysel
Ugurlu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu Resim Sergisi Katologu, istanbul,
1993, s.26-37
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sanatimizin ylizey sematizminin geometrik renk planlarinin uygulamasindan &teye

gecememektedir.

D Gurubunun bir diger sanatgisi da Zeki Faik izerdir. 1950 yillarda Soyut
Ekspresyonizm'in spontane bir resim aksiyonu olarak izlenen o6zglr resimsel
davranisini, kaligrafi geleneginin spontan mesk aksiyonlari ile birlestiren Zeki Faik
Izer, Tirk resim sanatina yeni bir boyut kazandinr. (Resim:66,67) Kaya Ozsezgin

Zeki Faik Izer'in sanati izerindeki goruslerini gdyle dzetler;

" 1950'lerde ve onu izleyen yillarda nesneden bagimsiz ve non-figiratif bir yonde,
¢izginin ve rengin ortaklaga olusumlari kapsayan aktif dinamizmi ¢ercevesinde,
soyut verilere bagh olarak gelismistir Resimden hali diizenlemelerine kadar
uzanan bu etkinlik, c¢izgi, renk ve leke baglaminda kendi ifade &l¢itlerinin digina
tasmamaya 6zen gdsterici bir dizey ve kararhlik Uzerine kuruludur. " (270 )

Bati ile politik ve ekonomik bagimhiliklarin arttigi, kaltar iligkilerinin siklagtigi,
Avrupa'daki soyut sanat akimlarinin gini  ginine izlenmeye baslandigi bir
dénemde (1950-1960), Turk sanatinda soyut disa vurumcu cizgide yogunlasan
anlatimlarimi bazi elestirmenler ylizeysel bulmakta ve bunlar dogal bir gelismenin
sonucunu yansitmayan igler olarak tanimlamaktadirlar. Adem Geng, soyut sanatin

Ulkemizdeki gelisimi hakkindaki géruslerini asagidaki bicimde yansitir;

" .....Bati ile olan etkilesim Turk resmine es zamanl degil de Bati ile olan kiiltirel ve
ekonomik iligkilerimizin yogunluguna gére, degisen zaman sirecinde ortaya cikmustir...
1950 yilimi izleyen evrede, toplumsal yapimizin ¢ok hizli bir sekilde dedismeye
baslamasiyla Avrupa sanatinda kaynaklari gok uzun bir modernizm hareketine dayanan
resim akimlan ard arda ve kisa bir siire icinde Turk sanatina girmeye baslamistir.
Genellikle Bati sanatinin felsefe ve etik tabaninin 6zimsenememesinden dolayi ortaya
cikan bu iyi niyetli fakat si§ cabalar, Bati ile olan iligkilerimizin daha da yogunlastigi

gliniimize kadar siiregelmistir." (271)

(270) Kaya Ozsezgin, Turk Plastik Sanatgilan-Ansiklopedik Sézlik, Istanbul, 1994, s 197
(271) Adem Geng, "Bati Sanatina Yonelik Turk Resminde Soyut ve Soyutlama Kavramilari”, DYO
Haberleri Dergisi, Sayi:185, Y1l:22, Temmuz1988, s.22-23
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Adem Geng'in sodzini ettigi felsefe ve etik tabanin 6ziimsenmesine ydnelik
gorasleri, Turk resminin her dénemi icin gecerliligini korumaktadir. Ancak bunun
yaninda, bu o6zumsemeyi gergeklestiren dnemli sanatcilarimizin bulundugunu da
g6zden kacirmamak gerekir. Ornegin; A.B.D.'de 1940 - 1960 yillari arasinda etkin
olan Soyut Ekspresyonizm akiminin ayni tarihlerde Tirkiye'de gindeme gelmesi
agisindan ele alindiginda, Zeki Faik izer'in kaligrafiye yonelik lirik disavurumcu
calismalarini, yizeysel ve sig olarak kabul edebilmemiz miimkiin degildir. Adnan
Goker'in de ayni tarihlerde Zeki Faik Izer gibi, ulusal-yerel bigcim iradesini ¢agdas
resim sentezlerine ulastirmak amaci ile, kaligrafiyi (hat) soyut ekspresyonist bir

anlayigla ele aldigi izlenmektedir.

Gegmis ile gelecegin sentezinde, surekli bir arayis icerisinde olan bir diger
sanatgl da Abidin Elderoglu'dur 1950'i yillarda soyut ekspresyonist anlamda
eserler veren sanatgl, mizigin tinisina kosut olan renk, bigim, acik koyu gibi plastik
ogelerin etkinligine dayanan bir resim anlayisini benimser. Resimlerindeki kaligrafik
degerler, renk ve onlarn dolagsan gizginin stregsel devinimi ile ortaya koyulur..
(Resim: 68) Yine ayni donem sanatcilarindan Yiiksel Arslan, hat, Karagdz ve Fatih
Albimiin'deki Mehmet Siyah Kalem imzali resimlerden esinlenerek erotik cizim ve

kompozisyonlar Gretir.

Karagdz betimlemeleri yapan bir diger sanat¢ci da Nuri Abag'tir. Karagéz
perdesinin 6nemli ve daha az ¢énemli figirleri onun resminde, gincel yasamlar
icerisinde canlandinhr. Resim:69'de, Karagéz perdesinin mekansal bosglugu
icerisinde resimsel dgeler olarak yer alan Tark halkinin hayal trini figurlerinin lirik
bir anlatimi izlenmektedir. Gunumuz insani, bu gelip gegici diinyada (zill-i hayal)
ardni motiflerimizle ifade edilmeye c¢alisiimistir. Resim ylzeyinin bilingli
bolinmeleri, acik koyu degerler, teknigin kullaniligi ve geleneksel motiflerin yer
almasi agilarindan énem tagiyan bu resim, gelenekselle ¢gagdas olanin sentezine iyi

bir érnek olusturmaktadir.
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1960 wyillar zit soéylemlerin, pargalanmalarin yasandig: ve her alanda
sorgulamalarin yapildigi bir ddnemdir.Hem toplumlarin hem de bireylerin bir "kimlik"
arayigina girdigi bu donemde, Erol Akyavas, Dogdu ve Bati arasindaki kultir
Gcgeninin arasinda kalarak Dogu ve Bati'nin kuiltir katmanlari icerisinden c¢ikan
simgeleri ve anlatim dillerini kullanir. Jale Nejdet Erzen, Erol Akyavas'n bu
dénem sanati hakkinda sunlar séyler;

"Erol Akyavas, unutkanhiklari agmak, tarihin cizgisel boyutu 6&tesindeki bitlni
tekrar yakalayabilmek icin resminde Bati ve Dogu'nun gérsel belgelerinden cesitli
alintilar yapar. Amaci, bu imgelerin resimsel degerini kendi resmine eklemek
degil, bunlarin kultirel semboller olarak yasamila iligkilerini kurmak ve butinin
gogullugunu anlatan tarihin referanslanni vermektir. " (272 )

Akyavasg, Bati'nin sanatsal ve dustinsel geleneklerini timiyle 6zimsedikten
sonra Dogu kimligini Bati'ya tasiyabilmis ender sanatc¢ilarimizdandir. Onun
resimlerinde, Kabe, Kerbela gibi tarih beldeleri, igaretler, harfler, yazilar olarak
ortaya ¢ikan imge/ simgeler parca parga belirir ve bu pargalar Ust tste, yan yana
dizilerek ya da katmanlar halinde bir biri Ustiine yi§ilarak butini olugturur. Kimi
zamansa, resim yulzeyi icerisinde ylizer gibi hareket ederek 1sikli arka planda,
seffaf boya katmanlan arasinda kaybolurlar. Bazen tuvalin kendisi bir kitap sayfasi
gibi kompoze edilir. Harfler; yazilar, ¢adirlar, surlar tarihin parcalanmasini tagir gibi
resim yizeyinde dagilirlar. Bunlar, bir emrin, bir buyrugun, tek olanin simgeleri
gibidirler. Resimlerde kullanilan minyaturlerdeki liman, bina, sehir, kale, koprii, hat
gibi kodlanmig bigimler birer metafor (mecaz anlam) olustururlar. Akyavas, tarihle
kurdugu iligkide kaynak olarak ele aldigi simgeleri metafora donustururken,
kullamimini  kolajlarla  degil, yeni anlam icerikleri ile gerceklestirir. Ornegin;
minyatirlerde izlenen, ters donen kale motifleri, Akyavas'ta gelenekle kurulan
iligkinin sembolu olarak yeniden uretilmis ve aralarina yeni simgeler katiimistir.

1980 yilinda gergeklestirdigi Cinler Serisi'nden 6rnek aldigimiz Resim: 70'de,
resim ylizeyini gepecevre dolanan, perspektif mantigina aykiri, geometrik duvar

oruntlileri gérmekteyiz. Akyavas, resim yuzyeyinde achi§i pencerelerle sanki gizil

(272) Jale Nejdet Erzen, Erol Akyavas, Ankara, 1995, s.39
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bir dinyaya bakisi simgelemeye, siirsel bir dil yaratmaya c¢ahsmaktadir. Dogu
inanclan etkisi ile yapilmis resimlerde izlenen Grkuticii yaratiklar, doganin kétu
ruhlar, labirenti andiran gergeveler icerisine hapsedilmislerdir. Cerceve disinda
gorilen ebruyu andiran tussal vuruglarla da gelenekle baglanti kurmaya calisan
Akyavas, Mehmet Siyah Kalem Resimleri'nin az renk kullanimi ile gerceklestirilen
lirik anlatimina akrilik boya teknigi ile ulasmistir. (Krs. Resim 13 ve Resim: 70)

1981 yilinda gercgeklestirdigi "Guzergah" adh resminde yine gelenek ile
olan baglantilarinin simgesel yorumlarini izlemekteyiz. XVI. yuzyil nakkaglarindan
Matrakgi Nasuh'un menzil, ordugah betimlemelerinde yer alan gadir, sur, kale
motifleri, perspektif kurallarinin mantik disi ¢esitlemeleri ile resimde yerlerini alirlar.
ic ice gecen cerceveler disa dogru kinlarak agilirken, sanki bir disa tagma
istegini, bugiinle bulugsma arzusunu ortaya koymaktadiriar. Resmin alt bélimiinde,
cerceve igerisinde sinirlandiriimis  erkekligi simgeleyen dis, kemik motifleri yer alir.
Sanatcginin resimlerinde izlenen surlanin  ters doénugleri, mantikh  sandigimiz
seylerin mantiksiziginin, yan alayci bir bildirinin, dogamizda yatan istek ve
dartilerimizin caprasikhginin gostergelerini sunarlar. (Resim:71)

Geleneksel motiflerimizi kullanarak c¢agdas resimler olugturabilen sayil
sanatcilarimizdan biri olan Ergin Inan, kaligrafiyi, bécek cizimlerini ve anatomik
insan etudlerini, insanin yasam ve gerceklik kargasasinda dl‘j§UnséI baglamdaki
tavri ve yorumu olarak resimlerine aktarir. Mehmet Ergiiven, Ergin [nan'in
resimlerinde yer alan yukarida sayilan nesnelerin, ilk planda resmin benimsedigi

bicimler olarak kargimiza g¢iktigini belirterek sézlerine sdyle devam eder;

"Ergin inan , diinyayi aynntiya indirgeyerek baslar resme; kimi zaman yineleme,
kimi zaman da dalincin (istigrak) gudiimindeki raslantisal birlikteligin eslik ettigi
bu kendine 6zgii yaratma siirecinde, ¢ok gegmeden hemen her sey alimli bir sifreye
déniigmustiir sonucta. Bak/ig/mak, atolyeye taginan natura natura, bedenin astroloji
(el,avug ici) veya ruhbilimin (yliz) ilgi alanina girecek sekilde parcalara ayrilmasi,
inan icin resmini yonlendiren temel gikig noktasidir. Ote yandan, genelde temsili
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olana sadakat ilkesi yurirlikte olmasina karsin, dalincin verdigi rahathkla, iletisime
kendiliginden meydan okuyan bir yaraticiliga tanik oluruz bu resimlerde.” (273 )

inan'in resimlerindeki sifreler gizemli ve kapali degil, alabildigine aciktir.
Tugramsi miihurler, hatlar, cesitli bocekler gibi pek c¢ok im, 6zel bir anlam
yuklenmeksizin resimlerde yerlerini almiglardir.Ergin inan'in resimlerindeki sentaktik
kaygt nesnelerin gergekci bir sekilde temsil edilmesi ve gizil dunyanin
arasgtinimasinin izleyiciye birakiimasi biciminde gelismektedir.Gergeklestiriimek
istenilen gifre de budur zaten. insan ve hayvan betimlemeleri, yazilar kendisi oldugu
kadar, kendi disinda her seyi temsil etme potansiyeline sahiptirler.Onun
resimlerinde; bécegdin, insanin, yazinin t6zdonisimi ile 6zdeslesmesi ve tek bir toze
buriinmesi s6z konusudur.Bu o6zdeslesmede resmedilebilir olan, kendiliginden
resmin iletisim amacina déniusmis ve gerekli sifrelere ulasmistir. Hayatin dogal seyri
ile 6zdes kilinan bu rastlantilar zinciri sanat yapilarinin sondan basa dogru ilerleyen
kurgusunda belirginlesirken, inan'in sezgi ve dalincinin giicinii de gézler éniine

sermistir.(Resim:72)

Geleneksel Tiirk motiflerini 6zgtin baski tekniklerinin olanaklarini kullanarak
uygulayan Suleyman Saim Tpkcan, resimlerinde soyut-geometrik bigcimsel olugumlar
vansitir. Minyatir figurleri doku-ylzey, parca-biitiin iligkisinde ¢dzumlenirken,
resimlerde 6n plana alinan amacin icerikten ¢ok, teknik diizeyin yakalanmasina
yonelik oldugu agikga belirmektedir. Bu resimlerde izlenen minyatir figurleri, salt
gelenekselin imlerini yansittiklari ve bir konuyu olusturdukiar i¢in kullanildiklan
izlenimini vermektedir Estetik kaygilar, teknik oyunlarla ¢dziimlenmeye caligiimis,

icerikten cok bicimsellige yonelik kaygilar 6n plana ¢ikmistir.( Resim: 73)

Gunumuzdeki sanatcilar, artik daha fazla o6zgunlige disa vurmaya,
dustinceye, kavrama dayanan yapitlar Gretmeye ve evrensel bir dil yakalamaya gaba
harciyorlar. Butin bunlari yaparken de, Uzerinde yasadiklan dunyanin tim

kiltirinden, distince tarihinden hareket ederek, yapitlarnin bilinen anlamlarinin

(273) Mehmet Ergiiven, "Ergin inan ya da Ayrintiya Odaklanan Daling", Ergin inan, Ergin inan
Resim Sergisi Katolodu, istanbul, 1995 , 5.3
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yerlerini degistiriyorlar, yeni anlamlar yikliyorlar.Amag¢ artik salt kendi ulusalliklarini
ortaya koymak , geleneksel ve ydresel motiflerini yan yana kolaj niteliginde
kurgulamak degildir. Sanat yapitinin i¢csel anlamina bagh kalarak geleneksel
motiflerden hareketle olusturulacak yeni dizen, evrensel bir dile ulasmada engel
olarak kabul edilemez. izleyici ile yapit arasindaki gorsel iletisimin derecesine
bagl olarak geligen butin dinya insanlarinin ortak dili, evrensel dil tanimlamasi ile
sanat eserlerinde yerini alir.
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3.3. SAZ USLUBU FORMSAL DIYALEKTIGININ CAGDAS ANLAYISTAKI
SENTEZI

Cagdasghk kavrami, ¢ada uygun olma, aynt zaman diliminde olma ya da
cagin ilerisinde olma anlaminda ele alindiinda, geleneksel sanatlarimizda
yuzierce yil etkisini strduren saz Uslubunun-formsal diyalektigi cercevesinde
hazirlanacak resimlerin-caga uygunlugunda, hangi olcltlerin baz alinacaginin
saptanmasi ve boyle bir saptamanin, sanatsal yaraticithgl nasil etkileyeceginin
aragtinimasi gerekmektedir.

XIX. ylzyll sonundan itibaren yanilsamanin, iki boyutlu gerceklik diizleminin
tartisildigi ve dustinsel arka planin agirhik kazandigi , figlratiften soyutun en ug
noktasina kadar olan degisik egilimlerin bitini, resimde cagdaslik kapsaminda
degerlendirilmektedir. Kendi tarihsel degerlerimize sahip ¢ikabilmek ve onlari
bugliniin degerlerine, yeni olusturacag: kendi degerlerine dénlstirmek isteginde,
simdiye kadar harcanan cabalarin gézden gecirilmesi, gelenekselin cagdaglik
ilgisine aciklik getirmesi agisindan 6nem tagimaktadir. Bu nedenle, Bati sanatinin
"Cag Dénimi" olarak adlandirilan déneminde, Dogu motiflerine yénelen sanatgilar
ile Cumhuriyet Dénemin'de  geleneksel motiflerimize ydnelen sanatgitarimiz
arasinda, nedenselliklerinde ve c¢ozimleme yontemlerinde beliren farkhhklarin

incelenmesi gerekmektedir.

Bati sanatinin Dodu motiflerine yonelisinde, dis gerceklikten uzaklagarak
objelerin mutlak (obsolute) niteligine inmek, Dogu sanatlarinin bozulmamig dogal
yapilarini tanimak ve icsele yonelmek arzusunun &n planda geldigi anlasiimaktadir.
Bu dénemde, Dodu ve Bati mistik inanglari incelenir ve pek ¢ok sanatgl
gizemsel diinyanin ardindaki gerceklere ulagsmak amaci ile soyutlamalara gider.
Bati sanatinin Dogu motiflerine yonelisinde, sanatsal bicimlendirmede yeni
boyutlar arama istegi, bireysel kaygidan kaynaklanmaktadir. Geleneksele yodneliste,
politik ya da toplumsal bir zorlama s6z konusu degildir. Batili sanatgi, resimsel
goziimlemelerinde bir yéntem bulmak amaci ile Dogu motiflerini inceler ve onlari
kendi resimsel mantid ve igselligi dogrultusunda yorumlamaya calisir.
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Cumhuriyet Dénemi Turk resim sanatinin geleneksel motiflere yéneliginde
ise, baslangicta politik ve toplumsal baskilar etkin rol oynamaktadir. Ulusallig: 6n
plana alan, bireysel 6zguriikten uzak yapitlar olusturuimakta ve kendi 6z
degerlerimizi yasatmak amaci ile kullanilan motiflerimiz, resmin fonunu
tamamlayici iglevler yiiklenmektedir. Bu dénemde, geleneksel motiflerimizin cagdas
sayilan kibist - konstriktivist sanat akimlarinin Uslupsal o6zellikleri dogrultusunda
gelistiriimeye calisildidi izlenir. Kibizm akiminin dogaya yaklagma, onu kavrama
ve onu isaret yazisi ile aktarmaya calisan mantidindan uzak, salt bigimin
geometrisine yonelik arastirmalar icerisine girilir.  Politik baskilarin azaldigi,
bireysellesmenin hiz kazandi§1 1950'li yillar sonrasinda da geleneksel motifilerimiz,
cagdas sayilan kulbist-konstriktivist ya da soyut-ekspresyonist sanat akimlarinin
uslupsal ozellikleri dogrultusunda gelistiriimeye calisihir. Ancak bu dénemde artik,
sanatgilarin, sanat akimlarinin mantalitesini anlamaya ve nedenselliklerini
kavramaya yonelik galismalara agirlik verdikleri gérilmektedir. Sanatgilar, bireysel
arayiglarinda geleneksel motifilerimizden faydalanmayi ve kisisel egilimlerine gére
farkhiliklar yaratmayi amaclarlar.

Sezer Tansug'a gore, cagdas sanatlanimizin yeni bicimsel olusumiarini
belirleyen etkenler, Turkiye'nin tarihsel gercekleri ile  ortigmektedir.  Turk
geleneksel duyarlik kaynaklarina baghhk, Bat'min bilimsel ve teknolojik
ilerlemeleri sonucunda gelisen bicim ve Uslup egilimlerini paylagsma arzusu, Tirk
resminde bicim degisikliklerinin gerceklesmesinde 6nemli roller Gstlenmektedir.
Sezer Tansug, Turkiye realitesinin bigim olgularina dénismesinde gereken
zamanin, Bati'da dogan sanat akimlaninin Tirkiye'ye getiriime hizindaki artigindan
dolay! yeterli olmadigini belirterek, bunun sanat alaninda doguracagi sakincalari
asagidaki sekilde agimiar;

Mssemued Bu vyolda ulke realitesini hesaba katmayan bir evrensel standardi arama ve
uygulama psikozu gizlidir. Ancak yukanda s6zinid ettifimiz yerel hesaplasma
dinamikleri,- bicimsel dis  etken kaynaklan bu yoldan zayif distrilemez. Cuinkl
evrensel standartlan izleyen bigcim uygulamalan mekanik yaklagimlardir, ya da
Ulke realitesine yabancilagsmis gizli bir bunalim tablosu sergilemekten o&teye
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gidemezler. Bu bicim edilimleri tam aksine yerel bilinglenme slrecini
hizlandinirlar. Ancak bu da egilim ayrnimlar arasindaki gerilimin artmasi pahasina
olacaktir." (274 )

Bati sanatinin XiX.ylizyildan bu yana hizla gelisen, yenilenen bigimlerinin
kazandigi fiziksel ve organik vyapilarin tam anlami ile Tirk sanatinda
izlenemedigini belirten Sezer Tansug'un géruglerine katilmamak mumkin degil ,
ancak doéneminin sanat akimlarinin mantigint ¢ézimleyen, llke realitesini g6z
onune alan ve estetik duyarliklarini 6n planda tutan sanatgilar icin aym
degerlendirmenin yapilmasi-glinimizde cagdas sanat akimlanni izleyen pek cok
sanatglyl da kapsadig disunulduginde-haksizlik gibi gériniyor.

Geleneksel sanatlarimizin her alaninda yiizlerce vyil etkin rol oynayan saz
Uslubunun cada uyguniugunda izlenecek yolda, c¢agdas sayilan Usluplardan
birisinin segilerek bu Uslubun salt bicimlendirme anlayisinin incelenmesi ve buna
uygun yeni bigimlerin olusturulmaya calisiimasi ya da saz uslubu bigimlerinin aynen
alinarak segilen Uslubun teknik &zelliklerinin uygulanmaya caligiimasi, yaniigilar
tekrarlamaktan oteye gidemez. Geleneksel Uslubun felsefesini, uygulandigi
doénemlerdeki toplumsal 6zellikleri, sanat anlayisini, bigimlerin ve
kompozisyonlarin diyalektigini, Gslubun teknigini 6ziimsemek ve butin bunlari,
cadin bilinci igerisinde, cagdas sanat akimlarinin anlayigt ile yorumlamak, bir

yoéntem gibi gériinmektedir.

Ruhiarinin derinliklerine inerek kendilerini soyut bigimlerle, renklerle ifade
eden, Soyut -Ekspresyonizm'in diglnsel boyutunu inceleyen ve 6ziimseyen, onu hat
gelenegi ile birlestirerek cagdas resim sentezlerine ulastiran Zeki Faik Izer ya da
geleneksel motiflerimizi degistirmeden aynen alan, ancak bu bigimlerin simgesel
anlamlarina bagka anlamlar yiikleyerek metaforlara donistiiren Erol Akyavas gibi
sanatcillanmizin  cesaretli atiimlan, geleneksel sanatlanmizin ¢agdas alana
ulagtinimasinda uygulanabilecek 6nemli 6lgitleri de gozler 6niine sermektedir.

(274) Sezer Tansug, "Cagdas Turk Sanatini incelemede Bir Yéntem Aragtirmasi”, 2000 Yilina
Dogru Sanatlar Sempozyumu, Istanbul, 24-28 Ekim 1977, s.1,4
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Tezin, "Geleneksel Boyutta Oykinmeci Tasanmlar Bélimi'nde yer alan
bir ydntem aragtirmasinda, saz uslubu formsal diyalektiginin ¢ézimlenmesi ile
saptanan semalar ve kurallar gercevesinde hazirlanan bicim ve kompozisyonlar
izlenmektedir. (Cizim: 87-96). Saz vyolu resimleri bicimlerinin semalarina ve
kompozisyon vyapilarinin kurallarina siki sikiya bagh geligmeler icerisinde
bulunmalarindan dolayi, dykiunmeci tasarimlar olarak adlandirilan bu caligmalar,
saz vyolu resimlerinin gesitlemelerini  yansitmaktadirlar. Osmanli  sanatinin
kollektiflige bagli, anonim &zellikler gésteren eserlerini animsatan bu tasarimlarda
uygulanan yéntemin, tlkemizdeki Guizel Sanatlar Fakdltelerinin Geleneksel Tirk El
Sanatlari Bélumlerinde - gelenekselin semalara bagh bigcim yaratma arzusu

dogrultusunda gelismeye calisan bir istemin karsilanmasi amacina yonelik olarak-
dederlendirilebilecegi kanaatindeyiz.

Sanatsal yaratilarda kati kurallarin, semalarin, yéntemlerin saptanmasi ve
bunlarin uygulanmasi, sanat alaninda bireysel atilimlarin éniini kapatmakta ve
bunun dogal sonucu olarak, birbirlerine benzer yapitlar ortaya g¢ikmaktadir.
Cesitlemelerinden dolayi kopya sayilmayan, ancak bicimi, teknigi, icerigi ile biyik
bir benzesim icerisinde bulunan 6ykinmeci tasarimlarda uygulanan yontem,
yaraticihdin 6zgur anlatimina da ters dusmektedir. Déneminin diglnsel yapisi
icerisinde, geleneksel sanatlanmizin yuklendikleri iglevleri, estetiksel boyutunu,
gorsel tanimini Ustlenen Geleneksel Turk ElI Sanatlar Bolumleri'nin, amaglari
dogrultusunda hazirlanacak éykiinmeci tasarimlarda, yukarida agiklanan yontem bir

6neri niteligini tagimaktadir.

Geleneksel teknigin, bicimin, kompozisyonun ve igerigin buylk farklilklar
yaratacak sekilde degistirilerek bireysel yorumlamalara gidilmesi ise, gelenekselin
degismezligi ve estetik bitinlugu ilkesine ters dugmektedir. Bu celiski, cagdas
tasarimsal olgu ile geleneksel tasarimsal olgu arasinda , bireyselligin ya da
kollektifligin tercihi yéniinde bir anlagsmaya varmanin gerekliligini ortaya koymaktadir.
Yavuz Seckin, geleneksel anlayis ile cagdas tasarimsal olgunun lirik bir yaklagimla

¢cdziimiinde, bireysel yaratiyi 6n plana alir ve agiklamalarina séyle devam eder;
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"Dekoratif sanatlarda degisik uygulama alanlarinda, ¢agin sosyal ve kiltirel yapisinin
istedigi degerlere uygun gérsel anlayista tasarimlar gergeklestirilmesi zorunludur. Bu
da, ancak kahiplasmis birtakim duslnsel tavirlar bir tarafa birakarak, yaratici
imgelemelerle hayal glicimiiziin ve kilturel bakig agimizin ortak paydasi olabilecek
icerikte formlar elde etmekle gergeklesebilir. Bu formsal algilama ve bundan dodan
icerik sosyal yasamimizda karsilagtigimiz ve yasadi§imiz dederlerin bizim tasarimsal
boyutumuzda yorumlanarak birer yagamsal motif haline getiriimesiyle baglar. Boylece
her tasanmci kendi yasami ve dusiinsel 6zgurligii icinde yaratict fonksiyonlarini
kullanarak kendi motifini ve bu motiflerin bir araya gelmesiyle de 6zgun tasarimini
gergeklestirir. Ozgiin tasanmin gergeklestiriimesinde bilimsel dizeyde arastirma ¢ok
dnemli bir islevdir. Evrensel diizeyde bu yarati ve tasarimlama stireci yapacagimiz
planlamada alacagimiz kesiti iyi saptamamizda rol oynar" (275 )

Her tasarimin kendine &6zgi bir parametresinin, yani tasarnimi olugturan
ogelerin  yapisalidinin  bulundugunu savunan Yavuz Seckin, yaratimlardaki
degiskenligin, problematije serbest bir bakis ve analiz ile yaklasilarak
¢cdzuimlenebilecegini belirtir ve sanatginin gelecede donik cagdas formunun
yaratiminda, o formun felsefesinin ortaya koyulmas: gerektigini sdyler. Ona gore,
geleneksel formun morfolojisi tizerinde durulmali ve bigimin parametresinde bulunan
sayl, diizen, 8l ve geometri gibi 6zelliklerle cagdas sentezlere gidilmelidir. (276)

Bu gérisler 1sig1 altinda gergeklestirilen Cizim: 98/a ile Gizim:114/f arasinda
yer alan saz Gslubunun bigim ve kompozisyon yorumlamalarinda, bireysel yaratim
kaygilarinin 6n plana alinmasindan dolayi, geleneksel yapida meydana gelen
degisimler agikga izlenmektedir. Uslubun bigimlerinin esinlenme kaynagi olarak ele
alinmasi ile gergeklestirilen bu galigmalarda, bigimin geometrisine yoénelik analitik
coziimlemeler ve dekoratif anlayisa yakin aragtirmalar yontem olarak ele alinmigtir.
Geleneksel motiflerden esinlenerek analitik ¢oziimlemelere gitmenin, ¢cagdasg sanat
bigimlerini olusturmada tek gegerli ve kesin bir yol oldugu iddiasinda bulunmak

yanhstir. Ancak, sanatg yaraticiiginin 6zgurlige bagh oldugu ve bireysel atiimlarin

(275) Yavuz Se§kin, "Gegmigten Gelecede Dekoratif Sanatlanimizdaki Degisim ve Gelisim
Siireci”, Kamu ve Ozel kuruluslarla Orta Ogretimde, Universitelerde El Sanatlarina Yaklagim
ve Sorunlar Sempozyumu Bildirileri, 18-20 Kasim 1992, izmir, Ankara, 1994, s.398

(276) Yavuz Seckin, a.g.m. s. 398-399
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yapitin ézgurliguni saglamadaki gerekliligi go6zénéne alindifinda, geleneksel
formun morfolojisi Uzerinde incelemeler yapmak ve elde edilen bulgulari
degerlendirerek ¢agdas yorumlara ulagmak bicimsellige yonelik bir yéntem olarak

goérinmektedir.

Resim: 74 ve Resim: 75' de yer alan caligsmalarda, saz Uslubu formsal
diyalektiginin egrisel kurgusundan esinlenmeler izlenmektedir. Geleneksel bigimin
geometrisine yénelik geligen yeni bigimler, saz tslubunun gizemli orman dinyasinin
hareketliligi icerisinde organize edilmislerdir. Cizim: 115 ile Cizim: 118 ve Resim: 76
ile Resim: 78 arasinda yer alan kompozisyonlarda ise, bigimlerin formsal

diyalektiginin daha ¢ok dekoratife yonelik arastirmalari yer almaktadir.

Resim: 79 ile Resim:84 arasinda yer alan calismalarda, saz vyolu
resimlerindeki gizemsel ve dinamik yapinin,ifade bigimlerinin ve gegmis kultlrlerin
sanat anlayisinin ¢dziimlenmesi ile girilen etki alaninin yansimalari izlenmektedir.
Saz Uslubunun bigimlerinin sembolik anlamlarinin ya da bicim yapilarinin sanatgida
olusturdugu imgelerin, sanatgi duyarhi§i ve yaraticilii boyutunda degerlendirilmesi
ile gerceklestirilen bu resimler, gegcmisin degerlerinin yeni olusturacad: kendi
degerlerine dénusturilmesine 6rnek olarak gosterilebilir kanisindayiz.

Geleneksel sanatlar kendi zamanlan igerisinde cagdastirlar. Geleneksele
kendi zaman agimiz igerisinden baktigimizda, bizimle ayni zaman diliminde soluk
almaktadir. Bu nedenle, gegmis ile simdi es zamanh olarak tanimlanabilmektedir.
Gecmisin goziimlenmesi amaci ile, gegmise o donemlerdeki anlayis gergevesinden
bakmak mimkiin gibi gériinse de, yeni sentezlere ulagsmada, gegmise bugunln
dustince yapisi ile yaklasilmasi gerektigi de bir gercektir. Onay Sézer, genelde
gecmisin batiin anlamanin, bizim ona simdi bulundugumuz noktadan bakarak verilen

anlam oldugunu sdyler ve Roman Jakobson'un bu konudaki géruslerini aktarir;
Jakobson eszamanlilik kavrami altinda ele aldigi bu durumu gegmig, simdi ve

gelecegin dinamik bir bitini olarak, konusma dili baglaminda aciklar. Dil, kendi

gecmis ve simdisine iliskin ses ve anlam birimlerinin olugturdugu degerlerin butind
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olarak es zamanlhlk oOzelligine sahiptir. Bir resmin degerlendiriimesinde anlam
tasiyan pargalar (renk ve cizgi birimleri) dildeki fonemlere * karsilik gelmektedir.
Resimsel 6gelerin birbirleri arasindaki bu iglevsel iligkiler ile dildeki eszamanli
iligkiler arasinda baglantilar bulunmaktadir. Gegmis, gegmisin bugtnku kalintilaridir
ve bu kalintilar, gecmisin ve simdinin i¢ ice uzanip birbirlerinden dogan anlamlarini
olusturmaktadir. Bu nedenle, gegmiste yapilan bir resmin yapildigi zaman parcasi ile
resme bakilan an, tek bir zaman kavraminda bitiinlesmektedir. (277) Onay Sézer
resimdeki bu eszamanhg, tlkemizdeki resim sanatinin temel sorunlarindan biri olan,
geleneksel sanatlarla hesaplagma iligkisini ¢oziimlemek amaci ile ele alir ve
aciklamalarina soyle devam eder;

"... Oysa yapilmasi gereken, gegcmisi simdi gibi “yutturmak” gegmise simdi siist
vermek, bdylece gecmisgle bugiinii karsilastirmak dedil, hayir, ilkin bunlari
ayirdetmek, sonra eszamanh bir biitin icinde uyumlamaktir. Kimi sanatcilanimiz da
gecmisten igi bos semalar almaktan dteye gecemiyorlar. Saniyorlardi ki gegmisin
formlarinin da ici gergekten bostu ve simdi onlar istedikleri gibi doldurabilirler...
Eger gegmisin bizim cagimiz oldugu kabul edilecekse, ressamin bu ici bog formlari
ard arda siralamaktan vazgegmesi gerekecektir: egzamanli olan
nitelikler birbirleriyle diyalektik olarak karsttlasan, birbirlerini ayni zamanda iceren ve
digaran nitelikler olarak vardir ve her form nitelik tagir ya da bir i¢erigin formudur..."
(278)

Geleneksel bir motifin icerigini kavramadan onu oldugu gibi alip kullanmak,
gecmigteki bir sézcudun buglnin cimlesinde yer almasina benzemektedir. O
sodzcik, icerdigi anlami ile gegmigin butininde (cimlede) deger tagimaktadir.
Geleneksel degerlerin gegmisteki anlamlarini kavrayarak ona bugiiniin gimdisinden
bakabilmeli ve onu gegcmis ile simdinin eszamanh bitini icerisinde
uyumlayabilmelidir. Ressamin dili kendi zamaninin dilidir. Ressam kendi ¢aginin
bilincini tagiyabiliyorsa, gelenegini de, nicin ve nasil sorularina yanmit bularak
gelecede tasiyacaktir.

(277) Onay Sozer, "Gagdas Resmin Dili ve Zaman Kavrami”, Bedrettin Comert'e Armagan,
Hacettepe Universitesi, Sosyal ve idari Bilimler Fakiiltesi, Beseri Bilimler Dergisi, Ozel
Sayi , Ankara, 1980, s.65-67

(278) Onay Sézer, a.g. m., s. 67-68

* Fonem: Bir anlam tasanimi cagdristirmaya yeterli isitme tasarimi
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3.4.CAGDAS ANLAYISTAK{ SENTEZ GALISMALARI

Olagan ya da olagandisi hayvanlarnin, perilerin, cinlerin grift bir orman diinyas:
icerisinde kompoze edilmesi ile olusturulan saz yolu resimleri gizem dolu bir dinyay:
yansitmaktadir.

Saz yolu resimlerinde doga elemanlaninin panteistik bir diinya gérisi ile ele
alinmasi, doga olaylarinin simgelerle ifade edilmesi ve dodadaki enerjinin kuvvetli

firca darbeleri ile yansitilmasi; ¢agdas anlayistaki sentez caligmalaninda cikis
noktalarini olusturmustur.

Resim:74 ile Resim:84 arasinda yer alan 6zgiin tasarimlarda; rizgarda
kivrilan, egilen, bikilen dallarin ve gigeklerin arasinda dolasan orman ruhlarinin,
kisaca gizem dolu dinyanin olusturdugu imgelerin sanatgi duyarligi ve yaraticihigs
boyutunda degerlendirilisi izlemektedir. Bu resimlerin alt yapilan, gravir baski
tekniginin olanaklar ile hazirlandiktan sonra, bazi resimlerin izerine san ve beyaz
altin yapistinimig ve firga ile guaj teknigi uygulanmigtir.

Kompozisyonlarda, dik-egik. uzun-kisa, egri-diz, agik-koyu gibi degerler
kargithklann dengesi ile uyumlanmistir. Saz yolu resimleri bigimlerinin- yiizey
tzerindeki di‘namik, serbest dagiimlan, ¢agdas anlayistaki sentez ¢aligmalarinda
acik-orta-koyu ve bdyik-orta-kigik diz plan semalan ile bﬁtﬁnlﬁge ulastinimaya
calisimistir. :
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SONUC

"Saz Uslubu formsal diyalektiginin gagdas anlayistaki sentezine dénik bir
yontem aragtirmasi" baglkli tezimizde, geleneksel degerlerimizin ¢agdas sanat
anlayigina uygun vyeni degerlere donusturilmesinde, uygulanabilecek yéntemler
Uzerinde durulmustur. Bu nedenle, geleneksel Turk el sanatlarimizin  her
alaninda ylzlerce il etkisini stirdiren saz uslubu, anatema olarak ele alinmis,

cdzimlemelerinde ikonografik ve gostergebilimsel yéntem kullaniimistir.

Uslubun ¢agdas anlayistaki sentezine gegmeden once tarihsel gelisimi
kapsami, zamanin degiskenligine bagh olarak gegirdigi asamalar, déneminin sanat
anlayigini  etkileyen toplumsal 6zellikler, bigimlerinin ikonografik ¢éziimlemeleri,
teknigi ve formsal diyalektigi konularinda arastirmalar yapilarak, tslubun genel
Ozellikleri belirlenmeye cahsiimistir. Saz yolu resimlerinin imgelerle somutlagan
ve bicim kazanan anlamlan, sanat eserinin ortaya ciktigi tarihsel ve kiiltirel
kosullar igerisinde incelenmis ve gesitli kalttrlerin ortak 6zellikleri olarak

belirlenmistir.

XVI. yazyihin ikinci yarisindan itibaren Osmanli Saray Nakkashanesi'nde
izlenmeye basglanan, grift orman diinyasinin yansitildigi, temelde siyah murekkep
ve firca kullanilarak yapilan saz Uslubu resimlerinde, desen gizme kaygisinin
yasandidi acgikga gérilmektedir. Inceli kalinh  firga konturlarinin ve modlenin
kullanildig: , objeler arasinda espasin agikga hissedildigi bu eserlerin, sayilan

ozelliklerinden dolayi " resim" kapsaminda aegerlendirilmeleri uygun gorilmustar.

Uygur sanatinin gesitli dénemlerde Islam sanatina olan yogdun etkileri
gézoénine ahlndiginda, arastirmanin Uygur sanatindan baslamasi gerektigi
distnilmustir. Ayrica, saz yolu resimleri ile aymi teknigi, ayni bigcim dilini ve
ayni ikonografiyi paylasan onciilerine, XIV. ve XV. ylzyillarda, Celayirli, Timurlu
ve Akkoyunlu Turkmenleri dénemlerinde iran bolgesinde rastlanmasi da, bu
bolgelerdeki  sanat okullarinin o6zelliklerinin arastinlmasi  gere§ini  ortaya
koymustur.
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VI. ve X. ylzyilllar arasinda, Orta Asya'da tarihi "ipek Yolu" Gzerindeki
Hogo, Bezeklik, Kizil gibi sehirlerde hilkim siiren Uygurlar, resim sanatinin en
guzel érneklerini sergilerler. iran-Sasani, Hint, Cin etkilerinin birbirine karistigi ve
Hellenistik sanatinin etkilerinin strmekte oldugu bu bélge sanati ile islam sanat
arasindaki yakin iliski, Uygurlu sanatgilarin -Abbasi, Selguklu, Mogol, Timurluy,
Celayirli, Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tirkmenleri dénemlerinde - Yakin-Dogu'ya
olan gdgleri sayesinde kurulmustur. Bu dénemlerde Uygurlu sanatgilar, Bagdat,
Tebriz, Siraz, Kazvin, Meraga, herat gibi sanat okullarinda calismalarin
surdurmislerdir. Adi gegen okullardaki sanat 6zellikleri ile Uygur resim sanati
zellikleri  arasindaki  buyik benzerlikler, etkilesimin boyutunu gézler éntine
sermektedir. Bu okullarda gelisti§i dustnilen saz yolu resimlerinde izlenen
ruzgarda kivrilan, egilen, bukilen agaclar, bulutlar, fantastik yaratiklar, Uzak-
Dogu sanatinin ve Avrasya hayvan slubunun etkilerinin yoguniugunu ortaya
koymakta ve bu resimlerin ic - Asya ve Uzak - Dogudan gelen sanatcilar
tarafindan gergeklestirildigini kanitlamaktadir.

Gazneliler, Buyik Selguklular ve Anadolu Selguklulari sanat eserlerinde
izledigimiz, Uygur tipi olarak tanimlanabilen uzun sacl, dolgun yanakli, ufak
agizli, ince uzun buruniu, gek{k gozlh ve hilal kagl figurler, saz yolu resimleri figar
ozelliklerini sergilerler. Ayrica, Uygur sanatinin siyah marekkeple calisma teknigi
de saz yolu resimlerinde siiregelen ézelliklerden birisidir. Bu nedenle, saz
Uslubunun kékeni Gzerindeki aragtirmalarin; Uygur sanatinin, bu sanatin 6zind
olugturan gécebe sanatinin ve Uygur sanatina cesitli ddnemlerde bayuk etkileri
olan Cin sanatinin bicimsel ve anlamsal ‘ézellikleri Uzerinde yogunlagtiriimasi
uygun goruimustir. Sanatsal bicimlendirmelerde dini inanclarin  rold gézdnune
alinarak, Orta Asya gécebe sanatina olan samanizm inanct yansimalari, Budist
ve Maniheist cevrelerde gelisen Uslup  ozellikleri ve Islam dini inancinin
bigimlendirmedeki rolii Gizerinde durulmustur.

Avrasya hayvan uslubunda izlenen vicutlardaki S seklindeki kivriimalar,
hicum eden hayvémn agirh altinda ¢okus ve bir hayvanda pek c¢cok hayvanin
vbcut  uzuvlarinin  birlestiriimesi sorunsall, saz yolu resimlerinin hayvan

figrlerinde de devam eder. Ejder, ch'i-lin, zimridGanka kusu gibi olagandisi

193



hayvanlar, pek ¢ok hayvanin viicut uzuvlarinin ve ézelliklerinin birlestiriimesi ile
olugurlar. Samanizm inancinda yer alan, dogada insan ruhuna benzer ruhlarin
(anima) olduguna inanma, onlar doga digi yaratik betimlemelerine yo&neltmistir.
Dogadaki bu ruhlar, saz yolu resimlerinde cin, peri ve melek olarak belirirler.
Saz yolu resimlerinde Altay Samanlarinin Tanrilarinin yerine Peygamber ve
Islam azizleri geger. Butin bu bilgiler gézénine alindiginda, saz Uslubunun
kékeninin Selguklulara, Uygurlar'a, Goktiirkler'e, Hunlar'a ve hatta Iskitlere kadar
uzandigini soyleyebilmek mimkindur.

Saz yolu resimlerinde kivrilan, egilen, bukulen dallar, yapraklar ve gicekler
arasinda ilerleyen olagan ya da olagandisi hayvanlar, gizem dolu kutsal bir
dinyayi anlatmaktadirlar. Panteistik bir dinya gérisa ile ele alinan bitkiler,
hayvanlar ve ruhlar dogaya duyulan Tanrisal bir sayginin varligini da ortaya
koyarlar. Dogaya olan bu saygi, Budist bir mezhebin Uyeleri olan Zen mistiklerinin
sanatsal yaratilarinda da izlenir. Dogadaki enerjinin ressamin kendi igerisinde
sakh olduguna ve bu gizli enerjinin resme hayatiyet kattigina inanan Zen
mistikleri, bu enerjilerini kagit Uzerine yapisal kuvveti olan firga darbeleri ile
aktanrlar. Saz yolu resimlerinde doda elemanlarinin  yogun bir bigimde
kullanilmasi, siyah ya da kahverengi ¢ini murekkebi ile tek renk olarak islenmesi
ve dogadaki enerjiyi kagit Uizerine aktaracak yapisal kuvveti olan ozgir firca
darbelerinin varligi, bu resimlerin Budist sanatla olan baglarini ortaya koymaktadir.

Sanatlardaki bigimlerin sanatginin igerisinde yasadigi maddi ve tinsel
kosullarca belirlendigi gozénine alindiginda, saz  Uslubunun iglendigi Saray
Nakkashanesi'nin islevlerini, Osmanli toplum yapisini belirleyen faktdrierden
geleneklere baglilik boyutunu ve Islam dini inanglarinin etkilerini inceleme geregi
ortaya cikmistir. Islam dini inanglarinin etkisi ile somut dogasal gorintilerden
uzaklagmak isteyen, bireysel diinyasindan vazgegen, niceliksel zincirlemeye zarar
verecek kisisel duyus ve disiincelerden uzak duran Islam sanatgisi , bigimlerini
semalastinr ve gesitlemelerle farkhiliklara ulagmaya caligir. Arabesk dizenlemelerin
ve minyatlrlerin donuk sematik bigimlerinden farkli olarak, ifadeci ve natiralist
anlayisa yakin Ozellikler gosteren saz yolu bicimleri, sanatgisinin estetik
duyarhhgina bagh olarak gelisen lirik bir anlatimi  gercgeklestirmistir.
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Siniriliklarin  daha az belirgin oldugu bu  resimler, minyatir ve arabesk
diizenlemelerden teknik, bi¢cim, kompozisyon, konu ve igerik agisindan farkh bir
yapida bulunmalarina ragmen, bigimlerinin sematik kaliplara gére diizenlenmeleri
acisindan, ortak noktalara sahiptirler. Saz  yolu resimleri bigimleri, optik
degisikliklere ugratilmig, en karakteristik unsurlari alinarak,ayrintilar atilmis ve
sonugta bicimlerde bir 6zetlemeye vanlmigtir. Stilizasyon ile matematiksel kavrayis
arasinda bulunan siki baglar, bigimlerde geometriklesmelere neden olmus, igerik
ylku bicime aktarilarak, 6z'e daha fazla yaklasiimistir. Bu 6z, Tannsal bir 6zdur.
Saz yolu resimlerinin genel anlamdaki 6zii ise , tema, konu ve anlamlarinin
butinlugudir.  Sanatginin yapitinda beliren kendi felsefesi, dinya  gérusu,

gercekligi kavrayigi, kisaca duslinsel gérintisuddr.

Saz yolu resimleri bigimlerinin 6z ile olan diyalektigi, tek bir 6z'e varma ve
butiinde tek bir vicut olma ¢abasindan kaynaklanmaktadir. Bu 6z'de birlik iligkisi,
islam dini inancinda parganin (insanin) bitiine (Tanr'ya) olan baglihginda
belirmektedir. Sanat yapitlarinda her parganin kendine goére bagimsiz olmasi
(niteliksel 6zellik), ancak bir araya getirildiginde butunligu (niceliksel 6zellik)
tamamlamasi &zelligi-islam sanati'nda oldugu gibi- Osmanli Sanatinin da genel
ozelligi olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Kainattaki dtizenin yansimalarinin izlendigi Osmanli toplum yasaminda
sanatsal, ahlaki, kulturel ve hukuki degerler merkezi y6netimin istegi
dogrultusunda geligir. Butinii bir arada toplama , ortak bir kaliba sokma arzusu,
sanatsal caligmalara da yansir. Sanatin tim dallan Saray’m istedi ve koruyuculugu
dogrultusunda gelisir. Sanatsal yaratilarin butunligini bozacak bireysel atilimlara
izin verilmez. Saray Nakkashanesine getirilen sanatcilar, ancak kendi
geleneklerini Osmanli gelenegdi igerisinde yorumlayabilirler. Bu nedenle, bozkir
yasamina duyulan o&zlemin, dogaya sunulan ilahi bagisin  sergilendigi saz
Uslubunun, Sah-Kulu adli sanat¢i tarafindan Saray Nakkashanesi'ne getirilmesi
ve bu Uslubun ayr, bir kol olarak uygulanmaya baslamasi, dénemi igerisinde
cesaretli bir atihm olarak degerlendirilebilir. Cagdasi olan bir Gslubun Osmanlh

Sarayi'nda kabul edilmesi, déneminin sanatsal devrimini gergeklestirmistir.
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Saz uUslubunun semalara bagh gelisen bitki ve hayvan motiflerinin birbirlerine
kaynastiriimasi ile elde edilen niceliksel yapida, Islam dini inancinin ve Osmanli
toplumunun  biitiinliik anlayisinin ~ devam ettigi gorilir. Uslup 6zelliklerini
degistirecek bireysel atihmlardan uzak durulur ve yeni olusumlar, bicimlerin detay
farkhiliklani  ve bigimlerin kompozisyon semasi Uzerinde yer degistirmesi ile
saglanmaya ¢aligilir.  Sanatgilarin  Uslubun butunitgune bagh olan bu cabalari,
Saray Nakkaghaneleri'nin kollektif calisma ilkesinde de kendisini gésterir. Ortak
calismalar icerisine giren sanatcilar, anonim karakterde yapitlar uretirler.

istanbul  Nakkaghanesi'ndeki ilk uygulama alani kagit Uzerine resim
calismalar olan saz Uslubu, giderek hall, kumasg, ¢ini, kalem-igi, tas, maden gibi
sanatlar Gzerinde de etkin rol oynar. Bezemeye yénelik bu ¢alismalarda, simetrik
diizenlemeler, kati kurallar hakim olur. Motiflerin birlestiriime kurallarinda, birim
olcudeki yuzeyin belirli bir yogunlukta doldurulmasi ve zenginlestiriimesi ilkesi
gecerlidir. Tezimizin "Saz Uslubunun Uygulama Alanlan” adli bélimi'nde , saz
usiubu bash@ altinda toplanan resim ya da bezemeye  yénelik eserler,
kompozisyon yapilari, teknik ve malzeme acisindan guruplanarak tanitilmistir.
Gostergebilimsel yontemle elde edilen bulgular - yapitin igerigini belirleyen
sanatsal imgelerin sembolik anlamlarindan ve bicimsel benzerliklerinden yola
cikilarak, tarihsel baglantilan icerisinde agiklayan- ikonografik yéntemle elde edilen
bulgularla birlestirilerek, tslup hakkinda daha kesin olan yargilara ulagiimistir.

Sanatginin kendi i¢ duygulanini, gozlemlerini, dusiincelerini ve zamaninin
toplumsal, kultirel &zelliklerini yansitan, sanat yapitlan, formlan araciigi ile
varliklanini ortaya koyarlar. Yuvarlaklik ya da keskinlik, guclulik ya da cekimlilik,
uyum ya da uyumsuziuk durumlarinin gorsel nitelikleri formlarin sekillerinde
belirginlegir. Sanatsal ifade, gorsel éruntuyl olusturan bigim, renk gibi gérsel
glglerin etkin bir bicimde varolmasi ve iletilen verinin bir deneyim yaratmasi ile
saglanir. Saz yolu resimlerinin formsal diyalektigi, karsit dengelerle kurulmustur.
Resimlerin formlar, irili-ufakh, inceli-kalinhi, uzunlu-kisal, acikh-koyulu, egrili-
duziu, yatikh-dikli gibi cesitli niteliklerde gelisim gostererek birbirlerini uyaririar.
Formlarin yapisinda izlenen egrisel hareketlenme butinin kurgusunda da kendisini
gosterir.  Birbirlerini kesen egrisel ve helezonik kompozisyon ana cizgilerinin
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Uzerinde , bigimlerin kendi hareketlerinden dogan ikinci bir egriler sisteminin yer
aldig1 goralur. Bu capraz dizenlemeler, alt yapi ile bir biitiin olusturduklarinda,
ortaya carpici bir goéranim ¢ikar. Kompozisyonlarin tim elemanlarinin resim ylzeyi
icerisinde bir bitiin halindeki organizasyonunda, altin kesim oranlarinin kullanildigi
disunulmektedir. Dallarin, ana motiflerin ya da yaprak ve giceklerin bir arada
organizasyonunda, bir ka¢ sistematik yapinin ayn ayri dizenlendigine ve
bunlarin daha sonra bir araya getirildigine iliskin bulgular mevcuttur.

Tezimizde, Osmanli toplumunun gegirdigi kiltirel degisimlerin boyutu ve bu
degisimlerin saz Uslubu Uzerindeki etkileri, diyalektik iligki icerisinde
cozlimlenmeye calisiimistir. Sanatel , kimi zaman icinde yasadigi toplumun deger
yargilarini  dile getirir, kimi zaman ise bu vyargilarla hesaplasgir, dlzenler veya
degistirir. Bltin  bunlan yaparken kendisi de toplumsal degisimin diyalektik
surecinden etkilenir ve yeni biregsimlere ulagsmada etkin roller lstlenir. Her sanat
yapitt kendi doneminin fikirlerini, bilgilerini, degerlerini, felsefe ve inanclarini
blnyesinde barindirir. Sanatgt, gelecege yonelik cagdas gelismelerle, tarihsel
ilgiler arasinda kurdugu bagda, gelenekselin donmus kaliplarina kargi cikar ve
gagdasa ulasmak icin yeni arayiglar icerisine girer.

Geleneksellik; toplumun tyelerini birbirine baglayan, gecmisten gelen kokli
aligkanliklardir. Cagdaslik ise, c¢aga uygun olma, ayni zaman diliminde olma,
cagin ilerisinde olma anlamindadir. Cagdaslik ve geleneksellik kavrami zaman
boyutunda ele alindiginda , buginin gerisinde kalan her sey geleneksellik
kapsaminda degerlendirilmektedir. Uygarhk agisindan ele alindidinda ise, Bati
uygarhdinin Aydinlanma Dénemi ile baglayan ve ginumize kadar uzanan bir

devreyi kapsadigi goriimektedir..

Turkiyede'ki cagdaslik, uygarlik anlaminda ve Bati'da uretilen séylemlere
katiimak seklinde belirmektedir. Modernizm (yenilesme) baglaminda ele alinan bu
Batililagma seriiveninden birincisi; Tanzimattan Cumhuriyet'e kadar siiren
Osmanh Baticihgi ikincisi ise; Cumhuriyet Baticihgidir. Osmanl Baticihgi; XVIIL.
yuzyilda her alanda Bati modellerine bagimh gelisen ve XIX yuzyilda agirhigini

arttiran bir degisimi agimlarken, Cumhuriyet Baticiid; Bati  dunya gérisinin
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aynen benimsenmesi ve devrim yaratacak boyutta geleneksel kaliplara karsi ¢ikis
olarak belirlemektedir. Batin bu bilgiler gézinine alindiginda, Bati sanatinin
geleneksellik boyutunun Modern sanatin 6ncesini kapsadigini, Turkiye sanatinin
geleneksellik boyutunun ise, Saray sanati baglaminda — Bati resim sanati
etkilerinin agirhgint  duyurmaya  bagladigi — XVIIl. yizyil éncesinin sanatin
kapsadigini soyleyebiliriz.

Geleneksele bagl yapilanan bir eser, eski bigimsel dgeleri kendi déneminin
mekanik, psikolojik, dustinsel ve duygusal ézelliklerini dile getirmektedir. Cagdas
yapit denildijinde ise, o yapitin verilerinin, gelecede yonelik olarak zaman ve
mekan boyutlarindan soyutlandigi, yetkinligi, strekliligi ve kalicilik 6zelligi tasidig
anlasiimaktadir. Soyutluluk kategorisi icerisinde olugsan cagdas dusun, cagdas
kiltird ve onun bir pargasi olan ¢agdas sanati da kapsamaktadir. Cagdas olarak
degerlendirilen soyut sanat da, duyulan, gorilen bir gerceklige degil, gergekligin
oziine yoneliktir. Gergekligin 6ziinun, algisal gercekligin ardinda oldugunu
disiinen sanatgi, kendini ylizeysel goriintslerden soyutlamig ve i¢sele yonelmistir.
Cagdas sanat bu anlamda, tinsel-evrensel olana bigcim veren sanat olarak

tanimlanmaktadir.

Geleneksel sanatlarimizin ¢agdas sentezlere  ulastirimasinda  hangi
Slcttlerin  baz alinacaginin saptanmasi amaci ile geleneksel sanatlarimizda
etkin olan Dogu soyutlamasi mantalitesi ile cagdas soyut sanatta etkin olan Bati
soyutlamasi mantalitesini acimlamak gerekmistir. Soyut sanati Dogu ve Batl
ikilemi icerisinde degerlendirdigimizde, her iki aynmda gelisen sanat anlayisinda
da " metafizik sanat anlayisi "min  hakim oldugunu géririz. Nesnenin 6zine
inmek, Tannsal bir 6z'e (mutlak) erismek anlaminda kullanildiginda , Bati ve Dogu
soyutlamasinin ortak olan noktasi kargimiza gikmaktadir.

Kavramsal degeri yuksek, gerceklik ilgilerinden kurtulmus bicimler ya da
soyutlayici yaratici tavrin sonunda ortaya ¢ikan bUtln bicimler, soyut baglaminda
degerlendirilebilirler. Cunk{, sanatsal yaratma cabalan ile olusturulan butin
bigimler, temsil ettikleri gercegin imgesi durumundadirlar. Saz yolu resimlerinin
bicimleri, bu anlamda soyutlanmis bicimlerdir ve bicimlerinin altinda yatan soyut
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semalarin varligi da, Tannsal bir 6ze ulasmanin amaclandigini gdstermektedir.
Zen mistiklerinin boyama teknigi, metafiziki bosluk, panteistik dinya goérisu,
guzelligin transcendant (askin) boyutu, ¢irkinligin ferdilige doénisimi (demon
betimlemeleri), saz Uslubunun Dogu sanati ile baglantilanini acik¢a ortaya
koymaktadir. Bati sanati soyutlamasinda ( ya da soyutunda); nesnenin dig
gérinimiinin ya da  striktiel yapisinin ¢ézimlenmesine yoénelik arastirmalarin,
nesnenin 6zine inigte mutlak'in kavranmasina yonelik kaygilarin ve nesnesiz, salt
diuslinceden hareketle olusturulan kavramsal dizenlemelerin varhigindan s6z

edebiliriz.

Cagdas sanat anlayigi, gorunen gercekligin ardindaki disiinsel arka plani
aktarma, insanla doda arasinda bir ara dinya yaratma, nesnede 6znel bir
gergeklik anlayisi yakalama gibi agimlanan bir i¢csele yénelme arzusunu dile
getirmektedir. Gelenekselin cagdaslik ilgisini ortaya koyan érneklerin incelenmesi,
geleneksel degerlerimizin bugunin degerlerine, yeni olusturacag: kendi degerlerine
donusturilmesinde izlenecek yollarin belirlenmesi igin gerekli goriimistlir. Bu
nedenle, Bati sanatinda Dogu motiflerine yonelis ile Cumhuriyet Déneminde
geleneksel motiflerimize yénelig arasinda beliren farkhiliklar ve benzerlikler ortaya
koyulmaya calisiimigtir. Bunun yaninda, Bat'nin "Yeni Sanat" akiminin
benimsedigi; Dogu'nun simetrik olmayan, bikuk, kivrik volimlerinin saz Uslubunun
ozellikleri olarak belirmesi de, Bati'nin, geleneksel sanatlari gagdés yorumlara

ulagtirmada izledigi yolun arastiriima geregini ortaya koymustur.

Bati sanatinin Dogu motiflerine yénelisinde, dis gergeklikten uzaklagarak
objelerin mutlak (obsulate) niteligine inmek, Dogu sanatlarinin bozulmamig dogal
yapilarini tammak ve i¢sele yonelmek arzusu on planda gelmektedir. Bu nedenle
Bati  sanatgi, Dogu'nun mistik inanglarini incelemis ve gizemsel dunyanin
ardindaki gerceklere ulasabilmek amaci ile soyutlamalara gitmigtir. Bati sanatinin
geleneklere bagdh hognutsuzlugundan kaynaklanan bir kargi cikigi, bir
degistirmeyi amaglayan "Yeni Sanat" akiminin Dogu motiflerine yoneliginde, bu
bireysel kaygilar 6n planda yer almaktadir. Cumhuriyetin 1950l yillara kadar olan

déneminde, geleneksel motiflerimize yoneliste ise, daha ¢ok politik ve toplumsal
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zorlamalar etkin rol oynamaktadir. Bu dénem sanatinin, kibist-konstriktivist sanat
akimlarinin  bigimlendirme  anlayisina uygun yapilanmalar igerisine  girdigi
anlasiimaktadir. Geleneksel sanatlarimizdaki bicimler, optik go6runtinin basite
indirgenmesi yontemi ile geometriklestirilmis, teknigi degistiriimis ya da aynen
alinarak  kolaj niteliginde kullaniimigtir. 1950' i yillar sonrasinda  kubist-
konstruktivist sanat akimlarinin yaninda, Soyut-Ekspresyonizm gibi pek cok sanat
akiminin Tarkiye'de etkin oldugu gézlemlenir. Bu dénemde sanatgilarin geleneksel
motiflere ydneliglerinde, bireysel ¢ozimlemelerine yardimci  olacak verileri
degerlendirdikleri ve kigisel egilimlerine gére farkli arastirmalar icerisine
girdikleri anlasilir. Sanatgilar segmeci bir tutumla ele aldiklar geleneksel ve yerel
motiflerimizi, kendi soyutlama mekanizmalari gergevesinde soyutlayarak, 6zgln
degerlere ulasmaya calisirlar.

Saz Uslubu formsal diyalektiginin ¢cagdas anlayigtaki sentezi
aragtirmalarinda, bir ka¢ ydntem saptanarak, oneri olarak sunulmustur. Bunlardan
birincisi, geleneksel boyutta 6ykiinmeci tasarimiar olup, saz uslubunun formsal
diyalektiginin ¢dzumlenmesi ile saptanan semalar ve kurallar gergevesinde
gergeklestiriimiglerdir. Osmanli  sanatinin kollektiflige bagl , anonim &6zellikler
gosteren eserlerini animsatan bu caligsmalar, saz yolu resimlerinin ¢esitlemelerini
olugturmaktadirlar. Ikinci bir yéntem ise, formun morfolojisi (izerinde durarak
bicimin parametresinde bulunan sayi, dizen, &lci ve geometri gibi &6zelliklerin
organizasyonu ile ¢agdas sentezlere gitmektir. Sanatgl yaraticilliinin én planda
oldugu bu caligsmalar, geleneksellik acisindan degerlendirildiginde, bigimsellige
yonelik arastirmalar seklinde gelistikleri g6zlenmektedir. Uglincii yéntem, saz yolu
resimlerindeki gizemsel ve dinamik yapinin, ifade bigcimlerinin ve gecmig Kdltlrlerin
sanat anlayiglarinin ¢dziimlenmesi ile elde edilen verilerin c¢addas sanatin

dusilinsel boyutu gergevesinde degerlendirilmesidir.

Sonug olarak, geleneksel sanatlarimizin her alaninda ytzlerce yil etkin rol
oynayan saz Uslubunun bigimlerinin aynen alinarak, segcilen bir uslubun teknik
ozelliklerini uygulamak ya da segilen Uslubun salt bigimlendirme anlayigina uygun
bicimlere donustirmek, cagdas sentezlere ulagmada uygun yéntemler olarak
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gorinmemektedir. Geleneksel Uslubun felsefesini, uygulandi§i dénemlerdeki
toplumsal o6zellikleri, toplumun sanat anlayigini, bigimlerin ve kompozisyonlarin
diyalektigini, Uslubun teknik 6zelliklerini 6zimsemek ve butiin bunlari, ¢agin bilinci
icerisinde, cagdas sanat akimlarinin anlayisina uygun olarak yorumlamak
gerekmektedir. Geleneksel usluplarimizin géziimlenmesi amaci ile gecmise o
donemlerdeki anlayis cercevesinden bakmak  mimkundir.  Ancak, yeni
sentezlere ulagmada, gegmise buginin dusince yapisi ile yaklasmak gecerli
yol olarak gériinmektedir. Gegmisle bugini ayirdetmek, daha sonra da
gecmisin anlammi - bugliniin anlami ile eszamanh bir bittin iginde uyumlamak,
gelenekselin bugiiniin degerlerine, kendi olusturacadi yeni degerlere ulagsmasinda
izlenecek 6nemli bir yoldur.
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Istanbul, 1993, Altan Matbacilik, 121 S.
"Yapi Kredi Yayinlan"

KARAHAN, Abbdiilkadir- YAZICI, Tahsin - MILANI, Ali; Sehnamelerden Segme
Minyatiirler, istanbul, 1972, 152 S.
"Turkiye ls Bankasi Kiiltir Yayinlari: 111"

KARAYAGMURLAR, Bedri; Sanatsal Yaraticilikta Soyutlama ve Giiniimiiz
Sanatindaki Yeri, Dokuz Eyliill Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitusu,
Resim Anasanat Dali, Sanatta Yeterlik Tezi, lzmir, 1993, 271 S.

KESKINER, Cahide; Tiirk Motifileri, Istanbul, Tarihsiz, Temel Matbaacilik, 130 S.
" Turkiye Turing ve Otomobil Kurumu Yayinlart"

KESKIOGLU, Osman; "islamda Tasvir ve Minyatirler’, llahiyat Fakiiltesi Dergisi,
Cilt. IX, Ankara,1962, Turk Tarih Kurumu Basimevi, [1-23 S.
"Ankara Universitesi llahiyat Fakultesi Yayinlan"

KINAY, Cahid; Sanat /Sanat Tarihi-R6nesans'tan Yiizyihmiza - Geleneksel'den
Modern'e, Ankara, 1993, Gaye Matbacilik, 358 S.
"Kltur Bakanligi Yayinlan: 1443, Yayimlar Dairesi Bagkanligi Sanat
Tarihi Dizisi: 25-1"

KUBAN, Dogan; Batiya Géciin Sanatsal Evreleri- Anadolu’dan Once Tiirklerin
Sanat Ortakliklan, Istanbul ,1993, Giumus Matbaasi, 215 S.
"Cem Yayinevi"

KUBAN, Dogan; " Halk Kiiltirii ve Sanatginin Ozgurlugu”, Yeni Boyut Plastik
Sanatlar Dergisi, 2/17, Kasim 1983, 1-24. S.

KUBAN, Dogan; "Ortagag Anadolu-Tirk Sanati Kavrami Uzerine",
Malazgirt Armagani,ll.Basim Ankara, 1993, Turk Tarih Kurumu
Basimevi, 103-117 S.
"Atatirk Kaltar, Dil ve Tarih Yiuksek Kurumu,
Turk Tarih Kurumu Yayinlar: XIX. Dizi-Sa. 4a"
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KUBAN, Dogan; "Osmanl Sanatinda Anadolu-Turk Kaltard Yorumu", VI. Atatiirk
Konferanslari, Ankara, 1977, Turk Tarih Kurumu Basimevi, 35 - 50 S.
"Turk Tarih Kurumu Yayinlan: 17"

KUBAN, Dogan; Ozgiin Bir Sanat Kurami Uzerine Diistinceler V - Halkin Duyarligi
ve Halka Dénuk Sanat", Koken, Aylik Kiltir ve Dusln Dergisi,, Say!:6,
1974, Kalite Matbaasi, 1-2 S.

KUBAN, Dogan; Tiirk ve islam Sanati Uzerine Denemeler, istanbul 1982, Ufuk
Matbaasi, 235 S.
"Arkeoloji ve Sanat Yayinlari Deneme, Elestiri, Ani Dizisi: 1"

KUHNEL, Einst; Dogu islam Memleketlerinde Minyatiir, Ceviren:Suut Kemal
Yetkin-Melehat Ozgi, Ankara, 1952, Tirk Tarih Kurumu
Basimevi, 68+130 S.
"Ankara Universitesi, llahiyat Fakiiltesi Yayinlari:2"

KUHNEL, Ernst; "XV. ve XVI. Yuzyillarda Turk Minyattr Uslubu’ Milletlerarasi I.
Tiirk Sanatlan Kongresi, Kongreye Sunulan Tebligler, 19-24 Ekim
1959, Ankara, 1962, Turk Tarih Kurumu Basimevi, 277-281 S.
"Ankara Universitesi llahiyat Fakiiltesi; Turk Ve Islam Sanatlar Tarihi
Enstitisi Yayinlan"

LEYMARIE, Jean; Matisse, Proprieta Letteraria e Artistica Riservata, Milano,
1965, Elli Fabbri Editori, 24 S.

LYNTON, Norbert; Modern Sanatin Oykiisii, Ceviren: Cevat Capan, Sadi Ozis, II.
Basim, Istanbul, 1991, Evrim Matbaacilik, 416 S.
"Remzi Kitabevi Yayinlari"

MADRA, Beral; "lstanbul - Akyavas Bulusmasi, Erol Akyavas'in Evet/Hayir'",
Arredomento Dekorasyon Dergisi, Haziran 1993, Asir Matbaasi,
127-130 S.

MAHIR, Banu; "Islamda Resim Sézcugunin Belirledigi Tasvir Gelenegi", Sanat
Tarihinde Dogudan Batiya - Unsal Yiicel Anisina Sempozyum
Bildirileri, Istanbul, 1989, Glizel Sanatlar Matbaasi, 59 - 64 s.

"Sandoz Kiilttir Yayinlari: 11"
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MAHIR Banu; "Kanuni Déneminde Yaratilmig Yaygin Bezeme Uslubu-Saz Yolu",
Tiirkiyemiz, Kaltur ve Sanat Dergisi, Sayi:54, Yil: 18, Subat 1988,
Sayili Matbaasi, 28 - 38 S.
"Akbank Kultar Yayinlan"

MAHIR, Banu: Osmanli Resim Sanatinda "Saz" Uslubu, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi B6lim, Sanat Tarihi Ana
Bilim Dali, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Istanbul, 1984, 231 S.

MAHIR, Banu; " Osmanl Sanatinda Saz Uslubundan Anlagilan’, Topkapi Sarayi
Miizesi Yillik Il, istanbul, 1987, istanbul Matbaasi, 123 - 133 S.
"Topkapi Sarayl Muzesi Yayinlar"

MAHIR, Banu; "Osmanli Saz Uslubu Resimlerinde Ejder Ikonografisi’, Sanat
Tarihinde lkonografik Arastirmalar- Giiner Inal'a Armagan, Ankara,
1993, Bizim Biiro Basimevi, 271-294 S.
"Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakultesi Armagan Dizisi: 4"

MAHIR, Banu "Saray Nakkashanesinin Unlii Ressami $Sah Kulu ve Eserleri",
Topkapi Saray1 Miizesi Yillik |, istanbul, 1986, Istanbul Matbaasi,
113-130 S.
"Topkap! Sarayi Muzesi Yayinlar"

MANTRAN, Robert; XVI. Ve XVII. Yiizyiida istanbul'da Giindelik Hayat, Ceviren:
Mehmet Ali Kiligbay, Istanbul, 1991, Cetin Ofset, 257 S.
"Eren Yayincilik ve Kitapgilik Ltd. $ti. *

MAY: Rollo; Yaratma Cesareti, Ceviren: Alper Oysal, IV. Basim, Istanbul, 1992,
Yaylacik Matbaasi, 141 S.
"Metis Yayinian"

MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler -Selgukiu
Cagi, Ankara 1982, Hacettepe Universitesi, Sosyal ve |dari
Bilimler Fakiiltesi Basimevi, 405 S.
"Kiiltur ve Turizm Bakanli§i Yayinlari: 503, Sanat Eserleri Dizisi: 1"

MULAYIM, Selguk; "Cagdas Tiirk Resminde Minyatir Katkilar", Tiirkiye'de Sanat,
Plastik Sanatlar Dergisi, Sayi: 19, Mayis/Agustos 1995, 33-37 S.
"Turkiye Is Bankasi Yayinlari"
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MULAYIM, Selcuk; "Plastik Sanatlarda Anlatim Bicimleri®, Arkeoloji - Sanat Tarihi
Dergisi, Sayi: 3, 1984 ,Safak Matbaasi, 97-114 S.
"Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Yayinlan"

MULAYIM, Selcuk; Sanata Giris - Plastik Sanatlarin Temel Kavramlan ve
Terminolojisi Uzerine Bir Deneme, istanbul, 1989, Oriing Matbaasi,
176 S.
"Sanat Tarihi Aragtirmalarn Dergisi Yayini: 2"

MUL;\YiM, Selcuk; "Turk Sanatinin Erken Devri", Sanat Tarihi Aragtirmalan
Dergisi, Ciltl, Say:: 3, Eylul 1988, Turk Tarih Kurumu Basimevi ,45 -
48 S.
"Turk Tarih Kurumu Yayinlar"

MULAYiM, Selguk; "Turk Susleme Sanatinda Arabesk Problemi”, Arkeoloji -Sanat
Tarihi Dergisi, Say1:2 , 1983, Ticaret Matbaasi 62-85 S.
"Ege Univerisitesi Edebiyat Fakultesi Yayinlan"

NAHAS, Mahmut; "Oziinden Tiirk Olan Bir Sanat -Minyatur”, Belleten, Sayi: 14
Ankara, 1972, Turk Tarih Kurumu Basimevi, 89 - 98 S.
"Turk Tarih Kurumu Yayinlan"

NASR, Seyyid Huseyin; insan ve Tabiat, Ceviren: Nabi Avci, Istanbul,1982, 197S.
"Yeryuzi Yayinlan"

OGEL, Baheddin: islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi- Orta Asya Kaynak ve
Buluntularina Gére, IV. Basim, Ankara, 1991, Turk Tarih Kurumu
Basimevi, 403 S.
"Atatirk Kultur, Dil ve Tarih Yiksek Kurumu , Turk Tarih Kurumu
Yayinlari VII. Dizi - Sa. 42 ¢

OGEL , Bahaeddin; Tiirk Kiiltiir Tarihine Girig, Cilt: IX, Ankara, 1991,
Basbakanlik Basimevi, 486 S.
"Kultur Bakanhigi Yayinlari: 638, Kiultur Eserleri Dizisi:46 "

OGEL, Bahaeddin; Tiirk Mitolojisi- Kaynaklar ve Agiklamalan ile Destanlar,
Cilt: |, 1. Basim, Ankara, 1993, Turk Tarih Kurumu Basimevi, 644 S.
"Atatiirk Kltur, Dil ve Tarih Yiksek Kurumu Tuark Tarih Kurumu
Yayinlari: VII. Dizi- Sa. 1021 "
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OGEL, Bahaeddin; Tiirk Mitolojisi-Kaynaklari ve Agiklamalari ile Destanlar,
Cilt I, Ankara, 1995, Turk Kurumu Basimevi, 610 S.
" Ataturk Kalttr, Dil ve Tarih Yiksek kurumu Tirk Tarih Kurumu
Yayinlar, VII. Dizi- Sa.102 a"

OGEL, Semra; "Orta Cag Cevresinde Anadolu Selgukiu Sanati", Malazgirt
Armagam, |. Basim, Ankara, 1993, 131-138 S.
"Tark Tarih Kurumu Yayinlari: XIX. Dizi- Sa.4a"

OLCER, Nazan; "Hal Sanati", Geleneksel Tiirk Sanatlar, Istanbul, 1995, Cenk
Ofset, 115-135 S.
"T.C. Kultur Bakanhgi Yayinlan"

ONEY, Géniil; "Anadolu Selcuklularinda Heykel Figirli Kabartma ve Kaynaklar
Hakkinda Notlar", Selguklu Arastirmalarn Dergisi, Ankara, Sayi:1,
1970, 187-196 S.
"Selguklu Tarihi ve Medeniyeti Enstitlst Yayinlan"

ONEY, Goéniil; Anadolu Selguklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlan, Ankara,
1992, Dogus Matbaasi, 291 S.
"Turkiye Is Bankasi Kultir Yayinlari: 185, Sanat Dizisi: 33"

ONEY, Géniil; "Cini Sanat”, Geleneksel Tiirk Sanatlari, istanbul 1995, Cenk Ofset,
77 - 111 S.
"Klttir Bakanhgi Yayinlan"

ONDER, Mehmet; "Selcukiu Devri Kubad-Abad Sarayi Cini Suslemeleri’, Kiiltiir ve
Sanat, Sayi: 5, Ocak 1977, Tifdruk Matbaasi, 104 - 107 S.
"Kultir Bakanh@: Yayinlan”

OZSEZGIN, Kaya; " Cagdas Sanatta Metafor Olarak Simge", Tiirkiye'de Sanat,
Plastik Sanatlar Dergisi, Sayi :12 , Ocak/Subat 1994, , Apalar Ofset 36 -
38 S.

OZSEZGIN, Kaya; "Cagdas Sanatin Yeni Boyutlarl”, Sanat-Aylik Giizel Sanatlar
Dergisi, Sayi: 19, 15 Nisan 1973, Dogus Matbaasi, 1, 4 S.

"Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraglar Dernegi Yaymnlan"
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OZSEZGIN, Kaya; Tiirk Plastik Sanatgilari- Ansiklopedik Sozliik, Istanbul, 1994,
Promat A.S., 344 S.
"Yapi Kredi Kultlr Sanat Yayinlan"

PARTSCH, Susanna; Paul Klee 1879 - 1940, Germany, 1993, Printed by Druckhaus
Cramer Gmbilt, Greven, 92 S.
"Benedict Taschen"

READ, Herbert; Sanatin Anlami, Ceviren: Giinar inal - Nursin Asgari, 1960, Ankara,
Turk Tarih Kurumu Basimevi; 269 S.
"Tark Tarih Kurumu Yayinlari”

READ, Herbert; Sanat ve Toplum, Ceviren: Selguk Milayim, Ankara, 1981, Ankara,
Umit Matbaasi, 185 S.
"Umran Yayinlan: 5 ,Bati Digilincesi Sanat Dizisi: 1"

RENDA, Ginsel; "XVIIl. Yuzyilda Turk Minyatir Sanati®, I. Milletleraras: Tiirkoloji
Kongresi Tebligleri, 1ll. Turk Sanati Tarihi, istanbul,1979, 839 - 862 S.
"istanbul Universitesi Edebiyat Fakultesi, Tirkiyyat Enstitiisii Yayinlar”

RENDA, Guinsel-EROL, Turan; Baslangicindan Biigiine GCagdas Tiirk Resim
Sanati Tarihi, Cilt: |, Istanbul, 1989, Tiglat Basimevi, 170 S.
"Tiglat Yayinlan"

RUDEL, Jean; Resim Teknigi, Ceviren: Nese Erdok, Istanbul, 1991, Sefik
Matbaasi, 128 S. '
"lletigim Yayinlan"

SAARINEN, Eliel; Form Aramasi- Sanat Uzerine Bir Deneme, Ceviren: Mukbil
Gokdogan, Istanbul, 1967, Iskender Matbaasi, 280 S.
"istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakultesi Yayinlan"

Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Cilt: 1V, Il.Basim, istanbul, 1983, Yazir Matbaacilik,799 S.
"Gorsel Yayinlar"

SAN, inci; Sanatsal Yaratma-Cocukta Yaraticilik, Ankara, 1977, Kirali Ofset, 176 S.
"Turkiye i Bankasi Yayinlari, Sosyal Felsefi No: 17 "
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SECKIN, Yavuz; "Dusiunsel Uzayimizda Yarati Olgusu ve Dekoratif Tasarimlar",
Tiirkiye'de El Sanatlan Gelenegi ve Gagidas Sanatlar igindeki Yeri
Sempozyumu Bildirileri, Ankara, 1997, 228 - 229 S.

"Kulttr Bakanhgi Yayinlari: 1861 HAGEM Yayinlar: 237, Seminer
Kongre Bildiri Dizisi:51"

SECKIN ,Yavuz; " Gegmisten Gelecege Dekoratif Sanatlarimizdaki Degisim ve
Gelisim Sureci”, Kamu ve Ozel Kuruluslarla Orta Ogretimde,
Universitelerde El Sanatlarina Yaklasim ve Sorunlan Sempozyumu
Bildirileri, 18-20 Kasim 1992, izmir, Ayribasim, Ankara, 1994, Turk
Tarih Kurumu Basimevi , 397-401 S.

SEROUYA, Henri; Mistisizm, Gizemcilik-Tasavvuf, Ceviren: Nihal Onal, Istanbul,
1967, 156 S.

"Varlik Yayinlan"

SEVIN, Nurettin; Oniig Asirlik Tiirk Kiyafet Tarihine Bir Bakig , Ankara, 1990,
Seving Matbaasi, 152 S.

"Kultir Bakanhigi Yayinlari: 1195, Kultir Eserleri Dizisi: 151"

SOZEN, Metin- TANYELI, Ugur; Sanat Kavram ve Terimleri S6zliigi, Istanbul,
1992, Evrim Matbaacilik, 291 S.

"Remzi Kitabevi Yayinlari, Buytk Fikir Kitaplari Dizisi: 71"

SOZER, Onay; " Cagdas Resmin Dili ve Zaman Kavrami”, Bedrettin Comert'e
Armagan, Hacettepe Universitesi, Sosyal ve Idari Bilimler Fakiiltesi,
Beseri Bilimler Dergisi, Ozel Sayi, Ankara, 1980, 59 - 69 S.

STRZYGOWSKI, Josef- GLUCK, Heinrich- KOPRULU, Fuat; Eski Tiirk Sanati ve
Avrupaya Etkisi , Ceviren: Cemal Koprtild, 1. Basim Ankara, Tarihsiz,
Kultar Ofset, 205 S.

"Turkiye Is Bankasi Kultur Yayinlan: 152, Sanat Dizisi: 21

TANINDI, Zeren; Siyer-i Nebi, Istanbul, 1984, Aksoy Matbaacilik, 144 S.
"Hurriyet Vakfi Yayinlar"

TANINDI, Zeren; Tiirk Minyatiir Sanati, Ankara,1996, Ajans Tirk Matbaacilik,
69 S. "Turkiye is Bankasi Kiltur Yayinlari: 353, Sanat Dizisi: 52"
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TANINDI, Zeren; "Tirk Minyatiir Sanatii Baglangicindan Bugiine Tiirk Sanati,
Ankara, 1993, Ajans-Tirk Matbaacilik, 407-420 S.
"Tiirkiye I Bankasi Kiiltir Yayinlar: 342, Sanat Dizisi:45"

TANILLI, Server; Uygarlik Tarihi- Cagdas Diinyaya Giris, V. Basim, istanbul,
1981, Ozdem Kardesler Matbaas!,488 S.
"Say Yayinlari, Tarih Dizisi:1"

TANILLI, Server; Yiizyillarin Gergegi ve Mirasi - insanlik Tarihine Girig, Cilt |.,
ilkcag, V. Basim, istanbul, 1994, Ozyu: Matbaasi , 644 S.
"Cem Yayinevi"

TANILLI, Server; Yiizyillarin Gergegi ve Mirasi - insanlik Tarihine Giris, Cilt: |1,
Orta Cag,|V. Basim, Istanbul, 1995, Ozyurt Matbaacilik , 640 S.
"Cem Yayinevi"

TANILLI, Server; Yiizyillarin Gergegi ve Mirasi - insanlik Tarihine Girig, Cilt Ill,
XVI ve XVIl.Yuzyillar, Ill.Basim, istanbul, 1994, Engin Matbaacilik,
622 S.
"Cem Yayinevi"

TANILLI, Server; Yiizyillarin Gergegi ve Mirasi - insanlik Tarihine Girig, Cilt: IV,
XVIIL. Yizyil, lll. Basim, Istanbul, 1994, Engin Matbaacilik 598 S.
"Cem Yayinevi"

TANSUG, Sezer; Gagdas Tiirk Sanati, 1. Basim, Istanbul, 1991, Evrim Matbaacilik,
414 S. '
"Remzi Kitabevi Yayiniari"

TANSUG, Sezer, "Cagdas Tirk Sanatini incelemede Bir Yéntem Arastirmasi®, 2000
Yilina Dogru Sanatlar Sempozyumu, Istanbul, 24 - 28 Ekim
1977,5 S.
"Istanbul Devlet Guizel Sanatlar Akademisi Yayinlari"

TANSUG, Sezer; Kagiti Aramak - Sanat Tarihi Yazilari, Istanbul, 1983, Ufuk
Matbaasi, 250 s.
"Arkeoloji ve Sanat Yayinlari Deneme, Elestiri, Ani Dizisi:2"

TANSUG, Sezer; Resim Sanatinin Tarihi, Il. Basim, istanbul, 1993, Evrim
Matbaacilik, 279 S.

"Remzi Kitabevi Yayinlan"
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TANSUG, Sezer; Senlikname Diizeni, II. Basim, istanbul, 1993, Matas Matbaacilik,
12 8.
"Yapi Kredi Yayinlari Sanat Dizisi: 14"

TANSUG, Sezer; "Turk Resim ve Heykel Sanati”, Anadolu Uygarhkian - Gorsel
Anadolu Tarihi Ansiklopedisi, Cilt:VI., 1066 - 1147 S.

TANSUG, Sezer; Tiirk Resminde Yeni Donem, Il. Basim, Istanbul, 1990, Evrim
Matbaacilik, 146 S.
"Remzi Kitabevi Yayinlar!"

TAYANG, Muin Memduh; "Duvar Cinilerimizdeki Yaprak Motifi - istanbul Devri", Tiirk
Sanati Tarihi Aragtirma ve incelemeleri, Sayi: 1, Istanbul, 1963,
Berksoy Matbaasi, 607 - 657 S.
"Giizel Sanatlar Akademisi Yayinlan"”

TEKCAN, Siileyman; Anadolu Uygarh@ - Athlar Dizisi, Resim Katalogu, Istanbul,
1989,21 S.

TEZCAN, Hilya; "Kumas Sanati", Geleneksel Tiirk Sanatlari, Istanbul, 1995, Cenk
Ofset, 153 - 165 S.
"T.C. Kultir Bakanhg Yayinlari"

THOMSON, George; insanin Ozii, Geviren: Celal Uster, II. Basim, Istanbul, 1979,
Oztirk Matbaasi, 142 S.
"Payel Yayinlari:44 , Bilgi Dizisi: 24"

TIMUCIN, Afsar; Estetik, Istanbul, 1987, Acar Matbaacilik, 117 S.
"Stre¢ Yayinlar, Konular Dizisi: 7"

TOPRAK, Burhan; Sanat Tarihi - islam Sanatlan (Suriye, Misir, Kuzey Afrika,
Endiiliis, iran, Hindistan), Cilt: Il, istanbul, 1963, 319 S.
"Glizel Sanatlar Akademesi Yayinlari: 25"

TUNALI, Ismail; Felsefenin Isiginda Modern Resim, lll. Basim, Istanbul, 1989,
Evrim Matbaacilik, 200 S.
"Remzi Kitabevi Yayinlan"

TURAN, Serafettin; Tiirk Kiiltiir Tarihi- Tiirk Kiiltlirlinden Tiirkiye Kiiltiiriine ve
Evrensellige, Ankara, 1990, 357 S.
"Bilgi Yayinlari/Ozel Dizi: 24"
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TURANI, Adnan; Bati Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanati , Ceviren: Christine
Kurug, Il. Basim, Ankara, 1984, 198 S.
"Turkiye s Bankasi Kiltir Yayinlan Genel Yayin No: 183, Sanat
Dizisi: 31"

TURANI, Adnan; Diinya Sanat Tarihi, V. Basim, Istanbul, 1992, Remzi Kitabevi
Basimevi, 702 S.
"Remzi Kitabevi Yayiniari"

TURANI, Adnan; "Resimde Deformasyon ve Metamorfoz Olay:," Sanat Uzerine,
Ankara, 1985, Yorum Matbaasi, 97-103 S.
"Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakltesi Yayinlari: 3 "

TURGUT, ihsan; Sanat Felsefesi,ll. Basim, lzmir,1991, Bilgehan Matbaasi, 234 S.
"Ozel Yayim"

TUMER, Gunay-KUGQUK, Abdurrahman; Dinler Tarihi, Ankara, 1988, 264 S.
"Ocak Yayinlan"

TURKOGLU, Sabahaddin; "Maden Sanati ve Kuyumculuk”, Geleneksel Tiirk El
Sanatlan, istanbul, 1995, Cenk Ofset, 13 - 41 S.
"T.C. Kultur Bakanhg: Yayinlan"

UGURLU, Veysel; Bedri Rahmi Eyiiboglu, Bedri Rahmi Eytiboglu Resim Sergisi
Katalogu, Istanbul, 1993, Unal Ofset, 52 S.
"Yapi Kredi Kiltir Merkezi Yayinlart”

ULKEN, Hilmi Ziya; islam Felsefesi Eski Yunandan Gagdag Diigiinceye Dogru, lil.
Basim, Istanbul, 1983, Ozkur Ofset, 354 S.
"Ulken Yayinlari: 5, Hilmi Ziya,Ulken Butiin Eserleri : 4"

ULKER, Muammer; "Ciltgilik Sanati”, Geleneksel Tiirk Sanatlari, istanbul, 1995,
Cenk Ofset, 359 - 368 S.
"T.C. Kultur Bakanligi Yayinlan"

VARNEDOE, K.: Wien - 1900 Kunst Architektur and Desingn, ligili Geviri: ibrahim
Bozkus, Kéln, Germany, 1987, 255 S.
"Benedikt Taschen Verlag GmbH Co. K G"
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VOGEL, Hermann; Art Nouveau - Jugendstil - Modern Style, ilgili Ceviri: Bedri
Karayagmurlar, Exposition du Goethe - Institut zur Pflege Deutscher
Sprache und Kultur im Ausland, Munchen, 1975, 70 S.
"Pre'sentation et commentaires de Gabriele Sterner, Munich"

WALTHER, ingo F~METZGER, Rainer; Vincent Van Gogh The Complete
Paintings,English Translation: Michael Hulse, Volume |,
Germany, Kéln,1993, 299 S.
"Benedikt Taschen"

WOLFFLIN, Heinrich; Sanat Tarihinin Temel Kavramlan, Geviren: Hayrullah Ors,
Ill. Basim, istanbul, 1990, Evrim Matbaacilik , 291 S.
"Remzi Kitabevi Yayinlari"

WORRINGER, WILHELM; Soyutlama Ve Ozdesleyim, Ceviren: ismail Tunall,
istanbul, 1985, Evrim Matbaacilik, 140 s.
"Remzi Kitabevi Yayinlari, Temel Dizi:7"

YAMAN, Zeynep Yasa; "Tiirk Resminde Etkilenme ve Taklit Olgusu - I" , Tiirkiyede
Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, Sayi:14,Mayis / Agustos 1994,26-34 S.
"Turkiye is Bankasi Yayinlar"

YAVUZER (YAVUZ), Halide S.; Yaraticilik, Istanbul, 1989, Bogazigi Universitesi
Basimevi, 195 S.
"Bogazici Universitesi, Iktisadi ve idari Bilimler Fakultesi, Sosyal Bilimler
Boluma Yayinlari: 451"

YETKIN, Suut Kemal; islam Sanati Tarihi, Ankara, 1954, Giiven Matbaasi
"Ankara Universitesi, llahiyat Fakiiltesi, Tirk ve Islam Sanati Tarihi
Enstitlist Yayinlari:2"

YETKIN, Suut Kemal; "islam Sanatinin Mahiyeti", ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt:l,
Sayu:l, Istanbul, 1952, Milli Egitim Basimevi, 44 - 47 s.
" Ankara Universitesi, llahiyat Fakultesi Yayinlan"

YETKIN, Suut Kemal; islam Ulkelerinde Sanat, Istanbul, 1984Basas Ofset, 245 S.
"Cem Yayinevi"

YETKIN, Suut Kemal; "Selcuklularda Resim Sanati", Malazgirt Armagan, |1.
Basim, Turk Tarih Kurumu Basimevi , Ankara, 1993, 127 - 129 S.
"Atatiirk Kultur, Dil ve Tarih Yiksek KurumuTurk Tarih Kurumu
Yayinlari, XIX. Dizi - Sa. 4a"
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YETKIN, Serare; Tiirk Hali Sanati, |Il. Basim, Ankara, 1991, Tisamat Basimevi,225 S.
"Turkiye Is Bankasi Kultur Yayinlari, Genel Yayin no: 150
Sanat Dizisi:20"

YURDAYDIN, Hiiseyin Gazi; "Islam Resminin Mense'leri ve Baglangiglari”, llahiyat
Fakiiltesi Dergisi, Cilt: Ill, Say:: 3/4, 1954, Turk Tarih Kurumu
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Resim 1: Uygur minyatiriinden bir taht sahnesi (detay), XIIl. yizyil, Istanbul,
T.S.M. Ktp., H.2152, y.61a



figur tasarimi, VII. ylizyil, Musee Guimet

gan

Lotus igerisinden do

Resim 2:

o



Resim 3: Saki peri, XVLI. ylzyilin Ggiincti geyredi, 11,3 x 18,6 cm, Istanbul,
T.S.M. Ktp., H.2162, y.8a



Resim 4: Peri portresi, XVI. yuzyill sonu XVII. yazyil basi, 11,9x 17,4 cm
Istanbul, T.S.M. Ktp., H. 2168, y.10 b



Resim 5: Periler agaci, XVI. yuzyillin tg¢inci ¢eyregi, 27,9 x 17,2 cm,
Washington, Freer Gallery of Art, Acc. No: 50.2



Resim 6:

Hatayi ve yapraklar, XVI. yiizyilin son g¢eyregdi, Veli Can, 9,7 x 18,5
cm, Istanbul, T.S.M. Ktp., H.2147,19b



Resim 7: Bogusan ejderler, XV. yizyil bagi, 360 x 265 mm. Istanbul,
T.S.M. Ktp., H.2153, y.56 a



Resim 8: Kayalar arasinda ejderha, XV. Yiizyilbagi, 290 x 430 mm Istanbul,
T.S.M.Ktp. H.2153, y.171 a
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Resim 10: Isfendiyar'in ejderha ile savasimi, $Sehname, 1331, 110 x 230 mm
Istanbul, T.S.M. Ktp., H.1479, y.144 a

10



Resim 11:  lIsfendiyarin simurg ile savasimi, Sehname, 1331, 120 x 225 mm,
Istanbul, T.S.M. Ktp., H. 1479, y.145 a

11



e gy A
‘gz 4 ‘1seueydmnyi ISs}isIaAIUN [NqUEIS| ‘WD Z'6L X $'ZL ‘Niny yes
“6a1had 1ounyl uliAznh “|AX ‘1eple uahslia)l epulsele Lsjawap g

71 wisay

12



Resim 13:

Uyaran demon, XV. yiizyil Fatih Albimi'nden, 15,6 x 27,3 cm Istanbul,
T.S.M. Ktp. , H. 2153, y. 48b

13



Resim 14:

Ejder ve ch'i - lin savasimi, XVII. yizyil Safavi donemi Isfahan okulu,

Cambridge, Fitzwilliam Museum

14
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Resim 15:

Ch'i lin ve zimridianka kugu, XVI.yazyilin Ggtinci geyregi,
- 8 x 13 cm,Istanbul, T.S.M. Ktp, H. 2147, y. 21a

15



Resim 16:  Ejder ve zimriuduanka kusu savasimi (detay), XVI. yizyihn ilk yarisi,
S$ah Kulu, The Cleveland Museum of Art, Acc. No: 44.492

16




Resim 17:

Hatayi ve suliin kusu (detay), XVI. yazyilin son geyregdi, Veli Can,
6,2 x 14,8 cm, Istanbul, T.S.M., Ktp., E.H. 2836, y. 8a

17
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Resim 19:  Istanbul, T.S.M. Sunnet odasi, dig kaplama gini pano (detay), XVI.

ylzyil ortalar

19
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Resim21:  Peri, XVI. ylizyilin tiglinct geyregdi, 12,7 x 19,2 cm, Istanbul Universitesi
Kutuphanesi, F. 1425, y. 12b



8 x 16,9 cm Istanbul,

6

g

uncu geyredgi,

fiil

lin

ylzyi

i, XVL
H. 2162

Saz galan per

im22:

Res!

y. 7b

S.M. Ktp.,

T
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Resim 23:

Ejder, peri, cinler savagimi, XVI. ylzyilin Gglinci geyredi, 15,7 x 10 cm
Mnih, Emil Preetorious kolleksiyonu

23



Resim 24

Hz. Sdleyman'in Miraci, XVI. ylizyilin Gglinci ¢eyregi, 30,8 x 19,8 cm,
Washington, Freer Gallery of Art, Acc. No: 50.1

24
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Resim 26:

Hatayi ve yaprak, XVI. ylizyil ortasi, $ah Kulu, 12,2 x 18,7 cm Istanbul
Universitesi Kitiiphanesi, F. 1426, y. 47b

26



Resim 27:  Gustasb''n Rum diyarinda ejderhayi éldirtist (detay), XVI. ylzyil ortas,
33 x 22,5 cm, istanbul, T.S.M. Ktp., H. 1481, var. 307a

27



Resim 28:

Ejder ve simurg savasimi (detay), XVI. ytzyilin ilk yarnsi, The Cleveland
Museum of Art, Acc. No: 44. 492

28



Resim 29: Er - Togtuk masalinin yansidigi Kanuni Sultan Stleyman'in yataginin
taban bezemesi, 1526 - 1527 Istanbul, T.S.M. Ktp., H. 2/ 3776



Resim 30:

Hz. Muhammed'in, kervanin yolunu kesen ejderha ile konugmast, XVI.
yizyilin son geyregi, istanbul, T.S.M. Ktp., H. 1222, 40b, Cilt: |

30
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31

Istanbul, T.S.M. Sunnet Odasi, dig kaplama ¢ini pano, XVI. ytzyil

ortalari, 126

Resim 31:

-127,5 x48 cm



Resim 32: Istanbul T.S.M. Stinnet Odast, disg kaplama ¢ini pano (detay)



Resim 33:

Istanbul, T.S.M. Stinnet Odasi, dis kaplama gini pano (detay)

33



XVLI. ytzyilin son ¢eyregi, 10,2 x 18,2 cm,

B.407

Yilan ejder ve stliin kuslari

Resim 34:

y. 42a

, T.S.M. Ktp.

Istanbul

34



Resim 35:

Isfendiyar'in simurg'u éldiriisi (detay), XVI. yiizyil, 48 x 32 cm,
Istanbul, T.S.M. Ktp., H. 1512, var. 409 a

35
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Resim 36:

Simurg'un Zal'i getirmesi, XVI. yiizyil, 48 x 32 cm, Istanbul, T.S.M.
Ktp., H. 1512, var. 40 b

36
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Resim 37:

Simurg'un Zal'i getirmesi (detay) , XVI.ytzyil, 48 x 32 cm, Istanbul,
T.S.M. Ktp., H. 1512, var. 40b

37



Resim 38:

Hz. Suleyman ve Saba Melikesi Belkis, XVI. Yuzyil, Safavi dénemi

38
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Resim39:  Cinler, periler ve Buda, Tunhuang, X. yiizyil, Muse'e Guimet

39



Resim 40:  Yazil bir kitap kapagi

40



1165 / 1751 tarihli, (21 x 11 cm),

i, T. 5657

Ali Ulkdari,
Istanbul Universitesi Kiitiphanesi

ka yiz,

gt ar

Cilt kapa

Resim 41:

41



Resim 42:;

Usak saf seccade, XVI. yizyil, Istanbul Turk ve islam Eserleri Muzesi,

Evn. No. 776

42



Giolistani kemba kaftan

16, yy (kine] yarms, urunluis 13 cm
TSM 13529

(Denny 1972, Capman 1953)

Resim 43:

Gulustani kemha kaftan,XVI . yuzyil ortasi- XVI. ylizyilin tglinct
geyregi, Istanbul, T.S.M., Hazine 13 / 529



Resim 44:

Rustempasa Camisi, son cemaat yeri, girig kapis sol taraf mihrabiye

ginileri | XVI. yuzyil

44



Resim 45:  Ristempaga camisi, son cemaat yeri, mihrabiye ¢inileri (detay)

45



Resim46: Ristempaga Camisi, son cemaat yeri, giris kapisi sol taraf duvar

cinileri, XVI. yazyil lznik

46
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Resim47: Ristempasa Camisi, son cemaat yeri, sag taraf dig kaplama ginileri

47



Resim 48: Ristempasa Camisi, i mekan, kapi girisi, sag cephe ginileri

48




Resim 49:  Tezhip érnegi, 1560 - 1570 tarihli Sah Mahmud Nigaburi Murakkast,
Istanbul Universitesi Kitiiphanesi, F. 1426, y. 24b

49



Resim 50:

Tezhip 6rnedi, 1560 - 1570 tarihli $ah Mahmud Nisaburi Murakkasi,
.Istanbul Universitesi Kitiiphanesi, F. 1426, y. 36b
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Resim 51:

Saray halisi, XVI. yiizyil, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Mizesi, Env.

No. 768;

S1



Resim 52:

Siyamek'in demonlar tarafindan éldardlist, Istanbul, T.S.M. Kip.,
H. 1488, var. 18 b, 1564

th
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Resim 53:

Bridge in the rain "Yagmurda Kopri" Vincent Van Gogh, Paris 1887 -
1888, 73 x 54 cm, Tual tizerine yagh boya, Amsterdam, Rijksmuseum

53



Resim 54: Flowering plum tree "Gigek agan erik ajaglan” Vincent Van Gogh,
1887, 55 x 46 cm, Tual tzerine yagh boya, Amsterdam, Rijksumu-

seum



Resim 55:

Muzik, Henri Matisse, 1939, 115 x 115 cm, Tual lizerine yagh boya,
Buffalo Albright - Knox Art Gallery

7]
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Resim 56: Dans, Henri Matisse, 1909 - 1910, 260 x 290 cm, St. Pdersburg

Hermitaj Museum

56



Resim 57:

Broadway Boodgie - Woogie, Piet Mondrian, 1942 - 1943, New York,
Museum of Modern Art

57



Resim 58:

Kufi yazi, Istanbul, T.S.M. Ktp., H. 2152, var. 9b, 1500 civari,
480 x 500 mm

58



Resim 59:  Insula Dulcamara, Paul Klee, 1é38, 88 x 176 cm, Kagit tizerine yaglh
boya, Berne, Kunstmuseum

59



Resim 60:  Action Painting, George Mathieu

60



Resim61:  Nocturne, Hans Hartung

61




Resim 62:

Hanging form "Asili form" Graham Sutherland

62



Resim 63:  Stilize Figiir, Nurullah Berk

63
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Resim 64:

Mirgtid'lin Evi, Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1950, 50 x 70 cm, Guaj

64



Resim 65:  Ebabil Kusu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1955, 47 x 50 cm, Duralit Gzerine
yagh boya



Resim 66:

Eski ve Yeni, Zeki Faik lzer; 1982, 21 x 29,5 cm, Kagit tzerine

ispirtolu kalem

66




Resim 67: Peyzaj, Zeki Faik lzer, 1983, 21x 29,5 cm, Kagit Gizerine ispirtolu

kalem,

67




Resim 68:

Soyut Kompozisyon, Abidin Elderoglu, 23 x 22 cm, Cini mirekkep

68



Resim 69;

Karagé6ziin Gemisi, Nuri Abag, 90 x 90 cm, Tual Uzerine yagli boya

69



Resim 70:

Cinler, Eol Akyavas, 1980, 125 x 100 cm, Tual tzerine akrilik

70
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Resim 71:

Giizergah, Erol Akyavas, 1981, 100 x 70 cm, Kagit tizerine akrilik

71



Yazit, Engin Inan

Resim 72



Resim73:  Anadolu Uygarhigi - Athilar Dizisi. Stileyman Saim Tekcan



0zGUN TASARIMLAR
(Belgin PEKPELVAN tarafindan gergeklestirilmistir.)

Resim 74:  Kompozisyon Xl|

74



Resim 75: Kompozisyon Xlli

7S



Resim 76:

Kompozisyon XIV

76



Resim 77:

Kompozisyon XV

g



Kompozisyon XVI

Resim 78:

78



Kompozisyon XVI

Resim 79:

79



Resim 80:

Kompozisyon XVIII

80



Resim 81:  Kompozisyon XIX

81



Resim 82:

Kompozisyon XX

82



Resim 83:

Kompozisyon XXI

83



Resim 84:

Kompozisyon XXII

84



CIZIMLER
(Belgin PEKPELVAN tarafindan gergeklestirilmigtir.)

Cizim 1: Peri Portresi (detay); Istanbul, T.S.M.Ktp., H. 2149, y.37 a

Cizim 2: Elinde kadeh tutan tas kabartma figir

Cizim 3: Varka ve Gilsah Minyatiri'nden nar gigekleri

85



fi

Orman resminden ejder moti

Cizim 4:

Peri kiyafetlerindeki Mogol dagumleri

Cizim 5:

86



Gizim 6:

Cizim 7:

Ch'i-lin ve arslan savasimi (detay)

Arslan grifonun ata saldirisi

87



Cizim 8: Kaplan ve parsin geyige saldirs:

Cizim 9,10: Hayali yaratik

Gizim 11:  Kartal ve arslan grifonlarin savasimi

Cizim 12:  Kartal grifonun sigin ile savagimi

83



Cennet Kusu ( phoenix) motifi

Cizim 13:

Rokoko helezonu seklinde ejder motifi

Cizim 14;

Bars - evren

Cizim 15:

Yaprak motifi

Cizim 16:

29



Cizim 17/a,b:Saz tslubunda yaprak motifleri, Eski Valide Camisi duvar ginilerinden
Gizim 17/c:  Yaprak motifi, Piyale Paga Camisi duvar ginisinden, XVI. yiizyll

20



17/f

17/d

17h

Cizim 17/d:  Yaprak motifi, Il. Selim Turbesi ginisinden, XVI. yiizyil

Cizim 17/e: Yaprak motifi, Sileymaniye Camisi, Kanuni ve Haseki Tiirbesi duvar
cinisinden, XVI. ylzyil

Cizim 17/f,g,h:Saz Uslubunda yaprak motifleri, Riistempasa Camisi duvar
cinilerinden, XVI. yizyil

21



20

Saz calan peri,istanbul, T.S.M. Ktp, H. 2162, y. 9a

Gokturk hukidmdar portresi

Cizim 18:°

Cizim 19:
Cizim 20:

Tengridem (semavi) sahis

92



Cizim21:  Cin tasarim
- Cizim 22/a,b:Lotus motifleri
Cizim 23: Lotus Tahti

Cizim 24: Rahip Figuri

93
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26/a 26/b
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Cizim 25: Lotus tutan el
Cizim 26/a,b: Lotus yaprag:

Cizim 27: . Lotus igerisinden dogmakta olan figiir tasarimi

Cizim28:  Gift ejder tasarimi, IX. - XIV. yiizyila ait Bezeklik'te Mabed 9 'da yer

alan Uygur duvar resminden detay

94



30

29

31
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Dilimli bashk tirii, XVI. ytzyihin Gglincii geyregi, Washington, Free
Gallery of Art, Acc. No: 50.2

Cizim 29:

Cizim 30:

Dilimli bashk turd, VII. yuzyil, Peng-Kent duvar resimlerinden

Hatayi uslubunda yapilmig Budi bir Tiirk hikiimdan, Istanbul, T.S.M.

Ktp. H. 2154

Cizim 31:

95



Cizim 32;

Cizim 33:

33

Ejder tasarimi, (1640-1648), Paris, Bibliothe'que Nationale,41.12

Ejder tasarimi, IX. -XIV.ylizyll, Bezeklik Ma'bed 19'da yer alan

Uygur duvar resmi, Berlin, Vélkerkunde Museum

96



Cizim 34:

Cizim 35:

Cizim 36:

Cizim 37:

Evren'e binen insan tasarimi, Hun devrine ait Kargalk (T'ien-shan

daglar) kurganindan gikarilan bir tag stslemesi

Cift ejder tasanimi; XIII. ylzyil basi Cizre Biiyilk Camisi, bronz kapi

tokmagi, Mardin Miizesi
Ejder ve zimriidiianka kusu savasimi resminden detay, (Resim: 28),

XVI. ylzyil ilk yarisi, The Cleveland Museum of Art, Acc. No: 44. 492

Ejder tasarimi (detay), istanbul, T.S.M. Kip.

97



Cizim 38:

Cizim 39:
Cizim 40:

Yapraklar arasinda ejderler (detay) , XVI. yltzyilin ikinci ¢eyregi,
E.B. 3 rd Coll, Portland Oregon

Fil basli fvren tasarimi, Sivas Gok Medrese, (1270)

At - evren tasanmi, Dogu Turkistan'da Kizil harabelerinde Gokturk

devrine ait bir duvar resmi

98



Cizim 41:
Cizim 42:

Cizim 43:

Dinya agaci ve cift evren tasarimi, Erzurum Cifte Minareli Medrese
ZumridUanka kusu ve arslan savasimi resminden detay, XVII. yuzyil
basi, Istanbul T.S.M. Ktp., H. 2169, y. 37 a

Ejder ve zimriidianka kusu savasimi resminden detay, (Resim: 16),
XVI. yazyihn ilk yarisi, The Cleveland Museum of art, Acc. No: 44.492

99



46

Gizim44:  Garuda kusu tasarimi, XVII. ylzyil
Cizim45:  ZumrGduanka kugu tasarimi, XIV. yiizyil

Cizim46:  Zumruduanka kusu tasarimi, istanbul, T.S.M. Ktp., H. 2153

100



Cizim 47:

Cizim 48:
Cizim 49:
Cizim 50:

Zamrudtanka kusu tasanmi, Firdevsi Sehnamesi, Chester Beatty
Library, Ms. 277. 12 a

Efsanevi yaratik tasarimi, M.O. V. yluzyil Pazink kege susi

Dabet-0l -Arz tasarimi (detay ), Istanbul, T.S.M. Ktp. Falname
Fil bagli insan (detay), VIII. ylizyila ait Kogo'da bulunmus bir minyatdr,

Berlin, Volkerkunde Museum
101



54

Cizim 51: Fil ve fare basli insanlar (detay), Chester Beatty Library

Cizim 52,53: Cin tasarimlari (detay), (Resim: 24), "Hz. Sileyman'in Miraci"
minyattrd, XVI. ylzyilin Ggunci geyregdi, Washington, Freer Gallery of
Art, Acc. No: 50.1

Gizim 54:  Yek (kétu ruh) tasanimi, IX. - XIl. yuzyil Uygur Devri, Bezeklik Budist

duvar resmi
102



Cizim 55: Cin tasarimi (detay), (Resim: 5), XVI. yuzyilin tiglinci geyregi,
Washington, Freer Gallery of art, Acc. No. 50.2

Cizim 56,57: Cin tasarimlan (detay), (Resim: 23), XVI. yuzyilin tiginct geyregi, Emil
Preetorious Koleksiyonu, Munih



Cizim 68:  Yapraklar ve ejder, XV. ylizyilin tgilinci geyregi, Sah Kulu, Ill. Murad
Albiimii, Viyana, Osterreichische National Bibliothek, Cod. Mixt. 313,
y.11b

104



Cizim59:  $am isi keramik tabak, sahibi ve yeri belli degil, XVI. yizyilin ikinci
yarisi
Cizim60:  Saz uislubunda yapilmis deri tizerine kalem- igi, Kili¢ Ali Paga Camisi,
1581
105



62 a 62d

Cizim 61/a,b,c:Hatayi, goncaguil ve peng motifleri, istanbul, T.S.M. Ktp., H. 2147,
XVI. yuzyihn ilk ceyregi

Cizim 62/a: Hatayi motifi, istanbul, T.S.M. Ktp., H. 2135

Cizim 62/b: Hatayi motii, Veli Can, XVI. Yiizyilin Ggtnct geyregi, T.S.M. Ktp., H.
2168, Y. 15 A
Cizim 62/c,d: Hatayi motifleri, T.S.M. Siinnet Odasi dis kaplama ¢ini pano

106



SAZ YOLU RESIMLERI SISTEMATIK YAPILARI
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Cizim 63/a: -Penc¢ motifi gapraz béliinme semasi
Cizim 63/b: Peng motifleri paralel béliinme semasi

Cizim 63/c: Hatayi motifi capraz ve paralel bélinme semalari

107



64 a

Cizim 64/a,b,c,d:
"Ejder ile arslan savasimi” resmi sistematik yapilari, (Resim: 9)

108
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65b

Cizim 65/a,b,c,d,e:
"Bitki demetleri arasinda ilerleyen ejder" resmi sistematik

yapilari, (Resim: 12)

110



65d

111



65e

112
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Cizim67:  "Balkell kuglar", resmi sistematigi. (Resim: 18)
Cizim68:  "Balikgil kusu", resmi sistematigi, (Resim: 25)

114



Cizim 69:

"Yapraklar ve ejder " resmi sistematigi, (Cizim: 58)

115



Cizim 70/a,b:Ejderin sistematik yapisi (detay), (Gizim: 98/a)
Cizim 71/a: Ejder tasarimi, (Cizim: 32), (1640/1648), Paris Bibliothe'que Nationale,

41.12
Cizim 71/b:  Ejderin sistematik yapisi

116



72 a

72b

73 a

Gizim 72/a:  "Orman" resminden ejder tasarimi (detay), (Gizim: 4), XV. ytizyil, Yakup
Bey Albtimil, Istanbul, T.S.M. Kip., H. 2153, 83 a

Cizim 72/b:  Ejder tasarimi sistematigi

Cizim 73/a: "Ejder, pe.ri, cinler savagimi" resminden ejder tasarimi(detay), (Resim:
23). XVL. Ylzyilin Gglincii ceyregi, Emil Preetorious koleksiyonu

Cizim 73/b: Ejder tasarimi sistematigi

117
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Cizim 74/a:
Cizim 74/b:
Qizim 74lc:
Cizim 74/d:

74d

Bulut motifi, Manisa Muradiye Camisi Cinilerinden

"Buluttan ejder motifinin olusturulmasi

Bulut motifi

Buluttan ejder motifinin olusturuimasi



Gizim 75/a:  "Ch'i-lin ve ziimridiianka kusu" resminden ziimriidianka kusu tasarimi
(detay), (Resim. 15), XVI. ylzytlin ti¢lincli geyregi, Istanbul, T.S.M.
Kip., H. 2147, y. 21 a

Cizim 75/b: Zumridianka kusu tasarimi sistematigi

119



Cizim 76/a,b:"Zumriduanka kusu ve arslan savagimi" resminden ziimridiianka kusu
tasanimi (detay), (Cizim: 42), XVII. ytizyil bagi, istanbul; T.S.M. Ktp., H.
2169,y.37 a

Cizim 77/a:  Zumridianka kusu tasarimi (detay), (Cizim. 47), Firdevsi Sehnamesi,
Chester Beatty Library, Ms. 277, 12 a

Cizim 77/b:  Zumradanka kusu tasarimi sistematigi



80

Cizim 78:  "Ch'i-lin motifi sistematigi, (Resim: 19)
Cizim 79: Sulin kusu motifi sistematigi, (Resim: 19)

Cizim 80:  "Saki peri" resmi sistematigi, (Resim: 3)
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Cizim 81:
Cizim 82:

"Hatayi ve yaprak" resmi sistematigi, (Resim: 26)

"Hatavi ve yapraklar" resmi sitematigi, (Resim: 6)




Cizim 83:  -"Yilan, ejder ve slin kuslari" resmi sistematigi, (Resim. 34)
Cizim 84:  lIstanbul, T.S.M. Stinnet Odasi, dis kaplama ¢ini pano tasarimi
sistematigi

123



Cizim 85:

Cizim 86:

86 - ol i

"Ejder ve zUmridlanka kugu savagimi” resmi (detay) sistematigi,
(Resim: 16)

"Hz. Stleyman'in Miraci" resmi sistematigi, (Resim: 24)



GELENEKSEL BOYUTTA OYKUNMECi TASARIMLAR
(Belgin PEKPELVAN tarafindan gerceklestirilmistir.)

Cizim 87: Hatayi motifi tasanmlar

125



Cizim 88:  Ejder tasanimiar
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90

91

Cizim 90: Kompozisyon |
Gizim91:  Kompozisyon |
Cizim 92:  Kompozisyon |l|

130



Cizim 93:  Kompozisyon IV
Cizim 94:  Kompozisyon V

131



Gizim 95: Kompozisyon Vi
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Cizim 96:  Kompozisyon VI|



Cizim 97/a,b:Bati sanati "Art Nouveau" dekoratif Gslubunda izlenen egrisel hareketli

hayvan ve bitki motifleri

134



BIiGIMIN GEOMETRISINE UYGUN OZGUN TASARIMLAR
(Belgin PEKPELVAN tarafindan gerceklestirilmistir.)

98 b 98 ¢

98d

98 e

Gizim 98/a:  Ejder tasarimi (detay), New York, Metropolitan Museum, Acc.
No: 57.51.26

Gizim 98/b,c,d,e: Ejder tasarimlari
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99d e

Cizim 99/a:  Ejder tasarimi(detay), New York, Metropolitan Museum, Acc. No: 57.
51.26

Cizim 99/ b,c,d,e,flg,h,i: Ejder tasarimlari
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99 h

99i
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1068 100 c

Cizim 100/a: Ejder tasanimi (detay), gelikten yapilmis ayna, Istanbul , T.S.M.

Hazinesi
Cizim 100/b,c,d: Ejder tasarimlan
138



Gizim 101/a: "Zumridianka kugu ve arslan savasimi” resminden detay, XVII.
yuzyil bast, Istanbul, T.S.M. Ktp., H. 2169, Y. 37 a, (Cizim 42:)
Cizim 101/b,c.d,e,f,g:

Zumradianka kusu tasarimlari
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Cizim 102/a,b:Arslan figurt tasarimlari, (Resim: 20)
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103 a

P SCTECTAW

103 b 103 ¢

103 d

103 e

Cizim 103/a: Ch'i-lin motifi (detay), Istanbul, T.S.M. Siinnet Odasi, dis kaplama gini
pano, (Resim:19)
Cizim 103/b,c,d,e: Ch'i-lin motifi tasarimian

141



Cizim 104/a: Ordek figiirli tasarimi (detay), Cilt kabi, 1535-1540, [stanbul , T.S.M.
Ktp., R. 804
Cizim 104/b,c,d,e: Ordek figiirti tasarimlar



Cizim 105/a: Turna kusu tasarimi (detay), XVI. ytizyilin son geyregi, Kemal, sahibi ve
yeri belli degil
Cizim 105/b,c,d,e: Turna kusu tasarimlari
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106 a

106 ¢

107 b

107 ¢

Cizim 106/a,b,c: BaIIKFH kusu tasarimlan (detay), (Resim: 25)

Cizim 107/a: Sdltn kusu tasarimi (detay), istanbul, T.S.M. Stinnet Odasi, dig

kaplama ¢ini pano, (Resim: 33)

Cizim 107/b,c: Suliin kusu tasanmiar
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108 a
Cizim 108/a,b,c: Hatayi ve goncagill tasarimian
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108 b
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108 ¢
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109 ¢

109d

109 e

109 f

Cizim 109/a: Hatayi motifi (detay), Istanbul, T.S.M. Stinnet Odasi, Dis kaplama cini

pano, (Resim: 32)
Cizim 109/b,c,d,e.f: Hatayi tasarimlari
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110 a

110f

Cizim 110/a: Goncagul tasarimi (detay), XVI. yiizyilin son geyregi, Kemal, sahibi ve
yeri belli degil

Gizim 110/b,c.d.e,f: Goncagil tasarimiar
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111a

1M1 c e

111d

111e 111 f
Cizim 111/a:Hatayi motifi (detay), XVII. ylzyil basi, istanbul, T.8.M. Ktp., Y.Y. 877,
y. 36 a

Cizim 111/b,c,d.e.f: Hatayi tasarimlari
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112 a

Cizim 112/a,b,c,d: Yaprak tasanmlan



112b

152
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153



112 d
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113d 13e

114 a 114 b

Cizim 113/a,b,c,d,e: Yaprak tasarnimlari

Cizim 114/a,b,c,d,e.f: Dal ve Yaprak tasarimlari
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Cizim 115: Kompozisyon VI
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Cizim 116: Kompozisyon IX

(=)



Cizim 117:  Kompozisyon X

160
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Cizim 118:

Kompozisyon X
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