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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

NECIiB MAHFUZ UN TiYATROLARININ METIiN COZUMLEMESI
YONUNDEN iINCELENMESI

Rahime KAYHAN
Tez Damsmani: Prof. Dr. Aysel ERGUL KESKIN
2015, 132 Sayfa

Jiiri: Prof. Dr. Aysel ERGUL KESKIN
Prof. Dr. Stuleyman TULUCU
Yrd. Dog. Dr. Nurullah YILMAZ

Nobel edebiyat 6diilii sahibi Necib Mahfiiz’un tiyatro eserlerini inceledigimiz bu
calismamiz, ii¢ boliimden olusmaktadir. Giris boliimiinde, bir sanat dali olarak tiyatroya
degindikten sonra Misir tiyatrosunun tarihi seyri hakkinda 6zlii bilgi verilmistir. Birinci
boliimde, yazarin hayatina, tiyatral lslubuna ve tiyatro hakkindaki goriislerine
deginilmistir. Ikinci béliimde, oyunlarm ozeti verildikten sonra, timil tek perdeden
olusan oyunlarin incelenmesi 0zet ve c¢oziimleme bashigi altinda ele alinmistir.
Coziimleme boliimiinde oyunlarin tiirleri, dramatik yapisi, olay orgiisii, zaman, mekan,
karakter tahlilleri ve semboller iizerinden verilmek istenen mesajlar incelenerek ¢alisma

tamamlanmaigtir.

Anahtar Kelimeler: Necib Mahfuz, Misir tiyatrosu, 1967 yenilgisi, absiirt tiyatro, epik
tiyatro.



ABSTRACT

MASTER THESIS

A STUDY OF NAGUIB MAHFOUZ'S THEATRE PLAYS FROM THE POINT
OF TEXTUAL ANALYSIS

Rahime KAYHAN
Advisor: Prof. Dr. Aysel ERGUL KESKIN
2015, page: 132

Jury: Prof. Dr. Aysel ERGUL KESKIN
Prof. Dr. Sileyman TULUCU
Assit. Prof. Dr. Nurullah YILMAZ
Our thesis which we studied the theatre plays of Naguib Mahfouz who won Nobel
prize for literature, consists of three parts. In the introduction, after the theatre is
mentioned as a field of art, it was given shortly information about the historical
development of Egyptian theatre. In the first section, it mentioned that the life of auther,
his literary identity and his opinions related to theatre. In the second section, after it
made a summary of the theatres, the study of theatres all of them being single curtain is
taken part under two title: summary and analysis. In the analysis section, over the types
of plays, the structure of theatrical, line of events, time, setting, analysis of characters
and symbols, examined the messages that wanted to be given and so this study had been

completed.

Key words: Naguib Mahfouz, Egyptian theatre, 1967 defeat, absurd theatre, epic

theatre.
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Bu caligsmada asagidaki transkripsiyon sistemi kullanilmistir:
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Ayrica asagidaki belirtilen hususlar da calismada gozetilmistir.
a) Harf-i tarif kelime basinda kiigiik harfle yazilmigtir. ““ el-Cerime” gibi.
b) Harf-i tariften sonra gelen Semsi ve Kameri harfler yazildiklar1 gibi degil
okunduklari gibi yazilmistir. “Ceridetu’d-Dustdr, Daru’l-Misriyye” gibi.
c) Terkip halindeki sahis isimleri bitisik yazilmistir. “Abdullah” gibi.
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ONSOZz

Edebiyat alaninda aldigi Nobel odiiliiyle diinyada adindan soz ettiren, iinlii
Misir’li roman ve hikdye yazari Necib Mahfliz’un tiyatro alaninda sekiz eseri
bulunmaktadir. Roman ve hikayeleri {izerine pek ¢ok bilimsel ¢alisma yapilan yazarin
tiyatro dergilerinde rastladigimiz bir ka¢ makale ile Tikrit Universitesi Egitim
Fakiiltesinde ‘Abdullah Hamah Sa‘id’in Masrahiyyetu’l-Fasli’l-vahid fi Edeb Necib
Mahflz adiyla yaptig1 yiiksek lisans ¢alismasi disinda, tiyatrolari hakkinda derli toplu
bir caligmaya rastlanilmamistir. Ad1 gecen bu tez ¢alismasina ¢ok istememize ragmen

ulasamadigimizi belirtmek isteriz.

Necib Mahfiz’'un edebiyat alanindaki birikimi dikkate alindiginda, tiyatro
eserlerinin de bundan nasibini almasi1 kaginilmazdir. Yazildiklar1 donem, 1967 yili
Arap-israil savasi sonrasindaki birka¢ ay ile smirli olan bu eserler, tek perdeden
olusmaktadir. Yazar, kendisiyle yapilan roportajlarda, bir tiyatro yazari olmadigini her
seferinde vurgulama ihtiyaci hissetmistir. Calismamiza konu olan bu eserlerle, ilk kez
tiyatro eseri yazmayl deneyen yazar, bu eserlerden sonra bir daha bu tarz eserler
yazmamugstir. Yazar, yazdig1 bu eserlerle tiyatro yazari olarak anilmaktan c¢ekindigi i¢in
onlara diyaloglar adini vermistir. Kisa hikayelerini yayimladigi ii¢ ayr kitapta,
calismamiza konu olan oyunlarina yer vermistir. Oyunlarin konular1 ve yazilis iisluplar
birbirinden farklilik arz eder. Yazildiklar1 dénemin sartlari, yazari sembolik anlatim
kullanmaya yoneltmistir. Ayn1 yillarda Diinya tiyatrolari etkisi altina alan epik ve
absiirt tiyatro akimlarini, eserlerde goérmek miimkiindir. Eserler, bu akimlardan

etkilenmekle birlikte klasik Arap edebiyatinin izlerini de tagimaktadirlar.

Calismamiz giris ve iki boliimden olusmaktadir. Girisg boliimiinde, tiyatro sanati
hakkinda kisaca bilgi verdikten sonra, Misir tiyatrosunun tarihi gelisimine degindik.
Birinci bdliimde yazarin hayati ve tiyatrolarindaki edebi kisiligi {izerinde durduk. Ikinci
boliimde ise tiyatrolarinin metin incelemesini yapmaya calistik. Once eserlerin dzetini
vererek okuyucunun oyun hakkinda bilgi edinmesini amacladik. Bazi tiyatrolarda konu
biitiinliighi olmadig1 i¢in oyunlarin daha iyi anlasilabilmesi icin 6zetlerinin ayrintili
olmasina gayret ettik. Daha sonra her bir oyunu, kendi i¢inde bir biitiin olarak inceledik.

Iki oyun disinda, oyunlarda olay orgiisii bulunmadig: igin, incelemeyi semboller
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izerinden yaptik. Zaman, mekan, sahne diizeni ve benzeri konular1 ayn1 baglik altinda

ele aldik.

Bu metotla tamamladigim g¢alismamin, metotsal inceleme teknigini olusturma
asamasinda, yaklagimlariyla yol goOsteren ve tezimi defalarca okuyarak
degerlendirmelerde bulunan saygi deger hocam Prof. Dr. Aysel ERGUL KESKIN’e,
calismam esnasinda benden manevi desteklerini hi¢cbir zaman esirgemeyen ¢ocuklarima,
O0gretmen arkadasim Muzaffer ARSLAN’a ve son olarak da tezimin her asamasinda
gostermis  oldugu oOzverili katkilarindan dolay1 esim Mustafa KAYHAN’a

tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Erzurum 2015 Rahime KAYHAN



GIRiS
TiYATRO SANATI VE ARAPLARDA TiYATRO OLGUSU

|. BIR SANAT DALI OLARAK TiYATRO

Hayat1 ele alan tiyatro sanatiyla ilgili olarak pek ¢ok tanim yapilmistir. Bu
tanimlarda ortak terimler oykii, seyirci ve sahnedir. Genelde tiyatro sanati bu ii¢ terim

kullanilarak tarif edilir.

Sevda Sener tiyatro igin, “insani bir oyun diinyasi i¢inde sinayan, onun ruhsal ve
ahlaksal kisiligini kurgusal bir diizenleme i¢inde irdeleyen, ilgi ¢ekici oldugu olgiide

egitici, eglendirici oldugu él¢iide incelikli bir sanattir”* der.

Tiyatronun kaynagi hakkinda ileri siiriilen goriislerin ortak noktasi, insanin hayat

karsisinda edindigi tecriibeleri semboller kullanarak disa yansitmasidir.

Tiyatroyla resim, muzik, dans, mimarlik ve benzeri sanatlar arasinda siki bir
iletisim vardir. Bu sanatlar birleserek tiyatroyu zenginlestirmislerdir.2 Metin, tiyatronun
unsurlarindan sadece birisidir. Hareket, metnin anlagilmasinda temel 6gedir. Ses, 151k,

dekor, giysici ve daha bagka birgok dgenin katilimiyla tiyatro ortaya ¢ikar. >

Tiyatro, hayati perdeye yansimasi yoniiyle iginde bulundugu g¢agin profilini
yansitir. Tiyatro sanati, ¢agin de8ismesiyle degisen bir sanattir. Toplumlarin sosyal
yapisindaki degisiklikler ve gelismeler tiyatro sanatina da yansir. Oyunlardaki teknik,
estetik, kiiltiirel ve yazinsal degisiklikler, toplumlardaki degisikliklerle paralellik arz
eder. Bu acgidan bakildiginda tiyatro sanati toplumlarin yasantilarina tutulan bir ayna

vazifesi gorur.

Tiyatro, konusunu toplum yasamindan alir. Diinden bugiine aktarilan konular,
tiyatro tarafindan bu giinkii kosullarda ele alinarak toplum hafizasinin diri tutulmasi
saglanir. Dramatik kurmacalarla, ders verici nitelikler topluma sunuldugu gibi

tiyatronun eglendirici yonii de vardir.

! Sevda Sener, Dram Sanati, Mitos-Boyut Yaynlari, (2.Baski), istanbul 2011, 5.

2Aysel Ergiil, Cagdas Misur Tiyatrosu'nda Tevfiku’l-Hakim ve Ug Entelektiiel Tiyatrosu (Yayimlanmamus
Doktora Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 1995, 14-15.

% Ozdemir Nutku, Dram Sanati, Kabalci Yaynevi, (4.Baski), Istanbul 2001, 19-20.



Ozellikle savas dncesi ve sonrasi ortamlar1 yorumlayan sanatgilarin eserlerinde
yeni arayiglara girmeleri, edebiyat diizleminde birbirinden farkli yonelimleri ifade eden
sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu akimlar edebiyatin alt dallariyla
siki iligki i¢inde olan tiyatroyu da etkisi altina almaktadir. XX. yiizyila kadar Ki
akimlarin baglicalari; Klasik akim, romantik akim, gerceke¢i akim olarak sayilabilir.
Yizyilin o6ncli akimlar1 arasinda gelecekgilik, gercekiistiiciiliik, disavurumculuk

akimlari ile politik tiyatro, epik-diyalektik tiyatro ile absiirt tiyatro sayllabilir.4

Il. MISIR TIYATROSU

Modern anlamdaki tiyatronun Arap diinyasma girisi, XIX. ylizyilin ikinci
yarisindadir. Bu tarihten 6nce Arap Edebiyatinda tiyatronun varligiyla ilgili iki farkl
goriis vardir. Tiyatronun Arap Edebiyatinda var oldugunu reddedenler; tiyatroda metin,
oyuncu, yonetmen ve sahne sarti arayarak Mardn en-Nakkés’in el-Bahil isimli
oyunundan o©nce Araplarda tiyatronun olmadigmi iddia ederler. Bu iddialarina
sunduklar1 gerekgelerin temelinde, Araplarin uzun sire gogebe bir hayat surmeleri

bulunmaktadir.®

Tiyatronun Arap Edebiyatinda var oldugunu kabul edenler metin, oyuncu,
yonetmen ve sahne sarti aramazlar. Arap kiltiiriindeki bazi formlarin tiyatroyu
hatirlattigini iddia ederler. Ornegin cahiliye donemindeki dini torenler ve ayinlerde
yapilan dans benzeri figurleri, panayirlardaki siir meclislerini, Cuma namazina giderken
halifeler icin olusturulan téren alaylarini, taziye térenlerini ve benzeri tarzlarda gosteri

unsuru igeren formlari, tiyatronun varliginin ispat: kabul ederler.®

Arap edebiyatinda tiyatronun varligini kabul edenlere gore, halkin giindelik
hayatinin i¢inde yer alan torenler, basit derecede tiyatro unsurlar1 tagimaktadir. Yagmur
duasi, ilkbaharin gelisinin bayram gibi kutlanmasi bu unsurlara 6rnektir. Meddahlar ve
hikdye anlaticilar1 tarihe, ilk Arap aktorler olarak girmislerdir. Arap taklitcileri ve
hikayecileri, oyunlarinin materyallerini nesilden nesile gecen masal ve hikayelerden

almaktadirlar. Siretu ‘Antara ve Siretu Sultan Zahir Baybars bunlara drnektir. Bu tir

* Daha ayrintil bilgi i¢in bkz. Sevda Sener, Diinden Bugtine Tiyatro Diigsiincesi, Dost Kitabevi Yayinlari
(7. b.s), Ankara 2012, 90-315. Ayrica bkz. Nutku, Dram Sanati, 88-152.

Gassan Ganim, Zahiretu’l-Masrah ‘inde’l-‘Arab, Erisim Tarihi: 14.11.2015
http://www.damascusuniversity. edu.sy/mag/human/images/stories/157-180.pdf

® Halil Mis4, el-Masrahiyye fi’l-Edebi’l-Arabiyyi’l- Hadis, ittihddu’l-Kuttabi’l-* Arab, Sam 1997, 5-10.



ornekler kirsal kesimde daha fazla ilgi ¢ekmesine ragmen, modern tiyatronun dogusuna

kadar varligini devam ettirmistir.’

Kuraklik zamanlarindaki yagmur torenleri, SUfi zikir halkalari, gblge oyunu,
Karagdz ve Hacivat, Hz.Peygamber’in dogumuyla ilgili torenler ve ta‘ziye torenleri
gorsel unsurlar1, Kelile ve Dimne hikayeleri, Makamatlar, et-Tevdbi‘ ve’z-Zevabi‘ ve

Risaletu’l-Gufran gibi eserler tiyatronun yazili unsurlarini ihtiva etmektedir.®

Arap edebiyatinda modern anlamda tiyatro formu, XIX. ylizyilin ikinci yarisinda
teshis veya temsil adi verilerek, bir hikayenin canlandirilmasi seklinde ortaya ¢ikmuistir.

Daha sonralar1 bu kelimelerin yerine tiyatro s6zciigii kullanilmaya baglanmistir.®

Arap edebiyatinda tiyatronun yeri konusunu tartisan arastirmacilar, modern
anlamdaki ilk tiyatro gosterisinin, 1848 yilinda Liibnan’da Mar(n en-Nakkds in (1917-
1855) Moliere’in L’Avare isimli eserini Arapcaya uyarlayarak el-Bahil®® adiyla
Beyrut’taki evinde yabanci devlet mensuplar1 ve devlet adamlarina sunmasiyla basladigi
konusunda fikir birligi igindedirler. Gosterimi yapilan ilk eserler, Avrupa dillerinden
Arapcaya cevrilerek ve Arap halkinin sosyal ve diisiinsel potasinda eritilerek sunumlari

yapiliyordu.

Marln en-Nakkas, Avrupa’da gordiigii tiyatro sanatin1 biiylik bir cesaret
gostererek Liibnan’a aktardi. Fakat tiyatro, Liibnan halkinin ilgisini ¢ekmedi. Mardn en-
Nakkas tiyatronun toplumuna biiyiik fayda saglayacagini diisiindiigii i¢in oyunlara
mizah, siir, nesir ve sarki ekledi. Arap toplumunda siir 6zel bir 6neme sahipti. Nesirden
ise genel mana anlasiliyordu. Sarkilar da costuruyordu. en-Nakkas, biitiin bunlar1 igeren
edebi eserler yazmaya gayret etti. Fakat basariya ulasamadigimi diisiinerek, yazdigi
eserlerde bikkinligini da ifade etmistir.*! Otuz sekiz yasinda 6len en-Nakkas, tiyatronun

iilkesinde kabul gordigii giinlere sahit olamamustir.*?

Avrupa’dan Shakespeare’in otuz yedi tiyatrosu ve konular1 eski Yunan ve Roma

donemlerine dayanan, o iilkelerin birikimlerinin adapte edildigi tiyatrolar Misir da ilk

" Ergiil, 27-30.

® {smail es-Salhadi, el-Mursid fi’1-Mezahibi’|l-Edebiyye ve’l-Fundni’l-Edebiyye, Erisim Tarihi:14.11.2015
http://kenanaonline.com/users/amer123123/posts/528439

® M0s3, 13.

0 Ergiil, 42.

YMAIT er-Ra‘q, el-Masrah fi’l- Vatani’l- ‘4rab, Alemu’l-Ma‘rife 1980, 66.

2 Ergil, 43.



kez gosterime girenlerdir. Daha sonra Moliere’in tiyatrolari dikkatleri ¢gekmektedir. Bu
oyunlar, gsteri sanatlarina ve Italyan dogaglama komedyasina dayanmaktadir. Oyunlar
semboliktir ve Misir halkinin sosyal yasantisindan bazi unsurlar tiyatroya dahil

edilmistir.

Suriye’li Ahmed Eb0 Halil el-Kabbani (1833-1903) bu alandaki 6nemli ikinci
yazardir. ik yerli tiyatro icin prensipler belirleyerek, oyunlarin icrasi sirasinda sarki
agirlikli siir ve dans unsurlarint kullanmistir. Yazdigi tiyatro metinlerinde, bazen kadin
bazen erkek bazen de koroya sarkilar soylettirmistir. Oyunlarinin konusunu halk
edebiyat1 geleneginden alan Eb( Halil el-Kabbani, oyunlarimi sarki, musiki ve dansla
bezemis ve kahvehanelerde anlatilan halk hikayelerini ve seyirlik oyunlari tiyatroya
dahil etmistir. Sahnede siir sOylenmesine O6zel O6nem vermistir. Operet turinin

oncusudur.

Modern Arap tiyatrosunun Oncilerinden tgunci yazar, Ya‘kdb Sannd‘ (1839-
1912) dur. Fransiz ve Italyan sanatcilarindan olusan iki Avrupali tiyatro grubu Misir’1
ziyaretlerinde bir gosteride bulunmuslardir. Bu gruplarin icra ettigi komedi, operet ve
farslardan olusan tiyatrolar Arapgaya adapte edilmistir. Gordiigii tiyatro faaliyetinden
etkilenen Sanni‘, bu sanatin egitimi i¢in Fransa’ya gitmistir. Moliere’in eserlerini asli
dilinde inceleyen Sanna‘, Ulkesinde, agirligi sarkicilara verdigi bir tiyatro grubu
olusturmustur. Hem yazim isi hem de idari islerle ugrasarak, sayilari otuz ikiye ulasan
temsiller gerceklestirmistir. Yazip sahneledigi oyunlarda, Misir’in sosyal yasantisini,
toplumun carpik yonlerini, toplumsal ve siyasal konular1 ele almistir. O glnlerde

yasanan sosyal baskilardan da bahsetmektedir. Eserlerinde Bat1 eserlerinin izi vardir. *

Ya‘kab Sannd‘’un 1870’teki tiyatro faaliyetleri ile baglatilan Modern anlamdaki
Misir tiyatrosunun Birinci Diinya Savasina kadar gecirdigi yillari, Libnan ve
Suriye’den go¢ eden gruplarin faaliyetleri olusturur. Aralarinda Selim en-Nakkas ve
Edib Ishak’in da bulundugu Suriyeli ve Liibnanli bir grup edebiyatci ile birkag tiyatro
grubu {ilkelerinden Misir’a go¢ etmistir. Komedi tiyatrosunun ilk 6rneklerinden
sayabilecegimiz bazi hikayeleri, tiyatro oyununa cevirerek halka arz eden bu gruplar,
halkin zevkine hitap edebilmek i¢in musiki ve sarki agirlikli oyunlar sergilemislerdir.

Yabanci dillerden yapilan c¢evirilerin arasina oyunla ilgisi olmayan sarki ve siirler

3 er-Ra‘, 67-68.



yerlestirmiglerdir. Halkin bu yondeki isteklerine en iyi cevap verebilen ise 1884 yilinda

Suriye'den Misir'a gecen Eb(i Halil el-Kabbani olmustur.™

Siirin tiyatroya dahil edildigi donemin onde gelen sairlerinden biri de Ahmed
Sevki’ (1869-1932) dir. Hayatinin son donemlerini milli tiyatroya hasretmistir. Yazdigi
tiyatro eserlerinin konusunu Islamiyet’ten dnceki Arap ve klasik Misir tarihi ile XVIII.

yiizy1l Misir’indan secmistir.*®

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra yazilan eserlerde Bati’ya bagimli olmaya karsi
¢ikma ve toplumsal konular agirlik kazanmistir. Muhammed Teymdr, Mahmid
Teymdr, Yasuf Idris, Tevfik el-Hakim ve ¢agdaslari, Misir tiyatrosunda bu dénemi

temsil eden isimlerdir.

Birinci Diinya Savasi ve sonrasinda tiyatroda temsil gruplarinin faaliyetleri 6ne
cikmaktadir. Farah Antln, 1913 yilinda Misr el-Cedide ve Misr el-Kadime adiyla
bilinen tiyatrosunu sunmustur. Roman ve tiyatro arasi bir tarz kullanan Antlin’un amaci,
iilkeyi yiikseltmek igin tizerine diisen her seyi yapan bir tabakanin Misir da
olusturulmasina gayret etmektir. Bununla alakali gelistirdigi projeler ve yazdigi
tiyatrolar, Misir’in sosyal hayatina adapte edilen Avrupal unsurlar tasimaktadir. Onun
attig1 bu adim, Misir da tiyatro yazarliginin yolunu agmada gii¢lii bir adim olmustur.
Cok gegmeden Misir’li tiyatro yazarlari Bati diinyasindan iktibaslar yapmadan
kendilerine ait eserler ortaya koymuslardir. Misir’da tiyatro c¢itasimin yiikselmesi,
Selame Hicazi’ye miizikal tiyatronun varligi ihtiyacini hissettirmistir. Hicazi, Misir’in
edebi birikiminin, bu tarz tiyatro eserlerinde degerlendirilmesini istemistir. Yazilacak
eserlerin Misir giysisi altinda, milli kimligi ve toplumun temel degerlerini kapsamasi
gerektigini disiinmektedir. Yazarlara, toplumun her tabakasini egitmeyi amag
edinmeleri ¢agrisinda bulunmustur. el-Kabbani ve onun yolunda gidenlerin tiyatro igin
yaptiklarinin sonrasinda Hicazi’nin yaptiklari, 6nemli bir asama olmustur. Sergilenen
tiyatrolarda giris boliimiinii kaldirmis, oynanan oyunlarla sdylenen sarkilar arasinda
anlam agisindan baglanti kurulmustur. Hicazi’nin takip ettigi bu metoda, tiyatro

literatlrine kisilestirme ve canlandirma kelimelerini kazandirmastir. Hicazi, 1917

¥ Rahmi Er, “Modern Misir Tiyatrosu (I)”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi,
Cilt. XXXII1, Y11:1990, Say1 1-2, 136.
5 Ergiil, 56.



yilinda 6ldiigiinde miizikal tiyatroda bu sanatin zirvesine yiikselerek biiylik bir sanat

y1ldiz1 olmustur.

Misir tiyatrosu alaninda Seyyid Dervis’den de bahsetmek gerekir. Dervis biiyiik
sanatkarlara 6zenerek tiyatroda sarki ve siir sOyleme alaninda basar1 gOstermis ve
yeteneklerini gelistirmistir. Hayatinin ilk doneminde bir komedi oyununu sergilemek
icin, Misir’da halk komedisinin gelismesine biiyiik katkis1 olan George Duh(l’a ait olan
gezici bir halk tiyatrosuna katilmistir. Sam’a iki yolculuk yapmus, Fars, Arap ve Turk
miiziklerinden bir¢ok renkler O6grenmistir. Gelistirdigi kultlirii sayesinde, miuzikal
tiyatronun en giizellerini halka sunmaya calisarak, bu alanda 6nemli adimlar atmistir.
Tiyatroda 6nem verdigi dil, miizik dili ve sarkili dramadir. Misir tiyatrosunda, tiyatro
sarkicis1 ve mahalli yazarlarin ¢ikisina ek olarak bilimsel metotla egitilmis tecriibeli
yazarlar da ¢tkmistir. George Abyad bunlardan biridir. Abyad 1904 yilinda Misir Hidivi
Abbas Hilmi tarafindan Fransa’ya gonderilmis, 1910 yilinda Fransa’dan, bir Fransiz
tiyatro grubunun basinda, bazi Fransiz tiyatrolarini sergilemek {iizere iilkesine geri
donmiistiir. Milli Egitim Bakan1 Sa‘d Zaglal, Abyad’a Arap¢a oyun yazmasinmi teklif
etmistir. Yazilan eser, okuyucudan beklenenin Uzerinde ilgi goriince, gesitli tiyatro
tirlerinde eserler yazmistir. Selame Hicézi’nin tiyatro grubuna girerek bazi Bati
kaynakli tiyatro eserlerini de ulkesine uyarlamistir. ‘Aziz Id, tiyatro gruplarim
yonetmeyi tiyatroculuktan ayirmis, yonetmenligi apayri bir sanat olarak tarif etmistir.
Onun yonetmenligini yaptig1 tiyatro gosterileriyle, Misir’daki modern Arap tiyatrosu
olgunluga ermistir. 1923’ten itibaren modern Misir tiyatrosunda, 6nemli tiyatro gruplari
karsimiza cikar. Bu gruplar, toplumda tiyatro sanatinin gelismesine ve kok salmasina
onemli katkilarda bulunmuslardir. Bu gruplardan biri olan Nizamiye toplulugunun
yonetmen, oyuncu ve yazarlarinin gayretiyle 1931°de Tiyatro Sanat/ar: Enstitiisii insa
edilmistir. Bu akademi ortaya ¢ikisindan bir yil sonra, Zeki Tuleymat’in sundugu bir
teklifle kapatilmistir. 1944 yilinda Arap Tiyatro Sanati Yiiksek Enstitiisti adiyla burasi
yeniden agilmis ve burada yonetmenlik, elestiri, oyunculuk ve tiyatro sanatlarinda,
metodik dersler verilmeye baslanmistir. Bu akademinin tiyatro sanatina en Onemli

katkisi, yonetmenlik ve sahne sanatlarinda hizmet sunmus olmasidir. 16

16 er-Ra*, 70-80.



Arap Tiyatro Sanati Yiiksek Enstitlisii kurulmadan 6nce Milli Tiyatro toplulugu
1930’da devlet tarafindan kurulmustur.!” Oyunculari yetenekli, baglarindaki yonetici ise
sair Halil Mutran’dir. Yedi yil, farkli konularda oyunlar sergilemislerdir. 15 Eyliil
1943’te bu grubun dagitilmasina karar verilmistir. Aslinda bu grup, yedi yil boyunca

tiyatro konusunda yiikselen diisman sesleri bastirmay1 bagsarmustir.*®

Tercime faaliyetleri artinca, Dinya Klasiklerinin Arapcaya cevrilip, tiyatroya
uyarlanmasi i¢in yiiksek bir konsey kurulmustur. Bu konseye Taha Huseyn, Muhammed
Huseyn Heykel, Ahmed Mahir, Egitim Bakan: vekili olarak da Muhammed el-‘Asmavi
getirilmistir. Yapilan calismalar pek cok tiyatro grubu tarafindan, halkin begenisine

sunulmustur.

1950’11 yillarin basinda, Misir sosyal hayatindaki ¢alkantilar, yoneticilerin tutarsiz
davraniglari; Mahm{d Teymdr’a Sakru Kureys adli tiyatro oyununu yazdirmistir. Bu
tiyatro eseri, bircok yonden elestirilmesine ragmen, ana tema olarak bir konunun ele

alinmasindan dolay1 orijinal bir eser olarak kabul edilmistir.

1952°de  yasanan devrim hapisteki sanatkar ve yazarlar1 hirriyetine
kavusturmustur. Devrim, her yerde tiyatronun yeniden yiikselmesini saglamistir.
Devrimden sonraki donem, Oncesinin sorgulanmasimi kolaylastirdigi igin, tiyatro
yaraticiliginin sergilemesinde uygun bir zaman dilimi olusturmustur. Ayrica bu devrim
sirasinda birka¢ kiiglik tiyatro disinda, bu alanda dikkat ceken kimse yoktur. Devlet
eliyle yonetilen devlet tiyatro topluluguna bagli genc tiyatrocular, her gece seyircisi
azalan bir sekilde sunduklar1 gosterileriyle eski yonetimin gdlgesi altinda iflas
etmislerdir. Fakat devrime ve kiiltiirel devrimcilige inanan bir genglik grubu, bu ise tim
gayretleriyle yonelince, yeni biiyiik bir tiyatronun ayaga kalkisini isaret eden belirtiler

gorilmeye baslanmustur.

Devrimden sonra tiyatro yazarligi yapan bir¢ok yazar, arka arkaya sahneye
cikmistir. Tiyatro sadece bu yazarlarin eserlerinin sergilenmesine yardim etmemis, alt
yapiy1 olusturacak kiiltiirel sistemler kurmaya da gayret etmistir. Bunlarin basinda da
kalturel faaliyetlerle ilgilenen Kiiltiir Bakanligi’nin olusturulmasi gelir. Bakanliga Fethl

Ridvén getirilmistir. Bu bakanlik Giizel Sanatlar Akademisi’ni, Tiyatro Sanatlar Yiiksek

“"Muhammed _Siracuddin, “Fennu’l-Masrahiyya Vus‘atuhu fi’l-Edebi’l-Arabi”, el-Cami ‘atu’l-
Islamiyyetu’l- ‘Alemiyye, Chittagong 2006, Cilt:3, 27.
'® er-Ra+, 81-82.



Enstitlisii’nl, Sinema, Bale, Musiki ve Halk Sanatlar1 Enstitiilerinin kurulmasini
saglamistir. Kurulan bu sanat sisteminin yonetimine, Yahya Hakki getirilmistir. Bu
donemde O6nemli sanat projeleri hazirlanmis ve bir halk danslar1 toplulugu projesi
gerceklestirilmistir. Bir sonraki adimda, tiyatroya kukla ve sirk gosteri sanatlari
eklenmistir. Bu donemde yapilan ¢aligsmalart Rusya, bakanlik diizeyinde desteklemistir.
Misir’dan baslayan bu sanat hareketi, bolgedeki diger bagkentlere de ulasmistir.
Iskenderiye tiyatro toplulugu ve halk danslar1 topluluklar1 civar baskentlerde gosteriler
sunmustur. Bakanlik diinyanin her tarafinda dikkatleri {izerine ¢eken sanat sehirlerine,

yetistirilmek {izere elemanlar gondermistir. 19

Misir yapilan bu ¢aligmalar sayesinde 60’11 yillar boyunca bélgenin sanat agirlikli
merkezi olmustur. 60’11 yillardan beri, miizisyenler ve sanat¢ilardan olusan bakanlik
elcileri, bu kapsamli sanat kalkinmasi hizmetinde kendilerine diiseni yaparak,

beraberlerindeki sanatsal kazanimlarini farkli iilkelere tagimiglardir.

1967 hezimetinden sonraki doneme baktigimizda biitiin degerler, prensipler
fikirler, hatta yazarlarin benimsedigi ve cogunlugun inandigi disler bile bir yikima
ugramistir. 1967 hezimetinin ardindan toplumsal hayatin tiim alanlarina, kiiltiir, sanat,
siyaset, ekonomi ve sosyal iliskilere uzanan toplumsal yozlagma, toplum hayatina
hakim olmustur. Fakat tiyatronun dehalar1 bu durumu sanatsal faaliyetler agisindan
olumlu yonde kullanmislardir. Ciinkii onlara gore tiyatroda miithis bir gilic vardir.
Tiyatroyu, otoriteyi yipratmak, otoritenin sansiirlerine ve baskisina karsi koymak,
demokrasiyi yaymak, objektif elestiri ve diyalog oniinde ufuklar agmak i¢in etkin bir

gii¢ olarak gormiisler ve kullanmiglardir.

1967 krizinin elemi, acis1 ve dehseti Misir ve Arap vatandasinin ruhunu ne kadar
yiprattiysa, bir o kadar da tiyatro yazarlarina yeni eserler yazma firsat1 sunmustur. Iste o
donemde tiyatro faaliyetleri sadece Misir diizeyinde degil, tim Arap diinyasinda
canlanmistir. O donemde istisnasiz tiim Arap diinyasinin, bir goriis iizerinde birlestigini
gorilyoruz. Iste bu hezimet, Arap yazarlarinin 6niine bir medeniyet gercegini
koymustur. Diismanla miicadele gereklidir. Bu hezimeti ortadan kaldirmanin yolunun,
milli mirasa donmek ve ondan ilham alarak ¢agdas bir bakis agisiyla o mirasi1 yeniden

formile etmek gerektigi, ortak kanaat olarak belirmistir. Bu yonelisin onde gelen

9 er-Ra¢, 81-93.



isimleri; “Hallak Bagdat” tiyatrosunda Alfred Ferec ve “el-Melik Huve’l-Melik”
tiyatrosunda Sadallah Vennds, kiiltiirel mirasin hikayelerini alip, ¢agdas bir yontemle

sunmuslardlr.zo

Stiphesiz ki 1967 krizi ve 70’lerin sonlarina kadar devam eden siiregte Arap
diinyasinin yasadig sartlar, epik, absurt ve siyasi tiyatronun gelismesi i¢in en verimli
ortami olusturmustur. Siyasi durum, sosyal ve ekonomik cevre, yonetim diizeni ve
vatandaslarinin yasadiklar1 fakirlik ve geri kalmishik, tiyatro yoluyla gdzler onine
serilmistir. Uzun bir doénem, kiiltiirel hayata damgasimi vuran somiirge dizeni
sorgulanmistir. Tiyatro yazarlarnin fikrini isgal eden bu ve benzeri pek cok sebep,
tiyatro yoluyla kendine ifade alan1 bulmustur. Arap yazarlar yasadiklari olumsuz sartlar
asabilmenin yolunu milli mirasa bagvurmakta gormiislerdir. Hissettikleri yikim ve kayip
duygusunu asmanin yolunu, basarili dénemlerdeki kiiltiirel mirasta aramislardir. Bu
hezimet, sadece askeri bir hezimet degil sosyal, ekonomik, kilttrel, siyasi ve daha pek

cok alanda kendini gostermistir.

20 Sa‘sa* Halid, Tecelliyatu Fennu’t-Temsili’l-Melhami fi’l-Masrahi’l-Cez&’iri “Tecribetu Kudur en-
NG ‘imi Enmiizec, 22.01.2014, Erisim Tarihi:25.10.2015, http://www.univ-
oranl.dz/theses/document/THA3434.pdf 67-68.
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BIiRINCi BOLUM
YAZARIN HAYATI VE TIYATROLARINDAKI EDEBIi KIMLIiGi

1.1. YAZARIN HAYATI

Necib Mahflz, ““Ene Necib Mahflz” isimli kitabinda hayati hakkinda su bilgileri

vermektedir.

11.12.1911 tarihinde diinyaya gelmistir. Hayatinin 6nemli anlarmi verirken
universiteden mezuniyet tarihini 1934, ilk memuriyet tarihini 1934, gazetede ilk
yayimlanan yazisin1 1928, terciime ettigi ilk kitabi 1932, ilk romanimi 1939, Evlilik
tarihini 27.9.1954 olarak vermektedir. Tam ad1 Necib Mahflz Abdulaziz [brahim Ahmed
el-Basa es-Sebilci’ dir. Babasmin ismi Abdulaziz Ibrahim’dir. Bir Sali giinii diinyaya
geldigini sdyleyen yazarin dogdugu ve g¢ocuklugunun ilk yedi yilmin gectigi yer
Kahire’deki el-Cemaliyye Mahallesi’dir. Yazarin edebiyat seriiveninin kokeninde, el-
Cemaliyye Mahallesi’nde gegirdigi dokuz yillik gocukluk doneminin 6nemi biiyiiktiir.
Necib Mahfiiz’a yazdigi bir mektupta, ¢aligmalariin dayandigi temeli soran Salah
Zihni’ye, eserlerinin 6zind el-Cemaliyye Mahallesi’nin ruhundan aldigini soyler. Yazar,
birbirini takip eden hayat merhaleleri icinde, insani en ¢ok etkileyen merhalenin

cocukluk dénemi oldugu kanaatindedir. %

Yazarin ¢ocukluk hayati hakkinda bilinenler sunlardir. Kendisinden 6nce diinyaya
gelen dordii kiz, ikisi erkek, alt1 kardesi vardir. Kendisi dokuz yil aradan sonra diinyaya
gelmistir. Kendinden 6nceki en kiigiik kardesiyle arasindaki yas farki on bes yildir. Bir
ablasi harig, tlim kardesleri evlenmistir. Kardesleriyle aralarindaki yas farkindan dolay1

evin tek ¢ocugu gibi bilyiimiistiir.”

?!Necib Mahfliz, Ene Necib Mahflz Siretu Hayat Kamile. Erisim Tarihi: 15.03. 2014,
http://www.alkutubcafe.net/book/687/4elS-sla-s yuu-La sise-cuni-Ul | 31-41

?2Cemal el-Gitani, Necib Mahfiiz Yetezekker, Daru’l-Mesira, Beyrut 1980, 9. Hayat1 hakkinda daha genis
bilgi icin bkz. Necib Mahfiiz, Etehaddes Ileykum, Daru’l- ‘Avde, Beyrut 1977; Musa Yildiz,
NecibMahfiiz'un Sembolik Romanlart, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Gazi Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Ankara 1998, 22-42. A Kazim Uriin, Necib Mahfiiz Toplumsal Gergekgi Romanlari, Gizgi
Kitabevi Yayinlari, (1.bs.), Konya 2002, 59-84.
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Yazarin babasi ¢aligma hayatinin baslangicinda memurdur. Emekli olduktan sonra

ticaretle ugragsmistir. 1937 yilinda, altmis bes yasindayken vefat etmistir.?®

Yazarin annesi, Ezher ulemasindan Seyh Mustafa Kiseyse’nin kizi Fatima
Kiseyse’dir.?* Annesinin genclik donemiyle ilgili bilgi vermeyen yazar, babasmnmn
vefatindan sonra 1954 yilinda evleninceye kadar annesiyle birlikte oturmustur.
Annesinin, hayatinda 6nemli bir yeri vardir. Cocukluk yillarinda annesiyle yaptigi

faaliyetleri ve tizerinde biraktig1 izleri eserlerine yansitmistir.

Ogrenimine el-Cemaliyye Mahallesi’nde dini kurallarla okuma yazma ogretilen
el-Kuttdb adi verilen mahalle mektebinde baglamistir. Daha sonra el-Huseyniyye
Ilkokulu ile el-Huseyniyye Lisesi’ni bitirir.

Lise Ogreniminden sonra yazdigi disiinsel ve elestirel makalelerini, “el-
Mecelletu’l-Cedide™, ““el-Ma rife”” ve *““el-Hadis™ dergilerinde yayimlar. Ayn1 zamanda

kisa hikayeler de yazmaya baslayan yazar, baslangigta onlari yaymlamaktan ¢ekinir.”®

1930'da Kral Fuad Universitesi, Felsefe Boliimiinde yiiksekdgrenime baslar. Bu
bolimi segcme sebebi olarak Taha Huseyn, Selame Mas4, el-‘Akkadd, gibi yazarlarin
eserlerine olan hayranhig1 etkili olmustur. Ayrica Ebu'l-Al& el-Ma ‘arri, el-Mutenebbf,
Ibnu'r-ROm7 gibi edebiyatcilar ve sairlerin goriislerinden etkilenen yazar, diisiince

alaninda kendini yetistirmek i¢in felsefe boliimiinii tercih etmistir.?’

Mezuniyetinin ardindan ayni Universitede, felsefe alaninda lisansustl ¢aligmalara
basglar. Bir miiddet sonra edebiyata olan ilgisi agir basar. Basladigi tezini yarim

birakarak, edebiyatta karar kilar. 28

Edebi kimliginin olusmasinda diinya edebiyatindan okudugu eserlerin katkisi
olmustur. Baglangicta eserlerin terciimesini okurken, bundan yeterince zevk almadigini

hissedince, eserleri ingilizce ve Fransizca asillarindan oku mustur.29

% el-Gitant, 15.

#Riisdi Hilayele, “Fi Hadret Necib Mahf(iz”, al-Ghad al-Jadeed, Mecelle Sekafiyye Edebiyye I¢timad ‘iyye,
Yil: Subat 2012, Say1:11, 75.

% el-Gitani, 12.

?*Mahfiiz, Ene , 63.

#"Uriin, 74.

Bedrettin Aytag, “Necib Mahfiz’un Hikayat Haretini Adli Eserinde Anlatim Sanati” Ekev Akademi
Der. Cilt:1, Say1:Kasim1998, 309.

el-Gitant, 55.
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Cocukken annesiyle yaptig1 gezilerde, onu en ¢ok miizeler etkilemistir. Okudugu
tarihi romanlar ve miizelerde gordiigii eski Misir tarihi ilgili detaylar ilgisini ¢ekmistir.
Baslangigtaki eserlerinde Misir tarihi 6nemli bir yer tutuyordu James Baikie’nin on (¢
boliimden olusan, “Ancient Egypt” isimli eserini, “Misru’l-Kadime” ismiyle 1932
yilinda ingilizceden Arapgaya gevirmistir.*® Kendisi de bu tarz romanlar yazarak, roman
yazarligi hayatina baglamistir. Tarihi romanlar ilgisini ¢ekmesine ragmen, sonralari bu
tiir eser yazma c¢abasindan vazgecerek toplumsal ger¢ek¢i romanlar yazmaya
yonelmistir. Yazarin baslica romanlar1 sunlardir. RadObis (1943), ‘dbesu’l-Akdar
(1939), Kiféh Tibe (1944), el-Kahiretu’l-Cedide (1945), Han el-Halili (1946), Zukaku’l-
Midakk (1947), Bidaye ve Nihadye (1949,) Beyne’l-Kasreyn (1956), Kasru’s-Sevk
(1957), es-Sukkeriyye (1957), el-Liss ve’l-Kilab (1961), et-Tarik (1964), es-Sahhaz
(1965), Miramar (1967), Evladu Haratina (1967)*

Yazarin kisa hikdyeleri de romanlar1 kadar begeni kazanmustir. Ik kez 1934
yilinda kisa hikdye yazmaya baslayan yazar, hikayelerini baslangicta dergilerde
yayimlamistir. 1960 yilinda ilk hikdye koleksiyonunu yaymmlamistir. Bu
koleksiyonlardan bir ka¢i sunlardir. Hemsu’l-Cundn(1938), Dunya Allah(1963),
Tahte’l-Mizalle(1969), el-Cerime(1973), es-Seytin Ya 'iz(1979).%

Yazar, her hangi bir mekéna, insanlara, fikirlere ve hedeflere olan sevginin,
yazmanin ilkelerinden olduguna inanmaktadir. Yasadigt mekénlar1 yazdigi zaman,
kendisini ¢ok iyi hissettigini belirten yazar, o mekanlarin tiimiinden semboller

olusturarak, eserlerinde onlar1 diledigi gibi kullanmaktan geri durmamugtir.*®

Necib Mahfliz yonetmen Salah EbG Seyf’in yonlendirmesiyle 1944°de senaryo
yazmaya baglar. Bu donemden once Radibis, ‘Abesu’l-Akdar, KifahTibe adlarinda g
tarihi roman yazmistir. Bu romanlari okuyan Ebl Seyf, yazari senaryo yazmaya

cesaretlendirir. Tk asamada senaryo yazmada 8grenme asamasim tecriibe eden yazar,

% yildiz, 33.

31 Necib Mahfiiz, el-Muellefatu’l-Kamile, Mektebetu Liibnan 1994, (1.bs.), Cilt.1. Ayrica bkz, Yildiz, 43-
47, Ur(in,216-231,

%2 Mahf(z, el-Muellefatu’l-Kamile,

% Mahf(z, Ene, 40-41.
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daha sonra 1947 de ilk senaryosunu yazar. Toplam on dort senaryo yazmistir. Onlarin

tamamini1 Ebi Seyf filme gekmistir.34

Calisma hayatinin baslangiciyla ilgili kaynaklarda farkli tarihler vardir. el-
Gitani’nin verdigi bilgiye gore, 1934 yilinda memurluga baglamustir.® Ilk olarak Kahire
Universitesi’nde sekreterlik yapmis ve 1938-1945 yillar1 arasinda Vakiflar Bakanliginda
calismistir. Ardindan Kiiltiir Bakanhigi Sinema Eserlerini Inceleme Miidiirliigiine

gecmistir. %

1954’ten itibaren Kiiltiir Bakanligi’nda memuriyetine devam etmistir. Memuriyet
hayati, maddi ihtiyaglarin1 karsilamistir. Calisma hayati boyunca yazmaya devam
etmigtir. Necib Mahflz burada, sansiir midirliigii, sinemay: destekleme kurumu
miidiirliigli, sinemadan sorumlu miistesarlik gorevlerinde bulunmustur. 1971°de

emekliye ayrilarak kendini tamamiyla yazi hayatina vermistir. 3

1952 devriminden sonra yazi hayatina bir miiddet ara vererek ‘Atiyyetulléh

Ibrahim ile evlenmistir. Ummii Kiilsim ve Fatima isimli iki kiz1 diinyaya gelmistir.*®

Yazar, evliligi yazi faaliyetlerine engel olacagi diisiincesiyle baglangicta kabul
etmez. Maddi sartlarinin uygun olmayisini da evlilige engel gérmektedir. Hayatinda iki
donem yazi hayatina ara vermistir. Bunlardan biri 1952 devrimi sonrasi, digeri ise
Nobel &diliinii almadan 6nceki 1987 yihidir.*® 1952 devrimi sonrasinda senaryo
yazarligl yapan yazar, evlenmeye de o donem karar vermistir. Annesinin 0 zamana
kadar kendisine sundugu es segeneklerine sicak bakmayan yazar, 1954 yilinda bir
arkadasinin baldiziyla evlenmeye karar verir. Baslangigta bu kararini annesinden gizler.

Yanlis yaptigini diisiinen yazar, evlilik kararmi annesiyle paylagir. *°

1971 yilinda emekli olmasindan itibaren el-Ahram gazetesinde kdse yazarligi
yapmistir. Vefatina yakin zamana kadar bu yazarlik isi devam etmistir. Kose

yazarliginin yani sira, hikaye ve roman yazmaya devam etmistir.

% sami en-Neccar.A‘mal Necib Mahfiz, 26.02.2010,Erisim Tarihi:03.11.2015, http://samypress.yoo7.
com/t48-topic ; ayrica bkz.,el-Gitant, 97-100.

% el-Gitant, 104.

% yildiz, 23.

¥ Uriin, 51.

% Hilayele, 75-76.

%9 Muhammed Salmavi, Fi Hadret Necib Mahf(iz, Daru’l Misriyye el-Lubnaniyye, Kahire 2012, 270.

“0 el-Gitani, 112.
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Misir Devlet Baskami Enver Sedat'n Israil ile yaptigi baris antlasmasini
desteklemesi pek ¢ok Arap iilkesinde tepkiyle karsilanmistir. Nobel &diilii aldigr seneye
kadar kitaplariin basimi ve dagitimi yasaklanmistir. 1988 yilinda, Nobel Edebiyat

Oduli'ni aldiktan sonra, bu yasaklar kalkmistr.

Ulkesinde ve Arap diinyasinda birgok o6diil alan yazar 1988 yilinda Isveg
akademisinin onayiyla Nobel Edebiyat o6diiliine layik goriilmiistiir. Rahatsizliklarim
sebep gosteren yazar, Nobel 6diiliinii almaya gitmemistir. 1971 yilindan itibaren yazarla
tanisan Muhammed Salmavi, 1988 deki 6diil toplantisina, yazarin 6zel temsilcisi olarak
katilmis ve onun mesajint okumustur. 1994 yilinda boynuna aldig1 bigak darbesinden
dolay1 elini yeterince kullanamayan yazarin, yazi faaliyetlerine Salmavi yardim

etmistir. .

30 agustos 2006 da doksan dort yasinda vefat eden Misirli romanci ve yazar
Necib Mahfuz, Arap romancilarmin en Unlilerinden kabul edilir. Yazi ve kelimeler
diinyasindaki yolculugu yaklasik yetmis yil siirmiis, elli’den fazla roman ve kisa hikaye
koleksiyonu ve birkac tiyatro yazmustir. 1988 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii’nii
kazanmasinda, bu eserleri pay sahibidir. Nobel 6duli tarihsel ve kdltirel bir olay
mesabesindedir. Arap Edebiyat¢ilarinin konumunu, dinya edebiyati sahnesine tasimis
ve Arap romancilarinin eserlerinin 6niindeki kapali kapilari, diinyanin yasayan dillerine

acmistir. 42
1.2. YAZARIN TiYATROLARINDAKI EDEBI KiMLIiGi

1.2.1. Yazarn Tiyatro Seriveni, Dili ve Gslubu

Necib Mahflz’un edebiyata olan ilgisi, 1920'lerde Mustaféa Lutfi el-Menfal(ti'nin
makale ve siirlerini okumasiyla baslamistir. Abbas Mahmd el-‘Akkad, Taha Huseyn,
Ibrahim el-Mazini, Muhammed Huseyn Heykel, ilk donemde kendilerinden en cok

etkilendigi yazarlar arasindadir.

Necib Mahfaz’un tiyatroyla ilgili sertveni, 1925 yilinda izleyici olarak

baslamistir. Tiyatro alaninda eserleriyle adlarindan s6z ettiren yazarlari takip etmistir.

" Salmawi, 9.
*2 Mahmud Ismail Bedr, “Necib Mahfiz”, el-fitihdd, 20.8.2009, Erisim Tarihi:7.2.2014,
http://www.alittihad.ae/details. php?id=26989&y=2009&article=full,
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Goethe, Shakespeare ve diinya tiyatrolarindan c¢esitli tiyatro eserlerini okumustur.
Tiyatro onun ruhunda erken yaslarda karsilik bulmus ve onu tam bir bilingle diinya ve

ulusal tiyatro aktivitelerini yakindan takip eder bir konuma getirmistir..**

Yazar, roman ve kisa hikdye yaziminda baslangigta tarihi konular1 ele aldigi
eserlerle okuyucunun kargisina ¢ikmigtir. Bir miiddet sonra toplumun degisen sosyo-
kiiltiirel yapisini isledigi eserler kaleme almistir. Hararetle destekledigi 1952 devrimi
sonrasinda, devrimin ideallerini gerceklestirecegi kanaatiyle yazi hayatina ara vermistir.
Beklentileri bosa ¢ikinca ve yoOnetimin baskici uygulamalar1 sebebiyle sembolik
imgelerin kullanildig1 anlati tarzini benimsemistir. Bu donemde yazdigi romanlari
sahislardan ¢ok fikirler iizerinde yogunlagsmistir. Metin uzunlugunun okuyucu iizerinde
biraktig1 bikkinlig1 asmak i¢in, aralara diyalog boliimleri yerlestiren yazar, bu tarz yazi
yazmay1 giderek benimsemis ve tiyatro yazmadan oOnceki eserlerinde, diyaloglara
siklikla yer vermistir. Nobel edebiyat ddiiliiniin Necib Mahfliz’a verildiginin agiklandig1
gerekeeli kararda, yazarin romanlarindaki edebi iislubuna dikkat ¢ekilmistir. Bu o6diil,
Misir’in sosyal hayatin1 edebiyat diizlemine tasiyan yazarin belli bir eserine degil, edebi

tislubuna Verilmistir.44

1967 hezimetinin toplumda olusturdugu travma, soru soran ve hayati sorgulayan
toplumsal kimligin olugsmasina sebep olmustur. Bu 6zelligi fark eden yazar, tiyatroya
yonelme ihtiyact duymustur. Yazar, romandan tiyatroya yonelme sebebini su sekilde
aciklamustir. “Diinyamizin yeni yonelimi, sorulart ortaya atmak ve cevaplar vermeye
calismaktir. Akli diyalektik, cagdas diisiincenin egemen ézelligidir. Ikinci olarak gésteri
sanatlar, fikirlerin ¢atismasi, diyalog ve tartismaya odaklanan sanat vasfini tasimasi

agisindan ¢aga uygun edebi bicim, sadece tiyatro sanatidir.”™

Necib Mahflz’un tiyatro hakkindaki disiincesi, diger sanatlara yiikledigi
anlamdan farkli degildir. Onemli olan, tiyatroyla topluma bir bakis agis1 sunabilmektir.
Ciinki tiyatroda iletisim kagit iizerinde degildir. Bu sanatin, belirli bir zaman ve mekén
araliginda toplumla iletisimi vardir. Yazar, hedeflenen seye ulasmada diger sanatlar

icinde en giiclii ve en kudretli olanin, tiyatro oldugunu diisiinmektedir. Ona gore roman,

*3alah Siyam, Fi’z —Zikri’s-Sadise li Vefat Sahibi Ndbel...Eyne Mesrii - Necib Mahfiz el-Masrahi, Eylill
2012, Erisim Tarihi:8.11.2013, http://www.alwafd.org/-1 sise-cusi-g s pia-l-261554/485-48/ b 5-48\
(o> el

* Yildiz, 277-278.

*® Bedr, Necih Mahfiiz.
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toplumun degisik kesimlerini sunmak, elestirmek ve ¢oziim iiretmeyi kendine konu
edinmektedir. 1967 hezimetinin getirdigi tehlike, endise ve gerceklerle yiizlesme
konusunda romanin teknik agidan yetersiz kaldigini, ¢linkii romanin, okuyucusunu
sessizlige ve diisiinmeye davet ettigini kabul etmektedir. Tiyatroyu ise temelde fikirlerin

catismasi, diyalog ve miicadeleyi merkeze alan bir sanat tarzi olarak benimsemektedir.*®

Mahmud Ibrahim Bedr, yazarin romandan tiyatro yazmaya gectigi ddnemi
hakkinda su yorumu yapmaktadir. “Mahfiiz, yazi hayatinda meshur ticlemesinden sonra
biraz daha derin, biraz daha az ayrintili, yeni bir doneme girdi. O, kendisini bir u¢aga
binip sehrin iizerinden ucarken ince ayrintilari fark etmeyen bir kimseye benzetmistir.
Fakat 0, daha genis, daha kapsamli diisiinerek, (bu tarz “Evladu Haretind da yaptig
seydir) insamin ¢atismasini, basarisimi, basarisizligimi, iyiligini,  kotiliigtinii,
yaradilisindan beri insamin kdinatla iliskisini yazmigtir... 1968°de “Fikru’l-Mudsir”
Dergisindeki bir roportajinda demistir ki: Hizlica (yerinde duran bir adam degil de
yolcuya uygun kisa ¢alismalara odakli olmami gerektiren) degisen bir diinyanin iginde
kendimi buldum.” *" Yazar yeni tarzin1 bu sekilde agiklarken, yazdig: kisa hikayelerdeki
uslubu, Cehov’un benzeri bir tarz benimsedigini gostermektedir. Devrim sonrasi yazdigi
eserlerinde siklikla bagvurdugu diyaloglar, yogun bir sekilde tiyatro ritimlerinden

etkilenmis oldugunu gostermektedir.

Necib Mahflz’un tiyatrolarim1 yazdigi donem, edebiyat hayatinin kisa bir

donemini kapsar. Salah Siyam’a ait bir makalede su bilgiler yer almaktadir.

“Necib Mahflz tiyatro igin eline kalem alip yazmaya baslamaya belli bir donem
karar verdi. Bu olayin dénemi, 1967 hezimetinden sonraki (¢ ay, Ekim ve Aralik aylar
ile stmirlidir. Etraftaki act hdlé her tarafta devam etmektedir. Yenilginin soku, butln her
seyde acik¢a ortaya ¢ikmaktadir. Maskeler diismiis, ruhlar tahrip olmugstur. Soru
isaretleri  her seyde varliklarimi agik¢a ortaya koymustur. Toplumun tim
miiesseselerinin kuruldugu temeller tizerinde, Kapsamli bir arayis faaliyeti baslamistir.
Hezimetin yol ag¢tigi tahribatin sorumlulari arastirtlirken, bu sorumlularin ortaya

konuldugu bir¢ok yaratict ¢alisma ortaya ¢ikmistir. 48

*® Mahf(iz, Etehaddes Ileykum, 177-180.
4T Bedr, Necth Mahfiz.
*8 Siyam, Fi’z-Zikri’s-Sadise.
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‘Avvad Ali,’ye gore Necib Mahflz, 1969 yilinda alti tiyatro yazmistir. Bu
tiyatrolarin hemen hepsi Haziran yenilgisi ve akil disiligin ¢epegevre kusattigi koyu
kabus ikliminde, yasadigi tarihsel duruma bir tepki olarak ortaya konulmustur.*
Arastirmamizin ilk bes tanesini olusturan bu oyunlar, 1969 yilinda yayimlanan Tahte’l-
Mizalle adli kisa hikaye koleksiyonunun iginde Yumit ve Yuhyi, Terike, Necat, Mesru
Lil-Miindgkasa, el-Mihimme adlariyla yer almustir.”® Arastirmamizda, altinci sirada
bulunan Cebel ve yedinci siradaki Medinetu’n-Nuhas’in yer aldig1 es-Seytan Ya ‘iz isimli
hikaye koleksiyonu 1979 yilinda yayimlanmistir. Son siradaki Mutérede isimli oyunun

yer aldigi el-Cerime isimli hikaye koleksiyonu 1973 yilinda yayimlanmistir. >*

Yazarin ii¢ oyunu “Yumit ve Yuhyi, Terike, Necat” 1969 yilinda Ahmed
Abdulhalim tarafindan ilk ismi “cep tiyatrosu” daha sonra “Talia Tiyatrosu” olan

tiyatroda gosterime sunulmustur

Necib Mahflz, tiyatrolarinin yaziminda fasih Arapcayr kullanmistir. Deyim ve
atasozlerine yer vermemistir. Kelimelerin kullaniminda titizlik gosterilmistir. Baltact ve
vahsi kelimeleri disinda hakaret anlami i¢eren kelimeler kullanilmamistir. Karakterlerin
birbirlerine hitaplarinda saygin bir tislup vardir. Anlatici kullanmamistir. Karakterlerin

i¢csel konugmalar1 yoktur.

Ifadeler yalin ve sadedir. Diyaloglar kisa ciimlelerden olusur. Yer yer anlam
bosluklar1 birakilarak postmodern eserlerde oldugu gibi okuyucu /izleyicinin zihninde,
bu bosluklari doldurmasi hedeflenmistir. Oyunlarda, yazarin dogrudan varligi
hissedilmez. Kendi diisiincelerini, karakterlerinin dilinden yansitirken, dolayli anlatim
kullanmistir. Fikirler, olaylarin akisiyla sekillenir. Olaylar degerlendirildiginde, yazarin
vermek istedigi mesaj anlasilmaktadir. Sahne de, hayatin bir boliimiiniin sunumunu
hatirlatan semboller vardir. Oyunlarin kurmacasi ¢ok katmanli anlamlar igerdiginden
yazar, diyalog yoOnteminin tiim avantajlarini kullanmaktadir. Oyunlarda sunulan
gercekler, Misir toplumuyla sinirli degildir. Diinyanin her hangi bir iilkesinde

karsilasilabilecek problemler yalin bir anlatimla diyalogsallastirilarak sunulmugtur.

<Avvad, Ali, “ Fi Mi’eviyyeti Necib Mahfiiz. Kird‘a fi Nustsihi’l-Masrahiyye”, el-Ceridetu’d-Dust(r,
09.12.2011, Erisim Tarihi: 26.10.2013, http://www.addustour.com/z s 10y @ G pls s (e
azish. Gole G Luasue 1daus sz s

*"Mahfiz, Tahte’l-Mizalle, 105-258.

5! en-Neccar, A ‘mal NecibMahfiz.
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Oyunlarin baghigi ile igerigi birbiriyle uyum igindedir. Bu yizden tiyatro
eserlerinin isimleri, oyunlar1 anlamlandirmada okuyucu /izleyiciye bir bakis agisi
kazandirir. Tiyatrolar siyasi igerikli oyunlar olmasina ragmen, yazar siyaseti ideolojiye
cevirmez. Verdigi mesajlarda, adalet ve hakikat arayisi vardir. Bazen felsefe igerikli
diyaloglarla bazen de sembollerle iilkenin i¢inde bulundugu durumun sorgulamasini

yapmigtir.
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IKiNCi BOLUM
TiYATROLARIN INCELENMESI
2.1. YUMIT VE YUHYT (OLDUREN VE YASATAN)

2.1.1. Ozet

Bu oyun 1969 yilinda yayimlanan Tahte’l-Mizalle adli kisa hikaye
koleksiyonunun icinde yer alan ilk oyundur. Kirk iki sayfadir. Necib Mahflz sahnede

gorlinen esyalarin tanitimiyla oyuna giris yapar.

Sahne iki bdliimden olusmaktadir. On tarafta bir hurma agaci ve onun yaninda
icki tagimakla gorevli olan bir kiz vardir. Arka tarafta ise karanlik i¢inde, seki oldugu
hissini uyandiran bir yiikselti se¢ilmektedir. Sahne arkasinda kavga eden adamlarin

glirtltisi isitilmektedir.

Sahnenin 6n tarafinda bulunan basrol oyuncusu kiz, isittigi bu seslerden rahatsiz
olmustur. Duygularini seslendirirken yasadigi toprak parcasindaki kavgalarin ve
sikintilarin ne zaman bitecegi konusundaki sorularin1 Rabbine sorar. Bu kavgalarin
sebepleri hakkinda sesli diisiiniir. Kendi kendine konusmasindan anlasildigina gore, bu

kavgalarin yasanmasinda, kendisinin de pay1 vardir.

Kavga edenler, aralarindan birini sahneye firlatirlar. Adam baygindir ve elbiseleri
toz i¢indedir. Sahnedeki kiz onu tanir. Yanina yaklasir, onun yanaklarina hafif¢e vurur.
Geng, babasini, annesini ve esini sayiklar. Kiz gence, dayak yemesinin kendi sugu
oldugunu ima edercesine “hayvanina semerini saglam vur (malzya’m)”‘r’2 der. Geng
kendine gelince kizi tanir. Kiz, havanin giizelliginden bahseder. Geng, havanin
giizelliginin kendisi i¢in bu glinden sonra bir anlam ifade etmedigini soyler. Kizin
gence bakislar1 6fkeyle doludur, ama bir taraftan da cazibeli bir sekilde genci kendisine

cagirmaktadir. Kalbini siginak edinmesini ister. Fakat gen¢ bunu kabul etmez.

Aralarinda gecen konusmalarda kiz, gercek saadetin kendisinde oldugunu soyler.
Geng ayni sekilde diisinmemektedir. Geng, bazen saadetin kizin ellerinde topraga ve

utangagliga doniistiiglinii diisinmektedir. Bir taraftan da kiza kars1 korkuyla karigik bir

>2 Necib Mahfiz, “Yumit ve Yuhyi”, Tahte’l-Mizalle, Mektebetu Misr, Misir 1969, 107.
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endise hissetmektedir. Kiz onu nankorliikle suglar. Gencei ikna igin galisir. Geng ise
kizin kucaginin kendisine getirecegi tehlikelerin farkindadir. Kizin kucagmin élimden
daha tehlikeli olduguna inanmaktadir. Riiyalarimin kizin kucaginda yok oldugunu
diistinmektedir. Kiz onu ikna etmeye calistikca genc¢ yasadigi tecriibelere dayanarak
ikna oyununa yenik diismez. Aralarinda yasanan tartismada kiz gergek¢i goriinmeye ve
genci ikna edecek gerekceler bulmaya calisir. Geng ise her seferinde kizin delillerini

kendi bakis acisinin siizgecinden gegirerek bosa ¢ikarir.

Kiz, gen¢ hakkinda “kana bulasmus yiiziin korku uyandiriyor” diyerek endisesini
dile getirir. Gencin bencil oldugunu, doygunluktan sonra kendisinden vazgegtigini, kan
kokusunun onu eglendirdigini ifade eder. Geng, kizi sevdigini fakat topraga
yuvarlanmaktan da hoslanmadigini sdyler. Kiz da o zaman bunun kendisini sevmedigi

anlamina geldigini séyler.53

Aralarinda gecen konusmalarda geng, geg¢misine baghligin1 ortaya koyar.
Atalarinin yaptiklarindan dersler ¢ikarmasi gerektigini diisiinmektedir. Kizin kucagi bir
kurtulus degildir. Koklerine dayanmasi gerektiginin farkindadir. Kiz, kendisinden bagka
kurtulusunun olmadigini iddia eder. Geng, bu blyuli s6ze kanmaz. Cunkl daha 6nce
yasadig1 tecriibelerde bagkalarin kendisini ezmekten baska, bir tavirlarinin olmadigini
tecriibe etmistir. Kizin amaci, gencin kendisine siginmasinin tek ¢ikar yol oldugunu ona

kabul ettirmektir.

Gencin konugsmalarindan, sahnenin gerisinde varliklar1 tam belli olmayan
siluetlerin, onun atalarimi temsil ettigi anlasilmaktadir. Ciinkii zaman zaman yliziinii
onlara donerek, onlardan 6vgulyle s6z etmektedir. Gence gore, onlar 6lumu biliyor
olmalarina ragmen sehit olmalarindan dolay1, onlara ebedilik hediye edilmistir. Kiz da
sehitlerin artik hayatla ilgilerinin kalmadigini ima eden sozler sdyler. Sahnede 6Sliilerin
tarafindan yankilanan ses isitilmesine ragmen kiz onu isitmez ve gencin bosluga
konustugunu zannederek, onu delilikle suglar. Geng ise sanki bir savas sahnesinin en
yogun anini seyreder gibi gordiiklerini anlatirken, sehitlerin cesetlerinden ylikselen zafer
naralarinin kendisini sarstigin1 sdyler. Kiz, 6liiler muhabbetinden sikilmistir. Ona gore,

hayati isteyen arkasina bakmaz.

% Mahf(iz, Tahte’l-Mizalle, 108.
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Kiz “Senin i¢in guvercinlerin dans edecegi sarkilar séoyleyecegim” der. Geng,
“Serceler, onunla kendini kaybetsin diye mi?” seklinde bir cevap verince, aralarindaki
catisma iyice belirginlesir. Kiz hala gencin kendisine muhta¢ oldugu kanaatindedir.
Geng ise artik ona aldiris etmemek niyetindedir. Kiza veda eder. Kiz sonunda pes edip,
uyumaya karar verir. Geng, artik yiiziinii sahnenin arka tarafindaki 6liilere donmiistiir.

54
7" Kizin

Onlara hitaben “Oliimii tadandan baskas: bana hayatin gercegini gostereme:z.
gitmediginin farkindadir. Fakat, onu yanindan gondermekten baska bir sey yapmaya

gucu yetmemektedir.

Arkadaki ytikseltiden isitilen ses ile geng arasinda, gencin son sdyledigi kelimenin
tekrarinin yankilanmasi seklinde konusmalar olur. Yaptig1 seyi kendisi de yadirgar.
Kendisinin hasta oldugu kanaatine varir ve onu iyilestirmesi i¢in bir doktor ¢agirir.

Doktor, sakalli, tizerinde doktor giysisi ve elinde ¢antasiyla sahneye girer.

Gencin ¢iglik atmasinin ona zarar verecegini, ¢iinkii onun, adina veba denilen
bulasic1 bir hastaliga yakalandigin1 sdyler. Geng, hem veba olmasina hem de doktorun
muayene etmeden ¢abucak teshis koymasina sasirir. Doktor ise vebanin ¢ok hizli bir
sekilde yayildigini, devlet adamlarinin da bu hastaliga yakalandigini, doktorlar1 onlarin

gorevlendirdigini ve bu sebepten bir giinde iki giinliik is yaptiklarini sdyler.

Geng, vebanin fakir ¢evrelere zarar verdigini, toplum olarak onlar1 ihmallerinin
bedelini 6dediklerini diisiinmektedir. Doktor ise bu sefer yuksek tabakaya da ¢ok zarar
verdigini sdyler. Gencin, onu muayene etmesini isterken kullandigi tslup, doktorun
hosuna gitmez. Onu siiphecilikle suglar. Siipheciligin, vebanin bir baska belirtisi
oldugunu soyler. Geng Oziir diler. Doktor, 6ziir dilemeyi vebanin bir belirtisi sayar.
Vebay1 tiim toplumu saran bir hastalik olarak tarif eder. Bilimin vebay1 kabullendigini
de ifade eder. Gen¢ bu duruma sasirinca, onu bilime inanmamakla suclar. Geng
sahnenin arka kismindaki yatan Olileri atalarim diye niteleyerek, onlarin bilim
sahasindaki basarilarindan s6z eder. Doktor, gencin tavirlarini, vebanin belirtileriyle
iliskilendirmeye devam eder. Gencin ge¢misine olan tutkusunu gericilik olarak
nitelendirir. Geng¢ kendini savunmaya gerek duyar ve bundan sonra ne soylerse, doktor

onu vebanin belirtisi sayar. Artik genc¢ ¢ok Ofkelidir. Doktor bu sefer tavir degistirir.

** Mahfiz, Tahte’I-Mizalle, 113.
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Gence yol gostermek isterken, gergek diisiincelerini agiga vurur. Geng 6fkeli bir sekilde

konustukea, doktorun veba teshisine koydugu belirtilerin sayist da artar.

Doktor gengle ayni belirtileri gosteren saygin bir kimseyi muayene ettiginde,
onunda vebaya yakalandigini1 anladigini, fakat bunu ona sdylemedigini, ¢lnki onun
hayatin1 tehlikeye atmanin, kendi hayatin1 tehlikeye atmaktan daha iyi oldugunu sdyler.
Geng de doktorun bu davranisini, vebanin belirtilerinden biri olarak degerlendirir. O
halde veba doktora da bulagmistir. Doktorun ifadesine gore vebadan kimse kurtulamaz.
Tek tedavisi vardir ve onun alternatifi yoktur. Oda gencin yiiriiyebildigi siirece elleriyle
yiiriimesi, gozleriyle isitmesi, kulaklariyla gérmesi, akliyla hatirlamasi, hatirladiklariyla
diistinmesidir. Doktora gore basarili ve etkili bir tedavidir bu. Doktor gitmeye
yoneldiginde arka taraftaki olillerin mekanindan, alayli bir kahkaha yiikselir. Doktor
yiriiyiisiinii durdurur. Sesin geldigi tarafa yonelir ve kaybolur. Geng kendi kendine bu
cirkin sesi terbiye etmesi gerektigini sOylerken, sag taraftan baska bir ses, baska bir

¢ozlimiin oldugunu onlara hatirlatir.

Sahneye sevgiyle gulimseyen dev gibi bir adam girer. Yazar, onu gorintislyle
adlandirmistir. Geng onu tanimiyordur. Dev, sadece diismanlarin tanindigi bir diinyada
yasanildigini, kendisinin gdrevinin genci diismanlarindan hatta gerekiyorsa devin
kendisinden bile kurtarmak oldugunu sdyler. Geng ne istedigini sorar. Dev gence,
diismanin1 yenmesi i¢in yardim teklifinde bulunur. Kendisini kimin gérevlendirdigini
soylemez. Gorevini “adalet terazisini kurmak”*°Diye aciklar. Gencin kendine giiven
duygusunu zedelemek icin elinden gelen gayreti gosterir. Belki de onun kendisini
oldugundan daha giiglii zannettigini sdyler. Geng¢ kendine giivenen bir tavirla, zaten her
zaman gliglii oldugunu ima eder. Dev yine de gence yardim etme istegindedir.
Diismaninin, gengten kuvvetge {istiin oldugunu, kendisinin yardimi olmadan onun
kotiliginden kurtulamayacagimi soyleyince, geng tesekkiir eder. Fakat bu konuda
devden bir yardim istegi yoktur. Ciinkii onu tanimamaktadir. Dev, gencin yasadigi bu
mekéna, kendisinin de kokeni ge¢gmise dayanan saglam bir bagi oldugunu ifade eder.
Ayrica gencin atalariyla, kendisinin atalar1 arasinda bir dostluk bagi oldugundan ona
yardim etmesi gerektigini vurgular. Anlasilan odur ki gegmiste gencin atalariyla, devin

atalar1 arasinda bir takim sikintilar yagsanmis, bu yasananlar gencin diisiince diinyasinda

% Mahf(z, Tahte’I-Mizalle, 120.
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hala etkisini devam ettirmektedir. Fakat genc istese de istemese de dev ona yardim

etmeyi, kendisinin vazgecilmez vazifesi saymaktadir.

Sahneye kiz girer. Selamlagsmadan sonra dev, kiza “evin hanimi” diye hitap eder.
Gengle arasinda gecen konusmayir kiza Ozetler. Gencin atalariyla, kendi atalari
arasindaki akrabalik bagini gencin kabul etmedigini sdyler. Kiz ise eski veya yeni hicbir
akrabalilk bagini inkdr etmenin miimkiin olmadigim sdyler. Ikisinin birbirlerine
hitaplarindan birbirlerini tanidiklar1 anlagilmaktadir. Kiz, devin vazifesinin miibarek
oldugunu sdyleyince geng, kizin yaptiklarin1 komplo diye niteler. Kiz sozleriyle genci
deve yonlendirmeye calistik¢a, geng her ikisini de komplo kurmakla sucglar. Dev, kizin
kendisi i¢in sdylediklerinden memnun olmustur. Aslinda geng her ikisine kars1 mesafeli
davranmaktadir. Onlarin arasindaki gizli anlagmay1 hissetmektedir. Dev, gencle
anlasamayinca, kiz onunla anlagsin diye ugrasir. Kiz ile gencin aralarindaki
konusmalara daha fazla sessiz kalamaz. Gencin, giizellige ve hikmete karsi nezaketsiz
muamelesini yadirgamaktadir. Fakat gence itiraz etmez. Kiz, devin davraniglarini yanlis
anlar ve devin, gencin safina gectigini zanneder. Dev ile gencin aralarindaki

yakinlagsmaya kizmis goriinerek, sahneyi terk eder.

Gen¢ yorulmustur. Devin yardim teklifini reddetmekten vazgecer. Yardimi
karsiliginda ondan ne istedigini sorar. “Calisma sartlarimin gerektirdikleri disinda
hi¢chir sey” diye cevap verir. Gengte kendisine karsi bir yumusama oldugunu hisseden
dev, asama asama isteklerini siralar. Diismanini kendine teslim etmesini ister. Geng
diismaninin, bu mekani Kirletmesinin dogru olmadigini, ¢lnkid bulunduklari mekanin
atalarinin sehitlerinin oldugu bir yer oldugunu ifade eder. Dev, schitlerle ilgilenmez.
Ona gore, yeryiiziiniin karn1 nice biiyiiklerin kemikleriyle doludur. Geng, onu tarihi
olmamakla itham eder. Dev burada, gencin goniil bagiyla baglandigi mekanin ¢okta
onemli olmadigini, onun herhangi bir mekandan farksiz oldugunu vurgulamak isterken,

o mekana aslinda goz koydugunu da gizlemektedir.

Geng, biraz da caresizlikten devin isteklerine boyun eger ve onun yardim teklifini
kabul eder. Boylece dev, gence ulasmak icin acik bir kap1 bulmustur. Gengten onu,
diismanina kars1 savunmak i¢in yiyecek, icecek ve gerekli rahati sunmasini ister.
Meclislerine giizel bir kiz1 da davet etmesini ister. Bunun sebebi merak eden gence,

savastan oOnce sefkate ihtiyag duydugunu soyler. Gengten, kendisiyle istisarede
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bulunmadan herhangi bir ise kalkismamasini, ¢linkii bundan sonra kendisinin, gencin eli
olacagini ifade eder. Kendisinin onay1 olmadan hi¢ kimseyle arkadaglik kurmamasini
ister. Aslinda bu sart gencin hiirriyetini kisitlamak amaghdir. Geng, bu istegin kendisine
yapilmis en biiylik diismanlik oldugunu fark eder. Dev kendisini savunmak isterken
verdigi ornek ilgingtir. “Isi yapamin degismesiyle isin anlami da degisir.” der. Bir
kisinin esini 6pmesi ile arzu duydugu yabanci bir kiz1 dpmesi hareketini kiyaslar. Opme
fiili degismemesine ragmen, anlami degismistir. Devaminda, babadan yenilen tokatla
bagka birinden yenilen tokadi kiyaslayarak gence bir seyler anlatmaya c¢alisir. Geng,
devin niyetini anlamistir. Sinirlenerek devi kovmak ister. Dev ise uzun zamandir burada
bulunup, kendisiyle karsilikli konusmalarinin, kendisine burada kalma hakki verdigini
ifade eder. Geng, onun baltaci olup olmadigini sorar. Devin yardimi olmadan diismanini
yenebilecegine karar verir. Bunu anlayan dev, gencin hem dev ile hem de diismaniyla

savasmasi gerekecegi tehdidiyle, genci korkutmaya caligir.

Artik ne olursa olsun dev, gengten ayrilmayacagini, gencinde bunu kabul etmesi
gerektigini dile getirir. Gengte verdigi cevabinda ciissesinin onun kadar buyuk
olmamasina ragmen kendisini kiiglimsememesini, ¢linkii bizzat 6liimiin kendisiyle
miicadele edecek kadar kararli oldugunu sdyler. Dev, gencin kendisine sigmip zillet
icinde yasamasini isterken, gengte devin istegini kabul etmeyerek izzetle 6Imeyi tercih
eder.

Bir kenarda gizlenmis konusmalari dinleyen kiz tekrar ortaya ¢ikar. Genci tekrar
kendisiyle anlasmaya c¢agirir. Geng, kKizin teklifini reddeder. Devin amaci gencin, ya
kendisiyle ya da kizla anlagmasini saglamaktir. Bu sebepten gencin, kizin yardimini
reddetmesini ahmaklik diye nitelendirir. Gengte, yaptigt davramigin farkindadir.
Ahmakligin bir kotilik oldugunu kabul eder. Fakat gence gore, kizla ya da devle

anlagsmak, ahmakliktan daha kotiidiir.

Uzaktan alayci bir kahkaha isitilir. Dev saskindir. Bu sesi tanimigtir. Kiz, sesin
sahibinin gencin diismani oldugunun farkindadir. Devin, gence yardim etmesini ister.
Dev bu duruma giilerek tepki verir. Clinkii yok edilmesi istenen kisi onun akrabasidir.
Kendisini feda etme pahasina, sesin sahibini koruyacagimi soyler. Geng, uzaktan
duyulan alayci sesin bir saldirgan, yol kesici ve vahsi oldugunu sdyler. Alayci

kahkahasini hatirlatinca, dev sesin sahibini savunur. Geng onun sadece, terbiye ve
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dayakla kendisini dizginleyenlere boyun egdigini sdyler. Dev ¢irkin ses hakkindaki
diisiincesini acikg¢a ortaya koyunca, gen¢ onun, yakinlari i¢in, baltacidan baska bir sey
olmadigini iddia eder. Devin kimligi aciga c¢ikmustir. O sebepten gencin 0Olime
striklemeye yatkin diistincelere sahip oldugunu sdyler. Gerekirse onu diisiincelerinden
dolay1 cezalandirabileceginin mesajin1 verir. Geng bu tartismadan bikmistir. Bir an 6nce
devden kurtulmak istemektedir. Dev ne sesin sahibinden ne de gengten vazgegmek
niyetinde degildir. Kendisini digerlerinden biiyiik gordiigii i¢in her ikisine hiikmetmek

niyetindedir. Tartisma ortamina kizinda dahil olmasini ister.

Kiz, kainatta sevgi disinda hicbir seyin kendisini ilgilendirmedigini sdylese bile
geng, onu ve onun gibileri “vahsi” diye niteler. Dev ile geng karsilikli birbirlerine
hakaret ederler. Kiz sevginin sinirsiz bir bagis oldugunda israrcidir. Geng ise kizin bir
vahsi oldugu diisiincesinden geri adim atmaz. Gencin kiza teslim olmaya hic¢ niyeti

yoktur. Kizin iradesine boyun egmektense 6lmeyi tercih etmektedir.

Uzaklardan alayli bir kahkaha sesi isitilir. Gencin sese verdigi tepkiden, Sesin
sahibine diisman oldugu anlasilir. Dev de kahkaha sesine kulak vererek, onu Over.
Geng, devin sozlerinden diismaninin tarafini tuttugunu anlar. Dev, kiza donerek sakince
diistinmesi igin, onu tek basima birakmayi teklif eder. Ciinkii tartismak, genci 6fke ve

kibre tesvik etmistir. Kiz ve dev sahneden ayrilirlar.

Geng biraz diisiindiikten sonra oliiler tarafina yonelerek “konusma vaktiniz geldi”

der. Seki tarafinda konusun diyen bir ses isitilir.

Sahneye bir dilenci girer. Elindeki degnegi ile yolunu arastirinca kor oldugu
anlasilir. Sahnede gencin varli@ini hissetmistir. Geng, karsisindakinin dilenci
goriiniisline bakarak, ne istedigini sorar. Bir iyilik istemedigini, bu giin yeterince rizik
aldigini, gencin kendisinden ne istedigini sorar. Geng bir sey istemedigini sOyleyince
onu yalanci olmakla itham eder. Geng 6fkelenir ve dilenciyi dévmek icin elini kaldirir.
Fakat dilencinin diiskiin durumu karsisinda, vurmaktan vazgecer. Dilenci neden

cagrildigin1 bilmemektedir.

Aralarinda gegen konusmada geng, dilencinin hayatini O6grenir. Dilenci bir
siginaktayken, sigiagin yoneticisinin kaba saba davraniglarindan dolay1 basta kendisi
olmak {iizere asilerin karsi ciktigii ve siginagi reddettiklerini ifade eder. Geng

sOylediklerine sasirir. Ciinkii ona gore, dilencinin sigmagi terk etmesi mantikli bir
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davranig degildir. Ne olursa olsun bir dilencinin, iginde bulundugu siginagin
yoneticisine isyan edemeyecegi kanaatindedir. Dilenci igin bir siginagin biitiin
olumsuzluklarina ragmen, dilenmekten ve avare gezmekten daha iyi oldugunu
diisiinmektedir. Dilenci ise hiirriyetin tek basina giivenden daha faziletli olduguna
inanmaktadir. Geng, dilencinin konugmasindan etkilenir. Onun kiiltiirlii biri olduguna
karar verir. Dilenci de ¢ok sey bildigini, kulaklariyla goriip elleriyle yiiriidiigiinii, baz1
resmi gorevlilerin onu bdyle yirlrken goriince siginaga gotiirdiiklerini anlatir. Siginakta
eski vahsi yoneticin yerini, yeni adil bir yonetici almistir. Yeni y0netici siginaga,
kurallar, dlizen ve adalet getirmistir. Fakat her bir ig zamaninda yapilmadiginda kinama
ve azarlama vardir. Dilenci Onceleri yonetime isyan etmeyi uygun gérmemis, fakat
sonunda bulundugu siginagin bir hapishaneden farksiz olduguna karar vererek oradan
kagmistir. Kurallarin oldugu bir hapiste yasamaktansa, isyani tercih ederek hiirriyeti

secmistir. Gencin cevap vermesini beklemeden sahneden ¢ikar.

Dev ve kiz tekrar ortaya ¢ikar. Gence yaptiklar1 daveti yenilerler. Geng, 6liinceye
kadar saygmhigimi koruyacagim, diyerek son kararmmi agiklar. Kiz kenara gekilir.
Elleriyle ylzuni gizler. Son sahneye kadar boyle bekler. Gen¢ daha 6nce dilencinin
soyledigi “gercek hayatin kaynaklart kuraklik tehdidi altindadwr ve kalbin ebedi

»s 56

duygulariyla yokluk pazarlik yapmaktadir. Sozind tekrarlar. Son ciimle olarak

“Esyanin manasint yok eden vahsetin cehenneme kadar yolu var. Ben gidiyorum.”
diyerek kiza dogru yonelir. Dev, genci yakalamak ister. Gen¢ onu iter. Dev de onu
oliilerin arasina atar. Geng orada yeniden dirilir. Olller de uykudan uyanan kimseler
gibi yavag yavas dirilerek sahneyi doldururlar. Sahne insanlarla dolmustur. Hepsinin
yiiziinde kararlilik vardir. Dev alayli bir kahkaha atarak yavas yavas sahneden cekilir.
Erkek ve kadimnlar, gencin hareketlerini taklit ederek sahnede yiiriirler. Ayaklariyla

cikardiklar sesler sahnede devam etmektedir. Kiz ellerini yiliziinden kaldirir. Hiiziinli

bir sekilde seslere kulak verir. Gozleri uzaklara dalgin bakmaktadir.

2.1.2. Cozumleme

Necib Mahf(z’un “Yumit ve Yuhyi (Oldiiren ve Yasatan)” isimli oyunu, semboller

izerine insa ettigi ilk oyunudur. Yazar, Mahm(d Berekat’a verdigi bir rdportajinda

% Mahf(z, Tahte’I-Mizalle, 135.
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tiyatrolarinin yazim hikayesini anlatirken diyaloglar adini verdigi yeni bir yazim
uslubu kullandigini sdylemistir. Tiyatrolarindan dnceki eserlerinde karsilikli konusmaya
bolca yer veren yazar, tiyatrolarinin tamaminda bu Uslubu kullanmistir. Aymi
roportajinda bu durumun gerekgesini soyle aciklamustir. “Tiyatro yazma diisiincesi,
kendimi duygusal ve sikintili hissettigim bir zaman i¢indeyken, son romanlarim ve kisa
hikayelerimde ¢ok sayida karsilikli konusmaya yer verme zarureti i¢inde buldugumda,

bende dogal bir sekilde ve tedrici olarak gelisti.” >

Rus edebiyat kuramcis1 Mihail Bahtin’in Turkgeye “Dostoyevski Poetikasinin
Sorunlar’” adiyla c¢evrilen eserinde, diyalog kavrammi ilk olarak Dostoyevski
kullanmistir.®  Bahtin’in  bir edebiyat eserinde seslendirilen birbirine  zit
diisiincelerin/egilimlerin bir metin iginde birbiriyle diyaloga girdigi fikrine dayanan

“adin verdigi kurami, edebiyat alaninda

“diyalogsallastirma ve karnavallagtirma
kabul gormiistir. Tevfik el-Hakim de tiyatro alaninda yazdigi eserlere baslangigta
diyalog adin1 vermektedir.®® Misir ve diinya edebiyatnmn énciilerinin eserlerini okuyan

Necib Mahfdz’un, el- Hakim’den ve Bahtin’in bu kuramindan etkilendigi muhtemeldir.

Oyunun akisini, basrol oyuncusunun etrafinda olusan diyaloglar olusturur. Yazar,
bu tiyatrolarmin konusunun gergek hayatla ilgisi olup olmadig1 konusunda sorulan bir
soruya “hikaye, roman, tiyatro veya diyalog tirlerinden herhangi biriyle hayatimda
vazdigim her eser, ister gergekle ortiisSUN isterse gergekle celisik surette ya da simgesel
veya fantastik  bir sekilde ortaya ¢iksin, hepsi de gercek  hayattan

esinlenmistir. ”61Diyerek cevap vermistir.

Bu tiyatronun yazildigi donem, diinya edebiyatinda Absirt tiyatro akiminin
etkisinde eserler verildigi dénemin sonrasmna rastlar. Absiirt tiyatro anlayisi, ikinci
Diinya Savasi sonrasinda yasananlari ifade etmede, geleneksel ve epik tiyatro anlayisina

bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Hayatin anlamsizligin1 diisiinen yazarlar tarafindan

> Mahf(iz, Etehaddes Ileykum, 182.

% i. Murat Cakmak¢1 Mikhail Bakhtin : Edebiyatin Gerekcelendirilmesi, Erisim Tarihi:29.12015,
http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt2/sayi6pdf/cakmakci_murat.pdf

9 Yildiz Ecevit, Tirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, (8.bs.) iletisim Yayinlari, istanbul 2012, 131.
% Ergiil, 97.

81 Mahfz, Etehaddes /leykum, 187.
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kabul gdrmiistiir. ikinci Dlinya Savasi’nin etkisinin azalmasi ve Avrupa’da ekonomik

durumun iyilesmesiyle birlikte etkisini yavas yavas kaybetmistir.%

Tiyatronun {slubuna bakildiginda, absirt tiyatro ile epik ve felsefik tiyatro
karigimi bir oyunla karsi karsiya oldugumuz anlasilir. Yazar tiyatrolarinin felsefi mi
yoksa siyasi mi oldugu sorusuna su cevabi vermistir. “Gergekte ben felsefeye 6nem
verdigim kadar tiyatroya da onem veririm. O ikisini birbirine zit gormiiyorum. O ikisi
arasinda kapsamli bir tek&mil vardir. Mevcut diizeyde siyaset diye isimlendirdigimiz
olgu, simirli anlamda, hali hazirda yasananmn iistiindeki sekliyle, felsefemizin canli bir
yansimasidir. Hi¢bir ¢caba sarf etmeden biz biri yoluyla digerine nlfuz edebiliriz. Senin
soruna ag¢ik¢a ne siyasi ne de sanatsal olay yoktur, demek istemiyorum. Fakat sanat
elbisesine biiriinmiis sivasi olaylar vardir. Inantyorum ki bu, tiyatrolarimda net olarak
goriilmektedir. Roman ve kisa hikéyelerimde de ac¢ik¢ca goriilmektedir. Siyasi olaylar,
benim tiyatrolarimda ¢ok keskin ve acik bir sekilde tiyatro sanatinin dogasi geregi

diyalog ve ¢atisma olarak bol bol verilmistir.”®

Inceledigimiz oyunun {ist kurmacasi, yasanilan sartlar ne olursa olsun, dogru
bilinen yoldan sagsmamak ve gelecekte basarili olmak icin gegmise de dayanmak,
direnmek ve bagkaldir1 gibi ¢oklu mesajlari, sembollerle okuyucuya sezdirmektedir. Bu
kurmacayr yansitmak ig¢in Savag sonrasi olusan toplumsal karmasa, kisiler arasi
iligkilerle, o bolge hakkinda gizli idealleri olan emperyalist giiclerin catigmasi

sembollerle ortaya konulmustur.

Alt katmanlarda ise hirriyet, ask, cesaret, kiskanglik, ihanet, ikiyiizliluk,
cikarcilik, toplumsal yozlagma, Olum ve yeniden dirilis birbirinden bagimsizmis
izlenimi verilen diyaloglar yoluyla, kimi zaman ortiikk kimi zamanda agik ifadelerle

okuyucu/izleyiciye sunulur.

Oyunun énermesi, “tarihini bilen ve degerlerine bagh olan, aklin 1s18inda hareket
eden toplumlar, icten ve distan gelecek her tiir tehlike karsisinda her zaman uyanik

olmayt ve ayakta kalmayr basarabilirler” seklinde ifade edilebilir.

%2 Absiirt tiyatro hakkinda daha genis bilgi igin bkz. Zehra ibsiroglu, Uyumsuz Tiyatroda Gergeklik, Mitos
Boyut yayinlari,( 2. bs.), Istanbul. 1996, ayrica bkz, Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi,
29-306.

%3 Mahflz, Etehaddes Ileykum, 189.
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Oyundaki karsitliklar, 0lim ve yasam, dirdstluk ve iki yuzliluk, duyarlilik ve

duyarsizlik olarak siralanabilir.

Yazar, karakterlerine 6zel isim vermemistir. Karakterlerini genel isimlerle
kodlamaktadir. Ancak onlara verdigi isimler, karakterlerinin toplumsal statiilerini gii¢lii
bir sekilde sembolize etmektedir. Oyuncu kadrosu, bir geng erkek, bir geng kiz, doktor,
dev ve dilenciden olusur. Mahmud Ibrahim Bedr’in“el-/#tihad” Dergisinde yayimlanan
bir makalesinde, Necib Mahflz’un tiyatrolarinda kullandig1 karakterleri hakkinda
“Tiyatronun ana karakterleri, kendilerini belirtecek bir isim tasimaz. Yazar,
karakterleri isimlendirmeyi simirlt tutmaktadir. Adam karakterinde, 0 isim temel
ozelligini kaybetmis bir kisiye isaret eder... Mahfiiz'un yazdigi tiyatrolar, mananin
acgiklanma derecesine gore farklilik gosterir. Fakat genellikle tiyatrolarinda, kadini ve
erkegi genel muhtevayr anlatan kisiler olarak bize sunar... Geng kiz, kendi cinsinin tim

164

kizlarimin roliinii, erkek de tim erkeklerin rolini oynar. Seklinde bir agiklama

yapmaktadir.

Oyun boyunca karakterler arasindaki ¢ekisme, hi¢ bitmez. Geng, ¢ok tarafli bir
catisma ortaminda ezilen bir karakteri canlandirmaktadir. Hayati boyunca ge¢misine,
atalarina ve topragina bagl bir sahsiyettir. Su an, i¢inde bulundugu kavgada yenilmistir.
Gecmiste de atalar1 haksizliga ugramistir. Korkulart vardir, fakat yasam ile oliim
arasindaki catismada, 6lUmU tercih edecek kadar cesaretlidir. Umudunu yitirmemistir.
ClUnkd “sanli ecdadim” diye nitelendirdigi ge¢misine baktiginda, onlardan teslim
olmamasi ve micadeleye devam etmesi gerektigi ilhamin1 alir. Onlar da, arka fonda
verdikleri tepkilerle ve oyunun sonunda hep birlikte gencin arkasinda yliriiyerek onu

desteklemeleri, gencin atalarina guvenini ispatlar niteliktedir.

Kiz ise onu bulundugu ortamdan uzaklastirmaya ¢alismaktadir. Bagka bir diinyada
yasamak istemeyen genci, sevgiyle karisik zorlamalarla ikna etmeye ¢aligsa da, basarili
olamaz. Hayati yanlislarla doludur. Ilk sahnede seslerden rahatsizhigini ifade ederken
“Eski bir giinahin bedelini mi édemekteyim? Ya da kamimda bulunan bir bela mi bu
kavgalara sebep olmugtur? Yoksa bunlar, taraflarin arasint bulmak i¢in dogru iradeyi

kullanmamis olmamin sebep oldugu hatalar midir? ”65Diyerek, bilmedigi sugunu

% Bedr, NecitbMahfiiz.
% Mahfiz, Tahte’I-Mizalle, 107.
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kabullenmektedir. Gence diinyanin sikintilarina karsi kalbini siginak olarak teklif eder

ama reddedilir. Gencin karsisinda zayif bir karakteri temsil eder.

Doktor, yol gosterici, toplumun yasadig1 zitliklar teshiste isabetli goriislere sahip,

menfaatperest, saf insanlar1 kandirmaya ¢alisan kurnaz bir kisiliktir.

Dev adindan da anlasilacag: iizere, giicii temsil eder. Tiim caba ve tuzaklarina

ragmen genci etkisi altina almay1 basaramaz.

Dilenci diye isimlendirilen karakter, bilge bir kisilige sahiptir. Genci 6zgiirligiin

pesinden kosmaya tesvik eder.

Oyuna dahil olan sahsiyetlerin hepsi, goriiniirde gence yardim etme arzusu
tagimaktadir. Satir aralarin1 okudugumuzda ise hepsinin, kendi ¢ikarlarinin hesaplarini

yapan kisiler olduklarini goririz.

Sahne, 6n kisim ve arka kisim olarak iki bolime ayrilmistir. On kisim sahnenin
ticte ikisini kaplayacak bir genisliktedir. Ortamda sahneyi aydinlatan bir 151k vardir.
Sahnenin orta yerinde bir hurma agaci, 15181n yaninda da sessizce bekleyen bir barmen
kiz vardir. Hurma agaciyla barmen kiz arasinda, kendi kendine konusarak gidip gelen
bir gen¢ kiz bulunmaktadir. Hurma agaci, bereketiyle insan yasamina destek olan bir
bitkidir. Yetistigi ortamlara bakildiginda, dayaniklilig: ile sembollesmistir. Sahneye bu
bitkinin yerlestirilmis olmasi, seyirciye verilen bir mesajdir. Ciinkii biraz sonra bu
sahnede yasanacak olan olaylarda, kahraman bir tir dayaniklilik testinden gegiriliyor.
Barmen kiz figiiriinlin gérunttden, baska bir etkinligi yoktur.

Sahnenin ilk andaki goriiniisii Avvad Ali’ye gore "bir dereceye kadar, Samuel

1,66

Beckett'in meshur “fi intizér-1 Gudu™, “Godo’yu beklerken™™” tiyatrosunun sahnesini

) 67
bize amimsatmaktadir.

% Godo'yu Beklerken,1949 yilinda Fransizca olarak yazilan ve ilk kez 1953'te Paris'de sahnelenen,
Samuel Beckett'in tinlii eseridir. Zamanla iilke ¢apinda bir iin kazandi. 1954 yilinda, Beckett tarafindan
baz1 degisikliklerle Ingilizceye cevrildi ve baska iilkelerde de sahnelenmeye basladi. Avangard olarak
nitelenmesine karsin hizla klasiklesti. Oyunun, varolus sancilar1 ¢eken kahramanlart Vladimir ve
Estragon, yollar1 kesistiginde birbirleriyle iletisim kurmaya calisirlar. Her giin yinelenen bu ritielde
bellek, islevini yerine getiremeyince de gercekligin kesinliginden uzaklagsmaya baslarlar.
Eylemsizliklerine yenilmis insanlarin, Godo adinda ne oldugunu bilinmeyen bir kimseyi veya "seyi"
beklemelerini konu alan absirt tiyatronun en énemli eserlerinden birisidir. Erisim Tarihi. 03Eylul 2014,
http://tr.wikipedia.org/wiki/Godot%27yu_Beklerken

57 Ali, fi Mi’eviyyeti NecibMahfiz.
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Mesela, bu oyundaki hurma agaci, Beckett'in oyunundaki kurumus agaci
hatirlatmaktadir. Her iki tiyatroda da diyaloglar, birka¢ kisi arasinda geg¢mektedir.
Mahfhz'un karakterlerini yerlestirdigi sahnenin imgelerine dikkat edildiginde, boslugu,
tepkisizligi, Oliimii ve yeniden dirilmeyi sembolize ettigi anlasilmaktadir. Oyunun
yazildig tarihi dikkate alarak degerlendirme yaptigimizda bu imgeler, sembolik olarak,
bir krize ya da Arap aleminde Haziran bozgununun asamalarina ve yenilginin Arap
kimligi {izerinde olusturdugu sizofren duruma isaret ettigini anlayabiliriz. Ozelde Misir
genelde Arap alemi, birbirine zit iki zaman dilimini pes pese yasamistir. Birbirine ters
bu iki zaman, giinimiizde ezilen olan, gegmiste ise zaferlerle hatirlanan Arap kimliginin

gecirdigi donemlerdir.

Iki oyuncu arasinda karsilikli konusmalar basladiginda, sahnede canlandirilan
kurmacada, hayal kirikligina ugramis, (zgun bir geng ile gen¢ kiz1 karsimizda buluruz.
Etraflarinda ¢atigmalar siirtip giderken, tiyatronun arka sahnesinde hareketsiz duran
atalar1 da karsimizda buluruz. Kiz, erkegin bu gatismalari birakmasini, diinyanin her
tirlii sikintisindan gégsiine dayanarak kurtulmasimi temenni ederken, kendince gercek
huzura, onu ¢agirmaktadir. Ancak erkek, mechule yiiriimekte ve eski sayginligini ve

asaletini aramaktadir.

Yazar, Godo’yu beklerken isimli oyundaki baz figlrleri kullanarak, metinlerarasi
yansimada bulunmustur. Ancak Necib Mahf(z, bu oyunundaki sembollerle neyi
kastettigini agiklamamustir. Fakat modern tiyatro alaninda Samuel Beckett’in eserlerini
ozellikle de “Godo’yu beklerken” isimli eserini cok begendigini®® ifade etmistir.
Eserlerinin yorumlanmaya acik oldugunu bunu da anlayigsla karsiladigini su
ifadelerinden anlariz. ““Ben roman ve hikaye yaziyorum. Elestirmen ve okuyucu onu
istedigi gibi yorumluyor. Onlardan her birinin yorumlama hakki vardwr. ““Haretu’l-
Ussak” isimli en son diyaloglarimi negsrettikten sonra, son zamanlarda basima geldigi
gibi, cogu kereler elestirmen ve okuyucunun yorumu benim kisisel diisiincemden ve
yorumumdan tamamen farkli olur... Bir¢ok dostlarimla ve yazarlarla karsilastim.
Diyaloglarin anlami hakkinda, her biri farkli seyler soylediler. Ben diyorum ki, onlarin

her birinin soyledigi seyler, benim yazdigim sirada kafamda gecenlerden tamamen

% Mahfiiz, Etehaddes Ileykum, 94.
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farkl, tamamen zit seylerdi. Fakat ayrica ben sunu da séyliiyorum ki benim yazdigim

seyde, onlarin arzu ettikleri seyi gorme haklart da vardir.”®

Samuel Beckett’in eserleri hakkinda Fakiye Ozsoysal “Beckett, metinlerinde
onyargisiz, metinle igbirligine hazir, kendi yargilarina o6zgiirce varan, otoriteden
kurtulmus bir (ortiik) ornek okur / (ortiik) 6rnek izleyici tasarlar. Bu amagla uyguladigi
metin stratejisinde, okuru/izleyiciyi metnin ¢okanlamliliginin igine ¢ekerek yorumunda
ozguir birakir, onun kendi diinyasinda bireysel ¢oziimlerini tiretmesini ister.” "°Seklinde
bir degerlendirmede bulunur. Necib Mahflz’un tiyatrolarinda Beckett’in etkisini
gormek muimkin olmakla birlikte, oyunlarn biitiiniine, vermek istedigi mesajlar
noktasindan baktigimizda Beckett’in eserlerinin aksi bir goriintiiye sahip oldugu,
edebiyat gevreleri tarafindan kabul edilen Brecht'in yonteminin de Necib Mahflz
tarafindan kullanildigim goriiriiz. Séyle ki; Fakiye Ozsoysal Brecht'in metin stratejisini
degerlendirirken “Oysa Brecht'in metin stratejisi, okura/izleyiciye belli bir politik bakus
tarzi, analitik bir diisiinme bigimi ogreterek, onun yorumunu yénlendirir. Béylece
okuru/izleyiciyi, toplumsal iligkilerin doniistimiinde diigiinsel ve fiziksel eyleme yonelik
bir gérev almaya c¢agwrr. Yani, giindelik yasaminda da siiregelen ideoloji
dogrultusunda, bu diigiinme bicimi tizerinden gorebilecek ve miidahale giicii olabilecek
oyuncu-okur ya da oyuncu-izleyiciler yaratmayi amaclar.” "*Demektedir. Necib
Mahflz’da birbiriyle iligkisizmis gibi goriilen diyaloglarinda, toplumun i¢inden gectigi
siyasi ve psikolojik sarsintilari, bu oyununda her iki yazarin yontemini bir arada
kullanarak yansitmistir. Oyuna absiirtlik hakim olmasina ragmen, okuyucu /izleyici
aradaki bosluklar1 kendisi doldurmaya c¢alisir. Boylece okuyucu/izleyici sahsi

diisiincelerini oyuna yansitarak, Brecht'in yapmaya ¢alistig1 hedefi gerceklestirir.

Necib Mahflz’un oyunlarinda epik tiyatro, absirt tiyatro ve felsefi tiyatro akimi i¢
ice girmistir. Ilk iki akimin degerlendirilmesinin sonucunda Zehra Ibsiroglu, bu iki akim
hakkinda, “bicim ve icerik acisindan tipki bir madalyonun tersi ve yiizii olarak

tamamlar birbirlerini’’"?> demektedir.

% Mahfz, Etehaddes Ileykum, 186.

0 Fakiye Ozsoysal, Tiyatro Metinlerinde Alimlama Ve Metin Stratejileri, Subat 2002, 85, Erisim Tarihi:
25 Ekim 2014, http://www.altkitap.com
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Yuhyl ve Yumit oyunundaki simgesel anlatimi, bu ii¢ akimin bakis agisiyla

degerlendirmeye ¢alisacagiz.

Sahne arkasinda kavga eden birilerinin oldugu, isitilen seslerden anlasilmaktadir.
Bu kavganin seyircinin gozi oninde cereyan etmemesi, verilen mesajlarin ilkidir.
Gecmiste yasanan ve giiniimiizde de devam eden kavganin taraflari bilinmemektedir.
Sebebi de bilinmemektedir. Sahnenin {igte birlik alanin1 kaplayan arka bolimdinde, los
karanlik i¢inde bir sekinin varligi dikkat cekmektedir. Sekinin {izerine uzanmis
hareketsiz duran siluetlerin varligi goriilmektedir. Sahnenin iki boliime ayrilmis olmasi

bizce biri yasanmis, digeri yasanacak olan iki hayat dilimini simgelemektedir.

Sahnede yatan oOliiler olduguna ve erkek kahramanin sik sik onlara donerek
konusmasina bakilinca, buras1 kahramanin vatan1 olmalidir. Iki ayr1 diinya, tek diizleme
tasinmustir. Sahnedeki geng kiz, sesleri isitilen ¢atismada, kendisinin de pay1 oldugunu
ifade ettigine gore, kendisi de ¢atigmanin taraflarindan biridir. Genei, siirekli kendi
kucagina davet ederek, bu savastan vazgecirmek istemesi onunda ¢ikarinin geregidir.
Geng, kizin kucagimni, kahredici bir giizellik olarak tanimladigina gére, o kucagin ne tiir
tehlikeler igerdigini bilmektedir. Cunku bir ifadesinde “riiyalarinin onun kucaginda yok

»13 sOylemesi, gencin ge¢miste kizin etkisiyle yasadigi olumsuzluklarin izini

oldugunu
hala hissettigini gosterir. Kiz, baslangigta cazip goriilen, ancak 6ziinde riiyalar1 bile
katleden bir grubu simgelemektedir. Misir, 1967 yilindaki hezimetten sonra olaganiistii
bir donem yasamaktadir. Kiz, bu hezimette pay1 olan, hayalleri bile oldiiren isgal
kuvvetlerini sembolize ediyor izlenimini vermektedir. Kizin, genci bencillikle
sug¢lamasina ragmen kucagia c¢agrisin1 da siirekli tekrar etmesi ise onun hakkindaki
planlarinin devam ettiginin gostergesidir. Yani isgal kuvvetleri hala planlarin1 devam
ettirmektedirler. Gencin ecdadina yiiziinii doniip, sechadet pahasina da olsa savastan

¢ekilmek istemeyisi, kizin planin1 bozar. Bir ara sahnenin bir kenarinda uyuma

numarast yapmasl, gengten vazgecmedigini, yontemini degistirdigini gostermektedir.

Sahneye doktor kimliginde giren sahista, savasin taraflarindan biridir. Gengle
arasinda gecen konusmalarindaki ikilemler dikkat cekicidir. Doktorun gorevi, genci

hasta ve caresiz bir durumda olduguna inandirmaktir. Psikolojik travmalar yaratarak

™ Mahf(z, Tahte’I-Mizalle, 108.
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genci hakimiyeti altina almaya c¢alisir. Bu yoniiyle kiz, dev ve doktor isgalci giigleri

temsil ettiklerini sezdirmektedirler.

Doktorun bulasici bir hastalik diye isimlendirdigi veba, 6zel bir hastaliktir.
Belirtileri ¢1glik atmak, siiphecilik, 6ziir dilemek, bilime inanmamak vs. olarak siralanir.
Gorundrde bu belirtilerin birbiriyle iliskili olmadigi zannedilir. Fakat satir aralarindan
anladigimiz kadariyla doktor, genci bir amaca dogru yonlendirmek isterken, ona
psikolojik bir hastaliga yakalanmis gibi muamele eder. Geng, sordugu sorularla doktoru
koseye sikistirir. Boylece bu hastaliga herkesin yakalandigini 6greniriz. Doktorun gence
yaptig1r “Seninle tartisanla ateskes yapman gerekir. Aksine sana iyi davrananla da
tartisman gerekir.” “Tavsiyesi ilk bakista tutarsiz bir sozdir. Genci hangi yoéne
yonlendirmek istedigi ile ilgili soru isaretleri icerir. Cilimleyi bir bagka a¢idan okursak,
sU an sana dost goriinen senin diismanindir, sana diisman gortinen ise senin dostundur,

seklinde degerlendirebiliriz.

Veba diye isimlendirilen hastalik bir toplumun benligini kaybedip bagkalarinin
boyundurugu altina girmesini sembolize eden izler tagir. Vebanin bulastigi bir toplumda
ile kendine yapilan her kotiiliige boyun egen, ses ¢ikarmayan ve herkesi saran bir
travmanin oldugu kesindir. Doktor, gence dogru yolu gdstermeye ¢alisir, ama yasanan

travma onu da etkilemistir.

Bu hastaligin tedavisi de ilgingtir. Ellerle ylirlimek, gozlerle diistinmek, kulaklarla
gormek vs. Yani viicut azalarina taksim edilmis vazifeleri yerli yerinde yapmamaktir.
Organlarin islevlerinin yer degistirmesi absiirtliigii, durumda bir anormalligin olduguna
isarettir. Doktor, bulasici hastalik diye nitelendirdigi olumsuz durumu kabullenmek
konusunda genci iknaya calisir. Gencin Misir’t temsil edildigi disiiniiliirse doktor,

tilkenin i¢inde bulundugu olumsuzluklar1 gencin kabullenmesini istemektedir.

Necib Mahfliz, devlet diizeninde veya toplumda yasanan olumsuzluklari, devlet
kurumlarmin gOrevlerini yerine getirirken sahip olmalari gereken sistemden
uzaklagmalarini ve bu yanlishigm her tarafta yayginligini, adina veba dedigi sembolik
bir hastalik ile iligskilendirmistir. Veba imgesiyle, o giinkii i¢ ve dis giiglerin Misir

toplumunda yarattigi travmaya dikkat ¢cekmek istedigini diisiiniiyoruz.

™ Mahf(z, Tahte’I-Mizalle, 119.
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Sahneye, goriintiisiiyle insanda {irperti olusturan dev girer. Savasa yeni bir taraf
daha dahil olmustur. Gence ilk 6nce inan¢ noktasindan yaklagsmaya calisir. Kendisinin
ona gonderilmis ilahi bir ikram oldugunu, gorevinin adalet terazisini dogrultmak75
oldugunu sdyler. Geng, siislii s6zlerine ragmen ona inanmaz. Bdylece geng, devin ilk
hamlesini bosa ¢ikarmis olur. Bu bolimde, emperyalist giiglerin bugiinde kullandig1

adalet argiimanini, devin agzindan isitiriz.

Ikinci hamlede, gencin kendine given duygusunu sarsmak icin kendisini
oldugundan daha gii¢lii zannettigini, diismanin1 alt etmesi i¢in kendisinin yardimina
ihtiyact oldugunu sdyler. Geng, onu tanimadig igin yardimini kabul etmez. ikinci kez
devin hamlesini bosa ¢ikarmistir. Dev bu sefer, gencin atalariyla olan dostluk bagin
hatirlatarak, ona yardim etmek istedigini séyler. Ancak genc atalarini iyi tanimaktadir.
Devin atalariyla kendi atalari arasinda dostluk degil, diismanlik oldugunu bildigini ifade
edince, dev agiz degistirerek bazi seyleri simdi unutmasi gerektigini sdyler. Devin bu
hamlesi de bosa ¢ikmistir. Bir toplumu psikolojik savasla ele gecirmede kullanilan
temel ilkelerden biri, onun hafizasin1 silmektir. Kokleriyle bagi koparilan toplumlar,
daha kolay somdrilebilmektedir. Yazar, olusturdugu dev karakteriyle emperyalist

gucleri sembolize etmektedir.

Sahneye kizin tekrar girmesi, geng lizerindeki hesaplariin bitmedigini hatirlatir.
Clnkl kiz, devle agiz birligi ederek genci, devin yardimina ihtiyact olduguna
inandirmaya ¢alismaktadir. Belki kizin tuzagina diisiip, ¢atisma alanindan uzaklasir diye
dev de kizin genci kendisine ¢agirmasini destekler. Gencin ¢atisma alanindan ¢ekilmesi,
her ikisinin yararina olacaktir. Bir ara devin gence basgiistiine diyerek teslim olmasini
kiz yadirgamis goriinerek, glya devi kiskaniyormus gibi yapar. Bu numaraya
aldanmayan geng, ikisi arasindaki yakin iliskiyi fark edince, yasananlar1 komplo olarak
nitelendirir. Kiz ile dev bu hamlelerinde de basarisiz olmuslardir. Aslinda kiz ile dev,
gence farkli sozlerle yaklassalar bile maksatlart aynidir. Goriiniirde genci birbirlerine

yonlendirmeye ¢alismaktadirlar.

Kizin sahneden ¢ekilmesinden sonra gengte, deve karsi bir yumusama olur. Deve,
yardimi karsiliginda kendisinden ne istedigini sorar. Dev, kendisini gence

ulastirabilecek bir acik kapi bulunca, onu kizdirmadan isteklerini mesru seylermis gibi

> Mahf(z, Tahte’I-Mizalle, 120.
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siralamaya baglar. Ik hamlesi atalartyla arasindaki bag koparmaktir. Geng hem
atalarina hem de atalarinin korumak adina canlarini verdigi mekana bagliliginda 1srar
edince, dev bu mekanin yeryiiziiniin herhangi bir mekanindan farksiz oldugunu séyler.
Aslinda bu bir aldatmacadir. Devin bulunduklar1 mekani kiiglimseyen ifadeler
kullanmasi, gencin hosuna gitmez. Geng, deve eglenebilecegi baska bir mekana
gitmesini soyler. Devin neyi istedigini bildigini sdylemesi, niyetini ortaya koyan
ciimledir. Clnki gencin tarihiyle ve vataniyla bagin1 kopardiginda, onu avucunun igine
almasi1 ve vatanini isgal etmesi daha kolay olacaktir. Bir milleti millet yapan en temel

degerlerden biri, vatandir.

Geng bir seyler hissetmekle beraber heniiz uyanmamistir. Devden, yardimi
karsiliginda kendisinden neler istedigi sorar. Dev biraz rahatlamistir. istekler, gencin
elini kolunu baglar niteliktedir. Devin her tiir ihtiyacinin karsilanmasinin yaninda, onun
rizast olmadan kimseyle ittifak kurmamasini istemesi ilgingtir. Geng, devin
isteklerindeki tehlikeyi sezince, kendisine bundan daha fazla digmanligr nasil
yapabilecegini sordugu bolimdeki diyaloglar, dev ile geng¢ arasindaki g¢atismanin
zirveye ¢iktig1 anlardir. Devin bakis acisina gore isi yapanin degismesiyle, yapilan isin
anlami da degisir. Verdigi ornekler ise yoruma agiktir. Dev der ki “bir kiginin esini
opmesiyle arzu duydugu yabanci bir kizi opmesi ayni sey midir? Babandan tokat
yemenle baban disinda birinden tokat yemen ayni sey midir?””"® Demek istemektedir ki
benim senin hakkindaki arzularimla, digerlerinin yapmak istedigi sey goriiniirde ayni
olsa bile, ayni1 seyler degildir. Ciinkii bir baba, belki daha iyi bir insan olmasi i¢in, uyar1
amagh olarak ¢ocugunu tokatlarken, yabanci biri ona zarar vermek ve yalnizca onu
dovmek icin bu eylemde bulunur. Dev, bu sozleri sdylerken, kendisini baba konumunda
gormektedir. Geng, devin yardimdan ne kastettigini anlamistir. Ben seni gerektiginde
Operim. Gerektiginde ise doverim. Yazar, yoruma agik climleler yoluyla, zitliklardan

yararlandig1 postmodern bir yapi1 sergilemektedir.

Opmek ve dovmek fiili ile kastedilen karsit fiiller bu bélge insanina yillarca
uygulanan sOmiirii diizeninin farkli tezahiirleridir. Aktorler degismis, yapilan eylem
degismemistir. Kimi dost postuna birinerek yapmis, kimi diisman kimligiyle agiktan
yapmustir.  Misir’in ve bulundugu bolgenin iizerinde oynanan oyunlar, 1967

hezimetinden daha 6ncesine dayanmaktadir. Oyunun yazildigi donemde bolge tizerinde

® Mahf(iz, Tahte’I-Mizalle,125.
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planlart olan aktorler bugiin degismis, fakat kurulan tuzaklarin amaci olan sémuru ve
asagilama hi¢ bir zaman degismemistir. Geng, gecmisini iyi bildigi i¢in devin kurdugu
tuzaga diismez. Emperyalizmi temsil eden kiz ve onun destekg¢ileriyle aralarinda

kiyastya bir miicadele yasanir. Vazgecmeye niyetleri yoktur.

Geng, dev ile bu mekan1 paylagsmak istemez. Bulunduklari mekéndan gitmesini
ister. Dev ise gengle beraber olduklari siire iginde burada bulunmasiin, kendisine
burada kalma hakki verdigini sdyleyerek isi yokusa siirer. Geng, devin yardimini
reddederse dev, genci hem onunla hem de diismaniyla savasmakla tehdit eder. Geng
aldiris etmez. Catisma anlagsmayla sonuglanmamaistir. Catismanin kars: tarafindaki giicll
karakterin dev oldugu ortaya ¢ikmistir. Kiz sahneye dahil olur. Zaten dev ile kizin
arasinda gizli bir anlasmanin var oldugunu, gen¢ daha Once sezmistir. Simdi ikisi
birlikte genci ikna etmeye calisirlar. Basarili olamazlar. Bu bélimde yasanan mekan

tartigmasinin, vatan topraginin paylasilmasiyla ilgili oldugu anlasilmaktadir.

Sahne disindan atilan ¢irkin sesli bir kahkahanin sahibinin, gencin agik diigmani
oldugu anlasilir. Ilging bir tesadiiftiir ki, kahkahanin sahibi devinde dostudur. Dev,
gerekirse gence karsi sesin sahibini savunacagini sdylemesi genci iyice sinirlendirir.
Onu baltac olmakla suglar. Misir toplumunda baltac:”’ adi verilen bir grup, kanunsuz
isler yaptiklari igin, halk arasinda kotii sohretle taninmaktadir. Gencin, devi baltac: diye
nitelendirmesi, onun hakkindaki goriisiinii ortaya koymaktadir. Devde asil gdrevinin
ticli arasinda dostluk bagi kurmak oldugunu sdyleyince, gen¢ bunu reddeder. Dev, kiza
donerek diisiinmesi i¢in onu yalniz birakmayi teklif eder. Bu sahne sanki bir savasin
taraflar1 arasinda yapilan miizakereleri hatirlatmaktadir. Oyundaki zitliklardan,
cokseslilik hissedilir. Yazar kendisini seslerin arkasina gizlemis gibidir. Karakterler
ruhsal derinlik icermezler. Onlar1 tanimak, kullandiklar1 dil ile miimkiin olur. Sahne
gerisinden isitilen kahkaha da oyuna yeni bir karaktermis gibi etki eder. Ses efektleri
absiirt tiyatro akiminin siklikla bagvurdugu bir yontemdir. Oyunun her sahnesinde
gerilim hakimdir. Gencin yasadig1 gelgitler, bocalamalar okuyucu/izleyiciyi sikar.

Oyunun sonunun nasil olacagi beklentisi gerilimin dozunu yiiksek tutan unsurdur.

" “Baltacilar, saray hizmetlerinde ve Harem'in odun ihtiyacinin temininde kullamilan saray hizmetlileri
ve kapikulu mensuplaridir.”1lber Ortayli, Osmanli Sarayinda Hayat, Yitik Hazine Yayinlari, izmir 2008,
63-64, Baltacilar hakkinda ayrica bkz.“Baltacilar siyasi olarak ilk kez eski Misir Cumhurbaskant Cemal
Abdunnésir tarafindan kullanilmigtir... ”MUufit Y Uksel, “Kim bu 'Baltacilar? Nasil Cikti, Nasil Bu Duruma
Geldi”,Aksam Gazetesi, 31. 06. 2013,


http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0lber_Ortayl%C4%B1
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Kor dilenci karakteri de temsil ettigi sembol agisindan yorumlanmaya uygun bir
karakterdir. “Elleriyle yiiriimesi, kulaklariyla gérmesi”"®onun meziyetlerindendir. Daha
oncesinde sahneye gelen doktor, genci “veba hastaligina yakalanmigsin™ diyerek ikna
etmeye calismist1 ve Onerdigi tek tedavi de dilencinin yaptigi gibi organlarimi gérevleri
disinda kullanmakti. Demek ki ikna yontemi dilencide basarili olmus ve distan
bakildiginda, onu anormallikler yapmaya yoneltmistir. Aslinda dilenci karakterinin
davranig seklinin, gence yol gosterici olmak amagli oldugu kanaatindeyiz. Diisman
tarafin hile ve tuzaklar1 ¢esitlidir. Onlarla bas edebilmek icin olagandis1 hareket etmek
gerekir. Geng ile miicadele eden diger karakterlerin temsil ettigi semboller,
miucadeleden asla vazge¢gmeyen bir grubu temsil etmektedirler. Dilenci de onlara teslim
olmamis, onu yerlestirdikleri siginaktan yoneticisinin kaba saba hareketlerinden dolay1
kagmistir. Sigmaga getirilen yeni yonetici, kurallar ve diizen sagladiginda da dilenci
hiirriyetini secerek gene siginaktan ka¢cmigtir. Dilenciye gore kurallarin oldugu bir
hapiste olmaktansa hirriyetini tercih ederek isyan etmek daha iyidir. Dilencinin
gorevinin ne oldugu anlasilmistir. Basglangigta gizemli bir kimlikle ortaya c¢ikmustir.
Konugmalar1 bilge bir karakteri temsil etmektedir. Verdigi orneklerle genci direnmeye
ve bas kaldirmaya davet eder. Kor olmasina ragmen i¢inde bulundugu sartlar1 kendi
istekleriyle kiyaslayip tercihini yapmistir. Konusmasinin sonunda sanki “Ben dilenci
olmama ragmen hiirriyetimi tercih ettim. Sen de hurriyetini tercih et der gibidir.
Gencin konusmasina firsat vermeden sahneden ayrilir. Necib Mahflz, dilenci karakteri
uzerinden okuyucusunu/izleyicisini, harriyet mi, kolelik mi, tercih edilmeli?

Sorgulamasini yapmaya sevk eder.

Devin ve kizin beraber sahneye gelmeleri ilgingtir. Artik gencin onlardan birinin
teklifini kabul ederek teslim olacaginin hesab1 yapilmaktadir. Fakat geng, her ikisinin de
tekliflerini reddeder. Dev hakkindaki gortistinii “ey kotiiliigii seven ve bazen de kotiiliik
hesabina iyiligi seven efendi!” diyerek agiklarken kiz hakkindaki goriistinii “Ey iyiligi
seven ve bazen de iyiligin hesabina kotiiliigii seven bayan!” diyerek onlar1 artik
tanidi@ini belli eder. Onlarin egemenligine girmektense, 6lmek pahasina da olsa serefli
yasamayi tercih etmistir. Bu climle oyunun st kurmacasini 6zetleyen climledir. Anahtar
kelime ise hirriyettir. Geng, dev ile arasindaki miicadelede Sliir, ama Olilerle birlikte

yeniden dirilir. Son sahne, oyunun vermek istedigi mesaj1 seyirciye aktarabilme gicl

8 Mahf(iz, Tahte’l-Mizalle,133
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yonlyle en etkili sahnedir. Ciinkii her seyin bittigi zannedilen bir andan sonra, higbir
seyin bitmedigi anlasilmistir. Geng, dliilerin arasindan onlarla birlikte, adeta killerinden
dogarak,daha da giiglenerek geri donmiistiir. Hiclik, anlamsizlik ve bocalamalar, varliga

ve giice donlismiistiir.

Oyun bitmistir. Bundan sonrasinda okuyucuya/izleyiciye kurmacay1 yorumlamak
kalmistir. Necib Mahflz’un bir ¢ok romani sinemaya aktarilmasina ragmen bu oyunun
sahneye konulduguna dair bir bilgi yoktur. Mahm(id Kuheyle bu oyunla ilgili bir
degerlendirmesinde; “Bu parcayi anlamak ve Araplar, Israil, ve biyiuk soémiirge
devletleri arasindaki siyasi dalaletleri okumak ne kadar da kolaydir.” ™ Diyerek
karakterlerin her birini, 1967 hezimetinden sonra Misir’la iletisimi olan birer devlet

olarak kabul ettigini ima eder.

Misir’in yasadigr 1967 hezimetinden sonra Necib Mahf(iz’un yazdig: ilk tiyatro
eseri olarak Arap-israil iliskilerini sembolik bir dille edebiyat diizleminde ele alindig1
bir tiyatro eseri oldugu ortadadir. Necib Mahf(z tiyatrolar1 hakkinda tiyatro elestirmeni
Abdulgani David'la yaptigi ve 1970 yilinda “Hilal” Dergisinde yayimlanan bir
sOylesisinde; “Yedi tane tek perdelik oyun yazmasina ragmen kendisinin bir tiyatro
yazart olmadigini séylemistir. 1967 Arap- Israil savaginin hezimeti sonrasinda yasadig
olagandist halin etkisiyle oyunlarint yazdigimi, daha sonraki dénemlerinde bir daha bu
tiirden bir edebi eser yazmadigini”®® ifade etmistir. Ancak yaptigimiz arastirmada yedi
tiyatro eserinden sonra es-Seytan Ya'iz, isimli hikaye koleksiyonunda Medinetu’n-

Nuhés adiyla bir tiyatro daha yazdigin1 gérmekteyiz.

Bu gunde diunya siyasetinde s0z sahibi olan llkeler, Ortadogu cografyasinda
yogunlugu artarak devam eden bir ¢ikar catigmasi i¢indedirler. Somiirme konusunda
sOhret sahibi devletlerin, 6zellikle Ortadogu bolgesi iizerindeki planlari, bu oyunun
yazildigi donemden ¢ok Oncesine dayanmaktadir. Misir cografyasi, bu alandaki
catismalarin merkezlerinden biridir. Oyunun biitiiniine bakildiginda Necib Mahflz
edebi birikimini, yasadigi donemin siyasi ¢alkantilariyla birlestirerek halkin dikkatine

sunmustur. Yonetiminin baskisinin da etkisiyle, o donemde diinyada tiyatro alaninda

® Mahmud Kuheyle, “ed-Dramaturciyd ‘inde Necib Mahflz” er-Rafid, Erisim Tarihi:6.2.2014,
http://www.arrafid.ae/arrafid/p21_12-2012.html

8 Muhammed el-Kusbiyyu, “ el-Katibu’l- Masrahiyye Necib Mahfiz”, el-Vatan, 2.2.2010, Erisim
Tarihi:3010.2013, http://www.almasryalyoum.com/node/505652#sthash.a0AXxAOQI.dpuf


http://www.arrafid.ae/arrafid/p21_12-2012.html
http://www.almasryalyoum.com/node/505652%23sthash.aoAxAOQl.dpuf
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etkisini gosteren sembolik tiyatro akimindan yararlanan yazar, mesajlarin1 semboller
lizerinden vermistir. Bu agidan bakildiginda oyunun politik bir tiyatro oldugu

sOylenebilir.

2.2. TERIKE (MIRAS)

2.2.1. Ozet

Bu oyun Tahte’l-Mizalle adli kisa hikaye koleksiyonunun iginde yer alan ikinci
oyundur. Otuz sayfadir. Oyun, Allah dostu bir adamin antika 6zellikleri tagiyan evinin
misafir odasinda ge¢mektedir. Sahnenin ortasinda bir konsol, sagda ve solda sahneye
acilan iki kapi, kanepelerin arasina siralanmig sandalyeler goze carpmaktadir.

Duvarlara, siislii hasirlar asilmistir.

Geng ve kiz sahneye girerler. Ortamdaki esyalar1 gézden gegirirler. Gengler sesli
konusarak, ev ve sahibi hakkindaki kanaatlerini dile getirirler. Ev, gencin babasina
aittir. Gencin, babasiyla iligkisi kotiidiir. Uzun zamandir babasini gérmemistir. Babasi
gazete ilamyla oglunu geri cagirmistir. Babasinin onu nigin ¢agirdigini bilmeyen geng,
kizdan, babasiyla arasinda ne geg¢mis olursa olsun, onun babasi oldugu gercegini
unutmamasini ister. Geng, babasina duydugu nefretten dolayi, onu hayatindan ¢ikarmak
istemistir. Kizin, kendi babasiyla iliskisi, gencinkiyle benzerlik arz etmektedir. Babasi

da kizdan nefret etmektedir.

Ikisi arasindaki konusmalar, belki de babasmin mirasin1 birakmak icin genci geri
cagirdig1 kanaati olusturur. Geng, babasi onu, cebinde bes parasi yokken yalnizliga terk
ettigi i¢in nefretle doludur. Kiz ise yaptig1 hatalardan dolay1 genci suglar. Konugmalar
gecmiste yasadiklar1 ve onlar1 bir araya getiren seyleri agiga ¢ikarir. Geng aglik ¢ekmis,
serseri bir hayat siirmiig, sonunda bir meyhanenin sahibi olarak hayatina yon vermistir.
Kizin da geg¢misi suglarla doludur. Yasadiklari sartlar, onlari bir araya getirmistir.
Ikisinin de birbirlerine saygis1 yoktur. Geng, buraya gelis gayelerini hatirlatarak kizi

terbiyeli olmaya davet eder.

Kiz ile gen¢ kendilerine evli siisii vermek isterler. Boylece gencin babasini
kandirip mal varligini ele gegirmek niyetindedirler. Kiz, gencin babasinin Allah dostu

olmas1 dolayisiyla, olaganiistii giiclerinin olabilecegini diistinmektedir. Babasinin geng
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hakkinda her seyi biliyor olma ihtimalini hatirlattign ifadesi de alay igerir. Geng bu
duruma seyirci kalmaz ve der ki “benim babam en azindan hapse girmedi ve senin élen
babandan daha haywl.” Kiz babasinin bu sekilde anilmasindan rahatsiz olur. Az 6nce

yaptiklar1 anlagmay1 unutarak, tekrar catismaya geri donerler.

Kisa bir sessizlikten sonra hayal kurmaya baslarlar. Kiz, biraz sonra elde
edecekleri servete kavusmanin hayalini kurarken, erkekte kiiciik meyhanesini biiyiik bir

gece kuliibiine doniistiirmenin planlarin1 yapmaktadir.

Kiz, gencin babasini anlatirken bu sefer daha nazik ifadeler kullanir. Mahalledeki
insanlara, gencin babasinin evini sorduklarinda hepsi ondan Gvgiiyle bahsetmekle
beraber, onun olaganiistii vasiflarinin oldugunu da ifade etmislerdir. Bu durumu
yadirgayan kiz, gencin babasinin mahalle halkinin kalplerine huzur verdigi i¢in bu kadar
sevildigini disiiniir. Geng, bu konusmalarinin gevezelikten baska bir sey olmadigini,

belki de babasinin bir milyoner oldugunu diisiinmektedir. Kizda dyle olmasini diler.

Servet konusuna geri donerler. Allah dostlarinin paralarini korumada bankay1
tercih etmedigini, bankaya yatirilmayan paranin da miktarinin bilinmemesinden dolay1
vergisinin 6denmemis olabilecegi ihtimali konusulur. Eger para evdeyse hizmetgilerin
paranin varligindan haberdar olma ihtimali de onlar1 diisiindiiriir. Ciinkii bu durum vergi
vermekten daha tehlikelidir. Kiz, gencin babasmin esini sorar. Kadin yillar 6nce
Olmistiir. Kiz buna sevinse de sevinci uzun siirmez. Gence gbre bu durum daha
kotudur. Clnkii torunlart Olmesine ragmen babasi hala yasamakta ve islerini

yonetmektedir. Ikisi konusmaya biraz ara verirler. Beklemeye baslarlar.

Iceriye iyi giyimli bir ¢ocuk girer. Elindeki giizel kokulu tiitsiiyii odanin i¢inde
dolastirir. Kiz ve gengle ilgilenmez. Gelen evin hizmetgisidir. Geng, kendisinin seyhin
oglu oldugunu soyler. Hizmetgi ¢ocuk bunu bilmektedir. Geng ile kiz eve gelmeden
once ev sahibi evden gitmistir. Babasinin nerede oldugunu soran gence, efendisi olan
seyhin, ¢ok dnceden bos bir arazide kendini, rabbine kavusmaya adadigini, 6liimiiniin
yaklagtigini anlayinca, sabah namazindan sonra evden ayrildigin1 soyler. Seyh, belki
serseriliklerinden vazgecer diye, mirasin1i ogluna teslim etmesini hizmetgi ¢ocuga
emretmistir. Geng, Once babasi 6lmiis gibi ona dua eder. Yaptig1 hatay: fark edince bu

sefer “Allah Omrunl uzun etsin” diyerek duasini degistirir. Ev sahibi hizmetgisine,
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oglunun kendisi gibi kotl olan arkadasini beraberinde getirecegini sdylemistir. Kiz, bu

sO0zden seyhin kendisinin varligindan haberdar oldugunu anlar.

Mirasin teslim zamani gelmistir. Hizmetci ¢cocuk duvarda asili hasiri isaret ederek,
mirasin onun arkasindaki kasada oldugunu sdyler. Anahtarin1 gence verir. Geng, hasiri
kaldirr. Kasay1 acar. I¢inde bazi kitaplar vardir. Onlar1 ¢ikarir ve kanepenin iizerine
dizer. Bazisinin isimlerini okur. Okudugu kitap isimleri mesaj yuklidur. Gencin
babasinin, bu kitaplar1 oglundan okumasini istemesinin sebebini, kitap isimleri agiklar
niteliktedir. Kitaplarin bazisim da yere dizer. Fakat mirastan bir ipucu yoktur. Kiz,
hizmetciyi mirasi ¢almakla suglar. Geng, kitaplarin arkasinda bir miktar para bulunca
sevingten ¢18lik atar. Buldugu parayt masanin iizerine siralarken babasinin
comertliginden de ovgiiyle soz eder. Hizmetgi, efendisinin oglundan kitaplar1 okuma
isini bitirmeden mirastan tek kurus harcamamasini vasiyet ettigini soyler. Geng, artik
paraya kavusmustur. Gozii baska seyi gérmez. Bir an dnce hizmetciden kurtulmaya
kararlidir. Hizmetgi ise, asil mirasin kitaplar oldugunu kabul ettirmek ister. Kiz paraya
kavugmanin sevinciyle ayaklariyla kitaplar1 ¢igner. Hizmetci, kiz1 azarlar. Kitaplarin
degerinin farkindadir. Kiz ile gen¢ onlarla ilgilenmeyince, kitaplari yerine koyar.
Odadan ¢ikar. Kiz, hizmetgi hakkinda endiselidir. Fakat geng, endise etmeye gerek yok

diyerek lzerinde durmaz

Gelecekle ilgili plan yapmaya baslarlar. Gen¢ meyhanesini bir gece kullbine
cevirmek niyetindedir. Kiz ise bir ev alip zenginler gibi yasama hevesindedir. Onlar

paray1 ne yapacaklarinin hayalini kurarken igeriye bir adam girer.

Adam, polis teskilatindan bir gorevli oldugunu sdyler. Giyimi de sdyledigini
dogrular niteliktedir. Odanin icinde gezinir. Genci ve kizi inceleyen bakislarla

stizdiikten sonra masanin iizerine dizilmis olan para y1ginini goriir.

Geng tedirgindir. Davetsiz misafir, babasini o6ldiirmekle itham edilen genci
gotlirmek tlizere geldigini soyler. Geng, bunun kétii bir saka oldugunu zanneder. Adam,
gencin babasi Sliirken onun yaninda oldugunu, babasinin ruhunu teslim etmeden 6nce
kendisine, onu oglunun o6ldiirdiigiinii s6ylemistir. Adamin dedigine gore, baba aslinda
oglu yiiziinden yakalandigi bir hastaliktan dolayr Olmistiir. Genci acgozlilikle
suglayarak babasinin mallarin1 yagma etmekle itham eder. Kendisi devlet memuru

oldugu icinde paranin vergisini ister. Geng¢ saskindir. Ne sOylerse soylesin adami ikna
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edemez. Adamin onlart rahat birakmasi i¢in paradan bir deste uzatir. Adam gorevi
basindaki birine riigvet vererek sucunu artirdigini soyler. Bu sefer geng agiz degistirerek
devletin hakkini verdigini iddia eder. Adam ise paranin dortte birini ister. Kendi
zahmetine de karsilik ister. Bahanelerle bir deste, bir deste daha derken, miras iyice
azalmistir. Adam arkasini doniip gitmek iizereyken genc bir hamle yapip onu yenmek
icin iizerine hiicum eder. Adam bdyle bir hareket bekledigi i¢cin gencin hamlesine

karsilik verir.

Aralarinda ¢ikan kavgada, adam genci yener. Geng bayilir. Bir sandalye getirir.
Iple ellerini baglar. Kenarda korku icinde olan kiza da arada bir tehditler savurarak
etkisiz hale getirir. Bir sandalye de kiza getirerek onu da baglar. Paralar1 alir ve

sahneden ¢ikar.

Kendine gelen geng, olanlar1 hatirlar. iplerden kurtulmaya ¢alisir ama basarili
olamaz. Kiz, gencin kendine geldigini goriince aralarinda tartisma baslar. Geng 6fke
doludur. Adam1 muhakkak ele gecirmek derdindedir. Kiz ise bulunduklari evin iizerinde
biraktig1 tesirle, hirsizin gergcek bir hirsiz olmadigini, gencin babasinin gonderdigi
manevi bir sahsiyet oldugunu diisiinmektedir. I¢inde bulunduklar1 sartlarin
degerlendirmesini yaparken sesli diisiiniir. Evin etrafinda bos bir alan bulundugu igin
seslerini kimsenin isitmeyecegini tahmin etmektedir. Belki de ev sahibinin ruhu
etraflarinda dolasmaktadir. Geng, bu sozleri sagmalik olarak degerlendirir. Kiz
yasadiklar1 ve bulunduklar1 ortam yiiziinden saglikli diisiinememektedir. Zaten bundan
oncesinde yasadiklar1 meyhane ortaminda da huzurlart yoktur. Servete kavusmus

olsalard1 belki yasam sartlar1 degisebilirdi.

Sagma bir sekilde serveti kaybetmisler ve simdi elleri kollar1 bagli, kendilerini
kurtaracak birini veya dliimii beklemektedirler. i¢inde bulunduklar1 can sikici sartlar

sebebiyle, akillarina gelen sorular birbirlerine sorarlar.

Kiz, gencin babasiyla olan iliskisini merak etmektedir. Geng, babasina isyan
etmistir. Eger itaat etseydi, babasmin yanindan ayrilmayacagi i¢in kizla karsilagmasi
mimkiin olmayacakti. Gencin babast onunla ¢ok ugrasmis, fakat higbir sey

Ogretememistir. Sonunda genci kovmus, gencte kendisine macerayr meslek edinmistir

Kiz, bir an 6nce bulunduklart durumdan kurtulmak istemektedir. Er ya da gec

buradan kurtulacaklarini ifade eden gence yaklagsmakta olan geceyi hatirlatir. Bu arada
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karsilikli kiifirlesmelerle konugmalarini siirdiiriirler. Kiz, gencin nezaketsizligine kizar.
Babasiin onu terbiye edisini begenmez. Buna kizan geng, babasinin hayati boyunca
onu terbiyeye ugrastigini, fakat basaramadigini, simdi ise 6li oldugu i¢in bunun
miimkiin olmadigini sdyleyerek, kizin iddiasim1 reddeder. Kiz iist iiste gelen olaylarin
arasinda gizli sirlarin oldugunu yada kendilerine tuzak kuruldugunu diisiinmektedir.

Fakat geng bunu kabul etmez. Ona gore yanlis davraniglarinin cezasini ¢ekmektedirler.

Karanlik ortalig1 yavas yavas kaplamaktadir. Baglarindan kurtulmaya calisirlar,
ama nafile. Kiz karanliktan korktugu i¢in tedirgindir. Su anki hayatlarindan 6ncesine
6zlem duymaktadir. Onceden gece oldugunda en azindan kendilerini koruyabiliyorlard.
Simdi ise elleri bagli, karanlikta beklemekten baska bir sey yapamayacaklardir.
Karsilikli hakaretler devam ederken sahne kararir, fakat konusmalar isitilmektedir. Kiz
ve geng arasindaki tartismalar devam ederken, odaya agilan soldaki kapinin anahtar

deliginden bir 151k s1zar.

Hizmetci Olen seyhinin ruhuna bir ikram olsun diye aksam lambalari yakmaya
gelmistir. Onu, ipleri ¢ozmesi icin ikna etmeye calisirlar. Hizmetgi, efendisine, onun
ogluna higbir iyilik yapmayacagina dair s6z verdigi i¢in ikna olmaz. Geng, aklina gelen
kurnazliklart kullanarak ¢ocugu iknaya c¢aligir. Hizmetgi gitmeye yonelir. Kiz “bari
bizim durumumuzu polise haber ver” der. Her ikisinin isteklerine aldiris etmeyerek

sahneden ayrilir. Arkasindan hakaretler savururlar, ama bosuna.

Hizmet¢i cocugun tekrar donecegini iimit ederek konusmalarina geri donerler.
Geng, babasiin ona eziyet etmek icin, kasith olarak eve cagirdigina inanmaktadir.
Annesi hakkindaki kanaati olumludur, fakat babasindan nefret etmektedir. Kiz, hizmetgi
cocugun gercek bir ¢ocuk olmadigini, polisinde gergek bir polis olmadigini, hesapta
olmayan felaketlerin olacagini diistinmektedir. Kisa bir sessizlikten sonra sahne tekrar

kararir.

Onlar bagliyken uyuya kalmislardir. Bir muhendis, bir polis ve bir sekreter igeri
girerler. Geng ile kiz uyanir, sagkin bakislarla etraflarindakileri tanimaya calisirlar. Polis
kelepcelerini acar. Gengcler, kendilerini bu hale getiren sugludan sikayet¢i olurlar. Polis
bu konuda tahkikat yapmaya stz verir. Polis, evi satin almak isteyen miihendisin
istegiyle buraya gelmistir. Hizmet¢i ¢ocuk, onlarin durumunu polise bildirmemistir.

Geng ve kiz ilk kez miihendise dikkat ederler. Karsilikli bakisirlar. Yiizlerinde dehset



45

gorintdleri belirir. Geng, onun paralart ¢alip kacan adam oldugunu anlamistir. Onu
yakalar. Polis ve sekreter araya girerler. Geng, onun bir ajan ve hirsiz oldugunu, paralari
caldigini iddia etse de digerlerini inandiramaz. Geng ve kiz miihendise hakaret ederler.
Polis, onun devletin serefli bir miihendisi oldugunu sdylerken gen¢ ve kiza sert
davranir. Mithendis, gencten ve kiz arkadasindan yana goriinerek polisten, onlarin koti
bir gece gecirdigini unutmamasini, onlara yumusak davranmasini ister. Geng ise hala

miithendis goriiniimlii adamin hirsiz oldugu iddiasindadir,

Mihendis, eski evi satin alip bir elektronik esya fabrikasi kurmak istemektedir.
Kiz, kendilerini soyan kisinin aragtirilmasi isini sonraya birakmaya, simdi evin satisi ile
ugragsmaya yatkindir. Geng, daha adama parasini kaptirmis olmanin 6fkesini tizerinden

atamamisken simdi de ayni1 kisinin evine g6z koydugunu diistinmektedir.

Miihendis, polisin kaybolan serveti geri getirmek i¢in sorusturma agacagini, simdi
kendisine diisenin, babasmnin ona kalp huzuru olarak tavsiye ettigi seylere sahip
cikmasini tavsiye eder. Geng ile muhendis arasinda ¢atisma devam ederken, kiz araya
girerek konuyu evin satigina geri getirir. Adam evin esyalariyla ilgilenmez. Kiz “mucize
yaratan kitaplar” deyince kendisinin onlara ihtiyacinin olmadigini séyler. Miihendis,
once yapilmasi gerekenin miras islerinin halledilmesi oldugunu, onlara haklarini
verecegini sOyler. Sahneden c¢ikmadan Once gence ne is yaptigini sorar. Meyhanesi
oldugunu oOgrenir. Gencin, babasimnin yolundan gittigini, ¢lnki bazi insanlarin din
adamlarina bazilarinin da meyhanelere huzur bulmak i¢in gittigini sdyler. Sahneden

sekreterle ayrilirlar. Polis de tahkikata baglayacagini genglere bildirir. Sahne kararir.

2.2.2. Cozumleme

Oyunun temel kurgusunu, aile i¢i iletisimsizlik ve kiiltiirel etkilesim sonucunda
yetisen nesiller arasinda olusan kusak catismasi ile dini temsil iddiasiyla ortaya
cikanlarin toplumun hassas degerlerini kendi ¢ikarlar1 ugruna kullandiklarinda ortaya

cikardiklar din istismarcilig1 olusturur.

Alt kurmaca da, iletisimsizlik, babaerkil aile yasantisi, baskici terbiye metodu,

¢ikar ¢atigsmasi, sevgisizlik, hirs, ihanet, ikiyuzlilik ve maddiyat olarak siralanabilir.

Oyunun Onermesi, iletisimsizlik ve baskict bir terbiye yontemiyle yetistirilen

nesiller, toplumdaki kiiltiirel degisimin etkisiyle, 6z benliginden uzaklagmis kisilere
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doniisebilmektedir. Ayrica dini degerleri, kisiler kendi ¢ikarlari igin kullandiklar1 zaman

toplumda yozlasmaya yol agmaktadir.

Karsitliklar, maddi miras (para)-manevi miras (kitaplar), zenginlik—yoksulluk,
durustlik—iki yazlulik, duyarlilik— duyarsizlik olarak sayilabilir. Yazar burada ¢ok
katmanli bir anlatim teknigiyle, karsitliklar1 i¢ i¢e ve karst karsiya kullanarak oyuna
postmodern bir hava katmigtir. Oyun karakterlerini, Misir toplumunda ¢okga rastlanilan
din istismarcilarindan ve kurtuluslarini ya bir hurafecinin eline veren ya da meyhane

ortaminda bulmay1 amaglayan kisilerden se¢mistir.

Oyuncu kadrosu, bir geng ile onun kiz arkadasi, bir hizmetgi, oyuna 6nce mechul
bir vergi memuru olarak, son kisimda ise mihendis kimligi ile karsimiza g¢ikan bir

adam, polis ve sekreterden olusmaktadir.

Necib Mahflz inceledigimiz bu oyunun formatinda, gelencksel anlati tarzinda
kullanilan girig, gelisme ve sonu¢ bdliimlerini, miras konusu etrafinda dokuyan olaylar

kurgulamistir.

Dekorun simgesel islevi hakkinda yazilan bir makalede *“Her nesnenin
varligindan ayri bir islevi vardir. Nesneler yalnizca fiziksel gergekligi degil diisiince ve
kavramlar: da belirtir”.® ifadesi, sahnede yer alan nesneleri, Kkarakterler gibi
¢coziimlememiz konusunda bir bakis acist sunmaktadir. Bu bakis agisin1 gdz Oniinde
bulundurarak oyunun girig boliimiinde, sahnede bulunan esyalarin simgesel 0zelliklerini

degerlendirmeye calisalim.

Esyalar bir konsol, kanepeler ve aralarina siralanmis sandalyelerden ibarettir.
Oyunun devaminda, ev sahibinin halkla i¢ ige olan bir Allah dostu oldugunu, sik sik
ziyaretcilerinin oldugunu, bu sebepten oyunun sahnesi olan bu odanin da bir bekleme
salonu gibi ddésendigini anlamaktayiz. Duvarlarda siislii hasirlarin asili olmasi, ev
sahibinin maddi durumunun ipuglarim1 vermektedir. Odadaki esyalar, ev sahibinin
kimligini yansitir niteliktedir. Mekanin sessizligine, esyalarda istirak etmektedirler.

Kurmaca metinlerde, mekén ile ig¢inde yasayan insan arasinda psikolojik bir bag

81 Hanife Nalan Geng, “Jean Genet'in Balkon Adli Oyununda Dekorun Simgesel Islevi”,Hacettepe
Universitesi Edebiyat Fakultesi Dergisi ,Cilt: X1X, Say:: 1, 121-137.
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olusturulmak hedeflenir. Mekanda, olaya ait semboller ve dekoratif unsurlar bulunmasi,

oyunu anlamlandirmay kolaylagtirir. %

Baskarakter olan evin oglu, babasina olan nefretini, eve nefret olarak yansitirken,
onu kabir gibi sessiz diyerek nitelendirir. Kendisiyle ve gevresiyle barisik olan insanlar,
bulunduklar1 mekanlarin tarifinde bu bakis agilarin1 mutluluk ve huzur veren ifadelerle
yansitirlarken kahramanimiz, ruh diinyasinda karamsarlik ve baski hissettigi icin
bulunduklar1 mekani tarif ederken bu duygularinin etkisiyle kabir benzetmesini yapar.
Oyunun gectigi mekanin kararip aydinlanmasi, oyunun kurgusuyla yakindan ilgilidir.
Sahnedeki gecisler kahramanlarin ruh haline uygundur. Umutlarin azalmasi, karanliga
gomiilmek seklinde, hizmetginin geri gelerek 151k getirmesi de kurtulusa dogru bir adim
yaklasma timidini yansitir niteliktedir. Yazar, bu ve daha baska gorsel efektlerle, oyun

kisisinin ruhsal durumuna uygun karakterli mekanlar yaratmstir.

Necib Mahf(iz yasadig: cevreden aldigi ilhamlart eserlerinde yansitmustir.®® On iki
yasindayken tasindiklar1 el-Abbasiyye semtini tarif ederken, sanki bu oyunun gectigi
evden de bahsetmektedir. el-Abbasiyye’nin tasindiklar1 giinlerdeki goriintiisiinde
“Binalarin azhigindan, tek katli evleri cevreleyen yesil bahgelerden ve ufka dogru
uzayan tarlalardan”® bahsetmektedir. Gen¢ kurtulmalari icin kiza ¢iglik atmasini
tavsiye edince kiz, “Seslerini kimsenin duymasinin miimkiin olmadigini, ¢iinkii evin 1ssiz

1,85

bir yerde oldugunu ve onu gevreleyen genis bir alanmin bulundugunu sOyleyerek

bulunduklari evin gevresinin tarifini yapar.

Tiyatroda kullanilan diyalog yontemi, oyunu anlamada pek ¢ok kolayliklar saglar.
Birka¢ kelimeden olusan ciimleler, olaylarin arkasinda var olan gercekler ile
kahramanlarin ge¢misini, hayal diinyasini, birbirleri hakkindaki diistincelerini kolayca
okuma imkani sunar. Ciinkii séylenen sézler, okuyucu /izleyicinin zihninde karsilik
bulur. Aradaki bosluklarda zihnin yorumlama yetenegine gore tamamlanir. Okuyucu

/izleyici bu yolla oyunun icine dahil edilir.

Oyun karakterlerinin yasant1 ve konugmalari, Misir toplumunun sosyal yapisindan

bir Kkesiti tanimamiza imkan saglar. Gen¢ adam, ailesiyle kusak c¢atismasi yasayan,

8 Mekanin sembolik anlamlari hakkinda bkz, Ebru Burcu Yilmaz, “Hikaye ve Romanlarda Sembol
Dilinin Gériintiileri Uzerine Bir Degerlendirme”, Bilig, Say1 56, Kis 2011, 45-56

8 Yildiz, Sembolik Romanlari, 32.

8 el-Gitant, 17.

8 Mahfiz, Tahte’l-Mizalle,153.
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basina buyruk yasamayi tercih eden bir kimlik sergilemektedir. Diisiince ve tavirlar1 0
ginln toplumunda, babasmin kendisine sundugu degerlere baskaldir1 niteligindedir.
Birkac cumle ile kahramanla ilgili bilgiler ifade edilirken, karakterin portresi de cizilir.
Cocukken babasinin verdigi egitime Onem vermemistir. Babasinin yonlendirmek
istedigi yolun aksi istikametini kendine yol edinmistir. Fakat karsilastig1 olumsuzluklar,
onda, babasinin parasi i¢in pek ¢ok ahlaksizlig1 yapabilecek bir karakter geligtirmistir.
Dikkate sunulan 6zellikleri, amagsizca serseri gibi dolagsmasi, cebinde parasi olmadigi
icin sefil bir hayat yasamasi, su¢a karismasi, i¢cki miiptelasi olmasi, onun gibi ailesini
terk edip serserice dolagsan bir kizla ileri derecede samimi olmasi ve sonunda bir
meyhanenin sahibi olmasidir. Yazar, bu karakter Uzerinden babalar ile g¢ocuklari
arasindaki iliskinin, ¢ocuklukta yasanan bolumunin, insan hayatina etkisinin dnemine

gonderme yapmaktadir.

Kiz diye isimlendirilen karaktere gelince, geng ile hayata bakis tarzlar1 paralellik
arz etmektedir. Ev ve gevresini kugumser. “Nuh’un zamanindan kalmig” benzetmesiyle
de eskiligini vurgular. Necib Mahflz, kiz karakteriyle, toplumun kiiltiirel degisim
sonucunda kendi degerleriyle catisan, yozlasmis yliziinii yansitmaktadir. Topluma
hizmet adina hicbir katki sunmazken, hak etmedigi halde baskalarinin emegini
tiketmeyi mesru sayan bir gengliktir bu. Gegmisiyle alay etmesi de, toplumun

degerlerini dikkate almadigini1 gostermektedir.

Kizin babasinin, 6liim aninda kizin1 gérecek olsa, 6liimii yenip onu cezalandiracak
kadar kizindan nefret ettiginden s6z edilmektedir. Bu ifade, baba ile kizin iliskisinin
nefret derecesinde oldugunun ispatidir. Kizin ge¢misi hakkinda fazla bilgi verilmez.
Sadece gencin, kiza “ge¢misinde cennetlik bir kadin yok™® diyerek hakaret etmesinden
kizin gegmisinin parlak olmadigi anlasilir. Bu s6ziyle, ona olan saygisinin 6l¢iistinii de
ortaya koymustur. Geng, kendi babasiyla kizin babasini kiyaslarken kullandigi
cumleden, kizin babasinin hayatinin da sugla dolu oldugu anlasilmaktadir. Kizin babasi

hakkinda hapse girmesi ve 6liimii disinda baska bilgi verilmemektedir.

Her iki sahis, ev sahibine parasindan dolayr deger vermektedir. Evi

kicumsedikleri gibi, ev sahibini de elindeki mal varligini onlara devretmesi gereken bir

8 Mahf(z, Tahte’lI-Mizalle,157.
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ihtiyar olarak gormektedir. Her ikisi farkli egitim asamalarindan gegmelerine ragmen,

ortak diigiinceleri paradir. Bu durum, karakterlerinin birbirine benzediginin kanitidir.

Iki karakter kimliklerinin farkindadirlar. Degisime de ihtiya¢ duymamaktadirlar.
Onlar i¢in 6nemli olan, elde etme hayalini kurduklari mirastir. Amagsiz, c¢alisip
kazanma kaygis1 tagimadan, hazir parayla umarsiz bir hayat yasamak arzusudur bu.
Acaba gencligin bu sekilde yagamayi istemesinin altinda yatan sebep nedir? Genglik bir
toplumun gelecegini temsil eder. Toplumu ayakta tutan degerlerin, genglige aktarim
derecesi, toplumun gelecegini belirler. Bu tiyatrodaki genglik sembolii, toplumunu
bulundugu seviyeden daha yukariya tasima idealine sahip degildir. Misir toplumunun
farkl kiiltiirlerin etkisinde kalmasi, ahlaki yozlasma ve daha baska sebepler, gen¢lerde
kusak catismasina sebep olmustur. Bu durum geleneksele bagkaldir1 ve tepkisellik
olarak gengligin davranislarina yansimistir. Goriiniiste dindar bir babanin elinde, dine
kars1 nefretle biiyiiyen bir geng ile suglu bir babanin elinde biiyiiyen bir kizdan olusacak
aileden nasil bir toplum olusacagmin sorgulanmasi okuyucu/izleyiciye birakilmistir.
Misir devletinin bulundugu cografyaya baktigimizda farkl kiiltiirlerin istilasina ugramis
bir cografya oldugunu goriiriiz. Her bir kiiltiir, istila ettigi topluma, 0 toplumun yabanci
oldugu bir takim degerleri tasir. Bir de Misir’in cografi konumunun iki kitanin baglanti
noktasinda olduguna dikkat edersek, bu kiiltiir emperyalizminin siddetini daha iyi
anlariz. Toplumu gozlemleyerek eserlerine ustalikla yansitma 6zelligine sahip olan ve
Misir toplumunun farkli goriintiilerini, toplumsal gercek¢i bakis agisiyla eserlerinde
yansitmadaki basarisiyla Nobel edebiyat 6diiliinti alan Necib Mahf(z, bu oyununda da

toplumun énemli bir kesiminin yasadigi sorunu ustalikla gézler 6niine sermistir.

Oyunda gencin babasi, toplumun orta yas istii kimligini temsil etmektedir. Baba
belki de gergekten Olecegini hissetmistir. Oglunu daha cocukken kendi istegi
dogrultusunda yetistirmek istemis, fakat basarili olamamistir. Oglunun ac¢gézliiliigiinden
de faydalanarak, kitaplar yoluyla kendi kendini yetistirmesini son c¢are olarak
diistinmiistdr. Geng, Once kitaplar1 okumasi sartiyla mirasa sahip olmaya odaklanirsa,
maddi ve manevi mirasin her ikisine de sahip olacak, babasinin istegi de
gerceklesecektir. Fakat burada celigkili bir durum s6z konusudur. Ciinkii baba bu mirasa
insanlara para karsiligt huzur dagitarak kavusmustur. Bunu fark eden geng de
cocuklugunda, babasinin kendi istegi dogrultusunda onu yetistirmesine izin

vermemistir. Simdi basa donmiis ve babasinin ayni istegiyle tekrar karsilasmistir. Bu
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durum, carpik bir din anlayisinin toplumda kabul gérdiigiiniin de resmi gibidir. Geng,
babasinin dini kullanarak insanlari kendisine baglamasindan nefret ederken, farkinda
olmadan dinden de nefret etmistir. Onun kendisine sundugu degerlere sirtin1 donmiis,
dinin yasakladig1 her seyi yaparak, babasina olan nefretini, hayatindan dini ¢ikararak
ortaya koymustur. Sanki Necib Mahfliz Misir toplumunda yasanan dini yozlagmanin

elestirisini geng kimligi lizerinden ifade etmistir.

Babanin gorevlendirdigi hizmetci cocuk, mirasin tamamini gence teslim etmistir.
Geng ve kiz arkadasi parayr goriince kitaplarin {lizerine basmaktan g¢ekinmemistir.
Kitaplar bilgiyi temsil eder. Genglik ise parayr tercih etmistir. Baba karakterinin
oyundaki temsilcisi olan hizmetgi, bu duruma ¢ok fiiziilmiis, kitaplart dolaptaki eski
yerlerine koyarak sahneden ayrilmistir. Fakat babanin oyunda varligini hissettirme

gayreti bitmemistir.

Oyunun ilk sahnesinde sunulan karsilikli konusmalar, oyunun kurmaca 6ykiisiinii
ve oyunculari tanitan ipuglari barindirir. Gelisme boliimii hizmetcinin sahneye girisiyle
baslar. Gizemli sahneler birbirini takip eder. Ev sahibi oyunun her aninda varligini
hissettirir. Mirasin tesliminde genglerin kitaplara saygi gostermemesi, parayla ilgili

planlar yapmasi, sanki ev sahibinin ikinci bir plan1 devreye sokmasini gerekli kilar.

iki gencin hayallerini siisleyen zenginlige kavusmalar1 mutlu son mudur? Hayar.
Sahneye resmi kiyafetli birinin girmesiyle oyun yeni bir agilim kazanir. Seyirci,
sahnedeki ii¢ kisi arasinda gecen konugsmalara dikkat kesilir. Baslangicta dost gibi

algilanan bu adamin yaptiklari, gelisme boliimiindeki diiglimlerden biridir.

Sonradan hirsiz oldugu anlasilan sahis, sanki ev sahibinin evden gidisini ve
uzaklarda olan oglunun da doniisiinii beklemis gibidir. Mirasin ortaya ¢ikip, gence
tesliminden sonra eve gelmistir. Uzerindeki resmi kiyafet, ilk bakista gence given
vermistir. Geng de baslangicta ona itiraz etmemis, vergi adi altinda mirasin bir miktarini
ona vermekten ¢ekinmemistir. Fakat adamin gézli doymamis, hem mirasi ¢almis hem de
kizin ve gencin ellerini baglayarak onlart yalniz birakmigtir. Bu sahnede kisa
hikayelerde sik¢a kullanilan, flasbek (geri doniisiim) yontemiyle iki karakterin gegmiste
yasadiklar1 bize aktarilmistir. Karakterler ve i¢ diinyalar1 daha ayrintili tanmitilmistir.
Vergi memuru gorlntisinde olan karaktere gelince, ilk basta hirsiz zannedilmekle

birlikte gencin zaaflarin1 iyi bilmektedir. Necib Mahflz bu karakteri ¢oziimlemeyi
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okuyucu/izleyicinin yorumlama yetenegine birakmistir. Karakter sahneden ¢ekildikten

sonra “acaba bu adami gencin babast mi gonderdi?” Sorusu akillarda yer bulmaktadir.

Oyunda, somut yasamla kurmaca i¢ icedir. Once polis sonra vergi memuru gibi
davranan sahis daha sonra hirsiz olmustur. Babanin 6liim seklini biliyor olmasina
ragmen, Olimiinden oglunu sorumlu tutmustur. Son sahnede paralari ¢almasindan
dolay1 kendisine hesap sorulmamasi, bu oyuncunun hangi kimliginin hayal, hangisinin

gercek oldugunun anlasilmasini engellemistir.

Hikayedeki diigtimler pes pese geldigi i¢in, sonunu tahmin etmek mumkin
degildir. iki genci, ortak ¢ikarlar1 bir araya getirmistir. Kiz, yeni 6lmiis olan ev
sahibinin ruhunun etraflarinda dolagsmakta olabilecegini diislindiigii i¢in korku i¢indedir.
Bulunduklar1 ev, insanlara huzur dagitan Allah dostu bir adamin evi oldugundan her
halde onun ruhu da iyi olmahdir, diye distiniir. Hatta gelen hirsizin bir insan
olmayabilecegini bile sdyler. Eger o Allah dostu bir insan ise goriinmeyen varliklar

onun evini koruyor olabilir.

Kizin bu ifadeleri, din anlayisindaki yanls algilari yansitmaktadir. Iginde
bulunduklar1 sartlarin olumsuzlugu, yanlis din anlayisi ile birlesince saygi, korkuya

dontismektedir.

Kizin ev sahibi hakkindaki olumlu diisiinceleri genci kizdirir. Babasini kizdan
daha iyi tanidigin1 diislindiigiinden babas1 hakkinda “deccal...akli karisik, deli, kiistah
birisi ”®" diye sifatlarla onu nitelendirir. Bir evladin babasi hakkindaki sdyledigi bu
ifadeler, aile i¢i iletisimin olmadigin1 da gdosterir. Baba, ogluna kendisine meslek
edindigi dinde 6nder olma kimligini (oyun bunu seyhlik olarak nitelendirir) 6gretmeye
ugrasmis, fakat bunda basarili olamamistir. Geng “benimle ¢ok ugrasti, fakat
kelimelerinden birini bile anlamadim. Beni kovuncaya kadar, ona ters diisen yolu
kendime yol edindim”.®® Diyerek babasiyla nasil ters diistiigiinii agiklar. Bir anlamda
baba, oglunu kendisinin devami gibi gormektedir. Genelde her insanda olan soyunu
devam ettirme kaygisi, burada meslegini devam ettirme ve saygiligini koruma kaygisi
seklinde kendini gostermektedir. Fakat geng, babasiyla olan ge¢misinden nefret

etmektedir. Kiz, gencin babasi hakkinda olumlu seyler sdyleyince, gen¢ “aklini

8 Mahf(z, Tahte’lI-Mizalle,154.
8 Mahf(z, Tahte’I-Mizalle,156.
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kacwirdigini diistiniiyorum” diyerek kiz hakkindaki kanaatini sdylerken aslinda babasi
hakkinda sdyledigi olumlu sozlere tepki gostermektedir. Biitiin nefretine ragmen babasi
onu cagirinca gelmekten geri durmamis, hatta onun parasini elde etmek ugruna
arkadasim1 karisiymis gibi gosterme planlari yapmistir. Nefret, babasinin var oldugu
gercegini degistirmemistir. Baba ve geng Karakterlerinde toplumun bir kesimi sembolik
olarak yansitilmistir. Tiyatronun yazildigi donemdeki kusak catigmasi her dénemde
toplumlarda goriilen bir gergektir. Burada diinyalik arzular1 pesinde kosan bir genclik ve
oglunu iyi ya da kotl kendi idealleri dogrultusunda yetistirmeye ¢alisan bir baba
sembolize edilmektedir. Baba bencil davranmis, oglunun sahsiyetini yok saymistir. Yasi
kiiclik olsa da geng, cocuklugunda babasinin yapmak istedigi seyi fark etmis ve hayatina

kimseyi miidahale ettirmemistir. Fakat geride biraktig1 servetten de vazgegmemistir.

Oyun geleneksel anlat1 tarziyla ¢ok katmanli, postmodern anlati tarzini bir arada
barindirir. Masallarda, mirasin1 ¢ocuklarina birakirken onlara esrarengiz sorular soran
ya da olaganiistii giic deneyimlerinden gegiren baba figiirii vardir. Bu oyunda da kitap
mi1, bilgi mi? Gergekten miras var mi yoksa biitiin bunlar oyun mu? Sorulari
masallardaki kurmacalar1 hatirlatmaktadir. Yazarin 1s1k  ve ses efektlerinden
yararlanmasi, karakterlerinin birbirine donilismesi, oyuna polisiye kurgu gerilimi

yaratacak sahnelerin serpistirilmesi modern anlati tarzini hatirlatan imgeler tasir.

Gencin hayatinda yer alan gen¢ kiz figiiri, ahlak anlayigini ortaya koymasi
bakimindan oOnemlidir. Aralarinda nikdh bagi olmaksizin uzun siire devam eden
arkadasliktan bahsedilmektedir. Her ikisi de zamani anlik yasayan, umarsiz ve duyarsiz
gencligi temsil etmektedirler. Necib Mahflz bu semboller Uzerinden toplumdaki

ferdiyetciligi, faydaciligi ve getirdigi sonuglari usta bir dil ile okuyucuya yansitmistir.

Gelisme boliimiiniin heyecanli sahnelerinden biri daha basladiginda, izleyici iki
kahramanin kurtulusunu beklemeye baslar. Fakat olaylar higte beklendigi gibi gelismez.
Elleri bagl bir halde olan geng ve kiz beklerken aksam olmustur. Sahneye sabahleyin
miras1 teslim eden hizmetci tekrar girer. Olen efendisine iyilik olsun diye lambalart
yakmak i¢in geldigini sOyler. Onlar elleri bagli goriince sasirir. Gengler hizmetgiden
ellerini ¢ozmesi i¢in yardim isterler. Cok dil dokerler ama nafile. Hizmet¢iyi kandirmak
icin her yolu denerler. Bir ara geng, ellerini ¢0zerse gercek mirasa yani kitaplara sahip

cikacagini sdylemesine ragmen, hizmetci bu s6ze de aldiris etmez. Okuyucul/izleyicide
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ki beklenti, birka¢c dakika siiren heyecandan sonra bosa ¢ikar. Bu sahnede yasanan

gerilim, kurmacadaki basarinin gostergesidir.

Hem miras1 ¢aldirmiglar hem de kurtulma timitlerini ellerinden kagirmuslardir.
Artik birbirlerine kars1 diisiincelerini acik¢a ifade etmelerinde bir sakinca yoktur. Kiz
ile gen¢ evde bagh bir sekilde geceyi gecirirken iglerinde sakli kalan diisiinceleri de
aralarinda tartisirlar. Gencin ve kizin bir gece iginde kimsenin olmadigi bir evde garesiz
bir halde beklemeye mecbur birakilmasinin ardinda neler yatmaktadir? Yazar, bunun

sebebini heniiz ortaya koymamustir. Her ikisi de karsilastiklar1 garesizligi sorgularlar.

Kiz, babasinin onu terbiye etmek istedigini soylerken, sanki yasadiklarinin bir
oyunun pargalart oldugunu anlar gibidir. Fakat gen¢ hala uyanmamuistir. Ev sahibinin
hayatta olduguna dair kesin bir bilgi verilmez, fakat oyunun basindan sonuna kadar
onun agirligr hissedilir. Son sahneye kadar ne yapmak istedigi anlasilmaz. Hatta oyun
bittikten sonra bile acaba biitiin yasananlar gencin babasinin bir oyunu mu? Oldugu

diistincesi okuyucunun/izleyicinin aklinda kalir.

Gecenin karanlig1 sona ermis ve sahneye ii¢ kisi birlikte girmislerdir. Geng ve
kizin hala elleri baghdir. Bir polis, bir sekreter ve bir miihendis olduklarini ifade ederler.
Miihendis olan gahis, daha 6ncede resmi kiyafetle gelmis ve paralar1 alip gitmistir. Geng
onu tanimig ve tutuklanmasini istemistir. Fakat polis miihendisten yana olarak onun
devletin saygin bir kisisi oldugunu iddia eder. Tartigmaya katilan sekreterin soyledigi
“genglerin ruhlarimi saran nice garip kinler vardir. Ruhlarindaki karmasalar onlara
hakim oldugunda, baski altindaki dfkeleri onlara yardim eder ve toplumun seckin
insanlarindan olan bagsarili ornek sahsiyetleri su¢lamaya bagslarlar. “8Cumlesi sanki
yeni gelenler arasinda bir anlagmanin varligina isaret eder. Bu boliimde suglu olan
genglermis gibi bir imaj olusur. Miithendisin hirsizligi dikkate alinmaz. Geng, evi satin
almak isteyen miihendise karsi ¢ikar. Ciinkii dnce parasini sonra evini elinden almak
istemistir. Kiz ise paranin kokusunu aldig1 i¢in genci evi satmaya zorlar. Hirs1z1 daha
sonra bulmasini ister. Bu diisiince zaten miihendisin isine yaramaktadir. Miihendisin
babasi, gencin babasinin miiridi oldugundan ve daha Once evi satin almak i¢in ona
teklifte bulundugundan sanki yasananlar miihendisin bir oyunuymus gibi algilanir.

Miihendis, ayrilirken gencin bir meyhanesi oldugunu 6grenir. “Meyhaneye insanlar

8 Mahf(z, Tahte’lI-Mizalle,163.
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huzur bulmak icin giderler” Diyerek, gencinde babasinin yaptigi isin bir benzerini
yaptigin1 ima etmek ister. Satig konusu kizin baskistyla anlagmaya baglanir. Miihendis
onlara evin degerince para verecegini sdyler. Polis onlarin anlastiklarini goriince, “Simdi

swra sorusturmaya baslamaya geldi” Diyerek seyirciyi selamlar.

Sahne bosalmig, oyun seyirCinin aklinda nedenler ve niginler birakarak sona
ermistir. Tim bu yasananlar hem paraya hem de eve goz koymus olan muhendisin bir
oyunu mudur? Yoksa mihendiste ev sahibinin bir elemani olup kendisine verilen gorevi

yerine mi getirmistir?

Necib Mahflz, bu oyun (zerinden Misir toplumu i¢in manevi mirasin dnemine
dikkat ¢ekmistir. Yetisen yeni neslin maddi mirasa diigkiinliigiiniin, onlarin hayallerini
bile yok edecek kadar tehlikeli olduguna da vurgu yapmistir. Baba karakteriyle hem
baskict bir egitim tarzinin ¢ocuklar tizerinde biraktigi kalici zararlarina hem de baba,
yanlis dini algilarin temsilcisi konumunda olursa, ¢ocugunda dini reddetmeye varan
sonuglar doguracagini gozler oniline sermistir. Yine saygin devlet adamligi kimliginin
sorgusunu yaparken de verdigi 6rnek, kendi ¢ikarini devletin ¢ikarindan istiin tutan bir
karakterle 6zdeslestirerek hafizalarda iz birakmistir. Geng kiz karakteri modern hayatin
insan iizerinde biraktigi olumsuzluklar1 sembolize eden nitelikler tasir. Insanoglu
diinyada hep huzurun pesinde kosmustur. Farkli bakis agilarina gore tarif edilebilen
“huzur” kavramini miihendisten isittigimizde, oyunun ¢6zim ciimlesi oldugunu anlariz.
Baba, insanlarin huzur arayisina din adami kimligiyle cevap verirken, oglu da
meyhanesinde i¢ki sunarak ayni hizmeti yerine getirmektedir. Hangisinin dogru oldugu
oyunda tartisilmadigi gibi gercekten insanlarin huzura kavusup kavusmadigi da

anlasilmaz.

2.3. NECAT (KURTULUS)

2.3.1. Ozet

Bu oyun Tahte’l-Mizalle adli kisa hikaye koleksiyonunun iginde yer alan tig¢lincii
oyundur. Otuz yedi sayfadir. Sahnede bir evin salonunun goriintiisii vardir. Salona
acilan kapilar vardir. Esya olarak bir bar, bir televizyon ve ortada yanan bir soba

gortlmektedir.
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Bir adam kanepeye oturmus, kitap okumaktadir. Kap1 ¢alinir. Adam kapiy1 agar
acmaz iceriye genc bir kadin girer. Adamin yiiziindeki ifadeden, onu tanimadigi ve
beklemedigi anlasilmaktadir. Kadin kendisini tanitmaz. Sadece bir seylerden kagtigini,
korunmaya ihtiyaci oldugunu sdyler. Telasli, sikintili ve endiselidir. Adam yalnizdir.
Hizmetgisi de aksam yemegini hazirlayip gitmistir. Tanimadig1 misafirine bir bardak su
ikram eder. Kadimin telagli halinden etkilenmistir. Kagis sebebini sorar. Bir cevap
alamaz. Tanigsmak ister. Kadin buna gerek gérmez. Apartmanda karsisina ¢ikan bir kag
kapiy1 ¢aldigini, burasinin yiiziine agilan ilk kap1 oldugunu soyler. Kagis sebebini soran
adama, bir seylerden kagtigin1 sdyledikten sonra ona daha fazla soru sormamasini ister.

Bu arada adamin bekar oldugunu ve bu evde yalniz yasadigini 6grenir.

Adam, olayin saskinligi i¢indedir. Ansizin evine giren bu yabanci kadini tanimak
icin harcadigi ¢abalar bosunadir. Bir miiddet kalip, kimse gormeden ¢ikip giderse bir
sikint1 olmayacagini, ama eger onu takip edenlerden biri gelirse durumun zor olacagini
kadina izah etmeye c¢alisir. Fakat basarili olmaz. Kadin ondan bir karsilik
beklemeksizin, fedakarlik yapmasini ister. Adam, kadinin durumundan siiphelenerek bir
sucun kokusunu alir. Kadina, sugunun ne oldugunu sdylemesi i¢in zorlayinca kadin,
beni intihara mecbur birakma” diyerek tehdit eder. Aralarinda tartisma devam ederken
kap1 ¢alinir. Kadin korkuyla yatak odasina saklanir ve kapiyr arkadan kapatir. Adam
Ofkelenir. Fakat yatak odasinin kapisini agmakta basarili olamaz. Zil israrla ¢calmaya
devam etmektedir. Kadin, kendisini ihbar ederse pencereden atlayip intihar etmekle

tehdit eder. Zor durumda oldugunu séyleyince, adam gidip dis kapiy1 agar.

Gelen, adamin arkadasidir. Disarida, askerlerin apartmani sarmig, 0 da ancak
kimligini gostererek daireye girebilmistir. Disarida ne oldugunu anlayamamistir. Fakat
olagan dis1 bir durum vardir. CUnki givenlik gucleri apartmani ablukaya almustir.
Kacgak bir kadinin apartmanda saklandigin1 diisiinmektedirler. Ev sahibinin saskinligi

bir kat daha artar.

Arkadas1 kanepeye oturunca kadinin parfiimiiniin kokusunu alir. Kim oldugunu
O0grenmeye calisir. Adam ise arkadasindan, disarida olanlarla ilgili bilgi almaya ¢alisir
ve evindeki davetsiz misafirin varhigindan arkadasini haberdar etmek ister. Yerinden
kalkar. Soyleyeceklerini kadmin isitmemesi i¢in onun bulundugu odadan uzak bir

koseye gider. I¢inde bulundugu sikintili durumu agiklamak iizereyken kapi galar. Gelen
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bir polistir. Kagak bir kadin1 aramaktadir. Adam yapmacik bir tavirla, ilgisiz davranir.
Dairesine kimsenin siginmadigini soyler. Polis, adamin kimligini ister. Kadin hakkinda

bilgisi olmadigina dair belge imzalatir ve gider.

Arkadasi, aranan kadmin evde oldugu siiphesine kapilir. Polisin evi
arayabilecegini sOyler ve arkadasina, sikinti veren seyden bir an once kurtulmasi
gerektigini tavsiye eder. COzum olarak careler diisiiniirler, fakat bir karar veremezler.
Adam, disarida olanlar hakkinda kendisini telefonla bilgilendirmesini isteyerek

arkadasini ugurlar.

Kadin salona geri doner. Adamin bir sey dikkatini ¢ekmistir. Polis, aranan kadinla
ilgili herhangi bir bilgi vermemistir. Kadin, polislerin pek ¢ok kisiyi aradiklarin ifade
edince, adam kadinin bir suga karistigina iyice inanir. Fakat onu polise ihbar etmeyerek,

suca istirak etmistir. Artik is isten gecmistir.

Adam, kadinin kendi dairesindeyken sorusturma yapilmasini istememektedir.
Yine de ne sug isledigini merak etmektedir. Baska bir kadin kiliginda dairesini terk
etmesini teklif eder. Kadin her tarafta casuslarin oldugunu, gergegin ortaya ¢ikacagini
sOyleyerek daireden ¢ikmak istemez. Adam, kadini hayatini1 esir almakla sucglar. Kadin
intihar etme tehdidiyle karsilik verir. Bu tehdit adamm umurunda degildir. Yeter ki
kendinden uzak olsun. Adam, kadinla miicadele etmekten yorulur. O an yerin igine girip
kaybolmay1 diler. Kadin, kendisine yapilan bu muameleyi ilk kez bir erkegin yaptigini
soyleyince, adam verdigi sdzii unutup, kadin1 baglayip polise gitmeyi diisiiniir. Uzerine

hiicum eder. Aralarinda arbede yasanir. Kavga ask hareketlerine doniisiir. Sahne kararir.

Sahne aydinlaninca ikisinin kanepede yan yana oturmakta olduklari goriiliir.
Adam, kadina o an disarida ne oldugu hakkindaki diisiincesini sorar. Kadin da, igeride
ne oluyorsa diye cevap verir. Adam, kadina sugunu itiraf ettiremez. Sorularina art arda
devam eder. Kadin her seferinde kagamak cevaplar verir. Adam da kadina kars1 bir
meyil baglar. Sanki ona yeni bir sans tanimak istemektedir. Simdi de gitmesini

istememektedir.

Kadin, adama karst bir meyil hissetmedigi i¢in umursamaz bir tavir i¢indedir.
Adam, yerinden kalkarak kadina sarilmak ister. Kadin bu sefer izin vermez. Adam

Ofkeyle ona yonelirken telefon calar. Arayan daha once eve gelen arkadasidir. Evde
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yalniz oldugunu soyleyerek telefonu kapatir. Kadina tekrar kim oldugunu sorar. Kadin,

kendisi hakkinda bilgi vermez. Bilmece devam eder.

Birbirlerini karsilikli suglarlar. Adam, kadinin 6nce kendisiyle beraber olmasini
sonrasinda ise onu istememesini kabullenemez. Beklemenin verdigi sikintiyla
tartismaya devam ederler. Simdi her ikisi de bir sugun ortagidir. Kadin i¢ki i¢mek ister.
Adam bu istege sasirir. Kadina gore bunda yadirganacak bir durum yoktur. Hayat her an
tehlikelerle doludur. Karsilikli kadeh kaldirir ve her seferinde bir konunun serefine
diyerek icerler. Ictikce kendilerinden gecerler. Televizyon seyrederler. Sarhoslugun
etkisiyle dans ederlerken, birlikte yere diiserler. Kadin elini telefona uzatir. Bir numara
ister. Kars1 taraf cevap verince, kadin gizemli biriyle konusmaya baslar. lyi aksamlar
dileginden sonra karsi tarafin endiseli olmasina, kendisinin Gziildiigiinii s6yler. Karsi
tarafin ne dedigi anlasilmaz. Kendisinin zor sartlar altinda oldugunu ve su an cevap
vermeye vaktinin olmadigini belirtir. Her seyi gazetelerden 6grenecegini ekleyerek, son

ana kadar samimiyetine glivenmesini ister. Veda ederek telefonu kapatir.

Adam konusulanlardan siiphelenmistir. Kendisine agikca ihanet ettigini fark eder
ve onu seytan olmakla suglar. Kadin bu sefer agiz degistirerek sonsuza kadar onun

olacagini soyler.

Kap1 ¢alar. Adam kapiya yonelince, kadin ¢antasini biraktigi yere yonelir. “Beni
zafer kazanmig sakin bir cesed olarak bulacaklar” deyince adam kapiyr agmaktan
vazgecer. Kadini polisten saklayacak careler bulmaya c¢alisir. Zil 1srarla ¢almaktadir.
Adam kadima sirtin1 doniip kapiya yoneldiginde, kadin ¢antasindan bir hap alir, iger,
yiiziikoyun kanepeye yakin diiser. Adam kapiyr agmakla kadinin yatan goruntus
arasinda kalir. Bir an kadin, goziine ¢ok giizel goriiniir. Kapinin arkasindan seslenen ses

arkadasinindir. Hizla kapiya yonelir ve kapiy1 agar.

Arkadasi, Yerde yatan kadim1 goriince kim oldugunu ve ne zaman geldigini
ogrenmek ister. Adam, kacan kadinin bu kadin oldugunu, bir saat oncesine kadar onu
tanimadigini ama simdi kadinin onu, onun da kadini sevdigini soyler. Artik kendisi de
onunla ayni akibeti paylasmak istemektedir. Kadinla birlikte polisi beklemek istedigini
soyler. Arkadasi ile tartigirlar. Arkadasi gitmeye karar vermisken kapi hizlica ¢alinir.
Iceriye polisler dolusur. Cadde tarafina hangi odanmn baktigim sorarlar. Adam yatak

odasini1 gosterir. Tiim polisler yatak odasina dolusurlar. Catisma baslar, kursun sesleri



58

artar. iki arkadas panikle kendilerini yere atarlar. Bu ortamda kalirlarsa kursunlardan
kurtulamayacaklarini sdylerler. Arkadasi siiriinerek sahneyi terk eder. Bir ara polis
miidiiri odaya geri gelir, kadim goriir. Uyudugunu zanneder. Kadinla ilgilenmez.
Kursunlara hedef olmadan daireyi terk etmelerini ister. Tekrar ¢atismaya geri doner.
Adam da sevgilisini uyandirmak ister. O anda bir kursun lambaya isabet eder, ortalik
kararir. Adam sevgilisine "Kurtulduk, uyan, seni tutuklamak icinde teftis icin de
gelmemisler. Uyanman gerekiyor” der. Artik kurtulduklarini, sonsuza kadar beraber
olacaklarindan bahseder. Kadin higbir tepki vermez. Sonra sevgilisini kollarina alir,

yalpalayarak sahneyi terk eder. Bu sirada ¢atisma hala devam etmektedir.

2.3.2. Cozumleme

Yazar oyunun adim1 Turkceye “kurtulus “ diye gevirebilecegimiz, *“ Necat” diye
isimlendirmistir. Tahte’l- Mizalle adl1 hikdye kitabinda, tiglincii sirada olan tiyatrodur.
Yazildig: tarihle ilgili kesin bir bilgi olmamakla birlikte, bu kitaptaki bes tiyatronun
1967 hezimetinden sonra yazildigina dair bilgi birinci bolumde verilmistir. Diger

tiyatrolar gibi bu oyun da tek perdeden olusmaktadir.

Oyuncu kadrosu, bir adam, bir kadin, adamin erkek arkadasi ve birkac polisten
olusmaktadir. Oyun bir adamin evinin salonunda ge¢mektedir. Oyun boyunca ayni
dekor kullanilir. Sahnede degisim yoktur.

Oyunda zaman, bir giiniin aksam saatlerinde baslayip geceye dogru bitmektedir.
Oyunu ilk kez, 1969 yilinda yonetmen Ahmed Abdulhalim “cep tiyatrosu” sunda
gosterime sunmustur.”® Kag kez sahnelendigi hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Daha
sonra bu tiyatronun ismi degiserek Talia Tiyatrosu olmustur. Bu oyun, yazarinin onay1

ile yonetmen Celal Tevfik tarafindan tekrar sahneye konmustur. *

Necib Mahfliz bu oyununda 6zel isim vermedigi karakterleri araciligiyla bir kisim
absurtlikler sergilemesine ragmen, felsefi bir tiyatro ile bizi bulusturmustur.

Akildisilikla fantazi, gerilim ile agk sahneleri ustaca birlestirilmistir.

% en-Neccar, ‘4 ‘mdl Necib Mahfiz.
% vefa’ Kemal(, en-Necat NecibMahf(iz Yuhillu Ezmete’l-Masrah,14.10. 2010, Erisim Tarihi: 6.02.2014,
http://www.masress.com/alkahera/1692
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Oyunun kurgusu sadakat iizerinedir. Satir aralar1 bosluklarla dolu olup, yorumu
seyirciye birakilmistir. Bayan oyuncu kendisini kusatan tehlikelerden hi¢ tanimadig1 bir
erkege siginmakla kendisini kurtarabilecegi fikrini, okuyucu/seyirciye vermek isterken
intihar etmeden Once telefonla aradigi eski sevgiline olan baglhiligin1 ve sadakatini
gizlemez. Hayatin goriinen yiizii, sahnede karakterler yoluyla canlandirilirken diyaloglar
yoluyla da goriillmeyen ama hayat iizerinde asil etkisi olan unsurlara dikkat
cekilmektedir. Hayata yon veren seyler insanlarin ruh diinyalarinda gizlidir. Ansizin
verilen kararlarin altinda insanlarin iglerinde sakladiklar1 duygularinin etkisi

yatmaktadir.

Alt kurmacada iki cins arasindaki uyum ve zitliklar, anlasma ve g¢atigsmalar i¢

icedir. Tyi/kotu, suglu/sugsuz, drtiik/agik gibi karsitliklar birlikte verilmistir.

Oyunun 6nermesi, hakiki sevgi, iki insan arasindaki beraberlikten daha fazla
sadakate layiktir, seklinde disiiniilebilir. Ciinkii kadin, intiharindan az 0Once evine
sigindig1 kisiyle beraber olmasina ragmen, telefondaki sahsa karsi, sadakatine yemin

etmektedir.

Oyuncularin, cinsiyetleri disinda belirgin vasiflar1 yoktur. Karakterler giyimleri ile
tanitilirlar. Gegmis yasantilar1 ve meslekleri hakkinda bir bilgi verilmez. Erkek
oyuncunun gQiyimi, yasadigi ortam, ilk anda insan zihninde alisilmis bir goriintii
olusturmaktadir. Adamin kitap okuyor olmasi, entelektiiel bir karakteri zihinde
canlandirir. Sahnede bulunan esyalar, erkegin sosyal statiisiiniin hakkinda ipuglar1 verir.
Erkek karakter, oyunun basinda kendi halinde yasayan, i¢ diinyasi bilinmeyen, bir
yabanci karakter olarak karsimiza ¢ikarken, kadinla karsilagtiktan sonra ruhsal ve
diisiinsel olarak yavas yavas ¢ozlilmeler baslar. Bekar bir erkek arkadasinin olmasi disa
dontik sosyal bir kimliginin olduguna isarettir, ancak kanundis1 bir ise karismamaistir.
Dairesinin olmas1 kendini geg¢indirecek bir gelirinin oldugunun gostergesidir. Kadina
kars1 ilgisi vardir. Evine sigman kadinin giizelliginin etkisinde kalmasi en zayif
noktasidir. Bu zayifligi, baslangicta kadini koruma davranisina, oyunun sonunda ise
sevgi ve arzuya doniisiir. Oyunun basindaki sertlik ve tehlikenin sebebinden kurtulma
istegi, sonunda o sebebe karsi hissedilen anlayis ve sevgi olarak karsimiza ¢ikar. Bu
degisiklikler, karakterin hem kendisinin merhamet ve koruyuculuk hissinden hem de

icinde bulunduklar sartlar nedeniyle meydana gelmistir.
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Kadin karakteri, Urkek ve ¢ekingen goriinse de erkegi yonlendiren ve karsi tarafa
hissettirmeden onu yoneten kisilik Ozelliklerine sahiptir. Erkegin ihtiyag duydugu
sevgiyi, ona vererek, onu etkisi altina almasina ragmen, kendi i¢inde sakladigi asil
sevgisinden de 6diin vermemistir. Bu durum onun giiglii bir karakter yapisina sahip
oldugunu gosterir. Her iki karakterin se¢imi ve oyun boyunca yaptiklari, iki karakterin
temsil ettikleri cinsiyetlerin tarih boyunca birbirlerine kars1 bakis agilarimi ve iki zit
kimligin birbirini nasil sekillendirdiklerini 6zetler nitelikte ayrintilar igerir. Resmin
biitiiniine baktigimizda, bu iki karakterin iki cinsi temsil eden semboller olduklari

disiiniilebilir.

Sahnede esya adina bir televizyon, bir igki dolabi ve ortada yanan bir soba
gortilmektedir. Sobanin yaniyor olmasi ve igeri giren kadinin {izerinde mantonun
bulunmasi, mevsimin kis oldugunu gosterir. Televizyonun ve barin birlikte goriilmesi,
tiyatronun yazildigi donemdeki Misir’in sosyal hayati diistiniildiigiinde erkegin, maddi
sikintilar yasayan halk kesiminden biraz daha iist seviyede bir sosyal yasantiya sahip

oldugunu diisiindiirmektedir.

Olay orgiisii, yalniz yasayan bir adamin evine bir gece ansizin gelen bir kadinla
Orilmeye baglar. Gelisme bolimii, pes pese gelen heyecanlar, g¢atigmalar ve
cevaplanmayan sorularla doludur. Beklenmedik bir sekilde gelisen olaylarin
sunumundaki inisler ve ¢ikislar yazarin sanatindaki ustaligin ispatidir. Oyunun gerilim

ve aksiyon ibresi hep yiiksektir.

Oyun ilerledikge, iki ayr1 olaym varlig: fark edilir. Bu durum anlasildiginda, 6yKki
icinde Oykil tarzina dogru bir yonelis sergilenmektedir. Birinci 0ykude daire diginda
gercekten kacak bir kadin vardir. Polis apartmani kusatmis ve her dairenin tek tek
kapilar1 ¢alinarak daire sahiplerinin bilgisine bagvurulmaktadir. Ev sahibinin beyanina
itibar edilerek onlara, evlerinde kagak bir kadinin olmadigina dair kagt
imzalatilmaktadir. Diger Oyki ise o apartmanda yalniz yasayan bir adamin evine gece
yarist gelen, bir seylerden kagan bir kadinin hikayesidir. Seyirciye iki olay baslangicta
bir tek olaymis gibi sunulur. Kadmin giizelligi ve gizemli hali, erkegin merhamet
duygularini harekete gecirir. Onu tanimamasina ragmen baslangicta ona zoraki yardim

etmesi, sonrasinda ise ona asik olmasi kisa siire i¢cinde gerceklesen olaylar zinciridir.
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Eve gelen arkadas, dis diinyada yasananlar hakkinda bilgi verirken kacan bir
kadindan ve onu arayan giivenlik giiclerinden bahseder. Olaylar yeni bir boyut
kazanmistir. Herkesin zihninde acaba o kadin bu kadin mi?sorusu dolasir. Sanki kadin,
adamin hayatina kendi sugunu tagimis gibidir. Acaba bu oyun insanligin varolusundan
itibaren kadin ve erkek olarak siliregelen hayatinin, sahneye yansitilmig bir kisim

sembollerinden mi olusmaktadir?

Kadmin, adam: intiharla tehdit etmesi, her seyi bitirmis birinin son ¢irpinislari
hatirlatmaktadir. Adam acgisindan tehlikeli bir durum da séz konusudur. Isin basinda
polise yalan sdylediginin ortaya ¢ikmasi demek, adaminda suca ortak olmasi anlamina
gelir. Kadmin yaptigi tehdit, i¢inde bulundugu imkanlari sonuna kadar kullanmak
anlamina gelmekle birlikte, telefon ettikten sonra intihar etmesi, kararin1 6nceden

vermis oldugunu gosterir. Baskin ¢ikan kadin karakteridir. Erkek daha zayif kalmistir.

Adam karakterinin, kadinin varhigmi gizlemesi ve arkadasina dahi bir sey
s0ylememesi, kadinin yonlendirmesinin etkisinde oldugunun ispatidir. Arkadasina,
hissettigi kadin kokusuyla ilgili sorusuna verdigi cevap ve bunu arkadasinin
yadirgamamasi, toplumun bu kesiminde, bu tiir iliskilerinin yadirganmadigini

gostermektedir.

Apartmanin giivenlik gligleriyle sarili olmasi, kagan bir kadinin apartmanda
aranmasi, eninde sonunda o daireye de gelecek olmalar1 olay Orgiisiiniin heyecaninm
artirmaktadir. Adam, arkadasiyla evde yasananlar1 paylasmaya karar verdigi sirada
kapinin ¢almasi ve polisin gelmesi bu kararindan vazge¢mesine sebep olur. Bu durum
gerilimin dozunu biraz daha artirir. Polis kagak bir kadin1 aradigini sdyler, ama dairede

arama yapmaz. Adamin beyaniyla yetinir.

Polis gitmistir. Adam biraz zaman kazanmistir. Evdeki problemden nasil
kurtulacagr merak konusudur. Arkadasi bir seyler sezmis ve bir kadimin o dairede
olduguna emin olmustur. Kadin1 evden ¢ikarmak i¢in ¢6ziim Onerileri sunar. Ev sahibi
hi¢ birini kabul etmez. Arkadasimi evden gondererek suca karismasini istemez.

Arkadasinin yasanan sorunlara ¢oziim tiretme gayreti karsilik bulmamustir.

Aslinda bir kadin aranmaktadir, ama hangi kadin ve sugu ne? Polis bunlar
hakkinda bilgi vermez. Adam durumu fark edince, kadinla bu diislincesini paylasir.

Kadmn da polisin pek cok kisiyi aradigini, bunun ¢ok 6nemli olmadigini sdylemesi,
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arananin kendisi olmama ihtimalinin farkinda oldugunu gosterir. Yine de gizemli
tavirlarindan vazgecmez. Adamin kendisi hakkinda ne polise ne de arkadasina bilgi
vermeyisini ele gecirilmis bir firsat olarak kullanir. Artik bundan sonra eger kendisini
ortaya ¢ikaracak olursa, onunla kendisi hakkinda bir iligkinin varliginin da oldugu fikri
insanlarda olusacagindan, adami bu durumla tehdit eder. Adamin dairesinin aranmasi
hem kadin1 hem de adamin gizledigi bazi seyleri agia ¢ikaracag icin, adam kadinin
tehdidine boyun egmis gibidir. Adam, kadinin su¢ konusunda rahatca konustugunu
gorunce, “suc¢ islemeye aliskin birine benziyorsun™ demesi, kadinin ise yaptiginin tarih
boyunca aligilmig bir fiil oldugunu, polisin onu simdi su¢ kabul ettigini sOylemesi
tezattir. Buradan anlasilan sey, kadinin yaptiginin toplum tarafindan bilinen bir durum

olmasina ragmen, bazi1 dénemler sug¢ kabul edildigidir.

Kadm bir sekilde evinden gondermek isteyen adamla kadin arasindaki ¢atismanin
dozu artarak devam eder. Kavganin sonunun ask hareketleriyle bitmesi, iki tarafinda
bunu bilingli olarak yapmasi, sanki iki karsi Cinsin zaman zaman ayni ¢izgide
birlesmelerine benziyor. Sahne aydinlandiginda aralarinda gegen ilk konusmalar, bir
anlamda tiyatronun hayati Ozetleyen ciimlelerdir. Adamin “disarida ne oluyor?”
sorusuna kadin “igeride ne oluyorsa” diye cevap vermesi, disarida da iceride de bir
catismanin var oldugunun ispatidir. Hayat, zaten iki cinsin gatigmasi, sonrada uzlagsmasi
tizerine kurulu degil midir? Kadin her zaman bu catismanin merkezinde olmustur.
Kadimin, adami sucglarken kullandig1r su¢ islerken gosterdigi Ozeni, sevgisine karsi
gOstermemesini, beraberliklerinin sevgi temeline dayanmadigini, bir anlamda zoraki bir

birliktelik oldugunu vurgulamay1 amagclar gibidir.

Kadin, kaginilmaz son gelene kadar icki igmeyi teklif eder. Oyle de yaparlar.
Ictikce agizlarindan dokiilen s6zler mana doludur. Serefine kadeh kaldirdiklar1 seyler,
insanlik tarihinde etkisi olan seylerdir. Sarhosluk emareleri gosterirler. Kadin telefonla
birisini arar. Karsisindakinin bir erkek oldugu ve onu ¢ok sevdigi konusmalarindan
anlasilir. O an evinde bulundugu adamla birlikte olmasina ragmen, baska birisine de
sadakatinin devam etmesi ¢eligski gibi goriinmektedir. Telefondaki sahsi sevdigini
sOyler, hem de ona ihanet etmeyi, 6lmeye tercih edecek kadar. Bu birlikteligin anlami
olsa olsa beden birlikteliginin ayri, ruh birlikteliginin ayri oldugudur. Boyle
diisiiniildiiginde, ancak evlilikle beraber ihanetler agiklanabilir. Kadinin telefon

konusmasin1 dinleyen adam aldatildigin1 anlar. Kadma yaptigim1 anladigin1 ifade
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ettiginde ise kadin agiz degistirerek, onun mazide kaldigini sdylemesi, fakat firsatini
buldugunda c¢antasinda tasidigi hapt igerek intihar etmesi, sevgisinin mazide
kalmadigini, aksine gonliindeki kisiye olan sevgisine 6liinceye kadar sahip ¢iktigini
gosterir. Buradan da c¢ikarilabilecek sonug, beraberlikler bazen ¢ikar iliskisine

dayanabilirken, gercek sevginin ¢ikarla, menfaatle bir iliskisinin olmadigidir.

Kadinin birisine telefon acip veda etmesinden sonra intihar etmesi, ikinci olayin
ilk olaya katilarak sunulusudur. C6ziim an1 kadinin sarhosken ettigi telefonda gizlidir. O
konusmadan sonra, kapi zilinin ¢almasiyla gerilim iyice artar. Kadmin gerilim ve
karmaganin ortasinda, cantasindan c¢ikardigi hap ile intihar etmesi oyunun sonug
boliimiini olusturur. Kadin yere diismiis ve adam kapiya yonelmekle, kadinin arasinda
kalmistir. Arkadasinin sesini isitince kapiyr agmis ve arkadasina, bir saat 6nce hig
tanimadigr bir kadin i¢in simdi her seyi goze almaktan bahsetmektedir. Bu o6zellik
insanin dogasinda vardir. Sevdigi i¢in her seyi goze alabilmek. adeta bu durum
sembolik olarak anlatilmistir. Fakat sahne o kadar ¢ok karigsmistir ki, erkek oyuncu
kadinin ilag i¢tigini gérmemistir bile. Onun ickiden dolayr bayildigini zannetmistir.
Polis de yerde yatan kadinla ilgilenmemistir. Polisin kadinla ilgilenmemesi iki olayin
ayr1 ayrt olaylar oldugunu gosteren ¢6ziim anidir. Fakat ne yazik ki, kadmn intihar

etmistir. Adam ise heniiz bunun farkinda degildir.

Bu arada disarida abluka devam etmektedir. Bu durum tiyatro sahnesine gerilim

kadin1 kollarinda tagiyarak disar1 ¢ikarir.

Oyun geride soru isaretleri birakarak bitmistir. Necib Mahf(z toplumsal ve
sembolik romanlarinda daha dnce kullanmadigi polisiye tarzi bir Gslupla bu tiyatrosunu
yazmistir. Oyun basindan itibaren gizem, siiphe ve bilinmezliklerle doludur.
Okuyucu/izleyici son sahneye kadar gergin bir bekleyis igindedir. Sembollerin ¢atisma,

sevgi ve sadakat disinda ¢agristirdigi 6zel bir anlam hissedilmez.

Oyunun ismiyle sonu arasinda baglanti kuracak olursak kadinin sonu intiharla bir

kurtulustur. Burada kullanilan kurtulus imgesi kisiden kisiye degisen anlamlar igerir.
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Mahmud Kuheyle’ye gore ise Necib Mahf(z felsefi bir bakis agisiyla iki cins arasindaki
fasilali sevgiye ve 6liinceye kadar devam eden hakiki sevgiye dikkat cekmektedir.*

2.4. MESRU* LI’L-MUNAKASA (TARTISMA iCiN BiR PLAN)

2.4.1. Ozet

Bu oyun Tahte’l-Mizalle adli kisa hikaye koleksiyonunun iginde yer alan

dordiincii oyundur. Yirmi sekiz sayfadir. Oyun sahnedeki esyalarin tanitimiyla baslar.

Burasi bir tiyatronun yonetim odasidir. Sahnede gbze carpan esyalar, ortada bir
masa, onun dniinde iki yanda iki koltuk, solda bir kiitiiphane ve kapal1 bir kap1 vardir.
Kapinin sag yaninda bir kanepe, iki koltuk ve bir masa vardir. Sahnede dort kisi
bulunmaktadir. Kanepede bir erkek ve bir bayan oyuncu, koltuklarda bir yénetmen ve

bir elestirmen vardir.

Tiyatronun gelecegini konusmaktadirlar. Yonetmen, sezonu parlak bir oyunla
acmay1 hedeflemektedir. Artan tiyatro sayilari ve aralarindaki acimasiz rekabet, zirvede
olmalarima ragmen bu tiyatronun sahiplerini endigelendirmektedir. YOnetmenin
kolundaki saate bakmasindan, randevu saatinin beklendigi anlasilmaktadir. Aralarinda
gecen konusmadan anlasildigina gore, tiyatronun yazari, yeni oyun hakkinda onlara

bilgi verecektir. Kapr agilir. Sekreter yazarin geldigini sdyler ve yazar sahneye girer.

Yazar ileri yaslardadir, fakat goriintiisiinden yas1 tahmin edilemez. lyi giyimli ve
kendinden emin tavirlar1 vardir. Bayan oyuncu harig, hepsi oldugu yerden kalkar ve
onunla tokalagirlar. Yazar, bayan oyuncunun yanina gider ve tokalagir. Masanin 6niine

gecerek yaslanir ve yliziinli oyunculara doner.

Sahnede goriinen oyuncu kadrosunun yazardan, cevaplamasini istedigi sorulari
vardir. YOnetmen, oyunun ne zaman bitirecegini sorar. Yazar kararlagtiritlan zamanda
bitecegini soyler. Elestirmen, isminin ne oldugunu sorar. Yazar, isimlerin kendisine
higbir sey ilham etmedigini, kalemini serbest biraktigin1 séyler. Aralarinda ilk gerginlik
baglar. Karsilikli diyaloglar devam ederken, elestirmen, tiyatronun tek bir kiginin
gayretiyle gergeklesmeyecegini, son seklinde herkesin katkisinin olmasi gerektigini

savunur. Ciinkii sanatin da bir ¢esit ticaret oldugunu diisinmektedir. Erkek oyuncu,

% Kuheyle, er-Rafid,
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yazarla yonetmen arasinda baslayan gerginligi fark eder. Araya girer. Onun arzusu
bagroli oynamaktir. Bayan oyuncu, kadinin sevgiyi temsil etmesinden yanadir.
Yonetmen, sevginin gerekli oldugunu ama yazarin onu ifade etmede her zaman basarili
olmadigini diisiinmektedir. Yazar ile yonetmen arasinda yazmak mi yorumlamak mi

tartigmasi yasanir.

Yonetmen, yazdiklarinin  sahnelenmesi  sirasinda  kendisine  midahale
edilmemesini ister. Yazar ise oyunu yazarken ne yazmak istedigini bildiginden,
yonetmenin ona midahale etmesini istemez. Ydnetmen, yorumlama konusunda
kendisinin uzman oldugunu iddia ederek yazarin yazim asamasindan sonra oyunun
yorumuna karigmasini istemez. Elestirmen araya girerek ikisinin arasini uzlastirmaya

calisir.

Bu sefer, erkek oyuncuyla yazar arasinda basrol oyuncusunun nasil olmasi
gerektigi tartismasi baglar. Kisir bir tartigmanin i¢inde olduklarimi ifade eden bayan
oyuncu, herkesin fikirlerini sinirlandirmasini ister. Yazar butln bu istekleri dinledikten
sonra kendisinden sekreterlik gorevi istendigini, bunu kabul etmeyecegini belirtir.
Bayan oyuncu, yazarla digerlerinin arasim1 bulmaya calisir. Yazar, bu gayrete deger
vermez. Ona gore kendisinin fikri dnemlidir. Gerisi 6nemli degildir. Ciinkii kendisi

disinda kalanlar, sadece onun yazdigini oynayan piyonlardir.

Erkek oyuncu bu tavra ¢ok sinirlenir. Elestirmen, oyuncularin karakterlerinin
oyuna bir seyler katmasi gerektigini savunur. Yazar her tiirlii elestiriye kapilarini
kapatir. Karakter yaratmada kendisinin tek soz sahibi oldugunu, daha sonra oyunun
oyuncularint ve yonetmenini segecegini sOyler. Karsilikli satasmalar uzar gider.

Tartismay1 kesip oyunu dinlemek isterler.

Yazarina planina gore oyun, basrol oyuncularinin bir ormanda karsilastiktan sonra
tehlikelerden kagmak icin bir magaraya siginmalar1 ve sonra da orada Olmelerinden
ibarettir. Ormanda karsilagsma fikrini her biri kendi bakis agisina gore degerlendirir.
Elestirmen, ormani tiyatroda romantizme geri doniis olabilecegi ihtimaliyle uygun
gbrmez. Yazar, ormanda ormanla smirlandirilamayacak kadar ¢ok tehlike vardir,
diyerek onlar1 uyarir. Erkek oyuncunun kahramanlik beklentisi bosa ¢ikmistir. Digerleri
kendilerine uygun gerekcelerle ormani hos karsilarlar. Yonetmen oyunu yorumlamada

Ozgurlik ister. Yazarla yonetmen arasinda, yonetmenin yorumlama 6zgiirliigii tartismasi



66

yasanir. Yazar, yonetmenin oyunun sonunu degistirme Ozglrliigliniin olamayacagini
diisinmektedir. Oyunun sonunu merak eden yonetmene, oyundaki basrol oyuncularinin
birbirlerine sarilarak atesli zamanlar gecirdiklerini sonrada cansiz iki beden olarak
diistiiklerinden bahseder. Oyunun sonunun ni¢in boyle oldugu anlasilamamistir. Yazar,
sorulan sorulara tatmin edici cevaplar vermez. Heniiz caligmasini tamamlamadigini
sOyler. Yonetmen, oyunun sonunu begenmedigi i¢in, ¢alismasini bitirmemis olmasini
iyi bir sans olarak degerlendirir. Ciinkii c¢atisma unsurunu, oyuna dahil etmek

gerektigini diisiinmektedir.

Yazar, yonetmenin yaptigi miidahalelerden hoglanmadigi i¢in ona, oyunu nasil
bitirecegi konusunda kendisinin izin verdigi 6l¢iide degisiklik yapmakta hiir oldugunu,
fakat sonunu degistirme ozgiirliigiine sahip olmadigini sdyler. Ydnetmen bu sdze tepki
olarak, basarili olunan anlardan birinde perdeyi kapatmakla tehdit eder. Yazar, eserinin
basarisindan emin oldugu i¢in yonetmenin perdeyi kapatmasi tehdidine aldiris etmez.
Araya erkek oyuncu girer. Gegmiste oynadigi rollerden 6rnekler vererek simdiki rolden
hi¢bir sey anlamadigini, roliin bir kacagin hayatina benzedigini, oyunun bir trajedi mi,
komedi mi oldugunun belli olmadigin1 séyler. Digerleri de benzer ifadeler ile oyunu
elestirirler. Yazar, digerlerinin beklentilerini toplum efsaneleri, uydurma kahramanlar

ve kadere meyletme olarak yorumlar. Kendisi yaptig1 isten emindir.

Erkek oyuncu, oyunu kabul etmez. Bayan oyuncu, oyunda askin olmasindan
dolay1 erkek oyuncuya kars1 ¢ikar. Bu sefer iki oyuncu arasinda tartisma yasanir. Erkek
oyuncu tehlikelerden dolayr sigimilan bir magarada, korku i¢indeyken askin

olamayacagi, ancak gerginlik ve kavga olacagi kanaatindedir.

Yazar, erkek oyuncunun sadece bir oyuncu oldugunu, haddini asmamasin ister.
Erkek oyuncu bu tavrnt yadirgar. Bir oyuncu olarak kendini tiyatroyla
Ozdeslestirmektedir. Ayn1 zamanda kendini halktan biri olarak da kabul etmektedir.
Yazarin kendini ne ile 6zdeslestirdigini, onu kag kisinin tanidigini sorar. Aralarindaki
tartisma kavgaya donmek iizereyken araya bayan oyuncu girer. Diismanliga gerek
olmadigini sdyler. Yazar, herkesin sinirini bilmesi gerektigini sdylerken sanki biraz geri

¢ekilmis gibidir. Erkek oyuncu yazara olan 6fkesini yumruklarini sikarak belli eder.

Yazarimn artik elestirilere tahammiilii kalmamigtir. Digerlerini kendisinin yaratmig

oldugunu diisiindiigiinden, yaratilanlarin isteklerine uygun yaratmanin olamayacagini
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diistinmektedir. Digerleri de oyunlara onlar hayat vererek oynadiklar1 i¢in yazari haksiz

bulmaktadirlar.

Bayan oyuncu inandigi degerleri siralar. Fakat o degerlerin hi¢ birinin, son
oyunda olmadigini ifade eder. Erkek oyuncu hala oyunu kabullenememistir. Bir oyunda
olmasi1 gereken sevgi, kahramanlik ve benzeri kavramlarin bu oyunda olmadigini, bu
oyunda korku, belirsizlik ve liim tarz1 seylerin olmasindan dolay1 oyunu reddettigini

soyler.

Bu s6zlerden sonra oyunda ¢atisma zirveye ¢ikar. Yazar, erkek oyuncuyu siirini
asmakla itham eder. Erkek oyuncu da ondan saygi sinirin1 asmamasini ister. Yazar,
gecmiste projelerinin tartisilmadigini ifade edince erkek oyuncu o zamanlar harika isler
cikardigimi soyler. Yazar, begenilmeyi ve itaat edilmeyi bekledigini yoksa tiyatroyu
baslarma yikacagini sdyleyerek tehdit eder. Hepsini kastederek, onlardan yildizlar
yarattigini, isterse baskalarindan da yeni yildizlar yaratabilecegini de ekler. Her iki

tarafta, tartismada hala basladig1 yerdedir. Karsilikli suglamalar devam eder.

Yazar bu sefer kadrosunu degistirmekle tehdit eder. Digerleri tiyatroya
sahiplenerek bunu reddederler. Yazar, onlar1 oyun yazmamakla tehdit eder. Erkek
oyuncu, kendileri olmazsa onun da oyun yazamayacagini, bunun dilenmekten daha kdti
olacagini sOyler. Yazar sinirlenerek herkes kendi yoluna gitmesini teklif eder. Digerleri

geri adim atarlar. Kendi aralarinda konusarak ¢6zlim {liretmeye calisirlar.

Karg1 taraf bir fikir ileri siirdiikge, yazar her seferinde ¢alismasim
tamamlamadigin1 soyleyerek reddeder. Soylenen hi¢ bir seyden etkilenmedigini,
kafasinin i¢inde gizledigi projesinden bir adim geri atmayacagini belli eder. Elestirmene
gore, kendileri uzlagsma igin bir adim atmistir. Artik catismaya geri donmemeleri
gerekir. Biraz ara verip sonra yeniden oyun tzerinde diistinmeleri gerektigini, bu arada

biifeye gidip bir seyler almayi teklif eder.

Yonetmen, erkek oyuncu ve elestirmen ¢ikarlar. Bayan oyuncu ve yazar yalniz

kalirlar.

Bayan oyuncu, digerleri ne kadar zorluk ¢ikarirlarsa ¢ikarsinlar, yazardan,
tiyatrodan ayrilmamasi i¢in soz ister. Tiyatronun sahibinin yazar oldugunu, kendilerini
ise tiyatronun mensubu olarak, yazarin ailesi sayildiklarini, yazari taniyor olmasaydi

kendisinin yolunun tiyatroya ugramayacagini soyleyerek, bazi itiraflarda bulunur.
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Daha kiigtik bir kiz iken, ayn1 mahallede oturduklari yazara hayranlik duydugunu
ifade ederek itiraflarina baglar. Yazarda onu kiigik bir kiz ¢ocugu olarak
hatirlamaktadir. Bayan oyuncu ise yazari gizli bir agkla sevmistir. Yazara kendini
gostermek icin yaptigi sagmaliklardan, onun tiyatrosundan gérev alabilmek i¢in yaptigi
hatalardan ve ona kavusamamanin verdigi bunalimlarla birgok kisiyle beraber
olmasindan bahseder. Butun bunlar hep aski yiiziindendir. Halk, onu ask hikayelerinde
parlak bir sanatg1 olarak tanimustir. O ise sadece yazari sevmistir. Yazara olan aski
yliziinden tiyatro alanina girmistir. Simdi duygularimi aciklamis, fakat karsilik
bulamamuistir. Ciinkii yazar onu, kendi yasindaki bir adamin onun yasindaki bir kadinm
sevebilecegi kadar sevdigini soyler. Yazar ilerlemis yasmna ragmen kimseyle
evlenmemis, hala da evliligi istememektedir. Bunun sebebini soran bayan oyuncuya, bir

kadina olan asir1 sevgisinin bu duruma sebep olma ihtimalinden bahseder.

Bayan oyuncu, yazarin ge¢miste ne yasarsa yasasin tiyatroyu birakmamasi
arzusundadir. Yazar tiyatroda oldugu miiddetge, bayan oyuncu kendini evinde
hissetmektedir. Hayatinin yok olmasi pahasina bu durumun devam etmesinden yanadir.

Clnku tiyatrodayken yazarin yakinindadir.

Yazar bu itiraflara cevap olarak, onu milyonlar1 pesinden siiriikleyen bir yildiz
olarak gordiigiinii, oyunlarinin basarisinda onun katkisini kabul ettigini soyler. Bayan
oyuncu aslinda o rollerde yazara olan askini ortaya koymustur. Yazardan tiyatroda
kalmasi icin bir kez daha sbéz ister. Yazar ayrilmakta kararlidir. Bayan oyuncu
tiyatronun kadrosunu kastederek, digerlerinin sinirlerinin bozuk oldugunu, tiyatrolarin
aralarindaki rekabetin onlar1 bu hale getirdigini, yazarin tiyatroyu birakmasi halinde

oyuncu kadrosunun dagilacagini sdyler. Oyunu tekrar tartigsmak igin ortam arar.

Yazar, oyunu hakkindaki diisiincelerinden geri adim atmaz. Erkek oyuncuyu
kibirli olmakla suclar. Kadina son agkinin o olup olmadigini sorar. Evet, cevabini alinca
bu sefer aralarindaki iliskiyi ve erkek oyuncunun ona verdigi degeri sorgular. Bayan
oyuncu da gercek askin ancak tiyatronun tahta sahnesinin {izerinde uygulanabilecegini
sOyleyerek, erkek oyuncuyla iliskisinin gecici oldugunu vurgular. Yazar, oyuncu
kadrosunun ve yonetmenin, iglerindeki gergek diisiinceyi agiga cikaracagi igin, yeni
oyundan hoslanmadiklarini diisinmektedir. Yine de oyunun icerigi hakkinda ayrintiya

girmez. Hala kendisini en buyuk gormektedir. Projesini tamamlamadigi i¢in ve
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digerlerinin gercegi anlama durumunda itiraz edeceklerini bildiginden, ayrintiya
girmekten kaginmaktadir. Bayan oyuncu digerlerine saygi duymasini isteyince, yazar
onlara saygi duydugunu, bunun en iyi gostergesinin de son oyunu oldugunu soyler.
Bayan oyuncu, yazara askim diye hitap edince o da aym sekilde cevap verir. Buna
sasiran bayan oyuncu, sanki iki sevgili gibi konustuklarini sdyleyince zaten oOyle
olduklar1 cevabini alir. Bayan oyuncu sagkindir. Yazarin davranis sekli kendisinin kabul
ettigi ask oOl¢iitlerine uymamaktadir. Yazara gore ask, bayan oyuncu i¢in ask oyunlari

yazmaktir.

Evlilik teklifi reddedilen bayan oyuncu, bir kez olsun onu 6pmek istedigini soyler,
sartlirlar. Onlar bu durumdayken digerleri iceriye girer. Erkek oyuncu deliye doner.
Gordiigiinti kabullenemez ve yazara saldirmak ister. Yonetmen gordiiklerini yanlis
yorumlamamasi i¢in erkek oyuncuyu sakinlestirmeye calisir. Hakaretler havada ugusur.
Erkek oyuncu kadimni ihanetle suclar. Bayan oyuncu agiklama yapmak istemez. Ciinkii
bu ihaneti tiyatrodaki diger kisilerle de yasamistir. Aralarindaki tartisma kavgaya
dontistir. Yazar hari¢ hepsi birbirlerini doverler. Sonra birlikte yere diiserler. Hepsi

perisan haldedirler.

Yazar uzaktan olanlar izlemektedir. Sekreter odaya girer, bir dergi temsilcisinin
kendisini gormek istedigini sOyler. Temsilci yeni oyun hakkinda bilgi almak igin
gelmistir. Oyuncularin perisan hallerine sasiran temsilci, manzaranin ne anlama
geldigini sorar. Yazar, yeni oyunun provasi oldugunu soyler. Yiizlerdeki morluklara,
oyunculardaki bitkin hallere bakarak aylarca siirecek bir gosteride bu kadarina
dayanmanin mucize olacagini sdyler. Yazar, yeni oyunda mucizeler, ¢atisma, sertlikler,

zitliklar ve daha baska seyler oldugunu soyler.

Temsilci, diger tiyatrolar arasinda bir yaris oldugunu, bu durumun tiyatroculari
acimasiz hale getirdigini, bu acimasizlig1 gidermek i¢in yazarlarin lideri olarak onun bir
seyler yapmasi gerektigini sdyler. Yazar, dergi temsilcisinin soyledikleriyle ilgilenmez.
Temsilci, oyun hakkinda bir ipucu elde etmek ister. Yazar ise sadece, ona ilham verenin
yazarla dilsiz bir miizisyen arasinda gecen bir olay oldugunu, gerisini oyunda gérecegini
sOyler. Temsilci tesekkiir eder ve ayrilir. Bayan oyuncu gitmekte olan yazari fark eder.
Yalvarircasina bakiglarla kalmasini ister. Yazar kiyafetini diizeltir, tokalasirlar. Sahneyi

terk ederken bayan oyuncu arkasindan bakakalir.
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2.4.2. Cozumleme

Necib Mahflz, okuyucu/izleyicinin karsisina diyaloglarla glclendirilen ve kisa
hikdye yapisii hatirlatan, tiyatro ve sanat anlayisini edebiyat diizlemine tasidigi bir
oyunuyla ¢ikmustir. Tek perdelik bir oyundur. Sahnede herhangi bir karartma yapilmaz.
Sahne dekorunda kullanilan esyalar, oyunun konusu hakkinda ipucu vermektedir.
Koltuklar, kanepe ve kiitiiphane bir biiroda bulunabilecek esyalardir. Oyuncularin
oturma duzeni, oyundaki gorevleriyle paralellik arz eder. Oyun suresince sahnedeki

esyalarin diizeni degismemistir.

Oyunun ismi, igeriginin ipuglarmi tagimaktadir. Serim, digim ve ¢oziim
boliimleri vardir. Bir oyunda yazar mi, yonetmen mi, oyuncular mi, elestirmen mi daha
etkilidir? Oyunun serim bdliimiinii bu konu olusturur. Diigiim boliimiinde herkes yeni
oyunu beklerken, yazar herkesi sasirtan bir hikaye ile karsilarina ¢ikmistir. Karsilikli
tartisma ve satagmalarla oyundaki heyecan sonuna kadar devam etmistir. Digerleri,
yazarin kendilerine sundugu tasariy1r reddetmislerdir. Projenin tartisilmasi bir sonuca
ulagsmamistir. Onlar yazarin adim atmasini beklerken o, planinda hicbir degisiklik
yapmadan durusunu korumustur. Bayan oyucunun itiraflar1 ve yazarin karakterinin

ozelliklerinin ortaya ¢iktig1 yerler ¢oziim boliimiinii olusturur.

Oyunun iist kurmacasi, sanat ve onu yorumlayan sanat¢1 arasinda verilen kiyasiya
catisma tlizerine kurgulanmistir. Tiyatronun temel unsurlarini olusturan yazar,
yonetmen, oyuncu ve elestirmenin birbirleriyle yenisemedikleri, hepsinin kendi
penceresinden sanata ve tiyatroya bakis agilari sunulmustur. Oyuncular, yazan tek tek
ikna edemeyince birlikte hareket etmeye karar verirler. Bu esnada yasanan g¢atigmalar
dalgal1 bir seyir izler. Necib Mahfiiz’un hedefi bu oyun yoluyla tiyatro sanatina bir ayna

tutmaktir.

Oyunda yazar, kendisini tiyatronun diger elemanlarinin tizerinde gormektedir. Bir
anlamda tiyatrocular1 yaratanin kendisi oldugunu disiindiigii i¢in onlarin sonunu
hazirlama yetkisini de kendinde gormektedir. Bu tartisma, Tevfik el-Hakim’in
Pygmalion®® isimli oyunundaki, heykel ile heykeltrag arasindaki iliskiyi ve daha

sonrasinda yasanan ¢atismay1 ¢agristirmaktadir.

% Ergil, 219-277.
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Yazarn bu kurgunun alt katmanlarina, oyuna renk katmak amaciyla oldugunu
diistindiigiimiiz bir kurmacay1 dahil etmistir ki o da oyundaki yazarin bayan oyuncuyla
sadece duygusal diizlemde kalan, evlilikle sonug¢lanmayan bir ask iligkisidir. Bayan
oyuncu yazara kavusmak arzusuyla bir¢ok hata yapmustir. Yazar, onunla evlenmek
istemeyince bir Oplcikle yetinmeyi kendisi istemistir. Yazar tiim uzlas1 tekliflerine
ragmen tiyatroyu terk etmek iizeredir. Bayan oyuncu sohretin zirvesindeyken her seyini
kaybetme tehlikesi igindedir. Tiyatronun gelecegini kurtarmak adina askindan
vazgeemis ve yazarin tiyatroda kalmasi igin elinden geleni yapmus, fakat basarili
olamanmugtir. Bayan oyuncunun yasadigi ask mi hayat mi? ikileminde tercih kendi

iradesi disinda gergeklesmistir.

Tiyatronun karakterleri bir yazar, bir erkek, bir bayan oyuncu, ydnetmen, bir
elestirmen ve bir dergi temsilcisidir. Yeni oyun {izerinden yapilan tartigmalar

oyuncularin sanat anlayiglarinin ipuglarini vermektedir.

Yazar karakteri iyi giyimli, ilerlemis yasina ragmen yasini belli etmeyen bir dis
gorliniise sahiptir. Sahnenin orta yerindeki masaya yaslanip oyuncular1 ve seyircileri
karsisina alacak bir konum segmesi, kendinden emin davranislari, gururlu ve gucli
karakterinin gostergesidir. Cahiliye ve Emevi donemi sair ve hatiplerinin asalarina
yaslanarak eserlerini okumalarini hatirlatmaktadir. Asa 6nemli bir sembol ve giic

dayanagidir.

Yazar, yazma isi esnasinda kimseyi yazdiklarina miidahale ettirmemektedir. Son
sahnede dergi temsilcisi ona yazarlarin bast diye hitap eder. Bu sifat onun diger

yazarlar arasindaki yerini gosterir.

Bir tiyatronun basarisinda yazar mi diger unsurlar m1 daha etkindir? Yazara gore
yaptig1 i, bir anlamda yaratmadir ve ona saygi duyulmasi gerekir. Bu bakis agisim
karakteriyle Ozdeslestirdigi icin herkese tepeden bakmaktadir. Oyunun konusu
hakkindaki sorular1 bir iki climle ile gegistirir. Yazdig1 senaryo hakkinda aslinda hicbir
sey sOylememistir. Olay Orgisu, Bir ormanda karsilasan bir bayan ve bir erkekten
olusan iki kisinin, bir magaraya siginmasi ve orada 6lmesinden ibarettir. Oyun hakkinda
verdigi bilgi bu kadardir. Baslangicta, yazarin ne demek istedigi ilk basta anlasilmaz.
Oyunun sonunda ise yeni oyunun, iginde yillarca oyunlar sahneledikleri tiyatronun

yasam seriiveni oldugu anlagilir. Yazar bu son ile digerlerine, sizin birer yildiz olmanizi
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ben sagladim ve son sahnenizi de yine ben yazdim, demek istemistir. Bdylece

tiyatronun son oyununda herkes kendi gercek karakterini oynamis olacaktir.

Yazarla ilgili 6nemli bir ayrintty1 erkek oyuncunun agzindan isitiriz. Erkek
oyuncu, “swralanan adil sanatsal isteklerinin, halkin begenecegi basarili bir tislupla

yerine getirilmesi gérevinin, yazara ait oldugunu”*

ifade ederken yazarmn bu isin
merkezinde oldugunu kabul eder. Yazar verdigi cevapta, kendisinin fikirlerinin 6nemli
oldugunu, digerlerinin ise oyunun piyonlar1 oldugunu sdyler. Bu bakis agisi, bir tiyatro
yazar1 eserine diger unsurlarin isteklerini dahil ederse, o eserin onun sahsina ait
olmayacagini, dolayisiyla 6zgiin olamayacagin isaret etmektedir. Hakli midir? Bu fikir

Necib Mahfiiz’a mu aittir? Oyunda bu konu da kesin bir degerlendirme yapilmaz.

Yazar, icinde tasidigi gizli sevgisini, bayan oyuncuya gostermek yerine
oyunlarinda dile getirmeyi tercih etmistir. Yazdigi ask rollerini oynayan bayan oyuncu,
yazara duydugu aski yiiziinden o rolleri hissederek oynamis ve ask ilahesi olarak sohret
olmustur. Yazar, oyunun baskin karakteri ve ¢atisma unsurunun temel kisisidir. Oyunun

sonunda da sadece o ayakta kalmistir.

Bayan oyuncu, yasanan tartismada arabulucu roliinii oynar. Oyunun ilerleyen
boliimlerinde ise bilinmeyen yonleri ortaya c¢ikar. Cocuklugunda yazar ile aym
mahallede yasamistir. Geng kizligi doneminde, yazara kendini gosterebilmek icin dis
goriiniisiinde yaptig1 degisikliklerden ve yazara olan askindan dolay: tiyatro alanina
girmis zayif bir karakterdir. Tiyatroda kendini kabul ettirebilmek i¢in bir¢ok hatalar
yapmustir. Disaridan ona bakanlar bir yildiz gorurken, o kavusamadigi aski yiiziinden
mutsuz bir hayat yasamistir. S6hret ve iginde bulundugu tiyatro, sevdigine kavusmasini
saglamamis ve onun ahlakindan gok sey alip gotiirmiistiir. Eksen karakter® olan yazarin
karsisina ¢ikarilan zayif karakterdir. Bayan oyuncu baslangigta digerleriyle ayni grup
icinde kabul edilirken, oyunun sonuna dogru bir degisim gecirmistir. Hayatinin
merkezinde yazar olmasi sebebiyle karakter olusumu sevgi lizerine kurgulanmistir.
Yazarin oyunlarindaki sevgi rollerini kimden ilham alarak yazdigi, sozlerinden

anlasilmustir. “Itiraf etmeliyim, sevgin beni genclestirdi” ve “belki de bir kadina asiri

* Mahfiz, Tahte’l-Mizalle, 198.
% Eksen karakter bir oyunun baskisidir. Eksen karakter hakkinda daha genis bilgi i¢in bkz. Lajos Egri,
Piyes Yazma Sanati, (Cev: Suat Taser), Agora Kitaphig1, Istanbul 2012, 122.
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sevgim, evlenmeme engel oldu”®

ifadeleri ve bayan oyuncuya “sevgilim” diye hitap
etmesi, onun da bayan oyuncuyu sevdigini gosterir. Fakat gene de bayan oyuncunun
evlilik teklifini kabul etmez. Yazdig1 son oyunla da bayan oyuncunun sonunu, sevdigine
kavustuktan sonra olen bir karakter olarak canlandirmistir. Yazar, e§er son oyunu
tamamlasaydi kadin ve erkek karakterine “sizi ben yarattim, simdi de ben 6lduriyorum”

diisiincesini gergeklestirmis olacagini, konugmalarinda hissettirmistir.

Erkek oyuncu oynadigi rollerle sohrete kavusmus ve bu sohreti karakter olarak
benimsemistir. Sohretin getirdigi tipik sanat¢1 kaprisiyle kendisini stln gérmeye
baslamistir. Sohretini  golgeleyecek diisiik roller istememektedir. Yazarin son
senaryosunda kendisine dnerdigi rolii diisitk buldugu i¢in onu, séhretini zorla elinden
almakla suclar. Rol mii insana bir seyler katar, yoksa insan m1 oynadigi role bir seyler
katar? Bu sorunun tartigmasi erkek oyuncu {izerinden yapilmaktadir. Yazarla
tartismasinin  siddetlendigi bir sirada sarf ettigi sozlerden birinde, erkek oyuncunun
tiyatro hakkindaki fikirlerini 6grenmemiz miimkiin olur. Ona gore oyuncular ve diger
unsurlarda yazar gibi tiyatronun 6gelerindendir. Oynadiklar1 oyun bir sezon gdsterimde
kalmasina ragmen, kendilerinin hatirlandig1 diisiincesindedir. Yazarin kelimelerine bu
yolla hayat verdikleri icin oyunun sezonu bitse bile o kelimelerin akillarda kaldigini,
bunu kendilerinin basaris1 olarak nitelendirir. Dolayisiyla en az yazar kadar onlarin da
tiyatronun birer pargas: oldugunu yazarin kabul etmesini ister. Yazar karsisinda oda

zayif karakteri temsil eder. Oyuna yaptig1 katki digerleriyle esit derecededir.

Yonetmen, eline ulasan senaryolar1 halkin hoglanacagi sekilde sahnelemeyi
ustalikla basaran, yaptig1 iste basarili olduguna inanan bir karakter portresi ¢izmektedir.
Kendinden emin oldugu i¢in yazarla arasindaki ¢atisma bir tiirlii uzlasmaya doniismez.
Kendisi de kabul etmektedir ki, bir tiyatronun acik kalabilmesi igin yazara ihtiyaci
vardir. Erkek oyuncuyla yazarin, bayan oyuncunun ihanetini tartismasi sirasinda
kullandig1 bir climleden, onunda zayif bir karakter oldugunu anliyoruz. Erkek oyuncu,
yazarl bayan oyuncuyla sarmas dolas goriince, ikisini de ihanetle suglamig, yonetmende
bir dénem bayan oyuncuyla beraberken, elestirmenin ayni ihaneti bayan oyuncuyla

kendisine yaptigini, 0 dénem oyunun selameti igin sustugunu ifade eder.

% Mahf(z, Tahte’I-Mizalle, 219.
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Elestirmen, halkin nabzini tutma yetenegine sahip oldugu i¢in halki temsil
etmektedir. Onun inancina gore oyunun halkta karsilik bulmasi gerekir ki basarili olsun.
Halkin nabzini tutmada ve oyunu yaptigi elestirilerle yonlendirmede gicli bir role
sahiptir. Yazara karsi direnmesi ise, yeni oyunun halkta karsilik bulamayacagi

endisesinden kaynaklanmaktadir.

Oyundaki elestirmene sdylettirilen ifadelerden birinde “bir tiyatro oyununda
sanatin sumirlt imkanlarmin kullanildigini ve toplumun isteklerinin sanat yoluyla ifade
edilmesi gerektigi” cumlesinde sanat ve topluma, toplum i¢in sanatin ne kadar 6nemli
olduguna, sanatin toplumun ifade aract oldugu diislincesine vurgu yapilmistir.
Elestirmene gore eser yazmak ferdi bir is olsa bile toplumsal bir sorumlulugu vardir.
Tiyatro sanatinin topluma bir seyler verebilecegi diisiincesindedir. Yazilacak oyun,
sonrasinda topluma mal olacagi icin yazarin, toplumu dislayarak oyun yazmasini
istemez. Yazarin diisiincesinin elestirisi yapilirken, elestirmenin kullandig: ifadelerde,
sanatin iki taraf arasinda karsilikli bir is Yyani bir g¢esit ticaret oldugunun
Vurgulanma5197NeCTb Mahfliz’un tiyatro eseri yazmadaki sahsi diisiincesini yansitmaz.
Ciinkii kendisine tiyatro yazarligi soruldugunda, kendisinin tiyatro yazari olmadigini
soyle ifade etmistir. “Itiraf ediyorum ki tivatro yazar: olmak icin yeterli yetenegim yok.
Clnki ben roman yazarken, kitap okuyan yalin insami muhatap alryorum. Fakat
tiyatroda muhatabim  bir topluluk. Muhatap olan bu topluluk, benim ona
sunamayacagim baska sanatlart da istiyor. ”98Tiyatro coklu sanatlarin bileskesidir.
Icinde edebiyatin pek c¢ok alt dallariyla beraber resim, miizik ve gorsel sanatlari

barindiran bir sanat dali olmasina vurgu yapmaktadir.

Elestirmen, oyunun sonlarinda ihaneti ortaya c¢ikmasina ragmen, kendini
savunacak tek s0z sdylememis, ofkesini erkek oyuncuyla kavga ederek gostermistir.
Diger oyuncular ile birlikte o da zayif karakterler grubundadir. Her bir karakter, bir

grubu temsil etmektedir. Yazar, oyuncu ve izleyici iglemesi oyunun tamaminda vardir.

Dergi temsilcisi ve sekreterin yazara olan saygilarinin disinda dikkate deger bir

rolleri yoktur.

% Mahf{z, Tahte’l-Mizalle, 199.
% Mahfz, Etehaddes /leykum, 183-184.
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Necib Mahflz bu oyun hakkinda ipuglar1 barindiran bir roportajinda “Roman da
iligki seninle okuyucu arasinda aracisiz geligir. Fakat tiyatroda senin eserinle halk
arasinda bir aract vardir. O da bir yénetmen ve oyuncu olarak tiyatrocudur. Ozellikle
senin yazdigin eserini, kastettigin seyden tamamen farkli bir yorum getirerek insanlara
tastyan bu aract karsisinda senin durumun nedir? Eser tiyatroya aktarildiginda,
yonetmen, oyuncu, dekor, aydinlatmadan sorumlu olan kisi ve miizisyenlerin hepsinin
imkanlariyla uyum icinde olmast gerekir. Bu tam bir takim isidir. Onlarin her birinin
kendi diinyasi vardw. Yazar bu takimin icerisinde sadece bir enstriimandir. Eserin
gosterimine beste birden daha fazla katki sagladigini iddia etmesi miimkiin degildir.
Bununla birlikte eser derken metni kastediyorum, gelecek nesillerin okumast igin O
eserle birlikte devam eden bir edebi deger bulunmaktadwr. Tiyatro metni, her ne kadar
yonetmenin ve tiyatrocularin hepsinin elinde lafizlarla ve hayatla somutlagsan suskun
kelimelerden olugsa da, ben inaniyorum Ki, metni hoslandiklar: sekilde yorumlamak
bunlarin hakkidir. Ancak bir sartla. O da yazarin kelimelerini degistirmemek
sartiyladir.””®® Diyerek bu oyundaki yazar karakterinin fikirlerini kismen elestirmekle

beraber arka planda destek verdigini duyumsatmaktadir.
2.5. EL-MUHIMME (ONEMLI GOREY)

2.5.1. Ozet

Bu oyun Tahte’l-Mizalle isimli koleksiyonda yer alan son oyundur. Otuz dokuz

sayfadan olugmaktadir.

Sahnede, bos bir arazi parcasi, onunda ortasinda bir tepe oldugu goriilmektedir.
Tepenin dniinde yiiriiyen bir geng, arada bir saatine bakmaktadir. Vakit, ikindi vaktidir.

Gencin giyimi oldukga siktir. Goriinen o ki, gencin birisiyle randevusu vardir.

fakat biinyesi saglikli goriinen bir adam girer. Gence kisa bir miiddet baktiktan sonra
tepenin sol tarafina yiiriirken gozleri bosluga yonelmistir. Gen¢ onu goriince kaslarini
catar. Ciinkii can1 sikilmistir. Ansizin ona yonelir. Sakinlesmeye calisarak, adama neden

giin boyu kendisini takip ettigini sorar. Adam genci sanki isitmemis gibidir. Geng,

% Mahfz, Etehaddes /leykum, 185.



76

adamin kendisini glin boyunca takip ettiginde 1srarcidir. Adamin amacinin ne oldugunu
ona sormasina ragmen, adam ona aldiris etmedigini gostermek istercesine, kendisine
ufku seyrediyor goruntlsi verir. Geng, onunla her karsilasmasinin bir tesadiif mii
oldugunu sordugunda, adam, tavrim1 degistirmeden gozlerini utka dogru cevirir. Cevap
vermez. Geng, kendisinin takip edildigi fikrinden kurtulmak istemektedir. Sabahtan
itibaren adamla karsilastigi mekanlar1 tek tek sayar. Adam hepsini kabul eder, fakat bu
sefer tavrini degistirerek gencin onu takip ettigini iddia eder. Sasirma siras1 gengtedir.
Adam, giin boyu her yaptigini, gencin bilmesinin garip oldugunu, bunu da ancak
kendisini takip etmesi sonucunda bilebilecegini, diisinmektedir. Gence gore durum tam
tersidir. Clinkii adamin onu, bu bos sahraya kadar her mekan da takip ettiginden
emindir. Hatta onunla gozlerinin bile karsilastigini soyler, fakat bu tartismadan
yorulmustur. Artik bu duruma 6nem vermedigini ima etmek isterken, adamin tavri
degisir. Uzgiin oldugunu, istemeden onun canmi siktigini sdyler. Geng, icinde
bulundugu psikolojik durumu adamin da anladigini disiiniirken, bu sefer de adam, takip
edilme duygusunun her zaman can sikict olmadigini ifade eder. Gen¢ onu, gliniini

bozmakla itham eder. Adam ise bilmeyerek sug isledigine hayret etmektedir.

Geng, suclayict tavrini degistirerek, buraya onu getiren seyin ne oldugunu sorar.
Adam, bulunduklari mekanin giinesin batisin1 seyrettigi, seckin mekanlardan biri
oldugunu diistinmektedir. Benzeri sorulara verdigi cevaplarda, onun gunbatimi

saatlerini sevdigini ve insanlar1 sevmenin adamin 6zelliklerinden oldugunu agiklar.

Adam tatil glinlindedir ve o gilinii amagsizca gezerek gecirmistir. Geng, tatil
guninde de olsa bir planinin olmasi gerektigini sdyleyince, adam da hafta boyunca
planlamalara uydugunu, tatil giiniinde kendisini sinirlamalardan uzak tuttugunu ifade
eder. Geng¢ burada biraz vakit gecirdikten sonra ickili bir kahvehaneye gidecektir. Adam
da onunla beraber gitmek, hatta gencin evine de gitmek ister. Kim bilir, belki de
yasayacaklar1 seyler beraberliklerini giiclendirecektir. Beraber giilerler. Ortaligi bir
sessizlik kaplar. Geng endise iginde, bir taraftan adami gizlice izlerken, diger taraftan da
arada bir saatine bakmaktadir. Adam da gengle ilgilenmiyormus gibi davranarak,

kendisine ufku izliyormus izlenimi verir.

Sahneye giizel giyimli bir gen¢ kiz girer. Gence dogru hizla yonelirken, geng,

adamin orada bulundugunu isaret ederek uyarir. Kiz, adami goriince tedirgin olur.
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Sorularla ne oldugunu anlamaya ¢alisir, bir karar veremez. Geng, i¢inde bulunduklar
garip durumu kiza agiklar. Aralarindaki konusmalardan kiz ile gencin buradan beraber
bir yere gidecekleri anlasilmaktadir. Geng, adami orada birakmaktan ¢ekinmektedir.

Gitmek isterler, fakat cevapsiz sorular gitmelerine engel olur.

Kiz, 6glen vaktinde ayn1 adami gérmiistiir. Ama onu tanimamaktadir. Bir an dnce
gitmek istedigi i¢in adamla beraber gitmeyi kabul eder. Bu sefer de geng gitmekten
vazgecer. Kiz, adamdan nefret ettigi kadar da ondan korktugunu itiraf eder. Ogle
vaktinden 6nce onu goérmedigi halde, ondan nigin korktugunu soran gence, adamin
tedirginlik veren bir hikayesinin oldugunu sdyler. Gen¢ onu unutmayi teklif eder ve

kizla uzun uzun sarilirlar.

Adam tepenin arkasina geger. Ayakta durmaktan yoruldugu icin yere oturur,

ayaklarini uzatir. Uyuma numarasi yapar. Hepsi bir miiddet 6ylece kalirlar.

Gengler, horlamalar1 duyulan adamin yanina yavasga yaklasirlar. Adam uyanur.
Ikisinin can1 sikilir. Onu rahatsiz etmek istemediklerini sdyleyerek, 6ziir dilerler. Adam,
kendisini uyku sersemligine vererek, kiz1 ve genci tanimiyormus gibi davranir. Bu kizin
kim oldugunu ve bu bos araziye ne aradigin1 sorunca, gen¢ bu soruya kizar. Adam da
Ozur diler. Gitmek konusunda yasanan kisa tartismadan sonra, adam onlara iyi vakit

gecirmelerini dileyerek ilk durdugu mekana gecer. Ufku seyretmeye devam eder.

Adam, kiz ve genci kendi hallerine birakmig gibi bir izlenim verince geng ve ki
rahatlarlar. Gitmekten vazgeger, sahneye geri donerler. Kiz, adamin uzakta olmasina
ragmen varligindan rahatsiz olur, tekrar gitmek ister, ama gen¢ izin vermez. Onu
unutmak ister ve sarilirlar. Adam bulundugu yerden, onlari bakislar ile taciz eder.
Izledigi manzaradan dolayr mutlu gibidir. Kiz, adami bakislardan rahatsiz olur. Iginde
bulunduklar1 durumdan olduk¢a sikilan kiz tekrar gitmek ister. Geng izin vermez.
Adam, kimsenin canini sikmak istemedigini soylese de kabul ettiremez. Kiz, adami
kendilerini izledigi i¢in, onun davranisini ahlak dis1 olarak niteler. Adam ile geng
arasinda gecen konusmalarda geng, onun terbiyesiz oldugunu, adam ise zarif seyleri
seyretmeyi sevdigini iddia eder. Gen¢ Ofkeyle adamin iizerine yiirlir ama ona bir sey

yapmaz

Gengler, onun kendilerinden uzaklasmasini isterler. Adam da yasadigi anin,

sevgiyi seyredebilecegi nadir firsatlardan biri oldugunu sdyler. Ilgi ¢ekici seyleri
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seyretmeyi sevmektedir. Geng¢ dogru yerdeyken kendisini ¢agirirsa, onlart seyretmekten
zevk alarak, bunu ispatlayabilecegini s6yler. Bu sdyledikleri kizin canini sikar ve adama
bir tokat atar. Adam, giizel niyetlere yiiriidigiinii fakat tokatlarla karsilastigini,
kelimelerin tokatlardan daha agir oldugunu, insanlarin vehim ve aptallikta 1srar ettigini,
insanlarin saglam yerde durmadiklarini, diismanlik ve dostlugun arasini nasil olup da
ayirt edemediklerini ifade ederken sesli diisiiniir ve karsisindaki boslugu muhatap alir.
Kiz adamin deli olduguna karar verir. Adam boslugu muhatap alarak konusmasina
devam eder. Kiz, adamdan korktugunu ifade edince, gen¢ onu adamdan korumaya
giiclinlin yetecegini sOyler. Adam hala kendi kendine konusmaya devam etmektedir.
Insanlarin gereksiz yorgunluklar yarattigini, sonra da onu itham ettiklerini, degerli
seyleri arastirirken amagsiz dolastigini, diglanmak disinda baska bir muamele ile de
karsilasmadigimi ifade eder. Bu sozleri isiten kiz, adamin kesinlikle deli olduguna

inanir. Artik nisanlisinin onayini beklemeden sahneden ¢ikar.

Adam, kizin gidisine sebep oldugu i¢in gengten Oziir dilemeye gayret etmesine
ragmen, Yyaptigiin dogru oldugu kanaatindedir. Insanlarm onu yanls anladigini
diisiinmektedir. Cilinkii o, kendi yontemlerince insanlar1 sevmeye gayret etmistir. Ona

gore ulastigr sonug, gencin kotii sansa sahip oldugunun gostergesidir.

Gencin sevgilisiyle bulusma planini adam mahvetmistir. Adam su an ki durumun
tanismak ve konusmak icin iyi bir firsat oldugunu soyler. Geng aldiris etmez. Adam
israrina devam eder. Gence kalbini ona agmasi igin tavsiyede bulunur. Geng bu ifadeden
sonra uyanmaya baslar. Adam, genci sabahtan beri takip etmistir. Baslangicta basibos
gezerken ona rastladigini, daha sonrasinda ise onu bilingli olarak her giin takip ettigini
sOyler. Gen¢ onun bir isinin olmadigini, zengin biri oldugunu, kendisiyle tanigma

hazzini elde edinceye kadar da kendisinin pesini birakmayacagini 6grenir.

Geng giin boyunca gezdigi yerleri tekrar hatirlayarak onunla karsilastigi anlari
adama hatirlatir. ilkinde Kale Meydani’nda, daha sonra bir lokantada ve sonuncuda da
Eski Eserler Muzesi’nde karsilasmiglardir. Adam, genci dikkatlice takip ettigini,
kullandig1 ciimlelerle ortaya koyar. Kale meydaninda gencin bir kadina pencereden
baktigini, lokantada hizlica yemek yedigi igin kustugunu, Giines Kahvehanesi’nde
parasini kaybettigini soyleyerek blof yaptigini, Eski Eserler Miizesi’nde kendi kendine

konustugunu ifade edince geng, giiniin son karsilasmasinin da bu mekanda oldugunu ve
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giiniiniin meyvesini bozdugunu sdyler. Adamin hayatiyla ilgili sorular sorar. Adamin
arkadasinin olmadigini, evlenmeyi birka¢ kez denedigini, fakat basaramadigini 6grenir.
Geng gitmeye karar verince, giinesin batisin1 seyredip beraber gitmeyi teklif eder. Geng
teklifi kabul etmez. Clnkl adamla arkadas olmayi istememektedir. Adam, kendisi

hakkinda gencin hurafelere kapildigini, onlara teslim olmamasini ister.

Geng tekrar gitmek isteyince, adam giinesin batigina kadar onunla kalmasi i¢in
yalvarir. Geng, veda ederek ¢ikisa yonelirken, yari1 yolda ansizin durur. Aci iginde
inlemeye baslar. Ayagindaki agriy1 gecici zanneder. Adam da ayni kanaattedir. Gencin
tibbi yardima ihtiyac1 vardir, fakat en yakin mesafedeki telefona yiirliyerek gidecek
durumda degildir. Adam gitmek isteyince, gen¢ yalniz birakmamasi i¢in yalvarir.
Korkusunun sebebini soran adama, burasinin aciz bir insan i¢in emin bir yer olmadigini,
ona dayanarak yiirtimek istedigini soyler. Adam, gence yardim etmek niyetine degildir.
Bu isi kendi bagina halletmesi gerektigini, kendisinin glin batimindan sonra gidecegini
soyler. Geng, beni yalniz birakma dediginde ise, kendisi ayn1 durumda olsaydi, gencin
kendisine yardim etmekten kaginacagi kanaatindedir. Gengte bunun farkindadir. Adam,
gencin kendisine yapacagi muameleyi ona yapmayacagini, donerken telefon edecegini

sOyler.

Aralarindaki ¢atisma yavas yavas anlasmaya doner. Adamin sdyledikleri, gencin
hosuna gider. Geng 06ziir diler ve insanin bilmediginin diismani oldugunu, fakat artik
onu asil davranisindan tanityacagimi ifade eder. Adamin konusma tarzi degismistir.
Genci azarlar nitelikteki ses tonuyla, baski altinda elde edilen bir dostlugu kabul etmez.
Geng biraz daha alttan alarak onu engin yurekli bir insan olarak niteler. Adam isittigi
soze sasirmistir. Geng, adamin niyetini degistirdigini diisiinerek, simdi ne yapmak
istedigini sorar. Adam, giin batimindan sonra gidecegini tekrarlar. Geng, kendisini aciz
bir sekilde bosluga ve geceye birakip gitmesinin insanlik dis1 bir davranigs oldugunu
diistinmektedir. Adam da kendisinin insanlardan reddedilme, itham ve lanetten basgka bir
muamele gormedigini sOyler. Konusmasinin devaminda, ko&tii sanst  kendisinin
yaratmadigini ifade eder. Kendisini mezarc: diye niteleyen adam, insanlardan, gordiigii
muameleyi anlatir. Genglerin mezarciya saygili davranmadiklarini, halbuki onlarin
bedenini topraga gémenin mezarci oldugunu, genglerin serefini mezarcinin muhafaza
ettigini, ¢esitli tiirdeki tehlikelere karst da kendisini siper ettigini ifade eder. Mezarci,

genglerin geleneksel sOzlerine gore sorgusuz, sualsiz cennete girmeyi hak etmistir.
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Fakat kendisi hayatinda bir tek arkadasindan yiizii glilmemistir. Vebali gibi hayatta tek

basina yiirlimiistiir.

Geng, adamin sdylediklerinden ziyade kendi durumuna tiztlmektedir. Vaktin
ilerledigini ve aksaminda yaklagmakta oldugunun farkindadir. Geng, yanlis anlasildigini

ifade etse de kabul gérmez.

Adam, kiz arkadasinin ona bakmaya kendisinden daha layik oldugunu
diistinmektedir. Fakat kiz, adamin varligindan dolay1 gencle arkadasliktan vazge¢mistir.
Geng inleyerek ilk yardim ister. Adam da doniis yolunda ilk yardim igin telefon

edecegini soyler. Ikisi arasinda yeniden bir catisma baslar.

Geng gitmesini istemez. Adam, kalmayi istedigi zaman git denilmesine, gitmek
istedigi zamanda kal denilmesine alismistir. Giinesin batisini izlemek i¢in tepenin sol
tarafina yonelince geng, kendinden uzaklasmamasini ister. Gencin bu istegine kayitsiz
kalan adam, onu ender olan bu zamanin safligin1 bozmamasi i¢in uyarir. Giines batar.
Ortalig1 yavas yavas karanlik kaplar. Adam bulundugu yerden ayrilirken gence veda

eder ve sahneden ¢ikar.

Geng korku icindedir. Isiklar kaybolur. Sahne bir miiddet bu sekilde kalir. Biraz
sonra tepenin ardindan 1siklar gériinmeye baglar. Sahneye elinde mesale tasiyan kirmizi
renkli kiyafetler i¢inde iki adam girer. Mesalelerin 1s18indan gencin yerde uyudugu
gorilmektedir. Gencin iki yaninda dururlar. Bir miiddet dylece beklerler. Biraz sonra
sahneye siyah kiyafetler giymis ve ellerinde ip ve kirba¢ bulunan iki adam daha girer.

Iple gencin el ve ayaklarim baglarlar.

Geng uyanir, hareket etmek ister, bagli oldugunu anlar. Etrafindaki sahislar
goriince dehsete kapilir, kim olduklarin1 sorar. Diismanca bir tavirla, hem gencle alay
eder hem de ayaklar ile tekmelerler. Geng, merhamet ister, masum oldugunu iddia eder.
Alay edilince, adalet ister. Cevap olarak dayak yer. Bu sefer merhamet ve adaleti
beraber ister. Olumle tehdit ederler. Sebebini soran genci tekmelerler. Geng, bu sefer
baglandig1 iplerin ¢o6ziilmesini ve hurriyet ister. Bu sefer de hirriyet kelimesine
takilirlar. Adalet ve rahmetten sonra hirriyet yeni bir istektir. Baska ne istedigini

sorarlar. Gengle alay ederken birbiriyle ilgisiz istekler siralarlar.

Geng aci ¢ekmektedir. Iplerin gevsetilmesini ister. Genci sikistirmaya devam

ederler. Geng¢ oOziir diler, icinde bulundugu sartlarin onu saglikli disiinmekten
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alikoydugunu sdyler. Gence yaptiklari tekme ve kamg1 iskencesine devam ederler. Alay
iceren sorularla da gencin sinirlerini bozmaya calisirlar. Genci kendisine yiklenen
onemli bir gorevden kurtulmak istemekle suclarlar. Geng bu dnemli goérevi, ilk kez
duymustur. Giinliik islerini mazeret gostererek, kendisini mazur gormelerini ister. Tarih
ogretmeni oldugunu sdyler. Bir tarih §gretmeninden beklenen gorevi, yapmadigini ima
ederek onu dovmeye devam ederler. Gence, gorevini yapmadigi konusunda itirafa
zorladikga, gengte sucu hafizasina yiikleyerek, ona kendisine gorevini hatirlatmadigi
icin lanet eder. Gencin soézlerini yalancilikla nitelerler. Bir firsat daha isteyen gence,
dayakla karsilik verirler. Gengte her seferinde ¢iglik atar. Dovmeye devam ederler. Gin

boyunca gittigi yerleri ona hatirlatarak iskenceye devam ederler.

Gen¢ hatasin1 anlamistir.  Uziintii icinde susup kendisine yasatilan aciya
katlanmaktadir. Ni¢in orada bulundugunu sorduklarinda kiz ve adamdan bahseder.
Birbiriyle celisen sorulari arka arkaya siralarken iskenceye devam ederler. Genci
yalancilikla suglarlar. Merhamet ister. “Hiirriyet mi, adalet mi, rahmet mi?” “istah agici
mt, yoksa genclik hormonu mu? Diye sorarlar. Kamg¢iyla devamli vururlar. O da siirekli
c1glik atar. Gence siirekli iskence eden iki adam tepenin arkasindaki ilk yerlerine geri
donerler. Mesale tasiyan diger iki kisiden biri “Go¢men kuslar siiriisii dagin tepesinde
bwraktiklar: yuvalarina nigin 6zlem duyarlar ki? Diye sorarken digeri, genci tasirken siit
emen bir cocugu Ornek gostererek, annesinin bir memesinde teselli bulamayan ¢cocugun

diger memesine yoneldigini hatirlatarak onlar takip eder.

2.5.2. Cozumleme

1967 hezimeti, Misir toplumunun her katmaninda, ekonomik, politik, diisiince ve
siyasi yapisinda yarattig1 yikimin izlerini tasiyan degisikliklere yol agmistir. Bu tiyatro
dal1967 hezimetinden sonra yazilmistir. Ilk anda gerek sahnenin diizeni gerekse
oyuncularin arasinda yasanan diyaloglar birbiriyle iligkisizmis gibi algilanmakta ve
oyun bittiginde ise bu oyun acaba neyi anlatmak istemisti? sorusunu okuyucu
lizleyiciye sordurmaktadir. Yogun bir sekilde semboller iizerine kurulan oyun, Gok
sayida okuma katmanini i¢inde barindirmaktadir. Yiizeysel olarak ele alindiginda,
kafas1 karigik bir geng ile onun nisanlisim1 takip eden bir adam arasinda yasanan bir

takipten sonra, gencin cezalandirilmast diye yorumlanabilir. Fakat satir aralari
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okundugunda baski altinda bulunan Misir toplumunun, 1967 hezimetinden sonraki

sikintilarini, zengin bir malzemeyle bize tasiyan bir oyun oldugu goriildr,

Yazar, toplumun nabzini tutmadaki basarisim1 ve iginde bulunulan olaganiistii
durumu, sembolik anlatimlarla eserine yansitarak, onlara edebiyat alaninda bir ifade
alan1 agmak istemistir. Kelimelerin arkasina bir toplumun yasadigi anlami, anlamin da
Otesinde derin anlamlar1 gizlemistir. Boylece okuyucu/izleyici 6n plana ¢ikarilarak tim
yorum ona birakilmistir. Bizde bir okur olarak oyunun katmanlarindan edindigimiz
verilerle yazarin bos biraktigi yerleri, oyun inceleme kurallarinin belli basli donelerini

kullanarak inceleyecegiz.

Bos bir sahne ve ortasinda kiigiik bir tepe goriintiisii ile oyun baslamaktadir.
Oyunun sonuna kadar bu sahne diizeninde degisiklik olmaz. Absurt ve epik tiyatrolarda

~yy

genelde buna benzer bir sahne diizeni vardir. Yazar“Yumit ve Yuhyi”oyununda da

benzer bir sahne diizeni kullanmaistir.

Necib Mahflz, inceledigimiz oyunlarindan el-Cebel ve Medinetu’n-Nuhas
disindakilerde karakterlerine 0zel isim vermemistir. Kahramanlarina, toplumun

herhangi bir ferdi olarak geng, adam, geng¢ kiz gibi isimler vermistir.

Mahmud Ismail Bedr “el-/ttihad” isimli giinlik gazetede Necib Mahf(iz’un
tiyatrolari ile ilgili bir yazisinda karakterlerle ilgili olarak “tiyatronun ana karakterleri
kendilerini belirtecek bir isim tasimamaktadir. Yazar karakterleri isimlendirmeyi sinirli
tutmustur. Adam karakterinde, o adlandirma tek bir kisiyi kastetmeyerek genel bir
kimlige isaret eder.™* Diyerek karakterlerin 6zel isim tagimayip genel manada insani

temsil etmekte olduguna dikkat ¢ekmektedir.

Sahneye gelen gencin kiyafetinin sikligi, toplum igindeki sosyal statiisiinii gosterir
niteliktedir. Kahramanin saatine sik sik bakmasindan, bir randevusu oldugu
anlasilmaktadir. Boyle 1ssiz bir mekanda, birisiyle bulusacagmin diisiindiiriilmesi,
sasirtict bir durumdur. Bulusma i¢in karar verilen mekan, ileride yasanilacak olaylarin
da habercisi gibidir. Oniinde durdugu kiigiik bir tepe ile iistte gokyiiziinden baska hicbir
sey bulunmayan bir ¢6liin ortasindaki gencin durumu, biriyle bulusmak igin toplumdan
uzaklagsmis izlenimini vermektedir. Oyunun devaminda bulusacagi kisinin nisanlisi

oldugu anlagilir. Col sartlarnin hakim oldugu 1ssiz bir arazide nisanlisiyla bulugsmak

100 Bedr, NectbMahfiz.
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icin romantik bir ortam arayan geng ile oraya giin batimini izlemeye gelmis orta yaslh
bir adamin simgeledigi seyler heniiz netlik kazanmamistir. Oyunun ilerleyen
bélimlerinde, bu ¢ol ortami birgok karmasaya taniklik edecektir. Absiirt oyunlarin

genelinde oldugu gibi bu oyunda da serim, diigiim ve ¢6ziim boliimleri yoktur.

Biraz sonra sahneye giren adamin dis goruntisiinden bahsedilirken kiyafetlerinin
eskiligi vurgulanir. Yasi elli civarinda ve saglhiklidir. Adam isimli karakter, kendini
tanitirken baslangigta amacin gizlemis, olaylar agiga ciktikca karakteri ve amaciyla
ilgili gercekleri ortaya koymustur. Goriiniirdeki amag, sadece gencle tanigsmaktir. Adam,
ona kars1 olan gencin baskalar1 gibi kendisine davranmamasini istediginde ise onu bir

amaca dogru yonlendirdigi anlagilmaktadir.

Iki kahramanin dis kiyafetleri, toplumun iki farkli kesiminden olduklarin1 ya da
iki farkli toplumu simgeledigi diisiiniilebilir. Aralarinda gecen konugmalar gorundste
anlamsizdir. 1ki taraf, birbirlerini takip ettiklerini iddia etmektedir. Konusmalardan
birbirlerine kars1 iddialarinin bos olmadigi ve birbirleriyle bir ilgilerinin oldugu
anlagilmaktadir. Giiya adam bir tatil gliniinde amagsiz gezmis, buraya da giin batimini
seyretmeye gelmistir. Geng de, adamin gezdigi yerlerde gezmis, buraya da nisanlisiyla
bulusmaya gelmistir. C6l ortasinda 1ss1z bir yeri se¢gmesinden toplumdan uzaklagsmak
istegi anlagilmaktadir. 1967 hezimetini yasayan Misir halkini sembolize ettigini bize
diisiindiiren geng¢ imgesi, o giinkii baskici yonetimden uzaklasmay1, halkin bunalimdan

kurtulusu 1ss1z mekanlarda aradigini diisiindiirmektedir.

Geng kendisinin bilmedigi bir sebepten dolay takip edildiginden emindir. Takip
edilme sebebini bilmedigi i¢inde korku duymaktadir. Adam da, gencin korkmasina
sebep oldugu durumun yanlighiginin farkindadir. Yasattigi endiseden dolayr Ozlr
diledigine gore, adamin genci takip ettigi agiktir. Etrafinda olanlarin farkina varmasi

i¢cin neden takip ettigini belirtmez.

Adam, gence 6giit verme ihtiyaci i¢indedir. “Biz gereginden fazla korkuyoruz.”
Diyerek hayatta korkulmasi gereken seylerin, su an korktuklarindan daha az oldugunu
ima etmek ister. Geng, Misir Toplumunun gengligini temsil ediyorsa, genclik o
toplumun gelecegidir. Korku ve endiseler iizerine insa edilecek bir gelecekte basarili
olmak diisiiniilemez. Adam, geng kusagi siirekli uyarmak ve onun hata yapmasina engel

olmak gibi bir gorevin sorumlulugunu kendinde hissettigi i¢in onu takipten vazge¢mez.
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Geng, biitiin gayretlerine ragmen neden takip edildigini 6grenemeyince pes eder
ve bir kahvehaneye gidecegini soyler. Bu climle adamin bilingaltindaki niyetinin
ipuglarini vermesini saglar. Gengle beraber gitme istegini dillendirdigi “Kim bilir, belki
de Kirmizi-Beyaz Kahvehanesi’nde aramizdaki alaka kuvvetlenir. Oradan da birlikte

»101

senin evine gegeriz. Bu cilimlelerde gence bir kotiilik yapma istegi hissedilmez.

Aksine ona daha yakin olma duygusu i¢inde sdylenmis climlelerdir.

Necib Mahflz kirmizi ve beyaz rengi Mutarada isimli tiyatrosunda da
kullanmistir. Adi gegen tiyatroda kahramanlarin giyindigi elbisenin rengi,
kahramanlarin isimlendirilmesinde kullanilmistir. Renkler burada 6zel bir mekana

verilmis isim olarak gegmektedir.

Adam ismiyle anilan oyuncunun tatil giinlinde amagsizca gezmis olmasi geng
tarafindan yadirganmistir. Gence gore bir insan, tatil glinlinde de olsa plansiz
yasamamalidir. Oyun ilerledikge, adam isimli kahraman genci bilingli olarak takip
ettigini sOyledigi zaman anliyoruz ki, baslangi¢cta adam, gence yaklasmak i¢in boyle bir
bahane uydurmustur. Bu bos alana kadar da genci, bir amaca yonelik olarak takip

etmistir.

Sahneye giizel giyimli bir geng kizin girisiyle sahnedeki oyuncu sayisi ilice ¢ikar.
Tek perdelik bir oyunda goérev alan oyuncu sayisi da olduk¢a azdir. Zaten absiirt tiyatro
oyunlarinda anlatilmak istenen diisiinceyi, oyuncular kimlikleriyle degil, temsil ettikleri

sembollerle canlandirirlar.

Geng kiza da digerlerine oldugu gibi 6zel bir isim verilmemistir. Oyun boyunca
ona geng kiz diye hitap edilmektedir. Sahneye girdiginde ilk 6nce gence yonelmesi, onu
tanidigin1 gosterir. Gencin siirekli saatine bakmasinin sebebi artik anlagilmistir. Fakat
ortamda bulunan {igiincli kisinin varligindan rahatsiz olmuslardir. Adamin, gen¢ ve
kizin sarilma sahnesini zevk duyarak seyretmek istemesi, kizin da bundan rahatsizlik
duyarak onu tokatlamasi, temsil ettikleri kimlikleri anlama bakimindan onemlidir.
Bunlar bir toplumun ii¢ ayr1 kesimini veya birbiriyle iletisimi olan {i¢ ayr1 kimligi
simgeliyor olabilirler. Kiz ve gencin hem adamdan korkmalari hem de oradan
ayrilamayiglari, adaminda onlardan ayiramadigi bakislari, her {igiiniin birbirlerinden

kopamadiklarini gosterir.

101 Mahfiiz, Tahte’l-Mizalle, 234.
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Kiz, 6glen lizeri adamla bir yolda karsidan karsiya gegerken kargilagmis, onu daha
once gordiigii birine benzetmistir. Buradan anlasgilmaktadir ki adam sadece genci takip
etmemis, kizi da takip etmistir. Geng¢ ile adam birbirlerinden rahatsiz olmalarina
ragmen, birbirlerinden ayrilamayan iki kusagin, birbirleriyle yiizlestirilmek icin bdyle
1ss1z bir mekana kasith getirildikleri hissettirilir. Cilinkii iki kusak catigma ve
celigkilerini boyle bir ortamda daha rahat ortaya koyabilir. Kizin da olaya dahil
olmasindan ¢ikarilacak netice, adamin cinsiyet ayrimi yapmaksizin gen¢ kusagin pesine
distigiidiir.

Adam, bu boliimde, iginden gegirdigi diisiinceleri sesli olarak ifade etmistir.
Insanlarin kendisini yanls anladigini, kendisinin iyi niyet tagidigini, insanlarin vehim ve
aptallikla hareket ettigini, bulunduklari ortamin gerginliginin sugunu kars1 tarafa
attiklarini, kendisinin degerli seyleri arastirirken amagsiz dolastigini, su anda da 6nemli
bir is tlizerinde oldugunu sdylemesi, ayn1 zamanda kiz ve gengle alakali bir amacinin
oldugunu gosterir. Onlarla birlikte olmaya, hakaret ve tokatla karsilagsmasina ragmen
devam etmesi, temsil ettigi sembolik degerin, her seye ragmen yoluna devam etme

idealinde oldugunu gosterir.

Kiz, yapmak istedigi seye adamin varlifini engel gordiigii icin sahneyi terk
etmigtir. Taraflardan biri sahneden ¢ekilmistir. Kizin sahneye gelisindeki amag¢ da
boylece anlagilmamistir. Geng, bu terk edilisin sebebi olarak adami goérdiigii i¢in, onu
ahlaksizlikla suclar. Aralarindaki ¢atisma yon degistirir. Adam hala yanlis anlasildigini
diisiinmesine ragmen, gence biraz daha fazla kendini kabul ettirmek adina yumusak
davranmaktadir. Demek ki hala gengle ilgili bir amact oldugunu, bunu gerceklestirmek

icin gence yakinlik gosterdigi anlasilmaktadir.

Giin boyunca gezilen mekanlarin isimleri Kahire’de bulunan ger¢ek mekanlarin
isimleridir. Kizin sahneden ayrilmasindan sonra geg¢en konusmalarda adam, gencin
digerleri gibi olmamasini ¢giitler. Giin boyunca onu bilingli olarak takip etmistir. Amaci
gence yaklagmak icin bir firsat elde edip, ona hayatin1 dogru yasamasi konusunda 6giit
verebilmektir. Adamin ellili yaslarda olmasi, hayat hakkinda daha fazla tecriibeli

oldugunu gosterir.

1967 yili Arap-israil Savas: yenilgisinin yarattig1 travma iizerinden gelecege ait

planlar yapilmamali, ¢iinkii hayat kaybetmeden ibaret degildir. Bu hezimetten dersler
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cikarilmalidir. Bundan sonrasindaki hayati karamsarlikla gecirmemek gerekir. Cilinkii
her sey bitmemistir. Elde var olan bir genglik vardir. Ona gorevinin hatirlatilmasi
gerekmektedir. Adam karakterinin agzindan verilen mesajlarla, gencin digerleri gibi

olmamasi istenmektedir.

Geng kizin sahneden ayrilmasindan sonra geng ile adam isimli karakter arasindaki
konusma, diisiik yogunluklu ¢atismalari iginde barindirir. Gencin giin boyunca yasadigi
olumsuzluklarin her birine adamin verdigi bir cevap vardir. Geng gitmeye yonelir.
Adam giin batimini izlemek i¢in yalvarir. Geng, artik hurafeleri arkasinda birakmak
niyetindedir. Beklenmeyen bir sey olur. Gen¢ sakatlanir. Simdi yalvarma sirasi
degismistir. Geng, bu 1ss1z mekanda kendisini yalniz birakmamasi i¢in adama ¢ok dil
doker, ama basarili olmaz. Adamin ona ge¢miste karsiliksiz olarak elini uzattigini,
gencin ise vehme kapilarak bunu reddettigini sdylemesi okuyucu /izleyicinin kafasinda
adamin bastan beri gencin dostu oldugu izlenimini uyandirir. Gence verdigi “sagliginda

1,102

stkintt veren biri oldugun gibi, hastaliginda da stkinti veriyorsun~"°cevabi onu uzun

zamandir takip ettiginin gostergesidir.

Adamin sOzlerinde bircok mana gizlidir. Yol gosteren olmaksizin yiiriimesi
kendine giivenini, ahmak birinin arkasindan nasil yiiriiyecegini bilmesi akilli biri olarak
insanlar1 iyi tanidigini, geng ile olan arkadaslhigina da itibar etmemesi, neyi istedigini
bildigini gosterir. Adam karakteriyle cizilen portre, genc karakteriyle cizilen portreyi
yakindan taniyan fakat risk almayan bir karakteri i¢inde barindirmaktadir. Yol gosterici
bir fonksiyonu vardir, fakat zorlayici degildir. Tecriibelerini gence yansitmak istemistir.
Verdigi mesajlar gen¢ de karsilik bulmamistir. Gorevinin bittigi ani, giinesin batis
saatiyle 6zdeslestirir. Diyaloglarinda, giiniin o anina stirekli dikkat ¢eker. Ne yazik ki
gen¢ bunu anlayamaz. Giines batmis ve adam sahneyi terk etmistir. Geng elinden ugup
giden kurtulus {imidinin arkasindan bakakalmistir. Simdi kendi sorunuyla bas basa
kalmistir. Gilin bitmis ama gece devam etmektedir. Geng, giinlin aydinliginda kendisine
gorevini hatirlatan firsatlara goziinii kapatmistir, ama hayat devam etmektedir. Bu sefer
de gecenin karanliginda, giindiiz sunulandan farkli bir tarzda, gorevi ona

hatirlatilacaktir.

102 Mahfiiz, Tahte’l-Mizalle, 240.
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Sahnede goriinen manzara yalnizlik, hastalik, karanlik ve 6lim korkusudur. Daha
sonra sahneye giren dort kisi, uyuyakalmis olan genci ellerinden baglarlar. Ellerindeki
kirbagla gence iskence ederler. Bu esnada yasananlar, esaret altindaki bir toplumun
cirpmiglarini hatirlatir. Merhamet, adalet, rahmet ve hirriyet terimleri gencin agzindan
isitildikce onu kirbaglar ve 6liimle tehdit ederler. Oldiikten sonrasinda cesedine nasil
muamele edilmesi istegini bile sorarlar. Sahnedeki goriintii her yonden kusatilmighigin
gOruntisidar. Gencin ¢irpinma ve feryatlari bir fayda vermez. Merhamet istegi karsilik
bulmaz. Tim imkéanlar1 elinden alinmis olmasmna ragmen, iskenceye devam
edilmektedir. Herkes bu hikdyenin nasil biteceginin cevabini ararken, geng hareket
yetenegini kaybetmis biri olarak adamlardan birinin kucaginda sahneyi terk eder. Genci
tasiyan ile digerinin soyledigi ciimleler mesaj yiklidar. Biri, gégmen kuslarin dagin
tepesinde biraktiklar1 yuvalarima 6zlem duymalarini sorgularken digeri, siit emen bir
cocugu ornek gostererek, annesinin bir memesinde teselli bulamayan ¢ocugun diger
memesine yoneldigini hatirlatir. Gogmen kuslar bile 1ssiz daglarin tepelerindeki
yuvalarma 6zlem duyarken, Misir halki topragina nigin 6zlem duymasin? Digerinin siit
emen c¢ocuk misalinde de, Misir halkinin iimitsizlige diismemesi gerektigi

duyumsatilmak istenmistir.
2.6. EL-CEBEL (DAG)

2.6.1. Ozet

Oyun 1979 yilinda yayimlanan es-Seytan Ya ‘iz isimli hikdye koleksiyonda yer
almaktadir. Necib Mahflz’un tiim eserlerinin bulundugu el-Muellefatu’l-Kamile isimli
kiilliyatinda, besinci ciltte, iki yiiz otuz dort ile iki yiiz kirk nolu sayfalar arasinda, bir

sayfada iki siitun olarak bulunmaktadir.

Oyun bir dagin yamacindaki magarada ge¢mektedir. Magaranin i¢i karanliktir. Bir
el tavandaki lambay1 yakar. Elleri bagli bir adam yere oturmus karsisinda elbiseleri
eskimis bes gen¢ oturmaktadir. Adam kendine gelince karsisindaki gengleri tanir.
Onlarla ayn1 mahallede oturmaktadir. Hepsinin isimlerini teker teker sgyler. Kendisinin
ni¢in buraya getirildigini ve ellerinin ni¢in bagli oldugunu sorar. Yakalanma ani aklina

gelir. Yolda gengler ona ¢arpmis, oda onlar1 hirsiz zannetmistir.
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Gengler onun suglu oldugunu, buranin bir mahkeme oldugunu, kendilerinin de
birer hakim oldugunu, biraz sonra onun cezasini infaz edeceklerini agiklarlar. Adam
sagkindir. Genglerin gozlerinden kendisi hakkinda iyi seyler diisiinmediklerini anlar.
Once onlar1 kanunla tehdit eder. Yaptiklarinin cezasiz kalmayacagini sdyler. Onlar ise
kendilerinin kanun oldugunu sdylerler. Onlara para teklif eder. Gengler kendilerinin
hirsiz olmadigini, adamin hirsiz oldugunu iddia ederler. Adam yaptigi isi carsida
herkesin yaptigmmi soyleyince, digerlerinin de teker teker buraya gelecegini ve
cezalandirilacaklarini sdylerler. Adam zamani suglar. Onlar onu acgozluliikle suclarlar.
Cezasmin 6liim oldugunu 6grenince ¢iglik atar, yemin eder, merhamet diler. Kimseyi
etkileyemez. Dort kisi onu kollarindan tasirken, besincisi bes tane kalin sopa
tasimaktadir. Adami1 magaranin disina, sahnenin arkasina gotiiriirler. Sahne kararir.
Giriiltiiler duyulur. Sahne aydinlandiginda ytizleri asik bir halde geri donmiislerdir. Bir
miiddet sessizlikten sonra konusmaya baslarlar. Genglerin isimleri Asaf, Ismail, Hiisna,

Remzi ve Hilmi’dir.

Bu infazlardan ilk pisman olan Huisna olur. Oldiirdiikleri adamin yiiz ifadesi onu
yikmigtir. Adam 6Oldirmenin g¢irkin bir is oldugunu tecriibe etmistir. O andaki
konusmalar1, O6ldiirmenin kendisinde biraktigi duygusal iklimi yansitir. Bir de hayatin
ancak 6liimle anlasildigini, sanki 6liiniin konustugunu, ifade eder. Remzi, kendilerinin
de onun benzeri hislere sahip olduklarim sdyleyince, lider konumunda olan Asaf
sinirlenir. Kendisinin de onlar gibi oldugunu, fakat duygularma hakim olmalar
gerektigini sOyler. Hlsna, celikten sinirlere ve titremeyen bir kalbe ihtiyaglari oldugunu,
daima zulmii digiinmeleri gerektigini, adaletin kuvvetine glivenmeleri ve uzun uzun
tartisip kalplerini ikna etmeleri gerektigini soyler. Sozlestikleri isi vazgegmeksizin
yerine getirmeleri gerektigini, tebligin yakitin azap oldugunu ekler. Asaf, zulme
alismanin, Oldiirmeye alismaktan daha kotii oldugunu sdyleyerek yaptiklarini hakli
gostermeye calisir. HUsnd, zulmiinde 6ldiirmenin de kotii oldugunu diistinmektedir.
Ismail, iyi niyetlerinden dolay1 bagislanmay: ister. Asaf ovaya indiklerinde dag:
unutmamalar1 gerektigini tavsiye eder. Gelecege ait planlar kurarlar. Oldiirdiikleri son
adamin gizledigi sirlar1 arastirmaya karar verirler. Hirsizlar diye bir grubu
cezalandirmak niyetindedirler. Onlarin ¢ocuklarina ise merhamet etme karari almak
isterler. Asaf buna kars1 ¢ikar. Kendilerinin hakim oldugunu, avukat olmadiklarmi, onda

dokuzunu temiz insanlarin dokiilen kanlarinin olusturdugu tarihin hizla akan uzun bir
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nehir oldugunu soyleyerek, davalari ugruna masum insanlarin da kanlarini
dokebileceklerini ima eder. Kendilerinin kaninin da bir giin temiz insanlarin kaniyla

karsilasacagini unutmamalar1 gerektigini ekler. Sahne kararir.

Sahne aydinlandiginda magaranin i¢i goriilmektedir. Dort arkadas oturmus,
getirilecek olan yeni bir su¢luyu mahkeme etmek icin beklemektedirler. Getirilecek olan
kisi onlarin tabiriyle mahalle ¢apkinidir ve onu iyi bir gece beklemektedir. Bu sefer
verecekleri cezanin, ovada derin bir sarsintt meydana getireceginden emindirler.
Ovadakiler son sugluyu oldiirenin tehlikeli bir kan dokiicii olduguna artik
inanacaklardir. Mahalle halki, katillerin bu bes gen¢ oldugunu 6grenmeleri durumunda,
genclere acimayacaklarini aralarinda konusurlar. Fakat yine de korkunun mahalle
halkini sindirecegi kanaatindedirler. Son cezalandirilacak olan kimse sebebiyle belki de
diger suclular, cezalarinin yaklasmakta oldugunu tahmin edeceklerdir. Bu durum
genglerin davalaria olumlu katki saglayacaktir. Sugsuzlarin korkmalarina gerek yoktur.
Hiisnd, onlarin da sikintilara maruz kaldiklarim soyleyince, Asaf, Hiisnayr zayiflikla
suclar. Hiisna, onlar gibi ¢alistigini soylemesine ragmen Asaf elinin ve dilinin kalbiyle
paralel calismadigini sdyleyerek ona giivenmedigini belli eder. Remzi’de Asaf’tan yana

olur ve Hisn&’y1 uyarir. Aralarinda ayriligin ilk sinyalleri belirmis gibidir.

Bir 6ksuriuk sesi duyulur. Onde Hilmi ve onu resmi kiyafeti i¢inde bir adam takip
eder. Adami yakalayarak el ve ayaklarini baglarlar. Oncekinin oturdugu yere oturturlar.
Adam saskindir. Onlar1 hirsizlar diye nitelendirir. Gengler biraz sonra her seyi
anlayacagini, kendilerinin  hirsiz  olmadigini,  hakimler  olarak  suglulari
cezalandirdiklarmi sdylerler. Daha Oncede birini yargiladiklarini, simdi dagin
yamacinda gomiilii oldugunu eklerler. Adam kanunu hatirlatir. Etkili olmaz. Para teklif
eder. Onemsemezler. Ortaklik teklif eder. Kabul etmezler. Oldirilmesinin onlara bir
fayda saglamayacagini hatirlatir. Adamin soyledigi hicbir séze aldiris etmeden, onu da

onceki gibi magaranin disina tasirlar. Giiriiltii ve ¢igliklar i¢inde sahne kararir.

Sahne aydinlandiginda o6nceki adamin basina gelenin, digerinin de basina
geldigini anlasilmaktadir. HUsna perisan gorlinmektedir. Hepsi Hisna igin endiselidir.
Ozellikle Asaf endiselidir. Clnkii Husna, yaptiklari isi artik su¢ saydigi igin 6ldiirmenin
baska problemler getirecegini, bir sugtan digerine diiserek suc islemeyi meslek haline

getireceklerini, memleketlerindeki herkese karsi adil olmalart  gerektigini
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diistinmektedir. Digerleri de konusmalarinda Hlsné hakkinda endiselerini belli ederler.
Asaf, Hiisnd’min biraz dinlenmesinden sonra konusmalar1 gerektigini sdyleyerek onu
disartya gonderir. Digerlerine Hiisn& hakkindaki goriislerini sorar. HilmT suurunu tekrar
kazanacagmi, [smail ise onun samimiyetinden siiphe etmedigini soyler. Asaf da
samimiyetinden siiphe etmedigini sdyler, ama zayifliginin emarelerinden korktugunu da
ekler. Remzi, belki de onun geri ¢ekilmesinin kendileri ve onun i¢in daha hayirh
olacagin soyleyerek, onu davadan uzaklastiriimasini ister. Asaf, kendi icinde Hiisna’nin
cezasina karar vermistir. Cilinkii ona gore zayiflik, kuvveti azaltmaktan daha cok
cokmeye yol acgar. Husnd’y1 ovaya gonderecek olsa bir sekilde kendilerini ele
vereceginden endiselidir. Disar1 ¢ikar. Bir muddet sonra igeri dondiigiinde yiiziindeki
ifade degismistir. Yere oturur. Bagini dizlerine dayar. Ne oldugunu sorarlar. Cevap
vermez. Ismail disar1 cikar. Igeri dondiigiinde Hiisnd’min o6ldiiriildiigiinii haykirr..
Remzi ve Hilmi disar1 firlarlar. Iceri dondiiklerinde iiziintii icindedirler. ismail hesap
sorar bir sekilde Asaf’mn yaptigmi kimin tasdik ettigini sorar. Remzi, Asaf’a, yaptigmin
ferdi bir karar oldugunu, yapilani onaylamadigini ifade eder. Hilmi ¢okmekte ve
tilkenmekte olduklarini sdylerken Asaf da Uzgundir. Hisnd’yr oldiirmekle, sucu
kendilerinden ve davalarindan uzaklastirdigini sdyler. Hisnd ytzunden kendilerine
gelebilecek tehlikeyi kastetmistir. Hepsi ¢ok iizgiindiir. En ¢ok Ismail tepki gosterir.

Asaf’1 kat1 olmakla suglar. Kendisinin ona itaatini sorgular. Sahne kararir.

Magara aydinlandiginda Asaf, Ismail ve Hilmi’nin yiiziindeki ifade ciddilesmistir.
Hilm1, Hisn@’nin 6ldiiriilmesi olayinin faili mechullerden biri olacagini, kimsenin bir

sey anlamayacagini ifade eder. Artik yapacak bir sey yoktur.

Baz1 geceler genglerin ortadan kaybolmasindan aileleri de endise duymaya
baslamislardir. Ismail, ailesinin kendisine bu konuda sorular sordugunu sdyler. Asaf da
kendisine benzer sorularin soruldugunu ekler. Bundan sonra dikkatli olmaya karar

verirler.

Remzi, kolunda bir yasli adamla birlikte sahneye girer. Adam digerlerini goriince
sagirir. Digerleri de adami goriince sasirir. Ellerini baglarlar. Hakkinda karar vermek

i¢in disar1 ¢ikarirlar.

Asaf, Remzi’ye bekledikleri su¢lunun bu olmadigii, bu adamin masum oldugunu

sOyler. Remzi ayni diisiincede degildir. Cunki Remzi’nin sevdigi kizin fakirliginden
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yararlanarak onunla nisanlanmigtir. Bu da Remzi’ye gore ¢almanin bagka bir seklidir.
Kiz iistelik de on alt1 yasindadir. Artik 6ldiirmenin sebebi sahsilesmistir. Digerleri itiraz
ederler. Bu isin davalariyla bir alakas1 yoktur. Remzi, adamin 6ldiiriilmesinden yanadir.
Digerleri masum olduguna karar verirler. Tartismalardan sonra, adam kendilerini ele
verebileceginden dolay1 6ldiirmeye karar verirler. Asaf, 6ldiirme isini Remzi'ye birakir.
Remzi adami disarida oldiriir. Geride kalanlar, Asaf kabul etmese de Onun
oldardlmesinde kendilerinin de payimnin oldugu kanaatindedirler. Artik huzursuzluklarini
tyice dillendirirler. Yeryiiziinde kuvvet her seyi halletmemektedir. Tartismalar sirasinda

Asaf’1n liderlik vasfi baskin ¢ikinca, olanlar1 unutup yola devam etme karar1 alirlar.

Magaraya yeni bir suglu getirilir. Cezas1 6liim olarak infaz edilir. Disarida gizlice
olaylar1 izleyen bir gen¢ kiz, bu manzaraya dayanamaz, ¢iglik atar ve bayilir. Asaf,
kizin kendi sevgilisi oldugunu anlar. Asaf geceleri ortadan kaybolunca, kiz onu takip
etmeye karar vermistir. Magarada gordiigii manzara onu dehsete diistirmiistiir. Kendine
gelince olanlar1 anlar ve onlara katiller diye bagirir. Artik Asaf’tan tiksinmektedir. Geri
donmek ister. Digerleri karsisina ¢ikar. Kizin kendilerini gordiigii i¢in oldiiriilmesini
isterler. Asaf’in sevgilisi i¢in, kendilerini feda etmesine izin vermezler. Bu isi,
Hisn&'nin oldiiriilmesi olayiyla kiyaslarlar. Ciinkii Hlsnd da kimliklerini agiga
cikaracagl endisesiyle oldiiriilmiistiir. Kiz1 6ldiirme isini Asaf’a verirler. Asaf direnir,
Kiz1 alip gitmeyi teklif eder, ama kabul etmezler. Aralarinda verdikleri karara gore, kiz
oldirtlecektir. Asaf, kendisi hayattayken buna asla izin vermeyecegini sdyler. Baska
thtimal kalmamaistir, onu da 6ldiirmeye karar verirler. Kavga ¢ikar. Sahne kararir. Sahne
aydmlandiginda kiz, Asaf’in kollar1 arasindadir. Digerlerinin de 61diigii anlasilir. Asaf
artik yalmzdir. Sevgilisini, arkadaslarii ve umudunu topraga gdémecektir. “Itiraf da

etmeyecegim intihar da” der. Biitlin bu yasananlar1 da dagda birakmaya karar verir.

2.6.2. Cozumleme

Tek perdelik bir oyundur. Bir oykiisii vardir. Tiyatro turu olarak tragedyaya
benzemektedir. Sahnede sunulan harekette kastedilen insanlar degil eylemlerdir.
Uziintii, ac1, dfke, mutsuzluk ve benzeri duygusal bir atmosfer hakimdir. Karakterler,
eylemleri sonucunda bu duygular1 yasarlar. Olaylarin sonucunu, sézlerin destek oldugu
eylemler belirlemistir. Karakterler kendi isimleri ile isimlendirilmislerdir. Belli kisilik

Ozelliklerine sahip insanlardan se¢im yapilarak olaylarin gidisatina karakterlerin
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beklenen davranis sekilleri yon vermistir. Karakter tahlilinde bu kisilik 6zellikleri ayrica

degerlendirilecektir.

Oyunun basindan sonuna kadar ayni dekor kullanilmaktadir. Sahneye bir dagin
yamacinda, gozlerden uzak bir yerde oldugu imaji verilen bir magaranin igi
yerlestirilmistir. Oyunun tamami bu magaranin i¢inde ve kapisinin Oniinde
canlandirilmaktadir. Yer en ekonomik sekilde kullanilmistir. Dekor yerinden
oynatilmadan sahne karartilip aydinlatilarak birbirini takip eden gecelerin varligi
hissettirilmistir. Ayrica zaman belirtilmemistir. Dekor olarak magara goriintiisiiniin
secilmesi oyunun konusuyla dogrudan alakali olup, kanunsuzluklar1 yasamada okuyucu
lizleyicinin zihninde karsiligin1 bulur. Bu gengler, gece avini yakalayip sonra da giindiiz

kuytu yerlerde dinlenmeye ¢ekilen yarasalar1 hatirlatmaktadir.

Oyunda giris, gelisme ve sonu¢ boliimleri belirgindir. Oyunun temel kurgusu,
adaleti temin amaciyla diizene baskaldiridir. Yan kurgular liderlik, esitlik, kararlilik, 6¢
alma, miicadele ve yenilgi olarak sayilabilir. Onermesi, kanunsuzlugun kol gezdigi
yerde dag kanunlar1 gegerlidir, denilebilir. Her bagkaldir1 eyleminin kesin kanunlari
yoktur. Kendi arzusuna gore kanun koymaya kalkanlar, bir giin o kanunla kendilerini de

yargilamak zorunda kalabilirler, mesaj1 vurgulanmaktadir.

Oyundaki karsitliklar, adalet-zulim, yonetme-yonetilme, umut-umutsuzluk, baris-

savas, dag-ova olarak sayilabilir.

Oyunda iki bakis agis1 vardir. Birincisi kendini hakimler yerine koyanlarin
gdziinden toplumun ve kanunlarin degerlendirilmesidir. Ikincisi, cezalandirilan insanlar
yonlinden yasananlarin yansitilmasidir. Yazar, devletin giicsiiz kaldigi durumlarda,
anarsi ve kargasanin toplum hayatinda nelere mal olabilecegini etkili bir iislupla
anlatmigstir. Bu tiir durumlarda kendini kanun yerine koyan anarsistlerin de insan oldugu
hatirlatilarak, zaaflarina dikkat ¢ekilmistir. Herkesin uymasi gereken kanunlarin keyfi
olarak kullanilmalar1 durumunda, nasil kolayca zulim araci haline gelebileceginin de
mesaji verilmektedir. Eger bir lilkede devletin kurumsallagmasinin siyasi yapisi yoksa, 0
zaman yer altina sizmis karanlik gilicler yeryliziine ¢ikar. Eskiyalik tiireyerek topluma
zulmeder. Yazar oyununda kullandigi sembollerle, ses ve gorlntlye yerlestirdigi

efektlerle etkili bir anlatim sergilemistir.
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Oyuncular: Bes geng, genglerden birinin sevgilisi ve yargilanan ii¢ adamdan

olusmaktadir.

Oyunun girisinde karakter tanitimi yapilmaz. Gengclerin isimleri Asaf, Hiisna,
Hilmi, Ismail ve Remzi’dir. Kiyafetlerinin eski olmasi disinda genglerin dis

goriiniisiinden bahsedilmez. Oyun ilerledik¢e baskanlarmin Asaf oldugu anlasilir.

Asaf, bagkan olmanin verdigi sorumlulukla kararlarinm sorgulanmasimi istemez.
Tek basina karar alir ve uygular. Digerlerinin itirazlarini susturur. Diktator goranuml,
sert karakterli biri zannedilmesine ragmen, oyunun sonunda kiz arkadasinin
oldiiriilmesini kabul etmeyerek davasina bagliliginin derecesini ortaya koyar. Demek ki
dava lideri kendi ¢ikarina dokununca davasini feda edebiliyormus diye diisiindiiriir. Bu
davranig, lider vasiflarim1 tasimadiginin ispatidir. Bu yizden davranislarindaki seyir
istikrar ve kararlilik gostermez. Bir dava adami verece8i kararlarin neticesini de
gorebilmelidir. Asaf baslangictaki kararliligimi sonuna kadar devam ettirememistir.
Sevgilisinin yasamasi ugruna, davayr terk etmek istemistir. Oyunun eksen karakteri

Asaf’tir. Digerleri onun karsisinda yer alan zayif karakterlerdir.

Hisnd, ilk 6ldiirme fiilinden sonra dava dedikleri seyden siipheye diiser. Duygusal
anlamda yikilir. Zayif bir karakterdir. Oyunda sahsi olarak yok gibidir, fakat Asaf’in
onu 6ldirmesi, oyun sonuna kadar tartisma yaratir. Onun Sldiiriilmesiyle Asaf’n kiz
arkadaginin oldiirilmesi gerektigi konusu diger arkadaslari tarafindan baski unsuru

olarak kullanilir. Oyunun sonuna kadar oyunda varlig hissedilir.

Remzi, Asaf’in karsisina ¢ikarilan zayif karakterlerden biridir. Oyundaki etkinligi
magaraya getirdigi son sahsin dldiiriilme kararinda olay: sahsilestirmesinden ibarettir.

Bu karakterle kanunlarla oynamanin bir baska boyutunun temsil edildigi agiktir.

Hilmi ve Ismail oyundaki zayif karakterlerden diger ikisidir. Hilmi baslangicta
Hiisnd’nin davalarina zarar verebilecegi endisesini dile getirirken Asaf’in yaninda yer
alir. Fakat oldiiriilmesini diisinmemistir. Asaf’in kiz arkadasinm 6ldiiriilmesi kararinda

ise Asaf’in karsisinda yer alir.

Asaf’in kiz arkadas1 yasananlari onaylamayarak bes gencin karsisinda yer alir. Bu
gorinimiyle kanunu temsil etmektedir. Fakat konumu itibariyle olaylarin akisini
degistirmeye giicii yetmeyen zay1f bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Diger oyuncular

etkin rollere sahip degillerdir.
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Girig boliimiinde, sahnedeki dekorun tanitimi yapildiktan sonra karakterlerin
tanitim1 yapilmadan olay orgiisii dokunmaya baglar. Bes geng, bir dagdaki magarada,

kendilerinin belirledigi baz1 insanlar1 mahkeme etmektedirler.

Gelisme béliimiinde yargilamanin ayrintilarina gegilir. Insanlar gencleri giindiiz
vakitlerinde bir mahallede yasayan bes arkadas olarak tanimaktadirlar. Fakat geceleri
farkli bir kimlige biirlinerek, kendilerince suclu kabul ettikleri insanlar1 bu magaraya
getirerek mahkeme etmekte ve sonucta da onlar1 oldiirmektedirler. Amaglari, glya
toplumda uygulamasin1 géremedikleri adaleti saglamaktir. Ancak bu isi baska bir
adaletsizlikle yapmaya kalkarlar. Sorguladiklari insanlara, kendilerini hakimler diye
tanitirlar. Teblig diye isimlendirdikleri bir davalar1 vardir. Giiya biitiin yaptiklar1 bu
dava igindir. Yargiladiklar1 insanlarin cezasini, sopalarla oldirerek vermektedirler.
Baskanlar1 Asaf denilen gengtir. Zaman zaman yaptig: telkinlerle davalarini digerlerine
hatirlatir. ilk 6ldiirdiikleri kisi, mahallede komsular1 olan bir adamdir. Onu hirsizlikla
suglarlar. Adamin kendisini savunmasina izin vermeden hep birlikte Oldiiriirler. Bu
oldiirme isi bazilarinda duygusal etki birakir. En fazla Husna etkilenmistir. Onu da zayif
olmakla suclarlar. Magaraya getirilen ilk kisinin Oldiiriillme sebebi ve arkasindan
Hisn&’nin olayr yorumlamasi ilk diigiimdiir. Catismanin iki tarafin1 6len ve oldirenler
olusturur. Ikinci adamin 6ldiiriilmesiyle birlikte hem 6liimiin soguk yiizii hem de

insanlarin zaaflar1 gozlemlenmektedir.

Sucun tarifi yapilmaksizin birileri kendince bir seyleri su¢ ihdas etmis ve yine
kendilerinin belirledigi sekilde cezasim1 vermislerdir. Bunu yapanlar daha ilk
icraatlarinda aralarinda ¢eliskiye diismiislerdir. Bu da vicdanlar yaralayan bir durumun
varliginin ispatidir. Otorite boslugunun oldugu her toplumda anlatilan durumla

karsilasmak ihtimal dahilindedir.

Ikinci sirada 6ldiiriilen adami hirsizlikla suglamalarina ragmen, adamin soyledigi
s0z, Misir’in yonetimi hakkinda bazi ipuglart barindirir. Der ki “Misir’t yonetmek
hususunda nigin ihtilaf ediyoruz?”**Bu ifadeden, gengler cezalandirdiklar1 kimseleri

Misir’in yonetiminde s6z sahibi olanlarin arasindan sectikleri anlagilmaktadir.

193 Necib Mahfiiz, “el-Cebel” es-Seytan Ya 'iz, el-Mu’ellefat el-Kamile, Mektebetu Lubnan 1994, (1.bs.),
Cilt:5, 236.
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Hisn&’nin oldiiriilmesi ilk kirilma noktasidir. Hisn&’nin 6liim karsisindaki
zayiflig1, onun sonunu getirmistir. Asaf baskan olarak onu éldiirmeye kendi i¢inde karar
verir. Digerlerine sormadan kararini uygular. Davanin ve liderin sorgulanmasiyla
gerilimin dozu artar Dava lideri tek basina karar verme yetkisine sahip midir? Verdigi
kararlar sorgulanamaz mi? Bu sorularin cevabimi oyunun sonunda buluruz. Asaf
kimseye sormadan verdigi infaz kararinin bedelini agir 6der. Digerleri de onun sevgilisi
hakkinda infaz karar1 verirler. Diger arkadaslar Hisnd’nin 6liimii sirasinda da tarihi,

»104

“cogu masumlarmm kanmindan olugan bir nehir olarak nitelemislerdir. Bu sdzle

HUsna nin infazinin haksizligia vurgu yapilmstir.

Hisn&’nin oldiirilmesinden sonra arkadaglar arasinda bir tiir vicdan muhasebesi
yasanir. I¢inde bulunduklar1 sartlar daha fazla kendilerini ve davalarini elestirmeye
firsat vermez. Davalari i¢in iglerinden ilk kurbani vermislerdir. Dava liderine duyulan
saygida sarsilmistir. Faili mechul cinayetlere bir yenisi daha eklenmistir. Necib Mahf(iz
bu tiir hareketlerde yasanmasi muhtemel kanunsuzluklari, onu yapanlarin agzindan
topluma yansitarak kanun ve diizenin toplumdaki giiven ortamini saglamada 6nemine

dikkat ¢ekmistir.

Magaraya getirilip o6ldiiriilenler, onlarin kriterlerine gore halki soyan hirsizlardir.
Boyle bir hareketi i¢inde barindiran devlet diizeninde adaletin saglanmasi miimkiin
degildir. Suclunun cezasini vermek hukuk ve onun uygulayicisi devletin isidir. Bunun

sorgulamasi yapilmaistir.

Dava elemanlar1 bazen fevri davranip ve kendi kisisel davalarini ortak davalariyla
karistirabilmektedirler. Nitekim Remzi, sevgilisini elinden alan zengin ve yasl birini
magaraya getirmis, digerleri onun sugsuzluguna ragmen kendilerinin kimligini agiga
cikarabilecegi endisesiyle oOldiiriilmesine onay vermislerdir. Remzi’nin getirdigi son
kurbanla adam O6ldiirmenin sebebi sahsilesmistir. Dava adma yaptiklar1 seylere bir
dereceye kadar mesru zemin bulan gencgler, bu durum karsisinda saskindirlar. Adam
sugsuzdur, ceza vermek istemezler. Kendilerini gordiigii i¢in kimliklerini aciga ¢ikarma
thtimali vardir. Bu da her seyin sonu demektir. Fazla diisiinmeye zamanlar1 yoktur. Bu
anlarin yer aldig1 sahnede, bir yerde hukuksuzluk basladiginda istenmeyen sonuglarin

kaginilmaz oldugunun ve artik bunun sonunun gelmeyeceginin sorgulamasi yapilmistir

104 Mahfz, Es-Seytan Ya iz, 235.
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Arka arkaya gelen oldirmeler, gidisatin sorgulanmasi ve c¢atismanin taraflarinin

degismesi, gelisme boliimUnd olusturur.

Oyunda dozu gittikce yiikselen ¢atisma unsuru, Asaf’in sevgilisinin, Asaf’1 takip
ederek magarayr bulmasiyla zirveye ulasir. Artik olaylar kontrolden ¢ikmustir. Kiz
gordligi manzaranin dehsetiyle ¢iglik atinca digerleri onu fark eder. Kendi 6lim
fermanini imzalanus gibidir. Asaf’in karsi ¢cikmasina ragmen digerleri beraberce 6liim
karar1 verirler. Karar1 uygulamay1 da Asaf’a birakirlar. Dava lideri daha once sugsuz
yere Oldiirdligii dava arkadasinin kanmi simdi 6demek durumundadir. Yapilan hi¢bir
haksizlik karsiliksiz kalmaz. Liderlikten c¢ekilip kizla gitmek ister. Bu karar kabul
edilmez. Cozimsuzlukte, bastan beri uyguladiklar tek ¢6ziim, 6limdur. Zirveyi geng
kizin oldiiriilmesi gerektigi tartismalarinin yasandigi sahne olusturur. Bu son kirilma
noktasidir. Soziin bittigi yerde kuvvet devreye girer. Asaf’m son sozleri, ¢Ozim

boliimiinii olusturur.

Asaf, baslattigi kanun adina kanunsuzluk hareketinin sonucunda dava
arkadaglarini topraga gdmmiustiir. Kanunsuzluktan, kanun tretmek i¢in masum insanlari

kendilerine kurban secgenler, sonunda kendileri kurban olmuslardir.

Bu tiir kalkigmalar toplumun sorunlarina ¢oziim tretebilir mi yoksa ihtilal her
zaman c¢ocuklarmi yer mi? Kisisel ¢ikarlar mi1 davaya feda edilmeli yoksa dava mi
kisisel ¢ikarlara feda edilmeli? Sonugta kazanan kim? Oyun bittikten sonra okuyucu

lizleyici zihninde bu sorulara cevap arar.
2.7. MEDINETU’N-NUHAS (BAKIR SEHIR)

2.7.1. Ozet

Medinetu’n-Nuhas’in yer aldig1 es-Seytan Ya ‘iz isimli hikdye koleksiyonu 1979
yilinda yayimlanmistir. Necib Mahfiiz’un tiim eserlerinin bulundugu el-Muellefatu’l-
Kéamile isimli kiilliyatinda, besinci ciltte, iki yiiz kirk bir iki yiiz elli dort ile nolu

sayfalar arasinda, bir sayfada iki siitun olarak bulunmaktadir.

Oyunda gecen isimlerden (gl, Islam tarihinde iz birakan tarihi sahsiyetlerin

isimlerini tasimaktadir. Abdulmelik b. Mervan, Mlsa b. Nusayr ve Talib b. Sehl’dir.
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Diger oyuncular ise Abdussamed b. Abdulkuddis es-Semudiyyi, Cin, Melike, onun

adamlan ve halktir.

Sahnede, Misa b. Nusayr’in el¢ileri kabul ettigi salonun dekoru vardir. Kanepenin
Uzerinde M0sa b. Nusayr oturmaktadir. Gorevli, Halife Abdiilmelik b. Mervan’n elgisi
Talib b. Sehl’in, huzura gelmek istedigini bildirir. izin verilir. Huzura girer. Talib b.
Sehl, Halife Abdulmelik'in elgisi olarak gelmistir. Halife, o iilkenin ¢6llerinden birinde,
iclerinde cinlerin bulundugu ibriklerin oldugunu isitmistir. Cinlerin kudretini merak
etmektedir. Bunu tecriibe etmek istemektedir. Mdsa b. Nusayr’dan, icinde cin olan bir
ibrik istemektedir. M{sa bu istege sasirir. Kendisinin cinler hakkindaki bilgisi, zandan
ibarettir. Halifenin istegini yerine getirmek icin halk arasinda bilgisiyle taninan bir adam

olan Abdussamed’i huzura ¢agirtir. Sahne kararir.

Sahne aydinlandiginda Masa ve Talib’in yanina Abdussamed alinir. Abdussamed
yasli ve heybetli bir goriiniise sahiptir. Tanisma faslindan sonra MUs4, i¢inde cinlerin

oldugu ibrikler hakkindaki bilgisini sorar.

Abdussamed, uzak bir diyarda bulunan bir goliin kenarindaki hayalet bir sehirden
bahseder. Bu sehrin bilinen tarihten yirmi bin yil 6nce var oldugunu isitmistir. Bu giine
kadar oraya kimsenin gittigine dair bilgisi yoktur. Sehrin hayal mi yoksa gercek mi?

oldugunu bilmemektedir.

Mas4, Halife Efendisinin istegini ona aktarir. Abdussamed bu istege sasirir. istege
“bagiistiine” diyerek tam teslimiyet gdstermesine ragmen, sahsi diisiincesini de ““Allah
islerimizde sirayr emretti. Bir kimse yonetimini Kur’an in giictine dayandirirsa Cinlerin
glictine ihtiyag duymaz””*®diyerek ifade eder. Elci, halifenin cinin bilgisini, Islamn ve
Miisliimanlarin hizmetine sunmak istedigini sOyler. Abdussamed, bu igin zorluklarindan
bahseder. Once sehrin yerini bulmalar1 gerekmektedir. Yolculuk icin gerekli olan
ihtiyaglarin temini M0s&’nin gorevidir. Cinler ve onlarin kuvvetleri MUsa’ nin da ilgisini
¢ekmistir. Abdussamed, belki de o sehrin hala var oldugunu ve sehir halkinin cinleri
hizmetlerinde kullaniyor olabileceklerini diisiinmektedir. Sayet bu mumkin ise

halifenin de cinleri diinyanin hizmetine sunmak istegine Talib’de olumlu bakmaktadir.

195 Necib Mahfiz, “Medinetu’n-Nuhés”es-Seytan Ya'iz, el-Mu’ellefat el-Kamile, Mektebetu Lubnan
1994, (Lbs.), Cilt:1, 242.
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Masa ve Talib, Abdussamed’e tim gileriyle yardim etmeye S0z verirler.
Abdussamed’de Allah’tan yardim ve bagiglanma diler. Sahne kararir.

Sahne tekrar aydinlandiginda mahiyeti agiklanmayan bir yolculukla adi gegen
sehre gelmislerdir. Sabah aydinligi yayilmak {izeredir. Sehrin girisi Oniinde biraz
beklerler. Ortalik aydinlaninca sehrin kapisinda bekg¢i olmadigini goriirler. Ne bir kopek
ne de bir horoz sesi vardir. Gol, sehrin giriginin dogu tarafindadir. Karanlik yavas yavas
aydinlaninca binalar1 fark ederler. Bir saray ve sehrin orta yerinde bulunan meydanin
etrafina siralanmis diikkanlar ve yollar goriirler. Meydani1 dolduran insanlarda ses ve
hareketin olmadigimi fark ederler. Bu manzarayr goren ii¢ arkadas kaygiyla geri

cekilirler.

Sehirdeki insanlarin tamaminin donmus olduklarini anlarlar. Onlarin dis
gorlniislerinde ne bir bozulma ve ne de bir sekil degisikligi vardir. Tahtin {izerinde bir
kadin oturmakta, onun etrafinda da bekgiler ve hizmetgiler vardir. Herkes bir hareketi
yaparken donmustur. Kimi bir seyleri alkislarken, kimi de dans ederken Oylece
kalmistir. Aralarindan kendilerine yol acarak ilerlerler. Gordiiklerine bir anlam
veremezler. Abdissamed bunun bir bilmece oldugunu, hedeflerinin gole gitmek

oldugunu hatirlatir. Sahne kararir.

Sahne aydinlandiginda g6liin kenarindadirlar. Bir balik agini gole atarlar. Agi
cekince icinde bir ibrik oldugunu goriirler. Her ti¢i de Allah’in ismini anarak ibrigi
incelerler. Abdussamed’e gore ibrigin boynundaki kiigiik anahtar1 ovmalar1 durumunda
ibrikten bir cinin ¢ikip kendilerine itaat edecektir. M{sa tecriibe etmek isteyince bunu
uygun gormez. ibrigi halifeye gotiirerek karari onun vermesi gerektigi kanaatindedir.
Diger ikisi ibrikte bir cinin olduguna inanmaz. Abdussamed, Allah’in adin1 anarak cine
seslenir ve kendileriyle konusmasini ister. Ibrigin i¢ine hapsolmus cin, yirmi bin yillik
hapis hayatindan sonra insan sesleri duyunca, tekrar eski kurnazligiyla onlari
kandirmaya galigir. Msa onun verecegi guce lanet okuyarak, cinin teklifini reddeder.
Abdussamed “Nuhas” sehrinin hikayesini 6grenmek ister. Cin sehir halkinin hikayesini

onlara anlatir.

Sehir halkindan bir grup balik¢i goélde avlanirken, cinin i¢inde oldugu ibrik
aglarna takilir. Degerli oldugunu disiinerek melikelerine hediye ederler. Melike ibrigi

incelerken boynundaki anahtara dokununca, iginden cin g¢ikar. Onun giiclinii anlayan
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melike bir muddet basit isteklerde bulunur. Cinin, onun her istegini yerine getirmesi
melikeyi daha fazla seyler istemeye yoneltir. Son istegi ile haddi agsmustir, fakat farkinda
degildir. Kendisinin istedigi seyi yapmasi karsiliginda, cini hiirriyetine kavusturmaya
s0z verir. Cin, melikenin son isteginin “ilahelik” oldugunu anlar. Kendisinin, Allah’a
inanan ama giinahkar bir varlik oldugunu soyler. Bu istek inancina ters diismektedir.
Istegi yerine getirmesinin miimkiin olmadiginin farkindadir. Hapis hayatma geri

donecegini bile bile melike ve ona inananlar1 6liim sihriyle sihirler.

Abdussamed, eger cinin sdyledikleri dogruysa, ibrigi halifeye gotiirecegini ve cin

hakkindaki karar1 halifenin verecegini sdyler.

Cin onlara sehrin son giiniinii, giinesin dogusundan batisina kadar, onlarla birlikte
yasama imkani vererek kendi gozleriyle gormelerini saglar. Sihri bir glinliigline kaldirir.
Ug arkadasin sehir halkiyla anlasabilmesi iginde aralarindaki konusma dilini, aym dil

yapar. Onlarda, ellerinde ibrik oldugu halde sehrin insanlar1 arasina karisirlar.

Insanlar onlarin farkina varmazlar. Onlarda meydanda gezmeye baslarlar. Kilicin
kusanmis bir polis meydandaki diikkanlar1 tek tek kontrol etmektedir. Bir geng¢ kiz
kumas satin almak ister. SOylenen fiyati yiiksek bulur. Kizin yaninda bulunan geng,
tiiccarlarin daha fazla kazanmak hirsiyla fiyatlar yiikselttigini sdyleyince, dilkkan sahibi

tarafindan hapishane ile tehdit edilir.

Bir geng kiz, nisanlisin1 g6l kenarinda piknige davet eder. Geng, simdi ¢aligma
zamam diyerek reddeder. Ug arkadas calisma zamanindan kastin ne oldugunu
anlayamaz. Ibrik icindeki cine sorarlar. O da melikenin zamaninda bayanlarin
erkeklerden daha hiir oldugunu sdyler. Bu durum Talib’in hosuna gitse de Mis3,
aralarinda yas1 en kiigiik olanin Téalib oldugunu, bu isin faydasini gérmek i¢in biraz
beklemesini tavsiye eder. Bir tane bayan dilenci onlara yaklasir. Ilahenin onlara verdigi
seyden ona da vermelerini ister. Yiyecek, bir erkek, bir kole ve kesintisiz devam eden
bir gelir ister. Talib, “Allah versin deyince kizar ve onlara lanet okuyarak gider. Esinin
koluna dayanan hasta bir adama rastlarlar. Onlarin bu sehrin yabancis1 olduklarini
O0grenince, yabancilarin yeryiiziiniin her yerinden kendilerine hastalik tasiyarak

bulastirdiklarini sdyler. O da digerleri gibi lanet okuyarak uzaklagir.

Zengin bir adamin konvoyuna yol acan kolelerle karsilasirlar. Arkadasinin koluna

girmis bir geng kiz, koleleri kiiciik goren halkin davranisini elestirerek onlara hizmet
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eden cini de kole gorenlerin, yarin ne yapacagini merak ettigini soyler. Bu sozii duyan
cin, bu ve benzeri sozleri isittiginde, kendisinin ezilen cin taifesinin mensubu olmaktan

dolayi etkilendigini itiraf eder.

Meydanin bir kenarinda duran ihtiyar bir adama rastlarlar. Adam kordiir. Kendisi
icin fayda verecek bir soz isitmek isteyen var m1? Diye etrafina sormaktadir. Halktan
birileri ona yaklasir ve iyi niyetle kendisinde faydali ne bulundugunu sorarlar. O da
halki elestirerek onlarda satin alinamayacak giizellikler, kazanglar, giinahlar, sarhosluk
ve kolelestirme gordiigiinii, cesetlerine 6liimiin yakin oldugunu soyler. Etraftan ona
lanet okuyan sesler Uzerine, oraya polis gelir. Dilenci korkusundan agiz degistirerek,
melikeye hizmet etmenin kazangtan ve kole edinmekten daha dnemli oldugunu soyler.
Polis onu sert bir sekilde uyararak melikenin kimseye ihtiyact olmadigini, onun da
kendi yoluna gitmesini tavsiye eder. Boylece polis giiciiniin insanlar1 susturduguna sahit

olurlar.

Bir gorevli “adalet miilkiin temelidir’'® diyerek birilerinin halkin &niinde
mahkeme edilecegini ilan eder. Herkes oraya dogru yonelir. Bir polis, gozleri bagl bir
adamu siiriikleyerek getirir. Sugunun “g6zle géoriilmeyen yildiziarin var oldugunu iddia
etmek’” oldugunu sdyler. Cezasimi “gozlerini oymak’ diyerek verir. Iceri girer. Bir genci
disariya getirir. Sucunun “kadinlarla erkeklerin esitligini istemek” oldugunu soyler.
Cezasi “hadim etmek’ olarak aciklar. Igeri girer, bir ceset tasiyarak ¢ikar. Suglunun
cesedi halka teshir edilir. OldUriilme sebebini “cinin, melikeyi sihirledigini iddia etmek’

olarak agiklar. Gorevli, geriye kalan davalar ertesi giine erteler.

Ug arkadas bu mahkemenin baski altinda yapildigini kabul ederler. Gériiniirde
halk &niinde yapilan, ama zorbaligin hakim oldugu bir mahkemedir bu. Ug arkadas
saskindir. Cine bu talihsiz halki hangi giinahlar1 sebebiyle sihirledigini sorarlar. Cin
yaptig1 agiklamada, zalimleri zuliimleri sebebiyle, digerlerini de onlara yardim ettikleri
igin sihirlemistir. Melike ilahligini ilan etmeden dnce, melikenin ilahligin1 reddeden bir

kisim halk, hicret ederek bu sihirden kurtulmustur.

Saraydan ¢ikan bir gorevli melikenin bildirisini halka okur. Once yeryiiziinin tek
ilahinin melike oldugunu ve halkinda buna iman etmesi gerektigini ilan eder. Giines

batarken melikenin ta¢ giyme toreninin yapilacagini, halkin bu térene davetli oldugunu

106 Mahfz, es-Seytan Ya iz, 246.
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sOyler. Melikeye yapilan tezahuratlar esliginde saraya geri doner. Bu ilandan sonra ii¢
arkadasin ortak kanaati, halkin kiifiirleri sebebiyle oldiirildiigii yontndedir.

Genglerden ve kadinlardan olusan bir grup piknik alanina toplanirlar. Aralarinda
gecen konusmalarda bir kisi, Allah’in yeryiizinde baskasina ibadet edilmesine nasil ve
ne zaman karar verdigini sorar. Bir digeri, yeni ilahenin 6liminden sonra kime ibadet
edeceklerini sorar. Bir geng kiz, yoksa bu cinin bir oyunu da onlar1 kendisine mi ibadet
ettiriyor? Diye sorar. Bu sozleri isiten M0sa kendini tutamaz ve tartismaya o da dahil
olur. Yerylzinin tek ildhinin Allah oldugunu, ilan edilen seyin bir kiifiir oldugunu
sOyler. Gengler bu sozlere tereddiitle yaklasirlar. Polisin kendilerini isitmesinden
cekindikleri icin Mdsa’ya gizli bir mekéana gitmeyi teklif ederler. Talib onlarla yalniz
kalmamasini tavsiye edince, Mlsa’ya gore kufre sessiz kalmak kdafurddr. Talib’in bu
konusmanin tizerinden yirmi bin yilin gegtigini hatirlatmas1 fayda vermez. Musa
gecmisi degistirebilecegini iddia ederek, melikenin kararina kargi miicadele edeceginin
sinyalini verir. Talib, Mlsa’nin yirmi bin yil 6nceki bir zorlukla kendini sikintiya
sokacagi kanaatindedir. Abdussamed ise zaman kavrami iizerinde durmaz. Gegmisteki o

sikintryla kendilerinin simdi karsilastiklar1 diisiincesindedir. Talib’in tavrini destekler.

Saray gorevlilerinden birkag kisi halka igki dagitirlar. Melikenin serefine igip

eglenmelerini isterler. Halk, igtikleri ickinin ve miizigin etkisiyle kendinden gecer.

Bir gorevli, aksam melikenin ta¢ giymesinin serefine, bir sirkin 6zel bir gosteri
sunacagini ilan eder. Ilk olarak kolelikten kurtulmak isterken ihaneti ortaya cikan bir
adamla, a¢ bir aslan arasindaki karsilasmanm ilan1 duyurulur. Ikinci sirada devlette
Onemli gorevler elde etmek igin yarisan kadin ve erkek soytarilarin gdsterisi anons
edilir. Uclincii olarak da melikeye ibadet etmeyi protesto etmek icin, kendini diri diri
yakan adamin gosterisi vardir. Sirk, ilanlarina devam ederken halk, her bir ilandan sonra
alkiglarla bu ilanlara tezahlratta bulunurlar. Talib’in gosterileri seyretmenin kendini
mutlu etmeyecegini sOylemesi Abdussamed’de Mdsa’nin gegmisi degistirmesi

umudunu dogurur.

Mdasa ile isyanci bir grubu gevreleyen askerlerin giiriiltiisti isitilir. Bunu goren
Talib’le Abdussamed arkadaslarinin basina bir sey gelmesinden endise duyarlar.
Ibrikteki cine sorarlar. Cinde gayb1 bilmedigini sdyler. Abdussamed olaylari yapanlarin

oliiler oldugunu sdyleyince cin, arkadaslarinin olaya yeni bir olay ekledigini sdyleyerek,
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sonucun degisebilecegi ima eder. Talib, cinden olaya mudahale etmesini ister. Cin
kararimi degistiremeyecegini sOyleyince Abdussamed’e talihi okumay1 bilip bilmedigini
sorarken, yanlarindan gegen bir kadin bu soézii isitir. Abdussamed’den talihini
okumasmi ister. Insanlar etraflarin1 sararlar. Hamile bir kadin, karnindaki bebegin
cinsiyetini sorar. Digerleri de merak ettikleri gelecege ait bilgilerini sorarlar.
Abdussamed kendince cevaplar verir. Polis kalabaligin oldugu yere gelir. Talib olanlara
gulmektedir. Abdussamed’te konustugu kisilerin 6lii, kendilerinin diriler oldugunu

sOyleyince Talib de heniiz dogmadiklarini ona hatirlatir.

Polis mudurt gorevlilerle meydana iner. Mlsa ve isyanci grup mahkeme
edilecektir. Masa, kendisiyle ilgili sorulanlara dogru cevap vermesine ragmen delilikle
suglanir. Fas’in komutani oldugunu séyler. Onlardan yirmi bin yil daha fazla seyler
bildigini ekler. Allah’tan bagka ilah olmadigini sdyleyince, polis onu ajanlikla suglar.

Ertesi sabah idam edilecegini agiklar. Diger isyancilarla birlikte saraya gotiiriiliir.

Talib ve Abdussamed olanlar1 uzaktan izlerken iki adam yanlarina gelip oturur.
Insanlara, Allah ve onun kudretiyle ilgili felsefe egitimi verdiklerini soylerler.
Aralarinda insan ve onun yok olusunu tartistiklarini, melikenin ilaheligini ilan etmesi
durumunda ortaya ¢ikacak yeni durumu sorarlar. Insanlara, diin Allah i¢in sdyledikleri
seyleri bu giin melike igin sdylemeleri gerekecektir. Iki arkadastan bu tenakuzu
aciklamalarini isterler. Gergek ilah Allah mi, melike mi? dir. Sorularinin devaminda
fanilik, 6liim, Allah’in kudreti ve bir 6limliinlin ilah olmasi durumunda o 6ldiikten
sonra kimin ilah olacagini, iki arkadasin cevaplamasimi isterler. Verilecek cevabi
dinlemeden, aralarinda konusarak giderler. Melikenin ilaheligi ile Allah’in kudretini

sorgulamiglar ama isin i¢inden ¢ikamamuslardir.

Talib ve Abdussamed onlarin arkasindan bakarken saskindirlar. Talib, ilim ehline
gelinceye kadar bu saskinhigin herkesi sardigin1 sdyleyince, Abdussamed gercek
hayatlari1  kastederek, Islam iilkelerinin benzeri kisilerden uzak olmadigin
hatirlatmanin ~ kendisini  iizdiginii soyler. Talib saskinlikla onun da Hz.Ali
taraftarlarindan olup olmadigin1 sorar. Abdussamed hakkin taraftar1 oldugunu ve

kendisini, tek olanin riziklandirdigini soyler.

Bir kag polis yanlarina yaklagir. Abdussamed’i kahinlikle suclar. Kendisiyle ilgili

bilginin melikeye ulastigini, onu dinlemek igin saraya cagirdigini haber verir.
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Abdussamed tereddiit eder, fakat iteklenerek saraya dogru yonlendirilir. Talib yalniz

kalmistir. Bu maceranin nasil bir sonla bitecegini merak etmektedir.

O boyle diistiniirken yanina bir bayan yaklasir. Melikenin sarayin penceresinden
onu gordiigiinli, onu saraya g¢agirdigini séyler. Melike sarayin taht salonunda Talib’i
kabul eder. Ismini, memleketini ve meslegini sorar. Yabancilarin biri tuccar, biri kahin
ve biri de casustur. Melike sasirir. Talib ve arkadaslarinin bir araya gelis sebeplerini
sorar. Talib, kotii bir amaglar1 olmadigini soyler. Melike tiiccarligin saygin bir meslek
oldugunu, ama onun yerinin gorevliler veya askerler arasinda olmasi gerektigini
sOylerken onu begendigini belli eder. Talib de onu begenmistir. Melike, ilahe olunca
onunla evlenmesinin imkansiz oldugunu, bu sebepten kendisine yakin olmasi i¢in ona
bas muhafizi olmasim teklif eder. Talib bir beserdir. Sevgilisinin de bir beser olmasi
gerektigini diisiinmektedir. Melike, cinin kendisine verdigi giicl, kendinden bilme
sarhosluguna kapildigindan Talib’i sahip oldugu bu giic ile ikna edebilecegini
diisinmektedir. Talib gercegin farkindadir. Melikenin giicliniin asil sahibi gtinahkar
cindir. Melike ona giiciin kaynagina degil de gilice bakmasim tavsiye eder. Talib de
gercek gilic sahibinin Allah olduguna inandigi i¢in, onu Allah’a imana ¢agirir. Bu s0z
melikeyi kizdirir. Kendisine hainlerin s6zlerini hatirlatmaktadir. Talib, melikeyi yirmi
bin yillik helakten kurtarmak igin gayret etse de basarili olamaz. Melike tag giyme
toreninden sonra sevgilerine geri donebilecegi kanaatindedir. Talib o torenin baglama

anindan sonraki gelismeleri bildiginden, melikeyi ikna edememenin iiziintiisiinii yasar.

Kahin olarak adlandirilan Abdussamed huzura cagrilir. Melike, gelecekten
haberler vermesini ister. Abdussamed, kendisinin sadece bir beser oldugunu
vurgulayarak, gelecegi bilemeyecegini ifade eder. Melike kendisinin ilaheligini kabul
etmeyenleri, isyancilar olarak nitelemektedir. Kimlerin bu sekilde diisiindiigiinii de
merak etmektedir. Abdussamed, aslinda herkesin bir insanin ilah olmayacagina
inandigini, fakat cikarlari i¢in maskelerin arkasina saklandiklarini ifade eder. Melike
kendisine hi¢ mi kimsenin inanmadigini sordugunda, Abdussamed, ibrikteki cinin bile
tek olan Allah’a inandigim1 soyler. Melike iyice sinirlenir. Talib el kaldirarak soze
karigir. Abdussamed’in hayati pahasina dogruyu sdyledigini, giin batimindan Once

kararini degistirirse yirmi bin yillik kaderini degistirebilecegini hatirlatir.
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Melike her ikisine de inanmaz. Kars1 konulmaz bir guce sahip olduguna
inanmaktadir. Abdussamed, eger bu iddiasina devam ederse, cinin hdrriyet vaadini
kaybetmek pahasina, Allah’a isyan etmeyecegi gercegini ona hatirlatir. Talib de, eger
cin, melikenin istegini yerine getirirse, yeryliziiniin tek ilahinin onu yok edecegini
sOyler. Melike onun da Abdussamed gibi diistindiigiinii goriince, Talib ve arkadaglarinin
kendisine komplo kurdugunu iddia eder. Casus diye nitelendirdigi Mdsa’y1 huzuruna
cagirir. Talib onu sevdigine dair yemin eder. Diger ikisi de melikeyi kararindan
vazgecirmek icin caba sarf ederler. Melike, hepsini ona tuzak kurmakla suclar. Talib,

cinin yaptiklarini siralayarak, olay1 basindan beri anlatir

Melike yastigin altindan ibrigi alip cini agiga cikarir. Ug arkadas hakkinda ne
diistindiigiinii sorar. Cin bir cevap vermeyince, cinin suskunlugunu onlarin yaptigi bir
sihre baglar. Onlarin cini sihirleyebildiklerini diisiinerek endiselenir. Cin, susmaktan
vazgecer. Soyledikleriyle melikeyi o6viip ti¢ arkadasi yalanlar. Aksam hizla
yaklagsmaktadir. Melike onlar1 6ldiirmeyi diisiiniir. Cin, ta¢ giyme toreninden Once
onlardan birini Oldiirmesinin caiz olmadigin1  sdyleyerek melikenin  kaderi

degistirmesine miisaade etmez.

Toren alay1 sarayin disina ¢ikar. Bir muhafiz melikeyi tek ilah diye tanitirken fani
beser hayatindan, ebedi ilahlik tahtina ugurladiklarini ifade eder. Herkes buna alkis
tutar. Simsek cakar ve ortalig1 karanlik kaplar. Oliim biiyiisii geri dénmiistiir. Sehir ve
icindekiler ilk hallerine geri donmiistiir. Cin de hapis hayat1 ge¢irdigi ibrige geri doner.
Cinin soyledigine gore bu helaktan kurtulanlar Melikenin ilahligin1 reddedip oradan
hicret edenlerdir. Uzerinden yirmi bin yil gegtikten sonra yasayan insanlar, bu hicret
edenlerin zerrelerinden olusmustur. Ug arkadastan her biri kendi bakis agilarindan sehre
bakarak, onu “élii sehir, riiya sehir, imkansiz sevginin sehri...” sozleriyle tanimlarlar.
Abdussamed, cinin kendilerini oyuna getirdigini sdylemesi tizerine cin ile aralarinda bir
hesaplasma yasanir. Cin yaptiginin dogru oldugunu savunur. Ona gore, gerek melike
gerekse digerleri helak olma cezasini kendi amelleriyle kazanmiglardir. Abdussamed,
cinin onlar1 diriltmeme sebebini akillica bulur. Onun hakkinda hikiim vermesi igin
ibrigi Halife Abdulmelik b. Mervan’a gétiirmek ister. Ug arkadasa gore, Mervan
Allah'in kitabiyla hiikmetmektedir. Cin, halifenin de melike gibi giicl yanlis kullanma
ihtimalinden bahsedince, Abdussamed ona hak verir. Cunki insanlar, cinlerin kuvvetini

iyilik yolunda kullanacak olsaydi, diinyanin cennete doniismiis olmas1 gerekirdi. Cin, o



105

giine kadar kendisine sahip olanlarin giicii, diinyalik arzularini elde etmede kullandiginm
soyler. Digerleri de ona hak verir. Cinin dogru sdyledigine inanirlar ve onu serbest

birakirlar.

2.7.2. Cozimleme

Necib Mahflz, yazdigi tiyatronun cerceve Oyklsuni ne zaman yazildigi

bilinmeyen ve Arapca ismi EIf Leyle ve Leyle'®’

olan masal kiilliyatindaki “Medinetu’n-
Nuhas'%isimli hikayeden alarak metinlerarasi gegislilik yapmistir. Bu oyunla adi
gecen masal arasinda konu ve sahislar yoniiyle benzerlikler vardir. Yazar, oyununa

109 tarihi

Misa b. Nusayr’1 bagkarakter olarak segmistir. Msa b. Nusayr (M 640-716),
bir sahsiyettir. Emevi Halifelerinden Abdiilmelik b. Mervan’in(6l. 86/705) hilafeti
sirasinda yildiz1 parlamaya baslamistir. Onun oglu 1.Velid’in hilafetinde (M 705-715)
Kuzey Afrika valisi olmustur. Kuzey Afrika ve Endiiliis fatihi olarak taninir. 1. Velid’in
6liminden sonra halife olan kardesi Siileyman doneminde gorevden azledilerek
hapsedilmistir. Abdiilmelik b. Mervan ve oglu 1.Velid zamaninda gosterdigi {istiin
basartya ragmen, Siileyman’in hilafetinde haksizliga ugramasi, halk arasinda ona karsi
bir sevgi atmosferi olusturmustur. Bu sebepten tarih kitaplarinda Misa b. Nusayr’in

sahs1 ve fetihleri hakkinda efsane niteliginde rivayetler vardir."*® Yirmi bin yil 6nce

yasanmig bir olaydaki 6liim biiyiisiinii bozarak insanlari dogru yola iletme yolundaki

Y97 Daha ayrintili bilgi i¢in bkz., Veli Ulutiirk, “Binbir Gece”Did, Cilt: V1, Istanbul 1992, 180.

198 Said Ali el-Hus(si, “Medinetu’n-Nuhas” EIf Leyle ve Leyle, Bulak el-Emiriye Matbaasi, H:1280
Cilt:111, 129.

1% Hayat1 hakkinda daha ayrintili bilgi i¢in bkz., Casim el-‘UbQdi, “Mdsa b. Nusayr” Did, Cilt. XXXI,
Istanbul 2006, 224-225.

MWAyrntili bilgi i¢in bkz., Fa’iz ed-Daye, “el-Mahalliyye ve’l-Va‘i” Mecelletu’l-Kuveyt, 1.11.2014,
Erisim Tarihi:23.10.2015, http://www.kuwaitmag.com/index.jsp?inc=5&id= 12254&pid=3894 &version
=252. “Medinetu’n- Nuh@s, gercek tarihin anlatng: Miisa b. Nusayr'in hikdyesinden baska bir sey
degildir... MOsa b. Nusayr tim cabasimi ortaya koymus ve Tartk b. Ziyad’la beraber Endilis’i
fethetmistir...Ne olduysa Sanimar’m odiiliiyle (Halife Siileyman’in onu cezalandirmasi kastediliyor.)
odiillendirildikten sonra olmugtur. Yani Msa’nin halk icin verdigi cabalar, adil ve insafl: bir karsilik
bulmamigtir...Halk arasimnda Miisa b. Nusayr etrafinda baslayan hikdyeler ve efsaneler, Kitaplara intikal
etmigtir. Ve kitaplar Musa’nin hikayelerini, seferlerini, fetihlerini rivayet etmeye baslamisiar, olumlu
basarilari ona nispet ederek, onun kisiligi etrafinda hayranlik hlesi olusturmuslardir. Ilk olarak hicri 111
yiizyilda tarihgi el-Mes ‘0di’nin rivayetleri vardwr. Ve sonra dikkat ¢ekici bir merhale baglar. Artik Miisa
b. Nusayr’in hikayeleri tarih kitaplarina girmistir... Cografya tarzi eserlere yakin bir tarzda yazilmis bazi
seyahatname tlrd kitaplarda da ona dair haberler yer almistr. Mesela Eb(0 Hamid el-Girndti’nin
Tuhfetu’l-Elbab ve Nuhbetu’l-‘Icdb adli eseri bunlardandir... el-Mes idi nin tarihten bir kesit olarak
tekrarladigy, icine bir cin hapsolmus olan “Bakir Giigiim” hikdyesi, “Bakir Kent” hikayesi ve ha¢h
krallarindan birinin Kudiis’ten alip memleketine gotiirdiigii ve sonra MQsa b. Nusayr’in Endilis
ganimetleriyle geri doniisiinii anlatan “Davud oglu Siileyman’in Sofiasi” hikdyesini ise Ibni Haldun
kabul etmemistir...” , Ibni Haldun’un elestirileri hakkinda ayrica bkz. Casim Avci, “Mes'idi, Ali b.
Hiiseyin”, DI4, Cilt: XXIX, Istanbul 2004, 353-355.
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cabasi, cesaretini ispatlamaktadir. Melikeye kars1 isyanci grubun basindayken kendine
giivenen, akilli ve bilgili bir sahsiyettir. Cinin kandirma tesebbiisiine “Adem babamiz:
kandirdin, cennetten kovdurdun. Simdi bizi de dinden mi gzkaracaksm'?”111 Diyerek
kars1 ¢ikar. Oyundaki kralicenin guci elinde bulundurmak icin bir cinin gucine
inanmasinin elestirisi ve gecmise gonderilen Musa karakterinin de bir reformcu
vazifesini Ustlenmesi, oyunun Oykistne bilim kurguyla karisik masalimsi giizellikler

katmustir.

Diger karakterlerin olusturulmasinda Musa b. Nusayr ile ayn1 donemde yasamis
kisilerden ilham alinmistir. Oyundaki karakterler, Medinetu’n- Nuhas’taki karakterlerle
ayni ismi tagimaktadirlar. Zaten yazar oyununa bir 6zel isim vermemis, Medinetu’n-
Nuhas’tan esinlendigini baslangigta belirtmistir. Masals1 bir atmosferde gecen oyunun
kurgusunda Alaaddin ve sihirli lambast masalindaki cinin ortaya ¢ikis seklini kullanan

yazar, metinlerarasi gecislilik yapmistir

Talib b. Sehl, digerlerine gore daha genctir. Dis goriiniisii melikenin begenisini
kazanmistir. Kendisi de melikeyi sevmistir, fakat melikenin ihtiraslarina engel

olamamustir.

Abdussamed’in yash ve heybetli bir goriintiisii vardir. Bilge bir karakter olarak
Kur’an ayetlerinden de haberdardir. Herhangi bir ise baslarken besmele ¢ekmeyi ihmal
etmemesi, dini hassasiyetini gosterir. Hayati pahasina dogruyu sdylemis olmasi
cesaretini kanitlar. Cini, halifeye teslim etmemek konusundaki karar isabetlidir. Cunki

onu halifeye teslim ederse olacak olan seylerin 6niini alamayacaklardir.

Cin, oyunun eksen karakteridir. En bilindik ve eski masal kahramanidir. Metafizik

giicler ve olaylar onun giiciiyle yasanir. Oyunun akisini onun davraniglar1 belirler.

Melike, giiciin esiri olmus bir sahsiyeti temsil eder. Elindeki yetkiyle polis gliciini
ve tiiccarlar1 kayirirken halka zulmetmektedir. Yasama, yiirlitme ve yargiyr elinde

bulundurmaktadir. Cinin karsisinda, tutkusuna yenilen zayif bir karakterdir.

Melikenin adamlar1 oyunda etkisiz elemanlardir. Sinifli bir toplumun, c¢esitli
kesimlerinin temsilcileridirler. Oyuncular, temsil ettikleri kesimlerin elestirilen

yonlerini canlandirdiklar i¢in bireyin degil toplumun elestirisi yapilmaktadir.

11 Mahfz, es-Seytan Ya iz, 244.
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Yer ve zaman kavramlart vardir. Oyunun konusu igindeki yerler ve donemler,
yogun ve dolu dekorlarla desteklenmistir. Bu da sahne karartilip aydinlatilarak, arka
fondaki degisikliklerle saglanmistir. Sahneler arasi gegisler aydinlik ve karanlikla
saglandig1 igin seyircinin zihninde zaman mefhumu olusmaz. en- Nuhas sehrinde
yasanilan zaman dilimi bir giiniin sabahindan baglayip giin batimiyla sona eren aydinlik
kismin igine sigdirilmistir. Aslinda oyunda, asirlarla ifade edilen ¢ok biiyiik bir zaman

dilimi vardir.

Felsefe ve ahlak konularinin tartisildigi oyunda, insanin kétiiliige meyleden yond,
cin ve melike ile sembolize edilmistir. Musa b. Nusayr karakteriyle de, cesaret ve
yanligin iizerine kararlilikla gitme davranisiyla ortaya konulan iyilik yonii sembolize
edilmistir. Oyunun ana temasi bu iki yoniin ¢atismasi tizerine kurulmustur. Yan temalar,
ildhelik iddiasi, kader, oliim sihri, gayb bilgisi, toplumdaki bozuk diizen, sinif farki,

bilingsizlik ve sémuru sayilabilir.

Oyunun ist kurmacasi, nefsinin arzularina kapilip bir cinin giliciine glivenerek
kendini ilahe ilan ettirecek kadar akilsiz olanlarin ve tanrisallasmaya c¢alisanlarin er
yada ge¢ yaptiklarmin sonucunu gormeleri, temeli Gzerine kurulmakta ve olaylar bu

diistincenin etrafinda oriilmektedir.

Oyundaki karsitliklar, yaratma-yaratilma, ilahlik- fanilik, 6limsuzlik- o6lim,
sevilme-reddedilme, ydnetme—ydnetilme, tembellik—caliskanlik, bagkaldiri-teslimiyet,

giictin kullanim1 konusunda ihtiras ve glice boyun egme olarak siralanabilir.

Oyunun diisiindiiriicti ve yargilayici 6zellikleri agir basmaktadir. Serim, diiglim ve
¢ozlim boliimleri vardir. Serim boliimiinde konunun ne oldugu hakkinda kisaca bilgi
verilir. I¢inde cinlerin hapsedildigi ibriklerin bulundugu en-Nuhés sehrine ulagsmak ve
ibriklerden birini halife Abdulmelik b. Mervan’a getirmek gorevi anlatilmaktadir.

Tiyatro, bir masal anlatiminin canlandirilmasi seklindedir. Oyun tek perdeliktir.

Diiglim boliimiinde sasirtict  sahneler arka arkaya gelmektedir. Gizemli
yolculugun nasil gergeklestirildigi belirtilmez. Sehir halkinin donmus heykeller seklinde
gortlmesi, ilk etkileyici sahnedir. Bu sehirde sanki zaman durmustur. Gizli bir el,
bizimde zamanimizi durdursa ve biz onu seyretme imkanina sahip olsak acaba ne

hissederdik? Kisa siireli de olsa okuyucuya bu duygu hissettirilir.
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Sehrin yanindaki gdlde bahsedilen ibriklerden birinin bulunmasi, ibrikteki cinden
sehrin basma gelenlerin Ogrenilmesi, buna inanmayan ii¢ arkadas icin cinin bir
giinliigiine sehrin cezasini kaldirmasi ve sonrasinda yasananlar, diiglim boliimiindeki
heyecanin dozunu artiran sahnelerdir. Ug arkadas sehrin kaderini ne kadar degistirmeye
ugrasirlarsa ugrassinlar degistiremedikleri son an, ¢ozum bolumuddr. Cin 6mir boyu
ibrikte kalma pahasina da olsa Allah’a karsi gelmeyerek Melikenin emrini yerine

getirmemis ve her sey eski haline donmtistiir.

Insanoglu, tarihin her doneminde cinleri ve giiclerini merak etmistir. Bin Bir Gece
Masallar1 ve benzeri baska masallarin konularindan biri de, cinlerle ilgili inaniglardir.
Kutsal kitaplarda cinlerin yapisi ve giigleri hakkinda bilgiler vardir. Kur’an-1 Kerim’de
cinlerin Hz. Siilleyman'a boyun egmelerinden bahseden ayetlerden birinde soyle
denmektedir. ““Onlar, Stuleyman icin, o ne dilerse, mabetler, heykeller, biyuk havuzlara

benzer canaklar ve tasinmas: gii¢ kazanlar yaparlardi. ”***

Ayet, cinlerin gii¢ yetirebildigi isler konusunda insanoglunu kismen
bilgilendirmistir. Kur’an-1 Kerim’den 6nceki kutsal kitaplarda da cinlerin kuvvetleriyle
ilgili benzer bilgiler vardir. Bu bilgilerden haberdar olan insanlar cinleri denetimleri

altina almakla ilgili hikayeler olusturmuslardir.

Sahnede bulunan esyalar hakkinda, odanin Magrib tarzi dosenmis olmasi disinda
bir bilgi yoktur. Giyilen kiyafetler hakkinda da bilgi verilmez. Oyuncularin hareket tarzi
ve tasidiklar1 isimler, onlarin yasadigi donemin ozelliklerini yansitir niteliktedir. Vali
Masa b. Nusayr, Halife Abdulmelik b. Mervan, onun elgisi Talib b. Sehl ve halktan bir
olan Abdussamed ismi gecen Kkarakterlerdir. Ilk sahnedeki selamlama ve derin
saygilari1 sunma fasl, tarihi bir tiyatro ile karsi karsiya oldugumuz izlenimini

vermektedir.

Sahne aydinlandiginda Abdussamed huzura alinir. Halifenin bir cini emrine almak
istegini igiten Abdussamed saskinligini gizlemez. O esnada sdyledigi “Efendimizin emri
basim QozUm Ustine, fakat Allah islerimizde sirayir emretti. Bir kimse ydnetimini

53113

Kur’an’in giiciine dayandirirsa cinlerin guclne ihtiya¢c duymaz cumlesiyle siira’ya

dikkat cekerek, hem halifenin emrine itaati hem de bir devlet bagkaninin devlet

112(Seb’e: 34/13), Meali icin bkz. Hiseyin Atay-Kutluay, Yasar, Kur’an-1 Kerim ve Tiirk¢e Anlami, (14.
Baski), Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari, Ankara 1987, 428.
13 Mahfz, es-Seytan Ya iz, 242.
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yonetiminde takip etmesi gereken sistemi ortaya koyar. Vurgulanan diisiince Kur’an’1
Kerim’in agik emridir."** Hz. Peygamber’in séz ve uygulamalarinda da vardir. Yazar bu

prensibi hatirlatmak suretiyle, metinlerarasi gegislilik yapmustir.

Cin, t¢ arkadasin schirde yasananlari anlamalari igin, sehrin iizerinden 6lim
sihrini bir giinliigline kaldirmistir. Sehrin son giiniinii tekrar yagsatmaya gii¢ yetirmesi,
Cinlerin kuvveti konusunda bilinmeyenlere masal unsuru katmaktadir. Bu b6lim adeta

bir zaman tiineli hikayesinin tiyatro sahnesinde canlandirilmasidir.

Ibrigin boynundaki anahtar ovuldugunda i¢inden cin ¢ikmasi ve ona dzgiirliigiinii
veren kisinin emrine girmesi bize EIf Leyle ve Leyle’deki Alaattin ve Sihirli Lambast
masalini hatirlatmaktadir. insanlar, cinleri emirleri altina alabilir mi? Hz. Stleyman’a
verilen saltanatin iginde cinlere hakimiyette vardir. Hz. Peygamber, cinlere de
peygamber olarak gonderilmesine ragmen, insanlarin cinleri emirleri altina almalariyla
ile ilgili bir onay1 yoktur. Kendisi de peygamberligi boyunca cinleri, insan hayatina
hizmet amagh kullanmamistir. Tarihte bazi insanlar cinleri emirleri altina aldiklarini
iddia etseler de bu durum iddiadan 6teye gegmemistir. Bu konu daha ¢ok masallarda

kullanilmastir.

Abdussamed, ibrigin i¢inde bir cinin oldugunu iki arkadasina ispatladiktan sonra
cinin onlara yaptigi teklifi reddederken “Adem babamizi kandirdin, cennetten
kovdurdun. Simdi bizi de dinden mi ¢ikaracaksin?”**® seklindeki ifadesi, insanoglunun
cinlerin, Allah’a inaniyor olsalar bile seytanin taifesi oldugunu unutmamalar1 ve onlarin
tuzaklar1 karsisinda her an uyamik olmalar1 gerektigine dikkat c¢ekmektedir.
Abdussamed’in bu bilgisi Kur’an’daki Hz. Adem kissasmin yansimasidir. Melike, cinin
kuvvetini fark etmesine ragmen, ihtiraslarina bir sinir koyamayinca, cinin 6lim sihrine
ugrayarak kaybedenlerden olmustur. Insanoglunun yapisinda var olan ebedilik arzusu,
Allah’a isyana doniisiirse, vahim sonuglara yol agabilir. Misir tarihi ilahlik iddiasinda
bulunan firavunlar yoniinden zengindir. Yazar i¢inden geldigi bu kiiltiiriin yansimasini
masallarda kullanilan cin imgesiyle birlestirerek, bize masal tadinda bir oyun

sunmustur.

14 (Sara:42/38, Al-i imran:3/159)
15 Mahfz, es-Seytan Ya 'iz, 244.
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Sehrin yasantistnin  ayrintili  olarak tanitildigi boliimler, giiniimiiz toplum
hayatindan sahneler yansitir niteliktedir. Tiiccarlar arasindaki para kazanma hirsindan
dolay fiyatlar1 yiikseltme gayreti bugiin de yaygindir. Oyunda bu gibi kisiler arkalarini

polis gliciine dayamuistir.

Oyunda, toplumdaki sinif farki ortaya koyulurken kadinlarin 6n planda yer almasi,
icinde giiclii bir kadin imgesi bulunmayan Dogu toplumlart igin zitlik igerir. Bir bayan
dilencinin bir erkek, bir kole ve diizenli bir gelirden olusan istekleri, rahat bir hayat
yasamak arzulayan herkesin isteyebilecegi seylerdir. Istekler makul olsa da isteyen
kisiye ve istenilen makama dikkat ¢ekilmek yoluyla okuyucunun dikkati st dizeyde
tutulmustur. Oyunda, toplumun bu tur isteklerinin mdracaat yeri, cinin destegini alan
melikedir. Dilenciye rizki, kendisini yaratan Allah’tan istemesi gerektigi hatirlatilinca
bunu sdyleyenlere lanet okur. Bu davranis toplumun, giclni cinden alan melikeye

dolayl1 bir isyandir.

Halktan kor biri, halkin korliginii simgelercesine, onlara sahip olduklar
giizellikleri hatirlatirken, elestirilerini de siralar. Polis giiciinii goriince melikenin kolesi
olmanin degerinden bahsederek agiz degistirir. Onun tutumu, halki ikiyuzli olmaya

sevk eden baskici yonetimin korkusunun yansimasidir.

Mahkemeler adaleti saglamak igin vardir. Fakat bu sehrin mahkemeleri,
formalitedendir. Sayilan suglar, gézle goriilmeyen yildizlarin var oldugunu iddia etmek,
erkeklerin kadinlarla esit oldugunu iddia etmek ve cinin melikeyi sihirledigini iddia
etmektir. Cezalar ise gozlerin oyulmasi, hadim edilmek ve 6ldiiriilmek olarak ilan edilir.
Suc diye ilan edilen seylerin tamami1 dogru diislinceler olmasina ragmen, akil ve bilginin

bulunmadig terlerde insanlar ortagag diisiinceleri yiiziinden infaz edilmektedirler.

Mahkeme sahnesini izleyen ii¢ arkadas, halki mazlum olarak goriir. Cinin onlar1
sihirleme sebebini sorduklarinda aldiklar1 cevap, bir toplumun toplu ceza gormesindeki
hikmeti agiklar niteliktedir. Zalimler suglar1 sebebiyle, mazlumlar ise onlara yardim
etmeleri sebebiyle cezalandirilmistir. Bu cezadan kurtulanlar ise hicret edenlerdir. Bu,

oyunun tim anlamini i¢eren, cok manidar bir cevaptir.

Mahkeme sahnesinden sonra diigiim boliimiiniin bir diger sahnesi olan ilah
kimdir? Sorusunun tartisildigi sahne gelir. Melikenin cinden son istegi, kendisini

yeryiiziiniin tek ilah1 yapmasidir. Giin batarken yapilacak ta¢ giyme tdreniyle de halkin
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biati almacaktir. ilan1 duyan halktan bazilari buna tezahiiratlariyla eslik edince, iig
arkadas halkin kiifriine hiikmederler. Son gelismeyi sorgulayan bazi kisilerin aralarinda
yaptig1 tartisma, dogru inancin nasil olmasi gerektigini agiklar niteliktedir.
Cevaplayamadiklar1 sorulardan ikisi, yeryiiziiniin asil ilahinin, Melikenin tek ilah

olmasina nasil miisaade ettigi ve Melikenin 6limunden sonra kime itaat edilecegidir.

Halkin isyan etme ihtimalini ortadan kaldirmak i¢in genellikle yapilan uygulama,
onu i¢ki ve eglenceyle uyutmaktir. Bu sehirde de aynisi yapilmaktadir. Saray gorevlileri
halka kendileri icki dagitir. Halk igki ve miizikle kendinden geger. Aksamki tag giyme
torenini ve Melikenin ilahlik iddiasini tartismaya firsat bulamazlar. Melikenin ilahlig1
serefine diizenlenecek olan sirkin gdsterileri de mesaj doludur. Hiirriyetine kavugmak
icin micadele ederken, ihaneti ortaya ¢ikan bir kélenin, a¢ bir aslanla yapacagi
karsilasma, Roma donemi gosterilerini hatirlatir. Mevki kapmak i¢in yarisan kadin ve
erkek soytarilarm gosterisi, toplumdaki bozulmuslugun bir yansimasidir. Ugiincii
gosteri en etkileyici olandir. Melikeyi ilah kabul etmeyen birinin protesto icin kendini
yakmasidir. Gosterilerin amaci, eglence yoluyla halk iizerinde psikolojik baski

olusturulmak istenmesidir.

Halktan bazilar1 Melikenin ilahligim1 kabul etmeyince isyanci olmakla suglanir.
Baslarinda ise Mdsa vardir. Kendisine itiraz eden arkadaslarina “gelecegi degistirmeye
giicti nasil yetiyorsa gegcmisi de degistirebilecegi” sOziyle karakter olarak guctni
ortaya koymaktadir. Simdi oda halktan biridir. Bu boliimde halklarin kendi kaderini
kendinin yazabilecegini vurgulanmaktadir. Masa Karakteri tzerinden, halka melikenin
ilahligin1 reddetmesi telkin edilmektedir. Eger halk kiifriinden vazgegerse, Misa 0lim
sihri kaldirilir diye iimit etmektedir. Bazilar1 ona inanir. Hepsi birlikte hapse atilirlar.

Gayret var fakat sonugsuz kalmistir.

MUsa’nin, isyanci grubun arasina katilmasiyla olaylarin seyrini degistirebilecegi
imaji verilir. Bu bolimde kader degisir mi? sorusu zihinlerde dolasir. Bundan
sonrasinda neler olabilir? Sorusuna Cin, “ben gaybt bilmem™ diyerek cevap verince,
oyunun sonunun degisebilecegi beklentisi i¢ine girilir. Abdussamed’in konustugu
kisileri oliiler diye nitelemesi, Talib’in de kendilerinin heniiz dogmadigini ifade etmesi,
karakterleri kendi zamaninin dncesine tasiyarak insan-zaman ¢atigmasi yaratilmistir. Bu

anlam da Kur’an’1 Kerim’de “Ashab-1 Kehf” adiyla yer alan kissanin gergeve dykdsii,
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bircok yazar tarafindan kullanilmistir. Necib Mahf(iz, adi gecen kissanin insan-zaman

catigmasini oyununa tastyarak metinler arasi yansimada bulunmustur.

Felsefe egitimi veren iki kisinin sorulari, oyuna ayr1 bir heyecan katar. Yillarca
ogrettikleri akidelerde kendileri de celigkiye diismiiglerdir. Allah’in varligini bilmelerine
ragmen Melikenin ilahligin1 ne kabul ne de reddetmektedirler. Soru sorup, cevabini
beklememeleri de ayri bir tartisma konusudur. Iginden c¢ikamadiklari durumlarda
otoriteye teslimiyet mesaji vererek, topluma dayatilan korku héakimiyetini ortaya

koymuslardir.

Giriste, hikayenin gectigi zaman halife Mervan’in yasadigi donem olarak
belirtilmistir. Onun doneminde Hz.Ali’nin taraftarlar1 ile hilafet makami arasindaki
tartismaya da bir gonderme yapilarak felsefecilerin saskinlifinin bir benzerinin Hz.
Ali’nin taraftarlarinin arasinda da yasandigi imé edilir. Necib Mahflz, felsefi bir

tartismaya mezhep tartismasini dahil ederek oyuna ayr1 bir renk katmigtir.

Melikenin, Talib ile sevgi lizerine konusmalar1 diigiim boliimiiniin son etkileyici
sahnesidir. Melike, Talib’i sevmesine ragmen ilahlik idealinden vazgegmez. Talib de
Melikeye karsi aym duygular1 hissetmektedir. Fakat tarihin akisini degistiremez. Ug
arkadagin kaderi degistirmek konusunda son careleri ibrikteki cindir. Melikeye kendi
halkindan bazilariyla birlikte cinin bile onun ilahligin1 kabul etmedigini, onlarin tek
olan Allah’a iman ettigini sOylerler. Bu s6z Melikeyi sinirlendirir. Yastiginin altindan
ibrigi alarak cini agiga ¢ikarir. Cin, Allah’a iman etmesine ragmen, soyledikleriyle (¢
arkadag1 yalanlar. Melike de cinin dogru sdyledigini zanneder. Kendi iradesiyle kiifre
girdigi igin, 6lum sihriyle sihirlenmeyi hak eder. Melikenin akibetinin belli oldugu
bolim ¢6zim bolumudar. Oyunun finalini cinin son cimleleri olusturur. “Giinahima
yeni glnah eklemeyi reddettim... Sayet sehirdekilerin yasamalarina miisaade etseydim,
onlarin helaki benim icin imkansiz olurdu. Zulmii sebebiyle helak olan sehir, tekrar
varliga donerdi. Kendi diinyasimin yirmi bin yil daha ilerisinde olan yabanct bir hayati
strdurdrdu. Yemin olsun ki, bu olimun bizzat kendisinden daha koth bir

»Mospziidur.  Cin, giiciiniin farkinda olmasma ragmen Allah’a imanindan

seydir
vazgeememistir. Melike ise bagkasinin giiciine muhta¢ olmasina ragmen, Allah’a isyana

kalkismustir. Necib Mahf(iz bu sahnenin yaziminda, Kur’an’da anlatilan Ad, Semud gibi

18 Mahfz, es-Seytan Ya iz, 254
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kavimlerin helak edilmesine ve Allah’1 tek ilah kabul etmesine ragmen, emrine boyun
egmeyen seytan kissasina gonderme yaparak metinler arasi yansimayi tekrar

kullanmustir.

Tag giyme toreni i¢in eglence baglar. Cinin bir giinliigiine kaldirdigi 6liim sihriyle
sehir eski haline doner. Ug arkadasin bu maceray1 6zetleyen “6lii sehir, riiya sehir,
imkansiz sevginin gehri...” cumleleri ile yolculuk sona erer. Zaman tiinelinden tekrar
gecilerek yasanilan ana geri doniiliir. Cin dogru sodyledigini ispat ettigi i¢in serbest
birakilir. Bu bélimde halifenin cine sahip olmasi durumunda, Melike ile ayn1 davranisi
sergileyebileceginden korkulmaktadir. iktidar sahiplerinin giice degil, adalete

dayanmalari gerektigi mesajiyla oyun sona erer.

2.8. MUTAREDE ( TAKIP)

2.8.1. Ozet

Mutérede isimli oyunun yer aldigi el-Cerime isimli hikaye koleksiyonu 1973
yilinda yayimmlanmigtir. Oyun, Necib Mahfliz’un tiim eserlerinin bulundugu el-
Muellefatu’l-Kamile isimli kiilliyatinda, besinci ciltte, dortylizellibes ile dortyiiz

yetmisbir nolu sayfalar arasinda, bir sayfada iki siitun olarak yer almaktadir.

Tiyatronun sahnesine, biri beyaz gémlek, gri kisa pantolon ve lastik ayakkabi
giymis, digeri kirmiz1 gdmlek mavi kisa pantolon ve lastik ayakkabi giymis, ¢cocukluk
caginda olduklar1 belli olan iki geng¢ girer. Yazar, giyindikleri gémleklerin rengini,
oyunda kendilerine isim olarak vermistir. Oyun boyunca biri kirmiz1 digeri beyaz olarak
isimlendirilmistir. Bulunduklar1 sahneyi 6nceden oyun oynadiklar1 bir alana benzetirler.
Ne oynayacaklarini tartigirlar. Beyaz, riiyalar oyunu oynamak ister. Kirmizi ise boks
yapmak ister. Beyaz, boksu kaba bularak oynamak istemez. Birbirleriyle sakalagirken
bir ayak sesi isitirler. Iki gen¢ tedirgin olurlar. Sahneye dis goriiniisiinden gii¢lii kuvvetli
oldugu belli olan bir adam girer. Uzerine siyah gémlek ve pantolon giyinmis ve elinde
bir kirbag vardir. Saglarinda bir tek siyah tel yoktur. Adamin gii¢lii goriintiisti, gencleri
korku ve endiseye sevk eder. Bagka bir yerde oyun oynamak isterler. Onlar sahnenin
neresine giderse, adam da onlar sessizce takip etmektedir. Oyunda ilk ebenin kim

olacagini belirlemek i¢in bilek giiresi yaparlar. Kirmizi, beyazi yener ve oyuna baglarlar.
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Bir miiddet birbirlerinin sirtindan atladiklar1 bir ¢ocuk oyunu oynarlar. Gozlerinin
ucuyla da adamin hareketlerini takip ederler. Kamgili adamsa onlar nereye giderse
onlarin ardindan sessizce gitmektedir. Bir muddet sonra genclerin sinirleri bozulur.
Giilme ile aglamanin karisik oldugu bir karmasa i¢inde oyun oynamayi1 birakirlar.
Kamgili adama donerek, amacint sorarlar. Cevap vermez. Hurriyetlerine mudahale
ettigini sOylerler. Adam aldiris etmez. Belki de bu adam, babalarinin bir arkadasidir.
Kirmizi, babalarin1 suglayarak, kiiciikken kendilerine gili¢ yetiremedigini, arkadasi
yoluyla hala onlar izlemeye devam ettigini iddia eder. Beyaz ise babasi hakkinda
olumlu kanaate sahiptir. Tahminlerinde bir sonuca ulasamazlar. Ciinkii adam
konusmaksizin, onlar1 takip etmektedir. Onlarda sanki o yokmus gibi oyunlarina devam
ederler, ama tiim disiinceleri adamin varligina odaklanmistir. Gengler arasinda bir
catisma c¢ikinca, adam elindeki kamgry1 havada saklatir. Ikisinin de kalbini korku sarar.

Adamin tehdidi, aralarindaki diismanligi unutturur. Birbirlerine sarilip sahneyi terk

Sahne aydinlanir. Genglerin giyindikleri kiyafetler kirmizi ve beyaz olarak
isimlerini yansitmaktadir. Giysileri biiyiidiikleri imajim1 kuvvetlendirir. Her ikisi de
biyiklidir. Imajlarinin degismesinden dolayr kamgili adamin onlari tanimayacagimin ve
takip edilme tehlikesinden kurtulduklarimi diistinmektedirler. Her ikisi de artik birer
devlet memurudurlar. Ayak sesleri isitilir. Kamgili adam tekrar ortaya ¢ikar. Endise
icinde birbirlerine bakarlar. Dis goriiniisleri degistigi i¢in, adamin kendilerini
tantyamayacagimi diisiiniirler. Kendileri de onu gérmemezlikten gelerek kendilerine,
isleriyle mesgul memur imaj1 verirler. Yilsonu bilangosunu tutturamamaktan
bahsederler. Bir seyleri Ortbas etmeye ¢aligmaktadirlar. Adam konugmadan yanlarinda
durur. Korkarlar. Endise ve korku i¢inde kendilerinin devletin saygideger iki memuru
oldugunu, onlara saygili davranmasi gerektigini soylerler. Adam soyledikleri seylere
aldinis etmeden yanlarinda durur. Gengler, adam yokmus gibi davranarak islerinde acele
ederler. Ciinkii yilsonu biitge hesaplamalari tamamlanmak {izeredir. Bir taraftan da
adam1 izlemektedirler. Kendilerinin halkin hizmetinde olan devlet memurlar
olduklarini hatirlatarak, artik onlar1 tehdit etmemesini isterler. Bildikleri tiim yontemleri

kullanarak adamla iletisim kurmaya calisirlar. Bu konusmalar devam ettik¢e, adam hem

yiirlir hem de kamgisini havada saklatir. Aralarindaki sertlik artar. Adam konusmaksizin



115

yirlimeye devam eder. Gengler, korkularin1 belli ederek sahneden ayrilirlar. Sahne

kararirken adamin ayak sesleri igitilmektedir.

Sahne aydmlanir. Iki gen¢ orta yash goriiniimiindedirler. Biyiklar1 biraz daha
uzamustir. Bir evlilikten bahsederler. Bu evlilikle sosyal konumlarini1 giiclendirecekler,
ayn1 zamanda da kendilerini sessizce takip eden kam¢ili adami da aldatabileceklerdir.
Ekonomik agidan da bu evlilik onlara katki saglayacaktir. Ciinkii iki adam, ayn1 kadinla
evleneceklerdir. Garip bir durum olmasina ragmen, bu evliligi gerceklestirmelerinde
yarar vardir. i¢inde bulunduklar sartlar, hayata bir kisiymis gibi bakmalarin1 gerekli
kilmaktadir. Aralarinda ihtilaflar olmasima ragmen, diismanlarinin ¢oklugu ve takip

edilmeleri de onlar1 bu evlilige yonlendirmektedir.

Kirmizinin bakis agisina gore, hayatta zenginlik gereklidir. Yapacaklar1 evlilik
onlara hem maddi ferahlik kazandiracak hem de toplumla daha fazla iletisim
kurmalarin1 saglayacaktir. Kirmizinin kadin konusundaki fikirleri ilgingtir. Ona gore
kadinin tam egitimli olmasi gerekmez. Ilkokul egitimi yeterlidir. Ciinkii ilim kadin
erkeklestirmektedir. Beyaz onun bu diisiincesini “fas devrinde olsa modern bir diisiince
olabilirdi”* diyerek reddeder. Kirmiziya gore kadin, konusma hususunda yeteneklidir,

ama en 1iyi es, dilsiz olan estir.

Biraz sonra gelin alayr gelir. Iki geng, gelini birlikte karsilarlar ve gelinin
kendilerinin tarafindaki yanagindan her biri ayn1 anda operler. Gelin saskindir. “Zki
damada bir gelin” bu olacak is degildir. Damatlar goriiniise aldanmamasini, aslinda
ikisinin bir kisi oldugunu soéylerler. Gelin, bu durumu onaylamasa da damatlar vakti
geldiginde her seye alisacagim soylerler. ki damat aym anda gelini kucaklamak
isteyince kargasa ¢ikar. Aralarinda bazi problemlerin olabilecegini sdylerler. Gelin iKi
kisiyle birden evlenirse, c¢ocuklarin babasinin kim olacagin1i sormasi, damatlari
sasirtmaz.  Onlar icin bunun 6nemi yoktur. Cocuklar evlilik bilirosunu verecegi
herhangi bir ismi tasiyacaktir. Gelin tim bu konusulanlar1 yadirgayinca, onun

egitiminin yetersiz oldugunu, okullarda cinsel egitime de ihtiya¢ oldugunu soylerler.

Ayak sesleri duyulur. Gelen aym kamcili adamdir. Onceki davranislarini aynen

tekrarlar. Onunla iletisim kurmak igin ¢ok ugrasirlar ama basaramazlar. Balay1 gezisine

17 Necib Mahfiiz, “Mutarede” el-Cerime, Mektebetu Misr, (t.y.), 12.
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gitmeye karar verirler ve gt birlikte sahneyi terk ederler. Kam¢ili adamin ayak sesleri

isitilirken sahne kararir.

Sahne aydmlanir. Tki adam, gelinle birlikte goriiniirler. Saclarmin agarmasindan
dolayr yaslarinin ilerlemis oldugu anlasilmaktadir. Aralarinda gecen konusmadan
anlasildigina gore gorevlerinde yiikselmeyi diisiinen iki devlet memurudurlar. Iki damat,
bir gelin olarak evlilik hayatlarina da devam etmektedirler. Genel miidiirliik gorevini
elde etmek asil hedefleridir. Gelinin ¢ocuk hatirlatmasina kulak vermezler. Ayak sesleri
duyulur. Aslinda uzun zamandir bu sesi duymadiklar1 i¢in bu sesi unutmuslardir.
Hastalik, yaslilik, beraber birde genel miidiirliikk gérevini ellerinden kagirma ihtimali,
onlari bir an 6nce bir seyler yapmaya zorlamaktadir. ilk kez &liim korkusundan
bahsederler. Gelin, simdiye kadar yaptiklar1 islerin 6liim i¢in faydasiz oldugunu118
sOyleyince beyaz, oliimden gereginden fazla korkmalarinin uygun olmadigini soyler.
Kirmizi, beyazin dogruyu sdylemedigi kanaatindedir. Fakat yine de &liimi, evham
olarak nitelendirir. Onlar 6liimi tartisirken, ayak sesleri iyice belirginlesir. Elinde
kirbaci olan adam tekrar ortaya ¢ikar. Hepsi birlikte ona yonelirler. Amacinin ne
oldugunu sorarlar. Artik kendilerini rahat birakmasini isterler. Mesguliyetleri ¢ok olan
memurlarmis gibi kendilerini islerine verirler ki, adam onlarin bos gezdigini
diistinmesin. Adam, sdylenen soOzlere ve yapilan higbir harekete tepki vermez.
Ayaklarmi1 yere vurarak yiirimekte ve arada birde elindeki kamgisini havada
saklatmaktadir. Giizel soziin etkili olmadigini goriirler. Seslerini yiikselterek konusurlar.
Adamin tavirlarinda degisme olmaz. Sahneyi terk ederler. Adamin ayak sesleri

duyulurken sahne kararir.

Sahne aydinlaninca ii¢ ihtiyar gorlintlisiinde sahneye gelirler. Hareket ettikce
viicutlarina ac1 veren agrinin sikayetiyle inlerler. Bir ara dncelerde duyduklar ayak
sesini tekrar duyduklarmmi zannederler. O ayak sesine c¢ok alistiklarmi diisiiniirler.
Yaptiklar1 yatirimlardan, kagirdiklari firsatlardan bahsederler. Gegmiste kalan giizel
giinleri hatirlarlar. Cocuklarin yaptig1 seyleri tartisirlar. Kirmizi ihtiyarligina ragmen
soguk kis giinlinde bir kuliibe gitmekten bahseder. Gelin hastalanabilecegini hatirlatir.
Fakat gitmezse diismanlar1 onunla alay edecektir. Evliliklerinde de ¢atirdamalar vardir.
Tekrar ayak sesini isitmeye baglarlar. Onlar takip eden adam tekrar ortaya ¢ikmuistir.

Her ticlinde ihtiyarlik emareleri goriilmekte olmasina ragmen, adamda higbir degigsme

18 Mahf(z, el-Cerime, 28.
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olmamistir. Hayat boyu onlar1 sikinti i¢inde bekletmesinden iyice yorulmuslardir.
Aralarinda gegen konusma da onunla miicadele etmedikleri i¢in pismanliklarini ifade
ederler. Adam, onlar1 tehdit ederek yeterince canlarimi sikmistir. Fakat korku ve endise
vermek disinda bir kotiiliigli olmamistir. Bir ara giivenlik giiclerine basvurmaktan
bahsederler. Giivenlik giigleri de bir ¢ozliim degildir. O giine kadar giivenlik giiclerine
basvuranlar higbir ¢6ziim elde edememistir. Belki de giivenlik giicleri de ondan
korkuyordur. Ihtiyarliklar1 sebebiyle o adam hakkinda arastirma yapmaya da giigleri
yoktur. Onlar ihtiyarlamalarina ragmen, onlarn takip eden adam da higbir ihtiyarlik
belirtisi yoktur. Bu nasil olabilir ki? Beyaz isimli adam, yasadiklar1 bu takibe ragmen,
yaptig1 birka¢ gizli isten bahseder. Belki de onun takibi bazi isleri daha hizlica
yapmalarina sebep olmustur. Adamin hareketleri hizlanir. Elindeki kamgiyr havada
saklatir. Oncekilerin benzeri bir sekilde iirkek tavirlarla sahneyi terk ederler. Sahne

kararirken ayak sesi isitilmektedir.

Sahne aydinlaninca iicli ayr1 ayr1 yerlerden sahneye girerler. Birka¢ ameliyat,
kullanilan hormonlar ve makyajla dis gorinimlerini genclik glnlerine geri
cevirmistirler. Aralarinda bunu nasil basardiklarin1 konusurlar. Kendilerine gore artik, 0
adamin kendilerini taniyarak takip etmesi miimkiin degildir. Erkeklerden biri hazir
genclesmisken ikinci bir gelin almaktan bahseder. Ilk gelin buna kars1 ¢ikar. Kendisinin
de onlarla birlikte genglestigini sdylese de soziinii dinletemez. ilk gelini ¢ocuklarmin
yanina gonderirler. Yeni gelinin diigiin alaymin miiziginin sesi uzaklardan isitilir.
Modern giyimli iki gorevlinin arasinda getirilen gelin, kirmizi ve beyaza teslim edilir.
Gelin on alt1 yasindadir. Kirmizi bu evliligi ¢ok istemektedir. Beyaz ise ¢ekimserdir.
Gelin modern diisiincelidir. iki adamla aym anda evliligi yadirgamaz. Cesarete ihtiyaci
oldugu igin igki igmek istedigini sdyler. Onlar, yaslarinin ve sagliklarinin buna uygun
olmadigimi soylerler. Gelin, ¢antasindan bir i¢ki sisesi ¢ikarir ve iger. Ayak sesleri
duyulur. Kamgili adam tekrar ortaya cikar. Ikisinin sinirleri bozulur. Igki sisesi
aralarinda dolasir. Artik sarhos olmuslardir. Adama sagma sapan seyler soylerler.
Sarhoslugun etkisiyle yeni geline bir biri, bir digeri sarilir. Adam kamgisim1 havada
saklatir. Korkuyla yere diiserler. Ayaga kalkmaya gii¢ yetiremezler. Siirlinerek sahneyi
terk ederler. Adamda sahnenin arka tarafindaki karanliga dogru yiiriir. Sahnenin 0n

tarafinda gelin, tek basina dansin1 siirdiirmektedir.
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2.8.2. Cozumleme

Oyuncu kadrosu bes kisiden olugmaktadir. Kirmizi, beyaz, adam, birinci gelin ve
ikinci gelin oyunculara verilen isimlerdir. Konu biitiinliigii yoktur. Absiirt tiyatro

Ozelliklerini tasimakla birlikte, manas1 yorumlara miisait bir metindir.

Sahneye ¢ikan oyuncularin giyindikleri kiyafetler, beyaz gomlek, gri kisa
pantolon ve lastik ayakkabi ve kirmizi gdmlek, mavi kisa pantolon ve lastik ayakkabi
olarak belirtilirken kullanilan renklerin zitliklar1 dikkat c¢ekicidir. Oyun boyunca
giyindikleri gomleklerin rengi, kendilerine isim olarak verilmistir. iki karakter diisiince
ve davranislarryla oyun boyunca zitliklar sergilerler. ilk sahnede oyuncularmn giyim ve
davraniglarindan, ¢ocuk yasta olduklari anlasilir. Konugsmalarindan, kirmizinin biraz

daha kaba ve sert oldugu anlasilir. Beyaz ise daha yumusak ve naziktir.

Oyunun bagindan sonuna kadar kirmizi ve beyazi elinde kamgisiyla takip eden
ucuncl karakterin fiziksel ozelliklerine vurgu vardir. Dis goriintisii gliglii, biinyesi
saglam, ¢ehresi gen¢ ve saclar1 siyahtir. Uzerindeki pantolon ve gdmlegin rengi de
siyahtir. Elinde bir kamg¢1 vardir. Oyun boyunca tek kelime konusmaz. Bazen elindeki
kamgciy1 havada saklatmakta ve ayaklarim stirekli hareket ettirmektedir. Kamg¢inin nesne
olarak gorevi uyarmaktir. Kamginin sesi ve goruntusi, oyuncular ve seyirciler tzerinde
gerilim ve endise hali yaratmaktadir. ilk iki karakterin psikolojik yapilarma vurgu

yapilmasina ragmen, tigiincli sahsin sadece yalin bakiglarindan bahsedilir.

Oyunun birinci gelin ve ikinci gelin diye isimlendirilen iki bayan karakteri daha
vardir. Bir gelinin iki damatla evlenmesi sahnesinde ilk gelinin saskinligi, ince ve
hassasliginin gostergesidir. Sakin bir yapisi vardir. Kirmizi ve Beyaz’in yeniden
evlenme isteklerine verdigi cevapta, kendisinin de onlarla birlikte genclestigini, yeni bir

geline ihtiya¢ olmadigini hatirlatmasi sirasinda yumusak bir iislup kullanmistir.

Ikinci gelin on alt1 yasindadir. I¢ki igmesi, karsisindaki damatlar1 kii¢iimseyen

kiistah tavirlar1 ve basina buyruk hareket etmesi dikkat ¢eken yonleridir.

Oyunda yer ve zaman kavramlart yoktur. Sahnedeki hi¢ bir esyadan s6z edilmez.
Tek perde olmasina ragmen sahneler arasi gegisler vardir. Aydinlatma ve karartma ile

oyuncularin, yas ve kiyafetlerinde degisiklik saglanir. Adam disindaki oyuncular,
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hayatin evrelerini, ¢ocukluktan baglayarak giyindikleri kiyafetler ve fiziksel

oOzellikleriyle temsil ederken degisim gosterirler.

Farkli yorumlara miisait olan bu oyunda Necib Mahf(iz, kullandig1 tslubuyla
okuyucu/seyirciye oyunu tamamlama imkéni sunmustur. Dolayisiyla metnin,
okuyucusundan onu anlamlandirmak konusunda beklentileri vardir. Bazen bu beklenti
yazarin amacladigindan farkli boyutlara ulasabilir. O zamanda metnin, okuyucu

tarafindan tamamlanmasi s6z konusudur.

Oyunda renk olarak kirmizi, beyaz ve siyah arasinda karsitlik vardir. Oyunun
biitiiniine bakildiginda {i¢ renk oyuna hakimdir. Tiyatro ve sinema gibi duyulara hitap
eden gorsel sanatlarda, renklerin insan psikolojisi lizerinde sozler gibi etkisinin oldugu
bilinmektedir. Kirmizi rengin sinemada kullaniminda cagristirdigi duygular sicaklik,
tehlike, kizginlik, durmak, heyecan, ask, tutku, ihanet, giic ve dayanikliliktir. Beyaz
renk kar, soguk, baris, temizlik, incelik, kibarlik, saflik, zarafet, kirilganlik, zayiflik,
matem, bekéaret, teslimiyet, sadakat, guven, iyilik ve Dbenzeri duygular
cagristirmaktadir. Siyah renk ise 0lim, karanlik, yas, korku, kotiliik, sug, canilik, kir,
endise, ciddiyet, kuvvet, zindelik, enerjiyi ifade de kullanilir. 119 yazarin bu renkleri
kullanmada bir amacinin oldugu kesindir. Kirmizi rengin temsil ettigi karakterde oyun
boyunca sertlik, kizginlik, ihtiras dikkat ¢ekicidir. Beyaz ise kirmiziya nazaran daha
Kibar, saygili, iyilik yonii agir basan bir karakterdir. Siyah giysili karakter oyunda tek
bir kelime konusmadigi i¢in verdigi mesajlari, Uzerindeki siyah renk ve elindeki
kamg¢inin sesi ile verir. Korku ve endise siyah renk ile uyumlu duygulardir. Oyunun
tamami siyah rengin olusturdugu duygularin agirligimi hissettirecegi sonug beklentisi
icinde gecer. Yazar, oyununda renklerle, o renklerin insan psikolojisi Uzerinde

olusturdugu etkiyi biitlinlestirmistir.

Bos bir sahneye cocukluk caginda iki kisinin gelmesiyle oyun baslamistir.
Konusmalar, daha Oncesinde de oyun oynadiklarina isaret etmektedir. Sanki siirekli
tekrarlanan bir oyundur, bu yaptiklari. Bir taraftan da bir seyden gizlenme ve tedirginlik

hisleri vardir.

¥ Defne Ozonur Cologlu, Sinemada Bir Anlam Yaratma Siireci Olarak Renk ve Krzystof Kieslowski'nin
‘U¢ Renk: Mavi, Beyaz, Kirmizi’ Uclemesi, ErisimTarihi.27.10.2015
http://kilad.kocaeli.edu.tr/eserler/59E87CD336A3.pdf
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Oyunun girisi ve ilk konusmalar Samuel Beckett’in oyunlarini hatirlatmaktadir.
Sahne duzeni, oyunun konusunun ilk sahneden 0Once de var olmasi, karakterlerin
tanittminin  yapilmamasi, karakter isimlerinin anlam olarak bir seyleri cagristirtyor
olmasi, Beckett’in abslrt bir oyununu okumakta oldugumuz duygusunu

hissettirmektedir.

Oyun oynama isteklerinden itibaren karakter farkliliklari ortaya ¢ikar. Temsil
edilen sahislar iKi zit karakterdir. Kirmizi boks magini, beyaz ise riiyalar oyununu tercih
etmistir. Birincinin tercihi siddetten yana ikinci romantiktir. Sahneye giren tiglincii kisi
dis goriintisii ve elindeki kamgisiyla tedirginlik olusturur. Onlarin iglerine karigmaz,
ama her nereye gitseler onlar1 takip eder. Oyuncular onun can sikict oldugunda
hemfikirdirler. Bu boliimde onlarin kardes olma ihtimali ortaya ¢ikar. Sahnedeki siyah
giyimli adamin, babalarinin arkadasi oldugunu disiiniirler. Babalarindan bahsederken,
son gunlne kadar kendilerini ziyaret ederek onlari rahat birakmadigindan sikayet
ederler. Bu adami da babalarinin gondermis olabilecegini diistiniirler. Yapmacik
hareketlerle adami kandirmaya ¢alisirlar. Neden, nigin sorular1 arasinda iki kardes
birbirleriyle anlasmazliga diisiince saklayan kamg¢i sesi herkeste korku uyandirir. Bir
takip ve bir uyar1 vardir. Diyaloglarda konu biitiinliigii yoktur. Ik kez sahne kararana

kadar oyunun neyi sembolize ettigi ile ilgili bir ipucu yoktur.

Ikinci boliimde, iki oyuncunun dis goriiniisleri biraz degismis, fakat Ozleri
degismemistir. Kendilerini takip edenin, artik onlar1 tanimayacagi kanaati hakimdir.
Yine de adamin onlar1 tanimasindan endiselidirler. Bu degisime mecbur biraktigi i¢in de
karsi tarafi suclamaktadirlar. Dis goriintisler degismis gibi goriinse de takip
degismemistir. Devlet memuru olarak is yapar gibi goriinmeleri, adami kandirmak
igindir.  Aralarinda  gecen  konugsmalarda devlet islerindeki  formaliteleri
elestirmektedirler. Kendilerinin de bazi seyleri mecburen yapmak zorunda olduklarini
ifade ettikleri bu boliimiin satir aralarinda elestiri yiiklii mesajlar vardir. Yil sonu
bilancosundaki usulstzliklerin kendilerini takip eden adam tarafindan anlasilmasindan
endise duymaktadirlar. Adamla iletisim kurarak takip edilme sebeplerini 6grenmeye
caligirlar. Yapmacik hareketler ve uzlasi teklifleri fayda vermez. Kamgi sesi onlari
kendilerine getirir. Demek ki kirmizi ve beyaz kamgi sesi ile uyarilmaktadirlar.

Kamg¢inin saklayisi siddetlenince sahne terk edilmektedir. Siyah giyimli adamin sert
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imajiyla kamg¢inin sesi biitiinlik arz eder. Bu bdlumde devlet dairelerinde yasanan

yolsuzluklarin konu edildigi siyasi bir elestiri vardir.

Ucgiincii boliimde bir evlilikten bahsedilir. Ilging olan yénii ise bir gelinle iki
adamin ayni anda evlenecek olmasidir. Her ikisi gelini birlikte karsilarlar ve ayni anda
iki yanagidan onu dperler. Iki adamla ilgili yeni bir gelisme yasanmustir. Bu kisiler bir
insanin iki ayr1 yoniinii sSimgeliyor olabilir. Oguz Arici, Beckett’in “oyun sonu™ isimli
eseri hakkinda yazdigi bir makalesinde, bir metinden birka¢ ayr1 anlam ¢ikarmistir.
Onlardan biri de oyunun kahramanlarinin isimlerinden yola ¢ikarak kahramanin birini
“insanin bedeni yénii” digerini de “ruhi yoni”*?*°diye yorumlamaktadir. Bu oyunun

yorumunda da ayni1 bakis acisin1 kullanmak miimkiindiir.

Dordiincii boliimde evlilik hayatinin normal devam ettigi imaj1 bir 6nceki boliimle
ilgili yorumumuzu kuvvetlendirir niteliktedir. Bu bolimde ilk kez 6lum konusu gecer.
Normalde de insanlarin aklina 6liim genellikle orta yaslardayken gelmeye baslar. Bir
taraftan viicutta yashilik emareleri baslamistir. Diger taraftan genglikte yapilamamis
seylere Ozlem duyulmaktadir. Necib Mahflz, bu bdlumdeki diyaloglarla insan
karakterini okumada basarili olmustur. Ecelin insan1 takibi sonu¢ alincaya kadar devam
eder. Bu sahnede de siyah giyimli adamin ortaya ¢ikmasi ve takibini devam ettirmesi
insanin aklina, onun da eceli simgeledigi fikrini getirmektedir. Clnkl oyuncular, yasca
blylmiis, takip eden degismemistir. Bu durum, zaman ve mekan boyunca insani
kovalayan o6ltimin, oyunda hayali bir kisilikle temsil edildigini distindirmektedir.
Yazar, tiyatrosunu semboller lzerine kurmustur. Diyaloglara agirlik verdigi oyununda,
hicbir yerde sahislari agiklamamasina ragmen, oyununu sunma da basarili olmustur.
Bunu da acgiklamalarla degil, semboller yoluyla yapmuistir. Belki de yazarin hedefledigi
sey, okuyucu /izleyicinin, bulmacanin sifresini ¢6zmek igin, kendisini oyuna dahil

etmesini istemektir.

Besinci boliimde ihtiyarlik her {i¢ karakterde de artmistir. Hareket kabiliyetlerini
yitirmigler ve inlemeler aligkanliga doniismiistiir. Fakat siyah adamin takibi bitmemistir.

Tekrar onlar tehdit etmistir.

200guz Aricy, Oyun Sonu: Anlamin Coklugu, Erisim Tarihi:4.4.2015
www.seyyarsahne.com/gundem/oyunsonu.pdf
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Altinct bolimde, gengligi geri getirecek zannedilen carelere bagvurmuslar fakat
sadece goriintiileri degismistir. Estetik ameliyatlar ve ilaglar kullanarak gengliklerine
geri doneceklerini zannetmislerdir. Bagvurduklari careler kismen basarili olmustur.
Kirmizi, ¢ocukluk giinlerini hatirlarken “gencken kendi baslarina tuvalet ihtiyacin:
giderdiklerini hatirlatarak simdi de aymisi olduklar: icin sevindigini”*** ifade eder.
Yashilik doneminden sonra kimsenin yardimi olmaksizin ihtiyacini gidermesi, onda
gencligine geri dondiigii kanaatini olusturmustur. GorUntllerine aldanarak hayata
yeniden sarilmak adina, geng bir gelinle ikinci evlilik yapmaya kalkismislardir. Onlara
gore on alt1 yasinda bir kizla yapilacak evlilik, gen¢ olmak icin kullanilacak her tiir
ilactan daha etkili olacaktir. Bu evlilik insanoglunun hayata karst nasil bir hirsla
baglandigim1 simgeler niteliktedir. Fakat bu evlilik, onlarin artik hayata ayak
uyduramadiklarimin  da bir ispatt olmustur. Kullandiklar1 ilaglar yliziinden
genclestiklerini zannetmelerine ragmen igtikleri i¢ki onlarin asil hallerini ortaya

cikarmigtir. Takip bitmez ve kamgili adam tekrar karsilarina g¢ikar. Onun Karsisinda

durmaya guc yetiremezler. Strtinerek sahneyi terk ederler.

Insan yasaminin evrelerinin ele alindig1 duygusunu ¢agristiran bu tiyatro, Necib
Mahflz’un satir aralarina mesajlar gizledigi, bircok anlami bir arada bulunduran bir
eseridir. Insanin iki yoniiniin sembollerle islendigini diisiiniirsek bir gelinle iki damadin
evlendigi fikri okuyucu /izleyici tarafindan yadirganmaz. Onlar1 her agamada takip eden
ve hata yaptiklarinda kamgcisiyla uyaranin, vicdanlarimin sesi olmasi muhtemeldir.
Dikkat edildiginde kamg¢il1 adam, onlar1 hep yanlis isler yaptiklarinda ya da aralarinda
konustuklarinda kamgisin1 saklatmaktadir. Bu yoniiyle sanki Demokles’in kilict gibi
stirekli baglarinda ve varligini hissettirmektedir. Adam boyle davranarak bir uyarici,
kontrolér misyonu tasiyan kimlik portresi ¢izmektedir. Onlara, yasamda basibos
olmadiklarmi, yaptiklarin1 kontrol eden ve kendilerine ¢ekidiizen vermelerini saglayan
bir giiciin oldugunu daima hissettirmektedir. Yazar sembolik anlamlarin yogunlukta

oldugu oyunlar1 hakkinda, mananin ayrintilarina girmemistir.

Oyunlarin yazildigi donemde, diinyada absurt tiyatro akiminin izlerini tasiyan pek
cok eser gosterime sunulmustur. Ikinci diinya savasi sonrasinda yasanilan bunalimlar
ifade etmede, absirt tiyatro akimi 6nemli gorevler iistlenmistir. insanlarin hayatta

karsilastiklar1 ¢aresizlikler ve ¢oziimsiizliikler absiirt tiyatroda anlamsiz gibi goriinen

121 Mahf(z, el-Cerime, 33.
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diyaloglar ve sembollerle ifade edilmistir. Yumit ve Yuhyi isimli oyunun incelemesinde
absrt tiyatro akimi hakkinda bilgi verilmistir. Gorsel efektlerle desteklenen bu oyunda,
felsefi manalar bulunmakla birlikte, absirt tiyatro akimini hatirlatan 6geler vardir.
Zamanin degigsmesine paralel mekanin degismemesi, sonu gelmeyen bir takibin olmasi,

insani tedirgin eden kamg1 ve ayak sesleri absiirt 6gelerden bazilaridir.
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SONUC

Necib Mahfiz’un tiyatrolarini inceledigimiz bu ¢alisma da yazar, roman ve kisa
hikayelerinden farkli bir tislupla okuyucunun karsisina ¢ikmistir. Oyunlarin1 sembollerle
bezeyen yazar, ortaya koydugu birbirinden farkli {isluplarla ve diyalog yontemin

avantajlariyla mesajlarini disa vurmustur.

Aragtirmamizda ilk sirayr alan Yumit ve Yuhyi adli oyunda yazar, Ortadogu
lizerine oynanan siyasi oyunlar1 edebiyat diizlemine tagimistir. Kurmacanin giiclinden
ve sembolizmin gizeminden yararlanarak olusturdugu oyununda, postmodern bir
yaklagimla kendisi geri planda durmus, sahnede isitilen her sese ayri bir karakter
kazandirarak, coksesli bir oyun ortaya koymustur. Diyaloglarinda epik, absiirt ve
felsefik tiyatro akimlarmin etkisi hissedilmektedir. Oyunun Ust kurmacasinda 1967
yenilgisinin etkisiyle emperyalist guclerin Ortadogu’ya verdigi zarar ele alinmistir. Alt
kurmacalarda toplumsal celiskiler, ezilenler, halk iizerinde olusturulmaya caligilan
korku imparatorlugu sembollerle islenmistir. Oyunun bultuninde catisan taraflar iki
gruptur. Birisi gen¢ ve ona yol gostermeye ¢alisan doktor, dilenci karakteri ve sahnede
yatan Olulerin olusturdugu taraf, digeri de kiz, dev ve cirkin kahkahanin sahibinin
sembolize ettigi taraftir. Zitliklar, ¢atigsmalar Uzerine kurulan oyunda, isminden de
anlagilacagi tizere Olmekle her seyin bittigi zannedilen anda yeniden dirilis

gerceklesmistir.

Ikinci oyunumuz olan Terike’de yazar, olusturdugu kurmaca da iki ayr1 toplum
katmanini, ustaca bir araya getirmistir. Birinci grubu, baba ve din adami kimligini
birlikte temsil eden bir karakter ve onun taraftarlari olusturur. Digeri de bu grubun
karsisinda olan, meyhanede huzuru arayan oglunun ve kiz arkadasinin temsil ettigi
kesimdir. Ozelde Misir toplumunda, genelde ise tiim toplumlarda para karsiliginda
insanlarim  manevi  duygularimi  somiiren  kisiler cahil insanlar tarafindan
zenginlestirilirken halkin inancina da bir takim hurafe ve batil inanglar karismaktadir.
Yazar, baba karakteriyle insanlarin manevi duygularini somiiren din adami kimligini
sorgulamistir. Ayn1 karaktere, gergek bir baba olarak ikinci bir rol yiiklemistir. Ogluyla
arasinda yasanan ¢ekisme {izerinden, aile i¢i iletisimsizligi ve ¢atismalari, dramatik bir
kurguyla ele almistir. Geng ve kiz karakteri iizerinden de, toplumun gelecegini temsil

eden gencligin yasadigi bunalimlara dikkat ¢ekmistir.
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Ucgiincii sirada bulunan Necat adli oyundaki kadin kahraman, 6nceki oyunlarda
oldugu gibi 6zel bir isim tagimaz. Sadece ismi degil, oyun boyunca kimligi de
mechuldiir. Erkek kahraman kadina nazaran biraz daha ayrintili tanitilir. Fakat o da 6zel
bir isim tasimaz. Trajik bir sekilde sonuglanan oyun, saglam polisiye orgiisiiyle ve hem
sahnedekilerin hem de halkin duyabilecegi kadar bir uzaklikta, tiyatro sahnesinin
arkasindan isitilen kursun ve catisma sesleriyle, digerlerinden farklilik arz eder.
Birbirini tanimayan mechul iki kahraman, birbirleriyle tartisirlarken, aralarindaki
tartisma bir anda anlasmaya doner. Birbirlerine sevgilerini soylerken, polisler mekani
kusatirlar. Daireye polisin girmesiyle oyun biter. Yalnizlik ve reddedilme, sefkate ve
sevgiye; ardindan da kurtulma sirasinda kaybetme iiziintiistine dogru bir seyir izler. Bu
tiyatro, absurt tiyatro ve benzeri drnekleri hatirlatan, etkileyici anlarla dolu olarak

hatiralarda izler birakir.

Dordiincii sirada yer alan Megru ‘ Li’l-Mundkasa isimli oyunda yazar, bir tiyatro
oyununun yazim asamasinda, yazar, oyuncu, yonetmen ve halki temsil eden elestirmen
arasinda yagsanan tartigmay1 edebiyat diizlemine tagimistir. Oyun i¢inde oyun teknigini
kullanarak, bayan oyuncu ile yazar arasinda yasanan duygusal yakinligi da ikinci bir
oyun gibi alt kurmacaya yerlestirmistir. Akici {islubu sayesinde hikdye anlasilmistir.
Diyaloglarda c¢okseslilik hakimdir. Her bir karakter, dislince diizeyinde olan
duygularini rahatlikla ifade etmislerdir. Bu da okuyucu/izleyici ilizerinde algilama ve

yorumlama kolaylig1 saglamistir.

Calismamizin besinci sirasinda yer alan el-Muhimme isimli oyun, diyaloglarla
oriilmiis zengin anlamlar tagiyan bir eserdir. 1967 yenilgisinden sonra yazilmistir. Bu
yenilginin toplumun her katmaninda yarattig1 timitsizlik ve garesizlik, savas sonrasinda
icinden ¢ikilmaz bir hal almistir. Bu yenilgiyi edebiyat alanina tasiyan oyun, ilk anda
absiirt tiyatro akiminin genel 6zelliklerini tasiyor gibi algilansa da, diyaloglar dikkatli

okundugunda, bir toplumun ¢irpinislari, ¢igliklar isitilebilir.

Oyundaki zaman dilimi 6nemlidir. Giindiiziin aydinliginda baslayan oyun, gece
karanliginda bitmistir. Sahnede canlandirilan semboller, Misirin iginden gegtigi
olagantistii sartlar1 tasvir eder niteliktedir. Toplumun adalet, hiirriyet ve rahmet istekleri

gece karanligina karisarak kaybolup gitmistir. Buna ragmen oyunun “Annesinin bir
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memesinden timidini kesen ¢ocuk diger memesine yonelir” seklindeki son cumlesiyle,

topluma umudun bitmedigi fikri verilmeye calisilir.

Altinci sirada yer alan el-Cebel isimli oyunun kurmacasi, konu biitiinliigii olan bir
hikaye icermektedir. Yazar, bu oyununu 1967 yenilgisinden sonra yazmistir. Yenilginin
yarattig1 travmadan kaynaklanan problemler, toplumun katmanlarinda farkli derecelerde
hissedilmektedir. Bu durumun yansimalari, o donemde ortaya konan edebiyat
eserlerinde de gorilmektedir. Yazar, toplumda yasanmasi1 muhtemel bir duruma dikkat
¢ekmek i¢in bu oyunu kurgulamistir. Oyunun Kurmacasinda, bir arkadas grubunun,
kurallarin1  kendilerinin  belirledigi bir adalet anlayisiyla birilerini yargilayarak
cezalandirmalar1 yer alir. Fakat bir giin o adalet anlayisiyla kendilerini de yargilamak
zorunda kalacaklardir. Kanunsuzluktan kanun tiretmek i¢in masum insanlar1 kendilerine

kurban secenler sonunda kendileri kurban olmuslardir.

Yedinci oyunda, EIf Leyle ve Leyle’nin hikayelerinden biri olan Medinetu’n-
Nuhas’in ¢ergeve dykiisiinii kullanan yazar, bu oyunda digerlerinden farkli olarak serim,
diigim ve ¢oziim boliimleri olan masalla karisik bir tiyatro yazmistir. Misir toplum
kiiltiirtinii eserlerine yansitmada basarili olan Necib Mahf(z bu tiyatrosunu cinlerle ilgili

masalims1 bir doku etrafinda kurgulamistir.

Oyuna cinleri varlig1 fikriyle baglayan yazar, adeta zamanda yolculuk yaptirarak
kader degistirilebilir mi ve ilah kimdir? Sorulariyla bir tartisma yaratarak oyuna devam
etmistir. Ulke yonetiminde bir cinin giiciine dayanan melikenin elestirisini yaparak bir
toplumu yonetme konumunda olan kisilerin stra ilkesini uygulamalar1 durumunda
olaganiistii giiclere sahip olmalarma gerek olmadigi kalmadigi diisiincesini, dolayl
anlatimla islemistir. Melikenin yonetimi elestirilirken, YyOneten-yonetilen iliskisi
karakterler arasinda gecen diyaloglar yoluyla sunulmustur. Yonetici konumunda
olanlarin temel gorevinin adaleti saglamak olmasi gerektigi vurgusunu yapmustir. AKSi
durumlarda hem kisi hem de toplumun zarar gordiigiinii ortaya koyan sahnelerle
toplumun farkli katmanlarindan kesitler sunulmustur. Sonra zamani baga alarak
tiyatrosunu tamamlamustir. Yazar bu tiyatroda, diger tiyatrolarindan farkli olarak Islam

ve inang alanina giren konulari felsefi bir bakis agisiyla tartismaya agmaistir.

Sekizinci sirada yer alan Mutérede isimli tiyatro oyunu, ¢ok katmanli mana igeren

tek perdelik bir oyundur. Absiirt tiyatro akimindan izler barindirmakla birlikte,
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eglendirici ve diislindiiriicii sahneler yoniinden zengin bir gosteri sunar. Oyun basindan
sonuna kadar renkler ve ses efektleriyle desteklenmektedir. Yazar, anlatmak istedigi
diisiinceyi renge ve sese biirliyerek sunar. Diyaloglar yalin manalar icermekle birlikte
oyunun c¢erceve Oykiisii anlasilmadigindan aradaki bosluklarin doldurulmasi okuyucu

/izleyiciye birakilmistir.

Sonug olarak sunu sdyleyebiliriz ki Necib Mahfliz bu eserlerinde olusturdugu
kurmacalarla, bizlere, edebiyat diizleminden hitap etmistir. Tiyatrolarinda farkli
teknikleri kullanarak, igerik yoniinden zenginligi dikkat ¢eken ve her satir1 mesajlarla

dolu oyunlari istifademize sunmustur.
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