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OZET

SANAT, IKTIDAR, BEDEN
Gokcen Meryem KILINC
Resim Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Subat, 2016

Danisman: Prof. Zeliha AKCAOGLU

Insan tiiriiniin en yaratici {iretim ve eylem bigimlerinin bir boliimiiniin somutlagmis
bicimi/yansimasi olan sanat, her donemde yalnizca sanat¢inin hiir iradesiyle var olan bir
nitelige sahip degildir. Etki giiclinii her alanda gosteren iktidar olgusu, sanat {izerinde de

baz1 donemlerde varligini sanat yapitlar tizerinden de somutlastirmistir.

Iktidar kavranmi genis cercevede diisiiniildiigiinde, yiizyillar boyunca insani dolayistyla
onun yaratici iiretim siirecinin sonucu olan sanati dogrudan ya da dolayli pek ¢ok
bicimde etkilemistir. Kavrami Miinci Kapani’nin agikladigi bicimde “baskalarinin
davraniglarint etkileyebilme, kontrol edebilme olanagi’ olarak diisiindiigiimiizde bu
etkilesim durumunun izini (iktidar-birey iliskisi baglaminda) tarih 6ncesi doneme kadar
stirmek miimkiindiir. Bu iligkide iktidar, birey iizerinde giic ve etkiye sahip her sey
olarak diisiiniilebilir ve tarih Oncesi donemden de referans alinabilir. Literatiir
tarandiginda insanlarin magara yiizeylerine hayvan figiirleri ¢izmeleri konusundaki
genel varsayim insan tiiriiniin baska bir tiir karsisinda gilic elde etme istegidir.
Varsayimdan hareketle, magara duvarlarina kaydedilen bu veriler insanin bagka bir tiirle

olan gii¢ savaginin gostergelerindendir.

Zamanla, topluluk bilincinin olugsmasina paralel olarakyeni iktidar bi¢imlerinin (dinsel,
siyasal, ekonomik) dogusuyla, sanat ve sanatgi iizerindeki etkileri de farklilasmistir.

Iktidarin yaptirim giicii, yapitlarimin iktidarin amaglari dogrultusunda iiretilmesi ve



kullanilmasina neden olabilmistir. Sanat, dinsel, politik, ekonomik c¢ikarlara hizmet
eden bir ara¢ olarak uzunca bir siire kullanilmigtir. Sanatin, dine hizmet i¢in kullandig:
donemlerde, sanatgilarin mesaj1 halka iletmek icin kullandiklari en 6nemli ara¢ insan
bedeni olmustur. Siyasetin, yOnetim bicimlerinin sanatt bir propaganda aracina
donitistiirdiikleri donemde de, insan bedeni kitleleri etkilemek amaciyla dogrudan

mesajlari iletecek bigimde resmedilmis ya da bi¢cimlendirilmistir.

Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ise bedenin sanatta kullanim bi¢imi radikal
bir degisime ugramistir. Beden, sanat¢inin yalnizca resmettigi ya da bigimlendirdigi bir
oge degil, canli yapisiyla dogrudan bir sanat nesnesi olarak sanat tarihi sayfasinda yerini
alir. Bedenin, sanat arenasinda devrim niteligindeki bu yeni sunum bi¢imi, sanat¢inin
sadece yeni yada farkli olan1 arayisindan dogan bir sonug degildir. Yiizyillardir iktidarin
dolayistyla sanatin nesnesi olarak kullanilan beden artik iktidarin karsisinda bir gii¢
olarak somut varligiyla ve aracisiz bir bigimde goriilmektedir. Degisen diinya
konjonktiiriiyle birlikte sanat¢inin sanat arenasinda daha ¢agdas ve radikal iiretimlere
imza attig1 gozlemlenmektedir. iktidar bigimlerine muhalif duruslariyla dikkat ¢eken
sanat hareketlerinin yaraticist olarak sanatgi birey, artik giiclinii bir hamiden, kiliseden
ya da bir diktatoriin sempatisinden degil, kendi 6zgiir iradesinden almaktadir. Burada
ozgirlik kavrami smirlarini tamamen sanat¢inin belirledigi bir kavram olmamakla
birlikte, 6nceki donemlere gére dnemli Slgiide gercevesi genisletilmis bir kavram olarak

diisiiniilmelidir.
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ABSTRACT

ART, POWER, BODY

Gokcen Meryem KILINC
Department of Painting, Post Graduate School of Fine Arts, February, 2016

Advisor: Prof. Zeliha AKCAOGLU

Art, which can be regarded as a concretized form / reflection of parts of the most
creative modes of production and action of the human species, does not possess a nature
that comes to existence by the free will of the artist only, in all ages of humanitarian
progression. The power phenomenon, the influential strength of which is felt in almost
any area that life touches, had also materialized its existence through artistic

compositions at certain periods.

Within a more generalized approach, the concept of power had influence whether
directly or indirectly, on human beings and thus, the art, being the resultant outcome of
a creative production process conducted by the artist, in many ways and for centuries.
Moving from the perspective of Munci Kapani, who tends to define art as “ability to
influence and control others’ behaviors”, it is possible to keep a track of the traces of
this interaction (in the context of power-individual relations) down to prehistoric times.
In this relation, the power can be conceptualized as anything and everything that has
influential and/or convincing power on the individual and references can also be drawn
from prehistoric ages. When a scan is performed across scholarly articles published
hitherto, the common presumption about people’s drawing of animal figures on cave
walls is noted as the will and intent of the human being as a species to gain power
against another species. Moving on this presumption, it may well be said that such data
engraved on cave walls are among indicators of humanitarian war against another

species to gain and declare power.



Over time, with emerge of new forms of rule (i.e. religious, political and economic etc.)
the influence of power on art and the artist also varied. The sanctioning power of the
ruler led to creation and use of arts for the benefits and goals of the ruler. Art was
exploited as a means serving religious, political and economic interests, for a long
period of time. During the periods in which art was used in service of holy interests, the
most major means used by artists in conveying their messages to people in their
communities had been the human body. At a time when politics reshaped art into a tool
of publicity, the human body was pictured or reformed in such a way to directly convey

messages, in order to influence public in masses.

Forthwith upon the second half of twentieth century, the usage mode of body in arts x
changed radically. The body replaced its image or form as revealed by the artist, with
itself in bone and flesh as a direct art object, according to the narrations in books written
on history of art. This novel form of presentation of the body, which had a revolutionary
character in arts arena is not an outcome of only a search for something new or
something different. Body, which was used as an object of ruling power and thus of art,
then started to reveal itself with its material presence at first hand. It is observed that the
artist undersigned more contemporary and radical productions on art arena, together
with the ever-changing global conjuncture. The art-performing individual as the creator
of art movements that lure interest with its resisting positions against various forms of
rule would no longer draw its power from a guardian or protector or church or the
sympathy of a dictator, but, from its free will. This liberty has not been a concept the
boundaries of which were demarcated by the artist, however, it should still be regarded

as a concept with excessively extended context, compared to previous times.

Key words: Art, power, body, artist
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GIRIS

Problem: Asagidaki sorular aragtirmanin problemini olusturmaktadir:

1. Antik Yunan Uygarli§i’'ndan giiniimiize kadar olan siiregte, her donemin uygarliginin
mevcut yonetim bicimi, siyaset anlayisi, toplumsal, ekonomik, dini yapisi, kisaca o
uygarligi var eden ve bi¢imlendiren etkenlerinin, insan i¢in pek ¢ok anlamda belirleyici
ve yonlendirici oldugunu diisiinmek olas1 midir?

2. Toplumun her kesimindeki insanlar gibi toplumsal yasamin bir iiyesi olan sanatgi,
mevcut bu yapilanmalardan ne bicimde etkilenir? Bu etkilenim sanat eserinin
olusumunda nasil bir degistirici, doniistiiriicii ya da bigimlendirici giice sahiptir?

3. Donemlerindeki egemen yapilarin anlayislarindan etkilenen sanatgilarin yapitlari hangi
donemlerde etkilesim icinde oldugu yapilara hizmet ederken, hangi donemlerde
sanatcilar eserlerini iktidara muhalif bir tavirla var edebilmislerdir?

4. Bedenin ana figiir olarak kullanildig1 yapitlardan hareketle iktidarin beden, sanat ve

sanatci iizerindeki etkisi ne sekilde farklilik gdstermistir?

Amag: Bu calisma, sanat¢1 ve sanat eseri araciligiyla insan bedeni iizerindeki iktidar
izlerinin tespit edilmesini amaglamaktadir. Arastirma kapsaminda asagidaki sorulara

cevap aranacaktir:

1. Iktidarin sanat iizerindeki etkisi nedir ve ne orandadir?

2. Antik Yunan Uygarligi’ndan baslayarak giiniimiize kadar olan siirecte iktidar bi¢imleri
sanatc¢ilarin tiretimini nasil etkilemistir?

3. Sanat eserlerinde bedenin ele alinig bi¢cimi, mevcut iktidar anlayislar1 ¢ergevesinde

nasil farklilagmistir?

Onem: Sanatcilarin sanatsal problematiginin ne oldugu ve onlar1 eser iiretmeye iten
seylerin neler oldugu gibi sorulara verilecek cevaplar, hangi dénemde ve hangi sanatci
tarafindan yapilmis olursa olsun, sanat eserinin daha iyi anlagilmasi bakimindan kritik

oneme sahiptir. Yanit1 bulunan her soru ile yapita yeniden bakildiginda, ele alinan eser



yalnizca bigimsel ve teknik analizlerin degerlendirilmesiyle sinirli kalmayacak,

sanatglya, esere ve dolayisiyla doneme dair detaylarin ortaya ¢ikmasini saglayacaktir.

Bu arastirma, eserin, var edildigi dénem i¢inde, etkilendigi iktidar bigimlerinin referans
alinarak analiz edilmesi fikrinden dogmustur. iktidar bedene isleyen, onu ydneten,
yonlendiren, kimi zaman yeniden yapilandiran 6zellikte bir mekanizmalar biitiin olarak
diistiniilmektedir. Dolayisiyla, sanat¢i birey i¢in de, sanatsal iiretimini etkileyen bir gii¢
olarak var olabilmektedir. Bedenin, gorsel sanatlar baglaminda analiz edilerek
arastirilmasi, aragtirmaci i¢in tez kapsamindaki donemlerin gorsel birer veri saglamasi ve

belge niteliginde olmas1 bakimindan 6nemlidir.

Ote yandan konuya ornek olusturacak yapit ve literatiir temel kaynak kabul edilerek,
bedende meydana gelen degisimlerin (bigimsel ve icerik anlaminda), doniisiimlerin
bicimleri ve evrelerinin incelenmesinin, ¢agimizin beden politikalarinin daha iyi
anlasilmasina yardimci olmasi beklenmektedir. Aynm1 zamanda, bu amagla yola
cikildiginda, izleyici, yapitla ilgili olarak, goriinenin Gtesinde sanatsal olusumunun alt
katmanlarina ulasir. Bu yaklasim, arastirma silirecinde ele alinan donemlerin ve o
donemde var olan eserlerin anlagilmasi baglaminda da 6nem tagimaktadir. Boylece, kimi
zaman ge¢misi referans alan bugiliniin sanatinin kavranilmasma katki saglayacagi

diistiniilmektedir.

Varsayimlar: Bu ¢alismada asagidaki varsayimlardan hareket edilmistir.

1. Iktidar, cesitli o6zellikteki yapilarm birbirine eklenmesi ile islerlik kazanan bir
mekanizmadir. Kavram ayni1 zamanda, doneme bagli olarak dinsel, siyasal ve ekonomik
olarak siniflandirilabilecek iktidar big¢imlerinin her birinin agirlikli olarak farkl
donemlerde tek baslarina ya da birlikte toplumsal yasam iizerinde egemenligi siirdiirdiigii
olgudur.

2. Iktidar bigimleri, beden iizerinde ¢esitli sekillerde ve etkilerde yaptirima sahiptir.

3. Iktidarm beden {izerindeki hakimiyetinden ve etkilerinden bahsetmek, sanat ve sanat
eserlerindeki referanslar ve literatiir kaynak gosterilerek one siiriilebilir.

4. Uygarliklar ya da dénemlerin mevcut iktidar anlayislarini ve etkilerini sanat yapitlari

tzerinden okumak miimkiin olabilir.



Simirhliklar: Arastirma, Antik Yunan Uygarligi’ndan gilinlimiize kadar olan siireci
kapsayacak sekilde, agirlikli olarak Avrupa ve Amerika’daki sanatsal olusumlar
iizerinden verilecek orneklerle smirlandirilmistir. Iktidar kavramin bedenle olan iliskisi,
oncelikle resim sanati iizerinden analiz edilecek, heykel, performans, video art, fotograf
ya da reklam imgelerine de arastirmada ihtiya¢ duyuldugu oranda yer verilecektir.
Sosyoloji, felsefe, tarih gibi alanlara, konuyla ilgili kuramsal yapinin gii¢lendirilmesi
amaciyla bagvurulacaktir. Arastirmadaki kimi giincel 6rnekler, arastirmacinin New York

eyaletinde bulunarak gerceklestirdigi gozlemlere ve elde ettigi verilere dayanmaktadir.



BIiRINCi BOLUM

1. IKTIDAR KAVRAMI

“Iktidar” her ne kadar kavram olarak oncelikle devlet olgusu ve yonetimine iligkin
cagrisimlar yapsa da anlami bunlarla sl degildir. Arastirmanin bu bdliimiinde,
oldukca genis perspektife sahip olan bu kavram acikliga kavusturulmaya calisilirken
oncelikle sozliik tanimlarina yer verilecek, diisiiniirlerin kavramla ilgili agiklamalarina

deginilecek ve iktidar bi¢imlerinin agiklanmasiyla devam edilecektir.

1.1. iktidarin Tanimu ve Tktidar Kavrami Uzerine Goriisler

Insanlarin bir arada yasadigi hemen her yerde iktidar iliskisi ¢esitli sekillerde var olur.
Hatta iktidar iligkisinin varligindan bahsetmek i¢in insanlarin grup halinde bir arada
bulunmasi bile gerekmeyebilir. iki insanin dogrudan ya da dolayli etkilesim halinde

oldugu her durumda bir iktidar iliskisinin varligindan s6z edilebilir.

Bu tezden hareketle varilabilecek minimum nokta bireyler arasindaki iktidar iliskilerinde
mevcuttur. Tiim resmi, kurumsal kimliklerden, sosyal rollerden siyrildigimiz zaman dahi
s0z hakkini ya da giicii herhangi bir sekilde elinde bulunduran birey, etkilesim halinde

oldugu diger birey lizerinde yaptirima sahip olabilir.

Kavramin sahip oldugu genel ve genis cerceveden daha spesifik anlamlarina indigimizde,
giindelik yasamimizin hemen her anina ve alanina sinmis olan bu kavram tam olarak ne
anlama gelmektedir? iktidar kavrammin ve olgusunun anlamina dnce terminolojisi ile
baslamak, ardindan diisiiniirlerin yaklasimi dogrultusunda kavrama yeniden bakmak ve

aciklamalar1 genigletmek yerinde olacaktir.

“Iktidar” sdzciigii Tiirk Dil Kurumu’ nun sdzliigiinde su sekillerde agiklanmaktadir: 1. Bir

isi yapabilme giicii, erk, kudret. 2. Bir isi basarabilme yetki ve yetenegi. 3. Devlet



yonetimini elinde bulundurma ve devlet giiciinii kullanma yetkisi. 4. Bu yetkiyi elinde

bulunduran kisi ve kuruluslar (1988: 693).

Ulken, “iktidar” kavrammi, “kuvvet, gelenek, itibar, otorite veya zenginlik iizerine
kurulmus bir kimse veya bir ziimrenin iistiinliigii” olarak tanimlamustir. Ulken, bu
tanimlamasina su aciklamayla devam etmistir: “Biitiin bu faktorler istiinliikk ve tabilik
miinasebetlerini kurar. Iktidar, dini kuvveti temsil edenlerin elinde olabilir; dogrudan
dogruya toplumda ve onun sectigi kimselerden ibaret bir heyette olabilir (1969: 140-
141)”.

Gordon Marshall ise, “iktidar”in toplumsal tabakalagsmanin merkezinde bir kavram
oldugu konusunda Max Weber ile hemfikirdir. Max Weber’e gore sinif, statii ve parti,
tabakalagmanin li¢ ayr1 boyutunu olusturmustur. Smiflar, ekonomik iktidarin
bolisiimiiniin (Weber’in terimiyle, piyasa iligkilerinin) sonucu; statii, normatif bakimdan
tanimlanmis bir ¢esit toplumsal iktidar; partiler ise, siyasal alanda aktif bir sekilde ¢esitli
hedeflerin pesinde olan gruplardir. Weber’e gore, iktidar genel anlamda, kisilerin ya da
gruplarin baskalart karst c¢iktiginda bile kendi istedikleri seyi gergeklestirebilecek
olmalaridir. Yani iktidar, Weber’e gore toplumsal bir iligkidir. Dolayistyla, iktidarin
farklilasmis bir bicimde boligiimiinlin, yasam sanslarinin da farklilagsmis bir bigimde
boliistimiine yol actigi, kisaca iktisadi, toplumsal ve siyasal kaynaklari elde etme
becerisinin esit olmayan bir sekilde boliistiiriildiiglinii 6ngérmektedir (Marshall, 1998:
328). Weber’in bildik iktidar taniminda iki kisi ya da bir gurubun i¢inde yasanan bir
eylemde “karsi ¢ikma” ve diger tarafin bu karst ¢ikma durumuna karsi “kendi iradesini
gerceklestirme” olarak verdigi yanit, iktidar iligkilerinin birbiriyle uyusmama ve catigan
cikarlar igermesinin kaginilmaz oldugu anlayisina yol agar. Ciinkii burada vurgulanan bir

tarafin kendi amaclarini gergeklestirme yetenegidir (Giddens, 2008: 213).

Miinci Kapani, “iktidar nedir?” sorusuna su yamiti vermistir: “iktidar, genel ve genis
anlamiyla, bagkalarinin davranislarini etkileyebilme, kontrol edebilme olanagi olarak
tanimlanabilir. Bir kimse, baska kimseleri kendi istedigi yonde davranmaya sevk
edebildigi takdirde onlar lizerinde bir iktidara sahip bulunuyor demektir (Kapani, 2007:
49).



Kapani ve Weber’in taniminda agik¢a goriildiigii lizere iktidar diisiiniirler tarafindan en
genis anlamiyla ele alinmistir ve bu sekliyle iktidar olgusuna sosyal hayatin cesitli
kademelerinde, her tiirlii grup iliskisi icinde rastlanilmaktadir. Kapani’ye gore (2007: 50)
ailede, anne ve babanin cocuklar iizerindeki iktidar1 yukaridaki tanimlamalarin igine
dahil edilebilecegi gibi, bir haydut cetesinde ¢ete basinin iktidarinin da yine ayni1 gerceve
icine girmektedir. Ote yandan, dernek, sendika, kuliip, siyasi parti gibi toplum icindeki

irili ufakli biitiin kuruluslar i¢inde de iktidar olgusunu gérmek miimkiindiir.

Canetti’nin iktidar kavramina yaklagimi Kapani’nin tanimiyla paralellik gostermektedir.
Canetti, iktidarin mikro diizeyde de ele alinabileceginden bahsetmistir. Canetti, iktidarin
minimum diizeydeki c¢ok basit ya da Onemsiz goriilen giinliik iliskilerde bile var
oldugunu agiklarken “soru sorma edimi’nden hareket etmistir. Birine soru sorma gibi
basit bir edimin bile bir iktidar iligkisi barindirdigini ifade etmistir. Durumu su sekilde

aciklamistir:

“Soru sormak zora dayali miidahaledir. Bir iktidar araci1 olarak kullanildiginda, kurbanin etini
kesen bir bigak gibidir. Soran, bulunacak seyin ne oldugunu bilir; ama ona fiilen dokunmak ve
aciga cikarmak ister. I¢ organlar iizerinde calisan bir cerrahin kendinden eminligiyle ise girisir.
Ama soran, 6zel tiirden bir cerrahtir; hakkinda daha ¢ok sey 6grenmek igin kurbanini canli tutan ve
bedenin geri kalan1 hakkinda bilmek istediklerini 6grenmek igin, uyusturmak yerine, belirli
organlarda kasten aciya neden olan bir cerrah. Sorular cevaplanmak igindir; cevaplanmayanlar
havaya atilan oklar gibidir. En zararsiz sorular, yalitilmis kalan ve baska sorulara yol
acmayanlardir. Yolda birini durdurur, belirli bir binanin ne binasi oldugunu sorariz ve sorunun
cevabi bize sdylenir ve yolumuzu tatmin olmus bir sekilde devam ederiz. Bir an i¢in yabanciya
hizla sahip olmus ve onu zorlamigizdir. (...) Bu siirecin soran iizerindeki etkisiyle artan bir iktidar
duygusudur. Bundan hoglanir ve sonug olarak daha ¢ok daha ¢ok soru sorar; aldigt her cevap bir
boyun egme edimidir. Kisisel dzgiirlilk biiyiik oranda sorulara karsi bir savunmaya sahip olmay1
icerir. En gii¢lii tiran en zor sorulari sorandir (Canetti, 2003: 287- 288)”.

Siyaset bilimi ve sosyoloji tarihi uzman1 Maurice Duverger ise Gordon Marshall’in
aksine iktidar kavramini giic sdzcliglinden ayirarak agiklamaya baglar. Gordon’a gore
iktidar kavrami glic ya da etki kavramlarindan tamamen farklidir. Gii¢ (ya da etki)
olgusal bir durumdur; toplumsal bir durum ya da etkilesim i¢inde bulunan kisilerden
kendi goriigiinti, hi¢ degilse kismen, bir baskasina kabul ettirebilen birinin iginde
bulundugu durumdur. Bu iliski ya da etkilesim taraflar arasinda uzlagmayla
sonuclanacagi yerde bir ya da birkag kisi, kisilerin iradesi onilinde egilmek ve ona tabi
olmak zorunda kalmaktadir. Iktidari, gii¢ ya da etki kavramindan ayiran nitelik normatif
bir kavram olmasi ile ilgilidir. Toplumsal bir iliski igerisinde bulunan talep etmek

hakkina sahip oldugu durumu yansitir. Bu hakki yaratan ve ondan yararlanacak olan



kisiye veren ise; bu iliskinin igerisinde gelistirdigi toplulugun norm ve degerler
sistemidir. Buyurma hakki genellikle, etkin bicimde kullanilmasini saglayan olanaklarla
donatilir yani iktidarin yan1 sira gii¢ de verilir. Fakat giicle iktidar, her zaman bir arada
bulunmazlar, iktidarsiz pek ¢ok gili¢ bulunabildigi gibi, gii¢sliz iktidarlar da vardir
(Duverger, 1975: 197- 198).

20. yiizyilin ikinci yarisinin 6nemli matematikgi ve filozoflarindan olan Bertrand Russell
ise iktidar kavraminin sosyolojinin en temel kavramlarindan biri oldugunu ifade etmistir.
Russel’a gore “iktidar, alinmasi diisiinlilen sonuglarin iriiniidiir (1999: 35)”. Boyle
olunca iktidar, nicel bir kavramdir. Ayni isteklere sahip iki kisiden biri, 6tekinin
gerceklestirdigi biitlin istekleri ve bunlarin yani1 sira daha baska istekleri de
gerceklestirirse, ondan daha iktidarlidir. Russel, bdyle bir durumda su noktaya dikkat
cekmistir; s6z konusu olan durumda bir kiyaslama yapabilmek i¢in iki kisinin hedefleri
de kiyaslamaya olanak taniyacak tlirden olmalidir. Diisiiniir, bu durumu su Ornekle
aciklamistir: Her ikisi de iyi resimler yapip zengin olmay1 isteyen ressamlardan biri iyi
resim yapmay1 digeri ise zengin olmay1 basartyorsa bu durumda bir kiyaslama yapma
olanag1 yoktur. Amag ayni olsa da sonug farklilasmistir ve nesnel bir kiyaslama yapmaya
olanak tanimaz. Fakat su sOylenebilir: A kisisi gergeklestirmeyi diisiindiiklerinin ¢ogunu
gerceklestirirken, B kisisi gerceklestirmeyi diisiindiiklerinin azin1 gergeklestirmisse A

kisisinin iktidar1 B kisisinin iktidarindan fazladir denilebilir (1999: 35).

Iktidar ve mekanizmalar1 ile 6znenin iliskisi konularinda arastirmalar yapmis olan
Fransiz tarih¢i Michel Foucault’ya gore iktidar kavrami diisiintildiigiinde akla gelen sey,
tek bir kurum, yap1, tek bir olusum degil, bir mekanizmadir. iktidar mekanizmasini su
sekilde agiklar Foucault: “Ben iktidar mekanizmasini diisiindiigiimde, iktidarin bireylerin
tohumlarina kadar ulastigi, bedenlerine eristigi, hal ve tavirlarina, sdylemlerine,
ogrenimlerine, giindelik yasamlarina sindigi kilcal varolma bi¢imini diigiiniiyorum (2003:
23)”. Foucault’ya gore iktidar her yerdedir. Hastane, hapishane, okul, kisla gibi kurumlar
ya da kuruluslar birey iizerinde dogrudan ya dolayli bir bicimde yaptirim uygulama,
cezalandirma, insanin fiziksel yapisini ya da davranislart degistirme-doniistiirme hakkini

elinde bulunduran yapilar olarak iktidar mekanizmasinin birer pargasidir.



Sinirlarin ortadan kalkmasi, Foucault’nun, genellikle olumsuz c¢agrisimlar yapan iktidar
kavramindan bahsederken onun pozitif tarafini gérmesiyle de miimkiindiir. Kavrama
yliklenen negatif misyon Foucault ile yeni bir bakis a¢is1 kazanir: Foucault’a gore, iktidar
yalnizca yasaklamak, baski kurmak, denetlemek vs. gibi olumsuz alt anlamlarla sinirh
degildir. Iktidar bilginin oldugu durumlarda giic kazanir. Bilgi iktidari iiretir, onu
baskilama ve cezalandirma gibi dogrudan ve negatif 6zelliklerinden uzaklastirip daha
kullanigh ve kabul edilebilir hale getirir. Foucault, iktidarin bu “kullanisli” ya da
“faydal1” seklini “biyo-iktidar” olarak tanimlar (2005a: 16- 17).

20. yiizyilin 6nemli kuramcilarindan Judith Butler, iktidari, 6zneye disaridan baski kuran,
Ozneyi asag1 bir diizeye indirip daha diisiik bir diizene yerlestiren bir sey gibi diisiinmeye
alisik oldugumuzu, bu tanimin iktidarin bir kisminin ne yaptiginin adil bir tarifi oldugunu
ifade eder. Fakat Foucault’nun izinden giderek bu kavramin tanimina yeniden bakacak
olursak, iktidar1 6znenin kurucusu, onun arzusunun ydriingesi olarak anlarsak, o zaman
iktidar yalmzca kars1 koydugumuz degil, ayn1 zamanda varolusumuz i¢in gii¢lii bir
bicimde bagli oldugumuz, varligimizin i¢inde barindirdigimiz, sakladigimiz sey olacaktir

seklinde bir aciklamada bulunur (Butler, 2005: 9).

Marksist anlayisa gore ise “iktidar”, ekonomik bir ¢er¢ceveden ve bu baglamda egemen
siif ile bu sinifa tabi olan arasindaki iliskiden yola ¢ikarak aciklanir. Bu anlayisa gore
iktidar, “Uretim araclarina sahip olma ve onlar1 yonetme eylemidir. (...) (Disiiniirlin
donemi goz Oniine alindiginda) feodal toplumun temel ugrasi tarim iirlinlerinin tiretimi ve
dagitimrydi. Iktidar dogas1 geregi topragin ve topraktan elde edilen iiriinlerin kontroliine
bagliydi ve feodal donemin egemen sinifi olan aristokrasi devamli olarak bununla
ilgileniyordu: Toprak iizerindeki denetimin kontrol edilmesi ve mesrulastiriimasiyla
(Bard ve Soderqvist, 2005: 46)”. Dolayisiyla, bu agiklama da toplumsal bir

tabakalagmaya isaret etmekte ve kavram bu durum {izerinden agiklanmaktadir.

Buraya kadar yapilan tanimlamalar ve agiklamalardan yola ¢ikarak iktidar kavraminin ne
kadar genis bir ¢erceveye sahip oldugu ve yaptigr ilk ¢agrisimla akla getirdigi birincil
anlamlarin aksine, anlasilmasi ve agiklanmasi zor bir kavram oldugu fark edilmektedir.

Genel hatlariyla 6zetlemek gerektiginde su ¢ikarimlart yapmak miimkiindiir:



1. Tanimlardan ve disiiniirlerin ifadelerinden de acik¢a goriildigli {izere
insanin/insanlarin, diger insan/insanlar {izerinde iktidar olusturma durumunun cesitli
bicimleri vardir; siyasi konum olarak diger insanlardan ayrismak, ekonomik giicii elinde
bulundurarak diger insanlar1 etki altina almak, kral, yonetici, idareci, lider (dini ya da
siyasi) sifatina sahip olmak diger bireyler lizerinde erk sahibi olmanin birka¢ yoludur.
Tiim bunlarin yaninda iktidar sahibi olmak sadece bu sifatlar1 elinde bulundurmak, bir
makam ya da mevki sahibi olmakla ya da devlet kurumuyla sinirlandirilabilecek bir
mevzu degildir. Insanmn var oldugu her yerde bir tiir iktidar iliskisinden séz edilebilir.
Bireyler arasindaki iktidar iliskileri mikro iktidar kavramiyla tanimlanabilirken, etki alani

daha genis olan diger iktidar bi¢imleri birleserek makro iktidar1 olusturmaktadir.

2. Iktidar iliskisinden bahsetmenin birinci sart1 “etken” ve “edilgen” (aktif ve pasif)
ogelerin var olmasidir. Etken (aktif) 6ge iktidarin sahibi, yani kurallar1 koyan ve
yaptirimi uygulayan kisidir. Edilgen (pasif) 6ge ise yaptirimlara, kurallara uyan, boyun
egen, riza gostererek ya da itaat ederek iktidarin arzu ettigi davranis bigimlerini
sergileyen kisidir. Aktif ve pasif 0geler arasinda bir iktidar iligkisinden s6z edebilmek
icin, bu iki zit kutubun herhangi bir bicimde karsilasmis olmasi yani etkilesim i¢inde

olmasi gerekir.

3. Iki kisi arasinda en basit diizeyde de olsa bir iktidar iliskisinden bahsedebilmek icin
etken (aktif) olan 6genin/6znenin “biling” durumuna sahip olmasi gerekir. Pasif (edilgen)
ogenin/dznenin biling durumuna sahip olup olmamasi onun konumunu/durumunu
etkilemez. Oysa aktif 6znenin ediminin iktidar kavramiyla iliskilendirilebilmesi i¢in
biling sahibi olma durumu sarttir. Zihinsel faaliyetlerinden yoksun olan bir kisinin
“yaptirma” eyleminde iktidar kavramindan s6z edilemez. Etkileyen bireyin farkindalik
durumu iki kisi arasindaki etkilesimin iktidar iliskisi barindirdigindan bahsedebilmek i¢in
gereklidir. Zihinsel sagligi yerinde olmadigi kanitlanan bir insanin baska bir insana
verecegi zarar, hatta fiziksel siddet durumu bile biling yoksunlugu nedeniyle yasalar

tarafindan farkli miieyyidelere neden olacaktir.



4. Iktidar sozciigii (iliskisi) her ne kadar baslangicta aktif 6znenin tamamiyla baskin
oldugu, tek tarafin soziiniin her durumda kosulsuz gegerli oldugu (bir iliski) izlenimi(ni)
uyandirsa da, iktidarin varligindan s6z edebilmek bir iligkinin varhigiyla miimkiin
olabilmektedir. Yonetenle yoOnetilenler arasinda bir etkilesimin olmasi kaginilmazdir.
Etki anlaminda iktidarin sahip oldugu giiciin yonetilene oranla ¢ok fazla oldugu
sOylenebilse bile yonetilenlerin durumlar ya da olaylar karsisinda tutum ve davranislari,
tepkileri, ifadeleri iki kutup arasinda iliskiyi/etkilesimi saglar. Bu etkilesim durumu,
iktidar mekanizmalarinin varmak istedigi sonugtan farkli bir sonuca ulasilmasi

konusunda etkiye sahip olabilir.

5. Iktidar bigimleri arasinda esitlikten ziyade hiyerarsi oldugundan soz edilebilir. Tktidar
kavraminin mikro ve makro iktidar olarak siniflandirilmasi bile kendi i¢inde var olan
hiyerarsiye Ornek olusturabilir. Donemlere gore degismekle birlikte siyasi iktidarin
kapsam bakimindan genisligi gdz oniinde tutuldugunda, bu hiyerarsik yapilanmada en

iistte oldugu ileri stirtilebilir.

6. Iktidarin giicii, onun sadece olumsuz misyonlar: yerine getiren bir olgu olmadigmin
kanit1 olabilir. Iktidar ¢ogu zaman giiciinii bilgiden alir. Iktidar mekanizmalarmin islerlik
kazanmasi durumunun bireye yalnizca baski uygulama ile ilgili olmayacagi ¢ikarimi da
yine bilgi ile olusur. Bunun sonucunda iktidar, bireyi yonetme sorunsalini ¢éziimlemek
icin, gorlinlirde birey i¢in “fayda” saglayacak amagclar1 diizenler. Boylece iktidar olgusu,

sadece ona ihtiya¢ duyulan bir olgu degil, ayn1 zamanda arzu edilir bir olgu haline gelir.
1.1.1. iktidar Bigimleri

“Iktidar”, kavramin farkli bicimlerinin bir araya gelmesiyle olusur ve islerlik kazanir.
Arastirmada, din, siyaset ve ekonomi olarak belirlenen s6z konusu big¢imlerin
olusturdugu bir mekanizma olarak kabul edilebilecek olan iktidar olgusunun varligi

insanligin varligia baghdar.

Ote yandan, iktidar bicimleri arasinda bir hiyerarsinin varligindan séz edilebilmektedir.

Bu hiyerarsinin, tarih i¢inde toplumlarin sosyolojik, siyasi ve ekonomik yapilarina bagl

10



olarak etki alan1 ve miktar1 degismektedir. Din, siyaset ve ekonomi bi¢imlerinde
yapilanmis olan iktidar olgusu, toplumsal degisimlere paralel olarak birinin digerine
oranla giicli artabilmekte ya da azalabilmektedir. Russel’in da belirttigi iizere “Bilgimiz
icine giren en eski ¢aglardan beri, insan topluluklarinda iktidar dagilimi esitsizligi hep
var olagelmistir. Bu kismen dis zorunluluga, kismen de insan dogasinda bulunan
nedenlere dayanmaktadir (1999: 17)”. Her bir iktidar bi¢imi, bu mekanizmadaki bir
parcanin isleyisiyle ile bilgi vermek icin aciklama yapmayi1 zorunlu kilmaktadir.
Yapilan bu agiklamalar iktidar bi¢imlerinin birey {izerindeki etkisi ve hiyerarsik
yapilanmadaki yerini goérebilmek icin de gereklidir. Ayrica, arastirma Antik Yunan
Uygarligi’'ndan baglanarak Avrupa ve Amerika’daki sanatsal olusumlar ile
siirlandirilacagindan, iktidar bigimleri bu referanslardan hareketle siniflandirilacak ve

aciklanacaktir.
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1.1.1.1. Iktidar Bi¢imi Olarak Din

Din ve inan¢ bigimleri, bilinen en eski tarihsel uygarliklardan beri, kitleler iizerinde
hakimiyet kurmak i¢in kullanilan etkili iktidar bigimlerinden biri olmustur. Cok tanrili
inancin var oldugu uygarliklardan, tek tanrili inanglarin hakim oldugu toplumlara dek
kullanilmistir. Tektanrili dinler arasinda o&zellikle Hiristiyanlik, kutsalin bedeninin
temsiline izin veren 6zelligi ve bu sayede dinsel iktidarin literatiiriiniin yaninda tiretilmis
olan sanat eserleri iizerinden de okunabilir hale geldigi yaratimlar baglaminda

aragtirmada birinci 6neme sahip olarak yer bulacaktir.

Antik Yunan ve Roma uygarliklari, tek tanrili dinler ortaya ¢ikmadan 6nceki donemlerde
cok tanrili bir inanca sahip olan uygarliklarda, dinin insanlar iizerindeki etkisini
gostermesi ve Avrupa sanatini etkilemis olmasi bakimindan arastirmaya dahil edilmistir.
Roma uygarlig1 ayrica Hiristiyanlik dininin temellerinin atildigr ilk uygarlik olmasi
baglaminda 6nemlidir. Bu boéliimde kronolojiyi takip etmek dinsel iktidarin izledigi

degisimleri takip etmek bakimindan 6nemli goriilmiistiir.

1.1.1.1.1. Antik Yunan ve Roma

Antik Yunan Uygarligi’nda din anlayisi ¢cok yonliidiir. Yunan diinyasinda olup biten
hemen her etkinligin tinsel bir boyutu vardir. (...) Kilise ya da kutsal kitap gibi
dogmalarm belirtildigi bir kaynak yoktur. Insanlar1 kadinlar ve erkekler olarak ayirip
dogru inan¢ ve davranig yorumu yapmaya yetkili bir papazlik kurumu yoktur. Fakat
biitlin bunlarin eksikligini yerel tanrilar ve kiiltlerin ¢okluguyla gideren, Yunan
diinyasinin tamaminda paylasilan dinsel inan¢ ve davraniglar vardir (Freeman, 1996:

224).

Yunan insani i¢in din, onlarin kontrol edemeyecegi durumlarin iistesinden nasil
gelinecegini Ogreten bir yoldur. Dogayla ilgili olarak gelisen beklenmedik olaylar,
toplumu tehdit eden karanlik giiclere dair bir sezgi gelistirmis, dinsel inang, bu duyumu

yaratma girigimi olarak ortaya ¢ikmistir.
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Mekana da kutsal bir 6nem atfedilmistir. Olympos Dagi Yunan Tanrilar’’nin yasadigi
yerdir. Tanrilarin babasi Zeus, ask tanrigast Aphrodite, sanatin ve 1s181n tanris1 Apollon,
deprem tanris1 Poseidon, avcilik tanrisit Artemis, savag tanrisi Ares ve tanrica Athena,
temsil ettikleri giigle birlikte dinsel inancin bir gereklilik ya da insan dogasinin tek basina

basedemeyecegi bir durumdan dolay1 ortaya ¢iktiklarinin da gostergesidir.

Bu nedenle Yunanlilar tanrilarint memnun etmek ve kétiiliikklerden korunmak i¢in onlara
ibadet ederler, kurban keserler, istedigi yerde ve bigimde bunu yapabilirlerdi. Sadece
biiyiik tanrilar serefine belli zamanlarda toplu oyunlar ve senlikler diizenlenirdi.
Yunanlilar ayrica bayramlarda ve dini tdrenlerinde tanrilar1 serefine araba yaris1 ve spor
kargilagmalar1 da diizenlerlerdi. Bu yarigmalarin en biiyligii Zeus serefine Olympos Dag1
eteklerinde dort yilda bir diizenlenen ve ilki M.O. 776 tarihinde yapilan Olimpiyat
Oyunlar1 idi. Alt1 giin boyunca siiren bu dini nitelikli spor yarislarina ¢iplak olarak
katilan gencler ¢esitli dallarda yarisirlar, birinci gelenin basina bir ¢elenk konur,

heykelinin yapilmasina izin verilir, iilkesinde torenlerle karsilanir ve saygmlik kazanirds.'

Antik Roma’da ise dinin kokenleri Yunan’dan gelen inaniglara dayanmaktadir. Bu
nedenle Antik Yunan’da oldugu gibi Antik Roma Uygarligi’nda da ¢ok tanrili bir inanis
hakim olmustur. Din, sosyal hayati, hatta siyasi hayat1 bicimlendiren bir giice sahiptir.
Batil inaniglar yaygindir ve giindelik hayat ya da iilke adina 6nemli kararlar bu inanglara

gore sekillenebilmektedir.

Ote yandan Roma dini, atalara saygi duyulmasi iizerinedir ve imparatorluga 6zgii
tanrilagtirma imparatorun tanrisal giiclinden ¢ok onun kurumsallasmasiyla ilgilidir.
Devlet dini, bu nedenle Roma’ya bagliligm anlatimi ve vatandaslik gorevidir. Ozelde,
vatandaslar kendi sectikleri bir tanriya inanabilmekteydiler. Buna imparatorlugun her
yerindeki yerel kiiltlerin stirekliligi i¢in izin verilmistir ve bu durum Roma
Imparatorlulugu’nun devamini saglayan basarili bir ydntemdir (Hollingsworth, 2009: 90).
Bu ayn1 zamanda, imparatorluk propagandasidir. Bu donemde atalara tapinma, Roma

yasantisinin ¢ok Onemli bir boliimiinii kapsadigi icin sanat da buna bagli olarak

! http://www.dunyadinleri.com/helen.html
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geligmistir. Aristokratlarin beden temsillerini konu olan sanat yoluyla, inancgla birlikte
imparatorlugun propagandasi yapilmistir. Liderlerin bedenlerinin sanat yoluyla temsili,
bir diger deyisle -amag¢ gdzoniine alindiginda- bedenin bir propoganda aract olarak
kullanilmast modern donem ve hatta gilinlimiizdeki lider temsillerini de etkileyecek

bicimde kullanilmistir.

313 yilina gelindiginde (Hollingsworth, 2009: 94) Hiristiyanligin Konstantin tarafindan
resmi din olarak kabul edilmesi, yani imparatorlugun Hiristiyanlig1 resmen tanimasi ve
desteklemesi, onun hizla yayilmasini saglamistir. Tanri ile birey arasinda énemli bir role
sahip olan ruhban simifi, Hiristiyanligin kitleleler tarafindan benimsenmesinde kritik
oneme sahip olmustur. Bundan sonra, ruhban smifinin da egemenligi ile, kutsallarin
bedenleri karsimiza ¢esitli bicimlerde tekrar tekrar ¢ikarilacaktir. Beden, dinin

propogandasini yaparken, siyasetle de arasina ¢ok uzak bir mesafe koymayacaktir.

1.1.1.1.2. Hiristiyanlikta Ruhban Sinifi ve Din ile Siyasetin Uzlagimi

Ruhban simifi, basta Hiristiyanlik olmak tizere belirli bir din biinyesinde din adamligini
meslek olarak icra eden kisilerdir. Aslen Hiristiyanlik terminolojisine ait olan ruhban

smifi kavrami zaman zaman diger dinler igin de kullanilmustir.”

Ruhban siifi, kitleler tizerinde Hiristiyanligin baslangicindan yayilma siiresi boyunca bir
giice sahip olmustur. Dinsel iktidar1 tekelinde bulunduran ve bunun sonucunda topluluk
iizerinde genis bir egemenlik sahibi olan belirli bir ruhban sinifinin gelismesi, onlarda var
oldugu kabul edilen “Ustiinlik” sifatiyla ilgilidir. Din adamlari, tanrisal bir nitelik
bahsedilmis kimseler olarak kabul edilir. Bu yoniiyle, ruhban smifinin, yapip etme
bicimlerini yonlendirmesi baglaminda 6nemi vardir. Biiyii, dua, hadisler ve giinahlarin
karsilig1r oldugu varsayilan cezalarin/igkencelerin yaptirim giicli 6zellikle Aydinlanma
Donemi’ne kadar iktidarlarin topluluklart baski altina alma konusunda islerini
kolaylastiran unsurlar olmus, kitlesel denetimi saglamada siyasal iktidar dinsel iktidarin

egemenliginden gii¢ almustir.

2 http://www.turkcebilgi.com/ruhban
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Dinsel iktidarin aracilart olan ruhban sinifinin hakimiyet alan1 sadece dinsel dgretiler ya
da inancin kitlelere yayilmasi ile ilgili konular kadar dogrudan degildi. Onlarin dinsel
sOylemleri sadece otokontrolii saglama konusunda degil, entelektiiel yasamin kontrol
edilmesi noktasinda da oOnemli olmustur. “Entellektiiel yasamin kontrol edilmesinin
sebebi elbette, zekalarin elestirel ucunu etkisiz hale getirmek ve bunun yerine varolan
iktidar yapisinin korunmasina yonlendirmekti. (...) Eski caglardan itibaren toplumsal
huzursuzlugun potansiyel liderlerine rahip ya da papaz ciibbeleri giydirilerek alt siniflar
iizerinde amansiz baski pekistirilmisti (Bard ve Soderqvist, 2015: 47)”. Aklin {istiinligi
ya da sorgulayici yapisi, dinsel iktidarin egemenligini sinirlandiracagindan, ruhban simifi
tarafindan baski altinda tutulmak istenmesi son derece anlasilirdir. Ugiincii boliimde bu

anlayisin Fasizm gibi siyasi ideolojiler tarafindan da benimsendigine deginilecektir.

Ote yandan antropologlarin dinsel iktidar ile insaniistii bir baska giic arasindaki
kurduklar1 bag dikkat cekicidir: Antropologlar dinsel iktidardan bahsederken biiyii
iktidarinin da varligina deginmisler ve bunlar1 ayirt etmislerdir. Rahibin en ilkel bigimi
biiyiicidlir. Buradaki ayrimin kaynagi dinsel iktidar dogaiistii varliklarin yardimina
dayanir, buna karsilik biiyii iktidarinin dogal sayilmasindan kaynaklanir. Onemli olan,
biiyiiclinlin ister biiyl, ister din yoluyla bagkalarina iyilik ya da koétiiliik yapabilecek
iktidara sahip sayilagelmesi ve bu iktidarlarmn tiirlii tiirlii olduguna, her oniine gelenin
tarafindan elde edilemeyecegine inanilmasidir. Biiyiicii disinda herhangi bir insanin da
belirli miktarda biiyii giicii elde edebilecegi kabul olunmakla birlikte, biiyiiciiniin
biiyiisiiniin istlinligiine inanilir (Russel, 1999: 50- 51). Antik Yunan Uygarligi’nda
insanlar1 etkilemek i¢in din ve bilylinlin sanat eserleri araciligiyla, bilimi de i¢ine dahil

ederek kurdugu isbirligine tligiincii boliimde deginilecektir.

Ister biiyii, ister dinsel 6gretiler ya da bunlarin birlikte kullanimi araciligtyla olsun, inang
bicimleri bedenler iizerinde dnemli bir tahakkiim araci olagelmistir. Din olgusu, etkisini
bugiin dahi azimsanmayacak bir sekilde siirdiirmektedir. Ozellikle az gelismis kimi
iilkelerde siyasal iktidar, din olgusu iizerinden yarattifi sdylemlerle kitleleri etkileme

cabasi i¢indedir.
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Varligmi bireyin varligina bor¢lu olan din olgusu, oOncelikle bedenler iizerinde
somutlagir. Dinin yasaklar1 ve kurallari, giinah ve sevap sdylemleri g¢ercevesinde
gelistirilen davranig bigimleri, bunlara ek olarak, bedenin Grtiinme, giyinme bicimleri,
tapinma ya da ibadet sirasinda bedenin degisen duruslart ve hareketleri dinin beden

izerindeki tahakkiimiiniin en basit ve acik ilk gostegelerindendir.

1.1.1.2. Siyasal Iktidar

Siyasal iktidar en genel anlamiyla toplumun ve {ilkenin tamamu iizerinde etkiye sahip bir
iktidar bi¢imidir. Bu anlamda siyasal iktidar, genis etki alanina sahip olmasi 6zelligiyle
diger iktidar bi¢cimlerinden ayrilir. Oldukg¢a yiizeysel ve kisa bir anlatimla bu sekilde
tanimlanabilse de, kavramin ne anlama geldigi konusunda birbirinden farkli goriisler

bulunmaktadir.

Fransiz siyaset bilimci Maurice Duverger, siyasal iktidarin ne oldugu sorusuna yanit
ararken iki karsit goriise dikkat cekerek kavrami aciklamaya baslar. Bu goriislerden
birine gore iktidarin siyasal nitelik kazanmasi, ne tip bir toplulukta kullanildigina
baglidir. Siyasal iktidar, 6zel gruplarda ortaya cikan iktidarlarin aksine yalnizca global
toplumlarda ortaya c¢ikan iktidardir. Bu durumda kabile sefleri, sitelerin ydneticileri,
feodal beyler, modern uluslarin hiikiimetleri siyasal iktidara sahip olacak, 6te yandan
sendikalarin, derneklerin, isletmelerin ve idarelerin yoneticilerinin elinde bulunan iktidar
siyasal olmayacaktir. Devlet ya da global toplumun, kendinden bagka hicbir topluluga
tabi olmayan, en iistiin topluluk oldugunu sdylemek, o toplulugun ydneticilerinin de en
iistiin otoriteler oldugunu yani kendilerinden baska higbir otoriteye tabi olmadiklarini
sOylemek demektir. Bu anlamda siyasal iktidar filozof ve hukukc¢ularin anladig1 anlamda,
egemen bir iktidardir. Montesquiou’nun Yasalarin Ruhu’nda “Egemenligi elinde
bulunduran ulus layikiyla yapabilecegi her seyi kendisi yapmali, layikiyla yapamayacagi
seyleri de temsilcilerine yaptirmalidir” dedigi iktidardir. Bu ilk olarak, siyasal iktidarin,
son asamada karar1 veren; yani baska hicbir iktidara tabi olmayip baska bir iktidar
tarafindan sinirlandirilmayan bir iktidar olmasi anlamina gelir. Tek smirlama, siyasal
iktidarin baska global toplumlarin siyasal iktidarlari ile anlagmazlik ve c¢atismalari

cozlimlemek ve her birinin kendi yetki alanlarini belirlemek {izere imzalamis oldugu
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antlasma ve uzlasmalardan dogabilir. Ikinci bir gériise gore ise siyasal iktidarmn varlig

icin daha dar bir ¢ergeve cizilir. Ciinkii bu goriise gore siyasal iktidarin ortaya ¢iktig1 tek

topluluk ulus-devlettir (Duverger, 1975: 204).

Kapani’ye gore (2007: 51- 52) iktidar bi¢imlerinden birey ve topluluklar iizerinde en

fazla kusatic1 etkiye sahip olani “siyasal iktidar”dir. Kapani, siyasal iktidar terimini

gercek ve teknik anlamiyla iilkenin ve toplumun biitlinii lizerinde gegerli olan iktidar

karsiliginda kullanmaktadir. Farkli yonleriyle “siyasal” bir karakter tagiyan ve bu yani ile

kendisine “siyasal” sifati eklenebilecek bir iktidar anlaminda degildir. Kapani, siyasal

iktidar1 aciklarken onu diger iktidar bi¢imlerinden ayirici nitelikleri soyle siralamigtir:

a.

Siyasal iktidar oncelikle kapsam bakimindan diger sosyal iktidar tiirlerine oranla
en kusatict olanidir. Sadece siyasal iktidar iilke sinirlari iginde yasayan biitiin
insanlar ve topluluklar {izerinde baglayici kararlar almak ve bu kararlar yiirtitmek

yetkisine sahiptir.

Siyasal iktidarin ikinci ayirici niteligi konumuyla ilgilidir. Bu iktidar big¢imi
toplumdaki diger iktidar tiirleri arasinda konum bakimindan istiinliik tagir. Daha
once de belirtildigi tizere toplumdaki iktidar tiirleri arasinda bir hiyerarsi vardir ve
esitlikten s6z edilemez. Bu hiyerarsinin en tepesinde de siyasal iktidar bulunur.
Fakat bu durum siyasal iktidarin her kosulda mesru olacagi anlamina
gelmemektedir. Siyasal iktidar1 sinirlayan yasalarin varligini da unutmamak

gerekir.

Siyasal iktidar1 gegerli kilan en 6nemli karakteristigi, onun maddi kuvvet ve zor
kullanma giiciine sahip olusunda goriiliir. Bu sekilde sosyal diizenin saglanmasi,
toplum ve devlet hayatinin devami i¢in sart olarak goriiliir. Diger sosyal iktidar
tiirleri kararlarma uyulmasini saglamak i¢in ikna, manevi baski, disiplin cezasi
gibi c¢esitli yontemler kullanirlar. Fakat hi¢gbir zaman mesru olarak kuvvet
kullanma hakkina sahip degillerdir. Bagka bir deyisle siyasal iktidar fiziki

zorlama giictinii tekelinde bulundurur.
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d. Siyasal iktidarin aldig1 kararlara ve verdigi emirlere uymanin saglamasinda her ne
kadar zor kullanma yontemi olsa da, genellikle yonetilenler ¢ogu zaman zorun
kullanimina meydan vermeksizin kararlara uyar, emirlere itaat ederler. Buradaki
faktorler riza ve itaattir. Riza faktorii yonetilenin kendisini yoneteni benimsemesi,
onun yonetme konumunu kendi benliginde igsellestirmesine dayanir. Bu rizaya
bagli olarak itaatte uyma davranisi ile kendini gosterir. Karara ve emirlere uyma
bilingli bir silirecin sonucu oldugu gibi, bilingsiz ve mekanik de olabilir. Riza ve
itaatin diger sebepleri arasinda, gelenek ve gorenek, aliskanlik, ¢evrenin etkisi,
egitim, sartlandirma, yarar saglama umudu, ceza korkusu ve caresizlik duygusu

yer alabilir (Kapani, 2007: 51- 52).

Egemenlik kavrami siyasi iktidar i¢in temel bir kavramdir. Hukuksal agidan yalnizca
devlet otoriteleri-ulus devlet ve daha dnceki global toplum otoriteleri- egemen bir nitelige
sahiptirler. Bunun anlami her seyden oOnce, evrenin belirli bir pargasi ilizerinde karar
yetkisine sahip otoritelerin, bu otoriteler olmasi ve o toprak parcasi ilizerinde faaliyette

bulunan tiim gruplarin ona tabi olma zorunlulugunda kalmalaridir (Akman, 2009: 5).

Bu noktada siyasal iktidar ile diger iktidar bicimleri arasindaki farka dikkat ¢ekmek
gerekir. Yukarida belirtildigi {lizere siyasi iktidari tek smirlandiran bagka global
toplumlarin siyasi iktidarlari ile aralarinda yapilan resmi anlagmalardir. Bunun disinda bu
iktidar tipini sinirlandiran herhangi bir sey yoktur. Siyasal iktidarla diger iktidar tipleri
arasindaki en ayirici nitelik de budur: Buna karsilik kurumsallik niteligi tasimayan yani
ozel gruplarda ortaya ¢ikan iktidarlari, siyasal iktidar sinirlandirir ve bu nedenle de bu

iktidarlar siyasal iktidar olmaktan ¢ikar.

Siyasal iktidarin gerekliligi konusunun agiklanmasi, kavramin tanimi ve gergevesini de
aciklar. Aristoteles’in kavramlarini yeniden yorumlayarak olusturdugu teolojik, felsefi ve
siyasal gorisleriyle, Ortacag’in sona erisini, modern toplumun ve modern siyasal
diisiincenin baslangi¢ temalarmi haber veren Aquinumlu Thomas’in siyasal iktidarin
gerekliligi konusundaki goriisleri bu baglamda 6nemlidir. Thomas a gore siyasal iktidar,
oncelikle insanlarm bir arada yasama zorunlulugundan dogmaktadir. Insanlar, bir arada

yasamak i¢in yol gosterici bir yoneticiye ihtiya¢ duymaktadir. Thomas’in dikkat ¢ektigi
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nokta, “yOnetici” yani siyasi lider ile insan toplulugu arasindaki kurulan karsilikli ve
bagiml iligkidir. Yoneticinin varlig1 insanlarin birlikteligine, yani toplulugun varligina
baglidir, toplumsal birliktelik de “yonetici”’ye baglidir. “Ortak yarar” ve “ortak iyilik”,
Thomas’in dikkat ¢ektigi bir baska noktadir. Ciinkli, Thomas’a gore birlikte yasayan
insanlarin tek pesinde kostuklari kisisel amaclardan veya ¢ikarlardan ayr1 ve onlardan
farkli olan ve toplulugu birarada tutan bir “ortak yarar” ve “ortak iyilik” amacidir. Bu
kavramlarin gozardi edilmesi halinde, bir arada yasamak ve toplum olusturmak
imkansizlagir. Herkesin kendi c¢ikarini gozeterek yasadigi bir toplumun devamlilii

miimkiin degildir (Agaogullar1 ve Kdker, 1998: 208).

Ote yandan, her ne kadar siyasi iktidar kavrami siklikla egemenlik kavramu ile birlikte
anilsa da, bu durum yoénetenlerle yonetilenler arasinda etkilesimin sifir noktasinda
oldugunu gostermemektedir. Yonetilen tamamiyla pasif (edilgen) nitelige sahip degildir;
ozellikle glinlimiiz toplumlarinda iktidar karsisinda yonetilenlerin aldiklar1 tavirlar ve
iktidar1 etkileme hatta zorlama yetenegi goz ardi edilemez. Fakat, geleneksel iktidarin
egemen oldugu onceki donemlerde bu etkilesimin ¢ok daha sinirli oldugu ve yonetilenin

iktidar etkileme olasiliginin ¢ok daha zay1f bir ihtimal oldugu da bilinmektedir.

Pratik anlamda degerlendirildiginde ise siyaset, bir dnceki baslik altinda da belirtildigi
iizere, Avrupada Hiristiyanligin kabiiliinden kisa bir siire sonra sonra dinsel iktidar ile
uzlagim igine girmistir. Hiristiyanligin Roma Imparatorlugu icinde hizla yayilmas: ve
Constantin zamaninda devletin siyasi ve askerl giiclinii tehdit etmesiyle birlikte
imparator, siyasi liderligin kendisinde kalmasi ve devlet islerine karismamasi sartiyla
Hiristiyanlig1 resmi din olarak kabul etmis, dini liderligi de papaya birakmistir. Bundan
sonra kilise, dini alanin yani sira, siyasi ve sosyal alanda da etkisini gostermekte
gecikmemis ve mevcut sosyal doktrinleri kisa zamanda sarsmistir. Hiristiyanligi ve
kiliseyi taniyan devlet, kilise normlarin1 ve hayatin manevi hedeflerini de tanimak

zorunda kalmis ve kendi yapisini kilisenin yapist ile biitlinlestirmistir.
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1.1.1.2.1. Monarsi ve Kralin Oliimsiiz Bedeninde Somutlasan Siyasal Iktidar

Monarsi, arastirma kapsaminda olan Yunan, Roma uygarliklarinda etkili olmus ve
Avrupa siyasi tarihinde ulus devletlerin ortaya ¢ikisina kadar egemenligini tekelden

devam ettirmis siyasi iktidar bi¢imidir.

Monarsinin (kralligin) bir kurum olarak dogusunda gogler ve yabanci istilalarinin 6nemi
bilinmektedir. Halklar tarafindan yurt olarak benimsenen yerlerin yabanci isgallerinden
korunmast i¢in bir savunma bi¢imi, bu savunma bi¢imini kontrol etmek icin de bir
ondere ihtiya¢ duyulmustur. Ote yandan, kralligin kokenin, rahipligin kokeni kadar eski
oldugu sdylenebilir. Kralligin evrimindeki ilk basamaklarda ancak, en geri vahsi
kabilelerde hala bulunan Orneklerden anlasilabilir. Krallik kurumunun tam anlamiyla
gelismis oldugu ve heniliz ¢okiis yolunu tutmamis bulundugu yerde kral, savasta
kabilesini ya da ulusunu ard1 sira siiriikleyen, ne zaman savas agilacagina, ne zaman barig
yapilacagina karar veren adamdir; her zaman degilse bile cogunlukla yasayi kral yapar ve
adaletin yoOnetimini kontrolii altinda bulundurur. Krallik san1 genellikle biiyiik ya da
kiigiik olclide kalitsaldir. Kral, ayn1 zamanda kutsal bir kisidir de: Kendisi tanr1 olmasa

bile, hi¢ degilse tanrinin vekilidir (Russel, 1999: 76).

Bu nedenle, krallik kitleler tizerindeki egemenligi biiyiilk oranda Tanrisal oldugu
diisiiniilen giiciinden ve yapisindan alir. Bard ve Soderqvist’in de belirttigi iizere,
“kilisenin oldugu gibi, monarsinin de otoritesi en nihayetinde Tanr1 olarak adlandirilanin
varligina dayanmaktadir. Tanr1 varsayilan sabit degerdi ve dolayisiyla hicbir kosul
altinda sorgulanamazdi. Eger kuskularin yayilmasina izin verilirse, tiim bir iktidar yapisi,

iceriye dogru patlama tehlikesiyle kars1 karsiya kalabilirdi (2015: 31)”.

Kralin iktidarinin kosulsuz kabiili konusunda Russel’m Antik Yunan ve Roma
uygarliklart iizerinden yaptig1 degrelendirmeler “kral” sifatinin agina olunan imajini ve
giiclinli yeniden diisiindlirmektedir. Russel, bir kurum olarak gelismesinin doruguna
bliylik piramit doneminde Misir’da ulasilan kralliklarin, Yunan ve Roma uygarliklarina

gelindiginde giiclerinin azalmasina dikkat ¢ekmektedir:
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“Yunanlilar, tarih ¢aglarinin baslamasindan 6nce, g¢ogu sitelerde, siyasal birer hiikiimdar olarak
krallarini baslarindan atmislardir. Romalilarda krallar tarih 6ncesi doneminde vardi ve Romalilar
kral adina kars1 biitiin tarih boyunca yenilmez bir tiksinti duymuslardi. Batida, Roma Imparatoru
higbir zaman sdzciiglin tam anlamiyla bir hiikiimdar olamamistir. Roma hiikiimdar1 mesru
olmayan asildan geldigi i¢in, her zaman sirtin1 ordusuna dayamak zorunda kalmistir. O, sivillerin
onilinde kendisini bir tanr ilan edebiliyordu, ama askerlerinin goziinde her zaman igin, onlara
yeteri kadar bahsis veren ya da vermeyen bir general olarak kalmistir. Cok kisa siiren bir iki
donem disinda, imparatorluk kalitsal degildir. Esas iktidar her zaman i¢in ordudaydi ve
imparator, sadece kendi donemi i¢in bu iktidarin aday1 oluyordu (Russel, 1999: 80)”.
Antik Yunan ve Roma Uygarliklari’'nda, heniiz tek tanrili inancin hakim olmadigi bu
donemlerde, kralin etkisinin ve roliiniin tartismaya ag¢ik olmasi ilk bakista sasirtici olsa da
yeniden diisiiniildiginde dogal karsilanabilmektedir. Hatirlanacagi iizere kralliklarin
giiclinilin en etkin oldugu donemler, onlarin din ile uzlagim i¢inde oldugu donemlerdir.
Ronesans donemine gelindiginde ise, hiikiimdarlarin kiliseyle olan catigsmalarinda,
kendilerinden 6nceki krallara oranla biiyiik {stlinliikleri vardi; bu istiinliik, egitimin artik
kilisenin tekelinde bulunmayisindan ileri geliyordu. Kilise disindaki hukukgularin yeni
monarsinin kurulusundaki yardimlar1 deger bigilemeyecek kadar biiyiiktiir. (...) Ingiltere,
Fransa ve Ispanya’daki yeni kralliklar ise kilisenin ve aristokrasinin iistiinde bir giice
sahipti. Kaynagi ise gelisme halindeki bir gilice, yani milliyetcilik ve ticarete
dayaniyordu. Hiikiimdarlar bu iki gii¢ i¢in yararli sayildiklar siirece giiclii sayiyor, fakat
milliyetcilik ve ticaret konusunda yararliliklarii yitirdikleri takdirde ayaklanmalar

cikiyordu (Russel, 1999: 81).

Kralin iktidarin siirekliligi belli sartlara bagh gdriinmekteydi. Oncelikle bu yonetim
biciminin dogmasina sebep olan tehditler onun varliginin devamlilig: i¢inde gerekliydi.
Ulkeye disaridan gelen tehditleri savurmak icin organize bir giice ihtiyag vardi ve bu giic
yiizyillar boyunca kralliklar olmustu. ikinci olarak monarsi ile birlikte dinsel kilinan
iktidar kitleler lizerinde etkisini arttirmaktaydi. Bu nedenle kralliklar ve kiliseler gii¢lerini
birlestirmis, isbirligi halinde olmuslardir. Bir baska neden ise milliyet¢ilik duygusunun
empoze edilmesi ve ticaretin gelismesiydi. Halkin refahini saglayabilen yonetimlerin

iktidar1 daha uzun stirmiistii.
Monarsinin iktidarini siirekli kilmasi konusunda dikkat ¢ekici bir bagka nokta dogrudan

kralin bedensel varligi ile ilgilidir. Monarsi, giiciinii kralin bedeninden alir ve kralin

bedeni, onun iktidarmin ilk somut gostergesidir. Tabi durumda konumlandirilmig
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bedenlerden tamamiyle farkli bir konumda yer alan kralin bedeni, sahip oldugu maddi ve
manevi yetkelerle digerlerinin bedenlerinden farklilasarak olusmus bir yapidir. Fakat

ayni zamanda varligini da tebasina ve onlarin kabuliine bor¢ludur.
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Gorsel 1. Abraham Bosse, “Thomas Hobbes’in Leviathan adli kitabinda yer alan

illiistrasyon”, Graviir, 1651.
Kaynak: http://humanistlife.org.uk/2014/10/01/in-defence-of-humanist-morality/

Kralin varliginin diger bedenler iizerinde kabuliinii kolaylastiran etkenlerden bir tanesi,
onun bedeninin “6liimsiiz” olduguna duyulan inangtir. Kralin bedeni oliimsiizdiir ¢linkii
onun egemenliginin siirekliligi “egemenin bu hakkini 6miir boyu kullandiktan sonra,
taciyla birlikte kendinden sonra gelene devretmesi anlamia gelir. Bu ylizden, Krallar
Olmez asla. Fransa’da ‘kral 6ldii yasasin kral’ anlayis1 da egemenligin siirekliligini ifade
eden iyi bir Ornektir. (...) Krallarin fiziksel bedenleri gelip gecer, ama siirekli olan

yalnizca kralin temsil ettigi kamusal kisiliktir, yani devlettir (Saygili, 2014: 190)”

Bedeni araciligiyla kral, sahip oldugu tiim yetkelerin kitleler lizerindeki hakimiyetinin
kaynagidir. Yani egemenlik kavrami ve kralin bedensel varliginin yarattigi anlam
aynidir. Kralin 6liimsiiz bedenine duyulan inang, onun dliimiinden sonra gerceklestirilen
torenlerdeki uygulamalarla da gosterilmistir. Ornegin, Fransa’da, kralin bedeninin cansiz

olabilme durumu kolay kabul edilebilir bir durum degildir. Agamben’e gore
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“...egemenin/kralin balmumu modelinin énemli bir rol oynadigir ve aynen kralin canl
kisiligi gibi muamele gordiigli Fransiz krallarinin cenaze tdrenlerinin kokeni Roma
imparatorlarinin tanrilagtirtlmasina kadar dayanabilmektedir. Roma’da da, egemen/kral
oldiikten sonra, balmumu imaji1 “hasta bir insanmig gibi, bir yatagin iizerine yatiriliyor;
senatdrler ve esleri yatagin her iki tarafina diziliyorlar; doktorlar balmumu putun nabiz
atislarin1 yoklar gibi yapiyor ve yedi giiniin sonunda heykel ‘Glene’ dek tibbi yardimlarini
sunuyorlard1 (2001: 127)”. Heykelin varligi, “asla Olmeyen” kralin onurunun
siirekliligiyle iligkilendirilmistir. 1929 yilinda klasik antik donem {izerine g¢alisan bir
bilgin olan Elias Bickermann, Roma’da imparatorlarin tanrilagtirilmasini su sekilde ifade
etmistir: “Her normal insan sadece bir defa gomiiliir, tipk1 sadece bir defa 6ldiigii gibi.
Ancak Antonius doneminde, adanan imparator iki defa yakiliyordu, ilk olarak cesedi ve
ikinci olarak ise balmumu modeli...Imparatorun cesedi térenlerle ve fakat resmi olmayan
bir bicimde yakiliyor, cesedinden kalanlar mozoleye konuyordu (Bickermann, 1972’den

aktaran Agamben, 2001: 128- 129)”.

Kralin bedeninin kutsaliyetine yonelik bu yaklagimin Hiristiyan inanci ile ortaya ¢iktigini
ve dinin etkisinin azaldig1 aydinlanma dénemine kadar devam ettigini belirtmek gerekir.
Nihayetinde, 18. yiizyilda kral XVI. Louis’in idam edilmesi bu siireci sonlandirilmigtir.
Daha once gergeklesmesi hayal dahi edilemeyecek olan kralin infazinda sasirtici olan
durum, onun sadece maddi varliginin sona erdirilmesiyle ilgili degildir: “21 Ocak 1793
giinii XVI. Louis’nin boynunun vurulmasini o zamanki insanlarin gozii 6niinde 6nemli ve
¢1gir agict bir sey yapan bir kralin 6ldiiriilmesi degil, bir kralin yargilanmasi ve 6lim
cezasina carptirildiktan sonra Sldiiriilmesiydi (Agamben, 2001: 138)”. Bdylece kralin
hem siyasal hem de dinsel baglamda ayricalikli bir yere sahip bedeni Onemini

kaybetmistir. Kralin bedeni de diger bedenler gibi 6limliidiir.

XVI. Louis’in idam edilmesine kadar olan donemde kralin bedeni, onun iktidarinin
somutlastig1 “yer” olarak kabul edilmistir. Fransiz Devrimi ve kralin idami1 monarsinin
iktidar1 ve kralin iki bedeni anlayis1 yerine, tek bir beden anlayisini ortaya cikarir; bu
beden “ulusun bedeni”dir. Bagka bir ifadeyle, ulus, modern prensin kendisidir artik.
Devrim, devletin siyasal-hukuksal zirh1 olan egemenligi yikmamuis, aksine egemenligi tek

bir bedene ve iradeye sahip ulusa kanalize etmistir. Modern devlet iginde varliklarini
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siirdirmekte olan baz1 krallar, arttk yalmizca sembolik bir kisilige sahiptirler.
Monarsilerde ta¢ giydirme, cenaze torenleri, itaat torenleri gibi koskoca ayinsel ¢erceve
birbirinden ayrilir. iktidarm ritiielleri kutsalliktan kurtarilmis, sembolik bir hale getirilir.
Bertelli’nin de ifade ettigi gibi, “bugiin yasadigimiz diinyada ritiiel ve din 17. ve 18.
ylizyillarin siyasal diislincesi ve laik tecriibe tarafindan biri digerinden ayrilarak, iki farkl

kavram haline getirilmistir (Saygili, 2014: 196)”.

1.1.1.2.2. Siyasal Iktidarin ideolojilerle Degisen Yiizii

Monariginin etkisini kaybetmeye baslaylp, modern anlamda siyasetin olugmaya
baslamasi, Roma Germen Imparatorlugu ve Fransa arasinda 1648 yilinda yapilan
Westfalya Antlasmasi’nin ardindan yasanmistir. Bu donem ulus devletlerin kimlik
insasinda Onemli olmustur (Kreft, 2008: 20). Mutlak monarsi sisteminin resmen
yikilmasi ise Fransiz Ihtilali’nin (1789) ardindan gerceklesmistir. Kralliklar yerini yeni
siyasi olusumlara birakmislardir. Ulus devletlerin kurulmaya baslamasi da bu yeni

olusumlar arasindadir.

Ulus devletler, feodal toplum yapisinin ¢oziiliisii ve kapitalizmin gelisim siireciyle
birlikte siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve diisiinsel alanda goriilen toplumsal degisimin yeni
bir toplum bi¢imine doniisiimiiniin bir gostergesi olarak goriilmektedir. Ulus-devlet
kurgusu farkli yasam bi¢imini yansitan topluluk iiyeleri arasinda siyasal bir biitiinliik
saglayarak adi modern ulus olan yeni bir topluluk olusturmustur (Aksoy ve Arslantas,
1999: 412- 413). Bu yeni topluluk bi¢iminde, tiim siniflar, daha {ist bir kimlik olan ulus
kimliginde birlesmektedir. Fransa, Almanya ve Ingiltere ulus-devlet yapisinin ilk olarak

kuruldugu iilkelerdir.

Ulus-devlette devlet iktidarinin kaynag: tanrisal degildir. Bu durum kendisinden dnceki
siyasal orgiitlenmelerden farkli bir 6zelligi yansitmaktadir. Onceki zamanlarda
hiikiimdarlar Tanri’nin yeryiiziindeki temsilcileri ya da golgesi bi¢cimindedir. Oysaki
ulus-devlet seklindeki siyasal orgilitlenmede boyle bir yapilanma séz konusu degildir.
Devlet kurgusu salt insan egemenlikli merkezi bir devlet yapisi halinde kendisini

gostermektedir. Kisaca bu devlet yapisi bireylerin hak ve sorumluluklarmi ifade eden
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yurttaslik kimligiyle toplumdaki, siniflar, gruplar ya da kurumlar arasindaki iliskileri
diizenlemekte ve boylelikle toplumda siyasal ve sosyal biitiinlesmeyi insani merkeze

alan bir iglevle yerine getirmektedir (Aksoy ve Arslantas, 2010: 37).

“Ulus-devlet” kavraminin ¢agristirdigi sert anlamlar 20. yiizyilin baglarinda kimi siyasal
ideolojilerle birlikte yaratilmistir. Diinyada yeni bir siyasi yapinin olugmaya basladigi bu
kritik stire¢ I. Diinya Savasi ile yasanan gelismelere paralel olarak dogmustur.
Heywood’un da belirttigi iizere (2012: 346) “tiim ulus bir devlet, tiim ulus icin sadece tek
devlet” beklentisi hi¢cbir zaman tam anlamiyla gerceklesmemistir. Ciinkii, pratikte ulus-
devlet bir ideal tiptir ve bu nedenle muhtemelen diinyanin higbir yerinde miikemmel
bicimde var olmamigtir. Ayn1 zamanda ulus devetin kiiltiirel olarak homojen bir yapiya
sahip olmamasi ve hepsinin bir g¢esit kiiltiirel veya etnik karisim olmasi da beknenen
idealizmi bosa ¢ikarmaktadir (Heywood, 2012: 346). Bu aciklamalar, ulus-devletlerin
kusursuz bir sekilde kurulmasa bile, onlarin bazi ideolojilerin hedeflerini inanilmaz
politikalar altinda uyguladigi bir donemi goz ardi ettirmez. Nihayetinde, 1922-1943
yillarinda Italya’da Mussolini’nin fasist diktatérliigii, 1933-1945 yillarindaki Almanya’da
Hitler’in Nazi diktatorliigli, liderlerin {ilkelerinde ulusal birligi saglamak amaciyla

yaratilmis ideolojilerdir.

Bu sorunlu ideolojilerden Fagizm Andrew Heywood tarafindan su sekilde agiklanmistir: “Bir¢ok
bakimdan Fasizm, Fransiz Devrimi’nden bu yana Bat siyasi diisiincesinde hakim olan fikirlere ve
degerlere karsi bir isyan ifade ediyordu; bir Italyan fasist slogan1 “1789 6ldii” diyordu.
Rasyonalizm, ilerleme, 6zgiirliikk ve esitlik gibi degerler, miicadele, liderlik, iktidar, kahramanlik
ve savas adina alasagi ediliyordu. Bu anlamda fagizmin bir “anti-karakter”i vardir. Biiyiik dl¢iide
karsit1 oldugu seylerle tanimlanir: O anti-kapitalizmin, anti-liberalizmin, anti-bireyciligin, anti-
komiinizmin vd. bir seklidir. Bununla birlikte, biitiin bir fasizmi ifade eden merkezi bir tema,
organik olarak birlesmis ulusal bir topluluk imgesidir. Bu onun “birlik yoluyla giicliilik”
inancinda ifadesini bulur. Sozlik anlamiyla alindiginda birey hicbir seydir; bireysel kimlik
toplulugunki veya sosyal grubunki tarafindan tamamen absorbe edilmelidir. Fasist ideal, 6dev,
seref ve kendini feda etme duygusuyla giidiilenen, hayatini ulusun veya irkinin sanina adamaya
hazir ve en yiice lidere sorgusuz sualsiz bir itaatle bagli “yeni insan”m bir kahramanin idealidir
(2014: 90)”.

Fasizm, kendi cephesinden Heywood un da ifade ettigi gibi idealist bir perspektife sahip
olsa da, ideoloji, hayata gecirmis oldugu uygulamalariyla anti-humanist anlayisa sahipti.
Ayrica, “1789 6ldi” seklinde ifade edilen fasist sloganindan da anlasilacag: iizere, bu

ideoloji agikca rasyonalizm, ilerleme, 6zgiirliik ve esitlik gibi degerleri hige sayiyordu.
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Bu bakimdan Nasyonal Sosyalizm (Nazizm) ile ayni noktada bulugsmaktaydi. Nazilerin
propaganda bakani Joseph Goebbels’in acgikga belirttigi iizere entellektlializm gibi
aydinlanmaya ve ilerlemeye yonelik yaklagimlar, her nevi propagandanin en feci
diismanidir. Akilcilik kasiti bu anlayis, entelektiiel bakisi yapay, soyut, gayri samimi,
ziippeci ve kadinsi oldugu gerekgesiyle reddederken, “dogru degerleri” savunan dilin

basit, somut, a¢ik secik, dobra ve erkekg¢e oldugunu ifade eder (Taskin, 2014: 100).

Belirtilen noktalarda ortak bir anlayiga sahip olsalar da, fasizmin en yaygin ifadesi olarak
tanimlanan Italyan Fagizmi ve Alman Nazizmi temelde bazi farkliliklara sahiptir. 1919
yilinda Mussolini tarafindan temelleri atilan ve 20 y1l devam etmis olan Italyan fasizmi,
idolojisini devlet fikrinin tekligi ve her kosulda tartismasiz istiinligli {izerinden
kurmustur. Fasist filozof Gentile bunu su sekilde ifade etmistir: “Her sey devlet igin;
hicbir sey devlete karsi degil, hicbir sey devletin disinda degil (Heywood, 2014:90)”
Nazizm (Alman Nasyonal Sosyalizmi) ise ulusalci ve irk¢1 bir anlayist benimsemistir.
Onun merkezi temasi, Aryanizm, yani Alman halkinin “istlin irk”tan oldugu, diinyaya
hakim olmasmin mukadder oldugu inanci, Yahudileri dogasi geregi kotii olarak
betimleyen ve onlarin kokiinii kazimay1 amaglayan anti-Semitizmin siddetli bir bigimidir

(Heywood, 2014: 90- 91).

S6z konusu ideolojilerin aksine Sosyalizm, 19. yiizyilin baglarindan itibaren esitlikci
teoriyi hayata gecirmeye c¢alismistir. Sanayi Devrimi’nin toplumsal sonuglari ile
kapitalist iiretim iligkilerinin kesistigi noktada dogan sosyalizm, is¢i smifinin siyasal
taleplerinin sozciisii olarak var olmustur. Sosyalist diisiince giiciinii, sosyal esitsizlikler
konusundaki elestirel tutumundan almistir. Sosyalistler Fransiz Devrimi’nin temel amaci
olan “Ozgiirliik, esitlik, kardeslik” idealinin ger¢ek anlamina kavusabilmesi icin esitlik
idealine merkezi bir onem vermek gerektigine inanmiglar ve diisiincelerini bu hedef

dogrultusunda gelistirmislerdir (Taskin, 2014: 120).

Sosyalizmin ileri bir agamasi olarak tanimlanan Komiinizm ise devlet rejimi olarak 1917
Ekim Devrimi’nden sonra kurulan Sovyetler Birligi’nde uygulanmistir. Komunizm ile
Nasyonal Sosyalizm ise pek ¢ok noktada ortakti. Her iki ideoloji de bati toplumunun

yapisindaki uyumsuzluklar1 anlatan toplumsal ve ekonomik moral yikintis1 lizerinden
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giiclendiler. Her ikisi de siyasal diktatorliiklerdi. (...) Her ikiside yalnizca bir siyasi
partinin kendisine ait zorlayici bir aygit bulunmasina hosgoriilii davrandi. Her ikisinin de
kuramina gore parti kendi kendisini kuran bir aristokrasiydi ve 6devi bir dl¢iide dnderlik
etmek, Ogretmek, insanlar1 izlemeleri gereken yola zorlamakti. Felsefeleri bakimindan
son derece bagnaz olup, birisi Aryan 1rk, 6teki proletarya adina sanat, giizelyazin, bilim
ve dinin kurallarin1 koyabilecek daha {iistiin bir kavrayis gliciine sahip olduklarini
sOyliiyorlardi. Her ikisi de dinsel bagnazliga benzer bir diisiince yapist gelistirdiler. Bu
benzerliklere karsin Komunizm, Nasyonal Sosyalizme kiyasla entelektiiel bakimdan ¢ok
daha istiindii. Hem Stalin, hem de Hitler baskici olmalarmma ragmen, Hitler meslek
yasami boyunca hicbir yapici disiinceye sahip olamayan bir lider olarak
hatirlanmaktadir. Stalin’de siddet ve vahset yontemlerini sonuna kadar kullanmasina
karsin tarih¢iler O’nun g¢eyrek ylizyillik yonetimini, Rusya’nin yalmiz siyasal bir gii¢
oldugu donem degil, ama ayni1 zamanda ekonomik ve toplumsal bakimdan c¢agdas bir

ulus durumuna geldigi donem olarak niteleyeceklerdir (Sabine, 2000: 406- 407).

Komunist rejim, Bard ve Soderqvist tarafindan ‘kapitalist paradigmanin en muhtesem
sosyal deneyi’ olarak tanimlanmaktadir. Onlara gére Komunizm Hiristiyanligin ters yiiz
edilmis bir bi¢cimidir. Komunist inan¢ kutsal bir aracidan ¢ok insan eliyle gerceklesecek
olan sosyal gelisme diislincesinden ilham almisti. Yeni devlet bir ara¢ olacakti; titopik
amag ise -tamamen mantikli ve akla uygun olan- yeni insandi. Yani, insan bir tasarim
iirlinii olarak diisiiniilityordu. Bu riiya uluslar1 ve kitalar1 tamamen yerle bir etti ve idealin
gerceklesmesi ugruna 85 ile 100 milyon insanin (...) baris donemlerinde katledilmesine

yol act1 (Bard ve Soderqvist, 2015: 31).

Bahsedilen rejimlerin hepsi kendi ideolojilerinin g¢er¢evesinde insan bilincini yeniden
kurarak, kiiltiirel bir ortam yaratma cabasi i¢inde olmustur. Bu baglamda sanat da,
onlarin amacina hizmet edecek bir sekilde bigimlendirilmis, bu yonde bigimlendirilmis
sanat devletin giiclinden paymni almig, avangard sanat Ornekleri ise reddedilmis ve

yasaklanmisgtir.
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Bedenin de, devletin politikalar1 dogrultusunda bi¢imlendirilisi, ddnemin yaratilmis sanat
eserleri lizerinde de okunabilmektedir. Devam eden boliimde siyasi iktidarin ve onun

ideolojilerin bedene bakisi ve onu doniistiirme glicii 6rneklerle agiklanacaktir.

1.1.1.2.3. Feminist Ideoloji

“Feminizm aslinda ne esitlik ne de farklilikla ilgili bir

meseledir; feminizm Oncelikle iktidar iizerine bir diisiiniim

yapmak suretiyle ve insanlar1 ve kurumlart degistirmek i¢in

caba gostererek baska bir diinyaya ulagsmaya gayret
» 3

etmektedir”.

Zeynep Direk

Zeynep Direk’in yakin tarihli yazisinda Hilde Lindermann’a atifta bulunarak yapilan bu
alint: Feminizmin siyasi iktidar i¢inde rolii olan karekteristigine isaret etmektedir.” Siyasi
ideolojiler konusunda siyasi bilimlerde bir literatiir taramasi yapildiginda Feminizmin,

siyasal bir ideoloji olarak kaynaklarda yer aldig1 goriilmektedir.

Feminizmin siyasal iktidarla olan iliskisi, bedenin devlet tarafindan kurgulanan ve
kontrol edilen bir yap1 oldugu diisiincesi ve feminist kuramin bu kurgu karsisinda
cogunlukla iktidar karsiti bir sdylem gelistirmis olmasiyla iliskidir. Deleuze ve
Guattari’nin Ortik olarak 1970’li yillarin Fransiz solunun sloganlarindan uyarlamis
oldugu “kisisel siyasaldir” slogani (Sarup, 1995: 114) feminist kuramcilar tarafindan da
“kisisel olan politiktir” seklinde benimsenmis ve kullanilmistir. Slogan, siyasal iktidarla
feminist ideolojinin baglantisini, Guattari ve Deleuze’un da savundugu sekilde; kisisel ile
toplumsal, bireysel ile kollektif arasinda higbir ayrim olmadigini ifade etmektedir.
Linderman’in da belirttigi iktidar iizerine diigiiniim yaratmak dnermesi, onun ideolojik bir

karekterinin var oldugunun gostergesidir.

i https://zeynepdirek.wordpress.com/2014/01/23/kizli-erkekli/
A.ge.
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Fakat, Lindermann’in aksine pek ¢ok diisliniir feminizmin temel savlarindan birisinin
toplumsal hayatta var olan cinsiyet esitsizligi tlizerine kurulu oldugu konusunda

hemfikirdir.

S6z konusu disiiniirlere gore, feminizm, “toplumsal hayatta mevcut cinsel esitsizliklerin elestirisi
ve bu esitsizliklere dayali iktidar iliskilerinin doniistiiriilmesi amacina odaklanmistir. Esasen
cinsiyet esitsizliginin ge¢misi ¢ok eskilere dayansa da, bunun siyasi bir sorun olarak algilanmast
nispeten modern bir olaydir. Bu konuda etkili ¢aligmalarin, Amerikan Devrimi ve Fransiz Devrimi
gibi 6nemli tarihsel gelismeler sonucunda “insan”a tanman haklar ve 6zgiirlilkklerden kadinlarin
diglanmasina bir tepki olarak dogdugu sdylenebilir (Taskin, 2014: 131-132)”.

18. yiizy1l feministleri o donemde bati diinyasinda etkili olan devrim dalgasinin
coskusuna kapilmiglardi. Ornegin, insanlar igin dogal olarak kabul edilen haklara
hiikiimetlerin karigamayacag1 gercegi, hem Amerikan Bagimsizlik Bildirisi’nin (1776),
hem de Fransiz Insan Haklar1 Bildirisi’nin (1789) en can alic1 noktalarydi. Feministler,
erkeklerin sahip oldugu dogal haklarin aynisina sahip olabilecekleri konusunda umut
besliyorlardi (Donovan, 2001: 16). Ingiliz sosyal teorisyen ve feminist Mary
Wollstonecraft tarafindan 1792 yilinda tamamlanmis olan “Kadin Haklarinin Savunmas1”
adli eser, Fransiz Devrimi’nin temeline karsi yazilan ilk modern feminizm metni olarak
kabul edilir. “Wollstonecraft eserini Fransiz bakani Talleyrand’a ithaf ederken, eger
kadmlar1 bu anayasanin disinda tutarsa Fransa’nin bir tiranlik kalacagimi belirtiyordu
(Wollstonecraft, 2007°den aktaran Donovan, 2001:16)”. Fakat erkek teorisyenler
tarafindan feministlerin bu goriisii géz ardi edilmistir ve 17. ve 18. yiizyil boyunca -
oncesinde ve sonrasinda- kadinin rolii es ve anne olarak evine bagli olmasi goriisii

evrenseldir (Donovan, 2001: 16).

19. ylizyilin ortalarinda kadinlarin se¢gme hakki i¢in yiiriitiilen kampanyaya “ilk feminizm
dalgas1” denir ve kadinlarin erkeklerle ayn1 haklara sahip olmasi talebiyle ayirt edilir.
Kadma se¢gme hakkimin verilmesinin her tiirli cinsiyet ayriminin ve Onyargiin
kaybolmasmin ilk adimi olmasi nedeniyle feministlerce &nemsenmistir. ilk dalga
feminizm 1893’de ilk olarak Yeni Zelenda’da yiiriirliige giren se¢me hakkinin elde
edilmesiyle sona ermistir ve feminizmin etkili bir siyasal hareket olarak ortaya
cikabilmesi igin 20. yiizyili beklemek gerekmistir. 1960’larda baslayan “ikinci dalga
feminizm”, siyasi ve yasal haklarin elde edilmesiyle “kadin sorunun” ¢6ziilmedigini

kabul etmis ve bu yillarda biiyilyen Kadinin Ozgiirliik Hareketinin (WLM) ardindan
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feminist hareket devrimci bir nitelik kazanmistir. Siyasi demokrasinin en ileri oldugu
Amerika ve Ingiltere gibi iilkelerde kadin hareketleri en gii¢lii olmustur. 1963’te ABD’li
feminist ve siyasi eylemci ve kadin oOzgilirlesmesinin “anasi” olarak goriilen Betty
Friedan’in “Kadmin Gizemi” adli eseri yaymlamasi feminist diisiincenin canlanmasini
saglamistir. Friedan, “adi olmayan sorun” adini verdigi seyi arastirmaya girigsmis ve
problemi ise, ev hanimi ve anne rolii ile sinirli kalmanin sonucunda yasanan mutsuzluk
ve hayal kirikligi olarak agiklamigtir. 1970°de Germanie Greer’in “Hadim Edilmis
Kadin” ve 1979°da Kate Millett’in “Cinsiyet Siyaseti” adli kitaplari, kadin baskisinin
kisisel, psikolojik ve cinsel yonlerine ilgiyi ¢cekerek, daha dnce “siyasi” olarak ele alinan
sinirlarmi genisletmistir. “Ikinci dalga” feminizmin amaci, sadece siyasi dzgiirliik degil,
biiyiiyen Kadin  Ozgiirlesme  Hareketi’nin  fikirlerinde  yansitilan  “kadmnimn
ozgiirlestirilmesi” olmustur ve bu hedef sadece siyasi reform ya da yasal degisikliklerle

elde edilemezdi. Beklenen, sosyal bir degisimdi (Heywood, 2011: 248- 249).

1990’lardan sonra ise feminizm ifadesini sadece kadin sorunlari {izerinde degil ayni
zamanda ““farkliliklarin dile getirilmesi” iizerine de kurmustur. Irk, melezlik,
transeksiiellik, lezbiyenlenlerin heteroseksiieller karsisindaki konumu gibi pek ¢ok durum
feminist teorinin sorunsallarinin i¢inde yer almaktadir. Bu baglamda {igiincii kusak

feministler ikinci kusaktakileri farkliliklara duyarsiz olmak konusunda elestirmislerdir.

Kendi igindeki elestiriler bir yana, iktidar ile feminizm arasindaki catisma dikkat
cekicidir. Direk’e gore sebep; feminizm, bugiin politik anlamda en 6nemli diismanlardan
birisi olarak sayilmaktadir. Ciinkii, alternatif politik yasam bigimleri Oneren fikirler

feminist ve LGBT hareketlerden dogmaktadir.’

3 https://zeynepdiek.wordpress.com/2014/01/23/kizli-erkekli/
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1.1.1.3. Ekonomik iktidar

Bir iktidar bi¢imi olarak ekonomi, sosyal, siyasal ve kiiltiirel anlamda kitleleri etkileme,
aligkanliklar1 degistirme, var olanlarin yerine yenilerini yaratma potansiyeli bakimindan
oneme sahiptir. Fakat, “ekonomik iktidar” (iktisadi iktidar) kavrami, kimi anlamlarda

siyasal iktidar kavramindan daha sorunludur:

Bulut’ a gore “Ekonomik iktidar kavrami, siyasal iktidar kavramina oranla, daha sorunlu bir
kavramdir. Kolay olan, siyasal iktidar gibi, ekonomik iktidarin da toplumsal yasamin asli
Ogelerinden biri oldugunu sdylemektir. Ciinkii, insanlar genellikle, sahip olduklart seyler oraninda
arzularin1 gerceklestirirler. Bu arzu onlar1 ekonomik giicii ele gegirmeye ya da elindekini
korumaya iter (2003: 28)”.

Amerikali Hukukcu ve yazar Adolf A. Berle “Iktidar” adl1 eserinde, ekonomik iktidari,
“diger insanlarla onlarin arzu ettikleri veya ihtiya¢c duyduklar1 kaynaklar, esyalar veya

hizmetler arasinda durabilen bir teskilatin basindaki insanin veya insanlarin elindeki gii¢”

olarak tanimlamistir (Berle, 1979°dan aktaran Bulut, 2003: 29).

Russel’a gore ise iktisadi iktidar, kaynagini askeri yapilanmanin giicline dayandiran bir
iktidar bi¢imidir. “Emegin iktisadi giiclinden ayr1 olarak, iktisadi iktidarin tiimii, sonugsal
coziimlemede, gerektigi zaman silahli kuvvetlere de bagvurmak suretiyle, belirli bir
toprak parcasi lizerinde kimin kalacagina, bu topraga kimin birseyler sokacagina ve bu

topraktan kimin birseyler alacagina karar verilebilmesinden ibarettir (Russel, 2002:114)”.

Russel’a gore kaba giice ya da zora dayanarak ele gegirilen ekonomik iktidarin devami ve
korunmasi i¢in yasalara yani devlete ihtiya¢ vardir. Fakat, ekonomik iktidar kolayca
bagimsizlik kazanabilecek bir yapiya da sahiptir. Ciinkii ekonomik iktidar, hukuku da
kamuoyunu da ¢esitli yollarla etkileme olanagina sahiptir. Politikacilari, 6zgiirliiklerini
ellerinden alan yiikiimliiliklere sokabilecegi gibi, mali buhranlar yaratma tehditinde de

bulunabilir (Bulut, 2003: 29).
Russel’in dikkat ¢ektigi lizere ekonomik iktidarin askeri giicle olan iligkisi pek g¢ok

tarihsel olayda goriilmiistiir. Dinsel amag¢ dogrultusunda yapildigi 6ne siiriilen Hach

Seferleri’nin bile ortiisti kaldirildig1 zaman ekonomik iktidar ile baglantis1 ortaya ¢ikar.
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Seferleri Orgiitleyen ruhban sinifinin amaglarindan birisinin de ekonomik iktidara

ulagsmak oldugu bilinmektedir:

“Papa II. Urban, 1095 yilinda, Hiristiyan hacilarin yollarda gektikleri sikintilart anlatarak,
Kudiis’iin Islamlarn elinden alinmasi ¢agrisinda bulunmustu. Bunun igin Avrupa iilkelerini hag
yolunda bir kutsal savasa, yani Hagli Savagi’na ¢agirmisti. Karsilik olarak s6zii verilen 6diil, bu
yolda olenlerin din sehidi sayilacaklariydi. Giinahlar1 bagislanip kurtulusa ererek cennete
gidebilecekleriydi. Sag kalacaklar1 umanlar iginse, Dogu’nun varsilliklarindan séz etmek
unutulmamisti (Senel, 2011: 302)”.

Seferler, papanin beklentisinin gerceklesmesinin yaninda uzun vadede feodal diizen
icinde bir tehlikeyi de beraberinde getirmistir. Seferler, liretim teknolojilerinde yeni
geligsmelere sebep olmustur. Feodal diizende topraga bagh olarak elde edilen ekonomik
giic, ipek ve baharat yollarinin kullanilmaya baslamasiyla ticarete bagl olarak gelisecek
bir ekonomiyi yaratmig ve ticarete bagli olarak varsillagan tacirler sinifinin dogumu
baslatmig ve endiistri yoluyla varsillasan endiistrici kapitalistlerin belirmesini saglamistir

(Senel, 2011: 303).

Hacli akimlar ile atilan yeni ¢agin tohumlari, iiretim teknolojilerinin geligsmesi ile devam
etmistir. Yani “ticaret kapitali” ile basalayan degisim, “endiistri kapitali” ile devam
etmistir. Ingiltere’de baslayan ve kisa siire icerisinde Avrupa’y1 etkisi altina alan Endiistri

Devrimi (Sanayi Devrimi) ile birlikte burjuvazi daha da giic kazanmistir.

Zanaatgilarin kendi tiretimhanelerini birakarak iicretli is¢i olarak ¢alismaya baslamalari
ya da daha iyi durumda olanlarin isyerlerini birer iiretimhaneye doniistiiriierek ¢ok sayida
kalfa ve c¢irak calistirmaya baslamasi, tacirlerin onlardan talep ettigi standart iiretimi
baslatmistir. Isbdliimiine dayanan bu yontem, bir iiriiniin iiretimin her asamasinda aktif
olan zanaatkarin mal {iretmesinden nicelik ve zaman olarak ¢cok daha verimli bir yontem
oldugunun farkina varilmistir. Sanayi sistemi iginde {iretici gii¢ olarak var olacak olan
is¢i sinift boylece yaratilmistir. Endiistri devriminin ilk {iriinlerinden bir tanesi dokuma
makineleridir. Dogu- bat1 ticaretinde 6nemli yere sahip olan dogunun yiinlii kumasgi
dokuma makineleri sayesinde hizli ve kolayca iiretilebilmis, bu da maliyeti diislirmiistiir.
Gecimini topragi ekerek saglamaya calisan feodal sinif i¢in, dokuma fabrikalarina yiin
saglamak daha karli bir hal almis, bdylece yavas yavas tarimeciliga dayal iiretimin sonu

da gelmistir. Bu ekonomik gelismelerle birlikte, ortacag feodal sistemde tarim ile {iretim
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diizeni Onemini yitirmig, endiistri liretimi (kapitalizm olarak) yavas yavas “egemen

iiretim bi¢imi” durumuna gelmistir (Senel, 2011: 305).

Marksist bakis agis1 kapitalizmi, temelde, liretim araglarinin toplumdan ayri bir sif
meydana getiren kapitalistlerin miilkiyetinde bulundugu iiretim bi¢imi olarak niteler. Bu
durumda sermaye ve Ozel miilkiyet olduk¢a az sayida kisinin elinde toplanmustir.
Dolayisiyla kapitalizm, bazi kimselerin iiretim araci sahibi olduklari, digerlerinin de
onlar i¢in ¢alismak zorunda kaldiklar1 bir sistemdir ve bu yoniiyle somiirii diizenini ifade
eder. Marksistlere gore devlet ise bu somiirii olayinda iiretim araglarina sahip olanlarin

suc ortagidir (Bulut, 2003: 40).

Ayn1i zamanda, Kapitalizmin olgunlasmasi is giicliniin metalastirilmasini gerektirmistir.
Bu noktada Karl Marx ve Friedrich Engels tarafindan ilk olarak 21 Subat 1848’de
yaymlanan Komunist Manifesto’nun ilk boliimiinde burjuvalar ve proleterler arasindaki
fark dikkat ¢eker. Onlara gore, su ana kadarki biitiin toplumlarin tarihi, sinif savaslari
tarihidir. Feodal toplumun yikintilar1 arasinda u¢ vermis olan, modern burjuva toplumu
smif karsitliklarini ortadan kaldiramamis aksine, yeni siniflar, baski guruplar1 ve eskilerin
yerine yeni savagim bigimleri getirmistir. Toplumlar giderek daha biiylik iki biiyiik
diisman kampa ve smifa boliinmiistiir: Burjuvazi ve Proletarya. Burjuvazinin ustiinligii
ele gecirmesi Marx ve Engels’e gore insanlik i¢in pek ¢ok anlamda bir yikim anlamina
geliyordu. Clinkii burjuvazinin sahip oldugu ekonomik giic siyasi iktidar1 da etkisi altina
aliyor, modern devletin yonetimi, burjuvazinin ortak islerini yoneten bir komiteden baska
bir isleve sahip olmuyordu. Ote yandan, burjuvazi istiinliigii ele gecirdigi her yerde,
biitiin feodal, ataerkil, romantik iliskiere son verdi. Insan ile insan arasinda, ¢iplak 6z
cikardan , kat1 nakit 6demeden bagka bir sey birakmadi. Kisisel degeri, degisim degerine
indirgedi ve ozgiirliiklerin yerine, sadece ticaret dzgiirliigiinii koydu. (...) Uriinleri igin
stirekli genigleyen bir pazar gereksinimi, onu yeryiiziiniin her yanina yerlesmek ve

baglantilar kurmak zorunda koydu (Marx ve Engels, 2008: 23- 25- 26).
Marx ve Engels, ifadelerinde, ortacagda hakim olan ekonomik ve siyasal sistemi de

elestirirken, burjuvazi ve onun yaratimi kapitalizm sayesinde yaratilan modern toplumun

getirilerini de tam bir felaket olarak goriir. Burjuvazinin gelismekte olan sermayesine
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oranla, modern is¢i sinifi da yasamak icin ¢alisan ve kendilerini parg¢a parca satmak

zorunda olan siradan metalara dontismiistiir.

Arastirmada ele alinan iktidar bicimleri tek tek birbirinden yalitilmis bir yapiya sahip
degildir. Heywood’un da belirttigi iizere (2014: 237), ekonomik iktidar, siyaseti de
sekillendiren bir etkiye de sahiptir ya da dinsel iktidar, ortagcag boyunca ekonomik ve
siyasal iktidar ile iligski halinde olmustur. Giiniimiizde, kiiresellesen diinyada, ekonomik
iktidara sahip olan ayni zamanda siyasi iktidar1 da elinde bulundurmakta ve diinyaya
hiikkmedebilmektedir. Ulkelerin sosyal ve kiiltiirel yapisim1 da bu durumlardan dogrudan

ya da dolayli bir bigimde etkilemektedir.
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IKiNCi BOLUM

1. BEDEN

Beden, insanligin varolusundan giiniimiize, sadece fiziksel yaniyla degil, zihinsel ve
ruhsal yaninin da birlesimiyle, {izerinde iktidar big¢imlerinin hegemonyalarin
sirdiirdiigli bir yap1 olmustur. Dinsel, biiyiisel, siyasi, ideolojik goriislerin
aktarilmasinda bir araci olarak kritik 6neme sahip olmustur. Caglar boyunca degisen
siyasi bicimler, ekonomik yapilar, dinsel inanislar, toplumsal varolus bigimleri, bilimsel
ve tibbi gelismeler, gelenekler, gorenekler...vb. yaptirimlari, uygulamalari, yapip
ettikleriyle bedeni degistiren, doniistiiren, yeniden bi¢imlendirebilen giice sahip

olmuslardir.

Bu anlamda beden siirekli miidehale edilen bir yap1 olmustur. Bedene miidehalenin
isaretleri iktidar mekanizmalar1 tarafindan -goreceli olarak- olumlu olabilir ya da
olumluymus gibi sunulabilir: Tip biliminin yardimiyla miidehale edilmis bedenler,
topluma zararli oldugu gerekgesiyle tecrit edilen ve kapali bir alanda belli bir siire igin
ya da siirekli olarak toplumdan ve kendi tiirlinden uzaklastirilan bedenler, daha verimli
isgiicli olarak tasarlanan bedenler, hergiin yenisi yaratilan kozmetik bakimlar...vs. Bu
durumlar, kabaca bakildiginda ya da soz konusu uygulamalarin nedenlerin alt
katmanlarina inilmedikge, iktidarin mekanizmalari tarafindan kisi ya da toplum ig¢in
fayda sagladig iddiasiyla ortaya konulur ve uygulanmasi istenir. Tek bir bedene sahip
oldugumuz ve onu korumamiz gerektigi tekrar tekrar hatirlatilir. Idealize edilmis
ornekler medya sayesinde her an hayatimizin i¢indedir. Yaratilan milkemmel imajlar,
gorsel bombardimanlar sayesinde, zihinsel anlamda, kendi bedensel gercekligimizden

daha i¢kin hale getirilmistir. Arzu uyandirlar ve yeterli ¢abayla ulasilabilirdirler!

Iktidarin beden konsundaki iddialar1 ve ikna gabalar1 ve onun kimi uygulamalarin
gerekcesi tamamiyle yanlis olmamakla birlikte her zaman iddia ediledigi gibi tek tarafli

fayda saglayacak kadar masum ya da gercekgi de degidir: iktidarlarin keyfi ya da zoraki
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uygulamalar1 ile her anlamda 0zgiirliik sinirlarmin iktidar tarafindan yeniden
belirlendigi ve bu sinirlar icinde dahi miidehaleye ugrayan bedenler, yetersiz yasam
standardi ve ekonomik kosullar altinda yasamaya ve {retmeye zorlanan
bedenler...Bedenin denetimi ve ona miidehale baglaminda durum, bir sosyologun

perspektifinden daha da detayli bir bigcimde analize agiktir:

“Son ¢6ziimlemede beden, toplum icinde siirekli miidehalelerle karsi karsiya kalabilmektedir.
Koti bakig, hakaret, dayak, iskence, terdr gibi siddetin her tiirliisii, ¢esitli hareket ve
davranislarin engellenmesi, ilag, rontgen, ameliyat gibi her tiirlii tibbi miidehale, cinsel iligki,
tecaviiz, gebelik, cinsel iligkinin yasaklanmasi, spor, aglik grevi, siislenme ve viicut bakimi,
estetik miidehaleler, kiyafet, diyet, rejim, hadim, igdis etme, dévme, siinnet, gereginden fazla
yemek, medyatik miidehaleler, 6liim, g¢esitli dini emir ve yasaklar gergevesinde beden igin
getirilen uygulamalar gibi bedeni etkileyen durumlar, bedene miidehale ¢evresinde goriilebilir
(Canatan, 2011: 48)”.

Iktidar, mekanizmalar1 aracilityla bedene miidehale yollar1 bulmada ve uygulamada
oldukga yaraticidir. Tez cergevesinde ele alinacak olan iktidar bi¢imlerinden din, siyasal
ve ekonomi, insanligin toplumsal yasam diizenine ge¢ildigi, birlikte yasama kurallarinin
olusturuldugu, 6zellikle tek tanrili dinlerin ortaya ¢iktig: tarihten giiniimiize kadar olan
stirecte bedene miidehale anlaminda en fazla yaptirim uygulamis olanlardir. Canatan’in
orneklerle belirttigi ve Foucult’nun “iktidar heryerdedir” climlesiyle yalin bir bi¢gimde
cergevesini ¢izdigi ya da tiim ¢erceveleri kaldirdigi gibi bedene miidehale insan

yasaminin her aninda ve her yerinde olabilmektedir.

Sanatsal baglamda arastirildiginda, bedenin “iktidar” tarafindan yonetilen, yonlendirilen
bir yapt oldugu, hem literatiir tarandiginda, hem de sanat eserleri {izerinden
okunabilmektedir. Ilk¢aglardan insanin doga ile olan miicadelesinden baslayan ve
sonralar1 toplumsal yasam diizenine gegisle birlikte belirginlesen, insanlarin birbirleri ve
varolan diger varliklar {izerinde hakimiyet kurma arzusu ilksel topluluklarin resimleri

uzerinden bile okunabilmektedir.

Bedenin, tabi olma durumundan s6z sdyler duruma gecisi de sanatsal verilerle net
bicimde gozlemlenir. Bu durum toplumsal hayatta yasanan degisimlere paralel olarak
gerceklesmistir. Arastirmanin baslangici olan Yunan Sanati’ndan giinlimiiz sanatina
kadar olan siirecteki farklilagma, bedenin kavranisi, ona yiiklenen anlamlar ve

misyonlar ile imge durumundan kendisini bir ger¢eklik olarak sunmaya kadar oldukca
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farklilik gostermis ve hatta beden, bilinci/farkindaligi sayesinde kendi devrimini
yaratmistir. Bedenin, sanatin dinsel, siyasi, ekonomik ideolojilerine ara¢ olmus bir
imgeden, sanat¢inin bedenini, kendi sanatsal problematigini goriiniir kilmak i¢in
aracisiz bir sanat nesnesine doniistiirmesi siirecini izlemek heyecan vericidir. Bu durum
sanatglt ve sanat diinyas: adina biiyiik bir devrimdir. Burada doniisiimii yaratan asil
etkenin, caglar boyunca her alanda yasanan degisime paralel olarak, bilingteki uyanis ile
iktidar bigimlerine karst muhalif bir durusu istlenebilmis olmanin gdreceli zaferi

oldugunu belirtmek gerekir.

1.1. Antik Cagdan Giiniimiize Degisen Beden Algist

Bedenin degisimi konusunda 6nemli veriler sunan Antik¢ag uygarliklari s6z konusu
oldugunda c¢ogu sanat tarihi kaynaginda Bati uygarliginin kiiltiirel anlamda temelini
olusturmas1 bakimindan Ozellikle Antik Yunan Uygarlii’na atifta bulunuldugu
goriilmektedir. Antik Roma Uygarlig1 ise Yunan kiiltliriinlin takipgisi olarak dikkat
cekmektedir.

Birbiri ardina siralanan bu uygarliklarda bedenin iktidar mekanizmalar1 baglaminda ele
alinmasi, arastirma i¢in bu donemlerin sonraki dénemleri de etkilemesi ve beden-iktidar
iligkisinin sanatsal yansimalarinin goriildiigii ilk donem 6rneklerini igermesi baglaminda

oneme sahiptir.

1.1.1. Antik Yunan ve Roma

M.O. 7. yiizy1l ile M.O. 1. yiizy1l arasinda varligin siirdiiren Yunan Uygarligi, sosyal,
siyasi ve kiiltlirel alandaki etkileri nedeniyle bugiinkii bat1 uygarliginin temeli olarak
kabul edilmektedir. Degisen toplumsal ve siyasi yapisi nedeniyle arkaik, klasik ve
hellenistik olarak {i¢ farkli doneme ayrilmis olsa da, her donemde uygarligin
karakteristigin olusmasinda bedene ait inanglarin ve uygulamalarin etkisinin biiyiik

oneme sahip oldugu bilinmektedir.
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Yunalilarin bedenden duyduklart gururun kaynagi viicut isisiyla ilgili inanglarda
yatiyordu. Viicut 1sismin insanin olusumu siirecini ydnlendirdigi diisliniiliiyordu.
Hamileligin baginda rahimde iyi 1sinan ceninlerin erkek, bu ilk 1sidan yoksun kalanlarin
ise kiz olacagi diisiiniiliiyordu. Viicut 1sis1 meselesi ayni zamanda kadin ve erkek
cinsiyetler arasindaki istiinlilk tanimlamasinin da nedeniydi. Modern tarih¢i Gulia
Sassa’nin gozlemine gore de disil olan, eril olanla ayni alana dahil edilse de bunun
sonucu liberal bir esitlik degil, disinin erkekten bariz derecede asagi olduguydu.
Koélenin bedeni konusma yetersizligi yliziinden korelmis ve sogumus, buna karsin
yurttagin bedeni meclisteki tartismalarin harareti sayesinde 1sinmist1 (Sennet, 2006: 33-

34- 36).

Sennet’in de agiklamalarindan yola ¢ikilarak, Antik Yunan’daki yasama genel olarak
bakildiginda o6zellikle erkek bedeninin yiiceltilmis oldugu goriilmektedir. Sanatsal
baglamda bedenin siklikla kullanilmasinin yaninda, halkin hep birlikte spor yaptig1 ve
bedenini egittigi gymnasion’larin ortaya ¢ikisi, yeme i¢cmeye dair kurallara sahip
oluslart ve nihayetinde M.O. 776- M.S. 394 yillar1 arasinda diizenlenen olimpiyat

oyunlar1 sayesinde bedene verilen onem ve bedenin adeta kutsal bir anlama sahip

oldugu goriilmektedir.

Sokrates’in  Ogrencisi Yunanli diisliniir ve asker Xenophon’a (Ksenofon) gore
“vatandaglar hem savasta hem de kamusal aktivitelerde basarili olmak i¢in bedenlerini

olabildigince giizel ve gii¢lii kilmalr”yd1.°

Bedene atifta bulunan diger Yunanli diisiiniirler gibi Xenophon’un kastettigi de elbette
oncelikli olarak erkek yurttagin bedeniydi. Saglikli ve gii¢lii, ruh ile denge i¢inde olan
erkek bedeni, iilkenin varligini korumasi i¢in temel bir gereksinimdi. Bu anlamda beden
sehrin gili¢lii mimari yapist ile iligskilendirilmis, bedenin olabildigince saglam insasi i¢in
gereken bilesenler M.O. 4. yiizyildan itibaren yazili kaynaklar araciligiyla da yurttaslara
ogiitlenmistir. Bu kitaplarda nasil beslenilmesi gerektigi, uyku ve egzersiz saatleri,

hangi viicut tipi i¢in ne tiir egzersizlerin ne kadar siireyle yapilmasi1 gerektigi, uyku

® http://press.uchicago.edu/Misc/Chicago/301176.html
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stiresi, ne siklikta ve ne zaman banyo yapilmasi gerektigi, cinsel birlikteligin sayisina
kadar pek ¢ok konuda bilgi verilmistir. Buglin modern diinyanin en ¢ok satan kitaplari

arasinda yer alan diet ve egzersiz kitaplari, Antik Yunanlilar’in en azindan ayni
derecede, hatta belki daha fazla onemseyerek kullandiklari el kitaplar1 olmustur. Ote
yandan, bu kaynaklar araciligiyla saglik konusunda da tavsiyeler de verilmektedir.

Hangi hastalik i¢in ne tiir kiiriin kullanilmas: gerektigi detaylari ile agiklanmustir.

Bedene bu denli verilen 6nem, onun kisiye/sahibine 6zel bir miilkten ziyade bir kamu
mali olarak kurgulanmasindandir. Beden, politik yapmnin bir parcast olarak
diistiniilmistiir. Bu yap1 igindeki sorumluluklarini yerine getirebilecek yeterlilikte ve

islevde insa edilmesi gerektigine inanilmigtir.

Nihayetinde, tanr1 Zeus’a adanan Olimpiyat oyunlart bu derecede yapilandirilmis
bedenlerin sergilendigi bir spor etkinligi olarak Antik Yunan diinyasinda ortaya
cikmistir. Dinsel temelli oldugu bilinen bu oyunlarin yarismacilart “ne amatdr ne de
profesyonel sporculardi, Yunanistan’in onde gelen ailelerinin bireyleriydiler ve bu
oyunlarin galibine, Tanrilarin yenilmezlik bagisladigi bir insan olarak korku dolu bir
saygiyla bakilirdi. Oyunlarin amaci, baslangigta, yenilmezligin kime bagislandigini
saptamakti. Kazananlar, bu Tanr1 bagisinin belirtisini kutlamak ve belki de siirekli
kilmak i¢in, zamanin en {inlii sanatcilarina heykellerini yonttururlardi (Gombrich, 2007:

89)”.

Bedenini gymnasion’larda, olimpiyatlarda, kamusal alanlarda 06zgiirce sergileyen
Yunanhlar icin giiclii ve giizel bedenin &lgiitleri vardi: “Oncelikle Yunanlilar igin
bedenin zinde ve saglikli olmasi ¢ok 6nemliydi. Bunun icin, atletik ve saglam yapili
olmaliydi. Fakat, her alanda denge ve uyuma 6nem veren, asiriliktan kaginan, uygun ve
tlimli davranisi 6nemseyen Yunanlilar igin, abartinin her tiirliisii gereksiz ve ¢irkindi.
Bu nedenle atletik bedenler asir1 kashi degildi ve kadin bedeninde sismanliktan oldugu
gibi siskaliktan da hoslanilmazdi. Ideal olan saglikli, dengeli, uyumlu ve dogal bir

beden anlayistydi (Reis, 2005: 23)”.
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Her erkek vatandasina oy hakki veren ve bu anlamda bireyciligin baglangici
sayabilecegimiz Yunan diinyasinda erkek yurttasin bedeni, sosyal ve politik yasamdaki
giicii ile iligkilidir. Dolayisiyla, donemin sanat eserleriyle de somutlagan ideal beden
anlayisi, kadimnlar ve erkekler icin, toplumsal islevlerine uygun bir bigimde gelismistir.
Yunan erkek ideali biiylik savag¢inin ozellikleriyle 6zdestir. Toplumsal rolii annelik

olan kadinin bedeni ise bu role uygun olarak idealize edilmistir (Reis, 2005: 23).

Kadinlarin aile iginde bir denetime tabi oldugundan da s6z edilebilir. Olduk¢a 6zgiir
olan erkegin es se¢imini yaparken tercihi, miimkiin oldugunca az sey goérmiis, duymus
ve Ogrenmis kadindan yanadir. Bu oOzellikler kadinlarin  siki  bir  bigimde
denetlenebilmesini de saglayacaktir. Kadina ve atfedilen en 6nemli rol anneliktir,
ozellikle erkek ¢ocuk diinyaya getirmek kadinin evindeki degerini arttirmakta, cocuksuz

evlilikler dagilabilmektedir (Freeman, 2010: 210).

Beden, felsefi bir yaklagimla ele alindiginda ise en dikkat g¢ekici ve Onemli nokta,
bedenin zihnin karsiti olarak ele alinmis olmasidir. Bu ikilikte beden, ¢ogunlukla
olumsuz bir bakis agisiyla degerlendirilirken ruh zihinsel bir aktivitenin paralelinde

olumlu bir bakis acistyla degerlendirilmektedir.

I.0. 8. yiizyilda baslayip 1.S. 5. yiizyilda sona eren, Yunan ve Roma kiiltiirlerini igine
alan Antikcag felsefesine bakildiginda bu karsitlik net bir bicimde goriilebilmektedir
(Hangerlioglu, 2010: 50). Antikcag Yunan felsefesi diislinlirlerinden basta Platon’un
bedenle ilgili olumsuz bir yaklasim i¢inde oldugu bilinmektedir. Platon’un 6ne siirdiigii
idealizm felsefesi bu olumsuz yaklasimda pay sahibidir: “Idealizm genis anlamda her
tirlii varlig1 diislincenin {irlinii ya da diisiincenin kendisi sayan biitiin 6gretileri kapsar
(Hangerlioglu 1993: 93)”. Bu baglamda beden, siralamada ikincil bir nitelige sahip olur.
Ruh (zaten) Platon’a gore, aslinda idealar diinyasinda bulunmaktaydi ve buradan sonra
yeryliziine inmistir. Ruh bedenle yeryiiziinde bulusmustur ve insanin ddevi ruhu asil
yurduna kavusturmak, dénmesi igin gerekeni yapmak olmalidir (Gékberk, 2010: 58). Ote
yandan ruh 6liimsiiz, beden ise fanidir. Dolayisiyla asil deger, sonsuza kadar varligini
stirdiirecek olanin olmalidir. Platon, bedeni ruhun mezari olarak gérmesine ragmen yine

de beden konusunda Sokrat kadar olumsuz diisiinmemektedir. Ona gore beden, hem iyiye
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hem de kotiye yonlendirilebilecek bir aractir. Giizel bir beden filozofun ‘ilahi
merdiven’de ylikselmesine yardim edebilir, fakat ayn1 zamanda onu engelleyip esir de
alabilir. Bat1 felsefesinde ikinci diisiincenin onciilii olarak kabul edilen Platon, bu diialist

yaklagiminda ruhu hiyerarsik olarak bedenden iistiin gérmektedir.

Hedonistler’ ve Epikiiristlerin® bedene yaklasimlar farklilik igermektedir. Hedonistler
(M.O. 4. ve 5. yiizy1l) bedensel zevki yiiceltiyor ve bunun da (zihinsel/akli) zevkten
daha istiin oldugunu savunuyorlardi. Epikiiristler ise, bedene kotii demiyor, ancak
zihnin daha iistiin olduguna inaniyorlardi. Fakat her iki felsefede beden merkezli yunan

hayat tarzina bir engel teskil etmiyordu.

Roma Imparatorlugu dénemine gelindiginde de ruhun bedene gére iistiin oldugu
soylenebilir. Donemin hakim felsefe akimi Stoaciliktir. Stoacilik’ yiizyilin baslarinda
kurulma asamasinda olan olan Hiristiyan diislincesi tizerinde de biiyiik bir etkiye sahip
olmustur. Dé&nemin filozoflarindan Seneca (O. M.S. 65) “akilli bir insan ruhunu
bedeninden bosar” ve “tabiat ruhumuzu bir manto gibi bedenimizle kaplamistir”
demistir. Bu ifadelerden yola ¢ikarak Seneca’nin Antik Yunan diisiiniirleri kadar beden
karsit1 bir tutumu olmadigini sdyleyebiliriz. Fakat yine de Seneca’ya gore de ruh

bedenden ustiindiir.

’ Hedonizm (Hazcilik): “Hazlara ahlaki bir deger ekleyen ve yasami hazlarin degerli kildigini 6ne siiren
Ogreti. Bu Ogreti hazzi armayr ve acidan kagmayi yasamin temel anlami saymaktadir. Eskicag
disiincelerinde oldukca yaygin olan bir anlayistir. Sokratesci okullar arasinda yer alan Kyrene okulunun
kurucusu Aristippos hazciligin kurucusu sayilir. (... ) Aristippos’a gére mutlulugun erdemden, erdemin
de bilgiden geldigi goriisii dogru degildir, mutlulugun tek kaynagi hazdir. (...) Erdemli olmak hazzin
pesinde olmaktir. Her haz degerlidir, hazlari birbirinden ayiramayiz (Timugin, 2002: 251)”.

8 Epikiirizm: Zevk ve eglence diiskiinliigii (http://www.sozce.com/nedir/113809-epikurizm)

“Stoacilik: M.O. V. yiizyilda Kibris’li Zenon’la baslayan M.S. III. ylizyila kadar gelisen hep tanrici,
uscu, maddeci felsefe okulu. (...) Evrenin disinda higbir varlik ya da varlik alani kabul etmeyen
Stoacilara gore insan doganin bir pargasi olmakla evrensel ustan bir pay aliyordu. Oyleyse en uygun
yasam doganin gereklerine gore siirdiiriilen yagamdi (Timugin, 2002: 443).
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1.1.2. Ortagag

Antik ¢agda oldugu gibi ortagagda da insanin iki yani oldugu (beden ve ruh olmak iizere
iki tézden olustugu) kabul edilmektedir. “Insanin amaci ise ruhsal yanmni gelistirmek

olmalidir, ¢iinkii ruhsal yan tanrisaldir (Cligen, 2010: 31)”.

Bu donemde Hiristiyanligin resmi din olarak kabul edilmesi ve tek tanrili inang bi¢imin
dogmastyla kutsal kitap Incil’in 6gretileri etkin olmaya baslamis dénemin felsefi
anlayis1 da bu yonde olugmustur. “Metafizik temelli ontolojik bir felsefi anlayis”la
beraber beden algist da degismistir (Ciicen, 2010: 28). Donemin felsefi anlayisinin
cercevesini din belirlemistir. Antik donemdeki 6zgiir felsefi anlayisin aksine, felsefenin
teolojinin emrinde bir araca donilismesi, bedeni de bir araca doniistiirmiistiir. Felsefe
etkinlikleri kilise ve manastirlarda din adamlarinin emrinde yapilmaktadir, dolayisiyla
bu durum ortagagin insan temelli bir anlayistan tanrinin merkezde oldugu bir anlayisa
yoneltmistir. Beden, asagilanan/hor goriilen, dinsel dogmalar, kilise ve iktidar aracigiyla

hizaya getirilmeye ¢aligilan bir varlik durumundadir.

“Ortagagda insan, birey ya da 6zne olarak algilanmaz, insan kuldur yani tanrimin yarattigi bir
varliktir. Bireysel 6zellikleri 6n planda sayilmayan insanin amaci diinya devleti igin ¢aligmak
degil, tanr1 devleti i¢in ¢alismaktir. Insan 6biir diinya icin galigmahdir. Ornegin, Hiristiyanliga
gore, tanri, insan kiligina girerek, Isa olarak yeryiiziine inmistir. Isa’nin yasami1 gergek diinya igin
bir hazirlik érnegidir. Ilk giinah ile dogan insan, kurtulusa giden yolu Isa’nin yasaminda gorebilir.
O halde giinahli insan, sonsuz ve dliimsiiz hayattaki kurtulusuna ancak tanrisal olan yola hizmet
etmekle varabilir. Tanr1 devleti sonsuz mutlu yasamin oldugu yerdir. Yeryiizii devleti, tanri i¢in
bir siav yeridir (Ciigcen, 2010: 31)”.

Hiristiyan diisiincesinde beden, celiskili bicimde hem 1iyiligin hem de kotiiliigliin ve

yozlagmanin kaynagi olarak kabul edilmektedir. (Reis, 2005: 23).

Helen ve Roma heykellerinde gdosterisli bir bi¢imde yiiceltilen beden, dini temelden
uzaklasarak kismen sekiilerlesmisken, ortagagda sanatin amaci dini dogmalar1 goriiniir
kilmaktir. S6zii edilen Hiristiyanligin sanatidir ve 6ziinde sembolik olan bu sanatin
varlik sebebi insanlara cennetin yolunu gdstermektir (Reis, 2005: 23). Antik ¢cagin sona
ermesinden Ronesans’a kadar olan siirenin (6. ylizyildan 15. ylizyila kadar, yaklasik
1000 yillik siire¢) ardindan yasanan donemlerden felsefi, kiiltiirel ve sanatsal agidan

neredeyse taban tabana zit anlayiglari bakimindan dikkat c¢ekicidir. Ortagagin
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karakteristik 6zelligini olusturan Skolastik felsefe bu donemde dogan ve gelisen felsefi
akimdir (Akytirek, 1994: 29). Hiristiyanlik dinini temel alan bu felsefi 6greti, Tanr1’y1
evrenin merkezine alan ve insani bir birey olarak goz ardi eden bir anlayis {izerine
temellenmistir. igerik bakimindan tamamen dinsel nitelikli olan bu felsefe Hiristiyan
dogmalarinin dikte edilmesi disinda bir sey sOylememis, yeni bir diisiinme bicimi de

iiretmemistir.

Dolayistyla, Skolastik diislincenin egemen oldugu ortacagda insanin bir birey olarak
onem kazanmasindan bahsetmek miimkiin olmamaktadir. Akyiirek’e gore (1994: 41)
“Ortacag insan1 yalnizca bir irkin, bir halkin, bir cemaatin ya da bir ailenin iiyesi olarak,
bir “genel kategori” olarak kendi varliginin bilincindeydi. Bu genel kategorinin diginda
insan, bagimsiz bir birey olarak yoktu”. (...) Oyle ki, donemin filozofu bile, kendisini bir
diinya goriisiiniin yaraticist saymamistir. O, iizerinde calistig1 sistemin bir is¢isidir ve

kisiligi isinin arkasinda silinmistir (Akyiirek, 1994: 41).

Hangi niteliklere sahip olursa olsun insanin bir birey olarak goriilmemesi, onun beden ve
ruh olarak ikiye ayrildigi ¢ikarimii yaptirir. Oliimden sonra yasamin sonsuzluguna
duyulan inang, insani, dinin 6gretiyle bedeni 1slah etmeye yoneltmistir. Ruh 6liimsiiz ve
kutsal oldugu i¢in insanlar, bedensel zevkler, hazlar, yararlar1 6telemislerdir. Ruhun
hapishanesindeki bedenin 6zgiirliigii skolastik felsefenin izin verdigi 6l¢iidedir. Bireyin
bedeni degil, kutsalin bedeni/tanrinin bedeni s6z konusudur. Tanri’nin kulu olan insan
biitiin varligini yaraticiya bor¢ludur, bu nedenledir ki, insana ait olan her sey temelde

tanrinindir. Beden de, ruh da insan igin bir emanettir.

Tanr ile insanlar arasinda aract bir kurum olan kilisenin bedene bakisi da dogal olarak bu
yondedir. Kisi kendi bedenine sahip olamaz. Emanet, gecici bir siire i¢in insana

verilmistir ve zamani geldiginde teslim edilecektir.

Kilise, “bedenin bir sirket ya da bir banka hesab1 olmadigi, dolayisiyla bireyin kendi bedeninin
sahibi olmadig1, bu nedenle bedeni lizerinde yetkili olamayacagini, bedenin sadece bir emanet
oldugunu ifade eder. ‘...sonsuzlugun icinde oldugumuz icin yasam bize ait degildir. Ozel
miilkiyet¢i burjuva tanimlarint da asir1 uglar olarak kabul ediyoruz...” agiklamasiyla bu tavrint
dile getirir. (...) Tim bu tartigmalar “beden”in bir miilk, miilkiyet olarak algilandigini ve
tartismalarin  bu miilkiyetin kullanim hakkinin kimde olacagi ekseninde devam ettigini
gostermektedir. Yani aslinda temel mesele bir tiir iktidar sorunu olarak tanimlanabilir (Demez,
2009: 9)”.
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14. yiizyilda nesneler diinyasinin gercekligini savunan Nominalizm (Adcilik) ve
sezgilerin Oonemini savunan Mistisizm (Gizemcilik) skolastik felsefeye karsi akimlar
olarak ortaya ¢ikmis, bu diisiince akimlarin etkisiyle insan birey olarak deger kazanmaya
baslamig ve kismen 6zgiirlesmistir. Ronesans’la birlikte ise birey 6zgiirlilk duygusu daha
fazla hissetmeye ve yasamaya baslamistir. Oteki diinyanin degil, bu diinyanin
gercekliginin kavranmasi, din dogmalarinin degil, bilimin 6nem kazanmasiyla birlikte

insan kendinin farkina varmistir.

Ronesans’in hiimanist yaklagimiyla birlikte bu donemin sanatinin temel konusu da insan
olmustur. Insan bedenine duyulan merak ve ilgi artmaya baslamistir. Tesrih yontemi
insan anatomisini tanimak icin kullanilir hale gelmistir. Bu sayede insan, tiim varligiyla
kesfedilmeye acik bir bilgi nesnesi haline doniismiistiir. Ustelik bu durum yalnizca tip
alaninda ¢alisanlar ve anatomiciler i¢in degil, sanat¢ilar icin de boyle olmustur. Leonardo
Da Vinci ve Michalengelo bu enformasyondan faydalanan sanat¢ilarin baginda
gelmislerdir. Sanat ve bilim ayn1 kaynaktan farkli sekillerde faydalanmisg, bu durum hem
alanlariin uzmanlari (ressamlar ve tip alaninda ¢alisanlar) hem de diger insanlar icin -
kazanilan bilgilerin resimle goriinilir kilinmasi ve halkla paylasilmasi ya da hastaliklarin
tedavisi anlaminda kullanildiginda- yarar saglar hale gelmistir. Boylece siradan insan da
bedenine yabanci bir tanik olmak konumundan, farkindaliga sahip 6zne konumuna terfi

etmistir.

Beden araciligiyla sanat ve bilim arasindaki mesafenin daralmasina Fredrich Ruchsy’in
(1638-1731) galismalar1 6rnek olusturmustur. Ruchsy, atmis yil boyunca cok cesitli
koruyucular kullanarak mumyalama teknikleri {izerinde ¢alismis, cok usta mumyalama
teknikleriyle bitki ve hayvan numuneleri hazirlamistir. Bunlarin yaninda bebek iskeletleri
ve uzuvlarin1 da mumyalamistir. Halkin gelip gérmesi i¢in bunlarin bir kismin1 biiyiik bir
odada, bir kismini ise (bebek uzuvlarini) sivi i¢inde ya da agik havada sergilemistir.
Fredrich Ruchsy’nin bu c¢aligmalari oglu ressam Rachel Ruchsy i¢in esin kaynagi
olmustur (Leppert, 2002: 175). Diger canlilarla birlikte beden, tesrihten dogan bir teshir
nesnesine de doniigsmiistiir. Burada teshirin amaci yine halkin bilgilenmesidir. Sanat ve

bilim, farkli yontem ve tekniklerle, ayn1 amaca hizmet eder durumdadir.
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1.1.3. Ronesanstan Modernizme Degisen Beden

Bin yillik karanlik ¢agin sonlanmasi Rénesans’in baslagiciyla miimkiin olmustur. Iki
donem arasindaki en ayirict Ozellik, Ronesansla birlikte bilim ve teknik, cografi
kesiflerle diinyanin taninmasi, ticaretin gelismesi gibi ¢i8ir agici gelismelerin yaninda
din temelli felsefi anlayisin degismesi, sekiiler diinya algisinin gelismesi ve insan

merkezli diisiincenin 6nem kazanmis olmasidir.

Avrupa’nin bu sonuclara ulasmak i¢in yasadigi siire¢ oldukca zorlu olmustur. 15.
yiizyilm karmasik politik, ekonomik ve sosyal gelismeleri, italya’dan Avrupa’ya
yayilan bu pek ¢ok anlamda yeni kiiltiirel ve sosyal degisimleri dogururken, antikitenin
felsefi ve sanatsal yaklagimi yeniden canlanmigtir. Antik diinyanin ideal giizellik algisi,

estetik anlayis1 ve insanin bedene yaklasim yeniden degismistir.

Ote yandan Rénesans dzgiirlesme ve gelisme ¢ag1 olsa da ortacagda oldugu gibi cadi
avlart hala siirmektedir ve bu donem icerisinde Avrupa’da yaklasik 100.000 kadin, cadi
olduklar1 gerekgesiyle oldiiriiliir. Ronesans, geng ve dogurgan bedenleri yliceltirken,
cadilar yasl, sarkmis ve kurumus resmedilir. Kadin gen¢ ve dogurgan oldugu siirece
giizellik kaynag, ebedi iyiligin bir tezahiirii iken, yaslandiginda korkutucudur ve erkek
egemen diizeni tehdit eder. Bu donemde ayni zamanda biiyiik salginlar ve kithiklar
yasanmaktadir ve niifusun yarisin1 kaybeden Avrupa’da hi¢ de sasirtict olmayan bir

bigimde tensel zevkler 6nem kazanir (Reis, 2005: 28).

Hiimanizmin ortaya ¢iktigt ve bireyin kesfediligi ¢ag olmasina ragmen, din, bu
donemde etkisini tamamen yitirmis degildir. Sanatta, insan bedeninin temsili s6z
konusu oldugunda, Isa’min ve diger kutsallarmn bedenlerinin hala &ncelikli
temalardandir. Fakat ortacaga gore daha diinyevi bir imge halinde sunulmaya
baslanmigtir. Ronesans’in bu diinyay1 ve dogay1 kesfi dinsel konularin icine de dahil
olmustur. isa, sadece tanrisal bir varlik olarak degil, bu diinyaya ait bir varlik olarak ele

alinmis, ac1 ¢eken ve aciy1 yiiziine/yliziinde yansitan bir imaja donligsmiistiir.
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Bu degisimin gergeklesmesinde, 16. yiizyildan itibaren kilisenin kars1 karstya kaldig: bir
tehditin etkisinin oldugunu belirtmek gerekir. Kilise, bilim alaninda meydana gelen
yeniliklerden; Kopernik, Kepler, Galilei ve kisa bir siire sonra da Newton gibi bilim
adamlarimin yeni bir diinya goriigiine sahip olmasi durumundan olumsuz anlamda
etkilenmis, bununla birlikte kutsalin yeri sorgulanmaya baslamistir. S6z konusu
gelismeler ayni zamanda, insan bedeninin ayrintili olarak Ogrenilmesi istegini
uyandirmis, insanoglunun hayatinin anlami ve olusumu iizerine de sorular sorulmaya
baslanmigtir. Diinyanin ufku genisledik¢e beden konsunda sorulan sorular da artmus,
bedenin isleyisinin sirr1, organlarin islevi, hatta 6liimii yenmek i¢in insanlarin kendisine
nasil bakmasi gerektigi sorularina yanit aranmaya baglanmistir. 16. yiizyildan itibaren
bedenin saglhigini olabildigince uzun siire koruma diisiincesi yerlesmeye baglamis,

saglikli, glizel bedeni goklere ¢ikaran kitaplar ilgi ¢ekmistir (Corbin vd. 2008: 73).

17. yiizyila gelindiginde dolgun bedenler bir giizellik ideali ve statii sembolii olarak
belirmistir. Yemek yemek yeniden popiiler hale gelmistir. Tombul bedenler zenginligin
ve caligmak zorunda olunmayan rahat bir yasamin gostergesi olarak goriilmektedir.
Ronesans’in kat1 idealizmine tepki olarak dogan Barok sanatta, idealizme kars
gercekligi ortaya koyan, dinamik canli duyular1 oksayan bir resim anlayis1 gelisir.
Yuvarlak hatli ve dogurgan Veniis tasvirleri bu dénemde yeniden goriilmeye baglanir

(Reis, 2005: 28).

Insan bedeninin ruhuyla birlikte ele alinmasi ise 17. yiizyila ait olarak ger¢eklesmistir.
Ruhun bedenle birlikte ele alinmasinda beden iizerine yapilan aragtirmalar —o6zellikle
insan beyni lizerine yapilan aragtirmalar- da 6nemli katki saglamistir. 1615 gibi erken
bir donemden baslayarak, beyin bedenin en Onemli parcasi haline gelmistir. O
zamandan bu yana beyin, aklin, bireyin, cinsel ve irksal farklarin ve yakin donemde de
cinsel tercihlerin belirlenis noktast olarak kavramsallastirilmaktadir. Burada ortaya
cikan sonug¢ (i¢) beden ve organlar hakkindaki anatomik ve biyolojik bilgideki
doniistimlerin sadece teknik boyutta olmadigidir. Bunlar ayni zamanda kimliklenme
anlayisin1 da etkiler ve farkli diizeylerde, 6rnegin toplumsal esitsizligi agiklamakta
oldugu gibi, ¢esitli toplumsal sonuglar dogurur (Isik, 1998: 156- 157). Ayrica 17.

ylizyilin ikinci yarisinda kisisel bakim meraki dogmustur: Kopernik, Kepler, Galilei ve
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kisa bir siire sonra Newton gibi diisiiniirlerin bilim araciligiyla bilingte yarattig1 degisim
kilise i¢inde bir tehdit olarak goriilmiistiir. 1680 ile yaklasik 1730 arasinda, Avrupa
bilinci krizinin yaninda, ikinci bir kriz, bir beden krizi yasanityordu: Bedenin sirri
coziilmeye calisilmis, isleyisi arastirilmig, hatta Oliimiin nasil yenilecegi sorulari
sorulmaya baglanmistir. Birey sancili bir bicimde kendini biiylik bedenin etkisinden
kurtartyor, bu durumu modern insanin dogusunun bedeli olarak yasiyordu (Corbin, vd.

2008: 74).

Bu noktada, 17. yiizyilda, modern felsefenin ve Kartezyen diisiincenin kurucusu olarak
kabul edilen Descartes’in (1596-1650) goriisleri onemli olmustur. Descartes’in, bilimsel
rasyonelligi ahlaktan koparan yaklasimi, 18. ylizyilda aydinlanma diisiiniirleri tarafindan
daha da gelistirilmis ve bireyin kendisinden vazge¢cmesine dayali Hiristiyan ahlak yerini
bireyin kendini gerceklestirilmesine dayali laik ahlaka birakmistir. Aydinlanma ahlaki
bireysel rasyonellige dayanmaktadir (Cabuklu, 2004: 32). O’nun ortaya koydugu
kartezyen disiince ve oOzellikle mekaniklik, modern bilimin arka planinda yatan
felsefedir. “Beden bir makinedir, kemikler, kaslar, eklemlerden olusan bir makine. Bu
yaklagim her ne kadar giinahi, fesadi temsil etse de, kutsal kabul eden ortagag Hiristiyan
diinyasindan kopusu ortaya koymaktadir. Artik bedenin ilahi olanla hi¢bir bag1 yoktur,
beden sadece bir makinedir (Sisman, 2003: 22)”.

Boylece, Aydinlanma ile birlikte ruh ve beden ikiligi yerini akil-beden ikiligine birakir.
Beden, Hiristiyan dinin ahlak¢1 yapist yerine aklin onderligindedir. Aklin hakimiyeti
iizerine kurulan aydinlanma felsefesi, kolayca denetim altina alinabilen ruh yerine akli
merkeze alir. BOylece beden, vicdan degil, diisiincenin muhakeme etme yetenegi ile
dogru yanlis analizi yoluyla yonlendirilmeye baslanir. Akil, bedenin merkezi, yon
vericisidir. Ruh ise, digerleri (kilise, ahlaki yargilar) tarafindan denetlenebilen, kontrol
edilebilen bir unsurdur. Aklin hakimiyeti ayn1 zamanda bireyin dzgiirlesmesi anlamin1 da

tasir. Kendi yargilariyla yasamina yon verebilen birey daha bagimsizdir.
Fransiz Devrimi’yle ve devaminda Aydinlanma ile birlikte beden, iizerinde yeniden

diisiiniilen bir konu haline de gelmistir. Ozellikle beden-politika kavramlar1 {izerinde

diisiiniilmeye baslanmistir (Hunt, 1996: 9). Bedenin, felsefeye hala siklikla konu
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olmasinin yaninda, siyasi alanda da konu olarak ele alindigi goriilmektedir. Siyasi
diisiiniirler, insan ve toplumu tanimlarken, belli bir beden anlayis1 gelistirmislerdir.
Ornegin, Descartes’in ¢cagdasi olan Thomas Hobbes (1588-1679) Leviathan’da ¢agdas
ile beden konusunda ayni paydada bulusmustur. Hobbes, Leviathan adli eserinde
belirttigi iizere bedenin bir makineye benzedigi yoniindeki goriisleri ile Descartes ile
paraleldir. Bu goriis 18. ylizyilda da pek ¢ok kisi tarafindan kabul edilmistir (Sisman,
2003: 23).

19. yiizy1l ingilteresi Viktoryen Donemi’nde ise Kralige Viktorya'nin etkisiyle 6zellikle
kadin bedeni merkezdedir. Bu dénemde kadinin birinci gorevi giizel olmaktir. Kadin
bulundugu ortamda zarafetin ve siklig1 ile gz doldurmalidir. En 6nemli gorevi aile
yuvasini siislemek ve giizellestirmektir. Bu donemde giizellikle disilik neredeyse es
tutulan kavramlardir. Kadin giizelligi onun dogal roliin bir yansimasidir, paleolitik
donemden itibaren karsilastigimiz dogurganlik vurgusu Viktoryen donemde de
belirleyicidir ancak ¢ok daha talepkar bir bigimde. Giizel kadin bedeni hem anagligin
belirtileri olan dik ve iri gdgiislere, dolgun ve bigimli kalcalara sahip olmali, goze hos
gelecek bicimde yuvarlak fakat ama asla barok déonemde oldugu kadar kavisli olmayan
hatlar sergilemeli hem de beli bir arininki gibi incecik, elleri ve ayaklar1 narin olmalidir
(Reis, 2005: 28). Donemin giizellik anlayisinin etkisi kadin i¢in o kadar 6nemli hale
gelmisti ki, arzu edilen ince bele ulagmak i¢in kaburga kemiklerini aldiran kadinlar bile
vardi. Ekonomik bagimsizlig1 olmayan kadin icin toplumda edinebilecegi en saygin
konumun bir erkegin esi ve ¢cocuklarinin annesi olarak yasanabilecegi diisiintildiigiinde
kadmlarin katlandiklar1 bu uygulamalar neredeyse bir gereklilikti. Giiniimiiz
toplumunda 6zgiirliik alant genislemis kadinin gelisen ekonomik refah durumuyla
birlikte boyle bir zorunlulugu olmamasina ragmen giristigi fedakarca uygulamalari
diisiindiigiimiizde, Viktoryen donemde kadinin durumu ve ideal giizellige ulagabilmek

icin yaptirdig1 uygulamalar daha anlagilabilirdir.

Yine, 19. yiizyildan itibaren kadin haklar1 hareketi etkisini hissettirmeye baslamisti.
Kadmlarm Fransiz Ihtilali’nin 6zgiirliik¢ii ve esitlik¢i sdylemlerinden ilham alarak
baslattiklar1 harekete Viktoryen toplumun cevabi, kadina ikincil konumunu hatirlatmak

seklinde olmustur. Yani kadinin korunmaya muhtaghgi, fiziksel zayifligt on plana
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cikarilmistir. Bununla birlikte bir kez daha zayif, solgun, hastalikli gdriinlis moda haline
gelmistir. Bu donemde yeni filizlenmeye baslayan kadin dergilerinde segilen konularda
oldukga ilgingtir. Ornegin, bir kadmin kimin yaninda nasil bayilmasi gerektigine dair
yazilara bile rastlanmigstir. (...) Viktoryen donemin 6zellikle kadin cinselligi ve zayifligi
konusunda uygulamis oldugu baski, dogaldir ki, karsit durumunu da yaratmistir. Bu
donemde fuhus artmis, genis kalcali, biiyilk gdgiislii taslama ve miizikhol yildizlari
giizellik sembollerine doniligmiistiir. Bu duruma 19. yiizyilda gittikge daha yetkin ve
otoriter bir ses kazanan doktorlarn asir1 zayifliga ve i¢ organlarda geri doniilmez
hasarlar yaratan siki korse uygulamasina karsi yiiriittiikkleri kampanya eklendiginde,
sismanlik Barok donemde oldugu gibi bir donem giizellik isareti sayilmistir. Yiizyilin
sonunda ideal kadin bigimi olarak, sahne sanatgis1 Lilian Russel 90 kiloluk bedeniyle

giizellik ikonuydu (Reis, 2005: 28).

Gorsel 2. Lillian Russel. Fotograf. 1904
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Lillian_Russell
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19. yiizyila bir bagka acidan baktigimizda da dini dogmalarin yerini bilime birakmaya
basladig1 da goriilmektedir. Bu donem ruhun tamamen reddedildigi, bedenin materyalist
bakis acisiyla insa edildigi bir donem olmustu. Bu insanin mimarlart Marx, Darwin,
Nietzche ve Freud’dur. Sisman, “Emanetten Miilke” adl1 kitabinda Sanayi Devrimi’nin,
bilimin, tibbin beden {izerindeki hakimiyetini ve donemin diisiiniirlerinin goriislerini su

sekilde aktarmistir:

“Sanayi Devrimi sonrasinda fabrikalarda {icretli caligma yayginlasir. Isciler bedenlerini
kapitalistlere satmakta ya da belirli bir siire i¢in kiralamaktadirlar. Artik bedenler menkul mal,
meta diizeyinde algilanmaya baglanir. Marx insanin i{iretim siirecine yabancilastirildigi bu
mekaniklesme, hayvanlastirma ve somiiriilme mekanizmasimni tahlil eder. Onun karst ¢iktigi
husus, is¢i bedenlerinin kapitalist bedeni i¢in feda edilmesidir.(...) Yoksa bedenin metalagmasina
temelden bir kars1 ¢ikis s6z konusu degildir.

19. yiizy1l biyolojinin hakimiyeti altindadir. Charles Darwin, Tiirlerin Kokeni’nde, insanlarin
atasinin hayvan oldugu sdyleyerek, ruhu tamamen devreden ¢ikarmis olur. Ona gore akil
tamamen bedene bagl bir fonksiyondur ve insanlar da diger yaratiklardan pek farkli ya da
onlarin ‘hakimi’ degildir. insanlar artik yeryiiziinde Tanri’'nin segilmis kulu, halifesi olarak kabul
edilmezler. Hayvanlardan bir hayvandir onlar da. Darvin’le birlikte akil/beden, insan/hayvan,
asagi/yukart gibi, Eflatun’dan Descartes’e kadar siiregelen ikilik, dualite sadece reddedilmis
olmakla kalmaz. Daha da ileri giderek bir sekilde tersine ¢evrilmis olur. Yani bedene hakim olan
ruh-akil-zihin degildir; bizzat akli ya da bilinci, zihni olusturan bu fani bedendir artik.

Friedrich Nietzsche’ye gelince, O Hiristiyanligin ruhbanlik ve Negativizme dayanan beden
ideolojisine karst ¢ikmis ve benlik’i bedenle 6zdeslestirmistir. Boyle Buyurdu Zerdiist’de (1883)
sOyle diyordu: ‘Diisiincelerinin ve duygularinin arkasinda, ey kardesim, gii¢lii bir kumandan,
bilinmeyen bir aziz vardir, iste o Benlik’ o senin bedeninde yasar, o senin bedenindir’. Sartre da,
Nietzsche’nin izinden yiiriiyecek ve ‘ben bedenimden ibaretim’ diyecekti. Arttk mantik da
zihinden, akildan ziyade bedenle alakali bir husustur. Yani Homo sapiens’in asil farkliligi; artik
zihni ya da akli degil, bedenidir.

Freud ise psikolojiye biyolojik aciklamalar bulma iizere baslar arastirmalarina ama yontemin
mantig1 kagmilmaz olarak toplumsala yodnelir ve insanin gelisimi hakkinda ‘yasam oykiisii’
tizerinde odaklanan psikanaliz yontemini bulur. Popiilerlestirdigi bilingalt: kavrami ile, insanin
sosyal yanina oldugu kadar hayvani yanina da vurgu yapar. Darvin’deki gibi degilse de, Freud
icin de insan bir hayvandir, yasam 6ykiisiiniin biling altina derin izler biraktigi bir hayvan (...).

Bacon’dan itibaren doga iizerinde hakimiyet kurma idealini benimseyen modern bilim tip
alaninda da kendisini gosterir (...) ve tip ilmi, insan bedeninin ‘tibbi bilimsel bilgi’ ile kontrol
altina alindig1 bir glice doniisiir. Tip alanindaki gelismeler elbette bedenin yeniden ve farkli bir
inga silirecine girmesine yol agar. Salgin hastaliklarin tedavisi, hijyen, asilar, karantinalar vs.
bedenin saglik i¢in kontrol altina alinmasina neden olur (Sigsman, 2003: 23- 24- 25)”.

Foucault’ya gore 19. yiizyil boyunca ilke haline gelen sey toplumun bedenidir ve beden,

devletin bir mali haline gelmistir:

“Neredeyse tibbi bir bigimde korunmasi gerekecek olan sey toplumun bedenidir: Monarkin
bedensel biitiiniigiiniin yeniden canlandirildig: ritiieller yerine, hastalarin ortadan kaldirilmasi,
bulasict hastaliklarin  kontrol edilmesi, suglularin diglanmasi gibi tedavi yollari, regeteler
uygulanacaktir. Iskence yoluyla ortadan kaldirmanin yerini de mikropsuzlastirma ydntemleri
almistir (Foucault, 2003: 38- 39)”.
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Foucault’nun analiz ettigi iizere modernlili§in miidehaleci ve kontrolcii anlayisiyla
birlikte beden, devlet tarafindan el konulan ve denetlenen bir yap: haline gelecektir.
Siyasi iktidar boliimiinde 18. yiizyila kadar kralin bedeninin siyasi bir varlik olarak
devleti temsil eden yapisindan ve Fransiz Devrimi sirasinda idam edilen kral XVI. Louis
ile bu yapiin yikildigindan, yerine toplumun bedeninin bir kavram olarak var olmaya
basladigindan soz edilmisti. Bundan sonra deneyimlenen, toplumun bedeninin bir

iktidarin denetim sistemine dahil edildigi ve “yabanc1” nitelemesiyle var oldugudur.

1.1.4. Yabanci: Modern Donemin Bedeni

Aydinlanmaya kadar ruh beden diializmiyle ortaya koyan ve ikincilestirilen beden,
Aydilanma’dan sonra yerini akil-beden diializmine birakmigtir. Ruhun o6nceligini,
bilimsel gelismelerle birlikte, akil alir. Fakat bu durum, bedenin yer aldig1 siifi birincil

olarak degistirmemistir.

Aydmlanma ile birlikte beden o&teki olarak kurulur. Akil-beden ikiliginde beden
ikincilestirilen siniftardir ve beden icin bunun kavramsal karsiligi ise “Oteki’dir.
Bedenin oteki olarak kurmasmin nedeni, akila duyulan sonsuz inagtan
kaynaklanmktadir. Aydinlanma, ‘akli’ merkeze koyan, kurma, kontrol etme agamalarini
ona bagl olarak diislinen bir siiregtir. Newton’un diisiincelerinin aydinlanma ve/veya
akil ¢ag1 diye anilan 17. ve 18. ylizyillar arasindaki doneme yansimasi oldukca etkili
olmus ve genis bir yelpazede toplumsal ve felsefi kurami etkilemistir. Bunun sonucu,
‘Newton’un dehasin1 izleyen’, Akil Cagi’nda, bilimsel metodun ve prensiplerin
uygulanmasi vasitasiyla ‘insan aklinin’ dogru kullanilmasi sayesinde ¢oziilemeyecek bir

problem olmadigina inanilir (Isik, 1998: 99- 100- 101).

Gliciinii 18. ylizyilin aydinlanma felsefesinden alan modernitenin bedeni dis denetime
tabi tutulmasi1 gereken bir bedendir. Zamanin siireksizligi, gelenekten kopma duygusu,
yenilik duygusu ve simdinin gegiciligi Ozellikleri ile tanimlanan modernitede insan
“kendini siirekli icat etmeye calisan insan” olarak tanimlanir (Featherstone, 2005: 23).
Modernligin “ilerlemecilik” ilkesinin farkinda olan birey bu ilkeye hizmet etmek i¢in

kurulmus mekanizmanin en 6nemli pargasi haline doniigiir. Birinci gorevi caligsmak,
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iretmek ve sisteme fayda saglamaktir. Bunlarin disindaki kisisel yararlar, cikarlar
Otelenmistir. Bunun yaninda ortacagin dine dayali ahlak anlayis1 yerini yasalara
birakmigtir. Modern ahlak bir tiir laik gorev dini olmustur, birey kendini vatanina,
ailesine, igine adamasi gerektigi diisiincesi hakim olmustur. Olusan bu anlayisin
cergevesinde beden artik dinsel mitoslarin 1s18inda tahakkiim altina alinmaya calisilan bir

varlik olmaktan ¢ikmis, yasalar, bedenin ve zihnin keyfiligini denetler hale gelmistir.

Foucault, bedenin modern donemdeki bu durumunu “bio-politika” kavramiyla
aciklamistir. Foucault’nun bio-politika ¢oziimlemesinde ve topluma bakisinda, temel rolii
alan konulardan birisi bedendir. “Bio-politika, 18. yiizyildan baslayarak, yasayan
insanlarin niifus olarak tanimlanmasi, bu niifusun kontroliine ve diizenlemesine verilen
addir (Isik, 1998: 13- 14)”. Foucault’ya goére beden bio-politika ile denetim altina
alinmaktadir. Toplumsal bir yap1 olan insan bedeni, iktidar tarafindan, iktidarin arzulari
yoniinde isleyis kazanan 6zellikte kurulmaktadir. Bu noktada Foucault, beden tizerindeki
yaptirimlar1 anlatmak i¢in 17. yilizyila doner. Bu dénemde baslayan bu kapatma pratigi
konusunda 18. yiizyil sonu ve 19. yiizy1l basinda, yani Fransiz Devrimi doneminde
onemli bir degisim daha yasanmis, kapatilanlar iginde ayrimlar yapilmaya baglanmistir.
Akil hastalar1 timarhaneye, gencler 1slahevlerine, suglular hapishaneye gonderilmistir.
Yani bu donem hastalarin, akil hastalarinin, suglularin kategorik olarak birbirinden

ayrilip her biri i¢in yeni bir kurumun kuruldugu dénemdir (Foucault, 2005b: 13).

Foucault, 18. ylizyildan 20. yiizyilin bagina gelene kadar iktidarin bedeni agir, etkili sabit,
titiz bir sekilde kusatilmasi gerektigine inanildigi kanisindadir. S6ziini ettigi giivenlik
bolgeleri olan okullarda, hastanelerde, kislalarda, atolyelerde, sitelerde, konutlarda,
ailelerde rastlanan bu korkung disiplini edici rejimler s6z konusu inangtan kaynaklanir

(Foucault, 2003: 39).

Modern insan, George Simmel tarafindan da ‘yabanci’ olarak tanimlanmigti. Simmel, bu
kavramla sosyolojik bir tipe igaret eder. “Yabanc1” , bugiin burada olup yarin gidecek bir
kimligi anlatmak icin degil, bugiin gelen yarinda burada kalacak olan ile ilgili olarak
kullanilmistir. Burada vurgulanan sosyal tip gelip gitme 6zgiirliigiinii izerinde tasiyan bir

kisidir. Yani mekansal bir dongiiye ya da mekansal sinirlar1 olan bir guruba yerlesmis
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kisidir. Yabanci, bulundugu toplumla pozitif bir etkilesim i¢indedir ve bu sosyal tip
Simmel tarafindan ekonomik iliskilerin iginde degerlendilir. Iste tam bu ekonomik
iliskilerin nesnelligi icinde yabanci, metropol yasaminin yeni ruh halini temsil etmektedir

(Isik, 1998: 26).

Diistiniirlerin bedene olan olumsuz nitelemeleri modernlige duyulan giivensizlikle
baglantilidir. Ilerleme ve gelisme kavramlarmi temel ilke sayan modernite, 20. yiizyilda
sahit olundugu tizere iki biiyiik diinya savasiyla da hatirlanmaktadir. Teknolojik ve
bilimsel anlamda modernligin yaratilari, iddia edildigi iizere dogay1 bile kontrol altina
almak soyle bir kenarda dursun, insanin kendi yaratimlarimin denetimini bile olanaksiz
kilmis, aleyhine doniisen bir bicimde kullanilmistir. Totaliter rejimler yine bu donemde

ortaya ¢ikmis, insanlik kendi var ettikleriyle test edilir duruma gelmistir.

1.1.4.1. Totaliter Rejimlerde Beden

I. Diinya Savasi sonrasinda pek c¢ok iilkede totaliter rejimler iktidara gelmistir. Diinya,
Italya, Almanya, Ispanya ve Avustruya’da Fasizm, Sovyetler Birligi'nde Sosyalizm,
Cin’de Komunizm gibi yeni siyasi rejimlerin yaratmigs oldugu diktatorliikler ile

ylizlesmistir.

Bu rejimlerde beden, devlet ideolojisinin bir parcasi olarak yeniden kurgulanmaya
calisilmistir. Nasyonal Sosyalist Is¢i Alman Partisi’nin iktidarda oldugu dénemde, beden
kavrayist irk¢1 ve milliyetgi teoriler {izerinden kurulmustur. Nazi liderleri tarafindan, saf
Alman 1rkinin, aryan bir irktan geldigine inanilmaktadir. Bu inanca gore, Alman irkinin
biiylik bir kismi1 dogal bir felaketle ortadan kalkmis ve hayatta kalabilen az sayida insan
diger wrklarla birlestigi i¢in safliklar1 bozulmustur. Bu nedenle, ari bir irkin varliginin
temel birimi beden, Nazi iktidar1 tarafindan yeniden yapilandirilmaya calisiimig, bu

hedefte akil almaz politikalar ve uygulamalar gelistirilmistir.
Nazi egemenligi altinda, bir kisinin bedeni artik onun kendisine ait gibi diigiiniilmemistir.

Bunun yerine, beden, bir kamu mekani olarak algilanmistir (Loroff, 2011: 49). Beden

yeniden tasarlanabilir ve saglam bir bicimde yeniden {iretilebilir bir meta olarak
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goriilmiistiir. Bunun i¢in Oncelikle bedenin olabildigince, var olduguna diisiiniilen
karmasik yapidan/diger irklardan ayristirilmasi gerekmektedir. Yahudiler, c¢ingeneler,
zenciler, sakatlar, tedavi edilemeyecek hastaliga sahip bedenler, Alman toplumunun saf
dogasin1 bozdugu gerekgesiyle iktidarin gelistirdigi uygulamalara tabi tutulmustur.
Planlanan beden politikasina gore asimile edilemeyecek ya da iyilesemeyecek olanlar

yok edilmistir.

Siyah bedenler Alman toplumu icinde primitivizmin sembolii olarak gorilmiistiir ve
gelisebilecek bir tir olmadigr diisliniilmiistiir. Yahudiler ise 1. Diinya Savasi’nda
Almanlarin yagadigi malubiyetten ve ekonominin bozulmasindan sorumlu tutulmuglardir.
Bunun yaninda daha az bilinen bir neden olarak, Yahudiler, sehirli, entelektiiel, elestirici
ruhun ¢okiisliniin Oniine bir engel olarak goriilmektedirler. Bu goriisii, III. Reich’in
propoganda bakani Goebbels’in 1933 yilinda yaptig1 aciklama desteklemektedir: Ug
noktadaki Yahudi entellektiielizminin ¢ag1 simdi sona ermistir ve Alman devrimi, Alman
ruhuna dogru yolu gostermistir. Goebbels, Kasim 1936’da sanat elestirisini de tipik
yahudi karakterinin bir 6zelligi oldugu gerekgesiyle resmi olarak yasaklamistir. Yeni

Alman sanatinin ideolojisi bu ¢ergevede olusturulacaktir.'

Alman Nazi ideolojisinin ilerleme fikrine tamamen kapali oldugu hatirlanacak olursa,
Yahudi bedenlerin yok sayilma nedenlerinden bir digerinin de Nazizmin karst ¢iktigi
ilerleme fikrine ve onun toplumda yaratacagi catiskiya sebep olacagi korkusu oldugu

diistiniilebilir.

Nihayetinde, Alman Yahudiler, Hitler tarafindan 1933’ten 1939’a kadar toplumun disina
itilmiglerdi. Avrupa’nin ¢esitli iilkelerinde bulunan toplama kamplari, Alman toplumu
icinde yasamasi uygun goriilmeyen bedenlerin tutuklu tutulacagi, sosyal hayattan
yalitildiklar1 mekanlar olmustur. Dahasi, Hitler’in “Kavgam” adli kitabinda agikladigi
“irkin saflig1” ilkesi adina, Naziler, 1938’den beri gizli 6tenazi programini1 uygulamaya
koymus ve “dejenere” (fiziksel ya da oziirlii)) ve “toplum dis1” olarak gordiikleri
Almanlar1 s6z konusu kamplarda yok etmeye baslamislardir. Sadece Yahudiler degil,

“1933’den itibaren, Nazi karsit1 (sosyal demokratlar, militan Hiristiyalar, komunistler,

19 hitp://www.history.ucsb.edu/faculty/marcuse/classes/33d/33d Texts/SontagFascinFascism75.htm

54



vs.) ya da “toplum dis1” Almanlar (escinseller, Yehova sahitleri, adi suglular...) da
toplumdan ayiklanan diger bireylerdir. Yeniden egitilmek {izere Dachau ve
Orianenburg’daki toplama kamplarma kapatildilar. (...) Isgal edilen tiim iilkelerden
tutuklularin getirilmesiyle birlikte toplama kamplar1 Avrupa’ya yayildi. 1942 yilina kadar
tutuklularin bedenleri sadece disipline edilmek i¢in tutulurken, daha sonralar1 Reich
(krallik) adina isgiicii olarak kullanilmaya baslandi ve bdylece kamplar zorunlu ¢alisma
kamplarma dontistii (Akarcay vd. 2004: 56)”. Foucault’nun da belirttigi tizere, kapatilma
evlerinde bedenin bir iggiiciine doniistiiriilmesi durumu modernligin icadir. Her ne kadar
Fagizm, modernizmin ilerleme fikrine karsi ¢iksa da, kimi uygulamalari ile onun i¢inde
yer almis ve ideolojisi kendi i¢inde c¢eligkiler yaratmistir. Bedenin bir makine gibi
kurgulanmas1 ve ondan kamplarda {iretim i¢in yararlanilmasi da bu durumlardan biridir.
Fakat {iretime katilan bedenlerin, toplama kamplarinda suglular kimliklerinden

ayristirilarak numaralandirilan birer “nesne” olmaktan 6te bir anlamlar1 yoktur.

Cinsiyet baglaminda bakildiginda ise, Nazizm, iktidari, Antik donemde oldugu gibi
erkek bedeni {izerinden kurgulanmigtir. Diger fasist hareketlerde oldugu gibi, Naziler
Alman toplumunda cinsiyeti kendi algilarina goére kurmaya ¢aligmislardir. “Yeni erkek”
kavraminin yaratilmasinda One siiriilen, varolus diisiincesinin mertlik ve maskiilenlik
iizerinden yeniden tanimlanmasidir. Nazi ideolojisine gore, mertlik giindelik yasamda
ifade edildigi sekliyle belirlenemez. Bunun yerine, bir erkek gercek erkek karakterine
bir savas i¢in carpismak gibi kahramanlik gosterecegi olaylarin i¢inde yer alarak
erisebilirdi. Dahasi, Naziler, bir bireyin erkek olarak tanimlanmasi i¢in kendisini devlet

icin kurban etmeye goniillii olmas: gerektigine inanmuglardir.''

Belirtilen ideallere yonelinerek, “Tek ulus, tek lider, tek devlet” sloganina uygun olarak,
“biz” sdylemi tekrarlanmistir. “Iradenin Zaferi” adli filmde oldugu iizere kamplarda
geng erkeklerin birlikte yemek yiyip, birlikte yikanip birlikte uyuduklar1 bir diizen
kurulmugtur. Hem bedenin hem zihnin es zamanli olarak kurgulanmasi, gece yapilan
konusmalar, yemin torenleri, ates basinda sdylenen sarkilarla devam eden etkinliklerin
yogunlugu sayesinde bireysel diisiince ve hayalgiicii kapasitesi en aza indirmek {izere

tasarlanmistir. Ozel hayatin yoksunlugu, tanidik ¢evreden uzak olma ve uykusuzluk ve

"https://ejournals.library.ualberta.ca/index.php/constellations/article/view/16286/13074
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bunlara ek olarak saatlerce devam eden talimlerle beden ve zihin yeni bastan
kurgulanmistir. Boylece, iktidarin beden {izerindeki miidehalesi somutlasmistir (Clark,
2011: 71). Savunmasiz halde tutulan ve telkinlerle yeniden kurgulanan bedenin,
iktidarin her tiirlii ideolojisine zihinsel ve fiziksel biitlinliik i¢inde adapte olabilmesi i¢in

calisilmistir.

Kadmin ise sosyal hayattaki rolii olduk¢a smirhidir. Nasyonal Sosyalist isci Partisi
iktidara geldikten sonra, 1920 yilinda kadinin ¢aligmasi yasaklanmistir. Hitler’in
iddiasina gore “kadinin 6zgiirliigli” Yahudi entellektiieller tarafindan icat edilmis bir
slogandir. Alman kadin1 igin, “esi, ailesi, ¢ocuklar1 ve evi onun diinyasidir”.'* Kadina
atfedilen bu rol “kutsal” olarak ifade edilse de antik diinyanin kadina bigctigi annelik,
evinin ve ailesinin bakimiyla ilgilenen kisi olma roliiniin 6tesine gegmemistir. Kadinin
sosyal yasamdaki rolii, aile i¢inde esine ve cocuklarna gdsterecegi sorumlulugun
yaratacagl sonugla iligkilidir: Almanya’da bin yil siirmesi hayal edilen iktidar igin
saglikli bebekler diinyaya getiren ve onlart devletin egitim politikasina gore
bliylitiilmesini saglayan ve gerektiginde iilkesi i¢in tereddiit etmeden savasa gonderen

giiclii anne modelinin yaratilmasindan ibarettir.

Bu gorevlerinin yaninda kadin, giizel ve giiglii olmalidir. Joseph Goebbels’e gore,
kadmin gorevinin giizel olmak ve diinyaya cocuk getirmek olmasmin anlami, onun
kaba, siradan ve eski moda olmasi anlamina gelmedigidir."” Erkek bedeninin giizelligi
konusunda belirleyici oldugu gibi, kadin bedeninin giizelligine dair standartlar
konusunda da antik diinyaya Sykiiniilmiistiir. ideal bedenin nasil olmas1 gerektigine dair
ornekler liderlerin sdylemlerinin yaninda, kitle iletisim araglari, resim ve heykel gibi

sanat dallarinda iiretilen eserler aracililigiyla da kitlelerle bulusturulmustur.

Biitiin bu uygulamalar, Nazizmin irk¢1 yaklagimi dogrultusunda, baslamasi hedeflenen
altin ¢aga hizmet edecek yeni insan modelinin, bilincinin, bedenin eszamanli olarak
kurgulandig1 programlardir. Bu baglamda Nazi iktidarinin izlerinin en ag¢ik okunabildigi
“mekan/lar”, devam eden hakimiyetleri siiresince yapmis olduklari uygulamalarla,

beden(ler) olmustur.

12 http://spartacus-educational.com/GERwomen.htm
13 http://spartacus-educational.com/GERwomen.htm
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Italyan Fasizmi’nin de bedene bakisi gok farkli degildir. Beden, siyasi ideolojinin
ekseninde yeniden yapilandirilabilen bir nesne konumundaydi. Fagist lider Mussolini,
kendisini sanatgi-siyaset¢i olarak gormekten hoslanirdi. Onun i¢in siyaset bir sanatti ve
kitlelerin bedenleri bu yolla bi¢cimlendirilebilen hammadde idi. Walter Benjamin’e gore
de fasizm, kitlelere hammadde muamelesi yapmaktan da geri durmamistir. Fasizm,

onlar1 nesnelestirmis ve insani niteliklerinden yoksun birakmistir."

“Italyan fagizmi bir nevi devlete tapiciliktir. Filozof Giovanni Gentille’nin ‘hersey
devlet icindir, hi¢birsey devletin karsisinda olamaz, devletin disinda bir sey olamaz’
tanim1 Mussoli’ninin ¢ok sik tekrarladigr bir formuldiir. Bu yilizden bireyin politik
sorumluluklart kesindir ve tiim hayatin1 kusatir. Vatandastan en azindan, sorgusuz

siialsiz itaat ve siirekli baglilik beklenir”."

Fasizmin bu anlayisi, beden politikasin1 da bi¢imlendigi sOylenebilir. Beden, devlete
tabi olmasi beklenen bir yapr olarak diisliniiliir. 1922- 1943 yillar1 arasinda iktidarin
sahibi Benito Mussolini, baglangicta irk¢1 bir anlayisa yakin goriinmese de 1938
yilindan sonra irk¢r sdylem yaygmlasmustir. Oncelikle siyahlar ve slav irkina kars
baglayan bu anlayis, sonralari antisemitist olarak da devam etmistir. Bu baglamda
iktidarin bedene olan bakisi ve politikast da agiktir. Nazizm’de oldugu gibi, bedenler
toplumdan o©nce ayristirilacak sonra da toplama kamplart ve zehirli gazlarin

kullanimryla imha edilecektir.

Sosyal rolleri baglaminda bakildiginda, erkek bedeni Nazizm’de oldugu gibi italyan
fagizminde de birincil 6neme sahiptir. Kadin bedenine bakis ve ondan beklenen rol ise
siirhidir. Kadinin gérevi evlenmek ve cocuk diinyaya getirmek olarak belirtilmis ve bu
durumdan 6zel bir rol gibi bahsedilmistir. Yani, italyan iktidarmin da kadin bedenine
atfettigi onemli rol, ne tarihsel baglamda Antik Yunan ve Roma’da kadindan beklenen
rolden, ne de ayni anlayis1 benimseyen Nazi Almanyasi’nin bakisindan farklh
olmamigtir. Devletin, kadin bedeni tlizerindeki otoritesi onun sinirlandirilmis rolleri ile
de goriiniir olmustur. Farkli cinsel tercihlere sahip bireylerin ise toplumdan arindirilmasi

gerekmektigi diisiiniilmiistiir.

" http://www.agos.com.tr/tr/yazi/3403/estetigin-politikasi-mussolini-ve-fasist-italya
' http://www.academia.edu/2985239/Political_Ideologies_Siyasi %C4%B0deolojiler
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Komunist rejimde ise biitiin mallar1 devlet biinyesinde topladigi ve 6zellestirmeye veya
kisisel miilkiyete hak tanimadig1 gibi bireylerin bedenleri de devlete ait gériinmekteydi.
Kisi kendi bedenine sahip olamazdi. Beden biitiiniiye devletin sahip oldugu varliklar
arasindaydr ve devlete hizmet ettigi silirece vardi. Dogal olarak bu yaklasim
bireysellesmeyi hige sayiyor ve gelismesi icin firsat tanimiyordu. Fakat Nazizm’den ve
Fasist ideolojiden farkli olarak komunist ideoloji, kimi zaman antisemitizme basvursa
da k¢t bir anlayisa sahip degildi. Komunizmde amag¢ yeni bir insan yaratmaktir;

Nazizm’de ise amag asag1 irklar1 yok etmektir (Russ, 2011: 369).

1.1.5. Postmodern Dénemde Beden

1970’lerden sonra ortaya ¢ikan postmodernizm sdylemleri i¢inde beden {izerinde en fazla
tartisilan konulardan birisi olmustur. Modernligin disipliner, kati, baskict anlayisi yerini
ozgiirliikcii sdyleme birakmustir. Ozgiirliigiin smir1 birey ile iliskiliymis gibi goriinmekte,
beden, sahibi tarafindan kontrol edilir, 6zdenetime tabi tutulur yanilgis1 yaganmaktadir.
Bu sdyleminin olugsmasinda, modernligin “bireyci” anlayisina karsin, postmodernizmin
“cogulcu” anlayis1 benimsemesi ve “Oteki” konusunda gosterdigi hassasiyet etkili olmusg
ve daha demokratik bir ortamin olugmasini saglamistir. Modern toplumda “6teki” olarak
goriilen bireyler, “Oteki”nin olumlandigi postmodern toplumda s6z hakki kazanmistir.
Modern toplumda, isciler ve siyahlar gurubuna dahil olan insanlarin act duygusundan
bile bihaber olarak goriiliip ayrimciliga tabi tutuldugu hatirlanirsa, bu tlir ayrimlar
postmodern toplumun sahnesinde yok sayilmis, feminist, gey, lezbiyen, transeksiiel gibi

farklilik tastyan bireyler i¢in bir refah ortami yaratilmigtir.

Bu olumlu degisimlere karsin, géz ardi edilemeyecek sekilde var olan negatif olusumlara
da dikkat ¢ekmek gerekmektedir. S6z konusu 6zgiirliik¢ii soylem iceresinde, postmodern
toplumun bedeni i¢in hazir bir kalip s6z konusudur. Bu kalip, iktidara hizmet eden ¢gok
cesitli araclar tarafindan yaratilir. Beden bu hazir kaliplarin i¢ine sokulmaya ¢aligilarak
stirekli olarak rahatsiz edilmekte, c¢agin giizellik ideallerine goére yeniden
bicimlendirilmeye calisilmaktadir. Farklilik sloganlari, kitle iletisim araclarinin ezberini
olustururken, bireyden bu ezberi bozmayan itaatkar kullar olmasi beklenmektedir.

Reklamlardan modaya, tibba, estetik cerrahiye kadar her sey bu farklilik sdylemini
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bireyin yararina olacagi iddiastyla ortaya koymakta ve desteklemektedir. Her giin bir
yenisi yaratilan teknikler, buluslar sayesinde bireye kendisi ve bedeni ile barisik
olmasinin formiilleri verilmekte, bireye ise sadece bunlar1 tavsiye edilen sekilde

uygulamak gorevi kalmaktadir.

Beden ve tiikketim iligkisi bir yandan bedenin korunmasi i¢in uygulanan pratikler diger
taraftan ise bedenin goriiniimii baglaminda agiklanabilir. Bedenin korunmasina yonelik
girisimler i¢ bedenle ilgili bir mesele olarak degerlendirilebilecekken, goriiniimii ile ilgili
kistm dis beden tanimlamasi altinda degerlendirilebilir. “Featherstone’a gore tiiketim
toplumunda i¢ bedenin korunmasi, dis bedenin goriintiisliniin giizellestirilmesi hedefini

tasimaktadir (Featherstone, 1993°den aktaran Isik, 1998:161)”.

Pazarlanan sey aslinda iirlinden ya da vaat edilen sonuctan ziyade diisiincedir. Kapitalist
toplumlarin araglarina hizmet etmesi amaglanan sey, estetik bir yarginin olusturulmasidir.
Kitle iletisim araclar1 araciligiyla oncelikle giizel ve saglikli bir bedene sahip olunmasi
diistincesi satilabilir bir mal olarak piyasaya siiriiliir. Bu disiincenin/inancin satin

alinmasi saglanir, daha sonra sonuglar1 gozlemlenir.

Postmodernizmin  pliiralist (¢ogulcu) dogasi, modernligin  hosgoriisiizliigiiniin
karsisindadir. Farkli kiiltiirlerin, dinlerin, inang¢larin, ahlaki yapilarin, siyasi diisiincelerin
ve cinsel kimliklerin cesitliligine toleransla yaklasimi icermektedir. Bu nedenle soz
konusu kavramlarin tastyicisi olarak beden, sosyal varolusunu gorece Ozgiirliiklerle
yapilandirir ve devam ettirir. Cinsiyet baglaminda ise, beden, 6zgiirliik kavramini tizerine

giyerek, yeni cinsel kimliklerle kurulmus olarak sahneye ¢ikar.

Bu donemde postyapisalct (yapisalcilik sonrasi) diisiiniirler ve feminist teorisyenler
tarafindan “beden” konusunda yapilan arastirmalar ve One siiriilen teoriler, bedene
iliskin bir literatiiriin olusmasinda biiyiik rol oynamustir. Ozellikle Michel Foucault,
Gilles Deleuze, Jacques Derrida, Jean Baudrillard, Lyotard gibi yapisalcilik sonrasi
diisiiniirler beden konusuna dikkat cekmigler ve diisiinceleriyle Fransiz kadin

feministlerin ¢aligmalarina ¢ok 6nemli katkilarda bulunmuslardir.
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Postyapisalcilik iginde siklikla kullanilan ve Derrida’nin ¢aligmalarinda genisce yer
bulan yapisokiimii kavrami i¢inde beden, dogal bir nesne degil, birseyin, varolusuna siki
stkiya bagli kalmmasi yerine sosyo-tarihsel bir ag i¢inde tamimlanmasi ya da

iiretilebilmesi gibi kiiltiirel bir yap1 olarak anlagilir.'®

Yapisokiim kavraminin bedenle iliskili olan karsiligi, onun biitiinliiklii yapisinin yok
olusundan geger. 20. ylizyilda bedenin biitiinliiklii yapis1 par¢alanarak yok olur. Bojana
Kunts “The Fragmented Body and The Question of Normativity” (Normalligin Sorusu
ve Pargalanmis Beden) adli makalesinde bedenin asla miikemel bir biitiinliik i¢inde
tanimlanamayacagini, tam aksine daima pargalanmis bir yapiya sahip olacagini belirtir.
Ozellikle 1980’lerde ve 1990’larda teknoloji, estetik cerrahi gibi gelismeler “pargali-
beden” (fragmentary body) fenomenini olusturmustur ve bedenin fonksiyonlarinin ele
alinig1 degismistir. Beden bir aliciya, depoya; insanin evrim igerisindeki fizyolojik
potansiyellerinin arastirilmasit igin bir araca; teknolojideki ve tiptaki gelismelerin
iizerinde denendigi bir materyale doniigmiistiir. Bir baska ifadeyle beden,

kiigtimsenebilir, pargalanabilir ve déniistiiriilebilir bir sey olarak goriilmelidir."”

Postyapisalci teorisyenlerden Gilles Deleuze ve Felix Guattari bedenin bu pargacikl
yapist lizerinde dururlar. Yersizyurtsuzlasmis bedenden “organsiz beden” olarak soz
ederler. “Organsiz beden” fiziksel biitiinliigii olmayan, “organlar1 olmayan bir beden”
degil; “orgiitlenme” barindirmayan bir bedendir. Toplumsal olarak eklemlenmis,
disipline edilmis, gostergebilimsellestirilmis ve 6znelestirilmis halden (bir “organizma”
olarak) kopup oOzgiirlesen ve eklemlenmis, parcalanmig ve yersizyurtsuzlasmis ve
dolayistyla yeni tarzlarda yeniden olusturulmaya muktedir bedendir (Best ve Kellner,
2011: 117). S6z konusu beden, kapitalizmin i¢indeki hiyerarsiye ve kodlamalara kars1
cikan durusuyla var olur. Gilles Deleuze ve Felix Guattari ayrica, Freud ve Marx’dan
alinan “arzu”, “Uretim” ve ‘“makina” kavramlarmi sentezleyerek, ‘“kapitalizm ve
sizofreni” adli yapitlarinda bedeni bir “arzu makinasi” olarak tanimlamiglardir.
Diisiiniirlere gore, bizler, arzulayan birer makinayiz (Sarup, 1995: 114). Ozii itibariyla
devrimci olan bu arzu, kapitalizm ve sizofreni ile icsellestirilen kapitalist bastirmanin

bir {iriinii olan bireyin yansimasidir (Goodchild, 2005: 171).

' http://www.bethspencer.com/BethSpencer-chapter2.pdf
7 http://www2.arnes.si/~ljintima2/kunst/t-fbqn.html
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Lyotard da, Deleuze ve Guattari ile ayni1 paydada bulusur; arzu aile, isyeri, ekonomi ve
devlet yoluyla baskici bi¢imler altinda sinirlandirilip sabitlendigini iddia eder. Arzunun
otoriter toplumsal giiclere baglanmasiyla yeginligi azalir ve bunun sonucunda hayat

enerjileri ve dirimsellik kaybolur (Best ve Kellner, 2011: 117).

Foucault “biyo-politika” kavramiyla bedenin, disiplinci iktidar ve sdylemlerin 6nemine
isaret eder ve ayn1 zamanda bedenin disiplinci iktidar tarafindan bi¢imlendirilen, kontrol
edilen ve yeniden iiretilen bir yap1 olduguna dikkat ¢eker (Isik, 1998: 155). Foucault bu
baglamda biyo-iktidar tanimina bagvurur. “Biyo-iktidarin disiplinci modelinde beden,
tahakkiim ve direnis arasinda jimnastik, kas gelistirme, ideal viicut, ¢iplaklik ve giizellik
normlarinca devlet tarafindan uysallastirilir. Genelde uysal bedenler disil bedenlerdir.
Cilinkii bedenin cinsiyeti toplumsal insalarda disi olarak kodlanmistir (Foucault, 2007a:

16- 18).

Jean Baudrillard’a gore gore ise beden bir fetis nesnesine doniigsmiis durumdadir.
Kapitalist sistem i¢inde biiyiik bir endiistri ve gelir kaynaginin ana elemani haline

doniigmiis olan beden ¢agin en giizel tiiketim nesnesidir:

“Tiiketilen seyler arasinda diger nesnelerden daha giizel, daha kiymetli, daha essiz —tiim diger
nesneleri Ozetlemesine ragmen otomobilden bile daha fazla yan anlamlarla yiiklii bir nesne
vardir: Bu nesne BEDENdir. Bin yillik piiritanizm ¢agindan sonra fiziksel ve cinsel 6zgiirlesme
bi¢iminde bedenin ‘yeniden kesfi’ ve reklamlarda, modada, kitle kiiltiiriindeki (6zellikle de disil
bedenin...) mutlak-varligi-bedenin etrafin1 kusatan saglik, perhiz, tedavi kiiltii, genglik,
erillik/disillik saplantisi, bedenle ilgili bakimlar, rejimler, fedakarca uygulamalar, bedeni kusatan
arzu soyleni- bunlarin hepsi bedenin giiniimiizde kurtulus (salut) nesnesine doniistiigiiniin
tanigidir (Baudrillard, 2004: 163)”.

Postmodern bedeninin ne oldugunu en iyi Ozetleyen ciimlelerden bir tanesi Hannah
Arendt tarafindan “Insanlik Durumu” adli eserinde dile getirilmistir: Postmodern beden
“olanaklarin tiranligi”nin baskist altinda var olmaktadir (Bauman, 2001: 13).
Postmodernizmin “her sey miibah” (everything goes) slogani igerisinde bedenin “hersey
olabilme” ve iktidarin amaclarina gore “her sekilde sunulabilme ve yapilandirilabilme”

durumu da miibahtir.
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UCUNCU BOLUM

1. SANAT, iKTiDAR, BEDEN ILiSKiSi

Beden, ilk¢aglardan giiniimiize kadar insanligin yasamsal faaliyetlerini, kendini koruma
ve ifade etme cabalarmi goriiniir kilmak icin en c¢ok kullandigi imge olagelmistir.
Hikayeler, inanglar, problematikler dahilinde farklilagarak yenilenen beden imgesi, ¢esitli
iktidar bigimlerinin de etkilerinin ve izlerinin okunabildigi bir yap1 olarak

kullanilagelmektedir.

Beden, toplumun merkezindeki temel yapi1 olarak biitlin iktidar etkilesim i¢indedir. Bu
yapi, dinsel, siyasal ve ekonomik iktidar bi¢imlerinin ylizyillardir iizerine oynadigi,
degistirmeye, doniistirmeye calistigi zenginliktedir. iktidarin, kontrol etmek {izere

kurdugu oyunlarin ana figiirtidiir.

S6z konusu sanat oldugunda, iktidar bicimleri, yilizyillar boyuca, sanattan, bedeni ana
malzeme olarak kullanarak gii¢lerinin arttirilmasina hizmet etmeleri beklentisi iginde
olmustur. Bu beklenti, modern dénemde var olan totaliter rejimlerin iktidariyla devam
ederken, postmodern donemde gorece farklilasmistir; iktidarin sanat ve sanatta bedenin

kullanim1 konusunda bir 6zgiirliik alan1 yarattigindan s6z edilebilmektedir.

Sanat, iktidar, beden iligkisi, dinsel, siyasal ve ekonomik olarak belirlenerek
sinirlandirilan iktidar bigimlerinin, beden ve sanatcilarin {iretimlerindeki beden imgesi
tizerine etkisi ¢ercevesinde okumalar yapilacaktir.

1.1. Dinsel Iktidar, Sanat, Beden

Sanat baglaminda degerlendirildiginde ise, dinin ve bu alanda s6z sahibi olan sinifin

yonlendirici etkisi insanlik tarihinde 6zellikle bin yillik bir doneme agik¢a damgasini

vurmustur. Ortagagin sanatsal anlayisi din perspektifinde yaratilmis ve bir ara¢ olarak
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kullanilmistir. Egemen olarak aristokrasi, ¢ikarlari dogrultusunda dinsel yapiy1

kullanarak donemin sanat anlayisinin belirlenmesinde etkili olmugstur:

“Aristokrasinin iretim araglari lizerinde sinirsiz giic kullanma yetkisinin kokeni kutsaldi ve
kaynagini aldig1 din bu amag i¢in bigilmis kaftandi; yani toprak miilkiyeti hakkinin savunulmasi.
Feodal Avrupa’da bu rolii, Hiristiyanlik oynuyordu. Kiliselerdeki pencere vitraylari, efendilere
itaat etmek odiillendirilirken, bagimsizlik ve kisisel ¢ikarlarin gozetilmesinin cezalandirildig:
egitici hikayeler anlatiliyordu. Din her diizeyde emici bir islev goriiyordu, toplumsal
huzursuzlugun ve yenilik¢i diiglincelerin tiim bigimlerini igine ¢ekiyor, sulandirtyor ve
bastiriyordu. Kilise, sistemin alt siniflarindaki en sivri elestirmenleri kendine ¢ekerek ve kendi
Orgiitlenmesi i¢in saygin bir konumla ddiillendirerek yoneten ve yonetilen arasinda esnek bir
tampon olusturuyordu (Bard ve Soderqvist, 2015: 46)”.

Hatta etkisi azalarak da olsa, felsefe ve bilimin gelistigi, hiimanist anlayisin dogdugu ve
yayginlastigi, bdylece insanin kendini tanimaya basladigi Ronesans donemindeki sanat
eserleri iizerinden de okunacagi lizere dinsel iktidar etkisini tamamiyle yitirmis degildir.
Giindelik hayat ve diinyevi konularin tasvirinin yayginlagsmasina ragmen, kutsal
konulardan tamamiyle vazgecilmemistir. Ruhani olan ya da kutsal olan bedenlerin
diinyaya ait olanla birlestirilmesi ya da birbirlerinden bagimsiz olarak sanata konu

olabilmesi, donemin sanatini ortacagin sanat anlayisindan farklilastirmaktadir.

Modern doneme gelindiginde, Taylor’un “biiyiik kopus™ olarak tanimlandig1 kutsaldan,
kutsalin tarihinden kopus ve diinyevilik anlamina gelen sekiilerlik, modern ¢agla birlikte
yaratilmig bir kavram olsa ve lizerinden uzunca bir zaman gegse de bedenler iizerinde
dinin etkisi biitliniiyle yok sayilamaz. Giiniimiizde de din bir iktidar bigimi olarak kitleler
tizerindeki etkisini kismen de olsa siirdiirmektedir. Fakat bununla birlikle, sekiiler ¢agdan
s0z edildiginde, gelismis toplumlar i¢in din olgusunu hegomanya ya da egemenlik gibi

giiclii bir kavramla birlikte anmak dogru olmayacaktir.

Sanat eserleri lizerinden de okuyabilecegimiz hakimiyet durumu, bir baska iktidar
biciminin sdylemleri igine de sinmistir. Yalnizca Hiristiyanlik dininde degil, diger tek
tanrilt dinlerde de inang, liglincli diinya iilkelerinde bugiin bile kitlesel denetimi
saglayabilecek bir giice sahipken, gelismis {ilkelerde bir otokontrol araci olarak

goriilebilmektedir.
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Glinlimiizde, c¢agdas sanat eserleri iizerinden bile dinin etkisi tartigmalar
yaratabilmektedir. Dogaldir ki, din, sanat ve beden iizerinden bugiin yapilan tartismalar
karanlik donemdeki kadar si1i§ bir bakis acist ya da okuma bigimiyle
degerlendirilmeyecektir. Fakat bu durum, dinin dogmatik yapisinin tamamiyle kirildig:

anlamina da gelmemektedir.

Dinsel iktidar konusunda bir baska yaklasimla deginildiginde, onun diger bir iktidar
bicimiyle, siyasi iktidar ile uzlasimi dikkat ¢ekmektedir. Uzlasimin kokeni Hiristiyaligin
Roma Imparatorlugu tarafindan kabuliine kadar dayanmaktadir: Resmen devlet dini
olarak kabul edilen Hiristiyanlik, imparatorluk yonetiminin temeli olmaya baslamistir ve

sanat ve mimariyi de etkilemistir (Hollingsworth, 2009: 94).

Din, bugiin de, siyasal iktidarin sdylemlerinin i¢inde dogrudan ya da dolayli bir bigimde
anahtar kelime olarak sik¢a yinelenmektedir. Yaratilan bu bileske ile din olgusu, tek
basma iktidar bigcimi olmasinin yaninda siyasal iktidarin araglarindan birine de
doniistliriilebilmektedir. Siyasal iktidarlarin, farkli ideolojilerini ger¢eklestirmek igin
yararlandig1 bu kaynak, belirtildigi tizere, 6zellikle az gelismis ya da gelismekte olan
kimi toplumlar igin, kitlesel denetim ve kosulsuz itaati saglamanin neredeyse en kestirme
yolu gibi goriinmektedir. Tam olarak Karl Marx’in en yaygin bilinen ifadelerinden
birinde oldugu gibi, din, egemen siniflarin ya da yoneticilerin halki aligtirdig1 iizere

“halklarin afyonu” olarak kullanilmaktadir.

Ozetle, dinsel iktidar ve siyasal iktidar ortacag boyunca degisen oranlarda birbirlerini
desteklemis, uzlasim icinde olmustur. Fransiz Devrimi’nin ortaya c¢ikist ve ulus
devletlerin kurulmasina kadar devam eden bu siiregte, dinin agirlikli olarak iktidari

tekellestiren yapisi, onun siyasi yapinin iizerindeki egemenliginin de gostergesi olmustur.
1.1.1.Tanriga Kibele, Kiiltli ve Tasvirleri
Tek tanrili dinlerin insanlik {izerinde hakimiyetini kurmaya heniiz baglamadigi ¢aglarda,

sOylenceler etrafinda gelisen kiiltler insan davranislarini yonetmede oldukga etkili

olmustur. S6z konusu kiiltlerden bir tanesi Ana Tanriga Kibele hakkindadir.
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Neolitik ¢agda, tarimla ugrasan yerlesik hayata ge¢mis toplum igin, toprak bereketli
yasamin kaynagidir. Soyut diisiince ve ona dair yaratimlar da bu donemde baglamistir.
Topragin verimliginin, bilylimenin ve gelismenin nedenleri goriilebilir seyler olmadigi
icin bunlarin sembollerle ifadesi baglamistir. Verimliligi anlatan sembollerden birinin de
kadin oldugu diistintilmiistiir: “Pek ¢ok mitolojide, 6zellikle Helen mitolojisinde, sonraki
donemde mutlak egemen yapinin giiclenisiyle birlikte evreni var eden eril bir ilk (6rnegin
Eros) eklenecek dahi olsa, baslangicta kendi kendine baska varliklar doguran ve daha
sonra onlarla ¢iftleserek varlik evrenini genisletme giiciine sahip olan kadin, Ana Tanriga

olarak kabul edilmisti (Reis, 2005: 17)”.

Tarih Oncesinin en gerilerinden tek tanrili dinlerin yerlestigi doneme kadar uzanan ve
Akdeniz yoresini kapladiktan sonra, bir yandan kuzey iilkelerine, 6te yandan Asya’nin
iclerine dek yayilan, bir¢ok ulus, uygarlik ve kiiltiirlerde degisik adlarla anilip hep ayni
prototipe indirgenebilen Ana Tanriga dininin kaynaginin Anadolu oldugu bilinmektedir.
(...) Catalhdyiik ve Hacilar’da yapilan kazilar Ana Tanriga figiiriiniin 1.0. 6500-7000
yillarina kadar uzandigini ortaya koymustur. Siimer’den de oOnceki bir kiiltiir ¢agini
yansitan bu tarihler Ana Tanriga’nin Anadolu’nun yerlisi oldugunu ag¢iga vurmaktadir

(Erhat, 2007: 183).

Ana Tanrica farkli toplumlarda farkli isimlerle anilmistir: Kiiltepe tabletlerinde adina
Kubaba, Lydia’da Kybebe, Phrygia’da Kybele, Hitit kaynaklarinda Hepat denilmistir.
Komana Pontika (Tokat bolgesinde Gilimenek) ve Kayseri yoresindeki Komana
Kappadokika (Kemer) kentlerinde ad1 ¢ok eski bir Anadolu adi1 olan “Ma” dir. Siimer’de
Marienna, Hitit’te Arinna, Misir’da Isis, Syria’da Lat, Girit’te Rhea, Efes’te Artemis,
Italya’da Nemi golii bolgesinde Venus, Ana Tanriga’nmn aldig1 farkli adlardir (Erhat,
2007:184). 1lk olarak Phryg yaztlarinda karsimiza ¢ikan tanricaya orada Matar, yani
“Ana” diye seslenilmistir. Bu sozciik genellikle tek basina goriilmekle birlikte, Phryg
dilinde “dagin” anlamina gelen bir niteleme sifatinin, “kubileya”nin bulundugu 6rnekler
de vardir. Bu nedenle tanricaya seslenen en eski yazili metinlerde ona yalnizca “Ana” ya
da “Dagin Anas1” ismiyle rastlanmigtir. M.S. 2. yiizyllda Yunanca yazilmig Phrgy
yazitlarinda ona “Meter Thea” yani “Ana Tanrica” diye seslenilmistir. Bu kiilt

iinvanlarina ek olarak Yunanistan ve Roma’da Kybele ya da Cybele olarak anilmistir
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(Roller, 2004: 22). Helen mitolojisinde ise bu giic karsimiza “Gaia” yani toprak ana
olarak c¢ikmigtir. “Magna Mater” Ana Tanrica’nin Roma’daki bir diger ismidir. Ana
Tanrica inanct nihayet tek tanrili dinlerden birine, Hiristiyanliga kadar uzanir ve orada

“Meryem” figiirii olarak karsimiza cikar.

Tanriga kiiltiiniin imgelerine farkl kiiltiirlerde farkli bigimlerde rastlanmis olsa da bilinen
en yaygm form Paleotik donemde M.O. 30.000-25.000 yillar1 arasinda Avusturya’da
bulunmus olan ve Ana Tanrica’nin ilk formu olarak kabul edilen Willendorf
Tanrigasi’ndan, asagi yukari aymi tarihlerde bulunmus olan Laussel Veniisi’ne ve
Anadolu’da Catalhdyiik’de Neolitik dsnemde M.O. 6.000’lerde bulunan Ana Tanrica

heykelcigine kadar benzerlik gdstermektedir.

Gorsel 3. “Willendorf Veniisii”, Yiikseklik: Gorsel 4: “Laussel Ventisli”, Yiikseklik:46
11 cm. Kiregtasi, M.O. 25.000 cm, Kiregtasi, M.O. 25.000, Musee d’Aquitaine,
Viyana Doga Tarihi Miizesi, Avusturya Fransa
Kaynak: Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Venus_of
https://tr.wikipedia.org/wiki/Willendorf Venusu Laussel

Bereket ve dogumu simgeledigi varsayildigi sekilde bu formlarda tanrigalarin bedeni iri
gogiisli, genis kalcali, tireme organi belirgin bir sekilde bigimlendirilmistir. Yiize dair
detaylara yer verilmemis, kollar ve bacaklar ise viicuda oranla kisa olarak
bicimlendirilmistir. Laussel Veniisii, elinde bir boga boynuzu tutarken (boganin erkegi
simgeledigi diisiiniilmektedir), Kibele ise yabani hayvanlardan olusan tahtinda oturmus

ve dogum yaparken gosterilmistir.
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Gorsel 5. “Kibele figiirini”, 12.6 cm, Kiregtasi, M.O 7000-6500,
Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara
Kaynak: http://karmahaskickedmyass.wordpress.com/2010/09/28/anadolu-medeniyetleri-muzesi-ankara/

Bu inanigin giicii Anadolu ile sinirli kalmamis Yunanistan ve Roma’ya kadar uzanmastir.
“Ana tanrica M.O. 7. yiizyilin ge¢ donemi ile 6. yiizyilda Phrygia’dan Yunanistan’a
gecmigstir. Yunan tanrigast Meter, Yunan dinsel yasaminin bir pargasi olarak kabul
edilmis, tanrisal esinlenme ve bireysel tapimla ilgili gii¢lii bir varlik haline gelmistir.
Yunan yazininda siklikla anilmasi ve ona sunulmus yiizlerce adak, onun Yunan dinsel
yasamindaki varligint kanitlamaktadir (Roller, 2004: 24)”. Dogumu Anadolu’da
gergeklesen ana tanrica inanct Yunanistan ve Roma’ya tagindiginda imaji Anadolu’da
oldugundan odukca farkli olmustur. Anadolu’da besleyip biiyiiten, sefkatli Ana Tanrica

kavrami, eski Akdeniz toplumunun Ana Tanrigasi’na uzaktir.

Ana Tanriga’nin konumu ve toplumsal hayattaki iktidar1 Roma’da daha da belirgindir.
“Romalilar M.O. 3. yiizyil sonlarinda Magna Mater’i resmen istemisler ve onu Roma
Devleti’nin bir tanrigast olmak iizere Roma’ya getirmislerdir (Roller, 2004: 24)”. Magna

Mater (Ulu Ana) adiyla Roma’ya getirilen tanrica burada pek cok politik sahsiyetin de
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destegini almis ve biitlin Avrupa’da saygi gormiistiir. Bu noktada, Kibele’nin Roma’ya
aktariligi, tanrigcalarin siyasi giiciine isaret etmesi agisindan da dnemlidir. Eliade’ye gore,
Frigya tanrigasinin Roma’ya aktarilisinda Kibele’yi barindirdigina inanilan kara tas,
kiiltiin  kadimligini kanitlar. Ciinkii kaya, toprak ananmn en eski simgelerindendir.
Annelerin koruyucusu olarak kabul edilen ve ‘toprak ana’ olarak da tapinilan tanrica,
Roma’da ‘Tanrilarin, Devletin ve Yasamin Anasi” olmustur. Kibele kiilti, Romal1 resmi
makamlarin kars1 ¢ikislarina ragmen, imparatorluk sonuna degin yasar ve bu dénemde
tanriganin koruyuculuguna biiyiik saygi duyulur.'® Fakat, Ana Tanrica’nin Roma’daki
seckin konumu sadece siyasi ve dinsel hayata kattig1 olumlu etkiden dolay1 degildir. Ana
Tanriga ayni zamanda Roma panteonunun kaygi verici bir sakini olmustur. Devletin
kurtaricist olarak Oviilmesine ragmen, hizmetindeki hadim rahiplere duyulan nefretten

biraz uzak tutulmustur (Roller, 2004: 24).

Ana tanrica kiiltiiyle birlikte, tarihte bilinen ilk dinsel inanisa dair iktidar bi¢iminin
varoldugunu sdylenebilir. Dahasi tanriganin, erkek bedeni {izerinde de dogrudan bir
iktidara sahip oldugu sdylenebilir. Roma kaynakli oldugu diisiiniilen, Ana tanrica ile ilgili
en bilinen hikaye, onun oglu ya da sevlisi oldugu diisiiniilen Attis ile arasinda geger ve bu

oykii tanriganin s6z konusu erkek bedeni ile ilgili iktidarini a¢iga vurmaktadir:

Farkl1 versiyonlar1 bulunan bu dykiiniin en taninmigi, Attis’in hadim olmasi ve dlmesiyle
sonuglanan agk iligkisinin anlatildigr hikayedir: Tanrica Attis’e biiylik bir tutkuyla
baglanmistir. Oykiiniin biitiin versiyonlarinda, ya Attis’in bilerek tanricaya sadakatsizlik
etmesi ya da Pessinus kralinin kiziyla evlenmeye mecbur kalmasi yiiziinden, bunun
mutsuz bir iligki oldugu goriiliir. Aralarina bir yabanci girmesi sonucunda Attis kendini
hadim eder ve kan kaybindan Oliirken, tanrigaya sadakatsizligi yiiziinden Olimii
hakettigini sdyler. Onun Oliimiine ¢ok iiziilen tanrica, Zeus’a yalvararak Attis’in
bedeninin bozulmadan kalmasini ve rahiplerinde onu izleyerek kendilerini hadim
etmelerini diler. Zeus da tanricanin dilegini kabul eder (Roller, 2004: 235). Dinsel
inaniglarin insan bedeni iizerindeki somut iktidar1 ve yaptirimi olarak rahiplerin hadim

edilmesi olay1 da bu inanca dayandirilmaktadir.

'8 http://psikomitoloji.com/attachments/article/79/ana.tanrica.kultu.pdf
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Ana tanricay1 kutsallagtiran bir diger inan¢ onun dogum yapan bir disi olmasina ragmen
bakire kaldigina duyulan inancgtan kaynaklanmaktadir. Bakire olarak dogurma,
Hiristiyanlik dinine gelindiginde Meryem’in kutsal kabul edilen bedeninde karsigini
bulmustur. Bundan boyle, diger kutsallarin imgeleriyle birlikte Meryem’in bedeninin
temsili, din aracilifiyla bireyler iizerinde iktidar kurmak i¢in kullanilmaya devam

edecektir.

1.1.2. Din Ekseninde Bi¢imlenen Sanat ve Ara¢ Olarak Beden

Antik Yunan Uygarligi ve Ronesans’in sonuna kadar olan periyodda dinin sanat
iizerindeki etkisinin giderek azalarak da olsa etkin oldugu bilinmektedir. Bu donemlerde
siyasi ve dinsel otoritenin birbiri ile ¢ogu zaman uzlasim i¢inde oldugu pek ¢ok yazili
kaynak tarafindan da dogrulanmaktadir. Ozellikle Hiristiyanligin kabuliinden sonra
Bizans uygarlifiyla birlikte tek tanrili dine gec¢is, ruhban smifinin iktidarini hakim
kilmistir. Siyasi iktidar ve dinsel iktidarin uzlagiminin agik oldugu bu dénemde, dinsel
smifin hakimiyeti ve giicii sosyal hayat kadar sanat iizerinde de etkilidir. Sanat, bu
uzlasimin gostergelerinin agik¢a sunulmasinin beklendigi bir ara¢ olarak goriilmiis ve
bu sekilde yapilanmast i¢in ¢aba harcanmistir. Bu igbirliginin neticesinde amaglanan
kitleleri siyasi ve dinsel otoritenin dgretilerine gore yonlendirme ve kontrol etme arzusu
amacina ulagsmis, bu iktidar bi¢imlerinin kontrolii yiizyillar boyunca etkili olarak devam
ettirmistir. Bu uzlasimda beden, bir ikna araci olarak islevini yerine getirmis, kutsal
oldugu kabul edilen insanlarin bedenleri kitleleri ikna etmede kullanilan en etkili araclar

olmustur.

Bu béliimde, s6z konusu tez, sanat tarihinde yer alan konuyla ilgili resimler ve yazili

kaynaklar lizerinden arastirilacak ve aciklanacaktir.

1.1.2.1. Kutsallarin Bedenleri

Antik Yunan Uygarligi’ndan Ronesans doneminin sonuna kadar, dinsel inanisa dair

Ogeler -tanr1 ve tanrica imgeleri bedenin kutsal degerlerle birlestirildigi bir mekan

69



olarak kabul edilmistir. Antik Yunan diinyasinda da , Antik Misir Uygarligi’nda oldugu
gibi Tanri- kral inanci hakim olmustur (Ipsiroglu, 2010: 21).

Antik Yunan’da toplumsal yasami bigimlendirmede etkili olan din son derece ¢esitliydi.
(...) Hicbir merkezi kurum, higbir ‘kilise’, i¢inde dogmalarin vaaz edildigi hi¢bir kutsal
kitap, insanlar1 kadinlar ve erkekler olarak ayirip dogru inang ve davranis yorumu
yapmaya yetkili bir papazlik kurumu yoktu. Fakat, biitiin bunlarin eksikligini yerel
tanrilar ve kiiltlerin ¢okluguyla gideren, Yunan diinyasinin tamaminda paylasilan dinsel
inan¢ ve davraniglar vardi (Freeman, 2010: 224). S6z konusu dinsel inang ve tanrilar

sayesinde insan davraniglar1 etkili olarak bi¢imlendirilmistir.

Inang sistemleri, sadece insan davramislarmi yonetmede degil, dénemin sanatsal
yaratilar1 iizerinde de etkisini gdstermistir. M.O. 7. yiizyildan 1. yiizyila kadar varlik
gosteren Yunan uygarligi, gelisim, toplumsal ve siyasi degisimler bakimindan cesitli
donemlere ayrilmistir ve her donemde uygarligin ¢ok tanrili inancinin yaratilan sanat
eserleri lizerinde etkili oldugu goriilmektedir. Yunan diinyasinda, merkezi bir yere sahip
olan Olympos Dagi’'nin tanrilar1 (Tanrilarin babast Zeus, agk tanricast Aphrodite,
sanatlarin tanris1 Apollon, Hera, deniz ve deprem tanris1 Poseidon, avcilik tanrisi
Artemis, savas tanrilar1 Ares ve Athena gibi pek ¢ok tanr1 ve tanrica) alti ylizyil
boyunca gelisim gdstermis Yunan Uygarligi’nin sanatinda ana figiirler olmustur.
Ozellikle sanatsal disiplinler arasinda ‘heykel’ dinsel baglamda asina olunan sanat

yapitlarinin tiretildigi alan olmustur.

S6z konusu dinsel kaynakli sanatim ilk drnekleri Antik Yunan’da M.O. 700 ve M.O. 500
tarihleri arasinda Arkaik olarak adlandirilan donemde ortaya c¢ikmustir. Bunlar,
bicimlendirilis 06zellikleriyle Misir Sanati’nin izlerini tasiyan “Kouroi” olarak
adlandirilan ve giyinik olarak tasvir edilen bakire kiz heykelleri ile “Kouros” olarak
adlandirilan ve ¢iplak tasvir edilen gen¢ erkek heykelleridir. Bu heykeller, bir ayagi
onde, yiirlime, kogsma gibi basit insan aktivitelerinin Antik Yunan diinyasindaki {i¢
boyutlu temsilleridir. Yunan halki i¢cin o donemde ideal insan bedeninin gostergesi olan
bu heykeller dinsel bir kaynaga dayandirilmig ve mitolojide miizigin, sanatlarin,

giinesin, atesin ve siirin tanrist olan Apollon’u betimledikleri diistiniilmiistiir.
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Kouros heykellerinin Tanrilara adaklar sunmak amaciyla yapildigi da bilinmektedir. Bu
heykeller, Tanrilara adaklar sunarken ya da bir mezarin basinda ayakta dimdik
dururken, sert ve resmi ve neredeyse ifadesiz bir gorliniiste bigcimlendirilmistir.
Kouroi’ye ise ¢ogunlukla fiziksel direngleri ve diger basarilart yiiziinden en sevilen
tanrilarin isimleri verilmis ve bu heykeller neredeyse tanrilara esit diizeyde kahramanlar
olarak sunulmustur. Bedenleri ger¢ek oliimliilerin ¢iplak bedenleri gibi yontulmamistir
(Freeman, 2010: 222). Hem Kouros, hem de Kouroi heykelleri kisisel 6zelliklerden

arindirilmis, yiizlerindeki arkaik giilimseme ve basit detaylarla tasvir edilmistir.

“Erken tarihli heykellerin kulak, diz kapaklar1 ve kaburgalar gibi anatomik detaylari, viicutla
organik bir iligki icermemekte, daha ¢ok dekpratif desenleri andirmaktadir. Biiylik giicliikle
yontulduklar: tas bloklardan yeni kurtulmus dort kdse izlenimi vermektedir. Bunlarin bir kismi
gercekten anitsal olup yiikseklikleri 3 metre civarindadir. Delos’ta bulunan ve bir Naksos’lu
tarafindan tapinaga adak olarak hediye edilen bir Kouros heykeli ise 8 metre yiiksekligindedir
(Boardman, 2005: 74)”.

Gorsel 6. Sanatci bilinmiyor, “Kouros heykeli”, Mermer, 193.4 cm. M.0.590-580.
Metropolitan Miizesi, NY
Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/32.11.1
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“....Yunan heykelleri M.O. 6. yiizyildan itibaren siirekli deneysellige agik olmustur.
Ozellikle, Yunan sanatinin klasik déneminin zirvesinde oldugu dénemde heykeltras
Polyclitus (Polykleitos) tarafindan “siikunet” ve “doniisim” gibi nitelikler kuralsal
(canonically) bir sekilde Yunan heykelinin temel prensibi olarak ifade edilmistir (Soltes,
2005: 36)”. Sanatginin, M.O. 440 yilinda yaptig1 “Doryphorus” (Mizrakg1) bu kurallarin
somutlastirildigi bir 6rnektir. Bu ¢alisma, Pers Savasi’ndan hemen 6nce ve 6zellikle de
sonrasinda Atinalt Yunanlilar’in aklindaki mimari formla, insan bedeni birlikteliginin
ideal oranini ve dinamik sukiinet fikrini ifade eder. Tiim bu yeniliklere ragmen sanat
dinsel kaynagindan kopmamaistir. Hollingsworth’un de belirttigi {izere, Doryphorus ile
birlikte klasik donemde yapilan “Discobolus” (Disk Atan Adam), “Arabac1” gibi diger
onemli atlet heykelleri de insan basarisinin kusursuzlugunu simgeleyen dinsel
sunulardir  (2009: 59). Tekrar hatirlanacak olursa, sosyal ve Kkiiltiirel hayati
bicimlendirmede oOnemli etkisi olan olimpiyat oyunlar1 da dinsel bir inanistan
dogmustur. Bilindigi iizere, bu heykeller, Tanr1 Zeus’a adanan oyunlarin sonunda
yapilan eserlerdir. Zeus’un evi, Olympia gibi bir tapinak, basarili atletlerin tanrilara
adanmis heykelleri ile ¢evrilidir. Oyunlar, halkin inanglart1 ve dinsel torenleriyle
yakindan iligkilidir ve yarismaya katilanlar ne amatdr ne de profesyonel sporculardir.
Yunanistan’in 6nde gelen ailelerinin bireyleridirler ve bu oyunlarin galibine, Tanri’nin
yenilmezlik bagisladigi bir adam olarak korku ve saygiyla bakilmistir (Gombrich,
2002:89). Dolayistyla, bu oyunlar sonrasinda kazanan sporcularin heykellerinin

yontulmasi dinsel inanca dair bir temele dayanmaktadir.
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Gorsel 7. Myron, “Disk atan adam”,

(“Discobolus™), (Roma kopyasi)

(Orjinali yaklasik M.O. 460-450, Yunan),
Mermer, Yiikseklik: 1.7 m.

The British Museum, Ingiltere

Kaynak:
http://www.britishmuseum.org/research/collecti
on online/collection object details.aspx?object
1d=8760&partld=1

Gorsel 8. Polykleitos, “Mizrak tagiyict”

(“Doryphoros’), (Roma kopyast)

(Orjinali yaklasik M.O. 440 Yunan’da yapilds),
Mermer, Yiikseklik: 2.12 m.

Naples National Archaeological Museum, Italya
Kaynak:
https://en.wikipedia.org/wiki/Doryphoros

Antik Yunan diinyasinda, “sanatin biiyiik uyanist ve 6zgiirliige kavustugu donem olarak

belirtilen M.O. 520- 420 arasindaki 100 yillik siiregte” (Gombrich, 2002: 99) bile her ne

kadar insanlar ¢aligmalarla yalnizca dinsel ya da siyasi amagclart i¢in ilgilenmiyor olsalar

da, yine de sanatgimin konusu mitoloji ve dinsel kaynakli idi. Sanatg1, teknik ve ifade

anlaminda yaraticiliginin doruguna erismis olsa da, hala zanaat¢1 olarak sayilmaktaydi.

Uretilen eserlerde bu yetkinligin gosterildigi yerler kutsal kabul edilen varliklarin

bedenleri idi. “Zafer Tanrigas1” (M.O. 408) ve bu yiizyilin biiyiik heykelcisi Praksiteles

tarafindan yapilan “Hermes ve Cocuk Dionysus” (M.O. 340) adli yapitlar kusuruz

isciligin tanrisal bedenlerde somutlagtirildigi en yetkin 6rnekler arasindadir.
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Gorsel 9. Praksiteles, “Hermes ve Cocuk Dionysus”, Yiikseklik: 215 cm. Mermer, M.O. 340.
Archaeological Museum of Olympia, Yunanistan
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Praksiteles

Klasik doneme (M.O. 4. 5. yiizy1l) gecildiginde, sanat eserleri iizerinde dinsel konularmn
hakimiyeti dikkat ¢ekici oranda olmustur. Atina demokrasisinin en yiiksek oldugu ve
sanatsal anlamda da doruga ulasilan bu donemde, Atina, Persli istilacilar1 Perikles’in
onderliginde yenmis ve Persliler’in yakip yikti§i hersey yeniden insa edilmeye
baglanmigtir. Donemin hiikiimdar1 Perikles’in sanat¢iya deger veren yaklagimi, her ne
kadar onceki donemlere kiyasla farklilasmis olsa da bu durum beraberinde 6zgiir
sanatsal liretimlerin yaratildigi bir donemi sunmamaktadir. Sanat¢inin konumu Misirh
ve Asurlu bir zanaatgciya gore farklilagsmistir ve onlardan oldukga iistiin kabul
edilmektedir. Ancak buna ragmen, kentin aydinlari olan sairler ve filozoflar bile
heykeltiraglari ve ressamlar1 asagi tabakadan insanlar olarak gormektedirler.
Sanatcilarin, 6nceki uygarliklardan farkli olarak sadece belirli sinirlar i¢inde yonetime
katilmalarina izin verilmektedir ve sanat¢inin sosyal ve siyasi yasamdaki ikincil rolii,
sanatsal alanda da bir istisna yaratmamustir. Dinin sanat tizerindeki etkisi, hiikiimdarin

yaptirim giicliyle de pekismistir ve sonug olarak iiretilen yapitlar cogunlukla Atina’ya
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yeni yapilan tapinaklar i¢in yontulan tanri heykelleri olmustur. Heykeltras Pheidias,
tanrilarin heykellerinin yapimi ve tapinaklarin siislenmesi konusunda kral tarafindan

gorevlendirilen sanatgilardan birisidir (Gombrich, 2002: 82).

Parthenon’daki Athena Tapmagi i¢in Pheidias tarafindan yapilmis olan “Athena
Parthenos” (Bakire Athena) heykeli dinin ve hiikiimdarin sanat¢1 ve dolayisiyla eseri
iizerindeki egemenligini gosteren Orneklerden yalnizca birisidir. Heykel, Antik Yunan
diinyasinda, Atina kentinin koruyucusu ve iilkenin ekonomik gelirinde 6nemli paya
sahip, zeytin agacinin yaraticisi ola tanricay temsil etmektedir. Klasik tislubun 6zelligi
olarak, heykel, insan bedeninin idealize edilmis bi¢iminin gercek¢i bir {islupta tanri
sifatiyla birlestirilmesini yansitmaktadir. Ne Misir sanatinda, ne de Antik Yunan
sanatinin arkaik doneminde goriilmemis olan bedenin gergekci sunumu, ancak M.O. 5
yilizyi1lda sanat¢inin insan bedenini anlamak istemesiyle ilgili bir kayginin sonucunda
ortaya ¢ikmis ve bu gercekei yaklasim “Athena Parthenos” heykelinde goriildiigii iizere

daha sonra da kullanilagelen bir anlay1s olmustur.

Ote yandan, Athena heykelinin teknik ozellikleri de onun kutsallik sifatina hizmet
edecek bigimde tasarlanmigtir. Panthenon’un merkezinde on iki metre boyuyla ihtisamla
ylikselmis olan Athena heykelinin yapimi icin fildisi ve bin ton altin kullanilmistir.
Heykelin sag elinde Perslere karsi kazanilan zaferi simgeleyen Nike heykeli ve son
elinde strateji ve zekasinin stiinliigii sayesinde zafer kazanan tanricay1 simgeleyen zirhi
bulunur. Heykelin tiim O6zellikleri, Panthenon’a tanrigay1 ziyaret amaciyla gelenleri

etkisi altina alacak bigimdedir.
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Gorsel 10. Fidias/Phedias, “Athena Parthenos”, Yiikseklik: 12 m, Mermer, Fildisi ve altin,
MO 447-432 dolaylari, National Archaeological Museum of Athens, Yunanistan
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Athena_Parthenos

Bir bagka tapinma yeri olan Olimpia’ya yapilmak iizere Perikles tarafindan Phedias’a
siparis edilmis “Zeus” heykeli de dinsel bir amaca hizmet etmektedir. Hiikiimdar
tarafindan Tanr1i Zeus’a adanmak iizere yapilmast emredilen bu heykel,
tamamlanmasinin ardindan Yunan diinyasinin her tarafindan inananlar ziyaret etmek
tizere kendisine ¢ekmistir. Orada yapilan ayinlerin en Onemlisi atletik yarigma
torenleridir ve bliylik oneme sahiptir. Onuruna olimpiyat oyunlarmin diizenlenen
Zeus’un Yunalilar’in en biiyiik tanrisi olarak Yunan halki tizerindeki etkisinin diger tim
tanrilardan fazla olmustur (Clayton ve Martin, 1999: 59). Bu nedenle halk biiyiik doga
tanrisinin sinirsiz giicli ile bir insan kralin hakimiyetini elinde bulunduran Zeus’u

memnun etmek zorundaydi.
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Bugiin diinyanin yedi harikasindan biri sayilan Zeus heykelinin herhangi bir kopyasi
olmadig icin ona dair bilgilere ¢izimler ve yazili kaynaklar {izerinden ulagilmaktadir.
Kaynaklardan ulasilan tasvirler bile, heykeli gorme sansimiz olmadan, onun ne denli
ihtisaml1 oldugunu ve o donemin insanlar iizerindeki etkisini hayal etmemize olanak
tanimaktadir. 13 metre yliksekligindeki boyu, tapinak igindeki yerlesimi, altin ve fildisi
kullanilarak bigimlendirilmis bedeni ile tanrisal roliine iliskin oldukg¢a ikna edici bir

bicimde kurgulanmstir.

MR <
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Gorsel 11. Philippe Galle, Maarten van Heemskerck'in Zeus ¢izimlerinden yaptigi
resim, 1572.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Zeus_Heykeli

Athena ve Zeus heykelleri, tanr1 kavraminin insan bedeni ile somutlastirilmis bigimleri
olsa da, onu goriiniir kilan tiirden, ne kadar farkli ve yiice oldugunu duyumsatmak iizere
yapilmig gibidir. Sanat¢i, insan bedeninde var olan tanri imgesini insan tiiriinden
farklilagtirmak i¢in elinden geleni yapmistir. Her seyden once heykeller, onun adina
insa edilmis bir tapinagin i¢inde yer almaktadirlar. Devasa boyutlarina ve tapinanlarin o
boyuttaki bir heykelde detaylari tam secemeyecek olmalarina ragmen miikemmellikle
islenmis olmalari, altin ve fildisiyle kaplanip degerli taslarla siislenmeleri gibi
ozellikler, heykellerin iizerinde yiikselen tapinakla birlesince etkileyicililigi daha da
artmaktadir. Bu ihtisamda yapilmis tanr1 ve tanrica heykellerinin dénemin insanlar
iizerinde yarattigi korku ve etkiyi, bunlara bagli olarak da onlarda gelisen itaat

duygusunu tahmin etmek zor olmamaktadir.
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Insan bedeninde varlik bulan bir baska Yunan Tanrist Apollo’dur. Klasik dénemin en
inlii heykeltraglarindan Praksiteles tarafindan yapilmig olan “Apollo Belvedere”
heykeli, tanrisal giiciin insan bedeninde idealize edilmis sunumudur. Heykel, Klasik
donemin 6zelligi olarak, anotominin kusursuz bir simetri ile olusturulmus ve gercekei
betimin tanrisal sifatla birlestirilmis en etkileyici 6rneklerinden biridir. 2.24 metrelik
boyu ile gergekeiligi agsmis olsa da, detaylarin gercekgiligi ve bedenin idealize edilmis

olmasi onun tanrisal sifatina yakisir bigcimdedir.

Gorsel 12. Praksiteles, “Apollo Belvedere”, 224 cm, Mermer, M.0.120
Vatican Museum, Italya
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Apollo_Belvedere

Athena, Apollon Belvedere ve Zeus heykeli 6rneklerinde de oldugu iizere, bu donemde
dini tasvirlere verilen 6nem, onlar adina insa edilen tapinaklardan, heykellerin teknik
ozelliklerine kadar pek ¢ok durumda farkedilebilir. Ayrica o dénemde bu heykellere
tapildig1 da bilinmektedir.
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Verilen orneklerden farkli olarak, Praksiteles kendi doénemi iginde bir ilki
gergeklestirmistir. Bilindigi lizere, Antik Yunan diinyasinda “erkek” her seyin 6l¢iisiidiir
ve sanat¢inin amaci, onu insan gorlinimiinde betimledigi tanrilardan ayirt edilemez bir
bicimde ideal olarak tasvir etmektir. Tanrilarin, savasg¢ilarin ve Oliimliilerin sanatci
tarafindan ¢iplak gosterilmesi, kahramanlik mesaji tasimakta ve Yunanlilar’in kusursuz
erkek bedenine gosterdikleri dogal ve agik begeniyi ortaya koymaktadir (Boardman,
2005: 158). Praksiteles’e dek tanrisal bir varligin kadin bedeninin idealize bir bicimde
nii bicimde sunumu miimkiin olmamistir. “Knidos Afroditi” ile gergeklesen bu ilk
sayesinde, erkek bedenlerinde goérmeye alisik oldugumuz tanrisallik ve idealizasyon bu
defa bir kadinin bedeninde karsimiza ¢ikmistir. Atinali heykeltras, Afrodit’i ¢iplak bir
bicimde temsil ederek, Yunan sanatinda uzun siire etkili olan gelenekten ayrilmistir.
Heykel, ince orantilar1 ve kendine 0zgii kontraposta durusuyla yaygin bir sekilde
kopyalanmis ve Klasik Yunan heykelciliginin alamet-i farikas1 haline gelmistir

(Farthing, 2012: 50).

Gorsel 13. Praksiteles, “Knidos Afroditi”, Yiikseklik: 168 cm., Mermer, M.0.4.yiizy1l. Vatikan
Miizesi, Italya.
Kaynak: http://birgunbiryerde.blogspot.com.tr/2013/10/tum-caglarn-en-guzel-heykeli-knidos.html

79



Antik Yunan’da heykellere tapildigi ve garip biiyiiliicliliiklerle kurbanlar sunuldugu
bilinmektedir (Gombrich, 2002: 84). Bu donemde yapilan heykellerin dinsel anlamda
etkisini daha da arttirmak i¢in yollar aranmistir. Bu nedenle, Antik¢ag’da sanatin ve
dinin bilimsel icatlarla birlestirildigi bilinmektedir. “Iskenderiyeli bilim insanlar1 fizik
prensipleri denen seye ilgi duymuslar ve uzmanliklarin1 gelistirmek icin her firsattan
yararlanmiglardir. Dénemin mucitlerinden Heron ve mabet cihazlar1 yapan kimi diger
mucitler icatlar1 araciligiyla halkin inang, adanmislik ve korku duygusunu

pekistirmislerdir"”.

Heron’un icatlarindan biri ana tanrica Kibele kiilti ile ilgilidir. Kokeni 6n Asya’ya
dayanan Kibele kiiltii Yunanistan’da baglangicindan itibaren gizem, tehlike ve siddetle
iliski olmustur. Iskendireye’deki mucitlerin en merak uyandiran icatlarmndan biri
asiriliklara izin veren bu kiiltle iligkilendirilmistir. Topragin tanricast ve bu nedenle
dogurganligin sembollerinden olan Kibele’nin heykeli, rahiplerin inangli halk iizerinde
kullandig1 bir ara¢ olmustur. Sanatin bilimle bulusturularak etkisinin arttirildigt
eserlerden biridir. Heykel, ona baglanan bir mekanizma araciliiyla, mabede tapinmaya
gelen insanlar ibadetinin doruk noktasindayken kendiliginden siit akitiyor izlenimine
kapilmalarin1 saglayacak sekilde tasarlanmistir. Bunun yaninda ayni teknikle icat
edilmis ve ibadet eden insanlar ona hediyelerini sunduklarinda kanl gozyaslar1 doken

heykeller de tasarlanmugtir.*’

Makendonyali Biiyiik Iskender ile anilan Hellenistik Dénem’e gelindiginde sanat
tizerinde, din olgusundan daha fazla donemin siyasi olaylarin etkili olmustur. Klasik
donemde gordiigiimiiz tanrilar i¢in insa edilen tapinaklar ve tapinaklar icin yapilan
heykeller, yeni donemle birlikte erkelerin ve krallarin begenisi, evlerin ve saraylarin
dekorasyonu i¢in yapilmistir. Tanrilara adanan adaklar ise, algakgoniillii bir dindarlik
yerine ileri derecede gurur ve propogandayi yansitir. Bu agilardan sanat {izerinde
etkisini birakan seyler, zamanin sosyal ve siyasi gelismeleri olmustur (Boardman, 2005:

216).

19 https://www.youtube.com/watch?v=Mrojd-CwlCo
20
A.ge.
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Roma Uygarligi’na bakildiginda, sanat, Antik Yunan’in takipgisi durumundadir. Onceki
uygarliktan devranilan mirasla, 6zellikle heykel sanati portre konusunda oldukca
gelismis eserler sunmustur. Portre sanati gercek¢i betimlemelerdeki ustalik ile
sasirticidir. Bu donemde sanat politik amacla siklikla kullanilmis olsa da, dinsel
inaniglarin etkisi de bir siire daha devam etmis ve sanati1 etkilemistir. Gombrich’e gore,
her ne kadar portresi yapilan kisiler 6liimliiler olsa da, yapilma amaci dinsel inanglar ile
dogrudan baglantilidir: “Cenaze alaylarinda atalarin mumdan imgelerini tasimak bir
toreydi. Kuskusuz boyle bir tére eski Misir’da oldugu gibi, ruhun 6liimden sonra
yasamasinin gercege benzer bir imgenin korunmasiyla saglanabilecegi tiiriinden eski bir

inanca bagliydi (Gombrich, 2002: 121)”.

Musevilik dininin ise inananlar1 egitmek amaciyla kutsal kitaptan Oykiilerin
betimlenmesine bir dereceye kadar izin verdigi bilinmektedir. Musevi yasalarinin
putataparliga neden olacagi korkusuyla imge yapimini yasaklamig olsa da bazi
sinagoglarin duvarinda Eski Ahit (Tevrat) Ooykiileri bulunmaktadir. Bu resimlerden ilgi
cekici olan bir tanesi Mezopotamya’daki Dura-Europos daki bir sinagogda bulunmug
duvar resmidir. M.S. 245-256 yillarinda yapilmis olabilecegi tahmin edilen bu resimde
izleyiciler Musa’nin kayadan su figkirtmasi1 mucizesine tanik olurlar. Bu sayede Kutsal
Kitap’in 6nemi resimlerle Yahudi halkina ulagmis olur (Gombrich, 2002: 127).
Resimde yer alan figiirler arasinda, Musa en merkeze yakin olan figiirdiir. Kutsal bir
figiir olmasi1 nedeniyle diger on iki figlirden biiylik boyutta tasvir edilmistir. Musa’nin
diger figiirlerden biiyiik betimlenmesi, mucizevi suya yakin konumu ile miidehalesi ve
biraz daha detayli betimlenmesi disinda onu kurtarici olarak diistinmemizi saglayacak
bir isaret yoktur. Resmin geneline hakim olan pirimitif etki, betimlemeden ¢ok
hikayenin basit ve anlasilir bicimde tasviri ile ilgilidir. Musa kompozisyonun merkeze
yakin bir yerinde, kutsal sandigin saklandig1 kutsal ¢adirin 6niinde ifadesiz bir bi¢gimde
ayakta durmakta ve her Israil kabilesinin payina diisen mucizeli suyu dagitmaktadir.
Musevilik dininin tasviri yasaklayan emrine uygun olarak olmali ki, sanatg¢1 ne figiirler
de ne de kompozisyonun genelinde gercekei bir anlayisla betimleme kaygisi iginde
olmamigtir. Bu anlayis, Hiristiyanlik dininin baglangic donemlerinde de kutsal kitap

betimlemerinde sanatcilarin kullandigi bir yol olacaktir.
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Gorsel 14. Sanat¢i bilinmiyor, “Musa bir kayadan su figkirtiyor”, Duvar resmi, M.S. 245-
256 dolaylari, Suriye
Kaynak: Gombrich, 2002: 127

Kur’anda ise, resmi yasaklayan bir Ayet yoktur. Kur’anin kesinlikle yasakladig:
putlardir. (...). Islam inancinda Tanr1 askindir ve goriinmez. Fakat o herseyi gérme ve
her yerde olabilmektedir. Onun manevi varligi suret almaz ¢iinkii suret alan tanrilar

diizmece tanrilardir yani putlardir (Ipsiroglu, 2010: 24).

1.1.2.2. Hiristiyan Sanat1 ve Kutsallarin Bedenleri

Hiristiyanlik, baslangic donemlerinde Yahudilikte oldugu gibi tasviri yasaklamistir. Bu
nedenle Isa’nin dogumundan sonraki iki yiizyil icinde bu dini inanci1 yansitan bir sanatla
karsilagilmamistir. Hiristiyan sanatinin ilk 6rneklerinin goriildiigli en erken katakomb
resimlerinin, lahit kabartmalarinin ve kitabelerin tarihi 1.S. 3. yiizyildan geriye gitmez
(Ipsiroglu, 2010: 50). 6. yiizyildan sonra ise bilyiik dinler arasinda tasvire acikca yer
veren tek din olmustur. “Mesih’in bedeni Hiristiyanligin mesajinin merkezindedir ve
Hiristiyanlik, Tanri’nin insan sekline biiriinerek tarihe gectigi tek dindir (Corbin vd.
2007: 19)”. Bu anlayis, Hiristiyan sanati denen, dine dayali bir sanat anlayisinin
dogmasina neden olmus ve beden, bu anlayista inanci pekistirmede kullanilagelen en

oncelikli sanatsal ara¢ olmustur.
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Baslangicina dondiigiimiizde, Hiristiyanlik, ortaya ¢iktigt M.S. 1. yiizyildan 4. yiizyil’a
kadar yayilma asamasindadir. Bu ylizyillar arasinda gelisen sanat erken Hiristiyan sanati
olarak adlandirilir ve Roma sanati etkisi altindadir. Hiristiyan sanatinin ilk temsilleri
Anadolu, Misir, Yunanistan ve Italya’da ortaya ¢ikmistir. Anadolu ve Roma’da ortaya
cikan Hiristiyan sanatinin izleri, putpereset Romalilar’in baskisindan kagmak igin ilk
Hiristiyanlar tarafindan insa edilmis “katakomp” olarak adlandirilan yeralt1 sehirlerinin
duvarlarinda goriilmektedir. M.S. 2. yiizyildan 4. ylizyilin baslarina kadar, diger pek ¢cok
Hiristiyanliga ait sembollerle birlikte (balik, tavuskusu, yunus, iiziim...vb), kurtarictya
ait ilk tasvirlere de katokomplarin duvarlarinda rastlanmistir. Erken Hiristiyan
sembolleri bu mekanlarda “kurtulus” temasi {lizerinedir. Bu nedenle yunus, denizci
capasi, balik gibi imgeler bu temayla iliskili olarak kullamlirken, Isa’nin/Tanri’nin
bedene sahip ilk temsilleri omuzunda kuzu ya da kog¢ tasiyan bir geng¢ olarak
resmedilmistir. Hiristiyan sanatinda Yunan sanatinin izleri de ilk olarak burada goriiliir.
Geg arkaik dénemde, M.O. 525 yili civarinda bu konseptin izleri bulunabilir. Hatta
Hellenistik doneme gelindiginde, kavramsal temelde bu konunun tekrar1 goriilebilir;
pazar yerinde omzunda ya da kolunun altinda kuzu/koyun tasiyan yasgh kadin imgesi
temal1 birka¢ heykel verisyonuna rastlanmistir. Bu imajlar, bizde yasl kadin tagidig
ylikle ya sorumluluklarini/giinahlarint yiiklenmis bir kisi ya da caresizce hayatta
kalabilmek i¢in Pazar yerinde yiikiinii tasiyan bir kisi olarak sempati uyandirir. Bu
yorum siiriilerin sorumlusu “iyi kilavuz” (Good Shepherd) olarak Isa ile tersine
¢evrilmistir. Bu noktada Ibrahim’in ¢ocugunu kurban etme hikayesi de devreye girer.
Ibrahim, tanriya adamak {izere gocugunu kurban etmek iizereyken Tanr1 tarafindan ona
gonderilen kog¢ nasil ki onun ¢ocugunun Tanr1 adina kurban edilmesini engellediyse ve
boylece bir insanin kurtulusunu sagladiysa, Isa’min omzunda tasidigi kuzuwkog da
benzer bir faydaya isaret edecektir; insanligm kurtulusu igin Isa’nin kendisini feda

etmesi anlamina gelecektir (Soltes, 2005: 72).
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Gorsel 15. Sanatci bilinmiyor, “Isa Gorsel 16. Sanat¢t bilinmiyor

heykeli”, Yiikseklik: 165 cm, Mermer, “Iyi kilavuz Isa”, 3.yiizyil.

M.O. 570, Acropolis Museum, Yunanistan St. Priscilla Katakomp’u, Roma
Kaynak:http://en.wikipedia.org/wiki/File: ACM Kaynak: http://www.intothedeepblog.
A Moschophoros.jpg net/2011 05 01 archive.html

Katakomp duvarlarinda goriilen bu tasvirler, tek tanrili inancin bedenle somutlagtirildig:
ilk &rneklerdir. 4. yiizyilda, Bizans Imparatorlugu déneminde Hiristiyanligin resmi din
olarak kabul edilmesinden sonra daha rahat bir sekilde betimlenme imkani bulan bu

tasvirler, tek tanrili inancin yayilmasinda oldukga etkili olmustur.

Papanin tasviri destekleyen agiklamasinin o donem ig¢in, kutsal imgelerin
betimlenmesinin saglayacagi faydalarin farkedilmesiyle ilgili oldugu diisiiniilebilir.
Fakat Bizans doneminde, 726 ve 843 yillar1 arasinda, Tevrattaki “Tanr1 goriinmez”
diistincesinin takipgileri ile tasvirden yana olanlar arasinda Hiristiyan diinyasini ikiye
bolen kanli bir resim kavgasi baslamistir. Hiristiyanlik devlet dini olduktan sonra, 6zle
kalib1 birbirinden ayiramayan Hiristiyanlar arasinda baslayan puta yani tasvire tapma
gelenegi nedeniyle ikonoaklazm (dinsel ikonlarin yok edilmesi) donemi yasanmistir.
(...) Bu donemde bedenin tasvirinin giicii dyle artmis ve tehlikeli hale gelmistir ki,
resimlerin canlandigma inanilmis ve 787 de Iznik’te toplanan II. Konsil, aziz
resimlerinin mucize gosterebileceklerini onaylamistir. Bu durum kimi Hiristiyanlari

telaglandirdig1 gibi, kendi ¢ikarlar1 i¢in de olsa devlet giiclinli elinde tutanlarda bu
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kaygiyr paylasmiglardir. Imparator tasvirlerini tanrilastirmaya alismis olan halkin
ikonlara tapmasi, egemenlik gii¢lerinin kisitlanmasindan korkarak kuskuyla izlenmis,
Isa ve aziz tasvirleri putperestlige kars: koymak bahanesiyle kiliselerden uzaklastiriimak

istenmistir (Ipsiroglu, 2010: 51).

Bedenin, kutsal varliklara dayandirilarak yapilan tasvirlerinin o donem igin yarattig
etkiyi tahmin etmek ¢ok zor goriinmemektedir. Antik donemlerde mitolojik tanrilar
insan bedeninde viicut bulmustur ve s6z konusu dénemler i¢in bu tasvirlere tapilmasi
korku yaratmamistir. Ayni1 sonug¢ tek tanrili dinlerde diisiiniildiigli zaman, beden,
kutsalarin kabuluyle birlikte kilise ve devlet gibi kurumlar i¢in iktidar meselesi olarak

ciddi bir tehlikeye doniismiistiir.

843 yilma gelindiginde resim yasaginin kalkmasinda Hiristiyan diislincesinin
sOzciiliigiinii yapan aydinlarin biiyiik rolii olmustur. II. Papa Gregor’in resimden yana
olanlar1 tahta pargalarina, tag duvar ve sivalarina tapmakla suglayan Bizans Kayzeri III.
Leo’ya yazdig1 mektupta, bu su¢lamalarin yersiz oldugunu, diisiiniildiigii iizere resim ve
heykellere tapilmadigini, bunlar aracilifiyla dua ve diislincelerin Tanr1’ya duyurulmak

istendigini ifade etmistir (Ipsiroglu, 2010: 52).

Ozellikle 6. yiizyilin sonlarina gelindiginde din alaninda en yetkili kisilerden biri olarak
Papa Gregorius Magnus’un sOyledigi “yazilar okuma yazma bilenler i¢in ne ise,
resimler de okuma yazma bilmeyenler i¢in ayn1 seydir (Gombrich, 2002: 135)” ciimlesi
Hiristiyan sanatinin gelismesinde kritik 6neme sahip olmustur. Bir din adamimin kutsal
figlirlerin betimlenmesinde hosgdriilii olmasi1 dahasi sanatgilari, tasvire vermis oldugu
onayla tesvik etmesine Musevilik ve Islamiyet gibi diger tek tanrili dinlerinde tamk

olunmamustir.

Kilisenin, bedenin etkin bir telkin ve ikna araci oldugunu kesfetmesinin ardindan, beden
tasvirleri Hiristiyanlikta zaman zaman meydana gelen catigmalara ragmen kullanilmaya
devam etmistir. Hatta 15. ve 17. ylizy1l boyunca Kars1 Reform’la birlikte Katolik
kiliselerinin yeniden yapilandirilmasmin ardindan, kitlelerin kilisede tutulmasi ve

yeniden fethedilmesi i¢in tasvirlerden yararlanilmistir. Sadece kutsal mekanlarin bu
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imgelerle donatilmasinda degil, kiiciik boyutlarda “kagitlara basilarak koyliilerin
miitevazi evlerine kadar girmistir (Corbin vd. 2008: 19)”. Bu tasvirler, bedenin akilda
ne sekilde canladirilmasi gerektigine dair 6gretiler igermektedir. isa, Meryem ve azizler
gibi kutsal kabul edilen insanlarin bedenleri tasvir edilirken, konular siradan oliimliileri

telkin ve ikna edecek sekilde seg¢ilmistir.

Hiristiyanlik dini 6ncelikle Isa’nin bedeni iizerine kurulur ve konular Hiristiyanligin
yayilma asamasinda oldugu donemlerde kutsal bakireye kurtariciy1 diinyaya getirecegi
haberinin verildigi “Miijde” temasiyla baslatilir, Isa’nin dogumu ve insanligin kurtulusu
adina ac1 ceken sonrasinda ise carmiha gerilen Isa temalariyla devam eder. Bunlarin
yaninda Isa, kral, yargic, gretmen, coban gibi rollere sahip geng ve yash bedenlerle de

tasvir edilmistir.

Iktidar arac1 olarak din ve bir ¢ok role sahip Isa’nin degerli bedeni sayesinde Tanri,
goriilebilir ve insanlar arasinda yasayabilir bir varlik olarak insa edilmistir. Bunun
anlami, temsili betimlemeler aracilifiyla tanr1 imgesinin yeniden {iretilebilecegidir.
Ruhban sinifinin iktidar1 altinda gelisen bu sanat, beden iizerine kurulan anlayis

sayesinde yiizyillarca yasayan ve giiniimiize kadar ulasan bir giice sahip olmustur.

Isa ve kutsal insanlarin tasvirlerine dondiigiimiizde, 4. yiizy1l Bizans sanat1 iginde,
secilen konular ¢ogunlukla miijde, Isa’nin yasami ve Ogretilerini igermistir. Bu
donemde ac1 geken Isa temasina pek rastlanmamustir. Bu konular Hiristiyanlik dininin

insanlara tanitilmasinda ve kabullendirilmesinde etkili olacak sekilde se¢ilmis gibidir.

Isa’nin bebek olarak tasviri bu dénemde en ¢ok karsilasilan konulardan birisidir. 6.
yiizyilda, Roma’daki Commodilla Katakompu'na yapilmis olan fresk Bizans
donemindeki Hiristiyan sanatinin yalin orneklerinden birini sunmaktadir. Meryem,
kucaginda bebek Isa ile birlikte tahtta oturmaktadir. Resmin zamansal ve mekansal
histen arindirilmis olmasi, konunun metafiziksel ve ruhsal yanini gii¢clendirmistir. Bu
ozellik 4. ylizyildan 13. yiizyilla kadar Bizans sanatinda dinsel konularin tasvirinde
hakim olmustur. Dikkat ¢ekici bir diger 6zellik, erken Hiristiyan figiirlerinin katiligi,

cepheden goriiniisleri, sabit duruslari, irice resmedilmis gozleri ile Misir heykellerini
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animsatmasidir. Asagida bigcimsel anlamda benzerlik gosteren Bizans sanatinin farkli
donemlerinde yapilmis olan her iki resimde de Isa elinde Yeni Ahit’i tutmaktadir.
Bundan bdyle insanligin yol gostericisi bu kitap olacaktir anlamina isaret eder. Meryem

ise Isa’y1 tutmakta ve onu isaret etmektedir.

Konularda oldugu gibi, kutsal imgelerin tasvirinde de Bizans sanat1 i¢inde radikal bir
degisim goriilmemistir. 13. yiizyilda yapilmis olan cocuk Isa ve Madonna konulu
resimde, bakire mavi bir kaftan icinde resmedilmistir. Renk Hiristiyan sanatindaki
sembollerden biridir ve mavi, saflifin, bakire dogumunun ve pek c¢ok kez
sadakatin/adanmish@gin temsilcisidir. Bebek Isa’nin tasviri ise, siradan bir bebek
goriintiisiinden oldukca uzaktir. Isa, yetiskin bir insanin beden oranina ve ifadesine fakat
aym1 zamanda bir bebek boyutuna sahiptir. Bu sanat¢min amagl bir betimlemesidir; Isa
bir yandan tanrilik vasfina sahipken, 6te yandan yeni dogmus bir bebek boyutlarindadir

ve olumladir.

Gorsel 17. Sanat¢1 bilinmiyor, “Isa ve Gorsel 18. Sanat¢1 bilinmiyor, “Isa ve
Meryem”, Roma dénemi, M.O. 528, Fresco, Meryem”, Bizans donemi, 13.yiizy1l
Commodilla Katakompu, Roma.

Kaynak:http://tomaselli.wiki.ccsd.edu/Byzantium Kaynak: https://madonnaandchild.

wordpress.com/jasons-essay/
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Isa’nm yeni dogmus bir bebek olarak betimlenmesi, onun varligmin diinyaya geldigi
andan itibaren kutsallik sifatiyla biitiinlesmis olarak insanlar tarafindan kabuliiniinde
etkili olmustur. Ote yandan, onun bir taraftan Tanr1’nin bir yansimast olarak goriiliirken,
diger yandan her insan gibi diinyada viicut bulmus ve insanlik i¢in ac1 ¢gekmeye goniillii
bir kurtarici roliinde insanlara 6rnek olmasi bakimimdan Onemlidir. Hiristiyanligin
bedeni bir taraftan yiiceltirken, diger taraftan kotiiliiklerin kaynagi olarak gordigi cift

yonlii ironik yaklasimi boylece bir mantiga kavusturulmus olur.

Kilise, Tanri’nin suretinin, dogdugu andan itibaren baslatilarak insan bedenine sahip
olarak tasvir edilmesi ve ilerleyen donemlerde hem insan hem tanrisal vasiflara sahip bu
varligin insanligin kurtulusu adina yasadigi acilarin sanatgilar tarafindan yiizyillarca
islenen bir konu olmasi kuskusuz bir tercihtir. Bu sayede dinsel otorite Hiristiyanlik
dinini kabullenen toplumun inancint pekistirmede ve devamliligini kilmakta etkili

olacaginin farkindadir.

Bu nedenle sadece Hiristiyanliin yeni kabul edildigi donemlerde ve yayilma evresinde
olan erken Bizans doneminde degil, Ronesans, Maniyerizm ve Barok donemlerinde de
kutsallarin tasvirler siklikla karsimiza c¢ikmaktadir. Fakat Ronesans doneminde
betimlemede ve konuya kavramsal baglamda yaklasimda farkliliklar gbzlenmeye
baslanmigtir. RoOnesans’in  erken habercilerinden Giotto’'nun sanati bu tiirden
farkliliklarin goriildigi ilk orneklerdendir. Ortagagin karanligindan kurtulan sanat,
diinyevi olan seylerin de dinsel konularin i¢ine dahil edilmesini saglar. Giotto’nun
resimlerinde gokyiizl altin saristyla degil maviyle boyanmistir, meleklerin, kutsal diger
figlirlerin yanisira giindelik yasam, ¢obanlar ve siiriisii de hikayenin bir pargasi olarak

resmin i¢indedir.
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Gorsel 19. Giotto de Bondone, “Agit”, 200 x185 cm, Fresk, 1305, Scrovegni Sapeli, Italya
Kaynak: http://www.artmuseums.com/giotto.htm#.VnxvdPmLSt8

Fakat, Ronesans déneminde, Botticelli ve Rafael’in Meryem ve ¢ocuk Isa temali
resimlerine bakildiginda diinyasal gercekligin iisluba yanstyis1 dikkat ¢ekici olacaktir.
Boticelli’nin “Narli Madonna” adli resminde Isa, Bizans déneminde oldugu gibi bir
yetigkin olarak ya da Giotto’nun resimlerindeki gibi stilize edilmis bir iislupta degil,
Ronesans’in realist yaklasimi icinde bir bebek olarak resmedilmistir. Bizans doneminde
goriilmeyen bu betimleme bi¢cimi Ronesans sanatgisi ile var olur. Fakat Bizans
sanatindaki Isa betimleri ile benzerlikler tamamen yok olmus degildir. Ornegin,
Botticelli’nin resmi ile Bizans sanati ve erken rénesans sanat¢ilarinin Isa tasvirleri
arasinda kuracagimiz bag ise, Isa’min tanrisal yoniiniin hepsi igin farkli resimsel

iisluplarla da olsa vurgulanmis olmasidir.
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Gorsel 20. Boticelli, “Narli Madonna”, Capi:143.5 cm, Panel iizerine tempera, 1487
Galleria degli Uffizi, Floransa.
Kaynak: http://www.wga.hu/html m/b/botticel/22/40pomegr.html

Fakat Rafael’in betimlemesine gelindigi zaman Isa’nin tanrisal yoniinden ziyade insani
tarafininin resmedildigi farkedilmektedir. Bu durum ne Bizans doneminde, ne de
Rafael’den onceki sanatgilar tarafindan bu yoniiyle ele alinmamistir. Dahasi resimde,
Botticelli’nin resminde oldugu gibi, Meryem’in saf ruhunu simgeleyen beyaz zambak,
Hiristiyan aleminin biitlinliigiiniin ve sonsuz yasamin sembolil olan nar gibi detaylara
yer verilmemistir. Resmin, bu detaylardan arindirilmis olmast ve Yahudi bir ailede ilk
diinyaya gelen her erkek bebek gibi Isa’nin bir tapmaga giderken resmedilmesi Isa’nin
diinyasal yanina yapilan vurguyu giiclendirmistir. Bu baglamda, Raphael’in konuya

yaklasim diger sanatgilardan ¢ok daha yalin olmustur.”!

2! http://madonnaandchild.wordpress.com/jasons-essay/
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Gorsel 21. Raffaello Sanzio, “Tapinakta Sunum”, 27x50 ¢cm, Tuval iizerine yagliboya, 1502-03,
Pinacoteca, Vatikan
Kaynak: http://www.wga.hu/htm] m/r/raphael/1early/040ddi3.html

Ronesans doneminde, hem kutsal figiirlerin betimlenmesinde, hem de kompozisyondaki
diger insanlarin betimlemelerinde bedenlerin saglikli ve giizel olusu dikkat ceker.
Ronesans sanat¢ilarinin tasvirlerinde karsilasilan bu durum dénemin hiimanist diislince
akimini benimsemis olmasi ile ilgilidir ve hiimanizm etkisini beden tasvirlerinde de
gostermigtir. Bu noktada Platoncu felsefenin etkisi de biiyiiktiir. Belirtildigi tizere,
sadece Isa’nmn bedeni degil, azizlerin bedenleri de sehit diiserken ya da kutsallagirken
tasvir edildiginde hep gilizel ve ahenkli olarak betimlenmistir. Bu ayni zamanda
kilisenin beden iizerindeki etkisinin ortacagda oldugu kadar siki olmadiginin,
sanatcilarin konu se¢iminde olmasa da betimlemede dnceki doneme kiyasla kismen

ozglirlesmis oldugunun da gdstergesidir.

Ote yandan Ronesans doneminde insana verilen deger, bilim ve doganmn &nem
kazanmasi sebebiyle din kaynakli betimlemelerin tamamiyle Onemini yitirdigini
sOylenemez. Neticede betimlenen konular agirlikli olarak kutsal kitap kaynaklidir.
Erken Ronesans’in goreli siyasal istikrarla belirlenen ve 15. yilizyildaki kiiltiirel ve
sanatsal kazanimlarindan sonra, 16. ylizyili belirleyen genis kitlelere yayilan
huzursuzluk ve Bati uygarliginin her alanini etkileyen hizli degisimler olmustur. Dinsel
catigmalar, reform ve karsi reform hareketlerinin oldugu bu dénemde Roma’da II.
Julius’un papalik tahtiyla belirginlesen iktidari, dinsel konularin yogun bicimde

resmedilmesine sebep olmustur. Papa vizyonunu giiclendirmek icin sanati bir arag
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olarak kullanmis, Bramante, Michalengelo ve Raffaello gibi sanat¢ilar papanin arzusu

yoniinde dinsel eserler liretmek {lizere calismislardir (Hollingsworth, 2009: 250).

Vatikan Sarayi’ndaki Sistina Sapeli’nindeki tavan freski Papa’nin dinsel iktidar1 elinde
bulundurmasini isaretini, Michalengelo’nun yetenegiyle de gorsellestirilmistir. “Kutsal
kitapta diinyanin yaratilisin1 (genesis) anlatan ilk sahneler Julius ve danigmanlari
tarafindan secilmistir (Hoolingsworh, 2009: 254)”. Bu durum, Papa’nin o dénemde
sanat ve sanatgr Ulzerindeki hakimiyetinin gostergelerindendir. Konunun sunumu
biitiiniiyle sanatgrya birakilmistir.  Fakat, Michalengelo’in antikiteye Oykiinen
Ronesans’in etkisinden uzak durarak figiirlere getirdigi yorum ise yeni ve sanatc¢inin

kontroliindedir.

16. ylizyilda yiiksek Ronesans’a paralel olarak gelisen Maniyerist doneme bakildiginda,
dinin etkisi donemin gelisen olaylariyla birlikte yeniden gliglenmistir. 1520 ile 1590
yillart arasina tarihlendirilen Maniyerizm, Avrupa’nin siyasi ve dini olarak karmasa
icinde oldugu bir zamanda, bu karmasadan etkilenerek ortaya ¢ikmistir. Avrupa’da
reform ve karsi reform hareketlerini yasandigi bu donemde, sanatgilarin ¢aligmalari
yiiksek Ronesans doneminin sanat1 gibi soz konusu hareketlerin etkisi ile ciddi derecede
dinsel duygulardan etkilenmistir. Rotterdamli Erasmus ile baslayan II. Julius’un asiri
harcamalarina ve kilisenin yozlagsmasina karsi elestiriler, Luther’in San Pietro
katedralinin yeniden yapilmasi i¢in halka satilan giinah bagislama kagitlar1 ile birlikte
siddetini arttirmistir. Luther’in kilisesin eylemleri karsisindaki elestirisi onun X. Leo
tarafindan 1520 yilinda, kilisinin diislincelerine karst oldugu gerekgesiyle aforoz
edilmesine sebep olmustur. Zwingli ve Calvin gibi diger reformcular da Luther’i takip
etmislerdir. Protestanlar Incil’de putperestligin yasaklanmasma dayanarak, dinsel
sanatin  gercekligini sorgulamiglardir. Dinsel imge karsitlar1 tarafindan, kilise
duvarlarindaki ortacag resimleri kaldirilmis ve heykeller kirilmistir (Hollingsworth,

2009: 274- 75).
III. Paul’un papaliga secilmesiyle (1534-1549) katolik kilisesi yeniden gii¢ kazanmis ve

verilen dinsel igerikli siparislerle Katolik kilisesinin iktidarin1 gliglenmesi amaglanmistir

(Hollingsworth, 2009: 277-278). Bir kez daha sanat ve dolayisiyla sanat¢i dinsel
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iktidarin emrindedir. Michelangelo tarafindan yapilmis olan Sistina sapelindeki “Son

Yarg1” freski papaligin iktidarin1 gdsteren en etkileyici sembollerden biri olmustur.

“Miijde” temas: hala ¢ok yaygin olarak resmedilmisken, Isa ve Madonna ile Isa’nin
carmiha gerilisi gibi onceki donemlerden de asina oldugumuz konular da tasvir
edilmektedir. 14. ylizyildan beri islenmekte olan ve 18. yilizyila kadar da betimlenmeye
devam edecek olan iskence sahneleri 16. yiizyilin da konusudur. Gaspar Loarte,
1578°de iskence ve aci ceken Isa konusunun bu kadar yaygm olmasmin sebebini,
“Isa’nm biitiin hayatinin bir &zetidir, kilisenin biitiin bilgeligi kendinde barmdiran

kisaltilmig bir formiiliidiir” seklinde agiklamistir (Corbin vd. 2008:21).

Ronesans sanatinin klasik ve dl¢liye dnem veren, dengeli ve uyumlu sanat anlayisina
kars1 bir anlayis gelistiren Maniyerizm akiminda konular 6nceki donemlerle benzerlik
gosterse de, sanatcilarin Usluplarinda ciddi farkliliklar gériilmeye baslanmistir.
Pontormo’nun “Carmihtan Indirilis” adli resmi bildik bir dinsel temanin Roénesans
kurallarindan siyrilarak Maniyerist tislupta sunuldugu 6nemli bir 6rnektir. Asimetrik
olarak kurulmus kompozisyonda, Isa, daha énceki betimlemelerinde gordiigiimiiz {izere
merkeze degil, merkezin biraz uzagma konumlandirilmistir ve Isa’nin gerildigi ¢armih
kompozisyonda agik¢a gosterilmemistir. Mekana ait bir fikir uyandirilmamistir.
Renklerin kullanimi, Rénesans’in agina olunan renk kullanimin 6tesindedir. Sanat¢1 da
olayin tamigi olarak, resmin sag tarafinda seyirciye bakar sekilde olaya taniklik

etmektedir.

Doénemin bir diger onemli sanat¢isi El Greco’nun tiislubu donemi i¢in daha da
siradisidir. Uzatilmis bedenler, 151k ve golgenin giiclii zithigi, kusursuzluktan ziyade
duyguya agirlik veren betimlemeleriyle 16. ylizyilda ve 17. ylizy1lda zamaninin 6tesinde

cagdas olant sunmustur.
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Gorsel 22. Pontormo, “Carmihtan Gorsel 23. El Greco, “Dirilis”, 275 x 127

Indirilis”, 313 x 192 cm, Ahsap iizerine cm, Tuval iizerine yagllboya, 1605-1610,
yagliboya, 1525-28, Santa Felicita Kilisesi, Museo del Prado, Madrid
Floransa Kaynak:http://www.elgreco.net/resurrection.jsp

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Pontormo

17. ylizyila gelindiginde Karst Reformun sert tutumu yerini yeni bir 6zgliven ortamina
birakmigtir. Papalarin ve kardinallerin sanat koruyuculugu benzeri goriilmemis
boyutlara ulasmistir. Roma Imparatorlugu’nun zenginliginden beslenen Barok sanat, bu
ylizyilda kente yayilmis ve dinsel inancin kilisenin giiciiniin yayilmasina ara¢ olmustur

(Hollingsworh, 2009: 301).

Bu yiizyilda yaratilan kutsal eserlerin hem boyutlar1 hem de ihtisamlari nedeniyle
inananlar iizerindeki etkiyi arttirmak amag¢lanmistir. Papalik kurumu bu nedenle sadece
resim ve heykel degil, kiliseler, meydanlar, ¢esmeler yani Roma’nin hemen her yanina

yayilan eserlerle iktidarini gostermek istemistir.

Resim ve heykel sanati yoluyla papaligin insanlar tizerindeki etkiyi arttirmasinda konu
se¢imi yine etkili olmustur. Bu ylizyilda “Miijde” temasina az rastlanir olmakla birlikte,
bundan bdyle kilisenin gozdesi “Lekesiz Dogum Sahnesi” dir. (...) Ciinki, “Tanri’nin
oglunun ete kemige biirlinmesi ve insanlar tarafindan kabul edilmesi, dogmasini

anlatmanin bir yoluydu (Corbin vd. 2007: 20)”.
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Kutsal figiirlerden, Mesih’den sonra en c¢ok tasvir edilen figiir olarak Meryem,
Hiristiyan diinyasinda en c¢ok saygi goren figiirlerden birisidir. Bir bakire olarak
yasadig1 hamileligi ve lekesiz dogum Oykiileri onun kutsallik sifatryla tanimlanmasini
saglamistir. Sanatcilar tarafindan onun bakireligine ve kurtariciya hamile olusuna tekrar
tekrar yapilan vurgu sayesinde de inananlar {izerindeki etkisi ve sayginligi stirekli
olmustur. Barok donemde Meryem’in lekesiz hamileligi iizerine en bilinen ¢aligmalar

Bartolome Esteban Murillo’ya aittir.

Gorsel 24. Bartolome Esteban Murillo, “Kutsal Meryem’in Lekesiz Gebeligi”, 274x127
cm, Tuval iizerine yagh boya, yaklasik 1678, Museo del Prado, Madrid, Ispanya
Kaynak: http://www.wikiart.org/en/bartolome-esteban-murillo/immaculate-conception-of-the-escorial

Katolik Kilisesi, 20. ylizyilla gelindiginde Meryem ile ilgili bir dogma daha
yaymlamistir. 1854°teki “Lekesiz Gebelik” dogmasi gibi, 1950’de “Meryem’in Goge
Yiikselisi” de dogma olmus, yortu olarak kutlanmaya baslanmistir. Kitab-1 Mukaddes’te
bu kadar az yer almasina ragmen, Meryem ve Meryem Oykiileri Katoliklerin ilgisini hi¢

yitirmemistir ve Meryem kiiltii bugiin de ¢ok yaygin olarak goriilmektedir.

Meryem’in hamileligi gibi mucizevi konularin yaninda, Kutsal kitapta gegen diger
mucizevi ve mistik konular da bu donemde betimlenmistir. Bu noktada Barok donemde
bir ilke sahit olunmustur ve donemin kimi sanatcilarin konuya yaklagimlarinda

yenilikler goriilmeye baslanmistir: “17. ylizyilda da pek ¢ok roman Katolik dinsel
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resimleri mucizevi ya da mistik konularla yogunlagsmasma karsin, Remrandt gibi
protestan sanatcilar, bu mistisizimi yansitmak yerine, Isa ve onun havarileri ile yakin ya

da kisisel iliskileri vurgulamiglardir (Dillenberg, 1995: 18)”.

“Carmihin Yiikselisi” ve “Carmihtan indirme” adli resimlerde Rembrandt’in Isa’nin
hayatina dahil olusu dikkat cekmektedir. Barok doneminin 15181 ile aydinlanan kutsalin
bedeninin hemen yakininda, Remrandt kendisini kurtaricinin ¢armiha gerilmesi olayina
tamk olarak resmetmistir. Dikkat cekici olan, daha 6nce hemen higbir sanat¢min Isa’nin
konu oldugu bir resimde bunu yapmamis olmasidir. 17. yiizyilda yapilmis bu iki
Remrandt resminde kurtarici artik, sanatci kadar olaymn igindedir. Isa’nin 6liim tarihi
olarak kabul edilen M.S. 24-36 ve sanat¢inin resmi yaptig1 1633 tarihi ve dolayisiyla
1600 yillik fark, sanat¢inin ve Isa’nin bedeninin ayni resimde ve hikayenin icinde yer
almasiyla ortadan kalkar. Bu durum zamanla dini temsillerin yorumunda sanat¢inin ne
kadar oOzgiirlestigini gostermesi bakimindan kayda degerdir. Ronesans doneminde
kutsallarin bedenlerinin tanrisal yoniinden ziyade insani yOniiniin vurgulandigima pek
cok sanat¢inin ¢alismasinda tanik olunur. Fakat Barok doneme kadar din temali konular,
kendi donemindeki hikaye orgiisii icinde, diger kutsal insanlarin ve dénemin halkinin

resme dahil olmasiyla ele alinmistir.
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Gorsel 25. Rembrandt Harmenszoon Gorsel 26. Rembrandt Harmenszoon

van Rijn, “Carmihin Yiikselisi”, 98x72 van Rijn, “Carmihtan Indirme”, 90x65
cm, Tuval lizerine yagliboya, 1633, Alte cm, Tuval lizerine yagliboya, 1633, Alte
Pinakothek, Miinih Pinakothek, Miinih

Kaynak: Kaynak:

http://www.wga.hu/html m/r/rembrand/12passi http://www.wga.hu/html m/r/rembrand/12passi
0/01passio.html 0/02passio.html

Bu ele alis bi¢iminin her zaman onay gordiigii sdylenemez. Caravaggio’nun “Bakirenin
Oliimii” adl1 resmine gelen elestiriler tam da bu noktada yogunlasmustir. Meryem’in 6lii
bedeninin tasviri, gergege ¢ok yakin olarak betimlenmesi nedeniyle kilisenin tepkisini
almigtir. Resim hakkindaki soylentiler Meryem’i temsil eden figiiriin, sanat¢inin
sevgilisi olan bir hayat kadin1 se¢gmesine dayanmistir. Bu sok edici bir durumdur.
Meryemin bakire olarak annenlik rolii ile kutsallig1 kabul edilirken, bdylesi bir modelle

temsil edilmesi ahlaksizlik olarak nitelendirilmistir.
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Gorsel 27. Caravaggio, “Bakirenin Oliimii”, 369 x 245 cm, Tuval iizerine yagli boya, 1602-06,
Louvre, Paris
Kaynak: http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/caravagg/07/45death.html

Tanr’nin sureti olarak Isa’nin evreler halinde degisen bedeni yoluyla, Hiristiyanlik
sanati da insanlar iizerindeki dinsel baskiyi, yasayan, dogan biiyiiyen, aci ¢eken ve
nihayetinde dlen insan/tanri yoluyla canli tutmustur. Isa’nmn tanrisal roliine ragmen
siradan bir insanin bedeninin yasadigi evrimi birebir takip ediyor olmasi ve ayni
zamanda “Tanri’nin oglu” olarak ifadesi ile zaman icinde degisen bigimleri, onun
imajimin bikmadan her dem takip edilen bir varlik olmasi durumunu yaratmistir. Bu
durum ayn1 zamanda Meryem’in de bir anne iistelik Tanri’nin ogluna sahip bir anne
olarak kutsallastirilmas icin gereklidir. Sadece Isa’nin degil Meryem ve azizlelerin de

dindeki adanmighig pekistirmedeki rollerini unutmamak gerekir.

Neticede, kutsallarin bedenlerinin her hali, hatta kutsal figiirlerden Isa’nin bedeninin izi
bile kilisenin verimli bir malzemesi olarak ylizyillar boyunca inananlarin inancini
saglam tutmak ve onlar1 kontrol etmek iizere ve ayn1 zamanda kiliseye olan sayginin ve

bagliligin saglanmasinin bir aract olarak kullanilmigtir.
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Isa’nim ve diger kutsal figiirlerin tasvirleri hala cagdas sanatin konularindan biri olmaya
devam etmektedir. Ancak bu defa farkli olan sey, kilise tarafindan ikna edilmis ve bu
imgeler yoluyla hayatta kalmak, hatta kilisenin himayesinde bir sanat¢r olarak
sayginligini korumak durumunda olan sanatgilar tarafindan iiretilmemektedir. Artik
kutsal figiirlerin tasviri, modernizmde Ekspresyonist sanat¢i Emil Nolde gibi 6rneklerde
goriilecegi lizere, daha ruhani ve kisisel ifadenin duygusal bir disavurumu olarak

iiretilmistir.

1.1.2.3. Sekiilerizm ve Kutsallarin Bedenleri

Avrupa’da aydinlanma hareketi ile iligkili olarak gelisen sekiilerizm, siyasi anlamda din
ve devlet iglerinin birbirinden ayrilmasi anlamima tasir. Charles Taylor’a gore
(2006:187) terimden, dinsizlik ya da inangsizlik gibi bir anlam ¢ikarilmamalidir. Daha
cok biitiin toplumsal eylemlerin din dis1 bir zamanda gerceklestigi duygusuyla bagdasan
farkli bir yer isgal etmektedir.

“Modernlik 6ncesi tiim toplumlarin siyasi orgiitlenmesi Tanr1’ya ya da mutlak varlik kavramina
duyulan inangla veya baglilikla iliskiliyken, bu inan¢ ve baghliga dayanir ve bununla garanti
altina alinirken, modern Bati devletleti bu baglilig1 koparmistir. Kilieseler artik siyasi yapilardan
ayridir (Britanya ve Iskandinav iilkeleri istisnadir, ancak onlarda da kiliseler aslinda bir aykirilik
teskil edemeyecek kadar uyumlu ve talepsizdir). Din ve dinsizlik biiyiikk olgiide kisisel bir
meseledir. Politik toplumun hem inanglilardan hem de inangsizlardan olustugu kabul edilir. Bir
bagka deyisle, ‘sekiiler’ toplumlarimizda Tanri’yla hi¢ karsilasmadan siyasetle ugrasilabilir
(Taylor, 2007:3)”.

Sekiilerizm bedene bakista, Ozellikle kutsal figiirlerin bedenlerinin anlamlarinin
farklilagmasinda 6nemli bir paya sahiptir. Tanriy1 ve kutsallar1 merkeze koyan anlayzs,
18. ylizyi1l aydinlanma diisiincesinden gilic alan ve modernlik ile birlikte anilan
sekiilerizm ile birlikte siradan insanin bedenine yénelik ilgiyi arttirmistir. Insanin, birey
olarak deger kazanmasi, modern donemde pozitif bilimlerin daha da 6nem kazanmasi
ve varligin sebebinin tanr1 diginda mantiksal ve somut nedenlerle agiklanabilmesine

paralel gelismistir.
Bu baglamda, Ronesans ile baslayan bilimsel anlamdaki gelismeler beraberinde

hiimanist anlayis1 dogururken, modernlik ile daha da gelisen ve siirekli ilerleyen bilim

bedene yeniden bakisi ve okuma bi¢imini gerekli kilmistir. Bu durum modernizmle
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birlikte kutsallarin bedenlerinin tasvirlerini kavramsal ve islupsal anlamda
farklilastirmistir. Kutsal figiirler, bir otoritenin istegi {izerine birey iizerinde korku
yaratmak, otokontrolii saglamak {izere degil, sanat¢inin tamamen kendi duygusal
diinyasi ve iradesiyle yorumladigi, kendi hayatinda bir yere konumlandirdigi bir varligin
tasviri olarak yer almistir. Bu durum, yiicelik atfedilen degerlerin radikal bir bicimde

degisime ugradigini ve yeni okumalara acgik hale geldigini gostermektedir.

Din ve beraberinde kutsal imgeler, ¢agdas sanatin da konusu olmaya devam etmektedir.
Fakat, imgelerin betimlenme bi¢cimi ve isaret ettikleri kavramlar farklilasmistir.
Ornekleri goriilecegi iizere, Isa’nin bedeni, kutsallik sifatinin 6tesinde, kimlik ya da
irkeilik gibi cagdas sanata dair sorunsallar ¢ercevesinde kurgulanabilmektedir. Kutsalin
bedeni, Ortagag ve RoOnesans doneminde hizmet ettigi iktidar araglarindan
uzaklastirilmigtir. Nihayetinde, din olgusu, yiizyillarca yasadigi somiiriiniin ardindan
cagdas sanatci tarafindan elestirel, ironik, sekiiler, siyasi ya da kisisel baglamda
kullanilabilmektedir. imgelerin bu sekilde kullanimi dinsel ¢evreden ciddi tepki ve

elestiri almasina ragmen sanat¢inin otoriteye “hizmet eden” rolii artik degismistir.

(Cagdas sanatta, kutsallarin tasviri modern donemin betimlemeleriyle kiyaslanamayacak
bir farklilik icermekterdir. Konuya yaklasim ve materyal kullanimi konusunda da
geleneksel tavirdan olduke¢a uzaklasilmistir. Her iki anlamda da en siradist 6rneklerden
bazilar1 Amerikali fotograf sanatcisi Andres Serrano’ya aittir. Sanatgi, Hiristiyan
inancin1 konu alan pek ¢ok calisma yapmistir. 1987 yilinda yaptig1 “Piss Christ” adli
fotograf caligmasi ise ilizerinde en ¢ok konusulan, politik ve dini ¢evreden tepki alan
islerinden biri olmustur. Calisma, iizerinde Isa’nin bulundugu bir hag, sanat¢inin kendi
idrar1 ve inek kaninin bulundugu bir pleksiglas kabin icine konulmasi ve
fotograflanmasindan ibarettir. 1988-89°da yapilan Gorsel Sanatlar Gezici sergisinde yer
alan esere, New York senatdrii Alphonse D’Amato siyasi ¢evreden en sert tepkiyi
gosteren isimlerden birisidir. Senatdr’lin, “bu acinacak, degersiz sézde sanat yapiti,
edepsizligin bir sergilemesidir” aciklamasini, American Family Association adli
Hiristiyan gurubun muhafazakar senatorii Jesse Helms tarafindan da ayni paralelde
yapilan elestirilerle desteklemistir. Helms, sanat¢inin Amerikan hiikiimetinden aldig:

destegin kesilmesini Oonermis ve onu bir sanat¢i olarak tanimadigini sert sozciiklerle
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ifade etmistir. Bu elestirileri kamuda yasanan skandallar ve dini ¢evreden gelen diger

elestiriler izlemistir (Weintraub vd. 1996: 160).

Sanatginin cephesinden bakildiginda, bu calisma diisiincesindeki imaj ve fikirlerin
birlesiminden bagka bir sey degildir. Bu diislincelerin ne oldugunun cevabi da sanatci
tarafindan “tanriyla olan iligkimi yeniden tanimlamak ve kisisellestirmek” olarak
yanitlamigtir. Az ya da ¢ok ¢aligmalarinin yoruma agik olmasini istedigini ve bu yiizden
baz1 insanlar 6fkelenmis olsa bile, amacinin kimseyi giicendirmek olmadigini ifade
etmis, neticede elestirildigi ¢cevreden Oziir dilemeyecegini belirtmistir. Sanat¢iya gore
isin provakatif olmasinda bir sakinca yoktur. Kullandigr malzemeler i¢in de son derece
basit bir cevabi vardir; “isikla ve sivilarla ¢alistyorum, bu sivi yasamin hayati sivisinin
olmasinin yani sira, ayni zamanda c¢alismaya giizel bir 151k da veriyor”. Sanatci,
kendisini katolik olarak tanimlar (dini miras olarak aldig1 icin degil, kisisel olarak
Hiristiyanlig1 arastirdigi i¢in) ve “benim i¢in onlar sadece ikonlar, asla ikonlara zarar
verdigimi diistinmedim, sadece yenilerini gelistirdigimi hissettim” diyerek agiklamasina

devam eder (Weintraub vd. 1996: 161- 162).

Gorsel 28. Andres Serrano, “Piss Christ”, Idrara batirilmis hag iizerinde Isa figiirii, 1987
Kaynak: http://blogs.artinfo.com/artintheair/2013/12/25/a-brief-history-of-piss-christ/

101



Sanatginin konuyla ilgili bir bagka c¢aligmasi 1985 yilinda gerceklestirmis oldugu,
kucaginda biiyiik bir balik tutarak poz vermis ve basi siyah ortii ile Ortiilmiis bir kadini
model olarak kullandig1 “Pieta” adli fotograf caligsmasidir. Fotograf, tipik ortacag
konularindan biri olan Isa ve Meryem betimlemesinin sembolik olarak yeniden
iretimidir. Bilindigi tlizere balik, Hiristiyanligin heniiz serbestge kutsallar1 betimleme
imkani bulamadigi erken donemlerde, dinin sembollerinden biridir. Meryem’i temsil
eden kadin, gérmeye alisik olundugu tizere kurtariciyr diinyaya getiren kutsal bir figiir
gibi izleyiciye Hiristiyanligin mesajini iletmeye hazir ya da goniillii goériinmemektedir.
Bagini bir tarafa dogru cevirmis, kucaginda o6lii bir balik (Isa) tumaktadir ve caligma

mekana ait bir fikir vermemektedir.

Gorsel.29. Andres Serrano, “Acima”, Fotograf, 1985
Kaynak: https://culturieuse.files.wordpress.com/2015/03/re02_anse-pieta 1985.jpg
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Cocukluk caginda sik sik kiliselere giden ve ikonalar iizerine arastirmalar yaptigi
bilinen sanat¢inin tavri, konuya olumlu ya da olumsuz bir elestiri getirmekten ¢ok i¢sel
bir arayis ya da ¢atigmadan kaynaklaniyor izlenimi uyandirmaktadir. Hiristiyan dinine
yapitlari araciligiyla yaptigi gondermeler, 1992 yilina gelindiginde bedeninde yarattigi
isaretler aracilifiyla Isa’nmn acilariyla kendince bag kurdugu “Morg” adli fotograf
serileriyle devam etmistir. Cagdas sanatta siklikla karsilastigimiz yeniden iiretim modeli

sanat¢inin benimsedigi ifade bi¢cimlerinden birisidir.

Gorsel 30. Andres Serrano, “Morg”, Fotograf, 1992
Kaynak:http://www.artnet.com/usernet/awc/awc_workdetail.asp?aid=424202827& gid=424202827 &cid=
118026&wid=425109643&page=1

Serrano, kiliseyi, Isa’nin kanini ve bedenini takint1 haline getirmis olmasiyla itham eder.
Ona gore bu ayn1 zamanda bir baskidir ve kilise iiyelerinin fiziksel yaradilisi inkar
etmeleri anlamina gelmektedir. Dolayisiyla “ortada gergek bir kararsizlik vardir’™** der

Serrano.

22 http://bombmagazine.org/article/1631/andres-serrano
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Sanatginin yakin tarihli calismalarindan biri olan “Oteki Isa”, “Riiyalarin Yorumu”
adin1 verdigi sergisinin bir pargasidir. Kutsalin bedenini ve etnik kimligini ¢alismasinin
adinda da dikkat ¢ektigi iizere ylizyillarca uzakta tutulmus Stekinin bedeni iizerinden
kurgulamustir. Fotografta, sanatgi, Isa’yr siyah ve Meryem’i beyaz olarak bir araya
getirmistir. “Oteki Isa”, Serrano’nun McGee tarafindan otorite karsit1 olarak tanimladig
temanin devamidir; 6zellikle Roma Katolik kilisesinin yiiriittiigli siyasetin “en azindan
insan gereksinimlerine kayitsiz” ve daha kotiisii hain, hosgoriisiiz oldugunu soyler.
Serrano’nun kilise temal1 fotograflar1 i¢in Eleanor Heatney, “Katolik inacinin muhtesem
gorsel gelenegini ve biiyiileyici imgelerini eserlerine dahil ederken Serrano, ¢agdas
kilisenin politikalarinda yatan toplumsal ve siyasi esitsizliklerle de miicadele ediyor

(Barrett, 2015: 88)” demistir.

Gorsel 31. Andress Serrano, “Oteki Isa”, 61x51 cm , Fotograf, 2001
Kaynak:http://www.phillips.com/detail/ANDRES
SERRANO/NY040110/81?fromSearch=Andres%?20serrano&searchPage=1

14. vyiizyllda Bizans sanatinda Isa’nin dirilis oykiilerinin onun insani tarafim
vurgulamast nedeniyle kilise tarafindan onaylanmadigini hatirlarsak, sanat¢inin

caligmasinin siddetli tepki gormesi, kurtaricinin imgesinin dokunulmazliginin dini
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cevrelerce hala korunmak istendigini gostermektedir. Yedi ylizyillik siire¢ boyunca,
bedenin temsili sanat tarihinde defalarca kabuk degistirmis olmasina ragmen, din hala
dogmatik yapisint korumaktadir. Toplumsal yasamin icinde de en fazla hassasiyet

tastyan dgelerden biri olmaya devam etmektedir.

Serrano’nun Amerika’da dinsel figiirleri konu alan c¢alismalariyla yarattig1 sansasyon
etkisi Avrupa’da Nijerya asilli ingiliz sanat¢1 Chris Ofilli’nin ¢aligmasiyla yaratilmigtir.
Charless Saatchi “Geng Ingiliz Sanatgilari”nin (Young British Artists /YBA) eserlerini
toplayarak olusturdugu kolleksiyonunun, serginin yaratacagi etkiden emin olmali ki
“Sensation: Saatchi Koleksiyonu’ndan Geng Ingiliz Sanatgilar” sergisi olarak

belirlemistir.

Ug farkli kenti dolasan sergi, Londra’da sergi 19 Eyliil-28 Aralik 1997 tarihleri arasinda
Royal Academy of Art’da, Berlin’de Hamburger Bahnhof Museum’da 30 Eylil 1998-
21 Subat 1999 tarihleri arasinda, New York’da ise Brooklyn Museum of Art’da 2 Ekim
1999- 9 Ocak 2000 tarihleri arasinda gerceklesmistir.*®

Ofili’nin sergideki “Kutsal Bakire Meryem” adli ¢alismast 6nemli iki dnemli yeniligi
icermekteydi; Ofili’nin bakiresi siyaht1 ve onun agikta kalan bir gogsii fil diskisindan
olusturdugu bir ¢ikintidan yapilmisti. Sanatgi, resmin yiizeyine kelebegi andiran figiirler
yapmak icin pornografi dergilerinden kestigi kadin genital organlarmi kullanmisti.
Sergi, 1999 yilinda Londra’dan Brooklyn Miizesi’ne getirildiginde, Geng Ingiliz
sanatci, muhafazakar yazar ve siyaset uzmani Bernard Goldberg’in anlik sanat diinyasi
sohreti ve “Amerika’y1 berbat eden 100 kisi”** listesinde yer aliyordu, sanatg1 katolik
kilisesinin agagilmasina maruz kalmis, ¢alismasi ise hizli bir bicimde 20. yiizyilin en
hararetli sanat tartismalarindan birinin mekezi haline geldi. Ofili’nin resminin ¢ok yonlii
icerigine bakilmaksizin, “Kutsal Bakire Meryem” Brooklyn’de sergilendiginde New

York’daki katolik birligini olduk¢a giicendirmisti.>

% http://osmanerden.wordpress.com/2012/03/10/sensation/
24 http://www.artspace.com/magazine/art_101/close look chris_ofili
25

a.g.e.
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Sanatginin, eseri araciligtyla kutsallarin tasviri ve dolayisiyla din lizerinden baglayan ve
yanki uyandiran bu tartigma, zemininde bir kimlik problemini/¢atismasini hatta siyasi
bir tavr1 da barindiriyor gibidir. Ofili, Nijerya’dan Londra’ya go¢ etmis bir sanat¢idir ve
kokeni Afrika olan Katolik bir sanat¢i i¢in Meryem’in siyah olarak diisiiniilmesi gayet
olagandir. Hatta baska sekilde hayal edilmesi pek diisiintilemez. Calismada kullanilmis
olan fil diskisinin, kutsal figiirlerle birlikteliginin hakaret anlamina geldigi
diisiiniilmsine ragmen, kullandigi malzeme Ofili’in kiiltiiriinde Bati’da sahip oldugu
anlamdan oldukca uzaktir. “Filler ve onlarin diskis1 bircok Afrika iilkesinde kutsal
olarak kabul edilmektedir*®. Ayrica, sanat¢i bu malzemeyi sadece bu resminde degil,

1992°den beri pek ¢ok ¢alismasinda kullanmistir.

Gorsel 32. Chris Ofili, “Kutsal Bakire Meryem”, 243.8 x 182.9 cm, Keten bez iizerine kolaj,
yagliboya, regine, fil digkisi. 1996
Kaynak: http://www.artspace.com/magazine/art 101/close look/close look chris ofili-52128

26
a.g.e.
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2014 yilinin Mart aymda Brooklyn Miizesi’nde (New York) diizenlenen “Taniklar:
1960’larda Sanat ve Yurttaghk Haklar1” (Witness: Art and Civil Rights in the Sixties)
adli sergi, ozgiirliik hareketlerinin aktif oldugu dramatik donemin bir yansimasiydi.
Sergi, iilkenin sosyal ve kiiltiirel anlamda i¢inden gectigi degisimi sanatgilarin eserleri
iizerinden anlatmaktaydi. Sergideki eserlerden biri, George Tooker’in “Aksam Yemegi”
adli resmiydi. Resim, donemin sosyal atmosferinin sanat¢i lizerinde yarattii etkiyle
olmali, siyah bir bedende Isa imgesinin resmedilmesiyle ortaya ¢ikmaktaydi. Tooker’mn
1963 tarihli bu resmi, Isa’y1 iki beyaz havarisiyle birlikte yemek masasinda, ekmegi
boliip onlara paylastirmadan hemen onceki ami (Isa’nin ekmegi kutsadigi ani)
betimlenmisti. Beyaz bir Amarikali olan sanat¢1 trafindan, 1960°lardaki hareketlilikten
sonra ortaya ¢ikan kutsal figiirlerin siyah olarak resmedilmesi ilgi ¢ekicidir. “Metro”,
“Bekleme Odas1”, “Devlet Biirosu” gibi onceki donem calismalarinda kafkaesk bir
atmosferde kalabalik atmosfer icinde, kalabaliktan yalitilmis ve teklestirilmis ruh hali
barindiran insan figiirlerinin oldugu sahneleri betimleyen Tooker’in, “Aksam Yemegi”
gibi resimlerdeki yeni bakis1 belkide s6z konusu sosyal olaylar1 atesleyen Martin Luther
King’den fazlasiyla etkilenmesiyle ilgiliydi. Luther’in 1963 yilinda "Is ve Ozgiirliik I¢in
Washington'a Yiiriiylis" sirasinda Lincoln Aniti 6nlinde yaptigi "Bir Hayalim Var"
baslikli {inli konusmasi esitlik yanlis1 pek ¢ok insan gibi sanat¢iyr da etkilemis
olmaliydi: “Bir giin, dort cocugumun da derilerinin rengi ile degil de kisilikleri ile

yargilanacag bir iilkede yasayacaklarina dair bir hayalim var”.

Gorsel 33. George Tooker, “Aksam Gorsel 34. George Tooker “Siyah
Yemegi”, 50.8 x 60.9 cm, Ahsap iizerine melek”, Ahsap iizerine tempera 24x19
tempera, 1963, Memorial Art Gallery of the inc,1996, Pennsylvania Academy of the Fine
University of Rochester Kolleksiyonu, NY Arts Kolleksiyonu

Kaynak: Witness, 2014:140 Kaynak:http://americamagazine.org/issue/683/f

ine-arts/beyond-protest
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Bir baska agidan bakildiginda sanat¢inin bu calismasiyla, fizyonomi bilimi tamamen
g6z ard1 ediliyordu. Fizyonomi, “bedendeki kusurlar1 inceleme iglemiydi. Aristoteles’le
baslayan uzun bir kulucka doneminden sonra 19. yiizyilda biitiin enerjisiyle yumurtadan
cikan bu sahte bilim, Avrupali beyaz erkegi Adem farzetme mutlak degeri cergevesinde
insan tiirlerini smiflandirmaya ve orgiitlemeye calisiyordu (Leppert, 2002: 266- 267)”.
Isa, Adem soyunun devamudir ve sanat¢i calismasi sayesinde ilk insanm beyaz bir
bedenle yaratildigi ve bu nedenle de tiirler arasinda ayricalikli bir yere konulan
durumunu alasaglr etmeyi denemistir. Bugiin, Adem’in beyaz olarak kabul edilme
nedeninin de Bati’nin yillar boyunca sdylemi bu bigimde insa etmesinden kaynaklandig:

hatirlanmalidir.

Kiiltiir, bedeni bi¢imlendirebilen ya da degistirebilen bir giice sahiptir. Amerikan
kiiltiiri, yasam tarzi ve kodlarinin da beden iizerine kayitli olmas1 oldukca olagandir.
Beden, kutsal bir anlama ya da kabule sahip oldugunda ise kiiltiiriin bedene kodlanmas1
durumu ilging bir hal almaktadir: David La Chapel’in, “Son Aksam Yemegi” adli
fotograf serisi, kurtarict ve onun kutsal kitaptaki hikayelerinden biri olan son aksam
yemeginin o giine kadar yapilmis en 6zgilir ve siradist sunumlarindandir. Amerikal
fotografc1 ve yonetmen Chapel, calismalarinda siirreal ve esprili bir dil kullanmasiyla
taninmaktadir. Bu yaklagimiyla Chapel, sanat tarihinde onlarca defa yeniden
yorumlanan konuyu ele alirken kutsallar1 idealize etmeye yonelik bir yaklagimdan uzak
durmus ve ait oldugu kiiltiiriin ve kimliginin izlerini bu fotograf iizerinden okunur hale
getirmistir. Sanatc1, bu calismayla ilgili olarak isa’y1, onun sdzlerini yiikselmek yerine
yargilamak ve c¢arpitmak icin kullanan koktendincilerden Mesih’in Ogretilerini
kurtarmak istedigini belirtmistir. Pek ¢ok calismasinda, hatta isa’y1 konu alan fotograf
serisinin icinde yer alan bazi ¢aligmalarmin isimlerinde de oldugu gibi, Isa’y:
arkadasi/kankas1 olarak tanimlar. Cagdas sanattaki pek ¢ok Isa yorumunun aksine, “Isa
benim arkadasimdir (Jesus is my homeboy)?’ ciimlesinin ironik ya da sok edici bir
anlami olmadigini, aksine onun kendi inancinin igtenligi ve giizel bir diisiincesi
aktarmak icin kullandigini belirtmistir. Chapel agiklamalarina devam eder: Fotograftaki
kisiler dovmeli ve piercingli, tigort, kapsonlu tigdrt giymislerdir. Onlar mutlaka suglu

olmak zorunda degillerdir; bir grubun, onlarin goriintisleri, giyim tarzlart ve

" http://thejesusquestion.org/2011/06/29 /jesus-is-my-homeboy-a-photograph-series/
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konusmalaria bakarak damgaladigi, sadece hip-hop ya da rap kiiltiirlinden gelmis ¢cok
kokenli (multi ethnic) genglerdir. Eger caddeden gegerken onlardan biriyle
karsilagirsaniz muhtemelen onlardan korktugunuz i¢in goz goze gelmekten kaginirsiniz.
Fakat bu fotograflarda Isa, herbirini kendi birligine ¢agirir ve kaliplasmis nyargilarin

Otesinde goriir.s

La Chapelle’in fotograf serisindeki Isa figiirii, her ne kadar ¢agdas yasama aykir1 bir
imaja sahip olsa da, toplumda pek c¢ok sebeple otekilestirilmis figiirlerin i¢indedir. S6z
konusu otekilestirmenin mutlaka tamamiyle yasamin digina itilmis anlamina sahip
olmas1 da gerekmez. Sanat¢inin da belirttigi gibi, fotografta yer alan kisiler pek belli bir
smif ya da kiiltiire yabanci kisiler i¢in 6ncelikle diyalog kurulacak insanlar degillerdir.
Yasadigimiz yiizyll melezlesme durumunu kabul etmis gibi goriinse de, yasam
pratiginde durumun tam olarak Oyle olmadigi, o toplumun iginde bir siire gozlem
yapildiginda acik¢a goriilmektedir. Her ne kadar ortacag sanati Hiristiyanligin 6gretileri
izerine kurulsa da, dinin birlestirici rolii, kat1 ve korku uyandiran 6rneklerin 6tesindeki

cagdas anlatimlarla daha etkili ve insancil bir yaklagim sunmaktadir.

Gorsel 35: David Lachapelle. “Son Aksam Yemegi”, Fotograf, 2003.
Kaynak: http://www.davidlachapelle.com/series/jesus-is-my-homeboy/

28 Age

109



“Arjantinli sanatgr Leon Ferrrari’de siyasi ve dini konular1 isleyen eserleriyle
tanintyordu. Sanat¢inin “Batili ve Hiristiyan Medeniyet” adli eseri, Amerikan savas
ucaginin gdvdesinde ¢armiha gerilmis bir Isa figiirii iceriyordu ve calisma, Vietnam

Savagi’na kars1 bir protestoydu (Farthing, 2012: 509)”.

Sanat¢mnin, Isa ve Meryem gibi kutsallarin imgeleriyle yaptig1 ¢aligmalar halktan ve
sanat ¢evresinden tepki gormiis ve sanat¢inin Komunist olarak damgalanmasina neden
olmustur. Bu durum, her ne kadar ¢agdas sanatin sdylemi, perspektifi ve hosgoriisii
genislemis olsa da dinsel konular ve figiirlerin temsili dikkat gerektirmektedir. S6z
konusu figiilerin ele alinmasinda baglam, dini igerikten siyasi bir igerige ve mesaja
kaymis olsa da, ilk planda izleyiciler ve de elestirmenler tarafindan algilanan anlam

kutsal degerlere saygisizlik edildigi ve hatta kiifredildigi yoniinde olmaktadir.

Neticede, 1965 yilinda “Torcuato di Tella Enstitiisii Ulusal Odiilii” (National Prize of
the Instituto Torcuato di Tella/ITDT) sergisine dort yapitiyla davet edilmis olsa da,
sanatginin “Batili ve Hiristiyan Medeniyet” adli yapiti, dinsel hassiyeti olan ¢evreleri
giicendirecegi gerekcesiyle geri c¢ekilmesi organizasyonun yoneticisi Jorge Romero
Brest tarafindan onerilmistir. Eserin sergiyle ilgili tek kayd: etkinligin katologunda yer

almistir.

Sanatcinin sergideki yapitlarina iliskin elestirilerden bir tanesi La Prensa giinliik
gazetesinin yazarlarindan Ernesto Ramallo tarafindan kaleme alinmistir. Onun ifadesine
gore “bu caligmalarla, baz tilkelere yoneltilmis olan agresif tutum goéz ardi edilemez ve
aciklanamaz (Katzenstein, 2004: 276)”. Yazarin elestirisi, yapitin dinsel iceriginden
ziyade siyasi tarafina dikkat cekmektedir. Sanatginin, yazara vermis oldugu yazili cevap
onun siyasi durusunu ve daha dnemlisi yapit liretme siirecindeki sanatsal problematigini
aciklamaktadir: “Tarihgilerin benim c¢alismalarimi tanimladig1 sekilde, birileri benim
komunist oldugumu diisiinebilir ve adimi Federal Istihbarat Servisi’nin (Federal
Intelligence Service /SIDE) karalistesine tiim istenmeyen sonuglarla birlikle ekleyebilir.
Bu yiizden komunist, anti-komunist olmadigimi ve Vietnam’a karsi ABD tarafindan
yapilan savastan ciddi derecede kaygi duydugumu sagduyululukla agiklamam

gerekmektedir. Bu konudaki diisiincem, Bertrand Russsel’in ifade etmis oldugu ‘ABD
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ve Vietnam koyliileri arasindaki savastan daha yikici, daha zalim ya da sinizmin®

yliksek derecesinde olan ¢ok az savas bilirim’ diislincesine karsilik gelir. Sanatci
Amerika’nin Vietnam {izerindeki politikasini “igrenme” sifatiyla aciklamakta ve yazarin
elestirisinde kullandig1 ifadesine itafen ‘benim bazi iilkelere yonetmis oldugu agresif
tutum’ Amerika’da, Avrupa’da, Asya’da, ABD hiikiimetinin Isa’nin adina 6ldiirme
politikasiyla bir sekilde basa ¢ikma protestolariyla birlesmesiyle sinirlidir demistir.

Sanatg1, yazisina ozelestiri ile devam etmistir:

“Uygarligimiz, tarihte kaydedilmis olan barbarligin en yiiksek derecesine ulasiyor. Ciinkii, bize
Oyle goriiniiyor ki, tarihte ilk kez barbarligin biitiin kosullari biraraya gelmistir: En zengin ve en
giicli lilke daha az gelismis olani istila ediyor; o iilke halklara iskence eder, iskencelerin
fotograflari gazetelerinde basilir ve higkimse bir sey sdylemez. Hitler hala iskencelerini gizlemek
konusunda algakgoniilliidiir. Aralarindaki fark, ilgili ¢cogunlugun sorumluluklarindaki farklar
yansitir: Almanlar, Hitler kamplara odaklandig1 sirada ne oldugunu bilmedigini sdyleyebilirler.
Fakat biz, Hiristiyan uygarligi, bunu sdyleyemeyiz.” (Katzenstein, 2004: 280).

Sanatg¢inin elestirisi bunlarla sinirli kalmamistir. Gazetelerin politik tutumuna da
deginir. Her giin insanlara ulasan gazetelerde bir yandan iskence fotograflari

gosterilirken, diger yanda insan haklarindan bahsedilmesinin zithigina, sahteligine ve

tuhafligina da dikkat ¢cekmistir (Katzenstein, 2004: 280).

Gorsel 36. Leon Ferrari, “Batili ve Hiristiyan Medeniyet”,
Polyester, ahgap, karton, 200 x 120 x 60 cm, 1965, Walker Art Center, Minneapolis
Kaynak: http://www.wikiart.org/en/leon-ferrari/western-christian-civilization-1965

** Sinizm:insanim erdem ve mutluluga, hi¢bir degere bagli olmadan biitiin gereksinimelerden styrilarak
kendi kendine erigebilecegini savunan Antishenes’in 6gretisi, kinizm.
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Bilindigi iizere, isa’nin bedeni, ortacag boyunca kitleleri dinin dolayisiyla papalik
kurumunun etkisi ve kontrolii altinda tutmak {izere kullanilmistir. 21. ylizyila
gelindiginde siyasi iktidarin kimi eylemlerininin hakli gostergesi olarak dinsel
sOylemler, baris ve adalete dair sdylemleri canli ve ikna edici kilmak i¢in kutsal
temsillerden giic alinmaktadir. Tartigmalara bakildiginda goriilmektedir her ne kadar
cagdas sanatcilar tarafindan dinsel ikonalarin yorumlanmasi 6zgiir bir yaklagimla ele
alinsa da, dinsel ya da muhafazakar cevrenin yorumu ve tepkisi sanat¢ininkine
yaklasamayacaktir. Avrupa ve Amerika gibi gelismis tilkelerde dinsel iktidarin kitleler
iizerindeki yaptirimindan soz edilemese de, din olgusu dogmatik yapisini korumaya

uzunca bir stire daha devam edecek gibi gortinmektedir.

1.2.  Siyasal Iktidar, Sanat, Beden

Antik ¢agda dinsel iktidarin etkisinin pek ¢ok sanat yapitinin bigimlendirilmesindeki
etkisi lizerinden One siiriilen tez, siyasi iktidarin yapit iizerindeki etkisi konusunda da
varligint gostermektedir. Bu baglamda, siyasi otorite olarak devletin sanatla olan
iliskisinin kokenine dondiigiimiizde bu iliskinin Antik¢ag’a kadar uzandigi bilinmektedir.
Siyasi iktidarin ideolojilerini yaymak i¢in sanatta kullanageldigi birincil imgenin “beden”
oldugu pek cok donemde ve yapitta karsimiza ¢ikmaktadir. Siyasal iktidar da, dinsel
iktidarin Ogretilerini yaymak i¢in bedeni bir ara¢ olarak kullanmasi gibi, egemenligini
devam ettirebilmek i¢in, ruhban smifinin ¢izdigi yola paralel bir anlayis izlemistir.
Monarsi, Nazizm, Fasizm, Komunizm, Sosyalizm hatta Demokrasi, yani hemen her
siyasi rejim, sanati kendi arzulari dogrultusunda ve toplumu big¢imlendirmek ig¢in
kullanmislardir. Bu amagcta, resim heykel, grafik, fotograf gibi sanatin farkli alanlarinda
kullanilmakta olan en gii¢lii imge ise belirtildigi iizere “beden”dir. Sanat ve onun basat
imgesi beden, Ozellikle 18. yiizyilldan 20. yilizyila kadar bir propoganda aracina

dontstiiriilmiis ve etkili olarak kullanilmistir.

Sanatta siyasetin dozunun arttig1 s6z konusu bu donemler ¢ogunlukla gerceke¢i beden
temsillerinin goriildiigii donemler olmustur. Beden, kimi zaman idealize edilirken, kimi
zaman da neredeyse kutsala yaklastirilmistir. Ozellikle siyasi liderlerin bedenleri,

kutsallarin beden imgelerinin yerini almis, ¢agin yeni ikonalar1 olarak islev gérmiistiir.
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Bu anlamda, siyasi liderlerin portreleri sahip olduklar otoritenin pekistirilmesinde sanata
sirtlarini yaslamis, sanat da, ondan beklenen goérevin yerine getirilmesine dair 6nemli bir

rol tistlenmisdir.

1.2.1. Iktidardakinin Degisen Yiizii: Portreler

“Aslinda her portre bir propogandadir; portresini
gordiiglimiiz kiginin pahali ve

cok ozel bir reklami olarak islev gortir....”

Richard Leppert

Bedene iktidar tarafindan sanat araciligiyla yiiklenen anlam, siyasi liderlerin bedeninin
iktidarini pekistirmek icin kullanilmasini saglamistir. Bedenin bu anlamda faydaya doniik

kullaniminin kesfi elbetteki yeni degildir.

Antik donemde, ozellikle Roma Uygarligi’nda, sanat ve politika birbiriyle yakin iliski
icinde oldugu bilinmektedir. Bu donemde liderler kendi siyasi giindemlerini halka
duyurmak veya hem savasta hem de barista kazandiklar1 basarilar1 6liimsiizlestirmek i¢in
sanatin gii¢lii bir ara¢ oldugunun farkina varmislardir. Meydanlardaki anitlar, nesneler ve
madeni paralar {izerine basilan rolyef ve motifler, tiim Roma Imparatorlugu’na yayilarak
tanitimina hizmet etmis ve bu nesneler daha sonra sanat eseri statiisiine ytikseltilmigtir.
Yazitlar, siklikla, hem soy secerelerini hem de Roma yaklagimina uygun olarak giincel
askeri zaferleri veya baris ve refahin hiikiim siirdiigii uzun donemleri anlatmak ig¢in
kullanilmistir. Imparatorluk donemlerinde hiikiimdarlar ve onlarin aile iiyeleri, emir
verdikleri anlarda, orduyu savasa yonlendirme sirasinda yahut fakirlere yemek verirken
tasvir edilmiglerdir. Roma sanatinda popiiler olan temalardan bir digeri ise “adlocutio”
olarak adlandirilan bir motifitir. Bu motifte, imparator halka hitap ederken gosterilir ve
imparatorun halka verdigi mesaj daha yiiksek bir boyuta tasinmis olur (Farthing, 2012:
67).
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S6z konusu betimlemelerin hepsi, daha sonraki uygarliklarda da siyasi liderler
aracilifiyla kullanilacagi iizere, politik amaca hizmet etmis ve hala etmekte olan,
dogrudan ya da dolayli mesaj igerirler. Sanatin, siyasi iktidarin araci olarak okunmasina
kaynak olusturan bu yapitlar, bedeni de aragsallastirarak iktidarin yiiksek amacina hizmet
eder hale getirmistir. Bat1 geleneginde, hiikiimdarin kahraman, hatta insaniistii olarak
resmedilmesine iliskin kaliplar dizisi belirtildigi lizere klasik antik doneme

dayanmaktadir.

“Augustus doneminde Roma Imparatorlugu'nun yiikselmesiyle birlikte, merkezilesme
amaglarina uygun diisen yeni ve standartlasmig bir gorsel lisan gereginin ortaya ¢iktigi one
siiriilmiigtiir. Daha 6nce Octavianus adini tagitan Augutus, M.O. 27 yilindan itibaren
ideallestirilmis bir sekilde betimlenmistir; bunun en {inli 6rnegi halen Museo Gregoriano
Profano’da bulunan ve ger¢ek boyutlarinin ¢ok iizerinde olan mermer heykeldir (Burke, 2009:
73)”.

Daha sonraki uygarliklarda ve pek ¢ok yoOnetim bigiminde halkla beden aracilifiyla
kurulan bu diyalog, eserlerle de sembollestirilmistir. Genellikle sag elin havaya kaldirilip
isaret parmag1 ile yapilan haraket (birine ya da bir seye yapilan temas) liderlerin
sOylevleriyle birlestirilmistir. Beden dilinin de kullanimiyla gerceklesen bu ifade bigimi
giic, kararlilik, belli bir siyasi goriigiin ya da propogandanin kitleleri etkilemesi amaciyla

siyasi iktidarlarin ana figiirleri tarafindan hala kullanilmaktadir.

Boylesi mesaj igeren kimi antik donem calismalarinda, bedenin bazi boliimlerine iliskin
detaylar ikincil hale gelebilmistir. Portrecilik konusunda zirveye ulasmis Antik Roma
sanatinda da gozlemlenecegi {lizere, siyasi liderin otoportrelerinde bu anlayis
kullanilmistir:  “Roma sanatgilarinin - Yunan heykellerini kopya ettiklerinde bile
goriilebilen yiize ekledikleri cilt c¢izgileri kirigikliklar gibi detaylar Prima Porta
Augustus’u gibi gercek boyuttaki imparator heykellerinde daha az goriliir (Farthing,
2012: 63)”. Yapit araciligiyla liderin otoritesi vurgulanirken, bedene ait ¢ok ince
detaylarin betimlenmesinden ¢ok biitliniin yaratacag etkiye dnem verilmistir. Yiizdeki
detaylardan kacinilirken, bedenin biitiiniinde verilmek istenen etki hiikiimdarin giiciinii
ve otoritesini  hissettirecek  sekilde kurgulanmigtir. Antik  Yunan sanatinin
bagyapitlarindan biri olan “Polyletiusun Doryphoru” adli bir Atina’li sporcunun ideal
insan figlirlinii yansittig1 eserden etkilenerek yapilmis bu heykel, ayni etkiyi Roma

hiikiimdarinin figiiriinde de yansitmaktadir. Zafer kazanmis bir general olarak betimlenen
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Augustus, ilk kez Doryphorus da adli heykelin betimlenmesi ile goriilen geleneksel
kontropas bir durusda verilmistir. Yapita fiziksel ozellikler ve heykelin durusuyla
saglanan gii¢ etkisi hakimdir. Sag bacak saglam ve diiz bir bicimde yere basarken, sol
bacagin dizden kirilarak geriye dogru atilmasi, genis omuzlar ve karsiya dogru bakan
kararli ve giivene sahip yiiz ifadesi ile liderin otorite sahibi olarak etkisi vurgulanmistir.
Liderin sag eli bir seye ya da o anda konusmakta oldugu konunun bir noktasina dikkat
ceker gibi havadadir ve bu jest aracilifiyla etki ve izleyicinin dikkati lidere/yapita
yonlendirilir.

“...Augustus bu tasvirde zirh giymis, elinde mizrak yada sancak tutar sekilde, zaferini ilan
edercesine kolunu kaldirirken goriiliir. Zirhinin g6giis kisminda bulunan ve maglup olan
Partlarin daha Oonce ele gegirdikleri Roma sancaklarini geri vermelerini yansitan sahnenin ufak
ayrintilart izleyiciler i¢in mesaji giliglendirmektedir. Hilkiimdarin ¢iplak ayaklari, modern
izleyicilerin aklina gelebilecegi iizere, bir tevazu belirtisi degil, Augustus’u tanr1 katina ¢ikaran
bir 6zelliktir (Leppert, 2009: 73)”.

Gorsel 37. Sanatci bilinmiyor, “Prima Porta Augustus’u”, Mermer, M.O. 20,
Vatikan Miize ve Galerileri, Vatikan
Kaynak: http://www.romanemperors.com/images/14-prima-porta-vatican.jpg

115



Roma hiikiimdar1 Marcus Aurelius’un Atli Heykeli (M.S. 164- 66) donemin imparator
portrelerine bir baska ornektir. Halka agik yerlere konulan ve etkili propoganda araclari
olan biiyiikk anitlar, Roma heykelciliginin ayirt edici 6zelliklerinden biri sayilabilir
(Farthing, 2012: 63). Imparatorun at iizerindeki giiclii durusu halkinin devlete olan
giivenini ve inacini pekistirirken, sag elini yukariya kaldirarak verdigi selam, halkina ya
da dismanina hitap eden lider durusu, sahip oldugu siyasi konumun etkisini

somutlagtiran bir sembol gibidir.

Insan bedeninde somutlasan liderlerin imajlarmin halk {izerinde yarattig1 etkinin giicii ve
onlara birer kutsal figiir gibi yaklasildig1 aciktir. Bu nedenle Roma Imparatorlugu’nda
Hiristiyanlik kabul edildikten sonra bu heykeller pagan, dinsiz ve gayrimesru olarak
nitelendirilmistir ve eritilerek paraya, rolyeflere ve biistlere doniistiiriilmiistiir (Farthing,
2012: 66). Hatirlanacag1 {izere, Romalilar inanmiglart geregi atalarma tanr1 gibi
yaklagmakta ve saygi gostermekte, mimariden heykele sanat dallar1 da bu noktada

caligmaktaydi. Uretilen eserler imparatorlugun gii¢ imgelerini olusturmaktayd.

Gorsel 38. Sanatg1 bilinmiyor, “Marcus Aurelius’un Athi Heykeli”, 350 cm, Bronz,

M.S.164-66, Musei Capitolini, Roma, italya

Kaynak: http://art-through-the-ages.tumblr.com/post/18911905972/equestrian-statue-of-marcus-aurelius-
from-rome
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Bizans doneminde bakildiginda, halk ic¢in “imparator, Tanri’nin yeryiiziindeki temsilcisidir.
Ravenna’daki San Vitale Kilisesi’ndeki mozaik, 547 yilinda, ordunun bir italyan sehrini
Vizigotlar’dan almasi serefine, imparator 1. Justinyen tarafindan 1smarlanir. imparator, mozaigin
merkezinde durmaktadir ve baginin etrafindaki hale, onun dinsel konumunu agiga ¢ikarir.
Imparator, ruhban smifi ve askerlerden olusan cemaati kutsarken elinde komiinyon ekmeklerinin
dagitilmasi i¢in kullanilan altin bir tabakla resmedilmistir. Kiliseyi, devleti ve halki biraraya
getiren bu mozaik, yonetimi altindaki insanlarin gonliinii kazanmaya calisan imparator igin
oldukgea gii¢lii bir propoganda gorevi gormektedir (Farthing, 2012: 73)”.

Yonetim bigimleri degisse de, siyasi iktidarlar tarafindan bedenin bu anlamda kullanimi

sureklilik kazanacaktir.

Gorsel 39. Sanatg1 bilinmiyor, “Imparator Justinyen’in Maiyeti”, Mozaik, 548,

San Vitale Kilisesi, Ravenna, talya
Kaynak:http://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2012/byzantium-and-islam/blog/topical-
essays/posts/san-vitale

16. yiizy1l ile 20. yiizyilin baglar1 arasinda yapilan portrelerden bahsederken, temel sart,
portesi yapilan kisi orijinal ve hedeflenen seyirci kitlesi tarafindan taninmalidir. Fakat
s0z konusu taninabilirlik durumu her zaman geleneksel bir anlatim bi¢imini ve realist bir
islupta 1srar1 gerektirmemistir. Giuseppe Archimboldo’nun “Vertumnus olarak II.
Rudolf” adli eseri 16. yilizyilin siradist Orneklerinden biridir. 20. yilizyilin baginda
disavrumcularin sunacagi drneklerden 6nce, sanat¢inin doneminde yapilmis kralin portesi
sadece kendi donemi i¢in degil, glinlimiiz icinde ROnesans sanatcisinin sasirtict yaratict

zekasini gosteren bir ornektir.
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Archimboldo’nun betimleme bi¢imi ne kadar siradist olursa olsun, en az Hans von
Aschen’in tarafindan yapilmis portesi kadar kralin tartismasiz iktidarin1 sunmaktadir.
Alegorik olarak temsil edilen krali portresi simgesel bir bicimde ortaya konmaktadir ve
saray erkani hari¢ taninabirlige sahip bir veriye sahip degildir. Buna ragmen, krala
sundugu tanrisal rol ile sadece iilkesi tlizerinde degil, doga lizerinde de erk sahibi bir
Olimliinlin ikitdarin1 genisletir ve sanat¢inin esprili sunumunu kabul edilebilir

kilmaktadir.

Leppert’e gore, “vertumnus olarak II. Rudolf kralin ‘doganin bas1’ tipini 6zetliyor. Vertumnus
olarak resmedilen II. Rudolf, bahgelerin hamisi, degisen mevsimlerin tanrisi oluyor. Sonug
ozellikle siyasal. II. Rudolf unsurlarin ve meyvelerin 6ziiyle, doganin dinamizmi ve canlilif ile
Ozdeslestiriliyor. Boylece devletin basi aslinda herseyin basi oluyor (Leppert, 2002: 220- 221)”.

\.:' ” . _"-..‘.
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Gorsel 40. Giuseppe Archimboldo, “Vertumnus olarak II. Rudolf”, 68 x 56 cm, 1590,
Ahsap iizerine yagliboya, Skoklosters Slott, Balsta, Isveg

Kaynak: http://www.wikiart.org/en/giuseppe-arcimboldo/vertumnus-emperor-rudolph-ii

Bahsedilen 6rneklerde oldugu iizere, monarsi zamaninda krallara yonetme hakkinin tanri
tarafindan veridigine inamilirdi. 1789 yilinda gerceklesen Fransiz Ihtilali’nden sonra

meydana gelen sosyal ve siyasi degisimler, liderlerin beden imgelerini de etkilemistir.
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Jacques Louis David’in Napolyon’u ¢alisma odasinda gosteren resmi, iktidarin gérece
yeni bir yiiziini ortaya koymustur. Sanatin devlet politikasin1 desteklemek iizere
kullanildigi Neoklasik dénemin ressami Jacques Louis David, “Imparator Napoleon
Tuileres’deki Calisma Odasinda” adli resminde s6z edilen tim oOzellikleri dikkatle
biraraya getirerek yapilmis bir lider portresi 6rnegini sunmustur. Napoleon, yanan mum
ve elinden biraz once biraktig1 kustiiyli kaleminin hemen 6niinde sabaha yakin/karsi bir
saatte verdigi pozla ve flizerindeki iiniformasiyla, iilkesine ve yurttaslarina olan
sorumlulugununu yerine getirmek icin ¢alisan bir lider imaj1 yaratmaktadir. Ote yandan
siyasi figiirler betimlenirken segilen kostiimler bile onlarin heybetini arttirmak amacini
giider. Lider durusu, jestler, giyimi, bakis1 hatta resmedilirken i¢inde bulundugu ortam ya
da sergilendigi mekanla birlikte, bir biitlin olarak tam bir etkileyicilige sahip olmalidir ve

komposizyona dahil her bir eleman bir digerini destekler nitelikte olmalidir.

David’in bu resmi, Gerard’in “18. Louis Calisma Odasinda” ve Resgetnikov’un “Stalin

Ofisinde” gibi pek ¢ok hiikiimdar resmine 6rnek olmustur (Burke, 2009: 78).

A

Gorsel 41. Jacques-Louis David, Gorsel 42. Rescgetnikov, “Stalin

“Imparator Napoleon Tuileries’deki Ofisinde”, Tuval iizerine yagliboya, 1948, Yeri
Calisma Odasinda”, 204 x 125 cm, Tuval bilinmiyor. ‘

lizerine yagliboya 1812, National Galeri of Art, Kaynak:http://www.wga.hu/support/viewer_m/z.
Washington, DC. htmlmemory/307/3560.html

Kaynak:http://www.gallart.ru/eng/expozition/
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“Demokrasi ¢agina gegerken diger bir uyarlama bigimi ise onderin erkekligini, gencligini ve
atletikligini vurgulamak oldu. Ornegin Mussolini ister askeri {iniformasiyla, ister beline kadar
¢iplak olsun kosu esnasinda fotograflanmaktan hoslanirdi. ABD bagkanlarinin ¢ogunun golf
oynarken fotograflari vardir. Bu tip imgeler ‘halka mal olmus’ hiikiimdarlik diyebilecegimiz bir
tarzi olusturur. Bu tarz, devlet baskaninin fabrikalar1 ziyaret ederek siradan insanlarla konustugu
ve tokalastigi ya da siyasetgilerin ¢iktiklart yiiriiylislerde bebekleri Optiigii sirada g¢ekilen
fotograflarda ve Vlademir Serov’un, Rusya’nin en gii¢lii adam, ikisi masasinda oturan ii¢
koylilyl dikkatle dinleyerek onlarin gereksinimlerini 6zenle not alir halde resmettigi ‘Lenin’i
Ziyaret Eden Koylii Ricacilar’ adli eserinde oldugu gibi, hiikiimdarin ulasilabilirligini sergileyen
tablolarda goriilebilir (Burke, 2009: 78)”.
Medya veya sanat aracilifiyla kahramanlastirilan, halka yaklastirilan, ya da
siradanlastirilan lider imajlarinin hepsi politik amaclarina ve siyasi kimliklerine hizmet
etmek lizere yaratilmislardir. Bu anlamda sunusta bir idealizsayondan soz edileblir. S6z
konusu idelizasyonun karsiligi her zaman antik donemin ideal beden anlayisina
gonderme yapmayabilir. Kasit, ideal olarak yapilanmis bedenden Ote, lider imajina

katkida bulunacak bir sunumun gergeklestirilmesidir.

Vladamir Serow’un, “Lenin’i Ziyaret Eden Ko&ylii Ricacilar” adli resmi s6z konusu
idealizasyonun yaratilmasina hizmet eden bir resimdir. Liderin koyliilerle ayni masa
etrafinda toplanip onlar1 dikkatle dinliyor gibi goriinmesi, lider ve halktan bir kesit olarak
resimde yer alan figiirler arasindaki pek ¢ok anlamdaki farki ortadan kaldirmaz. Farklar,
resime dair ilk “diyolog” algisindan sonra farkedilen lider ile koyliiler arasindaki fark
detaylar {izerinden ortaya koyulmustur. Kimligi hakkinda bilgiye sahip olmasak bile,
takim elbise giymis ve elindeki kalemle sag taraftaki figiiriin otoriteye sahip olan figiir
oldugu aciktir. Diger {i¢ figiirlin talepte bulunan yardima ihtiyaci olan kisiler olduklari
hem yiizlerindeki ifade, hem jestleri, hem de giyimlerinden anlasilmaktadir. Dort figliriin
de ayni masanin etrafina toplanmis ve liderle ricacilarin oturduklart koltuklar arasinda
bicimsel anlamda herhangi bir fark yaratilmamis olmasi rejimin esitlik¢i tarafini
desteklemektedir. Liderin ii¢ ricaciyr dikkatle dinliyor ve not aliyor olmasi, halkin

sorunlarina ve taleplerinin 6nemsendigi ve ¢oziime ulastirilacagi mesajini igermektedir.
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Gorsel 43. Vladamir Serov, “Lenin’i Ziyaret Eden Koylii Ricacilar”,
Tuval iizerine yagliboya, 1950, Tretyakov Devlet Galerisi, Moskova
Kaynak: http://artyx.ru/books/item/f00/s00/z0000029/st007.shtml

Bedensel ozelliklerin oldugundan farkli bir sekilde gosterilmesi liderlerin iktidarlarini
vurgulamak i¢in kulanilan bir yol olmustur. Fotograf ve kimi resimlerdeki lider
portrelerinin asagidan bakarak yapilmis resimleri ya da fotograflari, uzun boylu olduklar
yanilgisini yaratmaktadir. Iktidarin kullandigi bu ince hesaplanmis detaylar sayesinde
lider oldugundan heybetli goriinmektedir. Rus sanat¢1 Boris Karpov tarafindan yapilmig
Stalin Portresi ve Iradenin Zaferi adli film igin Hitler’in alttan fotograflanmis portresi

buna Ornektir.

Gorsel 44. Boris Karpov, “Stalin’in Portresi”, Tuval iizerine yagliboya, 1949. Yeri bilinmiyor.
Kaynak: Burke, 2009: 81
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Kimi zaman liderler betimlenirken kutsala yaklastirilmigtir. Jacques-Louis David’in
devrimci lider Marat’1 sunumu bu érneklerden biridir. Marat, Isa’nin carmihtan indirilmis
cansiz bedenini andirir bir bigimde resmedilmistir. David, basindan beri Fransiz
Devrimi’ne sempati duyan bir sanatcidir. Anglo Amerikan sanat¢i Benjamin West’in
David’den ii¢ sene Once yapmis oldugu “General Wolfun Oliimii” adli resmi ile
yaratilan atmosfer de benzerdir. Sanat¢inin tasvirinde lider Isa’nin geleneksel carmihtan

indirilis ya da Isa’ya Agit sahnelerindeki durusuna ve klasik donemde gérmeye asina

olunan liggen kompoizyona benzer bir sekilde betimlenmistir.

Gorsel 45. Benjamin West, “General Gorsel 46. Jacques-Louis David,
Wolfun Olimii” 151x213 cm, Tuval “Marat’in Olimii” 165x128 cm, Tuval
tizerine yagliboya, 1770 tizerine yagliboya, 1793,

National Gallery of Canada, Ottawa National Gallery of Canada, Ottawa
Kaynak:http://en.wikipedia.org/wiki/The Deat Kaynak:http://commons.wikimedia.org/wiki/File
h of General Wolfe :Death of Marat by David.jpg

Resim ya da heykel alanlarinin yani sira fotograf ve yeni medyalar araciligiyla da
liderlerin imajlari, kahraman, vatansever, ideal bir yonetici oldugu gibi, mutlu bir aileye
de sahip es ve/veya baba olarak etkili bir bicimde yaratilabilmektedir. Bu bigimde
liderlerin bir yandan lider olma sifatim1 hak eden vasiflar1 vurgulanirken, yiiceltilmis
imgelerin aksine, halktan biriymis gibi gosterilerek, ulasilabilirligine ve siradan insani

vasiflara sahip olduguna da dikkat ¢ekilmektedir.

Yapilan bu sentetik miidehaleler araciligiyla, beden imajinin iktidar1 pekistirmede rol

oynayan ne kadar onemli bir unsur oldugu belirtilen Orneklerle agiga c¢ikmaktadir.
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Gilinlimiizde liderlerin siyasi basarilar1 yaninda otoritelerini korumak ve devam ettirmek

icin bu tiir gostergelere hala ihtiya¢ duydugu agiktir.

Glinlimiizden bir 6rnek olarak, Shepard Fairey tarafindan yapilmis olan ve se¢im
propogandast i¢in kamu binalarina asilan Amerika Birlesik Devletleri baskan1 Barack
Obama’nin portesidir. Fotograf, liderin yukariya dogru baktigi bir anda c¢ekilmistir.
Amerikan bayraginin renkleriyle stilize edilmis portre, Colarodo eyaletinde bir binanin
catiya yakin st boliimiine asilmistir. Posterde, liderin bakisinin nereye yonlendigi
bilinmedigi i¢in, bakisin1 goége dogrultmus algisim1 vardir. Sanat¢inin, bir baska
propoganda afis c¢aligmasinda ise, Obama’nin portresinin altinda “HOPE” (umut)
kelimesinin yazdigimi goriilmektdir. Yillarca Amerikan toplumunun &tekilestirilmis ve
kisa siire once diger Amerikan vatandaglar ile esit haklar1 zorlu bir bir sekilde kazanmig
Afrika kokenli yurttaglar igin Obama’nin kampanyay1 kazanmasi bir umuttur. Her ne
kadar ¢ogunluktaki Afrikan Amerikan insanlardan daha ayricalikli bir yasam kalitesine
sahip olmus olsa da, liderin irksal ozellikliklerin beden iizerindeki izi -siyah olma
durumu- ve buna ragmen kazanilan basari, Obama’nin 6zellikle ayn1 kokenden gelen
yurttaglari i¢in devrim niteligindedir. Bu nedenle onun bagkanligi, herhangi bir adayin

secimi kazanmasindan ¢ok daha fazla anlama sahiptir.

Gorsel 47. Shepard Fairey, Se¢im Gorsel 48. Shepard Fairey,

kampanyasi i¢in hazirlanmis reklam afisi Colorado’daki bir binaya asilmis poster
Kaynak:http://en.wikipedia.org/wiki/Shepard Fa Kaynak:http://en.wikipedia.org/wiki/Shepard Fa
irey#mediaviewer/File:Barack Obama Hope po irey#fmediaviewer/File:Shepard Fairey Obama
ster.jpg Poster in_Denver Colorado.jpg
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Liderin imaj yonetimi aracilifiyla halkla kurdugu diyalog ve 6zgiirliik¢ii sdylemi kitleler
tizerinde oldukca etkilidir. Toplum i¢indeki irksal farkliliklarin yanisira, farkli cinsel
tercihlere sahip guruplar {izerinde giittiigli olumlu politika, televizyon programlarinda ve
eglence sovlarina konuk olarak yaptigi ve yapilmasina izin verdigi elestiri ve sakalarla
yarattigi “halktan bir insan” imaji, ona olan destegin ve giivenin artmasinda etkili

olmustur.

Bedenin verileri araciligtyla saglanan bu etki Amerikali kimi sanatcilarin eserlerine de
yansimigtir. Ohio dogumlu sanatc¢i Scott Scheidly “Pembe” adli resim serisinde, siyasi
lidelerlerin ve tarihsel 6nemli karakterlerin portrelerini alisilmadik bir bigimde betimler.
Sanat¢1 bu serisinde Hitler, Stalin, Mussolini, Mao, Fidel Castro, George Bush gibi farkl
siyasi ideolojilerin liderlerini betimledigi sekilde, ABD lideri Barack Obama’y1 da
resmetmistir. Lider, pembeye boyanmis barok bir cercevenin iginde pembe takim
elbisesi, kirmiz1 fulari, leopar desenli kirmiz1 bantli sapkasi, pirlantali dolar sembollii
kolyesi, kirmiz1 ve leopar desenli kiirkii, pirlanta yiizligliyle ve yiiziinde kocaman bir
giiliimsemeyle karsimiza ¢ikar. Resmin yarattig1 atmosfer ilk bakista Pop Art eserlerinde
duyumsanabildigi gibi olduk¢a samimidir ve ¢erceve haric tiim gostergeler o kiiltiiriin ve
hayatin i¢inden, dolayisiyla izleyicisine son derece tanidiktir. Hakim olarak segilen renk
pembedir ve bu renk iktidar sahibi olan siyasi liderlerin sahip olmasi beklenen genel
karakterle tam bir zithk yaratir. Sanatginin ayni islupla Hitler, Stalin, Mussolini gibi
siyasi liderleri betimlemesi, onlarin karakterleri ve politik ideolojileri diislintildiiglinde

daha ironik bir hal almaktadir.
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Gorsel 49. Scott Scheidly, “Barack Gorsel.50. Scott Scheidly, “Playboy

Obama” (Pink serisinden), 2011 Hitler” (Pink serisinden), 2011
Kaynak:http://www.flounderart.com/#!/work/pin Kaynak:http://www.flounderart.com/#!/work/pin
k/barack-obama k/playboy-hitler

Scheidly, portrelerini yaptiklar1 karakterleri betimleme bigimiyle, ideolojileri,
savunduklar1 siyasi goriis ya da iktidar kavraminin i¢inde bulunduklari konumlari ne
olursa olsun onlar tekillestiren, siradanlastiran, izleyiciye yaklastiran ve siirlar1 ortadan

kaldiran bir iisluba sahiptir.

Fakat, fagist liderlerin kendi iilkelerindeki sanatcilar tarafindan yapilmis betimlemelerinin
Scheidly’in resimlerindeki gibi 6zgiir ve esprili olmasi beklenemez. Aksine, onlar
betimlenirken, sanat¢1 tarafindan liderlerin hoslanacaklart bicimde yiiceltilmek
zorundadirlar. Imaj y&netiminin bir parcasi olarak, bedensel ozelliklerin oldugundan
farkli gosterilmesi de, liderlerin daha etkileyici bir bigimde kitlelerle bulusmasi tizerine

tasarlanmigtir.

Komunist parti lidelerinin imajlart konusundaki neredeyse takintili denilebilecek
tavirlary, 20. ylizyilla gelindiginde Fasizmin liderleri tarafindan da farkli bigimlerde
kullanilmistir. Liderler kimi zaman {iniforma i¢inde resmedildigi gibi, kimi zamanda at
sirtinda betimlenmislerdir. Hurbert Lanzinger’in “Sancakta Hitler” adli ¢alismasinda,
lider parlak bir zirh giymis olarak at tistiinde resmedilmistir. 1930’larda yapilan Hitler’in

bu portresi, onun otoriter kimligini metal bir zirhinin i¢inde keskinlestirmistir. Fagizmin,
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lideri kutsallagtirmaya yonelik anlayisi, sanatta da karsiligin1 bulmus, liderin bedensel
ozellikleri, onunla birlikte kurgulanan kostiim, jest ve mimiklerle tam bir biitlinliik
olusturmustur. Amerikali bir sanat¢inin lideri yorumlarken yasadigi 6zgiirliige, Alman
sanatgt sahip degildir. Aksine, liderin imajinin nasil kurgulanacagi, bedensel 6zellikleri,
durusu ve kompozisyondaki diger elemanlar (zirh, bayrak gibi) dikkatle secilmis ve

kullanilmistir.

Gorsel 51. Hurbert Lanzinger, “Sancakta Hitler”, Ahsap iizerine yagliboya, 1934-36.
US Army Center of Military History, Washington DC
Kaynak:http://www.ushmm.org/information/press/press-kits/traveling-exhibitions/state-of-
deception/hubert-lanzinger-der-bannertraeger-the-standard-bearer

Bu boliimde verilen Amerika 6rnegini gegecek olursak, belirlenen konulara (liderlerin
portesi) devletin miidehalesinin dogrudan oldugu gbéz Oniine alindiginda, séz konusu
resimler zaman zaman “totaliter sanat” tanimlamasi altinda yer almistir. Liderlerin
bedenlerin ana figiir olarak yer aldig1 resimlerin, onlarin otoritesini sarsacak ya da sliphe
uyandiracak sekilde resmedilmelerine miisade edilmemistir. Elestiriye ya da ironi
yaratacak bir bi¢cimde tasvire bile son derece kapali olan bu yaklagimlarin totaliter sanat

olarak tanimlanmasi elbette sasirtict degildir.
Leppert’in de belirttigi iizere (2002: 220), “aslinda her portre bir propogandadir;

portresini gordiiglimiiz kisinin pahalt ve ¢ok 6zel bir reklami olarak iglev goriir”. S6z

konusu beden tasvirlerinin siyasi iktidarlarin liderlerin imaj yaratimi ve ydnetimine olan
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katkis1 bu 6rneklerle olduk¢a agiktir. Siyasi yonetim bigimleri degistikge, rejime bagl

olarak bedenin bir propoganda malzemesi olarak kullaniminin alternatifleri de artacaktir.

1.2.2. Ulus Devlet ve Sanatta Bedenin Siyasi Rolil

Roma Germen Imparatorlugu ve Fransa arasinda 1648 yilinda yapilan Westfalya
Antlagmasi’nin ardindan gelen donem ulus devletlerin kimlik insasinda 6nemli olmustur.
Lew Kreft’in tanimiyla ulus devlet; “kendi {izerinde insan eliyle kurulmus hi¢bir iktidarin
bulunmadig bir iktidar tiiri”diir (2008: 21) ve tek merkezin kendisi oldugu bir yapiya

sahiptir.

Bu yeni yapilanma, sanat alaninda da degisimleri beraberinde getirmistir: Sanatin acik¢a
siyasi bir karakter kazandig1 18. ylizyildan 20. yiizyila kadar olan zaman dilimi, sanatin
kurumsal hale geldigi bir donem olustur. Bu dénemde sanat araciligiyla beden, agirlikli
olarak siyasi iktidarlarin, kitleleri etkilemek i¢in kullandiklar1 temel araglardan birisi
olmustur. Lider portreleriyle yaratilmaya calisan etki, sanat araciligiyla toplumlarin
degisen simiflarinin beden imgeleriyle etki ve ikna giiclinii daha da arttirmig bir bigimde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bir yandan modernizmin sdylemine paralel olan sanatin insasi
devam ederken, Ote yandan bu donemler agik¢a siyasi ideolojilerin beden imgeleri
iizerinden de kurgulandig1 bir donem olmustur: Modernizmin tasfiyesinin ve totaliter bir
sanat anlayismi beraberinde getirmistir. Ulkelerin siyasi iktidarlarinin ideolojileri
dogrultusunda sekillenen bu sanat anlayislari, dzellikle Almanya, Sovyet Rusya, Italya,
Ispanya gibi iilkelerde kendilerinin ideal olarak tanimladig1 bir sanat anlayisini
dogurmustur. S6z konusu bu yeni sanat anlayisi, hakim oldugu donemde tamamiyle

rejimi var eden liderlerin ve gurubun gévde gosterisine doniismiistiir.

Totaliter rejimlerden bahsetmeden once deginilecek olan, hatta bu rejimlerin sanatsal
ideolojilerini de besleyen, 1635 yilinda kurulan Fransiz Akademisi, mutlakiyet¢i ulus-
devlete hizmet eden ve ulusal kimlik {izerine yogunlasan ilk kurumdur. Akademi, “devlet
kurumlariyla, egitimsiz, basit kitlelelerin gayri medeniligine karst medeniyetin timsali
olma” amaci giiderek, Fransa’nin sanat anlayigini ve tislubunu bi¢imlendiren bir giice

sahip olmustur. Bir ulus devletin sanat {lizerinde dogrudan denetimini temsil eden
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akademi, klasik tslupla yakinlik i¢inde olmustur. Donemin sanat akimi olarak iktidar
tarafindan uygun goriilen akimlardan ilki ¢izgisel yalinlig1 vurgulayan Neo-klasizm, bir
diger onay goren sanat akimi ise disavurumcu renk kullanimina odaklanan Romantizm
olmustur. Her iki akimda kullandiklar1 s6z konusu sanatsal yontemler bakimindan -
Neoklasizm 18. ylizy1l ve Romantizm 19. ylizy1l boyunca- siyasi iktidarlar tarafindan
sanatgilarin eserlerinde uygulamalari konusunda yiireklendirildikleri akademi- onayl

iisluplardi (Farthing, 2012: 277)”.

Akademi tarafindan onaylanmasi gereken {isluplarin olmasi bile, Fransiz Sanat
Akademisi ve sonrasinda Avrupa’nin ¢esitli yerlerinde sayist artan akademilerin, konuya
ve sanatsal ifade bicimine sinirll bir 6zgiirlik getirdiginin en net gostergelerindendir.
Agikca gozlemlenmis oldugu ve yasandigi iizere Fagizm, Komunizm ve Sosyalizm gibi
kimi siyasi rejimlerin de belli sanat akimlarin1 onaylamis olmalar1 ve sanatgilart agikca
bu {isluplarda eser iiretmeye yoOnlendirmis olmalar1 da ozgiirlik alaninin sinirlar
olmamas: gerektigi hep tartisilan sanat alaninin kisirlagtirildigi  donemlere isaret

etmektedir.

Sanat iizerinde degisen kontrolcii yapilarin etkisi hemen her donemde var olmustur. Bu
yapinin ilk izlerini Antik Yunan dénemine ve donemin diisiiniirlerinden Platon’un sanat
iizerine goriislerine kadar siirmek miimkiindiir. “Platon’un siyaset felsefesinin bas eseri
olan “Devlet” adl1 kitabinda betimledigi ideal kentte sanatin ve siirin yeri yoktur. Cilinkii
onlar bilgiyle ve hakikatle ilgisi olmayan imgeler yatarak ruhumuza, duygularimiza,
arzularimiza egemen olurlar ve aklimizi sasirtirlar; bizi yoldan ¢ikarirlar. Siir hazzin
pesindedir, oysa aklin ve bilginin egemeni felsefe insanlara yararli olmayir amaglar.
Felsefenin aksine siir etik ve politik konularda yetkin degildir. Dolayisiyla siirle felsefe
arasinda oldugu gibi, sanatla politika arasinda da bir gerilim bulunur. (Kreft, 2008: 18) ”.
Bu baglamda Platon, tarihte sanat {izerinde sansiirii olagan goren ilk kisidir. Sanatin ve
sanatgimin rolii devletin politikasiyla ters diisememeli, gerilim ya da ¢atiski

yaratmamalidir.

Akademik sanat anlayis1 da, Antik diinyay1 bicimsel ve diisiinsel olarak temel almakta,

siirlandirict ve kontolcli yoniiyle Platon’un goriisiine yaklagmaktadir. Bu durumda
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klasik diinyanin oncelikli imgesi beden, o donemden beslenen Neo-klasik akim ve bu
akimin tslupsal 6zelliklerini benimseyen yonetim bi¢imleri i¢in model olugturmustur.
Siyasi iktidarn sanatciy1 yonlendirmesi durumu agiktir. Ote yandan, sanatsal {iretimin de
sanat¢inin politik inanglarin1 kaynak alabilecegi diisiincesi 18. ylizyilda ortaya ¢ikmistir
(Clark, 2011: 14). Fransiz ressam Jacques Louis David, estetik ve siyasi ilkelerini sanat
aracilifiyla da ifade eden bir sanat¢i aym1 zamanda bir siyaset adamidir. Fransiz
Devrimi’nin de etkisiyle bi¢imlenen tarihsel konulari, halkta vatanseverlik duygusu
yaratmak amaciyla kullanilan Neo-Klasizm sanat¢inin da dahil oldugu sanat akimi
olmustur. David, Fransiz Devrimi liderlerinin portrelerini yapip, kutlama torenlerini

tasarlayarak devrim ideallerinin yayilmasini saglamistir.

Neo-Klasik iislubun bagyapiti olarak degerlendirilen David’in “Horalarin Yemini” ve
romantik akimin temsilcilerinden Delacroix’nin “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik” gibi
resimleri, Fransiz ulusunun giiclinli gosteren ve vatanseverlik, kahramanlik, 6zgiirliik
duygularin1 pekistiren yapitlardir. Sanat¢inin tarihsel konuyu betimlemek iizere sectigi
bedenler, fiziksel &zellikleriyle antik diinyadan (Roma’dan) devralmmustir. idealize
edilmis giiclii beden formlari, antik donemde oldugu gibi 19. yiizyilin, 6zellikle Neo-
Klasik akimin, sanat¢ilarinin eserlerinde de, ideal devlet yapisinin olusmasi i¢in bir
gereklilik oldugunu diisiindiirecek bicimde betimlenmistir. Giiglii ve ideal olarak insaa

edilmis beden, gii¢lii devlet yapisinin da simgesi ve gerekliligidir.

Gorsel 52. Jacques Louis David, “Horaslilarin Yemini”, 330 x 425 cm, Tuval iizerine
yagliboya, 1784, Louvre Miizesi, Paris
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Horas Karde%C5%9Flerin_Yemini
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Delacroix’nin “Halka Onderlik Eden Hiirriyet” resminde, hiirriyet, adalet zafer gibi
soyut kavramlar Antik Yunan Uygarligi’ndan alisilageldigi iizere kadin bedeni ile
sembolize edilmistir. Resimdeki diger bedenler i¢in sdylenemeyecek olsa da , 6zgiirliigii
temsil eden kadin figiirii giicli bir bigimde betimlenmis anatomik yapisi ile diger
bedenlerin betimlenisinden ayrilmakta ve antik diinyanin heykellerini animsatmaktadir.
Boylece, diger figiirlerden sadece boyutu ve resimdeki tek kadin figiir olusuyla degil,
giiclin, iradenin ve 6zgiirliikk kavraminin kadin bedeniyle 6zdeslestirilmesi bakimindan

da dikkat ¢ekmektedir.

yagliboya, 1830, Louvre, Paris.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Halka Yol G%C3%B6steren %C3%96zg%C3%BCrl%C3%BCk

Romatizm, akademilerin onayladig1 sanatsal isluplardan biri olsa da, bu durum her
zaman sanatc¢ilarin iktidarin arzusuna hizmet eden yapitlar olusturdugu anlamina
gelmez. Delacroix’nin “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik” adli resminden 11 yil 6nce
Gericoult tarafindan yapilan “Medusanin Sali” adli tablosu konu ve islenis bakimindan
iktidar1 hognut etme cabasinda degildir. Aksine, iktidarin agikca elestirisinin yapildigi
bir resimdir. Resim, oncelikle tarihi karakterleri ya da yliceltilmis idealleri degil,

giindelik yasamdan insanlar1 temsil etmektedir. Resimde, yasanmig gilindelik bir olayin
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betimlenisi, sanat¢inin elestirel {islubu ile siyasal bir anlam kazanmistir. Akay’a gore
“bu sali resmetmek, bu olay1 yaratan sistemi elestirmekle 6zdeslesiyordu. Burada 6liim,
insanin sefaletini yansitmaktaydi. (...) Bu resim bir otoritenin yansitilmasini degil, ama

refleksitif bir siyasi diisiincenin kendisini olusturuyordu. (Akay, 1999: 27)”.

Gericault 06rnegi, David ve Delacroix’dan farkli olarak, iktidarin ya da bir idealin
yiiceltilmesini degil, aksine belli idealleri yaratan monarsinin nelere sebep oldugunu

bedenlerin yoksunlugu/caresizligi iizerinden yansitmaktadir.

Gorsel 54. Jean Louis Theodore Gericault, “Medusanin Sal1”, 491x716 cm, Tuval iizerine
yagliboya, 1818-1819, Louvre, Paris.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Medusa%27n%C4%B1n_Sal%C4%B1

Sanatginin eseri, betimlenen bedenleri ara¢ olarak kullanarak siyasi bir anlam i¢ermesi
miimkiindiir. “Medusanin Sali” ve verilebilecek daha pek ¢ok ornekte goriilebilecegi
iizere, sanat¢inin yapit ve bedenler araciligiyla iktidarin propogandasini yaptigi ya da
yapacagi anlamina gelmemektedir. Sanat¢inin islemekte olan diizen karsisindaki
elestirel tavri ve anti-propaganda tavrini gelistirmesi, eserini de siyasi bir yone

tagimaktadir.
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Sanat tarihi, sadece iktidara hizmet eden sanat¢ilar degil, kars1 6rnekleri bakimindan da
zengindir. Ispanyol sanatg1 Francisco de Goya, hem sanatci tavri hem de agikca siyasi
goriisii nedeniyle bu Ornekler arasindadir. 1810-1820 yillar1 arasinda yapilan ve
Napolyon Savaslari sirasinda Ispanya’daki zulmii anlatan “Savasin Felaketleri” adli

diziden graviirler politik bir elestiri icermektedir.

Goya, 18. ylizyiln ilerleyen yillarinda, Ispanyol liberallerle yakindan
iliskilendirilmistir. Bu yazar, sanatg1 ve diisiiniirler kilisenin ve monarsinin mutlake1
degerlerine kars1 ¢ikmis ve yeni bir kiiltiiriin olusumuna katkida bulunmustur. Bu
cercevede, eserlerinde hiimanist &dgeler bulunan Goya, sik sik  Ispanyol

Aydinlanmasi’nin dnciisii olarak gosterilir (Whitnam ve Pooke, 2013: 224).

oy R JS A B e - B o L]

Gorsel 55. Francisco de Goya, “Savagin Felaketleri No:39”, 15.50x20.50 cm, Graviir, 1810
National Galleries, iskogya
Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Sava%C5%9F%C4%B1n_Felaketleri#/media/File:Goya-

Guerra_(39).jpg
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Goya’nin resminin ¢agdas ti¢ boyutlu yorumu olan ve Jakes and Dinos Chapman
kardesler tarafindan yapilan “Oliime Kars1 Cesur Davramslar” adli eser, ¢agdas sanatta
siyasi iktidarin elestirisine ve Goya’nin ikonografisine hem atifta bulunmakta, hem de
yeni bir okuma bi¢imi sunmaktadir. Eser, “esasen aydinlanma degerlerinin bir parodisi
ve Goya’nin bu tiir bir barbarlikla karsilastiginda kendi safligiyla ilgili dokunakli bir
yorum olarak goriilebilir (Whitnam ve Pooke, 2013:226)”.

Gorsel 56. Jake ve Dinos Chapman, “Oliime Kars1 Cesur Davranislar”, 277 x 244 x152 cm, Karigik
teknik, 1994, Yeri bilinmiyor.
Kaynak:http://www.saatchigallery.com/artists/jake_dinos_chapman.htm?section_name=artists_in_previous_exhi
bitions

Karst propoganda Orneklerinden uzaklastigimizda, siyasi bir konunun bedenler
iizerinden anlatildi1 ve sayis1 arttirilabilecek “Horaslilarin Yemini” ve “Halka Onderlik
Eden Hiirriyet” gibi Ornekler aracilifiyla yaratilmaya calisilan etki ve iktidarin
ideolojilerinin bu bi¢imde de yayilabilecegi diisiincesi, Avrupa’da, fasizm, nazizm,
komunizm, sosyalizm gibi siyasi rejimlerin ortaya ¢iktigi donemlerde sikica
benimsenmis, bu rejimler tarafindan sanat ve beden acik¢a bir propoganda aracina

dontstiirilmiistiir.
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1.2.2.1.Totaliter Rejimlerde Beden

20. ylizyila gelindiginde, 6zellikle I. Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa’da yayginlasan
totaliter rejimler, sanat1 ideolojilerini halka yaymak amaciyla propaganda araci olarak
kullanmislardir. S6z konusu rejimler, kitleleri etkilemenin en 6nemli yollarindan birinin
giidiimlii sanat oldugu ilkesini benimsemislerdir. Bu rejimlerin ideolojilerini yaymay1
kendine gorev edinmis sanatgilar, iktidarin sdylemlerini sanatsal ifade bi¢imine
doniistiirerek,  diktatorlerin  giiclerini  pekistirmelerine  belli  Olglide  katkida
bulunmuslardir. Sanat¢ilarin heykel ya da resimlerinde kullandiklar1 beden imgelerinin
sunulus bicimi halka devletin ideolojine paralel mesajlar vermekte, sanat bir anlamda
Antik donemde ve ortagagda oldugu gibi didaktik rolii yeniden {iistlenmektedir.
Ortacagda dinin, kilisenin ve ruhban smifinin ¢ikarlarina hizmet eden sanat, 20.
ylizyilda sahneyi yeni aktorlerine birakmistir ve diktatorlere, benzer bir sekilde hakim
olan smifin ideolojilerini yaymak i¢in hizmet etmistir. Bunu yaparken de, soyut ya da
tanimsiz olana degil, halka dolaysiz mesaj gonderebilmek icin gercekci bir iisluba
yaklagsmiglardir. Goriilmeye en asina imge olan “beden” iizerinden, ideolojilerini

yayabilecekleri miikemmel bir zemin olusturmuslardir.

1.2.2.1.1. Estetize Edilmis Politika ve Dejenere sanat

“Kendi arzusu i¢in “yeni’yi arayan herkes, aptallik bolgesinde
kolayca kaybolacaktir. Bugiin, mermerden ve diger
metaryallerden yapilan en aptalca sanat eseri, kolayca “yeni”
olarak dusgiiniilebilir. Fakat oOnceki yiizyillarda, aptallara,
hastalikli beyinlerinin yaratilariyla toplumu agagilamalarina izin
verilmemistir”.

Fiihrer, Reich Parti Kongresi, 1933

Irk¢1 politikasinin  yaninda, modern sanata diigmanlifiyla da bilinen Adolf Hitler
(Fiihrer), iktidarda oldugu on iki yil boyunca, klasik dénemden beslenen bir sanat
anlayisinin, yeniden Nazizmin ideolojileri ¢ervevesinde bi¢imlendirilmesi konusunda

sanat1 agikca yoneten ve yonlediren bir siyasi lider olmustur.
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1937 yilinda Nazi hiikiimeti, Miinih’de “Entartete Kunst” (Dejenere/Yozlasmis Sanat)
olarak adlandirdiklart modern sanat eserlerinden olusan bir sergi diizenlemistir. Modern
sanat, Bolsevikler ve daha genis capli olarak Yahudiler tarafindan Almanya ve Bati
uygarhigint yok etmek icin Komunist partiyle birlikte calisan Yahudi sanat¢ilarin
hareketi olarak goriilmiis ve Alman kiiltiiriine yapilan genel bir saldir1 olarak kabul
edilmistir. “Yozlasmis Sanat”, Kiibizm, Dada, Siirrelaizm, Sembolizm, Post-
Empresyonizm ve Fovizm olarak siniflandirilan biitiin ¢aligmalar1 icermektedir. Devlet
tarafindan modern sanat anlayisinin benimsememesine ragmen, bu serginin diizenlenme

amaci sadece Nazilerin “kotli sanat” olarak nitelendirdikleri seyi gostermek icin degil,

Gorsel 57. Dejenere Sanat Sergisi, Miinih, 1937
Kaynak: http://www.redwedgemagazine.com/essays/entartete-kunst-modern-art-and-nazi-germany

Haziran 1937°de Nazi Propoganda Bakani Joseph Goebbels, Adolf Ziegler’i, yozlasmis
sanat olarak nitelendikleri sergiye el koyulmasi i¢in bagkanliga (Reich Chamber of
Visual Art) getirmistir. Sonunda, 16.000 esere el konulmustur. “Dejenere” olarak
siniflandirilan {inlii sanat¢ilara arasinda, Marc Chagall, Henri Matisse, Pablo Picasso
and Vincent Van Gogh da vardir. Resim, heykel, baskiresim, kitaplar arasindan segilen
650 eser, 19 Haziran 1937°de Miinih’de gosterilmistir. “Yozlamig Sanat” sergisinin
Miinih’de a¢ilmasma bir giin 6nce, Hitler yeni insa edilmis Alman Sanat Evi’nde
(House of German Art), “Bilyiik Alman Sanati” sergisini ayn1 sehirde resmi olarak

acmustir (Kaiser, 2012: 1).
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Gorsel 58. Biiyiilk Alman Sanati Sergisi, Miinih, 1937
Kaynak: http://germanhistorydocs.ghi-dc.org/sub_image.cfm?image id=2075

Sanatin bu donemde politik bir amag giittigii agiktir. Ayn1 zamanda, Hitler iki serginin
eszamanli olarak gergeklestirilerek “iyi” sanat ve “kotii” sanat anlayislar1 konusunda bir
kiyaslama olusacagini ve halkin, devletin benimsedigi sanat anlayisina sahip ¢ikacagini
ummus olmalidir. Ne de olsa avangard sanatcilarin yorumlarinin Hitler’in
egitimsizlestirmeye ve entellektiielizmden arindirmaya g¢alistig1 bir toplum i¢in kabul
edilebilir bir tarafinin olmas1 zordur. Ona gore sanat antik diinyadan temellerini alan,
idealize edilmis beden imgelerini barindiran, ari irkin tistiinliigiinii, ulusun biitiinligilinii,
devletin yiiceligini, kadin ve erkegin rollerini ve sahip olmalar1 beklenen kusursuz,

giiclii beden imajlarin1 yansitmalidir.

Hitler’in sanattan beklentisi goz Oniine alindiginda avangard sanatcilar tarafindan
yorumlanan beden imgelerinin kabul gormesi elbette beklenemez. Sadece bigimsel
yantyla degil, politik sanatin 6rneklerini olugturmalar1 ya da elestirel tavirlarini beden

imgesi lizerinden gostermeleri bakimindan da kabul edilebilir taraflar1 yoktur.
Nihayetinde, “yozlagmis sanat” sergisi hazirlanirken, sanat¢ilarin “kotii  sanat”

orneklerine sahip olduguna deginilmekle yetinilmemis, bu drnekler kendi i¢inde bazi

temalara halkin daha da dikkatini ¢ekmek amaciyla bir smiflandirmaya da tabi
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tutulmustur: Sergi, icerik bakimindan ii¢ salonda guruplandirilmistir. ilk odada, dinin
kiigiik  distiriildiigiinii  farzettikleri eserleri, ikinci odada Yahudi sanat¢ilarin
caligmalarin1 ve {iclincli odada ise asagilanan kadin, asker ve Alman ciftcilerine ait
eserleri sergilemislerdir. Oldukg¢a 6zensiz bir bicimde diizenlemis sergide duvarlara
izleyicilere rehberlik edecek sloganlar yazilmigtir: “Ulusal savunmaya kasitli sabotaj”,
“irk¢1 yahudi ruhunun agiga vurulmasi”, “siyahlar, yozlasmis bir sanatin irk¢i ideali

olur” “hasta zihinler tarafindan goriilen doga”, “Alman kadinlarin asagilanmas1”...vb.

(Kaiser, 2012: 2).

Sergi, 13 Mart 2014 tarihinde New York’taki Neue Galerie’ye, “Degenerate Art: The
Attack on Modern Art in Nazi Germany, 1937” (Dejenere Sanat: Nazi Almanya’sinda
Modern Sanata Saldiri, 1937) adiyla tasinmistir. Diizenlemede Miinih’de
gerceklestirilmis olan serginin orjinaline bagli kalinmamis, hem dejenere olarak
nitelenen sanat eserleri, hem de Hitler’in “yiice sanat”! anlayisinin ornekleri birlikte

sergilenmisti.

Her iki sergi de Yahudi sanatcilarin c¢ok sayida eserlerini igermistir. Yahudi
diismanligiyla taninan Nazi yonetimi i¢in, bu kimlige sahip sanat¢ilarin kabul gérmesi
miimkiin degildi. Donemin sanatgilar1 arasinda, Nasyonal Sosyalizm’in diktator
rejiminin kurbanlarindan bir tanesinin Emil Nolde olmas1 olduk¢a anlasilabilirdir. Daha
sonralar1 “dejenere sanat” olarak adlandirdiklar1 sanat anlayisina karsi kampanya
bagslattiklarinda, birincil hedefleri Nolde olmustur. Nazi basini, birka¢ yil sanat¢inin
eserleriyle alay etmis ve Alman Miizeleri’'nde bulunan eserlerini elestirmistir.
Sanat¢inin, “Isa’nin Yasami” (Life of Christ) adli resmi, “dejenere art” sergisinde kotii
iiniiyle merkezdeki eser olmustur (Peters, 2014: 186). Nazizimin sanat anlayisina gore,
ne kutsalin bedenin temsil edilis bi¢cimi, ne sanat¢cinin renk anlayisi, ideolojiye bagh

olarak olusturulmaya calisilan sanat anlayisina uygun degildir.
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Gorsel 59. Emil Nolde, “Carmiha Gerilme”, 220.5 x 193.5 cm, Tuval iizerine yagliboya, 1912,
Stiftung Seebull - Berlin, Almanya.
Kaynak: http://www.artyfactory.org/art appreciation/art_movements/expressionism.htm

Benzer bir bagka ornek ise Marc Chagall’a aittir. 1938’de Marc Chagall tarafindan
yapilan “Beyaz Carmiha Gerilis” (White Crucifixion), sanat¢i i¢in 6nemli bir doniim
noktasidir: Bu c¢alisma Isa’yr Yahudi bir sehit olarak gostermesi bakimindan ve
1930’larda Avrupa’da Yahudilerin yasadigi aciya ve iskenceye dikkat c¢ekmesi
bakimindan 6nemli bir serinin ilkiydi. Eser, sanat¢inin konu {izerine ilk ve en biiyilik
calismasiydi. Chagall, eserde Isa’nin Yahudi kimligini birka¢ yolla vurgulamstir:
Geleneksel pestamali dua ederken kullanilan sal ile, dikenli tact bir bag ortiisii ile
degistirmis, alisildig1 sekilde Isa’nin etrafinda ii¢ Incilci patrik ve yas tutan melekler ve

aile reisi sayilan bir kadin ise geleneksel Yahudi giyisileri icerisindedirler.*’

30 http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/59426
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Gorsel 60. Marc Chagall, “Beyaz Carmiha Gerilme”, 154.6x140 cm, Tuval iizerine yagliboya,
1938, Art Institute of Chicago, A.B.D.
Kaynak: http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/59426

Yahudilerin her durumda kaderlerinin belli oldugu bir donemde Chagall’in eseri, dinsel
kimlige vurgu yapma konusunda son derece cesurdur. Nazi yOnetimine gore ise
yozlasmanin kaynagi olarak goriilen dinsel koken, boylesi “dejenere” bir eserin

sunumuyla kendi kokleriyle bagdasiyor olmalidir.

Hitlerin sanat anlayist ve onun “sanat eseri” olarak tanimina uyacak konu ve iislubun
izleri 1913 yilinda yapmis oldugu “Meryem ile Isa” konulu resim iizerinden
okunabilmektedir. Resimde, Isa saf aryan wkinin {iyelerinden biri olarak sarisin
betimlenmistir. Meryem, Nazi iktidarinin bir kadindan bekledigi iizere ideal giizellikte ve
cocuguyla ilgilenen bir anne olarak tasvir edilmistir. Siradan bir Alman kadinin
giyebilecegi bir elbiseyle betimlenmistir. Ote yandan, hem Meryem hem de Isa son
derece diinyevi bir atmosferde ve yapitin adi disinda kutsalliga dair c¢agrisimda
bulunanacak baglamlardan uzak olarak betimlenmistir. Isa, insanligin kurtulusu igin
cektigi aciyr simgeleyecek yara izleri ya da dikenli taci tasimamaktadir. Aksine
Meryem’in elinde tuttugu tag, Isa icin yapilmis oldugunu diisiiniilebilecek, ciceklerden

yapilmis bir tagtir.
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Gorsel 61. Adolf Hitler , “Meryem ve Isa”, Tuval iizerine yagliboya, 1913, Yeri bilinmiyor,
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:HitlerMaryWithJesus.jpg

Biiyiik Alman Sergisi’ne yakisacak, Richard Heyman’in “Alman Anne” ve “Verimlilik”
adli resimleri de ideolojinin, bedenler {iizerinden ayni sekilde yansitildigini
gostermektedir. Kadin bedenleri ideal oOlciilere ve giizellige sahiptir. Cocuklar, aryan
irkinin taze birer semboliidiir; arilestirme politikalarin sonucuna ulasilmis, sarisin,
saglikli ve giiclii yeni bir nesil temsil edilmektedir. Kadin bedeni ise annelik rolii ile
biitiinlesmis olarak betimlenmis, resimlerde kadinin annelik goérevinin disinda dikkati
farkl1 yone cekecek herhangi bir detaya yer verilmemistir. Kadin figiirii ve onun
sayesinde saglikli bir bicimde gelisecek bedenler Nazizmin ideolojisine hizmet
etmektedir. “Tek ulus” sloganinin gerceklige kavusabilmesi i¢in bedenlerin dogru bir
bicimde yapilandirilmasi zorunludur. Nazizmin annelige, dolayisiyla kadin bedenine
verdigi kutsal anlam, kendi ideolojilerinin bu bedenler {izerinden gerceklige

kavusabilmesinin miimkiin olacagi inancina dayanmaktadir.
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Gorsel 62 Richard Heymann, “Alman Gorsel 63. Richard Heymann,

Anne”, 1937, Deutsches Historisches Museum, “Verimlilik”, 1943.

Berlin. Kaynak:http://www.germanartgallery.eu/en/Web
Kaynak: shop/0/product/info/Richard Heymann, Tr%C3
https://iamachild.wordpress.com/2011/05/03/rich %A4umende&id=119

ard-heymann-1900-1973-german/

“Nazizmin sanat ve ger¢ek yasamda bedeni ele alis bicimi 1rke1 teoriler, kadin ve erkege
ayr1 ayr1 bigilen roller ve ulus-devletin organik biitlinliigli kavramlarinin birlestirilmesiyle
olusmustur (Clark, 2011: 81-82-83). Bu anlayisin Nazi ideolojisine uyumlu bir bigimde
iiretilen hemen her yapitta goriilmektedir. ivo Salliger’in “Parisin Se¢imi” adli yapitinda
da Nazi sanatinin tipik bir yansimasidir. Yapit, antikiteye Oykiinen icerigi ve bigimsel
yapisiyla, yiizyillar boyunca tekrar edilen bir konunun yeniden yorumlanmasidir. Oliimlii
Paris, ii¢ tanriganin ¢iplak bedeni arasindan en giizel olan1 segcmekle gorevlidir ve secilen

bedenin 6duli altin bir elma olacaktir.

Saliger’in bu resminde kadin bedenleri, Neo-klasik veya Helenistik bir bi¢imde klasik
oranli, soluk tenli olarak betimenmistir. Bedenin bu o6zellikleri, “Ari” estetik anlayisi
olarak addedilmis ve bu ylizden Ari irkin iistiin 6zelliklerini en bilingli, en kutsal, en
yaratici vb. olarak tanimlayan Nazi kuramlariyla resim arasinda baglanti kurulmustur. Bu
ozellikler arasinda Arilerin istiin farzedilen fiziksel giizelligi dogal yiiceliklerin en

onemli kanit1 olarak ileri siiriilmiistiir (Clark, 2011, 82-83).
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Yeni bir bakis agistyla yorumlanacak olursa, Saliger’in bu resmi araciligtyla betimlenen
mitolojik Oykii ile Nazilerin beden politikast arsinda bir benzerlik kurulabilir. Nazilerin
soy gelistirme programlari nedeniyle insan bedenleri ¢esitli yonleri ile ayrima maruz
kalmistir. iktidarin amacina uzun vadede hizmet etmesi igin Nazi yonetimince segilmeye
baglanan bedenler, Paris’in yaptigi se¢im gibi titiz olmak zorundadir. Neticede,
hedeflenen sey, yapilacak isabetli segimler sonucunda, bedenin, bin yil siirmesi beklenen

bir uygarligin sorumlulugunu tasiyabilecek nitelikte olmasidir.

ey, S
ml-"

Gorsel 64. Ivo Saliger, “Paris’in Se¢imi”, 160 x 200 cm, Tuval iizerine yagliboya, 1938-1939 ,
Ozel kolleksiyon, Almanya.
Kaynak: http://www.painting-history.com/nazi-paintings.htm

Doénemin sevilen konularindan biride ¢alisan koylii ve iscilerin resmedilmesidir. Oskar
Martin-Amorbach tarafindan 1937 yilinda yapilmis olan “Tohum Ekici” (The Sower)
adl1 resim, Nazi sanatinin tipik drneklerinden biridir. Almanya’nin kirsal bir bolgesinde
bir yaz giinii topraga tohum eken bir Alman yurttas resmedilmistir. Figiiriin bedensel
ozellikleri, kompozisyonda kapladig: biiyiik yer ile birlikte giiclii Alman erkegini temsil
etmektedir. Uretime bulundugu katki ile iilkesine hizmet eden yurttaglarin sembolii
olarak se¢ilmis olan bu figiir, bedensel 6zellikleriyle de soykirim araciligryla tohumlari

ekilmis olan yeni saf Alman neslinin de modelidir.
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Uretilen bu giidiimlii sanat eserleri, onlarm elestirisini iceren karsit orneklerini de
yaratmigtir. Amerikan sanat¢gr Thomas Hart Benton tarafindan 1942-1945 yilinda
yapilmig olan “Tohum Ekiciler” (The Sowers) adli eser, Nazizm’in barbarligini temsil
eden, sekiz resimden olusan seriden biridir. Corak bir topraga kafataslarin1 eken yari
iniformali figiir, abartilmis bedensel Ozellikleriyle devi andiran bir Alman’i
betimlemektedir. Geride onunla ayni isi yapan iki figiir daha goriillmektedir. Resim bir
ironi icermektedir. Arka planda goriilen elektrik direkleri, mekanin Nazi 6lim kamp1
olabilecegi ¢agrisimini yapmaktadir. Fakat, topraga firlatilan kafataslari, yaratilmasi igin
caligilan yeni bir irkin ve medeniyetin dogumunun semboliidiir. Bu nedenle kurak

gorlilen toprak aslinda tam anlamiyla ¢orak degildir.

——

Gorsel 65. Oskar Martin Amorbach, " Gorsel 66. Thomas Hart Benton,

“Tohum Ekici”, Tuval iizerine yagliboya, “Tohum Ekiciler”, Tuval iizerine tempera ve
178x140 cm, 1937, Peissenberg, Ernst yagliboya, 1942, State Historical Society of
Reinhold/Artothek, Almanya Missouri, Colombia, Missouri

Kaynak: Kaynak: http://www.theartstory.org/artist-
http://www.paraphiliamagazine.com/periodical/t benton-thomas-hart-artworks.htm#pnt 6

he-triumph-of-degenerate-art/

Nazi ideolojisini elestiren eserlerden bir kismi da John Heartfield’in (1891-1968)
caligmalaridir. Yeraltinda ya da siirglindeki gruplar i¢in yayimlanan sol egilimli
dergilerde yer alan bu fotomontajlar, Alman anti-fagist kiiltiiriin en bilinen
orneklerindendir. “Yasasin tereyagmin hepsi bitmis!” isimli fotomontaji, Nazi
sOyleminin akla ve sagduyuya ne kadar ters oldugunu gostermeyi amaglayan Dadac1 bir
taglamadir. Gamali1 ha¢ motifi duvar kagidiyla dosenmis bir odada, yemek masasinda

oturan asil bir aile bisikletlerini yemektedir. Biiyiikkanne bir komiir kiiregi ¢ignerken,
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evin bebegi bir baltayr emmektedir. Bu ¢aligma, Hermann Goring’in yiyecek kitliginin
faydalarin1 “demir iilkeyi her zaman gii¢lendirir, tereyagi ve domuzyagi ise sadece
insanlar1 sismanlatir” sozleriyle a¢ikladigi konusmasina gonderme yapmaktadir” (Clark,

2011: 65-67)".

Hitler ve gamali hag siyasi iktidarin sembolii olarak resmin elemanlarindandir. Fakat
bedenlerin betimlemelerinde iktidarin onayladigi klasik idealizmin izleri goriilmez.
Aksine olabildiginde siradan temsil edilmis bedenler siradis1 bir eylem gergeklestirerek,
izleyicilerin dikkatini, donemin iktidar: tarafindan onaylanan resimlerde gérmeye alisik
oldugumuz iizere bedenin giizelligine degil, olayin absiirdliigiine cekmektedir. ilerleme
fikrini yadstyan, arkaik imge ve bicimlerle klasik doneme dykiinen fasist anlayisin ciddi

bir elestirisini sunmaktadir.

\“Iurrah die Butter ist a

Goer "‘r l’mt stets ein R.
3::th und .)rF malz }no :n hoch

Gorsel 67. John Heartfield, “Yasasin Tereyaginin Hepsi Bitmis!”, 37.78x26.67 cm,
Fotograviir, 1935, Yeri bilinmiyor.
Kaynak: http://presentationhousegallery.org/exhibition/the-photomontages-of-john-heartfield-hurray-the-

butter-is-gone/
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Nazi yonetiminden kagmaya calisirken intihar eden yazar Walter Benjamin, bu rejimi,
“estetize edilmis bir politika” olarak tanimlamistir. Sanatla araciligiyla da yaratilmak
istendigi lizere s6z konusu rejim iscilere haklarini veren bir rejim degil, sadece kendisini
ifade etme sans1 veren bir rejim olmustur. Benjamine gore siirekli devrim, endiistriyel
arti-deger ve ve Oliim saplantisindan dinamigini olusturna bu rejim (Benjaminin son
ciimle ile ifade edilen diislincesi sadece Nazizme degil fasit anlayisin tiimiine yayar)
kendisini savas alaninda tiiketerek sonlanabilecegini savunmustur (Clark, 2011: 65).
Benjamin Ongoriisiinde hakli ¢ikmistir: Rejim Almanya’nin II. Diinya Savasi’mi

kaybetmesinin ardindan tiim ¢arpik ideolojileri ve uygulamalariyla son bulmustur.

Biitline bakildiginda, Nazizmin etkin oldugu siire boyunca beden, Nazi idolojisinin
hayata gecirilmesi i¢in ¢ok yonlii olarak degistirmekten, doniistiirmekten ya da insanlik
dis1 yontemlerle yok etmekten ¢ekinmedigi bir metadan 6te bir anlama sahip degildir.
Bir ideoloji dahilinde insanin kendi tiirlinlin seytani haline geldigi bir donem, aym
zamanda beden olgusu iizerinden modernitenin kendi elestirisinin yapildig: ve akilcilik

ve ilerleme ideallerinin yikildig1 bir donemdir.

1.2.2.1.2.1.  Sanat¢i-Siyaset¢i Tarafindan Yeniden insa Edilen Toplumun Bedeni:

Fagizmin Bedeni

1922-1943 yillar1 arasinda iktidarda olan italya’nin fasist lideri Mussolini, Hitler’in
aksine “sanat, sanat i¢indir” anlayisinda somutlasan estetik anlayisin takipg¢isi olmustur.
Asirt milliyet¢iligi ve devleti herseyin iistiine koyan goriisii savunmasina ragmen, Nazi

donemine kiyasla tislupsal anlamda daha 6zgiirliik¢iidiir.

Bu anlayisa gore sanat, ozerk, 6zgdndergesel ve diinyevi meselelerden kopuk bir
mesgaleydi. Benjamin’e gore, fasizmin, siyasal alani bir sanatkar edasiyla, hoyratca
sekillendiren heykeltirag olarak politikaci fikrinde temellenen 6zgdndergesel bir estetik
modeline dayaniyor olmasi, onun sanat i¢in sanat anlayisiyla olan yakimligim

gostermektedir.
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Kitleleri bigimlendirmedeki etkin roliine atifta buluncak sekilde kendisini siyasetgi-
sanatc1 olarak goren Mussolini igin, sanat da liderin becerisine saygi duyuldugunu
gosterecek sekilde yapilandirilmistir. Sanatci tislubu konusunda serbesttir ve sanatsal
islubun serbest birakilmasi yani tekdiizeligin empoze edilmemesi, sanatin bir
propoganda araci olarak kullanilmasmin Oniinde bir engel olusturmamigtir. Amaca

uygun kullanilan temel malzeme ise yine “beden”dir.

Italyan fasistler, hareketlerini sanatsal ronesansin onciisii olarak gormiislerdir. Fasist
sanat, “Alessandro Bruschetti’nin “Fasist Sentez” adli Fiitiirist resminde oldugu gibi
acik bir modernist tavir sergilenebilmistir. Resim, adindan da anlasilabilecegi iizere eski
ve yeninin dinamik bir sekilde birlestirildigi fagist bir evreni gostermektedir. Eski
yapilar ve modern elektrik direkleri, kiliclar ve makineli tiifekler biraradadir. Resimde
en segilebilir beden imgesi Mussolini’ye aittir. Portre resimde montaj etkisini

cagristiracak sekilde tekrar edilmistir. (Clark, 2004:81)

Gorsel 68. Alessandro Bruschetti, “Fagist Sentez”, 154.9 x 281.6 cm, Panel iizerine yaglboya,
1935, Wolfsonian FIU Museum, Florida
Kaynak: http://www.wolfsonian.org/explore/collections/sintesi-fascista-fascist-synthesis

146



Benzer bir etki “Mussoli’nin Kesintisiz Portesi” adli ¢alismasinda da kullanilmistir.
Biistte, Mussoli’nin yiizii bir logo gibi 360 derece tekrar edilmistir. Bu heykel liderin
goriislerinin ve hiikiimetin giicliniin sabit bir merkezden her yone dagilismi ifade

etmektedir (Clark, 2004:81).

Gorsel 69. Renato Bertelli, “Mussolini’nin Kesintisiz Profili”,

Yiikseklik: 340 mm, Bronz heykel, 1933, Imperial War Museum, Londra.
Kaynak: http://www.wolfsonian.org/explore/collections/profilo-continuo-del-duce-continuous-profile-
duce

Mussoli’nin kendisini bir siyaset¢i-sanat¢1 olarak goriiyor olmasi, liderin kendisini
toplumun bedeni bi¢imlendirmede nasil bir etkiye sahip oldugunu da gostermistir. Onun
bu diisiincesi estetige yonelik yaklagimiyla harmanlaninca, tuhaf ve de o6limciil bir
efsuna, fasizme doniisen bir sezgi idi. Bu noktada, Walter Benjamin, fasizmi, estetik
siyaset ile ilintilendiren ilk diisliniirdi. O, bu iligkinin modernligin c¢atigskilarin
resmettigine inaniyordu. Benjamin’in tezini serimlemek maksadiyla gondermede
bulundugu rahatsiz edici bir imgede, Etiyopya’nin bombalanmasiyla, baharda ¢i¢eklerin
acmasi arasinda bir benzerlik kuruluyordu- Bu benzetme, ikinci Italya-Habesistan
muharebesi esnasinda, Etiyopya topraklarina diisen bombalarin hedeflerini bulusunu
havadan, onlar1 firlatan ugaktan seyretmis olan, fiitiirist avant-garde hareketinin lideri
Filippo Tommaso Marinetti tarafindan yapilmisti. Benjamin’e gore bdylesi bir imge,

savagin ve siddetin, yikimm ve acinin estetize edilmesi, somut ve maddi gergekligi
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golgeyen sanatsal bir baskalastirma faaliyetiydi. Benjamin, Etiyopyalilarin parcalanan
cesetlerini gérmek yerine, agan cicekler imgesini aklimiza getirebiliyor olmamiza
sebebiyet veren zayiflamis duyu algilarimizin, paradoksal olarak, modernligin hizli
ilerleyisle kuvvetlenen duyarhligimizin sonucu oldugunu savunur. Ornegin, bir
muharebenin pargast olmanin soku, hedef noktasinin bir hayli uzagindaki bir noktadan,
zamanin mekanik icadi olan wug¢agin i¢inden bakan biri i¢in dOniigmiis,

olumsuzlanmustir’’

Sanatc1 olarak siyasetci figiirli, tam bu noktada devreye girmektedir. Modernitenin
yaratici yikim ilkesi, fasist liderlerin elinde olabilecek en kotli anlamiyla kullanilmistir:
Sanatci-siyaset¢i, yaratmak i¢in dnce yikmalidir. Bu yikim, bedenleri ideolojiye itaatkar
hale getirebilmek i¢in her tiirlii siddeti mesru kilar. Ciinkii devletin {istiinde hicbir gii¢

olmamalidir.

Ehlilestirmeye ¢alisilan toplumun bedeni, liderin yaptig1 yontunun ardindan kalandir.
Fasist ideolojiye hizmet ettigi slirece var olmaya devam edecek sekilde tasarlanmaya
calisilmistir. Kitle, fagizmin simgesi haline gelen, birligi ve resmi giicli temsil eden
“demet” sembolii gibi birarada tutulmasi ve topluca ideolojiye gore yoOnlendirilmesi

gereken bir nesne olarak kabul edilmistir.

Komunizmin lideri Lenin’e goére ise sanatin gorevi kitleleri birlestirmek, duygularini,
diisiincelerini ve isteklerini yiikseltmek, onlar1 harekete gecirmek, iclerindeki sanatsal
itileri uyandirip gelistirmektir (Cilizoglu, 1976: 148). iktidarda oldugu dénemde, klasik
olana hayranligint ve bu anlayisin devamina ydnelik arzusunu ve sanat anlayisinin

sinirlarint su sekilde cizerek ifade etmistir:

“Resim konusunda asiriliga varan putlart kirma tutumundayiz. Oysa, “eski” bile olsa “giizel”
olan korunmali, 6rnek alinmali, ¢ikis noktasi olarak benimsenmelidir. Sadece “eski” diye
gercekten giizel olana sirt gevirmek onu daha ileri gelisim igin ¢ikis noktasi olarak almaktan
vazgecmek niye? Sagmalik! Bos s6z ve sagmalik! Bu salt ikiyiizliiliik ve Bati’ya egemen olan
sanat modalarina bilingsizce uymak demektir. (...) Ekspresyonizm, fiitiirizm, kiibizm ve sanatsal
dehanin en parlak belirtileri olan 6teki “izm”lerin hig¢ birini benimseyemem. Onlardan hi¢ zevk
almiyorum (Cilizoglu, 1976: 150)”.

*! http://www.agos.com.tr/tr/yazi/3403/estetigin-politikasi-mussolini-ve-fasist-italya

148



Ulkenin resmi sanat anlayis1 ise, Joseph Stalin tarafindan tanimlanmustir. Toplumcu
Gergekgilik (Socialist Realism) 1934 yilinda Sovyetler’in resmi estetik anlayisi olarak
tanimlanmis, daha sonra diger komunist devletler tarafindan diinyanin her tarafina
yayimis ve 20. yiizyilin en uzun omiirlii sanatsal yaklagimi olmustur. Bu anlayis 1917
Ekim Devrimi’ni takip eden ve parti yOnetiminin ¢esitli komunist sanat guruplarin
deneysel calismalar yapmasma izin verip destekledikleri donemden hemen sonra
gerceklesmistir. Toplumcu Gergekeiligin esasen Nazi Almanyasi’nin kurumsal sanatina
benzedigi siklikla ifade edilmistir. Ikisi arasinda ¢esitli benzer ve farkli noktalar
bulunmaktadir. Iki ifade bigimi de 1930’larda ortaya ¢ikmus, iscilerle kdyliileri idealize
eden ve liderlerini kiilt kisilikler olarak yiicelten imgeler iiretmislerdir. Ikisi de
kolaylikla anlasilabilen popiilist bicimler kullanmislardir. Sovyet ve Nazi yontemlerinin
her ikiside ikna amacli propagandalarini keyfi tutuklamalar ve kitlesel cinayetler gibi
acimasiz baski yontemleriyle birlikte uygulamislardir. Ancak iki sisteminde
ikonogrofilerine bakildiginda ciddi farklar da goriilecektir. Komunizm ve fasizm, doga,
teknoloji, is, savag, tarih ve insanin amaci gibi temalara ideolojileri geregi farkli
yaklagmigtir. Dikkat cekici bir baska zitlik da, Nazizmin ge¢misi mitsel bir sekilde
yiiceltisi ile Sovyet komunizminin ilerlemeye yonelik tutkusu arasindadir. Nazizm bir
anlamda Almanya’da hizli modernlesmeyle ortaya ¢ikan dengesizlige bir tepki olarak
geligmistir. Oysa Sovyetler Birligi’nde politik devrim hizli bir modernlesmeyle ortaya

cikmistir (Clark, 2011: 90).

Tim bu farkliliklar iki {ilkenin sanati bicimlendirmeleri konusunda da paralel olmus,
resme dahil edilen imgelerin neler olacagini bile belirlemistir. Nazi yonetimi, sanatta,
ilerlemeye dair modern araclar1 gérmek istemezken, Sovyet yonetimi bu konuda bir
sinirlama getirmemistir. Beden ise, Toplumcu Gergekgilik sanat anlayisi i¢inde, Neo-
Klasizmi benimseyen bir {islupla temsil edilerek sanatin temel nesnesi olmustur. Tarim
ve endiistri politikalariyla dikkat ¢eken Sovyet Komunist yonetimi, bedeni sanayide ve
tarlalarda calisan bir isgiicii olarak modernlige ait icatlarla birlikte siklikla konu
edinmistir. Nazizm’in aksine modern icatlarin kullanimi -tarim makineleri/traktorler
gibi- yaygindir. Sanat aracilifiyla da makine ve beden birlikteligine yapilan vurgu
aslinda komunist rejimin beden lizerindeki politikalarini isaret eder. Bedenin, sanatta

realist iislupla sunumu devlet politikalarin1 yaymaktan 6te bir amag¢ giitmemistir. Bu
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yapt i¢inde beden, komunizmin benimsedigi “hersey devlete aittir” anlayisi gibi devlete
ait bir metadir. Devlet icin isgiicii olarak liretime katkida bulunmak anlamiyla “var”dir

ve diger tiim maddi varliklarla ayni anlama ve degere sahiptir.

“Rusya’da Konstruktivistler, 1925 den itibaren artan bir baskiyla yiizlesmektediler:
1932°de Stalin biitiin avangard eylemleri yasaklamis ve Ilya Repin’in modeline
(sosyalist gercekeilige) geri donmelerini ve daha fazlasini aramalarini emretmistir (Bell,

2009: 406)”.

:

<

Gorsel 70. Ilya Repin, “Volga Uzerinde Mavna Cekicileri”, 131.5x 281 cm, Tuval {izerine
yagliboya, 1870-73.

State Russian Museum, St Petersburg, Rusya,

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Barge Haulers on_the Volga

Tatyana Yablonskaya’nin “Ekin” adli resmi Repin’in ¢aligmasiyla bigimsel anlamda
benzerlik tasiyan bir bagka Toplumcu Gergek¢i resimdir. Repin’in yaptigr gibi
Yablonskaya da bir ¢alisma anini1 betimlemis fakat calisanlarin bedenlerinde ¢aligmanin
zoruklarma dair higbir iz vermemistir. Sovyet sistemi i¢in ¢calismanin eglenceli ve ilham
verici oldugu havasi yaratilmistir. Yiizleri gurur ve sosyalist bir sevkle parlayan kadin
isciler arasinda sicak komiinal bir ortam gdzlemlenmektedir. Resmin geneline yayilan
krmiz1 renk ise halkin politik birligini sembolize etmek iizere kullanilmistir (Clark,

2011: 105).
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Gorsel 71. Tatyana Yablonskaya, “Ekin”, 201x370 cm, Tuval {izerine yagliboya, 1949

Yeri bilinmiyor.
Kaynak: http://garinbakerart.blogspot.com.tr/2012 11 01 archive.html

Sovyet Rusya’nin 1937°deki en dnemli amiti Vera Mukhina’nin “Fabrika Iscisi ve
Kolektif —Ciftlik Kadimn1” adli ¢alismasidir (Bell, 2009: 406). Sovyetler Birligi’nin en
onemli heykeltras1 olarak anilan Mukhina i¢in bir heykeli bi¢cimlendirmek, kendi
anlayisina gore anitsal propoganda planlamakla aym anlama gelmekteydi.”* Komunist
rejimin sanat anlayisini ve bu anlayisi ig¢inde bedenin konumlanisint agikca

gostermektedir.

Gorsel 72. Vera Mukhina, “Fabrika Iscisi ve Kolektif —Ciftlik Kadin1”, 24.5 cm, Celik
heykel, 1937, Russian Exhibition Centre, Moskova
Kaynak: http://www.learn.columbia.edu/courses/russianart/images/medium/KIAER 120902 07.jpg

32 http://www.tussia-ic.com/people/general/m/177/
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Devlet herseyin {istiindedir. Bu nedenle devletin denetimini ve giiciinii gdsteren
yapilarla birlikle, devletle 6zdeslesen siyasi liderin bedenleri anitlarla propoganda
amaciyla kullanilmigtir. Isaak Brodsky’nin “Smolnyi’de Lenin” adli resmi Sosyalist
Gergekgilik terimi orata ¢ikmadan Once yapilmis olmasina ragmen, Sosyalist
Gergekgiligin ilk eserlerinden birisi olarak kabul edilmistir. Fotograftan faydalanilarak

yapilmis resim, Sykiilemeci icerigiyle oldukga popiiler ve gergekgidir.>

Gorsel 73. Isaak Brodsky,“Smolny’de Lenin”,190 x 287 cm, Tuval iizerine yagliboya, 1930,
The State Tretyakow Gallery, Rusya
Kaynak: http://www.tretyakovgallery.ru/en/collection/ _show/image/ id/331

Stalin’in aksine bir kahraman gibi gosterilmekten hoslanmayan Lenin, kahramanliin
getirdigi elitizm ve bireycilige karsi icten bir nefret duymustur (Clark, 2011: 111).
Stalin ise bedensel imajininin tam da bu anlamda kurgulanmasindan ve
yansitilmasinidan hoslanan bir lider olarak kitlelere yukardan bakarken ve hitap ederken

resmedilmisgtir.

Gorsel 74. Aleksandr Gerasimov, Stalin in 16. Komunist Parti Kongresi’ndeki

konusmasi i¢in taslak, 1933
Kaynak:http://www liveinternet.ru/users/2858488/tags/%F 1%F2%E0%EB%E8%ED/

33 https://www.wsws.org/en/articles/2006/01/russ-j16.html
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Beden iizerinden temsil edilen bir ideolojinin yikimi da yine liderin beden imgesinin
iizerinden gerceklestirilmistir. Thomas Hobbes’in kralin  fiziksel varliginda
somutlagtigma dikkat cektigi kapsayicit ozellikteki iktidari, 20. yiizyilda diktatorlerin
bedenlerinde temsilini bulmustur. iktidarlarinin sonlamist da yine aym “mekan” 1n

yikimiyla sembolize edilmistir.

Gorsel 75. Vladimir Ilyich, Lenin’in Gorsel 76. Vladimir Ilyich, Lenin’in

heykelinin yikilisi, Romanya, 1990 heykelinin yikilisi, Romanya, 1990
Kaynak: Kaynak:
http://www.theepochtimes.com/n3/1146036- http://www.theguardian.com/world/2013/jan/27/
laszlo-tokes-the-man-who-started-the-romania- goodbye-lenin-dinosaur-mongolia-museum
romanian/

1.2.3. Kisisel Olanin Politikas1 Uzerine

Politika, siyasi rejimler, yonetim bi¢imleri dogrudan sanati, sanat¢ilarin iiretim
bicimlerini ve nesne olarak bedenin sunulus bi¢imlerini etkilemistir. Bunun yaninda
politik kavrami dogrudan birinci anlamina isaret ettigi gibi siyasal anlaminin yaninda ilk
bakista daha spesifik olarak goriilebilecek “birey”le ilgili bir anlamlar dizisiyle de
iligkilidir. “Bu anlamda politikay1, insan toplumunun biitlinleyici bir parcasi olarak —
kim oldugumuzun ve ne oldugumuzun veya olabilecegimizin bir ifadesi olarak
anlayabiliriz. 1960’lar ve 1970’lerin kars1 kiiltiir ve feminist tartismalarinda popiiler
olan bir ifadeyi kullanmak gerekirse, “kisisel ne varsa, politiktir (Whitnanm ve Pooke,

2013:219)”.
Ana Mendieta da sanatin1 bu baglamda kuran sanatgilardandir. Mendieata, Iowa

Universitesi'nde sanat Ogrenimi gormiis ve 1973’de bedenini medyum olarak

kullanmaya baslamustir. Ilk beden calismalarinin arasinda, kampiiste gerceklesen bir
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tecaviiz olayina kars1 dogrudan bir tepki de vardi; insanlar belirli bir saatte evine davet
edildi ve evine iceri girdiklerinde onu belden asagis1 ¢iplak, boylu boyunca yatirilmis ve
kana bulanmis olarak buldular. Bu soke dici karsilagsma izleyicinin, tecaviiziin dehsetini
nefes kesen bir yakinlikla gbérmesini sagladi. Bu calisma ayn1 zamanda Mendieta’nin
sanatsal dagarciginin bazi temel karakteristiklerini de ilan etti. Kan ve bagka organik
materyallerin  kullanimi, kendi bedeninin kullanilmasiyla elde edilen bedensel
dolaysizlik ve sanatg¢inin ortami kontrol edisi araciliftyla obje iizerinde gii¢ saglamasi.
Hem kadin bedenine ovgiisiiyle hem de kendi bedenin temsili {izerindeki otoritesiyle,

mendieta nin ¢alismalari bilingli feminist agiklamalardi (Fineberg, 2014: 337-338).

Gorsel 77. Ana Mendieta, “Rape Scene” (Tecaviiz sahneleri), Performans, 1973

Tate Museum, Londra

Kaynak: https://thestereoscopiceye.wordpress.com/2013/10/10/one-post-two-voices-on-francesca-
woodman-and-ana-medienta/

Ote yandan, bir bagka bedene gerceklestirilmis olan bir saldirinin, sanat¢inin bedeninin
iizerinden sunulmasi, kigisel goriinen bir siddetin izlerinin sanat¢inin bedeni {izerinden
de siiriilebilecegini ve durumun aslinda kisisel bir problemden ¢ok daha fazla anlama
geldigini diisiindiirmektedir. Pek cok kiiltiirde dinsel ya da toplumsal baski nedeniyle

iistli kapatilan bir problem, sanat¢inin performansi sayesinde goriiniir kilinmaistir.
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Amerikali akademisyen ve performans sanat¢1 Coco Fusco ise kisisel olanin politikasini
“derinin rengi” ve “kimlik” ve “irk¢ilik” meseleleri lizerinden kurar. Bu meseleler
kisiseldir ¢iinkii, sanatcinin bedeni, problemlerle yiizlestigi ilk “mekan” olarak varolur.
Politik bir meseleye doniisiir ¢iinkii, durum sadece kendi bedenini etkileyen bir 6zellige

sahip degildir.

Gorsel 78. Coco Fusco ve Gomez-Pena Gorsel 79. Coco Fusco ve Gomez-Pena
“Beyaz ay1 ve kesfedilmemis iki “Beyaz ay1 ve kesfedilmemis iki
kizilderilinin Bat1’y1 ziyareti”, kizilderilinin Bat1’y1 ziyareti”,
Performans, 1992-1994 Performans, 1992-1994

Kaynak: http://cocofusco.com Kaynak: http://cocofusco.com

2014 yilinda New York’da gerceklesen “Radikal Varolus-Cagdas Sanatta Siyah
Performans1” adli performans giinlerinin katologunda, siyahi performansin 6nemli
orneklerinden biri olarak Fusco’nun Guillermo Gomez-Pena ile birlikte 1992 -1994
yillarinda gerceklestirdigi iinlii bir ¢aligmaya da yer verilmistir. Coco ve Gomez-Pena,
Christopher Columbus tarafindan Amerika’nin kesfedilmesinin dort yiizlincli yilinda
kendilerini goriilmek, seyredilmek iizere bir kafesin i¢inde yerli kiiltiire 6zgii kiyafetler
icinde bir yagam siirerken sergilerlerken, {izerinde “liitfen beni kesfetme” yazan bir

tabela siirece dahil edilmistir (Nynong’o, 2013: 27-28).

Fusco ve Gomez-Pena, performanslariyla, Amerikan niifusunun 6nemli bir bolimiinii
olsturan siyahlarm sdzciiliigiinii yapmistir. Ozgiirlilk mottosunu siirekli yineleyen gok
uluslu bir iilkede, siyahlarin toplum ic¢indeki yeri ve memnuniyeti ile ilgili soru isaretleri
yaratmiglardir. Amerikan Devrimi ile hukuksal anlamda da beyazlarla esit haklara sahip
olmalarin ragmen, sosyal yasam i¢inde esitlik durumunu ne kadar yasayabildikleri soru

isaretidir.
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Kisisel olanin politiklesmesi sadece feminist sanatgilarla smirli degil. Bedenin
varligindan s6z edilen pek ¢ok sunumda iktidar bigimleri ve iligkileriyle baglantili
olarak bedenin kendisi, eylemleri ya da diislintimleri araciligiyla politik bir bir yapiya,
siyasal iktidarin i¢inde bir araca doniismiis olur. Meksika asilli Amerikali aktivist
Richardo Gamboa bedenini temel ifade araci olarak kimlik meselesi lizerine “Bir Giin
Degil” adli video performansini gerceklestirmistir. Calismada Gamboa, Amerikan
bagkan1 Barack Obama ile rolleri degisir. Sozii siyasi liderin elinden alir onu bir
dinleyici olarak konumlandirir. Basta Obama ve esi olmak iizere bir kitleye seslenir.
6.39 dakika siiren konusmasinda kendisini merkeze koyarak cinsel kimlik, aidiyet
durumu iizerine bir konusma yapar. Performans siiresince baskan sadece bir dinleyicidir

ve Gamboa’nin konugmasina sadece mimiklerle yanit verir.

‘:'me
it ""u.,n.\l"m‘i‘i

L
it

e————————————— et - S———

»| €) e} 115/638 T, = O »|1-) 556/638

Gorsel 80. Richardo Gamboa, “Bir giin Gorsel 81. Richardo Gamboa, “Bir giin
degil”, Video performans, 6.38 dk., 2013 degil”, Video performans, 6.38 dk., 2013
Kaynak: Kaynak:
https://www.youtube.com/watch?v=2vDiYL 1 https://www.youtube.com/watch?v=2vDiYL 1
H-M H-M

Gamboa’nin nutuk atarcasina ve siyahi lideri karsisina alarak yaptigi konusma,
izleyiciyi “cinsel ozgiirliik ve esitlik” konusunda tekrar gdzlem yapmaya ve diisiinmeye

davet eder.
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1.2.4. Toplumsal Cinsiyet

“Toplumsal cinsiyet, iktidar iliskilerini agiga ¢ikarmanin
asli yoludur”.

J.W.Scott

Toplumsal cinsiyetin analitik bir kategori olarak ilgi uyandirmaya baslamasi 20. yiizyil
sonlarini bulmustur (Scott, 2013: 82). Toplumsal cinsiyet konusunun, 1950’lerde ortaya
cikan ikinci dalga feministlerin dikkat ¢ektikleri, kadinlarin siyasal haklarini
kazanlamalariyla sorunlarinin ¢6ziilmedigi noktasinda temellendigi diisiiniilebilir ve “en
giincel tanimiyla ‘toplumsal cinsiyet’ ilk kez, cinse dayali ayrimlarin aslen toplumsal
oldugunda israr eden Amerikali feministler arasinda ortaya ¢ikmis goriinmektedir

(Scott, 2013:82)”.

Konu tizerinde ¢alisan kuramcilar, dncelikle cinsiyet ile toplumsal cinsiyet kavramlar
arasindaki farka dikkat ¢ekerek agiklamaya baslamiglardir: Cinsiyet (sex) terimi, kadin
ya da erkek olmanin biyolojik yoniinii ifade eder ve biyolojik yaprya karsilik gelir.
Cinsiyet bireyin biyolojik cinsiyetine dayali olarak belirlenen demografik bir
kategoridir. Toplumsal cinsiyet (gender) terimi ise kadin ya da erkek olmaya toplumun
ve kiiltiiriin ytlikledigi anlamlar1 ve beklentileri ifade eder; kiiltiirel bir yapiy1 karsilar ve
genellikle bireyin biyolojik yapisiyla iligkili bulunan psikolojik 6zelliklerini de igerir.
Toplumsal cinsiyet, bireyi kadinst ve erkeksi olarak karakterize eden psikososyal

ozelliklerdir (Rice 1996°dan aktaran Dékmen, 2010: 20)

Fakat, Judit Butler, cinsiyetin biyolojik bir belirlenim oldugu konusuna itiraz eder.
Butler’a gore fiziksel veya anatomik 6zellikler goz oniine alinarak bir cinsiyet kategorisi
icerisine yerlestirilme olgusu veya cinsel yonelimin nesnesini bir cinsel tipte buluyor
olmasi, cinsiyetin kendiligin degismez 6ziiniin bir 6gesi oldugunu gostermez. Butler’in

‘Toplumsal Cinsiyet Belasi’nda (1990) yaptig1 ozciiliik elestirisi cinsiyet farkliliginin
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bir toplumsal ingaadan ibaret oldugunu ortaya koyar; cinsiyet farkliligini da tipki irk ve

sinif gibi sdylemin bir iiriinii olarak ele alir.>

Bu noktada Scott’un toplumsal cinsiyeti iktidar iliskilerini a¢iga ¢ikarmanin temel yolu
olmasi diisiincesi ile Butler’in cinsiyetin de toplumsal bir kurgu oldugu diisiincesi
arasinda benzerlik kurulabilir. Hem Scott’un degindigi ‘toplumsal cinsiyet’ hem de
Butler’in ‘cinsiyet’ kavramsallastirmasi altinda ele alig1 konu aslinda iktidar iligkilerinin
goriiniir kilindig1 bir zemindir. Butler, ‘cinsiyet’ sOylemi ile iktidar arasindaki baglantiy1

su sekilde aciklamistir:

“Soylem, adlandirma sayesinde, insanlari veya bedenleri belli kategorilerin altina koymakla
kalmaz, bu kategorilerin var ettigi gruplar arasinda hiyerarsik iktidar iligkileri kurar ve bedenleri
belli bir bicimde davranmaya, birtakim rolleri oynamaya, belli bir bi¢cimde diisiinmeye ve
konusmaya zorlar. Onun sayesinde bedenler diinyada belli bir bi¢cimde maddelesir, davranir,
belirir olurlar. Diyebiliriz ki, toplumsal cinsiyet iktidar iliskilerinin kurulmasi ve siirdiiriilmesiyle
ilgili bir kavram oldugu kadar, belirisi miimkiin kilan normativiteyle ilgili, ontolojik,

fenomenolojik bir kavramdir”. >’

Lacan’da, cinsiyet ve toplumsal cinsiyetin degismez bir 6z olmadig1 konusunda Butler
ile hemfikirdir:

“Lacan’in simgesel, imgesel ve gercek ayrimina dayanan modeli kullanilarak da sdylemin bedeni
cinsiyetli bir varlik olarak nasil kurdugu anlatilabilir. Gergekle iliski imgesel ve simgesel yoluyla
kurulur. Ne cinsiyet, ne de toplumsal cinsiyet bulunur gercekte; sembolik ve imgesel siiregler
gergegi cinsiyet bakimindan ikiye boliinmiis olarak insa ederler. Butler, ‘Toplumsal Cinsiyet
Belasi’nda biyolojik cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasinda bir ayrim yapilmasini elestirir ¢iinkii
tipki toplumsal cinsiyet gibi cinsiyet de sdylem tarafindan insa edilmistir ve kategorilestirmenin,
toplumsal adlandirmanin kendisi iktidarm bir ifadesidir. Insanlar sdylemin dayattigi sekilde
eyleyerek ve onun normlarini icra ederek tabi olur, yani 6znenin sahip oldugu otoriteye ve giice
sahip olur ve iktidarin bir pargasi veya araci haline gelirler. Fakat Butler’a gore yasa iliretmeyi
hedeflediginin karsitini da iretir ve iktidari toplumsal cinsiyet normlarim farkli bigimlerde icra
ederek altiist etmek miimkiindiir.(...) Butler, Foucault gibi, giiciin iktidar olarak, sdylemsel bir
bicimde yadsima, boyun egdirme ve dislama olarak tecelli edisiyle ilgilenir. Ozne iktidarmn bir
etkisi ve aracidir. O halde direnis de iktidarin alt st edilmesi, isleyisinin, etkisinin

bozulmasidir”. >

Cinsiyet ya da toplumsal cinsiyet konusundaki iktidar iligkilerinde “Kadin cins
baglaminda erkege gore biraz kenarda bir yerde konmustur. (...) Kadin her zaman daha
az konumunda olmustur; toplumsal olarak, hatta varlik bilimsel olarak. Insanlig

erkeklerle 6zdeslestiren ve kadinlari ve cocuklari, erkelerin yarisi, ergin olmayan

3% https://zeynepdirek.wordpress.com/2016/01/17/elizabeth-grosz-judith-butler-farkli-felsefeler-farkli-
kuir-kuramlar/

33 A.ge.

P A, g.e.
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varliklar bigiminde goren bu erkekmerkezci tutum ¢ok eskidir; antik Yunan kiiltiiri,

gorecegimiz gibi ¢ok sasirtict 6rneklerini verir bu tutumun (Agacinski, 1998: 25)”.

Bu durum, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet konusunun neden kadinlarla iligski olarak
diistintildiiginii de aciklar. Agacinski’nin ‘Cinsiyetler Siyaseti’ adli kitabinda Antik
Yunan Uygarligi’na kadar gotiirdiigii cinsiyetler siyaseti ve degindigi kadmin annelik
rolii, toplumda ikincil konumda var olmasi, erkek merkezci ve esitsizlik¢i anlayis
giiniimiize kadar ulagmig, kavramsallastirmalara iliskin sorun, ikincilestirilen varlik olan
kadin tizerinden tanimlanmistir. Scott, ‘toplumsal cinsiyet’ konusunun ‘kadinlar’ ile es
anlamli olarak kullanildigini ifade ederken bir baska konuya da dikkat ¢ekmistir: Scott,
toplumsal cinsiyet meselesinin sadece kadinlarin sorunlarini dile getirmek i¢in amaciyla
kullanilan bir terim oldugunu fakat kavramsallastirmanin karsit cinsiyet ile birlikte
diisiiniilmesi gerektigini ifade etmistir. Clinkii kadinlar ile ilgili bilgi ayn1 zamanda
erkekler ile ilgili bilgiyi de icermektedir ve kadinlar konusunda izole edilmis bir sekilde
calisilamaz (Scott 2007: 10). Toplumlarin heteroseksiiel cinsiyet kategorisi {izerinden
kuruldugu disiiniilecekse, kadin ve erkek cinsiyetleri en azindan demografik olarak
birbirine yakin oranlarda var olduklar1 ve kadinlara iliskin bilgi ya da problemlerin
toplumun diger yarisini olugturan erkek cinsiyetinden bagimsiz olarak var olamayacagi
da diisiiniilmelidir.

3

20. yiizyila girerken, Amerika’da cinsiyet idealleri degismis, “yeni kadin” ve “yeni
erkek” tipleri ortaya ¢ikmistir. Kadinlar egitimde ve is yasaminda daha ¢ok yer almaya
baslamiglardir; ekonomik bagimsizlik, toplumsal yasama katilma ve politik biling
kazanmiglardir. (....) Erkeklerin daha 6nceki donemlerde goriilen, saygili ve duygularini
siirlayan erkek tipinden, ilkel giidiilerini sinirlamayan, yarismaci, sporla ilgilenen ve
savasci erkek tipine dogru degismelerine yol agmistir. (Bu durum psikoloji de de destek
bulmus, pek cok diisiinlir erkek egemenligini pekistirici goriigleri savunmuslardir)

(Dékmen, 2010:37).
Pek c¢ok sanat¢i, toplumsal cinsiyet ve toplum arasindaki iliskiyi caligmalarinda

incelemek, sorgulamak ve elestirmek iizere kullanmiglardir. 1960’lar ve 1970’lerde

feminist hareketin hiz kazanmasiyla, sanatcilar ev i¢cinde ve kamusal alanda kadinin
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konumu, giizelligin basmakalip standartlar1 gibi geleneksel geleneksel kadin rolleri ile
ylizlesmeye baslamislardir. Sanatgilar, maskiilenlik, sosyal baskinin nasil arastirilacagi,
kitle iletisim araglar1 ve erkeklerin beklentilerinin sekillendirilmesi gibi konularla da

ilgilenmislerdir.”’

Toplumsal cinsiyet 20. ylizyilin ikinci yarigindan itibaren pek ¢ok sanat¢i tarafindan ele
alinan bir konu olmustur. Fakat yiizyilin ilk yarilarinda da Frida Kahlo, Claude Cahun

gibi sanatcilarin konu ile ilgili yapitlari bilinmektedir.*®

Erkek egemenliginin hakim oldugu Siirrealist hareketin escinsel kimligiyle yer alan
Claude Cahun, bu guruba iiyeliginin yaninda Paris ve Jersey’deki politik faaliyetleri,
donemin avangard dergilerinde yayinlanan metinleri, fotomontaj ve kolaj caligmalari,
Cindy Sherman’in oto-portrelerinden ¢ok dnce kimlik kaliplarini altiist ettigi eserler

{iretmistir.*

Cahun, “Untitled” (1921) adli fotograf ¢aligmasinda kendisini bir erkek kiyafeti i¢inde,
saclarim1 kazitmig, kadin kimligini agiga vuracak bir isaretten uzakta poz verir.
Otoportreler serisinde Cahun, ziippe, pilot, oyuncak gibi karakterlerin yerine gecerek
farklh kisilikleri, kimlikleri ve rolleri sergiler. Cahun’a gore erkek kiyafetleri giyerek
yarattig1 maskenin altnda baska bir maske vardir. Biitiin bu farkli yiizleri/maskeleri

silmeye son vermeyecegini ifade etmistir.*’

Cahun’un fotograf serisinde de goriildiigli lizere, tim bu maskeler toplum tarafindan
yaratilmis ve degistirilebilir 6zelliktedir. Dogumdan itibaren hangi cinsel kimlige sahip
olursa olsun, birey, bedensel 6zlinliniin degismez bir parcasi olarak verili olan cinsiyeti
ya da o cinsiyetin gerektirdigi toplumsal cinsiyet steprotiplerini kabul etmek ya da
beklenildigi lizere sahiplenmeye devam etmek zorunda degildir. Cinsiyet de, toplumsal

cinsiyet de akiskandir.

*https://www.moma.org/learn/moma_learning/themes/investigating-identity/constructing-gender
38
A.ge.
3% http://www.e-skop.com/skopbulten/sudaki-iz-gozbebegindeki-serap-avangardin-kayip-sanatcisi-claude-
cahunu-yeniden-kesfetmek/556
* http://www.moma.org/learn/moma_learning/claude-cahun-untitled-c-1921
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Frida Kahlo, feminen rolii benimsemis olmasina ragmen, diger otoportrelerinden farkli
olarak ‘Kesilmis Sacli Otoportre’sinde kendini androjen bir cinsiyete biirlindiirmiistiir.
Kahlo’nun resminde bu cinsiyete biirlinlisii, cinsiyetlerle ilgili toplumsal bir
kalipyargiya karsi ¢ikistan ¢cok duygusal bir eksikligin ifadesi olarak yorumlanabilir.
“Diego Rivera’nin bosanma talep etmesi ilizerine, basarisiz bir evlilikten dolay1 kadinlik
onurunun zedelenmesi ve kendini cezalandirma durumu ve psikolojisi, eserinde erkek
kiyafeti icinde ve kendisi tarafindan kesilmis saclarla ifade edilmistir. Sa¢ Orgiisii,
sanatginin geleneksel Meksikali kimliginin temel gosterenlerinden biridir ve sagin

kesilmesi sanat¢min onceki kimligini reddettigi anlamma gelir™*',

| —

Moo i Te guior, fud L ), —
G

’

Gorsel 82. Claude Cahun, Isimsiz, Gorsel 83. Frida Kahlo,
Fotograf , 1921 “Otoportre”, 40 x 27.9 cm, Tuval
Kaynak: https://www.moma.org/learn/moma tizerine yagliboya, 1940
learning/claude-cahun-untitled-c-1921 Museum of Modern Art, NY

kaynak:http://www.fridakahlo.org/ self-
portrait-with-cropped
hair.jsp#prettyPhoto

*! http://www.theartstory.org/artist-kahlo-frida-artworks.htm
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1970’lere gelindiginde Cindy Sherman, “Isimsiz Film Kareleri” (1977-1980) serisinde
Ozneyi sekillendiren toplumsal formulleri yeniden bi¢imlendirir. 1950’lerin B simifi
siyah beyaz Hollywood filmlerinden kadin storotiplerinin rollerini iizerine giyerek
cektigi fotograf serisinde kendi kimligi tanimsiz hale gelir ve birbirinden farkli
kimliklere gecis yapar. Kadin kimligiyle, toplumsal cinsiyet rollerinin goriiniir
bigcimlerinden kendisini sanatinin nesnesi olarak kurarak uzaklagir. Kendisini model
olarak kullanarak, fotograf teknigiyle bir fotograftan digerine degisen, kiiltiir tarafindan

yaratilmis kadin prototiplerinden 6rnekler sunar.

Gorsel 84. Cindy Sherman, “Isimsiz 132", Fotograf, 1984
Kaynak: http://www.webexhibits.org/colorart/sherman.html

Film kareleri serisi ile sanat¢i, kadini boyun egdirmeye calisan sisteme karsi ¢ikar.
Geleneksel moda imajlariyla kadin, erkek bakisi i¢in yaratilmistir fakat Sherman kadin
cazibesinin geleneksel kodlarini/kaliplarin1 yeniden insa eder. Erkek bakisini, yarattigi
ve temsil ettigi karakterle bir anlamda kontrol altina alir. Moda dergilerinin ideolojileri
cergevesinde yaratilan kadin imajlari, sanat¢inin yorumu ile yeni bir bakma bigimini
onerir. Bakilacak olan, s6z konusu yayinlarda goriilmeye alisik olundugu iizere

cezbedici ya da tahrik edici ideal giizellikler degildir.
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1.2.5. Yeniden insa Edilen Bedenler: Post-Human/Siborg Bedenler

“Siborg, toplumsal cinsiyet sonrasi
(post- gender) diinyanin yaratigidir”.

Donna Haraway

Haraway’in ifadesiyle siborg, toplumsal cinsiyet sonrast diinyanin yaratigidir.
(Haraway, 2006: 5). Verili olan kadin ya da erkek cinsiyetleriyle barigik yasamalari
beklenmeyen ve onlara toplum tarafindan dayatilan rolleri giymekten muaf olan

varliklardir. Bu durum onun toplumsal bir yaratik olmadig1 anlamin1 yaratmaz:

Haraway’in ifadesiyle “Bir siborg, sibernetik bir organizma, makine ile organizmanin
olusturdugu bir melez, kurgusal bir yaratitk olmanin yani sira toplumsal gergeklige ait bir
yaratiktir (...) Her tiirlii bagimliliktan nihayet kurtulmus bir nihai benlik, ‘uzamda biri’dir. (...)
Siborg mubhaliftir, litopyacidir ve masumiyetle hi¢ alakali degildir. (Haraway, 2006: 6)”.

Bir post-human model olan siborglarin ortaya ¢ikmasi teknolojinin bedene igkin hale

getirilmesi ile miimkiin olabilmistir:

“Insan Genom Projesi’nin (Human Genome Project) 2003 yilinda 3,3 milyar niikleotid baz
ciftinin genetik kod siralamasmnin (AGCT) tamamiyla eslestigini agikladigindan beri,
biyoteknoloji ve genetik miithendisligi biyolojik kaderimizi tamamen degistirdi. Simdi, “¢inko
parmaklar (zink fingers)”, “TAL Efektorler (TAL effectors)” ve “Crispr-Cas9” gibi teknolojilerle
insan genomu hiicresel DNA’yidegistirmek icin diizenlenebilir. Bugiin DNA kalitsal olabilir;
fizigimiz, duygularimiz ruhsal ve zihinsel ger¢egimiz, yarin bunlar kesilebilir ve birbirine
eklenebilir. Boylece gelecek kusaklar daha harika, akilli, giiglii ve uzun 6miirlii olabilirler. Artik

) A2
DNA’mizn esirleri degiliz”.

Stelarc ya da Orlan’in kendi bedenlerini doniistiirerek yarattiklar1 ve sunduklar1 yeni
beden oOnermeleri Donna Haraway’in tespitine karsilik gelir: “Yirminci yiizyilin
sonlarina, bizim ¢agimiza, bu mitik ¢aga geldigimizde, hepimizin bir kimera; makine ile
organizmanin teorik bir zeminde ifade edilen fabrikasyon misali uydurulmus birer
melez oldugumuzu vurgulamak gerekir; kisacasi, hepimiz siborguz (Haraway, 2006:

5)”.

Orlan, gecirdigi estetik operasyonlarla kendi bedeninde yeni bir post-human modeli

yaratir. Erkek bakisinin gilizellik normlarinin disinda sekillenecek kadin formunun

42 http://www.theposthuman.org/uploads/8/8/7/7/8877263/leslieriggs-article.pdf
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karsisinda ingaa edilecek yeni formlar i¢in calisir. Orlan’a gore ne kimlik ne de DNA

degismeyen ozelliklerdedir:

“Mutasyona ugrayan kimlikleriyle insani insan yapan DNA’nin biyolojik kader olmasini
reddettigini iddia eder ve DNA’y1 mecazi sanatsal kesiflere muhalefet bir giic olarak
degerlendirir. Carnal Art Manitesto’sunda (Carnal Sanat Manifestosu) Orlan, ‘beden ‘modifiye
edilmis hazir-nesne’ oldu, bir defa sunulduktan sonra artik ideal olarak goriilmez’ der. Teknoloji
ile birlikte bedeni degistirme, atfetme, yeniden bigimlendirme ve yorumlama ‘¢agimizin bir
yiikiimliligidiir’. ‘Beden Sanati’ni, ‘Carnal Sanat’tan ayiran, agrinin estetik arinmanin pargast
olmamasidir. Orlan’1n siire¢ odaklr sanati, plastik cerrahinin goériintiisiine, ameliyatin fiziksel geri
doniimii i¢in degil, kamu sdylemine baglanti noktasi olarak odaklanir. Cerrahi operasyon
sirasinda ayik olan Orlan, kesilmis halde operasyon masasinda yatarken izlenimlerinden canli
yorumlar yapar. Neredeyse bir spor yorumu gibi her harekette ne oldugunu detaylariyla anlatir.
Ideal giizellige erismek ve giizelligin sosyal/kiiltiirel/birlestirici standartlarmi gerceklestirmek
i¢in, kesimhanede bir parga et gibi disiiniilen insan bedeninin vahsi kullanimini agiga ¢ikarir.
Orlan'in g?;sel olarak kanli ve igreng¢ sanatini sergiledigi ameliyat siirecini izlemek oldukca ac1
vericidir”.

Déniistiiriicti estetik operasyonlar gegiren Fransiz sanatgi Orlan, sabitlenmis kimligin

kisitlamalarindan kurtulmak igin fiziksel varligin1 degistirir. Orlan, erkek bakis agisiyla

giizellik standartlarinin yeniden degerlendirmesi olarak ele aldig1 “The Raincarnation of

. .. 44 eq e oo qee . :
Saint Orlan” serisinde™, sanat tarihinden iinlii sanat¢ilarin eserlerinden kesitler alarak

estetik cerrahi araciligiyla kendi bedeninde yeni bir hibrit portre yaratir.

Gorsel 85: Orlan, “Azize Orlan’in reenkarnasyonu”, Performans, 1990
Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/419960733980563773/

# A.ge
44A.g.e
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Avusturalyali performans sanatcist Stelarc’da cerrahi ve teknoloji yardimiyla kendi
bedeninin verili kodlarim1 degistiren sanatcilardan birisidir. 2007 yilinda sol koluna
yerlestirilen {i¢lincii bir kulakla bedenin 6znenin arzusu dogrultusunda yeniden modifiye

edilebilecegini gostermistir:

“Stelarc ‘Koldaki Kulak’ i¢in, canli dokuya zarari olmayan, biyo-uyumlu bir yapiyla cerrahi
implantasyon yaptirdi. Sol 6n kolunda, derinin altinda insan kulag: kikirdagina benzer bir sekilde
solur ve koluna enjekte edilen kok hiicrelerle, bedenin, kolunda gergekten yasayan bir insan
kulag1 oldugunu hissetmesini saglar. Ugiincii kulak, beden mimarisine kalic1 bir alternatif parga
olarak tasarlanmigtir. Diinya ¢apinda izleyiciler ile iletisim kurmak ve biitiinsel akustik organ

arayiizii olarak Wifi ile aktive edilecektir. Stelarc, diinyanin her neresinde olursa olsun,

dinleyiciler onun kulagi ne duyuyorsa es zamanl olarak dinleyebilecekler*.

Gorsel 86. Stelarc, “Koldaki Kulak”, 2007
Kaynak: http://stelarc.org/?catID=20242

45 A.ge.
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Stelarc’in ve Orlan’in ¢alismalarinda da goriildiigi lizere, beden, yapibozuma
ugratilabilmekte ve yeniden kurgulanabilmektedir. Yeniden insaaya agik bu beden
formu i¢in teknoloji, dogal yaratimin smirlarimi ortadan kaldiran ve alternatifler
iiretebilen yeni bir varolus bi¢imini olanakli kilmaktadir. Yaratilistan gelen duyumsal
bir eksik ya da evreni daha iyi duyumsayabilmek i¢in bedenin olanaklarini teknoloji ile
birlestirerek yeniden yapilandirmak oldukg¢a heyecan vericidir. Kendisini bir ‘siborg’
olarak tanimlayan Neil Harbission, s6z konusu durumun en ilging ve siradis

Oorneklerinden birisidir.

Ingiliz siborg aktivist sanat¢1 Neil Harbission, akromatopsi (achromatopsia) olarak
adlandirilan, biitiin renklerin gri olarak algilandigi tam bir renk korligii hastaligi ile
diinyaya gelmistir. Fakat, 2004 yilindan beri sibernetik bir f{i¢iincii goz beden
modifikasyonu yaratilmis ve ‘renkleri duyabilme’ yetisi kazanmistir. ‘Eyeborg’ olarak
adlandirilan bu cihaz sayesinde renk frekansi basin arkasina yerlestirilmis bir ¢ipe

yollanmakta ve kemik iletimi sayesinde rengi ‘duyabilmektedir’.*®

2002 yilindan beri renkleri duyabilen Harbission i¢in duyma organin gérme organin
yerine ge¢cmis olmasi normallesmistir. Baglangicta notalarin eslestigi renkleri diistinmek
zorundayken, bir siire sonra bu algi normal bir his haline doniismiis, hatta renkli riiya
gérmeye bile baslamistir. Bu an yazilim ile beynin birlestigi andir ¢iinkii riiyalarinda
elektronik sesleri yaratan yazlim degil, beyindir. Harbission bu gerceklestikten sonra
kendisini bir siborg (yar1 robot) gibi hissetmeye basladigini ifade eder. Renkleri
algilamasini saglayan sibernetik cihaz artik viidununun bir pargasi haline doniismiistiir.
Sanatc1 cihazin viicudunun bir pargast oldugu konusunda Birlesik Krallik pasaport
gorevlilerini de ikna etmis ve elektronik bir cihazla goriintiillenmis fotografin
kullanilmasin izin vermeyen yetkililer, Harbission’m eyeborg ile fotografini
kullanmasma izin vermislerdir. Nihayetinde sanat¢i insan goriisiiniin 360 rengi
algilayabiligi bir duyuma ulasmistir. Sanat¢inin deyimiyle, insan goriisii yeterince iyi

degildir. Ciinkii etrafimizda algilayamadigimiz ama elektronik goziin algilayabildigi

*° https://herox.com/news/147-the-worlds-first-posthuman-neil-harbisson-and-the
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daha fazla renk vardir. Harbission, renk sensorlerine kizilotesi ve morotesini de ekler

boylece insan gdziiniin goremedigi renkleri de duyabilir hale gelir.*’
?——" |

o l ' \l

=

Gorsel 87. Neil Harbission, “Elektronik goz ile Neil Harbission”, 2004
Kaynak: http://www.rawscience.tv/cyborg-foundation/

Harbission, insanin algilayamadigi seyleri algilanabilir hale getirmek i¢in 2010 yilinda
“Cyborg Foundation™ kurmustur. Bu kurulus, insanlarin, teknolojiyi viicutlarinin bir
parcastymis gibi kullanmalar1 ve duyularmi genisletme konusunda onlara cesaret verir.
Biitiin insanlar1 birer yari-makine olmaya davet eder. Sanatginin ifadesiyle; bilgi
duyularimizdan gelir ve duyularimiz gelistirdigimiz zaman daha fazla bilgiye sahip
olma olanagini yakalariz. Sanat¢i, TED’de yaptig1t konusmasini bir dneriyle tamamlar:
“Cep telefonlarmma yeni uygulamalar gelistirmek yerine bedenlerimiz i¢in yeni

uygulamalar gelistirdigimizde hayat daha heyecanli olacaktir”*®

Bugiin, Stelarc ve Neil Harbission yasayan en {iinlii dokuz siborg litesinde yer
almaktadirlar.*’ Bu sanatcilarin yaninda, bedenin olanaklarimi teknoloji sayesinde

gelistirmeye calisan pek ¢ok sanat¢inin da oldugu bilinmektedir.

* https://www.ted.com/talks/neil_harbisson_i_listen_to_color?language=tr#t-146947
* https://www.ted.com/talks/neil_harbisson_i_listen_to_color?language=tr#t-532034
* https://www.youtube.com/watch?v=cwt110r4C-A
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1.2.6. Ne siyah Ne Beyaz: 21. Yiizyilin Beden idealizasyonu: Melez

1980°1i yillarda donemin politik hareketlerinin iizerinde durduklari konular, cogu zaman
“postomodern politika” basligr altinda anlasilan toplumsal cinsiyet, 1k, etnik ve 6zne
konumlar1 politikasinin bilhassa agirlik kazanmasiyla sonuglandi. Bunun bir sonucu
olarak marjinal guruplar ve bireyler, kendi konumlarinin 6zgiilliiglinii dile getirebilmek
ve Oblir guruplarla ve bireylerle aralarindaki farkliliklar1 degerli kilabilmek igin
postmodern teoriye yaklastilar. Aslinda postmodern politika hem “kimlik politikas1”
hem de “farklilik politikas1” bayraklar1 altinda teorilestirildi. Farklilik politikas1 daha
onceki modern politikada 1rk, toplumsal cinsiyet, cinsel tercih ve etnik gibi ihmal
edilmis olan kategorilerle yeni politik guruplasmalar bina etme projesi olarak ortaya
cikti. Kimlik politikast politik miicadeleler ve bagitlanmalar araciligiyla politik ve
kiiltiirel kimliklerin inga edilmesine yaslanan bir politikay1 seferber etmeye calisir (Best

ve Kellner, 2011: 249)”.

Bu problematiklerin dahilindeki muhataplardan biri de siyahi bedendi: 19 ylizyilin en
taninmis fizyonomicilerinden biri Samuel R.Wells’e gore tipik bir negronun keskin
ozellikleri vardi: “Huy olarak yavas ve uyusuk, fakat ¢ok dayanikli ve direngendir. (...)
Beyinsel gelisim agisindan ise sehvetli, tutkulu, sevecen, iyilik sever, uysal, taklitci,
adakgei, hurafeci, heyecanli, patavatsiz, kibirli, savurgan, kurnaz, kibar ve ilkesizdir. (...)
Idealden ziyade gercekle yasar ve kafasini ne gegmise ne de gelecege takmadan simdiki
zamanin keyfini ¢ikarir. Zihinsel gelisim agisindan bir ¢ocuktur, bir cocugun erdem ve
kusurlarma sahiptir ve tipki bir ¢cocuk gibi denetlenme, dsipline edilme, egitilme ve
gelistirilme kabiliyetine vardir (Leppert, 2002: 269)”. Wells’in goriisleri, Otekinin
Ozellestirilen ve asagilanan bedenine dair ¢ok etkili bir sdylemin tamamen tipik

Ozeliklerindendir.

Aksine, “beyaz” irk tiim bu 6n yargili siniflandirmalarin disinda kalmaktaydi. Genetik
kodlar1 itibariyle her zaman akilli oldugu tartigmasizdi. Sansli ve ayricalikliydi.
Postmodernizmin ortaya koydugu ¢ogulcu anlayis ve onun hosgoriilii yaklasimi ise o
doneme kadar var olmayan bir esnekligi derinin renginin yeniden olusumu {izerinden de

kurmustur. Melezlik 21. yilizyilin ideal beden imgesi olarak piyasaya siiriilmiistiir.
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Modernizmin farkliliklart gostermekten hoslandigit Monet’nin Olimpia’st ya da Yasuma
Morimura’nin Monet’nin Olimpia adli eserine atifta bulunarak 1990 yilinda yaptigi
“Portre” adl1 ¢alismast eski cazibesini kaybetmistir. Bedenin siyah ya da beyaz irkla
biitiinlesen fiziksel 6zellikleri, tinsel yaniyla birlikte yeni bir beden formunda ustaca
biraraya getirilebilmektedir. Yeni yaratimin manseti, Time dergisinin 1993 Kasim ay1

sayisinin kapak resminde “Amerika’nin Yeni Yiizii” seklinde sunulmaktadir.

RGEOUS=ENAKED
SEXIEST SINGLES ALIVE
ARS WITHQUFMAKEUP & MORE!

Gorsel 88. “Lupiya Nyongo’ nun Gorsel 89. “Amerika’nin Yeni Yiizi”,
portresi/50 Most Beautiful” People Time Dergisi Kapagi

Magazin Dergisi Kapagi Kaynak:

Kaynak: http://content.time.com/time/covers/0,16641,19
http://www.people.com/people/package/article/ 931118,00.html

0,,20360857_20809287,00.html

Kapakta, kisa bir yaz1 ile ¢ok uluslu toplumda bigimlendirilmis imaja dikkat
cekilmektedir: “Bu kadmin yliziine iyi bakin. Birka¢ irkin karisgimindan bilgisayar

araciligiyla yaratildi”.>

Farkli wrklara dair 6rneklerin bulundugu kapak zemininin istiine biiylik¢e bir imaj
olarak yerlestirilen yeni bir “model”dir. Ne beyaz, ne siyah bir ten rengi, siyah irka 6zel
kivircik fakat diizlestirilmis saclar, oval bir yliz, ¢ok genisletilmemis bir burun yapisi,
orta kalinliktaki dudaklar ile ne Amerika, ne Afrika, ne de Asya’nin irksal 6zelliklerine

agirlik verilmeden homojen bir denge ile yaratilmistir. Her irka ayn1 mesafede durularak

> Time dergisinin kapaginda yer alan ifade (Kasim 1993).
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ve hepsinden biraz alinarak yaratilmis bu yeni imaj Amerika’nin yeni yiizii olmaya

adaydir.

People dergisi ise, popiiler beyaz irkdan aktristlerle birlikte, “en giizel” olarak yine
popiiler kiiltiiriin yeni yildizlarindan Lupiya Nyongo’nun portre fotografina yer
vermistir. Cok yakin bir zamana kadar 6zgiirliikliik ve esitlik i¢in savasan bir 1rk, bugiin
bu sorunu agmis ve hatta bir magazin dergisinde yiizyillarca ¢atisma iginde oldugu bir
sinifin Otesine gecmis olarak sunulmaktadir. Kapak resmiyle gosterilen sey sadece
giizellige dair degisen normlar degildir. Degisen sey, siyasal iktidarin yiizyillarca sahip
oldugu ideolojisinin kabuk degistirmis olarak beden iizerinden sunulmasidir. Pek ¢ok
postmodernist teorisyenin de belirttigi iizere, beden ile ilgili bir mesele dogrudan politik
bir meseledir. Clinkii bedenle ilgili her yaklasim dogrudan ya da dolayl olarak siyasal
iktidarin sahasinda bir eyleme ya da olusa isaret eder/karsilik gelir. Siyahlar arasinda
yaygin olarak bagvurulan cilt beyazlatma yontemiyle derinin renginin degistirilmesi,
daha giizel olmak ya da daha iyi hissetmekten Ote/yaninda goriinliste “Oteki’nin
olumlandig1 ylizyilda hala kabul gorme cabasiyla da ilgilidir. Bu durumda yine
dogrudan siyasal iktidar ile baglantilir. Her ne kadar istisani 6rneklerle 6tekinin bedeni
ideal ornek gibi sunulsa da, giizellige dair normlar yiizyillar boyunca beyaz irkla
esanlamli olarak kurulmugstur. Bilgisayarla yaratilan “ideal” melez imajin aksine,

popiiler bir kiilt olan Micheal Jackson 6rneginde/gerceginde de yasanan budur.

1.2.7. Diana Arbus’un Aristokratlari

“Bedene hakim olma, beden bilinci ancak
iktidarin =~ bedeni  kusatmasiyla  elde

edilebilmistir”.

Michel Foucault

New York’lu varlikli Yahudi bir ailenin kizi olan fotograf sanatgisi Diana Arbus

“Oteki”lerin bedenleri lizerinden yaptigt caligmalarimi “cagdas antropolji” olarak

tanimlamigtir. Dogup biiylidiigi New York’un anonimliginde, duyumsanan Kkisisel
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korkulari, benlik boliinmelerini, cinsel belirsizlikleri, duygusal aclik ve kurakliklari,
kentin en karanlik kdselerinde yasayan aykirt hayatlar1 goriintiiledi. Kamerasi, toplum
disilar, diglanmislar, insanligin geri kalanindan ayri diismiis ruhsal ve fiziksel ucubeler
iizerine (Turhanli, 2004: 207) yani kendi doneminin &tekilestirilmis kimlikleri {izerine

yogunlagmustir.

Arbus, sanatin olanaklarindan fotografi tercih ederek bedenler iizerinden oncelikle
“normal” olan nedir? sorusu lizerine yogunlasmistir. Kendi diinyasina da yabanci olan
farkliliklar1 barindiran bedenler iizerinden giristigi bu sorgulama Arbus i¢in yeni
sayilacak “digerleri’nin diinyasina agilan bir kap1 olmasini yan1 sira, beden {izerinden

yapilan sorgulamalar i¢in literatiire onemli katkida bulunan ¢alismalar olmustur.

Arbus, otekilerin bedenlerine dair gozlemlerini kaydetmek i¢in sanatsal iade araci olarak
kamerayi tercih etmistir: Arbus i¢in “kamera, fiziksel olarak kapali, kavramsal olarak uzak bir
diinyaya giris vizesiydi. Travestiler, ¢ift cinsiyetliler, bedenleri bastan asagi dovmeli sirk
oyunculari, ciiceler, devler, ikizler, {ligiizler, hortlak gecesi kostiimii iginde akil hastalari, maskeli
mongolyenler...dogustan travmalilar, fantezilerini gercek hayatta yasayanlar... Arbus onlara
mitsel bir boyut kazandirmistir. Ciinkii onlar ayr1 distikleri insanligin biitiin yiikiinii
omuzlanmislardir. Insanlik trajedisindeki en agir, en yorucu rolleri onlar oynamaktadirlar
(Turhanli, 2004: 209)”.

Gorsel 90. Diane Arbus, Isimsiz, Gorsel 91. Diane Arbus, Isimsiz, Fotograf

Fotograf Kaynak:http://erickimphotography.com/blog/2
Kaynak:http://erickimphotography.com/blog/2 012/10/15/11-lessons-diane-arbus-can-teach-
012/10/15/11-lessons-diane-arbus-can-teach- you-about-street-photography/

you-about-street-photography/
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Sanatgiya gore, toplumda, smnif, ideoloji, 1tk ya da cinsiyet disinda kalan
simiflandirmalar vardir. Fiziksel ya da zihinsel rahatsizliklar1 olanlar, farkli cinsel
yonelimlere ya da yasam tarzlarina sahip olanlar hakim olan yapiyla cesitli sebeplerle
uzlasim i¢inde olmayan kutsanmis ya da lanetlenmis kisilerdir. Hakim olan sosyal
gurubun disinda olmak oteki olmak ya da egemen ideolojilerle kavgali olmak &teki

olarak damgalanmak anlamina gelir.”'

Gorsel 92. Diane Arbus, Isimsiz, Fotograf ~ Gorsel 93. Diane Arbus, Isimsiz, Fotograf
Kaynak:http://erickimphotography.com/blog Kaynak: https://robertacucchiaro.wordpress.com/
/2012/10/15/11-lessons-diane-arbus-can-teach- 2012/07/25/shock-art-and-diane-arbus/
you-about-street-photography/

! http://www.americansuburbx.com/2012/07/diane-arbus-notes-from-margin-of.html
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Arbus, akil hastanesinde yapmis oldugu fotograf ¢ekimlerinden karelerde bu durumu
gostermistir. Toplumsal normlara uyum saglayamayacak bu bireyler Foucault’nun
belirttigi izere modernligin icadi olan bu ayristirict kurumlara kapatilarak denetime tabi
tutulmaktadir. Bilindigi tizere, deliligin bir hastalik oldugu fikri tarihsel olarak yeni bir
fikirdir. 18. yiizyila kadar deli, hasta statlisiinde degildi (Foucault, 2003:50). Ruhsal
bozukluklar1 nedeniyle “siradis1” insanlarin bedenlerini konu edindigi diisiiniilen Arbus
ile Foucault’'nun akil hastaliklar1 {izerinde degerlendirmeleri konusundaki c¢akisma
ilgingtir. Bu kurumun aydinlanma ile ayn1 donemde ortaya ¢ikmig olmasi, akli merkeze
alan donemde toplumda zihinsel 6zellikleri bakimindan farklilik gosteren bireylerin akil
hastaneleri gibi devletin yarattigi kurumda toplumdan yalitilmasi ve onlarin bedenleri
iizerinde bu sayede kurulan iktidar kontrolcii yapinin inga 6rneklerinden sadece biridir.
Amerika’da 1960’11 yillarda 6zgiirlik sdylemlerinin pek ¢ok anlamda tartisildigir ve
miicadelesinin verildigi donemde, yine Amerikali bir sanat¢inin bedeninin Otekiligi
iizerine tam da oOtekilestirilenlerin bedenleri iizerinden isaret ediyor olmasi da dikkat

cekici bir bagka noktadir.

Gorsel 94. Diane Arbus, “Sandalyede Maskeli Kadin™, 1970
Kaynak:http://www.americansuburbx.com/2012/07/robert-coles-on-diane-arbus-and-eugene-smith-
1977 .html
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Var olan bu denetim bi¢imin varligt Arbus’un ¢aligmalariyla daha da goriiniir
kilimmistir. Diana Arbus; “eger ben fotograflamazsam, fotografladiklarimin hig
kimsenin goéremeyecegi seyler olduguna gercekten inaniyorum (Fineberg, 2014: 327)

demistir.

“Arbus, bedenin ve toplumsal normlarin empoze ettigi, fakat ruhun kars1 ¢iktig1 cinsel
steorotiplerin, kimlik ve rollerin alayci ve kibirli bir bi¢imde geri c¢evrilisini
belgelemistir (Turhanli, 2004: 215)”. Sanat¢i bu fotograflar aracilifiyla anlatmak
istediginin “kendi bedenimizden ¢ikarak bir bagkasininkine girebilmenin olanaksizlig:”

(Turhanli, 2004: 214) oldugunu belirtmistir.

Arbus’un bu acgiklamasi, 21. yiizyilda hala “6teki” {izerine yapilan tartigsmalarin
nedenselligi ve sonugsuzlugu konusunda bir cevaptir. Hosgdriiniin ve empati
duygusunun yetersizligi ya da gereksiz goriilmesi nedeniyle birey sahip oldugu
“biitlinlikli” bedenin “normal”liginin keyfini siirmektedir. Ne modernizmin esitleyici
anlayis1 ne de postmodernizmin ¢ogulcu yaklasimi, ne de pratikte siyasal iktidarlarin
iiretmeye c¢alistigi ¢oziimler bu sorunsalin asilmasini saglamis ya da uzunca bir siire

saglayacakmig gibi goriinmemektedir.

1.3. Ekonomik Tktidar, Sanat, Beden

Marx ve Engels ekonomiyi tiim olgularin merkezine yerlestirmistir: Siniflar, ekonomik
terimlerle tanimlanmistir; devlet, iktidarinin icrasinda ekonomik miicadelenin bir
yansimasi olarak ortaya ¢ikmustir, hukuki-siyasi iligkilerle ekonomik iligkiler arasinda
milkemmel bir Ortlisme vardir. Engels’e gore, devletin ortaya ¢ikis1 bile ekonomik

sOmiirii ile gerceklesir (Jessop, 2005: 39).

Tim olgularin merkezinde yer alan ya da olusmasinda belirleyici role sahip olan
ekonominin iktidarmin sanat alaninda da belirleyici olmasi kaginilmazdir. Sanayi
devrimi ve diinya savaslarinin ardindan yasanan ekonomik iktidarin kita degistirmesi
gibi unsurlar nedeniyle, sermaye ile birlikte sanatin da el degistiremesinden ya da bir

baska deyisle sanatta merkez kaymasindan s6z edilebilmektedir. Sanatin hamiligini
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iistlenebilecek kisi ya da kurumlarin var olmasi, entelektiiel bir sanatsal birikimden

ziyade, ekonomik giicii elinde bulundurabilmek ve yatirim yapabilmek ile ilgilidir.

Sanat tarihi literatiiriine goz atildiginda, s6z konusu iddianin 6rneklerinden biri oldukga
tanidiktir: Ekonominin sanat ve sanatci lizerindeki hakimiyeti s6z konusu oldugunda en
yaygin o6rnek Floransali Medici ailesidir. Sadece Floransa ve Toskana bolgesinde degil,
biitiin italya ve Avrupa’da etkin olan saltanatin sahibi aristokrat degildir. Artun’a gore
Mediciler, soylu olmamalarinin a¢igini modern miize ve koleksiyon ¢igirini agan
girisimleri sayesinde kapatmuslardir. ispanya, Almanya ve Avusturya saraylarinda niifuz
elde etmisler ve Fransiz kraligeleri sayesinde Louvre’un miizeye doniisiiriilmesinde ve
diinyadaki ilk cagdas sanat miizesi Musee de Luxembourg’un kurulusunda rol
oynamiglardir. Mediciler etkili mevkilere geldiklerinde Ronesans kiiltiiriiniin
yayilmasini saglamislardir. Raffaelo, Michalengelo, Leonardo gibi sanatgilar1 ekonomik
anlamda destekleyerek tarihin zirvesine yerlestirmislerdir ayrica 1563 yilinda ilk sanat
akademisi olan Accademia dell’Arte del Disegno’nun kurulusunda rol oynamislardir

(Artun, 2012: 8-9).

Bugiin ise, ekonomik iktidarin rolii sadece iilkelerin siyasi giiclinii degil kiiltiirel
alandaki varligin1 da bi¢gimlendirmektedir. “Cok uluslu kapitalizmin mantigi, kiiltiirii ve
kiiltiir tizerinden gilindelik hayatin her alanini teslim almig, somiirgelestirmistir. Bu
durum, elestirel mesafenin ve bu mesafede temellenen kiiltiirel bir siyaset olanaginin
ortadan kalkmasi anlamina gelir. AB ve ABD'de kiiltiir/sanat kurumlarinin yonetimi
profesyonel isletmeci ve pazarlamacilar tarafindan yonlendirilmektedir. Kiiratorler ve
diger sanat/kiiltiir uzmanlar1 ise bu kisilerin altinda ¢alismakta ve giderek sdylem ve
elestiri cografyasindan uzaklagmaktalar. Boylesi bir yapilasmada sanatcilar ancak
koleksiyoncu, galeri, kiirator uzlagmasindan siiziilerek kurumlara ulagabilmekte. Bu
kurumlarin genel politikalarin1 ve igeriklerini de biiylik koleksiyoncular ve sanata
3 52

yatirim yapan sirketlerin temsilcileri belirliyor”.”” Ekonomik iktidar1 elinde bulunduran

devletin sanata ve sanat¢ininin liretimine olan miidehalesinin yakin tarihli 6rneklerinden

52 http://www.ebenzin.com/sayi3/1.asp
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birisi Amerika’da yasanmstir. Ustelik bu 6rnek iilkenin ekonomik bunalim icinde

oldugu bir donemde Federal sanat Projesi adiyla ger¢eklesmistir.

1.3.1. Devlet Destekli Sanat: Federal Sanat Projesi

Amerika 1930’lu yillarda Biiyiikk Buhran (Great Depression) olarak adlandirilan
ekonomik bunalim dénemi yasamstir. Ulkede milyonlarca insan aniden issiz kalmistir.
Franklin Rooselvelt’in devlet baskani oldugu bu dénemde WPA (Work Progress
Administration/ Work Project Art) 1935 yilinda kurulmus ve devlet issiz kitleye is

olanag1 yaratmistir.

Toplumun her kesimindeki insanlar gibi, {ilkenin yasamis oldugu ekonomik krizinden
sanatgilar da etkilenmislerdir. Bu nedenle, WPA’nin kurulmasindan kisa bir siire sonra
Holger Cahill’in 6nerisiyle sanat¢ilar: desteklemek iizere Federal Sanat Projesi (Federal
Art  Project, 1935-1943) olusturulmustur. Holger Cahill’in yonetici olarak
gorevlendirilmis oldugu Fedaral Sanat Projesi, Amerikan tarihinde 6rnegi olmayan,

devletin sanat¢ilar1 birinci elden destekledigi ilk proje olma 6zelligini tagimistir.

Projenin iki amac1 vardir: Kamusal binalar i¢in sanat eseri liretmek ve issiz sanatcilara
is olanag1 saglamak. Bunlarin paralelinde amaglanan bir baska sey ise sanatin kitlelelere
kolayca ulasmasini saglamaktir. Bu nedenle devletin sanati ve sanatciy1 destekledigi bu
donemde ortak kullanimin yaygin oldugu kamusal binalara gore eserlerin iiretimi
yaygindir. Bir yil i¢inde 5.000’in iizerinde sanatci, toplamda ise 3521 sanatc¢inin
yarisindan fazlas1t WPA sayesinde devlet tarafindan amaca uygun {iretim yapmak {izere

ekonomik olarak desteklenmistir.

Ekonomik giiclin kontroliinii elinde bulunduran en biiyiik birim olarak devletin
sanatgilar iizerindeki kontrolii de bu donemde ciddi 6lgiide olmustur. Desteklenecek
sanatcilarin se¢iminde pek ¢ok kriter vardir. Programa miiracaat edenler hakkinda ciddi
ve detayli bir arastirma yapilmistir. Herhangi bir mal varligina sahip olup olmadiklari,
(ev, araba, isyeri, yada tahvil gibi yatirnm araglari), ailesinde herhangi bir kisinin mal

varligininin olup olmadigi, herhangi bir banka hesabinda ya da farkli sekillerde
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biriktirdikleri varliklart olup olmadigi, sigortalar1 olup olmadigi gibi milyonlarca soru
soruluyor ve yanitlarin dogrulugu kontrol ediliyor. Evlerine gidilip yiyecek stogu varmi
ya da elbise dolaplarinda durumlarini agacak degerde elbisleri varmi diye bile kontrol
ediliyorlardi. Gizlice yaptiklar1 bir is var m1 ya da ailelerinden herhangi bir kisi gizlice
destek sagliyor mu diye de arastiriliyordu. Tiim bu asamalardan sonra se¢ilen sanatgilar,
ic farkli sektorde gorevlendiliyorlardi: Sanat eseri iiretimi (resim, heykel, grafik ve

duvar resimlerini igermekteydi ), sanat egitimi, sanat aragtirmalari.

Bu doénemde, sanatcilarin eser iiretirken tamamen bagimsiz degillerdir. Cahill, projeyi
olustururken, kendi gercevesinde, sanat ortaminda gordiigii baz1 eksikleri gidermeye de
odaklanmigtir. Ona gore, sanat, o zamana kadar sinirli bir izleyici kitlesi igin var
olmustur, bu nedenle sanatin siirlarinin genisletilmesi gerekmektedir; sanat sadece
egitimli ve varlikl bir kesim i¢in degil, herkes i¢in dogustan gelen bir haktir ve kitlelere
sanattan keyif alma sansi verilmelidir. Bu nedenle sanat¢ilarin biiyiik bir kesimine ig
olanag1 saglanmasi istenmistir. Sanat¢ilarin hepsi yapitlari araciligiyla -miikemmel bir

derecede ya da degil- bir sekilde sanat ile giindelik yasam arasinda bag kurmalidir.

Tahmin edilecegi lizere, Holger’a gore, eserler iiretilirken oncelikli olan nokta iiretilen
eserin amaca hizmet ediyor olmasidir. Bu diisiince “kullanigli sanat” fikrinin
karsiligidir. FAP tarafindan “Sanat sanat i¢indir” diisiincesi kesin bir bigimde reddedilir.
Ideal olan bireysellik degil, kollektivizmdir (O’Connor, 1973: 18). Onemli noktalardan
bir digeri de Fedaral Sanat projesinin “yurttag-sanat¢i, toplum igindeki {iiretken

T X T ..
is¢ileridir””” diislincesini savunuyor olmasidir

33 (Harris, 1995: 9) .
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Gorsel 95. Seymoir Fugel,“Endiistriyel Hayat”, 1941, Health and Human Services Building,
Washington. D.C.
Kaynak: http://www.artofseymourfogel.com/murals

Bu anlayis, iiretilecek eserlerin konusu bakimindan da bir c¢ergeve olusturmaktadir:
Sanatgilara 1smarlanan eserlerin konusu, Amerika’dan manzaralar ve Amerikan kiiltiirii,
ulusalcilik, tarih, mitoloji, giindelik hayat olarak belirlenmistir. Sanatgilarin ¢ogu,
sehirde, ciftlikte ya da fabrikada c¢alisan is¢ileri betimlemis, cadde resimleri, binalar, is¢i
siifinin oldugu bolgeler ve endiistriyel kiiltiliriin diger yonlerini resmetmislerdir. “Nw”
gibi geleneksel konularin yasaklanmamasima ragmen, eserin halkla karsilikli iligkisi
neden olarak gosterilmis ve tesvik edilmemistir. Fakat ozellikle yonetimdeki {inlii

insanlarin portreleri resmedilmistir.

Gorsel 96. Harry Stenberg, “Insaatcilar’ Litografi, 1935-36 ,
The British Postal Museum & Archive, Londra
Kaynak: http://www.english.illinois.edu/maps/depression/artgallery.htm
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Eserin tiretimine gelindiginde, bu siiregte de sanat¢i bazi sinirliliklarla karsi karsiyadir.
Eserler iiretilmeden Once, sanatcisi tarafindan taslaklar halinde denetleyici bir
komisyona sunulmakta, onay alindiktan sonra uygulanabilmektedir. Ornegin, siparis
edilen bir duvar resmi ise, duvar resmini uygulama kapsamli bir siire¢ olarak

diisiiniilmiis ve sanat¢inin izlemesi gereken rota su sekilde belirlenmistir:

“Oncelikle, duvar resminin uygulanacagi bir goniilli sponsora ihtiyag vardir. Sanatgiya
uygulama icin genellikle hapishane, hastane, kiitiiphane ve okul duvar verilirdi. Tkinci olarak,
sanatg1 iizerinde hemfikir olnunan bir konu segmek zorundaydi. Ugiincii olarak potansiyel duvar
resmi fikrini gosteren bir ske¢ baslangic olarak yapilmaliydi ve son olarak bu skeglerin
uygunlugu kabul edilmeliydi ve ancak bu yorucu siire¢ tamamlandiktan sonra ressam duvar
resmini uygulayabilirdi (Meltzer, 1976:69)”.

Gorsel 97. Ben Shahn, Rooesevelt duvar resmi eskizi, Guvaj, 1936, Jewish Museum, NY
Kaynak: http://www.english.illinois.edu/maps/depr ession/artgallery.htm

Neticede, proje kapsaminda bir ¢ok sanat¢iya devletten maas Odenerek kamusal
mekanlar i¢in sanat yapit1 ismarlanmig; 1943 yilinda sona eren projenin sonuglarina
gore 10 bin sanat¢i kamusal koleksiyonlara giren yaklasik 150 bin yapit iiretmistir.
Proje kapsaminda oOzellikle hapishane, hastane okul gibi kamusal binalara yonelik
binlerce duvar resmi (2.566 adet oldugu saniliyor) de gerceklestirilmistir. Bu duvar
resimlerinin bir kisminda meksikali {inlii duvar ressamlar1 Diego Rivera, David Alfaro
Siqueiros ve Jose Clemente Orozco’da caligmis, hatta bazi sanat tarihgileri Amerikan
sanatcilarinin yapitlarinda Meksika duvar resminin 6nemli etkilerinden s6z etmislerdir.
Federal sanat projesinin yardimlarindan yararlanan sanatcilar arasinda, Arshile Gorky

ve Jackson Pollock, Williem de Kooning, Marc Rohko gibi sanatcilar da vardir.
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Gorsel 98. Mark Rothko, Gorsel 99. Thoas HBenton,

“Subway”,51x76 cm, Tuval iizerine “Avukat, ¢iftci ve politikacidan Kansas
yagliboya, 1937 City”, 1936

National Gallery of Art, DC Missouri State Museum, Missouri, A.B.D.
Kaynak: Kaynak:http://backthen-
http://www.liveinternet.ru/users/4257562/post3 magna.blogspot.com.tr/2010/07/art-gallery-
52012404/ great-depression.html

Tiim bu uygulamalarin sonucunda, 1943 yilinda sona eren projenin sonuglarina gére on
bin sanat¢i kamusal koleksiyonlara giren yaklasik 150 bin yapit iiretmistir. Proje
kapsaminda 6zellikle hapishane, hastane, kiitiiphane, okul gibi kamusal binalara yonelik
duvar resimleri liretilmistir. Bunun yaninda, baski resimler, posterler, heykellerde kamu

koleksiyonuna giren diger eserlerdir.

Oldukga fazla sayida eser liretilmesine karsin projenin elestirilen yanlar1 da vardir. Pek
cok elestirmen i¢in amerikan manzaralari, kiiltiir ve tarihi olarak belirlenen secilen
konular “Amerikanin yeniden kesfi” anlamini tagimaktadir (Mc Donald, 1969: 422).
Ote yandan, proje halk ve sanatci biitiinlesmesini savunmasina ragmen bu amacini
gerceklestirmede basarilt olmadigi projeye yoneltilen bir elestiridir. Mc Donald’a gore,
Federal Art Projesi’nde sehba resmi (tuval resmi) iizerine uygulamalar, sanatc1 ile halki
bir araya getirmemistir, sanat¢iyla onun i¢ diinyasini biraraya getirmistir ve diger

sanatcilarin ¢aligmalariyla ilgili bir birlik yaratmistir (Mc Donald, 1969: 425).

Elestirilen diger bir konu, devletten destek alan bu sanatcilarin eserlerini iiretirken 6zgiir
olmadiklart konusundadir: Sanat¢inin bedeninin bir isgiicii olarak ekonomik iktidar
tarafindan kurgulanmis olmasidir. “Ozgiir sanat” soylemiyle Sovyetler Birligi’nin
Toplumsal Gergekei sanat anlayisina karsi ¢ikacak olan Amerika’nin bir donem

sanat¢inin bedeni iizerinde finansal bir iktidar1 kurup topluma hizmet eden sanat
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anlayisin1 desteklemesi ironiktir. Toplumun en radikal kesimlerinden biri olan
sanatgilarin ¢aligma saatlerinin bile devletin programi araciligryla belirlenmis olmasi,
iiretecekleri eserler konusunda bedenin biligsel yaninin kontrol altina alinmasi, kamusal
mekanlara uygun Ogretici niteligi olan eser liretmeleri i¢in yonlendirilmis olmalari
komunist yonetimin Rusya’da ya da Nazi yonetiminin Almanya’da amaca hizmet eden
sanat icin sanat¢inin akil beden birlikteligini kurgulamasindan ve denetlemesinden ¢ok

da farkli degildir.

1.3.2. Tiiketim Toplumunun Sanatsal Karsiligi: Pop Art’in Bedenleri

Federal sanat projesi ile baslayan ve sonrasinda devam donem Amerika i¢in Soyut
sanatinda yliikseliste oldugu bir donem olmustur. MOMA, Guggenheim gibi miizeler
tarafindan desteklenen bu sanat akimlar1 Amerika ile 6zdeslesecek bir sanat anlayisinin

dogmasina ve sanatin merkezinin Avrupa’dan New York’a kaymasina neden olmustur.
Y

S6z konusu merkez kaymasinda, ikinci Diinya Savasi’ndan her anlamda oldugu gibi,
Amerika’nin ekonomik iktidarin1 saglamlastiran {ilke olarak ¢ikmasi etkili olmustur.
Kapitalist sistemin tliketime odakli anlayismin gelistigi bu donemde sanat da bu
degisimden paymi almistir. Pop art, tiikketim kiitiiriinliin i¢inde yeseren ve ondan
beslenen bir akim olarak var olmustur. Akim, 1950’lerde ve 60’larda ilk olarak

Ingiltere’de sonra ise Amerika’da etkili olmustur.

“Ingiltere ve Amerika gibi iilkelerde popiiler kiiltiiriin uzun siiren bir Endiistri Devrimi,
makinelesme/sanayilesme, yeni ¢agin gereklerine uygun sosyal yapilasma ve II. Diinya
Savas1 sonrasi yeni bir ekonomik yapilanma olan kapitalizmin bir neticesi olarak ortaya
cikmis oldugu gergegidir. Kisacas1 “Pop-Art, “Pop Kiiltiiriin” bir tirlintidiir. Pop-Art’in
kapitalist yasam tarzina karst bir 6z elestirimi, yoksa onun sanat diinyasindaki
mesrutiyetimi  oldugu konusu tartismaya aciktir. Ingiltere’de dogup, Amerika’da
yetiskinlik donemini yagamis olan Pop-Art akimi, diinyanin bir¢ok diger iilkesinde de,
temeli kapitalist ekonomiye dayali tiiketim kiiltiiriniin gelisimine paralel olarak hizla

yayilmig ve sanatginin 6zgiin 6rnekler olusturmasi i¢in uygun zeminler hazirlamisgtir. **

3% http://izlekler.com/pop-art-ve-biz-fatih-benzer/
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Akimimn Amerika’daki temsilcilerinden birisi Andy Warhol’dur. Sanat¢i, kendini ve
sanatini, kapitalist sistemin yarattig tiikketim kiiltiiriiniin bir bagka ifadesi olan ekonomik
iktidar ile catisma i¢ine girmeden var etmistir. Warhol a gore, para kazanmak da

caligmak da sanattir ve iyi pazarlama en iyi sanattir.

Gilindelik olaylar sanat¢i tarafindan tekrara dayanan bir bicimde ve seri iiretim
yontemlerinden biri kullanilarak kurgulanir. Trafik kazasi, popiiler kisilerin portreleri ya
da Coca Cola’nin sisesi gibi cesitli nesne konular tekrar mantiginin i¢inde es deger

oneme sahiptir:

Warhol “makine olmak istiyorum” sloganinin takibidir. Bu s6z genellikle Warhol’un ve O’nun
sanatinin anlamsizligini dogrulamakta kullanilir. (...) Dada’da stratejik olarak kullanilan bu
kapitalist nihilizm, Warhol’da muglak bir sekilde sergilenir. (...) Warhol eserlerinin ayn1
olmasmi degil, tamamen ayni olmasint ister. Ciinkii tamamen aymi bir seye ne kadar ¢ok
bakarsaniz, anlam sizden o kadar ¢ok uzaklasir ve kendiniz o kadar iyi ve bos hizssedersiniz.
(....) Tiyler trpertici bir fotografi tekrar tekrar gordiigiiniizde artik hicbir etkisi olmaz (Foster,
2009: 166).

Gorsel 100. Andy Warhol, “Araba kazas1”, 268.9 x 416.9 cm, Tuval iizerine serigrafi, 1963,
MOMA, NY
Kaynak: http://www.moma.org/collection/works/79223

Sanatg1, eseri iiretim yontemi ile kullanmis oldugu beden imglelerinin kime ait oldugu
ya da ne yasadig1 ¢ok da dnemli degildir. Tekrar sayesinde anlamin i¢i bosaltilir. Onun
resimlerinde beden, kime ait olursa olsun ¢ogul anlamlara gonderme yapan bir isleve
sahip degildir. Ne kadar iinlii olurlarsa olsunlar tiikketim toplumu i¢inde zaten ¢oktan
tiiketilmislerdir bu nedenle Warhol’un beden dahil ter tiirlii imgenin iiretimiyle ilgili

yaklasimi igerisinde postmodern nihilizmi barindirmaktadir.

182



“Marilyn Monreo ya da Elizabeth Taylor’t resmettigimde giiniimiizin 6nde gelen seks
sembollerini temsil ettigim duygusunu tasimiyorum. Ben Monreo’yu siradan bir kisi olarak
goriiyorum. Monreo’yu bdylesi siddetli renklerle resmetmenin neyi simgeledigini sorarsaniz,
giizelligi simgeliyor derim, ¢ilinkii o ¢ok giizeldi, giizel olan seyleri de insan renklerle anlatilir.
Monreo resmini yaptigim sirada 6liim sersini yapiyordum, bu resim de onun bir pargastydi. Ama
6lim serisini yapmamin Oyle yiice bir anlami yoktu, yani ben resmettiklerimi yagadiklari
zamanlarin kurbani olarak gérmiiyordum; herhangi bir nedeni yoktu yani, yiizeysel nedenlerden
baska (Antmen, 2014: 167) ”

Gorsel 101. Andy Warhol, “Yirmibes Renkli Marilyn”, 208.3 x 168.3 ¢cm, Tuval iizerine
akrilik, 1962 , MOMA, NY
Kaynak: http://themodern.org/collection/twentyfive-colored-marilyns/1137
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Yiizeysellik olgusu Amerikali bir diger Pop Art sanatgist Lichtenstein’in eserlerinde de
karsilasilan bir durumdur. Sanatci, eserlerini bire bir ¢izgi roman kitaplarindan alarak
aktarmasi, sanat yapma yontemi olarak da son derece banal olarak algilanmis ve
orijinallikten uzak bulunmustur. Tiim bu negatif elestirilere ragmen, Lichtenstein’in
sanatin1 6nemli kilan, onun “yiiksek” sanat ile “diigiik” sanat, “giizel sanat” ile “ticari
sanat” ve hatta “soyut sanat” ile “figiiratif sanat” arasindaki karsitliklar1 ve ayrimciligi

yikma ¢abasindan kaynaklamr.55

THAT'S THE WAY--IT SHOULD

HAVE BEGUN/ BUT _ITS
(s

Gorsel 102. Roy Lichtenstein, “Umutsuz”,  Gorsel 103. Roy Lichtenstein, “Tabanca”
111.8 x 111.8 cm,Tuval iizerine yaghboya, 1963,  208.3 x 124.4 cm, Serigrafi, 1968, MOMA, NY
Fine Arts Museum Basel, Isvigre Kaynak:

Kaynak: http://www.wikiart.org/en/roy- www://moma.org/collection/works/80053?locale=en
lichtenstein/hopeless-1963

% http://izlekler.com/pop-art-ve-biz-fatih-benzer/
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Warhol’un ¢aligmalarinda tekrar ve renk gibi Ogelerle anlamdan arindirilan beden
imgeleri, Lichtenstein’in beden imgelerinin ¢izgi roman karakteri bi¢iminde
kurgulanmasiyla gerceklestirilir. Gosterilen imgenin beden ya da bir nesne olmasi veya
konunun romantizm ya da siddet barindirmasi, elestirildigi lizere, anlamin yiizeysel
olarak degerlendirilmesi durumunu degistirmez. Tim bu Ogeler, sanat¢cinin eseri
yapilandirma bi¢imi nedeniyle esit agirliga sahiptir. Tiketim kiiltiirii i¢inde de
bahsedilen konular, nesne ya da beden esit oneme sahiptir. Varliklari, kapitalist sisteme

hizmet ettigi siirece ve onlardan kar elde edilebildigi siirece anlamlidir.

Gorsel 104. Richard Hamilton, “Giiniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan

Nedir?”, 25x26 cm, Kolaj, 1956, TATE Museum, Londra
Kaynak: http://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/201 1/september/13/richard-hamilton-father-of-pop-
art-1922-2011/

Amerikan Pop Sanati’nin yiizeysellestirilmis imgelerinin aksine, Ingiliz sanat¢1 Richard
Hamilton i¢in durum farklidir. “Giiniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan
Nedir?” adli galisma 1956 yilinda Londra’daki Whitechapel Galerisi’nde acilan “Iste
Yarmn” (This is Tomorrow) sergisinde yer alan bir kolajdir. Hamilton, eserin, serginin

icerigine uygun olarak eserinin didaktik bir yon icerdigini ifade etmistir. Ciinkii “Iste
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Yarin” sergisi, savas sonrasi Ingilteresi’nde sekillenmeye baslayan gesitli degisimleri

zetleme girisimindedir.*®

Hamilton’un eseri de bu degisime isaret eden imgeleri biinyesinde barmdirir. Tiiketim
kiiltiirtine iliskin pek ¢ok popiiler imge bir araya getirilmistir. Bununla birlikte beden,
resimde en dikkat ¢ekici imgelerdir. Kadin ve erkek bedenine iliskin sanat¢1 tarafindan
yapilmig olan Se¢imler tam da Baudrillard’in “gagin en giizel tiiketim nesnesi” olarak
ifade ettigi bedeni Orneklemektedirler. Her iki cinsiyetin beden formlart c¢agin
ideallestiridigi, ¢esitli kozmetik tekniklerle yarattig: ve sonra da vitrine ¢ikardigi, hemen
herkesin goérmekten hoslandigi ornekler olarak karsimizda durmaktadir. Ekonomik
iktidarin giicii, tiikketim toplumunun her alani ve yapisi {lizerinde izlerini barindirmakla
birlikte, en agik isaretlerini ve etkilerini resimde de goriildiigii iizere beden iizerinde

somutlastirmaktadir.

1.3.3. Bes Para Etmez Bedenden Yatirim Araci Olan Performatif Bedene

20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Avrupa ve Amerika’da ortaya ¢ikan Performans
Sanat1 ve sonrasinda Happeningler, miize ve galeriler gibi kurumlarin biinyesinde sahip
olduklar1 ekonomik gii¢ sayesinde anlam kazanan sanata karst ¢ikmislardir.
Fotograflarla ya da video araciligiyla sabitlenen sanatsal aktiviteleri ile sanat
Kurumlarmin yarattigi piyasanin karsisinda olmustur. Hammadde olarak bedeni
kullanan s6z konusu sanat hareketlerin malzeme se¢iminde, bu karsi1 durusun egemen

iktidara kars1 var olmasi etkili olmustur.

Beden, sanatsal eylemini ya da {iretimini {izerinde barindirmis, piyasaya siiriilebilecek,
satilabilir bir meta sunmamistir. “Performans, sanat1 piyasanin elinden alarak yenileme
denemesi olarak da anlasiliyordu: Ortada satin alinacak bir sey, para kazanilacak bir sey
yoktu (Saehrendt ve Steen, 2014: 36)”. Ekonomik karsiligi olmayan, iizerine yatirim
yapilamayacak, finanse edilemeyecek bir nesne olarak beden pek c¢ok performans

sanat¢isinin ifade araci ve sanatin temel nesnesi olarak kullanilmistir. Bedenin bu

% http://www.tate.org.uk/art/artworks/hamilton-just-what-was-it-that-made-yesterdays-homes-so-
different-so-appealing-upgrade-p20271/text-summary

186


http://www.tate.org.uk/art/artworks/hamilton-just-what-was-it-that-made-yesterdays-homes-so-different-so-appealing-upgrade-p20271/text-summary
http://www.tate.org.uk/art/artworks/hamilton-just-what-was-it-that-made-yesterdays-homes-so-different-so-appealing-upgrade-p20271/text-summary

anlamda kullanimi Performans Sanati daha ortaya ¢ikmadan Berlin Dadacilari’nin

performansa yonelmeleri ile baglamistir.

Gorsel 105. George Grosz, Berlin’de Dada performasi sirasinda, 1918
Kaynak:http://www.tate.org.uk/context-comment/articles/you-nourish-yourself-everything-you-hate

Dadacilarin ardindan onlardan ilham alan 1956-1972 yillar1 arasinda Avrupa’da etkinlik
gostermis Situasyonist Enternasyonal’de kapitalizm karsit1 gosterileriyle sahnede yerini
almistir. Diinyanin degismesi gerektigini diisiinen gurup, bu degisimin kapitalizmin
dayattig1 yasam tarzinin degismesiyle miimkiin olacagina inanmistir. Situasyonistler
“onlar1 ¢evreleyen gelismekte olan kapitalist diinyay1 biiyiik dl¢iide elestiriyorlardi ve
tiiketim mallarinin promosyonuna ve bu iiriinlerin vaat ettigi “yiliksek hayat standardina

kars1 ciddi bir hosnutsuzluk duyuyorlardi (Mathews, vd. 2008: 34)”.

“Situasyonist Enternasyonal’in (SE) ilk miidehalelerinde de, Dadaci seleflerindeki gibi, kapitalist
yabancilagma ve somiirii iligkilerini yeniden iireten kosullarin isleyigini bozmak i¢in performatif
taktikler kullanilir. (...) Ilk SE iiyeleri estetik deneyimin piyasa ve kiiltiirel sermaye giidiisii
tarafindan ele gecirilmesi olarak algiladiklar siire¢lere 6fkelidirler. 1958’de Debord’un da dahil
oldugu bir gurup, Belgika’da toplanacak Uluslararast Sanat Elestirmenleri Kurulu toplantisini
sabote etmeye karar verir. Sanati kurumsalastirdigir ve ticarilestirdigi gerekgesiyle etkinligi
protesto etmislerdir (Kanngieser, 2015:102-103)”.
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“Beden Sanat1”, “Fluxus”, “Aksiyon” gibi ¢esitli bagliklar altinda giindeme gelmis
1970’lerde bir tiir olarak kabul edilmis Performans Sanati (Antmen, 2014: 219) ile

sanat¢inin bedeni dogrudan kullanimi yayginlik kazanmustir.

Performans arastirmacilarinin en saygideger isimlerinden bir taneasi olan Peggy
Phelan, 1970’lerde Chris Burden, Vito Acconci gibi Amerikan performans
sanatcilarinin kendilerini sanat pazarinin metalastirma durumuna karsi olduklarini

ifade etmistir.”’

Performans Sanati’nin ilk Orneklerini sunan ve sanatin elitizmden uzak olup
olamayacagini sorgulayan Chris Burden’in, 1971 yilinda arkadasina kendine ates
ettirerek gerceklestirdigi “Shoot” (Atig) adli performansinin ya da 1974 yilinda
kendisini bir Volkswagenin arkasma civileterek sergiledigi “Trans-Fixed” adli
performansinin ekonomik karsiligi o hayal edilemezdi. Peggy Phelan’in da ifade

ettigi lizere sanat¢inin boyle bir kaygist da yoktu.

Gorsel 106. Chris Burden, “Shoot”, Gorsel 107. Chris Burden, “Trans-fixed”,
Performans, 1971 Performans, 1974
Kaynak: www.openculture.com Kaynak: http:// wtfarthistory.com/post/1486

8420227 /crucified-on-a-volkswagen-beetle

" http: //www.brooklynrail.org/2010/03/express/outperforming-capitalism
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Bugiin ise performans sanati ortaya c¢ikis amacindan uzaklagsmistir. Performans
gosterileri miize ve galerilerde 6n bilet satis1 yapilarak izlenir hale gelmis, performansa
dair fotograf, video gibi kayitlar performansin sonrasinda yeniden gosterime ve
dolayistyla kar amacilyla sunulmak iizere bastan planlanir hale gelmistir. Bedenin
sermayeye nasil doniistiiriildiigline dair en carpict Orneklerden bir tanesi Marina
Abramovi¢ ve MOMA (New York Modern Sanatlar Miizesi) isbirligiyle 14-31 Mayis
2010 tarihinde sunulmustur. “Sanat¢1 Burada” (“The Artist is Present”) adl1 performans,
nasil ustaca sanat¢inin bedeninin bile bir metaya doniistiiriilebileceginin 6rneklerinden
biridir. Performanslarin videolar: ya da fotograflar1 ile miizelerin arsivinde ¢oktan yer
bulmus kayitlar yerine sanatginin bedeninin canli kanli bu uzun soluklu gosterimi, miize

yonetimi i¢in de heyecan verici bir kesif olmalidir.

Gorsel 108. Marina Abramovig, “Sanat¢i Burada”, Performans, 2010
Kaynak:https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2010/marinaabramovic/images/what _is_perf.jpg

Abramovig “Sanat¢1 Burada” adli performans i¢in sanat¢i bir masada 600 saat oturacak
ve ziyaret¢iler onun karsisindaki sandalyede istedikleri kadar wuzuan siire

oturabileceklerdir.’®

58 http://www.brooklynrail.org/2010/03/express/outperforming-capitalism
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Izleyiciler, her giin performanstan saatler 5nce MOMA ’nin girisinde biletlerini almus bir
sekilde uzun kuyruklar olusturmuslar, kimileri geceden sabaha kadar miizenin 6niinde
beklemislerdir. 20 dolar ddeyerek bilet almis izleyiciler miize agildiginda guruplar
halinde miizeye alinmuslardir. Izleyicileriden bazilar1 katilmeci olarak sanatginn
karsisinda oturma, yani onun sahasina ulagma ayricaligina sahip olmustur. Sanatgi-
katilmer karsilasmasi sirasinda sozlii diyalog gerceklesmemis, sadece goz temasi
kurulmugtur. Abramovig¢’in retrospektif sergisinin pargasi olan bu performasin sonunda

miizenin ziyaret¢i kitlesi 850.000 kisiden daha fazla rakama ulasmistir.

Kapitalizme bagli olarak gelisen tiiketim kiiltiirii icinde metaya doniistiiriilemeyecek bir
seyin varligindan bugiin neredeyse s6z edilemez. Sanat¢1 da tiiketim kiiltiiriine hizmet
etmektedir. Bu noktada sanatsal iiretim malzemesi olarak kapitalist sisteme karst duran
performans sanatgisinin bedeni de bugiin bakildiginda naif ve olduk¢a samimi
goriilebilecek amacindan ve durusundan uzaklagsmistir. Performansin nesnesi beden,
geleneksel malzemeyle iretilmis satilabilir sanat eserinden farksiz konumdadir. Onun
tekilligi ¢esitli medyalar araciligiyla cogaltilir ve piyasada dolagima girebilir

durumdadir.

1.3.4. Post-Fordist Sistemde Yaratic1 Isgiicii Olarak Sanat¢inin Bedeni

Post-Fordizm; tiiketim taleplerini karsilayabilmek i¢in iiretimin esnek bir modelde
yerine getirildigi, isgiicii ve makinelesmede esnek uzmanlagsmanin saglandigi, bilgi ve
iletisim teknolojilerinin iiretimde yaygin olarak kullanildigi bir iiretim ve birikim

rejimidir.

Baskin Post-Fordist ekonomi icinde —degisken calisma saatleri, yiiksek diizeyde
hareketlilik, asir1 iletisim ve esnekligin yani sira yaraticilik ve performans dnceliginin
damgasin1 vurdugu bir ekonomide— sosyal ortam, son derece islevli bir toplumsal

orgiitlenme bigimidir.”

59 http://www.e-skop.com/skopdergi/sanat-ortami-ekonomik-somuru-icin-mukemmel-bir-uretim-modeli-
mi/1305)
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Bu yeni ekonomik yap1 i¢inde sanat¢inin rolii de farklilagsmistir. “Mesela, bir zamanlar
toplum dis1 bir bohem olarak goriilen sanat¢iya Post-Fordist ekonomide yaratici is¢inin
modeli goziiyle bakiliyor.(...) Bu ekonomik yap1 iginde sanat¢inin piyasaya sunulmaya
hazir olmas1 ya da kendini pazarlayabilmesi i¢in sahip olmasi gereken kriterler de
belirlenmis durumdadir: “Sosyolog Luc Boltanski ve Eve Chiapello’ya gore, yonetimsel
[managerial] sOylem son yirmi yildir bir zamanlar sanatsal kisilikle iliskilendirilen
tavirlar1 ve vasiflari tesvik ediyor: 6zerklik, kendiligindenlik, yatay etkilesime girebilme
kabiliyeti [rhizomorphous capacity], eski isbolimiine 06zgii keskin ¢izgilerle
tanimlanmis uzmanlagsmanin tersine, ayni anda birden fazla isi kotarabilme yetenegi,
esprili olmak, baskalarina ve yeniliklere agiklik, her daim erisilebilir olmak, yaraticilik,
ongoriili sezgi, farkliliklara yonelik bir hassasiyet, yasanmis deneyime kulak vermek ve
her ¢esit deneyime aciklik, gayri resmiyetten hoslanmak ve birebir iligkiler kurmanin

pesinde olmak”.%’

Yani ekonomik sisteme gore okundugunda, sanatgidan iiretim sistemine tam olarak
adapte olmasi1 beklenmektedir. Ekonomik iktidarin cazibesi ve ona sahip olmanin
sanatg1 bireye getirecegi gii¢ dikkate alindiginda, sistemin bu talebine karsilik vermek
sanat¢1 i¢cin memnuniyettir. Cagdas sanatin en onemli figlirlerinden Damien Hirst, Jeff

Koons ve Takashi Murakami bu memnuniyeti yasayanlardan sadece birkagidir.

Warhol’un ¢izdigi yoldan ilerleyen bu sanat¢ilardan Koons, “1980’lerdeki erken donem
eserlerinde sanat sergisi ile meta teshirinin c¢akismasindan faydalanmistir. Fakat
Koons’un taraftarlarina gore sanatginin kitch ya da pornografik imgeleri iceren
eserleriyle, sadece bir meta teshiri yapmamakta, toplumun panoramasini gozler dniine

sermektedir”.®!

Koons, canli porno gosterileriyle, dergi fotograflariyla ve rol aldigi, yapimciligim
iistlendigi filmleriyle iinlenmis Macar asilli Italyan La Cicciolina adiyla bilinen medya
yildiz1 Ilona Staller ile kisa siiren (1991-1992) evliligini merkeze alan eserleden olusan

bir sergi hazirlamistir.  Staller ayn1  zamanda Italya parlementosunun

80 http://www.e-skop.com/skopdergi/cagdas-sanatin-mecrasi-piyasa/2607
61
A.ge
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milletvekillerindendi. (...) Koons, evliliklerini ve birlikteliklerine dair mahrem anlar1

“Cennetten Cikma” bashigi altinda topladigi eserlerine tasidi (Barrett, 2015: 68).
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Gorsel 109. Jeff Koons, “Cennetten Cikma”, 317.5 x 690.9 cm, Litografi bilbord, 1989
Kaynak: http://www.jeffkoons.com/artwork/made-in-heaven

Koons ve esinin, porno filmelerinden devsirilmis imajlara benzeyen provakatif beden
imgeleri sanat¢inin birincil elden kapitalist sisteme hizmet eden ama bir taraftan da
kendi reklamin1 yaparak o sistmin i¢inden karini arttiran bir sanat¢inin Ornegini
sunmaktadir. “Cennetten Cikma” serisinde pazarlama, Koons’un reklam zekasiyla,
sanatginin ve esinin beden imgeleri lizerinden yapilmistir. Boylece iiretimler, her
kolleksiyonerin kolay kolay sahip olamayacag1 birer “sanat eseri” ne ddniismiistiir. Ote
yandan, sanat¢inin teshir ettigi 6zel hayatinin reklama doniistiiriilmiis bi¢imi, iirettigi

diger eserlerin de sanat pazarinda yer bulmasina olanak saglayan bir strateji gibidir.

“Koons ticari basar1 arzuladigini kabul ediyor. Kendisi Wall Street’te cok basarili bir
borsaci ve kazanci da sanatina yatirnm yapmasina olanak sagliyor. Artforum ve Art in
America gibi sanat dergilerinde kendisiyle, eserleriyle ilgili tam sayfa tanitimlar
cikartiyor, kendisini Hollywood ya da Madison Avenue’dakilere pazarliyor: Miimkiin
oldugunca bir sanat star1 olmak istiyorum. Eserlerimin biiylikk paralar karsisinda

satilmasi hosuma gidiyor (Barrett, 2015: 74)”.

Sadece kendi bedeni degil, starlarin beden imgeleri de Koons’un pazarlamak iizere
iirettigi yapitlarin temel malzemelerinden birisi olmustur. Michael Jackson gibi popiiler
kiiltiirlin  tartismasiz en giiclii temsilcilerinden biri, parlak renklerle boyanarak

“Banality” serisi i¢indeki yerini almistir. Kitch bir biblo olarak da degellendirilebilecek
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pop ikonunun heykeli, Jackson’in da temsilcisi popiiler kiiltiir acisindan
degerlendirildiginde tam da olmasi gereken bicimde ve market ya da miize de olmasi

yadirganmaksizin, hak ettigi gibi her sekilde piyasanin i¢indedir ve ulasilabilirdir.

Gorsel 110. Jeff Koons, “Michael Jackson and Bubbles”, Porselen, 106.7 x 179.1 x 82.6 cm,
1988
Kaynak: http://www.jeffkoons.com/artwork/banality/michael-jackson-and-bubbles

Ingiliz sanat¢1 Damien Hirst’de -Koons kadar kotii bir sohrete sahip olmasa da-,
basar1y1, sanati, tasarimi ve parayi basarili bir sekilde birlestirerek yakalayan bir diger
sanatcidir. Koons gibi, bir fabrikay1 andiran bir atdlyede birgok asistanla birlikte ¢alisan

sanat¢i, Warhol’un pazarinda kendisine biiyiik yer edinmis sanatcilardan biridir.

Gorsel 111. Damien Hirst, “Tanr1 Askina”, Platin, Elmas, Dis, 2007, White Cube, Londra
Kaynak: http://www.damienhirst.com/news/2015/ftlog-astrup
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Hirst, 2007 yilinda Warhol tarafindan agilan alani genisleterek bir insan kafatasinin
platin dokiimiinii 8.601 pirlanta ile dosemistir ve ¢alismay1 (Tanr1 Askina/For the Love
of God) 100 milyon dolara satmistir. Sanat¢inin amact o giine kadar yapilmis en pahali
sanat eserini yapmaktir. Londra’daki sanat simsari, gorlisiinii belirtmek icin sanat
tarih¢isi Rudy Fuchs’tan alinti yaparak, kafatas1 “giiriimeye kars1 zafer ilan eder. Aym
zamanda O6liimii sinirsizca daha da merhametsiz bir sey olarak temsil eder. Bir vanitas
sahnesinin gozyaslartyla dolu hiiznii ile karsilastirildiginda, pirlanta kafatasinin kendisi

zaferdir” agiklamasinda bulunmustur (Fineberg, 2014: 519).

Sanat simsarinin agiklamasi, sanatin bir gondermesi olmadan sanat eseri niteligine sahip
olamayacagina inanmis sanat alicisini bosuna ikna c¢abasi gibi goriinmektedir. Eserin
ifade ettigi yegane gercek pek cok farkli is kolu ile kralligim1 kurmus ve en zenginler

arasinda yer alan Hirst’in gvde gosterilerinden biri gibidir.

Iktidar hangi bicimiyle olursa olsun varligmi &ncelikle beden iizerinde hissettirir.
Disavurumlar, engellenemeyen bu hegomanyanin birer yansimasidir. Koons ve Hirst
gibi kapitalist liretim sistemi i¢inde bulunan sanatgilar da sanatsal iiretim siireclerinde
ekonomik iktidar1 leyhlerine kullaniyor gibi goriinseler de, bu pozitif alanin yarattig1 bir
negatif durum da s6z konusudur. Post-fordist iiretim sistemi goriiniiste fordist tiretim
sistemine gore daha esnek ve Ozgiirliik¢iidiir. Her biri kendi “fabrika”sina sahip olan
sanatgilar da, kendi atdlyelerinde bireysel iiretim yapma zahmetine girmek zorunda
kalmadan post-fordist liretimin yaratmis oldugu rahatligin, seri iiretim ve yiiksek kar
marjinin keyfini siirebilirler. Ote yandan isaret edilen negatif yan, sanat¢inin bedeninin,
sanatg1 isgiicli olarak, kendisinin de dahil oldugu kapitalist sistem iginde gegici hazlar

ugruna tiiketilen bir nesne oldugu gercegidir.
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SONUC

Arastirmada, sinirlar1 oldukga genis olan, hatta Foucault'nun “Iktidar her yerdedir.”
sOyleminin cergevesinden bakildiginda, simirsizligi ortada olan “iktidar” kavramin
kismen sinirlari ¢izilmeye ¢alisilmistir. Dinsel, siyasal ve ekonomik olarak belirlenen bu
siirlandirma, sanat tarihsel skaladaki etkisi ve beden kavramiyla olan baglantis1 goz

oniine alinarak belirlenmistir.

Iktidar tek basina bile tanimlanmasi zor bir kavramdir. Antik uygarliklar doneminden
baglatilan arastirmada, giiniimiize yaklasildik¢a, iktidar kavrami tanimlanmasi daha zor
ve smirilar1 giderek belirsizlesen bir hal almaktadir. Bu nedenle her ne kadar
arastirmada iktidar bi¢imleri dinsel, siyasal ve ekonomik olarak {i¢ ana baslik altinda

tartisilsa da, bu siniflandirma elbette, kesin ¢izgiler icermemektedir.

Cok uluslu kapitalizm ¢aginda tek bir iktidar merkezi gostermek zorlasmistir. Fakat
aragtirmada, ele alinan iktidar bi¢cimleri arasinda ekonomik iktidarin bugiin diger iktidar
bicimleri iizerinde etkisinin fazlaca oldugu ve bu durumun siyasal ve kiiltiirel politikalar
iizerinde belirleyici oldugu goriilmektedir. Kiiresellesen diinyada gelismis ya da
gelismekte olan iilkeler i¢in dinsel iktidarin tek basina bir iktidar bi¢imi olarak var
olamayacagi goriilmekle birlikte, siyasal ya da ekonomik iktidar i¢in bir ayrismadan da
s0z edilememektedir. Artik siyasal iktidarin tiim diger iktidar bi¢imlerini kapsayan bir
giice sahip oldugunu sdylemek zordur. Aksine ekonomik iktidar, siyasal iktidar
iizerinde belirleyici bir giice sahiptir ve birlikte oynadiklar1 rol, iilkelerin kaderini
belirleyebilmektedir. Bakildiginda, bugiin diinyanin siiper giicleri ekonomik iktidari

elinde bulunduran tlkelerdir.

Beden kavrami ise sanatsal baglamda iktidar kavramiyla birlikte degerlendirildiginde
ozellikle 20. yilizyilin ikinci yarisindan sonra iizerinde ¢okga tarsilan bir konu olmustur.
Sosyoloji, felsefe gibi alanlarin i¢inde 6ncelikli konulardan biri olan beden postyapisalct

diistiniirlerin ¢aligmalar1 ve feminist teorisyenlerin aragtirmalar ile genis perspektifte
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analizi yapilan bir konu olmus, sanat da bu alanlarin sundugu verilerden beslenmistir
Aydmlanmaya kadar ruh-beden diializmi i¢inde ikinci sinifta yer alan beden, sz
konusu alanlardaki arastirmalar sayesinde iizerinde diisiiniilen ¢ok yonlii olarak
tartisilan akademik calismalarin da konusu olagelmektedir. Modern déonemde de akil-
beden ikilemi i¢inde iktidar tarafindan “yabancilastirilmis” beden, postmodern dénemle
birlikte kismen bir biitiin olarak kabul gérmeye baslamistir denebilir. Fakat bu kabuliin
“kismi” oldugunu yinelemek gerekir. Ciinkii, kapitalizmin yaratimi olan tiiketim
toplumunun tarihi yenidir ve beden bu defa biligsel ya da fiziksel olarak ayrima
ugratilmadan bir biitiin olarak “cagin en giizel tiiketim nesnesi” olarak sahnede yerini
alir. Postfordist liretimin mantig1 ise bu durumu sanat¢inin bedeni iizerinde bile
gostermektedir. Sanatei, yaratici isgiicli olarak kurgulanmistir ve sisteme hizmet eder

durumdadir.

Sosyal yasamdaki gostergeler o yasamin bir parcasi olan sanata da sinmistir: Fakat bu
gostergeler sanattan once giindelik yasam {izerinden etkilerini goriiniir kilar. Kapitalist
toplumun en karmasik orneklerinden birini sunan Amerika Birlesik Devletleri’nde
sadece sanatsal iiretimler ve bunlarin pazarlanmasiyla ya da sistemin sanat¢inin bedeni
iizerindeki yaptinmiyla gézlenmez; sdz konusu olan, deneyimleme firsati yakalanan
giindelik yasamda da tiiketim mantiZinin her alana sindigidir. Goziin alabildigi her
yerde karsilagilan ve sizi igine ¢eken devasa reklam panolar1 ve televizyonlari, liiks
magazalarin bulundugu ve fahis fiyatl iiriinlerin kolayca alict buldugu caddeler ve aynm
cadde iistiinde yer alan Mc Donalds gibi sozde iilke politikasinin esitleyici yaninin
sembolii olan fast food restoranlar1 bir evsizle bir milyoneri ayn1 lezzetle bulusturabilen

ve kapitalizmin ¢eliskisini onlarin bedenleri lizerinden gosteren bir yapiya sahipir.

Ekonomik iktidarin tiim Ornekleriyle tliketimi dayatan mantigiyla keyfini stirdiigii
boylesi bir toplumsal yap1 i¢inde —ortaya ¢ikis yillarinda oldugu gibi —tiiketilebilecek ya
da pazarlanabilecek bir sey iliretmemek i¢in bedeni ortaya koyan Performans Sanati’ni
hem de seri iiretim ve pazarlama mantigiyla sistemle uzlasim i¢inde kendini pazarlayan,

ve bunu normallestiren Pop Art gibi 6rnekleri barindirmasi normaldir.

196



Sonug olarak, Antik ¢agdan giiniimiize kadar izlenen rotada gbzlemlenen, dinsel, siyasal
ya da ekonomik hangi bi¢imiyle olursa olsun iktidarin bedenlere isledigi, onu
degistirdigi ve doniistiirdigli, varligimi “beden” tiizerindeki uygulamalariyla goriiniir
kildigidir. “Beden” iktidarin yaptirimlarinin en agik bigimde goézlemlenebilecegi bir

“mekan”dir.

Iktidar, bir mekan olan bedenler iizerindeki tahakkiimiinii yarattig1 kategorilestirmelerle
de goriiniir kilar. Toplumsal cinsiyet kaliplar1 ya da rollerinin varligi da iktidar
tarafindan bedenler ilizerinde yaratilan kategorilesmelerin goriiniir halleridir. Kadin ya
da erkek cinsiyetinin i¢ine hapsedilen ve ona uygun roller oynamas1 beklenen beden,
eger sergiledigi roller kendi arzusu disindaysa, varligini iktidarin arzularina gore
sekillendiriyor demektir. Teknolojinin bedene igkinleserek yarattigi post-human modeli
olarak siborg bedenlerin ise toplumsal cinsiyet problemi disinda bir kategoride var
oldugu bilinmektedir. Iktidar tarafindan yaratilmis hiyerarsik bir kategorilestirmeye
maruz kalan beden ile post-human beden Onerilerini uygulamaya dahil eden biling
arasindaki kavrayis farki, daha agik bir ifadeyle cinsiyet ve toplumsal cinsiyete dair
tabular oncelikle degismesi gereken konular olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu degisim ve
bedene iliskin farkindalik gelistigi zaman iktidarin yaptirimlarindan tamamen kurtulmak
miimkiin olmasa bile, gecici Ozgiirliik alanlar1 yaratmanin  miimkiin olabilecegi
diistintilebilir. Arastirmada verilmis pek ¢ok sanat¢1 ve yapit drnekleri ile de gortldigi
iizere, iktidarin yaptirnmlarinin en sert oldugu doénemlerde bile, yaratict 6zne, sanat

yoluyla kendisine kismen 6zgiir bir ifade alan1 agabilmistir.

Negatif anlamdaki iktidar sdylem ve eylemlerine karsi alternatif onermelerle ‘var’
olabilmek ancak sistemin i¢inde yer alarak ve onu iyi analiz ederek miimkiin olabilir.
Mikro diizeyde de olsa birer pargast olunan ve kopusun miimkiin olmadigi kusatici
iktidar ag1, kirilmast miimkiin olmasa da esnetilebilecek bir yapi olarak yeniden

kurgulanabilir.
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