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Onsdz

“Fatih Sultan Mehmed’e Ithafli Bes Yazma Eserin Bezeme Analizi” Bashgimi
tasiyan bu calisma, eserlerin ithaf edildigi Fatih Sultan Mehmed’in hayatini, donemin
kiiltiirel ortamin1 agiklamak ve ozellikle tezhip sanati acisindan bu bes yazma eserin
bezemeli kisimlariin analizlerini yaparak giiniimiiz tezhip sanatina ve sanatgisina 11k

tutmasini saglamak amaciyla yapilmistir.

Bu calismayi sizlere sunabilmek, benim disimda ¢ok saygi deger insanlarin da
emekleriyle miimkiin olmustur. Hayatimin her alaninda, elde etmis ve edecek oldugum
basarilarimda, tizerimdeki emeklerinin 6nemini hi¢ unutmayacak oldugum ailemin, beni
yetistirmesi, egitmesi ve bugiin bile artarak devam eden manevi destegi bu satirlar
yazabiliyor olmamdaki ilk ve en bilyiik etkendir. Bu nedenle annem Meltem CETINER e,
anneannem Giilsen CETINER e, hem teyzem hem de ilk dgretmenlerimden olan Deniz
CETINER’e ve kardesim Burak URAN’a sonsuz siikranlarimi sunarim. Bu sanati
kimsenin sevdiremeyecegi kadar sevdiren, destekleri ve hep pozitif olan bakis agilartyla
motivasyonumu her zaman en iist seviyede tutan, bakis agimi genisleten, bilgime bilgi
katan, 6rnek aldigim basta tez danismanim Yrd. Dog¢ Seher ASICI olmak lizere Yrd. Dog.
Dr. Sehnaz BICER hocalarima, yiiksek lisans egitimimde ilk giinden itibaren bana yol
gosteren destegini higbir zaman esirgemeyen giiler yiizliliigi ve pozitifligiyle hep
hatirlayacak oldugum Ogretim Uyesi Yetistirme Programi danismanim Prof. Sibel ARIK
hocama, eserlerdeki ketebe kayitlarinin okunmasinda engin bilgisiyle calismamizi
destekleyerek yol gosteren Aydin ERGUN hocama, tezhip sanatt ve Fatih Sultan
Mehmed dénemine ait kaynaklari her gecen giin zenginlestirerek arsivleyen Islam
Arastirmalari1 Merkezi Kiitiiphanesi ¢alisanlarina ve ddnemin eserlerini titizlikle
saklayarak giliniimiize ulagmasini saglayan Siileymaniye Kiitiiphanesi calisanlarina

tesekkiirii borg bilirim.

Istanbul, 2015 Ahmet Taylan URAN
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FATIH SULTAN MEHMED’E ITHAFLI BES YAZMA ESERIN
BEZEME ANALIZi

Bu yiiksek lisans tezi, Fatih Sultan Mehmed’in saltanat yularinda bizzat
padisaha sunulmus olan ve Stileymaniye Kituphanesi’nde yer alan, farkli konulardan, az
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Nuruosmaniye 02653, Sehzade Mehmet 00067, Yeni Cami 00335) ciltleri ve tezhipleri

esas alinarak hazirlanmistir.

Bu ¢alismanin amaci, Fatih doneminin tezhip itislubunun net bigimde
anlasilabilmesi icin farkli alanlarda uzman kisilerin olusturdugu bir ekiple uzun yillar
strecek, yerli ve yabanct neredeyse tiim miize ve kiitiiphane kataloglarinin taranip,
doneme ait yazma eserlerinin fotograflanarak kataloglamas: gibi ¢ok genis ¢apli bir
calismanmin bilgi birikimine katkida bulunmaktir. Ayrica yenilik¢i bir analiz yontemi ile

kendinden sonraki ¢alismalara giincel bir yol acacak olmast da ama¢lanmistir.



Secilmis olan bes yazma eser yiiksek ¢oziiniirliiklii gériintii alabilen makine
araciligiyla fotograflanmis, bezeme alanlar: sayfa duzeni, form, kompozisyon, motif ve
renk agisindan irdelenmis, daha sonra bugiiniin imkdnlarindan yararlanilarak tamamen
teknolojik ortamlarda tarafimdan analiz cizimleri yapilmistir. Bu cizimler tablette
Autodesk Sketchbook Professional programinda kalem girisi destegiyle, diizenlemeler ise
Adobe Photoshop CC programinda gerceklestirilmistir. Boylece eski sistemde yapilan

desen analizlerine gore daha detayli, diizenli, tutarli ve net analizler elde edilmistir.

Tamamlanan bezeme analizleri sonucunda yapilan tespitler sonu¢ kisminda

maddeler ve ornekler halinde belirtilmistir.
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This master thesis which is called “The Ornament Analysis of Five Manuscripts
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they represent the characteristics of illumination art of the period in the best possible way.

The aim of this master thesis is to contribute to accumulation of knowledge of an
extensive study in order to get a clear understanding of illumination style during Fatih's
period. This extensive study will last long with a team of experts in different fields and it
includes cataloging and photograhping the manuscripts of the period by scanning the
catalogs of almost all domestic and foreign museums and libraries. With its innovative
method of analysis, this master thesis is also aimed to be a leading study for further

researches in the field.



These five manuscripts have been photographed by high definition cameras, they
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Sketchbook Professional program with the support of digitizer pen and the editing has been
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the old system more detailed, ordinate, consistent and explicit analyses have been attained.

In consequence of completed ornament analyses, the evaulation is remarked by

articles and examples in conclusion part.
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1.GIRIS

Bu c¢alismanin amaci, Fatih doneminin tezhip {iislubunun net bi¢imde
anlasilabilmesi i¢in farkli alanlarda uzman kisilerin olusturdugu bir ekiple uzun yillar
sirecek, yerli ve yabanci neredeyse tiim miize ve kiitiiphane kataloglarinin taranip,
doneme ait yazma eserlerinin fotograflanarak kataloglamasi gibi ¢ok genis capli bir
caligmanin bilgi birikimine katkida bulunmaktir. Ayrica asagida da agiklanacagi gibi
yenilikci bir analiz yontemi ile kendinden sonraki ¢aligmalara giincel bir yol agacak

olmasi da amaglanmustir.

Donemin sartlari ile Fatih Sultan Mehmed’in ilime ve sanata verdigi 6nem goz
oniinde bulunduruldugunda, belki de bir insan Omriiniin, tamamini irdelemeye
yetemeyecegi sayida ve pek cok alanda sanat eserinin o donemden bugiine ulastigini
sOylemek yanlis olmaz. Bu sebeple sizlere sunulan bu ¢alismada, hem arastirmaya bigilen
belirli bir zaman kisitlamasinin olmas1 hem de incelenen eserlerin iizerine daha iyi
egilebilmek adina eser sayisi bes adetle sinirlandirilmis, déneme tarihlenmis ve erisime
izin verilen eserlerin iclerinden en az hasarla bugiine ulasmis olan ve donemin
ozelliklerini iyi yansittigimi diisiindiiglimiiz bes yazma eserin bezeme analizi arastirma

konusuna dahil edilmistir.

Bu yazma eserler, Siileymaniye Kiitliphanesi koleksiyonlarinda yer alan Fatih
Sultan Mehmed’ e ithafli bes adet yazma eseri (Damat ibrahim Pasa 00826 / Fazl
Ahmed Paga 00960 / Nuruosmaniye 02653 / Sehzade Mehmet 00067 / Yeni Cami
00335) kapsamaktadir. ilmi konularda (Tip, Mantik, Kelam, islam Felsefesi, Fikih,
Metafizik ve Tasavvuf) ve Arapca yazilmis olan bu eserlerin ikisi hari¢ (Fazil Ahmed
Pasa 00960 ve Yeni Cami 00335) tarih kayitlart mevcuttur ve 1464-1468 yillari
arasinda hazirlandiklar1 anlasilmaktadir. Siileymaniye Kiitiiphanesi koleksiyonlari
taranirken bu eserlerin saptanmasinda ketebe kayitlarinin olmasi ve tarihlerin
birbirini takip etmesi se¢im yapmamizda dnemli bir rol oynamistir. Eser tespitinde en

onemli se¢im Olgiitdl cilt ve tezhip bezemelerinin ortak yonleridir.

Bir devrin bezeme 6zelliklerini tespit edebilmek ic¢in yapilacak olan ¢aligma

miimkiin oldugunca ¢ok yazma esere ulagsmay1 gerektirir. Bu sahada yapilan her aragtirma



ve bezeme analizi bizi hedefe daha ¢ok yaklastiracaktir. Pargalar ne kadar ¢ok incelenirse,

biitlin hakkindaki yargilar o derece isabetli olacaktir.

Bir devrin kiiltiir ve sanat ortam1 o dénemde hazirlanan biitiin eserleri belli
yonleri ile etkiler. Osmanli hiikiimdarlar1 da hdkim olduklari topraklarda kultlr ve sanat
ortaminin olugmasinda 6nemli rol oynamislardir. Fatih Sultan Mehmed devri yazma
eserlerinin hazirlanmasinda etken olan faktorleri anlayabilmek i¢in, devrin kiiltiir sanat

ortami1 ve nakkashanenin ¢alisma sistemi ele alinmistir.

Tezimize konu olan eserlerin cilt ve tezhip bezeme analizleri ilk defa bu kadar
ayrintili bir bigimde ve tiim asamalariyla teknolojik ortamlarda tarafimdan yapilmaistir.
Calisma yontemimi kademeli olarak anlatmak gerekirse ilk once eserlerin bezemeli
alanlar1 bugiiniin teknoloji ve imkanlarindan yararlanilarak fotograflanmistir. Daha sonra
bu bezemeli alanlarin, kalem giris destegi olan tablet bilgisayar kullanilarak, analizleri
yapilirken ¢izim programi olarak Android isletim sistemi tabanli Autodesk Sketchbook
Professional programi ile diizenlemeler icin Windows isletim sistemi tabanli Adobe
Photoshop CC programi kullanilmistir. Eski sistemde eskiz kagidi, kalem, cetvel, pergel,
vb. gibi araglarla yapilan analizlerden ¢ok daha net, tutarli ve 6zellikle dairesel hatlar
cizen helezonlardaki ¢izgilerin birbirine paralelligi konusunda milkemmele yakin
cizimler elde edilmistir. Insan elinin hataya yatkinligm ortadan kaldiran bu programlar
bunu miimkiin kilmistir. Cizimler tamamlanirken, motif ve kompozisyonlarimizin genel
anlamda simetrik raportlar halinde olusturuldugu diisiiniiliirse, tekrar eden en dogru
oldugunu diisiindiigiimiiz raport belirlenerek c¢izilmis ve bu ¢izim higbir degisiklige
ugramadan ¢ogaltilarak simetrili desen analizleri olusturulmustur. Programlarin i¢indeki
cesitli kilavuzlar, araclar ve fircalar kullanilarak tablette ¢izimi katmanlar halinde
tamamlanan motif, kompozisyon ve formlarin varsa raport kisimlar1 daha sonra Windows
tabanli Adobe Photoshop CC programinda diizenlenerek ¢ogaltilmis ve cizimler

tamamlanarak baskiya hazir hale getirilmistir.

Bu anlamda desenin fotograflanmasindan analizinin tamamlanmasina kadar
gecen silirecin tamamen teknolojik ortamlarda kalem, kagit, silgi, pergel, cetvel, vb. gibi
araclar kullanilmadan yapilmasi1 bakimindan ilk ¢aligmalardandir. Tabletlerin diger eski

sistemdeki ara¢ gereclere kiyasla daha kolay tasinabiliyor olusu, calisma alaninizi



kiictiltiirken analizi yapilacak olan motifin ya da desenin istenildigi kadar biiyiitiilmesine
imkan vermesi, simetrik desenler ¢ogaltilirken raportlarin her birinin birbirine es ve
kayipsiz ¢izgilerden olusturulabilmesini saglamast bu cihazlarin en biiylik

avantajlarindandir. Bu sayede 6zellikle zamandan biiyiik tasarruf saglanmstir.

Eserler iizerinde oOnce ciltler, sonra sirasiyla teknikler, renkler, formlar,
kompozisyonlar, motifler, pervazlar ve tiglar ele alinarak yapilan analizler neticesinde

yapilan tespitler sonug¢ kisminda 6rnekleriyle degerlendirilmistir.

Donemin tezhip sanatini tam anlamiyla tespit etmek icin, bu bes eserle
sinirlandirdigimiz ¢alismanin ¢ok daha fazlasina ihtiyag¢ vardir diyebiliriz. Bu genis capl
calismanin daha kapsamli bir bigimde gerceklesebilmesi ise doneme tarihlenen tiim
yazma eserlerin fotograflanarak kataloglanmasina, yerli ve yabanci tiim miize ve
kiitiiphane kataloglarinin taranmasina bagl olup, basta cilt, hat, tezhip gibi alanlar olmak
tizere pek ¢ok sahada uzmanlagmis bilirkisilerin bir araya gelerek, bu eserlerin detayli bir
bicimde analizini yapmasiyla miimkiin olacaktir. Tiim bunlar dikkate alindiginda bu
arastirmalarin daha uzun yillar devam edecegini fakat bir an 6nce ciddi adimlar atilarak
baslamis olan arastirmalarin kapsamini genisleterek devam etmesi gerektigini belirtmek

gerekir.



2. FATiH SULTAN MEHMED ve DONEMIN KULTUR ORTAMI

Tarihimizde Fatih unvani ile bilinen ve Tiirklerin tarih boyunca yetistirdigi en
biylk hikimdarlardan olan, II. Murad’in dordiincii oglu Sultan 1. Mehmed, 27 Receb
835 (30 Mart 1432) Pazar giinii Edirne’de dogmustur. * II. Mehmed, Osmanli Saray1’nda
donemin en seckin sehzadelerini yetistirecek olan ilk ciddi ve disiplinli egitim sistemini
kuran babasi II. Murad sayesinde donemin en seckin alimleri tarafindan egitilmistir.? II.
Mehmed’in on dokuz yasinda ikinci defa tahta ¢iktigi tarih 16 Muharrem 855 (18 Subat
1451) olarak kayitlara gegmistir.® 1l. Mehmed’in en biiyiik faaliyeti, ona Fatih iinvanini
kazandiracak olan ve Ortacag’t sonlandirip Yenicag’i baslatan Istanbul’un fethi
olmustur.* Fetihten sonra Fatih diye anilacak olan II. Mehmed 31 May1s 1481 yilinda bir

sefer sirasinda kisa bir komanin ardindan Gebze’de Hiinkar Cayiri’nda vefat etmistir.®

Fotograf 1: Fatih Sultan Mehmed’in Gentile Bellini tarafindan yapilan portresi
Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Gentile Bellini_003.jpg, (12.06.2015)

L Y1lmaz Oztuna, Buyiik Tiirkiye Tarihi C.2, Istanbul, Otiiken Yayevi, 1979, s. 432.
Halil Inalcik, “Mehmed II” TDV islam ANSK. C. 28, 2003,
http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c28/c280228.pdf , (1 Haziran 2015), $.395.

2 simiha Ayverdi, Edebi ve Manevi Diinyasi i¢cinde Fatih, istanbul, Ozal Matbaas1, 2012, s. 29.

3 Inalcik, $.395.

4 Oztuna, s. 454.

5 Erhan Afyoncu, Fatih Sultan Mehmed ve istanbul’un Fethi’nin Bilinmeyen Yénleri Truva’nin intikam,
Istanbul, Yeditepe Yaymevi, 2012, s. 183.
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Donemin kiiltiir ortamini degerlendirmenin onemini S. Asict su

sekilde ifade etmektedir:

“Bir donemin sanatimi dogru degerlendirmek, ancak o sanati
yvaratan kiiltiir ortamini anlamakla miimkiindiir. Devletini yavas yavag
imparatorluk simrlarina ulastirmaya baslayan Fatih Sultan Mehmed'in,
askeri ve siyasi sahalarda oldugu kadar ilim ve sanat dallarinda da bizzat
egitim aldig1 ve kendini yetistirmis oldugu i¢in kiiltiir ortamini da bilingli bir
sekilde olusturmaya ¢alistigr anlasilmaktadir. Devletinin her ydnden
gelismesini bizzat planlayan ve bu planlar: bilhassa Istanbul 'un Fethinden
sonra vakit kaybetmeden uygulamaya koyan Fatih Sultan Mehmed,
zamamnminin yerli ve yabanct degerli ilim adamlarini ve sanatkarlarini iilkesine
davet ederek basta Istanbul olmak iizere biiyiik sehirlerdeki medreselere
verlestirmis ve sahalarinda rahat c¢alisabilmeleri igin biitiin imkdnlart

seferber etmigtir.””®

Turklerin diinya hakimiyetinde en baskin oldugu asir XV. yiizyildir. O dénemde
Tiirk imparatorluklari hemen hemen her alanda birbirleriyle yaris halinde olmuglardir. Bu
sebeple Fatih Sultan Mehmed bilim adami ve sanatkérlarin en iyilerini kendi

imparatorlugunda gdrmek istemistir.’

Istanbul’un gériiniimii Fetihten sonra degismis ve kademeli olarak bir Tiirk
Islam sehri kimligini kazanmistir. Sehir bulundugu yarmmadanin disina dogru
biiyiimiistiir. Imparatorlugun merkezi haline gelen Istanbul, pek ¢ok farkli kiilturin ve
cesitli hayat anlayislarinin bulundugu, Avrupa ile Asya arasinda Karadeniz’den
Akdeniz'e agilan deniz ve karayollarinin birlestigi, biiyiik bir sehir haline gelmistir. Tim
imparatorluk da zamanla kiiltiirel ve sosyal ¢esitliligi barindiran bir yap1 haline gelen bu
merkezin etkisi altina girmistir. Bu durum Istanbul'u ilgi ¢ekici bir odak noktasi haline

getirmis ve ekonomik bakimdan tiim dikkatleri tizerine ¢ekmistir. X V1. yiizyildan itibaren

6 Asici, Seher. “Fatih Devri Tezhip Uslubu”, Yaymlanmams Sanatta Yeterlilik Tezi, Marmara Universitesi
.GSE, 2007, s. 25. .
7 Iskender Pala, “Osmanli Diinyasinda Edebi Hayat”, Osmanh Medeniyeti, Istanbul, Klasik Yayinlari, 2005, s.152.
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imparatorlugun yayildigi ti¢ kitanin tim o&zelliklerini tasiyan, saray ve cevresiyle

ozdeslestirilen bir sehir olarak bilinmistir. 8

Fatih’in sarayinda Hiristiyan ve Musliman alimler yan yana yasamislar, her
turlu bilimsel konu (izerine tartisma ortaminda bulunabilmisler ve isterlerse Istanbul’da
kalmalari, isterlerse baska yerlere go¢ edebilmeleri konusunda 6zgiir birakilmiglardir.
Sultan Mehmed Siraguzali Pizicolli, Ankonali Krakus, Flelfolu Frangesco, Michel Ange
ve Leonardo da Vinci gibi alim ve sanatkarlar1 sarayina davet etmistir. Fakat Michel Ange
ve Leonardo da Vinci daveti kabul etmelerine ragmen Milano Diikii’niin kars1 ¢ikmasi
sonucunda gelememislerdir. Fatih’in kiltirel anlamda en buytk faaliyetlerinden birisi,
devrin en biiyiik ressamlarindan olan Gentile Bellini’yi Istanbul’a getirmis olmasidir.
Bellini uzun yillar Fatih’in sarayinda kalmis, Istanbul ile ilgili birgok peyzaj resimleri
yaninda padisahin portresini de yapmustir. Fakat maalesef bu portre Sultan I11. Abdilhamit
tarafindan Ingilizlere hediye edilmis, bu sebeple portre Ingilizlerin himayesinde

kalmistir.®

Ortamin olusmasinda Fatih’in egitime verdigi onem biiyiik rol oynamistir. Fetih
heniiz gergeklesmisken 1 Haziran 1453 Cuma giinii hocalar1 olarak gordiigii alimlere ve
miderrislere “Yarmn Ayasofya’da derse baslayin” demis, Ayasofya ve Zeyrek
medreselerindeki egitimi sahsen takip etmistir. Fatih’in ikinci hocasi olan Molla Hiisrev
Ayasofya medresesine bas miiderris tayin edilmis ve hemen derslere baslanmistir.
Istanbul’un ilk kadis1 ve Ayasofya’y1 cami olarak tescil eden Molla Hizir Bey Celebi’de
buranin ilk miiderrislerinden olmustur. Ali Kuscu da burada yalnizca teori 6gretmemis
pratik egitimi de vermistir. Istanbul’daki Latin istilasinda (s olarak kullanilmis olan
Pantokrator manastirinin alt1 iistlii elli odasina 6grenciler yerlestirilmis ve Molla Zeyrek,
Fatih’in emriyle miiderris olarak burada egitime baslamistir. Bu medrese daha sonra
Zeyrek Medresesi olarak anilmistir. Fatih’in en sevdigi hocalardan olan Molla Ali Tusi,

Hocazade ve Molla Abdiilkerim de Zeyrek medresesinde egitim vermislerdir.

8 Feridun Emecen, “Istanbul BSliim 2” TDV islam ANSK. C. 23, 2001,
http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c23/c230106.pdf , (1 Haziran 2015), s. 218.

9 Sadi Irmak, "Fetih ve Diinya”, Fethin 511. Yildéniimii Konferanslari, Istanbul, Istanbul Universitesi
Yaynlari, 1964, s. 84 — 85.

10 Siiheyl Unver, “istanbul Fethinden Sonra {lim ve Sanat”, Fethin 511. Yildéniimii Konferanslari,
Istanbul, Istanbul Universitesi Yaymlari, 1964, s. 18 — 19.
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Donemde ileri gelen sahsiyetler medreseler yaptirmig ve buralarda da egitime
baslanmustir. ilk cami ve kiilliye Mahmud pasa tarafindan kurulmustur. Diger kurulan
killiyeler ise Eyiip Sultan, Aksaray, Dikilitas, Firuz Aga, Toklu Dede, Yavedud,
Ayvansaray, Kadirga, Galata, Ok Meydani, Kalenderhane, Vefa, Aslk Pasa, Kariye,
Yedikule, Cakir Aga, Tahta Kale, Saragchane, Murat Pasa, Yavasca Sahin, Biiyiikk ve
Kiiciik Karaman, Giingdrmez, Altimermer, Uskiibi, Silivri Kapi, Akbiyik ve

Aksemsettin’dir. !

Istanbul’un yeniden yapilanmasi sirasinda Konya’da Selcuklu siisleme sanati
temelinden Bursa ve Edirne’de gelisen Tiirk bezeme ekolii de burada kabul gormiis,

sonrasinda ise ilk drnekler olmasina ragmen en olgun sayilabilecek eserlerini vermistir.*2

Fatih’in Istanbul’da yaptirdign eserlerin pek c¢ogu giiniimiize gelmistir.
Edirne’deki I¢sarayin yok olmasi ¢ok biiyiik bir kayiptir. Fakat Istanbul’daki Cinilikdsk,
Topkapr Sarayi, caminin 6n ve arkasinda duran kiilliyesi, han, ¢ars1 ve hamamlarin
ginimuze gelmesi, devrin motif c¢esitliligi ve bezeme isluplart hakkinda fikir
edinmemizi saglayacak eserleri iglerinde barindirdiklar diisiiniiliirse biiyiik kazangtir.
Ayrica Fatih’in kisisel kiitiiphanesinde bulunan ve eser niteligi tasiyan kitaplarin cilt ve
tezyini alanlarinda uygulanmis bezemelerdeki yaraticilik onun ne denli asil ve detayci

diisiinen bir padisah oldugunun géstergesi olmustur. 3

Savas halinden artakalan istirahat zamanlarinda kendini Istanbul’u
giizellestirmeye adamis, o zamana kadar kimsenin alistk olmadigi tarzlarda eserler
yapmis ve yaptirmigtir. Fatih Sultan Mehmed doneminde ortaya konmus olan eserler
nitelik ve nicelik bakimindan sonraki donemlerde yapilmis eserlerle de yaris halinde

olmustur.**

Tiim bunlar g6z 6niinde bulunduruldugunda ve Fatih’in sanata ve ilime verdigi

O6nem de dikkate alinarak, donemin kiiltiirel ortaminin, ¢aginin ilerisinde oldugunu,

1 Unver, s. 25.

12 Unver, s. 24.

13 Muin Memduh Tayang, Fatih ve Giizel Sanatlar, Istanbul, [yy], 1953, s. 7.
4 Tayang,s. 7 - 8.



sanatin, ilimin ve bunu iiretenlerin deger ve saygi gordiigiinii, ortaya eserler konabilmesi

icin tim imkanlarin seferber edildigini soylemek yerinde olacaktir.



3. KITAP SANATLARI

Fetihten sonra Tiirk ilim ve sanatinin merkezi Istanbul olmustur.*® Fatih’in sahsi
kiitiiphanesi pek ¢ok kez yer degistirdikten sonra son olarak Topkap: Sarayi’na
nakledilmistir. Padisah istanbul’da 13 farkli yerde kiitiiphane kurmus, bunlarin en zengini
ve kiymetlisi sarayindaki olmustur. Fatih sarayindaki kitiiphaneye ¢ok fazla 6zen
gostermistir. Arapca ve Farscaya hékim oldugundan bu dillerdeki neredeyse tiim
klasikleri hattatlarina yeniden yazdirtmis, sarayinda kurdugu nakkashanede 6zenle ve
birbirlerine benzemeyecek sekilde, babasi II. Murad zamaninda Anadolu ve Rumeli’de
yapilmis olan tezhip usulline gore basta Babanakkas olmak iizere miizehhiplerine
stislettirmistir. Bu eserlerin 6zellikle ciltleri ¢ok dikkat ¢ekici ve benzersizdir. Tim
nakislar1 deri tizerine el ile rumiler ve ¢ok cesitli ¢igeklerle goriilmedik bir bigimde
yapilmistir. Kitaplarin ¢ogu sehir kiitliphanelerine dagitilmis hatta Avrupa ve Misir’a dahi

giden kitaplar olmustur.*®

3.1. Nakkashane ve Calisma Sistemi

Osmanli Devleti’nde Hiikiimdarlar saraylarinda nakkashane bulundurmus ve bu
gelenek halini almistir. Bu gelenek Uygur Tirkleri’nden, Anadolu Selguklulari’ndan ve
Timurlu Sarayi’ndan siiregelmistir. Osmanl padisahlar1 bu gelenegi daha kapsamli bir
sekilde devam ettirmistir. Bursa ve Edirne’de nakkashanelerin varligina dair bir belge
guniimiize ulasmamis olsa da Istanbul’un fethinden sonra nakkaslar Ayasofya Camii
arkasinda Arslanhane adi verilmis olan bir Bizans kilisesinin iist katinda ¢aligmislar, ayni
zamanda uygulama merkezi olan bu nakkashanede birgok sanatkar toplu olarak eser
tretmiglerdir. Usta — cirak sisteminde egitilen Ogrenciler isin yalnizca teorisini
ogrenmekle kalmamis, uygulamali olarak da egitim gérmiislerdir. Ustalarin gdzetiminde
cesitli islemlerin bir arada yapildigi bu merkezlerde yazma eserlerin tezyinati kisa siirede

tamamlanmistir. Aher yapanlar, kagit boyayanlar, desen cizenler, cetvel ve tahrir

15 Sijheyl Unver, Fatih Devri ilim, Sanat ve i¢timai Tekamiil Hamlelerine Umumi Nazar, Istanbul,
Istanbul Fethi Dernegi Nesriyati, S. 17, 1953, s. 5
16 Unver,s. 8-9



cekenler, bu esine az rastlanan yazma eserlerin kisa siirede ortaya c¢ikmasini

saglamislardir.’

TDV Islam Ansiklopedisinde S. Eyice kaleme aldigi Arslanhane

maddesinde nakkasanenin varligini ve yerini su sekilde ifade etmektedir:

“Evliya Celebi buradaki nakkashaneyi, "Arslanhane'nin iist tabakalar: kat
kat kargir-bina hiicrelerdir ki cemi' nakkasan-1 iistddan kdarhanede sakinlerdir”
sozleriyle anlatmaktadr. Bir ihtimal olarak saray nakkashanesinin 1608'den sonra.
bu tarihle Evliya Celebi'nin (d 1020/ 1611) Seyahatnamesi’nin Istanbul'a dair ilk
cildinin metnini hazirlamak iizere sehri gezmeye basladigr 1631 yili arasinda kalan
sure icinde kurulmus olabilecegi diisiiniilebilir. Sonralar yazar Inciciyan da (6
1833), bir kubbe ve iki yarim kubbeli olan Arslanhane'nin tist tarafinda nakkashane
odalarimin bulundugunu bildirmekte ve eserinin son derecede nadir olan Ermenice
ashnda bu yapimin bir de graviiriine yer vermektedir. Yine Inciciyan’in yazdigina
gore nakkashane 1802'de yanmis, 1804 'te heniiz ayakta olan kagir Kilise yanndaki

cebehanenin genisletilebilmesi icin yiktirlmustir.” 18
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Fotograf 2: Arslanhane’deki Bizans kilisesi
Kaynak: http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c03/c030264.pdf , (12.06.2015)

17 Cigek Derman, “Osmanli Asirlarinda Uslup ve Sanatkarlari ile Tezhip Sanati” , Yeni Turkiye Dergisi,
Istanbul, 2000, Y1l: 6, S. 34, s. 626.

18 Semavi Eyice, “Arslanhane”, TDV islam ANSK. C. 3, 1991,
http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c03/c030264.pdf , (1 Haziran 2015), s. 404.
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Fotograf 3: Matrak¢i Nasuh’un XVI. Yiizyilda hazirlanan Beyan-1 Menazil-i Sefer-i

Irakeyn adli eserindeki Istanbul minyatiirii

Kaynak: http://cihanhukumdari.istanbul.edu.tr/uploads/galeri/matrakci-nasuh_55.jpg , (12.06.2015)

Kisaca oOzetlemek gerekirse Banu Mahir’in kitabinda belirttigi gibi saray
hizmetindeki nakkaslarin, saray teskilatinin kurulmastyla birlikte hem birinci avludaki
Anbar-1 Amire i¢inde yer almasi gereken 6zel atolyelerde hem de Atmeydani’ndaki Hassa

Nakkashanesinde ¢alistiklari fikri kabul géren bir goriis oldugu ileri siiriilebilir.*®

Kendisi de alim ve sanatkdr olan Fatih’in, ilime ve sanata verdigi deger,
gosterdigi 6zen c¢ok aciktir. Disiplinli bir bigimde sanat egitimi alan Fatih Sultan
Mehmed, doneminde insa edilen yapilarin, en giizel ¢ini ve gesitli nakislarla stislenmesini
saglamistir. Glizel sanatlara merakli kisiligiyle bilinen Fatih, Topkapi Sarayi’nda bir
nakkashane kurdurmustur. Buraya Anadolu ve Edirne’nin en 6nemli hattat, nakkas ve
miizehhiplerini getirtmistir. Memleketin dort bir yanindan ve dogudan gelen {inlii

hattatlar, miicellitler, nakkaslar ve 6grencilerden olusan 40 — 50 kisilik bir ekip grup

19 Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, Istanbul, Kabalc1 Yayinevi, 2005, s. 20.
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halinde c¢aligmistir. Bu ekip, yeni saraylarin, binalarin, camilerin ve mescitlerin
siislenmesinde ¢aligsmakla beraber, Fatih’in sahsi kiitiiphanesi i¢in pek ¢ok nadide yazma
eser ¢ogaltmistir. Bu hamleler neticesinde Fatih’in kurdugu giizel sanatlar akademisi, o
yiizyilin en yaratict ve verimlisi olup, burada birbirine benzemeyen ve tekrar etmeyen
eserler tretilmistir. Bu sebepten olsa gerek, Selcuklular’dan beri siiregelen, babasi ve
dedesi zamanindan kalan yiiksek sanatkar ¢iraklarinin milli tslupta ortaya koyduklari
birbirinin kopyasi olan eserlere neredeyse rastlanamamaktadir. Fatih, sanatkarlar1 daima

benzersiz eserler vermeye tesvik etmis bir padisahtir.?°

Fatih Sultan Mehmed bugunun guzel sanatlar akademisi anlaminda, sarayinda
kurdurmus oldugu nakkashanenin basina Ozbek asilli olan Babanakkas’i getirmistir.
Doneme bakildiginda sanatsal anlamda dikkat ¢eken isimlerden olan Babanakkas ayni
zamanda en 6nemli sernakkaslardandir. Fatih zamaninda Istanbul’da yasadigi bilinen
Babanakkas, zaten tezhip, cilt, minyatiir, resim ve ¢esitli yazilar gibi sanatlara merakli
olan sultana hem arkadaglik etmis hem de onun bu sahalara olan ilgisini daha da
arttirmistir.  Babanakkas sultanin huzurunda hattat ve diger sanatkarlarla yapilan
akademik toplantilara da baskanlik etmis, yaraticiligir gii¢lii olan bir sanatkardir.
Zamaninda c¢ok saygi goérmiis ve gordiigii saygiyr da sonuna kadar hak eden biri

olmustur.?

Dogum ve o6liim tarihleri bilinmeyen, asil adi Muhammed b. Seyh
Bayezid olan, devrin en onemli sernakkaslarindan, Babanakkas'in imzall
eserlerine heniiz rastlanmamistir. Ancak varhigi hakkindaki kanitlar

F. Cagman soyle ifade etmektedir:

“Fatih Sultan Mehmed'in Ramazan 870'te (M.S. 1466), Catalca'ya yakin
Incegiiz nahiyesinde Kutlubey (bugiin Nakkaskoy) koyini Babanakkas’'a miilk
olarak verdigi, asli bugiin mevcut olmayan bir temlikndmenin Vakiflar Genel

Miidiirliigii 'ndeki Tiirkce've ¢evrilmis suretinden ( 19 6. 1946 ve 1517 numarali

20 Sijheyl Unver, ilim ve Sanat Tarihimizde Fatih Sultan Mehmed, Istanbul, Istanbul Universitesi Yayinlari
NO: 545, 1953, 5. 12 — 13.
Unver, Fethin 511. Yildéniimii Konferanslari, s. 25.

2 Siiheyl Unver, Fatih Devri Saray Nakishanesi ve Babanakkas Cahismalari, Istanbul, Istanbul Universitesi
Milli Kiltur Eserleri Tesisi I, 1958, s. 8.
Unver, Fethin 511. Yildéniimii Konferanslari, s. 25.
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suret) anlasimaktadr. Babanakkas'la ilgili diger bir belge, Safer 880 (Haziran
1475) tarihli bir vakfiyedir. Basinda Fatih Sultan Mehmed'in altin yaldizla ¢ekilmis,
etrafi siyah tahrirli tugrasmin yer aldigi bu Arapga vakfiye, Babanakkas'a verilen
Kutlubey kdyiinde yaptirdigi mescide aittir. Kéyiin tamami ile Incegiiz de bir
degirmen ve diger emlak bu mescide vakfedilmis ve miitevelliligi Baba Nakkas'in
oliimiinden sonra evlatlarina intikal ettirilmistir. Halen ozel bir koleksiyonda
bulunan bu vakfiyenin onemli yanlarindan biri, Babanakkas'in kimligine ve yasadigi
doneme acgiklik  kazandirmasidir. Vakfiyede Baba Nakkas'in sultamin  yakin
adamlarindan oldugu, asil bir soydan geldigi ve kemal sahibi bulundugu

belirtilmektedir.22

Bayat, “Fatih Sultan Mehmed, 1473 yihinda Otlukbeli’nde kazandig zaferin
ardindan cevredeki alim, sanatkar ve zanaatkarlar: affederek Istanbul’a getirtmistir”
diye belirtmektedir.?® Fatih’in Azerbaycan’dan getirttigi alim ve sanatkarlarin neredeyse
tamami Tirk’tii. Clinkii XI. Yiizyildan itibaren buralarda yogun olarak Tiirk boylarinin
bulundugu bilinmektedir. Azerbaycan, Orta Asya’dan Anadolu’ya gogen Turklere bir
kopri vazifesi gormiis, Anadolu’da Tiirk kiltlr ve sanatinin yiikselmesine yardimci
olmus ve Istanbul’un XV. yiizyilin ortalarmdan itibaren Tiirk Islam diinyasinin sanat

merkezi olmasinin esas sebebi olmustur.?*

Devirdeki nakkaghane ile ilgili kayitlarin durumunu S. Asict soyle
ifade etmektedir:

“Fatih Sultan Mehmed Devri’ndeki nakkashane ile ilgili defterler
elde olmadigi i¢in, ¢calisma sistemi ile ilgili net bir bilgimiz de bulunmamakla
birlikte, daha sonraki devirlerde nakkashanede calisan biitiin sanatkdr ve
zanaatkarlarin kayitly oldugu “Ehl-i Hiref” (saray sanatkarlart toplulugu)

ismi verilen defterler tutuldugunu biliyoruz. Bu defterlerin ele gecen en eskisi

932/1526 tarihlidir. Fatih Sultan Mehmed Devri’nde de bu tiir bir kayut

22 Filiz Cagman, “Babanakkas”, TDV islam ANSK. C. 12, 1991,
http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c04/c040319.pdf , (2 Haziran 2015) s. 369.

23 Ali Haydar Bayat, “Osmanli El Sanatlarinin Gelismesinde Ehl-i Hiref’in Rolii ve Kimligi”, EI Sanatlar
Dergisi, S. 1, Konya, 1997, s. 55.

24 Bayat, s. 56 — 57.
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tutulmus olmalidir ¢iinkii Fatih Sultan Mehmed Sarayt 'nin mutfagina alinan

malzemenin bile kayd vardir.””®

Saray sanatkarlarinin en O6nemli kismini olusturan nakkaslar sadece Kitap
sanatiyla ugragsmakla kalmaz ayni zamanda binalarin kalemisi, ¢ini ve metal isleri
desenlerini de hem hazirlar hem uygularlardi. Hazirlanan desenler Osmanli eyaletlerinde
ilgili kisilere gonderilirdi ve uygulanmasi saglanirdi. Bunun mimkin olmadig
durumlarda sanatkar da giderek uygulamayi kendisi yapardi. Osmanli sanatinin uygulama
sekli ve biitlinliigi yiizyillar boyunca bu sistemli ¢alisma sayesinde korunmustur. Saray
Sanatkarlart Toplulugu’na mensup kisiler giindelik iizerinden ti¢ ayda bir maas alirlarda.
Calisanlarin aldiklar1 maas ve terfiler maas defterine kaydedilirdi. Bazi yogun zamanlarda
gerek goriildigi takdirde gars1 esnafindan ustalar ¢agirilarak iicreti karsihiginda sarayda
calistirilirdi. Sanatkarlar bazi bayramlarda padisaha sunmak tizere hediyeler hazirlar ve
sunarlardi. Padisah bu hediyeleri hazirlayan sanatkarlari, kaftan veya para ile
odullendirirdi. Sanatkérlarla ilgili, kisinin ad1, eserin cinsi, karsiliginda 6denen para veya
kaftanin cinsi belirtilerek in’am defterlerine kaydedilirdi. Nakkashanede bulunan sanat
ve zanaat sahipleriyle ilgili islemlerin onay1 ve yapilmasi istenilen isin chil sanatkara

verilmesi sorumlulugu hazinedarbasina ait idi.?®

Siyakat yazisiyla tutulan Ehl-i Hiref defterlerinin bazen Turkce bazen de Farsca
oldugu bilinmektedir. Bu defterlerde ustalar ¢alistiklar1 alana gére gruplandirilirdi.
Listede ilk siraya ustabasi, ardindan ¢iraklarin isimleri yazilirdi. Defterlerde 6denen
glindelik Ucretler, sanatgilarin hangi irktan olduklari, hangi cografyadan geldikleri ve
hangi padisah doneminde saraya alindiklar1 kayith tutulurdu. Disaridan alinan ve isleri

begenilen ustalarin isimlerinin yania “yeteneginden &tiirii alind1” kayd: diisiiliirdii.?’

% Asicy, s. 58.
26 Derman, s. 626. .
27 Nurhan Atasoy, Julian Raby, Iznik Seramikleri, Londra, Alexandria Press, 1989, s. 32.
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3.2. Cilt Sanati

Arapga “deri” anlamina gelen cilt terimi, bu ¢alismada anlatilacagi sekliyle
islevsel koruyucu kapak olarak kullanilmistir. Yapilma amaglar1 sayfalar1 bir arada
diizenli bir bicimde tutmak ve yazma eserlerin dagilmasin1 6nlemektir. Bu kapaklarin

yapimina en uygun malzeme deri oldugu igin cilt denilmistir.?®

Matbaanin kullanimindan 6nce meydana getirilmis eserler, genellikle birden
fazla gelenekli sanatin ortak bir {iriinii olarak ortaya ¢ikmistir. Bu ylzden yalnizca bir
yazarin eseri degil, birden ¢ok geleneksel sanat ustasi tarafindan ortaklasa meydana
getirilen sanat eserleri olarak degerlendirilmelidirler. Hat, tezhip, minyatir ve cilt
sanatlariin ortak iriinii olan yazma eserlerde, farkli sanat kollar1 bir bitin halinde
bulunmakta, cilt ise eseri hem korumakta, hem de okuma istegi uyandirarak estetik bir

bicimde okuyucuya ulastirmaktadir.?®

Ik Tiirk ciltleri Uygur Tirkleri’nde gériilmektedir. KAgidin icadiyla birlikte
Tiirklerde ciltcilik gelismis ve bir sanat dali olarak sekillenmeye baslamstir. ik defa Orta
Asya Turkleri deri {izerine madeni kaliplarla siisler basmiglar, Uygurlular da yine o

donemde klise baski teknigini kullanmislardir.3°

Fatih Donemi’nde (1444-1481) Padisahin sahsen takibi ile yazma eserlerin sanat
degeri kazanmasi adina biiyiik 6zen gosterilmis ve yogun ¢aba harcanmistir. Bu dénemde
farkli alanlarda ve bilimsel konularda eserler ¢ogaltilmis, orijinal 6rnekler padisahin
kituphanesine getirilmis veya dénemin alimleri bu konularda eserler yazmistir. Bu
eserlerin Ozellikle sultan ve vezir Mahmud pasa i¢in ¢ogaltilmis olanlarinin ciltleri ve
bezemeleri sanat degeri tasimaktadir. Donem ciltlerinde genel olarak uygulanan tasarim;
dis kapaklarda cilt yiizeyine oranla iri, kenarlar1 dilimli, salbekli oval semse ve
kosebentlerdir. Semse ve kosebentlerin ici aletle yapilmus, ir1 hatayiler, rumiler ve dallarla

bezenmis, aletin oyuntulari altinla veya maviyle boyanmustir. Ciltlerin i¢ kapaklarinda

2 Ahmet Saim Aritan, “Ciltcilik”, TDV islam ANSK. C. 7, 1993,
http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c07/c070396.pdf , (2 Haziran 2015), s. 551.

29 Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanati, Ankara, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar1, 1998, s.9.

%0 {smet Binark, Eski Kitapcilik Sanatlarimiz, Ankara, Kazan Tiirkleri Kiiltiir ve Yardimlasma Dernegi
Yayinlari, 1975, s. 1.
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oyma derilerden yapilan bezemeler vardir. Doneme ait bazi ciltlerin dis kapaklarinda alet

veya kaliplarla yapilan, hayvan miicadelelerini sahneleyen bezemeler goriilmektedir. 3

Deri ciltlerde dis kapaklarda uygulanan rugani teknigi de yine Fatih déneminde
goriilmistiir. Fatih i¢in hazirlanan bazi kitaplarin dis ve i¢ kapaklarinda kirmizi, yesil,
desenli veya diiz kadife, desenli saten, ipekli, pamuklu ¢izgili dokumalarin bulundugu
goriilmektedir. Bu kumaslar 6zellikle ciltler i¢in dokunan kumaslar degillerdir. Ornek
olarak dokunan kumaslar ya da baska amaglar i¢in iiretilmis kumaglardan kalan artik

parcgalardir.®?

Semse kalib1 altin kullanilmadan, direkt cilt izerine basilarak, motiflerin cildin
derisi ile ayni renkte uygulandigi teknige soguk semse denir. XV. yiizyila kadar ciltler bu
sekilde yapilmistir. Donemin bir diger ayirt edici 6zelligi ise, cildin i¢ kapaklarinda
derinin ince ince oyularak altin zemin {izerine yapistirilmasi suretiyle yapilan siislemedir

ki bu da miisebbek semse olarak isimlendirilir.*

KLASIK CiLDIN BOLUMLERI

Sirt (dip) Sertap

A A

Salbek - // \

Semse -

Kosebent - \ /
/

Zencerek - —
Y Y

Ust Kapak Alt Kapak

Miklep

Cizim 1: Klasik Cildin Béltimleri.

Kaynak: Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanati

31 Zeren Tanind1, “Osmanli sanatinda cilt”, Yeni Tiirkiye Dergisi, Istanbul, 2000, Yil: 6, S. 34, s. 620.
32 Zeren Taninds, “Kitap ve Cildi”, Osmanh Uygarhg 2, Istanbul, T.C. Kiiltiir Bakanlig1, 2003, s. 846.
3 Ozen, s. 15.
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XV. ylizy1l Anadolu Selguklu cildinden Osmanli cildine gegis devridir. Osmanl
ciltleri ilk orneklerini Fatih Sultan Mehmed devrinde vermistir ve bunlarda Anadolu
Selguklu etkisi agik¢a goriilmektedir. Sultanin sahsi kiitliphanesi i¢in yazilan eserler Tiirk
cilt sanat1 agisindan kendine has bir tarz olusturmustur. Fatih devri Turk cilt sanati igin
yukselme donemidir. Donemde bazi kapaklarin i¢ ve dis derilerinin farkli olarak
uygulanmasi da degisik yenilik¢i bir tekniktir. Kahverenginin degisik tonlarinin yaninda,
kirmizi, visnegiiriigii, mavi, mor, nefti, zeytuni, tahini ve siyah deriler de kullanilmustir.
Ciltleri ¢cogunlukla iiclii yaprak, gonca, 1tir yapragi, bulut, tepelik, peng, hatayi, ortabag,
t1g, niliifer, giil ve rumi gegmeler siislemektedir. XV. yiizyilda deriden bagka lake ve

kumas ciltler de yapilmugtir.3*

Tiirk kitap sanatinin lake teknigi ile yapilmis bilinen en eski 6rnegi 873
Rebiyulahir (1468 Ekim) tarihli, belagat ile ilgili Feva’id el Giyasiyye isimli Topkap1
Saray1 Miizesi, A. 1672 envanter kayitli eserdir. Hattat Ahmed b. Ali el-Meragi tarafindan
Fatih Sultan Mehmed igin gogaltilmistir. Cildin 6n ve arka dis kapaklar1 kahverengi deri
tizerine siyah ve altinla ¢alisilmis kivrimli dallar, iri hatayi ve stilize kiicuk ciceklerle
bezenmistir. Ortadaki semsenin igindeki kompozisyon serbest, semsenin disinda 1/4
simetrik, miklep Uzerinde de 1/2 simetrik kompozisyon bulunur. Bu kompozisyonun

ortasinda ici rumilerle siislenmis bir madalyon vardir.*®

34 Aritan, S. 556.
35 Zeren Tanind1, “Rugani Tiirk Kitap Kaplarinin Erken Ornekleri”, Kemal C1’a Armagan, Istanbul,
Topkap1 Saray1r Miizesi Miidiirligii Yaymlari, 1984, s. 223.
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Fotograf 4: Feva’id el-Giyasiyye

Kaynak: Julian Raby and Zeren Tanind1, Turkish Bookbinding in the 15th century, The Foundation of an
Ottoman Court Style, London, 1993, s. 155.
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Fotograf 5: Serh el-Hamase

Kaynak: Julian Raby and Zeren Tanind1, Turkish Bookbinding in the 15th century, The Foundation of an
Ottoman Court Style, London, 1993, s. 155.
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3.3.Tezhip Sanati

Arapga kokenli bir kelime olup altinlamak anlamina gelen tezhip, ezilerek
fircayla uygulanacak hale getirilmis olan varak altin ve ¢esitli renklerin kullanilmasiyla
gerceklestirilen, parlak ve ilgi ¢ekici bir kitap sanatidir. Tezhip, Usluplastirilmis bitkisel
(hatayi, peng, goncagiil...) ve hayvansal kaynakli ( rumi, minhani, bulut...) motiflerle
hazirlanan desen ve kompozisyonlar halinde uygulanir. Bazi motifler her devrin ana
motifleri olarak goriiliirken bazi motifler de sadece belirli dénemlerde uygulanmislardir,
Ornegin minhani motifi Selcuklu ve Beylikler devrinin vazgecilmez motifiyken sonraki
donemlere aktarilmamigtir. Fakat hatayi, peng ve rumi tezhibin her devrinde ana motif
olarak korunmustur. TUm tezyini sanatlarda benzer sekillerde uygulanarak desenlerin ve
kompozisyonlarin olugsmasini saglayan motifler, sanatkarlar tarafindan realist bir bakis
acisiyla dogadan alinmis, ana hatlar1 korunarak gereksiz detaylar atilmig, buna kisisel
zevk ve yorumlar da yaratici bir bigimde eklenerek ¢izimler tamamlanmistir. Temelinde
isluplastirma, bir diger adiyla tisluba ¢ekmek olan tezhip sanatinda, bu sayede ne doga
birebir kopya edilmis ne de bunun tam tersi durumlar olusmustur. Motiflerde hem en yalin
haliyle dogayr hem de zevk goriisleri ve tarzlariyla sanatkarlari izlemek muamkin

olmaktadir.3®

Osmanlt dénemi tezhip sanatimin bilinen ilk oOrnekleri ile ilgili

bilgiler Z. Tanindi tarafindan su sekilde kaleme alinmuistir:

“Osmanli donemi tezhip orneklerinin tarihi bilinen ilk ornegi
Ahmed-i Ddi 'nin kendi hattiyla 1413-14 yilinda istinsah ettigi Divan in ilk iki
sayfasinda goriiliir (Bursa IK. Orhan 1196). Burada oval kiigiik semse ve dar
baslikta mavi ve siyah renk zemine altin yaldiz rumilerden olusan motiflerle
sade bir tasarim yapimistir. 1434-35 yilinda istinsah edilerek Sultan II.
Murad’a sunulan miizikle ilgili bir kitabin tezhipleri ise zengin tasarimli ilk
ornektir. Ithaf kaydinin da yer aldig ilk iki sayfadaki levha tezhip birbirinden
farkl: tasarlanarak XII1. Ve XIV. yiizyillardaki diizenlemelerin digina ¢ikildig
gorilmektedir (TSM R1726, y. 1b-2a). Bu tezhiplerden birinin ortasinda, XV.

36 Derman, s. 624.

20



yiizyil Iznik Cini tabaklarda, Bursa Yesil Cami cinilerinde ve Bursa’da
istinsah edilen kitaplarin deri cilt tasariminda rastlanan igi sarmal rumilerle
dolu yuvarlak bir semse vardir (y. 10). Ikinci sayfadaki semse ise ovaldir ve
bunun ortasinda yesil zemine ithaf kaydi altin yaldizla yazilmistir. Her iki
sayfada késelere rumi diizenlemeler yapimustir. Yine her iki sayfada da
semse disindaki dar alanda, siyah zeminde altin yaldiz naif c¢icekler ve
dallarla bir tir stsleme dikkati ¢ceker. XIV. yiizyilin ikinci yarisindan sonra
Siraz’da Muzafferiler doneminde istinsah edilen kitaplarin tezhiplerinde
ortaya ¢tkan bu tur tezhip dslubu aymi bolgedeki ve Yezd’deki buka veya
zaviyelerin duvar siislemelerine de yansiwr. Bu tislup XIV. yiizyilin sonu, XV.
yiizyilin baglarinda Timuri doneminde yine Fars bélgesinde hazirlanan
kitaplarin tezhiplerinde zengin tasarimlar halinde devam eder. Fars
bolgesinden Herat’a gocen mizehhiplerle naif Gslup, Herat’ta XV. yiizyilin
sonuna kadar miitevazi tasarimlarla surer. XV. yiizyilin baslarindan itibaren
Semerkant, Herat ve Siraz’dan Bursa ve Edirne’ye dogru gé¢ eden bilginler
ve sanatgilarla birlikte, naif tislupta ¢alisan miizehhiplerin de Osmanlilarin
ilk merkezlerine geldikleri ve naif tislubu Osmanh kitap sanatina tasidiklar:
gorilur. Burada sozii gecen miizik kitabuin naif Usluptaki tezhipleri, bu kitap
bezemecilerinin muhtemelen Bursa'daki ilk ¢alismasi olabilir. Siyah ve mavi
renk zeminlerde altin yaldizla tiiy gibi hafif dallar ve ciceklerle ¢alisilan
tezhipler basit fakat zariftir. Fatih Sultan Mehmed e ithaf kaydi tasiyan
bircok kitap ve Bursa’da istinsah edilen kimi yazma eserler bu uslupta
bezenmistir (TSM EH 2878, Bursa IK. Harac¢i 1324). Osmanli tezhip
sanatinda XV. yiizyil boyunca siiren naif tezhiplerin titresimleri XV. yiizyilin
baslarinda Bursa ve Edirne’de yapilan buk’a ve zaviye yapilarimin duvar

resimlerine de ulagsir.” >’

XV. yiizyilin baslarinda sair Ahmedi’nin eserlerini tezhipleyen usta bir katip ve
miizehhip olan Ahmet b. Hact Mahmud el-Aksarayi’nin 1437 yilinda c¢ogalttig1 ve
tezhipledigi Divan-1 Ahmedi (SK Hamidiye mik. 1082) XV. yiizyilin sonlarinda

87 Zeren Tanindi, “Kitap ve Tezhibi”, Osmanh Uygarhg 2, Ankara, T.C. Kiiltiir Bakanlig1, 2002, s. 872 — 873.
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yayginlasacak ve Babanakkas tislubu olarak taninacak bir tiir bezeme iislubunun onciisii

olmasi agisindan 6nemlidir.®

Fatih devrinde altindan sonra en ¢ok goriilen ve 6zellikle zemin rengi olarak
belirginlesen ve sonraki yillarda yerini bedahsi lacivertine birakacak olan kobalt
mavisidir. Fatih devrinde kahverengi zeminler de bulunmakta devirde ayrica siyah, kahve
ve parlak yesil ile zemini siisleyen beyaz ve ¢esitli renklerdeki ii¢ noktalar belirleyici
detaylardir. Halkari teknigine, yar1 seffaf olan kirmizi renkli l1al mirekkebinin eklenerek,
altinla boyanmis motif uclarina uygulanmak suretiyle yer almasi yine bu devirde
goriilmistiir. Desene farkli bir hava katan ve foyali halkari ismi verilen bu tarz sonraki
donemlerde de devam etmistir. Devrin tezhipleri analiz edildiginde, motifler iginde
Ozellikle hatayinin yogun kullanildig1 gorilmektedir. Devrin 6nemli bir 6zelligi olarak
tac yapraklarda kendi tizerine doniisler ve kivrilislarla t¢ boyutluluk hissi uyandirilmstir.
Bu hatayilerin yaninda ufak ve sade kalan yuvarlak u¢lu yapraklar da dikkat gekmektedir.
Osmanli tezhiplerinde genel prensip halini alan ve “ulama” olarak isimlendirilen
desenler, sanatkarlarin sonsuzlugu anlatmak i¢in smirlandirilmadan uyguladigi
kompozisyonlardir ve sanatin sonsuzlugunu ifade eder. Devrin eserlerinde zahriye
sayfalari i¢cinde cogunlukla mekik semse formlar uygulanmistir. Zengin t1§ ¢esitlemeleri
ile zeminle biitiinlesen bu mekik semse formlu zahriye sayfalar1 zenginligiyle dikkat
¢eker. Zahriye sayfalarinda zemin alanlarinda uygulanan, genellikle beyaz renkte olan ve

cogunlukla hurdelenmis rumi motifleri siklikla gériilmektedir.

Malzeme, teknik, bigim, renk, dizen ve formlar g6z Oninde
bulunduruldugunda Fatih donemindeki tezhip Gslubunun temelleri Timurlu
Devri Herat Uslubu tizerine kurulmustur. Timurlu devrinin olusumunu ise S.

Ozcan séyle ifade etmektedir:

Timurlu Devri Herat Uslubu’ndan, Timurlularin 1393 'te Bagdat 1
almalariyla birlikte, Bagdat ve Tebriz atolyelerinin “Celdyir Uslubu”, 1368

ve 1393’te Siraz ve c¢evresini topraklarina katmalariyla birlikte eski

38 Tanindy, s. 874.

39 Derman, s. 626 — 627.
Cicek Derman, “Halkari”, TDV islam ANSK. C. 15, 1997,
http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c15/c150207.pdf , (3 Haziran 2015), s. 367.
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http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c15/c150207.pdf

Muzafferlerin izlerini tasiyan ve yeni Timur etkisinin girdigi “Siraz Uslubu”,
1420°de  Karakoyunlular’dan Tebriz’in alinmasiyla  birlikte Tebriz
atolyelerinin etkisi, 1436-1453 yillar:t arasinda gelisen Siraz ve Bagdat
atolyelerinin olusturdugu “Tiirkmen Uslubu”, ayrica Sahruh Déneminde Cin

ile karsilikli gelisen iliskiler neticesiyle de Cin etkisinin izleri goriiliir.*°

Fatih devri tezhip Uslubunun etkileri kendinden sonraki 11. Bayezid devrinde de
gorilmektedir. II. Bayezid doneminde degisen sayfa yapist ve kompozisyon anlayisi
Fatih doneminde yapilan eserlerden farkli bir yol izlese de, sadelestigi goriilen iri ve
yuvarlak hatli motifler, kivrak fir¢a hareketleri ve nlianslar, karakteristik lacivert rengi
basta olmak lizere dikkat ¢eken cok renklilik, zeminlerde goriilen {i¢ noktalar Fatih

dénemini animsatmaktadir,*!

40 Sehnaz Biger Ozcan, “Timur Devri Herat Uslubu”, Hat ve Tezhip Sanati, 2. Baski, Ankara, Kiiltiir Ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, 2012, s.289.

4 Giilnihal Kiipeli, “Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari: I1. Bayezid Dénemi (1487-1512)”, Hat ve Tezhip Sanati,
2. Baski, Ankara, Kiiltiir Ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2012, s.331.
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4. KATALOG

4.1. Siileymaniye Kiitiiphanesi Damat ibrahim Pasa 00826

Bulundugu Yer:

Kayit Numarasi:

Kitabin ismi:

Muellifi:

Konusu:
Dili:

Hattat:

istinsah Tarihi:

Kitabin Ebadi:

Cilt Ozellikleri:

Kagidi:
Varak Sayisi:
Yaz Tiirii:
Mirekkep:

Satir Sayisi:

Slleymaniye Kutiiphanesi
Damat [brahim Pasa 00826
el-Mesariu ve’l-Mutarahat

Sihabuddin Yahya b. Habes b. Emirek
es-Suhreverdi

Mantik

Arapca

Mahmud b. Ahmed

0871 Muharrem / 1466-1467
160x154 mm.

Kapagin dis1 koyu kahverengi deri iizerine soguk semse,
kapagin i¢ kismi1 acik kahverengi deri lizerine miisebbek

semse.
Krem rengi.

412

Nesih

Is miirekkebi ve zer mirekkep.
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Tezhipli Varaklar: lave 1b
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Cilt

Eseri ebrulu kirmizi renkli bir mahfaza korumaktadir. Cildin alt ve iist kapaklar1
birbiriyle aynmi olup, koyu kahverengi deri zemin iizerine soguk semse teknigi
uygulanmistir. Desen dort adet kdsebent ile ortada mekik semse formu olacak sekilde
diizenlenmistir. Dikdortgen alan 1/4 simetrili paftalanmig olup, mekik semse formun
icinde serbest bitkisel kompozisyon vardir. Kosebentlerde 1/4 simetrili bitkisel ve rumi
kompozisyonlu desenler, bitkisel kompozisyonlarda ise ¢esitli boyutlarda yaprak, peng,
goncagul ve hatayi motifleri ile helezonlarin bazi kisimlarinda bulut pargalar1 bezeme
unsuru olarak kullanilmistir. Baz1 yapraklar ve motifler ¢esitli sekillerde ve yonlerde
kendi tizerine kivrilarak ii¢ boyutluluk hissi uyandirir. Kosebent ve mekik formunu bir
iplik sinirlar. Bu ipliklerdeki kalp bigiminde gegmeler géze ¢carpmaktadir ki bunlar saadet
diigiimii olarak isimlendirilir. Ipligin hemen disinda kiigiik sade tiglar yer almaktadir.
Kosebentlerin cildin uzun kenarina dayanan kisimlarinin uglart ve mekik formunun ug

kisimlan salbeklidir.

Eserin sertab kisminda iki adet dikdortgen bezeme alam1 ve bu alanlarda da
serbest bitkisel kompozisyon, eserin miklep kisminda ise serbest bitkisel kompozisyon
bulunmaktadir. Yine burada da bazi yapraklar ve motifler ¢esitli sekillerde ve yonlerde

kendi tizerine kivrilmislardir.

Cildin taba rengi deri olan i¢ kapak kismi ile miklebin i¢ kisminda, {izerinde
icleri mavi renkli saadet diiglimleri bulunan ipliklerle sinirlanmis, mekik semse formunda
paftalar dikkat ¢ekmektedir. Miklep kismindaki paftanin sertap yoniindeki ucunda ve i¢
kapaktaki paftanin her iki ucunda salbekler vardir. Yine taba rengi deri olan sertabin i¢
kismu kiiciik dendanli bir paftadan ibarettir. Cildin i¢ kisimdaki tiim paftalar serbest

bitkisel kompozisyonlu desenlerle bezenmistir.
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Fotograf 6: SK. Damat ibrahim Pasa 00826, Cilt Mahfaza Ust Kisim.
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Fotograf 7: SK. Damat Ibrahim Pasa 00826, Cilt Mahfaza Alt Kisim.
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Fotograf 8: SK. Damat ibrahim Pasa 00826, Cilt Ust Kapak.
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Fotograf 9: SK. Damat Ibrahim Pasa 00826, Cilt Alt Kapak.
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Fotograf 10: SK. Damat ibrahim Pasa 00826, Miklep ve Sertab.
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Fotograf 11: SK. Damat Ibrahim Pasa 00826, Cilt Kapak, Miklep ve Sertab.
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Fotograf 12: SK. Damat Ibrahim Pasa 00826, Cilt I¢ Kapak.
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Fotograf 13: SK. Damat Ibrahim Pasa 00826, Cilt i¢ Kapak, Miklep ve Sertab.
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Cizim 2: SK. Damat Ibrahim Pasa 00826, Cilt D1s Kapak, Desen Analizi 1.

( Cizen: Ahmet Taylan URAN)
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Cizim 3: SK. Damat Ibrahim Pasa 00826, Cilt D1s Kapak, Desen Analizi 2.
( Gizen: Ahmet Taylan URAN)
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Cizim 4: SK. Damat Ibrahim Pasa 00826, Cilt Dis Miklep ve Sertab, Desen Analizi.

( Cizen: Ahmet Taylan URAN)
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Cizim 5: SK. Damat Ibrahim Pasa 00826, Cilt i¢ Kapak, Desen Analizi 1.

( Cizen: Ahmet Taylan URAN)
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Cizim 6: SK. Damat Ibrahim Pasa 00826, Cilt i¢ Kapak, Desen Analizi 2.
( Gizen: Ahmet Taylan URAN)
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Cizim 7: SK. Damat Ibrahim Pasa 00826, Cilt I¢ Miklep ve Sertab, Desen Analizi.

( Gizen: Ahmet Taylan URAN)
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Zahriye Tezhibi (v. 1a)

Sayfada iistte ve altta altin zeminli iki dikdortgen alan ile bunlarin arasinda krem
renkli bir alan bulunmaktadir. Ust ve alttaki altin renkli zeminde izlere bakilirsa, dnceden
yazi oldugu fakat daha sonra yapilan bir restorasyonda bu zeminlerin tamamen altin ile
kapandig diisiiniilmektedir. Bu dikdortgen alanlar1 {izeri isli agik yesil renkli arasuyu ile

ticlii altin zencerek takip etmektedir.

Ortada kalan krem renkli zeminde ¢ap1 76 mm. olan dairesel bezeme alaninda
icinde beyaz {li¢ noktalarin goriildiigii ¢ivit zemin lizerinde zer miirekkep ile yazilmis bir
yazi ve yazi zemininde turuncu renkli hurdeli rumilerle olusturulmus serbest bir
kompozisyon vardir. Bu zemini sirasiyla iizeri isli agik yesil renkli 1,5 mm’lik arasuyu
ile 3 mm’lik Gi¢lii altin zencerek takip eder. Civit zeminli dis pervazda rumi kompozisyon
1/24 simetrili uygulanmistir. Desende beyaz iplik, siyah zeminli ve i¢inde ¢ivit zeminli
altin rumi ortabagin bulundugu paftalar olustururken turuncu renkli rumiler agik yesil
zeminli paftalar olusturmaktadir. Bu paftalar1 birbirine baglayan altin rumili
kompozisyon dolanmakta olup beyaz ipligin kollar1 ile ti¢lii altin zenceregin arasinda

mavi renkli arasuyu olustugu goriilmektedir.

Krem renkli bezeme alanini {izeri igli agik yesil renkli 2 mm’lik arasuyu

cevrelerken, sayfadaki bezeme alaninin tamamini mavi renkli bir iplik sinirlamaktadir.
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Fotograf 14: SK. Damat Ibrahim Pasa 00826, v. 1a, Zahriye Tezhibi.
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Cizim 8: SK. Damat Ibrahim Pasa 00826, v. 1a, Zahriye Tezhibi, Desen Analizi.
( Gizen: Ahmet Taylan URAN)
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Unvan Tezhibi (v. 1b)

Metnin baslangi¢ kisminda, sayfanin {istiinde yer alan bu tezyini alan, 42x81mm
ebatlarinda ve yatay dikdortgen formda olup, biri kalin biri ince iist iiste iki boliimden
olusmaktadir. Alttaki bezemeli alanin ortasinda altin iplikle paftalanmis dikdortgen
alanda, ¢ivit zemin tlizerinde beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile yazilmis uglart rumi motifiyle
bezenmis bir yazi ve yazi zemininde serbest bir kompozisyon ¢izen altin hurdeli rumiler
bulunmaktadir. Yazi alanin1 sinirlandiran altin iplik dairesel bir gegmeyle devam ederek
dikdortgenin kisa kenarina dayanan, beyaz ii¢ noktalarin bulundugu ¢ivit renkli bir pafta
olarak diizenlenmistir. Bu paftada beyaz hurdeli rumilerin olusturdugu kizil kahve
zeminli pafta ve altin Rumili kompozisyon bezeme vardir. Dikdortgenin uzun kenarlarina
dayanan ve ¢ivit zeminli paftalar olusturan turuncu renkli rumiler ile altin igligin
sinirlandirdigl alanin zemin rengi siyah olup beyaz renkli {i¢ noktalar goriilmektedir.

Siyah zeminli bu alanda da altin bitkisel kompozisyon gbze ¢arpmaktadir.

Dikdortgen bezemeli alanin diginda sirasiyla, 2 mm‘lik tizeri isli agik yesil renkli

arasuyu, 4 mm’lik tc¢lu altin zencerekli sistemler takip eder.

Yatay dikdortgen alanin tistiinde bulunan ¢ivit renkli ince bezemeli alanda altin
ve turuncu renkli, hurdeli rumilerle olusturulmus kompozisyon 1/2 simetrilidir. Beyaz
ipliklerin olusturdugu ve i¢inde zemini ¢ivit renkli altin ortabagin bulundugu paftalarin
zemin rengi siyah, turuncu rumilerin olusturdugu paftalarin zemini acgik yesildir. Civit
alanin st kisminda formu takip eden civit renkli bubguklu kuzularin istiinde

konumlanmig geometrik tiglar 19 mm. uzunlugundadir.
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Fotograf 15: SK. Damat Ibrahim Pasa 00826, v. 1b, Unvan Tezhibi.
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Cizim 9: SK. Damat Ibrahim Pasa 00826, v. 1b, Unvan Tezhibi, Desen Analizi.
( Cizen: Ahmet Taylan URAN)
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4.2. Siileymaniye Kiitiiphanesi Fazil Ahmed Pasa 00960

Bulundugu Yer: Stleymaniye Kitlphanesi
Kayit Numarasi:  Fazil Ahmet Paga 00960

Kitabin Ismi: 001) Takvimir’l-Ebdan
002) Takvimu’s-Sihha

Muellifi: 001) Ibn Cezle-Ebu Ali Yahyab. Isa
002) Ibn Butlan-Ebii’l-Hasan Muhtar b. Hasan

Konusu: Tip
Dili: Arapca
Hattati: 001) Yok, 002) Yok
Istinsah Tarihi: 001) Yok, 002) Yok
Kitabin Ebadi: 350 x 237 mm.
Cilt Ozellikleri: Kapagin dis1 koyu kahverengi deri iizerine soguk semse, kapagin
ic kismi kizil kahve deri iizerine miisebbek semse.
Kagidi: Krem Rengi
Varak Sayisi: 001) 1-50
002) 51-92
Yaz Tiirii: Talik
Mirekkep: Is miirekkebi ve zer miirekkep
Satir Sayisi: 35

Tezhipli Varaklar: 1a ve kars1 sayfasi, 1b, 2a, 52a, 51b, 52a
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Cilt

Eserin cildinde, alt ve iist kapak birbiriyle ayn1 olup, koyu kahverengi deri zemin
lizerine soguk semse teknigiyle uygulanmistir. Alt ve iistte 15mm genislikte 14li ve
anahtarli, uzantisinda ise eserin uzun kenarlarina dénen 7mm genisliginde 71i anahtarl
zencerek, cildin uzun kenarlarinda koseyi donen paftalarin ortasinda ise farkli bir

zencerek bulunmaktadir.

Biiytik dikdortgen alandaki bezeme dort adet kosebent ile ortada salbekli mekik
semse formundaki alana uygulanmistir. Genel olarak dikdoértgen alan 1/4 simetrili olup,
kosebentlerde ve mekik semse formun i¢inde serbest bitkisel kompozisyon vardir. Bu
bitkisel kompozisyonlar, ¢esitli boyutlarda yaprak, peng, goncagiil ve hatayi motifleri ile
helezonlarin bazi kisimlarda bulut parcalar1 kullanilarak diizenlenmistir. Baz1 yapraklarin
ve motiflerin gesitli sekillerde ve yonlerde kendi iizerine kivrildiklar1 goériilmektedir.
Kosebent ve mekik formunu bir iplik sinirlar. Bu ipliklerde saadet diigiimii diye de bilinen
kalp seklindeki gegmeler vardir. Ipligin hemen disinda kiiciik sade tiglar yer almaktadir.
Hem kosebentlerin hem de mekik formunun ug kisimlarinda hurdeli rumi tepelik seklinde
salbekler bulunmaktadir. Ortadaki mekik semse formunu salbeklere baglayan bir tepelik

formu daha gozlenmektedir.

Eserin kizil kahverengindeki deri i¢ kapaginda dis kapaktakinden farkli olarak
miisebbek semse teknigi uygulanmis, alan dort adet kosebent ve ortada salbekli mekik
semse formunda bezenmistir. Kosebentlerde ve semsede altin zemin iizerinde hurdeli
rumi kompozisyonlar vardir. I¢ kapaktaki bezeme alanindaki kdsebent deseni 1/8
simetrili rumi kompozisyon, ortadaki mekik formunun i¢indeki rumi kompozisyon ise 1/4
simetrilidir. 1/8 simetrili rumi kompozisyonlarin bulundugu kosebentlerin, cildin uzun
kenarlarina dayanan kisimlari ile ortadaki mekik formunun ug¢ kisimlarinda hurdelenmis
tepelik seklinde salbekler bulunmaktadir. Kosebent, mekik semse ve salbeklerin i¢
kisimlar1 agik mavi renkli olacak sekilde paftalanmistir. Altin zemin iizerinde igne
perdah1 gbéze carpmaktadir. Kiiciik sade tiglar formlar1 sinirlayan ipliklerde

konumlandirilmistir.

47



Fotograf 16: SK. Fazil Ahmet Pasa 00960, Cilt Ust Kapak.
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Fotograf 17: Fazil Ahmet Pasa 00960, Cilt Alt Kapak.
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Fotograf 18:Fazil Ahmet Pasa 00960, Cilt I¢ Kapak 1.
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Fotograf 19: Fazil Ahmet Pasa 00960, Cilt i¢ Kapak 2.
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Cizim 10: Fazil Ahmet Pasa 00960, Cilt Dis Kapak, Desen Analizi 1.

( Gizen: Ahmet Taylan URAN)

52



Cizim 11: Fazil Ahmet Pasa 00960, Cilt D1s Kapak, Desen Analizi 2.

( Cizen: Ahmet Taylan URAN)
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Cizim 12: Fazil Ahmet Pasa 00960, Cilt i¢ Kapak, Desen Analizi.
( Cizen: Ahmet Taylan URAN)
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Zahriye Tezhibi (v. 1a ve Karsi sayfasi)

Iki sayfada karsilikli yer alan bu tezyini alan1 1 mm’lik iki ince, 3mm’lik bir
kalin olmak iizere ii¢ altin cetvel ¢cevrelemektedir. Dikdortgen alanda kdselerde kdsebent
formunda dort adet ve ortada salbekli mekik semse formunda i¢inde yazi kisminin yer

aldig1 bliyiik bir bezeme alan1 bulunmaktadir.

Mekik semse formunda altin iplikle paftalanmis alanin i¢inde ¢ivit zemin
Uzerinde zer murekkep ile yazilmis bir yazi ve yazi zemininde serbest bir kompozisyon
beyaz renkli hurdeli rumilerle olusturulmustur. Yazinin bulundugu ¢ivit zeminli alani
sirastyla mekik formu dendanlayan 2 mm’lik lizeri isli agik yesil arasuyu, 5 mm’lik i¢inde
beyaz li¢ noktalarin ve bitkisel motiflerle olusturulmus bir helezonun dolandig siyah
zeminli pervaz, 2 mm iizeri isli acik yesil arasuyu ve 3 mm’lik {i¢lii anahtarli altin
zencerek takip etmektedir. Zencerekten hemen sonra gelen beyaz renkli iki adet iplik
zenceregi ¢evrelerken altl iistlii gecerek mekik formun dis pervazinda agik yesil renkli
paftalar halindedir ve ayn1 zamanda bu iplikler zenceregin disinda mavi renkli bir arasuyu
olarak dolanmaktadir. Bu paftalarda turuncu renkli rumilerin olusturdugu ¢ivit renkli
paftalar, bunlarin i¢inde de altin renkli rumi helezonlar ile beyaz ipligin kesistigi kizil
kahve paftalar goriilmektedir. Pervazda altin renkli ve kirmizi renkli rumilerin kesiserek
olusturdugu ag¢ik mavi ve beyaz li¢ noktalarin oldugu siyah zeminli paftalar vardir. En
dista ise mekik formun iki ucunda bulunan altin rumilerin olusturdugu ¢ivit zeminli
salbekler ve birer t1g atlayarak diizenlenmis olan ¢ikintilar ile ana formu cevreleyen

bubguklu bir kuzu ve ¢ivit geometrik tiglar yer almaktadir.

Kosebentlerde ise igte tam dairenin 1/4’i seklinde 1 mm’lik iizeri isli yesil
arasuyu ve 3 mm’lik Uc¢ll anahtarl altin zenceregin dolandigi, agik mavi renkli zeminde,
beyaz iplikle gevrili agik yesil zeminli pafta, turuncu rumilerin belirledigi siyah zeminli
pafta, merkezde kizil kahve pafta ve bunlar1 birbirine baglayan altin renkli rumi
kompozisyon bulunmaktadir. Merkezdeki dortlii zenceregin hemen disinda onu takip
eden ve dis pervazda siyah zeminli uygulanmis rumi paftalar vardir ve bu rumilerin kollar
dortlii zenceregin disinda arasuyu goriinlimii teskil etmektedir. Civit zeminli dis pervazda
bitkisel motiflerden olusmus bir kompozisyon 1/16 simetrilidir. Dis pervazi dendanlayan
1,5 mm’lik yesil lizeri isli arasuyu ile altin renkli miinhani motiflerinden olusturulmus 3

mm’lik kenarsuyu cevrelemektedir. Kosebentlerin, biiyiik dikdortgen alanin uzun
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kenarlarina dayanmis kisimlarinin uglarinda ise yarim tepelik formlar icinde c¢ivit
zeminde rumi kompozisyon ile kiigiik, yarim paftalarin zemini acik yesildir.

Kosebentlerin en disinda bubguklu ¢ivit kuzu formu takip etmektedir.

Bezeme alanlarinin arasinda kalan kagit zemini alanda kiigiik ¢izgisel dolanti

bulutlar gérilmektedir.
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Fotograf 20: Fazil Ahmet Pasa 00960, v. 1a, Zahriye Tezhibi.
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Fotograf 21: Fazil Ahmet Pasa 00960, v. 1a Karsisi, Zahriye Tezhibi.
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Fazil Ahmet Pasa 00960, v. 1a ve Kars1 Sayfasi, Zahriye Tezhibi,

Cizim 13:

Desen Analizi.
( Cizen: Ahmet Taylan URAN)
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Cizim 14: Fazil Ahmet Pasa 00960, v. 1a ve Kars1 Sayfasi, Zahriye Tezhibi,

Desen Analizi.
( Gizen: Ahmet Taylan URAN)
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Unvan Tezhibi (v. 1b)

Metnin baslangi¢ kisminda, sayfanin {istiinde yer alan bu tezyini alan, 75x140
mm ebatlarinda ve yatay dikdortgen formda olup, biri kalin biri ince st tiste iki b6lim
halinde konumlandirilmigtir. Alttaki bezemeli alanin ortasinda altin iplikle paftalanmis
dikdortgen alanda, ¢ivit zemin iizerinde beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile yazilmis u¢lart rumi
motifiyle bezenmis bir yaz1 ve yazi zemininde serbest bir kompozisyon ¢izen altin hurdeli
rumiler bulunmaktadir. Dikdortgenin iki kisa kenarina dayanan ve ¢ivit zeminin devam
ettigi paftalarda, altin ve hurdeli rumiler ile i¢ kisimda kahverengi zeminde yeni bir pafta
olusturan beyaz hurdeli rumiler goriilmektedir. Yazinin bulundugu pafta ile iki kisa
kenara dayanan paftanin arasinda i¢inde beyaz penglerin oldugu kiigiik paftalar ve
bunlarin alt ve iist taraflarinda yer alan, beyaz rumilerin olusturdugu ¢ivit zeminli paftalar

ile bitkisel motiflerin olusturdugu helezonlarin bulundugu siyah zeminli alanlar vardir.

Dikdortgen bezemeli alani sirasiyla, 1 mm*lik agik yesil renkli tizeri isli arasuyu,

3 mm. altin cetvel ¢evrelemektedir.

Yatay dikdortgen alanin {istiinde bulunan ¢ivit renkli ince bezemeli alanin
kompozisyonu 1/2 simetrili olup, altin, beyaz ve turuncu renkli, hurdeli rumilerle
olusturulmustur. Turuncu rumilerin olusturdugu paftalarin zemin rengi agik yesil, altin
rumilerle diizenlenmis paftalarin zemin rengi siyah, altin ve turuncu renkli rumilerin
kesiserek meydana getirdigi paftalarin zemin rengi agik mavidir. Civit alanin iist kisminda
formu takip eden civit renkli bubguklu kuzularin dstiinde 17 mm’lik ve 25 mm’lik

geometrik tiglar uygulanmstir.
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Fotograf 22: Fazil Ahmet Pasa 00960, v. 1b, Unvan Tezhibi.
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Cizim 15: Fazil Ahmet Pasa 00960, v. 1b, Unvan Tezhibi, Desen Analizi.
( Cizen: Ahmet Taylan URAN)
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Hatime Tezhibi (v. 2a)

Sayfanin her iki alt kdsesinde, 36 mm. ebadinda, i¢ kenarlarinin yan taraflarinda
beser adet iist iiste olmak tiizere altin renkli kiigiik beneklerin ve yine i¢ kenarlarinin alt
kisminda baglant1 seklinde ortasinda 3 adet benegin oldugu bitkisel motiflerle bezenmis
iki helezonun bulundugu civit zeminli kare formlar bulunmaktadir. Bu formlarin
igerisinde altin iplikle dendanli bir sekilde paftalanmis kagidin renginde bir alan, onun
icinde altin iplikle dendanl bir sekilde paftalanmis ¢ivit zeminli bagka bir alan vardir.
Zemin rengindeki pafta ile koselerdeki civit renkli alanlar1 birbirine baglayan bitkisel
motiflerden olusturulmus kompozisyon 1/4 simetrilidir. i¢ kisimdaki civit zeminli
paftanin i¢inde ise altin rumilerle diizenlenmis garkifelek tarzda merkezi eksende donen
simetrili kompozisyon ve bu kompozisyonun i¢inde yildiz seklinde sirasiyla agik yesil bir
pafta, onun icinde de siyah zeminli bir pafta dikkat cekmektedir. Siyah zeminli paftanin

icinde kuguk bir pen¢ motifi gorulmektedir.
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Fotograf 23: Fazil Ahmet Pasa 00960, v. 2a, Sayfa Sonu Tezhibi.
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Cizim 16: Fazil Ahmet Pasa 00960, v 2a, Hatime Tezhibi, Desen Analizi.
( Cizen: Ahmet Taylan URAN)

Mekik Form (51a)

Tiglarin bulunmadig1 mekik formundaki zahriye tezhibinin yatay eksen dl¢iileri
65 mm, dikey eksen Olgiileri 124 mm’dir. Ortada altinla yazilmis olan yazinin zemini givit
olup, yaz1 bosluklarinda serbest olarak ¢izilmis beyaz renkte hurdelenmis rumiler
goriilmektedir. Bu yazi alanini1 3 mm’lik {izeri isli agik yesil renkli arasuyu ve 5-6 mm’lik
altin miinhani motifleriyle olusturulmus kenar suyu takip etmekte ve en dista bubguklu
civit renkli kuzu bulunmaktadir. Formun iist ve alt iki ucunda ortasinda agik yesil zeminli

bir paftanin bulundugu altin rumilerden olusturulmus salbekler goriilmektedir.
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Fotograf 24: Fazil Ahmet Pasa 00960, v. 51a, Zahriye Tezhibi.
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Cizim 17: Fazil Ahmet Pasa 00960, v. 51a, Zahriye Tezhibi, Desen Analizi.
( Cizen: Ahmet Taylan URAN)
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Unvan Tezhibi (51b)

Metnin baslangi¢ kisminda, sayfanin {istiinde yer alan bu tezyini alan, 74x130
mm ebadinda ve yatay dikdortgen formda olup, biri kalin biri ince st {iste iki b6lim
halinde uygulanmistir. Alttaki bezemeli alanin ortasinda altin iplikle paftalanmig
dikdortgen alanda, ¢ivit zemin {izerinde beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile yazilmis uglari rumi
motifiyle bezenmis bir yazi ve yazi zemininde serbest bir kompozisyon ¢izen altin hurdeli
rumiler vardir. Yazinin oldugu paftanin iki ucunda i¢inde turuncu rumilerin olusturdugu
acik yesil zeminli bir pafta bulunan, altin rumilerle dendanlanmis ¢ivit zeminli paftalar
gorilmektedir. Alttaki dikdortgen alanin kdselerinde beyaz rumilerin olusturdugu ¢ivit
zeminli paftalar ile siyah zeminli paftalar1 birbirine baglayan bitkisel motiflerle

olusturulmus kompozisyon 1/4 simetrilidir.

Dikdortgen bezemeli alani sirastyla 1 mm’lik tizeri isli agik yesil renkli arasuyu

ve 3,5 mm’lik dortlii anahtarl altin zencerek ¢evrelemektedir.

Yatay dikdortgen alanin istiinde bulunan civit renkli ince bezemeli alanin
kompozisyonu 1/2 simetrili olup, altin, beyaz ve turuncu renkli, hurdeli rumilerle
olusturulmustur. Beyaz ipliklerin olusturdugu ve i¢inde zemini ¢ivit renkli altin ortabagin
bulundugu paftalarin zemin rengi agik yesil, turuncu rumilerin olusturdugu paftalarin
zemini siyahtir. Siyah zeminli paftalarin iist kisminda zemini kizil kahve ters ortabag
vardir. Civit alanin iist kisminda formu takip eden ¢ivit renkli bubguklu kuzularin istiinde

10 ve 16 mm’lik geometrik tiglar bulunmaktadir.
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Fotograf 25: Fazil Ahmet Pasa 00960, v. 51b, Unvan Tezhibi.
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Cizim 18: Fazil Ahmet Pasa 00960, v. 51b, Unvan Tezhibi, Desen Analizi.
( Cizen: Ahmet Taylan URAN)



Fihrist (v. 52a)

Sayfanin alt kisminda 130 mm ebadinda dikdortgen formun iginde 126 mm
capinda dairesel formda, sayfalarin ve konu basliklarinin bulundugu boliimleri sirali harf
ve isaretlerle gosteren bezemeli bir fihrist bulunmaktadir. Koselerde ve merkezde dairesel
olmak Uzere serbest bitkisel kompozisyonlar gorilmektedir. Bu desenler tipik Fatih
Donemi foyali halkari teknigi ile islenmistir. Merkezdeki bitkisel kompozisyonu 1,5

mm’lik agik yesil renkli arasuyu ve 3 mm’lik altin cetvel ¢evrelemektedir.
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Fotograf 26: Fazil Ahmet Pasa 00960, v. 52a, Fihrist.
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Cizim 19: Fazil Ahmet Pasa 00960, v. 52a, Fihrist, Desen Analizi.
( Gizen: Ahmet Taylan URAN)
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4.3. Suleymaniye Kattuphanesi Nuruosmaniye 02653

Bulundugu Yer:

Kayit Numarasi:

Kitabin ismi:

Muellifi:

Konusu:

Dili:

Hattati:

Istinsah Tarihi:

Kitabin Ebadi:

Cilt Ozellikleri:

Kagidi:
Varak Sayisi:
Yaz1 Turii:
Mirekkep:

Satir Sayisi:

Stleymaniye Kitlphanesi
Nuruosmaniye 02653

001) el-Isarat ve’t Tenbihat 002) Tehafiiti’I-Felasife

003) Hikmetir’l-israk 004) Miftahu’l-Gayb

001) Ibn Sina-Ebu Ali Huseyin b. Abdullah

002) el-Gazzali-Ebu Hamid Muhammed b. Muhammed

003) es-Sihreverdi-Ebu’l-Fltuh Sihabiddin Yahya b. Habes
004) el-Konevi-Sadreddin Muhammed b. Ishak b. Muhammed

001) Islam Felsefesi, 002) Kelam
003) Metafizik, 004) Tasavvuf

Arapca
001) Yok, 002) Yok 003) Yok

001) Yok, 002) 869 /1464-1465 003) 869 /1464-1465
004) 869 / 1464-1465

284 x 146 mm.

Kahverengi deri ciltte herhangi bir bezeme unsuru yoktur
Krem rengi

001) 1-56, 002) 57-124, 003) 125-181, 004) 182-227
Talik

Is miirekkebi ve zer miirekkep

25

Tezhipli Varaklar: 1a, 1b, 24a, 57a, 57b, 125a, 125h, 182a, 182b,
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Zahriye Tezhibi (v. 1a)

Yatay eksende 80 mm. dikey eksende 102 mm. ebatlarindaki bezeme alani
mekik formundadir. Ortada altinla yazilmis olan yazinin zemini ¢ivit olup, yazi
bosluklarinda serbest olarak ¢izilmis beyaz renkte hurdelenmis rumiler vardir. Ara pervaz
yesil renkli, iizeri isli ara suyu ve altin zeminde miinhanilerden olusmaktadir. D1s pervaz
mat ¢ivit zemin iizerine beyaz, turuncu ve acik yesil rumilerle paftalanmis olup, beyaz
rumilerin kollar1 ¢ivit renginde bir ara suyu goérunimindedir. Beyaz rumi paftalarin
zemini siyah, turuncu rumi paftalarin zemini agik yesil, agik yesil rumi paftalarin zemini
turuncu renktedir. D1 pervaz desenini olusturan rumiler kompozisyon 1/4 simetrilidir.
En dista formu ¢evreleyen ¢ivit mavi renkli miinhani deseni vardir. Mekik formun alt ve
iist iki ucunda, forma tiglar ile baglanmis zemini ¢ivit olan altin rumilerden olusturulmus

tepelikler bulunmaktadir.
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Fotograf 27: SK. Nuruosmaniye 02653, v. 1a, Zahriye Tezhibi.
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5

Cizim 20: SK. Nuruosmaniye 02653, v. 1a, Zahriye Tezhibi, Desen Analizi.
( Cizen: Ahmet Taylan URAN)
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Unvan Tezhibi (v. 1b)

Metnin baslangi¢ kisminda, sayfanin {istiinde yer alan bu tezyini alan, 43x80 mm
ebatlarinda ve yatay dikdortgen formda olup, biri kalin biri ince Ust Gste iki bolim olarak
diizenlenmistir. Alttaki bezemeli alanin ortasinda altin iplikle paftalanmis dikdortgen
alanda, ¢ivit zemin iizerinde beyazla uclart rumi seklinde yazilmig bir yazi ve yazi
zemininde serbest bir kompozisyon ¢izen altin ve hurdeli rumiler bulunmaktadir. Yazinin
bulundugu paftanin her iki ucunda altin rumilerle olusturulmus ¢ivit zeminli paftalar
vardir ve bu pafta ile kirmizi renkli rumilerin sinirlandirdigi siyah bir zemin ile kirmizi
renkli rumiler ile dikdortgen alani arasinda ¢ivit zeminli bir cetvel sinirlandirmaktadir.

Bu siyah ve ¢ivit zeminli alanda altin rumili kompozisyon dolanmaktadir.

Dikdortgen bezemeli alani sirasiyla, 1,5 mm‘lik agik yesil renkli arasuyu,

3 mm’lik ti¢lii altin zencerek ¢evrelemektedir.

Yatay dikdortgen alanin {istiinde bulunan ¢ivit renkli ince bezemeli alanda altin,
beyaz ve turuncu renkli, hurdeli rumilerle diizenlenmis olan kompozisyonu 1/8
simetrilidir. Beyaz rumilerin olusturdugu paftalarin zemin rengi siyah, turuncu rumilerin
olusturdugu paftalarin zemin rengi agik yesildir. Civit alanin {ist kisminda formu takip
eden civit renkli bubguklu kuzularin istinde 14 mm’lik geometrik tiglar goze

carpmaktadir.
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Fotograf 28: SK. Nuruosmaniye 02653, v. 1b, Unvan Tezhibi.
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Unvan Tezhibi (v. 24a)

Metnin baslangi¢ kisminda, sayfanin iistiinde yer alan bu tezyini alan,
56x82 mm. ebatlarinda ve biri kalin biri ince st tiste iki yatay dikddrtgen formda
diizenlenmistir. Alttaki bezemeli alanin ortasinda altin iplikle paftalanmis dikdortgen
alanda, mavi nokta ve {i¢ noktalarin goriildiigii beyaz zemin iizerinde kirmizi miirekkep
ile yazilmis bir yazi ve yazi zemininde serbest bir kompozisyon ¢izen altin hurdeli rumiler
bulunmaktadir. Dikdortgenin iki kisa kenarina dayanan ve beyaz zeminin devam ettigi
paftalarda 1/2 simetrili bitkisel kompozisyon vardir. Yazinin bulundugu pafta ile iki kisa
kenara dayanan paftalarin arasinda kareyi andiran diigiimler dikkat gcekmektedir. Bu iki
paftanin sinirlartyla dikddrtgenin uzun kenarlarinin sinirladigr alanin zemini ¢ivit renkli

olup bu alanda altin iplikle sinirlandirilmis bitkisel kompozisyon 1/2 simetrilidir.

Bu dikddrtgen alani sirayla 2 mm’lik agik yesil arasuyu ve 3 mm’lik kalin altin

cetvel cevrelemektedir.

Ust kisimdaki dikddrtgen alanda beyaz ipliklerin boldiigii ¢ivit zeminli serit ve
bu seridi bolen altin iplikle sinirlandirilmis beyaz zemin dairesel paftalar halindedir. Civit
zeminde altin rumili kompozisyon varken beyaz zeminli paftalardaki kompozisyonlar
bitkisel kaynakli desenlerdir. Beyaz zeminli paftalarin uglarinda tepelikler ve c¢ivit
zeminin sinirinda siyah bubguklu kuzu ve 5 mm’lik diiz liggen yapida tiglar

gorulmektedir.
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graf 29: SK. Nuruosmaniye 02653, v. 24a, Unvan Tezhibi.

Foto
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Cizim 22: SK. Nuruosmaniye 02653, v. 24a, Unvan Tezhibi, Desen Analizi.
( Gizen: Ahmet Taylan URAN)

84



Zahriye Tezhibi (v. 57a)

Mekik formundaki bezeme alanmi tiglar hari¢ yatay eksende 83 mm. dikey
eksende 109 mm. ebatlarindadir. Formun iist ve alt kisminda altin rumilerin olusturdugu
civit zeminli tepelikler mevcuttur. Ortada altinla yazilmis olan yazinin zemini ¢ivit olup,
yazi bosluklarinda serbest olarak ¢izilmis beyaz renkte hurdelenmis rumiler
gortlmektedir. Ara pervaz 2mm’lik beyaz renkli tizeri isli ara suyu ve 3 mm’lik altin
zeminde Uglii zencerekten olusmaktadir. Dis pervaz mat ¢ivit zemin iizerine beyaz ve
turuncu rumilerle paftalanmistir. Rumi paftalarin i¢i siyah ve yesil renktedir. Dis pervaz
deseninde rumilerin olusturdugu kompozisyon 1/4 simetrilidir. Pervazin {ist alt ve her iki
yaninda altinla dendanlanmis dort pafta yer almaktadir. Bu paftalarin zemini beyaz olup,
altin sap ve yapraklar ile acgik renkli bir pen¢ motifi bulunmaktadir. En dista bubcuklu

civit bir kuzu ve kiiciik ¢ivit tiglar goriilmektedir.
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Fotograf 30: SK. Nuruosmaniye 02653, v. 57a, Zahriye Tezhibi.
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Cizim 23: SK. Nuruosmaniye 02653, v. 57a, Zahriye Tezhibi, Desen Analizi.
( Cizen: Ahmet Taylan URAN)
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Unvan Tezhibi (v. 57b)

Metnin baslangi¢ kisminda, sayfanin iistiinde yer alan bu tezyini alan, 48x82 mm
ebatlarinda ve yatay dikdortgen formda olup, biri kalin biri ince Ust Gste iki bolim olarak
diizenlenmigtir. Alttaki bezemeli alanin ortasinda ¢ivit zemin iizerinde beyaz iistiibeg
murekkebi ile yazilmig uglari rumi motifiyle bezenmis bir yazi ve yazi zemininde serbest

bir kompozisyon ¢izen altin hurdeli rumiler bulunmaktadir.

Dikdortgen bezemeli alani sirastyla, 2 mm‘lik iizeri isli agik yesil renkli arasuyu
ve 3 mm’lik Ucli altin zencerek cevrelemektedir. Yatay dikdortgen alanin iistiinde
konumlanmig ¢ivit renkli ince bezemeli alanda altin, beyaz ve turuncu renkli, hurdeli
rumilerle diizenlenen kompozisyon 1/8 simetrilidir. Beyaz renkli rumilerin olusturdugu
paftalarin zemin renkleri siyah, turuncu renkli rumilerin olusturdugu paftalarin zemin
renkleri agik yesil renklidir. Civit alanin iist kisminda formu takip eden c¢ivit renkli

bubguklu kuzularin iistiinde 8 ve 10 mm’lik geometrik tiglar gdze carpmaktadir.
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Fotograf 31: SK. Nuruosmaniye 02653, v. 57b, Unvan Tezhibi.
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Zahriye Tezhibi (v. 125a)

Mekik formundaki bezeme alan1 yatay eksende 70 mm. dikey eksende 100 mm.
ebatlarindadir. Ortada altinla yazilmis olan yazinin zemini ¢ivit renkli, yazi bosluklarinda

serbest olarak c¢izilmis beyaz renkte hurdelenmis rumiler bulunmaktadir.

Bu alani sirasiyla 2 mm’lik beyaz renkli iizeri islenmis arasuyu ile 3 mm’lik ti¢lii
altin zencerek cevrelemektedir. Dis pervaz mat ¢ivit zemin iizerine beyaz ve turuncu
rumilerle paftalanmistir. Bu paftalar1 altin rumi kompozisyon birbirine baglamaktadir.
Beyaz rumi paftalarin zemini siyah, turuncu rumi paftalarin zemini agik yesil renktedir.
Dis pervaz desenini olusturan rumiler 1/4 simetrik kompozisyon teskil etmektedir. Civit
alanin tist kisminda formu takip eden ¢ivit renkli bubguklu kuzularin istiinde 5 mm’lik
geometrik tiglar gorulmektedir. Mekik formun alt ve Ust iki ucuna tiglar ile baglanmas,

zemini givit olan altin rumilerden olusturulmus tepelikler mevcuttur.
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Fotograf 32: SK. Nuruosmaniye 02653, v. 125a, Zahriye Tezhibi.
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Cizim 25: SK. Nuruosmaniye 02653, v. 125a, Unvan Tezhibi, Desen Analizi.
( Gizen: Ahmet Taylan URAN)
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Unvan Tezhibi (v. 125b)

Metnin baslangi¢ kisminda, sayfanin istiinde yer alan bu tezyini alan,
47xX79 mm. ebatlarinda ve yatay dikdortgen formda olup, biri kalin biri ince iist iiste iki
boliim seklinde diizenlenmistir. Alttaki bezemeli alanin ortasinda ¢ivit zemin iizerinde
beyaz tstiibe¢ miirekkebi ile yazilmis uglar1 rumi motifiyle bezenmis bir yazi ve yazi

zemininde serbest bir kompozisyon ¢izen altin hurdeli rumiler mevcuttur.

Dikdortgen bezemeli alani sirasiyla, 2 mm‘lik tizeri isli acik yesil renkli arasuyu

ve 3 mm’lik dortlii altin zencerek ¢evrelemektedir.

Yatay dikdortgen alanin {istiinde bulunan ¢ivit renkli ince bezemeli alanda altin,
beyaz ve turuncu renkli, hurdeli rumilerle diizenlenen kompozisyon 1/2 simetrilidir.
Beyaz renkli rumilerin olusturdugu paftalarin zemin renkleri siyah, turuncu renkli
rumilerin olusturdugu paftalarin zemin renkleri agik yesil renklidir. Civit alanin st
kisminda formu takip eden ¢ivit renkli bubguklu kuzularm tistiinde 13 mm’lik geometrik

tiglar gorulmektedir.
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Fotograf 33: SK. Nuruosmaniye 02653, v. 125b, Unvan Tezhibi.
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Zahriye Tezhibi (v. 182a)

Mekik formunda bezeme alani yatay eksende 76 mm, dikey eksende 100 mm
ebatlarindadir. Ortada altinla yazilmis olan yazinin zemini ¢ivit renklidir ve yazi
bosluklarinda serbest olarak ¢izilmis beyaz renkte hurdelenmis rumiler gortlmektedir.
Ara pervazda 2 mm’lik agik yesil renkli tizeri isli ara suyu ve 3 mm’lik altin zeminde iplik
dolanmaktadir. Dis pervaz mat ¢ivit zemin iizerine beyaz ve turuncu rumilerle
paftalanmis olup, beyaz rumilerin kollar1 ¢ivit renginde bir ara suyu olusturmaktadir. Bu
paftalar altin rumi kompozisyon birbirine baglar. Beyaz rumi paftalarin zemini siyah,
turuncu rumi paftalarin zemini agik yesil renktedir. Dis pervaz desenini olusturan rumiler
1/4 simetrik kompozisyon teskil etmektedir. En dista formu ¢evreleyen ¢ivit mavi renkli
miinhani deseni vardir. Mekik formun alt ve st iki ucunda, forma tiglar ile baglanmis

zemini ¢ivit olan altin rumilerden olusturulmus tepelikler mevcuttur.
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Fotograf 34: SK. Nuruosmaniye 02653, v. 182a, Zahriye Tezhibi.
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Cizim 27: SK. Nuruosmaniye 02653, v. 182a, Zahriye Tezhibi, Desen Analizi.
( Gizen: Ahmet Taylan URAN)
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Unvan Tezhibi (v. 182b)

Metnin baslangi¢ kisminda, sayfanin {istiinde yer alan bu tezyini alan, 47x79 mm
ebatlarinda ve yatay dikdortgen formda olup, biri kalin biri ince tist tiste iki bolim halinde
diizenlenmistir. Alttaki bezemeli alanin ortasinda altin iplikle paftalanmis dikdortgen
alanda, ¢ivit zemin iizerinde beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile yazilmis uglart rumi motifiyle
bezenmis bir yazi ve yazi zemininde serbest bir kompozisyon ¢izen altin hurdeli rumiler
gortilmektedir. Dikdortgen alanin i¢ kose kisimlarinda siyah rumi kompozisyonlarin

bulundugu altin zemin renkli kosebentler mevcuttur.

Dikdortgen bezemeli alani sirasiyla 2 mm‘lik agik yesil renkli tizeri isli arasuyu

ve 3 mm’lik Uc¢lu altin zencerek ¢evrelemektedir.

Yatay dikdortgen alanin iistiinde bulunan ¢ivit renkli ince bezemeli alanda altin
ve turuncu renkli, hurdeli rumilerle diizenlenmis kompozisyon 1/2 simetrilidir. Turuncu
rumilerin olusturdugu paftalarin zemin rengi siyah renklidir. Kompozisyonun iginde
dolanan beyaz renkli ipligin kollar1 desenin altinda ¢ivit renkli arasuyu olusturmaktadir.
Civit alanin st kisminda formu takip eden ¢ivit renkli bubguklu kuzularin {istiinde 9

mm’lik geometrik tiglar gorilmektedir.
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Fotograf 35: SK. Nuruosmaniye 02653, v. 182b, Unvan Tezhibi.
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4.4. Siilleymaniye Kiitiiphanesi Sehzade Mehmet 00067

Bulundugu Yer:
Kayit Numarasi:
Kitabin Ismi:
Muellifi:
Konusu:

Dili:

Hattati:

Istinsah Tarihi:
Kitabin Ebada:

Cilt Ozellikleri:

Kagidi:
Varak Sayisi:
Yaz Tiirii:
Mirekkep:

Satir Sayisi:

Tezhipli Varaklar:

Slleymaniye Kutiiphanesi

Sehzade Mehmet 00067

Serhu’l-Isarat 1’ibn Sina

et-Tusi-Ebu Ca’fer Nasiriiddin Muhammed b. Muhammed b. Hasan
Islam Felsefesi

Arapca

Yok

872/1467-1468

252x155 mm.

Kapagin dis1 kahverengi deri {izerine soguk semse, kapagin i¢
kismi kahverengi deri lizerine miisebbek semse ve yan kagidi

ebrulu. Miklep kismi bulunmamaktadir.
Krem rengi

398

Nesih

Is miirekkebi ve zer miirekkep

21

3b, 4a, 4b ve 132b

103



Cilt

Eserin cildinde, alt ve iist kapak birbiriyle ayni olup, kizil kahve deri zemin
tizerine soguk semse teknigiyle uygulanmis bezeme unsurlart mevcuttur. Ortada biyuk
dikdortgen alan ile bu alanin alt ve iistiine bitisik takoz olarak isimlendirilen bezeme

alanlar1 vardir.

Biiyiik dikdortgen alandaki bezeme 4 adet kdsebent ile ortada salbekli mekik
semse formundaki alana uygulanmistir. Genel olarak dikdortgen alandaki paftalama 1/4
simetrilidir. Kosebentlerde ve mekik formun iginde serbest kompozisyon bitkisel
kaynaklidir. Bu bitkisel kompozisyonlarda ¢esitli boyutlarda yaprak, peng, goncagiil ve
hatayi motifleri ile helezonlarin bazi kisimlarda bulut parcalari gorilmektedir. Bazi
yapraklar ve motifler ¢esitli sckillerde ve yonlerde kendi Uzerlerine kivrilarak tig
boyutluluk hissi uyandirmaktadir. Késebent ve mekik formunu bir iplik sinirlar. Bu
ipliklerdeki kalp seklindeki ge¢meler saadet digimii diye isimlendirilir. Hem
kosebentlerin hem de mekik formunun ug¢ kisimlarinda hurdeli rumi tepelik seklinde

salbekler dikkat cekmektedir.

Biiytlik dikdortgen alanin {ist ve alt kisimlarina bitisik bulunan ve takoz olarak
adlandirilan kisimlarda, simetri ekseninin ortada bir pen¢ motifinin merkezinden gegtigi,

ters simetrili kompozisyon bitkisel kaynaklidir.

Eserin koyu kahverengindeki deri i¢ kapagi dis kapaktakinden farkli olarak
miisebbek semse teknigi ile uygulanmis dort adet kosebent ve ortada salbekli mekik
semse formundaki bezeme alan1 seklinde diizenlenmistir. Kosebentlerde ve mekik semse
formunda altin zemin iizerinde hurdeli rumi kompozisyonlar vardir. i¢ kapaktaki bezeme
alanindaki kosebent deseni 1/4 simetrili rumi kompozisyon, ortadaki mekik formunun
icindeki rumi kopmpozisyon ise 1/4 simetrilidir. 1/4 simetrili rumi kompozisyonlarin
bulundugu kosebentlerin, cildin uzun kenarlarina dayanan kisimlar ile ortadaki mekik
formun ug¢ kisimlarinda tepelik seklinde salbekler mevcuttur. Formlar1 sinirlayan
ipliklerde kiiciik sade tiglar goriilmektedir. I¢ kapag: kitaba baglayan yan kagidi ebrulu
olup, ebru teknigi ve renkleri géz oniinde bulunduruldugunda eserin doneminden daha

geg bir tarihte yapilan yenileme ¢alismasinda eklenmis olabilecegi diisiiniilmektedir.

104



Fotograf 36: SK. Sehzade Mehmet 00067, Cilt Ust Kapak.
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Fotograf 37: SK. Sehzade Mehmet 00067, Cilt Arka Kapak.
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Cizim 29: SK. Sehzade Mehmet 00067, Cilt D1s Kapak Desen Analizi 1.
( Gizen: Ahmet Taylan URAN)
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Cilt D1s Kapak Desen Analizi 2.

b

Cizim 30: SK. Sehzade Mehmet 00067

( Cizen: Ahmet Taylan URAN)
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Fotograf 38: SK. Sehzade Mehmet 00067, Cilt i¢ Kapak.
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Cizim 31: SK. Sehzade Mehmet 00067, Cilt I¢ Kapak Desen Analizi.
( Cizen: Ahmet Taylan URAN)
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Zahriye Tezhibi (v. 3b ve 4a)

Karsilikli iki sayfa seklinde olan zahriye tezhibi mekik formunda olup yatay
eksende 90 mm. dikey eksende 135. mm ebatlarindadir. Ust, alt ve her iki yanda iki kiigiik
salbek mevcuttur. Ortada altinla yazilmig olan yazinin zemini ¢ivit olup, yazi
bosluklarinda serbest olarak c¢izilmis beyaz renkte hurdelenmis rumiler ve civit Uc
noktalar goriilmektedir. Yazi metni her iki sayfada farkli olup Fatih Sultan Mehmet’in

okumasi i¢in yazildigina dair bir ibare icermektedir.

Ara pervazda 2 mm’lik ag¢ik yesil renkli iizeri igli ara suyu ve 3 mm’lik altin
zeminde Ucll zencerek sistemi vardir. Dis pervaz mat ¢ivit zemin lizerine beyaz ve
turuncu rumilerle paftalanmistir ve bu rumilerin kollart ¢ivit renginde bir ara suyu
gorinimundedir. Rumi paftalarin i¢i siyah ve yesil renktedir. Dis pervaz desenini
olusturan rumiler 1/4 simetrik kompozisyon teskil etmektedir. Pervazin iist alt ve her iki
yaninda altinla dendanlanmis 4 pafta yer almaktadir. Bu paftalarin zemini kahverengi
olup, sap ve yapraklar altin, ¢igcekler beyaz, turuncu, mavi, yesil renklerle islenmistir.
Salbekler de kii¢uik birer gonca olarak tasarlanmistir. En dista bubguklu ¢ivit bir kuzu ve

kiiciik civit tiglar goriilmektedir.
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Fotograf 39: SK. Sehzade Mehmet 00067, v. 3b-4a, Zahriye Tezhibi.
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Fotograf 40: SK. Sehzade Mehmet 00067, v. 3b, Zahriye Tezhibi.
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Cizim 32: SK. Sehzade Mehmet 00067, v. 3b, Zahriye Tezhibi, Desen Analizi.
( Cizen: Ahmet Taylan URAN)
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Fotograf 41:

SK. Sehzade Mehmet 00067, v. 4a, Zahriye Tezhibi.
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Cizim 33: SK. Sehzade Mechmet 00067, v. 4a, Zahriye Tezhibi, Desen Analizi.
( Cizen: Ahmet Taylan URAN)
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Unvan Tezhibi (v. 4b)

Metnin baslangi¢ kisminda, sayfanin iistiinde yer alan bu tezyini alan,
70x86 mm. ebadinda ve yatay dikdortgen formda olup, biri kalin biri ince st iiste iki
boliim seklinde diizenlenmistir. Alttaki bezemeli alanin ortasinda altin iplikle paftalanmis
dikdortgen alanda, ¢ivit zemin {lizerinde beyazla yazilmis bir yazi ve yazi zemininde altin
ve hurdeli rumilerle olusturulmus serbest bir kompozisyon bulunmaktadir. Ayrica
zeminde kii¢iik turuncu {i¢ noktalar da goriilmektedir. Altin iplikle beraber beyaz ve
turuncu rumiler, iki kisa kenara ve uzun kenarlara dayanmis olan paftalari olugturmus ve
iclerinde zemin rengi olarak ¢ivit ve kizil kahve kullanilmistir. Pafta aralar1 siyah zemin
tizerinde altin rumilerle bezenmistir. Kompozisyon 1/4 simetriktir. Siyah zemin izerinde

beyaz (¢ noktalar mevcuttur.

Yazi alanin1 1 mm’lik beyaz ve 1 mm’lik agik yesil renkli iizerleri isli iki ara
suyu ile onlarin arasinda altin zeminli 3 mm’lik dortlii bir zencerek ¢evrelemektedir.
Nokta igleri bostur. En dista 4 mm’lik kitabeli bir pervaz ve yesil renkli arasuyu alt
kisimdaki dikdortgen alani sinirlandirmaktadir. Kitabeli pervazda ¢givit zeminler ve nu
zeminlerin aralar1 altin zeminli gegmelerle bezenmistir. Civit zeminlerde peng ve gonca
motifleri kullanilarak yapilmis olan kompozisyon ters simetrilidir. Ustteki ince bolum,
beyaz ve turuncu rumilerle 1/2 simetrik olarak paftalanmistir ve zeminlerinde siyah ile
yesil renk uygulanmistir. Pafta baglantilarini altin rumiler saglamaktadir. En dista

bubcuklu bir kuzu ve 30 ve 15 mm’lik rumili ¢ivit tiglar yer almaktadir.
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Fotograf 42: SK. Sehzade Mehmet 00067, v. 4b, Unvan Tezhibi.
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Cizim 34: SK. Sehzade Mehmet 00067, v. 4b, Unvan Tezhibi, Desen Analizi.
( Cizen: Ahmet Taylan URAN)
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Unvan Tezhibi (v. 132b)

Metnin baslangi¢ kisminda, sayfanin {istiinde yer alan bu tezyini alan, 65x86 mm
ebatlarinda ve yatay dikdortgen formda olup, biri kalin biri ince tist Uste iki bolim halinde
diizenlenmistir. Alttaki bezemeli alanin ortasinda altin iplikle paftalanmis dikdortgen
alanda, ¢ivit zemin tizerinde beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile yazilmis uglari rumi motifiyle
bezenmis bir yazi ve yazi zemininde serbest bir kompozisyon ¢izen altin hurdeli rumiler
gorilmektedir. Dikdortgenin iki kisa kenarina dayanan ve ¢ivit zeminin devam ettigi
paftalarda altin ve hurdeli rumiler ile i¢ kisimda kahverengi zeminde yeni bir pafta
olusturan beyaz hurdeli rumiler mevcuttur. Yazinin bulundugu pafta ile iki kisa kenara
dayanan paftanin arasinda icinde beyaz penglerin oldugu kiiciik paftalar vardir.
Dikdortgen zeminin uzun kenarlarina dayanan paftalarda a¢ik mavi zemin {izerinde altin
hurdeli rumiler goriilirken kirmizi rumilerin paftaladigi alanin zemin rengi siyahtir ve
kiigiik bir kisimda zemin rengi olarak yesil kullanilmistir. Yazinin bulundugu alanda
rumili kompozisyon serbest bicimde, yazinin olmadig tezyini alandaki kompozisyon ise
1/4 simetrili olarak tasarlanmistir. I¢ alandaki tiim zeminlerde beyaz, siyah ve turuncu ii¢

noktalar bezeme unsuru olarak kullanilmgtir.

Dikdortgen bezemeli alani sirasiyla, 1 mm‘lik beyaz renkli arasuyu, 3 mm’lik

dortlii altin zencerek ve 1 mm’lik yesil renkli arasuyu takip eder.

Yatay dikdortgen alanin {istiinde bulunan ¢ivit renkli ince bezemeli alanda altin,
beyaz ve turuncu renkli, hurdeli rumilerle olusturulan kompozisyonu 1/2 simetrilidir.
Beyaz rumilerin olusturdugu paftalarin zemin rengi siyah, turuncu rumilerin olusturdugu
paftalarin zemin rengi agik yesildir. Civit alanin {ist kisminda formu takip eden ¢ivit renkli
bubguklu kuzularin iistiinde ortada 10 mm’lik ve kenarlara gidildik¢e 18, 20, 22 mm’lik

geometrik tiglar gorilmektedir.
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Fotograf 43: SK. Sehzade Mehmet 00067, v. 132b, Unvan Tezhibi.
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Cizim 35: SK. Sehzade Mehmet 00067, v. 132b, Unvan Tezhibi, Desen Analizi.
( Cizen: Ahmet Taylan URAN)
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4.5. Suleymaniye Kuttuphanesi Yeni Cami 00335

Bulundugu Yer:

Kayit Numarasi:

Kitabin ismi:

Muellifi:

Konusu:

Dili:

Hattat:

Istinsah Tarihi:

Kitabin Ebadi:

Cilt Ozellikleri:

Kagidi:
Varak Sayisi:
Yaz Tiirii:
Mirekkep:

Satir Sayisi:

Tezhipli Varaklar:

Stleymaniye Kitlphanesi
Yeni Cami 00335

001) Serhu Muhtasari’l-Munteha fi’l-Usul
002) Hasiye ala Serhi Muhtasari’l Miinteha

001) Adududdin Abdurrahman b. Ahmed b.Abdlgaffar el-ici
002) es-Seyyid es-Serif Ali b. Muhammed el-Huseyni el-Circani

001) Fikih, 002) Usul Ilmi
Arapca

Bulunamadi

Bulunamadi

237x130 mm.

Eserin cilt kisminda bezemeli alan goriilmemistir. Ebrulu
kapaklar mevcuttur. Sertab ve miklep kismi bulunmaktadir.
Cildin i¢ kapaklarinda sertab ve miklep deri diger kismin kumas

oldugu gozlenmektedir.

Krem rengi

001) 1-275, 002) 276-455
001) Talik, 002) Nesih

Is miirekkebi ve zer miirekkep
19

la ve karsisi, 1b, 278a, 278b, 356a, 419b
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Zahriye Tezhibi (v. 1a ve karsisi)

Karsilikli iki sayfa seklinde olan zahriye tezhibi mekik formunda olup, yatay
eksende 80 mm. dikey eksen 94 mm. ebatlarindadir. Ortada altinla yazilmis olan yazinin
zemini ¢ivit olup, yazi bosluklarinda serbest olarak ¢izilmis beyaz renkte hurdelenmis
rumiler ve turuncu ii¢ noktalar goriilmektedir. Yazi metni her iki sayfada farkli oldugu

anlagilmaktadir.

Yazi alanin1 2 mm’lik agik yesil renkli iizeri isli ara suyu ve 3 mm’lik tglii altin

zencerek cevrelemektedir.

Dis pervaz mat ¢ivit zemin {lizerine turuncu rumiler ve beyaz iplikle paftalanmis
olup, bu paftalar birbirine baglayan altin rumili kompozisyon vardir. Beyaz ipliklerin
kollari givit renginde bir ara suyu goériinimandedir. Turuncu rumi paftalarin igi agik yesil
renktedir. Beyaz ipliklerin paftaladigi alanlar siyah zeminli olup i¢inde ¢ivit zeminli altin
ortabaglar goriilmektedir. Dig pervaz desenini olusturan rumiler 1/4 simetrik
kompozisyon teskil etmektedir. En digta bubcuklu ¢ivit bir kuzu ve kiigiik ¢ivit tiglar

mevcuttur.

124



i/
me.m . —  p——— =

Fotograf 44: SK. Yeni Cami 00335, v. 1a, Zahriye Tezhibi.
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Fotograf 45: SK. Yeni Cami 00335, v. 1a Kars1 Sayfasi, Zahriye Tezhibi.
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Cizim 36: SK. Yeni Cami 00335, v. 1a ve Kars1 Sayfasi, Zahriye Tezhibi,
Desen Analizi.
( Cizen: Ahmet Taylan URAN)
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Unvan Tezhibi (v. 1b)

Metnin baslangi¢ kisminda, sayfanin iistiinde yer alan bu tezyini alan, 41x79 mm
ebatlarinda ve yatay dikdortgen formda olup, biri kalin biri ince ist Uste iki bolum
seklinde diizenlenmistir. Alttaki bezemeli alanin ortasinda altin iplikle paftalanmig
dikdortgen alanda, turuncu zemin iizerinde beyaz listiibe¢ miirekkebi ile yazilmis uglari
rumi motifiyle bezenmis bir yazi ve yazi zemininde serbest bir kompozisyon ¢izen agik
yesil hurdeli rumiler vardir. Dikdortgenin iki kisa kenarina dayanan altin zeminli
paftalarda turuncu hurdeli rumi kompozisyon ile i¢ kisimda ¢ivit zeminde yeni bir pafta
olusturan beyaz hurdeli rumiler goriilmektedir. Yazinin bulundugu pafta ile iki kisa
kenara dayanan paftanin arasinda i¢inde beyaz penglerin oldugu siyah zeminli kii¢lik
paftalar mevcuttur. Dikdortgen zeminin uzun kenarlarina dayanan paftalarda ¢ivit zemin
tizerinde altin hurdeli rumili kompozisyonda, iizerinde beyaz {i¢ noktalarin bulundugu
siyah zeminli paftalar dikkat c¢ekmektedir. Yazinin bulundugu alandaki rumili

kompozisyon serbest, yazinin olmadig tezyini alandaki kompozisyon 1/4 simetrilidir.

Dikdortgen bezemeli alani sirasiyla, 1 mm ‘lik iizeri isli agik yesil renkli arasuyu

ve 3 mm’lik ti¢lii altin zencerek ¢evrelemektedir.

Yatay dikdortgen alanin iistiinde bulunan ¢ivit renkli ince bezemeli alanin
kompozisyonu 1/2 simetrili olup, altin ve turuncu renkli, hurdeli rumiler kullanilarak
tasarlanmistir. Beyaz ipliklerin olusturdugu paftalarin zemin rengi siyah, turuncu
rumilerin olusturdugu paftalarin zemin rengi agik yesildir ve beyaz ipliklerin kollar1 ¢ivit
renginde bir ara suyu gérinumundedir. Civit alanin iist kisminda formu takip eden ¢ivit

renkli bubguklu kuzularin tistiinde 12 mm’lik geometrik tiglar uygulanmaistir.
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Fotograf 46: SK. Yeni Cami 00335, v. 1b, Unvan Tezhibi.
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Zahriye Tezhibi (v. 278a)

Cap1 89 mm olan dairesel bezeme alanda iginde beyaz ii¢ noktalarin goriildigi
¢ivit zemin lizerinde zer miirekkep ile yazilmis bir yaz1 ve yazi zemininde serbest bir

kompozisyon ¢izen turuncu renkli hurdeli rumiler gérilmektedir.

Bu zemini sirasiyla 1 mm’lik iizeri isli agik yesil renkli arasuyu ile 3 mm’lik ti¢li
altin zencerek takip eder. Civit zeminli dis pervazda 1/16 simetrili rumi kompozisyon
tasarlanmistir. Desende beyaz iplik, siyah zeminli ve iginde ¢ivit zeminli altin rumi
ortabaglarin bulundugu paftalari, turuncu renkli rumiler ise agik yesil zeminli paftalar
meydana getirmektedirler. Bu paftalar1 birbirine baglayan altin rumili kompozisyon
vardir ve beyaz ipligin kollar1 ile {iglii altin zenceregin arasinda mavi renkli arasuyu
gorintimundedir. Civit alanin st kisminda formu takip eden ¢ivit renkli bubguklu

kuzularin tistiinde kisa tiglar mevcuttur.
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Fotograf 47: SK. Yeni Cami 00335, v. 278a, Zahriye Tezhibi.
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Cizim 38: SK. Yeni Cami 00335, v. 278a, Zahriye Tezhibi, Desen Analizi.

( Cizen: Ahmet Taylan URAN)
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Unvan Tezhibi (v. 278b)

Metnin baslangic kisminda, sayfanin iistiinde yer alan bu tezyini alan, 47x78
ebatlarinda ve yatay dikdortgen formda olup, biri kalin biri ince ist Uste iki bolum
seklinde diizenlenmistir. Alttaki bezemeli alanin ortasinda altin iplikle paftalanmig
dikdortgen alanda, ¢ivit zemin iizerinde beyaz iistiibe¢ miirekkebi ile yazilmis u¢lart rumi
motifiyle bezenmis bir yazi ve yazi zemininde serbest bir kompozisyon ¢izen altin hurdeli
rumiler vardir. Yazinin bulundugu paftali alanin disinda beyaz ii¢ noktalarin goriildigii
siyah zeminli alanlar ile koselerde ve devaminda dikdortgenin uzun kenarlarina yaslanmig
acik yesil zeminli paftalar olusturan turuncu hurdeli rumiler mevcuttur. Ayrica siyah

zeminli bu alandaki kompozisyon altin hurdeli rumilerle tasarlanmistir.

Dikdortgen bezemeli alani sirastyla 1 mm‘lik iizeri isli beyaz renkli arasuyu ve

4 mm’lik dortlii altin zencerek takip etmektedir.

Yatay dikdortgen alanin tistiinde bulunan ¢ivit renkli ince bezemeli alanda altin
ve turuncu renkli, hurdeli rumilerle tasarlanan kompozisyon 1/2 simetrilidir. Beyaz
ipliklerin olusturdugu, i¢inde ¢ivit zeminli altin ortabaglarin goriildiigii paftalarin zemin
rengi siyah, turuncu rumilerin olusturdugu paftalarin zemin rengi agik yesildir ve beyaz
ipliklerin kollar1 ¢ivit renginde bir arasuyu gorinimindedir. Civit alanin st kisminda
formu takip eden civit renkli bubguklu kuzularin tstiinde 10 ve 13 mm’lik geometrik

tiglar mevcuttur.
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Fotograf 48: SK. Yeni Cami 00335, v. 278b, Unvan Tezhibi.
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Unvan Tezhibi (v. 356a)

Metnin baslangi¢c kisminda, sayfanin iistiinde yer alan bu tezyini alan, 50x78
ebatlarinda ve yatay dikdortgen formda olup, biri kalin biri ince iist iiste iki boliim olarak
diizenlenmistir. Alttaki bezemeli alanin ortasinda altin iplik ile paftalanmig alanda, krem
zemin tizerinde kirmizi miirekkep ile yazilmis bir yaz1 ve yazi zemininde serbest bir
kompozisyon ¢izen altin hurdeli rumiler ve ¢ivit ii¢ noktalar vardir. Paftanin her iki
ucunda dendanli, Uzerinde givit ti¢ noktalar bulunan krem zeminli alanlarda ¢ivit zeminli
altin hurdeli rumi ile bitkisel kompozisyon goriilmektedir. Paftanin disinda kalan givit
zeminli alanlarda altin kuzuyla smirlandirilmis altin  bitkisel kompozisyon 1/4

simetrilidir.

Dikdortgen bezemeli alani sirastyla, 2 mm ‘lik agik yesil renkli arasuyu ve 3

mm’lik altin cetvel cevrelemektedir.

Ust kisimdaki dikddrtgen alanda beyaz ipliklerin boldiigii ¢ivit zeminli serit ve
bu seridi bdlen, altin iplikle sinirlandirilmig beyaz zeminli dairesel paftalar mevcuttur.
Civit zeminde altin ve turuncu rumili kompozisyon ile agik yesil ortabaglar varken, beyaz
zeminli paftalarda bitkisel motifli kompozisyon ve ¢ivit zeminli altin hurdeli rumiler
uygulanmistir. Beyaz zeminli paftalarda ¢ivit i¢ noktalar ve paftalarin {ist kisimlarinda
goncagiil seklinde salbekler dikkat cekmektedir. Civit zeminin sinirinda bubguklar ve 7

mm’lik diiz tiggen yapida tiglar vardir.

137



Q1

»L.Lya.u.w L.,A\u&,a,uum
Szt LU 420 4
r‘Jl;a’(»-udL u(,,w,m(m_\_., i
w‘_ﬂ._l!;; uéu\su}hu (\'Lu'\ '
M\&@Mwuﬁuﬂw
t‘ula.\h...}dbﬂ“t—@ L‘L;‘b-"“

l"c‘)'\(u\.\,i\ﬂ.uﬂ@_‘ﬂd\,\s‘z{f‘w

. pr‘{)bgujobb,,‘g‘ﬂ\('ﬂuu .
U:\Mﬁ wcjsbubs\d'bfw@-"

15008 Jo0 8 b5 5 g o Pi
‘qwalow\tuu kol

s L_Lwlc‘JL‘}bu\U‘f‘)e-’-f‘L\% k|

i
e - - B

Fotograf 49: SK. Yeni Cami 00335, v. 356a, Unvan Tezhibi.
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Cizim 40: SK. Yeni Cami 00335, v. 356a, Unvan Tezhibi, Desen Analizi.
( Gizen: Ahmet Taylan URAN)
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Unvan Tezhibi (v. 419b)

Metnin baslangic kisminda, sayfanin iistiinde yer alan bu tezyini alan, 29x78
ebatlarinda ve yatay dikdortgen formda olup, biri kalin biri ince ist Uste iki bolum
seklinde diizenlenmistir. Alttaki bezemeli alanin ortasinda altin iplik ile paftalanmig
alanda, krem zemin iizerinde kirmiz1 miirekkep ile yazilmis bir yazi ve yazi zemininde
serbest bir kompozisyon ¢izen altin hurdeli rumiler ve ¢ivit ii¢ noktalar vardir. Paftanin
her iki ucunda dikdortgenin kisa kenarlarina dayanan krem zeminli alanda g¢ivit {i¢
noktalar, c¢ivit zeminli paftalar olusturan altin hurdeli rumiler ve altin bitkisel
kompozisyon bulunmaktadir. Yazi alaninin bulundugu pafta ile dikddrtgenin uzun
kenarlarinin sinirladigi ¢ivit zeminli alanlarda altin bir kuzunun sinirladig1 yine altin

bitkisel kompozisyon goériilmektedir.

Dikdortgen bezemeli alani sirasiyla, 2 mm ‘lik agik yesil renkli arasuyu ve 3

mm’lik altin cetvel takip etmektedir.

Ust kistmdaki dikddrtgen alanda zemini paftalayan beyaz renkli iplikler ile bu
paftalar1 birbirine baglayan altin iplikler ve bu ipliklerin ucunda motifler goriilmektedir.

Civit zeminin sinirinda bubguklar ve 8 mm’lik diiz tiggen yapida tiglar mevcuttur.
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Fotograf 50: SK. Yeni Cami 00335, v. 419b, Unvan Tezhibi.
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Cizim 41: SK. Yeni Cami 00335, v. 419b, Unvan Tezhibi.
( Gizen: Ahmet Taylan URAN)



5.SONUC

“Fatih Sultan Mehmed’e ithafl1 Bes Yazma Eserin Bezeme Analizi” baslikli bu
tez calismasi icin 6ncelikle ilgili eserlerin bulundugu Siileymaniye Kiitiiphanesi ve Islam
Arastirmalart Merkezi Kiitliphanesi’nde kaynak taramasi yapilmis ve Siileymaniye
Kiitiiphanesinde bulunan Fatih Sultan Mehmed’e ithafli, donemine ait ¢esitli konularda
yazilmig, az hasar gormiis ve donemin tezhip sanati Ozelliklerini en iyi sekilde
barmdirdigint diisiindiigiimiiz bes yazma eser esas alinarak ¢aligmaya dahil edilmistir.
Eserler izerinde 6nce ciltler, sonra sirasiyla teknikler, renkler, formlar, kompozisyonlar,
motifler, pervazlar ve tiglar ele alinarak yapilan analizler neticesinde asagidaki sonuglara

varilmstir.

Asagida maddelenmis olan yargilara ¢alismamizda yapilan analizler sonucu

ulasilmis olup tiim ifadeler bu bes yazma eser i¢in gegerlilik tagimaktadir.

o Inceledigimiz yazma eserlerin kolay tasinabilir, okunabilir sekilde kiigiik
ebatlarda ve genellikle ilmi konularda oldugu goriilmistiir.

o Ciltlerde, dis kapaklarda soguk semse, i¢ kapaklarda ise miisebbek semse
teknigi uygulanmistir.

ORNEK:

Fotograf 51: Fazil Ahmet Paga 00960, Fotograf 52: Fazil Ahmet Pasa 00960,
Cilt D1 Kapak Soguk Semse. Cilt I¢ Kapak Miisebbek Semse.
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. Zemini boyali klasik tezhibin agirlikta oldugu, yer yer foyali halkari
tekniginin uygulandigi goriilmiistiir.

ORNEK:

Fotograf 54: Fazil Ahmed Pasa v. 52a, Foyali Halkari Detay.
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. Karakteristik rengin ¢ivit mavisi oldugu ve uygulama sikligina gore ¢ivit,
altin, kahverengi, siyah, yesil, beyaz ve turuncu renklerin kullanildig: tespit edilmistir.
Siklikla zeminlerde hareket kazandiran farkli renklerde {i¢ noktalar géziikmektedir.

ORNEK:

_P&JJL?J‘ % P‘A 5 w

o e -

Fotograf 56: Yeni Cami 00335 v. 1b, (i¢ Nokta Detay.
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. Zahriye tezhibinde mekik, dikdortgen iginde mekik ve dairesel formlarin

cokca uygulandigi, unvan sayfasi tezhiplerinde ise yatay dikddrtgen formun tercih

edildigi gbézlenmistir.

ORNEK:

Fotograf 57: Fazil Ahmed Pasa 00960, v. la. Fotograf 58: Nuruosmaniye 02653, v. 573,

Dikdbrtgen iginde Mekik Form Mekik Form

Fotograf 59: Damat Ibrahim Pasa 00826, v. 1a, Fotograf 60: Sehzade Mehmed 00067, v. 132b,

Dairesel Form Yatay Dikddrtgen Form
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. Kompozisyon cesitlerinin genellikle 1/2, 1/4 ve 1/8 ve {izeri sayida
simetrili oldugu, serbest kompozisyonlarin daha az yer aldigi ve genellikle yazi
alanlarinda uygulandig tespit edilmistir.

ORNEK:

B

3
T (S I e S P — ]

Cizim 42: Sehzade Mehmed 00067, Cilt Dis Kapak, Takoz Kismi, 1/2 Simetrili Desen.

Fotograf 62: Yeni Cami 00335, v. 2783, 1/16 simetrili Desen.
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o Arastirmalarda ilk 6rneklerinin II. Bayezid zamaninda goriildiigii sdylense

de inceledigimiz eserlerde Fatih Sultan Mehmed’e ithafli eserlerin tezhiplerinde de

tamamlayici unsur olarak bulut motifi gézlenmektedir.

ORNEK:

Cizim 44: Damat Ibrahim Pasa 00826, Cilt i¢ Kapak.
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. Tezhiplerde goriilen ara pervazlarin karakteristik bir sekilde altin zemin
iizerine zencerekler uygulanarak olusturuldugu goézlenmektedir. Miinhanili ve kitabeli
pervazlara da rastlanmaktadir. Kitabeli pervazlarin i¢inde genellikle hatayi gurubu
motifler goriilmektedir. Pervazlarin bazen bir, bazen her iki kenarinda arasuyu
goriilmekte, bunlarin ¢esitli renk kalinlik ve tekrar eden desenlerle olusturuldugu
izlenmektedir.

ORNEK:

Fotograf 65: Fazil Ahmed Pasa 00960, v. 51a, Miinhanili Pervaz Detay.

149



. Desenlerde rumi motifinin agirlikta oldugu goriilmektedir. Ozellikle

ayirma rumilerin karakteristik bir rol oynadigi, tamamen rumilerden olusturulmus

kompozisyonlarin sik¢a kullanildig1 géze carpmaktadir.
ORNEK:

™ .- " Suiass: - B il Sl L

Fotograf 66: Fazil Ahmed Pasa 00960, v. 1b, Ayirma Rumi Detay.

Fotograf 67: Fazil Ahmed Pasa 00960, Cilt i¢ Kapak, Rumi Kompozisyon Detay.
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o Hatayi gurubu motiflerden olan yapraklarin sade ve kiiciik, gonca ve
hatayilerin ise daha iri uygulandig1 ve hemen hemen tiim bitkisel motiflerin kendi lizerine
kivrilarak katlanmis bigimleri karakteristik bir goriintii olarak ortaya ¢ikmistir.

ORNEK:

R S R R AR TR R A A U, SN SRS NN

T T T A 2T L L

Cizim 45: Sehzade Mehmed 00067, Cilt Dig Kapak, Bitkisel Kompozisyon Motif Detay.
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. Incelenen eserlerde, duraklara nadiren rastlanmis olup, bunlarin ¢ok

sadece bicimlerde altin ve ya renkle nokta, virgiil gibi sekillerde uygulandigi

gorulmektedir.
ORNEK:
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Fotograf 68: Fazil Ahmed Pasa 00960, v. 50a, Durak Detay.
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. Tiglara baktigimizda ise desenlerin cevrelerinde formlar1 takip eden
bubguklu kuzularin tizerinde yer aldigi, genellikle ¢ivit renginde oldugu, geometrik ve
rumili sekillerle olusturuldugu gézlenmektedir.

ORNEK:

Ao P A B A AN e ® L VS

Fotograf 69: Fazil Ahmed Pasa 00960, v. 1b, T1g Detay.
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Donemin tezhip sanatin1 tam anlamiyla tespit etmek igin, bu bes eserle
siirlandirdigimiz ¢alismanin ¢ok daha fazlasina ihtiyag vardir diyebiliriz. Bu genis ¢apli
calismanin daha kapsamli bir bigimde gerceklesebilmesi ise doneme tarihlenen tiim
yazma eserlerin fotograflanarak kataloglanmasina, yerli ve yabanci tim miize ve
kiitiiphane kataloglarinin taranmasina bagli olup, basta cilt, hat, tezhip gibi alanlar olmak
izere pek ¢ok sahada uzmanlagmis bilirkisilerin bir araya gelerek, bu eserlerin detayl bir
bicimde analizini yapmasiyla miimkiin olacaktir. Tiim bunlar dikkate alindiginda bu
aragtirmalarin daha uzun yillar devam edecegini fakat bir an dnce ciddi adimlar atilarak
baslamis olan arastirmalarin kapsamini genisleterek devam etmesi gerektigini belirtmek

gerekir.
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6.CALISMA KAPSAMINDA HAZIRLANAN OZGUN ESERLER

Sanat fakiiltelerinde yapilan tez calismalarina konu olan tarih
donemleri, tislup ozelliklerinin somut izleri ve arastirmay1 yapan sanatkarda
yarattig1 soyut izlerin verdigi ilhamla meydana getirilen 6zgiin sanat eserleri

yapilan tez ¢alismasina dahil edilmelidir.

Arastirma silirecinde yapilan desen analizlerinden aldigimiz ilhamla,
yogun bir yarati siireci ve uygulama asamalarindan sonra ortaya
koydugumuz eserleri inceleyen N. Tiirkmen de bu yonde goriis bildirmis ve

bu eserlerin teze dahil edilmesi gerektigini soylemistir.*?

Sanat kiirsiilerinde hazirlanan tez calismalar1 biraz da bu amagla,
yani yeni yaratilara ilham kaynagi olmasi nedeniyle 6nemlidir. Bu nedenle
aragtirmadan alman ilhamla 6zgiin tasarimlari ve uygulamasi tarafimca
yapilmis, form, kompozisyon, renk ve motif agisindan Fatih Sultan Mehmed
donemi bezemelerini kaynak alan eserlerimin ¢alismamiza dahil edilmesi

fikren uygun goriilmiistiir.

42 Nalan Tirkmen, -Dog. Dr.- “Tez Formati” konulu goriisme, Yer: Istanbul, 3 Temmuz 2015.

155



[ S R r 2 I I T I TS SRS S P IS PSSP I PP AT

T IFTP

r/ﬁf.a:&yr,{ﬂvayzryf[r/qf«i/;ﬂﬂr{l,mfl&mﬂgf%_ ]

I Ih I
ot St o oA o S S S BT P I
A
bt St b

e
T
SESALEA

o

S
<

~
<

o

~
2

<
A

e T

O

A SIS

It
s

YA = = — = =
&
N e o e o R T I

Eser 1: Muhakkak Besmele (Sulandirma Halkari)

Hattat : Aydin ERGUN
Mizehhip : Ahmet Taylan URAN
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Eser 2: Ying Yang 1 (Tahrirli Halkari Teknigi)
(Muzehhip: Taylan URAN)
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Eser 3: Ying Yang 2 (Tahrirli Halkari Teknigi)
(Muzehhip: Taylan URAN)
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Eser 4: Kaf (Klasik Tezhip ve Sulandirma Halkari Teknigi)
Hattat : Aydin ERGUN
Mizehhip : Ahmet Taylan URAN

Kaynak: Muhammed Nur Dogan, Fatih Divam ve Serhi, Istanbul, Eminonii Belediyesi Yaynlar1, 2004, s. 118.

*Eserde Hattat Aydin ERGUN’iin divani yaziyla kaleme aldig1 siir metni Muhammed Nur Dogan tarafindan yazilms

Fatih Divani ve Serhi adli kitaptan alinmistir.
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