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OzZET

(ARKITEKTONIK HEYKEL)

Arkitektonik heykelin tanimi gesitli literaturde , ‘mimari Uslup ve tekniklerle
yapilmis, mimari bigime iligkin ya da ona benzer nitelikteki olusumlar diye
karsimiza c¢ikmaktadir. Baska bir deyisle, heykelin bulundugu noktadan

mimariye bakarak ve onun tekniklerini kullanarak heykel yapmaktir.

Gunumuzde, mimarinin heykel sanatinin dilini kullanarak ortaya koydugu
yapitlara karsilik, heykelin de mimarinin teknik ve olanaklarini kullanarak

Arkitektonik 6zellige sahip yapitlar vermesidir.

Bu karsilikli etkilesim, sanat tarihinden geriye baktigimizda fazlasiyla
karsimiza ¢cikmaktadir. Ancak yirminci yuzyilin son ¢eyregine gelindiginde iki

disiplin arasindaki iliski kopma noktasina gelmistir.

Bu calismanin giris bolumunde amag¢ kapsam ve yontem Uzerinde

irdelemeler yapiimigtir.

Ikinci  bélimde  Arkitektonik  sézciginin ansiklopedik  anlamlari
incelenmig, Arkitektonik Heykelin tarihgesi ve c¢esitleri agiklanmaya
calisiimistir. Ayrica, 6zellikle yirminci yuzyil ve sonrasi sanat akimlarinin

Arkitektonik Heykele etkisi arastirilarak ornekler verilmigtir.

Uglincli boliimde Arkitektonik Heykel uygulamalarina érnekler (izerinden

genel bir bakis yapilmistir.

Doérduncu bolumde, Arkitektonik Heykel baglaminda kigisel ugulamalar,

proje ve enstalasyonlardan ornekler verilmigtir.



ANAHTAR KELIMELER: Arkitektonik, Heykel, Mimari,Proje.
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ABSTRACT

(ARCHITECTONIC SCULPTURE)

The definiton Architectonic sculpture in various literature has appeared as
follows: “builded with architecture ways and techniques, similar nature
formations”. In other words, it can be said as the look through the

architecture and build the sculptures to use the architecture techniques.

Today, the architecture makes its own products to use the language of
sculpture language as the retribution, the sculpture uses the technique and
the abilities of the architecture and builds its own products that have

Architectonic specialities.

The mutual interact has emerged in the art history when we look at from
today to the past. However, the relationship between the two disciplines

came into breaking point in the last quarter of the 20th century.

In this study, the inspections were conducted on the aim, content and the

methodology.

In the second chapter, the encyclopaedical meaning of the
Architectural term was searched, and tried to explain the Architectonic
Sculpture and the history. Added to that, the impact of the art movements in
the last 20th century and the post-period on Architectonic sculpture was

examined with giving examples.

In the third chapter, was made an overview on the Architectonic sculpture

applications through the examples of the genre.



VI

In the personal studies chapter, the examples of personal sculpture

applications, the projects and the installations, were presented.

KEYWORDS: Architectonic, Sculpture, Architecture,Project.
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1. GIRIS

“Frank Gehry kendi binalarini heykel olarak hayal etmeyi seviyor.

Ben de heykellerimi mimari olarak hayal etmeyi seviyorum."1

Heykel ve mimari eski gaglardan yirminci yuzyilin son ¢eyregine kadar
gecen suregte, ¢cogu zaman kollektif g¢alisma alanlari yaratmiglardir. Bu
tarinlerden sonra ise degisim baglamis bu degisim Dekonstriuktivizm'in
etkisinde kalan mimarlarin yapitlar ile yeni bir mecraya kaymistir. S6z
konusu mimarlar, mimarligin bulundugu noktadan bakip Heykelden
esinlenerek binalar tasarlamiglar, bagka bir deyisle heykelin biricikligini
kullanarak dev birer heykele benzeyen yapilar ortaya koymuslardir. Bunlarin

en onemlilerinden biri Bilbao'daki Guggenheim Muzesi'dir.

1997 yilinda ¢ok buyuk bir sukse yaratan bu muze binasi, popularite
kazanmak isteyen sehirlere bir ornek teskil etmigtir. Ardindan, dinyanin bir
¢ok sehrinde "ikonik" binalar buyuk bir hizla gogalmaya baslamigtir. Boylece
heykele has olan o "biriciklik", mimari tarafindan rol kapma olarak da

nitelendirilebilecek bir yarisa donusmustur.

“Arkitektonik”, s6zcugu her ne kadar mimariye dair bir algi yaratiyor olsa
da aslinda sadece bunu ifade etmez; kelimeyi inceledigimizde bir sistem
icinde ¢b6zum Uretmek olarak da tanimlanabilir. Yani sira felsefede de
kendine yer edinmis olan Arkitektonik’in sadece mimariye dair bir terim
olmadigini da anlariz. Bu durumda Arkitektonik kelimesinin aslinda bir ¢ok

dal ve meslekte karsilik bulabilecegini ve interdisipliner bir terim oldugunu da

" hitp://www.art-quotes.com/auth_search.php?authid=7120#.Vm6BxoQQjwc



ifade edebiliriz.

Arkitektonik Heykel olarak adlandirilan galismalar ¢ok eski tarihlere kadar
dayandirilabilmektedir. Arkeoloji dalinda yapilan son buluglarin arasinda yer
alan Urfa vyakinlarindaki Gobeklitepe kazi alaninda bulunan yapitlar
(sGtunlar) 12000 yil oncesine kadar geriye gitmektedir. Sirasiyla Misir

piramitleri, Stonehange, Angkor Wat tapinagi gibi bir cok ornek verilebilir.

Sanat akimlarina baktigimizda ise bir ¢gok akimda Arkitektonik heykele
dair ornekler bulabilmekteyiz. Ancak 6zellikle yirminci yuzyil baslarindan bu
gune kadar gecgen sureci inceledigimizde say! olarak en ¢ok 6rnek bu tarih

araligina denk gelmektedir.

Yirminci yuzyil baglarindan gunumuze kadar Arkitektonik heykel Uzerinde
en buyuk etki, Konstruktivizm, Suprematizm, Minimalizm ve
Dekonstruktivizm'in etkisinde kalan sanat yapitlaridir. Ancak Art Deco, ve Art
Nouveau gibi akimlarinin etkisinde kalan sanatcilarin ¢alismalari ve mimari

yapilarin arasinda da bu tanima uyan yapitlar vardir.

Ozellikle Dekonstriiktivizm'in  etkisinde kalan mimarlarin yapilarina
bakildiginda son derece heykelsi olduklarini gérmekteyiz. Bunun sebebi
mimarlarin heykelden bir anlamda rol calarak kendi c¢alismalarina dahil
etmelerindendir. Boylece heykele dair olan o "biriciklik" kavrami mimariye
tasinmis ve bunun akabinde star mimarlar ortaya ¢ikmistir. Canku, bu tar
binalar tasarlayip gergeklestiren mimarlar bir anda dunya ¢apinda bir Une

kavusmuslardir.

Boylece Heykel bina veya Bina heykellerin, bir sehri neredeyse ekonomik



krizden kurtaracak derecede bir kapitalin sehrin ekonomisine énemli katkisi

oldugu anlasiimistir.

Bu durum mimari agidan bakildiginda 6ne c¢ikan bir tablodur. Heykel
acisindan baktigimizda ise Ornek olarak Anish Kapoor'un Chicago'da
gerceklestirdigi "Bulut Kapisi" adli eseri gosterilebilir. Nasil ki Bilbao'nun yeni
sembolu Bilbao Guggenheim olmus ise Chicago'nun yeni sembollu de yerel
halk tarafindan " Fasulye tanesi" olarak adlandirilan "Bulut Kapisi" adli yapit

olmustur.

Bu orneklerden de anlagilacagi Uzere heykel de mimari de Uzerlerine
diisen gorevi tamamlamislardir. Iki ayri disiplinin yapitlarindan érnek veriyor
olsak da, aslinda bir ¢cok mimar ve sanat¢inin da konuyla ilgili sozlerine
baktigimizda pek de ayri dusunmediklerini gozlemlemekteyiz. Tezimiz
baglaminda “Arkitektonik Heykel” terimi her iki disiplinin yapitlari i¢in de

kullanilabilecek ve onlari birlestiren bir terim olarak dnerilmektedir.

Gunumuzde Arkitektonik heykel veya vyapit olarak siniflandirilan
calismalarin sayica ¢ogalmasi ¢agimizdaki sanata bakis agisini da ortaya

koymaktadir.

1.1. Galismanin Amaci

“‘Arkitektonik Heykel” adli Sanatta Yeterlilik Eser Metni calismasinda,
yirminci yuzyilin sonlarindan bu yana sanat ve tasarim igerikli meslek
gruplarinda disiplinlerarasi etkilesmenin 6n plana g¢ikmasinin sonucunda

ortaya c¢ikan eserlerin ve Ozellikle heykel sanatinin ve mimarhgin



melezleserek birbirilerine benzesmeleri, hatta butunlesmelerinin 6rnekler
Uzerinden tespit edilmesidir. Bu ¢alismada amag, heykel sanatinda 6zelligi
geredi mimariye gonderme yapan veya heykelin kendisinin mimari fonksiyon
yuklendigi ornekler Uzerine yogunlasmak ve bu dogrultuda yapilacak bundan

sonraki galismalara kaynak olusturmaktir.

1.2. Caligmanin Kapsami

SOz konusu galisma, teknolojinin de gelismesiyle tasarimda ve sanatta
daha 6nce uygulanamayan bazi ¢alismalarin artik uygulanabilirlik kazanmasi
sonucunda meydana gelmis eserleri kapsayacaktir. Bunun yani sira yirminci
yuzyilin ozellikle son geyreginde iyiden iyiye melezlesen heykel ve mimari
ornekleri de Eser Metni calismasinin kapsaminda olacaktir. Arkitektonik
kelimesinin anlamindan baslayarak, arkitektonik heykelin tarihgesi Uzerinden
bir bakigla gelisimi incelenecektir. Ayrica ginimuzdeki konumu ele alinarak
sosyolojik, psikolojik ve ekonomik acilarindan da incelenecektir. Son olarak
calismalara yer verilerek gecmiste yapilmis oOrneklerle bagdastiriimaya

calisilacaktir.

1.3. Galismanin Yontemi

“Arkitektonik Heykel” adli Sanatta Yeterlilik Eser Metni ¢alismasinin
igerigini olustururken basili ve gorsel yayinlarin yani sira, internet ve bazi
katalog ve kisisel argivlerden de yararlaniimigtir. Yani sira konuyla ilgili
olarak yazilmis olan makalelere ve konuya dair gelecekte olmasi dngorulen

bazi goruslere de yer verilmigtir.



2. ARKITEKTONIK NEDIR

Konumuzun igerigini teskil eden “Arkitektonik Heykel’e deginmeden once
“Arkitektonik” kelimesini dil bilimsel agidan agiklamak gerekir:
So6zIUk anlamina baktigimiz zaman kargimiza ¢ikan tanimlarin bazilari séyle

siralanmigtir:

“‘Arkitektonik: 1. Mimarligin teknik kurallarina, yapisalcilik bilgisine

deginen, arkitektonik. 2. Mimari biitiini olusturan (6ge).”

“ARKITEKTONIK sif. (fr. arehiteeto-nique, yun. arkhitektonikos'dan).

Mimarlik bilimine iligkin olan, yapim tekniklerine uygun olan.” 3

“Architectonic 1.mimarhda ait, yapi veya plan ¢izmeye ait; teknik yonden
mimarhgd1 andiran; bir sistemin organizasyon kurallarini belirten 2.

arkitektonik, mimarlikla ilgili 4

“Arkitektonik” kelimesi sadece mimari ve sanatin degil, ayni zamanda

felsefenin de terminolojisinde yer almaktadir:

Fels. Arkitektonik dusunus, bir sistemin degisik bolumlerini bagdastirma

yetisi. ” °

“ ...bilginin, dusuncenin sistematik yapisini inceleyen felsefi kuram. Kant,

rasyo ve logos baglaminda bilgiyi bir sisteme ait olarak gorur.

? http://www.dekorasyonu.com/page422.php

® http://www.nuveforum.net/1183-terimler-sozlugu-a/227529-arkitektonik/

* http://www.nedirnedemek.com/architectonic-nedir-architectonic-ne-demek
® http://www.vik2.com/arkitektonik/



Felsefi bilgi bir sistem suzgecinden gecerek inga edilir. Sistemler arasi rabita

arkitektoniktir.”

“Arkitektonik” in felsefi bakis agisina bir diger agiklama ise soyledir:
“Sistematik felsefe aslinda Arsitoteles'ten beri var diyebiliriz. Aristoteles de,
tipki hemen her filozof gibi, ‘her seyi agiklamaya giristi. Etik, estetik, politika,
ontoloji, dilbilim Uzerine eserler vermenin yaninda, bunlarin arasinda da
baglar kurmaya calisti. Ama Kant'daki gibi bir Arkitektonik disunceye sahip
degildi. Arkitektonik, yani bilgilerimize ve bilgilerin 1s1ginda kurdugumuz
bilimlere dair batunsel yapiyi, butun kiremitleri, katlari, icinde oturulacak evin
tamamini ‘inga etme’ sanati. Butun bilgilerin ve bilimlerin gergekligini ve
aralarindaki bagr kurma sanati: Sistem kuruculuk. Sistematik dusunceden
'sistem' dusuncesine gegiste, yani modern Oncesi felsefeden modern
felsefeye geciste Onemli bir parametre degisikligi var. Bu degisiklik,
sistematik dusuncedeki bilgiye ulasmanin olgutunu, 'neye-kime gore'
sorusuyla radikal bigcimde sorgulamada, ve sonug olarak bu dlgutin yerine

baska bir 8lgiit konmasinda yatiyor.”

Kisaca “Arkitektonik; Mimarliga, mimarlik Urinine veya mimari bigcime

iliskin ya da ona benzer nitelikteki olusumlari niteler.” ®

Ali Artun, Mimarlik Dergisi, Kis 2009 sayisinda “Utopya Olarak Mize ve
Mimarlik” bashgdini tasiyan makalesinde arkitektonik s6zcugunu bir bagka

acidan ele alarak soyle aciklamistir;

® http://www.cogitosozluk.net/nedir.php?q=arkitektonik
"http://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&ved=0CCwQFjAD&url=http%3A%2F %2F
bilinccalistayi.files.wordpress.com%2F2010%2F08%2Falmanidealizmindedogavebilinc.doc&ei=YU7iU5SCJYmkOQ
X3xIHADw&usg=AFQjCNE2RLw9u_-1zZJn680SOEg3zBGIWw&sig2=Id7LqQT93fw-ZEil-
gpP9A&bvm=bv.72197243,d.ZWU

® http:/dolusozluk.com/?b=Arkitektonik



“‘Muizelerle ve mimarlikla ilintisi en derin ve etkili olan efsane kuskusuz
Nuh'un Gemisi'dir. Antik dinyanin mimari archi+tecton, bir ‘usta+marangoz’
olmak sifatiyla, yapilar kadar gemilerin de tasarimcisidir. Dolayisiyla Tufan
Efsanesi’nin kahramani Nuh hem bir peygamber, hem de tarihin yeniden

yaratilmasinin saglayan geminin tanrisal mimaridir.” °

Yukarida yer alan alintilardan da anlagsildigi Uzere ,Arkitektonik® kelimesi
mimari,sanat ve felsefede bir sistematizasyon, baska bir deyisle dizen ve
insaadan s6z etmektedir. Bu noktada ,tektonik“ kelimesinin de anlamina
deginmekte yarar vardir: ,Tektonik® terimi Jeoloji biliminin terminolojisinde yer
almakta, ve ,katmanlar® s6zcugu ile es anlamhdir. “Tektonik, Yerkabugunu

tiirlii yapilari ile buna neden olan olaylari agiklayan bilim kolu.”™

“Tektonik: 1. Pargalanip dagiimis yer katmanlarinin birbirleri ile olan

ilgilerini arastiran yer bilimi kolu. 2. Bk. Kaymaolusum” "’

Tektonik kelimesinin koku olan ‘tekton’ kelimesiyle ilgili agiklamalara g6z

attigimizda kargimiza soyle bir tanim gikmakta;

“‘Eski Yunan dilinde kelimenin koku olan tekton marangoz anlamina
geliyor; ama gundelik pratik olan marangozlugun otesinde kimliklere
barinmads. Avrupa siir ve resim kanonunda neredeyse sairle esdeger bir
figur: siirsel bir edimin, poesis, Ureticisi. Giderek architekton, yani bas yapici

terimini tiretiyor.” '

® http://www.aliartun.com/content/detail/46

"% http://www.cografya.gen.tr/sozluk/tektonik-4.htm

" http://www.nedirmedemek.com/tektonik-nedir-tektonik-ne-demek
" http://www.mimarlikforumu.com/showthread.php?t=16507



“Tektonik” kelimesine dair bir diger aciklamada ise su sekilde ifade
edilmigtir;

“...parcalar arasi iligkisellige dayandigini soyleyebiliriz tektonik igin. Bu
anlamda yan yana, Ust Uste gelme, birbirine gegme iligkilerinden
bahsedilebilir; diger bir deyisle konstriiksiyon fikrinin dayandigi izlek. Ote
yandan terimi zihinde canlandirirken salt cisimlere dayaliymig gibi
disunmemeli, 6rnegin, Louis Kahn'da tektonik 1siga tekabul eder ve

fenomolojik bir boyut kazanir.”

Bir diger tanimda ise etimolojik olarak “tektonik” kelimesinin nereden
turedigine dair bilgi vermektedir; “Tektonik halk latincesindeki manasi yapi
olan “tectonicus” tan gelir. Genel olarak dinyanin ya da bagka gezegenlerin
yerkure (lithosphere) katmanindaki yapilarla ilgilenen ve 6zellikle bir bélgede
bu yapilar olusturmak igin gereken gucler ve hareketleri inceleyen ¢alisma
alanidir. Tektonik daglarin olusumuyla, kitalarin geligsimiyle, evrensel nufusu
direk olarak daha fazla etkileyen depremler ve volkanik kusaklar ile ilgilidir.
(Tectonic Forces(2010).Tectonics.05.03.2011) Tektonik yaplyr meydana
getiren tum pargalarin bir araya gelislerinde kurulan klasik dizendir. Bu

diizende siitriiktiirel sistem kolaylikla okunabilir.” **

Yukaridaki  alintilanan  bilgileri  Ozetlersek,  “Arkitektonik”  bir
sistematizasyondan, “tektonik” ise parcalarin birbirileriye iligkilerinden
bahseder. Bu baglamda baktigimizda “tektonik”, bir olusumdan “Arkitektonik”
ise, bu “olusumun” hangi sistemde oldugu veya olusabilecegi konusu Uzerine

egilmektedir.

" http://www.mimarlikforumu.com/showthread.php?t=16507
" http://www.scribd.com/doc/66724531/Y...S-DEFINED-AS-T



2.1. Arkitektonik Heykel

Japon Mimar Kenzo Tange, kendisinin projelendirip gerceklestirdigi bir
binanin uygulanisi sirasinda izledigi yolu soyle tarif etmistir: “Bu mekanlari
duzenlerken heykeltragslar ve ressamlarla isbirligi yaptik. Ana salonun
fuayesindeki heykelin Seriji Shimizu tarafindan yapilmasi buylk bir sanstir.
Fuayedeki buyuk heykelin bulundugu mekan, mimari yoninden birka¢ anlam
tagsimaktadir. Oturma siralarinin Ust kisimlarini tagiyan buyuk kemerlerin
mesnet noktasi burasidir. Mekan acisindan, yatay seyirci siralari ile, yukari
dogru yukselen siralarin ayrilma noktasini meydana getirmektedir. Bu bigim,
cesitli yatay hareketlerle, egimi izleyen hareketlerin bir araya getirilmesi igin
gerekli olmustur. Bu eser, iyi bir heykel olmanin yaninda, mimarlik eserinin
de bir pargasini ortaya koymaktadir. Mimari form ve mekani yaratma suresi
icinde, herbiri ayri kisilige sahip olan birgok gen¢ mimarla birlikte ahenkle
cahstik. Heykeltiragi da takimin bir elemani olarak dusindum. Heykelde
kullanilan malzemelerin nitelikleri mimari mekani meydana getiren
malzemelerin bir uzanimi olarak ele alinmalidir. Beyaz mermerden bir
kitlenin kullaniilma nedeni de budur. Heykeltraslikla, mimarlk arasindaki

isbirliginin sorunlari, arkitektonik deyimiyle adlandiriimalidir.” ™

Zigfried Giedion ise degisik meslek gruplarinin igbirligi ile ilgili Zaman —
mekan kavramini aciklarken: “Diger yonden Borromini’'nin; tasi kullanma gekli
ve akan mekanlar yaratma bigimiyle * dalga formlu binalarn heykelle ¢ok
ilintilidir’. Oyle ki, bu kolayca fark edilebilir. Gideon’un mekani agiklama bigimi
ise, var olan hacimlerin analizinden ¢ok farklidir; O ayni zamanda bir bilim
adami gibi degisik mucitler,sanatcilar, mimarlar, heykeltiraglar ve sehir
plancilari arasindaki koordinasyonu inceler. Oyle ki, her detay bir anlami

ifade etmeye baslar. Burada, anlami olan sey, yaratici insanlarin arasindaki

' www.dergi.mo.org.tr/dergiler/4/316/4502.pdf
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karsilikli iligkidir. Ruhlarini teslim ederek, yeni bir gelenegi formule edebilmek

»16

adina malzemenin i¢ine nufuz etmektedirler.” ™ ifadelerine yer vermistir.

Yine, degisik meslek gruplarina mensup Kkigilerin isbirligi konusunun
onemine deginen Giedion, Kubist ve Futurist hareketin, modern sanatin
gelisimi ve modern mimarinin anlagiimasi hakkinda: “Ornegin, perspektifin
bulunmasi sirasinda bdyle bir baglanti vardir:U¢ etkili Rénesans adami-
Masaccio, ressam, Brunelleschi, mimar ve Donatello, heykeltirag-ve onlarin
birbirileri ile ilintili ilerici eserleri. Giedion, modern hareketin baglangicini bu
sekilde yorumlar. O, yirminci yuzyil baglarindaki Kubist ve Futurist hareketin,
modern hareketin gelisiminde ¢ok yakin bir iligskisi oldugunu ve gergekten
birinin bu yeni resim anlayisini amag¢ edinmedigi surece ¢agdas mimarinin

»17

anlasilamayacagini savunuyor.” " ifadesini kullanmistir.

Arkitektonik Heykel'in farkli tanimlari olmakla birlikte, bu tanimlarin buyuk

bir kismi bir noktada birlesmektedir.

“Arkitektonik Heykel: Mimarlik veya mimari niteliklere ve referanslara

sahip heykel.”

“Mimari ile ilgili veya mimari niteliklere sahip heykel.” 8

Bu durumda, Arkitektonik heykeli, mimariyi ¢agrigtiran veya mimarligin

teknik ¢ozumlemeleriyle yapilmis olan heykel olarak tanimlayabiliriz.

Bu tanimdan yola c¢ikarak Santiago Calatrava Heykel ve Mimarinin
birbirine olan yakinligi ve aralarindaki iliskiye gdbnderme yaparak su sozlerle

Ozetlemistir.

'6 Zeynep Ceylanli, Sigfried Giedion®s “Space, Time And Architecture”: An Analysis Of Modern Architectural
Historiography, September, 2008

T A.g.k.

'8 http://sites.duke.edu/artsvis54_01_f2010/2010/11/06/simda igerulation-and-architectonic-sculpture/
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‘Ben mimarinin bir sanat oldugunu anlamak igin, mimarlik ve heykel

arasindaki sinira yakin olmaya calistim.” '

Mercedes Martty, konuya iliskin su yorumu getiriyor:
‘Bazi modern binalara baktigimizda, mimarin isleve mi forma mi oncelik
verdigini anlamak zor. Su anda yapim asamasinda olan Sydney’deki Frank
Gehry'nin Teknoloji Universitesi Dr. Chau Chak Wing Binasi’'nda oldugu gibi,
pek cok proje yodun elegtirilerle kargi karsiya. Mimarlar kalabaliktan uzak
durarak, bazilarina gbre genel bir girisim gibi algilanan belli bir “vizyon™u
empoze etmeye calismakla suglaniyorlar. Buyuk muhendislik karmasikhgi ve
ek gelir, bu benzersiz ve yenilik¢gi tasarimlari yapmak igin gerekli kiliyor. Bazi
insanlar bu turden binalar icin mimari heykeller olarak siniflandiriimasi

gerektigini savunuyorlar.” F0

“Yunanli mimarlar tapinaklarinin boélumleri arasindaki ideal oranlar
aramaktaydilar. Ayni sirada Arkaik kuros ve koreleri yapan heykeltiraglar da
benzer sorunlarla ugrasiyorlardi. Mimari ve heykel altinci yuzyilda birbirine
paralel olarak gelismistir. Mimarlar ve heykeltraglar ¢cogu kez de birlikte

calismistir.” 2!

“I.0. 500 yili mimarlik ve mimari heykelde ¢ok ©6nemli degiskiliklerin

yapildigi  bir donemdi. Bu degisiklikleri Aegina adasindaki Aphaia

Tapinaginda gérmek miimkiindiir.” %

' http://www.azquotes.com/author/37087-Santiago_Calatrava

% https://sourceable.net/distinction-architecture-sculpture/#

z; http://www.definebul.net/forum/showthread.php?t=998
A.g.k.
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Burada kastedilen degisiklik Arkaik donemden Klasik doneme gegistir.
Yine Marty’nin 6nermesine dayanarak donem degisikligini belirtmek icin her
iki dalin da ayni zamanda degisime ugradigini goruyoruz. Dolayisiyla gok
eski zamanlardan bu yana ayrilmaz birer ikili olduklarini gdzlemliyoruz.
Ancak gunumuzun bakig acisindan degerlendirildiginde genel bir gorus
hakim ki o da ayri ayri cgaligiyor ve uretiyor olmalaridir. Oysa ortak
sorunsallari ortak imgelemi olan bu iki dalin eskiden de oldugu gibi birlikte
hatta tek bir ¢ati altinda Uretiyor ve c¢alisiyor olmalidirlar. Burada Michael

Heizer'in s6zlerine deginmeden gecmemek gerekir:

“Ornegin Frank Gehry kendi binalarini heykel olarak hayal etmeyi seviyor.

Ben de heykellerimi mimari olarak hayal ediyorum.” %

Burada asil s6z konusu olan yapitin kimin tarafindan gergeklestirildigi
degil, ortaya ne ciktigidir. Heykeltiras mimari bir yapit gerceklestirebilecegdi
gibi, mimar da heykel yapabilir. Dolayisiyla sanatcilar yapitlari ile dikkate
alinarak ornek olarak sanat tarihinde yerlerini aliyorlarsa burada asil olan
yapitlandir. Bu bakimdan, mimarlar da heykeltiraglar da, her iki disiplinin
ortak noktalarindan hareketle digerinin “meslegi” olarak anilan dalda yapit
gerceklestirebilir. Nitekim Renato Nicolodi galismalarina baktigimiz zaman,
bir mimar oldugu ve galigmalar o mimarin yaptigi veya yapacagi binalarin
maketlerine bakiyormus gibi hissettirecektir. Keza Chris Burden'in

“kopruleri’nde oldugu gibi.

Arkitektonik heykel bashgi altinda toparlamaya calistigimiz yapitlarin
Ozelliklerinden dolayi siniflandirilmakta gucluk cekildigi de asikardir. Cunku

her ki sanat dalinin gereksinimlerini iclerinde barindirdiklarindan,

% http://www.azquotes.com/author/44741-Michael_Heizer
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zorlaniimaktadir. Bu sebeple bu ozellikleri barindiran yapitlar Arkitektonik

heykel adi altinda birlegebilirler.

Arkitektonik heykel ve Heykelsi mimari arasindaki benzerlik ve farklardan
sz edecek olursak ilk olarak Heykel sanatinin ve Mimari arasindaki farklara
deginilmelidir. Cunku, iki displin arasindaki farklar benzerliklere gore daha

azdir.

Heykel ve mimari arasindaki farka dair Mimar Merdeces Martty: “Ayni
sekilde, bize neyin mimari ve neyin buyuk boyutlu heykel oldugunu ayirt edici
degerleri sagalayacak imkani vermelidir. Mimari de heykel de U¢ boyutlu
sanatlardir, ancak heykelin birgok kendine 6zgu ve mimarinin paylasmadigi
Ozellikleri vardir. Geleneksel olarak, heykel bir sanat nesnesi olarak tek
basina durur; o insanin yasadigi ve i¢inde herhangi bir faaliyetin yer almasi
amaclanarak yapilmaz. Buna ek olarak, genelde veya sik sik farkli zaman
dilimlerinde mevcut heykeller ile yan yana yerlegtiriimis olmayan heykel icin

24

hicbir insan guvenligi gereksinimi duyulmamistir.” ifadesiyle fikrini

Ozetlemektedir.

Her iki disiplin arasindaki en belirgin farklardan biri elbette ki fonksiyondur.
Ancak, neredeyse herkes tarafindan bilinen bir heykel olan New York'taki
Ozglrlik Anit'nin bu farki ortadan kaldiran vyapitlardan biri oldugu
sOylenebilir. Mimari bir yapida olmasi gereken bir ¢ok ayrinti bu anitta
mevcuttur. icine girilebilir, gerektiginde temel ihtiyag olan barinmak igin de

kullanilabilecek olan bir heykel-yaprdir.

* https://sourceable.net/distinction-architecture-sculpture/#
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Mimari ve Heykel arasindaki benzerlikler, basta her iki disiplinin verdigi
eserlerin U¢ boyutlu olmasiyla goze c¢arpar. Yapim asamasina gelindiginde
her iki disiplinde de kurulan struktur takip eder. Sonrasinda her iki dalda elde
edilecek olan vyapitlarin estetik acidan vyeterli ve guncel olmalari
gerekmektedir. Her iki disiplinin ¢ikis noktasi belirli bir konsepttir. Ozellikle
daha eski tarihli yapitlara baktigimizda her iki disiplin birlikte dusunulerek
tasarimlanmiglardir. Bazen ise hem heykel hem mimari ihtiyaca cevap
verebilecek tek bir yapitta birlestirilmistir. Ve ginimuz Arkitektonik duginme
sekli artik sadece Mimari veya sadece Heykel ayrimi yapilamayacak kadar
“melezlesmis” eserler cikarmaya baglamistir. Ornek verecek olursak,
ispanya’nin Sevilla sehrinde yapilmis olan, kentsel diizeyde ve hacimde

gerceklestirilen “Metropol Parasol” adli galismadir.

Resim: 2.1.1. Jurgen Mayer, “Metropol Parasol”, 2011
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O

2. Jurgen Mayer, “Metropol Parasol”, 2011

a

Resim: 2.1

Altta yer alan tabloda Heykel, Mimari ve Arkitektonik Heykel'in 6zellikleri
bakiminda benzerlik ve farkhliklari ele alinmistir. Tabloda da gorulecegi gibi,
Arkitektonik heykel, Heykel ve Mimari’nin tum Ozelliklerini icermektedir. Bu
baglamda Arkitektonik Heykel terimi, Mimari 6zellikler barindiran heykelleri
ve Heykelsi 6zellikler tagiyan mimari yapitlari tanimlayan bir terim olma

Ozelligini tagimaktadir.

Heykel Mimari Arkitektonik
Heykel
Tanim ifade araci olarak Barinma Mimari usul ve
kullanilan Gg boyutlu | ihtiyacini tekniklere gore,
bir sanat dal gidermek bir sistem iginde
Uzere insaa ¢6zUm uretip

edilen bina vb | mimariye
yapilarin gondermesi olan
tasarimini ele | yapit.

alan bir disiplin
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Hazirhk Eskiz gizimi, Desen, | Eskiz gizimi, Eskiz
asamasi(¢izim) | Maket Proje, Maket cizimi,Maket
Tasiyici Straktur Straktur Straktur
struktiir
Kil,Ahsap,Metal, Tas, | Metal, Tas, Kil, Ahsap, Metal,
Bronz, Beton, Ahsap, Beton, | Tas, Beton,
Malzeme Polyester, Kompozit | Kil(Kerpig), Polyester(Plastik),
malzeme Plastik, Kompozit
Kompozit malzeme
malzeme.
3D 3D 3D 3D
Kaguk, Buyuk, Buyuk, Kaguk, Buyuk,
Boyut Ergonomiye uygun | Ergonomiye Ergonomiye
uygun uygun
Bulundugu ortami Barinma Bulundugu ortami
anlamlandirmasi, ihtiyacini anlamlandirmasi,
Temsil etmesi, gidermesi, Temsil etmesi,
Kompozisyona gére | Egitim, saglik, | igine girilebilir,
Fonksiyon icine girilebilir sosyal Barinma ihtiyacini
olmasi. anlamda gidermesi, Egitim,
kullanilacak saglk, sosyal
mekan anlamda
olusturmasi, kullanilacak
Temsil etmesi, | mekan
igine girilebilir | olusturmasi
olmasi
Mekan,Uzam Mekani kullaniyor, Mekani Mekani
Kompozisyona gore | kullaniyor ve kullaniyor,
bir uzam yaratabilir | mekan Kompozisyona
icermek gore mekani
durumunda iceriyor veya
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icermiyor.
Konum Kompozisyona gore | Kalicl, Kompozisyona
kalici veya Prefabrik gore kalici veya
tasinabilir olmasi tasinabilir
durumunda
tasinabilir
Anahtar Hayal glicti, Ug Hayal glic, Hayal glicti, Ug
faktorler boyutlu disiinebilme | Ug boyutlu boyutlu
yetisi dusunebilme dusunebilme
yetisi yetisi
Gorsel tanim Kompozisyona bagl | Gorunur dis ve | Kompozisyona
olarak gorunur dis ic bolumler bagli olarak
ve i¢ bolum gorundr dis ve ig
bolim
Tarafindan Heykeltirag Mimar Heykeltirag veya

yaratilmig ve

tasarlanmig

Mimar

Tabloda da goéruldugu gibi Heykel ve Mimari'yi belirli agilardan ele alarak

karsilastirma yapiimigtir. Bunlara ek olarak Arkitektonik Heykel'in de
Ozellikleri ele alinmistir. Bu tablodan yola c¢ikarak konuya yaklasildiginda
farklar oldugu soylenebilir. Ancak yine bu tabloya gore gunumuz heykel
sanatina baktigimizda artik mimari ve heykelin teknik anlaminda ortak
teknoloji imkanlarini kullandigini gérmekteyiz. Ve bu teknolojiler sayesinde
Mimari yapitlarin heykellestigini ve heykellerin de zaman zaman mimari

ozellikler tasidigini gormekteyiz.

Bu durumla ilgili olarak Turhan Cetin, makalesinde;"....icinde

bulundugumuz yaratma ve tasarlama sureglerinde farkh alanlarin arasindaki
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sinirlarin giderek zayifladigi bir ortamda birbiriyle etkilesmesi ve aligveris
icinde olmasi kaginilmazdir. Bu nedenle mimarlik sehir silueti icinde etkili bir
bicimde varlik gosterebilmek icin heykelin estetik cekiciligini kullanmaya,
heykel ise mimarinin kullandigi ileri teknoloji ve inga sistemleri, yapisalcilik ve
beden gibi kuramsal alanlari kendisiyle iliskilendirmeye devam edecektir. “*

ifadelerine yer vermistir.

Ancak, mekana O0zgu yapilan heykelleri inceledigimizde, yerinden
kaldirihp kaldirilamayacagi sorusu bizi Richard Serra’nin “Tilted Arc” heykeli

ile baglayan tartismalari digunmeye zorlar.

% Turhan GETIN, Sanat Yazilan 22 / 2010 Bahar, Hacettepe Universitesi GSF Yayinlari No: 37 / “Heykeldeki
Mimari, Mimarideki Heykel”
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Resim: 2.1.3. Richard Serra, “Tilted Arc”,1981

1981 yilinda Manhattan’daki Federal Plaza meydanina yerlestirilen bu
heykel 15 Mart 1989'da bu galigsmanin yasal uygunluguna iligkin 5 yillik bir
tartismadan sonra kaldiriimistir. Serra, heykelinin kaldirilmasina olan itirazini
su sOzlerle dile getirmektedir. “Tilted Arc basindan itibaren mekana 6zgu (site
specific) bir heykeldir ve bu onun mekana uydurulmus (site adjusted) veya
tasinabilir oldugu anlamina gelmez.””® Bu anlamda Serra kamusal sanatin
mimari tasarima uyumuna da itiraz etmektedir. Onun icin herhangi bir
kullanim yanhg kullanimdir. Dolayisiyla heykelin mekani ve konumu
acisindan mimari ile iligkisine sadece heykele 6zgu demek ciddi itirazlara yol

acmaktadir.

% Miwon Kwon, One Place After Another (Site Specific Art And Locational Identity) MIT Press,2002
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Bir diger ornek de Eduardo Chillida’nin meydan duzenlemesidir.
Sanatcinin ¢alismalari ile ilgili Turhan Cetin: “Heykelin kendine 6zgu dil
alanindan vazgegmeden, madde ile ilgili i¢ ve dis sorgulamalari yapan ve
ayni zamanda mimarlik egitimi de alan Eduardo Chillida eserleriyle mimarlar
igin yeni uzay konseptleri agisindan iyi bir model olmustur. Onun igin bigim
olusturmak, kendi bedenine kabuk Ureten bir yapinin ortaya koyulmasidir.”?’
ifadesini kullanmistir. Chillida’nin heykellerinde, mimaridekine benzer bosluk,

doluluk ve uzay iligkisinin etkileri gozlemlenmektedir.

Resim: 2.1.4. Eduardo Chillida, “ Plaza de los Fueros”, 1982.

% Turhan GETIN, Sanat Yazilan 22 / 2010 Bahar, Hacettepe Universitesi GSF Yayinlari No: 37 / “Heykeldeki
Mimari, Mimarideki Heykel”
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Resim: 2.1.5. Eduardo Chillida, “ Plaza de los Fueros”, 1982.

Resim: 2.1.6. Eduardo Chillida, “ Plaza de los Fueros”, 1982.
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1973 yilinda Peter F. Smith’in, The MIT Press tarafindan basilan “Urban
Sculpture: A Kind of Therapy” baslkl makalesinde kamusal alan heykelin bir
terapi araci olarak kullanilabilecegdini ifade etmigstir. CUnkU ¢alisanlarin gun
icerisinde ofislerdeki iglerinde genellikle sayisal bilgilerle doldurduklari
beyinlerini bir sekilde desarj etmeleri gerektigini savunmustur. Peter F.
Smith’e gore bu desarjin heykel araciliyla saglanabilecegini yazmigtir.
Bdylece heykelin Ozellikle de kamusal alan heykelinin 6nemine deginen
Smith, sayilarinin ¢ok daha fazla olmasi gerektiginin altini ¢izmistir. Sanatin
psikolojik anlamda rahatsizligi olan kigilerin tedavisinde kulanildigini

biliyoruz. Bu sanat dallarindan biri elbette heykeldir.

Yine kuzey Avrupa ulkelerindeki 6zellikle hava sartlarinin depresif bir etki
yarattigini  biliyoruz. Bu baglamda yine Peter F. Smith’in makalesine
dayanarak sadece heykelin degil ozellikle Arkitektonik Heykelin sosyal
yasamdaki yerinin aslinda insanin psikolojik sagligr agisindan buyuk énem

arz ettigi soylenebilir.

Arkitektonik Heykelin psikolojik etkilerine deginmisken Hal Foster’in
“Tasarim ve Sug¢” adh kitabinda Rachel Whiteread’in yapitlar ile ilgili su
cumlelere yer vermigtir: “...Yalmzca psikolojik boyuta sahip olmakla
kalmayan bu dokumler, “toplumsal beden Uzerine iglenmis tarihin damgasini
tasir”. Bu agidan, yukarida s6zunu ettigimiz ikili dugsinumsellige sahiptirler:
Hem minimalist nesneleri he de pop gostergeleri akla getirirler, ama ikisini de

hayaletsi bir tarzda ele alirlar-toplumsal gecmisin ruhlari olarak”.?®

% Hal Foster , “Tasarim ve Sug”, 179.
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Arkitektonik heykelin ekonomik etkisine deginmek gerekirse 1997 yilinda
Bilbao Guggenheim Muzesi agilmadan once Bilbao’ya yilda 750000 turistin
geldigini hatirlamak gerek. Muizenin acildigi yilin sonunda ziyaretci
sayisindanki artis inanilmaz rakamlara ulasmistir. Sadece bir yil igerisinde
sehri ziyaret eden turist sayisi 2 500 000’a ulagsmistir. Ve bu olaydan sonra
“Bilbao etkisi” diye bir terim dogmustur. Bilbao’yu, Dubai, Valencia, Seul,
Tokyo ve Cin Halk Cumhuriyetinde bulunan bir ¢ok sehir takip etmigtir.
Sadece bir mimari yapinin neler yapabilecegini goren dunyadaki diger sehir
yoneticileri  “Star mimarlar’a siparis Uzerine siparis yagdirmaya
baglamiglardir. Cunku, Bilbao’nun sadece bir muze binasi ile basardigini,
onlar da basarmak istiyorlardi. Bunun Uzerine dunyanin bir ¢ok yerinde
Bilbao’'daki gibi heykelsi binalar yapilmaya baglandi. Ve bugin gelinen
noktada; yukarida belirttigimiz gibi ve bunlarin diginda da birgcok dunya
sehrinde Ozellikle kultir amacgh kullanima yonelik binalar yapilmaya
baglanmigtir. MiUzeler, konser salonlari, kultir ve sanat kompleksleri insa
edilmistir. Sonrasinda bu mimari eserleri gormek igin turlar dizenlenmeye
baslanmistir.  Arkitektonik heykel olarak baktigimizda konuya daha
Ondokuzuncu yiizyll sonlarinda insa edilmis olan Eifel Kulesi ve Ozgrlik
Aniti zaten ekonomik getirilerini kazandirmaya baglamiglardir. Bugin hala bu
tarz bina ve heykellerin siparig edilmeye devam ediyor olmasinin en blyuk

nedenlerinden biri inanilmaz derecedeki ekonomik getirileridir.

Yirminci yuzyil sonlar ve vyirmibirinci yuzyil baglarina baktigimizda
sahnede Anish Kapoor'un ve Chicago’lular tarafindan “Fasulye Tanesi”
olarak anilan “Cloud Gate” adli ¢alismasi dikkate deger bir 6rnek olarak

karsimiza gikmaktadir.
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Resim: 2.1.7. Anish Kapoor, “Cloud Gate”, 2006

“Iktisatgl James Galbraith refah toplumunda lilks ile gereksinim arasinda
anlamli bir iliskinin olmadigini éne sturmistir. Akilcilik Otesi, bu diistincenin,
geleneksel striktur sistemlerini ters yuz etme glcune sahip karmasiklk
biliminin mantig1 ile bulusmasindan dogmustur. Sonugta, olagan digi
karmasik bicimler ile tuketim toplumuna uygun yasantilar sunan Uranler

ortaya cikmistir.” %

Modern Kulturde Catisma adli kitabinda Georg Simmel, tuketim toplumu
icin soyle yazmistir: “Bir ¢cag ne kadar asabiyse, modalari da o kadar hizli
degisir, ¢unku farkhlasmanin gekiciligine duyulan ihtiyag-ki modanin esas
amillerinden biridir-asabiyet zayiflamasina eslik eder. Sirf bu bile, modanin

neden aslen Ust ziimreler arasinda etkin oldugunu agiklamaya yeter.” *

* Jeremy MELVIN, ...izmler Mimarh@: Anlamak, 140
* Georg SIMMEL, Modern Kiiltiirde Gatisma,111
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Yine Simmel'in kitabinda yeralan cumlelerle cevap verecek olursak,
kendisi bu durumu soyle ifade etmigtir: “Alt tabakalar Usttekilerin stilini
sahiplenmeye basladiginda, Usttekilerin kendi etraflarina ¢ektigi siniri agmis,
o modayla simgelenen sinifsal butunliklerini ortadan kaldirmig olurlar; iste o
zaman ust zUmreler o modadan vazgecip, yine kendilerini genis kitlelerden

ayirt etmelerini saglayacak baska bir modaya yonelirler.” 3'der.

Bu konuya daha Global bir g¢ergcevede bakilacak olursa; 1997'de
Bilbao’'daki Guggenheim Mduzesi’'nin agiligini takip eden vyillar igerisinde
degisik Ulke ve sehirlerde yine “meta’lar veya “ikon” adi altinda yapilar ortaya
cikmigtir. Birgok mimarlik elestirmeni tarafindan “Dekonstruktiv mimari” gatisi
altinda toplanan yapilarin olusturdugu bu yeni “meta” aslinda sehirlerin “bizi
tercih edin, bize gelin” c¢agrisi gibidir. Bu baglamda o6zellikle Dubai ve
Cin'deki bir ¢ok sehirde bu durum gozlemlenmektedir. Boylece Global

Ekonominin ne yonde hareket ettigi anlasilabilir.

Son olarak Mimari'yi mimar, Heykeli de heykeltiras yapar diye ifade
edilmistir. Bu noktada su o6rnegi verebiliriz, California’da heykeltiras Robert

Bruno “Steel House” adindaki evi yapmistir.

*Georg SIMMEL, Modern Kiiltiirde Gatigma,108-109.
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Resim: 2.1.8. Robert Bruno “Steel house”, 2006

Bu bolumde degerlendirmeye alinan tablodan anlagilacagi gibi her iki
disiplin arasindaki benzerlik ve farkliliklar Arkitektonik heykelde yer
almaktadir. Bagka bir deyisle, Arkitektonik heykel, Heykel ve Mimari
arasindaki fark ve benzerliklerin buyuk bir kismini icinde barindirir. Tum bu
verileri dikkate aldigimizda ise, Ozellikleri iginde barindirdiklari surece
Arkitektonik Heykel teriminin her ikisi i¢in de kullanilabilecegi yonundedir.

Antik Yunan’'daki karyatid sutun heykellerinden gunuimuze kadar uzanan
surecte, Arkitektonik Heykel diye tanimlayabilecedimiz ¢ok sayida ornek
vardir. Karyatid sutun orneginde oldugu gibi, Arkitektonik heykelin hybrid
(melez) yapilar oldugu da soOylenebilir. Karyatid sutun, iglevi olan bir mimari
eleman olsa da figuratif bir heykeldir.



27

Q*-m\*‘-" AT RS

L
Resim: 2.1.9. Fidias, “Karyatid sutun”, MO 5. Yuzyil.

“Siphnoslular ise binalarinda ion diizenini kullanmis ve revak kisminda

yivli lon situnlari yerine Karyatid figirleri kullanmistir. Bu heykel sttunlar ion

hiton ve himatyonu giymis Koreleri andirir.” *2

% http://www.definebul.net/forum/showthread.php?t=998
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Resim: 2.1.10. Rachel Whiteread, “Judenplatz Holocaust Memorial”,2000

Rachel Whiteread’in “Judenplatz Holocaust Memorial”, c¢alismasi bir
binanin kalibi alinmis ve igine beton dokilmis gibi gériinmektedir. izleyici
disaridan bir bina gérmekte, ancak igine girememektedir.

Japon Mimar Arata isozaki, sanatgi Anish Kapoor ile kire gérinimli
struktart tasarlamak igin igbirligi yapmigtir. “Ark Nova” adli galisma Anish
Kapoor’'un Paris’te sergilenen “Laviathan”indan esinlenilerek tasarlanmigtir
ve o eserde kullanilan malzeme ve teknikle imal edilmistir. Salon 500 kigi
kapasiteli olacak bigimde tasarlanmis ve degisik sahne sanatlarinin
sergilenebilecedi bir mekan olarak dusunulmustur. Bunlarin arasinda sahne
gOsterilerinden, orkestra muzigine, tiyatrodan dansa kadar bir ¢ok gosteri ve
sahne sanatlari etkinligine ev sahipligi yapabilecegi bir gosteri salonu olarak
tasarlanmistir. “Ark Nova” 2013 yilinda Matsushima’da yapilan Lucern muzik
festivaline evsahipligi yapmistir. “Ark Nova”nin ismi “Nuh’un gemisi’nden
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esinlenilmigtir. Buyuk Tufan ile ilgili efsanede de bahsedildigi gibi Nuh
peygamber tufandan oOnce, insanlari ve hayvanlari bir gemiye toplayarak
yasamin devam etmesini saglamistir. “Ark Nova’yi tasarlayan Arata Isozaki
ve Anish Kapoor da Japonya'da gergeklesen deprem ve tsunamilerden zarar

gOren insanlara bir umut sembolU olmasi dusuncesiyle tasarlamiglardir.

Tasarimcilar, “Calismayi ‘Ark Nova’ veya ‘Yeni Gemi’ olarak adlandirdik.
Bunu, felaketten sonra hemen yaralarin sarilacagi konusundaki umudun bir

n33

sembolu olmasi dusltncesiyle yaptik™* diye dile getirmislerdir.

Arata Isozaki ve Anish Kapoor, “ Kugskusuz, ‘Ark Nova’ felaketlerden
korumak Uzere insanlari ve hayvanlari tasiyamaz. Ancak biz, ‘gemi’yi muzik
ve degisik sanatlarla dolu bir sekilde yol almasini, ruh’'un ve kultirin
kurtarilmasinin  uzun siireli olacagi bakis acisiyla tasarladik.” ** diye

eklemektedirler .

zj http://www.dezeen.com/2013/09/26/ark-nova-by-arata-isozaki-and-anish-kapoor-completes/
A.g.k.



Resim: 2.1.11. Arata isozaki ve Anish Kapoor, “Ark Nova”, 2013
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Bagka bir 6rnek olarak Matta Clark’in ¢alismalari gosterilebilir:

Resim: 2.1.12. Gordon Matta-Clark: “Conical Intersect”’,1975.

Clark, mimari yapilari “kesip bigerek” kendi galigmalarini olusturmaktadir.
Gordon Matta-Clark’in “Conical Intersect” adli galismasinda, bina sanatgl
tarafindan yorumlandigi ana kadar, olan iglevinden uzaklastirilmis ve artik

mekan, ilk halinden ¢ok daha farkli bir anlam ve géruname buranmastur.
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Michael Heizer’in, Nevada ¢olunde otuz yili askin bir surede tamamladigi
“Complex city” calismasi mimari boyutta heykel kapsamina dahil edilebilecek
orneklerden bir digeridir.
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Resim: 2.1.13. Michael Heizer, "City: Complex One”, 1972-74

Sanatg¢inin son eserlerinden biri ise 2012 yilinda Los Angeles’ta bulunan
Sanat Muzesindeki yurime vyolu Uzerine yerlestirmis oldugu 304 ton

agirhgindaki granit blok gerilim yaratan bir etkiye sahiptir.



33

Resim: 2.1.14. Michael Heizer, “Levitating Mass”, 2012

Bu noktada sanat tarihinde belki de en ¢ok “Arkitektonik” s6zcugunun
gectigi akim olan Suprematist sanatgilarin ¢alismalarina da deginmek
gerekir. Kazimir Malevich, El Lissitzky, llya Chashnik, Nikolai Suetin gibi
birgok sanat¢inin “Arkitektonik” konulu, bazilarinin da bu tanimi eser adi

olarak kullandigi ¢alismalari vardir.
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Resim: 2.1.15. Kazimir Malevich, “Arkitekton Gota”,1923

“Malevich'in Siprematist Manifesto’sunda, insanoglunun yeni konutlarinin
uzayda yer alacagi 6ngorisunden bulunmustu. Bu yluzden gelecekte de

yasanilir bir ortam olabilmesi igin “yeryUzundeki gecici konutlarin ugaga
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uyarlanmasli” gerektigini savunuyordu ve bu devrimci mimarlik anlayisina
katilacak mimarlara ¢agrida bulunuyordu. Vitebsk’de mimari egitimi almig
olan El Lissitzky, llya Casnik ve Nikolai Suetin bu c¢agriya cevap verdiler.
1925 yilinda Suprematist temellerine dayanan Arkitekton adini verdikleri, Ug
boyutlu mimari maket denemeleri yaptilar. Bu érneklerden birgogu ginumuze
kadar gelemedi ama Pompidou Modern Sanat Muzesi'nde 1980’li yillarda
olusturulan bir ekiple mevcut fotograflardan yola ¢ikarak, eksik parcalarin

yeniden yapilmasi yoluyla maketleri tekrar yapildi.” >

Arkitektonik heykellerin yaklasik tamaminda goze c¢arpan bir Ozellik ise
“projelendirilerek” yapildiklari etkisidir. ilk bolimden de hatirlayacagimiz
Uzere “arkitektonik” kelimesinin s6zIlik anlami agiklanirken, mevcut bir sistem
icerisinde ¢6zum Uretilmesinden s6z edilir. Baska bir deyisle bir
sistematizasyondan bahsedilmektedir. Demek oluyor ki; Mimari disiplin i¢cinde
belli bir sistem izlenerek olusturulmus olan heykele “arkitektonik heykel”

denir.

Bunun diginda “arkitektonik heykel” tanimlamasinin mimari yapilar igin de
kullanildigini  gorebiliyoruz. Nezih Eldem'’in Istanbul Teknik Universitesi
Tagkigla Kampusiu’nde gergeklestirdigi 109 nolu anfi i¢cin  Prof. Ugur Tanyeli
Arkitera dergisinde yer alan makalesinde soyle yazmistir: “Eldem'in ayrinti
¢ozUmleri kuguk boyutlu arkitektonik heykellerdir. Amag¢ ve malzeme ne
olursa olsun, bu temel 6zellik degismez. Ornegin, Eski Sark Eserleri
Mizesi'nin ana merdivenindeki mermer trabzan ne denli heykelsiyse, ITU
Tagkigla binasinin c¢ati atdlyelerinin c¢elik strikturt, ayni yapidaki 109
numarall anfinin projeksiyon ekranlari ya da balkon kesiminin ¢iplak beton

taslyici sistemi de o denli heykelsidir.” *

* http://sanatatak.com/view/Malevic-hakkinda-bilmeniz-gereken-20-sey/1019

% http://arkiv.arkitera.com/ko17826-nezih-eldemin-zor-mimarligi.html
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Nezih Eldem’in, istanbul Universitesi Akademik Merkezi igin getirdigi
¢6zUm igin ise sOyle demistir: “Eldem her katta farkli boyutlarda ¢ikmalar

yapan dogal tas kapli, az pencereli arkitektonik heykeller yaratmistir.” 37

2.1.1. Arkitektonik Heykelin Cesitleri

Arkitektonik heykel olarak siniflanan eserlerin kendi icinde oOzellikleri
bakimindan cesitlilik gosterdigi gorulmustur. Bu ¢esitliligi soyle siralayabiliriz:
a) Mimari yapi Uzerinde susleme niteligi tagityan yapitlar.

Art Nouveau donemi mimari yapilara baktigimizda, mimari tasarimin
heykel ile birlikte projelendirildigi kanisina varmaktayiz. Bu mimarilerde

sutunlar, bustler ve birgok heykelsi susleme nitelegi tagiyan yapitlar

gOrulmektedir.

% http://arkiv.arkitera.com/ko17826-nezih-eldemin-zor-mimarligi.html
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Resim: 2.1.1.2. Eliel Saarinen, Helsinki Tren istasyonu,1862

Letbnya-Riga, Art Nouveau Mimari Stil Ornegi, 19.yy-20yy
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Eliel Saarinen’in tasarimi olan Helsinki Tren istasyonu binasi tasidig
Arkitektonik Heykel 6zellikleri bakimindan 6énemli bir 6rnektir. Bina dis duvari
ile batinlesmis, devasa heykellerin yuzeyinde binanin tas orgusi devam
ettiriimig. Heykellerin ellerinde yer alan ¢okgen prizmalar binanin aydinlatma
elemanlandir. Karyatid situnlarda oldugu gibi bir sutun goérevi degil,

aydinlatma iglevi yuklenmigtir.

b) Heykelsi formlara mimari fonksiyon yuklenen yapitlar.

Resim: 2.1.1.3. Hefei University of Technology “Piano and Violin”, 2007

“Piano and Violin”, simgesel olarak tasvir edilmis bir piano ve viola
ikilisinden olugsmaktadir. Yapi, Cin'in Huainan sehrindeki Shannan
bolgesinde yer almaktadir. Bina, Hefei University of Technology tarafindan

tasarlanmistir ve 50:1 dlgeginde uygulanmistir.



39

¢) Mimari unsurlara sahip, mimari olmayan yapitlar.

Resim: 2.1.1.4. NEXT architects, “Elastic Perspective Staircase”, 2013

“Elastik Perspektif Yurume Yolu” adli ¢alisma, NEXT Architects sirketi
tasarimcilari tarafindan tasarlanmis ve adlandiriimigtir. Mimari Ozellikler
iceren, ancak mimari bir yapit olarak tanimlanamayan calisma, Arkitektonik

heykel olarak tanimlanmasi daha dogru olacaktir.
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Resim: 2.1.1.5. Architektur & Landschaft, “Landmarke Lausitzer Seen[land]’,
2008

“‘Landmarke Lausitzer Seen[land]” adli ¢alisma bir izleme kullesi olarak
kullanilan bir yapi(t) dir. Uygulama mimari eleman yapim teknigi ile ayni
sekilde imal edilmistir. Ancak yerlestirildigi nokta ve yuklenen fonksiyon
bakimindan Arkitektonik heykel olarak tanimlanabilir.
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d) Maket odlgegine sahip, mimariye gonderme yapan yapitlar.

Resim: 2.1.1.6. Renato Nicolodi, “Noir de Mazy”, 2010

Renato Nicolodi’nin, “Noir de Mazy” adli yapiti ve gergeklestirdigi bir gcok
calisma mimari maket goérunumud ve boyutundadir. Mimariye gonderme
yapan Arkitektonik heykellere 6rnek olarak gosterilebilir. Konuya bu agidan
bakildiginda Arkitektonik heykel buyuk boyutlu bir ¢alisma olmasi gibi bir

zorunlulugun olmadigi anlagiimaktadir.

Sanatcinin yapitlart mimari maket gérunumu ve boyutundadir. Mimariye
gonderme yapan maket Olgegindeki Arkitektonik heykeller, Arkitektonik

heykelin boyutla bir meselesi olmadigini gostermektedir.
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e) Uygulama teknigi bakimindan Arkitektonik heykel olarak tanimlanan

yapitlar.

Sanat¢l Per Kirkeby temel insaat malzemesi olan tuglay! kullanarak

yapitlarini standart ingaat teknigi ile olusturmaktadir.
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Resim: 2.1.1.7. Per Kirkeby, “Kobenhavn”,1996
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f) Mimari yapinin pargasi olan yapitlar.

Resim: 2.1.1.8. Mario Bellini Architects, “Green Towers”, 2013

Mario Bellini Architects tasarimcilarinin eseri (Resim 2.1.1.10), Frankfurt
Deutsche Bank binasi lobisinde yer almaktadir. Mekanin bir pargasi gibi
algilanan bogluklu metal kire, mimari yapinin yatay cizgisel karakterine
karsithik olusturmaktadir. Heykel binanin iki ayri kismina gecis saglayan

kopru uzerine uygulanmigtir.

g) Mimari yapiy! icten veya distan kaplayan yapitlar

Sanatgl, Henrique Oliveira ahsap kabuk (kaplama malzemesi) ve
citalardan olusturdugu eserlerini binanin i¢ veya dis kismini istila edecek
bicimde uygulamaktadir. Yapitlari mimari yapiyi igten veya distan kaplayarak

mekani sanatsal bir nesneye donusturmektedir.
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Resim: 2.1.1.10. Henrique Oliveira, “Enstalasyon”,2014
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Bu baslik altinda incelenebilecek bir diger ornek ise Tate Britain’de
sergilenen Phyllida Barlow’un “Dock” adli calismasidir. Yapit ile ilgili Ali Artun
makalesinde sdyle bahsetmigtir:

Resim: 2.1.1.12. Phyllida Barlow, “Dock”, 2014
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“‘Konstruksiyonun  kapladigi  mekénlari, Tate Britain'in  surekli
koleksiyonunun sergilendigi galeriler c¢evreliyor. Bu koleksiyon, diger
uluslardan da kimi ornekler olmasina ragmen, esasen 1500'den bu yana
ingiliz sanatindan olusuyor. Galerilerin mimarligi son derecede gdsterisli,
diizenli ve disiplinli. Oyle ki, tarihsel dénemlere ait tarihler yer désemesine
kakilmig, tablolar sabit yerlerinde artik duvar suslerine dénusmus. Bu
galerileri dolanirken, kenardan koseden ortadaki dokuntuye de takiliyor
gOzunuz. Her anlamda muzenin aurasina karsit bir manzara; fena halde
minasebetsiz. iste Phyllida Barlow, dénce boyle pargaliyor mimarligi. Miize
mimarligini tanimlayan ne varsa; nizam, intizam, kutsallik, husu, yucelik,
tarinsellik, estetik... hepsini paramparga eden bir yapi insa ediyor bu
atmosferin gébegine. Ustelik bitiin sefaletine ragmen insa edilmis bir yapi da
diyemeyiz buna. Aksine, yikilmig bir yapi. Daha dogrusu, yika yika yapiimis.
Iste bu yikinti, birdenbire yerle bir ediyor miize mimarhiginin egemenligini.
Muzeyi bombaliyor sanki. Zaten Barlow bir konusmasinda "mekanin sabote
edilmesinden" bahsediyor.”*der. Artun, sdyle devam eder: “Ne var ki Barlow,
asll insa ettigi yapinin kendisiyle mimarhgi parcaliyor. Mimarhgdin ontolojisine
iliskin ne varsa, tasarim, form, malzeme, iglev, amag, yarar, striktdr...
bunlarin hepsini bozuyor. Geometrinin icadindan beri mimarhgi teslim alan
arkitektonik rasyoneliteyi hige sayiyor. Onun Kkarsisina, sansi, tesadufd,
arzuyu, kazayi, yikimi ¢ikariyor. Mimarlik ile sanat arasindaki ezeli rekabet,
20. yiizyll sonunda mimarligin sanati ele gegirmesiyle sonuglanmisti. Iste
Barlow sanki bu saldirinin intikamini aliyor. Sanatin hala mimarlig

parcalayacak, onun aklini bozacak bir giicii oldugunu ispat ediyor.”®

Ali Artun’un yazisindan alintilanan metinden de anlasildigi gibi sanat,
mimariyi bir dekonstruksiyona ugratmis ve s6z konusu Arkitektonik heykel ile

mimarligin sanati ele gegirme girisimine karsi bir durus sergilemistir.

* http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatin-mimarligi-parcalamasi-londrada-phyllida-barlow-sergisi/2006

¥ Agk.
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2.2, Arkitektonik Heykelin Tarihgesi

Arkitektonik heykelin tarihgesini inceledigimizde, cok eskilere dayandigini
gbrmekteyiz. Ilk ornekleri binlerce yil éncesine kadar tarihlenebilmektedir.
Arkitektonik Heykel'in tarihgesinde geriye donuk gidilebilecek en eski drnek,
Klaus Schmidt tarafindan 1994 yilinda Urfa yakinlarinda bulunan Gobekli
Tepe'dir. Yapilan arastirmalara gore 10 - 12 bin yil 6ncesine kadar dayanan
bu Neolitik Donem yerlesim yerinde, bulunan dikilitaglarin Arkitektonik Heykel
olarak tanimlanabilecek en eski oOrnekler olarak nitelendirilebilir. Gobekli
Tepe’nin konumu ve tarihi ile ilgili ortaklasa yazilmig bir makalede:

“‘Gobekli Tepe, Germus dag silsilesinin en yuksek noktasindaki corak
topraklar Uzerinde kurulmustur. 15 metre yuksekliginde ve 9 hektarlik alani
kaplamakta olan tepe tamamen insan yapimidir. Simdiye dek kesfedilen en
erken tarihli insan yapimi kult mimarinin igerisinde bulundugu tepe,
gunumuzden yaklasik 10 bin yil 6nce bilingli olarak toprakla doldurulmus ve
boylelikle yukselmigtir. Son Buzul Caginin ardindan, Canak Comleksiz
Neolitik olarak adlandirilan donemde avci-toplayici gruplar tarafindan insa
edilen bu anitsal yapilar, ganak ¢omlegin ortaya ¢ikisindan bile daha erken

tarihlidir.” *° ifadelerine yer verilmistir.

Gobekli Tepe ile ilgili kitaplarda yer alan bilgilere bakildiginda Cilali Tas
Devri olarak adlandirilan Neolitik Doéneme ait bir yerlesim yeri oldugu
gorulmektedir. Bu sebeple oOncelikle Neolitik Donem’i tanimlamak gerekir.
Mehmet Ozdogan Neolitik Dénem’le ilgili:

“Insanligin glinimizden 3.000.000 yil 6ncelerine kadar inen uzun bir gegmisi

vardir. Bu uzun siure¢ igcinde daha sonraki kulturel dénemlerin althigini

“* Gobekli Tepe Uygarligin Dogusunda Neolitik $6lenlerin izleri / Jens Notroff, Oliver Dietrich, Joris Peters, Nadja
Péllath, Cigdem Kdksal-Schmidt / AKTUEL ARKEOLOJI — Temmuz-Agustos 2015/46 S.54
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hazirlayan devrim niteligindeki “kirilma noktalar” vardir. Burada devrim
sbzcugu degdisimin bir anda olup bittigi anlaminda degil, ortaya c¢ikarttigi
sonuglarin  6nemi baglaminda kullaniimaktadir. Neolitk Cag olarak
adlandirilan doénem de bu tur kirilma noktalarindan biridir; bu nedenle
Gordon Childe bu sureci “Neolitik Devrim” olarak adlandirmigtir. En basit
tanimiyla Neolitik Cag insanlarin avcilik ve toplayicilik yerine besin Uretimine,
gezginci bir yasamdan yerlesik yasama gectigi, toplumun butiin kurumlariyla
yeniden bicimlendigi bir donemi temsil eder. Neolitik Donem ile ortaya ¢ikan
toplumsal ve ekonomik yapilanma geliserek ciftci kdy yasantisi, kentlesme,
devlet olusumu, imparatorluklarin ortaya cikisindan Endustri Devrimi'ne

kadar gelen diizenin temelini olusturmustur.”*'

cumlelerine yer vermigtir.

Resim: 2.2.1. Gobekli Tepe, 12.000 yil 6nce

Gobekli Tepe’de arkeologlar tarafindan gun yuzine cikartilan yapi ve

sanat eserlerine dair Nezih Basgelen makalesinde:

! Gobekli Tepe'yi Anlamak Gobekli Tepe'nin Uygarlik Tarihi igindeki Yeri / Mehmet Ozdogan / AKTUEL
ARKEOLOJI - Temmuz-Adustos 2015/46, S.42-43
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“Sasirtici ve benzersiz bulgulariyla Gobekli Tepe, bugune kadar ¢ok az bir
bolumu kazilmis olmasina karsin avci-toplayici yasam bigiminden, tarim ve
hayvanciliga gecis suUrecini anlamamiza 6nemli katkilar saglayan benzersiz
bir tarihdncesi yerlesimidir. Klaus Schmidt'in Urfa ili sinirlari igindeki Gobekli
Tepe'de gun 1sigina ¢ikardigi gorkemli sanat eserleri ve kutsal alanlar
Neolitik Cag ile ilgili pek ¢ok bilgiyi altist etmis, Gobekli Tepe’'nin yalnizca
bilim dinyasinda degil, tim ddnya kamuoyunda da taninmasini

saglamistir.”*?

Basgelen, makalesinde Gobekli Tepe buluntulari ile ilgili ise;
“Gobekli Tepe'nin en ilging buluntulari, genelde Uzeri hayvan betimleriyle
suslenmis “T” bigimli anitsal dikilitaglardan olusan, alt kadltur katlarinda
dairesel planli, Ust yapi katlarinda dortgen planh anit yapilardir. Jeomanyetik
ve jeoradar yontemleriyle yuvarlak ya da oval planl yapilardan 20’ye yakini
tespit edilmig, bunlardan 8 tanesi kaziyla ortaya c¢ikarilmigtir.Bu yuvarlak
planh yapilarin ortasinda, iki tane, boyu 5 metreyi bulan, kire¢ tagsindan stilize
edilmis buyuk boyutlu insan tasvirleri olarak dugunulen T-bigimli dikilitaglar
bulunmaktadir. Bu iki dikilitasin g¢evresinde, ayni sekilde daha kuguk
dikilitaglar, bu iki dikilitagsa yonlendirilmis aralari duvarlarla 6ralmustar.
Dikilitaglarin Gzerlerinde kabartma tekniginde yapilan hayvan motifleri ve
cesitli soyut semboller gorilmektedir. Bu ilging yapi topluluklari, insanhk
tarininde dini mekanlarin bi¢cimlenmesi, tapinak mimarisinin ve sanatin

»43

dogusu agisindan bilinen en eski 6rneklerdir.”™ ifadelerine yer vermigtir.

Gobekli Tepe’nin  buluntulari arasinda olan ve Arkitektonik Heykel

tanimina giren, Eski Yunan Donemine ait olan Karyatid sutunun ilk ornegi

“2 Nevall Cori / Veba Vadisi'nden Gobekli Tepe'nin Dilek Agacina Klaus Schmidt, Nezih Basgelen / AKTUEL
ARKEOLOJI — Temmuz-Adustos 2015/46, S.36-37

“ A.g.k. S.36-37
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olarak tanimlanabilecek T-bicimli dikilitaglardir. Bu taslarin bazilarinda insan
figurine dair yontu ve semboller yer almaktadir. Bununla ilgili, arkeologlar

tarafindan yazilmig olan makalede:

“Gobekli Tepe'deki anitsal yapilari olusturan T-bigimli dikilitaglarin
antropomorfik (insan bi¢iminde) ozelliklere sahip oldugu goérusuniu kanitlar
niteliktedir. Gobekli Tepe’de bulunan T-bi¢cimli dikilitaglarin ‘T’ formunu
olusturan dikdortgen bicimli Gst kismin insan kafasini temsil eden soyut bir
tasvir oldugu, kisa kenarin ise insan yuzinu temsil ettigi dusunulmektedir.
Dikilitaglarin govde kisminda ise kollar ve eller agikga belirgindir ve
parmaklar belin orta kismina dogru isaret etmektedir. Dikilitaglarin Uzerinde
yer alan kemer ve pestemal motifleri de yine insansi 6zelliklere vurgu
yapmaktadir. Dolayisiyla dikilitaglar, bir tar (dikilitag)-heykel olarak da

gt')rijlebilir.”44 tanimina yer verilmistir.

Bu alintilar baglaminda Gobekli Tepe hem mimari hem heykelsi 6zellikler

tasimasi bakimindan Arkitektonik heykelin ilk 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

* Gobekli Tepe Uygarligin Dogusunda Neolitik $6lenlerin izleri / Jens Notroff, Oliver Dietrich, Joris Peters, Nadja
Péllath, Cigdem Kdksal-Schmidt / AKTUEL ARKEOLOJI — Temmuz-Agustos 2015/46, S.56
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5 CAERS & h i e -3

Resim: 2.2.2. Gébekli Tepe, 12.000 yil 6nce

»

ltalyan Mimar Bruno Zevi, 20. Ylzyilin en o6nemli mimarlik
elestirmenlerinden biridir. Heykel ve Mimari kitabinda “Introduzione
all'architettura” Parthenon hakkindaki yazisinda su cumlelere yer vermigtir:
“Kim ki bir Yunan tapinagini arkitektonik yonde arastiracak olursa, sadece
konseptlel mekana bakiyordur ve dehsete duserek kagacaktir cinkd mimari
olmayan tipik bir 6rnegi dusundurur.” ve devam eder; “Ama kim ki Partenon’a

bakip buyuk bir heykel oldugunu dusundrse, insan dehasi tarafindan
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yaratilmis en iyi eserlerinin éniinde oldugu gibi hayran kalacaktir.” *°

Antik Yunan'daki Partenon, tanrica Athena adina adanmis bir tapinak
olarak inga edilmistir. GUnUmuzde bu tapinakta yer alan, dogdal afet ve
savaslarin sonucunda geriye kalan eserlerin buyuk bir kismi, 19. Yuzyilda
Lord Elgin tarafindan ingiltere'ye taginmistir ve su anda Britanya Mizesi'nde
sergilenmektedir.

Resim: 2.2.3. Fidias, “Partenon”, M.O.5. Yuzyil

Misir Piramitleri ve yaninda bulunan sfenks de Arkitektonik heykel olarak
isimlendirilebilir. CUnkul, her ne kadar bir mezar olarak iglev yuklenen yapilar
olsalar da anit ozelligi tasiyan ve yapim teknigi bakimindan Arkitektonik
Ozelligi olan yapilardir. Meksika'daki Aztek ve Maya Piramitlerinde de ayni

durum s6z konusudur.

“® https://sourceable.net/distinction-architecture-sculpture/#
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I

Resim: 2.2.4. Misir Piramitleri, MO 2551-2560

Ingiltere'deki Stonehange igin, siitun ve kiriglerden olusan bir “heykel
kompleksi” veya “tapinak” veya “yildiz gbzlem aracl” olabilecegi
dusunulebilir. Bu baglamda mimari bir yapida olmasi gereken unsurlari da

icermesiyle Arkitektonik 6zellikler barindiran bir yapit oldugu soylenebilir.

Resim: 2.2.5. “Stonehenge”, M.0.3000
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Kambogya'daki Ankor Wat tapinagi, tamamen yontularak form verilen
taglarla ingaa edilmistir. Boylece heykele has yontma teknigi kullanilarak
daha sonra mimari bir yapl ingaa edilmigtir. Tapinagr bu acidan
inceledigimizde, heykelsi mimari sinifina girdiginden Arkitektonik heykel

sinifinda degerlendirilebilir.

e DR e e

Resim: 2.2.6. “Angkor Wat”, 12. Yuzyil

Yukarida orneklenen calismalarin geneline bakildiginda, heykel mi yoksa
mimari eser mi olduklari konusunda kararsiz kalinabilir. Bu noktada mimari
ile heykel arasindaki dialog veya hybrid (melezlik) den bahsetmek

durumundayiz.

Refiye Ozertural “Cagdas Sanat Ortaminda Birbirine Yaklagsan iki Disiplin:
Mimari ve Heykel” adli YUksek lisans tezinde bu iligkiyi soyle 6zetlemistir:
‘Felsefede ve sanatta radikal degisimlerin yasandigi 20. Yuzyilda, Sanayi
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Devrimi’nin de etkisiyle geleneksel yapilarin paramparga oldugu, disiplinlerin
kendine ait sinirlarinin ortadan kalkmaya basladigi bir ortamda, mimari ve
heykel disiplinlerinin yeni striktir arayisina girdigi gunumuzde “mimari
heykel” ve “heykelsi mimarlik” terimlerinin dogmasini saglayan etkenleri
aciga cikarmaktadir. Gegmiste mimarinin mekanini kullanan heykelin artik
kavram olarak “mekan” inga ettigini, heykelin imgesel gucuni kullanan
mimarinin ise heykele donluserek sadece islevselligi karsilamakla
yetinmeyen, duygusal ihtiyaglara da cevap veren “ifade” araci haline

gelmistir.” *°

Turhan Cetin, konuyla ilgili olarak: “Tarihsel sure¢ icinde heykel ve
mimarinin gelisimine baktigimizda, heykelin madde ve yuzey arasindaki
iligkiler, mimarinin ise uzayin bigimlendirilmesi (arkitektonik) ile ilgili oldugunu
g6rmekteyiz. iki alan arasinda birbirine yakin formlarin ortaya gikmasi, Uretim
ortamlarindaki gelisme ve yeni malzemelerin ortaya ¢ikmasinin yaninda,
tasarimdaki dijital (sayisal) ortamlarin yerlesmesi ile de ¢ok yakindan

iligkilidir.”* ifadesini kulanmistir.

Savas sonrasi yapilan zafer tak’larinin ilk 6rnekleri Roma dénemine
dayanmaktadir ve bir¢ok orneg@i bulunmaktadir. Bu taklarin, en Unlulerinden
biri her ne kadar daha yakin bir zamana ait olsa da Paris'te Charles de
Gaulle Meydaninin ortasinda bulunan Arc de Triomphe de I'Etoile (Zafer taki)

adiyla anilan yapidir.

* Rafiye OZERTURAL, “Gagdas Sanat Ortaminda Birbirine Yaklasan iki Disiplin: Mimari ve Heykel” Yiiksek
Lisans Tezi,2007

“" Turhan Getin, SANAT YAZILARI 22 / 2010 Bahar, Hacettepe Universitesi GSF Yayinlari No: 37 / “Heykeldeki
Mimari, Mimarideki Heykel”



56

Resim: 2.2.7. “Arc de triomphe de I'Etoile”, 18. Yiizyll

Ronesans doneminde Michelangelo'nun yani sira, bir ¢ok heykeltiragin
mimari ile iligkili calismalarina rastlamaktayiz. Bu vyapitlara bir 6rnek
Michelangelo'nun Papa icin tasarladigi fakat maddi sebeplerle
gerceklestiremedigi anit mezardir. Bernini'nin Colonnade meydanindaki
yorumu heykel sanatinin mimari elemanlarla birarada insaasina iliskin en

onemli orneklerden biridir.
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Resim: 2.2.8. San Pietro Bazilikasi, 16.Yuzyil

Bir Nicolo Salvi eseri olan ve Barok donemde yapilan Trevi gesmesi de bu
ornekler arasinda sayabilecegimiz baska bir eseridir ve yine mimari yapinin
bir parcasi olarak tasarlandigini goriruz. Konuya bu agidan baktigimizda
sunu ifade etmekte yarar vardir: San Pietro Bazilikasi orneginde de Trevi
cesmesi Orneginde de su anda var olan figuratif heykelleri kaldirdigimizda
bulunduklari yerde bir eksiklik hissi yaratacaklardir. O nedenle 6rnek olarak
gOsterilen mimari yapilar daha tasarim asamasindayken heykellerle birlikte

dusunulUp tasarimlanmiglardir.
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Resim: 2.2.9. Trevi gesmesi, 16.Ylzyil

Roénesans donemine ait dikkate deger eserlerden bir digeri de Ghiberti'nin
"Cennetin kapilan" adli yapitidir. Sanatci ile ilgili: “Lorenzo Ghiberti
Floransa’li UnlG bir demir ustasi ve heykeltirastir... Sanatgi, Arte dei
Mercanti di Calimala tarafindan duzenlenen ve Unli mimar Brunelleschi’nin
de katildigi Floransa Vaftizhanesi'nin kapilari i¢cin dizenlenen yarigsmayi

»48

kazanmistir.”™™ yorumuna yer verilmistir.

Ghiberti’'nin kazanmis oldugu yarismanin sonucunda aldigi siparis ile ilgili:
“‘Sanatgi siparis Uzerinde 1403 yilinda galismaya baglamis ve 1424 yilinda
sonuglandirmistir.  Almis oldugu bu ilk siparigsin basarisindan sonra,
sanatgiya ikinci bir siparis verilmistir. ikinci siparis (zerinde 1425-1452 vyillari

arasinda ¢alismis olan Ghiberti, yerine monte edildikten sonra dénemin en

“® http://www.italian-renaissance-art.com/Lorenzo-Ghiberti.html
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onemli heykeltiraglarindan Michelangelo Buonarotti tarafindan ‘Cennetin

Kapilari’ olarak adlandiriimistir.”*®

ifadesi kullaniimistir.

Resim: 2.2.10. Lorenzo Ghiberti, “Cennetin Kapilari”,15.Ylzyil

* http://www.italian-renaissance-art.com/Lorenzo-Ghiberti.html
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Bu rolyefler kapi suslemeleri olarak tasarlanmis olsalar da birer
heykeltiraghk GUrunudur. Kisaca Ghiberti’'nin "Kapilar'i sanat galerisinin
duvarina asilarak sergilendiklerinde izleyiciler onlara bir sanat yapiti olarak
bakmayacaklardir. Rolyefler dikdortgen parcalar halinde hazirlanip daha
sonra birlegtirilerek kapi haline getirilmistir. Bu ornekte énemli olan, onlara

yuklenen fonksiyon geregi birer kapi olmalaridir.

Fonksiyonu ve yapim teknigi agisindan bu ¢alismaya arkitektonik bir yapit
diyebiliriz. Yani sira “kapi1” nin bir mimari eleman oldugunu g6z onlne alirsak
gunumuzden soyle bir drnek verebiliz. “Mimari olan ve mimari olmayan
birlesimi: Robert Irwin, Sol LeWitt, Bruce Nauman, Richard Serra ve
Christo’nun igleri mimarlk deneyiminin 6zelliklerini tagiyan Ornekler olarak
verilebilir (Krauss, 2002:109). Bu baglamda Christo ve Jeanne-Claude
tarafindan New York Central Park’ta gergeklestirilen “Kapilar” (The Gates)
adli is 6zellikle 6ne ¢ikar. Sanatgilar, parkin yaya yollari boyunca dizilmis, her
biri 4,87 metre yuksekliginde, 1,82 metre ila 5,48 metre genigligindeki 7532
kapidan olusan projelerini 2005 yilinda gergeklestirmiglerdi. Ters U seklindeki
turuncu gerceveye asilan turuncu kumastan olusan kapilar iki hafta boyunca
sergilenmigtir. Christo ve Jeanne-Claude’un isi bizzat mimarhdin iginden
cikan kapi kavrami Uzerine kurulur, tipki mimari yapilar gibi ginesi ve rizgari
gOzetir, Frederick Law Olmsted’in Central Park tasariminda yarattigi yaya

yolu ve patikalari gérunur hale getirir.

Sonug¢ olarak héala heykel kavramini kullantyor olmamizin nedeni, bu

kavramin disladigi terimler kimesinden yola ¢ikarak 70’lerden beri Uretilen

pek cok sanat yapitini anliyor olmamizdir.” *°

% BAKCAY COLAK, Ezgi, (2010/1), ’Kentini Yaratan Heykel’, MIMARGIST, 35, Bahar: 79.
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19. Yuzyil sonlarinda arkitektonik heykele 6rnek olarak bu kez karsimiza

Rodin'in yaptigi "Cehennem Kapisi" eseri gikmaktadir.

R ]

Resim: 2.2.11. “Cehennem Kapisi”, 19. Ylzyil

Bu yapitin, Ghiberti’'nin kapisi gibi uygulanmasi dusUnllse de islev

acisindan farkliliklar gosterir. Cunku, Ghiberti rneginde rolyefler Floransa
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Vaftizhanesi’'nin kapilari Uzerine sonradan monte edilecek ve fonksiyon
itibariyle mimari bir eleman olarak tasarlanmiglardir. Oysa Rodin’in
‘Cehennem Kapisr’ adli eseri, fonksiyonu olan ve kullanima yonelik yapiimis
bir “kapl” degildir. Eser kendi basina ayakta duran ve heykel olarak
tasarlanmis bir yapittir. Buradaki farki 06zetleyecek olursak, Ghiberti
fonksiyon iceren bir kapinin Uzerine bir nevi “anlam” yukleyecek rolyefler
gerceklestirmigtir. Oysa Rodin, kapinin yani mimari detayin heykelini

yapmistir.

“‘Rosalind Krauss’a gore heykel sanatinin anit mantiginin disina tastigi ilk
ornekler iki Rodin yapiti “Cehennem Kapilari” ve “Balzac” heykelleridir. ilki
1880 yilinda Dekoratif Sanatlar Muzesi’'nin giris kapisina, ikincisi 1891 yilinda
Balzac anisina Paris’te belli bir yere dikilmek uzere, yani anit mantigiyla
tasarlanmisti. Oysa ikisi de 6zgun yerlerine yerlestirilememis, bu gogebelik,
yersizlik hali onlari birer anit olmaktan c¢ikarmig, onlara modernist heykel
niteligi kazandirmigtir. Bu modernist heykellerde anitin en 6nemli unsuru
olan, heykeli mekanin simgesel baglamina ilistiren kaide yok olmustur.
Modernist heykel sadece kendini, malzemesini ve inga edilis surecini temsil
etmektedir. Anlami kendi i¢cindedir. Onun en onemli Ozelligi zamansal ve

mekansal 6zerkligidir.” >’

Rodin sonrasi, Modern heykeldeki mekana (uzama) dair Turhan Cetin
makalesinde: “Modern heykel, 6zellikle Rodin’den bu yana, uzami i¢ bukey
ya da dis bukey seklinde pargalayarak buyume egilimi gostermistir. Mimarlik
ise uzaydaki degisik ve ayri birimleri tektonik olarak birlegtirir, i¢ ve dig
arasinda iligkiler kurarak struktirl meydana getirir ve uzayi butunlestirir. Bu

tur strakturel iligkiler mimari ve heykeli birbirine ¢ok fazla yaklastirmaktadir.

5 BAKCAY COLAK, Ezgi, (2010/1), "Kentini Yaratan Heykel”, MIMARGIST, 35, Bahar: 78.
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Ug boyutlulugu, hacimsel yapisi ve ayakta durmasini zorunlu kilan statik
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zorunluluklari heykeli mimariyle iligkilendirir. “>< ifadelerine yer vermistir.

20. Yuzyihn baglarina geldigimizde 1912 -13 yillari arasinda Pablo
Picasso ve George Braque tarafindan gelistiriimis olan ‘asamblaj’ teknigi,
Arkitektonik heykelin gelismesinde o6nemli bir donim noktasini temsil
etmektedir. Resim sanatinin ve Ozellikle Picasso ve Mondrian’in mekan
algilari, zaman-mekan kavrami agisindan etkisi ise Zigfried Giedion
tarafindan: “Ilk olarak, resim sanatinin yeni mekan kavraminin geligsimindeki
rolunidn hayati 6nem tasidigini belitmek durumundayim. Perspektifin
bulunmasi ve zaman-mekan kavraminin gelisimi, resim sanati ile birlikte
oncu olarak hareket etmislerdir. Masaccio tarafindan resmedilen “Trinity” adli
fresko uzam konseptli ilk 6rnek oldugunu ve perspektifin ilk baglangici
sayildigi sOylenebilir. Picasso ve Mondrian’in, mekan algisi, zaman-mekan

kavramina onculuk etmigstir” olarak ifade edilmistir.

Picasso ve Braques’in gelistirdigi ve devrim niteligi tasiyan “Asamblaj”
teknigi ile ilgili: “1912-1914 yillarinda, mutevazi oranlar ve basit malzemeler
kullanilarak  olusturulan  konstruksiyonlarin  devrimci  Onemini  agiga
cikarmaktadir. Onlarda Picasso, batinin heykel anlayisinin binlerce yillik
dominanthigini, bigimsel varsayimlarla kirdi. Picasso’yu, geleneksel
normlardan uzaklastigi durumlarda bile takip eden heykeltiraslar olmustur.
Modelleme ve oyma gibi geleneksel teknikleri ortadan kaldirirken, Picasso
eszamanl olarak modeldeki kutleyi ve sureklilik arz eden yuzeyi bertaraf
etmistir. Onun, 1912-1914 tarihleri arasinda yaptiklari, heykelde radikal ve

yeni bir yaklagsimin baslangicini temsil eder. Daha sonra Vladimir Tatlin ve

% CETIN Turhan, Sanat Yazilari 22 / 2010 Bahar, Hacettepe Universitesi GSF Yayinlari No: 37 / “Heykeldeki
Mimari, Mimarideki Heykel”
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Henri Laurent, Julio Gonzalez ve David Smith, Anthony Caro ve Richard

»53

Serra gibi gesitli sanatgilar tarafindan da arastiriimigtir.”> cimlelerine yer

verilmigtir.

S6z konusu yeni teknigin en bilinen dérneklerinden biri olan Picasso’ya ait

“Guitar” adli galismadir.

Resim: 2.2.12. Pablo Picasso, “Guitar”, 1912

% http://arthistory.as.nyu.edu/docs/IO/3644/Karmel_Beyond_the_Guitar.pdf
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“‘Guitar” ile ilgili tartismalara en dengeli ve mantikh goris William Rubin
tarafindan dile getirilmigtir:  “Picasso’nun 1911-1912 yillari arasindaki
calismalarini “G¢ boyutlu” analitik kiibizm ¢alismalari olarak tanimlamaktadir.
Saydam ve saydam olmayan yuzeylerin Ust Uste gelerek kompoze edilmesi
hakkinda: “g6z’in esyalar araciligiyla da gorebilecegi varsayimiyla,
dizenlenmig” olarak tanimlamigtir. Buna tam karsit gorisu savunan ise
Daniel-Henry Kahnweiler'dir. Kendisi, 1907-1914 yillar1 arasinda Picasso ve
Braque’in eserlerinin satisini yapan kKigidir. Heykeldeki rolyef galismalarinin
“pbirer taklidi” olarak nitelendirmis (gunUmuzde kayip olan) ve “Ust Uste

dizilmis kiibist resimler” taniminda bulunmustur.”>*

Kolaj teknigine dair yine ayni makalede su cumlelere yer verilmistir:
“‘Ancak, son vyillarda gelistirilen Picasso ve Braque'in galismalari ile ilgili
detayh kronoloji, inga mantiginin kolajdan ¢iktigi fikrini desteklememektedir.
Su durumda, ‘Guitar'in kartondan yapiimis maketi 1912 sonbaharinda bir
araya getirilmis gorunuyor. Oysa Kahnweiler tarafindan tarif edilen rolyefler
1913 tarihinde yapilmigtir. Picasso, ‘Guitar'in “kolajla bir alakasi olmadigini”
sOylemistir. Benzer sekilde, Braque kagit heykelleri ile ilgili: “Ben kagit
heykeller yaptim.... Sonra heykelleri tuvalin Uzerine koydum. Bunlar benim ilk

‘papier colles’ larim oldu” ifadesini kullanmistir.” *°

Picasso, ‘Guitar’ adli galigmasiyla ilgili: “kolajla bir alakasi olmadigini” dile
getirmistir olsa da, guinumuz sanat tarihi kaynaklarinda kolaj (daha sonra
asamblaj olarak adlandirilian) teknigine dair en ¢ok bilinen 6rneklerden
biridir. ‘Guitar’ Uzerinden inceleme yaptigimizda katmanlar halinde ve Ust
uste eklemlenerek olusturuldugunu, bagka bir deyisle sistematik bir ¢ozim
getirildigini g6z o6nunde bulundurdugumuzda Arkitektonik sdzcugunin

taniminda yer alan “bir sistemin organizasyon kurallarini belirten” tarifine

Z‘; http://arthistory.as.nyu.edu/docs/IO/3644/Karmel_Beyond_the_Guitar.pdf
A.g.k.
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uydugu soylenebilir. Bu baglamda, kolaj tekniginin Arkitektonik nitelik tagiyan
bir teknik oldugu ifade edilebilir.

Arkitektonik heykelin tarihgesini incelerken deginilen Neolitik Donem’in bir
‘kirlma noktasi” sayildigini hatirlayacak olursak, Picasso’nun gelistirdigi
‘asamblaj’ teknigi de, modern heykel acgisindan ve Arkitektonik heykelin

gunumuzde Uretilen 6rnekleri igin bir “kirllma noktasi”dir.

1917 yilinda, Rusya’daki devrim sonrasi gelisen ve Sosyalizminin
propagandasini Ustlenmis olan Konstruktivizm ile karsilasmaktayiz. Bu
doneme ait ve Konstruktivist akimin en c¢ok bilinen ve arkitektonik heykele
ornek teskil edebilecek eseri Vladimir Tatlin'in 1ll. Enternasyonal adli

yapitidir.



67

" enAUTe

0BPeTCH HOI

DOOOOOOCK

&

1

L ERE L
“

s | b B ] 1
PR ENRTE S

By g 1
A"‘A ™

| TS SSrO—

!
14

Resim: 2.2.13. Vladimir Tatlin, “lll.Enternasyonal”, 1920

“Tatlin’in Kulesi, Konstruktivizm'in ikilemini sergileyen proje olarak kalmis
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ve planlama asamasindan 6teye gecmemistir. Sosyalist bir ifadesi vardir ve
bigimi logaritmik bir diziyi izler. Ote yandan agikga Eyfel Kulesine de bir

gonderme yapilmistir.” %

Ozer, derlemis oldugu makalesinde Ill.Enternasyonal ile ilgili Gabo’nun:
“1920’lerde  Naum Gabo, Ill. Enternasyonal Anitini kamuoyuna sunan
meslektasi Vladimir Tatlin’e “Ya islevsel evler ve kopruler yap, ya da yalnizca
sanat; ama ikisini birden yapma, ikisini birbirine karigtirma.” diye ogut

n57

vermistir™” ifadesine yer vermistir.

Suprematizm, Kubizm, Minimalizm gibi sanat akimlarinin etkisiyle
arkitektonik heykel yirminci yuzyilin sonlarina gelindiginde eserlerin boyutlari
ve miktari da goz onune alinirsa en verimli noktasina ulastigi gorulmektedir.
Bu durum, her yonuyle gelisen teknolojik olanaklar sonucunda ortaya
cikmistir. Ozellikle son yillardaki bilgisayar programlarinin gelismesi hafif ve
dayanikli kompozit malzemeler v.b. sadece heykel sanatinda degil mimaride
de heykelsi binalarin gogalmasina neden olmustur. Bu yapitlari "melez" veya
"hybrid" olarak adlandiriimaktadir. Bunlara sadece heykel veya sadece
mimari demek oldukga gugtur. Belkide Rodin'in dedigi gibi bu yapitlar tek
isim altinda baska bir deyigle "Arkitektonik" olarak adlandirmalidir. Burada
Arkitektonik heykelin gelisim surecinde so6zu edilen akimlara sirasiyla

deginmek gerekir.

% Jeremy MELVIN, ...Izmler Mimarligi Anlamak, 102
% Ozer, Derya.,Niikhet. (2005). Heykel Mimarlik ArchiSculpture. Yapi Dergisi, 280: 56-60. Glancey, J. (1998). 20th

Century Architecture. New York: The Overlook Press.
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2.3. 20.Yuzyilda Arkitektonik Heykele Bakis

Klbizm, Konstruktivizm, Suprematizm, Minimalizm ve Dekonstriktivizm
Baglaminda Arkitektonik Heykel’e bakildiginda, bu akimlarin 6zellikle yirminci

yuzyilda yapilan ¢alismalara, en ¢ok etkisi olan akimlardir.

2.3.1. Kubizm

Jacques Lipchitz, Kubist bir heykeltirastir ve Kibizm’i tanimlarken:
“Kubizm, dagin belli bir noktasinda durup etrafina bakmak gibidir. Yukari
ciktiginizda hersey farkli gorundr. Asadiya inerseniz, yine hersey farkli

»58

gOrunecektir. Bu, bir bakis agisidir.”™" ifadesini kullanmigtir.

Zigfried Giedion, Kubizm ile ilgili dusuncelerini: “Kubizm, tek nesne
Uzerinde ¢oklu bakis acilarina ulasmayi hedefledi. Buna ek olarak Giedion,
Kabizm'’in tek bir sanatc¢inin icadi olmadigina inaniyor ve bunun kolektif bir
inisiyatifin olusturdugunu dusunudyordu. Bu yonu ile Kibizm, daha dnemli ve
dikkatte alinmasi gereken deger haline gelmektedir. Ronesans gibi,
Giedion’un go6zunde, Kubizm’in ve Futurizm’in zamanin ruhu tarafindan

»59

koruklendiginin kanitidir.”™ sozleriyle ifade etmisgtir.

% http://www.theartstory.org/movement-cubism.htm
% Zeynep CEYLANLI, Sigfried Giedion®s “Space, Time And Architecture”: An Analysis Of Modern

Architectural Historiography, September, 2008
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Klbizm, 1907 ile 1922 yillari arasinda varligini sirdurmus ve ortaya ¢ikan
ilk modern sanat hareketlerinden bir olmustur. Pablo Picasso ve Georges
Braque’in yenilik aradiklari bir ddnemde gelismigtir. Bu yeni sanat hareketi iki
ayri donemde agiklanmalidir: “Analitik” Kibizm’de formlar “analiz” edilmis ve
parcalara ayriimis gibi gorunmektedir; “Sentetik” Kubizm’'de ise gazete,
ahsap kaplama gibi diger yabanci maddeler ve "sentetik" isaretler, tasvir
nesneleri olarak tuval yuzeyine monte (kolaj) edilmektedir. Bu calisma stili
(tarzi) Fernand Léger ve Juan Gris tarafindan daha da geligtirilerek, Paris
basta olmak Uzere diger bir ¢ok Ulkede takipgileri olmustur. Soyut
Ekspresyonistleri ve 6zellikle Willem de Kooning'i etkisi altina alarak varligini

surdurmustar.

Analitik Kubizm kisaca oOzetlemek gerekirse; “Analitik Kubizm, modelin
geleneksel sunumuna son vererek, modern sanattaki en radikal degisikligi
yapmistir. Ronesans’taki perspektif kurallarini terk ederek kullanilan mekan
anlayisina son vermistir. Kendini gergekgi modelleme tekniginden ve uzayda
cisimlerin sunumu igin bir sistem gelistirmekten c¢ok uzakta buldu. Sig
yuzeyler GUzerinde, tanimh kuguk ve egimli duzlemler kullanmigtir. Zaman
icinde, Picasso ve Braque da sanattaki yonlerini agik forma dogru hareket
ettirmiglerdir. Onlarla ilgili verilere gore; uzayin, modellerin icinden gegmesini
ve fon’la karisarak oOn plana c¢ikmasini istemiglerdir. Bazi tarihgiler,
Picasso’'nun yenilikleri, modern dinyadaki mekan deneyiminin, harekete ve

» 60

degisen zamana bir cevap oldugunu savunmusglardir. ifadelerine yer

verilmigtir.

Sentetik Kubizm ise: “Sentetik Klbizm, esit derecede 6nemli olmus ve
daha sonra gelen sanatgilar Uzerinde etkili olmustur. Alisiimis form ve figur

tasvirinden ziyade, Picasso ve Braque soyut isaretler olusturacak yabanci

% http://www.theartstory.org/movement-cubism.htm
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cisimlerin kullanim imkanlarini arastirarak kesfetmeye c¢abalamiglardir.
Sanatgilarin gazete kullanimi, daha sonra tarihgilerin, herseyden 6nce formla
ilgilenmek yerine, sanatgilarin glncel olaylarin tamamen farkinda ve 6zellikle
Birinci Dlnya Savasi ile ilgili olduklarini iddia edeceklerdir. Kubizm, tuval
yuzeyi ile, tasvir edilmis sahne resmi arasindaki birlide yepyeni bir vurgu

yaparak geometrik soyut sanatin yolunu acmistir.”®" diye tanimlanmaktadir.

Kubizm’in modern heykele olan katkisi kugskusuz “asamblaj” teknigidir.
Heykelin, geleneksel malzemeler disinda bir alternatifinin  oldugunu

kanitlamis ve yeni bir 6neri getirerek heykelin yonunu degistirmistir.

Kubist resmin, yeni mekan anlayigina katkisi ile ilgili Zigfried Giedion:
“Yirminci ylzyilin baslarinda, resim yine sahneye ¢ikmis ve yeni bir uzam
(mekan) anlayisinin ilk adimlarini atmistir. Ozellikle Kibizm ve Fitiirizm
sirasiyla, mimari mekan anlayisinda yeni ve devrimci bir fikri baglatmistir.
Giedion, Bauhaus ile ilgili olarak; “eger insan gagdas resmin 6zUnU anlamaz

» 62

ise modern mimarinin dogasini anlamasi mumkuan dedgildir ifadesini

kullanmistir.

“Ote yandan, Giedion yukarida belirtilen bu iki hareket ve Almanya’da
onemli dlcude “moda olan” ekspresiyonizm arasindaki ayrim ile ilgili sert bir
yorumda bulunur; Ona gore: Kubizm ve Futurizm mekan (alan) kavraminin
genislemesine katkida bulunurken, Ekspresyonizm sonug vermeyen

itirazlardan Oteye gidemez.”

®' http://www.theartstory.org/movement-cubism.htm
% Zeynep CEYLANLI, Sigfried Giedion"s “Space, Time And Architecture”: An Analysis Of Modern

Architectural Historiography, September, 2008
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2.3.2. Konstriktvizm

Kostruktivizm akimi bazi kaynaklara gore 1914’te bazilarina gore ise 1915
yilinda Rusya’da ortaya c¢ikmistir ve 1930’a kadar varligini surdirmustar.
Turkge’de “yapisalcilik” olarak da tanimlanir. Konstruktivizm kendini ilk olarak
mimaride goOstermis olsa da tasarimdan oOteye gidememis ve dolayisiyla
uygulanmig hi¢ bir drnedi bulunmamaktadir. En ¢ok bilinen konstruktivist
yapit Vladimir Tatlin tarafindan tasarlanmig fakat hi¢ bir zaman

uygulanamamis olan lll.Enternasyonel olarak anilan yapittir.

El Lissitzky, Konstruktivizm'’i tanimlamak icin: “Sanatgi, firgcasiyla yeni bir
sembol insaa ediyor. Bu sembol, taninabilir, tamamlanmis, halihazirda
yapilmis veya dunyada var olan birgey degildir. Bu, yeni bir dunyanin

» 63

semboludur, insanlarin yurudugu yolda var olan ve ingaa edilen.” > ifadesini

kullanmistir.

Konstruktivizm, 20. Yuzyilin en etkili gagdas sanat hereketlerinden biridir.
Ekim 1917'de gerceklesen Bolsevik Devrimi ile iktidara gelenlerle birlikte
gelisen akim, baslangigta devrim hedeflerini destekleyen modern Rus
sanatcilarin gogunun umutlari ve fikirleri igin bir paratoner gorevi gérmustur.
Konstriktivizm bagta Kibizm, Suprematizm ve Futirizmden 6dung aldigi
fikirlerden hareket etmis ancak 6zinde, nesnelerin yapiminda tamamen yeni
bir yaklagim sergileyerek, geleneksel sanatsal kompozisyonu ortadan
kaldirmak ve ‘"ingaat" ile degistirmek istemistir. Konstruktivizm, c¢agdas
malzemelerin dikkatli bir teknik analizi i¢cin ¢agrida bulunmustur. Bu analizin

sonucu ileride, modern Komdunist toplumun amagclari igin fikir verecegini ve

% http://www.theartstory.org/movement-constructivism.htm
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bu fikirleri, seri Uretimde kullanmayi umit etmistir. Sonugta, hareket basarisiz
olmustur, c¢Unkl sanat¢inin stiudyosundan fabrikaya gegis girigimi
gerceklestiriiememistir. Bazilari, soyut ve analitik ¢alismanin ve sanatin
kendisinin degeri konusunda, i1srar etmistir; bu sanatgilarin Konstruktivizm'in
Avrupa’da yayllmasina buyuk etkileri olmustur. Bu arada diger sanatglilar,
yeni fakat kisa 6murlu ve hayal kirikligi yaratan bir akim olan Produktivizm’e
itilmis ve endustride calismiglardir. Kostruktivizm, 1920’lerin ortalarindan
itibaren dususe gecmistir. Kismen, Bolsevik rejimin avangard sanata olan
digsmanligin artmasinin kurbani olmustur. Ancak, bu akim batida yasayan
bircok sanatg! igin ilham kaynagi olmaya devam etmistir. Ozellikle 1920’lerde
Almanya’da Uluslararasi Konstruktivizm adi altinda geligserek, 1950’lere

kadar varhigini surdurmusgtar.

Konstruktivistlerin amag¢ ve beklentileri ile ilgili: “Konstruktivistler,
geleneksel sanat yaklasimi yerine, ingaa aksanli kompozisyon anlayigsi
onerisinde bulunmuslardir. Nesneler, guzelligi, sanatginin bakis agisini veya
dunyay! temsil etmek igin yapilmamistir. Onlar, sanat malzemelerinin ve
bigimlerinin temel bir analizini yaparak, fonksiyonel nesnelerin gelismesine
yol agmak icin yapilmiglardir. Bir gok Konstruktivist igin “malzemenin hakikati”
etik inacina yol ag¢migtir. Onlar igin, malzemeler sadece imkanlari
dogrultusunda kullaniimali, bdylece kullanilabilecekleri ortamlari da
yansitabileceklerdir. Konstruktivist sanat, ¢gogunlukla malzemelerin mesela
ahsap, cam ve metalin degisik Ozellikleri araciligi ile, soru sormayi
amaglamistir. Bazilari igin bu sorular hedefe ulasmak igin bir arag olmustur.
Hedef ise, fikir ve projelerin kitle Uretimine gegisini saglamak; digerleri i¢in ise
bir sorun degil, modern yasam dinamigini ifade eden yeni ve oncu tarzi
anlamindadir. Konstruktivizmin tohumu, modern hayatin dinamigini ve
deneyimini ifade etme arzusudur. Onun dinamigi ise, uzam ve zaman
anlayisidir. Ancak ayni zamanda, Rus Devriminin temelindeki demokratik ve
modernlesme hedeflerine daha uygun bir sanat formu gelistirme arzusudur.

Konstruktivistler yeni bir toplumun kuruculari olacaklardi, kaltarlu galsanlar
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ve bilim adamlan esit sartlarda c¢agdas sorunlara birlikte c6zum

«64

arayacaklardi. “>* ifadelerine yer verilmistir.

Konstruktivizm, adindan da anlasilacagi gibi yapisalci bir yaklagimla
eserlerini olusturdugundan tasarimla 6zdeslestirilen bir akimdir. Bu akimda
anahtar sozcuk, yarati degil icat olmustur. Konstriktivist akim, sanata
yaklagsimi ile baska bir deyisle yapisalci olmasi bakimindan Arkitektonik

heykele en yakin akimlardan biridir.

2.3.3. Suiprematizm

Suprematizm, geometrik sekillerle kendini ifade etmis olan bir akimdir.
Kazimir Malevi¢ “Suprematizm” terimini kendi yapmis oldugu geometrik
soyutlamalar igin kullanmistir. 1913 yilinda Malevi¢ 6nderliginde baslayan
akim, 1920’lerde resmi ideolojiyle uyumlu olmadigi i¢in ortadan kaldiriimigtir.
Suprematist sanatgilar arasina Kazimir Malevi¢, El Lissitsky, L. Moholy,-
Nagy, ve A. Rodchenko da katiimigtir. Ancak 1920’lerde kaldirilmasindan
sonra Malevi¢ hari¢ tum Sudprematist sanatgilar Almanya’ya go¢ ederek

Bauhaus’a katilmiglardir.

Suprematist heykele bakildiginda, temel geometrik bigimlerin kullaniimis
oldugu gorulmektedir. Sanat akimlari arasinda “Arkitektonik” kelimesinin
gectigi ilk ve de sayl olarak en ¢cok gegen akim olmustur. StUprematizm
doneminde yapilan galismalar incelendiginde Arkitekton adi altinda bir ¢ok
eser oldugu gorulmektedir. Bu eserlerden bazilari yok olmus oldugundan

Pompidou Muzesi donem fotograflarindan yararlanarak kayip olan eserlerin

® http://www.theartstory.org/movement-constructivism.htm
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yenilerini yaptirmigtir. Bu eserler 1920lerde baglayan gokdelen furyasina

ilham kaynagi olmustur.

2.3.4. Minimalizm

Minimalizm, 1960’larda ortaya ¢ikmis ve sanatgilar “az goktur, gcok azdir”
ilkesi dogrultusunda eserlerini olusturmuglardir. Sadeligi ilke olarak
benimseyen sanatgilar mimkun olan en az malzemeyle maksimum ifadeye
ulasmaya c¢alismiglardir. Bu nedenle ¢ogunlukla geometrik sekillerle

kendilerini ifade etmeye gayret etmislerdir.

Sol Lewit, beton bloklarla yapmig oldugu heykel, Arkitektonik ozellikleri
icinde barindiran bir galismadir. Sanat¢inin kare Uzerine yaptigl arastirmalar
ve ulastigi dil, sade ve sekil olarak mimaride kullanilan en rasyonel bi¢imdir.
Bicimin kendisi minimal olmakla birlikte ayni zamanda arkitektoniktir de. Bir
baska Ornek ise Richard Serra’nin yapitlaridir. Bunlardan en bilinen
orneklerden biri “Tilted Arc” adli galismasidir. S6z konusu ¢alisma insanlarin
yurime yolu Uzerinde yer almasi sebebiyle sehir yoneticileri tarafindan
kaldirilmigtir. Serra’nin helezon seklindeki celikten yaptigi igleri ise igine
girilebilir etrafinda dolagilabilir ve mekan olgusu barindiran heykellerdir. Bu
bakimdan, izleyicilere sundugu mekani deneyimleme olanagi sebebiyle

sanatginin arkitektonik bir yaklasim sergiledigi ifade edilebilir.

“Robert Irwin, Sol LeWitt, Bruce Nauman, Richard Serra ve Christo’nun

isleri mimarlik deneyiminin ézelliklerini tasiyan érnekler olarak verilebilir” &

® KRAUSS, (2002), “Sanat Diinyamiz”, 82,109.
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2.3.5. Dekonstriiktivizm

Jeremy Melvin, Dekonstruktivizm akiminin ortaya cikisini soyle ifade
etmistir; “Jacques Derrida’nin edebiyat alanindaki dekonstruksiyon kavrami
ile Konstruktivizm’in kaba bir birlesimi olan Dekonstruktivizm yeni bir bigimsel
yaraticilik ile mimarhgin kuramsal temelini g¢esitlendirme girisimi arasinda
ortak zemini tanimlar. Bu her iki egilim de Modernist geleneklerin
yetersizlikleri ve sonunda c¢okusune bir karsilik olarak 1980’lerde ortaya

cikmistir.” €

Jacques Derrida'nin yapibozmaci yaklagimi, mimarlikta sinirlar sorununun
sorgulanmasi gerektigini dusiindurmustur. Bu konuya dair Bernard Tschumi
Kopmalar (Disjunctions) adli makalesinde: “Gunumuzde, Jacques Derrida’nin
yapibozmaci yaklagimina gosterilen dikkat de, sinirlarda yapilan ¢alismaya
duyulan ilgiyi goOsterir: Kavramlarin en titiz ve igsellestiriimis bigimde
¢6zUmlemesi, ama ayni zamanda bu kavramlarin disaridan ¢ézimlemesi ki,
bdylece bu kavramlarin, ve gegmiglerinin i¢cinde bastirma ya da benzemezlik
biciminde neleri sakladiklari sorgulanabilsin. Bu gibi ornekler, mimarlikta
sinirlar sorununun sorgulanmasi gerektigini diisiindiriiyor.”®” olarak ifade

etmistir.

Jeremy Melvin'’in Dekonstruktivizm’i aciklarken kullandigt:
“....dekonstruksiyon kavrami ile Konstruktivizm'in kaba bir birlesimi olan
Dekonstruktivizm....”  ifadesiyle, Bernard  Tschumi'nin  “folie’leri’nin
Cernikov'un cizimlerine gorsel olarak gonderme yaptigini: “Dusinsel yonden

higbir bagi bulunmamakla birlikte, bigimsel olarak Konstruktivizm’in temelleri

6 Jeremy MELVIN, ...Izmler Mimarligi Anlamak, 136.
¢ Bernard Tschumi, Boyut Gagdas Diinya Mimarlan Dizisi, Boyut Yayinlari,93.



77

Uzerine oturdugu acikga gozlenen bir ¢ok Dekonstriktivist proje gibi,
Tschumi'nin folie'leri de Cernikov'un 1933’te yayinlanan “Architectural
Fictions: 101 Compositions” adli kitabinin “Tales of Industry” bolumunde
yeralan cizimlere gérsel olarak dogrudan géndermede bulunmaktadir.”®®

ifadesinin kullanildig! Y.Salman’a ait makalede gormekteyiz.

Dekonstruktivizm ya da yapisal analiz, 1980'lerin sonlarinda ortaya ¢ikan
postmodern mimari akimidir. Yapiyi olugturan mimari birimlerin butinlagunun
bolinmesi, yuzeylerdeki yorumlar, dis cephe gibi mimari unsurlarin dik agil
olmayan koselerle yumusatilmasi ve yer degistirme gibi yontemlere dayanir.
Dekonstruktivist usluba sahip yaplilar, izleyenlerde belirsizlik ve kargasa hissi

uyandirir.

Dekonstruktivist mimarlar ilk basta Fransiz filozof Jacques Derrida'nin
fikirlerinden etkilenmislerdir. Her ne kadar Peter Eisenman ile Jacques
Derrida ¢ok yakin iki dost olsalar da, Eisenman'in mimariye yaklagimi,

tanigsmalarindan ve dekonstriktivist olmasindan ¢ok daha dnce geligsmisgtir.

Bernard Tschumi’'nin “Questions of Space: The Architectural Paradox of
the Pyramid and the Labyrinth” adli makalesinde, tanimlarin ait olduklari
donemlerin felsefesi arasinda paralellik kurmaya calismistir. Konuyla ilgili
Y.Salman makalesinde:“ilk kez 1975'te yayinladi§i ve mimarli§i bir paradoks
olarak ele aldigi “Questions of Space: The Architectural Paradox of the
Pyramid and the Labyrinth” adli makalesinde, tarihsel slureg¢ iginde mekanin
degisen tanimlarini irdelemis, bu tanimlarla ait olduklari donemin felsefesi
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arasinda paralellikler kurmaya ¢alismigtir.”™” ifadesini kullanmigtir.

ZZ Bernard TSCHUMI, Boyut Cagdas Diinya Mimarlari Dizisi, Boyut Yayinlari, 61.
A.g.k,59.
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Peter Eisenman'a gore Dekonstruktivizm, radikal sekilcilige ilgisinin bir
yansimasi olarak ele alinmalhdir. Dekonstriktivizmin bazi takipgileri,
konstruktivizmin geometrik dengesizlikleri ve bigimsel deneylerinden de

etkilenmiglerdir.

Dekonstruktivizm hareketinin geligimini etkileyen olaylardan biri, 1982
yilinda gergeklestirilen Paris “Parc de la Villette” mimari tasarim yarigmasidir.
Basta Jacques Derrida ve Peter Eisenman'in tasarimi ve Bernard
Tschumi'nin 6dul alan “Parc de la Villette” tasariminin, dekonstruktivizm

akimina onemli etkileri olmustur.

Dekonstruktivizm'’in bir akim mi yoksa bir tavir mi oldugu tartismalarin
surdugu noktada Bernard Tschumi’nin konuya katkisi bakimindan Y. Salman
makalesinde: “Bir akim ya da bir tavir mi oldugu konusu tartismali olan
Dekonstruktivizmin, “olumsuz olani” ya da “olmasi gereken gibi olmayani”
mesgrulastiran sdylemine Tschumi'nin “yazar bir mimar” olarak katkisi
yadsinamaz. “insa eden mimar” olarak da Tschumi Yeni-Modernlerle

Dekonstriiktivistler arasinda yer alabilir.””

ifadesini kullanmistir.
Dekonstruktivizm'’in geligsimini etkileyen bir diger onemli olay ise, Yildiz
Salman’in makalesinde yer alan ve Dekonstriktivizm’in ¢ikis noktasi
konusunda bilgi veren: “New York Modern Sanatlar Muzesinde 1988 yilinda
Mark Wigley ve Philiph Johnson’in birlikte duzenledikleri “Deconstructive
Architecture” sergisiyle birlikte Dekonstruktivizm’den siklikla s6z edilir olmus,
“dekonstruksiyon” Uzerine uluslararasi sempozyumlar duzenlenmis, bir akim
olarak kabul edilip edilemeyecedi, bir felsefi kavram olarak disunuldigunde
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mimarhgda tumuyle uygulanabilir olup olmadidi sorgulanmigtir.”” " ifadesidir.

;(1] Bernard TSCHUMI, Boyut Gagdas Diinya Mimarlar Dizisi, Boyut Yayinlar.
A.g.k,59.
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SOz konusu sergi, akimin taninmasi ve bu akimla Ozdeslestirilecek
mimarlarin ortaya c¢ikmasi baglaminda en Onemli etkinliklerden birisi
olmustur. Modern Sanatlar Muzesi'nin New York sergisinde; Frank Gehry,
Zaha Hadid, Daniel Libeskind, Peter Eisenman, Rem Koolhaas, Bernard

Tschumi ve Coop Himmelblau'nun yapitlari sergilenmistir.

Jacques Derrida ve Peter Eisenman gibi Daniel Libeskind de “bulunusg
metafizigi” konusuna ilgi duyan birisiydi ki bu kavram dekonstruktivist
felsefenin mimari teori ile agiklanmasinin ana konusudur. Mimarhgin, dil
felsefesinin metodlarini kullanarak iletisim kurma olanagina sahip bir dil
oldugu kabul edilmektedir. Varlik ile yoklugun veya doluluk ile boslugun
diyalektigi kavramlari, Peter Eisenman'in uygulama firsati bulan ve bulmayan
tum tasarimlarinda yer edinen kavramlardir. Hem Jacques Derrida hem de
Peter Eisenman bulunulan mekaninin mimarlik oldugu ve de var olma ile yok
olma diyaletiklerinin hem insaat (construction) hem de dekonstriksiyon

(deconstruction) kavramlarindan bulundugu gérusund benimsemislerdir.

Frank Gehry'nin 1978 yilinda Santa Monica'da kendine ev olarak
tasarladigr proje dekonstriktivist stilde tasarlanmis bir o6rnek olarak
nitelendiriimektedir. Bu evin ¢ikis noktasi tipik bir banliyd evi olmustur ve
tasarim olarak bunu yansitmasi beklenmistir. Ancak, Gehry bu tasarimda yer
alan tum mimari unsurlari pargalara ayirarak bir nevi oyun oynamis ve

parcalanmig olan evi yeniden ingaa etmigtir.

Jacques Derrida’'nin olusturdugu ve sikga kullanmis oldugu bulunusg
metafizigi (Metaphysics of presence) ve dekonstriiksiyon kavramlarina ek

olarak “sOkume almak” (under erasure veya sous rature) kavramlarina da
mimarlikla ilgili yazilarinda yer vermis ve dekonstruksivist dusunce yapisina

katkida bulunmusgtur. Daniel Libeskind kariyerindeki ilk tasarimlarini yazi
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bicimi (typography) seklinde yarattigini dile getirmis ve betonu bir tur siir gibi
tasarimlarinda kulandigini sdylemigtir. Tasarimi bu sekilde olusturarak
mimari araciligi ile edebiyata gonderme yapmigtir. Bu baglamda Daniel
Libeskind'in “sokime almak” (under erasure veya sous rature) ve iz surme
(trace) kavramlarinin yansimalari basta Berlin Yahudi Muzesi tasariminda

gOzlemlenmektedir.




3. ARKITEKTONIK HEYKEL UYGULAMALARINA ORNEKLER
UZERINDEN BAKIS

Bir cok mimar sosyal planlamaci olmaktan ziyade, butge, imar plani ve
guvenlik yasalarinin sinirlamalari dogrultusunda bir projeyi gerceklestirmekle
yukumld, daraltiimis sekilde tanimlanmis muhendisler gibi ¢alismaktadirlar.
Bu mimarlar, hayal guglerini zorlama imkani bulduklarinda ise, s6z konusu
olan genellikle, dinyay! degistirmekten ziyade binalari yaparken kendileri ve
is verenlerinin sanatsal kisiliklerini gozettikleri az sayida islerdir. Ustelik bu
igler, hayali, uyumsuzluk ve mimarligin eklektik tarihine referanslar adina
akilciligin reddedildigi, cok sayida mimari proje dogurmustur. Ozellikle miize
binalari, mimarlara bu tiir sunumlari yapma firsati vermistir. Ornegin Frank
Gehry'nin Ispanya’daki Guggenheim Bilbao Mizesi islevi ya da i¢
bolimlerine dair en ufak bir isaret vermeyen, isiltili titanyumdan yapilimis

egriler ve duzlemlerle kubist bir dizenlemedir.

“‘GUnUmuzde mimari egdilimli sanatgilar, mimaride, ¢agdas yasama ve
calisma ortamlarini elegtirmelerine, modernizmin ilerleme ve akilcilik
nosyonlarinin uzun sureli etkisini degerlendirmelerine ve postmodern ¢agin
tuketim kapitalizmini benimsemesinin sonuglarini sorgulamalarina imkan
taniyan bir vasita gorurler. Sanat ile mimari arasindaki ¢izgide durmaya
calisan  sanatglilarsa, insanlarin ~ buglin  nasil  yasadiklari  ve
yasayabileceklerine egilirler. Buna gore, yuce olandan gulung olana kadar
kendi hayalci Onerilerini ortaya atarlar ve butin sehirleri yeniden

diisiinmekten tuvaletleri tasarlamaya kadar el atiimadik alan birakmazlar.””

" Eleanor HEARTNEY, Sanat & Bugiin. Cev. Osman AKINHAY, 322-343.
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Rachel Whiteread de Matta-Clark gibi yikilan binalari kullanarak mimari
mekanlar yaratmistir. Sanat¢inin g¢alismalarindan bazilari aslinda, gergek
nesnelerin kaliplanarak sivi beton, siva, kauguk ya da reginenin odalara,
veya butun binalara akitiimasiyla yapilmig bos mekanlardir. Bu heykeller
bloklu, islevselci geometrileriyle minimalist yapitlarla benzerlik gdsterirler,
ancak ayni zamanda eski bir hayatin dokunakli yankilarini da tasirlar. Ghost
(1990) adli galismasinda Whiteread, pervazlar, somine ve pencereleri ters
yerlestirerek tamamladigi bir oturma odasi kalibi ¢gikarmistir. Whiteread'in en
¢ok bilinen ve en tartismali heykellerinden biri House’dur (1993).

Resim: 3.1. Rachel Whiteread, “Ghost”,1990
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Resim: 3.2. Rachel Whiteread, “House”,1993

Yapit Londra’nin dogusunda kullaniimayan, U¢ katl, Viktorya tarzi bir
terasa sahip sira evin i¢ mekaninin tam bir kalibidir. Bir sanat yapiti olarak
“‘House” hakkinda basinda ve kamuoyunda suren tartismalardan sonra, bina
1994’te yikilmistir.

Hal Foster, Rachel Whiteread’in ¢alismalarini: “Cagdas sanat alaninda bu
hayaletsi mevcudiyet, Rachel Whiteread’'in c¢alismalarinda ¢ok gugludur.
1980’lerin ikinci yarisinda Whiteread, kauguk ve regine, algi ve beton gibi
malzemelerle kuvet, silte, dolap ve oda gibi gunlik hayatta rastlanan
nesnelerin  dokUmunu yapmaya baglar. Nesneler kalip olarak
kullanildigindan, dokimler bu nesnelerin negative mekanidir; bu nedenle
hem Uretimleri itibariyla asikar, hem de gondergeleri itibariyla muphemdirler.
Gunkd Whiteread’in heykelleri kullanim nesnelerine ve gundelik mekanlara

dayanmasina ragmen, iglevi olumsuzlar ve mekani kutle haline getirir;
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batunltkla ve cisimsel gorinmelerine ragmen, ayni zamanda fragmanlara

»n73

ayrilmis ve hayaletsi de gorunurler.””” ifadeleriyle ¢ozimlemektedir.

“Soul Ogijima” 2009 vyilinda Jaume Plensa tarafindan tasarlanip
projelendirilmigtir. “Konsept var olan binanin sadece yenilenmesi degil ayni
zamanda bir toplanma yeri yaratmaktir. Ogijima Belediyesi’'nin ziyaretci ve
misafirlerini karsiladigi bir yer. Cam yapi, insanlara devamli olarak adadaki
tepenin Uzerinde yer alan kuguk ve glzel sehrin peyzajini ve iskelenin on
tarafinda acilan i¢ denizin goruntisi sunmaktadir. Evin catisi, farkli
alfabelerin harfleriyle kaplidir. Siire benzer bir bulut gibi, cati gunduzleri yere
vuran golge seklinde bu alfabeleri yansitacaktir. Gece ise gokyuzine
yansiyan bir 1siIk huzmesi olarak gorunecektir. Harflerden olusan cgatinin
harfleri tesadufidir. Onlar sadece basit mektuplardir, sézstuz ve dinyada var
olan degisik kulturleri temsil etmektedir. Kullanilan alfabeler ise: Japon, Arap,
Latin, Cin, Yunan, Rus ve Hint alfabesidir. Alfabe, kaltirin belki de en
belirgin ifadesidir. O, gelisen ve degisen, yuzyillarin ve geleneklerin
toplamidir. Alfabeler, kaltirlerin portleridir ve dinyadaki gesitliligin 6rnegidir.
Proje Ogijima’daki insalara bir saygi ifadesidir. Projenin formu midye ve
kabuklu deniz varliklarindan esinlenerek olusturulmustur. Kabuklular, daima
kendi vucutlar etrafina kendi evlerini insaa ederler. Bu proje, ada kulturlerinin
kendilerini korumak ve var etmek adina sergiledikleri ¢abanin yuzyillarca
yapmis olduklarini hatirlatmaktadir. Kilturleri birbirine baglayan bir kopru

misali, denize saygidir ayni zamanda.””

™ Hal Foster, “Tasarim ve Sug”, 179

™ http://jaumeplensa.com/index.php/works-and-projects/projects-in-public-space/item/253-ogjijimas-soul-2010
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Resim: 3.3. Jaume Plensa, “Soul Ogijima”, 2009

Resim: 3.4. Jaume Plensa, “Soul Ogijima”, 2009
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Cift tarafi cam, Monica Bonvicini’nin umumi tuvaleti yeniden
tasarimlanmasinda kullaniimistir. Don’t Miss a Sec (2003-2004), panoptikon
“(ilk olarak 18. Yuzyilda, eger merkezi bir gardiyan odasinin gozetiminde
olurlarsa mahkiimlarin daha iyi denetlenebilecegini ileri siiren ingiliz filozof ve
sosyal reformcu Jeremy Bentham’in gelistirdigi bir hapishane tasarimi)”

kavramiyla oynayan, cam igine yerlestirilmis bir tuvalettir.

Resim: 3.5. Monica Bonvicini, “Don’t Miss a Sec”,2004
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Bonvicini’nin Londra’nin eskiden islahevinin bulundugu bir halka acik
meydanina yerlestirdigi ve Bentham’in bir panoptikon gardiyan odasi
yapilmasi Onerisine uyan tuvaleti, paslanmaz celik WC birimi, evye, sabun,
tuvalet kagidi, hatta okunacak bir seyle birlikte bir genel tuvaletin
donaniminin hepsini igcermektedir. Cift tarafli camdan yapilan c¢alisma,
kullanan kimselerce disarisi gozlemlenebilmekte oysa disaridaki kimseler
calismanin dis yuzeyini bir ayna olarak kullanmaktadirlar. Fiilen bir
mahremiyet saglayan “tuvalet” igeride bulunan kisi icin bir saydamlik
saglamkla kamusal ve Ozel alan arasindaki sinirin yikildigi hissini

yaratmaktadir.

Monica Bonvicini’nin 2003 istanbul Bienali icin gerceklestirdigi “Stairway
to Hell”, zincirlerle asilan ve mermi delikleriyle kirilmis cam duvarlarla

kaplanmig, parlak ve metalik bir merdivenle iki kati birlestiren bir ¢alismadir.

Resim: 3.6. Monica Bonvicini, “Stairway to Hell”,2003
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Tadashi Kawamata da modernist akilciligi yikmak igin organik metafora
basvuran bir sanatgidir. Bu disunceden hareketle, mevcut mimari yapilara
eklenip virusler gibi yayilan ya da cinnet halindeki yapi iskeleleri gibi etrafa
uzanan goruntuler sunan kaotik ahsap yapilar tasarlar. Yillar igerisinde
Kawamata’'nin “sahiplendigi” binalara terk edilmis bir hastane, isleyen bir
koprl, savasta yikilmig bir kilise, muzeler, ticari magazalar, ve bir gece

kulibl eklenmistir.

Resim: 3.7.Tadashi Kawamata, “Toronto Project: Colonial Tavern Park”,1989

Ayni zamanda, Kawamata’nin bilin¢li olarak kullandigi organik virus
metaforu, dusuncesizce, durdurulamaz bi¢cimde ve insan hayatina buyluk

zararlar vererek suren bir kentsel gelisim ufkunu gozler 6nune sermektedir.

Arkitektonik heykel galismalarina bir diger 6rnek 1991°de kurulan ve 2003
yilinda dagilan Los Carpinteros (Marangozlar) grubunun vyapitlaridir.
Geleneksel mimarlarla kent planlayicilarinin sevdigi sureklilik ve istikrarlilik

yanilsamasini yikacak sekilde tasarlanmig tasinabilir sehirler kuran
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sanatcilardir. Ciudad Transportable (Tasinabilir $ehir,2000), adli yapit bir
sehri olusturan ana bilesenleri, okul, hapishane, kilise, fener, askeri kisla,
fabrika ve kubbeli merkez gibi on adet naylon ve aliminyum c¢adirdan
olusmaktadirlar.

Resim: 3.8. Los Carpinteros, “Ciudad Transportable”,2000

Bu enstalasyon ilk olarak sanatgilarin tlkesi Kiba’'nin Havana sehrindeki
bir sergi igin yapilmistir. Cadirlarin tasinabilir ve hafif olma 06zelligi, Ulke
digina seyahat etmeleri genelde yasak olan Kubali sanatgilar agisindan ortuk
bicimde temel bir unsurdur (sanatgilarin gidemeyecegi yerlere sanat gidebilir)
ve miulteci kamplarini da akla getirir. S6z konusu c¢alismada bir sehrin
bilesenlerini tasvir etmekle Arkitektonik bir yaklagim sergilenmisgtir.
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Sarah Oppenheimer, Gordon Matta Clark gibi binalarin duvarlarini
keserek olusturdugu esererini daha sonra kesilen kisimlari ahsap ile
kaplamaktadir. Daha ¢ok i¢ mekandan izlenme olanagi olan eserlerinin bir
kismi dis mekana da tasabilmektedir. Sanat¢inin binalari yapita dahil etme
ve yapitlarinin teknik ve izleyiciye sunum sekli Arkitektonik olarak
tanimlanabilir. Daha 6nce inga edilmis olan bir binanin belli bir bolimunu ele
alarak yorumlayan sanatgi izleyiciye farkl bir bakis agisiyla arkada bulunan
odanin duvarinda olusturdugu yariktan diger odayr veya disariyi
gOstermektedir. Zemine acgtigi yariktan alt katta yer alan mekanin
algilanmasini saglamaktadir. Boylece var olan mimari yapiya farkh bir algi

olusturarak binanin kendisini bir sanat eserine donusturmektedir.

Resim: 3.9. Sarah Oppenheimer, “Automatic Cities: The Architectural

Imaginary in Contemporary Art”,2010
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Resim: 3.10. Sarah Oppenheimer, “Enstalasyon”, 2008

Chris Burden ise konstruktivist bir mantikla yaklastigi malzemeyle
olusturdugu kompozisyonlari birer olgekli maket gibi kurgulamaktadir. Bir
ingsaat muhendisi gibi duslinen ve g¢alisan sanatginin kompozisyonlari
Ozellikle kopru formunda beden bulup izleyiciye sunulmaktadir. Burden’in
islerinden olugsan bir sergiyi geziyorsaniz, bir mimarin uygulanmis veya
uygulayacagi tasarimlarin maketlerinden olusan bir sergiyi geziyormussunuz
hissine kapilirsiniz. Eserlerindeki bu Arkitektonik hissi yaratan sey aslinda
sanat¢inin malzemeye bakisi ve kullanim seklinin yani sira olusturdugu

kompozisyonlardir.
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orintu

‘den g

e

3.11. Chris Burden, Eroeffnung Galer

Resim
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Resim: 3.12. Sacha Sosno, “Square head”, 2002

Sacha Sosno’nun “Kup Kafa” adli eseri, kullanilabilir bir binaya
donuasturalen ilk heykellerden biridir. 1989 yilinda Nice sehri yeni ve blyuk bir
projeyle yola ¢ikmistir. Bu proje bir tur kaltir kompleksi ingaasi igermektedir.
Bunlardan biri Modern Sanatlar Muzesi, yeni bir Sehir Tiyatrosu ve
Katiphaneden olusmaktadir. Projede gorevilendirilen mimar Yves Bayard’dir.
Tiyatro ve muze insaa edilir. Ancak kutuphane igin maddi olanaklar
yetmemistir. Bu sebeple kutuphanenin yeri 10 yil boyunca projenin bitimine
kadar kapall bir bos arazi olarak bekletilmistir. Yves Bayard arkadasi Sacha
Sosno adl heykeltiragla siradisi bir proje Uzerinde galismigtir. Bir heykeli
insanlarin yasayabilecedi bir binaya donusturme projesi. Bagka bir deyisle,
bina olarak kullanilabilir bir dev heykel projesi. Projeyi sembolik agidan
degerlendirdigimizde, aslinda temsiliyet bakimindan da isabetli bir se¢im
oldugu soylenebilir. CUnkl kup’ln sembolik anlamlarindan biri akil’dir ve
bugln yapilan bina bir kitiphane olarak kullaniimaktadir.
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Resim: 3.13. Arne Quinze, “The Sequence”, 2008

Belgika dogumlu sanatcgi Arne Quinze, seksenli yillarda sanat hayatina bir
graffiti sanatgisi olarak baglamistir. Sanatgi, ¢esitli ebatlarda heykel, desen,
resim ve buylk boyutlu dizenlemeler yapmaktadir. Heykellerinde 6zelikle
ahsap citalar kullanan Quinze, kompozisyonlarini konstruktif bir mantikla
uygulamaktadir. Ayrica renk kullanarak olusturdugu galismalarini insanlarin,

igine girebilecedi veya igcinden gegebilecegi buyuklukte yapmaktadir.

Arne Quinze’nin bir diger galismasi olan “Yolcu” igin, Oliver Wainright'in
The Guardian'da 13 Ocak 2015te yayinlanan “Mons: It's the European
Capital of Culture — But Locals Just Want to Go to lkea” baslikli makalesinde
yapitin kentle kurdugu iligkiyi degerlendirmektedir: “Eskiden onu ayakta tutan
madencilik bitince, Belgika’daki Mons kenti ¢oktu. Tipki demir-gelik fabrikalari
kapaninca dusiise gecen Kuzey Ispanya’daki Bilbao gibi. Ve tipki Bilbao gibi,
Mons’un belediye bagkani da kentin kurtulusunu onu goz alici binalarla ve
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sanat eserleriyle donatmakta, yildiz mimarlari buraya ¢ekmekte buldu. Yani
1990’larin sonlarindaki mucizevi ‘Bilbao etkisi'nin pesine dustu. Mons’un
talihini degistirmek icin buyuk projelere giristi. Hedefi, Mons’u Avrupa Kultar
Bagkenti yapmakti ve bunu basardi. Gérkemli yeni binalar bir yana, Mons’un
2015 Avrupa Kultir Baskenti olusunun simgesi, Belgikali sanatgi Arne
Quinze’in kent merkezindeki tarihi binalarin arasina kurdugu 90 metre
uzunlugundaki devasa heykeldi. Kalaslar ¢atilarak insa edilen ve Yolcu adini
tasiyan heykel, sanki meydanlari ve sokaklari katederek orten bir tonozdu.
400,000 avroya mal olan heykelin bes yil boyunca yerinde kalmasi
planlanmigti. Ne var ki, kurulduktan yalnizca bes hafta sonra, tam Noel
arifesinde bir bolumu ¢atirdayarak ¢oktu. Yarattigi tehlike kargisinda heykelin
sOkulmesine karar verilince, gorkemli struktirden geriye yalnizca sokak

kenarina yigilmis kalaslar kaldi.””

Resim: 3.14. Arne Quinze, “Yolcu”, 2015

™ hitp://www.e-skop.com/skopbulten/kenti-mimarlikla-markalandirmak/2290
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Guney Kore'li sanatgi Ahn Kyu Chul gogunlukla Arkitektonik 6zellikler

tasiyan heykeller ve duzenlemeler yapmaktadir.

Resim: 3.15. Ahn Kyu Chul, “Room without Floor

Sanatcl “Arkitektonik heykel” nedir, sorusuna: “Arkitektonik heykel” benim
icin, heykelin anlam bakimindan genislemesi anlamina gelmektedir. Belirli bir
yere konan bir nesneden gevreyle butinlesen bir olguya. Arkitektonik heykel,
izleyiciye degisik fiziksel, psikolojik ve sosyal anlamda deneyimler
yasamasina olanak saglamaktadir. Arkitektonik heykel sadece izlenen degil
ayni zamanda izleyeni eyleme iten ve mekana spesifik bir anlam
kazandirmaktadir. Benim igin bu, bir kavramsal sanatg¢i olarak ikilem ihlalidir.
Bir bakima baska bir cabaya gerek kalmaksizin izleyicilerin isime

yaklagmasini saglamaktadir.”
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Resim: 3.17. Claus Bury, “Vorburg”, 2002

Claus Bury ise yapitlarinda gogunlukla ahsap kullanmaktadir. “Vorburg”

adli calisma ergonomik kurallara gore yapilmigtir ve izleyicilerin bedenen
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dahil olabilecekleri bir yapittir. Bury’nin yapitlarinda mekan, ergonomik
Olculer, mimari 6geler ve uygulama bigimi g6z dntne alindiginda Arkitektonik
heykel olarak adlandirilabilecekleri gozlemlenmektedir.

Resim: 3.18. ilhan Koman,”Monument:Portal”, 1989

Mimari ve muhendislik alanlarinin gerektirdigi matematiksel hesaplamalar,
heykel yapiminda da kaginiimazdir. ilhan Koman kompozisyonlarini

matematik ve geometri kurallarini temel alarak tasarlamistir.



Resim: 3.19. Mehmet Aksoy,”Bocek ev”, 2004
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Resim: 3.21. Mehmet Aksoy,”Bocek ev”, 2004

Mehmet Aksoy’'un gerceklestirdigi ve “Bocek ev” olarak Unlenen evi bir
Arkitektonik heykeldir. Sanatgi iginde oturulabilecek bir heykel tasarlamis ve
uygulamigtir. Bu 6rnekte heykel bir “kabuk” olarak yorumlanmis ve iginde yer
alacak mekanlar olugturulup mimari anlamda fonksiyon yuklenmistir. Bu
noktada Gaston Bachelard’in “Mekanin Poetikasi” adli kitabinda s6zunu ettigi
“kabuk”u hatirlamakta yarar vardir.

“Yuva konusunda oldugu gibi, bu durumda da, safyurekli gézlemcinin
dustagu ilk saskinligi firsat bilip ilgisinin sirmesini saglamak gerekir. Tasin
icinde canl bir varlik olabilir mi, canli bir varlik bu tas pargasinin i¢inde
yasayabilir mi? Bu saskinligi, insan ikinci kez yasamaz. Yasam, ilk
saskinhklari cabucak eskitir. Kaldi ki, “canli” bir kabuk ugruna ne kadar kabuk
oldi! iginde yasanan bir kabuk ugruna, acaba ne kadar kabuk bos kald1?

Ama ici bos kabuk, tipki bos yuva gibi, siginma duglemlerine ¢agri yapar.
Bu kadar yalin imgeleri izlemek, hi¢c kusku yok ki, duglemlerin incelmesi
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demektir. Ama bizce, fenomenolog, yalinhigin en yuksek noktasina varmaya

gerek duyar. Dolayisiyla icinde yasanan bir kabuk fenomenolojisi 6nermekte
1’76

yarar oldugu kanisindayiz.

Resim: 3.22. Arnaldo Pomodoro, “il Carapace”, 2012

Il Carapace, italya’daki Tenuta Castelbuono’da bulunan Lunelli ailesine ait
UzUm baglar igin tasarlanmigtir ve Arnaldo Pomodoro’nun heykel ve mimari
arasindaki siniri tartismaya agacak olan kabuk seklindeki yeni sarapevidir.
Pomodoro’ya ait galismanin insaatt 2006 yilinda baslamis ve Haziran
2012'de sarapevinin yeni bir sise etiketini kullanmaya baglamasiyla agiligi
yapilmistir. S6z konusu galisma, “dunyanin ilk, icinde yasanan ve g¢alisilan,
sanatin ve doganin, heykelin ve sarabin birlikte konusuldugu essiz bir

projenin ayni zamanda igeriginin altini cizen, heykelidir.””’

"® Gaston BACHELARD, Uzamin Poetikasi. Cev. Alp TUMERTEKIN, 170
" http://www.domusweb.it/en/news/2012/03/26/arnaldo-pomodoro-carapace.html
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Pomodoro: “ Formla ilgili bir fikrim vardi. Kaplumbaga'ya benzeyen, uzun
omru ve saglamhgi sembolize eden. Kaplumbaga'nin kabugu yer ve gok

arasindaki isbirligini temsil etmektedir.” ”® der.

Pomodoro’nun bu sdzunden de anlagilacagi gibi tipki Mehmet Aksoy ve
Jaume Plensa orneginde oldugu gibi kendisi de bir kabuktan esinlenerek

eserini olusturmustur.

Resim: 3.23. Arnaldo Pomodoro, “il Carapace”, 2012

Londra’da yapilan 2012 Olimpiyat ve Paralimpik Oyunlar’nin en dikkat
cekici ve kalici gorsel mirasinin heykeltiras Anish Kapoor ve muhendis Cecil

Balmond tarafindan tasarlanan ArcelorMittal Orbit adli eserdir.

" http://www.domusweb.it/en/news/2012/03/26/arnaldo-pomodoro-carapace.html
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Anish Kapoor heykelin tasarimiyla ilgili: “Istikrarsiziik hissi yakalamak
istedim. Bir anlamda surekli olan, bu da hareket oldu. Geleneksel bir kulenin
piramidal strUktard vardir oysa biz tam tersini yaptik. Etrafinda yururken
akan, sarmaya c¢alisan ve surekli formu degisen bir eser yaptik. Amacimiz,
bu goruntuyu tek bir noktadan bakildiginda algilanamaz olmasiydi. Eserin
etrafinda seyahat etmeniz hatta icinden ge¢meniz gerekmektedir. Babil

kulesinde oldugu gibi, halkin bizzat katilimini gerektirir.” 7 diye ifade etmistir.

Bir diger ifadesinde de: “Her ikimiz de mimarinin heykele denk geldigi,
geometrinin striktire donustugu noktayla ilgilendik. Bu, ikimizin farkh bakig
acilarindan kaynaklanan ve Cecil ile aramizda son 10 yildir suren tartisma

konusudur.”° der.

™ http://arcelormittalorbit.com/about/about-the-arcelormittal-orbit/
® Agk
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Resim: 3.24. Anish Kapoor ve Cecil Balmond “ArcelorMittal Orbit”, 2012
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1930 Tel Aviv dogumlu sanatgi Dani Karavan, ressam, heykeltirag ve
mimardir. Sanat¢l uluslararasi bir Une sahiptir ve bir ¢ok Uulkede

gerceklestirdigi projeleri mevcuttur.

“lk blyuk isi olan Israildeki Negev Anit'ndan sonra ulasmig oldugu
uluslararasi un kendisine bir ¢ok Ulkede anitsal boyutta is yapma olanagi
saglamistir. Bunlarin arasinda israil, Italya, Fransa, Danimarka, Hollanda,
ABD, Guney Kore, Japonya ve 0Ozellikle Almanya. Kasel'deki 6. Documenta
sergisine katiimindan sonra kamu alanlarina yonelik bir ¢ok projesini

Almanya sinirlari iginde ger(;ekleg.tirmigtir.”81

Sanatcgl, projelerinde genel olarak temel geometrik formlari kullanmakta
ve mimariye génderme yapan heykeller yapmaktadir. Ozellikle mekan olgusu

iceren galismalarinin buyuk bir bolumu anit niteligi tagimaktadir.

Dani Karavan’'in c¢alismalari ile ilgili Turhan Cetin makalesinde:
“‘GUnumuzde heykel sanatini mimari bir perspektif icinde ele alan ¢ok fazla
sanatg! vardir. Bunlardan israilli Dani Karavan ile Alman sanatgi Pit Kroke
glnimizin ilging drneklerinden sayilabilir. iki sanatginin galismalari hemen
hemen fonksiyonsuz mimari oyun objeleri gibidirler. Mimari elemanlarla
kompoze edilen ancak heykel olarak olusturulan bu eserler bagimsiz bir

n82

ruhun Urdnleridirler.”™ ifadesine yer vermigtir.

® http://walterbenjaminportbou.cat/en/content/dani-karavan
® Turhan GETIN, Sanat Yazilan 22 / 2010 Bahar, Hacettepe Universitesi GSF Yayinlari No: 37 / “Heykeldeki
Mimari, Mimarideki Heykel”
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Resim: 3.25. Dani Karavan, “Negev Monument”, 1963-68

Bir diger dikkat cekici galisma ise, Avustralya’nin Melbourne sehrinde
Dion Horstmans adli sanatgi tarafindan yapilan ve “Supersonic” adiyla anilan

heykeldir.



Resim: 3.26. Dion Horstmans, “Supersonic”, 2014
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Resim: 3.27. Dion Horstmans, “Supersonic”, 2014
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Dion Horstmans, kendisine ait olan “Supersonic” adli dev heykelin sari bir

tente oldugunu ifade etmistir. Celik borulardan imal edilmis olan g¢alisma,

F-16 savas ugagindan ve X-Men adh sinema filminden esinlenilerek
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yapilmistir. Sari renk ise, sanat¢i tarafindan hizi temsil etmek Uzere

secilmistir.

Sanatg¢l heykeli ile ilgili: “ Ben gocukken X-Men’le savasanlari ve savas
ucaklarini ¢ok dusunurdirm. Hayalimde acilip kapanan ve pargalara ayriimig

» 83

kanatlari canlandirdim. iste bunu yakalamak istedim. aciklamasinda

bulunmustur.

Melbourn sehrindeki Docklands bolgesini daha yasanabilir bir bolge haline
getirmek amaci ile heykelin yapilmasi konusunda starti veren kisi Planlama
Bakani Matthew Guy’dir.

Matthew Guy: “Bu ¢alisma Docklands’in kalbi i¢in ¢ok iyi olacak. Heykel,
bolgedeki atraksiyonun bir parcasi olup, 0dle yemegi yemek isteyen
insanlarin, ¢alisanlarin ve turistlerin gelmesini saglayacaktir. Ayni zamanda

Docklands bdlgesini ilgi gekici bir yer olarak goren insanlari da.”® der.

Dion Horstmans ise heykeli ile ilgili: “Umarim insanlar calismami sadece
binanin bir parcasi olarak degil de, bir sanat eseri olarak gorurler. Onu,
bedenip begenmemelerine karsilik herhangi bir séziim yok.”® diye ifade

etmistir.

® http://www.smh.com.au/entertainment/art-and-design/supersonic-sculpture-to-face-the-perils-of-public-art-
20140318-34zqi.html
84

A.g.k.
® Agk.
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Kurt Schwitters, “Merzbau” adi altinda gercgeklestirdigi ve i¢ mekan olarak
tasarladigl calismalariyla arkitektonik heykele ornek olusturacak bir diger

sanatcidir.

Kurt Schwitters, 20 Haziran 1887 yilinda Hannover'de dogmustur. 1908-
1909 yillar arasinda Hannover'deki Kunstgewerbeschule’de egitim almis,
1909-1914 yillar arasinda ise Dresden’deki Kunstakademie egitimine devam
etmistir. 1918 yilinda ilk kolajlarini yapmis ve 1919 yilinda “Merz” adl terimi
gelistirmis ve bu terim bu tarihten sonraki tim g¢alismalarinda, siir, kolaj ve
konstruksiyonlarinda kullaniimistir. 1919 yili ayni zamanda Jean Arp ve
Raoul Hausmann ile dostlugunun bagladigi yildir. Arp ile birlikte 1922 yilinda
Veimer'daki Konstruktivistler kongresine katilmigtir ve Teo Van Doesburg ile
karsilagsmistir. Doesburg’un, De Stijl prensiplerinden etkilenmis ve iglerine
yansitmistir. 1923 yilinda sanatgi ilk “Merzbau” yu yapmaya baslamis ve bu
fantastik strakturin insaasi bir ka¢ yil surmastir. Calisma Oylesine
bayumustur ki Hannover'deki atolyesinin buyuk bir kismina yayilmigtir. 1937
yihinda Nazi rejiminin getirmis oldugu yasak Uzerine Schwitters Norveg'teki
Lysaker’e kagmis ve burada ikinci “Merzbau’yu insaa etmigtir. Nazilerin 1940
yiinda Norveg’e gelmesiyle sanatgi ingiltere’'ye kagmistir. 1945 yilinda
Ingiltere’nin  Goéller bdlgesindeki Little Langdale’e yerlesmis ve Modern
Sanatlar Mduzesinin 1947 vyilinda vermis oldugu bursla Uguncu
“Merzbau’suna baslamistir. 8 Ocak 1948 yilinda Schwitters’in ingiltere

Kendal’daki 6lumu Uzerine ¢alisma tamamlanamadan yarim kalmigtir.
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Resim: 3.28. Kurt Schwitters, “Merzbau”, 1947

Mimari ile heykel arasindaki sinirda caligmalar Ureten bir diger sanatgi

Marino Di Teana’dir.
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|
Resim: 3.29. Marino Di Teana, “Galeri Loft, Marino Di Teana 1952-2012"

sergisinden

Marsilya dogumlu sanat elestirmeni Michel Ragon, Marino Di Teana’'nin
eserlerine dair: “Aslinda,Marino Di Teana’nin ¢alismalari bir batin olarak,

devasa bir mimari éneridir.”% der.

® http://www.diteana.com/Pages/textes/critics.html
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Dominique Le Buhan ise: “Marino Di Teana’nin tek amaci anitsal
gerceklikte formlarin dengede olmasidir. En kiiguk boyutlu iglerini dahi daima
projelendiren ve bazi calismalarin anitsal boyutlu ugulamalarina kadar
mekanin gerektirdigi mimari prensipler dogrultusunda tasarlamistir.
Calismalarindaki vakum (cekim) duygusu yogun olarak hissedilmektedir.”®

diye tanimlar.

Isvigre’deki Griffon editions’in bagkanligini yapan Marcel Joray sanatginin
calismalarini yorumlarken:“Heykellerin ¢coguna baktigimizda ‘Struktar’ adini
tasidigr dikkat gekmektedir. Bu da, uzamin her yere nufuz ettigini kanithyor.
Sanatgl: ‘Eger heykelin yasam alani igindeki iki parallel formun arasi ¢ok
blyUkse, insanlar igin surpriz olmamamhdir.’der. Burada asil durum,
gercekte onlarin bolunmedigidir. Bilakis: bu iki formun arasindaki bagdir.
Onlar aralarindaki ebedi gerilimi ve ¢ekimi daima hissetmektedirler. Hi¢ bir
zaman ebadin onemi yoktur, kuguk, kirllgan ve siirsel eserlerden, daha guglu
ve viral anitlara kadar titizlik agir basmaktadir. Duygu, bos ve dolu alanlarin
arasindaki gerilimle yUkseliyor ve ustalikla ¢ozulmus oranlarin uyumuna yol

actyor.”® der.

¥ http://www.diteana.com/Pages/textes/critics.html
® Ag.k.
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Sl ; i
Resim: 3.30. Marino Di Teana, “Kdln, 2009,Krings-Ernst Galeri’deki ‘Art and
Architecture’ kisisel sergisinden.

¥ %

Bir diger dikkate deger calisma ise mimar ve sanat¢l olan Santiago
Calatrava’ya aittir.
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Resim: 3.31. Santiago Calatrava, “Turning Torso”, 2005

“Turning Torso” adiyla bilinen ve Isvigre'nin Malmé sehrinde bulunan
binadir. Ancak Calatrava’nin sanatgli yonunun de olmasi s6z konusu binayi
ingsaa etmeden once (ki bu bir ¢ok eseri i¢in gecerlidir), ¢izimini ve heykelini
yapmistir. Ozellikle bu galismasinda mimar ve sanatgi Calatrava, var olan bir
heykelden esinlenerek c¢agdas bir heykel yapmis ve sonrasinda kendi

yapmis oldugu heykelden yola gikarak onu bir binaya donusturmustar.
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Resim: 3.32. Santiago Calatrava, “Turning Torso”, 2002

Santiago Calatrava’nin New York Metropolitan Mizesinde Ekim 2005te
acilan sergisiyle ilgili: “ ‘Mimaride Heykel’ adindaki sergi, Unla binalarinin

formlari kendisinin yapmis oldugu bagimsiz sanat eserlerinden ciktigini

»89

gOsterecektir.” agiklamasi yapilmistir.

¥ http://www.metmuseum.org/about-the-museum/press-room/exhibitions/2005/santiago-calatrava-sculpture-into-
architecture
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Metropolitan Mizesi muduru Philippe de Montebello, sergi ile ilgili: “ Bu
denli yetenekli bir mimar ve sanatc¢inin galismalarini sunmak son derece
nadir bir zevktir. Bu sergi Santiago Calatrava’nin yaratici galismalarina
samimi bir bakis acgisi sunmaktadir. Sergi, sanat¢i ile mimar arasindaki
baglarin formlar, temalar ve Kkonstruksiyonlar aracihgr ile yasadigi

meditasyonun yansimasidir.”® der.

% http://www.metmuseum.org/about-the-museum/press-room/exhibitions/2005/santiago-calatrava-sculpture-into-

architecture



4. ARKITEKTONIK HEYKEL BAGLAMINDA KiSiSEL UYGULAMALAR

“Frank Gehry kendi binalarini heykel olarak hayal etmeyi seviyor. Ben de

heykellerimi mimari olarak hayal etmeyi seviyorum.”’

Michael Heizer'in s6zu ve duslunce yapisi ile 6zdeslestirilen tasarim ve
uretim sureci gergeklestirilen heykellerde izleyicinin de birebir yapitla fiziksel
iletisim kurabilmesi amaclanmistir. Bu nedenle yapilan heykeller bazen
maket, bazen de photoshop veya 3D programlar yardimiyla sanal olarak
canlandirlip izleyicilere sunulmaktadir. Ancak bu turden heykellere yonelim,
Ozellikle mimarinin heykelden rol kapma c¢abasina karsilik vermek Uzere
baglamistir. Mimarlarin heykelden etkilenmeleri Uzerine, kisisel yonelimim ve
uretimim bu gidise bir karsi durus olarak gelismistir. ilk zamanlarda, sadece
temel geometrik formlar kullaniimig, dokum teknigi ile elde edilmis figurler ile
birlikte kompoze edilmiglerdir. Daha sonra ise figur kaldiriimis ve
kompozisyonlarda mekan olgusu olusturulmaya calisiimigtir. Mekan
olgusunu vurgulamak ve mimari ile iligkilendirmek igin paslanmaz celik
halatlar kullanilarak gergi sistemilerinin teknigi incelenmis ve kullaniimigtir.
M.C. Escher'in de dedigi gibi: ‘Hic kimse sinirlayici olmayan bir cizgi
cizemez; her gizgi tekilligi cogulluga ayirir. Her tamamlanmig ¢izgi, sekli ne
olursa olsun; ister dizgun bir daire veya duzensiz bir sekil, i¢ ve dig, yakin ve
uzak, sekil ve zemin ikilemini ifade eder.®2 Escher’in soziinden hareketle,
kullanilan paslanmaz celik halatlarin gizgisel goruntisinin toplami hem
mekani tarif etmek, hem de geometrik birimler arasindaki uzayi sinirlayarak
kapali bir mekan hissi yaratmak ic¢in kullaniimistir. Bunu izleyen surecte,
calismalarin boyutu daha buylk olacak sekilde hayal edilmis, mimarinin bir

parcasi olabilecek sekilde tasarlanarak uygulanmistir.

°" http://www.art-quotes.com/auth_search.php?authid=7120#.Vm6BxoQQjwc
9 Soygenis,Sema-Mimarlik diisiinmek diiglemek, S.18,YEM Yayinlari-Istanbul Aralik 2006
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Resim: 4.1. Ferit Yazici,” Asma kopru”, 2013

“Asma kopri” adh heykel, Istanbul'u temsil etmesi dlslincesiyle
tasarlanmistir. iki dikey form kitalari temsil ederken ortasinda yer alan yatay
parca paslanmaz celik halatlarla askida duracak sekilde olusturulmustur.
Heykel, mimaride kullanilan aski-gergi sistemi kullanilarak uygulanmistir. Bu
baglamda bakildiginda, heykel goruntu itibartyla mimariyi ¢agrigtirmakla
birlikte, uygulanmasi dusunudlen bir asma koprunun maketi gérunumundedir.

Heykel bu haliyle Arkitektonik 6zellikler icerecek bigimde tasarimlanmistir.
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Resim: 4.2. Ferit Yazici,” Evren”, 2014

“‘Evren” adli heykel, evrende bulunan gezengenler ve uydularinin
arasinda, insanin varlik olarak konumunu simgelemektedir. Bu ¢alismada ki
figur Olgek duygusunu yaratmak igin kullaniimigtir. Burada evren daha kuguk
bir dlcekte gosterilmis olup, insanin varlik olarak ne kadar kug¢uk oldugu ifade
edilmeye cahlsiimigtir. Heykelde evren bir mekan olarak yorumlanarak
insanin evren igerisindeki konumu gosteriimeye calisiimistir. S6z konusu
heykelde paslanmaz celik halatlarin yardimiyla boslugu sinirlayarak bir kutle
etkisi yaratiimak istenmisgtir.

Bu baglamda yaklagildigi zaman da bu transparan "konstruksiyon"da
uzam'a da bir gondermede bulunarak mekanin tarifi yapiimaktadir. Heykelde
her ne kadar mimari baglamda kullanilabilir bir yizey veya duzlem olmasa da

mekansal bir uzamdan so6z edilebilir. Cunku iki birim arasindaki mesafe
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Olgulebilir olmustur ve boylece mekandan soz edilebilir noktaya gelinmistir.
Mekandan ve mesafeden bahsedilebilir oldugu icin mimariye yaklasmis ve

Arkitektonik 6zellige burinmustar.

Resim: 4.3. Ferit Yazici,” Merdivenli mekan”, 2014

“Merdivenli mekan” adli heykelde iki ayr duzlem vardir. Bu iki duzlem bir
merdiven ile birlestiriimis ve Ust kisimda yer alan figur diger calismada
oldugu gibi dlcegi belirtecek sekilde kullaniimistir. S6z konusu heykel bir bina

olarak dusunulerek iki kat arasindaki baglanti merdiven yardimiyla saglanmis
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ve bdylece mimari bir yorumla plastik bir deger olarak heykele katiimistir.
Merdiven, plastik deger olmanin 6tesinde ayni zamanda bir doku farklihgi da
yaratarak heykele katkida bulunmustur. Heykelin Gst kisminda kullanilan

paslanmaz c¢elik halatlar diger c¢alismalarda oldugu gibi bir kitle etkisi
yaratmak ve duzlemin sinirini belitmek igindir.

=

=

A

Resim: 4.4. Ferit Yazici,” Araf”, 2012
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“‘Araf’” adli heykelde kullanilan kare ve ¢ember birer sembol olarak temsil
ettikleriyle ilintilidir. Burada kare dunyayi, cember ise evreni temsil etmek
uzere kullaniimigtir. Uzerinde yer alan figlr insani temsil etmek ve 6lgek igin
kullaniimigtir. Kullanilan yatay metal parca bir nevi kopru gorevi gormekte ve
hem " dinya" hem de " evren"in icinden gegerek bosluga uzanmakta. Burada
iletiimek istenen mesaj insanin olumli bir varlik oldugu ve evrenin bir
yerinden gelip evrenin baska bir yerine gidecegidir. Ancak bu mesajlar
iletmek icin mimaride kullanilan asma germe sistemleriyle olusturulmus ve
cizgisel deg@erlerle bir kutle etkisi verilmek istenmistir. Kompozisyonun mimari

teknik ve geregleri kullanilarak Arkitektonik bir etkiye ulagiimaya ¢alisiimistir.

Resim: 4.5. Ferit Yazici,” Yaya koprusu”, 2014

Heykelde kareler kullanilarak iginden bir duzlem olusturacak sekilde
bagka bir metal parga kullaniimistir. Dizlemin Uzerinde yer alan figurler bir
kopruinun Uzerinde yuruyen insanlari animsatmaktadir. Asma germe sistemi
kullanilarak bugun mimaride 6zellikle kopru insaatlerinde sikga uygulanan bu

teknige bir gdnderme yapilmigtir. Calismanin 6zellikle fotograf etkisi mimari
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bir maketi andirmaktadir. Bu durum izleyende yapitin bir heykelden cok
uygulamasi yapilmig veya vyapilacak olan bir kopri maketi etkisini
yansitmaktadir. Bu ¢alismada karelerin acilari ile oynayarak birer " tagiyici
ayak" gorevi verilmis ve estetik agidan daha ¢ok heykelde kullanilan bir

yaklagimla olusturulmustur.

Resim 4.6. Ferit Yazici,” Boslukta Arkitekton”, 2013

Heykel Suprematist donemin c¢alismalarina gonderme yapmaktadir.
Malevich ve arkadaglari ‘arkitekton’ adi altinda Urettikleri heykellerin
gorsellerini inceledigimizde bu heykelde yer alan kirmiziyla boyanmis ahsap
kisimla neredeyse aynidir. Suprematist donemdeki c¢alismalar yere
basmaktaydi. S6z konusu heykel ise tavana asilarak sergilenmektedir.
Suprematistlerin heykelleri bugun danyanin bir gok sehrinde gorebilecegimiz
gokdelenlerin ilk maket goruntuleri gibidir. Oysa bu heykel etrafinda yer alan

cember ile Saturn gezegeninin bir versiyonu veya bir uzay istasyonu gibi
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gorunmektedir. GUnumuzde bilim ve teknolojinin de geligsmesiyle artik bilim
adamlari diger gezegenlerde yasam alanlari kurmaktan s6z etmektedir. Veya
fantastik filmlerin dekor uygulamalarina baktigimizda bu tarz tasarimlarla
karsilasmaktayiz. Ayni sekilde uzay istasyonlarinin tasarim ve
uygulamalarini inceledigimizde parca par¢ca eklemlenerek yapildigini
gOrmekteyiz. SUprematist sanatgilarin galismalarini géz 6nune aldigimizda
gokdelen furyasinin baglamasina ilham verdigi soylenebilir. Arkitektonik
yaklagsimla yapilmis calismalar da ileride uzayda kurulacak olan yasam

merkezleri, kentleri veya gezegenlerine ilham verebilir.
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Resim: 4.9. Ferit Yazici,” Kap1”, 2012
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Heykel Glney Kore'nin Seul sehrinde gecici bir sure igin uygulanmistir.
Heykelin yer aldigi mekan, Kore Ulusal Sanat Universitesi tiyatro binasi giris
kapisidir. insan, Diinya, Evren konseptinde gerceklesen kisisel serginin yer
aldigi tiyatro lobi galerisine giris kapisidir. Digaridan giriste paralel eskenar
geometrik formunun bir kismi kullanilmig ve bir nevi giris kapisi olarak
tasarlanmistir. Ozellikle bu geometrik seklin secilmesi ise paralel eskenarin
sembolik anlamidir. Jean Chevalier ve Alen Geerbrand'in yazmig olduklari
semboller sozlugune goére seklin anlami ana rahmidir. Ana rahmi dinyaya
gelmek igin kullanilan bir kapidir ve sergiyi ziyaret edenler bu kapidan
gecmektedirler. Ayni heykel binanin i¢ mekaninda devam etmektedir. i
kisimda yer alan bolum kare formundadir ve dinyay! sembolize etmektedir.
Tiyatro kapisi iki tarafi acik bir "kutu" seklinde tasarlanmis olup, belirli bir
acidan bakildiginda bir kapi veya giris fonksiyonu yuklense de bagka bir
noktadan bakildiginda bir hediye kutusu gibi algilanmaktadir. Hayat bir
hediyedir diguncesinden hareketle tasarimlanmistir. Bu baglamda izleyiciler
kapidan "Ana rahminden" gecerek dunyaya, bagka bir deyisle sergiye giris
yapmis olurlar. S6z konusu "kapi"heykelinde serginin acgilis guni modern
dans sanatgisi Marakesli Abou Bakr Manoui ile igbirligi yapiimigtir. S6z
konusu isbirligi heykelin i¢ kismi bir dans performansina ev sahipligi yapmis
ve konsept dogrultusunda bir performans sergilenmigtir. Serginin agilis
saatindeki gun 15191 da dikkate alinarak projektorlerle disariya dogru isik
verilmigtir. Kapinin cam kisimlari kagit ile kaplanarak dansginin bir nevi golge
oyunu (dansi) sergilemesine olanak saglamigtir. Dansin bir bdélimunde
camin Uzerindeki kagit yirtilarak (bir bebegin plasentay! yirtmasi gibi) dogum
anina gondermede bulunulmustur. Arka fonda ¢alan muzik ise canh olarak
Bahreyn'li ud sanatgisi Hasan Hujairi tarafindan icra edilmistir. Serginin
konseptine uygun olarak bestelenen melodide Hicaz makami kullaniimigtir.
Cunkd, sanatcinin agiklamasiyla bu makam dunyayi ve evreni sembolize
eder. Tum bu veriler birlestirildiginde s6z konusu proje interdisipliner bir
calismanin yanisira Arkitektonik bir heykeldir. Bir mimari yapi Uzerine heykel
giydirilmis ardindan dans performansina ev sahipligi yapmis ve bu proje igin

beste yapiimistir.
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Resim: 4.10. Ferit Yazici,” 36.72.108”, 2013

“36.72.108”, adli galisma Istanbul Akmerkez AVM’de gerceklesen bir sergi
kapsaminda yapilmistir. Konsept olarak ‘insan, Diinya, Evren’i temsil eden
bu galisma sayisal olarak 36-Diinyayi, 72-insani, 108- Evreni sembolik
olarak ifade edecek sekilde tasarlanmistir. Bu U¢ olgu birbirinden ayri
dusunulemez olduklarindan proje de birbirine bagli olarak tasarlanmistir.
iclerinden gecen halatlar da bu ba@i vurgulamak ve daha gugli kilmak igin
kullanilmigtir.  Yukarida yer alan rakamlar heykelde kullanilan Uggen
prizmalarin agilarina tekabul etmektedir. Calismanin konsepti olan insan
dinya ve evren, sayisal karsiliklari kullanilarak Arkitektonik heykele

dénistiriimistir.
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Resim: 4.11. Ferit Yazici,” Dogu Bati kdprusu”, 2012

Resim: 4.12. Ferit Yazici,” Dogu Bati kdprusu”, 2012



129

Resim: 4.13. Ferit Yazici,” Dogu Bati kdprusu”, 2012

Calisma, Guney Kore'nin Seul sehrinde gergeklestiriimistir. Seul'den,
Turkiye ve istanbul'a bakildiginda her anlamda bir kdprii olugturmaktadir.
istanbul'un, iki ayr Kkiltirin ortasinda olup, Kkiltirler arasi bir kdpri
olusturdugu yonundedir. Bunu ifade etmek icin de bir dikey ve bir yatay
formun ortasinda yer alacak sekilde tasarlanmistir. Nedeni ise soOyle
aciklanabilir; bati toplumlari mantigi 6n planda tutarak davranir ve
yukselmeyi hedefler. Dogu toplumlari ise duyguyu on planda tutup tevazuyu
ogutler. Tim bu dugunceler heykelin formunu belirleyen ayrintilardir. Dikey
form bati toplumlarini, yatay form ise dogu toplumlarini temsil etmek Uzere
disinimistir. Ortada yer alan yatay ylizey Istanbul'u temsil etmektedir. Celik
halatlar ise, Bati ve Dogu toplumlarinin disunce bigimini birbirine baglayan
unsurlardir. Heykel bu duaslnceler etrafinda olusturulmus olup, asma bir

kopri formunda tasarlanmistir.
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Resim: 4.14. Ferit Yazici,” Barig gegit'i’, 2012

Heykel bir gecit olarak tasarlanmis olup maket boyutunda uygulanmigtir.
Heykelin bir nevi koridor olusturup insanlarin gecgebilecegi buyuklikte
yapilmasi planlanmistir. Heykeldeki koridoru olusturan yuzeylerden birinde
Brail alfabesiyle "Baris" s6zu yazilmistir. Boylece heykelin dokunsal olarak
da ifade edilebileceg@i 6zelligi vurgulanmak istenmistir. Heykelin Ust kisminda
yer alan ve cgelik halatlarla yapilmis olan bdlum belli bir agidan bakildiginda
soyut olarak ifade edilmis bir guvercine benzemektedir. Yapit bir gegit olarak
tasarlanarak iginden gegen insanlarin "barisa evet" demelerinin bagka bir

sekli olusturulmaya calisiimigtir.




5. SONUG

Yirminci yuzyilin sonlarina dogru heykel sanati ve mimari arasindaki
sinirin neredeyse ortadan kalkma noktasina yaklastigi gorulmustar. Bu
duruma Dekonstruktivist mimarlarin eserleri 6n ayak olmustur denilebilir.
Dekonstruktivizm ile baslayan sureg, Arkitektonik heykel teriminin literaturde
yer edinmesine yol agmistir. Cunkd bu goérus, Arkitektonik kelimesinin
sadece mimariyi degil, daha ¢ok mimari referanslar tasiyani kastettigi

yonundedir.

Arkitektonik heykel, bir mimari yapi olabilecegi gibi ayni zamanda mimari
Ozellikler tasiyan bir heykel de olabilir. Bu noktadan hareketle Arkitektonik

heykele aslinda bir melez yapi(t) denilebilir.

Yirminci yuzyil sonlarinda mimari ve heykel disiplinleri arasinda baglayan
bu etkilesim, 6zellikle 1997 yilinda Bilbao Guggenheim Muzesinin agilisindan

sonrasinda takip eden suregte birgok 6rnekte kendini gostermistir.

Bu Eser metninde savunmaya calisilan, Arkitektonik heykelin, bir mimari
yapli veya heykelin, toplumlarin kiltir ve sanatlarina pozitif katkilarindan ¢ok
daha fazla arti kazandirabilecegidir. Arkitektonik heykellerde estetigin yani
sira fonksiyon da icerebilen orneklerin olmasi, artik bu tip yapitlarin sadece
bir heykel veya mimari bir yapi olarak degerlendirilemeyecegidir. Bu yapitlari
tanimlarken Arkitektonik Ozellikleri tam olarak vurgulayan ‘melez’ bir
olusumdan sOz edebiliriz. Bilbao Guggenheim'dan sonra bu yapitlarin
cogalmasinin asil nedeni, uygulanmalari durumunda saglayabilecegi

ekonomik getiri potansiyelidir.
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Arkitektonik heykel baslhgi altinda incelenen bu g¢alisma sonucunda,
mimari tekniklerle ¢cozumlenmis ve mimariyi ¢agristiran yapitlarin bu sinifa
dahil olabilecegi saptanmaya c¢ahsilmigtir. Sanat tarihi ve arkeoloji
dallarindaki verilere dayanarak ulasilan bilgiler sonucunda, Arkitektonik
heykelin yaklasik olarak 12000 yil oncesine kadar dayandirilabilecegi 6ne

surtlmasgtur.

Gorsel bakimdan Arkitektonik heykel sinifina giren yapitlarin, bazen var
olan mimarinin bir pargasi, mimarinin kendisi, mimari fonksiyon yuklenmig bir
heykel, hatta mimari bir maket gibi tasarlanmis, bazen ise sadece sanal bir

gerceklikten ibaret olabilecegi dikkat ¢cekilmek istenmistir.

Yapim teknikleri bakimindan Arkitektonik heykelin, mimarinin yapim

teknikleriyle uygulandigi érneklerle agiklanmistir.

Sonug¢ olarak bu calisma, Ali Artun’'un Barlow sergisi ile ilgili yazdigi
makalede dedigi gibi, mimarligin sanati ele gegirme girisimine kargi bir

durusu savunmak ve sergilemek amaci ile ele alinmistir.
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Egitiminde Transform”- Uluslararasi Karma Sergisi / Bukres-Romanya
2014- 5. “Sinopale” Sinop Uluslar arasi Cagdas Sanat Bienali / Sinop

2014- |. Beylikdiizi Uluslararsi Heykel Festivali / istanbul

2015- |. Kyzikos Uluslararasi Heykel Sempozyumu / Erdek

Kisisel Sergiler

2007- MSGSU Tophane-i Amire Kltiir ve Sanat Merkezi ‘Sarni¢ Galeriler’ /
istanbul

2011- Helikon Sanat Galerisi / Ankara

2012- Korea National University Of Arts (Guney Kore Ulusal Sanat

Universitesi), K-Arts Tiyatro Binasi Lobi Galerisi / Seul-Giiney Kore

Uygulamalarinin Bulundugu Yerler

-Akdeniz Universitesi KampUsi- Antalya / Tag Heykel Uygulamasi
-Hacettepe Universitesi Beytepe KampUsi- Ankara /

-Spor Bilimleri ve Teknolojisi Yuksekokulu Ataturk’ 10 Rolyef Uygulamasi
-Altinoluk Belediyesi Parki- Altinoluk / Ahsap Heykel Uygulamasi

-Izmir Enternasyonel Fuar Alani - izmir / Tas Heykel Uygulamasi
-Marmara Adasi Saraylar Beldesi - Balikesir / Tag Heykel Uygulamasi
-Hereke Belediyesi Parki - Hereke / Tas Heykel Uygulamasi

-Bodrum Aspat -Bodrum /Tas Heykel Uygulamasi

-Eregli Sahili-Kdz.Eregli /Metal Heykel Uygulamasi

-Findikli Parki — istanbul /Tas Heykel Uygulamasi

-Monterrey —Meksika / Tas Heykel Uygulamasi

-MSGSU Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu-istanbul

-Bursa Nilufer Belediyesi “Mimoza” Parki / Tas & Metal Heykel Uygulamasi
-Besiktas Belediyesi, Arnavutkdy — istanbul / Tag Heykel Uygulamasi
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-istanbul Blyiiksehir Belediyesi —istanbul / Tas Heykel Uygulamasi

-Knidos Sanat Akademisi-Dat¢a / Tas Heykel Uygulamasi

-Besiktas Belediyesi — istanbul / Metal Heykel Uygulamasi

-Diizce Universitesi — Diizce / Tas Heykel Uygulamasi

-Alanya Belediyesi — Alanya / Tas Heykel Uygulamasi

-Kore Ulusal Sanat Universitesi Kiitiiphane Binasi-Seul-Giiney Kore / Metal
Heykel Uygulamasi

-Seul-Guney Kore, Turkiye Cumhuriyeti Buyuk Elgiligi Binasi / Metal ve
Ahsap Heykel Uygulamalari

-Beylikdiizii Belediyesi - istanbul / Tas Heykel Uygulamasi

-Erdek Belediyesi — Erdek / Tas Heykel Uygulamasi

-Cesitli 6zel koleksiyonlar.

Katildigi Residance Programlari

2012- Haziran-Aralik — Art Major Faculty * Explore K-Arts’ (AMFEK) Konuk
Sanatgi, Kore Ulusal Sanat Universitesi, Gorsel Sanatlar Bélimi — Seul-

Guney Kore

Odiiller

2005- 24.Turgut Pura Vakfi Resim ve Heykel Yarigmasi-Mansiyon / izmir
2005- |.Erdemir Heykel Yarismasi-Bagari Odiilli / Kdz.Eregli

2006- ODTU 50.Y1l Odiillii Heykel Yarigmasi-I.Mansiyon / Ankara

2006- |.Kara Harp Okulu Resim Heykel Yarismasi-Juri Ozel Oduili / Ankara
2006- Artistanbul Geng Sanatcilar Heykel Yarismasi- 2.lik Odiilii / istanbul
2006- 67. Devlet Resim Heykel Sergisi, Devlet Heykel Yarigsmasi- Basari
Odiili / Ankara

2007- 2420. Bolge Karakdy Rotary Kulub,“2007 Yili Bilim ve Sanat Tegvik
Oduli” / istanbul

2007- |. Bagkent Rotary Kuliibli Heykel Yarismasi- Basari Oduil(i / Ankara
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2007- Kahramanmaras Sitgi imam Universitesi “IV.Resim ve Heykel
Yarigmasi” - Mansiyon / Kahramanmaras

2008- TMOK ve I0C (Uluslararasi Olimpiyat Komitesi) “Olimpik Spor ve
Sanat Yarismasi”- Ulusal diizey |.’lik Odilii / istanbul

2008- Ankara Barosu |. Sanat Eseleri Yarismasi-Mansiyon / Ankara

2011- Rh+ Sanat Dergisi “Yilin Geng Ressami ve Yilin Geng Heykeltiragi
Yarismasi’- “Yilin Geng Heykeltiras!” 1.lik Odiilii / istanbul
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