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“Gorsel Sanatlar Dersinde {i¢ boyutlu tasarimlarin 6gretilmesinde atik nesnelerle yapilacak
caligmalarin katkis1” basghigi altinda siirdiiriilen bu ¢alismada atik ve hazir nesneler
kullanilarak {i¢ boyutlu tasarim uygulamalarinin ve tasarim ilkelerinin Ogretilmesi
amaglanmistir. Bu nedenle 20. yiizyilin baglarinda dogrudan sanat yapitinda kullanilmaya
baslanan atik ve hazir nesnenin ne oldugu ve nasil ele alindigi, sanat akimlar1 ve sanatgilar
dahilinde nasil kullanildigi hakkinda arastirmalar yapilmistir. Arastirmalar 1s18inda gorsel
sanatlar dersinde, belirlenen 6. siif deney grubu ile atik ve hazir nesneler kullanilarak ti¢
boyutlu tasarimlar olusturulmustur. Deney grubuna denk olan kontrol grubuyla ise karton,
mukavva vb. kagit Ozellikli geleneksel malzemelerle {i¢ boyutlu tasarimlar
olusturulmustur. Deney ve kontrol gruplarinin ¢alismalar1 arasindaki fark, uzmanlarin alt
amaglarda yer alan sorulari, ¢calismalara bakarak notla degerlendirmesiyle ortaya ¢ikmistir.
Smif i¢i korelasyon analizi ile puanlayicilarin bagimsiz degerlendirmelerinin giivenilir
oldugu sonucuna ulasilmistir. Deney ve kontrol gruplarinda bulunan 6grenci tasarimlarinin
puanlanmasinda, dereceli puanlama anahtarindaki maddelerin ortalamalari arasindaki
farkliliga iliskin Independent Sample T-Testi uygulanmigtir. Arastirmanin sonucunda;
“atik ve hazir nesnelerle li¢ boyutlu tasarimlarin 6gretilmesi ile karton, mukavva, vb. kagit
ozellikli geleneksel malzemelerle ogretilmesi arasinda anlamli bir farklilik vardir”
yargisina ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler - Sanat, atik, ii¢ boyutlu tasarim, hazir nesne
Sayfa Adedi 101
Danigsman : Prof. Seniz AKSOY
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ABSTRACT

With the title of “is there a contribution of the works which will be done with the wasted
objects on teaching three dimension designs on visual art lessons” maintained in this work,
intended to teach the three-dimensional design applications and design principles using
waste and ready objects. By this reason researches are done at the begining of 20th century
about how wasted and ready made objects that took place on a artistic work are used by the
artists and art trends. Under the lights of the researches three dimension designs are made
with a determined 6th grade experiment group on visual art lessons by using wasted
objects. With a control group which is equal to experiment group three dimension designs
are created with traditional objects which are on paper quality like cardboard, thick
cardboard etc. At the level of analysing the datas the difference between experiment and
control group has appeared with the answering by the experts by examining the works
about the secondary aims. The result of being reliable has been reached fort he scorersin
dependent evaluations by the correlation analysis in the class. Independent Sample Test
has been applied to the difference between the avarages of the key of the staggered scoring
on scoring of the students designs that took place in experiment and control groups. As the
result of the research , the verdict of “there is a significant difference” has been reached on
teaching three dimension designs between with wasted objects and with traditional objects
like cardboard and thick cardboard.

Key Words . Art, waste, three dimension design, ready made
Page Number 101
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BOLUM I

1. GIRIS

Gorsel tasarim elemanlarinin ve ilkelerinin igerigi ile siralanigi birgok arastirmact
tarafindan farkli sekillerde incelenmistir. Her arastirmaci farkli eleman ve ilkelerini
gerekliligi tizerinde yogunlasarak kendi ¢alismalarini hazirlamistir. Kaymakcan (2006, s.
3)’a gore bu alanda belirli bir sistematigin bulunmamasi, gorsel tasarim elemanlarin1 ve
ilkelerini ele alma bakimindan zorluklar dogurmaktadir. Bununla paralel olarak bunlarin
ogretiminde yontem farkliliklar1 olusmus, her egitimci farkli yontem ve teknikler

gelistirmistir.

Egitim-6gretim siirecinin en belirgin amaci, bireylere davranig kazandirmaktir. S6z konusu
davraniglarin en etkili bicimde 6grenilebilmesi i¢in dikkat edilmesi ve yapilmasi gereken pek
¢ok faaliyet vardir. Bunlardan biri de arag-gere¢ kullanimidir. Bu nedenle 6gretmenler
konularin 6gretilmesinde kullanilacak arag-geregleri tasarlarken tasarim elamanlarini ve
ilkelerini dikkate almalidirlar (Taspinar, 2012, s. 323).

Okan (2011)’a gore tlilkemizdeki egitim sisteminde kalabalik mevcutlu siniflarda ve sinirh
ders saatleri ile Ogrencilere sanatsal bir bakis agisi kazandirmak, Ogretilmesi istenen
konular1 6gretmek oldukca zordur. Ozellikle ii¢ boyutlu tasarim uygulamalarinin ve
tasarim ilkelerinin Ogretilmesi de, sanat egitimcilerinin 6gretmekte zorlandigi konular
arasindadir. Bu nedenle, (¢ boyutlu tasarimlarin dgretilmesi sorununda kullanilan yontem

ve tekniklerin cesitliliginin sanat egitimcilerine yardime1 olabilecegi 6ngorulmektedir.

Ug boyutlu tasarim uygulamalarinin ve tasarim ilkelerinin dgretilmesinde sanat egitimcileri
bu soruna alternatif bir ¢oziimii sanatin kendisinde bulabilirler. Bilindigi Uzere, 19.
yiizyilda hizla gelisen teknoloji, liretim ve onunla gelen tikketim bazi doniisiimlere yol
acmigtir. Uretimin hizi ve cesitliligi "tiiketim toplumu" ad1 ile yeni bir toplum bigimi
ortaya ¢ikartmistir. Tliketimin arttig1 oranda da atik nesnelerin miktarinda ve cesitliliginde

artis olmustur. Ciinkii ortaya ¢ikan yeni toplumla birlikte iiretilen sanayi iiriinlerinin ¢ogu

1



kullanilip atilan niteliktedir. Kullanildiktan sonra ihtiyaci karsilamayan, degersizlesen
nesneler atik olarak goriilmektedir. Atik olarak degersizlesen nesne, bulundugu ortamin
kosullarina farkli agidan bakabilen sanatciyla gercek islevinden yoksun birakilip bir

kismiyla ya da oldugu gibi sanat yapitinda kendine yer edinmistir.

20. yiizyilin baslarinda sanat¢i her alanda oldugu gibi burada da yapici bir gorev
iistlenmistir. Kendisini teknolojinin sinirlayiciligindan kurtarip, ¢cevresindeki atik nesnelere
ilk kez goriiyormus gibi bakabilen sanat¢1, onlarda ifade dilini en {ist noktaya tasiyabilecek
zenginligi goriip yararlanmay1 bilmistir. Picasso ve Braque ile kolaj tekniginin iginde,
resim malzemesinin yaninda kendine yer edinen atik ve hazir nesne, Marcel Duchamp ile
farkl1 bir boyuta tasinmig ve sanat yapitinin kendisi olmugtur. Duchamp sanat amaci
disinda islevi olan nesneleri, gerek kullamis tarzi, gerekse diisiince bicimiyle Kiibizm
sanat¢ilarindan farkli bir boyutta ele almistir. Duchamp'la kullanilan hazir nesneler oldugu
gibi {i¢ boyuta taginmis, sanat eseri degeri gormiistiir (Zirhli, 2009). Bu baglamda
Duchamp ortaya koydugu farkli bigim ve diisiince yapisiyla modern - postmodern birgok

sanat¢iy1 etkilemistir.

YUzyil1 agkin bir siire 6nce kolaj caligmalar ile sanat eserinde kullanilan atik ve hazir nesne
zamanla sanat eserinin tamamini olusturan c¢alismalara doniismekte, farkli sanatci
yorumlamalariyla gliniimilize kadar ulastigi goriilmektedir. Bu teknigin sanat egitimine
uyarlanmis sekli, sanat egitimcilerine bazi konularin 6gretilmesi asamasinda kolaylik
saglayabilir ve bu konulardan biri ti¢ boyutlu tasarim uygulamalar1 ve tasarim ilkelerinin
ogretilmesi konusu olabilir. Cunki Ug boyutlu tasarimlarin 6gretilmesi agamasinda atik ve
hazir nesnelerin kullanilmasi, bireydeki yaraticilik potansiyelini ortaya ¢ikarmak, yasadigi
cevre sorunlarimi Dbilingle izleyen bireyler yetistirmek igin kurtarici olabilecegi
diisiiniilmektedir. Bu arastirma; gorsel sanatlar dersinde atik ve hazir nesneler kullanilarak
iic boyutlu tasarim uygulamalar1 olusturmak ve bu sayede tasarim ilkelerini 6gretmek ve
ayni zamanda gilinliilk yasamin olagan bir pargasi haline gelmis atik ve hazir nesnelere karsi

ogrencileri daha bilingli hale getirmek i¢in gergeklestirilmistir.

1.1. Problem Durumu

Gorsel sanatlar dersi programi, kapsami geregi iki ve ii¢ boyutlu c¢alismalardan
olusmaktadir. Ug¢ boyutlu ¢aligmalar, ortaokul ogrencileri icin gorsel sanatlar egitimi
dersini zenginlestirici bir nitelige sahiptir. Diger 68rencilerle birlikte yiizey lizerine yapilan
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iki boyutlu caligmalardan sikilan ya da kendisini bu c¢alismalarda basarisiz hisseden
ogrenciler i¢in de, {i¢ boyutlu caligmalar egitsel degeri yiiksek bir deneyim olanagi sunar.
S6z konusu ¢alismalar 6grencilerin derinlik, yiikseklik ve genisligi algilamalarina, tasarim

ilkelerini 6grenmelerine yardimeci olur.

Capar (2008)’a gore, gorsel sanatlar egitimi ders programlarinda, iki boyutlu ¢alismalar ti¢
boyutlu ¢alismalara gore daha fazla yer almaktadir. Ogrencilerin ¢ok az ii¢ boyutlu ¢alisma
yapmalari, gerekli deneyimden yoksun kalmalarma neden olmaktadir. Ug boyutlu
calismalar, daha ¢ok teknoloji ve tasarim egitimi dersinde yapilmakta ve bu dersin (¢
boyutlu diisiinme becerisinden ¢ok, el becerisi kazandirmay1r amagladigir goriilmektedir.
2015-2016 egitim dgretim doneminde ise 6. Sinif dersleri arasindan teknoloji ve tasarim
dersinin ¢ikartilmasi soyut islemler basamaginin baslangicinda olan 11-13 yas grubu i¢in

O0grenmenin ertelenmesi anlamina gelmektedir.

Bircok malzemenin bir arada ve iki elin de ayn1 anda kullanimina olanak saglayan iig
boyutlu ¢alismalar, 6grencilerin ellerini kullanabilme yeteneklerini ve analitik diisiinme
becerilerini gelistirir. Ogrenciler bu siiregte ellerindeki malzemenin doniisiimiine de
taniklik ederler. Cesitli malzemelerle bigimlendirilen ii¢ boyutlu ¢alismalar, parmaklar
dokunsal 6zelliklere kars1 daha duyarli bir hale getirir. Onemli olan, bir iiriin olusturmaktan
cok, zihinsel ve fiziksel etkinliklerin ortaya koyuldugu yaratici ve 6gretici suregtir (Capar,
2008, s.115).

Ug boyutlu tasarimlarin ve tasarim ilkelerinin 6gretilmesi siirecinde farkli materyaller ve
malzemeler kullanilarak 6grenciler i¢in daha guduleyici bir ¢alisma ortami olusturulabilir.
Bu farkli materyal ve malzemeler 6grencilerin kolaylikla erisebilecegi ve hayal gii¢lerini
sinirlamayacagi atik ve hazir nesneler olarak diistiniilebilir. Nitekim sanayi devriminden bu
yana gelisen teknoloji yiginlarca atik tiretmektedir ve doganin ona sunduklariyla yagamini

strduren insan bunlara taniklik etmekte ancak gérmezden gelmektedir.

Sanat tarihi slrecinde meydana gelen siyasal, sosyal ve ekonomik biitiin degisim ve
gelismelere bagl olarak sanatin ve sanatgmin rolii de bunlara paralel olarak degisiklik
gostermistir. Sanatci da bu sistemin igerisinde yer alan ve her alanda oldugu gibi burada da
¢Ozim tretici pozisyondadir. Buradan hareketle arastirma siirecinde atik ve hazir
nesnelerle olusturulacak tasarimlarda, 6grencilerin tiretici konuma gegerek yasadigi ¢evre

kosullarina daha bilingli yaklagmalar1 saglanabilir. Boylelikle (retici pozisyona gegen



bireyin, yasadigi cevrenin olumlu ya da olumsuz degisikliginde safin1 belirleyecek

yetkinlige ulasabilmesine katki saglanabilir.

Kisaca bu arastirmada; gorsel tasarim ilkelerinin 1siginda ii¢ boyutlu tasarimlarin
Ogretilmesi agamasinda, 6grencilerin malzemeleri kullanmasinda karsilasilan giicliiklere
yardimct olmak i¢in, 6grencinin dzgiir, yaratict diisiinmesini tesvik edecek ve onlara gevre
bilinci kazandiracak atik ve hazir nesneler kullanilarak (¢ boyutlu tasarimlarin ve bu

dogrultuda tasarim ilkelerin 6gretilmesi Ongoriilmektedir.

1.2. Problem Ciimlesi:

6. Sinif Gorsel Sanatlar Dersinde ii¢ boyutlu tasarimlarin 6gretilmesinde atik nesnelerle

yapilacak ¢aligmalarin yarar1 var midir?

1.3. Tezin Amaci

Ortadgretim kurumlar1 gorsel sanatlar derslerinde, malzemeye Gnem verilmesi ve gesit
bakimindan zengin tutulmasi son derece 6nemlidir. Clinkl 11-13 yas grubu gorsel-uzamsal
yetenekleri sinirli dgrencilerce algilamasi zor, ayni zamanda Ogretmenler tarafindan da
aktarmas1 zor bir konu olan ii¢ boyutlu ¢alismalarin kolay anlasilabilmesi, materyallerin
uygun ve ¢esitli olmasina, 6grencilerin bu malzemelerle yeterli zaman gegirerek geregleri
tanimalarina baghdir. U¢ boyutlu tasarim uygulamasi asamasinda malzemelerin gesitli,
yontemlerin uygun, ortamin misait olmasi gereklidir. Ancak gorsel sanatlar ders
stirelerinin  kisith  olmas1 kagit, karton, mukavva vb. malzemelerle bu konunun
ogretilmesini giiglestirmektedir. Bu tiir malzemelere ek olarak zaten bir iic boyuta sahip
olan atik ve hazir malzemelerin tercih edilmesi, 6grencilerin ders suresinden en uygun
sekilde yararlanmasini saglayabilir. Bununla birlikte malzeme konusunda sinirlanmayan
ogrenciler giinlik yasamlarindan tanidiklart atik ve hazir malzemelerle daha 0zgln ve

yaratici calismalar yapabilirler.

Ozetle bu arastirmada; Milli Egitim Bakanlig: Talim ve Terbiye Kurulu Bakanlhig 6. Simf
Gorsel Sanatlar dersi dgretim programinda (2013) bulunan farkli teknik ve materyalleri
kullanarak gorsel tasarimlar olusturur ifadesi dahilinde atik nesnelerle yapilacak bir
caligma ile {ic boyutlu tasarimlarin G6gretilmesi amaglanmaktadir. Bu sayede tasarim

ilkelerinin kavratilmasinin yaninda, atik ve hazir nesne kullanan 6grencilerin yasadigi
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cevrenin olagan parcasi haline gelen tiikketim nesneleri konusunda bilinglendirilebilecegi

diistiniilmektedir.

1.3.1. Alt amaclar

Tasarimlarda kullanilan atik nesnelerle form arasinda iliski kurulabilmis midir?
Tasarimlarda atik nesnelerin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir?
Tasarimlarda bir biitiin olarak denge saglanmis midir?

Atik nesnelerin diizenlenmesinde bi¢imsel uygunluk bulunmakta midir?

o r w0 e

Tasarimlarda kullanilan atik nesnelerle tasarimin parcalar1 arasinda birlik biitiinliik
var midir?

6. Tasarimlarda kullanilan atik nesneler arasinda oran ve oranti uyumu var midir?

7. Islevi disinda kullanilan nesneler ile &zgiin, yaratict bir tasarim olusturulmus

mudur?

1.4. Tezin Onemi

Bu arastirmada 11-13 yas araligindaki 6grencilere atik ve hazir nesneler kullanilarak iig
boyutlu tasarim uygulamalar1 ve tasarim ilkeleri 6gretilmek istenmistir. Ogrenciler ii¢
boyutlu tasarimi olusturma siirecinde ders siiresinin kisitli olmasindan dolayi, genellikle
tasarimi Uygulamasindaki birimleri olustururken zorlanmakta ve bu konuya karsi
ozgiivenlerini kaybetmekteler. Ug boyutlu tasarimlarm gretilmesinde kullanilacak atik ve
hazir nesnelerin ise 6grencileri konuyu 6grenme siirecinde daha giideleyici olabilmektedir.
Cocuklar atik ve hazir nesneler ile olusturduklar ii¢ boyutlu tasarimlar araciligiyla kendi
diinyas1 ve c¢evresi ile ilgili gézlemlerini, izlenimlerini ve duygularini anlatirken {iretici

olmanin 6nemi kavrayacaklardir.

Bununla birlikte gelisen teknolojinin bir sonucu olarak her alanda duyarsiz kaldigimiz
Oonemsiz nesneler sorunu biz egitimciler tarafindan gérmezden gelinemez. Bu arastirmada
atik ve hazir nesneler kullanilarak tasarlanan calismalarla, dgrencilerde bir gevre bilinci
olusturmanimm mumkin olabilecegi diistinulebilir. Clnkl 11-13 yas grubu ogrencileri

kullanimindan baska bir islevi olabilecegini diisiinmedigi nesnelere karsi bilinglenecektir.

Bu arastirmadan elde edilen bulgularin; Milli Egitim Bakanligina, Gorsel Sanatlar Ders

programi hazirlayan uzmanlara ve brans Ogretmenlerine, ii¢ boyutlu ¢aligsmalarin
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Ogretilmesi konusunda calismalar yapan arastirmacilara ve hatta 6grencilere ¢evre bilinci

kazandirmaya calisilan projelere 151k tutacagi diisiiniilmektedir.

1.5. Simirhliklar
Bu arastirma,

1- Ankara ili Elmadag ilgesindeki, Yasar Dogu Ortaokulunda 6grenim goren 6-D
simifindaki 22 6grenci ve 6-C smifindaki 22 6grenci olmak {izere 44 G6grenciyle
stirhidir.

2- 44 ogrenciyle yiritulen Gorsel Sanatlar (i¢ ders saatinde olusturulan ii¢ boyutlu
tasarim uygulamalart ile sinirhdir.

3- Ogrenciler tarafindan olusturulan calismalarin degerlendirilmesi ii¢ farkli uzman

puanlamasiyla sinirhidir.

Aragtirmada orneklem olarak almman cocuklarin kimlikleri ve bireysel bilgileri gizli

tutulmustur.



BOLUM IlI.

1. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Sanat ve Egitim

Egitim kavramina bircok anlam yiiklenmesiyle birlikte en genis anlamiyla, insan
becerilerinin olanaklar olgiisiinde gelistirilmesi olarak ifade edilebilir. S6zgelisi, insanin
bedensel becerilerinin gelistirilmesi beden egitimi oldugu gibi, insanin zihin becerilerinin
gelistirilmesi de, insanin bilgice egitilmesi anlamina gelmektedir. Yine insanin istem
yoniinden gelistirilmesi de ahlak egitimini ifade eder. Buna gore insan tiim yetenekleri
bakimindan bir egitim siireci i¢inde bulunur. Ancak insan ne yalniz bir beden, ne yalniz bir
akil ne de yalniz bir istem varligidir. Insan, aym1 zamanda bir duyular varligidir, duyarlig
olan bir varliktir. Duyarlilik bir beceri oldugu gibi, duyusal yasam da insan igin bir
olanaklar diinyasidir. O halde, bir yetenek olarak insan duyarliliginin da gelistirilmesi
gerekir. Bu da sanat ile gergeklesecektir (Tunali, 2011, s.216). Sanatin da bilimin de
amacinin yagama hizmet etmek ve yeniyi kesfetmek oldugunun bilincine vardigimizda

sanat egitiminin 6nemini kavramis oluruz.

2.1.1. Sanat

Ering (2006, s. 54)’in belirttigi lizere sanat, insanlik tarihi ile paralellik gésteren en 6nemli
olgulardan biridir. Bu olgunun Onemini insanlik tarihine baktigimizda daha iyi
kavrayabiliriz. 1lk insanlarin atalari igin sdyledikleri ilk sarkilarindan, yaptiklari ilk
danslardan ve avcilarin ilk kez magara duvarlarinda resmetmelerinden; anne ve babalariin
cocuklart i¢in ilk kahramanlik hikayelerini anlatmaya baslamalarindan bu yana sanat, insan
yasaminin betimlenmesini, anlatilmasint ve koklestirilmesini saglamistir. Sanatin

insanogluyla yasit oldugu soylenebilir. insanoglu, gegirdigi evrimlere uygun olarak, sanat:
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da degistirmis ve gelistirmistir. Ik sanat eserlerini inceledigimizde sanatin ilkel bir nitelik
tasidigini goruriz. Insanin yerlesik yasama gecmesiyle birlikte insanin Kiltiir diizeyi de

yiikselmistir. Bu da ister istemez sanata yeni nitelikler, yeni boyutlar kazandirmistr.

Sanatin toplum icindeki varligi insan yasaminin baslangiciyla ¢aglar boyunca birlikte
yiiriimiistiir. Insan yasaminda birgok degisik gereksinimi karsilamus nesilden nesle degisik
bicim ve anlamlar bulmustur. Sanatin insan yasaminin baslangicindaki varligi Ustline
diistinmek Vve islevlerinin ne oldugunu anlamakla bu islevlerin degisirken toplumlarin da

degismis oldugu goriilmiistiir.

Gunimuz diinyasinda sanatin islevi, baslangicindaki islevlerinden pek ¢ok bakimdan
ayriliyor. CUnki guinimiz toplumu siniflara boliinmiis, pek ¢ok bakimdan tirlere ayrilmis,
i¢ ve dis ¢atismalari sirdiiren bir toplum durumundadir. Uygarliklarin sanati ile toplumsal
gelismenin belli bigimleri arasindaki gelismeyi gormek guc degildir. Ancak cok eski
caglarin sanati, gelismemis toplumsal kosullara aittir ve ancak o gunki kosullar altinda

ortaya ¢ikabilir.

Sanata cesitli anlamlar yiiklenmekle birlikte bugiin bazi cevrelerce sanata bir anlam
yiklenip yliklenmemesi dahi tartisilmaktadir. Miilayim (1994, s.13)’e gore sanat; “Bir
insan isi, bir insan yaratmasi olarak, yine insanin kendini anlattig1 bir alandir. Bir baska
deyimle, insanin kendini ifade etme yollarindan biridir.” Hatta sanatla dylesine i¢ iceyiz ki,
onun varligindan ¢ogunlukla habersiz oluruz. Nitekim hayatimizda hi¢ resim yapmamis ya
da miizeye gitmemis biri olsak bile, evimize ya da bliromuza alacagimiz bir resmi dikkatle
se¢me ihtiyact duyariz. Yine basit bir ornekle miizik egitimi almamis nota bilmeyen bir

anne dahi, cocugunu uyuturken ona bir sarki sdyleyebilir.

Yaraticiligin ve yetenegin ortaya ¢iktigi alanlarin basinda sanat gelmektedir. Albert
Einstein; “Hayal giicii kuru bilgiden daha 6nemlidir.” derken sanatin giictinii vurgulamistir.
ABD’li tarihgi Eugene Ferguson, Einstein’in goriisiinii su sozleriyle basitce aciklayarak
desteklemistir. “Piramitler, katedrallerin ve roketlerin varliginin sebebi ne geometri, ne
inga teorileri ne de termodinamik degil, bunlar1 gerceklestirenlerin, belleklerinde bu
nesnelerin daha dnceden imge olarak bigimlenmis olmasidir.” Oyle ki, bilim adamlar1 bile
yetersiz kaldiklar1 yerde sanata bagvurabilmektedirler. Ornegin; bilim adamlar1 diger
diinyalarda bulunabilme ihtimali olan canlilarla iletisim kurmak i¢in sanata
basvurmuslardir. ABD’de 1972°de NASA’l1 bilim adamlari, bizim giines sistemimizin

digina ilk defa ¢ikacak Pioneer 10 isimli uzay gemisini insa ettikleri zaman, tlizerine 0zel

8



bir plaka yerlestirmislerdir. Bu plakaya bir kadin ve bir erkek resmi ile glines sistemimizi
gosteren bir diyagram islenmistir. Bu gorsel simgelerle var olabileceklerine inandiklar

canlilarla iletisim kurabilmek i¢in en iyi yolun bu oldugunu diisiinmiislerdir (Ozsoy, 2003,
s. 20-21).

Insanlarin magara i¢inde yasadig1 dénemlerde duvarlara yaptiklari resimlerden, sanatin ¢ok
eski caglardan beri var oldugu anlasilmaktadir. Insanlar her zaman baz1 seyleri anlamaya
ihtiya¢ duymuslar; bu yolla ruh ile bedeni, zekdyla duyguyu, zamanla mekani ve
yasantilardaki  olaylar1  birbiriyle  iligkilendirebilmislerdir. Bu  baglantilari  ve
aciklayamadiklar1 bagkaca seyleri ifade edebilmek, anlamlandirmak igin de sanati
kesfetmisler, yaratmiglardir. Insanlar teknolojiden habersiz, imkansizliklar iginde olduklari
donemlerde de c¢amura sekil vermis, farkli teknikleri kullanarak heykeller ortaya
koymuslardir. Giiglikklerin oldugu zor donemlerde bile sanat, insanin kendini ifade
etmesine olanak saglamis, gegmisten giiniimiize farkli sunumlar ve felsefelerle hep var

olmustur.

Ozetle; ilk caglarda magara duvarlarinda bir iletisim araci olarak yorumlanan sanat,
bugiinde hayatimizin her alaninda etkisini siirdiirmektedir. CuUnki sanat, glinimuzde
toplumun ideallerini belirleyen ve glnliik yasamin bir parcasi konumundadir. Resim,
heykel, mizik, tiyatro, dans gibi alanlarda kendini gostererek, insanin kendini ifade
edebildigi yollardan biridir. Erbay (2000, s. 3-4)’1n belirttigi lizere sanat “hayatin yerini
tutar ve insanla c¢evresi arasinda denge saglar. Bireyin sosyal iliskilerini ayarlamasini,
isbirligi yapabilmeyi, dogru olan1 segebilmeyi, bir isi baslayip bitirme sevincini tatmayz,
paylagsmayi, 6grenme isteginin artmast ve Ulretken olmayr sagladigr i¢in 6nemlidir ve

gereklidir.”

2.1.2. Egitim

Toprake1 (2002, s. 120)’ya gore; “dogaya, topluma, insana, kiiltiire, sanata tiim varlik,
bilgi ve degerler alanina yonelik Ogretim, tanitim, tecriibe, eylem ve her tiirlii egitsel
etkinlik ve durumlan ifade etmek i¢in kullanilan ‘egitim’ kavrami zengin bir igerige
sahiptir.” Egitilmis insan, her acidan toplum hayatina 6énemli bir katkida bulunma imkan
bulur. Egitilmis insanlar, yaratici ve iiretkendirler, yasama nesnel ve dogal agidan
bakabilirler, insanlarla doyurucu ve kalict iligkiler kurabilirler, kendilerini ve baskalarini

oldugu gibi kabul ederler, kendi goriislerini dayatmaci bir bicimde empoze etmeye
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calismazlar. Ciinkii Ozsoy (2003, s.23-26)’un belirttigi iizere egitimin 6ncelikli amaci;
elestirel diisiinebilen, arastirmalar yapabilen, bilgiye ulasabilen ve teknoloji konusunda

belirli bir asinalik diizeyine sahip bireyler yetistirmektir.

Egitim her felsefi anlayisa ve her bireysel yaklagima gore farkli anlamlarda kullanilmistir.
Bu tanimlardan pek ¢ogu egitime kendi hedeflerine uygun bir amag yiikklemis ve egitimin
tanimin1 ona gore yapnustir. Idealistler; egitimi Ozgiirce tanriya ulagsmak icin yapilan
etkinlikler, Realistler; insam1 toplumun var olan kiiltiiriine gore yetistirme siireci,
Marksistler; insan1 ¢ok yonlii egitme, dogay1 denetleyerek onu degistirecek ve Uretimde
bulunacak bi¢imde degistirme siireci, Pragmatistler; yasantilar yoluyla kiside istendik
davranis degisikligi yapma siireci, Varolusgular ise insani sinir durumuna getirme siireci

olarak ele almiglardir (Sonmez, 2011, s.16).

Koktas (2007, s.11)’a gore, “egitim sézcligli genellikle olumlu edinimler i¢in kullanilir.”
Ancak, egitim bagimsiz bir degisken degildir; kendi basina ne kisilik yaratmak i¢in ne de
toplumsal degismeyi saglamak icin yeterlidir. Egitim, insanin yapisi, toplumsal, ekonomik

ve siyasal yapi ile uyumlu olarak diizenlenmezse beklenenin aksi sonuglarda verebilir.

Ozetle egitim, dogumdan baslayarak yasam boyu devam eden bir siirectir. Bu siirecte
bireyden elde etmis oldugu yasantilar1 kullanarak hayatini devam ettirme olanagi
bulmaktadir. Elde etmis oldugu yasantilar yoluyla davraniglarinda degismeler meydana
gelmektedir. Bu yolla birey ¢ocukluk, genclik ve yetiskinlik donemlerine gore bilgi, beceri,
tutum ve degerleri elde ederek yasamini siirmektedir. Bunu da egitim yoluyla 6grenerek

kazanmaktadir (Saylan, 2011, s.4-5).

2.1.3. Sanat Egitimi

Egitimin alanlar1 temel olarak bilim, teknik ve sanat c¢ercevesine oturmaktadir. Cagdas
anlamiyla sanat egitimi; kuramsal ve uygulamali ¢alismalarin bir arada yiiriitiildiigii estetik
egitim olarak, sanat biliminden kaynaklanan bilgiyle yaratici sanatsal etkinligin birlikte
varlik gosterdigi, planl bir kiiltiirlenme siireci olarak anlasilmaktadir (Kurtulus, 2006, s.
45). Sanat egitimi, gorsel sanatlarin egitimi ve dgretimiyle ilgilenir. Bu dgretimin kapsami
icinde, uygulamal1 ¢alismalar, sanat eseri inceleme, elestiri, sanat tarihi ve estetik yer alir.
Bu kapsamin igine, arag-gere¢ ve islik donanimi ile birlikte miifredat programlari ¢calisma

diizeni, degerlendirme gibi yontemsel konular girer.
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Sanata ve duygularin egitimine énem veren okul ya da egitim sistemlerinde, duygular
egitilirken, zihinsel yeteneklerin, diisiincelerin ve zekanin da gelistigi gézlenmektedir.
Sanat, duygu ve diisiince arasindaki i¢ i¢ce ge¢mis baglantiyr vurgularken, 6grenme ve

gelisim siirelerinin de etkin bir yardimcisi olmalidir.

Etike (1995, s. 49-51)’nin belirttigi iizere sanat egitiminde iki anlayis s6z konusudur.
Bunlar; sanat yoluyla egitim ve sanat i¢in egitim anlayiglaridir. Egitim siirecinde her iki
egitimden de yararlanilmaktadir. Sanati tanimak kavramak da 6nemlidir, sanat yoluyla
evreni, yasanan gercegi tanimak da Onemlidir. Sanat egitimi genel egitimden kopuk
olmamalidir. Fen Bilgileri, sosyal bilgiler dersleri ile sanat dersleri egitim siireci i¢inde
birbirinden haberdar olmali, siirekli bir aligveris i¢inde yliriitiilmelidir. Ciinkii sanat diger

bilimlerden soyutlanamaz bir olgudur.

Bir uygarligin en biiyiik gostergesi diin oldugu gibi bugiin de sanattir. Politikacilarimizin
pek ¢ogu, ailesinden edindigi begeni anlayisi ile sanata egilmekte ve tek dogrunun kendi
sanat anlayis1 oldugunu zannetmekte ve maalesef hem kisisel tutum ve davraniglarinda,
hem de politik yargilarinda boyle hareket etmektedirler (Ering, 2006, s. 54). Kisilik
kazandirmaya yonelik bir sanat egitimi almis politikacinin siiphesiz estetik begenisi

evrensellesecektir.

2.1.3.1. Sanat Egitiminin Onemi ve Gerekliligi

Artut (2010)’a gOre “sanat egitimi, bireyin yaratici gii¢ ve birikimlerini agiga ¢ikararak
estetik kaygi ve diisiince potasinda gelismelerini esas alir. Onlarin sanata iliskin 6n
yargilarim1 kiran, sanattan anlayan, sanat destekleyicisi, seckin sanat tiiketicisi olarak
yetistirmeyi hedefler” (s. 3). Ancak, gorsel sanatlar dersinde Ogretmenler, Ogrenci
caligmalarin1 genellikle, kagit, kalem ve boyaya indirgemektedirler. Bu resim agirlikli
yaklagim, aslinda yetersiz, yanlis bir yonlendirmenin uzantisidir. Boyle bir anlayis, diger
disiplinlerden kopuk, ii¢ boyutlu tasarima yer vermeyen, fikri boyutu olmayan ve
ogrencileri sanat egitiminden sogutan bir yaklasimdir (Boydas’dan aktaran Capar, 2008, s.

115).

Etike (1995) sanat egitimini, “cocuk egitiminin hedeflerine ulagmasi igin biligsel, duyussal
ve devinissel davranislarin kazandirilmasinda etkili rol oynar. Sanat egitimi, sanatsal

iretim ve katilim hangi diizeyde olursa olsun, yalnizca duygularin ve becerilerin egitimi
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olmayi1p, yaraticilik egitimine de dayandigi i¢in zihinsel bir egitimdir” olarak vurgulamigtir
(s. 32).

Gegmisten giliniimiize sanat egitiminin olumlu etkileri inkar edilemez bir gercektir. Ne
yazik ki giiniimiizde bile sanat egitimi uygulamalar1 yanlis anlasilabilmektedir. Sanat
egitiminin sadece yetenekli insanlara verilen bir egitim oldugu yanilgisina diisiilmektedir.
Oysaki sanat egitimi herkesin almas1 gereken okul i¢i ve okul dis1 yaratict egitim oldugu
bilincine varilmalidir. Sanat egitimi denildigi zaman sanat¢1 yetistirilmesi anlagilmamali,
bireyin sanat yoluyla egitilmesi distiniilmelidir. Clnk( sanat egitimi bireyin estetik
duyarliligimi gelistirmesini, insanin yaratict gili¢lerini ortaya ¢ikararak her alanda yaratici
kisiliklerini yetistirmesini amaglamaktadir. Sanat egitimi yaratici bir siire¢ olarak ¢ocugu
ozgiir diisiinmeye, 0zgiir ¢aligmaya yoneltmeyi amacglamaktadir. Sanat egitimi yoluyla
kendini 0zgur bir sekilde ifade etmeyi 6grenen ¢ocuk, ileride de basarili, diisiincelerini

guclu, bilingli bir bicimde temsil edebilen bir birey olarak karsimiza ¢ikabilir.

“Sanatin herhangi dalinda &gretim yapanlar, sanati disiindiirerek 6gretmekten
sorumludurlar. Sanatin el becerisi kadar us islemlerini i¢erdiginin bilincinde olarak bu
ogretimi yapmalidirlar.” Joshua Reynolds (Kirisoglu, 2002, s. 217).

Nigin sanat egitimi? Sorusuna verilecek yanitlar ¢ok ¢esitlidir. Bu yanitlar1 Kirisoglu

(2002, s. 45) su sekilde derlemistir:

. Sanat yolu ile bireye disavurum olanagi vermek, boylece ruhsal ydnden
rahatlamasina yardim etmek,

. Kisinin kendini kanitlamasina, kimligini bulmasina olanak tanimak,

. Kisinin sanat yaparak bir {iretici olarak, sanati izleyerek bir tiiketici olarak iginde
yasadig1 kiiltiire katkisini saglamak,

. Kiside estetik ve pratik yarg: giiciiniin gelistirilmesi,

. Kisiye gOrsel okur-yazarlik kazandirmast,

. Taklit ve kopyaciliktan uzak 6zgiin ve yaratici bir anlayis gelistirmek,

. Teknik bilgi ve beceri, deneyim kazandirmak,

. Manevi (tinsel), duyussal, bilissel, algisal giicliniin gelisimine olanak saglamak

. Sosyal ve duygusal gelisimine katkida bulunmak,

. Sanatsal yaraticiligl gelistirmek icin, gibi ve daha ¢oklari bunlara eklenerek
siralanabilir.

Genel egitim sistemimiz i¢inde yer alan sanat egitiminde, sanat bir amag¢ degil yasanan bir
siirec olmalidir. Istenen; bireylerimizi yalmzca sanat adina egitmek degil, sanat yoluyla
12



onlar1 mutlu etmektir. Mutlu ve dengeli kisiler daha mutlu ve giizel bir diinyay1 yaratmada
etkin olabilirler. Eger sanat ve sanat egitimi dnemli ise bu 6nem her seyden 6nce herkese
kavratilmalidir (Etike, 1995, s. 47). Erin¢g (2006)’in belirttigi tizere “Kisilik kazanma ile
sanat egitimi dogrudan iliskili oldugu i¢in, bugiin verilen sanat egitimine, bugilinkii sanat
uygulamalarina bakarak yarinin ‘kisilikli toplum’ anlayisint da yorumlamak miimkiin

olacaktir” (s. 58).

Bireyin yaraticilik ve yeteneklerinin ortaya c¢ikarilmasi ve gelistirilmesinde, kendini ifade
etmesinin saglanmasinda egitimin rolii tartisilmaz. Egitim insana yapilan uzun vadeli bir
yatirrmdir. Bu nedenle ¢ok dogru planlanmali, amaglari saptanmalidir. Sanatin egitimle
gelistirilip, yayginlastirilabilecegi de unutulmamalidir. Toplumlarin sanat ve sanatgiya
verdikleri onem ve destek, sanatin egitime ne derece yansitildigi ile dogru orantilidir

(Ozsoy, 2003, s. 25).

Eger egitimden beklenen bilgili, somut diisiinen, yaratici, deger yargisi gelismis insanlar
yetistirmekse, sanat egitimi bireyde bu davraniglari en etkin bir bigimde gelistiren alandir.
Yaratic1 diistinme kendi icinde bile ¢ok boyutlu bir diisiinmedir. Tartigmali diisiinme,
tizerinde diisiinme, somut-soyut diisiinme, derin ve igten diisiinme gorsel sanat egitiminin
ogrenme siiregleri iginde yer alir. Eger egitim bireylerde kiiltiirel gelismeyi saglamaksa,
begeni diizeyi gelismis, insanlar yetistirmekse ve bireyin bu alanda sahip oldugu
kapasiteleri yetiye doniistirmekse, yine sanat egitimi bu islevi yerine getiren en

vazgecilmez alan olmalidir (Kirigoglu, 2002, s. 243).

2.1.3.2. Sanat Egitiminin Amaglari

Alakus ve Mercin (2011)’in belirttigi lizere planli ve programli bir egitim sisteminde sanat
egitimi 6nemli bir alani olusturur. Ciinkii sanat egitimi bireyin kisilik egitiminin bir
parcasidir. Bireyin kendisini ifade etmesini, estetik deger yargilarinin olusmasini, empati
duygusunun gelismesini, yeteneklerini ve yaraticiligini kesfetmesini saglar ve bunlari

artirict yoniiyle estetik duygulart gelistirmeyi amaglar.

Sanat egitimi bugiin, bir zevk ve duygu egitimi olmanin ve giizel bigimler yaratmanin yani
sira yeni, 0zgiin, atak, ¢cagdas diisiinceler liretmeyi dngdren bir yaratici zihinsel etkinlikler
streci olarak gorilmektedir. Genel olarak amag; kendine giivenli, bagimsiz ve 0zgiir
disiinebilen, kendisini  gergeklestirmeyi becerebilen, yeteneklerini sonuna dek

kullanabilen, kendisini hayata hazirlayabilen, kendisiyle birlikte ¢evresini de
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bi¢cimlendirebilen, dis diinyaya, birlikte yasadiklarina agik, hem kendine, hem cevresine
saygili, topluma ve gevresine karsit sorumluluk sahibi, tiretken, dengeli, akilli ve duyarh
insanlar kazandirmaktir (San, 1984, s. 21). Cocuk ve genci asla birer sanat¢t yapmayi
amaclamayan sanat egitimi, insanin yaraticit gii¢lerini ortaya c¢ikarmasini saglayacak

kosullar1 hazirlayip, bunlar1 gelistirmeyi hedeflemektedir.

Erbay (2000, s. 19)’a gore sanat egitimi programlart ile birey, duygu ve diisiincelerini
gorsel ya da isitsel olarak ifade etme yetenegi kazanir. Sanat bireye giizeli ve estetik
degerleri gérmeyi 0gretir. Sanat insana duyular yoluyla algilanan pek ¢ok mesaji, fiziksel
diinyanin birer parcasi olan sekilleri, renkleri, yapilari, sesleri fark etmemize ve doganin

kokularin1 almaya, bunlardan zevk almaya tesvik eder.

Bat1 diinyas1 ilkdgretimden baglayarak sanati, ¢agdas insan egitiminin vazge¢ilmez bir
aract olarak degerlendirmis, egitim kurumlarina ve programlarina sanatt sokmustur.
Boylelikle, hem sanati kendine meslek edinmek isteyen gen¢ yeteneklerin erken yasta
kesfedilerek yonlendirilmesi saglanmis, hem de boyle bir istegi olmayan genglerin yasam
kiiltiirlerinde sanati paylasma, yasatma bilincinin kiiltiirel tabanin1 olusturarak, gelecekte

begenisi gelismis bireylerden olusan bir sanat alicisi kitlenin hazirlanmasi saglanmistir.

Tiim bu nedenlerle sanat egitimi egitim sisteminin ayrilmaz bir parcasi konumundadir.
Sanat egitimi araciligiyla egitim, sadece bilgi, beceri ve kiiltiir aktariminin yan1 sira, yapici,
yaratict ve zeki bireylerin yetistirilmesi gibi islevsellige yonelir. Dolayisiyla egitim,
ogretim boyutundan Gte, insani insan yapan degerlerin kazandirilmasina yonelik bir anlam
kazanir. OSanat egitimiyle birey, bakmayi degil gérmeyi Ogrenir; olaylara ¢ok yonlii
bakarak diislinen, elestiren, sorgulayan ve en Onemlisi ¢oziimler {reten, dolayisiyla

kendisiyle barigik, mutlu ve saglikli bir kisilige erisir (Kirisoglu, 2002, s. 214).

Etike (1995, s.15)’ye gore giizeli, 6zgiinii, estetik olani diigiinmek, sorgulamak, yeni ve
Ozgiin olarak bir biitline ulasmay1 amaglayan sanatsal ¢abalar bireylerde tavir, tutum ve
aliskanlik olarak yer edindiginde bu daha giizel bir diinyanin temellerini olusturacaktir.
Diinyaya Onyargisiz, ¢ikar beklemeden giizel bakan insanlarin ¢ogalmasi her alanda
basariy1 saglayacaktir. Silahin, savaslarin anlamsizlig1 somutlasarak insan akli insanlik igin

daha giizel bir diinyay1 yaratacaktir.
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2.1.3.3. 11-13 Yas Grubu Sanatsal Gelisim Evresi

Piaget, tiim cocuklarin gelisiminin, belirli gelisim asamasina gore sirasiyla gecirmesi
gerektigine inanmaktadir. Buna gore bir gelisim donemini atlayarak digerine gecilmez
(Senemoglu, 2011, s. 39). Erden ve Akman (2014)’1n arastirmalarina gore, “Piaget’nin
biligsel gelisim donemlerine iliskin olarak verdigi yas donemleri dikkate alindiginda;
anaokulu yillarinin (3-6 yas) islem Oncesi doneme, ilkogretimin ilk bes yilinin (7-11 yas)
somut islemler donemine, 6. ve 8. Siniflar ile lise yillarinin (11-18 yas) ise soyut iglemler
donemine denk geldigi goriilmektedir” (s. 69). Arastirma yapilan yas grubu soyut islemler
doneminin ve ergenlik yillarinin baglarina gelmektedir. Bu donemle birlikte birey bir
yetiskinin diislince bi¢imi olan soyut diisiinceye ulasir ve bunun sonucu analitik diisiinme
yetenegini kazanir (Deniz, 2012, s. 91). Boylelikle bu donemde birey soyut problemleri
mantiksal yollarla ¢ozebilir. Izafi ve karsilastirmali diisiiniir. Diisiincede tiimdengelim
kullanabilir ve mantiksal ayrimlar yapabilir. Bu yasta bireyler ideolojik sorunlarla ilgilenir
ve kendi ahlaki anlayislarini gelistirme ugrasi igine girerler. Toplumsal olaylara ilgisi artar,

kim oldugunu sorgular (Yildirim, 2014, s. 72).

11 yas donemiyle birlikte motor yeteneklerde her iki cinste de gelisme gozlenmektedir.
Kaba motor becerileri gerektiren etkinliklerin gergeklestirilmesinde higbir sorun
olmamakla birlikte, 10-11 yaslarma dogru ince motor kaslarmn kontrolii biiyiik o6lgtide
basarilir. Buna bagl olarak ¢ocuklar ayrintilarla ugrasmayi gerektiren islerden hoslanmaya
bagslarlar; el sanatlarina, miizik aletleri calmaya karsi ilgileri artar (Erden ve Akman, 2014,

s. 50).

Cocuklar ince motor becerilerinin gelisimiyle birlikte kil ve benzeri malzemelerin yan sira
heykel malzemesine rahatlikla donistiiriilebilecek olan atik ve hazir malzemeleri kesfeder
ve ¢aligmalar yapabilir. Atik ve hazir malzemeleri kullanarak bir taraftan bakma eylemi
icerisinde gormeyi Ogrenirken, diger taraftan dokundugu, bi¢imlendirdigi degisik
malzemeleri tanima olanag1 bulur. Dogaya ve ¢evresinde gelisen ve degisen olaylara farkli
bir gdzle bakip bunu {i¢ boyuta doniistiiriir. Soyut kavramlar1 algilamasi kolaylasir. Grupla
caligma ve birlikte is bitirme aliskanlig1 edinir. Arastirma, bulma, sinama, yeniden kurma
gibi yaratici siiregle ilgili asamalar1 kavrar. Dokunsal algis1 gelisir. Atik malzeme kullanma
ile cevresindeki tim nesnelere farkli bir gozle bakar. Kesiflerde bulunarak nesnelerin

ozelliklerinin farkina varir. Denge, ritim, hareket, zitlik, egemenlik, 1s1k-g6lge, bigcim, doku
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gibi plastik degerleri tanir. Malzeme, teknik, bi¢im, igerik, kompozisyon kavramlarini

tanir. Alet, edevat kullanimini 6grenir (Okan, 2011).

Ering (2006, s. 58)’in belirttiklerinden yola ¢ikarak, yarinin sanatgilar1 da, politikacilar da,
is adamlar1 da, gazetecileri de, yarini olusturan tiim bireylerle bugiiniin toplumu i¢inden
cikacaktir. Eger saglikli bir sanat egitimi veremiyorsak, yarinin insanlarina dogru bir sanat
anlayis1 kazandiramiyorsak, yarina timitle bakmamiz biraz hayali olur. Kisinin yaratici bir
birey olarak yetismesi ile sanat egitimi dogrudan iligkili oldugu i¢in, bugiin verilen sanat
egitimine, bugiinkii sanat uygulamalarina bakarak yarmin ‘yaratici toplum’ anlayisin1 da
yorumlamak muimkundiir. Atik ve hazir nesneleri 6grencilerin ii¢ boyutlu tasarimlarda
kullanmalaria olanak saglayarak, yaratict 6zgilin diisiinmesine katkida bulunmak faydali

bir adim olabilir.

2.2. Sanat Yapitinda Atik ve Hazir Nesne Kullaniminin Tarihsel Siireci

Simsek (2006, s.126)’e gore modern sanat akimlarinin bircogu ve 1960 sonrasi sanat
tarihinde yer edinen sanatsal ifadeler bir kars1 ¢ikma, itiraz bilinci tasiyordu. Bu nedenle
bir sanat akimini digerine Ustlin gérmek yerine, sanatsal olarak bize katkilarina, sanat

tarthindeki 6n agiciligina bakmak daha saglikli bir yaklagim olacaktir.

Modern sanatc¢ilar Ronesans’tan beri gercekligin temsili Uzerine kurulan ideal sanat ve
estetik anlayigini tersi bir anlayigla betimlemis, sanat tarihine kazandirmiglardir. Sanat
tarihinde modern sanata gecisin en belirgin 6rneklerinin goriildiigii Kiibizm’de yaraticiligin
ancak sanat¢min duygularini ve kendine Ozgli yorumlarini yansittigi siirece sanat
olabilecegini savunmuslardir. Picasso ve c¢agdasi sanatgilar ile baslayan bu diislince
cemberinde geleneksel anlamda resim yiizeyine siiriilmesi gereken boyanin yerine, kum,
talas, eski gazete parcalari, agac ile metal parcalari, tel vb. bir¢ok sanat disinda islevi olan

malzemeleri sanat i¢in kullanmiglardir (Sekil 1).

Yurtsever (2014)’e gore “sanatgilarin Kiibizm Akimu ile ufku genislemis, tutsak olduklari
kaliplar kirilmistir. Picasso ve Kiibizm’in diger sanatcilari, anlatim konusunda 6zgiirliik
diinyasinin kapilarini aralamislar, Dada, Gergekiistiiciiliik, Pop Art, Kavramsal Sanat gibi

sanat hareketlerini dogrudan etkilemistir” (s. 226).
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Sekil 1. Georges Brague, Masanin Uzerindeki Hayat, 1912.

Atik ve hazir nesneler 20. ylizyilin basindan bugiline kadar ¢esitli anlayis ve yorumlarla
sanat alaninda kullanilmistir. Modern donemde ortaya ¢ikan Kiibizm akimi ile sanata giren
atik ve hazir malzeme, akimin Sentetik Asamasi'nda kolaj teknigi ile kendini gostermistir.
Bu teknik ile siradan malzemeler sanat nesnesi haline doniistiiriilmiistiir. Birbirine yabanci
ogeleri islevleri disinda bir araya getirerek eser ortaya koyulan bir teknik olan kolaj,
sanatta yeni bir ifade araci olmustur (Oskay, 2003, s.54). Sanatgilar bu yeni ifade tarzinm
tuval ylzeyiyle smirli tutmayip gesitli ¢ boyutlu denemeler yapmislardir. Sanat
malzemeleri ile birlikte kullanilan nesneler, artik dogrudan islevi disinda kullanilarak sanat

yapitina doniisen eserler zincirine doniisecektir.

Atik ve hazir nesnelerin sanat yapitinda kendine yer edinmesinin ilk 6rnekleri Picasso ile
gorilmektedir. Ornegin, Picasso 1912 yilinda oval seklinde bir tuval {izerine yaptig1 yagh
boya calismasinda, bir 6lii doga kompozisyonuna, bambu 6rgiisii desenli musamba pargast
yapistirmistir. Picasso’nun Sekil 2°deki Hasir iskemleli Natiirmort adli bu ¢alismasi atik ve

hazir malzemenin kullanildigi ilk yapitlar arasinda gosterilmektedir (Kapti, 2005, s.3).

Sentetik Kibizm ddneminde, gerceklik ve siradan nesne kullaniminin yerine Braque ve
Picasso sanat malzemesi olarak gelenekselin disinda, yeni fakat yine siradan olan ve o

gline kadar kullanilmamisi se¢mistir. Sanatgilar duvar kagidi, gazete ve musamba
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parcalarini taklidin yerine kullanmaya baslarlar. Cizim ya da yagl boya ile kullanilan yeni
malzemeler, kompozisyonlarda bir gazete i¢in gazete kagidi, bir ahsap masa ya da duvar
icin ahsap taklidi duvar kagidi pargasi olarak yerlerini almaya baslamistir. Yapilan
diizenlemelerde artik taklit boyamanin yerini gercek nesne alirken kendi basina tablo da
yeni bir nesne olacaktir. Ayn1 zamanda geleneksel resim araci olan firganin yanina da
tutkal ve makas eklenir. Kolaj adi verilecek olan bu yeni teknik ile Braque, Picasso ve

onlara sonradan katilan Gris, 20. yiizy1l boyunca etkili olacak bir siireci baglatmis olurlar
(Oskay, 2003, s. 53-54).

Sekil 2. Pablo Picasso, Hasir Iskemleli Natiirmort, 1912.

Kolajin, Braque ve Picasso’yla baslayan tarihsel yolculugu, donemin diger Snemli
sanat¢ilarinin  katkilariyla da gelismis, yalnizca kagitlarin kesme, yapistirma ve
diizenlenmesinden c¢ikarak farkli malzemelerin kullanimma da Onciiliik etmistir. Dada
akiminda kolaj, hem nesnel hem de diisiinsel bir boyut kazanmigstir. 1945 sonrasi sanat
hareketlerinde yasanan dinamizm, sanat¢inin Oznelligini gilindeme tasiyarak, atik
nesnelerin seciminde ve ifade olanaklarinda sonsuz bir anlam coskunlugu yaratmistir
(Dogruer, 2003).
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Cagdas sanatla birlikte degisen sanat nesnesi ve gliniimiize ait nesnelerinde kullanilmast,
plastik sanatlarda strekli ustline konulan bir slreci olusturmustur. 20. yiizyilin baslarinda
hizla artan niifus ve bunun sonucunda tiiketim kiiltiiriiniin olusmasi, teknolojik gelismeler
VS. sanatta ve birgok alanda etkileri hissedilmis, her donemde oldugu gibi sanatgilari
harekete ge¢irmistir. Cagdas sanat¢inin yaratma siirecinde kullandigi malzemeler i¢in, atik

copliikler ve hurdaliklar birer alternatif olmustur.

2.2.1. Pablo Picasso’nun Eserlerinde Atik ve Hazir Nesne

Atik ve hazir malzeme 20. yiizyilin bagindan bugiine kadar ¢esitli anlayis ve yorumlarla
sanat alaninda kullanilmigtir. Modern donemde ortaya ¢ikan Kiibizm akimui ile sanata giren
sanat diginda islevi olan malzeme, akimin sentetik asamasinda kolaj teknigi ile kendini
gostermistir. Bu teknik ile siradan malzemeler sanat nesnesi haline doniistiiriilmiistiir.
Birbirine yabanci 6geleri islevleri disinda bir araya getirerek eser ortaya koyulan bir teknik
olan kolaj, sanatta yeni bir ifade araci olmustur (Oskay, 2003, s.57). Picasso’nun bu yeni
ifade aracin1 kesfetmesi belki de onun 6zgiir tavrinin sayesinde olmustu. Bunu acikca dile

getirdigi bir konusmasindan ¢ikarsamak yanlis olmayacaktir;

Nesneleri tutkularimin beni yonlendirdigi gibi kullanmam benim talihsizligim —belki de
keyfim. Sariginlara hayran oldugu halde, meyve sepetiyle uyusmadigt igin, onlart resmine
yerlestirmekten kendini alikoyan ressamin kaderine bakin! Elmalardan nefret edene bir
ressamin sirf ortiiyle ¢ok iyi uyusuyorlar diye, siirekli onlarin resmini yapmak zorunda kalmasi
ne kotli bir durumdur! Sevdigim her seyi resmime koyarim ben. Nesneler, ne yazik onlara;
buna katlanmak zorundalar (Zervos’dan aktaran Ashton, 2001, s. 60).

Bir sanat hareketi olarak 1900'lerin basinda etkisini gdsteren ve sonraki yillarda birgok
sanat¢lyr ve sanat akimini etkileyecek olan Kiibizm ile nesne diinyasina olan ilgi sanat
eserinin bir pargasi olarak hayat bulmustur. Ozellikle Picasso ve Braque’m 1912°den
itibaren Kiibizm’e yapisal degisimler katmasi akima yeni bir boyut kazandirmistir. Bu
sanatcilar, geleneksel resmin taklidi yerine, onun kendisini ifade edebilen malzemeyi
kullanmay1 tercih etmislerdir. Picasso ve Braque 1912 yilinda yaptiklar1 ortak
caligmalarinda Sekil 3’deki gibi ahsap ve gazete parcalarii kullanarak yeni tarzda
olusturulan ilk yapitlardan birini birlikte sonlandirmiglardir. Bu ¢alismada gazete parcalari

klbist tarzda kesilerek resim alan1 lizerinde degerlendirilmistir.

Yurtsever (2014, s. 226)’in belirttigi {izere, Kiibizm’in son evresinde kolaj etkiler kendisini

gostermeye baslamistir. Kagit, kumas, gazete, vb. nesneler kullanilarak figiirlerin iist iiste
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bindirildigi kompozisyonlar ortaya ¢ikmistir. Nesneler kendi kimliklerini birakip birlikte
soyutun yolunu aramaya baglarlar. Boylece resim sanati giderek bagimsiz bir ¢izgiye

ulagmis ve anlatim konusunda da 6zgiirliik diinyasinin kapilar1 aralanmistir.

Sekil 3. Georges Braque and Pablo Picasso, 1912.

Bu yeni teknik konusunda daha hevesli olan Picasso 20. yilizyilin baglarinda sanatta o gline
dek kullanilan geleneksel yontem ve malzemelerin disina ¢ikarak siradan hazir nesneler
kullanarak onlar1 gesitli karmasik diizenlemeler icinde yan yana getirerek birgok yapit
ortaya koymustur. Bunlardan biri olan 1912 yilinda ortaya koydugu Sekil 4’deki Sapkali
Bir Adam Basi adli eserinde geometrik olarak kestigi gazete parcalarini resim alaninda
kullanmistir. Yapistirilan gazete pargalarinin {izerinde, ¢izimler yaparak sanat diginda

farkli islevi olan bu malzemeyi sanat yapitinin bir parcasi olarak sunmustur.

20



2 il

Sekil 4. Pablo Picasso, Sapkali Bir Adam Basi, 1912.

Kibizm ile giindeme gelen bu yaklagim Picasso ve Braque’in kolaj ¢aligmalari ile yeni ve
0zgln bir anlatim diline agilan bir yol olmustur. Picasso’nun endiistrilesmenin sonucu
ortaya ¢ikan atik nesnelere sanat yapitinda anlam kazandirma istegi, 20. yiizyil
sanatgilarinin nesne icerikli ¢aligmalart i¢in yol gosterici olmustur. Siradan bir bisiklet
selesi ve gidonunun bir boga basina, kirik bir oyuncak arabanin insan figiiriine doniistigi
bu yaklagim, sanat¢inin kendi ifadesel amacina ulagmak igin sonsuz bir seckiye sahip
oldugunu ve 20. yiizy1l sanat¢isinin geleneksel yontemler ve araglar disinda yepyeni bir

estetik dil gelistireceginin de habercisi niteligindedir.

Ozer (2009, s. 159)’in belirttigi {izere sanat disinda islevi olan malzemelerle olusturulan
insact heykelin temelleri 20. yiizyilin baslarinda Braque ve Picasso ile atilmistir ancak
daha 6nemlisi Picasso ve Braque resim ylizeyinde ilk kolaj ¢alismalarin1 denedikten sonra
sanatta farkli diisiinsel bir kap1 aralanmigtir. Kiibist hareket diisiince yapist olarak resim

sanatinda vardigi pratik sonuglarla da heykeltiraglar i¢in ilham kaynagi olmustur.
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Ozellikle Picasso bu yeni ydntemle ii¢ boyutlu denemeler yapmustir. Picasso'nun rastladig
degersiz nesneleri bir araya getirerek heykel yapma istegi ¢esitli denemeler yapmasina
olanak saglamistir. Bunlardan biri Sekil 5°deki Boga Basi'dir. Picasso'nun hurdaliktan
buldugu bisiklet diimeni ve koltugunu amaci disinda kullanarak olusturdugu bu heykel bir
boga basini andirmaktadir. Picasso, bu heykelle ilgili soru soruldugunda da benzeri bir

aciklama getirecektir;

“Bir giin hurdahigin bir kdsesinde bir bisiklet oturagi ve direksiyonuna rastladim. Oyle
yerlesmislerdi ki, bir boganin basini ¢agristirtyorlardi. Ben de, bu iki pargay alip birbirine
kaynakla tutturdum. Sonunda, bu oturak ve direksiyondan herkesin artik Boga Bas1 bildigi
bir boga basi yaptim.” seklinde olmustur (Ashton, 2001, s. 173).

Sekil 5. Pablo Picasso, Boga Basi, 1943.

Bu ii¢ boyutluluga gecis ile Picasso, her tlrli malzemeyi kullanarak 20. yiizyil heykel
sanatinda devrim sayilan yeniliklerin Onciiliigiinii yapmistir. Heykel sanatinda da
geleneksel yontemler yerine hazir malzemeleri doniistiirerek gesitli karmasik diizenlemeler
olusturmustur. Insaciligin yolunu agan heykel sanatindaki bu gelismeler, Picasso’yu birgok

malzemeyle (hurdalarla) iirettigi montaj caligmalarina yoneltmistir.
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2.2.2. Marcel Duchamp ve Hazir Nesne Kavrami

Her ne kadar farkli ve hazir malzemenin sanat objesinde kendine yer edinmesinin ilk
ornekleri Picasso ve Braque ile gorilse de, Duchamp’in Dadaizm etkisinde yapmis oldugu
hazir nesne (ready made) eserler ile ilk defa bu kadar ¢cok giindeme gelmistir. Duchamp,
geleneksel estetik anlayisi ve sanatsal tavirlart kendi kavramsal gergevesinde bir diizenle
kurmustur. Marcel Duchamp, hazir nesne kullanimi ve sanatin ne olduguna iligkin
sorgulamalariyla 20. yiizyll sanatinda Avrupa ve Kuzey Amerika'nin en oOnemli
sanatgilarindan biri olmus, II. Diinya Savasi sonrast Amerika'da pop sanati1 ve kavramsal

sanat akimlariin temellerinin atilmasinda etkili olmustur (Antmen, 2008, s. 126).

Kuspit (2010)’e goére Duchamp, sanatin estetik acidan degerlendirilmesi ve analiz
edilmesine, sanata karsi c¢ikar. Bir sanat eserine ancak yargilayici olmadan yaklasildig:
takdirde sanatginin kisiligi, yaraticili1 ve bu ikisi arasindaki iliski ortaya ¢ikar. Sanatci iyi
ya da zevkli olani olusturmamaya ¢alismamalidir ¢linkii bunlar gelip gecicidir. Ona gore
asil olan, sanat eserinden ¢ok sanat eserini olusturan yaratici akildir (S. 35). Duchamp’in
kendince estetik ve sanat arasindaki iligskiyi sorgularken, dili bir temel sanat malzemesi
haline gelmistir ve bu sekilde yorumlamustir. Estetik ile el is¢iliginin 6nemini azaltmak igin
hazir nesnelerden yararlanmasi, geleneksel malzemelerin ve ifadenin digina ¢ikilmast,
mekan, yap1 ve seyirci arasinda yeni, zgiin bir iliski kurulmasini saglanmustir (Ozer, 2009,

s. 158).

Picasso’nun aligilmadik bir ifade tarzin1 dile getiren soyutlugun etkileri, 1960 tarihinde
birgok Onemli sanat¢inin ilham aldigi Duchamp ile heykel alaninda yeni bir boyut
kazanmistir. 1913’te mutfak taburesine bisiklet tekerlegi takarak ilk ready-made
caligmasin1 yapmis ve kullanilan hazir nesneler sanat eserinin kendisi olmustur (Sekil 6).
Arkasindan Sekil 7°da yer alan 1917°de Pisuar’1 gerceklestirmistir ve sanat adina gergek
kabul edilen bircok olay1 sorgulamistir. Artik hazir nesneler, bi¢cimler veya bunlarin bazi
parcalarindan estetik etkileri bakimindan yararlanmak, bir araya getirerek amaci disinda bir

sunumla soyut sanat eseri haline getirmek miimkiin olmustur.
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Sekil 6. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1913.

Duchamp, giinliik hayatimizda siirekli karsilastigimiz, hi¢ deger vermedigimiz c¢esitli
nesneleri kullanarak bu nesneleri sanat objesine doniistiirmiistiir. Boylelikle Duchamp,
birbiriyle ilgisi olmayan hazir nesneleri bir araya getirerek sanatta yeni tekniklerin
olugmasini saglamistir. 1960 tarihinde birgok 6nemli sanat¢inin ilham aldigt Duchamp’in
1917°deki Pisuar’1 sanat adina gercek kabul edilen bir¢cok olay1 sorgulamistir. Duchamp’in
hazir nesneleri, bir bakima Kiibist koldjin biraktigi yerden devam etmektedir ama
Duchamp yasamin ig¢inden aldigi nesneyi dogrudan sanat yapiti olarak gostermistir
(Antmen, 2008, s. 127). Boylelikle, giindelik hayattaki kullanim anlamini yitirecek sekilde

sergilenen hazir nesne, sanat eserinin bir pargasi degil birebir kendisi olmustur.

Duchamp, seri iiretimle elde edilmis bisiklet tekeri ya da kar kiiregi gibi hazir nesnelere
(ready - made) kiigiik eklemeler yaparak bu nesnelere farkli anlamlar yiikledi. Izleyicilerin
de kelime oyunlariyla yeniden isimlendirdigi bu nesnelere bagka bir bakis acisiyla
bakmalarini bekledi. Dumhamp’in Sekil 7°deki ‘M. Rutt, 1917° imzali1 Pisuar’inin ortaya

¢ikmasi ile beraber sanatta iiriine bakis tamami ile degismistir (Shiner, 2010, s. 384).
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Sekil 7. Marcel Duchamp, Cesme, 1917.

Yilmaz (2001)’1n belirttigi tizere, “Duchamp ‘pisuar’’ R. Mutt takma adiyla eser ismini
‘Cesme’ belirterek sergilenmek iizere sergiye gonderdi, ancak segici kurul bu nesneyi
sergiye koymay1 géze alamadi” (s. 61). Zirhli’ya (2009) gore Duchamp’in ‘Cesme’ adli
eserini donemin kosullarinda bir sanat yapit1 kategorisine koymak zordur. Duchamp’n, bir
pisuar1 alip, ters ¢evirmesi, bir ayagin istiine oturtmasi klasik sanat kavramini kokiinden
degistirerek buradan hareketle, 'hazir nesne' (ready-made) kavramini ortaya g¢ikartmistir.
Bu durum 20. yilizyilin belki de en 6nemli ¢ikiglarindan birisidir. Bu anlamda Duchamp’1,

tuval disinda yapilan sanatin onciisii olarak degerlendirmek yanlis olmayacaktir.

Duchamp’dan 6nce de miizeler yapilis amacinin diginda sanat baglamina sokulan ve sanat
yapit1 olarak anlam yiiklenen nesnelerle doluydu. Ornegin, tarih dncesi devirlerde yapilan
duvar resimleri, avlanma, mutfak esyast olarak yapilmis malzemeler, degisik

malzemelerden yapilmis heykeller sanat kapsamina alinmisti. Yine Onceleri kiliselerde
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sergilenen Isa ve Meryem tasvirleri tapmnan kisilerin ruhlarina hitap ederken miizelere
konularak asil olan baglarin1 kaybetmis sanat baglamina sokulmustur. Ancak bunlar
kendiliginden yiiklenen anlamlarken Duchamp kasitlh olarak bunu sanat tarihine mal
etmistir (Yilmaz, 2012, s. 282). Bozkurt’a (2013) gore Duchamp’in tutumundan ve sanat
karsit1 davraniglarindan sonra sanat, higbir zaman ayni olmayacaktir. Yer, zaman ve hatta o

ana gore degisebilen, yorumlanabilen bir evre olarak devam edecektir.

Marcel Duchamp’in attig1 en 6nemli adim endiistri liriinlerine, makine iiriinlerine ¢ekilmis
olmasi, endiistri ile {iretilen tirtinlerin, glindelik esyalarinin ve bunlarin parcalarinin estetik
bir cagriya sahip olabileceklerine deginmis olmasidir (Ozer, 2009, s. 160). Sanat¢inin bu
yaklagimi sanat tarihinde ses getiren bir¢ok olay gibi daha sonraki yillarda kokli

degisikliklere neden olan bir hareketler zinciri yaratacaktir.

2.2.3. Diger Sanatcillarda Atik ve Hazir Nesne’nin Sanat Eserlerine

Yansimalari

Sanat da bilim ve felsefe gibi bir bilgi kaynagidir. Sanat eserinde kullanilan malzemeler
kendi baslarina anlamsizdirlar ve izleyiciyi heyecanlandirmazlar. Sanatginin bazi fikirleri
en uygun zamanda isleme koymaktaki becerisine gore sanat eseri bir biitiin olabilir. Ayni1
zamanda bir estetik bigim seyircinin kafasini karigtiracak, heyecanlandiracak diizeyde
degilse bugiin i¢in gegerli bir sanatsal bi¢cim degildir (Tapies, 2014). Yurtsever (2014)’in
vurguladigr gibi, “siiphesiz, giiniimiize kadar varligin1 siirdiirebilen her sanat akimimnin ve

sanatsal yapinin gegmisinde farkli pencerelerden bakabilme becerisi yatmaktadir” (s. 203).

Giderer (2003, s. 111-112)’in belirttigi iizere; sanat tarihi tuvalin yetersiz kaldigi, ona kars1
yapilan hamlelerle doludur. Tuvalin sanatcilar tarafindan farkl sekillerde kullanilmasi,
izerine basilarak resimler yapilmasi, yazilar yazilmasi, kimi zaman pargalara ayrilmasi, bir
bicakla yarilmasi, ¢Opler ve atiklarla bir tutulmasi, siradan bir tiikketim nesnesine
donitistiriilmesi tuvali yalnizca gozden diisiirmek igin degil sanatginin kadavra lzerinde
calistyormus gibi bir tutum gelistirmesiyle iligkilidir. Boylelikle sanat tarihinde tuval
resmini sorgulayan, resim gelenegini sorgularken resme yeni ufuklar ve yeni malzemeler

getiren sanatgilar ortaya ¢ikacaktir.

Sanat diginda baska islevi olan malzemelerin plastik sanatlarda kullanilmaya baslandigi
donemin hemen oOncesinde gerceklesen Sanayi Devrimi, birgok toplumda kokli

degisimlere neden olmustur. Endiistri 6nce kendine uygun kentleri etkisi altina almis, daha
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sonra da bu kentlere uygun insanlari yaratmistir. Toplumun deger verdigi birgok olgu ask,
giizellik, tanr1 giderek Onemini yitirmis olup sanat eserlerinde de onlari ideallestirme
cabalar1 kaybolmustur (Ersoy, 2002, s. 123). Sanayi devrimiyle Kapitalist sistemin
toplumda olusturdugu tiiketim kiiltiirii sonucu, islevini yitirmis endistri Griinleri insanin
yasadig1t ¢evrenin olagan pargasi haline gelmistir. Dogadan gelen ancak doganin
kabullenemeyecegi bir doniisiime ugramis, islevini yitirmis olan bu iiriinler her alanda
duyarsiz kaldigimiz onemsiz nesnelere doniigmiistiir. Sanat¢i her alanda oldugu gibi
degersizlesen bu nesnelere duyarsiz kalmamistir. Herkesin siradan, eskimis, gereksiz
olarak gordigii atik nesneler modernlesme slrecindeki sanat akim ve hareketlerinin
onciiliiglinde plastik sanatlarda giinimize kadar uzanan ve devam etmekte olan bir streci

olusturmustur.

Huntlrk (2011, s. 288)’e gore Modernizm’de Dada digindaki sanat akimlari i¢in sanat
eserleri seckin bir konumdadir. Postmodern akimda sanat eserinin sec¢kin bir konumda
olmasina tepki vardir ve her tlrli nesneyi, hatta bozulup ciriiyecek malzemeleri bile
sanatin i¢ine katar. Boylelikle biitiin nesnelere sanat eseri olma ayricaligini getirmistir.
Nesnelere cesitli sanat akimlarinda Oncii sanatgilarla tanimlanan bu ayricalik 1990
sonrasinda da, avangart akimlarin sentezi seklinde, bireysel olarak uygulayan sanatgilarla

devam etmektedir.

Sanati her tiirlii yabanci elemandan arindirma egilimine kokli tepki, Kiibizm’de kullanilan
sanat dig1 malzeme anlayisindan farkli olarak Dada hareketinden de gelmistir. Dadaizm I.
Diinya Savasi ile o6liim, aglik, hastalik, endise ve korkunun hiikiim siirdiigii Avrupa'dan
kacan sanat¢i, disliniir ve aydinlar tarafindan olusturulmus bir harekettir. Hareketin
sanatsal egilimi soyut ve kiibist resim yoniindedir. Dada i¢in sanat yapmak, cagin
degerlerine bas kaldirmak, ahlaksal, kiiltiirel ve sanatsal degerleri yikmaktir (Tunal1, 2008,
s. 200-201).

Dada akiminin iinlii temsilcilerinden, Duchamp’in yakin arkadasi olan Man Ray’de hazir
nesneleri degisime ugrasim hazir nesneler olarak eserlerinde uygulamustir (Sekil 8). Ister
hazir nesneyi dogrudan, isterse degisime ugratilmis sekliyle ¢aligmalarda kullanmak Dada
sanatgilarmin temel yaklasimiydi (Ozer, 2009, s. 160). Dada akiminda calismalar bir
bagkaldiriin yani sira, Kiibizm'den kolaj teknigini, Marcel Duchamp'in hazir nesnelerini

iceren sentez seklindedir. Sanatgilar siirekli yeniyi, denenmemis olan1 aramaktadirlar.
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Sekil 8. Man Ray, Hediye, 1921.

Dadacilar, yeni yontem ve lsluplar getirmek yerine, var olan yontem ve iisluplara yeni
anlamlar kazandirmislardir. Kurt Schwitters “Sanat¢inin tikiirdiigii her sey sanattir”
demistir. O’na gore bir yapit1 sanat yapan, bi¢imi, konusu, igerigi, tiirii ve yansittigi ustalik
degil, sanat¢inin onun sanat oldugunu bilmesidir. Bunu Kiibizm, sonrasinda Fiitiirizm ve
Devrim 6ncesi Rus Sanat1 hazirlamis olsa da, bu tutum kendini Dada Hareketi ile birlikte

acikca ortaya koymustur (Lynton'dan aktaran Siirmeli, 2012, s. 338).

Dada hareketinin ana isimlerinden Raoul Hausman ¢esitli hazir nesneleri kullanarak
sanatta kullanilan geleneksel malzemeleri kullanmak zorunda olunmadigini vurgular.
Hausman Sekil 9’daki Mekanik Kafa heykelinde siradan bir model basini, cep saatini ve
kamera parcalarini, serit seklinde bir metreyi ve farkli bazi nesneleri dahil ederek malzeme

smirlarini ortadan kaldirmistir (Huntiirk, 2011, s. 262-263).
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Sekil 9. Raoul Hausmann, Mekanik Kafa, 1920.

Yilmaz (2012)’m belirttigi ilizere “biitiin etkinlikleri tartiyma yaratan Dadacilar, aym
zamanda bildirgeli sergileri yayginlastiran dnciiler oldular. Dada bildirgeleri yeni bir sanat
bi¢imi 6nermez. Siirekli yerlesik sanat ve estetik degerlerle hesaplasirlar” (s. 83). Dadaizm,
bu yaklagimiyla 20. ylizyil sanatina damgasini vuran en énemli sanat gruplarindan biridir.
Dadacilarin sanatta kullandiklari materyaller, manifestolar, dergi ve afigler, mektuplar,

kartpostallar vb. Dada’nin sanattaki bakis ve algisini ortaya koymaktadir.

Insac1 sanatcilardan Vladimir Tatlin, Picasso’nun Insaci Kiibist tarzda yaptig1 ii¢ boyutlu

diizenlemelerden etkilenmis, bu yonde isler iiretmeye baglamistir. Tatlin’in degisik

malzemelerin bir araya getirilmesi ile olusturdugu bu g¢alismalardan bazilari odalarin

koselerine, duvarlara, bazilar1 tavana asilan ve genel olarak boslukta sallaniyor duygusu

veren soyut nitelikli metal heykellerdir. Tatlin'in 1919'da Rus Devrimini diinya ¢apina
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yaymay1 amaglayan Sekil 10’daki 'Dev Kulesi' adli eseri tamamlanamamis olmasina
ragmen en Onemli insact heykeller arasinda yer almaktadir. Tatlin'in bu eserinin yapimi
gergeklesseydi, Eiffel Kulesinden ¢ok daha yiiksek olarak, 400 metre civarinda var
olacakti. Tatlin'in bu projesine arkadaslar1 ve donemin siyasileri kuskuyla yaklastiklarindan

amacina ulasamamistir (Huntiirk, 2011, s. 249).
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Sekil 10. Vladimir Tatlin, Dev Kulesi, 1920.

Dada akimi igerisinde degerlendirilen bagka bir sanat¢1 Kurt Schwitters de ¢alismalarinda
alisilagelmis boyalar1 ve tuvalleri kullanmay1 reddeden sanatgilardan bir digeridir. Dada
ressamlar1 gibi kolaj kullanmistir. Schwitters’in ¢aligmalarini Merz adim verdigi kolajlar
ve Merzbau (Sekil 11) adinm1 verdigi heykel - mimari arasi ¢alismalar1 olusturmaktadir.
Schwitters bu caligmalarinda otobiis bileti, gazete, ¢ivi gibi farkli, hazir malzemeleri

kullanmistir. Merzbau isimli ¢alismalarinda artik malzemelerden cesitli karton, kereste
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benzeri malzemeler kullanmigtir. Schwitters'in bu yaklasimi sanat tarihinde daha sonra

enstalasyon yaklasiminin esin kaynaklarindan biri olacaktir (Huntiirk, 2011, s. 263).

Sekil 11. Kurt Schwitters, Hannover Merzbau, 1930.

Simsek (2006, s. 122-123)’e gore Ozellikle 1960’lardan sonra sanat anlayislarinda da
keskin doniisiimler yasanmistir. Modernizmin keskin virajlarini igerisinde barindiran 20.
Yiizyll bu nedenle deneysel bir yiizyll olmustur. Bir biri ardina giindeme gelen yeni
sanatsal, estetik arayislarin bircogu birbirinin tekrar1 olmus olsa da, sanatsal diisiince
algisinda koklii degisiklikler yapan yaklasimlar olarak kendilerinden s6z ettirmislerdir.
Yaklagimlar tamamen bireysel ve ige kapanik anlayiglar olarak kendilerini toplumsal
hayattan koparttilar. I¢lerinden bir kismi kisa siireli etki yaratt1 ve ilging deneyimler ortaya

koydular.
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Bu gelismelerin bir sonucunda ¢esitli sanat hareketleri ortaya g¢ikacaktir. Bunlardan biri
1960’lardaki Pop hareketidir. Pop Art’in ortaya cikisindan yillar once, kitle iletisim
araglarinin kesfedilmesiyle bu akim i¢in gerekli ortam saglanmis olacaktir. Pop sanatcilar
karmagik bir lslup kullanmiglardir ve yapitlar genellikle reklamcilikla ilgilidir. Claes
Oldenburg’un da ¢aligmalar1 reklamcilikla baglantilidir. 1962 yilinda New York’ta Green
Galeride’ki sergisinde Oldenburg, yaptig1 devasa yumusak nesneleri ilk deva sergilemistir.
Siradan bir magazasi, hem sanat¢inin atdlyesinde yapilmis alisveris malzemesini
sergiliyor, hem de sanat¢inin yaptiklarina, seyircilerin gosterdikleri tepkiyi 6lcerek bir
sanat ortami yaratmig oluyordu. Dev Dondurma Kiilah1 (Sekil 12) ve yatak kadar biiyiik bir
hamburger tasviri, normalden oldukc¢a biyuk boyutlarda nesneler ve sigara izmariti gibi

degersiz bir takim geregler kullanilarak saglanmistir (Lynton, 2009, s. 342).

Sekil 12. Claes Oldenburg, Dev Dondurma Kiilahi, 1962

Pop sanatgilari, glindelik hayatta kullanilmayan atik ve endiistriyel nesnelere sanatsal bir
icerik kazandirmaya ugras vermislerdir. Pop art sanatcilari, kendi dénemlerinin ¢izgi
filmlerinden, reklam afis ve panolarindan, gazete resimlemelerinden yararlanarak bunlari

sanat yapitina doniistirmeye calistilar. Sanatcilar, kavramsal sanatin agilimlarindan
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yararlanarak, kola kutularindan ya da sinema veya miizik yildizlarimin fotograflarinin
tizerinde oynamalar yaparak, konserve kutular gibi popiiler kiltiire ait nesneleri kullanarak

calismalarinda sanata yeni ag¢ilimlar saglamislardir (Zirhli, 2009, s. 5).

20. Yiizyilin diinyaya getirdigi son kitlesel akimlardan biri Fluxus’tur. 1960’lardan sonra
geleneksel yontemlerin heykel ve resimde kullanilmamasi ile klasik gereglerin ve
bi¢imlerin Otesine el atilmis, sanatgilar fikirlerini uygun malzemelerle destekleyerek
kompozisyonlar olusturmuslardir. Baglangigta Dada sanatin metalastirilmasi, Kkitleyi
dislamasi gibi nedenlerle modernizme karsi ¢ikiyordu. Bu nedenle kendisini karsi sanat
olarak tanimliyordu. Ayni1 gelisme ¢izgisi Fluxus i¢inde gecerlidir. Amacinin ne oldugu
baslangigta tam kavranamamis olan Fluxus, ilk kez 1961°’de iizerinde calisilmaya

baslanmistir (Kahraman, 2002, 5.67).

Ik olarak Henry Flynt tarafindan Fluxus yayminda “kavram sanati” olarak bilinen terim,
daha sonralar1 Joseph Kosuth ve Art & Language grubu tarafindan farkli bigimlerde
kendini ortaya koymustur. Onceligin ve énemin kavramda toplandig1 bu sanat tiirii iiretim
seklini ve bicimini kendine has malzemelerle gostermektedir. Bu eserler atik ve buluntu
nesneler, karalamalar, yazili ifadeler, kilavuzlar, haritalar gibi nesnelerle ifade edilirken

fotograf ve video gibi sunumlarla da birlikte kullanilmistir (Akgiin, 2012, s. 25).

Yilmaz (2012, s. 292-293)’1n arastirmalarina gore; Fluxus sanatcilarindan Joseph Beuys da
alisilagelmisin disina ¢ikmis, buluntu nesneleri eylemlerle sinirlayarak bu alanda kendine
yer edinmigtir. Eserleri, eylemlerden arta kalan malzemelerden yerlestirmeler ve ona iliskin
belgelerdir. Beuys’u anlamak i¢in eylemlerine bizzat sahit olmak ya da bu eylemleri
belgeleyen filmleri izlemek ve konusmalarini dinlemek gereklidir. Beuys’da sanat eseri
siirectir, yani siirece yayilmis sanat¢i eylemidir. Geleneksel heykelle ile Beuys’un
heykellerinde en biiyiik fark, Beuys’un heykeline dokunmak imkansizdir. Heykeller artik
fotograf, videodan arta kalanlardan ve o eyleme sahit olanlardan ibarettir (Sekil 13). Ona
gore izleyici seyircilikten kurtulmali ve sahnede olmalidir. Diinya gercek bir sahne, her

birey de sanatcidir, yeter ki farkina varsin ve niyet etsin.
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Sekil 13. Joseph Beuys, Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni, 1974.

Yoksul Sanat hareketi ile anilan Marisa Merz ve Mario Merz ¢ifti de farkli malzeme ve
iisluplarda yapilmis ¢aligsmalariyla {linliidiir. Marisa Merz eserlerinde organik, hafif, ugucu
goriinimlii ¢aligmalar yapar. Sert gdriinlimlii li¢ boyutlu eserlerin yumusak malzemeler
(Sekil 14) ile de yapilabilecegini, hicbir malzemenin kiigiimsenmemesi gerektigini gosterir.
Konu se¢imleri ve malzemeler genellikle kadinlarla ilgilidir. Kadinlarla 6zdeslestirilen
orgii gibi teknikleri, malzemeleri kullanir. Bunlar dis diinya ile sanat¢inin 6zel ic

diinyasinin iletisimini saglar. (Huntiirk, 2011, s. 314).

Huntiirk (2011, s. 315)’lin aragtirmalarina gore; Mario Merz ise hem yasamak hem de
yemek temasini sembolize ettigi spiral masada sergiledigi ¢caligsmalar yapar. Mario Merz’in
cok farklt malzeme ve lslupta yapilmis iglular1 da vardir. Bunlar hem i¢ mekan hem dis
mekan i¢indir ve sergilendikleri yerde yeni mekénlar yaratirlar (Sekil 15). Sanatci
calismlarinda genellikle toprak, saz, dal benzeri dogal malzemeler kullanir. Uzerinde

1s1klar kullandigi, yazilar olan ¢aligsmalari da vardir.
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Sekil 15. Mario Merz, Caddesiz Yer, 1987.
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Ayni sekilde Minimalizm de ilkin sanatin ger¢ekligini ve onun varlik nedenleri olan diger
Ogeleri reddederek eserler ortaya koymustur. Baslangicta karmasa yarattigina inanilan
modernizmin reddi olan Minimalist tavir, zamanla estetik anlayisin boyundurugu altina

girmistir ve bu felsefe ile eserler vermistir. (Kahraman, 2002, s. 98).

Minimalist sanatgilar genellikle {i¢ boyutlu nesnelerle ilgilenmislerdir. Endustriyel
malzemeler kullanmislardir. Tony Smith biiyiik siyah anitsal siitunlar yapmis, Larry Bell,
aynali kutular; Dan Flavin, florsanlar1 (Sekil 16) kullanmig, John McCracken, parlak bir
bicimde boyanmis kalaslar; Sol Lewitt, parmaklikli insalartyla minimal yapitlar
gergeklestirmislerdir. Sanatgilar, demir, soguk yuvarlak celik, florsan ampulleri, ates
tuglasi, polyester kiipler, bakir tabakalar ve endiistriyel boyayr malzeme olarak kabul
etmislerdir. Modern siirecte atik ve hazir malzeme kullanimindan farkli baglamda yer alan
bu malzemeler, yeni bir gercekligi; diizenleme ve yerlestirmeyi gerektirmektedir.
Sanatcilar endiistriyi kullanmiglardir, fiziksel ve estetik kontrolii ele gecirerek yapitlar

ortaya koymuslardir (Kapti, 2005, s. 41-42).

Sekil 16. Dan Flavin, Isimsiz, 1976.
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Minimalizm saat¢ilarindan Robert Morris yazilarinda, resim ve heykel arasindaki bazi
farklari; resmin gorsel duyarliliklar icerdigini, heykelin ise dokunsal oldugu seklinde
acikc¢a belirtmistir. Resim, gegen 50 yil i¢inde yanilsamadan kurtulma ¢abasi i¢indeyken,
Morris i¢in heykel onem kazanmisti. Ona gore heykel her zaman mekan, 151k ve
malzemeyle ugrasan somut ve gercek bir nesne olmustu. Morris i¢in ideal heykel 6lcegi,

cagdaglarinin bazilarindan farkli olarak insan bedeninin boyutlarinda olmasidir (Atakan,
2008, s. 22).

Hodge (2013, s. 176)’nin belirttigi iizere; Minimalizm, sanatin hicbir seyin taklidi
olmamasi, kendi fikrine sahip olmasi gerektigi fikrini daha da ileriye tasidi. Minimalistler
sanatin gelenekle olan baglarin1 tamamen koparmak icin fikirlere odaklandilar ve
kullandiklar1 endiistriyel malzemeleri en temel hallerine ulasana kadar islediler ve ¢ogu Ug¢

boyutlu ¢aligmalar yaptilar.

Eva Hesse’in Minimal eserlerinde hem boyut, hem de secilen malzeme olarak minimallik
s0z konusudur. Hesse’in c¢alismlart malzeme se¢imi olarak, ‘yoksul sanat’ Ozelligi
tagimaktadir. Genelde erkeksi, sert goriinlimlii minimal eserlere kadinca bir yumusaklik,
duyarlilik getirdigi kabul edilir (Sekil 17). Geleneksel malzemeler yerine ¢ok az veya hig
kullanilmayan, sanatta yer verilmeyen yumusak, farkli malzemeleri se¢mistir (Huntiirk,
2011, s. 307). Minimalistler, iic boyutlu nesnenin yalinlagtirilmasinin vurgulanmasi,
standart, tekrarlanabilir birimleri; endiistriyel, el yapimi olmayan nesnelerle sergilemesi

sanat¢inin is yiikiini hafifletmistir.

Sekil 17. Eva Hesse, Isimsiz, 1970.
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Atakan (1998, s. 21)’1n belirttigi lizere minimalizmle ¢agdas olan Jasper Johns ve Robert
Rauschenberg gibi Yeni Dadacilar, Andy Warhol gibi Pop Art sanatgilar1 yapitlarinda,
bi¢imcilikle yiiceltilen ilkelerin tam karsit1 eserler vermekteydi. Rauschenberg birlesik
islerinde gercek yasam ile sanat arasindaki sinirlar1 irdeliyordu. Rauschenberg ve Johns
yapitlarinda gercek malzemeler kullanarak, sanatcinin estetik agidan son derece giizel

buldugu el yapimi1 nesneler yaratan bir dahi oldugu diisiincesine karsi ¢ikiyordu.

Serra sergi alanin1 devasi demir levhalar ile boler ve sonucunda izleyici eseri bir biitiin
olarak goéremez, ancak icerisinde gezebilir ve sahnede kendine yer edinebilir. Seyirci,
eserin belirli bir boliimiint algiladigr zaman biitiiniin neye benzedigini bilemez (Huntiirk,
2011, s. 308). Sanat dis1 malzeme, farkl bir bakis agisiyla sanat eserinin i¢inde kendine yer
edinmis, dogrudan sanat eseri olmasi i¢in tasarlanan sanayi iirlinlerine doniismiistiir.
Sanatcilar heykellerini kimi zaman mekénla bagdastirarak, renkli 1siklar kullanarak ya da
Richard Serra Sekil 18’deki gibi devasa sanayi iirlinlerinden tasarlanmis heykeller olarak

sunmaktadirlar.

Sekil 18. Richard Serra, Torqued Ellipse 1V, 1998.
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Sanatin teknoloji ve bilimle yakin iligki i¢ine girmesi, hem sanat, hem teknoloji, hem de
bilim kavramlarinin iicii i¢in de gegerli yeni bir dilin gelismesini beraberinde getirmistir.
Yiiksek teknolojinin sanatin ortamina girmesiyle birlikte bu teknoloji bilgilerinin sanatgilar
tarafindan da paylasilmasi glindeme gelmistir. Bu nedenle, yliksek teknolojileri kullanan
sanatcilarin kullandiklar1 teknolojiye hakim olmalar1 geregi ortaya ¢ikmistir. Ozellikle
elektronik teknolojisini sanat ortamlarina tasiyan sanatgilarin bu tiir ortamlar ve ¢alismalar

icinde oldugu goriilmektedir.

Gulnumuzde dahil olmak tzere, Marcel Duchamp’in siradan, fabrikasyon nesneleri sanatsal
eylemin merkezine koyma egilimi sik¢a basvurulan bir strateji olarak agirligin
hissettirmistir. Bu yaklagim 1960’larda avangart sanat hareketlerinde sik¢a kullanilmis,
Kavramsal Sanat’la iliskilenen ¢ok sayida sanatsal hareketin temel yonelimlerinden birini
olusturmustur. Performanslar, Yoksul Sanat, Kavramsal Sanat, Fluxus, Olusumlar
(Happenings) ve Siire¢ Sanati gibi avangart hareketler, siradan nesnelerin islev ve
statlisiinii degistirirken, sanatin tanimini genisleten gliniimiiz sanat uygulamalarinda seri
uretim nesneleri farkli mekan diizenlemelerinde, video ve performanslarda etkin bir
bi¢imde kullanilmaktadir (Zirhl1, 2009, s. 10).

Sanat dig1 malzeme Kiibizm akimi ile sanata girmis ve Duchamp ile daha ileri bir noktaya
ulagmistir. Modern sanat siirecinde sanat dis1t malzeme kullanimi, Kiibizm ve Dada’dan
sonra c¢esitli akim ve sanat¢ilarin eserlerine de yansimistir. Sanat yapitinda kullanilan atik
nesnelerin kullanilma teknikleri ve anlayislari, akim ve sanatgilara gore farkliliklar

gostermistir.

2.3. Gorsel Tasarim ilkeleri

Tasarim, Atmaca’ya (2014) gore; “hayal glcl ile zihnimizde olusan, sanatsal fikirlerin
aragtirma ve dilislinme siirecinin sonunda ortaya ¢ikan artistik olgudur.” (s. 69).
Hayatimizin her alaninda tasarim fiiriinleri ile birlikte yasamaktayiz ve ¢ofu zaman
tercihlerimizi tasarimlarin basarisina gore yapmaktayiz. Gorsel sanatlarin her alaninda

tasarim yer alirken endiistriyel hayatta da tasarimlarin egemenligi s6z konusudur.

Plastik sanatlarda kullanilan tasarim ilkeleri belli bir kompozisyonu olusturmada
kolaylastirict ve yol gostericidir. Genel olarak tasarim ilkeleri Tekrar, Zithk, Birlik-
Butlnlik, Denge, Hareket, Oran - Oranti, Egemenlik olarak anilmaktadir. Sanat¢i bu

ilkelerden bir kacim1 ya da tamamini calismasinda kullanir. Hangilerini ne oranda
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kullanacagma sanatg1 karar verir. Bu ilkeler iki ve {i¢ boyutlu tiim tasarimlar igin
gecerlidir. Sanatta higbir ilke ¢ok kat1 ve degismez degildir. Sanat¢1, deneyimleri arttikca,
ilkeleri tasarimina gore degistirebilir. Clinkli sanatg1, kendi sezis ve duyumlariyla 6zgilin

dizenlemeler yaratabilir (Alpaslan, 2003, s. 67).

2.3.1. Tekrar

Bir birim elemaninin ister iki boyutlu diizlem iizerinde ister {ic boyutlu bir tasarimda,
tamamen ayni ya da benzer olarak birden fazla kullanilmasi tekrar olarak adlandirilir. Bir
tasarimda tekrar tirliniin tamaminda yapilabildigi gibi bir boliimiinde de yapilabilmektedir
(Glingdr, 2005, s.98). Birbirlerinin benzeri olan formlar, 6geler yan yana geldiklerinde
aralarindaki bu benzerlikler birlestirici bir gorev iistlenir. Tekrarlarin ne oranda olacagi ve

kullanilacagini kompozisyonun olusturulma siirecine gore tasarimet belirler.

2.3.2. Zathk

Tasarim oOgelerinin karsitlariyla beraber kullanilmasi durumudur. Tasarimlarda zitlik,
hareketi, ritmi ve vurguyu giiclendirir. Karsitlik bicimde, yonde, oranda, boyutta, renkte,
degerde orta ya da yakin nitelikleri bulunmayan o6gelerle olusturulur (Alpaslan, 2003,
S.74). Zitlik kotimser bir kelime algist yaratabilir ancak zitlik ile vurgu, denge, hareket

gibi tasarim ilkelerinin estetiksel betimlenmesinde bagvurulan 6nemli bir tasarim ilkesidir.

2.3.3. Birlik - Butunluk

Yalin (2012)’a gore “biitiinliik, bir tasarimi meydana getiren 6gelerin bir biitiin halinde
goriinmesini saglayan O0geler arasindaki iligkidir. Bir araya getirilen bu 6geler birlikte
anlam olustururlar” (s. 114). Bir tasarimi olusturan nesnelerin birlik iginde olmasi
caligmanin biitiiniinii olusturur. Bu nedenle bir tasarimi olusturan 6gelerin tasarimda birligi
ve biitlinliigli saglamas icin estetik bir iliski ile birbirleriyle baglantili olmalidir. Diger

tasarim ilkelerinin destegi olmadan birlik ve biitiinliikten bahsedilemez.
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2.3.4. Denge

Denge sadece sanatin degil, hayatin da bir ilkesidir. Sanat eserinde denge, ortaya koyulan
tasarimda biitiin parcalarin gorsel etkisinin uyum igerisinde sunulmasi seklindedir. Denge
ilkesini biitlin tasarimlarimizda kurma zorunlulugumuz vardir. Bunu yaparken hacim, renk,
ton gibi elemanlardan yararlaniriz. Dengeyi simetrik ve asimetrik olarak ikiye ayirabiliriz.
Simetrik denge birbirinin ayni ya da benzeyen pargalar arasindaki uyumla olusturulurken,
asimetrik dengede birbirine benzemeyen ya da esdeger olmayan gorsel unsurlarla
olusturulur (Atmaca, 2014, s. 70). Simetrik olsun ya da olmasin sanat eserindeki

elemanlarin dengelenmesinde agirlik etkisinin 6nemi biiyiiktiir.

Denge sadece duragan nesnelerin statik durumu ile agiklamak yanlis olacaktir. Ciinkii
hareket halindeki nesnelerinde bir dengesi vardir. Hatta denge kosulu ile hareket edebilen
nesneler de vardir. Ornegin iki tekerlekli bir bisikletin dengede kalabilmesi i¢in hareket

halinde olmas1 gereklidir (Seylan, 2005, s. 153).

2.3.5. Hareket

Olusturulan tasarimlarda, kendi hareketli olmayan nesnelerin hareket etkisi uyandirmasi
i¢in deneyimlere dayali bir iliskilendirme séz konusudur. Ornegin yiizey iizerine dik
yerlestirilmis bir kare duragan bir etkiye sahipken, a¢is1 degistirildiginde zihinde bir
devinim de olusturmaya baslar. (Seylan, 2005, s. 150).

Boydas (2004)’a gore “iki boyutlu sanat eserlerinde hareket bir yanilsama iken bazi ii¢
boyutlu ¢alismalarda gergek bir hareket vardir. Bu tiir ¢alismalarda sanat elemanlari siirekli

degisen iliskiler sergilemektedirler” (S. 25).

2.3.6. Oran - Oranti

Sanat eserinde yer alan elemanlarin birbirleriyle olan biitlin iliskisine isaret eder. Oran-
orant1 genellikle vurgu ile yakindan ilgilidir. Sanat eserinde bir bigimin biiyiikliigi, baska
bir bicimin daha kiigiik niteligi ile karsilastirilir ve bu da gorsel bir vurgu yaratir. Gegmiste
bazi sanatcilar eserlerinde en onemli figiir ya da nesneyi vurgulamak isterlerken bu yola
bagvurmaktaydilar. Bir nesneyi ya da figiirii bir digeri ile karsilagtirmadik¢a onun ne kadar

biiyiik ya da ne kadar kiiglik oldugunu ifade edemeyiz (Boydas, 2004, s. 26).
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2.3.7. Egemenlik

Bir tasarimda dogru bir dengenin kurulabilmesi i¢in, tasarimin degisik kisimlarinda, diger
bolgelere, diger bicimlere ya da diger gruplara kars1 tistlinliikk kurabilen bi¢im, kiime ya da
sekiller ile ifade edilmektedir. Egemenligin en yaygin ve anlasilabilen sekli 6l¢ii olarak
egemenliktir. Egemenlik sadece 6lgli bakimindan degil, renk, zithik, doku, deger vb. ile
saglanabilir (Giingor, 2005, s. 142).
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BOLUM IIlI.

3. YONTEM

Bu bolimde, aragtirmanin modeli, arastirmada kullanilan veri toplama teknikleri ve
giivenirligi, verilerin toplanma asamasi, toplanan verilerin analizinde kullanilan istatistiksel

teknikler yer almaktadir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma hem deneysel hem de betimsel niteliktedir. Arastirmanin uygulama verilerinin
toplanmas1 asamasinda deneysel yontem izlenmis; fakat sonuclar betimsel olarak
degerlendirilip, yorumlanmigtir. Bu sebeple arastirma hem nitel hem de nicel 6zellige
sahiptir. Arastirmanin nitel olmasinin sebebi, gorsel sanatlar dersinde 6grencilerin lig
boyutlu c¢aligmalarinda atik malzemeleri kullanmasinin {i¢ boyutlu tasarimi olusturma

slirecinde ve sonucunda ii¢ boyutlu tasarimlarin 6gretilmesinin 6lgiilmek istenmesidir.

Arastirma asamasinda deney ve kontrol grubu 6grencilerinin ¢alismalari, uzman goriisleri
alinmak iizere fotograflanarak dosyalanmistir. Arastirma, U¢ akademisyen uzman
tarafindan, alt amaclarda belirlenen sorularin yer aldigi puanlama anahtar1 {izerinde,

dosyadaki ¢aligsmalar incelenerek notla degerlendirilmistir.

3.2. Arastirmanin Evreni

Aragtirmanin evrenini Ankara ili Elmadag il¢cesinde Milli Egitim Bakanligi’na baglh devlet

ortaokullarinda 6grenim goren 6. Siif 6grencileri olusturmaktadir.
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3.3. Arastirmanin Orneklemi

Arastirmanin drneklemini Ankara ili Elmadag ilgesinde Milli Egitim Bakanligina baglh
Yasar Dogu Ortaokulu’nda 6. siniflarda 6grenim goren 22 6grenci deney grubu sinifi, 22

ogrenci ise kontrol grubu sinifi olmak tlizere 44 6grencisi olusturmaktadir.

3.4. Veri Toplama Teknikleri

Arastirmada veriler 6. smf Gorsel Sanatlar Dersinde ii¢ boyutlu tasarimlarin
ogretilmesinde atik nesnelerle yapilacak ¢alismalarin yarari var midir? Sorusuna yonelik

nitel ve nicel veriler olarak toplanmustir.

Alana yonelik olarak yapilan kaynak taramasinin ardindan, i¢ akademisyen uzman gorusi
alinarak, ilgili arastirma icin besli likert 6l¢egin kullanilmasinin uygun olacagina karar
verilmistir. Likert tipindeki 0lgek ¢ok basarisiz (1) ile ¢cok basarili (5) arasinda degisen
besli bir derecelemeye sahiptir (Bkz. Ek1). Olusturulan bu 6l¢ek {i¢ akademisyen uzman
tarafindan Ogrenci calismalarmin yer aldigi dosyadaki calismalar incelenerek notla

degerlendirilmistir.

3.4.1. U¢ Boyutlu Tasarim Uygulamalarinin Gerceklestirilmesi Siireci

Arastirmada nitel veriler, ilgili kurumlardan resmi izin alindiktan sonra 6rneklem olarak
belirlenen 22 6grencinin kontrol grubunda, 22 6grencinin ise deney grubunda yer alacagi
birbirine denk iki farkli smif grubunda ii¢ boyutlu gorsel tasarimlar yaptirilarak elde
edilmistir. Bu amagla 03.12.2015 tarihinde arastirma uygulamasinin yapilacagi deney ve
kontrol gruplarmin her ikisinde de 40 dakikalik gorsel sanatlar dersi stresince sunum
yapilmistir. Ayni giin igerisinde deney ve kontrol gruplarmin her ikisinde de ikiserli
gruplar olusturulmustur. 10.12.2015 tarihinde arastirma uygulamasinin yapilacagi deney
grubunda atik ve hazir nesnelerle tasarim siirecine baslanirken, kontrol grubunda sadece
kagit, karton, mukavva vb. malzemelerle tasarim siireci baglatilmistir. 40 dakikalik ders
saati tasarimi sonlandirmak igin yetersiz oldugundan 17.12.2015 tarihinde Ogrencilere
tasarimlar1 sonlandirmak i¢in ek siire taninmistir. Deney ve kontrol grubunun ikiserli
gruplar halinde olusturdugu ¢ boyutlu tasarimlar, arastirmanin nitel verilerini

olusturmustur.
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Aragtirmanin nicel verileri ise, alt amaglarda belirlenen sorularin yer aldigi puanlama
anahtar1 iizerinde, ii¢ akademisyen uzmanin notla degerlendirmelerinin, arastirmaci
tarafindan analizi ile elde edilmistir. Degerlendirme sonucunda elde edilen ham puanlar

arastirmanin nicel verilerini olusturmustur.

3.5. Verilerin Analizi

Ilgili arastirmamiza yonelik Dereceli Puanlama Anahtarinin Uzman Gorlslerine Dayali
Kriter Tablosunda besli likert kullanilmis olup, verilerin girilmesi ve analizinde SPSS
paket programi kullanilmigtir. Uzmanlarin deney ve kontrol grubu 6grencilerine verdikleri

degerlendirme puanlar1 arasindaki farkliligi 6lgmek icin de T Testi uygulanmustir.

Ogrencilerin (¢ ders saati sonunda tamamladiklar1 sanatsal uygulamalar, ¢ akademisyen
uzman tarafindan Tablo 1°de yer alan yedi sorunun notla degerlendirilmesiyle elde
edilmistir. Her oOgrenci c¢alismasi aymi puanlama tablosu dikkate alinarak
degerlendirilmistir. Puanlayici giivenirliginin sinanmasi i¢in puanlayicilarin degerlendirme

puanlarina iligkin siif i¢i kolerasyon katsayist hesaplanmustir.

Tablol
Dereceli Puanlama Anahtarinin Uzman Gariislerine Dayali Kriter Tablosu

Cok Basarisiz
Basarisiz
Orta
Basarih
Cok Basarih

1. Tasarimda Kkullanilan nesnelerle form arasinda iliski
kurulabilmis midir?

2. Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir?

3. Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis midir?

4. Tasarimin diizenlenmesinde bi¢cimsel uygunluk
bulunmakta midir?

5. Tasarimin pargalar1 arasinda birlik biitlinliik var midir?

6. Tasarimda oran ve orantt uyumu var midir?

7. Ozgiin, yaratici bir tasarim olusturulmus mudur?
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3.5.1. Dereceli Puanlama Anahtarinin Giivenirlik Calismasi
6. Simif Ogrencilerinin tasarimlarini ii¢ puanlayict tarafindan puanlanmasi sonucu
puanlayicilar arasi1 glivenirligi ayn1 zamanda 6lgme aracina ait tek Olglim igin giivenirlik
sonucunu sinif i¢i korelasyon analizi ile Tablo 2°de ifade edilmistir. Sinif i¢i korelasyon
analizi, puanlayici glivenirliginin sinanmasi i¢in uygulanan yontemlerden biridir (Shrout ve
Fleiss, 1979) ve bir gozlemin varyansi ile ger¢ek puanlamanin gozlemlenen elemanlar

arasindaki degiskenligi ile orantisi olarak ifade edilmektedir (Everitt, 1996).

Tablo 2

Puanlayicilarin Degerlendirme Puanlarina Iliskin Intraclass Correlation Coefficient (Sunif
ici Korelasyon Katsayist)

r F dfl  df2 p
Single Measures (Tek Olgiim) ,92(b) 52,587 65 390  ,000
Average Measures (Ortalama Olgiim) ,98(c) 52,587 65 390  ,000

Tablo-2’e bakildiginda puanlayicilarin degerlendirme puanlari arasinda tek olgtim igin
giivenirlik katsayis1 r=,92’e¢ gore cok yiksek diizeyde bir giivenirlige sahip oldugu
goriilmektedir. Puanlayicilar arasi giivenirligi 6lgmek icin yapilan sinif i¢i korelasyon
katsayis1 sonucu ortalama dl¢iim i¢in giivenirlik katsayisi r=,98’e gore ¢ok ylksek duzeyde
giivenirlige sahip oldugu goriilmektedir. Giivenirlik diizeylerine bagli F degerlerininde
anlamli oldugu goriilmektedir. Genel itibari ile puanlayict giivenirliginin saglandigimi ve
her bir puanlayicinin bagimsiz degerlendirmelerinin  giivenilir oldugu sonucuna

ulagilmistir.

3.5.2. Ol¢iimiin Normalligi

Tablo 3’¢ bakildiginda deney ve kontrol gruplarinda yer alan &grencilerin tasarim
puanlarina iligkin Shapiro-Wilk sonuglari incelendiginde p>,05 oldugundan dolay1 her iki

grupta da Ol¢limlerin normal dagilim sergiledigi goriilmektedir.

Tablo 3
Tasarim Puanlarina Iliskin Normallik Testi Sonuglart
Shapiro-Wilk
Istatistik df P
Deney Grubu 917 11 ,295
Kontrol Grubu ,951 11 ,660

*p<,05
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Tablo 4’¢ bakildiginda deney ve kontrol grubunda bulunan o6grencilerin yaptiklari

tasarimlara iligkin aldiklar1 puan dagilimina ait homojenlik testi sonuglar1 incelendiginde,

Levene istatistigine=,678, p=,420>,05’e gore test varyanslarinin homojenligi varsayimini

sagladig1 yani homojen dagilim sergiledigi goriilmektedir.

Tablo 4
Tasarim Puanlarina Iliskin Levene Homojenlik Testi Sonuclar

Levene Istatistigi
Istatistik dfl df2

Deney Grubu ,678 1 20

,420

*p<,05
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BOLUM VI.

4. BULGULAR ve YORUMLAR

Bu boliimde, uygulama sirasinda yapilan ders planlari, yapilan derslere ait gdzlem notlari,
yaptirilan ¢aligmalarin incelenmesi ve arastirmadan elde edilen bulgular ve yorumlara yer

verilmistir.

4.1. Uzman Goriislerine Dayah Kriter Tablosundaki Maddelere Yo6nelik Bulgular

Tablo 5

Deney ve Kontrol Gruplarinda Bulunan Ogrenci Tasarimlarimin Puanlanmasinda Dereceli
Puanlama  Anahtariun  Maddelerin ~ Ortalamalart  Arasindaki  Farkhiiga  Iliskin
Independent-Sample (Bagimsiz Orneklem) T-Testi

Madde Grup N Ortalama S t sd p

1. Tasarimda kullanilan nesnelerle Deney 11 4,55 0,69

e . x
tr‘:])iré?r’a;rasmda iliski kurulabilmis Kontrol 11 3,00 0,89 454 20 ,000

2. Tasarimin dizenlenmesinde Deney 11 4.64 0,50 529 20 000%
hareket (ritim) basarili midir? Kontrol 11 3,00 0,89 ™ ’

3. Tasarimda bir biitiin olarak denge Deney 11 455 0,69 563 20 000
saglanmig midir? Kontrol 11 2,82 0,75 ™ '

4. Tasarimin diizenlenmesinde Deney 11 4.45 0,69

101 *

bicimsel uygunluk bulunmakta Kontrol 11 3,09 054 5,18 20 ,000
mudir?

5. Tasarimin parcalar1 arasinda Deney 11 4,45 0,69 415 20 000*
birlik bitiinlik var midir? Kontrol 11 3,18 0,75 " '

6. Tasarimda oran ve oranti uyumu Deney 11 4,73 0,47 -
var midir? Kontrol 11 3,18 0,75 5,80 20 ,000

7. Ozgﬁn, yaratici bir tasarim Deney 11 455 0,52
olusturulmus mudur? Kontrol 11 282 0,98 >I° 20 0007

*p<,05
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Tablo-5’e bakildiginda deney ve kontrol gruplarinda bulunan 6grencilerin tasarimlarinin
puanlanmasinda kullanilan dereceli puanlama anahtarina ait maddelerden elde edilen
ortalamalar arasindaki farklilik incelenmistir. Tasarimda kullanilan nesnelerle form
arasinda iliski kurulabilmis midir? Maddesine iliskin olarak, deney grubunda yer alan
ogrencilerin puanlar1 (4,55) ile kontrol grubunda yer alan 6grencilerin puanlar1 (3,00)
arasinda teoy=4,54, p=,000<,05’e gore anlamli farklilik oldugu goriilmektedir. Bu anlamli
farklilik deney grubunda yer alan 6grencilerin madde 1’e iliskin ortalama puanlarinin,
kontrol grubunda yer alan 6grencilerin ortalama puanlarindan daha yiiksek olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? Maddesine iliskin olarak, deney
grubunda yer alan 6grencilerin puanlar1 (4,64) ile kontrol grubunda yer alan 6grencilerin
puanlar1 (3,00) arasinda te0)=5,29, p=,000<,05’¢ gore anlamh farklilik oldugu
goriilmektedir. Bu anlamli farklilik deney grubunda yer alan 6grencilerin madde 2’ye
iligkin ortalama puanlarinin, kontrol grubunda yer alan 6grencilerin ortalama puanlarindan

daha yiiksek olmasindan kaynaklanmaktadir.

Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis mudir? Maddesine iliskin olarak, deney
grubunda yer alan 6grencilerin puanlari (4,55) ile kontrol grubunda yer alan 6grencilerin
puanlart (2,82) arasinda t(0=5,63, p=,000<,05’e gore anlaml farklilik oldugu
goriilmektedir. Bu anlamli farklilik deney grubunda yer alan 6grencilerin madde 3’¢ iligkin
ortalama puanlarinin, kontrol grubunda yer alan 6grencilerin ortalama puanlarindan daha

yiiksek olmasindan kaynaklanmaktadir.

Tasarimin diizenlenmesinde bigimsel uygunluk bulunmakta midir? Maddesine iliskin
olarak, deney grubunda yer alan 6grencilerin puanlar1 (4,45) ile kontrol grubunda yer alan
ogrencilerin puanlar1 (3,09) arasinda t0)=5,18, p=,000<,05’e gore anlamli farklilik oldugu
goriilmektedir. Bu anlamli farklilik deney grubunda yer alan dgrencilerin madde 4’e iliskin
ortalama puanlarinin, kontrol grubunda yer alan 6grencilerin ortalama puanlarindan daha

yiiksek olmasindan kaynaklanmaktadir.

Tasarimin pargalar1 arasinda birlik biitinlik var midir? Maddesine iliskin olarak, deney
grubunda yer alan 6grencilerin puanlar1 (4,45) ile kontrol grubunda yer alan 6grencilerin
puanlart (3,18) arasinda tp0=4,15, p=,000<,05’e gore anlaml farklilik oldugu

goriilmektedir. Bu anlamli farklilik deney grubunda yer alan 6grencilerin madde 5’¢ iligkin
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ortalama puanlarinin, kontrol grubunda yer alan 6grencilerin ortalama puanlarindan daha

yiiksek olmasindan kaynaklanmaktadir.

Tasarimda oran ve orant1 uyumu var midir? Maddesine iliskin olarak, deney grubunda yer
alan 6grencilerin puanlar1 (4,73) ile kontrol grubunda yer alan dgrencilerin puanlari (3,18)
arasinda t(0)=5,80, p=,000<,05’e gore anlaml farklilik oldugu goriilmektedir. Bu anlamli
farklilik deney grubunda yer alan Ogrencilerin madde 6’ya iliskin ortalama puanlarinin,
kontrol grubunda yer alan 6grencilerin ortalama puanlarindan daha yiiksek olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Ozgiin, yaratic1 bir tasarim olusturulmus mudur? Maddesine iliskin olarak, deney grubunda
yer alan Ogrencilerin puanlar (4,55) ile kontrol grubunda yer alan 6grencilerin puanlar
(3,82) arasinda t(0=5,15, p=,000<,05’¢ gore anlamli farklilik oldugu goriilmektedir. Bu
anlamli farklilik deney grubunda yer alan Ogrencilerin madde 7’ye iliskin ortalama
puanlarinin, kontrol grubunda yer alan 6grencilerin ortalama puanlarindan daha yiiksek

olmasindan kaynaklanmaktadir.

Tablo 6

Deney ve Kontrol Gruplarinda Bulunan Ogrenci Tasarimlarimn Puanlanmasinda Dereceli
Puanlama Anahtarindan Elde Edilen Toplam Puanlar Arasindaki Farklhihiga Iliskin
Independent-Sample (Bagimsiz Orneklem) T-Testi

Grup N Ortalama S t sd p
Deney 11 30,76 3,33
Toplam . ontrol 11 20,61 44 003 20,000

Tablo-6’ya bakildiginda deney ve kontrol gruplarinda bulunan 6grencilerin tasarimlarinin
puanlanmasinda dereceli puanlama anahtarindan elde edilen toplam puanlar arasindaki
farklilik incelenmistir. Deney grubunda yer alan &grencilerin puanlart (30,76) ile kontrol
grubunda yer alan Ogrencilerin puanlar1 (20,61) arasinda t(20=6,03, p=,000<,05’e gore
anlamlh farklilik oldugu goriilmektedir. Bu anlamli farklilik deney grubunda yer alan
Ogrenci tasarimlarina verilen toplam puanlarin ortalamasinin, kontrol grubunda yer alan

ogrencilerin toplam ortalama puanlarindan daha yiiksek olmasindan kaynaklanmaktadir.
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4.2. Ders Planlar

Ders planlar1 bolimiinde deney ve kontrol grubu i¢in hazirlanan ders planlarma yer

verilmistir. Bu planlarda amagclar ve istenilen 6grenci davraniglart ayni tutulmustur.

4.2.1. Deney Grubu Ders Plam
Ders: Gorsel Sanatlar
Konu: “U¢ Boyutlu Gérsel Tasarim”.
Okul: Yagar Dogu Ortaokulu
Sinif: 6-D
Sire: 3 Ders Saati
Amaclar:

1. ki boyut ve ii¢ boyut arasindaki farki 6gretmek.
2. Atk ve hazir nesneler kullanarak gorsel tasarim ilkelerini 6gretmek.

3. Yaraticiliklarin1 kesfetmelerine olanak saglamak ve gelistirmek.
Davranislar:

1. Iki boyutluluk kavramini tanimlama ve &rnekler verme.
2. Ug boyutluluk kavramini tanimlama ve drnekler verme.

3. Ug boyutlu tasarimlar olusturma.

Birinci Hafta: Dersin ilk saatinde iki boyut ve {i¢ boyut kavrami arasindaki fark anlatilir.
Cevre kirliligi sorununa dikkat ¢ekerek ogrencilerin ilgisini ¢ekecek iki boyutlu ve (g
boyutlu atik nesnelerden olusan calismalar, ¢esitli sanat¢ilara ait gorsellerle hazirlanmis
slayt gosterisi ile tiim smifa gosterilir. Slayt gosterisinde bulunan gorseller Uzerinden
anlatim yaparken tasarim ilkeleri ve tasarimda kullanilan malzemelerin neler oldugu
vurgulanir. Iki boyut ve ii¢ boyuta soru-cevap ydntemiyle hayatimizdan drnekler vermesi
istenir. Sagliga etki edebilecek, kiiflenebilecek, ciirliyebilecek gidalarin ve ambalajlarinin
bu ¢alismada kullanilamayacagi vurgulanir. Hangi malzemeleri kullanabileceklerine dair
beyin firtinas1 yapilir. Kesme ve yapistirma asamasinda zorlanmadan kullanabilecekleri ve
kolaylikla kirip, egip, biikebilecekleri atik ve hazir nesnelere 6rnekler verilir. Ders saatini

verimli kullanabilmek ve smif ici iliskileri giiclendirmek i¢in sinif, esit sekilde gruplara
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dagitilir. Ogrencilerin aklina takilan sorular1 sormalarina izin verilir ve cevaplanir. Sonraki

ders saatine hazirlikli gelmeleri istenir.

Ikinci Hafta: iki boyut ve ii¢ boyuta ger¢ek yasmadan ornekler vermesi istenir. Getirilen
malzemelerin masalar {lizerine ¢ikartilmasi istenir ve gruplarla neler yapilabilecegine dair
kisa tartigmalar yapilir. Gruplar icerisinde gorev paylasimlart yapilir ve tasarima baglanir.
Gruplar arasinda dolasilarak gozlem yapilir. Olusturmak istedikleri sekillere dair bilgiler
almir ve zorlandiklar yerlerde tavsiyeler verilir. Tasarim ilkerlerine ters diisecek yerlerde
vurgu yapilir. Tasarimlart renklendirmek isteyen gruplar getirdikleri boyalar ile
malzemeleri renklendirebilir. Yapilan gozleme gore sonraki ders igin grup olarak

tasarimlarinda kullanabilecekleri ek atik nesneler tartigilir.

Uclincli Hafta: Tasarimlara devam etmeleri istenir. Getirilen nesnelerin tamaminin
kullanilmasimna gerek olmadigina vurgu yapilir. Smif igerisinde gozlem yapilarak
yapistirmakta zorlanilan yerlerde, tasarimlarina bagli kalarak kesme ve yapistirmak igin
yardim edilir. Tasarimlarin olusturma asamasi tamamlanir. Smif olarak tasarimlar

hakkinda konusulur, sinif olarak tasarim ilkeleri ¢ercevesinde degerlendirme yapilir.

Arag-Gerecler: Kesme ve yapistirma asamasinda zorlanmayacaklari tuvalet kagidi rulosu,
kagit havlu rulosu, ila¢ kutusu, kibrit kutusu, kibrit vb. atik-hazir nesneler, guas boya,

pastel boya, makas, yapistirici.

Degerlendirme: Tasarimlarin  gorsel tasarim ilkelerine gore degerlendirilmesi.

Degerlendirme 6lgegi “verilerin analizi” boliimiinde yer verilen Tablo 1°deki gibidir.

4.2.2. Kontrol Grubu Ders Plam
Ders: Gorsel Sanatlar
Konu: “Ug Boyutlu Gérsel Tasarim”.
Okul: Yasar Dogu Ortaokulu
Siif: 6-C
Sire: 3 Ders Saati

Amaclar:
1. Iki boyut ve ii¢ boyut arasindaki farki 6gretmek.

2. Gorsel tasarim ilkelerini 6gretmek.
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3. Yaraticiliklarin1 kesfetmelerine olanak saglamak ve gelistirmek.
Davranislar:

1. 1Iki boyutluluk kavramni tanimlama ve 6rnekler verme.
2. Ug boyutluluk kavramini tanimlama ve drnekler verme.

3. Ug boyutlu tasarimlar olusturma.

Birinci Hafta: Dersin ilk saatinde iki boyut ve {i¢ boyut kavrami arasindaki fark anlatilir.
Bunun i¢in 6grencilerin ilgisini ¢ekecek iki boyut ve ii¢ boyutlu tasarimlardan olusan
cesitli sanatcilara ait gorsellerle hazirlanmis slayt gosterisi tim siifa gosterilir. Slayt
gosterisinde bulunan gérseller iizerinden anlatim yaparken tasarim ilkeleri vurgulanir. iki
boyut ve U¢ boyuta soru-cevap yontemiyle hayatimizdan Ornekler vermesi istenir. Fon
kartonlarindan kiip, silindir, tiggen prizma gibi sekillerin nasil olusturulabilecegi gosterilir.
Olusturulacak tasarimlarin bu geometrik sekillerle tamamlanacagi belirtilir. Ders saatini
verimli kullanabilmek ve smif i¢i iliskileri giiclendirmek i¢in sinif, esit sekilde gruplara
dagitilir. Ogrencilerin aklina takilan sorular1 sormalarina izin verilir ve cevaplanir. Sonraki

ders saatine hazirlikli gelmeleri istenir.

Ikinci Hafta: Iki boyut ve {i¢ boyuta gercek yasmadan drnekler vermesi istenir. Getirilen
malzemelerin masalar {lizerine ¢ikartilmasi istenir ve gruplarla neler yapilabilecegine dair
kisa tartigmalar yapilir. Tasarimlart olusturacak geometrik formlardan tekrar bahsedilir ve
bunlardan olusturulmasi istenir. Gruplar igerisinde gorev paylagimlar1 yapilir ve tasarima
baslanir. Gruplar arasinda dolasilarak gozlem yapilir. Olusturmak istedikleri sekillere dair
bilgiler aliir ve zorlandiklar1 yerlerde tavsiyeler verilir. Tasarim Ilkerlerine ters diisecek

yerlerde vurgu yapilir.

Uclincli Hafta: Tasarimlari olusturacak geometrik formlar sonlandirilir. Olusturulan
geometrik formlarin birlestirilmesi istenir. Sif igerisinde gozlem yapilarak yapistirmakta
zorlanilan yerlerde, tasarimlarina bagl kalarak kesme ve yapistirmak i¢in yardim edilir.
Tasarimlarin olusturma asamasi tamamlanir. Sinif olarak tasarimlar hakkinda konusulur,

siif olarak tasarim ilkeleri ¢er¢evesinde degerlendirme yapilir.
Arag-Gerecler: Fon kartonu, mukavva, makas, yapistirici.

Degerlendirme: Tasarimlarin gorsel tasarim ilkelerine gore degerlendirilmesi.

Degerlendirme 6l¢egi “verilerin analizi” bdliimiinde yer verilen Tablo 1°deki gibidir.
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4.3. Ogrencilere Yaptirilan Calismalarin incelenmesi

Tezin verilerini olusturan tasarimlarin  yapilmasi asamasinda grup ¢alismasina
basvurulmustur. Grupla calisma yapilmasinin sebebi ise Taspinar’a (2012, s.76) gore
baskalarinin fikirlerine saygili olma, hosgoriilii olma, empati kurma ve tartigmay1 6grenme
yeteneklerini geligtirmektir. Ayni zamanda grupla calisma yontemiyle gorsel sanatlar
dersinde siirekli yasanan olasi malzeme sorunu en aza inecek, dersin siiresi de en verimli

sekilde kullanilacaktir.

Deney ve kontrol gruplarinin her ikisinde de gruplar ders ogretmeni ve arastirmact
tarafindan ikiserli olarak olusturulmustur. Caligmalar; 11 deney grubu icerisinde, 11
kontrol grubunun icerisinde olmak Uzere 22 gruptan olusan 44 6grenci ile sonlandirilmistir.
Ortaya ¢ikan calismalar uzmanlarin degerlendirme yapmasi i¢in fotograflanarak bir dosya

olusturulmustur.

Calismalarin  degerlendirilmesi i¢in (¢ akademisyen wuzman esliginde hazirlanan
degerlendirme o6lgegi “verilerin analizi” bdliimiinde yer verilen Tablo 1°deki gibidir.
Caligmalar, alt amaglarda belirlenen sorularin yer aldigi puanlama anahtar1 iizerinde, ii¢
akademisyen uzman tarafindan dosyadaki Ogrenci ¢aligmalar1 incelenerek notla

degerlendirilmistir.

4.3.1. Deney Grubu Ogrenci Cahsmalari

Bu baslik altinda 11 adet l¢ boyutlu tasarim g¢alismasi ve bu tasarimlara uzmanlarin

verdikleri puanlara iliskin bulgular bulunmaktadir.
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Sekil 19. Deney grubu 1. calisma.
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Sekil 20. Deney grubu 1. calisma Ustten gorinim.

Deney grubunun 1. ¢alismasinda pet sise, kagit bardak ve kagit havlu rulosu kullanilmistir.

Bu c¢alismada kullanilan pet sise ve kagit bardaklar ortalarinda kesilerek kullanilirken kagit

havlu rulosu oldugu gibi kullanilmigtir. TUm malzemeler simetrik bir dizen igerisinde

birbirine yapistirilarak tasarim olusturulmustur. Bu ¢alismanin uzmanlardan aldigi puanlar

Tablo 7°de yer almaktadir. Tablo 7’ye bakildiginda bu ¢alisma ortalama ve ortalamanin

tizerinde puan almistir. Tablo 7’deki puanlara bakildiginda hi¢bir maddeden tam puan

alinmadig1 i¢in biraz daha ¢abayla iyi olacag diistintilmektedir.

Tablo 7

Deney Grubu Sekil 19’un (Calisma 1) Uzmanlarca Aldigi Puanlar

D1 pl p2 p3 ptop
1- Kaullanilan nesnelerle form arasinda iliski kurulabilmig midir? 4 4 4 12
2- Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? 4 3 4 11
3- Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis midir? 4 3 4 11
4- Tasarimin diizenlenmesinde bigimsel uygunluk bulunmakta midir? 4 4 3 1
5- Parcalar arasinda birlik biitiinliik var midir? 4 4 4 12
6- Tasarimda oran ve oranti uyumu var midir? 4 3 3 10
7-  Ozgiin, yaratici bir tasarim olusturulmus mudur? 4 3 3 10
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Sekil 21. Deney grubu 2. galigma

Deney grubunun 2. calismasinda cd, kagit bardak, ampul duyu ve plastik catal

kullanilmistir. Bu ¢alismada kullanilan malzemeler kesilip biikiillmeden oldugu gibi

kullanilmis ve simetrik bir diizen igerisinde bir araya getirilmistir. Bu calismanin

uzmanlardan aldig1 puanlar Tablo 8’de yer almaktadir. Tablo 8’e bakildiginda bu ¢aligsma

tim maddeler icin ortalamanin tizerinde puanlar almistir. Sonug¢ olarak bu ¢alismada

grubun oldukca basarili oldugu diisiintilmektedir.

Tablo 8

Deney Grubu Sekil 21 'nin (Calisma 2) Uzmanlarca Aldigi Puanlar

D2 pl p2 p3 ptop
1- Kullanilan nesnelerle form arasinda iligski kurulabilmis midir? 5 4 5 14
2- Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? 4 5 5 14
3- Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis midir? 5 5 §5 15
4- Tasarimin diizenlenmesinde bi¢cimsel uygunluk bulunmakta midir? 5 4 5 14
5- Pargalar arasinda birlik biitiinliik var midir? 5 4 5 14
6- Tasarimda oran ve oranti uyumu var midir? 5 5 5 15
7-  Ozgiin, yaratic1 bir tasarim olusturulmus mudur? 5 5 5 15
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Sekil 22. Deney grubu 3. ¢alisma

Deney grubunun 3. ¢alismasinda meyve suyu kutusu, sise kapaklari, ¢ikolata kabi, plastik
gozlik pargasi, koli bandi rulosu, kurdele kullanilmistir. Bu c¢aligmada kullanilan
malzemeler oldugu gibi yada kesilerek bir araya getirilmistir. Yine simetrik bir diizen
icerinden olusturulan bu ¢alisma diger calismalarin aksine soyutlanmis bir kafa hatta viicut
gorunimune sahiptir. Bu c¢alismanin uzmanlardan aldigi puanlar Tablo 9’de yer
almaktadir. Tablo 9’a bakildiginda bu ¢aligsma ortalama ve ortalamanin {izerinde puanlar
almigtir. 2. ve 4. maddelere iliskin puanlar1 puanlamanin kendi i¢inde en diisiik puanlara
sahip oldugu i¢in bu maddelerde yer alan eksiklerin giderilmesi gerekmektedir. Sonug

olarak basaril1 bir calisma oldugu diistiniilmektedir.

Tablo 9

Deney Grubu Sekil 22 ’nin (Calisma 3) Uzmanlarca Aldigi Puanlar

D3 pl p2 p3 ptop
1- Kaullanilan nesnelerle form arasinda iligki kurulabilmis midir? 4 4 5 13
2- Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? 4 3 5 12
3- Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis midir? 4 4 5 13
4- Tasarimin diizenlenmesinde bigimsel uygunluk bulunmakta midir? 4 3 5 12
5- Par¢alar arasinda birlik butiinliik var midir? 4 4 5 13
6- Tasarimda oran ve oranti uyumu var midir? 5 4 5 14
7-  Ozgiin, yaratici bir tasarim olusturulmus mudur? 4 4 5 13
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Sekil 23. Deney grubu 4. caligma

Deney grubunun 4. calismasinda soda sisesi, dis fircasi, kiirdan, kulaklik, dis macunu

kutusu, plastik tabak kullanilmistir. Bu calismada malzemeler gercek islevinden yoksun

birakilarak oldugu gibi kullanilarak bir araya getirilmistir. Kiirdanlar simetrik ve asimetrik

olarak g¢aligmanin igerisinde iki boliimde kullanilmigtir. Genel goriiniisii itibariyle asimetrik

bir ¢alisgma gorinimiindedir. Tablo 10’daki uzman puanlamalarina bakildiginda bu

caligmanin tam puan aldigr bir madde bulunmamaktadir. 1. ve 2. madde en diisiik puan

alinan maddelerdir. Genel olarak ortalama yiikseklikte puanlar almistir. Sonug olarak tiim

madde konulari lizerinde biraz daha ¢alisilmasi gerekmektedir.

Tablo 10

Deney Grubu Sekil 22 ’nin (Calisma 4) Uzmanlarca Aldigi Puanlar

D4 pl p2 p3 ptop
1- Kullanilan nesnelerle form arasinda iligki kurulabilmis midir? 3 3 3 9
2- Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? 4 3 4 11
3- Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis midir? 3 3 3 9
4- Tasarimin diizenlenmesinde bigimsel uygunluk bulunmakta midir? 3 4 4 11
5- Par¢alar arasinda birlik bitiinliik var midir? 3 3 4 10
6- Tasarimda oran ve orant1 uyumu var midir? 4 4 4 12
7-  Ozgiin, yaratici bir tasarim olusturulmus mudur? 4 3 4 11
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Sekil 24. Deney grubu 5. ¢alisma

Deney grubunun 5. ¢alismasinda ayran kutusu, koli band1 rulosu, dergi kagitlari, ¢ikolata
kutusu ve su sisesi kullanilmistir. Bu ¢alismada koli bandi rulolar1 farkli tonlarda renklerle
kaplanmistir. Daha sonra bir sisenin etrafinda basamak olusturacak bir diizende bir araya
getirilmigtir. Ayran kutulari da bu diizene eslik eden bir sekilde basamaklar
olusturmaktadir. Bu ¢alismanin uzmanlardan aldigi puanlar Tablo 11°de yer almaktadir.
Tablo 11’e bakildiginda bu g¢alisma ortalamanin tizerinde puanlar almistir. 1. maddeye
iliskin puanlar puanlamanin kendi ig¢inde en diisiik puana sahip oldugu ic¢in bu madde
konusunda yer alan eksiklerin giderilmesi gerekmektedir. Sonug olarak basarili bir ¢alisma

oldugu diistiniilmektedir.

Tablo 11

Deney Grubu Sekil 24 ’nin (Calisma 5) Uzmanlarca Aldigi Puanlar

D5 pl p2 p3 ptop
1- Kaullanilan nesnelerle form arasinda iliski kurulabilmis midir? 5 4 3 12
2- Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? 5 4 4 13
3- Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis midir? 5 4 4 13
4- Tasarimin diizenlenmesinde bigimsel uygunluk bulunmakta midir? 5 4 4 13
5- Parcalar arasinda birlik biitiinliik var midir? 5 4 4 13
6- Tasarimda oran ve orant1 uyumu var midir? 5 5 4 14
7-  Ozgiin, yaratici bir tasarim olusturulmus mudur? 5 4 4 13
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Sekil 25. Deney grubu 6. calisma

Deney grubunun 6. calismasinda sabun sisesi, dus hortumu, dergi sayfalar1 kullanilmistir.

Kullanilan hortum sabun sisesini saracak bir sekilde kullanilmis ve bosta kalan ucu sabun

sigesinin igerisinde degerlendirilerek tasarima hareket katmistir. Sabun sisesi lizerindeki

yazilar ve dergi sayfalarindan alinan yazili sayfalarla bir biitiinlik saglanmistir. Bu

calismanin uzmanlardan aldigi puanlar Tablo 12’de yer almaktadir. Tablo 12’ye

bakildiginda bu caligmanin bircok maddeden tam puanlar almig bagarili bir ¢aligma oldugu

distiniilmektedir.

Tablo 12

Deney Grubu Sekil 25’in (Calisma 6) Uzmanlarca Aldigi Puanlar

D6 pl p2 p3 ptop
1- Kullanilan nesnelerle form arasinda iligki kurulabilmis midir? 5 4 5 14
2- Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? 5 4 5 14
3- Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis midir? 5 4 5 14
4- Tasarimin diizenlenmesinde bigimsel uygunluk bulunmakta midir? 5 5 5 15
5- Par¢alar arasinda birlik bitiinliik var midir? 5 4 5 14
6- Tasarimda oran ve orant1 uyumu var midir? 5 5 5 15
7-  Ozgiin, yaratici bir tasarim olusturulmus mudur? 5 4 5 14
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Sekil 26. Deney grubu 7. calisma

Deney grubunun 7. calismasinda ayran sisesi, teneke kola kutusu, kiirdan, cips poseti,

tuzluk kapagi kullanilmigtir. Kullanilan kiirdanlar en iistte yer alan tuzluk kapaginin

deliklerine yerlestirilerek dik konumda degerlendirilmistir. Cip posetinin bir kismi

birbirine yakin araliklarla kesilerek farkli bir etki olusturulmustur. Tim malzemeler

simetrik bir diizen igerisinde birlestirilmistir. Bu ¢alismanin uzmanlardan aldig1 puanlar

Tablo 13’de yer almaktadir. Tablo 13’e¢ bakildiginda bu c¢alisma bircok maddede

uzmanlarin hepsinden tam puanlar almis. Sonu¢ olarak basarili bir ¢aligma oldugu

diistiniilmektedir.

Tablo 13

Deney Grubu Sekil 26 'min (Calisma 1) Uzmanlarca Aldigi Puanlar

D7 pl p2 p3 ptop
1- Kaullanilan nesnelerle form arasinda iligki kurulabilmis midir? 5 4 5 14
2- Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? 5 4 5 14
3- Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis midir? 5 5 5 15
4- Tasarimin diizenlenmesinde bi¢cimsel uygunluk bulunmakta midir? 4 4 5 13
5- Pargalar arasinda birlik biitiinliik var midir? 5 4 5 14
6- Tasarimda oran ve orant1 uyumu var midir? 5 4 5 14
7- Ozgiin, yaratic1 bir tasarim olusturulmus mudur? 5 4 5 14
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Sekil 27. Deney grubu 8. ¢alisma

Deney grubunun 8. ¢alismasinda plastik cam sil sisesi, kemer, kulak ¢ubugu, plastik ¢atal

kullanilmigtir. Bu ¢alismada sadece kemer kesilerek degerlendirilirken diger malzemeler

oldugu gibi kullanilmistir. Tiim malzemeler plastik sise etrafinda diizenlenmistir. Plastik

catallarin sap kisimlari sisenin igerisine gegirilirken agiz kisimlart disarida kalacak sekilde

degerlendirilmistir. Tablo 14’de bu ¢aligmanin uzmanlardan aldig1 puanlara bakildiginda

maddelerin tamamindan tam puan aldigi goriinmektedir. Sonu¢ olarak ¢ok basarili bir

caligmadir.

Tablo 14

Deney Grubu Sekil 27 'nin (Calisma 8) Uzmanlarca Aldigi Puanlar

D8 pl p2 p3 ptop
1- Kaullanilan nesnelerle form arasinda iligki kurulabilmis midir? 5 5 5 15
2- Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? 5 5 5 15
3- Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis midir? 5 5 §5 15
4- Tasarimin diizenlenmesinde bigimsel uygunluk bulunmakta midir? 5 5 5 15
5- Par¢alar arasinda birlik bitiinliik var midir? 5 5 §5 15
6- Tasarimda oran ve oranti uyumu var midir? 5 5 §5 15
7-  Ozgiin, yaratic1 bir tasarim olusturulmus mudur? 5 5 5 15
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Sekil 28. Deney grubu 9. ¢alisma

Deney grubunun 9. ¢alismasinda plastik su sisesi ve kapagi, teneke kola kutusu, plastik

tabak, plastik kurdele kullanilmistir. Bu g¢alismada ayni renkte kullanilan teneke kola

kutular1 iizerlerine baski uygulanarak deforme edilmistir. En tepede yer alan plastik su

sigesinin yarist kullanilirken bu kullanilan kisim dikine ayni araliklarla kesilerek

degerlendirilmistir. Bu ¢alismanin uzmanlardan aldig1 puanlar Tablo 15’de yer almaktadir.

Tablo 15’e bakildiginda bu ¢alisma bir¢ok maddede uzmanlarin hepsinden yuksek ve tam

puanlar almistir. Sonug olarak ¢ok basarili bir ¢alisma oldugu diistiniilmektedir.

Tablo 15

Deney Grubu Sekil 28 'nin (Calisma 9) Uzmanlarca Aldigi Puanlar

D9 pl p2 p3 ptop
1- Kullanilan nesnelerle form arasinda iligki kurulabilmis midir? 4 4 5 13
2- Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? 5 5 §5 15
3- Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis mmdir? 4 5 5 14
4- Tasarimin diizenlenmesinde bigimsel uygunluk bulunmakta midir? 4 4 5 13
5- Par¢alar arasinda birlik bitiinliik var midir? 4 4 5 13
6- Tasarimda oran ve orant1 uyumu var midir? 4 4 5 13
7-  Ozgiin, yaratici bir tasarim olusturulmus mudur? 4 4 5 13
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Sekil 29. Deney grubu 10. ¢alisma

Deney grubunun 10. galismasinda plastik ve ahsap mandallar ile koli bandi rulosu

kullanilmigtir.Bu ¢aligmada bant rulolar1 oldugu gibi kullanilirken mandallar ortadan

ayrilarak gergek islevinden yoksun birakilmistir. Daha sonra mandallar iist {iste konan bant

rulolarini ¢evreleyecek sekilde yapistirilmistir. Bu ¢alismanin uzmanlardan aldigi puanlar

Tablo 16’da yer almaktadir. Tablo 16’ya bakildiginda bu ¢alisma tim maddelerde iki

uzmandan tam, bir uzmandan ise en yiik ikinci puani almistir. Sonug olarak ¢ok basarili bir

caligma oldugu diisiiniilmektedir.

Tablo 16

Deney Grubu Sekil 29°un (Calisma 10) Uzmanlarca Aldigi Puanlar

D10 pl p2 p3 ptop
1- Kaullanilan nesnelerle form arasinda iliski kurulabilmis midir? 5 5 4 14
2- Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? 5 5 4 14
3- Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis midir? 5 5 4 14
4- Tasarimin diizenlenmesinde bigimsel uygunluk bulunmakta midir? 5 5 4 14
5- Parcalar arasinda birlik biitiinliik var midir? 5 5 4 14
6- Tasarimda oran ve oranti uyumu var midir? 5 5 4 14
7-  Ozgiin, yaratic1 bir tasarim olusturulmus mudur? 5 5 4 14
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Sekil 30. Deney grubu 11. ¢alisma

Deney grubunun 11. calismasinda ayran koli bandi rulosu ve kibrit ¢opii kullanilmistir. Bu

calisgmada kullanilan koli bandi rulolarin1 ¢evreleyecek bir diizende kibrit ¢opleri

kullanilmigtir.  Kullanilan malzemeler kirilip kesilmeden oldugu gibi kullanilarak

degerlendirilmistir. Bu ¢alismanin uzmanlardan aldig1 puanlar Tablo 17°de yer almaktadir.

Tablo 17°ye bakildiginda bu ¢alisma ortalamanin iizerinde puanlar almistir. Sonug olarak

basaril1 bir calisma oldugu diistiniilmektedir.

Tablo 17

Deney Grubu Sekil 30°un (Calisma 11) Uzmanlarca Aldigi Puanlar

D11 pl p2 p3 ptop
1- Kaullanilan nesnelerle form arasinda iliski kurulabilmis midir? 5 4 4 13
2- Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? 5 4 4 13
3- Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis midir? 5 4 4 13
4- Tasarimin diizenlenmesinde bi¢cimsel uygunluk bulunmakta midir? 5 4 4 13
5- Pargalar arasinda birlik biitiinliik var midir? 4 4 4 12
6- Tasarimda oran ve oranti uyumu var midir? 5 4 3 12
7- Ozgn, yaratici bir tasarim olusturulmus mudur? 4 4 4 12
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4.3.2. Kontrol Grubu Ogrenci Cahsmalari

Bu baglik altinda 11 adet ¢ boyutlu tasarim g¢alismasi ve bu tasarimlara uzmanlarin

verdikleri puanlara iliskin bulgular bulunmaktadir.

Sekil 31. Kontrol grubu 1. ¢alisma

Kontrol grubunun 1. ¢alismasinda Bristol karton ve pastel boya kullanilmistir. Bristol

kartonlarla tliggen prizma bir birim elde edilmis ve pastel boyalarla farkli renklerde

boyanmistir. Daha sonra bu birimler dik yerlestirilen {iggen prizma etrafinda yatay bir

diizende asimetrik olarak degerlendirilmistir. Bu ¢alismanin uzmanlardan aldigi puanlar

Tablo 18’de yer almaktadir. Tablo 18’e bakildiginda bu calisma ortalamanin iizerinde

puanlar almistir. 4. maddeden aldigi puanlar puanlama iginde en diisiik puani igerdiginden

bu madde konusu ¢alisilmalidir. Sonug olarak basarili bir ¢alisma oldugu diisiiniilmektedir.

Tablo 18

Kontrol Grubu Sekil 31°in (Calisma 1) Uzmanlarca Aldigi Puanlar

K1 pl p2 p3 ptop
1- Kaullanilan nesnelerle form arasinda iliski kurulabilmis midir? 5 4 3 12
2- Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? 5 4 4 13
3- Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis midir? 4 4 4 12
4- Tasarmmin diizenlenmesinde bigimsel uygunluk bulunmakta midir? 4 4 3 11
5- Pargalar arasinda birlik biitiinliik var midir? 5 4 4 13
6- Tasarimda oran ve oranti uyumu var midir? 5 4 3 12
7-  Ozgiin, yaratic1 bir tasarim olusturulmus mudur? 5 4 3 12

66



Sekil 32. Kontrol grubu 2. ¢alisma

Kontrol grubunun 2. ¢alismasinda fon kartonu kullanilmistir. Calismada dikdortgen prizma

yapilmak istenmis ancak kare koseleri kapatmak da basarili olunamamistir. Diger

caligmalardan farkli olarak bir insan figiirii seklinde olusturulmak istenmistir. Bu

calismanin uzmanlardan aldigi puanlar Tablo 19’da yer almaktadir. Tablo 19’a

bakildiginda bu calisma neredeyse tiim puanlayicilardan orta degerde bir puan almistir.

Ozellikle 4. 5. 6. Ve 7. Maddelerin (izerinde daha fazla durularak eksiklerin giderilmesi

gerekmektedir. Sonug olarak eksiklerin giderilmesi gereken orta degerde bir ¢alisma

oldugu diistiniilmektedir.

Tablo 19

Kontrol Grubu Sekil 32°nin (Calisma 2) Uzmanlarca Aldigi Puanlar

K2 pl p2 p3 ptop
1- Kullanilan nesnelerle form arasinda iligki kurulabilmis midir? 3 3 4 10
2- Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? 3 3 4 10
3- Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis midir? 3 3 4 10
4- Tasarimin diizenlenmesinde bicimsel uygunluk bulunmakta midir? 3 3 3 9
5- Pargalar arasinda birlik biitiinliik var midir? 3 3 3 9
6- Tasarimda oran ve oranti uyumu var midir? 3 3 3 9
7-  Ozgiin, yaratici bir tasarim olusturulmus mudur? 3 3 3 9
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Sekil 33. Kontrol grubu 3. ¢alisma

Kontrol grubunun 3. ¢alisgmasinda fon kartonu kullanilmistir. Bu ¢alismada fon kartonu

kalem yardimiyla silindir rulolara doniistiirilmiistiir. Olusturulan silindir rulolar birbiri

iistiine dizilerek simetrik bir ¢alisma yapilmistir. Bu ¢alismanin uzmanlardan aldig1 puanlar

Tablo 20’de yer almaktadir. Tablo 20’ye bakildiginda bu ¢alisma ortalama ve ortalamanin

iizerinde puanlar almistir. Hi¢bir maddeden tam puan alinmadigi i¢in biraz daha gabayla

iyi olacag diisiiniilmektedir.

Tablo 20

Kontrol Grubu Sekil 33°Un (Calisma 3) Uzmanlarca Aldigi Puanlar

K3 pl p2 p3 ptop
1- Kaullanilan nesnelerle form arasinda iligki kurulabilmis midir? 4 4 4 12
2- Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? 4 4 4 12
3- Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis midir? 4 4 3 11
4- Tasarimin diizenlenmesinde bi¢cimsel uygunluk bulunmakta midir? 4 3 4 11
5- Pargalar arasinda birlik biitiinliik var midir? 4 4 4 12
6- Tasarimda oran ve oranti uyumu var midir? 4 4 3 11
7-  Ozgiin, yaratic1 bir tasarim olusturulmus mudur? 4 4 4 12
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Sekil 34. Kontrol grubu 4. ¢alisma

Kontrol grubunun 4. c¢alismasinda Bristol karton, pastel boya ve renkli fon kartonu

kullanilmistir. Bu ¢alismada kartonlardan dikdortgen ve silindir birim elde edilmistir.

Dikdortgen prizmalar pastel boyalarla boyanmis ancak silindir birimler bunlarin etrafina

dizildiginden etkili olamamistir. Bu ¢aligmanin uzmanlardan aldig1 puanlar Tablo 21°de

yer almaktadir. Tablo 21’°e bakildiginda bu calisma neredeyse tiim puanlayicilardan orta

degerde puanlar almistir. Ozellikle 2. 3. 4. ve 5. maddelerin iizerinde daha fazla durularak

eksiklerin giderilmesi gerekmektedir. Sonug olarak eksiklerin giderilmesi gereken orta

degerde bir calisma oldugu diigiiniilmektedir.

Tablo 21

Kontrol Grubu Sekil 34°Un (Calisma 4) Uzmanlarca Aldigi Puanlar

K4 pl p2 p3 ptop
1- Kullanilan nesnelerle form arasinda iliski kurulabilmis midir? 3 3 4 10
2- Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? 3 3 3 9
3- Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis midir? 3 3 3 9
4- Tasarimin diizenlenmesinde bi¢cimsel uygunluk bulunmakta midir? 3 3 3 9
5- Pargalar arasinda birlik biitiinliik var midir? 3 3 3 9
6- Tasarimda oran ve oranti uyumu var midir? 3 3 4 10
7-  Ozgiin, yaratic1 bir tasarim olusturulmus mudur? 3 3 4 10
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Sekil 35. Kontrol grubu 5. ¢alisma

Kontrol grubunun 5. ¢alismasinda bristol karton ve renkli fon karton kullanilmistir. Bu

caligmada farkli renklerden {icgen prizma birimi elde edilmistir. Boyutlar1 ayn1 olan bu

ticgen prizmalar dik bir sekilde birbiri iizerinde devam ederek diizenlenmistir. Bu

calismanin uzmanlardan aldigi puanlar Tablo 22’de yer almaktadir. Tablo 22’ye

bakildiginda bu ¢alisma tiim puanlayicilardan orta degerde bir puan almigtir. TUm madde

konulart iizerinde ¢aligilmasi gerekmektedir. Sonug olarak orta degerde bir basariya sahip

calisma oldugu diisiiniilmektedir.

Tablo 22
Kontrol Grubu Sekil 35°in (Calisma 5) Uzmanlarca Aldigi Puanlar
K5 pl p2 p3 ptop
1- Kaullanilan nesnelerle form arasinda iliski kurulabilmis midir? 3 3 3 9
2- Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? 3 3 3 9
3- Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis mdir? 3 3 3 9
4- Tasarimin diizenlenmesinde bigimsel uygunluk bulunmakta midir? 3 3 3 9
5- Parcalar arasinda birlik biitiinliik var midir? 3 3 3 9
6- Tasarimda oran ve oranti uyumu var midir? 3 3 3 9
7-  Ozgiin, yaratici bir tasarim olusturulmus mudur? 3 3 3 9
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Sekil 36. Kontrol grubu 6. ¢alisma

Kontrol grubunun 6. ¢alismasinda renkli fon kartonu ve a4 kagidi kullanilmistir. Kiiplerin

ve silindir rulolarin kullanildigi bu ¢alismada iki farkli birim simetrik bir diizende bir araya

getirilmistir. Calismanin tstiinde dik bir silindire yapistirilan kagit parcasiyla tasarima kale

goriintiisli verilmek istenmistir. Bu ¢aligmanin uzmanlardan aldig1 puanlar Tablo 23’de yer

almaktadir. Tablo 23’e bakildiginda bu ¢alisma bircok puan maddesinden ortalamanin

altinda puanlar almistir. Tim puan maddeleri lizerinde ¢alisilmas1 gerekmektedir. Sonug

olarak basarisiz bir ¢aligma oldugu diistiniilmektedir.

Tablo 23

Kontrol Grubu Sekil 36 °’nin (Calisma 6) Uzmanlarca Aldigi Puanlar

K6 pl p2 p3 ptop
1- Kaullanilan nesnelerle form arasinda iliski kurulabilmis midir? 2 2 2 6
2- Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? 2 2 2 6
3- Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis midir? 2 2 2 6
4- Tasarimin diizenlenmesinde bigimsel uygunluk bulunmakta midir? 3 3 2 8
5- Parcalar arasinda birlik biitiinliik var midir? 3 3 2 8
6- Tasarimda oran ve oranti uyumu var midir? 3 3 2 8
7-  Ozgiin, yaratic1 bir tasarim olusturulmus mudur? 2 2 2 6
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Sekil 37. Kontrol grubu 7. ¢alisma

Kontrol grubunun 7. ¢alismasinda a4 kagidi kullanilmistir. Bu ¢aligmada a4 kagitlarindan

ayn1 boyutlarda silindir rulolar olusturulmustur. Farkli araliklarla birbiri {izerine dizilen

rulolarla simetrik bir tasarim olusturulmustur. Bu ¢aligmanin uzmanlardan aldig1 puanlar

Tablo 24’de yer almaktadir. Tablo 24’e bakildiginda bu ¢aligma orta degerde puanlar

almistir. 7. madde konusundan ise diisiik puan almistir. Bu diisiik madde konusu ve diger

madde konulari {izerinde ¢aligilmalidir. Sonug olarak ortalama basarida bir ¢alisma olmasi

icin daha fazla ¢alisilmas1 gerekmektedir.

Tablo 24

Kontrol Grubu Sekil 37°nin (Calisma 7) Uzmanlarca Aldigi Puanlar

K7 pl p2 p3 ptop
1- Kaullanilan nesnelerle form arasinda iligki kurulabilmis midir? 3 3 3 9
2- Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? 3 3 3 9
3- Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis midir? 3 3 3 9
4- Tasarimin diizenlenmesinde bicimsel uygunluk bulunmakta midir? 3 3 3 9
5- Pargalar arasinda birlik biitiinliik var midir? 3 3 3 9
6- Tasarimda oran ve oranti uyumu var midir? 3 3 3 9
7-  Ozgiin, yaratici bir tasarim olusturulmus mudur? 2 3 2 7

72



Sekil 38. Kontrol grubu 8. ¢alisma

Kontrol grubunun 8. ¢alismasinda renkli fon kartonlar1 kullanilmistir. Bu ¢alismada ayni

uzunluk ve kalinliklarda kesilen fon kartonlartyla yuvarlak sekiller olusturulmus.

Olusturulan sekiller ortada tek bir renk ve onun etrafina farkli renklerden olusan sekiller

dizilerek degerlendirilmistir. Bu ¢alismanin uzmanlardan aldig1r puanlar Tablo 25°de yer

almaktadir. Tablo 25’e bakildiginda bu c¢alisma neredeyse tiim puanlayicilardan orta

degerde puanlar almistir. Ozellikle 2. 4. 5. 6. ve 7. madde konular iizerinde daha fazla

durularak eksiklerin giderilmesi i¢in daha fazla calisilmasi gerekmektedir. Sonug¢ olarak

eksiklerin giderilmesi gereken orta degerde bir ¢aligma oldugu diistiniilmektedir.

Tablo 25

Kontrol Grubu Sekil 38°in (Calisma 8) Uzmanlarca Aldigi Puanlar

K8 pl p2 p3 ptop
1- Kaullanilan nesnelerle form arasinda iliski kurulabilmis midir? 3 4 4 11
2- Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? 3 3 3 9
3- Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis midir? 3 3 4 10
4- Tasarimin diizenlenmesinde bigimsel uygunluk bulunmakta midir? 3 3 3 9
5- Par¢alar arasinda birlik bitiinliik var midir? 3 3 3 9
6- Tasarimda oran ve oranti uyumu var midir? 3 3 3 9
7-  Ozgiin, yaratici bir tasarim olusturulmus mudur? 3 3 3 9
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Sekil 39. Kontrol grubu 9. ¢alisma

Kontrol grubunun 9. g¢alismasinda bristol karton ve fon kartonu kullanilmistir. Bu

calismada farkli prizma sekilleri bir araya getirilmistir. Gelisi giizel bir araya getirilen

birimlerden ve bu birimlerin az olmasindan dolay1 ¢alismada bitmemislik etkisi vardir. Bu

calismanin uzmanlardan aldigi puanlar Tablo 26’da yer almaktadir. Tablo 26’ya

bakildiginda bu ¢aligma ortalama puanlarinda tim puan maddelerinden ortalamanin altinda

puanlar almigtir. Tiim puan maddeleri {izerinde ¢ok fazla ¢alisilmasi gerekmektedir. Sonug

olarak basarisiz bir ¢aligma oldugu diistiniilmektedir.

Tablo 26
Kontrol Grubu Sekil 39°un (Calisma 9) Uzmanlarca Aldigi Puanlar
K9 pl p2 p3 ptop
1- Kullanilan nesnelerle form arasinda iligki kurulabilmis midir? 2 2 2 6
2- Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? 2 2 2 6
3- Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis midir? 2 2 2 6
4- Tasarimin diizenlenmesinde bicimsel uygunluk bulunmakta midir? 3 3 2 8
5- Pargalar arasinda birlik biitiinliik var midir? 3 3 2 8
6- Tasarimda oran ve oranti uyumu var midir? 3 3 2 8
7-  Ozgiin, yaratici bir tasarim olusturulmus mudur? 2 2 3 7
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Sekil 40. Kontrol grubu 10. ¢alisma

Kontrol grubunun 10. ¢alismasinda bristol karton, pastel boya ve renkli fon kartonu

kullanilmistir. Bu ¢alismada silindir ve dikdortgen prizma birimleri olusturulmak istenmis

ancak sekil itibariyle pek basarili olunamamistir. Genel olarak c¢alismanin ortasinda yer

alan pastel boya ile boyanmis dikdortgen prizmalarin etrafina asimetrik bir diizenle farkli

renkte silindir kartonlar yerlestirilmistir. Bu ¢alismanin uzmanlardan aldigi1 puanlar Tablo

27°de yer almaktadir. Tablo 27’ye bakildiginda bu ¢aligma tiim puan maddelerinden diisiik

puanlar almistir. Tiim puan maddeleri tizerinde oldukga fazla c¢aligilmasi gerekmektedir.

Sonug olarak basarisiz bir ¢alisma oldugu diisiiniilmektedir.

Tablo 27
Kontrol Grubu Sekil 40°in (Calisma 10) Uzmanlarca Aldigi Puanlar
K10 pl p2 p3 ptop
1- Kullanilan nesnelerle form arasinda iligki kurulabilmis midir? 2 2 2 6
2- Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? 2 2 2 6
3- Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis midir? 2 2 2 6
4- Tasarimin diizenlenmesinde bi¢cimsel uygunluk bulunmakta midir? 2 2 1 5
5- Pargalar arasinda birlik biitiinliik var midir? 2 2 2 6
6- Tasarimda oran ve oranti uyumu var midir? 2 2 2 6
7-  Ozgiin, yaratic1 bir tasarim olusturulmus mudur? 2 2 2 6
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Sekil 41. Kontrol grubu 11. ¢alisma

Kontrol grubunun 11. ¢aligmasinda Bristol karton, a4 kagidi ve pastel boya kullanilmistir.

Bu calismada ortada silindir seklinde pastel boyalarla boyanmis bir karton ve bu silindirin

iizerine farkli biiyiikliikklerde yapistirilmis beyaz rulo kagitlar asimetrik bir diizende yer

almaktadir. Bu ¢alismanin uzmanlardan aldig1 puanlar Tablo 28’de yer almaktadir. Tablo

28’¢ bakildiginda puanlayicilardan orta ve diisiik degerlerde puanlar almistir. Ozellikle 3.

ve 7. madde konularinda oldukga yetersizdir. Tiim puan maddeleri iizerinde g¢alisilmasi

gerekmektedir. Sonug¢ olarak madde konularinin olduk¢a c¢alisilmas1 gereken bir

caligmadir.

Tablo 28

Kontrol Grubu Sekil 41°in (Calisma 11) Uzmanlarca Aldigi Puanlar

K11 pl p2 p3 ptop
1- Kullanilan nesnelerle form arasinda iligki kurulabilmis midir? 3 3 3 9
2- Tasarimin diizenlenmesinde hareket (ritim) basarili midir? 3 2 3 8
3- Tasarimda bir biitiin olarak denge saglanmis midir? 2 2 2 6
4- Tasarimin diizenlenmesinde bicimsel uygunluk bulunmakta midir? 3 3 2 8
5- Parcalar arasinda birlik biitlinliik var midir? 3 3 2 8
6- Tasarimda oran ve oranti uyumu var midir? 3 3 3 9
7-  Ozgiin, yaratic1 bir tasarim olusturulmus mudur? 2 2 2 6
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BOLUM V.

5. SONUCLAR VE ONERILER

Bu aragtirmada, atik ve hazir nesneler kullanilarak {i¢ boyutlu tasarimlarin ve dolayisiyla
tasarim ilkelerinin &gretilebilecegi 6ngoriilmektedir. Arastirma kapsaminda Ankara Ili
Elmadag ilgesinde Yasar Dogu Ortaokulu’nda 6. siniflarda 6grenim goren 22 deney grubu
ogrencisi, 22 kontrol grubu 6grencisi olmak iizere 44 6grenci ile bu dogrultuda caligmalar
yapilmistir. Daha sonra Ogrenci c¢aligmalar1 fotograflanip dosyalanarak akademisyen
uzmanlar tarafindan degerlendirilmistir. Deney ve Kontrol gruplarinda bulunan 6grenci
tasarimlarinin puanlanmasinda, dereceli puanlama anahtarindaki maddelerin ortalamalari
arasindaki farkliliga iligkin Independent Sample T-Testi uygulanmistir. Smnif i¢i korelasyon
analizi ile puanlayicilarin bagimsiz degerlendirmelerinin giivenilir oldugu sonucuna
ulagilmistir. Arastirmadaki 6grenci ¢alismalarindan elde edilen veriler cercevesinde, alt

amaclarda yer alan uzman degerlendirmelerine iliskin genel sonuglar su sekildedir:

Alt amaclar dogrultusunda hazirlanan puanlama anahtarinin, uzman degerlendirmeleri
sonucunda ¢ikan ortalama puanlari, deney ve kontrol gruplar arasinda anlamli yonde bir
farklilik oldugunu gostermektedir. Tasarimlarda kullanilan nesnelerle form arasindaki
iliskinin basarisina baktigimiz alt amaca yonelik sonuglarda, deney ve kontrol grubu
ogrenci caligmalart arasinda anlamli bir farklilik oldugu yargisina ulagilmistir. Kontrol
grubunda yer alan Ogrenciler kagit, karton, mukavva vb. malzemelerle olusturmak
istedikleri formlarda yeterince basarili olamadigi i¢in deney grubu 6grenci ¢aligmalarinin
gerisinde kalmistir. Deney grubu 6grencileri ise zaten belli bir forma sahip olan atik ve

hazir nesneleri kullanarak tasarimlarinda basarili bir sekilde iligkilendirebilmislerdir.

Tasarimlarin duzenlenmesinde hareket ilkesini aradigimiz alt amaca yonelik elde edilen
sonuglarda, deney ve kontrol grubu Ogrenci c¢aligmalar1 arasinda anlamli bir farklilik
oldugu yargisina ulagilmistir. Kontrol grubundaki 6grenciler, strenin azlig1 ve olusturmak

istedikleri birimleri kendileri olusturmak istedikleri i¢in ¢ok zaman harcamiglar ve
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yeterince basarili olamamislardir. Deney grubu Ogrencileri ise zamani daha tasarruflu

kullanarak tasarimlarinda hareket ilkesini daha bagarili uygulayabilmislerdir.

Tasarimlarda bir biitiin olarak denge ilkesini aradigimiz alt amaca yonelik elde edilen
sonuclarda, deney ve kontrol grubu o6grenci ¢alismalari arasinda anlamli bir farklilik
oldugu yargisina ulagilmigtir. Kontrol grubunda yer alan 6grenciler kagit, karton, mukavva
vb. malzemelerle olusturmak istedikleri birimlerle tasarimlarinda gerekli dengeyi yeterince
saglayamamistir. Deney grubu oOgrencileri ise tasarimlarinda farkli boy, agirhik ve
kalinlikta nesneleri bir arada uygulayabilmenin avantajimi1 kullanarak denge ilkesini daha

basarili bir sekilde gergeklestirmislerdir.

Tasarimlarin diizenlenmesinde bi¢imsel uygunluk ilkesini aradigimiz alt amaca yonelik
elde edilen sonuclara bakildiginda, deney ve kontrol grubu 6grenci ¢aligmalar1 arasinda
anlamli bir farklilik oldugu yargisina ulasilmistir. Kontrol grubunda yer alan 6grenciler,
caligmalarinda kullandiklar1 malzemelerle istedikleri geometrik formun bi¢imini tam
anlamiyla gergeklestirememistir. Tek bir birimde istenilen formu elde edemediklerinden
calismalarin biitiiniinde bigimsel uygunlugu yeterince yansitamamigslardir. Deney grubu
Ogrenci caligmalarinda ise malzeme konusunda kendini sinirlamak zorunda kalmayan
ogrenciler, bi¢im olarak en uygun formlar1 bir araya getirme konusunda daha basarili

olmuglardir.

Tasarimlarin pargalari arasindaki birlik bitinlik ilkesinin uygulanisina baktigimiz alt
amaca yonelik elde edilen sonuglarda, deney ve kontrol grubu 6grenci ¢alismalari arasinda
anlamli bir farklilik oldugu yargisina ulagilmistir. Kontrol grubundaki 6grenciler, sadece
olusturduklart birimleri tasarimlarinda kullanmak zorunda olduklarindan, kendilerini

siirlandirmis ve deney grubu 6grencileri kadar basarili olamamiglardir.

Tasarimlarda oran ve orantt uyumu aradigimiz alt amaca yonelik elde edilen sonuclarda,
deney ve kontrol grubu 6grenci ¢aligmalar1 arasinda anlamli bir farklilik oldugu yargisina
ulagilmistir. Kontrol grubunda 6grencilerin olusturdugu birimler kendi i¢lerinde orantisiz
olduklarindan tasarimlarinin  biitiinlinde oran ve oranti uyumunu Yeterince
saglayamamiglardir. Deney grubu Ogrencileri ise belli bir oran ve orantiya sahip hazir
nesneleri kullanmanin avantajiyla kontrol grubu ¢alismalarindan daha uyumlu g¢alismalar

yapmislardir.

Ortaya ¢ikan tasarimlarda; 6zgun, yaratict bir tasarim aradigimiz alt amaca yonelik elde
edilen sonuglarda, deney ve kontrol grubu 6grenci ¢aligmalar1 arasinda anlamli bir farklilik
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oldugu yargisima ulagilmigtir. Kontrol grubu o6grencileri siirenin azligi, birimlerin
olusturulma sekline yabanci olmalari1 ve olusturduklart birimleri tasarimlarinda uygulamak
zorunda olduklarindan yeterince 6zgiin ve yaratici tasarimlar olusturamamislardir. Deney
grubu 6grencilerinin ise neredeyse smirsiz nesne kullanabilme zenginligi, hazir nesneler
kullanarak zamani tasarruflu kullanabilme olanagi ve bu nesneleri tanimalari, daha 6zgln

ve yaratici ¢aligmalar olusturmalarina olanak saglamistir.

Ozetle, gorsel sanatlar dersinde (¢ boyutlu calismalarin dgretilmesinde ve dolayisiyla,
tasarim ilkelerinin kavratilmasinda kagit, karton, mukavva gibi malzemelerle ideal bir
sekilde li¢ boyutlu tasarim uygulamalarinin gergeklestirilmesi gili¢ gériinmektedir. Gunlik
yasamda her alanda karsilasilan atik ve hazir nesnelerin ¢esitliligi ve kolay bulunabilirligi,
atik malzemelerle yapilacak c¢alismalari cazip hale getirebilmektedir. Cocuklarin (¢
boyutlu calisma yapmalarina, bdylece onlarin fiziksel, bilissel ve duyussal olarak
gelisimlerine olanak saglayacaktir. Nitekim arastirma uygulamasi sonucundan elde edilen
bulgulara dayanarak, atik ve hazir nesnelerle ii¢ boyutlu tasarimlarin yapilmasi ile sadece
karton, mukavva, kagit gibi materyallerin bir araya getirilerek ii¢ boyutlu tasarimlarin

yapilmasi arasinda anlamli bir farklilik oldugu goriinmektedir.

5.1. Oneriler

Cagdas sanat ve tasarim alanindaki oOrnekler gostermistir ki, duygu ve diisiinsel
yogunlagma ancak Ozgiirce ifade olanagi buldugu iklimde geliserek cesitlenebilmektedir.
Tiirkiye’deki arag-gere¢ bakimindan yetersiz derslikler, kalabalik siniflar, ders sdresinin
azlig1 gibi olumsuz kosullar géz Oniine alindiginda, ortaokul gorsel sanatlar egitimi
dersinde mevcut programla bu iklimi saglamak oldukca giigtiir. Ancak bir sanat egitimcisi
sorun bulan degil, sorun ¢ézen konumda bir rol {iistlenmelidir. Bu arastirmanin ana
temasinda da atitk ve hazir nesneler kullanilarak {i¢ boyutlu tasarimlarin ve tasarim
ilkelerinin 6gretilmesi konusunda karsilasilan birtakim giicliiklerin asilabilecegi diisiincesi
hakimdir. Nitekim arastirma uygulamast sonucunda uzman degerlendirmelerinin
ortalamalarina bakildiginda, bunun yerinde bir diisiince oldugu anlagilmaktadir. Bu
nedenle, atik ve hazir nesnelerin li¢ boyutlu tasarimlarin 6gretilmesi konusunda, gorsel

sanatlar egitimi dersi programinda acik bir dille ifade edilebilir.

Bu arastirmada ayni zamanda, atik ve hazir nesneleri kullanan o6grencileri, giinliik

yagsamlarinin olagan bir pargasi haline gelen ¢op yiginlarina ve kullanip tiiketmekten baska
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bir islevi oldugunu diisiinmedikleri nesnelere karst bilinglendirmek i¢in Onemli
goOrilmektedir. Cunku sanayi devriminden bu yana insan, olusturdugu ¢op yiginlartyla
dogaya zarar vermekte ve bunu gérmezden gelmektedir. Boylesine énemli kiresel bir
soruna, ge¢mis yillarda sanatgilarin duyarsiz kalmadig: gibi, glinimaz sanat egitimcilerinin
de duyarsiz kalmasit beklenmemelidir. Nitekim atik ve hazir nesnelerin 6grenci
caligmalarinda kullanilmasi ile sanat egitimcileri, bu konuda tizerlerine diisen gorevi yerine

getirebilirler.
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