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OZET

YUKSEK LISANS TEZi

JOHANN SEBASTIiAN BACH’IN Mi MINOR FLUT SONATININ TEKNIK VE
ICRASAL YONDEN ANALIZi VE iCRAYA YONELIK ETUTLERLE iLGILi
ONERILER

Ferhat CELIKOGLU
Tez Danismani: Do¢. Dr. Cahit AKSU
2015, 91 sayfa

Jiiri: Dog¢. Dr. Cahit AKSU (Danisman)
Jiiri: Do¢. Dr. M.Kayhan KURTULDU
Jiiri: Yrd. Do¢c. Dr.Emrah LEHIMLER

Bu ¢alisma; birincil olarak Johann Sebastian Bach’in BWV 1034 Fliit Sonati’nin
fliit teknigi ve icrasal yonden analiz edilmesi ile alanin bilgi birikimine bilimsel bir
katki saglayacaktir. Ayrica bu eserin icrasi iizerinde ¢alisacak 6zellikle mesleki miizik
egitimi 6grenci ve egitmenlerine yardimci olacak bir ders materyalinin olusturulmasi
amactyla yiritilmistiir. Ayrica ¢alismanin odak noktasi ile ilgili kazanimlar1 daha
kolay ve daha az zamanda olusturmaya yardim etmek amaciyla direkt eserle bagintili
cesitli etiidlerin hazirlanmasinda dikkat edilecek noktalarin neler olacagina iligkin bazi
Oneriler olusturmak ta ¢alismanin bir diger amacidir. Arastirma Betimsel
Arastirmalardan Tarama Modeli ile yiiriitiilmiistiir.

Calismadan; Bach’in ‘Mi Mindr Fliit Sonati’nin barok miizigin karakteristik
yapisini yogun olarak tagirken kullanilan arpejler, diziler ve yiiksek aralikli birbirine
ters atlamalarin kulaga hos gelen eglenceli melodilerle kaynastigi goriilmektedir.
Eserde kullanilan dizinin genisligi ve kapsadigi seslerin ¢esitliligi, miizik ctimlelerinin
akic1 ve detayli yapisindaki derin miizikal anlatim1 ortaya koymaktadir. Eserde yogun
olarak modiilasyonlar kullanildigi, eserde en sik kullanilan ses alaninin fliitiin parlak
ve esnek seslere sahip ikinci oktav ses alan1 oldugu goriilmektedir. Eser boliimlerinin
kurulumunda onaltilik ritm kaliplarinin yogun oldugu, Bestecinin eserin biitiin
boliimlerinde ana tonu belirleyen E5 (MI 5) sesini agirlikli olarak kullandig1 sonuglar
cikmustir.

Ayrica eserin boliimlerinin icrasinda yer alan karakteristik ritim kaliplarinin; iki
ve Ui¢ bagl notalar, mordentli ve trilli motifler oldugu ortaya g¢ikarilmistir. Ayrica
mordentli ve trilli motiflerin bagh ¢alimlar, ¢ift dil ve tek dil tekniginin kullanildigt
tartimlar, sekizli notay1 onaltilik notaya baglayan tartim kaliplari, altmis dortlik ve
otuzikilik notalardan olusan kaliplarin olduguda tespit edilmistir. Appogiatur (¢arpma)
teknigi, her siire ve degerde legato calimlar oldugu, Eserin birinci ve iiclincii
boliimlerinde agirlikli olarak ‘tek dil’ teknigi, ikinci ve dordiincii boliimlerinde de
agirlikli olarak ‘cift dil’ tekniginin kullanildig1 sonucuna varilmistir. Eserde agirlikli
olarak sirasiyla; forte, piano, mezzoforte, crescendo ve decrescendo niians isaretlerinin
kullanildigi, eserde artikiilasyon isaretlerinden “legato” tekniginin daha sik
kullanildigina iliskin sonuglara ulasilmistir. Ayrica bu bulgulardan hareketle etiidlerin
hangi 6zellikleri tagimasi gerektigine iliskin Oneriler siralanmistir.

Anahtar Kelimeler: J.S. Bach, Fliit, Sonat, Analiz



ABSTRACT

MASTER THESIS

AN ANALYSIS OF JOHANN SEBASTIAN BACH’S E MINOR FLUTE
SONATA IN TERMS OF TECHNIQUE AND PERFORMANCE AND
SUGGESTIONS ABOUT ETUDES FOR PERFORMANCE

Ferhat CELIKOGLU
Advisor : Assoc. Prof. Dr. Cahit AKSU
2015, page:91
Jury: Assoc. Prof. Dr. Cahit AKSU (Advisor)

Assoc. Prof. Dr. M.Kayhan KURTULDU
Asst. Prof. Emrah LEHIMLER

This study firstly aims to analyse Johann Sebastian Bach’s BWV 1034 flute
sonata in terms of flute technique and performance. It also aims to create a scientific
contribution to the fund of knowledge to the branch and course material to help both
students and teachers who will work for performing this work. Besides, this study is
carried out in order to help to create gains about the focal point of the study easier and
in lesser time and form some suggestions about points to consider for preparing various
etudes related to works directly. Descriptive survey model was used for this study.

It was concluded from the study that Bach’s Mi Minor Flute Sonata intensely
has baroque music characteristics, used arpeggios, sequels and high distent opposite
jumpings swarm with melodies easy on ear and sequels used in the work have the width
and the variety of sounds. It was also deduced that modulations were used intensely in
detailed and fluent form of music sentences together with the deep musical expression,
the fluently used sound field in the work is second octave voice field which has bright
and flexible sound in flute, a sixteenth rhythm molds are intense in configuration of the
parts of the work and the composer mainly used E5 (mi5) voice which determines main
tone in all parts of the work.

Besides, it was concluded that characteristical rhythm molds, which were used in
performing the parts of the work, were two or three tier notes, motives with trill and
mordant, connected playing of motives with trill and mordant, rhythms with double reed
and single reed techniques, rhythm molds which connect octuplicate notes with a
sixteenth note, molds composed of a sixty-fourth and a thirty-second notes,
appoggiatura technique and legato playing in any time and value. It was also deduced
that while single reed and double reed techniques were mainly used in the first and third
parts of the work; double reed technique was mainly used in the second and fourth parts
of the work. It was found out that forte, piano, mezzoforte, crescendo and decrescendo
hue marks were mainly and respectively used and legato technique of articulation
marks were used more frequent. Moreover, based on these findings suggestions for
which qualities the etudes should have were ordered.

Keywords: J.S. Bach, Flute, Sonata, Analyse
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ONSOZ

18.yy ilk donemlerinde Johann Sebastian Bach fliit i¢in solo ve eslikli eserler
bestelemeye baglamis ve bu besteler giiniimiizde fliit egitiminde kullanilan fliit
repertuarinin dnemli bir bolimiini olusturmaktadir. Gerek eserlerin yazildigi donem
ozellikleri gerek enstriimanin yillar igerisinde gosterdigi degisim, eserleri icra ederken
icractya icra ve teknik yonden zorluklar ¢ikarmaktadir. Bu baglamda arastirmada
Johann Sebastian Bach’in BWV 1034 numarali “Mi Mino6r Fliit Sonati teknik ve icra
yoniinden analiz edilmis, ¢ikan sonuglar dogrultusunda eserin ¢alimini kolaylastiric

teknik etiid 6zellikleri 6nerilmeye calisilmistir.

Bu baglamdan hareketle, bu ¢alismada bana akademik danismanlik yapan basta
damsmanim Dog. Dr. Cahit AKSU’ya, Do¢. Dr. M. Kayhan KURTULDU’ya,
yardimlarini esirgemeyen degerli boliim hocam Yrd. Dog. Dr Emrah LEHIMLER e,
caligmanin istatistiksel dagilim analizi asamasinda bana vakit ayiran ve yardimini
esirgemeyen degerli boliim hocam Yrd. Dog. Dr. Hasan Tahsin SUMBULLU’ye,
desteklerini hep yanimda hissettigim tez donemim boyunca tiim stresimi ve sikintimi
benimle birlikte biiyiik bir sabirla ¢eken sevgili esim Tuba CELIKOGLU’na ve kizim
Azra CELIKOGLU’na sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ferhat CELIKOGLU Erzurum - 2015



GIRIS

Tarihin en eski donemlerinden beri insanoglu kendini hep gelistirmis, hayatinin
icinde olan miizik de bu gelisimin i¢inde bir¢ok asamadan gegmistir. Giinlimiizde

teknolojinin de yardimi ile evrimini siirdiirmeye devam etmektedir.

Ilkcag uygarliklarinda insanoglunun igi bos kemiklere, boynuzlara, agac
parcalarina, bambuya ya da deniz hayvani kabuguna dogada duydugu sesleri hem
korunma i¢giidiisii hem de merak duygusuyla tesadiifen iiflemesi fliit benzeri ¢algilarin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ses elde etme mantiginin tamamen doga kanunlari
tizerine kurulu oldugu bir ¢algi olan fliit aym1 zamanda, mitolojinin, destanlarin ve
masallarin da i¢inde yer alan fantastik bir unsur olmustur. Enstriiman miiziginin de
gelismeye baglamasi ile fliit yumusak ve etkileyici ses karakteri ile popiiler bir
enstriiman haline gelmistir ve bircok besteci fliit i¢in farkli bigimlerde eserler

bestelemistir.

Calg1 miiziginin gelismesi ve yayginlasmasiyla 6zellikle Fransa’da Lully’ nin 40
kisilik opera orkestralarinda iiflemeli calgilarin yeri dnem kazanmaya baglamistir.
Italyanlar’mn ve Almanlar’in oda miizigi alaninda iiflemeli calgilar1 dzenle kullanmast,
calgilarin gelisimindeki baska bir boyuttur. 18.yy’in ilk yarisinda keman ailesi
gelisirken, diiz fliit (blok fliit) gerilemis yerine yan fliit ¢ikmustir.

Barok donem enstriimantal miizigi ¢algi stilinin en onemli yam virtiidzitedir.
Calgilarin gelisen teknolojik seviyeleri ile miizikal anlatim daha iyi ifade olanaklar
bulmustur. Calg1 miizigi; barok ile birlikte kendine 6zgii bigimlere kavusur. Ronesans
sonunda yalniz calgilar i¢in bestelenen, insan sesinden arinmis miizik bigimleri ortaya
c¢ikar. Enstriimanlarin profesyonellesmesi, bestecileri ve icracilart da harekete gecirmis,
barok donemin Oziinde var olan siislii ve gosterise yonelik eserler géze carpmaya

baglamustir.

Bu eserler i¢inde sonatlar calgisal form (Alm., ing.) (Fr. Forme; it. Forma)
Miizikte yapici ve organize edici unsurlari belirleyen, biitiinligii saglayan kesin sekil,
bicim; uyulmasi gereken taslak olmalarindan dolay1 diger miizik bigimlerinin yaninda

onemli bir yere sahiptir. (Aktiize 2004, 202)



Bu sonatlar icinde de Johann Sebastian Bach’in BWV 1034 numarali Mi Minor

Fliit Sonati, incelenmeye deger niteliktedir..



BIiRINCi BOLUM

PROBLEM DURUMU

Arastirmanin bu boliimiinde problem durumuna 1s1k tutacagi diisiintilen bilgiler

literatiir taramasi1 sonucu genelden 6zele dogru aktarilmaya calisilmistir.

1.1. BAROK DONEM

Barok dénem denildigi zaman, 1600 ile 1750 yillar1 arasinda kalan ve Italya’da ilk
opera denemeleriyle baslayip, J.S. Bach’in o6liimiiyle biten donem anlasilir. Barok
kelimesi Fransa’dan, daha da eskilere gidildiginde Portekiz’den gelir. S6zliik anlamiyla
“barocco”; “bigimsiz inci” demektir. “Bu isime, yapi sanati ile ilgili ilk tanimla, 1788

yilinda ‘Encyclopédie méthodique’te karsilasilmaktadir.”

Mimarlikta, barok kelimesi ile tuhaflik ifade edilmek istenmistir. Oyle
anlasiliyor ki bu isim, donemin baslangicinda resim ve heykel alanlarindaki
caligmalarda goriilen farkliliklara gdsterilen, sagirmig tepkinin sonucu olarak ortaya
cikmistir. O doneme kadar goriilmemis, garip karsilanan, ilging eserler oldugu i¢in
boyle bir isim uygun goriilmiistiir. Zamanin elestirmenleri, donemin sonunda bile
bu yeni ve garip akima alisgamamis, donemin sanatcilarini beceriksizlikle
suglamiglardir. (www.msxlabs.org/forum/sanat/11446-barok.html)

1.1.1. Barok Donem Miizik Anlayisi

Barok donemin miizigini anlatmak icin segecegimiz ilk sozciikk ‘karsithik’
(kontrast) olmalidir. Farkli tinilardaki calgilar, birbirleriyle savasircasina karsitlik
olusturarak, eserde yerlerini alirlar. Miizigin icindeki kontrast, cesitli sekillerde
karsimiza ¢ikabilir: giiriiltiilii ve kisik sesli (niians), bir melodiden bir bagkasina ge¢me,

solo ve tutti, yiiksek ve alcak (register), hizli ve yavas (tempo).

Bu miizigin her 6gesinde karsitlik olusur; sonoritede (ses dolgunlugu), yapitin
yiirliylisiinde, ritimde, anlatimda ve ruhsal derinlikte. Ses dolgunlugunda karsitlik, ¢algi
toplulugunu ikiye bolerek elde edilir. Bu yontem kongerto geleneginin ilk adimidir.
Olgun Barok doénemindeki kongertolar, solo c¢algi ve orkestra toplulugunun

karsithgindan dogmustur. Tiim Barok bestecileri genis diisiince ve duyularini, en canli



sekilde miizikle anlatmak istemislerdir. Coskuyu, kahramanlik duygularini, derin

diisiinceyi, gizemi, arzulari, tutkuyu anlatmak i¢in karsitliklardan yararlanmiglardir.

Miiziksel ifadeyi giiclendirmek i¢in kullanilan niians isaretleri, Barok dénemde
ortaya cikan ve gelisen isaretlerle baslar. Ortagag ve Ronesans'ta ses siddeti, hep ayn
seviyede kullanilmaktaydi. Barok donemde, ‘Piyano (diisiik ses)’ ve ‘forte (giir ses)’
terimleri ile eserlerde ses siddetinin 6nemi ve katkisi goriilmeye baslar. Barok donemin
armonik yapisinin temeli, ‘Kontrpuan’ teknigine dayanir. Miizikal anlami “noktaya
kars1 nokta” demektir. Kontrpuan artiden farkli olarak dikine bir ¢izgi yerine, yatay
cizgiyi takip eder. Ancak; “Yeni kontrpuan anlayisi Ronesans’inkinden ¢ok farklidir.
17.yy’da kontrpuan, siirekli bas calgisinin yonlendirdigi dogrultuda, ¢esitli melodi
cizgilerinin birlesmesidir. Armonik akorlarin, belirli bir ¢ergeveye baglh yiiriiyiisii
ongoriilmektedir. Armonilerin belirlenmis olmasi ve altta temiz bir doku olusturmasi,
bestecilere, giderek uyusumsuz akorlari rahatga kullanabilme firsati verir. 17. yy
basinda uyumsuz akorlar deneysel olarak kullanilir. Cagin sonunda ise artik belli bir
tonal sistemin parcasi haline gelen olumsuzluk amagl olarak, dramatik anlatima katkida

bulunmaktadir. (ilyasoglu, 2001: 26).

Barok donem enstriimantal miizigi ¢algi stilinin en dnemli yani virtiidzitedir.
Calgilarin gelisen teknolojik seviyeleri ile miizikal anlatim daha iyi ifade olanaklar
bulmustur. Calgt miizigi; barok ile birlikte kendine 6zgii bigimlere kavusur. Ronesans
sonunda yalniz calgilar i¢in bestelenen, insan sesinden arinmis miizik bigimleri ortaya
cikar. Enstriimanlarin profesyonellesmesi, bestecileri ve icracilar1 da harekete gecirmis,
barok donemin 6ziinde var olan siislii ve gosterise yonelik eserler géze carpmaya

baslamustir.

Bu eserler icinde sonatlar c¢algisal form olmalarindan dolayr diger miizik

bicimlerinin yaninda 6nemli bir yere sahiptir.

1.2. JOHANN SEBASTIAN BACH

Johann Sebastian Bach 1685 yilinda Almanya’nin Eisanech bdlgesinde
dogmustur.

“Yiizyilh askin bir siiredir Almanya’nin Thiiringen ve Saksonya
bolgelerindeki sehirlerde “miizik is¢ileri” olarak calisan bir aile, zaman i¢inde



olusturduklar1 piramidi neredeyse tamamlamislardi. Piramidin tepe noktasini
olusturacak son tas da, 21 Mart 1685°te yerine yerlesti. Boylece, yiizyillardir
cesitli kentlerde kantorluk, orgculuk, borazancilik ve saray miizikeiligi gibi
gorevlerde bulunan ve o donem adlarineredeyse “miizik¢i” kelimesinin yerine
kullanilan bu aile miizik tarihinin temeline yerlesti. Yiizyil iginde sabirla
olusturulan bu dev yap1 tiim miizikal birikimini zirveye tasimis ve en geng
iiyesi sayesinde Oliimsiizligli yakalamisti. Tim aile iyeleri gibi miizikle
ugrasacagina kesin goziiyle bakilan bu bebek, her zaman yapildig1 gibi
dogumundan iki giin sonra 23 Mart’ta vaftiz edildi ve yine her zamanki gibi,
bebege vaftiz babalarinin 6n isimleri verildi: Johann Georg Koch ve Sebastian
Nagel’in isimlerini alan bu erkek bebek, kilise defterine Johann Sebastian Bach
olarak kaydedildi” (Biike,2012:14).
Miizisyen bir ailenin iginde dogan Johann Sebastian Bach’in miizige olan
yatkinlig1 ve basarisinin temelinde bu durumun yattig1 ayrica ilk miizik egitimini de aile

icinde aldig1 sdylenebilir.

“Kiictik Bach, onu siirekli olarak dinleyebiliyordu. Cocuklugu ve gencligi tam

bir miizik ortaminda gecti. Bir kabile gibi geleneklerine bagli olan aile, yillik

toplantilarda bir araya gelirdi. Sayilar1 bazen 120’yi bulan bireyleri giin

boyunca miizik yaparlardi. Sonra, begenilen eserler, ailenin 6zel arsivine

kaldirilirdi” (Selanik,1996: 88).

“1694° te annesini ve bir yil arayla babasini kaybeden besteci, iinlii Orgcu
Pachelbel ve Froberger’le ¢alisan agabeyinin yanina Ohrdruf’a gitmistir. Agabeyi
tarafindan Froberger ve Buxtehude’e ait 6rnek kitaplar, kiigiik Bach’in tutkusuna biraz
olsun gem vurma istegi ile saklanmig olsa da, bestecinin buna ragmen kitap alip

bastirmasi ve kopyalamasi biitiin tarih kitaplarinca bilinen bir olaydir” (Karagdz,

2011:37).

“Bach, Ohrdruf’ta, miikkemmel bir 6gretmen olan agebeyinin gozetiminde org ve
klavsen ¢alismalarina devam eder ve bu enstriimanlarda kisa siirede ustalagir. Agabeyi,
Bach’1 beste ¢alismalar1 yapmasi icin cesaretlendirir ve Jakob Froberger, JohannCaspar

Kerll ve Pachelbel gibi Alman ustalarin eserlerini ¢ogaltilmasina izin verir” (B. Coskun,
2007:21).

Bach Ohrdruf’ta yasadigi donemde, Johann Froberger (1616-1667), Johann
Pachelbel (1653-1706), Dietrich Buxtehude (1637-1707) gibi bestecilerin eserlerini

inceleyip tanima firsati bulmustur.



“Bach’in yasam Oykiilerinin hemen hepsinde yer alan bir O6ykil
Ohrdurfyillarina rastlar. Bu 0Oykii ayni zamanda Dbestecinin &grenme
yontemlerini de gozler oOniine sermektedir. Anlatilanlara gore bestecinin
agabeyi Johann Christoph, gesitli bestecilerin eserlerinin notalarini1 bir dolapta
sakliyor ve kaybolmasina kars1 kilit altinda bulunduruyordu. Bach bu eserlere
ulagmak ve onlar1 kopya ederek kendi kendine ¢aligmak istedigi halde, agabeyi
Christoph kardesini hala o olgunlukta gérmiiyordu. Sonunda Bach, eserleri
gece herkes uyurken gizlice ele gecirmeyi ve ay 1s18inda kopya etmeyi
denemeye basladi. Bu sayede miizik tarihinin biiyilik ustalarinin nasil beste
yaptigini inceleme olanagi buluyordu. Ama bir siire sonra durumu farkeden
agabeyi Johann Christoph, kardesini bu ¢alismadan men etti. Bununla birlikte
bu yontem, tiim yagami boyunca Bach’in en sevdigi ve en sik bagvurdugu yol
olacakti. Sonraki yillarda Vivaldi’nin eserleri basta olmak iizere kendinden
onceki bestecilerin yapitlarini hi¢ ¢ekinmeden kopya etmis, onlar1 baska
¢algilar i¢in yeniden diizenlemis ve onlardan 6grendiklerini kendi eserlerinde
istiin dehasiyla yeniden islemistir. Bu, Bach’in yarattigi her seyi, akil ve
mantigin 1s18inda biiyiik bir sabirla ortaya cikardiginin en iyi Ornegidir”
(Biike,2012:28).

Liineburg’a tasinan Bach burada Fransiz miizigi ile tamismistir. “Giliniimiize

ulasan, Bach’a ait en eski org besteleri bu dénemde yazilmis olan eserlerdir” (ilyasoglu,
1996:39).

Bach, tiim Almanya’da iinlii olan orgcu Jan Adams Reinken’i dinleyebilmek ve o
zaman kadar hi¢ gérmedigi en biiyiik kilise orgunu yakindan incelemek i¢cin Hamburg’a
gitmeye karar vermistir. Daha 6nce bir¢ok yolculugunda yaptigi gibi maddi sikintilar
dolayisiyla elli kilometrelik yolu yiirlimek zorunda kalmistir. Hollandali besteci Adams
Reinken’in Almanya’da bu kadar taninmasinin en biiyiik sebebi dogaclamalar1 ve uzun
koral girisleri olmustur. Bach, Reinken’in bu yoniinii gordiikten sonra dogaglama
konusunda daha da cesaretlenmistir. Hamburg gezilerini siklastiran Bach, burada
kazandig tecriibelerle egitimini tamamlamis oldugunu disiiniip biiyiik bir 6zgiivenle is

aramaya baslamistir (Biike, 2012:30-33).

“Biiyiik bir yanginda zarar goren Arnstadt’taki Bonifatius Kilisesi
yenideninga edilmis ve kilise i¢in yeni bir org yapimina Johann Friedrich
tarafindanbaslanmis. Bu donemde alisilageldigi lizere yapilan orgun
kullanilabilirliginin bir jiiri tarafindan onay gormesi gerekmekteydi. Kilise
yoneticileri bu gorev i¢in Bach’1 ve Johann George Kallenberg’i davet etmisti.
Bu davet Bach’in kilise orgunda ne denli ustalagtigini gdstermistir. Kilise i¢in
yapilan bu yeni orgun denenmesi sirasinda Bach’in ¢alisindan ¢ok etkilenen
kilise yoneticileri hi¢ diisiinmeden Bach’1 kilise orgculuguna getirmislerdir. 14
Agustos 1703’te Bach ilk ciddi goérevine baglamistir” (Pekdag,2013:19).



“Arnstadt yillar1 Bach’in ilk bestelerinin de ortaya ciktig1 yillardir. Bunlar
cogunlukla org i¢in olmakla birlikte, i¢lerinde klavsen igin bestelenmis olan Capriccio
ayr1 bir yer tutar. BWV 992 numarali eser Capriccio bestecinin programda Fransiz
Barok miizik eserlerinden nasil etkilendigini agik¢a gozler Oniine serer. En eski org

bestelerini bu donemde yazmistir” (Biike, 2012:41).

“Kilise yoneticileriyle Bach arasinda yapilan anlagsmaya gore alinan
seksen gulden karsiliginda kilise orgculugunun yaninda kiliseye baglh
ogrenciler i¢in miizik egitmenligi konusunda da anlagsma saglanmistir. Ancak
bu durumun bestecilik yasamini zorlamas1 Bach’in Arnstadt’tan ayrilmasmin
en Onemli sebeplerinden biri olacaktir. Geng¢ yasinda kantorluk gorevine
getirilmesi ve kendinden yagg¢a biiylik 6grencilerinin olmasi derslerde otorite
kuramamasina neden olmustur. Ogrencisiyle yasadig1 fiziksel boyutlara varan
tartisgmanin ardindan kilise yoOneticilerinin bu duruma tepkisiz kalmasi, bu
gorevde ¢ok istekli olarak bulunmayan Bach’in yeni gorev yeri aramasina
neden olmusgtur. 1705 yilinda tiim Avrupa’da taninan Meryem Ana Kilisesi’nde
orgculuk gorevini yapan Buxtehude ile tanigmak i¢in gorev yerinden dort
haftalik izin almis ve iki yiiz kilometrelik yolu yiiriiyerek Liibeck’e gitmistir.
Ancak dort haftalik iznini agsarak dort ay Liibeck’te kalmasi kilise
yoneticilerinin 6fkelenmesine neden olmustur. Bunun yaninda 6grencileriyle
de ilgilenmemesinden dolay1 kiliseyle arasi iyice ag¢ilmistir. Bach, bu olaydan
sonra Miihlhausen’deki St. Blasius Kilisesi orgcusunun o&limii {izerine
bagvuruda  bulunmus ve  gosterdigiustalikla  gorevi  devralmistir”
(Pekdag,2013:20).

“Her seyden 6nce Bach burada yepyeni ve ¢ok modern bir orgla ¢alisma sansina
sahip olmugtur. Devrin en gézde org yapimcisinin elinden ¢ikan bu enstriiman, meslek
yasaminin ilk basamaklarini ¢ikmaya baslayan delikanli igin biiylik bir sansti. Cok
yogun olmayan gorevinden arda kalan zamanlarin1 daima orgunun basinda geciren
Bach, bu piyangonun en ¢ok farkinda olan kisiydi. Libeck’e yaptigi gezive
Buxtehude’nin yaninda gegen gilinler onun egitiminin son dénemlerini olusturuyordu”

(Biike, 2012:52).

“Haziran ayinda Miihlhausen’e yerlesen besteci, ekim ayinda da kuzeni Maria
Barbara ile evlenmistir. Bunun yani sira yeni se¢imlerin yemin toreni igin besteledigi
kantat tiim sehir halkinca ¢ok begenilmis ve bir anda kentte en ¢ok konusulan isim
haline gelmistir” (Pekdag, 2013:21).

Org eserleri ile Gnlii olan Bach burada vokal miizikte de kendini gostermeye

baslamistir. Miihlhausen déneminin Bach igin sona ermesinin tek nedeni sehirdeki St.



Blasius ve Meryem Ana Kiliseleri arasindaki dini karsitliktir. Kilisede ¢alinan miizigin
nasil olacagi konusundaki karsit diisiinceler arasinda kalan Bach isini yapamaz hale
gelmistir. Weimar’dan saray orgunun denenmesi i¢in gelen davetin bu doneme denk
gelmesi Bach ig¢in 6nemli bir sans olmustur. Bach, bunun iizerine kilise gorevlilerine
yazmig oldugu dilekgeyle gorevinden ayrilmak istedigini belirtmistir (Biike, 2012:53-
58).

“l14 Temmuz’da Weimar’a giden Bach, dokuz yil goérev yapacagi saray
orgculuguna baslamistir. Weimar, org i¢in yazdigi eserlerin verimli bir donemidir.
Preliid ve fiigleri, bildik koral ezgiler iizerine yazdig1 koral preliidleri, Buxtehude’den

esinlenmistir” (Ilyasoglu, 1996:39).

“Dort aylik hamile esiyle geldigi Weimar’da yedi ¢ocuk sahibi olan Bach ailesi o
donem ¢ok yaygin olan bebek oliimleri nedeniyle li¢ ¢gocugunu kaybetmistir. Hayatini
devam ettiren c¢ocuklarindan Wilhelm Friedemann ve Carl Philipp Emanuel miizik
tarihinde 6nemli bir yer edinmistir” (Pekdag, 2013:21).

Bach’in Weimar’da kaldig: siire maddi durumunu diizeltmek i¢in ayni1 zamanda
da profesyonel kariyeri agisindan faydali bir zaman olmustur. Bu bolgenin soylu
insanlart i¢in calistigindan dolay1r maasi kilisedeki maasinin iki katina g¢ikarilmistir.
Italyan miizigi ile karsilasmis olmasi Bach i¢in énemli bir baska olaydir. Diik Ernst
August’un iivey kardesi Prens Johann Ernst’in miizige olan ilgisi bilgi birikimini
arttirmak icin gittigi Hollanda gezisinde Antonio Vivaldi’nin eserlerinin de arasinda
bulundugu notalar1 fark etmesini saglamistir. Bunlar1 ¢ok begenen prens iilkesine
dondiigiinde benzerlerini miizisyenligine ¢ok giivendigi Bach’tan istemistir. Boylece
Bach her zaman uyguladig1 yontemle Italyan miiziginin de inceliklerini gérme firsat:
bulmustur. Kendi kontrpuan miizigine armonik planlama ve tematik gelisimi eklemek

i¢in bu konuya tam anlamiyla hakim olana kadar beklemistir (Biike, 2012:60-70).

“J. S. Bach yasami boyunca Almanya smirindan hi¢ disar1 ¢ikmamis, yakin
cevresindeki bestecileri incelemis, fakat her iilkenin stiline ¢alisip kendi miiziginde

harmanlamay1 basarnustir” (ilyasoglu, 1996:39).

Kendinden sonra gelenler (yani klasikler) gibi, hicbir sekil tipine karsi tercih
duygusu giitmemistir; hepsini kullanmis ve durmadan yenilerini yaratmistir. Bach, bu

donemde iiniinii Weimar disina tagimistir. Tarihte Bach’tan “Weimar’in {inlii orgcusu”



olarak da bahsedilmistir. Weimar'daki calisma ortamimndan memnun olmasina karsin
saraymn yoOnetimini elinde bulunduran iki soylunun karsilikli g¢ekismelerinin isini
yapmasina engel olacak hale gelmesi Bach’in Weimar’dan ayrilma isteginin baslica
nedenlerinden biridir. Bu sirada Bach’in org konusunda uzmanligini duyan Halle kenti
yoneticileri Pazar Kilisesi i¢in yapilacak yeni orgun yapimiyla ilgili fikir almak i¢in
Bach’1 davet etmislerdir. Bach burada kaldig: iki haftalik siirecte Halle yoneticilerini
cok etkilemis ve gorev yapmasi icin teklif almistir. Fakat Bach’a teklif edilen iicret
Weimar’da aldig1 iicretten daha az oldugu igin bu teklifi geri ¢evirmistir. Bach, Halle
dontisiinden sonra konzertmeisterlik gorevine getirilmistir. Bu gorev sayesinde Bach
saray orkestrasinin en yetkili kisisi haline gelmistir. Ancak bir siire sonra Kéthen’deki
bliylik saray orkestrasinin basina ge¢me sanst bulan Bach sorumluluklarinin
arttirilmasina ragmen uzun zamandir bekledigi ve artik zamanimnin geldigini diisiindiigii
miizik direktorliigiiniin verilmemesi sonucunda Weimar’dan ayrilma karar1 almistir

(Biike, 2012:70-80).

“1717 yilinda Kothen’de baglayan orkestra yoneticiligi gérevi onun en mutlu
donemi olmustur. Bu donemde bircok kent kilisesinden aldig1 org inceleme teklifleri
onun bu konuda uzman oldugunu bir kez daha gostermistir. Yine boyle bir gezi
sirasinda esinin olimii gergeklesmis ve Bach Kothen’e dondiigiinde esinin mezariyla
karsilasmigtir. Bir yil iginde korist Anna Magdelena Wilcken ile evlenmistir. Bach’in
yeni esinden on ii¢ gocugu olmustur” (Pekdag,2013:23).

“1722’ye dek yasadigi Kothen yillar1 Bach’in en mutlu donemidir. Keman
kongertolar1, Ingiliz ve Fransiz Siiitleri, Brandenburg Kongertolar1, Preliid ve
Fiigler, Iyi Tampere Edilmis Klavsen, hep bu dénemin neseli iiriinleridir. Geng
Prens Leopold miiziksever ve yeniliklere agik bir patron, ayni zamanda bir
Kalvinist oldugui¢in Bach burada daha ¢ok din digt eserler yazmustir. Ciinkii,
Kalvinizm mezhebinin  térenlerinde miizigin ¢ok az yeri vardir”
(ilyasoglu,1996:39).

Bach, bu sarayda kilise miizigi yapmak zorunda olmadig: i¢in cok sayida oda

miizigi eseri yazma firsatt bulmustur.

“Prens Leopold’un evlendikten sonra miizige olan ilgisinin azalmasi besteciyi ¢ok
fazla etkilemistir. Prensin orkestra iizerindeki bu olumsuz etkisi Bach’in yeni eserler
ortaya ¢ikaramamasina sebep olmustur. Bunun yaninda cocuklarinin egitimini de

diistinen Bach, Kothen’den ayrilma karar1 almistir” (Pekdag, 2013:24).
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Leipzig’deki Saint Thomas Kilisesi Kantoru’nun 5 Haziran 1722’de 6lmesinin
ardindan kantorluk se¢imlerine katilan Bach, yazdigi iki kantatla jiiriye kendini

kanitlamis ve bu gorevinin bagina getirilmistir (Biike, 2012:81-94).

“Bach’in Leipzig donemindeki en 6nemli gorevi yapilan ayinler icin
siirekli kantat yazmak olmustur. Bu donemde neredeyse haftada bir kantat
yazmak zorunda olan Bach’in bu donemdeki koral kantatlar1 miizik tarihinde
onemli bir yere sahiptir. Bach, koral kantatlarinin ilk ve son boliimlerini metnin
ayn1 sdzleri iizerinebestelemeyi se¢mistir. Onemli Bach arastirmacilarindan
Christoph Wolff, bu metin sézlerinin Andreas Stiibel’e ait olabilecegini 6ne
stirmiistiir. Bunun nedenini ise Stiibel’in 6limiinden sonra Bach’in kantat
yazmay1 birakmasidir. Bach, kentteki Thomas Kilisesi’nin yaninda Nikolai
Kilisesi, Yeni Kilise ve Petri Kilisesi’nin de sorumlulugunu {istlenmistir. Bu
kiliselerde kantor ve miizik yoneticiligi gorevleri Bach’in sorumlulugu altinda
olmustur. Ayrica bu donemde kentteki {iiniversite Ogrencilerinden olusan
Collegium Musicum adli orkestray1 calistirmaya baglamasiyla ¢algi miizigine
yeniden bir yonelme yasamistir” (Pekdag,2013:24).

Leipzig’teki Ogrencilerinin bazilar1 Barok donemin &nemli bestecileri arasina
girmiglerdir. Bunlar arasinda Johann Ludvig Krebs (1713-1780), Johann Phlipp
Kirnberger (1721-1783), Johann Gottlieb Goldberg (1727-1756), Carl Friedrich Abel
(1723-1787) ve Johann Gottfried Miithel’i (1728-1788) sayabiliriz. Bu o6grencileri

Bach’1in eserlerini kopyalayarak sonraki kusaklara aktarmiglardir.

“Bach’in yasamindaki son on yili, bestelenen eser sayisi goz oniine alindiginda
olduk¢a verimsiz gibi gériinmekle birlikte, kendisi acisindan tam bir zirvedir.
Cogunlugu belirli bir siparis olmadan bestelenen bu yapitlar, onun kendinden
sonraki kusaklara aktarmak istediklerini en yalin ve Ogretici bir bicimde bir
araya getirdigi orneklerdir. BWV 1079 Miizikal Sunu’yu bir anlamda siparis
olarak kabul etsek bile, BWV 1080 Fiig Sonati, BWV 232 Siminér Missa,
BWV 870-873 lyi Diizenlenmis Klavye II. Defter gibi yapitlar1 Bach’in eserleri
arasinda ¢ok 6zel bir yeri vardir” (Biike, 2012:160).

Hastaliklarla ve yashilikla saglik problemleri yasamaya baslayan Bach artik

kendisi i¢in yasaminin sonuna geldigini fark etmistir.

“Ozellikle bir org koralinin sdzleri, yaklagmakta olan sonu gozler dniine
sermektedir: Tanrim tahtinin 6niine ¢ikan/ Benden, bu giinahkar kulundan/
Yalvaririm esirgeme/ Bagislayici yiiziinii” (Bike,2012:177).

28 Temmuz 1750 sali giinii saat 20.15’te, kendinden sonraki her c¢agda Oncii

olmus, her ¢agin miizigine yol gostermis, klasik miizik diinyasinin biiyiik ismi Johann
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Sebastian Bach hayata gozlerini yummustur. Oldiikten sonra uzun bir siire unutulan
Bach, hak ettigi degeri ve saygiyr 1892 yilinda besteci ve virtiioz Felix Mendelssohn,

sayesinde bulmustur. 1850 yilinda Bach’in biitiin eserleri basilmistir.

1.3. SONAT

Sonat terimi, latince tinlama, ses verme anlamina gelen “sonare” kelimesinden

gelir.”(Mimaroglu, 199: 40)

Sonatla baglantili olan kantata ise ‘“sarkiyla sdylemek ig¢in, sonata calgiyla

calmak i¢in anlamindadir.” (Ilyasoglu, 2001: 32)

Sonat formu, barok dénemin ilk zamanlarinda ortaya ¢ikmis bir miizik tarzidir. O
caginsonati, klasik ¢cagda Haydn ve Mozart gibi ustalarin elinde giinlimiizdeki seklini

bulmusolan sonat yapisiyla birbirinden farklidir.

Italya’da, calgl miiziginin gelismesine “madrigal” bigimi yol a¢ti. Madrigaller,
17.yy’da gitgide daha karmasik olmaya basladikga, insan seslerine eslik i¢in kullanilan
calgilarin, ¢cogunlukla viollerin (bugiinkii yayl calgilarin ilkel durumlar1), madrigalleri
insan seslerinden bagimsiz olarak, kendi baslarina ¢aldiklar1 oldu. Gériildi ki violler,
insan sesi i¢in ¢ok gili¢ olan bazi partileri kolaylikla ¢alabilmektedir. Bu gdzlemin
uygulanmasiyla, “calgilar i¢in sarki” diye tanitabilecegimiz, ¢algi “canzone’leri, bir tiir
oda miizigi olarak yayilmaya baslad1. Insan sesi i¢in hazirlanmis pargalar1 en az andiran
pargalara “sonat” adi verildi. Bu ara Giovanni Gabrieli’nin (1557-1612) “canzoni per
sonar” adin1 verdigi, tiirli calgilar ve org icin yazilmis pargalari, bu akimin baslica

ornekleri arasindadir (Mimaroglu, 1999: 41).

Sonat ¢algi i¢in yazilan bir miizik bi¢imidir. Barok donemde dnceleri tek veya iki
calgi icin yazilan sonat, olgun barok dénemine dogru siirekli basin girmesi ile beraber

trio sonat bicimini de igine katmustir (ilyasoglu, 1994: 32).

Sonat formunun yaratildig1 yillarda, miizigin toplum ig¢indeki yerinde hizli ve
devrim niteliginde degisiklikler goriilmiistir. Artan halk konserleri Sonat formunun
gelisimine eslik etmistir. Enstriimantal konserler i¢in bilet satma gelenegi 18. yy’da
yavas, yavas yayillmaya baslamistir ve bu konuda iilkelerin basmi ¢eken Ingiltere’dir.

Temel A-B-A sonat formu basit sonat formunun baslica olanidir. 3 boliimli olan bu
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form’un en karakteristik 6zelligi de 1. ve 3. boliimlerinin yapisal olarak benzer 6zellikte
olmasidir. A-B-A semasinda A’nin tekrar etmesi sirasinda iglendigi goriilmektedir. 1. ve
3 boliimler tonik ile bitmektedir. Orta boliim ise genelde kisa ve diger boliimlere karsit
karakterdedir. Fonksiyonun igerigi ise serim, gelisme ve yeniden serimdir (Rosen, 1988:
16).

1. Bolim: Bu boliim ¢ogunlukla kompleks, yogun igerik ve dokuya sahip
sikiorganize edilmis bir boliimdiir. Detayli ve dramatik bir yapidadir. Acilig
kismu siki bir tempo, karakteristik tema ve dokuyu igerir.

2. Boliim: Bu boliim genellikle yavas tempodadir lirik ve duygusal bir anlatima
sahiptir.

3. Boliim: Genellikle hizli karakterde ve ilk boliimiin detayli bir islenisle
yansimasi halindedir. 2 boliim halinde fakat i¢inde 3 genis ciimle ya da periyod
olan bir boliimdiir. 2. ve 3. climleler birlesik durumdadir ve yogunlukla tonik

veya dominant tonunda bir kadans igermektedir. (Rosen, 1988: 98)

1.3.1. Solo Sonat

Sifreli bas esliginde, bir solo ¢algi i¢in yazilmistir.. En ¢ok keman kullanilmistir.
Fakat viola, viola da gamba, fliit ve obua igin de solo sonat yazilmistir.

(Mimaroglu,1999: 40)

1.3.2. Trio Sonat

Solo sonat gibi ¢esitli boliimleri vardir. Genellikle iki solo ¢alg1 ve siirekli bas
partisi i¢in yazilmistir.. Daha sonralar iki keman, stirekli partiyi ¢alan ¢ello veya viola
da gamba ve gene siirekli partiyi ¢alan klavsen veya org gibi klavyeli galgilar trio
sonatlarr icra etmeye baslanuglardir.. iki yeni form, 17. yy’m ikinci yarisinda ortaya

¢ikmistir. Oda Sonati ve Kilise Sonati. (Celebioglu, 1986: 33)

1.3.3. Oda Sonat1 (Sonata da camera)

Italya’da enstriimantal bir canzona tiirii olan ve 17. yy.’da ‘Canzona Sonata’dan
kaynaklanan, dnceleri sarayda ¢alinan, genellikle dans bagliklar1 tasiyan stilize edilmis,

cabuk-agir-cabuk siralanan iig-dort boliimlii, bir ya da daha ¢ok ¢algi i¢in, siirekli bas
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eslikli enstriimantal eserlerdir. Daha sonra “Sonata da Chiesa” ile kaynagarak 18. yy.’da
klasik sonat bi¢iminin dogmasina da neden olan bu tiiriin ilk 6nemli 6rnegi; Corelli’nin
Op. 2 (1685) ve Op. 4 (1692) 2 Keman ve siirekli bas i¢in Sonata da Camera’laridir..
(Aktiize, 2004: 542)

1.3.4. Kilise Sonati (Sonata da chiesa)

Haydn ve Mozart’in kesinlestirdigi sonat bigiminin ilk ¢ikis seklidir. “Yavas-hizhi-
yavas-hizli bolimleri vardir (Say,1997: 213)

Birbirine karsit 6zellikte iki kesimden kurulmustur. Bu iki karsit kesim art arda
birkac¢ kere tekrarlanmistir. Daha sonra bu tekrarlar, ayr1 hizda, birbirlerini izlemeyen
boliimler halinde gelismistir. Italya’da gitgide ilgi gdrmeye baslayan bu bicimi Alman
bestecileri, onceleri 6zellikle org bestecileri kullanmaya baslamiglardir. Ama daha 6nce
Italya’da, Corelli bu bicimden, klasik sonati hazirlayan dort boliimlii sonat bigimini

¢ikarmistir (Mimaroglu,1999: 40)

Bu sonatlarda, pargalarin dansla ilgili adlar1 kaldirilmistir. Yavas yavas dans
edilenleri de yok olmustur. Bunun yerine, daha sonra yer alan sonatin, 6zgiir parcgalari
gibi pargalar, tempo terimleriyle adlandirnlmistir: Adagio, Allegro, Presto
gibi.(Say,1997: 213)

Johann Sebastian Bach yaptig1 miizigi ve ¢aginin iistiinde zekasi ile hi¢ kuskusuz
miizik tarihinin doniim noktalarindan biridir. Yasadigi donemin sanatsal ve dini
anlayisint ileri diizeydeki miiziksel zekasi ile birlestiren Bach, ele aldigi formlar
zirvesine tasimistir. Barok dénemin yogun dini havasini da hayatinda hisseden besteci,
bu unsuru bestelerinde kullanmasinin yani sira, modern ve akilct yonlerden de miizige
cok onemli yenilikler katmistir. Bircok alandaki ve farkli enstriimanlar ve enstriiman
gruplart i¢in yazdigi eserlerin yani sira fliit ve klavsen i¢in yazmis oldugu sonatlar da
bestecinin farkli miizikal kisiligini ve duygularim1 yansittigi eserler arasinda yer

almaktadir.

1.4. FLUT

IIk olarak Eski Misir’ da goriilen, 12.yy’ dan beri tanmnmasina karsm 18.yy

ortalarinda 6nem kazanan, onceleri abanoz gibi sert agacglardan sonra da altin, giimiis
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gibi degerli metallerden yapilan, orkestraya 1720’ lerde katilan, yan tutarak ¢alinan, 7-
14 delikli, capraz fliit (Alman Querfldte; Fr. Flute traversiére; Ing. German flute; It.
Flauto traverso) adli diger tiir, 18.yy’a kadar diiz fliit (blok fliit) olarak kullaniliyordu.
(Aktiize, 2004: 200)

Barok donemde fliit yapiminda atilan ilk adimlar 19. yiizyil fliit miiziginde ¢igirlar
acmistir. Barok donemden sonra 19. ylizyila kadar birgok fliit icracis1 ve fliit yapimcisi
flit yapiminda deneyimlerde bulunmus, en iyi entonasyonun nasil elde edilecegi,
parmak sisteminde ne gibi rahatlik ve kolaylik saglanacagi, tonu parlak ve piiriizsiiz
hale getirmek i¢in hangi materyallerin daha iyi sonug¢ verecegi konusunda birgok
calisma yapmustir. Bu ¢aligmalarin en iyi sonucunu 19. yiizyilda yasamis olan Alman
fliit¢ii ve fliit yapimcisi Theobald Boehm elde etmis ve fliit miiziginin ilerlemesine,

fliitiin virtiiozliik ve solistlik derecesine ulagmasina vesile olmustur.

“Fliitiin tarih ig¢inde iki ayr1 ¢esit olarak gelistigi bilinmektedir. Bunlar yere dikey
tutularak tiflenen fliitler (blokfliit ailesi) ve yere paralel olarak tutularak iiflenen fliitler
(yan fliit ailesi) dir. Blokfliitlerle yan fliit arasindaki en 6nemli farklardan biri, blokfliite
iiflenen havanin tiimiiniin sese doniisebilmesi, yanfliite iiflenen havanin ise sadece bir

kisminin sese doniisebilmesidir” (Tatu, 2006:5).
Fliitiin tarihsel gelisimini tarihsel siralamaya koyarak inceleyebiliriz;
1320°de Tek parg¢adan olusan ve re anahtarl fliitler,
1511°de Dar delikli ve alt1 parmakl fliitler,
1529°da Alto, tenor ve bas sese sahip fliitler,
1620°de 2 oktav ses araligina yiikseltilmis fliitler,
1639°da Sol ve Re anahtarli, yeni silindirik yap1 ile ahgaptan yapilmus fliitler,

1670°de Fransa’da Jean-Baptiste Lully’nin meshur orkestrasinda kullandig: ii¢
pargal1 ve re kalak (kuyruk) goriilmiistiir.(Ayrica yerlestirme yapilabilen daha kiigiik ve

birbirine yakin delikler olusturulmustur)
1720’de Orta eklem ikiye boliinmiistiir, 2 perde daha eklenmistir,

1722°de Unlii fliit sanatgis1 ve bestecisi Quantz, agizlik bdliimiine bir mantar

koyarak akort sistemini gelistirmistir ve kalak boliimiine Do notasini eklemistir,
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1760’ta Londra yapimcilar1 Florio ve Gedney tarafindan, Sol diyez, Si bemol, Fa

tuslarina kiigiik eklentiler yapilmistir,
1782’de J. H. Ribock kapali Do tusunu eklemistir,
1806°da Claude Laurent, 3, 4 ve 7 perdeli cam fliit yapmustir,
1812°de Tebaldo Monzani Agizlik {izerinde ¢aligsmalar yapmus ve gelistirmistir,
1814’°de James Wood 3 adet tril perdesi eklemistir,
1821°de Rudall & Ross ingiltere’de 8 perdeli fliit yapmistir,

1822’de Nicholsons (baba ve ogul) fliit delikleri iizerinde ¢alismalar yaparak

pozisyonlari kolaylastirmasi amaciyla deliklerin boylarini kiigtiltmislerdir,

1824°de Pottgiessen, tutus ve hakimiyet i¢in halka delikli perdeler liretmistir”
(Karagoz, 2011:58-60).

Biitiin bu gelismelerin ardindan {inlii Alman fliit¢ii Theobald Boehm, sanatinin
zirvesine ulastigi yillarda, kullanilan yan fliitlerin ihtiyaca cevap vermekte yetersiz

kaldigini, besteciler sinir tanimazken, calgilarin yetersiz kaldigin1 gérmiistiir.

Bu diisiinceden yola ¢ikan Boehm, 1831 yilinda akustik bilgisi ile sanatindaki
becerisini birlestirerek, bugiinkii modern fliitii gelistirmistir. Bu fliitlin en biiyiik
ozellikleri; giiglii ve acgik bir sese sahip olmasi, herkes tarafindan kolay bir sekilde
calinabilir olmasi ve gelismis entonasyon kolayliklaridir. Yan fliit, bu yiizden “Boehm

fliit” adiyla da bilinmektedir.

“Flit ailesi dort g¢esit fliitten olusmaktadir. Bunlar kii¢iikten biiytige; piccolo
(kiigtik flit), soprano fliit, alto fliit ve bas fliittiir. Miizik o6gretmeni yetistiren
kurumlarda yaygin olarak kullanilan fliit ¢esidi soprano fliittiir” (Gengel, 2005:7).

Yan fliit, orkestralarin ve bandolarmn énemli bir melodi calgisidir. Ilk zamanlarda
abanoz agacindan yapilirdi. Giiniimiizde agag fliitler hala kullaniliyor olmasina ragmen
cok yaygin degildir. Bakir alasimli, giimiis, krom ve nikel gibi paslanmaz madenlerle
kaplanmis parlak metallerden yapilanlar en ¢ok kullanilanlaridir. En degerlileri de
giimiis ve altindan yapilanlaridir. Yan fliitiin i¢ cap1 1,9 cm, uzunlugu 67 cm’dir. Ug ana
parcadan olusmaktadir. Bas taraf hafif konik, orta ve u¢ kismindaki pargalar silindirik

boru seklindedir.
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Barok Donemden oOnce kullanilmis olan fliitlerle Barok Doénem fliitlerinin
resimlerine bakarak bile karsilastirsak aralarinda ki 6nemli degisiklikler fark edilebilir.

Boyutlari, tek parca yerine bir kag parcadan olusmasi goze carpan bazi degisikliklerdir.

Ug Parcali Fliitler

XVII. yiizyilin ikinci yarisinda fliitte bir devrim meydana gelir. Enstriimanin alt ve
orta kisimlarinin konik bir boru bi¢imi almasi, sag el kii¢iik parmagi i¢in bir anahtar
ilavesi ve daha gosterisli bir govde yapmak yoluyla yapilan tim bu Onemli
degisikliklerle Barok fliit dogar. Tamamiyla kromatik olmasma ragmen pratikte
entonasyonu gelistirerek ve en kalin seslerde voliimii artirarak seste biiyilik bir fark
yaratir. Barok fliitler birka¢ boyda yapilirken en alisagelmis biiyiikliik, en kalin sesin
“re” olmasidir. Bunun sonucu olarak “forked fingerngs” denilen re major
serisitiretilir. Jean Baptise Lully’nin orkestrasinda kullanilan bu fliitler daha kiigiik
delikleri sebebi ile ¢alarken kolayliksaglar (F. Coskun, 2010:17).

Dort Pargali Fliitler

Yaklagik 1720°den Dbagslayarak, fliitlerin ¢ogu dort pargali dretilir. Bunun
sebeplerinden biri de 1730°dan itibaren {i¢ pargal1 fliitlerin modasinin
geemisolmasidir. Dort parcali fliitte alt parmak deligi iki orta birlesme noktasini
ayirir ve bu durum sadece ii¢ birlesme pargast oldugu gibi bir izlenim verebilir. Dort
parcali kontriiksiyon, fliit {iretim ve bakim problemlerini kolaylastirir. Pargalar daha
kisayken bozuk olani bulmak, deligi dogru olgiilendirmek ve c¢ap Olgerek deligi
yapmak daha kolaydir. Fakat bu kontriiksiyonda birbiriyle degistirilebilir mafsallar
saglanir ve boylelikle fliit farkli perdelerde ¢alinabilir. Ardi ardina gelen mafsallarin
uzunluklari arasindaki fark yaklasik 5 mm’dir ve bu perdelerde yaklasik 5 Hz bir fark
yapar (F. Coskun, 2010:18).

Do Kuyruk Fliitler

Quantz’in raporlarinda yazdigi, do’ya kadar genisleyen fliitler bir ¢ift in¢ uzatilarak
yapilir ve re iireten bir deligin ilizerini lireten genis bir anahtar kullanilir. Boylelikle
parmaklar tiim delikleri, sag el serce parmagi da yeni perdeyi kapattig1 zaman do sesi
¢ikar. Bu fliitlerin {izerinde Barok obuaya benzer sekilde do diyez yoktur. Quantz bu
deneyimlerini bir basar1 olarak gérmez ve bu fliitlerin tona ve entonasyona olumsuz
etki ettigini diisiiniir. Ik deneyimler i¢in bu dogru olabilir ve fliitiin bas kisminda
degisiklik ihtiyaci duyulur. Buna ragmen XVIII. yiizyilin dahage¢ donemlerinde bas
mafsalinda do olan bir¢ok miikemmel fliit yapilir. Fliitist Jacop Denver’in ii¢ parcali
fildisi fliitii simdi Nuremberg miizesindedir ve iki son mafsala sahiptir. Biri normal
bir re, digeri ise iki anahtarli bir do olan bu fliitler 1720 olarak tarihlenmistir. Prusya
krali Frederick’in fliit 6gretmeni olan Quantz mekanizmaya getirdigi yenilikler ve
yazdig1 ylizlerce kongertoyla Avrupa’da fliitiin yayginlastirmasini hizlandirmistir (F.
Coskun, 2010:20).
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Fliitlerinin entonasyon problemleri, fliitler parcalara ayrilarak, bu sayede de her
bir parcanin i¢ i¢e girip ¢ikma payi ile akortlanabilmesiyle asilmaya ¢aligilmistir. Fakat
hem tahtadan yapilan fliitlerin 1sindikca akortlarinin degismesi hem de ¢ok cesitli fliit
liretiminin olmast sorunun ¢oziimiinlii engellemekteydi. Biitiin bu tarihsel siire¢ ve
denemeler sonunda, giiniimiizde kullanilan glimiis gévde lizerine perdeler eklenerek
tiretilen fliit son halini 1850’lerde almis ve 1860 yilinda Paris Konservatuvari tarafindan
kabul edilerek onaylanmistir. Giiniimiizde de yukarida bahsedildigi gibi Boehm sistemi

kullanilarak tiretilen fliitler kullanilmaya devam etmektedir

1.5. FLUT ESTRUMANI iCRASINDA DiL TEKNIiKLERI

1.5.1. Tek Dil Teknigi

“Nefesin son asamasi olarak dudaktan ¢ikmasindan 6nce bu sesin olusturacagi
ifadeyi desteklemek ve belirginlestirmek ig¢in dil vurusu kullanilir. Dil vurus
tekniklerinin baslangici olan teknik, tek dil teknigidir” (Oner, 2011:95).

Tek dil tekniginin kullaniminda notalar birbirlerinden dil hareketleri ile ayrilirlar.

Bu teknik ¢ok hizli pasajlar hari¢ genel olarak en ¢ok kullanilan dil teknigidir.

1.5.2. Cift Dil Teknigi

“Tek dil vurusunu dil iki harekette tamamlamaktadir. Once nefesin cikisini
durdurmak i¢in dil agiz boslugunun 6n tarafini kapatmakta, daha sonra nefesin yolunu

acmak icin geri ¢ekilmektedir” (Ari, 2008:168).

“Iki harekette gergeklesen bu dil vurusu, hizli pasajlarin seslendirilmesinde dilin
cevikligini engellemekte ve hizin azalmasina neden olmaktadir. Dilin agiz boslugunda
one ve arkaya dogru bu gidis gelis hareketlerinden yararlanma mantigiyla ¢ift dil ¢alma
tekniginden yararlanilmaktadir. Cift dil ¢alma tekniginde dilin 6ne gidis hareketinde
“tu”, arkaya gelis hareketinde de “ku” hecelerinden faydalanilmaktadir. Boylece tu-ku
heceleriyle dil vurularak dilin iki hareketle hizlandirilmasi saglanmaktadir” (Ataman,
2010:14).

“Cift dil tekniginin uygulanisinda, dilin ucu damagm 6n kismina vururken “tu”

hecesini, dilin ortas1 agzin arka tavanina vururken “ku” hecesini meydana
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getirmektedir” (Galway, 1980:121).

“Cift dil teknigi hizli tempolarda kullanilacak bir teknik olmasina karsin, sahip
oldugu hizin yaninda ayn1 zamanda akici ve biitlinliik i¢cinde duyulmalidir. Bu sebeple
¢alinan miizigin tiiriine, hizina, niianslarina ve ifade tarzina gore ¢ift dil teknigini, tu-ku,
du-gu, ti-ki, di-gi gibi farkli hecelerle yapmak miimkiindiir, bu hecelerde dil agzin
igindeki seklini ve vurdugu noktayi kiigiik farkliliklarla degistirdigi igin, elde edilen gift
dil etkisi de farklilasacaktir” (Oner, 2011:161).

1.5.3. U¢ Dil Teknigi

Ug dil teknigi genellikle iiglii ritm gruplarinin ¢alimm kolaylastirmak amaci ile
kullanilir. “Uglii ritmlerde tek dil vurusu kullanamayacak kadar hizli oldugunda ,.te
tempoyu azaltsin diye yeni bir birlesim olusturulur. Bu telaffuz ii¢ dil vurusu olarak

adlandirilir” (Taffanel and Gaubert, 1923: 108).

Ug dil tekniginde agiz i¢inde dilin ii¢ hareketi vardir: itme, cekme ve tekrar
itmedir. Yapilan bu ii¢ hareketin kopukluk olugsmadan belli bir uyum igerisinde

birbirlerini biitiinlemeleri i¢in ¢abalanmalidir.

“Uclii dil hareketleri, dile diizgiinliik saglar ve miikemmelligi biitiinler. iki ses
arasinda esitlige ulasmayr miimkiin kilar. Daha oOnceki alistirmalarda gecen tam
uyumluluk kavramlarini anlayacak diizeyde olmayan bir Ogrenci, takip eden

alistirmalari da anlayacak durumda olmayacaktir” (Gariboldi, bt: 37).

Cift dil tekniginin Ogretiminde kullanilan iifleme teknikleri ii¢ dil teknigi
ogretiminde de benzer sekilde kullanilmaktadir. Bunlar: “tu ku tu, tii kii tii, du gu du, di
gii dii” diir. Uglemeleri staccato sdyleyebilmek igin; “dii gii dii” artikiilasyonu kullanilir.
Bu yumusak artikiilasyonu se¢mekle, 6grencinin az caba ile biiylik gelisim gostermesi

saglanir. (Prill, bt: 19)

1.6. FLUT EGiTiMi

Fliit egitimi, “6gretmen ile dgrencinin, iletisim ve etkilesim igerisinde bulunarak

gergeklestirdigi egitim siirecidir” (Satana, 1997: 10)
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Fliit egitimi siirecinin verimli sekilde devam edebilmesi i¢in Ogretmene diisen
gorev bilyiiktiir. Ideal bir fliit 6gretmeni, fliitte temel olan teknikleri ve miizikal
becerileri Ogrenciye kazandirabilmek icin ¢algisinda yeterli, deneyimli, bilgili ve
Ogrencilere 6rnek olmalidir. Aymi sekilde ideal bir fliit 6grencisinde de bulunmasi
gereken temel unsurlar; agzin yapisi, dislerin diizgiin olmasi, gelismeye agik,

enstriimanini istekli ¢aligsmasi, ayni zamanda ders disi1 etkinlikleri de takip etmesidir.

Yiiksekogretim Kurulunca tiniversitelerin miizik boliimlerinde verilen fliit egitimi
ve Ogretiminde kazanilmasi beklenilen temel beceriler; “Fliitiin 6gelerinin taninmasi,
fliit ¢almaya iliskin temel bilgi ve becerilerin 6grenilmesi ve uygulanmasi. Fliiti
calmaya uygun durus ve dogru pozisyonu Ogrenebilme, temel fliit tekniklerini
kavrayabilme ve uygulayabilme” olarak belirtilmistir. (Ozay, 2005; Aktaran: Dural,
2007:10)

Temel beceriler elde edildikten sonra fliit egitiminde kullanilacak etiitler
calisilmaya baslanmaktadir. Bu baglamda etiitler fliitiin teknik 6zellikleri bakimindan

uygun olmal1 ve ayn1 zamanda eser ¢almada yol gosterici olmalidir.

Icracmin calgis iizerindeki teknik gelisiminin saglanmasi amaciyla yaratilan bir
0zel kompozisyon” olarak tanimlanabilen etiit kavrami, hemen her c¢algida oldugu gibi,
fliit egitimi ve repertuvarinin da en Onemli unsurlarindan biridir. Etiitler; bir ya da
birkac teknigine yonelik yazilmis kiiciik capta eserler olabildigi gibi; genis, derin

miizikal ifade big¢imi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Etiitler, icerdikleri hedeflerle miiziksel eserlerin teknik ve miizikal olarak dogru ve
giizel seslendirilmesini/yorumlanmasini amagclar. Her etiit, i¢erdigi bir ya da birden ¢ok
teknik hedefle, 6grenci/icracinin repertuvarina aldig eserlerde karsilagabilecegi pek cok

giicliigiin giderilmesinde 6nemli rol oynar.

Buna gore her eserin, “kapsadigi konu ya da teknik giigliikler” ve “sézkonusu
giicliiklerin giderilme yontemleri” temelinde, gerek analitik ve gerekse yaratict bir

yaklasimla irdelenmesinde biiylik yarar olacagi aciktir.
Bu dogrultuda yapilan Ilgili arastirmalar1 inceledigimizde;

Onver (2009) tarafindan Trakya Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii'ne bagl

olarak hazirlanan “Georg Phillippe Telemann' in Fliit ve Orkestra icin AMoll
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Siiiti'nin Form ve icra Acisindan Incelenmesi” isimli yiiksek lisans ¢alismasinda, bu
eser icra edilirken karsilasilacak sorunlarin kolayca giderilmesi igin yapilabilecekler

incelenmistir.

Coskun (2007) tarafindan TrakyaUniversitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii’ne bagl
olarak hazirlanan “J.S. Bach Tarafindan Fliit ve Klavsen icin Yazilan Si Minor
(BWYV 1030) Sonat’ in Form, Analiz ve icra Yoniinden Incelenmesi” isimli yiiksek
lisans caligsmasinda, analiz ve icra edilmesinde karsilasilacak problemlerin daha
kolaylikla giderilebilmesi i¢in yapilabilecekleryoniinden incelenmistir. Eserin icrasini
kolaylastirmaya yoOnelik ¢esitli analizler yapilmis ve Ornekler ile anlasilmasi

saglanmustir.

Isbilen (2007) tarafindan Trakya Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii’ne bagli
olarak hazirlanan “Wolfgang Amadeus Mozart Re Major Fliit Kongertosunun
Form, Analiz Ve Icra Yoniinden Incelenmesi” isimli yiiksek lisans ¢alismasinda,
eserinin icrasinda karsilasilacak zorluklarin verilen 6rneklerle somutlastirilipdaha kolay

anlasilmasina ve icra edilmesine olanak saglayacak analizler yapilmisti.

Giizey (2006) tarafindan Trakya Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii’ne baglh
olarak yilinda hazirlanan “Wolfgang Amadeus Mozart No:1 Sol Major Fliit
Kongertosunu Form, Analiz ve icra Yoniinden Incelenmesi” isimli yiiksek lisans
calismasinda, fliit i¢in yazmis oldugu No:1 sol major kongertosu form, analiz ve icra

yoniinden incelenmistir.

1.7. PROBLEM CUMLESI

Bu arastirmanin problem ciimlesi su sekilde olusturulmustur: Johann Sebastian
Bach’in Mi Minér Fliit Sonatinin Teknik Ve Icrasal Yonden Analizi ve Icraya

Yonelik Teknik Etiit Onerileri Nelerdir?

Bu problem ciimlesinden hareketle asagidaki alt problemler olusturulmustur:

1.7.1. Alt Problemler

Birinci Alt Problem: Eserin boliimlerinde kullanilan “siire degerleri ve sayilar1”

ile “ses alan1 ve dizi yapis1” ne sekilde dagilim gostermistir?
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Ikinci Alt Problem: Eserin boliimlerinde kullanilan seslerin sikligi ne sekilde

dagilim gostermistir?

Uciincii Alt Problem: Eserin boliimlerinde kullanilan ritim kaliplar1 (tartim)

nelerdir?

Dordiincii Alt Problem: Eserde kullanilan dil teknikleri ne sekilde dagilim

gostermistir?

Besinci Alt Problem: Eserde kullanilan niians isaretleri ne sekilde dagilim

gostermistir?

Altinc1 Alt Problem: Eserde kullanilan artikiilasyon isaretleri ne sekilde dagilim

gostermistir?

1.8. ARASTIRMANIN AMACI

Bir eseri 1yi icra edebilmek i¢in eseri tanimak 6nemlidir; bestecisini tanimak, eseri
yazildigi donemi arastirmak, bu doneme ait gelismeleri, g¢algilarin bu dénemdeki
teknolojik seviyelerini, gelisen toplumsal bakis ac¢ilarin1 bilmek; miizigi daha iyi ifade

edebilmek i¢in gerekli olan 6grenmelerdir.

Eseri ¢esitli boyutlart ile tanimanin yani sira, o eseri ¢almaya hazirlayan etiid,
alistirma ve egzersizlerin nicelik ve niteliklerini bilmek ve gerekli ise bu nicelik ve
nitelikleri gézeten yeni etilid, alistirma ve egzersizler olusturabilmek de calgi egitiminin

onemli bir ¢calisma alanidir.

Bu baglamdan hareketle girisilen bu ¢alismanin amaci; Johann Sebastian Bach’in
BWYV 1034 Fliit Sonati’nin fliit teknigi ve icrasal yonden analiz edilmesi ile bu eserin
icras1 lizerinde c¢alisacak Ozellikle mesleki miizik egitimi Ogrenci ve egitmenlerine
yardimce1 olacak bir ders materyalinin olusturulmast ve bu kazanimlar1 daha kolay ve
daha az zamanda olusturmaya yardim etmek amaciyla direkt eserle bagintili g¢esitli
etiidlerin hazirlanmasinda dikkat edilecek noktalarin neler olacagina iligkin bazi 6neriler

olusturmaktir.
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1.9. ARASTIRMANIN ONEMI

Ozellikle mesleki miizik egitiminin énemli bir ¢alisma ve mesleki formasyon
alanini teskil eden ve belirli bir icerik ve diizeydeki klasik miizik literatiirliniin icrasi
konusu, 6grencilerin yogunlastigi 6nemli bir ¢aligma ve ugras alanidir. Bu kapsamdan
hareketle bu ¢alismada ele alinan J.S. Bach’in yasadigi donem ve miiziginin stilistik
Ozelliklerinin 6grenilmesi, eserin formunun anlasilmasi, eserdeki mevcut zor pasajlarin
daha rahat icra edilebilmesi igin ¢alisilmasi gereken teknik alistirma Onerilerinin ortaya
konulmasi, yukarida bahsedilen problematigi ele almasi ve bu alanda yasanan 6grenme
ve icra etme zorluklarina ¢6ziim Onerileri getirmeyi amaglamasi agisindan bu ¢alismanin

ayrica énemli oldugu diisiiniilmektedir.

1.10. SINIRLILIKLAR

Bu arastirma;

1. Johann Sebastian Bach’in BWV 1031 numarali Mi Minor Fliit Sonati’nin
Louis Moyse Edisyonu ile,

2. BWV 1031 numarali Mi Minor Fliit Sonati’nin teknik ozellikleri ile,

3. BWV 1031 numarali Mi Minor Flit Sonati’nin icrasal ozellikleri ile,

4. Etiitlerin hazirlanmasinda dikkat edilecek konular1 ortaya ¢ikaracak analizler

ile,
5. Cikan Sonuca gore hazirlanan ¢aligma etitleri ile,
sinirhdir.
1.11. VARSAYIMLAR
Bu arastirmada;
1. Uzerinde ¢alisilan eser edisyonunun dogru ve gegerli oldugu,
2. Segilen arastirma modelinin aragtirmanin amacina ve konusuna uygun oldugu,

3. Verilerin toplanmasinda ve analiz edilmesinde kullanilan ara¢ ve tekniklerin,
alt problemlerin ¢6zlimii i¢in gerekli bilgilere ulagsmay1 saglayabilecek nitelikte

oldugu,

varsayilmistir.
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1.12. TANIMLAR

Fliit: Piccolo, standart, alto ve bas olmak {izere dort boyu bulunan iiflemeli ¢alg1
calmisindaki akicilik,sesler arasindaki c¢abukluk,telagli sigramalar1 kolaylikla icra
yetenegi ve hicbir calgida bulunmayan etkili ses rengi nedeniyle fliit,orkestra
yapitlarinda s6z sahibi bir ¢algidir.zengin bir repertuar1 vardir. Birgok evrelerden gecen
flte bugiinkii bi¢imini,1847°de Miinihli ¢alg1 yapimcist Theobald Bohm vermistir.
Fliitiin govdesi ser agaclardan, giimiis ya da degisik alagimli metallerden yapilir. Fliit
agizlik adi verilen iifleme deliginden, saga dogru yatay tutularak ¢alinir. Ses genigligi iic
oktavtir. Sol anahtarli portede, alt ¢izgi disi do’dan baslayarak, porte iistii ikinci do
sesine kadar ¢ikar. Kalin tarafta si perdesine inmek,t,z tarafta ise re hatta mi bemol’e

¢ikmak, iistiin virtiidzliikk gerektiri. (Sozer, 2005:279)

Sonat: (Alm., Fr. Sonate; ing. Sonata) Italyanca “Sonare” sdzciigiinden “tinlayan,
seslendirilen parga” anlaminin gelismesiyle, genel olarak bir ya da iki esdeger calgi

igin,¢cok boliimlii enstriimantal eser. (Aktiize,2004:540)

Johann Sebastian Bach’in Mi Minér Fliit Sonati: ikiz sonatlar olarak
adlandirilan Johann Sebastian Bach’in Bwv 1034 ve Bwv 1035 sonatlarindan Bwv 1034
Mi Mindr Fliit Sonati, Fliit ve Continou igin yavas-hizli-yavas-hizli formunda yazilmais,
Bach’in miiziginin hakkini verebilmek i¢in ayrintilar ve renklerle dolu “ince” bir ifade
giicii gerektiren, degisik karaktekterlerde c¢ok gilizel yavas boliimler sunan, hizli
boliimler icin saglam bir teknik ve artikiilasyon kontroliine ihtiyag duyulan

sonattir.(Biike, 2005:395)

Minér: Sozciik anlami daha kii¢iik. Miizik terimi olarak 1: Bir aralik, gam, makam
ve akorun olusma bigimi.2:Minér aralik: Ayni sayida derecelerden olusmus major
araliktan, kromatik yarim ton daha kiisiik olan aralik.Bir baska deyisle iki perdesi
arasinda kromatik yarim ton fark bulunan aralik.3:Mindr Makam: Tonik akoru minor
olan makam. Major ve minér araliklardan olusan ve mindr araliklarin duraktan
baslayarak, ikinci ve ligiincii ile besinci ve altinci dereceler arasinda yer aldigi makam.

(Sozer, 2005:473)

Teknik: Bir sanat, bir bilim, bir meslek dalinda kullanilan yontemlerin timii.Bir
miizik¢inin (besteci, icract ya da yonetici)meslegindeki uygulamaya yonelik becerisi,

bilgisi ve giicii (Sozer, 2005:695)
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Icra: Bir eseri calma yada okuma. .(Oguzkan, Alaylioglu,1968: 153)

Analiz: Bilimsel maksatlara bagli olarak, bir biitiinii elemanlarina ayirma,
¢Oziimleme, tahlil. Descartes’in ikinci kuralini teskil eden analiz, bir arastirma ve kesif
metodu olarak biitiin bilimlerin zorunlu olarak kullandig1 bir metottur. Ogretimde bir
konunun veya iiniitenin ayrintilar1 tizerinde ayri ayri ¢alismak konunun analizinden
baska bir sey degildir. Analiz daima sentezle beraberdir.(Oguzkan, Alaylioglu, 1968:
15)

Etiit: Hernangi bir konuda oldugu gibi, miizik alaninda da yapilan inceleme ve
aragtirma. Calgi ya da seste teknigi ilerletmek amaciyla yazilmis miizik pargalari bu
tanim kapsamina girer. Ses i¢in sazilanlarina solfej ya da vokaliz de denir. Miizik
bilgisinin ve becerisinin gelismesinde, icrada ustalik kazanilmasinda, etiidlerin biiyiik
katkis1 vardir. Teknik birtakim zorluklar1 icermekle birlikte, etiitler bunu icraciya
hissettirmeyen miizik parcalaridir. Hemen her ¢algi i¢in yazilmig etiitler vardir. Ayrica
bir ¢algida virtiiozliik diizeyine ulagsmis besteciler ise, kendi ¢alismalarisirasinda dogan
miizikleri, sonradan notaya ge¢irerek onlara birer etiid niteligi kazandirmislardir.
Tasarlanmis bestelerden ¢cok dogaglama iirtinleri olduklari i¢in, dnceleri preliit, ricercare

ve cesitleme de birer etiit yazilmistir. (Sozer, 2005:279)

Edisyon: Miizikte, eserle ilgili basili yayinlar. Nota yazis1” (Aktiize, 2010: 183).
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IKiINCi BOLUM

YONTEM

Bu boliimde; arastirma modeli, evren ve Orneklem, verilerin toplanmasi ve

coziimlenmesine iligkin yontem bilgilerine yer verilmistir.

2.1. ARASTIRMA MODELI

Aragtirma; ilk olarak soru sorma ile baslayan, daha sonra bu soruya cevap bulmak
icin, inceleme, degerlendirme, yorumlama ve karar verme evrelerinden olusan, bir
O0grenme ve bilgi edinme siirecidir. Bilimsel arastirma, sorulara gecerli ve gilivenilir
cOziimler bulabilmek icin; planli ve sitemli olarak, verilerin toplanmasi, analizi,

yorumlanarak degerlendirilmesi ve rapor edilmesi stirecidir.

“Bir kimsenin tanik oldugu bir olay1 anlatirken gereksiz ayrintilara girmeden onu
amaca uygun olarak Ozetlemesi; bir mimarin, yapacagi bina i¢in basit bir maket
yapmasi; bir matematik¢inin, ¢6zecegi bir problem igin formiiller gelistirmesi birer
model gelistirme cabalaridir” (Karasar, 1991:76). Arastirma modeli ise; arastirmanin
hedeflerine uygun olarak, gerekli olan bilgilerin edinilmesi ve bu bilgilerin analiz edilip
¢oziimlenmesi i¢in gerekli olan sartlarin  diizenlenmesidir. “Bu  kosullarin
diizenlenmesinde iki temel yaklasim vardir. Bunlar betimleme ve denemedir. Arastirici,
amacina ve i¢inde bulundugu kosullara gore, bu temel yaklasimlardan yararlanmak

zorundadir” (Karasar, 1991:76).

Bu arastirmada ‘Betimsel Arastirmalar’in bir tiirii olan “Dokiiman Analizi ve

Icerik Analizi” modeli kullanilmistir.

“Betimleme, olaylari, obje ve problemleri anlama ve anlatmada ilk asamay1
olusturur. Betimleme arastirmalari, mevcut olaylarin daha onceki olay ve kosullarla
iligkilerini de dikkate alarak, durumlar arasindaki etkilesimi aciklamayi hedef alir”

(Kaptan, 1998:59).

Icerik analizi; yazili ve sozlii materyallerin sistemli bir sekilde analiz edilerek,

sozel olmayan dokiimani nicel verilere doniistiirmektir (Balci, 1997: 230).
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2.2. EVREN VE ORNEKLEM

Bu arastirmanin evrenini; Johann Sebastian Bach’in Fliit i¢in Yazilmis Sonatlart,
amagcl 6rneklemi ise; Johann Sebastian Bach’in BWV 1034 MI Minér Fliit Sonati

olusturmaktadir.

2.3. VERILERIN TOPLANMASI

Calismanin yiiriitiilmesinde belirlenen konunun daha net bir bigimde ortaya
konmasi i¢in arastirmanin konusu ile dogrudan ya da dolayl: ilgili olan yazili ve gorsel
kaynaklar incelenerek, literatiir taramasi yapilarak gerekli olan bilgiler toplanmustir.

Elde edilen kaynaklar ve veriler, kiitiiphane ve internet taramasi yoluyla elde edilmistir.

“Dokiiman Analizi ve Igerik Analizi” modelinde yapilan bu arastirmada, Bach’in
secilen eserleri incelenmis, konu ile ilgili elektronik veri tabani taramasi yapilmis,
ulagilabilen siireli siiresiz, yerli- yabanci kaynaklar incelenmis ve arastirmanin
amaglaria ulagmaya yarayacak veriler toplanmaya ¢alisilmistir. Yapilan bu arastirmada
G. Schirmer, Inc. Firmasindan yayinlanmis olan Louis Moyse’un Johann Sebastian

Bach fliit sonatlar1 edisyonu kullanilmustir.

2.4. VERILERIN ANALIZi

Bu c¢alismanin verileri yogun sekilde igerik analizlerine dayanmaktadir. Bu
baglamda calismanin 6znesi olan Johann Sebastian Bach’in BWV 1034 MI Minér Fliit
Sonatinin analizi i¢in dncelikle bilgisayar programina taginarak notalamasinin yapilmasi
gerceklestirilmistir. Notalarin yazilmasi asamasinda Finale 2010 adli nota yazim

programi kullanilmis ve

e niians isaretleri,

o artikiilasyon isaretleri,

o (il teknikleri,

e tonal yapi,

e siisleme isaretleri,

e ritim kaliplart agisindan “SPSS” programi kullanilarak frekans, yiizde vd. gibi

nicelik yogunluklu analizler yapilmistir.
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Literatiir taramas1 sonucu elde edilen biitlin bilgiler, genelden 6zele dogru tasnif
edilmis ve incelenip yorumlanarak analiz edilmistir. Yapilan analizlere ait tablolar ve bu

analizlere ait yorumlamalar, ¢alismanin bulgular ve yorumlar kismina yansitilmistir.

Veri elde etmek amaciyla ilk olarak 6rneklemi olusturan eser boliimlerine yonelik
verilerin toplanmasinda, MakeMusic Inc. Firmasi tarafindan yazilan Finale 2010 nota

yazim programi kullanilmigtir.

Johann Sebastian Bach’in BWV 1034 Mi MindrSonati’nin Adagio ma non tanto
boliimiiniin Finale 2010 nota yazim programindaki goriintiisiine 6rnek Sekil 2.1°de

goriilmektedir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin bu bdliimiinde analiz bulgularina ve bu bulgulara dayali yorumlara
yer verilmistir. Calismanin bulgulari; arastirma probleminin agiklanmasi asamasinda

olusturdugumuz ‘Alt Problemler’ ekseninde diizenlenmistir. Buna gore:

3.1. BIRINCI ALT PROBLEME ILiSKiN BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin birinci alt problemi; ‘Eserin boliimlerinde kullanilan “siire degerleri
ve sayilar1” ile “ses alani ve dizi yapis1” ne sekilde dagilim gostermistir?’ seklinde

olusturulmustur. Buna gore;

3.1.1. Eserin 1. Boliimii’niin (Adagio Ma Non Tanto) “Siire Degeri ve Sayilar1’”nin

Analizi

Sonatin ilk bolimii adagio (agir) ritimde ve 4/4 oOlgiide yazilmistir. Bolim 30
Olcliden olusmustur ve bu odl¢iilelerde bestecinin kullanmis oldugu nota sayis1 379’dur.
Yarim vurus sus ile baslayan boliim duraksiz bir miizik anlayisina sahiptir. Nefesli bir
enstriiman i¢in oldukga kesintisiz olan ve nefes almaya firsat tanimayan bu akista, nefes
yerleri miizik ciimlelerinin baslangi¢ ve bitisine yerlestirilebilmektedir. Sonatin bu
boliimiinde yogunlukla onaltilik, sekizlik ve noktali sekizlik ritm kaliplar1 kullanilmustir.
Onaltilik ritm kaliplarinin béliim i¢indeki kullanim sayisi 332 ve nota dagilimindaki
oran1 87,6, sekizlik ritim kaliplarimin kullanim sayis1 34 ve dagilimdaki orami 8,9,
noktali sekizlik ritim kaliplarinin kullanim sayist 7 ve dagilimdaki orani 1,8’dir. Bu

boliim i¢inde kullanilmis olan siire degerleri ve sayilart Sekil 3.1°de gosterilmektedir.

. ) b \ o,

1 adet 1 adet 2 adet 7 adet 34 adet 332 adet 2 adet

Sekil 3.1. Mi Mindr Sonat 1. Boliimiin Siire Degerleri ve Sayilar
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3.1.2. Eserin 1. Boliimii’niin (Adagio Ma Non Tanto) “Ses Alam ve Dizi” Analizi

Bu bolimde Johann Sebastian Bach’in flitin 3 oktavlik standart kullanim

alaniin yaklasik 2,5 oktavini kullandig1 goriilmektedir.

Adagio ma non tanto boliimiinde, fliitiin 1. oktav “Re” sesinden, 3. oktav “Sol”
sesine kadar kullanilan bir ses araligi goriilmektedir, besteci tiim ses renklerini fliitiin
teknik yapisi ile harmanlayarak kullanmistir. Boliimiin bu 2.5 oktavlik (re 4-Sol 6) ses
alaninda kullanilan sesler ise re 4 ve sol 6 arasi tiim kromatik diziyi igermektedir. Bu
boliimde kullanilan ses alani fliitiin ses alaninin yaklasik % 94’iinii olusturmaktadir.
Flitiin ses alam1 Sekil 3.2’de, Bach’in ‘adagio ma non tanto’ boliimiinde kullanmis
oldugu seslerin pestten tize dizisi de Sekil 3.3’de gosterilmektedir. Sekil 3.2°de gbriinen
alan, gliniimiizde yaygin olarak kullanilan Boehm sistem do fliitiin standard kullanim
alanidir. Kullanimi yaygin olmamasina ragmen, ileri seviye teknikler ile Do7 notasinin
birka¢ ses tizerindeki sesler de fliitte elde edilebilmektedir. Sekil 3.2’de ki ok ile
gosterilen “Si” sesi ise, iizerinde si perdesi bulunan si ayakli flitler ile elde

edilebilmektedir.
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Sekil 3.2. Fliitiin Ses Alani

Tablo 3.1. Eserin Birinci Boliimiinde Kullanilan Ses Alanlarinin Tablosu Dagilimi

Frequency  Percent

Ses Alani
Frekans (f)  Yiizde (%)
1. Oktav 135 35,6
2. Oktav 234 61,7
3. Oktav 10 2,7

Toplam 379 100,0
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Eserin  birinci bolimii  kullanilmis olan seslerin  oktavlara dagilimlari
dogrultusunda incelendiginde, en sik kullanilan ses alanlarinin ve fliitiin parlak ve esnek
seslere sahip oldugu % 61,7 lik kullanima sahip olan ikinci oktav, ikinci sirada ise %
35,6 lik kullanimla birinci oktav oldugu goriilmektedir. Bunlarin disinda 3. oktav ise %
2,7’lik bir oranla siklik olarak en son sirada kullanilan oktavdir. Kullanilan seslerin

pestten tize dizisi Sekil 3.3’de gosterilmistir.

[T®
(1T

Sekil 3.3. Mi Mino6r Sonat 1. Boliimiin Pesten Tize Dizisi

Bach’in bu boliimde yazmis oldugu miizik, Barok miizigin karakteristik yapisini
yogun olarak tagimaktadir. Sekil 3.3’de goriilen dizinin genisligi ve kapsadigi seslerin
cesitliligi, miizik climlelerinin akici ve detayli yapisindaki derin miizikal anlatimin
yaninda yogun olarak kullanilan modiilasyonlar1 da gozler Oniine sermektedir. I.
Bolimde Bach’in yazarken yogunlukla kullandig1 ses alanlar1 siktan seyrege dogru,
fliitiin 2. oktavi, 1. oktavi ve 3. oktavidir. Fliit’in tinisi, Bach’in siklik olarak 2. Sirada

kullanmis oldugu 1. oktavda giir, doguskan olarak zengin ve hacimli bir yapiya sahiptir.

3.1.3. Eserin 2. Boliimii’niin (Allegro ) “Siire Degeri ve Sayilar’”nin Analizi

Sonatin ikinci bolimii allegro ritimde ve 4/4 o6lgiide yazilmistir. Bolim 70

6l¢tiden olusmustur ve bu 6lgiilerde bestecinin kullanmis oldugu nota sayis1 892°dir.

Boliimiiniin -~ kurulumunda  onaltibk  ritm  kaliplarinin yogun  oldugu
gozlemlenmektedir. Kesintisiz siiren onaltilik pasajlarin yaninda bu bolimde kimi
yerlerde sekizlik ve dortlik notalar da ikinci sirada bir yogunluk ile kullanilmustir.
Onaltilik ritm kaliplarinin béliim ic¢indeki kullanim sayis1 736 ve nota dagilimindaki
orant % 82,5°dir. Onaltilik notalarin kullanimi, boliimiin nota dagilim oranina gore
agirlikta oldugu goriilmektedir. Sekizlik ritim kaliplarinin kullanim sayis1 134 ve
dagilimdaki oran1 % 15,3 dir. Sekizlik notalarin ilk boliime gore eserdeki kullanimi %
6,4 oraninda artmustir. Ik béliimde kullanilmayan dortliik notalarin ise ikinci boliim
icerisinde kullanim sayist 19 ve dagilimdaki oram1 % 2,1 ‘dir. Bu bolim iginde

kullanilmis olan siire degerleri ve sayilar1 Sekil 3.4’de gosterilmektedir.
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L ) ,

19 adet 137 adet 736 adet

Sekil 3.4. Mi Minér Sonat II. Boliimiin Siire Degerleri ve Sayilari

II. béliimiin siire degerleri ve sayilarinin analizinde gorildigi gibi 736 adet
kullanilan onaltilik siire degerinden sonra, ikinci sirada yer alan sekizlik siire degerini
birinci boliimde yer alan ve ikinci sirada kullanilan tartim kalibina %6,4 oranla daha
fazla kullanilmistir. II. boliim bestelenirken fliitiin ortalama 2 oktavlik ses alaninin
kullanildig1 goriilmektedir. Fliitiin 1. oktav D4 “Re” sesinden 3. oktav Fd6 “fa#” sesine
kadar olan kismi kullanilmistir Bu ses alani i¢inde sadece (E6) 3. oktav “Mi” boliimde

kullanilmamustir.

3.1.4. Eserin 2. Boliimii’niin (Allegro) “Ses Alani ve Dizi” Analizi

Barok donem miizigi karsit yapisimin II. bolimde de belirgin oldugu
goriilmektedir. Kullanilan arpejler diziler ve yiiksek aralikli birbirine ters atlamalar
kulaga hos gelen eglenceli melodilerle kaynasmistir. Sabit duran eslik sesinin iizerinde
ya da altinda hareket edip ezgiyi olusturan ana sesin olusturdugu ezgi zincirleri ilk
boliimde oldugu gibi burada da kulanilmaktadir. icra sirasinda bu tiir ezgi zincirlerinde
sabit olan sesi her calista sabit giirliikte ve entonasyonda tutmak icin iyi bir agizlik

(embouchure) hakimiyeti gerekmektedir.

Fliitte arka arkaya iiflenen tonlarda frekansin sabitligini korumak biiyliik 6nem
tasimaktadir. Uflenen yerin, dudak deliginin ve diyaframin baskis ile elde edilen hava
akiminin kararli olmasi gerekmektedir. Bu ii¢ unsur saglandiginda istenen tonlar ve
tonlar arasinda bestecinin aktarmak istedigi anlatimin tutarliligi elde edilmektedir. Yine
boliim i¢inde Bach’in yazmis oldugu bu ezgi zincirlerinin ikinci unsuru olan yiiriiyen
seslerde ise, ezginin anlatimint dogru bir sekilde icra edebilmek agisindan ¢ok onemli
noktalar vardir. Ayni anda sabit sesleri yukarida agiklandigi gibi dogru bir sekilde
calarken, ezgi zincirinin melodi seslerini olusturan sesleri sabit seslerden bagimsiz
sekilde diistiniip ezgiyi dogru tonlar ile dinamikleri de géz oniinde bulundurarak ¢almak
gerekmektedir. Bu noktada dudak ve diyafram sabit seslerin sahip oldugu dogru

pozisyonlar1 uygularken araya giren ve ana melodiyi olusturan seslerin her birinde o
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sese ait olan pozisyonu elde edip sabit sesin pozisyonuna geri donmek ve bunu ezgi

zincirinin uzunlugu kadar devam ettirmek zorundadirlar.

Ezgiyi olusturan ve aralarda bulunan sesleri ¢alarken bu sesler ile sabit seslerin
giirlik ve ses rengi olarak birbirinden ayrilmasi gerekmektedir. Bunun igin sabit
seslerde sabit bir basinct olan diyafram aradaki ezginin her bir sesinde de eserin
lizerinde yazan ya da ezgiyi en iyi ifade edebilecegini diisiindiigii bir gidise gore basinci
degistirmek zorundadir. Burada fliitte her sesin ayr1 bir yere iiflendigi de
diisiiniildiiginde dudaklarin embouchure {izerinde yapacagi hareket ve sahip olunmasi

gereken hakimiyet ortaya ¢ikmaktadir.

Vurgularin ve staccatolarin hangi notalara verildigi de dudagin ve iifleyisin
pozisyonunu etkileyen bir unsurdur. Bunun gibi ezgi zincirlerinde sabit tutan sesin ve
ylirliyen ezginin pestte ya da tizde oluslar1 da miizigin yorumlanmasi ve tekniklerin
dogru uygulanmasi agisindan 6nemlidir. Sabit sesler pestte iken alt tonlarda kararli,
dolgun, esit ve renkli sabit tonlar elde etmek i¢in kuvvetli ve dogru pozisyonlandirilmig
bir iifleme teknigi gerekmektedir. Fliitiin yapist geregi daha kuvvetli ¢ikma egilimindeki
iist oktavlar ile sabit tutan sesin bulundugu alt oktavlar ayr1 ezgileri calarken dengesiz
bir giirliikkte de olmamalidirlar. Yiirliyen ezginin pestte olup, sabit sesin tiz bolgelerde
oldugu durumlarda ise yine kuvvetli ¢ikma egiliminde olan tiz bolgelerdeki sabit sesleri
¢ok 1yi hakim olunmus bir agizlik ve diisiik giirliikte kaliteli ton elde etme caligmalar
ile desteklenmis bir yontem ile dogru bir sekilde elde etmek gerekmektedir. Kuvvetli ve
parlak ¢ikmasi giic olan alt bolgedeki sesleri de dogru bir lifleme pozisyonu, dudak
deligi ve kuvvetli bir diyafram destegi ile elde etmek gerekir. Bu bolgelerde seslerin
rengine, glirliigline ve esnekligine rahat bir sekilde hakim olmak i¢in, dogru iifleme

kombinasyonlari izerine yogun ¢aligsmalar yapmak gerekmektedir.

Bu sekilde iist oktavda sabit tutan sesleri yine dengeli bir giirliik ile ayn1 zamanda
rengini kaybetmeden {iflerken, alt bolgede gegen yiiriiyen ezgiyi esnek agizlik

hakimiyeti ile dolgun, parlak ve dinamikleri ile beraber icra etmek miimkiin olabilir.
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Tablo 3.2. Eserin Ikinci Béliimiinde Kullanilan Ses Alanlarmin Dagilimi1 Tablosu

Frequency Percent

Ses Alani
Frekans (f)  Yiizde (%)
1. Oktav 352 39,4
2. Oktav 524 58,6
3. Oktav 17 2
Toplam 893 100,0

Eserin ikinci bolimi kullanilmis olan seslerin oktavlara dagilimlar1 dogrultusunda
incelendiginde, en sik kullanilan ve fliitiin parlak ve esnek seslere sahip oldugu % 58,6’
lik kullanima sahip olan ikinci oktav, ikinci sirada ise % 39.4’liik kullanimla birinci
oktav oldugu gorilmektedir. Bunlarin disinda 3. oktav ise % 2’lik bir oranla siklik
olarak en son sirada kullanilan oktavdir. Kullanilan seslerin pestten tize dizisi Sekil

3.5’de gosterilmigtir.

[
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Sekil 3.5. Mi Min6r Sonat II. Boliimiin Pesten Tize Dizisi

3.1.5. Eserin 3. Boliimii’niin (Andante ) “Siire Degeri ve Sayilari”nin Analizi.

Bu bolim 55 6l¢iiden olusmustur. Bu boliim iginde kullanilan nota sayis1 373
adettir. Farkli tartim kaliplarinin beraber kullanimi gériilen bdliimde, tartim yapisinin
cesitliligi ‘Adagio ma non tanto’ ve ‘Allegro’ boliimiine gére daha fazladir. Sekiz farkli
tartim kalibinin kullanildigi bu boliimde en cok kullanilan tartim kalibi onaltilik
kaliplardir. Onaltilik kaliplarin boliim igerisinde kullanim sayis1 276 dir ve orant %73,9
dur. Diger iki boliimde oldugu gibi bu boliimde de bestecinin kullanmay1 tercih ettigi
yogun tartim kalibi onaltiliklardir. Ikinci sirada ise diger boliimlerde bestecinin
kullanmay1 tercih etmedigi otuzikilik tartim kullanimi vardir. Bu tartim kaliplarinin eser
i¢indeki kullanim miktar1 29°dur ve % 7,7 lik bir orana sahiptir. Ugiincii sirada noktal:

sekizlik tartim kullanilmistir. Eserin ilk boliimiinde kullanildigi bilinen bu tartim kalibi
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eserin bu bolimiinde etkinligini artirmistir. Noktali sekizlik tartimin eser iginde
kullanim miktar1 23 tiir ve %6,1 lik bir orana sahiptir. Dordiincii sirada eserin ikinci
boliim ile ayni adette kullanilan dortliik tartim kalibi gortilmektedir. Boliim iginde
kullanim miktar1 19 ve orant %S5 tir. Boliimde kullanilan diger tartim kaliplari da
kullanim siklhig1 siras1 ile 13 adet kullanimla ve %3,4 liik oranla sekizlik, 6 adet
kullanimla ve 1,6 lik oranla noktali ikilik, 5 adet kullanimla ve 1,3 liik oranla noktali
dortliiktiir. Ayrica incelenen {i¢ boliim igerisinde bestecinin ilk kez kullandig:
atmigdortliik tartim kalibinin boliim igerisindeki dagilima orami 0,5 tir ve 2 adet
kullanimla en az kullanilan tartim kalib1 olmustur. Eserin bu boliimii icinde kullanmis
oldugu siire degerleri ve sayilari biiyiikten kii¢iige dogru Sekil 3.6’da gosterilmektedi

S R I | B

6 adet 5 adet 19 adet 23 adet

-b | ﬁ | ﬁ | ﬁ |
- I - I - I - n
13 adet 276 adet 29 adet 2 adet

Sekil 3.6. Mi Minor Sonat III. Boliimiin Siire Degerleri ve Sayilari
3.1.6. Eserin 3. Boliimii’niin (Andante ) “Ses Alam ve Dizi” Analizi

Degisik tartim kaliplariin kullanildigi bu bolim icerdigi duygusal ifadeyi, burada
yapilan etkili modiilasyonlarla ve karsitlik duygusunun verilmesinde en iyi araglardan
olan yiiksek aralik atlamalar1 ile doruga ¢ikarmaktadir. Buradaki karamsar ve karmasik
atlamalar, fliitte 1. oktav ve 3 oktavin baglangi¢ bolgesi olan kisimlarin i¢inde yer
almaktadir. Giir, hacimli ve yumusak olan 1 oktavdan, parlak giiclii ve atak olan 2. ve 3.

oktavlara yapilan atlamalar bu duygular1 ¢ok iyi ifade etmektedirler.

Bu boliimde besteci fliitiin ses alanmin tam olarak iki oktavlik bolimiini
kullanmistir. Standard fliitiin ses alan1 Do 4 - Do 7 sesleri arasinda iken Andante
boliimii ses fliitteki ses alan1 olarak Re 4 - Re 6 arasinda yer almaktadir. Fliitiin giir,
hacimli, yumusak olan 1. oktavi ve esnek, parlak ve gosterisli olan 2. oktavi bir arada
kullanilmistir. Bu boliimiinde kullanilmis olan ses alami fliitiin ses alaninin % 59’unu

olusturmaktadir.
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Tablo 3.3. Eserin Ugiincii Béliimiinde Kullanilan Ses AlanlarininDagilimi1 Tablosu

Frequency Percent

Ses Alani
Frekans (f)  Yiizde (%)
1. Oktav 116 30,6
2. Oktav 235 62,1
3. Oktav 27 7,3
Toplam 378 100,0

Eserin bu boliimii kullanmis olan seslerin oktavlara dagilimlar1 dogrultusunda
incelendiginde, en sik kullanilan ve fliitiin parlak ve esnek seslere sahip oldugu % 62,1
lik kullanima sahip olan ikinci oktavdir. Ikinci oktav fliitiin parlak, gosterisli ve diger
oktavlara kiyasla daha esnek olan boliimiidiir. Ikinci sirada ise % 30,6 lik kullanimla
birinci oktav oldugu goriilmektedir. Bu oktavda ise fliit yogun, giir ve armonikleri
bakimindan zengin bir tona sahiptir. Bunlarin disinda 3. oktav ise %7,3’liik bir oranla
siklik olarak en son sirada kullanilan oktavdir. Fliitlin 3. oktavi ise ¢ok parlak ve

kuvvetli yapidaki seslere sahiptir.

i
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Sekil 3.7. Mi Min6r Sonat III. Bolimiin Pesten Tize Dizisi
3.1.7. Eserin 4. Boliimii’niin (Allegro) “Siire Degeri ve Sayilar1”nin Analizi.

Sonatin doérdiincii boliimii allegro ritimde ve 3/4 Olclide yazilmistir. Bolim 89
Olgiiden olusmustur ve bu Olgiilerde bestecinin kullanmis oldugu nota sayist 722°dir.
Boliimiintin kurulumunda onaltilik ritm kaliplarinin yogun oldugu goézlemlenmektedir
Bestecinin sonatin diger boliimlerinde de kullanmis oldugu gibi, bu boliimde de yiiksek
araliklart karsitlik anlatimi dogrultusunda kullandig1 goriilmektedir. Bu boliimiin hizli

ve akict yapisi yaninda bu akicilik, farkl tartim kaliplar ile i¢ igedir.



36

Onaltilik ritm kaliplarinin  boliim i¢indeki kullanim sayis1 582 ve nota
dagilimindaki oran1 % 80,6’dir. Diger ii¢ boliimde oldugu gibi eserin bu boliimiinde de
onaltilik siire degerleri yogunlukta kullanilmistir. Sekizlik ritim kullanimi eserin ikinci
boliimiinde oldugu gibi boliim igerisinde ikinci sirada bir yogunlukta kullanilmistir.
Boliim igerisindeki kullanim adedi 112 ve dagilimdaki oran1 15,5°tir. Eserin ikinci ve
ticlincii boliimlerinde aymi adet kullanilan dortliik nota dordiincii boliimde 14 kere
kullanilmis ve dagilimdaki orani 1,9 olmustur. Diger kullanilan siire degerleri ise 7 adet
kullanim ve dagilimdaki 1,0 oranla noktali sekizlik, 3 adet kullanimla ve dagilimdaki
0,4 oranla noktali ikilik, son olarak ise ikiser kere kullanimla ve dagilimdaki 0,3 oranla
noktali dortliikk ve otuzikilik siire degerleridir. Bu boliim iginde kullanilmis olan siire

degerleri ve sayilar1 Sekil 3.8’de gosterilmektedir

d- ] C ) .

3 adet 2 adet 14 adet 7 adet
) | eh | .ﬁ H
112 adet 382 adet 2 adet

Sekil 3.8. Mi Minor Sonat ['V. Boliimiin Siire Degerleri ve Sayilari
3.1.8. Eserin 4. Boliimii’niin (Allegro) “Ses Alani ve Dizi” Analizi

IV. boliimiin siire degerleri ve sayilarinin analizinde goriildigii gibi 582 adet
kullanilan onaltilik siire degerinden sonra, ikinci sirada yer alan sekizlik siire degerini,
birinci boliimde yer alan ve ikinci sirada kullanilan tartim kalibi daha fazla
kullanilmistir. Bach’in sonatin biitiin boliimlerinde kullanmis oldugu ses alani genisligi
birkag ses farkla genelde birbirine yakin olmustur. Bu béliimde de kullanmis oldugu ses
alan1 Re 4 - E6 sesleri arasindaki bolimdiir. Bu ses alani iki oktavlik ses alanindan
sadece 2 ses daha fazladir. Bu boliimde kullanilmis olan ses alami fliitiin 1. ve 2.
oktavlarin1 kapsamaktadir. Bunun haricinde ise bdliimde fliitiin 3. oktavinda yer alan
Re# 6 ve E 6 sesleri de kullanilmistir. Bu boliimde Bach’in kullanmig oldugu ses alant

standard fliitlin ses alaninin % 75’ini olusturmaktadir.
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Tablo 3.4. Eserin Dordiincii Béliimiinde Kullanilan Ses AlanlarininDagilimi Tablosu

Frequency Percent

Ses Alani
Frekans (f)  Yiizde (%)
1. Oktav 226 29,6
2. Oktav 491 64,3
3. Oktav 46 6,1
Toplam 763 100,0

Sonatin 4. boliimiiniin pestten tize dizisi iginde kullanilmis sesler, fliitiin ses alani
dogrultusunda kullanilmis olduklar1 oktavlar ile incelendiginde, fliitin 2. oktav ses
alaninin % 64,3’liik bir kullanim orani ile bu boliimiin en sik kullanilan ses alani oldugu
goriilmektedir. Bu ses alani fliitiin parlak ve esnek karakterli tonlarinin oldugu alandir.
Kullanim olarak ikinci sirada olan ses alan1 ise % 29,6’lik oran ile fliitiin 1. oktavidir.
Bu ses alani ise fliitte dolgun, hacimli ve yumusak tonlarin oldugu ses alanidir.
Kullanim oraninin en diigiik oldugu ses alani ise % 6,1 ile fliitiin 3. oktavidir. Fliitiin bu
oktavdaki ses karakteri ise ¢ok parlak, kuvvetli ve yiiksektir. Kullanilan seslerin pestten

tize dizisi Sekil 3.9’da gosterilmistir

eie
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arasinda tim kromatik dizinin kullanildig1 goriilmektedir. Bolim iginde yapilan
geckiler, miizigin islenisinin  zenginligi pestten tize dizisi incelendiginde

anlagilmaktadir.

3.2. IKINCI ALT PROBLEME iLiSKIN BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin ikinci alt problemi; “Eserin boliimlerinde kullanilan seslerin siklig1

ne sekilde dagilim gostermistir?” seklinde olusturulmustur. Buna gore;
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3.2.1. Eserin 1. Boliimii’ndeki (Adagio Ma Non Tanto) Seslerin Kullanim Sikhg

Analizi.

Yapilan analizlere gore Bach, bu boliimde karar sesi olan ikinci oktavda yer alan
E5 sesi 47 kere kullanimla en ¢ok kullanilan ses olmustur. ES sesinin dagilimdaki pay1
12,4 olmustur. Ana tonun V derecesi olan ve birinci oktavda yer alan B4 sesi 39 kere
kullanimla ve genel dagilimdaki 10,2 lik payla ikinci sirada yer almaktadir. Ana tonun
I1. Derecesi olan Fd5 ve III derecesi olan G5 30 kere kullanimla ve dagilimdaki 7,9’ luk
payla 3 sirada goriilmektedir. Bunlarin ardindan en sik kullanilan sesler siklik sirasi ile
tonun 1V. derecesi olan ikinci oktavda bulunan A4 ve tgiincii oktavda bulunan A5,
tonun VI derecesi olan C5 ve ana tonun VII derecesi olan D5 sesidir. Mi minor
tonundaki sonatin 1. Boliimiinde kullanilan seslerin pestten tize kullanim sikliklar1 ise

Sekil 3.10°da gortilmektedir.
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1. Bolim Notalarin Pestten Tize Kullanim Sikhklar

H Sayisi

G6
E6
D6
C6
B5
Ad5
A5
Gd5
G5
Fd5
F5
ES
Dd5
D5
Cd5
C5
B4
Ad4
A4
Gd4 4
G4 18
Fd4 18
E4 16
Dd4 3
D4 3

Sekil 3.10. Mi Mino6r Sonat 1. Bolim Notalarin Pestten Tize Kullanim Sikliklar:

Eserin birinci bolimiindeki ses kullanim sikligi analizine iliskin bulgular
yorumladigimizda; temiz ses olusumunun zor oldugu 3 oktav bdlgesinde bulunan D6,

E6, G6 seslerinin kullanildig1 gérebilmekteyiz.
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3.2.2. Eserin 2. Boliimii’ndeki (Allegro) Seslerin Kullamim Sikhig1 Analizi.

Yapilan analize gore sonatin II. boliimiinde, sonatin ana tonu olan ve fliitiin 2.
oktavinda yer alan Mi 5 sesi 107 kere kullanmistir. Bu ses, boliimiin en sik kullanilan
sesi olmustur. Fliitiin 2. oktavinda yer alan ve ana tonun V. Derece sesi olan Si 5 sesi ise
104 kere kullanimla siklik olarak 2. siradadir. Kullanim sikliginda 3. sirada yer alan ses
ise ana tonun II. derece sesi olan ve fliitiin 2. oktavinda yer alan Fa# 5 sesidir ve 84 kere
kullanilmigtir. Siklik sirasinda 4. sirada olan ses ise fliitiin 1. oktavinda yer alan ve
tonun IV. derecesi olan A4 sesidir ve 83 kere kullanilmistir. Bunlarin ardindan en sik
kullanilan sesler siklik sirasi ile; Dominantin III. derecesi olan,74 kere kullanilan D5
sesi, ana tonun Ill. Derecesi olan 74 kere kullanilan G5 sesi ve 61 kere kullanilan G4
sesi dominantin II. Derecesi olan ve 53 kere kullanilan C5 sesi, tonun subdominant

fonksiyonu olan ve 42 kere kullanilan A5 sesidir.
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2. Boliim Notalarin Pestten Tize Kullanim Sikhiklar

M Sayisi

Fd6
D6
Cdé6
C6
B5
Ad5
A5
Gd5
G5
Fd5
F5
E5
Dd5
D5
Cd5
C5
B4
Ad4 6

A4 83
Gda 12
G4 53
Fd4 35
FA W2
E4 a1
Dd4 14
D4 B2

Sekil 3.11. Mi Minér Sonat 2. Boliim Notalarin Pestten Tize Kullanim Sikliklari

Eserin ikinci boliimiindeki ses kullanim siklig1 analizine iliskin bulgulari
yorumladigimizda; D4, B5 arasinda bulunan seslerinin yogun bir sekilde kullanildigi

gorebilmekteyiz.
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3.2.3. Eserin 3. Boliimii’ndeki (Andante) Seslerin Kullanim Sikhig1 Analizi.

Yapilan analize gére sonatin IIl. béliimiinde, sonatin ana tonu olan ve fliitiin 2.
oktavinda yer alan Mi 5 sesi, 44 kere kullanim ile bdliimiin en sik kullanilan sesi
olmustur. Fliitiin 2. oktavinda yer alan ve ana tonun V. Derece sesi olan Si 5 sesi ise 43
kere kullanimla siklik olarak 2. Siradadir. Ana tonun III. derecesi olan G5 sesi 2 sirada
olan BS5 sesi ile ayn1 siklikta kullanilmistir. 3.sirada ana tonun II. derecesi dominantin
V. derecesi olan F#5 sesi 37 kere kullanilmistir. Nota dagilimindaki yiizdesi 9,7 dir.
4.sirada ise dominantin III. dercesi olan D5 sesi kullanilmistir. Kullanim adedi 35
dagilima orani ise 9,7 dir. Ana tonun subdominant derecesi olan A4 ve dominantin
II.derecesi onan C5 sesi boliim iginde 29 adet ile ayn1 siklikta kullanilmis ve bu iki sesin

genel dagilima oranlar1 7,6 olmustur.

Bunlarin ardindan en sik kullanilan sesler siklik sirasi ile; ana tonun subdominant
derecesi olan 21 kere kullanilan A5 sesi, tonun III. derecesi olan 18 kere kullanilan G4
sesi, tonun 11. Derecesi olan 16 kere kullanilan F#4 ve ana tonun dominant derecesi olan
F#4 sesi ile ayn1 oranda kullanilan BS5 sesi ve 12 kere kullanilan tonun VI derecesi olan
C#5 sesidir.



43

3.Bolum Notalarin Pestten Tize Kullanim Sikhiklar

M Sayisi

D6

Cdé

C6

B5

Ad5

A5

Gd5

G5

Fd5

F5

ES

Dd5

D5

Cd5

C5
B4 43
Ad4 3
A4 29
G4 18
Fd4 16
E4 3

D4 4

Sekil 3.12. Mi Minor Sonat II1. Boliim Notalarin Pestten Tize Kullanim Sikliklari
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Eserin tigiincii boliimiindeki ses kullanim sikligi analizine iliskin bulgular
yorumladigimizda; F4, A5 arasinda bulunan seslerinin yogun bir sekilde kullanildigi

gorebilmekteyiz.

3.2.4. Eserin 4. Boliimii’ndeki (Allegro) Seslerin Kullanim Sikhig1 Analizi.

Yapilan analize gore sonatin IV. Boliimiinde sonatin ana tonu olan ve fliitlin 2.
oktavinda yer alan Mi5 sesi 105 kere kullanmistir. Besteci eserin biitiin boliimlerinde
ana tonu belirleyen sesi siklikla kullanmistir. Fliitiin 1. oktavinda yer alan ve ana tonun
V. Derece sesi olan Si 4 sesi ise 83 kere kullanimla siklik olarak 2. Siradadir. Kullanim
sikliginda 3. sirada yer alan ses ise ana tonun II. derece sesi olan ve fliitiin 2. oktavinda
yer alan Fa# 5 sesidir ve 64 kere kullanilmustir. Siklik sirasinda 4. sirada olan ses ise
fliitiin 2. oktavinda yer alan ve dominant derecesinin III. derecesi olan D5 sesidir ve 63
kere kullanilmistir. Ana tonun III. derecesi olan G5 sesi 61 kere kullanilmis ve 5. en ¢ok
kullanilan ses olmustur. Bunlarin ardindan en sik kullanilan sesler siklik sirasi ile,
Dominantin II. derecesi olan,59 kere kullanilan C5 sesi,ana tonun IV derecesi olan 57
kere kullanilan A5 sesi ve 51 kere kullanilan A4 sesi, ana tonun IIl.derecesi olan 36

kere kullanilan G4 sesi ve dominant fonksiyonu olan B5 sesi olmustur.



45

IV.Boliim Notalarin Pestten Tize Kullanim Sikhklari

W Sayisi

E6
Dd6

D6
cdé

c6

BS
Ads

AS
Gds

G5
Fd5

F5

E5
Dd5

D5
cds

cs

B4
Ad4.

A4 51
Gd4 5

G4 36
Fda 21

FA 3

E4 17
Dd4. 5

DA W2

Sekil 3.13. Mi Min6r Sonat I'V. Boliim Notalarin Pestten Tize Kullanim Sikliklari

Eserin dordiincii boliimiindeki ses kullanim sikligi analizine iligkin bulgular
yorumladigimizda; A4, AS arasinda bulunan seslerinin yogun bir sekilde kullanildig:

gorebilmekteyiz.
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3.3. UCUNCU ALT PROBLEME ILiSKiIN BULGULAR VE YORUM

Aragtirmanin {iclincii alt problemi; “Eserin bodliimlerinde kullanilan ritim

kaliplar1 (tartim) nelerdir?” seklinde olusturulmustur. Buna gore;

3.3.1. Eserin 1. Boliimii’niin (Adagio Ma Non Tanto) Tartim Analizi.

Yapilan analiz sonucunda eserin 1. Boliimiinde yer alan ritim kaliplar1 tartimlar

Tablo 3.5’de gosterilmistir.

Tablo 3.5. Eserin 1. Boliimii iiniin (Adagio Ma Non Tanto) Tartim Analizi Tablosu

=4 4 s
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Yapilan analiz sonucunda eserin 1. Boliimiin icrasinda eserde yer alan

karakteristik ritim kaliplarinin;

1. Iki ve ii¢ bagh notalar
2. Mordentli ve trilli motifler
3. Mordentli ve trilli motiflerin bagli calimlari

Seklinde oldugu sdylenebilir.

Bu boliimii bu sekilde bulgunun yorumlanmasi olarak vermeliyiz. Ayn1 zamanda

da oneriler kismina bu bulguyu 6neri formatinda vermeliyiz.
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3.3.2. Eserin 2. Boliimii’niin (Allegro) Tartim Analizi.

Yapilan analiz sonucunda eserin 1. Boliimiinde yer alan ritim kaliplar1 tartimlar

Tablo 3.6°da gosterilmistir.

Tablo 3.6. Eserin 2. Boliimii’iiniin (Adagio Ma Non Tanto) Tartim Analizi Tablosu

T
f‘ £ .
I !
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ks

ﬁ S=Sandis
3.

Yapilan analiz sonucunda eserin 2. Boliimiin icrasinda eserde yer alan

karakteristik ritim kaliplarinin;

e (Cift dil tekniginin kullanildig: tartimlar
e 4. Tartim Orneginde goriilen ilk bakista Ogrenciler tarafinda hemen
algilanamayan sekizli notayr onaltilik notaya baglayan tartim kaliplarinin

kullanilmas1
Seklinde oldugunu gormekteyiz.
3.3.3. Eserin 3. Boliimii’niin (Andante) Tartim Analizi

Yapilan analiz sonucunda eserin 3. Boliimiinde yer alan ritim kaliplar1 tartimlar

Tablo 3.7°de gosterilmistir.
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Tablo 3.7. Eserin 3. Boliimii’iiniin (Andante) Tarttim Analizi Tablosu
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Yapilan analiz sonucunda eserin 3. Boliimiin icrasinda kullanilan tartimlar;

Eserin dort boliimii icerisinde sadece bu bolimde kullanilmis olan atmis dortliik

ve otuzikilik notalardan olusan kaliplar
Appogiatur( ¢arpma) teknigi
Mordentli ve trilli motifler
Her siire ve degerde legato calimlar

Seklindedir.

3.3.4. Eserin 4. Boliimii’niin (Allegro) Tartim Analizi

Yapilan analiz sonucunda eserin 4. Boliimiinde yer alan ritim kaliplar1 tartimlar

Tablo 3.8’de gosterilmistir.



49

Tablo 3.8. Eserin 4. Boliimii'niin (Allegro) Tarttm Analizi Tablosu
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Yapilan analiz sonucunda eserin 4. Boliimiin icrasinda kullanilan tartimlar;
Mordentli ve trilli motifler
Her siire ve degerde bagli ¢calimlar

Seklindedir.

3.3. DORDUNCU ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

Aragtirmanin dordiincii alt problemi; Eserde kullanilan dil teknikleri ne sekilde

dagilim gostermistir? seklinde olusturulmustur. Buna gore;

Onaltilik notalara yazilmis ve dil vurularak c¢alinacagi belirtilen notalarin “gift dil
teknigi”, diger dil vurularak ¢alinacak notalarin “tek dil teknigi” ve itme, cekme- tekrar
itme ile ¢alinak notalarin “ii¢ dil teknigi” kullanilarak icra edilebilecegi tespit edilmis ve

asagida eserin dort boliimiinde kullanilan dil teknikleri ayr1 ayr tablolastirilmistir.

Tablo 3.9. Eserin 1. Boliimii’nde (Adagio Ma Non Tanto) Kullanilan Dil Teknikleri

Dil Frequency Percent
Teknikleri ~ Frekans (f)  Yiizde (%)

Tek Dil 176 87,1
Cift Dil 25 12,3
Uc Dil 1 0,6

Toplam 202 100,0
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Yapilan istatistiksel analiz sonucunda tabloda goriildiigii gibi, eserin birinci
boliimiinde dil teknikleri dagilimi, % 87,1 “Tek Dil” , % 12,3 “Cift Dil” ve % 0,6 “Ug
Dil” seklindedir. Bu bilgiler 1s1ginda, eserin bu boliimiinde kullanilan dil tekniklerinden
“Tek Dil” tekniginin “Cift Dil” ve “Ug¢ Dil” teknigine gore daha ¢ok kullanildig

goriilmektedir.

Tablo 3.10. Eserin 2. Boliimii’nde (Allegro ) Kullanilan Dil Teknikleri

Dil Frequency Percent
Teknikleri  Frekans (f)  Yiizde (%)

Tek Dil 140 28,4
Cift Dil 334 67,8
Ue¢ Dil 18 3,8

Toplam 492 100,0

Yapilan istatistiksel analiz sonucunda tabloda goriildigii gibi, eserin ikinci
boliimiinde dil teknikleri dagilimi, % 28,4 “Tek Dil”, % 67,8 “Cift Dil” ve % 3,8 “Uc
Dil” seklindedir. Bu bilgiler 1s1ginda, eserin bu boliimiinde kullanilan dil tekniklerinden
Cift Dil” tekniginin “Tek Dil” ve “Ug Dil” teknigine gére daha ¢ok kullanildig

goriilmektedir.

Tablo 3.11. Eserin 3.Boliimii’nde (Andante ) Kullanilan Dil Teknikleri

Dil Frequency Percent
Teknikleri ~ Frekans (f)  Yiizde (%)

Tek Dil 137 91,9
Cift Dil 9 6
Uc Dil 3 2.1

Toplam 149 100,0
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Yapilan istatistiksel analiz sonucunda tabloda goriildiigii gibi, eserin {i¢iincl
boliimiinde dil teknikleri dagilimi, % 91,9 “Tek Dil”, % 6 “Cift Dil” ve % 2,1 “Ug Dil”
seklindedir. Bu bilgiler 15181nda, eserin bu boliimiinde kullanilan dil tekniklerinden “Tek
Dil” tekniginin “Cift Dil” ve “Ug¢ Dil” teknigine goére daha cok kullanildig:

goriilmektedir.

Tablo 3.12. Eserin 4. Boliimii’nde (Allegro) Kullanilan Dil Teknikleri

Dil Frequency Percent
Teknikleri ~ Frekans (f)  Yiizde (%)

Tek Dil 144 34,2
Cift Dil 257 61
Uc¢ Dil 20 4,8
Toplam 421 100,0

Yapilan istatistiksel analiz sonucunda tabloda goriildiigi gibi, eserin dordiincii
boliimiinde dil teknikleri dagilimi, % 34,2 “Tek Dil”, % 61 “Cift Dil” ve %4,8 “Ug Dil”
seklindedir. Bu bilgiler 1s18inda, eserin bu boliimiinde kullanilan dil tekniklerinden “Cift
Dil” tekniginin “Tek Dil” ve “U¢ Dil” teknigine gore daha ¢ok kullanildig

goriilmektedir.

3.4. BESINCI ALT PROBLEME iLISKIN BULGULAR VE YORUM

Aragtirmanin besinci alt problemi; “Eserde Kullanilan Niians Isaretleri Ne

Sekilde Dagilim Gostermektedir? seklinde olusturulmustur. Buna gore;

“Niians, bir miizik yapitinda kullanilan seslerin hafif, giiglii, yumusak, siddetli
olusu; giigliilden yumusaga inisi veya hafiften siddetliye ¢ikisi gibi tin1 farkliliklarin
belirleyen miizikal anlatim” (Sozer, 2012:170).

Elde edilen edisyon ve fliit sanat¢is1i Emmenual Pahud’un eseri icrasi1 géz oniine
alindiginda eserde, piano, mezzoforte, forte, crescendo ve decrescendo niians

isaretlerinin kullanildig1 goriilmektedir.



52

Tablo 3.13. Eserdeki Niians Isaretlerinin Dagilimi1 Tablosu

Nians  Frequency  Percent
Isareti Frekans (f)  Yiizde

(%)
p 23 22,1
mf 19 18,2
f 40 38,4
cres. 14 13,4
decres. 8 7,9
Toplam 104 100,0

Yapilan istatistiksel analiz sonucunda tabloda goriildiigii gibi, eserdeki niians
isaretlerinin dagilimi, % 38,4 “forte”, % 22,1 “piano”, % 18,2 “mezzoforte”, % 13,4
“crescendo” ve % 7,9 “decrescendo” seklindedir. Bu bilgiler 1s18inda, eserde forte ve

piano nians isaretlerinin daha yogun olarak kullanildigi sonucuna varilabilir.

Niians terimlerinin uygulanabilmesinde sonorite (ses dolgunlugu) ve agizlik
(embouchure) hakimiyeti birinci Oncelikteki unsurlardir. Sonarite(s agisindan fliitte

dikkat edilecek bazi1 unsurlar vardir:

“Flitiin 2. oktav sesleri, tonun en rahat elde edildigi agizlik
(embouchure) hakimiyeti saglamak i¢in en uygun ses alanidir. Fliitiin 2.
oktavinda sesler, diger iki oktava kiyasla daha esnektir. 1. oktavdan daha
parlak ve agizlik hakimiyeti ile teknik ifadenin bir araya getirilmesi konusunda
en rahat kullanilan ses alanidir. 3. oktav ise fliitlin en parlak ve kuvvetli ses
alanidir. 3. oktavda agizlik dudak deligi agisinin alt oktavlara gére daha genis
olmasi gerekir. Diyaframdan kesintisiz ve giiclii gelen basingli havanin, ¢ok
biiylik bir agiz i¢i odaciginda birikip, dudak deliginden yiiksek bir basing ile
¢ikmasi1 gerekmektedir.1. oktavda ise sesler giir, doguskan olarak zengin ve
hacimli bir yapiya sahiptir. Fakat bu oktavda giiclii, hacimli, hisirtisiz ve kararl
bir ton elde etmek igin, iyi bir agizlik hakimiyeti gerekmektedir. Iyi bir
diyafram destegi ile nefesin kesintisiz ve kuvvetli bir sekilde akmasi ve dudak
deliginin, agizlikdeligine homojen bir odak ile iist oktavlara nazaran biraz
daha kapali bir agiyla durmasi gerekir. Agzin i¢inde olusturulan hava
odaciginin, diyaframdan gelen basingli hava ile ¢ok iyi kontrol edilerek
iiflenmesi gerekmektedir. Fliitiin temel ses elde etme mantig1, agzin ig¢inde
sekillenen havayi, agizligin keskin tarafina dogru bir a¢1 ve kuvvet ile
iifleyerek ikiye boliinmesini saglayarak silindir govdenin i¢ kismindakihava
kanalini titretmektir. Fliitte perde degistirmenin yani sira sesleri degistirmek
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icin iifleme basincini ve yerini degistirmek de gerekmektedir. Fliit lizerinde
ayni parmak pozisyonlarinda sadece iifleme teknigini degistirerek farkli (oktav,
doguskan) sesler elde edilmesinin yaninda, yan yana olan sesler de dahil olmak
iizere tiim seslerin en kaliteli elde edildigi sekil ve pozisyon birbirinden ayridir.
Bu her ne kadar gbzle goriiliir bir ayirim tasimasa da, {ifleyen kisi i¢in farkli ses
atlamalarinda ideal ton kalitesini ve ifadeyi yakalamak icin kaginilmazdir.
Fliitte pes alanlara dogru iiflenen yer asagiya dogru kayarken, tiz alanlara
dogru gidildik¢e agizlikta iiflenen nokta da yukariya dogru odaklanmaktadir.”
(Oner, 2006:19)

3.5. ALTINCI ALT PROBLEME ILiSKiN BULGULAR VE YORUM.

Arastirmanin altinci alt problemi; “Eserde Kullamilan Artikiilasyon Isaretleri

Ne Sekilde Dagilim Gostermektedir? seklinde olusturulmustur. Buna gore;

“Artikiilasyon seslerin degisik icra sekillerine denir. Seslerin su sekilde icra
edildigi bilinir: “bagli’, ‘kesik kesik’ veya bu iki ¢esidin niianslar1 seklinde. Seslerin ayri
ayr1 ya da grup olarak nasil icra edilecegini gosteren isaretlere artikiilasyon isaretleri

denir” (Haciev, 2007:175).

Artikiilasyon isaretlerinin kullaniminin, eserlerde anlam ve ifade yoniinden biiyiik
degisikliklere yol agtigi bilinmektedir. Bach’in 1034 numarali bu eserinde de
artikiilasyon isaretleri sik¢a kullanilmis ve eserin anlam ve ifadesinde biiyiikk onem

fasimastir.

Tablo 3.14. Eserin 1.Bolim’iinde (Adagio Ma Non Tanto) Kullanilan Artikiilasyon
Isaretleri Tablosu

Artikiilasyon TTéduency  Percent
Isareti Frekans (f)  Yiizde (%)

Legato 153 80,5

Yapilan analiz sonucunda tabloda goriildigii gibi, eserdeki artikiilasyon

isaretlerinin dagilimi, eserde kullanilan nota sayisina gore % 80,5 “Legato” seklindedir.
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Tablo 3.15. Eserin 2.Béliim’iinde (Allegro) Kullanilan Artikiilasyon Isaretleri Tablosu

Frequency Percent

Artikiilasyon
Isareti Frekans (f)  Yiizde (%)
Legato 14 21,8
Staccato 50 78,2
Toplam 64 100,0

Yapilan analiz sonucunda tabloda goriildiigii gibi, eserdeki artikiilasyon

isaretlerinin dagilimi, % 78,2 “Staccato” ve % 21,8 “Legato” seklindedir.

Tablo 3.16. Eserin 3. Béliim’iinde (Andante) Kullanilan Artikiilasyon Isaretleri
Tablosu

Frequency Percent

Artikiilasyon i
Isaretiy Frekans (f)  Yiizde (%)
Legato 99 651

Yapilan analiz sonucunda tabloda goriildiigii gibi, eserdeki artikiilasyon

isaretlerinin dagilimi, eserde kullanilan nota sayisina gore % 65,1 “Legato” seklindedir.

Tablo 3.17. Eserin 4.Béliim’iinde (Allegro) Kullanilan Artikiilasyon Isaretleri Tablosu

Artikiilasyon Frequency Percent
[sareti Frekans (f)  Yiizde (%)

Legato 20 29,8
Staccato 47 70,2
Toplam 67 100,0

Yapilan analiz sonucunda tabloda goriildiigii gibi, eserdeki artikiilasyon

isaretlerinin dagilimi, % 70,2 “Staccato” ve % 29,8 “Legato”’seklindedir.

Eserin dort boliimiinde de goriildiigii gibi  artikiilasyon isaretlerinden “legato”

eserde oldukca sik bir sekilde kullanilmstir.
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SONUC VE ONERILER

SONUCLAR

‘Johann Sebastian Bach’in Mi Minér Fliit Sonatinin Teknik ve Icrasal Yonden
Analizi ve Icraya Yonelik Teknik Etiit Onerileri’ isimli bu ¢alismanin bulgularindan

elde edilen sonuclar asagidaki gibidir. Buna gore;

1. Bach’in ‘Mi Mind6r Fliit Sonati’, barok miizigin karakteristik yapisini yogun
olarak tagimaktadir. Barok donem miizigi karsit yapisinin eserin boliimlerinde
belirgin oldugu goriilmektedir. Kullanilan arpejler, diziler ve yiiksek aralikli
birbirine ters atlamalar kulaga hos gelen eglenceli melodilerle kaynasmistir. Bu
eksende eserde; sabit duran eslik sesinin iizerinde ya da altinda hareket edip
ezgiyi olusturan ana sesin olusturdugu ezgi zincirleri kulanilmistir. Eserde
kullanilan dizinin genisligi ve kapsadigi seslerin ¢esitliligi, miizik ciimlelerinin
akict ve detayli yapisindaki derin miizikal anlatimin yaninda yogun olarak
kullanilan modiilasyonlar da 6nemli vurgular olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2. Eserde en sik kullanilan ses alani ve fliitiin parlak ve esnek seslere sahip oldugu
ikinci oktav ses alamidir. Ikinci oktav fliitiin parlak, gosterisli ve diger oktavlara
kiyasla daha esnek olan boliimii oldugundan besteci enstrumanin bu 6zelligini
vurgulayici bir ses alani kullanima ile eserini desenlemistir.

3. Eser bolimlerinin kurulumunda onaltilik ritm kaliplarinin yogun oldugu
gozlemlenmektedir. Kesintisiz siiren onaltilik pasajlarin yaninda diger yerlerde
sekizlik ve dortliik notalar da ikinci sirada bir yogunluk ile kullanilmustir.

4. Besteci eserin biitiin boliimlerinde ana tonu belirleyen ES (MI 5) sesini agirlikli
olarak kullanmistir. Ana tonun V. derecesi olan ve birinci oktavda yer alan B5
(Si 5) sesi de diger agirlikli kullanilan sestir. Ozellikle tonalitenin 6nemli
oldugu barok donemde, eserin tonunu yansitmast ag¢isindan ‘Mi Mindr’
tonundaki bu eserde de tonun Kkarakteristik seslerinin agirlikli olarak
kullanilmast olagan bir durumdur.

5. Yapilan analiz sonucunda eserin boliimlerinin icrasinda yer alan karakteristik
ritim kaliplarinin; iki ve ii¢ bagli notalar, mordentli ve trilli motifler, mordentli

ve trilli motiflerin bagli ¢alimlari, ¢ift dil ve tek dil tekniginin kullanildig
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tartimlar, tartim Orneginde goriilen ilk bakista Ogrenciler tarafinda hemen
algilanamayan sekizli notay1 onaltilik notaya baglayan tartim kaliplarinin
kullanilmasi,  altmis dortlik ve otuzikilik notalardan olusan kaliplar,
appogiatur (carpma) teknigi, her siire ve degerde legato ¢alimlar oldugu tespit
edilmistir.

6. Eserin birinci ve iiglincii boliimlerinde agirlikl olarak ‘tek dil” teknigi, ikinci ve
dordiincii boliimlerinde de agirlikli olarak ‘cift dil’ tekniginin kullanildigim
gormekteyiz.

7. Calisma kapsaminda iizerinde cailisilan edisyon ve fliit sanat¢ist Emmenual
Pahud’un eseri icrasi gdz oniline alindiginda eserde agirlikli olarak sirasiyla;
forte, piano, mezzoforte, crescendo ve decrescendo niians isaretlerinin
kullanildig1 goriilmektedir.

8. Eserin dort boliimiinde de goriildiigii gibi artikiilasyon isaretlerinden “legato”
eserin 1. ve 3. bolimlerinde kullanilirken, “staccato” eserin 2. ve 4.
bolimlerinde “legato” ile birlikte kullanilmistir.  Eserin  tamamini

degerlendirdigimizde “legato” tekniginin daha sik kullanildigin1 gérmekteyiz.

ONERILER

‘Johann Sebastian Bach’n Mi Minér Fliit Sonat’mmn Icrasma iliskin

Oneriler

Bu béliimde; calismanin amact dogrultusunda ‘Johann Sebastian Bach’in Mi
Minor Fliit Sonatindan hareketle, sonatin icrasini kolaylastirmaya doniik 6rnek etiitlerin

tagimasi gereken temel 6zelliklere iliskin Onerilere yer verilmistir. Buna gore;

1. Yapilan analiz sonucunda eserin 1. boliimiiniin icrasimmi kolaylastiracak etiid
ornekleri Onerilirken,;
a. 2.5 oktavlik (re4-Sol6) ses alaninda kullanilan seslerin re4 ve sol6 arasi tiim
kromatik diziyi igermesine,
b. Onaltilik ritm kaliplarinin kullanilmig olmasina,

C. Arpej iceren motiflerin olmasina,
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d. Nefes hakimiyetini ve agizlik hakimiyetini iist seviyede tutacak etiidler
olmasina ,

e. 2. oktav bolgesinde bulunan seslerin sik kullanilmis olmasina,

f. Ikili ve {iclii baglh notalar, Mordentli ve trilli motifler, Mordentli ve trilli
motiflerin bagl calimlarini kapsayacak etiitler olmasina,

g. Etit 6rnegi Onerilirken “tek dil” tekniginin sik kullanilmis olmasina énem

verilmelidir.

Hacimli, hisirtisiz ve kararli bir ton elde etmek i¢in iyi bir agizlik (embouchure)
hakimiyeti gerekmektedir. Iyi bir diyafram destegi ile nefesin kesintisiz ve kuvvetli bir
sekilde akmasi ve dudak deliginin, agizlik deligine homojen bir odak ile iist oktavlara
nazaran, biraz daha kapali bir agiyla durmasi gerekir. Agzin i¢inde olusturulan hava
odaciginin, diyaframdan gelen basingli hava ile ¢ok iyi kontrol edilerek iiflenmesi
gerekmektedir. Bach’in en sik olarak kullanmis oldugu 2. oktav ise tonlarin en rahat
elde edildigi, agizlik hakimiyeti saglamak i¢in en uygun ses alamidir. Fliitiin 2.
oktavinda sesler, diger iki oktava kiyasla daha esnektir. Birinci oktavdan daha parlak ve
agizlik hakimiyeti ile teknik ifadenin bir araya getirilmesi konusunda en rahat kullanilan
ses alanidir. Bach’in 1. boliimde en seyrek olarak kullanmis oldugu 3. Oktav ise fliitiin
en parlak ve kuvvetli ses alanidir. 3. oktavda agizlik ve dudak deligi agisinin alt
oktavlara gore daha genis olmasi gerekir. Diyaframdan kesintisiz ve giicli gelen
basin¢li havanin, ¢ok biiyiik bir ag1z i¢i odaciginda birikip, dudak deliginden yiiksek bir

basing ile ¢gikmas1 gerekmektedir.

2. Yapilan analiz sonucunda eserin 2. bdliimiiniin icrasini kolaylastiracak etiid
Ornekleri Onerilirken;
a.  Onaltilik ritm kaliplarinin kullanilmig olmasina,
b. Arpej iceren motiflerin olmasina,
c. Allegro ritminde olmasindan dolay1 seri pasajlar igermesine,
d. 1. ve 6zellikle 2. oktav bolgesinde bulunan seslerin kullanilmis olmasina,
e. Cift dil tekniginin kullanildig1 tartimlara ve tartim 6rneginde goriilen ilk
bakista 0grenciler tarafinda hemen algilanamayan sekizli notay1 onaltilik

notaya baglayan tartim kaliplarinin olmasina,
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etlit 6rnegi Onerilirken “¢ift dil” tekniginin sik kullanilmis olmasina énem

verilmelidir.

3. Yapilan analiz sonucunda eserin 3. boliimiiniin icrasini kolaylastiracak etiid

ornekleri Onerilirken,;

a.

> @

Onaltilik ritm kaliplarinin ve eserin 4 boliimii icerisinde sadece 3. Boliimde
kullanilmis olan atmig dortliik ritim kaliplarinin kullanilmis olmasina,

Arpej igeren motiflerin olmasina,

Uzun ses iiflemeyi gelistirecek boliimlerinin olmasina,

1. Ve ozellikle 2. oktav bolgesinde bulunan seslerin kullanilmis olmasina
Eserin dort boliimii icerisinde sadece bu boliimde kullanilmis olan atmis
dortliik ve otuzikilik notalardan olusan kaliplarin kullanilmig olmasina,
Appogiatur (¢arpma) tekniginin kullanilmis olmasina,

Mordentli ve trilli motiflerin olmasina,

Her siire ve degerde legato ¢alimlar1 igermesine,

etlit drnegi onerilirken “tek dil” tekniginin sik kullanilmis olmasina 6nem

verilmelidir.

4. Yapilan analiz sonucunda eserin 4. boliimiiniin icrasini kolaylastiracak etiid

ornekleri Onerilirken;

a.
b.

C.
d.

®

Onaltilik ve sekizlik ritm kaliplarinin kullanilmis olmasina,

D4- E6 arasinda tiim kromatik diziyi igermesine,

Allegro ritminde olmasindan dolay1 seri pasajlar igermesine,

Arpej iceren motiflerin olmasina,

Mordentli ve trilli motiflerin olmasina,

Her siire ve degerde bagli ¢alimlari igermesine,

etlit ornegi Onerilirken “gift dil” tekniginin sik kullanilmis olmasina 6nem

verilmelidir.

e Eserin 4 bolimi {izerinde yapilan analizler dogrultusunda ekler
boliimiinde verilecek etiitlerin faydali olacagi ve teknik kazanimlar

saglayacagi diistiniilmektedir.

Diger Oneriler
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1. Bu calismada incelenen ‘Johann Sebastian Bach’in Mi Mindér Fliit
Sonati’ndan hareketle, klasik eserlerin icrasindaki zorluklarin asilmasinda, o
eserlerin niceliksel ve niteliksel analizlerinden etkinlikle yararlanilabilir

2. Ogzellikle mesleki fliit egitiminde kullanilan veya kullanilmasi amagclanan
metodlar, egzersizler, alistirmalar, etlidler vd. gibi 6gretim materyallerinde
bulunmasi gereken bazi unsurlarin tespitinde klasik eserlerin analizlerinden
yararlanilabilir.

3. Cesitli enstrumanlar i¢in liretilmis ve giiniimiiz klasik miizik literatiiriiniin en
onemli eserleri konumundaki edisyonlar ve kayitlar iizerinde sadece nicel
istatistiksel analizler degil, niteliksel miizikalite unsurlar1 agisindan da

calismalar yapilmalidir.
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EKLER

EK 1. Ohann Sebastian Bach’in Mi Minér Fliit Sonatinin Adagio Ma Non Tanto

Bolimii

Flute Sonata in E minor, BWYV 1034

Johann Sebastian Bach

Adagio ma non tanto J=60
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Flute Sonata in E minor, BWV 1034
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EK 2. Johann Sebastian Bach’in Mi Minér Fliit Sonatinin Allegro Boliimii

Allegro Jd=120
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EK 3. Johann Sebastian Bach’in Mi Minor Fliit Sonatinin Andante Boliimii

Andante J: 76

[ 4 - N = ——
& = = = =




69




70

EK 4. Johann Sebastian Bach’in Mi Minér Fliit Sonatinin Allegro Boliimii

allegro J=120
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EK 6. Bernold “Agzlik Hakimiyeti” s:11
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EK 8. Brooke “Niians Egzersizleri” s: 85
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EK 9. Emil Prill “Artikiilasyon Calismas1” s:45

Moderato.
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EK 11. Emil Prill “Artikiilasyon Calismas1” s
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EK 12. Sousmann “Artikiilasyon Calismalar1” s: 97
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EK 13. Taffanel & Gaubert “Tek Dil Calismas1” s: 14-15
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EK 14. Emil Prill “Cift Dil Calismalar1” s: 88
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EK 15. Emil Prill “Cift Dil Calismalar1” s: 89
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EK 17. Taffanel & Gaubert “Appogiatura Uygulamalar1” s:68
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EK 18. Tril Uygulamalari
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EK 19. Taffanel & Gaubert “Tril Calismas1” s:61

H =

¥

o

o T P B RN S, - O B

e R =




88

EK 20. Brooke “Tril Calismas1” s:73
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EK 21. Taffanel & Gaubert “Onaltihk Cahsmasi” s:125
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EK 22. 32°lik Nota Cahismasi
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