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“TURK SINEMASI’NDA SENARYONUN YAPISAL
SORUNLARININ EN iYi SENARYO ODULLU FILMLER
UZERINDEN INCELENMESI”

Yelda Yanat

Giliniimiizden tam 2300 y1l 6nce Antik Yunan’da biiyiik diistiniir Aristoteles
Poctika isimli yapitinda Geleneksel Dramatik Yapr’nin kurallarmi belirledi. O
giinden bugiine kadar geleneksel dramatik yapi ilizerine birgok sey sdylenmesine
ragmen Aristoteles’in temel kurallart hi¢ degismedi ve gerck edebiyatta gerckse
sinema yazininda uygulanmaya devam etti. Dramanin temel prensiplerini
benimsemis olan sinemanin kendine has yazim bi¢imi “senaryo”, zamanla
Geleneksel Dramatik Yapi’ya daha da yakinlasti. Bugiin diinya iizerinde firetilen
senaryolarin biiylik ¢ogunlugu bu yapiya uygun big¢imde yazilmaktadir. Bu
calismada Tirk senaryosunun dramatik yapi unsurlarint nasil kullanildigini
saptamak, geleneksel dramatik yapiya uyup uymadigimi irdelemek ve yapisal
sorunlarin1 ortaya koymak i¢in en iyi senaryo odiilii filmlerin dramatik yap1
analizleri yapilmis, dramatik yapi semalar1 ¢ikartilmis ve bu sonucglar geleneksel

dramatik yap1 semasi ile karsilastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Senaryo, Tiirk Sinemasi, Dramatik Yapi, Drama, Sinema, Tiirk

Senaryosu



ABSTRACT

“STUDY OF STRUCTURE PROBLEMS OF SCRIPTS IN
TURKISH CINEMA PATTERNED ON BEST SCRIPT
AWARDED FILMS”

Yelda Yanat

2300 years ago Aristotle, who is an Ancient Greek philosopher, wrote a book
named as Poetics where he explained the Classical Dramatic Structure’s rules. Even
though many things had been told about the dramatic structure since then, Aristotle’s
rules about Dramatic Structure stayed as it was and effectively used in litareture and
cinema. Cinema’s spesific writing style “script” accepted drama’s main priciples and
in time it’s shape came close to Classical Dramatic Structure. Today most of the
scripts in the world matches with the Classical Dramatic Structure. In this study the
dramatic structure diagrams of Best Script award-winning films of Turkish Cinema
has drown to establish the use of dramatic structure elements and structural problems
of the scripts. These diagrams are compared with the Classical Dramatic Structure

Diagram.

Key Words: Script, Turkish Cinema, Dramatic Structure, Drama, Cinema, Turkish

Script



ONSOZ

Belgesel olarak bagladigi var olma siirecinde Onceleri sadece kameranin
oniinde olup bitenlerin kaydedilmesi olarak tanimlanan sinema daha sonra hikaye
anlatmadaki basarisini fark etti. Bu siirecte ilk etapta edebiyat ve tiyatro ile bigimsel
olarak yakinlagan film anlatim1 daha sonralar1 kendi dilini olusturmak zorunda kald.
Sinemanin gorsel Ogeleri ara¢ olarak kullanan bu anlatim dili yeni bir yazim
biciminin de dogusunu zorunlu kildi. Boylece sinemanin kendine has yazim bi¢imi
olan “senaryo” olustu. Senaryo sinemanin gelismesini takiben degisti ve zamanla
Aristoteles’ten beri var olan drama yaziminin kurallarini merkeze alarak kendi

kurallarini olusturdu.

Bugiin diinyada yazilan senaryolarin bir¢ogu temel prensipleri Aristoteles
tarafindan belirlenmis, daha sonra gerek M. Willer gerekse S. Field tarafindan
semalastirilan  Geleneksel Dramatik Yapt Semasi’na  uygun bir bi¢imde
tiretilmektedir. Bu semaya gore filmler Giris-Doruk-Final béliimlerden olusur ve
ayn1 sirayr takip eder. Ayrica Girig-Doruk boliimleri arasinda bir Yiikselme-
Gelisme, Doruk’la Sonug¢ boliimleri arasindaysa Coziilme yer alir. Bu boliimlerin

filmin tamaminda ne kadar yer alacagi da yine bu semada gosterilmektedir.

Tirk Sinemast ¢agdaslarindan olduk¢a sonra basladigi var olma siirecini
gerek ulusal sinema merkezinin olusamamasi gerekse sinema sektoriiniin bir tiirlii
endiistriyellesmemesi nedeniyle oldukca yavas bir bigimde siirdiirdii. Bu siiregte
Tiirk Sinemasi’nin da Tiirk Senaryosu’nun da gelisimi genellikle bireysel cabalar
diizeyinde kaldi ve birka¢ yoOnetmen disinda filmler ¢ogu zaman diinyadaki
orneklerini kopyalama yontemi ile iiretildi. Bu da Tirk Senaryosu’nun gerek

iceriksel gerekse bi¢imsel olarak cagdaslarinin gerisinde kalmasina neden oldu.



Bu calisma Tirkiye’de {iretilen senaryolarin yapisal sorunlarina bir 151k
tutmak ve ¢ozliim Onerileri sunmak amactyla, en iyilerinde bulunan sorunlarin diger
senaryolarda zaten var olacagi varsayimiyla, en iyi senaryo Odiillii filmler tizerinden
dramatik yap1 aksaklilarin1 saptamak, dramatik yap1 unsurlarinin nasil kullanildigini
ortaya ¢ikartmak ve geleneksel dramatik yapiya uygunlup bulunup bulunmadigini

belirlemek icin yapilmistir.

Biiyiik sinema iistadi Alfred Hitchcock’un “Hayatin sikici kisimlarinin
atilmis hali” diye acikladigr film senaryosu , bir filmin ana maddesi, ¢ikis noktasi ,
kisacasi 6ziidiir. Sinemanin 6ziinii ve Tiirk Sinemas1’nin ana maddesinin sorunlarini
ortaya koyup, ¢coziim Onerileri getirmeye calistigim bu ¢alismamda bana yoldas olan,
yolumu aydimlatan, yolumu kaybetmemi engelleyen ve akademik yolculugumdan
vazgecmek lizereyken beni her seferinde yoluma déndiiren sevgili hocalarim Prof.
Dr. Battal Odabas ve Prof. Dr. Nese Kars’a, biitlin is yogunluguna ragmen her
zaman tezime gereken zamani ayiran degerli hocam Prof. Dr. Biilent Vardar’a,
fakiiltedeki elim kolum, kiymetli arkadasim Serhat Erdem’e, her derste birlikte bir
seyler ogrendigimiz Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi'ndeki sevgili
Ogrencilerime ve ne zaman ihtiyacim olsa yanimda olan Dog. Dr. Melis Oktug
Zengin’e ve akademik yolculugumun yakin tanigi sevgili Dog. Dr. Giilin Terek

Unal’a...

Doktora macerama donmemdeki en biiyiik etken, yol arkadasim, hayat
arkadasrm Omer’e ve hayattaki en bilyiik giiciim, en biiyiikk destegim biricik

anneme. ..

Bu ¢alismami yapabilmem igin gereken tiim destegi ve hatta fazlasini benden
esirgemedikleri, her daim yanimda olduklar1 ve en Onemlisi her kosulda bana

inanmaya devam ettikleri i¢in...

Tesekkiir ederim.

Vi
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GIRIS

Lumiere Kardesler 1895°te Paris Grand Cafe’de ilk sinema gosterimini
yaptiklarinda,  kendinden once gelen resim, miizik, edebiyat, heykel, dans ve
mimariden yararlanacak ve zamanla onlardan tamamiyla ayrisarak kendi anlatim
bicimini olusturacak yeni bir sanat dalinin, yedinci sanatin seriivenini baslattiklarini
tahmin bile edemezlerdi. Onlar bulduklar1 icadin mekanik bir gériintiilleme araci
olmaktan Gteye gidemeyecegini ve sadece hareketin her agamasini kaydetmeye
yarayacagini zannediyorlardi.' Oysa her sanat disiplini gibi sinema da zamanla kendi
bicimini, dilini ve yontemini olusturdu. Bu siirecte sinemanin kendine has yazim
bicimi olan ‘senaryo’ da sinemanin evrimine paralel olarak degisti ve bugiinkii halini
alana dek gelisimini siirdiirdi. Cilinkii “sinema ilk zamanlarindan itibaren, diinya

Olceginde yeni bir tahayyiil pratiginin gelismesine Onayak oldu.”

Ve bu yeni
yaratim bi¢imi daha 6nce gorsel 6gelerle bir anlatim olusturmay1 bilmeyen yazarlar
icin oldukg¢a yabanciydi. Senaryo yazarlarinin film yazimin kurallarmi ve gerekli

sablonu olusturmalari i¢in yarim yiizyila daha ihtiyacglari olacakti.

Latince ‘scaenarium’ sdzciigiinden dogan ve Italyancada ‘scenario’ya
doniigen ‘senaryo’ kelimesi mimaride ‘sahne boslugu’ anlamina gelmektedir. 16.
Yiizyildan itibaren Italya’da dekor anlaminda kullanilan senaryonun atasinin
Commedia del Arte’nin bir metinde oyuncularin nasil hareket edecegini, rollerini
nasil oynayacaklarint ve komiklikleri nasil yapacaklarini anlatan taslak metnin
oldugu soylenebilir. Bugiinkii anlamryla kullanilan ilk senaryo ornegi ise 1907°de
George Melies’in ¢ekecegi filmdeki dekorun detaylarini, oyuncu hareketlerini ve

diyaloglar1 yazdigi teknik metinlerdir.® ilk zamanlarda herhangi bir edebi degeri

! Germaine Dulac, “L’Essence du Cinema: L’Idée Visuelle”, Les Cahiers du mois, say1: 16-17,
Paris, 1925, s.64

2 Nejat Ulusay, Melez imgeler: Sinema ve Ulusotesi Olusumlar, Ankara, Dost Kitabevi Yaynlari,
2008, s.9

¥ Oktem Basol, Senaryo Kitabi, istanbul, Pana Film Yaynlari, 2010, s.23



olmayan taslak metinlerden ibaret olan senaryo, daha sonralar1 edebiyat ve tiyatro
metinleri ile es goriildii. Daha sonralarda sinemanin anlatim dili aract gorselligi ve
kurguyu kesfetmesi ile senaryo tiyatro ve edebiyat metinlerinden iyice uzaklasmis ve
sinemaya 0zgii yepyeni bir yazim bi¢imine doniismiistiir. Bu doniisiim sirasinda en
cok senaryonun aslinda ne oldugu tartigilmistir. Prof. Semir Aslanyiirek senaryonun

diger metinlerden ayrimini soyle agiklamistir:

“Kimilerine goére senaryo tipki roman veya Oykii gibi bir edebiyatti.
Kimilerine gore de edebiyatla ilgisi olmayan ve filmin nasil ¢ekilmesi gerektigini
anlatan teknik bir yazimdan, yani filmsel olaylarin sematik bir protokoliinden
ibaretti... Senaryo ilk etapta edebiyata ait bir sanat olmakla birlikte ayni zamanda
ekramin egemenligi altindadwr... Yani hi¢ filme doniismese bile, beyaz perdeye
aktartlmak amaciyla yazilir. Senaryonun bu amact onu diger edebi tiirlerden ayiran

en belirgin ozelligidir. 4

Senaryo her ne kadar sinemaya 6zgii bir yazim bi¢imi olsa da seyirciye
yasattig1 deneyim agisindan edebiyata ve tiyatroya oldukca yakindir. Aymi edebiyat
ve tiyatroda oldugu sinemada da seyircinin hikayenin i¢ine girmesi, onu inandirici
ve merak uyandirict bulmasi, karakterlerle 6zdeslesmesi ve sonunda da bir gesit
duygusal tatmin yasamasi amaclanir. Seyirci ancak bu siirecleri yasayabildigi bir
filmden tatmin olmus bir sekilde c¢ikabilir. Biitiin bu siire¢lerin yasanmasi ise

senaryonun bazi temel Kriterleri tasimasina baglidir.

“Bir filmi izlediginizde, salondan ¢ikarken, seyircilerin yiizlerine bakin ve
filme iliskin diisiincelerini tahmin etmeye c¢alisin. Bunu yaptiginizda, kimilerinde
pwril  pird  bir yiiz goriirsiiniiz,  filmden hognuttur onlar. Kimisinde filmi
anlayamamanin verdigi saskin bir ifade, bazilarinda ise sikilgan bir yiiz ifadesi

gortirsiiniiz... Seyircilere bu tepkileri verdirten senaryodur. Seyirci sikilmissa

* Semir Aslanyiirek, Senaryo Kuramu, Istanbul, Pan Yayincilik, 2004, s.53



senaryo gevsek tutuldugundan; anlamamissa, senaryodaki bosluklardir bunun

. . . . 5
nedeni. Ciinkii senaryo filmin can damaridir.”

Seyircinin izledigi eserden belirli bir tatmin yasamasi tiyatronun ilk
yillarindan beri hedeflenen bir amactir. Antik Yunan’da tiyatro yazarlar1 bu amaca
ulasmak ve oyunlarini seyirci tarafindan begenilen bir eser haline getirmek igin
cesitli kriterler olusturmaya calismustir. Bu kriterler Yunan filozof Aristoteles’in
2300 y1l 6nce dram sanatinin ilkelerini belirledigi “Poetika” adli eserinde detaylica
aciklanmistir. Aristoteles’in dramin kurallarin1 ve geleneksel (klasik) dramatik
yapinin unsurlarint anlattigi bu eser bugiin hala her tiir drama yazari i¢in kilavuz
niteligindedir.6 Poetika’da Aristoteles ayrica bir metnin dogru dramatik yapiya sahip
olmasinin ancak o metin geleneksel yapiya uygun bigimde yazildiginda miimkiin

oldugunu agiklamistir.

Ik 6rneklerine 1920’lerde Muhsin Ertugrul Dénemi’nde rastladigimiz Tiirk
senaryosu ayni ilk Tirk filmlerinin yapim siireclerinde oldugu gibi uzun yillar
herhangi bir kurala bagli olmadan, el yordami veya deneme yanilma yontemi ile
yazildi. Yazilan senaryolar o kadar eksik veya hataliydi Ki senaryo diizeltmek hatta
sete gitmeden Once senaryoyu bastan yazmak yonetmenin giinliik islerinden biri
haline geldi. Yusuf Kursenli senaryo ile olan iligkisini soyle anlatmaktadir: “Ben
ertesi glinkii boliimii bir gece 6nce mutlaka yeniden yazarim. Belki bunun nedeni,
hi¢gbir zaman tam bitmis bir senaryo ile calisamamis olmamdir.”’" Ozellikle yilda
yiizlerce filmin iretildigi Yesilcam doneminde bu senaryolari yazan 5-10 senaristin
sektoriin hizina yetisememesi ve senaryolart hizlica, plansiz bir sekilde yazmak
zorunda kalmasi Tiirk Senaryosu’nun yapisal gelisimini de geciktirmistir. Bu
donemden kalma yazim aligkanliklar1 kendinden sonra gelen donemleri de etkilemis
ve Tirkiye’de senaryo yazarligi diinyadaki ¢cagdaslarinin oldukc¢a gerisinde kalmistir.

Bunun en biiyiik sebeplerinden biri de senaryo egitimi almamis, film yapim ya da

® Tamer Baran, “Sihirli Sozciikler”, ... Ve Sinema, Istanbul, Hil Yaym, 1990, s.53
® Ozdemir Nutku, Dram Sanati, Istanbul, Kabalci Yayincilik, 2013, 5.36-38
" Serhat Oztiirk, “Yusuf Kurgenli: Yanlis Yapmama Noktas ile Siirli Kaliyoruz”, Ve Sinema, Sayi:
1, Istanbul, Hil Yayin, 1985, s.126
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yazimiyla ilgili herhangi bir deneyimi olmayan ve tesadiifen sinema sektoriine girmis

kisilerin senarist olarak calismis olmasidir.®

Bu c¢alisma Aristoteles’ten beri drama yaziminin her alaninda uygulanan
geleneksel dramatik yap1 kurallarini ve kuramin1 merkeze alarak Tiirk Senaryosu’nun
yapisal sorunlarmi o6diillii senaryolar baglaminda ortaya koymak ve bu sorunlara
¢Ozlim Onerileri sunmak amacini tasimaktadir. Bu amaca ulasmak icin; Senaryo
nedir? Buglinkii bi¢imine gelene kadar ne gibi degisimlerden ge¢mistir? Dramatik
yap1 nedir? Dramatik yapi ne gibi unsurlari igerir? Geleneksel dramatik yap1 nedir?
Geleneksel dramatik yapidaki bir senaryo nasil olmalidir? Sorularina cevaplar
aranacak ve Tiirk Sinemasi’nin en 1yi senaryolarinin dramatik yapilarinin geleneksel
yaptya uyup uymadigi incelenecektir. Bu inceleme i¢in bir iilke sinemasinin en iyi
senaryolarmin en az yapisal soruna sahip oldugu varsayimindan yola ¢ikarak
Tiirkiye’nin en biiyik ve en eski film festivali Antalya Altin Portakal Film

Festivali’nde En lyi Senaryo &diilii almis filmler calismanin evrenini olusturacaktir.

Bu arastirmada 50 yildir diizenlenmekte olan Antalya Altin Portakal Film
Festivali’nde en iyi senaryo odiilii almis 50 filmin i¢inden, aynt dénemde ayni
bicimde yazilmis senaryolarin benzer sorunlara sahip olmasi ve ayni senaristler
tarafindan yazilmis senaryolarda ayni sonuglarin ¢ikmasi nedeniyle donemsel temsil
kabiliyeti en 1yi oldugu diisiiniilen, her on yil1 temsilen ikiser tane olmak tizere 10

adet film ele alinacaktir.

Tez {i¢ ana boliimden olusacaktir. Birinci boliimde senaryonun tarihgesi ele
alinarak, gecirdigi asamalar ve bugiinkii seklini alig siireci anlatilacak daha sonra
senaryonun tarihsel siireci i¢cinde neden ve nasil degistigi agiklanacaktir. Béliimde en
son olarak senaryonun diinyadaki gelisiminden sonra Tiirkiye’de nasil sekil aldig1 ve

Tiirk senaryo yapisinin gegirdigi tarihsel olusum siireci ele alinacaktir.

® Semir Aslanyiirek, Senaryo Kuramu, 5.9-14



Ikinci boliimde senaryonun olusum asamalar1 tanimlanacak ve bu asamalar
orneklerle somutlastirilacaktir. Senaryoda kullanilan 6geler bu bolimde tek tek
siralanarak agiklanacak daha sonra calismanin ana eksenini olusturan dramatik yapi,
dramatik yapinin unsurlar1 ele alinacak ve dramatik yapiyla ilgili tanimlamalar

yapilacaktir.

Uciincii boliimde arastirmanin evreni, siirliliklar ve yontemi agiklandiktan
sonra ele alinan 10 filmin dramatik yap1 analizi yapilacak, her filmin dramatik yap1
semast c¢izilecek ve ortaya c¢ikan sonu¢ geleneksel dramatik yap1 ile

karsilastirilacaktir.



I. BOLUM: SENARYONUN TARIHCESI

1.1. Sessiz Sinema Doneminde Senaryo

Sinema tarihinde gekilen ilk filmler senaryosuz hatta konusuzdu. Kameranin
bir mekanda konumlandirilarak oniinde olup biten bir an1 kaydetmesinden ibaretti.
Ik toplu gosterimleri yapan Lumiere Kardesler’in ilk filmleri de bir iki dakikay:
gegmeyen, bir trenin gara girisi (Trenin Gara Girisi - L'Arrivée d'un train a La
Ciotat, 1895, Louis Lumiere&Auguste Lumiere) gibi ya da fabrika is¢ilerinin dagilis
ani1 (Lumiere Fabrikalarimin Dagilis1 - La sortie des usines Lumiécre, 1895, Louis

Lumiere) gibi giinliik hayattan bazi anlar1 kaydetmis kisa belgesellerdi.

Sinemay1 icat eden Oncliler gerek Lumiereler cephesinde olsun gerekse
rakipleri Edison cephesinde sinemayi fotografin hareket kazanmis hali olarak
gordiikleri i¢in ona hep bir icat olarak bakmis, bir sanat, bir anlat1 yaratma ¢abasina
girmemislerdir. O nedenle de Oykiiye ya da yazima gerek duymamislardir.
Seyircinin sinema algis1 da fotograftan 6te olmadig: igin farkli bir beklentide degildi.
Ornegin Lumiereler’in 1896°da Bombay’da gerceklesen gdsterimlerini izleyen
Times of India gazetesi muhabiri filmi “Yedi ya da sekiz bin fotografin bir zaman
diliminde perdeye firlatilmas1 gibi bir seyle, perdede cesitli bakis acilarinin
betimlendigi, hayat benzeri tarz.”® olarak nitelendirmistir. Bu nedenle her ne kadar
Louis Lumier, Bahgivan’in Sulanis1 (I'arroseur arrose, 1895, Louis Lumiere) isimli
oykiili bir film ¢ekme niyetine girdiyse de seyircinin ilgisini yeterince ¢ekememesi

nedeniyle bu ¢abasini ileriye tagtryamamistir.

1907 oncesi filmlerde yapimcilar genel olarak tek tek c¢ekimlerle
ilgileniyordu. Seyirci de filmin ne anlattigfindan ¢ok bu yeni teknolojinin

sasirticiliginin pesindeydi. O nedenle 30-40 saniyelik ayni film arka arkaya 5-6 kez

% Carl J. Mora, Mexican Cinema:Reflections of A Society, Los Angles, University of California
Press, 1982, 5.6



gosteriliyor ve seyirci bundan herhangi bir sikinti duymuyordu.'® Dolayisiyla
cekimler arasinda herhangi bir baglantiya, bir ¢ekimi digeriyle iliskilendirmeye, bir
anlat1 kurmaya, kesintisiz bir anlatima ihtiya¢ yoktu. 1903 ile 1907 arasinda yavas
yavas basit Oykiiler ortaya cikmaya basladi. Bu baglamda 1907 oncesi ikiye
ayrilabilir. Filmlerin ¢ogunun tek ¢ekimden olustugu, giincel olaylar olarak bilinen,
bugiin belgesel dedigimiz Ogeleri tasiyan 1894-1903 yillari ile ¢ekimler arasinda
nedensel ve zamansal iliskiler kuran basit anlatilarla basit dykiileri konu alan 1903-

1907 donemleri.

[k filmlerinin aksine, sinema tarihinin ilk Oykiilii filmi olma o6zelligini
tastyan “Bahg¢ivan’in  Sulanisi”nda Louis Lumiere filme kaydedecegi oykiiyil
onceden tasarlamistir. Filmde bahceyi sulayan bahgivana goriinmeden gizlice
bahgeye gelen kiigiik bir ¢ocuk, hortumun agzina basarak suyun akiginin kesilmesine
neden olur. Suyun neden akmadigini merak eden bahgivan hortumun agzina bakar.
Bu sirada ¢ocuk ayagini hortumdan ¢eker. Suyun aniden akmasiyla 1slanan bah¢ivan
cocugu kovalar, yakalar ve o da onu 1slatir. Her ne kadar burada bir 6ykii olsa da
filmin oOnceden tasarlanmis bir metni olduguna dair elimizde herhangi bir bilgi

bulunmamakta.

Ayn1 donemde film iireten Thomas Edison ise dnceleri ayn1 Lumiereler gibi
kameranin oniinde olup biteni kaydederken (dans gosterileri, akrobasi numaralari
gibi) daha sonralar1 Iskog Kraligesi Mary’nin Idami gibi tarihi olaylar tiyatral bir
bicimde sahneleyerek c¢ekiyordu. Lakin bu sahneler zaten tiyatro i¢in yazilmis
oldugundan yeni bir yazimdan s6z etmek miimkiin degildi. Edison’un sirketi hali

11 zaten daha sonra direk

hazirda yazilmis tiyatro metinlerinden yararlaniyordu.
olarak Broadway oyunlarimin sahnelerini filme almistir. Her ne kadar senaryo olarak
kabul edemesek de bu filmlerin ¢ekilmesi sirasinda alinan bazi notlar1 film
yaziminin ilk ornekleri olarak gérmemiz de miimkiin. Sinemada ilk senaryo taslagi

ise 1897°de Enorch Vector Veriscope sirketinin bir boks maginin haklarii satin

19 Geoffrey Nowell Smith, Diinya Sinema Tarihi, istanbul, Kabalc1 Yaymevi, 2003, s.34
! Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema, Ankara, Ankara Universitesi Basin Yaymn Yiiksekokulu Yayinlari,
1989, 5.15



almastyla ortaya ¢ikacaktir. Yonetmen Sigmund Lubin senaryo olarak gazete

kupiirlerini kullanmistir.

Buglinkii anlamda ilk senarist yani bir film i¢in para karsiligi ilk kez senaryo
yazan kisiyse Amerikali Roy McCardell’dir. McCardell daha 6nce Oykii yazdigi
Biograph adli diinyanin ilk sinema sirketine disaridan 10 dolara senaryo yazmaya
baglar. McCardell’in bu ilk senaryolar1 sadece film karakterlerindeki hareket

tasvirlerinin kagida gecirilmesinden ibarettir.*?

Aynit donemde Avrupa’da da yavas yavas konulu filmler iretilmeye
baslanmigtir. Bunlar genelde gazete haberlerinden, tiyatro oyunlarindan,
pandomimlerden esinlenerek yazilan taslak metinlerdi. Lakin sinemanin “biiyiicii
adam1” George Melies’in stiidyolarda ve dolayisiyla dekorda film ¢ekmeye
baslamasiyla sinemada yeni bir ¢ag baslamis oldu. Boylece ilk kez planli bir film
yapim siireci de baslamig oldu.® Bu planli yapim siireci filmin akisinin tam olarak
kagida dokiilmesine ve dolayisiyla ilk senaryolarin ortaya ¢ikmasma da olanak
verdi. Senaryo kelimesini ilk kullanan da yine Melies’tir. Melies’in Seville Berberi,
Hamlet, Imkansiza Yolculuk gibi baz1 senaryolar1 giiniimiize ulasmistir. Bunlarin en
kapsamlis1 ve bugiinkii senaryo bigimine en yakim Imkansiza Yolculuk’tur (The
Impossible Voyage, 1904, George Melies).'* Konunun 6zetini ve sekanslar1 gdsteren

bu senaryoda bugiinkiinden farkli olarak yazim dili oldukga edebidir.

Film tiretiminin artmas1 ve dykiilii filmlere olan ihtiya¢ senaryo iiretimini de
arttirdi. Bu donemde Fransa’da Vincennes fabrikasinda iki ii¢ sayfay1r gecmeyen
senaryolarin getirilip birakildig1 bir gise kurulmustur.® issiz kalmis gazeteciler ve
oyun yazarlart bu giseye yazdiklar1 senaryolar1 birakir, bir film sirketinin 25 frank

karsiliginda senaryolarmi satin almasimi umardi. Lakin o donemdeki en biiyiik

12 Oktem Basol, a.g.e., s.65

13 Jean Paul Torok, Le Scenario, Paris, Artefact, 1986, 5.20

1% Oktem Basol, a.g.e., s.67

15 Roland Cosandey, Andrey Gaudreault, Tom Gunning, Une Invention du Diable?, Lousanne,
Editions Payot, 1990, 5.132



sorunlardan biri bir senaryonun ayni anda birden fazla film sirketi tarafindan

cekilmesiydi ¢linkii bunu engelleyecek bir sistem heniiz mevcut degildi.

Melies’ten oldukca etkilenen yonetmen Edwin S. Porter sinemanin
goriintiiyle 6ykii anlatma sanat1 oldugunun bilinciyle 1902°de sinema tarihinin ilk
Oykii anlatan filmi Biiyiik Tren Soygunu’nu (The Great Train Robbery, 1903, Edwin
S. Porter) c¢ekti. Film halkin biiyiik ilgisi ile karsilasti ve bdylece Oykiilii film

donemi de baslamis oldu.

Porter’in bir diger 6nemi sinemada anlatim1 kuvvetlendirmek ve bolimler
aras1 baglantilar1 yapmak i¢in ara yazilar kullanmasidir.® Onunla baslayan bu
anlatim bi¢imi sinemanin kendi anlatim bi¢imini olusturabilmek icin mevcut
kosullar1 zorlamasindan baska bir sey degildir. Boylece sinema ve sinema yazim
bicimi ilk kez tiyatrodan da ayrilmig oluyordu. Bu ara yazilar 1910’larda o kadar
yogun bir bigimde kullanilmistir ki bir donem sonra film sirketleri sadece bu ara

yazilar1 yazan ¢alisanlar alinmaya baglanmistir.

Bu dénemde senaryo iireten diger onemli yonetmenler hi¢ kuskusuz David
Wark Griffit ile Charlie Chaplin’dir. Sessiz sinemanin altin ¢aginda onlarca film
tiretmis olan bu iki yonetmen hep senaryoyla c¢alismis ve cogunlukla da kendi

senaryolarini kendileri yazmstir.

Ayni donemde Pathe kardeslerin film iiretimini sistemlestirmesi ve filmleri
1000 kopyaya kadar pazarlama basarisi senaryonun gelismesine etki etti. Ciinkii
Pathe kardesler planli, hizli ve profesyonel film iiretmenin Onemini kavramis,
sonuglarini gérmiistii.'’ Bu dénemde film sirketlerinde hikaye boliimleri olusturuldu
ve eski pembe dizi yazari kadinlarin basi gektigi c¢alisanlar gelen senaryolari
degerlendirmekteydi. Bu sistem giiniimiize kadara asag1 yukar1 aynm sekilde devam

etmistir. Pathe Kardesler’in sinemaya getirdigi bir baska degisiklik ise filmlerin

% Oktem Basol, , a.g.e.,, s.71
7 Alim Serif Onaran, Sessiz Sinema Tarihi, Istanbul, Agora Kitapligi, 2012, s.23



uzunluklar ile ilgili oldu. Sirket 6zellikle daha uzun ve daha dramatik Gykiilere

yoneldi. Boylece dramatik tiir sinemada yerini bulmus oldu.

1.2. Sesli Sinema Doneminden Giiniimiize Senaryo

Aslinda sinemada ses sanilanin aksine sinemadan bile eskidir. Bugiinkii
plakcalarin atasi sayilan “fonograf”in bulucusu Edison fonografin ¢ikardig seslere
goriintli ekleyebilme timidi ile sinema makinesi yapmaya c¢alismistir. 1900’lerde
plaklarla film arasinda esleme saglanmisti. Lakin gerek sessiz sinemanin basarisi
gerekse sinemaya eslik eden diger anlatim unsurlari, ara yazilar, canli miizik gibi,
sinemaya sesin girisini de geciktirdi. Ayrica Charlie Chaplin gibi sessiz sinemanin
tinlii sanatcilar sesli sinemaya tamamen karsiydilar. Bu durumu sinema kuramcisi

Andre Bazin sdyle 6zetlemistir:

“1928 yilinda sessiz film sanatsal agidan doruk noktasina ulastt.
Birtakim kigilerce bu, onun sanatsal islevinin sonu olarak degerlendirilse
de sinema estetik yolunda hizla ilerlemeye devam etti ve sesin
gergekgilige yaklasmast bazi kolayliklarin yaninda bu konuda bir kaosun
vasanmasina neden oldu. Bazi sanatc¢ilar sessizligin zarif sikintisina
sinemanin kendini iyiden iyiye uydurmus oldugu ve sesli gercekgiligin bu

sanati kaostan baska bir seye siiriikleyemeyecegi kanisindaydilar. ~18

Tiim itiraz ve erteleme ¢abalarina ragmen sinema ve sesin birlesmesi en fazla
1925 yilina kadar onlenebildi. 1925°te iflasin esigindeki ufak bir film sirketini
yoneten Warner Kardesler “vitaphone” un patentini satin alarak c¢ektikleri Don Juan
filmini plaklarla eslestirdiler. Burada kullanilan ses sadece miizikti ve ilk gOsterimi
1926’da gergekle§ti.19 Sadece miizik yer aldig1 i¢in sinema tarihgileri bu filmi ilk
sesli film olarak kabul etmemektedir. Bunun yerine 1927°de New York’ta ilk

gosterimi yapilan Caz Sarkicis1 (The Jazz Singer, 1927, Alan Crosland) isimli film

18 Andre Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlari,Istanbul, Bilgi Yaynlari, 1995, 5.42
¥ Nijat Ozon, Sinema;Uygulayimi-Sanati-Tarihi, Istanbul, Hil Yaymn, 1985, s.181
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icinde miizigin yani sira diyaloglu sahneler igermesi nedeniyle sinema tarihinin ilk

sesli filmi olarak kabul edilmistir.

Sesli filme gecis o giine kadar sadece oyuncu devinimlerini yazmaya alismis
senaristler i¢in de bir devrim niteligini tasiyordu. Ara yazilarin metne girmesi her ne
kadar sesin Onciisii gibi goziikse de ikisi ayni sey degildi ve senaristler biiyiik bir
bocalama yasadilar. Sesi nasil ver ne bigimde senaryoya eklemeleri gerektigini
bilemediler. Bu senaryosunun bigimini olusturmadaki en 6nemli adimlardan da biri
oldu. Sesi senaryoya eklemleme yontemiyle ilgili olarak birka¢ farkli yontem
denendiyse de en ¢ok kabul goreni senaryoya ve sinemaya yeni girmis olan, tabiri
caizse “yabanci maddeyi” ayirma yontemi senaristlere ¢ok daha kolay geldi. Ciinkii
boylece daha yazdiklar1 bicimi bir sekilde devam ettirebilir ve sadece bir tarafa sesi
ekleyerek yazmaya devam edebilirlerdi. Bu bugiin piyes tipi olarak tabir etti§imiz ve
tilkemizde de ¢ogunluklu olarak kullanilan senaryo bi¢iminin de baslangici oldu.
Sesin senaryoya girisini ve piyes tipi yazim bi¢imini olusumunu Prof. Semir

Aslanyiirek soyle agiklamistir:

"Sovyet sinema kaynaklar: ses sinemaya girdigi zaman sinema
dramaturglarmmin  dnceleri onu nasil kullanacaklarimi  bilmediklerini
belirtiyor. Bu yiizden sinemanin ilk yillarinda senaryo yazim bigimi icin
soyle bir formiil bulunmustu,diyaloglar dahil sinemanin isitsellikle ilgili
kistmlart 6zel bir siitun icine alinmisti. Senaristler boyle yapmakla sanki
yvapitlarina tecaviiz eden yeni ve yabanci bir dogayr belirtmis
oluyorlardi. Boylece senaryo yaziminda filmin gorsel ve isitsel yonleri,

belirli bir siire birbirinden kalin ¢izgilerle ayrilmisti. 20

Sesli film ayn1 zamanda o giine kadar hi¢ diistinlilmemis bir sorunu da ortaya
c¢ikarmistr; dil sorunu. Sessiz filmler hemen hemen her iilkede sorunsuzca

yayinlanirken, sesli Amerikan filmleri birgok {ilkede tepkiyle karsilandi. Amerikan

% Semir Aslanyiirek, Senaryo Kuramu, s.157
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sinema endiistrisinin bu soruna buldugu birinci donem ¢6ziim her filmin bir de sessiz
versiyonunu yapmak oldu. Bu senaristlere de ayni senaryoyu iki farkli bigcimde
yazma mecburiyeti getiriyordu. Ikinci denenen ydntem ise yabanci oyunculari
Hollywood’a getirerek kendi dillerinde filmler ¢ektirmek oldu. Lakin bu yontemden
de maliyetler nedeniyle vazgecildi. Bu bocalama doneminden sonra tekrar sesli tek
filmlerin iiretimine doniildi. Sesin sinemaya girmesiyle daha 6nce geri planda olan
oyuncular 6n plana geg:tiler.21 Ayn1 zamanda tiyatro oyunculari, tiyatro yazarlar1 ve
tiyatro yonetmenleri sinemaya yoneldiler. Bu dénemde senaryo yazarina bir de
diyalog yazari eklendi. Bir donem bigimsel olarak senaryo o kadar ¢ok tiyatro
metnine benzedi ki ilk yillarinin aksine oyuncu devinimleri, sahne agiklamalar
neredeyse kayboldu. Birka¢ sene siiren bu bocalama déneminden sonra senaryo da

yavas yavas buglinkii sekline yaklagsmaya basladi.

Biiyiiyen sinema endiistrisi karsisinda senaristler yetersiz kalmaya baslayinca
film sirketleri daha 6nceden olusturduklar1 “hikaye boliimleri”ni daha gelistirmek ve
biiylitmek zorunda kaldilar. Artik bir senaryo iizerinde tek bir senaristin ¢aligmasi
s0z konusu degildi. Romani uyarlayan, filme uygun hikayelestiren, sahneleri yazan,
diyaloglar1 yazan ve nihayetinde senaryoyu tamamlayan farkli farkli yazarlardi.
Ornegin Hollywood’un efsane filmi Riizgar Gibi Gecti (Gone with the Wind, 1939,
Victor Fleming) filminde bir diizineden fazla senarist ¢alismistir. O donemdeki
caligma yontemini daha iyi anlamak i¢in en ilgin¢ 6rneklerden biri olan MGM film
sirketini yaptig1 istanbul Maceras1 adl1 filmin jenerigine bir bakmak yeterli olacaktir.
Filmde yaklasik 15 senarist vardi. Bunlar jenerikte Ozgiin Eser:Leo Brinski Senaryo:
Herman Mankiewicz, Tretman:Donald Ogden Stewart, Dramatik Kurgu: Wells
Root, Leo Brinski, Richard Scahayar, Oliver Garret, Diyaloglar: Gottfried
Rheinhardt, Oscar Sheridan , Ozel Sekanslar: Lewis Waller, Allen Pivkin,
P.J.Wolfson, Gardner Sullivan, Herbert O. Yardley ve Richard Schayer olarak yer

almistir.

2! Nijat Ozon, Sinema; Uygulayim-Sanati-Tarihi, 5.185
12



Ozellikle Amerikan film stiidyolarmin biiyiimesi, film {iretimlerinin artmasi,
sinemanin endiistrilesmeye dogru gitmesi Amerika’daki film ¢alisanlarinin
orgiitlenmesi ve haklarin1 korumasi geregini dogurmustu. Bunun sonucu olarak
Amerikal1 senaristler bir araya gelerek 1933 yilinda diinyanin ilk senarist sendikasini
yani Amerika Yazarlar Birligi Senaristler Sendikasi’ni kurdular. 1941°de
yapimcilarla imzalanan anlagsma gere§i senaristler biiyilkk haklar elde etmis ve
sayginlik kazammlstlr.22 Kazanilan haklarin baglicalar1 stireli  sézlesmelerin
genellestirilmesi, asgari licret garantisi, isten ¢ikarilma halinde 6nceden uyari, ayni
senaryo iizerinde ¢alisan senarist sayisinin sinirlandirilmasi, jenerikte ayrimcilik

yapilmamasi olarak sayilabilir.

Sessiz filmlerin sona ermesi Amerikan Sinemasi ile yarisan Fransiz Sinemasi
icin de biiylik bir yikim oldu. Fransiz film freticileri sesli filme Amerikali
meslektaslar1 kadar hizli adapte olamadi. Bunun sonucu olarak da rakibinin
gerisinde kaldi. Sektordeki bu kriz iilkenin en biiyiikk yapim sirketleri Pathe ve
Gaumunt’un tasfiyesine kadar varmistir. Tecimsel sinema bu biyik krizle
bogusurken enteresan bir sekilde sanat sinemasi biiyiik bir ivme kazanmistir.
Bundaki en biiytlik etki sair Jacques Prevert gibi bazi sanatgilarin senaryo yazmaya
baslamasldlr.23 Bu sanatcilarin  senaryolar1 Fransiz Sinemasi’nda  “Siirsel
Gergekgilik” akiminin dogusuna neden olmustur. Yine bu dénemde caligmalar1 6n
plana ¢ikan Jean Aurencheve - Pierre Bost ikilisi 6nemli senaryolara imza atar.
Onlar da Amerikali meslektaslar1 gibi yapiy1 olusturma ve diyalog yazma kisimlarini
ayirmiglardir.  Aurencheve senaryonun temel yapisint kurmakta Pierre Bost
diyaloglar1 yazmaktadir. Bu ¢alisma bi¢imi diger Fransiz senaristleri etkilemistir.
Fransa’da Amerika’dakine benzer bir Orgiitlenme ancak 1944’te olmus, Fransiz

senaristler ‘Senaristler Sendikas1’ ad1 altinda birlesmistir.

Bugiinkii anlamda senaryonun olusum ve gelisim siireci ilk sesli filmin

yapildigr 1927 yilindan Yeni Dalga’nin baslangici olan 1959’a kadar olan donemi

2 Oktem Basol, , a.g.e.,, s.71
2% Jean PierreJeancolas, Histoire du Cinema Frangais, Paris, Nathan University, 1995, 5.43-44
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kapsar.?* Ciinkii Yeni Dalga ile baslayan senaryo karsiti akimlar tim diinyay:
etkilemis, Onemli yOnetmenler senaryosuz calismaya baglamistir. Yeni Dalga
stiidyolara ve biiylik film sirketlerinin film iiretim bi¢imlerine karsidir. Onlara gore
bir film sadece nasil ve neyi anlattigindan ¢ok nasil iiretildigiyle de deger kazanir.
Frangois Trauffaur’un basini c¢ektigi bu akim tim diinyada birgok {tinli film
yonetmenini etkilemis ve neticesinde senaryoyu neredeyse oldiirmiistiir. Uzunca bir
donem yonetmenler ya senaryosuz calismis ya da senaryoya ¢ok az Onem
vermislerdir. Aslinda 1950’lerde Amerikan Sinemasi karsisinda neredeyse yok
olmayla kars1 karsiya kalmis Fransiz Sinemast’nin bir ivme kazanma cabasindan

baska bir sey olmayan bu akim kisa zamanda beklenenden ¢ok ileriye gitmistir.

Yeni Dalga’nin sonucu olarak senaryo film {retiminin en Onemli
pargalarindan biri olma 6zelligini kaybetmis ve bu durum 70’li yillara kadar devam
etmistir. 70’li yillarda yine Amerikan film sirketlerinin senaryoya 6dnem vermeye
donmesi ve dnemli yazarlar senarist olarak ise almaya baslamalariyla senaryo eski
ivmesini yakalamigtir. 1990’11 yillara geldiginde bugiinkii seklini tam olarak almis
olan film yazim bi¢imi giiniimiizde daha 6nce acikladigimiz piyes ve Oyki tipi

olmak tizere iki bigimde yazilmaya devam etmektedir.

1.3. Tiirk Sinemasi’nda Senaryo

Senaryo Tiirk Sinemasi’na diinya sinemalara gore ¢ok sonra girmistir ve
hicbir zaman sistemli bir gelisim saglayamamistir. Bunun nedenleri arasinda
sinemanin bir tiirlii endiistriyellesememesi, ¢alisma kosullarinin diizeltilip senaryo
yazarlarimin haklariin korunamamasi, senaryo yazimi konusunda yeterli egitim
olanag1 olmamasi gosterilebilir. Ancak en temel problem diinyadaki drneklerinin ¢ok
gerisinden gelen ve onlar1 taklit ederek el yordamiyla film yapmaya ¢alisan yapimet
zihniyetidir. Unlii senaristlerimizden Biilent Oran’in sektore nasil girdigini anlattig
anisinda Tiirk Sinemasi’nda yapimeilarin zihniyetini ve senaryo yazarliginin neden

bir tiirlii gelisemedigini anlamak miimkiin:

24 James Clarke, Sinema Akimlar1, Istanbul, Kalkedon Yayinlari, 2012, s.157
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“.. Filmlerde oynuyorum. O donemki senaryolar ¢ok uyduruk,
sart deftere yazilmis, on bes yirmi sayfalik, yarist ‘Nastlsin, iyi misin?’
gibi havadan sudan laflarla dolu seylerdi. Mizahg¢i olarak yazi yazdigimi
bildikleri igin, zaman zaman oynadigim senaryolarda degisiklikler
vapmami, eksikleri diizeltmemi istiyorlar, ‘Sen yazarsin!’ diyorlardi. Ben
de kendime gore degisiklikler yapiyordum. Bir giin rahmetli Talat
Artemal beni ¢agirdt... yeni baslayacag filmde rol verecegini diistindiim.
Rol tamam dedi ama senaryoyu da sen yazacaksin. ‘Aman abi ben
vazamam, ben senaryo yazmasini bilmiyorum ki!’ dedim. Yahu n’olcak,
sen hukuka gidiyorsun, terbiyeli ¢ocuksun, éykiiler yaziyorsun, sinemada
da oynuyorsun, ben sana ogretirim.’ Dedi... Cok kisa bir ders oldu.
‘Kagidi ortadan c¢izersin. Sol tarafa hareketleri, sag tarafa konusmalari

yazarsin.’ dedi. Oldu bitti.”"®

Tiirk Sinemasi’nin dnemli yonetmen ve senaryo yazarlarindan Liitfi Akad da
kendisi yazana kadar senaryolar iizerinde ne bir sahne numarasi ne de mekan
isimleri yazilmadigini, kendisinin de senaryo yazimiyla ilgili bilgileri nasil el

yordami ile edindigini anilarinda s6yle anlatmistir:

“... Senaryo yazmamnn hi¢bir kuralini bilmiyordum. Bildigim tek
sey ornegini bir arkadasin elinde gordiigiim ve merakla karistirdigim bir
Amerikan filminin cekim senaryosuydu. Ingilizce bildigim bir dil degildi
ama gordiigiim kadart ile ¢ekim c¢ekim yazilmis ve ‘I’den baslayp
sonuna kadar sayilandirilmigti. Yani sinemada gordiigiimiiz degisen her
cekimin bir sayisi ve bir agiklamast vardi. Ben de bu yontemi
uygulamaya karar verdim... Senaryonun basini yazdim ve ‘I’ sayisini

verdim, bir de olayin nerede ge¢tigini yazdim en basa... 26

%% [brahim Tiirk, Senaryo Biilent Oran, Istanbul, Dergah Yqymlarl, 2004, s.140
2% 1 iitfi Akad, Isikla Karanlik Arasinda, Istanbul, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2004, s.57
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Bu ve buna benzer bir ¢ok drnek Tiirkiye’de senaryonun nasil yazildigini
oldukega gercekei bir bicimde agiklamakta. Muhasebeci olarak ise girip iki ay sonra
kendini senarist olarak bulanlar, senin kafan calisiyor senden iyi yonetmen olur
denilip zorla y6netmen koltuguna oturtulanlar ve bu zoraki sinemacilarin izleye
kopyalaya iirettikleri filmler... Tiim bu isleyis bozuklugu hem Tiirk Sinemasi’nin
hem de Tiirk senaryosunun cagdaslarinin oldukca gerisinde kalmasina neden

olmustur.

Her ne kadar bir¢ok sey gibi senaryo da el yordami ile yaziliyorsa da Tiirk
senaryosunda bi¢cim ve igerik olarak bir gelisme olmak zorundaydi. Diger iilke
sinemalarina gore biraz geriden takip eden bu gelismeyi tarihsel siireci icinde

degerlendirmek gerekir:
1.3.1. Tiirk Sinemasr’mn Ilk Yillar1 — Senaryosuz Yillar

Tiirkiye’de 1lk film gosterimi Bertrand adli bir Fransiz’in II. Abdiilhamit
zamaninda, 1896’da sarayda yaptig1 gosterimlerdir. Halka yapilan ilk gosterimlerse
ayni yil Fransiz Pathe Film Sirketi’nin Istanbul’daki temsilcisi Alman Sigmund
Weinberg’in ¢abalariyla Beyoglu'nda gerceklesmistir. Ulkemizde cekilen ilk filme
gelince, Makedonya asilli Manaki Kardesler 1907 den baslayarak g¢ektikleri belge
filmlerdir. Bir Tiirk’iin ¢ektigi ilk filmse 1914’te Osmanli Imparatorlugu’nun Itilaf
Devletleri’ne kars1 ittifak Devletleri yaninda savasa katilmasiyla yapilan ilk islerden
biri olan Yesilkdy’de (eski adiyla Aya Stenfanos) dikili olan bir anitin yikilmasinin
filme alinmasi oldu. Bdylece daha oOnce Seden Kardesler’in yaninda sinema
isletmeciligine atilmis olan Fuat Uzunkinay 14 Kasim 1914°te “Ayastefonos
Abidesinin Yikilis1” isimli belge filmle tarihteki ilk Tiirk filmini ¢ekmis oldu.
Ancak maalesef bu film gilinlimiize ulasmamw‘ur.z7 Ik filmin cekildigi 1914 yil1 ile
Mubhsin Ertugrul’un ilk filmini ¢ektigi 1922 yillar1 aras1 Tiirk Sinemast’nin ilk yillar
olarak kabul edilir.

%" Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi- 1. Cilt, Ankara, Kitle Yaynlari, 1994, s.12
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Kurmaca ilk Tiirk filmi ise daha sonra Hiirriyet Gazetesi’nin kuracak olan o
yillarin ise {inlii karikatiirciisii Sedat Simavi’nin ¢ektigi “Pencge”dir. Pence Mehmet
Rauf’un aymi adli tiyatro oyunun beyaz perdeye uyarlamasidir. Bu nedenle Tiirk
sinemasinin ilk uyarlama filmi olma o6zelligine de sahiptir.28 Sedat Simavi’nin
sinemaya el attig1 bu yillarda (1919-1921) o donemin iinlii tiyatrocusu Ahmet Fehim
de Miirebbiye ve Binnaz isimli iki film ¢eker. Bu filmlerden Binnaz ayni zamanda
sinema tarihimizin ilk tarihsel filmidir. Miirebbiye ise konusu itibariyla adeta isgal
kuvvetlerine kars1t gizli bir protesto havasi tasimasindan dolayr isgal kuvvetleri
tarafindan gosterimi yasaklandi. BoOylece Miirebbiye Tiirk Sinema Tarihi’nde
sansiirlenen ilk filmimiz oldu. Bu iki filmin bir diger 6zelligi ise kadin karakterler
tizerine kurulmus hikayeleri islemis olmalaridir. Daha sonra 1921°de Sadi Fikret
Karag6zoglu sinema tarihimizin ilk giildiirii filmlerini ticleme olarak “Bican Efendi
Vekilhar¢” “Bican Efendi Mektep Hocas1” ve “Bican Efendi’nin Riiyas1” isimleriyle

g:eker.29

Sinemanin ilk yillar1 olarak tanimlanan bu alti yil ileriki yillarin Tirk
Sinemast’nin temelini olusturmasi agisindan olduk¢a onemlidir. Bu ilk alt1 yilda
atilan yanlis adimlar, yetersiz calisma ve 6z hazirliklarin getirdigi kotii aliskanliklar
maalesef ders alinmadan tekrarlanan hatalara doniigmiistiir. Bu donemin en koti
aligkanliklarindan biri  film {iretiminin Avrupa ve Amerika’dan ¢ok sonra
baslamasindan dolay1 bu {ilkelerde iiretilen filmleri taklit etme gabas1yd1.30 Cilinkt
ilk yillarda bu isle ugrasanlar normalde bagka isler yaptiklar: i¢in, filme gerektigi
kadar zaman ayiramiyorlardi. Ayn1 zamanda yeterince maddi imkan olmadigindan
yabancit profesyonel ekipler getirtilip is Ogrenilemiyor ve bulunabilen yerli
teknisyenlerle calisiliyordu. ilk anda hakli gériilebilecek imkansizliklardan dogan bu
durumun Tiirk Sinemasi’na verdigi en biiylik zarar daha sonralar1 da diizeltilmeye

calisilmamasidir.

%8 Rekin Teksoy, Rekin Teksoy’un Tiirk Sinemas, Istanbul, Oglak Yayimlari, 2007, s.12
2 Agah Ozgiig, 100 Filmde Baslangictan Giiniimiize Tiirk Sinemasi, Ankara, Bilgi Yaymevi,
1993, s.15
% Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi-I. Cilt, 5.19
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Bu donemde bugiinkii anlamda bir senaryodan bahsetmek de miimkiin
degildi. ilk film cekenlerin bu isi bir yan is olarak yapmalari, profesyonellerden
O0grenmemeleri ve Onlerinde onlara 6rnek olacak ustalar1 bulunmadigr i¢in her seyin
el yordami ile yapilmasina neden oluyordu. Bu senaryoya olan ihtiyacin da heniiz
farkinda olmamalart demekti. Bu donemde kullanan yegane metin tiyatro
oyunlarindan uyarlanan filmlerde uyarlanan oyunun metniydi. Bu metinler iizerinde
sinema i¢in herhangi bir diizeltme yapilmamis, metinler tiyatro i¢in kullanildigi
biciminde kalmistir. Bu nedenle Tiirk Sinemasi’nin ilk yillart i¢in bir senaryo

yazimindan s6z etmemiz miimkiin degildir.
1.3.2. Ilk Senaryo Taslaklar1 — Muhsin Ertugrul

Tiyatro egitimi i¢in Paris’te bulunan Muhsin Ertugrul’un 1922°de Tiirkiye’ye
donmesi ve sinema sektdriine girmesi Tiirk Sinema tarihi i¢in bir donliim noktasidir.
Muhsin Ertugrul’un doniisiinden bir y1l sonra 1923°te cumhuriyetin ilan edilmesiyle
SSCB gibi devletin sinemaya destek verecegi umulmus ancak yeni cumhuriyetin
gerceklestirecegi toplumsal devrimlerin araci olarak sinemayr gdérememesi Tiirk
Sinemasi’nin o yillardaki ilerleyisini sadece bireysel cabalara birakmistir. Bu

bireysel ¢abalarin baginda da Muhsin Ertugrul gelir.

Muhsin Ertugrul Tiirk Sinemas: i¢in diinyada benzerine az rastlanir bir yere
sahiptir. Ciinkii 1923’ten 1939’a kadar tilkede film ¢eken tek yonetmen Muhsin
Ertugrul’dur. Bunun nedeni olarak Muhsin Ertugrul’un yurtdisinda bulundugu
donemde stlidyoda cekilen filmlerde gorev alarak deneyim kazanmasi ve baska hig
kimsenin bdyle bir deneyiminin olmasi gosterilebilir. Ayrica bagska higbir iilke
sinemasinda tek bir donemi kendi bagina {istlenen bagka bdyle bir yonetmen 6rnegi
de yoktur. Bu nedenle bazi kitaplarda tek bir tiyatrocunun tekelinde olmasina
ragmen c¢ogul adlandirilarak ‘Tiyatrocular Dénemi’ diye gegen bu doneme ‘Muhsin

Ertugrul Donemi’ de denmektedir.
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Muhsin Ertugrul sinema isletmeciligi yapan Kemal ve Sakir Kardesler’le
(Seden) tamigmusti. Ertugrul’a gore sinema endiistrisinin gelisebilmesi ancak
yurtdisindaki gibi film stiidyolar1 kurulmasi ile miimkiin olabilirdi. Bu fikre Kemal
Seden de inanmisti ve Hali¢’teki askeriyeye ait Defterdar Mensucat fabrikasini
kiralayarak film stiidyosu haline getirdi. Film Stiidyosu’nun ismi Kemal Film
Stiidyosu, film sirketinin adi ise Kemal Film olmustu. Muhsin Ertugrul’un Kemal
Film ile istanbul’da Bir Facia-1 Ask (1922), Bogazi¢i Esrar1 (1922), Atesten Gémlek
(1923), Leblebici Horhor (1923), Kiz Kulesi’nde Bir Facia (1923) ve S6zde Kizlar
(1924) olmak tiizere 6 film yaptig1 1922-1924 yillar1 film tarihimize ‘Kemal Film

Donemi’ olarak geg:mis,tir.31

Kemal Film 1924’te kiraladiklar1 fabrikaya atanan miidiiriin derhal tahliye
talep etmesiyle tiim ara¢ geregleriyle birlikte kendini sokakta buldu. Bu olayin
tizerine Kemal Seden film ¢ekme ¢abalarindan vazgecti ve sinema igletmeciligine
geri dondii. Bu olaydan sonra Muhsin Ertugrul bagka bir sinema isletmecisi olan
Ipekei Kardesler’i film isine girmeye ikna etti. Ipek¢i Kardesler 1928°de Ipek Filmi
kurdular ve Muhsin Ertugrul ipek Film’le bir siire ara verdigi film isine geri dondii.
1928’1le 1940 yillar1 arasinda iilkedeki tek film yapim sirketinin Ipek Film oldugu bu
doneme “Ipek Film Donemi” denmistir.*> Muhsin Ertugrul bu donemde Tiirk

Sinema Tarihi’nin ilk sesli filmini ¢ekmis ve Ipek Film adma 13 film yapmustir.

Mubhsin Ertugrul’un toplamda 19 film trettigi tiyatrocular donemi adindan
anlasilacagi iizere sinemanin tiyatro gelenegiyle siirdiiriildiigii bir donemdir. Muhsin
Ertugrul filmlerinin senaryolarim1 kendisi yazmuis, genellikle de ya tiyatro
oyunlarindan ya da romanlardan uyarlamalar yapmistir. Maalesef Muhsin Ertugrul
senaryolariin ¢ok azi elimize ulagmistir ancak gilinlimiize kalanlardan gérdiigiimiiz
kadartyla senaryolar tiyatro metni gibi sadece diyaloglarin alt alta yazildigi,
Mubhsin Ertugrul’un aym1 zamanda filmin yonetmeni de olmasindan dolay1 bazi

teknik notlar1 ve ¢izimleri iceren taslak metinlerdi. O nedenle bunlara senaryodan

3! Rekin Teksoy, a.g.e., s.17
%2 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi-I. Cilt, 5.26-29
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cok taslak senaryolar dememiz daha dogru olacaktir. Ciinkii bugiinkii anlamda bir
sahne ayrimlamasi, ses gorlintii detaylar1 heniliz metine girmemisti ve bi¢cim olarak
film anlatimia uygun degildi. Asagidaki 6rnekte Muhsin Ertugrul’un giiniimiize

ulagsmis ¢ok az sayidaki senaryolarindan birinin, “Kara Koyun Kizilirmak” filminin

bir sayfas1 goriinmektedir:
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% Agah Ozgiig, a.g.e., s.17
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Tiyatrocular Donemi’ndeki senaryo taslaklari bugiinkii film metinlerinden
oldukca farkliydi. Ancak bir onceki doneme gore en azindan yazili bir metin

tizerinden ve planlayarak film ¢ekilmeye baslanmasi agisindan 6nemliydi.

Muhsin Ertugrul kendinden sonra gelecek filmlerde defalarca kopyalanacak
agir melodram Ogelerinin temellerini  atmistir. Klise kahramanlar ve bu
kahramanlarin basma gelen bin bir tiirlii acikli olay, inanilmaz iliski aglar1 ve her
seyin her zaman ¢ok abartili anlatimi1 ¢ok uzun yillar Tiirk Sinemasi’nin sirtindan
atamadigi bir yiik olmustur. 1931°de Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi ilk sesli Tiirk filmi

olan Istanbul Sokaklari’nin Sykiisii de bu tarzin ilk drneklerindendir:

“Orta vaziyette bir aileye mensup olan iki kardes mesudane bir
hayat siirtiyorlardi. Talat bir tiiccarin yaninda ¢aligir, Rahmi de bankada
kasadadir. Bu hayat mesut bir gsekilde devam ederken Rahmi bir
muganniyeye (sarkict) asitk oldu. Bu kadinin eskiden Talat’la da
miinasebeti vardi, buna ragmen Rahmi onu ¢ildirasiya seviyor ve onun
icin biitiin ayligim Beyoglu’nda sarf ettikten sonra bir de miihim
miktarda borca giriyordu... Bunu haber alan Talat fakirliklerine sebep
olan bara gidiyor ve Rahmi ile muganniyeyi sarhog bir halde buluyor...
Iki kardes arasinda gittikce siddetlenen bir kavga ve bogusma oluyor ve
bu déviig esnasinda... zehirli icki Rahmi 'nin goziine geliyor. Rahmi artik
kordiir... Doktorlar biiyiik bir para mukabilinde onu iyi edeceklerini
soyliiyorlar... Talat’in tek iimidi Bursa’daki zengin dayisi fakat bir kaza
neticesinde dayilart é6liiyor ve serveti olan tek evi de yanginda

34
yaniyor...

Bu film o giine kadar ¢ekilmis en biiyiik biitceli film olmakla beraber
ayn1 zamanda Tiirk Sinemasi’nin ilk ortak yapimi olma 6zelligini tasir. Déneminin

en iddiali filmi hikaye ve senaryo agisindan kendinden 6nce yapilanlardan bir adim

% Nijat Ozon, Tiirk Sinema Tarihi: Diinden Bugiine (1896-1960), Istanbul, Artist Yayinlari, 1962,
s.37
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one gegememistir. “Ertugrul’un kozmopolit melodramlari, goriildiigii gibi, tiiriin
sonradan defalarca kullanilacak tiim tiplerini ve anlamsizliklarini tagimaktadir.”®
Higbir seyden habersiz saf gen¢ kizlar, masum delikanlilar, barda calisan koti
kadinlar, kardes catismalari, sebepsiz fedakarliklar, bir anda mucizevi sekilde
iyilestirilen, tip tarihinde esi benzeri olmayan hastaliklar (Rahmi igki bardaginin
igine atilan uyku ilacindan kor olmasi gibi daha sonralar1 Yesilgam’da kliselecek ve
yiizlerce filmde defalarca tekrarlanacak tipler ve olaylar Muhsin Ertugrul’un

filmlerinde mevcuttu.

Nijat Ozon Tiyatrocular Dénemi’ni sinemanin tiyatrodan farkli bir sanat
oldugunun ve kendi anlatim bi¢imine ihtiya¢c duydugunun tiyatrocular tarafindan

anlagilamadigini sdylemis ve donemin sinemacilarini sdyle elestirmistir:

“Tiyatronun dekor, oyun, makyaj, diksiyon vb. d&gelerini de
oldugu gibi sinemaya aktardilar. Bu okulun, tiyatroda bile genellikle
asir, Olgti disi olan oyunu, sinemada birka¢ katiyla goze batt.
Dogalliktan uzak bir diksiyon, beyaz perdede biisbiitiin acayipleserek
kendini gosterdi. Ustelik Bu tekelin en olumsuz yonlerinden biri de zaten,
dikkate deger hi¢chir sinema sanat¢isi,  oyuncusu, tekmisyeni
vetistirememesine karsilik, kalabalik bir ydnetmenler, oyuncular ve
sozlendiriciler ordusu cikararak etkisini sonraki donemde de siirdiirmesi

oldu. ¢

Mubhsin Ertugrul tekelinin kirildigir ve baska film yonetmenlerinin sektore
girdigi aradaki 11 yillik donem yani 1939-1950 yillar1 arasina ise “Geg¢is Donemi”
denmigtir. Bu donemde bir¢ok film yonetmeni ¢ikt1 ve bir¢ok filmler yaptiysa da
Muhsin Ertugrul’un tiyatro etkisini kirmay1 higbiri bagaramamistir. Ayn1 zamanda

Ikinci Diinya Savasi’nin baslamas1 ve Bati’dan gelen filmlerin ithalatinin durmas:

% Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi (1896-1997), Istanbul, Kabalc1 Yaymevi, 1998, s.75
% Nijat Ozon, Karagézden Sinemaya Tiirk Sinemas: ve Sorunlari 1. Cilt, Ankara, Kitle
Yayinlari, 1995, s. 23
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Misir filmlerinin iilkeye yogun bir sekilde girmesine neden oldu. Misir filmlerinin
oldukca tiyatral anlattmi1 Muhsin Ertugrul’un yarattigi gelenegin de pekismesine
neden oldu. Misir filmleri seyirciyi oldukea etkilemis, bunu fark eden sinemacilar da
benzer filmler yapma yarisin1 girmisti. Zaten Misir Sinemasi’nin temellerini
Tiirkiye’den Misir’a giden bir tiyatrocu olan Orfi Bengii kurdugu icin orada yapilan
filmler de tiyatrocular donemi filmlerinin aynisiydi. Sadece Misir’da kurulan
stiidyolar teknik malzeme acisindan Tiirkiye’den biraz yukaridaydi. Bu filmler
tiyatrocular dénemi filmlerinin kotii etkisini pekistirmis oldu ve bdylece sinema

seyircisinin film begenisini olumsuz yénde etkiledi.®’

Buradan da anlagilacagi lizere Gegis Donemi film dilinin, anlatinin, anlatim
biciminin, sinemasal oyunculugun, sinematografinin ve de senaryonun oldugu yerde
saydigi, kendinden 6nceki Tiyatrocular Donemi’ni bir adim dahi ileri gétliremedigi
bir donemdir. Bu baglamda Geg¢is Donemi’nde Tiirk senaryosunda herhangi bir

yapisal ya da igeriksel gelisme olmamaistir.

1.3.3. Senaryolu Dénem

Misir filmlerinin etkisiyle melodramlara bogulmus Tiirk Sinemasi Omer
Litfii Akad’in 1949°da Halide Edip Adivar’in 6liimsiiz eseri “Vurun Kahpeye™yi
filme almas1 ve sinemaya ayak atmasiyla sona erer. Omer Liitfii Akad ile baslayip
Osman Seden ve Atif Yilmaz’la devam eden sinemay tiyatrodan arindirma ve bir
sinema dili yaratma donemi 1952-1963 yillar1 arasini kapsar ve bu doneme
“Sinemacilar Dénemi” denir. Omer Liitfii Akad her ne kadar ilk filminden itibaren
kendine 6zgl bir film dili, bir anlatim bi¢imi yaratmis olsa, 1952’de “Kanun
Namina” filmini ¢ekene kadar eski geleneklerle melodramlar da ¢ektigi icin

donemin baslangici olarak 1952 tarihi alinmistir.

37 Nijat Ozon, Tiirk Sinemasina Elestirmeli Bir Bakis, Istanbul, Yeni Sinema, 1966, Say1 3, s. 12
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Omer Liitfii Akad daha ilk filmi “Vurun Kahpeye”den itibaren detayli cekim
senaryolar1 hazirlamis ve Tiirk sinemasinda bir ilke imza atmustir. Omer Liitfii
Akad’in Vurun Kahpe’ye filmi i¢in hazirladigi ¢ekim senaryosu Tirk Sinema
tarihinin de bugiinkii anlamda ilk profesyonel film senaryosudur. Tiirk sinemasina
senaryo il ¢alisma gelenegini kazandiran Akad, kendinden sonra gelecek asistant
Osman Seden’i de senaryo yazimi konusunda yetistirmistir. Bir¢cok filminde
senaryoyu birlikte yazdigi Osman Seden daha sonra yonetmen olmus ve kendi

B Film

yapim firmas1 Kemal Filmi tekrar harekete gecirerek filmler tiretmistir.
senaryosundan Once bir tretman bile hazirlayan Akad ve Seden oldukga titiz bir
senaryo yazim donemi gecirmekteydiler. Kendilerinden 6nce gelen c¢ala kalem
déonemden sonra gilinler hatta haftalar siiren bu masa bast calismasi Tiirk
Senaryosu’nun ¢ag atlamasina neden olmustur. O giinlerdeki senaryo ¢aligmalarini

Omer Liitfii Akad detayli bir sekilde soyle anlatmistir:

“ ... Kemal Film’le iki film yapmaya karar verdik... O zaman Nazif
Kus un hikayesi Kistirtlmig Adam olarak ¢ok hos gelmisti bana. “Peki” dedi
o da. Oturduk dort bes giin, belki de bir hafta, belki on giin tretmanina
birlikte ¢alistik. Ondan sonra ben oturdum, senaryosunu yazdim ve filmi
cektik. .. Yani ¢ektigim filmin senaryosunu ben yazdim. Konuyu tretmani ise
birlikte gelistirdik. Asag1 yukari on giin... tartisarak... beraber c¢alistik.
Ondan sonra biitiin bilgiyi oniime aldim, oturdum senaryosunu yazdim...
Biitiin esaslart senaryoya koyup planlamayr ¢ekim esnasinda yapiyordum...
Bir tek sahne numarasi koyup baska hi¢bir numara koymadan biitiin sahneyi

mizanseniyle beraber diyaloglariyla yazryordum. »39

Akad’in Tiirk senaryosu i¢in bir diger dnemi de uyarlamalara ve taklitlere
hapsolmus Tiirk Sinemasi’m1 6zgiin senaryolarla tanigtirmis olmasidir. Gergek
olaylardan ve gazete kupiirlerinde yola ¢ikarak 6zgiin senaryolar yazan Akad bu

anlamda da kendinden sonra gelecek sinemacilarin ufkunu genisletmistir.

% Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemas L. Cilt, s. 60
% Alim Serif Onaran, Liitfii O. Akad, Istanbul, Afa Yayinlari, 1990, s. 38
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Omer Liitfii Akad’dan sonra gelen sinemacilar, Osman Seden, Metin Erksan,
Memduh Un, Atf Yilmaz, Orhan Elmas ve Ertem Gomeg senaryo ile ¢alismaya
devam ettiler. Bu donemde senaryo bicimsel olarak hemen hemen bugiinkii halini
almistt bile. Ancak biitiin filmler Ge¢is Donemi yonetmeni Faruk Keng’in Tiirk
Sinemasi’na soktugu filmin sessiz ¢ekilip sonradan dublaj yapilmasi yontemiyle
cekildigi i¢in senaryolar sesli sinemanin ilk yillarinda kullanilan sesi ve goriintiiyii
ayirma yontemiyle yazilmaya devam etti. Bu yontem o kadar benimsendi ki sesli
¢ekim tekniklerinin ¢ok ilerlemesine ragmen Tiirk Sinemasi dublajli film yapmaya
hep devam etti. Bu nedenle Tiirkiye’de senaryo da bigim olarak hep piyes tipi

senaryoda kalmaistir.

1950’lerle baglayip 1980’lerin sonuna kadar devam eden doneme
sinemamizda ‘Yesilgam Donemi’ denir. Bu donem gerek Misir gerekse Amerikan
filmlerinin etkisi altinda kalan Tiirk Sinemasi’nin taklitlere yoneldigi ve yabanci
filmlerin etkisi altinda kaldig1 bir donemdir. Yesilgam kendisinden 6nce gelen Tiirk
sanat geleneklerini bir tlrlii sinemasina gegirmeyi basaramamustir.*® Bunun en
biiylik nedenleri arasinda kiiltiir ¢evrelerinin yabanci hayranligi, geleneksel kiiltiir
Ogelerine agagilayict yaklasimlar: ve elbette kolaycilik sayilabilir. Biitiin bu sebepler
0zgilin Tiirk senaryosunun ortaya ¢ikisini ve gelismesini geciktirmistir. Bir dénem
senaryolar o kadar birbirinin aynidir ki belirli kalip sahneler ¢ekmecelerden
cikartilip tekrar tekrar kullanilmistir. Bu dykiilerin gectigi yerler ve karakterler igin
de soylenebilir. Bogaz’daki ayn1 yalilar, ayn1 zengin kiz1 ve fakir oglan yiizlerce kez
ayni hikayenin pesinden gitmistir. Yesilcam uyguluma icinde, deneye deneye ve el
yordamiyla kendi 6zgiin kurallarin1 olusturmus ancak bu Bati’daki ¢agdaslarindan
cok daha yavas bir bicimde olmustur. 1970’11 yillarda TRT nin yayina girmesi ve
Yesilcam’m yillardir kopyaladigi yabanci filmlerin orijinallerini gostermeye

baslamasi1 Yesilcam’da bir panige neden oldu. TRT ve Yesilgam karsilikli birbirini

* Engin Ayca, “Yesilgcam’a Bakis”, Tiirk Sinemas1 Uzerine Diisiinceler, Ankara, Doruk Yayinlari,
1996, s. 132-145
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disladi. Bu rekabetin sonucunda Yesilgam kendini biraz toparlamaya ve az sayida da

olsa 6zgiin senaryolar liretmeye mecbur kaldi.

Asagidaki 6rnekte Osman F. Seden’in 1970 yilinda ¢ektigi “Mazi Kalbimde
Yaradir” filminin orijinal senaryosundan bir sayfa goriilmektedir. Senaryonun
lizerinde yonetmenin kendi el yazisiyla yaptigi dekupaj (planlara ayirma) yani bir
nevi ¢ekim senaryosu da bulunmaktadir. Bi¢im olarak bakildiginda Osman Seden’in

70’lerde kullandig1 bu senaryo bugiin sinema ve televizyonlarimizda kullanilandan

hi¢ farkli degildir:
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Sinemacilar doneminden sonra senaryo bigimsel olarak ¢ok fazla degisime
ugramamis, sadece isledigi konular bakimindan déneme ayak uydurmustur.
1970’lerde bilet fiyatlarinin artmasi, halkin azalan geliri, sinema salonlaria yatirim
yapilmamas1 ve bakimsiz kalmalari, yazlik bahgelerin sinema gosterimleri i¢in ¢ok
fazla iicretler talep etmeye baslamasi ailelerin sinemadan kopmasina ve carki
dondiirmek zorunda olan sinemacilarin ¢ok iyi gise hasilati elde eden erotik filmlere
yonelmesine neden oldu. Tiirk Sinemas1 ve senaryosu bu “seks filmleri” doneminde
biiyilik bir duraklama dénemi yasamistir. 2 Ardindan gelen 1980 darbesi ve getirdigi
baskilar ise zaten herhangi bir ilerleme yapamayan Tiirk Sinemasini neredeyse
durma noktasina getirmis, ancak 90’larla birlikte film {iretimi tekrar artabilmistir.
90’lardan gilinlimiize kadar gerek televizyon senaryolari gerekse sinema filmi
senaryolar1 bicimsel olarak herhangi bir gelismeye veya degismeye ugramamis
sadece son yillarda bazi sinema yonetmenleri Oykil tipi senaryo yazimini tercih

etmeye baglamiglardir.

*2 Biilent Oran,”Y esilcam Nasil Dogdu Nasil Biiyiidii Nasil Oldii ve Yasasin Yeni Sinema”, Tiirk
Sinemasi Uzerine Diisiinceler, Ankara, Doruk Yayincilik, 1996, s. 284-311
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I1. BOLUM: SENARYONUN OLUSUMU ve
DRAMATIK YAPISI

2.1. Senaryonun Olusum Asamalari

Kelime olarak “ tiyatro oyunu, piyes, film, dizi film vb. eserlerin sahnelerini
ve akisini gosteren yazili metin”*® anlamina gelen ‘senaryo’ en genel tanimiyla “film
metnidir”. Daha detayli bir anlatimla “belli bir teknik ve yetenege dayanan, yedinci
sanatin kurallarint ve o gliniin teknik kurallarmi dikkate alan, ilk satirindan son
satirma kadar sinemaya uygun olarak hazirlanan metin”* diye agiklanabilir.
Cekilecek filmin sahnelerinin, oyuncu devinimlerinin, diyaloglarinin, efektlerinin,
miiziklerinin kisacasi goriilecek ve duyulacak her seyinin kagida dokiilmiis halidir
senaryo ve bir filmin olusabilmesi i¢in gerekli olan ilk ve en temel malzemedir.
Geriye kalan tiim filmsel malzemeler senaryoya dayanilarak ve senaryodan yola
c¢ikilarak olusturulur. Filmi gerceklestirecek tiim unsurlar bu metinden yola ¢ikarak
caligmalarin1 gergeklestirecektir. Bu nedenle senaryoya filmin hammaddesi demek

de mimkiin.

Senaryo basta yoOnetmen olmak {izere oyuncudan 1sik¢iya, gOriintii
yonetmeninden sanat gurubuna kadar filmi meydana getirecek tiim unsurlarin nereye
gidecegini gosteren bir haritadir. Ne anlatacaginizi bilmezseniz nasil anlatacaginiza
neye gore karar verirsiniz? Elbette her sanat eserinde oldugunda gibi filmin de bir
yaratici siireci vardir ve yonetmen senaryoya yorumunu bulunur. Onu filmin ana
sanat¢ist yapan da bu yorumdur. Ancak senaryo olmadan yani ne anlatacagini
bilmeden yola ¢ikan ¢ogu yoOnetmenin sonu hiisran olmustur. Amerikali iinli

yonetmen Martin Scorsese senaryonun onemini soyle anlatmstir:

43http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.546a2674398006.
66922657
44Philip Eliot, The Makin of TV Series, Constable Yaymevi, Londra, 1972, s. 64
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“ Bir yonetmen neden soz ettigini ve nereye gittigini bilmelidir.
Ben filmin yapilirken kesfedilmesi fikrvine katiimiyorum... Filmi biitiin
parcalariyla sette kesfetmek yani senaryosuz g¢ekmek, bana tasavvur
edilemez gibi geliyor. Senaryo hayatidir... Filmin ne olacagini belirleyen
budur... Yaparken nereye gittigimi bilmedigim tek filmim New York New

York 'tur ve bu film sonucundan en tatmin olmadigim filmimdir.”"

Birgok yoOnetmen sinemaya ilk basladigi yillarda sadece iyi bir goriintii
bilgisiyle film yapabilecegini ve senaryoya ihtiya¢c duymadigini diisiiniir. Deneyim
kazandik¢a senaryonun isleri nasil kolaylastirdigini  ve yaratim siirecini
destekledigini fark ederler. Sinema pahali bir sanat dalidir. Sette gegirilen her giin ve
her saat para demektir. Yonetmenin elinde bir plan olmadan ne yapacagini bilmeden
¢iktig1 bir yolculuk en iyi ihtimalle ¢cok uzun siirecek ve mali olarak i¢inde ¢ikilmaz
bir durumla son bulacaktir. Elia Kazan da senaryonun bir yonetmen i¢in dnemini
oldugunu s6yle anlatmistir:

“ Yari yolda kafama dank etti. Ben film yapmayi
bilmiyordum! Tek bildigim oyuncu yonetmek ve goriintii diistinmekti...
Oysa bir filmci olmayi, filmlerimin senaryosunu yazarlarla birlikte
calismasint 6grenmem gerekiyordu... Olaganiistii bir film yapmanin ilk
kosulu senaryoydu... Elbette film edebiyat degildi. Bunun farkindaydim.
Film bir 6ykii anlatimimin aksiyonlarla goriintiilenmesiydi. imgeler ve
devinimlerdi. Giizel yazi yazmam sart degildi ama en azindan senaryoya
hakim olmayt ve kendi ¢ekim senaryolarimi kdagida dokmesini

. W . . 1)46
ogrenmeliydim.

Baslarda tiyatro ve edebiyatin yazim bicimlerini taklit eden ve yazarlarini bu
alanlardan alan sinema daha sonra bu alanlardan bi¢imsel olarak tamamen ayrilma

ihtiyact duymustur. Bu ayrilma siireci senaryoda da paralel olarak olugmustur.

* Hasan Aydin, Unlii Yonetmenlerden Sinema Dersleri, Istanbul, Inkllap Yayinlari, 2005, s.127
46Eliel Kazan, Bir Yasam, Istanbul, Afa Yayinlar1, 1997, s.428
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Almanlarin ‘siradan insanin tiyatrosu’ dedikleri sinema ilk yillarinda bir halk
tiyatrosu gibi algilanmis, onu degerli bulanlar ise sadece ekonomik olarak karl
olacagini diisiinenler olmustu. Zamanla gelisen sinema sanayi, artan film talebini
karsilamak ve hedefinde olan milyonlarca seyirciyi sinemaya ¢ekebilmek icin
evrensel ve etkileyici Sykiiler bulmak zorundaydi.*” Bu dénemde daha énce basari
ispatlanmis etkileyici klasikler ya da donemin popiiler romanlar1 defalarca senaryoya
aktarildi. Bu arada bazi1 yapimci ve yonetmenler yavas yavas sinemayi bir anlatim

araci olarak géormeye baslamislardi.

Bu nokta sinemanin diger sanat dallarindan ayrilmaya basladigi noktadir.
Boylece senaryo da bicimsel olarak tiyatrodan ve romandan farklilagmaya
baslamistir. Ciinkli senaryo roman veya tiyatrodan farkli olarak anlatim dilini
goriintililerle olusturmalidir. Romanda tiim olaylar karakterin zihninde gerceklesir,
onun bakig acistyla ve onun deneyimledigi bigimde. Karakter ve okuyucu hikayeyi
birlikte omuzlar ve tasirlar. Tiyatroda da buna benzer bir durum vardir, seyirci gerek
verdigi tepkilerle gerekse fiziksel olarak sahnenin dordiincii duvari olma niteligiyle
olaylarin igindedir. Film ise tamamiyla farklidir. Film resimlerle ugrasir. Gorsel bir
anlatim1 vardir ve resim parcgalarinin birleserek bir biitiinii olusturmasiyla medyana
gelir. Seyircinin gorevi ise bu resimleri takip etmektir. Senaryodaki biitiin mesele
dogru gorsel anlatimi olusturmaktir. “Senaryo icinde diyalog ve betimlemeleri
barindiran, dramatik yapinin baglamina yerlestirilmis ve goriintiilerle anlatilan bir
hikélyedir.”48 Senaryoda olusturulan gorsel anlatim ise tamamen film diline has
teknik bir takim bilgileri de kullanarak kagida dokerek meydana gelir. Senaryoda
sinemanin kurallar1 ve kosullar1 dikkate alinarak, dogagtan ya da baska sanat
dallarindan uygulanarak, ele alinan konudan bir anlatim kurulur. Bu anlatim i¢inde
diisiinceler, dolantilar verilerek bir olay anlatilir, olay1 yaratan kisiler arasindaki
iliskiler diizenlenir ve olay bir sonuca ulastirilir. Ayn1 zamanda teknik bir ¢alismadir

senaryo: goriintli (oyuncu ve kamera devinimleri, ¢gekim Olgekleri, 6zel efektleri),

4"0guz Makal, Sinemada Yedinci Adam, izmir, Ege yaymeilik, 1994, 5.9-10
8 Syd Field, Senaryo:Senaryo Yazimmin Temelleri, Istanbul, Alfa Yaynlari, 2013, s.213
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ses (konusma Orglisii- diyalog, ses efektleri, miizik) ve sahneleme yontemleri gibi

ogelerin ayrintilarini kapsayan teknik bir metindir.

Senaryoyla ilgili en biiyiik yanilgilardan biri onun bir edebiyat eseri oldugu
yanilgisidir. Senaryo kesinlikle bir edebiyat eseri degildir. Edebiyat tiirleri i¢inde
geemez ve kendi basina sanatsal bir deger tasimaz. Senaryo hem igerik hem de bigim
bakimindan sadece film ¢ekimi igin tasarlanmis bir metindir. I¢inde neredeyse hig
edebi anlatim bulunmaz. Anlatim araci kelimeler degil goriintiilerdir. Sinema da
tiyatro da yeri geldiginde edebiyattan beslenebilir ama kesinlikle edebiyat degildir.
Kimileri iyi yazarlara “sen de bir senaryo yaz” diye 6neride bulunur. Oncelikle
senaryo yazarinin bir edebiyat yazari olmadigi konusundan baglamamiz gerekir. Bu
baska tiirde bir yazarlik eylemidir. Yani dramatik tiirde bir yazarhk.49 Senaryo
yazabilmek bir takim teknik bilgilere hakim olmay1 gerektirdigi gibi, dramatik

yapinin tiim unsurlarin1 dogru kullanmay1 gerektirir.

Daha fikir asamasindan itibaren goérsel bir anlatim diliyle yogrulan senaryo
en son halini almadan Once sinopsis, tretman, ayrimlama senaryosu ve c¢ekim

senaryosu olmak tlizere dort asamadan geger.

2.1.1. Sinopsis

Sinopsis terimi Antik Yunancadan gelmektedir. Etimolojik olarak “Bir
cirpida yapilan” anlamina gelir. Cok genel anlamda yazdigimiz senaryonun 6zetine
“sinopsis” denir.”® Film yazimi fikir asamasindan baglayarak konu, tema bulma ve
Oykii yazim asamalar1 da dahil tiim siiregte edebi yazimla hemen hemen ayni yolu
izler. Ancak taslak Oykii yani “sinopsis” asamasina gecildiginde senaryo yazari artik
yazim bi¢imi olarak edebiyattan ayrilmak zorundadir. Boylece bigimde ilk kez film

yazimi ortaya ¢ikar. Kisaca sinopsis i¢in film yaziminin ilk asamasidir diyebiliriz.

OB urak Akyliz, Komedi Oyunu ve Senaryo Yazma Teknigi, Istanbul, Nokta Kitap, 2012, 5.183

%0 Oktem Basol, , a.g.e.,, 5.153
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Cok yalin olmasina karsin, dnemli bir kavram olan “Taslak Oykii / Sinopsis”
senaryo calismasinda ilk evredir.®® Sinopsis tema segilip konu saptandiktan sonra
gelistirerek  yazmaya karar verdigimiz film Oykiisiinlin en kisa yoldan

Ozetlenmesidir.

Yazim bi¢imi olarak olduk¢a sadedir. Detaylara girilmez. Konu, dykii ve
tema Ozet olarak verilir. Detayli tanimlamalar, tarifler, betimlemeler yapilmaz. Film
kisilerinden sadece ana karakterler ana kisilik Ozellikleri ile tamimlanir ve bir
ciimlede 6zetlenir. ‘35 yasinda eski bir Istanbul beyefendisi olan menajer Muhsin
Bey’ orneginde oldugu gibi karakterin sadece film Oykiisii agisindan 6nemi olan

ozellikleri belirtilir.

Sinopsis genellikle bir ya da en fazla iki sayfadan olusur ancak hikayesi ¢ok
karigik olan veya seri filmlerde (Yiiziiklerin Efendisi 6rneginde oldugu gibi) sayfa
sayist 4-5’1 de bulabilir. Sinopsis giris gelisme sonuc¢ bdliimlerini icine alan
hikAyenin ana iskeletini ortaya ¢ikarmak i¢in yazilan bir metindir. Unlii senarist John
Costello sinopsisi yazma sebebini sdyle agiklamistir : “Bir sinopsis benim fikirlerimi
acikliga kavusturmak icin yazdigim bir belgedir. Ana hikdye olaylarini
belirlediginizde, size resmin tamamii aklimizda tutmanizda yardimci olacak
dogrusal bir sinopsis c¢ikartmak daha sonraki asamalarda isinizi oldukga

kolaylastiracaktir. «“32

Sinopsiste diyaloglar yer almaz. Filmin akisi agisindan mutlaka yazilmasi
gereken bir diyalog varsa ancak o zaman sinopsise eklenebilir. Onu disinda bir
konusma sadece igerik olarak yazilir. ‘Ali ile Yeliz kavga ederler.” 6rneginde oldugu
gibi karakterlerin birbirlerine ne soyledikleri yer almaz sinopsiste ancak kavga
olaymnin kendi yer alabilir. Ayrica eger gerekirse diyalogun icerigi daha detayli bir
sekilde anlatilabilir. ‘Ali Yeliz’e borcunu ne zaman o&deyecegini sorar. Yeliz’in

O0demeyecegini sdylemesi ve ters davranmasi iizerine kavga etmeye baslarlar.’

51 Feridun Akyiirek, Senaryo Yazar1 Olmak, Istanbul, Mediacat Yayinlari, 2004, s.300

52 John Costello, Senaryo Yazimi, Istanbul, Kalkedon Yaynlari, 2010, s.125
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ornegindeki betimleme sinopsis i¢in ¢ok uzun ve detaylidir. Bunun yerine ‘Ali’nin
Yeliz’in borcunu 6demeyecegini 0grenmesinin iizerine kavga etmeye baslarlar.’

Seklindeki bir anlatim sinopsis yazim bi¢imi agisindan daha dogru olacaktir.

Tim film yazim bigimlerinde oldugu gibi sinopsis de genis zaman Kipiyle
yazilir. Ulkemizde de hemen hemen tiim film yazimlar1 genis zaman kipiyle yazilir.
Ancak Rus ekoliindiin etkisi ile baz1 senarist ve akademisyenler film yaziminin
simdiki zaman ile olmas1 gerektigini savunmaktadir. Bunlarin basinda Prof. Semir
Aslanyiirek gelmektedir. Aslanyiirek’e gore simdiki zamanin igerdigi stirekli eylem
hali, senaryoda kesintisiz bir hareketi iceren dramatik eylemin en iyi ifade bi¢imidir.
Genis zaman da ¢ok daha soyut, kesin olmayan ve eylemin bdyle olup olmadigindan
kusku uyandiran bir ifadedir.® Ancak film yaziminda iilkemizde de diinyanin
¢ogunda oldugu gibi Amerikan film yazim bi¢imi etkisiyle genis zaman kullanimi

kabul gérmiistiir ve hemen hemen tiim senaryolar bu bigimde yazilmaktadir.

Tipki senaryo metni gibi sinopsisin de kimin i¢in yazildig1 ¢ok 6nemlidir. Bu
0zet metin film Oncesi yapim sirketine sunulan bir metin olabilecegi gibi, bir
yapimciya, bir oyuncuya, bir televizyon kanalina ya da yonetmene de yazilabilir.
Buradaki amag¢ filmde yer almaya ya da almamaya karar verme asamasinda
zamandan tasarruf etmektir. Cilinkii ne yapimcilar ne de oyuncular gelen tiim
senaryolar1 okumaya zaman bulamazlar. Sinopsis onlar i¢in genel hatlariyla projeyi
anlamalar1 acisindan ¢ok onemlidir. Eger konu, tema ve karakterler ilgilerini ¢ekerse
o zaman bir sonraki asamaya geger ve senaryoyu okurlar. Iste sinopsisin énemi de
tam bu noktada ortaya c¢ikmaktadir. Cilinkii dogru anlatilmamis, yeterince carpici

olmayan bir sinopsis daha ilk asamasinda filmin yapilmasina engel olabilir.

Sinopsis sadece filmde yer alacaklar i¢in degil ayn1 zamanda senarist igin de
bir zaman tasarruf aracidir.>® Yazarin daha en basta 6ykii akismi genel hatlariyla

ortaya koymasma ve aksayan yerleri saptamasina yardimci olur. Ayni1 zamanda

5% Semir Aslanyiirek, Senaryo Kuram, Istanbul, Pan Yayincilik, 2004, s.170
> Feridun Akyiirek, a.g.¢., , 5.300
34



filme alinma sansi olmayan bir senaryonun yazimi igin senaristin bosa vakit

harcamasini onler.

Sinopsisin i¢inde tema, olaylar dizisin gectigi zaman, olaylar dizisi, ana
karakterler, olaylarin gectigi zaman ve mekan mutlaka yer almalidir. Ancak
hi¢birinde detayli tanimlamalara girilmemeli miimkiinse tiim bu bilgiler biri iki
ciimlede verilmelidir. Ornegin ‘Cumhuriyet’in ilk yillarinda Istanbul... Kendi
halinde bir 6gretmen olan 35 yasindaki Ali Riza Bey bir aksam eve geldiginde
karisinin  ve ¢ocuklarinin uzun zamandir bor¢lu oldugu Yahudi tefeci David
tarafindan kagirildigim 6grenir.” ciimlesi bir sinopsisin ilk ciimlesi olabilir. Ornekte
de goriilecegi gibi bir ciimlede ana iki karakter, mekan ve tarih bilgisi ve hatta ana
catigma verilmistir. SinopsiS yaziminda uygulanmasi gereken yontem tam olarak

budur. Kisa ve 6z bigimde carpict ve onemli noktalar1 anlatmak.

Baz tilkelerde sinopsis asamas1 tamamlandiktan sonra Sekansiyel ad1 verilen
bir agama uygulanir. Bu Fransa’da ortaya ¢ikmis bir terimdir. Sekansiyel sinopsisin
daha genisidir ve tretmandan daha azdir. Uzun 6zet diye agiklanabilir. Ancak bu
asama {lilkemiz film yaziminda kullanilmamaktadir. Bu nedenle tezde ele

alinmamustir.

2.1.1.1. Ornek Sinopsis

Film Adi — Pauline Plajda — Pauline a la plage
Yapim Yili: 1983
Senarist: Eric Rohmer

Normandiya’da deniz kiyisinda, yaz bitmek {izeredir. Sarigin, giizel stilist
Marion ve heniiz lise 6grencisi, ufak tefek esmer bir kiz olan kuzeni Pauline yazlik
evlerine gelip yerlesirler. Marion plajda eski arkadasi Pierre’e rastlar ve onun
arkadag1 etnolog Henry’yle tanisir. Pierre Marion’la Pauline’e sorf dersleri vermeyi

Onerir, Henry hepsini evine yemege davet eder. Yemek boyunca herkes sirayla ask
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anlayislarindan bahseder. Bosanmis ve bir kiz babasi olan Henry’ye gore ask, 6zgiir
ve baglantisiz olmalidir. Marion bosanmak iizeredir ve goniillerde tutusturmak
istedigi ateslerden abartiyla s6z eder. Yildirim agki gibi ansizin baglayan karsilikli bir
sevgi istemektedir. Yalniz yasayan Pierre, dostluga dayali derin ve uzun bir sevgiyi
tanimlar. En gencleri Pauline ise mantikli bir sevgiden yana oldugunu sdyler. Ayni
gece gittikleri bir partide Marion, uzun siiredir kendisine asik olan Pierre’e yiiz
vermeyip Henry ile dans eder, eve onunla doner ve geceyi birlikte gegirirler. Henry
tarafindan c¢ilginca sevildigini diisiinen Marion ona asik oldugunu herkese aciklar.
Pierre ise gizliden gizliye bir kiskancliga kapilmaktadir... Marion ve Pauline Paris’e
kara verdikleri tarihten daha 6nce donmeye karar verirler. Marion’un Henry ile ilgili

kuskular1 vardir ama herkese diledigine inanmasini sdyler. Pauline Louisette’nin

Henry ile birlikte olduguna, Marion ise Sylvain ile olduguna inanacaktir.
Pauline isin dogrusunu Marion’a sdylememeye kara verir ve iki kuzen yazliktan

55
ayrilirlar.

2.1.2. Tretman

Sinopsis ¢alismasinda tema, olaylar dizisi, kisiler, olaylarin gegtigi cevre,
devinim ana hatlariyla belli olduktan ve yapimci,yonetmen veya kurum tarafindan
kabul edildikten sonra, senaryo yazari1 oykiisiinli gelistirmeye baslar. Daha 6nceden
bir iki sayfayla kisitlanan yazar artitk otuz kirk sayfayr bulacak bir yazim
evresindedir.®®  Gelistirim evresi Sinopsis - Taslak Oykii ve sonraki evre olan

Ayrimlama Senaryosu’nun arasinda yer alir.

Tretmanda sahneler ve olaylar filmde goriilecegi sirayla yazilir. Ornegin
filmin dykiislinlin sondan basa bir kurgusu varsa tretmanda da aynen bu sekilde yer

almalidir.”’ Zamanda sigramalar, atlamalar da yine filmde yer alacag: sekilde yazilir.

% Michel Chion, Bir Senaryo Yazmak, Istanbul, AFA Yaynlari, 1992, s.17
% Feridun Akyiirek, a.g.e., 5.308
" Michel Chion, A.e.., 5.247
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Sahneler de filmde yer alacagi sirayla ayrilir ve detaya girmeden betimlenir. Boylece
artik filmin akig1 tam olarak ortaya ¢ikmis olur. Tretman nadiren diyalog igerebilir
ancak temelde diyalog yer almaz. Tretmani filmdeki hareketin ayrintili bir
betimlemesi, diyalogsuz senaryo olarak da betimleyebiliriz. Tretman olay
orgiisiindeki ana olaylar1 ayrintili bir bigcimde belgeler. SN1K’y1 igerir. Ne, nerede,
ne zaman, nigin, nasil kim. Yazim dili sade, akici olmalidir. Hikayenin duygusal
etkisini yayacak bicimde genis genel hatlar verilmeli, kafa karisikli§i ya da

belirsizlikten uzak durulmalidir.>®

Tretmanda yine sade bir dil kullanilmasi ve edebi bir anlatimdan uzak
durulmasi gerekir. Burada temel olan olay oOrgiisiiniin ve Oykiilemenin tam
anlamiyla ortaya konmasidir. Senarist kafa karistiracak her tiirlii agdali anlatimdan,
gereksiz detaydan kaginmali ve artik film dili ile diisiinmeye baslamalidir. Bu
nedenle tretman asamasina gelmis bir yazar artik edebiyattan ve edebi yazimdan
tamamen kopmus, film yaziminin kendi bi¢imi ile yazmaya baslamistir. Tiim film

yazim agamalarinda oldugu gibi tretman da genis zaman kipiyle yazilir.

Her ne kadar film yazimmin 6nemli bir asamasi olsa da gerek yapim
stirelerinin kisalig1 gerekse biitgesel sebeplerden dolayr bazen tretman agamasi
atlanabilmekte ve sinopsisten sonra direk olarak ayrimlama senaryosunun yazimina
gecilebilmektedir. Ornegin Amerikali senarist George Axelrod, higbir zaman klasik
anlamda tretman yazmadigini, bunun bosa enerji kayb1 ve aslinda ayni seyi iki defa

yapmak oldugunu savunmaktadir:

"Hayatimda hi¢ tretman yazmadim. Yalnizca 6nemli sahneleri ve
hangi sirada geleceklerini iceren bir dokiim yaparim. 7'den 20've kadar
numaralanmis her sahne bir satirda ozetlenir: (1) Kiz eve gelir (2) Adam
kizin kim oldugunu bilmemektedir. (3) Bir geriye doniisle oraya Alman

polisi tarafindan gonderildigini 6greniriz vs ... «“o9

58 John Costello, a.g.e., s.127

%9 Declan McGrath & Felim Mac Dermott, Screencraft Screenwriting, LA, Rotovision, 1998, s.31
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Sinopsise ek olarak tretmanda ana ve bazi Onemli yan karakterlerin
ozelliklerinin belirtilmesi (kisilestirme), ¢evrenin ve mekanin 6zelliklerinin ortaya
konmasi, olaylarin saptanmasi, diizenlenmesi ve siraya koyulmasi, olaylarin

birbirine baglanmasi, olaylarim ileriye dogru tasinmasina yer verilir.

2.1.2.2. Ornek Tretman

Tiirk sinemasinda ¢ofu zaman tretman asamasi uygulanmamistir. Orhan
Kemal bu durumu sdyle aciklamigtir: “Sinemanin ileri oldugu {ilkelerde senaryo
yazim agamalarinda siki sikiya baglanilan sinopsis ve tretman zincirine bizde pek
rastlanmaz. Metin Erksan bile bu zincire pek uydu mu bilemem.” ®* Lakin tabi ki
Tiirk Sinemasi’nda da yukarida bahsedilen 6zellikleri tam olarak tasiyan ornekler
verilmistir. Bunlarin en iyi drneklerinden biri Kemal Tahir’in kendi dykiisiinden

senaryolastirdig1 Arabaci senaryosunun tretmanidir:

"Arabac1"/ Kemal Tahir :

I- Koy yolunda bir araba hizla ilerlemektedir. Arabact zayif, elmacik
kemikleri ¢ikik biridir. Pinarbasi gibi bir yere gelince arabayr durdurur. Arabadan
iner. Arabanin dingilini diizeltir. On taraftaki cuvallar1 arkaya yerlestirir.
Hayvanlarin terini siler. Uzun bir yolculuga cikacak gibi hazirlanmaktadir. Sonra

arabanin Ustiline atlar. Kamgisini saklatip, yoluna devam eder. (Jenerik altr)

2- Araba sose yolda ilerlemektedir. Arabaci, ding atlarina iftiharla bakar.
Sonra bir ayagini altina alarak, keyifle, filtresiz sigarasindan bir tane yakar. Etraf
sessizdir. Sadece tekerlek ve hayvanlarin boynundaki zillerin sesleri duyulmaktadir.
Arabaci, eseklerine binmis, kdylerine donmekte olan ii¢ koyliiyii geride birakir.
Gegerken eliyle de onlar1 selamlamay1 unutmaz. Az ileride, yol kenarindaki bir su

birikintisi i¢inde dinlenen kaz siiriisiine, ilk defa goriiyormus gibi merakla bakar.

60 Feridun Akyiirek, a.g.e., s.310
%1 Orhan Kemal, Senaryo Teknigi ve Senaryolar, Istanbul, Everest Yayinlari, 2008, s.44
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3- Araba, tahtalari ses cikaran bir kopriiden geger. lleride, hizli hizli
yirimekte olan iki koylii kadin1 fark eder. Araba kadinlara yaklasinca, kadinlar
donilip bakarlar. Arabaci arabayi yavaslatir. Kadinlarin yanina gelince de durur.
"Suhisari'na buradan m1 gidilir, teyzeler?" diye sorar. Kadinlardan, omzunda heybe
olan, "Bedavaya olmaz. Bizi arabaya al da yolu gosteriverelim." der. Arabaci,
konusmayan diger kadina bakar. Yiiziinl, gozlerine kadar kapadigi i¢in yasi belli
olmamaktadir. Arabaci kadinlar1 arkadaki c¢uvallarin iistiine bindirir. Hayvanlari
kamcilayip yola ¢iktiktan sonra, Suhisari'min kag saat ¢ektigini sorar. Soruya yine
heybeli kadin cevap verir. Arabayla ii¢ saattir. Arabaci, Suhisari'na bir saat kala

e e 2
uyarmalarini, atlar1 sulamasi gerektigini soyler.6

2.1.3. Ayrimlama Senaryosu / Senaryo

Ayrimlama senaryosu senaryo dendiginde akla gelen, sinopsis ve tretman
yazim asamalarindan sonra senaristin film yazimina artik son seklini verdigi
metindir. Diyalog ve sahne ayrimlarinin da eklendigi ayrimlama senaryosu film
cekimlerinde kullanilan ve filmin son asamasina kadar tiim ekibin yaralanacag: bir

yol haritasidir.

Ayrimlama senaryosu senaryo yazarinin tek basinaliginin bittigi, senaryo
yazim evresinin liclincli agsamasidir. Ayrimlama senaryosu, yani senaryo, Oykiiniin
tretmanda genisletilerek 50-60 sayfaya ¢ikarilmis halinin sinema dili ve 6gelerine
uygun olarak, bir film metni bi¢iminde yazilmasidir. Bu asamay1 yazabilmek i¢in iyi
bir sinema bilgisi sarttir. Sinema dili ve teknolojisi bilgisi yazarin bu asamada

kendini gorsel bir anlatimla ifade etmesi i¢in gereklidir.

Ayrimlama Senaryosu, tretman evresinde genisletilen Oykiiniin, bircok
bicimsel 6genin bilesimi ile, sinema teknigine ve gereklerine gore, dis yapisinin

(bigim) olusturularak, cekim senaryosu olmaya hazir metin durumuna getirilmesidir.

62 http://senaryookulu.com/tretman-ornekleri-3/9062760
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Yazarm 6ngordiigii, belli bir sonuca giden olaylar dizisinin en kii¢lik ayrintilari, tim
kisiler, kisilerin kisilik Ozelliklerini gosteren i¢ ve dis devinimleri, kisilerin
birbirleriyle iliskileri, konusma 6rgiisii ve sesler (dogal sesler/miizik) ile, kisaca her
seyi ile igerik ortaya konularak, gelistirilen metin ayrimlar (sequence), sahnelere,
sahneler de ¢esitli agilardan, ¢esitli Olgeklerden, ¢esitli kamera devinimleri ile
alacak bir dizi ¢ekimden olusan birimlere bdliiniir. Bir filmde yaklasik 40 ile 80
kadar sahne, 500-600 kadar da plan bulunur.®

Senaryo bu asamaya kadar senaryo yazarinin hi¢ dikkate almadigi “ses”
Ogesini de icene alarak artik edebiyattan ve edebi yazim kurallarindan tamamen
ayrilan bir film metnidir. Temel yazilma amaci ¢ekim sirasinda tiim ekibin kendi
isiyle ilgili yolunu takip edebilecegi bir harita, bir plan olusturmaktir. Tiim bu

nedenlerden dolay1 oldukga yalin ve anlasilir bir bigimde yazilmalidir.

Senaryoda teknik detaylara girilmez ve kamera hareketleri vs gibi ¢ekim
senaryosunda yer alacak bilgileri icermez. Senarist bu asamada sadece zaman,
mekan, dekor, diyalog ve olaylara odaklanir. Filmin gorsel olarak nasil
sekillenecegine yonetmen karar verecektir.’® Yonetmen yazilmis olan senaryoyu
kendine gore dekupe eder. Ornegin bir sahnede gecen olaylar ydnetmen kendi
istegine gore sabit kamera ile tek bir planda ya da birgok kamera hareketi yaparak

onlarca planda ¢ekebilir.

Senaryo yazmaya baslayan bir¢ok yazar ayni hataya diiser ve sahneleri kendi
diisledigi gibi kamera hareketlerini ekleyerek yazar. Oysa bu ¢ogu zaman yonetmen
ve senaristi kars1 karsiya getiren bir durumdur. Cilinkii yonetmen kendi yaratict
diinyasinda 6zgiir olmak ister. Sahneyi okurken onceden planlanmis bir dekupaji
takip etmek istemez. Bu durumun tek istisnast senaryosunu kendi yazan
yonetmenlerdir. Eger senaryo yazanla yonetmen ayni kisiyse o zaman senaristin

kamera hareketlerini de senaryoya eklemesi oldukga sik goriilen bir durumdur.

63 Nijat Oz6n, Sinema El Kitabu, Istanbul, Elif yaymlar, 1964, 5.161

64 Oktem Basol, , a.g.e.,, 5.154
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Genel kaninin aksine senaryo oldukga teknik bir yazim bi¢imidir. Edebi bir
yazim degildir ve olusum asamasinin en basinda daha sinopsiste edebiyattan ayrilir.
Dolayisiyla senaryo yazarinin teknik yazim bilgilerine sahip olmasi, film diline

hakim olmasi ve senaryonun yazim 6zelliklerini bilmesi sarttir.

Senaryonun edebi eserden ayrilmasini usta yonetmen Tarkovski sdyle
anlatmaktadir: ”Senaryoyu edebiyatin bir tiiri olarak kabul etmek artik bir gelenek
haline gelmistir... Senaryonun edebiyatla herhangi bir iliskisi olamaz, olmasi da

miimkiin degildir... S6ziinii ettigimiz bu yazim sekli higbir surette edebi degildir. *®

Edebiyat kelimelerle oynarken, senaryo goriintiiyle oynamak zorundadir.
Edebiyatin ana islevi dogru kelimeleri segmekken senaryo anlati bigimini goriintiiler
tizerine oturtur. O nedenle birgok zaman romanla senaryo bigim olarak birbirine

benzetilse de aslinda bi¢imsel olarak birbirinden oldukga farkli iki yazindir.

“Film senaryosu roman degil daha ¢ok piyes yazmaya benzer.
Konugan bir aktor i¢in yazmakla okuyan bir insan i¢in yazmak tamamen
farkly iki disiplindir. Birincisi duymaktan geger ve duygusal bir etkiyi
hedefler, ikincisi ise gormekten geger, beyne hitap eder. Hi¢ kuskusuz
Hemingway veya Lewis gibi biiyiik yazarlar bu nedenle hi¢hir zaman

begenilen bir piyes yazmamigstir. ~06

Senaryo yazarinin asli gorevi senaryoda perdede ne goriinecekse sadece onu
yazmaktir. Dolayisiyla bir edebi eserde ¢okc¢a gordiigiimiiz karakterin i¢ diinyasina
dair betimlemeler, mekandaki ufak ayrintilar, karakterin dis goriintiisiiyle ilgili film

acisindan 6nemi olmayan tasvirler yer almaz.

65 Semir Aslanyiirek, Tarkovski’den Sinema Dersleri, Istanbul, Agora Kitapligi, 2012, s.3

6 Michel Ciment, Passeport pour Hollywood, Paris, Ramsay Poche, 1987,5.189
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2.1.3.1. Ayrimlama Senaryosunun Ozellikleri

2.1.3.1.1. Yazim Dili

Senaryo biitlin film yazim bigimlerinde oldugu gibi genis zaman kipiyle
yazilir. Sade bir dil kullanilir ve edebi anlatimlara yer verilmez. Film metni olarak,
gorsel anlatim agirlikli olarak yazilir. Sadece filmde goriilecek ve isitilecek eylem,

olay ve diyaloglar filmdeki bigimiyle yaZlhr.67
2.1.3.1.2. Anave Yan Karakterler

Karakterlerin belirgin  Ozellikleri, davranis ve tutumlart tanimlanir.
Karakterler tiim senaryo boyunca ayni adla yazilir. Karakterler gerekli gortildiigi
Olciide gorsel olarak tasvir edilir ve gorsel 6gelerle anlatim desteklenir. Bu gorsel
anlatim tam anlamiyla ekranda ne goziikecekse onu ifade etmelidir. Gorsel olarak
géremeyecegimiz hicbir karakter 6zelligi senaryoda yer almaz. Ornegin senaryoda
karakter i¢in “Omer’in i¢inde firtinalar kopmaktadir.” gibi gorsel olarak higbir
anlami olmayan bir tanimlama yapilamaz. Bunun yerine karakterin i¢ diinyasini
gorsel olarak anlatacak eylemlere yer verilir. Ornegin ‘Omer arabasini son hizla
duvara dogru siirer. Tam c¢arpmak lizereyken frene basar. Sarsilarak aglamaya

baglar.” gibi.
2.1.3.1.3. Sahnelere Ayirma

Sahne tanimi sinemaya tiyatrodan ge¢mistir. Ancak tiyatrodaki sahne ile
sinemadaki sahne birbirinden farklidir. Tiyatroda sahne “Her sahne bir ya da birkag
oyun kisisinin ydnelisini gdsteren bir aksiyon (gelisim) birimidir. Iste bu yonelisin

belli bir kismin1 gosteren ve o yonelisi ¢ogu kez tamamlayan aksiyon birimi sahne

67 Feridun Akyiirek, a.g.e., , 5.336
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68 - -
"% Buradaki tanimdan da anlasilacag: iizere

denilen bi¢imsel boliimii ortaya ¢ikartir.
tiyatrodaki anlami1 sadece eylem ile sinirhidir. Sinemada eylem sahnenin degismesi
icin gerekli lic unsurdan biri olmakla birlikte tek basina sahneyi olusturmayabilir.
Ciinkii sinemada sahne ayni olay1 ayni zaman diliminde ayn1 mekanda isleyen film
pargasidir.®® Bu sahneler 3-1lik kuralina gére ayrlir ve filmde gériinme sirasi ile
dizilir. 3 birlik kurali zaman, mekan ve olay/olgudur. Bu {igiinden herhangi birinin
degismesi durumda sahne de degismis olur. Eger bir sahne baska bir sahne ile
paralel olarak devam edecekse o sahne filmde kesilecegi yerden diger sahneyle
boliiniir. Senaryoda her sahne ayri bir sahne numarasi ile yazilir. Buradaki amag
calisma sirasinda film ekibinin tiim birimlerinin ayni sahneden bahsederken
karigikliklara neden olmamasidir. Senaryo bittikten sonra ¢ekim sirasinda eklenen
sahneler sahne numara siras1 bozulmadan numaralara harf eklenerek yazilir. Sahne
35-A, Sahne 35-B gibi. Bir sahne istenilen uzunlukta olabilir. Sadece eylemden
olusabilecegi gibi yalnizca diyalogdan da olusabilir. Ancak genellikle ikisini de

70
barindirir.

2.1.3.1.4. Mekan

Sahnenin gectigi mekan adi sahne bagligi boliimiinde, sahne numarasindan
sonra sadece tanimlayici bir kelime ile, tasvire girilmeden ‘Kahve, Araba vs’ gibi
belirtilir. Eger mekanla ilgili 6zel bir betimleme gerekiyorsa bu sahne igeriginde
kisaca belirtilir. Ayn1 zamanda mekanin IC veya DIS mekan olmasi da senaryoda
belirtilir.”* Ayni mekan isimleri tiim senaryoda aym sekilde yer almali ayn1 mekan
icinde birden fazla ayrimlama varsa bunlar da ayrica belirtilmelidir. Ornegin: ALI

EV/MUTFAK, ALI EV/KAPI ONU” gibi.

% Ozdemir Nutku, Tiyatro Yonetmeninin Cahsmasi, izmir, Dokuz Eyliil Universitesi Yayinlari,
1991, s.49
% Semir Aslanyiirek, Senaryo Kuramu, 5.120
% Syd Field, a.g.e., 5.213
™ Oktem Basol, , a.g.e.,, 5.100
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2.1.3.1.5. Zaman

Edebiyat yazimui ile film yazimi arasindaki fark zaman kullaniminda bir kez
daha ortaya ¢ikar. Bigimsel olarak senaryoda zaman iki sekilde algilanir. Birincisi
sahnenin zamani ki bu sadece GUN ya da GECE seklinde sahne baslig1 altina
yazilir. Digeri ise anlatilanin zamani. Anlatilanin zamani senaryoda edebiyattaki
gibi ekrana ‘bir yil sonra’ yazilarak seyirciye aktarilabilecegi gibi bir takvimin
yapraklarmin ugusmasi gibi gorsel bir anlatimla da verilebilir. Buna zaman gecisi

denir ve senaryoda filmde goriilecegi bicimde yer alir.”

2.1.3.1.6. Filmin Ad1

Filmin adi senaryonun ilk sayfasinda mutlaka yer almalidir. Eger film bir

seri ise 0 zaman filmin numarasi ya da seri ad1 eklenmelidir.

Ornegin ALIEN 3 ya da MATRIX-RELOADED gibi.

2.1.3.1.7. Anlatilan

Senarist sahneyi yazmadan 6nce sahnede ne anlatilacagini belirler. Eger
onceden bilmezse sahnenin yapisini ve siire dengesini de dogru kuramaz. Filmin
icindeki slire dengeleri de bozulabilir. Ciinkii senarist belirli bir sayfa igerisinde
belirli bir hikayeyi anlatmak zorundadir. Bu aym1 zamanda o sahnenin amacini da
yansitir. Higbir sahne amagsiz olamaz.”® Mutlaka olay1 ya da karakteri bir yere tasur.
Bu nedenle senaryo yazari sahneyi yazmadan 6nce kendine bazi sorular sormalidir.
Ornegin: Bu sahne ne amagla yaziliyor? Kusku mu yaratacak seyircide? Merak mi?
Gerilim mi? Yoksa diger olaylar1 birbirine baglamak i¢in yazilmis bir sahne mi bu?
Peki amaci i¢in ne olmali? Kavga mi etmeliler? Kiz ¢ocugu bu sahne de mi

bagislamal1?

2 Oktem Basol, a.g.e., 5.202

& Feridun Akyiirek, a.g.e., , 5.336
44



2.1.3.1.8. Algisal Degerler

Algisal degerler olaylarin “Nasil?” cereyan ettiginin yanitidir. Sahnede
devinim nasil gerceklesecek ve filmde nasil yer alacaksa senaryoda da aynen yer
almalidir. Ciinkii bir olay ¢ok farkli bi¢imlerde gercgeklesebilir. A ve B kavga
ederler yazmak c¢ogu zaman yeterli degildir. Nasil oldugunun agiklanmasi
onemlidir. Ornegin bu nasil bir kavga olacaktir? Fiziksel bir kavga mi, bir laf
kavgast m1? Kavga iki kisi arasinda mi1 kalacak yoksa baskalar1 da karisacak mi?
Nasil baglayacak? Nasil sona erecek? Kavgadan sonra karakterler nasil davranis ve
tutum icinde olacaklar? Bu kavga karakter ve olay devinimlerini nasil etkileyecek?

Bu sorularin yanit1 ayni zamanda sahnenin amacina nasil ulasacagini da belirler.”

2.1.3.1.9. Aciklama

Sahnede durum, olay, kisi, mekan ve zamanin mutlaka agiklanmasi,
seyirciye hissettirilmesi ve en dnemlisi gosterilmesi gereklidir. Ornegin durumu
olusturan 6geler nedir? Bu olayr ne olusturmaktadir? Kisilerin durumu nedir?
Olaylar hangi zaman diliminde gegmektedir? Olaylar nasil bir ¢evrede olmaktadir?”
Bu sorularin cevaplari bir 6nceki 6ge olan algisal degerlerle de dogrudan iliskidedir.
Bu sorularin yanitlar1 ayn1 zamanda algisal degerlerin nasil gosterileceginin de

cevabi niteligini tasir. Burada 6nemli olan sahnede yazilacak agiklamanin filmde

goriilecek ve duyulacak bigiminden farkli olmamasidir.
2.1.3.1.10. Karakterlerin Duygu, Diisiince ve Durumlari
Sinemada en zor anlatilan seyler durumlar, diisiinceler ve durumlardir.

Ciinkii bunlart gorsel ifade etmek olduk¢a zordur ve ¢ok yogun bir sinema bilgisi

gerektirir. Bu bilgiden yoksun ya da isin kolayma kacan senaryo yazarlar1 karakterin

[ Syd Field, a.g.e., ,s.221

S Feridun Akyiirek, a.g.e., , 5.337
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icinde bulundugu durumu, diislincelerini ve duygularint sadece diyaloglarla
anlatirlar. Bu tiyatro yazim geleneginden gelmektedir.76 Ciinkii tiyatroda anlatim
araclariniz oldukca kisithdir ve bir karakterin sikintili oldugunu o sdylemeden
anlamaniz ¢ok zordur. Ancak sinema ve televizyon tiyatrodan bigimsel olarak ¢ok
farklidir . Detay c¢ekimlerle, sesin ve kurgunun farkli kullanimlariyla bir¢ok duygu
diisiince ve durum anlatilabilir. Ornegin erkek kadina ‘Seninle evlienmek istiyorum.’
dediginde radyoda ya da tiyatroda cevap mutlaka s6zli olmalidir. Ancak sinemada
kadinin ufak bir duraksamasi ya da bakislarin1 baska bir tarafa ¢evirmesi bile bize

cevabinin olumsuz oldugunu anlatabilir.

2.1.3.1.11. Sinemasal Eylem

Bir sahnenin en dnemli icerigi sinemasal eylemdir. Karakterlerin, figiirlerin,
nesnelerin yaptiklar ettikleri ayn1 zamanda o sahnede olacak olayin da gorsel bir
ifadesidir. Bir kavga sahnesinde 6rnegin ne olacaktir? Sinema tarihi yiizlerce, belki
binlerce fiziksel kavga sahnesi ile doludur. Ancak bir fiziksel kavga sahnesi ¢ok
farkl1 olaylarla gergeklesebilir. En Iyi Yabanci Film Oscar’li ‘Oldboy’ filmindeki
meshur koridor kavgasi gibi sahne Orneklerinin sinema tarihinde ayri bir yer
edinmesinin en biiylik nedeni sahnenin sinemasal eylemlerindeki yaraticilik ve
farkliliktir. Bu eylemler senaryoda ne bir edebi eserdeki kadar detayli anlatilmali ne
de anlasilmayacak kadar s1g olmalidir. Ornegin ‘Kapi acilir. John igeri girer.’
Oldukga yalin bir anlatimdir. Eger burada John’un karakteri, yasadiklar1 hakkinda
sahnede gorecegimiz ve duyacagimiz seyler varsa onlar da sahnede yazilmalidir.
‘Oda sanki hi¢ yasanmamis gibidir. Kap1 acilir ve sinirden yerinde duramayan John
ieri girer. Kapiy1 sertce kapatir.” Ornegi daha detayli ve sinemasal eylemi daha net

aciklamaktadir.”’

’® Turgut Ozakman, Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi, Ankara, Bilgi Yaymevi, 2009,5.265
" Robert Edgar Hunt, John Marland, James Richards, Senaryo Yazim, Istanbul, Literatiir Yayinlari,
2012, s.110
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2.1.3.1.12. Ses

Sinema dilinin 6nemli 6gelerinden biri olan ses ister konusma Orgiisii
(diyalog) olarak ister efekt olarak kullanilsin, sahnede mutlaka yer alir. Burada
onemli olan sesin nasil ve niye kullanilacagidir. Bu nedenle senaryo yazari sesle
ilgili olarak kendine Karakter nasil soylesin? Karakter soylesin mi? Bu sesle ne
anlatmak istiyorum? Bunu goriintiiyle anlatmamin bir yolu yok mu? Bu ses efektini
nasil kullanmaliyim? Bu efektle ne anlatmak istiyorum? Gibi sorular yoneltmelidir.
Ozellikle diyaloglar sahnenin amacina hizmet etmeli, dogal ve akici olmalidir.
Diyaloglar sahnedeki olaylarin ilerlemesini saglamali, seyirciye bilgileri aktarmal,

iligkileri kurmali, catigsma ve ruh hallerini ortaya koymali, yorum yapmah.78

2.1.3.2. Senaryo Yazim Bic¢imleri

IIk zamanlar yazim bi¢imini tamamen tiyatrodan alan film yazimi zamanla
kendi yazim bicimini de gelistirmeye baslamustir. ilk yazilan senaryolar bu nedenle
oyun yazma aligkanlig1 ile “piyes tipi” dedigimiz bi¢imde yazilmaktayd: daha sonra

bi¢cim olarak daha ¢ok romana benzeyen 6ykii tipi senaryo ortaya ¢ikti.

Gilinlimiizde diinya sinemasinda ve televizyonlarinda her iki tipte de senaryo
yazilmaktadir. Ulkemizde ise gogunlukla piyes tipi senaryo bigimi kullanilmakta

olup 6ykii tipinde yazilmis bazi sinema filmi senaryolar1 da bulunmaktadir.

2.1.3.2.1. Piyes (Fransiz) Tipi Senaryo

Piyes tipi senaryo betimlemelerin az oldugu, devinimlerin ve sesin senaryo
sayfasinin sag1 ve solu olarak ikiye boliindligli senaryo yazim bi¢imidir.  Bu
bicimde oyuncu, nesne, doga gibi her tiirlii devinim sol tarafta, konusma orgiisii, ses

efektleri, dis sesler ve miizik de sag tarafta yer alir. Senaryo sayfasi herhangi bir

"8 Michel Chion, a.g.e., 5.103
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cizgi ile boliinmez ancak ses ve devinim birbirinin sinirin1 agmaz.

Eylem ve sesin ayrilmasi 6zellikle dublaj yapan sanat¢inin ve sette oyuncuya
sufle veren asistanin isini olduk¢a kolaylastirmaktaydi. Sesli ¢ekimin yayginlagmasi,
suflenin ve dublajin neredeyse artik hi¢ kullanilmamasi diinya sinemasinda ve
televizyonlarinda Piyes Tipi senaryonun da kullanimim azaltmistir. Ulkemizde ¢ok
yakin tarihe kadar film ve dizilerin neredeyse tamaminin dublajli ¢ekilmesi bu
senaryo bi¢iminin yayginligin1 korumasina neden olmustur. Semir Aslanylirek bu
yazim bi¢imini soyle agiklamistir: “Bu sistem sinemasal eylem metniyle diyaloglarin
senaryo yaziminin temelinin olusturdugu diislincesinden yola ¢ikiyor ve hareket
belirten agiklamalar piyeslere nazaran biraz daha ayrintili isleniyordu... Yani
karakter yeteri kadar islenmedigi gibi, gerek olaylarin gerekse mevcut durumun veya
ortamin betimlemeleri ya tamamen yapilmiyor yahut ok az yapiliyordu.””® Buradan
da anlasilacag lizere piyes tipi senaryoya yoneltilen temel elestiri betimlemelerin

yetersizligiydi.
2.1.3.2.1.1. Ornek Piyes Tipi Senaryo

TEKERLEK
Senaryo Yazari: Oguz Gozen

1- HAYDARPASA DIS/GUN

Hursit yolcularla birlikte garin
kapisindan ¢ikar. Elinde tahta bir
bavul ve eski bir saz vardir. Kdyden
geldigi her halinden belli olmaktadir.
Gozleriyle bir seyler sorabilecegi
birini arar etrafta. Kor bir dilencinin
yanina yaklasip, cebinden ¢ikardigi

karti dilenciye uzatir.

& Semir Aslanyiirek, Senaryo Kuramu, s.163
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HURSIT: ”Bu adresi bana tarif eder misin?”

Dilenci 6nce bozulur sonra gozligiinii

Kaldirp karta bakar.

DILENCI: “Ooo00... Tarlabasi’nda bir
otelin adresi bu. Vapurla
karsiya gececeksin.
Oradan Tarlabasi’na
gideceksin. Tarlabasi’nda

kime sorsan gosterirler.”

Hursit basiyla selam vererek yiiriimeye
baslar. Sagina soluna bakarak ilerlerken
sirtinda gaz tenekeleri tasiyan bir hamala
carpar. Hamalla birlikte garin merdiven-

lerinden yuvarlanirlar.®

2.1.3.2.2.  Oykii (Amerikan) Tipi Senaryo

Oykii tipi senaryo adindan da anlasilacag iizere bigim olarak dykiiye ya da
romana daha yakin olan, betimlemelerin piyes tipi senaryoya oranla daha fazla
oldugu senaryo yazim bicimidir. Oykii tipi senaryo ekranda goriinecek ve duyulacak
her seyin ayrintili bir yazimina dayanir. Bu tip senaryoda senaryo kahramanlarinin
karakterleri, aralarindaki iliski ve celigkiler, anlasmazlik durumlar1 detayli bir
sekilde islenir. Fiziksel olaylarin meydana geldigi zaman ve mekanin tasvirleri de

yine bu senaryo tipinde yer alan 6gelerdendir.®*

80 Oguz Gozen, Senaryo Nasil Yazihir, Akis Kitap, Istanbul, 2008, s.47
81 Semir Aslanyiirek, Senaryo Kuramu,, 5.165
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2.1.3.2.2.1. Ornek Oykii Tipi Senaryo

PULP FICTION / UCUZ ROMAN

Senaryo Yazari: Quentin Tarantino

1->74 CHEVY iC / SABAH

Eski model bir benzin igici, kirli beyaz 1974 Chevy Nova,
Hollywood’da evsizlerle dolu bir sokaga dalar. On koltuklardaki iki geng
adam, biri beyaz biri siyah, ikisi de uzun yesil paspal pardosii altinda uzun
siyah takim elbise giyip siyah kravatlar takmislar. Adlar1t Vincent Vega ve
Jules Winnfield. Jules direksiyonda.

JULES

Peki dyleyse, bana esrar barlarini anlat.

VINCENT
Tamam. Ne bilmek istiyorsun?
JULES

Esrar orada yasal dogru mu

VINCENT
Evet yasal ama ylizde yliz yasal degil. Yani bir restorana dalip, bir
Cigaralik sarip iifleyemiyorsun. Demek istiyorum ki evinde ya da

belirlenmis yerlerde igmeni istiyorlar.

JULES

Bunlar esrar barlar1 mi?”%?

82 Quentin Tarantino, Ucuz Roman, Istanbul, Parantez Yayinlari, 1996, s. 13



2.1.4. Cekim Senaryosu

(Cekim senaryosuna kadar higbir film yazim bi¢iminde teknik ayrintilara yer
verilmez ve yonetmenin yaratim siireglerine miidahalede bulunulmaz. Bir¢ok yeni
baslayan senaristin yaptig1 en biiylik hata filmi kafasinda gordiigii yazmasi, kamera
hareketlerinden, kesmeye, planlardan kararmalara kadar senaryoya yazmasidir.

Halbuki tiim yaratim kararlar1 yonetmene aittir ve senaryoda yer almaz.

Cekim senaryosu senaristten baska birinin de yazim siirecine katildigi
evredir. Artik bu asamada yonetmenin senaryoyu ¢ekimlere ayirdigi ve tiim teknik
notlarin yer aldig1 bir film metni ortaya ¢ikar. Feridun Akyiirek ¢cekim senaryosunu

sOyle tanimlamaktadir:

“Heniiz ¢ekilmeyen filmin, bittigi zaman alacagi bi¢cimin onceden
en kiiciik ayrintilarina dek kagit tizerinde belirtildigi metin. Baska bir
tamima gore ¢ekimlere boliinen ¢evrim icin gerekli tiim uygulayimsal
actklamalar: tasiyan, konugmalari ve sesle ilgili tiim bilgileri veren

. , . 1,83
senaryo, senaryonun ¢evrime hazir durumdaki en son agamasi ve hali.

Sinemanin ilk yillarinda yonetmenin tek gorevi oyuncu yonetmek
oldugundan c¢ekim senaryosunu da senaristler yazmaktaydi. 1930’lardan sonra
kamera hareketleri, optik hareketler, degisik objektif kullanimlari, farkli gegis
yontemlerinin bulunmasi gibi yonetmenin yaraticiligini arttiran detaylarin sinemaya

girmesiyle birlikte ¢ekim senaryosu da yonetmenin ¢alisma alani haline geldi.84

Tiirk sinemasindan “dekupajli senaryo” olarak da adlandirilan ¢ekim
senaryosu bugiin artik tamamen yonetmene ait bir asamadir. Yonetmen senaristin

yazdig1 senaryoyu alir ve sahneleri planlara boler. Hangi plani nereden, nasil

8 Feridun Akyiirek, a.g.e., , 5.354
8 Michel Chion, a.g.e., 5.250
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cekecegini hesaplar. Plan olceklerini, kamera hareketlerini belirler.*® Cekim

senaryonun 6nemini Semir Aslanyiirek soyle agiklamistir:

“Cekim senaryosu filmin kurgusunu, temposunu, mizansen
hareketini ve betimsel c¢oziimlemesini icinde barindirir. Kamera
hareketleri, kullanilacak ekipman, aksesuar ve efekt malzemeleri
cekim senaryosunda yer alir. Yonetmen c¢ekim senaryosunu
yvazarken yaminda sanat ydnetmeni ile gortintii yonetmeninin
bulunmasi ve tasarladigi her ¢cekimi onlara danisarak tespit etmesi

cekim esansinda isi biiyiik ol¢iide kolaylastirir. 86

Cekim senaryosu oldukg¢a teknik bir metindir. Sadece yoOnetmen,
gOriintii yonetmeni ve teknik ekibin bir kismi tarafindan okunur. O nedenle
diger senaryo asamalar1 gibi ¢cekim senaryosunun da edebi bir degeri yoktur.
Dili tim diger film yazim metinlerinde oldugu gibi yalindir. 100-120
sayfalik bir uzun metraj film senaryosunun ¢ekim senaryosu ortalama 300-
350 sayfa olur.®” Ancak gliniimiizde Tiirk sinemasinda bu kadar detayli ve
uzun bir senaryo c¢alismasi ¢ogu yoOnetmen tarafindan yapilmamakta ve
senaryo lizerine alinan kii¢lik notlardan yola ¢ikilarak yapilan bir iki teknik

ekip toplantisiyla yonetmen kafasindakileri ekiple paylasmaktadir.

% Oguz Gozen, a.g.e., .23
8 Semir Aslanyiirek,Senaryo Kuram, $.198
8 Oktem Basol, , a.g.e.,, 5.154
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2.1.4.1.

Ornek Cekim Senaryosu

PLAN NO | MEKAN (CEKIM PLAN SES ve TEKNIK
OLCEGI iICERIGIi MUZIK NOTLAR
1 Doga UZAK P. Giines Trompet Plan
dogmaktayken sesi sonuna
trompet sesi horoz
duyulur. otiist
2 Koy |GENEL P. Sabahin erken Horoz Cekim iist
saatleri koyiin otisi, acidan
genel kopek objektif
gorintiisii havlamasi 18mm
3 Koy GOGUS Koyiin delisi Kopek Genis ag1
P. bir sokakta havlamasi objektif
kosuyor. daha
siddetli

2.1.5. Storyboard — Resimli Taslak

88

Storyboard yani resimli taslak senaryo yazim agamasinin en son agamasidir.

Senaryonun filme cekilmeden 6nce plan plan resmedilmesidir. ilk yillarda kara

kalem c¢izim olarak yapilan storyboardlar giliniimiizde dijital teknolojinin biitlin

imkanlarint kullanarak fotograflar,

yapilmaktadir.

8 Semir Aslanyiirek, Senaryo Kuramu, s.200

animasyonlar ve hatta bazen c¢ekimlerle

53




Storyboard planlamanin énemli asamalarindan biridir. Yesilcam sinemasinin
aliskin olmadig1 bu ¢alisma sinema tarihinin baglangicindan beri diinya sinemasinin
vazgegilmez bir unsurudur. ilk kez Dinozor Gertie adli animasyon ¢alismasi igin
Windsor Mc Cay tarafindan uygulandig1 kabul edilir. ilk bakista ¢izgi roman gibi
goriinse de kamera agilarinin takibi konusunda ¢izgi romandan ayrilir. Storyboard
calismasinin ¢ekimden Once bitirilmesi, filmin biitgelendirilmesi, dekorun
tamamlanmast ve dogru zamanlamanin yapilmasi acisindan c¢ok gereklidir.
Storyboard sanatcist g¢alistigi yonetmenin islubunu ¢ok iyi bilmek zorundadir.

(Spielberg Jaws filminden beri ayni sanatgiyla ¢aligmaktadir).

Storyboard aslinda ayni ¢ekim senaryosunda oldugu gibi oldukca teknik bir
metindir. Bu asamada sahnelerin ¢ekim planlamasi1 sadece kelimelerle tarif
edilmekle kalmaz ayn1 zamanda gorsel bir boyut kazanir. Her sahne ayn1 bir ¢izgi
romanda oldugu gibi sematik bir bicimde betimlenir. Zaman iginde Sstoryboard da
kendi bi¢imini olusturmustur. Hareketler (kisilerin hareketleri, optik kaydirmalar,
kamera hareketleri), cekim agilart vs ile ilgili betimlemeler vardir. Bu betimlemeler
yazil1 olabilecegi gibi gorsel olarak da yapilabilir. Fantastik, bilim kurgu gibi

tiirlerde storyboardlara baz1 maketler, eklemli oyuncaklar vs de eklenebilir.®

Cekimden once calisilacak kadraj, filmin formati, temposu konusunda
bilgilendirilmesi gerekir. Bir sinema filmiyle TV filmi, macera filmiyle duygusal
filmin storyboard uygulamalar: birbirlerinden ¢ok farklidir. Tiim ¢izim calismalar
bittikten sonra Yonetmen artik kadraj problemleriyle kafasini mesgul etmeyecek, tek

ve asil derdi olan oyunculardan istedigi performans1 almaya ¢alisacaktir.

8 Michel Chion, a.g.e., 5.251
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2.1.5.1. Ornek Storyboard

Fotograf 3:

Adam nefes nefese, hamter iginde asansdir
imiimde dogru dagmeyi arar,

- -

.

!

Asansirdeki yolculugu, endiseli ve
sabursardar.

Somundn kupa aghr

Kz elinde bir bardak ile dizgan giriinmektedir Adam: iyimisin?
Kadin: Bebegimi hay bettiom, enlar bunun
normal oldegune ve herkesin basana ok
fazla geldaging vily Wivor. Cok fzgeniim,
Adam ebinl hizsn omersna hoyar. 90

% Milli Egitim Bakanligi, MEGEP Grafik ve Fotograf Alam - Ankara, Storyboard, 2007, s.11
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2.2. Drama ve Dramatik Yapi

Drama eski Yunancada “bir sey yapma” veya “yapilan sey” anlamina gelirdi.
Ayni zamanda bu kelime “hareket halinde olan olay” yani “eylem” anlaminda da
kullanilmistir.”* Genel olarak drama kelimesi herhangi bir olaydan ¢ok belli birinin
belirli bir seyi yapmasi olarak algilanmistir. Antik Yunan’da oldukga ilerlemis olan
tiyatro sanatinin ve siirin ilkelerini ilk kez dile getiren Yunan Filozof Aristoteles
Poetika adli efsanevi kitabinda dramdan ve dramin ilkelerinden bahsederken aslinda
bahsettigi tiir konusunu yasamdan alan, yasami tekrarlayan, yeniden olusturmaya
calisan bir sanat tiiriiydii. Bagka bir deyisle dram sanati yasamin birebir kendi degil
ama yasamdaki gercekligin yansilanmasidir, ger¢ekligin oldugu gibi aktariligi degil,
sanat¢inin  siizgecinden gecerek yani belli bir kimsenin yaratis Ozellikleriyle

tekrardan yansimasidir. Drama daha detayl: bir sekilde sdyle tanimlanabilir:

“Mesaji oznel olan, karakterlerin i¢ yasantilarinin veya dis
olaylarimin tammlayict bi¢imde anlatan, epik ve roman tiirtintin tersine,
yazarin sahneye konusan, oynayan ve karar veren Karakterler
aracitligiyla kendini ifade ettigi sanat bi¢imidir... Drama birbirlerini
karsilikly olarak etkileyen, simirlart belirlenmis isteklere ve niyetlere

g 92
ulasma stirecidir.

Drama ayni zamanda edebi bir tiir de olsa edebiyatin diger tiirlerinden ayrilir.
Ciinkii edebiyatin tiim tiirlerinden farkli olarak dramay1 degerli yapan sozciikler
degil eylemlerdir. Drama monolog ve diyaloglardan olusan eylemlerdir. Her ne
kadar drama sz dayali bir yazim bicimi olsa da sonucta sanatsal ve anlatimsal

olarak sahnede icra edilmeye yonelik olarak yazilir. “Bu ylizden drama denildiginde

'9zdemir Nutku, Dram Sanati, 5.28
%2Bob Foss, Sinema ve Televizyonda Anlatim Teknikleri ve Dramaturji, Istanbul, Hayalbaz Kitap,
2009, 5.174
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oncelikle diyaloglu bir bi¢imde yazilan ve oyuncular tarafindan sahnede icra

edilmeye yonelik bir piyes akla gelir. “*

Dramanin en 6nemli 6gesi ¢atismadir. Aristoteles’in harckete neden olan
diye tarif ettigi catisma biitiin eylemlerin baslangici, sebebi ve itici giiciidiir.

Catigmasi olmayan herhangi bir 6ykii dramanin konusu olamaz.

“«“

. oyun (drama) kékence eylem anlamina gelmekle birlikte,
eylem, oyunla 6zdes degildir... eylem, oyunun temel yapisal bilesken
kosuludur... ayni sey, oyun kisisi ile diyalog (dil) i¢in de gegerlidir. Oyun
kisisi de oyunun yapisal bileskenidir (olmazsa olmazidir) ; eylem
oyuncuda varligini kazamr, kendini ortaya koyar... oyunun iigiincii
vapisal bileskeni diyalogdur (dramatik soz). Eylem, oyun kisisi ve diyalog
oyunda ayrimaz bir biitiinliik olustururlar... oyun kisisi ve diyalog,
eylemde icerili degildir; eylemi eylem yapan dramatik karsithk, celisme

ve catismalardir; eylem, gelisme ve catismalarin varolus bigimidir."94

Drama her ne kadar tiyatroyu isaret etse de kendinden bin yillarca sonra
dogan sinema da konusunu yasamdan almasi ve eyleme dayanmasi yoOniinden
dramanin kurallarini takip etmistir. Ancak elbette her sanat disiplini gibi zamanla
kendi anlatim yonetimi oturtmus ve belirli yonlerden tiyatrodan ayrilmistir. Bu

ayrima tezin ilerleyen boliimlerde daha detayli deginilecektir.

Dramanin ilk ilkesini konusunu yasamdan almak olarak belirleyen
Aristoteles ikinci ilkeyi “canlandirma” olarak tarif etmistir. Canlandirma yasamin
insanlar tarafindan yeniden yansitilmasidir. Bu bakimdan da drama diger sanat
dallarindan ayrilir ¢iinkii kendini var edebilmek i¢in yazarindan baska insanlara da
thtiyag duyar. Bu insanlar tarafindan tekrar yansitma, yasamin yeniden

canlandirilmasi, yani canlandirmadir. Ugiincii ilke ise “aksiyon” yani hareket, eylem

%3Semir Aslanyiirek, Senaryo Kuram, $.35
%Aziz Calislar, Tiyatronun ABCsi, Istanbul, Simavi Yayimnlari, 1993, 5.23
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olarak vermistir. iginde aksiyon olmayan higbir yapit drama olamaz. **> Burada sozii
edilen aksiyon hem olaydaki, hem olgudaki, hem karakterdeki hem de sahne
tizerinde gerceklesen her tiirlii hareketi kapsar. Eger aksiyon olmazsa konu ve
karakterde bir ilerleme olamaz. Dramanin karakterinin degisimi ve konun ilerlemesi
aksiyonun varligina baghdir. Kisaca aksiyon, bir nedene bagli olarak degisiklige

neden olan ve etki uyandiran diislince ya da harekettir.

Dramatik ise kelime olarak “sahne oyununa 6zgii olan”, ‘i¢inde gatisma,
gerilim gibi olaylar bulunan, insan iliskileri ile gelisen eser’ anlamna gelir. *°
Dramatizasyon ise genel anlamiyla gercegi belirli kurallar ¢ercevesinde
uyarlamaktir. Genellikle de bu kurallarin kaynag: klasik tiyatrodur.97 “Dramatik
giiniimiizde acikli sozciigiiyle karistirllmaktadir. Bu dogru bir kullanim degildir.
Komik olan, insanlarin giildiigii bir durum da dramatik olabilir. Dramatik olan i¢inde
karsitlik ve celiskiler barindiran, insanla ilgili olan, canlandirilabilir ve aktarilabilir
olan demektir.”®® Yani bir eserin dramatik bir yapist olabilmesi i¢inde barindirmasi
gereken bazi Ozellikler vardir. En basit haliyle senaryo hikayenin inandirict ve
gercege yakin olmasi i¢in neden-sonug iligkilerine ihtiya¢ duyar. Bu neden sonug
iligkilerini kuran drama yaratma sanatina da dramaturji diyoruz. Dramaturjinin
temel bilgileri Aristoteles tarafindan gelistirilmistir. Aristoteles’in ‘Poetika’s1
dramaturjinin kuramsal ilk bilgileri olarak kabul edilmektedir. Modern dramaturgiyi
getiren ve bu anlamda dramaturgi kavramini bugiinkii anlaminda ilk kullanan ise
G.E. Lessing olmus; ve bunu ‘Hamburg Dramaturgisi’ (Die Hamburgische

Dramaturgie) adli galismasiyla ortaya koymustur.”

Yasamin gergekligi, kusursuz dengesi ve sasmaz Olgilisii dramaturjinin de
zirvesini olusturur. Sinema dramaturjisinin temel amaci belirli kurallar ¢ercevesinde

gercegin bir boliimiine en yakin senaryoyu olusturmaktir.

%(0zdemir Nutku, Dram Sanati, 5.28
%http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.545122d93fd5e8.9
8214605
%Bob Foss, a.g.e., 5.151
%Burak Akyiiz, a.g.e., 5.183
Esen Camurdan, Cagdas Tiyatro ve Dramaturiji, Istanbul, Mitos Boyut Yayinlari, 1996, s.59
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“Dramaturji, dramatik metinlere ve onlarin gorsellestirilmesine
dair bir kavramdir. Dramaturjide oyun metni diistinsel ve estetik olarak
¢oziimlenmekte,  metnin  gorsellestirilmesi  belli  bir  diisiince
dogrultusunda yorumlanmaktadir. Dramatik oykiilemeyi olusturan temel
parametrelerin gorsellestivilmesine dayanan bu ¢alisma yapilmadig

zaman, filmler savruk birer anlatiya doniismektedirler. »100

Nasil yasamda zamansiz, nedensiz higbir sey olmazsa, nasil tiim ayrintilar
biitiine tiim biitlinler ayrintiya bagliysa senaryo da bu baglar1 kurmak zorundadir. Bu
baglar1 kurarken gercek yasamdan yola ¢iktigi gibi yazarin hayal giicli de devreye
girer. Hayal giiciiyle gercege eklemlenen diinyanin gercek yasamdan kopuk

olmamasi dramaturjinin baslica goérevidir.

“Yani sinema dramaturyjisi, yasamin diyalektiginin
anlamlandirilmasi, yeniden yapilanmasi ve sinematografa 6zgii bir yolla
dile  getirilmesi  yontemidir...  Dramatizm  insan  yasaminin
anlasmazhiklarint (conflikt) ve celiskilerini, insanin ¢evresi, toplumsal ve
dogal ortami ile karsilikll iliskilerini yansitan ve onlart genellestiren,
estetik bir kategoridir. Cikarlari ve amaglart birbiriyle ¢atisan ve bu
catismalart ancak bir miicadele (collision) sonucunda ¢oziimlenebilen
insanlar dramatizmi meydana getirirler. Sanat yapitlari igerik ve

bicimlerini gercek yasamdaki dramatizmden alir. «101

Dramanin ilk kuramcis1 Aristoteles sanatginin yaptiginin zaten dogay: taklit
etmekten bagka bir sey olmadigini sdylemistir ve buna “Mimesis” adim1 vermistir.
Ona gore insan taklit¢idir ve yarattigl sanat eseri de bundan ibarettir. Sanat dallar

taklit bigimleriyle birbirinden ayrilir ve dogaya ne kadar gergekgei taklit ederlerse o

1%\ustafa Sézen,” Sinemasal Dramaturji Ve Ornek Bir Coziimleme”, Siileyman Demirel
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, say1: 11, Konya, 2013, s. 1
101G emir Aslanyiirek, Senaryo Kuramu, 5.50
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102 Iste dramaturjinin énemi de burada karsimiza ¢ikmaktadir.

kadar basarilidirlar.
Sinema dramaturji bir senaryonun yasama yakimligi i¢in gerekli olduguna gore
demek ki genel olarak basarisi i¢in de gereklidir. Aristoteles’in yasama yakinlik
olarak tamimladig1 sey senaryoda inandiricilik ve gergekgilik olarak karsilik
bulmaktadir. Dramaturgide aranan bir diger seyse ‘estetik denge’dir. '® Tema,
durum ve karakterler arasindaki baglantilar ve bunlarin amaca gore dengelenerek
bir biitine ne denli wulasabildigi sorusu dengenin olusup olusmadigim1 da

belirlemektedir.

Dramatik yapinin ne oldugunu anlamak icginse Once “yap1” prensibinden
bahsetmek gereklidir. Yap1 kelime olarak “anlamina gelir. “Yapma, olusturma,
ortaya konulma, meydana getirme, biitiiniin bir araya getirilisinde uyulan dizge,
striik.” anlamlarina gelir. *** Burada temel olan bir seyi meydana getirme ve biitiiniin
bir araya getirilisidir. Dramatik yap1 da_senaryoda farkli unsurlari bir parga-biitiin
iliskisi i¢inde bir araya getirme yontemidir. Hikayeyi olusturan karakterler,
catigmalar, sahneler, sekanslar, diyaloglar eylemler, olaylar, digiimler, mekanlar,
zamanlar, miizik gibi bir¢ok unsur belirli bir mantik ¢ergevesinde bir araya
getirilmeli ve bir amaca ulagsmak i¢in dogru bicimde siralanmalidir. “Dramatik yap1
zamk gibidir, hikayeyi bir arada tutan zamktir, hikayenin omurgasi, zemini, temeli

ve iskeletidir. Senaryoyu senaryo yapan budur. Dramatik yapisidir.”%°

Dramatik yapis1 dogru kurgulanmis bir senaryo, olay orgiisiiniin sebep sonug
mantiZini izledigi, karakterlerin yasamlarini degistiren olaylar dizisinin gorsel bir
hikaye i¢inde, bir miicadele ve gerilimle seyirciye kime neyin niye oldugunu anlatan

senaryodur.'®

192fsmail Tunali, Estetik, Istanbul, Remzi Kitabevi, 2011, s.11
103Ml'izeyyen Buttanri, Cesitli Yonleriyle Tiyatro, Eskisehir, Osman Gazi Universitesi Yayinlari,
2011, 5.28
%http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.546b32936699d6.
84358282
195 Syd Field, a.g.e., s.34
1%30hn Castello, Senaryo Yazimi, s.91
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Aristo’dan beri piyes yazmanin ve dramanin yapisi, dramatik yapi {izerine
diistiniilmektedir. Sinema giizel sanatlarin en sonuncusu olma liiksiiyle kendinden
once gelen sanatlarin kuramlarindan faydalanmistir. Sinema yazimi da dramatik yap1
konusunda edebiyat ve tiyatrodan oldukga esinlenmistir. Drama ve dramatik yap1
Avristoteles’in M.O. 5. Yiizyilda tanimladig1 iizere bir girisi, gelismesi ve sonucu
olan, konusunu giinliik yasamdan alan, seyircinin 6zdesleserek Katharsis (arinma)
yasadigi bir tiirdiir. %’ Aristo’ya gore dramatik yapisi olmayan ve biitiinliik duygusu

tagimayan hicbir eser basari elde edemez. Bunu kendi s6zleriyle soyle ifade etmistir:

“Biitiin oykiiler ve eylemler arasinda episodlara dayananlar en
kotiileridir. Episodlara dayanan oykii deyince, iginde episodlarin
birbirlerini olasilik yahut zorunluluk yasalarina gére kovalamadigi
oykiileri anliyyorum. Bu gibi oykiiler, gii¢siiz ozanlarca yazilwr. Ciinkii

e 1,108
onlar daha iyisini basaramazlar.

Dramatik yapinin dogru kurgulanmasi ve hikayenin gerekli boliimlerinin
gerektigi gibi anlatilmasinin 6neminin {inlii yonetmen Steven Spielberg de soyle
ifade etmistir: “Insanlar nasil hikdye anlatilacagini unuttular. Artik hikayelerin bir

ortast ve sonu yok. Genelde hi¢ bitmeyen bir baslangi¢ boliimiinden olusuyorlar.”109

Var oldugu giinden bu yana darama en biiyiik son izlenirligine son ylizyilda
ve hi¢ kuskusuz sinema sayesinde ulagsmistir. Daha dnceleri onlar ve yiizlerle ifade
edilen seyircilere ulasan drama yazari sinemayla yiiz binlere hatta giiniimiizde
milyonlara ulasabilmektedir.'® Dram sanati, yasam ve yasammn boliimleri iizerin
diisinmenin en etkili yontemlerinden biridir ve bu sebeple de cagimizda g¢ok
onemli bir iletisim aract durumuna gelmistir. Bu nedenle yazarin sorumluluklar

artmis ve dramanin 6gelerini daha etkin kullanma zorunlulugu dogmustur.

97 Aristoteles, Poetika-Siir Sanati Uzerine, Istanbul, Can Sanat Yayinlari, 2014, s.19
1% Aristoteles, a.g.e., 5.29
%http://en.thinkexist.com/quotation/people-have-forgotten-how-to-tell-a-story-stories/363289.html
119 Martin Esslin, Dram Sanatinin Alam: Dram Sanatinin Gostergeleri, Sahne, Perde ve
Ekrandaki Anlamlar1 Nasil Yaratihr, Istanbul, Yap: Kredi Yayinlari, 1996, s.13
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Aristoteles’ten 2000 y1l sonra bile dramanin tanimi ayni olsa da dramatik

yapt ¢esitli farkli basliklar altinda toplanmuistir.

2.2.1. Mimesis

Mimesis Yunanca “mimeisthai” kelimesinden tiiremistir ve  “taklit”
anlamma gelir. Bugiinkii karsiligi ile “Oykiinme” ya da tam agilimi ile “dogaya
Oykiinme” taniminit sadece taklit etme biciminde agiklamak miimkiin degildir.
Ciinki sanat¢1 eserini yaratirken, bu ister bir resim olsun, ister heykel, ister drama
mutlaka kendinden bir seyler katacaktir. O zaman burada tam anlamiyla bir taklitten

degil 6ykiinmeden, esinlenmeden s6z etmek daha dogru olacaktir.

Mimesis kavramu ilk defa Yunan filozoflar Platon ve Aristoteles tarafindan
kullanilmigtir. Platon her seyin idealar diinyasinda var oldugunu, bu diinyadaki her
seyin onun taklidi oldugunu séylemistir. Ona gore sanat¢1 dogayi taklit eden bir
insandan baska bir sey degildir. Platon’un sanat felsefesine gore sanat eseri doga
giizelliklerinin bir yansimasi, bir taklididir ve asil gergeklik degildir. Yaratilan
eserler gergekten uzak taklitler de olabilir. Lakin yine de taklitten 6te degillerdir.

Gergek zaten mitkemmeldir ve insan sadece onu taklit edebilir.***

Oykiinme yani Mimemis kavrami Platon’dan sonra ele alan ve derinlemesine
isleyen filozof Aritotales olmustur. Aristoteles Mimesis konusunda Platon’dan
birka¢ noktada ayrilmistir. Ona gore Oykiinme bir tesadif degil bir i¢glidiidiir yani
psikolojik bir temeli vardir. O nedenle her insanda bir mimesis yetenegi ve hazzi
oldugunu, sanat¢inin taklit ettigi seyin ise varliklarin 6ziindeki idea, fikir oldugunu

sOylemistir.

“Genel olarak drama sanatimi doguran iki neden var gibi
gortiniir ve bunlarin ikisi de dogal nedenlerdir. Daha ¢ocukluktan

baslayarak insanlar hem taklit emmeye egilimlidir... hem de taklitten ¢ok

jale Erzen, “Kopya?”, Arredamento Mimarlik Dergisi, Subat Saysi, istanbul, 2002, s. 57
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hoslanwrlar. Bunun agik bir kamiti, gergekte ¢ok zor seyredebilecegimiz
seylerin, ornegin en korkung canavar goriintiilerinin ya da kadavralarin
birebir taklidinden bile ¢ok hoslanmamizdir. Bunun nedeniyse

o6grenmenin ... tiim insanlar i¢in ¢ok hogs bir sey olmasidur. «112

Ayrica Aristoteles tiim sanat dallarinin kendine 6zgili bir anlatim bigimi ve
aracit oldugundan bahsetmistir. Ona goére her ne kadar tiim sanat dallarn taklit
temelinden doguyorsa da bunu yapis bigimleri birbirinden farklidir ¢linkii en temelde
sanat eserini yaratirken kullandiklar1 araglar farklidir. Aristoteles bu diisiincesini
sOyle agiklamigtir: “...Biitiin sanatlarin ortak ortak o6zelligi, genel olarak mimesis
(taklit) olmalaridir. Ama birbirlerinden {i¢ bakimdan ayrilirlar. Ya farkli nesneleri
taklit eder ya farkli araclarla taklit eder ya da farkli bicimde, farkli bir yontemle

taklit ederler. “'*3

Aristoteles dramada her zaman eylem halindekinin bir insan olmasindan
dolay1 insanin taklit edildigini ve sanat¢inin bunu {i¢ bigimde yaptigini soylemistir.
Ona gore sanat¢1 ya oldugundan daha iyi ya daha kétii ya da oldugu gibi gosterir.
Burada Aristoteles dramada karakter yaratma siireciyle ilgili sanatg¢inin roliiniin
altin1 ¢izmistir. O da kendinden 6nce gelen Platon gibi sanatciy: birebir taklit eden

degil ama yorumlayan, esinlenen bir yaratici olarak gormiistir:

“Taklit edenler, eylem icindeki insanlar: taklit ettigine, bu
insanlar da zorunlu olarak soylu ya da bayagi olduguna gore ... Kimi
zaman bizden daha iyi gosterirler onlari, kimi zaman daha kétii, kimi
zaman da bizim gibi... Oyleyse séziinii ettigim taklitlerin hepsi bu
farklar: gosterecek ve az once belirttigim bakis agisindan, farkl seyleri

taklit ettikleri icin farkli olacaklardir. “***

2 Aristoteles, a.g.e., 5.21
BAristoteles, a.g.e., 5.25
WAristoteles, a.g.e., 5.21
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Avristoteles’in Platon’a kars1 ¢iktigi bir diger noktada doganin ve gergek
olanin {istlinliigli konusundadir. Platon doganin miikemmelligini savunurken
Aristoteles tam tersini sOylemis, gercegin eksik oldugunu dramaninsa bu eksikleri
tamamladigini savunmustur. Ornegin tarihten bir olay1 konu alam bir drama tarihten
daha felsefi ve miikkemmeldir. Tarihte olan olmustur, olan sadece bir olaydan
ibarettir oysa ki drama hem olan1 hem ne olmus olabilecegi gdsterir. “Unlii Alman
oyun yazari ve dramaturg G. Eprahim Lessing Hamburg Dramaturjisi adim1 verdigi

eserde bu diisiinceyi sOyle aciklamistir:

“Dramatik ozan tarih¢i demek degildir. Bir zamanlar ne olmus
oldugunu anlatmaz ancak bir olayr yeniden goézlerimizin oniine getirir.
Bunu yaparken sadece tarihsel gercegi ammsatmak amacin giitmez,
onun tamamen baska ve daha yiice bir amaci vardir: bizleri biiyiileyerek
bir seyler ogretirken yiireklerimizi de etkilemek ister. Bunun icin de tarih
vasamin  taklidi, dram  sanatiysa  yasamin  yazar tarafindan

»115
yvansitimasidwr.”

2.2.2. Katharsis

Yunanca kokeni “katharos” yani “saf” sozciigi olan Katharsis, Antik
Yunan’da tibbi bir terim olarak viicudun zehir ve atiklarindan temizlendigi dogal bir
stireci tarif etmek i¢in kullanilirdi. Daha sonra Aristoteles’in Poetika’da ayni
kelimeyi ruh i¢in kullanmasi arinma, temizleme, temizlenme, paklagma, saflasma
anlamlarimi da iginde barindan sézciigiin sanat felsefesinde ruhsal arinma, bosalma,
rahatlama gibi anlamlarda kullanilmaya baslamasina neden olmustur. Bugiinki
anlamiyla katharsis “insan duygularmin sanat araciligiyla uyarilarak arindirilmasi

»116 By terimi ilk kez Aristoteles Poetika adli eserinde sanatla

olayidir.
iliskilendirmis ve boylece katharsis sanat felsefesinin anahtar kelimelerinden biri

haline gelmistir.

150zdemir Nutku, Dram Sanati, 5.37

18Semir Aslanyiirek, Senaryo Kuramu, 5.38
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Antik Yunan’da tiyatronun dogusu dinsel ayinler oldugundan ve her dini
ayinde bir arinma duygusu s6z oldugundan “arinma” taniminin sanatla biitiinlesmesi
elbette Aristoteles’ten de once var olan bir durumdu. Ancak bu durum daha ¢ok
miizikle e dinle baglantilandiriliyordu. Antik Yunan uzmani Prof. Francis Peters bu
baglantiy1 s0yle aciklamistir: “Miizik araciligiyla etki altina alinan ruhun bir arinisi,
yani ruhu ahenkli hale getirmek suretiyle arindirma; aslinda bu arinma felsefedir.”**’
Yunanlilar ve Misirhilar gibi bir¢ok eski medeniyet yasamin gii¢liigiiniin insan
lizerinde yarattig1 etkinin farkindaydilar. Ozellikle sinifsal farklar, yasam ve doga
kosullarin giicliigli insan1 bir¢ok istenmeyen ve basi ¢ikilmaz durumla karsi
karsiya getiriyordu. Antik Yunan hekimleri ruhsal pisliklerin en az fiziksel pislikler
kadar insana zarar verdiginin farkindaydilar. Bunun tedavi araglarindan biri olarak

goriilen drama kutsal bir seydi ve sadece yilin belirli zamanlarinda yapilmaliydi.

Onlara gore :

“Duygusal zehirler de tipki fiziksel zehirler gibi bedende birikir
ve diizenli araliklarla temizlenmezlerse feci sonu¢lara yol agabilirlerdi.
Sanattan, miizikten, spordan, danstan ya da dramdan duygusal
rahatlama elde edemeyen insanlarin kaginilmaz olarak saldirganlik,
diismanlik, sapiklik veya toplum acisindan tehlikeli baska yollarla
kendini gosterecek zehirli duygulara yenik diisiilecegine inanilirdi. Bu
nedenle akilla bedenin armmmast i¢in yilda dort kez yapay katharsis

saglayan mevsimlik festivalleri gelistirdiler. ~118

Platon da Devlet adli eserinde arinma iizerinde durmus lakin armmmanin
sadece tartigma yoluyla olabilecegini savunmustur. Tartismanin yani arinmanin yolu
da dildir. Yani Platon’da arinma zihinseldir ve dogru bilgiye giden yollardan biridir.
Burada bahsettigi bilgi sanatin bilgisi degil idealarin bilgisidir. Ona gdre arinmanin
sanatla bir ilgisi yoktur. Arinma diger her sey gibi dogru bilgiye ulasma yolunda bir

aractir sadece. Bu arinma yonteminin nasil uygulanacagini da soyle aciklamistir:

Erancis E. Peters, Antik Yunan Terimleri Sézliigii, Istanbul, Paradigma Yayinlari, 2004, s.12
8Chiristopher Vogler, Yazarm Yolculugu-Senaryo ve Oykii Yazinunin Sirlari, Istanbul, Okyanus
Yayincilik, 2009, s.444
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“Ruhu arindiran, soru sorarak tartisma yoludur. Ogrenmeye engel olan seyleri,
onyargilari, kirint1 bilgileri sorusturarak ve tartisarak ruhumuzdan uzaklastiririz ve

armiriz. Arinma en iyi ve akilli ruh durumudur.”**

Aristoteles ise arinmayi dinsel anlamindan ¢ikartip sanatla iliskilendirmistir.
Platon’dan farkli olarak onun goriisiinde arinma duygular yoluyla olur. Ona gore
katharsisin gergeklesecegi yer dramadir. Boylece katharsis kelimesini sanatin tam
kalbine konumlandirmis olur. Poetika’da yer alan ve tiim sanat felsefesine yon

<

veren {inli ctimlesi sudur: “...Taklit (mimesis) anlat1 yoluyla degil, eylem igindeki

kisiler tarafindan yapilir; uyandirdigr korku ve acima araciligiyla da  bu tiirden

heyecanlarin katharsisini gergeklestirir.“lzo

Aristoteles mimesis ve katharsis kavramlarini dramanin yaratim siireci igin
bir arada kullanmigtir. Ona gore sanat¢r mimesis ic¢giidiisiiyle karsisindakine
katharsis yasatma amaciyla eser medyana getirir. Burada dramanin temel amacini da
ortaya koymustur: seyirciye arinma duygusunu yasatmak. Sanat eserini izleyince
duyulan trajik haz ile insanin pargalanmig biitiinliigii yeniden kurulur; unutulmus
degerler hatirlatilir. Aristoteles’e gore tragedyanin vazgecilmez 6gesi olan Oykiide
‘trajik olan’, olaylar orgiisiine 0yle baglidir ki, karakterlerin davranis ve se¢imleriyle
birlikte insana adeta tokat atar. Oykii, tragedyanin birincil amac1 olan acima ve

korkuyu gergeklestirme tizerine kurulmalidir.?!

Platon ve Aristoteles katharsisin gerekliligi konusunda anlasamamislardir.
Platona goére drama tehlikelidir ve ortaya ¢ikmamasi gereken duygulart koriikler.
Burada bahsettigi tehlike devlete ve toplumsal diizene karsi1 kisinin kusku duymasina
neden olabilmesidir. Ona gore denetim altinda tutulan aglamaya ve tziilmeye
duyulan dogal aglik drama tarafindan tetiklenmekte ve bu heyecanlar yliziinden

insanin etkinligi durmaktadir. O nedenle dramanin gereksiz hatta tehlikeli oldugunu

1O mer Naci Soykan, Metin Okuma:Platon- Sofist, Istanbul, Ara Yayimncilik, 1991, 5.230

2 Aristoteles, a.g.e. 5.32

2'Hiilya Can, “Aristoteles’te Katharsis Kavrami”, Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi, Say1:2,
Ankara, 2006, s.67
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sOylemistir. Aristoteles ise tam tersine buradaki heyecanin zaten disari ¢ikmasi
gerekmektedir. Higbir tehlikesi de yoktur. Ciinkii insan bu duygular iginde
tutmaktadir ve onlardan bir sekilde arinmasi gerekmektedir. Eger arinmazsa asil o
zaman bu duygular tehlikeli bir hale gelebilir. O nedenle de drama sagliklidir ve
gereklidir ¢iinkii duygular1 diizenler. Drama bu duygular1 ve duyulan heyecani
diizenleyen bir aractir. Bu nedenle de dramanin biiylik amaci iste bu arimmmayi
gerceklestirmek, insandaki duygu diizenini saglamaktir. Bunu da birbirinden
ayrilmaz olan acima ve korku duygulariyla yapar. Seyircinin yakinlik duydugu
karaktere kars1 hissettigi acima ve korku, seyirciyi etik bir arindirmaya, dolayisiyla

da bir adalet bilincine ulastirir.

“.. katharsis acima ve korku duygulariyla insandaki ‘aci veren
oge’yi yikaywp aritir. Ancak Aristoteles acima ve korkunun yapisinda aci
veren bir oge var demek istemiyor. Her ikisi de act ¢ekme ve huzursuzluk
duygularimin ézellikleridir. Demek ki aci ¢ekmekten kurtulmak i¢in acima
Ve korkuyu iceren duygu biitiinliigiinden kurtulmak gerekmektedir. Bunun
icin de kahraman acima duygusu verecek bicimde bize karsi estetik bir
uzaklik kazanmali ama korku verecek bicimde de yakinimizda

bulunmalidir.”*??

Katharsis Antik Yunan’dan beri ayni kalan ve hala ayn1 anlamda kullanilan
cok nadir terimlerden bir tanesi. 2000 yildan daha fazla bir zamandir sanatgilar
seyirci lizerinde bir arinma duygusu yaratma cabasindalar. Dramanin temeline
oturan bu amag elbette sinemanin da uzaginda degildir. Dramatik bir dykii isleyen
tim eserlerde oldugu gibi sinema filmleri de seyirciyi tatmin etmek ve boylece

begenilmek ister. Bir baska deyisle:

122()zdemir Nutku, Dram Sanati, 5.52
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“Kaliteli sanat eserleri ve iyi eglence iirtinleri psikolojik
icgoriiyii agiga ¢ikartir ve duygularin bosalmasini saglar. Bunun kékleri
ruhumuzun derinliklerinde ve tiiriimiiziin ge¢miginde yatiyor. Dramin
kokenlerine bakacak olursak katharsisin her zaman arzulanan bir etki ve

ashinda dramatik deneyimin temeli oldugunu goriiriiz. ">

2.2.3. Ozdeslesme

9 ¢e

Ozdeslesme kelimesi kokeni olan “6zdes” “ayirt edilmeyecek kadar benzer

olan, ayn1” anlamina gelir. Ozdeslesme de kelime olarak, dzdes durumuna gelme

4 Qanat felsefesi anlamimda

yani aynilasma, benzerlesme anlamindadir.™
baktigimizda ise insanin kendini baskasinin tasarladigi bir diinyada birinin yerine
koymas1 anlamina gelir. Dramanin konusu olan 6zdeslesme ise insanin kendisini bir
sanat yapitinda hissetmesi, izledigi oyundaki kisilerden birinin yerine koyarak
onunla aynilagsmasi, yani Ozdeslesmesi, onun yasadiklarini yastyormus,
hissettiklerini hissediyormus gibi deneyimlemesidir. ** Sinemada kullamlan anlami
da budur. Seyirci izledigi oykiideki bir karakterle 6zdeslesir, onun hikayesinin i¢ine
girer, yasadiklarmi kendi yasiyormus gibi takip eder ve bdylece katharsis yasar.
Bagka bir deyisle “bireyin kendisini bir iletisim araci karakteri yerine koyup, 0
karakter gibi duyumsamasi, boylelikle o karakterin hissettigi varsayilan duygularin

aynisini yasayip aym olaylar1 deneyimleyebilmesidir 6zdeslesme.”*?®

Aristoteles’e gore gercek bir katharsis ancak seyircinin karakterin yerine
kendini koymasiyla, yani 6zdeslesme ile miimkiin olur. Hi¢ kimse, gercekte kotii
bile olsa, kotii olarak algilanmak istemez bu nedenle kotii karakterle 6zdeslesmez.
Herkes kader mahkumu bir iyi karakter arar kendine 6zdeslemek ig¢in. Ona gore

0zdeslesmenin saglanabilmesi karakterin mutlaka tasimasi gereken 4 6zellik vardir:

123y 7demir Nutku, A.e., s.54
2hittp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.545b514b4be8f0.
93804477
5Semir Aslanyiirek, Senaryo Kuram, $.39
126Er0] Mutlu, Tletisim Sozliigii, Istanbul, Ark Yayinlari, 1995, s.271
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Bunlardan ilki biraz once soziinii ettigimiz iyilik kosuludur. Karakterin iyi olup
olmadig1 ise yaptig1 segimlerden belli olur. Iyi karakterler iyilikten yana segimler
yaparlar ve bunu disa vururlar. Boylece seyirci o karakterin iyi oldugunu anlar.
Ikincisi uygunlugudur. Karakterin hikayeyi anlatmaya uygun bir karakter olmasi
gerekmektedir. Ornegin bir karakterin kadin ya da erkek olmasi hikayeye
uygunlugunu etkiler. Bazi hikayeler kadinlarla bazi hikayelerse erkeklerle
anlatilamaz. O donemki kadin erkek rollerinin kalin cizgilerle ayrilmis olmasi
nedeniyle Aristoteles cinsiyet Ornegi {iizerinde durmustur. Burada kastettigi
karakterin toplumsal roliiniin getirdigi bazi1 6zelliklerdir. O 6zellikler ve toplumsal
kodlar goz oniline alinarak karakter secilmelidir. Yoksa hikaye inandirici olmaktan
cikar. Ugiincii 6zellik benzerliktir. Burada anlatmak istedigi iyilikten farkli bir
seydir. Gergege benzerlik, fiziksel benzerliktir. Karakterin goriintiisii, giyimi,
kusami, konusmasi gercege benzemelidir. Aristoteles burada koéle ve soylu ornegi
tizerinden gitmistir ¢linkii o donemde soylu ya da koleyi daha ilk bakista birbirinden
ayirmak miimkiindiir. Egitimli bir kimseyle egitimsiz bir kimsenin konusma
bicimleri de ayni olmayacaktir. Bugiin i¢in aynm1 seyi sosyo-ekonomik statiiler ve
kisinin egitim durumu ile iligkilendirebiliriz. Dordiincii ve en 6nemli 6zellikse
tutarliliktir. Tutarlilik taklit edilen kisi bile olsa burada da tutarli bir tutarlilik olmasi
gerektigini  sOylemistir Aristoteles. Burada karakterin nedensiz davranislarda
bulunmamasi, tasidigr 6zellikleri sebepsiz degistirmemesidir. Ayn1 yasamda oldugu
gibi. Bu dort 6zellik de taklit edilen kisinin gercege yakinligiyla ilgilidir. Seyirci
karsisindaki karakterin gercekligine ne kadar inanirsa onunla o kadar 6zdeslesir,

sonucunda o kadar giiclii bir katharsis yasar ve eserden o kadar memnun kalir.*?

Aristoteles’ten binlerce yil sonra S. Freud da o6zdeslesmenin seyirci
iizerindeki etkisini benzer sekilde anlatmustir.?® Freud’a gore sahnedeki kahramanla
0zdeslesen seyircinin, kahraman iizerinden kendi 1stirap deneyini gergeklestirdigini,
0zdeslesme sirasinda seyircinin siyasal, toplumsal ve cinsel kaygilardan uzak

oldugundan dolay1 kendini tehlikeye atmaksizin bu deneyi zihinsel olarak

27 Aristoteles, a.g.e., 5.50-51
128y 6ritkhan Unal, Dram Sanati ve Sinema, Istanbul, Hayalet Kitapligi, 2008, s. 93
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gerceklestirdigini  belirtmektedir. Ayni zamanda sahnedeki 1stirap da zihinsel
olmalidir ve 1stirabin kaynagi, catisma iceren olaylardir. Bu olaylar ayrica zorlama

bir catismay1 degil iradenin direncini de ortaya koymalidir.

Ozdeslesme ile ilgili en bilyilk onyargi 6zdeslesme saglanabilmesi igin
karakterin illa sempatik olmasi gerekliligidir. Halbuki bu dogru degildir. Burada
temel olan seyircinin kendini karakterle iligkilendirebilmesidir. Eger seyirci en ufak
bir 6ge ile bile kendinden benzerlik kurabilirse karakter bir dolandiric1 bile olsa
O0zdeslesme gerg:eklesir.129 Ciinkii seyirci onun kotli durumunu, yasadiklarini,
kosullari1 anlamaya c¢alisacak ve aymi kosullar altinda benzer davranislarda
bulunacagin1 var sayacaktir. Tabi burada 6nemli olan karakterin davraniglarinin
sebeplerinin dykiide iyi kurulmasi ve seyirciyi ikna edebilmesidir. Bunu yapmanin
en yaygin yolu ise karakter ne yapida olursa olsun ona evrensel bir amag¢ vermektir.
Taninma, kabul gérme, sevme ve sevilme, anlagilma gibi tiim insanlarda ortak olan
sosyal bir takim ihtiyaglar bunlarin en sik kullanilanlaridir. Evrensel gereksinimlerle

0zdeslesme seyircinin en kolay kurdugu 6zdesim bigimidir.

Aslinda sinema ve 6zdeslesme kavrami en basindan beri i¢ i¢edir. Daha ilk
film gosterimi yapildigr anda tizerlerine gelen trenden kagan seyirciler (Trenin Gara
Girisi — Lumiere Kardesler) 6zdeslesmenin bir kaniti degil midir? Karanlik bir
ortamda fotografin gerceke¢iligi karsisinda seyirci izledigi seyin i¢inde hissetmemis
midir kendini? Sinema gerek anlatim bi¢imi, gerek araclari gerekse izleme kosullar
nedeniyle o6zdeslesmenin seyircide en yiiksek dozda yasandigi sanat dalidir.
Sinemaya giden bir seyirci karanlik bir ortamda tam konsantre olarak yani gérme ve

duyma algilar1 tamamen odaklanmis bir bigimde filmin i¢indedir.

Sinemaya giden bir seyirci tiim dis diinyadan soyutlanmistir ve bu karanlik
odada gordiikleri ona hem bir gorsel haz yasatir hem de goriintiideki film kisisiyle
0zdeslesmesi sonucu yasadigi narsistik hazdir. Ayni zamanda seyirci imgelerin de

oznesi olarak hisseder kendini. Imgeleri y&nettigini, anlamlandirdigini,

12Christopher Vogler, a.g.e., 5.146-147
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bicimlendirdigini diisiiniir. Bunun en biiylik nedeni projektoriin seyircinin arkasinda

yer almas1 ve bdylece seyircinin gosterilen imgeleri kendinin sanmasidir.**°

Oyuncular, senaryo, kurgu, ses ve miizik seyirciyi karakter ya da
karakterlerle 6zdeslestirmek icin var giicliyle ugrasir. Bunu basardiktan sonra da

seyirciyi filmin i¢ine alarak deneyimletmek istedigi duygular yasatir.

Sinema ayni1 zamanda tiim sanat dallar1 i¢inde insanin 6zdeslesmeyi en rahat
bicimde yasadigi sanat dalidir. Bunun sebebi kisacik bir zaman dilimi i¢inde
insanlarin giinliik dertlerini unutma arzusunu yerine getirebilme o6zelligidir. Unlii
yonetmen Andrey Tarkovski bunun sinemanin insanlara asla sahip olamayacaklari

diinyalar1 sunma becerisinden kaynakladigin séylemistir.w1

Tarkovski’ye gore
insanlar sinemada deneyim kazanir, zenginlesir ve derinlesir. Bu essiz bir
deneyimdir ve sinemanin temel giicii de budur. Bunu gergeklestiremeyen bir film

ancak uyusturucu ya da eglence malzemesi olabilir. 3

2.2.4. Geleneksel - Klasik Yap1

Geleneksel yap1 Aristoteles’ten beri tarifi yapilan, seyircinin en kolay
algiladigi, eseri izlerken deneyimlemesi hedeflenen duygulari herhangi bir sasirtma
olmadan girig-gelisme-sonug iliskisiyle veren yapidir. Senaryonun yapist sadece o
filmin Oykiisliniin gelisim ve olusturulma modelini degil ayn1 zamanda o Oykii ile
izleyicinin deneyimlerinin de yapisidir. Ciinkii izleyici i¢in bir filmin ¢ekici
olabilmesi ayni zamanda izleyicinin o filmde deneyimledikleri ile ilgilidir.
Seyircinin ilgisi ancak dykiiniin gelisim modelini ve biitlinlinii algilamasiyla ayakta
kalabilir. Oykilyii ¢evreleyen biitiinliik ve tutarlilik inandiricihigm da arttiran bir
sebeptir. Oykiideki kopukluklar, yerine oturmayan taslar, kafa karistiric1 ve cevap

bulmayan durumlar, biitinliik hissine hizmet etmeyen gereksiz ayrintilar gibi

1305ysan Hayward, Key Concepts in Cinema Studies, Londra, Routledge Publish, 1995, 5.148
BIE|if Nuyan, Sinema Felsefesine Giris, Bursa, Sentez Yayincilik, 2013, .79
132Andrey Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, Istanbul, Afa Yaymcilar1,1992, .76
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seyirciyi hikayeden kopartacak her unsur dramatik yapinin kusurlarini isaret eder.
Geleneksel yapr ise bu kusurlart en aza indirgemek icin binlerce yillik yazim
deneyimine bagli olarak isi sansa birakmayan, oturmus kurallariyla seyirci
tarafindan kabul gérmiis ve bu nedenle de yazarlar tarafindan en c¢ok kullanilan

yapidir. Geleneksel dramatik yap1 Antik Yunan’dan beri ayn1 sema ile tarif edilir:

Sema 1:
Doruk Noktasi
Coziilme
Gelisme _
Final
Giris

133

Geleneksel yapida Oykiiniin baslangicinda, yani giris boliimiinde dramanin
olmazsa olmaz1  “catisma” vardir. Catigmanin detaylarina tezin 1ilerleyen
bolimlerinde deginilecektir. Bu ¢atismaya karsi karakter ne yapacagini bilemez, bir
siire ¢ikis yolu arar. Burada seyircide merak, korku ve gerilim olusur. Sonunda
karakter kararmi verir ve bir miicadeleye girer, bu noktada seyircinin meraki da
zirvededir. “Geleneksel anlatimin temeli ‘Ozdeslesme’ ve ‘arinmaya’ (katharsis)
dayanir. Arinma izleyicilerin duygularina yonelerek yapay gerilimlerle saglamr.”134

Catisma karakter i¢in dayanilmaz bir hale gelene, yani doruk noktasina ulasana

kadar gerilim ve merakla oykii gelismeye devam eder. Her asamada seyirciye yeni

3william Miller, Senaryo Yazinu — Sinema ve Televizyon i¢in, istanbul, Hayalbaz Kitap, 2009,
s.23
B4Feridun Akyiirek, E. Nezih Orhon, Dizi Senaryosu Yazmak, Istanbul, Mediacat Yayinlari, 2009,
s.70

72



ipuclart verilerek ama ayni zamanda heyecan 6gesi canli tutularak doruga ulasilir.
Final bolimiindeyse ¢atisma ¢oziiliir, karakter (dolayisiyla da onunla 6zdeslesmis

olan seyirci) rahatlar ve 6ykii biter.

Hollywood’un en {iinlii senaryo yazarlarindan Syd Field geleneksel yapiy1
sOyle tanimliyor: “Senaryoyu bizi dramatik ¢6ziilmeye dogru yonlendiren, birbiriyle
ilgili  hadiselerin, bdliimlerin  ve olaylarin dogrusal diizenlemesi olarak
tanimlayabiliriz. O zaman senaryoyu yazmak i¢in gerekli olan paradigma baslangic,

orta ve son olacaktir.”

Sema 2:

1. Kisim 2. Kisim 3. Kisim

Sayfa 1-30 Sayfa 30-90 Sayfa 90-120

Kurulus Yiizlesme Coziilme

135

Yukarida da goriildiigii tizere Syd Field’in burada soziinii ettigi paradigma
tam da Antik Yunan’dan beri ¢izilen semay: tarif etmektedir. Hemen hemen tiim
Hollywood yazarlarinin bu semayi takip ettigi diisiinilirse, bu filmlerin neden

geleneksel yapida yazildig: da anlasilabilir.

Klasik Hollywood gise filmlerinin hemen hemen tamaminin bu yap1
cesidiyle yazilmasi bir tesadiif degildir. Geleneksel yapi risk almak istemeyen ticari
basar1 pesindeki tlim yapimecilar i¢in vazgegilmezdir. Bugiin herhangi gise basarisi
yiiksek filmi ele alsamz geleneksel yapi ile kurgulandigini gorebilirsiniz. Ornegin bir

Hollywood klasigi ve gise rekortmeni Rambo filmini ele alalim. Oykiiniin hemen

1%55yd Field, a.g.e., 5.257
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giris boliimiinde catigmanin verildigini gorebilirsiniz. Eski bir asker olan Rambo
yeni geldigi kasabada serif tarafindan hos karsilanmaz ve kasabayi terk etmesi
istenir. S6z dinlemeyip kasabaya tekrar girmeyi dener ve yakalanir. Serif ve polisler
tarafindan acimasiz bir sorgulamaya tabi tutulan Rambo onlarin elinden kagar ve
ormana siginir. Buraya kadar catigsma ve gerilim hat sathadadir. Seyirciye karakterin
davraniglar1 icin gerekli olan tiim sebepler verilmis ve seyircinin karakter ile
O0zdeslesmesi saglanmistir. Seyircinin kafasinda soru isaretleri yoktur. Daha sonra
gelisme bolimii baslar. Rambo kagarken catismalardan birinde bir polis oldiiriir.
Burada artik hikaye bir insan avina doniismiistiir. Yine bu boliimde Rambo efsanevi
lafin1 eder ve “Ilk kan1 onlar akitt1.” diyerek hakli gerekcelerini seyirci ile paylasir.
Gelisme boliimiinde seyirci hikayenin ve karakterin gegmisini 6grenir. Ornegin bu
hikayede polisler Rambo’nun aslinda kahramanlik madalyas1 sahibi bir Vietnam
Gazisi oldugunu Ogrenir. Ancak artik her sey icin ¢ok gectir ve olay c¢oktan bir
intikam meselesine doniismiistiir. Final boliimiindeyse yine geleneksel yapiya uygun

olarak mesele ¢oziiliir, Rambo basariya ulasir ve teslim olur.

Bu hikayede Aristoteles’in anlattig1 dramatik yapinin ve karakterin hi¢ disina
c¢ikilmamistir. Kader kurbani bir ana karakter, karakterin harekete ge¢mesini
saglayan gecerli sebepler, karakterin iyi secimler yapmasit ve bunlarin siirekli
seyirciye hatirlatilmasi, karakterlerin tutarliligi (iyinin hep iyi kotliniin hep koti
olmasi ve bu durumun sebepsiz degismemesi), bir giris gelisme ve sonug bolimiiniin
bulunmasi ve bunlarin ayni sirada yer almasi gibi unsurlariyla geleneksel yapiya tam

uygunluk saglar.

Klasik yap1 Antik Yunan’dan beri Giris-Gelisme ve Sonug¢ boliimlerinden
olusur ve bu boliimler eserde ayni sirayla yer alir. Aristoteles dramanin bolimlerini

su sekilde agiklamstir:

“Drama bir biitiinii olusturan, bir sonuca varan ve zaman i¢inde
belirli bir wuzunlugu olan bir eylemin taklididir. Biitiin dedigimiz

baslangici, ortasi ve sonu olan bir seydir. Baslangi¢, zorunlu olarak
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baska bir seyin ardindan gelmeyen seydir ama ondan sonra baska bir sey
dogal olarak var olur, meydana gelir. Sonuca gelince, tersine, zorunlu
olarak bir seyden sonra olagelen seydir ama ondan sonra baska bir sey
meydana gelmez. Orta da bir seyin pesinden gelen ve baska bir seyin
izledigi seydir. Demek ki iyi diizenlenmis oykiiler rastgele baslayip

. . oo oo e e 136
bitmemeli ve soziinii ettigimiz bu siraya uymalidir.”

Her ne kadar bu klasik tarif 2500 yildir gecerliligini devam ettirse de
giinimiizde karmagiklagan anlatimlar, karmasik ve derinlesen hikayeler Giris

Gelisme ve Sonug boliimlerini kendi i¢lerinde bazi farkli boliimlere ayrilmistir.

2.2.4.1. Giris

Giris boliimi adindan da anlasilacag: lizere filmin giris, baslangic boliimiinii
ifade eder. Bu genellikle filmin ilk 5 - 30 dakikasi, yani senaryonun ilk 5- 30
sayfasidir. Bir filmin ilk goriintiisiinden itibaren giris boliimii de baglamis olur. Giris
boliimiiniin finali ylikselme yani gelisme boliimiiniin baglamasiyla olur. Bu siire her
filmde degisebilir bu nedenle tam olarak su dakikada ya da su sayfada sona erer

demek miimkiin degildir.

Giris, izleyicinin karakterle, konuyla, mekanla, ana ¢atismayla ve bazi yan
unsurlarla (yan karakter, yan olay vs gibi) tanistig1 bolimdiir. Bu nedenle gerek
gorsel Ogelerle, gerekse sesle yazarmm hikayesini tanittigi, seyircide meraki

uyandirdigi boliim de burasidir.

Antik Yunan’da bu boliimde sahneye bir aktor ¢ikar ve piyesin gectigi yeri,
karakterleri, ana olayr seyirciye anlatirdi. Sinemada da bazen buna benzer
uygulamalar yapilmakta, filmin bir karakteri ya da bir dis ses filmle ilgili bilgiler
vermektedir. Eger bu tarz bir anlatic1 yoksa giris boliimiinde genellikle 6nce mekan

gosterilir. Bircok film hikayenin gectigi mekanin genel ¢ekimleri ile baglar. Bunun

% Aristoteles, , a.g.e.,, 5.34
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nedeni seyirciye mekani gdézlemleme olanagi vermektir. Bazen mekanin seyirci
tarafindan dogru algilanmasini saglamak i¢in mekanin adi yazi olarak da verilebilir.
Bu genellikle sehir genel planinin {lizerine gelen kii¢iik bir yazidir. Eger filmin
gectigi zaman giiniimiizden farkliysa o zaman mekan isminin yanina zaman da

eklenir.

Seyirciye hikayeyi tanitmanin bir baska yontemi de farkli gorsel 6geler
kullanmaktir. Ornegin bir harita, bir animasyon, bir sarki, bir gazete kupiirii ya da
arsiv gorintiileri de seyirciye ykiiyle ilgili ihtiyaci olan ilk bilgileri verebilir. ¥
Bunun en giizel 6rnegini Oliver Stone’un Nixon filminde goriiyoruz. Basgkan
Nixon’in hayatin1 anlatan filmin baslangi¢ sahnesinde belgesellerden alinmis arsiv
goriintlileri gosterilerek seyirciye baslayacak filmin zamani, mekani ve olay1

hakkinda bilgi verilmistir. Bu ayn1 zamanda baz1 tarihi olaylar1 uzun uzun anlatmak

yerine kisaca hatirlatarak ya da gostererek zaman kazanmanin da etkin bir yoludur.

Giris aym1 zamanda karakterin ana ¢atigmasmin yani film boyunca
stirdiirecegi miicadelenin motivasyon kaynaginin da seyirciye anlatildigi bolimdiir.
Karakter neden bu miicadeleye girecektir, bu miicadeleyi vermezse neler
kaybedecektir, karakterin miicadeleye girip girmeme konusundaki karar siireci,
catigsmanin kosullar1 ve nedenleri yine bu boliimde seyirciye gosterilir. Boylece giris
boliimii sona erdiginde seyirci karakter hakkinda az ¢ok bilgi sahibi olmus, mekani
ve zamani algilamis, karakterin ana ¢atismasina ve onun nedenlerine inanmis olur.
Sonucunda da dramatik Oykiiniin iki itici giicii merak ve gerilimle filmi izlemeye

devam eder.
2.2.4.2. Sergileme
Sergileme giris boliimiiniin aciklama ve tanitma kismidir. Genellikle filmin

ilk birka¢ dakikasidir. Ana karakterin, ana mekanin, zamanin, konunun seyirciye

tanitildigl, gerek gorsel gerekse isitsel Ogelerle aciklandigi boliimdir. Bu ilk

¥(Oktem Basol, , a.g.e.,, 5.340
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dakikalar filmde kim nerede ve nasil bir ortamda bulunuyor, hikaye nasil bir
ortamda, hangi iilkede, hangi sehirde, hangi zaman diliminde geciyor gibi sorularin
cevabinin genel hatlartyla verildigi dakikalardir. Buna filmin ‘“agilis sahnesi” de
denir. Seyircinin hikayeyle, karakterle, mekanla ve zamanla ilk tanismasi bu

boliimde gergeklestigi icin bazi senaryo kitaplarinda “tanisma sahnesi” olarak da

geger.

Sergileme boliimiinde filmin konusu heniiz ortaya ¢ikmaz lakin izleyiciye
filmin tiirii hakkinda bilgi verilir. Sergileme sahnesini ya da sekansini (aralarinda
konu biitiinligii olan sahneler birligi) izleyen biri o filmin komik, dramatik, trajik
veya melodramatik olup olmadigini anlar. Senarist bunu diyaloglarla, gérsel bir

takim sembollerle, olay ya da durumlarla anlatabilir.

Filmlerde sehir genellerle baslayip bazen daha kiigiilerek mekanlar1 tanitan,
ornegin sehir genelden kdy genele oradan koy kahvesine, koy kahvesindeki
detaylara ve oradan da kahvede birbiriyle komik bir bi¢imde tartisan iki karaktere
dogru kiigiilen bir anlatim bir sergileme sahnesidir. Burada bize hikayenin nerede
gectigi nasil bir ortamda cereyan ettigi ve ana karakterler tanitilmis olur. Hatta
karakterlerin tartigma bi¢iminin komik olmasindan birazdan izleyecegimiz filmin bir

komedi oldugu konusunda da bilgi sahibi oluruz.

Sinema tarihinde bazi sergileme sahneleri anlatimdaki basarilar1 ve hikayeye
giristeki etkileyicilikleri acisindan sinema tarihinde ayricalikli yere sahiptirler.
Ornegin Orson Wells’in Yurttas Keyn’indeki (Citizen Keyn) “Gegis Yok” yazil tel
orgiilerden sisler icine oradan iizerinde Keyn’i temsil eden K harfinin bulundugu
demir parmakliklara, kafes icindeki maymunlara, kasvetli mekanin detaylarina ve
oradan da hasta oldugu belli olan bir adamin elindeki cam oyuncag diisiirmesiyle
devam eden sergileme sahnesi birgok elestirmen tarafindan sinema tarihinin en
basarili sergileme sahnesi olarak kabul edilmektedir. Yine Quentin Tarantino’nun
yazdig1 ‘Katil Doganlar’ (Natural Born Killers) filminin sergileme sahnesi sergileme
sahnelerinin en basarilarindan biri olarak kabul edilmektedir:
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Fotograf 4:

Filmin ilk karesi kovboy sapkali ii¢ adamin yol tizerindeki bir restoranda
durmasiyla bagslar. Adamlarin kiyafetlerinden ve etrafin kurakligindan buranin
Amerika’nin Teksas eyaleti civari oldugu anlagilmaktadir. Diger iilke izleyicileri ise
Amerikan filmlerinden oldukca asina olduklar1 iki sembolden: kovboy sapkasi ve
kurak tozlu arazilerden bu okumay1 yapacaktir. Boylece filmin daha ilk karesinden

hikayenin nerede gectigini anlasilmis olur.

78



Fotograf 5:

Adamlardan iki tanesi igeri girer, gordiikleri ve gozlerine inanamadiklari bir

sey lizerine alayci bir bicimde konusmaya baslarlar.

Fotograf 6:

Oldukga geng, seksi bir kadin restoranin ortasinda, miizik kutusu esliginde

dans etmektedir. Adamlarin bahsini ettikleri ve sasirdiklari olayin bu kadinin

dansidir.
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Fotograf 7:

Adamlardan biri bara gegerken geng olan1 elindeki birayla dans ederek

kadina yaklasir, onunla dans etmeye baslar.

Fotograf 8:

Arka planda gen¢ kadin ve adam dans etmeye devam ederken adamlardan

yagli olanin yanma oturdugu uzun sagli adam gazete okumaktadir. Gazetenin
mansetinde “Mickey ve Malory Pijama Partisinde 6 Genci Oldiirdii” yazmaktadir.
80



Yasli adam yanindakine geng kizin ne kadar seksi olduguyla ilgili laflar sdyler adam
“Onun adi Malory.” Diye cevap verir. Buradan gazetede sozii edilen katil
Malory’nin dans eden kiz oldugunu anlariz. Adamin kiz1 sahiplenmesinden onun da
haberde adi gegen Mikey adli kocasi oldugunu tahmin ederiz. Burada aslinda
kadinin da bir fotografi vardir ancak ekranda ¢ok kisa kaldigi i¢in kurbana m1 yoksa

katile mi ait oldugu anlagilmaz.

Fotograf 9:

Yasli adami Malory hakkinda igneleyici sozler sdylemesi uzun sacli adami
(Mickey) kizdirmistir, adam konusmaya devam ederken Mickey’in go6ziiniin 6niine
flas seklinde bir fotograf gelir. Bunun bir hatirlama oldugunu anlariz. Ciinkii Mickey
dalip gitmistir. Fotografta kanlar i¢inde bir vardir. Fotograftakinin kim olduguyla
ilgili bir bilgimiz yoktur ama bunun bir anit olmasindan, hatirlayanin bir Katil
olmasindan ve adamin aci g¢eker bir halde kanlar iginde olmasindan katil kari

kocanin kurbanlarindan biri oldugu anlasilir.
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Fotograf 10:

Bu sirada gen¢ adam dans etmekte olan kadina cinsel anlamlara gelecek bir
takim hareketler yapmakta, kadin aldiris etmedikge hareketlerinin dozunu

arttirmaktadir.

Fotograf 11:

Kadin birden bire ¢ok sert bir sekilde adami1 dovmeye baslar. Adam kadina

karsilik bile veremez. Kadin adami dévme dozunu iyice arttirir. Onu tekmeler,
kafasinda sise kirar vs.
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Fotograf 12:

Bu sirada siddetin dozu iyice artar, her yer kan goliine donmiistiir. Kadin
arkada gen¢ adami dovmeye devam ederken uzun sagli adam da yasli adamin 6nce
parmaklarini keser sonra da ¢ok soguk kanli bir bicimde defalarca bigaklayarak

oldiirtir.

Fotograf 13:
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Siddet Oylesine artar ki bir yandan iceridekileri katlederken bir yandan

disaridan icerideki goren bir adama bigak firlatarak onu da oldiiriirler.

Fotograf 14:

Mick adam kasay1 soyar. Olduk¢a mutlu bir hali vardir ve etrafta tiim olup

biten siddete ragmen soguk kanlidir.

Fotograf 15:
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Geng kadin biitiin bu olup bitenlerden biiylik bir haz almaktadir hatta
dylesine mutlu olmustur ki kocasimnin kucagina atlar, seving ¢ighiklar atar. ikili bir

kutlama edasiyla restoranin ortasinda donerler.

Fotograf 16:

Restoranda kalan son iki kisiyi fark ederler ve silahlarini dogrultarak

hangisini 6ldiireceklerini belirlemek i¢in oyun edasiyla saymaya baslarlar.

Fotograf 17:




Saymanin sonunda kadin kaybeder ve Mickey onu da sogukkanli bir sekilde

vurur.

Fotograf 18:

Son kalan adam oldukc¢a korkmustur, soktadir.

Fotograf 19:
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Malory yine oyun oynarmis gibi korkmus olan adamin {izerine yliriir ve ona
“Burada olanlar1 Mickey ve Malory Knox’un yaptigini sdyleyeceksin!” der. Adama
isimlerini tekrar ettirir. Kadin ve adamin gazetede adi gegen katil ¢ift oldugundan

emin oluruz.

Fotograf 20:

Yaptiklarindan ¢ok mutlu olan ¢ift sevingle birbirlerine sarilirlar. Malory
Mickey’e “Seni seviyorum!” der, Mickey’de onu kucagina alir ve “Ben de seni
seviyorum!” der. Bu sirada olanlara tanik olan son adam olan bitene inanamaz

gozlerler cifti izlemektedir.

87



Fotograf 21:

Cift sanki hicbir sey olmamis gibi 6pilismeye ve dans etmeye baslar. Birden

etraf kararir, olduk¢a romantik bir hava vardir.

Fotograf 22:

Havai fisekler patlar.
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4 dakika 48 saniyelik bu sekansta bir sergilemede olmasi gereken tiim 6geler
mevcuttur. Oykiiniin gectigi yer, zaman (aksi bir sey sdylenmedikge seyirci dykiiniin
giiniimiizde gectigini varsayacaktir.) ana karakterler ve onlarla ilgili tanitict bilgi,
filmin tiird hatta anlatim bi¢imi bile bu ilk 5 dakikadan anlasilmaktadir. Bu ilk 5
dakikada izleyecegimiz filmin Amerika’nin Teksas Eyaleti’'nde ya da en azindan
filmlerde Vahsi Bati diye tarif edilen bolgesinde gectigini, oldukca ¢ilgin seri katil
bir ¢iftin hikayesi oldugunu, anlatim bi¢iminin klasik bi¢gimden farkli oldugunu,

olduke¢a kanli ve siddet iceren gerilimli bir film olacagi anlasilir.

Sergileme sahnesinin  senaryo iizerindeki gOriinimiinii ise  Semir

Aslanyiirek’in “Karmasa” isimli senaryosu iizerinde gozlemlemek miimkiin:

1. KOY SOKAKLARI DIS-SABAH

Yirminci yiizyilin baslangici, 30-40 haneli bir Anadolu koyii. Bir
yaz sabahi, gilines dogmak iizereyken, koylin sessizligini bozan bir
trompet sesi, horoz 6tiisti ve kopek havlamalari ile hedefsiz bir sekilde

kosan koy delisinin anlasilmayan bagirislar isitiliyor.

Gri-beyaz giysili kirli bir fistan giysili, mavi boncuklu
gerdanligina yaglanmig bir muska ve iki keci ¢ani asili olan deli, 6niinden
gectigi her kapiyi, koyliileri uyandirmak istiyormuscasina bagirtilarla

yumrukladiktan sonra diger kapilara kosar.

Giiriiltii iizerine kapilarmi hafifce aralayan kdoyliiler merakla
disariya bakiyorlar. Koyiin ortasindaki cayirda, yasli incir agacinin
altinda kurulu rengarenk sirk ¢adirini goriince, evlerinden ¢ikip ihtiyath
adimlarla g¢adira yaklasiyorlar. Cadirin yaninda, kenarlarina doénemin
emperyalist giiglerinin bayraklari resmedilmis bir at arabasi, hemen

yaninda incir agacinin dalina asili bir kafesin i¢inde, boynuna kiigiik bir
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cigirak bagl bir karga ve biraz Otede otlayan iki katirdan bagka

kimsecikler goriinmiiyor.™®

Sergileme senaryonun betimlemelerinin en yogun oldugu, mekanin, zamanin,
ana karakterin detaylica tanitildig1 ancak bunlarin nasil aktarilacagina deginilmedigi
kismidir. Ciinkii bu bilgilerin film diline nasil aktarilacagi senaristin degil
yonetmenin isidir. Senarist sadece verilecek bilgileri yazmakla yiikiimliidiir. Ornegin
senarist Oykiiniin gectigi zamanla ilgili “yirminci ylizyilin baglar1” demekle
yetinmistir. Filmde bu bilgi goriintii lizerine yaziyla mi, bir gazeteden detayla mi1, o
giinii seyirciye gecirecek baska bir detayla mi verilecek bunu yazmamistir. Bunun

kararini ¢gekim senaryosu asamasinda yonetmen verecektir.

Her senaryoda mutlaka bir sergileme sahnesi olacak diye bir kural yoktur.
Bazi senaristler merak duygusunu arttirmak ya da bazi slirprizler yapmak i¢in
sergileme sahnesi yazmayabilirler. Bazen de sergileme sahnelerini filmin girisinde
degil biraz daha ileride vererek farkli oykii kurgulamalar1 yapabilirler. Bunun da
baslica nedeni merak uyandirmaktir. Bazi hikayelerse tamamen gizem ve merak
unsurlar1 {izerine kurulu oldugu igin sergileme sahnesine yer vermez. Ornegin
Oykistiniin tiim 6zelligi bilinmezler olan ve hikayeyi film boyunca bir bilmeceyi
cozer gibi takip ettiginiz Chirstopher Nolan’in “Memento” filmi buna bir 6rnek
olarak wverilebilir. Filmin hikayesinde hafizasi zarar gormiis ve tiim bildiklerini
belirli zaman araliklariyla hatirlayan bir kahramanin hikayesi anlatilmaktadir.
Seyirci de hafizasin1 kaybeden adamin kim oldugunu, ne yaptigini, neyin pesinde
oldugunu kahramanla birlikte sanki yavas yavas hatirlarmigcasina ¢ézer. Bu nedenle
filmde bir sergileme sahnesi yoktur. Seyirci son dakikaya kadar karakterle beraber
hikayedeki bosluklar1 doldurmaya calisir. Bu ve buna benzer bazi oOrneklerde

sergileme sahnesi dykiiniin anlatimina uygun olmadig1 i¢in kullanilmamistir.

138Semir Aslanyiirek, Senaryo Kitabi, 5.136-137
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2.2.4.3. Catisma

Latince ‘coflictus’ kelimesinden gelen ‘conflict’ yani ‘catisma’ kars1 karsiya
gelme, miisademe, ihtilaf anlamlarina gelir. Elbette burada kullandigimiz ‘catigma’
terimi ‘dramatik catisma’ anlaminda kullanmaktadir. “Dramatik ¢atisma yasamin
celigkilerinin dile getirmenin kendine 0zgii estetik bir bi¢imi, yahut insanlarin
birbirine zit olan davraniglarinin, fikirlerinin, arzu ve tutkularinin sanatta

canlandirilmasinin bir big:imidir.”l?’9

Catisma genel olarak zitliklardir. Catismanin temeli de karsitliklardir.

Antik Yunan’dan beri filozoflar karsitlik ve c¢atisma kavramlari tizerinde
durmuslardir. Herakleitos, evrensel gelisimi karsitlarin savasina baglamistir. Bu
tespiti yiizlinden diyalektik diisiincenin (karsitlar1 kullanarak tartismak ve boylece
dogruyu bulmak) babasi sayilmaktadir. Empedokles’e gore devinim; sevgi ve
nefretin catismasindan meydana gelir. Hegel’e gore her sey karsitina doniisiir.
Engels’e gore yasam celismeden ibarettir. Yasayan her sey, her an hem kendisidir
hem de kendisi olmayan. Aristoteles de dramanin temelinin ¢atisma oldugunu,

catigma olmadan drama olamayacagini séylemistir.140

Genel olarak catisma tiim sanat dallarinin 6zl olarak kabul edilmektedir.
Bunun temel nedeni, sanat¢inin yani 6limlii olan bir insanin kisith yasam siiresi
karsisindaki isyani ve bu durumla catisarak 6liimsiizlesme cabasi;éliimiinden sonra
bile kalacak bir sanat eseri yaratmasidir. Ancak tiim sanat dallar1 iginde drama

catigmayla en siki iligkileri olandir.

“Tiim sanatlar c¢atismayt icerir ancak c¢atismanmin daha net
gortindiigii, ¢catisma olmadan diisiiniilemeyecek sanat, dram sanatidir.
Dramatik kelimesi eylemek kokeninden gelir, kisilerin durumlar

icerisindeki eylemlerini tavir, davrams ve diyaloglar yoluyla dile

39Semir Aslanyiirek, Senaryo Kitabi, 5.94
90rhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi Cilt 1, istanbul, Remzi Kitabevi, 1976, 5.250
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getirdikleri bir anlatim bi¢imidir... Catisma yaratma sanati olarak
anilan dram sanati, ¢atismanin uyum ve gelisim sonuc¢larina vardigi bir

diizeni temsil eder.”***

Devinim dramanin temel unsurlarindan biridir. ilerlemeyen hareket etmeyen
bir dramatik eser s6z konusu olamaz. Filmse dogas1 geregi zaten devinimden olusur.
O duragan olan fotograf karelerinin devinim kazanmis halidir. Filmde her sey,
zaman, mekan, oyuncular, kamera, hikaye hep devinim halindedir. Bu 6zelligiyle
sinema heykel ya da resim gibi sanatlardan tamamen ayrilir. **? Senaryoda devinim
ancak catisma ile mimkiin olur. Dramatik c¢atisma Oykiiniin ilerlemesinin,
karakterin miicadelesinin, karakterin degisiminin, devinimlerinin ve eylemlerinin
tamaminin itici giiclidiir. Bu nedenle catismast olmayan bir oykii ilerleyemez ve
drama olamaz. Bir Oykiide g¢atisma daha ilk zitliklarin, karsitlarin bir araya
gelmesiyle baglar. Bunlar karakterlerin kisisel 6zellikleri olabilecegi, yasamsal baz1
istem catigmalar1 ya da karakterin iginde yasadigi bir takim ruhsal karsitliklar
olabilir. Catismanin tiirleri gesitlenebilir ancak her dykiide ortak bir yan vardir ki o
da mutlaka bir istemin merkezde olmasidir. Dramatik c¢atisma farkli istemlerin
catismasindan dogar ve mutlaka bir miicadeleyi getirir. Miicadele etmeyen dramatik
karakter olamaz. Buna bir 6rnekle somutlastiralim. Diyelim ki bir karakter bagka
karaktere asik ancak aileler birlesmelerini istemiyor (Romeo Juliet 6rneginde oldugu
gibi) burada ki istem iki insanin bir araya gelmesidir. Catisma ise ailelerin
engellemesi karsit1 bu isteme ulasgamama durumdan dogar. Diyelim ki ana karakter
bunun iizerine vazgecer ve gidip baska biriyle evlenir. Buradan dramatik bir oykii
cikabilir mi? Hangi izleyici boyle bir hikayeyi izlemek ister? Seyircinin gérmek
istedigi miicadeledir. Ancak boyle bir siireci izleyerek heyecan, korku ve gerilim
yasayarak katharsise ulasabilir. Bu nedenle de Romeo ya da benzeri binlerce drama
karakteri mutlaka ama mutlaka kiza ulasmaya calisacak, birbirini seven gencler tiim

engellere ragmen bir miicadele verecektir. Bu miicadelenin kendi de dramatik

“IDuygu Toksoy Cember, “Dramatik Yapida Catisma”, Atatiirk Unv. Giizel Sanatlar Enstitiisii
Dergisi, Say1:24, Erzurum, Atatiirk Unv. Yayinlari, 2010, s.148
12Rudolf Arnheim, Sanat Olarak Sinema, Istanbul, Hil Yayin, 2010, 5.147
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Oykiiyli olusturacaktir. Dramatik c¢atismayr doguran istem catismalarint Semir

Aslanyiirek su sekilde agiklamistir:

“ Catisma senaryodaki kahramanin (veya kahramanlarin) bir
sey istemesi veya herhangi bir karsi durumu asmaya ¢alismasi sirasinda,
diger kahramanlarin, kosullarin, hatta dogal kosullarimin ona karsi
direnmesi durumunda meydana gelir... Istemlerin ¢atismasindan dogan
miicadele, sanatsal diigiinceyi 6ziinde barindiran anlasmazligin

gelismesini saglar, onu dinamik hale getirir. 143

Dramanin genel prensibine gore ¢atisma olmadan higbir sey ileriye gidemez.
Statik ve eyleme gegmeyen higbir 6ykii dramanin konusu olamaz. Miizikte ses neyse
dramada da c¢atisma odur. Var olmasinin temel aracidir. Catisma Seyircinin
duygularin1 harekete geciren ve zamanin nasil gectigini anlamadan bir 6ykiiyt takip
etmesinin sebebidir. Yani sadece estetik bir ilke degildir ayn1 zamanda sanatin

yapisal bir gerekliligidir.

“Sanat once toplumsal gérevinden dolay1 bir ¢atismadir; ¢iinkii
varligin celiskilerini ortaya koymak sanatin gorevidir. Izleyicinin
kafasindaki celiskileri kamg¢ilayarak hak¢a goriisler yaratmak, birbirine
karsit tutkularin devinimsel ¢atismasindan dogru kavramlar olusturmak
sanatin gorevidir. Sanat dogasindan otiirii catismadur; ¢linkii sanat dogal
varlik ile yaratici egilim arasindaki bir ¢catismadir. Organik eylemsizlik

ile bir amaca yonelik girisim arasindaki ¢atisma. »144

Yasamdaki temel ¢atisma ise azliktir. Her insana yetmeyen bir durum vardir
ve bunlardan biri veya birden fazlasi dramatik catigma yaratmaya yeterlidir. Jean

Paul Sartre’e gore gergekligin 6zl azlik, evrensel ve sonsuz eksikliktir. Bu diinyada

3Semir Aslanyiirek, Senaryo Kitabi, $.45
1%Sergie Eisenstein, Film Bicimi, Istanbul, Payel Yayimevi, 1985, s.61
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herkese yetecek yeterli kaynak yoktur. Yeterli besin, yeterli agk, yeterince adalet ve
yeterli zaman yoktur. Heildeberg’e gore ise zaman var olusun temel kategorisidir.**
Biz zamanin siirekli daralan golgesinde yasariz ve zamani harcadigimiz duygusu
olmadan 6lmemize izin veren kisa yasamimizda bir sey basaramazsak, arzularimizi

inkar eden azlik giicleriyle inat¢1 bir catigsmaya girmek zorunda kaliriz.

Catisma da karakter ve Oykii gibi devinim halindedir, gelisip derinlesir. Bu
devinim seyircideki duygu yogunlugunun artmasina bdylece ilgisinin siirekli ayakta
kalmasina neden olur. Ilke olarak catisma hafiften siddetliye, kiiciikten biiyiige,
basitten karmasiga, yavastan hizliya dogru yiikselerek gelisir. Iste bu siirece, yani

catismanin gelisip derinlesmesine de “bunalim” (crissis) denir.*®

Senaryonun ana catismasi (Oykiiniin icinde bazi farkli ufak c¢atigsmalar da
olabilir, bunlar ana ¢atigmaya bagli olabilecegi gibi yan karakterlerin kendi kiigiik
hikayelerinin kiigiik ¢atismalari da olabilir.) filmin giris boliimiinde verilir. Bir
catigmanin ana g¢atisma olup olmadigin1 anlamak igin karakterde harekete neden
olan, miicadeleye girmesine neden olan catismaya bakmak gerekir. Karmasik bir
karakter pek ¢ok sorunu asabilir, ancak hangisi dykiideki ana sorundur? Bu sorunun
yamt1 karakteri neyin dayanilmaz noktaya getirdigidir. '* Ana ¢atismanin seyirciye
sunulmasi genellikle sergileme sahnesinde baslayip devamindaki 5-10 dakikalik
boliimde aciklanarak devam eder. Catismanin acgiklanmasinin sona ermesiyle birlikte
filmin giris bolimiinde sona ermis olur. Boylece seyirci giris boliimiin sonunda
karakterin karsilastigi zorlugu, karakterin istemini, o isteme ulagmak i¢in ne gibi bir
karar siireciyle karst karsiya oldugunu, karsisindaki engelleri ve girmek zorunda

oldugu miicadeleyi 6§renmis olur.

Dogru bir dramatik yap1 her zaman neden-sonug iligkilerini dogru kuran

yapidir. Dolayisiyla catisma da her zaman bir neden-sonug iliskisi icinde dogar ve

“>Robert Mckee, Story: Senaryo Yazinunin Ozii Yapisi Tarz ve ilkeleri, 5.170
146Turgut Ozakman, a.g.e.,,s.189

YR atma Dalay Kiigiikkurt, “Film Anlatisinin Catigma ve Gerilim Olusturacak Bigimde
Yapilandirilmas1”, Sinemada Anlat1 ve Tiirler, Ankara, Vadi Yaymlari, 2004, s.20
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gelisir. Dramatik 6ykii karakterlerini zitliklara yonlendiren nedenleri de icermelidir.
Bu neden bazen c¢ok karmasik olabilecegi gibi bazense ¢ogu aksiyon filminde
oldugu gibi sadece 6lmek istememek gibi ¢ok temel bir istem olabilir. Bu en basit
ama en c¢ok kullanilan Ornekler arasindan bir Odiilii kazanmayir birden fazla
karakterin ayn1 anda istemesi (spor filmlerinin ¢ogu), iki karakter yapisinin zithg
(komedi filmlerinin ¢ogu), bir karakterin istediginin diger karakter tarafindan

istenmemesi (aksiyon filmlerinin ¢ogu) gibileri verilebilir.

Catismanin nedenleri higbir zaman meydana geldigi ortamdan bagimsiz
olamaz. Catismanin meydana geldigi ortam (yer, zaman, toplumsal algi ve degerler
vs) ¢cogu zaman onu doguran nedendir de. Bir toplumda ¢atismaya neden olan bir
durum bagka bir toplum i¢in catigsma sebebi olmayabilir. Ayni seyi zaman i¢in de
sOyleyebilir. Bir zaman dilimi i¢in ¢atisma nedeni olan bir durum baska bir zaman
dilimi i¢in olmayabilir. O nedenle catismanin sebeplerini diistiniiliirken mutlaka

ortam da dogru degerlendirilmeli ve ¢atisma ona gore yaratilmalidir.

“Eger catismay1 yalitmaya, bagimsiz bir olgu olarak ele almaya
kalkarsak, ¢ikmaza gireriz. Icinde bulundugu cevrenin ya da toplumsal
diizenin etkisi disinda kalan hi¢bir varlik yoktur. Evrende highir sey
kendi kendisi i¢in yasamaz, her sey bir baska seye bagli olarak stirdiiriir

148
yasamini.”

Her Oykiideki ¢atisma nedeni kendine hastir ancak bazi evrensel sorunlar

dramatik ¢atismanin ana nedenleri olarak siralanabilir:

- Diizelmesi gereken bir eksiklik
- Coziilmesi gereken bir sorun
- Asilmasi gereken bir engel

- Ele alinmasi gereken bir tehdit

1%8|_ajos Egri, Piyes Yazma Sanati, istanbul, Agora Kitaplig, 2012, 5.152
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- Verilmesi gereken bir karar

- Rahatlamas1 gereken bir baski

- Dindirilmesi gereken bir heyecan

- Karsilik verilmesi gereken bir meydan okuma
- Dengelenmesi gereken bir dengesizlik

- Uzlastirilmasi gereken bir aykir1 deger yargisi

- Coziilmesi gereken bir uyumsuzluk ya da anlasmazlik

Dramatik yazarlikla ilgili kitaplarda ¢ogu zaman karsimiza catisma sonucu
dogruyu bulmak diye bir tanim ¢ikar. Burada sozii edilen dogru bilimsel dogru ya da
mutlak dogru degildir elbet. Buradaki dogruyu bulmakla kast edilen karakterin
insani dogrular1 bulma cabasidir. Dramada insani dogrulart bulmak i¢in ¢atisma
kosullart tasiyan durumlar yaratilir, bunlar bir dizi olaylar baslatirlar ve film
karakterleri kendi gercek Kkisiliklerini bularak sonuca ulasirlar. Bu sonug¢ drama
yazarmin vermek istedigi insani ya da estetiksel dogrudur. Catismanin sonuca dogru

yolculugunu anlatan 3 semaya bir goz atalim:

Sema 3:
CATISMA TEPKILER GCATISMANIN
_> - - - _>
KOSULLARI Dizisi SONUCU
YARGISAL
VARSAYIM

149

1“9Bob Foss, a.g.e., 5.153
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Sema 3’de tasvir edilen yapr catigma kosullarinin olusmasi, c¢atismaya
dayanamayan karakterin bir tepki vermek zorunda kalmasi yani harekete ge¢cmesi,
miicadeleye girerek bir sonuca ulagmasi sirlamasini1 géstermektedir. Burada sonucta
elde edilen yargisal varsayim daha dnce soziinii ettigimiz insani dogrudur. Sonugta
yazarin varmak istedigi estetik veya insani dogru bulunur. Bu her hikaye olumlu bir
sekilde bitecek demek degildir. Baz1 hikayelerde insani dogru trajik bir bigimde de
bulunabilir. Romeo ve Juliet 6rneginde oldugu gibi bazen karakterler 6liim gibi bir
sonucla da bitirebilir hikayeyi. Lakin bu hikayede verilmek istenen insani dogru
“askin Onilinde hicbir engel duramaz” ise oliimle de olsa bu dogruya ulasilmis ve
askin engel tanimazligr insanin en giiclii diirtlisli, yasamaktan bile gii¢lii olmas1
yargisal varsayimina ulagilmistir. O kadar etkili bir sondur ki bu ylizyillardir ask
hikayelerinin en 6nemli 6rneklerinden olmus, biiyiik sevda masallarinin basinda yer
almistir. Buradan da anlasilacagi lizere bazen trajik bir son yargisal dogruyu mutlu

sona oranla ¢ok daha etkili bir bicimde anlatabilir.
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Sema 4:

b

SIMSEK

Catismanin

Gelismesi

S

&7 \@

> Sonug

- Mutlu Son Trajik Son 150

Catisma Sema 4’deki gibi bir simsege de benzetilebilir. Birbirinin karsit1 olan
(art1 ve eksi) iki yiikli bulut karsilasir, firtina baglar ve catismayr yani simsegi
meydana getirirler. Catisma gelisip doruga ulastiginda art1 ve eksi giigler bosalir.
Elektrik yiiklii catisma sona erer ve sonugta ya artt ya da eksi yiiklii bulut kalir.
Sonugtaki art1 ya da eksi bulut mutlu ya da trajik sonu temsil etmektedir.

1%0Bob Foss, a.g.e., 5.153
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Sema 5:

Sergileme Catismanin Sonug

Gelismesi

Doruk

Sonug

Catismanin
/\ Yogunlagsmasi
Sut& Catismanin Baslamasi

151

Sekil 3’teki bir diger ¢atisma semasinda ise Oykiiye ii¢ boliime ayrilarak,
sergileme boliimiinde catismanin kosullarini vermistir. Catismanin basladigi nokta
ise sergileme boliimiinlin sonunda karakterin tepki vermeye ve eyleme gectigi
noktadir. Karakterin eyleme ge¢mesiyle birlikte ¢atisma yogunlasarak artar ve
dayanilmaz hale gelir. Bu nokta bunalim noktasidir ve artik karsit giliclerin
karsilasmast da kagmilmazdir. Doruk noktasinda catisma sona erer ve sonuca

ulagilir.

Her ne kadar her senaryonun farkli bir hikayesi ve farkli karakterleri olsa da
dramatik catismanin bazi temel Ozellikleri hemen her filmde benzerlik gosterir.
Ciinkii her dramatik catisma karakterlerin engelle karsilasmalari, miicadele i¢in karar
alma mecburiyetleri, kisiler arasindaki iligkilerin bozulmasi ve dolayisiyla gii¢
dengelerinin yeniden kurulmasi prensipleri iizerine kurulur. Her hikaye bu iligki
dengelerini farkli bicimde kursa da bazi ortak 6zellikler her zaman ayn1 kalir. Her

dramatik dykiide bulunan ¢atigmanin karakteristik 6zelliklerini soyle siralayabiliriz:

B1Bob Foss, a.g.e., 5.154
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- Oykiideki mevcut giicler arasindaki iliskilerin belirli sebeplerle
bozularak ¢elismesi ve karsit bir hale gelmesi
- Karakterler arasindaki iliskilerin gii¢ dengelerinin bozulmasi
- Celiski ve ¢atismalarin gelistikleri dlgiide yeni iliskiler dogurmasina
bagli olarak mevcut giiclerin yeniden dagilmasina, yeni bir denge
olugsmasina ve kesintisiz bir miicadele halinde olan prensiplerin yeni bir
diizene girmesine kadar, olaymn durum ve atmosferinde dengelerin
bozulmasi
- Birbiriyle ¢elisene kadar senaryo karakterleri arasindaki iliskilerin
degismesi
- S0z konusu insanin var olusunun, fiziksel veya manevi anlamda
yasam veya Oliimle ilgili sorunlarin ve verilen miicadele seyrinin 6énemli
yonlerine deginen, karakterlerin iginde bulunduklari segme durumunun

mevcudiyeti.™

Dogas1 geregi catisma bir seyin kendinden ve onun karsitindan dogar. Ancak
karsitlikta mutlaka bir denge olmalidir. Bir seyin kendi ne kadar giiclii ise karsit1 da
en az o kadar giliclii olmalidir. Eger 0yle olmazda miicadeleye de gerek kalmaz.
Ornegin Siipermen gibi bir siiper kahraman hikayesinde karakterin karsisina tiim
giiclerini bir anda sifirlayan kriptonit 6gesini koymazsaniz (yani karsitini)
Siipermen'in ne gibi bir miicadelesi olur? Her daim kazandigi, her girdigi durumu
kazanacag1 onceden belli olan bir karakter olmaz mi? Iste bu karsithgin denge
unsurunun bozulmus olmasidir. Karakterin bir miicadeleye girebilmesi en az dengi
bir karsita baghidir. Robert Mckee’ye gore karsitlarin dengesi ayni zamanda

karakterin harekete gecebilmesi i¢in de sarttir. Mckee bu prensibi soyle agiklamistir:

“Insan dogasi tutucudur. Hichir zaman yapmamiz gerekenden
fazlasim yapmayiz... mecbur degilsek sartlar: degistirmeyiz...Bu yiizden
bir karakterin tamamen realize olmusg, ¢cok boyutlu ve tutarli bir karakter

olmasina vesile olacak sey nedir? Tabi ki onun karsiti. Karakterin

12Semir Aslanyiirek, Senaryo Kurami, 5.98-99
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karsisina ¢ikan muhalif  giiclerin  karakterinden daha kuvvetli ve
kompleks nitelikleri haiz gii¢leri, karaktere daha realize olmus bir kisilik
getirir. Burada bahsettigimiz karsit giicler, karakterin arzu ve iradesinin

yani amacinin karsisinda yer alan biitiin gii¢lerin toplamidir. ~153

Buradan da anlasilacagi lizere dramatik anlatimda karakterin mutlaka bir
arzusu vardir ve bu arzunun karsisinda da bir engel. Bu engel bazen yasamsal
(karakterin dis diinyas1) bazense ruhsal (karakterin i¢ diinyasi) kaynakli olabilir. Bu
baglamda dramatik catigma, karakterin i¢ diinyasinda ya da fiziki dig diinyasinda

gerceklesmesi agisindan ikiye ayrilir: I¢ Catisma ve Dis Catisma.

2.2.4.3.1. Dis Catisma

Karakterin biiyiik bir dis engel karsisinda fiziksel bir miicadeleye girdigi
catisma tiiriidiir. Spor miisabakalarini, savaslari, siiper kahramanlari anlatan ve
cogunlukla korku, macera, polisiye ve savas tliriinde filmler dis catisma {izerine
kuruludur. Burada karakterin dniinde fiziksel olarak agsmas1 gereken bir engel vardir.
Ornegin bir savasa girerek miicadele etmesi ve diismani yenmesi gerekmektedir.

Burada s6zii edilen catigsma da giiclerin karsitligi da yine fizikseldir.

Tim Oykiisii dis catisma {lizerine kurulu bir filmde karakterin amaci da yine
fizikseldir. Ornegin Er Ryan’i Kurtarmak filminde karakterin amaci bir savas
ortamindan Ryan isimli askeri kurtarmaktir. Bunu basarabilmek i¢in bir siirii fiziksel
catisma yasar ve sonunda elde ettigi sonu¢ da yine fizikseldir. Tiim zorlu savas

kosullarina ragmen Er Ryan’a ulagmistir.

Dis catisma lizerine kurulu filmlerde genellikle catisma iki karsit {izerine
kuruludur. Karakterlerin i¢ diinyalari, karakter 6zellikleri i¢ ¢atigsma {izerine kurulu

filmlere oranla ¢ok daha az verilir. Bu yoniiyle daha yiizeysel olmakla

3Mckee, a.g.e., 5.254
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elestirilmiglerdir. Son yillarda Christopher Nolan gibi ydnetmenler siiper
kahramanlar1 daha insanlastirmak icin hi¢ aligkin olmadigimiz yontemler izlemis ve
onlarin i¢ diinyasina da yer vermistir. Buradaki temel caba karakterlere derinlik

katmak ve sebep-sonug iligkileri kurarak inandiriciligi arttirmaktir.

Di1s catigmada dengesizlikler ne kadar biiyiikse ¢atisma ve sonug¢ da o kadar
kuvvetli olur. Ornegin Fury isimli filmde 2. Diinya Savasi’nda yenilmez Alman
tanklaria karsi tek basina bir bolgeyi korumak zorunda kalan bir tankin ve o tankin
miirettebatinin hikayesi anlatilmaktadir. Burada ¢atisan iki sey arasinda giicler
dengesizligi vardir. Koca bir Alman ordusuna karsi tek bir tankin ne gibi bir sansi
olabilir? Iste buradaki giicler dengesizligi aslinda hikayeyi destanlastiran bir dgedir.
Ciinkii gligsliz olanin olaganiistii miicadelesi seyircide gerilim, korku ve heyecan

duygusunu arttiran bir 6gedir. Dolayisiyla katharsis de daha kuvvetli yasanir.

Dis gatisma tizerine kurulu filmlerde genellikle fiziksel ¢atisma sahneleri
boliinmiistiir. Bu sahneler ¢ogu zaman 3-5 dakikayr ge¢cmez. Ciinkii seyirci 3-5
dakikada gerilimi, heyecan1 zaten yasayacaktir ve bu sahnelerin gereginden fazla

... 154
uzatilmas seyirciyi yoracaktir. *°

Bunun istisnalari elbette vardir. Yine Er Ryan’1
Kurtarmak filmini 6rnek alirsak, filmin giris sahnesi 25 dakika siiren bir ¢atismadir.
Sinema tarihinde bu kadar uzun kesintisiz bir ¢atisma sahnesine rastlamak neredeyse
imkansizdir. Giristeki ¢atisma o kadar yogundur ve uzundur ki bir siire sonra seyirci
kim kiminle gatigiyor, 6len kim karistirir. Zaten filmin yonetmeni Steven Spielberg
de boyle uzun bir ¢atigma sahnesini seyirciyi dramatik bir dykiiye sokmadan gercek
bir savas ortammi ve o kaosu tam anlamiyla hissettirmek i¢in kullandigini

sOylemistir. Yani burada yonetmen Ozel bir amacla bilingli bir sekilde c¢atisma

sahnesini uzun tutmustur.

Dis ¢atigma ¢ok basit tek bir sebeple ortaya ¢ikabilecegi gibi birden fazla ve
geliserek biiyliyen catigmalar zincirinden de olusabilir. Catisma siddetli bir sekilde
baslayabilecegi gibi kiigiik bir catisma birikmis sebepler ya da karakterlerin ¢atisan

¥ (Oktem Basol, , a.g.e.,, 5.209
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yapilart nedeniyle biiyiiyebilir. Catismanin biiylimesi arda arda gelen engellerden
olusabilir, 6rnegin bir engelin asilmasinin ardindan o engele bagli olan ya da
olmayan yeni bir engel ortaya c¢ikabilir. Bu engellerin yogunlugunun gereginden
fazla olmasi Oykiiyii melodrama dogru kaydirabilir ve oOykii inandiriciligini
yitirebilir. Bir filmde ne kadar ¢ok g¢atisma olursa olsun, dis catismalar1 9 ana

baslikta toplamak miimkiindiir:

- Bir kisinin bir baska kisiyle ¢atismast,

- Bir kisinin birden ¢ok kisiyle ¢atismasi

- Bir kisinin bir toplumla, toplumsal kurumlarla,
kurallarla, diizenle, bir durumla ¢atismasi

- Birden ¢ok kisinin birden ¢ok kisiyle catigsmasi,

- Birden ¢ok kisinin bir toplumla, toplumsal kurumlarla,
kurallarla, diizenle, bir durumla ¢atismasi,

- Bir siifin, bir toplulugun, bir milletin bir bagka sinifla,
toplulukla, milletle ¢atismasi

- Doga ile catisma

- Fiziksel engelle gatisma

- Tanrsal istem, yazgi, seytan, doga tistii gligler,

yaratiklarla catigma’™

2.2.4.3.2. 1I¢cCatisma

Catisma her zaman karakterin dis diinyasinda gergeklesmeyebilir. Bazen
Oykiiniin ana ¢atismasi karakterin i¢ diinyasindaki karsitliklardan da dogar. Bunlar
cogu zaman karakterin ruhsal ikilemleri nedeniyle olusur. Bu c¢atigmalarin en yogun
olarak kullanildig1 bi¢imi siddeti ayn1 olan iki istemin birbiriyle ¢elismesidir. En sik
kullanilan 6rnegi ahlaksal bazi istemlerle ¢ikarlarin gatismasi ornegidir. Ornegin

Seytanin Avukat1 filminde basar1 elde etmek isteyen bir avukatin basari ile ahlaksal

Y5 Turgut Ozakman, a.g.e., 5.188-189
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bazi inang¢larindan vazge¢me arasindaki i¢ ¢atigmasini goriiriiz, Romeo Juliet’te bir
adamin ailesini kirmak istememesinin askina kavugma istegiyle karsitligint ve buna

benzer bir¢ok {inlii 6rnekte i¢ ¢atismay1 gérmek miimkiin.

I¢ catisma dis catismaya oranla cok daha kisisel, karakterin i¢ diinyasinda
gerceklesen ve bireye 6zgii bir ¢atisma tiirlidiir. Disaridan gelen herhangi bir fiziksel
catisma olmamasina ragmen karakterin icinde gerceklesen karsitliklara ‘i¢ Catisma’
denir. Karsitlik ve ikilem olusturan her tiirlii duygu i¢ ¢atismanin konusu olabilir.
Aska kavusamama, basar1 hirsi, basarisizliklar, riskler, ayriliklar, korkular, hayal
kirikliklari, i¢ sikintisi, kendini aptal gibi hissetme, 6zgilivensizlikler, aci, suglama,
terk edilme korkusu gibi konular i¢ g¢atisma tlizerine kurulu o&ykiilerin en ¢ok

kullanilan konularidir.

Sinemanin ilk yillarinda i¢ ¢atisma ile kurulan hi¢bir 6ykii sinemanin konusu
olamamistir. Bunun nedeni bir insanin i¢ diinyasinda olan bitenin gorsel olarak
aktarilmasinin zorlugudur. Sinema dili oturdukca, anlatim kuvvetlendikge, ses,
cekim Olgekleri, kamera hareketleri, kurgu, miizik, 1s1k ve mekan anlatimin araglari
haline gelince i¢ catismay1 anlatmak da miimkiin hale geldi. Ciinkii fiziksel eyleme
doniismeyen ruhsal gercgekler, karakterin bireyler veya toplumla ilgili diisiinceleri
ancak ve ancak bu anlatim araglar1 ile miimkiin olabilir.**® Ornegin 6lmiis annesinin
kimligine biiriinerek cinayetler isleyen bir karakterin Oykiisiinii anlatan, sinema
tarihinin en Onemli psikolojik gerilim filmlerinden biri,  Alfred Hitchcok’un
Sapik’inda (Psycho) karakterin ¢ift kisiligi ses 6gesi anlatilmistir. Karakterin sesini
incelterek annesi gibi konusmasi seyirciye karakterdeki kisilik bozuklugunu
anlatmistir. Bu ve buna benze yontemlerle karakterlerin i¢ diinyasi seyirciye

aktarilir.

I¢ catisma iizerine kurulu dykiilerde karakteri harekete geciren motivasyon

da yine ruhsal kokenlidir. Miicadeleye karar verme asamasi da yine karakterin i¢

BFeridun Akyiirek, a.g.e., , s5.221
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hesaplagmalar1 sonucu ortaya ¢ikar. Burada en ¢ok kullanilan motive edici duygu
kaygidir. Kisi kaygidan kurtulmak icin miicadele etmeyi segmek zorunda kalir. I¢
catismanin itici giigleri, kisinin kendi igsel diirtiileriyle olusur, burada karsit tutkular
ya da kaygilar devrededir. Karakter bu duygular1 dikkate almazsa yikima, yani trajik
sona, dikkate alir, eyleme geger ve miicadele ederse mutlu sona ulasir. Buradaki
eylem karakterin kendi i¢ hesaplasmasi sonucu yenilgiye dogru gittigini fark
etmesiyle olusur. Karakter durumunun farkina vardiktan sonra kendine acima ve
kendini suglama arasinda gidip gelirken eyleme ge¢meye karar verir. Agir bir
psikolojik gerilim olan “Ihtiyar Delikanli” filmi de (Old Boy) bunun bir érnegidir:
filmde ana karakter bilmedigi bir sebepten dolayr 15 yil hapsedilir. Bu 15 yilin ilk
yillarinda karakter siirekli i¢ hesaplasma yasar. Once kendini yalniz hisseder,
adamlara yalvarir, hallisinasyonlar goriir ve intihara kalkisir. Bu karakterin kendine
acima asamasidir. Daha sonra kime ne kotiiliik yaptigini, oldugu durumu hak etmek
icin ne yapmis olabilecegini bulmaya ¢aligir hatta kotiiliikk yaptig1 herkesi bir deftere
not etmeye baslar. Burada da kendini suglama asamasi goriiliir. En sonunda tiim
drama karakterleri gibi miicadele etmeye karar verir, televizyondan doviis 0grenir,
her giin antrenman yapar, duvarda kagmak ic¢in bir delik oymaya ve ¢ikinca
intikamin1 almak icin neler yapacagini planlamaya baslar. Burada da goriilecegi gibi
karakterin tiim eylemsel agamalari i¢ ¢atisma tizerine kuruludur. Onu motive eden de

yine ‘intikam’ duygusudur.

I¢c ¢atisma da dis catisma gibi cok farkli konular {izerine kurulabilir ancak
konularin ortak 6zelliklerini {i¢ temel baslikta toplamak miimkiindiir. Bunlar: Siddeti
ve Onemi esit olan iki motifin birbirini engellemesi, Kisinin iki olumlu durumdan
birini segmek zorunda olmasi ve Kisinin iki olumsuz durumdan birini se¢gmek

7 jki motifin birbirini engellemesine Romeo

zorunda olmasi seklinde siralanabilir.
ve Juliet ornegi verilebilir. Burada hem aile hem ask birbirini engellemektedir.
Karakter ask1 secerse aileden aileyi segerse asktan olacaktir. Iki olumlu durumdan

birini se¢mek i¢in en yaygin 6rnek olan iki kisiye aym1 anda duygusal bir seyler

157Turgut Ozakman, a.g.e., s.188
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hissetmek ve hangisiyle olacagina bir tiirlii karar verememek 6rnegini verebiliriz. Iki
olumsuz arasinda se¢im yapmak i¢inse vicdanini temizlemek i¢in ruhunu satmak
zorunda kalan bir karakter diisiiniilebilir. Orneklerden de anlasilacag: iizere buradaki
secimler ve karakterin karari tamamen i¢ ¢atisma tizerine kuruludur. Bir genelleme
yapmak gerekirse korku, gerilim ve romantik tiirdeki filmlerin dykiilerinin genellikle

i¢ ¢atigma tizerine kuruldugu soylenebilir.

Icsel catismada karakter ve onun i¢ diinyas1 dykiiniin merkezindedir. Burada
dis ¢atismada pek de kullanmadigimiz benlik gibi, biling gibi bir takim unsurlar da
devreye girer. Ayn1 zamanda karakterin egosu, bilingalti, kimligi, yasanmisliklari
yani varlig1 da diger unsurlardir. Bu ¢ekirdegin disinda kalan her sey ise karakterin
dis diinyasidir. Robert Mckee bir karakterin i¢ catigmalarini birbirini ¢evreleyen
cemberler olarak diisiinmiistir. Bu ¢emberler semasi1 “Catismanin Ug¢ Diizeyi”

olarak da bilinir:

Sema 6:

Kisisel Catismalar

Icsel Catismalar

EN ICTEKI

DUYGULAR

Toplumdaki Bireyler
21427 [osyizLg

Arkadaglar

Sosyal Kurumlar

158

1¥Robert Mckee, a.g.e., 5.120
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Cember semasinda da goriildiigii gibi her seyin merkezinde benlik vardir ve
bu benlik akilla, duygularla, biling altiyla (en igteki) ve bedenle iletisim halindedir.
1% Benlikte olup biten her sey bu dort dgeden birini ya da daha fazlasmi
etkileyecektir. Ayn1 zamanda ¢atisma da bu dort 6geden ¢ikacaktir. ikinci daire
iliskileri ifade eder. Burada sozii edilen toplumsal degil kisisel iliskilerdir. Ugiincii

cember ise diismanligin dis diinyadaki tiim potansiyel kaynaklarini gosterir.

Her ne kadar i¢ ve dis catisma birbirinden ayrilmis iki 6ykii yazim bi¢imi
gibi goziikse de glinimiizde karakterleri daha inandirici kilmak i¢in i¢ ve dis
catigmalar bir arada kullanilmaya baslamistir. Senaristler dis ¢atisma iizerine kurulu
Oykiileri daha derinlestirmek i¢in i¢ ¢atigmalara, i¢ catigsma iizerine kurulu dykiilere
hareket katmak i¢in dis catigmalara yer vermeye baslamistir. Bugiin en basit aksiyon
filmlerinde bile karakteri daha derinlestirmek igin Oykiiye i¢c catigmalarin da
eklendigini gérmemizin sebebi budur. Artik en basit ¢ocuk filmlerinde bile bu iki
catigma bi¢iminin bir arada kullanildigini goriiyoruz. Bunun sebebini Disney’in

senaryo yazarlarindan Christopher Vogler soyle agiklamistir:

“Peri  masallarn  gelistirirken  yazarlarin  ¢ogunlukla
kahramanlarina iyi bir digsal sorun verdiklerini goriiriiz. Prenses tasa
doniisen babasimin iizerindeki biiyiiyii kaldirabilecek mi?... Ama igsel
meydan okumalardan yoksun karakterler, ne kadar kahramanca
davranirlarsa davransinlar yavan ve sikicidirlar. Icsel bir soruna, kisisel
bir kusura ya da ¢ozecekleri ahlaki bir ikileme gereksinim duyarlar.
Oykii ilerlerken &grenecekleri bir sey olmalidir... Izleyiciler Ogrenen,
gelisen ve yasamin igsel ve dissal sorunlariyla bogusan karakterler

gormeye bayilirlar. ~160

1%Robert Mckee, A.e., 5.120
1%0Chirstopher Vogler, a.g.e., s.144
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2.2.4.4. Peripeti

Yunanca ‘Peripeteia’ kelimesinden gelen ve ‘beklenmedik doniim” anlamina
gelen Peripeti, Aristoteles’in tarifiyle drama karakterinin alin yazisinda olusan
beklenmedik degisim, bahtin dénmesidir.'®* Bazi senaryo kitaplarinda Perpeti yerine
‘Dontim Noktast® terimi kullanilmustir, anlam olarak ikisi de aymidir. Peripeti
olaylar1 daha da karmasik ve iginden ¢ikilmaz hale getiren ani degisimlerdir. Bu ani
degisim hem filmi daha ilging hale getirir hem de seyircinin ilgisini ayakta tutar.
Ciinkii her ne kadar degisik hikayeler ve degisik gerilimler yaratilmaya calisilsa da
her film kendi i¢inde stirprizler barindirmazsa bir zaman sonra tekrarlara diiser. Bu
tekrarlar da ister istemez seyircinin ilgisinin azalmasina neden olur. Ancak seyirci
tam da hikayenin nereye dogru gittigini tahmin ettigini diisiindiigli bir anda olusan
ani bir degisim seyircide sok etkisi yaratmakla birlikte hikayeye olan ilgisini de
arttirir. Seyirci bu sokun etkisiyle karakterin bu i¢inden ¢ikilmaz durumla nasil bas

edecegini daha da ¢ok merak etmeye baslar.

Peripetiler genellikle filmin giris boliimiiniin  sonunda, ¢atismanin
aciklanmasimin son kismi olarak kullanilirlar. Catismanin kosullarini, kimler
arasinda ve hangi kosullarda meydana geldigini anlayan seyirci tam da hikayeye
hakim oldugunu sandig1 anda karakter kaderinin donlim noktasi ile karsilasir. Burasi
ayni zamanda karakterin miicadele etmekten baska sansinin kalmadig1 ve dolayisiyla
miicadele etmeye karar verdii noktadir. Ornegin Mel Gibson’un ‘Cesur
Yiirek’(Braveheart) filminde ana karakter olan William Wallace ingiliz kralinin
halka zuliim ettigi ¢ok zorlu bir donemde doner. Yillardir Hag¢li Savaslari’nda
savagmaktadir ve tek istegi ¢ocuklugundan beri sevdigi kizla evlenip siddetten uzak
sakin bir hayat yasamaktir. Bu sirada Ingiliz Krali soylulara bdlgelerindeki geng
kizlarin evlendikleri ilk gecelerinde sahip olma hakkini vermistir. Birgok kisi bu

nedenle ac1 ¢ekmekte ve karsi gelenler ¢cok kotii bir bicimde cezalandirilmaktadir.

161¢)zdemir Nutku, Haldun Taner, Metin And, Tiyatro Terimleri Sozliigii, Ankara, Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari, 1966, 5.32
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Buraya kadar seyirci ana catisma ile tamismistir. Gerek William Wallace’in
cocuklugundan hatirladiklar1 gerekse o giin olup bitenler dayanilacak gibi degildir.
Halk siirekli zuliim gormektedir. Burada tipik bir iyi-kotii ¢atismasi gorebiliyoruz.
Lakin her ne kadar sartlar siirekli kotiilesse de yasadigi savas travmalart ve sevdigi
genc kadinla gecirmek istedigi sakin hayat hayali, Wallace’1 miicadeleden alikoyar.
Sevdigi kadin1 lordla paylagmak istemeyen Wallace kimsenin haberi olmadan
onunla gizlice evlenir. Wallace bir giin kdyden uzaktayken karisina Ingiliz askerleri
asilir, kadin direnince itis kakis baslar. Wallace kadini kurtarmaya calisir ancak
kadin askerler tarafindan yakalanarak lorda gotiiriiliir. Kadinin gizlice evlendigini ve
ilk gece hakkini alamadigin1 6grenen lord geng kadini dldiiriir. Iste bu olay William
Wallace karakterinin ‘Peripeti’sidir. O noktada artik karakterin miicadele etmekten
baska bir sans1 kalmamistir. Kendine sakin siradan bir hayat planlayan karakter bir
anda gerceklesen bu korkung olay karsinda birden kararini degistirip intikam almaya
karar verir ve bdylece yazgisi da aniden degisir. Bir erkegin sevdigi kadinin elinden
alinmasi drama tarihinin en ¢ok kullanilan peripeti 6rnegidir. Ayn1 zamanda kadin
bir karakterin ¢ocuklarinin basina bir sey gelmesi de yine en ¢ok kullanilan peripeti

sebeplerindendir.

Peripetiler senariste karakterini gitmesi gereken yola sokmasi konusunda
yardimct olurlar. Ayni1 zamanda zaman tasarrufu da saglarlar ¢linkii peripeti
sayesinde ¢ok uzun neden-sonug iligkileri yerine tek bir olayla karakterin degisimi
saglanmis olur. Gilinlimiiz senaryolarinda bazen ilgiyi ayakta tutabilmek i¢in birden
fazla peripeti de kullanilmaktadir. Bunlar genelde karakterin dogru bildigi bir seyin
dogru olmadigini kesfetmesi (karisinin 6ldiigiinii diisiinen ve bu nedenle intikam
pesine diisen adamin birden karisinin yasadigini fark etmesi gibi) ya da onda baska
bir degisime neden olacak yeni bir bilgiye ulagsmasi gibi sebeplerle birden fazla
peripeti olabilir karakterin yolculugunda. Ornegin daha once bahsettigimiz
“Memento” filmindeki gibi neyin ne oldugunu bir tiirlii bilemedigimiz ve karakterin
her dakika yeni bir bilgiye ulastigi Oykiilerde karakterin birden fazla peripeti

yasamasi da olagandir. Elbette Peripeti’nin kullanimimin abartilmas: da seyircide
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stkilmaya ve hikayeyi takip edememe sorununa neden olabilir. O nedenle birden

fazla peripeti kullanilan filmlerde genellikle bu say1 ikiyi gegmemektedir.

Peripeti komedi dahil her tir filmde kullanilir. Genel o6zellilikleri, olayin
beklenmedik bir zamanda ve aniden olmasi, olaym gelisiminin seyirci tarafindan
algilanmayacak, gizli bir bigcimde olmasi, olayin gelismeye agik olmasi olarak
siralanabilir. Aniden olmasi seyircideki sok etkisini yaratmasi ve karakterdeki ani
degisime sebep olmasi acisindan dnemli. Gizli olmasi yine seyircide sok ve siirpriz
etkisi yaratmasi agisindan gerekli. Eger gizli olmazsa seyirci gelecek degisimi
tahmin edebilir ve siirpriz etkisi yagsanmaz. Olayin gelisime agik olmasi ise dramanin
diger 6geleri gibi eyleme neden olmasi ve durumun gelismesi agisindan onemli.
Devinimi olmayan bir dramatik hikaye olmadigina gore peripeti sonucunda olusan

olayin da mutlaka degisime ve gelisime acik olmasi gerekir.'®

2.2.4.5. Yiikselme - Gelisme

Gelisme boliimii giris boliimiinden sonra gelen ve filmin genellikle 20-30
dakikasinda baslayan orta boliimdiir. Bu boliimde hikayedeki giic dengeleri bozulur,
i¢ ve dis catigmalar siddetlenir.163 Ayn1 zamanda filmde en yogun olaylar dizisinin,
eylemin ve tanitmalarin oldugu bolim de yine burasidir. Seyirci bu boliimde giriste
tanigti1 karakter veya karakterleri daha derinlikli tanimaya baslar. Karakterler gerek
gecmisleri gerekse disiinceleri vasitasiyla kendilerini seyirciye iyice acar.
Dolayisiyla seyircide giris boliimiinde olusmus olan 6zdeslesme gelisme boliimiinde

pekisir.

Geligme bolimii giris bolimiinde merak uyandirmak icin sadece ipuglart
verilmis bir takim olaylarin ve gizemlerin de agiga ¢ikmaya basladigi boliimdiir.
ornegin “Ihtiyar Delikanli” (Old Boy) filminde gelisme ana karakterin 15 yil

hapsedildigi yerden aniden saliverilmesi ile baslar. Buraya kadar seyirci sadece

1%2Semir Aslanyiirek, Senaryo Kuram, 5.100
183G emir Aslanyiirek, a.e., 5.142
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karakter ile tanismis, durumu anlamig ama bir ¢ok soru isaretiyle bas basa kalmistir.
Karakterin intikam alabilmek i¢in ¢iktig1 yolculuk ayni zamanda bu soru
isaretlerinin de yavas yavas seyirciye sunuldugu boliimdiir. Seyirci kim oldugunu, ne
yaptigini, nereden geldigini bilmedigi bu karakteri onun ge¢misle yiizlesme
stirecinde 0grenir. Bu siirecte karakterin basina gelenler de siddeti artarak gelismeye

devam eder. Olan her olayla hikaye bir sonraki sahneye tasinir.

Gelisme filmin en uzun boliimiidiir ve senaryoda yaklasik 50-60 sayfalik,
filmde ise 50-60 dakikalik bir yer alir. Senarist bu bolimde agiklamalar yapmak i¢in
bazi yan Oykiileri ve karakterleri de dykiiye sokar. Bu hem oykiiyii ilerletmek igin

gereklidir hem de filmi tek diizelikten kurtarir.

Karakterdeki degisim de gelisme boliimiinde gergeklesir. Eyleme gegmeye
ve miicadele etmeye giris boliimiinde karar vermis olan karakter bu bdliimde artik
bunu nasil yapacagini planlar, yol arkadaslarini secer ve yolda basina gelenlerle
degismeye baslar. Bu olaylarin en sik kullanilanlar1 bir takim ihanetler, ortaya
cikmamis gergekler, gergek bilinen yalanlar,yakinindaki insanlarin gercek yiizlerinin
ortaya ¢ikmasi gibi Orneklerdir. Bu olaylardan biriyle ya da birden fazlasiyla
karsilasan karakter degisir ve gelisir. Olim de bu degisimi saglamak ya da
hizlandirmak i¢in sik kullanilan bir 6gedir. Deger verilen bir yoldasin oliimii

karakterin  yolculugunu da hizlandurir.*®*

Aristoteles’e  gore  karakterin
yolculugundaki en etkileyici boliim bu oliimlerdir. Seyirci lizerinde de en derin

etkiyi onlar birakir.

“Heyecan yaratan olayin yakin insanlar arasinda meydana
geldigi durumlar, drnegin bir kardesin kardesini,bir oglun babasini, bir
ananin oglu ya da oglun annesini éldiirdiigii, oldiirmek istedigi ya da
taraflardan birinin étekine karsi buna benzer eylemlere gegtigi durumlar,

iste dramanun aramasi gereken eylemler bunlardir. ~165

164Christopher Vogler, a.g.e., 5.232
%5 Aristoteles, a.g.e.,, 5.48
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Bu eylem ti¢ farkl sekilde gergeklesir:

- Eylem karsidakinin kim oldugu bilinerek gerceklestirilir: Ornegin
Euripides’in ‘Medea’ tragedyasindaki Medea karakteri, kendisini
terk eden kocasini cezalandirmak i¢in 6z ¢ocuklarini oldiirtir.

- Karsidakinin kim oldugu, eylem gerceklestirildikten sonra 6grenilir:
Omegin Kral Oidipus’daki Oidipus karakteri, dldiirdiigii kisinin 6z
babas1 oldugunu eylemi gerceklestirdikten sonra dgrenir.

- Karsidakinin kim oldugu, eylem gergeklestirilmeden hemen o6nce
ogrenilir:.  Ornegin Iphigeneia Tauris’te Iphigeneia karakteri,
Oldiirecegi Orestes’in kardesi oldugunu, eylemi gerceklestirmeden

hemen 6nce Ggrenir.

Yine Aristoteles’e gore bu ii¢ eylemden en etkili olan1 sonuncusu yani
eyleme gecildigi son anda karsidakinin kimliginin 6grenilmesidir. Ciinkii her ne
kadar kim oldugu 6grenilmis de olsa artik durmak i¢in ¢ok gectir ve oldiiriilecek kisi
onun bir yakinidir. Karakter igin bu dayamlmayacak bir durumdur. **® Sinemada ise
Oriimcek Adam’m 6ldiirmeden hemen &nce diismaninin ¢ocukluk arkadasi oldugunu
O0grenmesi, Yildiz Savaglari’'nda Skywalker’in Dark Rader’in babasi oldugunu
ogrenmesi, Cesur, Cesur Yiirek’te William Wallance’in savastigl diismaninin aslinda
en giivendigi miittefiki, Iskogya taht1 varisi oldugunu &grenmesi gibi ornekler

siralanabilir.

Gelisme boliimiiniin en 6nemli 6zelligi bu bolimde gelismeye paralel olarak
eylemlerin ve olaylarin ‘Diigiim’ haline gelmesidir. Bu nedenle bu boliime bazi
senaryo Kitaplarinda ‘Gelisme ve Digiim’ bashigiyla da rastlamak miimkiindiir.
Aristoteles diigiimii soyle agiklamistir: “Olay dizisinin gelisimi sirasinda birtakim
duygusal odak noktalar ¢ikar, biz bu noktalara diigiim noktalar1 diyoruz. Diiglimler
cogu kez ¢ikarlarin, duygularin birbiriyle ¢arpistigi durumlardir ve karakterin i¢inde

9167

bulundugu duruma kars1 da tepkisidir. Diigtimler heyecani arttiran, karakterin

%8 Aristoteles, A.e., 5.48
%7 zdemir Nutku, Dram Sanati, 5.177
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hareket etmesini ve kosullar1 zorlamasini saglayan durumlardir. Digiim 6gesi kimi
zaman kii¢ciik yan ¢atigmalardan, kimi zaman entrikalardan, kimi zaman sirlardan,
kimi zamansa kisilik 6zelliklerinden meydana gelirler. Diigiimlerin ¢oziilme sekli de
hikayeye gore farklilik gosterir. Coziilen her diiglim bir sonrakine tasir hikayeyi ve
bdylece seyirci bir bulmaca c¢ozer gibi diiglimleri karakterle birlikte ¢ozmeye

heyecanla devam eder.

Aristoteles de dramayr diigiim ve ¢6ziim olarak iki boliime ayirmistir. Ona
gore sorunun ortaya ¢ikip gelistigi giris ve gelisme diigiim, sorunlarin ¢éztimlendigi
¢oziilme ve final boliimleri ise ¢oziimdiir. Her dramada mutlaka bir diigiim bir de
¢6ziim bulunmalidir. Diiglim boliimii 6ykiiniin disinda olan olaylardan olusu geriye
kalan kisimsa ¢Oziimdiir. Diigiim karakterin bahtinin degistigi kisimdan hemen

oncesi, ¢oziim de baht doniisiimiinden finale kadar bélimdiir.*®®

Gelisme boliimiinde seyircinin ilgisi sasirtarak, merak uyandirarak ve gerilim
yaratarak ayakta tutulur. Bu 6gelerden bir tanesi filmde tek basina kullanilabilecegi
gibi {icii bir arada da kullanilabilir. Ornegin gerilim tiiriiniin babas1 Hitchcock’a gore
bir filmde ilgiyi ayakta tutan yegane 6ge gerilimdir. Gerilim merak ve sasirtmaciy1

da beraberinde getirir. Hitchcock bu goriisiinti s6yle bir 6rnekle agiklamistir:

“Su anda ikimiz son derece masum sohbet ediyoruz. Simdi
aramizdaki su masamin altinda bir bomba oldugunu varsayalim. Ortada
hi¢hir sey yokken ‘Booom!’ ve bir patlama... Izleyici saswriyor. Biz bu
saswrtmanin  oncesinde seyirciye son derece siradan, hi¢bir ozelligi
olmayan bir sahne gosterdik. Simdi gerilim durumunu olusturalim.
Masanmin altinda bir bomba konulmus ve izleyici bunu biliyor... bombanin
saat birde patlayacagini da ogrenmis, su anda saat bire ¢eyrek var,

dekorda bir duvar saati yer aliyor. Boyle durumlarda, aym swradan

%8 Aristoteles, a.g.e., 5.57
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konusma birden bire ilginglik kazamir. Ciinkii izleyicinin olaya katkisi

vardir. Izleyiciler, perdedeki oyunculari uyarma ézlemindedirler...”"*®

Ornekten de anlasilacag iizere burada merak ve kusku gerilim duygusunun
bir sonucu olarak var olmustur. Bu nedenle Hitchcock gerilim 6gesini her zaman
merkezde tutmus, seyircinin gerilim vasitasiyla karakterle daha iyi 6zdeslestigini
savunmustur. Giliniimiiz sinemasinda bu ii¢ 6ge mimkiin oldugunca bir arada

kullanilmaktadir.

Gelisme boliimiinde catisma o kadar yogunlasir ki karakter artik bir son
hesaplasma yapmak zorunda kalir. Artik karakterin higbir kagis noktast da
kalmamistir. Iste bu hesaplasmayi nasil yaptigi ve sonucu da karakterin gercek
yiiziinii ortaya ¢ikarmistir. Karakter boylece bu boliimiin sonunda kendini tam olarak
kesfetmis ve bunu seyirci ile paylasmis olur. Bu hesaplasma ¢ogu zaman bir
“karsilasma” seklinde gerceklesir ve bdylece karakterle ilgili gizlenen her sey de
ortaya ¢ikmis olur. Ornegin Kral Oidepus’un kenti kurtarmak icin cezalandirmaya
yemin ettigi kisinin kendisi oldugu 6grendiginde aslinda hesaplagmasini da yasamis
olur. O noktada artik kendisi ile ilgili herhangi bir sir kalmamustir. Karakterin

hesaplagmasi ve sirlarinin ortaya dokiilmesi ile gelisme boliimii sona erer.

2.2.4.6. Doruk Noktasi

Her ne kadar ¢atisma dramanin 6zii de olsa her sey gibi onun da bir sonu
olmak zorunda. Dramada hikayenin bir ¢oziilmeye oradan da bir finale gidebilmesi
icin karsitlara son bir biiyiik catisma olanagi verilmelidir. Iste bu son olanak yani
senaryodaki ¢atigmanin, anlagsmazliklarin, tim duygularin en yiiksek oldugu ve son
catismanin gergeklestigi nokta ‘doruk noktasi” (climax) dir. Filmin sonundan
verdigi tiim miicadeleler sonucunda karakterin ne elde edeceginin belli oldugu yer

de yine doruk noktasidir. Doruk noktasi bir kazanma ve kaybetme anidir. Karakter

169 Feridun Akyiirek, a.g.e., ,s.128
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daha oOnce de karsit giiclerle bircok karsilasma yasamistir ama bu onlarin son
karsilagmalaridir. “Doruk, taraflarin son kozlarini oynadiklari, son defa ¢atistiklari,
catismanin en hizli, siddetli ya da en incelikli, duyarli ve sonucun kesin oldugu, bu

yiizden heyecanin en yiikseldigi sahnedir.”*"®

Doruk noktast yiikselmenin bittigi, hesaplasmanin yapildigi gelisme
boliimiiniin sonunda yer alir. Bu noktada gerginlik o kadar artmistir ki neredeyse her
sey bir kaosa oradan da ¢oziimsiizliige gitmek iizeredir. Burada karakterle birlikte
seyirci de bir an dona kalir. Karakter mecburen bir se¢im yapacaktir. Bu se¢im
hikayenin daha Onceki boliimlerinde olusturulmus tiim diigimlerin de sonucu,
¢Oziimii olacaktir. Doruk noktasina kadar cesitli asamalardan ge¢mis, gelismis ve
degismis olan karakter artik karsitlariyla esit giictedir. Bu ayn1 zamanda gerilimi de
en Ust noktaya tagiyan bir durumdur. Ciinkii gercek bir ¢atisma ancak esit glicler

arasinda olur ve sadece esit gilicler arasindaki bir miicadelenin sonucu merak

edilir.!"

Doruk noktas: filmin biitiin yapisinin karakteri gelmek i¢in zorladig1 yerdir.
Karakter basindan beri bu noktaya gelmek igin miicadele etmistir ve bu noktanin

sonunda da sonug ortaya ¢ikacaktir. Bu siireci Lajos Egri sdyle anlatmistir:

“Ne baslangi¢c vardir, ne de son. Dogada her sey siiriip
gitmektedir. Boyle oldugu icindir ki, bir dramada baslangi¢c olarak
karsimiza ¢ikan, bir ¢atismamin bagslangict degil, doruk noktaya dogru
olusum stirecidir. Bir karar verilmistir, o karart veren karakter icsel bir
zirve noktasina tirmanir. Verdigi karara gore hareket eder, boylece bir
catisma gelismeye baslar, ¢atisma gelisme sirasinda degisiklige ugrar,

giderek krize doniisiir, sonra da doruk nokta halini alir.”™"

170 Turgut Ozakman, a.g.e.,s.191
"ISemir Aslanyiirek, Senaryo Kuram,, 5.142
72| ajos Egri, a.g.e., 5.254
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Kimi yazarlara gore doruk noktasi aslinda filmin sonudur. Ciinkii artik tiim
catismalar sona erecek ve tim digiimler ¢oziilecektir. Bundan sonra yer alan
¢Oziilme, agiklama ve final boliimleri filmi sadece baglamak, seyirciye giile giile
demek icin eklemlenmis boliimlerdir. Bu noktadan sonra karakter de artik

degismeyecektir. >

Karakterin amaglarina dair alacagi sonu¢ da burada belli olur.
Tiim dramatik tansiyon ve gerilimler doruk noktasi ile sona erer. Ayrica dramatik
tiim cevaplar da verilmis ve merak da ortadan kalkmistir. Seyirci sinemadan

ciktiginda filmin finali olarak buray1 hatirlayacak, bu sahneyi konusacaktir.

Doruk noktas1 sonunda karsit giicler arasinda yeni iliskiler dogmasi, yeni
dengelerin olusmasi, olayin bir an duraklamasi durumlarin karsit durumlara ge¢gmest,
ayni konu ve olayin gelisiminin yeni bir durumla aydinlatilmasi ve karakterin biiyiik
secimi (karsit gilicti Oldiiriip Oldiirmemek gibi) doruk noktasinin en belirgin

ozellikleridir.!™ Ayrica Doruk noktasimin diger 6zellikleri de soyle siralanabilir:

- Uzunluk sinirlamasi yoktur, bazen Rocky 4 6rneginde oldugu gibi 15
roundluk bir boks karsilagmasi kendi basina doruk olabilir.

- Tek bir sahne olabilecegi gibi birden fazla sahneden olusan bir
sekans da doruk noktasini olusturabilir.

- Karakter tek basina ya da yandaslarindan destek alarak ¢atisabilir.

- Kars1 gii¢ bir bagka karakter ya da ana karakterin i¢ginde yer almadigi
baska bir grup tarafindan da yenilebilir.

- Kars1 gii¢ kendi yandaglar1 tarafindan da yenilebilir.

- Karakterin bir hi¢ ugruna 6ldiigii drama neredeyse yoktur. Genel
olarak ana karakter yeniliyorsa bile mutlaka bir umut yesertmek

icindir ve bir anlami vardir. (Ayn1 Cesur Yiirek 6rneginde oldugu
gibi)

BGktem Basol, , a.g.e.,, 5.364
S emir Aslanyiirek, Senaryo Kurami, 5.142
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Doruk noktasi filmin tamamlanmasindan 6nceki son boliimdiir. Burasi ayni
zamanda senaryo yazarmin seyircinin iizerinde birakacagi duygusal izlerin de son
basamagidir. O nedenle bir ¢ok senaryo yazart en anlamli, en duygu yiikli
diyaloglarimi bu boliime saklarlar. Buras1 daha once yazilmis sahnelerin sebebi ve
gercekligidir. Doruk sahnesi yeterince vurucu olmayan bir film geriye dogru 6nceki
sahneleri de Oldiirlir seyircinin kafasinda. Ayrica filmdeki zamani dogru
konumlandirilmamis bir doruk noktasi da yine seyircideki duygusal etkiyi olumsuz
etkileyecektir. Erken gelen bir doruk seyircinin ilgisinin erken kaybolmasina neden
olabilecegi gibi gereginden fazla Gtelenmis bir doruk da seyircinin o noktaya kadar
heyecan ve gerilimini siirdiirememesine neden olabilir. Bu da bir senaryo yazar1 igin
biiylik bir yikimdir ¢iinkii bastan beri seyirciye vaat ettigi tatmini yasatamamustir.
Aristoteles bu tatmini yasatmanin en garanti yolunun kagiilmaz ama beklenmedik
bir dorukla olabilecegini sdylemistir. 1> Ona gére seyirci arkasina doniip hikayeye
baktiginda anlatinin izledigi yolun kaginilmaz oldugunu diisiinmelidir. Karakterler

ve diinyalar1 gerektigi verilmisse doruk da her zaman tatmin edicidir.

Doruk noktasi film iginde siire gelen birden fazla ¢atismanin finali ve filmin
basindan beri sorulan tiim sorularin cevabi olabilir. Ornegin sinema tarihinin
efsanevi bilim kurgusu “Terminatdr”iin doruk noktasi fabrikada gecen sahnedir.
Burada ana karakter Sarah artik biitin kaygilarindan ve soru isaretlerinden
kurtulmustur. Ayrica hikayenin tiim bilmezleri de agikliga kavusmustur. Sarah
gercekten de robotlar ve insanlar arasindaki amansiz savasta insanliga liderlik
edecek Kyle’in annesidir. Tiim insanligin gelecegi onun verecegi miicadeleye ve
onun hayatta kalmasma baglidir. Tim film boyunca hayatta kalma miicadelesi
vermis olan Sarah en biiyiik rakibi Terminator ile son kez fabrikada karsi karsiya
gelecektir. Burasi filmin de doruk noktasidir. Bu sahnenin sonunda Sarah ya
kaybederek hayatta kalip Kyle’1 diinyaya getirecek ya da oliimle yiizlesecektir.
Sarah robotu koseye sikistirarak fabrikadaki makineler arasinda ezilerek yok

olmasini saglar ve boylece miicadeleyi de kazanmis olur.

1Robert Mckee, a.g.e., 5.249
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Dorukta sona eren miicadele filmin de son c¢atismasidir. Artik karakterin
¢ozmesi gereken bir sorunsal, bulmasi gereken cevaplar, vermesi gereken bir
miicadele kalmamistir. Ancak bazi filmlerde hikaye ¢ok karmasik oldugundan ana
catisma ve sorunsallar sona ermekle birlikte hikayenin tiim cevaplarini vermek i¢in

kisa bir ek sahneye gerek duyulur. Bu sahne ¢6ziilme sahnesidir.

2.2.4.7. Coziilme

Cozllme Oykiiniin tamamlanip, seyircinin kafasinda kalan son soru
isaretlerinin de belirgin ve anlasilir bir bigcimde aciklandigi,filmin finalden 6nceki
kisa sahnesidir. Bu sahne her filmde yer almayabilir, bazen doruk noktasi ve
¢oziilme i¢ ice olabilir. Ornegin karakterin 6lmesiyle zaten tiim sorular cevaplanmis
olur. O zaman film doruk noktasindan direk olarak finale gidebilir. Ornegin Issiz
Adam filminde ayrildiktan yillar sonra ilk kez sinema girisinde Kkarsilasan
sevgililerin  sahnesi doruktur. Burada karakter en son c¢atigmalarimi ve
hesaplagmalarin1 yaparlar. Bu hesaplasma ayn1 zamanda karakterlerin kafa sesleri
vasitastyla bize hikayede eksik kalmis bazi cevaplar1 da verir. Ayrildiktan sonra
karakterler ne yapmistir, adam hi¢ iiziilmemis midir? Kadini hi¢ 6zlememis midir?
Gibi seyircinin kafasinda kalan tiim sorular burada cevap bulur. Ve film ayrica bir
¢ozlilme sahnesine yer vermeden, karakterlerin kendi yollarina gitmesiyle finale
gider. Bazense final sahnesi de kendi iginde yer alan bir iki ciimleyle ayn1 gorevi

ustlenebilir.

Coziilme sahnesi biiyiikk bir duygu yogunlugundan ¢ikmis olan seyirciyi
heyecanli doruk noktasindan sakin bir finale tasimak icin bir gecistir. Coziilme ayni1
zamanda doruk sahnesinin etkilerini gdstermek igin de bir aractir. Ornegin
Terminator filminde Sarah miicadeleyi kazandiktan sonra yolsa arabada gitmektedir
ve hamiledir. Bir ses kaydi doldurmaktadir. Gelecekte dogacak olan ogluna uyarilar
iceren bu not ayni zamanda seyirciye hikayede kalan son bir iki soru isaretinin de
cevabin1 vermektedir. Ayn1 zamanda burada kendi fotografini ¢eken Sarah aslinda

filmin basinda kendisini korumak icin gelecekten gonderilen ve daha sonra
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¢ocugunun babas1t olacak karakterin elindeki fotografin aymisidir. Boylece
hikayedeki son baglar da kurulmus olur. Gegmis gelecek ve bugiin sarmalinda
kurgulanmis bu karmasik hikayenin tiim zamanlar1 arasindaki neden sonug iliskileri

de seyircinin kafasinda oturmus olur.

(Coziilme bolimi karakterlerin son sozlerini sdyledikleri boliimdiir. Bu
nedenle yazarlar en etkileyici diyaloglar1 bazen buraya saklarlar. Yine Issiz Adam
filminde tiim film sanki sondaki diyaloglar sdylenebilsin diye yapilmamis midir?
Zaten seyircinin aklinda da en ¢ok o diyaloglar kalmistir. Bunun tersinin oldugu
durumlarda, yani karakterlerin son sozlerinin etkisiz oldugu ¢6ziilme sahnelerinin
filmin seyirci tlizerinde yarattigl etkiyi de azalttigi goriilmiistiir. 176 Dramay1 etkili
sozlerle bitirmek yazarin hedeflerinden biri olmalidir. Bazen ¢ok etkili bir son
yapmak ve seyirciye her seyi agiklamak i¢in ¢oziilme bolimiiniin ¢ok uzatildigi
ornekler de gorilmektedir. O kullanim da yine etkisiz sozler gibi bir sonug
yaratmaktadir seyirci iizerinde; seyirci yine duygu yogunlugunu yitirmekte ve filmin

etkisi azalmaktadir.

Cozlilme de dramanin diger boliimleri gibi dramaturjinin gereklerini yerine
getirmeli filmin geri kalaniyla tutarli, zamanlamasi ve zaman kurgusu dogru, neden
sonu¢ ve ayrinti biitlin iliskileri i¢inde olmalidir. Filmden bagimsiz ya da
karakterlerin yaratilan 6zelliklerinin disina ¢iktigi, gere§inden uzun veya gereginden

kisa bir ¢oziilme filmin etkisini azaltacaktir.

“Agik¢a goriiliiyor ki bir oOykiiniin ¢oziimii de yine oykiiniin
kendinden dogmali, Medea’da ya da Ilyada'min gemilere binme
sahnesinde oldugu gibi bir meyhaneye (oyuncular: gékten iniyor ya da
goge cikiyor gibi gostermek icin kullanilan basit bir sahne mekanizmast,
bir tir ving) gerek duymamalidir. Sadece dramanmin disinda kalan
tiirlerde meyhaneye basvurulmalidir. Ya da daha énce olmus, dolayisiyla

oyun kigisinin (karakterin) bilemeyecegi ya da ileride meydana gelecek,

18%zdemir nutku, Dram Sanati, 5.181
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bu nedenle de onceden haber verilmesi ya da soylenmesi gereken

olaylarda...”*"

Aristoteles’in burada bahsettigi Antik Yunan’da bazi oyunlarda ¢atismanin
bir tiirlii ¢ozlilmeye gegememesi sonucu Tanrisal bir miidahale ile (6rnegin koti
karakterin birden tanri tarafindan yok edilmesi) ¢6ziilmeye gidilmesidir. Aristoteles
bu ani ve dogal olmayan, dykiiden ya da karakterden dogmayan ¢6ziilmeyi hatali
bulmustur. Bugiin drama i¢in ayni1 kural hala gecerlidir. Ani, dogal olmayan ve
biitlinden bagimsiz bir ¢oziilme filmin etkisini de azaltacak, seyirciyi filmin
gercekliginden koparacaktir. Burada sozii edilen makine yani ‘Deux ex machina’,
‘makineden tanri’ demektir. Oyuncunun bir ving yardimiyla gokte asili durmasi
yiiziinden bu isimle anilmistir ve zorlama bir ¢éziime isaret etmektedir. Bu kavram
yillar iginde gergekgi, inandirict olmayan, zorlama ¢oziimleri ifade etmek igin

kullanilmaya baglanmuistir.

Seyirciye doruk noktasinda yasatilan yogun duygusal deneyimden sonra
perdeyi birden karartmak ve seyirci daha olay1 idrak edemeden jenerigi girmek
biitlin bir film boyunca hedeflenen rahatlama duygusunun da 6niinii kesmis olur. O
nedenle ¢ozililme seyirciye tam bir tatmin saglamak i¢in gereklidir. Bu ihtiyaci

Robert Mckee soyle agiklamistir:

“ Film ¢oziilmeye ihtiyag¢ duyar. En azindan seyirciye nezaket
gostermek manasinda... Eger ki doruk sinema markalilarini kimildatirsa,
eger ¢aresizce giiltiyorlarsa dehsetle yerlerine ¢akilmislarsa, toplumsal
bir tacizden yiizleri kizarmissa, gozyaslarim siliyorlarsa ansizin ekrani
karartmak kabaliktir... Bir filmin ihtiya¢ duydugu sey tiyatroda “Agir
Perde” denen olaydir. Son sayfamin altindaki bir dizi betimleme,

kameray1 yavasc¢a geri yollar ya da imgeler etrafinda dolandirir biraz,

" Aristoteles, a.g.e., 5.51
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béoylece seyirci nefesini alistirabilir, diisiincelerini toplar ve sinemadan

A78
vakarla ayrilir.*

2.2.4.8. Final

Kelime anlami olarak ‘Bir isin sonu, bitis’179

anlamina gelen final,
senaryonun ve dolayisiyla filmin de en son bolimidir. Filmsel olaylar finalle son
bulur. Coziilme boliimiinde verilmemis, ozellikle karakterin biitiin bunlardan sonra
ne yapacagma dair ipuglar1 bu béliimde verilir. Ozellikle devam filmlerinde bir
sonraki filme gonderme yapmak ve hikayenin bir devami oldugunu belirtmek i¢in
final kullanilir. Seyircinin kafasinda kalan hala aydinlanmamis ufak tefek sorular
yine burada verilebilir. Ornegin karakter amacina ulastiktan sonra ne yapti? Yeni
kurulan iligkiler diizeni nasil bir sonu¢ dogurdu? gibi...180 Ornegin hikaye iki erkek
arasinda kalmis bir kadimin i¢ catismalari ise iki erkegin karsi karsiya geldigi ve
birinin gercek yiiziiniin ortaya cikip digerinin kazandigir doruk noktasindan sonra
adamin kadinm1 tizmemek i¢in bugiline kadar susmasi ¢oziilme olsun. O zaman bu

filmin finali bir diigiin sahnesi olabilir. Boylece seyirci tiim ¢atigmalar bittikten

sonra karakterin ne yone gittigini de 6grenmis olur.

Finalin bir diger 6zelligi doruk sahnesi ile arasinin kisa olmasi ve uzun
sirmemesidir. Eger final sahnesi ¢ok uzatilirsa duygu yogunlugu coktan ge¢mis
seyircide filmin etkisi de azalir. Coziilme ile zaten duygulari normallesen seyirci
artik filme bir nokta konmasini ve filmden giizel bir rahatlama duygusu ile ¢ikmay1
arzulamaktadir. Bir tiirlii bitemeyen filmler, uzun uzun aciklamalar ve
gondermelerle uzatilan finaller seyirciyi sikmakta ve istenen etkiyi oldukca
azaltmaktadir. Eger cevaplanmayan sorularin ¢ogunun cevabi finale kalmissa bu da

dramatik yapinin dogru kurulmadigina bir isaret olabilir. Ciinkii final tiim sorular1

78Robert Mckee, a.g.e., 5.251
htp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5469b881e0ee98.
92054131

180Turgut Ozakman, a.g.e, s.192
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cevaplamak i¢in ¢ok gectir ve seyirci tiim cevaplar st lste tek bir finalde almak
istemeyecektir. Bunu yerine yavas yavas, bir bulmaca c¢ozer gibi zamanima ve
gerektigi yerde verilen cevaplar seyirciyi daha ¢ok mutlu eder. Ayrica ¢ok uzun siire
bilinmezlerle bir hikayeyi izlemek seyirci igin sikict olur ve o6zdeslesmesini de

zorlastirr. "

Etkili bir final filmin tamaminda hedeflenen gerilim, kusku, heyecan, merak
gibi duygulari pekistirir. Ornegin Alfred Hitchcock’un Sapik (Psycho) filminin
¢oziilme bolimi, yani gercek katilin 6ldiirdigii annesinin kimligine biiriinen
sizofren otel sahibi Norman’in oldugunun agiklanmasi olduk¢a uzun siirer. Bunun
bilincinde olan Hitchcock final sahnesini oldukc¢a kisa tutmustur. Finalde Norman
bir karakolda iizerinde bir battaniye ile oturmakta polisler ona iyi davranmaktadir
(bir su¢ludan ¢ok bir kurban gibi), orada tanik olarak bulundugunu anlariz. Daha
sonra kafa sesiyle, bu ses yine anne olarak konugmaktadir, ufak bir agiklama yaparak
Norman’in tiim sugu annesinin iizerine attigini1 ve buradan da siyrilacagini agiklayan
bir iki ciimle duyariz. Boylece final de filmin biitiiniine hizmet etmis olur. Sinema
tarthinin en basarili gerilim filmi 6rneklerinden sayilan Sapik filminin finali de yine
seyirciyl germis ve duyguyla salondan yarilmasina neden olmustur. Ayrica filmin
son plani olan arabanin batakliktan ¢ikartilmasi da (Norman daha 6ne otele gelen bir
kadinm oldiiriip cesedini arabasiyla birlikte batakliga stirmiistii) seyircideki merak

duygusunu yeniden alevlendirerek filmin etkisini arttiriyor.

Bazi filmlerde final sahnesi yer almaz. Doruk veya ¢oziilme kendi i¢inde
finali de barindirabilir. Her ne kadar bu 6rnekler ¢ok az olsa da senaryo yazarlari
bazen seyircideki duygu yogunlugunun ve filmin etkisinin diismemesi i¢in bu yolu
tercih ederler. Ornegin yogun bir dis catisma iizerine kurulu Karate Kid filminde
tim film iki rakibin karsilasma anina kadar yiikselerek akar. En sonda final
miicadele olur ve uzunca bir miisabaka sekansi baglar. Karate Kid 6niine gelen tiim

rakipleri tek tek yenerek kendinden beklenmeyen bir performans gosterir ve ezeli

181Turgut Ozakman, a.g.e, s.193
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rakibiyle finale kalir. Ancak ezeli rakibi bir hile yapmis, bir 6nceki karsilagsmada
kendi takimindan olan bir doviisciiye diskalifiye olma pahasina Karate Kid’in
bacaginmi kirdirmistir. Doruk sahnesi iki ezeli rakibin karsilagsmasidir. Kirik bacagi
yiiziinden zorlukla ayakta duran karakter son bir gayretle ve efsanevi vurusuyla
rakibini yener. Boylece yenen belli olmus ve doruk sahnesi sona ermistir. Ancak
burada beklenmedik bir sey olur, herhangi bir ¢oziilme ya da final sahnesi
olmaksizin, seyircilerin sampiyon olan Karate Kid’i kucaklamalar1 ve kutlamalarla
film sona erer. Bu ve buna benzer drnekler genelde i¢ catismalarin ¢ok yogun
olmadigi, karakterlerin ¢ok da derinine inilmedigi, tiim Oykiiniin dis c¢atismanin
tizerine kuruldugu filmlerde goriiliir. Catisma bittigi anda film de biter ¢iinkii zaten

aciklanacak bir sey de yoktur.

Final boliimiinde Oykiiniin bir bittigi o ya da bu sekilde mutlaka
belirtilmelidir. Ses ve diyalogun olmadigifilm dilinin tam olarak oturmadigi,
filmlerin basi ve sonunun tam olarak algilanmadigi sinemanin ilk yillarinda, filmin
bittiginin net olarak anlagilmasi i¢in filmin sonunda ¢ikan “The End” (Son) yazisi
tam da bu amacla kullanilmistir. Ancak daha sonralar1 bir gelenek haline gelmis,
final yaptig1 cok net belli olan filmlerde bile kullanilmaya devam etmistir. Buna
alternatif olarak Warner Bross sirketi cizgi filmlerin sonuna, masal anlatirken
kullanilan ‘onlar erdi muradina’ benzeri ‘hepsi bu kadar’ ifadesini kullanmaktadir.
182 Bazense seyircinin kafasinda sonla 6zdeslesmis gorseller, yalniz bir adamin batan
giinese dogru at siirmesi gibi, seyirciye filmin sona erdigini net olarak belirtmek i¢in
kullanilir. Bazense Oz Biiyiiciisii filminde oldugu gibi filmin temasinin altin1 ¢izen
ana karakterin agzindan dokiilen bir final s6zii ayni iglevi goriir : Dorothy tim
miittefiklerine veda eder ve onlardan edindigi sevgi, cesaret ve sagduyuyu
kabullenir. Topuklarini1 birbirine vurup ‘Insanm evi gibisi yok!” biiyiilii sozlerini
fisildayarak, evine, macerasina basladigi yer olan Kansas’a geri doner. Yeniden
siyah beyaz tonlara biiriinen evde, basinda 1slak bir bezle, yataginda uyanir. Doniis
bulaniktir; Oz’a yapilan yolculuk gercek midir, yoksa sarsinti gegiren bir kizin

riiyast mudir? Oykii agisindan bunun bir énemi yoktur, Dorothy i¢in yolculuk

82Chiristopher Vogler, a.g.e., 5.305
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gercektir. Ogrendiklerine yogunlasmistir. Insanin evi gibisi yoktur. Burada bu
sozlerle karakter filmin temasinin da altin1 ¢izmis ve son vurucu mesaji vermis olur.
Dorothy’nin bir daha evini asla terk etmemek istememesiyle kastettigi aslinda
Kansas’taki kii¢iik evi degil kendi ruhudur. ige dogru bir yolculuk yapmus, kotiiyii ve
iyiyi gormiis, deneyimlenmis ve biliylimustiir. Artik nereye giderse gitsin kendini

evinde hissedecektir.

Unlii yazar Cehov her tiirlii dramanmn en énemli kisminin son 90 saniyesi
oldugunu soylemistir. Ciinkii her eserin final sahnesi Gykiiniin minyatiirii gibidir.
Acilis nasil seyirciyi yakalaylp drama doyurup tutuyorsa final de yine seyirciyi
yakalayan ve eseri hatirlanir kilacak olan boliimdiir. Yazar finalde temanin altini
cizer, seyirciyi karakterlerle, mekanla ve zamanla vedalastirir. Final sahnesi bu
ozelligiyle bir huninin dip noktasi gibidir.®® Filmin basindan beri yukarida biriken
her sey finale dogru akmistir. Sonda huninin ucunda anahtar bir kelime veya ciimle
kalana kadar da akmaya devam edecektir. Finalde verilen hikayenin 6zii seyircinin
yiiregindeki patlamanin film bittikten sonra bile iclerinde ¢inlamasina neden olur.
Huni modeli olarak da bilinen bu anlatimi senarist John Truby soyle

semalandirmigtir:

¥ Turgut Ozakman, a.g.e., 5.193
124



Sema 7:

GIRIS

GELISME

FINAL

184

Sinema tarihinin en basarili senaryolarindan biri olarak kabul edilen usta
Yonetmen Akira Kurusawa imzali Yedi Samuray (Seven Samurai) filminin finali
yine sinema tarihinin en etkili finallerinden biri olarak kabul edilmektedir. Film
deneyimli yedi samurayin bir kdyii korumak igin bir araya gelmesiyle baslar.
Iclerinden en genci kdyiin kizlarindan birine asik olur. Samuraylar kdyii korur ve
savagl kazanirlar. Ancak savag sirasinda aralarindan dordii 6lmiistiir. Savas sonunda
tiim koy normal hayatina doner, hatta geni samurayin asik oldugu geni kiz bile artik
onu umursamaz ekinleriyle ilgilenmektedir. Ne kadar biiyiik kahramanlik yapmis
olurlarsa olsunlar samuraylar aslinda kaybetmistir. Bu final tipik kahramanlik
Oykiileri seyretmeye alismis izleyici lizerinde tam bir sok etkisi yaratmistir. Ayrica
ana karakterin olen savasgilarin mezarlarina bakarak soyledigi iinlii son s6z ‘Bu
topraklarda ciftciler kazanir, biz degil’ filmin temasinin altini ¢izmis ve etkisini

arttirmistir.

184 John Truby, Senaryo Anatomisi, istanbul, Dharma Yayinlari, 2012, 5.394

125



2.2.4.8.1. Kapal Final

Filmin tiim sorularinin cevaplandigi, karakterlerin durumlariin net olarak
kondugu ve Oykiiniin kesin bir sona ulastigi finaller kapali finallerdir. Klasik
dramatik yapidaki filmlerin ¢ogu bu tarza finallerle biter. Amag seyircide maksimum
tatmini yaratmaktir."® Bu nedenle de seyircinin kafasinda herhangi bir soru isareti
kalmasina izin verilmez, film zaten gerekli biitiin cevaplart vermistir. Seyirci filmi

izledikten sonra bir bitis duygusu ile salondan ayrilir.

Biitiin finaller i¢cinde en kesin ve kapali olan1 elbette Sliimdiir. Bu nedenle
kapal1 sonu tercih eden bir¢ok klasik eserde (Romeo Juliet 6rneginde oldugu gibi)
ana karakter oliir. Boylece hikaye nihai bir sona ermis olur. Eger isin i¢inde fantastik
Ogeler, bilim kurgusal bir takim anlatimlar yoksa seyirci bunun kesin bir son oldugu
duygusuyla filmden ¢ikacak ve hikayenin bir sonrast oldugu izlenimine
kapilmayacaktir. Ozellikle biyografi tarzi filmlerde ana eksen karakterin hayati
tizerinden kuruldugundan baslangi¢c noktas1 ve arada ele aldiklar1 ne kadar farklh

olursa olsun final genellikle karakterin 6liimiiyle yapilir.

Kapali sonda karakterlerin sdylenmemis sozleri kalmaz. Karakter amacina o
ya da bu sekilde ulasmis, sOyleyeceklerini bitirmis ve hikayedeki misyonunu
tamamlamigtir. Hangi kiiltiirden olursa olsun izleyiciler her zaman kapali bir finali
daha tatmin edici bulduklarini séylemislerdir. Bunun iki sebebi vardir. Birincisi daha
az yorucu olmasidir digeri ise izlemeyle ilgili aliskanliklar. Diinya {izerinde ¢ekilen
filmlerin yilizde 80’1 kapali finalle bittigi i¢in sinema seyircisinin de bu yonde bir

beklentisi vardir. Seyirci film bittiginde her seyi 6grenmis olmayi tercih eder.

185)ohn Truby, a.g.e., 5.436
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2.2.4.8.2. Acik Final

Acik final hikayenin tam olarak nasil bittigi anlasilmadigi, bazen seyircinin
filmin bitip bitmediginden bile emin olamadigi, hikaye devam ediyormus hissi veren
finaldir. Burada ya hikayenin finalinin izleyicinin tarafindan hayal giicii ile
tamamlamasi hedeflenir ya da filmin bir devami olacagi icin seyircide merak
olusturulmaya ¢aligilir. Her ne sebeple olursa olsun acik finalde seyirci tam olarak
bir tatmine ulagamaz. Kafasinda cevaplanmamis sorular kalir. Bunlardan en belirgini
ise ‘Bundan sonra ne olacak?’ sorusudur. Genellikle doruk ve ¢oziilme yasandiktan
sonra seyirciye gosterilen bir sir, karakterlerin bildiklerini disinda bir gercegin
olmasi gibi durumlar yaratilr. Ornegin Yaratik Alien filminde 6ldii zannedilen
yaratigin aslinda Olmemesi seyirci tarafindan son anda fark edilen ama film
karakterlerinin bilmedigi bir gercektir. Seyirci filmden ¢iktiginda hikayenin devami
oldugunun farkindadir. Ciinkii karakterin ana amaci olan yaratifi yok etme
gerceklesmemistir, sadece karakter gerceklestigini diisinmektedir. Bu noktada
seyirci kafasinda ‘Yaratiga ne olacak? Insanlar kurtulabilecek mi? Yaratigmn
yasadigini nasil fark edecekler?” Gibi birgok soru igaretleriyle filmden ayrilir. Bu bir
sonraki filme ilgi uyandirmak i¢in yapilmis bir yontemdir ve devam filmlerinin
hemen hepsinde vardir. Ozellikle korku filmlerinde yok edildi zannedilen yaratigin,
iblisin ya da buna benzer korkung giiclerin aslinda yok edilememis olmasi filmin
devaminin ¢ekilebilmesini saglar. Ayni zamanda bu tip finallerin yeni engellere ve
yeni catigmalar da acik olmasi gerekir. Aksi halde devaminda hikaye ilerlemez.'®®
Sinema tarihinin efsanevi devam filmlerinden olan ‘Baba’ serisi (Godfather) agik
uglu final bolimiine bir géz atalim: Carleoneler’in evinde her sey tasinmaya hazir
bir bicimde paketlenmistir. Connie bagirarak igerir girer ve ‘Michael seni pig
kurusu! Kocami o6ldirdiin!” diye bagirir. Michael’in karist Kay Connie’yi
susturmaya c¢alisir ama basarili olamaz. Connie agabeyi Michael’in abisinin
6liimiinden sugladig1 kocasini 6ldiirdiigiinden emindir. Michael ona ben yapmadim

demez ama sinirlenerek yukar1 yollar. Kay’in kafasi karismistir. Kocasi gercekten de

18 ktem Basol, , a.g.e.,, s.373
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kaymnbiraderini 6ldiirmiis miidiir? O da Kay gibi Michael’a sorular sormaya baslar.
Siirekli ‘Bu dogru mu?’ diye sormaktadir. Michael Once sinirle iserlini ona
aciklamayacagmi soyler ama sonunda cevap verir. ‘Hayir!” Kay rahatlamistir.
Kocasmin ailesinin kirli islerine bulagsmadigina ikna olmustur. Ancak bir sonraki
sahnede tiim mafya liderinin Michael’in elini 6perken goriiriiz. Kay de bu sahneye
tanik olmustur. Sinema tarihinin bu efsanevi finalinde seyirci kafasinda bir siirii
soru isaretiyle bas basa kalmistir. Bunlardan en temeli ‘Simdi ne olacak?’sorusudur.
Ustaca yazilmis bu finalde karakter gercek degisimini yasamis yeni dengeler
kurulmustur ancak gerek aile i¢i gerekse dis c¢atisma ihtimalleri seyirciye
hissettirilmistir. Michael’in yeni konumunun aile i¢inde yasatacagi gerginlikler,
Michael’in gerek Kay gerekse Connie’yle ¢atisma sinyalleri kendini gostermistir.
‘Michael ve Connie ayrilacak m1? Connie simdi ne yapacak? Abisinden intikam
alacak m1?” gibi sorular da bir yandan seyircinin merakin1 uyandirmistir. Ayrica
mafya i¢indeki bozulan iliski dengeleri tekrar nasil kurulacaktir?” Bu ve buna benzer
bir¢ok soru bu kisacik final boliimiinde olusturulmus ve ag¢ik uclu final kullanilmasi

sayesinde seyirci bir sonraki filmi merakla ve heyecanla beklemistir.

Bazense filmin bir devami olmamasina ragmen senaristler agik uclu final
kullanmay1 tercih ederler. Burada amag seyircinin hayal giiciinii biraz zorlamasini ve
kendi istedigi sonu kendi kafasinda yazmasini saglamaktir. Yine sinema tarihinin
efsanevi finallerinden “Kazablanka” (Casablanca) bu tiir bir finaldir. Biitiin bir film
boyunca iki asigin sonunun ne olacagini merakla bekleyen seyirci filmin sonunda
ikiliye ne oldugunu, bir daha goriislip goriigmediklerini bilmeden, sadece arkadas
kalmaya karar verdikleri bilgisiyle bas basa kalir. Aslinda buradaki final sahnesi
filmin biitlinlinden sonra beklenen yogunlukta da degildir. Giinliikk konusma gibi bir
iki climleyle biiyiik asiklar vedalasir. Ne aska dair konusurlar ne de biyiik laflar

ederler. Bu anlatim da seyircide bitmemislik hissini arttirir.

Her ne kadar kapali finalin seyirciyi daha mutlu ettigi diisiiniilse de
yukaridaki orneklerde goriildiigii gibi iyi kurgulanmig, zamanlamasi, neden sonug
iligkileri dogru kurulmus, karakterlerin dogasia uyan, tutarli ve filmin biitiiniinii
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bozmayan bir agik final de oldukga etkili olabilir. Burada dikkat edilmesi gereken en
O6nemli unsur agik finalin bilingli bir tercih olarak en basindan beri yazar tarafindan
kurgulanmasi ve film bir tiirlii final yapamadigi i¢in birden kesilivermis hissinin
uyanmamasidir. Aksi halde ayn1 Aristoteles’in elestirdigi ‘Deux ex machina’nin
miidahaleleri gibi dogal olmayan ani bir son, filmin olusturmak istedigi dramatik

etkiyi de tamamen yok edebilir.

2.3. Dramatik Yapinin Unsurlar

2.3.1. Tema

Yunanca ‘Thema’ kelimesinden gelen olan tema, ‘tez, irdelenen sey’

187 -
Tema bir senaryo yazarmin her

anlamma gelir ve senaryonun ‘onermesi’dir.
seyden once karar vermesi gereken filmin ana climlesi, ne anlatacagidir. Bagka bir
deyisle: “Tema, evvelce tasarlanan ya da saptanan bir Oneri, tartismaya temel olan
bir goriistiir. Belli bir sonuca gotiirmek iizere ileri siiriilmiis ya da benimsenmis bir

onermedir.”*®

Tema kelimesi tiyatro ve edebiyatta kullanilan tez, niyet, temel
diisiince, merkezsel diisiince, erek, amag, itici gii¢, 6z, plan, olaylarin Oriintlisti gibi

bir¢ok tanimi da i¢ine alir.

Eger yazar filmin seyirciye aktarmayr hedefleyecegi ciimleyi bilmeden
sadece bir takim diisiinceler iizerine senaryoyu yazmaya baslarsa nereye varacagini
bilmeyen bir sofér gibi yolda kaybolur. Eger ‘diisiince’yi film yapim siirecinin en
bas1 kabul edersek tema se¢imi de ikinci basamagidir. Burada yazarin karar verecegi
sey bu senaryoyla ne anlatmak istedigidir. Yazar ancak bunu belirledikten sonra neyi
nasil ve hangi unsurlarla anlatacagina karar verebilir. Lojos Egri temaya karar

vermeden yola ¢ikan bir yazarin basina gelecekleri soyle agiklamistir:

'87Semir Aslanyiirek, Senaryo Kuramn, $.89
188http:/www. webster-dictionary.org/definition/theme
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“Hicbir diisiince, hicbir durum, kesinlikle belirlenmis bir 6nerme
olmadan, sizi mantiksal sonuca ulastiracak giicte degildir. Eger bir
onermeniz yoksa ilk ozgiin diistincenizi ya da cekiciligine kapildiginiz
diistincenizi degistirebilir, yeni bastan ele alabilir veya baska bir durumu

.7 .. 189
da secebilirsiniz.”

Tema belirlenmeden yola ¢ikilan bir yazinda temel sorun hikayenin tutarl bir
bicimde varmak istedigi noktaya varamamasi, karakterin gecirmesi gereken degisimi
gecirememesi, amacina ulasamamasi ve hikayenin ilerleyememesidir. Bu nedenle

dramanin ve dramatik yapinin birinci ve en 6nemli unsuru da temadir.

Tema yargi igeren bir ciimledir. Bu yargi ciimlesi hikayedeki itici giictiir.
Omegin Romeo Juliet’te tema ‘Askin dniinde higbir engel duramaz, &liim bile!” dir
ve bu yargi climlesi Romeo’nun biitiin eylemlerinin temelidir ve motivasyon
sebebidir. Karakterin dogrusu ve inancidir. Ancak burada karistirillmamasi gereken
sey temanin yazarin ve dolayisiyla film kisilerinin (karakterlerin) inanci oldugu ve
mutlaka evrensel bir dogruyu ifade etmek zorunda olmadigidir. Romeo Juliet
orneginde oldugu gibi bir tema ille de her agk i¢in gecerli olacak diye bir durum s6z
konusu degildir. Burada yazarin gdrevi zaten bu dnermeyi hakli kilacak bir hikaye

kurmaktir.

Tema karakterin amacini belirleyen temel coskudur. Ask, nefret, intikam ya
da karakteri coskulandiran duygu ne olursa olsun, onu hedefe ulagtirmaya yetmez.
Eger karakterin bir inanc1 yoksa duygulariin giicliyle nereye gidecegi belli olmayan
savruk bir firtina gibi eser durur sadece. Oysa drama ancak bir hedefe yonelen ve bu
ugurda miicadele veren karakterlerden olusur. Inangtan yoksun bir karakter
engellerle karsilastifinda tutumlu ve kararli bir sekilde yoluna devam edemez.
Temay1 belirlemek yazar i¢in ayn1 zamanda karakterin tiim davraniglaria bir zemin

hazirlamak demektir. O noktadan sonra yazar karakterinin davranis ve tutumlarini

89| ajos Egri, a.g.e., 5.15
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¢ok daha kolay kurgulayabilir. Ciinkii temay1 bilmek karakterin hareket noktasini ve
varacagi yeri bilmektir. Tema ayn1 zamanda konuyu ve ana catismayi da isaret eder.
Ornegin Romeo Juleit’te birbirine diisman iki aile, Capuletler’le Montagueler
arasinda biiyiik bir savag vardir. Montagueler’in oglu Romeo, Capuletler’in kizi
Juliet’e asiktir. Ailelerin arasindaki biiylik diismanlik bile bu iki gencin birbirine
duydugu destansi sevdaya engel olamaz. Juliet ailesi tarafindan Kont Paris isimli bir
asille evlendirilmek istenmektedir. Juliet bu durumdan kurtulmanin yolunu arar ve
rahibe akil danisir. Rahip de evlilikten kurtulmanin bir yolu oldugunu, uyku ilaci
icerek kendisini 2 giin boyunca olii gibi gostermesini sdyler. Ardindan da rahip
gercekleri Romeo’ya anlatan bir mektup yazar ancak mektup Romeo’ya ulasmaz.
Juliet rahibi dinler ve ilaci iger. Herkes Juliet’in 6ldiigiinden emindir. Juliet’in
6ldiigiinii ve onsuz hayatin bir anlam1 olmadigin1 diisiinen Romeo da ¢ok gii¢lii bir
zehir icerek Juliet’in yanina uzanir. Ilacin etkisi gecip kendine gelen Juliet yaninda
cansiz yatan Romeo’yu goriince kararint verir ve Romeo’nun hangeri ile kendini
oldiiriir. Drama tarihinin bu efsanevi eserinin temas: ‘Askin Oniinde higbir sey
duramaz, 6liim bile!’dir. Tema konuyu ve dykiiyli bilmesek bile bize ana ¢atismayi,
siireci ve sonucu verir. Tema belirlendiginde karakterin yolu ve miicadelesi de
belirlenmis olur. Ornegin Romeo Juliet’in yarg1 ciimlesinde karakterin ask1 ugruna
miicadele edecegi (ana ¢atisma) askina ulasmasi konusunda engellerle karsilasacagi

ve sonunda da 6liimle yiizlesecegi cevaplari kendiliginden bulunmaktadir.

Tema yalin ve duru olmalidir. ”Senaryonun temasinin sade, agik, belirgin
olusu, bir yerde temanin secilmesiyle giidiilen amacin belirli olmasi, bu amacin

seyircilerce de kolaylikla anlagilmasini saglar.”190

Hikayenin 6ziiniin 6zii olarak da
tanimlayabilecegimiz “tema” da betimlemeler, uzun anlatimlar, detaylar, karakter
ozellikleri gibi hikayeyi olustururken kullanilacak dgeler yer almaz. Ornegin Romeo
ve Juliet’in temas1 ‘Diigman Capulet ve Montague ailelerin ¢ocuklari olan Romeo ve
Juliet birbirlerine kavusmak i¢in amansiz bir miicadele vererek askin oniinde higbir

engelin hatta 6liimiin bile durmayacagini kanitlarlar.” gibi anlatim tema degildir.

Temada 6nemli olan 6zii vermektedir. Karakterin kim oldugu, neden bu ¢atigmay1

190A1im Serif Onaran, Sinemaya Giris, Istanbul, Agora Kitaplig1, 2012, s.13
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yasadigl, yan karakterlerin durumu, yan catigmalar gibi diger detaylar hikayenin

dogal gelisim siirecinde ortaya ¢ikacaktir.

Bir filmin temas: kisisel, kisilerarasi, kiiltlirel, sosyal ya da felsefi olabilir.
Hangisi olursa olsun filmin i¢ine ustaca yerlestirilmeli ve seyircinin goziine zorlama
bir mesaj gibi sokulmamalidir."®* Yazar bunu dramatik yapinin unsurlarni ustaca
kullanarak ve simgeler araciligiyla pekistirerek yapar. Yapilan en biiyiik hatalardan
biri temadan filmin i¢inde bahsetmektir. Oldukca kolayci olan bu yaklasim aym

zamanda didaktiktir de. Giiglii bir tema higbir zaman ders vermez, sadece yorumlar.

Tema dramatik unsurlarin tamami gibi diger unsurlara uygun olmali, hi¢cbir
ayrintmin  biitinden ayr1 olamayacag gibi biitiine bagli kalmalidir. Ornegin
anlatilmak istenen bir agk hikayesi iken ‘Cimrilik dostlugun sonudur.” gibi 6nerme
ne kadar dogru bir 6nerme olabilir? Ana ¢atisma dostluk iizerine kuruluyken ana
karakterleriniz nasil ask {izerine miicadele verebilir? gibi bir siirli soru cevapsiz
kalacak, yazar biitiinden bagimsiz bir temay: filme zorla adapte etmeye calisacaktir.
Sonugta tema bir tohumdur ve gorevi bir hikaye yesertmektir. Kendi basina giiclii
ama hikayeden bagimsiz bir temanin film Oykiisii acisindan hi¢bir degeri yoktur.
Sanattaki biitiin ayrint1 iliskisi igin iinlii heykeltiras Rodin’in heykel kirma anisi
ornek gosterilebilir. S6z konusu antya gore Rodin Balzac’in bir heykelini yapar.
Heykelde Balzac ellerini 6nde birlestirmisti. Heykel tamamlaninca en sevdigi
ogrencilerinden birine kostu ve ne diisiindiigiinii sordu. Ogrenci kisaca heykelin
biitiine baktiktan sonra ellere odaklandi. ‘Ne eller iistadim! Boylesi elleri hayatimda
ilk kez gorliyorum!” dedi. Rodin aldig1 cevap lizerine olduk¢a bozulmustu kosarak
gorlisiine glivendigi baska bir 6grencisini ¢agirdi. O 6grencisi de ayni tepkiyi verince
odasindan bir balta kapti ve heykelin ellerini parcaladi. Ogrencilerinin saskin
bakislar1 arasinda o meshur sozlerini soyledi: “Aptallar ben bu elleri kendi baslaria
yasamaya kalktiklar1 i¢in parcaladim. Higbir parga biitlinden daha 6nemli degildir!”

192 {Unlii Balzac heykelinin kollarmin olmamasi bu hikaye ile ag¢iklanir. Burada

Bhwilliam Miller, a.g.e., 5.158
192) ajos Egri, a.g.e., 5.37-38
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sanat¢inin sOyledigi biitiin — ayrint1 iligkisi tiim sanat dallarinda oldugu gibi drama
icin de hayati bir ihtiyactir. Bu nedenle temanin biitiinden kopuk oldugu bir dramatik
yapinin dogrulugundan da s6z etmek miimkiin degildir. Dogru bir dramatik yap1

ancak tiim unsurlarin birbirini tamamladigi bir hikayede var olabilir.
2.3.2. Oykii

Edebiyatta kullanildigi bigimiyle oykii “Ger¢ek veya tasarlanmis olaylari

9193

anlatan diizyaz1”™° anlamina gelir. Senaryoda ise temanin olaylar ve karakterler ile

verildigi, detaylandirilmis halidir diyebiliriz. “Oykii belli kisileri iceren, belli yerde
ve zamanda gecen, bir basi, ortast ve sonu olan olaylar dizisi demektir.”'** Tiim
dramalarmn bir &ykiisii vardir. Oykii dramatik yapinm da ikinci ve en oneli
unsurudur. Temanin nasil bir 6ykii i¢inde islenecegi yazarin yaraticiliginin da en ¢cok
devrede oldugu se¢imdir. Cilinkii ayn1 temay1 yiizlerce, binlerce farkli dykii i¢inde
anlatabilirisiniz. Ornegin Romeo Juliet eserinin temasi olan ‘Askin oniinde higbir
engel duramaz, 6liim bile!” bugiine kadar binlerce eserde binlerce farkli dykiiyle
anlatilmistir. Bunlarin arasindaki temel fark farkli zaman dilimlerinde, farkl
karakterlerle, farklt mekanlarda ve farkli olaylarla kurulmus olmalaridir. Yazarin
temayr nasil bir Oykii icinde anlatacagi sorusu dramatik yapinin da temel
sorularindan biridir. Ciinkii burada artik ‘Bu temay1 nasil anlatacagim?’ sorunsaliyla
bas basa kalir yazar. Ve ¢oziimii de dramatik yapiy1 olustururken bulur. 1%

Her ne kadar her drama bir 6ykii icermek zorundaysa da bu her dykiiniin

dramaya uygun oldugu anlamina gelmez. Bir 6ykiiniin Senaryoya uygun dramatik bir

oyki olabilmesi i¢in su yedi 6zelligi tasimas1 gerekir:

- Dramatik 6ykii mutlaka ¢atigsma igermelidir. Catismasiz bir

drama olamaz.

Bhitp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&kelime=hik%C3%A2ye&uid=2291
6&guid=TDK.GTS.546¢5957347¢c64.06180013
1oa Turgut Ozakman, a.g.e., s.72
195 Semir Aslanytirek, Senaryo Kuram,s.89
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- Dramatik oykii ilging ya da ilginglestirilmeye yatkin olmalidir.
Ilgi cekmeyecek ve izlenmeye degmeyecek bir 6ykii senaryonun
malzemesi olamaz.

- Dramatik 6ykii ilging kisiler icermeli ya da kisiler
ilginclestirmeye yatkin olmalidir.

- Dramatik oykii gelismeye, ilerlemeye, akmaya, derinlesmeye
uygun olmalidir. Statik ve gelismeye agik olmayan bir oykii
dramanin konusu olamaz.

- Dramatik oykii gorsel olarak aktarilabilir olmalidir. Sinemanin
dili goriintiiler olduguna gore goriintiiyle anlatilamayacak bir
oykii senaryonun malzemesi olamaz.

- Dramatik 6ykii sinemanin olanak ve ozelliklerine uygun
olmalidir. Eger yazilan 6ykii o giliniin kosullarinda ve sinema
dilinin el verdigi 6zelliklerle anlatilamayacak bir dykii ise
senaryonun malzemesi olamaz.

- Dramatik 6ykil sinemanin teknik 6zelliklerine uygun olmalidir.
Sinemanin o giinkii teknik kosullar1 anlatilamayacak bir 6ykii

senaryonun malzemesi olamaz.*®

Dramatik 6ykii derindir ya da derinlesmeye uygundur. S1g, ilgi cekmeyecek,
genel tanimlamalarla yazilmis bir metin filmin &ykiisii olamaz. Ornegin ‘erkekle
kadin tanisirlar, birbirlerine asik olurlar, birlesmelerinin 6niinde engeller vardir,
oliimii segerler.” gibi bir anlatim Romeo ve Juliet’in oykiisii degildir. Bu ¢ok genel,
hicbir derinligi olmayan bir anlatimdir. Onu 6ykii gibi yazabilmek i¢in karakterleri
derinlestirmek, olaylar1 betimlemek gerekir. Romeo ve Juilet’in Oykiisii soyledir:
‘Romeo’nun mensup oldugu Montague ailesiyle Capulet ailesine mensup Juliet’in
aileleri arasinda ge¢mis yillara dayanan bir diigmanlik vardir. Romeo, Juliet’in
evinde diizenlenen bir maskeli baloya kimligini gizleyerek katilir. O giinlerde
Rosaline adli bir kiza ilgi duymasina ragmen baloda gordiigii Juliet’e asik olur. Juliet

de Romeo’nun duygularina karsilik verir. Juliet’in dadisi iki sevgili arasinda

19 Turgut Ozakman, a.g.e., 5.73-74
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haberlesmeyi saglar. Bu arada, Juliet, ailesi tarafindan Kont Paris ile evlendirilmek
istenir. Romeo, Rahip Laurance’e giderek Juliet ile evlenmek istedigini sdyler.
Rahip Laurance, iki genci gizlice evlendirir. Juliet’in dadis1 da onlara yardim eder.
Kisa bir siire sonra Romeo, Juliet’in kuzenlerinden Tybalt’1 bir kavgada oldiirtir.
Bunun {izerine Verona prensi Escalus, Romeo’yu Mantua’ya silirgiine gonderir.
Juliet ve Kont Paris arasinda diigiin hazirliklar1 baglar. Juliet, gizlice Rahip
Laurence’in yanina gider. Rahip Laurence, Juliet’e istemedigi evlilikten kurtulmasi
icin onu kirk saat 6lii gibi gosterecek bir iksir verir. Ayn1 zamanda Rahip, Romeo’ya
durumu anlatan bir mektup yazar. Ancak, mektup Romeo’ya zamaninda ulasmaz.
Romeo, usag1 Balthasar’dan Juliet’in 6ldiiglinii duyunca yanina zehir alarak gizlice
Verona’ya doner. Juliet ise, iksiri i¢mistir ve ailesi onu 6ldii zannederek defneder.
Verona’ya doniip Juliet’in mezaria gelen Romeo, burada Kont Paris ile karsilagir.
Ikisi arasinda ¢ikan kavga neticesinde Paris 6liir. Ardindan Romeo, Juliet’in yanina
yatarak zehri iger ve Oliir. Rahip Laurence, mezarliga gelir, Juliet’i uyandirir.
Romeo’yu 6lmiis olarak goren Juliet, Romeo’nun hangerini alarak kendini 6ldiirtir.
Basindan sonuna kadar olaylarin tek sahidi olan Rahip Laurence, ailelere tiim
olanlar1 anlatir ve bundan sonra iki aile arasindaki diismanlik sona erer.” Ornekte de
goriildiigii tizere dramatik oykii bir iki kuru climleden ibaret degildir. Dramatik 6ykii
tiim ana karakterleri, baz1 6nemli yan karakterleri, tiim ana olaylar1 ve bazi yan
olaylari, ana catismayi, bazi 6nemli yan catigsmalari, 6nemli betimlemeleri, giris-

gelisme-sonug iliskisini, catismanin ¢oziimiinii ve finali igerir.

Yazarm temay1 nasil bir 6ykii i¢inde isleyecegi iginde bulundugu toplumdan,
kendi diislince bigiminden, hayati algilama tarzindan bagimsiz olamaz. Ayni temay1
birebir ayni akisla bes farkli kiiltiirden ve goriisten bes farkli yazar yazsa her biri ayri
bir hikaye olacaktir. Ornegin yukarida ykiisii rnek olarak verilen, ask denilince
akla gelen ilk hikaye olan Romeo Juliet, gerek isledigi temanin evrenselligi gerekse
dogru kurulmus dramatik yapisiyla yiizyillar boyu birgok dykiiye de esin olmustur.
Ayni tema, benzer bir akisla farkli mekanlarda, farkli zamanlarda ve farkli
karakterlerle siirekli anlatilip durmus ve her kiiltiirde yer bulmustur. Ancak bu
Oykiilerin birbirini kopyaladigini, kendi baslarina bir degeri olmadigini
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sOyleyemeyiz. Ciinkii isin i¢ine giren diger unsurlar onlar1 tamamen farkli dykiilere
doniistiirmiistiir. Ornegin Tiirk Edebiyati’ndaki ‘Asik Garip® dykiisiiniin temel akisi
Romeo Juliet’le neredeyse aymidir. Karakterleri ve benzer durumlarda verdikleri
tepkiler bile birbirini izler. Ancak oGykiiniin gectigi mekan, zaman, karakterler ve
olay akigi onu tamamen farkli bir hikaye yapmistir. Ayrica Leyla ile Mecnun, Tahrir
ile Ziihre, Arzu ile Kamber, Asli ile Kerem gibi diger 6rneklerin de Romeo ve Juliet
ile benzerlikleri asikardir ve her Kkiiltirde buna benzer Ornekler bulmak

. v 1. 107
mumkindiir.

Devinimlerin akis bigimi bakimindan ii¢ ¢esit dykii vardir. Bunlar Dogrusal
Oykii, Dolambagli Oykii ve Sarmal Oykiidiir. Dogrusal dykii bastan sona tek bir
karakterin tek bir ana olay1 takip eden 6ykii tipidir. Hollywood filmlerinin neredeyse
tamami dogrusaldir. Dogrusal dykiide tek bir biiyiik amaca ulagmaya calisan tek bir
ana kahraman vardir. izleyicinin seyrettigi sey tek bir kahramanin biiyiik arzusunu

nasil gerceklestirdiginin hikayesidir. Dogrusal Oykii sema olarak soyle ifade edilir:

Sema 8:

Dolambagli Oykii devinimlerin herhangi belli bir yonii olmadan bir yilan ya
da nehir gibi hareket ettigi oykii bigimidir. Karakterin bir takim olaylar izleyerek
olaydan olaya, mekandan mekana hareket ettigi oykiilerdir. Odissea Destani, Don
Kisot gibi 6rnekler ya da yolculuk filmlerinin neredeyse tamami bu tip Oykiilerden

olusur. Dolambagcli Oykii semas su sekildedir:

Y9 {brahim Dilek, “Askin Iki Yiizii Tek Hali: Asik Garip Hikayesi ile Romeo Juliet’in Mukayesesi”,
Milli Folklor Dergisi, say1:87, Ankara, 2010, s.58-72
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Sema 9:

Sarmal Oykii ise disaridan baslayan ve merkeze dogru giden bir 6ykii
bi¢cimidir. Bu tip dykiilerde ¢esitli sebeplerle karakter siirekli ayni ana doner durur,
tek bir olaya takilip kalmistir ve olaylar1 en disaridan en ice dogru ¢oze ¢oze ilerler.
Gerilim filmlerinin ¢ogunlugu bu bi¢cimde yazilmis dykiilerden olusur. Memento,
Vertigo gibi filmler sarmal dykiilerle yazilmis filmlerdir. Sarmal Oykii’niin semasi

iki farkli sekilde ¢izilir:
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Sema 10:
¢

Sema 11:

(——
(——
—

=
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Oykiiniin icerigi ne olursa olsun geleneksel dramatik yapiya uygun bir ykii
her zaman asag1 yukari1 ayni patikayi takip eder. Karakter, ana ¢atisma ve ortamin
tanmitildigr bir giris boliimi, catismanin siddetlendigi bir gelisme bolimi ve
karakterin amacima ulastig1 bir sonu¢ boliimii. Christopher Vogler bu ii¢ asamay1
daha da detaylandirarak “on iki adimda 6ykii yazmak™ adli formiilii olusturmustur.

Bu formiile gore 0ykii ve tema ne olursa olsun her karakter on iki adimdan olusan

1% )ohn Truby, a.g.e., s.14-15
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ayni patikay1 izler. Karakterin yolculugu formiilize edilebilirse dykiiniin tasarimi da
formiilize edilebilir. Bu formiile gore yazar ve karakter benzer ancak birebir ayni
olmayan bir yaratim siirecini izler. Ornegin yazarin “rehber” dedigi karaktere
gitmesi gereken yolu gosterecek yan karakter ana karakter i¢in “yardimci1”dir. Yine
Romeo Juliet 6rnegine donersek, orada rehber yani yardimci rahiptir. Her dramatik
Oykiide bunun bir karsiligin1 bulmak miimkiindiir. Vogler’in tarif ettigi bu on iki

adim ve senaryodaki yerleri su sekildedir:

Sema 12:

KRiz DORUK

-
L
Y
’
Iy
L4

Magaramn Derinine Yaklasma
Iksirle Doniig

Siradan Diinva
Maceraya Cagr
Rehberle Karsilasma
Ik Esigi Gegis

Smav, Miittefik Diisman
Doéniis Yol

Cagrnm Reddi
Odiil

Dirilis

Cile

BOLUM1 BOLUM 2 BOLUM 3

Ik 30 sayfa 60 sayfa 30 sayfa

199

Vogler’in Siradan Diinya diye tanimladigi film karakterinin maceraya
atilmadan onceki siradan diinyasidir. Romeo’nun Juliet’le karsilasmadan 6nce, Baba
filminde Michael’in abisinin O6limiinden Once, Ylziiklerin Efendisi’nde Frodo
yiiziigli bulmadan ve Oz Biiyliciisii’'nde Dorothy’nin evi u¢gmadan 6nce... Tiim bu
film karakterleri ve daha niceleri baslarina hayatlarin1 degistirecek olay ya da

olaylar gelmeden 6nce kendi diinyalarinda yagamaktadirlar. Oykil anlaticisinin ilk

199Christopher Vogler, a.g.e., 5.48
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gorevi bu diinyay1 tasvir etmektir. Boylece seyirci karakterin basina geleceklerden
onceki hayati ve sonraki hayatini, karakterin degisimden onceki ve sonraki yapisini

karsilastirabilecektir.

Maceraya Cagr1 Oykiiniin ikinci bolimiidiir ve burasi siradan diinyanin
huzurunun kagtig boliimdiir. Ornegin Rambo’da bu boliim serifin Rambo’yu taciz
etmesi ile baglar. O ana kadar Rambo kendi diinyasinda yasamaktadir. Yeni bir sehre
gelmistir ve huzurlu bir sekilde gilinlerini normal gecirmektedir. Herhangi bir belaya
bulagmak gibi bir niyeti yoktur. Maceraya ¢agr1 ayni zamanda karakterin amacinin
da belirlenecegi yerdir. Rambo’nun dis ¢atismay1 yasayacagi rakibinin burada belli
olmasi gibi. Burada artik seyirci karakterin neyi kaybedip neyi kazanacagini merak
etmektedir: ‘Rambo serifi yenebilecek midir? Serifin tiim imkanlarina tek basina

hayatta kalmay1 basarabilecek midir?’gibi .

Bir sonraki asama cagrinin reddidir. Bu asamada karakter kendi siradan
diinyasindan kopmak istemez ve kendisini bekleyen macerayr gérmezden gelmeye
calisir. Burasi kahramanin, genellikle korku duygusuyla duraksadig1 noktadir. Heniiz
kahraman kaderini tam olarak kabul etmemis ve kendini yasamasi gereken maceraya
teslim etmemistir. Karakterin bu statik durumdan ileriye dogru gidebilmesi
kosullarin daha da zorlayici bir hale gelmesi ya da onu kaderine inandiracak,
cesaretlendirecek bir rehberle karsilasmasiyla ilgilidir. Ornegin cesur Yiirek’te kralin
tiim baskilarina ve koyliinlin 1srarina ragmen savasmayi reddeden William Wallace

karis1 6ldiiriiliince kaderini yani savagmay1 kabul etmistir.

Rehberle Karsilasma 6ykiiniin dordiincii asamasidir. Elbette 6ykii tarihinin en
tinlii rehberi Merlin karakteridir. Merlin karakteri birgok farkli dykiide yer almis ve
yer aldig1 Oykiilerde karaktere cesaret veren, onu kaderine ikna eden kisi olmustur.
Hig siiphesiz Yiiziikler’in Efendisi’ndeki Gandalf karakteri de aslinda Merlin’dir.
Karakter tam da karar asamasindan kendinden bilge bir kisiyle karsilasir. Bu kisi
onun vazge¢cmesini Onler, kendisine ve basarabilme giicline inanmasini saglar, onu
basina geleceklere kars1 uyarir, hazirla ve ihtiyact duydugunda yol gosterir. Yildiz
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Savaglari’nin (Star Wars) Obi Wan Luke Skywlaker’in rehberidir, Oz Biiyliciisii’nde
Iyi Cadi Glinda, Rambo’da eski komutan verilebilecek diger 6rnekler. Rehber
Oykiiniin bir yerinde karakteri birakir, karakter artik kendi kaderiyle kendi
yiizlesmek zorundadir. Bazen baz1 dykiilerde karakterin direncinin diistiigii anlarda
rehber karaktere tekrar cesaret verir. Matrix’te Morpheus karakteri bdyle bir
rehberdir. Karakteri hazirlar, bir siire kaybolur ve ihtiyaci oldugunda stirekli ykiiye

doner.

Ik Esigi Gegis karakterin artik kendini kaderine biraktigi, maceraya atildig1
boliimdiir. Buradan sonra karakter artik siradan diinyasini geride birakacak ve yeni
bir diinyaya adim atacaktir. Oykiiniin sahlandig1, gercek maceranin bagladigi boliim
de burasidir. Bu ilk esik senaryoda da ilk boliimle ikinci boliim arasini yani giris
boliimiinden gelisme boliimiine gecisi temsil eder. Dorothy’nin sari tugla yola
girdigi andir bu, Yiiziiklerin Efendisi’nde Frodo’nun yola ¢iktigi, Rambo’nun atese
karsilik verdigi anlar yine ilk Esigi Gegis anlaridir. Buradan sonra karakter icin bir

geri doniis s6z konusu degildir.

Ik esigi gectikten sonra karakter birtakim miittefikler ve diismanlarla
tanisacak, sinavlardan gececektir. Karakter miittefik ve diisman kisileri sayesinde hig
tanimadig1 bu yeni diinyanin kurallarin1 da dgrenecektir. Miittefik ve diigmanlar
karakterle tanistirmanin en eski ve klise yolu ortak bir bulusma alani yaratmaktir.
Western filmlerinde meyhanedir bu, Yildiz Savaslari’nda kafeterya, Kazablanka’da
Rick’in Yeri... Miittefikler ve dligmanlar ayn1 zamanda karakterin kendini tanimasi
ve dolayisiyla seyirciye tanitmasi i¢in de bir sanstir. Ayni1 zamanda karakterin bu
bolimde karsilasacagi siavlar karsisindaki tutumlart da yine karakterle ilgili bilgi

sahibi olmamiz1 saglayacaktir.

Magaranin Derinlikleri’ne Yaklagmak boliimi karakterin azili diismanin
karargahina girisidir. Kahraman bu irkiitiici yere geldiginde ikinci esikle
karsilasacaktir. Mitolojiden beri kullanilan bu boliim aslinda 6liiler {ilkesinden baska
bir yer degildir. Normalde ge¢ilmemesi gereken, kapisinda her an girmekten
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vazgecilecek kadar korkung bir yer. Yildiz Savaslari’nda buras1 Dark Skywalker’in
karargahidir, Oz Biiyiiciisii'nde kotii cadinin satosu, Rambo’da karakol. Burada

kahraman biiyiik bir tehlikeyle karsilagir ve bunu atlatir.

Cile boliimii kahramanin en biiyiik korkusuyla yiizlesmesidir. Burada seyirci
de karakterle birlikte panik,korku, gerilim duygularmni yasamaktadir. Bir an igin
karakter savagini kaybetmis, her sey bitmis gibi goriiniir. Matrix’te Neo’nun Ajan’a
yenildigi ve kalbinin durdugu sahnedir burasi, Oz Biiyiiclisii'nde Dorthy’nin kotii
cadi tarafindan tuzaga diistiriilmesidir, Yildiz Savaslari’da ¢op Ogiitiliciisiine diisiilen
andir. Kahramanin yenilmis ya da 6lmiis gibi goziiktiigii sahnedir bu. Ciinkii andan

ondan sonra yeniden dogabilecektir.

Odiil béliimii karakterin liimden kurtulduktan sonra aradig hazineyi bulur.
Burada kastedilen karakterin ana hedefine ulagmasi degil o ugurda isine yarayacak
herhangi bir silaha kavusmasidir. Ornegin Yildiz Savaslari’nda Luke Darth Vader’i
yenmek icin gerekli olan Oliim Yildiz1 planlarini ele gegirir, Dorthy kétii cadidan

ayaginda onu eve gotiirecek kirmizi ayakkabilarla kagar.

Doniis Yolu kahramanin 6diilii aldiktan sonra kagma asamasidir. Bu boliimde
genellikle kars1 karakter 6diilii geri almak i¢in karakteri takip eder. Burasi karakterin
siradan diinyaya donme isteginin de uyandigi yerdir. Sonugta sonsuza kadar bu
catigmalar diinyasindan kalamayacaginin farkindadir. Ancak daha sonra olusacak

olaylar onu bu kararindan vazgegirecek ve karakter tekrar miicadeleye donecektir.

Dirilis boliimii kendi diinyasina donmeden dnce karakterin son kez kiillerinde
dogdugu yerdir. Bu sahne Matrix’te Trinity’nin Neo’nun kalbini ¢alistirarak tekrar
hayata dondiirmesi 6rneginde oldugu gibi gergek bir dirilme sahnesi olabilecegi gibi
depresyondan c¢ikip hayata donen bir karakter de olabilir. Burada onemli olan
karakterin son Oldiirlici darbeyi vurmak {izere maceraya geri donmesidir. Burasi
aynt zamanda doruk noktanin ve karsit giicler arasindaki en son ¢atigsmanin
yasanacagi, kazananin belli olacag: yerdir.
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Iksirle Doniis ise Oykiiniin finalidir. Finalde karakter dersini 6grenmis ve
iksirine kavugmustur. Dorthy ‘ev gibisi olmadigini’ 6grenir 6rnegin ve evine doner.
Bazense iksir kazanilan bir hazine, bir sevgili ya da &zgirliik olabilir.*®
Karakterlerin 6zellikleri ne olursa olsun dramatik bir 6ykiiniin karakteri asag1 yukari
benzer bir patikadan geger ve bu on iki basamagin en az onunu tamamlar. Eger
klasik yapida bir dramatik dykiiyse o zaman biiyiik ihtimalle gegtigi asamalar da tam
olarak Vogler’in siralamasiyla olacaktir. Her ne kadar yaratici bir siireci formiilize
etmek yanlis goriilse de bu formiil elbette degisikliklere acgiktir. Ayrica olaylar,
olaylarin olus bigimleri, devinimler, karakterler, zaman ve mekan her zaman yazarin
bakis acisina gore farklilik gosterdigine gore birebir ayni formiilii izleyen binlerce

birbirinden farkli 6ykii yazilabilir.

Film oykiisii kaynak bakimindan hem yasamdan hem de birgok bagka tiirden
beslenir. Bu tiirlerin basinda mitoloji, din, uzak ve yakin tarih, haberler, anilar, tinli
kisilerin hayat hikayeleri, romanlar, hikayeler, radyo oyunlari, masallar, destanlar,
halk hikayeleri, fikralar, siirler, sarkilar, tiyatro oyunlar1 ve ¢izgi romanlar gelir.
Ayrica daha oOnce yapilmis filmlerin Oykiileri veya televizyon dizileri de film

Oyktistine kaynak olusturabilir.

Bir film 6ykiisii iginde mutlaka su 6geleri igermelidir: Oykiiniin gectigi yer
ve zaman, ana karakterler ve 6nemli yan karakterler, ana ¢atisma, olaylar dizisindeki
onemli gelismeler ve 6nemli yan ¢atismalar, doruk noktas1 ve ¢oziilme. Biitiin bunlar
tek bir sayfada verilebilecegi gibi 5-6 sayfaya ¢ikan detayli bir oykii seklinde de
olabilir. Burada 6nemli olan gereksiz ayrintilara girmemek, edebi bir oykii degil
senaryo yazimina kaynak olacak bir film oykiisii yazildiginin ayrimina varmaktir.
Karakter tanimlamalari, mekan tasvirleri filmde kullanilacagi kadariyla yapilmali,
gereksiz ayrmtilarda bogulmamalidir. Ornek olarak sinema tarihinin en ¢ok
uyarlamasi yapilan A.E. Mason’un 1903 tarihli “The Four Feathers” isimli dykiisiine
bir bakalim: 1880’lerde Ingiltere Misir ile savasmaktadir. Harry Faversham, askeri

bir kokeni olmakla gurur duyan bir aileden gelmektedir ve 27 yasindadir. Diger

20Christopher Vogler, a.g.e., 5.50-61
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atalar1 gibi babasi da basarili bir subaydir. Arkadaslar1 da subaydir. Nisanlisi bile bir
askerin kizidir. Yine de Harry, Sudan topraklarinda savasmaktansa mutlu bir evlilik
yapip sakin bir yasam siirmeyi tercih eder. Harry babasimnin emirlerini kabul
etmemekte direnince babasi ve diger aile bireyleri tarafindan reddedilir. Ancak
maruz kaldigi en biiyilk hakaret nisanlis1 ve en yakin arkadaslari tarafindan
kendisine verilen ve korkakligi1 temsil eden beyaz tiiylerdir. Tiim bu asagilamalara
dayanamayan Harry takma isimle Misir’a kacar. Kendini bir dilsiz olarak tanitir ve
giinesin kor ettigi bir arkadasimi ¢olden gegirir. Bir hapishaneyi basarak iki
arkadasimi daha kurtarir. Bu hareketleri sonucunda serefini geri kazanir ve tiiyleri

iade eder. Nisanlisiyla tekrar bir araya gelir, herkesin takdir ve sevgisini kazanir.?*

Bu 0Oykiiniin sinemaya ve televizyon dizilerine defalarca uyarlanmasi bir
tesadiif degildir. Oykiiniin icerdigi i¢ ve dis ¢atismalar dramatik bir Sykiiniin
gerektirdigi diizeydedir. Ana karakter sinemada en ¢ok islenen istemlerden birine,
‘kabul edilme, saygi gérme’ ye ulasmak i¢in ¢esitli i¢sel ve dissal catismalar
yasamak zorundadir. Tek hayali sevdigi kadinla evlenmekken miicadeleye girmek
zorunda kalir. Yolculugu sirasinda miittefikler ve diismanlar edinir. Sonunda biiyiik
karsilagsma olur ve zaferle evine doner. Bu 6ykii genel hatlariyla alinarak, toplum
tarafindan kabul gormeyen, miicadeleden korkan bir gencin bir kahramana
doniismesi Oziinii sabit tutmak kosuluyla degisik zaman ve mekanlarda binlerce
farkli bigimde yazilabilir. Ornegin daha 6nce soziinii ettigimiz 2014 yapimi Fury
filminin hikayesi de, mekan zaman ve karakterler farkli olmak kosuluyla bu
hikayeyle aynidir. Orada da savagsmaktan korkan, savagsmak istemeyen bir yazici erin
kendini en tehlikeli gorevde bulmasi ve sonunda kahraman olarak eve donmesi

hikayesi vardir.

Bir film Oykiisiiniin en énemli 6zelligi ana c¢atigmasinin detayli ve net bir
bicimde agiklanmasidir. Karakter neyi hedefliyor ve bu hedefe gitmek i¢in 6niindeki
engeller nelerdir? Bunlar kesin ve net bir sekilde ortaya konmalidir. Sadece olay

orgiilerinin ve karakter tanimlamalarinin yapildig1 bir dykii ancak edebiyatin eseri

2william Miller, a.g.e., 5.33-34
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olabilir. Oradan bir drama ¢ikmaz. Burada 6nemli olan birgok catisma yasayan
karakterin esas sorununa ve esas hedefine dogru karar vermektir. Birgok senaryo
yazar1 ilk senaryolarimi yazarken bu c¢atigsmalar arasinda kaybolmustur. Giinlerce
masa basindan kalkamayan ve yazdiklarimi silip silip bastan yazan senaristler
genelde karakterlerinin gatigmalar1 arasinda karar veremeyenlerdir. Oysa ki temasi
belli bir film 6ykiisiinde yazmaya baslamadan 6nce verilecek ilk karar karakterin ana

catismasi olmalidir.

2.3.3. Karakter

Karakter kelime anlami olarak ‘Bir bireyin kendine 0zgii yapisi, onu
baskalarindan ayiran temel belirti ve bireyin davranis bi¢imlerini belirleyen, iistiin

22 demektir. Buradan da anlagilacag tizere her film

ana Ozellik, 6z yap1
karakterinin kendine o6zgii bir yapisi, davranig bi¢imi vardir. Bu 6zellikler ayni
gercek yasamda oldugu gibi film karakterlerini birbirinden ayrilmasina ve onlara
farkli misyonlar yiiklenebilmesine neden olur. Bu 6zellikleriyle karakter yani film
kisisi dramatik yapinin temel taslarindan biridir. Karakter olmadan ¢atigma olamaz,
olaylar ilerleyemez, devinim olmaz, sosyal ve bireysel iligkiler olamaz yani kisacasi

drama olamaz.?®

Film karakteri derinlikli, ii¢ boyutlu, 6zgiin diisiinceleri, egilimleri, tepkileri
olan ve tiim davranislar1 neden-sonug ve biitiin-ayrint1 iliskileri iginde gerceklesen
film kisisidir. Karmasik insan durumlari, insan iliskileri, ¢atismalar1 ancak gercek ve
karmasik insan karakterleri iginde gergeklesebilir. Bu nedenle dramatik bir karakter
gercek insan gibi karmasik ve derinlikli bir yapiya sahiptir. Dramatik bir karakter
gercek yasamdaki gibi tutumlara ve aligkanliklara sahiptir. Karakterin tiim bu
ozellikleri birbiriyle ve oOzellikle karakterin deneyimleriyle (yasanmisliklariyla)
tutumludur. Dramatik karakter, hareketlerinin nedenleri agiklanmig, egilimleri

belirlenmis, belli bir davranis biitiinliigii i¢inde olan film kisisidir ve inandirici,

22http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.551fad30d928c1.59621
874
23Semir Aslanyiirek, Senaryo Kuram, s. 102
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karakter ozellikleri gesitli ve ayrintili, catigsmalarda rol oynayabilecek agirlikta,
etkileyici, renkli, ilgi cekici ve 6zgiin olmak gibi dzellikler tasir.”®* Bu dzellikler
disinda kalan biitiin film kisileri ‘tip’tir ve tipler derinligi olmayan, sadece belirli
ozellikleri kukla gibi iizerlerinde tasiyan film kisileridir. Ornegin bir kisi icin
“capkin” demek onu bir karakter yapmaya yeterli degildir. Sebepleri-sonuglari,
biitiin ayrinti-iligkileri yaratilmadan sadece tek bir sifatla betimlenen film kisileri
sadece herkesin kafasinda genel bir yargi olusturan belirli kaliplardan ibarettir ve

dramatik yapinin unsuru degildirler.

Karakter seyirciye diyaloglar, bagkalarinin karakter hakkinda soyledikleri,
karakterin gecmis yasantisi, baski altindaki tepkileri, diisiinceleri ve sec¢imleri
vasitastyla tanitilir. Ayrica bazi fiziksel devinimler de karakteri tanimlayabilir,
ornegin bir karakterin ne olursa olsun her sabah ayni saatte spor yapmasi onun
disiplinli biri olduguna isarettir. Senaryo yaziminin ilk yillarinda tiyatro
geleneginden gelen bir aliskanlikla karakter kendilerini ve diisiinceleri yiiksek sesle
seyirciye duyururdu. Ciinkii karakterin kendini tanitmasi bir tek yolla miimkiin
oldugu diisiiniiyordu. Halbuki kendi kendine evin i¢inde ‘Tanrim bugiin en kadar da
camim sikkin! Kendimi hi¢ 1yi hissetmiyorum. Sanirim Sally’ye olan askimi artik
ona s0ylemeliyim.” gibi bir konusma orgiisii ne kadar gergek¢idir? Sinemanin bunun
anlatmak icin birgok yolu varken iistelik. Bu yapaylig1 fark eden senaryo yazarlari
sinemanin tiyatrodan iistiin olan teknik bazi imkanlarin1 kullanarak, flashbackler, i¢
sesler, paralel kurgular vs gibi, daha karmasik bir anlatima geg¢mislerdir. Ancak
senaryo yazarlarinin ¢ogunun tiyatro yazarligi béliimiinden mezun oldugu iilkemizde
film ve dizi karakterleri hala kendi kendilerine uzun uzun konusmaya devam

etmektedir.

Karakteri tanimanin bir diger yolu da onun diger bireylerle ya da toplumla
olan iliskileridir. Ornegin Apple firmasmin kurucusu Steve Jobs’un gercek hayat

hikayesini anlatan ‘Jobs’ filminde karakter kendiyle ilgili tiim ipuglarini diger

204Turgut Ozakman, a.g.e., s.182
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bireylerle olan iliskileri sirasinda verir. Kendiyle, duygulariyla ya da gegmisiyle
ilgili konusmaz. Sadece ise ve basariya odaklanmistir. Biitiin konugma orgiileri bir is
plan1 hakkindadir. Fakat bu iskolik karakter elbette sosyal iligkilerinde sorunlar
yasamaktadir. Kiz arkadasi ona hamile oldugunu sodylediginde ondan ayrilmis ve
bebegin sorumlulugunu almay1 reddetmistir. Yillarca birlikte calistig1 arkadaglarini
gerek gordiigiinde isten g¢ikartmigtir. Bu ve buna benzer olaylar bize onun isi
konusunda ne kadar takintili bir adam oldugunu ve basarisinin Oniine gecebilecek

herhangi birini zalimce ezebilecegini gostermistir.

Dramatik karakter {i¢ boyutludur. Onun bir bedensel, bir sosyal bir de
psikolojik yapist vardir. Bedensel yapisi fizyolojik goriintiisiidiir.  Dramatik
karakterin fizyolojik yapist onun cinsiyeti, yasi, viicut yapisi (ince, atletik,uzun vs),
cekici ya da itici fiziki 6zellikleri, saginin rengi ve stili, giysileri, fiziki sakatliklar
gibi disaridan goriilen tiim 6zellikleridir. Fiziki yap1 agiklamay1 gerektirmez. Seyirci
karakteri perdede goriir gormez onun fiziki yapisini da algilamis olur. Fizyolojik
yapinin iyi ya da kotii olmasi karaktere yon verebilir. Ornegin Kaptan Amerika
filminde karakter ¢ok kisa boylu ve celimsiz oldugu i¢in askere alinmamistir. Bu
onun gururunu kirmis ve hirslanmasina neden olmustur. Sonucta da kimsenin kolay
kolay kabul etmeyecegi bir deneye goniillii olarak girmis ve Kaptan Amerika
olmustur. Burada karaktere yon veren ve karakteri atesleyen sey onun fiziksel
yapisidir. Bazen bunun tersi de miimkiindiir. Bir karakterin 1yi fiziksel 6zellikleri
onu atesleyen, harekete gegmesine neden olan yanidir. Fizyolojik yapida karakteri
harekete geciren temel alt yapr asagilik ya da Ustlinlik kompleksidir. Bu biitiin
karakterler i¢in gecerlidir. Ciinkii herkeste asagilik kompleksi vardir. Ciinkii hig
kimse miikemmel degildir ve herkesin diizeltmek istedigi bir yan1 vardir. Insan bu
eksik yanlarin1 baska alanlarda basarili olarak kapatmaya calisir. Ayn1 Kaptan
Amerika O6rneginde oldugu gibi. Asagilik kompleksini dengelemenin tek yolu da

istiinliik duygusudur.205

Kaptan Amerika degisim gecirdikten sonra kendine
duydugu asir1 6zgiiven aslinda saklamaya calistig1 ge¢misinin Ortiistidiir ve ara ara

kendini belli eder. Asir1 asagilik kompleksi de kendini asir1 iistlinliik kompleksi

2%Wwilliam Indick, Senaryo Yazarlari i¢in Psikoloji, Istanbul, Agor Kitapligi, 2011, 5.185
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olarak gosterecektir ¢ogu kotii karakter bdyle dogar. Ornegin Batman filmindeki
kotii karakter Joker asit tankinsa diismiis yiizli bakilamayacak hale gelmistir. Bu
asagilik kompleksi daha sonra karakterde kendisini iistlinliik kompleksi olarak

gosterecektir.

Toplumsal yap1 karakterin ig¢inde bulundugu toplumsal durumdur.
Toplumsal yapi, karakterin etnik kdkeni, milliyeti, egitimi, meslegi, gelir durumu,
yasam kosullari, aile durumu, arkadas iliskileri, hobileri, siyasi goriisii, dini goriisii
gibi toplumda yerini ve toplumsal iliskilerini belirleyen 6zelliklerdir. Toplumsal
yapinin bir boliimi seyircinin ilk gordiigli anda algilayabilecegi tiirden olabilecegi
gibi bir boliimii ancak agiklama ile anlasilabilir. Ornegin bir kisinin giyiminden,
kullandig1 arabadan, yasadigi evden gelir durumu tahmin edilebilir belki ancak
siyasi gOriisiinii anlayabilmek i¢in bir agiklama sahnesi gerekir. Hicbir karakter
icinde bulundugu toplumdan ve onun kurallarindan bagimsiz olamaz. Bireyin bagl
oldugu toplumsal sinif, yetistigi ortam, gelir durumu gibi 6zellikler mutlaka onun
karakterine ve sonucunda da eylemlerine, tutumlarma etki edecektir. Ornegin ¢ok
yumusak huylu, normalde bir sinegi bile incitmeyecek bir karakter toplumsal baski

nedeniyle bir cinayet isleyip katile ya da hirsizlik yapip hirsiza dontisebilir.

Karakterin ti¢lincli boyutu ise psikolojiktir. Psikolojik yapr karakterin
hedefleri, diis kirikliklari, disleri, kisisel zayifliklari, huyu, zekasi, yasama karsi
tavri, temel degerleri, cinsel egilimleri, kompleksleri ve 6zel yetenekleri gibi bir
takim oOzelliklerden olusur. Psikolojik yap1 senaryoda bir agiklama olmadan
neredeyse higbir zaman algilanamaz. Karakterin i¢ diinyast bir sekilde seyirciye

aciklanmak zorundadir.?®

Karakterin psikolojisi onu motive eden harekete geciren
en temel boyutudur. Bazen tek basina psikolojik bir rahatsizlik da, Sapik filminde
oldugu gibi, karakteri harekete gecirebilir. Cagdas film yazini her karakterin ii¢
boyutu da barindirdigini, bu ii¢ boyutun birbiri ile etkilesim halinde oldugunu kabul

eder ve karakterlerini ona gore yaratir.?%’

25Bob Foss, a.g.e., 5.128-129
X"Feridun Akyiirek, a.g.e., , s.177
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Dogadaki her sey gibi insan degiskendir. Yasamda karsisina ¢ikan kosullar,
durumlar, iligkiler ve yagamin diger getirdikleri insan1 degisime zorlar. Hicbir sey
olmasa bile zaman karsisinda caresiz olan her insan fiziksel olarak degisecek ve
yaslanacaktir. Oscar Wilde {inlii eseri Sosyalizm ve Insan Ruhu’nda insanin

degisiminin mutlak oldugunu soyle aciklamistir:

“.. insan dogasi degisecektir. Insan dogasi hakkinda tek gercek
bilgimiz onun degistigidir. Onda bel baglayabilecegimiz tek nitelik
degisimdir. Iflas eden sistemler insan dogasimn degismezligi iizerine
kurulmug olanlardir, onun gelismesi ve iyilesmesi tizerine kurulmusg

olanlar degil. 208

Ayni yasamdaki gibi dramatik karakterler her zaman bir degisime ve
gelisime ugrarlar. Nasil drama catismasiz olamazsa dramatik karakter de sabit
olamaz. Ufak ya biiyiik, psikolojik, toplumsal veya fizyolojik, ama mutlaka bir
degisime ugrar. Karakterin cesitli engellerle karsilagsmasi, kosullar tarafindan
miicadele etmeye zorlanmasi, miicadele siireci ve sonu¢ onun temel yolculugudur.
Onca igsel ve catisma degisimden de bagimsiz disiliniilemez. Degismeyen bir
karakter devinemez ve olaylari ileriye tagiyamaz. Seyircinin 6zdeslesmesi, merakini
stirdiirebilmesi de yine bu degisim siirecine baghdir. Her yaptig1 ve yapacag: belli,
sabit bir karakterin nesi merak uyandirabilir? Degisen bir karakteri izlemek
seyircinin tim film boyunca “Simdi ne olacak? Simdi ne yapacak?” sorularini
sormasina neden olur. Bu sorular da en basindan beri hedeflenen katharsise giden

temel sorulardir.

Sinema gorsel-isitsel bir sanat dali, senaryonun anlatim araci da goriintii ve
ses olduguna gore senaryo yazari karakterleri betimleyecek sahneleri yazarken
gorsel ve veya isitsel 6geleri kullanmak zorundadir. Bir roman yazarinin tek bir
karakteri anlatmak, derinlerine inmek, i¢ diinyasini anlatmak i¢in sayfalar dolusu

yeri olabilir. Ancak senaryo yazart bunu seyircinin ilgisini kaybetmeyecek bir

2%0scar Wilde, Sosyalizm ve insan Ruhu, istanbul, Re Yaymcilik, 2006, 5.101
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bi¢imde ve kestirmeden yapmak zorundadir. Bazen kiigiik bir sembol, bir aksan, 10
saniyelik bir flashback ya da bir riiya romanin sayfalar dolusu kelimeyle
veremeyecegi kadar bilgi verir bize karakterle ilgili. Bu noktada senaryo yazarmin
1yi bir gézlemci olmasi ve karakterin psikolojik, sosyal ve psikolojik yapisina uygun
ogeleri kullanmalidir. Cogu zaman yazarlar karakterler hakkinda bir takim kliselere
basvurur daha sonra karakterlerini derinlestirirler. Bu kliseler izleyicinin zaten

belleginde oldugu i¢in senaristin de isi kolaylagsmis olur.

“Ornegin, ugrasi askerlik olan bir asker, kural geregince kasilir,
olagan bir insan gibi yiiriiyecegi yerde askerce yiiriir, apoletlerini
gostermek i¢in omuzlarimi oynatir, mahmuzlarimin ses ¢ikarmasi igin
topuklarini birbirine ¢carpar, alisilmisin disinda yiiksek ve sert bir ses
tonuyla konusur. Koylii ise tiikiiriiv, sallapati yiiriiv, dangil dungul
konugsur, agzimi ceketinin koluna siler... Tiim bunlar karakterlerin
olusturulmasina yarayan birtakim kliselerdir. Bu kligeler yasamdan

alinmistir, yasamda gercgekten vardirlar... 209

Elbette derinlikli bir karakter sadece kliselere dayanarak yaratilamaz. Yazar
her karakterin ayn1 yagsamdaki gibi kendine 6zgii oldugunu unutmamali ve karaktere

sadece ona has ozellikleri mutlaka eklemelidir.

Dramatik bir karakter her zaman gii¢lii olmak zorundadir. Bu gii¢ bastan
sona karakterin bir 6zelligi olabilecegi gibi basina gelenler karsisinda kazanilan bir
yeti de olabilir. Zayif bir karakterin karsilastigi zorluklar, ¢eliskiler ve gatismalar
karsisinda miicadele etmeyi se¢gme olasiligi yoktur. Miicadele etmeyi se¢gmeyen

dramatik karakter olamaz.?*

Rambo 6rnegini ele alalim, serifin tehditleri karsisinda
korkan ve sehri terk eden bir adamin hikayesinden film olur mu? Eger karakter pes
etmeyi segerse hikaye nasil ilerleyebilir? Bu nedenle basta zayif olsa ya da kendini

zaylf hissetse bile, Matrix Orneginde Nero’nun hikayenin basinda kendine

99K onstantin Stanislavski, Bir Karakter Yaratmak, Istanbul, Pegasus Yaynlari, 2013, 5.30
219 ajos Egri, a.g.e., 5.95
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inanmamasi ama zamanla giiclerini fark etmesi gibi, zamanla giliclenmeli ve
miicadeleyi sirtlanmalidir. Bu karakterin zayifliklar1 olmayacagi anlamina gelmez.
Her film karakterinin gercek insanlar gibi zayifliklar1 olabilir, hatta olmasi daha
gercekeidir. Ancak bu zayifliklar higbir zaman karakteri amacindan caydiracak giicte
olmamalidir. Hatta bazen bu zayifliklar hikayenin hareket noktasi bile olabilir.
Ornegin Cesur Yiirek’te William Wallace’mn zayif noktas: sevdigi kadindir. Ona
duydugu sevgi ve bir aile kurma istegi onu vermesi gereken miicadeleden al1 koyar.
Ancak bu zayiflik ayni zamanda onun harekete ge¢gmesine neden olacaktir ¢linkii
karisin1 kaybetmek onun bagimsizlik savasini baglatmasina neden olur. Sinemada en
sik kullanilan zayiflik bir kisiye olan sevgidir. Bir annenin ¢ocugu konusunda, bir
adamin ailesi ya da agsiklarin birbirleri s6z konusu oldugunda zayif diismesi ¢ok
normaldir. Burada 6nemli olan dramatik karakterin zayifliklarina ragmen boyun

egmemeyi segmesidir.

Senaryo yazimina baslamadan Once yazar tiim karakter Ozelliklerinin
dokiimiinii yapar. Bu dokiime “karakter analizi” diyoruz. Ciinkii ¢ok nadir olarak bir
filmde yazilan karakterlerin dogum anindan 6lim anina kadar olan stiregleri ele
almir. Halbuki karakterlerin bir ge¢misi, bir yasanmishigi, huylari, zayif yanlar1 ve
aligkanliklar1 vardir ve bunlar onlarin ge¢mis yasantilariyla dogrudan ilgilidir. 21
Gegmis yasant1 ve karakter analizi ise birbirinden farkli tanimlardir. Karakter analizi
karakterin genel hatlariyla tanimini yaparken ge¢mis yasanti spesifik bazi olaylar
tanimlar. Bu olaylar karakterin ge¢misinde yer alan herhangi bir kesit degil onun
bugiiniine etki eden 6nemli olaylardir. Bu olaylar genellikle karakterin bugiinkii
arzusuna, temel motivasyonuna etki eden olaylardir. Baz1 senaryo yazarlari karakter
analizine baslamadan Once karakterin hayatinda O6nemli yer tutmus bu ge¢cmis
yasantilar1 dokiimiinii yaparlar. Cogu yazar ise bu olaylar1 kisaca karakter analizinin

i¢ine yedirir.

21 inda J. Cowgill, Writing Short Films. Structure and Content for Screenwriters, Los Angles,
Lone Eagle Publishing Co., 1997, 5.34
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Karakter analizi o karakterle ilgili yazarin hatirlamasi gereken temel bilgileri
unutmamasi Ve yazim siirecinde tutarli karakterler yaratabilmesi i¢in gereklidir.
Bazen karakter Ornegin Paul Schrader’in kaleme aldig1 Taksi Soforii (Taxi Driver)

ana karakter Travis Bickle karakter analizinde soyle tanimlanmistir:

“26 yasinda, zayif, zorlu, yalmiz bir adam. Goriiniiste bakiml
hatta yakisikl, sakin ve istikrarli bir gériiniimii var. Tiim yiiziinii
aydinlatan ve nereden geldigi belli olmayan sakinlestirici bir
giiliimsemeye sahip. Ama o giiliimsemenin ardinda, karanlik gozlerinin
etrafinda, zayif yanaklarmmn icinde, korku, bosluk ve yalnmizliktan
kaynaklanan ugursuz lekeleri gorebilirsiniz. Daima soguk ve sakinlerinin
nadiren konustugu bir itilkeden gelmig gibi goriiniir. Basi hareket eder,
ifadesi degisir ama gozleri daima sabit hareketsiz ve bosluga asuli

}’212
durur...

Buradan da anlasilacagi lizere yazar karakterler ilgili detayli bir analiz
yapmistir. Onun dig goriiniisiinden i¢ diinyasindaki sorunlara, geldigi yerden temel i¢
catismasina kadar her seyi tanimlamistir. Bazi senaryo yazarlar1 bu karakter
analizlerinin gerekli gordigii kadarmi senaryoya da yedirir. Yazar karakterin
senaryodaki ilk sahnesinde onunla ilgili temel bilgileri belirtir bdylece oyuncu ve
yonetmene de karakterle ilgili bilgi vermis olur. Michael Mann’in Biiyiik
Hesaplasma (Heat) filminin senaryosunda bu yontemi kullanmistir. Bu sahnelerden

birine bakalim:

?2John Costello, a.g.e., 5.80
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Sahne 11- Oyuncak Diikkani iC/GUN

Micheal Cerrito- 40 yasinda-bir oyuncak eve bakmakta. Genis, sisman,
hantal goriiniimlii bir adam. Sunnyside’dan bir Sicilyali, 15 yilimt Attica’da,
Jolie ve Marion hapishanelerinde gegirmis. Tam bir kovboy: Atilgan bir gole
verdigi dogal tepki su sekilde ‘Silahlar1 kapip c¢ikalim!” Bes yildir her tiirli
seyden ve Opiiclikten uzak kalmis. Temiz ve ayik. Mahalledeki en hos adam ve

sevecen bir baba. Yoluna ¢ikarsaniz size bakar bakmaz 6ldiirmeye kalkar. Ona

celiskilerinden bahsettiginizde, ne hakkinda konustugunuzu anlamaz.**®

Ornekte de goriildiigii iizere senaryoda gecen karakter tanimlamalari olduk¢a
kisa ve nettir. Karakter analizinde oldugu kadar detayli olamazlar. Cilinkii hem buna
gerek yoktur hem de senaryoda ¢ok fazla yer kaplarlar. Eger daha detayli bir analiz

yazilmak isteniyorsa mutlaka karakter analizi yazilmaldir.

Karakterin dramatik yapinin temel taslarindan biri olmasi seyircinin dykiiyii
onun goziinden, onun duygusuyla izlemesi ve onunla 6zdeslesmesi nedeniyledir.
Seyircinin katharsis yasamasi ancak karakterin katharsis yasamasi yani bir sonuca

214 Eger karakter kotii

ulasip duygularini serbest birakmasi ve rahatlamasi ile olur.
bir karaktere karsi nefret, 6fke ya da intikam duygular1 hissediyorsa katharsise o
karakteri oldiirerek ulasir. Cesur Yiirek’te intikam ve nefret duygulariyla motive
olan Wallace katharsise ancak diismani Ingilizleri ve kendine ihanet eden Iskoglar
oldiirerek ulagir. Onun final katharsisi meydan okumadir ve &liirken bile Ingilizlere
meydan okumasi, son sozlerinin “6zglirlik” olmasi seyircide bir rahatlama
duygusuna neden olur. Katharsis ask filmlerinde iki karakter birbirine kavustugunda,
spor filmlerinde sporcu biiyiik zaferine ulastig1 zaman yasanir. Filmin tiirii ne olursa

olsun seyircinin yasamast hedeflenen katharsis karakterin ana c¢atismasinin

coziilmesiyle alakalidir. Bu nedenle dogru se¢ilmemis, iyi islenmemis, derinligi ya

3John Costello, a.g.e., s.81
2Mwilliam Indick, a.g.e., s.185
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da inandiricilig1 olmayan bir karakter filmin biitiiniinii zedeler. Iyi bir senaryo ancak

ve ancak dogru kurgulanmis karakterlerle miimkiindiir.
2.3.4. Konusma Orgiisii

Sinemaya sonradan dahil olmus olan ses ilk yillarinda bir¢ok yonetmen ve
senarist tarafindan reddedilmisti. Hatta baz1 yonetmenler sese o kadar karsiydi ki
bunun sinemay1 Sldiirecegine bile inanmislardi. Onlara gore sinema hareket eden
fotograflardan ibaretti ve ses onun dogasina aykiriydi. Sessiz sinemanin iistadi
Griffit sesin filmdeki icin : ‘Sesli film diye bir sey hi¢bir zaman olmayacak!” Werner
ise ‘Oyuncularin konugmasini isteyen kim?’ demisti. Ancak ger¢ek yasamda var
olan ses 0gesi yasami yansittigini savunan bir sanat dalindan nasil kopartilabilirdi?
Zaman sese direnen yonetmenleri yaniltti ve ses sinemanin vazgecilmez yapisal

.. 215
unsurlarindan biri oldu.

Konugma orgilisii aslinda sesten ¢ok Once sinemanin anlatim bi¢imine
girmisti. Filmlere ara yazilarla girmis olan konusma oOrgiisii filmin gergekligini
arttirmaya ¢alismisti. Ancak elbette cok da dogal bir anlatim yolu degildi. 1927°de
sesin sinemaya kesin olarak eklemlenmesiyle birlikte artik yavas yavas senaryolarda
birbirleriyle konusan karakterler belirmeye baslamisti. Onceleri ¢ok yalin giinliik bir
iki climleden ibaret olan bu konusma orgiilerinin, yani diyaloglarin, film anlatiminin
tamamlayict bir unsuru olabileceginin kesfedilmesi ¢ok uzun stirmedi. 1930’larin
ortalarinda senaristler ¢oktan diyaloglarla anlam yaratmaya baglamuslardi.”*® O
donemden sonra tlim anlatimini goriintii iizerine kurmus olan sinemanin dramatik
yapisina tamamlayici bir unsur olarak ses de girmis oldu. Baslarda ¢ok gelisigiizel
kullanilan konusma orgiileri o donemde sese karst olan bazi sinema diisiiniirlerinin
sesle ilgili olumsuz goriiglerini de pekistirdi. Ancak sesli filmin elde ettigi ticari

basar1 onun sinemanin ayrilmaz bir parcasi haline gelmesini sagladi. Yillar i¢inde

?BFeridun Akyiirek, a.g.e., , 5.250

21Alim Serif Onaran, Sinemaya Giris, 5.45-50
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film kuramecilart sesin filmle iliskisini sorgulamay1 birakip onun filmi ger¢ege daha

da yaklastirdigi konusunda uzlastilar.

Zamanla konusma Orgiisii dramatik karakterin kendini ifade etmesinde
vazgecilmez bir ara¢ haline geldi. Bu aym1 zamanda onu dramatik yapinin ana
unsurlarindan biri yapti. Hatta zamanla diyaloglar senaryo yazimi i¢in o kadar
onemli oldu ki “diyalog yazar1” adi verilen ve sadece diyaloglar1 yazmasi igin

tutulan yazarlar olustu.

“Sinemada gorselligin 6n planda olmasina ragmen diyalog
senaryonun en onemli unsurlarindandur. Ciinkii diyalog ¢ogu zaman film
senaryosunun  dramatizmini  olusturan  kahramanlarin  degisik

istemlerinin ifade edilmesi i¢in vazgegilmez bir aragtir. w2t

Diyalog Yunanca demek anlamina gelen dia ile s6z anlamina gelen logos
sozciiklerinin birlesiminden dogmustur. Bugilin kullanildigi anlamiyla iki kisi
arasinda gecen konusmadir. Senaryoya girdigi ilk yillarda diyaloglar yine tiyatro
gelenegi ile yazilmaktaydi. Ancak tiyatro ve sinema temelde ¢ok dnemli bir anlatim
bigimi farkina sahiptirler. ?*® Tiyatroda seyirciler oyuncuya ayni uzaklikta degildirler
ve tiyatro metni de oyuncu da tiyatro yonetmeni de en arkadaki seyirciyi bile
diistinmek zorundadir. Elbette oyuncu mimiklerle jestlerle birtakim seyleri
aktarmay1 dener ancak bu ufacik hareketlerin seyirciye ne kadar1 gegebilir? Bu
nedenle tiyatro yazarinin bir¢cok seyi konugsma Orgiisiiyle anlatmaktan baska sansi
yoktur. Sinemada ise teknik olarak her seyi gostermek. Ciinkii her seyirci perdede ne
olup bittigini tam olarak goriir ve gerek objektif gerekse kamera becerileri en ufak
bir ayrintty1 bile gérmemize olanak saglar. O nedenle konusma Orgiisiine ihtiyag
tiyatrodan farklidir. Sinema yazininda diyaloglarla ilgili en o©nemli kural

gorebilecegimiz hicbir seyi diyalogla anlatmamaktir. Cilinkli senaryo yazarinin

S emir Aslanyiirek, Senaryo Kuramu, s.183

218 Aytem Basol, , a.g.e.,, $.502
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sinemanin temel anlatim aracinin goriintii oldugunu higbir zaman unutmamasi

gerekir.

Ik senaryo yazarlan tiyatro kokenli olduklar igin ilk diyaloglar da olduk¢a
tiyatral dogal giinliik konusmalardan uzakti. Bir zaman sonra sinemanin gorsel
anlatim giicii kesfedilip gercege yaklasildikca sinema diyaloglart da tiyatro
diyaloglarindan bigimce ayrildi. Tiyatroda her seyi sdyleme ve ilerlemeyi diyaloglar

yoluyla yapma sinemada yerini eylemlere ve goriintiilere birakt.

“Tiyatroda gostermek, sinemada sadece bir boliimii gostermek,
tiyatroda soylemek sinemada sadece bir béliimii soylemek esastir...
Bunun hem bicimsel hem de iceriksel nedenleri vardir. Bicimsel anlamda
sinemada karsilikl kafiye iceren uzun misralarla atisma yoktur. Zira
karakterin kendini kimseye duyurmaya ihtiyaci yoktur. Iceriksel olarak
da seyirci senaristin boyle bir girisi bilgi vermek icin yaptigini hemen

sezecektir, 2*°

Ciinkii seyirci filmi gercege en yakin sekilde algilamak ister. Eger
gerceklikten bir an bile koparsa o zaman 6zdesleme de yasayamaz. O nedenle dogal
olmayan bir diyalogun filmde yeri yoktur. Karakterler senaryo yazarinin yarattig

kendi diinyalarina uygun bir sekilde ama dogal konusmalidir.

Senaryonun tiim 6geleri gibi diyaloglar da edebi bir dille yazilmamalidir.
Yasamdaki diyaloglara yakin ve olduk¢a yalin olmalidir. Ancak yasamda
konusmalar cogu zaman birbirini tekrar eder. Film konusmalar1 bu tekrarlarin atilmig
ve gercek konusmalarin kisaltilmis, 6z halidir.?® Yasamda bir seyi anlamadiginizda,
karsidaki ¢cok hizli, cok yogun ya da ¢ok karmasik konustugunda onu durdurup soru

sorabilir veya anlattiklarin1 tekrarlamasini isteyebilirsiniz. Edebi eserlerde de buna

219 Aktem Basol, a.g.e., 5.503
220 Michel Chion, a.g.e., 5.100-102
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benzer bir sansiniz vardir. Anlamadiginiz yeri daha yavas ve tekrarlayarak
okuyabilirsiniz. Ancak sinema seyircisinin bdyle bir sans1 yoktur. Bu nedenle film
diyaloglarinin hem yasama hem de edebiyata gore daha anlasilir ve net olmalidir.
Filmde diyaloglar uygun yerde kullanilmali sahnenin duygusunu boélmemelidir.
Omegin aksiyonun c¢ok yogun oldugu bir kovalamaca sahnesine uzun uzun
diyaloglar yazmak o sahnenin heyecanini da bolecektir. Yazar karakterleri uygun

anda ve sadece gerektigi kadar konusturmalidir.

Diyaloglar gerektigi kadar kullanilmali ve seyirciyi duygudan kopartacak,
sikacak kadar uzun olmamalidir. Ayrica diyaloglar karakterin Oniline ge¢cmemeli
karakteri desteklemelidir. Gereginden fazla uzatilan diyaloglar seyircide yazarin bir
tirli konuya giremedigi duygusuna da neden olacaktir. Drama yaziminin iinlii
kuramcist Lajos Egri yazar adaylarini kelimeleri gelisi giizel savurmamalari,

ekonomik kullanmamalar1 konusunda soyle uyariyor:

“Sozciikleri savurmaymn, koruyun! Sanat bir se¢cmedir. Eger
gereksiz laf yigimina bogulmazsa diigiinceniz daha da gelisebilir. ‘Laf
kumkumasi’ bir drama, i¢sel bir rahatsizligin, on hazirlik ¢calismasinin

yetersizliginden kaynaklanan bir rahatsizigin belirtisidir. "

Iyi bir diyalog yazari tiim diger yazarlar gibi kelimeleri gerektigi kadar
kullanmasini bilir. Gereginde ne fazla ne de daha az. Ancak meslege yeni baslayan
uzun diyaloglar yazarlar. Bunun sonucu genellikle yOnetmenlerin sette bu
konusmalarin ne kadar uzun ve kendini tekrar eden konugmalar oldugunu fark edip
miidahale etmesi ya da en gec¢ kurgu asamasinda gereksiz kisimlarinin kisaltilmasi

olur.

221 ajos Egri, a.g.e., 5.271
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Film diyaloglar1 hikayenin gectigi mekana, zamana ve karakterlerin
yapilarina uygun olmalidir. Karakterlerin kullandiklart kelimeler, kurduklart ciimle
bicimleri de yine onlarin yapilarina uygun olmalidir. Karakterle ya da hikayeyle
uyum saglamayan diyaloglar yine seyircinin hikayenin ger¢ekliginden kopmasina ve
ozdeslesememesine neden olacaktir. Ornegin ¢ok zengin ailede biiyiimiis ve iyi
egitim almig birinin kdy yerinde dogup biiylimiis okumamis biriyle konugma tarzi
birbirinden tamamen farklidir. Ornegin okumus zengin karakterinizin sik bir
ziyafette tuzu alabilmek igin ‘Rica etsem tuzu uzatabilir misiniz abaca?’ seklinde
kullandigi bir climleyi tarlada gilinesin altinda ¢apa yapan cahil kdyliiniin suyu
isterkenki sahnesinde kullanamazsiniz. Bu hem durumla hem de karakterle ters
diisecektir.  Bu nedenle diyalog yazanin ya da senaryo yazarmin diyaloglari
yazarken karakter analizlerini hep 6niinde bulundurmasi ve diyaloglar1 karakterlerin
yapilaria gore yazmasi ¢ok onemlidir. Ayn1 zamanda bu karakterlerin tutarliligi
anlaminda da ¢ok onemlidir. Ciinkii karakterin konusma bi¢imi ve kullandig: dil tiim
film boyunca tutarli olmalidir. Bir sahnede etnik kdkeni nedeniyle aksanli konusan
ve geldigi yoreye ait birtakim kelimeler kullanan bir karakter birka¢ sahne sonra

birden Istanbul Tiirk¢esi konusmaya baslarsa film yine gercekligini kaybedecektir.

Konugma oOrgiistinlin en biiylik islevi bilgi vermektir. Goriintiilerle
verilemeyecek ya da verilmesi ¢ok zor olan bilgiler diyaloglarla verilir. Bu bilgi
hicbir zaman karakterlerin dogalligindan kopuk, nutuk verir gibi olmamalidir.
Filmde iki kisi arasinda gecen bir konusma aslinda seyirciye yapilan bir konugmadir.
Ornegin bir karakter bagka bir karaktere sevgilisine kars1 hissettiklerini anlattiginda
aslinda kendiyle ve bagka karakterle olan iliskisine dair seyirciye bilgi vermektedir.
Seyirci karakterler arasindaki iligski baglarin1 anlayarak karakterleri tanimaya baslar.
Bazense ¢ok karmasik olan bir olay yine iki karakter arasinda konusulur ama aslinda
seyirci olaylarin gercek yiiziinii 6grenmektedir. Bunun en tipik Ornegi aksiyon
filmlerinde kotli adamin iyi adami tam oOldiirmeden o©nce biitlin planlarim
aciklamasidir. Hi¢ de gergekei olmayan bu sahne bir klisedir ve hemen hemen tiim

aksiyon filmlerinde kullanmilir. Birazdan 6ldiireceginiz bir adam neden uzun uzun
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aciklama yaparsiniz ki? Aslinda burada karakterler seyirciye agiklama yapmakta ve

olaylarin i¢ yiizii hakkinda bilgi vermektedir.

“Konugma orgiisii oykiiniin iletisini, olaylart ve gerekli bilgileri
aktarmada, bunlar arasindaki iligkileri kurmada, yorumlamada
gereklidir. Bu anlamda, iki oyuncu arasindaki konusma, asagidaki

cizimde de gordiigiiniiz gibi, birbiri icin degil, izleyici i¢indir. 222

Fotograf 23:

IZLEYICI

223

Fotografta da goriildiigii iizere izleyici iki kisinin konugmasindan gerekli
bilgileri almaktadir. Bazen karakterlerden biri digerine sorular sorarak ya da iki
karakter olmus bir olay {lizerine yorum yaparak da seyirciyi bilgilendirir. Tiirkiye’de
bunun en iyi 6rnegi bir ara oldukca popiiler olan mutfak konusmalariydi. Gerek
sitcomlardaki mutfak konugmalar1 gerekse aga dizilerindeki hizmetgilerin mutfak

konugmalar1 tamamen bu amagla yazilmig konusmalardi. O konugmalarda aslinda

%22 Beridun Akyiirek, a.g.€., , 5.257

223 Feridun Akyiirek, A.e., 5.258
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karakterlerin bilmedigi pek de bir sey konusulmaz. Karakterler dedikodu yapar gibi
bir onceki boliim olmus seylerin bir 6zetini gegerler, lizerine yorumlar yaparlar.
Aslinda bu bir nevi Ozettir. Bu sahneler haber vermek i¢in de idealdir. Bazi
karakterlerin bilmemesi ama seyircinin bilmesi gereken durumlar da yine bu
sahnelerle verilirdi. Ornegin Cocuklar Duymasin dizisinin mutfak sahneleri,
cocuklarin veya misafirlerin duymamasi gereken bilgilerin seyirciye anlatilmasi i¢in
kullanilirdi. Bazen ayni amaca telefon konusmalari ile de ulasilabilir. Ozellikle
telefonun giinliik yasantimizin biiyiik bir pargasi haline geldigi giliniimiizde telefon
konusmalar1 da birgok sahnenin yerini almistir. Senaryolarda daha 6nce mutfakta

yapilan konusmalar artik kimse duymadan telefon iizerinden yapilmaktadir.

Konugma orgiisiiniin bir diger islevi filmde goriinen zamandan daha 6ncesi
hakkinda bilgi vermektedir. Film bir karakterin biitiin yasantisini veremez. Bu
nedenle eger hikaye i¢in ¢ok onemli bir ge¢mis olay varsa bu konusma oOrgiisii ile
anlatilabilir. Ornegin bir karakter baska bir karaktere gocukluguyla ilgili bir sey
anlattiginda salinda seyirciye ge¢misiyle ilgili bilgi vermektedir. Karakterlerin
gecmisini 6grenmek de seyircinin karakteri tanimasina ve davranis nedenlerini
anlamasina yardimei olur. Bu yontem genellikle goriintiiyle verilmesi ¢cok zor ya da
imkansiz olaylar i¢in kullanilmaktadir. Flashback denilen sahneler, yani zamanda
geri donerek o olayr gdsterme, yine ayni gorevi gorlirler. Bazi senaryo yazarlari ve
yonetmenler flashback yerine daha dogal oldugunu diistindiikleri konusma 6rgiisiiyle
gecmisi anlatma yontemini tercih etmektedirler. Ornegin Zeki Demirkubuz filmleri
karakterlerin birbirlerine uzun uzun ge¢mislerini anlattiklar1 sahnelerle tinlidiir.
Yonetmenin Masumiyet filminde bir otelde kaderleri kesisen {i¢ karakterin hikayesi
anlatilmaktadir. Hapishaneden yeni ¢ikmis olan Yusuf kendisiyle ayni otelde kalan
hayat kadin1 Ugur ve onun sevgilisi Bekir ile tanisir. Ugur ve Bekir arasinda tuhaf
bir iligski vardir. Siirekli kavga ederler ve Yusuf da bunlara hep tanik olur. Bekir’in
Ugur’a olan tutkusunu, aralarindaki iliskinin detaylarini bir tiirlii ¢6zemeyiz. Ta ki
Bekir ve Yusuf o iinlii park sahnesine kadar. Iki karakter Ugur’un dilsiz kizin1 parka

getirir ve ¢ocuk oynarken uzun uzun konusurlar. Aslinda bu konusma seyirciye
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karakterler, karakterlerin gegmisleri, olaylarin sebepleri gibi o ana kadar verilmemis

tiim bilgileri igerir. Bekir karakterinin bu efsanevi konusmasina bir goz atalim:

SAHNE — PARK DIS/GUN

Bekir: Bu kaltakla ayn1 mahallede biiyiidiik. Mevlanakapi’da. Babast
zabitaydl. Alkolik hasta bir adamdi rahmetli, erkenden de gitti zaten. Bu
anasiyla yoksul, perisan... Bizim tuzumuz kuruydu, haci babam yapmis bir
seyler. Bir de Zagor vardi, bizim eski evin kiracisinin oglu, babasi filmciydi
Yesilgam’da. Cepgilik, arpacilik, her yol vardi itte ama sevimli, yakigikli
ogland1. Bizimkini asik etmis kendine. ... Oylece biiyiidiik gittik iste... Ev
diiziildii, kiz bulundu, ceyiz falan filan... nikahlandik. iki taksi bi diikkan verdi
peder. Diikkanda koltuk moltuk satardim. Bir giin bu orospu ¢ikageldi. Hi¢
unutmam, goriir gérmez c1z etti icim. Boyle basma bir etek dizine kadar, ¢orap
yok, tstiinde agik bir bluz, saglar maglar, pirlanta anlayacagin. Sunun bunun
fiyatin1 sordu, dalga gecti benimle, kanima girdi o giin... Sonra bir daha duyduk
ki iki kigiyi desmis Zagor: biri polis, ikisinin de girtlagin1 kesmis. Karakolda
bes giin bes gece iskence buna. Arkadaslarinin 6cilinli aliyorlar, kaltaga da
oyle... Bizimki bir giin ¢ikageldi mahalleye, Zagor igerde, en iyisinden miiebbet.
Iste o giin bir inandim orospuyla tam yirmi yil gecti... Once diikkan gitti,
ardindan taksiler. Kan terk etti, peder kapilar1 kapadi. Yunus gibi agk ugruna
diistiik yollara. Herif kafay1 yiyor tabii. Doniince bir dayak buna, esek sudan
gelinceye kadar. kizin sakatligi bu ylizden. Sonra ¢ocugu doguruyor. Durum
hemen Kale Mahallesi vardir oranin, bir gecekonduda buldum, malimi bilmez
miyim? Goriince hi¢ sasirmadi. Hig bir sey demedik. O gece oturup diisiindiim.
Oglum Bekir dedim kendi kendime, yolu yok ¢ekeceksin. Isyan etmenin faydas:
yok, kaderin boyle, yol belli. Eg basini, usul usul yiirii simdi. O giin bugiin usul

usul yiiriiyorum iste! %

Filmin 43. dakikasinda baslayip 50. dakikasina kadar siiren 7 dakikalik bu
konusma o ana kadar sir olarak kalan seyircinin kafasinda soru isareti olarak kalan

tiim bosluklar1 doldurur. iginde iki ana karakter, Ugur ve Bekir’in iliski durumlari,

224 7eki Demirkubuz, “Masumiyet”, Mavi Filmcilik, 1997
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geemisleri, bugilinkii iliski durumlarin sebepleri, kiigiik kizin durumunun sebebi,
kiiciik kizla Bekir’in iliski durumu, Zagor’un kimligi, Zagor-Bekir-Ugur arasindaki
iliski durumu gibi bir ¢ok bilgi vardir. Ayrica her bir karakterin aile durumu,
meslekleri, egitimine kadar tiim bilgiler de yine konugmanin iginde verilmistir. 7
dakikalik bu konusma seyirciye o kadar ¢ok bilgi verir ki bu sahne bittiginde
seyircinin kafasinda neredeyse hi¢ soru isareti kalmamistir. Bekir neden Ugur’un
pesindedir? Ikisinin arasindaki iliski nedir? Ne zaman baslamistir? Bekir kimdir?
Nereden gelmistir? Daha 6nce neler yapmistir? Ugur kimdir? Nereden gelmistir?
Daha 6nce neler yapmistir? Kiiciik kizin babasi kimdir? Ugur kimin pesindedir? Ve
buna benzer bir ¢ok sorunun cevabi bu uzun diyalogun igine sigdirilmistir. Bu
diyalog filmin bel kemigidir ve sadece tek bir diyalogun bile bir film i¢in ne kadar
onemli olabileceginin canli cevabidir. Bu 6rnekte oldugu gibi bazen bir diyalog bir
filmin kendisi, var olus sebebi olabilir. Bu uzun konusmada filmin Onermesi,
konusu, tim catismalar1 ve hatta finali bile vardir. Imkansiz ve sonu mutlu
olmayacak bir ask hikayesi, bir agk ugruna her seyini feda eden bir adam. Elbette ki
bu kadar ¢ok bilgiyi vermek ¢ok kisa bir siire iginde miimkiin degildir. O nedenle
senarist konusmay1 olduk¢a uzun tutmustur. Bu bir¢ok sinemaci i¢in ¢ok sikici
olabilir. Genellikle senaryo yazarlar1 bu tip bilgi verici diyaloglari bolmeyi ve filmin
birka¢ boliimiine yaymay tercih ederler. Bunu sebebi hem ilgiyi ve meraki ayakta
tutmak hem de seyircinin sikilma olasiligini ortadan kaldirmaktir. Ancak Zeki
Demirkubuz seyirciyi sikmayi bilerek isteyerek yaptigini sdylemistir: “Benim
filmlerimin sikic1 olmast beni gururlandiran bir sey... Benim kimseyi eglendirmek
gibi bir sorunum yok. Ben insanlar eglendirmek i¢in film yapmiyorum... Eger bir
seyi daha sade anlatabileceksem, slislemeden anlatmay1 sikici olmak pahasina tercih
edeli ¢ok uzun zaman oldu. Sikilin yani.”**® Diyalog kullanim bigimi Zeki

Demirkubuz’da oldugu gibi bir yonetmenin anlatim dilini tamamen etkileyebilir.

Konugma oOrgiistiniin bir diger islevi karakterin diislincelerini yansitmaktir.
Karakter bir davranig bi¢imi sergiliyorken aslinda tam zit¢ini diisiiniiyor olabilir.

Filmin belirli bir yerine kadar seyirciden saklanan bir diisiince seyircinin bagka bir

225 S. Ruken Oztiirk, “Kader: Zeki Demirkubuz”, Ankara, Dost Kitabevi, 2008, s.130-131
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sey diisiinmesine veya baska bir seye inanmasina neden olabilir. Bu tip sasirtmacalar
senaristler tarafindan sik sik kullanilmaktadir. Daha sonra karakter baska bir
karakterle konusurken ya da ‘i¢ ses’ denilen, karakterin konusmadan diisiincesinin
sesinin duydugumuz bir yontemle seyirciye aktarilir. Tiirkiye’de bazi senaryo

yazarlari ‘i¢ ses’ yerine ‘kafa sesi’ terimini de kullanmaktadir.

2.3.5. Simgeler

Simge kelime anlami olarak “Duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten

172%% anlamina gelir. “Bir

somut nesne veya isaret, alem, remiz, rumuz, timsal, sembo
diirtii nesnesinin yerine, ona az ¢ok benzeyen, bir baska diirtii nesnesini koymak” %%’
simgelestirme olarak tanimlanir. Tanmimlardan da anlasilacagi tlizere simgeler
senaryoda bir seyin yerine gecen bazi nesneler, bir takim isaretler, yazilar, semboller
olabilir. Senarist anlatmak istedigi bazi duygu ve diisiinceleri bu simgelere
yiikleyerek seyircide belirli bir algi olusturabilir. Bunu olusturabilmesi i¢in dnce

kullanacag1 simgeyi seyirciye tanitmasi ve o simgenin ne anlama geldigini seyircinin

bilmesi gerekir.

Sinema dilini goriintiiler ve sesler {izerine kuran bir sanat dali olduguna gore
simgeleri de isitsel ve gorseldir. Bu isitsel ve gorsel simgeler herkesin anlayabilecegi
yalinlikta olmalidir. Hayvanlar, duygular1 betimleyen sesler, bir kisiye ait nesneler,
renkler, igaretler ve kiiltlirel semboller sinemada en ¢ok kullanilan simgelerdir.228
Simgeler yiiklenen anlama gbre bazen hikayenin en can alict 6geleri olabilirler.
Ornegin Cesur Yiirek filminde William Wallace karakterine ¢ocukken babasinin

cenazesinde Murron isimli kiigiik kiz ¢ocugu bir ¢igek verir. Yillar sonra Hagh

226http://www.tdk.gov.tr/ index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.548090d8d1a635

.56915050
227Orhan Hangerlioglu, Ruhbilim Sézliigii, Istanbul, Remzi Kitabevi, 2011, 5.325
228 \william Miller, a.g.e., s.162
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Savaglari’'ndan donen Wallace sevdigi kadina onu unutmadigini ispat etmek igin
cebinden ¢ikardigr kurutulmus ¢icegi verir. Bu ¢igek bir mendilin iginde
saklanmistir. Murron bu mendile o ¢igegin islemesini yapar ve mendil evlilik
yeminlerinde onlar1 birlestiren 6gedir. Elleri mendili altinda birlesir. Murron
oldiikten sonra mendil Wallace i¢in artik askinin yerine gecer. Tiim anilari, biiyiik
askina duydugu 6zlem mendille 6zdestir. Seyirci ne zaman Wallace’in mendille olan
bir sahnesini gorse artik orada 6zlenen, gozden sakinilanin mendil degil, kaybedilen
ask, yitirilen sevgili oldugunun farkindadir. Bu mendil 6gesi filmde o kadar ¢ok
tekrarlanir ki seyirci artik mendili gordiigiinde hi¢c siiphesizce Murron’u
hatirlamaktadir. Burada mendil bir simgedir ve filmin de en 6nemli dgelerindedir.
Ufacik bir nesne seyirciye bircok duygu, diisiince ve ani hatirlatir. Bu mendil film
i¢in o kadar dnemlidir ki filmin efsanevi final sahnesi bile Wallace’m ‘Ozgiirliik!’
diye bagirirken elinden yavasca mendili birakmasi ve karisinin hayalini gérmesiyle
sona erer. Simgeler bu Ornekte oldugu gibi senaryo yazarina biiyiik kolaylik
saglarlar. Eger efektif bir bigimde kullanilirsa tek bir simgeyle senaryoda sayfalarca,
filmde dakikalarca anlatilamayacak seyler anlatabilirler ve seyirci iizerinde de
oldukga etkilidirler. Ayn1 etki sesle de yapilabilir. Ornegin bir dogal afet filminde
bliylik bir glimbiirtii gelecek olan firtinanin habercisi olabilir ve seyirci bir kez
bunun afeti isaret ettigini anladiktan sonra afeti hicbir sekilde gérmese bile onun

gerceklestigini diisiinecektir.

Baz1 simgelerse i¢inde bulunduklari topluma 6zeldir ve evrensel olarak ¢ok
da bir anlam tasimayabilirler. O zaman senarist bu sembolleri bir sekilde seyirciye
aciklamalidir. Ornegin kafanin yukaridan asagiya dogru sallanmasi bazi toplumlarda
evet anlamina gelirken bazi toplumlarda hayir anlamina gelmektedir. Eger senarist
illa bu tip isaretleri kullanacaksa mutlaka bununla ilgili bir agiklama yapmali ve kafa
karisikligina izin vermemelidir. Ornegin bir diyalogda kafasii asag1 dogru sallayan
kisiye karsisindaki karakter ‘Demek evet diyorsun!’ gibi agiklayicit bir ciimle
kurabilir. O zaman izleyici kendi kiiltiiriinde farkli bir anlama bile gelse o karakterin

o isareti ne anlamda kullandigin1 anlayacak ve bir daha gordiigiinde senaristin
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kullandig1 anlami1 kavrayacaktir. Ayni kural renkler icin de gecerlidir. Siyah giymis
insanlar bir toplum i¢in ¢ok kolaylikla yas tutulan bir evi ya da cenazeyi temsil
ederken bagka bir toplum icin higbir sey ifade etmeyebilir. Renkler de yine en ¢ok

aciklama gerektiren simgelerdir.

Simgeler kendi baslarina bir anlam tasimazlar. Ancak var olduklar1 ¢evrede,
zamanda ve belirli karakterlerle anlam bulurlar. Simgelerin ana gérevi Oykiiniin
Ogelerini birbirine bag“g,lfclmalk‘ur.229 Simgeler bir seyi temsil i¢in vardirlar ve tek
baslarina bagka bir seyi temsil edemezler. Simgelerin en yogun kullanildig: tiirler
mitolojik Oykiilerin islendigi fantastik filmler ve korku filmleridir. Mitolojide
simgeler o kadar cok ve sik kullanilmistir ki ¢ok iyi tanman egitmenler haline
gelmiglerdir. O kadar ¢ok tekrar edilmislerdir ki seyirci gordiigii anda bunlarin
anlamini ¢ikarir. Korku filmlerindeyse sembol dokusu aydinlik ve karanlik, iyilik ve
kotiiliigii temsil eder. Bunlar bazen bazi hayvanlar bazen yaratiklar olabilir. Ornegin
sivri disli bir yaratik vampirdir ve seyirci onu goriir gérmez kotii tarafta oldugunu,

insanlara zarar vermek istedigini bilir.

Seyircinin bir filmdeki simgelerin ne anlama geldigini anlamasi ancak o
simgeleri daha Onceden taniyor olmasi ya da o anda 6grenmesi ile miimkiin olur.
Sinema bu anlamda diger sanat dallarindan ¢ok daha sanshdir ¢linkii seyirciyi kendi
gercekligi icine almaya ve onlar1 bu gergeklige ikna etmeye muktedirdir. Bagka bir
deyisle sinema seyirciyi ger¢ek bir diinyanin deneyimine soktugu icin seyirci kendi
diinyasiyla 6zdes olan tiim simgeleri hemen taniyacaktir. Sinemadaki simgeler
lizerine c¢aligmalariyla taninan Rus bilim adami Yuriy Lotman sinemanin bu

Ustiinliigiinii sdyle aciklamistir:

“..Filmler, deyim yerindeyse seyirciye iletilen bir mektup, bir
bildiridir. Ama bu bildiriyi anlamak igin onun dilini bilmek gerekir...Bir

dili anlamak igin once onu ogrenmek gerekir... Milyonlarca sinema

22930hn Truby, a.g.e., 5.261-263
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seyircisine sinemanin, bu kitle sanatimin dilini kim ogretti?... Sinema
tarafimizca gozlemlenen diinya ile benzerliklere sahiptir. Bu benzerlik ne

kadar artarsa anlasilirligi da o kadar artar. ~230

Sinema ger¢ek diinyada insanlarin agina oldugu ve daha once bir filmde
gormeseler ve filmde yeterince agiklanmamais bile olsa kendi gercek diinyalarindan
bildikleri simgeleri tanirlar. Bunlar genellikle doga ile iliskili simgelerdir. Ornegin
g0k giiriiltiistinii saglikli duyabilen her insan tanir. Diinyanin neresinde olursaniz
olun gok giiriiltlisiinii en az birka¢ kere duymussunuzdur. O nedenle bir filmde hava
durumuna iligkin bir acgiklama olmayan ve havaya ait herhangi bir bilgi
edinemeyeceginiz kapali bir mekanda gegen bir sahneyi izlerken gok giiriiltiisii sesi
duydugunuzda disaridan havanin bozdugunu anlarsiniz. Hatta daha Onceki
deneyimlerinizden birazdan yagmur yagacag sonucuna varirsiniz. Iste boylece

sinema gercek diinyada edindigimiz baz1 bilgileri kendi anlatimi i¢in kullanmis olur.

Sinema kitle iletisim araglar1 i¢inde en yaygin olan, okuma yazmasi bile
olmayan, kolayca anlasilabilen, hareketli resim, s6z yazi ve miizikle olusmus bir
anlatim olanagina sahiptir. Olanaklarinin bolluguyla tiim sanat dallarindan ayrilmig
ve izleyicisinde diger sanat dallarinin niifus edemedigi derinliklere ulagmistir. 21
Kendi anlatim dilini siirekli degistiren sinema bu giiclinii kesfettikce yeni unsurlari
ustaca kullanmaya baglamistir. Bu unsurlardan en 6nemlisi de simgelerdir ve sinema
var oldugu yiizyil boyunca kendi 6zgiin simgelerini de yaratmistir. Bunlar sadece
sinema seyredilerek 0grenilmis ve sinemanin klasiklesmis simgeleri haline gelmis
bazi simgeler olabilecegi gibi sinemanin kendinden once gelen edebiyat ve tiyatro

gibi sanat dallariin 6nceden beri siirekli kullandig1 baz1 simgeleri tekrarlamasiyla

pekistirdigi simgeler olabilir. Ornegin kendi basina higbir anlami olmayan

230 Yuriy M. Lotman, Sinema Gdstergebilimi, Ankara, Nirengi Kitap, 2012, s.16

231 Mahmut Tezcan, “Toplumsal Yasantimizda Sinema ve Halk Egitimindeki Rolii”, : Ankara
Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, Say1:1, Ankara, 1969, s.1
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‘Abrakadabra’ kelimesi edebiyat ve tiyatro tarafindan uzun zamandir bliyii yapan
kisinin kullandig1 bir kelimeydi. Sinema bu kelimeyi oldugu gibi kopyalamis ve
binlerce filmde binlerce biiyiicii karakterine kullandirmistir. Bugiin bir sinema
seyircisi artik bu kelimeyi duydugunda karsisinda bir biiyiicii ya da ilizyonist
oldugunu, birazdan biiyli ya da ilizyon yapacagini bilir. Senaryo yazarinin bu tip
klasiklesmis sinema simgelerini ¢ok iyi bilmesi, onlart dogru ve gerektigi yerde

kullanmasi gerekir.

Simgeler bazen gizlenmis ya da kesin olmayan seylerin yerine gegen seyler
de olabilir. Simge bir diisiince, istek, arzu gibi birgok yerlesik kavramin da yerine
gegebilir. Simgeler, bilingaltindaki duygularin ve inanglarin aralanmasinda yardime1
olur ve bunu saglayan birer anahtardirlar. Ancak bu tip kullanimlarda simgelerin
temsil ettigi, yerine gectigi duygu veya diisiinceler ¢cok daha gizlidir ve seyircinin
aradaki baglantry1 anlamas1 zordur. Ornegin David Fincher’m Déviis Klubii (Fight
Club) filminde °‘sabun’ bir simge olarak kullanilmaktadir. Seyirciye cok da
aciklanmayan bu simge herkesin tahmin edebilecegi iizere temizligi temsil
etmektedir. Ancak bu temizlik ile ne anlatilmak istendigi oldukca karistir ve
tizerinde disliniilmeden anlagilmasi olduk¢a zordur. Filmin basindan beri insanin
kirlendiginden, var olan sistem igindeki sikismighgindan bahseden karakter
sabunlarla toplumu temizleme amacindadir ve bunu da sabunlardan patlayicilar
yaparak uygulayacaktir. Ayrica sabunlar da fazla tiikketmekten asir1 kilo almis
insanlarin aldirdig1 yaglardan yapilmistir. Burada da yine tiiketim toplumuna bir
elestiri vardir.”** Bu ve buna benzer birgok gizli simge kullanilan film seyirciyi
diistinmeye zorlamis ve bu baglantilar1 kurmasi i¢in ipuglarini1 vermekle yetinmistir.
Burada 6nemli olan nokta bu baglantilar anlasilmadan da filmin ana hattinin
anlasilabilmesidir. Film bu gizli simgeler iizerine kurulmamistir ve bu simgeleri

anlamayan ve bu baglantilar1 kuramayan bir izleyici de bu filmden olduk¢a mutlu bir

232 Is1l Horzum, “Déviis Klubii Filminin Ruhbilimsel Coziimlemesi”, Akademik Bakis Dergisi,
say1:25, Istanbul, 2011, s.5
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sekilde ayrilabilir. Bu simgeleri lezzetli bir pastanin en st siislemeleri olarak
diisiinebilir. Onlar olmadan da pasta lezzetlidir ancak onlarla essiz bir pasta olur.
Eger seyirci bu baglantilar1 ¢ozer ve filmin hikayesindeki katmanlar1 anlarsa
hikayeden de daha biliyiik bir keyif alacaktir. Burada elbette senaryo yazari ve
yonetmen tarafindan bir c¢esit bulmaca hazirlanmig ve bdylece seyircinin ilgisini

¢cekmek amaclanmistir.
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1. BOLUM: EN iYi SENARYO ODULLU FIiLMLERDE
DRAMATIK YAPI VE SORUNLARI

3.1. Arastirmanin Amaci

Tiirk Sinemasi'nda, Osmanli Donemi’nde var oldugu yillardan Muhsin
Ertugrul'un film c¢ekmeye basladigt doneme kadar senaryo metinlerinin
kullanilmadigr  bilinmektedir. ~ Diinya  sinema  tarihindeki  Grneklerle
karsilagtirildiginda, Tiirk Sinemasi'nin senaryo yazimini oldukca geriden takip ettigi
sOylenebilmektedir. Ayrica, Tiirk Sinemasinin ilk yillarindan itibaren, 6zgiin
senaryolardan ¢ok yerli ve yabanci edebiyat ve tiyatro eserlerinden beslendigi
goriilmektedir. Bu baglamda, Tiirk Sinemasi'nda senaryonun hem diger iilke
sinemalaria gore daha gec bir donemde film tiretiminde yer aldigr hem de 6zgiin
senaryo tUretmede gilicliik yasadigi saptamasi yapilabilmektedir. Bu c¢aligmanin
amaci, Tiirk Sinemasi’nda geg gelisen bir alan olan senaryonun, geleneksel anlati
yapist baglaminda yapisal sorunlarmin tartisilmasidir. Bu amagla, Tirk
senaryosunun dramatik yapi unsurlarii nasil kullandigi belirlenmis ve geleneksel

dramatik yapiya uygunlugu tartisilmistir.

Arastirma modeli, Hollywood’un iinlii senaryo yazarlarindan Syd Field
tarafindan ¢izilen geleneksel dramatik yapt semasindan yola ¢ikarak
olusturulmustur. Geleneksel dramatik yap1 semasi, Aristoteles'ten bu yana var olan
klasik anlati yapis1 Ornek alinarak tasarlanmigtir. Field'a gore, geleneksel anlati
yapisina uygun olan her film, bir giris, gelisme ve final boliimiinden olusmakta,
gerilimin tepe noktasina ulastig1 doruk noktasi da barindirabilmektedir. Arastirmada,
filmlerin geleneksel dramatik yapiya uygunlugu bu semayla ne olgiide Ortlistiigiine
bagli olarak ortaya konulmustur. Fieldn semasinin arastirma modeli olarak
secilmesinin nedeni, Hollywood'da senaristler tarafindan yaygin olarak kullanilmasi
ve dlinya sinemasinda basarili olan filmlerin 6nemli bir boliimiiniin bu semaya
uygun olarak gergeklestirilmesidir.
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Arastirma sorular1 agsagidaki gibi belirlenmistir:

o Filmlerde dramatik yapinin unsurlari nelerdir?
. Filmde, Field'n semasina gore, dramatik yap1 nasil
kurulmustur?

3.4. Arastirmanim Evreni ve Orneklem

Evren, ulagilmasi gili¢ hatta ¢cogu zaman olanaksiz olan bir biitiindiir.
Ornegin, insanlar1 evren olarak alan bir arastirmacinin tiim insanlara ulasmasi ya da
onlar1 genelleyebilecegi bir yol izlemesi olanaksizdir. Bu nedenle, arastirmada,
amaglara uygun bir ¢aligma evreni belirlenmesi ka(;mllrnatzdlr.233 Calismada, Tiirk
Sinemasi'nda baslangicindan giiniimiize gergeklestirilen tiim filmlerin senaryolarini
kapsayan bir evren olusturulmasi olanaksiz oldugundan ve bir iilke sinemasinin en
1yl senaryolarinin en az yapisal soruna sahip oldugu varsayimindan yola ¢ikarak
1964-2014 yillar1 arasinda Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde en iyi senaryo

Odiiliinii alan filmler ¢alisma evreni olarak belirlenmistir.

En Iyi Senaryo Odiilii Tiirkiye’de ii¢ film festivalinde verilmektedir. Bunlar
Antalya Altin Portakal, Adana Altin Koza ve Istanbul Film Festivali’dir. Adana ve
Istanbul Film Festivalleri 6diilii diizenli olarak vermemistir. Bazi yillar senaryo
odiilu sebepsiz yere ddiil listesinden ¢ikartilmig bazi yillarsa listede olmasina ragmen
odiil verilmemistir. Bu nedenle her iki festivalde de en iyi senaryo 6diili diizenli ve
istikrarli degildir. Ayrica festivaller de diizenli olarak gergeklestirilmemistir.
Ornegin Adana Altin Koza Film Festivali 1973 ile 1992 yillar1 arasinda tam 18 yil
diizenlenmemistir. Ayrica 1998’de Adana depremi nedeniyle 1999°da da Marmara
depremi nedeniyle festival iptal edilmistir. Daha sonrasinda da maddi imkansizliklar
nedeniyle festival 2005 yilina yapilamamustir. Istanbul Film Festivali ise 32 yildir

diizenlenmesine ragmen sadece son 4 yilda senaryo Odiiliinii kategorileri arasina

233 Niyazi Karasar, Bilimsel Arastirma Yontemi, 17.Baski, Ankara, Nobel, 2007, 5.110
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eklemistir. Dolayisiyla Adana ve Istanbul Film Festivalleri Tiirk Sinemasi’nin tiim
donemlerini temsil kabiliyetine sahip degildir. ~ Antalya Film Festivali ise
Tirkiye’nin en eski, en istikrarli, en biiylik film festivalidir. Festivalin var oldugu
giinden beri &diil kategorileri arasinda En Iyi Senaryo vardir ve bu &diilii hi¢ ara
vermeden diizenli bir bicimde vermistir. Biitlin bu nedenlerden dolay1 arastirma
evreninin belirlenmesinde iki temel olgiit kullanilmistir. Bunlardan ilki, Antalya
Altin Portakal Film Festivali’nin Tirkiye'de gerceklestirilen en eski ve en uzun
soluklu film festivali olmasidir. Digeri ise, en iyi senaryo o0diilii kategorisi bulunan
diger film festivalleri ile karsilastirildiginda, en iyi senaryo Odiiliiniin Antalya Altin
Portakal Film Festivali'nde daha diizenli bir bi¢imde verilmesidir. Bu baglamda, s6z
konusu festivaller arasinda yalnizca Antalya Altin Portakal Film Festivali Tirk
sinemasinin tarihsel gelisimi i¢inde senaryonun degerlendirilebilecegi bir ¢alisma

evreni sunmaktadir.

Ornekleme teknigi olarak, olasilik kuramina dayanmadan arastirmacinin
kendi belirleyecegi Olciitler ¢ercevesinde temsiliyet saglanan olasilikli olmayan
orneklem ya da diger ismiyle olasiliksiz yontem (non-probability sampling)
kullanilmigtir. Bu yontemde 6rnekleme ¢ikacak her birey ve objeyi tek tek ele almak
yerine, birey ve objelerin belirli 6zellikleri ele alinarak 6rnekleme alinmasi ya da
almmamast ilkesi vardir. 2* Olasilikh olmayan orneklemin farkl: tiirleri vardir. Bu
tiirler arasindan, arastirmacinin hangi birimlerin 6rnekleme girecegini kendi amacina
ve yargisina uygun olarak belirledigi amagsal 6rneklem kullanilmstir. 2% Amagsal
ornekleme dahil edilecek filmlerin se¢ilmesinde, temel Slgiit incelemeye konu olan
orneklerin sinema tarihi literatiirlinde 6nemli bir yer tutmasi ve ayni doneme ait
diger 6diillii senaryolarla benzer 6zellikler tasimamasidir. Ornegin yakin dénemlerde
ayni senaristin birden fazla senaryosu 6diil almis ise bu senaryolardan sadece biri ele

alimmistir.  Bu cergevede, calisma evrenini olusturan Antalya Altin Portakal Film

234 Aysel Aziz, Sosyal Bilimlerde Arastirma Yontemleri ve Teknikleri, Ankara,Nobel
Yayincilik, 2014, s.54
23 Giilseren Sendur Atabek, Umit Atabek, Medya Metinlerini Céziimlemek icerik,
Gostergebilim ve Soylem Coziimleme Yontemleri, Ankara,Siyasal Kitabevi, 2007, s.11-12
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Festivali'nde baslangicindan gilinlimiize en iyi senaryo 6dili almig filmleri temsil
eden 10 film segilmistir. Bu filmlerin dramatik unsurlar1 nasil kullandig1 belirlenmis
ve daha sonra da filmin bdliimlerinin filmin tamaminda ne kadar yer aldigi
saptanarak dramatik yap1 semalar1 ¢ikartilmistir. En son olarak da bu semalar

geleneksel dramatik yap1 semasiyla karsilagtirilmistir.

3.3. Uluslararas1 Altin Portakal Film Festivali’nde En Iyi

Senaryo Odiilii Alan Filmlerin Dramatik Yapi Incelemesi

Bu calismada incelenen filmler sirasiyla Karanlikta Uyananlar (Ynetmen:
Ertem Goreg, Senarist:Vedat Tirkali,1964), Endise (YOnetmen:Yilmaz
Gliney&Serif Goren, Senarist:Yilmaz Giliney,1974), Yusuf ile Kenan (YOnetmen:
Omer Kavur, Senarist:Onat Kutlar,1979), Faize Hiicum (Y&netmen: Zeki Okten,
Senarist:Fehmi  Yasar,1982), Muhsin Bey (Yonetmen: Yavuz Turgul,
Senarist:Yavuz Turgul,1987), Tabutta Rovasata (YOnetmen: Dervis Zaim,
Senarist:Dervis  Zaim,1996), Ucgiincii Sayfa (Yonetmen: Zeki Demirkubuz,
Senarist:Zeki Demirkubuz,1999), Biiylikk Adam Kii¢iik Ask (Yonetmen: Handan
Ipek¢i, Senarist:Handan Ipek¢i,2001), Takva (Yonetmen: Ozer Kiziltan,
Senarist:Onder Cakar,2006), Giizelligin On Par’ Etmez (Y®&netmen: Hiiseyin Tabak,
Senarist:Hiiseyin Tabak,2012) “dir.

Bu boélimde filmler 6nce oOykii akislari, daha sonra dramatik yapinin
unsurlari agisindan incelenmis ve en sonunda da Aristotales’ten beri tarif edilen ve
Syd Field’in ile William Miller’in kitaplarinda somutlasan Geleneksel Dramatik
Yapt Semasit Ornek almarak incelenen filmlerin Dramatik Yapr Semalar

cikatilmistir.
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3.3.1. Karanhkta Uyananlar
3.3.1.1. Oykii Akisi

Boya fabrikasinda isgiler yeni boya tankini indirmektedir. Ekrem de
baslarinda ona direktifler vererek tankin dogru bir sekilde yerlestirilmesini saglar.
Tank yerlesince miihendis bir pargay1 gostererek yerli iiretim oldugunu ama
Amerikan parcalardan iyi oldugunu soyler. Isciler kendi aralarinda isterlerse
Amerikan miihendislerden daha iyi seyler iretebileceklerini konusurlar. Bu sirada
biri gelip Ekrem’i ¢agirir, Ekrem de onun pesinden ¢ikar. Usta basi evi degil
memleketi bile terk etse babasina layik olmadigini bagirir arkasindan. Ekrem de
zaten evde kalmaya niyeti olmadigini sOyler. Fabrika sahibini oglu Turgut arabasiyla
Ekrem’i alir ve evi tastyacaklarini sdyler. Araba hareket edince iscilerden biri
Turgut’un arkasindan seslenir ama Turgut duymaz. Fabrika sahibi Seref is¢ilere
tesekkiir eder ve artik her tiirlii boyay1 yerli tiretim yapabileceklerini sdyler. Usta
bas1 haklarin1 alamadiklarini sdyleyince Seref yabanci boyalarin satildigini kendi
boyalarindan yeterince kazanamadiklarini, iscilerin  yeterince kazandigini,
begenmeyenin gidebilecegini sdyler. Bu arada Turgut’un arabayr alip gitmesinden
dolay1 boya nakliyat1 yapilamamistir. Seref ona da sdylenir. Bu sirada adamlarim
yanina ¢agirir ve onlara bazi talimatlar verir. Fabrika miidiirii Fahri gelip iscilerden
{iciiniin ismini okur ve onlarin isten c¢ikartildigini sdyler. Isciler sasirmustir, herkes

bu olayin sebebini anlamaya calisir.

Turgut ve Ekrem fabrikanin arabasina Ekrem’in esyalarin1 tagimaktadir. Bu
sirada eve gelen Fatma onun tasindigini goriince ¢ok bozulur, Ekrem’e gidip
gitmedigini sorunca Ekrem orada durmayacagini sdyleyerek ¢ikar. Fatma dedesinin
ona baktigini, dedesi olmasa siiriinecegini sOyleyerek arkasindan aglar. Mahallede
cocuklar top oynamaktadir, g¢ocuklardan birini annesi ayakkabilar1 eskittigi
gerekcesiyle ¢ocugunu azarlar. Ekrem gelir ve kadina ¢ocuktan ne istedigini sorar.
Cocugun babasi Siileyman kosarak gelir ve cocugu kadinin elinden alir. Siileyman

boya fabrikasinda isten ¢ikartilan ii¢ is¢iden biridir. Kadin aglayarak parasiz
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olduklarin1i ne yapacaklarini bilmedigini sOyler. Komsular merak etmemesini
sendikanin bir ¢aresine bakacagini sOyleyerek kadini teselli etmeye ¢aligirlar ancak
kadin sendikaya da sinirlidir. Her seyin sendikalar yiiziinden oldugunu
diistinmektedir. Fatma gelerek kadini alir. Mahalleli sendikalar hakkinda konusur,
kimi savunmakta kimi elestirmektedir. Turgut ve Ekrem arabaya binerek yollarina
devam eder ve Ekrem’in yeni evine gelirler. Tasimaya yardim eden Kazim Ekrem’e
Fatma’y1r ne zaman tasiyacaklarin1 sorunca Ekrem sagmalamamasini, Fatma’nin
onun kardesi oldugunu sdyler. Bu esnada Turgut da babasini elestirmekte
acimasizlikla sucglamaktadir, ona gore iscilerin grev yapmasi gerekmektedir.
Sendikacilar durumla ilgili ne yapmalar1 gerektigini tartismaktadir. Bir kismi1 greve
gitmeleri gerektigini diisiinmekte, bir kismi is¢inin rezil olacagindan korkmaktadir.
Aksam meyhanede icen Turgut ve Ekrem’in nesesi arkadaki sarhos is¢inin onlara laf
atmasiyla bozulur. Is¢ci Turgut’u ispiyoncu olmakla suglar. Ekrem, Turgut ve
arkadaglar1 meyhaneden ayrilirlar. Onlar tam ¢ikarken Siileyman gelir ve greve
gidecekleri miijdesini verir. Meyhanedeki is¢ilerden bir kismi1 bu habere sevinirken

bir kismi1 endiselenmistir.

Fatma Ekrem’in evini toplamaktadir, Ekrem igeri girip onu goriince neden
geldigini sorar. Fatma fabrikaya giderken ugradigini etrafi topladigini anlatir. Ekrem
bir daha gelmemesini ister. Fatma evlerinde kalan fanilasini atarak sinirle oradan
¢ikar ve mahalledeki herkesle birlikte fabrikaya dogru yiiriir. Turgut eve gelir ve
yalpalayarak merdivenlerden ¢ikar. Evin salonunda Nevin resim yapmaktadir.
Odasina c¢ikarken kiz kardesi ile karsilasir, kiz kardesi babasinin gece onu
bekledigini sdylemeye c¢alisir ama Turgut lafi agzina tikar. Odasina girer ve yataga
diisiip s1zar. Fabrikada isciler grev i¢in imza toplamaktadir bir kismi imzalarken bir
kismi bulagmak istemez. Bu sirada Seref gelir ve istemezlerse ¢alismayabileceklerini
kapida bir siirii ig¢inin bekledigini sdyler. Seref fabrikada adamlari ile toplanti yapip
iscilerin istedikleri rakamin yiiksekliginden s6z eder. Isveren sendikasi da onunla
ayni fikirdedir. Ayrica istedigi kararname de Ankara’dan gegmemistir, kendi tirettigi
boyanin rakiplerinin ithal edilmesinin yasaklanmasini istemektedir. Bu sirada yan
odadan cagirilir. Odada bekleyen is¢i Mahmut’tur ve ona bir siirii bilgi getirmistir.
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Grevle ilgili bildiklerini ve bir gece dnce meyhanede olanlar1 anlatir. Seref gercekte
greve sevinmistir, iscilerin yevmiyelerini vermekten kurtuldugunu, greve gitmeyen
iscilerin kendisine yetecegini diisiinmektedir. Mahmut odadan c¢ikarken Turgut’u
goriir ve saklanir. Turgut babasinin yanina gider. Seref ona ¢ok kizgindir, bir gece
once nerede oldugunu sorar, Turgut raporlarin ona ¢oktan ulastigin1 sdyler. Seref
iyice kizmistir, onun islerle ilgili Adana’ya gitmesini istemektedir. Turgut kabul
etmez ve fabrikadan ayrilir. Cikista yanina gelen Ekrem merak etmemesini onun
kazandiginin ikisine de yetecegini soyler. Evdeki ressam kiz Nevin fabrikaya gelir,
Seref ondan fabrikaya da bir seyler yapmasini istemistir. Dayisi olan Fahri ona ne
kadar isteyecegini sorar, o da para meselesini Seref’e birakacagini soyler. Seref’i
Ankara’dan iist diizey biri arar, bekledigi kararname c¢ikmis, boya ithalati
yasaklanmistir. Diger boyacilar fabrikay1 ziyarete gelmistir, Seref’e kararnameyi
haber verirler, Seref haberi yokmus gibi davranir. Nevin’e istedigi duvari segip
boyayabilecegini sOyler ve adamlart alip toplant1 odasina geger. Herkesin keyfi ¢ok
yerindedir. Seref ithalatcilar1 arayip onlarla dalga geger. Ithalatct XX da ona
hammadde olmadigini, hammadde bulmak konusunda kendisine sans diledigini
soyler. Telefonu kapatip iceri odaya gecer, orada kendisini Fahri beklemektedir.
Ithalat¢1 Fahri’yi yeni kuracaklari sirkete ortak etmeye calismaktadir. Fahri kararsiz

gorunur.

Biiylik liretim yapma hayalinde olan Seref hammadde sikintisiyla karsi
karsiya kalir I¢ piyasada hi¢bir hammadde yoktur. Adamlar1 yerli bir takim
maddeleri kullanmalarin1 6nerir. Bu maddeler boyanin kalitesi ¢ok diisiirecektir ama
baska da careleri yoktur. Fahri’nin de 1srariyla Seref bu ¢6ziimii kabul eder. Bir an
Once iretime baslayabilmek ic¢in is¢ilerin isteklerini de kabul eder, tam gerekli
evraklar1 imzalarken kalp krizi ge¢irir ve masaya diiser. Aksam meyhanede herkes
Seref’in Gliimiinii konugmaktadir, Ekrem ve Kazim da oradadir. Kazim Turgut’un
yaninda olamadiklar1 igin iizgiindiir, onu aramak i¢in disar1 ¢ikar ve karsisinda
Turgut’u gortir. Turgut evdeki tantanadan bunalmis ve meyhaneye arkadaslarini
yanina kagmistir. Fahri de ayn1 anda karisina birtakim belgeler imzalatmakta ve onu
yeni kurulacak sirkete ortak yapmaktadir. Yegeni Nevin bu sirketin nasil bir sey
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oldugunu sorsa da cevap alamaz. Mahmut Fahri’yi arayarak Turgut’un meyhanede
ve kor kiitiik sarhos oldugunu haber verir. Turgut ¢ikista tiim iscilerle sarilir ve zam
yapacagini, fabrikanin is¢ilerin oldugunu sdyler. Hep beraber mahalleyi gezerler,
Turgut anilardan bahseder. Fabrikanin is¢ilere ait oldugunu soyler. Herkes sarhostur.
Turgut fenalagir ve fabrikanin bekgisinin kucagina diiser. Eve doktor gelir ve
dinlenmesi gerektigini sdyler. Bu sirada evde birgok insan vardir ve Turgut’un bu
halini konusmaktadir. Fabrikada isciler grevi konugsmamaktadir, bu sirada Turgut
fabrikaya gelir. Isciler onu goriince taziye dilerler. Turgut ilk is olarak Fahri’den
is¢ilerin istedikleri zammi vermesini ve atilan is¢ilerin geri alinmasini ister. Fahri
bunun miimkiin olmadigin1 fabrikanin zarar gorecegini ve babasinin kurdugu
diizenin bozulacagini sdyler. Iscilerin greve gitmeyecegini sadece bldf yaptiklarmi
ispat etmek lizere de Mahmut’u ¢agirir. Mahmut tam bildiklerini anlatirken Turgut
tizerine yiriir ve onu ispiyonculukla suglar. Fahri ve digerleri Turgut’u kagit ve
hesaplara bogarak fabrikanin zor durumda olduguna ikna etmeye g¢aligirlar. Turgut
higbir sey anlamaz, kafas1 da karismistir. Isciler Nevin’e ne yaptigimi sorduklarinda
Nevin resim yaptigin1 sdyler. Isci temsilcileri Turgut’un odasina gelir ve karsilarinda
Fahri’yi bulurlar. Fahri is¢ilere ylizde Sten daha fazla zam yapamayacaklarini diger
isteklerini de kabul etmediklerini soyler. Isciler bu teklifi kabul etmeyerek oradan
ayrilir. Isciler bahcede kendi aralarinda durumu degerlendirmektedir, herkes
heyecanla grevden s6z etmektedir. Mahmut grev kirici olarak araya girer ve onlarin
fikrini degistirir. Isciler fabrikaya girip ¢alismaya baslar. Turgut Nevin’i de alarak
cikar, kapida Ekrem’le karsilasir. Ekrem iscilerin meselesinin ne oldugunu sorar ama
Turgut konusmak istemez. Onu da kendileriyle gelmeye davet eder, Ekrem gitmez.
Turgut Nevin’i  yemege davet eder nevin ise arkadaslarina soézii oldugunu
sOyleyerek onu kendiyle gelmeye ikna eder. Birlikte bir sergi acilisina giderler.
Icerideki ortam ¢ok tuhaftir, ¢cilgin ve ucuk sanatcilarla doludur, Turgut kendini pek
rahat hissetmez, Nevin ise zamanla aligacagini sdyler. Turgut bir gazeteci ile tanisir,
gazeteci onun boya fabrikasi oldugunu O&grenince uluslararast biiyiilk boya

markalarinin var olmalarina izin vermeyecegini anlatir, Turgut pek bir sey anlamaz.
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Turgut 3 milyonluk biiyiikk ihale i¢in heyecanlidir ancak {iriiniin
reddedilmesinden de korkmaktadir. Fahri onu ihaleye girmeleri icin ikna eder.
Isciler kendi aralarinda Turgut’un haklarin1 vermeyecegini konusmaktadir, Ekrem
Turgut ile konusmaya gider. Ekrem beklerken Fahri ve Mahmut’un konusmalarini
duyar, Fahri Turgut’un isgilere hakkin1 vermeyecegini atilanlar1 da almayacagini
sOylemektedir. Ekrem tam doniip gidecekken Turgut gelir. Ekrem atilan isgileri
sorunca Turgut onlarin zaten is buldugunu sdyler. Bu sirada Turgut’a Ankara’dan
telefon gelir, Turgut Ekrem’i birakip odaya geger. Tiim bu olanlara duvart boyayan
Nevin de tanik olmustur. Ekrem bozularak gider. Aksam meyhanede igerken Kazim
Turgut’un mutlaka ¢ok dnemli bir isi oldugunu yoksa onu bdyle bekletmeyecegini
soyler. Ekrem kalkip eve gider. Fatma ve komsusu Emine evde camin oniinde
oturmaktadir, Ekrem’i eve dogru yiiriirken goriirler. Emine Turgut’un Fatma’yi
kardes gibi gordiigiinii bunu bozmak i¢in koynuna girmesi gerektigini sdyler ve
Fatma’yr siisler. Fatma Ekrem’in evine gider, odasina girip soyunmaya baslar,
Ekrem bagirarak onu tersler ve odadan ¢ikar. Reddedilen Fatma aglamaya baslar.
Turgut Nevin’e Ekrem’le yasadiklarini anlatir. Onun g¢ekip gitmesine ¢ok
icerlemistir. Bu sirada ona bir telefon gelir, karakoldan aramaktadirlar, Ekrem bir
olaya karismistir. Nevin ve Turgut karakola gitmek i¢in sergiden ¢ikarlar. Ekrem ise
karakolda ifade vermektedir. Gayrimiislim bir aileye sirf olay ¢ikarmak igin
saldirmistir. Komiserle konusan Turgut Ekrem’in ¢ikartilmasini saglar. Fatma ve
Kazim da disarida beklemektedir, Turgut’a tesekkiir ederler. Ancak Ekrem
Turgut’un yiiziine bile bakmaz ve yolunda devam eder. Turgut ne oldugunu sorunca
da yiiziine tiikiiriir. Turgut onu iter, o da bir kez daha yiiziine tiikiiriir, aralarinda bir
itigme yasanir, Fatma Ekrem’i korumak i¢in Turgut’a saldirir, bu esnada oradan
gecmekte olan dedesi Fatma’ya bir tokat atar, Ekrem’i de alip yollarina devam
ederler. Turgut arkada kalmistir ve aglamaktadir. Nevin de tiim olanlara arabanin
icinden sahit olur. Turgut Nevin’e olanlar1 anlayamadigini sdyleyince Nevin yaptigi
haksizliklart Turgut’un yiiziine vurur. Turgut sinirlenir ve onu orada birakip gider.
Ekrem kendine gelir ve Fatma’ya seslenip su ister. Fatma odasina su gotiiriir. Ekrem
yaptiklarin pismandir, oraya nasil geldigini bile hatirlamamaktadir. Fatma’nin yalari
yiiziinli goriince ¢ok tiziillir, onu dudaklarindan 6per. Fatma da ona karsilik verir.
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Dedesi seslenince asagiya inen Fatma sevingten yerinde duramaz, kosarak komsu
Emine’ye gider. Dede Ekrem’in yanina gelir ve ona kaybettigi ogullarindan sonra
tek umudunun o oldugunu, baska dayanagi kalmadigini anlatir. Ekrem duygulanir.
Ithalatcilarla isbirligi yapan Fahri fabrikay: ipotek edip 3milyonluk isi almasi icin
Turgut’u ikna edecektir. ithalatcilar fabrikay: batirip yabanci boyalarin éniinii agmak
istemektedir. Turgut anlagsmay1 imzalar ve en ge¢ Subat’ta biitiin boyalarin teslim
edilecegini vaat eder. Dede ellerindeki malzemeyle boya yapmanin emeklerine
giinah oldugunu iscilere anlatir bu arada da heyet fabrikay1 gezmektedir. Isciler
atilan Siileyman i¢in aralarinda para toplarlar. Heyeti gezdiren Turgut Ekrem’le g6z
goze gelir. Dede Ekrem’in yanina gelip liziilmemesini Turgut’tan artik vazgegmesini
sOyler. Ekrem’in derdi Turgut degildir, o iscilerin haklarin1 alamamasina
bozulmaktadir. Iscilerin birlesip haklarmi aramasi gerektigini sdyler. Ekrem iscileri
birlik olmalar1 gerektigine ikna etmeye ¢alisir ama is¢iler iyice a¢ kalmaktan korkar.
Turgut Fransa’ya gitmek icin ucak biletini alan Nevin’in karsisina dikilir, i¢ini
doker, Ekrem’in kendisine karsi iscileri oOrgilitlemesi giicline gitmektedir, simdi
Nevin de gidecek ve yapayalniz kalacaktir. Nevin arkasindan seslense de Turgut’un
gidisine engel olamaz. Aksam is¢iler dedelerin evinde toplanmis grev meselesini
konusmaktadir. Bu sirada Nevin gelir. Iscilerle konusmak ister ancak onu
dinlemezler. Nevin bozulup ¢ikar. Eve dondiigiinde Nevin Turgut’u beklemektedir
sartlip Opiisiirler daha sonra da eve gegip sevisirler. Sabah Nevin Ekremlere gittigini
ama onlar tarafindan kovuldugunu anlatir. Nevin Fransa’ya gitmekten vazge¢mistir,
basladigr resmi bitirecektir. Turgut isler bitince birlikte gidebileceklerini soyler.
Fahri ve Nevin’in arkadaslar1 havaalaninda Nevin’i beklemektedir ancak Nevin
gelmez. Ekrem ve Fatma evde iligkilerini dedeye kimin sdyleyecegini tartismaktadir,
ikisi de sdyleme isini birbirinden beklemektedir. Cok istemelerine ragmen bir tiirlii
konuyu agamazlar. Ekrem odasina kaginca Fatma bir sekilde konuyu agmaya calisir,
olay1 ¢oktan anlayan dede nisan diigiinii bir arada yapacaklarmi sdyler. Fatma
dedesinin izin vermesine ¢ok sevinmistir, kosarak komsu Emine’ye haber vermeye

gider.
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Iscilerin aileleri artik iyice zor durumdadir. Ayrica fabrikada ¢ikan yemekler
de kotilesmistir. Turgut da gelen ihbarnamelerden bunalmis vaziyettedir. Tam
islerden bunalmis bir haldeyken Nevin arar, fabrikadaki resmin bitisi onuruna bir
kokteyl vermek istemektedir, tam bunu konusurken diger telefondan Ankara arar ve
Turgut telefonu kapatir. Nevin bozulmustur. Turgut’un Ankara’daki adami1 boyalarin
tahlil raporlarmin kotii geldigini bu nedenle paray: alamayacaklarimi sdyler. Isciler
de grev hazirligindadir. Kendi aralarinda grev oylamasi yapip greve baslarlar. Bir
is¢i heyeti de grevi bildirmek iizere yonetimle goriismek iizere yola ¢ikar. Bitirdigi
resmin fotograf ¢ekimi i¢in fabrikaya gelen Nevin resminin iizerine boya atildigini
goriince ¢ilgina doner ve isgilere saldirir. Bu arada asagiya haber yukarida isgilere
saldirildig1 seklindedir. Tiim is¢iler yukar1 kosar, bu arada odasindan ¢ikan Turgut
da Nevin’i iscilerin arasindan alir. Turgut isc¢ilerle uzlagsmaya calisir, isgiler
alamadiklar1 paralarini isterler, Turgut ¢ok zor durumda oldugunu soyleyerek bir
hafta daha miiddet ister. Ekrem’in miidahalesi ile is¢iler ikna olur ve iglerinin basina
doner. Turgut Fahri’ye Mahmut’u ¢agirmasini sdyler. Nevin’in morali ¢cok bozuktur,
arkadaslariyla igmektedir. Herkes resmin basina gelenlere ¢ok sasirmistir. Turgut
Nevin’in gonliinii almaya gelir ancak Nevin sakinlesecek gibi degildir. Turgut’u
kovar. Arkadaslar1 da Nevin’e arka ¢ikar. Fahri ithalat¢ilarla pavyonda igmektedir.
Yabanci boya firmasmin temsilcisi de yanlarindadir. Turgut’un boya fabrikasina
sahip olmak i¢in yiizde pazarliklar siirerken Turgut igeri girer, ¢ok sarhostur ayakta
zor durmaktadir. Turgut Nevin’in resmine takilmistir, Fahri’ye evlenmek istedigini
sOyler. Fahri konuyu degistirmeye calisir. Pavyondan sonra hep birlikte hamama
giderler ve orada da igcmeye, eglenmeye devam ederler. Burada yabancilara kadin
ikram ederek istedikleri ylizdeyi kapmay1 basarirlar. Turgut hala hicbir seyi,n
farkinda degildir, kadinlarla dans edip eglenmeye devam eder. Bu sirada fabrikadaki
miidiirlerden biri kosarak iceri girer ve Turgut’a 3milyonluk boyanin reddedildigini
sOyler. Bu arada ithalatgilar Fahri ile ortak boya getirmeye baslamistir. Turgut son
bir sans vermeleri i¢in Ankara’ya yalvarir. Ancak olumlu bir yanit alamazlar. Gelen
boyalar ¢ok kotldiir ve zarar yilizinden Turgut ¢ok yiikli tazminat 6deyecektir.
Ihtiyac1 karsilamak igin yabanci boya ithalatini tekrar serbest birakirlar. Fabrikay
kapatmaya gelenlere isciler izin vermez, alacaklarini isterler. Mahmut oranin artik

179



ambalaj fabrikast oldugunu isteyene is bulacagmi sdyleyerek sendikalarindan
ayrilmalarini teklif eder. Ekrem {izerine atlar ve ispiyoncu oldugunu itiraf ettirir.
Isciler grev yapmaya karar verir. Fatma da haberi mahalleye iletir. Kadinlar da
iscilerin yanlarinda olmaya karar verir, herkes yiyecek ve battaniye gibi ihtiyaglari
kapip fabrikaya kosar. Isciler hazirladiklar1 pankartlarla fabrikanin 6niinde grev
yapmaktadir, destege gelen ailelerini goriince hepsi ¢ok mutlu olur. Turgut gelir ve
iscilerin arasindan gecerek fabrikaya girer. Polisin gelmesi lizerine is¢iler arasinda
bir panik yasanir. Ekrem One ¢ikarak kanunsuz bir sey yapmadiklarini séyleyince
polis de Onlem almak zorunda olduklarini anlatir. Fahri eve geldiginde karisi
Nevin’in kurduklar1 firma ile ilgili koti seyler duydugunu sdyler. Fahri cok
kizmistir, fabrikayr batiranin kendisi oldugunu itiraf eder, Nevin de her seyi
duymustur. Ithalatcilar basmin yogun ilgisi esliginde ortaklik anlasmasini imzalarlar,
Fahri de onlarladir. Fabrikanin 6niindeki grev ¢adirinda Kazim’in karist bir oglan
cocuk dogurur. Bu sirada fabrikadan bir takim eli sopali adamlar ¢ikar ve isgilere
saldirir. Nevin Turgut’u arar ve onu sevdigini sdyler ancak Turgut telefonu yiiziine
kapatir. Ertesi giin yengesi Nevin’i ugurlar ve Nevin Paris’e giden ugaga biner.
Grevdeki isciler dertlerini basina anlatmaktadir. Tam bu sirada kardes sendikalardan
isciler destege gelir. Fahri onderliginde ithalatgilar Turgut’un yanina gelir, iflas
ettigini, fabrikayr satmasini soylerler, Turgut onlari doverek odadan atar. Turgut
is¢ilerin arasina c¢ikarak 20 giin daha fabrikanin onlarin oldugunu haklarini
alabilmeleri igin fabrikayr calistirmalari gerektigini soyler. Isciler fabrikay
calistirmaya karar verirler. Bu esnada yeni firmanin temsilcileri gelir ve isgilere
fabrikanin artik kendilerine ait oldugunu sdyleyip dagilmalarimi isterler. Ancak

is¢iler direnir ve fabrikaya girip ¢alismaya baslarlar.

3.3.1.2. Senaryonun Yapisal Sorunlari

Catisma: Filmin giris sahnesinde senaryonun ana c¢atismasini ve
temasini olusturan yerli liretimin yabanci {iretim karsisindaki savasi hemen seyirciye
hissettirilmistir. Sergileme boliimii oldukca kisadir ve sadece ana catigma ile ana

karakterler Ekrem ve Turgut’u seyirciye biraz anlatir.
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Karakter: Karakterlerin neredeyse tamamu tiptir. Higbirinin neden ve sonug
iliskileri kurulmamistir. Zengin acimasiz patron, ezilen isci, diinyadan bihaber
burjuvalar gibi kliselesmis tipler filmin mesajlari1 aktarmak i¢in bolca
kullanilmistir. Turgut’un sergiye gittigi sahnede oldugu gibi bazen bu kliseler
oldukca abartilmis ve gergeklikten kopmustur.

Film kisileri senaryoda oldukc¢a hizli bir bi¢imde degisim gegirirler ve bu ani
degisimlerin ¢ok yiizeysel, basit sebepleri vardir. Ana karakterin de dahil olmak
tizere hicbir karakterin degisimi derin sebep-sonug iliskileri islenmemis ve bir siirece
yayllmamistir. Ornegin filmin giris ve sergileme béliimiinde is¢i dostu olarak
tanitilan ve babasinin acimasizlifina karst olan Turgut Oniine getirilen makbuzlar
gordiigii tek bir sahne ile degisime ugramis ve dostlarina sirt ¢evirmistir. Ayni
sekilde Turgut ve Nevin’in asik olmalari, ayrilmalari, tekrar barigmalar1 ve yeniden
ayrilmalar1 da hep c¢ok ani ve hizli gelisir. Karakterler siirekli fikir degistirirler ve
bunu fikir degisimleri de yine ¢ok hizli bir bicimde olur. Ornegin Nevin karakteri
Tugrut ile yattiktan sonra filmin basinda beri hayalini kurdugu en biiyiik istegi
Fransa’ya gitmekten birden vazgecer, Turgut’a ¢ok asik olmustur ancak sonra tek bir
kavga sonucu birden Fransa’ya gider. Turgut da birden evlenmeye karar verir ve
yine birden vazgecer. Biitiin bu degisimler arasinda da en fazla bir ya da iki sahne

vardir.

Filmin ¢ogu karakteri kendi i¢inde tutarsizdir. Sebepsiz yere karar ve tutum
degistirirler. Ornegin senaryonun en basindan beri Fatma karakterini kardesi gibi
gordiiglinii sOyleyen ve hatta yanina ¢iplak olarak geldiginde bile onu tersleyip
kovan Ekrem birden bire Fatma’y1r Oper, bir sahne sonra da evlenme planlari
yapmaya bagslarlar. Seyirci ne olup da Ekrem’in duygularimin degistigini bilmez.
Eger daha 6nceden Fatma’ya karst herhangi bir hissi vardiysa da bu da senaryoda

aktarilmamustir.
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Oykii: Senaryo siirekli birbirini takip eden ¢ok sayida olay iizerine
kurulmustur. O kadar ¢ok olay olur ve o kadar ¢ok karakter girer ¢ikar ki seyirci i¢in
bu olay ve karakterleri takip etmek oldukga giiclesir. Olaylarin ¢oklugu senaryoya
stirekli bir devinim getirirken ana hikayenin anlatimi da geciktirmistir. Bu kadar ¢ok
olay1 tek filme sigdirmaya ¢alismanin neticesinde biitlin olaylar birden olup bitmek
zorunda kalmistir. Ornegin filmin kiiciik bir yan hikayesi olan Nevin ve Turgut’un
askinda bile karakterler filmin yarisindan sonra yakinlasmis, birlikte olmus, kavga

edip ayrilmis, tekrar barisip tekrar ayrilmiglardir.

Zaman ve Mekan: Filmde zaman kurgusu olduk¢a karmasiktir. Olaylarin ne
kadar zamanda gergeklestigi tam bir muammadir. Pes pese gelen olaylar bize her
seyin kisa siirede olup bittigi izlenimini verse de olan olaylarin ¢oklugu, arada
diyaloglarda is¢ilerin aylardir paralarin1 alamamalar1 gibi bilgiler bize aslinda
Oykiiniin uzun bir zaman dilimine yayildig1 ip ucunu vermektedir. Yine de filmde
verilen bilgilerden zamani kavramak miimkiin degildir. Zamanla ilgili bir diger
sorun karakterlerin ger¢cek zamanda olamayacaklar1 hizda hareket etmeleri ve araya
zaman girmeden iistii iiste sahnelerde ortaya c¢ikmalaridir. Ornegin filmin giris
boliimiinde Turgut ve Ekrem arabayla yola ¢iktiginda Fatma ve Emine evde kalmis
bir siire konusmuslardir. Bu siirede araba yolda ilerlemis olmalidir. Ancak bir
sonraki sahnede araba evin biraz ilerisinde durur. Ekrem c¢ocuklara miidahale
ederken birden Emine ve Fatma olay yerinde belirirler. Eger araba o kadar zamanda
ancak geldiyse olayin gergeklestigi yer eve uzak olmalidir. Fatma ve Emine bu kadar
cabuk oraya nasil gelir? Bu sorun filmin bir¢ok sekansinda tekrarlanir. Araya zaman

ya da olay girmeden karakterler ayn1 zamanda baska bir mekanda beliriverirler.

Anlatim Dili: Filmin anlatim dili diyaloglar {izerine kurulmustur. Seyirciye
aktarilacak biitlin bilgiler, olaylarin akisi, karakterlerin duygu ve diisiinceleri ve tiim
durumlar sadece diyaloglar yoluyla anlatilmis, gorsel bir anlatim dili kurulmamustir.

Diyaloglar bilgi verme kaygisiyla ¢ogu zaman ¢ok uzun ve dogalliktan uzaktir.
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Final: Senaryonun finali filmin tamaminda oldugu gibi yine bir¢ok olayla
doludur. Grevler, iflaslar, ayriliklar, ihanetler filmin finalinde {ist {liste verilmistir.
Tam bir ¢ozililme beklerken herhangi bir ¢6ziilme sahnesi olmadan final yapilmistir.
Olaylar agiga kavusmamis ve cevaplar verilmemistir. Tek bildigimiz iscilerin greve
devam ettigi ve fabrikay1 birakmadiklaridir. Bu da zaten filmin basindan beri en ii¢
kere tekrarlana bir durumdur ve sonu¢ hi¢ degismemis, isciler hep kaybetmistir.
Filmin sonunda ise bu kader degisecek midir sorusunun cevabi verilmemis, Seyirci

soru isaretleriyle bas basa birakilmistir. A¢ik finaldir.

3.3.1.3. Dramatik Yapi1 Semasi

Porik Noktisi Doruk Noktasi

Doruk Noktast

Gelisme Gelisme

Giris

Filmin giris bolimii olduk¢a kisadir. Karakterlerin ve ana c¢atismanin
tanitildigr  sergileme bolimiine yer verilmemistir. Hikaye ¢ok fazla olay
barindirmasindan dolay1 senaryoda birden ¢ok yiikselme ve doruk noktasi vardir.
Ancak yiikselmeler kisa kisa ve kesik oldugundan semada geleneksel dramatik yap1
semasina benzer tek bir uzun yiikselme goriilmez. Ciinkii film boyunca birgok kez
gelisme boliimii baglar, bu gelisme boliimleri her olayin kendi i¢inde gergeklesen
bagimsiz gelismelerdir ve kendi bagimsiz doruk noktalarini barindirirlar. Ancak
hi¢cbir boliimde ¢oziilme yer almaz. Finale de yine ¢6ziilme olmadan ulasilir. Final

agiktir.
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3.3.2. Endise
3.3.2.1. Oykii Akisi

Koy yerinde bir ¢ocuk bagira bagira aglamaktadir. Oniinde agladig1 evin
icinde bir grup adam onun aglamasini izler. Pamuk iscileri kamyonun arkasinda
coluk cocuklartyla birlikte yol alr. Iscilerden Cevher ve Ramo aralarmda kan
davasindan nasil kurtulacaklarini konugurlar. Kan davasini bitirmek i¢in 15bin liraya
ihtiyaclar1 vardir ve bu parayr nereden bulacaklarin1 bilemezler. Yolda bir ¢ok
fabrika vardir ve hepsi Sabanci’nin simgesi olan SA ile bitmektedir. isciler yolda bir
yandan da radyo dinlemektedir. Radyodaki programda Tiirkiye’nin ekonomisinin ne
kadar gelistiginden bahsedilmektedir. Isciler tarim alanina geldiklerinde esyalarimi
indirir ve ¢adirlarin1 kurmaya baglarlar. Bu arada radyo programi da devam etmekte,
kisin yakacak fiyatlarindan duyulan endiseyi anlatmaktadir. Aksam cadirlarina
cekildiklerinde Cevher karisina pamuk fiyatlarinin yiikselse ¢ok iyi olacagindan s6z

eder karis1 da onaylar. Ramo’yu da uyku tutmamaistir.

Cevher herkesten once uyanip tarlalardaki pamuklari seyreder. Isciler
pamuklar1 toplarlar. Onlar tarlada c¢alisirken radyoda stirekli agiktir ve radyoda
haberler vardir. Cevher’in biiyiik kiz1 Beyaz tarlanin yakinindan havalanan bir ucaga
takilir, babas1 onu tartaklayarak aklinin havada olmasi ve g¢aligmamasi yiiziinden
azarlar. Bu sirada is¢ileri kontrol eden cavuslarin da gozii kizin {izerindedir.
Cavuslardan biri diidiik calar, is¢iler mola verir ve yemek yerler. Yemek esnasinda
da radyo siirekli aciktir. Programda medeni kiyafetlerinin gerekliligi ve kurtulus
savasi iizerine konusulmaktadir. Isciler ¢adirdan cadira bagirarak pamuk fiyatlarmni
tahmin etmeye caligir. Cevher pamugun bol olmasindan mutludur Ramo ise onlari
ilgilendirmedigini pamugun sahibinin derdi oldugunu sdyler. Bu sirada bir adam
sinemanin geldigini bagirarak haber verir. Cocuklar kosarak adamin etrafinda
toplanirlar. Sinema makinesi kurulurken iscilerin bir kismi da kaval g¢alan bir
arkadaslarinin etrafina toplanmislardir. Adam filmlerin isimlerini bagirarak miisteri
toplamaya calismaktadir. Cocuklar sirayla kiigiik bir delikten film izler, bazi is¢iler

de gazete okuyup haberler iizerine konusur. Giin sonunda toplanan pamuklar
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tartilarak kamyonlara yiiklenir. Olgiimler yapilirken radyoda da pamuk fiyatlariyla
ilgili Bagbakan Ecevit’in goriis bildirdigi haberi vardir. Cevher alacaklarinin hesab1
icim Ramo’dan yardim ister. Birlikte hesap yaparlar. Aksam herkes ¢adirinin 6niinde
ates yakip yemek yapar. Iscilerden biri belirlenen pamuk fiyatlarin1 gazeteden
yiikksek okur ve pamuk fiyatlarinin ¢ok iyi oldugunu soyler. Herkes dikkat kesilir
ancak daha sonra okuma yazmasi olmadigini, dalga gectigini sOyler. Tarlalarin
sahibi liikks arabasiyla gelir, cavuslara is¢ilerin iyi ¢alismadigini soyler. Cavuslar

iscileri savunur.

Cevher tarlada calisirken su dagitan Sino’ya pamuk fiyatlarindan haber olup
olmadigini sorar. Sino gazetelerde sadece Kibris ¢ikarmasi hakkinda haber oldugunu
soyler. Sino suyu verirken Beyaz’in elini tutar. Cavuslardan birinin de gozii siirekli
aym Beyaz’m {izerindedir. Is bitip cadirlara dénerken de Sino siirekli kiza
bakmaktadir. Cavuslardan biri Cevher’e ¢ift¢i baginin Beyaz’1 eve hizmete istedigini
sOyler. Cevher bunun uygun olmadigini namusunu elin evine yollayamayacagini
anlatir. Cevher ve ailesi aksam cadirda yemek yerken bir yandan da kuran
dinlemektedir. Cevher’in akli ¢avusun soOylediklerine takilmistir. Kendi kendine
sOylenir, zaten dertlerinin baslarmi astigint bir de bununla ugrasmak zorunda
kaldiklarim1  sOyler. Ertesi gilin tarlada ¢alisirken de hala bununla ilgili
sOylenmektedir. Ramo da sdylenmeleri duyup bir durum olup olmadigini sorar.
Cevher de namusuna nasil g6z koyabildiklerini sorgular Rama da hakli oldugunu
namusunu yollayamayacagini soyler. Tarlaya yine sinemact gelmistir. 25 kurustan
film izletmektedir. Cift¢i basi ve ¢avus kendi aralarinda konusmaktadir, ¢ift¢i basi
cavusun kizi ayarlamasini istemektedir. Cavus bir kere daha konusacagini sdyler.
Aksam ramazan dolayisiyla radyoda dini program vardir. Ezanin okunmasiyla
Cevher de diger isciler gibi orucunu agar. Yemekten sonra ¢avus Cevher’in yanina
gelip onu bir sey konusmak i¢in arkaya cagirir. Ona ¢ift¢i basinin Beyaz’a talip
oldugunu soyler. Cevher kararsizdir ama ¢avug parasini alacagini, rahat edecegini
sOyleyerek onu ikna etmeye calisir. Cevher Ramo’ya giderek konuyu anlatir. Ramo
adamin yaslt oldugunu soyleyerek itiraz eder ama Cevher baska careleri olmadigini
sOyler. Ramo kendi memleketlisi olmadigini sdyler Cevher de memleketteki
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degerinden de fazla isteyerek kizdan gelecek parayla kendilerini kurtaracaklarini
anlatir. Cevher ¢adira gidip uyuyan Beyaz’1 izler, elinde de borglar1 yazdiklari defter

vardir. Bir kizina bir deftere bakar.

Ertesi giin ¢avus Cevher’e kararini sorar, Cevher ¢ift¢i basinin kiza kag lira
verecegini 0grenmek ister. Cavus 15 bin vermeye razi oldugunu sdyleyince Cevher
cok sinirlenir, memlekette bile en az 30 bin edecegini sdyleyerek uzaklasir. Tarlada
Cevher’in karis1 Ramo’nun karisiyla sohbet eder, Cevher’in para ve pamuk isine ¢ok
kafayr taktigini, endiselendigini anlatir. Kocasini kaybetmekten korkmaktadir.
Ramo’nun karis1 endigelenmemesini soyler. Cift¢i basi tarlay1 kontrole gelir, gozi
yine Beyaz’in lizerindedir. Sino adamin beyaz!a bakislarin1 fark eder ve sinirlenir.
Bu sirada bir silah sesi duyulur. Iscilerden biri vurulmus her yer kan olmustur.
Cevher ve diger isciler korkuyla yere c¢omelirler. ki tane bicer ddver gelip
pamuklar1 hizli bir sekilde toplar. Isciler makinelere endiseyle bakar. Isciler
calismaya dondiigiinde birka¢ adam ellerinde kagitlarla gelir, kagitlar1 isgilere
dagitarak haklarini bilip bilmediklerini sorarlar. Bu sirada is¢iler arasinda pamuk
fiyatlariyla ilgili sakalar yapilir, pamuk fiyatlar1 hala belli olmamistir. Ciftci basi
kagitlardan bir tane alarak agaya gotiiriir. Aga kagidi endiseli bir bigimde okur. Aga
cavus, ciftci basi ve bazi iscilere iftar yemegi verir. Herkes iftar1 beklerken yine dini
program dinlemektedirler. Ezan okununca herkes oruglarini agarlar. Yemekten sonra
aga haklarmi yemedigini, pamuk fiyatlarinin belli olmadigini, belli olunca herkesin
gereginden fazlasini alacagini, aralarina sizan bir takim insanlarin sdylediklerine

inanmamalarin soyler.

Iscilerin paralar1 dagitilmaktadir, Cevher’in payma 300 lira diiser. Paralarmi
aldiktan sonra aralarinda Cevher ve Ramo’nun da bulundugu is¢iler sehir merkezine
iner ve Isci Sendikasi’na giderler, Cevher onlarla iceri girmez. Tarlaya yine sinemaci
gelmistir, insanlar siraya girerek degisik filmler izlerler. Ayni zamanda o giin
camagir ve yikanma giliniidiir, kadinlar odun atesinde 1sittiklar1 suyla legenlerde hem
cocuklarini hem de camasirlar1 yikarlar. Kuyu basinda su alan Beyaz ona bakan
Sino’yu fark eder, bir siire bakisirlar. Bu sirada sehre giden isgiler geri doner.
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Cevher arabadan inince bakigsan Sino ve Beyaz’1 goriir. Beyaz’in {izerine saldirir ve
onu ¢ok cok kotli dover, karis1 ve komsular geng kiz1 elinden zor kurtarirlar. Beyaz
Ramo’nun karisiyla onlarin ¢adirina kacar, Cevher yerden bir tag alip onu kovalar,
Ramo Cevher’i yakalayip kiza bir sey yapmasina engel olur. Tiim bu yasananlardan
dolay1 Sino ¢ok lizgiindiir, herkes cadirina ¢ekildikten sonra kendi kendine uzun
uzun diigiiniir. Ramo ve Cevher sohbet etmektedir. Ramo hala Beyaz’a kizgindir, bir
yandan da kazandiklar1 paranin yetmeyeceginden konusmaktadirlar. Ramo kendi

derdinin farkli oldugunu, sehre gidip fabrikada calismak istedigini sdyler.

Aga arkadaslaniyla isgilerle yasadiklari sorunlart  konusmaktadir.
Sendikacilarin tarlalarda rahatca gezip isgilerin aklini ¢elmesine bozulmaktadirlar.
Pamuk fiyatlarinin belli olmamasi da canlarin1 stkmaktadir. Aga hiikiimetin verecegi
paraya gore iscilere para verecegini sdyler. Isciler de kendi aralarinda istedikleri
fiyat1 alabilmek i¢in grev yapmay1 konusmaktadir. Ertesi sabah sendika gorevlileri
aga ile konusmak {iizere evinin Oniine gelmistir. Ortam ¢ok gergindir, bir tarafta
sendika iiyeleri ve is¢iler diger tarafta aganin eli silahlar1 adamlar1 vardir. Aga
sendikacilarla goriismek istemez. Cift¢i basi araya girmeye ve iscileri ikna etmeye
calisir ama is¢iler onu dinlemezler, ne kadar kazanacaklarini bilmek istemektedirler
ve sendikacilarin da yonlendirmesiyle bir sozlesme imzalamak ic¢in aZaya
gelmiglerdir. Aga gériismeye yanagmayinca is¢iler caligmamakla agay: tehdit ederler
ancak o da agayr korkutmaz. Isciler ertesi giin ¢alismazlar ve kaval calip halay
cekerler. Cevher onlara katilmamistir sadece uzaktan izler. Halaydaki Sino Beyaz’la
bakigmaktadir. Ramo da arada Cevher’e bakar. Cevher’in de bir gozii bor¢larinin
yazdig1 defterdedir. Isciler eglenmeye devam ederken aga ve adamlari gelir. Aga
cavus ile konusur ve iscilerin en azindan topladiklart pamugu kamyona yiiklemeleri
konusunda onu tehdit eder. Cavus elinden geleni yaptigini ama is¢ilerin kendisini
dinlemedigini anlatir. Kanlilar1 Cevher’i aramaktadir, Cevher iyice gerilmistir.
Ramo’ya calisacagini baska sansi olmadigini sdyler, Ramo séziinden donmeyecektir
ve grevi siirdiirecektir. Cevher ¢ok kizar ve onu ailesini yeterince dnemsememekle
suclar, kiz kardesinin de ona haram olmasini diler. Ramo karisinin {izerine yiiriir,
onun da kardesiyle ayn fikirde olup olmadigini sorar. Kadin kocasinin tarafini tutar.

187



Ramo ve karis1 ¢adirin Ortiistinli kapatip sevisirler, Cevher’in karist onlar1 goriir.
Ertesi giin biitiin is¢iler grevdeyken Cevher ve ailesi pamuk toplamaya baslar. Biitiin
isciler de onlar izlemektedir. Aga ¢cavusu azarlamaktadir, ona riisvet vererek iscileri
ikna etmesi i¢in kandirmaya calisir. Aga ve adamlar kagit oynamakta bir yandan
radyoda haberleri dinlemektedir. Haberler siyasi gelismeleri anlattiktan sonra
hiikiimetin pamuk fiyatlariyla ilgili goriistiiglinii sOyler. Ayni anda isciler de ayni
haberleri dinlemektedir. Ancak pamuk fiyatlar1 yine belirlenememistir. Cevher ve
ailesi calismaya devam eder. Kanlilarinin verdigi siirenin dolmasina 3 giin kalmistir
ve Cevher artik iyice gergindir. Siirekli olarak kendi kendine konusmakta ve
hesaplarin yazili oldugu deftere bakmaktadir. Ramo Cevher’i zorla caligmaktan
alikoymaya calisir ama basarili olamaz. Bu sirada aga ve adamlar1 da isgiler
hakkinda ne yapacaklarini konusmaktadirlar. iglerinden biri agaya c¢alisan aileyi
odiillendirmesini sdyler. Aksam cavus ve c¢iftei bast Cevher’in c¢adirmma gelerek
herkesin gorecegi sekilde bir teneke yag verirler. Cevher once etraftan ¢ekinse de
sonra yag alir. Cavus cift¢ci basinin Sbin lira daha teklif ettigini sOyler. Biitiin is¢iler
kizginlikla onlar1 izlemektedir. Cevher bir siire diisiindiikten sonra karis1 da alarak
tarlaya gider. Gecenin karanliginda pamuk toplamaya devam ederler. Ramo Sino’ya
Cevher’e acidigim1 bagka caresi olmadigmmi eger pamuktan yeterli parayl
toplayamazsa beyaz’1 satacagini anlatir. Sino ¢adirmin oniinden gecerken igeride
yalniz olan Beyaz’i goriir, ¢adira dogru yiiriir. Beyaz Sino’nun pesinden gider.
Sabah oldugunda Cevher tarlanin ortasinda tek basma uyumaktadir. Iscilerden biri
diirterek onu uyandirir. Etrafta karisim géremeyince cadirlara dogru kosar, karisi
Beyaz’a seslenerek etrafta kosturmaktadir. Cevher karisini tutar ve ne oldugunu
sorar. Karis1 Beyaz’in Sino ile kagtigin1 sdyler. Cevher tekrar sayiklamaya baglar ve
gozlerinden yaslar siiziiliir. Bu sirada kanlilar1 onu izlemektedir. Cevher onlar1 fark

edince kagmaya baslar, adamlar da onu takip eder.
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3.3.2.2. Senaryonun Yapisal Sorunlar

Catisma: Senaryodaki catisma tiirleri genellikle i¢ ¢atigsmalardir. Cevher’in
kizint dovdiigii ya da Ramo’nun Cevher’i ¢alismaktan vazgecirmek istedigi sahneler
hari¢ dis catisma yoktur. Karakterlerin genel ¢atismalar1 istemedikleri bir durum ile
istedikleri ya da istemedikleri iki durumun catigmalaridir: Ramo’nun Cevher’e
yardim etmek istemesi ama pamuk fiyatlarini yiikseltmek i¢in grev yapmak istemesi,
Cevher’in kizin1 vermek istememesi ama yasamak istemesi gibi Ornekler

siralanabilir.

Karakter: Filmde ana karakterlerin dahi derinlikleri yoktur. Karakterler
hakkinda ¢ok az sey biliriz. Ana karakterler Cevher ve Ramo hakkinda elimizde
olduk¢a az bilgi vardir. Hikayenin ana itici giicli olan kan davasinin nedenini bile
film boyunca Ogrenemeyiz. Dolayisiyla filmde neden-sonug iliskilerinin ¢ok
yiizeysel bir bicimde islendigini sOylememiz miimkiin. Tiim bunlara ragmen
karakterlerin kendi i¢lerinde tutarl oldugunu sdyleyebiliriz. Ornegin Cevher kendine
amag¢ edindigi para biriktirme hedefinden hi¢ sagsmaz, Ramo s6ziinden donmez ama
bir yandan da ailesini korumaya ¢alisir, aga her ne olursa olsun parasini kazanmaya
ve is¢ileri calistirmaya niyetlidir. Karakterler ancak gegerli bir sebep karsisinda tavir
ve tutumlarini degistirirler. Ornegin kizin1 yash c¢ift¢i basina vermek istemeyen
Cevher pamuktan yeterli parayr toplayamamasi ve kanlilarinin verdigi tarihin

yaklagmasi tizerine kizin1 satmaya karar verir.

Oykii: Senaryonun oykiisii olaylar ve durumlarin i¢ ice kurgulanmasi ile
olusturulmus ancak durumlar daha yogun olarak kullanilmistir. Olaylar durumlara
durumlar olaylara tasir hikayeyi. Fakat durumlarin uzunlugu, durgunlugu zaman
zaman filmi neredeyse durma noktasina getirir. Hikaye sanki tek bir giinde donmus
gibidir ve kolaylikla akmaz. Bu da filmin giris-sergileme ve gelisme boliimlerinin

¢ok uzun siirmesine nihayetinde de finale birden gidilmesine sebep olmustur.
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Zaman ve Mekan: Senaryoda zaman kurgusu olduk¢a anlagilmaz bir
bicimde yapilmistir. Zamanla ilgili tek referans ramazandir ancak onda da dncesinde
ne kadar kaldiklar1 ve hikayenin ne kadar bir zamanda gectigiyle ilgili net bir bilgi
yoktur. Gegen giin ve gecelerden sanki biitiin olay bir hafta gibi bir siirede olup
bitiyormus gibi izlenim dogsa da ramazanin gelmesi ve ramazan boyunca gecen
siireden sanki bir aydan uzun bir zaman dilimi s6z konusuymus gibi de
algilanmaktadir. Ancak senaryoda herhangi bagka bir referans olmadigindan zamani
net olarak kavramak neredeyse imkansizdir. Mekansa oldukga gergekei ve hikayeyle
ortiisen bir bicimde kullanilmig hatta ¢ogu zaman karakterlerin durumlarmni tasvir

etmek i¢in uzun uzun gosterilmistir.

Anlatim Dili: Senaryonun anlatim dili daha ilk sahneden itibaren gorsel
ogelerle olusturulmustur. Karakterler durum ve olaylar1 diyaloglarla anlatmazlar
bunu yerine bize durum ve olaylar gosterilir. Acilistaki sergileme sahnesinde
kamyonun arkasinda dolusturulmus ¢oluk ¢ocugun halinden iscilerin ne kadar zor
kosullar1 oldugu gosterilmistir. Biitliin bir film boyunca duyacagimiz radyo sesi de
diyaloga alternatif bir anlatim araci olarak kullanilmis ve tilkenin i¢inde bulundugu
durum, kosullar seyirciye bu program araciligiyla anlatilmistir. Filmin devaminda da
is¢ilerin durumu, karakterlerin a¢mazlart miimkiin oldugunca gorsel ogelerle
anlatilmistir. Diyalog sadece goriintiileri desteklemek ic¢in kullanilan ikincil bir
anlatim aracidir. Oyle ki filmdeki bazi karakterler hi¢ konusmazlar. Ornegin
Cevher’in kizi Beyaz hi¢ konusmaz ama onun Sino’ya olan ilgisi, babasiyla
catismali iliskisi, ¢iftci basinin ilgisinden duydugu rahatsizlik gibi bircok durum

seyirciye gorsel olarak anlatilmistir.

Senaryoda diyaloglar oldukc¢a yalin tutulmus, birgok siyasi elestiri icermesine
ragmen uzun ve didaktik bir sdylemlerden uzak durulmustur. Filmde en c¢ok
diyaloga sahip olan ana karakter Cevher bile bir¢ok film karakterine oranla
neredeyse hi¢ konusmamaktadir. Konustugundaysa diyaloglar mutlaka bir amaca

hizmet eder: ya seyirciye bilgi verir ya da merak uyandirir.
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Senaryoda uzun uzun sergileme sahneleri yer almaktadir. Bu sergileme
sahneleri o kadar gergekeidir ki ¢ogu zaman bir belgesel izliyormus izlenimini verir
insana. Yikanan g¢ocuklar, yemek pisiren kadinlar uzun uzun gosterilmis boylece
ortam ve kosullar seyirciye iletilmistir. Ancak giris bdliimiinden sonra cokga
karsimiza ¢ikan bu sahneler kosullart giris boliimiinde iyice anlamig ve diyaloglarla
da emin olmus seyirci i¢in biraz tekrar olmustur. Ozellikle hikayenin gelisme
boliimiinde karakterin basina ne gelecegini 6grenmek isteyen seyircinin merak

duygusunu diistirmektedir.

Final: Uzunca bir gelisme béliimiine sahip senaryoda ¢o6ziilme ve final
boliimleri aniden ve ¢ok kisa bi¢cimde yer alir. Seyirci sona hazirlanmadan ve birgok
sorunun cevabi alinmadan film sona erer. Film Gyle ani sona erer ki filmin sona
erdiginden emin olmak ancak son jenerigi gordiikten sonra miimkiin olur. Ciinkii son
sahne bir kagis - kovalamaca sahnesidir ve kovalamacanin ortasinda da film sona
erer. Karakter ne kagabilmis ne de yakalanmis, dolayisiyla film bir olayin ortasinda

sona ermistir. A¢ik finaldir.

3.3.2.3. Dramatik Yapi1 Semasi

Doruk Noktas1

Gelisme fin

Girig

Senaryo uzunca bir giris, daha uzun bir sergileme ve ayni uzunlukta bir
gelisme boliimiine sahiptir. Yiikselme uzunca bir boliimde ve oldukca yavas
gerceklesir. Bu nedenle semada yiikselme egriligi geleneksel dramatik yap1 semasina

oranla daha diiz ve uzundur. Doruk noktasi olduk¢a ge¢ , filmin finaline dogru
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gerceklesir. Doruk noktasi gerceklestikten ¢ok kisa bir siire sonra aniden, herhangi

bir ¢6ziilme olmadan final olur.

3.3..3. Yusuf ile Kenan
3.3..3.1. Oykii Akist

Yusuf ve Kenan koyunlar1 otlatmaya ¢ikmistir. Yusuf kaval calar, Kenan ise
tirkli sOyler. Bu sirada babalari da ot bigmektedir. Bir at kisnemesiyle irkilen
cocuklar Haydar’in ogullarinin silahlarla geldigini goriince babalarina kosarlar.
Babalar1 kagmalarini, Haydar’in ogullarinin kan dokmeye geldiklerini sdyler. Kenan
ve Yusuf kagar, babalar1 geride kalip silahim1 ¢eker ancak Haydar’in ogullar
tarafindan 6ldiiriiliir. Onun 6ldiiglinden emin olduktan sonra atlilar ¢ocuklarin pesine
diiser. Cocuklar bir siire otlarin arkasinda saklandiktan sonra kosarak kagar ve tren
istasyonuna gelirler. Yusuf ve Kenan trene biner ve giinlerce siiren bir yolculuk
yaparlar. Uzunca bir yolculugun sonunda Istanbul Haydarpasa’ya varirlar ve oradan
da bir vapura binerler. Ellerindeki adres onlar1 bir hana gotiiriir. Hanin c¢aycisina
akrabalar1 olan Ali Day1’y1 sorarlar, ancak Ali Day1 o handan ayrilmistir. Cayci
onlara hanin sahibinden Ali Day1’nin yerini 6grenecegini birka¢ saat oyalanmalarini
soyler. 1ki kardes sokaklarda dolasmaya baslar. Sokakta babasimin helva parasi igin
dilenen bir deli, kaset satan bir seyyar satici gibi onlara ¢ok ilging gelen seyler
gortrler. Bir siire sonra geri doniip cayci ile birlikte hanin sahibinin evine giderler.
Han sahibi yegeni ile birlikte bogaz manzarali evinde oturmaktadir. Yegen Lale
cocuklart asagilar ve onlarin memlekete sadece zarar verdigini, Ogiitiilmeleri
gerektigini sdyler. Daha sonra ikili Dogu’dan gelip Istanbul’u mahvedenler iizerine
konusurlar. Bu sirada Tolon adinda bir misafirleri gelir. O gelince sanattan ve yeni
sergilerden bahsetmeye baslarlar. Cocuklar ve ¢ayci oradan ayrilir. Cocuklar ¢ayciy1
takip ederler, ¢ayc1 gitmelerini ister, ertesi giin bir iki kisiye daha soracagini sdyler.
Cocuklar acikmigtir, iki simit alip yerler ve hanmn girisinde birbirlerine sarilip
uyurlar. Sabah handan biri bagirarak uyandirir ve onlar1 kovar. Sora sora Ali

Dayilarin1 bulmaya karar verirler. Yolda gordiikleri herkese Ali Dayilarini sorarlar

192



ancak olumlu bir yanit alamazlar. Kahvenin birinde televizyon goriip igeri girer ve
televizyon izlerler. Kahveci caylarin parasini aldiktan sonra kalacak yerleri olup
olmadigimi sorar. Cocuklar olmadigin1 sdyleyince 15 liraya kahvenin st katindaki
otelde kalmalarin1 onerir. Yusuf ceplerinde kalan 18 liranin 15ini kahveciye verir,
iki kardes kahveciyle birlikte yukar1 ¢ikarlar. Kahveci onlara bir ranza gosterir.
Yusuf ile Kenan ayn1 yatar ve uyurlar. Kenan riiyasinda babasini vuran atliyr goriir
ve bagirarak uyanir. Ayn1 odada uyuyan adamlar sodylenir ve iglerinde biri ne
olduguna bakmak icin lambayir yakar. Yusuf ile Kenan adamin kendilerini
tanimasimdan korkarak kacarlar. Istanbul’'un degisik yerlerinde ¢alisan cocuklar
goriirler. Cogu dilenmekte ya da seyyar saticilik yapmaktadir. Bir deniz kenarina
gidip otururlar. Kenan hem tisiimiis hem de acikmigtir ve eve gitmek istemektedir.
Yusuf hi¢ paralart kalmadigini ve evleri de olmadigin1 soyler. Tekrar gaycinin
yanima giderler ancak c¢ayci artik onlarla ilgilenmemektedir. Gece uyuyacak kuytu
bir kose ararken bir sokak cocugu ile karsilasirlar. Bocek lakapli ¢ocuk onlara
yemek verir, hep beraber hurda bir arabanin i¢inde uyurlar. Arabada Bocek’in daha
onceden tanidig1 bir sokak ¢ocugu daha vardir. Sabah bir bagris ¢agmisla uyanirlar.
Disarida yaslari biraz daha biiyiik olan iki ¢ocuk kavga etmektedir. Cocuklardan biri
eline sopa alip gelir, Yusuf {izerine atlayarak onu dover. Kurtulan ¢ocuk Carpik ona
bor¢lu oldugunu sdyleyerek Bocek’e karmlarmi doyurmalari i¢in para verir. Hep
beraber kofte ekmek yerler. Bu arada Bocek mahalleden tanidigi Mustafa adli
cocuga olanlar1 anlatir. Mustafa kurtardiklar1 Carpik lakapli cocugun saglam
olmadigini, hirsizlik yaptigim1 anlatir ve bir i1 bularak alin terleriyle para
kazanmalarin1 onerir. Bocek Mustafa’dan ustasiyla konusup onlara is bulmasim
ister. Mustafa iki saat sonra gelmelerini soyler. Bocek kofteciden paranin iistlini
alir, Yusuf parayr ondan alir. Ugii birlikte terk edilmis bir eve giderler. Kenan
asagida Carpik’t goriir. Onunla bir sey yapmak istememektedir, is bulmak
istemektedir. Yusuf herhangi bir zanaatlar1 olmadigini, o nedenle is
bulamayacaklarmi sodyleyerek Carpik’in  yanma gider. Bocek’le Kenan da
Mustafa’nin yanma giderler. Mustafa onlara Carpik’in hikayesini anlatir. Carpik
agabeyinin tecaviiz etigi en yakin arkadasi Orhan’1 agabeyinin dldiirmesine yardim
ettigi icin hapis yatmistir. Mustafa bunlar1 anlatirken bir yandan da isini
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yapmaktadir, Kenan da lazim olan pargalar1 uzatarak ona yardim eder. Ayni anda
Carpik ve Yusuf da bir arabanin teybini ¢alarlar. Mustafa ustasina Kenan ve agabeyi
icin is olup olmadigin sorar ustasi tanimadigi cocuklari oraya doldurmamasini
sOyleyerek onu tersler. Bocek Kenan’t evine gotiriir. Annesi dostu igin
hazirlanmaktadir, biraz bir seyler yemelerine izin verir ve dostu gelince gitmelerini
ister. Bocek disarida tistidiiklerini soylese de eline biraz para verir ve onlart sokaga
yollar. Bodcek evden kafes almistir, Kenan o kafesle nasil keklik
yakalayabileceklerini anlatir. Konusurlarken uyuyakalirlar. Bir siire sonra Yusuf
gelir, bir siirli para kazanmistir. Kenan uyanip onun para saydigmi goriince onun
hirsizlik yapmasina soylenir. Ona hirsiz deyince Yusuf Kenan’a bir tokat atar.

Kenan onu babasina sdylemekle tehdit eder, Yusuf babalarinin 61diigiinii sdyler.

Sabah Bocek ve Kenan kafeslerini de alarak kus avlamaya giderler. Kuslari
beklerken Kenan Bocek’e hikaye anlatir. Sonunda bir kus yakalamay: basarirlar ve
onu kafese atip trenle geri donerler. Trende kusu goren bir ¢ocuk yanlara gelir.
Cocuk siirekli trende bir o tarafa bir bu tarafa gittigini anlatir. Istasyonda
indiklerinde polis onlar1 karakola gdtiiriir. Polisteki dosyaya gore cocuk Adana’dan
evden kagmistir. Polis Bocek’e kim oldugunu sorar ve annesine haber verilmesini
emreder. Kenan’in kimsesi olmadigin1 6grenince onu bagka c¢ocuklarn tutuldugu
odaya gotiiriir. Carpik araba hirsizligimin inceliklerini Yusuf’a anlatir. Yusuf artik
tek basia hirsizlik yapabilecegini soyler. Carpik teybi Yusuf’a verir ve kosede bir
adamla konusur. Bocek’in annesi gelip onu alir, Kenan igeride kalmistir. Bocek
kosarak Yusuf’a haber verir. Carpik gitmesine izin vermez ve iki giin sonra
Kenan’in zaten saliverilecegini sdyler. Yusuf gitmekten vazgecer. Aksam kodesteki
cocuklar kendi aralarinda yaptiklar isleri anlatmaktadir. Cogu hirsizlik yapmaktadir.
Onlar yemek yerken yeni bir ¢ocuk daha gelir, o da insaatta yattig1 i¢cin alinmistir ve

polisten dayak yemistir.

Carpik Yusuf'u da alarak kdsede bulustugu adamin yanina kahveye gider.

Adam ona bir tabanca getirmistir, Yusuf’un nereli oldugunu sorar o da anlatir.
Carpik da islerde kendisine yardim ettiginden bahseder. Adam Kiirt olup olmadigini
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sorunca Carpik olmadigini sdyler. Carpik’in tabancayr hak etmesi igin ertesi giin
talim yapmas1 gerekmektedir. Aksam Yusuf tek basina ilk soygununu yapmak iizere
bir arabaya girdiginde en basta Carpik’1 elinden kurtardigi Falkonetti lakapli ¢ocukla
karsilasir, cocugun elinde de bicak vardir bir siire bogusurlar. Carpik gérmesine
ragmen yardima gelmez ve kagar. Yusuf Falkonetti’yi dover ve Falkonetti kacarak
uzaklasir. Yusuf teybi alir ve Carpik’a teslim eder. Carpik ertesi giin parasini

verecegini soyler.

Falkonetti elinde bigakla Yusuf’u aramaktadir, Bocek’e onu goriip
gormedigini sorar. Bocek dayak yedigi yiiziinden anlasilan Falkonetti’yle dalga
gecmeye baglar, Falkonetti de sinirlenip elindeki bigagi Bocek’e saplar. Aksam
Carpik’la Yusuf meyhanede i¢cmektedir. Carpik Yusuf’a artik c¢alma isini onu
yapacagint soyler. Carpik hapishanede yedigi dayaklari anlatir, abisi de hapiste
Olmistiir. Yusuf endiselidir, erketesiz hirsizlik yapmaktan korkmaktadir. Yusuf
parasini isteyince aralarinda tartisma ¢ikar ancak Yusuf bigak ¢ekince Carpik korkup
parayr verir. Tam bu sirada igeri polis girer ve onlar1 yakalar. Polis karakolda
Yusuf’un ifadesini alir, falakaya yatirilmistir, zor yiiriimektedir. ifadesi alindiktan
sonra da kodese atilir. Falkonetti de ifadesi alinmak tizere karakoldadir. Bu arada
cocuk biiroda polis kaydini yaptiktan sonra Kenan’1 serbest birakir. Kenan dogruca
Bocek’le beraber kaldiklar1 eve gelir. Orada onu bulamayinca evine gider, kapiy1
gozii yasli annesi acar. Mahalleden bagka bir sokak cocugu Kenan’a Bocek’in
0ldiiglinii abisinin de karakolda oldugunu anlatir. Kenan kuslar1 serbest birakir ve
kosarak oradan uzaklasir. Yusuf kodeste temizlik yapmaktadir. Kenan Mustafa’nin
yanina gider. Is bitince Mustafa onu eve yemege gotiiriir. Mustafa’nin ailesi ona
yemek ve yatacak yer verir. Kenan riiyasinda babasini ve Yusuf’u ata binerken
gorlir, giderek uzaklasirlar, arkalarindan seslenir ama durmazlar. Sabah altida
Mustafa ise gitmek ig¢in Kenan’it uyandirir. Kenan da Mustafa gibi ¢irakliga
baslamistir. Calistiklar1 atdlyede her yastan insan vardir. Yaslica bir usta takma
dislerini ¢ikartarak onu giildiiriir ancak bu giilmesi uzun siirmez. Oniine déniip
hizlica ve hirsla isini yapmaya devam eder. Nazim Hikmet’in siiri yazar: ‘Diinyay1
cocuklara verelim. Kocaman bir elma gibi verelim. Sicacik bir ekmek somunu gibi.
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Hig degilse bir giinliigline doysunlar. Diinyay1 ¢ocuklara verelim. Bir giinliik de olsa
ogrensin diinya arkadaslhigi. Cocuklar diinyay: alacak elimizden. Oliimsiiz agaclar

dikecekler.’

3.3.3.2. Senaryonun Yapisal Sorunlari

Catisma: Yusuf ile Kenan’in evlerini terk etmelerinin, daha sonra da
yasayacaklar1 her seyin ana sebebi senaryonun ilk sahnesinde ¢ocuklarin babalarinin
vurulmast ve kan davalilarimin cocuklarin peslerine diismesi ile verilmistir.
Dolayisiyla karakterlerin yasayacaklar1 yolculugu yasamaktan bagka bir secenekleri
yoktur. Hikayede bundan sonra her sey tesadiiflerle gelisir. Ornegin uyuyacak bir
yer ararken tesadiifen biriyle tanisirlar, araba calarken tesadiifen diismanlari o
arabanin i¢inde cikar, kus calarken tesadiifen istasyonda polis beklemektedir. Biitiin

catigsmalar tesadiifler sonucu olusur ve tamami dis ¢atismadir.

Karakterler: Filmdeki kisiler tip olmaktan 6teye gecemez, herhangi bir
derinlikleri yoktur ve kliseleri temsil ederler. Zengin acimasiz patron, ilgisiz fahise
anne, dolandiric1 sokak abisi, dayaker polis gibi birgok tip hikayede protatiplesmis
toplumsal rolleri temsil eder. Ana karakterler Yusuf ve Kenan da herhangi bir
karakter derinligine sahip degildir, onlar da biri diiriist digeri kolay yolu tercih eden,

¢ogu zaman dogru-yanlis catigmasini temsil eder.

Filmde her sey ¢ok cabuk olup biter. Yusuf birden araba calmay1 d6greniverir,
Kenan birden biitlin aletlere hakim olur, Yusuf birden kardesinden daha Onemli
degerler gelistirir, birden sadik olur birden asilesir. Karakterlerin degisim siiregleri
yoktur. Karakterler birdenbire degisiverirler. Ayn1 zamanda filmdeki ¢ogu kisi de
tutarsizdir. Ornegin handaki ¢ayci bir giin cocuklarla ¢ok ilgilenirken ertesi giin

yiizlerine bile bakmaz.

Oykii:  Filmin oykiisii olaylar ve tesadiifler iizerine kurgulanmistir.

Karakterler olaydan olaya tesadiifen siirliklenip dururlar. Neden-sonug iligkileri
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aciklanmaz. Olaylarin yegane nedeni tesadiiftiir. Oykiide sadece Yusuf’un diiriist
kalmay1, Kenan’in ise kotii yolu se¢mesi karakterin 6zgiir iradeleri ile yaptiklar1 bir

tercihtir. Bunun disinda her sey karakterlerin iradesi disinda gerceklesir.

Zaman ve Mekan: Filmdeki zaman kullanimi olduk¢a karmasiktir. Filmi
izlerken tam olarak ne kadar zaman gectigini anlayamayiz. Zaman degisimiyle ilgili
gecenin giine donmesinden bagka herhangi bir anlatim kullanilmamistir. Bu da
filmdeki tiim olaylarin birden olup bittigi hissini vermektedir. Eger zaman gegisi i¢in
sadece gilin ve gece degisimleri goz oniinde bulundurulursa filmdeki tiim olaylar 3-4
giin icinde olmustur. Ancak yasanan seylerin yogunlugu, karakterlerin gecirdigi
degisim bize olaylarin daha uzun bir zamanda gerceklemesi gerektigi hissini

vermektedir.

Anlatim Dili: Filmin tiim anlatim1 diyaloglar iizerine kurulmustur. Kenan’in
rliiya sahnesi gibi bir iki istisna diginda gorsel anlatim neredeyse yoktur. Duygular,
diisiiceler, hatta olay ve durumlar bile diyaloglar yoluyla seyirciye aktarilir.
Diyaloglar ¢ogu zaman bilgi verme amaciyla kullanilmis bazense filmin iletmek
istedigi mesaj dogrudan diyaloglara yiiklenmistir. Ornegin zengin-fakir ayrmmini
belirtmek ve toplumdaki ugurumu anlatmak, biraz da elestirmek amaciyla zengin
han sahibi ve yegeni neredeyse karikatiirlestirilmis, karakterlere giinliik yagsamdan
¢ok uzak, dogal olmayan bir konusma orgiisii yiikklenmistir. Bu konusma o6rgiisii
verilmek istenen mesaji net bir sekilde iletirken karakterlerin inandiriciligi zarar

gormustur.

Final: Filmde ¢ogu seyin cevabimi 6grenemeyiz. Bocek daha ilk saniyeden
itibaren hi¢ tanimadigi bu ¢ocuklara neden yardim etmistir? Falkonetti neden bu
kadar saldirgandir? Cocuklarin lakaplari nereden gelmektedir? Carpik kimdir?
Carpik’in silah almaya calistigt adamlar kimdir? Carpik kime ¢alismaktadir? Polis
Yusuf’u neden hapse atar? Falkonetti neden hapse atilmaz? Yusuf birden ¢ok para
kazanmaya baslamigken neden yasam standartlarinda herhangi bir degisim olmaz?
Bunlarin higbirinin cevabini bilmeyiz. Buna benzer bir¢ok sorunun senaryoda cevabi
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yoktur. Dolayistyla filmde bir ¢6ziilme boliimii de yoktur ve final de ¢ok hizli bir
sekilde gelir. Buna ragmen g¢ocuklarin durumlari bellidir. Hikayenin sonu nettir.

Dolayisiyla kapali finaldir.

3.3..3.3. Dramatik Yap1 Semasi

Doruk Noktasi

Doruk Noktasi Final

Gelisme

Giris

Senaryoda giris boliimiinden sonra hizli bir gelisme ve doruk noktasi
gerceklesir. Bundan sonraki boliimde ise uzunca bir siire herhangi bir gelisme
olmaz. Bu nedenle bu boliim semada diiz bir ¢izgi ile ifade edilmistir. Filmin ikinci
yarisindan sonra ikinci bir doruk noktasi yaganir ve olaylarin olaylari takip etmesiyle
kisa bir yiikselme gerceklesir ve ikinci gelisme boliimii ikinci doruk noktasina ulagir.

Ikinci doruktan sonra herhangi bir ¢dziilme sahnesi olmadan finale varilir.

3.3..4. Faize Hiicum
3.3..4.1. Oykii Akis1

Kamil devlet dairesine girer ve kapidaki danigsma boliimiinden yaka kartini
alir. Danismaya bazi boliimlerin yerini soranlara danigsma gorevlisi Hiiseyin’den
once cevap verir. Daireyi avucunun igi gibi ezbere bilmektedir. Islerini halletmek
icin yukar1 cikar, buradaki memurlar bankerlerin verdigi yliksek faizlerden soz
etmektedir. Kadin memur bankerlere giivenmedigini altinin daha giivenilir oldugunu

sOylese de diger memur bankerlerin gazetelere verdigi reklamlart okur, faiz oranlari
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oldukga yiiksektir. Ogle paydosunda tiim memurlar parktadir, Hiiseyin’le Kamil de
bir bankta sohbet ederler. Kamil biiyiik kizinin kendisine sormadan hayirsiz biriyle
evlendigini o nedenle kiiciik kizin1 kendi eliyle istedigi birisiyle evlendirdigini
anlatir. Hiiseyin emekli olmaya korktugundan, emekli maas1 ile
gecinemeyeceginden bahseder. Kamil cebinden bir banker kart1 ¢ikartir, bir ahbabi
ona giivenilir oldugunu sdyledigi bir bankerin kartini vermis ve herkesin artik

bankerlere para yatirdigindan séz etmistir.

Kamil ve karis1 pazara ¢ikarlar. Kadin en almak istese Kamil pahali bulur, ya
aldirmaz ya da az miktarda alir. Kadin Kamil’in onunla pazara gelmesinden sikayet
eder, tam Kamil artik kimsenin pazara karisiyla gelmedigini sOylerken karisinin
aldiklarin1 tastyan komsulariyla karsilasirlar. Bu sirada Kamil’in goziine pazarda
limon, maydanoz satan ¢ocuklar takilir. Cocuklardan birinin babasi Almancidir ve
yazin babasinin ona getirecekleri ile oviinmektedir. Kamil ¢ocuklari ¢alistiklart igin
tebrik eder ve ¢alismanin kotii bir sey olmadigini sdyler. Cocuklar Kamil’in basina
Uslistip ellerindekileri ona satmaya c¢alisirlar. Kamil ve karisi pazarci olan
damatlarinin Murat’in yanina gelirler. Murat i¢ ¢camasir1 satmakta insanlarin ilgisini
¢ekmek igin saticilardan biri kadin kiyafetleri ile tezgahin {izerinde dans etmektedir.
Kamil damadini 6ver, pazarct ama has adam oldugundan bahseder. Murat onlara hos
geldiniz dedikten sonra biraz i¢ camasir1 verir. Eve donerken Kamil emekliligin
zorluklarindan s6z eder, eskiciyi goriince artik kimsenin eski satmaya bile hali
olmadigindan bahseder. Tam bu sirada bakkal da elindeki eskileri satmak ig¢in
eskiciye seslenmektedir. Bakkal Kamil’e dogru diizgiin alis veris yapmadiklarim
sOyleyince Kamil onlarin 3 aydan 3 aya ¢ok az para aldiklarini o nedenle onlarin
aligverigsinden bir sey olmayacagini sdyler. Bakkal da kimsenin ekmekten bagka bir
sey almamasindan sikayet eder. Bu esnada bir kadin gelir ve bakkaldan iki ekmek
ister, gelen damatlar1 Murat’in annesidir. Ayak listli kisaca sohbet edip ¢ocuklarin
halini hatirin1 sorarlar. Bakkal artik geginilmedigini anlatir ve bankerleri 6vmeye
baglar. Soyledigine gore bankerler ¢ok iyi1 faiz vermektedir ve bakkal da diikkanini
satip parayl bankere yatirarak faizle yasamayi diisiinmektedir. Eve dondiiklerinde
onlar1 kiiglik ogullar1 Yilmaz ve torunlart Yasemin karsilar. Kamil biiyiik kiz1
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Nesrin’in gelmesine bozulmustur, karisi ona bir sey sOylememesini kizin zaten
dertlerinin oldugunu soyler. Kamil ve karist torunlarimi sevmeye baslar, eve
girdiklerindeyse biiyiik kizlar1 Nesrin ve kiigiik kizlar1 Tilin onlar1 karsilar. Kamil
Nesrin’le konusmamaktadir. Kamil kucaginda torunuyla eve girerken Yilmaz
elindeki karpuzu diisiiriir ve babasindan bir tokat yer. Kamil Yasemin ile oynarken
Nesrin gelip babasindan 6ziir dilmeye ¢aligir, onlar1 anlamaya ¢aligsmasini rica eder
ancak Kamil hi¢ cevap vermez. Yasemin artik orada kalacaklarini soyler ve dedesine
babasini sorar. Kamil yine hicbir sey sdylemez. Tiilin ve annesinin yanina giden
Nesrin mutfagin hapishane gibi oldugunu sdyler. Aksam Nesrin kiiglik kardesine
ucurtma yapmaktadir, bu sirada kardesi enistesinin neden hapiste oldugunu sorar.
Nesrin cevap vermez. Gece karist Kamil’e Tilin’in diigiiniinii sorar, Kamil nisan1
kendilerinin yaptigin1 diigiiniin erkek tarafina diistiigiinii sdyler, konu yine ge¢im
sikintistna  gelir. Karisi Kamil’e evlerini satip bankere yatiran komsularindan
bahseder, Kamil evini satmayacagini sdyler. Ertesi sabah karisi ¢camasir yikarken
kendisinden deterjan ve arap sabunu ister, Kamil veresiye almalarin1 sdyler. Konu
yine parasizlia gelmistir. Bu sirada kizlar1 Tiilin komsularinin arabalarini satip
bankere yatiracagimi soyler. Kamil arabayir yikayan komsusuna seslenir, komsu
arabanin durdugu yerde para etmediginden ama en az banka kadar saglam olan
bankerlerin iyi faiz verdiginden s6z eder. Kahveye giden Kamil orada yine ayni
muhabbetle karsilagir. Mahalleden biri bankere parasini vermek istemeyen karisini
dovdiigiinii anlatmaktadir. Faizlerin ¢ok yiiksek oldugundan parayr vermemenin
akilsizlik oldugundan s6z eder. Bu sirada bankerden ¢ok iyi para kazanmis biri gelir
ve tiim kahveye ¢ay 1smarlar. Aksam Murat Tiilin’i ziyarete gelir, onun da tiim derdi
pazardan kurtulup bir diikkkan tutabilmektir. Kamil haberlerden bankerlerin yasal

statiilerine kavustugunu 6grenir ve gece bir tiirlii uyuyamaz, derin diisiincelerdedir.

Sabah olunca Kamil bankerin ofisine gider. Ofis agilmadan &nce banker
kasadan c¢ikardigr altinlar1 ofis calisanlarina dagitir, onlar da kendilerininmis gibi
takarlar. igerisi para yatirmaya gelmis orta halli insanlarla doludur. Kamil oranin
giivenli olup olmadigi ve paranin nereye yatirildigiyla ilgili bilgi almaya
caligmaktadir. Onunla oldukca yakindan ilgilenen gorevli firmalarin1 Over ve
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rahatlamasi i¢in bir viski i1smarlar. Ofiste her sey ¢ok sasalidir. Ayni zamanda
icerideki gorevliler para yatiranlara siirekli kendilerini 6vmekte ve ne kadar
giivenilir olduklarini anlatmaktadir. Para yatiranlardan biri elindeki avucundaki tiim
paranin bu oldugunu bagka da higbir seyleri olmadigin1 sdyleyip eger sistemde
herhangi bir bit yenigi varsa kendisini uyarmalarini ister ancak onu da her seyin ¢ok
saglam oldugu konusunda ikna ederler. Kamil sahip oldugu 1 milyon liray1 bankere
yatirir ve ilk faizini de alir. Aksam Kamil bir meyhanede igmeye gider ve orada
devlet dairesindeki arkadaslariyla karsilasir. Arkadaslari da tiim birikimlerini
birlestirmis ve ayni1 bankere yatirmistir, yandaki masadaki bir kadin da aglayarak
altinlarin1 bankere yatirmasi i¢in kocasina vermektedir. Bu sirada evde yemek yiyen
ailesi de Kamil’i beklemektedir, Kamil’in evi satmay1 diisiindiigiinden bahsederler.
Kamil ¢amasir makinesi ile gelir. Karis1 ¢ok mutlu olmustur. Herkes ¢ok mutlu
olmustur ama Nesrin babasinin evi satmasina ¢ok bozulmustur. Kamil ise yaptigini
savunur, daha iyi imkanlarla bir hayat yasamayi hayal etmektedir. Nesrin’e de
herkese danistigini, onun da kendilerine evlenirken danigmadigini sdyler. Nesrin
bozulur ve susar. Nesrin annesinin kocasina géndermesi verdigi paray: kabul etmez.

Gece hi¢ kimseyi uyku tutmaz.

Aile evi bosaltip tasinir. Tiim mahalle ile vedalasirlar. Mahalleli apartmana
gittikleri i¢in onlar1 kiskanmaktadir. Nesrin is ve is¢i bulma kurumunda ise baglar.
Aile apartmandaki yeni evlerine yerlesir, biitiin esyalar yenilenmistir. Nesrin esini
hapishanede ziyaretten gelmistir, onun yaptigi hediyeleri aileye dagitir. Kamil
bankere giderek ikinci ay faizini de alir, oradan da kahveye gider. Kahvede yine
herkes bankerlerden ve faizlerden bahsetmektedir. Herkesin bir sekilde parasim
bankere yatirma hayali vardir, Kamil de emekli maagin1 yatirmay1 diisiinen birine
kendi yatirdig1 yeri tavsiye eder ve kartin1 verir. Murat’la Tiilin gelecekleri hakkinda
konusurlar,  Tilin  evlenmek  istemekte @ Murat  diiglin  masraflarim
karsilayamayacagimi sdylemektedir. Murat Kamil’in parasim1 diikkkan agmasi igin
kendisine vermesi yerine bankere gitmesine bozulmustur ve diigiin i¢in Kamil’in
yardim edebilecegini sOyler. Bu arada evde her sey degismistir. Saniye basortlistinii
acmis saglarinin rengini de degistirmistir, Kamil her aksam i¢gmektedir, yeni aldiklar
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televizyon siirekli agiktir ve kimse dogru diizgiin sohbet etmez, herkes bir seyler
almak istemektedir, hatta Tiilin artik i yapmamalarini eve kadin gelmesini ister,
Kamil de kabul eder. Gece igkiyi fazla kagiran Kamil memurluk hayatinda 22
tesekkiir almasmna ragmen parayr bankerden kazanmaya bozulmustur. Aksam

karisiyla sevismek isteyen Kamil reddedilir.

Nesrin ise giderken apartmanin kapicisi ve onun karisiyla karsilasir. Nesrin
gittikten sonra arkasindan kocasinin hapiste olmasiyla ilgili dedikodu yaparlar.
Kapicinin  gozii de bankere yatirmak icin karisinin altinlarindadir. Sokakta
arkadaslariyla top oynayan Yilmaz iddiay1 kaybeden arkadasina faiz karsiligi borg
verir. Saniye arkadaslarina evini gezdirmektedir. Herkes evin giizelliginden ¢ok
etkilenmistir. Herkes banker sistemini 6vmektedir, herkes her seyini satmakta ve
bankere yatirmaktadir. Arkadaslar1 Saniyeler’in yeni yasam tarzinin ¢ok sosyetik

oldugunu diisiinmektedir. Kamil Yasemin’i buz pateni izlemeye gotiiriir.

Sabah evde kahvalti ederken Yilmaz gazeteyi alip gelir. Gazetede
topladiklar1 paralarla ortadan kaybolan bankerlerden s6z edilmektedir. Kamil can
havliyle kendini sokaga atar. Bankerin ofisine gider, ofis insanlarla doludur ve
herkes feryat figan bir haldedir. Memurlar higbir a¢iklama yapmamakta ve insanlar
isyandadir. Bankerin agiklama yapacagini duyurup herkesi bankerin odasia
cagirirlar. Herkes odaya girdiginde masanin {izerinin parayla dolu oldugunu
goriirler. Banker batmadiklarini paralarin orada oldugunu,isteyenin parasini
alabilecegini soyler. Kimse elini bile uzatmaz ve bankeri alkislamaya baglarlar.
Nesrin ve Yasemin hapisteki Omer’e mektup yazmaktadir. Kamil eve gelir, bankerin
saglam oldugunu, kagmadigini soyler ve gazeteleri yirtar. Nesrin is arayanlara
yardim etmektedir, aklin1 kagirmis bir yash kadin is olup olmadigini sorar. Nesrin
kibarca cevap verir. Kahvede herkes batan bankerlerden bahsetmektedir. Kamil’e de
onun bankerinin ne zaman batacagini sorar. Kamil bankere faizini almaya gittiginde
O0demelerin durduruldugunu o6grenir. Gorevli bankerin Ankara’da bakanlikta
goriismede oldugunu birkag giin icinde ddemelerin baslayacagini sdyler. Murat ve
Tiilin arabayla gezerler, Murat arabay1 ¢ok hizli kullanmaktadir. Yolda seyyar satici
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cocuklara rastlarlar. Murat hala diikkan hayalinden bahsetmektedir. Nesrin ve
Yasemin hapishane ziyaretinden donerler. Kamil yatmakta, kimseyle
konusmamaktadir. Kamil evde ne var ne yok satmaya baglar, Nesrin de
kazandigindan yardim etmektedir. Her seyi satsalar da kira ve taksitlere
yetisememektedirler. Murat'tan borg¢ istemeyi diistintirler. Kamil hala bankerin
0deme yapacagina inanmaktadir. Saniye ¢amasir makinesini satmay1 onerir. Banker
ofisinde herkes konugmakta yine kendilerini suglamaktadirlar. Sekreter ertesi giin
O0demelere baglayacaklarini sdyler ama artitk kimse inanmamaktadir. Bu sirada
telefon calar. Sekreter arayanin banker oldugunu iglerinden biriyle konusmak
istedigini sdyler. Kimse telefonu almaya cesaret edemez. Telefonu Kamil alir ve
magdur olduklarindan bahseder. Aksam kapict kira i¢in sikistirir, Kamil bankerin
paray1 0deyecegini biraz daha idare etmelerini sdyler. Kamil ¢antasina bakarken
memuriyetten aldig1 tesekkiirleri bulur. Kapici bir iki giin daha idare etmeyi kabul
eder. Bankerin ofisinde umutsuzca bekleyen alacaklilar sadece sekreterle bas basa
kalmistir ve herkes bir imitle ¢alacak telefonu beklemektedir. Calan telefon yanlis
numara olunca insanlar artik delirip saga sola saldirmaya ve alabildikleri her seyi
almaya baglarlar. Kamil’in payma da kap1 diiser ve kapiy1 eve kadar sirtinda tagir.
Kamil siirekli yatmak kimse ile konugsmamaktadir. Aksam 1srarla ¢alan kapiyr da
agmazlar. Bankerin ofisinden aldiklari kap1 salonun ortasinda durmaktadir. Kahvede
batan bankerlerin masalar1 kurulmustur herkes batan parasinin pesindedir. Kamil de
siralardan birindedir. Bu sirada bankeri arayan biri gelir, masadakilere riigvet verir,
adam bankerin aylar once kagtigini1 sdyler. Kamil masadaki gorevliye paralarini alip
alamayacagini sorunca adam tersler, kendisinin de magdur oldugunu, dilekce
yazdiklarini soyler. Evdeki tiim esyalar satilmistir, Saniye aglamaktadir, Kamil
aglamanin bir ¢6ziim olmadigimi sdyler ve devlet biiyiiklerine hitaben bir mektup

yazmaya baglar.

Tim bankerzedeler dilek¢e tiizerine dilek¢e doldurmaktadir. Kamil de
bakanliktan gelen dilek¢eyi doldurmak igin siraya girer. Sirada her cesit insan vardir
ve herkes degisik miktarlarda para kaybetmistir. Kamil’in eskiden ¢alistig1 devlet
dairesinde eski mesai arkadaslar1 bankerler yiiziinden ayrilan kar1 kocalarin tekrar
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bir araya gelmesini kutlamaktadir. Is ve is¢i bulma kurumuna basvuran emekli sayisi
artmistir. Ancak emeklilere is verilmemektedir. Basvuranlarin ¢ogu bankerzededir
ve Nesrin kibar bir dille onlara is bulamayacagini anlatmaya ¢alisir. Bu sirada daha
once i isteyen yash kadin bagirmaya baslar ve onlarin yalanci oldugunu, is
bulmadiklarin1 sdyler. Bankerleri etrafindan toplayan bir adam bankerzedelerin
basardiklarindan bahsetmektedir ve yeni dilekgeler yazacaklarini sdyler. Kamil de
dinleyenler icindedir. Aile evi bosaltmis, bankerden aldiklar1 paray1r geride
birakmiglardir. Yeni evleri eski evlerine oranla oldukca kiigiik ve eskidir. Nesrin
isten gelir ve babasiyla konusmaya calisir. Kamil artik kendinde degildir, Nesrin’e

cevap vermez. Bos bir arazide fiziksel engelli insanlar hizla ileriye dogru yiiriir.

3.3.4.2. Senaryonun Yapisal Sorunlari

Catisma: Filmin giris boliimiinde karakterler ve karakterlerin ana ¢atigmasi
olan parasizlik verilmektedir. Daha ilk sekansta ana karakter Kamil ileride hikayenin
temel catismasini olusturacak bankere para yatirma meselesiyle karsi karsiya gelir.
Daha sonra uzunca bir siire ayn1 iki neden siirekli olarak tekrar edilir. Kamil siirekli
olarak etrafindaki herkesle ya ge¢inememe durumunu ya da banker meselesini
konusmaktadir. Yazilan tiim sahneler sadece bu sebep sonug iliskisini kurmak i¢in
var olan sahnelerdir. Seyirci ailenin memur maasiyla gecinemedigin gercegine
yeterince ikna olduktan sonra Kamil karakteri pek de siirpriz olmayan bir bigimde
parasini bankere yatirir. Filmin daha adindan baglayarak ana karakterin parasini
bankere kaptiracagi gercegi filmin ilk dakikasindan itibaren seyircinin gozi
oniindedir. O nedenle senaryoda merak uyandirma cabasinin var olmadigini
sOylememiz miimkiin. Seyirci oldukca asina oldugu bir konuyu fazlaca tekrarlanan

bir dykii anlatimiyla takip eder.

Filmde i¢ catigmalar kullanilmistir. Catisma genellikle iki karar arasinda
kalan karakterin catigmasidir. Parasini yatirip yatirmama, evinin satip satmama gibi
karar verememe hali ykiiniin temel gatismasidir. Oykiideki tek yan gatisma Kamil

ile kendi istegi disinda bir evlilik yapan biiyiik kiziyla arasinda olan ¢atigmadir.
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Ayrica Oykiiniin baglarinda Kamil karisiyla parasizlik yiiziinden ufak tefek
catigmalar yasar. Bunlar da genellikle Saniye’nin bir seyi almak istemesi Kamil’in

de ona engel olmasi lizerinedir.

Karakter: Filmdeki karakterlerin derinligine inilmemistir. Ana karakter
Kamil dahil hi¢bir karakterin gecmisini, yasantisini, nedenlerini, kisilik 6zelliklerini
bilmeyiz. Ge¢mise ait tek hikaye olan Nesrin-Kamil c¢atismasi da yine oldukca
yiizeysel bir bigimde islenmistir. Hapiste olan damadin karakteriyle ya da
nedenleriyle ilgili hi¢bir sey bilmeyiz. Hatta ¢atismanin ana nedeni olan Nesrin’in
Omer’le evlenme nedenini bile bilmeyiz. Nesrin babasindan kendilerini anlamasini
isterken bile sebeplerinden bahsetmez. Oykiide bildigimiz tek sebep-sonug iliskisi
Kamil’in yeterince para kazanamamasi ve bu nedenle parasini bankere vermesi

iliskisidir.

Karakter doruk noktasina artik paranin higbir sekilde yetmemesi noktasina
gelip parasini yatirmaya karar vermesiyle ulasir. Ancak bundan sonra senaryoda
uzunca bir ¢oziilme bolimii yer alir. Bankerin paralarla ortadan kaybolmasi ve
Kamil’in aklin1 yitirdigi final sahnesine kadar tiim olan bitenler hikayenin ¢oziilme
boliimiinii olusturur. Bu bdliimde de seyircinin merak duygusunu olusturacak
herhangi bir slirpriz, beklenmedik bir doniisiim gergeklesmez. Karakter seyircinin

basindan beri tahmin ettigi lizere parasin1 kaybeder ve aklini yitirir.

Drama karakterinin baglica 6zellikleri olan miicadele ve degisim filmin ana
karakteri Kamil’de gozlemlenmez. Karakter parasini geri almak icin digerleriyle
birlikte dilekce yazmaktan bagka bir sey yapmaz ve sonunda da miicadeleden

vazgeger.

Oykii: Senaryoda olay ve durumlar i¢ ige kullanilmistir. Durumlar olaylarin
sebebi olarak kullanilmis, bu durumlar da olaylar1 bir diger olaya tasimistir. Oykii
ana karakter Kamil’in sirtina yiliklenmis ve bir tek onun bakis agisina gore
kurgulanmustir.
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Zaman ve Mekan: Senaryoda zaman olduk¢a muallaktir. Neyin ne zaman
oldugu, olaylar arasinda ne kadar zaman gectigi ¢ogu zaman belirsizdir ve bu
konuda seyirciye herhangi bir referans da verilmez. Bu nedenle seyirci olaylarin ¢ok
cabuk olup bittigi hissiyle filmi izler ancak bir yandan da olan olaylarin ¢oklugu
gecen zamanin daha fazla olmasi gerektiginin de gostergesidir. Zamanin gegisi
senaryoda sadece bankere gidip gelmeler ve parayr alamamalar sirasinda
diyaloglarla verilmistir. O sahnelerde seyirci bilir ki para aradan giinler gegmesine
ragmen verilmemektedir. Arka arkaya gelen banker sahneleri Oykiide bir siire

gectigini isaret eder. Bunun diginda zamanla ilgili herhangi bir referans yoktur.

Anlatim Dili: Filmde tiim anlatim diyaloglar {izerine kurulmustur. Gorsel bir
anlatim dili yoktur. Herhangi bir simgesel anlatim da s6z konusu degildir. Kisilerin
duygu ve diisiinceler, karar ve karasizliklari, gegmisleri, hayalleri gibi tim ozellikler
sadece diyaloglarla anlatilmigtir. Olay oOrgiisii ve ilerlemesi de yine diyaloglar
yoluyla olur. Bu nedenle bazen diyaloglar olduk¢ca uzun ve didaktik, giinliik

konusma dilinden uzaktir.

Final: Uzunca bir ¢oziilme bolimiinden sonra ani bir final sahnesiyle
senaryo sona erer. Seyirci tam hikayede bir ilerleme, bir sonug, bir agiklama
beklerken finalle karsilagir. Finalde de yine higbir soru isareti cevaplanmamus, higbir
iliski bicimi degismemistir. Ornegin Nesrin final sahnesinde hala babasiyla iletisim
kurmaya calismaktadir, Tiilin hala evlenememistir, anne de hala mutfaktadir.
Filmdeki hicbir karakter yasadigi higbir seyden dolay1 degisime ugramaz. Biitiin bu
ozelliklerden dolayr film kisilerinin drama karakteri olamayacagini sdylememiz
miimkiin. Hikayenin sonunda tiim karakterlerin ne halde oldugunu ve hikayenin

nasil sona erdigini biliriz. Dolayisiyla final kapalidir.
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3.3.4.3. Dramatik Yap1 Semasi

Doruk Noktast

Gelisme oziilme
Final

Giris

Senaryoda giristen sonra hizlica gelisme boliimiine girilir. Bu gelisme
yeterince uzun bir yiikselmeye yer vermediginden semada kisa olarak ifade
edilmistir. Doruk noktasi kisa gelisme bdliimiinden hemen gerceklesir ve bundan
sonra seyirci uzunca bir ¢Oziilme bdliimiiyle bas basa kalir. Olduk¢a uzun bir

¢Oziilme siirecinden sonra aniden final olur.

3.3.5. Muhsin Bey
3.3.5.1. Oykii Akisi

Muhsin riiyasinda Miizeyyen Senar konseri gormektedir. Uyanir ve her
sabahki gibi kahvaltisin1 eder. Evi bakimsiz ve eskidir. Tuvalette sifon kolu elinde
kalir. Apartmanin avlusunda ev sahibi Madam ile karsilagir. Madam hayat
pahaliligindan bahsetmektedir. Muhsin esas zorda olanin kendisi oldugunu sdyler.
Eski ve bakimsiz arabasina biner. Araba ¢alismaz. Mahallenin ¢ocuklarindan arabay1
itmelerini ister, ¢ocuklar her giin araba itmekten bikmistir, kosarak kagarlar. Kendi
basina iterek arabayr calistirir. Ofise geldiginde Osman kapida beklemektedir.
Osman at yarist oynaylp kirayr 6demedigi i¢in mal sahibi tarafindan disari

atilmiglardir. Mal sahibi borglarina karsilik da esyalarini satmistir.

Muhsin her zaman gittigi kahveye gider. Kahvede rakibi Sakir de vardir ve

kovulduklar1 i¢in onunla dalga gecer. Kahveci yeni bir yer bulana kadar islerini
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oradan yiiriitebilecegini sOyler. Bu sirada Muhsin’i arayan Dogulu bir geng
kahveden igeri girer. Muhsin’in askerden binbasisinin kendisini yolladigmi ve
tirkiicli olmak istedigini s6yler. Muhsin bir sey yapamayacagini ve gitmesini soyler
ama adam vazgegmez siirekli onu takip eder, her yerde karsisina ¢ikar. Aksam geg
vakit kapisi calininca yine gelenin o oldugunu sanip sinirlenir ama gelen karsi
komsusu Sevda’dir. Her aksam oldugu gibi yine evde bir seyler eksiktir ve
Muhsin’den sal¢a ister. Bu arada mahalledeki dedikodular1 anlatir. Muhsin
anlattiklarin1 dinlemez, ona hayran hayran bakar sadece. Aksam rakisini icerken
Tiirk Sanat Miizigi plagi calar ve her zaman yaptig1 gibi ¢igeklerini sular. Cigeklerle

insanmig gibi konusmaktadir.

Sabah kahveye gittiginde ayni adam Osman’la oturmus kendisini
beklemektedir. Adinin Ali Nazik oldugunu 6grenir. Ali’ye gitmesini sdyler, onu
tersler ama Ali’nin hicbir yere gitmeye niyeti yoktur. Bu arada Osman isler koti
gittigi icin daha fazla direnmemeleri gerektigini sdyleyerek pavyon islerine
girmelerini Onerir. Muhsin bunun s6z konusu bile olmadigin1 anlatir. Aksam eve
geldiginde cicekleri sularken disarida firtinanin altinda bekleyen Ali’yi goriir.
Dayanamayip onu iceri davet eder. Bu sirada stirekli oldugu gibi Muhsin’in yine dis
agrisi tutar ancak evde ila¢ kalmamistir. Ali komsular1 gezer. Kimsede ilag yoktur
ama raki vardir. Dige raki basarlar. Ancak hicbir ise yaramaz. Agr1 o kadar ¢ok artar
ki Muhsin kendini camdan atmaya kalkar. Komsular engel olurlar. Ali Muhsin’i
sirtinda dis¢iye gotiiriir. Muhsin o kadar sarhostur ki dis¢iye gittiginin bile farkinda
degildir. Sabah kalktiginda ¢atida tiirkii sdyleyen Ali’yi duyar. Muhsin ona kimsesi
olup olmadigini sorar o da kendi hikayesini anlatir. Kardeslerinin bir kism1 6lmiistiir,
kalanlar da tiirkiicii olmak istedigini duyunca onu dovmiislerdir. Ogle yemeginde
Muhsin ve Osman gazino patronu ile bulusur. Gazinocu arabesk sdyleyen bir sarkici
istemektedir. Muhsin sinirlenir. Osman’in isi almak i¢in onu ikna etme c¢abalar1 bir
ise yaramaz. Osman Ali’yi meshur etme konusunda Muhsin’i ikna eder. Muhsin
baska bir gazinocu olan Mubhittin’e gider. Bu arada Osman da TRT’den bir
prodiiktor ayarladigini Ali’yi televizyona c¢ikaracagini soyler. Aksam eve geldiginde
yiizlinii goziinii makyaj malzemeleriyle boyamis olan kizin1 kovalayan Sevda’yi
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goriir. Muhsin Sevda ile patronun haber yollar. Muhsin’i onun ¢iktif1 gazinoda

sahneye ¢ikarmak istemektedir.

Osman TRT prodiiktoriinii kahveye getirir. Adam Ali’yi televizyona
¢ikarmak icin para istemektedir, Muhsin kabul edip parayr verir. Adam tuhaf
davranmaktadir. Paray1 gizli sakli alir. Muhsin her zaman yaptig1 gibi eski bir Tiirk
Sanat Miizigi sanatcis1 olan Afitap Hanim’in yanina huzurevine gider ve ona Ali
Nazik’in hikayesini ve yaptiklarini anlatir. Ona eskiden olan hayranlifindan
bahseder. Onun yiiziinden bu meslegi sectigini anlatir. Anlattiklarina kadin hig tepki
vermemektedir. Ona Sevda’ya olan ilgisinden de bahseder. Bu sirada Sakir de Ali
Nazik’i kendisiyle calismasi i¢in ikna etmeye c¢alismaktadir. Ali onun neden
kendisini istedigini sorar. Sakir olaym kendiyle degil Muhsin’i yok etmekle ilgili
oldugunu sdyler ve aralarindaki husumetin sebebini anlatir. Bir kadin Muhsin igin
kendisini terk etmistir. Ali televizyona g¢ikacagini onunla ¢alisamayacagini
sOyleyerek teklifi reddeder. Aksam Ali evde ¢ig kofte yapar. Ancak kofte o kadar
acidir ki Muhsin yiyemez. Sinirle degisen yemek kiiltiiriinii elestirir. Ertesi gilin bir
gazinocu Ali’yi dinleyecektir. Muhsin’den bir tane de arabesk okumak icin izin ister
Muhsin ¢ok kizmistir ve izin vermez. Sadece tlrkii okumasini istemektedir. Bu
sirada hayal kurmaya baglarlar. EZer kaset tutar da para kazanirlarsa neler

yapacaklarini anlatirlar birbirlerine.

Aksam gazinocu Ali Nazik’i dinlemeye gelir. Ancak tiirkiiyii sdylerken
heyecanla tiirkiiniin sézlerini unutur ve ¢ok kotii soyler. Ali hala arabesk okusa daha
m1 iyi olurdu diye sorgulamaktadir. Muhsin iyice sinirlenir ve onu kovar. Sonra
pisman olup arar ama higbir yerde bulamaz. Komsusu Sevda’ya Ali’yi goriip
gormedigini sorar. Ali Sevda’nin evindedir. Onu alir beraber eve donerler. Bir de
plakgilarla sanslarimi denemeye karar verirler. Bircok plak¢i gezerler ama
hi¢birinden olumlu yanit alamazlar. Bu sirada oradaki bir ses yarigmasini goriirler.
Ali Nazik’in plak yapmak i¢in gerekli olan paray1 yarisma disinda bir yerden bulma
sans1 yoktur. Yarigmaya kayit yaptirirlar. Muhsin de onu yarismaya hazirlar, ona
kazanmasi i¢in ¢esitli tilyolar verir. Yarismay1 izlemesi i¢cin Muhsin Sevda’yr da
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davet eder. Yarisma ¢ok iyi gegmez ve Ali yine basarili olamaz. Bu sirada Osman
TRT yapimcisinin dolandirici oldugunu sdyler. Biitiin parasini yarisma ve
prodiiktore kaptiran Muhsin her seyin bittigini diisiinmektedir, Ali’ye memleketine
donmesini 6nerir. Ali kabul eder ve otobiise biner ama Muhsin son dakikada pisman
olur ve onu otobiisten indirir. Yakin arkadasi olan gazinocuya gider, ondan kaset
yapmak i¢in para ister ama adam parayr vermek istemez. Muhsin’in bu isi
yapabilecegine inanmamaktadir. Daha sonra ziyaret edip para istedigi herkesten de
aym tepkiyi alir. Sakir’le kahvede iddialasirlar. Sakir eger iki ay ic¢inde kaseti
cikarmay1 basarirsa tim masraflart kargilayacagini ama ¢ikaramazsa Ali’yi elinden
alacagin1 sOyler. Sevda kaset i¢cin kenardaki parasini vermek ister ama Muhsin
ihtiyaclart olmadigin1 sdyleyip parayr almaz. Bu sirada Ali’nin aklina yarigma
diizenleme fikri gelir. Ses yarigmasi diizenleyip gelen parayla kaseti yapmaya karar
verirler. Yarigmaya bir siirii bagvuran olur ancak topladiklar1 para ancak yarigsmanin
maliyetini karsilamaktadir. Morali ¢ok bozulan Ali gece ¢atiya g¢ikarak intihar
etmeye calisir ama yliksekten korkup vazgegcer. Muhsin yarigma i¢in topladigi
parayla kaseti yapar. Ancak yarigsmayi diizenlemezler. Para verip kayit yaptiranlar
her yerde Muhsin’i aramaktadir. Muhsin ve Ali kasedin kaydi bitene kadar
saklanmaktadir, siirekli polise yakalanma korkusuyla yasarlar. Bir giin polislerden
kagarken Muhsin ve Ali Sevda’nin yanina sigmir, Sevda da polislere yalan
sOyleyerek onlar1 korur. Sabah olunca Ali’yi kurtarmak i¢in Muhsin polise teslim

olur. Muhsin hapisteyken Ali’nin kasedi ¢ikar. Ali mecburiyetten Sakir’le anlasir.

Hapisten ¢ikinca evine giden Muhsin evinin yikilacagini 6grenir. Ali de
Sevda ile birlikte gitmistir. Her giin konustugu ve onun i¢in ¢ok Onemli olan
cigekler de solmustur. Madam’a borglarina karsilik esyalarini satmasini sdyler ve
huzur evine ugrar ancak Afitap Hanim da c¢oktan vefat etmistir. Oradan ¢ikip
Sakir’in yanina gider. Sakir’in masasina kasetleri firlatir ve bahsi kazandigini soyler.
Bahsi kazanmasina ragmen her seyi Sakir almistir. Gitmeden once sevgilisini
ayartmadigini ona elini bile siirmedigini sdyler. Muhsin gazinoda Ali’yi dinler. Ali
cok degismistir ve arabesk soylemektedir. Sahneden sonra kulise gecen Ali orada
Sevda’ya ¢ok kaba davranir ve onu tartaklar. Birden karsisinda Muhsin’i goriince
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sok olur. Muhsin neden arabesk sdyledigini sorunca Ali her sey sdyledigini, Oyle
istendigini anlatir. Bu arada Sevda’ya bir daha dokunursa onu dévecegini soyler. Ali
kendini kurtarmak i¢in bunlar1 yaptigim1 sdyleyince Muhsin kendisini kurtarip
kurtaramadigini sorar ve Sevda’y1 da alarak mekandan ayrilir. Gece uyurken Muhsin

yine Miizeyyen Senar’1 diisler.

3.3.5.2. Senaryonun Yapisal Sorunlari

Catisma: Filmin giris boliimiinde filme adin1 da veren ana karakter Muhsin
Bey ve onun ana catigmasi seyirciye gerek gorsel Ogeler gerekse diyaloglar
kullanilarak tanitilmistir. Yasadigi ortam, ¢evre iliskileri bize onun sosyo-ekonomik
durumu ile ilgili bilgi verir. Giris sekansindaki sifonun siirekli bozuk olmasi,
Madam’la aralarinda gecen maddi yetersizlikle ilgili diyalog, daha sonra arabasinin
siirekli bozuk olma durumu ve en sonunda kirayr 6demedikleri i¢in kahvede
calismaya mecbur kalmalari, kaybeden eski menajer portresini seyircinin géziinde
cizer. BoOylece senaryo yazari daha giris bolimiinde catisma unsurunu ve ana
catigmay1 da tanitmis olur. Ali Nazik’in kaset yapma istegi, rakibi Sakir’le olan
cekismesi, Sevda’yla bir tiirlii olamayan ask hikayesi gibi hikayenin ana eksenini
olusturan tiim 6geler giris boliimiinde seyirciye aktarilmistir. Boylece seyirci sadece
karakteri tanimakla kalmamis ayn1 zaman tiim ana ve yan c¢atismalar1 da daha giris
boliimiinde anlamis olur. Daha giris boliimiinde seyircinin kafasinda “Acaba Ali
Nazik’e kaset yapabilecekler mi? Muhsin Bey maddi sorunlarinin iistesinden
gelebilecek mi? Sevda’ya agilabilecek mi? Sakir’i alt edebilecek mi?” gibi bir siirii

soru igaretiyle ve dolayisiyla merakla bag basa kalir.

Filmde hem i¢ hem de dis catismalar kullanilmistir. Ali Nazik’in girdigi
yarigmalar, Muhsin’le Ali Nazik’in ve Muhsin’le Sakir’in tartismalar1 dis ¢atisma
ornegi iken Muhsin’in yasadig1 kararsizliklar, gel gitler i¢ ¢atismalardir. Muhsin’in
Sevda’ya olan ilgisi ve bunu bir tiirlii s0yleyememesi, maddi zorluklar nedeniyle

Madam’la yasananlar ise hikayenin yan ¢atigmalaridir.
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Karakter: Senaryoda karakterler neden-sonug iligkileri kurularak ve tutarli
bir sekilde islenmistir. Ancak filmdeki ana karakterlerin gegmisi, ana ¢atigmalarinin
nedeni, iligki bigimleri senaryoda ¢ok yiizeysel bir bigimde yer alir. Bu iliskilerin ve
gecmis yasantilarin  hepsi diyaloglar yoluyla seyirciye aktarilmistir. Yan
karakterlerin bir kismi da yine kendi nedenleri g¢ercevesinde hareket eder. Bu
nedenle de karakterler tutarlidir. Nedensiz degisimlere ugramazlar ve hareketlerinin

arka planinda mutlaka bir motivasyon kaynagi vardir.

Oykii: Senaryoda neden-sonug iliskileri ¢ogu zaman tutarli bir bigimde
verilmekle birlikte filmin ana ¢atismasinin itici giicii olan Ali Nazik’in basarisi,
sesinin giizelligi yani Muhsin’in yolculuga c¢ikma sebebi yeterince verilmemistir.
Mubhsin Ali Nazik’in sesini ilk duydugunda fazla etkilenmez, onu dinleyen hicbir
gazinocu sahneye c¢ikarmaya ikna olmaz hatta onunla dalga gecer, girdigi hicbir
yarigmay1 da kazanmaz. Kaybetmis bir menajerin kalan her seyini neden bagka bir
tiirkiiciiye degil de Ali Nazik’e yatirdigina inanmak seyirci i¢in zordur. Muhsin Ali
Nazik’in en basta selamini getirdigi askerlik arkadasini hatirlamamaktadir bile.
Dolayisiyla hatir meselesi de degildir s6z konusu olan. Burada senarist ikili
arasindaki bagi kullanmistir. Ali Nazik’in Muhsin’i sirtinda disgiye tasimasi,
Muhsin’e sadik kalmasi gibi bir takim baglart Muhsin’in itici gilicli olarak
kullanmistir ancak biitiin bunlar da ¢ok tek tek olaylardir. ikilinin arasinda varmi
yogunu birbirine adayacak kadar bir bag yoktur. Ayrica filmde karakterlerin 6nceleri
neredeyse hi¢ verilmez. Sadece Muhsin ve Ali Nazik’in ge¢mislerine dair bir iki

cumle vardir.

Zaman ve Mekan: Senaryonun zaman kurgusu oldukga belirsizdir. Olaylar
arasinda ne kadar zaman gecer, hikayenin baslangici ile sonu arasinda ne kadar bir
zaman vardir filmde yer almaz. Bu da seyircide olaylarin ¢ok kisa bir zamanda
olustugu algisini yaratir ancak olan olaylarin ¢oklugu ve anlatilanlar uzun bir zaman
dilimine yayilmasi1 gerekliymis hissini de uyandirmaktadir. Hikayede uzun bir

zaman gectiginin net oldugu tek yer Muhsin’in hapishanede gecirdigi zamandir.
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Mekanlar ise hikayeye ve karakterlere uygun bir bigimde segilmis, karakterlerin

yasantisini, i¢ diinyasini yansitacak sekilde sec¢ilmistir.

Anlatim Dili: Filmde diyaloglar anlatimin temelini olusturmaktadir. Biitiin
gerekli bilgiler ve aciklamalar diyaloglar yoluyla seyirciye iletilmektedir. Diyalogun
en yanlis kullanim1 olan kendi kendine konusma burada senaristin usta ¢oziimiiyle
karakterin ¢iceklerle konugsmasi bigiminde kullanilmistir. Béylece kendi kendine
konusma bir anlam kazanmis ve inandirict olmustur. Film dilinde gorsel anlatim
hemen hemen hi¢ yoktur. Yazar diyalog yerine gorsel olarak nasil anlatabilirim
kaygisina girmemis ve her seyi diyalogla anlatmakta bir sakinca gormemistir.
Diyaloglar ¢ogu zaman giinliik konusmalardan ibarettir ancak bir iki mesaj verilmesi
gerektiginde uzun ve daha karmasik climleler yerini alir; en sonda Sakir ve
Mubhsin’in kargilagsmalar1 ve Muhsin’in “Bak sana ne getirdim? Bir bahse girmistik
degil mi? Kazandim iste... Ama duydum ki Ali Nazik’i almissin. Osman’1 transfer
etmigsin. Sevda hanim’1 almigsin. Eeee? Hani ben kazanmistim? Peki, hepsini sana
biraktim. Haklisin ben bu isi beceremiyorum. Bunlar benden ¢ok sana layik Sakir.
Hah... Sevgilini ben ayartmadim. Inan elimi bile siirmedim. Geldigi gibi gitti.”

monolugunda oldugu gibi.

Senaryoda hi¢ sembol kullanilmamigtir. Zaten senaryoda gorsel degil sozlii

anlatima agirlik verildigi i¢in bu oldukca dogaldir.

Final: Senaryonun finali doruk noktasindan sonra gelen ¢oziilmeyi takiben
gerceklesir.  Dolayisiyla  seyirci  finale hazirlanmig, kafasindaki  sorular
cevaplanmistir. Ancak hikaye final yaptiktan sonra film bir siire daha akmaya devam
eder. Ana karakter Muhsin ¢atigma yasadigi tiim karakterleri gezer ve hepsiyle teker
teker hesaplasir. Bu da filmin final boliimiinii olduk¢a uzatmistir. Filmin sonunda

seyirci karakterlerin segimlerini, yaptiklarini bilir. Dolayistyla kapali finaldir.
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3.3.5.3. Senaryonun Dramatik Yapi Semasi

Doruk Noktasi

Coziilme

Giris

Senaryoda giris boliimiinden sonra yavas yavas ve uzunca gerg¢eklesen bir
gelisme bolimii vardir. Bu gelisme boliimii yilikselmeyi de saglayarak birebir
geleneksel dramatik yap1 semasindaki 6zellikleri tasir. Diger boliimler de geleneksel
yapiyla aymi sirada ve uzunluktadir. Gelisme boliimiinden hemen sonunda doruk

noktasi, ardindan kisa bir ¢oziilme ve uzunca bir final yer alir.

3.3.6. Tabutta Rovesata
3.3.6.1. Oykii Akisi

Film balik avlama sahnesi ile baglar. Aglar1 c¢eken balikgilar bos aglarla
karsilagir. Geri donerler. Sahilde onlari Mahsun beklemektedir. Fazla bir sey
cikmadigr icin hale gitmelerine gerek kalmamistir ve baliklarin ¢ikan kadarim
restoranlara vereceklerdir. Bu sirada kadmin biri tuvalette koluna eroin enjekte
etmektedir. Balik parasindan paylarma diiseni alinca Mahsun ve Sar1 bogaz
kenarinda ates yakip igki igerler. Aksam olunca kahvede uyurlar ancak kahveci

kapatinca onlar1 disar1 atar. Nerede uyuyacaklar1 konusunda tartigirlar. Mahsun
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insatta uyumaya karar verir. Insaatta uyurken polis baskin yapar ve Mahsun’u
dovmeye baglar. Calint1 bir arabayr sormaktadirlar. Mahsun bir sey yapmadigini
aksam kahvede oldugunu soylese de dayak yemekten kurtulamaz. Polis kahveye
gidip kahveciyi sorgular, kahveci Mahsun’un hikayesini dogrular. Daha sonra
balik¢1 teknesinde uyumaya caligsa da soguktan ve yiizline vuran deniz suyundan
dolay1 uyku tutmaz. Yakindaki bir arabanin kapisini agip kaloriferini ¢aligtirir ve
1sinir. Arabayla Sari’nin yanima gider, Sar1 kayiklardan birinde uyumaktadir. Onu
arabaya gotiirmeye calisir ama Sar1 ¢ok sarhostur onunla gitmek istemez, Sar1’yi
orada birakip arabayla Istanbul sokaklarinda dolasmaya baslar. Yolda bir kdpege
carpar. Kopegi alip hastaneye gotiiriir. Sabaha kadar arabayla gezmeye devam eder.
Sabah olunca arabay1 aldig1 yere geri gotiirlir. Aracin her yerini, kopegin kanlarim
falan iyice temizledikten sonra oradan ayrilir. Bu sirada uyusturucu bagimlisi kadin
oturdugu kahveden onu izlemektedir ancak uyusturucunun etkisiyle pek de kendinde
degildir, gozleri kapanmakta ve i¢i gegmektedir. Mahsun da ayni kahvede cay
icmeye girer, gozii siirekli orada oturan kadina takilir. O sirada balik¢ilardan biri
araba caldiklar1 i¢in polisin onu ve Sar1’yr aradigimi sdyler. Sar1 ortalarda yoktur,
Mahsun her yerde onu aramaya baslar. Sari gece biraktigi sandalda soguktan
Olmiistlir. Sari’nin cenazesinde Mahsun ve birkac¢ balik¢idan baska kimse yoktur.
Cenazeyi gomdiikten sonra topraga icki dokerler ve onun anisina igerler. imam da
saskin olanlar1 izler. Cenazeden sonra Sar1 anisina ates yakip igerler. Mahsun polis
tarafindan arandig i¢in once gitmek istemez ama sora katilir. Kendi aralarinda para
toplayip icki ve biraz ekmek alirlar. Mahsun bakkaldayken polis gelir ve onu
tutuklar. Caldig1 araba Icisleri Bakanlig1 Miistesari’na aittir. Mahsun karakolda ¢ok
kotii dayak yer. Komiser Reis’i ¢agirip Mahsun’a g6z kulak olmasini ister. Reis
kabul etmek istemez ancak komiser onu da tehdit eder. Reis Mahsun’u karsisina alip

konusur, kahveye olan borcunu 6deyecegini soyler ondan da dikkatli olmasini ister.

Reis Mahsun’u da yaninda baliga gotiirmeye baslar ancak Mahsun huyundan
vazgecmez ve geceleri araba ¢almaya, ertesi giin de hi¢bir sey olmamis gibi araci
yerine birakmaya devam eder. Karakolda yedigi dayaklar da bitmez. Biitiin bunlar
olurken kadin da her giin kahvede oturmaya devam etmektedir. Bir giin bir film
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ekibini surlarin 6niinde ¢ekim yaparken goriir. Sunucu surlarda Fatih Sultan Mehmet
zamaninda surlarda yasayan tavus kuslart geleneginin tekrar baslatilacagini
anlatmaktadir. 50 adet tavus kusu Rumeli Hisar1’na yerlestirilmistir. Bu sirada ekibe
yakindan bakmaya ¢alissa da asistanlar ona izin vermez. Mahsun hisara girip kuslara
bakmak ister ama kapidaki gorevli bilet almadan girmesine izin vermez. Aksam
kahveci borg¢larin1 kapatmazsa bir daha onu iceri almayacaklarini s6yler. Mahsun
cok sinirlenir, biiyiik bir tas1 kahvenin camina atacakken vazgeger ve denize firlatir.
Mahsun yemek almak i¢in duran bir belediye otobiisiinii ¢alar. Onu gotiiriip deniz
kenarina park eder ve i¢inde uyur. Bunun i¢in de karakolda ¢ok kotii bir dayak yer.
Karakoldan ¢iktiktan sonra sahilde balikgilart bekler. Hep beraber yemek yerler.
Mahsun ¢ok fena Oksiirmekte ve nefes alamamaktadir. Reis onu doktora gotiiriir.
Doktor ila¢ yazar. Reis kahveciye Mahsun’un borcunu 6der. Beraber ot icerken Reis
ondan Mahsun’a i3 vermesini ister. Kahveci ona temizlik islerini yapmasi
karsiliginda yemek ve yatacak yer vermeyi kabul eder. Mahsun kahvede yiyip
icmeye ve yatmaya baslar. Kahvenin temizligini yapmakta ve tuvalete bakmaktadir.
Mahsun yine tuvalete bakarken bir giin kadin gelip igeride kendine eroin enjekte

eder. O gittikten sonra Mahsun onun koluna bagladig1 yemeniyi bulur ve alir.

Mahsun demirlerden tirmanarak surlara girer ve tavus kuslarindan birini
calar. Aksam milli mag vardir ve herkes sevingle bagirmaktadir. Mahsun giiriiltiiden
uyuyamaz, ¢aldigi arabayla yaptigi gezintilerin hayalini kurar. Ertesi giin kadin
tuvaletten ¢iktiginda ona yikayip kuruttugu yemeniyi teslim eder. Ik defa biraz
konusurlar. Kadin ona kahvede yatip yatmadigini sorar. Mahsun diizenli olarak
surlara gitmeye ve tavus kuslarini ¢almaya devam eder. Kazandig tiim parayla icki
alir ve balikgilar1 Sari’nin mezar1 basinda igmeye davet eder, hep beraber mezar

basinda igerler.

Mahsun kadma iyiden iyiye tutulmustur. O geldiginde siirekli ona
bakmaktadir. Kadin masada sakinlestirici alirken ona kolonya gétiiriir, kadin eroini
1sitmak icin ates yakmak zorundadir. Pamuk olup olmadigini sorar. Mahsun ona
pamuk bulur. Artik kadinla kiigiik kiiciik de olsa sohbet etmeye baslamislardir.
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Kadin yine yatacak yeri olup olmadigini sorar. Kadin arada kalacak yeri olmadigini
sOyleyince ona kahvede kalabilecegini sdyler ve ona odanin anahtarini verir. Kadin
odada fahiselik yapmaya baslar. Kazandig1 paranin bir kismini1 da Mahsun’a verir.
Mahsun parayla igki alir. Tyice sarhos olana kadar icer, surlara gidip bir kus daha alir
ve bir araba daha c¢alip gezmeye baslar. Ertesi glin kadin kendisini Taksim’e
gotiirmesi i¢in ona yalvarir. Mahsun ¢ok sinirlenmistir, onu disart atar ama sonunda
dayanamayip gotiirir. Kadin orada eroin alir, yine fenalasmistir goziini bile
acamamaktadir. Mahsun kahveye dondiigiinde orada oturan iki polisi goriir ve igeri
giremez. Kadimi da alip Reis’in teknesiyle agilir. Kadin uyurken yanina gider, ona
sarilir ve oper. Bu sirada tekne kendi basina ilerlemektedir ve kayalara ¢arpip batar.
Polisteki sorgusundan sonra kahveye donen Mahsun orada kimseyi bulamaz,
esyalar1 da disar1 atilmistir. Isinmak icin insaata kagar ama orada da Reis bulup onu
dover. lyice kétii durumda ve ac kalan Mahsun yine surlara gider. Tavus kuslarindan
birini yakalar ve ates pisirip kusu yemege ¢aligir ancak surlarin bekgisine yakalanir.
Bekc¢i de Mahsun’u ¢ok kotii dover. Mahsun dayak yerken kendisine kotii davranan
herkes gdziiniin 6niinden ge¢mektedir. Bu sirada balikgilar kahvedeki televizyonda

Mahsun’un yakalanmastyla ilgili haberi izlemektedirler.

3.3.6.2. Senaryonun Yapisal Sorunlari

Catisma: Senaryonun ana g¢atismasi insanoglunun en temel ihtiyaci olan
hayatta kalma diirtiisii izerine kurulmustur. Ana karakter Mahsun hayatta kalmak
icin ne gerekirse yapmaya calisir ve bu siiregte de bir¢ok catigma yasar. Bu
catigmalarin ¢ogu dis catismalardir ancak i¢ c¢atismalara da yer yer verilmistir.
Hayatta kalmaya calisgan karakter bunun i¢in ne gerekliyse yaparken polisle,
kahveciyle, arkadaglariyla, sur bekgisiyle siirekli catisir. Hikayenin bir diger
catismast Mahsun’la uyusturucu bagimlis1 kiz arasindaki iliskidir. Mahsun’un kiza
olan ilgisi , kizin onu kullanmasi, Mahsun’un bunu anlamasi ¢atigmanin ana
nedenlerini olusturur. Ancak bu g¢atismalar cogu zaman nedensiz yere sona erer.

Ornegin kiza gok kizgin olan Mahsun birden fikrini degistirir. Hikayede bu ve buna
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benzer biiyiik degisimlere neden gosterilmemis, dolayisiyla neden-sonug iliskileri de

kurulmamustir.

Karakter: Senaryoda neden-sonug iliskileri kurulmamistir. Karakterler
arasindaki baglarin nedenlerini bilmeyiz. Sadece mekan ve yoksulluk paydasinda
bulusmus, gegmisleri, yagsanmisliklari, nedenleri ve dolayisiyla derinlikleri olmayan
film kisileri ana karakter Mahsun’un hikayesinde, genellikle tesadiifler eseri
bulunurlar. Senaryoda karakterler hakkinda o kadar az bilgi vardir ki bir¢ok
karakterin adin1 bile bilmeyiz. Karakterler hakkinda ¢ok az sey bildigimizden
onlarin gesitli durumlar karsisinda neden dyle davrandigini da anlayamayiz. Ornegin
Reis karakteri neden Mahsun’a neden yardim eder higbir zaman bilmeyiz. Kahveci
neden dnce kotii davranir, is vermeyi istemez ve sonra birden yanina almayi kabul
eder bilmeyiz. Olaylar ve durumlar arasinda herhangi bir neden-sonug iligkisi
kurulmadigindan her sey oluverir ve bitiverir. Filmde bir tek Mahsun’un
davraniglarina yoksulluk neden olarak gosterilmistir. Mahsun yaptigi her seyi ag
kaldig1 ve iisiidiigli i¢in yapmustir. Bir tek sondaki tekne kagirma olaymi hakkinda

higbir sey bilmedigimiz uyusturucu bagimlisi kadina olan ilgisinden dolay1 yapar.

Karakterlerin davranislar tutarli degildir. Cogu zaman karakterler birden,
nedensiz yere davranis bigimlerini degistirirler. Ornegin fahiselik yaptigim
anladiginda uyusturucu bagimlis1 kadina ¢ok kizan Mahsun, o giline kadar kendine
hakaret eden, asagilayan, doven bir tek kisiye tek bir sey sdylememis, igine kapanik
ve pisirik bir tipken birden kadina saldirir, onu iter, bagirmaya baslar. Daha
sonrasinda ise yine nedenini bilmedigimiz bir bi¢imde fikrini degistirir ve kadini

gitmek istedigi yere gotiiriir.

Oykii: Senaryoda sergileme, aciklama, ¢dziilme ya da peripeti gibi boliimler
yoktur. Oykii herhangi bir yiikselme ivmesi de gdstermez. Filmin catismasi ilk
dakikadan beri aynidir ve son dakikaya kadar ayni1 devam eder: yoksulluk. 6ykiide
genel olarak dis catigma kullanilmistir ancak kadina kars1 duydugu ilgide i¢ catisma
devreye girmistir. Kadina agilip agilamama, yardim edip etmeme gibi durumlarda
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karakter i¢ catigma yasamustir. Karakterin bunun disindaki ana catigsmasi tiim

kosullara ragmen hayatta kalma miicadelesinde karsisina ¢ikan engellerdir.

Zaman ve Mekan: Senaryoda zaman simdiki zamanda gegiyormus ve biz de
Oniimiizde olup biten bir hikayeye taniklik ediyormusuz gibi yavas kurgulanmistir.
Bazen 4-5 sahne uzun uzun ayni giinii izleriz. Her ne kadar senaryoda zamani
referans alabilecegimiz herhangi bir boliim bulunmasa da hikayenin biyiik
cogunlugunun karakterin 2, 3 giiniinde ge¢mesinden kisa bir zaman diliminde olup
bittigi izlenimini dogurmaktadir. Mekanlar karakterin yasantisina uygun, onun

neden-sonug iligkilerini destekler bi¢imde segilmistir.

Anlatim Dili: Senaryoda diyalog oldukg¢a azdir, bunun sebebi ana karakter
Mahsun’un ¢ok az konugmasi ve icine kapanik biri olmasidir. Diyalog olan
sahnelerde giinliik konugmalara yer verilmis seyirciye hemen hemen higbir agiklama
yaptlmamistir. Bazi durumlar gorsel olarak anlatilmis ve karakter bazi gorsel
anlatimlarla tamitilmistir. Ornedin uyusturucu bagimlisi olan kadimin bagimlilig:
hakkinda hi¢ konusulmaz ve herhangi bir bilgi verilmez ama biz onu siirekli
uyusturucu kullanirken gordiigiimiiz i¢in onun bir bagimli oldugunu ve bu yiizden
strekli uyukladigini, kendinden gectigini biliriz. Simgesel anlatima yer

verilmemistir.

Final: Senaryoda herhangi bir neden-sonug iliskisi kurulmadig igin finale
bir hazirlhk da yoktur. Giinliik hayatin i¢inde bir yerinden yakaladigimiz film
karakterleri biz biraktiktan sonra da gilinlik hayatlarina devam ederler. Finalde
herhangi bir ¢6ziilme yasanmaz. Karakterlerin ¢catismalar1 sonu¢lanmaz ve seyircinin
merak ettigi hi¢bir sey cevaplanmaz. Ana karakter Mahsun’a yakalandiktan sonra ne

oldugunu bile bilmeyiz. Final agiktir.
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3.3.6.3. Senaryonun Dramatik Yapi1 Semasi

Gelisme Doruk Noktasi Final

Giris

Senaryoda oldukg¢a kisa siiren bir giris boliimiinden sonra uzunca ancak
yiikselmeyen bir gelisme boliimii yer almaktadir. Gelisme boliimiinde herhangi bir
yiikselme gozlenmediginden semada diiz olarak gosterilmistir. Doruk noktasina
ulagildiginda grafik zaten ¢ok da yiikselmemis oldugundan finale dogru ¢ok az bir
inisten soz edilebilir. Bu arada da herhangi bir ¢6ziilme boliimii yer almadan finale

ulagilir.

3.3.7. Ugiincii Sayfa
3.3.7.1. Oykii Akis1

Isa bir ofiste mafya iiyesinden o6ldiiresiye dayak yer. Adam Isa’y1
kaybolan 50 dolarlarindan sorumlu tutmaktadir. Isa almadigina dair yeminler etse de
ikna edici olamaz. Adam kendisine paray1 getirmesi i¢in 1 giin siire tanir. Isa hep
calistign figliran ajansina gider. Ajans sahibinden 50 dolar ister, adam onu tersler.
Ajans sahibinin asistan1 cebine biraz para koyarak pansuman yaptirmasin soyler.
Onlar ¢ikinca biraz para bulma umuduyla ofisi karistirmaya baslayan Isa
¢ekmecelerden birinde bir tabanca bulur. Eve doniince bir intihar notu yazar ve tam
basina tabancayr dayamisken kapi ¢alar. Gelen ev sahibidir ve birikmis 600 dolar
kirasini istemektedir. Isa durumu olmadigim soyledikge ev sahibi bir siirii kiifiir ve

tehdit yagdirir. Adam gidince silah1 tekrar basa dayayan Isa son anda vazgecer ve
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silah1 alip ev sahibini 6ldiirmek {lizere hisimla evden ¢ikar. Ev sahibinin evine ¢ikar
ve onu vurup Sldiiriir. Isa yaptigmin sokuyla titreyerek aglamaktadir ve tabancayi
tekrar bagina dayar. Bu sirada bayilir. Ayildiginda kendi evinde yerde yatmaktadir
ve kapida polis vardir. Polis kapiy1 neden agmadigini sordugunda uyudugunu soyler.
Polis onu diger komsularla birlikte karakola gotiiriir. Karakoldakilerden biri de
oldiiriilen adamin ogludur. Polis Isa’y1 sorguya ¢eker. Isa ajanstan geldikten sonra
uyuyakaldigini, hi¢bir sey duymadigini, polislerin gelmesiyle uyandigini soyler.
Karakoldan eve donerken Isa zar zor ayakta durmaktadir, evin kapsini agmasiyla
tekrar bayilir. Karst komsusu Meryem onun bayildigimi goriir yanma gelir. Isa
ayildiginda yatagindadir ve Meryem de fotograflarina bakmaktadir. Biraz sohbet
ederler, isa’nin dizilerde rol almas1 Meryem’e ilging gelmistir, fotograftaki iinliilerle
ilgili sorular sorar, daha sonra da yemek getirir. Isa sabah bulasiklar1 yikadiktan
sonra tabaklar1 Meryem’e gotiliriir, Meryem de onu kahvaltiya davet eder.
Meryem’in iki ¢ocugu da yanlarindadir. Bu sirada basina gelenleri ve 50 dolar
meselesini Meryem’e anlatir. Meryem ¢ikarken huzursuzlugunu dile getiren Isa’ya
cekinecek bir sey olmadigini herhangi bir sey lazim olursa kendisine gelmesini

sOyler.

Ajansa gitmek icin evden ¢ikan Isa’nin yoluna mafya adamlar ¢ikar ve isa
eve dogru kagar. Adamlar kapiyr zorlarken Isa igeride saklanir. Adamlar kapiy:
zorlarken Meryem kapisini agip adamlara bagirmaya baslar. Adamlara gitmelerini
paralarini kendisinin 6deyecegini soyler, adamlar 50 dolarin ka¢ Tirk Liras1 ettigini
hesaplamaya baslarlar. Meryem Tiirk Lirasi olarak adamlarin parasini &der, Isa

aglamaya baslar, Meryem de onunla birlikte aglar.

Isa bir ¢ekimde gorev alir, doniiste oradan aldig1 parayla alis veris yapar ve
aldiklarin1 Meryem’e verir, ¢ocuklara meyve Meryem’e de giysi almigtir. Meryem
onu yemege davet eder Isa ise gocuklari da alip gezmeye gitmek istemektedir.
Beraber parka giderler, Meryem Isa’nin aldiklarmi giymistir. Cocuklar salincakta
sallanirken onlar da bankta sohbet ederler. Isa kocasi olmadan zorlanip
zorlanmadi@in1 sorar, Meryem evlere temizlige gittigini, kocasinin zaten kendine
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bile faydasi olmadigini anlatir. isa da oynadigi dizinin devam edecegini ve bir de
reklamda oynayacagindan bahseder. Eve dondiiklerinde isa Meryem’e onun igin her

seyi yapacagini soyler.

Ertesi giin Isa kap1 sesiyle uyanir. Gelen ev sahibinin ogludur, artik kira
isleriyle o ilgilenmektedir. Isa’ya onceki aylara ait borcu olup olmadigini sorar, Isa
da olmadigini sdyler. O giin reklam filmi i¢in deneme ¢ekimleri vardir, ¢ekimi yapan
katilanlara hayallerini sormaktadir. Isa da vatana hayirli olmak istedigini ve en
biiyiik hayalinin bir dizi veya filmde bir kere bile olsa basrol oynamak oldugunu
sOyler. Boyle bir rol verilse basarip basaramayacagina dair soruya ise cevap
veremez. Eve déndiigiinde kars1 daireye Meryem’in kocasi gelmistir. Aksam Isa
Meryem’le kocasmnin kavgasini duyar. Adam Meryem’i dovmektedir. Isa tabancasini
alip gelir ancak kapiy1 calacak cesareti kendinde bulamaz. Ertesi sabah kapiy1
caldiginda Meryem’in yiizliniin goziiniin morluklar i¢inde oldugunu goriir. Ona
yardim etmek i¢in her seyi yapacagini soylese de Meryem gitmesini sdyleyip kapiy1
yiizline kapatir. Apartmandan ¢ikarken ev sahibini ogluyla karsilasir, yolda biraz
konusurlar. Cekime gittikten sonra eve donerken yine ev sahibinin ogluyla karsilasir.
Adam evine yeni esyalarini tasimaktadir, Isa da ona yardim eder, Meryem’in kocasi
da esya tastyanlar arasindadir ve Meryem de evi temizlemektedir. Evlerine donerken

Isa onlar1 kap: deliginden gozetler.

Ertesi giin Meryem Isa’ya gelir ve kendini yerden yere atarak aglamaya
baslar. Isa da onunla birlikte aglar ve onun igin her seyi yapacagim soyler. Bunun
lizerine Meryem Isa’dan kocasmm oldiirmesini ister. Isa adam &ldiirmenin kolay
olmadigimi sdyleyince Meryem silah1 alip getirir. O gece orada oldugunu, 4 senedir
ev sahibinin metresligini yaptigini anlatir. Kocasinin da bildigini ama sesini
cikarmadigini sOyler. Biitiin hikayesini ve ev sahibinin vuruldugu gece olanlar1
kendi goziinden anlatir. Isa ne yapacaklarmi sorar. Meryem bilmemektedir. isa
kocasint Oldiirmeyi kabul eder ve adami takip etmeye baglar. Ancak il giin
oldiiremez. Ikinci giin adam1 yine takip ederken adam kahvede bir kavgaya karisir
ve birinin basmi yarip kacar. Ertesi giin Meryem Isa’nin yanina gelir. Kocasimin
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Oldiiriilmesiyle ilgili bir plan yapmistir. Adami O6ldiirdiikten sonra yok etmeleri
gerektigini sOyler. Meryem tiim detaylar1 disiinmiistiir, biitlin hazirliklar1 da
yapmustir. Isa biraz isteksiz davraninca kavga ederler. Kavgani sonunda Isa bir kez
daha onun i¢in her seyi yapacagmi soyler, Meryem ilk kez onu yanagindan oOper.
Aksam kocasini 6ldiirmek i¢cin Meryem’i beklerken polislerin geldigini duyar,
polisler Meryem’i alip gider. Meryem’in kocasi kahvede kavga ettigi adam
tarafindan bigaklanmis ve olmiistiir. Ertesi giin Isa tekrar segmelere katilir, isi
almistir, bir ay sehir disinda gidecektir. Aksaminda Meryem’le parkta bulusurlar.
Meryem umutsuzca konusur, ¢ocuklar1 igin daha iyi bir yasam istemektedir. Isa
Meryem’den az sabretmesini ister. Meryem bir kez daha vedalasir gibi onu

yanagindan Oper.

Isa geri dondiigiinde ilk is Meryem’im kapisini ¢alar ama kimse agmaz. Bir
iki kez daha dener ama kimse cevap vermez. Sabah dairede tadilat oldugunu,
dairenin bosaltildigin1 goriir. Ev sahibinin oglu gelip tadilati kontrol eder, kapida
biraz sohbet ederler. Adam Isa’nin evden ¢ikmasini istemektedir. Akrabalarinin
gelecegini sdyler. Isa mecbur kabul eder ve Meryem’i sorar. Adam bilmedigini,

birden gittiklerini anlatir.

Isa bir giin ¢ekimden dénerken Meryem ve ev sahibinin oglunu beraber
gortr. Birlikte aligveris yapmaktadirlar, elleri kollar1 poset doludur ve Meryem de
cok farkli goriinmektedir. Basimi agmistir ve giizel sik kiyafetler giymistir. Isa
yasadiklar1 yeri bulur ve elinde silahla eve gelir. Meryem’e bagirip ¢agirmakta ve
neden kendisine bdyle bir sey yaptigini sormaktadir. Meryem ev sahibinin ogluyla
birbirlerini sevdiklerini, basindan beri birlikte olduklarin1 eger o gece Isa gelmese
birlikte babasini dldiirmeyi planladiklarimi anlatir. Isa bir sey yapamaz ve aglayarak

evden c¢ikar. Apartmanda intihar eder.
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3.3.7.2. Senaryonun Yapisal Sorunlari

Catisma: Senaryoda hem igsel hem de digsal ¢atigmalar kullanilmistir.
[sa’nin mafya ile olan fiziksel catismasi (dayak, kovalamaca vs) ve ev sahibini
Oldiirmesi dis catigmasi, Meryem’e olan tutkusu ve kocasmi oldiirme konusunda
kararsizlig1 i¢ ¢atismalaridir. Ancak karakteri harekete temel itici giic genelde dis
catigmalardir. Meryem’in dayak yemesi, Isa’nin hirpalanmasi gibi sebepler karakteri
harekete zorlar. I¢ catismalarinda karakter pisirik ve ice doniik yapisindan dolay: hep

vazgegmeyi secer.

Catismalarin sebepleri seyirciye hi¢ agiklanmamustir. {liskilerinin bir 6nceleri
yoktur. Oyle ki cinayet ger¢eklesmeden dnce Isa karsi komsusunun varligindan bile
haberdar degildir, ilk defa olay gergeklestikten sonra tanisirlar. Bu da oldukga
tuhaftir ¢linkii ikisi de uzun zamandir aynm1 apartmanda yasamaktadir, Meryem
kocastyla olan kavga giiriiltiilii iligkisi yiiziinden pek sakin bir komsu degildir, ayrica
daireler ayni1 katta ve kapilar1 tam kars1 karsiyadir. O ana kadar hi¢ tanismamis
olmalar1 tuhaftir ve bunun gerekgesi filmde agiklanmamistir. Zaten filmde ¢ok az
aciklama vardir. Insanlar sebeplerini gdstermeden ya da agiklamadan davranirlar.
Senaryo karakterlerden ve olaylardan ¢ok anlarin ve durumlarin tizerinde durmustur.
Bir an gelir ve karakter bir bigcimde davranir (6rnegin yasadigl biitiin dayanilmaz
asagilamalara ragmen icine kapamkligindan ve pisirikligindan vazgegmeyen Isa
karakteri ev sahibiyle yasadig1 olaydan sonra birden deliriverir.) ancak bu davranis
bigimi gegicidir. Karakterler kalic1 degisimler yasamazlar. Isa cinayeti isledikten
sonra tekrar pisirik kisiligine geri doner. Bu anlamda karakterlerin herhangi bir

sebep-sonug iliskisi i¢inde ve tutarh bir sekilde degisiminden s6z edemeyiz.

Karakter: Senaryo giris sahnesinde ana karakter Isa’nmn caresizligini,
kaybetmisligini ve diinyasinin kiigiikliiglinii anlatarak bize karakteri tanitiyor.
Karakterle ilgili baska bilgileri ise filmin ilerleyen boliimlerinde gériiyoruz. Figiiran
oldugu, islerinin pek yolunda gitmedigi, ekonomik durumunun pek iyi olmadigi,
Cankirili oldugu, 4 kardes olduklar1 ve hayalleri gibi karakteri tanimamiz igin
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gerekli olan temel bilgiler seyirciye diyaloglar yoluyla verilmistir. Oyuncu
secmelerinde secen kisiye cevap veren karakter aslinda kendini seyirciye
tanitmaktadir. Meryem de yine ayni yolla hikayesini seyirciye aktarir. Ge¢gmisini ve
nedenlerini Isa’ya anlatirken aslinda sebep-sonuglarini seyirciye aciklamaktadir.
Meryem karakterinde kalan en son bosluk da final sahnesinde Meryem’in Isa’ya ev
sahibi ile arasindaki iliskiyi agiklamasiyla dolar. Karakterlerin neden-sonug iligkileri
kurulmustur ve karakterler kendi iglerinde tutarhidirlar. Karakterlerde olusacak

degisimler her zaman bir nedene baglanmistir.

Senaryoda Isa ve Meryem disinda karakter yoktur. Diger film kisileri
sadece birer golge yani tiptir. Kotii dayake¢r koca, kaba korkung mafya babasi,
acimasiz is veren gibi kaliplasmis tipler herhangi bir karakter 6zelligi gostermeden,

sadece belirli bir amaci yerine getirirler.

Oykii: Filmin dykiisii arka arkaya gelen ve en basta tesadiiflerle daha sonra
karakterlerin secimleriyle sekillenen olaylarin karakterleri bir noktadan digerine
tasimasi iizerine kurulmustur. Durumlar iizerinde ¢ok fazla durulmaz. Karakterin
basina bir sey gelir ve karakter kendini bir olayin ortasinda bulur. Ana karakter
Isa’nin pasifligi hikayenin dis etkilerle sekillenmesine neden olur. Isa’nin dykiiye
yon verdigi tek yer ev sahibini Oldiirdiigii sahnedir. Onun disindaki olanlar
baskalarinin kontroliinde gelisir. Olaylar arasinda ¢ogu zaman neden-sonug iliskileri
oldukea yiizeyseldir. Olay olup bitiverir. Oncesi ve sonras1 yoktur. Oykiide neden
sonug iligkileri bir tek en sonda, ¢oziilme boliimiinde Meryem’in planlarini ve
dolayisiyla neyi niye yaptigini anlattig1 sahnede kurulmustur. Bu sahnede Meryem

karakterinin dykiiniin en bagindan beri neyi niye yaptigini anlariz.

Oykiiniin birden ¢ok doruk noktasi vardir. Her seyin iist iistii gelip karakterin
kendini 6ldiirmeye karar vermesi, tekrar yiikselerek ev sahibini dldiirmesi, kocay1
Oldiirmeye karar vermesi ve en sonda da kendisini Oldiirmesine neden olan
Meryem’le ev sahibinin oglunun iligkisini 6grenmesi filmin doruk noktalaridir. Her
doruk noktasindan sonra bir diisiis ve tekrar yiikselme olur.
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Zaman ve Mekan: Filmde zaman gegisleri, hikayenin ne kadar bir zamanda
gerceklestigi tam olarak anlasilmaz. Her sey birden olup bitiyormus hissindedir. Bu
nedenle Isa’nin Meryem’e olan tutkusu ¢ok havadadir. Ne zaman, nasil ve niye

Meryem’e hayatini karartacak tutulmustur bilinmez.

Anlatim Dili: Senaryoda tiim anlatim diyaloglar tizerine kurulmustur.
Diyaloglar o kadar yogun kullanilir ki bazen sahnede dakikalarca konusan iKi
insandan bagska higbir sey yer almaz. Karakterlerin duygu ve diisiinceleri, ge¢misleri,
olaylar ve durumlar diyaloglarla seyirciye aktarilmistir. Senaryoda herhangi bir
simgesel anlatim kullanilmamis sadece herkesin bu kadar fakirligin i¢inde siirekli

dolarla hesap yapmasi ironi olusturmak i¢in kullanilmigtir.

Final: Filmin finali ¢6ziilme bo6limiinden sonra gergeklesir. Meryem
karakterinin uzun uzun kendini ve sebeplerini agiklamasi seyircinin kafasindaki
sorular1 da cevaplamistir. Final Isa karakterinin kendini 6ldiirmesi ile olur ve bu en

nihai, en kesin finaldir. Dolayistyla kapali finaldir.

3.3.7.3. Senaryonun Dramatik Yapi Semasi

Doruk Noktasi
Cozilme
Final

Doruk Noktasi Gelisme

Giris

Giris bolimiinden hemen sonra gerceklesen ilk doruk noktasini gelisme

boliimii takip eder. Birden fazla gelisme oldugundan birden fazla da yiikselme vardir
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ve semada bu iki farkli yiikselme egrisi ile ifade edilmistir. Uzunca bir gelisme
bolimiinden sonra ikinci doruk noktast meydana gelir. Doruktan sonra ¢dziilme ve

¢Oziilmenin ardindan ani bir final gergeklesir.

3.3.8. Biiyiik Adam Kii¢iik Ask
3.3.8.1. Oykii Akis1

Hejar ve dedesi Evdo yolda yiirimektedir. Hejar dedesiyle gitmek
istememekte ve huysuzluk yapmaktadir. Dedesi Kiirt¢ce bir seyler soyleyerek onu
ikna etmeye calisir. Rifat Bey apartmandan c¢iktiginda Miizeyyen Hanim cama
cikarak yiirliylise gidip gitmeyecegini sorar, Rifat gitmeyecegini soyler, iyi giinler
diler ve yoluna devam eder. Evdo ve Hejar aradiklar1 kiginin adresini bulurlar,
aradiklar1 Avukat Serpil adinda biridir. Rifat Bey bir cenazededir, dua bitip
gomiilme tamamlaninca baska bir mezar1 ziyaret eder. Hejar’t Avukat Serpil’in
yanina birakmak isteyen Evdo olumsuz yanit alir. Serpil evin miisait olmadigini
soyler ama Evdo gidecegi yerin de uygun olmadigini sdyleyince Serpil mecbur
kabul eder. Evdo Hejar’1 aglayarak birakir ve gider. Apartmanda Rifat Bey onu

aglayarak cikarken goriir.

Rifat Bey ve Sakine birlikte Rifat Bey’in yurtdisindaki ogluna bir koli,
hazirlar. Kolide pastirma gibi Tirkiye’ye 0zgii yiyecekler vardir. Rifat Bey
Saniye’nin elinden yiyecekleri alir ve kendi paketleyeme baglar. Ona bir dnceki sefer
iyl paketlemedigini her seyin kirildigin1 sdyler, Saniye bozulur. Rifat oglunun bir
daha donmeyecegini diislindiiglinii sOyler. Sakine Rifat Bey i¢in ordiigii kazag:
getirir, Rifat Bey kol kesmeyi bilip bilmedigini sorunca Neriman Teyze’ nin
ogrettigini sdyler. Ikisi de hiiziinlenirler. Neriman Rifat Bey’in mezarini ziyaret
ettigi merhum esidir. Sakine’ye duygusallagtigi kizan Rifat Bey artik huzurevine

yatmasinin en dogrusu oldugunu sdyler. Saniye buna da ¢ok iiziiliir.
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Polis Serpil’in evini bulmustur, evde saklanan iki kisi panikle silahlarina
sarilir. Serpil onlar1 durdurmaya ve teslim olmaya ikna etmeye ¢alisir ancak basarili
olamaz. Biiyiik bir catisma ¢ikar. Bu sirada polis Rifat Bey’in de evine girer ve
onlar1 zapt eder. Rifat Bey emekli hakim oldugunu evden g¢ikmalarini sdylese de
polis dinlemez, ¢atisma bitene kadar yanlarindan ayrilmaz. Catisma bittiginde Serpil
ve evdeki iki kisi 0lmiistiir. Polislerden biri de agir yaralidir. Polisler evi ararken
Hejar saklandigi dolaptan ¢ikar. Sok gecirmektedir. Yavas hareketlerle salonun
ortasina yliriir. Bu sirada evin diger odalarin1 aramaya gecen polis onu gérmez.
Yavasca kapiya ilerler ve disar1 ¢ikar. Ayn1 anda ¢opii kapinin 6niine birakmaya
cikan Sakine karsisinda Hejar’1 goriince kosarak Rifat Bey’e haber verir. Hejar iceri
girer. Rifat Bey kapip bir sey olup olmadigini soran polise hicbir sey sdylemez ve
kapiyr kapatir. Hejar’'in kolunda kan gdren Rifat bey Sakine’den sabunlu su
getirmesini ister. Bu sirada yemek gotiirme bahanesiyle evinden ¢ikan Miizeyyen
Hanim’a polis izin vermez. Miizeyyen Hanim evine doner. Sakine ve Rifat Bey
Hejar’1 temizlerler. Rifat Sakine’den evine gitmesini, biitlin olanlarin aralarinda sir
olarak kalmasii ister. Hejar hala soktadir. Rifat’mn ona yaptigi hareketleri fark
etmez. Soktan ¢ikmasi i¢in Rifat ona bir tokat atar ve o da kendine gelir bir seyler
sayiklamaya baglar. Sakine kosarak geri gelir ve Hejar’a sarilir. Onu Kiirtge bir
seyler sdyleyerek sakinlestirir. Rifat konustuklari dilin en oldugunu sorar, Sakine 10
yildir yanlarinda ¢alismasina ragmen ilk kez agzindan Kiirt¢e ¢ikmistir, Sakine 6ziir
diler gibidir, Rifat Bey bir daha Kiirtce konugsmamasini sdyler ve fenalasir. Kalbini

tutmaktadir. Sakine kosarak ilaglarini getirir.

Ertesi giin spor yapmaya ¢ikan Rifat Bey’in yanina Miizeyyen Hanim gelir.
Bir gece oOnce gelemedigini, polisin engelledigini ve olanlarin boliici Orgiit
yiiziinden oldugunu sdyler. Birlikte eczaneye giderler. Rifat Bey yara merhemi alir
ve Miizeyyen Hanim’in ve eczacinin sorularini gegistirir. Rifat Bey evde uyuyan
Hejar’in atesine bakarken Hejar uyanir ve evde dolanip tanidik birilerini arar.
Kimseyi bulamayinca 6nce iizerindeki pijamay1 yere atar sonra da kapidan kagar.
Rifat Bey de pesinden kosar. Kapida polislerle karsilasirlar. Hejar korkup Rifat
Bey’in yanina doner, Rifat durumu belli etmeden Hejar’1 igeri alir. Polisler Rifat’tan
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stipheli bir durumda kendilerini aramasini isterler. Hejar bir siire sonra tekrar kapiya
kossa da polisleri hatirlayip geri doner. Bir fotograf ¢ergevesini diisiiriip kirar. Rifat
biraz sinirlenmistir. Tiirkge olarak ona bagirmaktadir ancak cocuk hicbir sey
anlamaz ve hi¢ konusmaz. Calisma odasma dogru yiiriir, bu sefer de oraya
girmemesi i¢in Rifat ona bagirir ve onu gotiirecegini soyler. Hejar korkmustur ve
altina iser. Rifat onu kolundan tutarak banyoya gotiiriir ve klozeti gostererek oraya
yapmasi gerektigini bagirarak anlatir. Bu esnada gelen Sakine haliy1 temizler ve
Hejar’in lizerini degistirir. Rifat bir numaraya ulasmaya ¢alisir ancak numara siirekli
mesgul ¢almaktadir. Sakine gittikten sonra Rifat kapiy1 kilitler, eski kiyafetlerini alip
gitmeye c¢alisan Hejar kapidan ¢ikamaz. Telefon calar, arayan Rifat’a huzurevinin
telefonunu veren bir arkadasidir. Rifat kahvalti hazirlar ve Hejar’a siit koyar. Hejar
ac olmasina ragmen c¢ekinmektedir, Rifat o orada yokmus gibi davranir, gazetesini
okumaya baglar. Hejar yavas yavas masaya gelir. Rifat oniline yiyecekleri koyar
ancak tiim bunlar olurken tek kelime bile konugsmamaktadirlar. Hejar masada stirekli
kasinmaktadir. Rifat saglarina bakar ve “Bitlisin sen!” diyerek kafasina vurur. Rifat
kizin sagini taramak ister ancak Hejar direnir ve elinden kagar. Rifat onu polise
vermekle tehdit eder, bu sirada Hejar da ona Kiirtce bagirmaktadir. Kapinin
calmasiyla ikisi de irkilir, Hejar ¢ok korkar ve sehpanin altina saklanir. Gelen kargo
gorevlisidir ve Rifat’in hazirladigi koliyi alir. Rifat ondan kendisine bit ilac1 almasini
rica eder. Miizeyyen Hanim evinde Rifat Bey’e bir mektup yazmaktadir. Rifat
Hejar’1 banyoya sokar ve bit sampuani ile yikar. Yikanirken Kiirtge bagiran Hejar’a
Rifat kizar ve Tirk¢e konusmasinmi sdyler. Banyodaki seylerin Tiirkcelerini soyler.
Hejar yine Kiirtce konusmaya devam eder. banyodan sonra saglarini tararken Rifat
Tiirkce 6gretmeye devam eder. Rifat konusurken Hejar uyuyakalir. Kiiciik kizin
elbiselere bakarken Rifat Evo’nun telefonunu yazdigi kagidi bulur, yazan numaray1
arar ancak kimse cevap vermez. Gece Hejar kabuslar gérmektedir. Ertesi giin Rifat
Hejar’1 da alip yola cikar, kagitta yazan adrese gitmekte ya da ulagsmaya calistigi
numaray1 aramaya devam edip etmekte kararsizdir. Miizeyyen Hanim parkta Rifat
Bey’i arar, bulamayinca hayal kirikligina ugrar. Rifat kiz1 bir giyim magazasina
gotiirlir ve ona yeni kiyafetler alir. Satici kadin kizin sorularina cevap vermemesi
tizerine Tiirk olup olmadigini sorar. Rifat Tiirk oldugunu ama Almanya’da yasadig:
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icin Tiirk¢e bilmedigini sdyler. Magazadan ¢ikinca ayakkabi ve sapka kelimelerini
Hejar’a 6gretmeye calisan Rifat kiiclik kizdan ilk defa bir tepki alir. Kiz sozciikleri
Tiirkge olarak tekrar eder. Bir siire sonra kelimeleri sdylememesine bozulan Rifat
bagirmaya baglar, kiz da kelimelerin Kiirtcelerini bagirir. Rifat sinirlenerek onu
stirtikler, bir telefon kuliibesine girer ve numaray1 arar. Numara bu kez cevap verir
ancak Rifat telefonu kapatir. Rifat Hejar’it da alarak huzurevine bakmaya gider.
Orada fazla kalamaz ve ¢ikar. Beraber deniz kenarma giderler ancak Hejar arabadan
inmek istemez. Yazdig1 mektupla Rifat’in kapisina gelen Miizeyyen ‘Zile basmayin,
kapiy1 tiklatin!” yazisin1 goriince sasirir. Aksam Rifat Bey’le Hejar dondiigiinde de
camda beklemektedir. Rifat’t arabadan inerken gdéren Miizeyyen kosarak kapiya
biraktigt mektubu geri alir. Apartmana girince Serpil’in dairesinin Oniine giden
Hejar Evdo’yu sayiklar. Rifat kapinin kilitli oldugunu iceride kimse olmadigin
sOyler. Gece yeni alinan geceligi giyip tokalarini takan Hejar salondaki esyalari
dikkatlice inceler ve girmesi yasak olan odaya girer. Rifat sabah uyandiginda
karsisinda tlizerinde hakim ciibbesi olan Hejar’1 goriir. Rifat esyalar1 almamasi ve
odaya girmemesi gerektigini sdyler, Hejar da ona Kiirtce cevap verir. Rifat
giyinirken odanin kapisini acgan kiiclik kiza Rifat kizar. Yiirliylise ¢ikmadan Once
kizin saglarini tarar. Hejar kapinin altindan atilmis mektubu alip Rifat’a getirir. Rifat
Miizeyyen Hanim’in yazdigi mektubu okur. Miizeyyen Hanim mektupta birlikte
yasamay1 ve hayat arkadasi olmay teklif etmektedir. Apartmandan ¢ikarken camda
bekleyen Miizeyyen Hanim’la g6z goze gelirler, giilimseyerek selamlasirlar ancak
Rifat arkasindaki Hejar’it hatirlaylp hizli adimlarla yiiriimeye baslar. Miizeyyen
anlam veremez. Birlikte parkta yiirlirken Hejar ¢ocuk parkina gitmek ister, Rifat
oraya gitmeyi kabul etmeyince Hejar lizerindekileri ¢ikarmaya baglar. Kdpegini
gezdirmeye ¢ikan Miizeyyen parkta Hejar’in kiyafetlerini toplayan Rifat’t goriir ve
onlarin yanina gelir. Rifat ¢ok utanmistir, kiyafetleri toplamasina yardim ettigi i¢in
Miizeyyen’e tesekkiir eder ve kizi kolundan tutarak hizli adimlarla yiiriimeye bagslar.
Parkta kiiclik bir kedi yavrusu goren Hejar onu almak ister, Rifat Miizeyyen’in
gormesinden korkarak daha fazla rezillik ¢tkmasini 6nlemek igin kizin istedigi kabul
eder. Kediyi de alip eve giderler. Rifat eve doniince Evdo’nun verdigi numaray1
tekrar arar ama yine kimseye ulasamaz. Kahvalti ederken kapi ¢alar, gelen
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Miizeyyen’dir. Recel getirmistir. Hejar’la konusmaya calisir ama Hejar cevap
vermez, receli de istemez. Miizeyyen kiracistyla ilgili bir sorununu anlatir, Rifat da
akil verir. Miizeyyen ¢ocugun kim oldugunu ve ne kadar kalacagini sorgular. Rifat
fazla kalmayacagini sdyler. Miizeyyen misafiri gittikten sonra onu kahvaltiya davet
eder. Gece Rifat Hejar’t parka gotiirlir. Kiz salincakta sallanirken ona Tiirkge
kelimeler 6gretmeye devam eder. Parktan donerken Rifat’in aklinda Miizeyyen’in
yazdiklar1 vardir. Yolda yanlarindan bir asker ugurlama konvoyu gecer, Hejar
gerilmistir. Rifat ve Hejar birbirlerine bakarlar, konusmadan yiiriimeye devam
ederler. Yiiriirken bir restoranda doner goren Hejar, durur ve donere bakar. Rifat onu
yemek yemek i¢in restorana gotiiriir ve doner 1smarlar. Rifat Evdo’yu tekrar arar
ama ulasamaz. Bu sirada garson kii¢iik kiza bir ¢ikolata verir. Rifat agzini silerken
cikolatay1 kendisine veren Hejar’in hirsizlik yaptigini diisiiniir,ona ufak bir tokat atar
ve garsondan Oziir diler. Garson cikolatay1 kendisinin verdigini sdyler ancak bu
sirada Hejar disart kagar. Rifat oOzilir dileyerek pesinden gider ancak onu
yakalayamaz. Bir siire kostuktan sonra Hejar kalabaliktan korkup durur, Rifat yanina
gelir ve ondan tekrar 6ziir diler. Eve dondiiklerinde Miizeyyen Hanim yine onlari
apartmanda karsilar. Rifat hizlica kacar gibi kii¢iik kiz1 kucagina alarak uzaklasir.
Hejar eve girer girmez Evdo’nun adini bagirmaya baslar. Rifat uyumasini onu

Evdo’ya gotiirecegini soyler.

Sabah Sakine evi temizlemeye geldiginde kizi hala evde goriince sasirir.
Onunla Kiirtce konusur ve adini sorar. Kiiciik kiz da adin1 sdyler ama Rifat Kiirtce
konusmalarina ¢ok kizmistir. Hejar konusmaya devam etse de Sakine Rifat’tan
korkusuna cevap vermez. Sakine Rifat’in kazagini bitirmistir, dogum giiniinii
kutlayip ana kazagi hediye eder ve pesinde Hejar’la evi temizlemeye devam eder.
Bu sirada Rifat ulasamadigi numaray1 bir kez daha arar, numara yine mesguldiir.
Sakine’den kizginlikla kiz1 hazirlamasini ister, kiz1 da alip ¢ikar. Arabada kendisiyle
iletisim kurmaya ¢aligan Hejar’a kizar ve onu Evdo’ya gotiirdiigiinii soyler. Birlikte
trene binerler. Rifat trende cocugunu dilendiren bir kadina kizar ve daha sonra
bindikleri minibiisteki ¢arsafli kadina da sinir olur. Minibiisten ¢ok 1ssiz bir yerde
iner ve elindeki adresi bulmaya calisir. Adresi ararken kiiciikk kizi bir gilivenlik
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gorevlisine teslim eder. Kagitta yazan bakkali ve oradan da Evdo’yu bulur. Evdo
kim oldugunu bilmeden onu evine davet eder, biraz sohbet ederler. Rifat neden
orada olduklarin1 ve durumlarin1 anlamak i¢in sorular sorar. Evdo Diyarbakir’dan
geldiklerini, baska careleri kalmadigini, tiim ailesinin 6ldiiglini ama bir kiz
cocugunu emin ellere teslim etigini onun kurtulacagini anlatir. Rifat higbir sey
sOylemeden Hejar’t alip geri doner. Evde Sakine’den Kiirtge konusarak kizin anne
babasinin ismini 0grenmesini ve Oziir diledigini sOylemesini ister. Sakine Rifat’in
sOylediklerini Kiirtceye cevirir. Konusma bitince Rifat Kiirtge konusmay1 tekrar
yasaklar. Miizeyyen dogum giinii i¢in Rifat Bey’i ¢izdigi tabloyu hediye etmistir.
Apartmandan ¢ikarken ona tesekkiir etmek i¢in ugrar ama c¢ocugu birakmadigini
sOyleyemez. Miizeyyen Sakine’ye ugradiginda kizi igeride goriir. Aksam Rifat
Sakine’yi arar ve ondan telefonda Hejar ile konusmasini ister. Gece Hejar ve Rifat
birlikte havai fisek gosterisi izlerler ve sonra da dogum giinii pastasi keserler. Rifat
kendi elleriyle kiigiik kiza pasta yedirir, kiigiik kiz hala Evdo’yu sayiklamaktadir,
Kiirtgce bagirmaya baglar, Rifat sinirlenmistir, o da bagirmaya baslar. Kiigiik kiz
aglayarak Kiirtce konusmaya devam eder. Rifat dayanamaz ve ne dedigini anlamak
icin Sakine’yi arar, ¢gocuk annesini istemektedir. Sakine ona aglama Kiirtcede nasil
denir onu soyler, Rifat onu Kiirt¢ce aglama diyerek sakinlestirmeye c¢alisir. Basarili
olamayinca gramofonu c¢aligtirir ve bu arada da kétiilesir. Hejar onu dyle goriince
aglamay1 birakip yanmna gelir. Evdo Serpil’in numarasini gevirir ancak kimseye

ulasamaz. Rifat Hejar’1 yatirip iizerini orter.

Rifat Sakine’nin evine gider, ondan bazi kelimelerin Kiirtgelerini 6gretmesini
ister. Ertesi giin vapurda Kiirt¢elerini soyleyerek kelimelerin Tirkgelerini Hejar’a
ogretmeye calisir. Hejar da kelimeleri tekrar etmektedir. 11k defa konusarak iletisim
kurarlar. Kiz kendi ismini sdyler. Birlikte balik tutmaya giderler. Hejar yeni
ogrendigi kelimeleri siirekli tekrar etmektedir. Aksam yemekte tuttuklari baliklar
yerler. Rifat bir yandan Tiirk¢e 6gretmeye devam eder, anlamamasina ragmen kendi
hikayesini ona anlatir. Televizyonda siirekli sehit ve catisma haberlerini goren
Rifat’in sinirleri bozulur ve aglamaya baglar. Hejar Tiirkce ‘aglama’ diyerek onu
teselli etmeye c¢alisir.
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Ertesi sabah parkta Miizeyyen’le karsilagan Rifat ona ¢ocugu sahiplenecegini
sOyler. Daha sonra Hejar’in niifus bilgilerini arastirir. Memur bilgilerin kisa siirede
elinde olacagimi soyler. Aksam birlikte ¢izgi film izlerler. Rifat tekrar kapinin
altindan atilmis mektubu bulur. Miizeyyen hanim ¢ocuk sorumlulugunun onlarin
yas1 i¢in zor oldugunu yazmistir. Gece Hejar yine kabuslar goriir, kosarak odasinda
daktiloda yazi yazmakta olan Rifat’in yanina gelir, usulca ona yaklasir ve Tiirkce
‘oku’ der. Rifat kizin niifus bilgilerini yazmaktadir ve kizin ailesinin tiim bireyleri
Olmiistiir. Televizyonda Serpil’in 6ldiigiinii duyan Evdo ¢ocugu aramaya gider, bu
arada Rifat da ¢ocugu niifusuna gecirmek istedigini Sakine’ye sdyler. Sakine gercek
adiin Rojbin oldugunu sdyler ancak Rifat ona hala Sakine diye hitap etmeye devam
eder. Eve dondiiklerinde Evdo kapida onlari beklemektedir. Hejar’t goriince gok
sevinir, sarilip aglarlar. Rifat ona kiz1 evlat edinmek istedigini sdyler. Evdo da orada
daha iyi olacagini sdyler. Ancak Hejar’in eski elbiselerini alip gelmesi ve Evdo’yla
gitmek istemesi lizerine ikisi de fikrini degistirir. Rifat ‘gitme’ dese de Hejar kalmak
istemez. Rifat aldigi hediyeleri getirir ve onlar1 Hejar’a verir. Hejar ve Evdo

giderken Rifat camdan arkalarindan bakar.

3.3.8.2 Senaryonun Yapisal Sorunlari

Catisma: Senaryoda catisma eksenleri hem i¢ hem de dis catisma tiirleriyle
kullanilmigtir. Evdo’nun Hejar’t birakmak istememesi ama birakmak zorunda
olmasi, Rifat Bey’in Hejar’a acimasi, sevgi beslemesi ama ayni zamanda gondermek
istemesi, Hejar’in kalmakla gitmek arasindaki kararsizli§i senaryodaki baslica i¢
catigmalar olarak sayilabilecekken, polisle kars1 komsular arasindaki silahli ¢catisma,
Rifat’la Hejar arasindaki itis kakismalar, polisin Rifat Bey’i zorla alikoymas1 dis

catismalarin baslicalaridir.

Karakter: Filmde her ne kadar olaylarin ve karakterlerin neden-sonug
iligkileri kurulmak istense de detayli bir karakter tanimlamasi s6z konusu degildir.

Karakterler kliseler iizerinden gitmekte ancak bu kliseler de bazen gercekle
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ortiismemektedir. Ornegin yillarca kamu gérevi yapmus bir hakimin Tiirkiye’nin en
temel toplumsal catismalarindan birine bu kadar yabanci olmasi, kii¢iik kizin nece
konustugunu bile anlamamasi, Kiirt meselesine bu kadar uzak olmasi gercekei

degildir.

Senaryonun giris sahnesinde ana karakterler Evdo, Hejar, Rifat, Sakine ve
Miizeyyen izleyiciye tanitilmis, aralarindaki iliski baglar1 tanimlanmistir. Daha ilk
sahneden Hejar’in Evdo tarafindan bir yere gotiirlilmek istendigi, kiigiik kizinsa
gitmek istemedigi bilgisi seyirciye verilerek karakterin ana catigmasi sunulmustur.
Ayn1 zamanda Evdo’nun da kizi aslinda birakmak istemedigi ortadadir ve bu da o
karakterin ana catigmasini olusturur. Senaryo ilk sahnelerle Miizeyyen Hanim’in
Rifat Bey’e olan ilgisini, Sakine ile Rifat Bey’in yakin ama bir o kadar uzak

iligkisini, Rifat Bey’in yalnizligini anlatir.

Oykii: Senaryonun ana gdvdesinin olusturan Hejar‘mn birakilmasi olay1 da
neden-sonu¢ agisindan tutarsizdir. Evdo en basta hayatin1 riske atma pahasina
Hejar’1 Serpil’in yanina birakir. Serpil’in evin giivenli olmadigini lizerine basa basa
sOylemesine ragmen Evdo baska bir segenegi olmadigini, bir sey olacaksa da orada
olmasini tercih ettigini sdyler. Bu kadar caresizce Hejar’1 orada birakan Evdo filmin
sonunda sanki hicbir sey olmamis gibi Hejar’t alip gider. Senaryoda Evdo’nun
durumunun degisimi ile ilgili herhangi bir bilgi yoktur. Tam tersine Rifat’in Evdo’yu
ziyaret ettigi sahnede Evdo kosullarinin ne kadar kétii oldugundan, kizi birakmaktan
baska caresi olmadigindan séz eder. Peki ne olmus da en sonda kizi yanina
alabilmistir? Hem de Rifat kizin hayatin1 kurtarabilecegini ona ¢ok iyi imkanlar
sunabilecegini sOylemesine ragmen? Evdo karakteri burada basindan beri
sOylediklerine ve yaptiklarina ters diismiis, hikayenin ana neden-sonug iliskisini de

yikmuigtir.

Zaman ve Mekan: Senaryoda zaman kurgusu oldukca tanimsizdir. Oykii ne
zaman baglar, ne kadar bir siire iginde gelisir ve bitisiyle baslangic1 arasinda ne
kadar zaman vardir belirsizdir. Seyircinin arada gegen bir iki diyalog disinda zamani
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referans alabilecegi herhangi bir anlatim yoktur. Bu da seyircide sanki olaylar ¢cok
kisa bir zaman diliminde ger¢eklesiyormus izlemini dogurur ancak olaylarin
yogunlugu, Hejar’in yasadig1 degisim ve 6grendikleri aksini, yani hikayenin daha

uzun bir zaman diliminde gegmesini gerektirmektedir.

Mekanlar herhangi bir anlam yaratmak ya da anlatim1 giliglendirmek icin
kullanilmamustir. Siradan, herhangi bir 6zelligi bulunmayan apartman daireleri
filmin ana mekanlarini olusturur. Sadece Evdo’nun kaldig1 gecekondu ailenin fakir

oldugu tanimini desteklemektedir.

Anlatim Dili: Senaryonun anlatimi yogun olarak diyaloglar {izerine
kurulmustur. iki ana karakter Hejar ve Rifat Bey’in farkli dilleri konusmas: filmin
biiyiik bir boliimiinde Rifat Bey’in uzun uzun monologlari olmasina neden olmustur.
Cogu zaman Rifat Bey Hejar yerine de konusur. Hejar karakteri ¢ogu zaman
konugsmuyor gibi goziikse de aslinda gerek Sakine araciligiyla soyledikleri ¢evrilerek
ya da Rifat Bey’in davranislarindan anlamlar ¢ikartip bunlar1 diyaloga dokmesiyle

seyirciye Hejar’in sdylemek istedikleri aktarilmisti

Final: Senaryoda tek bir doruk noktasi vardir o da filmin hemen girigsinde
gerceklesir. Polisle komsularin ¢atigsmasi, kiiciik kizin Rifat Bey’in kapisina gelmesi
ana karakter Rifat Bey’in miicadelesine karar verdigi yani dorugu olan noktadir.
Karakter burada dramaya uygun olarak kii¢iik kiz1 yanina almay1 yani miicadele
etmeyi se¢mistir. Bundan sonra film uzunca bir gelisme boliimiiyle devam eder ve
ani bir finalle de son erer. Coziilme ve final hemen art ardadir ve seyirci finale
yeterince hazirlanmamistir. Hikayenin gelisme bdoliimii geneline gore c¢ok uzun

stirdiigiinden seyirci hazirliksiz olarak aniden filmin sonunda bulur kendini.
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3.3.8.3. Senaryonun Dramatik Yap1 Semasi

Doruk Noktasi

Gelisme
Coziilme

Giris Final

Senaryo giris boliimden hemen sonra gergeklesen bir doruk noktasina
sahiptir. Buraya kadar ani ve kisa bir yiikselme goriiliir. Bu ylikselme semada kisa
ve dik bir egri ile ifade edilmistir. Doruktan sonraysa uzun bir gelisme bolimii yer
alir ve bu gelisme boliimii filmin de biiyiik kismint olusturur. Bu uzun gelisme

boliimiinden sonra gelen ¢dziilme boliimiinii aniden gelen bir final izler.

3.3.9. Takva
3.3.9.1. Oykii Akisi

Muharrem kendi halinde, inangli ve olduk¢a dindar bir adamdir. Anne
babasindan kalma eski ahsap evinde tek basma miitevazi bir hayat yasamaktadir.
Higbir namazi kagirmaz, en ufak bir firsatta dua eder. Siirekli gittigi dergahta diizenli
olarak zikirlere katilmaktadir. Muharrem geceleri ibadete kendini vermisken
giindiizleri de babasindan kalma bir iste ¢alismaktadir. Cuval tiiccar1 Ali Bey’in
yardimcisidir. Diikkanin her seyiyle ilgilenmektedir. Ali Bey ise geldiginde de onun
ihtiyaclarini canla bagla yerine getirir. Calistig1 isten de patronundan da memnundur.
Bir aksam evinde yemek yerken kapi calar, gelen Muharrem’in gittigi tarikatin iki
numarali adami Rauf’tur. Rauf Muharrem’i aksamki zikire davet eder, zikirden
sonra kalmasini, seyh efendinin onunla konusmak istedigini sdyler. Olduk¢a kendi
halinde ve silik bir tip olan Muharrem ¢ok sasirmistir. Seyh efendi Muharrem’e

onun i¢in bir gorevleri oldugunu, bundan sonra tarikata ait miilklerin kiralarini
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toplayacagini, bakima ihtiyaci olan yerlerinde de bakimiyla ilgileneceginin sdyler.
Muharrem boyle bir gorevi yiirlitemeyecegini diisiinse de Seyh Efendi’ye itiraz
edemez ve gorevi kabul eder. Daha ilk dakikadan herkesin Muharrem’e karsi tavri
degismistir. Tarikattan ¢ikarken diger miiritler saygiyla selamlar Muharrem’i ve o

gelince yolu agarlar.

Ertesi giin her zamanki gibi isine giden Muharrem’in is yerini Seyh Efendi
ziyaret eder. Ali Bey de Muharrem de bu ise ¢ok sasirmistir. Hep beraber Cuma
namazina giderler. Yolda Seyh Muharrem’i yanina ¢agirir, geride kalmasini istemez.
Muharrem patronu Ali Bey’i arkada birakip 6nden yiiriir. Camide herkes seyhe ¢ok
saygl gostermektedir, ona en dnden yer verirler. Namazdan sonra Seyh Ali Bey’den
Muharrem’e yeni gorev verdiklerini o nedenle is saatlerini azaltmasini sdyler. Ali
Bey itiraz edemez. Is yerine déndiiklerinde ondan kahve isteyerek giinaha girip
girmedigini sorgular. Bu arada Muharrem’in eskisi gibi islerle ilgilenemeyecegini
anlayan Ali Bey onun yanmna bir ¢irak aramaya baslar. Aksam Rauf yine
Muharrem’i ziyaret eder. Rauf ona yapacagi isleri anlatir ve artik dergaha taginmasi
gerektigini sOyler. Muharrem sorumluluktan korkmaktadir ve anne babasindan
kalma alistig1 hayatin1 geride birakmak istememektedir. Rauf ona dini hikayeler
anlatir, ikna eder ve tereddiitlerinden kurtulmasini saglar. Beraber esyalarini dergaha
tasirlar. Dergahtaki ilk gecesinde anne babasimnin ruhunu evde birakmis olmaktan

huzursuz olan Muharrem dua ederek rahatlamaya calisir.

Bir sonraki giin Ali Bey’in buldugu yeni ¢irak Mubhittin ise baslar. Ali Bey
Muharrem’den ona g6z kulak olmasini ve isleri 6gretmesini rica eder. Cocugun dis
goriiniisti onlara pek uygun degildir, uzun sagl kiipeli bir gocuktur, Ali Bey
Muharrem’e ¢iragin saglarin1  kestirmesini ister. Muharrem de c¢iragin sigara
igmesinden rahatsiz olmustur, Ona Sigara igmemesi, ise ge¢ kalmamasi ve diikkkanin
temizliginden kaytarmamas1 gibi ogiitler verir. Ayrica Ali Bey’in istedigi gibi
saclarmi da kestirecektir. Yeni ¢irak Mubhittin higbir seye itiraz etmez, her seye pekKi
der. Birine patronluk taslamak Muharrem’in hosuna gitmistir, Ali Bey gibi o da
Muhittin’den kendisine de ¢ay sdylemesini ister. Muharrem Ali Bey’in masasina
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oturur ve dergahin isleriyle ilgili ¢alisir. Daha sonra da diikkan1 Muhittin’e emanet
edip ¢ikar. Dergaha ait olan kiralik yerleri gezerek kiralar1 toplar. Oldukga gergindir.
Kiralar1 toplarken kiracilarin sikayetlerini de dinler. Ancak bir sorunu vardir,
kadinlarla konusmakta zorlanmaktadir. Mubhittin yavas yavas isleri 6grenmeye
baglar, Muharrem artik is yeriyle neredeyse hi¢ ilgilenmemektedir, biitiin zamanini
dergahin igleri alir. Sonunda tiim kiralar1 toplayip hesaplar denk ¢ikinca Muharrem
rahatlar ve paralar1 Rauf’a teslim eder. Bu arada dergahtaki zikirlere katilmaya da
devam etmektedir. Zikirden sonra Seyh Efendi Muharrem’e yaptirdigi tamirlerde
kendi adamlarin1 kullanmasi konusunda uyarida bulunur ve ona bir cep telefonu
verir. Muharrem odasina dondiigiinde bir siirii yeni kiyafet, yeni bir saat, pahah bir
tespih onu beklemektedir, 0 bu hediyelerden rahatsiz olurken Rauf onu bu
hediyelerin gerekliligine ikna eder. Bu arada Muharrem’e bir araba ve bir de sofor

tahsis edilmistir.

Kadinla, evlilikle, cinsellikle pek ilgisi yokmus gibi goériinen Muharrem
geceleri erotik riiyalar gormekte, riiyasinda bosalmakta ve uyandiginda bunun
utancin1 duymaktadir. Her riiya gordiikten sonra tovbe ¢ekerek hizla banyoya kosar,
hemen yikanir, abdest alir ve dua okur. Evinde oldukga rahat yaptigi banyo dergahta
bir iskence haline gelmistir. Ciinkii dusa gitmek icin herkesin i¢inden ge¢mek
zorundadir. Erotik riiyalardan birini gériip uyaninca hizla banyoya gittigi bir sabah
avluda Seyh Efendi ve Rauf’la karsilagir. Olduk¢a utanmistir. Sonrasinda anne ve

babasinin mezarini ziyaret edip onlara dua eder ve mezarlarini temizler.

Is yerinde siirekli Ali Bey’in yerinde oturup hesaplarmi yapan Muharrem,
artik Muhittin’e tam da en basta Ali Bey’in kendine davrandigi gibi davranmaktadir.
Ali Bey de artik Muharrem’den is isterken ¢ekinmektedir. Bu arada Muharrem’in
goriintiisii de oldukga degismistir. Artik oldukca sik takim elbiseler giymekte ve
kendine bakmaktadir. Seyh Efendi Rauf’a Muharrem’i evlendirmeleri gerektigini,
ona es olarak ortanca kizin1 uygun gordiigiinii sdyler. Bu sirada kizi da basinda
pembe bas Ortiisii ile onlara serbet ikram eder. Muharrem o6nceleri sirada bekledigi
devlet dairelerinde artik siraya girmemekte, miidiirlerle ¢cay kahve igerek islerini
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halletmektedir. Yine miidiirlerden biriyle ¢ay i¢ip islerini halettirdigi bir giinde
disarida iki kisinin sirada beklememesi ve hak yemesiyle ilgili kendi hakkindaki
konusmalarmi duyar. Kira almaya gittigi bir tamirhanede de kiracilar raki
igmektedir, raki sofrasini goriince ¢ok rahatsiz olur, onlarin verdigi paray: alirken de
huzursuzdur. Bu arada kirac1 binanin kagak oldugunu sdyler. Aksam Muharrem igki
icen kiraciyla ilgili rahatsizligint Rauf’a iletir. Onlardan aldiklar1 paranin hayir
olmadigimi diisiinmektedir. Rauf adamin kirasii giinli giiniine 6dedigini, igmesinin
onlan ilgilendirmedigini sdyleyerek konuyu kapatir. Bunun {izerine Muharrem
siraya girmemekle ilgili rahatsizhigindan da bahseder ve 6demeleri banka yoluyla
yapmay1 Onerir. Ancak Rauf bankalarin faiz aldigini, yatirilan faturalart da geg
yatirarak buradan da haram olan faizi kazandiklarin1 sdyleyerek Oneriyi reddeder.
Muharrem o zaman tekrar siraya girmek istedigini baskalarinin hakkini yemenin
dogru olmadigini sdyler. Rauf onun zamaninin kiymetli oldugunu, dergahin devami
icin herkesin istiine diisiine yapmasi gerektigini sdyleyerek Muharrem’i tersler.
Muharrem oldukca bozulmus ve kafasi karismustir. Inanclari, bildikleri ile
yasadiklar1 arasinda bocalamaktadir. Kafasi siirekli i¢ki icen kiracidadir. Bir kez
daha konuyu giindeme getirmesi lizerine Rauf kizgin bir sekilde kiraciya bir dahaki

ay ¢ikarmasini ister.

Gece erotik riiyalarindan birini goéren Muharrem bu sefer riiyada kadinin
tkram ettigi ickiden icer. Uyaninca yine pigsmanlik ve utangla kendini sorgular.
Neden hep ayni kadim1 gordiigiinii de anlayamamaktadir. Banyodan donerken onu
avluda bekleyen Rauf ile karsilagir. Rauf Seyh Efendi’nin onu evlendirme fikrinden
bahseder. Muharrem kesin bir tavirla oraya evlenmeye degil yiiz siirmeye geldigini

sOyler.

Aradan zaman gecer, Muharrem dergahin para islerinde oldukca
ustalagmistir, artik herkes onu tanimakta ve hiirmet etmektedir. Belediye bagkanlar
gibi onemli kisilerle rahatlikla goriisebilmektedir ve herkes ona ‘Muharrem Efendi’
demektedir. Eski isyerinde de siirekli olarak telefonlar Muharrem icin ¢almaya
baslamistir. Ali Bey Muharrem’i arayanlardan bunalmigtir.
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Muharrem’in rahatsiz oldugu icki igen kiracilar ¢ikartilir ve depoya kiralik
ilan1 verilir. Bu sirada kiray1 almak i¢in ugradigi evlerden birinde adam ¢ok hastadir,
3 ¢ocuk vardir ve kadin kiray1 6deyecek durumlart olmadigimi sdyler. Muharrem
tekrar ugrayacagini soyleyerek evden ayrilir. Dergahta durumu Rauf ve Seyh
Efendi’ye anlatir. Rauf bu sirada bir sonraki ay kiralara yapilacak zamlari
hesaplamaktadir. Muharrem ailenin durumunun gii¢liiglinden,zam yapilirsa kiray1
hi¢ 6demeyeceklerinden bahseder. Seyh Efendi Adem’den beri fakirle zenginlerin
oldugunu ancak fakirleri gézetmek i¢in dergahtan bir 6grenci giderilmesi gerekirse
onu Muharrem’in segmesi gerektigini sOyler. Rauf da igki iciyor diye parasini
O0deyen adami cikartip dini biitiin diye kira 6demeyeni tutmanin yanlis oldugunu
sOyler. Muharrem’in kafas1 iyice karigmistir. Riiyalar1 da giderek karmasiklasir.
Erotik riiyalara artik paralar, acimasizca parcalanan etler eklenmistir. Muharrem’in
yagsadigi i¢ hesaplagmalar psikolojisini bozmaya baslamistir. Kendini iyi
hissetmedigi bir giin dergaha gidip Seyh Efendi’yi gormek ister ancak Seyh halvete
girmistir ve kirk giin ¢ikmayacaktir. Bunu duyan Muharrem yikilir. Rauf ona sirrini
saklamasini, Seyh Efendi ¢ikinca ona anlatmasini sdyler. Sikintisin1 40 giin icinde
tagima diisiincesi Muharrem’i iyice bunaltmistir. Bu sirada dergahin delisiyle goz

goze gelirler. Deli suyla oynamaktadir. Ayni suya Muharrem’in yansimasi diiger.

Muharrem isyerine geldiginde Ali Bey’in kahvesini unuttugu icin kendisine
takilan kahveciyi azarlar. Kahveci sasirmistir. Bastaki yumusak huylu
Muharrem’den eser yoktur artik. Ali Bey’in masasinda hesap yaparken daha 6nce de
isyerine gelip kendisini soran miiteahhit Erol ugrar. Muharrem’e 500 kilo ¢uval
almak istedigini sOyler ve parasini sorar. Muharrem hesap yapar, ¢ikan sonug 3
milyardir ama adama 9 milyar der. Kafasi iyice allak bullaktir, hesap makinesinin
ekraninda farkli sayilar goérmektedir. Adam parayr pesin ve dolar olarak oOder.
Cuvallarin bahane oldugunu esas gelme maksadinin Muharrem ile tanigmak
oldugunu soyler. Adam gittikten sonra Muharrem yaptig1 yanlis hesab1 diisiinmeye
ve iyice bunalmaya baglar. Bu sirada bankadan gelen ¢irak Mubhittin’i siddetli bir
bicimde azarlar. Ali Bey gelince ona yaptig1r satistan ve hatali hesaplamadan
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bahseder ancak cuvallar1 7 bine sattigin1 sdyler. Ali Bey durumdan memnundur,
ticarette boyle seylerin olabilecegini zekat ve fitrelerini verdikleri siirece sorun
olmadigimi soyler. Dergahin Muharrem’in sadece kalbini degil zihnini de agtigini
diistinmektedir. Muharrem’se yaptigini bir tiirlii i¢ine sindirememektedir. Kendi
kendine kalan 2 bini nasil halledecegini diisiinerek ve dalgin bir sekilde yagmurun
altinda sokaklarda yiirlir. Yolda gorenler halinin tuhafligin1 fark ederek iyi olup
olmadigmi sorar,bu arada insanlar ona artik “Hoca Efendi” demektedir. Evine
giderek parayr bir dolaba saklar. Vicdani iyice rahatsiz olmustur, anne babasinin
duvardaki resmine bakakalir. Daha sonra dergaha giderek saatlerce namaz kilar.
Onun bu durumunu goéren Rauf endiselenmistir. Muharrem Seyh’i gormek
istemektedir artik sabr1 kalmamistir ama Rauf olmayacagini isterse kapisini agmay1
denemesini sdyler. Muharrem kapiya kadar gider ama calmaya cesaret edemez, bir
siire kapinin 6niinde bekler. I¢i bir tiirlii rahat etmeyen Muharrem aksam odasinda

aglar.

Ertesi giin is yerinde sabah ilk is Muhittin’i azarlamaya baglayan Muharrem
onun Kosova i¢in yardim toplamasina ¢ok sinirlenmistir. Tartismaya baglarlar,
Muhittin savastan ve savas zamani dualarinin cevapsiz kaldigimi sdyleyince
Muharrem iyice zivanadan ¢ikar. Sonra sakinlesip nasihat vermeye baglar. Verdigi
nasihatlar kendine séylenmis gibidir, Muhittin’e soyledikleri iizerinden Muharrem
kendi i¢ hesaplasmasini yapmaktadir. Bu sirada daha 6nce guval alan miiteahhit bir
arkadasiyla gelir yine 500 kg ¢uval almak istediklerini sdyler. Adam ¢uvalin bahane
oldugunu onun {iniiniin her yere ulastigin1 ve maksadin onunla tanigmak oldugunu
sOyler. Muharrem ¢ok tedirgin olmustur, tekrar ayn1 paradan ve fazla fiyata satma
fikri onu ¢ok rahatsiz eder. Isyerinde duramaz ve sokaga firlar. Yagmurun altinda
sokaklarda nereye gittigini bilmeden kosar. Bu sirada bir kuyumcuda riiyasinda
gordiigii kadina rastlar. Kadin dolarla altin almaktadir, Muharrem kadini takibe
baslar. Kadin dergaha girer. Muharrem ¢ok sagirmistir, kadin1 durdurarak orada ne
aradigmi sorar. Kadin Seyh Efendi’nin kizi oldugunu soéyleyince Muharrem
aglamaya baglar, yagmurun altinda sinir krizi ge¢irir. Seyh Efendi zikir éncesinde
Muharrem hakkinda konusur, Muharrem iyice kotiilesmistir, kendinde degildir.

241



Dergahta ona bakarlar, ilaglarin1 verirler ama Muharrem kendinde degildir. Onunla
ilgilenenlerden biri de Seyh Efendi’nin kizidir. Film Nazim Hikmet Ran’in su
siirinin ekranda belirmesiyle sona erer: ¢ Cok alametler belirdi, vakit tamamdir.
Haram helal oldu, helal haramdir. Kendi kendimizle yarismaktayiz giilim. Ya oli

yildizlara gotiirecegiz hayati ya da diinyamiza inecek 6liim.’

3.3.9.2. Senaryonun Yapisal Sorunlari

Catisma: Filmde ana catisma giris boliimiinde verilmemistir. Uzunca bir
siire seyirci catismaya hazirlanmis ancak ¢ok uzun dakikalardan sonra filmin
ortalarina dogru catisma ortaya ¢ikmigtir. Hazirlik siiresinin bu kadar uzun olmasi

seyircideki merak unsurunu azaltmaktadir.

Filmde riiyalar Muharrem’in en temel i¢ c¢atigmalarindan birinin
anlatilmasinda kullanilmigtir. Riiyada gordiigi kadin, kadinin siirekli pembe giymesi
ve daha sonra pembe basortiilii kadinin Seyh’in kizi ¢ikmasi gibi simgesel
anlatimlarla riiya sahneleri karakterin i¢ diinyasini1 anlatmaktadir. Karakterin tutucu
ve dindar 6zellikleri fiziksel arzulariyla catismaktadir. Karakter bu ¢atismadan da

yine din yoluyla, ibadet ederek kurtulmaya calisir.

Karakterin ana ¢atismasi ilk kez filmin 20. dakikasinda ortaya ¢ikar. Seyh
Efendi’nin Muharrem’den dergahin para islerine bakmasini istemesiyle o giine kadar
diinya islerinden kendini arindiran ve hayatini tamamen ibadete adayan
Muharrem’in ana c¢atigmasini olusturacaktir. Bu catisma ayni zamanda karakterin
degisiminin de itici giicii olacaktir. Senarist bu degisimi Muharrem’in is yerindeki
konumu iizerinden vermistir. Onceleri patronuna c¢ok saygili, her ise kosturan
Muharrem’in dergahta giiclendik¢e patronun masasimna oturmasi, onunla iligki
bi¢cimini degismesi, yeni gelen ¢iraga patronluk taslamaya baslamasi ve is yerindeki
bliylik para iligkilerinin Muharrem {izerinden dénmesi onun degisiminin adimlarini

temsil eder. Bu degisim de yine cogunlukla diyaloglar yoluyla aktarilmistir.
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Senaryonun gelisme boliimiinde karakterin i¢ ¢atismalart da gitgide artar.
Tarikatin para ile olan iliskisi, para karsisindaki tutumu Muharrem’in ig
catigmalarinmi arttirir. Bu boliim ayni1 zamanda karakterin bazi kararlar aldigi ve
miicadeleye devam ettigi boliimdiir. Muharrem bir iki kez goérevinden vazgegmeye
caligsa da Rauf ve Seyh Efendi tarafindan ikna edilerek tekrar gitmesi gereken yola
dondiiriiliir. Gelisme boliimiinde karakterin diger i¢ ¢atismasi, cinsellik de karakterin
diinyasindaki yerini arttirarak, riiyalardaki fantezilerin artmasiyla kendini gosterir.
Riiyalara artik cinselligin yani sira icki gibi, para gibi baska giinahlar da eklenmistir.

Giderek artan bu ¢atigma bir siire sonra karakter i¢in dayanilmaz boyuta gelecektir.

Karakter: Senaryoda ana karakter Muharrem tiim hatlariyla tanitilmais,
gecmisi, yasam tarzi, hayalleri, diislinceleri seyirciye aktarilmistir. Ayrica
Muharrem’in davraniglarinin arkasinda yatan sebepler , motivasyon kaynaklari,
catismalar1 da acik ve nettir. Karakter nedensiz yere davraniglarda bulunmaz ve
degisimlerinin tamaminin sebepleri belirgindir. Bu nedenle Muharrem karakterinin
tutarli bir karakter oldugunu sdyleyebiliriz. Filmin diger kisileri ise tiptir. Herhangi
bir derinlikleri, yasanmisliklar1 yoktur. Yaptiklar1 seyleri de yapmak zorunda
olduklar1 ya da dyle yapmak istedikleri i¢in yaparlar. Bu nedenle filmde Muharrem

disindaki film kisileri tiptir.

Oykii: Senaryo Kuran’i Kerim’den bir alintiyla baslar. Yaziyla verilen bu
alint1 ‘De ki degismeyen gercek geldi, sahte ve tutarsiz olan yikilip gitti. Zaten sahte
ve tutarsiz olan er ya da ge¢ yikilip gitmek zorundadir.” Ciimlesidir. Bu cilimle
aslinda filmin de temasidir. Senarist isini sansa birakmamis, biraz anlatacaklar1 ve
filmin vermek istedigi mesajla ilgili bilgiyi direk olarak iletmeyi tercih etmistir.
Boylece filmin temasi filmin daha ilk karesinde net bir sekilde seyirciye
gosterilmistir. Filmin ismi olan ‘Takva’ da kelime anlami olarak ‘Kétiiliiklerden
kendini sakinma’ anlamina gelmektedir. Ve burada da yine filmin temasina dair bir
ipucu vardir. Ayrica seyirciye izleyecekleri filmin konusunun dinle bir baglantisi

oldugu da daha ilk dakikadan anlatilmistir.
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Senaryoda neden sonug iligkileri kurulmus ancak hi¢bir zaman derinlemesine
aciklamalar yapilmamistir. Genellikle bu nedenler tek bir climle ile seyirciye
aktarilmistir ancak senaryoda seyircinin kafasinda tutarli bir hikaye ve karakter
inancin1 yaratacak yogunlukta agiklama sahneleri yoktur. Ornegin Seyh’in kizini
Muharrem nerede gormiistiir ve geng kadin onu ¢ok iyi tanirken o neden kadinin kim
oldugunu bilmemektedir? Gibi bir takim sorular yanitsiz birakilmigtir. Ayrica
sergileme boliimiine o kadar uzun yer verilmistir ki karakterin degisimi ¢ok hizli bir
bicimde olmak zorunda kalmistir. Ayrica Muharrem’in gecirdigi degisimin ne kadar
bir zamana yayildig1 da tam olarak algilanamamaktadir. Eger bu degisim daha uzun
ve detaylt bir bicimde aktarilsaydi karakter de daha inandirict ve tutarli olurdu.
Degisim ¢ok hizli oldugu i¢in sonu¢ da c¢ok hizli olmustur. Ayrica seyirci
Muharrem’in ge¢misi hakkinda anne babasinin 61diigii disinda neredeyse higbir sey
bilmez. Oysa bir karakteri inandirici kilan onun geg¢misi yani davraniglarinin

arkasindaki nedenler, onun yasanmigliklaridir.

Zaman ve Mekan: Senaryoda mekanlar karakterleri tanimlamak ve oykiiyii
giiclendirmek i¢in kullanilmigtir. Sergileme sahnesinde ana karakter Muharrem’in
evi gosterilerek, yasadig1 yer, yasam kosullar1 ve nasil biri olduguyla ilgili detayli
bilgi verilmistir. Daha giriste hemen Muharrem’i siirekli abdest alirken ve namaz
kilarken goriiriiz. Boylece olduk¢a dindar biri oldugu anlatilmistir. Evi eski,
bakimsizdir ve buradan da Muharrem’in mali durumunun ¢ok da iyi olmadig

anlagilir.

Anlatim Dili: Filmin anlatim dili hem diyaloglar hem de goriintiilerden
olugsmustur. Girig sahnesinde oldugu gibi bazen hi¢ diyaloga yer verilmeden
tamamen goriintiilerle anlatima yer verildigi gibi bazense sadece diyalogla anlatim
olusturulmustur.  Ornegin filmin basinda Seyh Efendi ile Raufu ilk konusma
sahnesine Seyh Efendi ve Rauf arasinda gegen konusma ve Muharrem’e bir gorev
diiseceginin agiklanmasi filmin ana hikayesini seyirciye isaret eder. Burada
karakterin gecirecegi ana degisimin de ilk sinyalleri verilmis olur. Ayrica iki
karakterin arasindaki konusma Muharrem’in kisiligini seyirciye aktarmak igin
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kullanilmistir. Diyaloglar karakterleri tanimlamak i¢in de kullanilmistir. Ayrica
sahne Rauf ve Seyh Efendi arasindaki iliskiyi tanimlamaktadir. Filmde karakter
iliskileri genellikle diyaloglar yoluyla aktarilmistir. Bazen direk karakterler
arasindaki bazen iki karakterin bagka bir karakter hakkinda konugmasi yoluyla
iligkiler ve durumlar agiklanmistir. Filmde kullanilan dil ve kelimeler de yine
karakterin yapis1 hakkinda bilgi vermektedir. Ornegin karakterlerin siirekli dini
kelimeler kullanmasi, siirekli her seye bismillah diye baglamalar1 onlarin

dindarliginin da altin1 ¢izmektedir.

Senaryoda diyaloglar ¢ogu zaman karakterlerin duygu ve diisiincelerini
aktarmada anlatim aracidir. Karakterler kendi kendilerine uzun uzun konusarak i¢

diinyalarini seyirciye aktarir. Ozellikle Muharrem sik sik kendi kendine konusur.

Senaryoda renk 6gesi de simgesel olarak kullanilmigtir. Rityalardaki pembeli
kadinin pembe bag ortiilii Seyh kizi ¢ikmasi ya da riiyalarin tonunun arzunun rengi
olan kirmiziya dogru kaymasi bu kullanimlardan biridir. Ayrica dini mekanlarin
rengi olan yesil, tarikatlarin zikir kiyafeti olan agik kahverengi de filmde kullanilan

diger renk sembolleridir.

Final: Filmin sonug¢ boliimiine girildiginde karakter artik hem i¢sel hem de
dissal olarak bir degisim ge¢irmistir. Artik yeni hayatina ve gorevine alismis, ona
gore davranmaktadir. Ayrica dis goriiniisli de filmin en basindan oldukga farklidir.
Artik sik kiyafetler giymekte ve pahali saatler takmaktadir. Ancak bu durum ve
giderek artan glinahlar-arzular karakterin i¢sel ¢atismalarini da oldukga arttirmistir.
Her bunaldiginda yanina kostugu ve huzur buldugu Seyhin de 40 giin siireyle
kendini halvete kapatmas: bardaktaki son damla olur. Karakter bir tiirlii
rahatlayamamakta ve catigmalari dayanilmaz bir boyuta gelmektedir. Karakterin
istemeden de olsa isyerine gelen bir miisteriden fazla para almasi ve bunu yapmaya
devam etmek zorunda olmasi onu doruga ulastirir. Artik gerilim onun bas
edebileceginden fazladir. En sonunda da diger ¢atismasinin nedeni olan pembe bas

ortilic kadinin seyh efendinin kizi oldugunu O6grenmesiyle Muharrem artik
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catigmalara dayanamaz hale gelir ve aklimi yitirir. Boylece filmin finali doruk

noktasindan hemen sonra ger¢eklesmis olur. Kapali finaldir.

3.3.9.3. Senaryonun Dramatik Yapi Semasi

Doruk Noktas1
Coziilme
Gelisme Final

Giris

Senaryo giristen sonra baglayan ve olduk¢a uzun siiren bir gelisme boliimiine
sahiptir. Bu gelisme boliimiinde agir gergeklesen bir yiikselme de s6z konusudur. Bu
nedenle yiikselme egrisi semada geleneksel dramatik yap1 semasina oranla daha egik
ve uzun yer almistir. Gelisme bolimii doruk noktasina kadar yiikselmeye devam
eder. Doruk noktasindan sonra kisa bir ¢éziilme ve ani bir final ¢ok hizl1 bir bigimde,

art arda gergeklesir.

3.3.10. Giizelligin On Par’etmez
3.3.10.1. Oykii Akis1

Veysel Anna’yr evinden almak i¢in gider, elinde kirmizi bir giil vardir.
Kap1y1 Anna’nin babasi aginca giilii arkasina saklar, heyecanla beklerken babasinin
soylediklerini duymaz bile. Anna gelir ve birlikte cikalar. Veysel asansorde

Anna’nin elini tutar. Veysel evde miizik dinlemekte bir yandan da bahg¢ede oynayan
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Anna’y1 izlemektedir. Anna kafasini kaldirip bakinca Veysel de egilip saklanir. Bu
sirada annesi igeri girer ve Veysel’e babasi Hiiseyin’i sorar. Veysel de ise gittigini
sOyler. Annesi daha sonra abisinden haber olup olmadigini sorar, Veysel cevap
vermez. Aksam odasinda kitap okumaya c¢alisan Veysel annesinin agladigini
goriince abisini bulmak i¢in disart ¢ikar. Etraftaki tiim kahve ve benzer mekanlara
bakar, sonunda bir otobiis duraginda arkadaglariyla sohbet eden abisi Mazlum’u
bulur. Mazlum onu goriince ¢ok sinirlenir ve eve gitmesini ister. Veysel eve
gelmesini yoksa babasinin bir daha onu eve almayacagini anlatir. Mazlum &yle bir
babasi olmadigini, dagdan inmis birinin ona hayati Ggretemeyecegini, eve de
gelmeyecegini sOyleyerek Veysel’i iter. Veysel aglayarak eve dogru yiiriir. Yolda
kiz arkadasimi eve donmeye ikna etmeye calisan bir adam goriir. Kiz adamla
dénmez, ona bir tokat atar ve gider. Etraftakiler giiriiltiiden rahatsiz olmustur. Veysel
eve dondiigiinde annesi hala aglamaktadir, Veysel’e abisini bulup bulamadigini
sorar, Veysel cevap vermeyerek odasina gecer ve uyumak {izere {istlinli ¢ikarmaya
baslar. Bu sirada evin kapisi agilir, Veysel konugmalari odasindan duyar. Gelen
Mazlum’dur. Annesi aglayarak nerede oldugunu sorar. Mazlum konusmak istemez
sadece uyumak istemektedir. Annesi izin vermez ve nerede oldugunu sorar.
Tartismaya baglarlar, Mazlum onlarin buldugu iste ¢alismak istememektedir ve
babasinin da bir terdrist oldugunu diisiinmektedir. Kavganin ardindan Mazlum yine
cikip gider. Annesinin aglamasi iizerine yanina giden Veysel’i annesi sinirle odasina

geri yollar. Veysel annesinin aglama sesini duymamak i¢in kulaklikla tiirkii dinler.

Ertesi giin okula giden Veysel Anna’nin kendisine kalp seklinde bir ¢ikartma
hediye ettiginin hayalini kurar. Yanindaki arkadasinin seslenmesiyle kendine gelir.
Ogretmen kimin siir okumak istedigini sorar, Veysel’im arkadasi 1srarla el kaldirir
ama 6gretmen Kadir adli bagka bir 6grenciyi tahtaya kaldirir. Kadir rap seklinde bir
siir okur, smif tempo tutar, en sonunda da alkislar. Ogretmen bir dahaki sefere kiifiir
icermeyen bir sey okumasini ister. Bagka kimin siir okumak istedigini soran
ogretmen 1srarla el kaldiran Veysel’in arkadasini yine gérmezden gelir ve Veysel’e
dontip siir ezberleyip ezberlemedigini sorar. Veysel Almanca bilmedigi i¢in hi¢bir
sey anlamamaktadir. Kadir ¢evirmenlik yapmayi teklif eder ancak Ogretmenin
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sOylediklerini ¢evirmez, bunun yerine Veysel’in annesine hakaret eder. Veysel
Kadir’e saldirir ve onlar1 ayirmak isteyen 6gretmene yumruk atar. Veysel’in babasi
Hiiseyin okula gelmistir, 6gretmen ve miidiir ona Veysel’in derslerinin koti
oldugunu ve smifta kavga ettigini anlatmaya calisirlar. Eger Veysel derslerini
diizeltmezse sorunlu ¢ocuklarin gittigi okula gonderilecektir. Hiiseyin sdylenenlerin
cogunu anlamaz ve sadece evet diye cevap verir. Ogretmen terciime ettirmeleri igin
her seyi yazmistir, giderken Veysel’e giile giile der ama cevap alamaz. Miidiire ne
yapacagini bilmedigini Veysel’in selam bile vermedigini sdyler. Veysel ve babasi
eve donilis yolunda hi¢ konusmazlar. Apartmanin bahgesine girince Veysel Anna’y1
goriir ve onu izlemeye baglar, Hiiseyin de bahgedeki bir kadindan &gretmenin
verdigi kagidi terciime etmesini rica eder ancak kadin yardimci olamaz. Bagka bir
komsunun kapisini ¢alarlar, kapiyr acan kadin okuma yazmasi olmadigini kocasinin
da namazda oldugunu daha sonra gelmelerini sdyler. Gittikleri baska bir komsu da
mektubun Almancasi’nin agir oldugunu ancak orada dogan birinin ¢evirebilecegini
anlatir. Diger bir komsunun kapisini c¢alarlar, kapiy1 agcan daha 6nce kiz arkadasi
tarafindan terk edilen kisidir. Mektubu gevirir. Ogretmen Veysel’in derslerini
yapmadig1 takdirde sorunlu kisilerin gittigi okula yollanacagini yazmistir. Hiiseyin
adamdan oglunun derslerine yardim etmesini ister ama adam isi oldugunu soyleyip
kapiy1 kapatir. Hiiseyin Veysel’e derslerine ¢aligmadig igin kizar ve bir tokat atar.
Aksam Veysel ders calisirken anne ve babasi igeride kavga etmektedir. Annesi
¢ocuklarinin durumu igin kocasini suglamaktadir. Hiiseyin daga ¢ocuklarmin bir
kimligi olabilsin diye ¢iktigim1 sOyler. Kavga daha da biiylir adam c¢ikip gider.
Veysel balkona c¢ikar orada mektubu ceviren komsusuyla karsilagir. Komsu onun
biitiin bunlara dayanmasinin miimkiin olmadigini sdyler. Veysel okulda ¢ok basarili

oldugunu ve biitiin siifin kendisini alkisladigini hayal eder.

Veysel Anna’ya siir yazmistir, onun evden ¢ikmasini bekleyip pesine takilir.
Ancak yolda abisi Mazlum ve bir arkadasi yolunu keser. Mazlum onun evden para
calmasini istemektedir ama Veysel kabul etmez. Mazlum bu sefer de ¢antasindaki
yemegini ister Veysel’den, Veysel tam verecekken Hiiseyin gelir ve Veysel’e hemen
okula gitmesini sdyler, Mazlum’u gérmezden gelir ve yoluna devam eder. Mazlum
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¢ok sinirlenmistir. Babasiin arkasindan bagirmaya baglar. Onun gelisiyle
hayatlarinin mahvoldugunu, sevgilisinin kendisini terk ettigini, sokakta doviildiigiinii
anlatir. Mazlum daha sonra {izerindekileri ¢ikartip gogsiindeki ay yildiz dovmesini
gostererek ‘Ne mutlu Tiirkiim diyene” diye bagirir. Hiiseyin gelir ona Mazlum diye
bir oglu olmadigini sdyler ve gitmesini ister. Mazlum babasini iter, arkadasi araya
girerek Mazlum’u uzaklastirir. Mazlum giderken Istiklal Mars1’nin okur. Veysel
okula ge¢ kalmistir, baslayan dersin sesini duyunca igeri girmekten cekini, bir siire
kararsiz kalir, sonra girer. Ogretmen eliyle yerine gegmesini isaret eder, simiftakiler
Veysel’e giiler. Veysel teneffiiste arkadasina yazdigi siiri okutur, arkadasi Asik
Veysel’i hic duymamustir. Siiri Almanca yazmasi gerektigini sdyler. Bu arada Anna
da arkadaslariyla bahcede sohbet etmektedir. Kadir kizin yanina gelerek ona sarilir.
Veysel’in arkadasi kizin numarasini almasi gerektigini yoksa trenin kagacagini
sOyler. Veysel eve dondiigiinde komsusunun kapisini ¢alar ve odan siiri ¢gevirmesini
ister. Adam Once olumsuz yanit verir ama Veysel’in gitmeyip kapida beklemesi
lizerine onu igeri alir. Veysel ona Asik Veysel dinletir. Adam adinin Asik
Veysel’den gelip gelmedigini sorar, Veysel evet der. Adam babasinin terorist olup
olmadigini sorar, Veysel ‘gerilla’ diye cevap verir. Adamin sormasi iizerine Veysel
babasinin Kiirt annesinin Tiirk oldugunu anlatir. Adamin istegi lizerine biraz Kiirtce
konusur. Adam siiri ¢evirir. Veysel de siirekli Almancasin1 okuyup ¢alisir. Arada
adam da yanlis okudugunda diizeltir. Okulda arkadas1 da siirekli yardim etmektedir.
Uzun siire ¢alistiktan sonra sonunda siiri tamamen ezberlemeyi basarir. Veysel
komsuda siire ¢alisirken disaridan annesinin bagirislar: gelir. Komsu yardima kosar.
Veysel de kapidan olan biteni dinlemektedir. Polis gelmis Mazlum’la ilgili bir
seyler sdylemektedir ancak Almanca bilmedikleri i¢in aile hi¢bir sey anlamaz.
Komsu ¢evirmenlik yaparak Mazlum’un karakolda oldugunu, elinde uyusturucu gibi
bir seyle yakalandigin1 agiklar. Hep beraber karakola giderler. Veysel eski
fotograflara bakar, yataklar1 hazirlar ve yatar. Gece ge¢ saatte acilan kapi sesi ile

uyanir. Gelen anne ve babasidir, babasi1 aglamakta annesi sakinlestirmeye calisir.

Kadir Veysel’in yanina gelerek abisini duydugunu, artik onun da onlardan
oldugunu, bir seye ihtiyacit olursa kendisine gelmesini sOyler. Veysel abisine ne
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oldugunu soran arkadasina cevap vermez. Simifta Ogretmen siiri ezberleyip
ezberlemedigini sorar. Veysel tam hevesle ayaga kalkmisken Kadir ogretmene
beraber baska bir sey yapacaklarini sdyler, 6gretmen onlara bir hafta daha siire verir.
Veysel anne ve babasiyla abisi hakkinda bilgi almaya gider. Gorevli terciiman
vasitasiyla onlara bilgi verir. Mazlum uyusturucu ile yakalanmig ve polise de
saldirmistir. Agir ceza yemesi halinde Tiirkiye’ye geri yollanabileceklerdir. Gorevli
Hiiseyin’in aftan yararlandigim1 artik geri donebilecegini, Tirkiye’de bir sorun
yasamayacaklari sdyleyince, anne Tiirkiye’de siirekli tehdit edildiklerini ve can
giivenlikleri olmadigini anlatir. Gorevli de bunun resmi kurumlari ilgilendirmedigini
sOyler. Aile resmi olarak bir sey ispatlayamayacaklarini ¢iinkii tehditlerin resmi
yoldan yapilmadigini sdyler. Tercliman araya girerek onlar1 sakinlestirmeye c¢alisir.
Gorevli Veysel’in derslerini sorar, eger onun dersleri iyi olursa kalmalarina izin
verilebilecegini soyler. Anne de sadece 6 aydir Avusturya’da olduklarini derslerinin
iyi olmasinin imkani olmadigin1 agiklar. Ailece hapishaneye Mazlum’u gérmeye
giderler ancak mazlum sadece Veysel’i gormek ister. Hiiseyin ¢ok sinirlenir ve ¢eker
gider. Veysel abisinin yanina geger. Mazlum ¢ok iyi oldugunu, hapishane
kosullarindan memnun oldugunu anlatir ve annesini sorar. Onu lizmek istememistir.
Bir insanin babasi nasil oglunun da onun gibi olacagini soyler. O da babasi gibi
hapse diigmiistiir. Ikisi de aglar. Mazlum kiigiikken babasinin geceleri
marangozluktan dondiigiinde baslarinda oturup onlar1 izledigini anlatir. Aglayarak
babasinin o kokusunu c¢ok 06zledigini sdyler. Mazlum’a derslerine c¢alismasin
tembihleyip kalkar, hapiste oldugu siirece ailesinin onu ziyaret etmesini istemez.
Gitmeden Mazlum’a pasif kalmamasini bir seyler yapmasini 6giitler. Veysel aksam
yine komsudadir. Komsu Anna’nin bah¢eden Veysel’e baktigin1 fark eder, ona el
sallamasini 6nerir. Veysel ¢ekinir. Komsu da daha Once Anna’nin teyzesini
ayarlamaya calismig ama basaramamistir. Anna’nin Yugoslav oldugunu soyler.
Veysel sasirmistir, Ana’nin ¢ok iyi Almanca konusmasindan Avusturyali oldugunu
sanmigtir. Komsu onun da Kiirt oldugunu ama Tiirk¢e konustugunu sdyler. Sonra da
kiz arkadasimi arayip cevirdikleri siiri okudugunu ama kiz arkadasinin artik onu
sevmedigini soyledigini anlatir. Gece Veysel uyurken annesi gelir ve ona sarilip
uyur.
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Veysel ve arkadasi artik Kadirlerle takilmaktadir. Bahg¢ede Ana’nin
agladigin1 ve arkadaglarinin onu teselli etmeye ¢alistigini goriir. Daha sonra sinifta
da Ana aglamakta ve 6gretmen de onu teselli etmektedir. Ogretmen Veysel’e ne
istedigin sorar, Veysel 6devini vermek istemektedir, 6gretmen ertesi giin gelmesini
sOyler. Veysel ve Anna ayni tramvay duraginin farkli kdselerinde hi¢ konusmadan
beklemektedir. Ayni tramvaya binerler. Veysel bir siire sonra Anna’nin yanina
oturur. Uzunca bir siire hi¢ konusmadan otururlar. Bir silire sonra Veysel inmek i¢in
hareket eder, Anna elinden tutup onu durdurur ve biraz daha devam etmelerini
onerir. Veysel Almanca admin Veysel oldugunu sdyler, Anna da kendi adin
sOyleyerek karsilik verir, bu sirada Veysel’in elini tutmaya devam etmektedir.
Veysel nereye gittiklerini sordugunda Anna fark etmeyecegini sdyler. Tramvayla
oradan oraya gezerler, bu siirede ders ¢alisirlar, Anna Veysel’in 6devine yardim
eder, oyunlar oynayip eglenir, yemek yerler. Biitlin bir ginii tramvayda
gecirmiglerdir ve artik aksam olmustur. Veysel neden agladigint sordugunda Anna
onemli degil diye cevap verir. Anna Veysel’in elindeki siiri fark eder ve kendi siiri
olup olmadigint sorar. Veysel aslinin Tiirkge oldugunu sdyler. Anna ertesi giin
okulda o siiri kendisi i¢in okumasini ister ve Veysel’in omzuna yatar. Tramvaydan
sonra eve birlikte yiiriirlerken Anna’nin anne ve babasi gelir, baba bagirarak bir
seyler soylemektedir, Anna’y1 da alip eve girerler. Veysel eve gelirken komsuyla
karsilagir, komsu ailesinin onu aradigimi sdyleyerek kizla aralarinda bir sey olup
olmadigiyla ilgili takilir. Annesi onu ¢ok merak etmistir, once kizar gibi bagirir
sonra da sikica sarilir. Onun da gitmesinden ¢ok korkmuslardir. Veysel babasindan
Oziir diler. Veysel babasina siiri Almanca olarak okur ve derslerine calisip Almanca
Ogrenecegine soz verir. Hiiseyin aglamaktadir, anne ise mutlu olmustur. Gece
uyurken Hiiseyin Veysel’in yanina gelir, Asik Veysel’den bahseder ve bir tiirkii
soyler. Gece komsu Veysel’i uyandirmaya gelir. Beraber balkona ¢ikar ve bahgede
sosyal gorevliler tarafindan gotiiriilen Anna ve ailesini goriirler. Aile sinir dist
edilmek tiizere gotiirlilmektedir. Anna’nin teyzesi ellerinde evraklar oldugunu
sOylese de polisi ikna etmeyi basaramaz. Veysel kosarak odasina gider ve siiri bulur.
Siiri vermek ic¢in arabanin pesinden kosar ancak c¢oktan gitmislerdir, onlara
yetisemez. Bir siire sokaklarda kosar ve aglar. Arabayi bulup siiri verdiginin ve
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Anna’nin onunla kalmasinin hayalini kurar. Gergekteyse sokakta yalniz basina

yiirimektedir.

3.3.10.2. Senaryonun Yapisal Sorunlari

Catisma: Senaryonun giris boliimiinde ana karakter Veysel’in iki ana
catismast Anna’ya olan hislerini bir tiirlii acamamasi ve ailesindeki problemler
seyirciye tanitilmistir. Ana karakter Veysel’in ¢ok az konugmasi ve filmin anlatim
dilinin diyaloglarla olusturulmasi nedeniyle giris boliimiinde kimin kim oldugunu ve
ana olaylar1 kavramak oldukca giictiir. Karakterler kendilerini tanitmazlar, kimse
kimseye ismiyle hitap etmez. Bu nedenle ana ¢atismay1 ve yan ¢atismalar algilamak
da olduk¢a zordur. Catigmalarin neden-sonug iliskileri de oldukga yiizeyseldir ve
cogu zaman agiklanmamistir. Sadece evdeki gerileme neden olan tartigsmalarin
nedeni babanin terdr orgiitiine katilmasi ve hapis yatmasina baglanmistir ama bu da

derinlemesine agiklanmamastir.

Senaryoda i¢ ve dis ¢atismalar bir arada kullanilmis ancak i¢ catigsmalar
tizerinde daha fazla yogunlasilmistir. Ana karakter Veysel’in kararsizliklari, yapmak
isteyip yapamadiklar i¢ diinyasindaki ana ¢atigmalari meydana getirir. Hikayenin

ana ekseni de bu i¢ ¢atismalar lizerine kurulmustur.

Karakter: Filmdeki kisilerin derinlikleri yoktur. Haklarinda ¢ok sey biliriz.
Ana karakterler Veysel ve ailesi hakkinda bile bildigimiz seyler ¢ok azdir. Bu
nedenle filmdeki kisilerin karakterden ¢ok tip oldugunu sdylememiz miimkiin.
Kisilerin davranis nedenleri ve sebep-sonug iliskileri de senaryoda yer almaz. Her
sey bizim bilmedigimiz ve hi¢ 6grenmeyecegimiz sebeplerden dolayr olur ve biter.
Ornegin adim bile hi¢ 6grenmedigimiz komsuyu sevgilisi bilmedigimiz bir sebepten
dolayi terk eder, Mazlum bilmedigimiz bir sebepten hapse girer ; sadece polislerin
geldigi sahnede komsu uyusturucu bulunmus galiba der ama bu da kesin bir bilgi
degildir. Ayrica ne yaptig1 da belli degildir. Uyusturucu mu satmistir? Kullanirken

mi yakalanmistir? Anna ve ailesi neden sinir dis1 edilir? Komsu onlara ihtiyag
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kalmadigini sdylerken ne demek ister? Bu ve buna benzer birgok sorunun senaryoda

cevabi1 yoktur.

Film kisileri hikaye boyunca higbir degisim ge¢irmezler. Herkes filmin
basinda ne diisiiniiyor ve nasil davraniyorsa filmin sonunda da ayni sekilde
diistinmeye ve davranmaya devam eder. Filmin karakterleri arasindaki yegane

degisim Veysel’in birka¢ ciimle Almanca konugmaya baslamasidir.

Zaman ve Mekan: Ailenin ne kadar zaman 6nce Avusturya’ya geldigi ve
cocuklarin durumu arasinda da tutarsizlik vardir. Sosyal hizmetlerde anne daha
Avusturya’ya gelmelerinin lizerinden 6 ay gectigini sOyler ancak yasam tarzlari,
Tiirkceyi konugma bicimleri ve Mazlum’un davranislart ¢ok uzun yillardir orada
yasayanlar gibidir. Senaryoda kullanilan dil karakterlere yazilan kelimeler Tiirkiye
Tiirkgesi degildir. Ornegin anne Tiirkiye’de onlar1 sivil polisin takip ettigini
anlatirken “gizli polis’ ifadesini kullanir, ya da “alt1 aydir Avusturya’dayiz’ demez de
‘yarim yildir Avusturya’dayiz’ der. Bu ifadeler Almancadan geviri yaparak konusan,
ana dili Almanca olan bir karakter i¢in gegerlidir, Tiirkiye’den yeni gelen bir aile bu
kelimeleri kullanmaz. Ayrica tiim karakterlerin Tirkgeleri de bozuktur. Ana dili
Tiirkce olan ve Tirkiye’den yeni gelen bir ailenin neden Tiirkgesi bozuktur?

Senaryoda bu sorularin da cevaplar1 yer almaz.

Ayrica senaryoda ne mekanlar1 ne de karakterleri tanitan sergileme sahneleri
yoktur.  Bu nedenle hikayenin nerede gectigini bile ancak senaryonun sonlarma

dogru diyaloglardan 6greniriz.

Final: Senaryoda bir ¢oziilme bolimii yer almaz. Olaylar diigiimlenir,
diigiimlenir ve final olur. Seyirci hikayede kurulan higbir diiglimiin sonucunu
O0grenmez. Senaryo tiim karakterlerin ¢atismalari devam ederken sona erer. Veysel
Anna’ya kavusmaya ugrasmakta, Mazlum ailesiyle hala konugsmamakta, komsu kiz

arkadasini geri kazanamamis ve ailenin gelecegi hala muallaktadir.
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3.3.10.3. Senaryonun Dramatik Yapi Semasi

DORUK NOKTASI

GELISME \ _
FINAL

GIRIS

Senaryoda giris boliimiinden sonra uzunca bir gelisme yer alir. Ancak bu
gelisme boliimiinde ¢ok az bir yiikselme s6z konusudur. Bu nedenle yiikselme egrisi
geleneksel dramatisk yap1 semasina oranla daha uzun ve egik olarak ifade edilmistir.
Doruk noktasi ¢ok geg, filmin sonuna dogru gergeklesir ve doruktan hemen sonra

final olur. Finalle doruk noktas1 arasinda herhangi bir ¢6ziilme boliimii yer almaz.
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SONUC

Giizel sanatlarin en genci sinemanin, kendinden Onceki sanatlarin dilini,
disiplinini, kurallarin1 olusturmak i¢in sahip oldugu bin yillar1 yoktu. Sinema sanat
olarak gelisim siirecini bir sanat dalanin ancak emekleme siiresi olabilecek yiiz yil
gibi kisa bir zamana sigdirmak zorunda kaldi. Onceleri her ne kadar teknik bir bulus
gibi kabul edilip herhangi bir anlatim diline ihtiya¢ olmadig: diisliniilse de zamanla
hem kitleler lizerindeki giiglii etkisi hem de hikaye anlatmadaki basarisi fark edildi.
[lk zamanlarinda tiyatro ve edebiyattan yogun bir bicimde yararlanan sinema sesin
eklenmesiyle  miizik, dekor ve kostiimiin etkin bir bigcimde kullanilmaya
baglamasiyla mimari ve heykel, 1518 ve rengin anlam yaratmadaki etkisinin fark
edilmesiyle resim, miizikallerin popiilerlesmesi ile dans dahil kendinden 6nce gelen
tim giizel sanat dallarindan yararlanmistir. Bu siiregte yavas yavas kendi anlatim
bicimini kesfetmeye baslayan yedinci sanat yararlandigi sanat dallarinin 6nceden

olusturdugu kurallarin bazilarin1 da zamanla kendine uyarlamistir.

Sinemanin kendine has yazim bi¢imi olan ‘senaryo’nun kendi bi¢imini
olusturma siireci de sinemanin anlatim dilini olusturma siirecine paraleldir. Onceleri
yonetmenleri, oyuncular1 ve yazarlarimi tiyatrodan alan sinema dogal olarak
tiyatronun kurallarim1 uygulamistir. Bu donemde senaryo da sadece oyuncu
hareketlerinin yer aldigi ve tiim anlatimini aym tiyatroda oldugu gibi diyaloglar
tizerine kuran bir yapidaydi. Daha sonra edebiyatin devreye girmesiyle dil ve
kelimelerin 6nemi artt1, diyaloglar giindelik hayattan uzaklasip agirlasti, edebilesti.
Zamanla kurgunun, miizigin, 15181n, efektlerin, gorsel dilin 6neminin anlagilmasi ile
sinema yazini diger sanat dallarinin etkisinden kurtularak, gorsel anlatim dilinin 6ne
ciktig1 kendine has yeni bi¢imini olusturdu. Diinya sinemasinda biitiin bu siire¢ler
yasanirken Tiirk Sinemasi geriden takip ettigi bu sanat dalin1 kopyalama yoluna
gitmis, bir tirli ulusal sinema merkezini kuramamis ve endiistrilesememisti. Tirk
Sinemas1 ancak sinemaya merakli, farkli alanlarda egitim almis bireylerin sahsi
yetenek ve gorgiileri el verdigi kadar ilerleyebildi. Tiyatronun etkisinden diinyadaki

onciileri gibi kurtulamadi ve Yesilcam’in temel film yapim bi¢iminin esinlenildigi
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Misir Sinemast’nin gélgesinden uzunca bir siire ¢ikamadi. Uzun yillar siiren bu
melodram etkisi Tiirk Sinemasi’nda gercekei, inanilir, tutarl hikayeler yazilmasini

da geciktirdi.

Tiirk senaryosu Prof. Semir Aslanyiirek’in deyimiyle “amatdrlerin elinde el
yordamiyla ve deneme yanilmayla” yazilirken, diinyadaki 6nemli senaristler coktan
geleneksel dramatik yapi kurallarina donmiistii. Amerikan Sinemas1 1940’lara
gelindiginde klasik yapida yazilan, girig-gelisme-sonug dizilimini takip eden, sebep-
sonug iliskileri kuvvetli ve tutarli hikayelerin seyirciyi daha ¢cok memnun ettigini
¢linkii seyircinin duygusal bir tatminle sinemadan ayrilmak istedigini kesfetmisti. Bu
formiil 2300 yil once Aristoteles’in drama yazim kurallarin1 ortaya koydugu
“Poetika” adli kitabinda tiim detaylariyla aciklanmis olan formiilden farkli degildi.
1950’lere  gelindiginde Hollywood’da iretilen filmlerin neredeyse tamami
geleneksel dramatik yapida yazilmaktaydi. Bu formiilde yazilan senaryolar ne gisede
ne de festivallerde yapimcilarii hayal kirikligina ugratmiyordu ve senaristler
anlattiklart hikayenin tiirii ne olursa olsun (ske¢ yapisindaki komediler haric)
geleneksel dramatik yapida senaryolar yaziyordu. Boylece Amerikan senaryolari
kolay anlasilir, inandirict ve seyircinin 6zdeslesme ve Katharsis yasayarak filmden
memnun bir sekilde ayrilmasina neden olacak big¢imde yazilmis oluyordu. Bu da
Amerikan Sinemasi’nin evrensellesmesine ve tiim diinyaya rahatlikla satilabilmesine

neden oldu.

Diinyadaki ornekleri git gide geleneksel dramatik yapiya yaklasirken Tiirk
Senaryosu ilerleyisini rastlantisal olarak devam ettirdi. Yonetmenlerin ve sadece
onlarin vizyonlarinin yon verdigi Tiirk Senaryosu da Yesilcam anlatim tarzindan
uzaklagmak ve diinya standartlarinda film yapmak isteyen Yilmaz Giiney, Metin
Erksan, Yavuz Turgul gibi yonetmenler sayesinde gercekgeilik, tutarlilik, neden-
sonug iligkisi gibi bazi kavramlarla tanisti. Ancak bu kavramlar genel bir etki
yaratmaya yetmedi ve sadece bu yonetmenlerin filmleri ile sinirh kaldi. Daha sonra
gelen askeri darbeler ve onlarin sonucu olan sansiir mekanizmalar1 da Tiirk
Senaryosu’nun gerek iceriksel gerekse bicimsel gelisimini yavaslatti hatta donem
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donem durma noktasina getirdi. Doksanlarla birlikte tekrar bir {iretim donemine
giren Tiirk Sinemas: giinlimiize kadar her ne kadar iirettigi film sayisini oldukga
arttirsa da senaryoda heniiz uluslararas1 herhangi bir 6diile ulasmay1 basaramadi.
Elbette uluslararas1 pazarlama giicii, festivallerdeki jiiri tiyelerinin subjektifligi odiil
alamamanin nedenleri arasinda siralanabilir ancak diger dallarda 6diil alip senaryoda
almamamasinin nedenlerinden biri de ¢ogu Tiirk Senaryosu’nun hala diinyada ideal
yapt olarak kabul edilen Geleneksel Dramatik Yapi’ya uygun bir bigimde
yazilmamasit veya dramatik unsurlarin eksik ya da hatali kullanilmasi olarak

siralanabilir.

Bu calismada en basta sordugumuz ‘Senaryo nedir?’ ‘Bugilinkii bigimine
gelene kadar ne gibi degisimlerden ge¢mistir?” Sorularmma birinci boliimde,
‘Dramatik yap1 nedir?” ‘Dramatik yapt ne gibi unsurlart igerir?” ‘Geleneksel
dramatik yap1 nedir?’ ‘Geleneksel dramatik yapidaki bir senaryo nasil olmalidir?’
Sorularima ikinci boliimde cevap verilmis ve lclincii bolimdeyse Tiirk
Senaryosu’nun dramatik yapi sorunlarina 11k tutmak amaciyla Tiirkiye’nin en eski
ve en bliylik film festivali Antalya Altin Portakal’in diizenlendigi ilk tarihten itibaren
verdigi En Iyi Senaryo Odiillii filmler onar yillik periyotlara ayrilmis, her on yili
temsilen doneminde ses getirmis, sinema tarihinde yer etmis ikiser film secilmistir.
Bu filmlerin dramatik yapisini belirlemek icin Oykii akiglar1 detayli bir sekilde
cikartilmis ve senaryolarinda ¢atisma, karakter, 0ykii, zaman ve mekan, anlatim dili
ve finali nasil kurguladiklar ortaya konmustur. Daha sonra biitlin bu veriler 1s1g1nda
her film i¢in dramatik yap1 semasi ¢ikartilmistir. Ele alinan 10 filmin dramatik yap1
semasinda giris, gelisme ve sonu¢ bdliimlerini igerip igermedigi, bunlarin hangi

sirayla ve filmin tamaminda ne kadar yer aldiklari gosterilmistir.

Senaryonun dramatik yap1 semasinin nasil ortaya ¢iktigini anlatabilmek igin
tezin birinci boliimiinde senaryonun ne oldugu ve var oldugu ilk giinden itibaren
gecirdigi tarihsel degisim ele alinmistir. Bu boliimde sinemanin icat edildigi ilk
yillardaki senaryosuz dénem, senaryoya neden ihtiya¢ duyuldugu, ilk taslaklar, ilk
senaristler, ilk senaryo sendikasi gibi olugumlar anlatilmis ve bdylece senaryonun
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nasil kurumsallagtig1 ve film yapim siirecinin vazgecilmez bir 6gesi haline geldigi
anlatilmistir. Daha sonra Tiirk Sinemasi’nda senaryonun gelisim siireci ele
alinmistir. Burada Tiirk Sinemasi’nda senaryonun gelisim asamalar1 goz Oniinde
bulundurulmus ve buna gore 3 donem tespit edilmistir. Bu donemler senaryonun
heniliz Tirk Sinemasi’na girmedigi “Senaryosuz Yillar”, ilk senaryo taslaklarinin
ortaya c¢iktif1 ancak bugiinkii anlamiyla tam bir senaryo metnine heniiz
rastlamadigimiz “Ilk Senaryo Taslaklari-Muhsin Ertugrul Dénemi” ve son olarak da
Omer Liitfii Akad’in “Vurun Kahpeye” filmi igin yazdigi ilk senaryo &rneginin

ortaya ¢ikmastyla baglayan ve glinlimiize kadar devam eden “Senaryolu Dénem” dir.

Tezin ikinci boliimiinde senaryonun hangi asamalardan gectigi ve nasil
olustugunun anlasilmasi igin sinopsisten baslayarak, sirasiyla tretman, ayrimlama
senaryosu, ¢ekim senaryosu ve storyboard siiregleri detayli bir bicimde anlatilmis,
senaryo yazim bigimleri ele alinmig ve Orneklerle somutlastirilmigtir. Daha sonra
dramatik yapinin ne oldugu, Aristoteles’ten beri kullanilan mimesis, katharsis ve
0zdeslesme kavramlar1 {izerinde durulmustur. Bolimde en son olarak geleneksel
Klasik dramatik yapidaki bir senaryonun boliimleri ve unsurlar1 detayli bir bigimde

aciklanmugtir.

Tezin lciincii ve son boliimiindeyse arastirmanin amaci , uygulanan yontem
ve tezin hangi evreni kapsadigi aciklandiktan sonra Antalya Altin Portakal Film
Festivali’nde en iyi senaryo 6diilii alan filmler i¢inde segilen on film dramatik yap1
unsurlarimi kullanim ve geleneksel dramatik yapi semasina uygunluk agisindan
incelenmistir. Bu amacla once filmlerin 6ykii akislar1 ¢ikartilmis, dramatik unsur
kullanimindaki sorunlar1 tespit edilmis ve en son olarak da dramatik yap1 semalari

cizilmistir.
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Yapilan arastirmaya gore incelenen on filmin senaryosunun Geleneksel

Dramatik Yapr Semasi’yla karsilastirilmasi sonucu elde edilen bulgular su

sekildedir:
Sema 23:
Geleneksel
Giris | Yiikselme | Gelisme | Doruk |Coziilme | Final US;SE ;l}llﬁk
Karanlikta Birden | Birden | Birden | YOK |Acik | YOK
Uyananlar Fazla Fazla Fazla
Endise Cok Az Cok YOK |Acik | YOK
Uzun Uzun
Yusuf ile Birden | Birden | Birden | YOK [Kapali| YOK
Kenan Fazla Fazla Fazla
Faize Hiicum Cok Az Cok Cok [Kapali| YOK
Kisa Kisa Uzun
Muhsin Kapali| \/AR
Bey
Tabutta Az Cok Birden Kapali| YOK
Rovasata Uzun Fazla
Ugiincii Sayfa Birden | Birden Kapali| YOK
Fazla Fazla
Biiyik Adam YOK |Doruktan| Cok Cok [Kapali| YOK
Kiigiik Ask Sonra Erken Kisa
Takva Cok Cok Cok [Kapali| YOK
Uzun Geg Kisa
Giizelligin On Cok Cok YOK | Acik | YOK
Par’etmez Uzun Geg
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Semadan da anlasilacag iizere incelenen on En lyi Senaryo Odiillii filmden
sadece tek bir film, Muhsin Bey, Geleneksel Dramatik Yap:1 Semasi’na uygunluk
gostermistir. Arastirma sonucu elde edilen bulgulara gore incelenen filmlerden
yedisi kapali finale, ti¢ii acik finale sahiptir. Geleneksel Dramatik Yapi Semasi ile
karsilagtirildiginda incelenen on filmden dort tanesinin birden fazla doruk noktasina
sahip oldugu, iki tanesi doruk noktasina ¢ok ge¢ ulasirken bir tanesinin ¢ok erken
doruk yaptigi, dort film ¢oziilme boliimiine sahip degilken, iki filmde bu bolimiin
¢ok kisa, bir filmde ise ¢ok uzun yer aldigi, gelisme boliimiiniin ii¢ filmde birden
fazla, dort filmde ¢cok uzun, bir filmde ¢ok kisa ve bir filmde doruktan sonra geldigi,
yiikselme boliimiiniin iki filmde birden fazla, tii¢ filmde yetersiz ve bir filmde hig yer
almadigi, giris boliimiiniin ise bir filmde ¢ok uzun ve bir filmde ¢ok kisa oldugu

Saptanmuistir.

Aragtirma sirasinda elde edilen diger bulgular incelenen filmlerin
senaryolarin anlatim dillerinin gorsel bir anlatim diline uygun bi¢cimde yazilmadigini
ortaya koymustur. Tiyatrocular Dénemi’nden beri siire gelen senaryo anlatiminin
diyaloglarla olusturulmasi geleneginin sinemamizin tiim dénemlerinde hakimiyetini
siirdiirdiigii de yine ulasilan sonuglar arasindadir. Incelenen on film iginde bir tek

Yilmaz Giiney’in Endise filminde gorsel anlatim ¢abalarina rastlanmastir.

Yapilan aragtirma incelenen filmlerin senaryolarinin tamaminda her iki
catigsma tiirli olan i¢ ve dis catigmalarin bir arada kullanildigin1 gostermistir. Ancak
karakterlerin i¢ ¢atigsmalar1 neden-sonug iliskilerine baglanmamistir. Seyirciye

yasanan i¢ ¢atismalarin dncesi ve nedenleri agiklanmamustir.

Aragtirma sonucu incelenen filmlerin senaryolarmda zaman ve mekan
kullaniminin sorunlu oldugunu ortaya koymustur. Senaryolarin hi¢birinde zaman
kurgusu tam olarak seyirciye aktarilmamis ve seyircinin zamani algilamasi i¢in
herhangi bir referans verilmemistir. Ayni1 zamanda mekanlar anlatim dilini

tamamlamak igin kullanilmamis ve hikayenin temasma hizmet eder bigimde
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secilmemistir. Mekanlar incelenen hicbir filmde seyirciye tanitilmamis, herhangi bir

sergileme boliimiiyle aktarilmamaistir.

Incelenen 10 filmin sekizinde karakterlerin tutarli, neden-sonuc iliskileri
icinde hareket eden, inandirict karakterler olmadigi ve melodram yazma
geleneginden gelen iyi-kotii, zengin-fakir gibi kliseler tizerine oturmus tipler oldugu
saptanmustir. Incelenen on filmden yalmizca Yavuz Turgul’'un ‘Muhsin Bey” ve
Yilmaz Giiney’in “Endise’ filmlerinde ana karakterlerin tutarli ve inandiric1 oldugu
ortaya ¢ikmistir. Ancak bu filmlerde de neden-sonug iliskileri sadece ana karakterler

i¢cin kurulmustur. Geri kalan film kisileri tiptir.

Bu calismada elde edilen bulgular incelenen En Iyi Senaryo Odiillii filmlerin
Geleneksel Dramatik Yapi1 Semasi’na uygun olmadigini ve dramatik unsurlart eksik
ya da hatali kullandigin1 ortaya koymustur. Buradan ortaya ¢ikan bir diger sonug
festival jiirisinin senaryo 6diilii verirken geleneksel dramatik yap1 uygunlugunu goz
Oniine almadigidir. Festival jiirilerinin sektoriin farkli alanlarindan segilmesi, bazi
yillar jiiride hi¢ senarist bulunmamasi, her yil jiirinin 6diil verirken degerlendirdigi
kriterlerin de degismesine neden olmaktadir. Unutulmamasi gereken bir diger
onemli nokta da festivalde verilen odiillerin yarigmaya bagvuran filmler arasindan
secilen filmlere verildigidir. O nedenle festivalin o yil iiretilen tiim Tirk Filmleri’ni
degerlendirmedigi, dolayisiyla da bu c¢alismada elde edilen bulgulardan Tiirk
Sinemasi’nin geneline dair bir yargida bulunulamayacagini sdylemek yerinde
olacaktir. Ayrica calisma sadece ddiil kriterini ele almis, yarigmalara bagvurmayan
ya da gisede biiyiik hasilat elde etmis filmleri arastirma disinda birakmustir. Tiirk
Senaryosu’nun geneline dair bir saptamada bulunmak gelecek calismalarda odiil
basarisi elde etmis filmlerin yani sira gisede basar1i gOsteren ve yarigmada yer

almayan filmlerin de incelenmesi ile miimkiin olacaktir.
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https://www.youtube.com/watch?v=-QVvwuj2A0s

EKLER

1- INCELENEN FiLMLERIN KUNYELERI

KARANLIKTA UYANANLAR

Yonetmen: Ertem Goreg

Yapimer: Liitfi O. Akad, Beklan Algan

Senarist:  Vedat Tiirkali

Gériintii Yonetmeni: Mahmut Demir, Turgut Oren

Miizik: Nedim Otyam

Oyuncular: Fikret Hakan, Beklan Algan, Tiilin Elgin, Kenan Pars, Ayla Algan
Yapim Yihi: 1964, Tiirkiye

Siire: 114 dakika

Dil: Tiirkce

ENDISE

Yonetmen: Yilmaz Giliney, Serif Goren
Yapimer: Siiha Pelitozii, Yilmaz Giiney
Senarist:  Yilmaz Giiney

Goriintii Yonetmeni: Kenan Ormanlar
Miizik: Senar Yurdatapan, Atilla Ozdemiroglu

Oyuncular: Erkan Yiicel, Kamran Usluer,Adem Tolay, Ayse Emel Mesci, Nizam
Ergiiden, Mehmet Eken

Yapim Yih: 1974, Tiirkiye
Siire: 85 dakika
Dil: Tirkce
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http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye
http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk%C3%A7e
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96mer_Kavur
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96mer_Kavur
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Hakan_Tanfer&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C5%9Eevket_Av%C5%9Far&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C5%9Eevket_Av%C5%9Far&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C5%9Eevket_Av%C5%9Far&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye
http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk%C3%A7e

YUSUF ILE KENAN

Yénetmen: Omer Kavur

Yapimei: Omer Kavur, Necip Saricioglu

Senarist: Onat Kutlar

Goriintii Yonetmeni: Giines Karabuda

Kurgu: Omer Kavur

Miizik: Cagdas Arastirma Grubu

Oyuncular: Cem Davran, Tamer Celiker,Yalgin Avsar, Hakan Tanfer,Sevket Avsar
Yapim Yih: 1979, Tiirkiye

Siire: 80 dakika

Dil: Tirkge

FAIZE HUCUM

Yonetmen: Zeki Okten

Yapimci: Zeki Okten, Sebahattin Cetin, Ismet Kazancioglu

Senarist: Fehmi Yasar

Goriintii Yonetmeni: Hiiseyin Ozsahin

Miizik: Cem Idiz

Oyuncular: Genco Erkal, Ahmet Sezerel, Asuman Arsan, Suna Selen, Yaman Okay
Stiidyo: Belge Film

Yapim Yih: 1982, Tiirkiye

Dil: Tirkce
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http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96mer_Kavur
http://tr.wikipedia.org/wiki/Onat_Kutlar
http://tr.wikipedia.org/wiki/Cem_Davran
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Tamer_%C3%87eliker&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yal%C3%A7%C4%B1n_Av%C5%9Far
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Hakan_Tanfer&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C5%9Eevket_Av%C5%9Far&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye
http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk%C3%A7e
http://tr.wikipedia.org/wiki/Zeki_%C3%96kten
http://tr.wikipedia.org/wiki/Zeki_%C3%96kten
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Sebahattin_%C3%87etin&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C4%B0smet_Kazanc%C4%B1o%C4%9Flu&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Fehmi_Ya%C5%9Far&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=H%C3%BCseyin_%C3%96z%C5%9Fahin&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Cem_%C4%B0diz
http://tr.wikipedia.org/wiki/Genco_Erkal
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ahmet_Sezerel
http://tr.wikipedia.org/wiki/Asuman_Arsan
http://tr.wikipedia.org/wiki/Suna_Selen
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yaman_Okay
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Belge_Film&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/1982
http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye

MUHSIN BEY

Yonetmen: Yavuz Turgul

Yapimci: Abdurrahman Keskiner
Senarist: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Aytekin Cakmakg1
Kurgu: Demirhan Ersunar

Miizik: Atilla Ozdemiroglu

Oyuncular: Sener Sen, Ugur Yiicel, Sermin Hiimeri¢, Osman Cavci
Stiidyo: Umut Film

Yapim Yih: 1987, Tiirkiye

Siire: 145 dakika

Dil: Tirkge

TABUTTA ROVASATA

Yonetmen: Dervis Zaim

Yapimer: Ezel Akay

Senarist: Dervis Zaim

Goriintii Yonetmeni: Mustafa Kusgu
Kurgu: Mustafa Preseva

Miizik: Baba Zula

Oyuncular: Ahmet Ugurlu, Tuncel Kurtiz, Aysen Ozdemir
Stiidyo: I.F.R.

Yapim Yih: 1996, Tiirkiye

Vizyon Tarihi: 15 Kasim 1996
Siire: 76 dakika

Dil: Tiirkge
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http://tr.wikipedia.org/wiki/Yavuz_Turgul
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Abdurrahman_Keskiner&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yavuz_Turgul
http://tr.wikipedia.org/wiki/Atilla_%C3%96zdemiro%C4%9Flu
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eener_%C5%9Een
http://tr.wikipedia.org/wiki/U%C4%9Fur_Y%C3%BCcel
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Umut_Film&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/1987
http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye
http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk%C3%A7e
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dervi%C5%9F_Zaim
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ezel_Akay
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dervi%C5%9F_Zaim
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Mustafa_Ku%C5%9F%C3%A7u&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Mustafa_Pre%C5%9Feva
http://tr.wikipedia.org/wiki/Baba_Zula
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ahmet_U%C4%9Furlu
http://tr.wikipedia.org/wiki/Tuncel_Kurtiz
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Ay%C5%9Fen_%C3%96zdemir&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye
http://tr.wikipedia.org/wiki/15_Kas%C4%B1m
http://tr.wikipedia.org/wiki/1996
http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk%C3%A7e

UCUNCU SAYFA

Yonetmen: Zeki Demirkubuz

Yapimar: Zeki Demirkubuz, Nihal G. Koldas

Senarist: Zeki Demirkubuz

Goriintii Yonetmeni: Ali Utku

Kurgu: Nevzat Disiacik

Oyuncular: Basak Kokliikaya, Ruhi Sari, Cengiz Sezici
Stiidyo: Mavi Film

Vizyon Tarihi: 29 Ekim 1999

Siire: 92 dakika

Ulke: Tiirkiye

Dil: Tirkge

BUYUK ADAM KUCUK ASK

Yonetmen: Handan Ipekci

Yapimer: Nikos Kanakis, Handan Ipekgi
Senarist: Handan Ipekgi

Miizik: Mazlum Cimen, Serdar Yalgin
Goriintii Yonetmeni: Erdal Kahraman
Kurgu: Nikos Kanakis

Oyuncular: Siikran Giingdr, Dilan Ergetin, Fiisun Demirel, Ismail Hakk: Sen,
Yildiz Kenter

Yapim yili: 2001
Vizyon Tarihi: 5 EKim 2001
Siire: 120 dakika
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http://tr.wikipedia.org/wiki/Zeki_Demirkubuz
http://tr.wikipedia.org/wiki/Nihal_G._Kolda%C5%9F
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Ali_Utku&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Nevzat_Di%C5%9Fia%C3%A7%C4%B1k&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ba%C5%9Fak_K%C3%B6kl%C3%BCkaya
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ruhi_Sar%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Cengiz_Sezici
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Mavi_Film&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye
http://tr.wikipedia.org/wiki/Handan_%C4%B0pek%C3%A7i
http://tr.wikipedia.org/wiki/Mazlum_%C3%87imen
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Serdar_Yal%C3%A7%C4%B1n&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Erdal_Kahraman&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Nikos_Kanakis&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9E%C3%BCkran_G%C3%BCng%C3%B6r
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dilan_Er%C3%A7etin&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/F%C3%BCsun_Demirel
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0smail_Hakk%C4%B1_%C5%9Een
http://tr.wikipedia.org/wiki/Y%C4%B1ld%C4%B1z_Kenter
http://tr.wikipedia.org/wiki/5_Ekim
http://tr.wikipedia.org/wiki/2001

TAKVA

Yonetmen : Ozer Kiziltan
Yapimer: Sevil Demirci, Fatih Akin, Andreas Thiel, Onder Cakar
Senarist : Onder Cakar

Oyuncular : Erkan Can, Meray Ulgen, Giiven Kirag,Erman Saban, Settar

Tanridgen, Engin Glinaydin
Goriintii yonetmeni: Soykut Turan
Stiidyo: Yeni Sinemacilar

Dagitici: Yeni Sinemacilar

Yapim yih: 2005 - Tiirkiye/Almanya
Cikas tarih(ler)i : 1 Aralik 2006
Siire: 96 dakika

Dil: Tiirkce

GUZELLIGIN ON PAR’ ETMEZ

Yonetmen : Hiiseyin Tabak

Yapimer: Milan Dor, Danny Krausz, Kurt Stocker

Senarist : Hiiseyin Tabak

Oyuncular : Abdiilkadir Tuncer, Nazmi Kirik, Lale Yavas, Yiisa Durak
Goriintii yonetmeni: Lucas Gunaiger

Stiidyo: Dor Film

Dagitici: Filmladen

Yapim : 2012 - Avusturya

Siire: 86 dakika

Dil: Almanca & Tiirkge

275


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%96zer_K%C4%B1z%C4%B1ltan&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Sevil_Demirci&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Fatih_Ak%C4%B1n
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Andreas_Thiel&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96nder_%C3%87akar
http://tr.wikipedia.org/wiki/Erkan_Can
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Meray_%C3%9Clgen&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BCven_K%C4%B1ra%C3%A7
http://tr.wikipedia.org/wiki/Erman_Saban
http://tr.wikipedia.org/wiki/Settar_Tanr%C4%B1%C3%B6%C4%9Fen
http://tr.wikipedia.org/wiki/Settar_Tanr%C4%B1%C3%B6%C4%9Fen
http://tr.wikipedia.org/wiki/Settar_Tanr%C4%B1%C3%B6%C4%9Fen
http://tr.wikipedia.org/wiki/Engin_G%C3%BCnayd%C4%B1n
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Soykut_Turan&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yeni_Sinemac%C4%B1lar
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yeni_Sinemac%C4%B1lar
http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye
http://tr.wikipedia.org/wiki/Almanya
http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk%C3%A7e
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%96zer_K%C4%B1z%C4%B1ltan&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Soykut_Turan&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yeni_Sinemac%C4%B1lar
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yeni_Sinemac%C4%B1lar
http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk%C3%A7e

2- INCELENEN FiLMLERIN ODUL ALDIGI YILLARDAKI
ANTALYA FiLM FESTiVALiI ODULLERI VE JURILER

2. ANTALYA ALTIN PORTAKAL FILM FESTIiVALI - 1965

En lyi 1. Film

En lyi 2. Film

En lyi 3. Film

En Iyi Yénetmen

En Iyi Senarya

En lyi Goriintii Y®6netmeni
En Iyi Ozgiin Miizik

En Iyi Kadin Oyuncu

En Iyi Erkek Oyuncu

En Iyi Yardimci Kadin Oyuncu
En lIyi Stiidyo

En Iyi Kisa Metrajli Film

Ask Ve Kin (Turgut Demirag)
Kesanh Ali Destam (Atif Yilmaz)
Karanhkta Uyananlar (Ertem Goreg)
Atf Yilmaz (Kesanli Ali Destani)
Vedat Tiirkali (Karanlikta Uyananlar)
Gani Turanh (Ask Ve Kin)

Nedim Otyam (Karanlikta Uyananlar)
Fatma Girik (Kesanli Ali Destani)
Fikret Hakan (Kesanli Ali Destani)
Aliye Rona (Hepimiz Kardesiz)

Acar Film Stiidyosu

Bir Damla Suyun Hikayesi (Behliil Dal)

Jiiri Uyeleri: Nejat Duru, Nurhan Nur, Sabahattin Ataker, Davut Ergiin, Mehmet

Dinler, Dr. Ak, Bn. Tolunay, Bn. Turgay, Dr. Burhanettin Onat.

12. ANTALYA ALTIN PORTAKAL FiLM FESTIVALI - 1975

En lyi 1. Film

En lyi 2. Film

En lyi 3. Film

En Iyi Yénetmen

En lyi Senaryo

En lyi Gériintii Yonetmeni

En Iyi Ozgiin Miizik

Endise (Serif Goren)

Arkadas (Yilmaz Giliney)

Zavallilar (Yilmaz Giliney, Atif Yilmaz)
Serif Goren (Endise)

Yilmaz Giiney (Endise)

Kenan Ormanlar (Endise)

Atilla Ozdemiroglu

Sanar Yurdatapan (Arkadas)
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En lyi Kadin Oyuncu Hiilya Kogyigit (Diyet)

En Iyi Erkek Oyuncu Erkan Yiicel (Endise)
En Iyi Yard. Kadin Oyuncu Seden Kiziltung (Zavallilar)
En lyi Yard. Erkek Oyuncu Erol Tas (Diyet)

Jiiri Uyeleri: Semih Tugrul, Kenan Deger, Faruk Giiveng, Prof. Ozdemir Nutku, M.

Tali Ongoren, Erman Sener, Sadun Tanju, Iki Antalyal1.

16. ANTALYA ALTIN PORTAKAL FiLM FESTiVALI - 1979

En lyi Film Demiryol (Yavuz Ozkan)

En lyi Yonetmen Yavuz Ozkan (Demiryol)

En lyi Senaryo Onat Kutlar ve Omer Kavur (Yusuf le
Kenan)

En lyi Erkek Oyuncu Fikret Hakan (Demiryol)

En Iyi Kadin Oyuncu Sevda Ferdag (Seninle Son Defa)

En lyi Yardime1 Erkek Oyuncu  Kamuran Usluer (Kanal)
En lyi Yardime1 Kadin Oyuncu ~ Sevda Aktolga- (Bebek ve Demiryol)

En lyi Miizik Arif Erkin (Kanal)
En iyi Cocuk Oyuncu Cem Davran (Yusuf ile Kenan)
En lyi Kisa Metrajli Film Tahtaci Fatma (Siitha Arin)

Jiiri Uyeleri: Prof. Ozdemir Nutku, Prof. Dr. Alim Serif Onaran, Siireyya Duru,
Onat Kutlar, Emre Kongar, Hale Soygazi, TRT den bir temsilci, Antalya’dan bir

temsilci

Geg Gelen Odiiller-  Degerlendirmeyi ~ Yapan  Jiiri  Uyeleri:
Prof. Dr. Ozdemir Nutku (Jiiri Baskan1), Hale Soygazi, Selahattin Tongug, Vecdi
Sayar, Atilla Dorsay, Tunca Yonder, Dogan Hizlan, Ahmet Keskin, Nurettin
Tekindor, Kenan Deger ve Tongug Yasar ve 1980 yilinda Antalya Belediye Bagkani
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olan Selahattin Tongug, donemi ve Antalya’yr temsilen Ge¢ Gelen Altin Portakal

Odiilleri jiirisinde yer ald.

Sansiir Kurulu’nun yarigmaya katilan bazi filmleri yasaklayip, bazi

boliimleri de kesmek istemesi lizerine tiim yapimcilar senlikten ¢ekilme karari almis,
sadece kisa film yarigmast yapilmistir. Yapilamayan Uzun Metraj Film
Yarigmasi, 2011 yilinda 48.Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali

kapsaminda Ge¢ Gelen Odiiller bashig altinda o donemin jiirisi ile yeniden

degerlendirilmistir.

20. ANTALYA ALTIN PORTAKAL FiLM FESTIVALI - 1983

En lyi 1. Film

En lIyi 2. Film

En lyi 3. Film

En Iyi Yénetmen

En lyi Senaryo

En lyi Goriintii Yonetmeni

En Iyi Ozgiin Miizik

En Iyi Kadm Oyuncu

En Iyi Erkek Oyuncu

En lyi Yardimer Kadin Oyuncu
En lyi Yardimer Erkek Oyuncu
En Iyi Kisa Metrajli Film

En Iyi Kisa Metrajli 2.Film

En lyi Kisa Canlandirma Film

Faize Hiicum (Zeki Okten )
Derman (Serif Goren)

Tomruk (Serif Goren)

Zeki Okten (Faize Hiicum)
Fehmi Yasar (Faize Hiicum)
Orhan Oguz (Tomruk)

Yeni Tiirkii Toplulugu (Derman)
Hiilya Kogyigit (Derman)

Genco Erkal (Faize Hiicum)
Asuman Arsan (Faize Hiicum)
Talat Bulut (Derman)

Kula’da Uc Giin (Siiha Arin)
Cocuklar Cicektir (Yal¢in Yelence)
Sentez (Ates Benice)

Jiiri Uyeleri: Nazan Akgiin, Cihat Ciftcili, Atilla Dorsay, Siireyya Duru, Izzet

Giinay, Prof. Dr. Ozdemir Nutku, Ulkii Tamer, Rekin Teksoy, Hayati Tungar, Gani

Turanli, Ziya Ugkan, Siiheyla Uysal, Hursit Yenigiin.

278



24. ANTALYA ALTIN PORTAKAL FILM FESTIVALI - 1987

En lyi 1. Film

En lyi 2. Film

En Iyi 3. Film

En Iyi Yénetmen

En Iyi Senaryo

En Iyi Gériintii Yonetmeni

En Iyi Ozgiin Miizik

En Iyi Kadm Oyuncu

En Iyi Erkek Oyuncu

En Iyi Yardime1 Kadin Oyuncu
En Iyi Yardime1 Erkek Oyuncu

En lyi Stiidyo

Mubhsin Bey (Yavuz Turgul)

Anayurt Oteli (Omer Kavur)
Hayallerim, Askim Ve Sen (Atif Yilmaz)
Omer Kavur (Anayurt Oteli)

Yavuz Turgul (Muhsin Bey)

Cetin Tunca (Hayallerim, Askim Ve Sen)
Atilla Ozdemiroglu (Muhsin Bey)
Tiirkan Soray (Hayallerim Askim Ve Sen)
Sener Sen (Muhsin Bey)

Hiimeyra (Asiye Nasil Kurtulur)

Ugur Yiicel (Muhsin Bey)

Sinefekt (Hayallerim, Askim Ve Sen)

Jiiri I"Jyeleri: Hulki Saner, Feyzi Tuna, Fatma Girik, Sami Sekeroglu, Turgut

Ozakman, Hasan Tiirere, Faruk Bayhan, Ibrahim Altinsay, Halim Horasan.

33. ANTALYA ALTIN PORTAKAL FILM FESTIVALI - 1996

En lyi Film

Dr. Avni Tolunay Jiiri Ozel
En lyi Yonetmen

En lyi Senaryo

En Iyi Goriintii Y6netmeni
En Iyi Miizik

En lyi Kadin Oyuncu

Tabutta Révasata (Dervis Zaim)
Sen De Gitme (Tung Basaran)

Tung¢ Basaran (Sen De Gitme)
Dervis Zaim (Tabutta Rovasata)
Tevfik Senol, Yusuf Giiven (Yaban)
Yal¢in Tura (Sen De Gitme)
Yasemin Alkaya, Hande Ataizi

(Mum Kokulu Kadinlar)
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En Iyi Erkek Oyuncu

En Iyi Yardime1 Kadin Oyuncu

En Iyi Yardime1 Erkek Oyuncu

En lyi Laboratuvar

Muhsin Ertugrul Ozel Odiilii

Ahmet Ugurlu (Tabutta Rovasata)
Meri¢ Basaran (Sen De Gitme)
Cengiz Sezici (Kis Cigegi)

Imaj (Sen De Gitme)

Mum Kokulu Kadinlar (irfan Téziim)

Yilmaz Zafer Onur Odiilleri

En Iyi Kadm Oyuncu

En Iyi Erkek Oyuncu

Sermin Karaali (Isiklar Sonmesin)

Ruhi Sar1 (Sen De Gitme)

Jiiri I"Jyeleri: Kadri Yurdatap, Erden Kiral, Sener Akincilar, Selda Alkor, Sabahattin

Cetin, Prof. Dr. Naci Giichan, Ali Ulvi Uyanik, Dog¢. Dr. Oguz Makal, Nur Siirer.

36. ANTALYA ALTIN PORTAKAL FILM FESTIVALI - 1999

En lyi Film

Dr. Avni Tolunay Jiiri Ozel
Behliil Dal Jiiri Ozel Odiilii
En Iyi Yénetmen

En Iyi Senaryo

En lyi Goriintii Yonetmeni
En lyi Miizik

En Iyi Kadm Oyuncu

En Iyi Erkek Oyuncu

En lyi Yard. Kadin Oyuncu

En Iyi Yard. Erkek Oyuncu
En Iyi Kurgu

Salkim Hanimin Taneleri (Siikrii Avsar)
Mayis Sikintis1 (Nuri Bilge Ceylan)
Uciincii Sayfa (Zeki Demirkubuz)

Nuri Bilge Ceylan (Mayis Sikintisi)
Zeki Demirkubuz (Ugiincii Sayfa)

Ali Utku (Ucgiincii Sayfa)

Tamer Ciray (Salkim Hanimin Taneler1)
Basak Kokliikaya (Uciincii Sayfa)
Ugur Polat (Salkim Hanimin Taneleri)
Serra Yilmaz (Harem Suare)

Inge Keller (Lola Ve Bilidikid)

Ercan Yazgan (Durusma)

Mevliit Kog¢ak (Salkim Hanimin Taneleri)
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En Iyi Laboratuvar

En Iyi Sanat Y®onetmeni

Fono Film (Mayis Sikintisi)

Mustafa Ziya Ulkenciler (Salkim Hanimin Taneleri)

Jiiri Uyeleri: Sener Akincilar, Cahit Berkay, Atilla Dorsay, Kutay Koktiirk, Colpan

[Than, Unsal Oskay, Is1l Ozgentiirk, Necip Saricioglu, Ahmet Soner, Mine Vargi,

Fehmi Yasar.

38. ANTALYA ALTIN PORTAKAL FiLM FESTIiVALI - 2001

En lyi Film

Dr. Avni Tolunay Jiiri Ozel
Behliil Dal Jiiri Ozel Odiilii
En Iyi Yoénetmen

En Iyi Senaryo

En Iyi Goriintii Ydnetmeni
En Iyi Miizik

En lyi Kadin Oyuncu

En lyi Erkek Oyuncu

En Iyi Yard. Kadin Oyuncu
En Iyi Yard. Erkek Oyuncu
En Iyi Kurgu

En lyi Laboratuvar

En Iyi Sanat Yonetmeni
Jiiri Ozel Odiilii

Biiyiik Adam Kii¢iik Ask (Handan Ipekgi)
O Da Beni Seviyor (Baris Pirhasan)

Yazgi (Zeki Demirkubuz)

Zeki Demirkubuz (Yazgi)

Handan Ipekgi (Biiyiikk Adam Kiiciik Ask)
Ertunc¢ Senkay (Sarkici)

Kardes Tiirkiiler (Vizontele)

Demet Akbag (Vizontele)Yesim Salkim (Sarkici)
Altan Erkekli (Vizontele)

Fiisun Demirel (Biiyilk Adam Kiiciik Ask)
Ismail Hakki Sen (Biiyiik Adam Kiiciik Ask)
Adnan Elial (O Da Beni Seviyor)

Fono Film (Sarkic1)

Bahar Evgin (Yazgi)
Dilan Erc¢etin (Bliylik Adam Kiigiik Ask)

Ece Eksi (O Da Beni Seviyor)
Serdar Orcin (Yazgi)

Jiiri nyeleri: Tunca Arslan, Fiiruzan, Serif Goren, izzet Giinay, Biket Ilhan, Melih

Kibar, Erkut Onart, Prof. Dr. Unsal Oskay, Enver Ozer, Menderes Samancilar,

Ahmet Selim Servidal.
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43. ANTALYA ALTIN PORTAKAL FiLLM FESTIVALI - 2006

En lyi Film Odiilii

Dr. Avni Tolunay Jiiri Ozel
Behliil Dal Jiiri Ozel Odiilii
En Iyi Yénetmen Odiilii

En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii
En Iyi Kadm Oyuncu Odiilii
En lIyi Senaryo Odiilii

En Iyi Goriintii Ydnetmeni
En Iyi Sanat Yonetmeni

En Iyi Yard Erkek Oyuncu
En Iyi Yard Kadin Oyuncu
En Iyi Miizik Odiilii

En Iyi Kurgu Odiilii

En lyi Laboratuvar Odiilii

En lyi Kostiim Tasarimi

Kader (Zeki Demirkubuz)
Takva (Ozer Kiziltan)

Ufuk Bayraktar (Kader)
Nuri Bilge Ceylan (iklimler)
Erkan Can (Takva)

Sibel Kekilli (Eve Déniis)
Onder Cakar (Takva)
Soykut Turan (Takva)

Erol Tasdan (Takva)

Civan Canova (Eve Dontis)
Nazan Kesal (Iklimler)
Gokge Akgelik (Takva)
Ayhan Ergiizel (iklimler)
Sinefekt (Takva ve Iklimler)
Ayten Senyurt (Takva)

Jiri I"Jyeleri: Serif Goren, Demet Akbag, Reha Erdem, Paul Grandsard, Ara Giiler,

Fatih Ozgiiven Giovanni Scognamillo Mine Vargi, Serra Yilmaz

49. ULUSLARARASI ANTALYA ALTIN PORTAKAL FiLM

FESTIVALI - 2012

En lIyi Film Odiilii

En lyi ik Film Odiilii

En lyi Yonetmen Odiilii

En lyi Senaryo Odiilii

En Iyi Goriintii Yonetmeni
En Iyi Miizik Odiilii

En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii

Giizelligin On Par’ Etmez... (Hiiseyin Tabak)
Zerre (Erdem Tepegoz)

Erdem Tepegoz (Zerre)

Hiiseyin Tabak (Gtizelligin On Par’ Etmez...)
Florent Herry (Pazarlar1 Hi¢ Sevmem)
Tamer Ciray (Elvada Katya)

Anna Andrusenko (Elvada Katya)
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En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii ~ Abdulkadir Tuncer (Giizelligin On Par’ Etmez...)
En lyi Yard. Kadin Oyuncu Lale Yavas (Giizelligin On Par’ Etmez...)
En Iyi Yard. Erkek Oyuncu  Tansu Biger (Kiif)

En Iyi Kurgu Odiilii Christoph Loidl (Giizelligin On Par’ Etmez...)
En lyi Sanat Y&netmeni Tora Aghabayova (Zerre)

Avni Tolunay Jiiri Ozel Nimet inkaya & Gila Benezra (Kiif)

Jiiri Uyeleri:

Hiilya Avsar, Aysegiil Alding, Barbara Boyle, Baris Pirhasan, Erdil Yasaroglu
Prof. Dr. Gulseren Gii¢han, Levent Kazak, Mine Kirikkanat, Pelinsu Pir,
Selcuk Yontem, Siimer Tilmag, Tunca Arslan, Ugur I¢bak

SIYAD En Iyi Ulusal Film : Zerre (Erdem Tepegtz)

SIYAD En lyi Uluslararasi Film : Aglaya (Krisztina Deak)

SIYAD (Sinema Yazarlar1 Dernegi) Jiiri Uyeleri:

Erkan Aktug, Gozde Onaran, Rasih Yilmaz (Ulusal Yarigsma)

Sevin Okyay, Ceylan Ozgiin Ozgelik, Okan Arpag (Uluslararasi Yarisma)
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OZGECMIS

Yelda Yanat 1 Subat 1980, Istanbul dogumludur. 2001°de Istanbul
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo TV Sinema béliimiinii bitiren Yelda Yanat
daha sonra ayni1 boliimde yiiksek lisansini tamamladi ve doktoraya basladi. 1997°den
itibaren televizyon ve sinema sektoriinde c¢alismakta olan Yanat bu siirecte
yonetmen yardimciligi, yardimecir ydnetmenlik yapim koordinatorligii, genel
koordinatorliik, yapimcilik ve yonetmenlik dahil bircok gorevde bulundu. 2003
yilinda Hollandali Fatusch Productions ile belgesel iizerine calismaya baslayan
Yelda Yanat bundan sonra kariyerini belgesel film iizerine odakladi. Ayn1 zamanda
akademik ¢alismalarmni da yiiriiten ydnetmen 2007-2011 yillar1 arasinda Istanbul
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo TV Sinema béliimiinde ve Istanbul Aydin
Universitesi Iletisim Fakiiltesi'nde cesitli dersler verdi. 2010 yilma kadar Fatusch
Productions ve Hollanda devlet televizyonu AVRO i¢in belgeseller iireten ve bircok
biiylik belgesel projesinin editorliigiinii iistlenen Yelda Yanat 2011°de Al Jazeera
icin caligmaya basladi. Halen Al Jazeera Network’te belgesel yonetmeni &
yapimcist  olarak caligmakta ve belgeselleri bircok uluslararasi festivalde

gosterilmektedir.
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