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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI
ATIF YILMAZ FILMLERINDE KADININ TEMSILI
Semra KOTAN
Tez Damismant: Yrd. Do¢. irfan HIDIROGLU
2015, 99 sayfa

Jiiri: Yrd. Doc. irfan HIDIROGLU (Danisman)
Dog¢. Dr. Adem YILMAZ
Do¢. Dr. Hasan GULLUPUNAR

Sinemanin ilk yillarindan gliniimiize degin kadinin filmlerdeki temsilinin geleneksel
eril sOylem igerisinden nasil kuruldugu hep tartisilmistir. Bu ¢alismada oncelikli olarak
sinemada kadinin nasil temsil edildigine yonelik bir ¢er¢eve sunulacaktir. Daha sonra "kadin
filmleri yonetmeni" olarak anilan Atif Yilmaz'in kadin sorununu filmlerinde nasil ele aldig
irdelenecektir. Filmlerde temsile tasinan kadinlardan hareketle kimlik arayisinda olan
kadinin, toplumsal alandaki miicadelesi ve sorunlar1 ¢éziimlenecektir. Calismada filmlerin
tematik yapisi cergevesinde film iceriklerine odaklanmakla birlikte ge¢misten giinlimiize
toplumun kadina atfettigi deger ve yargilarin analizi yapilacaktir. Kadina bigilen rollerin ve
bu rolleri boyun egerek igsellestiren kadinin kaliplarin1 kirarak ne olglide erkek egemen
sOylemin disina ¢iktigi ve bu siiregte karsilagtigi sorunlarin ortaya nasil konuldugu

gosterilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin Temsili, Atif Yilmaz Sinemasi, Eril Soylem, Cinsel Kimlik,
Erkek Egemen Toplum.



ABSTRACT

MASTER THESIS
REPRESENTATION OF WOMEN IN ATIF YILMAZ FILMS
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Jury: Assist. Prof. Dr. irfan HIDIROGLU (Advisor)
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Assoc. Prof. Dr. Hasan GULLUPUNAR

How in the creation of traditional masculine discourse of women's representation in
movies, from the early years of cinema until today, has always been discussed. This study
will be presented primarily as a framework for how women are represented in cinema .Then
"women's film director, referred to as" Atif Yilmaz that will be discussed how to handle
women's issues in the movies. Moving from representation of women movies, struggle of
women who are searching for identity in social are as an dissues, will be resolved. In this
study, Within the framework of the thematic structure of the films, both the film focuses on
contentand from past to present assigned by community to women values and judgments will
be held to analyze. It tired to show that the role sattributed to women who internalize these
roles submissive, what extent move away from masculine thoughts by breaking the mold and

how to demonstrate the problems encountered in the process.

Keywords: Female Representation, The Cinema of Atif Yilmaz, Male Statement, Identity
Gender, Male-Dominated Society.
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GIRIS

Bu caligma "kadin filmleri yonetmeni" olarak anilan Atif Yilmaz'm, 1980'li yillarda
yonetmis oldugu on ii¢ filmdeki kadinin temsilini ele almaktadir. Calismanin amaci, Atif
Yilmaz'in filmlerinde kadina yliklenen geleneksel bakis agisinin aksine, kadin1 nesne olma
durumundan ¢ikartarak 6znelestirme ¢abasinin filmler bazinda nasil goriiniir kilindigidir. Bu
baglamda Atif Yilmaz sinemasinda kadinin temsili, esinin feminist olmasi dolayisiyla
kendisini de feminist bir erkek olarak niteleyen Yilmaz'in kadin konulu filmleri kapsaminda

degerlendirilecektir.

Atif Yilmaz filmlerinde, kadina yiiklenen geleneksel ataerkil bakisin aksine bir kadin
temsilinin oldugu iddia edilebilir. Bu noktada kadin, nesne durumundan 6zne statiisiine
kavusturulmak istenmistir. En azindan kadinin nesne konumunun filmler araciligiyla
tartisildigi sdylenebilir. Yilmaz, kadina yiiklenen geleneksel tanimlamalar1 kirarak kadinin
yeniden anlamlandirilmasi konusunda bir farkindalik olusturma c¢abasindadir. Ataerkil
bakistaki kadin imgesi altinda yatan edilgenlik, ikincil konum, nesne statiisii ve 6tekilik
durumu yerine Yilmaz filmleri kadmi eril sdylemden farklilagtirarak birey statiisiine
tasimaktadir. Bu varsayimlar, filmlerden hareketle niteliksel igerik analizi yontemiyle ortaya
konulmaya calisilacaktir. Eldeki verileri standardize ederek o verileri 6zetleme, karsilastirma
olarak bilinen igeriksel ¢dziimleme; ayrigmis bilgilerin, tutumlarin, bir dokiimanin yada bir
mesajin, i¢erdigi konularin kapsamini degerlendirmek i¢in kullanilan bir islemdir (Aktarma
Holsti, 1968: 598). Bu noktada filmler tematik 6zellikleri bakimindan incelenerek elde edilen
bulgular 151g¢1nda analiz ve yorumlamalarda bulunulacaktir. Atif Yilmaz filmlerinde kadinin
nasil temsil edildigini sorunsallagtiran ve nasil betimlendigini aktarmaya calisan bu
calismada, oOncelikli olarak kadin sorununu ve kadin sorununun sinemada nasil temsil
edildigini irdeleyen ilgili literatiir (kitap, makale) arastirmasi yapilmistir. Caligmanin son
kisminda ise analize dahil edilecek 6rneklem se¢imi yapilmistir. Bu baglamda Atif Yilmaz
filmlerinin hepsi arastirmaya tabi tutulmamistir. Atif Yilmaz'in daha ¢cok 1980'lerde ¢cekmis
oldugu "Tiirk sinema tarihinde kadin filmleri" olarak adlandirilan filmleri ¢6ziimlemeye
dahil edilmistir. Bu 6rneklem tizerinden elde edilen veriler, okunan ilgili kaynaklardan

hareketle kategorilestirme yapilarak ¢éziimlenmistir.



Bu ¢alisma 3 boliimden olusmaktadir. Calismanin birinci béliimiinde kadinin evrimsel
tarihine bakilarak geg¢misten gliniimiize ne tiir asamalardan gegtigi ile ilgili kuramsal bir
cerceve olusturulacaktir. Toplumsal cinsiyet baglaminda kadinlik ve erkekligin rolleri,
toplumun ve kiiltiiriin onlardan beklentileri konusunda 6nemli bir etkiye sahiptir. Bu etki
dogrultusunda toplum kadinlari; kadinsi, disil varliklar, erkekleri ise; erkeksi ve eril bireyler
olarak karakterize etmektedir. Geleneksel eril sdylemin, kadina dayatmak istedigi sey, onun
biyolojik 6zellikleri dolayimiyla tasidigi annelik vasfi ile, eve ve ev i¢i rutinlere bagimli
kilmaktir. Bu noktada kadin cinselligi eril sdylemin mesru kildig1 ¢er¢evede, 6zel alan
igerisinde yasanmahdml Tarihsel siire¢ igerisinde kadmin bu ikincil konumu onun hem
cinsel hem de emek anlaminda somiiriilmesine neden olmustur. Kadmin erkek karsisinda
hiyerarsik boyutta farkli kodlanmasi, modernlesme siireci ile beraber bir doniisiim
gecirecektir. Cumhuriyetle beraber, 6zellikle ortaya ¢ikan yeni sdylemler, kadina yonelik
taninan sosyal haklar onlar1 toplumda erkeklerle esit konuma getirmistir. Bu anlamda segme
hakki, girisimcilik, kamusal diizene kadmin istiraki vb. iyilestirmeler modernlesme
baglaminda toplumsal yapinin daha homojen kilinmasi igin yapilan ¢aligmalardir. Ancak
kadin, modernlesme ile beraber her ne kadar bir kirilma gecirse de ev igerisindeki iicretsiz
koleligi ile kamusal alandaki ticretli kdleligi devam ederek bedeni ve cinselligi tizerinden
ezilmeyi siirdiirmiistiir. Bu anlamda, kadmin cinselliginin modern toplumlarda bile hala
kontrol atinda tutulmasi geleneksel eril sdylemin devam ettiginin bir gostergesidir. Kamusal
alanin yani sira, 6zel alanda da cinsiyete dayali esitlik talebinde olan kadinin feminizm akim
ile bu noktadaki miicadele zeminini olusturmasi ise artik kadina iliskin geleneksel tanimlama

ve konumlamalarin karsisinda ona ciddi boyutta kirilmalar yasatmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde, geleneksel eril soylemin hem Tiirk sinemasinda hem de
Hollywood sinemasinda nasil kuruldugu ele alinacaktir. Eril giiciin degerli gordiigii kodlarin
tagiyicist  konumundaki kadin; sinemada, Yesilcam melodramlarinda baskin erkek
egemenligi altinda kalan, sabr1 ile olgunlagsmis, gogunlukla garesiz ve ezilmis bireyler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Calismanin son boliimiinde ise, 1980'lerdeki toplumsal gelismelerle,

meydana gelen sosyal ekonomik ve kiiltiirel degisimlerin de etkisiyle, filmler yapan Atif

! “Kadinin cinselligini aile i¢inde yasamamasi sadece reddedilmez ayn1 zamanda sosyal bozulmanin gostergesi
olarak kabul edilir’(Koysiiren,2013:100).



Yilmaz'in sinemact kimligi ile Tiirk sinemasindaki yeri, yapmis oldugu filmlerin narrative
(0ykii) yapist baglaminda ele alinarak onu kadin filmleri yonetmeni olarak goriip
incelememizi saglayan Selvi Boylum, Al Yamalim (1977), Kibar Feyzo (1978), Deli Kan
(1981), Mine (1982), Dagmik Yatak (1984), Bir Yudum Sevgi (1984), Dul Bir Kadin (1985),
Kadinin Adi Yok (1987), Ad1 Vasfiye (1985), Aaahh Belinda (1986), Asiye Nasil Kurtulur?
(1986), Hayallerim, Askim Ve Sen (1987), Diis Gezginleri (1992) filmleri, "kadinin temsili"

acisindan degerlendirilecektir.



BIiRINCi BOLUM

KADININ EVRIMSEL TARIHINE BAKIS

Toplumsal yapilanma i¢inde kendilerine farkli misyonlar yiliklenen kadin ve erkek,
tabiatlar1 geregi birbirlerinin karsiti olarak smiflandirilmistir. Bu anlamda kadinin
dogurganligi ve analik vasfinin karsisinda erkegin erilligi ve fiziksel iistiinligi kadin ve
erkege toplum igerisinde bigilen roller kapsaminda her iki cinsin de sosyal hayata katilimini
belli cizgilerle sinirlandirmistir. Kadin ve erkekle sekillenen toplumsal hayat igerisinde
kadin, konumu itibariyle sosyal sistemin isleyisine katkida bulunarak, aile ve toplumsal yap1
arasinda bir koprii gorevi tistlenmistir. Ancak evrimsel tarihi, insanligin var oldugu en eski
donemlere kadar uzanan kadinin toplumdaki konumu zamanla sosyal, demokratik, ekonomik
gelismelere bagli olarak degismistir ve tarihsel silire¢ icinde kadina her donemde farkli

anlamlar yiiklenmistir.

Yaradilis1 geregi lireme isleviyle, neslin devamini saglamada biiyiik bir géreve sahip
olan kadin, ¢ogalmay: temsil eden ve erkegin cinsel isteklerinden kaynaklanan fiziksel ve
ruhsal stresini haz duygusuna g¢evirerek rahatlatan bir huzur merkezidir (Erbil, 2008: 84).
Ancak huzurun kaynagi olan kadin ritiiellerde ve gesitli mitolojik dykiilerde korkulmasi
gereken, uzak durulmasi gereken ve kendisinden ¢ekinilen bir ceza araci olarak ele alinmistir
(Erbil, 2008: 99). Oyle ki Yunan mitolojisinde toplumda sadece erkeklerin oldugu ve bas
tanr1 Zeus'un halkina kizip, onlar1 cezalandirmak i¢in kadini yarattigi miti kadinin nasil

konumlandirildigin1 géstermektedir.

Pervin Erbil’e (2008: 91-93) gore: "Erkegin kaburgasindan yaratilmis kadmn, iflah
olmaz entrikaci bir "kotiiliik kaynag1" olarak tasvir ediliyordu. Kadin, serin sularin aktigi,
cesitli yemis ve meyvelerle donatilmis cennette yasayan Adem’i kandirarak yasak meyveyi
yedirmis ve bu ele gegmez mutluluk diyarindan kovulmasina neden olmustur. Adem’in
yasam boyu ot, diken ve calilarla bogusarak topragi isleme cezasinin nedeni de odur. Kadinin
bu baglamda yaptiklarina kars1 ac1 ¢ekerek doguracak, kocasina istek duyacak ve yonetimine
boyun egecek olmasi, kendisi igin hafif bir ceza olmalidir. Eskiden beri a¢ gozlii, entrikaci

kadin kotiidiir; sinsidir, kot yilandir. Yine yalanci, aldatici, isyankar seytan kotiidiir ve hepsi



birdir. Bu koridorlarin kapilar1 ayni yere agilmaktadir: Giin gérmemis fenaligin karanlik
odasina. O halde bir tiir 6zdesim halindeki bu varliklara ayni tutumu sergilemek gerekir:
Giivenmemek, dikkatli olmak, denetim altinda tutmak ve gerektiginde de baglarin1 ezmek."
Burada uzak durulmasi gereken tehdit unsuru olarak verilen kadin baska bir bigimiyle

mutluluk kaynagi olarak da goriilebilmektedir.

Diinyanin en 6nemli destanlarindan biri olan Gilgamis Destani'nda da kadinin konumu
destanda iki farkli rolde karsimiza cikmaktadir. Tanrica Istar roliinde: "Kadinlarin ecesini,
biitiin tanrilarin en yiicesini kutsayin; seving ve ask onun giysisidir, ateslilik, ¢ekicilik ve
sehvetin zevkiyle dolu dudaklarinda tatlilik, agzinda yasam var. Onun varligi mutluluklarin
en biiyliglidir; ne kadar gorkemli goriiniiyor. Baginin iistiine attigi ortiisli, giizel bi¢imi,
parildayan gozleri..."(Ana Britanicca, Cilt 10: 409) Istar bu rolde kisa bir siire sonra baris
i¢indeki kardeslerin arasina nifak sokan "kederlerin ve savaslarin hanimi'"na doniisiir. Bu
rolde ise saf, dogal ve gii¢lii erkegi dogalligindan, masumiyetinden ve giiciinden eden silahli

bir fettan vardir. Silah1 karsi konulamaz cazibesi ve cinselligidir (Erbil, 2008: 99).

Cinselligi boyutunda edilgen bir birey olarak goriilmek istenen kadin dogasi geregi,
enerjisini tireme i¢in saklamali ve aklini gelistirmekle ugrasmamalidir. Bu, hem doganin hem
de toplumun diizenine aykiridir. Ciinkii kadin asir1 cinsellik yiiklii ve salt nesne-bedendir
(Berktay, 1998: 155). Durum bdyleyken tarih Oncesine ait bazi belgelerde diisiiniirler
anaerkil donemlerin varligindan bahsederek kadinin pasifize edilmis durumundan ziyade
erkekten iistiin oldugu fikrini savunurlar. Badinter ise kadin ile erkek arasindaki birlikteligi,
isbirligi, tamamlayiciligt vurgulayarak cinsler arasi bir ayricaligin olmadigin1 dile
getirmektedir. Ona gore erkegin fiziksel giicii kadinin dogurganlik giiciine denktir (Badinter,
1992: 47).

Bu baglamda degerlendirildiginde toplumlardaki tiretim bigimleri, sosyal ve ekonomik
hayat degistik¢e toplumlarin kendisi de degisir. Toplumlarin degismesine bagli olarak da
kadinin toplumdaki konumu da degisiklige ugramaktadir. Kadinin toplumsal hayat i¢indeki
varlig1 bu yiizden her toplumda, her dénemde farklilik gdstermektedir. 11k caglardan beri
kadinin konumu, sosyal hayattaki varligi, iiretim-tiiketim iligkileri tarihsel siiregle birlikte

degiserek gilinlimiize kadar farkl sekillerde degerlendirilmistir.



1.1. iLKEL KOMUNAL TOPLUMDA KADININ KONUMU VE ERKEK
EGEMENLIGININ ORTAYA CIKISI

Ilkel toplumlarda kadinin, basat unsur olan dogurganligi ile toplumsal hayat icindeki
varlig1 ve onemi zamanla iiretim iligkileri baglaminda da bir doniisiim gecirmistir. Soyle ki
kadinin degerli olmasinin kaynagi artik yalnizca onun cinsel islevine bagli degildir. Erkegin
getirdigi eti isliyor olmasi ve onun av1 ele gecirmesinin rastlantilara bagli oldugu kosullarda,
topladig: triinlerle toplulugun beslenme sorununun ¢oziimiinii ciddi bir bi¢gimde giivence
altina almas1 bakimidan kadin olduk¢a 6nemli bir isleve sahipti (Erbil, 2008: 25). Avci ve
toplayici toplumlarda biiyiik enerji gerektiren avcilik isini yapan erkeklerin beslenmesinde,
kadinlarin topladiklar1 bitkilerin bu baglamda biiyiikk rolii vardi (Haviland William
A Kiiltiirel Antropoloji, 2002: 212) Kadin tam da bu asamada toplumsal rolleri bakimindan
daha yetkin bir konumdadir. Clinkii artik ¢ogalmay1 garantileyen dogurgan bir varlik olarak
kadin; cocuk bakicisi, doga bilimcisi, beslenme uzmani olarak tek bir bedende cisimlesiyor.
Bu sayede de toplum iginde 6nemli bir yere sahip olan kadin, onun beceri ve yeteneklerinden

dolay1, egemen bir konuma sahip hale gelmektedir.

Ust Paleolitik Dénem'de grup seksinin egemen oldugu klan dist evlilik kosullarinda
biyolojik babalik durumunun belirsizken, kadin olarak anali§in pozisyonunun net olmasi bu
donemde kadinin erke§e nazaran egemen oldugu durumlara 6rnek olabilecek diizeydedir
(Erbil, 2008: 34). Neolotik zamana gelindiginde kadin artik tanrisallik niteliklerle
iligkilendirilecek kadar kutsallagsmistir. Doga ve onun en 6nemli unsurlarindan olan toprakla
ve toprak iirlinleriyle kurmus oldugu iliskide, kadin tarimsal {iretimin ¢esitli siireglerinde rol
istlenmistir. Toprak ve kadin tohuma can veren islevleri ve topluma besin saglamada
iistlendikleri rol bakimindan gercekten biiyiikk benzerlik tasimaktadirlar. Buna kadinin
toprag ekip, tirlinti bigmesi gibi fiili bir iligki eklenince, bu 6zdeslesme kaginilmaz olmustur
(Erbil, 2008: 44). Toprakla kadin arasindaki iligki iste bu noktada goriiniirliikk kazanmistir.
Kadimin toprak ana olarak anilmasi onun, topragin tohumu islevsel hale getirmesi gibi

dogurganhigiyla, disiligiyle analik vasfini tasimasindan gelmektedir.

Kadn yine toprakla ilgili her tiirlii kap, ¢canak, ¢omlek gibi malzemeleri icat ederek

toprakla arasindaki iliskiye baska bir boyut kazandirmistir. Kadinin Mezolitik'te kazandig1



bu istiin konumu Neolitik'in erken doneminde de {iistelik yeni kazanimlarla korudugu
goriiliir. Dogayla ve onun en 6nemli unsuru toprakla iliskilerinde kaydettigi derinlige bagh
icatlar1 Neolitik' 1 ortaya ¢ikarmistir. Neolitik donem onun omuzlar iistiinde yiikselmis,

ancak zamanla konumunda tam bir altiist olusu da beraberinde getirmis bir kiiltiirel asamadir
(Erbil, 2008: 39).

1.0 3000-3400'lii yillarda artik yavas yavas kadinmn aktif olan rolii erkegin toplumda
varligini, emegini gostermesiyle gerilemeye baslamistir. Artik kadin sabani, tekerlegi,
¢omlegi, dokuma tezgahin icat eden, mucit olan erkek karsisinda yenilmeye mahktm hale
gelmistir. Bu durumun sonucu olarak da anaerkilden, kadinin aktif oldugu ve erkege islevleri
bakimindan istiin olarak kabul edildigi yapidan ataerkile gecis yani eril hakimiyete gecis

siireci h1z kazanmustir.

Tarim ve toprakla ilgi olan kadinin konumu karasabanin icadi ile degismistir. Bronz
Cagi'nda artik karasaban teknigi geliserek erkegin isi olmustu. Kadinin olan sabanin
miilkiyeti erkegin miilkiyetine gecmisti. Tarla da erkegin miilkiiydii, kadinlara ise bahgeler
kalmist1. Fallus saban erkege, onu topragi délleyen konumuna getirerek 6nemi gitgide artan
bir rol verdi (Badinter, 1992: 67). Thompson' in ifadesine gore, sabanin bulunmasiyla iistiin
statlistinii kaybeden kadin bu kesiflerle birlikte artik dogadan bahgeye, bahg¢eden de evinin
icine hapsolmaya baglamistir (Aktaran: Celebi, 1990: 8).

Bu yapilanma i¢inde kadin toplumsal iiretimden dislanmis, ev ekonomisi i¢inde bir
"bag hizmetci" durumuna diismiistii. Yemek pisirmek, dikis dikmek, ¢ocuk dogurmak, su
tasimak, camasir yikamak ve evin temizligini yapmak gibi sinirli bir alanda etkinlik
gosteriyordu. Toprakla ilgili her {irliniin icatgis1 konumunda olan erkek giiciinii farkl
alanlarda da iiretim alanina katarak toplum icerisindeki yerini doniistiirmeye devam etmistir.
"Sabanin, tekerlegin, yelkenin, metalurjinin {reticisi erkegin kontroliinde yeni giicler olarak
tiretim silirecine dahil olmalart ve aymi siiregte erkek emeginin yogun bir bigcimde

kullanilmas1 bityiik bir degisimdi" (Erbil, 2008: 72).

Erkegin emek ve giiciine dayali fazla iiretimle birlikte toplumda kadina kars1 degisen
konumu aile yapisini da degistirmistir. Artik erkek ailede ayn1 zamanda baskin ve otoriter bir

giic halini gelerek esas karar verici olmustur. Yerine getirdigi islevleri dolayisiyla toplumun



lideri konumuna gelen erkek karsisinda kadinsa erkegin miilkiyeti haline gelmeye
baglamistir. Tiim bu gelismelerle baglantili olarak ilkel toplumun yasama bi¢imi olan
anaerkil yapinin yeri ister istemez sarsilmaya baglamis ve sartlar yapiy1 degisime zorlamistir.
Bu noktada kurulmasi arzu edilen, yeni liretim bi¢cimine uygun olabilecek yeni bir iliskiler

diizeni ise ataerkil sistemdir.

1.2. KOLECIi TOPLUMDA KADIN

Uretim araglarinin gelismesiyle {iretkenligin artmasi, insan {izerinde bir miilkiyet
hakkinin dogmasina neden olmustur. Maddi kosullardaki ilerlemelere bagli olarak kisiler
kendi tiikettiklerinden fazla tiriinler liretmeye baslayinca toplumun bir boliimii, diger bir
boliimiiniin karnini doyurmasi karsiliginda zorla ¢alistirarak ona sahip olmustur. Bu anlamda
da toplumda erkek karsisindaki ikincil konumuyla kadin kéleci toplumun en temel 6gesi

haline gelmistir.

Koleci toplumda kadin erkegin yaradilist gere8i {istiinliigliniin  karsisinda
konumlandirilmistir. Aile, kadin-erkek iliskileri ve efendi- kole iliskileri olmak iizere, iki ana
temel tlizerine kurulmustur. Hesidos, ilk ailenin kari ile birlikte sabana kosulan Okiizden
olustugunu soylerken haklidir. Ciinkii, okiiz, yoksulun koélesidir. Aile igindeki tiim isler,
onun birer dogal pargasidirlar. Tam bir aile kolelerle 6zgiir kisilerden olusur. Efendi ile kole,
koca ile kari, baba ile ¢ocuklar ailenin en kii¢lik parcalaridirlar. Aile monarsi ile yonetilir.
Biitiin ailenin bir basin egemenligi altinda olmasi ka¢inilmazdir. Bu bas, erkektir. Ciinkii
erkek yaradilistan istlin, disi ise ondan asagidir. Dolayisiyla bunlardan biri hakli olarak
buyurur. Digeri ise boyun eger. Bu yasa kaginilmaz bigimde boyledir (Kilig, 2000: 40). Bu
baglamda koleler, ailenin bir pargasi olan miilk i¢inde canli birer miilktiir, canl1 birer aygittir.
Nasil ki koleler bedenlerinin giiciiyle efendilerinin yagsamina hizmet ediyorsa, kole olarak

goriilen kadinlarin konumu da yadsinamayacak bi¢gimde aynidir.

"Aristoteles' e gore, dogadan kaynaklanan bu esitsizlik, bitimsizdir; hi¢bir bicimde ve
hi¢bir yontemle ortadan kaldirilamaz. Ciinkii s6z konusu esitsizlik bir derece, bir asama ya da
bir nicelik ayrimi degildir. fakat bir nitelik ayrimidir. Erkegi her bakimdan daha yetenekli

yaratan doga, kadin1 da her yaptig1 bir ise yarasin diye yapan bir kole olarak yaratmistir”



(Kilig, 2000: 41). Boyle bir durum karsisinda kadindan istenen baslica sey, kesin olarak
boyun egmek ve susmaktir. Peki kadina toplumda kolelik statiisiinli veren tavrin altinda
yatan sebepler nelerdi? Kutsal kitaplarda kadin i¢in sdylenenler onun toplum igerisinde ne

olarak goriildiigliniin baslica gostericileridir.

Kadmin erkek icin yaratildigini sdyleyen Tevrat'ta, her erkegin basi Mesih ve her
kadinin bas1 erkektir. Erkek, Tanri'nin goriintiisii ve onurudur. Ciinkii erkek kadin i¢in degil,
kadin erkek i¢in yaratilmigtir (Kilig, 2000: 25). Kadinin varliginin erkege baglandigi kadin
yine cehennemin kapisi, tim kotiiliiklerin anasi, yalnizca kadin olmasi nedeniyle bile
utanilasi, diinyaya gelindigi ilen¢ yiiziinden hep pismanlik duymasi gereken, cennetten
kovulusu hatirlattig1 i¢in giysisinden dahi sikilasi bir yaratik olarak tanimlamaktadir

(Bertrant Russell, Cev: E .Giirol,1967: 36).

Yine 18. ve 19. yy' larda kadinlar insan olmayan varliklar, korkulasi, kagilas1 olarak
goriiliirdii. Rastlantilar sonucu diinyaya gelmis ve yarim olarak kalmis tek bir erkegin tek tam
bir kadin ettigi fikri ile kadin erkek karsisinda degersizlestirilerek, eksik olan hallerinden
dolayr kadmin kadin oldugu ifade edilmistir. S6yle ki Yahudiler sabah dualarinda, "beni
kadin olarak yaratmayan Tanri' ya siikiirler olsun" derken; Platon' da Tanri'ya oncelikle

kendisini kdle sonra da kadin olarak yaratmadigi i¢in siikretmistir (Berktay, 1998: 84).

Onceki donemlerde kutsal sayilan vajinal kan akintilar1 bile kadmin bu asagilik
durumundan payim almistir. Kadin cinselliginin bir parcast olan kanamalar1 iizerinden de
lanetlenmistir. Kanamal1 kadin pistir, kirlidir ve glinahkardir. Yine Mezopotamya'da bulunan
Tevrat'ta ise kanamali kadin kesinlikle mundardir. Hatta adet gordiigii i¢in ve dogumdan
sonra kan kaybeden kadin, yedi giin boyunca kirli sayilmis, o déonem boyunca kadinin
dokundugu ve kullandig1 her sey de pislenmis olarak sayilmistir. Kadin adetinin bitiminden
yedi giin sonra temizlenecektir (Erbil, 2008: 88-89). Cennetten kovulmanin gilinahini
omuzlarinda tasiyan ve dogum yapan kadin, kendi dogurdugu erkeklerin elinde
kolelesecektir. Ayrica Yahudilik dininde kadin sadece sosyal kimligiyle degil, cins olarak
bedeniyle de otekilestirilmistir. Eger evli bir kadin tecaviize ugruyorsa tecaviiz eden erkekle
cezasi ayn1 sayilirdi ve taslanarak o6ldiirtiliirdii. Eger kiz bakireyse bu defa da ya kiz erkekle

beraber taslanarak 6ldiiriiliirdii ya da duruma gore para karsiliginda tecaviiz eden adamla
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evlendirilirdi (Berktay, 2000: 95). Yine kadinin asagilik bir varlik olarak goriilmesini
Hristiyan geleneginde bahsedilen bir gelenege dayandiran Berktay'a gore, Hristiyan
geleneginin Yahudilikten devraldigi Adem ile Havva Oykiisii insan bedeninin, 6zel olarak da

kadin bedeninin asagilanmasini ve ondan duyulan korkuyu yansitir (Berktay, 1998: 145).

Kadinin bu kole olma durumu aslinda Eski Roma'ya kadar uzanmaktadir. $oyle ki,
Roma'da insan 6zgiir ya da kole olarak dogardi ve o diinyaya geldigi degismezlik iginde de
Oliirdii. Dogustan kolelik ise ananin durumuna bakilarak saptaniyordu. Bu noktada kadina
biiyiik bir sorumluluk yiiklenmekteydi. Gebelik sirasinda 6zgiir ama doguracag: anda kole
durumunda olan bir kadinin ¢ocugu da diinyaya kole olarak gelirdi (Kilig, 2000: 52). Kadinin
cocuk dogurmaktan baska bir islevinin olmadigi Roma'da kadindan hep kocasina boyun
egmesi, ona hizmet etmesi beklenirdi. Aksini yapan kadin ise cehennemin kapisi, seytanin

ortagi, asagilik bir varlik olarak konumlandirilmaktayd.

Konumu itibariyle erkegin miilkiyeti olan kadin bahsedilen donemde Kovalev'in de
ifade ettigi gibi, "Soyun reisi Oliirken, beraberinde karilarini ve koélelerini de mezara
gotiiriirdii. Bunlarda tipki tung ve altin egyalar gibi reisin maliyd1 " (Kovalev, 1987: 63). Oyle
ki toplumsal hiyerarside toplumun iist kesimlerinde bulunan biiyiik aile reislerinin 6liimleri
halinde kendileriyle birlikte kadinlarinin da mezara konulmasi Yakindogu' da kélelik donemi
boyunca varlik gosteren bir gelenek olmustur (Erbil, 2008: 77). Kadinin erkegin maliymis
gibi muamele gordiigii gelenek Hindistan'da ise su sekildeydi, Sati ismini tasiyan bir tore
geregince eger erkek Oliiyorsa kadinda 6len kocasiyla birlikte diri diri yakilirdi. Bunun
sebebi ise, hem kadmin 6nceki yagaminda isledigi giinahlar bakimindan kocasinin dliimiine
neden oldugu diisiincesiyle onun cezalandirilmasi, hem de erkegine 6biir diinyada yeniden
hizmet etme sansini yakalamasidir (Knott Kim, 2000: 107). Yine Mezopotamya'nin diger
kentlerinde oldugu gibi Asur' da da erkegin hiikmiinde bir tiir kdle ya da mal konumunda
olan kadin, kendi bedeni, benligiyle ilgili konularda da karar verme hakkina sahip degildir.
Kole olan ve fahise kadinlarin peceli, diger normal kadinlarin ise pegesiz dolasmalarinin
yasak oldugu Asurlarda kadinin giyim tarzi konusunda bile s6z sahibi erkektir. Bu yasaga

uymayan kadinlar ise gesitli sekillerde cezalandirilirlardi (Erbil, 2008: 78-79).
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Koleci toplum igerisinde eskiden birincil konumdaki yerini yitiren kadinin ikincil
konumdaki durumu belirgin hale gelmistir. Bu baglamda gerek yasalar gerekse dinsel alanlar
kokeni ilkel ve kodleci toplumlara dayanan kadinin asagilik statiisiiniin mesru bir gerekgesi

sayilmistir.

1.3. FEODAL TOPLUMDA KADIN

Koleci toplumdaki kadin {izerindeki cinsel baski ve onlari miilkiyeti olarak gérme
olgusunun kurumsallastigi feodal toplumda artik kolelik bi¢imi farkli bir anlam kazanmaya
baslamistir. Bu noktada toprak ve arazi sahibi feodal beyler, topragin miilkiyetine bagl

olarak koleleri yeni bir egemenlik anlayisiyla tahakkiim altina almislardir.

Bu bakimdan feodal toplumda tarima dayali liretim egemendir. Bu nedenle toprak
baslica liretim aracidir. Topragin mutlak sahibi kraldir; beyler kral adma biiyiik toprak
pargalarini isletirler. Uretici olan aslinda miilk sahibi olmayan serftir; serf toprag: isler, tarim
icin gerekli iiretim araglarmi yapar. Ancak isledigi toprak ve kullandigi liretim araglari
tizerinde, bagimsiz iretici olarak, yalnizca kullanma hakkina sahiptir, miilkiyet hakkina
degil. Serfin Uirettigi lirlin li¢ boliime ayrilabilir. $6yle ki birincisi, senyoriin el koydugu {iriin
yani arti iiriindiir. Ikincisi, serfin kendisinin ve ailesinin yasamim siirdiirmesi i¢in gerekli
olan iiriin; li¢iinciisli de yasamasi i¢in gerekli asgarinin Uistiinde Urettigi iiriin. Serf, gerek art1
iirlinti, gerek gerekli {iriinli saglayabilmek i¢in ailesiyle birlikte calismak zorundaydi. Bu da
koylii kadinin da tiretime katilmasini zorunlu kilmaktaydi. Oysa arti1 {iriine emek harcamadan
el koyan senyoériin karisinin, kizinin iiretime katilmasi s6z konusu bile degildi. Bu nedenle
feodal toplumdaki kadin, tiim sinifli toplumlarda oldugu gibi, kendi sinifsal konumuna gore

degerlendirilmelidir (Tayang, 1997: 56).

Avrupa'da feodal donemin biitiin uygarligt din ve kilise ideolojisinin etkisini
tagimaktadir. Ortagagin basinda kadinlarin statiisiinii formiile eden iki kaynak vardi.
Bunlardan birisi kilise, digeri ise aristokrasiydi. Diger bir deyisle, kadinlarla ilgili goriisleri
genelde bekar olan ruhban sinifi ve kadinlarini esas varligi olan topraga bagiml kilarken
onlara adeta siis esyas1 gibi davranacak kadar zengin olan bir kast konumlandirmustir. Iste bu

smiflar kadmin erkege nazaran daha asagi bir konumda oldugu konusunda hem fikirdirler.



12

Bu anlamda ne evlilik anlayisi ne de hukuk, kadini tam bir birey olarak 6zgiir ve hak sahibi
bir kisi olarak kabul etmiyordu. Kadinin toplumdaki konumunu belirleyen sey onun kisiligi
degil, cinsiyetiydi. Cinsiyeti nedeniyle de erkekten asagi bir pozisyondaydi. (Berktay, 1998:
209-210).

Bu baglamda feodal toplumda kadimin yeri evidir. Erkege iistiin bir varlik roli
verilerek kadinin korunmasi ve boyunduruk altina alinmasi noktasinda kadmi erkege
baglayan feodal diizende ve kadin biitiin varligi ile erkege boyun egmelidir ve evinin kadini,

cocugunun anasi olarak hayatini1 idame ettirmelidir.

Kilise feodal donemde kadia yukarida bahsettigimiz sekliyle bakarken, islam dininin
kadina yaklasimi da iki farkli sekilde degerlendirilmektedir. Oral Calislar, islamda Kadim ve
Cinsellik adli kitabinda Islamiyet'in kadin erkegin arka planina ittiginden bahseder ve ona
gore Tanr1 Kuran-1 Kerim'de sadece erkeklere seslenir. Toplumdaki kadin- erkek iliskisi de
iste bu noktada sekillenir. Buda Islamiyet'in, Hristiyanlik ve Yahudilik gibi erkek egemen bir
din oldugunu gostermektedir (Calislar, 1998: 10). Ancak Kuran-1 Kerim'de gegen birgok ayet
yukarida bahsedilen durumun higte dyle olmadigin1 bize gosterir. "Onlarinda erkegin haklar
gibi haklar1 vardir "(Bakara 2-228) ayetinden anlagilacagi gibi Allah hem kadina hem de
erkege belli bir yasam siiresi belirlemis, her ikisini de Kuran-1 Kerim'den sorumlu tutmus,
nefsi ve seytani her ikisine de diisman kilmistir. Yine bir baska ayette ise Allah; "Erkek
olsun, kadin olsun, bir miimin olarak kim salih bir amelde bulunursa, hi¢ sliphesiz Biz onu
glizel bir hayatla yasatiriz ve onlarin karsiligini, yaptiklarmin en giizeliyle muhakkak
veririz" (Nahl Suresi, 97) seklinde buyurarak, erkek ya da kadin, kim olursa olsun, tim
insanlarin diinyada ve ahirette higbir haksizliga ugratilmadan eksiksiz olarak karsilik

goreceklerini bildirmistir.

Sonug olarak feodal toplumda kadinin statiisiiniin net olarak konumlandirilmamis
oldugu fikrinden hareketle Pelizzon, kadmin kapitalizmde oldugu gibi feodal diizende
tiimiiyle tahakkiim altina girmedigini ancak erkeklerle de statii olarak tam anlamiyla da esit
sayllmadigini séylemektedir (Pelizzon, 2009: 136). Kadinin belirsiz olan statiisii, feodal
toplumdan endiistriyel topluma gecisten sonra, biraz daha yerine oturacak ve kadinin

toplumdaki yeri ve konumu farkli bir boyut kazanacaktir. Evinin disinda yeni gorevler ve
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sorumluluklar iistlenmeye baslayacak olan kadin aile i¢indeki geleneksel gorevleri disinda,

tiretime dogrudan katilarak is hayatinda yeni sorumluluklar iistlenecektir.

1.4. TICARI KAPITALIST TOPLUMDA KADIN

Ingiltere'de Feodalizmin sona ermesiyle birlikte ortaya c¢ikan Kapitalizm hem
ekonomik hem de sosyal alanda toplumda bir¢ok seyi degisime ugratt1 ve iiretimde hizli bir
artis yasattl. Yaygin bir meta iiretimine dayanan Kapitalist tiretim tarzinin egemen oldugu
toplumlarin devasa bir meta birikimi vardir. Malin degisim degeri ise emegin niceligiyle
Olciiliir. Bir {irliniin meta olabilmesi i¢in, kullanim degeri olan baska kimseye degisim
yoluyla devredilmesi gerekir. Iste bu noktada kadinin ev iginde iirettigi seyler buna 6rnektir.
Emekginin yeniden iiretilmesi disinda, onun ge¢imi saglayacaklari tiikketime hazirlayan, evi
toparlayip, parkeleri parlatan emegi kapitalist i¢in herhangi bir deger yaratmaz. Ev kadini
kapitalist tarafindan emekgiler dl¢iisiinde somiiriilmez ama yiiklendigi gorev geregi, yaslilar

veya sakatlar gibi asagilanir ve horlanir (Kilig, 2005: 366).

Kadinin kapitalizmin ortaya ¢ikardigi ve sekillendirdigi konumu iiretici- tiiketici ve
meta konumundaki kadin olarak {i¢ boyutta incelenebilir. Kapitalizm kadinin is hayatinda
olmasina evet izin vermistir. Ancak kadinlarin tarimda yiyecek tiretiminde ve ev islerinde
calisarak yaptiklar kayit dis1 tiretimin degeri azalmistir. Bu sekilde kapitalizm 6ncesi ticreti
biciminde {iretken kabul edilen kadin emegi, yeni iretim bi¢imiyle yeniden
degersizlesmistir. Sistemin getirmis oldugu yapiyla beraber kadin aile gelirine katkida
bulunmak i¢in ev disina ¢ikip, iicretli calismak zorunda kalmistir. Bu noktada kadin artik

liretim sisteminin 6nemli bir ayagini olusturmaktadir.

Kadinin tiiketici konumundaki varligi ise onun, iicretin satin aldigi gecimlikleri
tilkketime hazirlayarak, kocasinin emek giiciiniin piyasada bulacagi degere dolayli olarak
fakat cok onemli bir katkida bulunmasi seklinde goriiniir hale gelmistir. Tiiketen kadinin
tilketici konumundaki kimligi ise egitim seviyesinin artmasiyla ve tiiketim bilincinin

yerlesmesiyle ortaya ¢ikmistir (Fidan, 2000: 118).

Feodalizmde kolecilikle ezilen kadin kapitalist toplumda da diizenin somiiriisii ve

baskisi altinda, evle iiretim alani arasinda kistirillmistir. Bu bakimdan "Amerika, Kanada,
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Federal Almanya gibi iilkeler 6zellikle sanayi devriminden sonra kadinlar iiretim alanina
cekerken, gergekten de hicbir insancil amag giitmemislerdir. Evin kisirlastiricr isleri yine
onlarin omuzlarinda kalmis, cocuk bakimindan yine onlar sorumlu tutulmus, cinsiyet
temeline dayali bir isbdliimii gerek yeniden iiretim olarak yasamsal konumunu koruyan
ailede ve gerekse calisma alanlarinda hep gecerli olmustur. Daha ¢ok ilerlemelerini
engelleyen yarim giinliik ve diisiik nitelikli islerde calistirllan kadinlar, miilkiyet
iligkilerinden ozellikle uzak tutulmuslardir. Bu da onlarin iiretime dogrudan dogruya

katilmalar1 durumunda bile tiretim siirecini kavramalarini 6nlemistir” (Kilig, 2000: 363).

Hizmet sektoriinde kadinlar kapital patronlar tarafindan ucuz isgiicii kaynagi ya da
ihtiyag duyuldugu zaman yedekte bulunan is giicii kaynagi olarak goriiliirdi. Ciinki
kadinlarin burada harcadiklar1 emek niteliksiz emek olarak degerlendirilirdi. Bu ylizden de
kapitalist donemde kadinlar emeklerini daha ucuza satmak zorundaydilar. Bu baglamda
emegi hige sayilan kadmin aldig iicret erkeklerinkinin yarisi ya da ticte biri kadard1 (Bebel,

1977: 106).

Kadin emeginin kapitalist patronlarca haksiz bir sekilde kullanilmasinin altinda yatan
neydi peki? Kapitalist toplumda {icretlerin diismesi kapitalistlerin karmin artmasiyla
sonu¢lanmaktadir. Emegini satmaya hazir ¢cok sayida is¢i karsisinda az sayida kapitalistin
bulunmasi, kapitalist patrona iicretleri diledigi kadar saptama olanagi vermistir. Boylece de
kar arttirilabilmektedir. Kapitalist patron, is¢inin is giliciine onun gegimini saglayabilecegi ve
yeniden iiretim giderlerini karsilayabilecegi bir iicret verir. Bu iicret asgari iicrettir. Is¢inin
ailesinin gecimini saglamaya yetmedigi icin artitk kadinlar ve ¢ocuklarda c¢aligmak
zorundadir. Kapitalistler tarafindan kadin emeginin kullanilmasinin en biiyiik nedeni de
burada ortaya ¢ikmistir. Kadinlar erkeklerden daha az ticretle ¢alismaktadirlar ve emeklerini

daha ucuza satmaktadirlar (Bebel, 1977: 106).

Feodal donemde kadinin diinyasinin ev oldugu diisiincesi kapitalizmle birlikte
farlilasarak boyut degistirmistir. S6yle ki kadin hala evinde ¢ocuklarinin annesi, bakicisi
konumundaki varligini iicretsiz kdle olarak siirdiirmeye devam etmistir. Ancak toplumsal
sartlarin degisimi ile birlikte de iiretim alaninda kapital patronlar tarafindan niteliksiz gibi

goriinen is giicii ile az miktarda bir iicretle kolelestirilmistir. Is hayatinin iicretli koleleri
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haline gelen kadinlar hem 6zel alan olan evde hem de iiretim alaninda somiiriilmeye devam

etmistir.

1.5. TURKIYE'DE MODERNLESME VE KADIN

Sanayi Devrimi kapitalist tiretim tarzinin baslangici kabul edilen fabrikasyon tiretimin
de ¢ikis noktasidir. Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler ile endiistriyel
tiriinler “kisa siirede, ¢ok sayida ve diisiik maliyetle” iiretilmeye baglamistir. Maliyeti diisiik
mallarin ¢ok sayida {iretimi, iriinlere olan talebi arttirmis ve iriinlerin herkesge
kullanilmasimi saglamistir. Uretim tiiketim sarmalinin genislemesi mallarm kolay ve ucuz
bulundugu fabrika sehirlerine dogru bir go¢ hareketi baslatmis, bu da kapitalizm agisindan
anlamli olan kentlesmeyi beraberinde getirmistir (Cigek, Aydin, Yagci, 2015: 275).

Yeni ortaya ¢ikan bu endiistri kentleri, aslinda yeni ortaya ¢ikmakta olan toplumun da
somut bir habercisidir. Bu durum modern anlamda bir toplumun ortaya g¢ikmasinin
baslangici da kabul edilebilir. Ciinkii modernlesmenin en 6nemli parametrelerinden biri de
kentli niifusun kirsal niifusa gére daha yogun olmasidir. Endiistrilesme ve kentlesme ile
ortaya ¢ikan go¢ durumu daha sonra siniflagmaya ve toplumsal 6rgiitlenmeye yol agacak ve
is¢i sinifi ortaya ¢ikacaktir. Bu baglamda modernlesme kdyden kente gog ile yasanan
zihinsel ve kiiltiirel degisimi ve buna paralel teknolojinin gelismesi, sanayilesme ve ticaretin
yayilmas1 amaciyla ekonomide meydana gelen biitiinlesmeyi anlatan bir kavramdir? (Cigek,
Aydin, Yagei, 2015: 275). Bu noktada, modernlesme geleneksel toplum tipinden
modern-sanayi toplum tipine gegis siirecidir (Koker, 2009: 98). O halde modernlesme, hem
bireylerin hem de topluluklarin genisleyen piyasa sartlarinda kendilerine yer edinmek i¢in

geleneksel durumlarindan kurtulmalar1 gereginin altini ¢izmistir.

Modernlesme sozciigii Tiirkiye'de ise ¢ogunlukla "batililagma" olarak algilanmaktadir.
Modernlesmeci Tiirkler modernlesmeyi batililagmayla ve Avrupa uygarliginda kendilerine

bir yer edinmeyle 6zdeslestirmislerdir. Bu anlamda modernlik onlarin kavrayisinda biitiinsel

> Modernlesme kuramu, kapitalizme kendi basimna gegemeyen Bati digi toplumlarin degisme siireclerini
agiklamak tizere, II. Diinya Savasi sonrasi gelistirilmis bir 'toplumsal degisme kuramui' niteligindedir
(Ozbek,1992:33).
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bir proje olarak Avrupa'yt modern kilan kiiltiirel boyutlarin tiimiinii kucaklayarak

i¢sellestirmekti (Keyder, 1993.19-33).

Kasaba'nin aktardigi sekliyle, "Bir¢ok Osmanli; Jontiirk ve Kemalist liderin kafasinda
da insanlarin dis goriiniimii, caddelerin temizligi, kurumlarin tiirii ve niteligi gibi bigimsel
degisim unsurlar1 modernlesmeyle esanlamliydi. Ornegin 1829'da siviller icin uygun ve
zorunlu baslik olarak sarigin yerine fes benimsendi, clippe ve yemeni yerini Setre- pantolon
ve siyah deri potine birakti. Mehmet Kamil Efendi 1859' da deyim yerindeyse Osmanl
reformunun gastronomik temellerini atarak ilk Osmanli yemek kitaplarindan birini
yayimladi. Melcetii'l- Tabbahin adli bu kitabin 6n soziinde hayat sartlarinin degismesi
yiizlinden artik eski yemeklerin yetmediginden yeni hayata gore Batililardan yeni bir mutfak
tarzi almamiz gerektiginden s6z ediliyordu” (Aktaran Kasaba, 1998: 30-31). Yiiz yil kadar
sonra Cumhuriyet'in ilk yillarinda bu kez fes tutuculugun simgesi haline geldi ve 1925'te
Sapka Kanunu'yla yasaklandi. Mustafa Kemal bu girisimin gerek¢esini, fes" milletimizin
basinda cehil, gaflet ve taassubun ve terakki ve temeddiin diigmanliginin alametifarikas: gibi

telakki" olunuyordu, sozleriyle ifade ediyordu (Aktaran Kasaba, 1998: 30-31).

Tiirkiye'de modernlesme hareketlerine bakilinca kadinlarin da bu noktada 6nemli bir
role sahip oldugu goriilmektedir. Clinkii Tiirkiye'de modernlesme siireci kadinin o geleneksel
kaliplarmi kirip, gerek giyimi kusamiyla, gerek konusma tarziyla o kaliplardan kurtulmasiyla

esdeger goriilmiistiir.

Kadinin geleneksel dig goriintimiiyle ilgili olarak 1908'de yayimlanmis haftalik Kalem
dergisinde 'Gelecegin Tiirkiyesi" baslikli bir karikatiir yer alir. Karikatiirde izleyenlerin
korku dolu bakislar1 atinda kentin hareketli bir caddesi iizerinde ugan bir ¢arsafli kadin pilot
gortliir. Arka planda ise siliklesmis cami, yiiksek binalar, Tiirk dekoruna gokdelenleri ve ¢ok
katli biiylik magazalariyla modern-bat1 kenti goriiniimii veriyor. 1908'lerde ki bu 6ngorii
Cumhuriyet'in ilk on yillarinda bir anlamda ger¢eklesmistir (Arat, 1998: 98-99). Yasanan
degisim 1900'lerde Ongoriilenden daha biiyliktii. Kadinlar artitk ugmakla kalmayip,
tizerlerindeki ortii olan ¢arsafi da ¢ikarmiglardi. Karikatiirde ki 6ngorii ise Sabiha Gokge'nin
ilk kadin pilot olmasiyla fiili bir gercege doniismiistii. Yiiziindeki gurur ifadesiyle manevi

babas1 Atatiirk'iin de aralarinda bulundugu erkek izleyicilerin saygiyla baktigi Sabiha
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Gokgen, Tiirkiye'de okumus kentlilerin ortak bilincine kazinmis bir goriintiidiir. Mecazi
anlamda bakildiginda eger modernlesme projesinin amaci Batililasmaya doniik liberal,
demokratik ve laik bir toplum yaratmaksa, kadin bir pilot tiim bunlarin habercisidir. Bu
Tiirkiye i¢in yeni bir imaj, iilkenin kadinlar1 i¢inde 6zendirilecek yeni bir modeldir (Arat,
1998: 98-99). Modernlesme siireciyle beraber ¢arsafinin altinda viicudunu, duygularini
gizleyen kadin artik Batili denebilecek tarzdaki kiyafetleriyle modernligin simgesi haline

gelecektir.

Tanzimat'a kadar hak ve Ozgiirlik anlaminda tam bir iyilesme geciremeyen
kadinlarin durumu ile ilgili olarak 2. Mesrutiyetle beraber artik baz1 degisiklikler yapilmaya
baslanmigtir. Mesela kizlar i¢in okullar agilmig, mirasta kiz ¢ocuklarina da pay verilmis ve
evlenen kizlardan alinan gelinlik vergisi kaldirilmistir (Altindal, 1994;18).Yine 1990'larda
artik kadinin modernlesmesiyle ilgili bircok yararli reformlar yapilmistir. 1926 yilinda
seriatin yerini Medeni Kanun aldi. 1934'de kadinlara oy hakki tanindi. Kadinlar bu
reformlarla birlikte kamusal alanda erkeklerle esit sayilabilecek alanlarda mesleklerini icra
edebiliyordu. Yine Tiirk toplumunda modernlesmenin sembolii kadinlar i¢in diizenlenen
cesitli davranis kurallar1 ve giyim tarzi vardi. Pege ve carsafi atan kadin giyim tarziyla da
artik modernlesmis, eskiyle baglarini koparmis ve modernlesme projesinin temel tasiyicisi
durumuna gelmistir. Tiim bu siirecin en 6nemli ayagi olan kadinlar kurduklar1 derneklerde,
yayinladiklar1 dergilerde toplumsal boyuttaki rollerini, konumlarin1 sorgulamaya

baslamislardir ve bu durum da feminist hareketin ortaya ¢ikisiyla sonuglanmastir.

1.6. FEMINIST HAREKETIN GELIiSiMi VE KADININ KONUMU

Giiniimiizdeki adiyla feminizm 17. yy'da Ingiltere'de kendilerini yeni toplumun ilke ve
ogretilerinin tiimiiyle disinda birakilmis ayr1 bir sosyolojik grup olarak géren kadinlarin bir
dizi istemleri ve goriiglerinin bir karisimi olarak dogdu. Ortacagdan 20. Yiizyilin yarisina
gelene kadar kadinlarin giyotin altina gitme hakki varsa, konusma kiirsiisiine de ¢ikmasi
gerektigini ve bunun bir hak oldugunu ileri siiren, direndikleri i¢in cadi ilan edilip yakilan,
kadinlarin egitilmediklerinden yakinan, kamusal alandan diglanmis olmalarii elestiren,

cinsel iliskilerdeki ¢ifte ahlaki reddeden, evlilik disinda da cinsel haz haklariin oldugunu



18

savunan, Orgiitlenen, oy hakk: i¢in ya da sekiz saatlik is gilinli i¢in savasan, kadinlarin
kurtulugunun biitiin emekgilerin kurtulusuyla iliskili oldugunu savunan, bununla beraber
"dans edemiyorsam devriminizi ne yapayim" diyerek baskaldiran, "kadin dogulmaz, kadin
olunur" sdzleriyle 6ne ¢ikan pek ¢ok direngli, ilerici kadin bulunmaktadir (Oztiirk, 2000: 58).
Kadinlarin toplumsal yasamdaki ezilmig, hor goriilmiis, somiiriilmiis durumlarina karsilik
onlarin kurtulusunu simgeleyen feminist hareket soylem olarak geleneksel erkek egemen
giicii kirmak, kamusal alanda kadinin da temsil edilmesini saglamak, yasal ve sosyal

diizenlemelerle kadini, erkek karsisinda esit bir konuma getirme ideolojisidir.

Kadimin erkek karsisinda ikincil konumuyla ilgili protestonun ve i¢ hesaplasmanin
kaynagi ise Tiirkiye'de Cumhuriyet'e kadar uzanmaktadir. Feminizm'in kadinlarin varlik
gosterme miicadelesi olarak goriilmesinin nedeni, Cumhuriyet'in hukuksal ¢ercevesiydi.
Devletin 1980'lere degin hizmet sistemi ve medya araciliiyla, zaman ve mekanin 6tesinde
ilerici metinler gibi sundugu ve toplum vicdaninin da boyle kabul ettigi kanunlarin, 6zellikle
de Medeni Kanun'da kocay1 aile reisi, evlilik birliginin temsilcisi olarak kabul eden maddeler
vardi. Kocaya ikamet yerini segme ayricaligi taninmakta, ailenin ge¢imini saglama yetkinligi
verilmekteydi. Kadiin aile saadeti i¢in kocasinin yardimcist olarak ikincil bir rol
oynayacagl agikca ifade ediliyordu. Feministlere gore ise devlet bu maddelerin 6tesinde
ataerkil bir yap1 tasiyor, aile, medya ve egitim sistemi gibi ataerkil kurumlar1 onaylayip

mesrulastiriyordu (Arat, 1998: 109).

Kadma iligkin kiiltiirel tanimlamalar ve konumlandirmalar aile ve toplum tarafindan
sinirlandiriimaktadir. Iste kadin tam da bu asamada kisisel kimlikle o sinirlandirilmis
cerceveden ayrilmayi, 6zerkligi ve kendini ortaya koyup kendini gergeklestirmeyi ister. Bu
baglamda kadinin giinliilk yasam igerisindeki rolii, tanimi, haklar1 ve konumu feminizmin
temel argiimanlarini olusturmaktadir. O halde kadinin en 6nemli ve basat gorevinin erkeklere
hizmet etmek oldugunu dikta edeni O6greti feminizme gore degisip doniismelidir. Bu
dontisiim de ev igerisinden baslayip, kamusal alana dogru ilerlenerek gerceklestirilecektir.
Ciinkii aile i¢inde evin diizenini saglayarak aktif bir rolde olan kadin, sosyal alan iginde

edilgen bir kisir dongii i¢indedir.
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Sadece kamusal alanda degil, 6zel alanda da cinsiyete dayali isbdliimiinde esitligi talep
eden feministlerin ortak miicadele zemini, biitiin kadinlarin ortak bir ezilmislie maruz
kaldigin1 ve ¢ikarlarinin da ortak oldugunu ima eden "kadin dostlugu", "kadin kadinin
dostudur” ifadelerine dayanmaktadir. Kadinlarin dostlugu fikri onlarin sirf kadin olduklari
icin erkek egemenligi altinda ezildiklerini savunur. Bu durumun iistesinden gelebilmek icin
de kadinlar yagamis olduklar1 ortak deneyimleri ve ezilmislikleri birbirleriyle paylasirlar. Ve
bu sayede egemen diizene kars1 "bizde variz" derler. Kadin hareketlerinden beslenen feminist
diisiiniirler Liberalizm, Marksizm, Radikalizm gibi diislince akimlarimin etkisi altinda

kalarak feminist hareketlerin ¢ikis noktalarini belirlemislerdir (Iimanger, 2002: 156).

Kadma karst ayrimciligin yasal haklar bazinda ve diger reformlarla beraber
tyilestirilmesi baglaminda toplumda goriiniirlik kazanan liberal feminizmde, esitlik
ilkesinden hareketle miicadele s6z konusudur. Soyle ki, onlara gore kadin ve erkekler sahip
olduklar1 kapasite bakimindan esittirler. Eger her ikisine de esit egitim imkéan1 saglanirsa
aralarindaki esitsizlik ortadan kalkar. Feminizmin ortaya ¢iktig1 birinci dalga feminizmde de
harekette esitlik kavrami 6n plana ¢ikmistir. Clinkii bu dalgada erkekler burjuva kamusal
alanina dahilken, kadinlar dislandiklarini, ezildiklerini ifade etmislerdir. Bu baglamda esitlik
kavrami insan hakki olarak nitelendirilir. Erkeklerle esit egitime tabi tutulacak kadinlarda
onlar gibi toplumun biitiin kademesinde yer alan gorevleri iistlenebilecek yeterlilige
gelecektir (Mitchel, 1992:111). Esitlik denen kavram toplumsal gruplar arasindaki yasam

kosullarinda var olan esitsizligin yok edilmesidir.

Toplumun degisimi, donisiimii i¢in egitimin sart oldugunu vurgulayan Liberal
feministlere gore birey olarak kadin kendini gelistirerek, 6zel alandan kamu alanina da
girmelidir. Onlara gore kadin evde ev hanimligi, annelik roliinii bile entelektiiel bir birey
olarak yerine getirmelidir. Bu ylizden kadinlara onlarin yeteneklerini agida ¢ikarmaya
yardim edecek tarzda esitlik¢i anlayisla cesitli O0zgiirlik alanlar1 sunulmalidir. Ancak
goriilmistiir ki kadinlarin bu talepleri ile onlarin hayatlarinda gézle goriliir degisiklikler

olmamustir.

Kadinlarin ekonomik alanda is iligkilerini kendisine miicadele alan1 géren Marksist

feminizm de kadmin sinifsal farkliliklara vurgu yapmaktadir. Soyle ki, Berktay'a gore,
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kadinlar kadin olduklari i¢in ezilseler dahi aslinda onlarin kendi aralarinda da baski, ezilme
ve esitsizlik vardir. Esitsiz olan cinsel is boliimii, ¢calisan kadinlarin ezilmesine neden olur.
Hem evde iicretsiz calisan kadinin emegi evde erkek tarafindan somiiriiliir, hem de emek
piyasasinda diisiik ticretlerle bogaz tokluguna ¢alisan kadin kamusal alanda ezilir (Berktay,
2011: 92). Gorildugi gibi kapitalist toplumdaki kadinin ev igindeki iicretsiz koleligi ile

disaridaki iicretli koleligi onu kendi benligini olusturmak zorunda birakmistir.

Kadina benlik kazandirmak a¢isindan kadin bedenine vurgu yapan radikal feministler
icin ise kadinin ezilme sebebi ataerkil yapinin var olmasidir. Kadinin sosyal rolii bu eril
normlara gore sekillenir. Kadinin evinde ve cocuklarinin bakimindan sorumlu oldugu
sistemde radikal feminizm, kamusal alan ve bireysel alan1 birlestirir. Kadin bedenini merkez
alarak kadinin cinselligi ve analig1 rolleri baglaminda, kadinlig1 politik alan igerisine ¢ekip
savunan radikal feminizm kadin bedenine ve cinsellige odaklanarak, kadinin ezilmesinin
biitiin ezilme bicimlerinin kdkenini olugturan evrensel bir olgu oldugunu ve sinifsal, 1rksal,
etnik diger farklhiliklar goze alinmaksizin kadimin sirf kadin olmalarindan otiirii erkek
baskisina maruz olduklarini savundular (Erdogan, 2014: 5). Bu akima gore kadina yonelik
siddet, taciz ve tecaviiz gibi konularda kadin miicadelesi farkindalik olusturdu. Ikinci dalga
feministlerinde ¢ikis noktasi olan cinsiyet 6zgiirliigii ile kadin kendi bedeniyle ilgili kararlari
kendisi istedigi bicimde verme 6zgiirliigline sahip olmalidir.® Bu baglamda feminizm, kadin
ile erkek arasindaki ayrimda erkegin Ustiin oldugu fikrini sona erdirmeyi, bunun yerini

kadins1 degerlerin almasini1 amaclayan bir hareket olarak sahneye ¢ikmuistir.

Artik modern toplumla beraber bireyin kendi tercihlerinin 6nem kazandig: iiciincii
dalga feminizminde de bu defa ortaya ¢ikan kadinin kimligiydi. Yani kadinlar tamamen
farkliliklarini dile getirmek istiyorlardi. Heterosekstiel ve lezbiyen kadinlar bu farkliliklar

tizerinden seslerini duyurup var olmak istemislerdir.

Kadin hareketlerinin Tiirkiye ayaginda ise Osmanlilarin dolaysiz mirascilart olarak

goriilen Kemalistler, kadin ve erkegi modernlesme projeleri ¢cergevesinde esit hale getirmeye

* Ailede kadmlar iizerindeki hakimiyet, kadin cinselligi iizerindeki hakimiyeti de igerdigi i¢in feminizm
hareketi 6zglirlesme ile iligkilendirilmistir (Ryan,Kellnerr,2010,248).
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<;ahst11ar.4 Bu anlamda kadinlara evrensel haklarin taninmasindan sonra artik kadinlardan
erkekler gibi hareket etmesi bekleniyordu. 80'lerle beraber feministler kendi seslerini
duyurarak farkliliklarini ortaya ¢ikardilar. Amaglar1 ise 6zerk bir sivil toplum araciligiyla
ozgiirliige ulasmakti. Ciinkii Kemalist kadinlara gore, Islamci1 eylemler tamamen gericiydi ve
Kemalist kadinlar bu noktada laik devlet anlayisina dayanarak onlara kars1 ¢ikiyorlardi. Bu
yiizden 1980'de Islamc1 tehdide kars1 Cagdas Yasami Destekleme Vakfi adiyla bir dernek
kuruldu. Bu denegin basindaki isim olan Aysel Eski vakfin kurulma amacini séyle
aciklamaktadir: "Bir siiredir iilkemizde kadinlarin diledigi gibi giyinme 6zgiirliigii perdesi
arkasinda gizlenen, gercekte toplumumuzu ortagagin karanliklarina dondiirmeye ¢abalayan,
ciddi ve sinsi bir gericilik hareketiyle karsi1 karsiyayiz. Bir avug bagnaz ve kokii disarida
mutaassip dincinin, iyi niyetli, masum pek ¢ok insanimizi da kandirarak siiriikledigi bu gerici
hareketin, yikilacak ilk hedef olarak laik cumhuriyeti gordiiglinden ve seriat diizeninin
pesinden gittiginden siiphe etmiyoruz. Bizler bu tehlikenin bilinci ve Atatiirk devrimlerinin
bize verdigi yetkiyle Atatiirk devrimlerini, laik cumhuriyeti ve onlarin ayrilmaz bir pargasi
olan haklarimizi korumak amaciyla bir araya geldik" (Arat, 1998: 113-114). Ciinkii Kemalist
modernlesme kapsaminda feministlere gore kadinlarin kadini ikincil konumda gosteren sey

yeni Cumbhuriyetin kadinlar algilama bigimleri ve onlar1 nasil gormek istedikleriydi.

Sonug olarak, feministler 6zellikle sadece kadin sorunuyla ilgilenmislerdir. Kadin
olmalarindan dolay1 bizzat yasadiklarindan yola ¢ikarak sorunlarini dile getirmislerdir.
Boylece kisisel olandan yani onlar1 dogrudan ilgilendiren konulardan baska kadinlarin da
paylasabilecegi bir alana geciyorlardi. Bu yaklasimda acik bir bicimde baskalarin1 kurtarma
hedefi yoktu. Kendilerini feminist olarak nitelendiren kadinlarin seslerini yiikselttigi ilk
platform olan haftalik Somut dergisinin feminist sayfasinda, Stella Ovadia yaptiklarini soyle
acikliyordu. "Ben demeye, biz demeye ¢alistik. Onlar kadinlar degil de , biz kadinlar. Kadin
sorunlart degil, kadinlik, kadm olma sorunlari. Ozne yerine gecme gabalari. Kendimizi
anlatmak, kendi adimiza konusmak. S6z almak nihayet. Ve yazmak, yazmay1 6grenmek,

korkularimizi agmak™ (Arat, 1998: 107).

* Kemalist modernlesme projesi kadin erkek esitligini cinslerin farklihigina karsi ¢ikma temelinde
mesrulastirmaktayd:  (Arat,1998:105).
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Feminist teori, savunucularn tarafindan farkli yaklagimlar icermesine ragmen temelde
kadinlarin erkek egemen yapidan kaynakli erkegin gerisinde kalan sosyal konumunu
sorgulamaya baslamis ve kadiin toplumda bir birey olusu ve kendine ait 6zgiin bir cinsel
kimlik elde etmesi yoniinde yaklasimlarla kadin sorunlarina onemli ¢ikis noktalar:
sunmustur. Esitligi ve bireyselligi 6n plana c¢ikaran ve bireye hayalini ettigi gelecek
konusunda alternatifler sunan bir yasam big¢imi ile kadin artik sosyal yasami kendi lehine
cevirebilmistir. BOylece az da olsa kiiltiirel anlamlar1 sekillendirecek olan bir iktidar

konumuna gelmistir.
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IKIiNCi BOLUM
SINEMADA KADIN iMGESI

Sinema ortaya ¢iktig1 toplumun kiiltiir yapisini kendine kaynak edinerek 0 donemin
sosyolojik, siyasal ve ekonomik yapisindan beslenmektedir. En bilinen anlami ile sinema
duygu ve diisiincelerin disa vurumudur, bireysel duygululuk icinde tarihsel ve toplumsal
gercegin anlatildigr yoldur (Giichan, 1992: 55).Bu a¢idan bakildiginda ise sinemay1 yapan
yonetmen gordiiklerini, yasadiklarin1 bir degerlendirme siizgecinden gegcirir, onlara kendi
diinya goriislinii, kimi zamanda 6nciiliik edebilen diisiince, duyus ve yorumlarinm ekleyerek
sanatsal bir eylemle tiiketici (seyirci)sine aktarir (Giichan, 1993: 56). Sinema sanati, bu

anlamda genis kitlelere ulagarak onlar etkileme ve yonlendirme araci olarak goriilmektedir.

Sinema sanatinin {riinleri olan filmler ise iginde bulunulan kiiltiirel, toplumsal,
ekonomik ve ideolojik yap1 araciligiyla belirlenen sinemanin yalnizca bir pargasi
konumundadirlar ve ait olduklar1 toplumla aralarinda karsilikli bir etkilesim s6z konusudur.”
Dolayisiyla da film igin segilen ve islenen konular da o toplumun iiriinleridir. Bu etkilesimli
ve karmasik yapi icerisinde ise izleyiciye sunulan, bir yaniyla filmi yaratanlarin, tiretenlerin

konuyla ilgili yorumlar1 olmaktadir (Derman, 2001: 147).

Tirkiye'de sinemanin baglangicindan itibaren bir kiiltiir tasiyicisi olarak goriilen kadin
sinemada hem yoénetmen hem de oyuncu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.® Ancak ozellikle
filmlerde oyuncu olarak gordiigiimiiz kadinlar yonetmenlerce farkli birgok sekilde
islenmistir. Kadimin geleneksel kiiltiir sdylemindeki o dogal, tartismasiz ve ikinci plandaki
konumu Tiirk sinemasinda da uzun yillar boyunca degismemistir. Soyle ki Tiirk filmlerinde
kadin en basindan beri kurulusu ve temsili bakimindan geleneksel erkek bakisi ile verilmistir.
Cinsel bir obje olan kadin, erkekleri bastan ¢ikartan, her zaman bir erkegin himayesi altinda

yasamin siirdiirmek zorunda olan, toplumsal iliskiler baglaminda ezilen, yok sayilan buna

® Sinema ve toplumun karsilikli etkilesiminin iiriinleri olan filmler, toplumun (kiiltiiriin) bazen dogrudan,
bazen de dolayli ve karmagik bir yansimasidir (Gilichan,1992:5).
® Sinemanin icadindan (1895) bu yana kadinlar hem film yénettiler hem de filmlerde rol aldilar. Kameramn
hem arkasinda hem de Oniindeydiler; ama tahmin edilebilecegi gibi daha ¢ok yonetmediler, yonetildiler,
oyunculuk yaptilar. Feminist film tarihiyle ilgili bir belgesel sdyle baslar: 20 bin erkek yonetmenin oldugu bir
gezegende, biz sadece 600 kadin ydnetmeniz (Oztiirk,2011:659).
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ragmen tiim zorluklara ragmen giiclii olmasi beklenen bireyler olarak lanse edilmistir. Bu
nedenle sinemamizda kadinin mevcudiyeti ve sosyal hayattaki kapsami, erkegin istedigi ve
onayladigi kadar gergeklesmistir. Erkegin ufku nasilsa, film i¢indeki kadin da o
homojenliktedir. Erkegin bi¢imlendirdigi kadin ev hanimi ise, ev hanimu isgi ise, is¢idir.
Bulundugu sartlarin degisimi de yine erkek tahakkiimiinde ve ancak onun onayi ile
gerceklesmektedir. 40'lardan 90'lara kadar hatta 901 yillarda dahi senaryolarda oyuncu
anlaminda kadin, bagkarakter olsa dahi filmde nesne konumunda birakilmistir. Hatta kadinin
haklarin1 savunmaya calistigi, 6zgiirliik istedigi kimi yapimlarda dahi bu durum erkek gozii

ile islendigi i¢in temsil problemi ¢eligkili bir bigimde devam etmistir.

2.1. GELENEKSEL ERIiL SOYLEMIN SINEMADA KURULUSU VE KADIN

Toplumsal hayatta bircok davranis erkek olmakla ya da kadin olmakla
iligkilendirilerek, iki cinse 6zgii bir bicimde ayr1 ayr1 tanimlanmaktadir. Millett'e gore, cinsel
politika her iki cinsinde gerek ruhsal, gerekse de toplumsal yerlerinin ve durumlarinin,
ataerkil tutuma ve anlayisa baglh kalinarak toplumsallastirmast sonucunda goniillii destek
bulmaktadir. Erkeklerdeki saldirganlik, zeka, giig, aktiflik, kadinlarda ise giigstizlik, iffet,
edilgenlik beklenen ve de kabul edilen niteliklerdir. Iste ataerkillik bu baglamda kadin ve
erkegin bu dogal niteliklerinden yola ¢ikarak hiyerarsik bagimlilik iliskileri kurmaktadir
(Oztiirk, 2000: 130).

Bu bakimdan bireyi kurulu sisteme kolayca entegre eden ve ¢agimizin en etkili sanat
dallarindan birisi sinemada, kadinin temsili eril s6ylemle uyumlu bir bicimde kurulmaktadir.
Mohanna'ya gore, 1971'lere kadar, kadin ve erkek rolleri yiizyilin basinda sinemanin
baslamasindan beri hemen hemen ayni, belli, kesin ve kirilmaz kaliplar i¢inde kalmistir.
Erkekler hala basarilariyla, glic ve eylemleriyle, kadinlar ise erkeklerle olan iliskileriyle

tanimlanmaktadir (Aktaran Oztiirk, 2000: 69-70).

Eril egemenlik, klasik sinemay1 ve anlatilar1 biitiiniiyle bu anlamda yapilandirarak,
metinlerde genellikle ataerkil bilingle planlanmis kadini, izleyicinin zevkine gore organize

etmektedir. Bu durum Yesilcam filmlerinde oldukc¢a fazla islenir. Kadin pasif rollerle 6zel
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alanda iken, erkek daha aktiftir ve varligimi kamusal alanda siirdiiriir.” Disil imgeler ve
karakterler eril diislemin ve korkunun iriiniidiir. Kadin eril olmayan otekidir (Aktaran
Oztiirk, 2000: 71). Tiirk sinemasinda kadinin toplum igindeki durumu, toplumsal yasama
katilma gabalari, toplum igindeki yerini belirleme ugrasilari, kendini gergeklestirme giidiisii,
hiir bir bigimde sevme ve sevilme hakki, kendi basina ayaklar1 iizerinde durabilme kavgasi
gibi temalar isleyen filmlere 60 sonrasi donemde rastlamaktayiz (Kalkan, 1988: 42). Bu
baglamda 1980’li yillara kadar Tiirkiye sinemasinda iki kadin tipi vardir. Bunlar ilk olarak,
namuslu, evinin kadini, ¢ocuklarnin annesi, cinselligi olmayan, sevgi dolu, fedakar,
bagislayan, ezilse de mutlu goriinmeye g¢alisan kadindir (Esen, 2000: 29). Bu bakimdan
ataerkil konumda kadin, soru sormayan, sessiz bir varliktir. ideolojiler iiretilirken, teknoloji
gelisirken kadin sessizligini devam ettiren bir imge olmaya devam ederek bagimli ve ikincil
bir konumdaki varhigini siirdiirmektedir. lkinci kadmn tipi ise, cinselligi olan, seven,
zgiirlesme cabalari olan vamp kadindir.®Ancak burada da kadin her ne kadar 6zgiir durmaya
caligsa da yine eril sdylemin tahakkiimii altinda hirpalanan, ezilen ve yok sayilan kadin

modeli olmaktan Gteye gegememektedir.

Sinemada tiiketimi saglayan etkin olan hedef kitle genelde erkektir. Kadin ise sadece
erotik bir nesne olarak edilgen bir sekilde sunulur. Bu yiizden de filmler kadin bedeni {izerine
insa edilerek erkek mutlu edilir. Kadin seyredilmenin hazzini yasarken, erkek ise onu
seyrederek bu hazzi alir (Berger, 2005: 47). Filmlerdeki bu seyredilmeyle beraber kadin

seyredilmeyi, erkekse seyretmeyi 6grenir.

Var olana bakma, seyretme arzusunu tatmin eden bu seyredisler, dikkati insan
bedenine odaklayan sinemada, Mulvey'in Skopofili (gozetlemecilik) adin1 verdigi bu hazda
bakmanin kendinin bir zevk kaynagi oldugu durumlar vardir, tipki bakilmada var olan zevk

gibi. Diger bir haz ise Voyoristik (Dikizcilik)'tir. Bu eylem ise 6zel ve yasak alan1 gormek ve

7 Ataerkil ideolojiler kadinlarin var olusunu mahremiyet, sessizlik, dogallik, gizem gibi kavramlarla

tanimlayarak kadinlar1 dil 6tesi, daha dogrusu dil 6ncesi bir alana hapseder, kamusalin karsiti olarak kurgular
(Irzik ve Parla,2004: 7).

® Tiirk sinemasinin baslangicindan bu yana siirlip gelen belli bir ahlak anlayisina gdre, masum kizlar
soyunmazlardi. Yataga girmezlerdi, sevismezlerdi. Opiismek, sevismek, soyunmak yalmzca kétii kadinlar,
vamplar i¢in gegerliydi. Gergekten bu temellendirme i¢inde hep soyunanlar, sevigenler, erkek tiiketimine
egilimli vamp ¢izgisindeki kadin oyunculard: (Ozgiig,1988:33).
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emin olmak arzularmin etrafinda yer alir. Oteki diye nitelendirilecek insanlarin cinsel organ
ve bedensel islevleriyle ilgili konular lizerine diigiiniistiir. Etkin giidii, 6teki etkenlerle
Ozellikle egonun olusumuyla doniisiime ugramakla birlikte, oteki kisilere obje gibi
bakmaktaki haz i¢in erotik bir temel varlik olarak varligini siirdiirtir. En u¢ noktada ise bu
sapkinlik halinde goriilebilir. Soyle ki, tek cinsel tatmini, nesnelesmis Otekini, etkin
denetleme anlaminda seyrederek saglayabilen takintili rontgencileri iiretir (Mulvey, 2008:

242).

Cinsel dengesizligin yonettigi bir diinyada, bakmadaki haz, aktif erkek ve pasif olan
disi arasinda bolinmiistiir. Belirleyici erkek bakisi kendi fantezisini, uygun bir bigimde
sekillenmis disi figiire aktarir. Geleneksel teshirci rolleri iginde kadinlar, bakilasilik mesajini
veren, giiclii gorsel ve erotik etki amaciyla kodlanmis, dig goriiniisleriyle ayni anda hem
bakilan hem de teshir edilenlerdir. Cinsel nesne olarak teshir edilen kadin, erotik temasanin
ana motifidir (Mulvey, 2008,243). Filmlerde bir¢ok kadin karakter birgok sahnede teshir
edilmekte ve cinsel bir meta olarak izleyiciye sunulmaktadir. ilk bakista sinema habersiz ve
isteksiz bir kurbanin, gizlice gézlenmesinin kapali diinyasindan uzak gortilebilir. Sinemada
izleyicilerin konumu, onlarin bastirilmis arzularmin ve teshirciliklerinin oyuncuya

yansitilmast halidir. Bu baglamda erkek kadina sahip olur (Mulvey, 2008: 243-244).

Kadinin sunumu i¢in 6nemli bir kitle iletisim araci olarak goriilen sinemada, gortldiigii
tizere kadimn eril gii¢ tarafindan onun bakisiyla insa edilmektedir. Sinemada oldugu gibi
medyada diger kanallariin aracilifiyla yine eril giiciin dnemsedigi degerlerin tastyicisi
konumundadir. Ataerkil toplumun kiiltiirel kodlariyla ¢oziimlenen kadin bu noktada
medyada reklamciligin, fotograf¢iligin, modanin ve sinemanin paylastigi ideal olan bir kadin
tipi olarak temsil edilir. Bacaklar1 uzun, teni bronz olan ve her zaman din¢ ve dinamik
goriiniimlii olan, kilosuyla kadinlar arasinda ulasilmasi hedeflenen 36 bedene sahip olan
kadindir. Medyada gosterilen bu ideal Olgiilere sahip olan kadinlarla sistem bize sanki
kadinlarin biitiin hepsi ayniymis gibi imgeler, fotograflar empoze eder. Medyada kullanilan
cesitli kamera teknikleriyle kadin viicudunun ayr1 ayr1 bolgelerinin erotik haz nesnesi olarak

parcalanmasi sonucunda kadinlarin ¢ogu bedenlerinin bazi boliimlerine deger bigerler. Bu 6z
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imge ile kadim iizerinde narsistik bir dogrulama yaratilir.” Kadinlar bedenlerinin belki de
cesitli bolgelerinin erotiklesmesi sayesinde, bir biitiin olarak ideal tipe uymasalar da,
kendilerine has baz1 6zelliklerini begenerek ruhsal olarak rahatlamaktadirlar. Fakat yine de
erkegin goziinde en ideali yakalamak icin gayret ederler. Ciinkii kadin 6teki olarak erkegin
gozliyle tanimlanir. Freud erkegin sevmesini nesneye yani kadina yoneltir (Derman, 2001:
163). Bu bakimdan ideal olan kadinlar medyada seksi viicutlariyla, giizellikleriyle, giizel
giyinip moday1 takip etmeleriyle ideal bir 6zne olarak goriiliir ve erkek tarafindan arzu
edilirler. Ancak kadin bedeni bu noktada yalnizca kadina ait degildir; toplumun {izerinde
baski kurdugu, ahlaka ait degerlerle dizginlemeye ¢alistig1 ve siirekli olarak denetledigi bir
bedendir. Kadinin her tiir davranis ve tutumu, yiiriiyiisii, bakisi, giiliisii g6z hapsine alinir.
Giyinmesi, siislenmesi bile erkekler tarafindan denetlenir. Bagkasinin suglanmasi ya da
utanmas: gereken yerde suglanan hep kadindir. Bu asamada kadin "Oyle giyinmeseydin
bakmazlardi, 6yle oturmasaydin rahatsiz etmezlerdi." sozleriyle sik sik karsilagir. Uyarilip,
tehdit edildigi yetmezmis gibi, siddetin her tiirliisiine de maruz kalmaktadir (Oztiirk, 2000:
133).

Iste tam da bu noktada giiniimiizde vuku bulan ve gerek tanik oldugumuz, gerek birebir
yasadigimiz, gerekse de gazetelerin liciincii sayfa haberleri olarak zihnimize yer eden kadina
yonelik taciz ve tecaviiz olaylarinda toplumun genel yargisinda tek suglu kadindir. Ciinkii
kadin muhafaza etmeyi bilmelidir, giyim tarziyla, tutum ve davraniglariyla buna miisaade
etmemelidir. Aksi takdirde taciz ya da tecaviiz kaginilmazdir. Bu noktada kendini
koruyamayan kadma siddetin en agir1 ise kuskusuz bedenini, duygusunu ve bilincini hige

sayan fiziksel ve psikolojik tecaviizdiir.'

® Cagimizin kisilik yapilanmasi olarak bilinen “narsisizm” Yunan mitolojisinde, sudaki yansimasini goren ve
bu yansimasina yani kendisine asik olan ve bir 6miir boyu ulasamayacagi bu agkin pesinde agkini (kendisini)
izleyerek dmriinii tiiketen Narkissos’dan gelmektedir (Karaaziz& Atak,2013:46).

10 Godenzi'ye gore cinsel siddetin uygulamasinda aslolan, siddete dayali cinsellik degil, cinsellik gortintimlii
siddettir. Bu bakimdan cinsellik yalnizca siddetin etkin olarak kullanilabildigi bir alandir (Oztiirk,2000:134).
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2.2. CAGDAS HOLLYWOOD SiNEMASINDA KADININ TEMSILi

1970"lerde feminist elestirmenler, Hollywood sinemasinda sinemasal temsillerin
kadim1 duygusal, eve bagli ve bagimli bireyler olarak yansittigina dikkat ¢ekmektedirler.
Erkegin arzu nesnesi olarak tanimlandigi Hollywood sinemasinda kadinlar erkek iktidarimin
edilgen dogrulayicilaridirlar. Filmlerde Kariyer- ask ya da kariyer- evlilik ikilemlerinde
kendilerini bulan kadinlar erkek yonetmenlerce evcillestirilirler. Birgok popiiler filmde
kadinlar ikinci plandadir. Ana karakter olsalar bile edilgen, yardima muhtag kisiler olarak
erkek bakis agis1 iizerinden yaratilmis rollerde sunulmaktadirlar.** Klasik Hollywood filmi,
kadinlar1 zaptetmek i¢in geleneksel bi¢imde ataerkil bir tarza sahiptir. Bu baglamda tecimsel
film elestirisi, kameranin kadini kurban konumuna indirgeyen, bakisin nesnesi yapan,

seyirlik hale getiren bir arag oldugunun ortaya ¢iktigini ima eder (Oztiirk, 2000: 71).

Kamusal alan disinda 6zel alanda yer verilen kadinlarin konu edildigi filmlerde olay
orgiisii ve diyaloglar kisisel sorunlar etrafindadir ve olaylarin gegtigi mekanlar siklikla
ailesel siirlar ifade edecek sekilde kapatilmistir. Kamera ¢ercevelemesi kadinlari bagimsiz
degil, iligkilere bagli olarak resmeder. Kullanilan giizel oyuncularla sik sik bagvurulan yakin
cekimler, kadinin erkek arzularinin nesnesi oldugu anlamini destekler niteliktedir.
Hollywood sinemasinin erkek yonetmenleri kadinmi filmlerinde islerken ona iki ayr1 secenek
sunarak kadin imgesini kurmaktadirlar. S6yle ki kadin ya kariyer, ask ve evlilik tiglemi
icerisinden kendi ¢abalariyla ¢ikmaya calisir. Yapilmast gereken secim ya i1s ve cocuklar
arasinda ya da zorlu bir kamusal yagamla erkek arasindadir. Ancak bu her iki segenekte kadin
nesne olma durumundan ¢ikamamaktadir. Ciinkii evde ¢ocuk bakan ve ev i¢i emegi olan
kadin ataerkil toplumda ona sunulmus zorunlu bir kabullenisken bir digeri ise kamusal

alanda rekabet ortaminda olan kadinin yine erkek tahakkiimii altinda olmasidir (Ryan,

1 Abisel'in aktarimi ile Warshaw'un belirttigi gibi, westernlerde bireysel eril kimligin ve bunun ifadesi igin
gerekli olan siddetin ingasi hedeflendiginden; kadinin rolii bu baglam i¢inde belirlenir. Bati, erkegin erkek
olarak var oldugu, uygarlasmamis bir mekandir ve dolayisiyla, westernlerde erkekler dirayetli ve bilge, kadinlar
ise ¢ocuktur (Abisel,1995:111).
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Kellner, 2010: 220-21). Bu anlamda ev i¢inde fedakar, sakinlestirici, diizenleyici

ozellikleriyle varlik gosteren kadin, disarida ise eril siddetin kaynagidir.™

Hollywood sinemasinda film yonetmenleri kadin temsilleri yaparken 1970'i yillarda
kadina sadece disaridan bakmislar ve eril giiciin destegi olmaksizin onlarin kamusal alanda
tutunamayacaklarini savunarak kadini ikincil konumda vermislerdir. 3 Jdeal kadin, es ve
anne, milkemmel bir arkadas, sonsuza kadar yuvasinin ve evinin giivenilir dayanagidir
(Oztiirk, 2000: 71). Ancak 1980'lerle beraber kadinin filmlerdeki temsil edilis sekli kismen
degismistir. Cesitli sorunlarla bogusan kadinlara artik 6zgiirliik kazanmasi i¢in izin verilmis
ve yasam miicadelesi i¢inde yer alan, nesne olmaktan ¢ikmis bireyler olarak bakilmaya
baslanmigtir. 70'li yillarin baslarinda kadinlarin digsaridaki diinyada erkeklerin yol
gostericiligi olmadan tutunup hayatta kalamayacaklar1 vurgulanirken, 80'li yillarda az da olsa

kadimlarin giiglenip, 6zgiirlesmesine izin verilmistir'® (Ryan, Kellner, 2010: 226-227).

O halde denebilir ki Hollywood kameralarinin ardinda da zihinsel olarak erkek gozii
vardir. Tipki Tiirk filmlerinde oldugu gibi kadinlar egemen ideolojinin dayattig1 sekliyle
ikincil konumdadir. Tarihsel olgulara ters diigmeyecek sekilde erkek basat giigken, kadin ona
boyun egen, ev iginde hapis, hitkmedilen disil bir temsiliyet roliindedir. Evde olan, ¢ocuklari
icin anne olan kadin her zaman ideal olan ve arzu edilen karakterdir. Aksi takdirde bu
cerceveye oturtulmamis kadin ve erkek karakterler filmin islevlerinin yerine

getirilememesinde 6nemli bir nedendir.

1 Hollywood yapimi Fahige (Klute,1971) filminde ses kaydi motifi kadinlarin erkekler tarafindan toplumsal
konumlanigina iligkin bir karsitlig: ifade eder.

Sdyle ki, Bree'nin sesi hem kaygty1 yatistiran bir yaniyla sakinlestirici bir sesken, diger taraftan ev disinda erkek
siddetine yonelen tehditle gdlgelenmektedir (Ryan, Kellner,2010:222).

B3 Western filmlerde de ataerkilligin korunmasi baglaminda kadinin yalmzca ev ve cevresinde
konumlanmalarinin nedeni, ev kadini1 olma diginda kalan isleri yapan kadinlar sonugta, ya dlmekte ya da var
kalabilmeleri i¢in bir erkegin destegine gerek duyduklarini anlamalaridir (Abisel,1995:111).

¥ An Unmarried Women (1978) filminde Erica kocas: tarafindan terk edilen bir ev kadim olarak ilk énce biraz
bocalamis, daha sonra ise ayaklari {istiinde durabilmeyi becerebilmistir (Ryan, Kellner,2010: 227).
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2.3. 1980'LERDE TURKIiYE'DE TOPLUMSAL DEGIiSiM VE SONRASINDAKIi
SOSYO-KULTUREL ORTAM

Tirkiye, Cumhuriyet'in ilaniyla birlikte yasadigi toplumsal degisim ve buna bagl
ekonomik ve sosyo-kiiltiirel anlamdaki gelismelerle 1950'li yillara kadar yeniden yapilanma
donemi igerisindeydi. 1950'ler de Demokrat Partinin iktidari ile gelisen siirecte sanayilesme
ve koyden kente gocle birlikte hizli kentlesme 1970'li yillardan itibaren hissedilmeye

baslanmistir.

Tiirkiye' de 1945-50'lerde tarimda baslayan modernlesme hareketi ile tarimda makine
kullanim1 artmis, yol yapimlart hizlanmig bunun sonucu olarak da kdy ve kent arasinda
baglantilar kurulmustur. Ekonomik beklentiler karsisinda geleneksel tiretim yontemlerini de
koylerinde birakan eski koylii, kente go¢ ederek yeni is olanaklar karsisinda yeni bir konuma
biirlinmiistiir. 1950'lerden sonra izlenen liberal ekonomi politikas1 ile sanayi kuruluslari
biiyiik kentlere ve ¢evresine yerlestirilmis, bu da gé¢ eden niifusun belli kentlere y1gilmasina
yol agmustir (Giichan, 1992: 34). Belli kentlerde yogunlasan gé¢iin devaminda yeni doneme
denk gelen ¢ok partili hayata gecisle 6zel girisimciligin desteklendigi bir ortam yaratilmistir.
Bu gelismeler sonucunda toplumsal smiflar belirginlesmistir. Oyle ki bir tarafta kdyden
kente goc eden, issizlikle savasan, gelir diizeyi diisiik bir grup, diger tarafta ise ekonomik
giicii elinde bulunduran ve gittikge zenginlesen bir grup vardir. Bu durum toplum iginde
esitsizliklere yol agmustir. I¢ gd¢ ve buna bagli olarak da kentlesme bu baglamda toplumda
sosyal, siyasal, ekonomik ve kiiltlire] anlamda dogrudan ya da dolayl1 olarak birgok sonug

dogurmustur.

1980'lere gelindiginde ise artik hizla degisen ve gelisen diinyada siyasal, sosyal,
kiltirel ve ekonomik anlamda gerceklesen doniisiimlerle toplumsal degisimin etkileri
toplumumuzda daha bariz bir bi¢imde kendini gostermistir. Politikadaki liberal akimlar ve
teknolojik ilerlemeler giindelik hayatin bir¢ok alanina aksederek toplumda yeni bir yasam
tarzi, yeni eglence alanlari ile degisim ve doniisiime 6n ayak olmustur. 1980'lerde meydana
gelen bu doniisiimiin en temel unsurlarindan birisi askeri darbe, digeri ise ANAP hiikiimeti

doneminde uygulanmaya baglanan liberal ekonomik politikalardir.
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Baslangigta siyasi alanda ortaya c¢ikan 12 Eyliil askeri darbesi aslinda toplumun her
tirlii sosyo-kiiltiirel alaninda da etkilerini gostermistir. S0yle ki Murat Belge'ye gore, 12
Eyliil askeri darbesi dncelikle genel bir baski diizenidir. Ustelik 1950' den, yani tek parti
doneminin kapanmasindan bu yana askeri miidahale asamalari da dahil olmak iizere
toplumun karsilastigi en agir baski donemidir. 12 Eyliil donemi uygulamalari, dncelikle

toplum tizerinde bir devlet denetimi ve giidiimil yaratmaya yoneliktir (Belge: 1992: 9-10).

Bu anlamda 1980 askeri darbesi Tiirkiye agisindan 6nemli bir doniim noktasidir. Siyasi
politika diizeyinde otoritenin baskilarinin egemen oldugu bu dénemde ekonomik alanda da
liberalizm sahnedeydi. Halkin siyasal olarak alana miidahale edebilecegi inanci, baskici
darbe anlayisiyla son bulmus, siyasete karsi ilgisiz, iilke sorunlarina duyarsiz bir toplum ve
liberal diinya goriisiine sahip bir toplum yaratilmasi hedeflenmistir. Ekonomide liberal
ekonomik politikanin Tiirkiye'deki temsilcisi olan Turgut Ozal yeni sagin yiikselisini temsil
ediyordu ve bu donemde ANAP "Tiirk muhafazakarliginin diinya kapitalizmiyle birlesmesini
saglayacak kopriiyii kuruyordu" (Belge, 1992: 35). Artik ideolojik s6ylemde bireysellesme,
ozgiirlesme, rekabet gibi kavramlar giindeme geliyordu. Bu noktada teknolojik gelismelerle
paralel hizda ivme kazanan kiiresellesme ile kiiltiirlerarasi etkilesim artmis ve kiiresellesme

topluma sosyo-kiiltiirel anlamda da ivme kazandirmstir.

Bu dénemdeki doniisiim Giirbilek' e gore iki farkl iktidar projest, iki farkli s6z siyaseti
ve iki farkl kiiltiir stratejisine sahne olmustur. 80'ler bir yandan baski ve yasaklar
donemiyken, diger yandan yasaklanmaktansa doniistiirmeyi, yok etmektense igermeyi,
bastirmaktansa kiskirtmayr hedefleyen daha modern, kurucu ve kusatict bir kiiltiirel
stratejinin var oldugu donemdir. Red, inkar ve bastirmaya dayali bu donem, ayrica insanlarin
arzu ve istahinin hi¢ olmadig kadar kiskirtildigi bir firsatlar donemiydi. Ancak bu iki strateji
hi¢bir zaman birbirinin yerini almadi, hep birbirini ¢agiran, etkili olabilmek i¢in birbirine
muhtag olan ve mesru oluslarini birbirine borglu bigimler olmayi siirdiirdiiler (Gtirbilek, 200:
9).

Bu celiski gibi goriinen zitliklarin birlikteligini Giirbilek, Vitrine Yasamak Adh
kitabinda soyle ifade etmektedir." Ozgiirliiklerin en ¢ok kisitlandig1 dénemdi 80'ler, ama

insanlar kendilerini belki de ilk kez bu kadar serbest hissedebildiler. Kurumlarin disinda
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olmanin serbestligini, tiiketme 6zgiirliigiiniin, kendilerini bu diinyaya teslim etmenin hazzim
tattilar. Teni ve istah1 kesfettiler. Kiiltiir ilk kez bu kadar 6nem kazandi, bir bakima giinliik
hayatin kendisi kiiltiirellesti, 6te yanda da kiiltiir, 6zerkligini ve dokunulmazligini ilk kez bu
kadar kesin bigimde kaybetti. Aydinlar kendileri adina ilk kez bu kadar ¢ok konustular. Ama
varlik kosullarint da ilk kez bu kadar kesin bigcimde yitirdiler. Baskinin bu kadar yogun
oldugu bu dénemde i¢ dokme, anlatma, ifsa etme arzusu ilk kez bu kadar 6ne ¢ikti. Basin

bunun kurallarin1 ve imkanlarini ilk kez bu kadar bonkérce sundu insanlara" (a.g.e;1992:

14-15),

Bunlardan bir baskas1,1980'lerin Tiirkiyesi'nde kiiltiirel anlamda bir¢ok degisim ve
dontigsiimiin yasanmasidir. 80'lerin kiiltiirel ikliminde soziin bastirilmast ve s6z patlamasi
kavramlar1 tanimlandi. Tirkiye' de 80'lerden c¢ikildigi yanilsamasina sebep olabilecek
yayginlikta s6z, imge ve goriintli patlamas1 yasandi. Tiirkiye' de simdiye kadar yalnizca
ANAP iktisadi ve politikasi, kiiltiirii birbirine temas etmeyecek, birbirine ge¢isi olmayacak
sekilde ikiye ayrilabildi: bir yanda merkezi bir iktidarca bastirilan, yasaklanan, sz hakki
verilmeyen hayat alanlari; diger tarafta ise, 80'lere gelinceye dek emsali goriilmemis bir
istahla yasanan, ¢ok daha merkezsiz, dagiik, cok daha kendiliginden goriinen bir soz
patlamasi. Bu anlamda kiiltiir daha Once goriilmedik boyutlarda piyasaya tabi oldu,
reklamcilik kisa siirede sinirsiz sayida imgeyi dolasima soktu, ¢cok satan haber dergilerinin
yayin hayatina girmesiyle yeni bir kamuoyu, yeni bir haber dili olustu (Giirbilek, 200: 21).
Doneme egemen olan tiikketim ideolojisiyle birlikte reklamcilik tarafindan ortaya konulan bu
yeni dilin kiiltiirle olan iligkisi goz oniinde olanmi seyretme iligkisi haline gelmistir. Bu
donemde birey olmanin en 6nemli 6zelligi tiiketim islevi olarak goriilmiis, insan tiikettikleri
seylerle kendini tanimlamis, farklilagsmis, cagdaslasmis ve kimlik edinmistir (Kozakli &

Ozkazang, 1997: 42).

80'lerde tiiketimin metas: haline gelen seylerden birisi de cinselliktir. Bu donem
giindeme gelen cinsellik 80'lerin sonrasinda da toplumun tiim kesimlerince odak noktasi
haline gelen bir konu olacaktir. Giirbilek'e gore cinsellik, 80'lere gelinceye kadar mahrem
kabul edilen, ad1 heniliz konmamis ancak o donemden sonra ilk kez s6z diizeni i¢inde tarif

edildi. Cinsellik ad1 altinda kendisine yeni haber alanlar1 yaratmak isteyen gazete ve dergiler
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bu 6zgiirlesme ve bireysellesmeye imkan taniyan goniillii anlaticilar oldu (Giirbilek, 2001:
23).

Eda Catalcam, "Sinema ve Toplumsal Gergeklikte 12 Eyliil Darbesine Bakis" isimli
yazisinda kendisine yeni haber alanlar1 yaratan basinin, bu imkanlar fazlasiyla kullandigini
sOyle ifade ediyor; "Televizyonu agiyorum. Evimin 6niine kadar gelen siddet baska yerlerde
nasil devam etmekte? sorusuna yanit bulabilmek i¢in. Tek bir kanal disinda bu soruma yanit
verebilen bagka bir kanal bulamiyorum. Kadin programlari, diziler ve 6zel hayatlarin ifsa
edildigi tartisma programlarini asarak ulasiyorum. 1980'lerden itibaren hizla artan yeni bir
dil, yeni bir gerceklik kuran magazin kiiltlirii karsimda televizyonumdaydi. Artik neyin
gercek neyin hayal oldugunu bilmek zor. Biitlin kanallarin magazinlestirdigi ve i¢ini giderek
bosaltip bizlerin algisina sundugu kahkahalarla giilerek oynayan insan goriintiileri mi yoksa
insanlar1 zavallilagtiran bu goriintiiler mi?" (Bayrakdar, 2011: 187). Bu anlamda televizyon
gazete ve dergiler cinsellik, aile i¢i iliskiler, mahremiyet konularini isleyerek magazinlesme
stirecini de baglatmustir. Artik gazetelerin ilk sayfalarinda ekonomi ve siyaset haberleri ile

beraber gorselde de cinsel icerikli fotograflar ve haber icerikleri yer almistir.

Bu baglamda degerlendirildiginde 80'lerde Tiirkiye' de ¢ikan gazetelerde 12 Eyliil'tin
hemen ardindan darbeyi mesru kilan terdr haberleri disinda, kamuyu ilgilendiren pek bir sey
olmuyor gibidir. Gazetelerin tamami, aile cinayeti haberlerine konu olmustur. Biitiin bu
gorilntiilerde o siralarda yasanan baskinin, giinliik hayatin siradan bir olgusu haline gelmis
devlet isaretlerini bulmak hemen hemen imkansizdir. Bunun ilk nedeni kuskusuz sansiirdiir.
Bu asamada gazeteler daha tehlikesiz bir bolgeye, kurgusal haberlere yonelirler (Giirbilek,

200: 53).

1980'ler bu noktada birbiriyle gelisen iki gelismenin yasandigi bir donemdir. Bir
yandan basin {zerindeki baski ve denetim (sansiir) artarken, diger taraftan basin
sektoriindeki sermaye birikimi oldukga artti. Yeni gazeteler, haftalik haber dergileri yayin
hayatina girdi. Daha genis yelpazedeki okura yonelik dergiler piyasaya ¢ikti. Bu sayede
Tirkiye'de hi¢ tanimlanmamis, kurcalanmamis alanlara girilerek bunlari tiiketime hazir hale
getiren gazete ve dergiler 6zel hayati kamuoyunun karsisina ¢ikardilar. Peki, 80'lerde

kamusal alandan 6zel alana dogru gergeklesen bu kaymanin nedeni neydi? Giirbilek'e gore,
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her baski donemi sokaga, is yerine, siyasi orgiite uygulanan her baski insanlari ister istemez
ice kapanmaya, eve, yalnizliga ¢cekilmeye sebep olur.80' li donemlere damgasini vuran ise ige
kapanma, mahremiyete, sahsi olana ¢ekilme yerine tam anlamiyla bir patlamaydi. Artik
yakin zamana kadar mahrem olan bir¢ok sey disa agilmaya basladi (Giirbilek, 2001: 54).

80'lerin kiiltiirel yapisinda bir diger olgu ise 70'lerde dogan ve 80'lerde ki siirece
damgasini vuran, biiyiik sehre sizmaya calisan tagrali kalabaligin sesini duyurma, kendini
kabul ettirme, goriintiiler piyasasinda kendine bir yer edinme, girdigi yabanci kiiltiir i¢inde
yolunu bulma, onu bozma ve kendine benzetme isteginin adi olan arabesk'tir. Bu baglamda
arabesk sechirdeki yabanciya sesleniyor ve bir kent kiiltiirii olarak degerlendiriliyordu

(Gtirbilek, 2001: 25).

70'lerde varlik gosteren ama 80'lerle birlikte sdylem nesnesi haline gelen arabeskle
baglantili olarak 80'lerin ikinci yarisinda en ¢ok yakinilan seylerden birisi biiyiik sehirlerin
istilastyd1. Gecekondular daha ©6ncede vardi ama Istanbul'un elden gitti§i en cok

gecekondulagsmanin hizini kaybettigi 80'lerde dile getirildi (Giirbilek, 2001: 69).

Bu baglamda arabesk miizigin ilk ve kalabalik tiiketicileri gecekondular olmustur.
Giderek tiiketici kitleleri genislemis ve arabesk hem kirsal alanda hem de kentsel orta ve alt
siiflar arasinda yayginlasmistir. Ancak arabeskin kentsel popiiler kiiltlir olmasinin yaninda
goriilen diger bir 6nemli gelisim ise, arabeskin siyasal alan i¢ine girmesidir. 1968-79 yillari
arasinda 6zellikle gecekondulular ve limpen proleteryanin baskaldirisini ifade eden kiiltiirel
trin olarak yorumlanan arabesk, 1983 sonrasi yeni-muhafazakar ANAP ile
Ozdeslestirilmeye baglanmistir. Bunda arabesk sarki sloganlarinin ve miizigin bu parti
tarafindan se¢im kampanyalarinda kullanilmasi segim sonuglarinda etkili olmustur (Ozbek,
2002: 120-122). Bu orneklerden de anlasilacagi gibi, Tiirkiye'nin kiiltiirel degisimleri, hem

siyasal hem de ekonomik gelismelere paralel olarak vuku bulmustur.

Yine daha once ancak siyasi tasarilar icinde var olabilen, bu tasarilarin diline tabi olan
kiiltiirel talepler, kendilerini ifade imkanin1 ancak 1980'lerde bulabilmislerdir. Geligim
dinamikleri ne kadar farkli olursa olsun kadinlarin, escinsellerin kendi sdylemlerini
olusturmalar1, kamuoyunda kendi adlartyla var olmalari, kendi popiiler dillerini aramalari

ancak bu dénemde miimkiin oldu. Bu anlamda kiiltiirel cogalma, 80'lerin ikinci yarisindan



35

itibaren goriiniir olmustur. Bu Giirbilek'e gore bir asagr kiltiir patlamasi olarak
nitelendirilebilir. Bu kiiltiirel parcalanma ya da ¢ogullagsma, kdyden kente gogiin yasandigi
o yogun donemde degil, bu hizin azaldig1 bir donemde gergeklesmistir. 80' lere damgasini
vuran patlama, toplumun bugiine kadar insa ettigi modern kimlige yonelik dogrudan bir
tepkiyi icerir. Bu donemde sadece kitle kiiltiiriinden degil, o giine kadar modern olan
karsisinda bastirilan, tasra olan bir yasantinin geriye doniisiinden bahsedilir. Buradaki tasra
ise sadece biiylik sehirler disindaki yerler degil, toplumun modern olabilmek i¢in disarida
birakmas1 gereken her seydir (Giirbilek, 2001: 102). Iste tam da bu noktada 80'li yillar,

dislanmuis, bastirilmis, disa itilmis tasraya yonelik bir 6zgiirliik faaliyetidir.

1980'li yillarin degisen toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel kosullar1 gortldigi gibi
hemen her alanda kendini gostermistir. Kuskusuz ki bu alanlardan birisi de sinemadir.
Doénemin genel bakisi, icinde bulundugu sartlar her alanda oldugu gibi Tiirk sinemasinda

kendisine temsil alan1 bulmustur.

2.4.1980 SONRASI TURK SINEMASI

Toplumun sosyal, kiiltiirel, ekonomik, siyaset, sanat vb. tiim alanlarinda oldugu gibi
sinemada 12 Eyliil askeri darbesinin yasandig1 ortamdan kendi payina diiseni almigtir. Darbe
kosullar1 ve biitiin bu degisimler sinemaya da dogrudan yansimistir, onu etkilemistir ve
dontistiirmiistiir. Darbenin yarattifi etkiyle ve toplumsal doniisiimiin gerceklesmesiyle
birlikte sinema artik kisisel arayislara, igsel konulara yoneldi. Bu baglamda 12 Eyliil
doneminin yarattigt baski ve korku ortami sinemayr yeniden sekillendirmistir. Kadin
filmleri, kisisel filmler, arabesk furyasi ve aydinlara yonelik politik filmler kisilerin i¢

diinyalarina yonelerek onlarin bunalimlarini, korkularini, arayislarini yansitti.

Sinemanin ilk yillarindan 70'li yillara degin halk ile kurmus oldugu iliskiyi
melodramlarla stirdiiren Tiirk sinemasinin film igeriklerinde insanlari igine ¢eken ask anlatisi
vardir (Maktav, 2013: 126). Ancak 1970'lerin ikinci yarisina geldigimizde ise Tiirkiye'de
sinema blylik bir kriz i¢ine girmistir. Yasilcam'a 6ziinii kazandiran melodramlar donemi
bitmis ve artik yeni bir donem baslamistir. S6yle ki 70'li yallar Tiirk toplumunun televizyonla

tanisma yillaridir. Televizyonun yayginlagmasiyla birlikte insanlar evlerine kapanip
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televizyonun tutsagi olmustur. Bu siirecin devaminda seks filmleri, ucuz-ithal erotizm ve
karate filmleri furyasi baslamis ve artik seyirci sinema salonlarini terk etmeye baslamistir.
Iste tiim bu nedenlerden dolayr 1970'lerin basindan itibaren sinema salonlar1 teker teker

kapanmis ve sinemanin iiretim alan1 daralmistir.

1980'lere gelindiginde de Maktav'a gore, 12 Eyliil Tiirk sinemasi agisindan iki biiyiik
oneme sahiptir. Oncelikle depolitizasyon siirecine sokulan Tiirkiye'de toplumsal zihniyetin
degisimi sinemay: etkilemistir ve 80 sonras1 diye adlandirilan bir siire¢ baslamstir. ikinci
olarak ise 80'lerin ikinci yarisindan itibaren ardi ardina, 80 Oncesi terorii ve 12 Eyliil ile
beraber gelen baski yillarini anlatan filmler ¢gekilmistir. Bu anlamda Tiirkiye'nin bir siyasal
donemi ilk defa boylesine yogun bir sekilde sinemaya yansimistir (Maktav, 2013: 61). Bu
etkiyle 12 Eyliil filmlerine de doniistiiriilmiis toplum ve ge¢misinden kopmus, gelecek
diisiinii yitirmis, umudunu kaybetmis bireyler yansidi. 1980 sonrasi ¢ekilen filmler ise
aydimin yalmizligimi, c¢evresiyle iliskilerini, iletisimsizligini anlatan igerikte filmlerdir.
Buradan hareketle Toplumsal doniisiimiin etkileri ve darbenin yarattigi iklimle sinema
bireyin i¢ diinyasina, kisisel arayislarina yonelmistir. Ve daha ¢ok yenilmis, yanilmis, hayal

kiriklig1 yasamis, yalnizlasmig aydin bireylerin sorunlarina egilmistir (Maktav, 2013: 71).

Ancak burada dikkat ¢eken bir noktaya deginmek yerinde olacaktir. Soyle ki, 12 Eyliil
askeri darbesinin yarattigi o toplumsal yikimi bir iki film disinda bu filmlerin ¢ogunda
goremeyiz. Filmlerde konular ¢ogunlukla cezaevinden iskence sonrasinda eve doniisle
siirhidir. Bu noktada filmler darbeyle, o donemle hesaplagsmay1 basaramamaistir. Eve doniisle
baslayan sorunlar artik toplumsal olmaktan ¢ikip, bireysel alana dogru kaymistir. Ancak tabi
ki tim bunlara ragmen bu filmler toplumsal hafiza olusturmasi bakimindan oldukga

onemlidir.

1980'lerle birlikte bir sdylem nesnesi haline gelen arabesk bu donem Tiirk sinemasinda
goriilen bir bagka yeni egilimlerden birisidir. Daha 6ncede bahsetmis oldugum gibi arabesk
"in ilk tiiketicileri gecekondulardi. Ancak 80'lerde artik arabesk kiiltiirii tasraya ait olmaktan
cikip genisleyen tiiketici Kitlelere hitap etmis ve artik popiiler kiiltiir haline gelmistir.

Sinemanin {iretim asamasinda da film yapimcilar1 arabesk filmlere yonelmis ve ticari agidan
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kazangli olan bu film tiiriiniin yayginlasmasina imkéan vermislerdir. Oyle ki 80'lerde yapilan

filmlerin hemen hemen yaris1 arabesk tiiriindeydi (Evren, 1985: 9).

Arabesk kiltliriiyle baglantili olarak 1970'lerde Orhan Gencebay tiim toplum adina
konusulan bir donemin adamiydi. Gencebay'in hem miizigi hem de kimligi o dénemin
kiiltiirel ortaminda bir yirtilmay1 ifade ediyordu. O donem kitlelerin aydinlanacagi umudunu
icinde tastyan herkes i¢in Gencebay'in sesi, inleyen, ¢atlayan ses kalabaliklarinin dolaysiz
bilincinin ifadesiydi. Bu ses yalnizca bir itiraz, sikdyet, homurdanma, sizlanma olarak
duyuluyordu. Gencebay kétii bir yazginin, karanlik bahtin, garipligin i¢inde konusuyor, bir
yandan da bunun asla agilamayacak bir durum oldugunu soyliiyordu. Bu yiizden de onun sesi
bu yazginin asilacagi umudunu i¢inde besleyenler i¢in artik bir ¢1gligin 6tesine gecemiyordu.
Gencebay 70'lerde adil olmayan babaya karsi ailenin haklarini savunan bir vicdanin sesiydi.
Ancak 80'lerin sonlarina gelindiginde artik baba dnemsizlesmis, aile dagilmis, anne ve kiz
kardes ¢oktan evden kagmuistir. 80'lerin biiyiik sehri ona bir an i¢in oldugundan farkli olma,
bagkasinin vicdaninda var olmaktansa kendi sesini duyurabilme ozgiirliigiinii vermisti.
Boylece artik 80'lerin yildiz1 Ibrahim Tatlises'ti. Tatlises'in yokluktan varliga yiikselisinde
sadece Kiirtlerin kimliklerini sehirde daha dolaysiz yollardan disavurma istekleri degil,
sehrin eski sakinlerinin de bir baskidan, modernist devletin baskisindan, babanin
baskisindan, merkezin baskisindan kurtulma umudu vardi. Ibrahim Tatlises artik sokagin bir
adalet degil, 6zgiirliik istedigi bir donemin yildiziydi. Tatlises'in sesi yabanci topraklarda
kendine giivenmeyi bilmis, yabanci bir dili bozmayi, yabancilara kafa tutmayi 6grenmis,

yirtik, yirtilmis bir sestir (Giirbilek, 2001: 92-99).

Yine o6zellikle 80'lerin sonunda yasanan gelismelere paralel olarak Tiirk sinemasina
yonelik politikalarda 6nemli kirilmalar yaganmistir. Sansiir, devlet destegi, ortak yapimlar,
telif haklari, yabanci sermeye girisi, ilgili orgiitlerin kurulmasi, film yapim ve dagitim
iligkilerinin diizenlenmesi konular1 basta olmak {izere bir¢ok noktada yeni egilimlere
girilmistir (Hidiroglu, 2010: 251). Amerikan film sirketlerinin Tiirk sinemasi piyasasina
girmesiyle birlikte 1980'lerin sonunda Hollywood filmlerinin Tiirkiye pazarinda yiikselisi
gerceklesmistir. Yabanci sermayenin film dagitim sektoriine dahil olmasiyla artik sinema

salonlar1 yabanci sirketlere bagimli hale gelmistir ve Tiirk film yapimciliginda yabanci
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firmalar iktidar olmustur. 1990'l1 yillarda 6zel televizyonlarin ortaya cikisiyla ilerleyen bu
stirecte arttk Amerikan filmlerinin agirligi sektorde kendini hissettirmeye baslamis, cekilen
Tiirk filmi sayis1 azalmig, salonlarda seyirciler azalmis ve aileler sinemadan uzaklasmistir.
Ancak bu yillan takiben yerli yapimcilar televizyonun, reklamin olanaklarini da kullanarak,
biraz daha popiilerleserek Amerikan yapimi filmlerle rekabet edecek seviyeye ulagmaya

calismistirlar.

1980 sonras1 Tiirk sinemasinda goriilen doniisiimlerden bir digeri ise ikinci dalga
feminist hareketin gosterdigi etkiyle "6zgiir kadin" imgesinin sinema diline yerlesmesidir. Bu
donemde yapilan kadin filmlerinin ortak 6zellikleri, ana kahramanlarin kadin olmasi, bu
kadinlarin Yesilgam filmlerinden ve eski Amerikan melodramlarindan ¢ok farkl, ayaklar
yere basan, yasayan insanlar olmasi ve bu arada bu kadinlarin, birer cinselligi olan ve onu

gerektiginde dolu dolu yasayan kadinlar olmalartydi (Dorsay, 1995: 19).

Bu baglantidan hareketle 1980 sonrasi kadin filmlerinin ¢ogu, 19601 yillarin
melodram yoénetmeni Atif Yilmaz tarafindan ¢ekilir.”® Yine bu dénem bedenini cesurca
sergileyen, 6zgiir olan kadinin en 6nemli temsilcisi ise Miijde Ar'dir.'® Bu dénem filmleri
cinsel agidan, Yesilgam'in onlara hep veregeldigi iki temel cinsel tavirdan el degmemis-
bakire ya da fahise kimliklerinden farkli bicimde, birer nesne degil, birer cinsel obje olmaya
soyunan, cinselligini bir erkek gibi siras1 geldiginde yasamaya cesaret eden kadinlar olmaya
gittiler (Dorsay, 1995: 19). Bu donemde seyirci agisindan dikkat ¢eken bir 6nemli noktaysa,
melodramlarin kadin seyircileri artik yerini ¢ogunlukla erkek seyircilere birakmistir. Cilinkii
sunumunda cinselligin 6n plana ¢ikarilmasindan dolayr bu filmler, erkek seyircilerin ilgi

odagi haline gelmistir.

Ancak kadin kurtulus hareketinin cinsellige odaklanmasi ve 6zgiirliik arayisi i¢inde

olan kadin karakterlere ragmen, eninde sonunda kadini bir erkege bagli kilan geleneksel

' Oztiirk'e gore,“Kadm deneyiminden ¢ikan, kadin karakterin ya da kadin sorunsalinin (nitekim kadinsiz
feminizm de olabilir) odakta oldugu, eril sdylemi az ¢ok kiran, hatta yap1 bozumuna ugratan ya da disil sdylemi
bir bigimde One ¢ikaran filmler kadin filmlerdir” (2004: 12).

'® Buanlamda Miijde Ar, sosyal ierikli filmlerde ¢iplaklikla sanati kurnazca somiiren bir gizli seks simgesi ve
ciplakliga yeni bir smir getiren, yeni bir kisilikti (Ozgii¢,1988:35).
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sOylem Tlzerine kurulu anlatimlardan sinema bu donemde uzaklasamamistir. Soyle ki
filmlerin baslangicinda erkege bagimli olan, ezilen, somiiriilen kadin, filmin finalinde ise
baskiya boyun egmeyip, diistiigii yerden kalkabilmeyi bilmistir. Buna ragmen cinselligin,
kadin1 hedef alan toplumsal mekanizmalarin, erkek egemenliginin, kadin dayanismasinin,
aile i¢i iliskilerin glindeme getirilmesi ve oyunculuk anlamindaki degismeler 80 li yillarin

aslinda bir degisim talebi i¢inde oldugunun gostergesidir (Maktav, 2013: 133).
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UCUNCU BOLUM
ATIF YILMAZ SINEMASI VE ATIF YILMAZ FILMLERINDE KADIN TEMSILIi

Bu boliimde Atif Yilmaz'in sinemaci kimligi tizerinde durularak Tiirk Sinemasi'nda ki
yeri anlatilacaktir. 1950' 1i yillarda sinemada varlik gostermeye baglayan Yilmaz'in ilk
donem filmleri ve 80'li yillarda bilingli olarak ¢ekmis oldugu kadin konulu filmlerinde
kadinin nasil temsil edildigi filmlerin narrative yapist oOzellikleri bakimindan
degerlendirilecektir. Kadin icerikli filmlerin genellikle toplumsal gerceklikle birlikte ve
kadinin ikincil planda olarak anlatildig1 Tiirk Sinemasinda feminist kadin yonetmenlerin yok
denecek kadar az olusu ve feminizm sOyleminin sadece diisiinsel alanla sinirli kalmasi
sinemada bu alandaki yetersizligi ortaya koymaktadir. Kirel'e gore, kadin iireticinin az
oldugu Tirkiye'de iiretim dinamikleri acisindan sinema, diger bir¢ok iilkede oldugu gibi
erkek egemen gelenegin baskin oldugu bir alan olmay: silirdiirmektedir. Tiirkiye'de kadin
film yonetmenlerinin, iirettikleri iglerin igeriginden bagimsiz, sayisal varlig1 sinemanin “disil
yiizii"niin ne kadar geride birakildigin1 kanitlar niteliktedir (Cagrici, 2014: 82). iste tam da bu
noktada Atif Yilmaz'in feminist film pratigi ile sistemli ve bilingli bir bigimde yapmis oldugu
"kadmn" filmleri, donemin sosyo-kiiltiirel sartlart g6z 6niinde bulundurularak kaydedilen
onemli diye niteleyebilecegimiz bir asamadlr.17 Kadin sorunlarimi feminist bir gelenekle
filmlerinde isleyen Yilmaz geleneksel eril sdylem igerisinde film yapan yonetmenlerden bu

yoniiyle ayrilmaktadir.

3.1. ATIF YILMAZ'IN TURK SINEMASINDAKI YERI

Atf Yilmaz, 1950'lerden, Yeni Sinemacilar donemine dek degisen Tiirkiye'nin,
degisen sinemasinda varlik gostermistir. Bu anlamda da eski ve yeni kusak sinemacilari
arasinda bir koprii vazifesi gormiis, sinemaya birgok yonetmen kazandirmis ve Tiirk

sinemasinin 6nemli isimlerinden birisi olmustur.

" Feminist film teorilerin baslica itiraz1 kadinlarin filmlerdeki edilgenligi, onlara verilen edilgen ve pasif
roldiir. Kadin rollerinin tektiplesmisligi fikrinden ortaya ¢ikan bu pratik kadinlarin erkek egemen bakisin bir
nesnesi olusuna karsi ¢gikmaktadir (Arslantepe,2010;7).
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Atif Yilmaz Batibeki, 9 Aralik 1925 Mersin dogumludur. Lise 6grenimini de Mersin'de
tamamlayan Yilmaz, Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi' nde ve Giizel Sanatlar
Akademisi' nde egitimine devam etmis ve "Tavanarasi Ressamlar1" topluluguna katilmistir.
Bu arada sinemayla ilgilenmeye baslayan Yilmaz, 1951 yilinda Allah Kerim ve Sihirli Defter
filmleriyle yonetmenlige baslamadan 6nce yardimer yonetmenlik yapmistir. 50' li yillarin ilk
yonetmenlerinden olan Yilmaz, Liitfi Akad'la baslayan bu donemde 6zgiin yapimlartyla Tiirk
sinemasinin énemli isimlerinden birisi olmustur. Ik 6zgiin filmini 1950-52 yillar1 arasinda
kendi yazdig1 Kanli Feryat filmini ydneterek yapmustir. Intikam, ihtiras konulu olan Kanli
Feryat' tan sonra Hickirik, Ask Izdiraptir. Kadin Severse filmleriyle Atif Yilmaz, piyasa
romanlar1 sinemasinin Onciisii haline gelmistir. Bu filmlerinde Atif Yilmaz' m bigimci
anlayis1 ortaya c¢ikmaktadir. Soyle ki filmlerde hareketsiz, mat goriintiiler kullanmistir.
Filmleri birer roman uyarlamasi olduklari i¢in hayal iiriinii kahramanlar filmlerinde yer
almistir. Atif Yilmaz' bigimcilige yonelten baglica sebep ise iiniversite yillarinda katilmis
oldugu ressamlik okulu deneyimidir. Bu deneyimi Atif Yilmaz soyle ifade etmektedir:
"Basta daha ¢ok bicimsel yonii ilgilendiriyordu, resim falan da yaptigim igin. Yani
diisiinceden daha cok bir takim oykiileri belli bir bi¢im arastirmasi yaparak anlatmak
istiyordum. Ammmsiyorum ki ilk filmimi gektigimde, Nuri Iyem'in atdlyesinde resim
calisiyorduk. Fotograflar: getirir, gosterirdim arkadaslara, siyah beyazini nasil buluyorsunuz
diye. Bu ilk filmimde asag1 yukar: filmin yarisinin planlarini 6nceden ¢izmistim ve onlari
uygulamaya ¢alismistim. Yani biraz kendiliginden olan bir ig durumundayd: sinema. Basta
ticari bir takim filmler yaptim. Benim se¢imim degildi. Onlardan birkag¢ tanesi ¢ok iyi is
yaptt. Oyle olunca da piyasadan teklifler gelmeye basladi. Gelinin Murad:' na kadar ki bu
donem daha ¢ok bi¢imin, melodramin agir bastigi, sinema dilini belli bir yere kadar 6grenme
olanagini buldugum bir devredir. Gelinin Muradi'ndan itibaren kdy- kasaba ¢evresinde gegen
hikayeleri mizahi agidan yaklagarak anlatmaya calisttm. En basarili oldugum tiir budur

diyebilirim" (Capan, 1984: 36).

O donem genglerinin ellerinden diisiirmedigi romanlari beyazperdeye uyarlayan
Yilmaz, bu sayede artik sinema dilini gelistirmistir. Daha sonralar1 ise Gelinin Muradi,
Giinahsiz Katiller, Yasamak Hakkimdir filmlerini ¢ekerek yonetmenlik seriivenine devam

etmistir. Gelinin Muradi isimli filmiyle tasra ger¢ekligi konusunu yalin ve sade bir bigimde
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anlatmistir. Atif Yilmaz, Alageyik ve Karacaoglan filmleriyle 1959'larda halk bilim
Ogelerini o zamana kadar en iyi kullanan yonetmen olabilmeyi basarmistir. Ve halk sinemasi
ekolii Yilmaz' in sinemasinda bu anlamda onemli bir rol oynamistir. Ancak bu filmlerle
Yilmaz umdugunu bulamamis, bu yiizden de ticari sinemaya yonelmistir. 1960'li yillarda
Aysecik Seytan Cekici filmiyle traji-komik bir melodram ve Oliim Perdesi filmiyle de
polisiye filmlerinin ilkini ger¢eklestirmistir. 1963'te Yarin Bizimdir filmiyle kasabadaki ¢ikar
catismalarini ve ¢apraz ask konularmi islemistir. Kesanli Ali Destani ile ise ilk tiyatro

uyarlamasi filmini ¢ekmistir.

Filmlerinde toplumsal gercekei ¢izgisiyle koylii- kentli, zengin- fakir her kesimin
hikayelerini filmlerinde isleyen Atif Yilmaz, 1965-70 yillar1 arasindaki dénemde
melodramdan giildiriiye, halk konulu filmlere, epik-tiyatro tarzi sinemaya, koy- kasaba
filmlerine, ulusal sinemaya kadar bircok farkli igerikte filmler ¢cekmistir. 1971 yilinda ulusal
sinema dili konusunu isledigi Yedi Kocal: Hiirmiiz filmini, minyatiir iislupla ¢ekerek, ulusal
sinema akiminin da temsilcisi olmustur. Atif Yilmaz'in ulusal sinema hakkindaki goriislerini
ise kendisi sOyle dile getirmektedir: "Ben de o hareketin igindeydim, en ¢ok angaje
olanlardan biriydim. Diisiince dogruydu esasta, yani bir ulusal sinema bulma diisiincesi.
Yalniz hi¢birimiz bu arayista yeterli bilgi ve birikime, kiiltire sahip degildik. Benim
gbriisiim o. Onun i¢in bunu uygulamada tam bir basar1 gdsteremedik. Iyi &rneklerini
veremedik. Bizde bati kiiltiirliyle yetismis insanlar oldugumuz icin, ge¢misle baglarimizi
koruyacak ¢ok olmamasindan dolay: isi sonuna kadar gotiiremedik. Diiriist, namuslu bir
arama olarak kaldi ¢abalarimiz, bunu bir akim haline getiremedik, benim goriistim bu"
(Capan, 1984: 38). Yine Atif Yilmaz,70'li yillarda Utan¢, Kuma ve Kambur ile kadini

toplumsal durumuyla veren filmler yapmustir.

Yilmaz, toplumsal gergekgi ¢izgide, cesitli giic odaklarini sorgulayan sistem elestirisini
de giildiirii tiiriindeki bircok filmde islemistir. Salako, Hasip fle Nasip, Kibar Feyzo,
Giilliisah ile Ibo bu tiirdeki filmlerin baz1 drnekleridir. 1977 yilinda ise Selvi Boylum Al
Yazmalim filmi ile Y1lmaz, anlatimdaki ustaligini géstermistir. Dogal anlatimiyla ve "sevgi

emektir" sloganiyla bu film Tiirk sinemasinin kiilt filmleri arasina girmistir. Yine Atif
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Yilmaz, Utang¢ isimli filmiyle kadin1 gercekg¢i bir bigimde ele almakta, boylece de 1980

sonrasinda yogunlastig1 kadin imgesi konulu filmlere adim atmig olmaktadir.

Atif Yilmaz, kadinlarin sirf kadin olmalarindan kaynakli sorunlarimi kadin konulu
filmleri ile islemistir. "Ozellikle Atif Yilmaz'm yonettigi filmlerde anlatmin biiyiik dl¢ciide
kadin karakterlerin gecirdigi bilinglenme, bagimsizlagsma, kendi bedeninin ve hayatinin
kontroliinii ele alma siireci tarafindan sekillendigini sdyleyebiliriz. Yesilgam sinemasinda
utang, diigkiinliik ve giinahla 6zdeslestirilen yalnizca kotii kadinlara yakistirilan cinsel
arzular kadin filmleriyle farkli toplumsal kesimlerden siradan kadinlarin yasam

deneyimlerinin bir pargasi haline gelecektir" (Bayrakdar, 2013: 151).

1980'i yillara geldigimizde 12 Eyliil askeri darbesinin toplumsal, kiiltiirel ve siyasal
etkilerinin hissedildigi tlilkemizde sorunlarin cok fazla didistirilemedigi, elestirilemedigi
donemlerde kadin filmlerine yonelen Atif Yilmaz, 6nceki yillarda tilke meselelerine egilerek
agalik, kumalik, is¢i meselesi konularini isledigi toplumsal sinemadan artik bireysel
sinemaya gecmistir. 80 sonrasi filmlerinde kadin sorunlarina deginen Yilmaz, ni¢in kadin
konusuyla ilgili olarak su sozleri sarf etmistir: "Bugiin Tiirkiye' de kadin sorunu benim igin
onemli bir sorun. Yani kadmlarin kisilik kazanmasi, toplumdaki yerlerini belirlemeye
caligmalari, Tirkiye'de kadin nedir? Erkekle durumu, esitligi, esitsizligi falan beni
ilgilendiriyor. Tiirkiye' de gercekten kadin sorununun varligina inantyorum ve filmlerimde
de bunu vermek istiyorum. Filmlerimdeki kadinlarin hepsi bir kimlik arayis1 iginde olan
kadinlar. Hepsi, ben neyim, ne olacagim, ne yapmam gerekir, bu toplum igindeki yerim ne?
sorularina cevap aramaya calisiyor. Kasabada, kentte, kentin iist diizeyinde farkli gibi
gorliniiyor ama sorun temelde hepsinde ayni. Bugiin de bu kimlik arayis1 bitmis degildir.
Bizim toplumumuzda kadinin konumu farkli. Yasal birtakim haklar taninmis, bir siirii batil
ilkeden belki daha fazla haklar1 var kadinlarimizin. Ama kadinlarimiz bunlan elde etmek
icin belli bir miicadele vermedikleri i¢in, bugiin yasalarla verilmis haklar1 kullanacak giigleri
yok ellerinde. Hak edilmemis haklar gibi duruyor, yasal olarak verilen haklar kadinlarimizin

elinde.

Bir taraftan da hayat dindi, orftii, adetti, toreydi onlar yiiriiyor iligkilerimizde. Bunlar

var bir tarafta yasalarla verilmis ileri haklar var bir tarafta da. Hangisine uyacaklarin
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bilemiyorlar. Erkekler de bilmiyor bir¢ok seyi. Aslinda insan iligkileri agisindan acemi bir
toplum, Tiirk toplumu. Erkekler i¢in de kadinlar i¢in de durum ayni. Ama bence kadinlar
daha kisilikli. Kisilikli olduklari i¢in de daha ilgingler. Hem ikinci sinif vatandas sayilip, hem
kisilikli olunca daha dram kisisi olabiliyorlar bir sanat¢i i¢in. Yani daha ilging seyler
yasayabiliyorlar, daha sert degisimler gosterebiliyorlar. Erkekler prototip halindedir. Aslinda
belli geleneksel kaliplarimiza bagli, kadina belli sekilde bakan, belli bir sekilde
degerlendiren bir yapidir onlarin ki. Kadinlar siirekli arayis igindedir. Yani yapisindan,
anneliginden, daha cok aci ¢cekmesinden, belki kirsal kesimde daha ¢ok is yapmasindan,
miilkiin gercek sahibi olmasindan gelen oOzellikleri var. Kasabada ezilmesinden, kente
gelince uyumundan, uyumsuzlugundan yani tiim bunlardan daha ilging dram kisisi oluyorlar.

Tiim bunlarda benim ilgimi ¢ekiyor, filmlerimde vermek istiyorum" (Demiray, 1987: 38-39).

Kadin filmleri denen bu akimin dnciisii konumuna gelen Atif Yilmaz, 1982 yapimi
Mine filmiyle beraber Tiirk toplumunda kadini, kadinin konumunu, kadin- erkek iligkilerin
ataerkil soylemle bakilip, goriilmiis yapisini bu defa da kadin agisindan anlatmaya calisiyor.
Oncelikli olarak bu filmlerin kahramanlari kadin kisiliklerdir. Oykiiler kadim merkeze
alacak bigimde gelistirilmistir. Oyle ki geleneksel Tiirk toplumunda erkegin mago yapisi,
kadin ustiindeki baskisi Yilmaz'in filmlerinde kimi zaman hafif, kimi zamansa sert bir

bigimde elestirilir (Dorsay, 1995: 29).

1984 yapimli Bir Yudum Sevgi, Daginik Yatak, 1985 yapimh Ad: Vasfiye, 1986
yapimi Ah Belinda filmleri Yilmaz' in sevgi, sevgisizlik temalari, kimlik arayislart i¢inde
olan kadinlar1 anlatan kadin konulu filmleridir. Hayallerim Askim ve Sen, Seni Seviyorum,
Dul Bir Kadin, Delikan, Olii Bir Deniz, Asiye Nasil Kurtulur? filmleri de aym sekilde 1980' li
yillarin toplumsal bilim olarak da {lizerinde durulmasi gereken, baskilara karsi koyabilen,
cinsel yasami ve istekleri olan kadinlarin anlatildig: filmlerdir. Mine filmiyle baslayip 2005
yapimi Egreti Gelin filmine kadar kadin temal1 filmlerin Atif Yilmaz sinemasinda agirlikli
olarak islenmesinin bir nedeni ise, esi Deniz Tiirkali'nin feminist anlayisa sahip olmasi ve
siirekli olarak esi ve arkadaslariyla kadin odakli, kadin sorunlu sohbetler, tartismalar

yiirlitmesidir.
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Atif Yilmaz'in 1980'lerde ki filmlerinin karakteristik 6zelliklerinden bir digeri ise
filmlerinde hakim olan fantastik 6gelerdir. Fantastik 6gelere sahip Aaahh Belinda, Ad:
Vasfiye, Nihavend Mucize, Hayallerim Askim ve Sen, Arkadasim Seytan filmlerinde Yilmaz,
erkek karakterler tarafindan arzu edilen, hayal edilen kadinlar1 islemektedir. Yilmaz' a ait
fantastik filmlerin ortak 6zelligine bir bakacak olursak, fantazya duygusu ve mistik 6geler
siradan yasam igindeki karakterlerin hayatlarinda yerlesik temalarla ortaya ¢ikar ve onlarin
giinliik sikintilarindan beslenir. Ancak filmlere buruk bir mizah duygusu da yerlestirilmistir.
Bunun yani sira filmlerde dogaiistii giliclere yer verilmesine ragmen bdyle giiglere sahip
karakterler olusturulamamistir. Bu anlamda da Atif Yilmaz filmlerinin fantastik olma

ozelligi elestirmenlerce elestirilere maruz kalmistir.

Atif Yilmaz, 1990'larin basinda marjinal konulu bir hikayeyi beyazperdeye aktarmistir.
Diis Gezginleri filminde Yilmaz, iki kadinin birbirini sevmesini ve onlarin lezbiyenlik
iligkisini anlatiyor. Ama bu dogrudan, yalmzca cinsel anlamda bir sevgi degildir."®Aym
zamanda sevgisiz kalmis insanlarin dramini anlatan bir filmdir. Yine 1990 yilinda Anadolu'
da genisce yer alan, baslik parasi yerine kiz ve erkek ¢ocuklarini degis tokus yapma yoluyla
onlar1 evlendirmeyi anlatan Berdel isimli filmini gekmistir. Bu film Atif Yilmaz'in sinema
dili gelismis bir baska kadimn konulu filmidir. 2000'1i yillara gelindiginde ise Y1lmaz son filmi
Egreti Gelin ile bir gelenek tlizerinden, bir donemin ahlaki yapisini anlatan farkli bir yapima

imza atmuistir.

Sonug olarak Atif Yilmaz Tiirk Sinemasiin farkli yillarinda ¢esitli konularda filmler
¢cekmistir. Bu yoniiyle de Tiirk sinemasinin uzun soluklu yonetmenlerinden birisi olarak

nitelendirilmektedir.

3.2. ATIF YILMAZ'IN FILMLERi

Bu boéliimde donemin toplumsal, kiiltiirel kosullarina bagli olarak birgok tiirde film
yapan Atif Yilmaz'in filmlerinin narrative yapisi1 degerlendirilecektir. Atif Yilmaz, macera

tirtindeki aksiyon filmlerinden (Daglar: Bekleyen Kiz) melodrama (Bes Hasta Var, Berdel,

18 Lezbiyenlik 6nce "kadimin kadina sigimmmasi " bigiminde gelisip, sonra giderek eyleme doniisen bir iliski
bicimidir (Ozgii¢,1988:106)
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Utang¢, Kuma), komedi tiiriindeki filmlerinden (Kibar Feyzo, Gelinin Muradi) fantastik
tirdeki filmlerine (4daahh Belinda, Hayallerim, Askim Ve Sen, Adi Vasfiye, Asiye Nasil
Kurtulur?) kadar birgok tiirde eserler ortaya koymustur. Yilmaz'in filmlerini bu baglamda
kategorilere ayirmak ya da donemsel olarak siniflandirmak ¢ok ta miimkiin degildir. Ancak
kadin imgesinin Atif Yilmaz filmlerinde nasil kuruldugu kadinin nasil temsil edildigi yine bu
boliimde filmlerin hem anlatisal yapisi tizerinden hem de tematik 6zellikleriyle iligkili olarak

ele alinacaktir.

3.2.1. Filmlerin Narrative Yapisi

Atif Yilmaz 1980'li yillara kadar macera, melodram, komedi, ask tiirlinden birgok
filme imza atmistir. Kanli Feryat filmiyle ilk 6zgilin eserini ortaya koyarken, ciftliklerine
sigindig1 bir seyhin karisi tarafindan iftiraya ugrayan bir gencin hikdyesini melodramatik

Ozellikleri 6n plana ¢ikararak anlatir.

Kameranin sabitlenerek donuk diyebilecegimiz goriintiilerin diyaloglarla i¢ ige gecmis
sekilde sunulmasi, Yilmaz'in bu donem filmlerinin anlati agisindan en temel
ozelliklerindendir. Bunun yani sira, "Atif Yilmaz Sinemas1" basghigi altinda bahsetmis
oldugumuz gibi Yilmaz'mm gencliginde ressamlar topluluguna katilmis olmasi ve ressamlik
deneyimi onu tam da bu ylizden ilk donem filmlerinde bigimci olmaya iten nedenlerin
basinda gelmektedir. Yilmaz'in kendisinin de ifade ettigi gibi Yilmaz filmlerinin anlatisim
olusturan bir takim Oykiileri diisiinceden ziyade belli bir bigim arastirmasi dahilinde
sunuyordu (Capan, 1984: 36). Yine Yasar Kemal' in oyunluklarina dayanan Karacaoglanin
Kara Sevdas: ve Alageyik filmleri ile folklorik dgelerin bir arada oldugu halkbilim tiiriinii
ortaya koyan Yilmaz, ¢esitli yazarlarin romanlarindan uyarlamalar1 da filmlestirip, piyasa
romanlart sinemasinin Onciisii haline gelmistir. Kadin Severse, Hickirik, Ask Izdwraptir
filmleri birbirine benzeyen melodramatik konulariyla birer roman uyarlamasidir. Yilmaz' in
bu uyarlama denemeleri, 80' li yillara gelindiginde Mine, Adi Vasfive, Kadinin Adi Yok
filmleriyle devam etmektedir.

Yilmaz'in ilk dénem sinemasinin anlatisal 6zelliklerinden birisi, toplumsal olaylar1

kasaba giildiiriisii olarak nitelendirebilecegimiz konulari komik bir 6ykii yapisi igerisinde
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izleyiciye sunmasidir. Hasip ile Nasip, Deli Yusuf filmleri bu tarzdaki filmlerin en iyi
orneklerindendir. Mesela Hasip ile Nasip filmi kii¢iik bir kasabada yasayan Hasip ile
Nasip'in Oykiisiiniin (rekabetleri, aynm1 kiza asik oluslari) esprili bir dille anlatildigi bir
giildiirii filmi olarak degerlendirilebilir. Yine Yilmaz'in kdy- kasaba giildiiriisii tiiriinden bir
baska filmi Kibar Feyzo'dur. Filmin kahramani Feyzo'nun sevdigi kiz1 alabilmesi i¢in baslik
paras1 biriktirmek {izere Istanbul'a gidisi ile biiyiik sehirde gordiikleri (grev hakki, isci
sendikalar1 gibi sosyal haklar) Feyzo'nun kafasinda koydeki agalik ve baslik parasi
gelenegine bir direnisi baslatir. Ancak filmin sonunda anlasilir ki sadece tek basina bir

kisinin ¢abas1 diizeni degistirmeye yetmeyecektir.

Bu filmin narrative 6zelliklerinden birisi feodalizmin yarattigi insan durumlari ve insan
iligkileridir. "Kdyliiler, miilkiyetine sahip olmadiklar1 aga topragi iizerinde ¢alisiyorlar. Aga,
yorede en biiyiik gii¢, devletten de yasadan da daha 6teye tek adam... Dinin baskis1 ve etkisi,
ortagagdan beri degismemis bicimde varligini siirdiiriiyor. Cesitli inancglar, gelenekler
biitliinii, ¢agdisi bir térenin unsurlari olarak ayakta" (Dorsay, 1989: 61). Atif Yilmaz'in Kibar
Feyzo filmi bu feodal diizenin giilmeceyle karisik yergi havasinda beyaz perdeye aktarilan
bagyapitlardan birisidir. Yilmaz, kirsal alanda ¢ekmis oldugu Kibar Feyzo filminde feodal
iliskileri ve geleneksel yapi igerisinde, koy kadinini kaderine terk edilmis, tarlada ¢alisan bir
iiretici konumunda vermektedir. Filmde, temelde iktidar olgusu sorunsallastirilir. Maho Aga
koylin tek sahibi olarak tasvir edilirken, kdyliilerde onun iktidarin1 tamamlayici niteliktedir.
Ciinkii i3 giiclinii saglamak icin ve liretimin sekteye ugramamasi i¢in koyliilerin varlhigi
elzemdir. Filmde kendi topraklarindan edilen kdyliiye Maho Aga'nin topraginda calisiimasi
karsiliginda aga tarafindan kiiciik meblagda bir pay verilmesi ve bu durumunda bir litufmusg
gibi sunulmas1 feodal diizenin bir dayatmas1 niteligindedir. Filmde Bilo ve Feyzo, Haci
Hiiso'nun kiz1 Giilo'ya taliptir. Hiiso ise kizin1 adata agik artirmaya ¢ikarmig gibi, en yiiksek
fiyattan satmak ister. Bu yiizden de Giilo'nun babasi kdy geleneklerinde bugiin hala
gecerliligini koruyan baslik parasini istemektedir. 9 Filmin Oykii yapist da iste tam bu

noktada gelisir. Istanbul'a bashik parasim denklestirmek icin giden Feyzo'nun orada

YKalkan'a gore,“Kir yasamini konu alan Tiirk sorunsal sinemasinda kadin-erkek ve kadin- toplum iligkileri;
kadinin mal gibi alinip satildig1 erkek toplumlara 6zgii, erkegin kadina tahakkiimiinden kaynaklanan bir iliskiler
ag1 icinde ve kirda sahipsiz kalan kadina yasama hakkinin taninmadigi bir ortamda ele alinarak
islenmistir”(Kalkan1,1988:103).
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karsilastig1 bir takim toplumsal olay ve olgularla kafasinda i¢inde bulunduklar1 diizene dair
bir uyanma gerceklesir. Bu sekilde ilerleyen olaylar zinciri, Feyzo'nun kdyline dondiigiinde
var olan o kaotik diizene bagkaldirmaya ¢alismasi ve sonunda da zorunlu bir kabullenisle son

bulur.

Bu filmde dikkatimizi ¢eken ve Y1lmaz'in 6zellikle kadin karakterler odakli filmlerinde
(Asiye Nasil Kurtulur?) karsimiza ¢ikan onun Brecht'in epik tiyatro anlayisindan esinlenerek
bu filmine de sindirmis olmasidir.?° Soyle ki; Feyzo basindan gecen tiim bu olaylar
mahkemede hakim karsisinda anlatiyor. Bu sayede de dramatik yapi bir anlamda kirilmaya
ugruyor. Oykii yapisinin arasina Feyzo'nun yorumlarinin girmesi ve kadin- erkek korolarmin
tirkli sdylemesi filmin anlat1 yapisin1 giiclendiriyor ve dykiiniin anlatim yapisiyla izleyici
arasinda iliski kuruyor. Feyzo'nun olaylar1 anlattiga hakime: "Biz napalim hakim bey,
basimiz egik c¢aresiziz, nizamimiz bu beyim. Bu nizam hi¢ mi degismez ben bilmem,
Atalarimiz ne demis, mademki agadwr dogrudur, hicbir dogru isini de bilmeyiz ya, rizkimiz
onun diliyle eli arasinda...” seklindeki sozleri bir onceki sahnede canini yakan agaya
sOylenen Feyzo' nun o trajik durumunu bir anda kesiyor ve bu sozleriyle Yilmaz dykiiniin
0zel yaniyla halkin genel bakis1 arasinda iligki kuruyor. Boylece izleyici filmin belli bir

yerinden kopup, gercek hayata doniliyor ve olayi ¢esitli yonleriyle kavrayabiliyor.

Bu baglamda, Brecht'in Epik tiyatro anlayisi, Yilmaz' in ondan esinlenerek anlati
yapisint  zenginlestirdigi bir Ozelliktir. Asiye Nasil Kurtulur? filmi bu tirlin en 1iyi
orneklerinden birisidir. "Bir tiyatro oyunu olarak sahnelerde bunca y1l izlendikten sonra Tiirk
tiyatrosu iginde epik tiyatro anlayisinin en iyi orneklerinden birisi olarak nitelendirten ve
oldukca pespaye bidramatik uyarlamasi sinemada denendikten sonra Yi1lmaz ve ekibi, dogru
olarak oldukga serbest bir bicim denemeyi uygun gérmiisler. Boylece ortaya, oyun iginde
oyun gibi oynanan, her seyiyle dekor oldugunu hissettiren bir mekan i¢inde temsil edilen
dekor, giysi ve oyundaki stilize anlayis1 tiim dramaturji'ye de yedirilen, dans ve sarkilarla
desteklenen bir film ¢ikmis" (Dorsay, 1995: 57).

20 Epik tiyatro, toplumsal igleve sahip, olay ve ayrmtilar iizerinde gokluk getin bir takim ¢aligmalar: iceren,
artistik ve sosyal bir takim sorunlarin ele alindig1 ve oyunun biitiiniindeki toplumsal islevin sapasaglam, agik ve
net yerinde durup durmadigmin hem yonetmence hem de oyuncular tarafindan siirekli denetlendigi bir
tiyatrodur (Brecht,2011:129).



49

Brecht' in Epik tiyatro anlayisina gore amag, izleyicinin oyuna elestirel bir bicimde
bakabilmesini saglamaktir. Bu amacla da sergilenecek karakterlerin ve iginde bulunduklari
toplumsal iliskiler yabancilastirma efekti ile sunulur.?® Yani seyirci filmde kahramanlarla
O0zdeslesmek yerine olup bitenlere yabancilasarak elestirel ifade getirir. Film trajik bir
sekilde ilerlerken bir anda danslarla, anlaticiyla, kadin ve erkeklerin koro halinde
sOyledikleri sarkilarla kirilmaya ugrar ve bu arada o biiyiiden kopan seyirciye elestirel bir
bakis acis1 sunulur. Asiye Nasil Kurtulur' da: "Biz ask satariz, sermayedir etimiz. Biz ask
satariz, sermayedir terimiz. "sarkisin1 sdyleyen kadin korosu ile film boliiniir. Bu anlamda
miizik bir amaca hizmet eder. Burada amag, toplumun karmasik yapisini, toplumsal
iligkilerini neden- sonug iliskisi c¢ergevesinde ortaya koyarak seyircinin bilinglenmesini
saglamaktir. Yine epik tiyatroda bir anlatici vardir ve anlatict olaylar1 yorumlar, seyircilere
danisir, onlarin fikrini alir, tartlslr.22 Filmde Fuhugla Miicadele Dernegi Baskani bu rolii
tistlenir. Baskanin (Anlatici): "Bir insan tamimadigi bir adamin koynuna nasil girer, boyle
vasayacagina 6lmelidir" seklindeki sozleri oyunun akisi sirasinda anlatiy1 sekteye ugratir ve
seyirciye pas atilir. Bu sayede de seyircinin bilinci ve ilgisi agik tutulur. Yine Epik tiyatroda
Brecht i¢in bozuk diizende hareket etmek her zaman kaybettirir, aksi ise kazandirir. Filmde
Asiye'nin tek glivendigi adam olan miidiirenin yegeninin evli ¢ikmasi ile Asiye' nin o
aldatilmislik hissiyle hareket etmesi kotii yola diismesine sebeptir. Ancak annesini 6ldiiren
belalis1 Kara Mustafa' nin para dolu ¢antasini alip kagmasi Asiye'nin 6niine dnemli firsatlar

sunacaktir.

Yine Atif Yilmaz' in 6ykil yapisinin kurulusu bakimindan 6nemli olan 1977 yilinda
¢ekmis oldugu Selvi Boylum, Al Yazmalim filmi ise bir Cengiz Aytmatov uyarlamasi olarak
degerlendirilmektedir. Filmin anlati yapisina baktigimizda konu, Asya'nin yani kadin
karakterin merkezinde gelisiyor. Bunu yaparken Atif Yilmaz aslinda filmin ana temas1 olan

"sevgi"yi ve "sevgi emektir" sloganini da yine filmin kadin karakterinin goziiyle 6n plana

' Bu yontemde, oyun kisilerine iligkin s6z ve eylemlerin kabulil ya da yadsinmasinin, simdiye kadar oldugu
gibi seyircilerin biling altlarinda degil, biling diizeylerinde gergeklesmesi 6n goriiliiyordu (Brecht,2011:13).

#2 Tiyatroda dordiincii duvarin ortadan kalkmastyla, anlatic1, agik secik sahnede gostermistir kendini. Anlatict
arttik sahnede sergilenen olaylar karsisinda bir tavir takinmaktadir, projeksiyonla beyaz perdelere belgeler
yansttilarak oyun kisilerinin sdyledikleri ya pekistirilmekte ya da ciiriitiilmektedir. Ote yandan da bir
timdegisim gecirmeyen oyuncular, sahnede canlandirdiklan kisiyle aralarinda bir uzakligi korumaya 6zen
gostermekte ve hatta seyircileri agikga elestiriye ¢agiran bir tutum takinmaktadirlar (Brecht,2011:28).
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¢ikartyor. Filmde yer alan i¢ konusmalar, kahramanlarin i¢ diinyalarina dahil olmamizi ve
yasadiklar1 o duygusal yogunlugu anlamamizi sagliyor. Filmin en basinda sadece ilyas ve
Asya arasinda olan iligkiyi gosterigsiz sekilde seyirciye sunan Yilmaz olaylarin akisiyla
birlikte Cemsit, Ilyas, Asya ve Samet' in duygularini, i¢ hesaplasmalarini, iliskilerini
sergiliyor. Bu anlamda Selvi Boylum, Al Yazmalim filmi kadini, onun duygularint merkeze
alan anlat1 yapisiyla kadin- erkek iligkisini Tirk sinemasinda belki de ilk denebilecek

bi¢imde sunan Yilmaz'in kadin filmleri zincirinin de ilk halkasin1 olusturmaktadir.

Yukarida da anlatildig iizere ozellikle 80'li yillara gelmeden toplumsal igerikli
konular1 insan iligkileri baglaminda anlatan Atif Yilmaz, artik 80' Ii yillara gelindiginde ise
toplumsal sinemadan bireysel sinemaya gegerek kadin imgesini de merkeze alarak kadinlari
farkli boyutlarda ele almis ve filmlerin anlati yapisin1 da kadin karakterler iizerinden
kurmustur. Kadin imgesinin kurulusu baglaminda da incelemis oldugum kadin konulu
filmleriyle Yilmaz artik kadini1 ahlak¢i anlayist disinda, cinselligini 6zgiirce yasayabilen

Ozgiir bireyler haline getirmeye ¢alismistir.

Atif Yilmaz' in kadinin ana kahraman oldugu filmlerinde anlatida gesitli toplumsal ve
ekonomik baglantilarin, insan iliskilerinin kahramanlar {lizerinde biiyiik bir etkisi vardir.
Filmlerdeki olaylar ¢ogunlukla neden- sonug iliskisi ¢ergevesinde gelisir. Asiye Nasil
Kurtulur? filminde Asiye'nin kotlii yola diismesinin nedeni, annesinin yazgisinin kizina
geg¢mesi, maddi anlamdaki yetersizlikler ve gecim sikintisi gibi durumlar olarak verilirken,
Hayallerim, Askim ve Sen' de ise Coskun'un ¢ocukluk yillarindan beri hayrani oldugu iinlii
sinema oyuncusu Derya Altinay'a olan tutkusu ve hayranliinin sonucu olarak senaryolar
yazmaya baglamasidir. Yine Deli Kan filminde Atif Yilmaz anlati yapisin1 Sefer' in
Zekiye'nin 1rzina zorla gegmesiyle incinen yiiregi, yikilan hayalleri ile birlikte Istanbul' da
kotii yola diismesi lizerinde sebep-sonug baglaminda izleyiciye gosterir. Filmde koy,
kapitalist iligkisi agindan kagisin, kurtulusun bir simgesi olarak verilir. Sefer ve Zekiye
Istanbul'da bir kir gezintisindeyken cikip geldikleri kdyleri Mitari'yi orda her seyin temiz,
masum ve bozulmamis oldugu yer olarak aralarinda konusurlar. Ve Zekiye tiim
kirlenmisligine ragmen, adeta arinmak istercesine Sefer'den onu koyiline geri gdtiirmesini

sOyler.
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Yilmaz'in filmlerinin ¢ogunda kadinlarin igerisine diistiigii ¢aresiz bir¢ok durum erkek
kahramanlarin eylemleriyle iliskilendirilmektedir. Kadinin Adi Yok’ ta Isik severek evlendigi
adamin ona ilgisizligi, tepkisizligi yiiziinden is yerinden arkadasi Mehmet' le onu aldatir.
Yine Mine' de ailesinin zoruyla evlendigi kaba bir kisilige sahip Cemil' de aradig1 higbir seyi
bulamayan Mine, dgretmen arkadasi Perihan'in kibar ve ince ruhlu abisi Ilhan'a yakinlik
hisseder. Sebebi olarak ta Cemil' in kadin ruhundan anlamayan kaba tavirlara sahip

olmasidir.

Atif  Yilmaz'im filmleri kahramanlar acisindan degerlendirildiginde, erkek
kahramanlarin amaci genel olarak kadinlari kullanmak, onlardan faydalanmaktir. Bu
anlamda filmlerdeki kadin figiirler filmin anlat1 yapisi icerisinde genelde erkekleri harekete
geciren birer cinsel obje olarak goriiliirken eril gili¢ tahakkiimii elinde bulundurmaktadir. Ad:
Vasfiye filmindeki erkek karakterlerin kurulusunu Yilmaz soyle agiklar: "Bu filmde de bir
kadin anlatiliyor. Ama hep erkekler tarafindan anlatiliyor. Bu erkekler anlattiklariyla hep
kendilerini hakli gdsteriyorlar, ama goriinen o ki, aslinda haksizlar. Buradan su c¢ikiyor.
Bizim gorece bir ahlakimiz var, erkeklerin belirledigi bir ahlak. Ama erkeklerin ahlaksizlig
goriiliiyor o zaman. Burada kadin 1yi niyetli ama farkli yorumlaniyor erkekler tarafindan. Bir
de Aytag Arman'in belirledigi bir kader motifi var. Kadinin hayatinin farkli donemlerinde
kadin kisiligini, kadinlarin1 savunup belli bir yonde ilerlemeye calisirken, farkli kisiliklerde
karsisina ¢ikarak ona hep engel oluyor. Feodal erkek tarzini simgeleyen bir kisilik bu ve
yozlasarak, yozlastirmaya calisarak, giderek kadmi satmaya bile basladiginmi goriiyoruz
Aytag'm. Her karsisina ¢iktiginda Vasfiye'nin hayatin1 olumsuz etkiliyor" (Demiray: 1987:

37). Bu baglamda filmde yaratilan bu kadin bedeni erkegin fantazyasinin bir tirtintidiir.

Kadin kahramanlar ise o geleneksel kaliplarini kirip, eril sdyleme kafa tutan, ayaklar
iistline basan, is hayatinda olan, 6zgiirlesen, cinselligini istediginde istedigiyle yasayan nesne
durumundan ¢ikip 6zne olma yolundadir. Ozellikle Atif Yilmaz'm yonettigi filmlerde
anlatinin bliylik 6lclide kadin karakterlerin gecirdigi bilinglenme, bagimsizlagsma, kendi
bedeninin ve hayatinin kontroliinii ele alma siireci tarafindan sekillendigini sdyleyebiliriz.
Yesilcam sinemasinda utang, diiskiinliikk ve giinahla 6zdeslestirilen yalnizca kotii kadinlara

yakistirilan cinsel arzular kadin filmleriyle farkli toplumsal kesimlerden siradan kadinlarin
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yasam deneyimlerinin bir pargasi haline gelecektir (Sunar, 2005: 294). Kadimin Adi Yok
filminde Isik'm bir sahnede: "Kadini kim yargiliyor, onlara bu hakki kim veriyor?
"seklindeki sozleriyle aslinda kadin karakter olarak eril s6yleme nasil kafa tuttugunu rahatca
gozlemleyebiliriz. Kadinlar bu baglamda yalnizliklari, bunalimlari, sevgileri, beraberlikleri,
cinsel kimlik arayiglari ile filmlerin narrative yapisi igerisine dahil oluyorlar. Filmlere
iligkiler acisindan bakildiginda ise genellikle ask, evlilik, kadinlar aras1 arkadaslik iligkileri
cergevesinde kuruldugu dikkat ¢cekmektedir.

Atf Yilmaz'in bir¢ok filminde dikkatimizi ¢ceken dnemli bir baska 6zellik ise, filmlerde
kadin karakterler erkek goziiyle, onlarin hayal diinyasinda, istedikleri halleriyle sekillenir.
Erkek karakterler ayni bedene, ayni goriintiiye sahip bir kadmi kendi arzu ettikleri ve
hayalini kurduklar1 bi¢imde birden fazla kisilige bélerler. Aaahh Belinda filminde Miijde Ar
hem tiyatro oyuncusu, bekar, bakimli, giizel, modern ve seksi, adinin da hakkini verircesine
hayali kurulan Serap'tir. Hem de iki ¢ocuklu, orta halli, giindiiz disarida ¢alisan, aksam
evinin karis1 olan Naciye'dir. Serap bu anlamda ismi gibi erkeklerin hayallerini siisleyen bir
cinsel objeyken Naciye ataerkil diizenin erkek egemen sdylemi iginde sikigsmis bir
karakterdir. Yine Adi Vasfiye filminde Vasfiye bes ayr1 erkek tarafindan hayal edildigi
sekliyle tasvir edilir. ilk esi Emin icin "erkek gibi kadin", saglik memuru Riistem igin
"arzunun nesnesi olan cilveli Vasfiye", Hamza i¢in "savunmasiz, ¢aresiz ve masum Vasfiye",
kasaba doktoru i¢in "6zgiir kadin Vasfiye" ve son olarak da yazarin aski olan ve hepsinin
toplamindan olusan Vasfiye'dir. Deli Kan filminde de 6nce Mitari kdyilinde saf, temiz,
namuslu Zekiye daha sonra hayallerinin yikilmasiyla kotii yola diigmiistiir ve bir pavyon
kadimi olmustur. Filmde Sefer, Zekiye' ye "Iki ayri kadin gibisin, ben Zekiye olmani isterim."
derken hayalinde arzu ettigi kadin figiiriinii dillendirmektedir. Yilmaz filmlerinin énemli
ozelliklerinden birisi olan hayal edilen ve bdliinmiis kadin karakterler aslinda melodram
orneklerinde de dikkatimizi ¢ekmektedir. Liitfi Akad'in yapmis oldugu Vesikali Yarim filmi
bu noktada Onemli bir yapimdir. Filmi diger melodramlardaki boliinmiis kadin
karakterlerden ayr1 kilan ozelligi ise, evli bir manavla bir konsomatrisin imkéansiz olan
asklar1 ve arzularinin anlatildig1 filmde ana kadin kahraman olan Sabiha'nin nasil temsil
edildigidir. Birgok melodram 6rneginde kadini cinsellik ve sevgi olarak ikiye bdlen anlayista

cinsellik anlamindaki kadin nesne konumunda bir meta, sevgi anlamindaki kadin ise iyi
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kalpli, saf, temiz anne ve es sefkatindeki kadin karakterlerdir. Ancak bircok melodramdan
farkli olarak Vesikali Yarim bu bdlme islemine girismez. Sabiha, filmin isminden de
anlagilacagi tlizere hem vesikali hem de yar'dir. Bu birlestirme Sabiha'nin, bir erkegin iki
fantezi cergevesinin i¢ ige gectigi aralifa yerlestirilmesine sebep olur; Sabiha bu boslugu
dolduracag farz edilen nesnedir. Her ne kadar film kadini sevgi nesnesi ve cinsellik nesnesi
olarak bdlme islemine girismese de bu islemin kaginilmazligiyla biter® (Abisel, 2005:
44). Filmde Sabiha, ayn1 anda, iki kadinlik halini biinyesinde tasiyan fantezi nesnesidir. Bu
fantezi, iki kadinlik halinin tek bir nesnede, bir arada var olmasi arzusuna seslenir. Film, bu
arzunun iizerinde isler; fantezinin gerceklesme ihtimalini canli tutar®® (Abisel, 2005;49).
Kadin ve erkegin birlesmesini, mutlu olmalarini engelleyecek olan sey aslinda tam da bu
catisma halidir. Bu anlamda filmin ana temas: da bu c¢eliskili durum iizerinden
oriilmektedir. Film iste bu noktada vamp kadin roliindeki cinsel nesne ile iyi, saf ve temiz

olan anne ve es roliindeki kadinin o ¢ikmazini ¢6zemez.

Son olarak Hayallerim, Askim ve Sen' de Tiirkan Soray, evladin1 kaybeden anneyi
temsil eden Nuran ve bataklikta bir ¢igek olan Melek olarak filmde senaryo yazan Coskun
tarafindan boliinmiis ayr1 iki karakter olarak karsimiza ¢ikar. Coskun burada iigiincii bir
karakter yaratma egilimindedir. Tipk: hayallerinde kurdugu gibi, "Derin gozleriyle baktigi,
sefkatle dolu essiz kadin1" Derya Altinay'1 hayal eder. Ancak bu kadinin asla var olmayacagi

filmin sonunda verilir.

Filmlerin olay o6rgiisiinde Yilmaz, cinsiyet rollerini, kadin- erkek iligkilerini, Klasik
sOylemi ve eril bakis agisini bir anlamda elestirerek vermektedir. Kadinin Adir Yok filminde,
filmin ana kahramani Isik'in ¢ocuklugunda annesi ile karsilikli konusmalar1 cinsiyet rolleri
acisindan kadin ve erkege toplumun genel bakisini temsil etmektedir. Filmde anne ile kiz1

arasinda su diyalog gecer:
"Kiz: Anne benim memem olmayacak mi, memeler ne ige yarar anne?

Anne: Siit vermeye, ¢ocugun olunca siit i¢ip biiyiiyecek, bu is annelerin gorevi.

2 Filmde Halil'in hayalinde olan Sabiha, miikemmel bir kadin olarak bakimli, kokulu, makyajli, isveli ve
cazibelidir. Hem de fedakar, iyi yiirekli bir ev kadinidur.

24 Bir 6nceki gece yatakta geceligi ile uzanmus ve gogiisleriyle erotik bir nesne olarak arzu edilen kadin Sabiha
o0 gecenin sabahinda ise basinda basortiisii ile pazarda alisveris yapmaktadir.
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Kiz: Neden babalarin gérevi degil?

Anne: Babalar ¢alisir, para kazanir, eve getirirler.

Kiz: Siz niye ¢alisip para kazanmuiyorsunuz, memeniz var diye mi?
Anne: O zaman sizi kim biiyiitecek.

Kiz: Ben biiyiiyiince ¢alisacagim, memeli kadinlar agliyorlar, sigsman oluyorlar,

kocalart da asik suratl oluyor babam gibi."

Bu baglamda kadin ve erkeklerin temsili ataerkil diistinme bi¢iminin yarattigi imgeler
tizerinden kurulur. Anlat1 yapisinin kadin- erkek arasindaki farklar iizerinden kuruldugu
filmde, babasinin kizina, "erkeklerden uzak durulmali, onlarla oyun oynanmamali, onlardan
namusunu korumali" seklindeki telkinleri, Isik' ta kadinin korumasi gereken en biiyiik
miicevheri namusudur fikrini olusturmustur. Yilmaz filmlerinde kadiin cinsel baskilarini,
toplum i¢inde kadin olarak yerini sorgulayisini ve bu bunalimlar dile getirilisi ile ilgili
konular1 iglemistir. Bu baglamda ayn1 filmde Isik, anilarini yazarak ge¢cmisini animsamakta
ve sorgulamaktadir. Cocukluk yillarinda annesi ile erkek ve kiz cinsleri iizerine yapmis
olduklar1 konugmalar, filmin geneline yayilan bir yap1 igermektedir. Aybasi, meme, erkeklik,
kadinlik gibi tanimlamalar iizerinden kadin ve erkek arasindaki cinsiyet ayrimcilig
vurgulanmaktadir. Bu baglamda anne kiz arasinda gegen diyalogda Isik'n "Erkekler
bebeklikten kurtulunca siinnet oluyor, diigiin yapilyyor, onlara hediyeler geliyor. Kizlarin alt
tarafi kanayinca niye ayp oluyor?"seklindeki ifadeleri, filmin tematik yapisini olusturan
ogelerin aslinda Yilmaz tarafindan nasil sorgulandigin1 gozler oniine serer niteliktedir. Film
boyunca Isik her firsatta icinde bulundugu bu bunalimla bir kadin olarak erkegin karsisindaki
yerini kendi i¢ konugmalariyla da yargilamaktadir. Filmin ana kahramani Isik kadin olarak
nasil cinsel baskiya maruz kaldigin1 da babasinin sarf ettigi sozlerle animsamaktadir.
Erkeklerin kotii yaratiklar olduklari i¢in babasinin kendisini onlardan korudugunu kendi
kendine alaya alarak, giiliimseyerek anlatmaktadir. Ayn1 sekilde 6gretmeninin, "Yolda seni
bir erkekle gormiisler, babana bunu séyleyecegim" demesi lizerine ve babasimin da bunu
duymasi ve "seni okuldan alirim" seklinde karsilik vermesi filmde kadin cinsine geleneksel

toplum bakisinin bagka bir boyutta yansimasidir.
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Yilmaz'in filmlerinin dykii yapisinin baska bir 6zelligi de 1980 askeri darbesinin o
baskict yapisinin filmlerin igerisinde de islenmis olmasidir. Atif Yilmaz darbenin sinemaya
etkisini filmlerinde farkli gostergelerle goriiniir kilmistir. Kadin genellikle i¢ mekanlarda ve
bir takim baski unsurlar1 ile huzursuzluk, mutsuzluk durumlari igerisinde sunulmustur. Soyle
ki, Aaahh Belinda filminde evli ve iki ¢ocuk annesi Naciye, geleneksel aile yapisi igerisinde
verilir. Onu didikleyen, iizerinde baski kuran, yonlendirmeye calisan bir kaynanasi ve
kaynatas1 vardir. Naciye'nin kaynanasinin Naciye i¢in bir sahnede, "Biiyiiklerini sayarsa
kafast da rahat olur insanin, 6p babanin elini, sifadir" seklindeki ifadeleri 12 Eyliil' in o
baskici tavrinin kadina kamusal alanda degil de evde, i¢c mekanda aile bireyleri (kaynana,
kaynata, koca, ¢ocuklar) tarafindan uygulaniyor oldugunun bir gostergesi niteligindedir.
Yine Deli Kan'da Zekiye'nin Istanbul' da ¢alisti§1 pavyonun patronunun, korumalarinin onun
hayatinin akisi i¢inde baski unsuru olusturdugu da filmin 6ykii yapisi i¢inde goriilen bir

baska Ornektir.

Atif Yilmaz sinemasinin bir diger anlatisal 6zelligi filmlerdeki fantastik Gykii
yapisidir. Aaahh Belinda filminde fantastik 6gelerle gercek ve hayal arasinda gecisler
yapilmistir. Filmde bir tiyatro oyuncusu olan Serap'in reklam filmi ¢ekimleri sirasinda uzun
bir dus sonras1 gozlerini orta halli Hulusi beyin karisi, iki ¢ocuk annesi Naciye olarak agmasi
ve gelisen olay zincirinde bu gergek ve hayal arasindaki gegisler anlati agisindan 6nemlidir.
Yine ayni filmden bagka bir sahnede reklaminda oynadigi Belinda sampuaninin Serap'in
lizerine lizerine gelmesi bagka bir fantastik 6gedir. Filmde torunlarini uyutmak igin
babaannelerinin soyledigi "Evvel zaman iginde varmis dunganga dunganga. Alirmis
cocuklart atarmis sepetine..." seklindeki ninni de fantastik 6geler acisindan baska 6nemli bir
degerlendirmedir. Bir bagka film Bir Yudum Sevgi' de yer alan ¢esitli biiyii motifleri, sik sik
tekrar edilen kuru kafa olayi filme fantastik bir boyut kazandirir.

Yine filmlerin basindan beri eril diizene direnen, kafa tutan, 6zgiirlesen kadin; cesitli
ask iliskileri, toplumsal iligkiler, ekonomik ve kiiltiirel bir takim durumlarin sonucunda tiim
incinmisligiyle, kirllmishigiyla, ezilmigligiyle, somiiriilmisliigiiyle... birlikte artik filmin
sonunda bir kabullenis igersine girmektedir. Kadinin bu caresiz kabullenisi Yilmaz'in

filmlerinde farkli sekillerde kendisine yer bulur. Asiye Nasil Kurtulur?' da filmin artik
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sonunda yine kadin korosunun; “Her taraftan tikadiniz yolumu, yoksullukla bagladiniz
kolumu, istemeden segtirdiniz sonumu, simdi kolay sayin bayan ol demek..." ifadesiyle bu
kabullenmeye dikkat ¢ekilir. Yine aym filmde tiim direnmisligine ragmen kotii yola diisen
Asiye artik filmin sonunda bu diizende yasamanin sirrini 6grenmis ve iginde bulundugu
durumu kabullenerek genelevi patronu olur. Aaahh Belinda filminde ise tiyatro oyuncusu
Serap, evli ve ¢cocuklu Naciye olmay1 filmin sonunda artik kendisine sindirmistir. O kadar ki
ailece yenen aksam yemeginde arkadasina yemek tarifi verir. Ofkeli kadin1 bulanik ¢esmeye
benzetmesi ve uyanmadan onceki son sahnede kocasit Hulusi ile birlikte olmak igin ayni

yataga girmesi bu kabullenmisligin bir baska gostergesidir.

Atf Yilmaz'in filmlerinde kullandigi mekan da anlati yapisi ile ilgili bir bagka
husustur. Ciinkii filmlerde kullanilan mekanlar karakterlerin sosyo-ekonomik konumlarinin
vurgulanmasi agisindan dnemlidir. Asiye Nasi! Kurtulur'da Asiye ve annesi maddi zorluklar
nedeniyle bir gecekondu evinde bize sunulurlar. Bir Yudum Sevgi filminin daha en baginda
gecekondu mezarliklarinda oynayan cocuklarin goriintiistiniin verilmesi ile gecekondu
semtlerinde kirsal kokenli kesimlerin cinsellik sorununu isleyen bir film olmasi ile
iliskilendirilir. Yine Hayallerim, Askim ve Sen filminde olaylarin gectigi iki mekan zengin-
fakir zitliklart ile verilir. Soyle ki filmde iinlii sinema oyuncusu Derya Altinay'in evi gayet
liks iken, senaryo yazan Coskun ise bir gecekondu mahallesinin bodrum katinda

yasamaktadir.

Atf Yilmaz filmlerinin narrative yapisi agisindan bir bagka ozelligi oykii yapisi
icerisinde kapitalizm elestirisinin yapilmasidir. Bunun belki de en bariz 6rnegini Aaahh
Belinda filminde gorebiliriz. Gazetesi kapisinin 6niine birakilan, kahvaltisini taze sikilmig
portakal suyu ve kizarmig ekmekle modern bir havada yapan, haftada birka¢ giin spor
salonuna giden, ideal viicut Slgiilerine sahip, kendi ayaklari {izerinde duran, ¢agdas, kentli,
bekar bir kadin olan tiyatro oyuncusu Serap aslinda kapitalizmin yeni yiiziidiir. Ve
kapitalizmin somiiriicii bir unsuru olan reklamlar film boyunca evlerde agik olan
televizyonlarda kitleleri etkileme giicti esliginde verilir. Yine Asiye Nasil Kurtulur? filminde
kadin korosunun soyledigi, "Yoksullar: kader deyin uyutun, uyanana para verin susturun.

Susmayan: zora koyun ¢ektirin, boyle gelmis, boyle gitsin, stirdiiriin. Davranani yok edin,
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direneni gebertin, ezin, vurun, oldiiriin..." sarkida da kapitalizme getirilen elestiri bariz bir

bicimde seyircinin ilgisine sunulmaktadir.

Atif Yilmaz sinemasinda agdali melodram Orneklerinden, giildiirii tarzindaki
filmlerine, en ilkel k0y yasamindan, en u¢ sosyete yasamina, toplumsal filmlerden, kadin
konulu bireysel filmlere, i¢ ¢atismalara kadar ¢ok ¢esitli temalarin islendigini gorebiliriz.
Modernlesme siireci ile birlikte toplumun yasadigi ekonomik ve sosyo-kiiltiirel durumlar
Yilmaz'in ilk dénem sinemasini olusturan filmlerinin Oykiilerine de yansimistir. 1961
anayasasinin ilani ile ortaya ¢ikan toplumsal durum Yilmaz'in o donem cektigi toplumsal
igerikli filmlerinde de goriilmiistiir. Bu filmler kdy- kasaba igerikli filmler (Dolandiricilar
Sahi, Yarin Bizimdir, Kesanli Ali Destant) olmakla beraber toplumsal sorunlari elestirel
havayla sunan bir 6zellige sahiptir. 1970'li yillara gelindiginde Yilmaz, Guillii ve onun
devamu niteligi tasiyan Giillii Geliyor Giillii ile giildiirii tiirli izerinden toplumsal konulari
islemeye devam etmistir. Filmde gecirdigi trafik kazasi sonucu koylii giizeli Giillii' niin
koyliniin yakinlarinda buldugu ve onu tedavi ederek iyilestirdigi zengin, yakisikli, hovarda
Fikret, Giillii'ye iman nikahi kiyip onunla kdyde evlenir. Ancak bunun gegici bir heves
oldugunu anlayan Fikret Istanbul'a gider ve oradan Giillii'ye yazdig: bir mektupla bu evliligin
gecersiz oldugunu sdyler. Bunun iizerine namusunu temizlemek i¢in eline silahimi alip
Istanbul'a giden Giillii ile Fikret arasinda gegen olaylar giildiirii 8geleri iizerine kurulu birgok

durumla anlatilmistir.

Bir bagka filmi Kuma'da Yilmaz, sevdigini onun iyiligi i¢in baska bir kadinla
paylasmak zorunda kalan bir kadin durumuna deginmektedir (Dorsay, 1989: 62). Kocasina
cocuk veremeyen Hanim'a uygulanan mahalle baskisi ile Hanim eve kuma gelmesine riza
gosterir hatta kumay1 bile kendisi bulur. Ancak umuldugu tlizere kuma (Zilha)'da ¢ocuk
doguramamuistir. Bu sirada ise Hanim'in hamile oldugu anlasilir. Bu noktada devreye gozleri
gormeyen Zilha girer ve kiskancligindan Hanim' a iftira eder. Hanim'a kdy tarafindan kahpe
damgasi vurulur. Filmin sonunda ise Ali ger¢ekten sevdigi karisini, Hanim'1 tiim geleneklere,
baskilara ragmen alip kente kacar. Bu baglamda filmin geleneklere kafa tutan bir yapida

diizeni sorguladigini goriiyoruz.
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1980'li yillara gelindiginde ise kadin oldugu durumdan farkli bir bakis agisiyla
verilmeye baslanmistir. "Daha oOnce filmlerde kdyde ya da gecekonduda, fabrikada
kendilerine yer bulmuslardi. Ama sehir merkezinde kadin, ya sarkici ya da pavyon kadini
olarak taniiyordu. Simdi modern, sehirli, isi olan bir kadin olarak karsimizda duruyor.
(Giindogdu, 1997: 12-13). Bu modern, kentli, is kadininin var olus sorunlari tizerine filmler
yapan Atif Yilmaz kadmi biiyiik kentlerdeki iliskileri, bunalimlari, yalnizliklar1 ve cinsel
arayislari ile ele almistir. Yilmaz, kadinlar1 kentsel bunalimlar1 igerisinde gostermenin yani
sira Asiye Nasul Kurtulur? Adi Vasfiye, Aaahh Belinda filmlerinde oldugu gibi giindelik
hayat igerisinde de konumlandiran filmler yapmistir. Bu dénem filmlerinde Yilmaz, kadin
temsillerini toplumsal cinsiyet baglaminda vermeye baglamistir. Yani kadinlar artik kadin

gibi goriinmekte, cinselliklerini 6zgiirce yasayabilmektedir.

Bu noktada 6zgiirlesen kadinin melodram kaliplarindan da faydalanarak dykiilerinin
temel temasii olusturan Yilmaz, Selvi Boylum, Al Yazmalim filminin 6zii olan "sevgi
emektir" ifadesinden hareketle benzer filmler ¢ekmistir. Deli Kan filminde bir kadin ve erkek
arasinda sevgiye dayanan bir iliskinin kurulmasinda 6zellikle toplumda rastlanan giicliiklere,
olanaksizliklara ragmen iliskinin degerinden, dneminden bahsedilir (Dorsay, 1995: 35).
Filmin ana temasinda Mitari kdyiinde yasayan Sefer sevdigi kiz Zekiye kendisiyle
evlenebilsin diye ona zorla sahip olur. Bu durumda duygusal anlamda ¢okiintii yasayan
Zekiye Istanbul'a kacip pavyon kadini olur. Sefer onu 6ldiiriip, namusunu temizlemek icin
[stanbul'a gelir. Ama birlikte adeta didiserek gegirdikleri onca zamanin sonunda kdydeyken
bulamadiklar1 o gercek aski, gercek bagliligr birbirlerinde bulurlar. Bu anlamda da filmin

temasal biitiinligli saglanmis olur.

Yilmaz'in filmlerinin bir baska tematik 6zelligi filmlerde erkeklerin doyurulmamais
isteklerinin, karsilik bulamamis arzularinin giderilmesi i¢in yonlerini sadece cinsel nesne
olarak gordiikleri kadina ¢evirmis olmalaridir. Mine filminde giizel, kisilikli kadin olan
Mine'ye yasadig1 kasabanin erkeklerinin siirekli olarak onu diisiiniip, elde etme arzusu temasi
yer alir. Yine Asiye Nasi Kurtulur? Filminde Asiye'nin kotii yola diismesinin en temel
nedeni, 6zde bu tema olarak goriiliir. Namusunu her ne kadar korumaya ¢aligsa da geleneksel

erkek bakig agisi buna izin vermez. Sokakta yiiriirken arkasindan onu takip eden adaminda,
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karnint doyurmak i¢in girdigi lokantada kendisine karnini1 doyurmasi i¢in yiyecek vermesi

karsiliginda zorla sahip olan lokanta sahibi de aslinda ayni1 zihniyetin temsilleridir.

Dul Bir Kadin' da, ¢ocuklu ve dul bir kadin olan Suna, arkadasinin araciligiyla tanistig
ressam ve fotograf¢i olan ¢apkin, zlippe Ergun'a asik olur. Ancak Ergun'un niyeti baskadir.
Filmin basindan sonuna kadar Suna'ya cesitli sekillerde cinsel anlamda baskilar uygular.
Saclarint siirekli olarak toplu tutan Suna'nin saglarini agtirip onun fotograflarini ¢eker, bu
baskilar 0yle bir hal alir ki, Ergun yatakta birlikteyken bile sarf ettigi sdzlerle Suna'y bir¢ok
seye zorlar. Filmin sonunda ise Suna'nin artik buna tahammiilii yoktur ve bu duruma isyan

edip onun yanindan ayrilir.

Hayallerim, Askim ve Sen filminde Atif Yilmaz tematik yapiy1r merkeze yine kadini
alarak olusturur. Ancak bu filmde farkli olarak bir de sinema filmlerinin, film karakterlerinin
geciciligine, ¢abuk tiiketilip seyirciler tarafindan unutulmusluguna dikkat ¢eken epizotlar yer
alir. Filmde boliinmiis iki ayr1 karakter olan Melek ve Nuran Yesilcam sinemasmin iki
filminin iki kadin kahramani olarak verilir. Senaryo yazan Coskun ise bu iki karakterden
adeta sikilmiggasina yepyeni bir karakter yaratmaya ¢aligmaktadir. Yilmaz bu noktada film
iretim mekanizmasina, sinema sanatina diyaloglarla gonderme yapmaktadir. Zaman
gectikce yaslanan Melek ve Nuran karakterlerinin, "Filmlerde dogar, biiyiir ve oliirler.
Senaryo ayni olduktan sonra bir tane daha yaratmanmin ne anlami var?" seklindeki
konusmalar1 kendi durumlarini sinema filmleriyle adeta kiyaslar nitelikte vurgulamaktadir.
Coskun en sonunda Derya Altinay'la tanisip kafasindaki tiplemeyi olusturup, senaryosunu
tamamlamaktadir. Ama film yapimecilari, senaryonun igerigiyle ticari kaygilar nedeniyle
oynar ve buna Derya Altinay bile miidahale edemez, ¢iinkii sektor i¢inde barinmak bunu
gerektirir. Derya Altinay'in Nuran ve Melek i¢in "Biraz bayatlamadi mi o tipler" tarzdaki

ifadesi aslinda sektorle alakali bir itiraf niteligi tasimaktadir.

Atif Yilmaz'n filmlerinde yer alan bir bagka tematik ozellik ise hayatinin,
yasadiklarinin anlamsiz oldugunu fark eden yalnizlasan, okumus, kentli ve ayaklari iistiinde

duran, kadin bir erkekle hayati yeniden anlamlandirir. Isik, Kadinmin Adr Yok filminin
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sonunda Orhan'mn yardimiyla hayatini yeniden kesfeder.” Onda babasinda dahi géremedigi
sefkati bulur. Saygi, dostluk, arkadaslik, ask ve bagimsizlik bunlarin hepsinin bir arada

olabilecegi umuduyla, huzurun timsali olan Orhan'a kapilmaktadir.

Atif Yilmaz'in filmlerinde isledigi temalardan birisi de fahiselik/seks is¢iligidir. Ancak
filmlerde bu tema, sinif miicadelesi ve somiirli diizeninin fuhusa itilen, fuhus yapmak
zorunda birakilan kadinlaridir. Filmlerde sermayeye dayali somiiren-somiiriilen iliskisinin
temelinde kurulan bir diizende kadin temel insani ihtiyaglarini karsilamak i¢in bedenini
satmak zorundadir. Bu baglamda da cinsel somiiriiyle kdlelestirilen kadin tizerinden, Atif
Yilmaz kapitalist diizeni de sorgulayici bir tarzda izleyiciye sunmaktadir. Asiye Nasil
Kurtulur? filminde Asiye maddi imkansizliklar nedeniyle, ne kadar da direnmeye ¢aligsa
icinde bulundugu carpik diizene yenik diiser ve bir fahise olarak yoluna devam etmek
zorunda kalir. Deli Kan filminde Zekiye ise kdyiinden kacip Istanbul' a geldiginde ise ayakta
kalabilmek i¢in bu duruma mecburdur. Yine Atif Yilmaz'in birazdan bahsedecegim baska bir
Ozelliginden oOtiirii zamaninda oldukca ses getiren Diis Gezginleri filminde Anjelik

(Havva)'da bir fahise olarak hayatin1 kazanmaktadir.

1990'larla birlikte ise "yeni diinya diizeni" sdyleminin dogrudan ya da dolayli etkisiyle,
tiim diinyada oldugu gibi Tirkiye'de de kiiltiirel anlamda farkli kimlik vurgularindan s6z
edilmeye baslanmistir. Bu yeni ve tartigilabilir kiiltlir 6nerisi, beraberinde getirdigi yasam
anlayisla birlikte hizla yayilmistir. Tiim toplumsal kesimlerin kendilerine ait bir seyler
bulduklari, ortaklasa tirettikleri ve yine ortaklasa tiikettikleri bir popiiler kiiltlir ortam1 ayni
donemde daha da 6n plana ¢ikmistir (Aktaran, Ergiil Derleyen Derman, 2001: 149). Bu
baglamda toplumda aykir1 veya sira dis1 diye nitelendirebileceg§imiz kimliklerin goriiniirliigii

sinemaya da yansimaistir.

Diis Gezginleri filminde kocasindan bosanmis bir doktor olan Nilgiin, dogu gorevini
tamamlamak icin kiiciik bir kasabaya gider ve orada genelevi ¢alisanlarinin muayenesi i¢in
gorevlendirilir. Bu genelevinde ¢alisan ve ¢ocukluk arkadasi olan Anjelik'le tanismasi ise bu

sayede olur. Olaylar bu baglamda gelisirken, iki arkadasin bir giinliik tatili sonunda kendi

* Deli Kan filminde de Zekiye igine diismiis oldugu kétii yoldan sevdigi adam olan Sefer'in yardimiyla
kurtulmaktadir.
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cinsel tercihleri giin yiizline ¢ikar. Nilgiin'iin doyurulmamis cinsel arzular1 ve bir fahise
olarak Anjelik'e adeta imrenmesi, Anjelik'in ise hirpalanmig, yorulmus duygulari sonucu
aralarinda baglayan iligki ikisinin bundan sonraki yasamini degistiren ve doniistiiren bir
deneyimdir. Her iki karakterinde bu cinsel se¢imi benimsemeleri ile aralarindaki iligkinin
sadece bir seks iliskisi olmadigi filmin ilerleyen sahnelerinde gozler Oniine serilir. Bu
baglamda Diis Gezginleri kadin escinselligini dogrudan ele alip isleyen bir film olma 6zelligi

bakimindan 6nemlidir.

Sonu¢ olarak Atif Yilmaz'in filmlerine narrative (Oykii) yapist bakimindan
bakildiginda hem giildiirii filmlerinde, hem koy- kasaba filmlerinde hem de kadin konulu
filmlerinde toplumun sosyo-kiiltirel ve ekonomik durumlari, o donemin igerisinde
bulundugu atmosferi gérmek miimkiindiir. Bundan sonraki boliimde ise Yesilcam
doneminde genel olarak kadinin konumlandirilisindaki o geleneksel bakis acisinin degisip
dontistigii Atif Yilmaz filmlerindeki kadimin yeniden temsili ve nasil temsil edildigi

degerlendirilecektir.?

3.3. ATIF YILMAZ FILMLERINDE KADININ TEMSILI

Atif Yilmaz, filmlerini ¢ektigi donemin toplumsal kosullar altinda kadin sorununu
aslinda bilingli bir sekilde giindeme getirmek istemistir. Ev igine hapsolmus kadinin
Ozgiirleserek geleneksel diizene karst durmasi ve bunu kadinlarin sorunu olarak sunmasi
bakimindan Yilmaz filmleri olduk¢a onemlidir. Ancak Yilmaz kadmin temsili sorununu
filmlerinde islerken, kadin bedenini kamera acilariyla parcalarken, cisimlestirirken bile
geleneksel eril sOylemin araglarini  kullanmaktadir. Yilmaz'in filmlerinde kadinlar
kaliplagmis geleneksel kadin imgesine uygun bigimde ya fahise, ya anne ya da arzu edilen

vamp kadinlar olarak temsil edilmektedir.

% «1960’lara kadar kadinlar melodram kaliplar1 iginde ‘faziletli anne’ ve ‘dokunulmamus sevgili’ olarak
idealize edilmektedir. Bunun disinda kalanlar ise kotii kadin, seks bombasi, erkeklesmis kadin, isterik kadin,
gizemli cinsellik 6rnegi kadin v.s. olarak tek boyutlu, iyi ya da kotii kadinlar oldugunu ekler" (Kalkan 1988:42).
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3.3.1. Cinsellik Boyutunda Kadinin Kurulusu

Kadinin cinsellik boyutunda denetlenmesi ataerkil toplumlarin bir 6zelligidir. Bu
yiizden de kadinin geleneksel cinsiyet rolleri cinsel bir obje olarak bedeni iizerindeki
denetimi eril glice vermektedir. "Kisitlanma, zorlanma, egilme, kolelik, teshir, kendine zarar
verme, kendini glizel bir nesne olarak sunma mecburiyeti, zorlanan pasiflik ve kiiclimsenme
gibi kadmin ikinci sinif konumunun belirgin pek ¢ok 6zelligi kadin i¢in cinsellik kapsami
icine sokulmustur. Bunun temelinde kadinin cinsel kullanim araci olmasi yatmaktadir"
(Mackinnon, 2003: 153). Bu anlamda kadinin yasaminda belirleyici bir olgu olan cinsellik
hangi kiiltiirde olursa olsun kendisini zorlama, ayrimcilik, aldatma ve siddet gibi alanlarda
gostermektedir. Erkegin goziiyle 6tekilestirilen kadin, geleneksel sinemanin anlat1 yapisinda
cinsel farklilik yoluyla goriiniir kilinan etkinlik-aktiflik-erillik ve edilgenlik-pasiflik-disillik
karsitliklar tizerine kurulmustur (Mulvey, 2008: 243).

Yilmaz filmlerinde cinsellik boyutunda ozgiirlesme ¢abasi igerisinde olan kadin,
aslinda yine bu kaliplarinin igerisine hapsolarak eril giiciin bakis acisiyla sunulmaktadir. Atif
Yilmaz'in Asiye Nasil Kurtulur? filminde Asiye cinsel somiiriiyle kolelestirilmektedir.
Filmde kadinlarin; ezilmis kadin, namuslu olmayan kadin, fahise kadin ya da kotii yola
diismiis kadin olarak cinsellikleriyle tanimlandig1 ve yasamlarinin devami igin bir erkege
bagimli olunmasi gerektigini vurgulayan epizotlar yer almaktadir. Namuslu olan ev kadinlari
ve anne olan kadmnlar karsisinda "Oteki" olarak tanimlanan Asiye ve onun gibiler
cinsellikleriyle eril sdylemin haz nesnesi olarak konumlandirilmaktadir. Filmde kadinlar
cinselligin kolesi olarak temsil edilmektedir. Fahise olan kadin burada kent yasaminin bir
metaforu olarak anlamlandirilmaktadir. Ciinkii kent yozlagsmanin/tehlikenin ve her tiirden
sOmiiriiniin oldugu bir yerdir. Deli Kan filminde de yine Zekiye kdyden kente gelince kotii
yola diismiis ve fahise olmustur. Benzer bi¢cimde, Daginik Yatak ve Diis Gezginleri
filmlerinde fahise olan kadinlarin dykiileri islenirken eril iktidar kadin bedeni tizerinde bir
tahakkiime sahiptir ve fahise olarak konumlandirilan kadinlar cinsellige indirgenmis birer
obje niteligi tasimaktadir. Dul Bir Kadin’da Suna ve Ergun arasinda gecen birgok sevigsme
sahnesinde Ergun'un tavri sevgiden, agktan arindirilmis tamamen cinsellige indirgenen

duygular esliginde verilmektedir. Ergun'un, "Artik hanimefendi numaralarina paydos!”
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demesi bir kadin olarak toplumsal 6ngoriintin kilifin1 giymis dul bir anne olan Suna'y

cinsellik agisindan farkli bir boyuta tagimaktadir.

Sinemada kadin izleyici ile kadin kahraman genellikle bakmay1 ve kendisini hazla
arzulayan erkegin bakisimma karsilik vermeyi beceremez. Bu yiizden de arzulamayi
becerebilen erkekler sinemanin klasik anlati yapisinda bakarak arzulama gorevini yerine
getirmektedir (Oztiirk, 2000: 71). Bir Yudum Sevgi filminde Cemal'in ¢irilgiplak odanin orta
yerinde karisi, baldizlar1 ve annesinin gozleri 6niinde kursun doktiirdiigii sahnede kadinlarin
ciplak erkek bedenine bakislar1 erkegin kadina bakisindan ¢ok farklidir. Erkek bakislariyla
arzu ettigini belli ederken kadinlar bu sahnede utanarak, kizararak Cemal'i seyretmektedir.
Yilmaz filmlerinde cinselligi bir 6zgiirlesme siireci icerisinde yasamak isteyen kadinlar
giyimleriyle, bakislartyla, tavirlariyla seyredilmekten haz duyan imgeler olarak
cizilmektedir. Dul Bir Kadin’da Ergun sac¢larini siirekli toplayan Suna'nin saglarini agtirarak
fotograflarin1 ¢ekerken Ergun vizoriin arkasinda onu seyretmekten zevk almakta ve onu
arzulamakta, Suna'da seyredilmenin verdigi o hazla makineye bakmaktadir. Fotografi
cektikten sonra, "Eger obje parlaksa fotograf giizel ¢ikar" soziiyle geleneksel sdylemdeki
kadinin obje durumuna gonderme yapmaktadir. Buna karsilik feminist tavriyla filmde dikkat
ceken Gonll ise, "Obje degil, obje deme!" diyerek bu sOylemin karsisinda oldugunu
gostermektedir. Kadinin Adi Yok filminin son sahnesinde ev sahibi, Isik'a, "Eve giren ¢ikan
belli degil, edebinle oturacaksan otur, yoksa da ¢ik bu evden!" diyerek kadinin toplumsal
rolii geregi "edepli" olmas1 gerektigini vurgulamaktadir. Ancak filmin sonunda tamamen
soyunarak daktilosunun basma gecen Isik cinsellik konusundaki geleneksel sdyleme bir
tehdit unsuru gibi 6zgiirlesmis bir kadin imaj1 ¢izmektedir. Aaahh Belinda filminde ise,
sampuan reklami ¢ekimleri sirasinda yonetmen Serap'a, "Sacini yikarken biraz cinsellik kat
bakiglarina. Reklamda yirmi saniyede milyonlarca kadin Naciye'nin zevkini ve mutlulugunu
yvasamali” deyince Serap'in yiiziinde halinden memnun bir ifade belirir ve o sampuanla sagin1
yikarken sanki her dokunus bir erkegin dokunusuymus gibi onda haz uyandirmaktadir. Bu
haliyle de erkekler agisindan Serap, bir nesne durumuna indirgenmektedir. Reklam filminde
cinselligi ile ortaya ¢ikarilan Serap aslinda kapitalist diizene de bir gonderme yapmaktadir.

Reklamlarda kullanilan cinsellik bugiin de satin almay1 6zendirici bir unsur olarak

kullanilmaktadir. Hatta cinselligin gii¢lii olarak kurulmus oldugu reklamlarda artan satis,
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uzun Omirli ve akilda kalici marka imaj1 s6z konusudur. Film, reklamlara iligkin bu imaji
temsile tagimaktadir. Cinsel igerikli reklamlar ¢ok farkli sekillerde medyada kendisine yer
bulmaktadir. Ornegin ¢iplakligin gesitli asamalarindaki modeller yalniz ya da baskalariyla
birlikte miistehcen tavirlar sergileyen modeller olarak goriilmektedir. Ayrica reklam, c¢ift
anlamli 6zler, imali ifadeler, bilingaltinin algisina yonelik cinsel imgeler ve cinsellikle ilgili
vaatleri de kullanmaktadir. Bu tarz cinsel i¢erik ve imgeler, tiikketicinin cinsellige olan ilgisini
kiskirtmaya ve romantik duygular1 koriiklemeye yaramaktadir. Reklamda cinselligin en ¢ok
tartisilan ve en net Ornekleri, modellerin giysileri-ne giydikleri veya ne giymedikleri
tizerinde yogunlagmaktadir. Seksi giysiler ve insan viicudunu ortaya ¢ikaran pozlar, temel

cinsel mesajlar igermektedir (Dal-Giilcan, 2006: 2).

Reklamlarda bazi mesajlar tiiketicinin dikkatini ¢ekmek ve onu istenilen sekilde
yonlendirme amaciyla verilmektedir. Bu cergevede kadinlar cinsel bir obje olarak
konumlandirilmaktadir. Reklam filmlerinde reklami yapilan {iriine yapilan kadin dokunusu
kadinin cinselligi, cinsel kimligi tabaninda reklamlar1 6zendirici nitelik tagimaktadir. Yine
ayn1 sekilde reklamlarda ideal viicut Olgiilerine sahip kadin reklamlar1 miikemmel ve
kusursuz kadin viicudu temalarmi idealize ederek izler kitleye miikemmel viicut i¢in
cabalamak gerektigi fikrini asilamaktadir. Bu da ayni sekilde kadinin cinsel kurulusuyla

gergeklestirilmektedir.

Sonug olarak arz- talep dengesine dayali kapitalist sistemde iiretilen {iriinlerin
satilabilmesi i¢in ve yeniden tretilebilmesi i¢in amag hedef kitledir. Bu baglamda tiiketimin
en dnemli hedef kitlesini olusturan aile i¢cinde 6zel bir yere sahip, gerek es, gerekse de anne
olan kadin bu o6zellikleri sebebiyle reklamlarin en 6nemli objesi ve bedeni ile de erkek

arzusunun bir nesnesi haline gelmektedir.

3.3.2. Erotiklestirilen Kadin Bedeni

Atf Yilmaz'im kadinlarin seyirlik nesne olmaktan kurtarilip aktif konuma ge¢mis
oldugu bircok filmi olmasina ragmen ¢ogu filminde de gerek kadin kimliginin kurulusu
bakimindan gerekse de kadinin tiim ozgiirlesme cabalarina ragmen eril gii¢ tarafindan

yonlendirilmesi ve erkegin her zaman zor duruma diisen kadin i¢in kurtarici bir rolde olmast
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nedeniyle ayaklar1 yere saglam basan, giic¢lii, aktif bir kadin imgesinden soz
edilememektedir. Yimaz'in ¢ogu filminde kadin bedeninin erotiklestirilmesi araciligiyla
kadin imgesinin temsil edildigi goriilmektedir. Filmlerdeki kadin karakterler olarak hem
fahiselerin hem de gerek orta kesimin gerekse de burjuva sayilabilecek kadinlarin bedenleri
kameranin bakis agisiyla pargalanmaktadir. Bu anlamda kadii yakin planda ve bas
kismindan ¢eken yonetmen, kadinin o anda almis oldugu zevki onun gogiis, bacak, kalca gibi
uzuvlarini da isin igine ekleyerek gbzler oniline sermektedir. Kadinlar bu sekilde pasif ve
edilgen olduklar1 icin belirleyici olan ve aktif olan erkek bakisi ile, kadin bakilasi bir seyirlik
nesne olarak konumlandirilmaktadir (Mulvey, 2008: 20).

"Iste bu denetci, aktif erkek bakisinin malzemesine doniiserck ikincillestirilen,
degersizlestirilen bagimli ve pasif kadin modeli, yanilsamali anlamlar tiretmenin yollarindan
birisine doniisiir geleneksel sinemada. Beyazperdede rastgele sergilenen kadinin hem 6ykii
icindeki karakterler, hem de izleyiciler i¢in cinsel bir nesne olarak konumlandirilmasinin
ikili bir islevi oldugunu 6ne siiren Mulvey, egemen ideolojinin ve ona bagl olarak isleyen
psisik diizeneklerin kodlarina gére diizenlenen geleneksel filmlerde, cinsel nesnelestirmenin
Oznesi olan erkegin, bir yandan filmin fantezisini denetlerken 6te yandan daha genis bir

cercevede iktidarin temsilcisine doniistiigiini belirtir” (Cakir, 2005: 217-218).

Yilmaz filmlerinde kadina yonelik ti¢ erkek bakisi s6z konusudur: birincisi, erkegin
kameranin ¢ektigi olaya bakisi (teknik olarak notr olan bu durum igsel olarak dikizei ve
erildir, ¢iinkii filmi ¢ekenin erkek oldugu kabul edilir, filmi ¢eken kadin dahi olsa bakis acis1
erkektir -seksist ideoloji-); Ikincisi ise, kadmi bakisin nesnesi haline getiren anlatidaki
erkegin bakisi; sonuncusu ise, ilk iki bakisi taklit eden erkek izleyicinin bakisidir. Bu temele
gore, kadin geleneksel teshirci roliinde gosterilir ve erkek de kadini dikizei agidan izler.
Kadin bu siiregte giiglii gorsel ve erotik etkilerle kendine bakilmakta oldugunu vurgular.

Kadmin cinsel nesne olarak gosterilmesi erotik seyirligin nakarati haline gelmistir (Derman,
1994: 8-9).

Aaahh Belinda filminde g6ziinii Naciye olarak agan Serap, sevgilisi Suat'la birlikte
olur. Yataktaki sevisme sahnesinde Serap, Suat ve izleyici i¢in haz nesnesi olarak

konumlandirilmaktadir. Dul Bir Kadin'da Suna, Ayla ve Ergun'un ise havuzda gecen
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sahnelerinde tamamen soyunup o sekilde yiizmeleri sonrast Suna ve Ayla'nin suyun altindaki
¢iplak bedenleri nesnelestirilerek erkeklerin ve vizorilin arkasindaki izleyicilerin bakisina
maruz kalmaktadir. Bir sonraki sahnede de Suna ile Ergun'un caliliklarin arasinda verilen
sevisme goriintiisiinde Suna'nin agaglar arasinda tam da net olarak goziikmeyen bacagi,
kollar1 ve inlemeleri seyirci adeta rontgenci bir bakisla seyretmektedir. Filmde Suna ve
Ayla'nin ayni yatakta birbirlerine sarilarak sadece kalcalar1 bir ¢arsafla ortiilii oldugu ve yiiz
iistli yattiklar1 bir sahne verilmektedir.?” Onlari bu halde goren Ergun, fotograf mekinesini
eline alir ve onlarin fotograflarini ¢eker. Ciinkii kadinin bedeninin bu sekilde teshir edilmis
olmast Ergun i¢in bir haz unsurudur. Bu anlamda haz nesnesi haline gelen kadin bedeni
Ergun'un, kameranin, kamera arcilifiyla da seyircinin 6zelliklede erkek seyircinin goziinde
seyirlik malzeme olarak degerlendirilmektedir. Bagka bir sahnede Ergun, Suna ve Ayla'nin
model olma anlaminda bir¢ok fotografini ¢ekmektedir. Ergun kamera bakaciyla girdigi

gogiis, sirt, bacak yakin ¢ekimleriyle kadin bedenini pargalar ve onun bedenini erotiklestirir.

Kadin bedeninin erotiklestirildigi sevisme sahnelerinde kadin genellikle tamamen
ciplak olarak verilirken, erkekler ya giyiniktir ya da yar1 ¢iplaktir. Kamera kadinin ¢iplak ve
erotik nesne olan bedenine odaklar. Bu anlamda kadinin ¢iplak olan kolu, bacagi, gogsii,
kalcasi cinsellestirilmis ve seyirlik nesne haline getirilmistir. Kadin kahramana yakin girilen
bas ¢cekimde orgazm aninin kamera agisina girmesiyle de yine erotizm vurgulanmaktadir.
Kadinin Adr Yok filminde yine Isik anilarimi yazarken tiim film boyunca bir omzu agikta
gezmektedir. Bu noktada kadin, kendini erkeklerin bakisina erotik bir nesne olarak
sunmaktadir. Filmin sonunda Isik'in adeta geg¢misten armircasina daktilosunun basina
soyunup, cirilgiplak oturmasi da erotiklestirilen kadin bedeninin dikkat ¢ekici baska bir
ornegidir.

Bir Yudum Sevgi filminde de Aygiil ile Cemal'in sevisme sahnesinde Cemal, Aygiil'iin
tizerindedir. Ve kamera Cemal'in sirtindan Aygiil'tin ¢iplak olan bedenine dogru kaymaktadir
ve onun orgazm anma yogunlasmaktadir. Atif Yilmaz kadin bedenini seyirciye sunarken

genellikle yuvarlak, dolgun, ve ac¢ik renkli kadinlar1 se¢mistir. (Meral Oguz, Lale Mansur,

%’ Yatakta cinsel eyleme doniigsmeyen, iki kadin arasindaki arkadaslik iliskisi, iki yalniz kadinin bu agamada
birbirlerine yaklasmalar1 gondermeler yaparak, yani erotik géz kirpma lar bigiminde lezbiyenlik iliskisi
baglaminda verilmektedir (Ozgiic,1988:112).
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Hale Soygazi, Tiirkan Soray, Miijde Ar) Clinkii kameranin ¢ekim alanini1 dolduracak kadin
oyuncunun bedeninin herhangi bir bolimiiniin teshiri erkek tizerinde daha erotik bir etki
yaratmaktadir. Bu baglamda kadin, filmdeki erkek kahramanin ve izleyicinin bakisinin

nesnesi olan kadindir. Kadin yalitilmistir, gosterislidir ve cinsellestirilmistir.

3.3.3. Kadinlar Arasi Dostluk

Geleneksel eril sdylemin tanimladigi nesne durumundaki kadmin aksine O6zne
konumundaki kadinin kurulabilmesi i¢in ve kadin 6zgiirliigiiniin gelistirilebilmesi icin
feminist kuramcilara gore kadin dostlugu oldukca énemlidir. Filmlerde kadinlar birbirlerine
dert ortagi olarak gerek duygusal anlamda gerekse de 6zel yasamlart baglaminda cesitli
paylasimlar ve danigsmanliklar yaparlar. Atif Yilmaz'in filmlerinin ¢ogunda da kadin
karakterler cogunlukla erkekler tarafindan ya da toplumsal sartlar nedeniyle diistiikleri her
tiirlii zor durumdan kadin kadina bir dayanigma sayesinde ¢ikarlar. Ancak bazi filmlerinde de
Yilmaz'in kadinlari, kadinlar arasi ¢ekisme, kimi konularda rekabet ve kiskanglik zemininde

vermis oldugu da g6z ardi edilmemelidir.

Aaahh Belinda filminde reklam ve tiyatro oyuncusu Serap, rol olarak canlandirdigi
Naciye olarak gozlerini agtiginda esi dahil hi¢ kimseye aslinda Serap oldugunu inandiramaz.
Kendini tanimayan cevresine kendini ispat etmek i¢in oynayacagi bir tiyatro oyununun
provalarina ise her aksam gitmek zorundadir. Bunun i¢in de hem komsusu olan hem de
bankadan is arkadasi olan Feride'ye bagvurur. Cilinkii Feride bir kadin olarak Naciye'yi
anlayacak belki de tek kisidir. Feride bu konuda Naciye'ye aksamlar1 evden nasil ¢ikacaklari
konusunda yol gosterir. "Miisterilerden biri bilet verdi, tiyatroya gidecegiz deriz, bankanin
yvemegi var deriz." seklinde akil verici sozleriyle aslinda Naciye'nin bu sirrin1 paylasir. Yine
paraya ihtiyaci oldugu zaman da Naciye Feride'den borg para ister. Feride bir arkadas olarak
yine Naciye'nin yanindadir. Feride ile Naciye bir sahnede konusurken Feride 6zel yagami ve
is yasamiyla ilgili bir paylasimda bulunur. "I¢imden gelmiyor su eve girmek, simdi ortaligi
topla, bulasig yika, ¢cocugu yatir, yemegi hazwrla. Sonra da Osman beyi rahatlat” derken
Feride, Naciye'yi dert ortag1 olarak goriir. Ancak Feride'nin Naciye'ye dost olmasi, dert

ortag1 olmasinin yani sira provalar esnasinda onun arkadaslariyla olan diyaloglarini yine bir



68

kadin olarak oyunculugunu kiskandigi goriilmektedir. Feride kocasindan dayak yiyince
"Kart deli numarasiyla gidiyor, artist oluyor. Biz sacimizi stipiirge ettik yine yaranamadik"

ifadesiyle de bu kiskang¢lig1 gosterir.

Dul Bir Kadin'da kiziyla yalniz yasayan ve dul bir kadin olan Suna'nin en yakin
arkadasi, bir reklam firmasinda calisan ve bekar olan Ayla'dir. Ayla da evli olan patronuyla
bosanacagi tmidiyle yillardir metres hayati yasamaktadir. Yilmaz'in bu filmi kadin
arkadaslar arasindaki karsilikli glivene dayali ve duygusal paylagimlarin yogun olarak
yasandig1 bir filmdir. Filmin bir sahnesinde Suna telefonla Ayla'yr arar, Ayla da ona
aglayarak sevgilisiyle aralarindaki sorunlar1 anlatir. Suna'da ona, "Simdi uyuyorsun, artik
igmiyorsun" seklinde telkinlerde bulunur. Yine gerektiginde eglence amagli da bir araya
gelen dost kadinlar birbirleriyle erkeklerle ilgili yasamis olduklari1 deneyimleri paylasirlar.
Ayla ve Suna'nin tiniversite yillarindan arkadaglart olan Goniille gittikleri bir cay bahgesinde
gecen sahnedeki Goniil'tin, "En basta erkekler hi¢ degismiyor, en akilli gériineni bile
oylesine bencil ki. Hepsi de giigstizliiklerinin farkinda olmayan birer feodal, hele yasamdaki
bencilliklerini yatakta da siirdiirme istekleri yok mu ¢ildirtiyor beni..." seklinde sarf ettigi
climleleri 6zel yasamla ilgili deneyimlerini arkadaslariyla paylagsmasi niteligindedir. Yine
ayni sahnede Goniil, Suna'ya "Sevgilin yok mu" diyor, Suna'da buna olumsuz cevap verince
bu defa devreye Ayla girerek "Aman acidan baska ne veriyorlar ki insana." diyerek Suna'ya
bir paylagimda bulunuyor. Filmin ilerleyen sahnelerinde Suna ve Ayla'nin arasindaki dostane
iliskinin boyutu ressam ve fotograf sanatcis1 olan Ergun' un hayatlarina girmesiyle degisir.
Sevgilisinden ayrilan Ayla'ya kendini iyi hissettirmek i¢in Suna'nin Ayla'yla beraber
Bodrum'a gidisi ve Ergun'un da orda olmasi iligkilerinin doniisiimii niteligindedir. Soyle ki
Suna Ergun'a agiktir ve defalarca onunla birlikte olmustur. Ancak Ergun Ayla'yla da birlikte
olur. Ayla'nin Ergun'la olan bu birlikteligini hazmedemeyen Suna ise onu terk eder. Her ikisi
de Istanbul'a geri donen arkadaslarin dostluklari tiim bu yasanmisliklara, kiskancliklara

ragmen baglilik ilkesi ile eski sicakliginda devam etmektedir.

Yine Daginik Yatak filminde zengin erkeklerle metres hayati yasayan Meryem'in en
samimi arkadas1 hapishaneden yeni ¢ikan Sabahat'tir. Sabahat ile olan iliskileri ise karsilikli

giiven ve baglilik duygusuna baglhidir. Meryem'in filmlerdeki diger kadin kahramanlarla
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aralarinda kiskanglik ve rekabete dayali bir iligski olmasina ragmen filmde goriilen tek gergek
kadim dostlugu Sabahat ile olandir. Soyle ki bir davette geng bir garsona(ismail) asik olan
Meryem'e, "Sen astksin kizim, al Ismail'i ¢ek git buralardan "diye ydnlendirici, destekleyici
tavrinin sonrasinda Meyem, Ismail'le birlikte giineye gider. Bu anlamda Meryem biitiin
duygularini, 6zel hayatini ¢ekinmeden Sabahat'e agmistir, onunla dertlesmistir. Bunun
sonucunda da Sabahat'in tavsiyelerine uymaktadir. Meryem'in ortadan kaybolmasiyla
onceden birlikte oldugu Ferruh, onu arayip bulmak ister. Ancak Sabahat Ferruh'a Meryem'in
yerini sOylemez. Bu da film de kadinlar arasi dostlugun dayandigi yardimlagma ve

dayanisma davraniglarinin bir 6rnegidir.

Kadinin Adr Yok filminde de genelde kadinlarin, 6zelde ise Isik'in erkek egemen
diinyada yasadiklar1 sorunlar ve bu sorunlar1 asmak i¢in kadinlar aras1 dayanismanin nasil ve
ne boyutta oldugu anlatilmaktadir. Daha filmin basindayken lise yillarinda gordiigiimiiz Isik
moralinin bozuk oldugunu gordiigii bir arkadasinin sefkatle basini1 oksayarak, yumusak bir
ses tonuyla "Anlat neyin var, ne oldu?" demesinin sonrasinda arkadasinin hamile oldugunu
ogrenir. Isik da ona yol gosterici bir dost olarak "Umur'a soyle, evlenirsiniz olur, biter."
telkininde bulunur. Ancak sevgilisi ¢ocugu inkar edince arkadasinin yerine sanki onunla
kendisini 6zlestirir gibi Isik sinirlenir. Yine filmin ilerleyen sahnelerinde biiyiik bir kiz grubu
igerisinde grup arkadasliginin mevcut oldugu goriiliir. Erkek arkadasiyla bulusmak igin
ailesine kizlarla bulusup oturacaklar1 seklinde yalan sdylemesi ve bulustuktan sonra da kiz
arkadaslarina nasil sevistiklerini anlatmasi Isik'in arkadaslariyla olan iliskisinin, ailesiyle
olandan daha samimi ve igten oldugunun gostergesidir. Bu sahnede duygusal anlamda bir
paylasimdan ve pratik anlamda bir yardimlasmadan bahsetmek miimkiindiir. Universiteden
bir kiz arkadasinin yardimi sayesinde Isik'in ise girmesi yine kadinlar aras1 dayanigsmanin bir
baska ozelligidir. Ancak burada kiiclik bir ayrintiy1 da atlamamak gerekir. Ayn1 arkadas
Isik'm yapmis oldugu bir projeyi kendisininmis gibi patronuna sunarak dostluk ve
yardimlagmanin yani sira kadinlar arasi kiskangliginda kiigiik bir 6rnegine isaret etmektedir.
Yine Isik isyerinde birlikte calistiklar1 evli ve ¢ocuklu Mehmet'e asiktir ve gegen siirecte
bunun karsilikli bir iliskiye doniismesi sonucu Mehmet'in karisi Sevil durumu artik
O0grenmistir. Ancak c¢ok ilging bir bicimde Sevil bu iliskiye hi¢ tepki gostermez. Bu iliskiye

ragmen Sevil ve Isik ¢ok iyi arkadas olurlar ve aksamlar1 birlikte yemek yiyip vakit
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gecirirler. Isik evini, kocasini terk ettiginde bile Sevil'e karst hissettigi gliven duygusuyla
onun kapisini ¢alar, Sevil'e sarilip aglar. Baska bir sahnede Sevil kocast Mehmet'in anlayisgsiz
tavirlan ile ilgili Isik'la dertlesir. Sahnede Sevil, "Hadi i¢ sunu, bu insanlar boyle. Hem
yvasamazlar hem yasatmazlar. Biitiin giizel seyleri yok etmeye ¢alisirlar. Kadiniz biz, gii¢siiz
olmaliyiz, ezik olmalyiz, onlara uymaliyiz. Uymazsak kirarlar, doverler. Uziilme her sey
diizelecek!" diyerek Isik't 6per ve onu teselli eder. Yine bagka bir sahnede Mehmet, Sevil ve
Isik Ggl birlikte otururken Isik, Sevil'e "Seni ¢ok iizdiim demi” der. Sevil'de onun ¢ok giizel
oldugunu sdyleyerek ve sarilarak karsilik verir. Bu filmde 6zellikle bu sahnede ayn1 erkegi
seven iki kadinin, birbirlerini kabullenerek kiskanmadan paylasan iki kadmin arkadaglig
anlatilir. Son olarak da filmin basindan sonuna kadar Isik'in bagindan gegenleri yazdig ev,
film boyunca higbir sahnede géremedigimiz arkadagi Sumru'nun yazligidir. Bu da kadinlar

aras1 dayanigmanin goriildiigii baska bir durumdur.

Hayallerim, Askim ve Sen filminde ise Derya Altinay'in yurttan alinan ve evinde
biiyliyen Pinar'in, ¢ocukluk aski Coskun'un Derya Altinay'a olan sevgisi, tutkusu ve ilgisi
yiizlinden ablam dedigi Altinay1 tamamen kadins1 bir i¢giidiiyle kiskandig1 goriilmektedir.
Bu da Atif Yilmaz filmlerinin kadinlar arasi iligskinin baglilik ve dostluk boyutunun disinda
bir baska ozelligidir. Diis Gezginleri filminde de Anjelik ve Nurgiil arasinda filmin en
basinda iki kadinin dostlugu olarak baslayan iliski, sonralar1 ise boyut degistirerek bir seks ve

ask iliskisine doniisir.

Sonug itibariyle, Atif Yilmaz'in filmlerinde kadinlarin birbirleriyle iliskisi baglaminda
cogunlukta dostluk, arkadashk, dertdaslik, 6zdeslesme, yardimlasma ve giiven duygusuna
bagli olarak gelisen duygusal ¢oziilmeler ve duygusal paylasimlar, azinlik sayilabilecek
birka¢ Ornekte ise kadinsi bir duygu olarak tanimlayabilecegimiz kiskanglik, ¢cekememe,

hazmedememe ve rekabet duygular esastir.

3.3.4. Filmlerde Kadina Yonelik Siddetin Sunumu

Atif Yilmaz'in filmlerindeki bir baska Onemli unsur bedeniyle, cinselligiyle

Ozgiirlesmeye ¢alisan kadina uygulanan siddettir. Kadin kahramanlar bu noktada zor
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kullanma, cinsel taciz, tecaviiz, kagirilma, sozle hakaret etme, asagilama gibi i¢inde siddet

unsuru barindiran ¢esitli eylemlere maruz kalmaktadir.

Geleneksel Tiirk toplumunda 6zel alana hapsedilen kadin, modernlesme siirecinin
baslamasiyla birlikte kamusal alanda da artik kendine yer edinmeye basglamistir. Bu
degisimin erkek icin olusturdugu riskler ve erkegin o eril yapisina baskaldiran diizendeki
kadin, fiziksel ve cinsel anlamda siddete maruz kalmaya adeta mecburdur. Yilmaz'm Deli
Kan filminde sirf onunla evlenmesi i¢in Sefer'in, rzina zorla gegtigi Zekiye'ye yaklagimi
cinsel siddetin bir 6rnegidir. Filmde onu zor kullanarak tecaviiz etmesi ile Zekiye'nin temel
rolii sanki eril siddetin nesnesi olmakmis gibi vurgulanmaktadir. Yine filmin baska bir
sahnesinde Sefer Istanbul'a kacarak kotii yola diisen Zekiye'yi bulup onunla birlikte olur ve
bu birliktelik aninda yine cinsel anlamda bir zorlama ve siddetin oldugu gé’)rl'ilmektedir.28 Bu
sahnede Sefer'in tavri kadindan intikam alma, ona giiciinii gésterme, istiin gelme,
cezalandirma seklinde kendisini ifade edisleridir. Ciink{i bu sahne, "Eril zevkin kurban
etmeye, sOmiirmeye, incitmeye bagli oldugunu, eril sistem i¢inde zevkin egemenlikle
esdeger oldugunu gostermektedir™ (Mackinnon, 2003: 164). Zekiye bu sahnede caninin
acidigimi sOylemesine ragmen Sefer siddetini artirarak giiclinii bir o kadar daha fazla
gostermektedir. Bu anlamda erkekler tarafindan kadinlara uygulanan sozli ve fiziksel
anlamdaki siddet icerikli tavir ve davranislar, erkegin genelde ataerkil toplum diizenini
sirdirme ve kadmlar lizerinde denetim kurmayla iliskilendirilmektedir. Ancak filmin
sonunda Sefer'in kurtarilmayi bekleyen Zekiye'ye sahip ¢ikip, onu diistiigli batakliktan

kurtarmasi ise onceki eylemleriyle ¢eligki olusturmaktadir.

Asiye Nasil Kurtulur? filminde de Asiye'nin kotii yola diismesinin aslinda en basat
nedeni, erkekler tarafindan siirekli olarak taciz ediliyor olmasidir. Sokakta yiiriirken
arkasindan gelen adamin ona cinsel obje goziiyle bakip rahatsiz edercesine onu takip etmesi,
sonraki sahnede lokantanin sahibi tarafindan zorla tecaviize ugramasi filmde Asiye'ye

uygulanan siddetin birka¢ 6rnegidir. Filmde Asiye'yi fahige olarak goren erkekler i¢in onun

% "Direnen kadina atilan dayak, giysilerin bedeni teshir edilecek bigimde ag¢ilisiyla uzatilir. Kadin bedeni ve
uzuvlarmin erkek bakigiyla ¢akisan agilardan yapilan yakin ¢ekimlerle pargalanarak teshiri bu sahnelerin
pornografik niteligini iyice agiga ¢ikarir ve filmin tecaviiz olgusuna yer vererek dramatik ¢atigma yaratma
niyetinin otesine gectigini gosterir" (Abisel,2005: 328- 329).
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bedeni erkeklerin eril hakimiyetlerini kurabildikleri bir nesnedir. Para kazanip normal bir
yasant1 i¢in filmin basinda fabrikada caligmak isteyen Asiye'yi ustabasi da gerek sozleriyle

gerekse de davraniglariyla taciz etmektedir.

Dul Bir Kadn filminde ise Ergun, Suna'ya hemen her firsatta sozlii tacizde bulunur ve
asagilayici, kiiglimseyici bircok climle sarf etmektedir. Bir sahnede Ergun Suna'dan
soyunmasini ister, Suna'nin da "Ne olur, bu gece kendimi ¢ok ¢irkin hissediyorum™ demesi
tizerine Ergun, "Evet yatmayacagim seninle"der ve asagilayici bir tavirla onu aglatir. Baska
bir sahnede Ergun'un Suna'ya, "Stkildim seni gormekten, hep birlikte, hep birbirimizi gérerek
stirtip gidecek bu yagsam ¢ildirtiyor beni" diye kiiglimseyici tavri ile erkek sanki toplumsal
iktidar iliskisi baglaminda kadindan daha etkin bir rolde gibi sunulmustur. Bu sozlere karsi
Suna'nin sessizce Ergun'un yanindan ayrilmasi bu durumu daha goriiniir kilmaktadir. Baska
bir sahnede Ergun onu terk etmek isteyen Suna'yr doverek fiziksel siddet uygulamaktadir.
Suna'nin, "Yeter artik, sadaka istemiyorum, orospu degilim ben, kuduz kopek gibi isirtyorsun
her yerimi, beynimi, yiiregimi, her yerim ¢iiriik icinde" seklindeki baskaldirisi filmde kadina

siddetin yonleri hakkinda seyircinin diisiinmesini saglayacak icerikte sozlerdir.

Mine filminde, Mine kasabada yolda yiiriirken ofis¢i, motosikletiyle Mine'nin yolunu
keser ve Ilhan'"1 isaret ederek ,"Bosuna bakinma, herkes ne mal oldugunu anlad:” der. Filmde
tiim erkeklerin hayalini kurudugu arzu nesnesi diye tanimlanabilecek Mine'yi hi¢ kimse elde
edemedigi i¢in filmin erkek kahramanlari onu her firsatta sozleriyle ya da gozleriyle taciz
etmektedirler. Yine ayni filmde Mine'nin arkadasi 6gretmen Hanim ¢arsida yiiriimektedir.
Ve tiim erkeklerin gozili onun iizerindedir. Hatta iclerinden birisi arkasindan tiikiirerek onu
taciz etmektedir. Yine kasabanin genclerinin Mine'nin evinin Onilinde icki igerek evi
gozetlemeleri, daha sonra Mine'nin evinin kapisini kirip, igeriye girmeleri, Mine'yi tecaviize
yeltenmeleri filmde kadina yonelik siddetin yansimalaridir. Bu anlamda Mine kasabada
cesitli baskilara maruz kalan giizel ve onurlu bir kadindir. Mine cinselligi de igeren
davraniglariyla aslinda tam bir 6zgiirliige ulasmay1 basaramamis, baskaldiramamis kadin
karakter olarak filmdeki hemen her erkek tarafindan uygulanan siddetin her tiiriine maruz

kalmastir.
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Diis Gezginleri filminde bir fahise olarak hayatin1 kazanmaya calisan Anjelik'te
genelevinde birlikte oldugu erkekler tarafindan bircok kez cinsel tacize ve tecaviize
ugramaktadir. Escinsel iki kadinin birbirleriyle olan iliskilerini anlatan filmde erkege
dontisen Nilgiin de Anjelik'e eril bir gii¢ gibi siddet uygulamaktadir. Anjelik'in nli resmini
¢izen komsusuyla birlikte onu goren Nilgiin, evde Anjelik'i dover, sozleriyle onu asagilar.
"Her seyine katlandim be, bayagiligina, zevksizligine, su igren¢ dantellerine. Kabahat
bende, orospudan hammefendi yapmaya kalkan benim, konus..."diyerek onu aldattifini

diisiiniip ona siddetin nesnesi gibi davranmaktadir.

Anlatilanlardan hareketle Atif Yilmaz'in birgok filminde kadinlar1 asagilayan, onlari
cinsel obje olarak gosteren ve tecaviiz gibi cinsel siddet 6gesi tasiyan eylemlere sikga
rastlamak miimkiindiir. Yilmaz'in kurmaya calistig1 kadin tipi her ne kadar 6zgiir, ayaklar
yere basan kadinlar olsa da kisiliklerini gerceklestirebilmek adina aslinda biiyiik bedeller
O0demek zorunda birakilmaktadirlar. Kadin karakterler her ne kadar diizene baskaldirsa da
filmlerde aslinda kadinlarin; evinin disinda, kamusal alanda yani dis diinyada diisebilecekleri
tehlikeler acisindan savunmasiz, giicsiiz karakterler olduklari goriilmektedir ve filmlerde
adeta fetis bir obje olarak sunulan kadin tizerinden erkegin komplekslerini (hadim edilme)

yok etmek i¢in siddet temelli bir eril gii¢ unsuru olusturulmaktadir.

3.3.5. Calisma Hayatinda Kadin

Feminist teori eril giliciin kadin iizerindeki iktidarini ele alirken kadini 6zel alan (ev 1¢1)
ve kamusal alandaki ayrima gore degerlendirmektedir. Kadinin kadin cinsi olarak toplumsal
iktidardan ayr1 goriilmesinin en 6nemli nedeni, geleneksel bakis agisinin kadina yiiklemis
oldugu anlamdir. Ev igerisine hapsolmus kadin bu anlamda evde yemek, ¢amasir, bulasik ve
cocuk bakimiyla olan islerle sinirlandirilmistir. Feministler, kadinlarin kamusal alan ve 6zel
alan arasina keskin bir ayrim ¢izgisi ¢eken bir dizi gii¢lii 6zdesim sonucunda politika disinda
tutulduklarmi ileri siirerler. Bu ayrim, kamu sorunlarinin igerigini ve kapsamini 6nemli
Olclide daraltir ve siradan yasamin kiiciik kaygilar1 oldugu diisiiniilen her seyi 6zel alana
havale eder. Anne Phillips'e gore her seyden 6nce kadinlarin kamu yasamina katilmalarini en

basta engelleyen etmen, 6zel yasamlarinin yagama bigimidir. Kadinlar ve erkekler arasindaki
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is bolimi cogu kadin icin ¢ifte bir ¢calisma yiikii anlamina gelir. (kald1 ki ¢ocuk yetistirmenin
kendisi bile Fraser'in ifade ettigi gibi cifte goriinlimlii bir etkinliktir.) ancak 06zel
yasamlarimizin diizenlenme bigimi erkeklerin katilimini 6zendirirken, kadinlarin katilimini
azaltir. Cocuklar1 kimin okuldan aldig1 ve yemegi kimin hazirladig1 6nemli derecede politik
bir sorundur. Bir zamanlar kisisel varolusun mahremiyetinde gizlenen seyler birer kamu

sorunudur ve olmahdir (Aktaran Oztiirk, 2000: 64).

Yine kadinlar ¢cogunlukla Judith Williamson'in s6zleriyle, tarihin disindaymis, mutlak
ve degismezmis gibi goriinen yasam alanlarini kisisel iliskiler, agk ve cinsellik temsil ederler,
hatta Oyle ki yasamin bu yiizleri gercekten de kadinlarin olmasi gerektigi alanlari haline
gelmigtir. Eger kadin ask, ev ve cinsellik anlamina geliyorsa, anlamina gelmedigi seyler
genelde para, is, sinif ve siyasettir. Bu durum yasamda aile ile ilgili kisisel ya da cinsel
boyutlarin siyasi olmadigi anlamina gelmez. Ciinkii bir alandaki etkinlik diger baska bir

alandaki etkinlige baglhdir (Aktaran Oztiirk, 2000: 63).

19601 yillarla birlikte feministler kadinlarla erkekler arasindaki bu esitsiz rol
dagilimima kars1 ¢ikmaktadir. Feminizm akimindan etkilenen ve kadini farkli bir boyutta
filmlerine tasiyan Atif Yilmaz da, ¢ogu filminde kadini igerisinde hapsolmus bu geleneksel
kaliplar1 diginda, kamusal alanda, ¢alisan kadin olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Deli Kan
filminde kadinin calisma alam1 koy- kent karsithgi cercevesinde fahiselik ekseninde
sunulmaktadir. Kdyde Sefer'le arasinda gecen seyler yiiziinden Istanbul'a kagan Zekiye, kotii
yola diiser ve pavyonlarda calismaya baglar. Bu sekilde kamusal alanda kendine bir yer
edinen Zekiye, bir sahnede Sefer'e, "Senin giiciin bileginde, benim giiciim ise ¢enemde,
giilmemde, cilvemde" diyerek fahiseliginde tipk1 diger meslekler gibi bir meslek oldugunu
dolayli sekilde anlatmaya ¢alismistir.

Seks isciligi diye de niteleyebilecegimiz fahigelik aslinda erkegin kendi hazlarini

doyurmak i¢in kadin1 somiirmesi seklinde ortaya g;lkmaktadlr.29 Kadin bedenini satarken

» Diinyanin en eski meslegi olan fahigelik'in degismez yazgisi, silinmeyen damgasi: Asagilanmak, horlanmak
ve toplumun disina itilmektir. Toplumda fahiselerin sinifsal yerleri olmadig: gibi, her zaman da sugludurlar.
Fuhus olgusunda kadin, "iffetsizlikle" suglanir, teshir edilir, hirpalanir; ama onunla ayni eylemi paylasan erkek,
elini yiiziini yikadiktan sonra temize ¢ikar. Daima erkekleri koruyan, kadinlari yerin dibine batiran " iki yiizlii
ahlak anlay1s1"nin aci bir sonucudur fahiselik (Ozgiig,1988:45).
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karsiliginda da maddi kazanci olacaktir. Yilmaz'in Diis Gezginleri filminde Anjelik bir
fahisedir ve bir genelevinde ¢alismaktadir. ikinci karakter Nilgiin ise, modern ve batili bir
doktor roliiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Yilmaz'in Asiye Nasil Kurtulur? filminin tamami bir
genelevde gecer. Olaylar ise genelevinde calisan kadinlar ve 6zelde de Asiye karakteri
etrafinda donmektedir. Filmde Asiye'nin annesi bir siire fahigelik yaparak kizini okula
gonderebilmistir ve yagsamlarini idame ettirebilmek icin bu isten para kazanmistir. Asiye de
hayatta kalabilmek icin 6zel alandan kamusal alana ¢ikip is bulabilmek adina bir¢cok kapiy1
calmistir. Calismak icin girdigi bir fabrikada cinsel tacize ugrayinca artik kendisi de annesi
gibi fahiseligi se¢cmistir.

Yilmaz'in filmlerinde fahiselik bir meslekmis gibi ele alinmakta ve erkekler tarafindan
tanimlanan meslek olarak fahiselik 6n planda tutulmaktadir. Asiye Nast! Kurtulur? filminde
oldugu gibi fahiseligin nedenleri iizerinde durulmakta ve seyircinin dikkati bu konuda
diistinmeye sevk edilmektedir. Bu anlamda fahiselik yapan kadinlar bunu ticari kaygilarla

yapmakta ve kendilerinin bir meslegi olarak gérmektedirler.

Seks is¢iligi ve ticari seks kavramlart emek temelli olup yalnizca cinsel birlesmeyi
degil cinsel bir¢ok aktivitenin para veya mal karsilig1 bir hizmet olarak sunulmasini kapsar.
Seks isciliginde ticarilestirilen cinsel birlesmenin kendisi ya da erotik sohbet, masaj gibi
cinsel birlesmenin olmadig1 dolayli eylemler olabilir. S6z konusu hizmet belirli bir ticret
karsihiginda veyahut hediyeler, kira, yemek karsiliginda verilebilir (Giindiiz, 2015: 126).
Fahigelik yapan Asiye, filmin ilerleyen sahnelerinde annesi tarafindan bigilen fiyatlarla,
annesinin istedigi kisilerle birlikte olmaktadir. Yilmaz'in filmlerindeki fahiseler;
caresizlikten, sahipsizlikten ve maddi sikintilardan Gtiirii kotii yola diismektedirler. Bu
anlamda ekonomik ve sosyal sebepler kadinlar1 fahise olmaya zorlamaktadir. Filmde diizen,
smifsal esitsizligin oldugu, somiiriiye dayali kapitalist bir diizendir. Para odakli bu sistemde
kadin, bedeniyle somiiriilerek ayakta kalabilmektedir. Bu diizende Asiye yalnizca fahiselik
yaparken ezilen bir karakterdir. Ancak filmin sonunda Asiye artik zengin ve saygin
patronigedir ve sermaye sahibi bir kadindir. Kamusal alan igerisinde ¢alisma hayatinda varlik

gosteren Asiye belki de bu sayede yalniz basina gelebilecegi en iyi noktaya gelebilmistir.
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Aaahh Belinda filminde Serap karakteri hem tiyatro oyuncusu hem de reklam
oyuncusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erkek egemen toplumda sabah kahvaltisin1 bacak
bacak iistline atarak tost yiyip meyve suyu icip, televizyon seyrederek, telefonla konusarak,
gazetesini okuyarak yapan modern, ayaklar iistiinde duran, ev disinda sosyal cevresi,
arkadaslari, sevgilisi olan ve adinin da hakkini verircesine arzu edilen, hayali kurulan bir
kadin imaj1 olarak yaratilmaktadir. Serap filmde calisiyor olmanin da verdigi o 6zgiivenle
Ozglir ve feminist bir kadin olarak izleyiciye sunulmaktadir. Evinin duvarindaki afisler,
Serap'in tiyatro oyunundaki rolii konunun bu yonlerini ortaya koymaktadir. Donemin
sartlarina gére Avrupai bir yasam siiren Serap, oynadig1 sampuan reklamindaki Naciye'yi
elestirerek ev icinde hapsolmus kadina bigilmis geleneksel rolii, her firsatta Suat'la
konusmalar1 esnasinda dile ge:tirmektedir.30 Ancak ne var ki Serap bir giin Naciye olarak
gozlerini agmistir. Naciye karakteri aslinda tam da geleneksel Tiirk erkeklerinin idealinde
olan, herkesin hayalini kurdugu bir kadin imgesidir. Naciye glindiiz bankada siradan bir isi
olan, ¢alisarak evinin gecimine destek saglayan, aksamlari ise evinin kadini, ¢ocuklarinin

anast kocasmin karisi olan bir karakterdir.

Bir Yudum Sevgi filminde ise Aygiil, bir fabrikada ¢alismaktadir. Bu filmde Aygiil'in
caligma hayatinda yer almasi, erkek kahramanla (Cemal) iliskileri dogrultusunda temsil
edilmektedir. Dort gocugu ve sevmedigi kocastyla mutsuz olan Aygiil'e Cemal'in fabrikada is
bulmas1 sonrasi aralarinda alevlenen askla Cemal adeta Aygiil'i o mutsuz evlilikten, ev
icerisinden ¢ekip ¢ikarmistir. Filmde cinsel olarak 6zgiirlesmek isteyen, kadin olarak cinsel
hazlarinin tatmin edilmesini bekleyen Aygiil i¢in is hayatina girmis olmak tiim bu
durumlarin 6niindeki engeli kaldirir nitelikte verilmektedir. Ciinkii ekonomik 6zgiirliigiinii

eline alan Aygiil filmin ilerleyen sahnelerinde kocasini ve evini terk etmektedir.

Dul Bir Kadin filminde verilen {i¢ ana kadin karakter de (Suna, Ayla, Goniil) tiniversite
egitimi almis, maddi imkanlar1 yerinde kadinlar olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu ii¢
bekar kadinda evlilik disi iligkiler yasamaktadir. Ayla bir reklam sirketinde ¢alismaktadir ve

calistig1 sirketin patronu ile sekiz yildir siiren bir metres hayati yagsamaktadir. Yine Goniil

*® Filmin bir sahnesinde Serap, Suat'a oynadigi reklam filminin senaryosundan, "Belinda ailemizin biiyiilii
sampuani. Giindiizleri bir bankada g¢alistyorum. Aksamlar1 da evimin kadini oluyorum, disiinsene 1yyy"
seklinde bahsetmektedir.
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tiniversiteyi bitirdikten sonra yillarca yurt disinda yasamis modern, 6zgiir ve diisiincelerini
dile getirmekte de oldukca cesur bir kahraman olarak ¢izilmektedir ve ekonomik 6zgiirliigii
elinde olan, hediyelik esya satan bir diikkanin sahibidir. Kadina yonelik geleneksel erkek
bakis a¢isinin aksine filmde bu ii¢ kahraman birer kadin olarak eglence mekanlarindan,
sosyete davetlerinden, dogum giinii kutlamalarina kadar dis diinyayla ilgili bir¢ok aktivitede
yer alabilmektedirler. Filmde kamusal alanda kendilerine yer edinmis olmanin, para

kazanmanin, 6zgiir olmanin vermis oldugu o 6zgiivenle kadin temsili kurulmaktadir.

Yine Kadinin Adi Yok filminde Isik ¢alisan ve 6zgiir bir kadin kahramandir. Bir reklam
sirketinde ¢alisan giizel, akilli ve modern bir kadin olan Isik'in ¢aligma hayatindaki varlig1 da
tipki Bir Yudum Insan filminde oldugu gibi erkek kahramanla ask iliskisi ile ilintili bir
bi¢imde verilmektedir. Oyle ki Isik calisti1 reklam sirketinde evli olan Mehmet'e asik olur
ve aralarindaki iligki sonrasi o isten ayrilmak zorunda birakilir.®! Isik'in bir yazlikta yalniz
basina anilarin1 yazmaya baglamasi da dis diinyada umdugunu bulamayan kadinin evin i¢ine

cekilmesinin gostergesidir.

Sonug olarak Atif Yilmaz'in kadin konulu filmlerinin bircogunda ekonomik 6zgiirliige
sahip olan kadinlar, erkek egemen toplumun sosyo-kiiltiirel her alaninda kendi mutluluklar

ve tatminleri i¢in ve geleneksel eril soylemin karsisinda miicadele vermektedirler.

3.3.6. Evde Anne Olan Kadin

Ataerkil yaklagimin tiretmis oldugu kurumlarin basinda aile gelmektedir. Bu ¢ercevede
ekonomik ve sosyal sorunlar igerisinde kadin ve erkek, cinsiyet rolleri agisindan
tanimlanarak, kiiltiirel yargi kaliplarinin  temelini  olusturarak aile biitlinligi
vurgulanmaktadir. Kadinlar ev i¢i diye tanimlayabilecegimiz 6zel alana hapsedilip, kaderci
bir kabullenmeyle elindeki imkanlarla yetinen, kanaatkar, fedakar, yeri geldiginde de
ekonomik sikintilar karsisinda evine ve kocasina destek olan karakterler olarak

bicimlendirilmektedir.

Y Kadinin Adi Yok filminde Isik ile Mehmet arasindaki iliskinin is yerlerinde 6grenilmesi ile Isik isten ayrilmak
zorunda birakilirken, Mehmet isine devam etmistir. Bu da bize geleneksel toplum bakisinin erkek ve kadina
yonelik ayriminin boyutunu ortaya koyan bir drnektir.
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Geleneksel ve tarihsel olarak kadinlarin alani aile, ev ve kisisel iliskileri kapsayan 6zel
alan iken, erkekler resmi is ve tiretimin oldugu kamusal alandadir. Oysa kadinlar her zaman
calistilar ve erkeklerin de hep 6zel bir alam1 vardi. Bu yiizden 6zel ve kamusal, ¢cok derin
baglar1 gizleyen ideolojik ayrimlardir. Sanayi toplumu, bir yanda is, ticaret, politika ve
kiiltiirden olusan kamusal diinya ile 6biir yanda aile, cinsellik ve ev isinden olusan 6zel diinya
arasinda boliinmiis durumdaki kadinlari, toplumsal diizlemde sizofrenik hale getirmektedir.
Erkekler 6zel diinyada kadinlarin hizmeti sayesinde yasarken, kamusal diinyaya da
egemendirler. Bu g¢ercevede de kadinlar, kamusal diinyaya yalnizca kendi 0&zel
diinyalarindaki sorumluluklarin1 reddederek yani fahri erkekler olarak girmektedirler
(Oztiirk, 2000: 65).

Bu anlamda aile kadinlarin is yaptiklar yerdir. Kadin kamusal alanda ¢alisan erkege
bakma gorevi, cocuk dogurma ve dogurdugu c¢ocuklara bakma gorevi iizerine
konumlandirilmaktadir. Ev kadin1 her ne kadar ¢aligmayan kadin olarak goriilse de onun
mesaisi sabah uyanir uyanmaz baslamaktadir. Ancak Yilmaz'in ¢ogu filminde kadin eril

sOylemin bir dayatmasi niteligi tasiyan 6zel alana hapsedilmistir.

Yilmaz'in Asiye Nasil Kurtulur? filminde fahiselik yaparak ge¢imini saglayan Asiye'ye
Fuhusla Miicadele Dernek Bagkani film boyunca ona evlenip, namuslu bir yagam siirdiirmesi
i¢in slirekli telkinlerde bulunmaktadir. Bu anlamda dernek baskani kadin ve erkek arasindaki
cinsiyet ayrimciligi acisindan egemen sodylemin sozciisiidiir. Filmlerdeki diyaloglarda
ataerkil diizende kadinlarin kendilerini giivende hissetmelerinin, ekonomik yetkinlige
ulagmalarinin tek yolu koca bulup, bir yuva kurmak oldugu Vurgulanmaktadlr.32 Filmde
dernek baskani Asiye'ye okuluna devam etmesi, nisanlanip daha sonra da onu seven bir
adamla evlenmesi ve onun korumasi altina girmesi, isterse fabrikada is bulup caligsmasi
seklinde oOneriler getirmektedir. Aksi takdirde koti yola diismekten kurtulamayacagi
ihtarinda bulunurken aile kavramini da yiiceltmektedir. Kadina dayatilmaya ¢alisilan kadin
cinsinin rolii, ekonomide ikincil planda olusu, erkegin boyundurugu altindaki konumu ve ev
igerisindeki emegi kadin temsilinin ¢izildigi ¢er¢evedir. Filmde Asiye'nin babasinin 6lmesi

sonrasinda annesi fahiselik yapmaya baglamistir. Filmin bu kisminda kocasiyla evinde

*? Melodramatik anlatilarda da kadinin mutlu olmasinin basat sart: evliliktir. Evlenmeyen kadinlar korunmaya
muhtag zavallilardir. Evlenememek, bir kadin i¢in biiyiik bir mutsuzluk kaynagidir (Akbulut, 2008:349).
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oturan kadin ne zaman ki kocas1 6liir, onu terk eder ya da kadinina kars1 sevgisiz ve ilgisiz
hale gelirse o zaman kendisini dig diinyaya birakmaktadir. Ciinkii babanin ya da kocanin
yerine getirdikleri sorumluluk artik kadinlarin omuzlarindadir. Erkegin korumasinin kalktigi
savunmasiz kadin artik sokaklara ¢ikar bu durumda cinsel taciz kag¢inilmaz olmaktadir ve
kadin farkli iligkiler boyutunda farkli hayatlar yasamaya baslamaktadir. Iste bu anlamda da
kadinlar i¢in toplumun en temel yapitasi olan aile kavrami c¢ok Onemli bir yere

konulmaktadir.

Yilmaz'in Dul Bir Kadin filminde Suna kocasi 6lmiis ve bir kiz ¢ocugu olan dul bir
annedir. Kocasiin hayatta olmayisi ile onun belki de birinci rolii olan annelik roliinden
feragat etmesi sonrasi basindan gegenlerle film sekillenmektedir. Asik oldugu adamla
aralarindaki c¢arpik iliski esnasinda kizim1 kiz kardesinin yanma gonderen Suna filmin
sonunda o firtinali ask hayatin1 arkasinda birakarak, anne olma bilinciyle kizin1 sevgiyle

kucaklayan bir anne olarak seyirciye sunulmaktadir.

Aaahh Belinda filminde de Naciye karakteri karsimiza hem evinin kadini1 hem de
cocuklarinin anasi roliiyle ¢ikmaktadir. Naciye orta halli bir yasami olan Hulusi adindaki
kocast ve iki ¢ocuguyla bankada calisan klasik bir kadmn figiiriidiir. Giindiiz bankada
calisarak evinin gegimine katki saglayan Naciye aksam ise evinde ¢ocuklarina yemek yapan,
eviyle, esiyle ilgilenen bir kadindir. Oyle ki hafta sonlar1 bile komsulariyla, ¢oluk ¢ocuk,
ailece pikniklere giden erkek egemen bakisin gormek istedigi kivamda bir kadindir. Naciye
filmde anne roliiyle cocuklarinin ddevlerini yaptiran, onlarla oyun oynayan, geceleri onlari
Oplip uyutan, yatagindan korkarak ¢ikip gelen cocugunu kucaklayan klasik, fedakar bir anne
figiirii olarak cizilmektedir. Ancak filmdeki Naciye karakteri 6zelde Serap'in genelde ise

belki biitiin kadinlarin kabus diye niteleyebilecegi bir hayatin parcasi olarak sunulmaktadir.

Bir Yudum Sevgi filminin kadin kahramani olan Aygiil ise evli ve dort ¢cocuklu bir
annedir. Ayyas kocasindan muzdarip olan Aygiil bu ylizden mutsuz bir ev kadimdir.*® Ev
icine tikilmiglik, gecekondu yasaminin zorlugu nedeniyle Aygiil i¢cinde bulundugu diizeni

degistirip, diledigi sekilde yasamak istemektedir. Bir sahnede Aygiil, aglayan bebegini

3 Ev kadinlari, hicbir yaratici, agkin ugras olmadan, yasamlarini steril bir tekrara adamislardir.
Yagamlari, kocalarinin projeleri araciligiyla dolayli olarak yasanir (Donovan, 2005:235).
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kucagma alip, "Aglama yoluna 6ldiigiim aglama! Hepinizden usandim valla" diyerek
bebegini pispislerken bile aslinda ¢cocuklart i¢in hayatin giigliiklerine katlanmayan, daha ¢ok
kendisini diisiinen bir kadin olarak sergilenmektedir. Aslinda filmin bu sahnesi yoksullugun
neden oldugu sorunlara ve bu sorunlarin boyutlarina dikkat ¢ekmek a¢isindan da oldukca
onemlidir. Is hayatina girmesiyle beraber Aygiil artik o iizerindeki kaliplar1 yavas yavas
kirmaya baslamaktadir ve kendisi gibi evli ve c¢ocuklu olan Cemal ile tutkulu bir agk
yasamaktadir. Ancak Aygiil her ne kadar var oldugu diizen igerisinde kadinsal 6zellikleriyle
Ozgiir olmak istese de film boyunca ¢ocuklarina karsi annelik gorevini siirdiirmeye devam
etmektedir. Filmin sonunda ¢ocuklarini da alarak kocasini terk edip, sevdigi adam Cemal'le
evlendiginde de cocuklarinin yaninda olmasi bu durumun bir 6rnegidir. Ayni filmde
Cemal'in karis1 da her ne kadar kent yasamina ayak uyduramamis, Cemal'in isteyerek
evlenmedigi bir kadin olsa da oda aldatilan ve anne olan bir kadindir. Yine Cemal'in annesi
de bir aile icerisinde anne roliinde verilmektedir. Kardesinin kizini ogluyla evlendiren ve
istemedigi bir evlilikten dolay1 mutsuz olan ¢ifti birbirine baglamak i¢in biiyliciilere giden bir
kadin figiiriidiir. Bu noktada Cemal'in annesi kdydeki geleneksel degerlerin temsilciligini
yapmaktadir ve annenin filmdeki temel islevi de bu ¢ergevede ele alinmaktadir. Oglu sirf
karisini sevsin diye biiyliler yaptiran kadin, kentteki yozlagsmis ve cinsellik iceren iliskilere
karst gelenekselin bir uygulayicisi niteligindedir. Filmde s6zde modern diinyanin
yaptirimlarinin  karsisinda yer alan anne,  geleneksel degerlerin tasiyicis1 ozelligi

tasimaktadir.

3.3.7. Erkege Doniisen Kadin

Atif Yilmaz'm kadin konulu filmlerinin o6zellikle bir kaginda dikkat c¢eken
ozelliklerden birisi de ataerkil ideolojinin kadin iizerindeki baskisi, gerek filmin iceriginde
gerekse de diyaloglarla birlikte yine baska bir kadinin erkegi temsil edisi seklinde seyirciye
sunulmaktadir. Asiye Nasi Kurtulur? filminde anlatici ve yol gosterici roliinii {listlenen
Fuhusla Miicadele Dernegi Baskani Seniye Hanim bir kadin olarak bu ¢ercevede eril soylemi

temsil etmektedir. Seniye namuslu yasamanin ne oldugu konusunda hep bir fikri olan ve film
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boyunca Asiye'nin yaptiklarina miidahale eden, onu yonlendiren ve yargilayan bir tutum

icerisindedir.

Aslinda Seniye 6zgiin ifadelerden ziyade kaliplasmis ve klasik sdylemler kurarak
iktidarin sdylemini adeta igsellestirmis bir kadin portresi ¢izmektedir. Bir sahnede, "Bence
insan her kosulda direnebilir efendim, evet zor ama imkansiz degil. Asiye'nin en az ortaokulu
bitirmis olmasi lazim " sozleriyle Seniye egemen sOylemin sozciisii gibi davranmaktadir.
Yine filmin bagka bir sahnesinde Asiye'nin sigindigi miidiirenin evinde karsilastigi yegeni
ile ayn1 evde yasamasi hususunda Seniye, "Ne yani simdi birlikte mi yasayacaklar? Bir
metres hayati gibi mi? Eger aralarindaki sevgi evlenmelerini saglayacaksa ne iyi, yoksa
Asiye yanlis bir is yapmis olacak " derken yine eril sdylemde, bir kadin1 toplumun genel
bakis acistyla yargilayip, yol gosterir nitelikte ihtarlarda bulunmaktadir. Evinde kaldigi
adamin evli oldugunu 6grenince adami terk eden Asiye'ye, "Cahil kiz, onur meselesi yapti.
Oysa biiyiik bir sansti bu onun i¢in, birakmamaliyd: sevdigi adami "'diyen Seniye statilkonun

toplumda kadin- erkek iliskileri konusunda 6n gormiis oldugu kaliplar: dillendirmektedir.

Filmde Seniye'nin yoksul- zengin, namuslu olan- namuslu olmayan seklinde segerek
kullandig1 sozciikler, onu simifsal ayrimeciligin bir sozciisii gibi algilamamiza neden
olmaktadir. Ona gore fakirlikten otiirii kotii yola diismiis namussuz bir fahise, namuslu bir
hayat1 yasamak i¢in kendisine zengin bir koca bulmali ve bir aile kurmalidir. Aileyi ve
diizenli bir aile hayatin1 bu ¢ercevede kadinlar1 kotii yoldan kurtaran 6nemli ve basat bir
unsur olarak gérmektedir. Kemiklesmis bir sdylemle Seniye aslinda kadin bedeninin bir
erkek tarafindan korunmasi gerektigini, ¢linkii kadinin savunmasiz ve gii¢siiz bir varlik
oldugunu ve hiyerarsik yapidaki kadina kars1 erkegin tistlinliigilinii dile getirmektedir. Erkege
dontisen Seniye hiyerarsik yapidaki {istiin olma halini pekistirircesine 6zelde Asiye'ye,
genelde ise tiim kotli yola diismiis kadinlara acimaktadir. Filmde fahise olan kadinlardan
bahsederken, "zavalli kadinlar" seklinde bir tanimlamaya gitmesi kendisi gibi namuslu

kadinlar ve zavalli dedigi kétii kadinlar arasindaki ayrimi perginlemektedir.

"Fahiselik, kadin cogunlugunun yasamlarini, cinselliklerini vererek siirdiirdiikleri
ataerkil ekonomik kosullarin biiyiitiilmiis bir 6rnegidir. Fahiselerin asagilanmasi, kendi

kendilerini kii¢iik gdrmeleri ve toplumun onlara kars1 takindigi tavir, genel tutumu cinsellige
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karsit olan ve erkekleri cezalandirmayr diistinmedigi konularda kadin cinselligini

cezalandiran bir kiiltiiriin yansimasindan baska bir sey degildir" (Ongéren, 1998: 202).

Seniye bu baglamda erkege doniismiis, erkekligin konumunu isgal etmis, basmakalip
sOylemlerin sozciisii niteliginde karsimizdadir. Asiye kotii yola diigmemek igin her ne kadar
direnmis olsa da gelisen bir dizi olay sonrasi bedenini satmak zorunda kalmistir. Burada
devreye giren Seniye, "Bundan sonra artik ne yapabilir, oda anasinin yolundan gidecek ister
istemez. Tamimadigr ve hi¢ gormedigi erkeklerle yatmak zorunda kalacak. Direnmesini
beceremedi, olsiin daha iyi belki de bu hayattan..."diyerek yine ataerkil yapilanmanin bir 6n
kabuliinii dile getirmektedir. Filmin bu kisminda Asiye ilk kez Seniye'ye dogrudan
seslenerek, "Her taraftan tikadiniz yolumu. Yoksullukla bagladiniz kolumu, istemeden
sectirdiniz sonumu. Simdi kolay saymn bayan 6l demek "diye egemen ideolojiye isyan etmekte
ve i¢cinde bulundugu sartlar1 su¢clamaktadir. Filmin sonunda kétii yola diismiis olan Asiye i¢in
Seniye'nin gosterdigi yol, artik ¢ok paraya ve sermayeye sahip olma gerekliligidir. Asiye'nin
miisterisinden ¢aldig1 parayla randevuevi patronicesi olmasi sonrasi, "Bende kurtuldum iste.
Ben de 6grendim artik, bu diinyada yasamanin swrrini, karinlarin nasil doydugunu" tarzinda
ettigi sozler ile para odakli kapitalist diizende Asiye artik sayginlik kazanmistir. Bu
baglamda, "Toplumun resmen belirlenen tutumu ne olursa olsun, erkege iistlinliik taninan
kiltir yapilart i¢inde fahiselik siirekli vardir. Fahiseligi ortadan kaldirmakta, ancak
ekonomik olanaklarda, toplumsal ve ruhbilimsel davranislarda meydana gelecek degisimler
rol oynayabilir® (Millett, 1987: 201). Yine son sahnede Asiye, toplumsal hiyerarsinin,
ataerkil yapilanmanin sembolize ettigi deger yargilarin1 ve Seniye'yi hedef alarak, "Burnu
kurtulmaz pislikten, kilavuzu karga olamin™ ctimlelerini sarf ederek yine bir isyan durumu
igerisine girmistir.

Atif Yilmaz'm bir diger filmi Diis Gezginleri'nde de yine ayni sekilde ataerkil sdylemin
temsilcisi olarak bir kadin erkege donligmektedir. Birbirini seven iki kadmin lezbiyen
iliskisinin anlatilmis oldugu bu filmde Anjelik bir fahisedir ve filmin ikinci ana kahramani
olan Nilgiin ise egemen ideolojiyi temsil eden bir doktordur. Yilmaz filmde iki kadinin
arasinda lezbiyen iligkisi bagladiktan sonra Anjelik ve Nilgiin arasinda roller agisindan bir

cinsiyet ayrimciligi tablosu ¢izmektedir. Anjelik'i genel evinden alip ¢gikaran Nilgiin, ikisinin
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birlikte yasayacaklari bir ev tutmustur. Nilgiin bir erkegin yapmasi gereken seyleri yaparak

Anjelik'i sahiplenmistir ve adeta bir erkege doniismiistiir.**

Iki kadinin katilmis olduklar bir davette Anjelik'in bir erkekle sohbet ettigini goren
Nilgiin, "El ele, goz goze, herkesin oniinde bir opiismediginiz kaldi be. O kerhane karilari
gibi davrandin, orospusun iste "diyerek bu sahnede iktidar konumunda sahibi oldugu kadini
asagilamakta ve tipki bir erkek gibi ataerkil bir dille onu kiskanmaktadir. Yine bagka bir
sahnede Anjelik komsusu olan ressam bir kadina modellik etmektedir. Bu durumu goéren
Nilgiin, kavga sahnesinde, "Utanmiyorsun degil mi memelerini agmaya? Yattiniz degil mi,
onunla da sevistin degil mi? Her seyine katlandim, bayagiligina, arabesk sarkilarina,
kabahat bende orospudan hanimefendi yapmaya kalkan benim "diyerek onu diismiis oldugu

batakliktan ¢ekip ¢ikarmis bir kurtarici roliinde kendisini tanimlamaktadir.

Filmin akisiyla beraber Nilgiin karakteri artik erkek roliinii isgal eden ve erkeklesmis
bir kadin figiiri olarak karsimizdadir. Anjelik'e karsi, "Calismani istemiyorum, benden
baskasina vurdurmayacaksin "gibi soylemleriyle Y1lmaz iki kadin arasinda olan bu iliskiyi
kadin- erkek iligkisine doniistiirmiistiir. Anjelik'in evden ¢ikmasini dahi istemeyen Nilgiin,
bir erkek edasiyla Anjelik'i kisitlarken, kendisi diledigi gibi hayatin1 yagsamaya devam ederek
eril diizendeki klasik olan erkegi temsil etmektedir. Ciinkii filmde kadin ve erkegin temsili,
ataerkil diisinme bigiminin yarattigi imgeler iizerinden Nilgiin karakterinin kurulusu ile
gerceklesmektedir. Toplumsal hiyerarsinin, iktidarin temsilcisi olan Nilgilin'e kars1 Anjelik
ise tamamen ezik bir karakter olarak ¢izilmektedir. Ancak filmin sonunda Anjelik Nilgiin'i
terk ederek tipk1 Asive Nasil Kurtulur? filminde Asiye'nin yaptig1 gibi i¢inde yasadigi carpik

diizene ve bu diizenin temsilcisi olan Nilgiin'e bir anlamda isyanin dile getirmektedir.

** Filmde bir fahise olarak bedeni kélelestirilmis, zayif bir varlik olan Anjelik, Nilgiin tarafindan denetim altina
almirken, cinsel bir nesne olarak sunulan Anjelik, bireyselligi bakimindan yok sayilmistir.
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SONUC

Bu galismada Atif Yilmaz filmlerinde "kadin temsili" sosyolojik agidan incelenmistir.
Ilk olarak tarihsel siire¢ icerisinde, her dsnemde farkli anlamlar yiiklenen kadinin ona bigilen
toplumsal roller gergevesinde ne anlama geldigi {izerinde durulmustur. insanlik tarihinin ilk
yillarinda "kotiiliik kaynagi" olarak tanimlanan kadin, ilkel toplumlarda dogurganlig: ile
islevsellik kazandiktan sonra erkegin giicline denk hale gelmistir. Avci- toplayici
toplumlarda doga bilimcisi, beslenme uzmani olarak ta goriilen ve toprakla ilgili her tiirlii
aletin icat¢is1 olan kadin, ataerkil diizene gecisle birlikte erkek karsisinda yavas yavas

aktivitesini kaybetmeye baglamistir.

Koleci toplumlarda beden giicleriyle kolelestirilen insanlar kadinlarla es deger
kilimmistir ve kadina kdéle muamelesi yapilmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde yine feodal
toplumda erkegin egemen oldugu bir diizende kadimin yeri net olarak
konumlandirilamamistir. Ancak bu belirsizlik endiistriyel topluma gegisle birlikte kadinin
konumu farkli bir boyuta tasinmaya baslanmistir ve arttk modernlesme siireciyle birlikte

kadin o geleneksel kaliplarinin digina ¢ikabilmeyi basarmstir.

Kadin bu baglamda bir degisim ve doniisiim gecirmelidir. Bu degisim ise kamusal
alanla sinirlt kalmayip 6zel alanda cinsiyete dayali bir esitligi talep eden feminizm akiminin
da bu noktadaki miicadele zeminini olusturmustur. Kadina iligkin geleneksel tanimlamalar
ve konumlandirmalarin karsisinda kendini gergeklestirme miicadelesi ortaya koymaya
baslayan kadin artik bir doniisiim siirecinin igerisine girmistir. Calismanin ana sonuglarindan
birisine tam da bu noktada yukarida bahsedilen nedenler uzantisinda ulagilmistir. Goriildigi
tizere kadinin gecirmis oldugu tarihsel siirecteki konumu doénemsel olarak farkliliklar arz
etmektedir. Toplumun sosyal-kiiltiirel ve ekonomik anlamda i¢inde bulundugu durumu anlati
yapisina dahil ederek anlatan Yilmaz'in sinemada kadini nasil yorumladig
degerlendirilmistir. Sinemanin ilk yillarindan beri erkek bakisi ile ortaya konan kadin,
filmlerde nesne konumunda anlatilmigtir. Diinya sinemasinin lokomotifi olarak nitelenen
Hollywood sinemasi dahi kadin egemen ideolojinin kuklas1 seklinde ve iktidarin hiitkmettigi

nesne konumunda sunmustur. Bu sonuctan hareketle Tiirk sinemasinda da 6zellikle 80'li
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yillara kadar filmlerde anlatilan kadinlar ya namuslu, ezilen ev kadinlar1 ya da erkekleri

yoldan ¢ikaran, kotii cinsel objeler olarak tiretilmislerdir.

1980'li yillarin sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve siyasal yapilanmasi degerlendirilerek
basin- yayin organlariin igeriklerindeki magazinlesme stireci ile birlikte sinemanin da bir
degisim ve doniisiim gecirdigi sonucuna varilmistir. 1980 sonrasi Tiirk sinemasinin gegirdigi
doniigiimlerden biri bu anlamda hi¢ kuskusuz ki feminist hareketin de etkisiyle sinema diline
yerlesen "Ozgiir kadin imgesi" savindan hareketle ¢alismanin tigiincii boliimiinde, kadin
filmleri yonetmeni olan Atif Yilmaz'in sinemamizdaki yeri ortaya konulmustur. 1950'1
yillardan beri sinemamizda énemli bir yere sahip olan Yilmaz'in birgok filmi 6ykii yapisi
bakimindan ele alinip degerlendirilmistir. Varilan sonuglar agisindan Yilmaz'in ilk dénem
filmlerinde daha ¢ok toplumsal igerikli konulari ele aldig1 ve toplumsal gercekei tavriyla kir-
kent, zengin- fakir zitliklar1 iizerinden filmlerin (Salako, Hasip Ile Nasip, Kibar Feyzo,

Giilliisah Ile Ibo) anlat1 yapisin1 kurmus oldugu gdzlemlenmistir.

Anlat1 yapisi i¢inde melodram, komedi ve fantastik oykiilerinde yer aldig1 filmlerde
Yilmaz Brecht'in epik tiyatro geleneginden esinlenerek anlati yapisini zenginlestirmistir. Bu
savdan hareketle Brecht'in epik tiyatrosunun bazi temel 6zellikleri ve Yilmaz'in ondan
esinlenerek filmlerini nasil isledigi ¢alismanin bu kisminda 6rnek sayilabilecek Asiye Nasil
Kurtulur? ve Kibar Feyzo filmleriyle iliskilendirilerek ortaya koyulmustur.

Calismanin son kisminda ise Atif Yilmaz filmlerinde kadinin cinsel baskilarini,
geleneksel bakistaki kadin olarak yerini sorgulayisini, yalnizliklarini, dostluklarini, agklarini,
iligkilerini, umduklarini, bulamadiklarin1 "kadin imgesi" baglaminda ekte de belirtmis

oldugum on ii¢ film iizerinden degerlendirerek bir takim sonuglara varilmaktadir. Soyle ki:

1.Kadmin, cinsel olarak kullanim amaci olmasi savindan hareketle, kadinin cinsel
olarak denetimi ataerkil soylem {iizerinden verilmektedir. Ataerkil soylem bu anlamda,
gelenekei Tiirk toplumunda, kadinlarin sosyal yasam icerisinde kendilerini gerceklestirme
konusunda karsilastig1 engellerle birinci planda erkegin var oldugu ve kadini erkege bagimli
bir hayat siirmeye mecbur kilan bir yapidir. Bu yapi igerisinde erkegin amaci, kadin1 bir
ademoglu goérmekten ziyade, bir 6teki olarak gorerek onu bedensel farklilik ve bu farkliligin

ortaya c¢ikardigl cinsel iletilerle hakimiyet altina alma g¢abasindan ibarettir. Asiye Nasil
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Kurtulur? Diis Gezginleri, Deli Kan ve Dul Bir Kadin filmlerinde kadimin zorlamayla,
ayrimcilikla, tacizle nasil cinsel anlamda somiiriildigii konusu degerlendirilmistir. Yine,
Aaahh Belinda filminde Serap'in reklam filminde cinsel nesne konumuna indirgenerek
sOmiirii malzemesi haline nasil getirildigi diisiincesinden hareket edilerek reklam filminde,
tirtine olan ihtiyact degil de, Serap'in yasadigi hazzi izler kitleye yasatacagi vaadiyle
reklamlardaki cinsellik unsurunun kadin tizerinden nasil kuruldugu o6zelde bu filmde,
genelde de reklamecilik faaliyetlerindeki meta olan kadinin konumu baglaminda

degerlendirilmistir.

2. Yilmaz filmlerinde kadin bedeni, aktif olan erkek bakisiyla erotiklestirilmektedir.
Bu ¢esitli kamera agilartyla Yilmaz'in anlati yapisi igerisinde kendisine yer bulmustur.
Kadinin varhiginin erotizmle kuruldugu filmlerde ¢iplaklik, kadin bedeninin bdliimlere
ayrilip kameranin ¢ekim planlariyla kadinin uzuvlarina ayr1 ayr1 odaklanilarak izlencedeki
hazzin artirilarak sunumun erotik amaca evrilmesi saglanmistir. Bir Yudum Sevgi, Kadinin
Adi Yok, Aaahh Belinda filmlerinde kadin kahramanlarin bedenleri teshir edilerek, seyirci
tizerinde erotik haz yaratma amag¢lanmistir. Kadin viicudu seyirlik bir nesne olarak erkek
bakisinda etki yaratmasi icin kamera ¢ekimleri ile kadin bedenine odaklanilarak gorsel
gostergeleri 6ne ¢ikarma amaci giidiilmiistiir. Aaahh Belinda filminde sampuan reklami
cekimi sirasinda iiriinden ziyade Serap'in genelde yiiz, 6zelde ise dudak hareketlerine
odaklanilarak erotizmi ¢agristiracak sekilde bir ¢ekim plani uygulanmistir. Bu ¢ekim plani
seyirlik nesne haline getirilen kadini, aktif konumdaki eril bakis, hem film igerisindeki erkek
kahraman goziiyle, hem vizoriin arkasindaki erkek yonetmen goziiyle, hem de seyirlik
malzeme olarak sunulani izleyen erkek izleyici goéziiyle erotik haz nesnesi durumuna

getirmektedir.

3. Yilmaz filmlerinin 6ne ¢ikan bir baska 6zelligi kadinin zor durumdan ¢ikmasina
yardimci olan yine bir kadinin olmasidir. Calismanin giris kisminda kadinin eril hakimiyete
kars1 direnme stratejileri iiretip liretememe sorunsalinin cevabi olarak goriilen kadin dostlugu
bu anlamda eril giice bir direnistir. Bu sonucun érnekleri, Dul Bir Kadin, Aaahh Belinda,
Dagmik Yatak ve Kadimin Adi Yok filmlerinin anlat1 yapist icerisinde gézlenmektedir. Bu

baglamda erkek dostlugundaki iliskilerin bir dayanisma araci olarak benimsendigi gibi kadin
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dostlugunun da eril tahakkiimiin karsisinda kendisini gostermesi gayet dogaldir. Feminist
kuramcilarin da savunduklart gibi, kadin dostlugu, kadinin kendini erkek baskin sosyal
gerceklik igerisinde var etmesi i¢in kagmilmazdir. Zira kadin ezilmislik ve yok sayilmighigin
yaratmis oldugu bilinci, bir baska kadinla paylasarak, ondan destek alarak etkilesim
icerisinde ortak yanlarini giindelik hayat igerisinde pekistirme yoluyla erkek egemen

anlayisa kars1 durabilmektedir.

4. Ataerkil diizende kadin 6zel alan i¢inde bir anne ve bir es olma rolleriyle varlik
gostermektedir. Bu sekilde uyumlu, itaatkar ve fedakar olan ve modernlesme siireciyle
beraber 6zel alandan kamusal alana ¢ikan kadinin dig diinyada bir takim tehlikelere maruz
kaldig1 diisiincesinden hareketle Yilmaz'in filmlerinde kadina yonelik siddetin her yonii ele
aliip incelenmistir. Bu baglamda erkeklerin kadinlar {izerinde egemen olduklar1 eril
sOylemde kadinlar, geleneklere, baskiya, siddetin tiirlerine maruz kalmakta ve de ikincil
konuma itilmektedir. Kadinin bu 6teki olarak niteleyebilecegimiz konumu ise dogalmis gibi
sunulmaktadir. Dul Bir Kadin, Deli Kan, Asiye Nasil Kurtulur? Diis Gezginleri filmlerinin

Oykii yapisi igerisinde bu sdylemlere rastlanmaktadir.

5. Calisma hayati ¢ercevesinde kurulan kadin imgesinde kadinin ¢aligma alanlarinin
neler oldugu ve geleneksel eril soylem karsisinda nasil miicadele verdigi, sonrasinda da nasil
ozgirlestigi film Ornekleriyle degerlendirilmistir. Eril sdylemin kadii hapsettigi evin
disinda kadin kamusal alanda, cesitli is alanlarinda (fabrika, reklam sirketi vb) etkinlik
gostermektedir. Burada dikkatimizi ¢eken en onemli unsur ise, Yilmaz'in birkag¢ film
orneginde fahise olan kadm, kamusal alanda ¢alisan kadinmis gibi sunulmaktadir.
Emek-ticret iliskisinin gozle gorinir oldugu Asiye Nasil Kurtulur? ve Diis Gezginleri
filmlerinde seks is¢isi olarak nitelenen kadin kahramanlar 6zel alan disinda kamusal alanda

konumlandirilmistir.

6. Geleneksel rolii bakimindan evinin kadini olan kadinin 6zel alana nasil hapsedildigi
filmlerden hareketle ortaya koyulup, kadinin geleneksel degerlerin tasiyicisi konumda
oldugu sonucuna varilmistir. Bu anlamda geleneksel ataerkil diizen, erkegin degerlerinin,

tecriibelerinin hayati sekillendirdigi ve aslolanin erkegin bakis agis1 oldugu ve kadinlarin da
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erkeklerin onlara uygun gérmiis olduklari rollere uygun davranmalarinin gerekli oldugu bir

diizendir.

7. Yine ¢alismada eril iktidar analiz edilirken Atif Yilmaz'in Asiye Nasil Kurtulur? ve
Diis Gezginleri filmlerinin {izerindeki geleneksel bakis erkeklesen yine baska bir kadin
tizerinden verilmistir. Yilmaz'in film 6rneklerinde kadin s6ylemi icerisinde geleneksel bakisi
temsil eden baska bir kadin imgesi ile, kadin1 normal erillik altinda ezilen kadindan farkli
olarak domine etme 6zelligi ile 6n plana ¢ikararak erkege doniigmiis bir kadin temsiline yer
verdigi gozlemlenmistir. Yani erkegi, genel toplum kabuliinii temsilen verilen bir kadin eril
sOylemin Ongoriileri ve dayatmalar1 olan ifadelerle kadinlarin hayatlarina miidahalelerde

bulunup, onlarin hayatlarini yonlendirmektedir.

Sonug¢ olarak Atif Yilmaz, Yesilgam sinemasinda toplumsal durumu baglaminda
verilen kadin konulu filmlerdeki kadin temsillerinden farkli olarak sistemli ve bilingli bir
bicimde feminist film pratigi ile kadin sorunlarina egilmistir. Baz1 filmlerinde kadini ezilmis,
sOmirilmiis temsilleriyle vererek (Asiye Nasi Kurtulur?) kadinin sorunlarmi goriiniir
kilarken bircok filminde ise cinselligin, siddetin nesnesi olarak sundugu ve ozgiirlesmeye
calisan kadin aslinda yine erkek goziiyle ve geleneksel eril sOylemin araglart ile insa
edilmistir. Nesnelesen kadin, Yilmaz filmlerinde sorunlarinin ¢6ziimii bakimindan yan bir
imge olmaktan Oteye gegememistir. Aaahh Belinda filminin kahramani Serap'in ismi gibi
kadin sorunu igsellestirilemeden sadece oldugu haliyle, ¢6ziimii bir hayalden Oteye
gecememigstir. Clinkii erkek bakis agisiyla iretilen filmler eril egemen diizeni yeniden inga

eden bir alan olarak yine ataerkil sisteme hizmet eden {iriinlerdir.
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EKLER

EK 1. INCELENEN FiLMLERIN KUNYESI

SELVIi BOYLUM, AL YAZMALIM

Yil: 1977

Yonetmen: Atif Yilmaz

Senaryo Yazari: Atif Yilmaz- Ali Ozgentiirk

Goriintii Yonetmeni: Cetin Tunca

Oyuncular: Tiirkan Soray, Kadir inanir, Ahmet Mekin, Nurhan Nur, Cengiz Sezici, Elif Inci,
Thsan Yiice

Yapimci: Arif Keskinler

KiBAR FEYZO

Yil: 1978

Yonetmen: Atif Yilmaz

Gortintii Yonetmeni: Erdogan Engin

Senaryo Yazart: Thsan Yiice

Oyuncular: Kemal Sunal, Miijde Ar, Adile Nasit, Sener Sen, ihsan Yiice, Ilyas Salman,Erdal
Ozyagcilar

Yapimct: Nahit Ataman

DELI KAN

Yil: 1981

Yonetmen: Atif Yilmaz

Senaryo Yazari: Atif Yilmaz- Onat Kutlar- Ayse Sasa
Goriintii Yonetmeni: Taner Oz

Oyuncular: Tarik Akan, Miijde Ar, Reha Yurdakul, Tevfik Sen, Ekrem Diimer
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MINE

Yil: 1982

Yonetmen: Atif Yilmaz

Senaryo Yazari: Atif Yilmaz- Deniz Tiirkali- Necati Cumali

Goriintii Yonetmeni: Salih Dikisci

Oyuncular: Tiirkan Soray, Cihan Unal, Hiimeyra, Kerim Afsar, Belkis Dilligil

DAGINIK YATAK

Yil: 1984

Yonetmen: Atif Yilmaz

Senaryo Yazari: Murathan Mungan

Goriintli Yonetmeni: Salih Diksei

Oyuncular: Miijde Ar, Umit Belen, Tulug Cizgen, Aykut Sozeri, Lale Belkis, Memduh Un
Yapimct: Kadri Yurdatop

BiR YUDUM SEVGi

Yil: 1984

Yonetmen: Atif Yilmaz

Senaryo Yazari: Latife Tekin- Atif Yilmaz- Fehmi Yasar

Goriintli Yonetmeni: Cetin Tunca

Oyuncular: Hale Soygazi, Kadir Inanir, Macit Koper, Meral Cetinkaya

Yapimci: Sadik Deveci- Atif Yilmaz- Omer Kavur
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DUL BiR KADIN

Yil: 1985

Yonetmen: Atif Yilmaz

Senaryo Yazari: Atif Yilmaz

Goriintii Yonetmeni: Cetin Tunca

Oyuncular: Miijde Ar, Orhan Alkaya, Biilent Polat, Siikran Giing6r, Nur Siirer
Yapimci: Kadri Yurdatop

ADI VASFIYE

Yil: 1985

Yonetmen: Atif Yilmaz

Senaryo Yazari: Baris Pirhasan

Gortintii Yonetmeni: Orhan Oguz

Oyuncular: Miijde Ar, Aytag Arman, Macit Koper, Yilmaz Zafer, Levend Yilmaz
Yapimci: Cengiz Ergun- Leyla Ozalp

AAAHH BELINDA

Yil: 1986

Yonetmen: Atif Yilmaz

Senaryo Yazari: Barig Pirhasan

Gorlintli Yonetmeni: Orhan Oguz

Oyuncular: Miijde Ar, Yilmaz Zafer, Macit Koper, Giizin Ozipek, Fiisun Demirel, Tarik
Papuccuoglu

Yapimct: Cengiz Ergun
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ASIYE NASIL KURTULUR?

Yil: 1986

Yonetmen: Atif Yilmaz

Senaryo Yazari: Atif Yilmaz-Baris Pirhasan- Nur Oktar

Gorlintli Yonetmeni: Kenan Davutoglu

Oyuncular: Miijde Ar, Ali Poyrazoglu, Hiimeyra Akbay, Nuran oktar, Giiler Okten Yaman
Okay

Yapimct: Atif Yilmaz

KADININ ADI YOK

Yil: 1987

Yonetmen: Atif Yilmaz

Senaryo Yazari: Atif Yilmaz- Barig Pirhasan

Goriintli Yonetmeni: Cetin Tunca

Oyuncular: Hale Soygazi, Aytag Arman, Tarik Tarcan, Selen Senbay, Sahika Tekand, Sevda
Aktolga

Yapimct: Cengiz Ergun

HAYALLERIM, ASKIM VE SEN

Yil: 1987

Yonetmen: Atif Yilmaz

Senaryo Yazari: Umit Unal

Goriintii Yonetmeni: Cetin Tunca

Oyuncular: Tiirkan Soray, Miisfik Kenter, Fatos Sezer, Engin Inal, Elif Yiicesan
Yapimct: Cengiz Ergun
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DUS GEZGINLERI

Yil: 1992

Yonetmen: Atif Yilmaz

Senaryo Yazari: Atif Yilmaz

Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay

Oyuncular: Meral Oguz, Lale Mansur, Yaman Okay, Selcuk Ozer, Sema Ceyrekbast
Yapimct: Atif Yilmaz
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