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OZET

Gilinlimiizde yazili tarih tirlinlerinin yani sira gorsel bir anlati formu tizerinden
geemisi kurgulayan pek cok eser iiretilmekte ve gegmis bu eserler yoluyla sonraki
kusaklara aktarilmaktadir. Ge¢mis donemlerde mitler, masallar, destanlar yoluyla
gerceklesen bu aktarim ¢agimizda hikayeler, romanlar, filmler, televizyon dizileri gibi
sanatsal ve ticari formlar yoluyla gergeklesmekte ve tarih anlatiya, anlati da tarihe
dontismektedir. Bu doniisiim ¢ergevesinde ortaya ¢ikan en onemli kavramlardan biri de
tarihsel donem dizileri ekseninde ortaya konulan gorsel tarih yazimidir. Giiniimiizde
hareketli goriintii iretimine dayali kitle iletisim araglar1 ve gorsel tarih yazimi bu araglar
tizerinden gergeklestirilmektedir. Gorsel tarih yazimimin gergeklestirildigi en 6nemli
kitle iletisim araglarindan biri olan televizyon dykii ve anlatisin1 kendi ekran yapisina
O0zgii olarak oOncelikle bicime dair estetik kodlar ve anlam sistemleriyle

gergeklestirmektedir.

Bu caligmanin amaci Tiirk televizyon kanallarinda izleyiciler ve reyting sistemi
agisindan popiiler olan tarihsel dizi filmlerden 6zellikle Osmanli Imparatorlugu
dénemini isleyen yapimlarin gorsel estetik ve anlati yapisinin bigim ve igerik anlaminda
hangi gorsel ve estetik kodlarla inga edildigini ¢oziimleyerek gorsel tarih yazimi

acisindan farkliliklar1 ortaya ¢ikarmaktir.

Calismaya konu edilen Osmanli donem dizileri amaca yonelik 6rneklem yoluyla
ticari ve kamusal yayincilik sistemini temsil eden Tiirk televizyon kanallar igerisinden
kamusal, yar1 kamusal ve 6zel alan temsiliyle ilgili 6zellikleri baglaminda incelenmistir.
Tiirk televizyon kanallarinda yayinlanan Osmanli dénem dizilerinin tarihsel kurgularini
gorsel ve isitsel anlat1 yapist i¢inde nasil kurduklari, bigim ve igerik ile olusturulan
estetik anlayis igerisinde anlamin nasil insa edildigi sahnenin c¢ekimlere ayrilarak

¢cOziimlenmesi yontemi ve temsiller ¢cergevesinde ¢coziimlenerek yorumlanmistir.



ABSTRACT

Nowadays as well as the documental historical works, many works are being
produced that manipulates the past by a visual narration form and the past is transferred
by these works to the next generations. This transfer that was done by myths, tales and
epic in the past periods, today is being done by the artistic and commercial forms like
stories, novels, films, and television series and history is transformed narration and
narration is transformed history. One of the most important concepts that have emerged
in this transformation is visual history writing that was introduced in the centerline of
historical period television series. Today mass media which is based on dynamic image
production and visual history writing is being done by these tools. Television, as one of
the most important mass media tools that visual history writing is being done, makes its
story and narration firstly with aesthetic codes about forms and narration systems

peculiar to it screen structure.

The purpose of this work is to bring out the differences from the perspective of
visual history writing by analyzing the construction of visual aesthetic and narration
structure of historical television series which are popular in the way of viewers and
rating system in Turkish television channels especially the productions about Ottoman

Empire by using which visual and aesthetic codes.

The Ottoman period television series are investigated by the goal-oriented
sample method among the Turkish television channels which represents the commercial
and public broadcasting system according to specialties about public, semi-public and
private space. How the Ottoman period television series that are broadcasted in Turkish
television channels make their historical montages in visual and audio narration
structure and how they make the meaning in the aesthetic understanding that is made
with form and content are analyzed and interpreted in the perspective of representations

and with the method of analysis of the scene by dividing shots.

II
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GIRIS

Bir doga ve kiiltiir nesnesi olarak zaman kavraminin ontolojik statiisii, insanin
kendi kendine icat ettigi bir diizenleme ve sembolik bir ayrimlamanin sonucu olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Uygarlasma silirecinin zamansal diizenlemesi ge¢mis, bugiin ve
gelecek ayrimlariyla dogrusal bir tarihsellik anlayisi igerisinde insa edilmektedir.
Insanin iginde bulundugu simdiki 'an' konumuna kars1 yarattifi gecmis kavramu
toplumsal formasyon yapilarina bagli olarak tarihsellestirdigi 6geler ile somutlagir.
Tarihsel bir ayrim igerisinde ge¢mis donemlerin bir sonraki kusaga aktarilmasi; sozlii
kiiltiir doneminde masallar, destanlar ve mitolojilerle, ilkel yazili toplumlarda kil
tabletlerle, parsomenlerle, tipografik c¢agda kitaplar ve yazili eserlerle, elektronik
gorlintii kiiltiirii ¢aginda ise basta televizyon ve sinema olmak {izere gorsellige dayali
teknolojik ve sanatsal formlar yoluyla gergeklestirilmektedir. Tarih yazimimin anlatiya
dontigsmesi aktarildig: kiiltliriin 6nde gelen iletisim araci ve medyasina 6zgiin 6zellikleri

dogrultusunda gerceklestirilmektedir.

Modern donem gorsel kitle iletisim araglar1 igerisinde ulastigi kisi sayisi
bakimindan ayricalikli bir konuma sahip olan televizyon, kendine 6zgii ekran estetigi
icerisinde gorsel, isitsel ve yazili kodlar kullanarak anlatisint insa etmektedir.
Televizyon, bu oOzellikleri itibariyle tipografi ¢cagindan sonra ikinci sozli kiiltiir ¢agi
olarak ifade edilen siireci yeniden baslatmistir. Barry Sanders Okiiziin A’s: isimli
kitabinda sozlii kiiltiir ¢caginda 'masalcinin, biiyli araciligiyla medyum haline gelip
yasamin ucuna ve Otesine yolculuk edebildiginden' bahsetmektedir. Masalc1 topluluga
yol gosteren ruhtur: insan imgeleminin her yoniinii miimkiin olan en genis acidan
tanimlayabilir ve nihai yolculuga; yasamin en biiylik yolculuguna c¢ikan kisiye yol
gosterebilir (1999: 15). Bu noktadan hareketle giiniimiiz gorsel kiiltlirlinde masalcinin
konumunu; bagta sinema olmak iizere televizyon ekranindan izlenilen diziler, filmler ve
anlatilar almistir. Televizyonun popiiler anlatilar1, 6zellikle kurmaca ya da dramatik
metinleri bugiin diinyanin farkl iilkelerindeki gesitli kiiltiirlere, belki biitiin bir diinya
kiiltiirtine hitap etme istegi ile karakterize olmaktadir. Bu yonii ile televizyon hig

kuskusuz gilinlimiiziin evrensel oykiiciisiidiir.



Televizyon, ileti sistemlerini ve simgelerini liretirken bunu kendine 6zgii anlatim
bicimlerini sergileyebildigi degisik program tiirlerinden yararlanarak yapar. Bu program
tiirlerinden biri de dizilerdir. Dizilerde degerler, ritiieller, roller, stereotipler, insanlari
icinde bulunduklar1 ¢evre ve kendi hakkinda da igerikler sunarak insanlarin diinyayi
sekillendirmelerine araci olurlar. Televizyonun c¢esitli tiirdeki, igerikteki ve bicimdeki
{iretim alan1 toplumun her katmanindan izleyiciyi kapsar. Ozellikle diziler bu anlamda
onemli bir popiiler kiiltiirel tiretim ve tiiketim alanidir. Farkli yasam big¢imlerinin konu
edildigi diziler toplumun hemen her kesiminden izleyiciye seslenirler. Gorsel kiiltiiriin
onemli isimlerinden olan John Berger Gorme Bigimleri kitabinda bir imgenin, yeniden
yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniim oldugunu ifade eder. Imgenin ilk kez ortaya
ciktig1 yerden ve zamandan kopmus ve saklanmis goriinlim ya da goriiniimler diizeni
oldugunu soyler ve zamanla imgenin canlandirdigi seyden daha kalict oldugunun
anlagildigini belirtir (2007: 10). Modern bir imge iiretim ve dagitim araci olarak
televizyon malzemesini gercek diinyadan almakla birlikte, bu diinyayr kendine has
gorsel ve isitsel kodlar yoluyla tekrar kurmaktadir. Bu yeniden kurulumda dikkat
edilmesi gereken en 6nemli nokta, imgesel olarak canlandirilan diinyanin aslinin 6niine

gecmesidir.

Unlii edebiyat elestirmeni, diisiiniir ve estetik kuramcis1 Walter Benjamin’e gore
(1993: 15) her ¢agin diislere doniik bir yani, ¢ocuksu bir yani vardir. insanlar yalnizca
fiziksel bir evrenin pargasi degil ayn1 zamanda sembolik bir evreninde parcasi ve
yaratisidirlar.  S6z konusu bu sembolik evren igerisinde anlatilar ve Oykiiler
metinlerarast olarak hem art hem de es zamanli olarak ¢esitli modern gorsel iletisim
araclan tarafindan da yeniden iiretilmektedirler. Bati toplumu kendi konumunu tarihsel
baglamda mitos ve logos karsitliklar1 iizerinden belirlemektedir. Logos; mantik,
akilcilik, neden sonug iligkisi gibi rasyonel ve deterministik unsurlara karsilik
gelmekteyken, mitos ise karanlik, inan¢ ve dogayla iliskili kavrayisa karsilik
gelmektedir. Bat1 kendini logos ile doguyu ise mitos kavramiyla iliskilendirir. Mitos
kavrami ayn1 zamanda sira dis1 Oykiileri, ilk c¢ag kahramanliklar1 gibi mitolojik
Oykiilerin kaynagini da isaret etmektedir. Her bir kiiltiir kendi anlam diinyasini kurarken

geleneksel Oykii ve anlatilarini modern kitle iletisim araglarinin kendine has estetik,



sozel, gorsel, isitsel ve metinsel kodlarin1 kullanmaktadir. Televizyon, tarihsel alanla
iligkili olarak mitos kavramiyla iligkili olarak tarihsel dizi film ve yapimlarla ¢esitli

anlatilar kurarak ge¢misle ilgili 6ykiiler sunmaktadir.

Televizyon ve tarih iliskisi ¢ercevesinde farkli tarih yorumlar1 ve anlatilar1 igeren
gorsel yapimlar tiim diinyada gittik¢e artan bir ¢izgide ortaya koyulmaktadir. Goriintii
tiretimi alaninda teknolojik gelismelerin sagladig1 kolayliklar ve tarihsel alana olan ilgi
hem kiiresel hem de yerel olarak tarihsel televizyon programlarini ve dizi filmlerinin
ortaya c¢ikmasina zemin hazirlamistir. Tarihsel donem dizileri ayrica televizyonun
toplum igerisinde ulastig1 kisi sayis1 ve glindem olusturma giicii baglaminda ele aldig1
tarihsel donemle ilgili ortaya koydugu temsillerle pek cok tartismayr baslatmakta ve
tarithin popiilerlesmesine katki sunmaktadir.  Tiirkiye’de yerli televizyon dizileri
ozellikle 2000’11 yillarin bagindan itibaren, gerek say1 gerekse yayin akisinda yer aldigi
zaman dilimi bakimindan, televizyon kanallarina hakim olmaya baslamistir. Gliniimiiz
0zel televizyon kanallari, reyting sistemiyle iliskili olarak diziler {izerinden birbirleriyle
rekabet icinde olurken, kamusal yayin yapan TV kanallar1 da bu rekabete dahil olmaya
baslamistir. Son yillarda ¢ekilen diziler incelendiginde ise, Ozellikle tarihsel donem
dizilerinin televizyon kanallarinin en ilgi ¢eken ve prodiiksiyon anlaminda yiiksek

yatirimlarin yapildigt gorsel iiriinler oldugu gozlenmektedir.

Bu anlamda ¢alismanin amaci Tiirk televizyon kanallarinda yayimlanan tarihsel
donem dizilerinin, gerceklik kurgularmi gorsel isitsel anlati yapisi iginde nasil
kurduklari, bi¢cim ve igerik ile olusturulan estetik anlayis igerisinde anlamin nasil inga
edildigini ¢oziimleyerek temsiller cergevesinde yorumlamaktir.  Tiirk televizyon
kanallarinda bu c¢ercevede, yayinlanan dizilerin hem teknik kalite hem de sayisal olarak
arttig1 ve biiyiikk biitceli pek cok yapimin iiretildigi 2010 yili sonras1 donem, tez
caligmasi i¢in onemli bir doniim noktasi olarak belirlenmistir. Tiirkiye’de yayinlanan
pek cok yerli ve yabanct dizi bulunmaktadir. Bu noktadan hareketle, tezin konusunu
olusturan igerige ve gorsel tarith yazimina karsilik gelmesi agisindan tarihsel donem
yapimlarindan bir 6zel ve bir kamu kanali olmak iizere {i¢ popiiler yerli dizi 6rneginin
secilmesi arastirmanin sinirliliklarint olusturmaktadir. Bu baglamda, tez calismasinin

siirliliklart géz oniinde bulundurularak arastirma evreni igerisinden; amaca yonelik



orneklem yontemiyle, farkli tarihlerde ve farkli yonetmenler tarafindan yapilmis olan

tarihsel donem dizileri kapsam igine alinmstir.

Bir kitle iletisim ve modern donem gorsel imgelerinin dolasim araci olarak
televizyonu tim katmanlariyla kavrayabilmek i¢in onun farkli diizeydeki niteliklerini
saptamak ve bunlar arasindaki iligkileri tutarli bir cerceve igerisine yerlestirmek
onemlidir. Televizyonun kendine has 6zellikleri ¢ercevesinde ¢izdigi diinya Oncelikle
bigimsel ve igeriksel anlamda iki katman olarak ele alinmaktadir. Bu farkli iki katman
arasinda televizyonun ekran estetigi ve anlati yapisinin birbiriyle eslestigi noktalar
dogrultusunda eslenerek anlamin nasil olusturuldugu kompozisyon, anlati, temsil,
yazili, isitsel ve gorsel kodlar ¢ergevesinde ele alinmaktadir. Calisma kapsaminda ele
alman konuya iligkin ulusal ve uluslararasi boyutta literatiir taramasi yapilarak
caligmalar irdelenmis ve birincil kaynak kullanimina 6zen gosterilerek kuramsal alt

yapinin olusturulmasi saglanmistir.

Bu calismada neticesinde ama¢ hem 6zel hem de kamusal Tiirk televizyon
kanallarinda yayinlanan tarihsel donem dizilerinin anlatilarini hem bigim hem de igerik
anlaminda hangi gorsel ve estetik kodlarla insa ettiklerini ¢éziimleyerek gorsel tarih
yazimi agisindan farkliliklar1 ortaya ¢ikarmaktir. Calisma igerisinde ele alinan donem
dizileri birer gorsel metin (ing.text) olarak ele alinarak anlati ve estetik kodlari
cercevesinde milliyeteilik, diisman, iktidar, kahraman, hain, kadin, aile ve dinsel alanla

ilgili olarak temsilerin nasil gerceklestigi de ortaya konmaktadir.

Ug béliimden olusacak tezin ilk bdliimiinde, Tiirk televizyon kanallarida donem
dizilerinin gelisimi ve gorsel tarih yazimi kavramlart anlati ve tarih iligkisi tizerinden
temellendirilmektedir. Bu ilk boliimde televizyon dizileri igerisinde tiir kavrami ve
donem dizilerinin ortaya ¢ikisi arastirilarak, tarihsel donem dizilerinin gelisim siireci
lizerinden, gorsel tarih yazimi kavrami agiklanmaktadir. Yine bu boliim igerisinde
kamusal ve 6zel televizyon kanallar1 igerisinde ortaya konan tarihsel donem dizileri

yayincilik sistemlerinin tarihsel gelisimi agisindan incelenmistir.



Ikinci boliimde televizyon okuryazarliginda gergekligin insas1 ve estetik
anlamlandirma stire¢lerinin olusumunu agiklayabilmek adina sozlii, yazili, tipografik ve
elektronik goriintii  kiiltiiri caglarinin temel yapisal o6zellikleri siralanmaktadir.
Televizyon ve gergeklik iligkisi hem modern gorsel kiiltiiriin olusumu agisindan hem de
televizyonun cagdas mit iiretme giici acisindan ele alinmaktadir. Televizyon
malzemesini ger¢ek diinyadan almakla birlikte, bu diinyay1 kendine has gorsel ve isitsel
kodlar yoluyla tekrar kurmaktadir. Bir baska deyisle insanlar televizyon ekranlarinda
gercek diinyayr degil, gercek diinyadan unsurlarla ve bu unsurlarin temsilleriyle kurulan
bir telegdrsel diinyay1 izlemektedir. S6z konusu telegorsel diinya ve kurgusal gerceklik;
bicimsel olarak televizyon ekrani, jenerik, kompozisyon, ¢ekim ag1 ve dlgekleri, gorsel
efektler, 1s1k ve renk, igeriksel acidan ise tema, dramatik yapi, karakter, olay orgiisii,
zaman ve mekan gibi kodlarla insa edilmektedir. Ikinci béliim bu diisiinceler ekseninde

ortaya konmaktadir.

Tezin iiclincli ve son bdliimiinde ise, Tiirkiye’de son donemde izleyiciler ve
reyting sistemi agisindan popiiler olan tarihsel dizilerden 6zellikle Osmanlh
Imparatorlugu dénemini isleyen yapimlar iizerinde bi¢im ve icerik agisindan anlati
yapisinin nasil kuruldugu William V.Costanzo’nun 6nerdigi 'Sahnenin Cekim Cekim
Coziimlenmesi' yontembilimiyle c¢oziimlenmistir. Calismanin  kuramsal bakisi
dogrultusunda ve arastirmanin 6rneklemini olusturan ii¢ dizi igerisinden kamusal, yar1
kamusal ve 0zel alan temsiliyle ilgili liger boliimiin ayrintili bir sekilde izlenmesiyle
belirlenen temalar1 merkeze alan bir igerik analizi yonergesi hazirlanmis ve her bir dizi
boliimii sekanslara ayrilarak yonerge dogrultusunda c¢dziimlenerek yorumlanmistir.
Tirk televizyon dizilerinde gorsel tarih anlatis1 ve estetigine dair yapisal anlati ve
gostergebilimsel ¢ozlimlemenin yani1 sira J.Campell’in kahraman semasindan da
faydalanilmistir. Elde edilen bulgulardan hareketle dizilerde daha ¢ok {izerinde durulan
temalar/vurgular  belirlenmis ve  belirgin  vurgular c¢ercevesinde  bagliklar

olusturulmustur.



BIiRINCi BOLUM

TURK TELEVIZYON KANALLARINDA DONEM DIiZiLERININ GELiSiMi
VE GORSEL TARIH YAZIMI

Fransiz dilbilimci Roland Barthes Camera Lucida isimi eserinde tarihsel alanla
ilgili olarak ontolojik anlamda su ironiyi dile getirir: “Tarih isteriktir: yalnizca onu
diisiiniir, ona bakarsak olusur ve ona bakabilmek i¢in onun disinda kalmamiz gerekir”
(2000:83). Disaridan izleyici konumunda tek tarafli alicis1 oldugumuz televizyon,
‘simdiki an’ tizerine kurulu bir kitle iletisim araci olarak gorsel tarih yazimini
gerceklestirmekte ve bir diger taraftan da televizyon dizileri araciligiyla tarihi kisileri,
olaylari, savaslari, glincel doneme tasimaktadir. Diinyada ve iilkemizde pek c¢ok
televizyon kanalinda tarihsel gerceklere dayanan pek c¢ok dizi film yapilmakta ve

yayinlamaktadir.

Televizyon kanallarmin yaymn akisi igerisinde pek ¢ok tiirde program
yapilmakta ve izleyicilerin begenisine sunulmaktadir. Televizyon program tiirlerini
siniflandirmada kullanilan ¢esitli yaklasimlar bulunmakla birlikte en genel ayrim,
gercege dayanan ve kurmacaya dayanan bi¢iminde yapilmaktadir. Tarihsel, korku,
komedi, polisiye, savas, bilimkurgu, vb. gibi 6rneklendirilebilecek ¢esitli dizi tiirlerinin
kendine has bir gorselligi, anlatim yapisi, mekanlari, karakterleri ve tiirsel temsilleri
vardir. Tiirlerine baglh olarak televizyon dizilerinde mekan kullanimi gorsellik ve
ikonografi agisindan son derece Onemlidir. Her tiir filminin gorsel anlatimini

destekleyen karakteristik mekanlar1 vardir.

Son yillarda Tiirk televizyon kanallarinda dizilere ayrilan yer ve siire, yayin
akisindaki diger tiim program tiirlerine gore artis géstermektedir. Hem 6zel kanallarda
hem de devlet eliyle yayin yapan TRT gibi kamu kanallarinda yayinlanan dénem
dizilerinin sayis1 giderek cogalmaktadir. Televizyon estetigi igerisinde gorsel tarih
yazimi olarak kavramsallastirilabilecek bu siire¢ ozellikle 2010 yili sonrasinda
yayinlanmaya baslayan Osmanli dizileriyle birlikte doruk noktasinda ulasmistir. S6z
konusu diziler gorsel tarih yazimi noktasinda kamu kanallar1 ve 6zel kanallar arasinda

bir rekabeti de gozler oniine sermektedir.



Bu boliimde televizyon yayinciliginin tarihsel gelisimi, Tiirk televizyonlarinin en
popiiler zaman diliminde kendine yer bulan tarihsel donem dizileri, gorsel tarih yazimi

kavrami agisindan ele alinmaktadir.
1.1. Televizyonda Gorsel Tarih Yazim Olgusu

Gecmis donemlerin bir sonraki kusaga aktarilmasi sozlii kiiltiir doneminde
masallar, destanlar ve mitolojik Oykiilerle, ilkel yazili toplumlarda kil tabletlerle,
parsomenlerle, tipografik cagda kitaplar ve yazili materyallerle, elektronik goriintii
kiiltlirii caginda ise basta televizyon ve sinema olmak iizere tiim analog ve dijital
gorsellik teknolojileriyle gergeklestirilmektedir. Goriintli iiretme teknolojileri ve tarih
iligkisi ¢ercevesinde farkli tarih yorumlar: ve anlatilarini igeren gorsel yapimlar ortaya
koyulmaktadir. Biitiinsel tarih anlayisin1 yapisokiimiine ugratan bu yayinlar herkesin
ideoloji, kimlik ve inan¢ evrenine uygun bir tarihe inanmasina sebep olmaktadirlar
(Bilis, 2013: 25). Tarihsel donem dizileri ayrica televizyonun toplum igerisinde ulastigt
kisi sayis1 ve glindem olusturma giicii baglaminda ele aldig tarihsel donemle ilgili
ortaya koydugu temsillerle pek ¢ok tartismay1 baslatmakta ve tarihin popiilerlesmesine

katki sunmaktadir.

Televizyon ve tarih arasinda gorsellige dayanan giiclii iliski donemsel TV dizi
filmleri yoluyla giderek yogunlasmakta ve yeni yapimlarin ortaya konmasina sebep
olmaktadir. Giiniimiizde yazili tarih {riinlerinin yani sira gorsel eserler de 6n plana
cikmaya baslamis, devasa teknolojik gelismelerle zirve noktasina erisen goriintiili
aktarim sistemleri, dizi ve film olarak g6z kamastirici tarihsel eserlerin iiretimine imkan
saglamistir (Kanat, 2012: 19). Tiirk televizyon kanallarinda sayilari oldukg¢a artan
donem dizileri, televizyon estetigi ve tarih iligkisi agisindan gorsel tarih yazimi olarak
kavramsallastirilabilecek bir olguyu isaret etmektedir. Gorsellik {izerine kurulmus olan
giiniimiiz diinyasinda insanin hemen her tiir algisinin etkilendigi gibi tarih algis1 da
gorsel mesajlardan etkilenmektedir. Bu baglamda toplumu ve hatta toplumlar1 en fazla
etkileme potansiyeline sahip kitle iletisim araclarindan biri olan televizyon tarih ile
giinlimiiz arasinda farkli anlamlarin ¢ikarilabilecegi bir sdylem insa etmektedir (Bilis,

2013: 20). Tarihsel kisi, olay ve ger¢ekliklerden referans alan donem dizileri, televizyon



ekranimnin kendine has estetik kodlariyla belirlenen anlati ve soylem ozellikleri

cergevesinde gorsel tarih yazimini gergeklestirmektedir.

Nurcay Tiirkoglu, tarihin kaydedilmesindeki, yazilmasindaki, yeniden ortaya
cikarilmasindaki 'gerceklik' ve 'bugiiniin yararina kullanmak' ifadelerinde kitle iletisim
araglarma gonderme yapildigindan bahsetmekte ve su sekilde devam etmektedir;
“Toplumsal bellegin dolaymmi kitle iletisim araglari yoluyla olasidir ¢linkii. Yirminci
ylizyilin gelisen teknolojik olanaklariyla tarihin kaydedilmesi ve yeniden ortaya
cikarilmasinda Onceki donemlere gore onemli farkliliklar goriilmektedir” (Tiirkoglu,
2000: 164). Tarih yazimi ile ilgili olarak gelistirilen kuramlarin belki de en ug
noktasinda postmodern goriisler yer almaktadir. Tarihin insan faktorii marifetiyle
yeniden yazilmasi, aslinda onun yeniden kurgulanmasidir (Kanat, 2010: 60). Tarihin
yazilmasindaki 6znellik olgusu modernite ve postmodernite paradigmalar1 arasinda
tartismali bir alandir. Konuya kitle iletisim araglari agisindan bakildiginda ise soz
konusu araglarin dogas1 geregi gorsel tarih yazimiyla ilgili bir yeniden iiretimin varligi

kaginilmazdir.

Bir tarih yaziminda tarih¢i li¢ farkli diizeyde metin ve metnin okunmasi
sorunuyla karsilasmaktadir. Birinci diizey tarih¢inin yararlandiglr ¢ogu kez bir metin
olan belgeyle olan iliskisidir. Ikinci diizey tarih¢inin kendi yazdigi metinle olan
iliskisidir. Ugiinciisii ise tarih¢inin yazdig1 metni okuyan okuyucunun durumudur. Bu ii¢
diizeyde metin ile tarih¢i arasindaki iligkinin ne oldugunun zihinsel sdylem ve kamusal
sOylem donemlerinde ¢ok farkli anlamlar kazanacagi agiktir (Tekeli, 2007:60). Oskay’a
gore televizyonda yayinlanan belgeseller ve tarih dizileri tarihe ait olan konulari
bugiiniin insanina ve bugiiniin reel toplumunun gereksinimlerine gore yeniden
yazmakta, bununla da kalmayip c¢ok yakin zamanda gerceklesmis olaylar1 bile tarih
dizileri haline getirebilmektedir. Tarihi diziler bu yeniden yazim siirecinde "gliniin
insanimnin  zamant ve mekdm algilama bigimlerine gbére yapinti bir tarih
olusturmaktadirlar’ (1999: 142-143). Televizyon {izerinde yaymlanan diger tiim
program tilirlerinden ayr1 olarak televizyon dizileri en fazla yayin zamanina sahip

yapimlardir. Gerek teknik imkanlarin gelismesi gerekse ekonomik olarak reklam



destegiyle son yillarda pek ¢ok tarihsel donem dizisi ekranda yerini alarak adeta birer

fenomen haline donlismiislerdir.
1.1.1. Anlatilar ve Tarih Yazim

Ulusal bir bilince ve kolektif degerlere sahip toplumlarin olusmasinda ve
paylasilmasinda uzlagimsal olarak ortak bir dile, cografyaya, dine ve tarihe ihtiyac
duyulmaktadir. S6z konusu degerler sozlii, yazili ve gorsel anlatilar yoluyla bir sonraki
kusaklara aktarilmaktadir. Mitler, masallar, destanlar, hikayeler, romanlar, filmler,
televizyon dizileri gibi eserler yoluyla gerceklesen s6z konusu bu aktarim gercevesinde

tarih anlatiya, anlat1 da tarihe dontigmektedir.

Bireylerin tarihleri olmamakla birlikte her birey igersinde yasadigi toplum
tarafindan belirlenen bir tarih bilincine sahip bulunmaktadir Toplumlar, varliklarini
saglamlastirip gelecekleri giivence altina alma kaygisiyla dil, kiiltiir vb. egitim vermekle
birlikte bir tarih bilincini de bireylere aktarmaktadirlar. Bu bilincin edinilmesi
toplumdan bireye dogru bir bilgi akisini icermektedir (Bilis, 2013: 24). Thukydides,
Herodotos’un kullandig1 historie sozciigiinliin sadece 'tanik olunan ve haber alinan
olaylarin anlatilmasi' olarak anlasilmamasi gerektigini, olaylar1 degerlendirme ve
yorumlamay1 da igermesi gerektigi {izerinde durmustur. Bu bir anlamda, tarihe bir tiir
yargilama, ge¢cmisten ders ¢ikarma rolii vermektedir. Thukydides’in tarihe yiikledigi rol,
tarih iizerinde diisiiniilmeye baslandiginda, ilk akla gelebilecek yorumdur. Aristoteles
ise tarihi diger sosyal bilimlerden ayri gérmenin ilk tohumunu atmistir denilebilir.
Tarihi, akil bilgisinden, genellemeler yapan 'logos'tan aymrmistir (Tekeli, 2007: 45).
Tarihin en basit tanimlarindan yola ¢ikarak, tarihin 6nce olay orgiisii oldugunu ve o olay
orglileri icerisinden segilenlerin alinmasiyla olusturuldugunu sdyleyebiliriz (Gazi, 2010:

34). Tarih yaziminda ayrica ¢aga hakim diisiince sistemleri de etkili olmustur.

1.Dilinya Savasi'ndan sonra tarih yazimi ile ilgili arayislar hiz kazanmistir. Bu
arayislar sonucunda ortaya ¢ikan, toplumsal tarih alaninda daha fazla sayida ve daha
saygin calisma ve sec¢kin kisiler ve seckin kesimler iizerindeki vurgunun kalktig1 bir
tarih yazimi anlayist olmustur. Tarih kavrami, Marksist ve Amerikan liberal tarihgilere

gore gecen yiizyillarin gérkemli bir Oykiisiine isaret etmektedir (Kanat, 2012:30-31).



Tarith yazimi anlayisi ¢aga hakim diisiince sistemleri ve ideolojiler
dogrultusunda farkliliklar gostermistir. ideolojik yap: ve diisiince sistemleri tarih yazimi
kavramina ¢esitli noktalardan bakis acilar1 ve katkilar sunmustur. Eric Hobsbawm’a
gore tarith yaziminin modernlestirilmesinde Marksizm’in etkisi asagidaki maddelerde

stralanmistir:

1.”Tarihin ekonomik yorumu”, yani, (R. Stammler’in tanimim kullanacak olursak)
“ekonomik etmen obiirlerinin de bagimli oldugu temel etmendir” ve daha 6zgiil
olarak, simdiye kadar ekonomik olaylarla ilgili oldugu diisliniilmeyen olgularin bagl
olduklar1 temel etmendir. Bu yorum, bir noktaya kadar agagidaki ile ¢akismustir.
2.”Altyapi ve iistyap1” modeli. Marx ve Engels’in kendi uyarilarina ve Labriola gibi
ilk Marksistlerin iist diizeydeki gozlemlerine karsin bu model genellikle “ekonomik
temel” ile “Ustyap1” arasndaki egemenlik ve bagimliligin basit iliskisi olarak
yorumlanir.

3.”Sinif ¢ikarlar1 ve sinif miicadelesi”. Bir siirii bayagi Marksist tarih¢inin Komiinist
Manifesto’nun birinci sayfasindan ve “varolan toplamlarin simdiye kadarki tiim
(yazili) tarihleri sinif miicadelelerinin tarihidir” ctimlesinden sonrasini okumadiklari
kanis1 uyantyor insanda.

4.7Tarihi yasalar ve tarihi kaginilmazlik”. Marx, tarihte insan toplumunun, hig¢
degilse uzun vadeli hareketlerle ilgili genellemeler diizeyinde, rastlantiyr biiyiik
Olgiide tarihin disina atan sistemli ve zorunlu bir gelisme izledigini sdyler. Bu
nedenle tarih ile ugrasan ilk Marksist yazarlar tarihte bireyin ve rastlantilarin roli
gibi sorunlar ile siirekli ugrasmuglardir. Ote yandan bu, kat1 ve zorlama bir diizenlilik
olarak da yorumlanabilirdi ve ¢ogu kez dyle yorumlandi; yani, sosyo-ekonomik
formasyonlar silsilesinde bagka tiirlii geligme alternatifi olmadigin1 6ne siiren bir
mekanik determinizm.

5.Tarihi arastirmanin Marx’in kisisel ilgilerinden ¢ikarilan 6zgiil konulari, drnegin,
kapitalist gelisme ve sanayilesme tarihi. Bazen de gecerken sdylenmis sézlerden
¢ikarilan sonuglar

6.Dogrudan dogruya Marx’dan degil de, onun teorisi ile iligkili hareketlerin ilgi
alanlarindan kaynaklanan 6zgiil arastirma konulari, 6rnegin baski altinda tutulan

smiflarm (koyliiler, isgiler) ajitasyonu ya da devrimler (1975:55-56).

Hobsbawm'in yukarida soziinii ettigi tarihin ekonomik yorumu, altyapr ve
tistyapt, sinif cikarlart ve miicadelesi, tarihi yasalar ve tarihi kagmilmazlik gibi
konularda Marksist yapisalct elestiriler tarih yaziminin ¢ehresini degistirmislerdir.
Ersanli, ideolojik yapiyla ilgili olarak “Tarih yazimi incelenirken siyasal iktidarin
niteligi mutlaka g6z oniinde bulundurulmalidir” demektedir. Ona gore iilkenin siyasal
kiiltiiri  ge¢misginin  tanimlanmasinda  belirleyici rol oynamaktadirlar. Biiyiik
dontisiimler, devrimler o iilkeye yeni bir kimlik kazandirirlar ve bdylece betimlemenin
ve tanimin unsurlar1 degisir, tarih de buna paralel olarak tiimiiyle yeniden yazilmasa bile

bliyiik ol¢iide degistirilir” (2009: 21).
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Tarih yazimi olgusunda siyasal iktidarin mesrulasmasindan kimlik insasina
uzanan pek cok ideolojik bir taraf ve ayn1 zamanda bir yeniden iiretim s6z konusudur.
Ister {ist yap1 ister altyapinim belirledigi bu yeniden iiretim icerisinde bir takim olay
orglleri olusmakta ve sonu¢ olarak sozel, yazili ve gorsel anlatilar meydana
gelmektedir. “Tarihin, amaglar1, somut nedenleri, rastlantilar1 bir araya her getirilisinde,
bir olay orgilisii olusur: Olay Orgiisii somut nedenlerin, amaclarin ve rastlantilarin son
derece insani ama son derece az ‘bilimsel’ bir karisimidir. Kronolojik diizen, olay
orglisii i¢in 6nemli degildir (Ricceur, 2009: 139). Tarih yaziciliginda anlati bi¢ciminin
ikna ediciliginin arkasinda toplumsal yasamin siirekliligine iliskin giiclii sezgi
yatmaktadir. Oysa ne tarihin yararlandig: belgeler ne de insanin deneyi siirekli degildir.
Anlat1 yolunu segen tarih¢i bu kesikli olaylardan, belge ve bilgilerden siirekligi olan bir
Oykl kurar (Gazi, 2010: 37). Tarih yazimi, gercek olay, belge ve bilgilerden yola

c¢ikilarak bir dykiiniin ve anlatinin kurulmasi yoluyla gerceklestirilmektedir.

Platon Devlet isimli eserinde, anlat1 igerisinde hareketin gdsterildigi mimesis ve
olaylarin s6zlii olarak aktarildigi diegesis kavramlarindan bahseder ve sanatlarin ortaya
cikistyla ilgili olarak taklit etme isteginin baskinligini isaret eder (2013:366). Elektronik
medya kiiltiirii icerisinde tarih yazimi, belge ve bilgilere dayanarak taklit yoluyla gorsel
olarak sergilenen performansin estetik kodlara ¢evrilmesiyle yazilmaktadir. Giiniimiizde
ulastig1 kitle agisindan en Onemli kitle iletisim araci olan televizyon, gorsel tarih

yazimini kendine 6zgii bir estetik igerisinde anlatiya doniistiirmektedir.
1.1.2. Televizyon ve Gorsel Tarih

Kendini ilk olarak yazinsal alanda gosteren tarih yazimi kavrami modern donem
kitle iletisim araglarinin gelismesine paralel olarak gorsel tarih yazimi kavraminin
ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Sinema ve televizyon eserlerinin tarihi ele alig
biciminde anlati ve tarih iligkisi konusunda yasanan tartismalarin etkisi biiyiiktiir.
Tarihte olgularin basi ¢ekisi ve 6zerkligi teorisine karsi ilk miicadele ¢agrisi, 1880°lerde
ve 1890’larda Almanya’da ortaya c¢ikarken Fransa’da ise bazi tarihgiler ‘ecole narrative’
in (anlatiya dayali tarih) “ yargilamak i¢in degil, anlatmak i¢in yaz” ilkesini uyguladilar.

Bu ekoliin mensuplar1 ayrintilarla isli, bol dramli, ¢ok renkli ve muhtesem resimler
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cizdiler. Tarih onlarla birlikte gecmisin canlandirildigt muazzam bir tablo haline
gelmistir (Kanat, 2012: 31). Daha 6nceki donemlerde ele alinan olgusal ve tarafsiz tarih
yazma anlayigina kars1 ‘anlatiya dayali tarih olarak ortaya ¢ikan bu fikir modern gorsel
iletisim araclarinda gdsterilen, kurgulanan ve yazilan tarihin ilk kuramsal kokenini
olusturmaktaydi. Tarih¢inin bir sosyal bilimci olarak nesnel olmasi gerektiginden
bagimsiz, tarihi bir anlati olarak ele alindig1 belirterek diisiiniirse burada ge¢misin
zaman siralamasina uygun olarak yaratici bir bigimde yeniden kurulmasi, betimlenmesi
ve bir Ol¢lide de anlamda kurulan bir duygudaslik i¢inde yorumlanmasi s6z konusudur”
(Tekeli, 2007: 60). Ulusal anlamdaki yapilarin tarihinin dayanag: halkin bellegi degil;
tarih¢ilerin, ya da antikacilarin ge¢mis hakkinda dogrudan ya da okul kitaplar
araciligiyla aktardiklari  seyler, Ogretmenlerin bu okul kitaplariyla 6grencilerine
ogrettikleri  bilgiler, romanlar, film yapimcilar1 veya televizyon ve video
programcilarinin kendi malzemelerini doniistiirme yontemleridir (Hobsbawm, 2009:
342). Ulusal bilincin ve tarihin 6grenilmesinde insanlarin belleklerinden ¢ok yazili ve

gorsel iletisim araglar yoluyla ortaya koyulan kurgusal eserlerin etkisi ¢ok biiytiktiir.

Bir giincellik {iriinii olarak film ve televizyon ise giincel olanin pesindedir. Tarih
biliminin ¢ikis noktasi kayit etme icgiidiisiiniin belirginlesmesidir. Sinemanin gorsel
dilinin tarihin hizmetine alinmasiyla birlikte kurmaca ve gercekeilik arasinda gidip
gelen sonsuz bir dongii baslar. Film bir goriintii- nesne 6zelligiyle yalnizca taniklik
ettigini degil, toplumsal tarih yaklasimiyla da gecerli bir iiriin olarak belirginlesir(Torun
ve Zeybek, 2007:2). Ge¢misin yaratici bir bigcimde yeniden kurulmasi ise giincelligin 6n

planda oldugu film ve televizyon yapimlari yoluyla gerceklesmektedir.

Oskay’a gore, “televizyonda yayinlanan belgeseller ve tarih dizileri tarihe ait
olan konular1 bugiiniin insanina ve bugiiniin reel toplumunun gereksinimlerine gore
yeniden yazmakta, bununla da kalmayip ¢ok yakin zamanda gerceklesmis olaylar1 bile
tarih dizileri haline getirebilmektedir. Tarihi diziler bu yeniden yazim siirecinde giiniin
insaninin  zamani ve mekan1 algilama bicimlerine gore yapinti bir tarih
olusturmaktadirlar” (142-143). Tarihsel donem dizileri televizyonun gramerini
olusturan, goriintii dili, kamera agilar1 zaman, mekan uzam gibi basliklarla ele alinan

yapilarla olusturulmaktadir.
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Popiiler kiiltiiriin ~ degerleriyle bi¢imlendirilen televizyonun gorsel dili,
modernitenin ortaya ¢ikardigi tarih yaziciligi anlayisinin ve tarih kuramlariin biitiinctil
anlayisina bagli kalmayan anlatilarin gelismesine neden olmustur. Genelde postyapisal
diisiinceyle oOzelde ise yapisokiimii kavramiyla iliskilendirilebilecek bu durum,
televizyonun en gii¢lii kurgusal metinleri olan dizilerin tarihi donem, olay ve kisilere
olan ilgisinin artmasiyla tarih-toplum iliskisinde kendini gostermektedir.(Bilis, 2013:
20). Postmodern cagin gorsel eserlerinde olaylarin gectigi iddia edilen zamanda
olmayan olaylarin islenmesi yani bir diger deyisle anakronizm olusturucusu artik yazili

metinlerden ¢ok televizyon araciligiyla gerceklesmektedir.

Televizyon araciligiyla ortaya konulan diziler ve yapimlarda tarihsel temsiller
olusturulur ve ge¢mis bugiiniin ¢ikarlarina uygun tasnifle sahneye konulur. Tarihi
yadsima elestirisinin burada herhangi bir islevi yoktur, ¢iinkii olusturulan tarih,
izleyicinin kendini yalniz hissetmesine olanak tanimaz. Televizyon aracinda tiim anlati
bicimleri 'biz'in ge¢misiyle ilgili olarak biiyiileyici kahramanlik 6ykiileri sunar (Gazi,
2010: 18). Televizyon sozii edilen kahramanlik &ykiilerini ve anlatisim1 kendi
ozelliklerine uygun olarak dizi film formati icerisinde gergeklestirmektedir. Televizyon
dizi filmlerinin en 6nemli 6zelligi Oykiisiinii zaman igerisine yayarak parcali bir bicimde

sunmasidir.

Televizyon dizi film tiirleri kendi i¢lerinde yapilarina ve konularina gére pek ¢cok
farkl tiirlere ayrilmaktadir. Televizyondaki belgesel/dramatize tarih dizileri {izerinde
calisan kimi iletisim kuramcilari, giiniimiizde, televizyonun ‘Tarih yiyen bir makineye’
dondiigli” soylemini dile getirmektedirler. Televizyonun tarih yeme yontemlerinden en
Onemlisi 'tarih’i bugiliniin insaninin merak ettigi, ilgi duydugu, korktugu, sevdigi,
olumlu buldugu, aradig1 seyleri 6ne ¢ikaracak bicimde sunmasidir (Oskay, 2000: 144).
Glintimiizde televizyon farkli ideoloji ve diisiincelerin temsiline olanak saglayan bir
yapidir. Televizyon yayin akis1 igerisinde tarih anlatilar1 ¢esitli tiirler yoluyla

gergeklestirilmektedir.
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Televizyondaki tiirlerin kaynaklar1 olarak sinema ve edebiyat olarak goziikse
bile televizyon ekranina getirilen igeriklerin zamanla bu yeni araca uyarlanma geregi
duyulmus; bu siirecin sonunda da sadece televizyona 0Ozgii tiirler ortaya c¢ikmuistir
(Mutlu, 1991:43). Ozellikle sinemadaki tiir kavramina yakin bir 6zellik gdsteren
televizyon tiirleri, akademisyenler ve elestirmenlerin katkilar1 disinda, izleyicilerin ve
sektoriin gereksinimleri ve beklentileri dogrultusunda bigimlenmistir (Onk, 2011: 94).
Giliniimiliz yayincilik anlayisi ¢ergevesinde televizyon yayin ve program tiirleri birbiri
icine gecmis melez bir yap1 sergilemekte ve bu nedenle tlirleri tanimlamak

zorlagsmaktadir.
1.2. Televizyonda Tiirler ve Donem Dizilerinin Ortaya Cikisi

Televizyon yayinciliginda hem icerik hem de bicimsel ag¢idan pek cok farkl
konuya, isleyise ve formata dayali program tiirleri bulunmaktadir. Tiir kavrami
(ing.genre) basta edebiyat ya da miizik gibi alanlarda olmak iizere ¢ok eskiden beri
siiflandirma amagli olarak kullanilmaktadir. Abisel’e gore (1995: 14) tiir, cesitli sanat
dallarindaki yapitlarin gruplar halinde toplanmasinin sonucu olarak, bu gruplan
belirtmek i¢in kullanilan bir kavramdir ve oncelikle siniflandirma cabalariyla ilgilidir.
Ryan ve Kellner’a gore tiirler bir tiir dogruluk hissi yaratip harekete gegirerek, uygun
duygu, diislince ve davranig bigimlerini tayin eden ve ortak bir toplumsal gerceklik insa
etmekte kullanilan bakis acilarini, kodlar1 ve isaretleri belirleyen dogrucu sinirlar

olusturarak diinyay1 yerli yerinde tutarlar (1997: 129).

Televizyon program tiirleri yayincilik anlayis1 ve politikast igerisinde konu,
icerik ve yontem agisindan birbirine paralel tiirleri tanimlamak ic¢in kullanilmaktadir.
S6z konusu tiirleri haber ve giindemle ilgili olarak;biiltenler, acik oturumlar, hava
durumlari, eglence tiiriiyle ilgili olarak; yarisma, miizik, kiiltiir sanat, dramatik yapryla
ilgili olarak; belgesel, dramalar, durum komedileri (ing.sitcom), polisiye, donem
dizileri, pembe diziler gibi smiflandirmalar 6rnek olarak gosterilebilir. Gliniimiiz
yayincilik anlayisi icerisinde yukarida sayilan tiirler giderek konu ve yontem acgisindan
birbirine yakinlagarak melez tiirleri olusturmaktadir. Televizyonun yayin akisi igerisinde

s0z konusu tiirler noktasinda televizyon dizileri 6nemli yer kaplamaktadir.
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Tiirkce’de televizyon dizisi olarak adlandirilan tiir genis kapsamli olarak
televizyon dramasi (ing.television drama) bi¢iminde kullanilmakla beraber, boliimlii
dizi ve bolikli dizi ayrimini vurgulayan ‘television series' ve 'television serials’
kavramlar1 da tercih edilmektedir (Onk, 2011: 96). Sinemada ise tiir filmlerine yonelik

kuramsal yaklagimlarda, tiirlin nasil tanimlandig, temel bir sorun olagelmistir.

Tiir kavramiyla ilgili bu durum hem genel anlamda tiiriin nasil tanimlandigiyla,
hem de 6zel olarak 6zgilin bir tiiriin nasil tanimlandigiyla ilgili bir sorunsaldir. Ortak
anlatisal ve gorsel geleneklere sahip olmasi, popiiler bir dogas1 olmasi ve ticari bir
nitelige sahip olmasi, kuramcilarin tiir filmlerine iligskin saptadigi ortak yonlerdir
(Akbulut, 2008 367). Bu ortak yonler her tiiriin kendine 6zgli ‘diinya’sin1 yoneten ve
tiire dahil olan her yeni girdinin kuruldugu ve islendigi, yonetmenlerce ve izleyicilerce
paylasilan belirli bir beklentiler ve kurallar biitiiniinii temsil etmektedir. Tiir
elestirmeninin  gorevi, bu diinyanin alanin1 aragtirmak, onun karakterlerini,
ikonografisini, mekanlarin1 ve dykii/olaylar dizisi olasiliklarini tanimlamak, anlatisal

baglanma ve ¢esitlenme kurallarini saptamaktir (Gledhill, 2008: 384).

Televizyonun temel yapim bi¢imlerinden olan dizi filmlerin kaynagini edebiyatta
‘tefrika roman’ ya da bir diger deyisle siireli yayin ya da boliimlii olarak yayinlanan
roman olarak ifade edilebilecek olgunun gelismesiyle ilgilidir. Ilk kez Fransa basiminda
ortaya cikan 'tefrika roman', 'tefrika resimli roman' daha sonralar1 6zellikle Amerika’da
yayginlik kazanmaya baslar. Sanayi devrimi sonrasinda, basim alaninda rotatiflerin
devreye girmesiyle genis kitlelere seslenme olanagi bulmustur (Tarang, 1991:12).
Gazete ve dergilerde her giin bir boliimiiniin yayinlandig tefrika romanlarin ortaya ¢ikisi

dizi film mantigina kaynaklik etmektedir.

Televizyon dizilerini kendi i¢inde siniflandirmak ise televizyon tiirlerini
siiflandirmak kadar zordur. Bu bakimdan boliimli ve boliiklii dizi ayrimi disinda pek
cok farkli gruplandirma yapilmaktadir. Ornegin, Glen Creeber’in belirledigi
kategorilerde konunun agirlikli belirleyici oldugu Western, aksiyon, sug, hastane, bilim

kurgu, genglik, drama belgesel, kostiim drama gibi dizilerin yani sira kimi farkli yapim
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ozellikleriyle dikkat ¢ceken mini diziler ve postmodern diziler ile soap opera, telenovela,

‘sitcom’lar bulunmaktadir (akt: Onk, 2011:100).

Bir televizyon dizisinin islevi ise tarihsel bir olgu ya da olaya iliskin failler
arasindaki iliskilerin ¢esitli ¢atisma unsurlan iizerinden, televizyonun temsil giiclii ve
imkanlarini kullanarak yeniden yaratilmasini saglamaktir. Bu noktada tarihsel gercekligi
anlama kaygisindan ziyade kahramanliklarin, zaferlerin, entrikalarin, gizli iliskilerin,
hainliklerin 6n plana c¢ikarildig1 ilgi cekici bir dramatizasyon yaratma gayesi yer

almaktadir (Bilis, 2013: 26).

Tarih yazimi kavramu ile ilintili olarak karsilikli bir etkilesim igerisinde birbirini
etkileyen edebi tarihi roman ve tarihi filmlere dayandirabilecegimiz televizyon dénem
dizileri onciilleriyle ayn1 nedenlerden dolayi ilgi ¢ekmektedirler. Miller’a gore, “tarihi
filmlerin ilgi c¢ekici tarafi ele aldiklar1 doneme iliskin bilgiler vermelerinden
kaynaklanmaktadir ve bu filmlerde temsil edilen degisik yasam tarzlari, ilging ve
egzotik mekanlar izleyicinin ilgisini hemen yakalayabilmektedir” (1993: 94). Tarihsel
donem, olay, olgu ve karakterlerden ilhamini alan televizyon dizileri eserleri kurgusal
olarak yeni bir estetik ve boliimlemeye dayali anlat1 yapisiyla izleyicileri kendilerine

cekmektedirler.
1.2.1. Diinyada Televizyon Dizilerinin Tarihsel Gelisim Siireci

Televizyon dizilerinin tarihsel siire¢ icerisinde ortaya c¢ikisi, oncelikle yazili
yayincilik icerisindeki gazete ve dergiler olmak {izere radyo tiyatrolar1 ve sinema ig¢in
ortaya konan eserlerin televizyon anlatisina uyarlanmasi sonucuyla kendini gostermistir.
Televizyon dizilerinin bir diger 6nemli kaynag ise Amerika kaynakli olan ve yalnizca
televizyon icin {retilen filmlerdir. Televizyon dizilerine Onciilik eden televizyon
filmleri olarak ifade edilen eserler ise gorsel estetigi, anlat1 yapisi1 ve kurdugu atmosfer
ile basindan itibaren televizyona 6zgii olarak planlanmigslardir. Televizyon dizi film
mantiZin1 ve glinlimiizde geldigi konumu anlayabilmek i¢in diinyada tarihsel olarak

televizyon dizilerinin gelisim siirecine deginmek onemlidir.
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Dizi anlayiginin mantigi ise 1836'da Emile de Girardin Fransa'da gazeteyi gercek
bir kitle iletisim aract yapma cabalarina dayanmaktadir. Gazetenin okuyucusunu
baglamak icin bir yontem olarak, dizi romani bulur. Dizi romanin en 6nemli iki ismi
Balzac ve Eugene Sue'dir (Tanrivermis, 2007: 5). 1895 yilinda sinematografin icadindan
sonra gazetelerdeki tefrika roman geleneginin sinema alanina 'boliikli filmler-serials'
olarak gecer. Eugene Sue'niin 'Paris'in Esrari’ (1912) Fransa'da Alberto Capellani
tarafindan dizi film haline getirilir. Boliiklii filmler biiyiik ilgi ¢ekince Fantoma ve Judex
gibi birgok boliiklii film yapilir (Parsa, 1994: 37). Dizi film fenomenti, televizyondan ¢ok
once radyoda uzun yillar 6nemli bir yer almistir. "Radyoda yayinlanmis olan dramatik
dizi programlarinin dinleyiciyi cezbetme bakimindan en etkili programlar oldugunun
anlasilmasindan sonra televizyon bu formati radyodan oldugu gibi aktarir ve diziler ayn1
cekiciligini bu yeni aragta da siirdiiriir" (Mutlu, 1991: 203). 'Arkast Yarin' programlari
ile radyoda sozel olarak bir dizi 6ykii anlatimiyla baglar. Radyo yayinciliginda, zamanla
dramatik dizi programlarmmin yapilmaya baslamasi ve dinleyicilerin bu programlara

ilgisinin artmasi, radyoda dramatik dizi programlarin hizla cogalmasina neden olur.

Dizi filmlerin Amerika’daki gelisimi bir Fransiz yonetmen olan Gasneier’in
savas sirasinda Amarika’ya geg¢ip bu tiirii orada canlandirmasindan sonraya rastlar.
Thomas Ince, Cecil Blount de Mille, D.W. Griffith, Max Sannett ve Charlie Chaplin’in
bliylik yapitlartyla ayn1 zamanda Amerika’da 'boliikkli' ya da Fransiz orne§ine gore
yapilan epizotlu film denen tiir de biiyiik ticari bagar1 kazanmistir (Tarang, 1991:15).
Televizyonun ortaya c¢ikmasiyla Onceleri gazete ve dergilerde daha sonra, sinema ve
radyoda,genis halk kitlelerine bir anda ulasabilen dizi kavrami, televizyonda da 6nemli
bir yer alir. Onceleri daha ¢ok canli ve tek béliimliik oyunlarla kisitli olan televizyon
dizileri, 1950 sonlarindan itibaren diger formatlar1 ¢ekicilik bakimindan geride
birakmaya baglar. Canli televizyon yonteminden film ve video kasede gecis ve diger
yandan dramatik programlarin biiyliik cogunlukla Hollywood'da gergeklestirilmeye
baslamasi, dizilerin ABD sebeke televizyonlarinda basat format haline gelisinin 6nemli

nedenlerini olusturur.
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Televizyonda ilk drama yayinlama girisimi 11 Eylil 1928'de, General Electric
firmasinin  yaptigi program denemeleri sirasinda gergeklestirilir. Hareketsiz ¢
kamerayla ve sadece yakin ¢ekimlerle yapilan bu denemede The Queen's Messenger adl
bir melodram yayinlanir. Amerika Birlesik Devletleri'ndeki bu ilk denemenin yani sira,
Ingiltere'deki ilk televizyon drama yaymi da, BBC'nin 30 Mart 1930'da baslattig
deneme yayinlarinda, ayn1 yilin Temmuz ayinda yapilir. Yayinlanan eser Pirandello'nun
Agzinda Bir Cigcek Olan Adam adli tiyatro oyunudur (Mutlu, 1991:85). 1970’lerden

itibaren boliimlii ve boliiklii diziler arasindaki sinirlar belirsizlesmistir.

Son yirmi yilda ise birbirine karigarak melez bir yeni tiir olarak popiilerlik
kazanan bolimli-bolikli melez dizileri, o6zellikle 2000 sonrasi televizyon
programcilifina damgasin1 vuran yapimlar olmustur. Bolikli formatin agik uglu
Oykiilerinin belirledigi ana olay oOrgiisiiyle boliim bitiminde sona eren daha kiiclik
Oykiilerin birlegsmesiyle karakterize olan bu yapi, yapimcilarin karakterleri
derinlemesine islemesine de olanak tanimaktadir (Onk, 2011: 108). Mutlu, televizyonun
kendine 0Ozgii drama tiirleri yaratmasinin baglica kaynaklarimi dort maddede
Ozetlemektedir;

"], Televizyonun kiigiik ekrany, izleyicilerin televizyondaki karakterlerle daha yakin

iliski kurmalarina ve dogrudan katilimima olanak saglamaktadir. Ayrica izleme
deneyiminin kisinin evinde ger¢eklesiyor olmasi da bu yakinlig: artirmaktadir.

2. Televizyonun o0zelligi olan siireklilik/zamana yayilma da yakinlik etkisini
gliclendirmektedir.

3. Izleme mekanmnin kisitlamalarindan uzak olan televizyon izleyicisi, dikkati sik sik
dagilan ve zor ele gegirilen bir Ozellik tagimaktadir. Bu 06zellik televizyon
yapimcilari izleyicinin dikkatini ¢ekecek ve bu ilgiyi siirekli tutacak programlar
yapmak iizere yeni anlatim yontemleri ve teknikleri gelistirmek zorunda
birakmaktadir.

4. Televizyondaki tek tek programlar siirekli ve genel bir televizyon yayini i¢inde
bir biitiiniin pargasi olarak yer almaktadir. Dolayistyla televizyon yaymninin timiini
belirleyen  program  stratejileri ~ program  tiirlerinin  yapilarim da
etkilemektedir"(1991:49-50).

Televizyon ekrani giiniimiizde eskisine oranla c¢ok daha genistir ancak bu
yukarida yer alan ilk maddede gecen dnermenin 6nemini degistirmemistir. Televizyon
ekraniyla izleyicinin kendi 6zel alani igerisindeki iliskisi televizyon dizilerinin yakinlik
Ozelligini giiclendirmektedir. Tarihsel, korku, komedi, polisiye, savasg, bilimkurgu, vb.

gibi Orneklendirilebilecek cesitli dizi tlirlerinin kendine has bir gorselligi, anlatim
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yapisi, mekanlari, karakterleri ve tiirsel temsilleri vardir. Tirlerine bagli olarak
televizyon dizilerinde mekan kullanimi gorsellik ve ikonografi acisindan son derece
onemlidir. Her tiir filminin gorsel anlatimini destekleyen karakteristik mekanlar1 vardir.
Ornegin polisiye filmlerde sigara dumanli ve los i¢ mekanlar ile yagmurlu ve karanlik
sehir sokaklar1 olmazsa olmazken, westernlerde ¢orak vadiler, barlar ve hapishaneler;
korku filmlerinde mezarliklar, bos ve 1ssiz evler/oteller karsimiza ¢ikmaktadir.
Mekanlarin yani sira dizi filmlerdeki bazi objelerin de tiirsel ¢agrisimlar1 vardir: 1s1n
kilic1 bilimkurgu tiiriine, kovboy sapkasi western tiiriine, makineli tiifek ya da silah ise

gangster tiirline ait simgesel objelerdir.

Tiir dizilerinde mevcut diizene gore idealize edilip, mesrulastirilan kiiltiirel
temsiller, tiirlere ait tiirsel temsiller haline gelerek stereotiplesmektedir. Bu tiirsel
temsiller televizyon anlati yapisi i¢inde yer alan karakterlerde viicut bulmaktadir.
Televizyonda dizilerin gelisimi baglaminda durum komedisi tiirliniin ger¢ek anlamda ilk
ornegi 1961 yilinda yayinlanan ‘7 Love Lucy’ dizisidir. 1970’lerde yayinlanan durum
komedilerinde konular, karakterler ve komik durumlar degisir. 50’ler ve 60’larin orta
siniflarindan gelen anne, baba, ¢ocuklardan olusan kusursuz aileler yerine tek ebeveynli
aile temsilleri yer alir. Tek basina yasayan kadin imgesi, ¢ocuk aldirma, escinsellik,
iktidarsizlik, menapoz gibi tabu konular ekrana gelir. 1980'li yillarda feminist hareketin

etkisi bu degisimi daha da tetikler (Can ve Ugurlu, 2011: 623).

Televizyon dizilerinin iilkeden iilkeye, televizyon ve yayin yonetim sistemlerine,
sosyo-ekonomik ve Kkiiltiirel 6zelliklerine gore tiirleri vardir. Bu noktadan hareketle
televizyon dizi filmleri i¢in bir siniflandirma yapilacak olursa su iki tiir dizi filmler

karsimiza ¢ikmaktadir;

a)Bas oyuncularin degigsmedigi, konu bakimidan kronolojik bir siranin izlenmedigi,
ancak konularin ve olay orgiisliniin degisiklik gosterdigi dizi filmler: Mavi Ay,
Mattlock, Cosby Ailesi, Perihan Abla, Bizimkiler, Gorevimiz Tehlike gibi. Kiiciik Ev
dizisinin her epizotunda ayri bir tema islenmektedir. Bu tema kimi zaman ¢almanin
kotiliigii, kimi zaman dostlugun énemi kimi zaman da ¢alismanin erdemi gibi etik bir
yaklasgimdir. Bu yaklasima series yani boliimlii diziler adin veririz.

b) Bas oyun kisilerinin degigmedigi gibi konusu ve olay orgiisiiniin de belirli

kronolojik sira izledigi, her epizotun birbirini tamamladig: dizilere ise serial boliklii
dizi adi verilir (Tarang, 1991:19).
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Boliikli dizi filmler, karakter ve konu siirekliligine dayanan, boliimiin sonunda
karakterlerin yasadiklar1 olaylarin bir sonuca kavusturulmadigi, her boliim birbirini
seyreden kiiciik degisimlerle ilerleyen bir akis izlemektedir. Jane Feuer (1987: 119: 120)
biitiin televizyon tiirlerinin bir anlamda endiistri olarak, ‘medya’ ve izleyici arasindaki
uzlagima gore tanimlanan tarihsel tiirler oldugunu, durum komedilerinin bile televizyon

endiistrisi i¢inde tarihsel olarak tanimlandigini sdylemektedir.

“Kirkli yillarin sonlarinda, gangster filmleri, belgeseller ve dedektif filmleri
unsurlarindan olusan ve gangsteri mit olmaktan ¢ikarma cabasi giittiigli kadar polisin
caligmasini da serinkanlilikla yansitan yeni tarz bir polisiye filmi, yari-belgesel bir tiir
gelisti” (Roloff ve Seeblen, 1997; 232). Buna gore filmde gergek olaylar, gergek
mekanlarda ve gercek belgelere dayandirilarak konu ediliyordu. Toplum huzurunu
yeniden tesis etmek i¢in suglularla miicadele eden diiriist ve fedakar kahramanlar olarak

polisin yiiceltildigi bu filmler zamanla B tipi film olarak nitelendirilmeye baslandi.

“Ellili yillarda Sam Spade’le Phillip Marlowe’un mirasini, onlarin ¢ildirmis
kardesiymis etkisi uyandirabilen bir dedektif devraldi: Erkek-kadin demeden insanlari
istedigi gibi bogazlayan, siddet, kan ve seks bataginda azgm bir kii¢iik burjuva gibi
debelenen, cesetleri list liste yigan Mike Hammer’di bu” (Roloff ve Seeblen, 1997;
283). Mickey Spillane tarafindan kaleme alinan bir roman kahramani olan ve 1953
yilinda Kanun Benim (/, the Jury) filmi ile beyazperdede boy gosteren Mike Hammer
kanunlar1 adaletin ger¢geklesmesinde engel olarak goren ve bu dogrultuda hem yargig

hem de cellat gibi hareket eden, ayn1 zamanda da siddet egilimli ve kadin diisman1 bir
dedektiftir.

1970’1 yillara gelindiginde ise 0Ozel dedektif filmleri, Vietnam savasi ve
Watergate skandalinin ardindan Amerika toplumunda hakim olan karamsar ve kuskucu
ruh haline tekabiil etmekteydi. Ayni ruh hali polis filmlerinin de 6niinli agmistir. S6z
konusu donemde kara filmin de tekrar dirilmesinin ekonomik ve politik segkinleri
bozulmaya ugramis bir toplum tablosu cizerek bu donemin liberal goriistinii dile
getirdigini belirten Ryan ve Kellner’a gore bu filmler popiilist giivensizligin ya da

giiven kaybinin bir pargasidir. (1997; 139). Tiim bunlarin yansimasi olarak dedektif ve
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polis tiplemesinin de degismesi kacinilmaz olmustur. “Amerikan polis filmlerinin
kahramani, ¢etin ceviz, kulagi kesik dedektifin devamidir. O artik sistemin temsilcisi
olmustur ve bunu kolay kolay hazmedemez. Ne var ki ondan bireyselligi adina geri

kalan sey de ancak siddet eylemlerinde gizlenmistir” (Roloff ve Seeblen, 1997; 313).

1.2.2. Docu-Dramalar ve Tarihsel Donem Dizilerin Ortaya Cikisi

Tarihsel kisilere, donemlere ya da olgulara dayali gerg¢ek olaylarin konu edildigi
dramatize belgeseller 1960’larla birlikte televizyonun Onciiliikk ettigi sanatsal tiir
bicimlerinden biridir. “Docudrama” ya da “Drama-Doc” olarak adlandirilan bu tiir
1970’lerle birlikte ¢esitli bigimlerde televizyonda gelisen bir sanayi halini aldi. Bu yeni
tir koklerini Yunan trajedyas: ve hatta magara resimlerinde bulur. Bu tiiriin ilging
orneklerinden biri 1977 yilinda yaymlanan ve Alex Haley’in romanindan sekiz boliim

olarak uyarlanan Roots / Kokler'dir (Tarang, 1991: 41).

Tarihi diziler, tarihi bir olayi, olguyu, karakteri ya da donemi konu alan, bu
olayin gectigi ¢cagi, cevreyi, kisileri yansitan film tiiriidiir. Sanat ya da daha 06zel olarak
sinema, ilk basindan beri i¢inde olustugu tarihsel ve toplumsal donemin kosullarini bize
yansitmis ve tarihe taniklik yapmistir. Sinema ¢ok genis yiginlarca birlikte izlenme ve
onlar etkileme potansiyeli dolayisiyla ortak ve toplumsal bilinci olusturmada oldukca
onem tasimaktadir. Dizileri siniflarken farkli yaklasimi ve yapim teknigiyle dikkat
ceken bir alt tiir de belgesel dramalardir (docu-drama). Tiiriin ortaya ¢ikisindaki ilk
etken kuskusuz televizyonla belgeselin 1960’lardan itibaren hiz kazanan ve bugiin

tematik belgesel kanallarinin varligina kadar varan isbirligidir (Onk, 2011: 107).

Izleyicinin ge¢mis meraki igin 'gercek' olandan alinan giic, bu dizileri TV de ayri
bir iglevsel alana tasir. Belgesel tadinda olan tiim ge¢mis kaynakli tarihi donem dizileri
ayni zamanda bir ortak tarih bilincinin olusmasina katkida bulunur. Bu anlamda
gecmisten beslenen tiim TV dizileri, sinema, belgeseller tarihi gosterme, Ogretme,
hatirlatma ozellikleri ile gecmisi bugiine tasirlar (Gazi, 2010: 49). Ingiltere’de
yayinlanan Cathy Come Home (1966) dramatize belgesel ve 1977 yapimi Kékler

belgesel dramanin en basarili 6rneklerindendir. Kurtulug ve Cumhuriyet dizileri ise yerli
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belgesel dramalardir. (Onk, 2011: 108) Fransiz yonetmen Claude Chabrol Baskalarinin
Kami adl dizide gecislerde ve I1.Diinya Savasi sirasinda c¢ekilmis siyah-beyaz belgesel
filmleri kullanarak docu-dramanin anlatimina yeni bir tat ve boyut katmistir

(Tarang,1991:45).

John Corner bu yaklagimlar1 dramatize belgesel (ing.dramatised documentary)
ve belgesel drama (ing.documentary drama) olarak birbirinden ayirmaktadir. Dramatize
belgeseller, goriintiilemeyi giiglendirmek icin, (yazzim ve canlandirma yoluyla) igine
cesitli derecelerde dramatizasyon eklenmis belgesel projelerdir(akt. Onk, 2011: 108).
Belgesel drama olarak tanimlanan tiir ise dramatik yapinin i¢ine gergekci bir atmosfer
kurmak amaciyla belgesele 6zgii sunum ve estetik 6zelliklerinin eklendigi yapimlari

isaret etmektedir.

Sinema i¢in yapilan filmlerin kendisi de kaynastirilarak televizyon i¢in bir anlati
dizisi haline getirilmistir. Bu televizyon versiyonu, geri doniisler aracilifiyla eril
liderligin asinmasindan, aile birliginin ¢okiisiinden ve sabitlenmis anlamin {izerine
belirsizligin golgesinin diisiisiinden Onceki bir altin ¢agi geri getiren nostaljik

canlandirmalar olarak yapilandirilmistir (Ryan ve Kellner, 1997: 120).

1.3. Tiirk Televizyon Kanallarinda Dizi Filmlerin Gelisimi

Tiirkiye’de ilk televizyon yayinciliginin tarihi 1950’lere uzanmaktadir ancak
iilke capinda yayilarin yayginlagsmasi ve televizyona 6zgii liriinlerin iiretilip tiikketilmesi
cok daha uzun bir siirede gergeklesmistir. Tiirkiye'de televizyon yayinciliginin
gelisimiyle beraber cesitli tiirlerde programlar ve yerli dizi yapimlar cekilmeye
baslamistir. Tiirk televizyonlarinda gerek toplumsal bazda uyandirdigi etki, gerekse
televizyonculuk agisindan basarimin o6lgiitii olan yiiksek reyting baglaminda basariyla
uygulanan onemli bir dizi tiirii ise kostiim drama olarak da bilinen donem dizileridir
(Onk, 2011: 109). Dénem dizilerinin Tiirk televizyonlarinda yer almaya basladigi TRT
yillarina ge¢cmeden 6nce donemin sosyal, siyasal ve ekonomik bir analizini yapmakta

fayda vardir.
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II. Diinya Savast sonrasi Tiirkiye'de, diinya kapitalist sistemiyle
biitiinlesmesinden aldig1 ivmeyle hizli kentlesme, sanayilesme, kitle iletisim araglarinin,
egitim ve ulastirma olanaklarinin da gelismesini ve yayginlagmasini getirmistir. Bu
toplumsal dinamigin sonuglar1 1945 sonrasi ¢ok partili siyasal yasama gecisle birlikte,
ilk secimlerle kendisini gosterir. Zaman i¢indeki maddi gelismelerle birlikte kiiltiirel,
toplumsal ve ideolojik olgularla da degisim baslar (Ozbek, 1991: 25). 1950'lerle birlikte
tiketim gen¢ cumhuriyetin sinirlarindan igeri sizar. Radyo. buzdolabi sahibi olmak

diisiiniilemeyecek kadar yukarilarda bir statii sembolii olur (Ozpazarcik, 1998: 39).

1960’larin sonu 1970’lerin basi1 ile Tiirkiye televizyonla tanigmaya baslar.
Televizyonla hayata yeni ylizler, yasamlar, kimlikler girer ve tiikketim toplumu olma
Ozelligine dogru hizla ilerlenen bu donemlerde tiiketimin daha fazla kamg¢ilanmasi i¢in
televizyon en etkili kitle iletisim araci olarak sunulur.Kiiltiir daha 6nce goriilmedik
boyutlarda, kitle iletisim araglariyla piyasaya tabi olur, reklamcilik kisa siirede sinirsiz
sayida imgeyi dolasima sokar, ¢ok satan haber dergilerinin yayin hayatina girmesiyle
yeni bir kamuoyu, yeni bir haber dili olusur. Hepsinin etkilerinin kesistigi, i¢ ice gegtigi
kisa bir zaman dilimi i¢inde, Tiirkiye'de climle yapisindan sozciiklerin yiiklendigi
simgesel degerlere, seyretme bicimlerinden fiil zamanlarina kadar kiiltiir denen bolgenin
cesitli cephelerinde kendisini gosteren, kismen kurgusal ve sentetik bir dilde ifadesini

bulan bir degisim yasanir (Giirbilek, 2001: 21-22).

Ozellikle 1980'li yillardan sonra popiiler kiiltiir toplumu 6ylesine etkilemeye
baslar ki, adeta her evde bir televizyon bulunur ve kanal sayisi da olduk¢a artar. Bu
hizlilik ve degisim, bazi kiiltiir kaliplarim1 degistirmeye ve bir kitle toplumunu
cikarmaya baslar. Gittikge hizlanan bu siire¢ 6zellikle, Ozal (1983-1990) déneminde,
0zel radyo ve televizyonlarin serbest birakilmasindan sonra hissedilir 6lgiide hizlanir
(Kiz1ldag, 2001: 24). Bu yillardan sonra degerler, duyuslar, diisiinceler, inanclar,
edimler ve pratikler manzumesi olan kiiltlir, sermaye haline gelir. Bu sermayenin
birikimi, seyirle saglanir. Bu siire¢ oldukca farkli bir insanlik algisinin ve anlayisinin da
bicimlenmesine yol acgar. Artik diisiinmekken ¢ok seyretmek, bilmekten ¢ok goriinmek,

kafaya degil goze hitap etmek, meslek sahibi olmaktan c¢ok sohret sahibi olmak,
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caligmaktan ¢ok kolay para kazanmak ve emekten ¢ok eglenmek, toplumsal tercih

olarak ragbet gormeye baslar (Atay, 2004: 12).

Giliniimiizde Tiirkiye’de egemen olan televizyon programciligi, diinyadaki
egilimlerle Ortlismekle beraber kimi zamanlarda donemsel ve kiiltiirel farkliliklar da
gostermektedir. Televizyon programlart igerisinde donemsel ve kiiltiirel farkliliklar

yayincilik sisteminin 6zel ya da devlete bagli olmasiyla sekillenmektedir.

Kitleleri etkilemekte oldukg¢a basarili olan dramatik televizyon dizileri, 1973'de
Tiirk televizyonuna daha yogun olarak girer; sonraki yillarda da toplam yayin siiresi
icindeki orani artan bir seyir izler. Tiirk seyircisinin ilk drneklerini Uzay Yolu, Kagak.
Gorevimiz Tehlike gibi dizilerle tanidigi, "Drama Dizileri" biitiin diinyada televizyon

yayinlarinin énemli bir boliimiinii olusturur.

1.3.1. TRT Donemi Yayincihik Anlayisi ve Program Tiirleri

Tiirkiye’de televizyon yaymnlari ile ilgili c¢alismalarin ilki Istanbul Teknik
Universitesi (ITU) Elektrik Fakiiltesinin 1949 yilindaki girisimleriyle olmustur.
ITU niin bir verici kurmasindaki amag, bu iiniversiteye bagl Elektrik Fakiiltesi Yiiksek
Frekans Teknigi Kiirsiisii 0grencilerinin laboratuar calismalarina olanak saglamakti

(Oskay, 1978;18).

Halka televizyon yayimi hizmetini goétiirmeye yonelik herhangi bir amacla
calismaya baslamayan Istanbul Teknik Universitesi Televizyonu olanaklarmmn el verdigi
Ol¢iide amator bir anlayisla haftada bir aksam yaymn yapmustir. 1951-1952 egitim-
ogretim yilinda baglayan yaymlar 1971 yilina kadar devam etmistir (Sarmasik, 2000:
19). ITU deneme yayinlari ilk olarak heniiz televizyon alicisina sahip olmayan halk
tarafindan Cuma giinleri 17:00 — 18:00 saatleri arasinda, ITU’niin Giimiissuyu’ndaki
binasinda, daha sonra ise Beyoglu bdlgesinde izlenmistir (Cankaya, 1997: 31).
Beyoglu’ndaki ilk yayinda Kore Savasi ile ilgili bir film gosterilmis ardindan canl

olarak gazeteci Burhan Felek bir konugsma yapmistir(Tekinalp, 2003: 239).
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9 Temmuz 1952’de baglayan yayinlar 1960 yilina kadar araliksiz devam etmis.
1960 Ihtilali televizyon yaymlarini etkilemis, bir siire yayinlara ara verilmistir. 10 Ekim
1960°da ihtilalle ilgili haber filmlerinin gosterilmesiyle yayinlara baglanmis, 17 Kasim

1960°da normal yayina ge¢ilmistir (Sarmasik, 2000: 19).

Bu yaymlarin igerigini, tiyatro, klasik miizik, Tiirk sanat ve Halk miizigi
konserleri, saglik, ¢ocuk ve Kkiiltlirel programlar olusturmustur.Kisitli imkanlarla bu
kadar zengin program yaymmi takdir edilmesi gereken bir gelisme olarak kabul
edilmektedir. Yayin saatlerinin ve program sayilarinin artmasi televizyon alicisi
satiglarint canlandirmistir. 1966 yilinda evlerde ve isyerlerinde kullanilan televizyon
sayist 2000 dolayindadir. Ancak o donemde tek bir alicinin, oteller, kahvehaneler,
pastahaneler, okullar ve evlerde toplu olarak seyredildigi hesaba katilacak olursa,

izleyici sayisinin tahmin edilenin {istiinde oldugu diistiniilebilir(Aziz, 1999: 19).

1952 yilinda dort Amerikali uzmandan olusan 6zel bir komisyon Tiirkiye i¢in
televizyon ve baglanti ag1 incelemesi yapmis ve hazirladigi raporu Basbakanliga
sunmustur. Televizyonla ilgili girisimler 1954 yilinda tekrarlanmis, Amerika’daki {inlii
bir firmanin (ITT) temsilcisi Tiirkiye’ye gelmis ve ulusal televizyon oOrgiitiiniin ve
aginin kurulmast i¢in 6n gorlismeler yapmistir (Sarmagik, 2000: 19). O donemlerde
Basin Yayin Genel Miidiirliigii'ne atanan Altemur Kilig, hatiralarin1 anlatan bir
yazisinda bazi gercgekleri ortaya ¢ikarmaktadir. Kili¢, ¢calisma ofisinin rafinda tozlu bir
dosyanin i¢inde Amerikan Konsorsiyumu’nun 1957 yilinda Tiirkiye’de televizyon ve
FM radyo yayimn ag1 kurmak i¢in, o zamanki hiikiimete verdigi bir teklif bulundugunu
iddia eder. Ancak, 27 Mayis 1960 Ihtilali'yle devrin iktidar1 yikilmis ve girisimler
sonugsuz kalmistir (Tekinalp, 2003: 239). Daha sonraki yillarda televizyon cihazi satin
alanlar komsu {ilkelerin televizyon yayinlarini izlemeye basladilar. 1964 - 1968 yillar
arasinda televizyon alabilenler, Bulgar, Romen, Yugoslav televizyonlarinin
izleyebilmek amaciyla antenler yerlestirmislerdi (Cankaya, 1997: 31). Bu da gosteriyor
ki Tiirkiye kitle haberlesme araci olarak televizyon yayin sebekesini son kuran
iilkelerden biridir. 1970’lere kadar devam eden ITU Televizyonu’nun disinda, TRT ilk
televizyonunu Ankara’da kurmustur. TRT de 31 Ocak 1968 tarihinde deneme yayinlari

baslamistir.
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1.3.1.1.TRT Donemi Program Yapisi

TRT Ankara’dan yapilan ilk televizyon yaymi, TRT nin ilk yonetim kurulu
karariyla, Devlet Planlama Teskilati’nin olumsuz goriisiine karsin, siyah beyaz olarak
31 Ocak 1968 tarihinde saat 19:30’da Almanlarin hediye ettikleri vericiyle ger¢eklesmis
ve yaymlart 1 milyon kisi izlemistir. Toplu oturulan yerlerde merak nedeniyle biiyiik
kalabaliklar olusturan ilk televizyon yaymnlart saat 19:15’te baglamis ve 20:50°de sona
ermigstir. Tarihe gececek ilk Tiirk televizyon yayinin akisi sdyleydi;

“Saat 19:15 Ekranda TRT harfleri beliriyor ve ardindan sinyal miizigi basliyor.

Saat 19:25 Ekrandaki goriintii degisiyor, sinyal miizigi susuyor. Sol iist kdsede Ankara
Televizyonu yazisi ve ortada bir Atatiirk heykeli goriiniiyor.

Saat 19:29 Gonga vurulup saat ayar1 veriliyor.

Saat 19:30 Televizyonun ilk spikeri Nuran Ermen yaymin agilisin1 yapiyor.

Saat 19:31 Televizyon Daire Miidiirii Mahmut Tali Ongéren’in Baslarken adli
konusmas.

Saat 19:35 Prof. Afet Inan ve 6grencileri Tiirk Devrim Tarihi adli belgesel programini
sunuyor.

Saat 20:00 Bir kez daha gonga vurulup saat ayar1 veriliyor. Ardindan ekranda
televizyonun ilk haber spikeri Zafer Cilasun. Sag iist kdsede 31 Ocak 1968 — ilk TV
haberi yazisi.

Saat 20:10 Zeynep Esen hava raporunu okuyor.

Saat 20:15 Bir ¢izgi film gosterimi. “Kétii Adam — Inate1 Cigek”

Saat 20:38 “Antalya Ormanlar1” adl1 bir belgesel gosterimi.
Saat 20:50 Nuran Ermen kapanis anonsunu yapiyor. Anonsun hemen ardindan ekranda

Tiirk Bayrag1 dalgalamyor. Istiklal Marsiyla yayn bitiyor" (Giilizar, 1995: 14).

Deneme yayinlar1 basglangigta haftada ii¢ giin olarak diizenlenmis daha sonra
haftada dort giin ve 1972 yilinda da bes giine ¢ikarilmistir (Sarmasik, 2000: 21). Yazili
basinda, 1968 yilina iliskin, program adlar1 ve igerikleri yaymlanmamistir. Deneme

niteligindeki yayinlar, ¢ok dnceden planlanip basina iletilemiyordu.

1968 yilinda Ankara Televizyonu toplam 453 saat 56 dakika yayin yapmustir.
Giinliik yaym amator bir ruhla, sayica yetersiz programci kadrosuyla, yerli yapimlarin
agirlikta oldugu bir bicimde gergeklestirilmistir. Programlar incelendiginde “TV Halk
Okulu”, “Sanat Olaylar”, “Cumartesi Gecesi”, “Sehzadebas1 1918”, “Gengler Bilmek
Istiyor”, “Televizyonun Penceresinden” gibi yerli yapimlarin c¢ogunlukta oldugu

gorilmektedir (Cankaya, 1997: 32).
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Ulkemizde Almanya’nin teknik destegiyle baslayan televizyon yayinlari icin
Ankara Yenimahalle nin arkasindaki Dededoruk tepesine bir televizyon verici istasyonu
insa edilmistir. Bagislanan bu vericinin glicii 600 Watt, anten ¢ikis giicii ise 5 KW’dir.
Resim tasiyic1 frekansi da 180, 75 Mhz’di. Ankara televizyon verici istasyonunun
kapsama alan1 1276 kilometrekare ve ulastigi niifus 1.070.000 idi. 1968 yilinda deneme
yayinlar1 yalnizca bir stiidyodan yapilmis, bunlara ek olarak iki stiidyo daha planlanmis

ve techizat1 s6zlesmeye baglanmistir (Cankaya, 1997: 33).

TRT yayinlariin igerikleri incelendiginde, televizyon yayinlarinin bagladigi ilk
giinlerde televizyonun bir eglence araci olarak degil, bir kiiltiir ve egitim araci olarak
degerlendirildigi ve igerigin bu mantikla planlandig1 goriiliir. Yaymcilarin eglenceyi
amac degil ara¢ olarak kabul etmesi ve programlar1 bu isleyise gore yapilandirdiklar
gortliir. Avrupa’da egitim goren TRT personelinin, dogal olarak, II. Diinya Savasi'nin
dolayli etkilerini hala tastyan Avrupa’nin devlet¢i ve kamusal yaymcilik anlayisina
sahip olduklar1 s6z konusudur. Ancak, en onemlisi, gelismekte olan Tirkiye’de, kitle
iletisim araci1 olarak televizyonun, gerek halk gerekse yayincilar tarafindan bir

“gelisme” araci olarak algilanmasidir (Tekinalp, 2003: 242).

1968-1969 yillar1 arasinda yapilan ve her tiirli olanaksizliklar icinde
gerceklestirilen yayimlar deneme yayinlar1 olarak adlandirilmistir. Kadrolar tam olarak

yerini bulmamis; televizyon son derece simirli bir personelle yayma baglamistir
(Cankaya, 1997: 32).

1.3.1.2. TRT’de Donem Dizileri

TRT'nin tekelinde yayinlara baglayan televizyon Tirk toplumunun en 6nemli
eglence araci olarak kendini gostermeye baslar. Televizyonculugun gelisimi ve sinema

isbirligi ile ¢ekilen yerli dizi filmler en ¢ok ilgi ¢eken yapimlar halini alir.

Televizyonlarin gelismesi, yeni gazete baski tekniklerinin ¢ikmasi, reklam
piyasasinin canlanmasi, plak ve kaset sanayindeki gelismeler Tiirk toplumunun degisim
stirecini hizlandirirken, bir yandan da bugilinlin popiiler kiiltiiriine ulagsmay1 saglar.

Ureticilerin sanayi toplumunda iirettikleri {iriinler ve degerler, medya ve reklamlarla
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hedef tiiketiciye ulastirilirken, kars1 koyabilme giicli olmayan bir kitle olusur. (Kizildag,
2001: 32). Tirk toplumunun sayisiz kavgaya ve olime tanik oldugu, gaz, seker, yag
kuyruklarinin neredeyse dogal sayildigi, siyasi ¢ekismelerin en iist boyutlara vardig
1973-1980 donemi Tiirkiye'de televizyonun da gelismeler kaydettigi bir donemdir.
1974'de 6nce bes giine ¢ikarilan yayin,15 Mayis 1974 tarihinden itibaren haftanin yedi
giiniine ¢ikarilmis, televizyon cumartesi giinleri saat 15:00'de pazar giinleri de 14:00'de

yayina baglamistir. Haftanin diger giinleri ise, 19:00'da a¢ilir (Cankaya, 1997: 32).

Tiirk televizyonlarindaki en yaygin ve izlenilen program tiirii televizyon
dizileridir. ilk olarak edebiyat uyarlamalarinin ekrana yansitildign yerli yapimlarla
beraber 1980’lerde teknik imkanlarin da giliglenmesiyle asil dramatik ve estetik

Ozelliklere sahip yapimlar ortaya ¢ikmaya baslamistir.

TRT’de ismail Cem’in genel miidiirliige gelmesinin ardindan ise dizi yapiminda
yeni bir dénem baslamistir. Ozellikle dénem dizileri agisindan altin ¢agini yasayan
TRT’de o donem Tiirk sinemasi yonetmenleri ve oyuncularindan pek c¢ok nitelikli

donem dizisi ekranlarda yer almistir.

Yesilcam’dan transfer edilen Liitfi Akad, Omer Seyfettin Hikayeleri'ni; Metin
Erksan, Bes Hikaye'yi (Sait Faik Abasiyanik Miithis Bir Tren, Kenan Hulusi Koray-
Sazlik, Sabahattin Ali-Hanende Melek, Ahmet Hamdi Tanpinar- Ge¢mis Zaman
Elbiseleri, Samet Agaoglu-Bir Intihar), Halit Refig ise Halit Ziya Usakligil’den Ask-1
Memnu’yu televizyona uyarlayarak dizi olarak ¢ekmislerdir (Serim, 2007: 76). TRT
tarafindan Yesilgam yOnetmenlerine siparis edilen donem dizileriyle ilgili bilgi
vermeden Once televizyonun yayinciligini donemin sosyal ve siyasal yapisina bakarak

aciklamak faydali olacaktir.

Yiicel Cakmakli ve TRT kékenli yonetmenler; Okan Uysaler, Unal Kiipeli, Ziya
Oztan ve Hiiseyin Karakas iirettikleri dizilerde bi¢im arayislarina yonelirken, igerik
acisindan ideolojileri dogrultusunda da motifleri belirlemektedirler. Yiicel Cakmakl
Tiirk-Islam sentezini savunan anlatimiyla diger dordiinden ayridir. Kiipeli ve Uysaler
daha ¢ok bireysel sorunlari anlatirken Ziya Oztan gorsel tarih yazma egilimiyle

dizilerini belirli bir estetik platforma oturtmaktadir (Tarang, 1991:9).
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1974 ve 1975 yillarinda toplam yayin siiresi i¢inde yabanci yapimlar agirligin
korur, ama bu donemlerde yerli dizilerin sayisinda da artis olur. Aziz Nesin'in Yasar Ne
Yasar Ne Yagsamaz, Sait Faik'in Kumpanya's1 1974'de dizi haline getirilirken, Halit Ziya
Usakligil'in Ask-1 Memnu adli roman1 da Halit Refig tarafindan filme alinarak dizi haline
getirilir. Donemin, yayini uzun siire devam eden ve seyircinin biiylik ilgisini géren
dizilerinden biri de Kaynanalar'dir. Can giivenligi ve anarsinin iilkenin giindemini
belirledigi 1980 yilinda giindem dis1 konular ister istemez ikinci plana itilir. Dahasi
sadece anarsi degil, ekonomik bunalim da doruk noktasina ulasir ve Tiirkiye Elektrik
Kurumu iilkenin enerji darbogazina girmesinden dolay1 televizyon yayinlarinin miimkiin
oldugu olgiide kisitlanmasini ister. 1980 yilinda TV yaymlar Tiirkiye yiizél¢limiiniin
yilizde 62.96's11 kapsar ve niifusun yiizde 74'line ulasir (Cankaya, 1997: 61).

Gorsel tarih yazma tutkusunu siirdiiren Ziya Oztan’m 1980 yilinda yonettigi
Ittihat ve Terakki adli docudramanin ardindan, Halide Edib’in Atesten Gomlek'inden
uyarladigt Atesten Giinler'de (1987) Mustafa Kemal karakterini gorsel olarak
kullanilmastir. ik defa bir Tiirk filmi ve dizisinde Mustafa Kemal’in karargahi baglayici
bir unsur olarak kullanilmistir (Tarang, 1991:46). Yerli dizilerde ele alinan konular ve
olay orgiisii ¢ercevesinde mekanlar da yerli filmlerin gegtikleri yerleri animsatmaktadir.
Zenginlerin biliylik ve gosterisli villalarina karsi fakir ama mutlu ailelerin miitevazi
evleri, sicak dostluklarin ve dayanismanin yasandigi mahalleler; biliyiik fabrikalarin ve
holdinglerin sahiplerinin biirolar1; agalarin konaklar1 hem yerli dizilerin hem de Tiirk

filmlerinin vazgecilmez mekanlaridir (Onk, 2011: 145).

Yerli dizilerdeki karakterler de Yesilgam karakterleriyle benzer oOzellikler
tasimaktadir. Fedakar anneler ve babalar; namusuna asla leke siirdiirmeyen vefakar
asiklar; fakir ve giizel koylii kizlari; haylaz, zeki ve ¢okbilmis ¢ocuklar; tonton dedeler;
bickin mahalle delikanlilari; yardimsever esnaflar; fakir, gururlu ve yakisikli erkekler;
zengin fabrikatorler/holding patronlari; babacan polis miidiirleri; kotii kalpli agalar; kotii
mafya babalari; zengin ve kotii livey anneler; sadik usaklar/hizmetgiler hep bilindik
Yesilcam karakterleridir. Karakterler ayn1 Yesilgam filmlerindeki gibi iyiler ve kotiiler
olarak ayrilmistir (Onk, 2011: 145). Tarang ise bu yapimlar icinde Ask-1 Memnu’nun

ayirt edici 6zelligine dikkat ¢ekmektedir. Digerlerine gore uzun bir hazirlik ve yapim
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asamast geciren Ask-1 Memnu, TRT’nin tiim kosullarin1 zorlanmis, altyapi
olanaklarinin gelismesini saglayarak sonraki yapimlar i¢in elverisli bir ortam

hazirlamistir (Tarang, 1991: 109).

19901 yillara geldigimizde donem dizileri arasindan 6n plana ¢ikan en biiyiik
yapim Kurtulus (1994) adli yapimdir. Yonetmenligini Ziya Oztan'm yaptig1 dizi II.
Inénii  Savast sonras1 kurtulus miicadelesini konu edinmektedir. Kurtulus'un
senaryosunu Turgut Ozakman yazmistir. TRT tarafindan finanse edilen ve aym
kurumun stiidyolarinin kullanildigr dizi donemsel atmosfer ve gorsel tarih yazma

konusunda énemli bir yapimdir.
1.3.2. Ozel Yaymeihk Dénemi

Tiirkiye’de, radyo ve televizyon yayinciligi alanindaki devlet tekelinin kirilip,
Ozel-ticari yapilanmaya sahip yaymlarin baglamasi 6ncesi, dogrudan etkisi altinda
kaldig1 Avrupa {ilkelerindeki radyo ve televizyon yayinciligi sistemlerinin incelenip,
0zellesmeye neden olan faktorlerin diinyada yasanan gelismeler noktasinda ele alinmasi

Onemlidir.

Avrupa’nin g¢esitli iilkelerinde radyo ve televizyon yayinciliginda 1980’1
yillarda yasanan devlet tekelinin kalkmaya baglamasi siireci ¢esitli nedenlerin varlig1 ve
etkilemeleriyle gerceklesmistir. Ingiltere’de devlet tekelinin 1954 yilinda kirilmasia
ragmen, Avrupa’nin diger iilkelerinde devlet tekeli devam etmistir. Kamu yayinciligi
modeli siirerken, reklam yayinlarina izin verilmeyen bazi iilkeler disinda, diger tilkeler
gelirlerini, reklam iicretlerinden karsilamaktaydilar. Kamu yayinciligi anlayist
cercevesinde reklamlardan gelir saglamak, ticarilesmenin ve 6zel yapilanmanin temelini
olusturmustur. Ayrica, diinya ekonomisinde yasanan degisimler, teknolojik gelismeler,
siyasal ve kiiltiirel nedenler, 6zel radyo ve televizyon yayinciligi siirecini

hizlandirmislardir (Cankaya, 1997: 71).

12 Eyliil 1980 Harekatindan sonra Tiirkiye’de ortaya ¢ikan siyasal, hukuki, ve
ekonomik degisikler sonucu olusturulan 1982 Anayasasi'nin radyo ve televizyon

istasyonlariin ancak devlet eli ile kurulup isletilebilecegine dair amir hiikkmii (Madde
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133) yaklasik 20 yil isletilmistir. Daha sonra 1989 yilinda c¢ikarilan 3517 sayili
Kanun’la 'Ozel Televizyon' kapisi agilmis ve mevcut yasalardan da istifade ederek yurt
disinda uydu kiralanmak suretiyle 6zel televizyon yayinlari fiilen baglamistir. Yaklagik 5
yil hi¢bir gerekceye dayanmadan siirdiiriilen yaymlar 13 Nisan 1994 tarihinde yliriirliige
giren 3984 sayili “Radyo ve Televizyon Kurulus ve Yayinlar1 Hakkinda Kanun” ile 6zel

televizyon yayilart mesruluk kazanmistir (Mete, 1999: 5).

Tirkiye’de 1980’1l yillara gelindiginde 06zel radyo ve televizyonlarin
baslatilmasi i¢in girisimler yapilmaktaydi. 1985 Haziran ayinda 6zel radyo kurmak i¢in,
TRT’ye 106 basgvuru yapilmistir. 1980°1i yillarin sonlarinda, ¢esitli gazeteler, yayincilar
ve video sirketleri 6zel radyo ve televizyon yayinlari yapmak i¢in girisimlerde
bulunmuslardir. Hiirriyet Gazetesi, Tiirkiye Gazetesi, Sabah Gazetesi, Karacan
Yaymlar1 ve Nadir Grubu basvuran kuruluslarin basindadir.Yerel yonetimler; yasal
diizenlemenin olanak tanimamasina karsin, radyo ve televizyon kurmak icin On

hazirliklarina baslamislardir (Cankaya, 1997: 77).

1989 yili Subat ayinda Rumeli Holding’den Kemal ve Cem Uzan adl iki 6zel
girisimci Eutelsat’tan Magic Box adli televizyon istasyonu ig¢in iki yaym hatti
kiralamiglardir. 1989 yil1 Agustos ayinda Avrupa’da Liechtenstein Prensligi'nin baskenti
Vaduz’da, aralarinda dénemin Cumhurbagkan1 Turgut Ozal’in oglu Ahmet Ozal’in da
ortak oldugu Magic Box Incorporated yayincilik sirketi kurulmustur (Tekinalp, 2003:
276).

Biitiin bu gelismelerin sonucunda, Cumhurbaskan1 Turgut Ozal, 1990 yilmin
basinda ABD’ye yaptig1 bir gezi sirasinda “...yurt disindan Tiirk¢ce yaymn yapilmasini
engelleyen bir kural yok, dis memleketten bir kanal kiralayan, Tiirkiye’ye yayin
yapabilir...” seklindeki agiklamasiyla uzun siiredir hazirliklar1 yapilan Magic Box
yayinlarinin baglatilmasi i¢in Devletin en iist yonetiminden izni ¢ikarmis oluyordu
(Aziz, 1999: 103).  Ozel televizyona yer acgabilmek icin her tiirli boslugu
degerlendiren Uzanlar, Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasasi ve 2954 sayili TRT Yasasi’nda
uydu yaymlarinin  statlisiinii  belirleyen  hicbir  hiikiim  bulunmamasindan

faydalaniyorlardi. Cem Uzan, girisimlerinin Anayasaya aykir1 olabilecegi konusunda,
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“...Diinyada bir defa kanunlar ve hukuk bulunduklar1 iilkelerde gecerlidir. Tiirk
Anayasasi, Tiirk vatandaglar1 i¢in ve Tirkiye sinirlart igerisinde gegerlidir...” diyerek
uluslararas1 kanunlarin enformasyon akimini garanti ettigini iddia ediyordu (Yengin,

1994: 116).

Magic Box adli 06zel televizyon sirketinin yonetimine TRT eski genel
miidiirlerinden Tunca Toskay ve ekibi getirilmistir. Yonetim i¢in bulunan bu ¢oziim,
daha sonra her yeni kurulan kanalin personelini TRT’den karsilama gelenegini
baslatmis olmustu. 1 Mart 1990 tarihinden baglayarak, Eutelsat F5 uydusundan test
sinyalleri yayinlamaya baslayan Magic Box Star I televizyon kanali, 7 Mayis 1990’da
giinde 5 saat yayina ge¢cmistir (Cankaya, 1997: 85). Star I yaymlarinin ana kaynaginin,
Federal Almanya’da Manheim yakinlarindaki AKK adli stiidyo oldugu, yayinlarin dnce
Alman Posta Idaresi’nin kanallariyla Uringen’deki uzay istasyonuna, sonra F5
uydusuna gittigi oradan da Balkanlar, Tiirkiye, Kuzey Karadenize, Dogu Anadolu’ya

kadar uzanan bir cografyaya ulastig1 iddia edilmekteydi (Sarmasik, 2000: 114).

'Tiirkiye’nin ilk 6zel televizyonu' sloganiyla yayinlarini istedigi bi¢im ve icerikte
siirdiiren Star 1, TRT nin karsisina hig¢bir kurala tabi olmayan bir rakip olarak ¢ikmustir.
Bu rakip daha once TRT’nin tekelinde olan futbol karsilagmalarinin naklen yayin
haklarin biiyiik paralar verip satin aliyor; diledigi bi¢imde program yapip yayimliyordu.
Biitiin bunlar1 yaparken dénemin Cumhurbaskan1 ve iktidardaki partisi ANAP’tan
destek goriiyordu. Yetkili kurumlar da hem halkin hem de iktidardakilerin tepkisinden
cekiniyorlardr (Tekinalp, 2003: 277). Star I’in Tirkiye’den diizenli ve goriintiilii haber
vermesi, Tiirkiye liglerinden naklen mag¢ yayini yapmasi, tiim siyasi parti temsilcilerini
ekranlara ¢ikartmasi, bunlarin ve hiikiimet yetkililerinin konugsmalarini yayinlamalariyla
“yabanci bir televizyon kanali” olmadigi anlasilmis ve bu kanalin ve yayinlarin
mesrulugu konusundaki tartigmalart yogunlagtirmistir (Mutlu, 1999;66). Cankaya
televizyonun kamuoyunun olugmasinda ve toplumun yasaminda egemen olan degerlerin
yerlesmesinde televizyonun etkisi oldukc¢a fazla oldugunu belirtir (1990: 109). 1990
sonrasinda Ozel televizyon kanallarinin yayina baglamalar1 ve sayilarinin hizla
artmastyla, bu kanallarin izleyicilerini arttirmak i¢in girdikleri yarista TRT déneminde

denenmemis farkli bigimlerin ekranlara geldigi gozlenir.
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Ozel kanallarin artmasiyla birlikte haber degerleri degisir, yarisma
programlarinin sayist artar, bicimi ve igerigi doniisiir. Tiirkiye'de liretilen televizyon
dizilerinde neredeyse bir patlama yasanir (ve halen de yasanmaktadir). Bir siireligine
ekranlar1 isgal eden reality showlar yerlerini televolelere birakir (inal, 2001: 273).
1990 yillarin sonunda ortaya ¢ikan ve kismen farklilasan bir baska anlati1 bigimi ise,
yasa dis1 olan eylemlere karsi savasanlarin kahramanlastirildigi ve hukuku temsil eden

giiclerle sug isleyenler arasindaki miicadelenin anlatildig1 diziler olur.

Magic Box sirketinin sahipleri tarafindan kurulan Teleon, 27 Ocak 1992
tarihinde Tiirkiye’nin ikinci 6zel televizyonu olarak yaymlarma baslamistir. Telsiz
Genel Midirliigli yetkilileri tarafindan, Teleon kanalinin korsan yaymn yaptig
gerekcesiyle yaymlarinin  durdurulmasi, aksi halde yasal diizenleme bekleyen
kuruluslara haksizlik olacagi belirtilmistir. Kaliteli filmlerin ve bol dis kaynakli miizigin
yer alacagi, Magic Box Star 1’in ikinci asamasi olarak goriilen 7eleon’un Genel Miidiirii
Serpil Akillioglu, televizyonun en ¢ok izlenilen saatlerde yerli yapimlara, dizi, sov ve
eglence programlarina agirlik verirken diger yayin saatlerinde agirlikli olarak yabanci
film ve dizilere yer verecekleri konusunda agiklama yapiyordu (Yengin, 1994:143).
Tiirkiye’de yerli dizi tiretimi, TRT nin ilk yillarindan itibaren ¢esitli edebiyat eserlerinin
televizyona uyarlanmasiyla baslamistir. Tirkiye’de o6zel yaymciligin baslamasiyla
birlikte televizyon kanallar1 yerli dizilerin iiretilmesine hem finansal hem de yayin

organi olarak destek olmugslardir.

S6z konusu yillarda gelisen teknoloji ve yayincilik avantajlarinin da etkisiyle
yerli diziler hem igerik hem de teknik agidan kalitelerini arttirmiglardir. Yerli diziler,
teknik agidan ayni yillarda yaymlanan yabanci dizilerle kiyaslandiginda 1s1ik kullanima,
kamera, kompozisyon, kurgu gibi alanlarda yurt disindaki rakipleriyle yarisarak basarili
yapimlar ortaya koymusglardir. S6z konusu gelisim yalnizca televizyon alaninda

kalmamis sinema i¢in tiretilen filmlerde de ayni siire¢ gerceklesmistir.

1980°’li  yillardan itibaren Yesilcam't agmak amaciyla birgok film
gerceklestirilmistir. Bu donem filmlerinde, Yesilcam'da pek goriilmeyen kamera

hareketleri, farkli kurgu ve mizansen denemeleri ve cagdas Oykiileme teknikleri

33



kullanilmis, Yesilcam'in yeterince islemedigi karakter olgusuna agirlikli yer verilmeye
baslanmigtir. Melodramdan dramatik yapiya gecisi hedefleyen yeni kusak yonetmenler,
bireysel bir iisluba yonelmelerinin yani sira, filmlerinde ana karakterleri cevresi ile
birlikte islemeye 6zen gostermisler ve Yesilcam sinemasinin zaman, mekan ve kisilikler
arasinda kuramadig1 bagi bir nebze de olsa kurmaya ¢alismislardir (Yiizbasi, 2012:48).
Sinema filmleri ile etkilesim halinde olan televizyon dizileri Tiirk televizyon yayinciligt

icerisinde en ¢ok izlenen ve talep edilen tiir haline gelmistir.

Radyo Televizyon Ust Kurulu'nun 2013 yilinda yaptig1 televizyon izleme
egilimleri arastirmasi sonuglarina goére kanallar her ne kadar yeni formatlara yonelseler
de en cok izlenen program tiirleri dizilerdir ve izleyicilerin kanal tercihlerinde de dizi
filmlerin begenilme diizeyi etkili olmaktadir (RTUK,2013). S6z konusu sonuglara gore
Tirkiye televizyon izleme orani en yliksek olan iilkelerden biri olarak en fazla seyirciyi
yerli diziler toplamaktadir. Yerli diziler icerisinde 6nemli bir seyirci kitlesine sahip olan
bir tiir de tarihsel gerceklere dayali olarak kurgulanan dénem dizileridir. Ozellikle
2000'1 yillarla birlikte Tiirkiye'de iiretilen donemsel dizi sayisi artmis ve s6z konusu
diziler yayinlandiklar1 donemler itibariyle diger dizi tiirlerine gore en ¢ok seyirci sayisi

ve izlenme oranini yakalamay1 basarmiglardir.

1.4. 2000°1i Yillar Sonrasi Donem Dizileri ve Gorsel Tarih Yazim

2000 yillar sonrasinda 6zel ve kamusal televizyon kanallarinda pek c¢ok
tarihsel donem dizisi yayinlanmistir. Bu dizilerin bazilar1 konu secimlerinde tarihsel
olarak askeri, siyasi ve adli olaylar referans alirken, bazilar1 da 6zgiin senaryolariyla
donemsel temsilleri merkeze almislardir. Tiirk televizyon kanallarinda yayinlandiklari
donem itibariyle en ¢ok izleyici sayisina ulasan tarihsel dizilere deginmek calismaya

konu edilen dizilerin 6zellikleri agisindan faydali olacaktir.

Osmanli Imparatorlugu'nda Kanuni Sultan Siileyman dénemiyle ilgili olarak
2003 yilinda Hiirrem Sultan adli bir mini dizi Star TV kanalinda yaynlanmistir.
Yonetmenligini Fatih Aksoy ve Fatmanur Seving'in yaptigr dizi toplam 8 boliim olarak

ekranlara gelmistir. Ozel televizyon kanallarinda ilk defa Osmanli dénemini konu
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edinen bir dizi olarak popiiler oyuncu segimlerine ragmen istenilen basariy1 elde
edememistir. Dizide Sadrazam Pargali Ibrahim Pasa'nin oldiiriilmesi ve Sehzade
Mustafa'nin bogdurulmasi gibi tarihsel gercekliklerden referans alan olaylar gorsel tarih

yazimi agisindan estetize edilmistir.

Cemberimde Giil Oya (2004-2005) : Yonetmenligini Cagan Irmak'in yaptigi
Cemberimde Giil Oya Mayis 2004 tarihinde Kanal D kanalinda yayinlanmig bir donem
dizisidir. Dizi tarihsel olarak 12 Eyliil 1980 Darbesi 6ncesini konu almaktadir. 1980 yili
Oncesinde siyasal ¢atigmalarin yasandigi bir donemin islendigi dizi iki sezon ve toplam
40 boliim olarak yaymlanmistir. 1970 yilindan baglayarak 6grenci olaylarini donem
kostiimleri ve dekorlari ile estetize eden dizi Tunus, Suudi Arabistan ve Fas iilkelerine

satilmistir.

Hantirla Sevgili (2006) : 27 Mayis Darbesi ve donemin Basbakani Adnan
Menderes'in idam edilmesini konu edinen dizinin ydnetmenligini Ummii Burhan
yapmustir. Dizi tarihsel olarak 1960 ve 1970'li yillardaki 6grenci gruplar1 ve 12 Mart
Darbesi, Erdal Eren'in idam edilisi, 12 Eyliil 1980 ve sonrasinda yasanan siyasi
gelismeleri televizyon dizi estetigi igerisinde gorsellestirmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
yakin tarihinde yasanan siyasi gelisme ve olaylar1 merkeze alan dizi Atv kanalinda 68

boliim olarak yayinlanmistir.

Dizide Tiirk Siyasi tarihine yon vermis Adnan Menderes, Fatin Riistii Zorlu,
Hasan Polatkan, Kenan Evren, Erdal Eren, Celal Bayar ve Ismet inonii gibi tarihi

karakterlere yer verilerek gorsel tarih yazimi anlaminda temsiller gergeklestirilmistir.

Elveda Rumeli (2007-2009) : Osmanli Imparatorlugu'nun son dénemleriyle
ilgili olarak c¢ekilen Elveda Rumeli dizisinin yonetmenligini Tiirk Sinemasi'nda bir
donem yeni sinemacilar grubu igerisinde de yer alan Serdar Akar yapmustir. Dizi
tarihsel olarak 1896-1897-1898-1907 yillarinda Osmanli Imparatorlugu'nun kontrolii
altinda bulunan Makedonya ve Balkanlar bdlgesinde yasanan bagimsizlik
miicadelelerini ele almaktadir. Dizinin ¢ekimleri Makedonya'nin Manastir bolgesinde

yapilmis ve Makedon oyuncular da gorev almistir. Atv kanalinda yaymlanan dizi
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toplam 3 sezon ve 83 boliim boyunca yayinlanmistir. Dizi gorsel anlatim ve televizyon

estetigi acisindan basarili bir donem dizisi 6rnegidir.

Hanmmn Ciftligi (2009) : Yazar Orhan Kemal'in ayni isimli romanindan
televizyona uyarlanan Hanimin Ciftligi dizisinin yOnetmenligini Faruk Teber
istlenmistir. Bir edebiyat uyarlamasi olan dizi 1950'i yillar Adana'sinda toprak agasi
Muzaffer Bey ve Giillii karakteri ekseninde bir ask hikayesini konu edinmektedir. Kanal
D kanalinda yayinlanan toplam 2 sezon ve 70 boliim boyunca yayimlanmistir. Dizi
igcerisinde donemin sartlarini ve tarihsel atmosferi dogru yansitmak adina ¢ok yiiksek bir

biit¢e ve oyuncu kadrosuyla caligmustir .

Dizi ilk boliimiiyle AB Reyting 6l¢iimlerine gore en yiiksek puani alarak birinci
olmustur. Tiirkiye'nin yakin tarihi i¢erisinde tasranin gorsel temsillerini sunan Hanimin
Ciftligi dizisi ayrica Romanya, Sirbistan, Hirvatistan, Iran ve Fas gibi iilkelere
satilmistir. Dizinin ilk uyarlamasi ydnetmen Unal Kiipeli tarafindan ¢ekilmis ve TRT

kanalinda yaymlanmistir.

Oyle Bir Gecer Zaman ki (2010): Yonetmenligi Zeynep Giinay'm yaptig1 Oyle
Bir Gegcer Zaman Ki dizisi 1960'lh yillar Tiirkiye'sini konu alan tarihsel bir donem
dizisidir.1960'l yillarda istanbul'da bir aile dramimin islendigi dizi toplam ii¢ sezon ve
yiiz yirmi boliim boyunca yaymnlanmistir. Dizi dnemsel olarak konu edindigi istanbul'u
donemin kosullarina uygun bir sekilde televizyon estetigi igerisinde gorsellestirmistir.
Tiirkiye'nin yakin tarihini ele alan Oyle Bir Gecer Zaman Ki dizisi Bosna Hersek,
Bulgaristan, Karadag, Makedonya, Kazakistan, Sirbistan, Hirvatistan, Afganistan, Suudi

Arabistan, Misir, Yunanistan, Sili olmak tizere toplam 12 iilkeye satilmigtir.

Filinta (2014) : Osmanli Imparatorlugunun son donemlerinde bir polisiye
hikayesini konu alan Filinta'nin yonetmenligini ilk sekiz boliim Kudret Sabanci yapmis
ve sonrasinda Omer Gokhan Erkul'a devretmistir. Tarihsel dénem ve polisiye tiir
ozelliklerini iceren dizi TRT 1 kanalinda yaymnlanmaktadir. Dizinin ¢ekimleri Izmit'te

kurulan bir platoda gergeklestirilmektedir. Plato icerisinde Pera semti basta olmak {izere

*(bkz. http://www.hurriyet.com.tr/hanimin-ciftligi-ne-1-8-milyon-lira-yatti-1950-adana-si-canlandi-
12416948 - Erigim Tarihi 12 Agustos 2015)
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Istanbul'un dénemsel dzellikleri yansitilmaktadir. Dizinin danismanligini diinyaca iinlii
Lost ve Fringe gibi dizilerde yonetmenlik yapmis olan Bobby Roth iistlenmektedir .
Dizi, gorsel tarih yazimi baglaminda 1910 yilinda Istanbul'un Pera semti ve donemsel
kosullan televizyon estetigi icerisinde izleyiciye sunmaktadir. Dizide yer alan mekan

tanitimlarinda Osmanlica yazilara da yer verilmektedir.

2000 yillardan itibaren sinema ve televizyon teknolojilerinde yasanan
teknolojik gelisim yayincilik sistemi igerisinde donem dizilerinin iiretilmesini hem
prodiiksiyon hem de maliyet acgisindan kolaylastirmistir. 2010 yilindan sonra Osmanli
donemini konu edinen diziler icinden Muhtesem Yiizyil, Bir Zamanlar Osmanli ve
Dirilis: Ertugrul dizileri izlenme orani ve yer aldiklar1 yayincilik sistemlerinin temsili

acisindan énemli yapimlardir.
1.4.1. Muhtesem Yiizyil Televizyon Dizisi

Muhtesem Yiizyil, Osmanl Imparatorlugu'nun yiikselis dénemi Padisahi olan
Kanuni Sultan Siileyman'in esi Hiirrem Sultan'la olan iligkisi ve Hiirrem Sultan'in harem
icerisindeki iktidar miicadelesini konu edinmektedir. Muhtesem Yiizyi’1n Tiirkiye’de
yayinlanan diziler arasinda TNS ve SBT kuruluslarinin arastirma sonuglarina gore,
yayimlandigi donem igerisinde Carsamba aksamlari hem AB hem de toplamda birinci
sirada yer aldigi goriilmektedir (http://sbtanaliz.com/index.php ?page=sayfa&id=2).
Dizi, ayn1 donemde yayinlanan diger tarihsel donem dizileri arasinda aldigi reyting

orant ile en ¢ok izlenen yapim olmustur.

Yonetmenligini Yagmur ve Durul Taylan (1-104), Yagiz Akaydin (104-139) ve
Mert Baykal'in (104-139) yaptig1 dizi Star TV ve Show TV kanallarinda olmak iizere
dort sezon ve yiiz otuz dokuz boliim boyunca yaymlanmistir. Muhtesem Yiizyil dizisi
yayinlandigi donem itibariyle Tiirk Televizyon tarihi agisindan en yiiksek maliyete

sahip projesidir . Dizi, tarihsel olarak Osmanli imparatorlugu'nun cografi siirlarmi en

* (bkz.http://www.ensonhaber.com/ilk-osmanli-polisiyesi-filinta-cekimlere-basladi-2014-10-20.html -
Erisim Tarihi: 10 Haziran 2015

" (bkz. http://www.haberpan.com/haber/35-milyon-liralik-muhtesem-yuzyil - Erisim Tarihi 8 Temmuz
2015)
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genis hale getiren Kanuni Sultan Siileyman'in yasadigi 1520-1566 donemini referans

almaktadir. Dizinin ilk bolimii 5 Ocak 2011 tarihinde saat 20:00'da yaymlanmuistir.

Dizinin ¢ekimleri Topkap: Sarayr gibi tarihsel mekanlarin disinda Istanbul'da
2.100 metrekarelik bir alana kurulan platoda gergeklestirilmistir. Dizinin senaryosu,
kostiimleri ve dekoru Deniz Esemenli, Gilinhan Borek¢i ve Latife Tekin'in
damsmanliginda Osmanli Imparatorlugu'na ait seyahatnameler, belgesel ve tarihsel

kaynaklardan derlenerek, tarihsel gercekliklere uygunlugu denetlenmistir.

Dizi, ilk sezonunun yaymlanmasmin ardindan Antalya Televizyon Odiilleri'ne
12 dalda aday gosterilmis ve En Iyi Donem, En Iyi Drama, En lyi Drama Erkek Oyuncu
gibi ddiiller almistir. Dizi, Osmanli Imparatorlugu'nu cografi olarak en genis siirlarina
ulastiran Kanuni Sultan Siileyman'in ulastigi smirlarin ¢ok o6tesine ulasmustir. Tiirk
televizyon tarihi agisindan 60'tan fazla iilkeye satilarak, uluslararas1 dagitim alaninda en
fazla tilkeye satilan Tiirk dizisi olmustur. Dizi'nin yayinlandig1 yurt disindaki iilkeler ile
toplam izleyici sayist 204 Milyon kisiye ulasmustir. Cekimleri agirlikli olarak i¢
mekanlarda gecen Muhtesem Yiizyil, Topkap1 Sarayi, Has Oda, Harem, Hatice Sultan
ve Sehzade Mustafa'nin saraylar1 gibi yerler Topkap1 Sarayi'ndaki sanatsal ve kiiltiirel

gorseller alinarak yeniden tasarlanmustir.

Dis mekan olarak saray bahgesi, halk pazarlari, Sehzade sancaklari, savas
alanlan gibi yerler kullanilmistir.  Dizi, Kanuni Sultan Siileyman'in tahtta oldugu
Osmanli tarihinin yiikselis donemini televizyon estetigi igerisinde sug¢lu-masum,
kahraman-hain, iyi ve kotii gibi karsitliklar tizerinden yakin plan ¢ekim agirlikli olarak

gorsellestirmistir.

Saray icerisindeki kadinlarin iktidar miicadelesi lizerine kurulmus olan dizi
ozellikle Hiirrem Sultan'm Mahi Devran ve Valide Sultan, Pargali Ibrahim Pasa gibi

karakterler ile giristigi miicadelesini islemektedir. Dizinin her bir boliimiinde sozii

** Dizinin yaymlandigi bazi {ilkeler: italya, Yunanistan, Cek Cumhuriyeti, Slovakya, Slovenya, Ukrayna,
Bosna, Sirbistan, Karadag, Romanya, Kosova, Makedonya, Bulgaristan, Arnavutluk, Rusya, Kazakistan,
Afganistan, ran, Pakistan, Azerbaycan, Hirvatistan, Macaristan, Giircistan, Birlesik Arap Emirlikleri, Cezayir,
Liibnan, Bahreyn, Misir, Irak, Urdiin, Kuveyt, Libya, Fas, Umman, Filistin, Katar, Suudi Arabistan, Suriye,
Somali, Tunus, Yemen, Sudan (http://www.haberturk.com/medya/haber/830894-suleymanin-italya-seferi)
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edilen karakterlerin birbirleriyle olan iktidar miicadeleri karsitliklar iizerinden
islenmektedir. Muhtesem Yiizyil dizisiyle ilgili detayli olarak gorsel estetik ve anlati

¢Oziimlemesi dordiincii boliimde yer almaktadir.
1.4.2. Bir Zamanlar Osmanli Televizyon Dizisi

Bir Zamanlar Osmanli, TRT tarafindan Hersey Film'e yaptirimistir. Dizi
Osmanli imparatorlugu'nun III.Ahmet'in tahtta oldugu 'Lale Devri' dénemini konu
edinmektedir. Yonetmenligini Altan Donmez'in yaptigr Bir Zamanlar Osmanli dizisi

tarihsel olarak 'Patrona Halil Isyan1' 6ncesi donemine denk gelen siireci islemektedir.

Burasi Osmanh: Swr Kanunu 1711 adiyla ortaya c¢ikan yapim TRT Genel
Midiiri'niin diziyle ilgili olarak belgesel nitelikte oldugu itirazlar1 sonucu "Bir
Zamanlar Osmanli: Kiyam" olarak adini degistirmis ve yeniden cekilmistir. 12 Mart
2012 tarihinde ilk boliimii yaymlanan dizi ig¢erisinde pek ¢ok kere oyuncu degisikligine
gidilmis ve son olarak dizinin adi "Bir Zamanlar Osmanli" olarak degistirilmistir.
"Muhtesem Yiizyil" dizisine rakip olarak hazirlatilan dizi izleyici oranlarinin diismesi

nedeniyle 20. boliimde yayindan kaldirilmastir.

Dizi, Osmanli Devleti icerisinde yer alan orgiitlenme ve ¢etelere iliskin pek ¢ok
Oykiiyli de ekrana getirmistir. Bir kamu yayin kurulusu olan TRT tarafindan finanse
edilerek yayinlanan dizi, Osmanli Devleti'ni konu alan Muhtesem Yiizyil isimli diziye
getirilen elestiriler sonrasi, harem ¢ekimleri ve haremi ele alis acisindan farkliliklar
icermektedir. TRT Genel Miidiirii Ibrahim Sahin dizinin farkliigm 'tarihi dogru,

diizgiin, gergek anlayabilecegimiz tarzda' olarak ifade etmistir.

Cekimleri Izmit'te kurulan bir platoda gerceklestirilen Bir Zamanlar Osmanl
dizisi TRT tarafindan Yunanistan, Birlesik Arap Emirlikleri, Liibnan ve Fas'a

satilmistir.
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1.4.3. Dirilig: Ertugrul Televizyon Dizisi

Dirilis: Ertugrul, Osmanli Imparatorlugu'nu konu alan Muhtesem Yiizyil ve Bir
Zamanlar Osmanl!' dizilerinin aksine, Osmanli Imparatorlugunun onciilii Kayi
Boyu'nun Oykiisiine odaklanmaktadir. Dizinin yonetmenligini  Metin  Giinay
yapmaktadir. Muhtesem Yiizyil dizisi ile birlikte Osmanli Imparatorlugu'nu konu edinen
dizilerin yiikseligine paralel olarak, Tekden Film'in yapimeciligini istlendigi Dirilis:
Ertugrul aym il igerisinde TRT kanali tarafindan yayinlanan ikinci tarihi dénem

dizisidir.

13. yiizyilda Anadolu'ya gelen Tirk boylarindan Kayr Boyu'nun Tapinak
Sovalyeleri ve Mogollar'a karsi olan miicadelelerini konu edinen Dirilis: Ertugrul'un ilk
boliimii 10 Aralik 2012 tarihinde TRT 1 kanalinda yayinlanmistir. Yayinlandig ilk giin
AB Reyting grubu igerisinde en ¢ok puani alan dizi birinci olmustur. Dizi, tarihsel
olarak Osmanli Imparatorlugu'nun onciilii olan Kayr Obasi ve devlete ismini veren
Osman Gazi'nin babasi olan Ertugrul Gazinin yasadigi donemi referans olarak
almaktadir. Halen TRT 1 kanalinda yayinlanmakta olan Dirilis: Ertugrul, Gebze
Teknik Universitesi tarafindan 2015 yilmm en iyi TV dizisi 6diiliinii almistir. Dizinin
cekimleri Istanbul, Beykoz Riva'da kurulan iki dev platoda gerceklestirilmektedir. Kay1
Obasi'nin aslina uygun olarak yeniden canlandirildigi Riva ve Beykoz Kundura
Fabrikas1 platosunda 600 metrekarelik Siileyman Sah Otagi ve 35 farkli ¢adir tipinin
yaninda, Tapinak¢i Zindanlari, Sel¢uk Kasri, Halep Sarayi gibi tarihsel mekanlar

kurulmustur. Dizinin ¢ekimleri genel olarak dis mekanlarda gerceklestirilmektedir.

Dizinin gorsel estetigini zenginlestirmek adina uluslararas1 Mogol sanatgi
Gammat tarafindan yapilan illiistrasyon ¢izimleri kullanilmistir. Dizi igerisinde
kullanilan jenerik ve diger miizikler 13.yiizy1l donemine ait olan cura, kopuz, bendir ve
cembe gibi enstriimanlarla yapilmigtir. Kamusal yayin kurulusu olan TRT tarafindan
yaymlanan Dirilis: Ertugrul, Osmanli Devleti'ni konu alan diger iki diziden hem
tarihsel donem itibariyle hem de temel anlati 6gelerinin kullanimi agisindan farkli bir

noktada yer almaktadir.
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1.5. Televizyon Dizileri ve Anlati Coziimleme Bicimleri

Modern gorsel kitle iletisim araclarindan ulastigi  kitle acisindan en
Oonemlilerinden biri olan televizyonun kendine 6zgii anlat1 6zellikleri bulunmaktadir.
Televizyon anlatisinda ise ¢oziimlenmeye alinan yazili/gérsel televizyon programina
metin (ing.text) ad1 verilmektedir. Televizyon bir dykii anlatma aracidir. Unlii edebiyat
elestirmeni, diisliniir ve estetik kuramcis1t Walter Benjamin’e gore (1993: 15) her cagin
diislere doniik bir yani, cocuksu bir yam vardir. Insanlar yalmzca fiziksel bir evrenin
parcast degil ayn1 zamanda sembolik bir evreninde parcasi ve yaratisidirlar. S6z konusu
bu sembolik evren igerisinde anlatilar ve dykiiler metinlerarasi olarak hem art hem de es
zamanli olarak c¢esitli modern gorsel iletisim aracglar1 tarafindan da yeniden

uretilmektedirler.

Biiytik kitlelere hitap etmesi noktasinda televizyonun yeri, hem bir kitle iletisim
aract olmasi, hem de modern donem gorsel kiiltiiriinii insa etmesi nedeniyle hepsinden
biraz daha farklidir. Zira resim, heykel veya fotograf yalnizca bir an1 ya da bir durumu
anlatir. Muhakkak ki her ger¢ek sanat eserinin anlattigi bir hikaye vardir ama daha
Onemlisi o sanat yapitina fenomenolojik olarak ne anlam atfedildigidir. Bu da
televizyonu diger gorsel kiiltiir insa Ogelerinden ayirt etmemiz igin gecerli bir
gerekcedir. Bir anlamda diger gorsel/isitsel araglar genel itibariyle tarihten ve sosyal
gercekliklerden besleniyor olsa da sonugta iginde bulunulan ani resmederler. En
onemlisi televizyon modern donem iktidarini gorsel kiiltiir baglaminda sosyal ingasini
yapabilmektedir. Bu kisimda televizyonun Oykii anlatma aract olusuna paralel olarak
s6z konusu anlati yapisim1 ¢oziimleyebilecegimiz yontemler, bir metin olarak ele

aldigimiz televizyon dizileri baglaminda irdelenmeye calisilacaktir.

Anlat1 kavrami insanlik tarihi kadar eski bir kavramdir. Insanhigin dil éncesi
donemlerine kadar uzanan anlati kavrami, dilin gelisimi ile birlikte kendine has bir
sentaks yapisina ve bir mantik formiilasyonuna kavusmustur. Gorsel olarak anlati ise
Fransa’da bulunan Lascaux magarasina yapilan ilk resimlerle birlikte olugsmus, oradan
cesitli gorsel sanat dallarinin kendi 6zel estetik kurallar1 ¢ercevesinde kendini iiretmistir.

Anlati (ing. narrative) kavrami bugilinkii anlami ile Lévi-Strauss’in sdylen
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¢oziimlemelerinden sonra ve yapisalcilik siireci boyunca olusmustur. Gostergebilim’in
ABC’si isimli kitabinda Mehmet Rifat ise anlatilardaki anlamlar, ¢esitli asamalardan
gecerek, birbirleriyle biitlinleserek, birbirleriyle karsitlasarak, baska yapilara doniiserek
olustuklarindan bahseder. “Her insanin hem kendi kendisiyle, hem bir baska insanla
hem de diinyayla, degisik diizlemlerde kurdugu iliskileri en yalindan en karmasiga
uzanan bir goriinlim i¢inde sunabilecek anlatilar, yaratildiklari an, yine insanlar
tarafindan algilanmaya ve kavranmaya baglanirlar”" (2009: 21). Mutlu’ya gore anlati
“mantiksal olarak birbiriyle baglantili, zaman i¢inde gerceklesen ve tutarli bir konuyla

bir biitlin haline baglanan iki ya da daha fazla olayin nakledilmesidir (1998:41).

Anlat1 ve anlam alaninda ¢alisan Hermeneutik bilimci Hans Georg Gadamer’e
gore (2002:285) anlat1 igerisinde kurulan anlam yorumcuya gore degisir. O’na gore
anlam asla sadece bir tek unsurdan (yani aktorler ve bunlarin niyetlerinden) olusmaz;
anlam iki unsurdan yorumlananlar (edimler, metinler) ile bunlari yorumlayanlardan
olusur. Anlam, bir edim ile bu edimi anlamaya calisanlar arasindaki iliskiden dogar,
yani iki 6znenin etkilesimin bir iirliniidiir. Baska bir deyisle, anlam herhangi bir edimde
sadece potansiyel olarak vardir ve bu potansiyel anlam, yalnizca yorumlama siirecinin
kendisi ile hayat bulur. Gadamer’in yorum bilgisine gore, bagkalarinin davranislarinin
ya da bunlarin sonuglarinin anlami, onlarin bu davraniglar hakkindaki diistincelerinden
olusmaz (Fay, 2001:198). Yazili ve gorsel metinlerde anlam, anlati ve mesajlarin

¢Oziimlenmesi alaninda kullanilan en 6nemli yontemlerden biri de gostergebilimdir.

Gostergebilim, anlamin metinlerde yani filmler, televizyon dizileri ve obiir
sanat alanlarinda nasil diizenlendigi, nasil islev gordiigii ve gostergelerin ne olduguyla
ilgilenmektedir. ilk bakista gostergeleri inceleyen bilim dali ya da gdstergelerin bilimsel
incelemesi olarak tanimlanir. Gostergebilimin giinlimiizdeki etkinlik alani, kendisini
olusturan 'gosterge' ve 'bilim' sdzciiklerinin anlamsal toplamindan ¢ok daha fazlasina
karsilik gelmektedir (Barokas, 2006:17). Coziimleme tekniklerinin gelismesine katkida
bulunan bir diger isim olan Rus Halkbilimci Vladimir Propp, Masalin Bi¢imbilimi /
Morphology of the Folktale adli eseri ile biitliin masal ¢oziimlemelerinde gecerli
olabilecek otuz bir islev ve yedi eylem alani bulur. Bu eylem alanlar1 “saldirgan,

aranilan kisi, yardimci, bagis¢i, gonderen, kahraman ve diizmece kahraman” seklinde
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yer alir. Propp'un islevleri yalnizca masal ve yazili metinlerle sinirli kalmamis
giiniimiizde ister televizyon ister sinema eseri olsun tiim gorsel/isitsel metinlerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle televizyon dizilerini bir metin olarak ele alirsak, dizi
icerisindeki karakterlerin yolculuklar1 anlati agisindan ¢éziimlendiginde Propp'un ortaya
koydugu islevlere rastlamak miimkiindiir. Kaplan (1993:65) ise bir televizyon dizisinde,
metinden alinan haz/tat, 6ykii olaylarinda nelerin anlatildigindan degil, 6ykii olaylarinin

nasil anlatildigindan ve nasil yapilandigindan kaynaklanmaktadir demektedir.

Gorsel tarih yazimi ve anlati kavrami ekseninde televizyon dizilerinin bir metin
olarak ¢ozlimlenebildigi yontemler ve anlati1 alaninda calisan belli basli kuramcilarin

coziimleme tekniklerini incelemek faydali olacaktir.
1.5.1. Yapisalcilik ve Gostergebilim

Yapisalcilik, en basit ve bilinen taniminda incelenen nesnenin yapisina
yonelmektir. Yapisalcilik yalnizca bir kuram degil, g¢esitli bilim alanlarina
uygulanabilen ve ¢oziimleme islevini yiiklenen bilimsel bir yontemdir. Yiizeydeki bir
takim fenomenlerin altinda, derinde yatan bazi kurallarin ya da yasalarin olusturdugu bir
sistemi (yapiy1) aramaktir. Tahsin Yiicel’e gore yap1 kavrami, iki terimin ve bu iki terim
arasindaki bagintinin var oldugunun vurgulanmasidir (Yiicel,1982: 86). Yapisalcilikta
onemli olan sudur; sistemdeki birimler kendi baslarina bir anlam tasimazlar, sistem
icinde birbirleriyle bagintilar1 onlara anlam kazandirir ve bdylelikle ancak o zaman
sistemin parcasi olarak ele alinabilirler (Moran,1991:169—-170). Yapisalcilik, gercegi tek
tek nesnelerde degil, nesneler arasindaki iligkilerde arama yoludur. Yapisalct yontem,
metnin kendi icinde incelenmesi gerektigini savunur. incelenen metindeki olgular1 ayni
diizlem ig¢inde bir yap1 olarak ele alir, eklemlenmelerini ve anlamlarin1 6geleri arasinda
kurulan bagmtilardan ortaya c¢ikaran bir yontem olur. Metni olusturan parcalarin
birbiriyle olan bagmtilarin1 ve biitiin baglaminda olusan islevlerini saptar, bdylece

metnin ‘derin anlamina’ ulagmaya calisir (Yiiksel, 1995: 13).
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Yapisalcihk 1857-1913 yillari arasinda yasamis olan Isvicreli dilbilimci
Ferdinand de Saussure'in Genel Dilbilim Dersleri (1916) adli yapitinin {izerine
temellendirilmektedir. Dilbilimde yeni bir ¢igir agan bu kitap yapisalci ¢oziimlemenin
ilk 6rneklerini vermektedir. Saussure dncelikle dil olgusunun ne oldugunun saptanmasi
ve tanimlanmasi geregini ortaya koymus ve dilin 6gelerinin belirlenmesini saglayacak
bir yontem gelistirmistir. Dilin dizgesel boyuta sahip oldugunu belirterek, onun kendi
basina incelenecek bir nesne durumuna geldigini belirlemistir (de Saussure 1978). Bu
da yapisal dilbilimin temelini olusturmaktadir. Fransa'da altmigh yillarda Roland
Barthes, Claude Bremond, Gérard Genette, Algirdas Julien Greimas, Tzveton Todorov
gibi elestirmen ve yazarlarin edebiyatta baslattigi yapisalcilik, sonraki yillarda
dilbilimin simirlariin disina ¢ikmistir. Yapisalciligin ilkelerini ilk kez dilin disina
cikaran antropolog Claude Lévi-Strauss olmustur. Ona gore yapisalcilik degismez
Ogelerin arastirilmasidir. Ardindan Fransa'da G. Dumézil ve F. Braudel yapisalcilig
tarihe, Jacques Lacan ise psikanalize uygulamislardir. Lacan bu yontemle Freud'un
kuramimi yeniden yorumlamis, bilingaltinin yapisi ile dilin yapist arasindaki
benzerlikleri belirlemistir. Michel Foucault felsefeye, bilgi ve kiiltiir sorununa yapisalci
yontemle yaklagmistir. Jacques Derrida, felsefe tarihini ve felsefe metinlerini yapisalci
yontemle analiz etmistir. Derrida, Lacan ve Foucault'un yapisalcilik anlayisina Post-
Yapisalcilik adi verilmistir (Moran 1991: 169). Daha sonralar1 yapisalciligi Louis
Althusser toplumbilime, Christian Metz sinemaya, Umberto Eco, John Fiske, Arthur
Asa Berger ise televizyona uygulamislardir. Yapisalciligin ¢ikis yeri dilbilim olsa da,
daha sonralart A. J. Greimas’in gelistirmesiyle gostergebilimle 6zdeslesmeye ve onunla
anilmaya baglamistir. Gostergebilim biinyesinde sayilan yapisalcit ¢oziimlemeler
sinemaya, televizyona, reklamlara, tiyatroya, tip alanina, mimariye, iletisime ve

enformasyonla ilgili pek ¢ok alana uygulanabilmektedir.

Gostergebilimin Onciileri olarak iki isimden s6z etmek miimkiindiir. Bunlardan
ilki Charles Sanders Peirce, ikincisi ise Isvicreli dilbilimci Ferdinand de Saussure’diir.
Saussure’e gore dil, bir terimler dizini degil, bir gdstergeler dizgesidir; bizim genel
dilde sozciik adini verdigimiz seyler degil, dogrudan dogruya insan zihnine 6zgii ruhsal

birer iyeliktirler (Aksan 2007,153). Gostergebilimle iliskili olarak yapisalciliga gore dil,
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bir igaretler sistemidir ve bu isaretlerin anlam ve diizeni, toplumsal yasamdan ya da
bireysel konugmacilarin yaratici niyetlerinden degil, sadece sistemdeki 6teki unsurlarla
iliskilerinden dogar (Fay, 2001: 78). Dolayisiyla sosyal bilimlerde bireyin davranislarini
anlamak i¢in, bir biitlin olarak toplumsal sistemi olusturan ¢esitli unsurlar1 diizenleyen

i¢ mantig1 ¢ozmek gerekmektedir.

Modern yapisalct anlati ¢oziimlemeleri Fransiz dilbilimei Claude Levi-
Strauss’un sdylenler (mit) lizerinde gergeklestirdigi incelemeler sayesinde ortaya
cikmistir. Lévi-Strauss soylenleri incelerken esstiremli bir yaklasimla g¢esitli soylenleri
farkl goriintislerine karsin, bir dizi ortak izlek tizerinde kurulduklarini diisiinerek tiim
sOylenlerdeki ortak yapiyr ortaya ¢ikarmaya calismistir (Heris, 2012:9). Saussure’a
kadar uzanan zamanda dilbilimin dil dizgesine olan yaklasimi, onun deyisi ile
artsiiremli (fr.diachronique) bir yaklasimdi ve buna artsiiremli dilbilim (tarihsel
dilbilim) adin1 vermektedir. Artsiiremli dilbilimde bir dil ele alindiginda onun tarihsel
olarak birbirini izleyen asamalar1 incelenir ve tarihsel siirecte geg¢irdigi evrim 6n planda
tutulur. Bunun yani sira Saussure essiiremli (fr. synchronique) bir anlayista gelistirmistir
(Rifat, 2009:27). Gostergebilimin dilbilim alanindan baslayan seriiveni, yontem olarak
amaglart ve kullanim alanlar1 metinler, kodlar ve sistemler diizeyinde ¢esitli diisiiniirler

tarafindan gelistirilmistir. Fiske’e gore gostergebilimin ii¢ temel ¢aligma alani vardir:

"1. Gostergebilimin kendisi: Bu alan, gdsterge cesitlerinin, bunlarin cesitli anlam
tasima yollarinin ve gostergeleri kullanan insanlarla iligkilendirme big¢iminin
arastiritlmasini igerir. Gostergeler insan ingalart olduklari igin, yalnizca, insanlarin onlart
kullandiklar1 bigimler igerisinde anlasilabilirler.

2. Icinde gostergelerin diizenlendigi kodlar ya da sistemler: Bu caligmalar iginde,
toplumun ya da kiiltiiriin gereksinimlerini karsilamak i¢in gelistirilen kodlar1 ya da bu
kodlarin iletilmesi igin var olan iletisim kanallarini isletmek i¢in basvurulan yollar
ortaya koymak yer almaktadir.

3. Kodlar ve gostergelerin icinde isledigi kiiltiir: Kiiltiiriin kendi varolusu ve bigimi de
bu kodlarin ve gostergelerin kullanimina baghdir."(Fiske,2003:62)

Gostergebilim, dikkatini oncelikle metne yoneltir. Dogrusal siire¢ modelleri
(diger iletisim inceleme modelleri), metne, siirecteki diger asamalardan daha fazla 6nem
atfetmezler. Gostergebilim, alici ya da okuyucunun bir¢cok siire¢ modelinin iddia
ettiginden ¢ok daha etkin bir rol oynadigin1 kabul eder.(Fiske, 2003: 62) “Alic1” terimi

yerine “okur” terimi tercih eder, ¢iinkii “okur” terimi ¢ok daha énemli bir etkinligi ifade
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eder ve dahasi, okuma 6grenilen bir seydir, yani okurun kiiltiirel deneyimi tarafindan

belirlenir.

Gorsel sanat Uriinlerini okunabilecek bir metin olarak varsaydigimizda okur
kavramimin yerini izleyici alacaktir. Bir ¢esit gorsel metin olan sinema, gosterenin
gercege cok benzediginden dolayr diiz anlami giiglii bir sekilde olusturur. Yani
yonetmen bir kadin gdstermek isterse bir kadin, bir aga¢ gdstermek isterse bir agac
gosterir. Burada 6nemli olan nasil bir yan anlam olusturabilecegini, bunun i¢in nasil bir
diizenleme yapmasi gerektigini diisiinlip diistinmemesidir. Yani goriintiiniin Oniinde
veya sonrasinda gelecek olan goriintiiyli diisiinmesi ve yan anlam olusturacak sekilde
bir kurgu yapmasit gerekmektedir (Biiker,1995:37). Modern yapisalct anlati
¢Oziimlemesi olan gostergebilim ve sinema iligkisi hem yonetmenin kurdugu diinya hem

de alimlayici anlaminda farkl diizeylerde olusur.

Sinema igerisinde yalnizca goriintiiler degil yazili metinler de yan anlam
olusturmaktadir. Ornegin Citizen Kane’de 'rosebud' sézciigii bir kizagin adidir, ama
cocukluk anilarinin anne sevecenliginin yerine gecer. Bu yan anlam bir metin olusturur

ve yan anlam metinin 6tesine geger, yerlesik bir simgeye doniisiir (Biiker,1995:38).

Roland Barthes gostergelerin bir dizgeden digerine kaymalarini soyle agiklar:
Her gostergebilim tiirlinde iki terim; goOsteren ve gosterilen arasinda iliski oldugu
varsayllmaktadir. Genel dilbilimde gosterenin, gdosterileni belirttigi sOylenmektedir.
Ancak Barthes her tiirlii gostergesel dizgede iki degil, ii¢ farkli terim karsisinda
bulundugumuzu savunmaktadir. Kavranan sey art arda gelen birer terim degil,
kendilerini birlestiren iliskidir. Buna gore gosteren, gosterilen, bir de bu iki terimin
cagrisimsal toplami1 olan gosterge bulunmaktadir (Parsa,1999:20). Gostergebilim
yapisalcilik ekseninde tiim yazili ve gorsel metinlerde gostergelerin  anlamsal
katmanlarin1 ortaya ¢ikaran bir anlambilim ve yontemdir. Anlati ¢dziimlemelerinde

calisan bir diger 6nemli yazar ise Amerikali edebiyat elestirmeni Seymour Chatman'dir.
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1.5.2. Seymour Chatman: Oykii ve Séylem

Amerikan edebiyat elestirmeni Seymour Chatman, anlati kuraminin en 6nemli
diisiintirlerinden ve bu ekoliin yapisalct dalinin 6nde gelen temsilcilerinden biridir.
Chatman’m Oykii ve Séylem: Filmde ve Kurmacada Anlati Yapisi / Story and
Discourse: Narrative Structure in Fiction and Film isimli kitab1 anlati konusunda en

onemli eserler arasinda yer almaktadir.

Chatman’a gore (2008:20) anlat1 bir form olarak belirli bir zaman ve mekan
tizerinde, neden ve sonuca dayali olan olaylar dizisinin sinema, miizikal, pandomim gibi
araglarla maddelesmesidir. Anlati, kendi i¢inde ve kendisi i¢in bir anlam tasiyan yapilar
biitiiniidiir. Rifat (2009:19) her gosterge dizgesiyle, hemen her diizeyde, siirekli olarak
anlat1 lireten insanlar, hem bu anlatilar1 yaratirken hem de yaratilan anlatilar1 kavramaya
caligmaktadir demektedir. Anlati, insanlarin diinyayr anlamli bir biitiin olarak
gorebilmelerine karsilik gelir. Bagka bir deyisle gergek olaylarin yeniden sunulmasi ya

da resmedilmesidir.

Insanlik tarihi kadar eski olan anlat: kavraminin antik dénemden giiniimiize pek
cok ¢esitli edebi, tiyatral ya da gorsel tarzda 6rnegi bulunmaktadir. Anlati kavraminin
temel unsurlarini/6gelerini agiklamak i¢in Chatman su sekilde bir grafiksel sema

olusturmustur.

Anlati/Metin

/

o >

Sekil:1 Anlatinin temel 6geleri (Chatman, 2008:17)



Chatman, anlati/metin iliskisinde, anlati sOyleminin yani “nasil” sorusunun
yanitinin iki alt bilesene boliindiiglinden bahseder. Anlat1 bir form olarak belirli bir
Oykl yapisi i¢inde, varliklar, olaylar basliklar1 altinda, kurgular, karakterler, oluslar ve
aksiyonlar gibi alt unsurlardan olusmaktadir. Anlatinin igerigi 6z ve bicim olarak
ayrimlanabilecek iki kisimda ele alinmalidir. Olaylarin ve varliklarin 6zii tim evren
icerisindedir. Anlati, biitliinli olusturan unsurlardan, olaylardan, varliklar ve karakterden
meydana gelmektedir. Olay ve varliklar tekil iken, anlati unsurlar1 bilesiktir. Anlati
igerisindeki olaylarin dizilimi, sans eseri degil, birbirleriyle karsilikli etkilesim sonucu
ilerlemektedir. Ger¢ek bir anlati igerisinde yasananlar, sans eseri degil tasarlandiklari
sekliyle ¢ikmaktadirlar. Bu fark edilebilir bir yapt ve diizen igerisinde
gerceklesmektedir. Anlati kavramiyla ilgili 6nemli bir nokta da anlatilarin doniisiim ve
ozdiizenlemeye olan ihtiyacidir. Oz diizenleme anlat1 yapismin kendi kendini
siirdlirmesi ve bitirmesini isaret etmektedir (Chatman, 2008:19-21). Yapisal anlati

coziimlemesinde 6nemli bir diger 6nemli yazar ise Vladimir Propp'tur.
1.5.3. Vladimir Propp ve Masalin Bicimbilimi

Rus bicimcileri arasinda gostergebilimin ve anlati ¢oziimlemesinin gelisiminde
en ¢ok katkisi olan kisi hi¢ kuskusuz Vladimir Propp’tur. 1918 yilinda &grenimini
Petersburg’daki tiniversitenin Slav filolojisi boliimiinde tamamlar ve Rus dili ve yazini
lizerine dersler vermeye baslar. V. Propp’un en 6nemli eseri 1928 yilinda Rusca dilinde
yayimladigt Masalin Bigimbilimi  (Rus: Morfologiya skazki) ismini tasimaktadir.
Masalin Bi¢imbilimi isimli eserinde yazar masallarin ¢ok renkli, olaganiistii ¢esitliligi
ve goriiniirdeki bu ¢esitlilik altinda yatan tek bicimlilik 6zelliginin etkisinde kalmais,
buradan yola ¢ikarak binlerce masala ortak olabilecek "islevsel birimleri" ortaya

cikarmis, bir baska deyisle masal yapisini diizenleyen degismez yasalar1 belirlemistir.

Propp diinya Kkiiltiirlerinde bulunan masallarin ¢esitliligine karsin temelde
benzerlikleri {izerine bir masal ya da Oykiide kahramanin ya da kisilerin 'ne'
yaptiklarinin temel bir 6l¢ii olarak ele alinabilecegi sonucuna varir. Boylece bir olay
orglisii boyunca bir kiginin gergeklestirdigi eylem, akis icindeki anlami agisindan

onemlidir. Propp buna 'islev' ismini verir ve masali, belirli ve sinirh islevler zinciri
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olarak tanimlar (Heris, 2012:8). Kahramanlarin yaptig1 gorev, aileden, evden, kralliktan
uzaklagmadir, ama 'Kirmizi1 Baslikli Kiz' ormana, 'balik¢t' gole, 'padisahin oglu 'ise
iilkesinden uzak bir yere gider, yani yapilan islev ayni, gorevleri gergeklestirenler,
kahramanlar farklidir. Onun i¢in masalin temel taslari, bir bakima degismez yasalar1 ya
da kemik yapis1 'islevler'dir. Propp'a gore masalin degismez degerleri bunlar, degisen
degerleri ise kisi adlari, kisilerin nitelikleridir'. Buradan masalin ¢ogunlukla ayni
eylemleri farkli kisilere yaptirdigi sonucu c¢ikarilabilir. Bu da, masallarin Propp'un
soziinii ettigi kavramlardan yola ¢ikilarak incelenmesini gerektirir. 'Islev', bir kisinin
masal Orgiisiiniin akisi i¢inde tagidig1 anlam agisindan betimlenmis eylemidir. Kisilerin
sOzii edilen gorevleri masalin temel boliimlerini gosterir, onun igin dnce islevlerin

belirlenmesi gereklidir. Propp, masallarda 31 tane islev belirlemistir;

"1. Uzaklasma: Aileden biri evden uzaklasir.

2. Yasaklama: Kahraman bir yasakla karsilagir.

3. Yasagi ¢igneme: Yasak ¢ignenir, bu ayn1 zamanda felaketin baslangicidir.

4. Sorusturma: Saldirgan bilgi edinmeye calisir.

5. Bilgi toplama: Saldirgan bilgi edinmeye ¢alisir.

6. Aldatma: Saldirgan, kurbanmi ya da servetini ele gegirmek i¢in onu aldatmay1
dener.

7. Suca katilma: Kurban aldanir ve istemeyerek diismanina yardim etmis olur.

8. Kotiiliik: Saldirgan aileden birine zarar verir

9. Aracilik, gecis an1 : Kotiiliigiin ya da eksikligin haberi yayilir,

10. Karsit eylemin baslangici: Kahraman eyleme gegmeyi kabul eder ya da eyleme
gegmeye karar verir.

11. Gidis: Kahraman evinden ayrilir.

12. Bagiscinin ilk islevi: Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciy1 edinmesini
saglayan bir sinama, sorgulama veya bir saldir1 ile karsilasir.

13. Kahramanin tepkisi: Kahraman ilerde kendisine bagista bulunacak kisinin
eylemlerine genelde olumlu olarak tepki gosterir yani ona yardimda bulunur.

14. Biiyiilii nesnenin alinmasi: Biiyiilii nesne kahramana verilir, bu nesneler, at,
kartal, ot, yaprak, yiiziik veya sihir giicii vb. olabilir.

15. iki kralhk arasinda yolculuk, bir kilavuz esliginde yolculuk: Kahraman,
aradigi nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine kilavuzluk edilir ya da
gotiriliir.

16. Catisma: Kahraman ve saldirgan bir ¢atismada karsi karsiya gelir.Genellikle
kahraman bu ¢atismadan zaferle ayrilir.

17. Ozel isaret: Kahraman 6zel bir isaret edinir. Ornegin kahraman ¢atisma sirasinda
bir yara alir, bir yiiziik ya da bagka bir nesne kazanr.

18. Zafer: Saldirgan yenik diiser. ¢atismadan saldirgan yenilerek ayrilir.

19. Giderme: Baslangictaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik karsilanir.

20. Geri doniis: Kahraman geri doner.

21. izleme: Kahraman izlenir.

22. Yardim: Kahramanm yardimina kosulur.

23. Kimligini gizleyerek gelme: Kahraman kimligini gizleyerek, kendi iilkesine ya da
baska bir iilkeye varir.

24, Asilsiz savlar: Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer

25. Giic is: Kahramana gii¢ bir ig onerilir.
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26. Giic isi yerine getirme: Giig is yerine getirilir.

27. Tamima: Kahraman taninir..

28. Ortaya ¢ikarma: Kahramanin gergek kimligi ortaya ¢ikar.

29. Bicim degistirme: Kahraman yeni bir goriiniim kazanir

30. Cezalandirma: Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir.

31. Evlenme: Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar. Kahraman mutlaka odiillendirilir.
Masal bdylece sona erer(2008:28-55).

Propp’a gore islevler masalin olusturucu boliimleridir ve sayist sinirhidir,
dizilisleri hep aynidir. Ama her masalda 31 islevin hepsine tipa tip rastlamak miimkiin
degildir. Bazi masallarda bunlardan bazilar1 atlanmis olabilir, yani masalin birinde 26
tanesi vardir, digerinde 30, bir bagkasinda 15, ama belirlenen ve masalin degismez

temel taslar1 olan iglevler hep vardir ve ayni1 dizilis sirasina gore ortaya ¢ikmaktadirlar.

Masalin degismez yasalarmi Tiirk masallarinda da aradigimizda cogunu
bulabilmek miimkiindiir. Propp’a gore masallardaki islevleri yinelenir ve masal kisileri
cogunlukla ayni eylemleri gerceklestirir. Masal incelemesinde onemli olan tek sey,
kisilerin ne yaptiklarini bilmektir; kim neyi nasil yapiyor, bunlar ancak ikinci
dereceden sorulardir. Islevlerin son derece az, kisilerin ise son derece ¢ok oldugunu
tespit eden Propp, bu durumun masalin su ¢ift 6zelligini agikladigini sdyler: Bir yanda
olagantistii ¢esitliligi, son derece renkli gorlinlimii, 6te yanda olaganiistii sayilabilecek

tekbicimliligi, tekdiizeligi (Parsa ve Parsa, 2002:96).

Propp’a gore, biitiin masallarda s6z konusu islevlerden hepsine birden
rastlanmamasi masallarin olay orgiisiindeki ortaya cikis diizenini sarsmaz; iglevler tiim
masallarda ayni sirayr takip ederek ortaya ¢ikarlar. Kisiler degisik masallarda
degisik Ozelliklere sahip olsalar da eylemlerinin temel yapisi bir bagka ifadeyle islevi
aynidir. Dolayisiyla islevler adiyla anilan eylemler masallarin siirekli var olan
Ogeleridir; kisilerin ozellikleri ne olursa olsun anlatiy1 olusturan islevlerdir. (Kiran

Kiran, 2002: 118-126)

Masalin Bi¢imbilimi adli  ¢alismasinda V. Propp’a gore de masallardaki
aksiyonu gergeklestiren yedi islevciden biri olan yardimci, kahramanin uzamda yer
degistirmesi, kotiiliiglin ya da eksikligin giderilmesi, izlenme sirasinda yardim, gii¢

isleri yerine getirme, kahramanin bigim degistirmesi islevlerini yerine getirir (Ozkan,
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2009:29). Masal anlatis1 iginde sozii edilen islevler birbirini destekler ve tamamlar

niteliktedir.

Masallardaki yolculuk, geleneksel halk anlatisinin Oykiisiinii olusturur. Biitiin
olaylar1 ve iglevleri birbirine baglayan neden-sonug iliskisi ve anlatida dramatik gerilimi
saglayan, dikkati uyanik tutan merak ve gizem 6geleri ise masalin olay orgiisiiniin temel
ogeleridir (Yiizbasi, 2012:17). Geleneksel mitolojik anlatilardan modern anlatiya
gecerken insanoglunun anlatim gereksiniminin temel hareket noktalarinda pek biiyiik
degisiklikler olmamistir. Modern donem gorsel kitle iletisim araglar1 igin iiretilen
dramatik yapimlarda Propp’un soziinii ettigi pek c¢ok ortak islevi gorebilmekteyiz.
Televizyon i¢in iiretilmis pek ¢ok dizi ve film eseri igerisinde yer alan kahramanlarda
Propp'un sdziinii ettii islevlere rastlamaktayiz. Ornegin, tarihsel gercekliklerden
referans alinarak ortaya koyulan donem dizilerinden olan Muhtesem Yiizyil'da Hiirrem
Sultan karakteri yukarida sozii edilen islevlerin ¢ogunu yerine getirmektedir. Gorsel
metinlerin ¢6ziimlemesi noktasinda bir diger onemli yontem ise Algirdas Julien

Greimas'in Eyleyenler Modeli'dir.

1.5.4. Algirdas Julien Greimas ve Eyleyenler Modeli

Greimas’in bir gostergebilimsel ¢oziimleme modeli olarak 6nerdigi “Eyleyensel
Ornekge” metin olarak televizyon dizilerinin anlati yapisim ortaya koymak adina
onemlidir. Bu noktada gostergebilim, anlamin ne olduguna degil, oncelikle anlamin
nasil yaratildigina bakmaktadir. Modern gostergebilim kurami, ayn1 zamanda
ideolojinin anlami {izerine egilen Marksist yaklasimi da igine almaktadir (Erdogan,
2005:117). Gostergebilimin neyi igerdigi hakkinda, temel tanimi1 6tesinde ortak bir fikir
yoktur. Bu nedenle, kullanilan yaklasim ve kuramlarda kimin yaklagiminin ve taniminin

kullanildig1 belirtilmelidir.

Propp’un eylem alani ile ilgili agiklamalar1 Algirdas Julien Greimas tarafindan
“eyleyen” agisindan degerlendirilir. Eyleyen, “eylemin belirttigi olusa etken ya da
edilgen bi¢cimde katilan varlik ya da nesnelerin her biri” (Vardar 1998,102) olarak ele

alinmaktadir. Eyleyenler genellikle insan ancak bazi anlatilarda soyut kavramlar olarak
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da belirebilmektedir. A.J. Greimas, eylemleri alti eyleyene doniistiirerek aralarindaki

iligkileri su sekilde gosterir (Yiicel, 1999 :119):

Gonderici c——————— Nesne —————= Al

Destekleyici c———=—> Ozne < ———= Engelleyici

Sekil 2: Greimas'm Eyleyenler Modeli

Greimas, kisilerin eylemlerini, alt1 eyleyene indirdikten sonra bunlar islevleri

acisindan kendi aralarinda ikiserli bicimde birlestirir (Kiran ve Kiran, 2003: 216):
1. Isteyim ekseni: 6zne ve nesne karsithg:.
2. Tletisim ekseni: gonderici ve alic1 karsithg:.
3. Giig ekseni: destekleyici ve engelleyici karsithig.

A. J. Greimas yukarida sozii edilen eyleyenler islevini gerceklestiren
karakterlerin varligin1 ve karakterin birden fazla eyleyeni gerceklestirebildigini ifade
eder. S6z konusu eyleyenleri iletisim, isteyim ve giic ekseni cergevesinde bir kag
karakterle harekete gecebilecegini soylemektedir. Alt1 eyleyenin altis1 da kimi
anlatilarda ortaya cikabilirken kimi anlatilarda ¢ikmayabilir. Ancak temel olarak
eyleyensel bir diizenekten soz edilirse en az iki eyleyenin (Ozne-Nesne) bulunmasinin
zorunlulugu da belirtilmelidir. Ote yandan &zne ile nesne arasindaki bagimnti bir eyleme
dayanmaktadir. Dolayisiyla bu baginti edimsel bir bagmtidir. Ve temel sozceyi
olusturmaktadir (Altunkaya, 2012:763). Anlama gostergebilimini yontemsel agidan
anlat1 boyutu icin gelistirilmis modellerden ikincisi islevler modelidir(Rifat, 2009:73-
74).
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GONDEREN NESNE — onurlandirici > GONDERILEN
T simama
yetilendirici sonuc¢landirict
sinama sinama
T
YARDIM EDEN \4 OZNE KARSI CIKAN

Sekil 3 : Greimas'm Islevler Modeli

islevler modeli: Anlatilar islevler diye adlandirilan, eylem tiplerinin zincirlenisine gore
betimlenebilirler. Bu islevlere verilen adlarla da anlatidaki eylemler (islevler) betimlenmis olur.
A.J.Greimas V.Propp’un kuramini kendi gostergebilimsel bakis acisna gore yeniden
dizgelestirir. Buna gore her anlatt bir baslangic durumu ile bir sonu¢ durumu arasindaki
donistimiin gerceklesmesiyle olusur. Doniigiim eylemi de s6z konusu iki durum arasindaki ii¢
sinamaya ayrilir:

-Yetilendirici smmama: Ozne arayisini gerceklestirebilmek igin gereken yetenekleri edinir,
edinmeye calisir;

-Sonuclandirici sinama: Ozne aradigi, kavusmayi arzuladigi Nesne’ye ulasabilmek icin gereken
edimleri yerine getirir:

-Onurlandiric1 sinama: Ozne’nin temel eylemini basariyla sonuglandirmasindan sonra, yani
nesneyi gonderilene teslim etmesinden sonra ddiillendirilmesi ya da basarisizsa cezalandirilmasi
(Rifat, 2009:74-75)

Greimas'in yukarida sozii edilen islevler modeli, bir anlati olan televizyon
dizilerinin ¢6ziimlenmesi i¢in kullanilabilir niteliktedir. Televizyon dizileri i¢erisindeki
anlatida, goOsteren ve gosterilen arasinda filmsel, gorsel bir evren ekseninde anlam

tiretilmektedir.
1.5.5. Joseph Campell ve Kahramanin Sonsuz Yolculugu

Amerikali mitoloji uzmani ve yazar olan Joseph John Campbell, basta
“Kahramanmin Sonsuz Yolculugu / The Hero With A Thousand Faces" olmak lizere
Tiirkgeye cevrilen Bati Mitolojisi, Yaratict Mitoloji, Dogu Mitolojisi, Ilkel Mitoloji
tizerine pek ¢ok temel kaynak kitab1 yazmistir. Kahramanin Sonsuz Yolculugu kitabinda
anlatilarin metinlerarasi olusundan hareketle kahramanin macerasinin evrensel mitolojik
formiliinii sunar. Kitabin yayinlanmasindan bu yana pek ¢ok sinema ve televizyon
yapimi bu kitap icerisindeki asamalari, dongiisel sablonlar1 kullanarak senaryolarini
sekillendirmislerdir. Yusuf Kaplan (1993:24) televizyonun en Onemli ayirt edici ve
tanimlayici 6zelliginin 6ykii anlatma (dolayistyla mit tiretme) oldugunu ileri siirmektedir.
Mit iiretme araci olarak televizyon kendi icerisindeki dramatik yapilar i¢in yazinsal olarak

mitolojilerden ve kahraman arketiplerinden faydalanmaktadir. S6z konusu mitolojiler ve
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kahramanlarla ilgili olarak Kahramanin Sonsuz Yolculugu kitabindaki asamalar pek ¢ok
film ve televizyon dramasi i¢inde kullanilmaktadir. Campbell’in kahramanin evrensel
mitolojik formiilii ilk biiylik asama, yani ayrilma ya da yola ¢ikmayla baglayarak {i¢ boliim

icerisindeki alt basliklarla beraber su sekildedir:

“Boliim 1:

1-'Maceraya Cagri'ya da kahramanin secilmesinin isaretleri;

2- 'Cagrinin Reddedilisi' ya da tanridan kagma budalaligi,

3- Dogaiistii Yardim' kendisi i¢in uygun macerasin listlenmis olana gelen beklenmedik yardim;
4- 'k Esigin Asilmast' ve

5- 'Balinanin Karni' ya da gecenin diyarina gecis. Erginlenmenin sinavlar1 ve zaferleri agamasi
Boliim 2:

1- 'Smavlar Yolu'ya da tanrilarin tehlikeli yonii;

2- 'Tanrigayla Karsilasma' ya da ¢ocukluk mutlulugunun yeniden elde edilmesi;

3- 'Bastan Cikarici olarak Kadin' Oidipous’un anlamasi ve acisi;

4- 'Babanin Gonliinii Alma';

5- 'Tanrilastirma’; ve

6- Nihai Odiil.

Boliim 3

1- 'Déniisiin Reddedilisi' ya da inkar edilen diinya;

2- 'Biiyiilii Kagis' ya da Prometheus’un kagist;

3- 'Disaridan Gelen Kurtulus';

4- 'Doniis Esiginin Asilmast' ya da siradan diinyaya doniis;

5- 'iki Diinyamn Ustas1’;

6- "'Yasama Ozgiirliigii,” nihai &diiliin dogas1 ve islevi.”(Campbell,2010:48-49).

J.Campbell (2010:72) yolculugun 'maceraya cagri' olarak belirledigi bu ilk

asamasini kahramani ¢agiran ve onun ruhsal agirlik merkezini toplumunun sinirlarindan
bilinmeyen bir bolgeye ¢cekmis olan kaderi belirttigini ifade eder. Campbell'in tarihsel
mitolojiler iizerinden derledigi bu asamalar televizyon ve sinema i¢in liretilmis gorsel

anlat1 formlari igerisindeki karakterlerin gelisiminde siklikla kullanilmaktadir.

Campbell’a gore (2010:42) kahramanin mitolojik macerasinin standart yolu
gecis ayinlerinde sunulan formiiliin biiyiitiilmiis halidir: ayrilma-erginlenme-doniis,
buna monomitin ¢ekirdek birimi denebilir. Campbell, Ilkel Mitoloji adl1 eserinde biitiin
esik gegcislerinde yalniz rahmin karanlifindan giin 1518ma cikarken degil ¢ocukluktan
yetiskinlige ve yasamin aydinligindan 6liim kapisinin ardindakine kadar dogumla
karsilastirma oldugunu ve bu gecislerin ritliel olarak pratikte her yerde rahme doniis
simgesi ile temsil edildigini soyler (1995: 70). Campbell ilk esigin asilmasi ile ilgili:
“Kahraman, kaderinin ona rehber ve yardimci olan kisilestirmeleriyle birlikte
macerasinin asirt giic bolgesinin girisindeki 'esik muhafizi' asamasina gelinceye dek

ilerler. Bu tiir muhafizlar, kahramanin su anki alam1 ya da yasam ufkunun sinirlarini
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belirterek diinyay1 dort yonde -ayrica asagida ve yukarida- siirlar” demektedir. Balina
karn1 i¢in ise “Biiyiilii esikten gecisin bir yeniden dogum alanina ge¢gme oldugu fikri,
diinyanin her yerinde rahim imgesi olan balina karniyla simgelenmistir. Kahraman,
esigin giiciinii ele gecirmek ya da onunla uzlasmak yerine bilinmeyenin i¢inde kaybolur
ve Olmiis gibi goriiniir” der. Kahramanin, yolculugunda karsilastigi digslanmislik i¢in;
'Sik sik taninmaz ya da reddedilir' agiklamasint yapar. Taninmamak, diglanmak ve
balinanin karnimma hapsolmak kahramanin ¢iktig1 yolculukta kendisini anlamasi ve
olgunlagmasinin belirginlesmis agamalar1 olarak ifade eder. Campbell smavlar yolunu
ise sOyle aciklar: ”Esigi astiktan sonra, kahraman bir dizi sinavdan ge¢mek iizere tuhaf
bicimde akiskan, belirsiz bi¢cimlerin diis diinyasina ilerler” Kahraman, yolculugun son
evresinde sonsuz yolculugun/sinavin birikintileriyle birlikte yitimini hazirlar.

Hazirlanan son, “6liim ya da ayriliktir” (2010: 94-388).

Televizyon dizilerinde ya da filmlerindeki kahramanlik temsillerine
bakildiginda, bu dizilerin pek cogu igerisinde kahramanlarin, Campbell’in ortaya
koydugu yolculuk asamalarimi izledikleri goriliir. Muhtesem Yiizyil, Dirilis: Ertugrul,
Bir Zamanlar Osmanli gibi dizilerde yukarida sozii edilen asamalarin izleri
bulunmaktadir. Yani mitsel, dinsel kahramanm yaptigi yolculugu dizilerdeki

kahramanlar da deneyimlemektedir.
1.5.5.1. Mitolojik Sablonlar

J.Campell'in diinyanin tiim mitolojilerinde izini siirdiigli kahraman arketipiyle
ilgili ortaya koydugu mitolojik sablonlar1 incelemeden 6nce Levi Strauss'un yapisalci
antropolojik caligmalarint mitsel diislincelere deginmekte fayda vardir. 1960’larda
Strauss’un ¢alismalar1 yapisalct antropolojik ¢alismalarin temellerini olusturmustur.
Levi Strauss c¢alismalarinda arkaik toplumlarin hepsinde ayni evrensel diisiince
biciminin egemen oldugu gorlisiinii gelistirmistir. Ona gore bir kiiltiiriin diistinsel
siirlart belli bir toplumun anahtaridir. Mitleri ve mitsel diisiinceleri olusturan yapisal
mantik vardir. Mitler toplumun bilingaltin1 ortaya ¢ikarmaya yarar. Strauss dil bilim
yontemini kiiltiire uyarlayarak kiiltiirel sistemlerin yapisini ortaya ¢ikarmaya calisir.

Tipki kiiltiirde oldugu gibi dilin de altinda yatan bir yap1 vardir. Bu yapiin analizi
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toplumun kolektif bilincinin agiga ¢ikarilmasim1 saglar. Her dil ve kiiltlir ikili
karsitliklarla var olur. Kiiltiir 6zerktir kendisini destekler ve siirdiiriir. Ciinkii kiiltiiriin
bir yapist isleyisi ve mantig1 vardir. Bu anlayislarda Strauss iktidar kavramina yer
vermez. Yaklasimi islevselcidir toplumsal catismalart gormez. Kiiltiirii insan
pratiginden soyutlar. Kiiltiire belirleyicilik atfederek idealist bir konuma diiser
(Yaylagiil, 2008:107-108). Telegorsel anlatim noktasinda Roland Barthes, mitlerin bir
kiiltiiriin  ve toplumun degisen ihtiyaclarin1 karsilamak ve degerlerini yeniden
olusturmak i¢in kimi zaman hizla degistigini ileri stirmektedir. Campbell, (1994:14)
Yaratict Mitoloji isimli kitabinda mitolojinin islevlerini sdyle siralar. Mitolojinin ilk
islevi uyanan bilincin bu evrenin Latince dilinde 'mysterium tremendum et fascinans”
olarak oldugu gibi kabul edilmesini saglamaktir. Ikinci islevi bu bicimi yorumlayici
biitiinciil bir imge gelistirmesidir. Uciincii ve son islevi ise ahlaki bir diizeni savunmasi

oldugunu belirtir.

Genel olarak kahraman; sahip oldugu seyleri, evini, ailesini, yurdunu ve malini
miilkiinii terk ederek, bilinmeyene yonelen, yabanci yerlere gitmek cesaretini gosteren
erkek ya da kadin olarak tanimlanmaktadir. Yaptig1 yolculuk da aslinda kahramanin
icsel yolculugudur (Goze, 2013: 1793). J. Campbell tim mitolojik metinlerde
kahramanin dongiisel bir sablonu oldugundan bahseder ve s6z konusu mitolojik

sablonun ilk taslagini su sekilde olusturur:

b

Sekil 6: Kahramanin Donglisel Semasi

Bir kahraman olagan diinyadan ¢ikip dogaiistii tuhafliklar bdlgesine dogru

ilerler, burada masals1 giiclerle karsilasilir ve kesin bir zafer kazanilir: ahraman bu

" Urpertici ve baglayici giz.
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gizemli maceradan benzerleri {izerinde ustiinliik saglayan bir gilicle geri doner
(Campbell, 2010: 42). Kahramanin dongiisel semasi, hem yazinsal hem de gorsel
eserlerin dramatik yapilar1 icerisindeki karakterlerin dykii igerisindeki gelisimlerinde
siklikla kullanilmaktadir. Dramatik yap1 igerisindeki karakter ya da karakterler
maceraya ¢agri, rehberle karsilasma, ilk esigi gecis ve sinavlar, miittefiklerle birlikte
denge unsurunu bozarak, ¢ile, magaranin derinliklerine yaklagmak ve 6diil asamalariyla
birlikte kaybedilen dengeyi tekrar olusturmaktadirlar. Bir sonraki Kahramanin Dongiisel
Semas1 boliimiinde J.Campbell’in kahramanin yolculugu olarak tanimladigi dongiisel

eylem semasini detayl olarak agiklanmaktadir.
1.5.5.2. Kahramanin Dongiisel Semasi

Televizyon dizilerinde yer alan ana karakterlerin anlati ile iligkisini Joseph
Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu adl1 eserindeki kahraman arketipi ve mitsel

sablonu ile kismende olsa a¢iklamak miimkiindiir.

SIRADAN
DUNYA

DONUS CAGRI
CAGRININ
REDDI

REHBERLE

DIRILIS
KARSILASMA

KAHRAMANIN

T — YOLCULUGU

DONUS YOLU

ILK ESIGI
GECIS

-
SINAVLAR
MUTTEFIKLE
DUSMANLAR

N
/ /
MAGARANIN

DERINLIKLERINE
YAKLASMAK




Campbell kahraman arketipi iizerinden, diinyanin pek ¢ok yerinde Hindistan’dan
Anadolu’ya, Ege kiyilarindan Iskandinav kiyilarma kadar, Gilgamis’ta, Thor’da,
Odysseus’ta anlatilan tiim kahramanlik hikayelerinin ortak noktalarma dikkati
cekmektedir. J.Campell'n diinya {izerindeki mitolojileri inceleyerek ortaya koydugu
kahraman arketipi ve bu arketipin yolculuguyla ilgili asamalar yukaridaki sablonda
gosterilmektedir. Kahraman baslangic durumundan baslayarak, cagriya uyar, rehberle

karsilasir kendisini bekleyen tehlike ve engelleri asarak odiiliine ulasip basa doner.

Campbell’in kapsamli bicimde inceledigi gibi kahramanlar, 6nce maceraya
cagriy1 duyarlar ve alisik olduklar1 diizeni terk ederek yola cikarlar. Egik bir kez
asildiktan sonra zorlu engeller, mucizevi yardimlarla dolu diissel bir yolculuk baglar.
Kahraman, yolculuktaki simnavlarda daha 6nce edindigi bir¢ok seyden vazgecer, degisir,
arinir ve blyiir. Macera sona erdiginde kahramanin son sinavi, geri ddnerek
ogrendiklerini topluma geri vermektir. Biiyiik ugraslarla kazanilan 6diil paylasilmali,
toplulugun doniisiimii i¢in hizmete sokulmalidir. Tiirk televizyon dizilerinden &rnek
vermek gerekirse Muhtesem Yiizyil dizisindeki Kanuni Sultan Siileyman, Hiirrem
Sultan, Pargali Ibrahim Pasa karakterlerinin her biri i¢in s6z konusu sablon

uygulanabilir niteliktedir.
1.5.5.3. Arketip ve Metinlerarasihk

Iletisim bilimci Barry Sanders’a gére (1999:15) &ykiiler sozlii kiiltiirlerin can
damari, masalci ise kabile ya da toplulugun yliregidir. Masalci, dykiilerin biitiin sistem
boyunca dolasmasini saglar. Oykiiler insanlara kim olduklarini bir kez daha anlatir,
inandiklar1 seyleri hatirlatir; topluluk iiyelerini birbirine baglar. Masalct Oykiilerinin

aginda her seyi yakalar; tarih, ger¢ek, kahramanlik, din, felsefe, ahlak, sevgi.

Yazili kiiltiirlerde 6ykii anlatimini g¢esitli edebiyat tiirlerinin —roman,0ykii vs-
tistlendigi bir etkinlik olarak goriiriiz. Oysa gercekte Oykii anlatimi, sozli kiiltiir
diinyasiyla arasindaki derin baglar1 bilingsiz de olsa korumakta ve yazili kiiltiirlerde

yasami etkilemeye devam etmektedir.
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Kahraman arketipinin anlati ve Oykiisel sablonlarin1 ortaya koyan Campbell
caligmasinin kuramsal altyapisin1 Carl Gustav Jung’in analitik psikolojisi ve bu kuramin
terminolojisi tizerine yapilandirmaktadir. Jung’un Dort Arketip | Four Archetypes adl
caligmasinda kahramanin, macerasi sirasinda engelleri asmasina, sinavlari gegmesine

yardim eden, yasl bir adam ya da bir hayvan figiiriinden s6z etmektedir.

Carl Gustav Jung (2001) kokensel bir imgeyi belirleyen ve bilingaltinda
oldugunu varsaydig: arketip kavramindan bahseder. Arketip olgusunun dogustan gelen
bir kompleks ve enerji merkezi olarak ele alan Jung, canavar kavramini kokensel arketip
imgelerinden biri olarak soyle drneklemektedir:

“Eger yasamim boyunca i¢imdeki canavarla karsilagmiyorsam, bu karsilagsmadan
yoksun bir yasam siiriiyorsam sonunda kendimi iyi hissetmem. Canavarla yiiz yiize
gelmem gerekir. Karsilasma gerceklesmedigi durumda, bu eksiklik, insamin dogal
gereksiniminin  eksikligiyle esdegerde olacaktir. Canavarla karsilasma  cesitli
bi¢imlerde olabilir. Insan, kendisiyle karsilasmadikca, kendisine ydnelmedikge,
kendini pek iyi hissetmez,; ruhsal sikintilarla yiiz yiize gelmedikce, kendi yiizeyinde

kalir, kendisiyle carpistigi anda, darbeden sonra, huzur verici yararl bir izlenim
edinir.” (2001:231)

Jung, bilincin denetimi disinda kalan eylem ve etkinlikler alani olarak
tanimlanan bilingdisi kavrami iizerinde yogunlasir. Freud’un kisisel bilingdist
kavramina kolektif bilingdisi kavramini ekler. Binlerce yillik deneyimlerin birikimini
temsil eden kolektif bilingdisi, kendini arketiplerle ifade etmektedir. Tiim insanligin
ortak mirasi olan kolektif bilin¢disi, toplumsal diizeyde kendini mitoslar efsaneler, sanat
yapitlari, dinsel-inangsal motiflerle ifade edilmektedir (1997:400-403). Farkli ¢caglarda
ve farkli yorelerdeki mitoslarla yinelenen bu 6geler, ortak bir anlam yaratirlar ve benzer

psikolojik tepkileri agiga ¢ikararak, kiiltiirel islevlerini yerine getirirler.
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IKINCi BOLUM
TELEViZYON OKURYAZARLIGINDA GERCEKLIGIN iNSASI VE
ESTETiIK ANLAMLANDIRMA

Televizyonun malzemesini gercek diinyadan almakla birlikte, bu diinyay:
kendine has gorsel ve isitsel kodlar yoluyla tekrar kurmaktadir. Bir baska deyisle
insanlar televizyon ekranlarinda gercek diinyayr degil, ger¢ek diinyadan unsurlarla ve
bu unsurlarin temsilleriyle kurulan bir telegdérsel diinyayr izlemektedir. Burada
gercekligin yerine gecen bir kurmaca gerceklikten s6z edilmektedir (Mutlu, 2005: 411).
Neil Postman, goriinenin aksine televizyon gercekligin herhangi bir parcasini temsil
etmekten cok, onu iiretir ya da insa ettigini belirtir ve devam eder "televizyon kamerasi
ve mikrofonu gercekligi kaydetmez, onu kodlar; kodlama ideolojik olan bir gerceklik
duygusu tretir" (1994: 99). Televizyon telegorsel gerceklik iiretimi sirasinda nesnel
gercekligi degil kapitalizmin ideolojik bir yeniden iiretimini gerceklestirmektedir.
Televizyon, gerceklik liretimini kendine 6zgii estetik kodlar ile birlestirilmis anlatilar
yoluyla yapmaktadir. Aristo ve Plato'nun metinlerinde siklikla rastlanilan Diegesis ve
Mimesis, anlat1 tarzlarinin ‘gercekle’ iligkisi baglaminda giindeme gelen kavramlardir.
Estetikciler bu kavramlari kurmaca diinyanin adlandirilmasinda ve tayin edilmesinde

kullanmaktadir (Yiizbasi, 2012: 30).

Kurmaca sanat eserinin estetik ve anlati iligkisi baglaminda Frankfurt okulunun
onde gelen temsilcilerinden olan Theodor W. Adorno Toplum, Sanat ve Estetik isimli
makalesinde cagdas estetigin merkezinde, bir tarihsel olus iiriinliniin bile hakiki
olabilecegi varsayimi bulundugundan bahseder. Ona gore (1998: 111-113) ‘estetik
kurulus’ (ing.constitution) sorunlar1 diye adlandirilan seyin sinirlari, sanatin giidiileyici
giicli ile gegmis tarih olarak sanat arasindaki gerilim tarafindan ¢izilir. Sanat, bir takim
degismez ilkeler araciligiyla degil, kendi dinamik yasalar1 araciligi ile anlasilabilir. S6z
konusu dinamik yasalar sanatta oldugu kadar modern dénem gorsel iletisim araglarinin
kendi tarihsel gelisim/donlisim siireci igerisinde etkilesimli bir diyalektikle

bicimlenmelerine yol a¢mistir. Giliniimiizde tiyatro oyunlari, filmler ve dramatik
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yapidaki televizyon yapimlar1 6zellikle mimesis kavramimin anlati bilimi ile iliskisi

baglaminda ele alinmasi gereken tiirlerdir.

Modern donem gorsel iletisim araglar1 igerisinde ulastigi kisi sayisindan
ayricalikli bir konuma sahip olan televizyon, kendine has ekran estetigi igerisinde
gorsel, isitsel ve yazili kodlar kullanarak anlatisin1 inga etmektedir. Televizyon, bu
ozellikleri itibariyle tipografi ¢cagindan sonra ikinci sozlii kiiltiir ¢agi olarak ifade edilen
siireci yeniden baslatmistir. Unlii yazar ve akademisyen Barry Sanders Okiiziin A’s1
1simli kitabinda (1999: 15) sozlii kiiltiir ¢caginda 'masalcinin, biiyii araciligiyla —trans
yoluyla ya da bir baska yolla kendinden gegerek- medyum haline gelip yasamin ucuna
ve Otesine yolculuk edebildiginden' bahsetmektedir. Masalc1 topluluga yol gosteren
ruhtur: Insan imgeleminin her yoniinii miimkiin olan en genis agidan tanimlayabilir ve
nihai yolculuga; yasamin en biiyiik yolculuguna ¢ikan kisiye yol gosterebilir. Korkular
yatistirir, umutlart uyandirir. Degistigini fark ettirmeden degisir. Eger biling, kiginin
kendi dismma ¢ikarak kendini gozlemlemesi olarak tanimlanabilirse masalci,
okuryazarligin bireylerin icinde yarattigi bilincin sozli kiiltiirde yasayan bir 6rnegidir
der. Bu noktadan hareketle gliniimiiz gorsel kiiltlirinde masalcinin konumunu; basta

sinema olmak iizere televizyon ekranindan izlenilen diziler, filmler ve anlatilar almistir.

Popiiler kiiltiiriin diziler ve filmler gibi 6nde gelen tiim gorsel tiretim ve tiiketim
alanlarinda diegetik ve mimetik anlatiya dayali iliskiler sz konusudur. Ozellikle de
televizyon bu acidan ¢ok dikkat c¢ekici bir alan olarak goriilmelidir. Televizyonun gesitli
tiirdeki, icerikteki ve bigimdeki iiretim alani toplumun her katmanindan izleyiciyi
kapsar. Ozellikle diziler bu anlamda énemli bir popiiler kiiltiirel iiretim ve tiiketim
alamidir. Farkli yasam bigimlerinin konu edildigi diziler toplumun hemen her

kesiminden izleyiciye seslenirler.

Bu boliimde televizyon okuryazarligi olarak ifade edebilecegimiz ana eksen
tizerinden, gorsel isitsel estetik kodlar yoluyla anlatinin yeniden ingasi ve estetik

anlamlandirma kavramlar1 Gizerinden temellenmektedir.
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2.1. Sozlii Kiiltiirden Elektronik Goriintii Kiiltiirii Cagina Gegis

Giliniimlizde bagsta televizyon olmak iizere diger tiim gorsel iletisim
teknolojilerinin yarattigi, yansittifi, yeniden tanimladigi ve kurguladigir temsiller,
televiziiel gergeklik olarak ifade edebilecegimiz okiilersentrik bir evrenin pargasi olarak
goriilmektedir (Parsa, 2004; Jay, 1991:15). S6z konusu bu goéz merkezli evreni
incelemeden Once sozlii kiltir cagindan, tipografik devrime ve elektronik medya

kiiltliriine dogru yasanan dontisiimii tarihsel baglamda irdelemek 6nemlidir.

Massimo Baldini (2000: 6), iletisim teknolojilerinin tarihsel gelisimi baglaminda
son alt1 bin y1l i¢inde birbirini izleyen dort farkl kiiltiirden s6z etmektedir. Bunlarin ilki
‘sozlii (oral) kiiltiir’ (salt konusma yolu ile bilgiyi aktarir); ‘yazil kiltir'” (sessiz soz
teknolojisi olan yaziy1 kullanir); ‘tipografi kiiltiiri’ (bilgiyi basili kitap yolu ile aktarir)
ve son olarak ‘elektrik-elektronik medya kiiltlirii’ (bilgilerin giderek daha hizli bir
bicimde TV ve radyo gibi iletisim araglari ile aktarilmasi). Bu devrimlerin en belirgin
Ozelligi bilgilerin giderek daha hizli ve ucuz bigimde dagitilmasi olmustur. Ayrica bu

devrimler belli bir siire i¢ginde birbirlerini gittik¢e daha yakindan izlemislerdir.

Walter Jackson Ong (2003: 161), iletisimin yalnizca konugma dilinden olustugu
kiiltiirleri, ‘birincil sozlii kiiltiir’ olarak nitelendirirken, gliniimiiz ileri teknolojisiyle
yasantimiza giren, telefon, radyo, televizyon ve diger elektronik araglarin ‘sozlii’
nitelikleri, iiretimi ve islevi Once yazi ve metinden c¢ikip sonra konugsma diline

doniistiigii i¢in ‘ikinei sézlii” kiiltiirli olusturdugunu ifade etmektedir.

Iletisim teknolojileri tarihine kisaca bir gbz atmak gerekirse ilk biiyiik devrim
niteligindeki gelisme yazinin bulunusu olmustur. Uzunca bir siire sonra gerceklesen
matbaanin bulunusu ise insanoglunun diisiinme bi¢iminde 6nemli degisikliklere yer
acmis ve var olan ekonomik, sosyal, siyasal yapiyr kokiinden degistirmistir. Iletisgim

teknolojilerinin insanlarin birbirleriyle olan iletisim siireclerini hizlandirdiklar1 ve s6zel

" Yazili kiiltir burada M.Baldini’nin terminolojisinden 'chirographic' kelimesine karsilik gelmektedir.
Kelimenin etimolojik kdkeni ise Yunanca Kheire: el, ve graphon: yazi olmak iizere iki sozciikten
olugsmustur (Baldini, 2005:6).
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kiiltiirden yazili kiiltiire, tipografi ve elektrik-elektronik kiiltiire olan evriminde

mekansal engelleri ortadan kaldirarak yeni bir boyut kazandirdiklarini sdyleyebiliriz.

David Reisman, endiistrilesme ile birlikte, 19. ve 20. yiizyil toplumlarinda
kisilerin toplumsallasmasmin ve diinyayr 6grenmesinin yeni bir iletisim bigimi olan
kitle iletisimi aracilifiyla oldugunu, bu donemde iletisimdeki 'anlatan ve dinleyen' in
diinyalarmin ayrildigin1 sdylemektedir (akt. Tiirkoglu, 2004: 138-139). ilk gazetenin
yayimlanmasiyla kiiltiire katilan insan sayis1 her seferinde biraz daha artmistir. Zincirin
son halkas1 olan kitle iletisim araglar1 ise giiniimiizde herkese ve her bireye ulasmay1
mimkiin kilmaktadir (Dollot, 1991: 98-99). 19. Yiizyilla birlikte kitle iletisim
teknolojilerinde art arda yasanan hizli gelismeler, hem ulusal hem de kiiresel anlamda
yeni iletisimsel deneyimlerin ve yeni bir toplumsal formasyonun ortaya cikisina
onciiliikk etmistir. Alexandre Graham Bell’in 1876 yilinda telefonu icadiyla sozli
iletigsim tekrar 6nem kazanmis ve sonrasinda 1920’lerde A.B.D.’de ger¢ek anlamda ilk
diizenli radyo yayimnlarinin baglamasiyla sozlii iletisim kitleler arasinda yayginlik

kazanmustir.

Ingiliz kiiltiirel calismalarinin &nemli ismi Stuart Hall, giiniimiizde iletisim
kurumlariin ve iligkilerinin toplumsal alanit nasil tanimladigini su sekilde ifade
etmektedir; “Iletisim araclar1 siyasal alanin insasina yardim ediyor; iiretken ekonomik
iliskileri dolayimliyorlar, modern endiistriyel sistemler i¢inde maddi bir gii¢ haline
geldiler, bizatihi teknolojik olarak tanimlaniyorlar, kiiltiirel olana hiikmediyorlar”
(1997: 84). Kitle iletisim teknolojileri igerisinde televizyon hem izleyici sayist hem de
gorsel/isitsel yapisi nedeniyle ayricalikli bir yere sahiptir. Giiniimiizde ¢cagdas bir mit
iireticisi olarak ele alabilecegimiz televizyon kendine has anlat1 yapisiyla metinler arasi
bir baglamda kiiltiirel alan1 yeniden temsil etmektedir. Televizyonun dahil oldugu
elektronik kitle iletisim kiiltiirinli anlamak i¢in, elektronik kiiltiiriin 6nciilii olan sozel

ve yazili kiiltiir donemlerine deginmek gereklidir.
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2.1.1. Sozli Kiiltiir Cag

Birinci sozli kiiltiir ¢agindan yazili ve basili metinlerle iletisime ve oradan da
dijital ve goriintii ile telegorsel ekran gercekligine dogru siliregelen paradigma
degisiminin temelini ilk olarak sozel Kkiiltiirler olusturmustur. Walter J. Ong’un
Sozlii ve Yazili Kiiltiir / Oral and Literacy: The Technologizing of The Word
kitabinda sdyledikleri bu baglamda olduk¢a 6nemli géziikmektedir. Ong’a gore (2003:
26) kelimelerin temeli sozlii iletisimde bulunur, buna karsilik yazi, tim siddetiyle
kelimeleri gorsel boyuta hapsetmistir. S6z konusu bu tahakkiim iliskisi sozel
toplumlarda bulunmaz, gérme eylemiyle iliskili olarak elektronik telegorsel Kkiiltiir,

okiilersentrik miilkiyet kavramini da tartismaya agmaktadir.

Sozli ve yazili kiiltiirler arasindaki ayrim ilk olarak, ancak elektronik cagda
kavranmaya baslamistir. Elektronik iletisim araglariyla matbaa arasinda sezilen
farklar, bizi yaziyla s6z arasindaki daha once goriilen ayrima duyarli kilmistir.
Sozel kiiltiirlerde, Oykiiler paylasilan bilgi olarak herkesi bir araya getirir. Sozli
kiiltiirde bilgi, bireysel bir deneyim degil toplumsal bir olgudur; o yiizden kimse bir
digerinden daha aptal ya da akilli sayilmaz. Kabilede anlatilan séylenceler ve oykiiler,
cocuklara anlatilan masallar araciligiyla, bilgi, herkesin ¢evresinden ayr1 ayr1 dokunan
ortak bir bilinci olusturur, bilgiye herkesle birlikte varilir. (Sanders, 1999: 22)
Geleneksel yapida bulunan ilk ¢ag toplumlari, az niifuslu, avcilik ve toplayicilikla
gecinen sozlii iletisimin yarattigi bir sozlii kiiltiir diinyas1 olusturmaktadir. Sozli
iletisimin/kiiltiiriin egemen oldugu donemlerde, kisisel ve yerel 6zellikler ve kimlikler
daha baskind1 ve iletisim, aninda, birebir ve yliz yiize iliski ile gerceklestirilebiliyordu
(Kaplan,1991: 3). Ong’da iletisimin yalnizca konusma dilinden olustugu Kkiiltiirleri,
‘birincil sozli kiiltiir’ olarak nitelendirirken, giinlimiiz ileri teknolojisiyle yasantimiza
giren, telefon, radyo, televizyon ve diger elektronik araglarin ‘s6zlii’ nitelikleri, liretimi
ve islevi dnce yazi ve metinden ¢ikip sonra konusma diline doniistiigli i¢in ‘ikinci s6z1i’

kiiltlirii olugturdugunu ifade etmektedir (2007: 161).
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Sozli kiiltiir caginda oykiiler sozlii kiiltiirlerin can damari, masalci ise kabile ya
da toplulugun yiiregidir. “Masalci, 0ykiilerin biitiin sistem boyunca dolagmasini saglar.
Oykiiler insanlara kim olduklarin1 bir kez daha anlatir, inandiklar1 seyleri hatirlatir; bu
Oykiiler topluluk tiyelerini birbirine baglar”’(Sanders, 1999: 15). Televizyon kendine
0zgii ekran gercekligi icerisinde yapilan tiim program tiirlerinde bir dykii anlatma bigimi
kullanmaktadir. Roger Silverstone’a (1981: 8) gore televizyon cagdas diinyanin
masalcisi, 'Oykii-anlaticisi'dir.  Yazinin bulunusuyla birlikte sozIi kiiltlir yerini yazili

kiiltlire birakmis ve insanin gorsel algis1 yeni bir boyut kazanmaistir.
2.1.2. Yazih Kiiltiir ve Tipografik Toplum

Bilinen ilk yazi tiirlerinden olan ‘Siimer’lerin ¢ivi yazisi, ekonomik islemleri
kayit etmek i¢in kullanilan, kii¢iik kapali kapsiiller i¢inde saklanan kilden yapilmis
sembollerden olusmaktaydi. Civi yazisi, 6nceleri sadece hesap ve muhasebe islerinde
daha sonra tarih ya da din konularinda 6nemli olaylar1 anlatmak veya edebi metinleri
yazmak i¢in kullanilmistir” (Baldini, 2000: 24). Genel olarak gelisen yazinin cografi
dagilimm inceleyecek olursak 1.0.2000 yilmin ortalarinda Akdeniz havzasinim dogu
boliimiinde su yazi tiirlerine rastlanmaktadir: “Asya’da ¢ivi yazisi, Misir’da Hieratico
ad1 verilen bir ¢esit hiyeroglif yazi, Girit’te ‘A’ ¢izgisi, Anadolu’da ¢ivi yazisinin yani
sira aragtirmacilarin ‘yalanct hiyeroglif® adimi verdikleri bir yazi. Tam bu ¢aglarda
(1.0.15. ve 16.yy.) bugiinkii Suriye’nin kiyilarinda yerlesmis olan Finike’liler zamanla
biitliin diinya alfabelerinin kaynag1 sayilacak olan sesli harfleri olmayan bir yazi tiirii
olusturdular” (Baldini, 2000: 29). Finikeli'lerin ortaya koydugu bu yaz tiiriiniin siyasal,

sosyal etkilerinin diginda insan bilinci ve uzami iizerinde de etkileri olmustur.

Ong’a gore yazi bilinci keskinlestirir. “Dogal ortama yabancilagsmak yararh
oldugu kadar, yasamimizi bircok bakimdan zenginlestiren temel bir gereksinimdir. Tam
olarak yasamak ve anlamak i¢in yasanilana yakinlik kadar uzaklik da gerekir ve biling

bu mesafeyi yazi yardimiyla insa eder” (2007: 102).

Finike yazi ydntemi ve onun tiirevleri olan “Aramaic dili ve Ibranice birkag
ylizyll sonra iletisim alaninda gergek bir devrim yapacak olan Yunan alfabesine

bilmeden yol agmis ve onun Onciisii olmuslardir. Yunan alfabesinin yaptig1 devrim
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heceyi temel dil birimi olarak almayip iki ya da daha fazla soyut sescil 6gelerini sesin

atom birimlerine ayirmasidir”’(Baldini, 2000: 30).

Iletisim teknolojileri arasinda, ekonomik, siyasi, sosyal ve genel diisiinsel yapiy1
derinden etkileyen devrim niteligindeki en biiyiik buluslardan biri matbaanin bulunmasi
olmustur. Gutenberg devrimi olarak da nitelendirilen matbaa ile degisebilen metal
harfler, diislincelerin bigimlenmesi ve yayginlagsmasinda yeni ufuklar agmistir. Hatta
Postman’a gore (2006: 76) “bilgi cagim1 baslatan bilgisayar degil, 16. ylzyilin ilk

yillarinda ortaya ¢ikan matbaanin kesfidir.”

Tarihte kullanilan yazi malzemeleri olan papirlis ve parsdmenin ardindan
giiniimiizde kullanilan en 6nemli yazi malzemesi olan kagidin “I.S.105’lerde Cin’de
bulundugu belirtilmektedir. Ancak Avrupa’da ticaretin onemli bir gelisme gosterdigi
1270’1 wyillarda kagit {iretimine gec¢ilmesi tipografik c¢agin baslamasma ivme

kazandirmistir” (Geray, 2003: 10-11).

Matbaanin bulunusuyla birlikte tamamen yeni olan bir bilgi ¢evresi ortaya
cikmis, astronomi, anatomi ve fizik, okuma bilen herkesce ulasilabilir hale gelmistir.
Roman ve deneme gibi yeni tarzlar ortaya konulmus. “Terciime Inciller sayesinde
Tanr’nin s6zii, Tanri’nin sozleri haline gelmistir. Ayrica vurgulanmasi gereken en
onemli noktalardan biri de matbaanin, bireyselligin 6nemini biiyiik 6l¢iide arttiran
yapist olmustur” (Postman, 2006: 80). Ancak matbaanin bulunmasi ve kitaplarin
basilmasi egemen sozlii kiiltiiriin toplumsal baglaminin ¢6ziilmesini de beraberinde
getirmistir. “Matbaanin bulunmasi, bireyselligin diizenleyici oldugu ve psisik bir
yapmin onay gordiigii toplumsal bir c¢evre olusturmus ve toplumsal etkileri hizla
goriilmeye baglanmistir. Kitabin basilmasindan elli yi1l sonra Avrupa toplumlarinda
iletisim ¢evresi ¢oziilmiis ve degiserek yeniden olusmustur” (Alver, 2004: 134).
Gutengberg devrimi, eski bilgi bigimlerinin tartigma konusu yapilmasina, genel bir
epistemolojik yeniden yapilanmaya, bir anlamda Descartes’in ve modern diisiincenin

ortaya ¢ikisina yol agmustir.
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Matbaa ve yazili kiiltiir devrimiyle birlikte modern diisiinceyle bilgi ve iktidar
arasinda doniistimler yasanmistir. Bu baglamda “kullanilan kitle iletisim araglarinin
maddi nitelikleri, agirliklar1 ve miimkiin kildiklar1 miilkiyet pratikleri, bilginin yapisini
ve organizasyonunu temelden belirlemektedir”(Barbier ve Lavenir, 2001: 8). Avrupa’da
basim-yayim faaliyetlerindeki artisa, haber {iretim faaliyetlerinin yayginlagmasi eslik
etmigtir. “1554’ten itibaren kullanilmaya baslanilan haber-mektuplarinin ardindan
16.yiizyilin sonlarinda Koln’de siirekli yayinlar ortaya ¢ikmistir. Habere erisebilirlik,

yeni para-finans merkezlerinin gelisimini desteklemistir”(Innis, 2006: 222).

Yalniz ilkel sozlii kiiltiirlerde degil, okuma yazma diizeyi diisiik olan kiiltiirlerde
de kahramanlik oykiilerini belleklerde tutmak daha kolaydi, ¢iinkii bunlarda anlatilan
olagan tistli girisimleri unutmak olanaksizdi. Giindelik, renksiz kisilerin bellek
kiiltliriinde yasamalar1 olanaksizdir. Yazimin ve basimin yavas yavas insan aklini sozli
kiiltiirtin yapisindan kurtarip, 6zgiirliigline kavusturmasiyla bu olaganiistii ve kahraman
tiplerle dolu diinya da giderek kiictilmiistiir. Elyazili kiiltlirlerde dykiiler zamanla, biiyiik
kahramanlari bir yana birakmis ve basimin baslamasindan asagi1 yukar ii¢yiiz y1l sonra
artik olagan ve her giin karsilabilen tipler 6n plana ¢ikmaya baslamistir (Baldini:2000:
40).

Postman’a gore (2006: 79) matbaa yeni bilgi kaynaklar1 yaratmakla kalmamis
ayni zamanda kita genelinde bilim adamlar1 arasindaki etkilesimi arttirmistir. “Bilimsel
sOylemin standardizasyonu hareketi, tek bi¢cimli matematiksel sembollerin kullanimina
yol agmis ve standardizasyon, metinlerdeki belirsizlikleri biiyiik Ol¢lide giderdi ve
semalardaki, grafiklerdeki, gorsel malzemelerdeki hatalar1 azaltmistir.” Matbaa, bilimi
herkese ait bir tesebbiis haline getirdi. Ayrica matbaa, “dinin ¢ok biiyiik islevi oldugu
bir ortamda, seytan isi gibi goriilmesine ragmen; basimcilik, evrenin ve yaratiligin
algilanmasina bile yeni bir boyut getirmistir” (Cavalier, 2004: 24) . Bir metni 6zdes bir
bicimde ve ylizlerce kez yeniden iliretmek olanagi Gutenberg devriminin énemini ortaya

koyar.
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Ong’a gore (2007: 142) her harfin ayr1 bir metal pargasmna dokiiliip
sekillendirildigi alfabe baskisi, ruhsal agidan yepyeni bir ¢i1gir agmistir. Kelime, iiretim
siirecinin ayrilmaz bir pargast olmus, bir tiir metaya doniismiistiir. Degistirilebilir
parcalardan olusan, karmasik ama ayni nesnelerin iiretildigi montaj hattiyla endiistri
tarihinde ilk {iretilen iirlin, soba, ayakkabu, silah degil, kitap olmustur. Gostergebilimci
yapisalcilarin iddialarina karsin zihinsel etkinligi tam anlamiyla esyalastiran yazi degil,
matbaa olmustur. Ayrica, basimcilikla birlikte kagit, anadillerin etkin bir bigimde
gelisimini  kolaylastirmis ve milliyetgiligin yiikselisinde 6nemli rol oynamistir.
“Alfabenin biiyiik 6l¢ekli imalat sanayine uyarlanabilir olusu, edebiyatin, reklamciligin
ve ticaretin temelini olusturmustur. Basimeciligin 6zel bir iiriinii olarak kitaplar, ardindan
da gazeteler, milliyetciligin temeli niteligindeki dilin konumunu pekistirmistir” (Innis,
2006: 253). Bir konuyu analiz edebilmek ve soyutlayabilmek i¢in, insan aklinin konuyu
tekrar tekrar diigiinmesi, yeniden degerlendirmesi gerekir. Goziin her defasinda daha

once gordiiklerinin aynisini gérmesi gerekir.

Matbaa ve yazili kiiltiir eserleriyle birlikte okur kitle ortaya ¢ikmis, bilgi analiz
edilebilir, soyutlanabilir referans olarak belirli bir sentaks ve uzama sahip hale gelmistir.
Yazi bu onemli degisikligin ger¢eklesmesine aract olmustur. Okur, ayni ciimlenin
tizerinden tekrar tekrar gecebilmekte, anlamini tartip, yapisini analiz ederek her tiir
anlam nliansimi didik didik edebilmektedir. Matbaa, zamanla diisinme ve anlatim
bicimine hiikmeden isitsel {istlinliiglin yerine, yazinin baslattigr gorsel {istiinligi
gecirmigtir. “Yazi, kelimeleri ses diinyasindan gorsel mekana tasimig, matbaaysa
kelimeleri, yazinin tek basina hi¢bir zaman yapamayacagi kadar mekana yerlestirmistir
adeta bu mekandaki yerlerine hapsetmistir” (Sanders, 1999:27; Ong, 1991:145) Yaziyla
baslayan g6z merkezli anlama ve algilama big¢imleri 19.yiizyilla birlikte gelisen gorsel
iletisim tlirleriyle beraber insanogluna onceki donemlerden farkli kendine ait

gorsel/isitsel bir evrenin pargas1 yapmistir.
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2.1.3. Goruntiu Kiiltiirii: Okiilersentrizm/Gozmerkezcilik

1850’den itibaren makine endiistrisi gelismis, artik makineler makine iiretmeye
baslamistir. 19. yiizyil iletisim devrimleri acisindan onemli buluslara sahne olmustur:
Fotograf ve telgraf (1830’lar), rotatif (1840’lar), daktilo (1860’lar), transatlantik kablo
(1866), telefon (1876) film ve telsiz telgraf (1895). Duyarlilig1 yiiksek ekonomi, gazete
kagidiyla baglantili olarak yapilanirken, bu ekonominin reklamcilikla baglantili tekelci
konumu da yeni bir aracin, 0zellikle radyonun 6ne ¢ikisini hizlandirmistir. Ardindan
James Clerk Maxwell 1860’da baslayan ve 1864’de biten arastirmasinda
elektromanyetik dalgalarin varligin1 ve bu dalgalarla sesin aktarilabilecegini tespit
etmistir. Bu tespitten sonra insan sesinin aktarildigi ilk baglant1 ise 1908’de Eiffel
Kulesi ile Villejuif arasinda gergeklestirilmistir. Amerika'da, yine Lee De Forest,
Caruso'nun sarkisimm New York'taki Metropolitan Operasi'nin binasindan yirmi
kilometre uzaga aktarmustir. ilk diizenli radyo yaymlar1 ise 1920 yilinda ABD’de ve
Hollanda’da yapilmaya baglanmistir (Aziz, 2002: 6; Postman, 2006: 55; Innis, 2006:
242; Baldini, 2000: 90; Jeanneney, 2009: 144). Elektronik kiiltiirlin baslangic1 olarak
kabul edilen telgraf ve ardindan elektromanyetik dalgalarin bulunmasimi 1950l
yillardan itibaren kullanim1 yayginlagsmaya baglayan televizyon izlemis ve ekran

merkezli yeni bir evren olugsmaya baglamistir.

Avrupa'da matbaanin bulunmasi sonrasinda 16. yiizyilda tipografik kiiltiiriin
elde ettigi toplumu sekillendirme giiciine elektronik kiiltiirii giiclendiren televizyon
sahip olmus ve tipografik kiiltiirin iiriinii olan kitap ile elektronik kiiltiiriin lirtini
televizyon arasinda miicadele baslamistir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda televizyon,
onceki modellerin dogrudan mirasgis1 olarak ortaya ¢ikmistir (Alver, 2004: 136;
Barbier ve Lavenir, 2001: 16). Elektronik gorsel kiiltiir, yazil1 kiiltliriin insan bilinci ve
gorsel algisi iizerinde yaptigi doniisiimiin benzerini karasal sinirlarin 6tesinde ¢ok daha

fazla kisiye ulastirarak gergeklestirmektedir.
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Televizyon, hem acik bir bigimde siyaset programlarinda, hem de kurgu ve
eglence programlarinda giderek Jiirgen Habermas’in verdigi anlamla, referansin
kamusal alan1 gibi islev gorerek diinyanin, toplumun, bireyin, ahlaki degerlerin,
tavirlarin, temsillerinin karsilasip yeniden bir araya geldikleri ayricalikli bir yer
olmustur. Clinkii kitle iletisim araglariyla yayilan kiiltiir bir entegrasyon kiiltiiriidiir:
Sadece bilgi ile akil yiiriitmeyi, yaymcilik bigimleri ile psikolojik edebiyatin bi¢imlerini
belirli bir eglenceye ve "yasam yardimima entegre etmekle kalmaz; ayni zamanda
reklamciligin unsurlarini asimile edecek kadar, hatta bir tiir stiper slogan islevi gorecek

kadar da esnektir” (Habermas, 2007: 301).

Elektronik medya kiiltiirii ayn1 zamanda, anlamin {retimi ve doniistiirimi
modern toplumlardaki kiiltiirel iligkilerin bir pargasit ve bolimiidiir: “Sagduyunun ve
toplumsal diinyaya iligkin giindelik ‘bilgi’nin nasil yapilanacagini ve alan boyunca
stireklilik gosteren iktidar oyununu —tahakkiim kurma ve tabi olma oyunu- diizenler.
Yapi, anlam ve iktidar oyunu disinda isleyen gli¢siiz ve sinirsiz iletisim sebekesi modeli

artik terk edilmelidir” (Irvan, 2002: 93).

Ulusal sinirlarin 6tesinde ve ‘ayni andalik’ iizerine kurulu bir kitle iletisim araci
olarak televizyonun diinyayr algilayis big¢imini ‘global kdy’ kavramiyla ifade eden
McLuhan’a gore (2001: 11) giiniimiizde isitsel olan ile gorsel olan, 1518in patlayici
hiziyla birbirine ¢arpmaktadirlar. Elektrik akimi, birbirinden farkli olan toplumlar
biitiin yerkiirede, sik sik diinyada de§er catismalarina ve dogasi gergin kiiltiirel
rahatsizliklara yol agan asindirict bir temas noktasina getirmistir. Ancak McLuhan’in
global koyiinii Williams elestirmektedir; “Iletisim yollarinin biitiin etkinlikleri
sonugta, sosyallikten yoksun, soyutlanmis bir sinir sistemindeki fizik olaylardir ve
bunlar, yalnizca degisken duyum organlarinca algilanabilmektedirler. Ancak bu tiimiiyle
tarihsel ve sosyal olmayan tabandan, toplumun belirli imajlarini, ‘elektronik cag’ ve

‘global kdy’ tarafindan belirlenen ‘yeniden kabilelestirme’yi yansitir” (2003: 107).
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Elektronik medya kiiltiirii, hem kelimenin yaziyla baslaylp matbaayla
pekistirilen mekan baglarini1 doniistiirmiis, hem de bilincimizi ikincil sozlii kiiltiir cagina
sokmustur. Elektrik ve elektronik teknolojisinin iiriinleri olan radyodan uyduya kadar
s0zl gecen tiim araglar, ayn1 mesaji ayni anda birbirlerinden ¢ok uzakta olan bir¢ok
kisiye ulastirabilecek giictedirler.” (Ong, 1991: 160; Baldini, 2000: 92). Kitle iletisim
araglari, okuma yazma kurallarini, eglenmenin zaman ve Ozelliklerini degistirmis,

duyular1 yeniden bi¢cimlendirmistir.

Modernligi engellenemez bir ‘juggernaut’ olarak goéren Giddens’in da ifade
ettigi lizere aninda “elektronik iletisim sadece haberlerin ya da bilgilerin daha ¢abuk
aktarilmasini saglayan bir yol degil. Aninda elektronik iletisimin varligi, ister zengin
olalim ister yoksul olalim, yasamlarimizin tiim dokusunun degismesine neden

olmaktadir” (2000: 24).

Medya ve kitle iletisim teknolojileri gelisen endiistriyel ve kapitalist iligkiler
temelinde, teknolojik ilerlemenin de etkisiyle, toplumsal evrimin gelisme asamalari
icinde ulusal ve uluslar arasi iligkileri diizenleme araci olma islevini slirdlirmiistiir.
“Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra sermayenin yer degistirme hareketlerinin ve diinya
giic iliskilerinin dengelenmesinde bu araclar yeni islevler kazanmislardir” (Oniir, 2002:
101). McLuhan’a gore teknoloji, insan duyularindan herhangi bir tanesini 6ne ¢ikmaya
zorlar; ayn1 anda 6teki duygular ise ya zayiflatilir ya da gegici olarak tiimiiyle ortadan
kaldirilir. Bu anlamda teknolojinin de yardimiyla modernitenin dayattifi gorsel
paradigmanin yiikselisiyle baglantili olarak, gérmenin ve ‘g6z’iin diger duyulardan 6ne
ciktig1 ‘g6z merkezli’ (ing.ocularcentrism) toplum egemenligini ilan etmistir. Imgelerin
satilabilir ve satin almabilir meta degeri tasimaya baglamasi, merkezi perspektifin
yeniden kesfi ve camera obscura’nin icadiyla kosut gitmektedir (McLuhan, 2001:25;
Levin, 1993: 191; Florenski, 2001: 11). S6z konusu paradigmanin yiikselisiyle, gorme
duyusu diger duyulara goére daha fazla onem kazanarak, imgelerin simirlar Gtesi

dolagima girdigi gorsel bir evren olusmaya baslamistir.

* Juggernaut: Insanlar olarak ortaklasa bir dereceye kadar yoneldirebildigimiz; ancak, denetimizden gikip
parca parca olabilme tehlikesini de tasiyan ¢ok biiylik bir giice sahip, bagibos bir arag. (Giddens,
2000:138)
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Giinliik yasamin diizenlenisi ve yeniden iretimi ile ilgili bir temsil araci olarak
sinema ilk on, on bes yillik deneysel ve farkli toplumsal iliskilerinden sonra, bir sanayi
haline doniisiir (Stialp, 2004: 165). Televizyonun ortaya ¢ikmasindan Once goriintii
kiiltiiriini kitlelerle paylasan en biiylik icat sinemadir. Filmler toplumsal yasamin
sOylemlerini -bi¢im, figiir ve temsillerini- sifreleyerek sinemasal anlatilar bi¢iminde
aktarirlar. Sinema ortamimin disinda yatan gercekligi yansitan bir ara¢ olmak yerine,
farkli sOylemsel diizlemler arasinda bir aktarim gerceklestirir. Bu yolla sinemanin
kendisi de toplumsal gercekligi insa eden kiiltiirel temsiller sisteminin i¢inde yerini alir
(Ryan ve Kellner, 1997:35) ve par¢as1 oldugu toplumsal siireglere yakindan taniklik
ederken, bir yandan da elestirel miidahalede bulunur, yeni gérme ve diisiinme bigimleri
onerir (Suner, 2006:10). Sinema bir temsil bicimi olmanin 6tesinde gercekligi yeniden
insa eder. Bu agidan egemen ya da basat olan 'kiiltiirel temsiller' toplumsal yasami

bicimlendirir ve toplumsal gercekligi insa ederler (Giichan, 1999: 3).

Sinema, mimetik bir anlatidir. Sinemada romanda oldugu anlamiyla bir anlatict
bulunmaz. Anlaticinin kaybolmasi sinemanin gosterime dayali bir anlati olmasindan
kaynaklanir. Mimetik anlatida gergeklesen olaylar sanki o an orda oluyormus gibi
yansitilir. Olaylar kendi simdiki zamaninda gerceklesir, bu izleyicilerde o an orada
olduklar1 yanilsamasini yaratir. Sinema bir yaniltma yonetimiyle bile olsa seyirciye
diger insanlarin 'simdiki zamanlarii' bagska bir simdiki zamanda yasatan ve ayni film
seridindeki degismeyen bir simdiki zaman diliminde var olan insanlarla bu filmi bir¢ok
kez izleyen seyirci her defasinda baska bir zaman diliminde yasamaktadir (Adanir,

2007: 33). Sinemanin izleyici agisindan ilgisini ¢eken bu zaman paradoksudur.

Sinema, hareket halinde olan kamera acgilari ile hareketin dolaysiz bir anlatimin
iiretir ve yeni bir diisiince olarak hayatin hareketlili§inin okunabilmesidir. Modern
donem sinemasi ise zaman-imgesi olarak mekanik bir zaman algisinin yerine zamanin
saf var olusunun geg¢mesidir (Gonen, 2004: 34). Bu nedenle zaman-imaj sinemasinda,
onemli olan imajlarin birbiriyle nasil iliskiye girdigi degil, tersine birbiriyle iligkisi

olmayan iki imaj arasinda ne olup bittigi tizerine kuruludur.
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Gorsel kiiltlirtin 6nemli isimlerinden olan John Berger Gorme Bigcimleri | Way of
Seeing kitabinda bir imgenin, yeniden yaratilmis ya da yeniden {iretilmis goriiniim
oldugunu ifade eder. “Imge ilk kez ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan kopmus ve
saklanmis gériiniim ya da goriiniimler diizenidir. Imgeler baslangicta orada bulunmayan
seyleri gdzde canlandirmak amaciyla yapilmigtir. Zamanla imgenin canlandirdigi
seyden daha kalicit oldugu anlasildi” (Berger, 2007: 10). Adorno’ya gore ise Kkitle
iletisim araclarinin goriintiilerindeki ifadeler hakim ideolojiyi yapilandirir. Goriintiiniin
diline sinen, televizyona hakim olanlarin istencidir ve bu isteng, tiiketicilerin dili gibi
gosterilmeye calisilir. Goriintiiler, goriiniip kaybolarak, ucucu halleriyle yazinin etkisine
yaklagirlar; yakalanabilirler ama {izerine diisiiniilme olanagi saglamazlar. Goziin satir
takip etmesi gibi, goriintiiler izlenir ve sayfanin ¢evrilmesi gibi sahne degisir
(Kejanlioglu, 2005: 192). Gorsel kiiltliriin sinema, televizyon ve fotograf gibi araclarla
kendine ait bir algilama sistemi kurmasinin ardindan bunlarin uluslararast anlamda
paylasilmasina olanak saglayan dijital kiiltiir ¢ag1 olarak da ifade edebilecegimiz bir

doniisiim yasanmistir.

2.1.4. Dijital Kiiltiir Cag1

Teknoloji, fordizmden, postfordizme gegiste ekonominin kiiresellesmesinin
temel mantigina uyarlanmistir. Bir baska deyisle ekonomik yapilanmanin, ulusal
alandan uluslararasi alana genislemesi noktasinda teknolojik gelismeler ve kapitalizm es
giidiim igerisindedir. Diinyanin sistem olarak kurulmasinin hizlanmasi1 ve pazar-
diinyanin baris¢1l genislemesinin altyapist enformasyon devrimiyle baglantilidir
(Mattelart, 2004: 103). Kapitalizmin yeniden yapilanma siirecine girmesiyle
enformasyon teknolojisi devrimi, 1980’lerden itibaren kapitalist sistemin temel bir
yeniden yapilanma silirecinin uygulanmasinda, aragsal bir Oneme sahiptir.
“Enformasyonelizm, ekonomik faaliyetlerin, toplumsal orgiitlenmenin yeni maddi ve

teknolojik temeli olarak ortaya ¢ikisiyla sekillenmistir” (Castells, 2005: 17).
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Yaganan bu degisimleri iktidar-teknoloji ve ekonomi etkilesimi ekseninde
yorumlamak gerekirse kapitalizmin ve endiistriyalizmin gegirdigi evrimsel acilimlarla
belirginlesen kiiresel egilimler, ulus devletlerini degisime ve yeniden yapilanma
siirecine itmistir. Devletin etkinlik alan1 giderek daralmakta, devletin kendi i¢
dinamiklerini belirledigi siirecten dis dinamiklerin, ice olan etkilerinin arttig1 karsilikl
etkilesime gecilmistir. “Iletisim merkeze gore gevrenin yapilanan degisimlerinde; hem
etkilesimin kurulmasinda, hem de kiiltiirel alanin manipiilasyonunun saglanmasinda,
yonlendirici olmaktadir. Bilgi stratejik bir kontrol alania doniistiigli icin devlet, hem

ulus i¢i hem de uluslar arasi alana acilimda genislemistir” (Oniir, 2002: 218).

Bilgiyi isleme, bir iiretkenlik kaynagi olarak bilgi islem teknolojisinin
gelistirilmesine odaklanmistir: Bilgi islem teknolojisinin gelistirilmesi, teknolojinin
kaynagindaki bilgi ile teknolojinin bilgi {iretimini, bilgi islemeyi gelistirmek igin
kullanilmas: arasinda kurulan dongiide gerceklesir (Castells, 2005: 21). Enformasyon
ya da bilgi toplumu, yalnizca bilgi ve iletisim teknolojilerine bagli modellerinin insast,
iiretimi, islenmesi ve buna bagh temel iiretkenligin kaynagini olusturmasinin disinda,
teknolojik bicimlerin ekonomik sistem ve c¢ercevesindeki baglica etkinliklerden
baslayarak giinlilk hayatin nesnelerine ve aligkanliklarina kadar uzanan bir toplum
modelini ifade etmektedir. Bugiin yasanan teknoloji devriminin kapitalizm i¢in temel
onemde bir ara¢ oldugunu sOylemek miimkiindiir. Bu anlamda, teknoloji devrimi de
kapitalizmin kiiresel olarak yeniden insa edildigi bir donemde ortaya ¢ikmis ve
yayilmustir. Etkilesimli bilgisayar aglari, yeni iletisim bigimleri ve kanallar1 yaratarak,
giindelik yasamin bu teknolojiler {lizerinde yeniden iiretimini olanakli kilmaktadir.

Ancak yeni iletisim bi¢imleri bilginin erigim niteligini de kdkten degistirmistir.

Biitiin yeni teknolojik gelismeler yeni bilgi lizerine dayanmaktadir. Ancak iginde
yasadigimiz teknolojik devrim siirecini digerlerinden ayiran, enformasyonun hammadde
olmast ve bu hammaddenin islenmesi sonucunda ortaya ¢ikan iirlinlin ise yeni bir
enformasyon olmasidir. S6z konusu olan bir 6nceki teknolojik devrimlerde oldugu gibi
teknolojiye dayali bir enformasyon degil, enformasyon iizerine calisan teknolojilerin
merkezde olmasidir (Timisi, 2003:78). Giiniimiizde, bilgiye limitsiz bir bicimde fakat

giivenilirlikten tamamen yoksun olarak ulagilmaktadir.
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Iletisim biciminin yeni niteligi; gdriisme yapilan ya da para transfer edilen
ortami, aracityl ya da kisiyi sorgulamanin son buldugu ve adeta farkli yerleri gbérme
bliyiisiine kapilip, onun yerine kararlar veren rehberlerle yolculuk eden Marco Polo’nun
dijital olarak iiretildigi yapidadir (Beardon,1998: 346). Baz1 yazar ve diisiiniirler ile,
sosyal bilimciler su anda girmekte oldugumuz donemi farkh sekillerde tanimlamislardir.
Bu yeni toplumsal yapiy1r Daniel Bell ‘Endiistri sonrast toplum’ Peter F.Drucker ‘bilgi
toplumu’, Zbigniev Brzezinski ‘Teknokratik ¢cag’ ve Yoneji Masuda ise ‘enformasyon
toplumu’ olarak nitelendirmislerdir (Bell, 2013; Drucker, 1993: Brzezinski, 2005:
Masuda, 1980)

Insanlik kiiltiir tarihi sozlii kiiltiir, yazili kiiltiir ve elektronik kiiltiir gibi pek ¢ok
birbiri lizerine etki eden donemden ge¢cmistir. Tipografik kiiltiir doneminde, yazi anlam
ve anlatimin kurulmasinda mutlak egemen iken, teknolojinin hizla gelismesiyle once
fotograf makinesinin, ardindan sinema ve televizyon gibi hareketli goriintiileri saptayan
araglarin icadiyla, diinya “imgelerin ve gorsel kiiltiiriin” kendine 6zgili kurallartyla

aciklanabilecek hizla akip giden bir siirecin i¢ine girmistir (Parsa, 2005:7).

Bu baglamda, birey ve toplum {izerinde biiylik doniisiimlere yol agan gorsel
iletisim teknolojileri, alt-yapiyr olusturan ekonomik yapilanmaya paralel olarak
teknoloji, toplum ve metinler arasi bir anlati araci olarak kendine has bir estetige ve

gorsel kodlar sistemine sahip telegorsel gercekligin deneyimlenmesine eslik etmislerdir.

2.2, Televizyon ve Gerg¢eklik

Televizyon yayin akisinda yer alan program tiirleri icinden oOzellikle diziler
kurgulanmis gerceklikler yoluyla yeniden iiretilen anlatilardir. Televizyon fiiriinlerini
hem birer metin hem de kiiltiirel bir olgu olarak akilda tutmak tez icerisinde ele alinacak
olan Osmanli donem dizilerinin anlat1 yapisi ve gorsel estetigini anlamaya caligmak
acisindan gereklidir. Theodor W. Adorno (1998:110) sanat ve gerceklik iliskisi
ekseninde her tiirlii sanatin “gergekligi reddetmek suretiyle -bu bir kacis bigimi degil,
fakat sanatin i¢sel bir niteligidir-, sanat, gercekligi hakli ¢ikarir” demektedir. Sanat,

toplumsal gerceklik denen yapilardan yalnizca biridir (Bauman, 2000: 142-143). Bu
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noktadan hareketle bir¢ok gergeklik arasinda hangisinin daha ‘gercek’ oldugunu,
hangisinin birincil hangisinin ikincil oldugunu ve hangi birinin digerlerinin dogruluk ya
da yeterliliginin Olg¢iilmesinde kullanilacak referans noktasi oldugunun her gecen giin

zorlastigindan bahseder.

Fredric Jameson gerceklik ve postmodernite iliskisi baglaminda {iretilen
enformasyonun, gergeklikten kopuk ve hipergerceklige bagimli, kurgulanarak hayata
gecirilmis, hayattan degil bagka bir yapidan kurgulandigi icin de bir film seridini
olusturan fotograflardan farksiz oldugunu soyler. “Kiiltiirel {iretim, anlagin, icerisine
kadar gotiirilmustiir: Artik gosteren acgisindan gergek diinyaya dogrudan onun
gozleriyle bakmamakta, fakat Platon’un magara Orneginde oldugu gibi, diinyanin
zihinsel imgelerini onun sirl duvarlan {izerinde izlemektedir’(2005: 25). Insanoglu
gorsel iletisim teknolojileri ve 6zellikle televizyonun yarattigi ekran gergekligi icinde
gercekle degil onun temsilleriyle olusan bir diinyanin vatandashigina ge¢cmistir. Gérme,
gorenden koparilarak nesnelesmis, onun yerine, endiistriyel teknigin aktardigi bir
goriintii boyutuna gecirilmistir (Ruppert, 1996: 178). Insanmn kendinin belirledigi bir
uzaktan gorme gerceklesmis degildir. Insana, baskalarmm hazirladigi goriintiiler
sunulmaktadir. Insan sadece, baskalarinin onun igin ¢ektigi goriintiileri alir. Goriintii
tiretimi ve gorilintlii alim1 birbirinden ayr1 noktalardadir. Modern dénem goriintii iiretimi

ve tiiketiminin en 6nemli araci televizyondur.

Televizyon etimolojik olarak Yunanca tele (uzak) ve Latince vision (goriintii)
kelimelerinden olusur. Bilimsel acidan ise bir olayin goriintii ve ses olarak, bir takim
elektronik islemler sonucu ve elektromanyetik dalgalar (Hertz dalgalar1) aracilifiyla, bir
noktadan, belirli bir alan i¢indeki diger noktalara tasinmasi demektir. Televizyonun
tanimini1 tamamlayabilmek i¢in ‘yaymn’ sozciigliniin anlamini1 da bilmekte yarar vardir;
clinkii elektromanyetik dalgalar araciligiyla yapilan her iletisim yayin anlamina gelmez.
Oysa televizyon bir yayimn aracidir ve bir iletisimin ‘yayin’ olabilmesi i¢in iki temel
Ozellik gerekir. Ses ve goriintiiniin belirli bir vericiden, toplumun yararlanmasi amaciyla
aktarilmast ve aktarilan bu ses ve gorlntiiniin bir program niteligi tagimasi

gerekmektedir (Gokge, 1997: 29).
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Televizyonun tarihsel gelisimine deginmek gerekirse ilk yayin baslangici olarak
kabul edilen 26 Ocak 1926’da John Logie Baird, saniyede 28 satirla 12,5 kere taranan
bu ilk gosteriyi Londra’nin {inlii eglence merkezi Soho’daki laboratuarda bilim
adamalarindan olusan 40 kadar konugun oniinde gerceklestirmistir. Gosteride goriintii,
fotograf makinesinden bozma bir alici ile saptanmistir. Bu ilk televizyon ekrani1 8 cm.
eninde 5 cm. yiiksekliginde ufak bir alettir. 1928’de Amerika’da birkag deneme
istasyonu kurulmus ve 1928’de naklen ilk tiyatro yayim yapilmistir. 1939 yilinda
A.B.D. Baskani Franklin D. Roosevelt’in, New York Diinya Fuari'n1 aciligina katilmasi
ve fuar agmasi, TV’den yaymlanmistir (Uygug, 44: 1998). 1936 yilinda Ingiltere’de
BBC tarafindan gergeklestirilen ilk televizyon yaymiyla birlikte, bir siiredir kitle
iletisiminin Onciisii konumunda olan radyo, hem gorsel hem isitsel yapiya sahip olan
televizyon karsisinda gerilemistir. John Fiske e gore kitle kiiltiiriiniin altiist etmesine
ragmen halk kiiltiirii, sozIii kiiltiir, hala yagmakta ve televizyon, “sadece bu kiiltiirii disa
vurmakla kalmamakta, gercekte -ayn1 zamanda- sozli kiiltiiriin var olmasi, yasamasi
icin kacinilmaz bir ara¢ olarak kendini gostermektedir. Clinkii televizyon, halk kiiltiirii
icin son derece onemli olan bir dizi ortak bicimsel (formal) ilkeleri, sozlesmeleri
(conventions), ortak bir deneyim ve ortak bir sdylemin {iretilmesini saglamaktadir” (akt.

Kaplan, 1993: 104).

1950’lerden sonra yiikselmeye baslamis olan sinema ve televizyon, kisacasi
gorsellik kiiltiirii, tim insani tepkilerin disavurumunda sézciikleri degil, birilerine
benzeterek kurdugumuz viicut dilini ve onunla i¢ igce geg¢mis climle kaliplarini,
deyimleri, deyisleri kullanir hale getirmistir. (Kahraman, 2007: 291-292). Altmish
yillara dek, televizyonu toplu yerlerde izleme olanagi s6z konusuydu, ancak kisisel
miilkiyet hizla temel ilke haline gelerek herkesin evinde en az bir adet bulunan bir aygit
durumuna ge¢mistir.Bir medya aracinin bu yayginligi, ancak diinyanin, kiiltiirel
etkinliklerin, gilindelik olaylarin goriintiilerini  rahatca eve getirme ve bdylelikle

izleyicileri, masrafli yollarin, 6zellikle de giyinip kusanmanin, sikintili konugmalarin,

" Amerikali iletisim kuramcis1 John Fiske sozlii kiiltiir ya da halk kiiltiirii anlaminda “televizyon
izleyicisi/okuyucusu i¢in temelde katilimei, aktif olan bir dizi okuma/izleme iligkisi sunmakta ve oyuncu
(performer) ile izleyici arasinda ya da tretici ile tiiketici arasinda -sozii bile edilmeye degmeyecek-
kii¢iik bir farklilik bulundugunu varsaymaktadir” (akt. Kaplan, 1993: 105).
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toplumsal kurallarin zorluklarindan kurtarma vaadiyle agiklanabilir (Ruppert,1996:
190).

Raymond Williams, kiiltiirel bi¢imlendiriliste yeni kullanimlarin, simdiye kadar
onu tanimlayan kullanimlara ve amaclara uygun oldugu kadar, teknolojiye de
uygunlugundan sz eder. Ayrica, bizim ¢ok yeni bir teknoloji ve kiiltiirel bi¢cim olarak
gordiigiimiiz, genel gecer anlamda televizyondan farkli bir elektronik evren ve iletisim
orneklerini ve Onerilerini, televizyonla biiyliyen bu nesilden devraldigimizi da savunur
(2003: 111). Medyanin iirettigi, televizyon programlarinin, dizilerinin, filmlerinin,
yildizlarinin ticari anlamda, uluslararasi iletisim ortaminda farkli {lkelere ve
cografyalara satilmasina paralel olarak, bu metalar1 tiiketen insanlari, belli ideolojiler
cercevesinde bigimlendirerek, diinyaya bakis acilarmi ve tiiketim aligkanliklarmi

yeniden yapilandirmasi s6z konusudur.

Keane’e gore (1992: 163) televizyon gergekligiyle birlikte “evren dev bir seyir
ekranina doniisiiyor. Her tanitim sanki bagka tanitimlar i¢im 6ziir diliyor. Enformasyon
olaylardan kopup kendi basina bir olay haline geliyor. Yurttaglar serbest birakilmis
imgelerin altina gomiiliiyorlar, diinya bir ¢esit hiper gerceklikle Oylesine tika basa

doluyor ki, yurttaglar artik ne istediklerini bilmiyorlar”.

Televizyondan iletilen mesajlar, diinyanin her noktasi hakkinda bilgi sahibi
olmamiza neden olur. Yeni gorsel-isitsel cografyada tiim insanlik bir hayali cemaate
mensuptur ve bu cemaat, onun kendi kiiltiirel 6zelliklerinin 6niine gegmistir” (Gtirel,
2008: 114). Bu bakimdan televizyon, “her seyi kapsayan bakisiyla bizleri salon
emperyalistlerine’ doniistiiriir; bizler de ‘diinyanin gorsel/isitsel efendileri’ haline

geliriz” (Morley ve Robins, 1997: 180).

Televizyon aygiti canli ve dogrudan, aracisiz yayin ideolojisi yaratmaktadir. Bu,
televizyon aygitinin, 'gercekei’, inandirict' olma kaygisindan kaynaklanmaktadir. Bunu,
ozellikle haber, eglence, spor vs. gibi programlarda gormekteyiz. Ustelik tuhaf bir
sekilde, sozkonusu program tiirleri i¢in belli bir noktaya kadar gegerli olan “canli,
dogrudan ve aracisiz yayin ideolojisi” sanki dizi ve seriyaller ya da belgesel programlar

icin de gecerliymis gibi bir yanilsama yaratilmaktan da geri durulmamaktadir.
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(Kaplan,1993: 95) Televizyon, goriintii ve sesi birlestirebilme yetenegi sayesinde,
hayata benzer iletiler gonderir ve televizyonun sundugu diinya, tipki bizim diinyamiz
gibi siirerliligi ve belli bir kurgusu olan bir diinyadir. Bu anlamda televizyon, diinya
icinde diinyadir. Dizi formatindan haber formatina kadar tiim iletiler, gercegin kopya

edilmesiyle bastan kurgulanir ve gercege cok benzer bir sanal gerceklik var edilir.

Giddens iki tiir yerinden ¢ikarilma diizeneginin oldugunu bunlardan birincisinin
'simgesel isaretler' olusturulmasi, ikincisinin ise 'uzmanlik sistemleri' kurulmasi yoluyla
gergeklestigini belirtir. Simgesel isaretler terimiyle, herhangi bir 6zel konumda onlar1
elinde bulunduran kisi ya da gruplarin belirli karakteristiklerine bagli olmaksizin elden
ele gecebilen miibadele araglarim1 kastetmektedir (1998:29). Giddens’in belirttigi
simgesel isaretlerin dolasimiyla alakalidir. Simgesel isaretler siyasal mesruiyet
sembollerini de barindirirlar. Ornegin Amerika Birlesik Devletleri bayragmm birgok
film tiirtindeki konumlanigi —6rnegin felaket filmlerindeki askerlerin ya da liderlerin bu
bayragi tagimasi gibi- bayragin ve sembolize ettigi degerlerin siyasi egemenligin

evrensellesmesini saglarken kiiltiiriinlin de Amerika kitasinin disina tagmasini saglar.

Televizyon, radyo ve internet her zaman yayindadir. Nasil elektrik
kullanilmadig1 zaman ortadan kaybolmuyorsa, iletisim araclar1 da izleyiciler kapama
diigmelerine bastiklarinda ortadan kaybolmazlar. Bu siirekli mevcudiyet, insan hiineri
ve yaraticiligi sayesinde kurulmakta olan, insa edilmis yeni bir ¢evrenin pargasidir
(Burnett, 2006: 34). Bu anlamda yayincilik eskiden sadece olayin cereyan ettigi yerde
fiziksel olarak mevcut olanlarin yasayabildikleri resmi spor yayinlart ya da toren gibi
etkinlikleri aktarmanin Gtesine ge¢mektedir. Bunun 6tesinde, yayincilik, ulusal birligi
sembolik diizeyde giiclendirmede, bireyleri ve onlarin aile iglerini ulusal hayatin
merkezine baglamada, izleyicilerine kendi goriintiilerini ve bu teknolojilerin sembolik
erisim sagladigr ulusun goriintiilerini yansitmada temel bir rol oynamistir (Morley,

Robins, 1997: 99).

Bilgisayar sistemlerinden gerek istatiksel verilere ulagsmada, gerekse reklam
mesajlarinin  hazirlanmasinda ve prodiiksiyonunda hatta yayimina kadar (yayin

otomasyon sistemleri) yararlanilmaktadir. Dijital yayincilik teknolojisi kendi yapisinin
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dogal bir geregi olarak, etkilesimliligi ve karsilikli veri iletimini getirmektedir. Dijital
televizyon yayinciligt boylece evlerimizdeki televizyonu “aptal kutusu” olmaktan
cikarip, her yoniiyle izleyici etkinligi i¢ine aktif bigimde katan bir iletisim ortami,

etkilesim ortami1 yaratmaktadir (Durmaz, 1999: 6).

Televizyon hizmetlerindeki teknolojik altyapr gelisimiyle beraber aboneler
evlerinde oturduklar yerden haftalik aligverislerinden tutun da yeni bir ev satin almaya
kadar her tiirlii siparisi verebilmekte, hesaptan hesaba para yatirma, fatura 6deme, borg
alma gibi banka islemlerini yapabilmekte, sinema, tiyatro, tatil rezervlerini
gerceklestirebilmektedir. Televizyonda kurgu gercekmis gibi sunulurken gercek de
kurguya biiriinmektedir. Kiiltiir biiylik oranda gorsellesmekte ve hayat televizyon ve
video filmlerinde {iretilen yapay olaylardan ibaret hale gelmektedir.(Yengin,
1994:20;Y1ldiz, 2005: 173). Televizyonun gliniimiizde kurgusal gercekliginin en biiyiik
alicist konumunda olan modern insanin, gilindelik yasam pratikleri ve tiiketim
aliskanliklarinin yaninda sembolik diisiinme ve gérme bicimleri {izerinde de etki sahibi

olmustur.

“Insan, Homeros’un Odysseia’s1 ile ¢iktig1 yolculugunun ve kuskusuz
bu yolculuk sayesinde vardigi Aydmnlanmanin acgik ufuklarindan
sonra, bugilin, ‘diinyay1 sadece evinde ve televizyonun basinda
gorebilmekte... dar bir yasam siirdigi islikteki zamandan sonra
geldigi evinde, kapisim1 diinyaya kapadigi zaman seyrettigi bu ikame
diinya karsisinda, gergek diinyanin hayaletinin tiiketicisi olarak
penceresiz bir monada doniismektedir (Oskay, 2000:10).

C. Wright Mills'e gore kitle iletisim araglar1 dis diinyay1 algilamada bir araci ve
stizge¢ rolii oynamakla kalmayip, kisiyi kisinin kendisine bile istedikleri gibi yansitip
benimsetebilirler. Ne olundugu, ne olunmasi gerektigini, disa kars1 nasil gortiniilmesi
gerektigini benimsetebilen kitle iletisim araglari, yeni davraniglar edinmeyi, kisinin
kendisini kendisine sdylenen tiplere benzetmek yoniinden de etkin olurlar (Mills, 1974:
440). Televizyon tamamlanmamis bir diinya sunar ve insanlari siirekli bu diinyay1
yeniden insa etmeye zorlar. Televizyon ayn1 zamanda kisiyi giinliik yasamdan

uzaklastirip ve bagka diinyalara gotiiriir.

80



Televizyon ve ekran teknolojilerinin altyapisint olusturdugu arayiizey
evreninden pasif/edilgen bir sekilde tiiketici konumunda izleyen 21.yiizy1l insaninin
imge diinyasimt daha yakindan anlayabilmek adina televizyonun gramerini/anlati

yapisini incelemek dnemlidir.
2.2.1 Telegorsel Gergekligin insasi

Televizyon ekraninin kurmaca gergekligine dayali temsil kiiltlirinlin temelleri
19.yiizy1lin sonlarinda ortaya ¢ikan kitle iletisim aracglariyla beraber kendini géstermeye
baslar. 19. yiizyilda giindelik hayat, modernlesme siirecinin daha 6nceki asamalarina
gore oldukga farkli bir bi¢cime kavusur, geleneksel toplum yapisi pek ¢ok kurumuyla
degisime ugrar. Fantazya diinyasi, reel - yasami lizerindeki etkinligini yitiren insan igin,
'yakinin uzak, uzagin yakin' kilinmasinin en etkin, en zengin yolunun bulunmasi demek
olan kitle iletisimi araclari ile yeni bir boyut kazanmaya baglar. Birey, iiretim araglari
tizerindeki miilkiyet ve denetimin bir azinligin eline gegmesinin hizlandig1 donemlerden
itibaren i¢ diinyasini artik evinde aramaya baglar. Bu. dort duvar arasindaki dar mekan,
bireysel yasami, televizyon araciliiyla fantazya diinyasinin siislenmesi reel -yasamdaki
egemen/bagimli insan iligkilerine baglar. Meta olan insanin benimsemek zorunda
birakildig1 bu yeni yasam bicimi, ancak bilincine varmamakla rahat edilen bir yasam

bi¢imi olur (Oskay, 1983: 181-182).

Televizyon ekraninin hakim oldugu telegorsel evrene ait ¢agdas insan, kiiltiiriin
s0z ve yaz1 merkezli igerigini kaybedip goriintii merkezli bir igerik kazanmasi siirecini
yasar. GOriintlinlin kendine 6zgii ayr1 bir dili vardir ve bu anlamda en onemli islev
televizyon tarafindan yerine getirilmektedir. Ciinkii televizyon icin "bir goriintiiniin
binlerce sozciige bedel oldugu" goriisii hakimdir. Kitle iletisim araglarinin gelisme
asamalart ve bireylere ulagilabilirlikleri g6z Oniine alindiginda, hi¢ biri 6zellikle
televizyonun giicline, kisa bir zamanda erigememistir. Toplumda 'medya'’ dendiginde, ilk
olarak televizyon akillarina gelmektedir. 1950'li yillarda Amerika'da gelisen ve
yayginlasan televizyon, kisa siirede insanlarin yasamlarmin énemli bir boliimiinii isgal

etmistir. Insanlarin haber alma, pembe dizileri izleme, spor olaylarini takip etme,
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eglenceli komedileri izlemelerine, diger taraftan bilgi ve egitimlerini artiran

yontemlerde de dnemli degisikliklerin olmasina yol agmustir.

Adorno, (1998: 122) sanat, gerceklik ilkesini, hem ondan daha yiiksek hem de
daha diinyevi bir sey dogrultusunda asar demektedir. Medya hammadde olarak
geleneksel kiiltiirii kullanmakla birlikte, onu yeniden yaratarak, degisiklige ugratmakta

ve sekillendirmektedir. Bu yeni kiiltiir; gorsel medya kiiltiirii olarak adlandirilmaktadir.

Gorsel medya kiiltiirli, gercek kiiltiiriin ¢esitli yonlerini yeniden yaratarak,
degistirerek ve sekillendirerek kullanir. Medya kiiltiirii, gercek kiiltiiriin hem bir
yansimasi hem de yeniden sekillendirilmesi olarak goriilebilir (irvan, 2002: 1-13).
Raymond Williams’a gore televizyonun diinyayr degistirdigi yoniindeki sdylemlerin
dahi dogrulanir duruma gelmesi televizyonun giiciinii gostermektedir. Oyle ki
televizyonun bilimsel ve teknik aragtirmalar sonucunda icat edilmesiyle beraber;

"- Televizyon, bir eglence ve haberlesme yolu olarak o kadar biiytik bir giice sahiptir ki,
kendinden 6nceki tiim eglence ve haberlesme yollarini degistirmistir.

- Onun sosyal bir iletisim araci olarak giicii o kadar biiyiiktiir ki, geleneksel kurumlarin
ve sosyal iligki bicimlerinin bir¢ogunu degistirmistir.

- Onun elektronik bir iletisim araci olarak dogasindaki o6zellikleri, gerceklikle ilgili
algilamalar1 ve bu nedenle de bireylerin diinya ile olan iliskilerini degistirmistir.

- Daha sonra ise televizyon, yalnizca diger eglence ve haberlesme yollarina, onlarin

gecerlilik ve Onemlerini azaltarak etki etmekle kalmadi, bazi temel aile yapilarina,
kiiltiirel ve sosyal yagsama da etki etmigtir" (2003:10-11).

Gliniimliz endiistriyel sistemleri yalnizca mal iiretimi ve yeniden Uretimi
yapmaz, son kertede ve kaginilmaz olarak yeniden {irettigi sey kapitalizmin kendisidir.
Televizyon da telegdrsel gerceklik iiretimi sirasinda nesnel gercekligi degil kapitalizmi
yeniden iiretir. Elbette bu maddi degil ideolojik bir yeniden iiretimdir (Postman,1994:
99-100). Biitiin bu 6zellikleriyle televizyon, cagimizin en biiyiik 'kiiltiirel iiretim' araci
olmustur (Ozkdk, 1982: 191) Ciinkii televizyon ve telegdrsel kiiltiir kendisinden dnceki

iletisim ve sanat bi¢imlerini koktenci bir sekilde etkilesmis ve degistirmistir.

Modern kitle iletisim araglarinin icerigiyle gercek diinya arasindaki iligkiyi
sistemli bicimde ilk kez Walter Lippmann arastirir. Lippmann kitle iletisim araglariin

gercek diinyayi carpitarak yansittiklarini; bu ¢arpik yansimanin insanlarin 'kafalarindaki
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goriintlileri' meydana getirdigini belirtir (Akt. Mutlu, 1991: 78). Telegorsel kiiltiiriin
etkisinde kalan insan reel diinya ve sanal diinya arasinda bir ¢esit sizofreni durumu

yasamaktadir.

Rasit Kaya'ya gore, televizyon karmasik modern toplumlarda o toplumun
iyelerine kendi deneyimlerinin diginda kalan diinyanin olgu ve olaylarinin bilgi ve
haberini aktarir. Medya bu aktarimi gergeklik tanimlar1 kurarak yapar; bu, kurgusu
olgular referans alinarak yapilan bir gergeklik olabilecegi gibi tiimiiyle 'sanal' da olabilir
(2001: 203-204). Telegorsel gercekligin cografi olarak ayni mekan ve zaman dilimine
hitap etme zorunlulugu bulunmamaktadir. Diinyanin herhangi bélgesinden herhangi bir
haberi ya da yayini giindelik yasanti icerisine seyirlik bir nesne olarak sokabilmektedir.
Telegorsel gergeklik, tutarli cografi oriintii tasimayan bir baglantisiz olaylar kolajinin,
toplumsal yasama zorla girmesi ve onu bi¢imlendirmesi nedeniyle, sozciigiin gercek
anlaminda zaman-mekan sikismasina sebep olmaktadir (Urry, 1999: 38). Telegorsel
gerceklik sundugu kolaj imajlar ve zaman-mekan sikigsmasi gibi etkileriyle bir taraftan

da ideolojik bir islev gormektedir.

Televizyon modern toplumda ideoloji iireten tek kurum degildir. Ancak,
giiniimiizde her zamankinden daha giiclii haldedir. Ciinkii ona 'globallestigi' soylenen
diinyada var olan toplumsal yasam ile ayn1 verili maddi kosullarda o diinyada yasayan
insanlarin daha biiyiik bir kismi i¢in miimkiin olabilecek degisik ve daha iyi bir yasam
tarz1 arasindaki farki muglaklastirmak, anlamsizlastirma ve giderek buharlastirma
gorevi, kisacasi tutucu ideolojileri yeniden iiretme gorevi diiser. Baska bir anlatimla
medya globallesen diinyanin olanaklarini herkes icin sanal olarak erisilir kilarak
Hitopyalar' (toplumu degistirecek ideolojiler) arayisini anlamsiz ve gereksiz kilar (Kaya,
2001: 205-206). Televizyonun gerceklik anlayisi zihinlerde ideolojik islevler
gormektedir. Televizyonun sunum o6zelliklerinden kaynakli olarak diinya yalnizca
seyirlik bir malzemedir. Televizyon diinyanin gercekligini bir dykiiye ve bir anlatiya
indirger. Televizyon yeniden kurguladigi gercekleri kendine 6zgii dykiilleme ve anlati

Ozelliklerine gore sunarak modern gorsel kiiltiirii evrensel anlamda dolasima sokar.
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2.2.2. Televizyon ve Modern Gorsel Kiiltiir

Insanin  diinya hakkindaki bilgisinin temek kaynaginmn ‘goriilebilir’den
olustugunu ve ancak “goriilebilir” aracilifiyla yonlendirdigini savunan John Berger’e
gore diger duyumlardan gelen algilar bile sik sik goriintii diline cevirilir. “Insan
‘goriilebilir’ sayesinde uzami fiziksel varolusun 6n sartin1 yerinde getirmektedir. Ancak
‘goriilebilir’ uzami sayesinde diinyay1 bizden alip gotiiriir de. Bundan daha iki yiizlii bir
sey yoktur”(2007: 56). Iletisim teknolojilerinin gérsel kiiltiiriin yiikselisiyle baglantili
olarak insa ettikleri gorsellik evreni, Berger'in ifade ettigi iki yiizliliigiin en belirgin

bicimini sunar.

Susan Sontag, (2008: 1) insanligin ¢aglar dncesine dayanan aligkanligiyla hala
gercegin basit goriintiileriyle oyalanarak, akil almaz bir sekilde Platon’un magarasinda
oturmaya devam ettigini sdyler ve devam eder ilk kez 1839’da baslayan goriintii
envanteri ile birlikte o zamandan beri her seyin fotograflanmis oldugunu, fotograflayan
goziin bu doymak bilmezligini, magaraya -—diinyamiza- hapsolmuslugumuzun
kosullarin1 degistirmekte oldugunu isaret eder. Modern goérme kiiltlirii igerisinde
televizyon hem ulastig1 kitle sayisindan hem de ulasilabilirlik ag¢isindan diger tiim gorsel

iletigsim araglarindan ayricalikli bir konumdadir.

Yirmi y1l 6nce 'Televizyon kiiltiirii sekillendirir mi, yoksa yalnizca yansitir m1?'
sorusu pek c¢ok arastirmaci ve toplumsal elestirmenler tarafindan ilging bulunmustur.
Ancak televizyon zamanla toplumlarin kiiltiiri haline gelmeye basladikc¢a, bu soru da
gecerliligini biiylik oranda yitirmistir. Dolayisiyla televizyon, bir kiiltiirel aktarma araci
olarak kabul edilmis ve aktarilan bu kiiltiir ise izleyenlerin degil, izletenlerin kiiltiirii
olmustur (Yildiz, 2005: 160-181). Bir¢ok popiiler eglence araci gibi televizyon da
zaman i¢inde kendine ait program tiirleri gelistirmistir ve bu tiirleri bir arada kullanmay1
stirdiirmektedir. Televizyon, sahip oldugu tiirlerin 6énemli bir kismin1 kendinden 6nceki
en etkin aragtan yani radyodan devralmistir. Ama yalniz radyonun tiirlerini kullanmakla
kalmamis kendine 6zgii yeni tiirler de gelistirmeyi ithmal etmemistir. Televizyon pek

cok bilimsel ve teknik arastirmalar sonucunda icat edilmistir. Onun bir eglence ve
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haberlesme yolu olarak giicii o kadar biiyiiktlir ki, ekran kiiltiirii i¢inde kendinden

onceki tiim eglence ve bigimlerini degistirmistir

Televizyona ait tiirlerin degisimi ve gelisimi esas olarak iki ana sebepten dolay1
olmaktadir. Bunlardan birincisi teknolojik gelisim, ikincim ise televizyon kanallar
arasindaki rekabettir. Gelisen ve degisen teknolojiye bagli olarak, televizyon kanallar
programlarin hedef kitleye daha fazla izletebilmek ve onlar1 daha fazla ekran tutkunu
yapabilmek i¢in yeni arayislara girmislerdir. Bunun sonucunda da her insanin ilgi

alanina gore program iiretme ihtiyaci duymusglardir.

Televizyonun ilk yillarina baktigimizda program tiirleri arasinda daha sert ve
degismeyen farkli 6zelliklerin bulundugu goriilebilir. Giinlimiizde ise bu ayrimlar o
kadar sert degil aksine son derece yumusamistir. Bir programin tiirii sorgulandiginda
birkag farkli tiir icinde yer alabilecegi goriilmektedir. Ornegin durum komedileri pembe
dizilerdekilere benzer agir melodramik unsurlar barindirabildigi gibi gizli egitim amaci
da giidebilmektedir. Ancak yine de televizyon programlarim belli ana 6zellikleri ve

ilkelerine gore gruplandirmak miimkiindiir. Bu ilkeler tlirlerin merkezini olustururlar

Televizyonun ekonomik yapilanmasina bakacak olursak 20.yiizyil kapitalist
tiretim anlayisiyla paralel olarak yapilandigini gozlemleyebiliriz. Entegre bir sanayi
haline gelmeye baslayan medya ve bu sanayinin énemli kolu televizyon, uluslararasi
bliyliyen pazarlarda ayni malla daha fazla tiiketiciye ulasmanin yollarin1 aramakta ve
bunun kosullarin1 olusturmaya ¢alismaktadir. “Kamu televizyon tekellerinin
yikilmasiyla ticari televizyon yayimnciligi anlayisi ve onun yeni ¢okuluslu yatirimcilar
televizyon yayinciligini uluslararasi bir boyuta taginmistir” (Pekman, 1999: 89). Bu
noktada kiiltliriin, insanlarin birbirleri ve doga ile olan etkilesim ve uyum cabalarinin
iirlini olma o6zelligini kitle iletisim araclarinin ortaya cikisiyla yitirdigini ve endiistri
toplumunun pazar ortaminda tiiketilen bir meta haline geldigini sdylemek miimkiindiir.
Dolayisiyla, kitle iletisim araglarmin yaratilisi, yapist ve kullanilisinin  kapitalin

hareketine uyumludur (Mete, 1999:50; Erdogan, 1997: 307).
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George Ritzer, Biiyiisii Bozulmus Diinyayr Biiyiilemek / Enchanting a
Disenchanted World isimli kitabinda, yeni tiikketim olanaklar1 yaratan kitle iletisim
araclan ile geleneksel tiiketim arasindaki iligkiyi su sekilde irdelemistir:

“Yeni tiiketim araglar1 biiylileme yetenegine sahiptir ve bir¢ok agidan hayli seyirliktir,

ama her seyin Otesinde de hayli etkili satis makineleridir, bu kadar etkili olan

glinlimiizlin tiiketim aracglari, ‘yaraticit yitkma’ siireci araciligiyla yerlerini, sonunda,

satis makineleri olarak sonsuz derecede daha biiyiileyici, seyirlik ve etkili daha da

yeni tiiketim araglarina birakacaktir. Bununla birlikte, yeni tiiketim araglarinin evle

i¢c ice gecmesi, bircok bagka tiiketim aracinin varligini tehdit etmektedir. Tipki

sinemalarin televizyon ve daha sonra video ve video kiralama diikkanlarinin ortaya

¢ikistyla tehdit edilmesi gibi, ¢agdas aligveris merkezleri, zincir magazalar, siiper
magazalar vb. de evden aligveris kanallari, siber aligveris merkezleri ve her yerde

hazir ve nazir postayla siparis kataloglariyla giderek artan aligveris olanaginin tehdidi
altindadir” (Ritzer, 2000: 257).

Kimliklerin aleniyet kazanmasinda bir rasyonalizasyon aract oldugunu
belirttigimiz televizyon, gosterime soktugu kiiltiirel kimlikleri bir tiir tiilketim nesnesi,
dolayisiyla statii simgesi haline doniistiirebilir. “Boylelikle muhalif kimliklerin direnis
sOylemleri/sembolleri ehlilestirilip, onlara pazarda yeni bir degisim degeri kazandirilir,
bir¢ok insan i¢in kimlik alinip-satilan iiriinler/semboller ile kendini ifadeleyen bir sey
haline gelir” (Kural, 1995: 85). Toplumun orta kesiminin aynasi olan televizyonda
calisanlarla toplumdaki baskin kitle modeli benzesmektedir. Kimlik verme ve
mesrulastirma  olgusu, bdylece televizyonun sundugu seye de uygun olan

modernlestirici etkiyi arttirmak gibi bir sonug¢ dogurur.

Modernlesme imaj1 biiylik sehirlerden ¢ok kirsal kesimde ve tasrada daha yogun
hissedilmektedir. Bu da degisimin makul oOlclilerde mesru oldugu fikrinin
benimsenmesiyle gergeklesiyor. Televizyonun gosterdigi diinya seyredilmekte ve bunlar
mesrulagtirma aracglar1 olarak kullanilmaktadir. “Televizyon az bir farkla 6nde giden bir
aynadir. O aynada toplumun Onemli kesimi kimligini belirleyebiliyor. Ciinkii onu
gosterenler de tipki sizin gibi insanlardir. Iste televizyonu miikemmel bir kitlesel
modernlesme aract yapan bu cifte islev, yani kimlik verme ve mesrulastirma, kendisini

boyle ortaya koymaktadir” (Wolton, 1992: 189).
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Icinde bir sahnenin, bir bakisin bulundugu fotograftan, sinemadan ve resimden
farkli olarak, video goriintiisii bilgisayar ekrani olarak seyredilirken, sanki suyun i¢ine
dalmiyor, sanki bir gobekbagi iliskisi kuruldugu sonucu ortaya cikiyor. Bu iliski,
McLuhan’in televizyon hakkinda soyledigi gibi, ‘dokunulabilir karsilikli etkilesim’
iligkisidir. “Kii¢ilik hiicrelerin, cisimciklerin bulundugu suyun i¢ine dalma gibi bir seydir
bu, bir bagka deyisle, goriintiinlin akigkan maddesinin i¢ine girilmekte ve bir olasilikla

bu goriintii degistirilmeye calisiimaktadir” (Baudrillard, 2001: 130).

Fransiz diisiiniir Guy Debord un Gosteri Toplumu / The Society of the Spectacle
kitabinda televizyon ve ekran kiiltiiriiyle baglantili olarak ortaya koydugu bu
yapilanmada gilinlimiiz toplumunun olarak baslica iirlinii olarak gosteriyi eksen
almaktadir. Debord, metalarla baglantili gdsterinin toplumun gercek isleyisini gézden
saklayan (akilciligi da dahil olmak iizere) bir tiir afyon oldugunu ileri siirmiistiir.
“Gosteri, gliniimiizde tiretilen nesnelerin kaginilmaz siisii, sistemin rasyonelliginin genel
aciklamas1 olarak ve sayilar1 giderek artan imaj-nesneleri dogrudan dogruya
bicimlendiren ileri bir iktisadi sektor olarak giincel toplumun esas iiretimi”dir (Debord,

1996: 17).

Modern gorsel kiiltiirde bilgi sozli iletisimden yaziya, basili yayinlardan
televizyon yaymlarina kaydik¢a, insanin gergekle ilgili fikirleri degismektedir.
Postman, ger¢cek kavramini, insanin kendi icat ettigi iletisim teknikleri ve bu teknikler
araciligiyla kendisiyle yaptigi konusmanin bir {riinidiir demektedir (1994: 34).
Gliniimiizde, iiretim ve tiikketimin ana ekseni gosteriye dayanan gorsel imajlar ve

semboller evrenine dogru kaymaktadir.

Televizyon kendine has ekran yapisi iginde, gorsel ve isitsellige dayali anlatisini
cesitli tiirler araciligiyla gergeklestirmektedir. Birgok popiiler eglence araci gibi
televizyon da zaman i¢inde kendine ait program tiirleri gelistirmistir. Jane Feuer (1987:
119-120) televizyon ve film tiirlerine ait yaklasimlar1 genel olarak estetik, ritiiel ve
ideolojik olarak siiflanmaktadir. Estetik yaklasim bireysel yazarlik baglaminda tiirii
sanatsal ifadeye izin veren bir uzlasimlar sistemi olarak tanimlar. Ritiiel yaklasim tiirii,

endiistri ile izleyici arasinda bir aligveris olarak goriir, bu aligveris dolayimu ile kiiltiiriin
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kendini ag1ga vurusu iizerinde durur

Televizyon hem bir nihai iiriin olarak, hem enformasyona dayali mallarin
lizerinden pazarlandigi bir mecra olarak, hem diger iletisim sistemleriyle entegre
olabilen bir teknoloji olarak, hem de sistemi biitiinleyen bir kiiltiir- ideoloji dagiticisi
olarak enformasyon ekonomisinin ¢ok Onemli bir {iriinii haline gelmistir. Gelismis
tilkeler ve onlarin bagli bulundugu ticari bloklar, televizyon alanindaki bu gelismeden
en fazla faydayr saglayabilmek amaciyla careler aramakta, stratejiler gelistirmektedirler

(Pekman, 1997: 53).
2.2.3. Cagdas Mit Ureticisi Olarak Televizyon

Cagdas toplumlarda merkezi bir kiiltiir ve kurum olan televizyon, adeta ilkel
toplumlarin mitlerini liretme seklinde ¢alisir. Televizyon, medyanin diger parcalar ile
isbirligi yapmasina ragmen, giinlimiiziin en uygun mit iiretme aracidir. Televizyon
mitlerini gelistirirken, ilkel toplumlarin ritiiellerini olusturdugu gibi masal ritiielleri ve
dansin kullanildigir yontemleri kullanir. Mitlerdeki tiim anlatimlarin kdkeninde sozlii
anlatim vardir (Kaplan,1994: 84). Levi Strauss'a gore (2013: 21), tiim mitlerin toplum
icerisinde benzer sosyal ve kiiltlirel islevleri bulunmaktadir. Mitler, diinya ile ilgili
olarak tiim problem ve celiskileri anlamli hale getirmeye yardimci olurlar. Mitler,
birbirinden farkli olan diislince yapilarini ¢6zmemiz i¢in modeller sunmakta ve

celigkileri anlamlandirilabilir kilmaktadir.

Barthes'in iddiasina gore 'mit' sozciigli ile ifade edilmek istenen bir tiir
ideolojidir. Bu ideoloji, toplumdaki egemen kesimin degerlerini ve ¢ikarlarini aktif
olarak yiikselten ve koruyan fikir ve pratikler olarak anlasilir (1990:12). Gelismis
kapitalizmdeki yayin araglarinin merkezi rolii, mitolojinin ve egemen ideolojinin
torensel bir sekilde iiretilip nakledilmesidir. Umberto Eco, baz1 elestirmen ve iletisim
bilimcilerinin "kitle iletisim araclar1 sadece ideolojileri tasimakla yetinmemeli; ¢linkii bu
araglarin bizatihi kendileri birer ideolojidir" (1991: 94) demektedir. Ilkel toplumlardaki
ritiiellerin, mitlerin yaptig1 seyleri ¢agdas toplumlarda televizyon yapar ve bugiinkii

toplumlarda yepyeni mitlerin {iretilmesine onayak olur (Kaplan, 1993: 79). Kapitalist
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toplumlarda ideoloji daima mitolojiler ve ritiiellerle el ele gider.Sinema ve televizyon
filmlerinde kahramanlar hep miilkiyeti korur; yikilan, tecaviize ugrayan, ihlal edilen

miilkiyet iliskileri yapisini tamir ederler.

Kotii adamlar mesru olmayan yollarla miilkiyeti ve miilkiyet hakkini ihlal ederler
ve sonunda kaybederler. Kiiltiir endiistrisinde 6zel miilkiyet, miilkiyet hakki ve miilkiyet
diizeni popiilerlestirilir (Erdogan ve Alemdar, 2005: 240-241). Modernlesen Tiirk
toplumu da ugradig1 doniistimle uyusan yeni mitoslar liretmistir. Hi¢ kuskusuz, eskiden
devralinmis sdylensel izlekler de etkinliklerini siirdiiriir. insanlara bir aldanim saglayan,
ancak bu sirada onlara bir kagis olanagi da veren giindelik yasam1 unutmalarina ya da o
yasamdan mutlu olmalarina yarayan giindelik sdylemler, magazinlerin ilkel doneminde
de baglica rol oynar (Oktay, 2002: 80). Televizyon ve popiiler kiiltiir mitolojileri ve

baskin ideolojileri ritiiel bir sekilde iletide gorev yapar.

Televizyonun kurmacaya dayali ve sozde gercek olaylara dayali program
tiirlerinde anlatilan dykiiler ve anlatilar da mitseldir. Telegdrsel anlatimda hem egemen,
hem de karsit-mitler ayni zamanda ancak farkli diizeylerde ve diizlemlerde var
olmaktadir (Kaplan,1993: 88-89). Oykii anlatma ve mit iiretme ihtiyac1 ve gercekligi hic
bir toplumda yok olmamaktadir. ister yazili dile, ister konusma diline dayali olsunlar,
tiim anlatilar ya da dykiiler mitseldir. Televizyon program tiirlerinde anlatilan 6ykii ve

anlatilar bi¢cim ve igerige dair estetik kodlar yoluyla gerceklestirmektedir.
2.3. Televizyonda Bicime Dair Estetik Kodlar ve Anlam Sistemleri

Glinlimiiz modern gorsel kiiltiirii icerisinde en Onemli Oykli anlatma araglari
sinema ve televizyondur. Televizyon, ¢esitli program tiirleriyle sundugu oykii ve
anlatisini, kendi ekran yapisina 6zgii olarak oncelikle bicime dair estetik kodlar ve
anlam sistemleriyle gergeklestirmektedir. Film ve televizyon teknolojileri arasinda
estetik olarak benzerlikler ve ayni zamanda iki aracin kendi yapisindan kaynaklanan
estetik farkliliklar1 vardir. Bu alanda "ilk ¢ikis noktas1 iki aracin sahip oldugu ve ekran
bliytikligli arasindaki farktir. Filmin tiim mizansen 6geleri perdeyi nasil kaplayacagina,
dikkatin nereye yoOnlendirilecegine, goriintiiniin giiclii ve zayif noktalarina gore

diizenlenir" (Kabadayi, 2009:134). Televizyon ise sahip oldugu teknik ozellikler ve
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ekran bliylikliigli agisindan anlatisini, bicime dair bi¢imsel anlamda estetik kodlar ve
anlam sistemleriyle gerceklestirmektedir. Bigimi olusturan bu estetik kodlar, televizyon
ekran1 ve goriintii, jenerik, kompozisyon, ¢ekim ag1 ve olgekleri, ¢ergeveleme, 151k ve

renk, gorsel efektler, kurgu ve filmsel ritm gibi 6gelerden olusmaktadir.

Televizyon dizileri de bir metin olarak kabul edildiginde kuskusuz okunabilecegi
gercegi ortaya c¢ikmaktadir. Televizyon dizileri yapilari geregi toplumda varolan
kiiltiirel degerleri yansitirken insanlarm duygularini da harekete gecirir. Ustelik bu
diziler siirekli oldugu i¢in insanlarin merak duygularini harekete gecirerek karakterlerle
izleyicinin 6zdeslesmesine olanak saglar. Yonetmen, senaryo yazari ve dizi oyunculari
izleyiciye duygu ve diisiinceleri aktarirken televizyon dilinin anlatim olanaklarindan
yararlanirlar. Bdylece pek ¢ok gosterge bir araya gelerek dizinin anlamini olusturur.
Alic1 hareketlerinden, renklerden, oyuncularin diyaloglarina dek her sey bir gosteren
olarak kabul edilir. Bir dil gibi izleyiciye aktarilir. Televizyon dizi tiirleri icerisinde
donemsel tarih dizileri, televizyonun kendine has grameri ve anlati yapisi igerisinde

estetize edilmektedir.

2.3.1.Televizyon Ekrani, Goriintii ve Yaymn Formati

Gorilintli, herhangi bir nesnenin mercek gibi araclarla olusturulan resmi veya
herhangi bir nesnenin 1s1k olaylar1 sonucu elde edilen resmidir. Ayn1 zamanda bir film
lizerinde, bir senaryo dahilinde siralanmis olaylar1 gosterici yardimiyla seyircinin
izleyecegi sekilde goriintiiliige art arda diisliriilmesi sonucunda hareketin yeniden
kurgulanmasi ile ortaya ¢ikan goriiniigveya hareketli resimlerin olusturdugu biitlindiir

(Ozén, 2000: 319).

Televizyon ve filmin goriintii olusturma islemi ayni esasa dayanir. Tek tek
hareketsiz goriintiilerden olusan karelerin belirli bir hizla akip gitmesi sonucunda, goziin
gorlintii hatirlama kusurundan (ya da avantajindan) yararlanilarak hareketli bir goriintii
izlenimi birakmasi. Filmde goriintiiler, kimyasal bir zemin iizerinde saptanir.

“Televizyon ise 151k enerjisini elektrik sinyallerine doniistiiren, elektronik bir aragtir.
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Tipki bu satirlarin okunmasi sirasinda goéziin yaptigt hareket gibi, televizyon
kamerasinin objektifinin kapsadigi ¢erceve igindeki herhangi bir goriintii, elektronlar
tarafindan, enine ¢izgiler biciminde gidip gelinir. Bu gidip gelmeler sirasinda
gorlintiideki agik ve koyu renk farkliliklarindan dolayr farkli yansimalar olmakta ve bu
farkli 1smnlar, televizyon alicilarina ¢Oziimlenerek yeniden goriintii  haline
doniismektedir. Goriintiiniin normal bir gdzle izlenebilmesi i¢in saniyede en az 50 kez

gorlintiiyili bu bigimde tarayacak hizda olmasi gerekir” (Gokge,1997:30).

Televizyonun gorsel dilini olusturan bigimsel 6geleri incelersek ¢esitli unsurlarin
bir araya gelerek televizyon yapimlarinda yaratict bir gorsellestirmeye yardimci
oldugunu gérmekteyiz. Goriintii unsuru ekranda goziiken her seyi icerir. Goriintii ve ses
unsurlarinin  kullanim oranlarindan dolay1 televizyon reklamlarinda, diger reklam
unsurlarina gore daha kompleks bir yapida oldugu goriilmektedir.(Wells, Burnett ve
S.Moriarty,1992: 459) Video, elektronik kamera ile kayit edilen goriintii olabilecegi
gibi, 35mm format da cekilmis olan ve bilgisayar ortamina aktarilmis goriintiilerde
video klip olarak adlandirilmaktadir. Video goriintiisii analog ya da dijital ortamda elde
edilmis olsun eger bilgisayar ortamina giriyorsa bir sayisallastirma s6z konusudur. Bu
asamada bilgisayar ve ara baglanti elamanlar1 devreye girmektedir. Gelisen teknoloji ile
beraber yiiksek tanimli kameralar ve bunlara baglanabilen sabit disk kayit edicilerde

¢ekim asamalarinda kullanilmaktadir

Televizyonun igerik/bi¢cim a¢isindan en temel birimi ve malzemesi goriintiidiir.
Gortintii her gegen glin ¢cok daha fazla ¢oziiniirliiklere sahip teknolojik araglar tarafindan
tiretilmektedir. Goriintiiniin tiretilmesini saglayan bu teknolojik aletlerin baginda elbette
ki kamera gelmektedir. Kamera televizyonun goziidiir. Insan gozii neyi gorebiliyorsa
kamera da aymsim goriir (Serttas, 2007: 91). Izleyiciler televizyonun seyirlik gorsel
malzemesine kameranin ona ulastirdigi goriintiilerle ulagmaktadirlar. Bu noktada
izleyiciler sadece kameranin bir nesneyi cekip cekmedigiyle ilgilenmekten cok
kameranin gozii olarak olay1 algilamaktadirlar. “Kamera, igerisinde bulunulan ortamin
yapisi ve Ozelligini yakalayarak ve oldugundan baska tiirlii bir yapiya koyarak,
gerekli duygusal ortamin yaratilmasini saglar” (Kafali, 2000: 4).
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Televizyon yaymlar1 kullanilan kamera alicisinin  6zellikleri ve yayin
sistemlerinin  teknolojik  Ozellikleri  agisindan  farkli  yayin  formatlariyla
gerceklestirilmektedir. Televizyon yaymm formati, yiizeyi sinirlandirma agisindan
ekranin teknolojik olarak verdikleriyle yetinme durumundadir. Cerceve orani (ing.
aspect tatio) diye kavramlastirilan bu yoneliste; {i¢ birim dikey (yiikseklik), dort birim
yatay (genislik) olarak 3:4 orani gegerlidir. Diisiinme asamasinda ylizeyi sinirlandirma
acisindan resim sanatgisi gibi 6zgiir degildir. Elektronik goriintii sanat¢isinin kullandigi
ylizey yani ekran, insan gorme sisteminin yaptigr sinirlandirmaya benzer sekilde,
yatayda daha fazla, dikeyde ise daha az uzunlugu iceren bir sinirlandirmadir. Yatayin
agirlikta oldugu bir yonelistir(Kilig,2000:41) Giiniimiiz yiiksek tanimli televizyonlariyla
birlikte televizyon formati igerisindeki ¢ergeve oranlar1 seyircinin istegine bagli olarak

16/9, 16/10, 3/2 gibi ¢esitli segenekler barindirmaktadir.

Bugiin teknolojik gelismelere ragmen, televizyon ekranit hala ¢ok kiiciiktiir.
Bunun yarattig1 en temel sorun sudur: Genis bir ekranla goren insan ayrintilari daha agik
algilar. Televizyon ekrani kiigiikliigli nedeniyle ayrintilarin ¢ok da secilemedigi bir
gorsellik saglar. Her ayrintiyr biitiindeki yeriyle algilayabilen insanin kiiciik ekranda
bunu yadirgayacagi kesindir. Televizyon ekranindaki goriintii orani, goriintiiniin
genisliginin yiiksekligine oranini ifade eder. Mevcut goriintli kayit ve izleme oranimiz
4:3 (1.33:1)’tiir. Avrupa’da izlenen PAL plus yayinlar1 16:9 oraninda goriintii sunar. Bu,
insanin goriis acisina en azindan 4:3’e gore daha yakindir (Hacialioglu, 2007: 70).
Burada neden insan goriis agisina daha uygun yani daha biiyiik bir goriintii oraninin
kullanilmadig1 sorulabilir. Bunun en énemli nedeni ¢oziiniirliikktiir. Daha iyi bir goriintii

orani ancak daha yiiksek bir ¢oziintirliikle miimkiindiir.

HD - (ing.high definition) Yiiksek tanimli televizyon yayinlar1 ve ekrani daha
fazla tarama cizgisine sahip kameralar ve alicilar sayesinde gerceklestirilmektedir. Bu
goriintli cergevesinin daha genis olmasinin temel nedeni ¢oziintirliiktiir. Bir goriintiiniin
daha fazla ¢6ziiniirliige sahip olmasini destekleyen unsur, ¢cok miktarda piksele sahip
olmast degil, ayn1 zamanda tarama c¢izgi sayisinin artmasiyla da iliskilidir (Vardar,
2012: 182). Giiniimiiz yiiksek tanimli televizyon ekranlarinda ¢oziiniirliigii 1920 yatay

taranan piksel, 1080 dikey taranan piksel olusturmaktadir. Yiiksek tanimlh
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televizyonlarda ekranin en boy orant 16:9'dur. Her giin gelismekte olan ekran
teknolojisi igerisinde 4K ve 8K ¢Oziiniirlikte yayin sistemleri gelistirmektedir.
Giliniimiiz televizyon yayinciligl icerisinde 4K (4096 Kilobayt) yayinlar baglamistir.
Yiiksek ¢oziniirlikli 4K dijital televizyon standartlarinda ¢oziiniirliik 4096 x 3112
pikseldir.

Yiiksek Tanimli HD TV ¢oziiniirliigii standart televizyon ekranina gore daha
yiiksek ¢ozlniirliiktedir. Standart ¢6ziiniirliikteki bir televizyonun ekran orani olarak 4:3
iken Yiiksek Tanimli HD TV 16:9 oranina sahiptir. Bu ise gorselin grafik dengelerinde,
4:3 orantida alhistigimiz estetik yapidan farklidir. Yiiksek Tanimli HD TV de

¢oziinlirliigiin yiiksek olmasi daha fazla detay gérmemiz anlamina gelir.
2.3.2. Jenerik

Televizyon dizilerinin yapim, yonetim ve konu gibi bilgilerini kisa bir kurgu
cercevesinde Onceden belirlenmis gorsel bir estetikle izleyiciye ileten ve genel bir
fragman niteligi tasiyan tanitim filmleri jenerik olarak adlandirilmaktadir. Televizyon
icerisindeki tliim program tilirlerinin jenerikleri ¢ogunlukla kamera goriintiileriyle

birlestirilmis, bilgisayar grafik ve animasyonlariyla gerceklestirilmektedir.

Televizyon yayin akisi icerisindeki hemen hemen her programin kendine 6zgi
gorsel estetigini ve igeriini yansitan jenerigi bulunmaktadir. Televizyon
programlarinda o6zellikle giris ve bitis kisminda siklikla yer verilen jeneriklerin
gergeklestirilebilmesi i¢in yalnizca bilgisayar sistemlerine ihtiya¢ duyulmaz. Jenerikte
kullanilacak goriintiiler icin canli ¢ekimlerin alinabilmesi i¢in ¢esitli donanimlar
gerekmektedir. Bilgisayar kontrollii kamera sistemleri, kamera hareket ve ving
sistemleri, hareket izleme ekipmanlar1 (ing.motion tracking), hareket yakalama
ekipmanlar1 (ing.motion capture), Kursun zamani ekipmanlar1 (ing.bullet time) bu

sistemlerden yalnizca bazilaridir (Wright, 2008: 9).

Yapimin 6zellikleri ve igerigiyle uyumlu olarak s6zii edilen ekipmanlarin biri ya
da birden fazlas1 kullanilarak ¢cekimler gerceklestirilir ve bilgisayar sistemleri lizerinden

yazilimlarla bu ¢ekimler birlestirilerek jeneriklerin hazirlanmasi tamamlanir.
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2.3.3. Kompozisyon

Gorilintii, belirli bir igerigi aktaran en kiigiik anlam birimidir. Perdede goriilen
nesne ile gercek diinyadaki nesne birbirinden farkli goriinmektedir. Televizyon ve
sinema ekrani igerisinde goriintiiniin en temel 068esi kompozisyondur. Goriintii
kompozisyonu bagta gorlinti yonetmeni ve yoOnetmenle ilgili oldugundan, bazen
gercekligi ¢ok az degistirmekte ve bazen seyircinin anlamadig1 gercekligin boyutlarini
asmaktadir. GoOriintli yonetmeni, goriintiideki nesneleri kendi 06znel yapisina gore
belirli agidan ve 151k oyunlariyla yansitmaktadir. Yani bir anlamda perdeye yansiyanlar
goriintii yonetmeni ve yonetmenin ortak bakis acisin1 ortaya cikarmaktadir. Sinema ve
televizyonda yonetmen, sectigi goriintli pargalarini, seyirciyi etkilemek ve seyircinin
dikkatini ilgi merkezine toplayarak g6ze hos goriinmesini saglamak amaciyla
diizenleyerek Ozenle se¢mektedir. Her kompozisyonun bir ilgi merkezi olacagindan,

yonetmenin amaci da seyircinin dikkatini buraya ¢ekmek olmalidir (Ilgaz, 1997: 23).

Kompozisyona anlam kazandirip canlilik verebilmek amaciyla yapilan
hareket goriintiiye de biiyiik bir dinamizm, akicilik ve denge saglar. Hareket, nesnenin
gorliniir giliciinii etkileyerek gorsel Onemini artirir. Bir¢ok aksiyon yapimi higbir
dramatik Orgii olmadan sonsuz oto takipleri, damlarda kosusturmalar, evlere ve
duvarlara sayisiz tirmanmalar vb., gibi basit hareketlerden olusmaktadir (Foss, 1994:
29). Goriintii  diizenlemesinde hareketten sonra gelen ve nesneleri goriiniir kilmak
icin aydinlatma amaciyla yararlanilan 151k, kompozisyona derinlik vererek nesnelere
baska bir anlam kazandiran ve bir sanat eserine doOniistiiren en Onemli faktordiir.
Kompozisyonda bagarili olmak icin nesneleri yerlestirmek kadar aydinlatmak da
onemlidir (Kars, 2003: 116). Kompozisyonun dramatik yapisina uygun bir

aydinlatma anlatimi1 desteklemektedir.

Televizyon ekraninin kompozisyonu duragan hareketsiz fotograf karelerine gore
farkliliklar icermektedir. Televizyonda hem konu hem de g¢erceve hareketlidir.
Televizyon ekraninin gorsel diizenlemesini olusturan kompozisyon cesitli 6gelerden

olusmaktadir.
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"Cizgiler: Kompozisyon ¢izgileri uzam igindeki nesnelerin ya da hayali ¢izgilerin
gercek dis hatlar olabilir. Insanlar, esyalar, binalar, agaclar, tasitlar, mobilyalar
hepside diiz kavisli, dikey, yatay, késegen ya da bunlarin herhangi bir bilegsiminden
olugsan dis hat c¢izgileri ile ifade edilebilir.. Toprak iizerinden yukariya goékyiiziine
viikselen  diiz  ¢izgiler, hayat, canlhilik duygusunu olustururlar.  Cizgiler
diyagonallestikce hareket duygusu ve enerji yaratmaya baglarlar. Asagi yukar
vondeki dikey c¢izgiler kasitli olarak bir sahne icinde baskin duruma getirilmigse
kudret, vakar, katilik, saglamlik anlatirlar.

Formlar: Ister dogal ister insan yapisi olsunlar, tiim nesneler bir form icerir. Uggen
bir form piramidin biitinliginig, giiciinii, ve dengesini ¢agrigtrr. Ugcgen
kompozisyonlar insanlart gruplandirmak icin kullanilmaktadir. Onemli bir kisi ilave
bir yiikseklikle baskin duruma gegebilecegi gibi tersi durumda kullamldiginda
dengeden yoksun bir hal alir. Arti bi¢imi birliktelik ve kudret duygusu uyandirir. “L”
sekilli formlar resmiyetten uzak olma izlenimi verirler ve taban ile dik boliimii birlikte
olduklari igin esnek bir yaprya sahip olduklari soylenebilir.

Kiitleler: Kiitleler bir nesnenin, bir alanmin, bir kisinin ya da bunlardan herhangi
birisinin ya da timiiniin olusturdugu gurubun goriintisel agirligidir. Kiitleler
valitilmis halleri, tek parca olmalari, olusturduklari karsitlik, boyutlar, dengeleri ve
biitiinliikleri ile dikkatleri ¢eker ve goriintiiyii canli tutar.

Hareketler: Hareketler, izleyicive c¢esitli gorsel, ve duygusal c¢agrisimlar
yansitabilecek estetik, psikolojik ve degisik ozelliklere sahiptir. Hareket goriintiideki
bir noktadan digerine gitmesi yoluyla ya da hareketli bir nesneyi izlemesi yolu ile
yapilabilir. Yatay hareketler gegis ivme ve yer degistirme cagristirirlar. Yiikselen
dikey hareketler arzu, zafer, biiyiime, agirliktan ve maddeden kurtulma ¢agrisimlar
yapar. Yukariya yonelik bu hareketler yiikselen tiirden olacag icin dinsel konularda
da kullanilabilir.  Hafiflik, rahatlik, mutluluk, yiikselme duygular: yansitilabilir.
Diyagonal hareketler zit giicleri, gerilimi ve baskiyi, kudreti, engelleri zorla asmay:
cagrigtirir

Ritm: Birbirini yineleyen es ozellikteki nesneler ritmi olustururlar. Ayni nesnenin
birden fazla goriintiisiiniin yansidigi bir ritimde kompozisyon benzer ¢izgi, sekil, ve
renklerin tekrart ile bicimlenir.

Kontrast: Birbirini belirleyen etkisini karsilayan ya da biisbiitiin belirginlestiren
karsit 6geler arsindaki iliskidir. Kontrast bir tiir dl¢ek abartisi aracidwr. Karsithgin
kullamildigi anlatimda tekdiizelik ortadan kalkarak yerini “canlilik” ve “heyecana”
bwrakar.

Doku: Ayni anda benzer cisimlerin bir araya gelerek olusturdugu orgiiler neredeyse
dokunulasi bir etki yaratarak izleyicinin konuyu hissetmesi saglanir. Sert dokular
yakinlik, yumusak dokular uzaklik duygusu uyandurir.

Denge: Denge bir esitlik durumudur. Resimde ki biitiin unsurlar denk ise birbirlerini
karsilayabiliyor ise “dengede” olduklari soylenebilir. (Mascelli,2007: 2012-225)

Goriintliniin gorsel kompozisyon ve diizenlemesi yukarida sozii edilen pek ¢ok
cizgi, form, doku ve hareket kullanilarak gerceklestirilmektedir. Televizyonun bigimsel
kodlarindan biri olan kompozisyon c¢esitli ¢ekim ac¢1 ve Olgekleri kullanilarak

yapilmaktadir.
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2.3.4. Kamera A¢1 ve Olcekleri

Televizyon i¢in liretilmis bir yapim ya da sinema filmi, goriintii kaydedici
araclarin ¢esitli ¢ekim a¢1 ve Olgekleri yoluyla olusturduklar1 goriintiilerin, senaryo
dahilinde kurgulanarak harekete doniistiiriilmesiyle gerceklestirilmektedir. Hareketli
goriintiiler hareketsiz olanlardan daha ilgi ¢ekicidir ve akicilik yaratirlar. Goriintii
hareketliligi kamera acilar1 ve cekim Olgekleriyle yaratilabilecegi gibi, kameranin
hareketsiz olmasi gereken ¢ekimlerde, kamera oniindeki kisi ya da nesnelerin hareketli

olmasi ilgiyi yiikseltir (Kars, 2003: 109).

Perdede ya da televizyon ekraninda goriilen bir hareketin yoni, giicli, hizi,
stirekligi ve zamani vardir. Genellikle ¢ok sayidaki hareket, enerji, telas, heyecan
ya da siddet duygusu yaratir. Hareketin ¢cok az ya da hi¢ olmadigi durumda sessizlik,
sikint1, hiiziin, ciddiyet ya da tam tersine, sahnenin i¢ anlamina bagli olarak gii¢lii,
duygusal bir ortamin gecici olarak tiim aktiviteyi durdurdugu izlenimi dogabilir.
Hareket genellikle konugsma ¢izgisine bagli olarak gelisir. Eger hareket konusmay1
One cikarirsa, hareket 6nem kazanir (Arijon, 1995: 423). Bir televizyon filmini
olusturan iic ana grup vardir. Cekim, sekans, sahne. Sahne terimi ile, oyunun
olusturuldugu yer ve dekor tanimlanir. Bu terim, bir boliimiin her birinin farkl
bir mekanda yer alan c¢esitli farkli sahnelere boliimlendigi farkli sahne

yapimlarindan 6diing alinmastir.

Cekim, tek bir kamera tarafindan kesintisiz olarak filme alinan siirekli bir
izlemeyi tanimlar. Her bir ¢ekim, bir ¢evirimdir. Ayni oyuna ait ek ¢ekimler ayni
dekorda filme alindiginda, birbirini izleyen ¢ekimlere tekrar ¢ekim denir. Sekans ise,

kendi basina bir biitiinliik tasiyan sahne ya da ¢ekim dizisidir (Mascelli, 2002: 15).

Cekim, dramatik yapinin en kiigiik birimidir. Cekim 6lgekleri, yonetmenin
tercihine gore birer anlati araci olarak kullanilirlar. Bir yonetmence yakin c¢ekimde
ifadesini bulan bir seyi, bagska bir yonetmen, boy ¢ekimde anlatabilir (Giighan,
1999: 21). Goz, baz1 goriintiilere ilgisizce bakip gecerken, bazilar1 ¢ok ¢ekici goriiniir.
Baz1 goriintiiler kendine 06zgii farkliliklariyla hemen dikkat ¢ekerken, bazilari c¢ok

siradanmis izlenimi verir. Televizyon yapimlarinda da gorlintliiniin ¢ekim kalitesi
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programin basarisini ortaya koyar. Kamera agilar1 ve konumu, gerceklik yanilsamasini
artiran en etkin uygulamadir. Ornegin bir miting alaminda ya da politikacilarn halka
seslendikleri alanda ya da toplumsal bir patlamanin yasandig1 sokak olaylarinda
kameranin goriis ¢ergcevesi daraltilip genisletilerek, katilimin az ya da ¢ok oldugu
yargisina  varilabilir.  Ancak, izleyici televizyonda izlediginin gercekliginden
kuskuya diismez ve televizyonun sundugu bakis acisinin ozelligini fark etmez.

(Postman, 1994: 104)

Televizyon igin liretilen gorsel eserlerin ya da filmlerin dis ¢ekimlerindeki ¢evre
gercektir. Fakat stiidyoda, birbiriyle ilgili pek ¢ok farkli ve yapay malzemeden olusan
bir biitlin vardir. Setin diizeni, aydinlatma teknigi, yonetmenin bakis agisi, biitiin
durumlar en iyi sonuca ulagsmak i¢in siirekli denetlenir. Anlamli bir kompozisyon
olusturmak i¢in kameramanin sansi, dogrudan dogruya karsisinda kurulmus sahne ve
aksiyonlarin iyi bir sekilde diizenlenmesine baglidir (Cereci, 2001: 97). Etkili goriintii
yapimi, basarili bir ekip c¢alismasi sonucunda ortaya c¢ikar. Eger aydinlatmada
eksikler varsa ya da yonetmen kotii kamera agilart segmisse sonucgta ¢ok basit ve
siradan goriintliler elde edilecektir. Kamera acilarim1 belirleyen estetik, teknik ve
psikolojik unsurlarin yani sira, géz 6niinde bulundurulmasi gereken dramatik, kurgusal,
dogal ve fiziksel asamalar da vardir (Mascelli, 2002: 61). I¢c ya da dis ortamlarda
yapilan cekimlerde kullanilan ag1 ve Olgekler psikolojik olarak c¢esitli durumlar
vurgulamakta kullanilirlar. Dekor ya da ¢evreyle ilgili ¢ekimler, daha ¢ok tasvirlerde,
dramatik yapiyr meydana getiren olgularin iginde gectigi cevreyi belirtmede; kisilerle
ilgili ¢ekimler daha ¢ok, psikolojik durumlar1 anlatmada kullanilir (Onaran, 1999:
29). Teknik olarak kamera aygitinin goriintii icerisinde aldigi unsurlarla beraber
seyircide uyandirdigr genel etkiler, psikolojik duygular ve kurgu kurallarmin belirli

siirlar iginde ele alinarak ¢ercevelenmektedir (Kafali,1997: 97).

Cergevelerin yol actigi ¢ekim Slgegi icinde, c¢ekimler degisik boylarda ortaya
cikar. Evrensel olarak ortak bir uzlasim olmamasina ragmen kabul goren gelen
cerceveleme bigimleri su sekilde siralanmaktadir; Bu ¢ekimler kiigiikten biiyiige
sOyle siralanir: Ayrinti ¢ekimi, omuz ¢ekimi, bas ¢ekimi, gogiis ¢ekimi, bel ¢ekimi,

diz ¢ekimi, boy ¢ekimi, genel ¢ekim, uzak (panoramik) ¢ekim. Bu ¢ekimlerde genel
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cekim ve uzak c¢ekim daha ¢ok dekorla ilgili ¢ekimlerdir. Diger c¢ekimler ise,

kisilerle ilgili ¢ekimlerdir.

Ayrinti Cekim: Yapim icerisinde Ozellikle vurgulanmak istenen bir boliimii
ya da nesneyi izleyiciye aktarmak amaciyla kullanilan bir ¢ekim teknigidir. Dikey bir
nesne yatay bir cergeveye sigmadiginda ve bodylece de arka planin ya da dekorun
parcaciklar1 goriilebildiginde, ayrinti ¢ekimi normal yapim esnasinda filme almak
en iyisidir. Genellikle ayrint1 ¢ekimler ¢erceveden hafifce tasacak ve bdoylece de arka

plani ortadan kaldiracak bigimde filme alinirlar. (Mascelli, 2002: 34)

Yakin Cekim: Yakin ¢ekim genellikle, senaryo iginde goriintiiniin boyutuna
gore belirtilir. Ozellikle yakin ¢ekimde, istenmeyen gélgeler, 151k patlamalari ve
estetik sorunlarin ortaya ¢ikmamasi i¢in, 1s18a ve makyaja ¢cok dikkat etmek gerekir.
Yakin ¢ekim, bir televizyon filmi igin ¢ok 6nemli bir tekniktir. izleyiciyi sahnenin igine
tagiyarak anlatimsal vurguyu ve iistlenmesi gereken 6nemli olayr gorsel olarak karmasa

icerisinden soyutlayabilmektedir.

Bel Cekimi: Bel ¢ekimi kisiye 6zel ¢ekimdir. Bir kisi bel ¢ekiminde kayda
alinirken, karsilikli diyaloglarda birden ¢ok kisi de bu agida kullanilabilir. Bel ¢ekimi,
oyuncunun bel ile bas1 arasindaki kadrajdir. Bel ¢ekimi, yakin ve ayrinti

cekimlere nazaran daha genis bir plandir.

Diz Cekimi: Filmlerde en ¢ok kullanilan, Amerikan plan da denilen bu ¢ekim,
kisileri diz boyu gosteren Olgektir. Amerikan planda, dekor, resmin g¢ergevesi
olmaktan Oteye is yapmaz. Film konusunda ana temanin islenmesini seyirciye
aktararak, seyircinin de olayin sebebini anlamasi bu planda gecer (Gelenbevi, 1982:

16).

Boy Cekim: Boy c¢ekimi icerisinde kisiler bastan ayaga tiim ekran1 dolduracak
sekilde yerlestirilirler. Bu planda olaymn dramatik unsuru ortaya c¢ikarilir, yani
olay aciklanir (Gelenbevi, 1982: 16). Bir boy c¢ekiminde birka¢ oyuncu
gruplandirildiginda, kamera  bu kisilerin el hareketlerini, yiiz ifadelerini ve

hareketlerini kaydedecek kadar yakin olacaktir. Televizyon filmleri i¢in bigilmis kaftan
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olmasinin nedeni bu ¢ekimlerin tiim filmi sinirli bir alan igerisinde biiylik boyutlu

sekiller biciminde sunmasidir.(Mascelli, 2002: 29)

Genel Cekim: Bir genel ¢ekim, hareket alaninin tiimiinii igerir. Goriintiilenecek
yer, insanlar ve nesneler bir genel ¢ekimde gosterilerek seyircilere biitliinsel goriiniimii

tanitilir (Mascelli, 2002: 29).

Uzak (Panoramik) Cekim: Bu cekim tekniginde genis bir alan1 uzak bir
mesafeden goriintiilenmektedir. Uzak ¢ekimler genellikle dis mekanlarda ve bir alani
ya da araziyi i¢ine alan gorintiileri elde etmek amaciyla kullanilirlar. Bu ¢ekim ayni
zamanda yakin ¢ekimde goriilenin mekansal ¢ergevesini verir, bundan dolay1

“kurucu ¢ekim” olarak adlandirilir.

Goriintliniin  ¢ercevesi ayni zamanda gorlintiide yer alan varliklar i¢in bir
Olcektir. Goriintli i¢indeki varliklara belirli bir agidan, belirli bir goriis noktasindan
bakilmistir. Gorilintli i¢inde bir takim oyuncular da yer almis olabilir. Biitiin bunlar bir
secime gore cerceve igine yerlestirilir. Boylece bir goriintii icindeki konu, dekor,
cerceveleme, ¢cekim Glgegi, alict acisi, alicinin goriis noktasi, aydinlatma, oyun, goriintii
diizenlemesi, sahne diizeni gibi 6geler ortaya c¢ikar (Kilig, 1987: 61-62). Cerceve,
goriintiiniin sinirm1  belirlediginden, bir c¢erceve oraninin tercihi, kompozisyonun

olasiliklarini ortaya koyar.
2.3.5. Aktiiel ve Sanal Cekim

Televizyonun gramer yapisi igerisinde aktiiel ve sanal c¢ekim olarak ifade
edebilecegimiz yontemler alicinin konumu ve bilgisayar teknolojisiyle ilgili olarak
istege bagli olarak kullanilmaktadir. Aktiiel ¢ekim kamera alicisinin tripod ya da
herhangi bir diizenege bagli olmaksizin kameramanin elde, omuzda ya da herhangi bir
aparat ile hareketli bir konumda goriintii almasini ifade etmektedir. Aktiiel ¢cekimler
televizyon program tiirleri i¢inde haberler ve dramatik yapimlarda konuya hareket
katmak ve sahnenin atmosferini dogru kurmak amaciyla siklikla kullanilmaktadir.
Sanal c¢ekimler ise daha c¢ok bilgisayar teknolojisinin sundugu olanaklar ile gergek

cekimleri birlestirilerek gergeklestirilmektedir. Televizyon yapimlarinin ¢ogunda
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kamera ¢ekim olanaklar1 sayesinde anlatilmak ve verilmek istenen mesajlar
desteklenmektedir. Sanal ¢ekimlerle birlikte aksesuar ve sahne donatimi icinde iki
boyutlu veya Ui¢ boyutlu imajlar bilgisayar ortaminda iiretilerek canli ¢ekilmis

gorintiiler ile bir arada kullanilabilmektedir.

Sanal ¢ekimler teknik olarak gergek kamerayla c¢ekilmis hareketli goriintiiler ve
bilgisayar imajlar1 kompozitleme denilen bir islem uygulanarak birlestirilirler. Ancak
hareketli goriintiiler kompozitleme asamasinda bazi zorluklara yol a¢gmaktadir. CGI
olarak iiretilen bir imaj1 hareketli bir goriintiiye ekledigimizde sabit kalir. Imajimizin da
o sahnenin i¢inde yasamasi i¢in ¢ekim esnasindaki kamera hareketine maruz kalmasi
gerekmektedir. Eger 6zel bir ekipman yardimiyla kamera hareket koordinatlari
alinamamissa, ayni kamera hareketinin bir benzeri sanal olarak olusturulmak
zorundadir. 3D yazilimlarda bulunan sanal kameralar ve bazi profesyonel kamera
hareketi izleme programlar1 ger¢ek kamera hareketi datalarini ¢oziimleyebilmekte ve o
datalar yardimiyla ayni hareketi yapan sanal kameralar {iretilebilmektedir (Kuperberg,
2002:147). Gergek hayatta c¢ekilmesi zor olan sahneler sanal g¢ekimler kullanilarak
bilgisayarlarin destegiyle iiretilmekte ve kurgu asamasinda senaryo dogrultusunda

eklenebilmektedir.

2.3.6. Aydinlatma

Hava, su ve toprak gibi 151k da yasamin en temel 6gelerinden biridir. Dogadaki
¢ogu seyin var olmasi ve biiyiimesi i¢in 11k gerekir. Sanat kuramcis1 Rudolf Arnheim,
sanat¢inin 151k anlayiginin insanin genel tutum ve davraniglarini iki bicimde etkiledigini
belirtmektedir. Birincisi, 1518in nesneleri ger¢cek ortami i¢inde fark edilir duruma
getirmesidir. Ikincisi ise sanatginin bakis agisiyla nesneleri bilim adamlarmin fiziksel
gerceginden kurtarmasidir. Isik, estetik bir 6ge olarak diisliniildiigiinde kullanilan aracin
teknik nitelikleri ve yiizey iizerinde eseri ortaya ¢ikarma silirecinde durmak gerekir. Film
sanatinda goriintli, 1518a karst duyarli film yilizeyinde, video sisteminde ise bant
yiizeyinde elektronik olarak olusur (Kilig, 2003: 11-14). Aydinlatma, bir goriintii
icindeki malzemeyi isleyen, giderek yerinde bir deyimle yoguran etkili bir yapim

0gesidir (Onaran, 1999: 37).
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Televizyon yapimlarinin gergeklestigi stiidyolara ilk giren kisinin dikkatini
¢eken kullanilan aydinlatma kaynaklarinin ¢oklugudur. Bu gereksinmeye verilebilecek
en kisa kesin yanit, kamera igindeki goriinti alicisinin  1518a duyarli oldugu ve
elektronik bir goriintiiniin saglanabilmesi i¢in, oyuncu ya da dekordan yansiyabilecek
1sikla ancak bir gorlintlinlin saglanabilecegidir (Kafali, 1993: 107). Teknik yonden
aydinlatma, televizyon kameralarinin belirli bir seciklik ve nitelikte goriinti
vermesini  saglayacak yogunluktaki 1s18in  saglanmasi anlamina gelir. Bunun
disinda, c¢esitli 151k kaynaklarinin basarili bir diizenlemesiyle elde edilebilecek
olanaklar1 su sekilde siralanabilir. Iki boyutlu televizyon ekraninda iiciincii boyut
duygusunun, derinligin yaratilmasinda kamera acilari, dekor ve diger kompozisyon

Ogeleriyle birlikte aydinlatmanin 6nemli bir katkis1 vardir.

Aydinlatmanin duygu durumlariyla giiglii bir baglantis1 vardir. Dikkatli se¢ilmis
151k yonii ve kontrast araciligiyla bir sahnenin tiim etkisi degistirilebilir. Aydinlatma ile
belli durumlarin alt1 ¢izilmektedir. Aydinlatma, bir dekorun degerini artirabilir, estetik
bir gorsel 0geye doniistiirebilir. Ya da kasitli olarak gozii rahatsiz eden, itici, koti
efektler yaratilabilir. Aydinlatma, gorsel zenginligi olan bir atmosferi zevksiz, tatsiz bir
hale getirebilir. Diizlemleri birbirinin igine gecirebilir, ya da bir tanesini digerinden
farkli olarak one ¢ikarabilir. Golgeyi kullanarak, golgeler olusturarak olmayan yapilar
varmis gibi gosterebilir, var olanlar gizlenebilir. Aydinlatmanin estetik baglamdaki
temel islevi, 15181 kontrol etmekten ziyade golgeleri kontrol etmek yoniindedir.
Aydinlatma ve aydinlatmanin engellenmesiyle olusan gdlgeler araciligiyla oncelikle
nesnenin icinde bulundugu uzayla iliskisini kurarken, ayn1 zamanda formunun,
boyutlarinin anlasilmasi saglanmaya calisilir. Ciinkii calisilan ylizey iki boyutlu bir
yiizeydir ve bu ylizey tizerinde gerceklik yanilsamasinin olusmasi, li¢lincli boyuta iliskin

tanimlamalar1 ortaya koymakla ilgilidir (Gokge, 1997: 101-107).

Televizyon goriintii estetigi igerisinde dogal ve yapay 1sik kaynaklarindan
yararlanilmaktadir. Dis ¢ekimlerdeki cevresel sartlar dahilinde dogal 151k kaynaklari
kullanilabilmektedir.
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Temel olarak televizyon yapimlarinda i¢ mekan aydinlatmasi i¢in kullanilan

yapay 151k kaynaklar1 su sekilde siralanmaktadir (Candemir, 2008):

1. Anahtar Isik (Key Light)
2.Dolgu Isig1 (Fill Light)
3.Tepe Is1g1 (Top Light)

4.Arka Plan Is1g1 (Background Light)

Anahtar Isik: Cekimlerde, en giiclii 151k kaynagi olarak konuyu dogrudan aydinlatan
151k kaynagidir. Cekimi yapilan nesne ya da kisilerin her biri i¢in ayr1 bir anahtar 15181
ayarlanabilmektedir. Anahtar 151k diger yapay aydinlatma kaynaklari ile bir arada

kullanilir.

Dolgu Isig1: Anahtar 15182 gore konuya farkli bir acidan ve daha diisiik bir siddette
yoneltilen ikincil bir yapay aydinlatma kaynagidir. Dolgu 1s18inda amag anahtar 15181n
olusturabilecegi kontrasti ve sert golgeleri yumusatmak, karanlik bdlgeleri

aydinlatmaktir.

Tepe Isigi: Kapali alanlarda yapilacak ¢ekimlerde konu ile arka plani ayirmak i¢in iist
noktalardan yoneltilen aydinlatmadir. Cekim sirasinda nesne ya da kisilerin {ist

yiizeylerini aydinlatmak amaciyla kullanilmaktadir.

Arka Plan Isig1i: Cekim icerisinde konu ya da nesne aydinlatmasmin disinda kalan,
arka planinda dengeli bir sekilde aydinlatilmas: amaciyla tek bir kaynaktan ya da fonu
aydinlatan pek ¢ok kaynaktan olusmaktadir. Stiidyodaki dekorlarin ya da sunucunu fon

tizerindeki belirginligini arttirmak gibi amaglarla kullanilmaktadir

Bilgisayar sistemleri imkanlar1 dahilinde, c¢ekim sonrasinda ve ¢ekim
asamasinda, istenilen siddette 151k, goriintiiler lizerinde bindirile bilinmektedir. Fakat
dogal 11k kadar gerceke¢i bir ¢6ziim i¢in uzun ugras ve emek harcamak ve bunu
yansitabilecek teknik ekip gerekebilir. Bilgisayar destekli 1s1k (siddeti azaltmaya-

cogaltmaya yarayan cihaz) dimmer’leri sayesinde 151k siddeti kontrol edilebilir.
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Televizyon ekranmin yiikseklik ve genislik gibi yalnizca iki boyutu oldugundan,
{iciincli boyut, yani derinlik, etkilemeler yoluyla elde edilir. Ug boyutlu cisimleri,
onlarin yerlerini ve birbirleriyle olan bagintilarin1 iyi bir bigimde belirtmek i¢in
uygun bir 151k golge diizenlemesinin saglanmasi gereklidir (Cereci, 2001: 77). Nesnel
0ge olarak aydinlatma ayn1 zamanda 6nemli olan goriintiiyii de 6n plana ¢ikarir, daha az
onemli olanlar1 ise gdzden saklayabilir. Ornegin uzun golgeler aksam {izerini, sert ve

parlak 1s1kl1 bir ortam cok giinesli agik havay1 yansitir (Kafali, 1993: 109).

Psikolojik Ortam Aydinlatmasi: Psikolojik bir ortamin yaratilmasinda,
aydinlatma, ana Ogelerden bir tanesidir. Genellikle ¢ok aydinlatilmis nesneler az
aydinlatilmis nesnelerden daha c¢ok dikkat ¢eker. Bu, film yapimcisina dramatik etkiyi
insanlar ve nesneler arasinda bolmek imkanini verir. Golgeler ve karanlik, genellikle
tirkiitiicii bir sey ile baglantilidir. Genel ve yumusak bir aydinlik ise iyiligi akla getirir.
Insanlarin ve nesnelerin bir yandan ya da asagidan aydimlatilmalar giiclii golgeler

olusturur ve boliinme, dengesizlik izlenimi yaratir (Kars, 2003: 117).
2.3.7. Gorsel Efektler

Gorsel efekt; izleyicileri etkilemek i¢in sahne igerisinde fantastik, ilging ve
cekilmesi imkansiz, zor ya da maliyetli gorsel unsurlar bilgisayar ya da g¢esitli
ekipmanlar yardimiyla kompozisyon igerisine post-prodiiksiyon esnasinda yerlestirilme,
cikartilma ya da eklenme islemine karsilik gelmektedir (Wright, 2008:1) Gorsel ve ses
unsurlarin1 bir arada sunan televizyon bu etkileme siirecinde, gorsel efektlerden

yararlanarak izleyiciler iizerinde dikkat cekme ve fark edilme unsurlarini arttirmaktadir.

Bilgisayar ortaminda yaratilan iki ve li¢ boyutlu grafikler ve gorsel efektler
televizyon yapimlarinda kullanilmaktadir. Soldan saga akan yazi, bindirme gorsel iki-ii¢
boyutlu grafik unsurlari, stok olarak daha onceden kayit edilmis imajlar, videolar,
fotograflar, hareketli filmler sahneler igerisinde normal c¢ekimle elde edilemeyecek
sekilde kullanila bilinmektedir. Ornegin uydu ya da roket iizerinden bir ¢ekim acis1 ya
da savas ortami sahneleri i¢in bu tip grafik 6gelerinden yararlanilmaktadir (Wells,
Burnett ve Moriarty, 1992: 460). Bilgisayar ile grafik ve goriintii unsurlarini bir araya

getirmek ve birbiriyle uyumlu bir sekilde kullanmak i¢in 6zel donanimli bilgisayarlar
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gerekmektedir. Yiiksek islemci giicii ve hafiza isteyen bu bilgisayarlarda renk ve

¢Oziiniirliigl en iyi sekilde yansitacak monitorler kullanimi gerekmektedir.

Bilgisayar, sanatgilar i¢in yeni bir ara¢ olmakla kalmamis, sanata yeni boyutlar
da getirmistir. Ornek olarak baska bir ara¢ ile kolaylikla elde edilemeyecek olan ii¢
boyutlu resimler bilgisayar yardimi ile kolaylikla ¢izilebilir, animasyon yardimi ile
hareket ettirilir, dondiiriiliir, 6l¢eklendirilir ya da {izerinde baska bir islem uygulanabilir.
Iki farkli resim arasindaki gecisin tiim asamalar bilgisayar aracilig1 ile olusturulabilir.
Ayrica matematiksel formiillerin ii¢ boyutlu bilgisayar gorintiileri de sanatta
kullanilmaya baslamistir. Ug¢ boyutlu boyama, yiizey kaplama gibi ydntemleri
uygulayan yazilimlarin ortaya ¢ikmasi da bilgisayar grafiklerinin sanata yenilikler

getirmesini saglamistir (Sengoca,2010:147).

Dijital imajlarda islem operasyonlar1 incelendiginde asagidaki gibi bir tablo

karsimiza ¢ikmaktadir;

"1. Imajlar iizerindeki degerleri arttirma:
a.renk ve parlakiik oranlarinda diizeltme/bozma
b.kararmig imajlar iizerinde restorasyon
2. Imajlar iizerinde degisiklik:
a.itme, sikistirma,uzatma,daraltma ve diger imaj iizeri degisiklikler
b.bozukluklarin diizeltilmesi
Elektronik mat boyama ve kaplama islemleri
4. Bilgisayar iiriinii imajlar(CGI)
a.ti¢ boyutlu animasyon karakterler,fotogercekgi karakterler,objeler
5. Kompozisyon
a.renk farklarina gore(mavi/yesil perde efektleri)
b.film ya da dijital ortamda olan unsurlar ile yapilan kompozisyon
6. Dijital takip
a.sahnedeki imajlarin (sekil-bicimler) mat ve kamera bilgileri
b.hareket kontrol sistemlerinden gelen kamera hareket bilgileri
c.hareket kontrol sistemine gonderilecek kamera hareket bilgileri
7. Dijital rotasyon,rétug
a.birlestirme, kompozisyon programlari, yumusak kenar v.b.
8. Hareket yakalama (motion capture)
a.bilgisayarda iiretilen karakterlerin canlandirilmasi igin gerekli veri,degerlerin
gercgek hayattan toplanmast” (Perisic,2000:264).

b

Bilgisayar ortamina aktarilan dijital imajlar, bilgisayar ortaminda iiretilen dijital
imajlar, dijital olarak kayit edilmis dosyalar,dijital kameralardan elde edilen goriintii

dosyalari, dijital fotograf kareleri, televizyon icin hazirlanan dizi, reklam, jenerik gibi
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yapimlar icerisinde yukarida sayilan islemler baglaminda kullanilmaktadir. Yapimin
tirine ve ihtiyacina gore yukaridaki islemlerden biri ya da birden fazlasi
gerceklestirilebilmektedir. Bu unsurlar bilgisayar sistemleri ve programlari sayesinde
bir araya getirilmekte ve iiretim siirecinde kullanilmaktadir. Bilgisayar teknolojisi ile
iiretilen imaj ve goriintiiler, kamerayla c¢ekilen goriintiiler ile katman mantig1 icerisinde

bir araya getirilerek ana kompozisyon ve goriintii ¢iktisina ulagilmaktadir.

Gorsel efektler ayn1 zamanda fazla karisik olan figlirler ve insan-karakter
animasyonlar1 i¢in bagvurulan bir yontem olarak kullanilmaktadir. Fazlasiyla karisik
olan figiirler, bilgisayar ortamimna aktarilir bu ii¢ boyutlu sayisallastirma adi ile
anilmaktadir. Bu islemlerde figiirler(karakterler), iskelet sistemine gore boliimlere
ayrilir. Animasyoncular bir cesit elektronik kalem ile bu iskelet sistemine ait izler,
cizgiler ve koordinatlar1 bilgisayar ortamina aktarir (White,1994:143). Bununla beraber
animasyon canlandirmalarinin daha canli ve gercek¢i olmasi igin, 6zellikle mimik
hareketlerinin gercekgi bir sekilde verilmesi i¢in insan viicuduna baglanan elektrotlar
sayesinde insan hareketlerine ait verilerin bilgisayar ortamina aktarilmasi ve

sayisallastirilmasi gergeklestirilir.

Televizyon ya da film estetigi icerisinde kullanilan mavi perde* goriintiilerin iist
liste bindirilmesi, goriintliniin sepyalagtirilmasi ve dondiiriilmesi gibi ¢ok degisik
sekillerde parcalanabilmesi ve sonsuz sayida birbirini takip eden ve iz birakan
gorlntiiler gibi efektlerde optik ve dijital olarak gergeklestirilmektedir (Baldwin,1989:
103-104). Ekranin i¢ 1s18inda yapilacak renk ve zithik diizenlemesiyle, ekrandaki
diizenleme i¢indeki sekil-zemin iliskisi yonlendirilebilir. Estetik enerji olarak sekil-
zemin Ogelerinin kullanimi, 6zel efekt ve bilgisayar teknolojisinin birlikteligiyle
videoya siirekli yeni boyutlar kazandirmaktadir (Kilig,2000 :46). Giiniimiizde
televizyon ya da film estetigi icerisine siklikla kullanilan gorsel efektler, normal
cekimlerle elde edilmeyecek goriintiileri, tarihsel ya da fantastik unsurlar1 ekrana tasima

noktasinda siklikla kullanilmaktadir.

" Blue Screen: Kameradan gelen goriintiideki mavi bolgeler elektronik olarak tiimiiyle seffaf hale getirilir
ve ekrandaki bu seffaf hale gelen yerlere bagka bir goriintii bindirilir. Bu gorsel olarak ¢ok degisik etkiler
veren bir efekt tiiriidiir (Baldwin, 1989:103-104)
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Gorsel anlatimin zenginligini saglamak amaciyla pek c¢ok sanatgidan ve
bilgisayar yazilimlarindan gergekte yapilmasi miimkiin olmayan evrenleri, karakterleri,
arkaplanlar gibi pek cok seyi gorsel efektler sayesinde gergeklestirilebilmektedir.
Zaman igerisinde gorsel efektler kendileri gelistigi ve degistigi gibi kullanim alanlar1 ve
amaglart da degismistir. Erken donem ve sonraki donemlerde gorsel efektler sadece
zorunluluktan kullanilirken son zamanlarda dramatik anlam1 gelistirmek ve farkli anlam
etkileri yaratmak ic¢inde kullanilmaya baglanmistir. Gorsel efektler yonetmenlerin ve
senaristlerin Oniindeki bir¢ok engeli de kaldirmakta, yaraticilara pek ¢ok hikayeyi

anlatabilmek adina pek ¢ok kolayliklar saglamaktadirlar.
2.3.8. Kurgu

Kurgu, kamera ¢ekimleri ile elde edilen goriintiiler arasindan se¢im yapmak,
bunlar1 senaryodaki siralara gore dizmek, bu ¢ekimlerin uzunluklarmi saptamak,
cekimlerin igerik yoniinden iliskilerini g6z Oniine almak bunlarin belli bir anlatima
gore dilizenlemesine karsilik gelmektedir. Bu baglamda, televziyona 6zgii giizellik
Oykiiniin igerigiyle, anlatim yapisi arasinda kurulan dengededir. Bu baglamda imgelere
dayanan anlamli gorsel dil, sinema ve televizyondaki dramatik yapimlarla hayati
yeniden olustururken, pek c¢ok gorsel Ogeyi iceren anlatt yapisiyla karsimiza
cikmaktadir. Anlam yaratmada birinci derecede islevi olan ve Onem tasiyan anlatim

Ogelerinden, teknik, mekanik kodlardan biri de kurgudur (Parsa, 2007).

Kurgu ister sinema estetiginde isterse televizyon anlatisi igerisinde olsun ¢esitli
cekimlerin, ¢esitli kurallara ve yollara uygun olarak arka arkaya belli bir anlayisa uygun
olarak siralanmasini isaret etmektedir (Ongdren, 1982: 18). Kurgunun ilk kullanilis
sekli, daha iyi bir betimleme i¢in ayni aksiyona ait farkli 6zelliklerdeki ¢ekimleri art
arda ekleme bi¢imindeydi. Bu basit kurgu isleminin, kurgunun tiim olanaklarin
yansitmadig1 sinemacilar tarafindan kisa siirede fark edildi. Glinlimiizde bilgisayar
teknolojilerinin de devreye girmesiyle, yararlanmasini bilenin elinde olaganiistii bir gii¢

kaynagina doniisen kurgu, en basit anlamiyla bir se¢gme ve diizenleme sorunudur.
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Kurgu, filme 0Ozgii uzay ve zamani yaratmak, filmsel gergegi ve evreni
korumak, filmin tartimini (ritim) ve dizemini (tempo) ger¢eklestirmek, filmin akiciligini
saglamak gibi caprasik ve degisik sonucglari amaglayan bir ¢alismadir (Onaran, 1986:
70). lIzleyiciyi etkilemek, ¢ekilen film pargalarinin bir diizene sokulmasiyla
mimkiindiir. Aksi takdirde izleyiciyi etkileme imkani yoktur. Bunun i¢in ¢ekim
asamasindan sonraki asama olan kurgu agsamasi, filmlerin neredeyse belkemigini
olusturur (Pudovkin, 1995: 118). Anlatim bakimindan kurgunun baslica bes c¢esidi
vardir. Bunlar diiz anlatim, geriye doniis, ileriye atilis, kosut gelisim ve zamandas
gelisimdir. Biitlin bu kurgu cesitleri filmin anlatimina degisiklik, c¢esni katan, tek
diizeligi gideren, izleyicinin dikkatini uyanik tutan, anlatimi varsillastiran, filmin
yapisina zaman ve uzam boyutunun c¢ok cesitli goriiniislerle katkida bulunmasim
saglayan islemlerdirTelevizyonda goriintii, hareketin temel maddesi olarak sadece bir
baslangict ifade eder. Televizyon ekraninda anlam, goriintii parcalar1 ve bu pargalar
arasindaki yeni iliskilerden ortaya g¢ikmaktadir. Televizyonun kurgusu goriintiilere
belirli ve yeni anlamlar kazandiran ardisik iligkiler olusturmaktadir (Fisher, 2004: 64).
Cekim asamasinda kamera konumlari, ¢ekim Olgekleri, plan uzunluklari, kurguda
planlarin nasil ve ne sekilde siralanacagi ile yakindan ilgilidirBurada yapilan, 6nceden
tasarlanan bir diisiince dogrultusunda olusturulmus senaryonun kendi biitiinliigii icinde
cekilmesi ve cekilen goriintiilerin senaryo dogrultusunda siralanarak, gerekli ses ve
efektlerin eklenmesiyle birlikte izleyiciye sunulacak bi¢cime getirilmesidir (Y1ldiz,1998:
58). Kurgu asamasinda sahneler gorsel bir biitiinliik ve anlam olusturmak noktasinda
birbirlerine baglanmaktadirlar. En c¢ok kullanilanlar gecis efektleri su sekile
siralanmaktadir (Russel ve Lane,1992: 543-545).

Kesme (Cut): Bir sahneden diger bir sahneye ani ve basit gegistir. Hizli bir
gecis yontemi olarak ayni andalik ve heyecana vurgu yapmaktadir. Kesme, bir planin
ardindan hemen ikinci plan1 getirmekle yapilan ve en ¢ok kullanilan yontemdir. Boylece
onceki plandan bir sonraki plana gec¢is ani olur. Kesme, karsilikli konusan iki kiginin
nobetlese cepheden gosterildigi planlarda da ¢ok kullanilir. Kesme, yalnizca planlarin

birbirine baglanmasinda degil, dramatik etki yaratiminda da kullanilir.
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Zincirleme (Mix): Bir sahneden bir sahneye gegerken birbiri iizerinde kalan
goriintiilerden biri kararirken digerinin belirgin hale gelmesiyle olugsmaktadir. Erime
efektleri kesme gecise gore daha yavas bir gegistir. Hizli bir gegis ya da yavas bir gecis
kullanilabilir. Genel olarak bu gecis, birbirleriyle yakin ilgisi olan planlarin
birlestirilmesinde kullanilmaktadir. Bazen de bir ¢agrisimla bir sahneden baska bir

sahneye geciste basamak olur (Kilig,1987: 60).

Ac¢ilma- Kararma (Fade in-Fade Out): A¢ilma siyah ekrandan gelen sahne
yavas yavas belirmeye baslar. Baslama ifade eder. Kararma ise agilmanin tam tersidir.
Sahne yavag yavas siyaha diiser. Boliimler arast geg¢is ve zaman ge¢isini anlatmak i¢in
kullanilmaktadir. Son ifade eder. Kararma - agilma bir durak islevi goriir. Kararma ve
onu izleyen acilma romanlardaki duraklara benzer. Pek ¢ok romanda bir boliim
bittiginde yeni boliim yeni sayfadan baglar. Kararma - acilma siirekliligi, anlatimin
akisini keser, bir boliimii kapatir. Baz1 yonetmenler, perde bir an i¢in de olsa bos kaldig:
icin bu yonteme karsidir. Aslinda bu bosluk ¢ogu kez izleyiciye dinlenme olanag verir.
Izleyici bu arada dramatik dorugu sindirir. Kararma- agilma zamanin gectigini de

gosterir, kararma- agilma oldukca yumusak bir ge¢is saglar (Arijon, 1993 : 699).
2.3.9.Filmsel Ritim

Televizyon ve sinemada bicime dair estetik kodlarin iginde 6nemli bir nokta da
gorlntiilerin mantikli bir ¢erceve icinde bir araya getirilmesinden farkli olarak dramatik
bir zamansal diizenlemeyi ifade eden filmsel ritim olgusudur. Filmsel ritim kurgu
icerisinde boliimlemelerin bir diizen i¢inde birbirini izlemesinden ¢ok planlar arasi

zaman iligkisine vurgu yapmaktadir.

Rus yonetmen Andrei Tarkovski bir filmdeki en belirleyici 6genin sanildigi gibi
kurgu degil ritim oldugunu sodyler. Ritim, duygusu edebiyattaki sozciik hassasiyetiyle es
anlamhidir. Iyi secilmemis bir sdzciik edebiyatta nasil eserin gercek olma &zelligini
bozarsa ritim de filmde ayni seye yol acgar (1986: 122-130). Filmsel ritmi dogrusaldir.
Bu ritim bir anlatinin, 6ykiiniin gelismesinden dogar. Her filmin ritmi ancak kendisi i¢in
gecerlidir, bagka deyisle tim filmler i¢in gecerli bagimsiz ritim kurallar1 yoktur. Her

filmin ritmi kendi i¢inde degerlendirilebilir. Boyle olmakla birlikte bazi tiirler, amaglari
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bakimindan yeglenen bir ritmi gerektirir. Psikolojik bir film, destansi filmler gibi
ritimlenemez. Bir ritmin iyi ya da kotii olarak degerlendirilmesi icerigine gore yapilir.
Bir filmin ritmi, miiziginki gibi saf bir ritim olmasa bile, biitiin ritimler i¢inde en esnek
ayni zamanda en karmasik olandir. En esnegidir, ¢linkii 6zgiirdiir, en karmasiktir ¢linki
gelisimi hem zamanda hem mekanda birlikte olusur. Konusma dizgesi zekaya, miizikal
dizge duyguya seslenir, oysa film dizgesi duygu araciligiyla zekaya seslenir (Zillioglu,

1981: 184-185).

Filmsel ritmin amaci insanlar iizerinde duygusal ya da aksiyon olarak degisik
etkiler yaratmaktir. Bu etkiler ritim sayesinde film boyunca devam eder. Degisik
hizlarda ¢evrilmis ¢ekimlerin bir araya getirilmesiyle perde iizerinde gosterilen biitlin
hareket, kendilerine 6zgii bir ritim bir ¢esit yasam solugu kazanmis gibi goériinmektedir
(Turan, 2002:107). Bir filmdeki ritm ve hareket insanlar1 psikolojik ve duygusal olarak
etkiler.

2.3.10. Yaymn Akisinin Rolii

Televizyon igerisinde yer alan tiim program tiirleri, toplumsal yap1 ve TV
kanalinin politikalarina baglh olarak bir yaymn akisi icerisinde gerceklestirilmektedir.
Ulusal televizyon kanallart araliksiz olarak 7/24 yaymdayken yerel kanallar glindelik
olarak 16 saat olarak yayin yapabilmektedirler.

Televizyon programi; belli izleyici grubu olan, belirlenmis amaglara gore
hazirlanan, belli yayin kusaklarinda, belli saatlerde yayinlanan, televizyon tekniklerine
ve diline uygun olarak iiretilen televizyon metinleri olarak tanimlanir. Belli programlara,
belli izleyicilerin dikkatini ¢ekmek i¢in, televizyon yaymlarinin giindelik yasamin akisina
gore diizenlenmesi kaginilmaz hale gelmistir. Bu nedenledir ki, belli programlar, giiniin
belli saatlerinde yine belli bir izleyici kitlesi hedeflenerek yayma konulur. Program
diizenleme ve yayinlama mantig1, hangi programlarin, ne zaman yayilanmasi gerektiginin
temel belirleyicisidir. Program diizenleme ve yaymlama mantiginin en 6nemli ilkelerinden
birisi, diizenlilik ve tekrardir (Kaplan,1993:29). S6z konusu bu program diizenleme ve

yayilama mantig1 yayin akisi ¢izelgesi seklinde kendini gostermektedir.
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Televizyonda programlar belirli bir yaymm akist ¢izelgesine gore
yayinlanmaktadirlar. Televizyon programlari, izleyicilerin televizyonlarini en c¢ok
izledikleri zamanlara gore yayin akisi icerisinde bir planlamaya tabi tutularak yer alirlar.
Giindelik zaman dilimi igerisinde izleyicilerin evde olduklar1 varsayildiklari 20:00 ve
22:00 saatleri prime time olarak belirlenmistir. Televizyon kanallar1 diger kanallarla
rekabet icerisinde bu siirece en fazla izleyici ve reyting alacaklar1 yapimlari

koymaktadir. Bu yapimlar genellikle televizyon dizileri olmaktadir.

2.4. Televizyonda Icerige Dair Estetik Kodlar

Televizyon i¢in {iiretilen eserlerin temel yapim amaci olabildigince fazla sayida
kitleye ulasarak onlar1 ekranlar1 baginda tutmaktir. Televizyonda ister dizi isterse diger
program tiirlerinden olsun televizyon yapimciligi bir Oykiileme, gesitli anlatilar1 bir
araya getirerek televizyona ait bir form igerisinde izleyicilere ulastirma isine karsilik

gelir.

Oykii-anlatma olay1 sadece televizyondaki dizi ve seriyaller gibi kurmacaya
dayali program tiirleri i¢in degil; ayn1 zamanda haberler, haber, eglence, spor ve
bilim programlar1 vs. gibi sozde gercek olaylara dayali program tiirleri i¢in de
gecerlidir. Farkli program tiirleri, 0ykii anlatirken farkli estetik bigimler kullanmaktadir.
Sozgelisi televizyon dizileri ve seriyaller 6ykii anlatirken karakterler, zaman ve mekan
gibi araclar1 kullanirlar (Kaplan, 1993: 75). Hem bir eglence hem de bir bilgilenme araci
olarak televizyon bunu kendine 0zgii bir estetik ve Oykiileme teknigiyle

gerceklestirmektedir.

Bu béliimde s6z konusu igerikle ilgili olan estetik kodlar1 ele alacagiz. Televizyon
bigcimsel estetik kodlarin yaninda igerige dair bi¢imsel anlamda estetik kodlar ve anlam
sistemleriyle anlatisin1 gergeklestirmektedir. Igerigi olusturan bu estetik kodlar, tema,
dramatik yapi/Oykiileme, karakter, olay Orgiisli, diyalog, zaman ve mekan gibi

Ogelerden olugsmaktadir.
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2.4.1. Tema

Tema izleyiciye iletilmek istenen tek ciimlelik mesaj1 icermektedir. Her gorsel
sanat eserinde bu sekilde bir mesaj olmayabilir ancak her senaryonun, televizyon ya da

sinema yapitlarinin ilham aldig1 ya da dayandigi bir tema ya da fikir vardir.

Etimolojik kokeni Fransizcaya dayanan tema (fr. theme) kavrami bir yazi,
miizik ya da goriis olarak televizyon yapimlarinca islenen ve konunun dayandigi ana
fikri ifade etmektedir. Temanin yapisint meydana ¢ikaran bulus, goriis diisiinlis ve
duygu bir eserin en belli baghh motifidir (Yal¢in, 1989:161). Dramatik bir eserde,
temanin kullanim amagclarindan biri, bu temanin ayni1 zamanda ¢atisma olusturabilmesi,
yani karsit bir temasinin da bulunmasidir. Asil tema ve karsit temanin yaninda, eser
icinde daha alt diizeyde asil temay1 ve karsit temay1 besleyecek alt ya da yan temalar da
bulunur (Ozkan, 2006:para 6). Yazil1 edebi iiriinlerle ilgili bir kavram olarak karsimiza
cikan tema gorsellik lizerine kurulu sanat formlar1 igerisinde de dramatik yapinin
oturdugu temel goris, anafikir ve konuya karsilik gelmektedir. Sinema ve televizyon
estetigi igerisinde Uretilen eserler belirli bir tema ekseninde olay Orgiisii ve dramatik

yapilarini olustururlar.
2.4.2. Dramatik Yapy/Oykiileme

Ingiliz akademisyen ve elestirmen Martin Esslin Televizyon: Beyaz Camin
Arkasi isimli kitabinda televizyonun, dramatik bir ara¢ oldugundan bahseder. Esslin’e
gore (1991:14) televizyon aktardigi seylerin biiyiik kismi oyuncularin daha 6nceden
hazirlanarak sundugu kurgusal malzemelerden olusan ve oyunun konusunu,
konusmalar1, karakterleri, kostiimleri kisaca dramatik ifade araclarmin hepsini
kullanan geleneksel drama bi¢imindedir. Olaylar orgiisiiniin en temelde giris, gelisme
ve ¢0ziim boliimlerinden olusur.

Giris: Bir diger adiyla serim Oykiinlin anlasilmasini kolaylastirict hareket
gelisimi i¢inde konu ve kisileri canli tutmak amaciyla verilen ek bilgilerdir. Olaylar,
kisiler ya Oykiiniin basinda ¢cabuk en ekonomik bigimde verilir ya da Gykiiniin akis

stireci i¢ine yayilir. Serim Oykiinlin basinda yapildigi zaman konusma orgiisii, kisiler
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arasi i¢ ve dis catismalarla en hizli bicimde belirgin duruma getirilir. Giris Oykiiniin

gidis yoniinii belirler.

Gelisme: Oykiiniin 6nemli anlarinin sergilendigi, durumun daha karmasiklastig
gittikce artan meraki igeren orta boliime gelisim denir. Karmagikligin yaratildig,
catismanin bir ¢oziime dogru siiriiklendigi bunalimlarin, engellerin tehditlerin
sergilendigi bir boliimdiir gelisim bolimil. Gelisim bolimiiniin en 6nemli 6gesi

catismadir. Oykiilerde ¢atismalar dort sekilde islenir:

"Duruk ¢atigsma; kararli bir eylem icermez. Miicadele giicii olmayan zayif
karakterler tarafindan gergeklestirilir, istenmeyen bir durumdur.

Sicramal1 ¢atigsma; islenen sorun cevresinde dykilye katkist bulunmayan ¢atigma
turtidr.

Gelismeli ¢atigma; giiclii istekleri olan, ne istedigini bilen, bunlara ulagsmak i¢in
kararl1 eylemler ortaya koyan kisilerin yaptig1 catisma tiirtidir.

Onceden belirtilen catisma; filmin baginda muhtemel bir durum iizerine dikkat
cekilereck daha sonra adim adim bu c¢atismanin  gergeklestirilmesi

durumudur."(MEGEP, 2007:30).

Coziim:  Oykiiniin tamamlanip olaylar dizisinde sergilenen sorunlar ve
catigsmalarin belirgin, anlasilir ilging bir bicimde c¢oziime ulastirildigt boliimdiir.
Coziimde filmin son goriintiileri ve sozleri izleyici agisindan 6nem tasir. Bunlar ¢ok iyi
diizenlenmemigse o ana dek elde edilen etki yok olabilir. Bu sebeple ¢dziim sahnesinin

cok abartil1 ya da etkisiz olmamasina dikkat edilir.

Erol Mutlu dramatik yap1 ve Oykiilemeyle baglantili olarak anlati kavramini
mantiksal olarak birbiriyle baglantili, zaman i¢inde gergeklesen ve tutarlt bir konuyla bir
biitiin haline baglanan iki ya da daha fazla olayin nakledilmesi olarak tanimamaktadir

(1998: 41).

Aristo anlati kavramiyla iligkili olarak diegesis ve mimesis kavramlarindan
bahsetmektedir. Ona gore diger tiim sanatlar dogay1 taklit etmekten yani mimesis'ten
dogmustur. Mimesis, hareketin gercekten dogrudan taklidine karsilik gelir. Diegesis'te
ise olaylarin bir anlatic1 yoluyla anlatilmasi s6z konusudur (1995:11). Hem yazili hem

de gorsel sanat formlar1 igerisinde dramatik oykiileme ve anlati ister diegetik isterse de
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mimetik olgularla olusturulsun, karakter, olay Orgiisli, tema, mekan, zaman gibi

kavramlarin katmansal olarak bilesiminden meydana gelmektedir.

Oykiiniin yapisinda ise belli bir neden sonu¢ mantig1 vardir. Bir olay 6biiriine
yol agar, o da bir bagkasina, 6ykiiniin basinda sunulan bir sorun finalde ¢6ziilene kadar
artan bir gelismeyle ilerler. Bu 6ykii modeli, bir sonraki sahnede neler olacagina iliskin

beklentiler yaratarak izleyici tizerinde bir etki birakir.

2.4.3. Karakter

Televizyonun pargalanarak akan anlatis1 onu siiren, sonlanmayan bir {ist anlati
haline getirmistir. Parcalarla akan televizyon anlatis1 farkli tiirleri ortak bir paydada
birlestirir. Televizyon anlatisi tiirsel uzlasmalarin 6tesinde, tiirleri i¢ine alarak birbirine
benzestirir. Tiirler arasindaki bu benzesme, hem paradigmatik boyutta (sonlanmama)
hem de sentagmatik boyutta (par¢alanma) ortaya c¢ikan bir yapilasmadir. Televizyonun
parcalanarak akan anlatis1 anlamlandirma bigimini ve temsilleri de sekillendirir (akt.
[nal,2001).Dramatik anlatimlarin en &nemli o6zelligi izleyicinin dykiiniin igine
cekilebilmesidir. Bu sayede izleyici kendisini olaylarin i¢inde hissetme ya da dykiideki
karakterlerle biitiinlesebilme olanagin1 bulur. Oykiiye karakterler ve onlarm icinde
bulundugu gerilimli ortamlar araciligtyla katilir.

Karakter hem yazili hem gorsel anlat1 icinde eylemleri gerceklestiren kisilere
karsilik gelmektedir. Karakter bir olay orgiisii ve dramatik yap1 igerisinde eylemlerle
baglantili olarak ortaya c¢ikar. Etimolojik olarak Yunanca Kharakter kokenli olan
karakter kavrami sinema ve tiyatroda ise kisilikle es anlamda kullanilmaktadir. Daha dar
bir anlamda, ‘kisiligin’ bagskalar1 tarafindan, sosyal, toplumsal, etik olarak
degerlendirilen ‘goriintisleri’ anlamina gelmektedir. Sinemada bu goriinlis oyuncuya bir
bicim vererek onu dizayn edilen kurgu diinyas: i¢inde anlamli bir 6ge kilar (Bayrak,

2014:106).

TV’nin en 6nemli 6zelliklerinden birisi telegorsel anlatimin, ¢ok oykiili ve ¢ok
karakterli bir yapiya sahip olmasidir. David Thorborn’un da belirttigi gibi, bu ¢ok
katmanlilik yani bir diger deyisle cok karakterlilik ve ¢ok Oykiiliiliik ilkesi televizyonun
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acik uglu sanatsal metinler yaratmasina yol agmaktadir. Bu ytlizden bir boliiklii televizyon
dizisinin metnini birka¢ acgidan, hatta birbirleriyle ¢elisik bigimlerde okumak ve
yorumlamak miimkiindiir. (akt. Kaplan, 1993: 63). Milli Egitim Bakanligi’nin hazirladigi
Senaryo kitabinda konulu filmlerde, televizyon dizisi ya da televizyon ve tiyatro
oyunlarinda iki tiir kisi ile karsilagildigindan bahsedilir. Bunlardan birincisi 'kisilik
(karakter)', digeri ise 'tip'tir. Kisilik, kiginin dis goriiniisiiniin 6tesinde, anlam1 saglayan

i¢ yasamiyla belirginlik kazanir(2011:4).

Tarkovsky’e (1992: 43) gore, izleyici ekran iizerinde gordiigii karakterle, ekranin
ayna islevi gdrmeye basladigi anda ozdeslesmektedir. Ozdeslesmenin temelinde,
izleyicinin  bilingaltinda yatan imgelerin film araciliglyla soyut ortamda
somutlastirilmast mantig1 yatmaktadir. Sinema ve televizyon dizilerinin izleyicileri

dramatik yapi igerisinde yer alan karakterler yoluyla 6zdeslesme saglamaktadirlar.

Karakter kavramini somutlastiran aktorler gilinlimiizde dijital teknolojilerin
kullanilmast yoluyla 6zdeslesmeye uygun fiziksel Ozelliklere sahip olabilmektedir.
Laura Kipniss, Baudrillard terminolojisinden 0Odiing aldigt  'Dijital Simulakr'
kavramiyla telegérsel dilinya igerisinde aktorlerin yeni bir gerceklikte yeniden
tiretildiginden s6z eder (2000:209) “Eger bir aktor film i¢in ¢ok kiloluysa, onun kafasi
uygun olan bagka bir insanin viicuduyla tekrar eslestirilmektedir". Giiniimiizde
teknolojiyle televizyon estetigi anlaminda gelinen bu noktada aktdrler ile ilgili istenen
miidahaleler kolaylikla yapilabilmektedir. Karakter olgusu olay orgiisii ve dramatik

yaptyla bagli olarak ortaya ¢ikmaktadir.
2.4.4. Olay Orgiisii

Olay orgiisii nedensellik ve determinizm iizerine kurulu bir 6ge olarak yukarida
belirtilen klasik anlat1 yapist i¢inde, giris, gelisme, catisma ve sonu¢ modeline uygun
olarak diizenlenmektedir. Olay orgiisii, klasik yapi igerisinde kurulurken bir sonraki
boliimde ele alinacak olan J.Campell, V.Propp gibi yazarlarin ortaya koyduklar: mitoloji

ve masallardaki anlat1 yapilarina gore belirlenen asamalardan siklikla faydalanirlar.
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Klasik olay orgiisii yapisinda 'denge-dengenin bozulmasi-dengenin yeniden
kurulmasi" diizenine bagli olarak gelismektedir. Bu yap1 icerisinde Once dramatik
yaptya konu olan karakterler giris boliimii i¢inde tanimlanir ve dengeyi bozacak olan
etkenler devreye girer. Gelisme boliimii ekseninde tiim celiskiler ortaya konur, kiiclik
catigsmalarla olay doruk noktasina getirilir. Catigma noktas1 sonrasi bir ¢dziim ortaya
konularak denge yeniden saglanir (Abisel, 97:94). Klasik dramatik yapinin isleyisi
cogunlukla bu sekilde gerceklesmektedir.

Biitiin anlati metinleri, temel olarak bir ‘olay oOrgiisii (ing.ploting)’ ile bunu
sunacak bir ‘anlatictya (ing. narrator)’ dayanir. Bu iki unsur (olay Orgiisii+anlatici)
anlatilarin olmazsa olmaz degiskenleridir. Ancak tarih boyunca farkli cografyalarda,
toplumsal gelisim ve doniisiimlere bagl olarak anlati formlar1 cografyadan cografyaya,
cagdan caga farkliliklar gostermektedir (Yiizbasi, 2012: 17). Yapisalcilikla iligkili

olarak 'olay orgiisli' kavrami ¢ogu zaman anlatinin yerine kullanilmaktadir.

Olay orgiisii ve oykil kavramlar1 anlat1 yapisiyla iliskili olarak iki farkli noktaya
isaret etmektedirler. Rus Big¢imcileri bu ayrimi Fabula/Syuzhet terimleriyle
adlandirirken, Seymour Chatman '6ykii' ve 'sdylem' olarak ifade etmektedir. Oykiide
olaylarin diziliminde 6nemli olan zamansal iliskileri iken, olay orgiisiinde olaylarin
diziliminde dikkat edilmesi gereken nokta nedenselliktir (Oluk, 2004: 23). Oykii
olaylar1 kronolojik olarak ortaya koyarken, olay orgiisii bu kronolojiye uymak zorunda

degildir.
2.4.5. Diyalog/Monolog

Televizyon i¢in iiretilen dramatik eserlerde igerik ve anlati anlaminda karakterlerin
baskalartyla yaptiklar1 s6zlii konugmalara diyalog denmektedir. Karakterin kendisiyle
yaptig1 konusmalar ya da bir diger deyisle sozlii diistinme eylemi de monolog olarak
adlandirilmaktadir. Televizyon dizilerinde kimi zaman Onceki boliimlerde gecen kimi
Oykiilere, karakterler arasinda yapilan konusmalarla gondermeler yapilir. Burada ilging
olan nokta sudur: Bu 0ykii olaylari dizi filmin 6nceki boliimlerinde gosterilmemis olabilir;
fakat olaylara bize, karakterler arasinda yapilan dedikodular, konugmalar ya da geriye

donmeler yoluyla anlatilir/animsatilir (Kaplan, 1993: 56). Dramatik yapilar icerisinde
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diyalogun disinda monolog ve alt tiirleri de bulunmaktadir.

Monolog, dramatik yapilar ve anlati igerisinde tek kisi tarafindan gergeklestirilen
karsisinda herhangi karakter ya da alicinin bulunmadigi tek tarafli konusmalara karsilik
gelmektedir. Yazili eserlerde siklikla i¢ monolog olarak goriilen bu teknik diger sanat

formlarinda i¢ ve dis monolog olarak ikiye ayrilmaktadir.

D1s monolog, karakterin karsisinda konumlanan kisi ya da kisilerle herhangi bir
diyaloga girmeden gergeklestirdigi uzun ve sesli bigimde konusmasidir. I¢ monolog ise,
karakterin i¢ diinyas1 ve psikolojisini, aklindan gegenleri aktarmak i¢in kullanilmaktadir
(Mocan, 2012: 1837). Televizyon igerisindeki dramatik yapilarda genellikle dis
monologa rastlanilmaktadir. Genellikle edebiyat eserlerinde gozlenen i¢ monolog

televizyon igindeki dramatik anlatilarda genellikle dis ses kullanilarak verilmektedir.
2.4.6. Zaman

Zaman, anlatinin geleneksel tiirlerinden hareketle televizyon gorsel anlatisi
icerisinde de diger boliimleri dogrudan ya da dolayli olarak belirlemekte, etkilemekte ve
bi¢imlendirmektedir. Televizyon igin iiretilen donem dizilerinde kullanilan anlat1 zamani,
gercek zamana, metaforik diizlemde esdegerdir. Izleyici, dSnemsel dramalardaki anlatmin
gecmisini , simdisini ve gelecegini yasamakta, tecriibe etmektedir (Kaplan, 1993: 54).
Televizyonda gorsel gostergeler aninda, dogrudan bir sekilde izleyiciye seslenmektedir.
Izleyici ve metin arasindaki uzaklik bu yolla ortadan kalkar. Televizyon genel olarak

simdiki an tizerine kurulu bir iletisim aracidir.

Televizyon, ger¢cek zaman kullanimi yoluyla giinliik yasamin dogal akisin1 ve
rutinini kurar. Televizyonun anlati acisindan siirekli anindalik ve 'simdiki zaman'
tizerine kurulu bir medya olmasi 6zelligine dikkat ¢eken Postman’a gdre bunun en
onemli gerekcesi “televizyonun biitiinden ziyade pargaya, imaja Onem vermesidir”
(1999: 152-154). Yonetmenin saat zamanini iglemedeki bir diger oOzgirligi ise,
zamanda uzatma yapabilmesidir. Esen, zamanda uzatmanin, genellikle perdedeki
mekanin uzatilmasiyla elde edildiginden bahseder ve devam eder "Eger bir eylemin

degisik cekimleri, degisik agilardan goriintiilenirse, kurgudan sonra mekanin her
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defasinda goriintiilenen ayni yer oldugu belirgin degildir. Eylem gercek yasamdaki
normal siliresinin Gtesine tasinir" (2000: 6)Sinemanin ardindan televizyon anlatisi
noktasinda da kullanilan kurguyla birlikte degisik uzunlukta degisik boydaki ¢ekimlerin

siralanmasiyla televizyona 6zgii bir zamanin saglanabilecegi ortaya ¢ikmistir.

Ayni ¢ekimler degisik olarak siralandiklari, diizenledikleri vakit bagka baska
ritm ve tempolara degisik anlatim bigimlerine hatta degisik kavramlara ulasilabilir.
Degisik yer ve zamanlarda ¢evrilen ¢ekimlerin bir araya getirilmesiyle sinemaya 6zgii
evrenin yaratilabilecegi ortadadir. (Pudovkin, 1995: 104). ‘Uzam’ (mekan)sa zamanin
nesnesi kimi zaman da Oznesi olarak kurmaca diinyada yer almaktadir. Uzam
betimlemeleri aracilifiyla anlatinin zamani hakkinda bilgi sahibi olabiliriz. Ya da
uzamdaki bir nesne, anlam ya da cagrisimlariyla zamanda kirilmalara yol agabilir

(Konyali, 2011: 1516).

Televizyon yayin akisi diisiiniildigiinde TV dizilerinde zaman akis1 boliimler
araciligiyla devam ettirilmektedir. Bazi televizyon dizilerinin bir boliimiinde birden fazla
Oykii anlatilabilir; fakat anlatilan Gykiiler o boliimiin sonunda sona ermez (Kaplan,
1993:62). Televizyon dizilerinde zaman kullaniminin pek ¢ok 6rnegi bulunmaktadir. Bazi
yurtdis1 kaynakli dizilerde gercek zaman (ing.real time) olabildigi gibi, ileriye (ing.flash
forward) ya da geriye dontislerle de (ing.flashback) verilebilir.

Televizyonda anlatilar genellikle simdiki zaman bigimiyle izleyiciye anlatilir.
Yaratilmak istenen zaman bigimi gercek yasamdaki zamanla ortiisiir. Oykiilerde zaman
zaman geriye gidilerek dogrusal bir anlatimla gegmisten gilinlimiize ilerlenmektedir.
Gegmiste anlatilan 0ykii genis zaman kipinde aktarilirBunun en biiyiik nedeni film
icinde kimi zaman ge¢mise gecisler yapilmasidir. Geg¢mis zaman yavas yavas simdiye
yaklasir ve bu sayede olaylar birbirine karigir. “Kahramanlar, mekan ve zaman
acisindan birbirine kosut bir yok olma siireci izleriz. Kisacasi, Oykiiniin akisi i¢inde,
somut kigiler, somut mekan ve somut zaman yok olur. Televizyonun genel olarak
zamani ele alisindan farkli olarak kurdugu dramatik yapilarin igerisinde kendine 6zgii
bir zaman anlayis1 bulunmaktadir. S6z konusu televizyon yapimlarinda 6znel ve nesnel

zaman olarak ifade edilen zaman kullanilmaktadir. Nesnel zaman daha ¢ok toplumsal
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olarak ortak kullanilan ve Olciilebilen bir zamana karsilik gelirken, 6znel zaman daha

cok karakterin kendi kisisel diinyasiyla iliskilidir.

Ron Burnett’e gore (2006:34) televizyon, radyo ve internet her zaman
yayindadir. Nasil elektrik kullanilmadigi zaman ortadan kaybolmuyorsa, iletisim
araglar1 da izleyiciler kapama diigmelerine bastiklarinda ortadan kaybolmazlar. Bu
stirekli mevcudiyet, insan hiineri ve yaraticilig1 sayesinde kurulmakta olan, inga edilmis
yeni bir cevrenin pargasidir. Televizyon yayimnlar1 gergek zamanli olarak 24 saat
araliksiz gergeklestirilmektedir. Televizyon aracinin zamansal iliskileri hem yayin akisi
ve gercek zaman kavrami hem de televizyon programlarinin kendi i¢sel zamanlarina

karsilik gelen kurgusal yapilari yoluyla kurulmaktadir.

Televizyon dizi filmleri ve sinema eserleri gibi gorsel sanat formlar1 icerisinde
zaman boyutunun dramatik eylemle iligkili olarak kullanilmasina karsilik gelen gesitli
kullanimlar1 bulunmaktadir. Saatle 6lgiilen zaman, 'nesnel zaman' olarak ifade edilirken,
dramatik yapt icerisinde karakterin hissettii zaman '6znel zaman' olarak
kavramsallagtirilmaktadir (Kilig, 2000:75). Televizyona 6zgli dramatik yapimlarda
zamanla ilgili nesnellik ve 6znellik konumlar1 kurgu tekniklerinin de zamansal anlamda

kullanimuyla birlestirilerek filme 6zgii bir zaman kavrami ortaya konulmaktadir.
2.4.7. Mekan

Televizyonda mekan kullanimi i¢ uzamlar (mekanlar) ya da stiidyo ortami gibi
daha ¢ok kapali uzamlarda (mekan) gerceklesmektedir. Televizyon bunu yaparken hem
film Ogeleri arasinda hem de film ile izleyici arasinda gercek ve yapay mekansal
iligkiler yaratir. Sinema ve televizyon izleyicisi, kendisini genellikle, filme alinan
sahneyle kamera arasindaki iliskiye benzer bir iligki i¢inde hisseder. Goziin, kamera
mercegi ile 6zdeslesmesi sonucu seyirci kendisini uzakligin ve yoniin siirekli degistigi
kesintisiz ve hareketin i¢inde bulur. Seyirci, izledigi mekanin hareketliligi oraninda
kendisi de hareket eder. Film ve televizyon dramatik yapilarinda sadece mekan icinde
nesneler ve kisiler degil, mekanin kendisi de hareketlidir. Seyirci, filme alinan sahnede

mekansal bir varlik duygusu edindiginde, mekan i¢inde bulunan kisilerin hareketleri ve

bakis yonleri, mekanin {i¢ boyutlu olarak algilanmasina neden olur. Hareket ve bakis
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yonii degistikge bu engin film mekani olarak genisler. Kameranin hareket ve odaklanma
yetenegi ile ve degisik ¢cekimlerin kurgulanmasiyla mekan ¢oziimlenir, par¢alanir.Sahne
aksiyonun gectigi alandir. Stiidyo ortami olabilecegi gibi, disarida gegen bir ortam-
mekan da ¢ekim gergeklestirile bilinmektedir. Disarida bir ¢cekim gerceklestirilecek ise
ekip ve malzemeleri ¢ekim alanma tasimak gerekebilmektedir (Wells, Burnett ve

S.Moriarty.1992:460).

Sinema ve televizyon igin {iretilen dramatik yapilarin mekansal niteliklerinin ve
goze hitap eden mekansal cekiciliginin, zihne hitap eden zamansal ¢ekiciligine gore bir
istiinliigii varsa bile televizyon ekrani, sozel olmayan tiim sanatlara gére zaman akigini

anlatmaya daha yatkindir.

Televizyon yapimlarinda mekan kullanmanin baglica amaci, dramatik yapiyla
uyumlu bir sekilde anlatiya uygun atmosferi yaratabilmektir. Televizyonda sunulan
dramatik eserlerde ¢ekimler calisma sartlari uygunsa gercek mekanlarda, degilse gercek
mekanlarin bire bir kopyalarinin hazirlandig: stiidyo (ya da stiidyo dis1) ortamlarinda
gerceklestirilmektedir. Televizyon ve sinemadaki dramatik eserleri gercgeklestiren
ekiplerin kalabalik olmasi ve is yogunlugu cekimlerin genellikle stiidyo ve biiyiik
platolarda yapilmasini zorunlu kilmaktadir. S6z konusu biiyiik platolar icerisinde hem
dis cekimler hem de i¢ c¢ekimler biiyiik stiidyolarda kurulan dekorlarla
gerceklestirilmektedir. Televizyon yapimlar1 genellikle 6zel olarak organize edilmis
stildyolarda gerceklestirilmektedir. Televizyon stiidyolar1 i¢ mekan diizenlemelerinin
gerek estetik, gerekse teknik boyutun diisiiniilerek tasarlandigi, mekansal olarak kontrol
edilebilen, teknik cihazlarla donatilmis ses ve 151k yalitimli 6zel yapilardir. Televizyon
yayinciliginda gelisen bilgisayar ve iletisim teknolojileri sayesinde gergek stiidyolarin
yaninda bir de yazilimsal olarak iiretilebilen sanal stiidyolar kullanilmaktadir.
Televizyon  yayinciligi  igerisinde  yaymlar stiidyo dist  ortamlarda da
gerceklestirilebilmektedir ancak yayina etki edebilecek olumsuz kosullar ve calisma
planina uygun hizda iiretim yapabilme gibi etmenler diisiiniildiiglinde en ideal ortami
televizyon stiidyolar1 sunmaktadir. Televizyon yapimlarinin biiyiik platolar iginde
gerceklestigi stiidyolar, yapisal planlamalar, yapim amaci ve tiirline bagli olarak sahne

diizenlemeleri, degisebilen dekorlar ve seyirci alant gibi ¢esitli bolimlerden
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olusmaktadir. Televizyon estetigi igerisinde mekan kullanimiyla ilgili olarak ¢esitli
mekan cesitleri bulunmaktadir. Bunlar yapma, sonsuz, gercege uygun ve gercek disi

mekanlar olarak ifade edilebilir.

Yapma mekanlar genellikle sonsuz mekan, ger¢ege uygun mekan ve gergek disi
mekanlar olarak {ige ayrilir. Sonsuz mekan, genellikle diiz, yalin ve gri bir fonda olusur.
Herhangi bir diislinceye hizmet etmez. Ger¢ege uygun mekan, izleyicide eksiklik ya da
fazlalik duygusunu uyandiracak sekilde hazirlanmalidir. Gergek disi mekan ise bir
duyguyu anlatmak i¢in kullanilan bi¢im ve dokunun diizenlenmesi ya da gercegin
isteyerek bozulmasiyla elde edilir (Ozgiir,1994: 277). Gelisen bilgisayar teknolojisi
sayesinde sanal mekanlar olusturularak 6zel efekt teknikleri(mavi perde efekti)
sayesinde sanal mekan {izerine oyuncu ve objeler bindirilmekte ve istenilen etkiyi almak

icin boyama, animasyon ve birlestirme tekniklerinden yararlanilmaktadir.

Televizyon i¢in yapilan programlarda, dizi filmlerde gergek goriintiiler ile
bilgisayar destekli imajlar — CGI (ing. computer generated images) i¢ i¢ce geg¢mis bir
sekilde kendi ekran gercekligini insa etmektedirler. Bu sanal gerceklik ¢ogunlukla
mekansal tasarimlarda kullanilmaktadir. Televizyon estetigi igerisinde mekan
kullanimlar1 gelisen teknolojinin yardimiyla giderek sanallasma egilimi gosterse de hala
gercege uygun sekilde diizenlenmis ¢ekim platolar1 ve stiidyolar igerisinde
gerceklestirilmektedir. Televizyon ekrani icerisinde bigimsel ve iceriksel estetik kodlar
olarak tamimlanan 6geler televizyon dizileri icerisinde anlati yapilarinin kurulmasini

saglamaktadir.
2.5. Bir Metin Olarak Televizyon Dizileri Ve Gorsel / Isitsel / Yazilh Kodlar

Televizyondaki dramatik yapimlarin tek boliimliik televizyon filmleri, mini
diziler, belgesel dramalar gibi farkl tiirleri mevcuttur. Televizyon yayin akisi i¢inde
Oykii anlatmakta en fazla yararlanilan program tiirleri ise diziler ve seriyallerdir. T.
Adorno, sanatin, ger¢ek diinyaya sokusturulmus olan kavramsallagtirmayi
olumsuzladigindan ve yine de empirik olarak varolanin Ogelerini kendi tdziinde
barindirdigindan bahsetmektedir. Bicim ve igerigi, onlarin dolayimini kavramadan 6nce

birbirinden ayirmak zorunda oldugunu ve sanatin gergek diinyaya karsitliginin bigim
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alaninda oldugunu belirtir (1998:122). Modern gorsel iletisim araglarindan olan
televizyon ve ona bagli olarak olusturulan televizyon dramalari bir diger deyisle
televizyon dizileri sanat ve gergek iligkisi bakimindan bi¢imsel olarak kendine has

gorsel isitsel ve yazili kodlar barindirmaktadirlar.

TRT kurumu televizyon dizilerinin tanimini; en az ii¢ boliim halinde yayinlanan,
tavir, tutum, deyis yoniinden birbirine bagli olan ayni konunun veya birbirini izleyen
konular biitiinliigiinlin islendigi drama yapimlar olarak acgiklamaktadir (Sayilgan,
2003:16). Televizyonda drama bi¢iminden soz edildiginde de, ister gercege benzer
olsun, ister tiimiiyle gercegi yansittigr one siiriilsiin, bastan sona kurmaca bir diinya
getirir akila. Kurmaca diinyadaki olaylar, iliskiler ve karakterler oriintiisi ise genel kabul
goren kurallara ve saymacalara uygun olarak {iretilir. Gergek diinyadaki karsiligindan
farkli bir Oriintiidiir bu ve farklilagmanin diizeneklerinin arastirilmasi, televizyondaki

dramatik tiirlerin ve formiillerin anlasilmasi igin bir 6n gerekliliktir (Mutlu, 1991: 77).

Giinlik yasamin seyirlik bir olguya doniistiigli televizyonun program akisinda
televizyon dizileri dnemli bir yer alir. Uluslararas1 pazarda alinip satilabilen, kitle
kiiltliriiniin bir {irtiinli olarak kabul edilen televizyon dizileri kendi kullanim degerlerine
gore Olclliir, estetik degerlerine gore degil, onlar giinliik olarak kullanilirlar. Kitle
iletigsim araglar1 insanlarin kendi diinyalarindan ¢ikan ve oraya siirekli gondermelerde
bulunan oykiiler araciligi ile sahtenin gercegin yerine gectigi bir kiiltiir iretirler.
Televizyonda yaymlanan dizilerde yer alan oyuncular dizideki adiyla ¢agrilir, Oyle
tanimir. Gergek kapicilarin, gergek ablalarin, gergek anne-babalarin yerine gecirilen
sahteleri, edindikleri gerceklik halesiyle yasanan zamanla, olumsuz kosullarla seyircinin

arasina kalin bir duvar ¢eker (Oktay, 1987: 64-65).

Kitle iletisim araglarinda igerik, mesajlarinin siirekliligi ve diizenli araliklarla
tekrar edilmesiyle, kurmaca, dizi anlatiminin spesifik formu olusturulur. Gergek diinya
tiim monotonluguyla izleyiciler i¢in izlenmesi hi¢ de cazip olmayan bir hammaddedir.
Oysa bu diinya daha fazla siddetle, daha cazip karakterlerle, daha cafcafli yasam
bigimlerinin temsiliyle ¢cok daha gekici kilmabilir. Ustelik ekrandaki temsili ya da

simgesel diinyanin belli bir tutarliligi vardir ve bu tutarli yapiy1 siirekli olarak yineler.
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Boylelikle karakterleri, iliskileri ve Oykiileriyle diin, bugilin ve yarin degismeyen bir
simgesel diinya siirekli olarak izleyicilere sunulur. Bu diinya gercek diinyanin bir
yansimasi degildir, tam tersine kendi i¢inde, kendi basina, yapilasmis, rutinlesmis bir

diinyadir (Mutlu, 2005:124).

Dizilerde, birbirine gelisir degerler ele alinsa da korunmasi gereken degerler her
zaman elestiri disinda kalir. Bu durum, televizyonun ideolojisi geregidir. Televizyonun
en dnemli formati olan dizi filmler, egemen ideoloji islevi goriirler ve boylece, "topluma
uyumlu, sosyal yapiya entegre olmus bireyler yaratarak, toplum isleyisinde ortaya
cikacak catlaklar1 engelleyerek ve yerlesik degerlerin yaygin hale gelmesiyle toplumun
isleyisini kolaylastirirlar (Parkan, 1989:80). Egemen ideolojilerin islevsellesmesi
acisindan mevcut ataerkil toplumsal cinsiyete iliskin ideolojiler formatin
belirlenmesinde etkin olur. Diziler ve onlarin oyunculart hemen hemen biitiin toplum
tarafindan izlendikleri i¢in, kiiltiirel bir olguya doniislir. "Kiiltlir {iriinii olarak goriilen
dizilerde toplum kendine ait sembolik bir formda anlatilir" (Mutlu, 1991:197). Tiirk
izleyicileri tarafindan biiyilik ilgi goren yerli dizilerde, uluslararasi kabul gérmiis dizi
formatlar1 kullanilmakla beraber, icerikte Tiirk toplumunun kiiltiiriine ait Ogeler

yansitilmaktadir.

Dramatik yapimlarin elemanlarini temel olarak sdyle siralamak miimkiindiir:
Aksiyon, karakterler, diisiince, diyalog, miizik ve sahneleme. Bu elemanlardan ilk
liclinlin yani aksiyon, karakter ve diislincenin birlesiminden olay dizileri olusturulur.
Olay dizileri diyalog, miizik ve sahneleme ile desteklenir ve boylece dramatik yapimlar
tamamlanir. Dramatik anlatimlarda Antik Yunan'dan bugiine dek geleneksel bir yap1
uygulanmistir. Bu geleneksel dramatik anlatimlarda 6ykii bir ¢atisma ile baslar ve doruk
noktasina ulasana dek yiikselen bir egride devam eder. Bu yiikseliste, merak ve gerilim
dolu bir anlatim vardir. Doruk noktasinda ise catisma ¢oziime kavusturulur ve Oykii

sonlanir.

Televizyon dramalar1 da sinema ya da tiyatrodakine benzer olarak geleneksel
dramanin anlat1 yapisin1 kullanmakla birlikte, sahip oldugu simirliliklar ve uygulamalar

ile de bazi farkliliklar gosterir. Bunlardan birincisi televizyon izleme rutininin tiyatro ve
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sinema izleme iizerinden farkliligidir (Mutlu, 1991: 86). Sinema ya da tiyatro izlemek
icin glindelik yasamimiz i¢inde 6zel zamanlar ayirmak ve bu is i¢in ayrilan 6zel alanlara
gitme zorunluluguna karsin, televizyon izleme i¢in bdyle bir zorunlulugun olmamasi
dramalar1 evimizin icine kadar getirir. Ikinci fark ise, televizyon izleyicilerinin tek bir
tirde program degil, farkli tiirlerde programlar1 seyredebilmeleridir. Televizyon
birbirinden farkli eglence, haber alma ve ticaret gibi pek c¢ok islevleri yerine

getirmektedir.

Televizyon dizileri, ayn1 ana karakterler, bazen siirekli bir mekan ortak paydasina
dayanan, ama birbirinden farkli olay dizilerinden olusan dramatik anlatilar biitliniini
ifade etmektedir. Televizyon dramalari, giindelik yasam deneyimlerinin bir parcasi
olmakla birlikte, yasamin anlamlandirilmasinda, duygu ve diisiinceleri, Oncelikleri,
yasam tarzlarinin bigimlenmesinde rol alan araglar olarak bunu cesitli gorsel, isitsel ve

metinsel kodlar yoluyla gerceklestirirler.

2.5.1. Gorsel Kodlar

Televizyon dizileri de tipki bir dil gibi belli bir gorsel kod sistemiyle insa
edilmistir. Televizyon bicimsel olarak ¢ekim, plan, sekans gibi dildeki kelimelere
benzer birbirine baglh pek ¢ok temel birimlerle kendi ciimlelerini olusturmaktadir
(Villarejo, 2007: 24). Dizilerde elestiri duygusunun parcalanmasina, kimi yerde yok
edilmesine televizyonda kullanilan ¢ekim teknikleri de yardimci olmaktadir. TV dizi ve
filmlerinde siklikla yakin ¢ekim teknigi kullanilmaktadir, bu ¢ekim popiler kiiltiire
0zgii ve ideolojik olarak nitelendirilen bir tekniktir. Yakin ¢ekim miti ortam-birey
diyalektigini, etkilesimini, insanin toplumsalligini insanin bireyselligi adina goz ardi
etmenin, yok etmenin bir araci olarak islev géormektedir (Mutlu, 1991: 131). Bigimsel
indirgeme, aslinda ideolojiyi tasiyan oze iliskin indirgemenin fiziksel teknik bir
haklilagsmasidir. Bigimsel indirgemede mantik soyle isler: Televizyon ekrani kiigiiktiir;
kiiciik ekran c¢evrenin gosterilmesine elvermez, ¢evrenin etkisini azaltir, hatta ¢evreyi
etkisiz kilar. O halde bireyi ve nesneleri c¢evresinden soyutlayan yakin cekim
televizyonun asal o6l¢egidir. Bu fiziksel gerekgeli indirgeme yakin ¢ekimin sinemasal

saymacalardan aktarilan toplumsal c¢evreyle birlikte anlam kazandigi gerceginin
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televizyon icin diisiiniilemeyecegi sonucuna variyor. Yakin ¢ekim aksiyona dayali
anlatilarda da aksiyonun cevreyle, ortamla iligkileri yerine bizzat aksiyonun kendisini
cOoziimlemeye yonelir. Boylelikle aksiyonun basarisi ya da basarisizligi, aksiyonun

Oznesinin yetenegi, giicii, cabasi ya da yetersizligiyle 6zdeslestirilir (Oktay, 2002: 295).

Filmler ve televizyon igin iretilmis dramatik yapimlar kendi gorsel dizilimi
icerisinde pek c¢ok c¢ekimden olusmaktadirlar. Bu noktada kameranin
konumlandirilmas1 yani mizansen icerisindeki kamera acisi, cekim Olgekleri,

kompozisyon 6nem kazanmaktadir.

Diegesis (Kurgusal oykii evreni) ve Mimesis : Etimolojik kokenleri antik
Yunan donemine dayanan diegesis ve mimesis kavramlar1 Platon ve Aristo tarafindan
da kullanilmistir. Platon Devlet isimli eserinde, sanatlarin hepsinin diirtiillerden ve
dolayisiyla mimesis yani taklit etme hazzindan ortaya ¢iktigin1 séyler. Gergegin taklidi

edebiyati ve biitlin sanat dallarin1 kapsamaktadir (2006:366).

Anlat1 agisindan mimesis, konusmanin ve hareketin takdimini, diegesis ise
olaylarin sézlii temsilini / anlatimini igerir (Derviscemaloglu, 2008: 2). Olayin anlatimin
esas oldugu diegesis kavrami modern gorsel hikaye anlatma araglar1 olan sinema ve
televizyonda siklikla kullanilmaktadir. Sinema ya da televizyon yapimlarinda olsun
goriintii dili icerisinde kameranin teknik olarak bize gosterdiginden farkli olarak
cercevelemeye, aydinlatmaya, mizansene bagli olarak kurgusal bir dykii evreni/uzami
bulunmaktadir (Hunt, Maryland, Rawie, 2010:123). Bir anlati olarak filmde ya da
televizyon yapiminda gergeklestigi varsayilan olaylar1 ve goriintiide yer almayan

eylemleri ve mekanlar1 igeren evren diegesis olarak tanimlanmaktadir.

Mimesis Gosterme Dogrudan Takdim

Diegesis Anlatma Dolayl Temsil

Tablo 1: Mimesis ve Diegesis
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Televizyon dizileri igerisinde kullanilan gorsel kodlara karsilik gelen mimetik
evren sahne, cekim, sekans, g¢ekim agilari, mizansen, aydinlatma gibi pek c¢ok

birbirinden farkli bigimsel ara¢ yoluyla olusturulmaktadir.

Sahne: Sahne terimi ile oyunun olusturuldugu yer ve dekor tanimlanir. Bir
sahne siirekli bir olay1 anlatan tek bir ¢ekimden ya da bir ¢ekim dizisinden olusabilir.
(Mascelli, 2007: 15). Sahne zaman, olay, mekan, tema ve karakterlerle tasarlanan

birbiriyle iliskili ¢cekimlerin toplamindan meydana gelmektedir.

Cekim: Kamera tarafindan kayda baslanmasi ile bitisi arasinda kesintisiz olarak

filme alinan siireyi isaret eder.

Sekans: Birbirinden farkli zaman ve mekanlar da gegse bile birbiri ile iligkili
olan sahnelerin birlesiminden ortaya sekanslar ¢ikar. Sekans c¢ok sayida sahneden

olusmaktadir.

Kamera Hareketleri: Kamera hareketleri sahne igerisinde ¢esitli dramatik etki
yaratmak ve igerikle bicimsel anlattyr olusturmak igin ¢esitli  sekillerde
gergeklestirilirler. Bu hareketler, yukar1 ve asag1 ¢cevrinme (tilt), sola ve saga ¢evrinme
(pan), sola ve saga dogru kaydirma (doly), yukar1 ve asagi kaydirma (crane) gibi temel

hareketlerden olusmaktadir.

Nesne ve kameranin hareketi birbirinden ayrilmamalidir, ¢iinkii nesnenin
hareketi genellikle kamera hareketini yonlendirir. Nesne ve kamera hareketleri arasinda

olas1 dort temel kombinasyon su sekildedir:
1- Sabit nesne ve sabit kamera
2- Hareket eden nesne ve sabit kamera
3- Sabit nesne ve hareket eden kamera

4- Hareket eden nesne ve hareket eden kamera
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Sabit nesne ve sabit kamera teknigi ¢ekimlerin ger¢eklestirilmesi esnasinda hem
konu hem de kamera alicisinin hareketsiz oldugu statik eylemsiz durumu ifade eder.
Hareket eden kamera ise dramatik olarak verilmek istenen anlamla ilgili konuyu takip
eden kamera alicisim1 gostermektedir. Kamera kombinasyonlarinin sonuncusunda
sahnenin c¢ekimi hem konu hem de kamera alicisinin hareketli oldugu bir tarzla
gerceklestirilmektedir. Sahne igerisinde olusturulmak istenilen anlamla ilgili olarak bu

kombinasyonlar belirli bir mizansen igerisinde kullanilmaktadir.

Mizansen (Mise-en-scene): Etimolojik olarak Fransizca kaynakli mizansen
sOzciigii film ve televizyon estetigi ¢calismalarinda 'ekranin i¢ine koyulan' ve tasarlanan
tiim sahneyi kapsamaktadir (Villarejo, 2007: 28). Mizansen tiyatroda kullanildiginin
aksine sahnenin gorsel kompozisyonunu, cercevelemesini, kamera hareketlerini,

1siklandirma ve ¢evre diizeni de olmak tlizere daha genis anlamda kullanilmaktadir.

Kompozisyon: Kompozisyonu insanoglunun magara resimlerine ¢izdigi
resimlerden baslayarak, fotograf sanatina, sinemaya ve televizyon ekranina uzanan bir
teknik gérme bigimi olarak ele alabiliriz. Gorsel bir kompozisyonda amag, cerceve
icerisine yer alan Ogeleri istenen psikolojik ya da estetik etkiyi olusturacak sekilde

oranlayarak diizenlemektir. Oranlar deyimi ile sunlar kastedilmektedir.
1. Ana konunun ¢ergeve icindeki yeri ve biiytikligii,
2. Ikinci derecedeki 6gelerin yerleri ve biiyiikliikleri,

3. Tiiminiin olusturdugu biitiinlin ¢ergeve igindeki konumu ve gerceve alanina

orani (Kalfagil, 2011, 181).

Film ve televizyon grameri icerisinde kompozisyon 6gelerinin ¢ok biiyiik 6nemi
bulunmaktadir. Televizyon anlatisini kamera aci ve Olgekleri basta olmak {izere

ozellikle gorsel kompozisyon diizenlemeleriyle birlikte insa etmektedir.

Gorsel Kayit Tiirii: Televizyon yapimi sirasinda kullanilan kamera tiirleri ve
onlara bagli olarak goriintii icerisinde her bir cihaza 6zgili baz1 teknik detaylar ortaya

cikabilmektedir. 35 mm sinema kamerasiyla ¢ekilen televizyon dizilerinin ulasabildigi
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renk ve detaylar ile dijital kameralar yoluyla ulasilabilecek detaylar birbirinden farkli

dokular1 olusmasina neden olmaktadir.
2.5.2. Isitsel Kodlar

Goriintli  gibi  seste filmin temel bir 06gesidir. Ses sadece goriintiiyii
desteklemekle kalmaz onu giiclendirir. Sesi temel alarak belli bir anlatim yoluna
gidilebilir. Uygun bir bi¢imde kullanildiginda ses hem izleyicinin ilgisini ¢eker hem de
gorlintiinlin  Oniine gecebilir. Gorlintii boyutu izleyiciye gorsel gercekligi sergiler.
Izleyici goriintilyii sesle (ses boyutuyla) birlestirdiginde filmdeki gergegi
degerlendirebilir. Bu nedenle genel olarak ses goriintiiyii tamamlayic1 bir 6ge olarak
goriilmektedir (Kaplan,1993:103). Miiziksel etkinin baslica belirleyici 6geleri anlatimda

ve anlam yaratimi siirecinde derinlik, zenginlik ve ¢ok boyutluluga katki sunarlar

Ses genellikle goriintiiden oncedir. Bu dogrultuda goriintii simdiki zamandaki
gelisimini siirdiiriitken, daha 6nce olmus olaylarla ilgili sesler goriintiiye eslik eder.
Ses, hem o olaylarla ilgili bilgiler verirken hem dezamanda atlamay1 saglar. Ses
gorlintiiden ileridedir. Bu yontemle goriintiiler gegmis zaman ile ilgiliyken ses gelecek
zamandadir (Demir, 1994: 54-56). Bu dogrultuda, insan gozii, gorsel ¢ekimler
dizisindeki igerigi kolayca algilama kapasitesine sahipken, kulak sesteki
degisiklikleriayn1 hizdaalgilayamaz. Buna gore sesteki degisen ritim, goriintiideki
degisen hiza gore daha yavas olmalidir (Pudovkin, 1995: 196). Goriintii, beyne bilgiyi
tagirken, ona yardim eden ses duygu yoluyla goriintiiniin anlamini, dramatik etkiyi
pekistirir. Sesin temposuna gore izleyicilerin duygulart da degisir (Miller, 1993: 243).
Hizli tempolu bir ses heyecan yaratir. Ses diizeyinin ve perdesinin yiikselmesi,

temposunun artmasi ¢okheyecan verici bir etki yaratir.

Insanin algilamasinin  vyiiriiyiisii kurguyu andirir, bu algilamanin  diizenlenisi
buna uygun olarakgerek seste, gerekse goriintiideki hizin degismesine yol acar. Bundan
dolay1 sesli filmin, nesnel diinya ile insanin bu dilinyayr algilamasinin birlikte

yansitmasi miimkiindiir.Goriintii, diinyanin temposunu muhafaza ederken, ses
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kusagi insanin algilamasindaki gidisin degisik ritmini izleyebilir ya da bunun tersi
olabilir (Pudovkin, 1995: 202-203). Bu, ses ilegoriintiiniin kars1 siiriimiiniin en basit ve
acgik bigimidir.

Bir diger onemli ses 08esi ise miiziktir. Miizik, televizyon ya da sinemada iki
sekilde kullanilabilir. Tema miizik ve dip (fon) miizik. Tema miizik filmin a¢ilig ve
kapanisinda kullanilan miiziktir. Bir filmin agilisinda kullanilan miizik izleyicinin
duyacag ilk sestir. Bu nedenle sec¢ilecek miizik izleyicinin dikkatini ¢ekmeli, merak
uyandirmali ve filmin konusuna izleyiciyi hazirlamalidir. Dip (fon) miizigi ise, filmin
atmosferini ve biitiinliigiinii saglamak i¢in kullanilan miiziktir. Dip i¢in diizenlenen
miizik, filmin temel konusunun Oniine ge¢cmeden ustaca kullanilarak izlenebilirligini
artirabilir. Ancak kullanim bigimi ve ritim agisindan dengeli olmalidir (Kilig, 1987: 70-
74). Televizyon anlatisinda temel bir unsur olarak miizikler sahnenin genel atmosferini

kurmak ve istenilen duygulari uyandirmak amaciyla kullanilmaktadir.

Televizyon anlatisim1  gorsellik, miizik ve ses kullaniminin birlesimiyle
gerceklestirmektedir. Gorsel kodlar1 destekleyici ve temel bir unsur olarak sesle ilgili
kodlara karsilik gelen miizik, efekt, ritim ve anlatict gibi 6geler anlatimi giiclendirmekte
anlamsal olarak ¢agrisimda bulunmaktadirlar. Film ve televizyon i¢in iki sekilde miizik
kullanimi gerceklesmektedir. Bunlardan ilki 'gergek’ ikincisi ise 'islevsel' miiziktir. Gergek
miizik kullanimiyla diegetik olmayan bir bi¢imde birincil bir 6ge olarak sahnenin disindan
anlatimi destekleyerek atmosferi kurmaya yardimei olmaktadir. Islevsel olarak kullanilan
miizik ise gorsel 68e ve diyaloglar1 destekleyici tamamlayici bir unsur olarak
kullanilmaktadir. Islevsel miizik film ve televizyon esetleri icin yedi baslik altinda ele

alimmaktadir. Bu basliklar su sekilde siralanmaktadir;
1- Hareket miizigi,
2- Mekan miizigi,
3- Donem miizigi
4- Dramatik gerilim yaratan miizik,

5- Komedi miizigi,
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6- Duygusal miizik,
7- Cizgi film(animasyon) miizigi (Huntley, 1993:73)

Yukarida bahsedilen islevsel miizik tiirleri televizyon igin ¢ekilen dramatik
filmlerin 6zelliklerine gore anlatimi destekleyerek istenilen duygunun olusmasima katki
sunmaktadirlar. Tarihsel gergekliklerden referans alinarak c¢ekilen donem dizilerinde
Oykiiledikleri zamanin enstriimanlarina dayali donem miizikleri islevsel olarak siklikla

kullanilmakta ve anlatimi1 giiglendirmektedir.

Isitsel kodlara karsilik gelen ses ve miizik kullammi tiirlerinin, televizyon
anlatisinda 'betimleyici' bir iglevi/gérevi vardir. Televizyon anlatisinin motoru, ses ve
genel olarak konusma dilidir (Kaplan,1993:84). Metin olarak ele alinabilen televizyon
dizileri igerisinde goriintii dilinin diginda isitsel birer kod olarak yapimda kullanilan
miiziklerin, diagetik ve diagetik olmayan seslerin ve sessizligin anlam yaratma iizerinde

cok biiyiik etkileri bulunmaktadir.

Miizik: Miizik isitsel bir ses kodudur. Film igerisinde yer alan miizikler ve
miizigin tiirli, filmin genel psikolojik modu ya da metniyle ilgili bilgiler vermekte,
gerilimi arttirabilmekte ya da duygular1 yonlendirebilmektedir. Televizyon ve film

estetigi i¢erisinde miizik anlatinin temel 6gelerinden biri olarak kullanilmaktadir.

Diegetik Ses: Filmin kendi imajinatif 0ykii diinyasina ait ve karakterlerin de
duyabildigi seslere diagetik sesler denilmektedir(Villarejo, 2007: 51). Ornegin bir caz
kliibiinde miizisyenlerin goriintiisii esliginde, karakterlerimizin de duyabildigi sesler ya
da sahne igerisinde agik olan bir televizyondan gelen haber, miizik ya da program sesleri

gibi.

Diegetik Olmayan Ses: Filmin kendi Oykii sahnelemesi ¢ergevesi icinde
olmayan ve filmin kurgusuyla birlikte yerlestirilen sesleri kapsamaktadir. Ozellikle bir
vurgulamayr yaratmak igin kullanilmaktadir. Ornegin iki sevgili birbirine
yakinlagtiginda ekran igerisinde olmayan ama vurgulamak amaciyla kaynagi belirsiz

yerden gelen sesler.
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Ritim: Film ya da televizyon dizisi igerisinde miizigin ya da ses efektlerinin ritmi
ozellikle takip ve kavga sahnelerinde gerilimin yiikselmesini tetiklemektedir.
Sessizlik: Sahne ya da ekran igerisinde kurgu yoluyla tiim seslerin bilingli bir
sekilde anlatima odakli olarak kisilmasidir. Sessizlik de ritim gibi gerilimi ya da

dramatik etkiyi arttiracak sekillerde kullanilmaktadir.

Dis Anlatici: Anlatici'yr bir televizyon yapimi igerisinde, gorsel oykiilemeyi
metne dokiilmiis bir akis tlizerinden aktaran kisi olarak nitelendirebiliriz. Bilissel,
edimsel ve tutkusal agidan yetkilendirme anlatict i¢in s6z konusudur. Odaklanma
bicimi, anlaticinin konumunu belirleyen bilgi diizeyi anlaticinin tiiri  hakkinda
belirleyicidir. Anlaticiy1, dykiilemenin i¢inde birinci dereceden anlatici olan i¢ dykiisel
anlatict ve Oykiilemenin disinda ikinci dereceden anlatici olan dig Gykiisel anlatici

olarak ikiye ayrilmaktadir (Yilmaz, 2014: 112).

Diyalog: Sahne icerisindeki ana karakter ya da diger karakterlerin birbirleriyle
ve ana karakterle karsilikli konusmalar1 anlati agisindan isitsel bir kod olarak

kullanilabilmektedir.

Monolog: Sahne icerisinde tek kisi tarafindan gerceklestirilen karsisinda
herhangi karakter ya da alicinin bulunmadigr tek tarafli konusmalara karsilik
gelmektedir. Monologlar ekran estetigi icerisinde isitsel bir kod ve temel bir 6ge olarak

anlatiy1 desteklemekte ve gelistirebilmektedir.

Televizyonda ses boyutu anlati {lizerine de pek c¢ok imkan sunmaktadir.
Televizyon yapimlarinda gorsel imajlar miizikler, sesler, ses efektleri v.b. yoluyla
desteklenmekte anlatimda yeni olanaklar saglamaktadirlar. Ornegin ses bindirme
(ing.voice over) diye tabir edilen yontemle gorsel unsurlar iizerine anlatict bir ses
eklenebilmektedir. Anlatict sesin sahibi goziikmemektedir. Agiklama ya da reklam
metninde yer alan ifadeler bu sekilde de sunula bilinmektedir. (Wells, Burnett ve
S.Moriarty,1992:459). Sesi dijital ortamda isleyebilen bilgisayar sistemleri sayesinde
sesle ilgili atmosfer yaratmak miimkiin olmaktadir. Goriintiisel anlatimi1 destekleyen ses

boyutu sayesinde anlat1 ve mesajlarin etkisi arttirilabilinmektedir.
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2.5.3. Yazih Kodlar

Bir metin olarak okuyabilecegimiz televizyon dizileri kendine ait gorsel, isitsel
ve yazili kodlarla insa edilmistir. SO6ziinii ettigimiz gorsel ve isitsel kodlarin yani sira
ekran Tlzerinde alfabetik metinlerle izleyicilere bir takim bilgiler ve veriler
gosterilmektedir. Bu yazili kodlar1 jenerik, bagliklar, akan yazilar ve kap1 yazilar1 olarak

siniflandirabiliriz.

Jenerik: Televizyon yapimlarinda ve 6zellikle dizilerde dizi igerisinde yer alan
gorsel dille uyumlu olarak genel bir tanitimi igeren kisa filmler jenerik olarak
adlandirilmaktadir. Genel olarak grafik ve bilgisayar animasyonlariyla destekli olarak
yapilan jeneriklerde yapimda gorev alan ekibin isimleri, yaratici ve uygulayict kadronun

isimleri bulunmaktadir.

Bashiklar: Ozellikle televizyon dizilerinde her bir bdliim metinsel olarak bir
baslikla izleyicilere sunulmaktadir. Bu noktada yayima hazirlanan o boliimiin igerigiyle
ilgili olarak izleyiciyi yoOnlendirici ya da merak uyandirict olarak metinsel bilgiler

sunulmaktadir.

Alt yazlar: Uretilen televizyon dizileri icerisinde iki ¢esit alt yazi
kullanilabilmektedir. Bunlardan ilki televizyon dizisinin iretildigi iilkenin disina
satisinda ya da yurtdist kaynakli dizilerinin {ilkenin izleyicileri tarafindan
anlamlandirilabilmesini saglayan cevirileridir. Tkincisi mekansal ya da zamansal bilgi
verme amacli ya da izleyici iizerinde olusturmak istenen etkiyle baglantili olarak

ekranda metinsel olarak gosterilen yazilardir.

Diger Metinler: Televizyon dizileri igerisinde sinematografik bir dille beraber
icinde bulunulan yerin ya da gosterilen kisiyle ilgili olarak daha fazla bilgi
alinabilmesini saglayan kapi yazilari, duvar yazilar1 gibi metinsel 6gelere karsilik
gelmektedir. Ayrica dizi yapiminda epizodik bir anlatim benimsenmisse bu noktadaki
ayrimlar1 da metinsel olarak vurgulayabilmemizi saglayan yazili kodlar
bulunabilmektedir. Televizyon dizi filmleri igerisinde gesitli gorsel, isitsel ve metinsel

kodlar anlatiy1 desteklemek adina kullanilmaktadir.
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Burada sozii edilen gorsel, isitsel ve metinsel kodlar televizyonun gramerini bir

diger deyisle anlat1 yapisini belirleyen temel 6gelerini olusturmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

MUHTESEM YUZYIL, BiR ZAMANLAR OSMANLI VE DIRILIS:ERTUGRUL
DIiZILERINDE ANLATI VE ESTETIK OLGUSUNUN COZUMLENMESI

3.1.Coziimlemenin Cercevesi
3.1.1.Coziimlemenin Amaci, Kapsam ve Simirhiliklar:

Tiirkiye’de yerli televizyon dizileri 6zellikle 2000’1i yillarin basindan itibaren,
gerek say1r gerekse yayimn akiginda yer aldigi zaman dilimi bakimindan, televizyon
kanallarina hakim olmaya baglamistir. Giinlimiiz 6zel televizyon kanallari, reyting
sistemiyle iliskili olarak diziler {izerinden birbirleriyle rekabet i¢inde olurken, kamusal
yayin yapan TV kanallar1 da bu rekabete dahil olmaya baslamistir. Son yillarda ¢ekilen
diziler incelendiginde ise, 6zellikle tarihsel donem dizilerinin televizyon kanallariin en
ilgi ¢eken ve prodiiksiyon anlaminda yiiksek yatirimlarin yapildigi gorsel iirtinler
oldugu gozlenmektedir. Bu anlamda tez caligmasi, son donem Tiirk televizyon
kanallarinda yayinlanan tarihsel donem dizilerinin, gergeklik kurgularini gorsel isitsel
anlati yapisi i¢inde nasil kurduklari, bigim ve igerik ile olusturulan estetik anlayis
icerisinde anlamin nasil insa edildigini c¢oziimleyerek temsiller c¢ergevesinde

yorumlamay1 amaglamistir.

Tiirk televizyon kanallarinda bu gercevede, yayinlanan dizilerin hem teknik
kalite hem de hem sayisal olarak arttif1 ve biiylik biitgeli pek ¢ok yapimin tiretildigi
2010 yili sonrast donem, tez caligmast i¢in Onemli bir doniim noktasi olarak
belirlenmistir(RTUK, 2012). Tiirkiye’de yaymlanan pek ¢ok yerli ve yabanci dizi
bulunmaktadir. Bu noktadan hareketle, tezin konusunu olusturan icerige ve gorsel tarih
yazimina karsilik gelmesi acisindan tarihsel donem yapimlarindan bir 6zel ve bir kamu
kanali olmak {izere ii¢ popiiler yerli dizi 6rneginin se¢ilmesi arastirmanin sinirliliklarin

olusturmaktadir.
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Bu baglamda, tez calismasinin sinirhiliklar1 géz oniinde bulundurularak Tiirk
televizyon kanallar1 igerisinden arastirma evreni i¢in; amaca yonelik Orneklem
yontemiyle, farkli tarihlerde ve farkli yonetmenler tarafindan yapilmis olan tarihsel

donem dizileri kapsam i¢ine alinmustir.

Bu alan igerisinde televizyonun yayin diizenini belirleyen reyting sistemiyle de
iligkili olarak gorsel estetik, anlati, zenginlik, prodiiksiyon ve bagli bulunulan yayincilik
anlayisi acisindan 2010 sonrasi yapimui tarihsel donem dizileri 6nemli 6rneklerdir. 2011
yilt TIMS yapimi Star TV ve Show TV'de 20:00'da yayinlanan Muhtesem Yiizyil, 2012
yili Hersey Film yapimi1 ve TRT 1 kanalinda 19:50'de yayinlanan Bir Zamanlar
Osmanli, 2014 yili Tekden Film yapimi ve TRT 1 kanalinda 20:00'da yayinlanan
Dirilis: Ertugrul dizilerinden kamusal, yar1 kamusal ve 6zel alan temsillerinin oldugu

ticer boliim alinarak ¢alismanin ana 6rneklemini olusturulmustur.

4.1.2. Coziimlemenin Yontemi

Insanhk tarihiyle baslayan anlati yasamin kendisi gibi hep var olmustur.
Gosterge Elestirisi kitabinda Mehmet Rifat (1999: 15) anlatiyl, ger¢ek ya da diissel
olaylarin degisik gosterge dizgeleri araciligiyla anlatilmasi sonucu ortaya ¢ikan biitiin
olarak tanimlamaktadir. Bu kavramin sozii edilen anlamiyla, metin teriminin es
anlamlis1 olarak goriilebilecegini belirtmektedir. Anlati ayni zamanda insanlarin
diinyayr anlamalarinin bir yoludur. Diger anlamda bir olayin yeniden sunumudur
(Kiran-Kiran 2003: 60). Anlatisi olmayan bir toplum ya da bir topluluk
bulunmamaktadir. Soylev, masal, destan, fabl, 6ykii, roman, oyun, tragedya, komedya,
seyirlik oyun, resim, ¢izgi-roman, fotograf, sinema, TV dizileri, TV haberleri, gazete
haberleri, karikatiir, insan davraniglar1 vb. anlati formlaridir (Barthes 1988: 7). Bu
baglamda, tezde konuya iliskin ulusal ve uluslararasi boyutta literatiir taramasi
yapilarak, akademik ¢alismalar yoluyla kuramsal alt yapinin olusturulmasinin ardindan
Tiirk televizyon kanallarinda yayinlanan tarihsel donem dizilerinden ornekler secilerek

¢Ozlimlenmektedir.
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Tiirkiye’de son donemde izleyiciler ve reyting sistemi agisindan popiiler olan
tarihsel dizilerden &zellikle Osmanli Imparatorlugu donemini isleyen yapimlar iizerinde
bicim ve igerik agisindan anlati yapisinin nasil kuruldugu William V.Costanzo’nun
Reading the Movies: Twelve Great Films on Video and How to Teach Them / Filmleri
Okumak: 12 Muhtesem Film ve Onlari Ogretmenin Yolu isimli kitabinda 6nerdigi
'Sahnenin Cekim Cekim Coziimlenmesi' yontembilimiyle ortaya konmustur. Calismanin
kuramsal bakis1 dogrultusunda ve arastirmanin 6rneklemini olusturan ii¢ dizi igerisinden
ticer boliimiin ayrintili bir sekilde izlenmesiyle belirlenen temalar1 merkeze alan bir
icerik analizi yonergesi hazirlanmis ve her bir dizi boliimii sekanslara ayrilarak yonerge

dogrultusunda ¢éziimlenmistir.

Tirk televizyon dizilerinde gorsel tarih anlatis1 ve estetigine dair veriler elde
etme noktasinda yapisal anlatt ve gostergebilimsel ¢oziimlemenin yami sira, Joseph
Campell’in karakter ¢éziimleme yontemi de kullanilmistir. Elde edilen bulgulardan
hareketle dizilerde daha ¢ok iizerinde durulan temalar/vurgular belirlenmis ve belirgin
vurgular cercevesinde basliklar olusturulmustur. Olusturulan yonerge ve bulgular

15181nda yapilan tartismalarla su sorularin yanitlarina ulagilmaya ¢aligilmistir:

Milliyetcilik Temsilleri:

Milliyetgiligin yapisal, sdzel ve bi¢cimsel goriiniimleri nelerdir?

Gorsel olarak milliyet¢iligi sembolize eden, sembol veya figiirler nelerdir?
Bireysel ya da kolektif gegmise iliskin nostaljik, duygusal vb. anlamlar var m1?
Milliyet¢ilik-birey ekseninde ne tiir idealler iiretilmektedir?

Milliyetgilik ile ilgili ne gibi mekansal ya da hayali anlamlar tiretilmektedir?

Din Temsilleri:
Dinle ilgili olarak yliceltmeler ve imgesel tasarimlar nedir?
Dine ait unsurlar ne sekilde sembolize edilmekte ve gorsellestirilmektedir?

Din-devlet iliskisi icerisindeki figiirler ve bu figiirlere iliskin gondermeler nelerdir?
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Din, aile, devlet vb. yapilara iligskin géndermeler nedir?
Dini figiirlere iliski vurgular nelerdir?

Diger dinler ve o dinlere ait figiirler sembollere iliskin vurgular nelerdir?

Kahraman ve Hain Temsilleri:

Kahraman hangi arketipler tizerinde var olmaktadir?

Kahramanliga iligkin yiiceltmeler ve imgesel tasarimlar nedir?

Hain figiiriine iliskin vurgular nelerdir?

Gorsel olarak kahraman ya da hain figiirlerine iliskin vurgular nelerdir?

Kahraman-milliyetgilik ekseninde ne tiir idealler tiretilmektedir?

Diisman Temsilleri:

Diisman ya da diismanlik hangi nitelikler tizerinden tanimlanmaktadir?
Gorsel olarak diismani sembolize eden figiirler nelerdir?

Diisman figtirlerine iliskin vurgular nelerdir?

Otorite ve diisman iligkisi mekansal olarak ne sekilde goriiniir kilinmaktadir?

Diismana iliskin hangi alanlarda ne gibi elestiriler yapilmaktadir?

Kadin Temsilleri:

Kadinlar hangi nitelikler {izerinden tanimlanmaktadir?

Kadinliga iligkin yiiceltmeler ve imgesel tasarimlar nedir?

Ozel alan — kamusal alan ekseninde kadina bigilen roller nelerdir?
Harem igerisinde kadina bigilen roller nelerdir?

Cinsellik ve namus kavrami nasil iglenmekte/kurgulanmaktadir?
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Erkeklik Temsilleri:
Erkeklige iligkin ne gibi tanimlamalar yapilmaktadir?
Erkeklerin 6znelik ve nesnelik konumlari1 ve bu konumlari belirleyen unsurlar nelerdir?

Babaya ve babanin temsil ettigi anlamlara nasil yaklasilmaktadir? Baba-ogul, baba-kiz
iligkileri nasil kurulmaktadir?

Erkeklikle ilgili ne gibi olumsuzlamalar iiretilmektedir?

Aileye Iliskin Temsiller:

Ailenin yapisal ve bicimsel goriiniimleri nelerdir?

Aile ve iktidar iliskisine ait vurgular nelerdir?

Aile nasil bir iktidar ve toplumsal iliski icerisinde var olmaktadir?
Ailede ne gibi otorite, tabiyet ve ret iliskileri kurulmaktadir?

Evlilige, aile biitiinliigiine ve ailenin parcalanmasina nasil bakilmaktadir?

S6z konusu dizilerin her birinden amaca yonelik olarak segilen kamusal, yar1
kamusal ve 6zel alanla iliskili tiger boliim ve ilgili boliimlerdeki en 6nemli sekanslar
anlati, gorsel estetik kodlar ve temsiller agisindan ¢oziimlemeye tabi tutulduktan sonra
elde edilen bulgular, tezin kuramsal boliimiinde tartisilan temalar ve kavramlar

cergevesinde yorumlanmustir.
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3.2. TV Dizisi 'Muhtesem Yiizyil'a Yonelik Coziimleme

Muhtesem  Yiizyid, Kanuni Sultan Siileyman'in tahtta oldugu Osmanl
Imparatorlugu'nun yiikselis déneminde esi Hiirrem Sultan'la olan iliskisi ve Hiirrem
Sultan'in  harem igerisindeki iktidar miicadelesini konu edinmektedir. Muhtesem
Yiizy1’'1n Tiirkiye’de yayinlanan diziler arasinda TNS ve SBT kuruluslarinin aragtirma
sonuglarina gore, yayinlandigr donem igerisinde Carsamba aksamlari hem AB hem de
toplamda birinci sirada yer aldig goriilmektedir (http://sbtanaliz.com/index.php
7page=sayfa&id=2). Dizi, ayn1 donemde yayimnlanan diger tarihsel donem dizileri
arasinda aldig1 reyting orani ile en ¢ok izlenen yapim olmustur.

Dizinin Kiinyesi:

Tiir: Tarihi, Drama

Yonetmen: Durul Taylan, Yagmur Taylan

Senarist: Meral Okay (1-56), Yilmaz Sahin (57-139)

Goriintii Yonetmeni: Aydin Sarioglu, Celal Mahir Baykal, Burak Kanbir

Oyuncular: Halit Ergen¢ (Kanuni Sultan Siileyman), Meryem Uzerli (Hiirrem Sultan),
Nur Fettahoglu (Mahidevran Sultan), Nebahat Cehre (Ayse Hafsa Sultan), Mehmet
Giinsur (Sehzade Mustafa), Burak Ozcivit (Malkogoglu Yahyapasazade), Okan Yalabik
(Sadrazam Pargali Ibrahim Pasa), Selma Erge¢ (Hatice Sultan)

Sezon Sayisi: 4

Boliim Sayist: 139

Yapime1: Tims Production (Timur Saver)

Tarih Danigmani: Deniz Esemenli, Erhan Afyoncu
Sanat Yonetmeni:Niliifer Giritlioglu

Miizik: Fahir Atakoglu, Aytekin Atas

Mekan: Istanbul, Edirne

Sire: 100-120 Dakika
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Kanal: Show TV - 2011
Star TV /2012-2014
Resim Formati: 4801/ 720p

Yayin Tarihi: 5 Ocak 2011 — 11 Haziran 2014

Dizi, tarihsel olarak Osmanli Imparatorlugu'nun cografi siirlarini en genis hale
getiren Kanuni Sultan Siileyman'in yasadigi 1520-1566 donemini referans almaktadir.
[k béliimii 5 Ocak 2011 tarihinde saat 20:00'da yaymlanan dizi, AB gurubu reyting
siralamasinda en yiiksek orani almistir. Muhtesem Yiizyil, yayinlandigi doneme kadar
olan siiregteki Tiirk televizyon tarihinin prodiiksiyon ve yapim giderleri agisindan en

pahal1 dizi projesidir*.

Dizinin ¢ekimleri Topkap: Saray1 gibi tarihsel mekanlarin disinda Istanbul'da
2.100 metrekarelik bir alana kurulan platoda gerceklestirilmistir. Dizinin senaryosu,
kostiimleri ve dekoru, Osmanli Imparatorlugu'na ait seyahatnameler, belgesel ve tarihsel
kaynaklardan derlenip tarih danismanlar1 tarafindan denetlenerek yazilmistir. Dizi i¢in
tasarlanan 12 farkli mekan, Topkap1 Sarayi'ndaki sanatsal ve kiiltiirel gorseller alinarak

kurulmustur.

Dizi, ilk sezonunun yayinlanmasinmn ardindan Antalya Televizyon Odiilleri'ne
12 dalda aday gosterilmis ve En Iyi Donem, En Iyi Drama, En Iyi Drama Erkek Oyuncu
gibi ddiiller almistir. Dizi, Osmanli Imparatorlugu'nun cografi olarak en genis sinirlarina
ulagtiran Kanuni Sultan Siilleyman'in ulastigi smirlarin ¢ok 6tesine ulasmistir. Tiirk
televizyon tarihi agisindan 60'tan fazla lilkeye satilarak, uluslararasi dagitim alaninda en
fazla iilkeye satilan Tiirk dizisi olmustur. Dizi'nin yayinlandig yurt disindaki iilkeler ile
toplam izleyici sayis1 204 Milyon kisiye ulagmustir.”

" (bknz. http://www.haberpan.com/haber/35-milyon-liralik-muhtesem-yuzyil)

** Dizinin yaymlandigi bazi {ilkeler: italya, Yunanistan, Cek Cumhuriyeti, Slovakya, Slovenya, Ukrayna,
Bosna, Sirbistan, Karadag, Romanya, Kosova, Makedonya, Bulgaristan, Arnavutluk, Rusya, Kazakistan,
Afganistan, ran, Pakistan, Azerbaycan, Hirvatistan, Macaristan, Giircistan, Birlesik Arap Emirlikleri, Cezayir,
Liibnan, Bahreyn, Misir, Irak, Urdiin, Kuveyt, Libya, Fas, Umman, Filistin, Katar, Suudi Arabistan, Suriye,
Somali, Tunus, Yemen, Sudan (http://www.haberturk.com/medya/haber/830894-suleymanin-italya-seferi)
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Calismanin kuramsal kisminda agiklanan gorsel tarih yazimi ve tarihsel olaylarin
televizyon anlatist icerisinde ne sekilde estetize edildigine dair ¢éziimleme baglaminda
dizinin 2. Sezon 26. Boliimii'nde yer alan ve 1526 yilinda Macaristan'da gegen Mohag
Muharebesi sekansina ait 22 sahne Orneklem olarak secilmistir. 97 dakikalik dizinin
73:44'ncii dakikasinda baslayan sahne toplam 16 dakika 35 saniye stirmektedir. Dizide
29 Agustos 1526 yilinda, Kanuni Sultan Siileyman komutasindaki Osmanli

Imparatorlugu ve Macaristan Krallig1 ordular arasinda meydana gelen ve Macaristan'imn

bliyiik boliimiiniin Osmanli hakimiyetine gegmesiyle sonuglanan savasi i¢ceren 30 ¢cekim
belirlenmistir. Moha¢ Muharebesi sekansinin toplam siiresi 16 dakika 35 saniyeden
olusmaktadir. S6z konusu savas sekansinin yer aldigi 26. Bolim, 14 Eylil 2011

tarithinde Show TV kanalinda yayilanmustir.

Sekans gorsel tarih yazimi noktasinda Muhtesem Yiizyil dizisinin gorsel anlati ve
estetik agisindan kullandigi bigimsel ve igerige dair verileri toplama amaciyla
secilmigtir. 1.500 figliranin rol aldig1 sahne ekonomik baglamda Tiirk dizi tarihinin en
fazla biit¢eyle ¢ekilmis bsliimiidiir . Bu sahne icin Osmanli'ya ait top, tiifek ve zirhlar

tasarlanarak Edirne'de plato kurulmustur.

" Bknz. http://www.haberturk.com/medya/haber/671486-turk-televizyon-tarihinin-en-pahali-sahnesi
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3.2.1. Muhtesem Yiizyil /| '"Mohac¢ Savast' Sekansi - 2.Sezon, 1. Boliim / 14 Eyliil 2011

1. Cekim / D1s — Savas Alani, Macaristan - Siire: 4"

Cergeveleme: Yakin Plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Alt Ag1, Yok Geglis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif ve Ritm Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): Yok
Diyalog/Miizik Miizik: 16. yiizy1l donemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

. ool ortam sesleri
arttiran, nondiegetik miizik

2. Cekim / D1s — Savas Alani, Macaristan - Stire: 6"

Cergeveleme: Yakin Plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Ust Ag1, Yaklasma Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Dikey Formlar Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): Yok
Diyalog/Miizik Miizik: 16. ylizyill donemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

. . ortam sesleri
arttiran, nondiegetik miizik

[k sahnede Mohag¢ Ovasi'na ilerlemekte olan Osmanli imparatorlugu'na ait ath
birliklerin ayaklar1 goriintiilenmektedir. Sahnenin basindan itibaren gerilimli ve trajik
bir atmosfer hakimdir. Sonraki sahnede yakin cekimlerle savas alaninda ilerleyen
Yenigeri askerlerinin elindeki bayrak ve sancak detaylar1 goriiliir. Ozellikle alt ve {ist
noktalara yerlestirilen kameralarla kurulan acgilar ve cergevelemeler sahnedeki aksiyon
ve gerilimi tirmandirmaktadir. Sahnenin basinda ve devaminda detay ¢ekimlerle sikc¢a
Osmanli ath birliklerinin tasidigi Ug Hilal Bayrag: ve sancaklar1 gosterilmektedir. Ug
hilal, simgesel olarak Islamiyet'in diinyanin her yanina yayilmasi ve imparatorluk

ideallerini yansitmaktadir.
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3. Cekim / D1s — Savas Alani, Macaristan - Siire: 5"

Cergeveleme: Panoramik ¢ekim Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Normal ag1, yakinlasma Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Giglii yatay ¢izgiler Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog/Miizik Miizik: 16. yiizy1l dénemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

. o 4 ortam sesleri
arttiran, nondiegetik miizik

4. Cekim / Dig — Savag Alani, Macaristan - Siire: 9"

Cergeveleme: Boy ¢ekim Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Normal ag1, asagi ¢cevrinme | Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Ritm ve dikey formlar Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog/Miizik Miizik: 16. ylizyill donemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

. e ortam sesleri
arttiran, nondiegetik miizik

3.Cekimde ath birliklerinin ayak sesleri, sancak ve bayraklarin dalgalanisi gibi diegetik
sesler esliginde panoramik aciyla Moha¢ meydanina dogru ilerleyen savas birliklerinin
goriintiisii verilmektedir. Ardindan Osmanli imparatorlugu tarafina ait dncii 'deliler' ad1
verilen birlikler Moha¢ Ovasi'na dogru ilerleyisi gdosterilmektedir. Osmanl
Imparatorlugu'nun kara ordusunda gorevli 'deliler’ ad: verilen 6ncii birliginin kiyafetleri
yirtict hayvan ve kuslardan alinmig deriler ve tiiylerle kaplidir. Bu kiyafetler diisman
tizerinde moral bozmak ve korku uyandirmak gibi duygular uyandirmaktadir. Deliler
isimli birligin kendilerine has kiyafet ve silahlarla gorsel tarih yazimi agisindan

televizyon ekrani icerisinde estetize edilisi onemlidir.
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5. Cekim / D1g — Savas Alani, Macaristan - Siire: 5"

arttiran, nondiegetik miizik

Cergeveleme: Bel Cekim Ton: Sicak

Kamera Ag¢i/Hareket: | Normal Agi, Yaklasma | Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif ve Ritm Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): Yok
Diyalog/Miizik Miizik: 16. yiizy1l dénemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

6. Cekim / D1s — Savas

Alani, Macaristan - Siire: 7"

arttiran, nondiegetik miizik

Cergeveleme: Bel Cekim Ton: Sicak

Kamera Ag¢i/Hareket: | Normal Agi, Yaklasma | Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Dikey Formlar Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): Yok
Diyalog/Miizik Miizik: 16. ylizyill donemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

5.Cekimde Kanuni Sultan Siileyman, Pargali ibrahim Pasa ve

onderligindeki Osmanli ordusu, ath siivarileriyle birlikte

ilerlemektedir. Moha¢ Ovasi'nda yapilan savasta Kanuni Sultan Siileyman, Sancak ve
bayraklariyla Islamiyet'in yayilmasi idealini gergeklestirmek ve Macaristan' fethetmek
amaciyla en 6nde ordusuna onderlik etmektedir. Dikey formlar da bu duyguyu destekler
niteliktedir. 6.Cekimde ise Osmanli ordusunun piyade askerleri ellerinde sancaklarla
savas alanina dogru ilerlemeleri gosterilmektedir. Osmanli Imparatorlugu Ordusunun
tasidig1 kirmizi, yesil ve ak sancaklar gorsel olarak milliyetciligi sembolize etmektedir.
Ak sancak Selguklu Sultan1 Giyaseddin Mesud Sah'tan Selguklu Imparatorlugu'na ve

oradan da Osmanli Imparatorlugu'na gegmistir. Osmanli askerlerinin savas kiyafetleri,

Malkocoglu Bali Bey

savas alanina dogru

goriiniisleri ve davranislari da milliyet¢ilik vurgusunu arttirmaktadir.
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7. Cekim / Dis — Savas Alani, Macaristan - Siire: 6"

arttiran, nondiegetik miizik

Cergeveleme: Bel Cekim Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Normal A¢i, Yaklasma | Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Ritm ve Perspektif Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): Var

Diyalog/Miizik Miizik: 16. yiizyil donemini yansitan ve heyecani | Efekt: Diegetik

ortam sesleri

8. Cekim / D1s — Savasg

Alani, Macaristan - Stre: 4"

arttiran, nondiegetik miizik

Cergeveleme: Bel Cekim Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Normal Ag1, Yaklasma | Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Kontrast ve Zitlik Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): Var

Diyalog/Miizik Miizik: 16. ylizyill dénemini yansitan ve heyecan | Efekt: Diegetik

ortam sesleri

Dizinin bu c¢ekimleri bilgisayar teknolojisi ile hazirlanmis CGI (ing. Computer
Generated Images) goriintiileri ile ger¢ek goriintiilerin iist liste compositleme teknigi
kullanilarak birlestirilmistir. 7.Cekimde Macaristan Krali II.Lajos'un onderlik ettigi
ordusu, Kutsal Roma Germen Imparatorlugu'nun bayraklar1 ile Moha¢ Ovasi'nda
Osmanli birliklerinin saldirisim1 beklemektedir. Kutsal Roma Germen Imparatorlugu
ordusunun atli ve piyade birlikleri ritm ve perspektif kompozisyon 6geleri kullanilarak
siral1 olarak gosterilmistir. Moha¢ Ovasi'ndaki ordularin birbirlerine karsi gosterildigi 8.
sahnede zemin algi iliskisi ¢ergevesinde bir kaftan goze carpmaktadir.Sekansin sonunda
Kanuni'nin giydigi tilstmli kaftana da gonderme yapan sahne, Osmanli'nin giic ve

kudretini simgelemektedir. Osmanli Imparatorlugu'nun cihana hiikkmetme ideali

iizerinden emir komuta zincirleri orglitlenmektedir.
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9. Cekim / Dis — Savas Alani, Macaristan - Siire: 22"

Cergeveleme: Genel plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Denge Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog/Miizik Miizik: 16. yiizy1l dénemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

. o 4 ortam sesleri
arttiran, nondiegetik miizik

10. Cekim / D1s — Savas Alani, Macaristan - Siire: 17"

Cergeveleme: Boy ¢ekim Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Normal ag1, asagi ¢cevrinme | Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Dikey form ve armoni Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog/Miizik Ses: Elgilerin karsilikli konusmalari Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

Mohag ovasinin ortasinda Tiirk ve Macar elgileri karsilikli olarak atlarinin tizerinde
gosterildigi ¢cekimde Osmanli ordusunun elgisi Bali Bey, Macar elgisine gore ¢ok daha
kararli ve giicli bir durus sergilemektedir. 10. ¢ekimde padisah Kanuni Sultan
Stileyman Osmanli ordusuna en 6nden kumanda etmekte ve savasla ilgili son taarruz
konusmasini gergeklestirmektedir. Kanuni Sultan Siilleyman'in Osmanli bayraklar1 ve
ordusu Oniindeki durusu Fatih Sultan Mehmet'in fetih resmiyle iliskili olarak
ikonografiktir. Kanuni Sultan Siileyman'in askerlerle olan konusmalar1 bireysel ve

kollektif gegmise yonelik duygusal anlamlar igermektedir.
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11. Cekim / Dis — Savas Alani, Macaristan - Siire: 5"

Cergeveleme: Panoramik ¢ekim Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Ust ac1, yakinlasma Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Yatay hareket Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): | Var
Diyalog/Miizik Miizik: 16. yiizy1l dénemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

. A ortam sesleri
arttiran, nondiegetik miizik

12. Cekim / Dis — Savas Alani, Macaristan - Siire: 9"

Cergeveleme: Uzak plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Yatay hareket Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog/Miizik Ses: Elgilerin karsilikli konusmalari Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

Bilgisayar yazilimlar1 yardimiyla {i¢ boyutlu olarak hazirlanan kompozisyonda Macar
tarafi ile kiyaslandiginda Osmanli ordusu daha diizenlidir. Grafiksel olarak hazirlanan
panoramik goriintliniin ardindan Osmanli ordusu ath birliklerinin bayrakla birlikte
diisman kuvvetler iizerine ilerlemesi gosterilmektedir. Osmanli 6ncli birliklerinin
tasidig1 sancakta kirmizi Tiirkliigii, U¢ Hilal ise hiikmedilen ii¢ kitay1 simgelemektedir.
Sahne, hareket, atmosfer, oyuncu, kamera hareketi 6gelerinin uygulanmasi agisindan
biitlinliikk tasimaktadir. Dizi igerisinde kahraman figilirleri 6nemli rol oynamakta ve
kahramanliga ait imgesel tasarimlar bolca kullanilmaktadir. Kahramanliga dair hem
savag alaninda hem de diger devlet isleriyle ilgili alman kararlarda yiiceltmeler

bulunmaktadir.
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13. Cekim / Dis — Savas Alani, Macaristan - Siire: 6"

Cergeveleme: Genel plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Ritm ve kontrast Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): | Var
Diyalog/Miizik Miizik: 16. yiizy1l donemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

. A ortam sesleri
arttiran, nondiegetik miizik

14. Cekim / Dis — Savas Alani, Macaristan - Siire: 8"

Cergeveleme: Genel plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Ritm ve kontast Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog/Miizik Miizik: 16. ylizyill donemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

. e ortam sesleri
arttiran, nondiegetik miizik

Macaristan askerleri Kutsal Roma Germen Imparatorlugu'nun sar1 {izerine siyah kartal
figiirii olan bayraklariyla saldirmaktadir. Savas sekansi igerisinde Macar atli siivarilerin
savas alaninda ilerlemesine karsilik olarak Osmanli ordusunun 'deliler' ad1 verilen ath
birliklerinin  diisman  kuvvetleri {izerine ilerlemesi paralel kurgu yoluyla
gosterilmektedir Osmanli ordusunun Onciil Deliler birligi kus tliyleriyle bezenmis
kiyafetleri, migferleri, korkung goriintigleri, mizraklar1 ve egri palalar ile cesaret ve
korkusuzlugu sembolize etmektedir. Moha¢ meydan savasi sirasinda gorsel olarak
diisman1 sembolize eden figiirler Kutsal Germen Imparatorlugu'nun bayraklarini tasiyan

asker, komutan, devlet adamlar1 ve krallardir.
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15. Cekim / D1s — Savas Alani, Macaristan - Siire: 26"

Cergeveleme: Diz plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Denge Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog/Miizik Miizik: 16. yiizy1l donemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

. ool ortam sesleri
arttiran, nondiegetik miizik

16. Cekim / D1s — Savag Alani, Macaristan - Siire: 8"

Cergeveleme: Genel plan Ton: Sicak

Kamera Ag¢i/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Dikey formlar Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog/Miizik Ses: Bali Bey'in konusmast Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

15.Cekim siiresince savag alaninda yenigeri askerlerinin diisman Macar birliklerine kars1
miicadeleleri gosterilmektedir. Savas sahnelerinde her ayrintinin net olarak goriilmesi
icin normal, dogal bir aydinlatma yontemi tercih edilmistir. Cekimlerin kesme ile
birlestirilmesi zaman atlamasi olmadigini gostermeye de katkida bulunmaktadir. 16.
Cekimde Osmanli ordusunun 6nde gelen askerlerinden Malkogoglu Bali bey, ona bagh
siivari  birlikleri ve Cebeci ocagi askerlerine savas sirasinda konusma yaparak
cesaretlendirmektedir. Sahne icerisindeki bayraklarda yesil zemin iizerine beyaz ii¢ hilal
olan sancaktaki yesil Islamiyet'i {ic hilalde hiikmedilen kitalar1 (Avrupa, Asya ve
Afrika) isaret eder.
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17. Cekim / Dis — Savas Alani, Macaristan - Siire: 8"

Cergeveleme: Diz plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Denge Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Altin iggen, diyagonal Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog/Miizik Miizik: 16. yiizy1l dénemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

. A ortam sesleri
arttiran, nondiegetik miizik

18. Cekim / Dis — Savas Alani, Macaristan - Siire: 7"

Cerceveleme: Boy plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Dikey formlar, iiggen Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog/Miizik Miizik: 16. ylizyill donemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

. e ortam sesleri
arttiran, nondiegetik miizik

Savas sahneleri sirasinda yakin plan ¢ekimlerle gosterilen Osmanli bayraklari, Osmanli
ve Macar savascilarin kostiimleri, mekan olarak segilen bolgenin tarihsel kaynaklarda
yer alan bilgiler 1518inda detay c¢ekimlerle gosterilmesi, gorsel tarih yazimi agisindan
televizyon grameri icerisinde estetize edilmistir. Savasi yoneten Sadrazam Pargali
Ibrahim Pasa savasi uzaktan izleyerek Hilal taktiginin zamanlamasini beklemektedir.
Sadrazam Pargali Ibrahim Pasa, 6niinde kavas adi verilen yakin cevre koruma
askerleriyle ticgen kompozisyonda gosterilir. Sadrazamin arkasinda goziiken ak sancak,
bagimsizlig1 simgelemektedir. Ak sancak Selguklu Sultan1 Giyaseddin Mesud Sah'tan

Selguklu imparatorlugu'na ve oradan da Osmanli Imparatorlugu'na gegmistir.
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19. Cekim / Dis — Savas Alani, Macaristan - Siire: 8"

Cergeveleme: Diz plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Denge Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Altin oran, diyagonal Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog/Miizik Miizik: 16. yiizy1l dénemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

. A ortam sesleri
arttiran, nondiegetik miizik

20. Cekim / D1s — Savas Alani, Macaristan - Siire: 7"

Cergeveleme: Panoramik plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Ust ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Leke ve doku Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): | Var
Diyalog/Miizik Miizik: 16. ylizyill donemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

. e ortam sesleri
arttiran, nondiegetik miizik

Moha¢ Meydan Savas: sekans icerisinde Kutsal Roma Germen imparatorlugu bayragi
olan sar1 zemin lizerine siyah kartal figiirii 6ne ¢ikmaktadir. 19.Cekimde Macaristan
Krali II.Lajos geri ¢ekilen Osmanli askerlerini goriince kendi ordusuna takip etmeleri
emrini verir.Tuna nehri ve Moha¢ Ovasi'nda yer alan ordularin karsilikli hareketleri
CGI olarak hazirlanmigtir. Macar Krali I1.Lajos diiz forma sahip Macar kilic1 ve savas
kostiimleri ve Kutsal Germen Imparatorlugu bayraklariyla gosterilir. Otorite ve diisman
iliskisi mekansal olarak Moha¢ Meydan Savasi sahnesinde karsilikli olarak goriiniir
kilinmistir.  Sahnenin gorsel olarak diizenlenmesinde altin oran ve doku gibi

kompozisyon 6gelerinden faydalanilmistir.
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21. Cekim / D1s — Savas Alani, Macaristan - Siire: 5"

Cerceveleme: Gogiis plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Belirginlik ve netlik Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Altin oran, diyagonal Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog/Miizik Miizik: 16. yiizy1l donemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

. J ortam sesleri
arttiran, nondiegetik miizik

22. Cekim / D1g — Savas Alani, Macaristan - Siire: 6"

Cergeveleme: Genel plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Ust ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Ritm ve perspektif Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog/Miizik Miizik: 16. ylizyill donemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

arttiran, nondiegetik miizik

Savasa komuta eden Pargali ibrahim Pasa Hilal taktigini uygulanmas: siirecinde Macar
ordusunu pusuya diisiirmek iizere top birliklerine emir verir. Sirali olarak dizilmis
Osmanl1 Topgu birlikleri ve yenigeri askerleri Osmanli imparatorlugu'yla iliskili olarak
giic, kudret ve iktidar1 simgeler niteliktedir. Ayrica sahnenin gorsel kompozisyonu
icerisindeki sirali 6geler ritim duygusu uyandirmaktadir. Dizide dinle ilgili Osmanl
askerlerinin yesil sancaklar1 goze carpmaktadir. Yesil zemin iizerine beyaz ii¢ hilal olan
sancaktaki yesil Islamiyet'i ii¢ hilalde hiikmedilen kitalar1 (Avrupa, Asya ve Afrika)
belirtir.
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23. Cekim / D1s — Savas Alani, Macaristan - Siire: 6"

Cergeveleme: Bel plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Belirginlik ve netlik Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog/Miizik Miizik: 16. yiizy1l donemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

. J ortam sesleri
arttiran, nondiegetik miizik

24. Cekim / D1g — Savas Alan1, Macaristan - Siire: 4"

Cergeveleme: Panoramik plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Ust ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Form ve doku Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): | Var
Diyalog/Miizik Miizik: 16. ylizyill donemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

arttiran, nondiegetik miizik

Pusuya diistliriildiiglinii anlayan Macar komutan birlikleri ile birlikte geri c¢ekilmeye
baglar. Macar Kral II.Lajos'in diiz forma sahip kilici ve bayrag1 gii¢lii Kutsal Roma
Germen Imparatorlugu'nu sembolize etmektedir. Dizide diismanlar Islamiyet ve

Osmanli  karsithgr lizerinden tanimlanmaktadir. Diisman figiirleri Osmanl

Imparatorlugu'na gostermemekte, saldirgan ve tutarsiz  davraniglar

saygl
sergilemektedirler. Osmanli ordusu pusuya diisiirdiigli Macar ordusunu savas alaninda
eski Tirk hilal adi verilen savas taktigi olan Hilal'in formlar ile etrafindan sarmaya

baslar.
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25. Cekim / D1 — Savas Alani, Macaristan - Siire: 7"

Cergeveleme: Genel plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Ritm ve uyum Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog/Miizik Miizik: 16. yiizy1l dénemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

. A ortam sesleri
arttiran, nondiegetik miizik

26. Cekim / Dis — Savas Alani, Macaristan - Siire: 5"

Cergeveleme: Panoramik plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Ust ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Hacim ve doku Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): | Var
Diyalog/Miizik Miizik: 16. ylizyill donemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

. e ortam sesleri
arttiran, nondiegetik miizik

25.Cekimde Osmanli ordusu Mohag¢ savas alani ortasinda kalan Macar askerlere tiim
birlikleriyle saldirmaktadir. Yogun olarak kullanilan diyalogsuz savas sahnelerinde
miizigin hizli tempolu, heyecan verici ritimli olmas1 gerginligi ve etkiyi arttirmaktadir.
Eski Tiirk devletlerinde kullanilan Kurt kapani adiyla bilinen Hilal savas taktigini
uygulamaya baglayan Osmanli ordusu panoramik agidan gosterilmektedir. Hilal
taktiginde amag¢ hizli manevralar yoluyla diigmani ¢evreleyerek yok etmektir. Yapisal
olarak dizi icerisindeki tiim karakterler, mekan se¢imleri, mekanlarin gorsel
diizenlemeleri gibi konularda milliyetcilikle ilgili dogrudan ve dolayli vurgular

bulunmaktadir.
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27. Cekim / D1 — Savas Alani, Macaristan - Siire: 9"

Cergeveleme: Genel plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif ve ritm Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog/Miizik Miizik: 16. yiizy1l dénemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

. o 4 ortam sesleri
arttiran, nondiegetik miizik

28. Cekim / D1s — Savas Alani, Macaristan - Siire: 4"

Cergeveleme: Bel plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Ust ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Diyagonal form Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog/Miizik Miizik: 16. ylizyill donemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

. e ortam sesleri
arttiran, nondiegetik miizik

Osmanli ordusu ¢ekilmekte olan Macar Krali II.Lajos ve beraberindekileri yakinlardaki
Tuna Nehri'ne kadar takip eder ve suda bogulmalarina neden olur. Sahne igerisinde
gorsel olarak dikey olarak konumlandirilan Osmanli ordusunun sancak ve bayraklari
giic ve zaferi, yatay olarak konumlandirilan O6geler ise Oliimii ve hareketsizligi
simgelemektedir. Osmanl1 askerlerinin savas kiyafetleri, gorliniisleri ve davraniglari da
milliyetcilik vurgusunu arttirmaktadir. Siliiet aydinlatma yoluyla sahnenin gerilimi
vurgulanmaktadir. Sekansin basinda dogal 1s181n etkisiyle sar1 tonlar hakimken aksam

iizerine dogru kizila yakin tonlar kullanilmstir.
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29. Cekim / D1 — Savas Alani, Macaristan - Siire: 7"

Cergeveleme: Diz plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: L Form Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog/Miizik Miizik: 16. yiizy1l dénemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

. o 4 ortam sesleri
arttiran, nondiegetik miizik

30. Cekim / D1s — Savas Alani, Macaristan - Siire: 22"

Cergeveleme: Yakin plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Ust ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Diyagonal form Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog/Miizik Miizik: 16. ylizyill donemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

. e ortam sesleri
arttiran, nondiegetik miizik

29.Cekimde giin sonunda yenilgiye ugratilmig Macar ordusu ve komutanlarinin
cesetlerinin yanminda Kanuni Sultan Siileyman ve Pargali Ibrahim Pasa zaferleri
karsisinda magrur bir ifadeyle savas alanina bakmaktadir. Padisah Kanuni Sultan
Stileyman savasin sonunda Moha¢ Ovasi'nda dolasirken hayatini kaybeden geng
askerinin iizerine kendi kilicin1 birakir. Padisah'in bu hareketi, zaferinin gercek sahibi
olan askerlere minnetini gostermek ve askerlerin kiliglartyla gomiilme adetine de
gondermede bulunmaktadir. Padisah Sultan Siileyman karakteri dizi igerisinde

cezalandiran ve ddiillendiren 'baba' arketipine karsilik gelmektedir.
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31. Cekim /ig— Kanuni Sultan Siileyman' Cadiri, Macaristan - Siire: 36"

Cerceveleme: Boy plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Ucgen kompozisyon Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog/Miizik Miizik: Kanuni Sultan Siileyman ve Pargalinin | Efekt:  Diegetik

ortam sesleri
konugmalart.

32. Cekim / Dig — Savas Alani, Macaristan - Siire: 17"

Cergeveleme: Genel plan Ton: Soguk

Kamera A¢i/Hareket: | Ust ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Kontrast Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal Isik Gorsel Efekt (CGI): | Var
Diyalog/Miizik Miizik: 16. ylizyill donemini yansitan ve heyecan1 | Efekt:  Diegetik

. S ortam sesleri
arttiran, nondiegetik miizik

31. Cekimde ayna karsisinda kollarmi iki yana agarak kendini izleyen Kanuni Sultan
Siileyman'in Pargali Ibrahim Pasayla konusmasi iiggen kompozisyon kurallarina gére
diizenlenmistir. Kanuni Sultan Siileyman'in Mohag¢ Savasi'na giderken zirhinin altina
giydigi ve tilsiml1 olduguna inanilan gomlegi gosterilmektedir. Gomlegin iizerinde fetih
suresi ve c¢esitli ayetler bulunmaktadir. Kanuni, savasin sonunda kendi kibrini yenmek
ve Oliimli oldugunu unutmamak i¢in ¢adirinin yanina mezar kazdirir ve igine girer.
Kanuni Sultan Siileyman’in savas sirasinda otoriter durusu, sogukkanliligini
gosterilirken diger taraftan savas sonunda aldigi zaferin sonunda kendi kibrini de

sorgulamasi dis sesler yoluyla verilmistir.
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Anlat1 Yapisi:

26. Boliimiin Kisa Oykiisii:

Kanuni Sultan Siilleyman Macaristan'in fethi icin sefere ¢ikar. Yolda Macaristan Krali
II.Lajos'un adamlar1 tarafindan pusuya diisiiriilen Sultan Siilleyman, ates altinda kalir
ancak merminin zirhina isabet etmesi nedeniyle saldiridan yara almadan kurtulur. Sultan
Siileyman sefer yolculugunda yeterli giivenlik Onlemlerini almadigi i¢in Sadrazam
Pargali Ibrahim Pasa'ya tepki gosterir. Saldirganlar1 Bali Bey yakalar ve Padisah'm
Oniine ¢ikarir. Bali Bey, bu hamlesiyle Sultan Siileyman'in memnuniyetini kazanir.
Hatice Sultan, gebe oldugunu 6grenir ve bebegini tekrar kaybetmek korkusuyla ¢ok
endiselenir. Endiselerini gidermek i¢in Hiirrem Sultan'la birlikte gizlice bir falciyla
bulusurlar. Sadrazam Pargali Ibrahim Pasa, Macaristan'm fethi icin hazirladig1 savas
planin1 Padisah Sultan Siileyman ve komutanlara sunar. Osmanli ve Macaristan ordulari
Mohag Ovasi'nda karsi karsiya gelir. Kanuni Sultan Siileyman'in ordusu iki saat gibi bir
stire igerisinde Macar ordusunu yok ederek savasi kazanir. Macar krali I1.Lajos savas
alanindan kagmak isterken nehirde bogularak 6liir. Bu biiyiik zaferin kibrine kapilmak

istemeyen Sultan Siilleyman, ¢adirinin yanina bir mezar kazdirip i¢ine girer.

Olaylar Dizisi: Bu sahnedeki olaylar dizisi bu boliim ic¢indeki en 6nemli olaylardir.
Dizinin aksiyonunun en onemli diiglimlerinden biri atilmaktadir. Sahnedeki olaylarin
sirast:

*Kanuni Sultan Siileyman komutasindaki binlerce kisilik Osmanli ordusu Mohag
Ovast'na girer.

*Macar ordusu da savag alanina dogru ilerler.

*Osmanl ordusunun birlikleri, askerleri ve bayraklar1 yakin plandan gosterilir.

*Macar ordusunun asker ve bayraklari yakin plandan gosterilir.

*Kanuni Sultan Siileyman, Pargali Ibrahim Pasa ve Malkogoglu en o6nde
ilerlemektedirler.

*Iki ordu savasa baslamadan 6nce Mohag¢ Ovasi'nda durur.

*Macar ordusundan elgi gonderilir.

*Kanuni Sultan Siileyman karsi tarafa teslim olmalar1 i¢in Malkocoglu Bali Bey’i el¢i

olarak gonderir.
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*Malkogoglu Bali Bey ve Macar elgisi savas meydaninda bulusurlar.

*Malkogoglu Bali Bey Sultanin emrini elgiye iletir. Ancak elci kabul etmez ve geri
doner.

*Macar tarafi savas hazirligi emrini verir.

*Kanuni Sultan Siileyman Osmanli birliklerine savas Oncesinde yiireklendirici bir
konusma yapar.

*Macar tarafinin taarruzu ile birlikte savas baslar.

*Osmanli ve Macar siivari birliklerinin ardindan deliler adi verilen 6ncii birlikler ve
piyadeler savasa katilir.

*Savas hattinin gerisinde olan Kanuni Sultan Siileyman, Pargali ibrahim Pasa’ya Hatice
Sultan'in hamile oldugu haberini verir.

*Pargal1 Ibrahim Pasa, Malkogoglu Bali Bey’e ve merkezdeki askerlere geri ¢ekilmeleri
emrini verir.

*Macar komutan geri c¢ekilen Osmanli askerlerini goriince ordusuna takip etmeleri
emrini verir.

*Pargali Ibrahim Pasa’nin emriyle menzile giren Macar askerleri top atis1 altinda
birakilirlar.

*Pusuya diistiigiinii anlayan Macar birlikleri geri ¢ekilirler.

*Savas alanindan kagmaya ¢alisan Macar Imparatoru II. Lajos ve yanindakiler Karasu
batakliginda bogularak oliirler.

*Zamanin ilerlemesiyle birlikte hava kararir ve savas alanina bakmakta olan Kanuni
Sultan Siileyman’in i¢ konugmasi duyulur.

*Savag alaninda 6lii ve yaralilarin i¢inde yiirliyen Kanuni Sultan Siileyman, dlmekte

olan kii¢iik bir gocugun yanina egilir ve dliimiine sahit olur.

Karakterler: Sahnedeki oyuncular 6nem sirasina gore;
*Kanuni Sultan Siileyman.

*Pargal1 ibrahim Pasa.

*Malkogoglu Bali Bey.

*Macar Krali II.Lajos (Macar kral1).

*Nodor Bathory (Macar komutan).
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*Deli Sabit (Deliler’in bast).

* Andre Bathory (Macar Elgisi).

Bu sahnede ana karakter Kanuni Sultan Siileyman’in savas sirasinda otoriter durusu,
sogukkanliligin1 gosterilirken diger taraftan savas sonunda aldig1 zaferin sonunda kendi
kibrini de sorgulamas: dis sesler yoluyla verilmistir. Pargali Ibrahim Pasa ve
Malkogoglu Bali Bey, Deli Sabit karakterleri ana karakter Sultan Siilleyman’in emir
komuta zincirini temsil etmektedirler. Macar Krali II. Lajos, Nodor Bathory ve Andre
Bathory karakterleri Sultan Siileyman’in karsisinda daha kendine gilivensiz ve kararsiz
goziikmektedirler. Sahnedeki aktorlerin hareketleri, sectikleri sdzciikler ve lizerlerindeki

savas giysileri sahnenin anlatimini giiclendirmektedir.

Atmosfer:Sahnenin tamamina gerilimli ve trajik bir atmosfer hakimdir. Ozellikle alt ve
list noktalara yerlestirilen kameralarla kurulan agilar ve ¢ercevelemeler sahnedeki
aksiyon ve gerilimi tirmandirmigtir. Dogal aydinlatmanin yaninda kullanilan bilgisayar
efektleri ve se¢ilen mekanlar savas atmosferini gergek¢i olarak yansitmaktadir. Dogal
seslerin yaninda savas atmosferine uygun miizik se¢imiyle yogun olarak kullanilan
diyalogsuz sahneler, kesme ile yapilan dizim, yakin plan ¢ekimlerin kullanimi gorsel

tarih yazimi noktasinda Mohag¢ Savasi sahnesinin dramatik etkisini biitiinlemektedir.

Ton: Sekansin basinda dogal 15181n etkisiyle sar1 tonlar hakimken aksam {izerine dogru
kizila yakin tonlar kullanilmistir. Sahnelerin genelinde ise renk diizeltme agisindan

mavinin tonlar1 hakimdir.

Goriis (Bakis Acis1): Bu sekansta olaylarin goriiniimii gergekei bir bakis acisindan ¢ok
stibjektif, 6znel bir bakis agisiyla verilmistir. Kamera bu bakis agisin1 vurgulamak igin

ozellikle alt ve iist agilarda kullanilmastir.

Genel Degerlendirme:
Dizinin ilgili sekansindaki Moha¢ Meydan Savasi sahnesinde giris sahnesinden itibaren
kamera acis1 alt ve iist agilara yerlestirilerek Osmanli Imparatorlugunun biiyiikliigiinii

gostermek i¢in bilingli olarak kullanilmistir.Yogun olarak kullanilan diyalogsuz savas
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sahnelerinde miizigin hizli tempolu, heyecan verici ritimli olmas1 gerginligi ve etkiyi
arttirmaktadir. Cekimlerin kesme ile birlestirilmesi zaman atlamasi olmadigini
gostermeye de katkida bulunmaktadir. Hareket 6zellikle oyunculara yiiklendigi igin

kamera yogun olarak sabit bir agiyla kullanilmaktadir.

Sahnenin nesnel olmasi her ayrintinin net olarak goriilmesi i¢in normal, dogal bir
aydinlatma yontemi tercih edilmistir. Basta sessiz ve diyalogsuz g¢ekimlerden sonra
saldiriin baglamasindan itibaren miizik, dis sesler ve efektlere yer verilerek izleyiciyi
gerilime hazirlayarak savas atmosferi gercekei bir bicimde estetize edilmistir. Yakin
plan c¢ekimlerle gosterilen Osmanli bayraklari, Osmanli ve Macar savascilarin
kostiimleri, mekan olarak segilen bolgenin tarihsel kaynaklarda yer alan bilgiler 1s181nda

detay ¢ekimlerle gdsterilmesi, gorsel tarih yazimi agisindan estetize edilmistir.

Milliyetcilik ve Dinsel Temsiller:

Milliyetcilik sdzel olarak basta Sultan Siileyman olmak iizere, Pargali ibrahim Pasa ve
Bali Bey gibi karakterlerin diyaloglar1 {izerinden ve 6zellikle Mohag Meydan Savasi
oncesinde askerlerle yapilan konusmalarda agikca ifade edilmektedir. Yapisal olarak
dizi icerisindeki tiim karakterler, mekan se¢imleri, mekanlarin gorsel diizenlemeleri gibi
konularda milliyetcilikle ilgili dogrudan ve dolayli vurgular bulunmaktadir. Gorsel
olarak milliyet¢iligi sembolize eden en 6nemli figiirler askerlerin tasidiklar1 Osmanl
devlet sancagi ve bayraklaridir. Osmanli Imparatorlugu ordusu kirmizi, yesil ve ak
sancaklar tagimaktadir. Osmanli 6ncii birliklerinin tasidigi sancakta kirmizi Turkligi,
Ug Hilal hiikmedilen ii¢ kitayr simgelemektedir. Sadrazamin arkasinda goziiken ak
sancak, bagimsizligi simgelemektedir. Ak sancak Selguklu Sultan1 Giyaseddin Mesud
Sah'tan Selguklu Imparatorlugu'na ve oradan da Osmanli Imparatorlugu'na gegmistir.
Osmanli askerlerinin savas kiyafetleri, goriintisleri ve davramiglar1 da milliyetcilik
vurgusunu arttirmaktadir. Sultan Siileyman'in askerlerle olan konugmalar1 bireysel ve
kollektif gegmise yonelik duygusal anlamlar icermektedir. Kanuni Sultan Siilleyman'in
Osmanli bayraklar1 ve ordusu oniindeki durusu Fatih Sultan Mehmet'in fetih resmi ile

iligkili olarak ikonografiktir. Siral1 olarak dizilmis Osmanli Topgu birlikleri ve yenigeri
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askerleri giic ve iktidar1 simgeler niteliktedir. Osmanli Imparatorlugu'nun cihana

hiikmetme ideali lizerinden emir komuta zincirleri orgiitlenmektedir.

Dizide dinle ilgili Osmanli askerlerinin yesil sancaklar1 goze carpmaktadir. Yesil zemin
lizerine beyaz ii¢ hilal olan sancaktaki yesil Islamiyet'i ii¢ hilalde hiikmedilen kitalari
(Avrupa, Asya ve Afrika) belirtir. Macar Kral IL.Lajos Kutsal Roma Germen
Imparatorlugu bayragi altinda, diiz forma sahip geleneksel Macar kilici ile
gosterilmektedir. Dinle ilgili olarak, Padisah divaninda alinan her kararda devrin
Seyhiilislama danigilmaktadir. Dine ait unsurlar mekanlarin tasarimlarinda, arka plan
gorsellerinde, padisahin kiyafetlerinde imgeler yoluyla gorsellestirilmektedir. Din-
devlet iliskisi igerisindeki en dnemli fikir Seyhiilislam karakteridir. Diger dinlerle ilgili

olarak karakterlerin tizerlerinde ve mekanlarda ikonografik figlirler bulunmaktadir.

Kahraman ve Hain Temsilleri:

Dizide kahramanlik cesaret, fedakarlik ve diristlik kavramlar1 iizerinden
temellendirilmektedir. Dizi icerisinde kahraman figiirleri 6nemli rol oynamakta ve
kahramanliga ait imgesel tasarimlar bolca kullanilmaktadir. Bu boliimde, Padisah Sultan
Siileyman'a suikast diizenlemek isteyen birlikleri, kendini riske atarak cezalandiran
Malkogoglu Bali Bey karakteri 6ne ¢ikmaktadir. Kahramanliga dair hem savag alaninda
hem de diger devlet isleriyle ilgili alinan kararlarda yiiceltmeler bulunmaktadir. Dizi
icerisinde hain figiirleri gizli oyunlar ve eylemler ile kendini gostermektedir. Hain
olarak nitelendirilen figlir ve karakterler siyah ve koyu renkli giysiler igerisinde
gosterilmektedir. Dizide hain figiirleri de padisahin suikastlarinda yer alan iktidara
mubhalif orgiitlenmeler igerisindeki suikast¢1 ve saray igerisindeki mubhalif kisilikler
tizerinden anlatilmaktadir. Hain figiirleri gorsel olarak daha karanlik renk ve atmosferler
icerisinde estetize edilmektedir. Padisah Sultan Siileyman, Osmanli Imparatorlugu

yonetim bigimi igerisinde 'baba' arketipine karsilik gelmektedir.
Diisman Temsilleri:

Dizi igerisinde diisman ve diismanlik temsilleri gayrimiislim devlet ve ordulari

tizerinden tamimlanmaktadir. Gorsel olarak diigmani sembolize eden figiirler hagh
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ordularidir. Moha¢ Meydan Savasi sekansit igerisinde Kutsal Roma Germen
Imparatorlugu bayragi olan sar1 zemin iizerine siyah kartal figiirii 6ne ¢ikmaktadir.
Dizide diismanlar islamiyet ve Osmanl karsithig1 iizerinden tanimlanmaktadir. Diisman
figlirleri Osmanli Imparatorlugu'na saygi gostermemekte, saldirgan ve tutarsiz
davraniglar sergilemektedirler. Otorite ve diisman iliskisi mekansal olarak Mohag

Meydan Savasi sahnesinde karsilikli olarak goriiniir kilinmaistir.

Gorsel olarak diisman1 sembolize eden figilirler hac tasiyan asker, komutan, devlet
adamlar1 ve krallardir. Diismanlar genelde acimasiz, diiriist olmayan, hain ve korkak
olarak sekillenmektedir. Otorite ve diigman iliskisi mekansal olarak savas sahneleri,

elgilerin bulusma noktalar1 gibi sekillerle goriiniir kilinmaktadir.

Kadin temsilleri:

Dizide kadinlar saray icerisinde yasayan ve erkeklerle iliskileri mahrem kavrami
cevresinde diizenlenen edilgen varliklar olarak sekillenmektedir. Kadinlik namus, iffet
ve asillik nitelikleri lizerinden tanimlanmaktadir. Harem igerisinde kadina bigilen roller
saf itaat, karsiliksiz sevgi ve Ozverili olmaktir. Saray igerisinde padigsahin karis1 yani
sultan olmaya iliskin yiiceltim gozlenmektedir. Kadinlik kamusal alan ekseninde daima
mahrem ve kisith iliskiler cercevesinde yasanmaktadir. Ozel alanda ise kadinlar esleri
ile cok daha 6zgiir ve rahat iligkiler kurabilmektedir. Cinsellik kadinin etkin olarak rol
aldig1 bir kavram olarak degil edilgen olarak kadma yiliklenmis bir gorev olarak

gosterilmektedir.

Namus kavrami dizi icerisinde kadinlar agisindan en 6nem verilen kutsal degerlerden
biridir ve kirlenmesi karsisinda 6liim ile cezalandirilmaktadir. Saray igerisinde padisah
ailesine mensup kadinlar arasinda iktidar miicadelesi yasanmaktadir. Ozellikle cariyeler
arasinda padisahin gézdesi olmak amaciyla tiirlii entrikalar ve oyunlar oynanmaktadir.
Saray igerisinde kadinlar dogrudan ya da dolayl olarak padisahin kararlar {izerinde

etkin rol sahibi olmak istemektedirler.
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Erkeklik temsilleri:

Dizi igerisinde erkeklik kavrami giic ile 6zdes gosterilmektedir. Erkekler cesur, diiriist
ve Ozverilidirler. Erkeklik, cesaret, baglilik, tutarlilik, muhafazakarlik milliyetcilik gibi
kavramlar iizerinden tanimlanmaktadir. Dizi icerisindeki erkekler bir 6zne olarak
hareket etmezler. Erkek karakterler ¢ogunlukla Osmanli devlet ideali ve iilkiisii
icerisinde Oncelikle milliyet¢i ve geleneksel degerler oncelikli olarak hareket
etmektedirler. Erkeklikle ilgili olarak sadakatle ilgili ¢esitli karakterler iizerinden
olumsuzlamalar yapilmaktadir. Dizide babalik ve babanin temsil edildigi anlamlar
karakterler tlizerinden kutsallastirilmakta ancak devletin bekasi s6z konusu oldugunda

padisah kendi 6z oglunu 6ldiirebilmektedir.

Aileye iliskin temsiller:

Dizi igerisinde aile yapisal olarak harem kurumu {iizerinden islenmektedir. Sultan
Siileyman'm ailesi en iist sinifi temsil eden yonetici ve merkezi aile konumundadir. Aile
ve iktidar iliskisi cer¢evesinde padisah ailesinin bireyleri diger insanlardan dogustan
gelme bir oOzellikle istiindiirler. Aile bigcimsel olarak kendine 6zgii kiyafetleri, asil
davraniglar1 ve danigmanlariyla beraber goriiniirler. Yonetimde olan aile giiciinii soydan
almakta, toplumsal olarak diger smiflarla olabildigince az iliski cergevesinde ve
kendilerine 6zel mekanlarda iliskiler kurmaktadirlar. Aile icerisinde otorite erkek
bireylere aittir. Kadinlar erkege hizmet etmekle gorevlidirler. Evlilik ve ailenin
biitiinligli olduk¢a 6nemli goriilmekte ve ailenin pargalanist hem toplumsal hem de

dinsel olarak korunmaktadir.
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3.2.2. Muhtesem Yiizyul / 'Divan-1 Hiimayun' Sekansi - 2.Sezon, 39. Boliim /
21 Aralk 2011

Gorsel tarih yazimi ve tarihsel olaylarin televizyon anlatisi icerisinde ne sekilde
estetize edildigine dair ¢ozlimleme igerisinde yar1 kamusal alan temsili i¢in dizinin 3.
Sezon 39. Béliimii'nde yer alan Pargali ibrahim Pasa'nin Serasker ilan edildigi Divan-1

Hiimayun sekansina ait 10 sahne 6rneklem olarak seg¢ilmistir.

97 dakikalik dizinin 47.12'inci dakikasinda baglayan sahne toplam 2 dakika 18
saniye siirmektedir. Dizide Kanuni Sultan Siileyman'in ayr1 bir bélmeden izledigi ve
kendi emriyle Pargali Ibrahim Pasa'min Serasker ilan edildigi yiice divan toplantisini
iceren 18 ¢ekim belirlenmistir. Bu boliimiin yonetmenligini Durul ve Yagmur Taylan,

senaristligini Meral Okay, goriintii yonetmenligini ise Ercan Ozkan yapmaktadir.

Divan-1 Hiimayun sekansinin siiresi toplam 2 dakika 18 saniyeden olugsmaktadir.
S6z konusu Divan-1 Hiimayun sekansinin yer aldigi 26. Boliim, 21 Aralik 2011
tarthinde 20:00'da Show TV kanalinda yaynlanmistir. Sekans gorsel tarih yazimi
noktasinda Muhtesem Ylizyil dizisinin yari-kamusal alan igerisinde gorsel anlati ve
estetik acisindan kullandig1 bigimsel ve igerige dair verileri toplama amaciyla
secilmistir. Bu sahne Osmanli devlet yonetimi ve padisahin Divan-1 Hiimayun
toplantisin1  yonetme iligkisi acisindan Onemli veriler ve temsiller igerdigi igin

secilmistir.
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1.Cekim / I¢ — Divan, Topkap1 Sarayi - Siire: 7"

Cerceveleme: Boy plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif ve liggen Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog/Miizik Sahnenin heyecan ve gerilim duygusunu arttiran, | Efekt:  Diegetik

nondiegetik miizik kullanilmistir. ortam sesleri

2. Cekim / I¢ — Divan, Topkap1 Sarayi - - Siire: 15"

Cergeveleme: Bel plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Alt ac1, yaklagma Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Doku Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog/Miizik Ses: Pargali Ibrahim Pasa'nin Konusmasi Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

Bu sekans Topkap1 Sarayi'nda Sultan Siileyman'in gozetiminde ve Sadrazam Pargali
Ibrahim Pasa'min 6nderliginde Divan-1 Hiimayun iiyeleriyle gerceklestirilen toplantiy:
icermektedir. Osmanli imparatorlugu ydnetim sistemi igerisinde ¢cok énemli konularin
konusulmadig1 yiice divan toplantilarma Sadrazam onderlik etmektedir. Ik ¢ekim
Sadrazam Pargali Ibrahim Pasa'min karar fermanmi Divan-1 Hiimayun iiyelerine
okumasiyla baglamaktadir. Sahnenin gorsel diizenlemesi tek nokta perspektif ve liggen
kompozisyona gore yapilmistir. Padisah'n gizli bolmesi en iist noktada ve baskin
konumdadir. Sahnenin tamamma gerilimli bir atmosfer hakimdir. Ozellikle alt ve iist

noktalara yerlestirilen kameralarla kurulan agilar psikolojik gerilimi tirmandirmigtir
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3.Cekim / I¢ — Divan, Topkapi Saray1 - Siire: 5"

Cerceveleme: Omuz plan Ton: Sicak

Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Doku ve ritm Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Sahnenin heyecan ve gerilim | Efekt:  Diegetik
Pargali Ibrahim Pagsa | duygusunu arttiran, nondiegetik miizik. ortam sesleri

4. Cekim / I¢ — Divan, Topkap1 Sarayi - - Siire: 7"

Cerceveleme: Detay plan Ton: Sicak

Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Doku Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Sahnenin heyecan ve gerilim | Efekt: Diegetik

Pargali Ibrahim Pasa | duygusunu arttiran, nondiegetik miizik. ortam sesleri

Padisah Kanuni Sultan Siileyman, Divan-1 Hiimayun toplantisin1 ve kendi kararinin
okunusunu oda igerisinde yiiksekte bir bdlmeden izlemektedir. Yapay aydinlatma
kaynaklarinin kullanimi, sahnenin gorsel diizenlemesi ve kompozisyonu padisah
karsisinda  diger  karakterlerin  psikolojik  olarak  sorgulandigi  hissiyatini
desteklemektedir. Divan-1 Hiimayun toplantisina katilan iiyeler Padisah Kanuni Sultan
Siileyman'in kendilerini izledigini bilmektedirler. Sahnede yiiksek oranda kontrast
vardir. Sahnenin acilisinda genel olarak padigsahin en iistte gizli bdlmede yer aldigi,
toplantida karakterlerin yer dizilimi ve kamera ac1 ve oOlcekleri gorsel tarih yazimi

noktasinda sahnenin dramatik etkisini biitinlemektedir.
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5.Cekim / I¢ — Divan, Topkap Saray1 - Siire: 9"

Cerceveleme: ikili plan Ton: Sicak

Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Biitlinliik Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik:  Sahnenin heyecan ve gerilim | Efekt:  Diegetik
Pargali Ibrahim Pagsa | duygusunu arttiran, nondiegetik miizik. ortam sesleri

6. Cekim / I¢ — Divan, Topkap1 Sarayi - - Siire: 6"

Cergeveleme: Omuz plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Normal ag1,yukari tilt Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Doku Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik:  Sahnenin heyecan ve gerilim | Efekt:  Diegetik

Pargali Ibrahim Pasa | duygusunu arttiran, nondiegetik miizik. ortam sesleri

5.Cekimde Divan-1 Hiimayun toplantisinda Padisah'in kararin1 okuyan Pargali Ibrahim
Pasa'y1 dinleyen Kubbealt1 vezirleri olarak adlandirilan Divan-1 Hiimayun iiyeleri ikinci
ve ligiincll vezir gosterilmektedir. Osmanli'da basa giyilen kavuklar, mesleki ve sosyal
statii, makam gibi konularda kisisel olarak farkli anlamlar icermektedir. Sadrazam ve
Kubbealt1 vezirlerinin taktiklar1 kavuklar yaptiklar1 isin onemine gore farkliliklar
tasimaktadir. Padisah Sultan Siileyman'in kararini okuyan Sadrazam Pargali ibrahim
Pasa, odada padisah tarafindan izlenilmekte oldugunun farkindadir. Pargali Mehmet
Pasa karakterinin kendi sesinden okudugu fermaninin tonlamalari, yakin plandan
gosterilen yiliz ifadeleri ve miizik secimiyle yogun olarak gerilimli bir atmosferi

desteklemektedir.
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7.Cekim / I¢ — Divan, Topkapi Saray1 - Siire: 6"

Cerceveleme: Yakin plan Ton: Sicak

Kamera Ac¢i/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Doku Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik:  Sahnenin heyecan ve gerilim | Efekt:  Diegetik
Pargali Ibrahim Pagsa | duygusunu arttiran, nondiegetik miizik. ortam sesleri

8. Cekim / I¢ — Divan, Topkap1 Sarayi - - Siire: 7"

Cergeveleme: Ikili plan Ton: Sicak

Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Denge Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Sahnenin heyecan ve gerilim | Efekt:  Diegetik

Pargali Ibrahim Pasa | duygusunu arttiran, nondiegetik miizik. ortam sesleri

7.Cekimde Divan-1 Hiimayun toplantisim1 izleyen Padisah Sultan Siileyman'in gizli
bolmesi yakin plan ¢ekimlerle gosterilmektedir. Padisah gizli bolmesinde kararlarin
rahat konusulabilmesi icin yer alsa da yukariya dogru yapilan tilt ve yakinlasma
hareketleri, iktidar kaynaginin ve énemin iist katta oldugunu vurgulamaktadir. Padisah
Kanuni Sultan Siilleyman'in arkasinda durdugu bolmeye Pes-i Perde denmektedir.
Padisahi, toplantidan ayiran tahta oymanin dokusu goriintiiye gorsel zenginligin yani
sira derinlik ve heyecan duygusu katmaktadir. Bu uygulama sadrazamlik makaminin

Onemini arttirmistir.
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9.Cekim / I¢ — Divan, Topkapi Saray1 - Siire: 6"

Cerceveleme: Bas plan Ton: Sicak

Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Kontrast Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik:  Sahnenin heyecan ve gerilim | Efekt:  Diegetik
Pargali Ibrahim Pagsa | duygusunu arttiran, nondiegetik miizik. ortam sesleri

10. Cekim / I¢ — Divan, Topkap1 Sarayi - - Siire: 12"

Cergeveleme: Omuz plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Alt aci,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Derinlik Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Sahnenin heyecan ve gerilim | Efekt:  Diegetik

Pargali Ibrahim Pasa | duygusunu arttiran, nondiegetik miizik. ortam sesleri

9.Sahnede Padisah Kanuni Sultan Siileyman Divan-1 Hiimayun toplantisin1 ve kendi
kararinin okunusunu oda igerisinde yliksekte gizle bir bdlmeden izlemekte ve
kararindan dolayr memnuniyeti yakin plan ¢ekimle gosterilmektedir. Perdenin arkasinda
yer alan Padisah ile Divan-1 Hiimayun {iyeleri arasindaki iliski Foucault'un mimariden
odiing aldig1 panoptikon kavramim cagristirmaktadir. Iktidar gdziikkmemekte ancak
tiyeler gozetlendiklerini bilmekte ve ona gore davranmaktadir. Padisah Kanuni Sultan
Siileyman'in Divan-1 Hiimayun toplantis1 igerisinde bulundugu konum cezalandiran ve
odiillendiren baba figiiriinii desteklemektedir. Milliyetgilik ve geleneksel anlayis
icerisinde Padisah Sultan Siileyman, devleti temsil etmektedir. Padisah, divan-1

hiimayun toplantisina bizzat katilmasa bile orda varmis gibi saygi gosterilmektedir.
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Anlat1 Yapisi:

39. Béliimiin Kisa OyKiisii:

Hiinkarin hediye ettigi atin oldiiriildiigiinii duyan Hiirrem Sultan, atim1 oldiirdiikleri
hangeri alip biiyiik bir 6fkeyle Valide Sultan'n odasina girer. Valide Sultan't suglar
ancak Valide Sultan su¢lamalar1 reddeder. Hiirrem olanlar1 biiyiik bir {iziintii i¢inde
Padisah'a anlatir. Kanuni bu olayin sorusturulmasi i¢in Bali Bey'i gorevlendirir. Kanuni
Sultan Siileyman, divanda Viyana Kusatmasi i¢in savas karar1 alir. Bu savasta Sadrazam
Pargali Ibrahim Pasa'ya Seraskerlik iinvam verir. Devletin bu en biiyiik riitbesiyle
gorevlendirilen Sadrazam, Oliime yaklastigimin korkusuna kapilir ve bu durumu
Padisah'la paylasir. Bunun iizerine Kanuni Sultan Siileyman, bir ferman hazirlatir ve
bunu divanda Ibrahim Pasa'ya okutur. Fermana gére Padisah, Ibrahim Pasa'ya smnirsiz
yetkiler ve kendisi hayattayken Sadrazamin idam cezasina carptirilamayacagi kararini
alir. Kanuni Sultan Siilleyman ordulariyla birlikte Viyana seferine ¢ikar. Valide Sultan,
Hiirrem Sultan''n ge¢mis hayatina ait bir defteri ele gecirir. Bu defteri Padigah'a

vermekle tehdit eder ve Hiirrem Sultan'in saray1 terk etmesini ister.

Olaylar Dizisi: Bu sahnedeki olaylar dizisi bu boliim ic¢indeki en 6nemli olaylardir.
Dizinin aksiyonunun en 6nemli diiglimlerinden biri atilmaktadir. Sahnedeki olaylarin
sirast:

*Divan-1 Hiimayun iiyeleri oniinde Pargali Ibrahim Pasa, Padisah Sultan Siileyman'in
fermanin1 okur.

*Padigah Sultan Siileyman yiiksek ve gizli bir bolmeden Divan-1 Hiimayun'i izler.
*Pargal1 Ibrahim Pasa, Padisah'in toplantiy1 izledigini farkeder.

*Pargali Ibrahim Pasa, kendisinin bundan sonra Serasker olarak gorevlendirildigini
ogrenir.

*Kubbealt1 vezirleri okunan karar1 6grenir ve sasirirlar.

*Pargal1 Ibrahim Pasa 'Serasker' olarak gérevlendirilmesinden endiselidir.

*Padisah Kanuni Sultan Siileyman Divan-1 Hiimayun'u izlemeye devam eder.

*Pargali Ibrahim Pasa fermani okumaya devam eder.

*Pargali'nin Serasker olusunu 6grenen Nisanci ve Defterdar birbirlerine bakarlar.

*Kanuni Sultan Siileyman'in verdigi kararindan olduk¢a memnun oldugu goériilmektedir.
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*Pargali Ibrahim Pasa, Padisah'n fermanimi okumayi tamamlar ve karar yiiziinden

hosnutsuzdur.

Karakterler: Sahnedeki oyuncular 6nem sirasina gore;
*Kanuni Sultan Siileyman.

*Pargali1 ibrahim Pasa.

*1I. Vezir.

*[I.Vezir.

*IV.Vezir.

*Nisanci.

*Defterdar.

*Yenigeri Agasi

Bu sahnede Padisah Sultan Siileyman'in iist katta gizli bir bdlmeden izledigi Divan-1
Hiimaym toplantis1 sirasinda ana karakter Sadrazam Pargali Ibrahim Pasa ferman
okumaktadir. Padisahin gizli bolmeden izledigi toplantityr Sadrazam Pargali Ibrahim
Pasa yonetmekte gibi goziikse de Padisah Sultan Siileyman karakteri hakim konumu ve
divan heyetindekilerin izlendiklerini bilmesi énemlidir. Sadrazam Pargali ibrahim Pasa
Sultan Siileyman'in toplantiyr izledigini fark etmistir. Padisahin yonetici olarak
gorevlendirdigi Pargali Ibrahim Pasa ana karakterini, emir komuta zinciri esasina gore
kubbe alt1 vezirleri olan 1. ve 2. vezir ve ardindan nisanci, defterdar karakterleri takip
eder. Sahne igerisinde ana karakterlerin hareketleri, jest ve mimikler sahnenin anlatimin

giiclendirmektedir.

Atmosfer: Sahnenin tamamma gerilimli bir atmosfer hakimdir. Ozellikle alt ve iist
noktalara yerlestirilen kameralarla kurulan agilar ve psikolojik gerilimi tirmandirmistir.
Dogal aydinlatmanin yaninda kullanilan arka ve tepe 1sik aydinlatmalari, padisah
karsisinda diger karakterlerin psikolojik olarak sorgulandigi hissiyatin1 vermektedir.
Pargali Ibrahim Pasa karakterinin kendi sesinden okudugu Padisah fermanmin
tonlamalari, yakin plandan gosterilen yiiz ifadeleri ve miizik se¢imiyle yogun olarak

gerilimli bir atmosferi desteklemektedir.
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Sahnenin agilisinda genel olarak padisahin en istte gizli b6lmede yer aldigi, toplantida
karakterlerin yer dizilimi gorsel tarih yazimi noktasinda sahnenin dramatik etkisini

butinlemektedir.

Ton: Sahne genel olarak dogal aydinlatmaya uygun yapilsa da Divan-1 Hiimayun
toplantilarinin yapildigi oda arka ve tepe 1siklariyla aydinlatilmistir. Bu nedenle daha

sar1 tonlar hakimdir.

Goriis (Bakis Agisi): Bu sekansta olaylarin goriinlimii gergekei bir bakis agisindan ¢ok
stibjektif, 6znel bir bakis agisiyla verilmistir. Kamera bu bakis agisin1 vurgulamak igin
ozellikle alt ve iist acilarda kullanilmistir. Kamera bilingli olarak Kanuni Sultan
Stileyman'in lehine olacak sekilde konumlandirilmistir. Cekim igerisinde konum olarak

giic merkezi Kanuni Sultan Siileyman'dir.

Genel Degerlendirme:

Dizinin bu sahnesinde Padisah Kanuni Sultan Siileyman'in Divan-1 Hiimayun'de aldig1
kararlarin okunmaktadir. Padisah gizli bolmesinde kararlarin rahat konusulabilmesi i¢in
yer alsa da yukariya dogru yapilan tilt ve yakinlagma hareketleri, iktidar kaynaginin ve
Onemin iist katta oldugunu vurgulamaktadir. Sahnenin fonunda yogun olarak kullanilan

gerilimli miizik kullanimi, agiklanan kararin karakterlerle iliskisini ortaya koymaktadir.

Sahnede her ayrmtinin net olarak goriilmesi i¢in normal, dogal bir aydinlatma
yonteminin diginda tepe ve arka 1sik kullanimi tercih edilmistir. Yakin plan ¢ekimlerle
gosterilen Divan-1 Hiimayun toplantisina baskanlik eden Sadrazam Pargali Ibrahim
Pasa, toplantiy1 izleyen Padisah, heyetin diger liyeleri ve salon diizeni gorsel tarih

yazimi agisindan televizyon grameri ¢ercevesinde estetize edilmistir.
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Milliyetcilik ve Dinsel Temsiller:

Milliyetcilik sézel olarak basta Sadrazam Pargali Ibrahim Pasa karakterinin diyaloglart
tizerinden ve Padisahin hazirladigi fermanin igeri§i noktasinda acgik¢a ifade
edilmektedir. Yapisal olarak dizi igerisindeki tiim karakterler, mekan seg¢imleri,
mekanlarin gorsel diizenlemeleri gibi konularda milliyetcilikle ilgili dogrudan ve dolaylh
vurgular bulunmaktadir. Padisah Kanuni Sultan Siileyman'n Divan-1 Hiimayun
toplantis1 igerisinde bulundugu konum cezalandiran ve Odiillendiren baba figliriinii
desteklemektedir. Sultan Siileyman'in ferman metni bireysel ve kollektif gecmise
yonelik duygusal anlamlar icermektedir. Padisah Kanuni Sultan Siileyman'in arkasinda
durdugu boélmeye Pes-i Perde denmektedir. Bu uygulama sadrazamlik makaminin

Onemini arttirmistir.

Dizide dine ait unsurlar ana ve yardimci karakterlerin kiyafet secimlerinde, mekanlarin
tasarimlarinda, arka plan gorsellerinde, padisahin kiyafetlerinde renk ve simgeler
yoluyla gorsellestirilmektedir. Osmanli sultanlarinin ve 6nemli devlet adamlarinin
taktiklar1 kavuklar, kendi kefenlerinden olusur. Onemli kararlar alirken siklikla Sliimii
hatirlayabilmeleri icin, kavuklar1 kefenlerinden iiretilmektedir. Osmanli'da basa giyilen
kavuklar, mesleki ve sosyal statii, makam gibi konularda kisisel olarak farkli anlamlar
icermektedir. Sadrazam ve kubbealti vezirlerinin taktiklar1 kavuklar yaptiklari isin
onemine gore farkliliklar tasimaktadir. Divan-1 Hiimayun toplantilarinda, alinacak

kararlarda devrin Seyh-iil islam'ina danisilmaktadur.

Kahraman ve Hain Temsilleri:

Dizide kahramanlik baglilik, muhafazakarlik, cesaret, fedakarlik ve diiriistliik
kavramlar iizerinden temellendirilmektedir. Osmanli Imparatorlugu yonetim bigiminde
ve divan-1 hilmayun toplantilarinda padisah baba arketipini temsil eder. Milliyetgilik ve
geleneksel anlayis icerisinde Padisah Sultan Siileyman, devleti temsil etmektedir.
Padisah, divan-1 hiimayun toplantisina bizzat katilmasa bile orda varmis gibi saygi
gosterilmektedir. Padisahin olmadigi durumlarda toplantiya onderlik eden Sadrazam

Pargal1 ibrahim Pasa, karakterine de karsiliksiz olarak itaat edilmektedir.
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Dizide kahramanlikla ilgili olarak kendi varliginin, devletin varlig1 i¢in feda edilmesi
yiiceltilmektedir. Dizi igerisinde kahraman figiirleri O6nemli rol oynamakta ve
kahramanlhiga ait tasarimlar c¢esitli kamera ag¢1i ve kompozisyonlariyla da

desteklenmektedir.

Diisman Temsilleri:

Dizi igerisinde diisman ve diismanlik temsilleri Miisliiman olmayan devlet ve ordular
tizerinden tanimlanmaktadir. Dizide diisman, saldirganlik, dini ve milli degerlere
saygisizlik, isyan, aggozliilik gibi nitelikler iizerinden tanimlanmaktadir. Diigman
figiirleri Osmanli Imparatorlugu'na ya da onu temsil eden padisah, sadrazam, devlet
adamlar1 ya da ordularina saygi gostermemekte, saldirgan ve tutarsiz davraniglar
sergilemektedirler. Otorite ve diigman iliskisi mekansal olarak oncelikle savas alanlari,
saray avlusu, seferler, ormanlik araziler gibi yerler icerisinde goriiniir kilinmaktadir.
Gorsel olarak diismani sembolize eden figiirler hagli ordusu ve askerleri, devlet
icerisindeki muhalif Orgiitlenme ve karakterler, Osmanli tebaas1t igerisindeki
gayrimislimler ve yenigeriler icindeki muhalif karakterlerdir. Diismana iligkin, iktidara
kars1 olarak gizli eylemler ve antlasmalar yoluyla iktidar1 yikmaya caligmalar

noktasinda elestiriler getirilmektedir.

Kadin temsilleri:

Dizide kadinlik namus, asalet, giig, iffet ve glizellik nitelikleri {izerinden
tanimlanmaktadir. Dizide kadinlar saray igerisinde gii¢ ve iktidar sahibi olabilmek i¢in
her yolu deneyen, hirslariyla hareket eden varliklar olarak gdsterilmistir. Kadinliga
iliskin  yiiceltim, saray igerisinde iktidara sahip olabilmekle paralel olarak
sunulmaktadir. Saray igerisinde padisahtan sehzade sahibi olmak yoluyla iktidar
tizerinde s6z sahibi olmaya iligkin yliceltim gézlenmektedir. Saray icerisindeki kadinlar
haremde yasamaktadir. Harem igerisinde iktidara yakin olmak amaciyla tim kadin
karakterler arasinda dolayli ya da dogrudan miicadele bulunmaktadir. Padisah ile kan
bag1 bulunan kardesi, annesi ile karisi arasinda siirekli bir iktidar savasi vardir. Harem
icerisindeki kadinlar ile Osmanli devlet yonetimi igerisindeki erkek karakterler arasinda

da iktidar miicadelesi yagsanmaktadir.
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Padisah Kanuni Sultan Siileyman'in karis1 Hiirrem Sultan ve Sadrazam Pargali ibrahim
Pasa arasindaki miicadele buna drnektir. Ozel alan igerisinde kadindan itaat, yumusak
bashilik, saygi ve karsiliksiz sevgi beklenmektedir. Cinsellik 6zel alan igerisinde
kadinlarin etkin rol aldigi bir eylem degil onlardan beklenen bir gorevdir. Namus
kavrami kadinlar i¢in en 6nemli niteliklerden biridir. Namus ile iligkili olarak yapilacak

bir hata 6liimle cezalandirilmaktadir.

Aileye Iliskin Temsiller:

Dizi igerisinde ailenin en Onemli yapisal ve bigimsel goriiniimii harem kurumu
tizerinden sekillenmektedir. Dizi igerisindeki kadinlar Padisah'a sehzade dogurmadikca
ve dini bir nikah kiydirmadiklar1 siirece aileden sayilmamaktadirlar. Padisah Kanuni
Sultan Siileyman ve Hiirrem Sultan arasindaki iliski aile baglar1 anlaminda kisithidir.
Sultan Siileyman'in ailesi en {ist konumda yonetici ve merkezi konumdadir. Aile ve
iktidar iligkisi ¢ergevesinde padisah ailesinin bireyleri diger insanlardan dogustan gelme

bir 6zellikle ustundirler.

Aile bigimsel olarak kendine 6zgii kiyafetleri, asil davranislari ve danigsmanlariyla
beraber goriiniirler. Yonetimde olan aile giiclinii soydan almakta, toplumsal olarak diger
siniflarla olabildigince az iliski ¢ercevesinde ve kendilerine 6zel mekanlarda iligkiler
kurmaktadirlar. Aile igerisinde otorite erkek bireylere aittir. Kadinlar erkege hizmet
etmekle gorevlidirler. Evlilik ve ailenin biitiinliigli olduk¢a dnemli goriilmektedir.. Aile
icerisindeki otorite erkek bireydedir ancak Padisah ailesinden gelen kadinlarda giic
kadin iizerinden ilerlemektedir. Padisah ailesine mensup kadinlar, istedikleri takdirde
eslerinden ayrilabilmektedir. Padisah karakterinin ailesi icinde kadin erkek iliskisi,
erkek bir sehzadenin varligi ve onun varligina bagh olarak, kadimin giicii ile iliskili

olarak kendini gostermektedir.
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3.2.3. Muhtesem Yiizyil / '"Harem' Sekansi - 2.Sezon, 63. Boliim / 6 Haziran
2012

Tarihsel olaylardan referans alarak c¢ekilen son donem Osmanli konulu
televizyon dizileri igerisinde gorsel tarih yazimi ve televizyon anlatisina dair
¢coziimleme baglaminda Muhtesem Yiizyil dizisinde 6zel alan temsili igin ikinci sezonun
63.boliimii secilmistir. ikinci sezonun bu son final boliimiinde Hiirrem Sultan'm
haremin basina gecerek iktidarini saraydaki rakiplerine kabul ettirdigi harem sekansina

ait 18 sahne 6rneklem olarak seg¢ilmistir.

132 dakikalik dizinin 123.02'nci dakikasinda baglayan sahne toplam 9 dakika 48
saniye siirmektedir. Dizide Hirrem Sultan''n Kanuni Sultan Siileyman'in istegiyle
haremin bagina gegerek iktidarini saraydaki tiim kadinlar tizerinde kabul ettirdigi harem
sekansina ait 18 sahne bulunmaktadir. Bu boliimiin yonetmenligini Durul ve Yagmur
Taylan, senaristligini Yilmaz Sahin, goriinti yOnetmenligini ise Ercan Ozkan

yapmaktadir.

Harem sekansinin siiresi toplam 9 dakika 48 saniyeden olugmaktadir. Soz
konusu Harem sekansinin yer aldigi 63. Boliim, 6 Haziran 2012 tarihinde ve 20:00'da
Star TV kanalinda yaymlanmustir. Sekans, Osmanli Imparatorlugu'nda harem ve harem
icerisindeki iktidar temsillerini gostermesi acisindan onemlidir. Sekans, gorsel tarih
yazimi noktasinda Muhtesem Yiizyil dizisinin 6zel alan igerisinde gorsel anlati ve
estetik acisindan kullandig1 bigimsel ve igerige dair verileri toplama amaciyla

secilmistir.
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1.Cekim / I¢ — Harem, Topkap1 Saray1 - Siire: 4"

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Derinlik Atmosfer: Romantik
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Donem enstriimanlar1 kullanilarak | Efekt:  Diegetik

Kanuni Sultan S. yapilmis agir ritimli ve nondiegetik miizik ortam sesleri

2. Cekim / I¢ — Harem, Topkap1 Saray1 - Siire: 8"

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Normal ag1,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Doku Atmosfer: Gerilimli

Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Donem enstriimanlari kullanilarak | Efekt:  Diegetik
. T . . ortam sesleri

Kanuni Sultan S. yapilmis agir ritimli ve nondiegetik miizik

Dizinin harem igerisindeki iktidar ve kadin erkek iligkileri agisindan en Onemli
sekanslarindan biri Hiirrem Sultan'in haremin kontroliinii aldigi bu boéliimde yer
almaktadir. ilk ¢ekim Topkapi1 Sarayi'nda Kanuni Sultan Siileyman'in ¢agrisi iizerine
Hiirrem Sultan'in has odaya girmesiyle baslar. Hiirrem Sultan, Padisah Kanuni Sultan
Siileyman'mm sdyleyeceklerini dinlemeden oOnce egilerek ona saygisint sunar.Kanuni
Sultan Siileyman ve Hiirrem Sultan'in goriismesinin gergeklestigi odada padisah, esini
arkas1 dontik bir bi¢imde karsilar. Hiirrem, odaya girmeden 6nce egilir ve saygi gosterir.
Kadm-erkek iktidar iliskisi acgisindan giic dengesi erkekten yanadir. Hiirrem Sultan ve
Padisah Kanuni Sultan Siileyman arasindaki diyaloglarin gectigi sahnelerde yapay
aydinlatma kaynaklar1 kullanilmistir.

177



3.Cekim / I¢ — Harem, Topkap1 Sarayi - Siire: 6"

Hatice Sultan.

yapilmis agir ritimli ve nondiegetik miizik

Cergeveleme: Genel plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Donem enstriimanlar1 kullanilarak | Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

4. Cekim / I¢ — Harem,

Topkap1 Saray1 - Siire: 13"

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Normal ag1,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Biitiinliik Atmosfer: Gerilimli

Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Donem enstriimanlar1 kullanilarak | Efekt:  Diegetik
. . ST . . ortam sesleri

Pargali Ibrahim Pasa | yapilmis agir ritimli ve nondiegetik miizik

Paralel kurguyla padisahin kiz kardesi Hatice Sultan goriismek iizere Sadrazam Pargali
Ibrahim Pasa'y1 saraya odasimna cagirmasi gosterilmektedir. Hatice Sultan ve Sadrazam
Pargali Ibrahim Pasa gériismesinin gergeklestigi harem odasinda ise, Hatice Sultan esini
sirt1 doniik bir bicimde karsilar. Hatice Sultan, Padisah'in ailesinden oldugu icin gii¢
dengesi kadin karakter iizerinde daha agirdir. Dizide padisah ailesinden olan kadinlar ile
erkekler arasindaki giic iliskisi ise geleneksel eril bakis acisindan farklidir. Hatice

Sultan ve Pargali ibrahim Pasa arasindaki ¢ekimlerde ise dogal aydinlatma ydntemi

kullanilmastir.
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5.Cekim / I¢ — Harem, Topkapi Sarayi - Siire: 14"

Kanuni Sultan S.

yapilmis agir ritimli ve nondiegetik miizik

Cergeveleme: Ikili plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Denge Atmosfer: Romantik
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Donem enstriimanlar1 kullanilarak | Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

6. Cekim / I¢c — Harem,

Topkap1 Saray1 - Siire: 22"

Kanuni Sultan S.

yapilmis agir ritimli ve nondiegetik miizik

Cergeveleme: Omuz plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Normal ag1,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Derinlik Atmosfer: Romantik
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Donem enstriimanlart  kullanilarak | Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

Hiirrem Sultan kocas1 Kanuni Sultan Siileyman'in oniinde elleri onilinde bir sekilde
beklemektedir. Padisah ise ellerini arkadan baglamistir. Esler arasindaki bu iligki
icerisinde gii¢ ve iktidar Padisah Sultan Siileyman'dadir. Kanuni Sultan Siileyman
karakteri ddiillendiren ve cezalandiran baba arketipini ¢cagristirmaktadir. Dizi i¢erisinde
aile kavrami yapisal olarak harem kurumu iizerinden islenmektedir. Sultan Siileyman'in
ailesi toplumsal anlamda en {ist sinifla iliskili olarak yonetici ve merkezi konumdadir.

Sahnenin gorsel diizenlemesinde agirlikli olarak agi, karsi-agi ve denge oOgeleri

kullanilmastir.
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7. Cekim / I¢ — Harem, Topkapi Saray1 - Siire: 6"

Hatice Sultan

yapilmis agir ritimli ve nondiegetik miizik

Cerceveleme: Egik plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Diyagonal form Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Donem enstriimanlar1 kullanilarak | Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

8. Cekim / I¢ — Harem,

Topkap1 Saray1 - Stire: 11"

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Normal ag1,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Dikey formlar Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Donem enstriimanlart  kullanilarak | Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

Hatice Sultan yapilmis agir ritimli ve nondiegetik miizik

Hatice Sultan ve Sadrazam Pargali Ibrahim Pasa arasindaki goriismede yapilan egik
planlar giic dengesi ve psikolojik iistiinliigii vurgulamaktadir. Pargali Ibrahim Pasa,
karisinin oniinde elleri bagli ve ondan iki merdiven daha asagida durmaktadir. Aile ve
iktidar iligkisi ¢ergcevesinde padisahin ailesine mensup kadinlar, kocalarindan makam
olarak daha diisik olsalar da, kanmni tasidiklar1 ailenin giicii dolayisiyla iliski
icerisindeki iktidar ve gii¢c kadma aittir. Hatice Sultan ve Pargali Ibrahim Pasa
karakterlerinin birbirleriyle olan iligkileri buna 6rnektir. Hareket 6zellikle oyunculara
yiiklendigi i¢in kamera yogun olarak sabit bir aciyla kullanilmaktadir. Hatice Sultan ve
Sadrazam Pargali Ibrahim Pasa arasindaki iliski ve gii¢ dengesinde Hatice Sultan'm

konumunun yiiksek oldugu egik planlar kullanilmistir.
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9. Cekim / I¢ — Harem, Topkap1 Saray1 - Siire: 26"

Cergeveleme: Bel plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Altin iiggen Atmosfer: Romantik
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Donem enstriimanlar1 kullanilarak | Efekt:  Diegetik

Kanuni Sultan S. yapilmis agir ritimli ve nondiegetik miizik ortam sesleri

10. Cekim / I¢ — Harem, Topkap1 Saray1 - Siire: 12"

Cergeveleme: Ikili plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Alt ag1,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Denge Atmosfer: Romantik

Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Donem enstriimanlari kullanilarak | Efekt:  Diegetik
. ST . . ortam sesleri

Kanuni Sultan S. yapilmis agir ritimli ve nondiegetik miizik

Hiirrem Sultan, kocas1 Kanuni Sultan Siileyman'dan aldig1 haremle ilgili haber {izerine
egilir ve elini Oper. Padisah, bir baba arketipinin temsili olarak d&diillendiren ve
cezalandiran bir figilir olarak tekrar karsimiza ¢ikmaktadir. Cekimin devaminda Padisah
Kanuni Sultan Siileyman, karis1 Hiirrem Sultan'in basini ellerinin arasina alarak kendi
yazdig siirleri okur. Dizide kadinlar saray igerisinde yasayan ve erkeklerle iliskileri
mahrem kavrami cevresinde diizenlenen edilgen varliklar olarak sekillenmektedir.
Kadi erkek iligkileri agisindan, kamusal alanda varlig1 goriiniir degil iken, kadin erkek
iliskileri agisindan 6zel alanda kadinlar esleri ile ¢ok daha Ozgiir ve rahat iligkiler

kurabilmektedir.
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11. Cekim / I¢ — Harem, Topkap1 Saray1 - Siire: 9"

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Derinlik, biitiinliik Atmosfer: Epik

Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Donem enstriimanlar1 kullanilarak | Efekt:  Diegetik

Hiirrem Sultan yapilmis ytiksek ritimli ve nondiegetik miizik ortam sesleri

12. Cekim / Ii¢ — Harem, Topkap1 Saray1 - Siire: 19"

Cerceveleme: Boy plan Ton: Sicak

Kamera Ag¢i/Hareket: | Alt ac1, agagi gevrinme Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif Atmosfer: Epik

Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Donem enstriimanlar1 kullanilarak | Efekt:  Diegetik
.. .. P . o ortam sesleri

Hiirrem Sultan yapilmis ytiksek ritimli ve nondiegetik miizik

Hiirrem Sultan, bir kole olarak getirildigi haremin idare ve kontroliinii uzun miicadeleler
sonucunda almigtir. Hiirrem Sultan'n  kendi sesinden duydugumuz hikayesi
J.Campbell'in kahramanin dongiisel semasina uygun olarak kahraman arketipine karsilik
gelmektedir. Hiirrem Sultan karakterinin dizi igerisindeki yolculugu, kole olarak
getirildigi haremin yoOnetimini ele almasi, kahraman mitosuyla ilgili bir tasarimdir.
Hiirrem Sultan'im haremin basina getirildigini 6grenen tiim harem esrafi iktidar1 eline
alan Hiirrem Sultan'a saygisini gosterir. Sahnenin fonunda yogun olarak kullanilan
yiiksek ritimli miizik kullanimi, agiklanan kararin Hiirrem Sultan karakteriyle iligkisini

gozler Oniine sermektedir
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13. Cekim / i¢ — Harem, Topkap1 Saray1 - Siire: 23"

Cerceveleme: Boy plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif Atmosfer: Epik

Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Donem enstriimanlar1 kullanilarak | Efekt:  Diegetik
. .. L . ortam sesleri

Hiirrem Sultan yapilmis yiiksek ritimli ve nondiegetik miizik

14. Cekim / i¢ — Harem, Topkap1 Saray1 - Siire: 17"

Cergeveleme: Diz plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Alt ac1, agagi gevrinme Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Derinlik, belirginlik Atmosfer: Epik

Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Donem enstriimanlart  kullanilarak | Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

Hiirrem Sultan yapilmis yiiksek ritimli ve nondiegetik miizik

Hiirrem Sultan'in haremin bagina getirildigini 6grenen diger cariye ve gorevliler
baslarin1 egerek saygi gosterisinde bulunurlar. Hiirrem Sultan'in, harem igerisinde dar
bir sokagi andiran ve 'Altin Yol' olarak adlandirilan diiz koridor igerisinden yiiriiyiisi
dizimsel iligkiler i¢inde, yan anlamsal olarak yeniden dogusa karsilik gelmektedir.
Haremde gelebilecegi en iist konuma gelen Hiirrem Sultan'in arkasinda onu destekleyen
harem agas1 ve yardimcilariyla beraber yeni gorevinin sembolik tacim1 almak {izere
yiirimektedir.Sahnede atmosferin heyecanin ve yogunlugunu arttirmak igin gorsel

diizenlemesinde tek nokta perspektif kullanilmistir.
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15. Cekim / i¢ — Harem, Topkap1 Saray1 - Siire: 7"

Cerceveleme: Ust plan Ton: Sicak

Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Altin tiggen Atmosfer: Epik

Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Donem enstriimanlart  kullanilarak | Efekt:  Diegetik
. . fe o . . ortam sesleri

Hiirrem Sultan yapilmis yiiksek ritimli ve nondiegetik miizik

16. Cekim / i¢ — Harem, Topkap1 Saray1 - Siire: 19"

Cergeveleme: Diz plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Alt ac1 Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif Atmosfer: Epik

Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Donem enstriimanlar1 kullanilarak | Efekt:  Diegetik

Hiirrem Sultan yapilmis ytiksek ritimli ve nondiegetik miizik ortam sesleri

Sekans igerisinde kahraman arketipi, J. Campbell'in Kahramanin Sonsuz Yolculugu
kitabinda belirttigi rehberle karsilagma, esigi gecis, sinavlar, miittefikler ve diismanlar,
magaranin derinliklerine yaklasmak, cile ve 6diil gibi asamalarla paralel olarak Hiirrem
karakteri iizerinden var olmaktadir. Hiirrem Sultan'in harem esrafi ve diger cariyelere
kars1 kazandig1 bu iistiinliik, ve iktidar1 kameranin iist konuma yerlestirildigi tanr1 ¢ekim
(ing.god shot) ya da iist ¢ekimlerle gosterilmektedir. Kamusal alanda kadinin her hangi
bir giicli goriinlir degilken Harem ve 0zel alan igerisinden dolayli olarak iktidari

yonlendirebilmektedir.
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17. Cekim / I¢ — Harem, Topkap1 Saray1 - Siire: 7"

Cergeveleme: Bel plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Altin iiggen Atmosfer: Epik

Aydinlatma Uggen kompozisyon Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Donem enstriimanlar1 kullanilarak | Efekt:  Diegetik

Hiirrem Sultan yapilmus yliksek ritimli ve nondiegetik miizik ortam sesleri

18. Cekim / I¢ — Harem, Topkap1 Saray1 - Siire: 14"

Cergeveleme: Genel plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Alt ac1 Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif Atmosfer: Epik

Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Donem enstriimanlart kullanilarak | Efekt:  Diegetik
.. .. P . o ortam sesleri

Hiirrem Sultan yapilmis ytiksek ritimli ve nondiegetik miizik

Harem igerisinde en iist mevkiye ulasan ve iktidarin1 kabul ettiren Hiirrem Sultan'in
saray icerisindeki basarisi alt konuma yerlestirilen kamera agilar1 ve tek nokta
perspektife dayali gérsel kompozisyon ve heyecan duygusunu arttiracak yiiksek ritimli
bir miizikle desteklenmektedir. Tiim harem dairesi ve esrafi Hiirrem Sultan'in iktidarini
kabul ederek yeni yoneticilerini saygiyla selamlamaktadir. Harem igerisinde ¢ocuklar ve
kisisel olarak gilivende ve rakiplerinden iistlin olabilmek i¢cin Harem'in idaresinin basina
gecmek kadinlar acgisindan en 6nemli hedeftir. Saray igerisinde padisahin karisi yani

sultan olmaya iligkin yiiceltim gézlenmektedir.
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19. Cekim / I¢ — Harem, Topkapi Saray1 - Siire: 32"

Hiirrem Sultan

yapilmis yiiksek ritimli ve nondiegetik miizik

Cerceveleme: Boy plan Ton: Sicak

Kamera Ac¢i/Hareket: | Alt ac1, yukari ¢cevrinme Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Altin tiggen Atmosfer: Epik

Aydinlatma Dikey formlar Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Donem enstriimanlart  kullanilarak | Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

20. Cekim / ¢ — Harem, Topkap1 Saray1 - Siire: 16"

Hiirrem Sultan

yapilmis ytiksek ritimli ve nondiegetik miizik

Cergeveleme: Genel plan Ton: Sicak

Kamera Aci/Hareket: | Ust ac1 Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif Atmosfer: Epik

Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Donem enstriimanlar1 kullanilarak | Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

Padisah Kanuni Sultan Siilleyman'in emriyle harem dairesinin basia getirilen Hiirrem
Sultan, Giilfem Hatun'dan iktidarin1 sembolize eden tacin1 giyer. Haremi yoOnetme
konumuna yiikselen Hiirrem Sultan, sembolik tacini Giilfem Hatun'dan alir. Gorsel
kompozisyon agisindan sahne igerisinde iist konumda olan Hiirrem Sultan digerlerine
gore ¢ok daha fazla agirhiga sahip olarak baskin ve ilginin merkezindedir. Sekansin
agirlikli bakis acisini olusturan igsel bakis acisinda olay ve eylemler Hiirrem
karakterinin bakis acisindan verilmektedir. Ozellikle alt, {ist ve tepe noktalara

yerlestirilen kameralarla kurulan agilar ve sahnelerin ritmini ve heyecan duygusunu

yiikseltmistir.
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21. Cekim / i¢ — Harem, Topkap1 Saray1 - Siire: 9"

Cergeveleme: Diz plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Normal ag1 Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Belirginlik Atmosfer: Epik

Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Donem enstriimanlar1 kullanilarak | Efekt:  Diegetik

Hiirrem Sultan yapilmus yliksek ritimli ve nondiegetik miizik ortam sesleri

22. Cekim / I¢ — Harem, Topkap1 Saray1 - Siire: 17"

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Alt ac1 Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Derinlik Atmosfer: Epik

Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ses/Miizik: Donem enstriimanlar1 kullanilarak | Efekt:  Diegetik
.. .. P . o ortam sesleri

Hiirrem Sultan yapilmis ytiksek ritimli ve nondiegetik miizik

Hiirrem Sultan karakterinin Harem igerisindeki giic dengesinde geldigi nokta ve
rakipleri arasinda yiirlirken gosterilen yiiz ifadeleri, miizik se¢cimi ve monolog olarak
kullanilan dis sesi bu ritim duygusunu ve heyecani desteklemektedir. Hiirrem Sultan
karakteri, kahraman mitiyle iliskili olarak fedakarliklar gostermis, esikleri gecmis,
siavlar ve miittefikler edinmis, magaranin derinliklerine yaklagmis, c¢ile ¢ekmis ve
sonunda ddiiliine kavusmustur. Hiirrem Sultan karakterinin kisisel olarak kazandigi
zafer ve yiirliyiisii sirasinda yogun olarak kullanilan diyalogsuz sahneler, kesme ile
yapilan dizim ve yakin plan ¢ekimlerin kullanimi televizyon dizi estetigi icerisinde

sik¢a kullanilan bir dramatizasyon yontemidir.
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Anlat1 Yapisi:

63. Boliimiin Kisa Oykiisii:

Hatice Sultan kocas1 Sadrazam Ibrahim Pasa'nin kendisini Nigar Kalfa'yla aldattigini
ogrenir. Ibrahim Pasa sefer hazirliklarina devam etmektedir. Kanuni Sultan Siileyman
ve Mahidevran Sultan ogullar1 Sehzade Mustafa'yi Topkapt Sarayi'ndan ugurlar.
Sehzade Mustafa Manisa'ya sancaga cikar. Hatice Sultan, Ibrahim Pasa'y1 yanina cagirir
ve ihanetin hesabini sorar. Bunun iizerine Ibrahim Pasa, her seyi itiraf eder. Hatice
Sultan, Ibrahim Pasa'ya duydugu biiyiik 6fkeyle bosanmak istedigini sdyler. Hiirrem
Sultan, haremin idaresini Mahidevran Sultan'dan almak i¢in, kendi adamlariyla Giilfem
Hatun'a pusu kurup yaralar ve sugu Mahidevran Sultan'in {izerine atar. Giilfem Hatun'u
Mahidevran Sultan'in yaraladigimi diisiinen Padisah, Mahidevran't gorevinden alir ve
Manisa'ya oglu Mustafa'nin yanina gonderir. Ardindan Hiirrem'i yanina cagirarak
haremin kontrol ve idaresini teslim eder. Hiirrem Sultan, kole olarak getirildigi sarayda,

en biiyiik riitbeye ulasir ve rakiplerine kars1 biiyiik bir tistiinliik kazanir.

Olaylar Dizisi: Bu sahnedeki olaylar dizisi bu boliim i¢indeki en 6énemli olaylardir.
Dizinin aksiyonunun en 6nemli diiglimlerinden biri atilmaktadir. Sahnedeki olaylarin
sirasl:

*Padigah Sultan Siileyman'in Hiirrem Sultant 6nemli bir kararini agiklamak tizere kendi
odasina gagirtir

*Hiirrem Sultan Kanuni Sultan Siileyman'in odasina girer.

*Padigah Kanuni Sultan Siileyman Harem Dairesi'nin kontrol ve idaresi i¢in Hiirrem
Sultan sectigi kararini kendisine bildirir.

*Haremin basina getirildigini 6grenen Hiirrem Sultan, Kanuni Sultan Siileyman'in elini
Oper ve yeni gorevini kabul eder.

*Padisah Kanuni Sultan Siileyman kararin1 agikladiktan sonra, karis1 Hiirrem Sultan'a
kendi yazdig siirleri okur ve onu Gper.

*Hiirrem Sultan, Padisah'tan aldig1 haberin memnuniyeti ve saskinligiyla odadan ¢ikar.
*Haremin basmna getirildigini 6grenen Hiirrem Sultan, bu kararin memnuniyeti ve

gururuyla birlikte Harem Dairesi'ne dogru yiirtir.
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*Hiirrem Sultan''n Harem'in kontrol ve idaresini aldigini 6grenen tiim Harem Dairesi
esrafi, cariyeleri ve yardimecilar: Hiirrem Sultan'in 6niinde egilirler.

*Hiirrem Sultan hareme varir ve iktidarini sembolize eden tacin1 Giilfem Hatun'dan alir.
*Padisahin eski gozdesi Mahidevran Sultan, Hiirrem Sultan'in yeni zaferi karsisinda
sessizce haremin Onilinden geger.

*Harem igerisinde yasadigi tiim zorluklarin sonunda istedigi hakimiyeti elde eden

Hiirrem Sultan, bu yeni zaferinden dolay1 olduk¢a mutlu ve gururludur.

Karakterler: Sahnedeki oyuncular 6nem sirasina gore;
*Hiirrem Sultan.

*Kanuni Sultan Siileyman.

*Pargal1 Ibrahim Pasa.

*Hatice Sultan.

*Mahidevran Sultan.

*QGulfem Hatun.

Bu sekans icerisinde ana karakter Hiirrem Sultan, Padisah Kanuni Sultan Siileyman
tarafindan Harem'in kontrol ve idaresi igin gorevlendirildikten sonra diger tiim
rakiplerine kars1 kazandig1 zaferi dis ses ve monolog olarak verilmistir. Burada Hiirrem
Sultan karakterinin kisisel zaferine olan yolculugu, esir diismesi, yaptig1 fedakarliklar
ve geldigi nokta itibariyle Joseph Campbell'in "Kahramanin Sonsuz Yolculugu" isimli
kitabinda analiz ettigi 'Kahramanin Donglisel Semasi'na paraleldir. Diger taraftan
paralel kurgu yoluyla anlatilan Hatice Sultan ve Sadrazam Pargali Ibrahim Pasa
Oykiistindeki karakterler arasindaki gii¢ iliskisi, Hatice Sultan'in ailesinden kazandigi
giicii cercevesinde cizilmektedir. Hiirrem Sultan'in rakibi olan Mahidevran Sultan
karakteri ise Hiirrem'in harem savasinda kazandigi bu basar1 karsisinda saskin ve
kararsiz goziikmektedir. Sahnedeki oyuncularin hareketleri, sectikleri sozctikler, jest ve

mimikleri sahnenin anlatimini giiclendirmektedir.
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Atmosfer: Sahnenin tamamina romantik ve ritim duygusu yiiksek bir atmosfer
hakimdir. Ozellikle alt, {ist ve tepe noktalara yerlestirilen kameralarla kurulan agilar ve
sahnelerin ritmini ve heyecan duygusunu yiikseltmistir. Dogal aydinlatmanin yaninda
kullanilan arka ve tepe 1s1k aydinlatmalari, Hiirrem Sultan karakterinin rakiplerine karsi
kazandig1 zaferin psikolojik etkisini olumlar niteliktedir. Hiirrem Sultan karakterinin
Harem icerisindeki giic dengesinde geldigi nokta ve rakipleri arasinda yiirlirken
gosterilen yiiz ifadeleri, miizik se¢imi ve monolog olarak kullanilan dis sesi bu ritim
duygusunu ve heyecani desteklemektedir.Hiirrem Sultan karakterinin kisisel olarak
kazandig1 zafer ve ylirliylisii sirasinda yogun olarak kullanilan diyalogsuz sahneler,
kesme ile yapilan dizim ve yakin plan ¢ekimlerin kullanimi televizyon dizi estetigi

igerisinde sikca kullanilan bir dramatizasyon yontemidir.

Ton: Hiirrem Sultan ve Padisah Kanuni Sultan Siileyman arasindaki diyaloglarin
gectigi sahneler yapay aydinlatma yontemiyle aydinlatilmigtir. Hiirrem Sultan'in zafer
yliriiyiisiinii yaptig1 Harem icerisindeki odalar anahtar ve tepe 1s181yla aydinlatilmis ve
genel olarak sar1 tonlar hakimdir. Hatice Sultan ve Sadrazam Pargali Ibrahim Pasa
arasinda gecen diyaloglu sahnelerin tamami dogal aydinlatma yOntemiyle

aydinlatilmistir. Bu nedenle renk kullanimi ve tonlamalar daha koyu ve dogaldir.

Goriis (Bakis Agisi):

Dizinin agirlikli bakis agisint olusturan igsel bakis agisinda olay ve eylemler dizi
icindeki karakterlerin algisindan verilmektedir. Dizi igerisinde yasanan olaylar 6zellikle
bu sekans oOzelinde distniiliir ise Oncelikli olarak magdur olan Hiirrem Sultan
karakterinin degerlendirmesiyle anlatilmaktadir. Sekansta agirlikli olarak 6znel bakis
acist kullanilmistir. Kamera, Hiirrem Sultan karakterinin 6znel bakis agisin1 vurgular

niteliktedir.

Genel Degerlendirme:
Dizinin bu sekansinda Hiirrem Sultan karakterinin Harem'de yasanan gii¢ miicadelesine
iliskin olarak rakiplerine ve diger cariyelere kars1 kazandig1 zaferi alt ve iist kamera

acilar1, yakin plan yiiz ifadelerinin gdsterilmesi yoluyla iktidar kaynaginin kendisi
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oldugunu desteklemektedir. Cekimlerin kesme ile birlestirilmesi zaman atlamasi
olmadigin1 gostermeye de katkida bulunmaktadir. Hareket ozellikle oyunculara
yiiklendigi icin kamera yogun olarak sabit bir aciyla kullanilmaktadir. Sahnenin
fonunda yogun olarak kullanilan yiiksek ritimli miizik kullanimi, agiklanan kararin

Hiirrem Sultan karakteriyle iliskisini gézler oniine sermektedir.

Hiirrem Sultan karakterinin rakiplerine karsi1 kazandig1 zaferle paralel olarak dogal
aydinlatmadan ¢ok, karakteri vurgulamak i¢in dramatik olarak anahtar tepe 15181 ve arka
151k kullanimi tercih edilmistir. Hiirrem karakterinin Harem igerisinde yiirliylisii ve
iktidarinin gostergesi olan tacini giydikten sonra diger cariyelerin ona boyun egmeleri
sirasinda asag1 ve yukariya dogru yapilan tilt ve yakinlasma hareketleri, iktidar
kaynaginin ve dnemin iist katta oldugunu vurgulamaktadir. Hatice Sultan ve Sadrazam
Pargali Ibrahim Pasa arasindaki iliski ve giic dengesinde Hatice Sultan'n konumunun
yiiksek oldugu egik planlar kullanilmistir. Hatice Sultan ve Pargali Ibrahim Pasa
arasindaki sahnelerde her ayrintinin net olarak goriilmesi i¢in normal, dogal bir

aydinlatma yontemi kullanilmastir.

Milliyetcilik ve Dinsel Temsiller:

Milliyet¢ilik sozel olarak Padisah Kanuni Sultan Siilleyman karakterinin diyaloglar
tizerinden acikca ifade edilmektedir. Padisah Kanuni Sultan Siileyman ve esi olan
Hiirrem Sultan karakteri arasindaki iligki igerisinde, Oncelikle padisahi selamlayisi,
onlinde ellerini birlestirmesi ve elini opmesi milliyetciligin yapisal goriiniimlerini
destekler niteliktedir. Dizinin bu sekansi icerisindeki, 6zellikle harem igerisindeki tim
karakterler, mekan se¢imleri, mekanlarin gorsel diizenlemeleri gibi konularda

milliyetcilikle ilgili dogrudan ve dolayli vurgular bulunmaktadir.
Padisah Kanuni Sultan Siileyman'in esi Hiirrem Sultan'a haremin idaresini verdigi sirada

ve sonrasinda ellerini Optiirmesi noktasinda bulundugu konum cezalandiran ve

odiillendiren baba figiiriinii desteklemektedir.
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Kahraman ve Hain Temsilleri:

Dizide kahraman arketipi, J. Campbell'in Kahramanin Sonsuz Yolculugu kitabinda
belirttigi rehberle karsilasma, esigi gecis, sinavlar, miittefikler ve diismanlar, magaranin
derinliklerine yaklasmak, ¢ile ve 6diil gibi asamalarla paralel olarak cesitli karakterler
tizerinden var olmaktadir. Hiirrem Sultan karakterinin dizi igerisindeki yolculugu, kdle
olarak getirildigi haremin yOnetimini ele almasi, kahraman mitosuyla ilgili bir
tasarimdir. Dizide hem harem igerisinde, hem de devletin diger noktalarinda
kahramanlhiga iliskin yiiceltmeler bulunmaktadir. Dizi igerisinde kahraman figiirleri

onemli rol oynamakta ve kahramanliga ait imgesel tasarimlar bolca kullanilmaktadir.

Diisman Temsilleri:

Dizi igerisinde diismanlik dini degerlere, devlete ve iktidara yikmaya ya da degistirmeye
yonelik kisilik ya da gruplanmalar iizerinden tanimlanmaktadir. Gorsel olarak diigmani
sembolize eden figiirler, harem igerisindeki gizli anlasmalara sahip gayrimiislim devlet
ve askerleri, hacl ordulari, saray igerisinde isyani Orgiitleyen karakterlerdir. Diisman
figiirleri Osmanli Imparatorlugu'na ya da onu temsil eden padisah, sadrazam, devlet
adamlar1 ya da ordularina saygi gostermemektedir. Diismana iliskin, Osmanl
Imparatorlugu ve onun temsil ettigi devlet adamlarina kars1 olarak gizli eylemler ve

antlagmalar yoluyla iktidar1 yitkmaya calismalar1 noktasinda elestiriler getirilmektedir.

Kadin temsilleri:

Dizinin bu sekansinda, saray icerisinde padisah ailesine mensup kadinlar arasindaki
iktidar miicadelesi 6n plandadir. Harem igerisinde yasayan kadinlar dogrudan ya da
dolayli olarak padisahin kararlar1 {izerinde etkin rol sahibi olmak istemektedirler. Bunun
en onemli yolu Harem igerisindeki iktidardan gegmektedir. Padisahin cariyelerinin yani
sira kendi annesi ve kardesleri de haremin igerisinde hakimiyet kurmak istemektedir.
Padisahin gozdesi ve ondan sehzade sahibi olmak amaciyla kadinlar arasinda tiirli
entrikalar ve oyunlar oynanmaktadir. Harem icerisinde ¢ocuklar ve kisisel olarak
giivende ve rakiplerinden {istiin olabilmek icin Harem'in idaresinin bagina gecmek
kadinlar agisindan en 6nemli hedeftir. Saray icerisinde padigahin karisit yani sultan

olmaya iliskin yiiceltim gdzlenmektedir. Kadinlik kamusal alan ekseninde daima
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mahrem ve kisith iligkiler ¢ercevesinde yasanmaktadir. Kamusal alanda kadinin her
hangi bir giicii goriiniir degilken Harem ve 6zel alan igerisinden dolayli olarak iktidari
yonlendirebilmektedir. Dizide kadinlar saray igerisinde yasayan ve erkeklerle iligkileri
mahrem kavrami ¢evresinde diizenlenen edilgen varliklar olarak sekillenmektedir.
Kadin erkek iligkileri agisindan, kamusal alanda varlig1 gortiniir degil iken, kadin erkek
iligkileri agisindan 6zel alanda kadinlar esleri ile ¢ok daha 6zgiir ve rahat iliskiler
kurabilmektedir. Dizide padisah ailesinden olan kadinlar ile erkekler arasindaki gii¢

iliskisi ise geleneksel eril bakis agisindan farklidir.

Erkeklik temsilleri:

Dizi igerisinde erkeklik kavrami giic ile 6zdes gosterilmektedir. Erkekler cesur, diirtist
ve Ozverilidirler. Erkeklikle ilgili olarak sadakatle ilgili ¢esitli karakterler iizerinden
olumsuzlamalar yapilmaktadir. Dizide babalik ve babanin temsil edildigi anlamlar
karakterler tlizerinden kutsallastirilmakta ancak devletin bekasi s6z konusu oldugunda

padisah kendi 6z oglunu 6ldiirebilmektedir.

Aileye iliskin temsiller:

Dizi igerisinde aile yapisal olarak harem kurumu {izerinden islenmektedir. Sultan
Stileyman'in ailesi en iist konumda yonetici ve merkezi konumdadir. Aile ve iktidar
iliskisi ¢ercevesinde padisahin ailesine mensup kadinlar, kocalarindan makam olarak
daha diisiik olsalar da, kanini tasidiklar1 ailenin giicli dolayisiyla iligski icerisindeki
iktidar ve giic kadmna aittir. Hatice Sultan ve Pargali ibrahim Pasa karakterlerinin
birbirleriyle olan iligkileri buna 6rnektir. Saray igerisinde, padisaha sehzade dogurmus

kadinlar haseki olarak adlandirilmakta ve ayricalik sahibidirler.
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3.3. TV Dizisi 'Bir Zamanlar Osmanli'ya Yonelik Coziimleme

Bu c¢alismada ornek olarak incelenen Bir Zamanlar Osmanli, donemin en ¢ok
tartigilan tarihi donem dizisi olan Muhtesem Yiizyil''n yakaladig1 basarinin ardindan
TRT kurumu tarafindan Hersey Film'e yaptirilmistir. Dizi Osmanli Imparatorlugu'nun
[II.Ahmet'in tahtta oldugu 'Lale Devri' donemini konu edinmektedir. Dizi tarihsel olarak
"Patrona Halil Isyani' éncesi donemine denk gelen siireci ele almaktadir. Dizi'nin ilk
ciktig1 donemde adi "Burasi Osmanli: Sir Kanunu 1711" olarak ortaya ¢iksa da TRT
Genel Miidiirii'nlin dizinin belgesel nitelikte oldugu iizerine itirazlar1 sonucu "Bir
Zamanlar Osmanli: Kiyam" olarak yeniden g¢ekilmistir. 12 Mart 2012 tarihinde ilk
boliimii yaymlanan dizi igerisinde pek ¢cok kere oyuncu degisikligine gidildi ve son
olarak dizinin adi1 "Bir Zamanlar Osmanli" olarak degistirilmistir. "Muhtesem Yiizyil"
dizisine rakip olarak hazirlatilan dizi izleyici oranlarinin diismesi nedeniyle 20. boliimde

yayindan kaldirilmstir.

Dizi, 1711 Prut Savasi'yla Rusya Imparatorlugunu yenen Osmanh
Imparatorlugunun, duraklama dénemi ve Patrona Halil Isyam gergevesinde Padisah
[II.Ahmet donemini konu almaktadir. Dizi, ayrica Osmanli Devleti igerisinde yer alan
orglitlenme ve cetelere iligkin pek ¢ok Oykiiyii de ekrana getirmistir. Bir kamu yayin
kurulusu olan TRT kurumu tarafindan finanse edilerek yaymlanan dizi, Osmanl
Devleti'ni konu alan Muhtesem Yiizyil isimli diziye getirilen elestiriler sonrasi, harem
cekimleri ve haremi ele alis agisindan farkliliklar igermektedir. S6z konusu farkliligi, o
donem TRT Genel Miidiirii Ibrahim Sahin ‘tarihi dogru, diizgiin, gercek

anlayabilecegimiz tarzda' olarak ifade etmistir.
Tiirk televizyon tarihinin en biiyiik prodiiksiyonlarindan biri olan ve ¢ekimleri

Izmit'te kurulan bir platoda gergeklestirilen "Bir Zamanlar Osmanlh" dizisi TRT

tarafindan Yunanistan, Birlesik Arap Emirlikleri, Liibnan ve Fas'a satilmistir.
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Dizinin Kiinyesi:

Tiir: Tarihi, Drama

Yonetmen: Altan Donmez

Senarist: Ertan Kurtulan, Hilal Yildiz, Giirsel Korat, Abdullah Akin

Goriintii Y6netmeni:Biilent Ozer

Oyuncular: Tiirkan Soray (Hatice Sultan) , Ozcan Deniz (Serhat), Tolga Karel (Kasim),
Hazim Kérmiikgii (Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa) , Firat Tanis (Patrona Halil)
Sezon Sayisi: 2

Boliim Sayist: 20

Yapimci: Hersey Film (Burhan Ozkan)

Mekan: istanbul

Siire: 80 Dakika

Miizik: Alpay Goltekin

Yapimci: Burhan Ozkan, Biilent Turgut.

Kanal: TRT 1

Resim Formati: 5761 (SDTV) /10801 (HDTV)

Yayin Tarihi: 12 Mart 2012 — 17 Aralik 2012

Calismanin kuramsal kisminda agiklanan gorsel tarih yazimi ve tarihsel olaylarin
televizyon anlatisi icerisinde ne sekilde estetize edildigine dair ¢oziimleme baglaminda
dizinin 1. Sezon 13. Boliimii'nde yer alan ve 1711 yilinda gecen Prut Savas: sekansina
ait 12 sahne Orneklem olarak secilmistir. 96 dakikalik dizinin 18.36'nc1 dakikasinda
baslayan sahnesi toplam 1 dakika 02 saniye stirmektedir. Dizide 1711 yili temmuz ay1
icerisinde Bogdan'da (Moldova) Prut Nehri kiyisinda Rus Carligi ile Osmanlh
Imparatorlugu ordulari arasinda meydana gelen Prut Savas: saldiristyla ilgili olarak 14
cekim belirlenmistir. Prut Savasi sekansinin siiresi toplam 1 dakika 02 saniye
siirmektedir. S6z konusu savag sekansinin yer aldigi 13. Boliim sirasiyla 5 Haziran 2012
tarthinde 19:50'de TRT 1 kanalinda yaymnlanmistir. Sekans gorsel tarih yazimi
noktasinda Bir Zamanlar Osmanl dizisinin gorsel anlat1 ve estetik agisindan kullandigi

bigcimsel ve igerige dair verileri toplama amaciyla secilmistir.
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3.3.1. Bir Zamanlar Osmanl: /'Prut Savast' Sekansi - 1.Sezon, 13. Boliim / 5 Haziran
2012

-
Bl
-t

B bl o
SP L E rmPrut nepri konsy
& AT T ™ “Bogdan (Moldova)

-
.
T_»

1. Cekim / D1g — Savag Alani, Bogdan (Moldova) - Siire: 5"

Cergeveleme: Bas plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Altin Giggen ve ritm Atmosfer: Epik

Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var

Diyalog: Ses/Miizik: Sahneye 0zgii epik ve nondiegetik | Efekt:  Diegetik
ol ortam sesleri

Kasap Ramazan miizik vardir

2. Cekim / D1g — Savag Alani, Bogdan (Moldova) - Siire: 7"

Cerceveleme: Genel plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Alt agi,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Ritm ve sema Atmosfer: Epik

Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var

Diyalog:Yok Ses/Miizik: Sahneye 0zgii epik ve nondiegetik | Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

miizik vardir

Sahnenin agilisinda yakin plan ¢ekimlerle Kasap Ramazan karakteri 6nderliginde savas
alanina hiicum eden Osmanli askerleri goriintiilenmektedir. 1711 Osmanli-Rusya
Imparatorluklar: arasinda gecen Prut Savasi'ni anlatan sahnelerin tamaminda soguk ve
karanlik renkler hakimdir. Savas sahnesinin gecmisle ilgili oldugunu belirtmek
amactyla, sahne bilerek siyah beyaz bir estetikle stilize edilmistir. Prut Nehri kiyisindaki
savag alaninda Rus tarafina ait yan yana siralanmis toplar dizimsel iliskiler baglaminda
temel anlaminin disinda gii¢ ve disiplin anlami1 icermektedirler. Carlik Rusya ordusuna
ait siralanmis toplar Osmanli ordusuna kars1 ateslenmektedirler. Prut savasi sahnesinin

tamamina yiiksek tempolu ve gerilimli bir atmosfer hakimdir.
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1711 Prut nehri K‘[_Vist
Bogdan (Moldova)

3. Cekim / D1s — Savas Alani, Bogdan (Moldova) - Siire: 8"

Cerceveleme: ikili plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: L form Atmosfer: Epik

Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var

Diyalog: Yok Ses/Miizik: Sahneye 6zgii epik ve nondiegetik | Efekt:  Diegetik

il ortam sesleri
miizik vardir

4. Cekim / D1g — Savag Alani, Bogdan (Moldova) - Siire: 7"

Cerceveleme: Diz plan Ton: Sicak

Kamera Ag1/Hareket: | Normal ag1,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Derinlik Atmosfer: Epik

Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var

Diyalog:Yok Ses/Miizik: Sahneye 0zgii epik ve nondiegetik | Efekt:  Diegetik

. ortam sesleri
miizik vardir

Savas sahnesinin girisinde yazili kodlar kullanilarak, ge¢mis tarihle ilgili yer ve tarih
bilgileri verilmektedir. Carlik Rusya's1 askerleri Prut Nehri kiyisina hazirladiklart kum
torbalardan olusmus korunakli mevzilerinden Osmanli askerlerine ates etmektedirler.
Savas sahnelerinin tamami nostaljik bir anlam yaratmak amaciyla gri tonlamali renk
diizeltme islemiyle stilize edilmistir. Rus cephelerinden kendilerine ates agilan Osmanl
askerleri ise Prut Nehri kiyisindaki savas alaninda Carlik Rusya's1 askerlerine tabanca
ve kiliglarla saldirmaktadirlar. 1711 Prut savasi sirasinda gosterilen Osmanli ordusu
askerleri ve bayraklari, Osmanli ve Macar savagg¢ilarin kostiimleri, Carlik Rusya'si

tarafindan kullanilan toplarin gdsterilmesi gorsel tarih yazimi agisindan 6nemlidir.
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1771 Prut fighri kuyist 3,_!

Bogtian (Moldoyg;

5. Cekim / D1 — Savas Alani, Bogdan (Moldova) - Siire: 5"

Cergeveleme: Diz plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Kontrast, altin oran Atmosfer: Epik

Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var

Diyalog: Yok Ses/Miizik: Sahneye 6zgii epik ve nondiegetik | Efekt:  Diegetik

r ortam sesleri
miizik vardir

6. Cekim / D1 — Savas Alani, Bogdan (Moldova) - Siire: 9"

Cerceveleme: Boy plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Normal ag1,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Yatay hareket Atmosfer: Epik

Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var

Diyalog:Yok Ses/Miizik: Sahneye 0zgii epik ve nondiegetik | Efekt:  Diegetik

. . ortam sesleri
miizik vardir

Savas alaninda Osmanli birliklerine kars1 savunma yapan Carlik Rusya'sinin askerleri
goriilmektedir. Devaminda ise Osmanli ordusunun piyade askerleri ellerinde bayraklarla
savag alanmma dogru ilerlemektedir. Yenigeri askerleri savas sirasinda saldir
gerceklestirirken ellerinde Osmanli sancagin1 tagimaktadirlar. Bu sahne, Osmanl
Imparatorlugu'nun ikonografik olarak ii¢ kitada hiikiim siirme ve cihana hiikkmetme
ideallerini goriinlir kilmaktadir. Prut Savasi ekseninde diisiiniiliirse, gorsel olarak
milliyet¢iligi estetize eden en Onemli objeler askerlerin tasidiklart Osmanli devlet
sancagl ve askerlerin elindeki bayraklardir. Ayrica Osmanli askerlerinin savas

kiyafetleri, gorlintigleri ve davraniglar: da milliyetcilik vurgusunu arttirmaktadir.
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7. Cekim / D1 — Savas Alani, Bogdan (Moldova) - Siire: 6"

Cerceveleme: Genel plan Ton: Sicak
Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1, asagi ¢gevrinme | Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Altin tiggen Atmosfer: Epik
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var
Diyalog: Yok Ses/Miizik: Sahneye 06zgii epik ve nondiegetik | Efekt:  Diegetik
r ortam sesleri
miizik vardir

8. Cekim / D1 — Savas Alani, Bogdan (Moldova) - Siire: 8"

Cergeveleme: Bel plan Ton: Sicak

Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1,yakinlasma Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Diyagonal form, tiggen Atmosfer: Epik

Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var

Diyalog: Yok Ses/Miizik: Sahneye 0zgii epik ve nondiegetik | Efekt:  Diegetik

. . ortam sesleri
miizik vardir

Ust bir agiyla savas alanina dogru ellerinde bayrakla ilerleyen Osmanli piyade birlikleri
gosterilmektedir. Prut nehri kiyisinda yapilan savasta karsi karsiya gelen Osmanli ve
Rus birliklerinin ¢arpismalar1 gosterilir. Kasap Ramazan karakteri ve Osmanl
piyadeleri Rus askerlerine kars: iistiin bir miicadele sergilerler. Bu sahne Istanbul'un
fethiyle ilgili olarak Ulubatli Hasan miti ve fethetme eylemiyle iliskili olarak kahraman
arketipini vurgulamaktadir. Gorsel kompozisyon diizenlemesi i¢inde altin iiggenler ve
diyagonal formlar sahnedeki heyecan duygusunu desteklemektedir. Sahne icerisinde
kahramanin temsil eden Ramazan karakteri ve Osmanli askerlerinin davranislari,

Oncelikle cesaret, fedakarlik ve kararlilik kavramlari lizerinden temellendirilmektedir.
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9. Cekim / D1 — Savas Alani, Bogdan (Moldova) - Siire: 16"

Cerceveleme: Genel plan Ton: Sicak
Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Diizensiz cizgiler Atmosfer: Epik
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var
Diyalog: Yok Ses/Miizik: Sahneye o6zgii epik ve nondiegetik | Efekt:  Diegetik
r ortam sesleri
miizik vardir

10. Cekim / D1s — Savag Alani, Bogdan (Moldova) - Siire: 11"

Cergeveleme: Diz plan Ton: Sicak

Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Diyagonal form Atmosfer: Epik

Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var

Diyalog: Yok Ses/Miizik: Sahneye 0zgii epik ve nondiegetik | Efekt:  Diegetik

. . ortam sesleri
miizik vardir

Prut nehri kiyisindaki savas alaninda Osmanli ve Rus piyade birlikleri karsi1 karsiya
savagmaktadirlar. Prut Savasi'nin yeniden kurgulandigi bu sahnelerde epik bir duygu
durumunu destekleyen fon miizigin diegetik olarak savas atmosferiyle ilgili ¢evresel
seslerle desteklenmistir. Savas sirasinda Kasap Ramazan isimli Osmanli askeri hizli ve
atak saldirilarla Rus askerlerini etkisiz hale getirmektedir. Prut Savasi'min gorsel olarak
estetize edildigi sekans, tamamen bir kahraman figiirii iizerinden islenmektedir. Yogun
olarak kullanilan diyalogsuz savas sahnelerinde miizigin hizli tempolu, heyecan verici
ritimli olmas1 gerginligi ve etkiyi arttirmaktadir. Savas sahnesi sirasinda g¢ekimlerin
kesme ile birlestirilmesi zaman atlamast olmadigini gdstermeye de katkida

bulunmaktadir.
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11. Cekim / D1s — Savas Alani, Bogdan (Moldova) - Siire: 16"

Cerceveleme: Boy plan Ton: Sicak
Kamera Ag1/Hareket: | Alt ac1, takip Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Yatay hareket Atmosfer: Epik
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var
Diyalog: Yok Ses/Miizik: Sahneye 0zgii epik ve nondiegetik | Efekt:  Diegetik
r ortam sesleri
miizik vardir

12. Cekim / D1s — Savag Alani, Bogdan (Moldova) - Siire: 11"

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak

Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Yatay hareket Atmosfer: Epik

Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var

Diyalog: Yok Ses/Miizik: Sahneye 0zgii epik ve nondiegetik | Efekt:  Diegetik

. . ortam sesleri
miizik vardir

Savas alaninda patlamaya hazir bomba figilar1 arasindan gecerek saldirida bulunan
Kasap Ramazan'in sahnelerde hareketin takibi soldan saga goziin aliskin oldugu
bicimde yapilmistir. Cekimin gorsel diizenleme ve yatay hareket iceren kompozisyonu
ivme ve yer degistirmeyi vurgulayarak anlatimi giiclendirir. Boliimiin genel anlatisi
icerisinde kahraman figiirleri 6nemli rol oynamakta ve kahramanlifa ait imgesel
tasarimlar bolca kullanilmaktadir. 1711 Prut savasi ¢ergcevesinde gorsel olarak diigmani
sembolize eden figiirler ise Carlik Rusya'st bayraklari ve hag isaretleri tasiyan Rus

askerleridir.
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13. Cekim / D1 — Savas Alani, Bogdan (Moldova) - Siire: 27"

Cerceveleme: Diz plan Ton: Sicak
Kamera A¢i/Hareket: | Alt aci,yok Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Yatay hareket Atmosfer: Epik
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var
Diyalog: Yok Ses/Miizik: Sahneye 0zgii epik ve nondiegetik | Efekt:  Diegetik
r ortam sesleri
miizik vardir

14. Cekim / Dis — Savas Alani, Bogdan (Moldova) - Siire: 9"

Cergeveleme: Genel plan Ton: Sicak

Kamera A¢1/Hareket: | Normal a¢1,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif Atmosfer: Epik

Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var

Diyalog: Yok Ses/Miizik: Sahneye 06zgii epik ve nondiegetik | Efekt:  Diegetik

. . ortam sesleri
miizik vardir

Carlik Rusya's1 askerlerine karsi kahramanca miicadele veren Kasap Ramazan isimli
Osmanli askeri diisman cephaneligini havaya ucurur. Kasap Ramazan karakterinin,
kendi yasamini tehlikeye atmasi ve savas alaninda gosterdigi basarili hamleler
kahraman arketipini vurgulamaktadir. Savasin estetize edilmesi noktasinda dogal
aydinlatmanin yaninda kullanilan bilgisayar efektleri ve secilen mekanlar savas
atmosferini olduk¢a gercekci olarak yansitmaktadir. Kamera kullanimi Osmanlh
askerleri ve yenigeri Kasap Ramazan karakterinin bakis ac¢isini vurgulamak igin
Ozellikle alt ve lst acilarda gerceklestirilmistir. Savasin canlandirildigi sahnelerde,
dogal seslerin yaninda savas atmosferine uygun miizik sec¢imiyle yogun olarak
kullanilan diyalogsuz sahneler, kesme ile yapilan dizim, yakin plan c¢ekimlerin

kullanimi1 gorsel tarih yazimi noktasinda énemlidir.
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Anlat1 Yapisi:

Boliimiin Kisa OyKkiisii:

Murat ve Rahman zindanda iki giin sonra gergeklesecek olan idamlarini beklemektedir.
Murat'in ailesi ogullarini bu durumdan kurtarmak i¢in Saray icerisinden Hatice Sultan'la
is birligi yapar. Rahman'la goriisen Hatice Sultan, onlar1 bu durumdan kurtarmak i¢in
Kasap Ramazan isimli bir savasciyr Onerir. Kasap Ramazan 1711 Prut Savasi'nda
Osmanli ordusuna onderlik etmis ¢ok basarili bir yenigeri askeridir. Murat'in ailesinin
tiim ugraslar1 sonugsuz kalir. Yeniceri agasi olan Kasim Aga tiim bu planlardan
haberdardir. Patrona Halil, Ispiri Zade Mehmet Hoca Patrona Halil'i yanina cagirir ve
cok gizli bir devlet 6rgilitlenmesinin basina gotiiriir. Padisahin kiz1 Fatma Sultan, kocas1
Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa'nin gizledigi bir sirr1 dgrenir ve kendini
zehirler. Padisah III. Ahmet Han, kiz1 Fatma Sultan'in bu durumuna ¢ok iiziilmektedir.
Can Seza, Murat'n kurtarilmasi i¢in Kasim Aga'y1 sirlarii agiklamakla tehdit eder.
Kardesine kars1 biiyiik zaafi olan Kasim Aga'da kardesinin istegini yerine getirmek i¢in

elinden geleni yapar ancak idamlar1 engelleyemez.

Olaylar Dizisi: Bu sahnedeki olaylar dizisi bu boliim ic¢indeki en 6nemli olaylardir.
Dizinin aksiyonunun en 6nemli diiglimlerinden biri atilmaktadir. Sahnedeki olaylarin

Sirasi:

*Osmanl1 Yeniceri askeri Kasap Ali'nin elinde kilictyla savas alanina girisi goriiliir.
*Kasap Ali savag alanina girerken Osmanli askerlerine 6nderlik etmektedir.

*Rus Carlik ordusunun topcu birlikleri siralanmis olarak savas alanin1 bombalarlar.
*Macar ordusunun asker ve bayraklar1 yakin plandan gosterilir.

*"1711 Prut nehri kiyis1t Bogdan (Moldova)" yazis1 goriiliir.

*Rus Carlik birlikleri uzaktan tiifeklerle Osmanli birliklerine ates etmektedirler.
*Osmanli ordusunun askerleri Rus askerlerine dogru ilerlemektedirler.

*Carlik ordusu toplar1 durmaksizin savag alanin1 bombalamaktadir.

*Osmanl1 ordusunun askerleri ve bayraklar1 boy ve kus bakisi iist plandan gosterilir.
*Carlik ordusunun topgu birliklerine karst Osmanli askerleri karadan piyade birliklerle

savagmaktadirlar.
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*Savas alani i¢cinde Osmanli yenigeri askerlerinden Kasap Ali, Rus askerlerine karsi
kahramanca miicadele etmektedir.

*Osmanli ordusunun yeniceri askeri olan Kasap Ali, savas alani i¢inde stratejik
hamleler yaparak ordudan farkli bir noktaya dogru ilerler.

*Kasap Ali karakteri Rus askerlerini tek tek oOldiirerek diisman cephaneligine dogru
ilerler.

*Kasap Ali karakteri, etrafi ve diismanlar gozleyerek cephanelige dogru ilerler ve Rus

cephaneligini havaya ugurur.

Karakterler: Sahnedeki oyuncular 6nem sirasina gore;
*Kasap Ramazan.

*Rus topgu birlikleri.

*Osmanli Yenigeri Askerleri.

*Carlik Rusya's1 Askerleri.

Bu sahnede ana karakter Kasap Ali, savas sirasinda cesur ve kahramanca davraniglarla,
Osmanli yenigeri askerlerine 6nderlik etmektedir. Kasap Ali karakterinin savas sirasinda
giristigi miicadele ve Onderligi kendi sesinden verilmektedir. Savas esnasinda Rus
askerleri, Osmanli askerleri karsisinda cok daha giigsiiz ve kararsiz hareket
etmektedirler. Osmanli birlikleri ¢ok daha planli, cesur ve kararli bir sekilde hareket
etmektedirler. Sahnedeki aktorlerin hareketleri, sectikleri sozciikler ve iizerlerindeki

savas giysileri sahnenin anlatimini giiclendirmektedir.

Atmosfer: 1711 Osmanli-Rusya Imparatorluklar1 arasinda gecen Prut Savasi'ni anlatan
sahnelerin tamaminda soguk ve karanlik renkler hakimdir. Savag sahnesinin ge¢misle
ilgili oldugunu belirtmek amaciyla, sahne bilerek siyah beyaz bir estetikle stilize
edilmistir. Prut Savagsi sahnesinin tamamina yiiksek tempolu ve gerilimli bir atmosfer
hakimdir. Ozellikle alt ve iist noktalara yerlestirilen kameralarla kurulan agilar ve

cercevelemeler sahnedeki aksiyon ve gerilimi tirmandirmistir.
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Savasin estetize edilmesi noktasinda dogal aydinlatmanin yaninda kullanilan bilgisayar
efektleri ve segilen mekanlar savas atmosferini olduk¢a gercekei olarak yansitmaktadir.
Savasin canlandirildigi sahnelerde, dogal seslerin yaninda savas atmosferine uygun
miizik secimiyle yogun olarak kullanilan diyalogsuz sahneler, kesme ile yapilan dizim,
yakin plan c¢ekimlerin kullanimi gorsel tarih yazimi noktasinda '1711 Prut Savast'

sahnesinin dramatik etkisini bitiinlemektedir.

Ton: Prut Savasi sekansinin tamami gegmise yapilan vurguyu arttirmak amaciyla siyah
beyaz olarak gosterilmistir. Sekansa karanlik ve soguk tonlar hakimdir. Sahnelerin

genelinde ise renk diizeltme agisindan grinin tonlart hakimdir.

Goriis (Bakis Acisi): Sekans igerisinde olaylarin goriintimii agirlikli olarak 6znel bir
bakis agisiyla verilmistir. Kamera, Osmanli askerleri ve yenigeri Kasap Ramazan

karakterinin bakis acisin1 vurgulamak i¢in 6zellikle alt ve {ist agilarda kullanilmistir.

Genel Degerlendirme:

1711 Prut Savasi sekansinda giris sahnesinden itibaren sirali olarak dizilmis Carlik
Rusya's1 topcu birlikleri, ¢ok daha disiplinli ve biiyiik bir orduya isaret etmektedir.
Diizenli ve biiylik bir Carlik Rusya'st ordusuna karsi savasan Osmanli ordusu ve
Osmanli ordusuna onderlik eden Kasap Ali karakteri ise ¢ok daha az sayiyla karsilik
vermektedir. Sekansin ilerleyen sahnelerinde Osmanli ordusu ve Kasap Ali karakteriyle
ilgili sahnelerde kamera, alt ve iist acilara yerlestirilerek Osmanli Imparatorlugunun
blyiikliglnii gostermek i¢in bilingli olarak kullanilmistir.Yogun olarak kullanilan
diyalogsuz savag sahnelerinde miizigin hizli tempolu, heyecan verici ritimli olmasi
gerginligi ve etkiyi arttirmaktadir. Cekimlerin kesme ile birlestirilmesi zaman atlamasi
olmadigin1 gostermeye de katkida bulunmaktadir. Hareket ozellikle oyunculara

yiiklendigi i¢in kamera yogun olarak sabit bir agiyla kullanilmaktadir.
Sahnenin dogal bir aydinlatma yontemiyle aydinlatilmasina karsilik, dizi igerisinde

gecmise yonelik bir hatiraya karsilik geldigi i¢in, tamami siyah beyaz olarak stilize

edilmistir. Sahnenin basinda Kasap Ali karakterinin kendi sesinden duydugumuz saldir
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konusmasindan itibaren miizik, dis sesler ve efektlere yer verilerek izleyiciyi gerilime

hazirlayarak savas atmosferi gercekei bir bicimde estetize edilmistir.

1711 Prut Savasi sirasinda gosterilen Osmanli ordusu askerleri ve bayraklari, Osmanli
ve Macar savasgilarin kostiimleri, Carlik Rusya'st tarafindan kullanilan toplarin

gosterilmesi gorsel tarih yazimi agisindan estetize edilmistir.

Milliyetcilik ve Dinsel Temsiller:

Milliyetgilik sozel olarak Kasap Ramazan karakterinin, 1711 Prut Savasi sirasinda diger
Osmanli askerleriyle yapilan konusmada agikca ifade edilmektedir. Yapisal olarak ise
dizi igerisindeki tiim karakterler, mekan se¢imleri, mekanlarin gorsel diizenlemeleri gibi
konularda milliyetgilikle ilgili dogrudan ve dolayli vurgular bulunmaktadir. Prut Savasi
ekseninde diisiiniiliirse, gorsel olarak milliyetgiligi estetize eden en Onemli figlirler
askerlerin tasidiklar1 Osmanli devlet sancagi ve askerlerin elindeki bayraklardir. Ayrica
Osmanli askerlerinin savas kiyafetleri, goriintisleri ve davraniglari da milliyetgilik
vurgusunu arttirmaktadir. Dinsel temsiller, dizi igerisindeki tiim karakterlerin
konusmalarinda sozel olarak dile getirilmektedir. Dizi igerisindeki tiim karakterler dini
sembollerle iligki i¢indedir. Dizide gerek iktidarda olan Osmanl ailesi, gerekse diger
karakterlerin giindelik yagamlarinda Kuran-1 Kerim kitab1 sik¢a gosterilmektedir. Dizide

tasavvuf 6geleri bulunmaktadir.

Kahraman ve Hain Temsilleri:

Dizide kahramanin temsili, Oncelikle cesaret, fedakarlik ve kararlilik kavramlari
tizerinden temellendirilmektedir. Dizinin genel anlatis1 icerisinde kahraman figiirleri
onemli rol oynamakta ve kahramanliga ait imgesel tasarimlar bolca kullanilmaktadir.
1711 Prut Savasi'nin gorsel olarak estetize edildigi sekans, tamamen bir kahraman
figiirli iizerinden islenmektedir.

Dizi igerisinde yer alan hain figiirleri ise Lale Devri donemi yoneticileri ve iktidarina
karsi gelen Patrona Halil karakterinin etrafinda Orgiitlenen c¢eteler ve Yenigeri

ocagindaki muhalifler {izerinden temsil edilmektedir. Dizide iktidara kars1 isyancilarin
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basini canlandiran Patrona Halil karakteri ve yandaslar1 giydikleri kiyafetler ve mekan

secimleri agisindan ¢ok daha karanlik bir atmosferle paralel olarak estetize edilmektedir.

Diisman Temsilleri:

Dizi igerisinde diisman ve diismanlik temsilleri yalnizca gayrimiislim devlet ve ordulari
degil, 6zellikle Osmanli Devleti igerisindeki isyanci grup ve orgiitlenmeler iizerinden
anlatilmaktadir. Diismana iligskin 6zellikle savas alanlarinda Osmanli devletinin tiim iyi
davraniglarina karsin  kiistah oluslart ve saldirganliklar1 noktasinda elestiriler
getirilmektedir. 1711 Prut Savasi cergevesinde ise gorsel olarak diismani sembolize
eden figiirler Carlik Rusya's1 bayraklar1 ve hag isaretleri tasiyan Rus askerleridir. 1711
Prut Savasi igerisinde diismanlar genel olarak Osmanli askerlerine uzaktan ates eden,

acimasiz, diriist olmayan, hain ve korkaklik vurgulari ile sekillenmektedir.

Kadin temsilleri:

Kadinlik basta namus olmak iizere asillik, naiflik ve yumusak bashlik nitelikleri
tizerinden tanimlanmaktadir. Harem icerisinde kadina diisen en énemli roller saf itaat,
karsiliksiz sevgi ve Ozverili olmaktir. Kadin, padisahin esi olsa bile onunla istedigi
zaman ve mekanda goriisebilme ozgiirligiine sahip degildir. Yalnizlik ve uzlet kadina
degil erkege taninmistir. Saray icerisinde iktidarla iliskili olarak padisahin karist yani
sultan olmaya iliskin yiiceltim gézlenmektedir. Saray igerisindeki kadinlarin giyim ve
kusamlart Osmanli gelenek ve goreneklerine gore diizenlenmektedir. Kadinlarin
giysileri cok daha kapali ve viicut hatlarin1 belli etmeyecek sekildedir. Saray icerisinde
padisah ailesine mensup kadinlar arasinda iktidar miicadelesi yaganmaktadir. Cinsellikle
ilgili dogrudan imgeler kullanilmamakta, daha ¢ok dolayli bir sekilde islenmektedir.
Padisah ve karis1 arasindaki iliski ¢ok daha resmi ve saygi gercevesi icerisinde

islemektedir. Kadinlar kamusal alanda stirekli pegeleri ile yiizlerini 6rtmektedirler.

Erkeklik temsilleri:
Dizi igerisinde erkeklik kavrami gii¢, kararlilik ve cesaret kavrami gergevesinde
islenmektedir. Dizi igerisindeki Padisah karakteri, kendi sdylemlerinden hareketle cinsel

ve harem ekseninde degil devlet ve yonetim baglaminda hareket etmektedir. Padisah
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karakteri genellikle ¢evresine karsi asik surathi ve daha 6fkeli tutum sergilemektedir.

Dizide erkekler sert, acimasiz, kararli ve dindardirlar.

Aileye iliskin temsiller:

Dizi igerisinde aile yapisal olarak harem kurumu {izerinden islenmektedir. III. Ahmet
Han'in ailesi en iist konumda yonetici ve merkezi konumdadir. Aile ve iktidar iligkisi
cercevesinde padisah ailesinin bireyleri diger insanlardan dogustan gelme bir 6zellikle
istiindiirler. Aile bi¢imsel olarak kendine 06zgli kiyafetleri, asil davranislar1t ve
danigsmanlariyla beraber goriiniirler. Yonetimde olan aile giiciinii soydan almakta,
toplumsal olarak diger siniflarla olabildigince az iligki ¢ercevesinde ve kendilerine 6zel
mekanlarda 1iligkiler kurmaktadirlar. Aile icerisinde otorite erkek bireylere aittir.
Kadinlar erkege hizmet etmekle gorevlidirler. Evlilik ve ailenin biitiinliigli oldukca

Oonemli goriilmektedir.
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3.3.2. Bir Zamanlar Osmanli |/ 'Divan-1 Hiimayun' Sekansi1 - 1.Sezon, 3.

Boliim / 26 Mart 2012

Tarihsel olaylardan referans alinarak ortaya koyulan Osmanli donem dizilerinin,
tarihsel gerceklikleri televizyon anlatisi igerisinde ne sekilde estetize edildigine dair yar1
kamusal alan temsiline dair ¢dziimleme baglaminda dizinin 1.Sezon 3.Bdliimii'nde yer

alan Divan-1 Hiimayun sahnesine ait 20 ¢ekim 6rneklem olarak se¢ilmistir.

98 dakikalik dizinin 35.47'nci dakikasinda baslayan Divan-1 Hiimayun sahnesi
toplam 4 dakika 47 saniye siirmektedir. Dizide Padisah III. Ahmet Han'in bizzat 6nderlik
ettigi ve Felemenk Ressam Jan Baptiste Van Mour'un 'paye-i taht' yani Istanbul'u
resmetme istegine karsilik, Ispiri Zade Hoca Efendi ve Sadrazam Nevsehirli Damat
Ibrahim Pasa arasindaki ¢atismanin gosterildigi yiice divan toplantisini igeren 20 ¢ekim
belirlenmistir. Bu boliimiin yonetmenligini Altan Dénmez, senaristligini Ertan Kurtulan,
Hilal Yildiz, Giirsel Korat, Abdullah Akin, goriintii yonetmenligini ise Biilent Ozer
yapmaktadir.

Divan-1 Hiimayun sahnesinin siiresi toplam 4 dakika 47 saniye siirmektedir. S6z
konusu Divan-1 Hiimayun sahnesinin yer aldigi 3. Bolim 26 Mart 2012 tarihinde
19:50'de TRT 1 kanalinda yaymlanmistir. Sahne, gorsel tarih yazimi noktasinda Bir
Zamanlar Osmanli dizisinin yari-kamusal alan icerisinde gorsel anlati ve estetik
acisindan kullandig1 bicimsel ve igerige dair verileri toplama amaciyla secilmistir. Bu
sahne Osmanli devlet yonetimi ve padisahin Divan-1 Hiimayun toplantisin1 yonetme

iliskisi agisindan 6nemli veriler ve temsiller igerdigi i¢in secilmistir.
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1. Cekim / I¢ — Divan, Topkap: Sarayz - Siire: 9"

Cerceveleme: Genel plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Alt aci,uzaklasma Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif ve ritm Atmosfer: Gerilimli

Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var

Diyalog: Yok Miizik: Yok Efekt:  Diegetik
ortam sesleri

2. Cekim / I¢ — Divan, Topkap: Sarayz - Siire: 5"

Cerceveleme: Bel plan Ton: Sicak

Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1,takip Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif Atmosfer: Gerilimli

Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var

Diyalog:Yok Ses/Miizik: Yok Efekt:  Diegetik
ortam sesleri

Topkap: Sarayi'nda Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa'nin énderliginde Divan-1
Hiimayun {yeleri Padisah III. Ahmet'in Divan'a gelisini beklemektedirler. Divan-1
Hiimayun toplantisinin yapildigi Kubbealt1 odasi, Topkap1 Sarayi'ndaki aslina uygun
olarak bilgisayar grafikleri ile goriintiilerin birbiri iizerine bindirilmesi yoluyla
olusturulmustur. Sahnedeki atmosferi ve yogunlugu arttirmak i¢in gorsel diizenlemede
tek nokta perspektif kullanilmistir. Topkapt Sarayi'nda Sadrazam Nevsehirli Damat
Ibrahim Pasa ve Divan-1 Hiimayun iiyelerine onderlik etmek iizere Padisah III. Ahmet
Han salona girer. Bu sahnede ana karakter Padisah II. Ahmet Han Divan-1 Hiimayun
toplantisina bizzat Onderlik etmektedir. Padisah III.Ahmet Han karakterinin gorsel
diizenlemedeki hakim konumu ve divan heyetindekilerin onun karsisinda ayakta, elleri

Oniinde siral1 olarak durumu iktidarin temsili agisindan énemlidir.
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3. Cekim / I¢ — Divan, Topkap1 Sarayi - Siire: 7"

Cergeveleme: Bel plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Alt aci,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Doku, kontrast Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var

Diyalog: Yok Miizik: Yok Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

4. Cekim / I¢ — Divan, Topkap: Sarayz - Siire: 7"

Cergeveleme: Genel plan Ton: Sicak

Kamera Ag¢i/Hareket: | Alt ag1,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var

Diyalog:Yok Miizik: Yok Efekt: Diegetik

ortam sesleri

Divan-1 Hiimayun toplantisina katilan tiim devlet adamlari, toplanti boyunca elleri
Oniinde ve bagli olarak toplantiya katilmaktadir. Padigah III. Ahmet'in makamina
oturduktan sonra, Divan-1 Hiimayun {yeleri ayakta padisaha egilerek saygilarim
gosterirler. Padisah III.Ahmet Han, toplantida gorsel diizenlemenin ilgi merkezinde
baskin bir konumdadir. Padisahin Divan-1 Hiimayun toplantis1 igerisindeki karakterlerle
iligkili olarak yer aldigr konumu ve toplantida karakterlerin yer dizilimi gorsel tarih
yazimi noktasinda sahnenin dramatik etkisini arttirmaktadir. Divan-1 Hiimayun
sahnesinin tamaminda gerilimli bir atmosfer kurulmustur. Dogal aydinlatmanin yaninda
kullanilan arka ve tepe 1sik aydinlatmalari, padisah karsisinda diger karakterlerin

psikolojik olarak sorgulandigi hissiyatin1 vermektedir.
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5. Cekim / I¢ — Divan, Topkap1 Sarayi - Siire: 6"

Damat [brahim Pasa

nondiegetik fon miizigi kullanilmaktadir

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Alt aci,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Uggen, kontrast Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var

Diyalog: Nevsehirli | Miizik: Diziye 6zgii, gerilimli bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

6. Cekim / I¢ — Divan, Topkap1 Sarayi - Siire: 5"

Damat Ibrahim Pasa

nondiegetik fon miizigi kullanilmaktadir

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak

Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Diyagonal, belirgin Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var
Diyalog:Nevsehirli Miizik: Diziye 6zgii, gerilimli bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

Topkapr Sarayi'nda Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa, Padisah III. Ahmet'in
Divan'a girisinden sonra o giin goriigiilmesi gereken konuyu agiklamaktadir. Divan-1
Hiimayun toplantis1 sirasinda Padisah III.Ahmet Han ve Sadrazam Nevsehirli Damat
Ibrahim Pasa ve diger iiyelerin gdrsel kompozisyonu, dizi estetigine uygun olarak yakin
plan kadrajlar kullanilarak yapilmistir. Padisahin, Divan-1 Hiimayun toplantisi i¢erisinde
yer alacak konularin takdimini yapan Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa
karakterini, emir komuta zinciri esasina gore kubbe alt1 vezirleri olan 1. ve 2. vezir ve

ardindan nisanci, defterdar karakterleri takip eder. Sahne igerisinde ana karakterlerin

hareketleri, jest ve mimikler sahnenin anlatiminm gii¢clendirmektedir.
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7. Cekim / I¢ — Divan, Topkap: Sarayi - Siire: 9"

Cergeveleme: Gogiis plan Ton: Sicak
Kamera Ag1/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Kontrast Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ispiri Zade | Miizik: Diziye 6zgii, gerilimli bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik

Hoca Efendi nondiegetik fon miizigi kullanilmaktadir ortam sesleri

8. Cekim / I¢ — Divan, Topkap1 Saray1 - Siire: 11"

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak
Kamera A¢i/Hareket: | Alt aci,yok Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Biitiinliik ve denge Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ispiri Zade | Miizik: Diziye 6zgii, gerilimli bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik

Mehmet Efendi nondiegetik fon miizigi kullanilmaktadir ortam sesleri

Yakin plandan Divan-1 Hiimayun toplantisina getirilen Felemenk Ressam Jan Baptiste
Van Mour 'un 'paye-i taht'n (Istanbul) resmini yapmak istemesine Ispiri Zade Hoca
Efendi'nin tepkisi goriilmektedir. Divan-1 Hiimayun toplantis1 sirasinda sahnenin
atmosferini giiclendirmek i¢in sinematografik alanin disindan gerilimi arttiran non
diegetik fon miizigi kullanilmaktadir. Ozellikle alt ve iist noktalara yerlestirilen
kameralarla kurulan acgilar ve psikolojik gerilimi tirmandirmistir. Toplant1 sirasinda
Padisah'in oldugu ¢ekimlerde kullanilan alt kamera agilar1t merkezi konumu ve iktidari

vurgulamaktadir. Sahnenin gorsel diizenlemesinde biitiinliik ve denge vardir.
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9. Cekim / I¢ — Divan, Topkap1 Sarayi - Siire: 9"

Cerceveleme: Genel plan Ton: Sicak
Kamera Ac¢i/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Perspektif, iggen Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ispiri Zade | Miizik: Diziye 6zgii, gerilimli bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik
ortam sesleri

Hoca Efendi nondiegetik fon miizigi kullanilmaktadir

10. Cekim / I¢ — Divan, Topkap1 Sarayi - Siire: 11"

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak
Kamera A¢i/Hareket: | Alt aci,yok Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Bigimsel kontrast Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Nevsehirli | Miizik: Diziye 6zgii, gerilimli bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik

Damat [brahim Pasa | nondiegetik fon miizigi kullanilmaktadir ortam sesleri

Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa, Divan-1 Hiimayun toplantisinda sehrin
resmini yapmak isteyen ressami elestiren Ispiri Zade Hoca Efendi'nin soylediklerine
sorular sorarak karsi ¢ikar. Divan-1 Hiimayun toplantisinda Padisah III.Ahmet Han'in
huzuruna cikarilan Felemenk ressam Jan Baptiste Van Mour, bu sahnede kurgulanan
divan toplantilar1 ve III.Ahmet Han'in pek c¢ok portresini resmetmistir. Divan-1
Hiimayun toplantisinin yapildigi odanin arka plan1 CGI (Computer Generated Images)
kullanilarak  olusturulmustur. Sahne igerisindeki karakterler yapay 1siklarla
aydinlatilmistir. Sahnenin tamamina sar1 tonlar hakimdir. Sahnenin etkisini biitiinlemek
adina ¢ekimlerin gorsel diizenlemesinde altin orana uygun liggen ve bigimsel kontrast

iceren kompozisyonlar goze carpmaktadir.
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11. Cekim / I¢ — Divan, Topkap1 Saray1 - Siire: 22"

Cerceveleme: Bel plan Ton: Sicak
Kamera A¢1/Hareket: | Ust ac1, yok Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Derinlik Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Felemenk | Miizik: Diziye 6zgii, gerilimli bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik

Ressam J.Baptist nondiegetik fon miizigi kullanilmaktadir ortam sesleri

12. Cekim / i¢ — Divan, Topkap1 Saray - Siire: 18"

Cergeveleme: Boy plan Ton: Sicak
Kamera A¢i/Hareket: | Alt aci,yok Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Ucggen kompozisyon Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Padisah | Miizik: Diziye 6zgii, gerilimli bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik
ortam sesleri

II1.Ahmet nondiegetik fon miizigi kullanilmaktadir

Padisah III.Ahmet Han, Paye-i taht'in resmini yapmak isteyen Felemenk ressama
sorular sorar. Ressam Jan Baptiste Van Mour, Divan-1 Hiimayun'da konusurken
Padisah'm gozlerine bakmamaktadir. Ressamim davramsi, Tiirk-Islam gelenek
gorenekleriyle ilgili bir kiiltlirel kod olarak televizyon anlatis1 igerisinde kurgulanmstir.
Divan-1 Hiimayun toplantisina Paye-i taht'in resmini yapma istegiyle getirilen Felemenk
ressam ve Padigsah III.Ahmet Han'in arasindaki konusmayi1 Divan'in diger iiyeleri de
dinlemektedir. Sahne igerisinde, karakterleri gruplamak i¢in iliggen kompozisyondan

sikca faydalanilmastir.
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13. Cekim / i¢ — Divan, Topkap1 Saray1 - Siire: 16"

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak
Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Kontrast Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ispiri Zade | Miizik: Diziye 6zgii, gerilimli bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik
ortam sesleri

Hoca Efendi nondiegetik fon miizigi kullanilmaktadir

14. Cekim / I¢ — Divan, Topkap1 Saray - Siire: 8"

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak
Kamera Ag¢1/Hareket: | Ust ac1,yok Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Derinlik Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Padisah | Miizik: Diziye 6zgii, gerilimli bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik

III.Ahmet nondiegetik fon miizigi kullanilmaktadir ortam sesleri

Divan-1 Hiimayun toplantisina getirilen Flemenk ressam Paye-i taht'in resmini yapmak
istemesine Ispiri Zade Hoca Efendi'nin tepkisi artmistir. Tepkisini Padisah III. Ahmet
Han'a bildirir. Padisah IIl.Ahmet Han, Ispiri Zade Hoca Efendi'nin dile getirdigi
hosnutsuzluga oldukca sert bir sekilde karsi ¢ikar. Sahne boyunca dizi estetigi igerisinde
oyuncularin boyun, c¢ene hareketleri ve goz reaksiyonuna bagli olarak yakin plan
cekimler siklikla kullanilmaktadir. Karakterin psikolojik tepki ve duygu durumuyla
ilgili olarak sahnenin atmosferini desteklerler. Sahnenin genelinde hareket o6zellikle

oyunculara yiiklendigi i¢in kamera yogun olarak sabit bir agiyla kullanilmaktadir.

216



15. Cekim / i¢ — Divan, Topkap1 Sarayt - Siire: 16"

Cergeveleme: Gogis plan Ton: Sicak
Kamera Ac¢i/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Bi¢imsel kontrast Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Nevsehirli | Miizik: Diziye 6zgii, gerilimli bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik

Damat Ibrahim Pasa | nondiegetik fon miizigi kullanilmaktadir ortam sesleri

16. Cekim / i¢ — Divan, Topkap1 Saray1 - Siire: 8"

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak
Kamera Ag¢i/Hareket: | Ust ac1,yok Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Belirginlik Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Padisah | Miizik: Diziye 6zgii, gerilimli bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik

III.Ahmet nondiegetik fon miizigi kullanilmaktadir ortam sesleri

Padisah III.Ahmet Han, Ispiri Zade Hoca Efendi'ye tepkisini gosterdikten sonra,
Sadrazam Nevsehirli Damat ibrahim Pasa Felemenk ressama gerekli uyarilari yapar.
Padisah IIIl.Ahmet Han'in Divan-1 Hiimayun toplantisi igerisinde bulundugu konumu
cezalandiran ve odiillendiren baba figiiriinii desteklemektedir. Yapisal olarak dizi
icerisindeki tiim karakterlerin iktidar kaynagi olan Padisah karsisindaki konumlar1 ve
gorsel diizenlemeleri milliyetgilikle ilgili dogrudan ve dolayli vurgular bulunmaktadir

Sahnenin fonunda yogun olarak kullanilan gerilimli miizik kullanimi, Padisah'in

acikladig kararlar ile karakterlerle iligkisini gézler oniine sermektedir.
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17. Cekim / I¢ — Divan, Topkap1 Sarayi - Siire: 12"

Cerceveleme: Boy plan Ton: Sicak
Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Ucggen kompozisyon Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog:  Flemenk | Miizik: Diziye 6zgii, gerilimli bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik
ortam sesleri

Ressam J.Baptiste nondiegetik fon miizigi kullanilmaktadir

18. Cekim / i¢ — Divan, Topkap1 Sarayt - Siire: 37"

Cergeveleme: Omuz plan Ton: Sicak
Kamera A¢i/Hareket: | Alt aci,yok Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Altin oran ve derinlik Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Nevsehirli | Miizik: Diziye 6zgii, gerilimli bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik

Damat [brahim Pasa | nondiegetik fon miizigi kullanilmaktadir ortam sesleri

Paye-i Taht'n resmini yapmak isteyen Felemenk ressam hakkinda karar verilir ve
Divan-1 Hiimayun toplantisindan cikartilir. Ispiri Zade Hoca Efendi karakteri dizi
icerisinde dinsel temsiller baglaminda en énemli figiirlerden birisidir. Ispiri Zade Hoca
karakterinin, Paye-i Taht'' resmetmek isteyen Felemenk ressam Jan Baptiste Van
Mour'a kars1 aldigr olumsuz tutum donemin din anlayisini gézler oniine sermektedir.
Dine ait unsurlar mekanlarin tasarimlarinda, arka plan gorsellerinde, padisahin
kiyafetlerinde imgeler yoluyla gorsellestirilmektedir. Bu sahnede anlatimi gii¢clendirmek
ve atmosferi desteklemek adina gorsel diizenleme iginde altin oran ve derinlik 6geleri

kullanilmastir.

218



19. Cekim / i¢ — Divan, Topkap1 Saray1 - Siire: 6"

Cerceveleme: ikili plan Ton: Sicak
Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Denge Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog:  Flemenk | Miizik: Diziye 6zgii, gerilimli bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik
ortam sesleri

Ressam J.Baptiste nondiegetik fon miizigi kullanilmaktadir

20. Cekim / i¢ — Divan, Topkap1 Saray1 - Siire: 11"

Cergeveleme: Genel plan Ton: Sicak
Kamera A¢i/Hareket: | Alt aci,yok Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Altin oran ve perspektif Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal ve yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Nevsehirli | Miizik: Diziye 6zgii, gerilimli bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik

Damat [brahim Pasa | nondiegetik fon miizigi kullanilmaktadir ortam sesleri

Padisah III. Ahmet, Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa'nin sorusunu dinler ve
yeni Seyh-iil Islam1 Divan-1 Hiimayun iiyeleri oniinde kararini agiklar. ikili ¢ekim
icerisinde gosterilen Seyh-iil Islam ve Ispiri Zade Hoca Efendi dizide, dini sembolize
eden en 6nemli figilirlerdir. Divan-1 Hiimayun toplantis1 Topkap1 Sarayi igerisindeki
aslina uygun olarak bilgisayar grafikleriyle arka plana giydirilmistir. Divan-1 Hiimayun
toplantisindaki diger karakterler ve Padisahin arkasinda konumlandirilan yenigeri
askerlerinin tiniformalar1 ve giysileri geleneksel degerleri tasimakta ve imgeler yoluyla

milliyet¢iligi gorsellestirilmektedir.
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Anlat1 Yapisi:

Boliimiin Kisa OyKkiisii:

Patrona Halil kardesinin cesedini sokak ortasinda bir agaca asili olarak bulur ve
kardesinin katilini bulmak ister. O sirada halkin arasinda dolagsmakta olan Sadrazam
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa, Patrona Halil'e kardesinin asilma emri verenin kendisi
oldugunu soyler. Sadrazamla aralarinda gecen bu diyalogdan sonra Patrona Halil,
devlete ve iktidara karsi intikam yemini eder. Tiim bu yasananlardan sonra Harem
icerisinden Hatice Sultan, tiim olup biteni yenigeri agasit Rahman'dan &grenir.
Istanbul'un resmetmek isteyen Felemenk Ressam Jan Baptiste Van Mour, Padisah
[II.Ahmet'in basinda oldugu Divan-1 Hiimayun toplantisina ¢agrilir. Sadrazam, gergek
failin yakalanmasi i¢in, Kazim Aga'yt Murat'n pesine salar. Murat, yenigerilerden
kacarken yaralanir ve Kazim Aga'nin kardesi Canseza ile karsilasir. Canseza ve Murat
birbirlerine yakinlagirlar. Canseza, olaylarin sorumlusunun Murat degil, abisi Kazim
Aga oldugunu 6grenir. Murat'h yakalayamayacagini anlayan Kazim Aga, Patrona Halil'i
yanina c¢agirir ve ona kardesini Oldiirenin Sadrazam degil Murat oldugunu soyler.
Kazim Aga, Patrona Halil'e verdigi bu bilgi karsisinda Murat'1 kendisine canli olarak
teslim etmesini ister. Patrona Halil'in kurdugu pusuya diisen Murat, Kazim Aga ve

yenigerilere yakalanir.

Olaylar Dizisi: Bu sahnedeki olaylar dizisi bu boliim i¢indeki en 6nemli olaylardir.
Dizinin aksiyonunun en 6nemli diiglimlerinden biri atilmaktadir. Sahnedeki olaylarin
sirasl:

*Divan-1 Hiimayun {iiyelerinden olan Yenigeri Agas1 karakteri, Ispiri Zade Hoca
Efendi'yi yeni Seyh-iil Islam olacagi konusunda tebrik eder.

*Padigah III.Ahmet Han, Divan-1 Hiimayun toplantisina katilmak ve onderlik etmek
tizere Kubbealt1 dairesine gelir.

*Padisah III.Ahmet Han, Divan-1 Hiimayun toplantisini baglatir.

*Sadrazam Nevsehirli Damat [brahim Pasa, Il Ahmet Han'a o Felemenk ressam Jan
Baptiste Van Mour'un Paye-i Taht'1 resmetmek iizere iznini istedigini agiklar.

*III. Ahmet Han, Felemenk ressami Divan-1 Hiimayun'e kabul eder.

220



* Felemenk Ressam Jan Baptiste Van Mour, Divan-1 Hiimayun toplantisina, Padisah'in
karsisina getirilir.

*Felemenk ressamin Paye-i Taht'1 resmini yapmak istemesine Ispiri Zade Hoca Efendi
tavirlartyla tepki gosterir.

*Sadrazam Nevsehirli Ibrahim Pasa, Felemenk ressama sorular sorar.

*Felemenk ressam neden resmetmek istedigini agiklar.

*spiri Zade Hoca Efendi, Felemenk ressamin bu istegini dini agidan uygun gérmez.
*Sadrazam Nevsehirli Ibrahim Pasa, Ispiri Zade Mehmet Hoca'nin bu tavrina kars1 ¢ikar
*[spiri Zade Hoca Efendi, IIl. Ahmet Han'a Felemenkli ressamin isteginin diger dini
tasvirciler agisindan sorun olacagini sdyler.

*Padisah III. Ahmet Han, Ispiri Zade Hoca'nin sdylediklerine tepki gosterir.

*Ibrahim Pasa Felemenk ressama uyarir ve dolayl bir sekilde izin verir.

*Felemenk ressam tesekkiir eder ve Divan-1 Hiimayun toplantisini terk eder.

*Padisah I1I. Ahmet'in yeni Seyh-iil Islam't Divan-1 Hiimayun iiyelerine agiklar.

*Yeni Seyh-iil Islam bu duruma sevinirken, Ispiri Zade Mehmet Efendi oldukca
saskindir.

*Divan-1 Hiimayun toplantis1 sonucu Padisah III. Ahmet Han Divan-1 Hiimayun
toplantisini terk eder.

Karakterler: Sahnedeki oyuncular 6nem sirasina gore;
*I11. Ahmet Han,

*Sadrazam Nevsehirli Damat [brahim Pasa,
*[spiri Zade Hoca Efendi

*Flemenk Ressam Jan Baptiste Van Mour
*1I. Vezir

*[II. Vezir

*Nisanct

*Defterdar

*Kazasker

*Seyh-iil Islam

*Yeniceri Agasi

*Rumeli Beylerbeyi
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Bu sahnede ana karakter Padisah III.Ahmet Han Divan-1 Hiimayun toplantisina bizzat
onderlik etmektedir. Padigah IIl. Ahmet Han karakterinin gorsel diizenlemedeki hakim
konumu ve divan heyetindekilerin onun karsisinda ayakta, elleri oniinde sirali olarak

durumu iktidarin temsili agisindan énemlidir.

Padisahin, Divan-1 Hiimayun toplantisi icerisinde yer alacak konularin takdimini yapan
Sadrazam Nevsehirli Damat ibrahim Pasa karakterini, emir komuta zinciri esasina gore
kubbe alt1 vezirleri olan 1. ve 2. vezir ve ardindan nisanci, defterdar karakterleri takip
eder. Sahne igerisinde ana karakterlerin hareketleri, jest ve mimikler sahnenin anlatimin

giiclendirmektedir.

Atmosfer:

Divan-1 Hiimayun sahnesinin tamaminda gerilimli bir atmosfer kurulmustur.
Karakterlerin psikolojik degisimlerini ve tepkilerini verebilmek i¢in yakin plan bas ve
gogiis plan c¢ekimler siklikla kullanilmistir. Ozellikle alt ve {ist noktalara yerlestirilen
kameralarla kurulan agilar ve psikolojik gerilimi tirmandirmistir. Dogal aydinlatmanin
yaninda kullanilan arka ve tepe 151k aydinlatmalari, padisah karsisinda diger

karakterlerin psikolojik olarak sorgulandig: hissiyatin1 vermektedir.

Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa karakteri ile Ispiri Zade Hoca karakterinin
karsilikli konusma sahneleri sirasinda yakin plandan gosterilen yiiz ifadeleri ve miizik
secimiyle yogun olarak gerilimli bir atmosferi desteklemektedir. Padisahin Divan-1
Hiimayun toplantis1 igerisindeki karakterlerle iliskili olarak yer aldigi konumu ve
toplantida karakterlerin yer dizilimi gorsel tarih yazimi noktasinda sahnenin dramatik

etkisini butiinlemektedir.

Ton: Divan-1 Hiimayun toplantisinin yapildigi odanin arka plant CGI (Computer
Generated Images) kullanilarak olusturulmustur. Sahne igerisindeki karakterler anahtar,

dolgu ve tepe 1siklariyla aydinlatilmistir. Sahnenin tamamina canli renkler ve sar1 tonlar

hakimdir.
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Goriis (Bakis Agis1)): Divan-1 Hiimayun toplantisinin gorsel tarih yazimi agisindan

temsil edildigi bu sahnede kamera 6znel bir bakis acistyla kullanilmigtir.

Genel Degerlendirme:

Dizinin bu sahnesinde Padisah III Ahmet Han'n bizzat Divan-1 Hiimayun'a katilarak
kurula dnderlik etmektedir. Toplantt sirasinda Padisah'in oldugu ¢ekimlerde kullanilan
alt kamera agilar1 merkezi konumu ve iktidar1 vurgulamaktadir. Toplant1 sirasinda tiim
karakterlerin bakis agilar1 da bu durumu desteklemektedir. Sahnenin fonunda yogun
olarak kullanilan gerilimli miizik kullanimi, Padisah'in acikladigi kararlar ile

karakterlerle iligkisini gdzler Oniine sermektedir.

Hareket 6zellikle oyunculara yiiklendigi i¢in kamera yogun olarak sabit bir agiyla
kullanilmaktadir. Sahnenin genelinde anahtar, tepe ve arka 1sik kullanimi tercih
edilmistir. Divan-1 Hiimayun toplantisina baskanlik eden Padisah III. Ahmet Han ve
heyetin diger iiyelerinin yer aldigi salon diizeni gorsel tarih yazimi agisindan temsil

edilerek televizyon grameri gercevesinde estetize edilmistir.

Milliyetcilik ve Dinsel Temsiller:

Milliyetcilik sdzel olarak Padisah III.Ahmet Han, Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim
Pasa karakterlerinin diyaloglari {izerinden acgik¢a ifade edilmektedir. Padisah III.Ahmet
Han'in Divan-1 Hiimayun toplantis1 igerisinde bulundugu konumu cezalandiran ve
odiillendiren baba figiiriinii desteklemektedir. Yapisal olarak dizi igerisindeki tiim
karakterlerin iktidar kaynagi olan Padisah karsisindaki konumlar1 ve gorsel
diizenlemeleri milliyetgilikle ilgili dogrudan ve dolayli vurgular bulunmaktadir.

Divan-1 Hiimayun toplantisindaki diger karakterler ve Padisahin arkasinda
konumlandirilan yenigeri askerlerinin {iniformalar1 ve giysileri geleneksel degerleri
tasimakta ve imgeler yoluyla milliyet¢iligi gorsellestirilmektedir. Divan-1 Hiimayun
toplantisinin isleyisi Osmanli devletinin cihana hiikkmetme ideali {izerinden emir komuta

zincirleri tizerinden orgiitlenmektedir.

223



Dizide dinle ilgili olarak Divan-1 Hiimayun'da alinan her kararda Seyh-iil islam'm
fikirlerini belirtmesi gdze ¢arpmaktadir. Dinle ilgili olarak Ispiri Zade Hoca
karakterinin, Paye-i Taht'' resmetmek isteyen Felemenk ressam Jan Baptiste Van
Mour'a karsi aldig1 olumsuz tutum donemin din anlayisini gézler oniine sermektedir.
Dine ait unsurlar mekanlarin tasarimlarinda, arka plan gorsellerinde, padisahin
kiyafetlerinde imgeler yoluyla gorsellestirilmektedir. Din-devlet iliskisi icerisindeki en
onemli karakterler Seyhiilislam ve Ispiri Zade Hoca Efendi karakteridir. Dizi

igcerisindeki mekanlarda ikonografik figiirler bulunmaktadir.

Kahraman ve Hain Temsilleri:
Dizi igerisinde kahramanlik devlet adina alinan kararlarda baglilik, cesaret ve fedakarlik
kavramlar iizerinden temellendirilmektedir. Dizi igerisinde kahraman figiirleri 6nemli

rol oynamakta ve kahramanliga ait imgesel tasarimlar bolca kullanilmaktadir.

Dizide hain temsilleri ise Osmanli devleti yonetimi icerisindeki merkezi makamlar1 elde
edebilmek ve devlet adina alinan kararlarda etkili olabilmek adina hem saray
icerisindeki karakterler hem de saray disindaki Orgilitlenmeler yoluyla kendini

gostermektedir.

Diisman Temsilleri:

Dizi igerisinde diisman ve diismana ait temsilleri gayrimiislim devlet adamlar1 ve
askerleri lizerinden tanimlanmaktadir. Dizide Padisah IIl.Ahmet Han'a diisman
konumda olan isyanci basta Patrona Halil karakteri olmak iizere beraberindeki kisiler
siyah renkli kiyafetler giymektedir. Dizide diismanla o6zdeslestirilen karakter ve

olusumlar karanlik mekanlarda koyu renkli giysiler ile temsil edilmektedir.

Kadin temsilleri:
Dizi igerisinde kadin temsilleriyle ilgili olan en 6nemli karakterler Padisah III.Ahmet
Han'm kardesi Hatice Sultan, Rabia Sultan, Fatma Sultan'dir. Hatice Sultan karakteri,

padisah olan kardesi ile ¢esitli kararlarin alinmasi noktasinda iktidar savasindadir.
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Dizide haremde yasayan padisah esleri, kardesleri ve cariyeleri saray igerisinde yasayan
ve erkeklerle iligkileri mahrem kavrami cevresinde diizenlenen edilgen varliklardir.
Saray icerisindeki tiim kadinlar dinle ilgili olarak eylemler gergeklestirmektedir.

Sarayda Kuran-1 Kerim okumakta, namaz kilmakta ve dua okumaktadirlar.

Erkeklik temsilleri:

Dizi igerisinde erkeklik kavrami giic ile 6zdes gosterilmektedir. Erkekler cesur, diirtist
ve Ozverilidirler. Erkeklikle ilgili olarak sadakatle ilgili ¢esitli karakterler {izerinden
olumsuzlamalar yapilmaktadir. Erkeklik ve iktidar temsilleri agisindan Padisah
[II.Ahmet Han karakteri yalnizca devletle ilgili kararlar s6z konusu oldugunda
gosterilmektedir. Padisah karakteri bir baba figiirii olarak kullarinin ve Osmanli halkinin
koruyucusu ve cezalandiricisidir. Dizi igerisindeki Onemli konumdaki erkekler

genellikle glilmeyen, asik suratli ve mesgul kimseler olarak temsil edilmektedir.

Aileye iliskin temsiller:

Dizi igerisinde aile yapisal olarak harem kurumu lizerinden islenmektedir. Padisah
[II.Ahmet Han'mm ailesi en iist konumda yonetici ve merkezi konumdadir. Padisah
ailesinden sonra Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa karakteri ve ailesi
gelmektedir. Ailenin birligi ve siirdiiriilmesi 6nemlidir. Aile igerisindeki iktidar ve karar
alma gorevi erkegindir. Kadinlar daha ikinci planda ve c¢ocuklarla ilgili islerde yer

almaktadirlar.
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3.2.3. Bir Zamanlar Osmanli /| Harem Sekansi - 2.Sezon, 18. Boliim / 4 Arahk
2012

Tarihsel olaylardan referans alarak c¢ekilen son donem Osmanli konulu
televizyon dizileri igerisinde gorsel tarih yazimi agisindan segilen Bir Zamanlar
Osmanli dizisinde 0zel alan temsili i¢in 2. Sezon 18. Bolim'i orneklem olarak
secilmistir. Bu boliimde, 6zel alanla ilgili olarak Padisah III. Ahmet Han ve karis1 Rabia

Sultan arasindaki goriismeyi igeren harem sekansina ait 10 ¢ekim belirlenmistir.

97 dakikalik dizinin 76.50'nci dakikasinda baglayan sahnesi toplam 1 dakika 10
saniye slrmektedir. Bu bodliimde, kocas1 III.Ahmet Han'la goriismek isteyen Rabia
Sultan'n padisahin 6zel odasin1 ziyaret ettigi harem sekansina ait 10 c¢ekim
bulunmaktadir. Bu boliimiin yonetmenligini Altan Donmez, senaristligini Ertan
Kurtulan, Hilal Yildiz, Giirsel Korat, Abdullah Akin, goriintii yonetmenligini ise Biilent
Ozer yapmaktadir.

Harem sahnesinin siiresi toplam 1 dakika 50 saniyeden olugmaktadir. Soz
konusu Harem sekansiin yer aldigi 18. Boliim, 4 Aralik 2012 tarihinde ve 19:50'de
TRT 1 kanalinda yaymlanmistir. Sekans, gorsel tarih yazimi noktasinda Bir Zamanlar
Osmanli dizisinin 6zel alan igerisinde gorsel anlati ve estetik agisindan kullandigi
bicimsel ve icerige dair verileri toplama amaciyla seg¢ilmistir. Bu sahne Osmanli devleti
icerisindeki harem iliskilerini géstermesi agisindan 6nemli veriler ve temsiller igerdigi

i¢in secilmistir.
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1.Cekim / i¢ — Harem, Topkap1 Sarayi - Siire: 7"

Cerceveleme: Boy plan Ton: Sicak

Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Altn tiggen, diyagonal Atmosfer: Romantik

Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Padigsah | Miizik: Sahneye 6zgii, romantik bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik
A e ortam sesleri

II1.Ahmet agir ritimli fon miizigi kullanilmaktadir

2.Cekim / i¢ — Harem,

Topkapi Saray1 - Siire: 9"

Cergeveleme: Diz plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Alt aci,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Kontrast Atmosfer: Romantik
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Padisah | Miizik: Sahneye 6zgli, romantik bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik
[II.Ahmet agir ritimli fon miizigi kullanilmaktadir ortam sesleri

Padisah III.Ahmet Han, Osmanli donemi mimari motiflerini tasiyan ve mumlarla
aydinlatilmis kendi 6zel odasinda Kuran-1 Kerim okumaktadir. Padisah III.Ahmet'in
odasina koridordan odaya ilk girdigi ana kadar peceyle kapatan Rabia Sultan girer.
Rabia Sultan'in yiizii pece ile ortiiliidiir. Dizi icerisinde dini gelenekleri sembolize eden
pece diger donemsel tarih dizilerinden farkliligi 6ne ¢ikarmaktadir. Sahne icerisinde
dinle ilgili olarak Rabia Sultan karakterinin yiizii ortiilii olarak odaya girmesi ve Padisah
karakterinin Kuran-1 Kerim kitabin1 okumasi mistik, doguya 6zgli bir atmosferi de
cagristirmaktadir. Padisah ve esi Rabia Sultan karakteri arasindaki iliski bu nedenle

diger Osmanli donem dizisi olan Muhtesem Yiizyil'a gore ¢ok daha muhafazakar

niteliktedir.
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3.Cekim / I¢ — Harem,

Topkapi Saray1 - Stire: 15"

Cerceveleme: Bel plan Ton: Sicak

Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Altin tiggen Atmosfer: Romantik

Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Padigsah | Miizik: Sahneye 6zgii, romantik bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik
A e ortam sesleri

II1.Ahmet agir ritimli fon miizigi kullanilmaktadir

4.Cekim / I¢ — Harem,

Topkapi Saray1 - Siire: 22"

Cergeveleme: Diz plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Alt aci,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Kontrast Atmosfer: Romantik
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Padisah | Miizik: Sahneye 6zgii, romantik bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik
[II.Ahmet agir ritimli fon miizigi kullanilmaktadir ortam sesleri

Kuran-1 Kerim okuyan Padisah III.Ahmet Han, karis1 Rabia Sultan'n Has Oda'da
karsilar. Kuran-1 Kerim kitabi, bu sahne icerisinde dinle ilgili olarak en biiyiik gosterge
olarak Padisahin dinle olan yogun iliskisini vurgulamaktadir. Sahne igerisindeki
karakterler giysileri agisindan diger tarihsel donem dizilerine nazaran muhafazakar
olarak nitelendirilebilir. III. Ahmet Han ve esi olan Rabia Sultan karakteri arasindaki

iligki icerisinde, oncelikle padisahi selamlayisi, 6niinde ellerini birlestirmesi ve kapidan

cikarken arkasini

gorliiniimlerini destekler niteliktedir. Rabia Sultan''n konumu ve elleri 6niinde baglh

donmeden gitmesi

gelenekselligin - ve milliyet¢iligin  yapisal

olarak beklemesi ataerkil kiiltiirel kodlara karsilik gelmektedir.
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5.Cekim / I¢ — Harem, Topkap1 Sarayi - Siire: 12"

Cerceveleme: Boy plan Ton: Sicak
Kamera Agi/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Perspektif, diyagonal Atmosfer: Romantik
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Padisah | Miizik: Sahneye 6zgii, romantik bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik

IIT1. Ahmet agir ritimli fon miizigi kullanilmaktadir ortam sesleri

6.Cekim / I¢ — Harem, Topkap1 Sarayi - Siire: 38"

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Normal ag1,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Denge, derinlik Atmosfer: Romantik
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Rabia | Miizik: Sahneye 6zgii, romantik bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik
Sultan agir ritimli fon miizigi kullanilmaktadir ortam sesleri

Rabia Sultan, Padisah III.Ahmet Han'la goériismek istemektedir. Padisah III. Ahmet,
karis1 Rabia Sultan1 koltuga yanina oturmaya davet eder. Padisah III. Ahmet Han ve
Rabia Sultan, kendi mahrem alanlar igerisinde bile birbirlerine karsi mesafelidirler.
Rabia Sultan'in kiyafeti ve sa¢larinin ortiik olmasi, dizi igerisindeki karakterlerin dinsel
gostergeler ile olan iliskisini vurgulamaktadir. Dizi igerisindeki karakterlerin davranis
ve karar alma mekanizmalarinda dini inancin etkisi olduk¢a biiyiiktiir. Dizide, dinle

ilgili temel davranis, sembol ve imgeler siklikla gsterilmektedir.
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7.Cekim / I¢ — Harem,

Topkap1 Saray1 - Siire: 31"

Cergeveleme: Gogiis plan Ton: Sicak

Kamera A¢1/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Altin oran Atmosfer: Romantik
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Padigsah | Miizik: Sahneye dzgii, romantik bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik
[II. Ahmet agir ritimli fon miizigi kullanilmaktadir ortam sesleri

8.Cekim / I¢ — Harem,

Topkap1 Sarayi - Siire: 18"

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak

Kamera A¢1/Hareket: | Normal a¢1,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Denge, derinlik Atmosfer: Romantik
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Rabia | Miizik: Sahneye 6zgii, romantik bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik
Sultan agir ritimli fon miizigi kullanilmaktadir ortam sesleri

Padisah III.Ahmet Han ve esi Rabia Sultan odada bir koltuk iizerinde oturmakta ve
karakterlerin yalnizca baslar1 birbirlerine doniiktiir. Rabia Sultan, kocasina sefkatli bir
bicimde yaklasir. Sahne icerisindeki karakterler, cinselligi vurgulayan herhangi bir
hareket ya da davranis sergilemezler. Padisah III. Ahmet Han karis1 Rabia Sultan'in
goriisme istegine karsilik, tek basmma Kuran-1 Kerim okumak ve yalniz kalmak ister.
Dizinin bu sahnesinde, saray igerisinde padisah ailesine mensup kadinlardan olan Rabia
Sultan karakteri, harem igerisindeki davranislart ve kiyafetleri agisindan dini kurallara

ve geleneklere uygun bir sekilde karakterize edilmigtir. Sozel olarak konusma ve

diyaloglarinda dinle ilgili olarak vurgular yapmaktadirlar.
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9.Cekim / I¢ — Harem, Topkapi Sarayi - Siire: 17"

Cerceveleme: Boy plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif, diyagonal Atmosfer: Romantik
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Padisah | Miizik: Sahneye 6zgii, romantik bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik
[II. Ahmet agir ritimli fon miizigi kullanilmaktadir ortam sesleri

10.Cekim / Ic — Harem

, Topkapi Saray1 - Siire: 18"

agir ritimli fon miizigi kullanilmaktadir

Cerceveleme: Bel plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Alt ag1,yok Geglis: Kesme

Komp Ogeleri: Hacim Atmosfer: Romantik
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: Sahneye 6zgii, romantik bir duygu yaratan | Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

Rabia Sultan, Padisah III. Ahmet Han'in yalniz kalma ve tefekkiir etme istegi karsisinda
odadan c¢ikar. Padisah III.Ahmet Han karis1 Rabia Sultan't reddettikten sonra Kuran-1
Kerim okumaya devam eder. Rabia Sultan, Kuran-1 Kerim okuyup tefekkiire dalmak
isteyen kocasinin yanindan ayrilirken pegesini ve saglarini orterek arkasint donmeden
cikar. Rabia Sultan'in hareket ve davranislar1 dinsel, geleneksel ve ataerkil kiiltiire isaret
etmektedir. Haremle ilgili bu sahnede cinsellikle ilgili dogrudan herhangi bir vurgu,
sembol ya da imge bulunmamaktadir. Rabia Sultan karakteri ile esi III.Ahmet Han
arasindaki iligki ¢cok kisa ve resmi bir sekilde temsil edilmistir. Dizinin ayni bolimii
icerisinde III.Ahmet karakterinin haremle ilgili olarak Hatice Sultan karakterine

sOyledigi sozler ve takindig1 tutuma paralel olarak, bu sahne bilingli olarak bu sekilde

tasarlanmistir.
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Anlat1 Yapisi:

Boliimiin Kisa OyKkiisii:

Patrona Halil, Ay Ferit'in kiilhanbeyligini elinden almak i¢in ormanlik bir arazide ona
meydan okur. O sirada Kaptan-1 Derya Kaymak¢i Mustafa Pasa olaya miidahale eder.
Iki tarafin doviisiip galip gelen tarafin kiilhanbeyi olmasina karar verilir. Ddviismek
istemeyen Ali Ferit, 500 kurus karsiliginda hamami Patrona Halil'e verecegini aciklar.
Padisahin adamlar1 her yerde Serhat'' aramaktadir. Seyh Nazim Efendi, Serhat'
idamdan kurtarmak icin sadrazam Damat Ibrahim Pasa'yla gériisiir ancak bekledigi
karsiligi alamaz. Serhat kendiliginden saraya teslim olur. Padisah, Serhat'la ilgili
konulardan dolay1 ¢ok gergindir. Hatice Sultan, Padisah'a bu konunda itirafta bulunur.
Yasak oldugu halde yegeni Sehzade Mahmut'u gérmeye gittigini soyler. Padisah buna
cok oOfkelenir ve haberdar oldugunu soOyler. Padisah, Hatice Sultan'a cariyelerle
oynasmaya degil devleti idare etmeye geldigini sdyler. Rabia Sultan, Padisahla
goriismek ister ancak Padisah kuran okuyup tefekkiire dalmak istedigini sdyler.Bos bir
odada bekletilen Serhat, kurnazlikla nébetgileri alt edip oradan kurtulur. Padisah ise o
sirada uykusunda biitiin sevdiklerinin kendisine kars1 birlik olup yegeni Mahmut'u tahta
cikardiklarimi ve kendisini idam ettirdiklerini goriir. Bu kabusla dehset icinde
uykusundan uyanan Padisah, yataginin bas ucunda elinde bigagiyla kendisini bekleyen

Serhat' goriir.

Olaylar Dizisi:

Sahnedeki olaylarin sirasi:

*Padisah III.Ahmet Han, Has Oda'da Kuran-1 Kerim okumaktadir.

*Has odanin kapisinda Rabia Sultan belirir.

*O sirada Kuran-1 Kerim okuyan Padisah III. Ahmet Han, karis1 Rabia Sultan1 fark eder
ve odaya davet eder.

*Padisahin davetiyle odaya karis1 Rabia Sultan girer.

*Padigah III.Ahmet, karis1 Rabia Sultan'1 koltuga yanina oturmaya davet eder.

*Rabia Sultan, Padisah III. Ahmet Han'la goriismek istemektedir.

*Padisah, Rabia Sultan'in goriisme istegine karsilik, tek basina Kuran-1 Kerim okumak,

tefekkiire dalmak ve yalniz kalmak ister.
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*Rabia Sultan, kocasinin kendisini ¢ok yordugunu ve dinlenmesi gerektigini soyler.
*Padisah, Rabia Sultan'in bu s6zlerine karsilik vermez.

*Rabia Sultan, Padisah III.Ahmet Han'in yalniz kalma ve tefekkiir etme istegi karsisinda
odadan ¢ikar.

*Padigah, karis1 Rabia Sultan'a iyi geceler diledikten sonra Kuran-1 Kerim okumaya

devam eder.

Karakterler: Sahnedeki oyuncular 6nem sirasina gore;
*[II. Ahmet Han.
*Rabia Sultan.

Bu sahne igerisinde asil karakter Rabia Sultan, Padisah III.Ahmet Han ile goriismek
istemektedir ancak olumsuz yanit alir. Dizinin ayn1 bdliimii igerisinde III.Ahmet Han
karakteri, Hatice Sultan ile goriismesinde "ne sanirlar haremde cariyeyle mi oynasiriz"
demektedir. Bu sahneden bir siire sonra gelen harem sahnesinde Padisah karakteri
odasinda Kuran-1 Kerim okumakta ve dinle ilgili olarak tefekkiir kavramindan
bahsetmektedir. Karakterler arasindaki gii¢ iliskisinde merkezi rolii Padisah III.Ahmet
karakteri oynamaktadir. Padisah ve esi Rabia Sultan karakteri arasindaki iligki bu
nedenle diger Osmanli donem dizisi olan Muhtesem Yiizyil'a gore c¢ok daha
muhafazakar niteliktedir. Sahnedeki oyuncularin hareketleri, sectikleri sozciikler, jest ve

mimikleri sahnenin anlatimini gliglendirmektedir.

Atmosfer: Sahnenin tamaminda romantik ve ritim duygusu agir, sakin bir atmosfer
hakimdir. Sahnenin aydinlatilmasinda anahtar, dolgu ve arka plan 1siklan
kullanilmaktadir. Sahne igerisinde kullanilan mum 1siklarinin, Padisah ve esi arasindaki
romantik atmosferi vurgular niteliktedir. Sahnenin genelinde duyulan agir tondaki

dingin keman sesi, olusturulan duygusal atmosferi desteklemektedir.
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Sahne igerisinde dinle ilgili olarak Rabia Sultan karakterinin yiizii ortiilii olarak odaya
girmesi ve Padisah karakterinin Kuran-1 Kerim kitabin1 okumasi mistik, doguya 6zgii
bir atmosferi de cagristirmaktadir. Padisah III.Ahmet Han karakterinin kisisel olarak
esiyle konusmasi sirasinda kesme ile yapilan dizim ve yakin plan ¢ekimlerin kullanimi

televizyon dizi estetigi agisindan dnemlidir.

Ton: Rabia Sultan ve Padisah III.Ahmet Han arasindaki diyaloglarin gectigi sahneler
yapay aydinlatma yontemiyle aydinlatilmistir. Padisahin bulundugu has oda yapay 1s1k

kaynaklariyla ve soft filtreler kullanilarak aydinlatilmistir.

Goriis (Bakis Agisi):
Bu sahnede olay ve karakterler nesnel bir bakis acgisiyla goriintiilenmistir. Kamera,

0znel olarak degil genel olarak iki karaktere esit seviyede kullanilmistir.

Genel Degerlendirme:

Dizinin bu sahnesinde Rabia Sultan karakteri ile esi III. Ahmet Han arasindaki iliski ¢cok
kisa ve resmi bir sekilde temsil edilmistir. Dizinin ayni boliimii icerisinde III.Ahmet
karakterinin haremle ilgili olarak Hatice Sultan karakterine sdyledigi sozler ve takindigi
tutuma paralel olarak, bu sahne bilingli olarak bu sekilde tasarlanmistir. Sahne

igerisindeki karakterler giysileri agisindan muhafazakar olarak nitelendirilebilir.

Sahne TV dizi estetigine uygun olarak yakin plan ¢ekimler kullanilarak cekilmistir.
Cekimlerin kesme ile birlestirilmesi zaman atlamasi olmadigini1 gostermeye de katkida
bulunmaktadir. Hareket 6zellikle oyunculara yiliklendigi i¢in kamera agirlikli olarak
sabit bir aciyla kullanilmaktadir. Sahnenin fonunda yogun olarak kullanilan diisiik
ritimli miizik kullanimi, karakterler arasindaki iligskinin dinginligine de isaret

etmektedir.
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Milliyetcilik ve Dinsel Temsiller:

Milliyetgilik sozel olarak Padigah III.Ahmet Han karakterinin diyaloglari iizerinden
acgikca ifade edilmektedir. IIl. Ahmet Han ve esi olan Rabia Sultan karakteri arasindaki
iliski igerisinde, oncelikle padisahi selamlayisi, 6niinde ellerini birlestirmesi ve kapidan
cikarken arkasini donmeden gitmesi milliyet¢iligin yapisal goriintimlerini destekler
niteliktedir. Dizinin bu sekansi igerisindeki, 6zellikle has odanin gorsel diizenlemesi

noktasinda milliyetgilikle ilgili dogrudan ve dolayli vurgular bulunmaktadir.

Has oda igerisindeki Padisah III.Ahmet Han''n ve Rabia Sultan karakterlerinin
kiyafetlerinde arka plan gorsellerinde milliyetgilik ve dine ait semboller, imgeler
yoluyla gorsellestirilmektedir. Padisah III.Ahmet Han kendi dinlenme odasinda tek
basina Kuran-1 Kerim okumaktadir. Padisah kendisiyle goriismek isteyen Hatice
Sultan'l, dinle ilgilenmek ve tefekkiire dalmak gerekcesiyle reddeder. Rabia Sultan
karakteri de Has odaya girmeden Once yiiziinli dinsel kurallara 6zgiin olarak pegeyle
gizlemektedir. Dizi icerisindeki karakterlerin davranis ve karar alma mekanizmalarinda
dini inancin etkisi oldukg¢a biiyiiktiir. Dizide, dinle ilgili temel davranis, sembol ve
imgeler siklikla gosterilmektedir. Rabia Sultan karakterinin esine kars1 yiizlinii rtmesi
Islam'm temsili agisindan abartilidir. Islam inanis1 gercevesinde kadinlar eslerine karsi
degil disar1 kars1 yiizlerini 6rtmektedirler. Dizi bu noktada abartili ve yanis bir bakig

agis1 ve gorsel tarih yazimina kaynaklik edecek sekilde temsiller ortaya koymustur.

Kahraman ve Hain Temsilleri:

Dizide kahraman temsilleri dine baghlik, fedakarlik ve cesaret kavramlari iizerinden
tanimlanmaktadir. Dizi igerisinde yer alan kahramanlar dinlerine ve ailelerine
baglidirlar. Kahramanlar, devletin ve iktidarin temsili olan Padisaha, onun ailesi ve
kararlarina sorgusuz bir sekilde itaat etmektedirler. Dizi igerisinde gerek askerler
arasinda gerekse teskilatlanmalar acisindan kahraman figiirleri 6nemli rol oynamakta ve

kahramanliga ait imgesel tasarimlar bolca kullanilmaktadir.
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Diisman Temsilleri:

Dizi igerisinde diigman temsilleri ise devlete ve iktidarin kaynagi olan Padisah'a karsi
gelen isyanci karakterler ve orgiitlenmeler seklindedir. Diigman temsilleri, iktidarin
aldig1 kararlarda etkili olabilmek adina hem saray igerisinden hem de saray disindaki
yerel, gayrimiislim halktan secilmektedir. iktidara diisman olan Patrona Halil karakteri
ve onun yakimindaki kisiler koyu renkli kiyafetler giymekte ve diizene isyan
etmektedirler. Dizide diisman ayrica gayrimiislim devlet adamlar1 ve askerleri iizerinden

tanimlanmaktadir.

Kadin temsilleri:

Dizinin bu sahnesinde, saray igerisinde padisah ailesine mensup kadinlardan olan Rabia
Sultan karakteri, harem igerisindeki davranislart ve kiyafetleri agisindan dini kurallara
ve geleneklere uygun bir sekilde karakterize edilmistir. Rabia Sultan, kocasi ile
iliskisinde iktidar {izerinde etkin bir rol sahibi olmaktan ¢ok, ona kars1 sefkat ve koruma
duygusuyla hareket etmektedir. Harem igerisinde dogrudan ya da dolayli olarak
padisahin kararlar1 iizerinde etkin rol sahibi olmak isteyen en dnemli karakter Hatice
Sultan'dir. Saray igerisinde padisahin karisi yani sultan olmaya iliskin yiiceltim

gozlenmektedir.

Kadmlik kamusal alan ekseninde daima mahrem ve kisith iliskiler gercevesinde
yasanmaktadir. Kamusal alanda kadinin her hangi bir giicii goriiniir degilken Harem ve
0zel alan icerisinden dolayli olarak iktidar1 yonlendirebilmektedir. Dizide kadinlar saray
icerisinde  yasayan ve erkeklerle iliskileri mahrem kavrami ¢evresinde
diizenlenmektedir. Padisahin ailesine mensup kadinlar, kocalarindan makam olarak
daha diisiik olsalar da, kanimi tasidiklar1 ailenin giicii dolayisiyla iliski igerisindeki
iktidar ve gii¢ kadina aittir. Fatma Sultan ve Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa
karakterlerinin birbirleriyle olan iligkileri buna ornektir. Harem igerisinde yasayan tim

kadinlar dinlerine diiskiindiir. Harem igerisinde Kuran okumakta ve dua etmektedirler.
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Dine ait tiim sembol ve figiirlerle iliski igerisindedirler. S6zel olarak konusma ve

diyaloglarinda dinle ilgili olarak vurgular yapmaktadirlar.

Erkeklik temsilleri:
Dizi igerisinde erkeklik kavrami iktidar ile iligkili olarak gosterilmektedir. Erkekler
dinlerine bagli, cesur ve fedakardirlar. Gerek saray icerisinde gerekse halk icerisindeki

temsillerde erkekler eslerine ve ailelerine bagli olarak gosterilmektedir.

Aileye iliskin temsiller:

Dizi igerisinde aile yoneticiler acgisindan yapisal olarak harem kurumu iizerinden
islenmektedir. IIl. Ahmet Han'in ailesi en {ist konumda ydnetici ve merkezi konumdadir.
Dizide karakterlerin temsil ettigi babalik ve babanin temsil edildigi anlamlar
kutsallastirilmaktadir. Aile iiyeleri arasindaki iliskiler oldukca giicliidiir. Patrona Halil
karakterinin iktidara olan isyaninda kardesinin Olimiinlin etkisi biyliktlir. Dizi
icerisindeki bir diger onemli karakter Kazim Aga ve kardesi arasindaki bag da buna
ornektir. Dizi igerisinde aile kavraminin kutsallifina vurgu yapilmaktadir. Aile tiyeleri
birbirlerine kars1 fedakar, hosgoriilii ve korumacidirlar. Padisah'in ailesi i¢inde zaman
zaman anlagsmazliklar ¢iksa da, ailenin koruyucusu ve iktidarin sahibi olan erkek

tarafindan bu durum ¢oziilmektedir.
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3.4. TV Dizisi Dirilis: Ertugrul'a Yonelik Coziimleme

Bu c¢alismada 6rneklem igerisine alman bir diger 6nemli TV dizisi Dirilis:
Ertugrul, son dénem Osmanli Imparatorlugu'nu konu alan Muhtesem Yiizyil ve Bir
Zamanlar Osmanli' dizilerinin aksine, Osmanli Imparatorlugu'nun 6nciili Kay:
Boyu'nun 6ykiisiine odaklanmaktadir. Muhtesem Yiizyil dizisi ile birlikte Osmanl
Imparatorlugu'nu konu edinen dizilerin yiikselisine paralel olarak, Tekden Film'in
yapimciligim iistlendigi Dirilis: Ertugrul aym yil icerisinde TRT 1 kanali tarafindan

yayinlanan ikinci tarihi dénem dizisidir.

Dirilis: Ertugrul, 13. ylizyilda Orta Asya bozkirlarindan Anadolu'ya gelen Tiirk
boylarindan Kay1 Boyu'nun Tapmak Sovalyeleri ve Mogollar'a karst olan
miicadelelerini konu edinmektedir. Dizi, tarihsel olarak Osmanli imparatorlugu'nun
onciilii olan Kay1 Obas1 ve devlete ismini veren Osman Gazi'nin babasi olan Ertugrul
Gazi'nin yasadig1 donemden referans alarak tasarlanmustir. ilk boliimii 10 Aralik 2012
tarthinde TRT 1 TV kanalinda yayinlanan dizi, AB grubu reyting siralamasinda en
yiiksek orani almigtir. Halen TRT 1 kanalinda yayinlanmakta olan Dirilis: Ertugrul,
Gebze Teknik Universitesi tarafindan 2015 yilmin en iyi TV dizisi 6diiliinii almistir.
Dizinin ¢ekimleri Istanbul, Beykoz Riva'da kurulan iki dev platoda
gerceklestirilmektedir. Kayr Obasi'nin aslina uygun olarak yeninden canlandirildigi
Riva ve Beykoz Kundura Fabrikasi platosunda 600 metrekarelik Siileyman Sah Otagi ve
35 farkli ¢adir tipinin yaninda, Tapinak¢r Zindanlari, Selguk Kasri, Halep Saray1 gibi
tarihsel mekanlar kurulmustur. Dizi, 30 ana karakterin disinda yardimci oyuncularla
birlikte bin kisilik bir oyuncu ekibinin yaninda 250 kisilik bir ¢ekim ekibi tarafindan
gerceklestirilmektedir. Dizinin gorsel estetigini zenginlestirmek adma uluslararasi
Mogol sanat¢t Gammat tarafindan yapilan illistrasyon c¢izimleri kullanilmistir. Dizi
icerisinde kullanilan jenerik ve diger miizikler 13.ylizyil donemine ait olan cura, kopuz,
bendir ve cembe gibi enstriimanlarla yapilmistir.

Kamusal yaym kurulusu olan TRT 1 kanal tarafindan yaymnlanan Dirilis:
Ertugrul, Osmanli Devleti'ni konu alan diger iki diziden hem tarihsel donem itibariyle

hem de temel anlat1 6gelerinin kullanimi1 agisindan farkli bir noktada yer almaktadir.
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Dizinin Kiinyesi:

Tiir: Tarihi, Aksiyon

Yonetmen: Metin Giinay

Senarist: Mehmet Bozdag, Atilla Engin, Alp Emre Oduncu

Gorlintli Yonetmeni:Veysel Teksahin

Oyuncular: Engin Altan Diizyatan (Ertugrul Bey) , Kaan Taser (Giindogdu), Esra Bilgi¢
(Halime Hatun), Hakan Vanli (Kurdoglu), Didem Bal¢in (Selcan Hatun)
Sezon Sayisi: 2

Boliim Sayisi: 37 (Devam Ediyor)

Yapimci: Mehmet Bozdag (Tekden Film)

Mekan: istanbul

Siire: 80 Dakika

Miizik: Alpay Goltekin, Zeynep Alasya

Sanat Yénetmeni: Oziidogru Cici Kostum

Kanal: TRT 1

Resim Formati: 5761 (SDTV) /10801 (HDTV)

Yaymn Tarihi: 10 Aralik 2014 — Devam Ediyor

Calismanin kuramsal kisminda agiklanan gorsel tarih yazimi ve tarihsel olaylarin
televizyon anlatisi icerisinde ne sekilde estetize edildigine dair ¢oziimleme baglaminda
dizinin 1. Sezon 24. Boéliimii'nde yer alan Tapinak¢i Kalesinin Fethi sekansina ait 27
¢ekim oOrneklem olarak secilmistir. 135 dakikalik dizinin 119.28'nci dakikasinda
baslayan fetih sahnesi toplam 14 dakika 07 saniye stirmektedir. Sekansta, Kay1 Obasi ve
alplerinin Anadolu topraklar1 icerisinde Tapmak Sovalyeleri'nin sarp kayaliklara
kurduklar1 kalenin fethiyle ilgili olarak 27 ¢ekim belirlenmistir. Tapinak Sovalyeleri
Kalesinin Fethi sekansinin siiresi toplam 14 dakika 07 saniyedir. S6z konusu savas
sekansinin yer aldig1 24. Boliim sirasiyla 3 Haziran 2015 tarihinde 20:00'da TRT 1
kanalinda yaymnlanmistir. Sekans, gorsel tarih yazimi noktasinda Dirilis: Ertugrul
dizisinin gorsel anlati1 ve estetik acgisindan kullandigi bi¢imsel ve igerige dair verileri

toplama amaciyla se¢ilmistir.
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3.4.1. Dirilis: Ertugrul, 'Tapmak Sovalyeleri Kalesinin Fethi' Sekansi -
1.Sezon, 24. Boliim / 3 Haziran 2015

1.Cekim / Dig —Tapinakgilar Kalesi, Amanos Daglari, Hatay - Siire: 7"

Cerceveleme: Gogiis plan Ton: Soguk

Kamera Ag¢i/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Derinlik Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: Nondiegetik tarzda ve agir ritimli bir | Efekt:  Diegetik

miizik kullanilmaktadir

ortam sesleri

2.Cekim / D1g —Tapimakgeilar Kalesi, Amanos Daglari, Hatay - Siire: 4"

Cerceveleme: Genel plan Ton: Soguk

Kamera Agi/Hareket: | Alt agi,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Diyagonal Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var

Diyalog: Yok Miizik: Nondiegetik tarzda ve agir ritimli bir | Efekt:  Diegetik

miizik kullanilmaktadir ortam sesleri

Toy'da Tapmakeilarla savasma karar1 alan Kayr Boyu iiyeleri, Alpler ve Siileyman
Sah'in oglu Ertugrul Bey'in onderliginde Tapinak Soévalyelerinin Amanos Daglari'ndaki
gizli kalesini bulurlar. Ertugrul Bey, Tapinak¢ilarin gizlendigi kalesine gerceklestirilen
saldir1 sirasinda cesur ve kahramanca davraniglarla, Kay1 Obasi savascilarina dnderlik
etmektedir. Ertugrul Bey'in kiyafetleri, 13.yiizy1l geleneksel Tiirk motiflerini
tasimaktadir. Amanos Daglari'ndaki Tapmak Sovalelerinin kalesi sahneye bilgisayar
yazilimlar1 yoluyla eklenmistir. Tapinak¢ilarin gizlendigi kalenin gorsellestirilmesi
noktasinda dogal aydinlatmanin yaninda kullanilan bilgisayar efektleri, ¢evreyle iliskili

olarak gercekci mekansal atmosferi aslina uygun bir sekilde yansitmaktadir.
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3.Cekim / Dig —Tapinakgilar Kalesi, Amanos Daglar1, Hatay - Siire: 11"

Cerceveleme: Egik plan Ton: Soguk
Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Altin Uggen Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok
Diyalog: Yok Miizik: Nondiegetik tarzda ve agir ritimli bir | Efekt:  Diegetik
r . ortam sesleri
miizik kullanilmaktadir

4.Cekim / D1g —Tapinakgilar Kalesi, Amanos Daglari, Hatay - Stire: 34"

Cergeveleme: Bel plan Ton: Soguk

Kamera A¢i/Hareket: | Alt aci,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Altin oran Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: Nondiegetik tarzda ve agir ritimli bir | Efekt:  Diegetik

miizik kullanilmaktadir ortam sesleri

Tapinakgilarin elinden kurtarilan Sehzade Yigit Siileyman Sah'm oglu Ertugrul Bey'in
onderligindeki Tiirk savasc¢ilara Amanos Daglari'ndaki kalenin yeraltindan gizli girisini
gostermektedir. Sehzade Yigit, Ertugrul Bey'e ona yardim eden Isodora, babasi ve diger
oldiirtilen Alplerin intikamin1 Tapiak Sovalyeleri'nden almasini ister. Giindogdu ve
Bamsi Beyrek, Deli Demir ve Dogan Bey karakterleri ana karakter Ertugrul Bey'in emir
komuta zincirini temsil etmektedirler. Tapinake¢ilar Kalesi'nin girisine giden yolda
Ertugrul Bey'in 6nderligindeki alplerin ve Sehzade Yigit'in oldugu sahnelerin gorsel

kompozisyonlar1 Altin Oran ve Fibonacci Spirali'ne uygun sekilde tasarlanmistir.
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5.Cekim / I¢ —Tapinakgilar Kalesi, Amanos Daglar1, Hatay - Siire: 45"

Cerceveleme: Egik plan Ton: Soguk

Kamera Agi/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Diyagonal Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarma dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

. rtam sesleri
arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. 0 sesie

6.Cekim / I¢ —Tapinakgilar Kalesi, Amanos Daglar1, Hatay - Siire: 27"

Cerceveleme: Boy plan Ton: Soguk

Kamera Agi/Hareket: | Alt ag1,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay ve dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: 13.ylizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

Ertugrul Bey ve Alpler, Amanos Daglari'ndaki Tapinakg¢ilar Kalesi'ne girebilmek i¢in
Isadora'dan aldiklar1 krokiyle yer alt1 dehlizinin i¢inde yol almaktadirlar. Tapiakgilarin
kalesine yapilan saldirmin canlandirildigi sahne resim sanatindan, fotografa ve oradan
televizyona gecen 1s1k-gblge anlamina gelen Chiaroscuro yontemiyle aydinlatilmistir.
S6z konusu terim karanlik ve aydinligin olusturdugu vurgulanmis zithiga karsilik gelir.
Sahne icerisindeki nesnelere hacim ve ii¢ boyut kazandirmak ve atmosferi desteklemek
icin dizide siklikla kullanilmaktadir. Golgeler keskin ve derin, nesnelerin {i¢
boyutlulugu ortaya ¢ikmistir. Ertugrul Bey'in gorsel diizenleme agisindan konumu giig,
korkusuzluk ve onderlik gibi duygular1 destekler.
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7.Cekim / I¢ —Tapinakgilar Kalesi, Amanos Daglar1, Hatay - Siire: 35"

Cergeveleme: Boy plan Ton: Soguk

Kamera A¢1/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Iceriksel kontrast Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay ve dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: 13.ylizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

8.Cekim / I¢ —Tapinakgilar Kalesi, Amanos Daglari, Hatay - Siire: 13"

Cerceveleme: Diz plan Ton: Soguk

Kamera A¢1/Hareket: | Normal a¢1,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Biitiinliik, denge Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay ve Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Bamsi | Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik
Beyrek, Esirler arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

Tapinak Sovalyeleri'nin kalesine gizlice girmeyi basaran Ertugrul Bey ve Kayi boyu
savageilari, kalenin zindaninda gorevli Tapinak Sovalyeleri'ni oldiiriirler. Ertugrul Bey
ve Alpler, alt katlarda bulunan zindanlara kapatilmig Miisliiman ve gayrimiislim esirlere
Ozgiirliiklerini verirler. Kay1 Obas1 savag¢ilarinin, Tapinakgilar kalesine yaptig1 saldiriy:
anlatan sahnelerin tamaminda soguk ve karanlik renkler hakimdir. Tapinak
Sovalyelerinin gizlendikleri kalenin i¢ tasarimi, odalar1 ve koridorlar1 dramatik bir etki
saglamak {izere golge oyunlari ve yaratict bir 1sitk  kullanimi ¢ergevesinde
aydmlatilmistir. Bamsi1 Beyrek, karakterinin Hagli askerleriyle savastigi sahnelerde
yukaridan gelen 15181n formu ve yonii tanrisallik ve kutsalliga isaret etmektedir. Sahne
Rembrant 1s181yla aydinlatilmig, golgeler derin ama kontrollii atmosfer ve formlar

ortaya ¢ikmaistir.
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9.Cekim / I¢ —Tapinakgilar Kalesi, Amanos Daglar1, Hatay - Siire: 19"

Cerceveleme: Gogiis plan Ton: Soguk

Kamera Ag¢i/Hareket: | Ust, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Iceriksel kontrast Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarma dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

. rtam sesleri
arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. 0 sesie

10.Cekim / I¢ —Tapmakgilar Kalesi, Amanos Daglari, Hatay - Siire: 33"

Cergeveleme: Genel plan Ton: Soguk

Kamera A¢i/Hareket: | Ust ac1,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: yok Miizik: 13.ylizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

Tapinak¢1 Kalesi zindanindan kurtulan esirler, karsilarinda gordiikleri Ertugrul Bey'e
sayg1 gosterir ve tesekkiir ederler. Ertugrul Bey'in kalenin zindanindan kurtardig: esirler
ile arasindaki iliski anlat1 acisindan kahraman ve kurtarici Isa arketiplerine gonderme
bulunmaktadir. Tapinak¢ilarin Kalesi zindanindaki esirleri kurtaran Ertugrul Bey,
Bamsi Beyrek, Deli Demir ve Alpler kalenin icerisindeki diger tapinakgi askerleri de ani
bir saldirtyla oldiiriirler. Tapinakgilar kalesinin fethinin gerceklestirildigi sahnelerin
tamamma yiiksek tempolu ve gerilimli bir atmosfer hakimdir. Ozellikle alt ve iist
noktalara yerlestirilen kameralarla kurulan acgilar ve ¢ergevelemeler sahnedeki aksiyon

ve gerilimi tirmandirmistir.
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11.Cekim / I¢ —Tapmakgilar Kalesi, Amanos Daglar1, Hatay - Siire: 16"

Cerceveleme: Genel plan Ton: Soguk

Kamera Ag¢i/Hareket: | Ust, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Diyagonal Atmosfer: Gerilimli

Aydinlatma Yapay ve dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: 13.ylizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik
arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

12.Cekim / I¢ —Tapinakgilar Kalesi, Amanos Daglari, Hatay - Siire: 13"

Cergeveleme: Diz plan Ton: Soguk

Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Altin oran Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay ve dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: yok Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarma dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

Tapmnak sdvalyelerinin baskomutan1 Titus, Ustat Ricardo ve beraberindeki diger
komutanlar gizlendikleri kale igerisinde gizli bir toplantt yapmaktadirlar. Tapinak
Sovalyelerinin baskomutanm1 Titus, Ustat Ricardo ve beraberindeki diger komutanlar
Kay1 boyu savascilarinin kaleye girdigini 68renir. Tapinakgilarin toplanti yaptiklari
mekanin gorsel olarak aydinlatilmasi, hacli sembolleriyle karanlik ve gizlilik arasinda
iligkiyi giiclendirmektedir. Dizide hainlikle iligkilendirilen karakterler ve yandaslari
giydikleri kiyafetler ve mekan se¢imleri agisindan ¢ok daha karanlik bir atmosferle
paralel olarak estetize edilmektedir. Gorsel olarak diismani sembolize eden figiirler hag
tasiyan asker, komutan, devlet adamlar1 ve krallardir. Diismanlar genelde acimasiz,

diirlist olmayan, hain ve korkaklik vurgulari ile sekillenmektedir.
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13.Cekim / D1g —Tapinakgilar Kalesi, Amanos Daglari, Hatay - Siire: 21"

Cerceveleme: Diz plan Ton: Soguk

Kamera Ac¢i/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Ucggen kompozisyon Atmosfer: Gerilimli

Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: 13.ylizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik
arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

14.Cekim / D1g —Tapinakgilar Kalesi, Amanos Daglari, Hatay - Siire: 18"

Cergeveleme: Genel plan Ton: Soguk

Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Diizensiz cizgiler Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: yok Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarma dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

Kale igerisindeki avluda baskomutan Titus muhafizlara emirler verirken diger Tapinak
Sovalyeleri ve askerler birbirleriyle kili¢ antrenmani yapmaktadir. Tapinak¢r Kalesi'nin
baskomutani Titus, kalenin savunmasi i¢in muhafizlara emirler vermektedir.Kale
icindeki karakterlerin gorsel kompozisyonlarinda birlikte kullanilan yatay ve dikey
cizgiler iizerinde uzlasmazlik ve ruhsuzluk gibi anlamlar ¢agristirmaktadir. Sekansin
basindaki agir tempolu ve diyalogsuz cekimlerden sonra saldirinin baslamasindan
itibaren miizik, dis sesler ve efektlere yer verilerek izleyiciyi gerilime hazirlayarak kale

baskinin atmosferi gergekei bir bigimde sunulmustur.
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15.Cekim / D1g —Tapinakgilar Kalesi, Amanos Daglari, Hatay - Siire: 19"

Cerceveleme: Boy plan Ton: Soguk

Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Altin tiggen Atmosfer: Gerilimli

Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: 13.ylizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik
arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

16.Cekim / D1g —Tapinakgilar Kalesi, Amanos Daglari, Hatay - Siire: 11"

Cerceveleme: Boy plan Ton: Soguk

Kamera A¢i/Hareket: | Alt aci,yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Altin tiggen ve diyagonal | Atmosfer: Gerilimli
cizgiler.

Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: yok Miizik: 13.ylizyll enstriimanlarma dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

Kalenin avlusuna ¢ikan kapida, kuledeki askerleri izleyen Ertugrul Bey, ani bir
saldintyla 6ldiirdiigii muhafizin elindeki mizragr kulelere dogru firlatir. Kalenin
savunmasinda gorevli askerler, Ertugrul Bey'in ani mizrak saldirisina cevap veremeden
oldiirtliirler. Ertugrul Bey'in kaledeki tapinakgilarla savastifi sahnelerin  gorsel
kompozisyonunda kullanilan altin {icgen ve diyagonal ¢izgiler, sahneye yan anlamsal
olarak dinamik bir simetri ve heyecan duygusu katmaktadir. Tapinak¢i kalesinin fethi
sahnelerinde 13.ylizyll donemine ait olan cura, kopuz, bendir ve cembe gibi
enstriimanlarla yapilan miizigin hizli tempolu, heyecan verici ritimli olmas1 gerginligi

ve etkiyi arttirmaktadir.
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17.Cekim / D1g —Tapinakgilar Kalesi, Amanos Daglari, Hatay - Siire: 49"

Cergeveleme: Diz plan Ton: Soguk

Kamera Agi/Hareket: | Diz aci1, yavas ¢ekim Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Denge Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarma dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

18.Cekim / D1g —Tapinakgilar Kalesi, Amanos Daglari, Hatay - Stire: 21"

Cerceveleme: Boy plan Ton: Soguk

Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1,yavas cekim Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Yatay hareket. Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: yok Miizik: 13.ylizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

e e rtam sesleri
arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. 0 sesie

Ertugrul Bey'in avlu igerisindeki askerlere ani saldiris1 sonrasi, Bams1 Beyrek Tapinak
Sovalyelerine dogru ciplak eliyle hamle yapar. Kalenin kulelerindeki muhafizlarin
oklariyla yaralanan Deli Demir'in yardimina da Bams1 Beyrek kosar. Burada kahraman
arketipine vurgu yapilmakta, karakterlerin giic ve direncleri gosterilmektedir. Dizinin
genel anlatisi icerisinde kahraman figiirleri 6nemli rol oynamakta ve kahramanliga ait
imgesel tasarimlar bolca kullanilmaktadir. Dizi igerisinde 6nemli rol oynayan Bamsi
Beyrek, Tiirk mitolojisinde siklikla masallara konu edilen bir kahraman figiiriidiir.
Dizide, Dogan Bey, Giindogdu, Deli Demir gibi karakterler kahramanin temsili

acisindan onemli figtirlerdir.
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19.Cekim / D1g —Tapinakeilar Kalesi, Amanos Daglari, Hatay - Siire: 26"

Cerceveleme: Diz plan Ton: Soguk

Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Derinlik Atmosfer: Gerilimli

Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: 13.ylizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik
arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

20.Cekim / D1g —Tapinakeilar Kalesi, Amanos Daglari, Hatay - Siire: 14"

Cergeveleme: Diz plan Ton: Soguk

Kamera A¢i/Hareket: | Normal ag1 Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Art1 formu Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: yok Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarma dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

Dizi igerisinde diisman ve diismanlik temsillerinin odaginda dinsel karsitlikla ilgili
olarak 13.yilizyillda Kay1 Obasi'nin miicadele icerisinde bulundugu Tapinak Sovalyeleri
bulunmaktadir.Kayr boyu savas¢ilarina karst kaleyi savunamayacagini anlayan
baskomutan Titus, kalenin bir diger kapisindan kacar. Ertugrul Bey'in saldiris1 sonrasi
kaleden kagmaya c¢alisan Titus'un iki kapinin arasindaki gorsel diizenlemesi psikolojik
acidan caresizligi ve sikismighgr vurgulamaktadir. Savas sahneleri sirasinda kurgusal
anlamda tasarlanan yavas c¢ekimler aksiyon sahnelerinin etkisini gili¢lendirmektedir.
Dramatik bir etki saglamak ve sahnenin nesnel olmasi her ayrintinin net olarak

goriilmesi i¢in normal, dogal bir aydinlatma yontemi tercih edilmistir.
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21.Cekim / D1g —Tapinakeilar Kalesi, Amanos Daglari, Hatay - Siire: 18"

Cerceveleme: Boy plan Ton: Soguk

Kamera Ac¢i/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Diizensiz cizgiler Atmosfer: Gerilimli

Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: 13.ylizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik
arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

22.Cekim / D1g —Tapinakgilar Kalesi, Amanos Daglari, Hatay - Siire: 15"

Cerceveleme: Boy plan Ton: Soguk

Kamera Agi/Hareket: | Alt ac1 Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: yok Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarma dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

Kalenin burcuna ulasan Ertugrul Bey, burada tapmakg¢ilarin egemenligini simgeleyen
bayragi yere atar ve Kay1 Obasi'nin bayragini eline alarak sallamaya baslar. Alt kamera
acist ve yukari kamera hareketi zaferin gorkemini dinsel ve mitsel anlamda etkisini
arttirmaktadir. Kalenin igerisinde kahramanca savasan Ertugrul Bey, kulenin yiiksek
duvarlarina ¢ikarak Tapinak Sovalyelerinin bayragini yere atar ve Kayr Obasi'nin
bayragini eline alir. Tapinak¢i kalesine yapilan saldir1 ekseninde gorsel olarak
milliyetciligi estetize eden en 6nemli gosterge Ertugrul Bey karakterinin elinde tuttugu
Kay1 Obasi bayragidir. Tapinakgilar kalesine saldir1 sekansinin tamamina yakini1 dogal
1sikla aydinlatilmasina ragmen yiiksek oranda renk diizeltme yapilmistir. Sekansa

agirlikli olarak ve soguk tonlar hakimdir.
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23.Cekim / D1g —Tapinakgilar Kalesi, Amanos Daglari, Hatay - Siire: 13"

Cerceveleme: Diz plan Ton: Soguk

Kamera Ac¢i/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Biitlinliik Atmosfer: Gerilimli

Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: 13.ylizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik
arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

24.Cekim / D1s —Tapinakgilar Kalesi, Amanos Daglari, Hatay - Siire: 8"

Cerceveleme: Boy plan Ton: Soguk

Kamera Agi/Hareket: | Alt ac1 Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Ritm Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: yok Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarma dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

Ertugrul Bey, kulenin yiiksek duvarlarindan Kay1 Obasi'nin bayragini elinde salladigini
goren Kayi savascilari, ellerindeki kiliglar1 kaldirip zafer isareti yaparlar. Tapinakgilar
kalesini fetheden Kayir Obasi savasgilari, kalenin kapisimi igerden agarak, Siileyman
Sah, Gilindogdu, Korkut Bey ve diger Kay1 Obasi iiyelerinin kaleye girigini saglarlar.
Tapinakg1 Kalesini fetheden alpler, Ertugrul'un zaferle bayraklarini sallamasina kalenin
icinden kiliglarin1 havaya kaldirarak karsilik vermektedir. Kale igerisine atlariyla giren
Siileyman Sah ve Kayi Obasi Ulular1 sahnenin gii¢ ve kudret duygusunu arttirmaktadir.
Saldir1 sonrasinda kalenin burcuna dikilen Kayr Obasi bayragina karsilik alplerin
kiliglarin1 kaldirarak tekbir getirmeleri milliyetciligi ve karekterlerin dinle iliskisini

ortaya koymaktadir.
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25.Cekim / D1 —Tapinakeilar Kalesi, Amanos Daglar1, Hatay - Siire: 6"

Cergeveleme: Amors plan Ton: Soguk

Kamera Ag¢1/Hareket: | Ust ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarma dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

26.Cekim / D1s —Tapinakg¢ilar Kalesi, Amanos Daglari, Hatay - Siire: 12"

Cerceveleme: Diz plan Ton: Soguk

Kamera A¢1/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Altin oran Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: yok Miizik: 13.ylizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

e e rtam sesleri
arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. 0 sesie

Tapinakgilar kalesine yapilan baskin1 yoneten Ertugrul Bey, kalenin surlarindan
avludaki savasgilarina sol elinde kilic1 sag elinde Kay1 Obasi bayragini gostermektedir.

Tapinakeilarin Gizli kalesine giren Siileyman Sah, kaleyi fetheden ve Kayr Obasi'nin
bayragini elinde tutan oglu Ertugrul Bey'i elinde kiliciyla selamlamaktadir. Ertugrul
Bey'in bir elinde bayragi diger elinde kilici ile hakim konumdan yapilan iist ag1
cercevelemesi topluluk agisindan baskin konumunu ve Onderligini vurgulamaktadir.
Stileyman Sah'in kilicim1 kaldirarak ona selam vermesi bu durumu desteklemektedir.
Milliyetgilik sozel olarak Ertugrul Bey karakterinin, tapinak¢ilarin kalesine yapilan
saldir1 dncesinde ve sonrasinda diger Kay1 Obas1 savascilarina karsi yapilan konugma ve

tekbir sahnelerinde ortaya konmaktadir.
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27.Cekim / D1g —Tapinakgilar Kalesi, Amanos Daglari, Hatay - Siire: 5"

Cerceveleme: Genel plan Ton: Soguk

Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif Atmosfer: Gerilimli

Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var

Diyalog: Yok Miizik: 13.ylizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik
arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

28.Cekim / D1g —Tapinakgilar Kalesi, Amanos Daglari, Hatay - Siire: 12"

Cergeveleme: Diz plan Ton: Soguk

Kamera Ac¢i/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Diyagonal ¢izgi Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: yok Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarma dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

Ertugrul Bey onderligindeki Kay1 Obasi savascilar1 tarafindan ele gegirilen Tapinakgilar
Kalesi gosterilmektedir. Kalenin fetihten sonraki bilgisayar destekli goriiniimii, ilk
cekimdeki hakim ve yenilmezlik duygusunun yerini siradanliga birakmistir. Ertugrul
Bey'in elindeki bayrak ve kilici, milliyetgilik ve savascilik duygularini  6ne
cikarmaktadir. Tapinake1 kalesinin fethedilmesinden sonra basta Ertugrul Bey karakteri
olmak {lizere savasan tiim alpler uzun bir siire tekbir getirmislerdir. Tapinak
sOvalyelerine karsi aldiklar1 zaferi bu sekilde kutlamalari dinsel temsiller agisindan
diger tarihsel dizilerden farklilagsmaktadir. Kayr Obasi ve Tapinak Sdvalyelerinin
bayraklari, alpler ve hacl askerlerin kostiimleri, mekan olarak segilen bdlgenin tarihsel
kaynaklarda yer alan bilgiler 1s18inda bilgisayar destekli teknolojiler yoluyla tekrar insa

edilmesi ekran estetigi icerisinde gorsel tarih yazimi agisindan dnemlidir.
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Dizinin Anlatisi:

Boliimiin Kisa OyKkiisii:

Stileyman Sah, Ertugrul Bey ve Kayr Obasi'nin 6nde gelen komutan ve savascilari
Tapinakgilarin kalesine girmek i¢in plan yapmaktadirlar. Ertugrul Bey, babasiyla
birlikte Obanin tiim alplerini toplayip, kaleyi fethetmek icin yola c¢ikar. Abisi
Gilindogdu, onlara daha sonra erzak ve silah yardimi saglayabilmek adina obada kalir.
Selcan, biitiin yaptig1 kotiiliiklerden dolay1 ¢ok pismandir ancak kocasi Giindogdu ve
tim ailenin goéziinden dismiistiir. Ertugrul tiim alpleriyle birlikte kaleyi kusatir ve
icerideki muhbiri Omer'den haber bekler. Titiis, Omer'in muhbir oldugunu anlar ve
oldiirtir. Kalede tamamen koseye sikistigini anlayan Kardinal Tomas, sehzade Yigit'i de
yanina alarak kaleden kagar ancak yolda Giindogdu'ya yakalanir. Kaleye tek giris yolu
olan dehlizin yerini bilen Sehzade Yigit, yolu Ertugrul Bey'e gosterir. Ertugrul ve alpleri
dehlizden gecerek kaleye girmeyi basarirlar. Kalede galip gelen Ertugrul Bey, kale
burcuna Kay1 Boyu'nun bayragini diker.

Olaylar Dizisi: Bu sahnedeki olaylar dizisi sd6zkonusu boliim igindeki en Gnemli
olaylardir. Dizinin aksiyonunun en 6nemli diigiimlerinden biri atilmaktadir. Sahnedeki
olaylarin sirasi:

*Ertugrul Bey'in 6nderligindeki Kay1 Obasi savasgilari, Tapinak Sovalyelerinin Amanos
Daglari'ndaki gizli kalesini bulurlar.

*Tapinakeilarin elinden kurtarilan Sehzade Yigit, Siilleyman Sah'in oglu Ertugrul Bey ve
onderligindeki diger savascilara kalenin yeraltindan gizli girisini gosterir.

*Sehzade Yigit, Ertugrul Bey'den ona yardim eden isodora, babasi ve diger 6ldiiriilen
savaseilarin intikamin1 Tapiak Sovalyeleri'nden almasini ister.

*Ertugrul Bey ve Kayir Obasi savasgilari, Tapinak¢ilar Kalesi'ne girebilmek igin
Isadora'dan aldiklar1 krokiyle yer alti dehlizinin icinde mesalelerle girisi ararlar.
*Ertugrul Bey onderligindeki savascit Alpler, Tapmak Sovalyeleri'nin kalesine ulasan
gizli yola ulasirlar.

*Tapmak Sovalyeleri'nin kalesine gizlice girmeyi basaran Ertugrul Bey ve Kay1 boyu

savasgilari, kalenin zindaninda gorevli Tapiak Sovalyeleri'ni dldiiriirler.
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*Kay1 Obasi savaggilari, kalenin alt katlarinda bulunan zindanlara kapatilmig Miisliiman
ve gayrimiislim esirlere dzglirliikklerini verirler.

*Kale zindanindan kurtulan esirler, karsilarinda gordiikleri Ertugrul Bey'in Oniinde
egilerek tesekkiir ederler.

*Ertugrul Bey, Bams1 Beyrek, Deli Demir ve Alpler kalenin igerisindeki diger tapinakg1
askerleri de ani bir saldiriyla dldiiriirler.

*Tapmak Sovalyeleri'nin baskomutam Titus, Ustat Ricardo ve beraberindeki diger
komutanlar gizlendikleri kale igerisinde gizli bir toplant1 yapmaktadirlar.

*Tapimak Sovalyeleri'min baskomutan: Titus, Ustat Ricardo ve beraberindeki diger
komutanlar Kay1 boyu savasc¢ilarinin kaleye girdigini 6grenir.

*Tapinak¢1 Kalesi'nin baskomutani1 Titus, avluya ¢ikar ve kulede gdrevli muhafizlara
emirler verir.

*Kale avlusundaki diger Tapinak Sovalyeleri ve askerler birbirleriyle kili¢ antrenmant
yapmaktadir.

*Kalenin avlusuna c¢ikan kapida etrafi gozetleyen Ertugrul Bey, ani bir saldiriyla
6ldiirdiigli muhafizin elindeki mizragi kuledeki muhafizla dogru firlatir ve oldiirtir.
*Ertugrul Bey'in avlu igerisindeki askerlere ani saldirisi sonrasi, Bamsi Beyrek ve diger
savascilar Tapinak Sovalyelerine dogru saldirirlar.

*Kalenin kulelerindeki muhafizlarin oklariyla yaralanan Deli Demir'in yardimina Bamsi
Beyrek kosar.

*Tapmak Sovalyeleri, sayica fazla olmalarina karsin Kayr Boyu savasgilar karsisinda
varlik gosteremezler.

*Kay1 Obasi savascilarina karsi kaleyi savunamayacagini anlayan baskomutan Titus,
kalenin bir diger kapisindan kagar

*Ertugrul Bey, kulenin yiiksek duvarlarina ¢ikarak Tapinak Sovalyeleri'nin bayragini
yere atar ve Kay1 Obas1 bayragini ¢ikararak elinde sallamaya baslar.

*Ertugrul Bey'in Kayr Obasi'nin bayragimi elinde salladigin1 géren Kayi savasgilari,
ellerindeki kiliglar1 kaldirip zafer isareti yaparlar.

*Bams1 Beyrek ve Deli Demir kalenin kapisini igerden acgarak, Siileyman Sah,

Gilindogdu, Korkut Bey ve diger Kay1 Obast iiyelerinin kaleye girisini saglarlar.
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*Tapinakeilarin gizli kalesine giren Siileyman Sah, kaleyi fetheden ve Kayr Obasi'nin
bayragini elinde tutan oglu Ertugrul Bey'i elinde kiliciyla selamlamaktadir.
*Ertugrul Bey, kalenin surlarindan avludaki savascilarini Kayr Obasi bayragi ve elinde

kilicla selamlamakta, zaferini kutlamaktadir.

Karakterler: Sahnedeki oyuncular 6nem sirasina gore;
*Ertugrul Bey

*Titus

*Kardinal Tomas
*Sehzade Yigit
*Siileyman Sah
*Bams1 Beyrek
*Turgut Alp

*Dogan Bey

*Deli Demir
*Giindogdu

*Korkut Bey

*Artuk Bey

*Ustat Ricardo

*Alp Savaseilar
*Tapinak Sovalyeleri

*Kale Muhafizlan

Bu sahnede ana karakter Ertugrul Bey, Tapinakcilarin gizlendigi kalesine
gerceklestirilen saldirt sirasinda cesur ve kahramanca davraniglarla, Kayr Obasi
savascilarina onderlik etmektedir. Giindogdu ve Bamsi Beyrek, Deli Demir ve Dogan
Bey karakterleri ana karakter Ertugrul Bey'in emir komuta zincirini temsil
etmektedirler. Ertugrul Bey karakterinin kale baskini sirasinda giristigi miicadele ve

onderligi kendi sesinden verilmektedir.
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Kaleye yapilan baskin sirasinda Tapiak Sovalyeleri, Ertugrul Bey ve alpleri karsisinda
cok daha giigsiiz ve kararsiz hareket etmektedirler. Ertugrul Bey, Bamsi Beyrek, Deli
Demir, Dogan Bey ve alpler ¢ok daha planli, cesur ve kararli bir sekilde hareket
etmektedirler. Sahnedeki aktorlerin hareketleri, sectikleri sozciikler ve tizerlerindeki

savas giysileri sahnenin anlatimini giiclendirmektedir.

Atmosfer: Kayr Obasi savasgilarinin, Tapinakgilar kalesine yaptigi saldirtyr anlatan
sahnelerin tamaminda soguk ve karanlik renkler hakimdir. Tapinak Sovalyeleri'nin
gizlendikleri kalenin i¢ tasarimi, odalar1 ve koridorlar1 dramatik bir etki saglamak iizere
gblge oyunlar1 ve yaratici bir 151k kullanimi ¢ergevesinde aydinlatilmistir. Tapinakgilar
kalesinin fethinin gergeklestirildigi sahnelerin tamamina yiiksek tempolu ve gerilimli bir
atmosfer hakimdir. Ozellikle alt ve iist noktalara yerlestirilen kameralarla kurulan agilar

ve ¢ergevelemeler sahnedeki aksiyon ve gerilimi tirmandirmistir.

Tapinakgilarin gizlendigi kalenin gorsellestirilmesi noktasinda dogal aydinlatmanin
yaninda kullanilan bilgisayar efektleri, cevreyle iligkili olarak gercek¢i mekansal
atmosferi aslina uygun bir sekilde yansitmaktadir. Tapinakgilar Kalesine saldirinin
canlandirildig1 sahnelerde, dogal seslerin yaninda savas atmosferine uygun olarak
13.yiizy1l enstriimanlarina dayali etnik bir miizik kullanilmas1 ve kesme ile yapilan
dizim, gorsel tarih yazimi noktasinda, baskin sekansinin dramatik etkisini

arttirmaktadir.

Ton: Tapinakgilar kalesine saldir1 sekansinin  tamamina yakini dogal 1sikla
aydinlatilmasina ragmen yiiksek oranda renk diizeltme yapilmistir. Sekansa agirlikli

olarak ve soguk tonlar hakimdir.

Goriis (Bakis Agisi): Kayr obasi savasgilarinin Tapinakgi kalesini fethettigi sekansta
olaylar agirlikli olarak 6znel bir bakis acisindan verilmistir. Kamera bu bakis agisini
vurgulamak i¢in Kay1 obast ve Ertugrul Bey'in oldugu c¢ekimlerde 6zellikle alt agilarda

kullanilmistir.
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Genel Degerlendirme:

Tapinakgilar kalesinin Kay1 Obasi savasgilart tarafindan fethedildigi sekansta, Ertugrul
Bey karakteriyle ilgili sahnelerde kamera, alt ve iist agilara yerlestirilerek Kay1 Obasi
savascilarinin biiyiikliiglinli gostermek i¢in bilingli olarak kullanilmistir. Yogun olarak
kullanilan diyalogsuz Tapinak¢i kalesinin fethi sahnelerinde 13.yiizy1l donemine ait
olan cura, kopuz, bendir ve cembe gibi enstriimanlarla yapilan miizigin hizli tempolu,

heyecan verici ritimli olmasi gerginligi ve etkiyi arttirmaktadir.

Cekimlerin kesme ile birlestirilmesi zaman atlamasi olmadigini1 gostermeye de katkida
bulunmaktadir. Hareket 6zellikle oyunculara yiiklendigi i¢in kamera yogun olarak sabit
bir agiyla kullanilmaktadir. Savas sahneleri sirasinda kurgusal anlamda tasarlanan yavas
cekimler aksiyon sahnelerinin etkisini giiclendirmektedir. Dramatik bir etki saglamak ve
sahnenin nesnel olmasi her ayrintinin net olarak gdriilmesi i¢in normal, dogal bir
aydinlatma yontemi tercih edilmistir. Sekansin basindaki agir tempolu ve diyalogsuz
cekimlerden sonra saldirinin baslamasindan itibaren miizik, dis sesler ve efektlere yer
verilerek izleyiciyi gerilime hazirlayarak kale baskinin atmosferi gerg¢ekei bir bigimde
sunulmustur. Yakin plan c¢ekimlerle gosterilen Kay1r Obast ve Tapimak Sovalyeleri
bayraklari, alpler ve hacl askerlerin kostiimleri, mekan olarak segilen bdlgenin tarihsel
kaynaklarda yer alan bilgiler 1s18inda bilgisayar destekli teknolojiler yoluyla tekrar insa

edilmesi gorsel tarih yazimi agisindan onemlidir.

Milliyetcilik ve Dinsel Temsiller:

Milliyetgilik sozel olarak Ertugrul Bey karakterinin, Tapinak¢ilarin kalesine yapilan
saldir1 6ncesinde ve sonrasinda diger Kay1 Obas1 savascilarina karsi yapilan konugma ve
tekbir sahnelerinde agik¢a ifade edilmektedir. Yapisal olarak ise dizi igerisindeki tiim
karakterler, mekan se¢imleri, mekanlarin gorsel diizenlemeleri gibi konularda
milliyetcilikle ilgili dogrudan ve dolayli vurgular bulunmaktadir. Tapiake¢i kalesine
yapilan saldir1 ekseninde gorsel olarak milliyetciligi estetize eden en 6nemli gosterge

Ertugrul Bey karakterinin elinde tuttugu Kayi Obasi bayragidir. Saldir1 sonrasinda
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kalenin burcuna dikilen Kay1 Obas1 bayragina karsilik alplerin kiliglarin1 kaldirarak
tekbir getirmeleri de milliyetciligi simgeler niteliktedir.

Ertugrul Bey, Giindogdu, Bams1 Beyrek, Dogan Bey, Deli Demir ve alplerin savas
kiyafetleri, goriiniisleri ve davranislari da milliyetgilik vurgusunu arttirmaktadir.Dizi
icerisinde iktidara yonelik olarak Kay1 Obasi'nin beyi olan Siilleyman Sah karakteri ile
halk arasinda kulluk iliskisi bulunmaktadir. Iktidar ailesi de iiretim siireglerine
katilmaktadir.  Yoneticilerin = kisisel olarak hizmetcileri ya da yardimcilar

bulunmamaktadir.

Dinsel temsiller, dizi igerisindeki Kayr Obasi'na mensup tiim karakterlerin
konusmalarinda s6zel olarak dile getirilmektedir. Dizi igerisindeki tiim karakterler dini
sembollerle iliski i¢indedir. Dizi igerisindeki yoneticilerin, askerlerin ve yerel halkin
sOylemleri ve giindelik yasamlarinda dine ait vurgular géze carpmaktadir. Tapinake1
kalesinin fethedilmesinden sonra basta Ertugrul Bey karakteri olmak iizere savasan tim
alpler uzun bir siire tekbir getirmislerdir. Tapinak sovalyelerine kars1 kazandiklar1 zaferi
dini duygular1 yogun bir sekilde yasayarak kutlamaktadirlar. Dizi igerisinde yer alan
karakter segimlerinde, mekan vurgularinda sdylemsel ve imgesel olarak Tiirk-Islam

kiiltiirtiniin motiflerine siklikla yer verilmektedir.

Kahraman ve Hain Temsilleri:

Dizide kahraman, Kayir Obasi'na baglilik, savas sirasinda cesaret, fedakarlik ve
kararlilik kavramlari iizerinden temellendirilmektedir. Dizinin genel anlatis1 icerisinde
kahraman figiirleri 6nemli rol oynamakta ve kahramanliga ait imgesel tasarimlar bolca
kullanilmaktadir. Dizi i¢erisinde onemli rol oynayan Bamsi Beyrek, Tiirk mitolojisinde
siklikla masallara konu edilen bir kahraman figiiriidiir. Dizide, Dogan Bey, Giindogdu,

Deli Demir gibi karakterler kahramanin temsili agisindan 6nemli figiirlerdir.

Dizi igerisinde yer alan hain figiirlerinden en 6nemlisi ise Kay1 Obasi iginde yer alan ve
diisman tapmak sovalyesi Titus ile igbirligi icinde olan Kurdoglu karakteridir.
Kurdoglu, Kay1 Obasi i¢inde tapinak¢i Titus'un adamlarn ile gizli gériismeler yaparak

Ertugrul Bey aleyhine eylemler gerceklestirmektedir. Dizide hainlikle iligkilendirilen
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karakterler ve yandaglar1 giydikleri kiyafetler ve mekan se¢imleri agisindan ¢ok daha
karanlik bir atmosferle paralel olarak estetize edilmektedir.

Diisman Temsilleri:

Dizi igerisinde diisman ve diismanlik temsillerinin odaginda dinsel karsitlikla ilgili
olarak 13.yilizyillda Kay1 Obasi'nin miicadele icerisinde bulundugu Tapinak Sovalyeleri
bulunmaktadir. Ayrica tarihsel olarak Anadolu cografyasina hakim olmak isteyen
Mogollar ve diger emperyal giiclerde diisman temsilleri agisindan onemlidir. Dizide
diisman temsilleri yalnizca Tapinak Sovalyeleri ve Mogollar iizerinden degil, Kay1

Obasi igerisindeki isyanci grup ve orgiitlenmeler lizerinden de anlatilmaktadir.

Gorsel olarak diismani sembolize eden figiirler hach ordularidir. Gorsel olarak diismani
sembolize eden figiirler ha¢ tasiyan asker, komutan, devlet adamlar1 ve krallardir.
Diigmanlar genelde acimasiz, diiriist olmayan, hain ve korkaklik wvurgular ile
sekillenmektedir. Diismana iliskin 6zelikle savas alanlarinda Kay1 Obasi alplerinin tiim
1yl davranislarina karsin kiistah oluslar1 ve saldirganliklari noktasinda anlati igerisinde

gorlntiiler yoluyla elestiriler getirilmektedir.

Kadin temsilleri:

Dirilis: Ertugrul dizisinde beslendigi tarihsel donem gercgekliginden hareketle harem ya
da hareme iligkin herhangi bir yapilanma s6z konusu degildir. Kadinlar, oba igerisinde
kendilerine ait c¢adirlarin igerisinde kocalart ve aileleri ile yasamaktadir. Dizi
icerisindeki kadimnlar kapali kapilar ardinda kendi baslarina degildirler. Kadinlar
kamusal anlamda her alanda ve her tiirlii iste ¢alisabilmektedir. Oba igerisinde yasayan

tiim kadinlar, tiretim siireclerinde etkin ve soz sahibidirler.

Kadinlar kamusal alanda goriiniirdiirler. Oba icerisindeki kadinlar ve erkekler arasinda
Asya tipi tiretim tarzi bir iliski bulunmaktadir. Dizide, Hayme Ana karakteri, Siileyman
Sah'in karis1 olmasi nedeniyle oba igerisindeki tiim kadinlarin iiretim siireclerine
katilmalar1 ve haklar1 noktasinda onlara baskanlik etmektedir. Kadinlar kamusal alanda,

diger erkeklerle goriisebilmekte ve birlikte calisabilmektedirler. Kadinlar i¢in kamusal
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alanda mahremiyet kavrami bulunmamaktadirlar. Dizide kadinlarin iktidarla olan

iligkileri sinirhdir.

Dizide iktidarin isleyisiyle ilgili olarak gerceklestirilen toy toplantilarinda kadinlar
bulunamamaktadir ancak Hayme Ana karakteri, kocas1 Siileyman Sah ile birlikte devlet
isleri konusunda fikirlerini dile getirebilmekte ve ancak o zaman etkin rol
oynayabilmektedir. Kadinlarin iktidarla olan iligkileri kisisel hirslari gergeklestirmek
amaciyla degil daha ¢ok ortak olduklari obanin kalkinmasi igin gayret
gostermektedirler. Kadinlarin giyim ve kusamlart 13.ylizy1ll Orta Asya Tiirk gdcmen

kiyafetlerine uygun olarak tasarlanmistir.

Kadmnlar, viicutlarmin bir kismmi ya da hatlarmm  gosterecek kiyafetler
giymemektedirler. Kadinlardan oba igerisinde dinlerine diiskiin olmalar1 ve erkeklerine
kars1 saf itaat etmeleri beklenir. Kadinlik, bu dizide de namus olmak iizere asillik,
naiflik ve yumusak baslilik nitelikleri lizerinden tanimlanmaktadir. Dizide cinsellikle
ilgili  dogrudan imgeler kullanilmamakta, daha ¢ok dolayli bir sekilde
islenmektedir.Kadinlarin iktidarla iliskisi devlet islerinde s6z sahibi olmak amaciyla
degil, kendi kisisel intikam duygulari ¢ercevesinde kisilere yoneltilmistir. Dizide kadin

karakterler dinlerine diiskiindiir.

Erkeklik temsilleri:

Dizide erkekler kamusal alanda ve devlet islerinde ¢ok daha s6z sahibidirler. Devlet
isleriyle ilgili kararlarin alindig1 toy toplantilarinda yalnizca erkekler bulunmaktadir.
Dizi'de iktidarin isleyisiyle ilgili olarak tarihsel gercekliklerle paralelinde Osmanli'daki
gibi monarsik bir yapilanma degil daha ¢ok ortak bir karar alma siireci yliriitiilmektedir.
Dizi igerisinde erkeklik kavrami gii¢, kararlilik, fedakarlik ve cesaret kavrami
cercevesinde islenmektedir. Dizi igerisindeki erkek karakterler aileleri konusunda

ozverili, ¢aliskan, koruyucu ve eslerine sadiktirlar.
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Dizi igerisindeki erkekler kadinlarla igbirligi igerisinde obanin devami adina iiretim
stirecine katilmaktadirlar. Obadaki erkekler gelenek, goreneklerine ve dinlerine
digkiinler. Erkekler giindelik yasamlar1 igerisinde siklikla ibadet eylemini
gerceklestirirler. Siileyman Sah, Ertugrul Bey, Bamsi Beyrek, Deli Demir ve diger
alplerin Tapmakgilarla olan miicadelesinde énemli motivasyonlarindan biri Islamiyet'i

korumak ve yayginlastirmaktir.

Aileye iliskin temsiller:

Dizi igerisinde aile bireyleri ve kardesler arasindaki baglar giigliidiir. Aile icerisinde s6z
hakki ve iktidar iligkisi erkekten yana agir bassa da, kadin da bu konularda soz
sahibidir. Oba icerisinde her ailenin kendine 6zel ¢adir1 ve 6zel alan1 bulunmaktadir.
Dizide evlilik ve ailenin biitiinliigii olduk¢a ©nemli goriilmektedir. Oba igerisinde

herhangi bir aileye iliskin olarak yiiceltim bulunmamaktadir.

Obanin Beyi olan Siilleyman Sah ve Hayme Ana karakterlerinin kisisel olarak
hizmetgileri ya da yardimcilar1 bulunmamakla birlikte diger ailelere karsi tistlinliik ve
avantajlar1 yoktur. Yonetimde bulunan aile de diger aileler gibi {iretim siire¢lerine ortak
olmak zorundadir. Baba, figiirii saf itaat kavrami etrafinda degil daha katilimli ve

hosgoriilii olarak ele alinmaktadir.
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3.4.2. Dirilis: Ertugrul /'Toy' Sekansi - 1.Sezon, 10. B6liim / 25 Subat 2015

Tarihsel kisi ve olaylardan referans alinarak ortaya koyulan donem dizilerinde
tarihsel gercekliklerin televizyon anlatis1 icerisinde ne sekilde estetize edildigine dair
¢oziimleme baglaminda dizinin 1. Sezon 10.Bolim'i Orneklem olarak secilmistir.
Dizinin gorsel estetik ve anlati kodlarmin yari kamusal alan temsili baglaminda
¢Oziimlemesi icin bu boliim igerisinde yer alan 'toy' sekansina ait 20 ¢ekim

belirlenmistir.

135 dakikalik dizinin 61.18'nci dakikasinda baslayan sahnesi toplam 7 dakika 35
saniye slirmektedir. Kayr Obasi Beyi Siileyman Sah'in bizzat onderlik ettigi ve obanin
onde gelen iiyeleriyle Tapiak Sovalyeleri'ne karsi savas karar1 alindigi toy toplantisini
iceren 20 ¢ekim belirlenmistir. Bu boliimiin yonetmenligini Metin Giinay, senaristligini
Mehmet Bozdag, Atilla Engin, goriintii yonetmenligini ise Veysel Teksahin
yapmaktadir.

"Toy' meclisi sekansinin siiresi toplam 7 dakika 35 saniyeden olugsmaktadir. S6z
konusu sekansin yer aldigi 10. Boliim 25 Subat 2015 tarihinde 20:00'da TRT 1
kanalinda yayinlanmistir. Sekans gorsel tarih yazimi noktasinda Dirilis: Ertugrul
dizisinin yari-kamusal alan igerisinde gorsel anlati ve estetik acisindan kullandigi
bicimsel ve icerige dair verileri toplama amaciyla se¢ilmistir. Bu sahne Osmanl
Imparatorlugu'nun onciilii olan Kay1 Obasi icinde ydneten-yonetilen arasindaki iliski

bigimleri ve iktidar tasarimina ait onemli veriler ve temsiller igermektedir.
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TRTT®

1.Cekim / D1g —Kay1 Obasi, Halep Siniri - Siire: 4"

Cerceveleme: Genel plan Ton: Sicak

Kamera Ac¢i/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Altm oran Atmosfer: Gerilimli

Aydinlatma Dogal 151k Gorsel Efekt (CGI): | Var

Diyalog: Yok Miizik: Yok. Efekt:  Diegetik
ortam sesleri

2.Cekim / I¢— Siileyman Sah Otag - Siire: 9"

Cerceveleme: Genel plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Ust ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif Atmosfer: Gerilimli

Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Siileyman | Miizik: 13.yiizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

Sah'in konusmasi arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

Kay1 Obasi'nda toy toplantisinin yapilacagt Kayr Beyi Siileyman Sah'm Otagi ve
kapisinda nobet tutan askerler gosterilmektedir. Kayr Beyi Siileyman Sah'in otaginda
toy toplantisini gerceklestirmek iizere Ertugrul Bey, Gilindogan, Kurdoglu ve obanin
diger ileri gelenleri bulunmaktadir. Silleyman Sah toy'u geleneklere gore baslatir.
Stileyman Sah, toy toplantisina bizzat Onderlik etmektedir. Toy, Orta Asya Tiirk
gelenekleri igerisinde hiikiimdarin onderlik ettigi ve devletle ilgili ¢esitli sorunlarin
yemek esliginde konusulup karara varilmaya calisildigi meclis toplantilaridir. Toy
meclisi sahnesinin agir ritm ve gerilim duygusuna paralel olarak i¢ mekan gorsel
kompozisyonunda tek nokta perspektif kullanilmistir. Sahnenin duygu durumu ve
psikolojik etkisini arttirmak icin tepe 1siklar1 yoluyla goélgelerin yogun ve kontrastin

yiiksek oldugu yapay aydinlatma yontemi kullanilmstir.
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3.Cekim / Ig— Siileyman Sah Otagi - Siire: 21"

miizik kullanilmaktadir..

Cerceveleme: Dzi plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Alt ac1, pan Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Kontrast Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: Nondiegetik tarzda ve agir ritimli bir | Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

4.Cekim / I¢— Siileyma

n Sah Otagi - Siire: 19"

Sah'in konusmasi

arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir.

Cergeveleme: Diz plan Ton: Soguk

Kamera Ac¢i/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Altin oran Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Siileyman | Miizik: 13.yiizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

Kay1 Obasi'nin Beyi Siilleyman Sah toy toplantisim1 baglattiktan sonra elindeki ekmegi
boler ve toya katilanlarla paylasir. Sahnede, Oguz Kaan Destan1 ve Dede Korkut gibi
eserlerde goriilen toy gelenegi igerisinde hiikiimdarin kendi ekmegini paylasmasina
gonderme vardir. Toy, cihan hakimiyeti gerceklesmesi sonrasinda paylagimin nasil ve
ne oranda yapilacagiyla ilgili simgesel olarak vurgular tagimaktadir. Kayr Obasi'nin
Beyi Siilleyman Sah karakterinin gorsel diizenlemedeki hakim konumu ve toy
heyetindekilerin onun karsisinda iki tarafa sirali olarak oturmalar1 iktidarin temsili
acisindan onemlidir. Toya onderlik eden Siileyman Sah karakteri, eline aldigr ekmegi

tiim iyeler ile paylasir. Oba Beyi Siilleyman Sah, toya 6nderlik etse de obayla ilgili olan

kararlar hep beraber alinmak durumundadir.
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5.Cekim / Ig— Siileyman Sah Otagi - Siire: 21"

Cerceveleme: Genel plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Ust ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Altin tiggen Atmosfer: Gerilimli

Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: 13.ylizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik
arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

6.Cekim / I¢— Siileyman Sah Otag - Siire: 19"

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Soguk

Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Derinlik Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarma dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

Toy toplantis1 sirasina katilan iiyeler bir taraftan yemek yerler. Siileyman Sah,
toplantida karara baglanmasi gereken konulardan bahsetmektedir. Ertugrul Bey'i obanin
alplerini 6ldiirmekle suglayan Kurdoglu, bu ithaminin nedenini toy iiyeleri ve Siileyman
Sah'a aciklar. Toy sahnesinin gorsel olarak diizenlenmesinde altin iiggen ve diyagonal
cizgilerden yararlanilmistir. S6z konusu kompozisyon oOgeleri, sahneye dinamik bir
simetri ve heyecan duygusu katmaktadir. Toy sekansinin tamamina gerilimli bir
atmosfer hakimdir. Karakterlerin psikolojik degisimlerini ve tepkilerini verebilmek i¢in
yakin plan bas ve gogiis plan ¢ekimler siklikla kullanilmistir. Ozellikle alt ve iist

noktalara yerlestirilen kameralarla kurulan agilar ve psikolojik gerilimi tirmandirmistir.
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7.Cekim / I¢— Siileyma

n Sah Otagi - Siire: 30"

arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir.

Cerceveleme: 1kili plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Normal ac1, pan Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Derinlik Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Kurdoglu Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarma dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

8.Cekim / I¢— Siileyma

n Sah Otagi - Siire: 18"

arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir.

Cerceveleme: Genel plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Ust ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Kurdoglu Miizik: 13.ylizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

Stileyman Sah'm ogullart Ertugrul Bey ve Giindogdu, Kurdoglu'nun kendileri
hakkindaki diisiincelerini dinlemektedir. Kurdoglu, alperenleri o6ldiirenlerin Ertugrul
Bey ve Gilindogdu degil, haclilar oldugunu Siileyman Sah'a agiklar ve delili olan oku
Siileyman Sah'a verir. Siileyman Sah'in toy meclisini, Orta Asya Tiirk geleneklerine
gore acarak, diger liyelerin katilimina dayali olarak yliriitmesi ve meclis igerisindeki
karakterlerin dizilimleri, otagin gdrsel olarak diizenlenmesi gibi Ogeler gorsel tarih
yazimi agisindan onemlidir. Tiirk kiiltiir tarihi igerisinde 6nemli bir yeri olan toy,
katilimli bir devlet meclisine karsilik gelir. Hiikiimdarin elindekileri paylastigi, bu
meclis araciligiyla sosyal, ahlaki ve idari mesajlar vermektedir. Siilleyman Sah'in

onderliginde obasmin ulularimin onlerine kurulu yemekler ve toy tek noktadan

perspektif icinde goriintiilenmektedir.
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9.Cekim / I¢— Siileyman Sah Otag - Siire:16"

arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir.

Cerceveleme: Ikili plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Normal ac1, pan Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Ucggen kompozisyon Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Kurdoglu Miizik: 13.ylizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

ortam sesleri

10.Cekim / I¢— Siileyman Sah Otag: - Siire: 7"

Cergeveleme: Diz plan Ton: Sicak

Kamera Ac¢i/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Kontrast Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Siileyman | Miizik: 13.yiizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik
Sah ve Giindogdu arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

Toya katilan Kay1r Obasi'nin 6nde gelenlerinden Akcakoca ve Alpargu, Kurdoglu'nu
dinlemektedirler. Kurdoglu'ndan alpleri dldiirenin haglilar oldugunu 6grenen Siileyman
Sah, konuyla ilgili olarak oglu Giindogdu'dan agiklama ister.
kullanilan tepe 151k aydinlatmalari, Siileyman Sah karsisinda diger karakterlerin
psikolojik olarak sorgulandigi hissiyatin1 vermektedir. Sahne icerisindeki karakterlerin
baslarina taktiklar1 ve bork avi verilen sapka Tiirk gelenegi ve kiiltiiriine 6zgiin bir motif

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Borklerin, uzunlugu ve gosterigiyle kisinin siyasi ve

sosyal kuvveti arasinda iligski bulunmaktadir.
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11.Cekim / I¢— Siileyman Sah Otag: - Siire:10"

Cergeveleme: Uclii plan Ton: Sicak
Kamera A¢i/Hareket: | Alt ac1, pan Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Biitiinliik, denge Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Siileyman | Miizik: 13.yiizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

Sah arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

12.Cekim / I¢— Siileyman Sah Otag: - Siire: 13"

Cerceveleme: Yar1 genel plan Ton: Sicak
Kamera A¢i/Hareket: | Ust ac1, yok Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Altin iiggen Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ertugrul | Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik
ortam sesleri

Bey arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir.

Gilindogdu'nun kendini savunmasinin ardindan Siileyman Sah, toy iiyelerine, bir daha
kendi emirlerini ¢igneyenlerin cezalandirilacagini agiklar. Siileyman Sah konugmasinin
ardindan toya kars1 kendini savunmak iizere Ertugrul Bey'e s6z hakki verir. Sahne
icerisinde ana karakterlerin toy gelenegiyle ilgili olarak sergiledikleri hareketleri, jest ve
mimikler sahnenin anlatimini gii¢clendirmektedir. Toy meclisinin toplandig1 Siilleyman
Sah'in otag: igerisinde savase¢1 zirhlar1 ve kiyafetleri bulunmaktadir. Savas zirhi, her an
savasa hazir olma durumuna gonderme yapmaktadir. Toy meclisinin gerceklestirildigi
Siileyman Sah'in Otag1 ve sahne igerisindeki karakterler tepe 1s181yla aydinlatilmigtir.

Sahnenin tamamina soguk renkler ve tonlar hakimdir.
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13.Cekim / I¢— Siileyman Sah Otag: - Siire: 16"

Cergeveleme: Uclii plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Normal ag1, pan Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Uyum ve biitiinliik Atmosfer: Gerilimli

Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ertugrul | Mizik: 13.ylizy1l enstriimanlarma dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik
. . ortam sesleri

Bey arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir.

14.Cekim / I¢— Siileyman Sah Otag: - Siire: 27"

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Kontrast Atmosfer: Gerilimli

Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ertugrul | Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik
e ortam sesleri

Bey arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir.

Toy fyeleri, kendi savunmasini yapan ve fikirlerini kurula sunan Ertugrul Bey'i
dinlemektedir. Ertugrul Bey, toyda Kayr Obasi'nin gelecegi ve alplerle ilgili olarak
Tapinak Sovalyeleri'nin ortadan kaldirilmasi gerektigini sdyler. Toy sahnesi genel
olarak tepeden aydinlatma yontemiyle, yliksek kontrast ve koyu golgeler olusturacak
sekilde aydmlatilmistir. Bu durum toplantiya katilanlarin toya bagkanlik eden
hikkiimdarin karsisinda sorgulanma atmosferini destekler niteliktedir. Hareketin
oyunculara yiiklendigi sahnelerde kamera sabit bir agiyla kullanilirken, toy iiyelerinin

tepkilerinin gosterildigi sahnelerde ¢cevrinme (yun.pan) hareketi sik¢a kullanilmistir
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15.Cekim / I¢— Siileyman Sah Otag - Siire:8"

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak
Kamera Agi/Hareket: | Alt ac1, yok Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Derinlik Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Kurdoglu Miizik: 13.ylizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

o rtam sesleri
arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. 0 sesie

16.Cekim / I¢— Siileyman Sah Otag: - Siire: 17"

Cergeveleme: Uclii plan Ton: Sicak
Kamera Agi/Hareket: | Alt ac1, pan Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Biitlinliik Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Ertugrul | Mizik: 13.ylizy1l enstriimanlarma dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

Bey arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

Kurdoglu, Halep'in Tapinak Sovalyeleri'nden temizlenmesi fikrine karsi ¢ikar. Ertugrul
Bey, Kurdoglu'nun itirazina karsi ¢ikarak toy tiiyelerine Anadolu i¢in savasmalari
gerektigini savunur. Siileyman Sah, Kurdoglu karakteri ile Ertugrul Bey karakterlerinin
konusma sahneleri sirasinda yakin plandan gosterilen yiiz ifadeleri ve 13. ylizyil
enstrimanlarmma dayali miizik se¢imi, yogun olarak gerilimli bir atmosferi
desteklemektedir. Toy sekansi, meclise baskanlik eden Siileyman Sah ve heyetin diger
tiyelerinin yer aldig1 salon diizeni, meclisin geleneklere gore agilmasi ve isletilmesi gibi
konularda gorsel tarihi yazimi agisindan 6nemlidir. Siilleyman Sah'in otagi, ev-evren
sembolizmi ile yer yilizii ve goOkyliziine hakimiyetin simgesidir. Otag, evrenle

benzestirilmektedir, otag kurmak evrene hakim olmanin sembolizmini gizlemektedir.
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17.Cekim / Ig— Siileyman Sah Otag1 - Siire:22"

Cerceveleme: Bel plan Ton: Sicak
Kamera Ag¢i/Hareket: | Alt ac1, yakinlagsma Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Yatay ve dikey cizgiler Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Siileyman | Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarina dayal gerilimi | Efekt:  Diegetik
ortam sesleri

SAh arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir.
18.Cekim / I¢— Siileyman Sah Otag: - Siire: 15"

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak
Kamera Ac¢i/Hareket: | Alt aci,yakinlagsma Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Yatay ve dikey cizgiler Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Siileyman | Miizik: 13.yiizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

Sah arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

Stileyman Sah, Ertugrul Bey'in sozlerinde hakli oldugunu destekler ve alperenden
kilicint ister ve avucuna alip toy lyelerine gosterir. Siileyman Sah, bundan sonra
Anadolu'yu savunmak iizere savasa hazir olunmasi gerektigini soyler ve avuglarina
aldig1 kilicin1 6nce Gper, sonra da alnina gotiiriir. Siileyman Sah'in kilicinin formu Orta
Asya catigsma kiiltiirline 6zgl, hiz, manevra ve taktik saldir1 stratejisine dayalidir. Kilig,
Tiirk geleneksel kiiltiirii igerisinde sahibinin namusu, korunmasi, saygi gosterilmesi ve
milliyetcilik  yoluyla  kutsanmasina  karsilik  gelmektedir. Toy  meclisinin
gerceklestirildigi, Stileyman Sah Otagi'na yerlestirilmis silahlar, zirhlar ve otagin

tasarimi milliyet¢i obje ve tasvirleri icermektedir.
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19.Cekim / I¢— Siileyman Sah Otag - Siire:4"

Cerceveleme: Ikili plan Ton: Sicak
Kamera Agi/Hareket: | Normal ac1, pan Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Derinlik ve denge Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Siileyman | Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarina dayal gerilimi | Efekt:  Diegetik
ortam sesleri

Sah arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir.

20.Cekim / I¢— Siileyman Sah Otag: - Siire: 5"

Cergeveleme: Diz plan Ton: Sicak
Kamera Ac¢i/Hareket: | Normal ag1,yakinlasma Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Derinlik ve biitiinliik Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Siileyman | Miizik: 13.yiizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

Sah arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

Toyda Siileyman Sah'in Anadolu topraklarini savunma ve her an savas i¢in hazir
durumda olma kararint Ertugrul Bey ve Giindogdu ellerini gdgiislerine getirerek
onaylarlar. Siileyman Sah'in savasa hazir olma kararina toya katilan diger liyeler de
ellerini gogiislerine getirip baglariyla kabul ettiklerini belli ederler. Toya katilan tiyeler
Siileyman Sah'in kararlarina sag ellerini kalplerinin oldugu bélgeye getirerek onaylarlar.
Bu hareket Dogu ve Orta Asya kiiltlirline 0zgii, geleneksel bir saygi, sadakat ve
onaylama sembolii olarak kullanilmaktadir. Toy meclisindeki karakterlerin, Kay1
Beyi'nin karsisindaki konumu ve alplerin savasgt giysileri geleneksel degerleri
tasimakta ve imgeler yoluyla milliyetciligi gorsellestirilmektedir. Kay1 Beyi Siileyman
Sah'in toy meclisi icerisinde bulundugu konumu cezalandiran ve odiillendiren baba

figlirtinii desteklemektedir.
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21.Cekim / Ig— Siileyman Sah Otag - Siire: 19"

Cerceveleme: Genel plan Ton: Sicak

Kamera Ag¢1/Hareket: | Ust a1, yukari tilt Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Perspektif Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarma dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

22.Cekim / I¢— Siileyman Sah Otag: - Siire: 5"

Cerceveleme: Detay plan Ton: Sicak

Kamera Ag1/Hareket: | Normal agi,yukari tilt Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Doku Atmosfer: Gerilimli
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: 13.ylizyil enstriimanlarina dayali gerilimi | Efekt:  Diegetik

e e rtam sesleri
arttiran etnik bir miizik kullanilmaktadir. 0 sesie

Sekansta iktidarla iliskili olarak Orta Asya Tiirk geleneklerinde bulunan toy meclisleri
diizenlenmektedir. Devlet isleriyle ilgili kararlarin alindig1 toy toplantilarinda yalnizca
erkekler bulunmaktadir. Dizide erkekler, sabirli dini degerlerine bagli ve savasgi
ozelliklere sahiplerdir. Siileyman Sah, obasini temsilen kendi degerlerini korumak
adina yapilan savasi kutsalligin1 kendi kilicim1 6plip basina getirerek gostermektedir.
Toya katilan Kay1 Obasi iiyeleri Siileyman Sah'1 destekler ve onaylarlar. Sekansin son
karesinde Kay1r Boyu'nun sembolii olan figiir goziikiir. Bu sembol ilk defa Kasgarli
Mahmut'un Divan-1 Lugati't Tirk eserinde, iki ok bir yay olarak tanimlanmistir.
Kayi'nin anlami kuvvet ve kudret sahibi olmaktir. Yukariya dogru yapilan ¢evrinme

hareketi hem dinsel hem milliyet¢i anlamda sembolii vurgulamaktadir.
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Anlat1 Yapisi:

Boliimiin Kisa OyKkiisii:

Ertugrul Bey, Halep Sarayi'ndan kagmayi basarir ve obasina geri doner. Ertugrul Bey'in
Tapinak Sovalye'lerinin arasina soktugu casuslar desifre olur. Halep Emiri, Selguklu
Imparatorlugu saldirilarindan ve Tapinakcilarin baskisindan kurtulmak igin sarayinda
misafir ettigi Selguklu Sehzadesi'nin kizi Halime'yle evlenmek ister. Ertugrul Bey,
obaya dondiigiinde Kurdoglu'mun iftiralar1 yiiziinden toyun tepkisiyle karsilagir.
Stileyman Sah'in emriyle toy diizenlenir. Bu ¢atismalara 6tkelenen Siileyman Sah, toyda
bir konugma yapar. Ertugrul Bey, burada atilan iftiralara kars1 kendini savunur ve toyun
destegini almayi basarir. Kurdoglu, attigi iftiralarin bir yanlis anlamadan ibaret
oldugunu soyler. Toy toplantisinin sonucunda Siileyman Sah, Ertugrul Bey'i hakli bulur
ve Tapinakgilarla miicadele edilmesi gerektigini agiklar. Tapinakgilara esir diisen
Turgut Alp'in sevdigi Aygiz, Ertugrul Bey'i bu olaydan dolay:1 sorumlu tutar. Tapinakgi
Titus, kendini tliccar Ebu Hisam olarak tanitarak obaya girer ve Siileyman Sah'la tanigir.
Halep Emiri El-Aziz Kay1 Obasi'na bir el¢i gondererek ii¢ giin igerisinde topraklarini
terk etmelerini, aksi halde ordularin1 génderecegini sdyler. Bunun iizerine Ertugrul Bey
ellerinde bulunan Tapinakg¢i esir Eftelya'yr Halep Emiri'ne gotiirme karar1 alir. Bunu
duyan Selcan Hatun, haberi Kurdoglu'na iletir. Onlar1 tuzaga diisiirmeyi planlayan
Kurdoglu, Titus'u durumdan haberdar eder. Ertugrul ve Giindogdu, Eftelya'yla birlikte
Halep Emirligi'ne dogru yola ¢ikar.

Olaylar Dizisi: Sahnedeki olaylarin sirasi:

*Toy toplantisim1 gergeklestirmek iizere Ertugrul Bey, Giindogan, Kurdoglu, Alpargu,
Akgakoca ve obanin diger ileri gelenleri Kay1 Beyi Siilleyman Sah'in otaginda toplanir.
*Kay1 Obasi'nin Beyi Siileyman Sah toyu Tiirk geleneklerine gore baglatir.

*Siileyman Sah, toplantiy1 baslattiktan sonra elindeki ekmegi boler ve toya katilanlarla
paylasir.

*Siileyman Sah'in uzattig1 ekmek, toy toplantisina katilanlar arasinda paylasilir.

*Toy toplantist sirasina katilan tiyeler bir taraftan yemek yerler.

*Siileyman Sah toplantida karara baglanmasi gereken konulardan bahsetmektedir.

Oncelikle Kurdoglu'na ogullarin1 neden sugladigini sorar.
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*Ertugrul Bey'i obanin alplerini 6ldiirmekle suclayan Kurdoglu, bu ithaminin nedenini
toy tiyeleri ve Siileyman Sah'a agiklar.

*Siilleyman Sah'm ogullar1 Ertugrul Bey ve Giindogdu, Kurdoglu'nun kendileri
hakkindaki diisiincelerini dinlemektedir.

*Kurdoglu, alperenleri 6ldiirenlerin Ertugrul Bey ve Giindogdu degil, haglilar oldugunu
Siileyman Sah'a agiklar ve olayin kanit1 olan hagli okunu gosterir.

*Kurdoglu'ndan alpleri 6ldiirenin haglilar oldugunu 6grenen Siileyman Sah, konuyla
ilgili olarak oglu Giindogdu'dan agiklama ister.

*Glindogdu, Siileyman Sah'a Ertugrul'un Halep'e gitmesiyle ilgili olarak savunmasini
yapar.

*Siileyman Sah, toy iiyeleri ve kendi ogullarina, bir daha kendi emirlerini ¢igneyecek
olurlarsa cezalandirilacaklarini agiklar.

*Siileyman Sah konusmasinin ardindan toyda kendini savunmak iizere Ertugrul Bey'e
s0z hakki verir.

*Toy lyeleri kendi savunmasimi yapan ve fikirlerini kurula sunan Ertugrul Bey'i
dinlemektedir.

*Ertugrul Bey, toyda Kayr Obasi'nin gelecegi ve alplerle ilgili olarak Tapinak
Sovalyeleri'nin ortadan kaldirilmas gerektigini soyler

*Kurdoglu, Halep'in Tapinak Sovalyeleri'nden temizlenmesi fikrine karsi ¢ikar.
*Ertugrul Bey, Kurdoglu'nun itirazina karst c¢ikarak toy iiyelerine Anadolu igin
savasmalar1 gerektigini savunur.

*Alpargu, Ertugrul Bey'e ne yapilmas1 gerektigini sorar.

*Ertugrul Bey, esir diisen Turgut Alp'in kurtarilmast ve Halep'in Tapinak
Sovalyeleri'yle savasilmasi gerektigini soyler.

*Siileyman Sah, Ertugrul Bey'in sozlerinde hakli oldugunu belirtir ve arkasindaki
alperenden kilicini ister.

*Kilicin elleri arasina alan Siileyman Sah, kilic1 6per ve alnina gétiiriir.

*Siileyman Sah, toy iiyelerine, Anadolu'yu savunmak ve zalimlerle savasmak iizere her
an hazir olunmasi gerektigini soyler.

*Stileyman Sah'in savasa hazir olma kararina toya katilan diger iiyeler de ellerini

gbglislerine getirip baslariyla onaylarlar.
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Karakterler: Sahnedeki oyuncular 6nem sirasina gore;
*Siileyman Sah.

*Ertugrul Bey.

*Kurdoglu.

*Glindogdu.

* Alpargu.

*Akcakoc.a

*Celal Al.

*Kay1 Obasi'nin ileri gelenleri.

Bu sahnede ana karakter Siileyman Sah, toy toplantisina bizzat onderlik etmektedir.
Toy, Orta Asya Tiirk gelenekleri icerisinde hiikiimdarin 6nderlik ettigi ve devletle ilgili
cesitli sorunlarin yemek esliginde konusulup karara varilmaya calisildigi meclis
toplantilaridir. Bu toplantilara 6nderlik eden kisi kararlar1 tek basina almaz, onun yerine
sorun toya katilan tiim {iyelere sorularak ortak bir kararin ¢ikmasi saglanirdi. Toy

tiyeleri arasinda anlasmazlik ¢ikmasi halinde ise son s6z Oba Beyi'ne aittir.

Kay1 Obasi'nin Beyi Siilleyman Sah karakterinin gorsel diizenlemedeki hakim konumu
ve toy heyetindekilerin onun karsisinda iki tarafa sirali olarak oturmalar1 iktidarin
temsili agisindan onemlidir. Toya Onderlik eden Siilleyman Sah karakteri, eline aldig1
ekmegi tiim iiyeler ile paylasir. Oba Beyi Siilleyman Sah, toya onderlik etse de, obayla
ilgili olan kararlar1 hep beraber almak durumundadir. Toya katilan her iiye, konuyu
tartisabilir ve fikirlerini dile getirebilir. Sahne igerisinde ana karakterlerin toy
gelenegiyle ilgili olarak sergiledikleri hareketleri, jest ve mimikler sahnenin anlatimini

giiclendirmektedir.

Atmosfer:
Toy sekansinin tamamina gerilimli bir atmosfer hakimdir. Karakterlerin psikolojik
degisimlerini ve tepkilerini verebilmek i¢in yakin plan ve gogiis plan ¢ekimler siklikla

kullamlmustir. Ozellikle alt ve iist noktalara yerlestirilen kameralarla kurulan agilar ve
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psikolojik gerilimi tirmandirmigtir. Sahnenin tamaminda kullanilan tepe aydinlatmalari,
Siileyman Sah karsisinda diger karakterlerin psikolojik olarak sorgulandigi hissiyatini

vermektedir.

Siileyman Sah, Kurdoglu karakteri ile Ertugrul Bey karakterlerinin konugma sahneleri
sirasinda yakin plandan gosterilen yiliz ifadeleri ve 13. yiizy1l enstriimanlarina dayali
miizik se¢imi, yogun olarak gerilimli bir atmosferi desteklemektedir. Siileyman Sah'in
toy meclisini, Orta Asya Tiirk geleneklerine gore acarak, diger iiyelerin katilimina
dayali olarak yiiriitmesi ve meclis igerisindeki karakterlerin dizilimleri, otagin gorsel
olarak diizenlenmesi gibi Ogeler gorsel tarih yazimi noktasinda sahnenin dramatik

etkisini butiinlemektedir.

Ton: Toy meclisinin gerceklestirildigi Siilleyman Sah'in Otagi ve sahne igerisindeki
karakterler tepe 1s181yla tek bir noktadan aydinlatilmistir. Sahnenin tamamina soguk

renkler ve tonlar hakimdir.

Goriis (Bakis Acis1): Toy sekansinda olaylar dizisi nesnel bir bakis agisiyla verilmistir.

Kamera sekans igerisindeki tiim karakterlere esit bir bakis agisiyla konumlandirilmistir.

Genel Degerlendirme:

Dizinin bu sahnesinde Orta Asya Tirk geleneklerine o6zgli toy meclisi
canlandirilmaktadir. Toy meclislerinde kararlar tek bir kisi tarafindan degil, meclise
sunulan fikirlerin tartisilmasi ve ¢ogunlugun saglamasiyla alinmaktadir. Toy meclisi,
bizzat toplantiya onderlik eden Siileyman Sah ve Kayir Obasi'min ileri gelenlerinin
katilimryla gerceklestirilmektedir. Siileyman Sah, toy kurulunda anlagsmazliklar1 ¢6zmek
ve nihai bir karara varmak amaciyla toplantiya baskanlik etmektedir. Toy toplantisi
sirasinda Stileyman Sah'in oldugu g¢ekimlerde kullanilan alt kamera agilar1 merkezi
konumu ve iktidar vurgulamaktadir. Toplant1 sirasinda tiim karakterlerin bakis agilari
da bu durumu desteklemektedir. Sahnenin fonunda yogun olarak kullanilan gerilimli
miizik kullanimi, toy toplantisinin karakterler iizerindeki etkisini gozler Oniine

sermektedir.
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Hareketin oyunculara yiiklendigi sahnelerde kamera sabit bir aciyla kullanilirken, toy
tiyelerinin tepkilerinin gosterildigi sahnelerde c¢evrinme (yun.pan) hareketi sikca
kullanilmistir. Sahnenin genelinde yapay aydinlatma kaynaklariyla tepe 1s1k kullanimi
tercih edilmistir. Toy sekansi, meclise bagkanlik eden Siileyman Sah ve heyetin diger
tiyelerinin yer aldig1 salon diizeni, meclisin geleneklere gore agilmasi ve isletilmesi gibi
konularda tarihsel gercekliklerden referans alinarak gorsel tarith yaziminin

gerceklesmesi noktasinda onemlidir.

Milliyetcilik ve Dinsel Temsiller:

Milliyet¢ilik sozel olarak Siilleyman Sah ve Ertugrul Bey karakterlerinin, toy meclisi
siiresince diger Kayr Obasi iiyelerine karst yapilan konusma ve agilis sahnelerinde
acike¢a ifade edilmektedir. Siileyman Sah, Orta Asya Tiirk geleneklerinde bulunan toy
meclisinin, milliyet¢i ve dinsel sdylemlerle baslatmistir. Toplant1 sirasinda, iktidarin
temsili olan Kay1 Obasi Bey'inin sozlerine tiim tiiyelerin itaat etmesi beklenir. Toy
meclisinin sonunda Siileyman Sah'in kendi kilicini elleri arasina alarak 6pmesi ve alnina

koymasi savagin milliyet¢ilik yoluyla kutsanmasina karsilik gelmektedir.

Yapisal olarak ise dizi igerisindeki tiim karakterler, mekan se¢imleri, mekanlarin gorsel
diizenlemeleri gibi konularda milliyetcilikle ilgili dogrudan ve dolayli vurgular
bulunmaktadir. Toy meclisinin gerceklestirildigi, Siileyman Sah Otagi'na yerlestirilmis
silahlar, zirhlar ve otagin tasarimi milliyet¢i obje ve tasvirleri igermektedir. Toy
meclisindeki karakterlerin, Kayr Beyi'nin karsisindaki konumu ve alplerin savas¢i
giysileri  geleneksel degerleri tasimakta ve imgeler yoluyla milliyet¢iligi
gorsellestirilmektedir. Kay1 Beyi Siileyman Sah'in toy meclisi igerisinde bulundugu

konumu cezalandiran ve ddiillendiren baba figiirlinii desteklemektedir.

Dizi igerisinde iktidara yonelik olarak Kay1 Obasi'nin beyi olan Siileyman Sah karakteri
ile toya katilan iiyeler arasinda kulluk iligkisi bulunmamaktadir. Toy meclisine kabul
edilmis her iiye kendi fikirlerini 6zgiirce sOyleyebilmekte ve tartisabilmektedir. Dinsel

temsiller, dizi igerisindeki Kay1r Obasi'na mensup tiim karakterlerin konusmalarinda
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sozel olarak dile getirilmektedir. Siilleyman Sah, toy meclisinin agilis konugsmasinda
dine ait vurgular yaparak toplantiy1 baglatir. Toy sahnesi igerisindeki tiim karakterler
dini sembollerle iligki icindedir. Ertugrul Bey, savagla ilgili kararimi agiklarken dini
Ozgiirliige vurgu yapmaktadir. Dizi igerisinde yer alan karakter secimlerinde, mekan
vurgularinda sdylemsel ve imgesel olarak Tiirk-Islam kiiltiiriiniin motiflerine siklikla

yer verilmektedir. Dizi i¢erisindeki mekanlarda ikonografik figiirler bulunmaktadir.

Kahraman ve Hain Temsilleri:

Dizide kahraman, toy meclisinde alinan kararlar neticesinde sergilenen ve bagh
bulunulan Obaya baglilik, savas alaninda cesaret, fedakarlik ve dinsel degerlere saygi
kavramlar1 lizerinden temellendirilmektedir. Dizinin genel anlatis1 igerisinde kahraman
figiirleri O6nemli rol oynamakta ve kahramanliga ait imgesel tasarimlar bolca
kullanilmaktadir. Dizi igerisinde 6nemli rol oynayan Ertugrul Bey, Gilindogdu gibi

karakterler, obalarinin bekas1 ve halkinin can giivenligi adina riskler almaktadir.

Dizi igerisinde yer alan hain figiirlerinden en 6nemlisi ise Kay1 Obasi iginde yer alan ve
diisman Tapinak sovalyesi Titus ile isbirligi i¢inde olan Kurdoglu karakteridir. Oba
icerisindeki bir diger karakter hain figiirii olan Selcan Hatun, Kurdoglu'yla is birligi
yaparak obasina ihanet etmektedir. Kurdoglu, toy toplantisi ekseninde Ertugrul Bey'in
aldig1 haglilarla miicadele ve savas konularindaki kararlarina kars1 ¢gikmaktadir. Dizide
hainlikle 1iligkilendirilen karakterler ve yandaslar1 giydikleri kiyafetler ve mekan

secimleri agisindan ¢ok daha karanlik bir atmosferle paralel olarak estetize edilmektedir.

Diisman Temsilleri:

Dizi igerisinde diisman ve diigmanlik temsillerinin odaginda dinsel karsitlikla ilgili
olarak 13.yilizyillda Kay1 Obasi'nin miicadele icerisinde bulundugu Tapinak Sovalyeleri
bulunmaktadir. Dizide diisman temsilleri yalnizca Tapinak Sovalyeleri ve Mogollar
tizerinden degil, Kay1 Obasi igerisindeki isyanci grup ve oOrgiitlenmeler iizerinden de
anlatilmaktadir. Dizide Halep Emiri El-Aziz'in veziri Nasir'da tapiakgilarla isbirligi
icerisindeki bir diger dnemli diigman figiiriidiir. Gorsel olarak diismani sembolize eden

en Onemli figlirler hagh ordularidir. Gorsel olarak diismani sembolize eden figiirler hag
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tagiyan asker, komutan, devlet adamlar1 ve krallardir. Toy meclisi sirasinda s6z alan
Kurdoglu karakteri, diismani hachilara ait oldugunu iddia ettigi bir ok ile isaret
etmektedir. Diismanlar kendilerine has semboller, giyim tarzlar1 ve silahlar1 ile

gosterilmektedir.

Kadin temsilleri:

Kadinlar, oba igerisinde kendilerine ait c¢adirlarin icerisinde kocalar1 ve aileleri ile
yasamaktadir. Dizi igerisindeki kadinlar kapali kapilar ardinda kendi baglarina
degildirler. Deli Demir'in kizt Aygiz Hatun, Turgut Alp karakterine olan duygularin
acikca ifade edebilmektedir. Aygiz Hatun karakteri, Turgut Alp ile olan iligkisi
cercevesinde Ertugrul Bey'e karsi ¢ikarak hesap sorabilmektedir. Kadinlar kamusal
alanda goriiniirdiirler. Kadinlar kamusal alanda, diger erkeklerle iliski kurabilmektedir.
Kadimnlar i¢in kamusal alanda mahremiyet kavrami bulunmamaktadirlar. Dizide
kadinlarin iktidarla olan iligkileri sinirhdir. Dizide iktidarin isleyisiyle ilgili olarak
gerceklestirilen Toy toplantilarinda kadinlar bulunamamaktadir ancak Hayme Ana
karakteri, kocas1 Siileyman Sah ile birlikte devlet isleri konusunda fikirlerini dile
getirebilmekte ve ancak o zaman etkin rol oynayabilmektedir. Kadinlarin iktidarla
iligkisi devlet islerinde s6z sahibi olmak amaciyla degil, kendi kisisel intikam duygular
cercevesinde kisilere yoneltilmistir. Selcan Hatun, esi Giindogdu'nun ileride iktidara

gelebilmesi noktasinda kocasini kardesi Ertugrul Bey'e kars1 kiskirtmaktadir.

Erkeklik temsilleri:

Dizide iktidarin isleyisiyle ilgili olarak Orta Asya Tiirk geleneklerinde bulunan toy
meclisleri diizenlenmektedir. Devlet isleriyle ilgili kararlarin alindig1 toy toplantilarinda
yalnizca erkekler bulunmaktadir. Dizide erkekler, sabirli dini degerlerine bagli ve
savasgl Ozelliklere sahiplerdir. Toy meclisine baskanlik eden Siileyman Sah'a saygi
gosterir ve itaat ederler. Siileyman Sah, obasini temsilen kendi degerlerini korumak
adina yapilan savasin kutsalligini kendi kilicin1 6pilip basina getirerek gostermektedir.
Dizide erkekler i¢in cesaret, savascilik ve fedakarlik 6nemli kavramlardir. Toyda alinan

kararlarda Siileyman Sah, Ertugrul Bey, Gilindogdu ve diger Onde gelenlerin
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Tapinakgilarla olan miicadelesinde en 6nemli motivasyonlarindan biri kisisel olarak

hayatta kalmaktan ¢ok, kendi milli degerlerini ve Islamiyet'i korumaktir.

Aileye iliskin temsiller:

Dizi igerisinde yonetimde bulunan ailenin diizenledigi toyda ailenin sahip bulundugu
zenginlikler paylasilir. Eski Tiirk kiiltiirlerindeki potlag anlayist ile iligkili olarak elde
edilen art1 degerin paylasilmasi ve sosyal adalet konusu 6nemlidir. Siileyman Sah, toy
toplantisinin baglangicinda kendi ekmegini diger iiyeler ile paylasmasi eyleminde bunu
dogrulamaktadir. Dizide aile bireyleri ve kardesler arasindaki baglar giicliidiir. Ertugrul
Bey ve Gilindogdu karakterleri, birbirlerine her konuda destek vermektedirler. Obanin

Beyi Siileyman Sah, oglu Ertugrul'un aldig1 kararlara giivenmekte ve desteklemektedir.
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3.4.3. Dirilig: Ertugrul / 'Silleyman Sah ve Hayme Ana' Sahnesi - 2.Sezon,
26. Boliim / 17 Haziran 2015

Tarihsel donem, olay ve kisilerden referans alinarak ¢ekilen televizyon dizileri
icerisinde gorsel tarih yazimi agisindan segilen "Dirilis: Ertugrul" dizisinde 6zel alanin
ne sekilde estetize ve temsil edildigine dair ¢oziimleme baglaminda 1. Sezon'un 26.
Bolimi secilmistir. S6z konusu boliimde, Kayr Obasi Beyi Siilleyman Sah ve karisi
Hayme Ana arasindaki goriismeyi igeren 6zel alan sahnesine ait 12 ¢ekim 6rneklem

olarak belirlenmistir.

140 dakikalik dizinin 18.21'nci dakikasinda baglayan sahnesi toplam 2 dakika 47
saniye siirmektedir. Dizide Siileyman Sah ile Hayme Ana'nin kendi 6zel cadirlarinda
yaptig1 goriismeyi igeren 6zel alan temsiliyle ilgili olarak 12 ¢ekim bulunmaktadir. Bu
boliimiin yonetmenligini Metin Giinay, senaristligini Mehmet Bozdag, Atilla Engin,

goriintli yonetmenligini ise Veysel Teksahin yapmaktadir.

Stileyman Sah'in ve Hayme Ana sahnesinin siiresi toplam 2 dakika 47 saniyeden
olusmaktadir. S6z konusu sahnenin yer aldigi 26. Bo6lim 17 Haziran 2015 tarihinde
20:00'da TRT 1 kanalinda yayinlanmistir. Sekans gorsel tarih yazimi noktasinda Dirilis:
Ertugrul dizisinin 6zel alan igerisinde gorsel anlati ve estetik agisindan kullandig
bicimsel ve igerige dair verileri toplama amaciyla secilmistir. Bu sahne, Kay1 Obasi
Beyi Siileyman Sah ve esi Hayme Ana'min 6zel alanda yaptiklari goriisme lizerinden

donemsel olarak kadin-erkek iliskilerinde iktidar temsilleri agisindan 6nemlidir.
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1.Cekim / I¢— Siileyman Sah'in Cadir1, Kay1 Obasi - Siire: 9"

Cergeveleme: Boy plan Ton: Sicak

Kamera Ag¢i/Hareket: | Alt ac1 Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: L form Atmosfer: Romantik

Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarina dayali agir | Efekt:  Diegetik
ritimli ve etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

2.Cekim / I¢— Siileyman Sah'in Cadir1, Kay1 Obast - Siire: 4"

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak

Kamera A¢i/Hareket: | Normal ag1 Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Altin oran Atmosfer: Romantik
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarma dayali agir | Efekt:  Diegetik

ritimli ve etnik bir miizik kullaniimaktadir. ortam sesleri

Stileyman Sah cadirinda Titus'un obaya saldiris1 sonrasi diisiinceli bir sekilde
yiirimektedir. Hayme Ana, kocast Siileyman Sah'la birlikte yasadiklar1 c¢adira girer.
Siileyman Sah ve Hayme Ana arasindaki diyaloglarin gectigi sahneler yapay 1s1k
kaynaklar1 kullanilarak aydinlatilmistir. Siilleyman Sah ve Hayme Ana arasindaki iliski,
iktidar temsili agisindan diger Osmanli donem dizileri olan Muhtesem Yiizyil ve Bir
Zamanlar Osmanli'ya gore ¢ok daha dengelidir. Hayme Ana karakteri, Kay1 Obasi'nin
Beyi Siileyman Sah ile kendi ¢adirlarinda yasamaktadir. Sahnenin gorsel kompozisyonu
altin oran ve Fibonacci spiraline uygun bir sekilde diizenlenmistir. Siilleyman Sah,
yonetici olmasina ragmen kendi ¢adirmin icerisinde giindelik yasamla ilgili nesneler
bulunmaktadir. Sahne icerisindeki karakterlerin giysileri agisindan diger doénem

dizilerine gére daha muhafazakardir.
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3.Cekim / I¢— Siileyman Sah'in Cadir1, Kay1 Obast - Siire: 9"

Cerceveleme: Boy plan Ton: Sicak

Kamera Ag¢i/Hareket: | Alt ac1 Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Denge Atmosfer: Romantik

Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarina dayali agir | Efekt:  Diegetik
ritimli ve etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

4.Cekim / I¢— Siileyman Sah'in Cadir1, Kay1 Obast - Siire: 4"

Cergeveleme: Bel plan Ton: Sicak

Kamera Agi/Hareket: | Alt ac1 Gegis: Kesme

Komp Ogeleri: Derinlik Atmosfer: Romantik
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Yok Miizik: 13.yiizy1l enstriimanlarina dayali agir | Efekt:  Diegetik

ritimli ve etnik bir miizik kullaniimaktadir. ortam sesleri

Hayme Ana'nin ¢adira girdigini fark eden Siileyman Sah ona dogru doner. Siileyman
Sah'in diisiinceli oldugunu fark eden Hayme Ana, o giin yasananlar hakkinda konusmak
icin kocasmnin yanma gelir. Sahnenin genelinde duyulan agir ritimli 13.yiizyil
enstriimanlarima dayali miizik, olusturulan duygusal atmosferi desteklemektedir.
Stileyman Sah, karakterinin kisisel olarak esiyle konusmasi sirasinda kesme ile yapilan
dizim ve yakin plan c¢ekimlerin kullanimi televizyon estetigini yansitmaktadir.
Karakterler gorsel kompozisyon diizenlemesinde altin oran noktalarina yerlestirilmistir.
Sahne, eski geleneksel Tiirk gelenekleri icerisindeki iktidar ailesinin gériinlimii ve
isleyisi hakkinda vurgular yapmaktadir. Cadir igerisindeki Siileyman Sah ve Hayme
Ana karakterlerinin kiyafetlerinde arka plan gorsellerinde milliyet¢ilik ve dine ait

semboller, imgeler yoluyla gorsellestirilmektedir.
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5.Cekim / I¢— Siileyman Sah'in Cadiri, Kay1 Obast - Siire: 24"

Cergeveleme: Gogiis plan Ton: Sicak
Kamera A¢i/Hareket: | Normal ag1 Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Derinlik, denge Atmosfer: Romantik
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Hayme Ana | Miizik: 13.yiizy1l enstriimanlarina dayali agir | Efekt:  Diegetik

ritimli ve etnik bir miizik kullaniimaktadir. ortam sesleri

6.Cekim / I¢— Siileyman Sah'in Cadir1, Kayr Obast - Siire: 18"

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak
Kamera Ag¢i/Hareket: | Normal ag1 Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Derinlik, denge Atmosfer: Romantik
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Siileyman | Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarma dayali agir | Efekt:  Diegetik

Sah ritimli ve etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

Hayme Ana, kocasi Siilleyman Sah'a Titus'un yaptiklarindan dolayr Oldiiriilmesi
gerektigi soyler. Hayme Ana, oglu ve gelinine saldiran Titus'un yeni hedefinin kim
oldugunu Siileyman Sah'a sorar. Hayme Ana, Siilleyman Sah'a devlet isleriyle ilgili
olarak oOneriler getirebilmekte ve hesap sorabilmektedir. Dizinin beslendigi tarihsel
donem gercekliginden hareketle aileye iliskin olarak harem ya da hareme iligskin
herhangi bir yapilanma s6z konusu degildir. Erkekler iktidar1 esleriyle
paylasabilmektedirler. Sahne igerisindeki karakterler tepeden aydinlatma yontemiyle
aydinlatilmigtir. Karakterlerin yiizlerinde ve fonla olan iligkilerinde yiiksek kontrast ve
derin golgeler goze carpar. Sahnenin anlatimini ve duygusal etkileri giiclendirmek ve

yogunlastirmak adina bu aydinlatma yontemi kullanilmastir.
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7.Cekim / I¢— Siileyman Sah'in Cadir1, Kay: Obast - Siire: 13"

Cerceveleme: Boy plan Ton: Sicak
Kamera Agi/Hareket: | Alt ac1, yakinlagma Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Keskinlik, derinlik Atmosfer: Romantik
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Hayme Ana | Miizik: 13.yiizy1l enstriimanlarina dayali agir | Efekt:  Diegetik

ritimli ve etnik bir miizik kullanilmaktadir. ortam sesleri

8.Cekim / I¢— Siileyman Sah'in Cadir1, Kay1 Obast - Siire: 9"

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak
Kamera A¢i/Hareket: | Normal ag1 Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Denge Atmosfer: Romantik
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Siileyman | Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarmma dayali agir | Efekt:  Diegetik

Sah ritimli ve etnik bir miizik kullaniimaktadir. ortam sesleri

Hayme Ana, Siileyman Sah'in sorusu iizerine, ogullar1 Glindogdu i¢in kendini feda eden
Selcan Hatun'un durumunun agir oldugunu sdyler. Siilleyman Sah, Hayme Ana'ya
Halime'nin gelisimiyle birlikte obanin goézlerini baglayan perdeden kurtulduklarini
sOyler. Kadin karakterlerin iktidarla iligkisi bakimindan, Hayme Ana'nin tiim erkek
karakterlerin lizerinde yetkilere sahip olusu 6nemlidir. Kadin karakterlerin iktidarla olan
iligkileri kisisel hirslarini diger kadinlar {izerinde gergeklestirmek amaciyla degil daha
cok ortak olduklar1 obanin kalkinmasi i¢in gayret gostermektedirler. Kadinlarin giyim
ve kusamlart 13.ylizy1ll Orta Asya Tiirk go¢men kiyafetlerine uygun olarak
tasarlanmistir. Karakterlerin oda igerisinde boy planda verilirken, gozlemci konumdaki
kamera, 6n plandaki nesneleri degil ana konuyu netleyerek keskinlik izlenimini

arttirmigtir. Bu ¢ekim yontemi, goriintiiye derinlik ve {igiincii boyut algis1 katmistir.
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9.Cekim / I¢— Siileyman Sah'in Cadir1, Kay1 Obast - Siire: 16"

Cerceveleme: Omuz plan Ton: Sicak
Kamera Agi/Hareket: | Normal ag1 Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Denge Atmosfer: Romantik
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Siileyman | Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarma dayali agir | Efekt:  Diegetik

Sah ritimli ve etnik bir miizik kullaniimaktadir. ortam sesleri

10.Cekim / I¢— Siileyman Sah'in Cadir1, Kay1 Obas - Siire: 8"

Cerceveleme: Diz plan Ton: Sicak
Kamera Ag¢i/Hareket: | Alt ac1 Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Denge Atmosfer: Romantik
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Siileyman | Miizik: 13.yiizy1l enstriimanlarina dayali agir | Efekt:  Diegetik
ortam sesleri

Sah ritimli ve etnik bir miizik kullanilmaktadir.

Siileyman Sah, o seyahatteyken Kay1 Obasi'nin vekaletini, Beyligin miihriinii ve serefini
Hayme Ana'ya biraktigimi soyler. Siileyman Sah, Hayme Ana'ya giivendigini ve
gbzlinilin arkada kalmadigini sdyleyerek alnindan 6per. Siileyman Sah ve Hayme Ana
arasindaki iktidar iligskisinde agirlik Siileyman Sah'tan yana olsa da, onun yoklugunda
Kay1 Obasi'nin miihrii, vekaleti ve serefi Hayme Ana'ya birakilmistir. Siileyman Sah
hayatin1 kaybettikten sonra obanin ileri gelenleri ile toyu diizenleyerek goc kararini
Hayme Ana bizzat almaktadir. Dizi igerisinde yer alan temsillerde iktidarin paylasimi,
erkek cocuklar degil 6ncelikle esler arasinda gerceklestigini vurgulanmaktadir. Kadinlar
diger donemsel diziler géz Oniline bulunduruldugunda dinsel temsiller agisindan
viicutlarinin bir kismini ya da hatlarini1 gésterecek kiyafetler giymemektedirler. Kadinlar

dine ait soylemler ve sembolleri siklikla kullanmaktadir.
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11.Cekim / I¢— Siileyman Sah'm Cadir1, Kay1 Obast - Siire: 9"

Cerceveleme: Diz plan Ton: Sicak
Kamera A¢i/Hareket: | Normal ag1 Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Biitlinliik Atmosfer: Romantik
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Siileyman | Miizik: 13.yiizy1l enstriimanlarina dayali agir | Efekt:  Diegetik

Sah ritimli ve etnik bir miizik kullaniimaktadir. ortam sesleri

12.Cekim / I¢— Siileyman Sah'in Cadir1, Kay1 Obas - Siire: 18"

Cerceveleme: Gogis plan Ton: Sicak
Kamera Ag¢i/Hareket: | Alt aci Gegis: Kesme
Komp Ogeleri: Denge Atmosfer: Romantik
Aydinlatma Yapay 151k Gorsel Efekt (CGI): | Yok

Diyalog: Siileyman | Miizik: 13.ylizy1l enstriimanlarma dayali agir | Efekt:  Diegetik
ortam sesleri

Sah ritimli ve etnik bir miizik kullanilmaktadir.

Hayme Ana, hasta olan kocas1 Siileyman Sah'a Selcan Hatun'un gebe oldugunu ve torun
sahibi olacaklarini sdyler ve yola ¢ikmadan dnce hazirlanmasina yardim eder. Stileyman
Sah bu hareketine karsilik esine sevgisini gosterir. Ailenin birligi ve ¢ocuk sahibi
olmakla ilgili olarak milliyet¢i ve dine ait vurgular yapilmaktadir. Sahnede, ataerkil
kiiltiir igerisinde kadinin temsiliyle ilgili vurgular bulunmaktadir. Hayme Ana'nin basina
taktig1 slis ve aksesuarlar geleneksel kiiltiirde sosyal konum ve durum hakkinda bilgi
verirler. Siileyman Sah ve Hayme Ana karakteri arasindaki iligki igerisinde, Hayme
Ana'nin ellerini birlestirmesi ve yola ¢ikmadan once giyinmesine yardim etmesi,
geleneksellige vurgu agisindan onemlidir. Dizi, Tiirk ailesinin temsili acisindan ele
alindiginda aile baglar1 ve iligkilerinin oldukg¢a giiclii oldugu goze carpar. Aile

bireylerleri birbirlerine tam giiven duymaktadirlar.
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Anlat1 Yapisi:

Boliimiin Kisa OyKkiisii:

Gece yaris1 obanin kenarinda pusu kuran Titus, karisina ulasmaya calisan Glindogdu'ya
okla uzaktan saldirir ancak bu durumu goéren Selcan Hatun kendi hayatini riske atar.
Hamile olan esini yaraladigi i¢in Gilindogdu intikam yemini eder. Siileyman Sah,
Ertugrul, Giindogdu, Bamsi1 Beyrek ve Turgut Alp Firat Nehri'nin kenarindaki bir
kervansarayda biitiin Oguz beylerinin katilacagi bir toplant1 i¢in yola koyulur. Siileyman
Sah bu uzun yolculuga ¢ikmadan 6nce Beyligin miihriinii, vekaletini ve serefini esi
Hayme Hatun'a devreder. Bu toplantida tiim Oguz beyleri ve Selguklu Devleti birlik
olup, Anadolu'da toplanma karar1 alirlar.Amaglar1 dogudan gelen Mogol istilasin1 ve
batidan gelen Hagli ordularin1 bertaraf etmektedir. Obaya doniis yolunda Titus'un pusu
kurdugunu 6grenen Ertugrul Bey ve alpleri, Titus'a baskin yaparlar. Yasanan catisma
sonucunda Giindogdu esinin intikamini Titus'u 6ldiirerek alir. Obaya doniis yolunda
Siileyman Sah, Firat Nehri'ni gecerken atindan diiserek bogulur. Ertugrul Bey ve
alplerinden esi Siileyman Sah'in 6ldiglinii 6grenen Hayme Ana, toyu toplar ve

Anadolu'ya go¢ etme karari alir.

Olaylar Dizisi: Sahnedeki olaylarin sirasi:

*Siilleyman Sah, Titus'un obaya saldiris1 sonrasi diisiinceli bir sekilde c¢adirinda
yiirtimektedir.

*Hayme Ana, kocas1 Siileyman Sah'la birlikte yasadiklari ¢adira girer.

*Hayme Ana'nin ¢adira girdigini fark eden Siileyman Sah ona dogru doner.

*Siileyman Sah'in diisiinceli oldugunu fark eden Hayme Ana, o giin yasananlar
hakkinda konugmak i¢in kocasinin yanina gelir.

*Hayme Ana, kocasi Siileyman Sah'a Titus'un yaptiklarindan dolayr oldiiriilmesi
gerektigi soyler.

*Hayme Ana, oglu ve gelinine saldiran Titus'un yeni hedefinin kim oldugunu Siileyman
Sah'a sorar.

*Stileyman Sah, Gilindogdu'nun hazirliksiz yakalandigini ve Titus'un icabina

bakilacagini sdyler.
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*Hayme Ana, Siileyman Sah'in sorusu iizerine, ogullar1 Giindogdu i¢in kendini feda
eden Selcan Hatun'un durumunun agir oldugunu sdyler.

*Siilleyman Sah, Hayme Ana'ya Halime'nin gelisimiyle birlikte obanin go6zlerini
baglayan perdeden kurtulduklarini syler.

*Hayme Ana, Siileyman Sah'a Firat Nehri'nin kenarinda Oguz boylar1 ve Selcuklularla
yapacaklari toplantidan dondiikten sonra her seyin diizelecegini soyler.

*Siilleyman Sah, o seyahatteyken Kayi Obasi'nin vekaletini, Beyligin miihriinii ve
serefini Hayme Ana'ya biraktigini soyler.

*Siileyman Sah, Hayme Ana'ya giivendigini ve goziiniin arkada kalmadigini sdyleyerek
alnindan Oper.

*Hayme Ana, hasta olan kocasi Siileyman Sah'in yola ¢ikmadan 6nce hazirlanmasina
yardim eder.

*Hayme Ana, Siileyman Sah'a Selcan Hatun'un gebe oldugunu ve torun sahibi

olacaklarini soyler.

Karakterler: Sahnedeki oyuncular 6nem sirasina gore;
*Stileyman Sah.

*Hayme Ana.

Bu sahne igerisinde asil karakterler olan Siilleyman Sah ve Hayme Ana'nin arasinda
diger Osmanli Donem dizileri olan Muhtesem Yiizyill ve Bir Zamanlar Osmanli'da
oldugu gibi resmi bir iligki yoktur. Bunun temel nedeni harem odasi olusumunun
Dirilis: Ertugrul dizisinin gectigi donem itibariyle Tiirk kiiltiirii igerisinde olmamasidir.
Hayme Ana ve Kayir Obasi'nin Beyi olan Siileyman Sah'la bu cadirda birlikte
kalmaktadir. Karakterler arasindaki giic iliskisinde merkezi rolii Stileyman Sah karakteri
oynamaktadir ancak Hayme Ana, iktidar ilgilendiren sorunlarla ilgili olarak dogrudan
Oneriler getirebilmekte ve hesap sorabilmektedir. Sahnedeki oyuncularin hareketleri,
sectikleri sozciikler, jest ve mimikleri sahnenin anlattmmi giiglendirmektedir.
Siileyman Sah ve Hayme Ana karakterleri arasindaki iliski diger Osmanli dénem dizisi

olan Muhtesem Yiizyil'a gore ¢cok daha muhafazakar niteliktedir.
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Atmosfer: Sahnenin tamamina agir ritimli ve sakin bir atmosfer hakimdir. Sahnenin
aydinlatilmasinda yapay 151k kaynaklari kullanilmaktadir. Sahne igerisinde kullanilan
aydinlatma, Siileyman Sah ve esi arasindaki romantik atmosferi vurgular niteliktedir.
Sahnenin genelinde duyulan agir tondaki 13.yiizy1l enstriimanlarina dayali miizik,
olusturulan duygusal atmosferi desteklemektedir. Siileyman Sah, karakterinin kisisel
olarak esiyle konusmasi sirasinda kesme ile yapilan dizim ve yakin plan ¢ekimlerin

kullanim1 televizyon dizi estetigi acisindan 6nemlidir.

Ton: Siileyman Sah ve Hayme Ana arasindaki diyaloglarin gectigi sahneler yapay
aydinlatma kaynaklartyla agirlikli olarak tepe 151k kullanilarak aydimnlatilmistir.

Sahnenin geneline kahverengi tonlar ve sicak renkler hakimdir.

Goriis (Bakis Agisi):
Bu sahnede olaylarin goriiniimii nesnel bir bakis agisiyla verilmistir. Kamera ¢ogu
zaman bir gozlemci gibi uzaktan ve alt aciyla kullanilmistir. Karsilikli konusmalar

sirasinda ise 6znel olarak degil genel olarak iki karaktere esit seviyede kullanilmistir.

Genel Degerlendirme:

Dizinin bu sahnesinde Siileyman Sah ve Hayme Ana arasindaki iliski, iktidar temsili
acisindan diger Osmanli donem dizileri olan Muhtesem Yiizyll ve Bir Zamanlar
Osmanli'ya gore ¢ok daha dengelidir. Hayme Ana karakteri, Kayr Obasinin Beyi
Siileyman Sah ile kendi ¢adirlarinda yagamaktadir. Hayme Ana, Siileyman Sah'a devlet
isleriyle ilgili olarak oneriler getirebilmekte ve hesap sorabilmektedir. Siilleyman Sah,
cikacag1 seyahat Ooncesi, Kayr Obasi'nin vekaleti, serefi ve beyligin miihriini Hayme
Ana'ya birakir. Dizi igerisinde, diger donem dizilerinden farkli olarak iktidarin goriiniir
bir bi¢imde kadma devredilmesi olarak onemli bir temsildir. Sahne igerisindeki
karakterler giysileri acisindan muhafazakar olarak nitelendirilebilir. Sahne TV dizi
estetigine uygun olarak yakin plan ¢ekimler kullanilarak ¢ekilmistir. Cekimlerin kesme
ile birlestirilmesi zaman atlamasi olmadiginm1 gdstermeye de katkida bulunmaktadir.

Hareket Ozellikle oyunculara yiiklendigi i¢in kamera yogun olarak sabit bir agiyla
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kullanilmaktadir. Sahnenin fonunda yogun olarak kullanilan diisiik ritimli miizik

kullanimi, karakterler arasindaki iligskinin dinginligine de isaret etmektedir.

Milliyetcilik ve Dinsel Temsiller:

Dizide, milliyet¢ilik sézel olarak Siileyman Sah ve Hayme Ana karakterlerinin
diyaloglar {izerinden agikc¢a ifade edilmektedir. Stileyman Sah ve Hayme Ana karakteri
arasindaki iligki icerisinde, Hayme Ana'nin ellerini birlestirmesi ve yola ¢ikmadan 6nce
giyinmesine yardim etmesi, geleneksellige vurgu ac¢isindan Onemlidir. Dizinin bu
sahnesi icerisindeki, 6zellikle Siileyman Sah ve Hayme Ana'nin yasadigi cadirin gorsel
diizenlemesi noktasinda milliyet¢ilikle ilgili dogrudan ve dolayli vurgular
bulunmaktadir. Cadir igerisindeki Siileyman Sah ve Hayme Ana karakterlerinin
kiyafetlerinde arka plan gorsellerinde milliyetcilik ve dine ait semboller, imgeler
yoluyla gorsellestirilmektedir. Milliyet¢ilik ayrica, obaya baglilik, savas alaninda
cesaret, fedakarlik ve dinsel degerlere saygi kavramlar iizerinden temellendirilmektedir.
Dizide Siileyman Sah ve Hayme Ana arasindaki iktidar iliskisinde agirlik Siileyman
Sah'tan yana olsa da, onun yoklugunda Kay1 Obasi'nin miihrii, vekaleti ve serefi Hayme
Ana'ya birakilmigtir. Siileyman Sah hayatini kaybettikten sonra obanin ileri gelenleri ile
toyu diizenleyerek go¢ kararint Hayme Ana bizzat almaktadir. Dizi bu noktada iktidarin
paylasimimi, erkek cocuklar degil Oncelikle esler arasinda gergeklestigini
vurgulamaktadir. Dizi igerisindeki  karakterlerin davramis ve karar alma
mekanizmalarinda dini inancin etkisi oldukca biliyliktiir. Dizide, dinle ilgili temel
davranig, sembol ve imgeler siklikla gosterilmektedir.Dine ait tim sembol ve figiirlerle
iliski icerisinde siklikla dua etmektedirler. S6zel olarak konusma ve diyaloglarinda dinle

ilgili olarak vurgular yapmaktadirlar.

Kahraman ve Hain Temsilleri:

Dizide kahraman temsilleri basta obaya, ulusal ve dini degerlere baghlik, fedakarlik ve
cesaret kavramlar1 lizerinden tanimlanmaktadir. Dizinin genel anlatisi igerisinde
kahraman figiirleri 6nemli rol oynamakta ve kahramanliga ait imgesel tasarimlar bolca
kullanilmaktadir. Selcan Hatun, kocasi Giindogdu'yu Titus'un saldirisindan bizzat

kendini hayatini riske atarak kurtarir. Siileyman Sah hasta olmasina ragmen Firat Nehri
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kiyisinda yapilacak olan toplantiya bizzat 6nderlik etmek istemektedir. Dizi igerisinde
gerek alpler arasinda gerekse teskilatlanmalar agisindan kahraman figiirleri 6nemli rol
oynamakta ve kahramanliga ait imgesel tasarimlar bolca kullanilmaktadir. Dizi
igerisinde yer alan kahramanlar dinlerine ve ailelerine baghdirlar. Kahramanlar, devletin
ve iktidarin temsili olan Kay1r Obas1 Beyi Siileyman Sah'a, onun ailesi ve kararlarma

sorgusuz bir sekilde itaat etmektedirler.

Dizi igerisinde yer alan hain figiirlerinden en 6nemlisi ise Kay1 Obasi'na kendini tiiccar
El-Aziz olarak tanitan diigman Tapinak sovalyesi Titus'tur. Dizide Tapinak Sovalyeleri
ile iligkili olarak muhbirlik yapan hem oba igerisinden hem de oba disindan pek ¢ok
karakter bulunmaktadir. Kurdoglu, Alpargu, Nasir ve Selcan Hatun bu karakterlere
ornektir. Dizide hainlikle iligkilendirilen karakterler ve yandaslar1 giydikleri kiyafetler
ve mekan sec¢imleri acisindan ¢ok daha karanlik bir atmosferle paralel olarak estetize

edilmektedir.

Diisman Temsilleri:

Dizi igerisinde diisman ve diigmanlik temsillerinin odaginda dinsel karsitlikla ilgili
olarak Tapinak Sdovalyeleri ve Mogollar bulunmaktadir. Dizide diisman temsilleri
yalnizca Tapimak Sdévalyeleri ve Mogollar iizerinden degil, Kay1 Obasi igerisindeki
Tapinak Sovalyeleri'yle iliski igerisindeki karakterler ve orgiitlenmeler iizerinden de
anlatilmaktadir. Gorsel olarak diismani sembolize eden figiirler hachlardir. Gorsel
olarak diigmani sembolize eden figiirler hag tasiyan asker, komutan, devlet adamlar1 ve
krallardir. Diigmanlar genelde acimasiz, diiriist olmayan, hain ve korkaklik vurgulari ile
sekillenmektedir. Tapinak¢1 Titus karakteri, Kayr Obasi'nin savascilariyla dogrudan
savagsmamakta, daha cok kendine yakin isimlerden topladigi bilgilerle ani gerilla
saldirilar1  diizenlemektedir. Titus, obayr uzaktan takip ederek silahsiz durumdaki

Gilindogan karakterini hedef alir.
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Kadin temsilleri:

Dirilis: Ertugrul dizisini beslendigi tarihsel donem gercekliginden hareketle harem ya da
hareme iligkin herhangi bir yapilanma s6z konusu degildir. Kadinlar, oba igerisinde
kendilerine ait ¢adirlarin igerisinde kocalar1 ve aileleri ile yasamaktadir. Dizide, Kay1
Obas1 Beyi Siileyman Sah karisi Hayme Ana ile birlikte yasamaktadir. Kadinlarin
kisisel olarak hizmetcileri ve yardimcilari yoktur. Hayme Ana, iktidara iliskin olarak
Oneriler sunabilmekte ve dogrudan Siileyman Sah'a hesap sorabilmektedir.Kadinlarin
iktidarla iligkisi diger donem dizileri Muhtesem Yiizyil ve Bir Zamanlar Osmanli'yla
kiyaslandiginda ¢ok daha fazladir. Siileyman Sah, oba digina yapacagi seyahat dncesi
beyligin miihriinii, vekaletini ve serefini Hayme Ana'ya teslim eder. Siileyman Sah
hayatin1 kaybettikten sonra Hayme Ana, obanin ileri gelenleri ile toy meclisini toplar ve
tiim bir obanin go¢ kararini verir. Kadinlarin iktidarla iliskisi a¢isindan, Hayme Ana'nin
tiim erkek karakterlerin {izerinde yetkilere sahip olusu onemlidir. Kadinlarin iktidarla
olan iliskileri kisisel hirslarin1 diger kadinlar iizerinde gerceklestirmek amaciyla degil
daha ¢ok ortak olduklar1 obanin kalkinmasi i¢in gayret gostermektedirler. Kadinlarin
giyim ve kusamlar1 13.ylizy1ll Orta Asya Tiirk gogmen kiyafetlerine uygun olarak
tasarlanmigtir. Kadinlar, viicutlarinin bir kismini ya da hatlarii gosterecek kiyafetler
giymemektedirler. Kadinlar oba igerisinde dinlerine diigskiindiirler. Kadinlar dine ait

sOylemler ve sembolleri siklikla kullanirlar.

Erkeklik temsilleri:

Dizi igerisinde erkeklik kavrami iktidar ile iligkili olarak gosterilmektedir. Erkeklik, dizi
icerisinde gii¢, kararlilik, fedakarlik ve cesaret kavrami ¢ercevesinde islenmektedir. Dizi
icerisindeki erkek karakterler aileleri konusunda 6zverili, ¢aliskan, koruyucu ve eslerine
sadiktirlar. Dizi igerisindeki erkekler kadinlarla isbirligi i¢erisinde obanin devami adina
tiretim siirecine katilmaktadirlar. Obadaki erkekler gelenek, goreneklerine ve dinlerine
disgkiinler. Erkekler giindelik yasamlar1 igerisinde siklikla ibadet eylemini
gerceklestirirler. Erkekler iktidar esleriyle paylasabilmektedirler. Siileyman Sah esi

Hayme Ana ile birlikte devlet islerini gorlismekte ve ona devredebilmektedir.
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Aileye iliskin temsiller:

Dizide aile baglar1 ve iligkileri oldukga gii¢liidiir. Aile bireylerleri birbirlerine tam
giiven duymaktadirlar. Stileyman Sah, yoklugunda obanin yonetimini, beylik miihriinii
ve idaresini karis1 Hayme Ana'ya birakmaktadir. Oba igerisinde her ailenin kendine 6zel
cadir1 ve 6zel alan1 bulunmaktadir. Dizide evlilik ve ailenin biitiinliigli oldukca 6nemli
goriilmektdir. Hayme Ana karakterinin kocasi ile olan iliskisi yalnizca iktidar anlaminda
degil saygi ve sevgi iizerine de kuruludur. Esler arasindaki iktidar iliskisi diger Osmanl
donem dizilerine gore ¢ok daha dengelidir. Kadinlar kocalar ile devlet isleri konusunda
konusabilmekte ve Oneri sunabilmektedir. Oba igerisinde aile kurmaya ve ¢ocuk sahibi
olmaya iligkin yiiceltim bulunmaktadir. Ailenin birligi ve ¢cocuk sahibi olmakla ilgili
olarak milliyet¢i ve dine ait vurgular yapilmaktadir. Dizide iktidara sahip olmak
amaciyla kardesler arasinda ayrilik ve diismanlik yerine c¢ok giiclii bir birlik

bulunmaktadir. Kardesler birbirlerine kars1 6zverili, saygili ve fedakardirlar.
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SONUC

Bu tez calismasi Tiirk televizyon kanallarinda yayinlanan tarihsel donem
dizilerinin, gerceklik kurgularim1 gorsel/isitsel anlati yapisi i¢inde nasil kurduklari,
bicim ve igerik yoluyla olusturulan gorsel estetik icerisinde anlamin nasil insa edildigini
coziimlemeler yoluyla ortaya koymay1 konu edinmistir. Birinci bdliim anlati ve tarih
iliskisi tizerinde temellenmis, televizyon dizilerinde tiirler ve donem dizilerinin geligimi,
Tirk televizyon kanallarmma hakim yayincilik sistemleri i¢inde tarihsel gergeklikleri

referans alan tiirlerin gelisimi gorsel tarih yazimi dogrultusunda incelenmistir.

Tezin kuramsal ¢ergevesini kurarken agiklandigi iizere giiniimiiz modern gorsel
kiiltiirii icerisinde en 6nemli 6ykii anlatma araglar1 sinema ve televizyondur. Televizyon,
cesitli program tiirleriyle sundugu 6ykii ve anlatisini, kendi ekran yapisina 6zgii olarak
bicim ve icerige dair estetik kodlar ve anlam sistemleriyle gerceklestirmektedir. Bigimi
olusturan estetik kodlar, televizyon ekrani ve goriintii, jenerik, kompozisyon, kamera ac1
ve Olgekleri, cerceveleme, 151k ve renk, gorsel efektler, kurgu ve filmsel ritim gibi
Ogelerden olusmaktadir. Televizyonda icerige dair estetik kodlar1 ise tema, dramatik
yapt/Oykiileme, karakter, olay oOrgilisii, zaman, diyalog ve mekan gibi unsulari
kapsamaktadir. Televizyon kendine 6zgii ekran yapisi iginde, gorsel ve isitsellige dayali
anlatisim1 gesitli tiirler araciligiyla gerceklestirmektedir. Bir¢ok popiiler eglence araci
gibi televizyon da zaman i¢inde kendine ait program tiirleri gelistirmistir ve bu tiirleri
bir arada kullanmay1 siirdiirmektedir. Televizyona ait tiirlerin degisimi ve gelisimi esas
olarak iki ana sebepten dolay1r olmaktadir. Bunlardan birincisi teknolojik gelisim,
ikincisi ise televizyon kanallar1 arasindaki rekabettir. Televizyon ve tarih arasinda
gorsellige dayanan giiclii iliski donem dizi filmleri yoluyla giderek yogunlagmakta ve
yeni yapimlarin ortaya konmasina sebep olmaktadir. Tiirk televizyon kanallarinda
sayilar1 oldukca artan donem dizileri, televizyon estetigi ve tarih iligkisi agisindan gorsel

tarih yazimi olarak kavramsallagtirilabilecek bir olguyu isaret etmektedir.
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Gilinlimiiz elektronik gorsel medya kiiltiirii caginda tarihsel gerceklikleri referans
alan dizi filmler ge¢misle ilgili temsiller ortaya koyarak biitiinsel tarih anlayisini yapi
sOkiimiine ugratmaktadir. Donem dizileri, tarihsel bir olayi, olguyu, kisiligi ya da
donemi konu alan s6z konusu donemle ilgili karakteristik, mekansal, olgusal, bireysel
ya da kollektif temsilleri iceren bir tiirdiir. Insanm, zaman kavramiyla iliskisi
baglaminda gecmis donemlerin bir sonraki kusaga aktarilmasi, i¢inde bulunulan ¢aga
Ozgii kiiltiirel, sanatsal ve teknolojik iiretim araglar1 kullanilarak gerceklestirilmektedir.
Bu noktadan hareketle gorsel tarih yazimi kavrami yalnizca yazinsal araglarla degil
zamanin ruhunu yansitan gorsel formlar araciligiyla yapilmaktadir. Tarihsel kisi, olay ve
gercekliklerden referans alan donem dizileri, televizyon ekraninin kendine has estetik
kodlartyla belirlenen anlati ve sdylem Ozellikleri ¢ergevesinde gorsel tarih yazimim

gergeklestirmektedir.

Tiirlerine bagl olarak televizyon dizilerinde mekan kullanimi gorsellik ve
ikonografi agisindan son derece Onemlidir. Her tiir filminin gorsel anlatimini
destekleyen karakteristik mekanlar1 vardir. Son yillarda Tiirk televizyon kanallarinda
dizilere ayrilan yer ve siire, yayin akisindaki diger tim program tiirlerine gore artis
gostermektedir. Hem 6zel kanallarda hem de devlet eliyle yayin yapan TRT gibi kamu
kanallarinda yayinlanan donem dizilerinin sayis1 giderek ¢ogalmaktadir. Televizyon
estetigi icerisinde gorsel tarih yazimi olarak kavramsallastirilabilecek bu siire¢ 6zellikle
2010 yili sonrasinda yayinlanmaya baslayan Osmanli dizileriyle birlikte doruk
noktasina ulagsmistir. S6z konusu diziler gorsel tarih yazimi noktasinda kamu kanallari

ve 0zel kanallar arasinda bir rekabeti de gozler 6niine sermektedir.

Bu ¢ercevede, 2010 yili sonrast dénem igerisinde ortaya ¢ikan donem dizileri
arasindan hem yapim Ozellikleri hem de yayin sistemlerinin reyting sonuglar1 goéz
Oniinde tutularak amaca yonelik olarak segilen Muhtesem Yiizyil, Bir Zamanlar Osmanl
ve Dirilis: Ertugrul dizileri hem kamusal hem de 6zel kanallarin gorsel estetik ve anlati
iligkisi anlaminda 6nemli yapimlardir. Tez ¢alismasina konu edinilen déonem dizilerinin
gorsel estetik ve anlati yapilarin1 ortaya koymak adina kamusal, yar1 kamusal ve 6zel

alanla ilgili ticer adet olmak {iizere toplam on iki adet boliim secilmis ve ilgili dizilerin
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en 6nemli sekanslari tezin kuramsal kisminda agiklanan gorsel, isitsel ve yazili kodlar

kullanilarak ¢oziimlenmistir.

Osmanli Imparatorlugu'nun yiikselis donemi igerisinde Kanuni Sultan
Siileyman'in tahtta oldugu yillari tarihsel olarak referans alan Muhtesem Yiizyil dizisi,
Kanuni Sultan Siileyman'in esi Hiirrem Sultan'la olan iligkisi ve Hiirrem Sultan'in harem
icindeki iktidar miicadelesini konu edinmektedir. Cekimleri agirlikli olarak i¢
mekanlarda gerceklestirilen dizi Harem, Has Oda, Hatice Sultan ve Sehzade
Mustafa'nin Sarayr gibi yerler belgelere ve Topkapir Sarayi'ndaki gorsellere gore
tasarlanmigtir. Dizide dis mekan olarak saray bahgesi, halk pazarlari, sehzade
sancaklari, savas alanlar1 gibi yerler donemsel kosullar1 yansitacak sekilde stiidyo
ortaminda canlandirilmistir. Dizinin genel anlati yapisi Kanuni Sultan Siileyman,
Hiirrem Sultan, Pargali ibrahim Pasa, Mahidevran ve Valide Sultan gibi 6ne ¢ikan
karakterler ekseninde suglu-masum, kahraman-hain, diisman-dost, cesaret-korkaklik,

bencillik-fedakarlik, iyi ve koti gibi karsitliklar tizerinden islenmektedir.

Dizinin her bir boliimii icerisinde sozii edilen karakterlerin birbirleriyle olan
iktidar miicadeleleri karsitliklar {izerinden agirlikli olan televizyon estetigine uygun
kesme ile yapilan dizim ve yakin plan ¢ekimle gergeklestirilmektedir. Dizi igerisinde
agirlikli olarak gbgilis ve omuz ¢ekim kullanilmaktadir. Hareket 6zellikle oyunculara
yiiklendigi i¢in kamera yogun olarak hareketsiz sabit bir aciyla kullanilmaktadir. Dizi
icerisinde, Osmanli Imparatorlugu ve iktidar1 temsil eden karakterlerin, gayrimiislim ve
karsit karakterlerle olan iligkisine kamera alt ve iist agilara yerlestirilerek Osmanli
lehine psikolojik bir atmosfer kurmak amaciyla kullanilmaktadir. Dis mekanlarda
yapilan ¢ekimlerde dogal aydinlatma yontemleri tercih edilirken, i¢ mekanlarda agirlikl
olarak yapay aydinlatma kaynaklar1 kullanilmaktadir. Muhtesem Yiizyil televizyon
dizisi icerisinde agirlikli olarak donemsel atmosferi yansitan fon miiziklerine, diegetik
ortam sesleri ve efektlere yer verilmektedir. Karakterlerle ilgili 6nemli kararlarin

alindig1 sahnelerde dis ses ve diegetik olmayan ses kullanimi tercih edilmistir.
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Dizi igerisinde sozel olarak karakterlerin monolog ve diyaloglart {izerinden
milliyetcilik ve dinsel alanla ilgili vurgular sik¢a yapilmaktadir. Yapisal olarak dizi
icerisindeki tiim karakterler, mekan secimleri, mekanlarin gorsel diizenlemeleri gibi
konularda milliyetcilikle ilgili dogrudan ve dolayli vurgular bulunmaktadir. Gorsel
olarak milliyetciligi sembolize eden en 6nemli figiirler askerlerin tasidiklart Osmanl
devlet sancagi ve bayraklaridir. Osmanli Imparatorlugu ordusu kirmizi, yesil ve ak
sancaklar tagimaktadir. Osmanli 6ncii birliklerinin tasidigr sancakta kirmizi Tiirkligi,
Uc¢ Hilal hiikmedilen {ic kitayr simgelemektedir. Kanuni Sultan Siileyman'in
konusmalar1 bireysel ve kollektif ge¢mise yonelik duygusal anlamlar icermektedir.
Dine ait unsurlar mekanlarin tasarimlarinda, arka plan gorsellerinde, padisahin
kiyafetlerinde imgeler yoluyla gorsellestirilmektedir. Dizide kahramanlik; cesaret,
fedakarlik ve diirtistliik kavramlari iizerinden temellendirilmektedir. Dizi igerisinde
kahraman figiirleri 6nemli rol oynamakta ve kahramanliga ait imgesel tasarimlar bolca

kullanilmaktadir.

Muhtesem Yiizyil TV dizisinde kadinlar saray icerisinde yasayan ve erkeklerle
iligkileri mahrem kavrami c¢ercevesinde diizenlenen edilgen varliklar olarak
sekillenmektedir. Kadinlik namus, iffet ve asillik nitelikleri {izerinden
tanimlanmaktadir. Saray igerisinde padisahin karisi yani sultan olmaya iliskin yiiceltim
gozlenmektedir. Kadinlik kamusal alan ekseninde daima mahrem ve kisith iligkiler
cercevesinde yasanmaktadir. Ozel alanda ise kadinlar esleri ile gok daha &zgiir ve rahat
iligkiler kurabilmektedir. Cinsellik kadinin etkin olarak rol aldigi bir kavram olarak
degil edilgen olarak kadma yiiklenmis bir gorev olarak gosterilmektedir. Saray
icerisinde padisah ailesine mensup kadinlar arasinda iktidar miicadelesi yaganmaktadir.
Ozellikle cariyeler arasinda padisahin gozdesi olmak amaciyla tiirlii entrikalar ve
oyunlar oynanmaktadir. Saray igerisinde kadinlar dogrudan ya da dolayli olarak
padisahin kararlan {izerinde etkin rol sahibi olmak istemektedirler. Dizi igerisinde aile
yapisal olarak harem kurumu iizerinden islenmektedir. Sultan Siileyman'in ailesi en {ist

konumda yonetici ve merkezi durumdadir.
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Muhtesem Yiizyil TV dizisi igerisinde bigimsel ve icerikle ilgili kompozisyon,
151k ve aydinlatma, ritim, olay oOrgiisii, karakterler gibi estetik kodlar televizyon
gramerine uygun olarak estetize edilmistir. Dizi televizyonun toplum igerisinde ulastigi
kisi sayis1 ve giindem olusturma giicii baglaminda ele aldig1 tarihsel donemle ilgili
ortaya koydugu temsillerle pek cok tartigmayi baglatmis ve tarihin popiilerlesmesine

katki sunmustur.

Televizyon ‘simdiki an’ lizerine kurulu bir kitle iletisim araci olarak gorsel tarih
yazimini gerceklestirmekte ve bir diger taraftan da televizyon dizileri araciligiyla tarihi
kisileri, olaylari, savaslari, glincel doneme tagimaktadir. Bu ¢alismada 6rnek olarak
incelenen Bir Zamanlar Osmanli, donemin en ¢ok tartisilan tarihi donem dizisi olan
Muhtesem Yiizyil''n yakaladigt basarinin  ardindan TRT kurumunun destegiyle
cekilmistir. Osmanli Imparatorlugu'nun IIl.Ahmet'in tahtta oldugu 'Lale Devri'
donemini konu edinen Bir Zamanlar Osmanl, tarihsel olarak 'Patrona Halil isyan:'
oncesi donemine denk gelen siireci ele almaktadir. Bir kamu yayin kurulusu olan TRT
kurumu tarafindan finanse edilerek yayimlanan dizi, Muhtesem Yiizyil dizisine getirilen
elestiriler sonrasi, Harem ¢ekimleri ve Haremi ele alis acisindan farkliliklar
icermektedir. Dizi igerisindeki tiim karakterler dini sembollerle iliski i¢indedir. Dizide
gerek iktidarda olan Osmanli ailesi, gerekse diger karakterlerin glindelik yasamlarinda
Kuran-1 Kerim kitab1 sik¢a gosterilmekte ve tasavvuf 6geleri bulunmaktadir. Diziyi,
Muhtesem Yiizyil dizisinden ayiran 6zellikler dis mekan ¢ekimlerine agirlik verilmesi,
Harem kurumunu ele alis bigimi ve zamansal olarak Haremi daha kisith bir sekilde ele

almasi ve dinsel 6gelere daha fazla yer verilmesidir.

Bir Zamanlar Osmanli dizisi bigimsel estetik kodlar1 agisindan agirlikli olarak
gbgiis plan ve boy plana yer vermektedir. Yari-kamusal devlet iglerinin goriistildiigii
Divan-1 Hiimayun sahnelerinin gorsel diizenlemesinde tek nokta perspektif
kullanilmaktadir. Dizi igerisinde i¢ mekan c¢ekimlerine daha az agirlik verilmistir.
Osmanli imparatorlugu'nun dénemsel ve gevresel atmosferi agirlikta olan dizide siklikla
sehir ve giindelik yasamdan goriintiiler, halk pazarlar1 ve sokak goriintiilerine yer

verilmektedir.

301



Bir Zamanlar Osmanli TV dizisinde temsiller anlaminda en 6nemli farklilik
harem ve kadin temsilleri ¢ergevesinde gerceklesmektedir. Sarayda kadinlarin giyim ve
kusamlar1 Muhtesem Yiizyill dizisine gore daha muhafazakardir. Cinsellikle ilgili
dogrudan imgeler kullanilmamakta, daha ¢ok dolayli bir sekilde islenmektedir. Padisah
ve karis1 arasindaki iligki ¢ok daha resmi ve saygi cercevesi igerisinde islenmektedir.
Kadinlar kamusal alanda pegeleri ile ylizlerini ortmektedirler. Dizide Haremle ilgili
olarak kamusal yayincilik anlayisi ve resmi devlet ideolojisi ekseninde elestiriler
getirmektedir. Dizinin 28.Boliimii'nde Padisah II1. Ahmet Han karakteri, Hatice Sultan
ile gorligmesinde "ne sanirlar Haremde cariyeyle mi oynasiriz" demektedir. Bu
sahneden bir siire sonra gelen Harem sahnesinde padisah karakteri odasinda Kuran-1
Kerim okumakta ve dinle ilgili olarak tefekkiir kavramindan bahsetmektedir. Bu
noktada dizi tarth yazimiyla ilgili olarak biitiinsel anlayis1 yap1 sokiimiine
ugratmaktadir. Osmanli Iimparatorlugu ile ilgili sdylemini sdzel, yapisal ve metinsel
iceriklerle destekleyerek anlatisini i¢inde bulundugu yaymn anlayisi ekseninde insa

etmektedir.

Bu ¢aligmada incelenen bir diger 6nemli TV dizisi Dirilis: Ertugrul, son donem
Osmanl Imparatorlugu'nu konu alan Muhtesem Yiizyil ve Bir Zamanlar Osmanli
dizilerinin aksine, Osmanli Imparatorlugunun onciilii Kayr Boyu'nun &ykiisiine
odaklanmaktadir. Dizi, tarihsel olarak Osmanli Imparatorlugu'nun onciilii olan Kay1
Obasi ve devlete ismini veren Osman Gazi'nin babast olan Ertugrul Gazi'nin yasadigi
donemden referans alarak tasarlanmistir. Kamusal yaymn kurulusu olan TRT 1 kanali
tarafindan yayimnlanan Dirilis: Ertugrul, Osmanli Devleti'ni konu alan diger iki diziden
hem tarihsel donem itibariyle hem de temel anlat1 6gelerinin kullanimi agisindan farkli

bir noktada yer almaktadir.

Dirilis: Ertugrul TV dizisi bigimsel estetik kodlar1 agisindan agirlikli olarak
gboglis plan ve boy planlara yer vermektedir. Dizinin genel anlatis1 icinde donemsel
kosullar gbz 6niinde bulundurularak dis mekan ¢ekimleri daha fazla yer kaplamaktadir.
Muhtesem Yiizyill ve Bir Zamanlar Osmanli dizisinden farkli olarak sahnelerin

genelinde soguk renkler kullanilmakta, siklikla altin oran, altin tiggenler, diyagonal

302



cizgiler ve fibonacci spirali gibi kompozisyon ogeleri kullanilmaktadir. Isik ve
aydinlatma yontemleri acisindan da farkliliklar gosteren dizide resim sanati igerisinde
siklikla kullanilan 1s1k-golge teknigi (it.chiaroscuro) ve rembrant aydinlatmasi
kullanilmaktadir. Gorsel tarih yazimi agisindan donemsel atmosferi yansitabilmek adina
dizide renk diizeltme ve stilize goriintii diizenlemesinin yaninda bilgisayarla iiretilmis
imajlara yer verilmektedir. Dizi icerisinde donemsel atmosferi kurmak adina 13.yiizyil

enstriimanlaria dayali etnik bir miizik ve diegetik ortam sesleri kullanilmaktadir.

Dirilis: Ertugrul TV dizisi temsiller anlaminda kahraman ve baba arketiplerine
yer vermektedir. Ana karakterlerin olay orgiisii icerisindeki konumlar1 bu arketipleri
desteklemektedir. Dizide Dede Korkut hikayelerinde yer alan Bamsi Beyrek gibi Tiirk
mitolojisi kahramanlarina da yer verilmekte, kahramanlikla ilgili yliceltmeler goze
carpmaktadir. Dizi igerisinde iktidara yonelik olarak Kayir Obasi'nin beyi olan
Siileyman Sah karakteri ile halk arasinda kulluk iliskisi bulunmamaktadir. iktidar ailesi
de tretim siireglerine katilmaktadir. Yoneticilerin kisisel olarak hizmetgileri ya da
yardimcilar1 bulunmamaktadir. Dizi igerisindeki tiim karakterler dini sembollerle iligki
icindedir. Dizi igerisindeki yoneticilerin, askerlerin ve yerel halkin sdylemleri ve
giindelik yasamlarinda dine ait vurgular gbze ¢arpmaktadir. Dizi igerisinde yer alan
karakter secimlerinde, mekan vurgularinda sdylemsel ve imgesel olarak Tiirk-islam
kiiltliriiniin motiflerine siklikla yer verilmektedir. Dirilis: Ertugrul dizisinin beslendigi
tarihsel donem gercekliginden hareketle Harem ya da Hareme iliskin herhangi bir
yapilanma s6z konusu degildir. Kadinlar, oba icerisinde kendilerine ait ¢adirlarin
icerisinde kocalar1 ve aileleri ile yagsamaktadir. Dizi icerisindeki kadinlar kapali kapilar
ardinda kendi baslarina degildirler. Kadinlar kamusal anlamda her alanda ve her tiirlii
iste ¢aligabilmektedir. Oba igerisinde yasayan tiim kadinlar, {iretim siireglerinde etkin ve
s0z sahibidirler. Kadinlar kamusal alanda goriiniirdiirler. Oba igerisindeki kadinlar ve
erkekler arasinda Asya tipi Uretim tarzi bir iligki bulunmaktadir. Kadinlar kamusal
alanda, diger erkeklerle iliski kurabilmektedir. Kadinlar i¢in kamusal alanda
mahremiyet kavrami gecerli degildir. Dizide iktidarin isleyisiyle ilgili olarak

gerceklestirilen toy toplantilarinda kadinlar bulunamamaktadir ancak Hayme Ana
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karakteri, kocast Siileyman Sah ile birlikte devlet isleri konusunda fikirlerini dile

getirebilmektedir.

Her kiiltiir kendi anlam diinyasini1 kurarken geleneksel 6ykii ve anlatilarin1t modern
kitle iletisim araclarinin kendine has estetik, sozel, gorsel, isitsel ve yazili kodlarini
kullanmaktadir. Giiniimiiz elektronik goriintii kiiltiiri caginda gecmis donemler bir
sonraki kusaga tarihsel gerceklere dayanan gorsel iiriinler ile aktarilmaktadir. Tarih
yazimi yalnizca yazinsal alanla kisithh kalmamakta, modern donemin gorsel sanat
formlar1 yayincilik sistemlerinin baskin Ozelliklerine gore sekillenerek gorsel tarih

yazimin ger¢eklestirmektedirler.

Bu baglamda televizyon yayin akisi igerisinde onemli bir yer kaplayan tarihsel
donem dizileri de imal edildikleri toplumun kiiltiir tarihi {izerinde, estetigi ilizerinde
diistinmemize olanak veren eserlerdir. Ciinkii giiniimiizde televizyon toplumlarin asil
Oyki anlatici kurumudur. Televizyon, tarihsel alanla iliskili olarak mitos kavramiyla
birlikte tarihsel dizi film ve yapimlarla cesitli anlatilar kurarak ge¢misle ilgili dykiiler
sunmaktadir. Televizyon sozii edilen kahramanlik Oykiilerini ve anlatistmm kendi
ozelliklerine uygun olarak dizi film formati icerisinde gergeklestirmektedir. Televizyon
dizi filmlerinin en 6nemli 6zelligi Oykiislinii zaman igerisine yayarak parcali bir bi¢imde
sunmasidir. Muhtesem Yiizyll, Bir Zamanlar Osmanl ve Dirilis: Ertugrul yapimlar da
boliiklii dizi film formati igerisinde tarihsel alandan beslenen Oykiileri ¢esitli arketipler

ve ekrana 6zgii anlat1 yapisi igerisinde izleyicilere sunmaktadir.

Modern donem gorsel kitle iletisim araglari icinde 6nemli bir noktada yer alan
televizyon, tarihle olan iligkisini ¢ogunlukla dizi film formu igerisinde kurgusal
yapimlar yoluyla ortaya koymaktadir. S6z konusu tarihsel gerceklikleri referans alan
kurgusal yapimlar, iginde bulunulan toplumsal formasyondan soyutlanamamakta ve var
olan toplumsal yapiy1r yeniden iireterek yazili ve gorsel formlar iginde tarih yazimini

gerceklestirmektedirler.
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