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OZET

Hosseinnezhadmoghaddam, Roya. “Kadmin Toplumsal ve Kiiltirel Boyutlarina
Sanatsal Yaklasimlar”, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2016

Kadm imgesi tarih boyunca sanat¢ilar tarafindan her zaman yorumlanmis ve farkli
sekillerde betimlenmistir. Sanat¢ilarin her zaman ilham kaynagi olan kadin, sanatcilar
tarafindan uzun bir siire sadece cinsel bir obje olarak resimlenmistir. Daha sonraki
donemlerde kadina olan bakis a¢inin degisimi, uygarlik, kiltirel agisindan farkli
ifadesini bulmustur.

Her zaman kiiltiirel ve toplumsal belirleyicilikle birlikte model olarak ele alinan kadin,
zaman ve mekanin ona verdigi rol ve eylemlerin i¢inde sekillenmistir. Bunun yaninda
toplumsal ve kiiltiirel olaylarin etkisiyle de siirekli degiserek kadin fizerine farkli
diislinceler ortaya ¢ikmustir. Her toplumun kadina iliskin farkli diisiinceleri vardir, ve bu

diistinceler kadinin farkli bigimlerde betimlenmesine sebep olmustur.

Anahtar Kelimeler

Kadin, Toplumsal, Kiiltiir, Sanat



ABSTRACT

Women always have been interpreted and described by artists in different ways
throughout the history. Women who are always the inspiration source of artists, for a
long time it has been illustrated just as a sexual object by artists. In later periods, the
female perspective has changed to civilizational and cultural perspectives.

The social and cultural characteristics along with the roles and actions that are given by
time and space to a female shapes a model of her. Besides, the constantly changing
different ideas about woman are influenced by social and cultural events. Each
community has different thoughts about the woman. And these thoughts have led to
woman depicted in different ways.
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ONSOZ

Kadin tarih boyunca farkli konumlarda yer almasina ragmen her zaman sanatc¢ilarin ilgi
gosterdigi bir konu haline gelmistir. Her sanatc1 kendi bakis agisina gore kadimnin farkl
boyutlarini ele alarak gesitli eserler ortaya ¢ikarmistir. Kadin konusu yiiz yil boyunca
farkli agilardan sanat eserlerinin bas konumunda olsa da  halen diinyasinda
deginilmeyen ve anlatilmay1 bekleyen bir¢ok hikayeyi barindirmaktadir.

Bu ¢alismanin hazirlamasinda bilgileri ve anlayisiyla her zaman bana yol gosteren ve
yardim eden hocam, Prof. Hiisnii Dokak’ a tesekkiirlerimi sunuyorum. Her zaman
yanimda olan ve basarili olmam i¢in benden hicbir sey esirgemeyen esim, Farzad
Zamani ve varliklariyla bana giiven veren ve destekleyen annem Firuze Ezzati ve babam

Abolfazl Hosseinnezhadmoghaddam’ e sonsuz tesekkiir ederim.

Roya Hosseinnezhadmoghaddam



GIRIS

Sanat tarihinde, kadin imgesi her zaman farkli algilamalar ve diisiinceler sebebiyle
farkli sekillerde betimlenmistir. Sanatgilarin her zaman bu konuya yaklagim bigimleri
toplumdaki kadina olan algi, kiiltiir ve diisiincelerin etkisindedir. Tarih boyunca kadin
da erkek gibi bir insani varlik olmasina ragmen her zaman erkek 6zne ve basrolde olan
0zne, kadin ise ona bagli bir nesne durumuna diismiistiir. Tarihte uzun bir siire kadin
erotik imgelerle canlandiran eserler, toplumda kadinin cinsel bir obje  olarak
algilandigini ve bu algimin topluma hakim olan diislincelerden kaynaklandigini

yansitmaktadir.

Toplumun kadima ve sanata bakis agisi tarih siirecinden bu yana her zaman
degismektedir. Ancak her donemde toplumun kadina verdigi degeri, uygarlasmanin bir
olgiitii olarak kabul edebiliriz. Boylece sanat tarihinde kadin, toplumunu ve kiiltiirtinii
yansitan, sorgulayan ve zorlayan bir gorevi tistlenmistir.

Diinya sanatinda ilk c¢aglardan giiniimiize kadar kadin, sanatin i¢inde bir temsiliyet
olarak siirekli var olmustur ve toplumun kiiltliriine ve ideolojilerine gore farkh
bigimlerde betimlenmistir. Bu yiizden kadinin hayati ve sanattaki konumu, onun
toplumsal statiisii ve kiiltiirel degerlerinden farkli olmadigini sdyleyebiliriz. Tarih
boyunca kadinin, 6zel hayati ve duygularini etkileyen, toplumsal ve kiiltiirel faktorleri,

sanat tarithinde ise onun farkli konumlarda ve bigimlerde ele alinmasina sebep olmustur.



1.BOLUM: TARIHTE KADIN

1.1. TARIHTE KADIN KiMLIiGi

Gecmisten gilinlimiize kadar kadin imgesi bir sanat nesnesi olarak her zaman
sanatcilarin esin kaynagi olmustur.

Sanat¢ilarin  ilham kaynagi olan kadin her donemde degisik bakis agilardan
gozlemlenerek farkli sekillerde betimlenmistir. Bu kullanis sekli bazen bir cinsel obje
olarak, bazen de bir ruhani varlik sayilarak degerlendirilmistir.

"Oteki" ve "ikinci" diye adlandirilmis olan kadin, tarihin farkli dénemlerinde tanr1 veya
kutsal olmasina ragmen bazen degersizliklere maruz kalmistir.

Tarih oncesi tag devrinde kadin ve erkek birlikte, yasam miicadelesi verip ve hayatlari

boyunca birsinin digerine gore hig bir {istiinliigii olmadan yasamislardir.

Paleolitik ¢aginda toplumun iiretim bigiminin toplayicilik ve avcilia donlismesi

paylagma ve dayanisma gibi degerlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Bu donem sonunda yapilan is ayrimciligi sonucunda, kadinlar meyve bitki ve yiyecek
toplama isleriyle ilgilenirken, erkekler de avciliga baslamiglardir.

Kadinlar, toplama gorevi sayesinde doga ve bitkilerin degismelerini gézlemleyerek

ziraat bilimlerine sahip olmuslar.

Donemden kalan ilk eserler kadin figiiriin yansitan kiigiik heykellerdir. Bu heykeller
kadinin dogurganligini vurgulamak i¢in gogiis, kalga ve cinsel organlarimi abartarak

sekillenmistir.

Bu heykellerin 6zellikleri dogum ve tiremenin basrolii olan kadini bereket sembolii
olarak kutsallagtirip ve bu baglantida dogumun arttirmasini gergeklestirmektir

Neolitik caginda insanlarin gdgebe hayatindan yerlesik hayata gecilmesiyle birlikte
avcilik ve toplayicilik da yerini tarim ve hayvanciliga birakir, boylece tarim gelismesine
kadinlarin yol agtig1 sdylenebilir. Bu donem de "Ana Tanriga" inanci yayginlagsmistir ve

kadin bir lireme ve ¢gogalma tanrisi olarak tanimlanmistir.

Kalkolitik ¢aginda kii¢iik sehirler olusumu ve topraklarda belirlenen siirlar bazen
savaglara neden olmustur. Ancak savaslarda erkeklerin fiziksel gii¢leri onlar1 6n plana

cikarmustir.



Anaerkil toplumunda kadina, dogasindaki dogurganlhigina atfen biiyikk bir deger

verilmigtir.

Bu toplumlarda soy kadinlar tarafindan belirlenir, hakimiyet Kadinlarindir. Bdylece bu
toplumda kadinlara erkeklerden daha ¢ok saygi gosterilir. Anaerkil diizeni, kadinin
topluluk i¢in vazgegilmez rolleri tistlendigi temelinde sekillenmistir. Madde ve toprakla
iliskilendirilen kadin, hayat kaynagi olan bir varlik sayilarak, bu toplumda saygin bir
yeri vardir. Bu dénemde yapilan tanriga heykellerin en 6nemli 6zellikleri: kadinin ana
kutsalligini, dogurganligini ve besleyiciligini vurgulamaktir. Bu heykellerin en bilineni
Willendorf Veniisii diir (Resim 1).

Resiml: “Willendorf Veniis’i” M.0(25.000)



Tarimin gelismesi ve hayvanlarin evcillestirmesiyle birlikte erkegin avciligr birakip
yerlesik diizene gegmesi, anaerkil toplumun konumunu diisiirerek, ataerkil toplumunu

olusturmustur.

Ancak erkek, toplumsal yasaminda kadimi geri plana iterek liderlik pozisyonu alir.
Yasanilan bu degisimlerin ardindan kadinin eski konumu diismeye basliyor.
Uygarligin gelismesi, ilk devletlerin ortaya ¢ikmasi ve simifsal toplumun olusmasi,
kadinin toplumdaki konumunu diistirmiistiir”. Miilkiyet iliskilerine gore erkegin
giiclenmesi, zamanla kadmi da diger seyler gibi onun miilkiyetindeki olan bir varliga

doniistiirmistiir. (Giiler ince 7.blogspot.com, 2016)
Bu toplumda kadin eski degerini kaybederek, emegi. Giicii ve cinselligi somiiriiliir.

Anaerkil toplumundaki giiglii, saygili ve degerli kadin, daha sonra ataerkil doneminde
‘ikinci’ olarak adlandirilmis ve toplumsal yasamin diginda tutularak bazi toplumlar ve
kiiltiirlerde higbir hakka sahip olmadigini sdyleyebiliriz ayni zamanda erkeklerin tiretim
ve birikim haklarina sahip olmasi, kadin tanrigalarinin yanina erkek figiiriiniin

yerlestirilmesine sebep olmustur.

KADIN KiMLIiGi

Tarihin farkli donemlerinde, dinsel ve kiiltiirel kurallarinimn degisimi baglaminda, kadin
kimi zaman bereket kimi zaman tanrisal gii¢, Kimi zamma da cadilar ve kotiilikler

tanris1 olarak tanimlanmistir .

Adem ve Havva oykiisiine gore Havva, Ademe isleten su¢ nedeniyle ilk bastan
glinahkar konumuna diiserek seytanla is birligi yapan ve cennetlik olmayan ilk kanidur.

Tevrat’a gore Adem ile ayni sartlarda yaratilan kadin Lilith, Ademe secde Yapmadig
icin her ay doneminde kanamak ve dogum acisim1 ¢ekmekle lanetlenmistir. “Yahudi
erkekleri tanriya yakarirken, ‘Beni kadin olarak yaratmayan rabbime siikiirler olsun’
diye, baslarlar” ( Stone,2000, S:247).

Yunan mitolojisinde, kadin erkekten sonra yaratilan ikinci bir varlik olarak
goriinmektedir.

Ilk antik dénemlerde bir siire, istenmeyen ¢ocuklar terk edilmis ve bu terk edilen

cocuklariin igerisinde ¢ok sayida kiz cocugu bulunmustur. Kiz ¢ocuklar1 aileye



ekonomik agidan yardimci olamadigi igin terk edilmisler. Aileler kiz ¢ocuklarini masraf
olarak goriirlermis ve zengin ailelerde bile iki kiz ¢ocugundan fazla evlat bulunmazdir.

Antik yunan mitolojisinde baktigimizda ilk kadin olan ‘Pandora’, ’Zeus’ tarafindan
soyunu cezalandirmak ve belalara ugratmak i¢in yaratilmis olan bir varliktir.

Eski Hint geleneginde kadin erkegin egemenligi altinda, Kaygisiz ve sadakatli bir
sekilde onun emir ve itaatinde yasiyordu. Kocasi olen kadin  yasama hakki
tanimlanmayip ve ¢ogu yerde kocalarmin cenazesiyle birlikte yakilirlarmais.
“Kocalarindan kalan miras kocasmin akrabalarimin erkeklerine ve akrabasi olmayan
yerde din adamlarina birakilirdi. Dul kadinlar 6lene kadar evlenemezler. Baz1 dénemin
dini anlayisina gore, kadin kotiiliiglin sembolii oldugu i¢in gerektigi zamanda tanrilara
kurban edilebilirdi” (www.enfal.de, Bahadir, ilkadim Dergisi. 2005).

Cin toplumunda kiz cocuklarin ayaklart kiigiik yastan itibaren baglanarak deforme
edilmistir. “Bu uygulamanin ayaklarin tamamen sakat olmasina neden olmustur.
Kadinlarin kii¢iik ve sakat ayaklari tizerinde giicliikle ayakta durmasi ve yliriimesi eski
Cin toplumun tarafindan gilizel ve soylu bir goriintli olarak kabul edilmistir” (inceoglu,

2010, S:137).

Eski Japon geleneginde, kadinin degeri kocasi ve onun akrabalarina yapan hizmetlerle
olgtliirdi. Erkek egemen olan bir aile de kadin 1slah edilerek degisilmesi gereken bir
varlik sayilirdi. Geng kizlar evlendikten sonra sadece erkekle cocugu dogurduktan sonra
baz1 haklara sahip olurlardir.

Arabistan’in Cahiliyet déneminde kiz ¢ocuklarini diri diri yere gomerek oldiirtiliirdi.
Kadinlar sadece erkeklerin cinsel duygularinin tatmin ederek, hayatinin kolay gegmesini

saglayan bir kisi olarak tanimlanmigtir.

Misir’daki yapilan resimlerde kadinlarin derileri erkeklere goére daha acik renkle
boyanmistir. Ve bu kadinlarin i¢ mekénlarda, glinesten uzak bir yerde olduklarin1 ve ¢cok

disar1 ¢ikmadiklarini géstermektedir. Kadinlara kullanilan sar1 renk hem zengin ve hem

siradan olan bir kadin igin kullanilir. Bu resimler, Misir’da kadinlarin hayatinin,
toplumsal yasam disinda, evlerde dort duvar arasinda siirdiiriilen bir yasam oldugunu

gosterir.



2.BOLUM: SANATTA KADIN IMGESI

Sanat tarihin inceledigimizde, 6zellikle 16 ve 17. ylizyil sanatinda kadinin iki farkli
konumda yorumlanmasini gorebiliriz. Bir kismi1 yaygin sekilde ¢alisilan cinsel bir obje
olarak, bastan ¢ikarici ve kigkirtici, bir kadin imgesi, bagka kismi ise evli, pasif, sosyal
hayatinda giigsiiz olan bir kadini yansitir. Bu donemde sanat serlerindeki ¢iplak kadin
imgesine karsi kadinin evli ve pasif durusunu caligmalarma konu eden &rneklerden
birisi Judith Lesker dir (1690-1660).Bu kadin sanatg1, tablosunda dikis diken bir kadin1
resmetmistir. “Bu ¢alismay1 fahiselik ile ilgili geleneksel Hollanda temasina karsi,
mabhir bir kigisel elestiri ve ya baskaldirma olarak degerlendirebiliriz”( Hofrichter 1982,
s:173-182) (Resim 2).

Resim 2:Judith Leyster, Dikis Diken Kadin, Tuval iizerinde Yagli Boya, 30.9 x 24.2 cm,1631



1789 Fransiz Devrimi’nin ongiinlerinde is¢i, pazarci, zanaatgi, camasirci kadinlar biiyiik
bir sefalet i¢indeydiler. “ Cocuklar aglik ve bakimsizliktan 6liiyor, kadinlar bir parga
ekmek i¢in bedenlerini satmak zorunda kaliyorlardi. Diisiik {icretler, uzun calisma
saatleri is¢i ailesinin yagsamini cehenneme ¢eviriyordu” (http://sosya.wordpress.com, Biiyiik Fransiz

Devriminde Kadinlar/sosyalist kadin, 2012).

Bu kosullar altinda kadinlar, erkeklerle birlikte insanlig1 temsil ettiklerini ifade etme
miicadelesini baslattilar. Ve kadin erkekten daha az insan ve erkekten daha az yurttas
olmadigmi devrim siirecinde gosterdiler. Fransiz Devrimii’nin “esitlik, 0zgiirliik,
kardeslik” siarlari, biitlin toplumu hizla sardi. Boylece Kendine o6zgii bir kimligi
olmayan kadin, bu dénemde kendini farkli ve genis bir ortamda gelistirme firsati

bulmustur.

18.yiiz yil, kadinin esitlik ve 6zgilirliik i¢in yapan miicadelenin baglangi¢ noktasi
olarak tanimlanmistir. Bu donemde baslatilan miicadele daha sonralar, cinsiyet

ayrimciligin orta dan kaldirmasina sebep oldu.

Bat1 uygarligin gelisiminde her bakimdan 6nemli olan bu dénemde, insanlar kdlelikten
kurtulup ve birey bilince sahip olmasiyla birlikte insan figiiriine olan bakis acis1 da
degismistir, bu yiizden insanin giinlik yasami, yapilan resimlerin konusu
olmustur.Donem icindeki yapilan resimler, kadinla erkek arasindaki olan cinsiyet

ayrimini gostererek onlarin toplumsal rollerindeki farkliliklar: da ortaya ¢ikarmustir.

Ronesans doneminde Avrupa’nin toplumsal ve kiiltiirel degisimi sayesinde Hiimanizm
felsefesi etkisinde kadin imgesi zenginlesmistir. Bu dénemde kadina iki farkli bakis
acidan yaklasilmigtir. Bir taraftan kadin yiiceltilmis ve degerli bir varlik olarak

betimlenmis, diger taraftan erotik goriintiilerin bir nesnesi olarak yansitilmistir.

Boucher ‘Esmer odalik ’adli eserinde, dogu iislubunda hazirlanan yatak odasinda bir
kadini, erotik gériintiiniin bir nesnesi olarak géstermistir (Resim 3).



Resim 3: Francois Boucher, “Esmer Odalik”, Tuval iizerinde Yagli Boya, 135x170cm, 1745

19.ylizyil, Avrupa’da sosyal, politik ve toplumun degisimleri neticesinde, kadin

imgesinin yorumlanmasinda ve algilanmasinda 6nemli degisimler yapilmustir.

Bu donemde kadinlar, onlara yiiklenen rol ve yasam tarzina karsi, 6zgiirliik ve esitlilik
kavramlarin1 ele alarak biiyiikk bir miicadele baglattilar. Toplumun kadina olan
diisincelerinin altiist olmasi, sanat eserinde kadin imgesinin ele alinmasini da
etkilemistir. Kadinlar ev igindi, siirli bir yasam siirdiiriirken, erkekler toplumsal
yasamin her alaninda baskosede yer almislar. Bu durum da kadinlarin hayati, sadece

dort duvar arasinda erkegin koruma altinda ve toplumsal yasam disinda gegirilmistir.

Bu donemin gelisimleri etkisinde ‘isteri’ kadinlara ozgii bir hastalik olarak
tammlanmustir. ‘Isteri ’ye kapilmis olan kadm, hayatini siirdiirmek icin mutlaka bir
erkegin Korunma altinda olmalidir. “Bram Dijkstra’'nin  da belirtmis oldugu gibi,
Viktorya doneminde erkek esini hem ev i¢i yasaminin diizenleyicisi, hem de kendi
hayatinin bir siisii ve basarisi olarak goriip, kadinin isteklerine dikkat etmezler. Boylece
isteklerini ifade edemeyen,suskun ve solgun yiizlii kadinlar imgeleri ortaya ¢ikar”

( Demirkol, 1999 S:59).
Bu dénemde bazi ressamlar kadinlarin bu pozitifligini, resimlerine konu etmisler.

John Collier’in, “l¢ uyuyan giizel’ eserlerine gz attigimizda, resimlerdeki kadinlarin

yiiziin de, gocuksu masumlugunu yansitan bir ifadeyi gorebiliriz (Resim 4).



Resim 4: John Collier, U¢ Uyuyan Giizel, Tuval iizerinde Yagh Boya,1921

Sanayi Devrimi sonucunda, evde {iiretilen iiriinler, fabrikalarda iiretildi ve bu durumda
alt sinif kadinlar fabrikada ¢alismaya bagladilar. Ancak ev i¢i sorumluluklara ilave olan
is sorumluluklari, ¢alisgan kadinlarin yeni hayat tazilarina uyum saglamalar1 onlarin
tizerinde agir bir baski olusturdu. Omuzlarinda bu agir yiikii tasiyan bu kadinlar bazi

ressamlarin tablolarina yansidi.

Daumier’in ‘camasgirci kadin’ serisi eserleri, kadinin yorgun yiizii onun yorucu ugrasini
gosterir. Yiizyil boyunca giizellik sembolii olan, sadece erkeklere hizmet eden, bakimli
ve erotik goriinimlii Kadin imgesine karsi bir aykirt olan bu eser, kadinin gercekei
yiizlinii, toplum ve is hayatinda erkelerle ayni sinifta olan ve hatta zor isler yapan bir
kadin1 gostermistir.(Resim 5).

Bu sanat¢1 resimlerinde, kadinin yeni yasam tarzina ayak uydurma, zor ve yorucu
cabalarin1 gostermistir. Ressamin gergekci bakis acisindan yapilan bu resimlerde, kadin

hayatinin zor yiizlinli gdstermistir.

Bu resimlerdeki, ¢amasirct kadinlarin  yanindaki ¢ocuklar, onlarin annelik

sorumluluklarini yansitan bir 6ge olarak kullanilmistir. Bdylece kadinin toplumsal
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yasaminda ve Ozel hayatindaki iki farkli rolii bir arada gostererek, ev, annelik ve is
yasaminin sorumluluklarini Gistlenen bir kadin imgesini gostermistir (Resim 6).

Resim 5: Honoré Daumier “Camasirct Kadin”Ahsap tizerinde yagh boya .49 x 34 cm,1860
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Resim 6: Honoré Daumier “Camasirct Kadin”, Tuval tizerinde yagli,1860

20. yiiz yil hareket, hiz, enerji ve dinamik yasam c¢agidir. Daha 6nceki donemlerde
durgun ve sakin bir sekilde ¢izilen kadin imgesi 20.yiiz y1l da ki yapilan eserlerde daha
dinamik ve derin bir sekilde cizilmistir. Avrupa’da baslayan moderniz akimlar1 kadinin

toplumsal konumunu ve ona bigilen geleneksel rolleri de degistirmistir.
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2.1 FEMINIST SANATI VE KADIN iMGESI

13

Kadin erekle ayni diinyay1 paylasmasina ragmen, ayni toplumsal kosullari
paylasamamakta, ayni akla sahipken, aynmi Ozgilirliigli yasayamamaktadir. Ciinki
oncelikle annedir, bir erkegin esidir. Yasami kendinden baska herkesindir. Yasamdaki
bu c¢oklu sahiplenme ve karsilamak zorunda kalig1 beklentiler, kadinin kendisi {izerine
diistinmesini ve kendi istemlerini hayata gecirmesini zorlagtirmaktadir. Ayrica, erkin
toplumsal iradenin disinda tutuldugu i¢in, bugiinii ve gelecegi sekillendiren siireglerin

denetiminden de mahrum kalmistir ” (Sasman, 2011, Tanitim béliimiinden).

“Feminizm, bedenlerin toplumsal anlami sebebiyle kadinlarin erkekler karsisinda
haksizca esitsizlige ugratildiklari tizerinde yiikselen bir kurmadir”(Mackinnon, 2003, S.57).

Fransiz devriminden sonra Ozgiirliikk, kardeslik ve esitlik kavramlarin ortaya

¢ikilmasi, erkegin miilkiyetinde olan kadinin, 6zgiirliik miicadelesine sebep oldu.

18. yy’ dan baslanmis olan Feminist hareketleri 1960 yillinda sanatta da
yayginlasmigtir. Ancak kadin kendi ozgiirliigiine kavusma adma yaptigi muadileler

sonucunda bedenine sahip ¢ikmay1 basarmaistir.

Bu dénemde kadin, bedenini 6zgiirliige kavusturmak amaciyla performans sanatini bir
tir eylem olarak kullanmistir. Boylece feminizm hareketlerinin amaci erkeklerle esit
olmaktan ¢ok daha Otesine gegti. Feminist Sanatgilarin ¢alismalari, erkek egemen
diinyasinda eril zihniyetin tarih boyunca siirdiiriildiigiinii ortaya koydu. Ve feminist
sanatgilar1 yaptigi ¢alismalari, bu zihniyete karsi bir protesto olarak tanimladi.

Judy Chicago, “Aksam yemegi Partisini” isimli eseri yapan feminist sanagilarin 6nemli

isimlerinden birisidir. Sanat¢1 bu galismada, iggen bir masanin iizerinde 33 kisilik

hazirlanmis yemek masasi, tarih ve mitolojide adi gecen 6nemli kadinlara kadinlara

gonderme yapmustir.

“Masanin ii¢ genligi hem vajinaya ve hem Hristiyanlik teslis inancina isaret etmektedir.
Bu {i¢ genin ilk kanadi Prehistorik ¢caglardan Roma donemine, ikinci ise Hiristiyenlikten
Reform donemine ve t¢iincli kanadi, Devrim Cag’in1 temsil etmektedir”(ssylemez, 2011,
S:5).

Masa ortiisiiniin iizerindeki islenmis olan danteller kadinlara 6zgii olan bu el sanati,

erkek egemenligi altinda iiretilen eserlerin karsisinda, Ozenerek bu farkliligi ve
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Ozdeslestirmeyi sergilemektedir. Bu ortliniin lizerinde kadinlarin ismi veya sembolii

goriinmektedir.

Masanin tizerindeki porselenler tarihteki 999 kadinin sembolik imzasin1 tasmaktadir
(Resim 7ve 8).

Resim 7:Judy Chicago. “Aksam Yemek Partisi”, 789,6758 metrekare, Yerlestirme, Brooklyn Museum,2007
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Resim 8: Judy Chicago. “Aksam yemek partisi” , 789,6758 metrekare, Yerlestirme, Brooklyn Museum,2007

Miriam Schapiro baska bir feminist sanat¢isi olarak tanimlanir. Bu sanat¢i yaptigi
caligmalarda, kadinlara 6zdestirilen malzemeler ve tekniklerle olusturdugu kolajlar ile

sanat-zanaat ayriminin kokenlerini sorgulamistir.

‘Femmage’(Famale /collage) isimli eserinde yaptigi kolajlarda. Dantel ve gesitli dokulu
kumaslar1 sanat eserinin bir pargasina doniistiirmiistiir (Resim 9 ve 10).
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Resim 9:Femmage. Miriam Schapira, Costume for Mother Earth, Pattern and Decoration, 1995
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Resim 10:Femmage. Miriam Schapira, Woderland, Pattern and Decoration, 1983

1971 yilinda Judy Chicago, Miriam Schapiro, 6grencileriyle birlikte olusturdugu
‘Woman House’ adli ¢alismayla aslinda sadece kadinlar1 mutlu eden ve onlar diginda
baskasinin mutluluk kaygisini tagimayan bir ev olusturmuslar. Bu evin her bir odasi i¢in
kadinlar aldig1 egitimler ve tartismalar sonucunda degisik fikriler gelistirdiler. Mutfak,
Schapiro’ya gore hem kadinlarin anneleriyle dertlestigi bir mekan olarak hem de
annelerin simirlandirilmis hayatinin en 6nemli mekanlarindan birisidir. Bu dogrultuda
kadinlar evin mutfagin1 pembeyle boyamis, tavan ve duvarlarin {izerine meme(gogiis)

goriintiisiinii yansitan pismis yumurtalar yerlestirmisler (Resim 11).

Faith Wilding bu evin igerisinde kii¢iik ve karanlik bir oda insa ederek orayr kadinlarin
sigmabilecek bir yere doniistirmiistiir ve bu nedenle ‘ana rahim odasi’ (womb room)
ad1 verilmistir (Resim 12).
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Resim 11: Judy Chigaco “ Woman House Projesi ” Mutfak.Yerlestirme, 1972
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Resim 12:Faith Wilding. “Rahim Odasi. Woman House projesi”,Yerlestirme, 1972

Bu binanin 6nemli kisimlarindan birisi de, banyo kismidir. Bu banyo kumlarla
doldurulmus ve kumdan yapilmis bir kadin figiirii kiivette yatirilmistir. Sanat¢1 Schiff
‘Kabus banyosu’ diye bu mekani ¢ocuklugundan kalma banyo korkusunu yenmek i¢in
tasarlamistir. Sanatgiya gore banyo ne kadar, dinlenmek ve rahatlamak icin iyi bir

mekan olursa da ayn1 zamanda korunmasizlik ve korku hislerinde barindirir (Resim 13).

Resim 13:Robin Schiff “ Banyo, Woman House Porojesi”,Yerlestirme, 1973
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Bu binada Odalarin disinda iki tane dolap tasarlanmis, birisi ayakkabi dolabidir.
Sanatciya gore ayakkabi kadinlarin takintilarindan birisidir. Diger dolap ise havlu
dolabidir Dolabin en c¢arpict kismi, onun agik kapilar1 arasindan bir cansiz ve vitrin
mankeni gibi kadin figliriiniin disar1 ¢ikmasidir.“ Bu goriintii ‘artik kadinlarin dolaptan
¢itkma zamanit ve toplumsal yasaminda da yer alma zamami geldi ’ifadesini

vurgulamaktadir” (www.5harfliler.com, 2015) (Resim 14).

Resim 14: Judy Chigaco, Camasir Dolabi, “Woman House projesi”, 1972

1970 yilindan sonra sanat¢i kadinlar goriiniil hale gelip ¢alismalarimi gdstermeye
baslamislar. Boylece kadin sanatcilari, kendilerini kanitlamak ve sanat diinyasinda yeni
bir kimlik kazanmak i¢in miicadeleye baglamislar. Bu tarihe kadar kadin sadece estetik
bir nesne olarak her zaman erkek sanatgilarin tarafindan gézlemlenmis ve sanat eserinin
bir pargast olarak tamimlanmistir. Nitekim feminist hareketinin, sanata vurdugu
damgayla, yiizy1l boyunca nesne konumunda olan kadin, bir 6zne olarak kendi varligini,

ortaya c¢ikardigi sanat serleriyle kanitlamistir.


http://www.5harfliler.com/
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Performans sanatt 1960’11 yillarin sonuna dogru ortaya ¢ikip 1970’lere kadar
kavramsal sanatla baglantili olarak devam etmistir. Feminist hareketleri etkisinde olusan
bu sanat, kadin haklarina yonelik, bir tavir sahiptir.

Performans sanat1 metinden bagimsizdir, o an olusur ve Tekrar1 yoktur. Bunun yant sira,
beden sanat1 ve siire¢ sanati ile yakindan ilgili oldugunu sdyleyebiliriz.

Carolee Schneemann performans sanatgilarin 6nemli isimlerindedir. Bu sanatg1 yaptigi
beden performansiyla baden ve toplumsal politikalarina farkli bir etki yaratmlstir.1975
yilinda yaptigir performansta vajinanin, sanat olusumunda(betimlenmesinde) gii¢lii bir
kaynak oldugunu gostermistir. Tabular ve bedensel varolusun organlarla iligkisini
arastiran sanatgi, feminist sorunsallar1 aydinlatabilmek igin, seyirciye okumak istedigi,
kendi el yazisini vajinasindan ¢ikarip ve boylece erkek egemen anlayasina gore
vajinanin sadece cinsel bir organ olmadigini vurgulamaktir (Resim 15).

Resim 15:Carolee Schneemann, Performans sanat, 1939

Cindy Sherman 1970’lerde basladigi “Ismsiz film kareleri” adli calismalarinda, her
karede farkli bir kiliga biirlinen aktristi ikinci smif Hollywood filmlerini animsatan
goriintiiler icinde gostermistir. CindySherman’in kendi ¢ektigi bu goriintiiler, popiiler
kiiltiirlin sekil verdigi kadin1 sorgulamaktadir. Bu ¢alisma, kimligin ne kadar degisken
ve bozulan bir olgu oldugunu da diisiindlirmektedir. Sanat¢1 tek karelik kurdugu
fotograflarda, kadinin yalniz kalmasmni One c¢ikarmak icin karakterini yaptigi
kompozisyonlarda yalniz birakir ve bu seyirciye fotograftaki kadini, incelemek firsati
verir (Resim 16).
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Resim 16: Cindy Sherman.”Isimsiz film kareleri”,1970

I[simsiz film karelerinden sonra Cindy Sherman renkli fotograflara g¢ekmeye
basladi.1983 yilinda g¢alismalari1i moda alaninda silirdiirmeye Kkarar verdi.
Calismalarinda gilizel ve kusursuz bedenlere karsi olarak irkiitiicli, aksesuar ve
kozmetik triinlerin agirhigindan ¢6kmiis bir modeli canlandirdi. Segilen alan moda
olunca, ona karsi bir tavirla yaklasarak, tirettigi moda dis1 goriintiilerde, kadin bedbini

kozmetik iiriinleri tasiyan bir yiizey haline getirir.

Moda dergilerin kapagindaki giizel kadinlara kars1 Sherman’in canlandirdigr modeller,
kozmetiklerle agirlanmis ve yere bastirilmistir ve bu agirliklar bedendeki yaratilan
abartili deformasyonlara neden olmustur. Sanat¢i, moda fotografin temsil etmeye
calisan anlami hastalikli bir temsil oldugunu sdyler ve abartarak yiiklenen kiyafetler ve

kozmetikler, kadin bedenini bir nesne ve vitrine doniistiiriir (Resim 17).
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Resim 17: Cindy Sherman, Moda fotograflari serisinden, 1983

Bu dénemde ¢ok sayida performans sanati yapilmistir. Bu performanslarin en

ilginci, Orlan Fransa dogumlu bir sanatc1 tarafindan yapildi.

Plastik cerrahini sanat i¢gin kullanilan bu sanatci, yaptigi rahim cerrahisini miizik, siir ve
dans esliginde performans sanatina doniistiirerek ayni zamanda estetik ameliyatlarinda

bir tepki olarak, goriinmistiir.

Erkekler tarafindan, giizel tanimlanan kadinlarin bazi yiiz organlarin, estetik ameliyatlar
la kendi yiizlinde kullanarak yeni bir portre olusturmustur. “Bu portrede sectigi kisimlar
ise; Diana’nin giizel burnu, Botticelli’nin Veniis’liniin ¢enesi, Europa’sinin dudaklart,

Leonardo’nun Mona Lisa’sinin alnidir” (Polat, 2014, $:87) (Resim 18).
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Resim 18: “Orlan’ in Suretleri” ameliyat sonrasi renkli fotograflar1,2006

2.1.2 Tiirkiye’de Kadin Sanat¢ilar

1960’11 yillar, Avrupa ve Amerika’da, kadinin sanat diinyasindaki konumlarinin degisim
ve varolus noktas: olursuda, ancak Tirkiye’de 1980 yilindan sonra pek ¢ok kadmn
sanatgilar sanat diinyasinda kendi konumlarmi sorgulaylp ve bu baglantida yeni

calismalar ortaya ¢ikarmiglardir.

Bu donemde bazi sanatgilar kendi bedenlerini sahnelemek yoluyla kadin bedeni
lizerinde yapilan bu toplumsal denetimi vurgulamislar. Canan Senol bu sanatcilardan
birisi olarak, yaptig1r ¢aligmalar ve performanslarda kendi bedenini kullanarak sanat
eserinde 6zne ve nesne arasindaki sinirlar kaldirmistir. Canan yaptig1 “Ibretniima” adl
videosunda Giineydogu Anadolu; ‘diisiincelerinde bile kendisi olmaya, izini olmayan’
bir kizin hikayesini anlatarak, evlilik ve aile gibi kurumlarin baskici bir yap1 oldugunu
gosterir. Ancak kadin bedeni lizerindeki diigiinceler onu siyasal ve dini bir metaya

dontistiirmiis ve yillar boyu metaya doniisen kadin bedeni, somiiriilmiistiir.

Canan’in “Odalik” adli ¢aligmasinda ¢iplak bedenini seffaf kiipeler icinde duvarlara
yaslanmis ve disar1 tagsmak isteyen bir sekilde yansitmistir. Bu eserde sanatgi, erkek
egemen bakisinin sOylemini katlayarak, absiirtliigiinii gostermeye c¢alismistir.

“Sanatciya
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gore bu ¢alismadaki ciplak kadin her hangi bir kadin kategorisine ayit degildir. Yani

cinsiyetini gizleyen profesyonel bir kadin veya medyadaki ucuz kadin tiplemesine
benzememektedir” ( yanar, 2010, s:59) (Resim 19).

Resim 19: Canan Senol, “Odalik”, Enstalelasyon, 1998

Foto gercekgilik(Hiperrealist) akiminin Tiirkiye’deki onciilerinden birisi Nur Kogak tir.
Nur Kogak “Fetis nesneler Nesne kadinlar” adli ¢alismasinda kadinin bir cinsel haz
nesnesine doniistliriilmesini yansitmaktadir.

Nur Kogak yaptigi resimlerde rujlar, i¢ camasirlar ve parfim siseleri gostererek
kadinlarin onlara bigilen roliin, nesneleri altinda ezildigini ve bir nesneye doniistiigiin
gostermektedir (Resim 20).

Bu sanatciya gore bu nesneler kadinin bedenini giizellik ve hez duygusu veren bir
vitrine doniigtirmiistiir.
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Resim 20: Nur kogak. “Fetis Nesneler /Nesne Kadinlar”, Tuval {izerinde yagli boya,50*50cm, 1995

1980 yilindan itibaren modernlesme sonucunda Tiirkiye’deki kadin sanatgilar
eserlerinde toplumsal ve kendi sorularini yansitmaya basladilar. Bu yillardan ortaya
cikan eserlerde kadin sanatcilar kendi sorunlarimmi ortaya koyarak, erkek egemen
toplumun da toplumun da kadinlarin karsilagtign sikintilari ve yasadigi duygulart

gostermisler.

Nese Erdok 1985, 1987 yillarinda yaptig1 “Disiplin ve Ceza” isimli eserinde sa¢ Kestiren

bireyi calismalarina konu eder.

Kadinlar i¢in sa¢ sembolik bir anlam tagir. Kadinlara gore saclarinin boyasi, sekli ve
uzunlugu onlarin kimliklerinin bir pargasidir. Ancak ruh ve kalpleri kirildiginda

saldirabilecekleri ilk sey sa¢laridir.

“Sanat¢1 yaptigi bu calismalarda, kadinin sag¢ kesimini onun cinselligine bir saldiri
olarak gostermistir.” ( Yanar, 2010, S:58).

Bu calismada makas elinde ve kimligi belli olmayan bir kisi tarafindan saclarin
kesilmesi, tirkiitiicii bir duygu olusturur (Resim 21).
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Resim 21: Nese Erdok. “Disiplin ve Ceza Serisi” ,Tuval {izerinde yagli boya, 200*135 c¢m, 1985

Nezaket Ekici bir kadin sanatgis1 olarak kendini feminist algilariyla kisitlamiyor.

Nezaket Ekici, “Parildayan Her sey Altin Degildir Ama” performansinda kendini altin
bir kafese kapatir. Kafesin iistiinden sarkan 30 anahtardan en yakin olanini
yakalamaktir.

Icin gerilir ve kafesi agmak icin cabalar. Basit bir oyun gibi baslayan siirec, gitgide
daha eziyetli bir hal alir.

Kafesten kolunu giigliikle ¢ikarirken nefesi agirlasan Ekici, her farkli anahtarda sansim
bir kere daha dener; tercih ettigi kaderinden kagmak i¢in ugrasir.
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Antik ¢aglardan bu yana bedenin kendi kendine uyguladigi bir hapsedilis ve tutukluluk
sembolii haline gelen altin kafes, Bu sefer sehirlerin ve {ilkelerin bedeni hapsedisinin ve

sinirlart igerisinde tutusunun bir referansi haline geliyor. Ekici, kafesi, 0zgiirliikk

kisitlayici bir gerginligin ifadesi i¢in kullantyor (Resim 22).

|
Al

Resim 22: Nezaket Ekici, “Parildayan Her Sey Altin Degildir Ama” performansi, 2014

2.1.3 Cagdas Sanatta Kadin imgesi

Gorsel sanatin irdelendigi “Gorme Bigimleri” adli kitabinin yazar1 John Berger’ gore;

“kadin olarak dogmak erkeklerin miilkiyetinde olan 6zel, ¢gevrelenmis bir yerde dogmak
demektir. kadinlarin toplumsal kisilikleri, boylesine sinirli, boylesine kosullandirilmis
bir yerde yasayabilme ustaliklardan dolay1 gelmistir. Kadin hemen hemen her zaman
kendi imgesiyle birlikte dolasir. Boylece igindeki gbzleyen ve gozlenen kisilikleri,
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kadin olarak onun kimligini olusturan ama birbirinden ayr1 iki 6ge olarak gérmeye
baslar”. (10. Berger, 2014, S:46-47).

Giliniimiizde de, gegmisteki gibi bircok erkek sanat¢inin konusu olan kadin, bu donemde
daha farkli sekillerde betimlenmistir ve bu farklilik sanatgimnin gelistigi bakis agidan
kaynaklanir.

Erkeklerin betimledigi kadinlara baktigimiz zaman, o kadmlarin Oykiisiini degil,
erkeklerin oykiistinii gorityoruz. Sonugta hatta kendi diinyalarini kadin istiinden anlatan
ressamlar ve heykelcilerle karsi karsiyayiz. “Ayrica 19. yiizyilin sonuna kadar
degismeyen bir sey var; prehistorik donemlerden bugiine gelen ¢iplak figiir
meselesidir”

(http://www.beralmadra.net/)

Bu konuyu ¢alisan erkek ressamlarin 6niinde gelen isim, Alman kokenli ingiliz sanatct,
Lucian Freud dir. Bu sanat¢1 da Bacon gibi insanin yalnizligini endiselerini yansitmay1
amagcladig1 portreleri ve niileriyle taninmistir. Sigmund Freud’un torunu olan sanatgi,
modelin  psikolojik durumunu yakalamak igin gozlem giiclinii sonuna kadar

kullanarak gercgekei tislupta resimler yapmuistir.

Bu sanat¢1 boyalarinin yogun ve katman bir sekilde kullanarak “et” olgusunu tiim
ciplakligryla izleyiciye gostermistir. Genellikle resimlerinde ¢iplak ve sisman kadin
figtirleri ¢izerek, insan bedeninin siislenmemis ve ¢ig gergegini ortaya koymustur
(Resim 23).

Freud’un bu goriisleri daha sonralar, Jenny Saville’in resimlerinde; bagka bir kavramla

ele alinmistir.
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Resim 23: Lucian Freud, “ Benefits Supervisor Sleeping”, Tuval {izerinde yagli boya, 151x219 cm, 1995

1970 yilinda Cambridge’de dogan Jenny Saville, “Young British Artists” gurubunun

onemli isimlerinden birisidir.

Bu sanat¢1 obez kadinlar, cerrahi operasyonu gegiren, 6lii ve donuk yiiz ve viicutlar,
cinsiyet degisimi yapan kisileri kendi ¢alismalarina konu ederek fiziksel goriiniisiin bir
takintrya doniistiigiini disiiniir ve yiiksek kilolu kadin figiirlerini ¢izerek bu diigiinceye
kars1 tepki vermektedir. Kullanilan dolgun renk olgular1 bu ¢calismalarin basarili
noktalarindan birisidir. Sanat¢iya gore “Kirmizi Domuz Govdesi “isimli resmi, onun
sanatinda ve ozellikle renk konunda doniim noktasidir. Yaptigi bu ¢aligmada, renkler

konusunda kendini gelistirmis ve dolgun renk olgusunun kullanimini bulmusgtur (Resim
24).
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Resim 24: Jenny Saville, “Kirmizi domuz gévdesi” ,360 x 294 cm, 2004

Bu sanatg1 eserlerinde yasamsalligi, aci ¢eken bedenler bigiminde yansitir. Uzun bir
siire cerrahi operasyonlardan fotograf ¢ekere bu fotograflarin {izerinden calismaya

baglar.

Jenny Saville fotograflarinin iizerinden ¢aligmayi sdyle anlatir; “kendimi Bir fotografei
gibi hissetmiyorum sadece resimlerim igin et lizerinde diizenli bilgiler kaydetmek i¢in
bu fotograflar ¢ekiyorum. Bu taslak ve not almaya benzer (Schwabsky, Barry, Jenny Saville,
2002, S:87).

Sanatcinin amaci tip yoluyla insan bedenini {izerinde yapilan estetik operasyonlarin yani

sira arkasindaki psikolojik faktorleri ortaya ¢ikarmaktir (Resim 25).
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Resim 25: JennySaville, “Desteklemek, “Tuval Uzerine Yagliboya, 213 x 183 cm, 2004

“Yakin temas’ serisinde sanat¢i modellerinin yiizii yerine kendi portresini degistirerek
kullanmistir. Bu resimlerde yine, obez ve sisman kadinlar farkli modellerde , siddet, ac1
cekmek ve korku gibi duygular yansitmaya calismslar. Sanat¢i bu resimlerde izleyici ve
modellerin arasindaki mesafeyi azaltarak, izleyiciye etin dokusunu hissettirmeyi
basarmistir. “ Bu seri ¢aligmalarinda sanatci izleyiciyle figiirler arasindaki mesafeyi ne
kadar azaltmaya calisirsa da, hep bir cam kalinliginda bir uzaklik kalacaktir” (Resim 26
ve 27) (Yilmaz, Mehmet, 2006, S:371).

Resim 26: JennySaville, “Yakin Temas serisi”, Pleksiglas Uzerine Montelenmis C-print,182,9 x 182,9 x 15,2
€cm,1995-1996,
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Resim 27: JennySaville, “Yakin Temas Serisi”, Pleksiglas Uzerine Montelenmis C-print,182,9 x 182,9 x 15,2 cm,

1995-1996

Saville, 90’larda tibbi kitaplardaki insan ve hayvan etine dair bilimsel detaylar {izerine
arastirmalar yapmis; Bu yolla ¢igek hastaligi gibi cesitli deri hastaliklarini, ¢tirtikleri,
siddet ve iskenceden kaynakli bedensel hasarlar1 resimlerinde ele almistir. Onun bu

doénemde bir cerrah gibi ¢alistig1 bir gergektir.

Saville etin ¢ig ve en saf hali, bedenin gerisindeki ilksel anlami tizerinde durarak resim

geleneginde yiizyillardir giizele dair kaliplagmis estetik bilinci tersyiiz eder.

“ Saville’nin resimlerindeki oldukga iri, obezvari bedenler kendi iilkesindeki Ingiliz
toplumunun ya da tiim diinyada yerlesen tiiketici kiiltiiriin elestirel objeleri oldugu
kadar; iste bu bedene iliskin tahakkiim olgusunu da masaya yatirirlar”(14.Yérik’e, 2005,
$:33-35)

Bu sanatgmin galismalari, : Lucian Freud’un bir donem yaptigi ¢iplak ve sisman

kadinlar1 seyirciye hatirlatir.

Caligmalarinda feminist teori ile yakin bir bagi olan Saville’in sanati ise bu anlamda,

arasinda en fazla paralellik kurulan kisi, olan hocasi Lucian Freud’un sanatindan
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ayrilacaktir. Bu uzantida L. Nochlin,Jenny Saville’i kavramsal bir sanat¢1, Freud’u ise
geleneksel bir ressam olarak ayirir.

“ Saville kavramlardan yola ¢ikarak resime, Freud ise resimden yola ¢ikarak
kavramlara yaklasir. Her ne kadar Jenny Saville’in sanati sikga teori ile iliskilendirilmis
olsa da onun resimlerindeki bedenlerin resimsel yonii oldukg¢a carpicidir” ( Dogan, 2014,
S:71).

Sanatin 6nemli ve giiglii yonii olan duygu ve duygusallik kadinsi bir niteliktir. Her
zaman toplumsal ve kiiltiirel agidan konumu degisilen kadin, ancak 20, Yiizyil’da kendi
0zel hayati ve toplumsal yasaminin sorumluluklarini iistlenerek, sanat alaninda da nesne
ve seyirci konumundan ¢ikip bir 6zne olarak bazen kendi ¢aligmalarinin basroliinde yer

alir.

Nina Arsenault, yaptigi performanslarda gerekse giinlerce gozlerini agik veya kapali
tutarak heykel gibi durmus, bazen de her gece bisiklet kullanarak performans yapmustir.

Nina yaptig1 bu performansta piriltili bir elbiseyle iizerine pudralar bulagmis bir sekilde,
boy aynasmmin Oniinde, dagmik bir odanin ortasinda oturmaktadir. Seyirci bu
performansi izleyerek kendini kavganin bittigi bir ortamda hisseder. Sanatg1 bu
performansta act ¢ekmis, acilardan yipranmig, paramparca olmus 6zii ve diinyasini
yansitir (Resim 28).

Resim 28: Nina Arsenault,, performans, 2013
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Sanat¢inin yasadigi zaman, mekan ve topluma gore, ifade etmeye calistigi konular ve
duygular degismektedir. Bu degisim alanmi kadin sanatcilarina gore daha biiyiikmiis.
Sanatc¢ilarin yasadigi toplum, onlarin sanat eserlerine yon verir. Boylece sanatc1 kendine
yakin buldugu malzemeleri. Bir dil olarak, izleyiciyle iletisim kurmak i¢in kullanir. Bu
malzemeler ve kullanim sekilleri sanatgiya gore degisir. Gegmiste bu malzeme sadece
tuval ve boya olarak tamimlanigtir fakat bugiin tuvalin iki boyutlu yiizeyi sanatg¢ilara
yetmeyip daha biiyiikk alanda, farkli malzemeleri kendi gayelerine ulasmak igin

kullanirlar.

Sanata tarihi ve giliniimiizde yapilan caligsmalarin ¢esitli teknikleri; ‘sanat¢i derdini
anlatmak icin her hangi bir malzeme ve teknigi kullanabilir’ s6ziinii, kanitlamigtir. Bu
malzeme bazen sadece bir tuval ve boya, bazen bir fotograf, bazen de sanat¢inin kendi

viicudu olabilir.

1989 yilindan bu yana “Retrospektif’ isimli sanat hareketinin etkisinde yapilan
calismalarda somut malzemeleri birlestirerek farkli eserler(kompozisyonlar) ortaya
cikmistir. Bu sanat hareketinin kadin onciilerinden birisi feminist sanat¢1, Sarah Lucas

tir. Sarah Lucas, islerinin kiskirtici dogasiyla taninan bir sanatcidir.

1990’lardan itibaren, islerinde siklikla erkek ve disi cinsel organlarinin yerini
tutacak yiyecek maddeleri kullanan Lucas, geleneksel kadin rolleri ve kimliklerini
dayanak noktasi yapmistir. Kendisinde ve bagskalarinda gordiigii sekstiel olarak

nesnellestirme ve arzu davraniglarindaki karmasikligi, kesfetmek amacindadir.

Sarah’nin ¢aligmalarinda eski deri, botlar, sigara, ¢oraplar, ikinci el mobilyalar,
meyveler, sebzeler ve biri birinden bagimsiz ve degersiz malzemeler, sanat nesnesi

olarak kullanilir.

“Young British Artist” sanatc¢ilarindan birisi olan Sarah, ¢aligmalarinda genellikle
agirlik verdigi konu seks ve seksin figiirleridir, sanat¢i kullanilan malzemelerinde

farklilik olusturarak, seks konusunu degerlendirebilir hale getirmistir.

Bu sanatginin caligmalari, onlarin gii¢lii bir feminist diisiincesinden kaynaklandigini

gosterir.

Bu sanat¢1 ¢alismalarinda kadin ve erkegin cinsel organlarini fotograf degil de giinliik
yagsamda siradan nesnelerle sembolik bir sekilde kullanmas.
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Sarah konusmasinda, kadinlarin taciz ve tecaviize ugramasindan dolayr viicutlarini
saklamak zorunda hissettiklerini sdyler ve bu durumdan ne kadar rahatiz oldugunu,
eserlerinde belirmek ister (Resim 29).

Resim:29: Sarah Lucas,Suffolk Bunny, Yerlestirme, 1997

Sanja Ivekovic Dogu Avrupa sanat tarihinde kendisini feminist sanat¢1 olarak tanitan,
ilk kadin sanatc¢ilardan birisidir. Bu sanatg1 islerini miizede degil de, ¢ok kisinin
gorebilecegi yerlerde sergilemeyi tercih ediyor.

Ivekovic’in yaptigi caligmalarda, farkli giines gozliigii markalarina ayit reklam
gorsellerini alip, onlarin iizerinde sigman evlerinde siddete maruz kalan kadinlarin,

isimlerini ve onlarin hayat hikayeleriyle ilgili yazilar, yapistirir.
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Pek ¢ok rastlandigimiz bir goriintii olarak ilk bakista sasirtici olmayabilir. Fakat daha
dikkatli bakinca fotografin altindaki isim ve kisa metin dikkatleri {izerine ¢ekiyor.

Sanat¢inin amaci, bu kisa metinleri okuyan izleyicinin bu goriintiide bir “gariplik”
oldugun sezmesi ve okuyup, goérdiigiine anlam verememe halidir. Sanat¢iya gore bu
sasirma an, gorselin izleyiciyle iletisime gegtigi an olarak, nitelenir.

Bu eserlerin, ana akim medya, glines gozliigii reklamlarin yayilandigi; gazeteler,
dergiler ve agik hava panolarinda sergilenmesinin sebebi, sanat ve aktivizmi birbirinden
ayirmadan seyircinin dikkatini, giinliik yasaminda, sik sik gordiigii reklam ilanlar
yoluyla, kendi yaptig1 eserlere ¢ekerek, anlatmaya calistig1 konunu gozlerin 6niine
sermektir (Resim 30ve 31).
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Resim 30(sol),Sanja Ivekovic, Gen XX. nkjet print, 39 3/8 x 27 9/16" 100 x 70 cm, 1997-2001

Resim 31(sag):Sanja Ivekovic, Women's House (Sunglasses),Inkjet print, 55 1/8 x 39 3/8"140 x 100 cm,2002
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21. Yizyil’m en onemli kadin sanatgilarindan birisi Louise Bourgeois, kadinlik
olgusunu ve 6z yasam Oykiisiinii, sanatinin ana kaynagi olarak tanimlayan, modern ve
cagdas sanata yon veren bir sanat¢idir. Eserlerinde, bunalti, zaman, beden, ihanet,
cinsiyet ve kimlik kavramlar1 yer almaktadir. Kadinlik birgok defa eserlerinde ana hatti

oOlusturdu ve olusturulan “tekinsiz” ve pasif imaj1, kadin bedenini kullanarak elestirir.

Kiigiikken babasi tarafindan siddet ve ihanet goren sanatci, bu asagilanmanin etkilerinde
bunalima girmis ve daha sonralar sanati araciyla, bulundugu bu, ruh halini sorgulayarak,

onlar1 ¢cézmeye ve yok etmeye ¢alismistir.

Zaman zaman feminist eylemler de gosteren sanatci “Kadin-Ev” isimli eserinde, kadinin
bedeni iizerinde bas yerine, evi yerlestirerek, bedeni mimariye ve mimariyi bedene
cevirmistir. Boylece ten ve tas, i¢ ve dig, organik ve geometrik, 6zel ve kamusal
karsitliklar, kadin ve ev arasinda kurulan sembolik anlamlari, ¢alismanin sinirlarini ve
iligki selligini ortaya koyar. Cogunlukla kadin kafasinin yerini alan ev, kadin kimliginin
‘giiven ve aile sicakligi’ ekseninde kusatilmisligini belirtiyor. Bedenin tamamiyla ev
olarak kuruldugu ‘Kadm-Ev’ ¢alismalarinda pasifiz olmus kadin, adeta isgal edilmeyi
bekleyen bir ada olarak kuruluyor. “ Bedeni geometrik formlarin diginda, {izerine
gidilen bir alan olarak kuran Bourgeois ele aldigi sikintt duygusunu biiyiitiir ve yanma
korku ya da siddeti ekler. Bedenin ahsap ya da mermer gibi malzemelerin kullanimiyla
direngenligine, balta ya da igne gibi araglarla da saldirilar karsisinda hisseden, ac1 ¢eken

dokusuna isaret edilir” (www.sanatkarvani.com, Ates. 2014) (Resim 32).
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Resim 32: Louise Bourgeois, “Kadin-Ev” Mermerden Heykel, 1994

~ (13

Louise’in yaptig1 “maman” isimli, heykeli, dev boyutluyla insan1 korkutabilecek bir
yap1 olmasina ragmen barindirdigi psikolojik alt metin dolaysiyla 6nem arz etmektedir.

Oriimcek, kesesinde yavrularini tasimaktadir. Maman, Fransizca’ da “Anne” demektir.

Louise Bourgeois, 1995 yilinda ¢elik ve mermerden yaptigi 9 metrelik bu yapinin ismini
su sekilde agiklryor : “Gérdiigiiniiz bu &riimcek benim annem. ikisi de kirilganliklar1 ve

dantel drmeleri ile benzerlik gosteriyor” ( https://www.biliste.com/yasama-karisan-5-kamusal-heykel/

Emre).

Bu yapi, diinyanin en biiyiik 6riimcek heykeli olarak da tarihe ge¢mistir.(Resim 33)


https://www.biliste.com/yasama-karisan-5-kamusal-heykel/
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Resim 33:Louise Bourgeois, “Oriimcek”,¢elik ve mermerden yapilan heykel, 1995

Her sanatcinin yagsam Oykiisii onun sanat eserlerinin eylemini yonlendirir. yasanan her
ac1, umutsuzluk, seving ve goz yaslari, sanat¢inin tuvali tizerinde bir bigim olarak

canlandirilir.

Sanat tarihin de ¢ok farkli bi¢im de ortaya ¢ikan sanat eserleri bu gercegi
kanitliyor.20,yiizyilin popiiler ikonu olan Frida Kahlo’nun hayati bu ac1 verici sahnelere

tanimlik etmistir.

Bu sanat¢inin resimleri, hayatinin inisli ¢ikisli yasamini ve politika goriislerini yansitir.
Sanat siirrealist olarak tanimlansa da kendisi bu tanim1 reddetmistir.

Meksika devriminde dogmasi, kiigiik yasta felg gegirmesi ve sakat kalmasi, ardindan
genglik doneminde gecirmis oldugu trafik kazasi sonucunda, hayatini acilar ve ilaglarla
stirdiirmiistiir. Ancak bu kosullar ve bu acilari, resim vasitasiyla disar1 dokmiis.
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Ferida, acilarin ressami1 olarak tanimlanmistir. Yaptigi portrelerde insan yiiziinii 6yle bir

bicimde canlandirmis ki Picasso gibi tinlii ressamlar ona hayranlikla bakabiliyorlarmis.
Ferida’nin sdyledigi birkag climle ile onun resimlerini anlamak miimkiindiir.
“Riiyalar1 asla resmetmedim; canlandirdiklarim benim gerceklerim dir.

Bedenim beni birakacak. Oysa ben hep o bedenin kurbani olmusumdur; biraz asi de olsa
bir kurban iste. Biliyorum aslinda birbirimizi yok edecegiz, boylece miicadele sonunda

ortaya hi¢ galip ¢ikmayacak ”(http://www.yasamaugrasi.com/kultursanat/acinin-ressami-frida-kahlo.html

Oztiirk, 2014).

Frida'nin 1939 yilinda Diego'dan ayrildiktan sonra ¢izdigi resimlerden biridir The Two
Fridas. Sag tarafta ki Frida Avrupa kiiltiirlii bir kadin roliinde, solda ki ise Meksika
yerlisi Frida'dir. Avrupali Frida’nin kalbinden ¢ikan damar buradan uzanip Meksikali
Frida‘nin kalbine, oradan da Fridanin elinde duran kiiglik bir aksesuara baglanmistir.
Bu aksesuarin iizerinde Diego‘nun ¢ocukluk resmi vardir. Burada Frisa Diego‘yu hem
kocast hem ¢ocugu gibi gordiigiinii anlatmak istemistir (Resim 34).
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Resim 34: Frida Kahlo “The Two Fridas”, Tuval {izerinde yagli boya, 173,5*%173cm, 1939

Sanat tarihinde Frida Kahlo gibi bazi sanatgilar, bedenlerinin ¢ektigi acilar1 ¢izerek
yansitirlar, bazilari ise kendi bedenlerini, sanat i¢in malzeme ederek yasadigi duygulari
anlatirlar.


http://www.yasamaugrasi.com/kultursanat/acinin-ressami-frida-kahlo.html
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Performans sanatinin Onemli temsilcilerinden biri Marina Abramovig,70’lerden
giiniimiize 40 senclik kariyerinde, bedeninin sinirlarini, zihnin imkénlariyla zorlayan,
izleyici kitlesiyle iligkisini u¢ noktalara tasiyan ve diinya ¢apinda 6nemli performanslar
yapan bir sanatgidir.

Sanatsal projeleri her ne kadar smirlar1 zorlayici ve zaman zaman izleyenleri zor
durumda birakacak vahsilige ulagsa da aslinda Marina’nin sanatinin merkezinde iyi

niyetli bir insan1 6zgiirlestirme eylemi gorebiliriz.

“Tehlikenin tanimini zorlayan ve kurcalayan sanat benim ilgimi ¢ekiyor. Ve dahasi,
izleyenin gozlemi burada ve simdi olmali. Dikkatini tehlikede toplamak, simdiki
zamanin, su anin merkezine kurulmaktir. ’diye c¢alismalarini anlatir.(www.rootmag.com,

Balkaya, 2015)

Marina bedeninin acilara dayanikli oldugunu, sinirlar1 zorlayarak, yillardir yaptig
performanslarla gostermektedir.1981-1987 yilla arasinda sevgilisi Ulay’la yaptigi
performansta miize igerisindeki kapinin esiginde ¢iplak durarak, miizeye girip ¢ikan
insanlar bu ¢iplak esikten gegmek zorundaydilar. Ancak ¢iftin tanigmalar1 birbirlerinin
hayatinda olusturdugu bir esik mi, yoksa miize ziyaretgilerinin hayatlar1 boyunca
hatirlayacaklari bir esik oldugu tartigilir.

Sanat¢inin, New York’ta Moma’daki “The Artist is Present” adli performansinda; bir
oda igerisinde iki sandalyeye ve ortada bir masa bulunmaktadir. Marina ii¢ ay boyunca
stiren bu performansta siirekli otururken karsidaki sandalyeye oturan seyircinin sadece
gozlerine bakar.

Yaptig1 bu performansta yillar 6nce ayrildigi ve bir daha gérmedigi sevgilisi Ulay, gelip
Marinan’nin karsisindaki sandal yaya oturur. Marina onu goriince tebessiim eder ve
gozlerinden yas gelir ve sonra ellerini masaya uzatir ve Ulay’in ellerini Tutar. Seyirci
alkislar ve sonra Ulay gider.

Marina yaptig1 bu performansi boyle anlatir; “Insanlarin éniime oturmalarmin ¢ok fazla
nedeni var. Bazilar1 6fkeli, bazilar1 merakli, Bazilar1 da sadece ne oldugunu bilmek
Istiyor. Kendini acip, dayanilmaz bir aciyla yiizlesen yogun acilarla karsima gelen...
Karsimda oturmak artik, benimle ilgili bir eylem olmaktan c¢ikiyor. Ben ruhlarin aynasi
haline geliyorum. Canim yanmiyor. Fakat aci ¢ekmek sir tutmak gibidir”
(www.sanatkaravani.com, Ates, 2015 ) (Resim 35 ve 36).
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Resim 35 (sol): Maria Abramovig. Performans sanat, New Yor, 2010

Resim 36(sag): Maria Abramovig. Performans sanat, 1981-1987

Kadinlar daima bedensel siirecler ve doganin ona yiikledigi sorumluluklara
kisitlanmiglar. Zaman ve mekan kadinin toplumsal rollerinin sekillendirmesinde 6nemli
bir yere sahiptir.

Bati kiiltliriiniin sanatinda uzun yillardir kullanilan kadin bedeni, giiniimiiz de de hala
konu olarak devam etmektedir. Ancak bu donemde modern sanatin yarattigi algi
etkisinde, kadin konusu cinsellik agisindan degil de da ha ¢ok kisiselleserek kadimnin ig

diinyas1 yansitmaya caligir.

Siireal resimleriyle taninan Erik Thor Sandberg, ideal bedeni sorgulayan, Amerikali
cagdas ressamdir. Bu sanatg1 geleneksel teknikleri kullanarak deforme edilmis
bedenleri, niileri, ve gesitli hayvanlari, ¢alismalarina konu ederek, Antik Yunan’dan
giinimiize arada c¢atlamalarla da olsa gelen kanonlasmis ideal beden kavramim

sorgulayan islerinde gostermektedir. Resimlerinde su yiizyilda da hala belirli bir oranin
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pesinden kosan, bedeni sayilara indirgemeye devam eden kadinlari, bazen alayici bir
sekilde gosterir.

Resimlerinin baglangicit ya da sonu olmadigini dile getiren sanat¢i, ressam ve resme
bakan kisi arasinda bir sohbet olusturdugunu belirtiyor. Hayatin sikinti, eziyet ve bazen
sevinglerini konu eden sanat¢i, insanlarin ¢ilginhigmi da resimlerinde yansitir.
Resimlerinde kadin figiirlerini kiigiik gruplar halinde, ya da tek basina psikoloji ifadeler
ile gosterilmistir.

Sahane hikayelerin kapilarini aralayan resimleri erdem {istiine, kotiiliik iistiine, giizellik
tistiine sorularla dolu bir zihinden ¢ikmus.

Groteskin giizelligi, insana gilizellik katan kusurlar ge¢ Ronesans havasiyla birlikte

seyircinin gozleri Oniine sermistir.

Yeniden dogus ve yenilenme igin 6liimiin hayat tizerindeki iliskisine de deginmistir
(Resim 37).

Resim 37:Erik Thor Sandberg, Fliegen, 2009
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Morlene Dumas, figiiratif ressam kusaginin temsilcilerinden birisi olarak, 1953’se Cape
Town(Giiney Afrika)’da dogdu.

Dumas’in resimlerinin konusu, arkadaslar, asiklarin polaroid kamera ile ¢ekilen
fotograflar, magazinler, porno dergiler, cocuk portreleri ve ¢agdas sanat lizerinde her
zaman etkili olan erotik sahneler dir.

calismak yerine ¢esitli kaynaklardan kopardigi magazin sayfalarini, kart postallari ya da
eski ustalarin resimlerini gozlemleyerek, kendi iislubuyla resmetmeyi tercih eder.

Calismalarinda yasayanlarin portreleri, dliilerin portreleri, gruplar, Cocuklar, Bireyler,
bedenler, ruhlar, ac1 ¢eken insanlar, siddet, teror, kayiplar ve korku; yasamin, politika ve
sanatin olay orgiileri bigimde ortaya ¢ikiyor. Irk ayrimi, 6liim, delilik, zihinsel
biitiinligiin yitisi, moda diinyasinin renkli simalar1 ve cinsellik Dumas’in vazge¢medigi

temalardir.

Duma insanlar1 sarkilarda kendileriyle ilgili mesajlar bulmas1 gibi, resimlerinde de
benzer mesajlarin bulmalarmni diisiiniir. Konularin1 gazete ya da magazin
fotograflarindan segerek, kendine ait kompozisyonlarla bir tiir figiiratif resmi olusturur.
Diis giiciinii besledigi fotograf ve basindan sayfalar ile olugsmus arsivini diizenli olarak

yeniden yapilandirir. Bu karmasadan dogan gorsel bellek onun resimlerine doniisiir
(Resim 38 ve 39).

Dumas’in resmi, piksellerin resim de bir sey olmadigini, soyutlama ile bigimleme, i¢ ile

dis diinya arasindaki bir alana ev sahipligi yaptigini, kanitlar.

Dumas’nin resim ve desenleri bir tiir olasilik varsilligi sunar. Ancak hi¢birinde mutlak
bir kesinlik yoktur. Onun ¢alismalarinda ask sarkilarinin ruhu ya da porno tiirkiileri
duyulabilir.

“Benim i¢in sanat bir tiir temizleme siirecidir. Her seyi kendisini bana sunus
bi¢imindeki bir deger olarak saklarim. Sonra da ondan kurtulmanin yollarini ararim.
Resimlerimle birlikte yagayamam, gittiklerinde rahatlarim. Kendi resimlerime bakmak

beni eglendirmez ”(www.lebriz.com, 2015).


http://www.lebriz.com/

46

Resim 38 (sol): Marlene Dumas, The Widow, Oil on Canvas, 2013

Resim 39 (sag): Marlene Dumas, The Next Generation, 1994-1995 mixed media on paper On loan by artist 2003/56

Jenny Morgan Amerika’nin geng¢ kadin sanatgilarindan dir. Morgan’nin endiseli, 6fkeli,
tizgilin ve kirgin kadin portreleri, geng sanat¢inin, kadimin toplumdaki statiistine olan

endiselerini yansitir.

Bu sanat¢inin eserleri sadece bedensel degil, ayn1 zaman da kadinin ruh hallerini
yansitmaktadir. Morgan figiiratif resminin sinirlarini, kendi tarzi ve detayh
gorlintiileriyle zorlamaktadir. Onun unutulmaz portreleri miikemmel géziikse de ancak
bir imha edilme s6z konusudur.

Sanatg1 tuvalin yiizeyini bozarak geleneksel portre ideallerini kirmistir. Boylece
portrelerin yiiziinde olusan yaralar. Esere bir psikolojik derinligi katmistir (Resim 40 ve
41).

Morgan sik sik belirterek. Caligmalarinda tanidig1 insanlarin portresini kullanir.

sanatg1 ¢caligmalarindaki yer alan kisilerin hakkinda sdyle soyler; “eger aramizda her
hangi bir gizemli sikint1 varsa, tuvalin lizerinde onlar1 kesf etme ve yansitmaya

calisirim”( www. plus gallery.com, 2015).
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Resim 40(sol): Jenny Morgan , 50*70, tuval iizerinde yagh boya, 2009

Resim 41(sag): Jenny Morgan , 80*70, tuval {izerinde yagli boya, 2010

2.1.4 iran’nin Cagdas Sanatinda Kadin imgesi

Kadin bedeni giiniimiize degin her donemde giizelligin sembolii olmustur. Aydinlanma
yillarina kadar gesitli yasaklarla baski altinda tutulmus olan kadin bedeninin, 6zgiirce
sergilenmesi engellenmistir. Buna karsin, yasakli donemlerde bile, kadin bedeni cinsel

objesi olarak sanatin farkli dallarinda, her zaman yaraticiligin kaynagi olmustur.

Giliniimiizde kadin, popiiler kiiltiir tarafindan idealize edilen bir “6teki beden” ile higbir
zaman memnun olmadigi kendi bedeni arasinda sikisip kalmistir. Cinsel istismar,
ayrimeilik, otekilestirme ve giizellik sdylemi altinda kadinin igsellestirdigi tiim baskici

duygular giinlimiizdeki pek ¢ok kadin sanatgilarin konusu olmustur.
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Her sanat¢inin yasadigr tilke, kiiltiir ve ortam, onun sanat eserlerinin alt yapisini

olusturur.

Sirin Nesat’ta bu genel kavramin disinda kalmamistir ve calismalart onun yasadigi
hayatin izlerini tagimaktadir.

Sirin Nesat eserlerinde anlatmak istedigi konulari, farkli sekillerde gosterir. Bu
sekillendirme kimi zaman bir performans veya kisa film olarak, bazen de bir fotograf

olarak karsimiza ¢ikar.

Bu sanat¢inin fotograf ve videolarinda ‘erotizm ve siddet’ , ‘geleneksel ve modernite’
gibi konular agirlik kazanir. Nesat ¢alismalarinda insanin medeni kimligi ve cinsiyet
ayrimciligini arastirarak, kisilik anlayisina dair hem modern konfeksiyonlarla hem de
iranin geleneksel diisiincelerinden bagimsiz bir iligki bildirir.

“Allah kadinlar1” isimli eserlerinde sanat¢i, kendisini model olarak siyah beyaz

fotograflarinda kullanir.

Nesat’in yarattigi kurgusallikta kadinlarin dinde goriinmesinde sakinca bulunmayan
yerlerde; yiizlerinde, ellerinde ve ayaklarinda farsga yazilar yer alir. Sanat¢i1 fotografin
lizerinde yerlestirdigi metinler, Furug Farrokhzad ve Tahere Seferzadeh, gibi iranh
kadin sairlerin, siirleridir. Yine ayni seri igerisinde yenilenen bir 6ge, kadinlarin
ellerinde tuttugu, viicutlarma ve yiizlerine dokunan silahlardir. Bu ¢alismalarda yine
dort temel 6genin ¢esitlenmelerini sunuyor; kadin, gersab, silah ve farsga kaligrafiler.
Bu fotograflar kendi sanatsal degerlerinden Ote(6rnegin, estetik veya teknik
Ozelliklerinden o6te), olusturduklari alimhima pateniyle, toplum iginde kadinlarin
politiklesmesinin ve militarizme edilmesinin mesajin1 vermektedir. Bu fotograflardaki

kadinlarin bakislarinda, teslimiyet okunur.

Sinirlar, erkek egemen diizenin kodlarindan kagis, oOzgilirlesmek, farkli varolus
potansiyellerinin pesine diismek, bilinen diinyanin sinirlarinin 6tesine agilmak ama yine
de en insani duygulardan olan, siginma ve giiven duygusunu yitirmemek Sirin Nesat’in
eserlerindeki temel tansiyona isaret eder (Resim 42).
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Resim42: Sirin Nesat, “Allah Kadinlar serisinden”, Fotograf ve yazi, 1993-1997
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Bu sanatginin en 6nemli filmlerinden birisi “Erkeksiz Kadinlar” dir.1953 yilinda

yasayan dort kadinin birbirinden farki ama kesisen, hayat hikayelerini anlatir.

Bu filimdeki dort farkli karakterin birisi, abisi tarafindan evlenmeye zorlanan, ama otuz
yasina geldigi halde evlenmeyi reddeden Munes, hayat kadinligina zorlanan Zerrin,
tecaviize ugradigindan evini terk etmek zorunda kalan Faezeh ve mutsuz evliliginde
bunalan Fakhri’nin 6ykiisii muhtesem bir gorsellikle anlatir ve bu Oykiiler derinden
insani etkiliyor. Bu film ‘“kadinlar hangi sinifa ait olursa olsun, her devirde ezildigi ve
simirlandigr zaman, kendi 6zgiir hayatin1 yasamak i¢in direnip ve miicadele etmisler”
mesajint Verir.

franl fotograf sanatgisi Shadi Ghadirian1974 Tahran dogdu. Ilk genglik yillart
savas ortaminda gecen Ghadirian Tahran’daki Azad Universitesi’'nde fotograf egitimi
ald1. Sadi gadirian’in ¢alismalar1, globallesen diinyanin modern iran ile geleneksel Iran
arasinda, sikisip kalan kadinlarin, yasadigi zorluklar, zitliklar ve bitisiklik duygularin
vurguluyor.

Erkek egemenliginin siirdiigii bir diinyada gelenekler ve modernizm arasinda kalan iran
kadinlar1 , Sadi Gadirian’in g¢aligmalarinin alt yapisina donilismiistiir. Bu sanatci
calismalarinda Iran’da yasayan Miisliiman kadin kimligi {izerinden ¢ektigi fotograflarda
toplumsal cinsiyeti, militarizmi ve erkek egemen toplumu sorguluyor.

Bu sanat¢inin 2000 yilinda olusturdugu “Like Every Day” (Her gilinkii gibi) adli
caligmalarinda, kadmlarin yiiziinii gilinlik yasamindaki’ kullanan ev ve mutfak
malzemelerle kapatarak. Adinin yas bigimini géstermistir.

Shadi Gadirian bu seri ¢aligmalarin boyle anlatir; “Like Everyday” de senin, kadin
yasaminda her giin yaptiklar1 rutinlerin bir parcasidir. Bence bu sadece Iranli kadinlar
degil tiim diinya kadinlar1 i¢in. Onlar 6gretmen, sanatci, ev hanimi olmalarina ragmen;,
cocuklart aksam yemeginde ne yemelidir diye diistintirler. Aslinda bu her zaman
kadinlarin aklinda olan seylerle ilgilidir. Bence bu kadinin hayatinin vazgegilmez bir
pargasidir (Resim 43).
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Resim 43: Shadi Gadirian, Like Everyday, Fotograf, 183*183 c¢m, 2000-2001

Sanat¢inin, diinyayr gozlemledigi bakis acisi ve yasadigi toplum, onun eserlerinin
icerigin belirtiyor. Bu yiizden sanat tarihinde ayni konudan binlerce farkli eser ortaya
cikmuistir.

Her sanatg1 eser yapma siirecinde kavramlar yoluyla imgeler olusturur. Bu siiregte
sanat¢1 kendi imgelerini, duygu diistince, algi ve kurgu filtrelerinden gegirerek
olusturur. Boylesine bir konunun algilanmasi ve onun bir imgeye donistiiriilmesi,

cagina ve sanatgisina gore degismektedir.
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Afshin Pirhashemi Iranli geng sanatci, kadin konusuna farkl bir sekilde yaklagmistir.

Bu sanat¢1 kadinin ¢agdas ve modern toplumundaki rollerini ele alarak iran’in modern
yasaminin karmagsikligin incelemektedir. Modernitenin diinyaya vurdugu damgalar bu
sanatginin resimlerindeki kadin imgelerini de etkilemistir.

Afshin Pirhashemi’nin resimlerindeki kadinlar boynu biikiik, ezilmis ve asagilanmis
kadin imgesine karsi, bagimsiz, ozgiivenli, cesaretli ve gii¢lii bir kimlik kazanmistir.
Sanat¢1 boyle bir tarz ve betimlenme bi¢imini, kadinlarin i¢indeki gii¢leri, yansitmak

amactyla kullanmistir.

Afshin Pirhasimi’nin resimleri ayn1 film gibidir ve kadin figiirleri farkli duruslariyla

onun filminin hikayesini anlatirlar.

Bu sanat¢inin resimleri, Iran cagdas kiiltiirinde, modernlesen kasin imgelerini
yansitmaktadir. Sanat¢inin yasadigi toplumdan kaynaklanan diisiince ve kavramlar,

resimlerindeki kadin figilirlerine yansitmaktadir.

Afshin Pirhashemi’nin resimlerindeki modernlesen kadinlar, batili diisiincelerine sahip
olmasina ragmen, giyim ve sosyal beklentileri konusunda, kendi yerel kimliklerine bagli
olduklarin1 yansitirlar.

Bu resimdeki kadinlar sert bakislar ve pozlarla, izleyiciyi hedef almislar. Arka plandaki
kurtlar, kadinlarin giiclerini sembolik olarak temsil etmektedir. Kadinlarin yiizlerindeki
maskeler izleyiciye, ‘her sey goriindiigii gibi olmayabilir’ mesajini vermektedir.

Kadinlarin ellerindeki kiliglar, onlarin yenilmez giiglerini gosterir (Resim 44).
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Resim 44: Afshin Pirhashemi, Tuval {izerinde yagh boya, 195 x 285 cm, 2013

“ Direk gozlerinizin i¢ine bakip, hiiziinlii bir bakisla ciirtidiiklerini size hatirlatirlar.”Bu

yazi Afarin Sajedi,iran’l1 kadin sanat¢inin ¢alismalarini anlatir.

Afarin’nin resimleri bir kadinin yaratict giicli ve acili duygulardan kaynaklanir.onun

resimleri siirealist bir ortamda yipranmis yiizler,bos bakish kadinlar1 bize gosterir

Afarin’ nin resimlerindeki kadinlar hayatlarinda biiyiik bir ac1 yasamislar.bu aci
onlarin ruhunu yipratmig ve Oliime kadar gotlirmiistiir. Portrelerin yiizlindeki
yaralar,onlarin ruhundaki yaralari temsil eder.Bu sanat¢i resimlerinde bu kadnlari
koruyup, parcalanmis 6zdesliklerini onarmaya ¢alismistir ,ama bu kadinlar ayn1 eski ve

duvarlari ¢atlamis bir bina gibi her an yikilip,ddkiile bilirler (Resim 45).
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Resim 45:Afarin Sajedi, After wavs, Tuval {izeinde yagli boya, 2011

Aferin’in resimleri, onun orta doguda yasayan bir kadin olmasina ragmen, orta sinif
kadinlarin, duygulari, diisiinceleri ve endiselerini yansitmiyor.Bu sanatginin
calismalarinda, kadin portrelerinin;sismis yiizleri, direnmis bakiglar, yaslanmig
gozleri,dudak ve yanaklardaki kan pihtilarithepsi onlarin gegmiste yasadigr biiylik acilari

animsatiyor.

Bu c¢alismadaki kadin portresine bakinca hemen dikketler kadinin basindaki balika
cekilir.Sanatgiya gore bu balik sembolik olarak ‘giiriimek siirecini” hatirlatir.

balik, Iran efsanevi kiiltiiriiniin farkli hikayelerde bazen yasam ve bazen &liimiin
sembOlii olarak tanimlanmistir. Ancak bu eserde  balik oliim sebdlii olarak
kullanmistir.Portrenin yorgun ve ¢okmiis yiizlii ve onun bagindaki 6lii balik ,yasamak
zorunda kalan,fakat her an 6liimii animsayan kadini yansitir.yasam ile 6liim arasindaki

bu siireg,sanat¢1 tarafimdan ‘giiriimek siireci’ diye adlandirilmis (Resim 46).
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Resim 46: Afarin Sajedi, Tuval iizerinde yagli boya, 2010

Bu sanatg1 eserlerinde eger, normal br kadini, kiyafetleri.durusu ve bakisiyla bir
kiragileye dontistiiriirse, bir kiralicenide mutfak malzemeleriyle iligskilendirerek, normal

ve sade bir ev kadininna doniistiirebilir.

Duz bakslar, bos birakilmis arka pilanlar ve kiyafetlerin bi¢imi,klasik donemi

resimlerini animsatan bu 6zellikler.aferinin ¢alismalarini bi¢imlendirmistir.

sanat¢iya gore portrelerin hiiziinlii ve 6lii bakislari, izleyici ve portrenin arasinda bir

dugusal bag ve sempati olusturur (Resim 47).
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Resim 47: Afarin Sajedi, Like a King, Tuval iizerinde yagl boya, 2013

Kadin yaratiligindan gelen ozelligiyle zaten bir yaraticidir. Sanat tarihinin ilk
donemlerinde kadimnin dogurganlig: ile ilgili ¢ok sayida heykeller yapilmistir. Bu
heykeller, kadinin dogurganligin1 vurgulamak i¢in, dogumla ilgili bolgeleri, abartarak
yapilmuslar. Fakat Hoda Zarbaf, Iranli kadin sanatci, calismalarinda bu konuyu farkls bir

sekilde ele almistir.

Hoda’ya gore kadin bir tek ¢ocuk degil de bircok duygu ve acilar i¢inde barindirir ve
bu duygulari disar1 verdigi an, “Dogum Siireci” ve ya “ Disart Vermek Siireci”
gerceklesiyor.

Bu sanatg1 g¢alismalarimi “Yumusak heykeller” diye adlandirir ve bu yumusakligi
kadinin zarafeti ve ruhunun yumusakligr ile iliskilendirir.

Hoda’nin ¢aligmalarinin konusu kadin dir. Bu sanat¢1 ilk ¢aglardaki, dogurganligi ve
bereketi simgeleyen kadina doniis yaparken, kadma 6zel olan dogum siiresini, “Disar1
vermek siireci” ismiyle, ¢alismalarina konu edip, disar1 vermek siirecini(dogum sureci)

kadinlara 6zel bir duygu olarak tanimliyor.
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Bu sanatgiya gore cocuk dogurmak, aglamak, cinsel zevki ve acist ¢ekmek hepsi bir
kadins1 davranig bi¢gimidir ve kutsal dir.

Hoda heykellerinde bez, kumas, eski mobilyalarin 6rtiilerini malzeme olarak kullanir ve
bu malzemeleri el dikisleriyle birlestirerek isledigi eseri yaratir. Boylece eserlerinde

kadinin fiziksel ve ruhsal duygularinin disar1 vermek siirecini, farkli sekilde gosterir
(Resim 48 ve 49).

Resim 49: Hoda Zarbaf, Yumusak Heykeller Serisinden, Breastfeeding, 2014



58

3.BOLUM: QACAR DONEM’INDE RESIiM

Iran sanatinin farkli dénemlerinde, kadin imgesi farkl sekillerde betimlenmistir. Bu
calismada Qacar Donemine deginmemin asil nedeni, ¢aligmalarimdaki kullandigim bu
doneme ait motifler dir. Qacar Dénemi Iran sanatinda Batilasma dénemi olarak
tanimlanir. Bu donemde kadin imgesi farkli sekilde ele alinmistir. Fotograf makinesinin

Iran’ a getirilmesi ve bat1 sanatinin izlerini bu dénemde yapilan eserlerde gorebiliriz.

Calismalarimdaki modernlesen kadinlarin ¢abalarinin, Qacar Dénemindeki kadinlarin
degisimleriyle ortak noktasi oldugunu diisiindiigiim i¢in bu déneme ait olan bazi figiirler
ve motifleri resimlerimde kullandim.

Yiizy1ll boyunca, Iran sanatindaki tiim eserlerin icerigi; din Kiiltiir irfan ve edebiyat
olarak toplumun zihniyetinin odaklandig1 konular1 yansitmstir.

19.ytiz y1l ’da Qacar Doneminde, bazi degisimler baglantisinda maddi hayatin
diistinceleri ve degerleri, manevi ve dini degerlerle eslesmistir. Materyalizm inancin,
dini disiinceler paralelinde biiylimesi, toplumdaki sosyal ve kiltiirel degerlerin

degisimine yol agmuistir.

Bati’nin Sanayi Devrimi etkisini, Qacar Donemi’nin sanat, bilim ve egitim sisteminde
gorebiliriz. Ilk fotograf makinesi, Mohamad Shah e Qacar emriyle, Rusya ve
Ingiltere’den, Iran’a getirildi.

Daha sonraki déonemde, Naser edin shah’in fotograf sanatina gosterdigi ilgi ve yaptigi
destekler, bu sanatin gelisimine ve yayginlasmasina sebep oldu.

Fotografcilik ilk basta, zengin sinifa ait olan bir sanat tanimlansa da, daha sonra, orta
simif insanlarin arasinda da yayginlasmistir. Boylece ilk donem fotograflarin konusu,
padisahlar, sehzadeler, kraligeler ve memleketin bas konumunda olan kisiler, olursa da,
daha sonraki donemlerde ¢ekilen fotograflar, orta ve alt simif insanlarin, giinlik

yasamini yansitmaktadir.

Sosyal gelismeleri, Iranli sanatgilarin egitim almak igin Avrupa’ya gitmesi, fotograf
sanatinin yayginlasmasi, litografinin ortaya ¢ikmasi ve Avrupa’nin egitim sistemi
kurallarinda ilk sanat okulunun agilisi, hepsi bu donemin resim sanatinda biiyiik
degisimler yaratt1.
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Qacar Donemin, resim, kraliyetin, san ve biiylikliigiinii anlatmak i¢in bir malzeme
olarak kullanilmistir. Padisahlarin miilkiyetinde olan bu sanatta, insan figiiriiniin onemli
rolii varmig (Resim 50).

Insanlarin, iizerindeki kiyafetlerin siisleri, taclar, sapkalar ve kiliclarin uzunlugu, hepsi
onlarin makamini yansitir. Figilirler sabit bir sekilde, fotograf makinan Oniinde
durmuslar gibi, resmedilmisler. Ayrica bu resimler de biiyiik makama sahip olan kisiler,
izleyiciye bakan diiz bakislariyla taninmaktir.

Bu donemdeki yapilan resimlerde, figiirlerin tek basina, bir pencere ve ya vazonun

Oniinde betimlenmesi, ressam i¢in sadece figiiriin 6nemi oldugunu yansitmaktadir.

Qacar Donem’in resimlerindeki kompozisyon degisiklikleri, iran sanatinin, Avrupa

sanatindan etkilenmesini ortaya koymustur.
Bu degisikliklerin biiyiik kismi iki alanda goriinmektedir;

1.Teknik ve malzeme: bu donemdeki yapilan resimlerde, tuval ve yagliboya, kagit ve
dogal boyalarin yerini alms.

2.Perspektiv ve golgeleme: iran resim ’inin geleneksel kurallarini tam tersine Avrupa
sanatinin perspektif ve golgeleme teknikleriyle, resimlerde derinlik yaratilmustir.(Iran’in
resimlerinin geleneksel kurallar; parlak ve canli renklerle hi¢ derinlik yapmadan iki
boyutlu kompozisyonlar olusturmaktir)

3.Konu ve tema: Avrupa Realizm sanati etkisinde, resimlerin konusunda insanlarin
portreleri, onlarin yasam bigimleri ve bazi gelenekler , Biiyiik bir agirlik kazanmistir.
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Resim 50:Mirza Baba, Fath_Ali_Sha, Tuval iizerinde yagli boya, 1850

3.1 QACAR DONEM’INDA KADIN iIMGESI

Kadin tarih boyunca degersizliklerle karsilasan ve toplumsal yasam disinda tutulan bir

varlik olarak, hayatinin biiylik Kisimini, sinirli ve kiigiik bir diinya da gegirmistir.

Qacar Donemi’nde kadinlara olan bu degersizliklere ragmen yapilan kisitlamalarla,
onlara daha sinirh ve kiigiik bir yagam diinyas1 olusturmustur.

Kadinlarin toplumsal yasamlarindaki tek katilimlari, onlarin Muharrem Ayinda,
geleneksel Taziye Torenlerine katilmaklardir. Ve bu baglantida onlara bigilen rol ise
sadece bu Taziyeleri izlemek. Dua etmek ve gozyast dokmektir.

Bu dénemde evlerde ve caddelerde cinsiyet ayrismasi vardir ama bu ayrisma daha ¢ok
alt sinif insanlara aittir.
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Iran ile Avrupa arasindaki iliskilerin gelisimi, Bat1 Kiiltiiriiniin Iran’a girilmesi, ilk
insanlarin goriiniim ve giyinicinde ve daha sonra diisiincelerinde bliyliik degisimler
yarattl. Yapilan bu degisimler, kadinin toplumdaki konumunu da etkileyip, toplumsal

yasaminda, bazi kii¢lik haklar ve 6zgiirliiklere sahip olmasini sagladi.

Qacar donemindeki Kadin figiirleri genelde ayakta ve ya hali iizerinde oturmus bir
sekilde, kompozisyonun on planinda olarak ¢izilmisler, etraftaki alan bazen hayvanlar,

meyveler bazen de vazolarla siislenmistir.

Resimlerdeki kadinlar, bireysel 6zelikleri ve duygulart vurgulanmadan betimlenmisler.
Bu kadinlarin saglari bazen basortiisiiyle kapanmis ve bazen taglar ve incilere
stislenmistir. Sanatgilar kadinlarin kiyafetlerinin desenleri ve miicevherlerinin {izerinde
yogunlasarak, onlarin toplumdaki statlisii, makami ve servetini yansitmaya
calismiglardir. Boylece bu resimler kadinlarin i¢ diinyasi ve duygularin anlatmak icin

degil de onlarin konumlarini yansitmak i¢in ¢izilmisler.

Kadin konusu Qacar Doneminde erkek ressamlarin agisindan iki farkli agidan elle

alinmistir.

Bazi sanatgilar resimlerinde, kadinin giizelligi ve cinselligini ele alarak sadece cinsel ve

estetik bir obje oldugun vurgulamiglar. Bu donemdeki yapilan eserlerde kadinlar
genellikle banyo yaparak, dans ederek ve ya saz ¢alarak ve ¢ekici bakislarla izleyiciye
bakarak resme edilmisler (Resim 51).

Bazilar1 ise, kadinlarin giizellik ve cinsellik disindaki bireysel o6zelliklerini

vurgulayarak. Onlar1 giinliik yagsam igerisinde gdstermistir.



Resim 51: Mirza Baba, Qacar kadinlari, Tuval iizerinde yagli boya, 1845
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4.BOLUM CALISMALAR

Kadin olmak , hayat gibi karmasik,zor, sevgi ve korkularla doludur. Kadin diinyasinda
anlatilacak bir¢ok hikaye var ve ben kadin oldugum icin bu diinyanin bir parcasini

tanitmak istedim.
Kadinin duygularini etkileyen her bir sey benim resmimde yansiyor.

Calismalarim hep bir kadinin hikayesini anlatir ve ben kafami karistiran ruhuma

dokunan ve beni ¢ok etkileyen herhangi bir olayi, resimlerim de ¢6zmeye ¢aligiliyorum.

Resimlerimin hikayesinin basrolii her zaman kadin olmus her hikaye, kadinin diinyasini
etkileyen duygularina dokunan hikayelerle basgliyor. Resimlerimdeki kadinlarin siyah
beyaz gortiinimleri, kadinlarin mutsuzlugunu onlar1 goriinmezden geldigini ve sansiir
oldugunu temsil ediyor. Calismalarimdaki kadinlar kendi gelencksel ve Kkiiltiirel
Ozdesliklerini koruyarak farkli hikayelerin basrolii olmuslar. Bazen bir toplumsal
sorunun etkisini hayatlarinda gosterirler bazen yasadigi kisitlanmig diinyanin
duygularint yansitirlar ama her ikisinde de kadinin ait oldugu yerel kiiltiiriini
gorebiliriz. Kadm figiirlerinin yiiziinde ve gevresinde saklanilan Iran motifleri bu

hikayelerde kadinin kiiltiirel 6zdesliginin temsilidir.

Qacar Doénem’i Iran sanatinda modernlesme hareketlerinin baslangic noktasidir
biiyliden bu donemde kadinlarin konumunda yapilan bazi degisimler, sanattaki kadin
imgense de yansimigtir. Bdylece ¢aligmalarimda ki kullandigim Iranli motifleri ve
imgeleri, kendi konuma yakin oldugu i¢in bu donemden segtim.

Caligmalarimda istedigim duygular1 yakalamak igin, fotograflar1 kendi modellerimden
cektim. Bence fotograflar da, duyguyu yansitan, anlatan ve resmini konusturan
bambagka bir sey var.
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Modernlesen diinyanin kadinlari, geg¢misteki kadinlar gibi gii¢siiz ve erkeklerin
miilkiyetinde olan bir varlik degiller. Bu resimdeki cesur ve dzgiivenli kadin figiirii bu

diisiinceyi yansitir.

Erkek, her zaman giigliigii arzu eden bir varlik olarak, gii¢liiliigii temsil eden bir imgeye
doniismiistiir. Boylece bu ¢alismada on plandaki erkek imgesi, kadinin i¢indeki var olan

giic ve dayanakligin sembolii olarak kullaniimastir.

Kadinin arka planda olmasina ragma daha biiyiik ¢izilmesi erkegin arkasindaki giic

kadin m1 yoksa kadinin i¢indeki gii¢ erkek m1 sorusunu bdyle yanithyor;

“kadin giiglii bir varliktir, kadinin ruhunda letafet ve sevgi oldugu kadar gii¢ de var.
Kadin erkek gibi cesur ve gii¢lii diir”’(Resim 52).
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Resim 52: :Roya, Moghaddam,Dijital Baski ve Kolaj.100 x70 cm, 2015
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Bence eller duygulari yansitan en 6nemli organlardan dir. Kalpten gelen duygular ilk
gozlerde, sonra ellerde yansiyor.

Kalpten gelen duygular ellerin yaptig1 isleri belli eder. Iste bu yiizden bazi eller kutsal

olur ve bazi elleri serlere vesile olur.

Bu caligmada kalpten gelen duygular, ipler seklinde ellerin ¢evresine dolasarak
resmetmisim.

Bu ¢alismada kadinin yasadigi karmasik duygular ve karamsarligi, onun ellerine sarilan
ipler ile gostermisim. Eller de olan bu hareketlilik kadinin ipleri(duygular1) ¢ozmek ve
ruhunu rahatlatmak cabasini gosterir.

Ruhun karmasik duygulara sarilirken, tiim giiclinii bu duygulardan kurtarmak ig¢in
harcamalisin, yoksa bu duygular seni ezip geger ve sen ellerin kollarin bagli sadece bu
ezilmeyi izlersin (Resim 53).

Resim 53: Roya, Moghaddam, Dijital Baski, 100 x 70 cm, 2015
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Kagis biiylik anlami olan bir kelimedir.

Bazen bir yerden kagmak istersin, bazen bir kisiden, bazen yasadigin hayattan, bazen

gecmisinden ve bazen seni kisitlayan eski diisiincelerinden.
Bu resim kadinin kagis anin1 yansitir.

Bu calismada kadinin kisitlanmis ve sinirli hayatin1 bulundugu kadro igerisinde
belirleyerek, erkegin onun hayatinda ayni kolaj gibi durdugunu gorebiliriz. Kadinin
yiiziindeki belirsizlik, erkek i¢in onun hi¢bir 6nemi olmadigini yansitiyor.

Kadinin elbisesindeki figiirler, erkegin bu evlilikte baskin karakter oldugunu ve erkegin
soyunun devam ettigini gosterir.

Bu resim, kadinin bu hayattan bu kisith diisiincelerden kagis anin1 yansitir.(Resim 54)

Resim 54: Roya, Moghaddam,Dijital Baski ve Kolaj, 100 x 70 cm, 2015
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Yasadigim toplumda bazen kadinlarin iki farkli karaktere sahip olduklarmi gorebilirim.
Bunun sebebi ise, kadinin toplumsal yasamda ve 6zel hayatinda farkli goriintiiler ve
davranig bigimleri sergilemek zorunda olduklaridir,

Bu toplumda kadinin 6zel hayati ve toplumsal yasami arasinda biiyiik bir farklik vardir.
Kadmn toplumsal yasamindaki giyinim ve davranis bigimleri, onun kendi hayatindaki
yasadig1 seylerden c¢ok faklidir. Boylece bu farklilik kadinin iki farkli diinya ve duygu
yasatiyor.

Kadimin yasadigi bu iki farkli diinyayi, bu portrede ve bir arada gosteririm.

Kadin portresinin sag tarafi onun toplumsal yasamindaki halini yansitirken sol tafradaki

goriiniim ise onun 6zel hayatindaki goriintiistinii, yansitir.

Bu farkli goriinlim bigimleri, onu davraniglarii da etkiliyor ve bu yiizden kadin

diinyasinda iki farkli ve bazen zit duygularla yasiyor (Resim 55).

Resim 55: Roya Moghaddam, Dijital Baski ve Kolaj, 100 x 70 cm, 2015
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Bir kadinin hayatinda, onun davraniglarinin, duygularinin ve yasam tarzinin tizerinde bir

erkek gélgesini vardir.

Evlenmeden once, her zaman ailenin erkekleri tarafindan yasam tarzi kisitlanip,
evlendikten sonra esi olan erkek tarafindan ayni sorunlar bazen az ve bazen daha
siddetli bir sekilde yasiyor bu yiizden bir kadin hayati boyunca bir erkegi golgesi
altindadir.

Kadinin en 6zel haklari, bazen erkekler tarafindan belirlenmistir.

Ben bu calismada geg¢mise ait olan bir kadin imgesini giiniimiizde siklikla
karsilastigimiz kadin imgesinin yaninda kullanarak bu siireyi (ge¢misten gliniimiize
kadar) yansitmaya ¢aligtim.

Arka plandaki erkek tasvirleri ise Qacar Doneminden aldigim erkek egemen bir kimligi
yansitir. Ve bodylece bu egemen giiclin ge¢miste da ha ¢ok kadinlarin hayatini

etkiledigini gosterir.

Arka plandaki kadmin g¢ersabi {izerindeki erkek imgesi, onun goriiniim bigiminin, bu

erkek tarafindan belirlendigini yansitiyor.

Bu resim iki farkli Kiiltiirii yansitan kadin imgesini karsilastirarak, kadinin degisimini
gosterir (Resim 56).
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Resim 56: Roya Moghaddam, Dijital Baski, 100 x 70 cm, 2015
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Bazen deger olarak algilandigi seyler sadece yasadigin yere baghdir bu yiizden deger
¢ok degisken bir kavramdir. Bazen digindaki degisimler ne kadar biiyiik olsa da halen
kafandaki, deger diye kazilan seylerden uzaklagamiyorsun ve ikilemde kalirsin. Bir
kadin ne kadar yeni diinyasin da degisimlere ugrasa da yine igindeki, geleneksel ve
kiiltiirel degerlerinden uzaklasamiyor.

Bu calismada kadinin iki farkli imgesi, ge¢misten giliniimiize kadar bu degisimleri
gosterir. Bu degisimler kadmin icinde ikilemler yaratarak onun ge¢misteki kalibindan
(digsal olarak) ne kadar uzaklassa da, geleneklerine ve kiiltiiriine bir o kadar da yakinda
oldugunu gosteririm, Bdylece modernlesen kadinin halen geleneklere ve kendi
kiiltiirine bagh oldugunu gorebiliriz. asalet, kiiltiir ve gelenekler kisiligi sekillendiren
en 6nemli faktorlerdendir, ve her insanin 6zdesligini, bu faktérler anlamlandirir (Resim
57).

Resim 57: Roya Moghaddam, Dijital Bask: ve Kolaj, 70 x 70 cm, 2015
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Modernlesen diinya geleneklere karsi kadinlara yeni davranis bigcimleri tanimliyor.
Bizim kiiltiire gore ters olan bu davranig(kadinin sigara igmesi) modernlesme siirecinde
normal bir tavir haline doniigsmiistiir. Bazen kadinlar 6zdesligini bu modern davranisin

arkasinda saklamaya calisirlar.

Arka plandaki karmakarisik yikilmis binalar kadinin gegmisteki bazi kisitlayici
diistincelerin yikimlarini temsil etmektedir.

Kadin ne kadar da baz1 diisiinceler ve duygularin saklamak isterse de ancak onun yiiz
ifadesi her seyi ele verir, Bu ylizden kadinin yiiziindeki motifler onun gizlemeye
calistigl, eski gelenekleri temsil eder (Resim 58).

Resim 58: Roya Moghaddam, Dijital Baski ve Kolaj, 50 x 70 cm, 2015
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Bu caligmada {i¢ nesili yansitan kadin imgeleri, kadin hayatinda gegirdigi i¢ donemi

yansitir (¢ocuk, geng kiz, anne).

Benim igin kadin, sanat gibi hayati cogaltan ve hayata anlam veren bir biiyiidiir, hayat
veren yasam kaynagi olan ve hayatinin her doneminde birilerinin yasamina anlam

kazandiran bir varlik (Resim 59).

Resim 59: Roya Moghddam,Dijital baski ve kolaj, 100 x 70 cm, 2015
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Kadin kendi diinyasinda her zaman giizellik sdylemi altinda igsellestirdigi tiim baskici
duygularla bas basa kalmistir.her zaman giizellik sembolii olan kadin, Bazen koétii ve
pis bakislardan, kendini korumak adina glizelligini gizleyip ve viicudunu kapatmistir,
ama fahise bakislar binlerce ortiliniin altindan bile gérmek istedigi seyleri gorebilirler.
Bu pis bakislar kotii diisiincelerden kaynaklanan bir gergektir ve kadin bazi toplumlarda
bu gerceklerle miicadele etmek ve kendini korumak zorundadir (Resim 60).

Resim 60: Roya Moghddam,Dijital Baski, 100 x 70 cm, 2015
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Bazen ge¢mise donmen gerekir, bazen kim oldugunu ne oldugunu nerden nereye
geldigini hatirlamak insanin simdiki durumunu degerlerini daha da belirgin eder.

Ben bu ¢alismada kadinin gegmisinden anilarinin lizerinde betimlenmis olan imgesiyle

bugiin ile gegmis arasinda bir bag kurmusum.

Kadinin gegmisteki durumu yaptigi isler ne kadar zor ve agir olsa da o donemdeki
yakinlik, birlik ve sevgini, toplanmis kadinlar ve tek basina 6n planda duran kadin
imgesini kullanarak onun yalnizligini vurgulamak istemigim. Her degisimin ve her iyi
bir seyin bir bedeli vardir. Bu resimdeki kadin da degisimlerinin bedelini segtigi yolda
yalmzlikla 6demistir (Resim 61).

Resim 61: Roya Moghddam,Dijital Baski ve Kolaj, 100 x 70 cm, 2015
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Bir kadinin evlilikle gelen sorumluluklari, Kimlik olarak ¢alistigim bu eserde ironik
olarak ev kadinlarina atfedilen as¢1, temizlikgi vs. gibi kimlikler, kadinin yagam
bicimini kisitlayan yaygin bir algi dir. Kadinin hayatinda yapilan degisimlere ragmen
giinlimiizde de ‘sen kadinsin ve is hayatinda ne kadar basarili olmanin higbir dnemi
yoktur, ¢iinkii sonunda senin yerin mutfak ve en biiyiik gérevin bu hayatta ev islerini
yapmak dir’ diye duydugumuz bu ciimleler, halen bu diisiincelerin devam ettigini
gosteriyor.

Bu caligmada deginmek istedigim nokta, kadinin giinliik yagsaminda ona bigilen rollerin
arasinda kendini unutup, toplumsal yasaminda kazandig1 kimligi bu giinliik yasaminda
ona bigilen roller ve kimligin arkasinda saklamaktir.

Calismanin gri tonlar1 kadinin bu mutsuz ve kii¢iik diinyasini temsil eder. kii¢iik pembe
dokunuslar bu olumsuzluklara ragmen halen kadinin timit ettigi ve giizel diisiincelerinin
oldugunu temsil eder. Basindaki giil tact onun toplumsal yasamindaki basarilarinin bir
imgesidir (Resim 62).

Resim 62: Roya Moghddam,Dijital Baski .100 x 70 cm, 2015
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Bu c¢alismada kadinin kimlik ve 6zdesliginin, erkek egemen bir toplumda kaybolmasi ve

unutulmasini yansitmaya g¢aligtim.

Kadimin yiiziiniin belirsizligi onun toplumda ve erkek egemen diisiincesinde higbir

degere sahip olmadigini gostermektedir.

Boylece kadin kendi kimligini bir erkegin arkasinda saklayarak, zaman igerisinde
goriinmemezlikten gelerek 6nemsizlesmistir (Resim 63).

3

AN ™

Resim 63: Roya Moghddam,Dijital Bask1 ve Kolaj, 100 x 70 cm, 2015
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SONUC

Tarih boyunca diinyada yasanan sosyal, siyasal, kiiltiirel ve toplumsal gelismeler kadin
imgesinin bazen kutsal bazen teshir amagli nesneler gibi farkli sekillerde algilanmasina
neden olmustur. Bu ¢alismanin esas deginme istedigi konu, kadin imgesinin biiyiik bir
cogunlugunun, kiiltiirel ve toplumsal yapilardan beslendigini ortaya ¢ikarmaktir. Ancak
bu gercekler her sanat¢inin diinyaya olan bakis agisi, algilari, diisiinceleri ve kurgular
fitlerinden gegerek farkli sekillerde betimlenmistir.

Kadmin sanattaki konumu onun toplumdaki konumunu yansitmaktadir. Bu
caligmada sanatin belirli donemin yaygin diisiincelerine ragmen, farkli agidan yapilan
sanat eserlerini secerek kadin sanat¢ilarin  kendi konularma nasil yaklastigin
vurgulamak istedim. Kadin sanatgilar, bu konuya genelde kadina ait olan ve yasadiklari
duygular ikilemleri ve sorunlar1 ele alarak, tarih boyunca kullanilan cinsellik bakis
acisina baskaldirmislar. Gegmisten giiniimiize kadar kadin konusuyla yapilan farkl

eserler bu konunun ne kadar genis bir alan oldugunu yansitir.

Bu ¢alismada tarih boyunca kadina olan genel bakis agisina ragmen, kadinin toplumsal
ve kiiltiirel boyutlarina dokunan sanatcilar1 secerek bu konuyu kendi yazilarimda
yansitmaya calisim. Daha Onceki eserlerimde kadinin 6zel duygusal boyutlarni
yansitirken, bu c¢aligmanin sonucunda yaptigim eserlerde kadinin hayatini etkileyen
toplumsal ve kiiltiirel faktorlerin goz Oniinde bulundurarak olusturdugum yeni dil
araciyla, kadinin toplumdaki roliinii sorgulayarak, sansiir, din, kiiltiir ve modernitenin
kadinin hayatinda yarattig1 degisimleri aragtirdim.

Bu konuyu secerek, kadin sanat¢ilarin bu konuyu nasil ele aldiklarinin inceleyip asil
amacim kendimi daha dogru ifade etmek i¢in konuma uygun bir plastik dili bulmaktir.
Daha onceki ¢alismalarimda kullandigim yagli boya ve tuval teknikleri beni tatmin
etmeyip, konumu daha dogru anlatmak igin fotograf ve kolaj tekniklerin, plastik dili

olarak sectim.
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