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OZET

Gecmisten giiniimiize her donemin kendi sartlarina gore sekil alan mekan, sanat
yapitinin izleyiciye ulagmasinda énemli bir rol Gstlenmistir. 20. yiizyildan itibaren pes
pese ya da eszamanli olarak ortaya c¢ikan sanat hareketleriyle yasanan gelismeler
geleneksel sanat eserinin mekandan bagimsiz karakterini degistirerek mekanla
biitiinlesen enstalasyon sanatinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Mekan sanat¢inin

diisiincesini aktarmada etkili bir ara¢ haline gelmistir.

Enstalasyon ve mekan arasindaki 6zel iliski kadar, insanin yapit ve mekanla kurdugu
iliski de bir o kadar 6nemlidir. Bu tez kapsaminda i¢ mekan sergileme alanlarinin,
sanatci- yapit- izleyici arasindaki iletisime ve yapitin vermek istedigi mesaja nasil bir
baglam olusturdugu incelenmistir. Ayni zamanda mekanin fiziksel, islevsel ve
kavramsal ozelliklerinin bu mesaja etkisi arastirilmistir. Tez kapsaminda i¢ mekan
sergileme alanlarinin enstalasyonla iligkisi, sanat tarihinde ele alinan ve incelenen

yapitlarin mekanla kurduklari iliski baglaminda ele alinmistir.

Calisma kapsaminda i¢ mekan sergi alanlar1 kronolojik olarak incelenmis, her mekanin
islevsel, fiziksel, kavramsal olarak farkli ozellikler tasidigr  gorilmiistiir.
Degerlendirmede, i¢ mekan ozelliklerinin enstalasyon iizerinde biiyiik bir etkisi oldugu,
enstalasyonun da i¢ mekanin doniisiimiinde ©nemli bir rol oynadigi sonucuna
varilmistir. Sanat¢inin aktarmak istedigi duygu ve diisiincenin i¢c mekanin 6zellikleri ile
destelendigi ya da degistigi, farkli i¢ mekanlarin enstalasyonun anlami iizerinde farkl

etkiler yarattigi kuramsal bilgiler ve 6rnekler tizerinden vurgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, enstalasyon, i¢ mekan, sergi mekani, deneyim.
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THE EFFECT OF INTERIOR TO EXPRESSION OF INSTALLATION
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ABSTRACT

The space, which has taken form according to the conditions of each period from the
past to the present, plays an important role in reaching the audience. Since the 20th
century, the developments in art movements that emerged consecutively or
simultaneously have changed the space- independent cahracter of the traditional artwork
and the installation art has come out. Space has become an effective tool for the artist to

convey his/her idea.

The special relationship between installation and space is as important as the
relationship that people establish with the artwork and space. Within the scope of this
thesis, it is examined how the indoor exhibition spaces create a context for the
communication between the artist-artwork-audience and for the message the artwork
wants to convey. At the same time, the effect of the physical, functional and conceptual
features of the space on this message is investigated. Moreover, within the thesis, the
relationship of the indoor exhibition areas with the installation is discussed in the
context of the relationship between the works, which have been discussed and analyzed

in the history of art, and the space.

Also, the interior exhibition areas are examined chronologically, and it is found out that
each space has different functional, physical and conceptual features. It is concluded
that interior features have a great influence on the installation, and the installation plays
an important role in the transformation of the indoor space. It is emphasized through
theoretical knowledge and examples that the feelings and thoughts that the artist wanted
to convey are supported or changed by the characteristics of the indoor space, and that
different indoor spaces have different effects on the meaning of the installation.

Keywords: Art, installation, indoor space, exhibition space, experience.
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GIRIS

Her yapitin izleyiciye sunulmasi igin eserin yapisiyla uyumlu bir mekana ihtiyaci vardir.
Gegmisten giiniimiize sanat mekanlar1 her donemim kendi sartlarina gore sekil almistir.
Zamanin neden oldugu degisim, teknolojik gelismeler, kiiltiirel canlilik gibi etkenler
sanati ve Sanat mekanini etkilemis, sinirlarinin genislemesine neden olmustur. Bu

durum sanatgilar1 da siirekli yenilik arayisina sevk etmistir.

20. Yiizyilda sanatsal pratiklerdeki degisimle birlikte sanatta hazir nesne kullanimi
‘sanat nesnesi’ kavramini giindeme getirmistir. Mekan ise zaman kavramiyla birlikte

geometrik bir alan olmanin 6tesine gegerek kavramsal bir boyut kazanmistir.

Sanat¢inin tamamen kendi yaratist olan eserin siradan nesnelere dogru gosterdigi
degisim, nesnenin mekanla olan iliskisini de donistiirmiistiir. Bu degisimle birlikte
siradan nesnelere sanat nesnesi statiisii kazandirip diger tiirdeslerinden ayiracak olan
sergilendigi mekan olmustur. Mekan, yapitin vermek istedigi mesajin atmosferini
olustururken ayni zamanda bu mesaja farkli Olcililerde etki eder ve yapitin
algilanmasinda, deneyimlenmesinde ve anlamlandirilmasinda biiyiik bir rol oynar.
Biitin bu gelismelerle birlikte geleneksel sanat eserinin anlaminin mekandan
bagimsizligina tezat olarak enstalasyon olgusu ortaya ¢ikmistir. Bu degisimle birlikte
geleneksel sunum yontemlerinden uzaklasilmasi, sanat nesnesinin mekanla kurdugu

iligkiyi farkli bir boyuta tagimistir.

Sanatin izleyiciyle bulustugu yer olan mekan ve mekan1 olusturan 6gelerin gegirdigi bu

degisim, yapitlarin kavramsal ve bigimsel degisimine etki etmistir.

Enstalasyon ve mekan arasindaki bu 06zel iliski kadar, insanin enstalasyonla ve
mekaniyla kurdugu iliski de bir o kadar onemlidir. Her yapitin iletmek istedigi bir

mesaj1 oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda, yapit ve insan arasindaki iletisim son



derece onem kazanir. Sanat¢i mesajin1 yapit lizerinden alimlayiciya aktarmak ister.

Alimlayicinin da dahil olmasiyla yeni anlamlar iiretilir.

Seyirci artik sadece algilayan degil ayn1 zamanda deneyimleyendir. Boylece izleyici
deneyim olgusuyla birlikte mekan ve sanat nesnesiyle girdigi etkilesimde aktif bir rol

ustlenir.

Iletisim ve deneyim kavramlar1 gegmisten giiniimiize varligimni siirdiirse de yeni sanatsal
pratiklerle daha da g6z oniinde olmustur. Bu durum sanatsal siirecin ve sergi tasariminin

vaz gec¢ilmez bir unsuru haline gelmistir.

Bu durumda yapitin ne tiir bir sergileme mekani i¢inde bulundugu, hangi sergi temasi
icinde oldugu ve hatta mekanda sergilendigi alan enstalasyonun anlamini iireten yapit
ve izleyici iligkisine etki eder. Bu g¢alismada bu etkiyi incelemek adina ilk olarak
enstalasyonun tanimi yapilmis ve enstalasyona giden yolda sanat nesnesinin mekanla

kurdugu iligkisi biitiinsel olarak ele alinmustur.

Ikinci béliimde ise i¢ mekan kavrami acgiklanmis ve insan, yapt, izleyici iliskisindeki
baglamsal kosullar incelenmistir. Ardindan baglamsal kosullar kapsaminda i¢ mekan

sergileme alanlarindaki deneyimin doniisiim siirecine deginilmistir.

Ucgiincii béliimde enstalasyon sergileme alan1 olan i¢ mekanlar kronolojik olarak ele

alinmig ve her mekanin enstalasyon tizerindeki etkisi 6rnekler tizerinden incelenmistir.

Gecmisten giinlimiize siiregelen, gelisen ve degisen dort farkli i¢c mekan enstalasyon
sergileme anlayisindan s6z edebiliriz. Bu mekanlar nétr mekan, ¢agdas miize mekani,
alternatif mekan ve hibrit mekan olarak siniflandirilabilir. Bu dort mekan tiirii de

giiniimiizde hala varligini stirdiirmektedir.

Notr mekanlar, dis diinyadan soyutlanmis, kapali ve sinirli olma 6zelligiyle giindelik
hayatin ve izleyicinin yapitla iligkisine engel olacak her tilirli unsurun disarida
birakildigi, geleneksel sanat eserlerinin sergilendigi mekanlarken, sanat¢ilarin fiziksel
ve kavramsal miidahaleleriyle enstalasyon mekanlar1 haline de donlismistiir.
Enstalasyona giden yolda sanatgilar i¢ mekan elemanlar1 olan duvar, tavan, zemin ve i¢
cephe gibi unsurlar1 yapibozumuna ugratmistir. Yapitin sergileme ve anlamlandirma

siirecinde 6nemli elemanlar olan bu i¢c mekan bilesenleri tek tek ele alinarak her birinin



enstalasyona ve enstalasyonun deneyimlenmesine nasil bir etkisi oldugu iizerinde

durulmustur.

Sanat¢ilarin zaten var olan miize ve galerilere tepki amacli yaptig1 ¢alismalarin disinda,
oldukg¢a biiyiilk ebatli miize ve kamusal mekan olarak doniistiiriilen ya da sifirdan
planlanan miizelerin de enstalasyonla kurdugu iliski irdelenmistir. Diger bir degisle
1960’1 yillardan sonra ¢agdas sanat miize mekanlarinin, enstalasyonla kurdugu iliski

yeni yaklasimlarla degerlendirilmistir.

Bu yeni yaklasimlar incelendiginde cagdas miizelerle ilgili ii¢ egilim belirlenmistir.
Birinci egilim, eski depo ve fabrikalarin miizeye doniismesi; ikinci egilim, taninan
bilinin bir varyasyonun yerine Ozgiin, tekrar edilemez ve farklilagmis kentsel ve
bolgesel isaret olan miizeler; iiclinci egilim, miizenin sosyal mekan olarak

saglamlagmasi egilimleridir.

Sanattaki degisimlerle birlikte yapitlar sadece sergileme amagli yapilan miize ve
galerilerin disinda farkli i¢ mekan sergileme alanlar1 da bulmustur. Alternatif mekanlar
olarak gecen bu yapilarin tasidig bilgiler, enstalasyonla biitiinleserek yeni anlamlar

iiretilmesine neden olmustur.

Alternatif mekanlarin temel islevi, sanat nesnesi sergilemek degildir. Sonradan sanat
araciligiyla donilisim  potansiyelleri  degerlendirilen ve gecicilik fonksiyonu
kazandirilarak sanatsal etkinlikleri agirlayan, baskin 6zellikleri bulunan mekanlardir. Bu
mekanlarin fiziksel, islevsel ve anlamsal 6zellikleri sanat eserlerinin sergilemesi i¢in
onem arz etmektedir. Onceden marjinal etkinlik mekanlar1 olarak degerlendirilen bu
mekanlar, artik biiyiik sanat etkinliklerinde de kullanilan alternatif bir nitelik

kazanmiglardir (Greenberg, 1996).

Gilinlimiizde hiz kazanan teknolojik geligsmelerle birlikte, olanakli hale gelen sibernetik
etkilesim her alanda oldugu gibi sanat alaninda da kendini gdstermistir. Bu durum
fiziksel ve sibernetik mekanlarin birbirlerine eklemlenerek “hibrit mekan” olusumuna
yol agmistir. Bu yeni mekan yaklagimiyla birlikte, diinyay: algilama bi¢imimiz, diisiince
iiretme ve yorumlama yoOntemlerimiz de doniisiime ugramistir. Bu doniisiim, Sanat

alanindaki liretim ve yorumlama sistemini de degisime ugratmistir.



Kisaca enstalasyonlarin sergilendigi ve deneyimlendigi mekanlar, her donemin kendi
sanat anlayisina gore sekillenerek farklilik gostermistir. Kendi basina bir uzmanlik alani
olan sergileme anlayisinda da, mekanin eser tizerindeki etkisi ortaya ¢ikmistir. Bu
calismada degisen i¢ mekan anlayisinin enstalasyon tizerindeki etkisi, sanat tarihinden

edinilen bilgiler 1s181nda ele alinmustir.
1. Problem Ciimlesi

Sergileme alan1 olarak i¢ mekan tiirlerinin enstalasyonun lizerinde etkisi var midir, varsa

nasildir?
2. Alt Problemler

1. Sergileme mekanlarimin farkliligi enstalasyonun anlamini ve anlatim giiciinii

degistirir mi?

2. Enstalasyona baglam olusturan sanat mekanimin, i¢ mekan elemanlarindaki (tavan,

zemin, duvar, i¢ cephe) yapita yansimasi nasildir?

3. I¢ mekan sergi alanlarmin kavramsal ve fiziksel déniisiimii sanat yapitini nasil

etkilemektedir?
4. ¢ mekan sergileme alanlarmin izleyici deneyimine etkisi nasildir?
3. Arastirmanin Amaci, Onemi ve Smirhliklar

Her sanat eserinin vermek istedigi bir mesaji ve anlatmak istedikleri vardir. Bu noktada
yapit ve insan arasindaki iletisim son derece onem kazanir. Sanat¢i mesajini yapit
tizerinden deneyimleyene aktarmak ister. Deneyimleyenin de yapitla kurdugu iliski yeni
anlamlar tretmesine neden olur. Yani anlami ireten yapit ve deneyimleyenin
etkilesimidir. Bu tez kapsaminda sergileme alanlar1 i¢ mekanlarla siirlandirildigi i¢in
mekanin i¢ yiizeyleri sanat¢i-sanat yapiti- ve ziyaretci iletisimine ve yapitin vermek
istedigi mesaja baglam olusturur. Mekan, fiziksel ve kavramsal 6zellikleriyle bu mesaja
az ya da cok etki eder. Bu calismada mekanin fiziksel, islevsel ve kavramsal

Ozelliklerinin bu mesaja etkisinin nasil oldugunu arastirmak amaglanmistir.
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“Sanat miizeleri”, “modern sanat”, “cagdas sanat”, “sanat mekani”, “sergi mekani”,

29 <¢ 99 6y

“deneyim” “enstalasyon” “i¢ mekan” anahtar kelimeleri ile incelenen tezlerin, bu
konuya paralel olarak, mekan- yapit-izleyici iliskisini farkli konu igeriklerine gore ele
aldig1 gozlemlenmistir. Sonug olarak, i¢ mekan sergileme alanlarini kategorize ederek
enstalasyonla iligkisini ele alan baska bir calisma olmadigi ortaya c¢ikmistir. Bu
arastirma, i¢ mekanin hem enstalasyonla deneyimleyenin bulustugu yer olmasi, hem de

enstalasyonun en 6nemli en temel unsuru olmasi agisindan 6nemlidir.

Enstalasyon; Bati sanatinda 1950’lerde ortaya ¢ikmis 1980’lerde etkisini arttirmis ve
tim diinyada yayginlasarak giiniimiize kadar etkinligini korumustur. Bu baglamda
konunun ele alinigi 1950’lerden giiniimiize kadar olan siireci kapsamaktadir. Ayni
zamanda enstalasyon sergileme mekanlari olarak noétr mekanlar, cagdas miizeler,

alternatif ve hibrit i¢ mekanlar ele alinarak ¢alismanin kapsami sinirlandirilmistir.
4. Yontem

Calismanin olusturulmasinda konu ile ilgili dokiiman incelemesi, kitap, makale, tez,
sergi katalogu, brosiir, internet siteleri, dergi gibi kaynaklar incelenerek gecmisten
giiniimiize i¢ mekan enstalasyon sergi alanlari belirlenmis ve bu mekanlara 6zel
caligmalar yapan sanatgilarin eserleri ele alinmistir. Belirlenen mekanlarin kavramsal,
anlamsal, islevsel olarak tasidigi bilginin arastirma kapsaminda belirlenen
enstalasyonlara etkisi analiz edilmistir. Sanat¢i se¢iminde, konu ile baglantili en

kuvvetli 6rnekleri veren sanatgilar izerinde durulmustur.



1. BOLUM

MEKANIN SANAT NESNESi OLARAK SUNUMU
(ENSTALASYON)

1.1. Enstalasyon Kavrami

Enstalasyon, i¢inde bir ¢ok farkli disiplini ve uygulamay1 barindiran genis kapsamli bir
terimdir. Kokenine bakarsak Ingilizce’de kurmak, diizenlemek, yerlestirmek
anlamlarina gelen “install” fiilinden tiireyerek “installation” halini aldigini1 goriiriiz.
Tiirkge’de ise “installation”, “enstalasyon” olarak okunarak karsilik bulmustur. Sanatsal
anlamda dilimizde yerlestirme olarak da ifade edilen enstalasyon 6zellikle 1960’lardan
sonra en yaygin ifade bi¢imlerinden biri haline gelmistir. Birgok tanimi olan
enstalasyonun Eczacibasi Sanat Ansiklopedisinde yapilan tanimi gorsel sanatlardaki en
bilineni olmustur. Enstalasyon; ‘‘anlam ve algi diizleminde birbirleriyle ve iginde

bulunduklar1 mekanla iliskili nesnelerin bir arada sergilenmesidir.”” (Ozayten, 1997).

Aykuta gore “Yerlestirmeler izleyicinin ¢evrelerini doniistiiren ve alan algilamalarin
degistiren lic boyutlu yapilardir. Genellikle alana 6zgii ve biiyiik 6lgeklidir.” (Aykut,
2018, 5.92)

Bu tanimlamay1 biraz daha agarsak, enstalasyon sanati resim, heykel gibi geleneksel
sanat anlayisinin aksine bulunduklar1 mekanla fiziksel, diislinsel ve kavramsal boyutta
iligki kurar. Dolayisyla enstalasyon sanatinda mekan sergileme mekani olmanin Gtesine
gecer ve enstalasyonun bir pargasi haline gelir. Boylece izleyici enstalasyonla gorsel

algiin 6tesinde deneyimsel bir iligki kurar.

Enstalasyonda mekan ve zaman iki énemli parametredir. Izleyici genellikle mekanda
hareket eder, zaman gecirir ve c¢alismayla etkilesime girer. Boylece izleyici,

enstalasyonla tek bir referans noktasindan goriilen geleneksel sanat eserleriyle kurdugu



iligkinin aksine deneyim odakli bir iliski kurar. Bu deneyimde gormenin yani sira

dokunma, isitme gibi diger duyular da devreye girer.

Disiplinler arast bir sanat olan enstalasyon, her ¢esit materyal ve uygulamanin
kullanimina imkan verir. Enstalasyonda (resim, video, 1s1k, ses, insan bedeni vb.) her
sey sanat malzemesi olarak kullanilabilir. Yine de enstalasyonda bitmis bir yapittan ve

yapitin bigimsel 6zelliklerinden 6nce fikirleri ve biraktigi etki 6nemlidir.

Baslarda radikal bir sanat tiirii olarak algilanan enstalasyon, 1980’lerden sonra miize ve
galerilerden kabul gérmeye baglamis, dijital teknolojinin gelismesiyle birlikte sinirlarini

daha da zorlayarak yaygin bir sanat tiirii haline gelmistir.

Gliniimiiz enstalasyonlarinda ise “(...) agik-ugluluk 6nemli olmus, ‘katilimci-izleyici’
ile yapit arasindaki etkilesim, iletisim one ¢ikmistir. Bununla birlikte ‘katilimei-izleyici’
varhiginda, bulunulan ya da isaret edilen mekanin daha ¢ok deneyimlenip, onun
hakkinda daha ¢ok diistintildigii varsayilabilir.” (Yerce, 2007, s. 11-12)
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Enstalasyon mekani olan, “ (...) doga, kamusal alanlar, tarihi binalar ve galeriler,
tagidig1 her tiirli bilgiye, sanat¢inin ifadesine zemin olmus, hatta bazen ifadenin kendisi
olmustur denilebilir. Bu anlamda mekéanin fiziksel, islevsel, anlamsal boyutu ile iligkiler
kuran Enstalasyonlar yapmiglardir. Yani bulundugu mekanla 6zel iligki (site specific)

icinde olma fikri olduk¢a benimsenmistir.” (Yerce, 2007, s. 11)
1.1.1. Enstalasyonda “Yere Ozellik” Kavram

Yere ozellik, belirli bir yerdeki ¢aligmanin, mekanin kendisinden ziyade anlamsal ve
zamansal boyutlar1 ile kurdugu iligkiyi ifade etmektedir. Dolayisiyla ayni nesneler,
baska bir mekana ayni sekilde yerlestirilse bile, tamamen farkli anlamlar kazanir. Yere
0zel olan bir yapit, baglamindan koparildiginda farkli bir mekanda yeni anlam iiretimine

neden olur. (Ozdamar, 2003,s.31).

Bigimsel rastlantilar olarak algilanabilen enstalasyonlar, bulunduklart mekan ile
bi¢imsel iliskiler disinda islev, zaman ve anlam bakimindan iliski kurar. Enstalasyonun
anlamini olusturan da bu bagdir. O mekana 6zgii kavramlarin, sanat nesnesine kattig
anlamla bi¢imlendirilmesi bir nevi izleyicinin, kavramsal ve algisal deneyimini yeniden

olusturur. Baz1 enstalasyonlar, bulundugu mekana daha ‘bagli’ olabilmektedir.



Enstalasyonun amaci, goriinenin otesinde gériinmeyeni yani mekandan ziyade mekanin
ruhunu ortaya c¢ikarmaktir. Mekanin kentsel bir mekan, bir ¢6l, ya da bir galeri
olmasmin hi¢bir 6nemi yoktur. Bu durumda enstalasyon ic¢in “bulundugu mekanin
perfonmasi1” diyebiliriz. (Kaye, 2000, s.11-12) Dolayisiyla enstalasyon olgusunu

anlamak i¢in 6nce mekan kavramini anlamak gerekir.
1.2. Mekan Kavramm

“Mekan kelimesinin bir ¢ok farkli tanimi1 vardir. Mekan (space) kavrami, Latince bir
terim olan, mesafe veya dagilim anlamina gelen “spatium” teriminden tiiretilmistir.” ( S.

Elden 20009, s. 146)

Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi’nde ise mekan kavrami en basit anlamda “uzayin insan

eliyle simirlanmis parcasi” dir. (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997).

Mekan, ge¢misten gliniimiize mimarlik, felsefe ve sanat gibi birbirinden farkli bir ¢ok
disiplinin konusu ve malzemesi olmustur. Her disiplinin mekan tanimi ve anlayisi
birbirinden farklidir. Yine de mekan denilince birincil olarak mimari mekan kavrami

akla gelir.

Mimari anlamda mekan; insanin kavrayabilecegi bir yeri sinirlarla belirleyerek dis

cevreden ayirdigi bosluktur. Mekan, bu sinirlar ve bosluk sayesinde algilanir.

Mekanin mimari anlamda tanimi 19. yiizyilda yapilmis olsa da diisiinsel anlamda, Antik
cagdan beri tartigilir. Antik ¢agda mekan, duragan ve hep ayni olan bir bosluk olarak

goriilmistiir. Orta ¢agda ise “kap” anlaminda kullanilmigtir.

Platon’a gére mekan, diinyadaki oluslari ve nesneleri i¢ine alan ama onlarin higbir
Ozelligini tstlenmeyen bir kaptir. Nesneler ve olaylar degisse de mekan degismez.

(Kilig, 2011,5.20).

Platon diistincelerini goriilen ve diisiiniilen olarak iki farkli varlik alaninda temellendirir.
“Gortilenler alani, belli bir zamanda ve belli bir mekanda yer alan tek nesnelerden,
diisiiniilenler alani ise zihinsel olarak kavranabilen idealardan olusur”(Yildirim, 2014,

5.26).



Platon’a gdre mekan bu iki varlik alanindan gériilen olana aittir. Idealar diinyas: zihinsel
olarak kavrandigi i¢in insanin evreninden bagimsizdir ve mekana ihtiya¢ duymaz. Van
de Ven (1978) Platon’un idealar diinyasindaki soyut olanin, ti¢ boyutlu evrende
maddesel ve goriiniir hale geldigini ve boylece insan oglunun maddesel evrende kendini

giivende hissederek yerlestigini sdyler. (Akt.; Ungiir, 2011,s.15).

Aristoteles, hocas1 Platon’un aksine mekan ve madde arasinda bir 6zdeslik olmadigini
savunur. Ciinkii mekan, madde ya da bi¢im degildir. Her ikisi de nesneden
ayrilamazken, mekanin her nesneden vazgecip ayrilabilme potansiyeli vardir.

(Aristoteles, 2001: 149).

Nalbantoglu (2008) Aristoteles’in mekan anlayisini su sekilde 6zetlemektedir:

“Mekan herhangi bir seyin (6rnegin bir cisim) deviniminde dogal olarak tuttugu yer olup
(eger bir sey oradaysa o yer onun dogal yeridir), onun dis ylizeyi bir baska seyin dis
yiizeyiyle temastadir. Bu durumda, bir seyin bulundugu yer o seyi (cismi) kucaklamakta,
sarmaktadir; yoksa onun igine giren ya da bizim anladigimiz anlamda o seyin igini isgal
ettigi mekan degildir. Uzun lafin kisasi, Aristoteles’te bos bir yer, i¢inde hi¢ bir seyin
bulunmadigi, soyut bir mekan tahayyiilii yoktur” (s.88-105 ).
Ronesansla birikte teknolojik ve astronomik gelismeler Antik donem felsefesinin
dogrulugunun sarsilmasina yol agmistir. Descartes bu donemin gelismelerinden

etkilenerek olusturdugu diisiinceleriyle modern felsefenin kurucusu olarak kabul edilir.

Deskartese gore mekan, yayilma ve dagilma anlaminda kullandigi, geometrik olarak
algiladigimiz, ii¢ boyutlu bir alandir. Bdylece mekan, Olgliliip hesaplanabilen,
noktalardan, ¢izgilerden ve alanlardan meydana gelen, kontrol edilebilen, bir nesne
olarak algilanir. Mutlak mekan olarak tarif edilen bu anlayis Oklitci geometriye

varmaktadir. (Elden, 2009, s. 460).

17. yiizyihn sonu 18. yiizyilin basinda yasamis onemli bir bilim insan1 olan Isaac
Newton Aydinlanma Felsefesini ve kendinden sonraki bir¢ok diisiiniirii de etkilemistir.
Newton Aristotales’in diinyanin disinda hicbir mekan yoktur anlayisini yikarak
Galileo’nun sonsuz evren diisiincesini gelistirmis ve mutlak mekan kavraminmi ortaya
atmistir. Nevton’a gore “Mutlak mekan, dis unsurlara ya da kendi tabiatina gore sekil
almaz, degismez ve hareket etmez. Goreli mekansa mutlak mekanin Slgisiidiir ve

hareket eder. Goreli mekani, cisimlerin konumlar1 olarak duyularimiz belirler (Kog,
1985, s. 10).
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17. ylizyi’m 6nemli diisiiniirlerinden biri de Descartes’in izinden giden Leibniz’dir.
Diisiiniir Newton’un mutlak mekan anlayisina karsi géreceli mekan kavramini savunur.
Leibniz’e gore mekan kavrami, icinde nesneler oldugu siirece anlam kazanir. Iginde
nesne olmayan kendi basina var olan bir mekan anlayisini kabul etmez. Gozcii, (2012)”.

Mekanin nesnelere gore bir dnceliginin olmamasi onu ikincil duruma disgiiriir.

18. yiizy1l diisiintirlerinden Immanuel Kant, Newton’un mutlak mekan Leibniz’in de

goreli mekan anlayislarini igeren, bir mekan kavrami tizerinde durur.

“Kant, goreli mekan karsisinda mutlak mekan sorunu {izerine Leibniz ve Newton’a yanit
vermistir: Eger mekan derken her seyi ve her deneyimi zorunlu olarak kusatan, diinyanin
kendisi kadar gercek bir seyi kastediyorsaniz, mekan mutlaktir. Ama mekan derken
diinyanin kendisinin bir 6zelligi degil de diinyaya bakis tarzimizi, kendi 6znelligimizin
nihai sonucunu kastediyorsanmiz, mekan goérelidir” (Solomon ve Higgins, 2013, 5.167).

1847 Endiistri Devrimi’nin getirdigi ekonomik ve toplumsal yenilikler mekan algisinin

degisimine neden olmustur. 20. Yiizyilla birlikte mekan yeni bakis ac¢ilar1 kazanmustir.

Michel Foucault, Henri Lefebvre, David Harvey gibi disiiniirler mekani toplumsal
etkilesimin merkezine alip zamanla siireklilik saglamasi gerektigi diislincesini

savunmustur.

Mekan kavrami her ne kadar kapsamli bir nitelik tasisa da, bu calisma 6zelinde
enstalasyon ve insanla iligkisi baglaminda ele alinacaktir. Mekan, mimari bir kavram
olmanin 6tesinde bir iletisim seklidir. Insan etkilesim iginde oldugu mekani yapisal
ozelliklerinden ziyade i¢inde bulundugu nesneler vasitasiyla algilar. Bu noktada nesne

ve sanat nesnesi kavramlarina deginmek yararl olacaktir.
1.3. Sanat Nesnesi Kavram

Sanatin ge¢misten gliniimiize geldigi siireci inceledigimizde estetik bir yaklasgimdan
zihinsel bir kavrayisa evrildigini goriiyoruz. Bu siirecte ‘sanat yapiti’ yerini ‘sanat

nesnesine’ birakmuistir.

Tiirk dil kurumuna gore nesne; birinci anlam olarak belli bir agirligi ve hacmi, rengi
olan her tiirlii cansiz varlik, sey, obje, ikinci anlam olarak dilbilgisinde tiimleg, {i¢lincii
anlam olarak felsefede 6znenin diginda kalan her konu, obje olarak ifade edilir. (TDK)

Bu calismada ele alinan nesnenin birinci ve ti¢iincii anlamlaridir.
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Ering Nesnenin “Var olan zaman ve mekan iginde varligimi kanitlayabilen sey”

oldugunu soylemistir. (2004, s. 26)

Bu tanimin yan sira zihinde var olan, 6znenin disindaki varligir da tanimlar. Baska bir
degisle giinliik konugma dilinde nesne; kalem, bardak, masa gibi fiziksel nesneler i¢in
kullanilirken, felsefede, 6znenin disinda kalan duyular yoluyla algilanmayan zihinsel

tasavvurlar i¢in kullanilir.

20. yiizyilin baslarinda sanattaki degisimlerle birlikte resim, heykel gibi geleneksel
sanat eserlerinin yani sira giinlilk nesneler de sanat kapsamina girerek sanat nesnesi
tizerinden sorgulamalara konu olmustur. Bu durum sanat nesnesi kavramini giindeme

getirmistir.

Deniz Sengel (1993), ‘sanat yapiti” kavraminin yerini ‘sanat nesnesine birakmasini su

sozlerle ifade etmistir:

“Bugiin artik sanat yapit1 yerine sanat nesnesi ifadesini tartigtyorsak, bunun nedeni, sanat
nesnesinin oteki nesnelerle paylastigi 6zellikleri oldugunu kavramamizdandir. Tercihin bir
baska boyutu da sanatsal seylere nesne adimi verdigimiz anda o seyler kendiliginden bir
bilgi tasir ve bilinmeye direnir. Yap:t ifadesi ise, ucu bir yapana dayanan, kaynagini bir
insanda bulan ve bilinmesi ancak o insan hakkindaki psikolojik ve tarihsel belgelerin yitik
oldugu olgiide sorun teskil eden, temsiliyete dayanan bir kavrayisa isaret eder. Nesne ise
bizi, karsimizda duran, tekil ve tam da orada o durdugu i¢in onu yapmis olanin yoklugunu
bagiran bir seye yoneltir” (s.3).
Her donemin sanat anlayisi sanat nesnesini kendine gore yeniden sekillendirmistir. 18.
yiizyilda sanayi devrimi ve endiistrilesmenin getirdigi yeni iiretim modeli, liretimin
insandan makineye gegmesine neden olmustur. Insan, artik nesneyi iireten degil
tasarlayandir. Bu gegis, nesne kavramini degisime ugratarak sanat alanindaki konumunu

da yeniden bi¢gimlendirmistir.

20. yilizyilda sanat eseri kavraminin sanat nesnesine evrilmesiyle sanatcilar yeni sanatsal
anlatim bigimlerine ydnelmistir. Ozellikle 20. yiizyilin ilk ¢eyerginde baslayan avangart
yapitlarla sanat nesnesi kavrami felsefi sorgulamalara konu olmus ve dogrudan sanatsal
bir mevzu haline gelmistir. Bu donemde yapitlarda derin sekilde hissedilen diisiince
etkisi resim, heykel gibi geleneksel nesnelerin etkisini biiyiik 6l¢iide yitirmesine neden

olmustur.
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20. ylizyilin koktenci sanat hareketlerinden kiibizm, nesne goriintiisiinii tek bir acidan
gostermek yerine farkli agilardan goriintiilerini {ist iiste koyarak yeni bir nesne
gorlntiisii elde etmistir. Bu sekilde resme zaman kavramini da getirmis olan sanatgilar
bununla da yetinmeyip tuval iistiine nesne goriintiisiinii yapmaktansa kagit, ahsap, metal
gibi nesneleri direk tuval iistiinde kullanmay:1 tercih etmistir. Boylece giinliik nesneler

sanat nesnesi statiisii kazanmustir.

Dada hareketi, kiibistlerin sanatin dogasini sorgulayan tavirlarin1 ¢ok daha ileri bir
boyuta tasiyarak siradan bir nesneyi direk sanat yapiti olarak sunmustur. Dada
hareketinin Oncilisii Duchamp, hazir nesneyi sanatta ilk kez 1910’larda kullansa da en
tinlii i1 1917°de sergiledigi “Cesme” adli ¢alismasidir. Sanat¢i, hurdacidan aldig1 bir
pisuar1 sergileyerek, hazir yapim siradan bir nesnenin sanat eseri olabilecegi tartismasini
giindeme getirmis, sanat otoritelerinin ve izleyicilerin beklentilerini incelemistir.

Boylece hazir yapim bir nesnenin sanat nesnesi olarak sunulmasinin da oniinii agmistir.

1960’11 yillarda sanatin nesneye olan ihtiyact sorgulanmaya baglamistir. Yeni ifade
bigimleri kazanan sanat Sol Lewitt’in “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’

yazisindan sonra kavramsal sanat adiyla tanimlanmaya baglamistir.

“Kavramsal sanatta fikir veya kavram, sanat eserinin en oOnemli kismidir. Tim
planlamalar ve karar almalar 6nceden yapilir ve fikrin uygulamaya gegcirilmesi ikinci
planda kalir. Fikir, sanat yapan bir makine haline gelir."(Lewitt, 1967) Bdylece sanat
nesnesi haline gelen ve tiirlii ifade sekillerinde kullanilarak ilk anlamlarindan uzaklagan

giinliik nesneler, aciklama metinlerine gereksinim duymustur.

Siradan nesnelerin sanat nesnesi olarak sunulmasi, bedenin de sanat nesnesi olarak
sunulmasinin Oniinii agmigtir. “performans”, “happening” gibi sanat hareketleriyle o
giine kadar resim ve heykelde figlir olarak var olan beden biitliniiyle sanat nesnesi
haline gelmistir. Galeri ve miizelerin disina tasan bedenle birlikte sanat sinirlarini bir
kez daha asmis ve tas, yaprak, toprak gibi dogal nesneler hatta araziler ve dogal alanlar

da “cevre sanat1” tiiriinde sanat nesnesi haline doniistiirmistiir.

Her nesne acik, kapali, kamusal ya da 6zel vb. bir mekan iginde bulunur. Her mekanda
icindeki nesnelerle birlikte algilanir. Sanatta nesne-mekan iligkisi ise daha kapsamli ve

daha belirgin iliskiler sunar. Her sanat mekani, i¢inde bulunan nesne iizerinden farkl
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kavrayislara zemin olusturur. Bu boliimde genel olarak ele alinan sanat nesnesi kavrami
sonraki bolimde mekanla kurdugu iliski baglaminda Ornekler {izerinden
degerlendirilecektir ve enstalasyonun olusum asamasinda gecirdigi evreleri daha iyi

anlamamiz1 saglatacaktir.
1.4. Enstalasyona Giden Yolda Sanat Nesnesi Mekan liskisi

Enstalasyon insan algisiyla anlam bulan bir mekan kurgusudur. Bu kurgusal mekan,
sanat nesnesinin mekanla biitiinlesmesi yoluyla olusur. Bu boliimde enstalasyona giden
yolda sanat nesnesinin mekanla biitlinlesme siireci, tarihsel ornekler iizerinden ele

alinacaktir.

Modern sanatin, tanimlanmig sanat ve estetik anlayislarindan farklilastigini 20. yy

baslarinda gérmek miimkiindiir.

“Kiibizmde I. Diinya Savasi’ndan biraz 6nceki donemin ruhuna uygun olan nesnenin
parcalanmasi ve tekrar uygulanmasi s6z konusudur” (Huntiirk, 2011, s.232). Kiibizm,
nesnelerin farkli agilardan goriintimlerini bir araya getirerek resmetmis ve geleneksel
sanatin bigim, mekan, nesne anlayisini degisime ugratmistir. Bdylece mekan, tuvale tek

bir goriis acistyla degil ¢oklu goriis acilar1 ve 151k durumlariyla aktarilmistir. (Atalar,

2006, s. 28-29)

Nesnenin etrafinda dolasiyormuscasina farkli goriis acilarinin, iki boyutlu ylizeye
aktarilmasiyla o doneme kadar uygulanan perspektif algisina karsi gelinmistir. Bu
sekilde nesnenin goriintlisii yerine gerceginin aktarildigina inaniliyordu ve bunu
yaparken o donem icin resimle alakasi olmadig: diisiiniilen kagit, gazete, kibrit ¢opleri
gibi bir takim hazir nesneler kullaniliyordu. Bu durum o zamana kadar goriilmemis

mekan anlayislarinin gelismesine onciiliik etmistir.

Kiibist sanatcilarin kolajlar striiktiirel bir yapt olusturur. Atalar (2006)’a gore Kiibizm,
gercek mekanlari hayali mekanlara doniistiiren enstalasyon sanatinin baglangicidir (.

13).

Kiibist sanatcilarin birden ¢ok agiyr ayni anda gostermesiyle olusan yeni zaman, mekan

algist fittristleri de etkilemistir. Makine devrinin gereklerine uyarak hareket ve
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dinamizmi temel alan fiitiiristler de ge¢misi, simdiki zamani1 ve gelecegi ayni anda

anlatan ¢alismalar yapmaistir.

Fiitiirist ressam Gino Severini, ‘Kiibizm ve Fiitiirizm Uzerine Aciklamalar’ adli

yazisinda bu iki akimin 6nemini su sekilde dile getirmistir:

Fitiirist ve kiibist sanat¢ilarin, geleneksel mekan kavraminin diginda bir mekan
anlayisin1 ortaya koymalari, perspektifin kesfi kadar onemlidir. Sonraki biitiin sanat

hareketleri bu iki akimdan etkilenmistir. (Aktaran: Antmen, 2014,s. 77)

1920’11 yillarda Avrupa’daki mekan sorgulamalari, her ne kadar degisik kosullarda olsa
da Rusya'da kendini Konstriikktivizmle gostermistir. Kiibizmin kolajlariyla baslayan
resim yiizeyindeki mekan sorgulamalart Konstriiktivizmle birlikte konstriiktif rasyonel

hacimsel yaratimlara doniismiistiir. (Lynton, 1982, 54)

Konstriiktivizm , kiibizmin malzeme anlayis1 ve fiitiirizmin ‘hiz’ kavramini bir araya
getirerek ‘gergek mekan’ anlayisina daha yakin temsili mekanlar olusturmuslardir.
(Atalar, 2006, s.32). Tatlin, Lissitzky, Rodchenko gibi Kkonstriiktivist sanatcilar,
degismeye baslayan nesne-mekan iligkisine Ozneyi de katarak ‘yerlestirme’

caligmalarinin zeminini hazirlamislardir. (Atalar s.41).

Heykel ve mekan iliskisi lizerine Konstriiktivist sanat¢i Gabo,; “Bir konstriiktivist
heykelde mekan, nesneyi cevreleyen evrensel mekanin bir parcasi degildir. Nesnenin
yapisal bir pargasidir. Oyle ki bu mekan, baska herhangi bir kati malzeme kadar bir
hacmi aktarma yetisine sahiptir”. (Karaaslan, 2013, 5.289-295) demistir.

Viladimir Tatlin Rus konstriiktivizmi denilince ilk akla gelen sanatgilardan biridir.
Tatlin geleneksel resim ve heykel tekniklerini reddederek daha once Picasso’nun da
kullandig1 donemin getirisi olan endiistriyel malzemeleri kullanmistir. Boylece heykel

kaidesinden siyrilmis gercek malzemelerle var olup, mekanla biitiinlesmistir.

Tatlin Sovyet devrimine ve Komiinizme karsi sarsilmaz bir inang¢ beslemekteydi. Bu
inancin bir sembolii olarak 3. Enternasyonal Anitini tasarlamistir. Bu tasarim resim,
heykel ve mimarinin emsalsiz bir bilesimidir. Oldukg¢a biiyiik spiral bir yapinin i¢indeki
silindir, piramit, kiip ve yarim kiireyi sirasiyla harekete ge¢irmeyi planlayan sanatgi,

uzay caginin dinamizmini yansitmak istemistir. Bu eseriyle mimari ve heykel
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birlikteliginin dnciiligiini tistlenmistir. Ne yazik ki Eifel Kulesi’nin rakibi olan bu yap1
maddi imkansizliklar nedeniyle hayata gegirilememistir. Tatlin daha sonra bu yapinin
ahsap bir modelini yapmistir. Bu anit Sovyet devriminden sonra sanatgilarin yeni

toplum anlayisinin olusturulmasinda oynadigi O6nemli rolii gozler Oniine sermistir.

(Antmen, 2008,s.102).

Resim 1. Vladimir Tatlin, “Ugiincii Enternasyonal Anit1”, 1920.

Konstriiktivist sanat¢ilar i¢in endiistri malzemelerinin yani sira zaman, mekan, hacim,
151k renk gibi elemanlarda olmazsa olmaz malzemeler arasindadir. Bu anit her ne kadar

hayata ge¢irilemese de maketiyle tarihe mal olmustur.

Diger bir Konstriiktivist sanat¢1 “El Lissitzky’nin 1920’lerde saf soyut bir geometrik
arayisin pesinde ‘yeni sanat nesnesi’ (proun) olarak adlandirdigi bir dizi resmi esas
olarak 1li¢ boyutlu mekan diizenlemelerinin arkitektonik planlar1 gibi goriiniir.”

(Antmen, 2014, s. 106). Sanat¢inin, 1923 senesinde Berlin’de sergilenen ‘Proun Room’
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adli calismasi kurgulanmis bir odadan olugmaktadir. Mekani sanat nesnesi olarak
kullanmais, izleyiciyi de bu mekana dahil etmistir. Boylece geleneksel izleyici rolii de
degisime ugramis, yapit1 ve mekani deneyimleyen, yapitin bir parcasi olan izleyici algisi
ortaya cikmistir. Lissitzy kurgusal sanat mekanlarinin 6nemini vurgulamis ve bu

mekanlari i¢ mekanin sinirlariyla biitiinlestirmistir.

Resim 2. El Lissitzky, “Proun Room”, 1923.

Bu donemde yukarida bahsedilen ¢alismalarda oldugu gibi geleneksel heykel
anlayisinin disina cikilarak, ger¢cek malzemelerle sanatta mekanin inga edilmesi fikri
hakim olmustur. Biliylik Olgekli calismalarla igine girilip ¢ikilabilen mekanlar
olusturulmustur. Oznenin mekan igindeki dinamizmiyle birlikte nesne-mekan iliskisine
Oznenin varlig1 da eklenerek deneyimlenen mekanlar meydana getirilmistir. Boylece

yerlestirme calismalarinin temelleri atilmistir.

Resim 3. Marchall Duchamp, “ Mil Uzunlukta Ip”, 1942.
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Siirrealist sanatcilar da mekani ¢aligmalarinin pargasi haline getirmistir. Konstriiktivist
sanatcilardan farkli olarak mekana miidahale etmis ve galeri mekanini bastan
yaratmiglardir. Duchamp ‘1 Mil Sicim’ adli ¢alismasinda, galeri mekanini iplerle
rastgele bir sekilde sarmistir “Izleyici ile sanat nesnesinin arasindaki iliskinin kontrolii
tizerinde kurgulanmis bu calisma, izleyici, nesne ve mekan arasinda engelleyici bir

nitelik tagimaktadir.” (Ercan, 2016, s. 27).

Asamblaj uygulamalari, kolajla baslamis, dada akimiyla genislemis ve Marcel
Duchamp’in gilinliik nesneleri sanat nesnesi statiisiine tagimasiyla yeni bir sergi ve
mekan diizenlemesi olan enstalasyon sanatina Onciiliik etmistir. (Boynudelik, 1999,

s.24).

1960’11 yillardan itibaren ‘kavramsal sanat’ adi altinda yeni bir sanat goriisii ortaya
cikmistir. Sanat yapitimin elle tutulur maddesel mevcudiyetinin yerini kavramsal
diisiince almistir. Boylece diisiinceyi 6n plana alan bir sanat goriisii hakim olmaya

baglamistir.

Bu siiregte mekan1 merkez alan elestiriler giindeme gelmistir. Kavramsal sanat
vasitastyla farkli disiplin tiirleri i¢ ice ge¢mis, ifade bicimleri c¢esitlilik kazanmistir.

Dolayisiyla mekan da pek ¢ok degisim gecirmis ve sanat nesnesiyle biitiinlesmistir.

Bu donemde mekan kavrami, toplumsal mekan kavramindan yola ¢ikarak gelismistir.
Bunun yani sira kavramsal sanat, yapitin maddesel varligini sifirlayarak sanati bitis
asamasina getirmistir. Yapitin {retilip {retilmemesinin 6nemini kaybetmesiyle
sergilenecegi mekan da 6nemini kaybetmistir. Bagka bir degisle diisiince, goziin Oniine

gecmistir.

Sanatin bu yeni yorumuna katkida bulunan birka¢ harekete goz atmak gerekir. Bosluk-
doluluk, mekanla iligkilendirilen ¢alismalarda olduk¢a 6nemli olan ve bir¢ok sanatg¢inin
calismasini olusturmak icin kullandig1 kavramlardir. Paris'teki Iris Clert Galerisi, 1950-
1960 yillar1 arasinda giiniimiiz i¢in bile oldukc¢a sarsici olabilecek iki enstalasyona ev
sahipligi yapmistir. Ilki Yves Klein'in 1958 yilinda yaptign “Bosluk” adli ¢alismasi,
ikincisi de Arman’mn 1960 yilinda yaptig1 “Dolu” adli ¢alismasidir.
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Yves Klein, “Bosluk™ caligmasinda galeri mekanini sergileyerek sanat yapiti haline
dontistiirmiistiir. Calismalarin1  nesneden ayristirarak  boslugun  sinirsizligindan
yararlanan sanat¢1 gercekligi yakalamak i¢in nesneleri adeta yok etmistir. Bu sergi,
kavramsal sanat anlayisina onciiliik etmesi acisindan énemlidir Klein, adeta gercekligi

yakalamak i¢in nesneleri yok etmistir.

Resim 4. Yves Klein, “Bosluk™ , 1958.

1960 yilinda yine aymi galeride Arman “Dolu”yu sergilemistir. “Izleyici galeriye
giremeyecek, vitrinden goriinen o yigilmis nesnelerde belki de kendi gelip gegici
varligiin bir yansimasini bulacaktir.” (Antmen, 2014,s.176). Artik galeri mekani, Sanat
yapitinin sergilendigi alan olmanin 6tesine gecerek bu iki drnekte oldugu gibi zamanla
kendisi sanat yapitina doniismiistiir. Bu gelismeler, giiniimiiz sanat anlayisina zemin

olusturmustur.
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Resim 5. Arman, “Dolu”, 1960.

20. yiizyilin ortalarinda itibaren ise mekan mevzusu artik kayda deger bir sorgulama ve
tartisma alanina girmistir. Artitk mekanlar sanat yapitinin 6tesine gecmistir. Sanat yapiti,
kendisini cevreleyen beyaz kiip galeri anlayisini diglamis ve doniismesine neden
olmustur. Zamanla galerinin kendisi izlenilen bir yapita donligmiis ve sanat eserinin bir

parcasi haline gelmistir.

Minimalizm, sanat nesnesi ve mekan arasindaki iligkiyi sorgulayan bir diger sanat
hareketidir. Bu donemde sanat ve mekan artik zihinde algilanabilecek hale gelmistir. 20.
yiizyilin ikinci yarisinda bundan etkilenen minimalistler, dort duvar arasinda resimsel
islupta kalmak istemeyen sanatgilar i¢in yeni bir yol agmistir. Minimalizm, bigimci bir
islupla modernist sanat anlayisini benimsiyor gibi goriinse de mekanla ve izleyiciyle
kurdugu dogrudan iletisim, modern sanat anlayismi alt iist etmistir. Boylece
minimalizm, mekani sahnelestiren 6rnekleriyle “beyaz kiip”iin otoritesini sarsan 6énemli

faktorlerdendir. (O’Doherty, 2010, s.10).

Ayni zamanda minimal sanatta sadelik ve agiklik 6n plandadir. Sanatgilar ii¢ boyutlu

geometrik ve soyut formlar kullanarak yalin bigimler olusturmuslardir.

Minimalist heykeltirag Carl Andre ¢alismalartyla ilgili, “Heykellerimi kaliba dokerek ya

da yontarak yapmiyorum. Aksine, heykelin kendisini mekanin yontulmasi olarak
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goriiyorum, mekani sekillendirmek i¢in kullaniyorum.” Aktaran: O’Doherty, 2010,
s.10). demistir.). Sanat¢inin mekani yapitin bir malzemesi olarak nitelendirildigi

goriilmektedir.

Andre bir calismasinda ates tuglalart kullanmistir, bu tuglalarin sanat nesnesine
dontisiimiinde, sergilendigi mekan ve mekandaki sergileme bi¢iminin de Onemi
biiyiiktiir. Bir diger deyisle izleyici tuglalarin yan sira, mekani da yani “beyaz kiip”ii de
gormekte ve bdylece sanatin kosullarina iligkin diislinsel bir pratige girmektedir.

(O’Doherty,2010, s.12- 13).

Resim 6. Carl Andrea, “ Tugla”, 1966.
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Carl Andre’nin tuglalardan olusan eserinin bir sanat eseri olup olmadigi sorusuna

Daniel Buren’in verdigi yanit soyledir:

“Bos bir miize ya da galeri hi¢bir anlama gelmez, sonugta her an bir jimnastik salonuna ya
da firma donistiiriilebilir ve bu doniisiim, orada olacaklar1 ya da orada satilacaklari
etkilemez, bir zamanlar orada sanat yapitlar1 vardi diye o mekanlarin sosyal statiisii
degismez. Bir sanat yapitin1 bir ekmek firinina koymak ya da onu orada sergilemek, firnin
islevini degistirmez, ama firin da sanat yapitini bir dilim ekmege doniistiiremez. Bir dilim
ekmegi bir miizeye koymak ya da orada sergilemek, o miizenin iglevini degistirmez ama
miize, en azindan sergi siiresince, o bir dilim ekmegi sanat yapitina donistiiriir. Simdi hadi
bir dilim ekmegi, bir ekmek firininda sergileyelim ve bakalim: O bir dilim ekmegi diger
ekmeklerden ayirmak zor, hatta olanaksiz olacaktir. Sonra da bir sanat yapitini-herhangi bir
sanat yapitini- bir miizede sergileyelim; o yapit1 6teki yapitlardan ayirmamiz miimkiin
miidiir gergekten?” (O’Doherty,2010:17-18).
Daniel Buren’in burada iistiinde durdugu konu, mekénin kendi biinyesinde bulunan
nesneye anlamini yiiklemesidir. Beyaz Kiip, izleyiciye diislinceyi deneyimletirken
aslinda kendi yoklugunu hissettiren bir mekandir. Yapitin 6n planda oldugu Beyaz
Kiip'iin izleyiciyi pasif bir konuma yerlestirmesi, hayatla sanat arasinda asilmasi zor

sinirlara neden olmustur.

Toplumsal ve politik misyona sahip olan 1960'l1 yillarin sanat hareketlerinin baslica
hedefi, hayatla sanat arasindaki ugurumlari kapatmak olmustur. Bunu basarabilmek igin

de galeri mekaninin disina ¢ikarak farkl izleyici kitleleriyle iletisime gegmislerdir.

Asamblaj, happening, performans, mekan diizenlemesi, enstalasyon gibi yeni anlatim
sekilleri resim, heykel gibi geleneksel sanat anlayisinin hem seklini hem islevini

sorgulayarak sinirlarin1 agsmaya calismistir. (O’Doherty, 2010:16).

Degismeye baslayan sanat nesnesi kavrami ve sanat¢i kimligine paralel olarak sanat
mekanlar1 da doniislime ugramistir. Sinirlarin asilmaya baslandigi sanat ortaminda
sanat¢ilar mekan se¢imi konusunda esnek davranmaya baglamistir. Miize ve galeriler,
zorunlu sergi mekanlar1 olmaktan ¢ikmis, sanat nesnesiyle etkilesim icinde olabilecek
mekanlar, tercih edilmeye baslanmistir. Bu mekanlar enstalasyona bir nevi yasam alani
olusturmustur. Bu noktada gilinlimiiz yerlestirme sanatin1 daha iyi anlamak adina,

1960’11 y1llardan itibaren sanattaki farkli yaklasim tarzlarina bakmak yararli olacaktir.

Sanat, sinirlandirilmis kapalt mekanlardan 'kamusal alan' a dogru genislemis; sanatcilar
galeri, akademi, miize, vb. disinda da mekanlar yaratmaya devam etmistir. 1960-1990'1

yillar arasinda kullanilan sanat mekan tiirleri de paradigmatik bir doniistime ugramistir.
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Happening ve performans gibi sanat hareketleriyle sanat klasik sanat mekanlarinin
disina tagsmustir. Sokak- fabrika gibi yerleri tercih etmeye baslayan sanatgilar, yeni bir

izleyici kitlesiyle iletisime gecmis ve boylece sanatin alan1 daha da genislemistir.

Sanat¢inin kendi bedeniyle yaptigi performanslar (happening), enstalasyon tiiriinde
diizenlemeler, acik alanlarda gerceklestirilen arazi, toprak ve cevre sanati tiirlinde
caligmalar izleyiciyi estetik kaygidan Once, zihinsel bir silirece c¢agirdigi igin

“kavramsalciligin” sinirlar1 dahilinde, degerlendirilmektedir (Antmen, 2014, s.193).

1960 sonrasinda miize ve galerilerin elestirilmesi, enstalasyonlarin bu mekanlardan
styrilmalarina neden olmustur. 1970’11 yillarda dogada el degmemis cografyalara tas,

toprak gibi dogal malzemelerle yapilan enstalasyonlar yeryiizii sanati adin1 almustir.

Yeryiizi sanat¢ilar1 Amerikan minimalizminden etkilenerek, mekanla iliskisini

irdeledikleri calismalar yapmislardir.

1960’11 1980’11 yillar arasinda geleneksel sergileme mekanlarina elestirel bir bakis
acistyla alternatif olarak cikan land art (arazi sanati) aktif rol oynamistir. Manzara
imgesi, yiizyillar boyunca ii¢ boyutlu yanilsamaya dayali bir anlatima sahipken and art
sanat¢ilar1 “manzaray1” ger¢ek bir mekan olarak eserlerinin bir pargasit haline
getirmislerdir. Donemsel olarak bakildiginda bu yillarda diinya giindeminde geri
dontisiim, niikleer silahlar, hava-su-toprak kirliligi ve dogal hayatin korunmasi gibi
konular bulunmaktadir. Land art akimi, endiistrilesmenin sonucu olarak ortaya ¢ikan bu
cevresel krizlere dair farkindalik yaratmak isteyen, dogayr kutsayan bir yaklasimin

trlintidiir. (Antmen, 2014, s.251).

Land art sanatgilarinin enstalasyona en 6nemli katkisi, mekan-zaman iligkisi sorunsali
olmustur. Sanatcilar, enstalasyonlarini gergeklestirdikten sonra olusturduklar1 dogal
mekanlarda birakirlar. Dogada birakilan enstalasyonlari riizgar, yagmur gibi mevsimsel
etkenler zamanla deformasyona ugratir ve kaliciliklarini kaybetmesine neden olur. Bu
durumun belgeleme ihtiyacini dogurmasiyla fotograf, video gibi belgeler galeri
mekaninda sergilenir. Her ne kadar dadaizmden etkilenen sanat hareketleri, sanati ticari
bir meta olarak goren galeri sistemine elestirel bir yaklasimla ortaya ¢iksa da, tekrar
galeri baglamina ihtiyag duymalar1 celigkili bir durum olarak yorumlanmis ve

elestirilmistir.
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Enstalasyona giden yolda 1960’11 yillarda dadaistlerden etkilenerek ortaya ¢ikan bir
diger sanat hareketi “happening”dir. Viicudun kullanilarak yapildigi, bir mekan
sinirlamasinin olmadig1 ve izleyicinin de istirak etmesiyle gerceklestirilen sanatsal bir
gosteri seklidir. Izleyici gdsteriye aktif olarak katilabilir; bdylece gosterinin gidisatini
kestirmek miimkiin olmaz. Happeningin 6nemli temsilcilerinden olan Kaprow, sanatin
miizelere hapsedilerek toplumdan koparildigimi ve happening gibi performans
sanatlarinin alternatif mekanlarda etkilesim ortami saglayarak, izleyici ve sanat¢i

arasindaki sinir1 kaldirdigindan bahseder. (Atakan, 1998, s. 68).

Happeningin bir pargasi olan “viicut sanati”nda sinema, video, dans gibi gosteriler
onemli yer tutmaktadir. 1960’11 yillarin bagindan itibaren sanatgilar, hem kendi
viicutlarini hem de baska viicutlar1 sanat nesnesi olarak kullanmaya baslamislardir.
Hatta sanat¢ilarin ya da izleyicilerin siddet ve saldir igeren eylemler sergiledigi de
goriilmistiir. Bu calismalari ayna, fotograf, video vb. gibi araclarla aktarmislardir.

(Ozayten, 1997, 5.701).

Bu hareketi ilk icra eden sanat¢ilardan biri Yves Kelvin’dir. Sanatgi, “Anthropometries
of the Blue Period” (Mavi Donemin Antropometreleri) adli gosterisinde, ¢iplak
modelleri mavi bir boyaya bulamis ve zemine serili kagitlar iistiinde hareket ederek iz
¢ikarmalarint istemistir. Bir senfoni orkestrasinin eslik ettigi performans, tiyatro

gosterisini antmsatmaktadir.

Resim 7. Yves Klain,, “Mavi Dénemin Antropometreleri”, 1928-1962.
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Londrali iki sanat¢t Gibert ve George ise kendilerini birer heykele doniistiirmiislerdir.
“The Singing Sculpture” adli gosterilerinde yiizlerini ve ellerini metal boyalarla
boyamis, abartili ingiliz tarzlariyla bir masaya ¢ikmis ve kurulu kuklalar: taklit ederek
sarki soyleyip dans etmislerdir. Sanat i¢in miicadelelerinden higbir zaman
vazgecmeyeceklerini ilan eden ikili, Ingiliz sanat diinyasinda tanmmis insanlarin
taklitlerini yapmis, daha sonraki donemlerde viicutlarini farkli bigimlerde kullanmaya
devam etmislerdir. (Tuncer, 1998, s.122) Bu tiir izleyici Oniinde gergeklestirilen

gosteriler, glinlimiize sadece video ve fotograf olarak ulagabilmistir.

Resim 8. Gilbert & George, “The Singing Sculpture”, 1970.
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Fluxus ise kavramsal sanat ile viicut Sanatinin uzantisi olarak 1960 ‘larda ortaya
cikmistir. Donemin kiiltiirel, toplumsal yapisindan beslenen elestirel performanslar
ortaya koyan uluslararasi sanat¢ilardan olusan bir harekettir. Fluxus gosterisinin ilk
ornegi, keman calmay1 bilmeyen bes kisinin keman konseri performansidir. Ozel bir
amac1 olmayan bu gosterileri performe eden pek ¢ok fluxus sanatgisi, rastlantilara gore
hareket etmislerdir. Estetik bir beklentileri olmadan anti sanat anlayisi yaratmiglardir.
Fluxus akiminin en 6nemli isimlerinden biri, eylem sanatcgis1 olarak anilan ve
gosterilerinde kendi hayatindan izler gorebilecegimiz Joseph Beuys’ dur. Beuys’ un bir
mesaj kaygisi vardir. Bilgi aktariminin madde kaynakli degil de diisiince kaynakli
oldugunu savunur. Sanat¢1 1974 yilinda mevcut hiikiimeti elestirmek adina “Amerika’y1
Seviyorum, Amerika’da Beni” (I like America and America likes me) adli eylemini
gerceklestirmistir. icinde bulundugu ugak Amerika Birlesik Devletleri simirma girdigi
andan itibaren, gozlerini kapatmistir. Havaalanindan galeriye kadar eylemlerinde ¢okca
kullandig1 bir materyal olan keceye sarilmig bir sekilde gitmistir ve galeride bulunan bir
kafesin icinde vahsi bir kurtla bes giin ge¢irmistir. Bu eylemde kurt Amerika’y1 temsil
ediyordu ve sanatc¢i, kurt lizerinden Amerika’nin uyguladigi yanlis politikalar

elestiriyordu .(Y1lmaz, 2006, s.280).

Beuys 1972 yilinda, Berlin’deki Karl Marx Meydaninda yapilan 1 Mayis gosterileri
sirasinda “Siipiirme” adli eylemini gergeklestirmistir. 1ki dgrencisiyle birlikte mitingi
sadece izlemisler, sonrasinda gostericilerin biraktigi ¢opleri siipiirerek torbalara
doldurmuglardir. Daha sonra bu atiklar1 eylemde kullandiklar1 siipiirgelerle birlikte
galeride sergilemislerdir. Beuys’ a gore bu eylemin vermek istedigi mesaj, 6zgiirliiglin
herkesin hakki oldugu ancak ozgiirliik i¢in ¢aba sarf ederken bunu partilerin kolesi
olmadan yapmak gerektigiydi. Bu eylem ortamin hem fiziksel hem de zihnin atiklardan

arindirilmasini simgeliyordu. (Yilmaz, 2006, s.274).

1980’lerden 2000’lere kadar interdisipliner iliskilerle ifade bigimleri farklilagmus,
sinirlar kaldirilmis, hazir nesne kullanimi artmis ve mekanla biitiinlesen enstalasyon
tiriindeki c¢aligmalar, yogunluk kazanmistir. Kavramsalligin 6n planda olusu da

sanat¢ilarin farkl ifade bigimlerine yonelmelerine yol agmistir. (Antmen, 2014, s.291-
292).
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Gittikge kiiresellesen diinyada go¢ ve iletisim teknolojisinin gelismesiyle kiiltiirler arasi
etkilesim hizla artmistir. Bunun sonucunda mekan anlayis1 akiskan bir hal almis gergek

ile sanal i¢ ige gecmistir.

Teknolojik gelismelerin sanat ortamlarina yansimasi sanatta yeni mekan anlayisini da
beraberinde getirmistir. Ornegin sanat mekani olarak kullanilan alanlara ya da nesnelere
yansitilan hareketli ya da hareketsiz goriintiiller hem yeni mekan olusumuna imkan
vermis hem de izleyici, mekan, sanat nesnesi iligkisini doniistiirmiistiir. Bu sanallig1
iceren ortamlarin sanat mekanlarinda kullanimi simdiye kadar bilinenin 6tesine gegmeyi
saglayarak yeni yaratimlara olanak saglamistir. Bir sonraki boliimde bu konu daha

ayrintili bir sekilde ele alinacaktir.
1.5. Sanallig: Iceren Enstalasyonda Mekan (Dijital Enstalasyon)

Dijital ¢agla birlikte dijital teknolojiler, her alanda oldugu gibi sanat alaninda da kendini
gostermistir. Dijital Enstalasyon, Onciilii enstalasyon sanatinin yeni teknolojik
gelismelerle harmanlanarak dijitallesmis versiyonudur. Bu anlamda dijital enstalasyonu

daha iyi anlamak i¢in 6nce “dijital” kelimesinin anlamina bakmak gerekir.
Tiirk Dil Kurumunun (TDK) s6zliigline gore ii¢ farkli anlamda kullanilmaktadar.

1. Sayisal
2. Verileri bir ekran iizerinde elektronik olarak gdsteren.

3. Fizik verilerin bir ekran lizerinde elektronik olarak gosterilmesi.

Alioglu (2011) ise analog verilerin 1 ve 0 arasindaki islemler toplulugunu tanimlayan

teknik bir terim oldugunu séyler (s.119)

Gilinlimiizde ise hayata kattig1 yenilikler ve doniisiimlerle bu anlamindan ¢ok daha genis

bir yelpazede ele alinir.

Izleyici katilimmin ve mekan deneyiminin &n planda oldugu enstalasyon ¢alismalar1 da
dijital sanatin simirlart i¢ine dahil olmustur. Dijital teknolojilerin kazandirdigi yeni
imkanlarla farkli ve yaratici ortamlar elde edilmistir. Bu anlamda dijital gelismelerden
once de izleyicinin aktif katilmimin ve interaktif c¢aligmalarin oldugu enstalasyon,

dijitalleserek sanal ortamlara adim atmaistir.
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Baz1 enstalasyonlar, yeni teknolojilerin sagladigi imkanlar olmadan olusturulamayacak
yapidadir. Bu imkanlar, sanatcgilara fiziki kosullarin sinirlarindan, 6zgilirlesmelerine
olanak vermistir. Boylece enstalasyon sanati ¢ok daha etkilesimli bir hal almustir.

(Candy ve Edmonds, 2018, s15).

Sanatgilar, dijital enstalasyonlarla birlikte sanal diinyalar1 ve ger¢ek mekanlari bir araya
getiren ortamlar yaratmislardir. Mekanin yiizeyleri de projeksiyon ve video
sistemleriyle ekranlara dontistiiriilerek mekanin algilanis seklini degistirmistir. Boylece
sanal ve fiziksel gergeklik bir araya gelerek mekan algisim1 da biiyiik bir doniisiime

ugratmistir.

Dijital enstalasyonlar1 olustururken kullanilan yontemler oldukca genis kapsamlidir.
Giliniimiiz dijital enstalasyonlari, sanal ve fiziksel mekan arasindaki sinirlari irdeler.
Bazi calismalarda fiziksel ortamlar daha hakimken bazilarinda sanal diinyaya ait
prensipler hakimiyet gosterir. Bazilarinda ise sanal ve fiziksel olan o kadar i¢ ice gegmis

olur ki hibrit mekanlar meydana gelir.

Hibrit mekanlarda izleyici, ¢alismayla ¢cok daha kuvvetli bir iligki i¢ine girer hatta
calismaya seklini verir. Margaret Morse bu tiir caligmalarda sanat¢inin aradan ¢iktigini
ve izleyicinin sanat¢inin roliinii iistlendigini dile getirir. (Dixon, 2007, s.560). Bu tiir

caligmalar tezin hibrit mekan boliimiinde daha ayrintili bir sekilde incelenecektir.
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Resim 9. Everyware, "Cloud Pink", Dijital Enstalasyon, 2009.

“Cloud Pink” adli c¢alisma, Hyunwoo Bang ve Yunsil Heo tarafindan kurulan
"Everyware" adli yaratici bilisim grubu tarafindan gergeklestirilen bir interaktif dijital
enstalasyondur. Calisma, perde ilizerine yansitilan bulut goriintiilerine dokunma istegi
yaratir. Izleyicinin dokunusuna gére sekil degistiren bulutlar, sanki gokyiiziindeki
gercek bulutlara dokunuyormus gibi hissettirir. Boylece sanal ve fiziksel mekanlar1 bir

araya getirerek baglantilarin1 ve kopukluklarini inceleme firsati yaratir.



Resim 10. Char Davies, ‘Osmose’, Dijital Enstalasyon 1995.

Resim 11. Char Davies, ‘Osmose’, 1995. — ‘Katilimcinin kullandigi baslik ve yelek’
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Bazi dijital enstalasyonlar, viicuda yerlestirilen bir takim ekipmanlar tarafindan
algilanabilir. Bunun ilk 6rneklerinden olan “Osmose”, Char Davies ve ekibi tarafindan
olusturulan bir dijital enstalasyondur. Enstalasyon orman, agag¢, bulut, ucurum gibi
dogaya ait on iki konunun simiilasyonundan olusur. Katilimc1 giydigi 6zel bir baslik ve
yelek sayesinde yaratilan sanal ortama dahil edilir. Yasanan deneyim katilimcinin
istedigi istikamette gergeklesir ve katilimcei, nefes alip vererek deneyimini yonlendirir.

(http://www.immersence.com/biography/).


http://www.immersence.com/biography/

2. BOLUM

ENSTALASYONDA iC MEKAN BAGLAMI VE SERGILEMENIN
DONUSUMU

2.1. i¢c Mekan Kavram

Ic mekan ve dis mekan kavramlari, birbirini tamamliyor olsa da farki fiziksel kosullara,
islevlere sahiptir. Farkli ihtiyaglara ve kullanici kitlesine hitap eder. D1s mekan, duvar,
ve tavan gibi 6gelerle kapali olmayan insan yapilarinin ve dogal unsurlarin sinirladigi
park, sokak vb. gibi alanlardir. I¢ mekan ise duvar, tavan, zemin gibi mimari 6gelerle
siirlandirilan ve kisiyi dis ¢evreden korumayi amaglayan alanlardir. (Kasap, 2009,

s.21)

Duvarlar, i¢ mekan1 dis mekandan ayiran bir sinir gérevi goriirken pencereler, kapilar
gibi i¢ cephe agikliklar1 dis mekanla iletisimi saglar. Bu mekansal stireklilik, duvarlarin
keskin smirlarint hafifleterek mekanin algilanmasini saglar. Bu anlamda i¢ ve dis
mekanlar birbirlerinin anlamin1 ve tanimini olusturur. Dolayisiyla i¢ mekan kavramim

mekan kavramindan ayr tutarak tanimlamak miimkiin degildir.

Mekan kavrami en temel anlamiyla; “insanin insanla, insanin nesneyle ve nesnenin
nesneyle olan araliklarinin, uzakliklarinin ve iliskilerinin, kisacasi, bizi saran ii¢ boyutlu
bir anlatim1” olarak goriilebilir. (Giir, 1996, s.69). Ancak i¢ mekan duvar, zemin tavan
gibi fiziksel 6gelerle tanimlansa da geometrik bir bosluktan ¢cok daha fazlasidir. Insanin
sadece sosyo-kiiltiirel dogasini degil duygusal dogasini da yansitir. Dolayisiyla insanin
kendini dis mekana karst korudugu alan olmasinin yani sira, akil ve ruhunu da

baridirdig1 ve kendi benligine ulastigi alandir. (Doganca, 2002, 5.67).
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Baska bir degisle i¢ mekan; insanin kisisellestirdigi, 6zel anlamlar yiikledigi, duygu
drettigi bir alandir. Kisi tanimladigi bu alanda kapalilik ve kusatilmislik hisseder.

Kendini dis diinyadaki tehlikelere kars1 korumay1 amaglar.

Bu baglamda “i¢ mekan giivenli, huzurlu yuvaya; dis mekan ise diinya ile bulusulan
arenaya benzetilebilir. Dis mekan toplumsaldir, insanlar1 bir araya getirir. I¢ mekansa
daha Ozeldir; konut ya da ticari fark etmez biitiin insanlar1 bir araya getirmez, daha

secici, eleyici ve sirlidir” (Tasgioglu, 2013).

I¢ mekanlar bireysel ve kamusal olarak ikiye ayrilir. Bireysel i¢c mekanlar dinlenme,
calisma, beslenme gibi eylemlerin gerceklestirildigi kisiye 6zel bir yapiya sahiptir. Buna
en iyi ornek konuttur. Kamusal i¢ mekanlar ise toplu eylemlerin gerceklestirildigi ve
birgok kiginin ortak kullandigi hastane, kiitiiphane, sinema gibi mekanlardir. (Kasap,
2009, s.23).

2.2. Enstalasyonda i¢c Mekan Baglanm

Bu boliimde “baglam” kavrami tanimlanarak baglama zemin olusturan i¢ mekan

elemanlarinin izleyicinin yapitla olan iliskisini nasil etkiledigine deginilmektedir.

Baglam; “iletisimin oldugu biitiinliigii, kosulu, durumu anlatir. iletisimde baglam bir
iliskinin, bir faaliyetin oldugu kosullari, orgiitlii yer ve zamandaki durumu anlatir”.

http://www.irfanerdogan.com/uydurular/8baglam.htm

Herhangi bir sanat mekanmin smirlar1 da iletisimin gergeklestigi alanin baglamini

meydana getirir. Tezde baglami olusturan i¢ mekan, sergileme alanlaridir.

Iletisimde ii¢ unsur (gonderici, ileti ve alic1) olmak zorundadir. Baglamim yapisi
iletisimde vaz gegilmez olan bu ii¢ unsurun birbiriyle iliskisini belirler. Iletisimi

meydana getiren gosterge; gosteren ve gosterilen olarak tanimlanir.

Gonderici, mesajin (gostergeyi) sozlii ya da sozsiiz bir ifade yoluyla aliciya iletir.
Iletisimi meydana getiren gostergeler; gosteren (bicim, uzam, kiitle, renk, doku vb.) ve
gosterilen (estetik anlam, sembolik anlam, diisiinceler, inanglar, kiiltiir vb.) olarak ifade
edilir. (Yusufoglu, 2006).


http://www.irfanerdogan.com/uydurular/8baglam.htm
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fletisimin gerceklestigi mekani olusturan, iletisimin seklini belirleyen ve ydneten

unsurlar vardir. Rapoprt bu unsurlaru su sekilde belirlemistir:

“Mekan sabit, yar1 sabit ve sabit olmayan (degisken) elemanlardan olusmaktadir. Sabit
elemanlar alt yap1, yapi, duvar, yer, tavan, siitunlar vb.dir. degisebilirler ancak bu degisim
goreceli olarak nadir ve yavagtir. Yar1 sabit elemanlar, esya ve désemelerdir. Konut bazinda
bakildiginda mobilya, dekorasyon ve siislemeler, bitkiler, perdele vb’dir. Degisken
elemanlar ise genel olarak insan ve insan etkinlikleri, giyim ve sa¢ tarzlari, araglar ve
hayvanlardir.” (Tasc¢ioglu 2020, s.34)

Dolayisiyla bir sanat mekaninin i¢i s6z konusu oldugunda duvar, zemin, tavan, i¢ cephe,
stitiin vs. gibi unsurlar sabit elemanlari; sabit elemanlarin kapsadigi mekanin iginde
bulunan, sanat nesneleri de dahil her tiirlii nesne, yari sabit elemanlart; sanat izleyicisi
ve izleyicinin mekan i¢indeki her tiirlii deneyimi de degisken elemanlar1 olusturur. Bu
tanimlamalar, her ne kadar yol gosterici olsa da giinlimiiz sanat mekanlar1 s6z konusu
oldugunda, yeterli olmayabilir. Birinci boliimde sanat nesnesi kisminda inceledigimiz

gibi bazi durumlarda insan bedeni ve hareketleri, Sanat nesnesinin ta kendisi

olabilmektedir.

Mekanin degismeyen elemanlari olan duvar, zemin, tavan iletisim ve deneyimin
gerceklestigi i¢ mekanlari olusturan simirlayicit 6gelerdir. Gegmisten giiniimiize i¢
mekan sergileme alanlar1 da bu &gelerin Ozelliklerine gore sanatin sunum seklini
belirleyen baglamsal 6zellikler tasir. Bu ozellikleri daha iyi anlamak i¢in sinirlayici

ogelerin fiziksel niteliklerine bakmak gerekir.
I. Duvarlar

I duvarlar; mekanin simrlarmi tanimlayan yapisal unsurlari ayakta tutan diisey
diizlemlerdir. Duvarin pencere-kap1 gibi acikliklar1, diger mekanlarla iligkisini saglar.
Duvarin renk ve dokusunun etkisi, mekan i¢inde goriiniirliigiinii gli¢lendirir ya ada

zayiflatabilir. (Ching 2004, s.24).
ii. Tavan

Tavan; i¢ mekanin st kismimi kapatan diiz, i¢ biikkey ya da dis biikey yiizeylerdir.
Islevine gore ilgi ¢ekmeyen yalin yiizeyler olabilecegi gibi sanatsal ifade sekillerine

miisait siislii yiizeyler de olabilir. (Ching 2004, s.25).
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Tavanin yiiksek ya da algak olusu mekana kapali, agik, basik, rahat vb. gibi algisal
etkiler katmaktadir. Tavana yapilan her dokunus, mekanin fiziksel yapisini

degistirmekle kalmaz islevine ve atmosferine de etki eder.
iii. Zemin

Zemin; I¢ mekandaki &gelerin agirhigim tasiyan ve goriiniirliiklerini arttiran yatay
diizlemdir. Zeminin rengi, dokusu, malzemesi mekanin karakterini etkileyen 6nemli

unsurlardir. iizerine basildigindaki etkisi, mekanin akustigini ve hissiyatini belirler.

(Ching 2004, s.21).
iv. i¢c cephe

Ic cephe; bir yapmin dis yiizeyinin i¢ mekandan algilanabilen diisey kesitidir. ¢
cephede acilan kapi, pencere gibi agiklilar dis c¢evrenin i¢c mekandan algilanmasini
saglar ve boylece mekansal deneyime dahil olur. (Ching 2004, s.22, 24). Dolayisiyla i¢
cephe i¢in binanmn i¢ kismiyla dis kismimin iletisime gectigi ylizey oldugunu

sOyleyebilir.

Mekan ile etkilesim deneyinde insan, mekana iligkin hatiralar ve bilgiler edinir. Bu bilgi
edinmede, mekanin simirlayict 6geleri ve bu ogelerin  derinlik, yogunluk ve
acikliklartyla meydana gelen kompozisyon ve bicimler etkindir. Mekana iligkin dar ya
da genis; ferah ya da sikici; rahat ya da rahatsiz tanimlamalari, mekani olusturan
Ogelerin mekan iginde dizilimlerinden yola cikilarak, bilingli ya da bilingsiz yapilan

tanimlamalardir.

Yar1 sabit elemanlar ise mekana sanat¢i ya da tasarimer tarafindan eklenen nesnelerdir
ve bu nesneler mekana ait 6nemli ip uglari sunar. “yar1 sabit elemanlar, mekanin
atmosferini, kokusunu, sesini, barmdirdig: kisileri dogrudan etkileyen 6geler olabilir”.

(Tasc1oglu 2013, 5.35)

Degisken elemanlar (insan bedeni ve hareketleri), mekanla ve mekanin barindirdig:
ogelerle siirekli etkilesim i¢indedir. Sabit ve yar1 sabit elemanlar mekan i¢indeki insan
deneyimini yonlendirir. Her ne kadar bir i¢ mekanda sabit elemanlari, mekanin
striiktiiriinii olusturan olmazsa olmazlari olsa da yar1 sabit elemanlar da en az mimari

elemanlar kadar bu deneyimi etkilemede onemlidir. Mekan1 meydana getirensabit ve
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yar1 sabit elemanlar , bedenin hareketlerini kapsar, kisitlar ve yonlendirir. Tasgioglu
2013, 5.35)

Sabit ve yar1 sabit elemanlarin insan lizerinde etkisi oldugu kadar degisken elemanlarin
da sabit ve yar1 sabit elemanlar {izerinde etkisi vardir. Bagka bir degisle insan bedeni ve

hareketleri de mekani degistirme giiciine sahiptir.

“Beden hareketleri bi¢cimi belirler, sinirlandirir ve ayni zamanda gelistirir.(...)Buna gore
baslangi¢c noktasinin mekan veya insan olarak belirlenmesine bagli olarak, insanin
mekanin fiziksel yapisina olan etkisi ya da mekanin insana getirdigi agilimlar veya
kisitlamalar, mekanin ve o mekandaki insanin yapisini ve Kkisiligini belirleyen
olgulardir.” Tas¢ioglu 2013, s. 44)Bu olgular mekanin kimligini belirleyen onemli

unsurlardir.

Buradan yola ¢ikarak sanat mekanlarinda insanin izleyen veya deneyimleyen oldugu iki
cesit iletisim sisteminden ve baglamdan séz edebiliriz. izleyicinin deneyimleyen oldugu
baglam sekli de “fiziksel mekan” ve sanalligi iginde barindiran “hibrit mekan” deneyimi

olarak ikiye ayrilir. Yapitin anlam, i¢inde bulundugu baglama gore sekil alir.

Birincisi geleneksel eserlerin sergilendigi ve izleyicinin yapitla izleyen olarak iligki

kurdugu baglam tiirtidiir.

Burda mekanin 6zdeksel yapis1 6n plandadir ve mekanla kurulan iligkide insan faktorti
edilgen konumdadir. Modern sergi mekanlarinda bu tir bir iletisim seklinden

bahsedebiliriz.

Modern sergi mekanlarinda geleneksel sanat eserleri beyaz duvarlarla kapli i¢ mekanda,
mekanla ve insanla kavramsal anlamda hicbir iliski kurmadan, sergilenir. izleyici, bu
eserleri tek bir referans noktasindan estetik olarak algilar. I¢ mekan sergileme
alanlarinin bigim ve igeriklerindeki doniisiim, 20. yiizyilin ilk yarisindaki avangart sanat
hareketleriyle baslamistir. Modern sergi mekanlar iiglincii boliimdeki ndtr mekan

kisminda daha ayrintili bir sekilde ele alinacaktir.

Ikincisi de cagdas sanat yapitlari igin gegerli olan, mekanin yapitla biitiinleserek, yapitin
bir parcasi haline geldigi ve izleyicinin fiziksel olarak yapitla iliski kurdugu baglami

tanimlar. Bu baglam seklinin yolunu agan “dada hareketi”’dir diyebiliriz.
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Resim 12. Marcel Duchamp, "Fountain™, 1917.

Dada hareketiyle birlikte sanat nesnesinin iislup ve yontemi sorgulanmaya baslanmistir.
Bu durum sanat nesnesinin yeni anlamlar kazanmasina yol agmistir. Duchamp’in 1917
yilinda bir pisuar ters ¢evirerek sergiledigi "Fountain" (Cesme) adli calismasi birgok
tartismanin da baslangici olmustur. Bununla birlikte hazir nesnenin sanat nesnesi olarak
sergilenmeye baslamasi, yeni baglam agiklamalarinin sorgulanmasina neden olmustur.
(Boynudelik, 1999, s.25). Boylece giinliik islevinden siyrilan hazir nesneler sanat

mekanlar1 sayesinde sanat yapit1 kimligi kazanmustir.

Boynudelik (1999) bu durumu, Martin Heidegger'in var olma ve 6z problemleri ile ilgili

Oonermelerinden yola ¢ikarak soyle aciklar:

"birsey olarak varlik, 6ziinde var olmak anlamina geliyor ise, 6z bir yerde olmakla iligkili
ise, o zaman bir mekandaki bir nesnenin 6zii bulundugu yere bagli olarak degismekte, bu da
varolus bigimini ortaya koymaktadir. Yani yoldaki bir kamyonun 6zii onun tagimacilik isine
yarayan bir ara¢ olarak varolusunu saglarken, sanat galerisindeki 6zii onun sanat nesnesi
olarak varolugunu belirleyecektir." ( s.6)
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Dolayisiyla nesnelerin anlamlarin1 ve islevlerini bulunduklari baglamsal kosullarin

belirledigini sdyleyebilriz.

Sanat¢inin da yapitin1 baglamin belirleyicisi olan mekanla birlikte tasarlamaya ve hazir
nesneyi kullanmaya baglamasiyla resimdeki soyut mekan anlayisindan siyrilarak

fiziksel mekan anlayisina gecilmistir.

Bu yeni bakis agistyla sanatin ve sergilendigi mekanin etkilesiminin, yeni baglamsal
iceriklerle, degerlendirilmesi gerektigini gostermistir. Bundan sonra sanat nesnesi
sadece resim ya da heykel olmadig1 gibi, sergilendigi mekan da sadece miize ve galeri
degildir. Farkli islevsel ozellikleri olan ( kilise, market, fabrika vs.) biitin mekanlar
sanat nesnesinin sergilenebilecegi alanlar olarak tercih edilmeye baslanmistir. Mekansal
cesitliligin artmasiyla sanatcilar, enstalasyonlarini sergileyecekleri mekan1 anlamina,
islevine, tasidigi bilgilere gore se¢me konusuna kayitsiz kalamamistir. (Boynudelik,

1999, .27

Teknolojik gelismelerlerin getirisi dijital devrimle birlikte ise fiziksel mekan algisinin
oldukga Otesine gegilmis; hibrit bir zaman-mekan deneyimi s6z konusu olmustur.
Dijitallesme, fiziksel ortamlarin goriintiilerini sanal ortamlara aktarmanin Oniinii
acmistir. Bu sanal ortamlar, fiziksel mekanlarla oOrtiiserek hibrit mekan olusumunu
meydana getirmistir. Bu olusumla birlikte mekan, akiskan bir hal almistir. Fiziksel
mekanin duvar, tavan, zemin, i¢ cephe gibi smurlayici Ogelerinin istiine dijital
goriintiiler bindirilistir. Bu dijital goriintiilerle birlikte mekanin sinirlayict 6gelerinin
sinirlarinin nerede baslayip nerede bittigi kavranamaz olmustur. Mekanin yari sabit

eleanlarina karsilik gelen dijital goriintiiler ise oldukca degisken bir hal almistir.

Sonug olarak; sanat yapiti ve insan arasindaki iletisime ve bu iletisime ara¢ olan sanat
mekani, baglam iizerinden incelendiginde, sanat yapitinin iireticisi sanatci ve bu yapitin
okuyucusu olan insanin birbirlerine gonderdigi mesajlarin, mekéansal deneyimi
olusturdugu tanimina varilabilir. Eco’nun (2001) da belirttigi iizere, “sayisiz bigimde
okunmaya ag¢ik” olan sanat yapitinin ilettigi her mesaji, okuyucu kendi sosyo-kiiltiirel
tecriibelerine, o mekandaki fiziksel varligia ve biligsel algisina dayanarak okur. Her
insan kendi deneyimindeki farkliliklar1 olusturur. Dolayisiyla, sanat mekanini olusturan

baglamin da etkisiyle yasanan her deneyim kisiseldir. Sanat mekani ise, bu okuma
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islevine zemin hazirlayan mekansal bir kanal olusturarak, deneyimin ger¢eklesmesine

aracilik eder.
I¢c Mekanda Deneyim

Sanatin deneyimlenmesi, yapitin sergilenme kosullarina baglh olarak, uzun bir tarihsel
stire¢ gecirmistir. Deneyim olgusunun 20. yilizyildan itibaren anlam kazanmasi, bu
donem oOncesinde ise insanin deneyiminden ¢ok yapitlarin sergilenmesine Gnem
verildigi ve alimlayicinin sadece izleyici konumunda oldugu bilgisini ortaya
cikarmaktadir. Deneyim olgusunu daha iyi anlamak icin sergileme anlayisinin tarihsel

gelisimine deginmek gerekir.

2.3. I¢ mekanda Sergileme Anlayisinin Déniisiimii ve Yapit Mekan Izleyici

Etkilesimi

Gegmisten gliniimiize sergileme anlayisindaki degisimi ele alirken yapit-mekan- izleyici
etkilesimine deginmek gerekir. Birbirinin tanimini etkileyen bu ii¢ degiskeni ve
birbirleriyle iligkilerini incelemeden, i¢ mekan enstalasyon alanlarimi anlamak miimkiin

degildir.

Sergileme; sunan kisinin izleyiciye aktarmak istediklerini nesneler yoluyla ortaya
koydugu bir iletisim yontemidir. “Sergilemek kelimesinin kokii sunmak, gostermek,
teshir etmek anlamindadir.” (Erbay, 2011, s.6). Sanat yapitinin gecirdigi degisimle

birlikte sergileme yontemleri de doniistime ugramistir.

Sergileme kavraminin temelinde sergilenecek nesnelerin toplanmasi dolayisiyla
koleksiyonculuk yatar. Koleksiyonculukta eserlerin sergilenecegi bir mekani gerekli

kilmistir.

Sergileme kavraminin tarihine baktigimizda karsimiza 14. ve 15. Yiizyillardan itibaren
yiikselise gecen “nadire kabineleri” (cabinets of curiosities) ¢ikar. Iclerinde nadir

bulunan eserler oldugu ic¢in bu adi almiglardir.

“Nadireler, tika basa dolu raflar, gekmeceler, dolap ve vitrinlerle kapl niglerde, bolmelerde
saklanir. Biiyiidiikge, 0zel dairelere, saraylarin o6zel galerilerine tasar. Nadirelerin
olusturdugu karmasa ancak sahibinin hayal giiciinde diizene girer. Aralarindaki gizemli
iligkileri ancak o okuyabilir, anlamlandirabilir. O nedenle nadire kabineleri, zamanin
koleksiyonerleri olan imparatorlarin, asilzadelerin veya alimlerin, merkezine kendilerini
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yerlestirdikleri harikalar arasinda kudretlerini tefekkiire daldiklart birer mikrokozmos
sayilirlar. Gizemini ancak yaraticisinin sokebilecegi mitolojiler olustururlar. Dolayisiyla
son derecede ozeldirler; kamuya kapalidirlar.” (Artun, 2006). (http://www.aliartun.com/
yazilar/muzede-modernligin-kurulmasi-ve-bozulmasi/ )

18. yiizyilla birlikte nadire kabinelerinin sergileme bigimi, yerini daha sistematik,

smiflandirilmis ve kamuya agik bir sergileme bigimine birakmustir.

Resim 13. Eduard Dantan, “Salon Sergisi”, 1880.

Halka acik ilk sergiler 1737 yilinda Paris salonu olarak adlandirilan Louvre binasinda
diizenlenmistir. Fransiz Ihtilali’nden sonra devlet miizesine doniistiiriilen binada
resimler yerden tavana kadar estetik kaygidan uzak bir sekilde siralandirtlmistir. 19.
yiizyila gelince yine estetik kaygidan uzak olsa da kronolojik siranin hakim oldugu bir
sergileme bi¢cimine gegilmistir. Eduard Dantan’in ‘1880 Salon Sergisi’ adli ¢alismast

donemin sergileme anlayisini belgeler niteliktedir.

20. Yiizyilla gelindiginde sanatsal pratiklerdeki degisim sergileme anlayisini da
etkilemistir. Estetik kaygilarin hakim oldugu ve eserlerin 6n plana c¢ikarilmaya

calisildig bir sergileme anlayisina gecilmistir.

20. Yiizyilin baslarinda Avrupa galeri ve miizelerine ulasan eser sayisinda gozle goriliir

bir azalma yasanmistir. Bu degisim, miizelerdeki eserleri toplayip kronolojik olarak


http://www.aliartun.com/yazilar/muzede-modernligin-kurulmasi-ve-bozulmasi/
http://www.aliartun.com/yazilar/muzede-modernligin-kurulmasi-ve-bozulmasi/
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sergileme islevinden uzaklastirarak, sergilemenin estetik yonlerini de gbéz Oniinde

bulunduran mekanlara doniistiirmistiir. (Cetin, 2015, s. 19).

Brian O’Doherty’ nin ilk sergi tasarimcisi olarak bahsettigi El Lissitzky’ nin “Prounen
Room”lar1 sanatta yeni bir sayfa agmistir. Sanatgi icin sergi mekani, sanati etkileyen
onemli bir etkendi. Bu nedenle sanat eserlerinin birbirinden bagimsiz, yan yana
dizilerek sergilenmesini elestirmis ve bu mekanlarin depoya benzedigini ifade etmistir.
Artik sanatcilar, geleneksel sergileme anlayisi yerine, eseri goriiniir hale getiren ve
cesitli dis uyaranlardan soyutlanmis, notr bir mekana ihtiya¢ duymuslardir. Bu ihtiyag,

ideal sanat mekan1 olan “beyaz kiip” sergileme mekanlarinin dogusuna neden olmustur.

Geleneksel sanat nesnesinin sergilendigi “beyaz kiip” galeri mekanlarinda, mekanin
esere dogrudan bir etkisi yoktur ve izleyici de pasif bir konumdadir. Mekanin sanat
nesnesine dahil olmasiyla hatta bazen dogrudan sanat nesnesi olarak sunulmasiyla, pasif
konumdaki sanat ziyaret¢isi de mekant ve nesneyi deneyimleyen konumuna
dontigmiistiir. Bu siirecte sadece mekan daha goriiniir olmakla kalmamis sanat
nesnesinin sergilenme bicimleri de sanatgilar tarafindan sorgulanmistir. Boylece

diisiinsel ve kavramsal bir siire¢ haline gelmistir.

Mekan ve sanat nesnesi iliskisindeki dontisiimle mekan, sanat¢inin eylem sahasi; sanat da
aracist haline gelmistir. Sergi mekam ve sanat nesnesi etkilesimi, birbirlerinin
goriniirligiini arttirmistir. (Ozkal, 20006, s.45).

[k sanat sergilerinin yapildig1 Paris salonlarindan, giiniimiiz sergilerine gelen siirecte,
mekan ve sanat iliskisindeki izleyicinin rolii de degisime ugramistir. Bu siirecte sanat
eserlerini izlemek i¢in olusturulan oturma birimlerinin kaldirilmasi, izleyicinin eseri
daha dinamik bir sekilde algilamasin1 saglamistir. Eserin anlatmak istediginden ziyade
izleyicinin esere baktiginda ne anladigi 6nemli olmaya baslamistir. Izleyicinin kendi
anlamin1 bulmasi izleyici ve eser arasinda yeni mekénsal iligkilerin kurulmasima yol
acmustir. (Greenberg, 1996). Boylece izleyici modern dénemde heniiz bedensel olarak

olmasa da diislinsel anlamda katilim saglamistir.

20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren yeni sanat anlayisinin izleyiciyle olan iliskisi
yogunlagmustir. [zleyici sadece izleyerek ve diisiinsel olarak var oldugu durumdan, bedensel
olarak deneyimleyen durumuna ge¢mistir. Sanatin ¢ogul diisiincelere agik hale gelmesi,
izleyicinin de sanat nesnesinin anlam iretimine katilmasini saglamistir. Sanatgilar,
ziyaretgilerin yapitla ve birbirleriyle etkilesime girdigi sosyallesme modelleri igeren
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calismalariyla, sanat ve mekani interaktif bir ara¢ olarak kullanilmigtir (Bourriaud, 2005,
s.177).

Mekan, sanat araciligiyla her defasinda yeniden deneyimlenen alanlara donlismiistiir. Sergi

mekani artik resimlerin yan yana dizildigi bir mekan degildir. Dolayistyla sergi mekaninin

tasarimi da bilindik tasarimlardan ¢ok daha farkli iletisim modelleri icermelidir. (Tascioglu,

2013).
Bu durumun 1960’l1 yillara denk gelmesi, endiistri ve kitlesel tiiketimle birlikte
sekillenen sanat yapitinin degisen niteligindendir. Bdylece sanat Modernitenin
anlamlandirdig1 yiiksek sanat anlayisindan uzaklasarak izleyiciyle daha samimi bir iliski
kurmaya baglamistir. “Bir yapita disardan bakmak yerine igine girebilmek Onem
kazanmigtir.” (Reiss, 2001, s.8) Boylece izleyici sadece gorme edimiyle degil, koklama,
dokunma, isitme ve hatta tat alma gibi diger duyulariyla da sanat yapitina dahil
olmustur. BOylece sanat yapitt ve sergi ziyaretcisi arasindaki deneyim iligkisi de

giiclenmistir. Bunun yani sira izleyici artik sanat yapitinin bi¢imini de degistiren aktif

bir katilimci haline gelmistir.

Geleneksel sanat anlayisinin degismesi, sanati yorumlama ve deneyimleme arasinda
ikilem yaratir. Goz, sadece bir yapita odaklanarak yorumlama yapar; beden, biitiin duyu
organlartyla deneyimleyerek sanati yasar. Bu durum, sergi diizenlemesinin ziyaretgiye

koydugu otorite ve kontrolii azaltir ya da ortadan kaldirir.

[zleyicinin deneyimleyene ddniigmesiyle defisen sanat paradigmasinda yaratimi
gerceklestiren artitk sadece sanatgt degildir. Sanat yapitinin tamamlanabilmesi
izleyiciyle miimkiin olmaktadir. Bu sayede yapit ve deneyimleyen arasinda giiclii bir

iliski dogar ve bu iliski birinin digeri lizerinde otorite kurmasina engel olur.

Sanat artik alisilmis alanlarindan c¢ikarak, cok daha komplike olgularla boyutunu
genisleterek, mekansal sinirlarin1 agsmistir. Sosyal, siyasi, ekonomik problemlerin

sanatin konusu olmaya baslamasi insanin sanatla olan etkilesimi de artirmistir.

Gilinlimiiz sergi mekanlar1 6zellikle yeni teknolojik gelismelerle birlikte eser sunma
amaci1 diginda, ziyaret¢inin ilgisini cezbedip daha fazla 6grenme istegini koriiklemeyi
amaglayan, dinamik ve interaktif mekanlar haline gelmistir. Degisen sanat pratikleriyle
sergileme anlayisi da degismistir. Calismanin kendisi kadar nasil sunuldugu da 6nemli
hale gelmistir. Bu durum, yeni tasarim ve gosterim yontemleriyle dolu yeni sergileme

mekanlarinin olusumuna zemin hazirlamistir. (Poyraz, 2008, s. 118- 121)
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Dolayisiyla bu mekanlar, izleyicinin nesnelerle interaktif olarak etkilesime girdigi,
iletisim kurdugu ve haliyle anlam yiikledigi yerlerdir. Bu durumda sergilenen nesnenin
mekanla kurdugu iliski daha da 6nem kazanmistir. Kisaca, sergiye bedensel olarak dahil
olan izleyiciyle birlikte degisen ifade bicimleri ayri bir onem kazanmistir. Sergi
mekanlarinin gecirdigi degisim, sanat yapitt ve izleyici iligkisindeki doniisiimiin
sonucunda olusmustur. Yani gilinlimiiz sergileme mekanlari, yapitt goriiniir kilmus,

etkisini ve okunurlugunu arttirmistir.

Sergi mekanlari, iletisim kurularak bilgi aktarimimi saglayan, hem bilgilenme hem
estetik haz alma gorevini yerine getiren alanlar haline gelmistir. Nal¢aoglu’nun da

(13

sOyledigi gibi “...galeriler aslinda i¢inde sergilenen nesneler ve bu nesnelerin
anlattiklar1 Oykiiler i¢in oldugu kadar, sergileme ediniminin kendisi, sergilemenin

biiyiisii i¢in ziyaret edilirler.” (Nal¢aoglu, 2002, s.46).

Sonug olarak giiniimiiz sergileri; mekanda ¢ok katmanli bir zemin meydana getirerek,
aksiyon yaratarak, hafizayr uyararak eszamanli deneyimler olusturmayi amaclayan

mekanlar haline gelmistir. (Tas¢ioglu, 2013, s.65).



3. BOLUM

ENSTALASYONDA iC MEKAN TURLERI VE ENSTALASYONA
ETKISIi

Yapit ve mekanin izleyiciyle kurdugu iliski, izleyicinin ¢evreyi algilama sekline etki
ederek yeni verilere ulagilmasini saglar. Bu noktada gegmisten giiniimiize i¢ mekan

sergi alanlarina bakmak gerekir.

Enstalasyonun sergilendigi i¢ mekan tiirleri nelerdir diye kronolojik olarak
inceledigimizde karsimiza ilk olarak notr mekan olarak bilinen miize ve galeriler ¢ikar.
Onu ¢agdas miizeler, alternatif mekanlar ve hibrit mekanlar takip eder. Bu boliimde bu
mekan tiirlerine tek tek deginilerek ge¢cmisten giiniimiize degisen i¢ mekan anlayisinin
ve gelisen teknolojik yeniliklerin sagladigi imkanlarin, enstalasyon iizerinde ne tiir bir

etkisi oldugu arastirilmistir.
3.1. Notr Mekan

Notr mekanlar, 1960’lardan itibaren sanatgilarin tavriyla enstalasyon sergileme
mekanlar1 olarak da kullanilmaya baglanmistir. Bu yiizden bu boliimde konunun daha
1yl anlasilmasi i¢in ilk olarak notr mekanlar agiklanacak daha sonra da enstalasyon
sergileme alani1 olarak kavramsal ve fiziksel donilisiim siireci Ornekler {izerinden

incelenecektir.

Notr mekanlar, izleyicinin sadece tek bir esere odaklandigi ve hicbir dikkat dagitici
dgenin bulunmadig1 deneyimlere olanak saglayan, sessiz ve renksiz mekanlardir (Ozkal,
2006). O' Doherty sergi deneyiminin "ideal saf formu" olarak adlandirdig1 bu mekanlari
beyaz kiip metaforunu kullanarak "sanat yapitinin sanat olarak algilanisina engel

olusturan her tiirlii 6geyi diglayan mekan" olarak nitelendirmistir (2010, s.31).
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Her ne kadar beyaz kiip kavrami metafor olarak kullanilsa da duvarlar1 gergekten de
beyaz renktedir. Tavan ise son derece sade ve yalnizca aydinlatma amagh kullanilir.
Pencereler, dis diinya ile iliskiyi kesmek ic¢in duvar oriilerek kapatilmis; yerler,

yiirtidiikge ses ¢ikmayacak sekilde kaplanmistir (O’Doherty 201).

Resim 14. The Museum of Modern Art Archives, New York, 1929

Sanat yapitiyla izleyicinin nétr bir ortamda bulugmasi i¢in i¢ mekan elamanlart olan
duvar, i¢ cephe, tavan ve zemin her tiirlii dig etkenden korunacak sekilde tasarlanmistir.
Boylece eserlerin seyredilmesi i¢in bircok unsurdan arindirilmig nétr bir ortam

olusturmak amaclanmustir.

Notr mekanlarin sade, gosterissiz karakteri, sanat nesnesini 6n plana ¢ikarirken;
kendisinin geri planda kalmasina neden olur. Bdylece sanat nesnesinin algilanigini
kuvvetlendiren bir nitelige sahip olur. Bu nitelik nesneye bir ¢esit anlam ve deger katar.
Dolayisiyla nétr olarak bilinen bu mekanlar aslinda tam olarak nétr degildir. (Ozkal,

2006, 5.27).
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O’Doherty (2010), idealize edilmis bir mekan olan beyaz kiiplin beyaz rengin vermis
oldugu etkiyle, alimlayiciya kendisini dis diinyadan koparilmis, kapali bir kutu i¢inde
hissettirdigini ifade eder. Bu durumu “...Biraz kilise kutsiyeti, biraz mahkeme salonu
resmiyeti, biraz deney laboratuvari gizemiyle sik bir tasarimin bulustugu benzersiz bir

estetik mekan.” (s.30). olarak nitelendirir.

Bu baglamda; beyaz kiip, otoriter olarak o kadar giiclii bir sekilde hissedilmektedir ki,
bu mekanda sergilenen yapit1 da ancak o sonsuzlugun i¢inde var etmektedir. Cilinkii bu
yapitlar sadece bu baglamin i¢inde “sanat” olarak algilanmaktadir. Baska bir deyisle,
beyaz kiip baglami igerisindeki her nesneye sanat statiisli kazandirmaktadir (O’Doherty

2010).
3.1.1. Notr Mekanlarin Enstalasyon Mekanlarina Doniisiimii

1960’larda ortaya ¢ikan kiiltiirel doniisiim icinde sanatsal ¢alismalar, 6nemli degisimler
gecirmigtir. Yapisi, kurallari, sinirlar1 olan sanat mekanindaki beyaz kiip baglami da bu
degisimlerden etkilenerek yeni bir kimlik kazanmistir (Antmen 2013, 5.292). Bu kimlik
beyaz kiipiin ideal ve sonsuz mekan anlayisini degistirerek daha esnek, daha tanimsiz ve

deneyimlemeye acik bir duruma gelmesini saglamistir.

Degisen sanatsal pratikler sanat¢inin, izleyicinin, mekanin ve bu ii¢ dinamigin
arasindaki iligkilerin déniismesine neden olmustur. Bu donemden itibaren bir¢ok sanatc¢i
beyaz kiipilin ideal ve sonsuz mekan anlayigina karsi tavir almistir. Daha ¢ok s6z sahibi
olmaya baglayan sanatg,1 sergi mekani i¢inde dogrudan o mekana goére olusturulan
caligmalar iiretmistir. Sanat¢i, mekanini atdlye olarak kullanarak izleyici tarafindan
deneyimlenen ¢alismalar yapmaya baglamistir. Bu doniisiime neden olan gelismelerin,
yeni “miizeoloji” terimininin olusumuna neden olan gelismelerle ayni baglam iizerine

kurulu oldugunu sdyleyebiliriz .

Yeni miizeoloji kavrami, McCall ve Gray’e (2014) gore; alisilmig koleksiyon merkezli
miizelerin aksine, daha toplumsal ve interaktif bir alanda, yeni iletisim ve anlatim
bicimlerine 6zgii ¢aligmalarin 6niinli agmistir. Ayrica bu durum, miizelerin insanlarla ve
topluluklarla kurdugu iliskisinin yeniden tanimlanmasini da ifade etmektedir. Boylece
beyaz kiiplin yarattigi mesafeli iliski, yerini daha i¢li dishh ve karsilikli bir iligkiye

birakmustir.
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Bu iligki, miizelere yiiklenen “deger, anlam, kontrol, yorum, otorite ve orijinallik”
kavramlarinin yerini; “demokratik, esitlik, 6zgirliik, cesitlilik, diyalog, yorumlama,
duygu” gibi kavramlara birakmistir. Boylece nesnelerden kavramlara evrilen yeni bir

anlayis gelismistir. (McCall & Gray 2014 ).

Sanat yapit1 artik sadece yiizey lizerinde sergilenen bir nesne olmanin 6tesine gegerek
mekanla ¢esitli iliskiler kurar. izleyicinin bu iliskiyi deneyimlemesi sonucunda yeni

anlamlar olusmasina neden olur.

Dolayisiyla sanatg¢i yapitini, atdlyesi yerine yapitin sergilenecegi mekanin iginde
gerceklestirmeye baslamistir. Enstalasyonun son hali ancak tamamlandiktan sonra
ortaya ¢cikmaktadir. Yapitin nasil olacagini en basindan bilmemek miize yonetiminin ve
kiiratoriin idaresinde olan miizelerin kontrolii kaybetmesine neden olmustur. (Antmen
2013, s.292). Ancak, yine de izleyicinin bu sergileme sekline gdsterdigi ilgi, miize ve

galerilerin enstalasyon sanat¢ilarini desteklemesini saglamistir.

Bu donemde, ¢ogu kiiratoriin amaci, galeri mekanini giincel siyasal meselelerle ilgili
farkindalig artirmak i¢in kullanmak olmustur. Bunu da Umberto Eco’nun “iletisimsel
durumlar” (communicative situations) olarak adlandirdig1 kavrami, gelistirmeye yonelik
caligmalar yapan sanatcilarla is birligi yaparak olusturmuslardir (Klonk 2009). Biitiin bu
gelismeler dis diinyadan soyutlanmis beyaz kiipiin sosyal hayat ile iliski kurarak

doniismesini saglamigtir.

Sanat algisindaki bu degisim ndtr mekanlarin fiziksel yapisina da yansimistir. Birgok
sanatc1, yasamla sanati birlestiren yeni olusumlar ve fikirlerle, alisilagelmis galeri
mekanlarina kars1 gelmistir. Mekanin siirlarini belirleyen duvar, tavan, zemin, i¢ cephe

elamanlari sanatgilarin yeni yaklasimlari ile farkli amaglara hizmet etmeye baglamistir.
i. Tavanin Doniisitmii

Notr mekanlar1 temsil eden beyaz kiip’tin tavani, sadece aydinlatma igin kullanilan ve
son derece yalin bir yiizeydir. Sanat tarihine baktigimizda tavanin aydinlatma gorevi
disinda yeni islevler kazanmasini saglayan ilk ¢aligmanin Marcel Duchamp’in “1200

Komiir Cuval1” ¢alismast oldugunu goriiriiz.
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Duchamp, Paris’te agilan Uluslararas1 Gergekiistiiciiliik Sergisinde tavana astigi 1200
komiir ¢uvaliyla izleyicinin kafasinin iizerinde bulut orgiisii olusturmustur. Bir nevi
izleyicinin mekanla ilgili 6n yargili tutumunu sorguladigi bu ¢aligmayla tavani sergi

yiizeyi olarak kullanan ilk sanat¢1 olmustur. (A. Esen, 2018, s.61)

Resim 15. Marcel Duchamp, “1200 Kémiir Cuvali”, 1938

Bu noktada O’Doherty, Beyaz Kiip sergi mekanlarinda tavanin islevsel doniisiimiiyle
tavandaki aydinlatmalara ne oldugu sorusunu ortaya atmistir. Sergi mekaninin tam
ortasinda bulunan bir soba bir tiir avize haline getirilmistir. Boylece Duchamp tavan ve
zeminin yerlerini islevsel olarak degistirmis deneyimleyeni tepetaklak yaparak
sasirtmay1 hedeflemistir (O’Doherty 2010). Ayn1 zamanda sanat¢i, kum ve yapraklardan

olusan bir zemin olusturarak alisilmis galeri zeminini de doniisiime ugratmistir.
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Duchamp, bu miidahalelerle mekandaki diger ¢alismalari da etkilemis ve
gortiniirliiklerinin etkisini azaltmistir. (Reiss 2001). Ayn1 zamanda ¢alisma, izleyicinin

kurdugu yeni iletisim seklini gozler 6niline sermesi bakimindan da énemlidir.

Duchamp’in tavani sergi yiizeyi olarak kullanma fikri, sanata yeni bir bakis acisi
getirmis ve kendisinden sonra gelen bir¢ok sanatciyr etkilemistir. Giiniimiiz Sanat
mekaninda tavandan sarkitilan ya da dogrudan tavanda sergilenen enstalasyon
caligmalar1 siradan hale gelmistir. Yalnizca aydinlatma gorevi goren tavanin degisen

islevi, kullanim alanin1 da genisletmistir.
ii. Zeminin Doniisiimii

Beyaz kiip baglaminda zeminin temel gorevi, doseme malzemesi olarak mekani
kaplamak ve cikacak en ufak bir sesin bile yaratacagi dikkat daginikliginin oniine
ge¢mektir. Sanatsal anlamda, zeminin tek basina mekana bir etkisi oldugu sdylenemez.
Zemin duvarin ve tavanin doniisiimiine gore sekil alir. Zemin, sanatginin mekansal
olarak ¢alismasina dahil ettigi 6l¢iide bir anlam kazanir. Ducham’in Kémiir guvallariyla
yaptig1 ¢aligmasinda zeminde kullandig1 kum ve yaprak gibi 6geler, sergi igerigine gore

zemin dosemesinde degisiklige yol agmistir.

Resim 16. Carl Andre , “144 Lead Square” 1966-69
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Minimalist sanat¢1 Carl Andre’nin “Equivalent VIII” (Esdeger VIII ) adli yapiti, 120
adet tuglanin bir araya getirilerek galeri zeminine yerlestirilmesinden olusur. Sanatci,
beyaz kiip baglaminda duvarlarda ya da kaide iistiinde sergileme anlayisina kars
gelerek, zemini sanatsal ¢aligmaya dahil etmistir. Sanatc1, ayn1 zamanda bu ¢aligmasiyla
herhangi bir hazir nesnenin bagka bir ortamda dikkat ¢ekmezken galeri baglaminda

sanat yapit1 statiisii kazanacagina vurgu yapmustir.
iii. Duvarm Doniisiimii

Galerilerin i¢ duvarlarindaki doniisiimiine bakildiginda, degisimin sanat¢ilarin mekana
uyguladiklart miidahalelerle paralel olarak ilerledigini goriiriiz. 1942 yilinda, Peggy
Guggenheim’in koleksiyonunu sergilemek i¢in agilan Art of This Century galerisinin i¢
plan1 donemin sergileme yaklasimindan oldukg¢a farkl tasarlanmigtir. Amerikali mimar
ve sanatc1 olan Frederick Kiesler’in tasarladigi galeride duvarlar igbiikey ve digbiikey

olarak planlanmuis, alisilagelen sergileme yontemlerinin disina ¢ikilmistir.

Resim 17. Art of This Century Gallery, New York, 1942

Kiesler, mekanin eserle iliskisini yeniden kurmak i¢in i¢c mekan elemanlarini, yapit1 ve
izleyicinin davraniglarini yonlendirmistir. Eserlerin duvarlara camasir gibi asilmasini

onlemek icin duvardan kaldirmis ve en bilinen yontemlerden birini kullanmigtir

(Kiesler, 1966, s.156).
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Resimler, duvara ya aski aparatiyla baglidir ya da tavandan zemine inen metal
dikmelerin tizerinde asil1 olarak durmaktadir. Guggenheim ve Kiesler’in ortak fikri olan

bu sergileme tasarimiyla resimlerin duvarla iliskisi kesilmistir. (Wolf, 2016).

Kiesler; “Bugiin duvar iizerinde gergeveli resim yasami ve anlami olmayan bir dekoratif
sifre haline gelmistir” (Fitzpatrick, 2004, s. 26-27) derken bir¢ok cagdasi gibi mekanin
baglantisizligi anlaminda, resim gergevesi konusuna deginmistir. Mimarinin duvardaki

cerceve gibi mekansal sinirlamalarin kaldirilmasina olanak verebilecegine inanmaktadir.
iv. I¢ Cephenin Déniisiimii

Beyaz kiipiin i¢inde sanat eserlerini algilamaya engel teskil eden her sey yok edilir.
Cephesinde pencere acikliklar1 bulunmaz, her ne kadar disaridan bakildiginda
pencereleri olan bir mekan gibi algilansa da pencereler i¢c mekanlardan tugla Oriilerek

yok edilmistir. (O’Doherty 2010).

Beyaz kiipteki doniisiimle birlikte 6zellikle yeni miize mekanlarinda cephe agikliklari da
sanatsal calismalara dahil edilmeye baglanmistir. Boylece mekan kapali olma
durumundan kurtularak dis diinyaya agilmistir. Cephe duvarlarindaki agikliklardan kent
manzarast sanki bir tablo gibi algilanir ve i¢ mekandaki diger caligmalarla biitiinleserek
deneyimleyenin yeni anlamlar iiretmesine olanak saglar. Bu yiizden beyaz kiipiin

notrliigiine en biiylik darbeyi vuran i¢ cephe agikliklaridir.

Bu caligmalar, sanatcilarin tepki amach yaptigr calisma oOrneklerdir. Sanatgilarin
halihazirda var olan miize ve galerilerin isleyis ve sergileme sekillerine tepki amach
yaptig1 sanat calismalari, beyaz kiip baglaminin degisimine neden olmustur. Halihazirda
var olan miize ve galerilerin disinda oldukga biiyiik ebatli, miize ve kamusal mekan

olarak doniistiiriilen ya da sifirdan planlanan miizelerde durum biraz daha farklidir.
3.2. Cagdas Miizeler

Cagdas miizelerin olusumuna yeni miizecilik anlayis1 yol agmistir. “Yeni miizecilik”
kavramini ilk ortaya atan Peter Vergo, bu durumu “Eski tip miizecilik metotlara
fazlasiyla baghdir, yenilenip kokli degisimlerden gecmezlerse yok olmaya

mahkumdur.”’ sozleriyle ifade etmistir (Atasoy, 1997).
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Modern ve ¢agdas miizeler; i¢-dis mekan iligkisi, mekansal homojenlik-hetorojenlik,
sergi mekanlarinin gorsel organizasyonu ve izleyici iliskisi bakimindan birbirlerinden

oldukga farkl1 bir yap1 olusturur.

Cagdas miizeler modern miizelerden farkli olarak ;kafe- restoran, kiitiiphane, toplanti ve
konferans salonlar1 gibi mekanlarla bir kiiltiir merkezi haline getirilmistir. Miizeler, bu
fiziksel ve kavramsal degisimle toplumsal ihtiyaglara gore sekil alan ve ziyaretgisiyle

daha yakin iliskiler kuran bir kurum haline gelmistir.

Gosteri kiiltiiriintin bliyiik capli sergi ve organizasyonlarina uygun olarak bu yeni

miizeler, farkli ebatlardaki sergilemelere olanak veren galerilerden meydana gelir.

Cagdas miizelerle ilgili Ti¢ egilim belirlenmistir. Birinci egilim, eski depo ve fabrikalarin
miizeye doniismesi; ikinci egilim, 6zgiin, tekrar edilemez, kentsel ve bolgesel isaret olan
yeni miize alayisi; tiglincii egilim, kamusal mekanlarin miize binasiyla biitiinlesmesi,

miizenin kentsel alana ag¢ilmasidir.

Seksenlerde miizeler MoMa gibi yalin, miitevazi ve islevsel bina tasarimlari yerine kent
sembolleri haline gelecek anitsal postmodern mimari {isluplar1 benimsemislerdir. Kent

sembolleri haline gelen yeni miizeler, bir¢ok izleyici i¢in ¢ekim merkezi olusturmustur.

Yeni miizelerin mimari yapilar1 gosterisli, eglenceli ve etkileyici oldugu kadar kurumsal
konumlarin1 yeniden tanimlamak i¢in de ara¢ olmustur. Gliniimiiz miizeleri ihtisamli
mimarileri ile o kadar 6n plana ¢ikmistir ki, sanat ikinci planda kalmistir. Aloys Hirt
Cagdas miizelerin sanat eserleri i¢in degil, sanat eserinin ¢agdas miizeler i¢in orada

oldugu elestirisini yapmustir. (Ameri, 2015,s.82).
3.2.1. Fabrika ve Depolardan Déniisen Miizeler

Eski fabrika ve depolar 1980lerden itibaren sanat merkezlerine doniistiiriillmeye
baslanmigtir. Minimalizim ile birlikte sanat kendine baska mekanlar edinmis, sergiler
miizelerden ¢ikip tavan arasi gibi endiistriyel mekanlara sigramistir. Sanatin ve sanat
eserlerinin miizelerden c¢ikip kendine baska mekanlar bulmasinin en 6nemli

orneklerinden biri Londra'daki Tate Modern’dir.
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Bu bina Londra’da 1963 yilinda Enerji Santrali olarak hayatina baglamistir. 152 metre
uzunlugu ve 35 metre yliksekligi bulunan yap1 kazan dairesi, merkezi bacasi ve tiirbin
salonuyla oldukga etkileyici bir goriinime sahiptir. https://www.tate.org.uk/about-

us/history-tate/history-tate-modern

Resim 18. Bankside Power Station Eski Hali, Londra, 1975

Teknolojik yeniliklerle birlikte kesfedilen farkli enerji kaynaklari, yapinin 1981 yilinda
gii¢ santrali olarak kullanimina son verilmesine neden olmustur. 1990’larin basinda Tate

Modern, tarihi ve mimari degeri olan yapiy1, satin almistir. (Murray, 2010)

2000 yilinda miizeye doniistiiriilen bina, bir sanayi yapisinin sanat mekanina

dondistiiriilerek islevinin degistirilmesi bakimindan, olduk¢a 6nemli bir 6rnektir.

Bu doniisiimden sorumlu olan mimarlar Herzog & De Meuron’dur. Mimarlar, 1994
yilindaki ilk tasarim projesinde, bu konsepti basit ve ekonomik olarak tanimlamislardir.
Mevcut bina yapisindan maksimum derecede faydalanilmis, kazan dairesi ve saat evi

tamamen yenilenmistir (Artun, 2006, s.171-175).


https://www.tate.org.uk/about-us/history-tate/history-tate-modern
https://www.tate.org.uk/about-us/history-tate/history-tate-modern
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Kazan daireleri ve binanin en dikkat ¢eken mekani olan tiirbin salonu, sergileme alanina
donustirilmiistiir. Her ne kadar tiirbinler mekandan ¢ikarilsa da “Turbine Hall” adi

kullanilmaya devam edilmistir.

Bu dontisiimde bir elektrik santrali, kiiltiirel ve tarihsel 6nemini farkli bir baglamda
tekrar kazanmistir. Ge¢gmisi unutulsa da yapi, minimum diizeyde bir miidahale ile plan
semas1 ve endiistriyel izleri korunacak sekilde miizeye donistiiriilmiistiir. Ziyaretgiler,

gecmisin fiziksel ve zihinsel izlerini mekanda izleyebilmektedir.

Resim 21. Turbine Hall, Tate Modern Miizesi, Londra, 1ngiltere.
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Makinalarin mekandan ¢ikarilmasiyla ortaya ¢ikan genis boslugun ezici dlgiileri,
geleneksel eserler i¢in uygun degildir. Bu devasa sergi mekani, mekana 6zel sadece
orada sergilenecek calismalara tahsis edilmistir. Boylece Turbine Hall, sadece gecici ve
0zel enstalasyonlar i¢in oldukca biiylik boyutlu bir sergi alanina doniistiiriilmiistiir.
Sanatgilar, mekanin boyutlar1 ile anlam kazanan biiyilk 6lgekli ve mekana 6zgii

enstalasyonlari ile sanata yeni bir boyut katmigslardir.

Tate Modern’in sanat direktorii Frances Morris; The Turbine Hall’in hayranlik
uyandiracak 6nemli bir alan oldugunu ge¢ fark ettiklerini, herhangi bir sanat¢inin o
mekant kullanmasin1  saglamanin 6nemli bir tesebbiis olacagmi disiindiiklerini

sOylemistir. (Morris, 2000).

Resim 22. Juan Munoz, Double Bind, Tate Modern (London), 2001

Tate Modern miizesinin holiinde yer alan Juan Munoz’un Double Bind adl
enstalasyonu, labirentvari bir mimari sunar. Calisma iki kattan olusur. Katlarda
olusturulan bazilar1 g6z aldatmacasi olan delikler ve bosluklarla, katlar arasi gorsel
baglantilar kurulur. Ust kattan bir alt katin zemininde meydana getirilen bosluklar,
tamamen goriilebilir. Ust katin zeminindeki bosluklardan, sanat¢inin canliymis izlenimi
verdigi insan heykellerini gérmek miimkiindiir. Ust kata bu bosluklardan asansérle

gecilebilir.
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Coklu perspektife olanak saglayan tiirlii goz aldatmacalar1 ve yerleri 6zenle seg¢ilmis
heykeller, izleyicinin sabit izleme durumunu ortadan kaldirmistir. Koyu renklerin hakim
oldugu mekanda yer yer aydinlatilan bolgeler, ¢alismanin dramatik etkisini arttirmistir.
Mekanda stratejik noktalara yerlestirilen heykeller, ziyaretciye adeta izleniyor izlenimi
vermistir. Mekan ve heykellerin olusturdugu ortam, daha etkin bir mimari deneyim
sunarken bir yandan heykellerin tam olarak anlamlandirilamayan ifadeleri, gerilime
neden olmustur. Sergi alanimin labirentvari mimarisi, i¢ine girilemese dahi mekan
kesfedebilme  imkani  vermistir.  (https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/

exhibition/unilever-series/unilever-series-juan-munoz-double-bind)
3.2.2. ikonik Miizeler

Eski yapilarin miizelere doniismesinin yani sira, ayni1 zaman diliminde, 6zel amag i¢in
tretilmis yiizlerce miize yapilmistir. Bu miizeler, vahsi mimari fantezilere sahip
yapilartyla sira disi olduklarini gdstermeye caligmistir. En bilinen Orneklerden biri
Ispanya’da 1997°de insa edilen “Guggenheim Bilbao” miizesidir. Kanadali-Amerikali
tinli mimar Frank Gehry tarafindan tasarlanan miize, sehrin kiiltiirel ve ekonomik

yapisini yenileyen dnemli bir doniisiime yol agmustir.

Resim 23. Guggenheim Bilbao, Ispanya.

Nervion Nehri boyunca 32.500 metrekare uzunlugunda bir serit olusturarak sehirle
fiziksel olarak iligki kuran miize; cam, kire¢ tas1 ve titanyum gibi 6gelerin ve kivrimli,

karmasik formlarin kullanildigi bir yapidir. Binanin dis yiizeyini olusturan egrilerin


https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/unilever-series/unilever-series-juan-munoz-double-bind
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/unilever-series/unilever-series-juan-munoz-double-bind
https://www.kilsanblog.com/onemli-ozgun-mimarlar/frank-gehry/
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amaci 15181 farkli acilardan yansitmaktir. Kullanilan titanyum fayanslar degisen 1sikla

birlikte cephe yiizeyinin dalgalanmasina neden olmakta ve bir renk oyunu sunmaktadir.

Yukaridan bakildiginda ¢igek formunu andiran i¢ mekan, ortasinda galerilerin
bulundugu biiyiikk bir Atriyumun g¢evresine konuslandirilmistir. Atriyumda on dokuz
galerinin bulundugu 11.000 metrekarelik olduk¢a genis ve aydinlik bir sergi alani
bulunmaktadir. Frank Gehry tarafindan galerilerden bazilar1 klasik dikey bir formda
tasarlanirken, bazilar1 karmasik, kivrimli egriler seklinde tasarlanmistir. Post-modern
mimari akim olan dekonstriiktivizm tarzi ile 1980’lerden beri en 6nemli eserlerden biri
sayllan miize, diinyadaki diger benzer yapilara ilham kaynagi olmustur. Sehrin
ekonomik ve kiiltiirel gelisimi i¢in miize yapmanin bir 6rnegi olan bina ezici ig

yapisiyla site-0zgiil yapitlar i¢in ana fikir sunar. https://www.guggenheim.org/about-us

Mimarlik ve miizecilik tarihinde olduk¢a dnemli bir yeri bulunan Guggenheim Bilbao,
sehir i¢in 6zel olarak tasarlanan bir miize 6rnegi olarak goriilmekte ve bir ikon olarak
gorev yapmaktadir. Yine de sanatgilar ve elestirmenler tarafindan cesitli elestirilere
maruz kalmaktan kurtulamamistir. (Foster, 2001, s.24-26). Heniliz miize yapim
asamasindayken gelen ilk elestiriler, icinde sergilenecek eserler icin risk tasidig

uzerinedir.

Resim 24. Richard Serra, Zaman Sorunu, Guggenheim Bilbao, 2005.


https://www.kilsanblog.com/onemli-ozgun-mimarlar/frank-gehry/
https://www.guggenheim.org/about-us
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Miizenin kalic1 enstalasyonlarindan biri, Richard Serra’nin Zamanimn Sorunu (Matter of
Time) (2005) c¢alismasidir. Guggenheim Bilbao gibi ¢ok biiyiik alanlara sahip olan
cagdas miizeler, zamanin sonu gibi anitsal ¢alismalara bagimlidir. Mekana gore yapilan

enstalasyon, devasa boyutlarina ragmen yine de miizeye gore kiigiik kalmistir.

Sekiz parcadan olusan bu calisma, Miizenin Arcelor Mittal Galerisi’'nde yer alir.
Miizenin siirekli koleksiyonlarina ait olan en biiyiik ebatli enstalasyonlardan biridir.
Calismanin adi, deneyimleyenin yapit1 kesfetmek i¢in gecirdigi zamana bir atif olarak
yorumlanabilir. (Guggenheim, 2015). https://www.guggenheim.org/about-us (Mayis
2018)

Zaman sorunu, miize ziyaretcisinin tek bir agidan tam olarak algilayamayacagi kivriml
bir yol olusturur. Deneyimleyenin, ¢alismanin tamamini gormesi igin giris mesafesi
boyunca ileri geri yiirtimesi gerekir. Serra, bu sekilde ziyaretciyi yapit boyunca harekete
tesvik ederek mekani deneyimlemeye ve kavramaya zorlar. Calismay1 deneyimlemek
icin yanlis ya da dogru bir glizargah yoktur. Ziyaret¢i, yapittaki acikliklari, gecitleri
istedigi gibi gezer ve bazen yapitin i¢inde yoOniinii sasirir. Boylece ziyaret¢i deneyim

yoluyla edindigi bilgilerle kendi algilar1 ve izlenimleri sonucu yapitin anlamini yaratir.

Bu enstalasyonlar, hem birbirleriyle hem de iginde bulunduklari mekanla iligkiye
gecerler. Miizenin tamami ve enstalasyonun bulundugu Frank Gherry galerisi, sira dis1
yapistyla ve ezici i¢ mekaniyla caligmalarin iizerinde hakimiyet kurar. Mekanin
calismadan rol ¢almasi ve izleyicinin dikkatini yapittan ziyade binanin hayret verici
tasarimina odaklamasi, elestirilere yol agmustir. Serra, bu etkiyi biraz olsun kirmak i¢in
binanin tasarimindaki  dokularin aynisimi  ¢alismasina uygulayarak, binayla
biitiinlesmesini saglar. Sanatci, bu sekilde miizenin mimari yapisinin elestirisini de

yapmis olur.


https://www.guggenheim.org/about-us
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3.2.3. Sosyal Mekan Olarak Miizeler

Resim 25. Frankfurt Modern Sanat Miizesi (Museum fiir Moderne Kunst
Frankfurt Am Main)

Frankfurt Modern Sanat Miizesi (Museum fiir Moderne Kunst Frankfurt Am Main),
sehrin tarihi binalarmin bulundugu bolgededir. Miizenin mimarisini postmodern yapan
etmenlerden birisi, cephesinde bulunan agikliklardir. Miize, kapali bir kutu iginde sanat
eserlerini izleme anlayisinin degistiginin de gostergesidir. Izleyici, miize iginde dis
diinyayla i¢ ige bir deneyim yasar. Cephelerdeki acgikliklar, ¢ok genis olmasa da
ziyaret¢inin kenti miize i¢inden izlemesine olanak saglar. Ayrica miize iginde farkli
metrekarelere sahip ve aralarinda kot farklar yaratilmis kirk adet sergi mekéani yer
almaktadir (MMK 2018). http://mmk-frankfurt.de/en/about/the-museum/ . (Mayzs,
2018) Miizenin her bir galerisi farkli dlgiilere, plana ve mekansal dizilime sahiptir.
Miizede hem modern hem de ¢agdas yapitlar bir arada sergilenir ve calismalar

duvarlardaki araliklardan birbirine dahil olur.



Resim 26. Frankfurt Modern Sanat Miizesi, i¢ mekan

Resim 27. Frankfurt Modern Sanat Miizesi, I¢ mekan
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Resim 28. Frankfurt Modern Sanat Miizesi, I¢ mekan

Sergi mekanlarinin i¢ cephelerinde bulunan agikliklar, hem sergi mekanlarinin birbiriyle
hem de miizenin kentle iliski kurmasina olanak saglar. Bu durum mekan1 farkh
sekillerde deneyimleme imkan1 sunar. Galeri mekani ya da miizenin bulundugu kentsel
mekan, i¢ cephe agikligindan diger bir mekana eklenerek yeni anlamlar {iretilmesine

neden olur.

Binanin Kesigen geometrik yapisi ve daginik formlari, yatik galeri duvarlari gibi kendine
has bigimsel Ozellikleriyle sanatgi-yapit- izleyici ve mekan iligkisine yeni bir boyut

getirir.

Hans Hollein’in (1996) bu durumu su sekilde aciklar:

“Bu tarz bir diizene sahip miizelerde katilimci sadece bedensel olarak degil gorsel olarak da
hareket halindedir. Bu hareket hali galeri duvarindaki agikliktan, diger bir galeride bulunan
nesne diizenine goriintii ekler ve yeni iliskiler kurulmasina neden olur. Boylece
deneyimleyen, bit pazarlarinda oldugu gibi gelisigiizel bir kesfe ¢ikar” (Grunenberg 2012).
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Resim 29. Ed Atkinsin, Corpsing, Frankfurt Modern Sanat Miizesindeki, 2017

Ed Atkinsin, Frankfurt Modern Sanat Miizesindeki Corpsing adli dijital enstalasyonuyla
teknolojinin ve dijitallesmenin bireysel yasamimizi nasil etkiledigini sorgular. Miizenin
bir¢ok alanina yerlestirilen ekranlarda yapay diinyaya sikismis, derin buhranlar gegiren
bir sanal kahramanin hikayesini anlatilir. Calismada isitilen tiim sesler sanatc¢iya aittir

ve metinleri de kendisi yazmustir.

Sanatc1, Corpsing sergi bagliginin bilgisayar tarafindan iiretilen simiilasyonlarin dogal
celiskisini ifade ettigini ve bagimsiz bir maddi diinya yanilsamasina ragmen teknik
arizalarin bu aldatmacayr ortaya c¢ikardigini soyler. https://www.mmk.art/en/whats-

on/ed-atkins/

Caligma, miizenin 800 metrekarelik birinci katindaki alt1 galeriye yayilir. Boylece sanal
alan gercgek bir alana donilismiis olur. Sanat¢i, miizenin birinci katinin mimari yapisina
atifta bulunur ve yapiyl, calismanin ayrilmaz bir elemanit olarak kullanir.

https://www.mmk.art/en/whats-on/ed-atkins/


https://www.mmk.art/en/whats-on/ed-atkins/
https://www.mmk.art/en/whats-on/ed-atkins/
https://www.mmk.art/en/whats-on/ed-atkins/
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3.3. Alternatif Mekanlar

Bu boliime kadar 6zel olarak sanat yapiti sergilemek i¢in insa edilen mekanlar ele
alinmistir. Alternatif mekanlarin temel islevi ise sanat nesnesi sergilemek degildir.
Sonradan sanat araciligiyla doniisiim potansiyelleri degerlendirilen ve gegicilik
fonksiyonu kazandirilarak sanatsal etkinlikleri agirlayan, baskin ozellikleri bulunan
mekanlardir. Bu mekanlarin fiziksel, islevsel ve anlamsal 6zellikleri sanat eserlerinin
sergilemesi i¢in Oonem arz etmektedir. Sanat nesnesi, mekanla biitiinleserek yapiti
olusturur. Onceden marjinal etkinlik mekanlar1 olarak degerlendirilen bu mekanlar, artik
biiyiik sanat etkinliklerinde de kullanilan alternatif bir nitelik kazanmistir. (Greenberg,

1996).

Alternatif mekanlar, giiniimiiz ve ge¢mis arasinda iliski olusturarak bir etkilesim
meydana getirir ve zaman kavramini sorgular. Bircok sanatci, calismasini
gerceklestirecegi mekani ¢alismasiyla birlikte tasarlar ve mekanin anlamini ¢alismasina
dahil eder.

Alternatif mekanlara ornek olarak Berlin Yahudi Miizesi verilebilir. Miize, Yahudilere
ait tarihi belgeleri sergilemek amaciyla acilmis olsa da mekansal 6zellikleri, kurgusu ve

1siklandirmastyla izleyiciye adeta bir enstalasyon deneyimi yasatiyor gibidir.

Berlin Yahudi Miizesindeki yerlestirme, siradan bir galeri mekaninda uygulansaydi ayni
etkiyl yaratmasi miimkiin olmazdi. Bunun temel sebebi binanin tasidig: tarihi bilgi ve
gecmistir. Boyle bir ortamda deneyimlenen yerlestirmenin izleyicinin iizerindeki etkisi,

galeri ortamindakine gore ¢cok daha etkilidir.



Resim 30. Berlin Yahudi Miizesi

Resim 31. Berlin Yahudi Miizesi, i¢ mekan
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Resim 33. Berlin Yahudi Miizesi, i¢ mekan
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1933’te acilan miize, nazi yonetimi tarafindan 1938 yilinda kapatilmis ve 1975 yilina
kadar bos birakilmistir. II. Diinya Savast sonrasi1 Berlin’de yok olan Yahudi niifusunu,
tekrar kazandirmak amaciyla yapilan yarigsmanin kazanani, Daniel Liebeskind olmustur.
Proje, kavramsal olarak soykirim Oncesi, sonrast ve soykirim déneminde Yahudilerin
yasam tarzini yansitan, oldukc¢a radikal bir tasarimdir. Libeskind, miizede bosluk,
goriinmezlik ve yokluk hissini vurgulamak istemistir. Sanat¢i, miizenin mimari dilini
kurgularken soykirimin sadece Yahudi kiiltiiriindeki etkisini degil, Berlin tizerindeki
etkisini de dikkate almistir. Bir diger degisle mimariyi bunlar1 anlatan bir 6ge olarak
kullanmistir. Projeye goére; miizenin tastyict boliimleri, farkl tarihi olaylar1 betimler ve
bu olaylar cizgilerle birbirine baglanir. Berlin Yahudi Miizesi eski miize yapisindan
ayrilsa da tamamen koparilmamistir. Ziyaretgiler, dnce eski miize binasina girip bir
yeralti koridorundan gectikten sonra yeni miize binasina gegebilecek sekilde
tasarlanmigtir. Boylece eski ve yeni yapi bir biitlin haline getirilmistir. Koridordan
gecgen ziyaretgiler burada ti¢ yol ayrimiyla karsi karsiya gelir, ¢linkii miize “Alman
tarihinde Yahudi olma” deneyimini sunacak sekilde ti¢ ayr1 rotaya ayrilr.

(https://www.arkitektuel.com/berlin-yahudi-muzesi/)

Berlin Yahudi Miizesinin i¢ mekanlar1 fazlasiyla karmasiktir. i¢ mekanda kullanilan
betonarme malzeme ve yapidaki ince yariklar, bosluk ve ¢ikmaz sokak hissini vurgular.
Bu ince yariklardan siiziilen 151k, en karanlik ve ¢aresiz zamanlarda dahi yeseren umudu
simgeler. Libeskind’in amac1 Yahudilerin II. Diinya Savasi sirasinda yasadiklarimi ve
hissettiklerini  ziyaretcilere aktarmaktir. (https://www.arkitektuel.com/berlin-yahudi-

muzesi/)

Resim 34. Menashe Kadishman “shalechet”


https://www.arkitektuel.com/berlin-yahudi-muzesi/
https://www.arkitektuel.com/berlin-yahudi-muzesi/
https://www.arkitektuel.com/berlin-yahudi-muzesi/
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Berlin Yahudi Miizesi’nde en sarsic1 ve etkileyici yer olan Anma Kulesi’nin igindeki
bos alan, Menashe Kadishman’in “shalechet” (dokiilmiis yapraklar) isimli
yerlestirmesiyle doldurulmustur. Bu enstalasyon, soykirimda kaybedilen biitiin
Yahudileri temsil eden, 10.000 degisik boyutta ve agirlikta yapilmig dokiim surattan
olusur. Sanatci, calismayr Ozellikle bu dokiim yiizlerin {lizerinde yiirlinecek sekilde

tasarlamistir. Yiirtirken ¢ikan sesler, zuliim goren Yahudilerin ¢igliklarini temsil eder.
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Resim 35. Ernesto Neto, Pantheon (Paris), 2006

Ernesto Neto, Leviathan Toth enstalasyonunu Paris'in Quartier Latin mahallesinde
bulunan Pantheon i¢in tasarlamistir. Yap1 once bir kilise olarak insa edilmesine ragmen,
Fransiz Devrimi’nin ardindan kilise islevini kaybetmis, Onemli Fransiz

entelektiiellerinin  gdmildiigli bir anit mezar olarak kullanilmaya baslanmistir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Paris
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Quartier_Latin&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1z_Devrimi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Entelekt%C3%BCel
https://tr.wikipedia.org/wiki/An%C4%B1t_mezar
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Yerlestirme polyamidin i¢ine karanfil, zerdegal, demir tozu koyularak olusturulan
organik formlarin, mekan icine gerilmesiyle olusturulmustur. Bir sOyleside sanat¢iya bu
is1 Pantheon’ da yapmasinin ise nasil etki ettigi sorulmustur. Sanatgi, kilise olarak inga
edilip, devrim sonrasi bir tapinak ya da mozeleum olarak degistirilen bu yapinin
tarihindeki ikilikten bahsetmis ve bu durumu ‘rasyonalizm’ ile ‘skolastik diisiince’
arasinda siiregelen c¢ekisme olarak yorumlamistir. Ayrica ¢alismanin zarif ve organik
diliyle, Pantheonun kati bi¢cimli heykel ve kolonlarinin yarattigi zitligin bu ¢ekismeye

bir génderme oldugunu sdylemistir. (Manns, 2006).

Resim 36. Michael Cross, Church (London), 2004

Michael Cross’un Church adli enstalasyonu eski, terkedilmig bir kiliseye
yerlestirilmistir. Ucte ikisi suyla doldurulan Kilisenin zemininin goriilmemesi i¢in suya
siyah boya karistirilmistir. Bu suyun icinde bir seri basamak vardir. Basamaklarin her
biri basingla harekete gegen mekanik bir sisteme baglidir. Ustiinde yiiriimek igin basing
uygulanan basamak suya girer ve bir sonraki basamagin su yiizeyine ¢ikmasini saglar.
Ziyaretciler, bu yapay havuzda kimileri i¢in huzur verici kimileri iginse korkutucu
olabilecek bir deneyime davet edilirler. Yiiriimeyi kabul edenler yapay goliin ortasinda

yalnizdirlar. (http://www.michaelcross.eu/projects.html)


http://www.michaelcross.eu/projects.html

Resim 38. Tatsurou Bashi, “Villa Victoria” 2002
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Resim 39. Tatsurou Bashi, Otel, Liverpool, 2002

Liverpool’da bir meydanda bulunan “Kralice Victoria” heykeli, ¢evrelenerek bir otel
odasina doniistiiriilmiistiir. D1s ylizeyi itibariyle bir bina santiyesini andirsa da icerisinde
konforlu bir otel odasindan beklenecek her sey vardir. Kamusal mekana ait bir heykelin
cevrelenerek bir i¢ mekanin smirlarina girmesi, kamusal ve 6zel mekan arasindaki

ayrimi da gozler oniine serer. (De Oliveria ve dig, 2004).

Ozel mekana ait bir nesnenin kamusal bir alanda konuslandirilmasi, bu iki mekan
arasindaki gerilimi ortaya koyar. Katilimeilar, meydanda ve heykelin yaninda uyuyacak;
0zel mekanda gerceklestirdikleri diger faaliyetleri de yapabileceklerdir. Yaklasik bes
metre boyundaki heykel, otel odasmnin tam ortasindadir. Heykelin etrafinda otel
odasinda bulunabilecek yatak, hali, perde, lamba gibi nesneler bulunur. Heykel,
toplumsal bellegin bir semboliidiir ve artik 6zel mekan i¢inde yer alir. Kamusal mekana
ait bir boliimiin otel odasina doniistiiriilerek 6zellestirilmesi, otel odasini kiralayan

kisinin kamusal bir mekan1 da kiralamis oldugu anlamina gelir.
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3.3.1. Hibrit Mekanlar

Dijital cagin baslamasiyla kullanicilarin i¢ mekan anlayigsinin degismesi ve i¢ mekandan
beklentilerin artmasi, i¢ mimarlik alaninda yeni arayislarin baslamasina neden olmustur.
Bu durum, tasarimcilar acisindan gergeklik kavraminin kullanicilarin beklentilerini
karsilamak icin yeni bir arag olabilecegi diislincesi yayginlagsmistir. Artik sadece fiziksel
gerceklikten bahsetmek yerine, sanal gercgeklik, katkilandirilmis gergeklik ve hiper
gerceklik kavramlarindan s6z edilmeye baslanmistir. Bu kavramlar i¢ mekan tasarimi ve
i¢ mimarhk pratigi acisindan yol acict ve faydali olabilecek yeni mekan

tanimlamalarinin yapilmasina neden olmustur.

Uc boyutlu sanal uzamda izleyicinin dolastirilmasi, bu uzamdaki &gelerle iletisime
gecerek izleyicinin onlar1 harekete gecirmesi, tiim bunlar bir veya daha ¢ok yazilimin

kullanilmastyla miimkiin olmaktadir. Yazilim, dijital sanatin ham madde

Russel’a gore, “Eger bir cihaz size bir mekana iliskin yeni bir bakig sunuyorsa, bu sizin
o mekan1 deneyimlemenizi degistirmektedir.”26 Konumsal medya ile dijital
enformasyon kentin {izerine bir katman olarak serilmekte, fziksel mekéan sibermekan ile

katmanl1 bir yap1 olusturarak hibrit bir nitelik kazanmaktadir.27

Glinlimiizde medya iletisim teknolojilerindeki biiyiik gelismelerle beraber yeni
teknolojiler, hayatin her alanina kaginilmaz bir sekilde sirayet etmistir. Bilhassa mobil
teknolojilerin, dogal ara-yiizlerin ve kablosuz agin gelismesi sibernetik etkilesimin
olanakli hale gelmesini saglamistir. Biitiin bu gelismeler diinyay1 algilama seklimizi,
diisiince liretme, yorumlama ve uygulama yontemlerimizi de doniistiirmiistiir. Alisila

gelen fiziksel mekanlar da bu degisimle birlikte yeni tanimlamalar kazanmustir.

Dijital cagin baslamasiyla birlikte gerceklik kavramlari, yeni mekan tanimlarinin

yapilmasina yol agmustir. (Sekil 4).

Bu teknolojik gelismeler hibrit mekan olusumunun onilinii agmistir. TDK sozliigiline
gore “hibrit” kelimesinin dilimize Fransizca “hybride” kelimesinden gegtigi biliniyor.
Teknoloji alanindaki anlami “Iki farkli gii¢ kaynagmin bir arada bulunmasi” olarak
tammlamiyor. 1ki farkli olusumun bir araya gelmesi olarakta aciklayabilirz. Hibrit

mekanlarda da iki farkli mekan tiirliniin bir araya gelmesi s6z konusudur.
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Bagka bir degisle hibrit mekan, siber ve fiziksel mekanlarin bir araya getirildigi
olusumlardir. Siber mekan kavrami, giliniimiizde bilgisayar tarafindan iretilmis veya
bilgisayar sayesinde ulasilabilen herhangi bir mekan i¢in kullamlmaktadir. Izleyici,
bilgisayar yardimiyla sanal bir ortamin icine ¢ekilir. Burada mekan1 zihinsel bir siireg
yardimiyla deneyimler. Her ne kadar sanal ve dokunulmaz olsa da deneyimlenebilir
olmast ve orada olma hissi yaratmasi, mekan olarak tanimlanmasina neden olur.
Fiziksel mekan ise bosluk ve sinirlardan olusan insan bedeninin fiziksel olarak

deneyimleyebildigi mekanlar.

Sanal ve fiziksel olanin kesiserek ya da oOrtliserek bir araya geldigi iki durumdan
bahsedebiliriz. Ilkinde sanal olanin fiziksel mekanla kismen etkilesime gectigi yari
hibrit mekanlar1 olusturur. Ikincisi ise mekanin kameralarla ve sensorlerle desteklenerek
veri tabani olarak sunuldugu hibrit mekanlardir. Hibrit mekanarda sanal olan fiziksel

mekanla tam olarak eslesir ve insanla birebir etkilesime geger. (Anders, 1998)

Yar1 hibrit mekanlarda sayisal goriintiiler izleyicinin goriis alaninda gergeklesirken,
uzamsal artirilmis gerceklikte; dogrudan izleyicinin bulundugu mekanda gerceklesir ve

izleyici deneyimi gerceklestirmek i¢in ekstra bir goriintii birimine ihtiya¢ duymaz.

Dijital cag, bilgisayar destekli sistemler, yeni donatimlar ve tekniklerle birlikte
sanat¢ilara daha fazla olanak saglamistir. Mekan ve ozellikle hayal giicii ile beslenen,
bilgisayar teknolojisi ile desteklenen sanat mekanlar1 da bu degisimden nasibini almig

ve gelisim i¢indeki teknolojiye uyum saglamistir.

Bu yeni teknolojiler, bilgisayar yardimiyla iiretilen sayisal goriintiilerin fiziksel
mekanlara es zamanli olarak gonderilmesine ve yeni mekan deneyiminin olusmasina
olanak saglamistir. Giliniimiizde bir ¢ok sanatgi, bu teknolojileri kullanarak
olusturduklart enstalasyonlart ve mekan deneyimini ¢ogu zaman gegici sergileme

teknigi olarak kullanmistir.

Tokyo Dijital Sanat Miizesi, hibrit mekan kurgular1 i¢in 6zel olarak tasarlanmistir. 2018
yilinda Tokyo’da agilan miizenin ana temasi smirsizliktir. Diinyanin en biiyiik dijital
sanat miizesi kabul edilen miize, tasarimcilara ve sanatgilara hem ¢alismalarini
gerceklestirebilmeleri i¢in hem de sergilemeleri i¢in siirsiz imkanlar sunar. Sanatci,

mimar, mithendis ve tasarimcilardan olusan Teamlab adli grup; 470 projeksiyon, 520
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bilgisayar ve 50 etkilesimli ekran kullanarak 107.000 metre karelik bir alanda,
calismalarin1  gerceklestirmislerdir. (Vonesh, 2018) Bes farki konseptten olusan
calismada konseptler arasinda higbir sinir yoktur. Ziyaret¢inin, mekandaki hareketlerine

gore degisen formlar ve renkler, biiyiilii bir diinyada kusatilmis olma hissi yaratir.

Resim 40. Tokyo Mori Binas1 Dijtal Sanat Miizesi, Teamlab, Tokyo, 2018

Diger bir dijital sanat miizesi 2018 yilinda Paris’te agilan L’Atelier des Lumieres’dir.
Bir ¢ok duyuya aynanda hitap etmek i¢in tasarlanan miizede Van Gogh, Gustav Klimt,
Egon Schiele gibi iinlii sanatcilarin eserleri miizenin sinirlarini yeniden tanimlayacak
sekilde yansitilmistir. 3300 metrekarelik bir alanda 140 lazer yansitici ile 50 hoparlor
kullanilarak ziyaretcilere iinlii sanat¢ilarin tablolarinin i¢inde yasiyor hissi yaratilmistir.
Beethoven, Mabhler, Chopin gibi miizisyenlerin eserleri de bu deneyime eslik ederek
etkiyi daha da gii¢lendirmistir. Miizikle beraber mekan1 saran, sinirlar1 muglaklastiran
renkler ve formlar ziyaretciyi hareket etmeye zorlayarak yeni bir mekan deneyimi

sunmustur.
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Resim 42. Sagaya Restoran, TeamLab, Tokyo, 2017
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Sadece hibrit mekanlar i¢in 6zel tasarlanan miizeler disinda farkli mekanlarda da hibrit
mekan olusumlar1 yaratilabiliyor. Ornegin; TeamLab boyle bir olusumu Tokyo’da

bulunan Ginza semtinde 6zel bir s1gir eti restorani olan “Sagaya” da gerceklestirdi.

Giinde yalnizca sekiz kisiyi agirlayan restoranda duvarlara, masaya, mekanin tamamina
yansitilan ve mekanla Ortlisen dijital goriintiiler, ortama masals1 bir hava katiyor. Kisi
yemegini yedigi sirada masada deniz canlilar1 belirebiliyor; kelebekler, kuslar
ucabiliyor. Her yeni gelen yemekle birlikte yeni bir konsept olusurken, insan

hareketlerine gore goriintiiler sekil degistiriyor.

Hibrit mekanlarla birlikte sanatgi, yapit, izleyici iligskisi de biiyiikk bir degisime
ugramistir. Mekanin yapita dogrudan etkisi ortadan kalkmis onun yerine bilisim
teknolojilerinin deneyimlenmesi yoluyla dolayli bir etki s6z konusu olmustur. Hatta
ornek calismalarda oldugu gibi deneyimleyenin algilama, hareket ve temas yontemiyle

mekan kurgusunu degistirdigini ve adeta sanatginin roliinii {istlendigini goriiyoruz.
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