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“UCAN KANATLI TOHUMLAR"IN (ALSOMITRA MACROCARPA) ESTETIK
MEKANIGI; BIR STUDYO OLARAK DOGA
(Eser Metni)

OZET

Eser metni; eser, izleyici ve eserin sergilendigi mekan arasinda etkilesim yaratarak
iletisim sinirlarini genisletir. Bu agidan bakildiginda eser metni; sanat liretimi ve izleyicinin /
okuyucunun algisini rasyonel bir diizlemde bulusturmak i¢in araci olmaktadir. “Uc¢an Kanath
Tohumlar"in (Alsomitra Macrocarpa) Estetik Mekanigi; Bir Stiidyo Olarak Doga" adli eser
metni ¢alismasi, sanat iiretim alanini, tarihsel ve mekansal bakis acisiyla, bilimsel yontem ve
kavramlarla ele alindig1 bir adim olarak kabul edilebilir. Birinci Béliim: Yontem, ikinci Boliim:
Mekan, Ugiincii Boliim: Uretim Pratikleri iicgeninde ¢ercevelendirilen eser metni ¢alismasinin
ilk boliimiinde disiplinlerarasi bir ¢alisma baglaminda s6z konusu olan eserin kapsamina iliskin
kavramlar agiklanacak, konuyla iligkili bilim alanlarindan bir bakis agis1 sunulacaktir. Ayrica
ornekler iizerinden sanat ve bilim iligkileri arastirilacak, yapit ve makine iligkisi {izerinden bir

okuma yapilacaktir.

Calismanin ikinci boliimde sanat {iretim ve sergileme mekanina odaklanacaktir. Bugiin
sanat iiretiminin bastig1 zemini anlayabilmek i¢in mekan ve sanat iiretimi arasindaki iligkiler,
tarihi ve kuramsal bilgiler 1s5181nda sorgulanacaktir. Magaradan manastira, Ortacag loncasindan
Ronesans calismasina, tek basmna calisan romantiklerden, soyut disavurumcularin
aksiyonlarina, 1960'larda "Fabrika"dan mutfak masasina ve diziistii bilgisayara, olaylarin,
gbzlemlerin, iiretimlerin ve deneyimlerin gerceklestigi / yasandig bir yer olan stiidyo, ikinci

boliimde genel hatlariyla beden ve mekan iliskisi ¢ercevesinde ele alinacaktir.

Eser metninin ii¢lincli boliimiinde ise, bu verilerden yola ¢ikarak s6z konusu eserin
olugmasinda rol oynayan yontemlerin ne olduguna iliskin a¢iklamalara yer verilecektir. Sanat
malzemesi tercithi / medyumu ile varilmak istenen sonucun ne olduguna iliskin
degerlendirmeler yapilacaktir. Eser ve mekan etkilesiminin eser iiretim siirecindeki

yansimasina dair sanat pratikleriyle 6rneklendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Disiplinlerarasilik, Stiidyo, Sergi Pratikleri, Mekan, Doga
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AESTHETIC MECHANICS OF "FLYING WINGED SEEDS" (ALSOMITRA
MACROCARPA); NATURE AS A STUDIO
(Text of the Artwork)

ABSTRACT

The text of the work expands the boundaries of communication by creating an
interaction between the work, the audience and the place where the work is exhibited. From
this point of view, the text of the work is a medium to bring together art production and the
perception of the viewer / reader on a rational plane. "Aesthetic Mechanics of "Flying Winged
Seeds" (Alsomitra Macrocarpa); Nature as a Studio" can be regarded as a step in which the field
of art production is handled with scientific methods and concepts from a historical and spatial
perspective. Part One: Method, Part Two: Space, Part Three: Production Practices... In the first
part of the text of the artwork framed in this triangle, the concepts related to the scope of the
work in question in the context of an interdisciplinary study will be explained, and a perspective
from the related fields of science will be presented. In addition, the relations between art and
science will be investigated through examples, and a reading will be made on the relation

between artwork and machine.

The second part of the study will focus on art production and exhibition space.
Relationships between space and art production will be questioned in the light of historical and
theoretical knowledge in order to understand the ground that art production stands today. From
the cave to the monastery, from the Medieval guild to the Renaissance work, from the romantics
working alone, to the actions of abstract expressionists, from the "Factory" to the kitchen table
and laptop computer in the 1960s, the studio is a place where events, observations, productions

and experiences take place. and spatial relationship.

In the third part of the text of the artwork, explanations about the methods that play a
role in the creation of the work based on these data will be given. Evaluations will be made on
what the desired result is with the choice of art material / medium. The reflection of art and

space interaction in the production process will be examplified by art practices.

Key Words: Interdisciplinary, Studio, Exhibition Practices, Space, Nature



ONSOZ

Hazirladigim bu eser metni ¢alismast ve soz konusu eserin kendi tiretimi, benim igin
yaptigim isin ne olduguna ve islevine dair sorulara cevap aradigim, ararken yeni seyler
kesfettigim bir siireci kapsadi. Bu siirecte destegini, ilgisini, birikimini ve deneyimlerini
benimle paylasan, akademik ¢alisma hayatinda yetismemde onemli rol oynayan basta tez
danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Miirteza FIDAN'a; degerli jiiri iiyesi hocalarim Dr.Ogr. Uyesi
Zafer MINTAS'a ve Prof. Dr. Esra Alicavusoglu KARAVELI've; sevgili can yoldasim, yol
arkadasim Dr. Ogr. Uyesi Giines OZAYTEN'e; ¢calismalarimda bilgisini ve destegini benden
esirgemeyen hocam Prof. Filiz BASARAN'a; giiciinii tizerimde her daim hissettigim, beni
yetistiren, meydana getiren AILEME, calisirken yammdan hi¢ ayrilmayan kedim MIA'va ve
yeni dogan kizim OYKUCUGUME sonsuz tesekkiirleri bir bor¢ bilirim.
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GIRIS

"Etkilesim", "isbirligi", "kolektif", "katilime1", "disiplinlerarasilik”, "transdisiplinerlik",
"malzeme estetigi" gibi kelimelere siklikla rastlanan giiniimiizde sanatgi, yapitin seyirciyle
kurdugu iliskilere, toplumsal modeller yaratma / kesfetme lizerine odaklanmaktadir. "Sanatsal
form" haline gelen, konugmaya, performatif eyleme, egitime yonelik olabilen bu iliskisel sanat
pratikleri; sonuglanip sergi mekani duvarina asilmis geleneksel sanat yapitina karsi yeni bir
sOylem gelistirmektedir. Sanat yapitinin hayatin akisini, insan iliskilerini, mekansal oriintiileri,
farkli eylemsellikleri ve {iretim siirecglerini icermesi, daha dinamik bir alginin olusmasina
hizmet etmektedir. Bunun yani sira sanat ile bilimin kurdugu isbirligi; arastirmaya, gézleme,
rasyonel etiitlere, bir yerden bir yere giderek / yerinde iiretim gerceklestirmeye, farklh
disiplinlerin ortakligina zemin hazirlamaktadir. Kisaca bdyle bir zemin, bilimsel bakis ve
dogaya 0zgii metotlar; sanat yapitinin islevini doniisiime ugratarak, sanat¢inin malzeme, liretim

araclar ve sergileme pratikleri iizerine yeni sdylemler iiretmesine aracilik edecektir.

Bu sorunsallardan yola ¢ikarak hazirlanan eser metni caligmasinda, alternatif bir
paradigma olarak sunulan, 13 dakika 45 saniyelik "Ucan Kanatli Tohumlarin Pesinde" isimli
dokiimanter video; ¢alismanin ana omurgasini 6zetler niteliktedir. Video, ¢oklu disiplin, sanat
ve bilim iligkisi, botanik sanat.. gibi temalar1 igermektedir. Bir bitkiyi tanimak i¢in Tiirkiye'den
Endonezya'ya 12 saatlik ugak yolculuguyla gidilen yerde arastirmalarin, sunumlarin,
etkinliklerin ve 3 haftalik bu siirecin kaydi yapilmistir. Bu eser metni ¢alismasinda diger
gosterilen caligsmalar; bilimsel ¢izimlerin yani sira "Sanat¢inin Malzeme Bilinci" basligi altinda
ylizey lizerine yapilan desenlerin, eylemlerin, biling iistiine ¢ikmasi adina yazilan yazilari

icermektedir.

Bu calismada; sanat ve bilim, beden ve mekan iliskisi ¢ercevesinde kronolojik bilgilere,
sanat tarithinden Orneklendirmelere yer verilmis; {iretim mekani olarak stiidyo ve doga
kavramlarimin iliskiselligine deginilmis ancak eser metni olarak yapit1 agiklayan yazilar biitiinii
seklinde 6znel bir duruma isaret etmemeye 6zen gosterilmistir. Bu anlamda s6z konusu olan
"Ucan Kanatli Tohumlarin Pesinde" video ¢alismasinda ve "Ucan Kanatli Tohumlar"in bilimsel
cizimlerde oldugu gibi eser metni c¢alismasinda da farkli alanlardan ve disiplinlerden
faydalanilmistir. Burada hedeflenen; eser metni ¢alismasinin da {iretilen yapit gibi iliskileri,

sorulari, farkli disiplinleri icinde barindirmasidir.



1. PROJE

Yapitin Adi: "Ucan Kanatli Tohumlarin Pesinde"
Teknik: Video, fotograf, bitki ¢izimleri, karisik teknik caligmalar, desenler

Video'ya Erisim Linki: "Uc¢an Kanatli Tohumlarin Pesinde": 13'45"
https://vimeo.com/433223117

Resim 1. Alsomitra Macrocarpa tohumu, ugusu

l.a. Projenin Amaci

Calismanin amaci; ¢alismanin amaci, proje kapsaminda iiretilen sorular araciligi ile
sekillenmistir.

Sanat¢inin bugiin bastig1 zemin nedir?,

Sanatc1 hangi ortamda sanat {iretimini gerceklestirmektedir?,

Saha arastirmalarini kapsayan bilim ve sanat iiretiminin kesistigi alanlarin islevi neler
olabilir?,

Kozmostaki tiim hareketin birbiriyle dolasima / degisime girdigi ve goziin bu hareketi
algiladig1 yer olan dogada bugiin insan, hayvan, bitki ve mikroorganizmalar hangi sartlar
altinda nasil bir miibadeleye giriyor?,

Dogadaki tiretim / yayilim ile sanat {iretimi arasinda ne gibi paralellikler goriilebilir?,

Doga bir liretim alani olarak referans alindiginda ne gibi tasarimlar ortaya ¢ikmistir?,

Doganin inovasyonu sosyolojik ve bilimsel baglamlarda ne gibi fayda saglar / zararlara
neden olur?

Uretim siireci, hangi bilim / sanat alanlarimi ortak bir paydada bir araya getirerek bir
sorunsala nasil isaret eder?" gibi  birtakim temel sorulara sanat, bilim alanindan cevaplar
iiretebilmek ve sanat iiretiminin akademi ya da atdlye smirlarinin digina ¢ikmasia katki

saglayacak yontemleri tartismaya agmaktir.



1.b. Projenin Onemi

Bu proje, iiretim mekani olan doga ile stiidyo arasinda analoji kurarak; bir asma
tohumunun ucus kapasitesinin savas ucaginda ve ulasim teknolojilerinde kullanilmasina, ve
sanatc1 bedeniyle mekan iliskisine odaklantyor. Bu durum; hem bilimde doganin taklidi yoluyla
olusan yarar ve zararlara, hem de olusan sonuglara karsi doganin tarafsizligina dikkati
cekmektedir. Dogadan ilham alman 6zellikler, ulasim teknolojilerinde, tekstil ve endiistri
sanayisinde, mimari alanda yarar sagladig1 gibi, savaslarda kullanilan ucak, drone ya da

kozmetik tiriinleri tiretiminde kullanildiginda tiim canlilara zarar da verebilir.

Burada dogadaki yayilim da dikkat ¢ekicidir. Tohumun ebeveyn govdenin altina degil
de, yiizmetrelerce uzaga ugarak diismesi ve hayat bulmasi, giiniimiiz insanin yasam ve {iretim
pratiklerine isaret etmeyi hedeflemektedir. Bu ¢alisma, sinirlarin ortadan kalktig1 bir ortamda
mekansallagsmaya, melezlesmeye deginerek giinlimiiz sanatgisinin iiretim mekani1 olarak

dogadan ilham alarak mekanla iligski kurmasinin altini ¢iziyor.
1.1. Projenin Disipliner Ozellikleri
Bu calismada Alsomitra Macrocarpa tohumunun dagilimi, kendi olgunlagma siireci ve

hayat buldugu mekan olan doga ile sanat¢i, kendisinin {iretim siireci ve iiretim mekani olan

stiidyo arasinda bir benzesim kurulmustur.

Resim 2. Bogor Botanik Bahgesi, Endonezya, 2019



Projenin ana temasi dogrultusunda bitkinin ana vatan1 olan Endonezya’nin Java
adasindaki Bogor Botanik Bahgesine bitkiyi gozlemlemek icin gidilmistir. Bir saha
arastirmacisi gibi bitkinin fizyolojik yapisi, tohumun ugus modu, fenolojik o6zellikleri
incelenmigstir. Bitkinin Tiirkiye’ye getirilmesi ve dolayisiyla havaalaninda karantina
islemlerinde sorun yasamamak i¢in hangi prosediirlere bagvurulmasi gerektigi arastirildiginda
Bogor Botanik Bahgesi miidiirliiglinden izin ve onay islemlerinin biirokrasiye tabii tutuldugu
ve en erken 3-4 ay sonrasinda karar ¢ikabilecegi bildirilmistir. Botanik bahge i¢gindeki Bank
Biji - Bitki Tohum Bankasindan numune alinarak Tiirkiye’ye sayili tohum getirilmistir. Burada
tohumu Tiirkiye’ye getirmekteki amagc; sanat ile bilimin yontemlerini kullanmak, arastirma
alan1 ve disiplin sinirlarinin kalktig1 bir ortamda bitkinin yasama kosullarini1 sanat¢inin eser /

fikir iirettigi alana / stlidyosuna tagimak ve orada gézlemlemek, deneyimlemektir.

-
Resim 3. Alsomitra Macrocarpa meyvesi, Bank Biji, Bogor Botanik Bahgesi, Endonezya, 2019

Projenin bir diger temas1 biyomimikri kavramidir. Bu ¢alismada Alsomitra Macrocarpa
tohumunun ucus kapasitesinin savas ugaklarinda kullanilmasi gibi, ulagim teknolojilerinde de
kullanilmas1 6rneginden hareket edilir. Biyo-taklit yaklasimlarin; tasarim, miihendislik,
pedagoji, sanat alanlarina hizmet ettigi kadar biyo-politik bir rolii oldugunu sdylemek

mumkundiir.
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Resim 4. Jatiwangi Art Factory, Majalengka, Endonezya, 2019

Bu projede biyotaklit yaklasimi sanat, halkla iligkiler, botanik alanin1 kapsamaktadir.
Sanatsal baglam; beden ve iiretim mekani iligkileri ve botanik ¢izimler iizerinden kurulmaya
calistlmistir. Orneklerden biri, Endonezya Jatiwangi Art Factory’de gerceklesmis olan bir
performans — workshop etkinligidir. Art Factory’de calisan kisiler; yerel seramik sanatcilari,
halkla iliskiler ve medya calisanlari, miizisyen olmalarinin yani sira Art Factory sanatgi
rezidans programi olarak faaliyet slirdiirdiigii i¢in uluslararasi sanat ortamlarina da zemin
hazirlamaktadir. Jatiwangi Art Factory'de diizenlenen ii¢ giinliik calisma programinin kapsadigi
etkinlikler sunlar olmustur:

1) Sanat¢1 konusmasi — portfolyo sunumu — proje tanitima,

2) Art Factory calisanlariyla bir araya gelerek Alsomitra macrocarpa tohumun temsilini
olusturma (aydinger kagidini tohum seklinde kesmek),

3) Tohumun ugusunu taklit etme, oyun oynama,

4) Gergeklesen performatif etkinligi kayit altina alma.

Projenin sanatsal baglami olusturan 6rneklerden digerleri de 6-13 Eyliil 2019 tarihleri
arasinda Yogyakarta'da IDSBA'nin (Indonesian Society of Botanical Artists) diizenledigi
Ragam Flora Indonesia 2 Etkinligi ve Bilimsel Arastirma Projeleri (BAP) kapsaminda Kars
Kafkas Universitesi'nde diizenlenecek olan Botanik Sanat Etkinlikleridir. Bu etkinliklerin ortak
hedefleri ise:

1) Belirlenen cografi kosullarda yetisen endemik bitkilerin yetistigi arazilere
katilimcilarla gidip gozlem yoluyla incelenmesi ve daha sonra tanitilmasi i¢in bilimsel ¢izim
teknigini uygulamak ve gelistirmek,

2) Olusan bitki ¢alismalarini yerel halka tanitmak i¢in video tekniklerini ve sergileme

pratiklerini uygulamaktir.



1.1.1. Sanatta Disiplinler arasilik, Coklu-Disiplin, Disiplinler asirihk

¢ "Disiplinler arasi ¢alisma; bir temanin, kavramin, problemin incelenmesi i¢in birden
fazla disiplinin yontem ve bilgisinden yararlanilmasidir.

* ok disiplinli yaklasim, farkl disiplinlerin birbirlerinden bagimsiz ¢alisirken, ortak bir
problemin ¢6zlimii i¢in birbirleriyle uyum iginde igbirligi yapmasidir. Biitiinlestirmeden
tek bir konu iizerine odaklanmasi olarak tanimlanir.

* Disiplinler asir1 yaklasim ise herhangi bir konu i¢inde ayni kavramin iki disiplin ile de
aciklanabildigi durumu veya disiplinlerin kesismesi durumunu ifade etmektedir. Bir
disipline bir bagka disiplinin perspektifinden bakilmasidir." (Dyer 2003, Jacobs 1989 ve
Meeth,1978 akt.Sahin, Gociik, Sevgi, 2018; 75) (Bknz. Resim 5)

Transdisiplin Q

/
Disiplinlerarasi W

S oL g -7 R

Multidisiplin Q “Qﬁ‘
Disiplin O Q O

Resim 5. Disiplin, Coklu Disiplin (Multi disiplin), Disiplinler aras1 ve Disiplinler agir1 (disiplinler dtesi,
Transdisiplin) iliskisi

Sanat, gilindelik yasamda karsilasilan olgulari, durumlar1 ve bilgileri kapsamaktadir.
Bundan dolay1 disiplinler arasi, ¢oklu disiplin veya disiplinler asir1 etkilesim s6z konusu
oldugunda birden c¢ok bilim alaninin konusu -sanat dahil olmak iizere- diger disiplinlerin de
konusu olabilmektedir. "Belirsizin Bilimleri" adli kitabin yazar1 Abraham Moles, doga
bilimleri ve sosyal bilimlerden aldig:1 orneklerle kesin olmayan olgularin incelenmesine, ne
olduguna dair uygun bir yontem bilim gelistirmistir. Kitapta disiplinlerin islevinin ne oldugu,
problemlere karsi izlenen yolun, ¢éziimiin ve gercegin ne olduguna dair bir sorgulamaya
gidilmistir. Moles, bilimsel ¢izimlerle; 6rnegin polis arastirmalarinda kullanilan robot ¢izimle

ya da botanik ¢izimle, bilimsel fotografla dokiiman olusturmay1 "gercegin kristallesmesi"
olarak tanimlar. Bilimsel sanat uygulamalarinda, "belirsizlik evreni"nde gercegi yorumlamak,
yeniden kurma (reconstruction) ve kurgulama (fiction) s6z konusudur. Bilimsel alanlarda
kullanilan model ve kopya fikrinden hareketle epistemolojik plana gegilir. Bilimsel

arastirmacinin uyguladigi ve ortaya c¢ikardigl sey; gozlenen seyi yeniden insa eder. (Moles,



2018; 66-69) Bilimsel belge ve sanat iliskisinin tarihine bakildiginda, Ronesans ressamlariin
(6zellikle Flemenk ressamlarin), aristokratlarin portrelerini, beden hareketlerini, perspektif
tekniklerini kullanarak mekanlar1 ve manzaray1 resmederek, her bir insan karakterinin,
mekanlarin kaydini tutma gorevi istlendigi goriiliir. Bu durum, resimlerin birer bellek
olusturmasi agisindan sanat eserinin islevine ve neligine dair bagka sorular ortaya atmistir. 19
yy.in ortalarinda sanayilesme ile birlikte fotografin bulunmasi, daha sonra hareketli fotograf
olan sinemanin ortaya ¢ikisi; fotograf ve sinemanin bilim mi, belge mi yoksa sanat m1 oldugu
tartismalarint  dogurmustur. 19. yy'da Alman besteci Richard Wagner tarafindan
"gesamtkunstwerk" (biitiinclil sanat) kavrami ortaya atilmis ve gelistirilmistir. Bu teorinin
yansimalart; DADA, Futurizm, Siirrealizm, Fluxus, Performans,.. gibi 20. yy sanat yapiti
orneklerinde goriilmiistiir. Sanat dallari; ayr1 disiplinler olarak degil de, yontem ve
uygulamalarin igice gectigi, coklu ortamlarda, karisik teknik, ortamlar arasi, intermedya (Bknz.
Resim 6) olarak sunulmustur. Sanatta nesnellik ve 6znellik tartigmalari, sanatin disiplin olarak

siirlarinin agildigi / sinirsizlagtigi bir zeminde var oldugunu gostermektedir.

Resim 6. Intermedia Semasi, Dick Higgins, 1995

Sanat tarih¢i Stephen Wright'a gore disiplinlerarasiligin var olmasi i¢in yerlesik
disiplinlerin var olmasi gerektigini ve artik sanat1 bir disiplin olarak kendi biitiinliigli i¢inde

aciklamanin olanaksiz oldugunu, sanatm &zerk bir disiplini oldugunu savunur. Ornegin soyut



resmin disiplininin, kendi sanat tarihi kazanimlaria dayali oldugu sdylenebilir ancak, ayni
disiplin ¢agdas sanat iiretimlerini kapsamayabilir. O yiizden sanatta bagimsiz 6zerk bir alan /
"sanatin alansallik otesiligi" / "sinwrsiz disiplinler otesiligi” s6z konusudur. Ve bu baglamda
Wright bir paradigma onerir: O da sanati amag (yani yapit, sanat nesnesi) iizerinden degil,
araclar (6rnegin performans, edim, siire¢) ilizerinden diisiinmenin gerektigini vurgular. (Akt.

Akay, 2013; 36-38)

Bugiin bilimsel metotlarla iiretimlerini ger¢eklestiren sanat¢inin, bilimsel ¢izim, belge,
fotograf gibi araglar1 kullanarak gerceklestirdigi deneysel uygulamalarinda ¢ogu kez bilim
insanlarinin c¢aligmalarina Onciiliikk ettigi sdylenebilir. Bu nedenle giiniimiizde kiiltiirel ve
bilimsel caligmalara bakildiginda sanatin sadece disiplinler arasi bir alana degil ¢oklu disiplin
ya da disiplinler asir1 / disiplinler 6tesi bir ortama hizmet ettigi goriilmektedir (burada soyut
sanat ve perspektif caligmalar1 harig¢ tutulabilir). Ali Akay "Sanatin Durumlar" adli kitabinda
disiplinler arasilik ve disiplinler asirilik arasindaki farki az ancak 6nemli bulur. Disiplinler aras1
iligkilere bakildiginda tarih boyunca 6zellikle sanat ve bilim, karsilikli bir etkilesim i¢indedir.
Ornegin tarihte kiiltiir ve uygarlik kavramlar1 yan yana kullanilirken bugiin, bati merkezli bir
¢coziim olan evrensel olma idealizmi, gecerliligini ¢oktan kaybetmistir. Bugiiniin problemi;
kiiltiirel ve post-kolonyal c¢aligmalarin sdylemiyle yerellerin nasil yan yana duracaklaridir.
(2005; 81-100) "Bugiin bir arada nasil yasayacagiz?" sorusu giiniimiiziin disiplinler asiri
diyebilecegimiz ortaminda sorulan bir soru olabilmektedir. Tiim bilim dallarinda oldugu gibi
sanat alaninda da ortak bir amag goriilmektedir: Onun da kendimizi, etrafimizi, yasadigimiz
diinyay1, bugiinii anlamaya caligmak, arastirilan konu hakkinda gereken bilgi diizeyine

erismek, 6grenmek, tanimak ve tanitmak oldugu sdylenebilir.

1. 1. 2. Projenin Konseptine Iliskin Tamimlar, Bilim Alanlar

Eser metni ¢calismamizda projenin odak noktasinda bulunan riizgarla yayilan tohum tipi
olan Alsomitra Macrocarpa bitkisinin yasam ortamina, fenolojisi ve morfolojisine dair bilgiler
verilecektir. Bu baglamda Biyoloji ve Cografya biliminin metotlarindan yararlanarak
tanimlama, siniflandirma yoluna gidilecektir. Boliimiin alt basliklardan biri Biyomimikri
(biyotaklit) alanindan Ornekleri kapsayacaktir. Ciinkii burada dogadaki canlilarin,
organizmalarin endiistri, tekstil, mimari tasarimlara yon vermesi ve oOzellikle Alsomitra

tohumunun ilk savas ucagma (Etrich Taube) ilham vermesi, Biyotaklit ve Fizik biliminin



disiplinini igermektedir. Aslinda projenin konseptinden bahsedecek olursak, birden ¢ok bilim
dalinin arastirma alanina girdigi dikkati cekmektedir. Ornegin:
* bir tohumun pesinden gitmek (Cografya)
* 0o tohumu ve onun yetistigi Endonezya Bogor Botanik Bahgesindeki yasam ortamini
tanima, (Biyoloji)
* bu tohumun temsilini, gidilen sanat insiyatifi (Jatiwangi Art Factory) ortaminda
kollektif bir etkinlikle olusturma (Sanat, Pedagoji, Sosyoloji, Halkla Iliskiler)
* tohumun ugusunu suni riizgar yoluyla taklit etme, deneyimleme (Fizik)
e IDSBA'nin (Endonezya Botanik Sanatgilar Dernegi) Yogyakarta'da diizenledigi
workshop uygulamalarina katilmak, bilimsel ¢izim tekniklerini 6grenmek. (Egitim,

Botanik Sanat)

1.2. Bir Yontem Olarak Hareket: Tohum, Ucak ve Stiidyo Baglaminda Sanatta
Mobilite / Hareketlilik

Hareketlilik, sanatgilarin giinliik hayatinin ve {iretim pratiklerinin 6nemli bir parcasidir.
Pek ¢ok sanatgi, ilham almak, iliskiler kurmak, baglantilar ve isbirlikleri olusturmak icin
hareketliligin igindedir. Mobilite yoluyla yaratilan her yeni ag, bir yeri baska bir yere baglarken
sanatct; farkl yoriingeler sunarak sanatsal iiretim mekani olan stiidyo ve disiplin baglaminda
sinirlarini agmaktadir. Bilim ve sanatin igbirligi sayesinde olusturulan "iligkisel alanlar", bir
iretim yontemi olarak sabit yerde kalici kokler yerine, mobilite sayesinde yeni rotalar

olusturmanin altin1 ¢izmektedir.

Alsomitra Macrocarpa tohumu, Etrich Taube ugagi ve sanat¢inin stiidyosu; sanat¢inin
bir yerden baska bir yere baglanti kurmasiyla, taklitle ya da dogadan ilham alarak tirettigi
nesnelerle ilgili kavramlara analoji kurmasi sayesinde bu projeye sanatsal, diisiinsel ve bilimsel
bir nitelik kazandirir. Bu boliimde hareketlilik fikrini kapsamli bir sekilde aciklamak gibi bir
amag yoktur. Tohum ve ucak 6rnegine bakarak cografya, botanik, biyotaklit ve fizik gibi bilim
alanlarindan ve sanat tarihinden mobilite iizerine 6rneklere isaret etmek; bu projede disiplinler
arasilik a¢isindan 6nemlidir. S6z konusu olan tohumun ve ucagin aerodinamik modu ve iiretim
mekan1 olan stiidyo arasinda hareket baglaminda bir benzerlik vardir. Tohumun dagilima,
botanik ve ugus modu ile ilgili bilgilerine, ucan kanat modellerine yer verilerek hareketin

deneyime, farkli disiplinlere dayanan bir yontem olarak ele alinmast; sanat ile bilimi is birligine



sokmaktadir. Tkinci béliimde de sanat iiretiminin beden ve mekanla olan etkilesimi acisindan
sanat tarihi ve sosyoloji alanlarindan 6rneklendirme ve giliniimiizde stiidyoyu degerlendirme

yoluna gidilecektir.

1.2.1. U¢an Kanath Tohumlarin Dagilimi (Korolojisi) ve Alsomitra Macrocarpa

Bitkisinin Habitat Ozellikleri

Canlilarin gogii ve yayilim bilimi olan Koroloji (ing. chorology), (yun. choros: yer,
logos: bilim) ilk kez 1866 yilinda Alman bilimci illiistrator Ernst Haeckel tarafindan sdyle
tanimlanmuastir: "belirli fauna ve flora alanlarindaki sistematik birimlerin (familya, cins, tiir)
cografi dagilislari, kékenleri ve bunlarin degisimlerinin arastirilmasidir.” (Akt. Ankara U.
Acik ders) Koroloji bilimi; yeryiiziinde belirli bir bolgede yasayan hayvan, bitki, mantar ve
bakteri tiirlerinin timiiniin dagilisin1 ve gogiinii igerir. Bitkilerin dagilisi ile gocii birbirine bagl
ve iligkili tanimlar olsa da faaliyetleri bakimindan birbirinden farklidir. Dagilis, tohumlarin
yayilmasini, yeni yerlere ulasmasini, go¢ ise; organizmanin yeni yerinde gelismesini kapsar.
(Bitki Cografyasi, Kemal Yildiz, 2000, 38) Bu bdliim, tohumlar tarafindan kullanilan ucus
stratejilerinin ¢esitliligini gostermektedir. Asagida tohumlarin dagilisini ve gogiini iki tip

seklinde inceleyip ugan kanatli tohum Alsomitra Macrocarpa'ya odaklanacagiz.

Yeryliziindeki tiim canlilarin yeni mekanlar1 isgal etmek iizere yayilmalar1 ve dagilma

mekanizmalar1 genel olarak iki sekilde gerceklesmektedir:

1. Yayilma Seklinde Dagihs: Bu tip dagilista genelde tohumlar grup halindedir.
Tohumlarin mekani iggal etmeleri; rastgele, diizenli veya kiimeli olacak sekilde dagilma

hareketlerinden olusur.

2. Sicrama Seklinde Dagihis: Bu tip ise daha ¢ok tohumlarin bireysel dagilma seklidir.
Ornegin okyanuslarda olusan adalarda goriilen sigrama seklinde dagilis, riizgar, su (6rn.
deniz) ve hayvanlarin tohumlar1 tasima ve yayma hareketine baghdir. (istanbul U.

Acikdgretim)
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Bitkiler, iki tip go¢ sekliyle herhangi bir yerde yayilis alan1 olusturur ve gelisimlerini o
alanlarda siirdiirmeye baslarlar. Bunlar aktif ve pasif go¢ seklidir: (Bitki Cografyasi, K.Y1ldiz,
2000; 38-39)

1. Aktif Gog: Bu tip goc sekli bitkinin kendi etrafina sagtig1 tohumlarin yeni yerinde hayat
bulmasi ile gerceklesir. Ancak topraga diisen her tohum ¢imlenemez, ¢ilinkii kendi
aralarinda yeterli giines 15181, topraktaki mineraller ve uygun hava kosullarin
saglayabilmek icin bir mekan miicadelesi baslatmak zorunda kalirlar. Bu miicadelede
basarili olan tohumlar kendi yasam alanmi olusturur. Halk arasinda Acikavun,
Esekhiyar1 (Ecballium Elaterium) ve Boyaci Katirtirnagi (Genista Tinctoria) olarak
bilinen tiirlerin meyveleri sicaktan ¢atlayarak ya da basingtan patlayarak tohumlarinm
uzak mesafelere sagar. Bu bitkilerin yasama faaliyeti aktif go¢ sekline 6rnek olarak

verilebilir.

2. Pasif Goc: Bu tip gog sekli ise riizgar, deniz ya da akarsu akintilari, hayvanlarin alip
tasimast ya da diskisi araciligiyla bitki meyvelerinin, tohumlarinin, sporlarinin  bir
yerden baska bir yere tasinmasiyla meydana gelir. Hayvanlarla bitkilerin dagilimi
ilgingtir. Arilarin polen toplarken tohumlar1 yaymasi, sincaplarin mese palamutunu ya
da kargalarin cevizi topragin altina gdmiip sonra onu orada unutmasi pasif go¢ olusum
nedenine ornek olarak verilebilir. Su akintisi yoluyla ise tohumlarin bazisi, kitalar arasi
mesafeleri bile kat ederek ekosistemin korunmasina hizmet eder. Ornegin gelgitlerle
olusan Mangrov ormanlari, biliyiik kok yapilar1 sayesinde erozyon, tsunami dalgalar
gibi olusumlar1 engeller. Riizgarla dagilan bitkiler ise genelde ugan kanatli tohumlardir.
Fizyolojik agidan bakildiginda tohumlarda ince kanatlar ya da tiiyler bulunur. Ornek
olarak Acer (Ak¢aagac), Taraxacum (Karahindiba), Dipterocarpus (Helikopter ¢icegi),

Alsomitra Macrocarpa (Java Salatalig1) verilebilir.

Asagida projenin esas odak noktasinda olan ucan kanatli tohum "Alsomitra

Marcocarpa" bitkisinin habitat ve fenolojik 6zellikleri verilmistir.
Alsomitra Macrocarpa (Java Salataligi), Giineydogu Asya, Avustralya ve Giiney

Amerika'da bulunan ve 34 tiirii olan asma ¢esididir. Endonezya’nin Java ormanlarinda yetisen,

Java Salataligi olarak bilinen Alsomitra Macrocarpa, kabak ailesine aittir. Ozellikle
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arastirmacilarin Bogor Botanik Bahgesinde sik¢a gozlemleyebildigi Java Asmasinin govdesi

tipki liziim asmas1 gibidir ve dev tropikal agaclara tirmanir.

FIHVE T o AHILKR
Alsomitra macrocarpn 2 ')
CUCURIN T T AGEAE

Resim 7. Alsomitra Meyvesi, tohumu

Ormanin golgeli ve nemli ortaminda
yetisen bu bitkinin meyvesi govdesine
gore ¢ok biiyiiktiir. Cap1 yaklasik 300 mm
biiyiikliigiinde ve futbol topu seklindedir.
Meyvesinin  i¢inden ¢ikan tohumlar
kayarak govdeden yliz metrelerce uzaga
dogru ucabilir. Her meyvede yaklasik
400 adet tohum vardir. Tohum, zar
kanatlariyla ormanin derinliklerine dogru
siiziilerek diiser. Bu seckilde kendi
tohumlarini dagitir. 0.01 mm
kalimhiginda, 13-15 cm genisliginde ve
350 mg agirliginda olan kanatl tohumlar
yere diistiikten sonra cilirlimeye baglar.
Ardindan c¢imlenerek gilinese  dogru

tirmanir.

Otomatik rotasyonu kullanan, donerek topraga diisen kanatli tohumlarin aksine,

Alsomitra'nin daha yavas bir inis hizi vardir. Kanatlarinin aerodinamik yapisi sayesinde

tohumunun riizgarla birkag yiiz metreden kolaylikla tasinmasini saglar. Bu daginik yayilma,

tohumlarin topraga distiikleri ve biiylimeye bagladiklar1 zamandan itibaren topragin

mineralleri, su veya giines 15181 gibi kaynaklar i¢in birbirleriyle rekabet etmelerini onler.

Fenolojik Ozellikleri: Endonezya'da Kurak mevsim (Mayis—Eyliil) ve Yagmur mevsimi

(Ekim—Nisan) olmak iizere iki mevsim goriiliir. Bitkinin yapraklanma, ¢i¢ceklenme ve olgun

tohumlarin diisme zamani kurak mevsimde gerceklesir.
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1.2.2. Ucan Kanat Modelinin Biyomimetik (Biyotaklit) Acidan Ele Alinisi

Biyomimikri, biyomimetik kelimesi yun. “bios” (hayat) ve “mimesis” (taklit)
kelimelerinin birlesmesinden olusur. Biyomimikri, "karmasik insan sorunlarinin ¢éziimii icin
doga modellerinin, sistemlerinin ve unsurlarimn taklididir." (JR Soc Interface, 2006) Disiplin
olarak tasarim, sanat ve mihendislik (biyoloji, fizik, matematik..) alanlarmi kapsar.
Biyomimetik kelimesi ilk kez 1967 yilinda arastirmalar: bir sinirin elektriksel eylemini acik¢a
taklit eden bir cihaz iiretme girigsimi olan biyofizik¢i Otto Schmitt'in yazdig1 bir makalede su
sekilde tanimlanmistir:

"Ozellikle benzer {iriinleri dogal olanlari taklit eden yapay mekanizmalarla sentezleme
amaciyla biyolojik olarak tiretilen maddelerin ve malzemelerin (enzimler veya ipek olarak)
ve biyolojik mekanizmalarin ve iglemlerin (protein sentezi veya fotosentez olarak)
olusumu, yapist veya islevinin incelendigi alandir." (Harkness,, 2001; 456-490)

Dogadaki canli organizmalar; jeolojik zaman i¢inde dogal seleksiyon yoluyla
stirdiiriilebilir yapilar ve materyaller insa etmis ve onu gelistirmistir. Kendi kendini
tyilestirebilme, cevresel faktorlere karsi direng gosterebilme, suya dayanikli olabilme ve gilines
enerjisinden yararlanabilme gibi miihendislik problemlerini ¢6zmiistiir. Biyomimetik bilimi,
heniiz ¢aligma alan1 olarak yeni gibi goriinse de insanoglu 3000 yildan fazla siiredir sorunlara
cevap bulmak i¢in dogaya bakmis, organizmalarin mekanizma ve fonksiyonlarini arastirarak
dogadan ilham alan buluslar pesinde olmustur. (Cinlilerin binlerce yi1l Once ipegi
kesfetmelerinden sonra 1900'lii yillarin basinda yapay ipegin kesfedilmesi, yapraklar taklit
eden glines pillerini tasarlamak... gibi) Biyomimikri, mikro ve makro 6lcekli biyolojik
cOziimlerden esinlenen yeni teknolojilere, tasarimlara yol agmistir. Biyomimikri kavramini
1997 yilinda "Biomimicry: Innovation Inspired By Nature" kitabiyla ortaya atan ve 2006
yilinda Biyomimikri Enstitiisii kurarak bilim diinyasina kazandiran Janine Benyus, bu alandaki
calismalarin onclisii olarak kabul edilmektedir. Maibritt Pedersen Zari, ekosistem tabanli bir
tasarim teorisi olusturmus, bir tasarim siireci olarak biyomimetik yaklagimlar1 organizma,
davranis ve ekosistem seviyelerinde siniflandirmistir. Teorisine gore organizma seviyesi belirli
bir organizmaya isaret eder. Ikinci seviye, davranisi taklit etmek anlamina gelir ve bir
organizmanin isleri nasil yaptigim igerebilir. Uciincii seviye, tiim ekosistemlerin taklit
edilmesidir. Bu seviyelerin her birinde, taklit i¢cin olas1 bes boyut daha vardir: Bu boyutlar;
organizmanin neye benzedigini (form), neyin (malzeme) nasil yapildigini (insaat), nasil
calistigini (isledigini) ve neden yapildigini (islev) acikliga kavusturur. (Zari, 2007) Llaria

Mazzoleni ise;
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"dogadaki organizmalarin ortam kosullarina adaptasyon 6zelliklerini; 1s1l adaptasyon, su
dengesi, korunma ve iletigim olarak dort baslik altinda gruplandirmis, dogadaki canlilarin
ortama uyum saglamak iizere gelistirmis olduklar1 kendilerine 6zgii 6zelliklerini analiz
ederek mimarlik alanindaki uygulamalar ile iliski kurmaya ¢alismistir." (Giir, Yap1 Dergisi,
2020)

1960' yillardan 2000'1i yillara kadar ¢ogunlukla miihendislik alanini kapsadigi sanilan
Biyomimikriyi, son yillarda arastirmacilar, disiplinlerarasi bir alan oldugunu, 6zellikle biyoloji

alanina daha yakin oldugunu kuramsal ¢alismalariyla gostermislerdir.

f stshs vy K f .
Resim 8. Yusufcuk bocegi, Helikopter, Ak¢aagac tohumu

Bu bilgiler 1s1g1nda akla ilk gelen sorulardan biri "biyomimetik olarak, hangi buluslar,
gercekten dogadan ilham aldi ya da biyoloji alamyla oldukga iligkili?" sorular1 olabilir.
Cogunlukla biyomimetik 6rneklere bakildiginda 6rnegin helikopterin inis hareketi ile akgcaagac
tohumunun diisiis hareketi ya da yusufcuk boceginin hareket / denge sistemi arasinda biyolojik
acidan bir benzerlik kurulmaya calisilir. Ancak havada helikopterin kalkisindaki / inisindeki
teknik sorunlar neredeyse tamamen mekanik, miihendislik, fizik ve kontrol sistemleri ile
ilgilidir. Buradaki sorunlar1 anlamak i¢in sadece biyoloji bilimi yardimc1 olamaz. Bu ylizden
her ne kadar biyomimetik, biyoloji alanina daha yakinmig gibi bir ¢agrisim yapsa da pek ¢ok

caligma alanini kapsayan disiplinlerarasi bir alandir.
Orneklere bakildiginda, biyotaklidin genellikle mimari / endiistriyel tasarimlara ve

malzeme / tekstil / yap1 / savunma / ulagim sektoriine yon verdigi goriiliir. Doganin siireclerle

test ettigi stratejilerden ve diizenden ilham alinarak etkili ¢6ziimler bulunmaya calisilmaktadir.
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Resim 9. Neri Oxman, Silk Pavillion, 2013

MIT Media Laboratuar'da calisan tasarimci ve akademisyen Neri Oxman, 2013 yilinda
tasarladigr "Silk Pavillion" adli mekana 0zgii yerlestirmesinde; yaklasik 6500 adet
ipekboceklerini, daha onceden ipek iplikle makineyle oriilmiis konstriiksiyona yerlestirerek
ipek iiretimini koza disinda bir form almasi igin ydnlendirmistir. Olusturulan "Ipek Yap1";

mimari 6l¢eklerde dijital ve biyolojik iiretim arasindaki iliskiyi arastirmaktadir.

Mimari 6rneklerden ilk akla gelen Eyfel Kulesi, viicuttaki dengeyi saglayan, en biiyiik
ve en kuvvetli kemik olan uyluk kemiginin dokusundan ve arilarin tirettigi petek striiktiiriinden
esinlenerek insa edilmistir. Arinin tiretimlerine olan biyotaklit yaklasimlar, mimari ve tasarim
alaninda oldugu kadar malzeme sektoriinde de goriilmektedir. "Bécek bilimci Fransiz Rene-
Antoine Reaumur arilarin yuva yapiminda odun hamurunun kullaniminin daha iyi oldugunu

gosterdikten sonra kagt iireticileri de bu malzemeyi kullanmaya baslamistir." (Inner, 2019)

Resim 10. Eiffel Kulesi, uyluk kemigi
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Endiistriyel malzeme tasariminda diger bir 6rnek; Isvecli mithendis Georges De Mestral, tekstil
ve endiistri alaninda siklikla kullanilan, kelime anlam1 fr. "velours" (kafide) ve fr. "crochet"
(kanca) anlamina gelen velcro bagimi (cirt cirt1) dulavrat otunun (Articum Lappa) yapisini
incelemesi sayesinde kesfetmistir. Ulasim teknolojilerine bakildiginda biyomimetik
tasarimlardan en bilineni ucaginki ve hizli treninkidir. Balik¢il kuslarinin suya dalarken
hizlanmalarim1 saglayan gaga yapisi, Japon miihendis Eiji Nakatsu tarafindan incelenmis,
gaganin aerodinamik yapisinda goriilen sistemi hizli trenlere uygulamistir. (Kahraman, 2019)
Ancak trenden daha ¢ok ugak tasarimlarinda biyomimetik yaklagimin etkileri goriiliir. Hatta

tarihteki ilk biyomimetik 6rnekler ugak tasarimlariyla ortaya ¢ikmaistir.

Insanoglunun, tipki ilk baslik altinda degindigimiz, bitkilerin dagilisinda pasif gé¢ eden
ucan kanatli tohumlar ya da kuslar gibi u¢gma arzusuna sahip oldugunu tarihteki biyotaklit
tasarim Orneklerine bakarak anlamak miimkiindiir. Hatta asagida bu orneklere deginmeden
once, daha da eski donemlere bakilirsa, Antik Misirlilarin, Sasanilerin, Cinlilerin, Antik
Yunanhlarin ugmayla ilgili pek cok efsanelerine rastlanmaktadir. Ornegin Antik Yunan
mitolojisindeki Ikarus'un hikayesi, insanin bir kus gibi ugma, bir yerlerden baska yerlere go¢
etme istegini anlatan bir anekdot olarak gosterilebilir.' Ya da Sasanili Firdevsi'nin yazdig
"Sehname" eserinde, kartallarin altina baglanan eti yiyerek ugurduklar1 Kral Keykavus'un ucan

tahtinin hikayesi insanin hep goklerde olma arzusunu gdosterir.

Tarihi kaynaklara kronolojik olarak baktigimizda M.S. 9. yy'da u¢an kanat modelini ilk
tasarlayan ve kanat seklindeki kumas parastitle Kurtuba Ulu Camii'sinden asag1 atlayan mucidin
Endiiliislii Abbas Ibn Firnas oldugu bilinmektedir. Bilimsel arastirmalar1 giiniimiize ulasan ilk
biyomimetik tasarim olarak akla gelen 6rnek ise Leonardo Da Vinci'nin (1452-1519) kuslarin
anatomisinden ilham alarak tasarladig1 ucus makinesidir. Aerodinamik ve kinetik makineler
iizerine ¢aligmalar yapmistir. Daha sonra, 17. yy'da Evliya Celebi'nin yazdig1 kaynaklara gore,
Da Vinci'nin arastirmalarini inceleyen Osmanli bilgin Hezarfen Ahmed Celebi, motor giiciliniin
kullanilmadig1 bir kanat tasarlamis ve Galata Kulesi'nden Uskiidar'a ugus gerceklestirmistir.

(Celebi, 2002; 318)

' Mitolojiye gére mucit ve mimar Daidalus ve oglu Ikarus, Kral Minos'un emriyle kuleye kapatilir. Daidalus,
kendisi ve oglu i¢in kulenin penceresinden kacabilmek i¢in balmumu ve kus tiiyiinden bir ¢ift kanat yapar ve
oglunu ugma zevkini yasarken giinesin balmumunu eritmemesi ve denizin tiiyleri nemlendirmemesi i¢in ne goge
ne denize yakin ugmamasi igin uyarir. Ancak Ikarus, ugma 6zgiirliigiinii yasarken daha da yiikseklere ugmak ister.
Boylece kanatlar1 giineste erir ve Ege denizine diiserek can verir.
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Resim 13. Sir George Cayley, hava parasiitii

19. yy baginda Sir George Cayley hava parasiitiinii icat etmis, Wright Kardesler ise
giivercin ugusundan yola ¢ikarak motorla ¢alisan, ilk basarili insan ugusunu gerceklestiren
ucaklar yapmislardir. Savas yillarina denk gelen bu zaman zarfi iginde Avusturyalt mithendis
Igo Etrich, ucan kanathi tohum Alsomitra Macrocarpa'dan esinlenerek Etrich Taube adinda
motorlu savas ucagi icat etmistir. Bir sonraki baslik altinda bu ugak, eser metni ¢alismasinin

merkezinde yer aldigi icin fizikteki anlamlariyla anlatilacaktir.

1.2.3. Etrich Taube'un (War Dove) Fiziksel Mekanigi ve Alsomitra Macrocarpa'nin

Aerodinamik Modu

Alsomitra macrocarpa tohumunun zar kanatlarinin sekil ve aerodinamik 6zellikleri, tim
viicudu kaldirma olanagi sagladigi i¢in bilinen ilk savas ugagi olan Etrich Taube'un tasarlanip

gelistirilmesinde esin kaynagi olduguna inanilmaktadir.
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Resim 15. Etrich Taube

"Savag giivercini" anlamina gelen Avusturyali miihendis Igo Etrich'in 1910’11 yillarda
tasarladig1 "EtrichTaube" ugagi, jet motoruyla calisabilen, sabit kanatli, hava sartlar1 altinda
hareketin neden oldugu siirtlinmeyi azaltan kuyruklu bir ugaktir. Kanadin ii¢ kolu vardir ve her
kanat altinda bir kablo-destekli ¢elik boru kafesiyle ("koprii" olarak adlandirilir)
desteklenmistir: Genisleyen kanat uclar1 i¢in blizme ve biikiilme tellerini tasimak ig¢in orta
direkler olusturulmustur. Kiiciik bir inis tekerlegi, bu diregin alt ucuna bazen inis i¢cin korunmak
ve yer halkalarina kars1 korunmaya yardimer olmak i¢in monte edilmistir. (Azuma, 2012)
Savas ucagi olarak tasarlanan bu ucak, stratejik olarak diismanin yerden gézlemleyememesi
icin son derece uygun hale getirilmistir. Yar1 saydam kanatlar, yerdeki gézlemcilerden 400
metrenin iizerindeki bir yiikseklikte oldugunda, bu durum, Etrich Taube'un tespit edilmesini
zorlagtirmigtir. (Monash U, 2019) Bu havada belirsiz var olan bi¢imi sayesinde ucagin
mobilitesi gizemli bir hal alir. Ugak; bir yerden baska bir yere olan hareketi ya da bir durumdan
baska bir duruma gecisi kontrol etmek i¢in islevsel tasarlanmistir. Saldir1 mekanizmasi kontrol

edenin hakimiyetinde olup, mekansal sinirlarin kalktig1 bir ortamin zemini olusmustur.

Etrich Taube 6rnegindeki insan kontroliiyle yapilan hareket yontemi yerine dogadaki
hareketler incelendiginde Alsomitra Tohumunun da dahil oldugu pasif go¢ yoluyla ucan
tohumlarin, mesafeler boyunca riizgar yolu ile bir yerden baska bir yere tagindigi goriiliir.
Riizgarin uyguladig1 dikey, yukar1 dogru kuvvetler, bir nesnenin agirligindan daha biiytik
oldugunda o nesne ugabilir. Hayvanlar alemine bakildiginda, bir¢ok bocek ugmak i¢in hakim
rizgarlara giivenir. Dogada aktif olarak kontrol edilen ugus sadece hayvanlarla (6rnegin
kuslarla) siirhidir. Carpan kanatlarin hava ile etkilesime girdigi, yonlii kaldirma ve itme

kuvvetleri yaratan bu ucus mekanizmasi, hayvanlarin hakim riizgarlardan bagimsiz olarak
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seyahat etmesini saglar. Ancak bazi ucan tohumlarin da morfolojik yapisi, diisme hizlarini
geciktirecek sekildedir. Alsomitra Macrocarpa tohumunun yiizeyinin genis olmasi ile birlikte
hafif olmasi pasif olarak u¢gma yetenegini daha c¢ok arttirir. (Gordon, Blichan, Dahiri, Videler,
2017; 112) Alsomitra Macrocarpa tohumunun aerodinamik yapisi salinim hareketlerini igerir.
Salinim (osilasyon) kelimesi (ing. cycle); TDK'na gore, "fiz. diizenli olarak hep ayni
konumlardan ayni hizla gegen bir nesnenin hareketi, raks. 1. Bir sarkacin, bir salingacin,
durmadan yinelenen gidip gelme devinimi. 2. Bir dalgali akim ¢evriminde eksiciklerin ileri geri
yinelenen titresimi"” anlamima gelmektedir. Bu tanimlara gore salimim; 6lciilebilen bir denge
noktasina gore birden fazla durum arasinda zamana gore tekrarlanan degisikliklerin genel adi

olarak ifade edilebilir.
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Resim 16. EtrichTaube (WarDove
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"Ornegin sabit govdenin agirhigiyla asagiya dogru kursun gibi diismek yerine havaya atilan
kagittan yapilmig bir ugagin gezinmesi, martilarin kanat girptiktan sonra havada siiziilmesi
ile macrocarpa tohumunun dalga hareketi yaparak diismesi fizikte "salinim hareketleri”
olarak gosterilir. Kanatlarin arasindan gegen hava akimmin kanatlara verdigi kuvvetle
tohum yatay durumunda kayar. Kendi agirliginin ve termal hava akiminin etkisiyle havada
ylikselip ve algalarak salinim gosterir. Kartallar, akbabalar ya da yamag parasiitii de termal
hava akimimin etkisiyle havada yilikselmeye calisir. Bu sekilde uzun mesafeler kat eder.
Daha sonra yer¢ekiminin etkisiyle yere diismeye baslar. Diiserken egimli kanatlarin
etkisiyle tohum donerek rotasyon hareketi kazanir; kinetik enerji, potansiyel enerjiye
doniismeye baglar. Yani havada inerken kazandigi hiz ile kanatlarindaki egim nedeniyle
ylikselmeye baslar, yatay yonde hareketle havada siiziiliir. Bu hareket algalan ve akabinde
yiikselen bir harekettir. Buna "Fugoid Hareketi" denir."* (Senel, 2020)

Salinim hareketine pek ¢ok ornek verilebilir; salincagin hareketi, bumerang hareketi,
ucagin kalkarken olusturdugu denge hareketleri, ses dalgalari, kuyruklu yildizin gezegenlerin
cekim giiciiyle olusturdugu yoriinge hareketi (spin hareketi), topacin hareketi... gibi. Salinim
hareketleri zamanla ilgili olarak iki tip parametredir: fugoid modu olarak adlandirilan uzun
stireli bir salinim ve kisa siireli mod olarak adlandirilan kisa siireli bir salinimdir. Yukarida
belirtildigi gibi tohumlar, inis sirasinda, fugoid hareketinde uzun siireli kayma egilimi gosterir.
Salinimin yukar bileseni, hiz azaldiginda ve kanadin 6n kenari diistiiglinde sona erer. Kanadin
havadaki hareket agisi, tekrarlanan olaylar dizisi sirasinda yaklasik olarak sabit kalir. (Gordon,
Blichan, Dabhiri, Videler, 2017; 112) Bu salinim hareketi Alsomitra Macrocarpa tohumunun

aerodinamik yapisini olusturur.

Burada "Etrich Taube" modelinin ve Alsomitra tohumunun fiziksel yapilarina bakarak,
bir savas ucagini ve bir tohumu diisiinsel ve sanatsal bir kavrayisla ele almak miimkiindiir. Bu
durumda sanata ve sanat liretimine 6zgii bir siire¢ ve hareketi kavramak gerekir. Sanatci, yapit
iretirken mekana bagl olmadan bir yolculuk, estetik bir tasarim igeren halden hale ge¢cme
durumundadir. Yapitin bitmisliginden ¢ok tiretim siireci, kapsadigi alanlar, i¢inde barindirdigi
sorular ve celigkiler 6nemlidir. Dolayisiyla Etrich Taube, Alsomitra tohumu ve sanat¢inin
iiretim mekani olan stiidyo arasinda hareket baglaminda bir anlam iligkisi vardir. Sanat¢1 mobil
bir sekilde sabit bir mekana bagl kalmadan gerceklestirdigi iiretimleriyle bir yerden bir yere
varmaya caligmaktadir tipki ugagin goriinmez haliyle uyguladig: stratejiler ya da tohumun

salinarak, metrelerce uzaga diisiip hayat bulmas gibi...

? Jeofizikgi Dr.Ogr.Uyesi Hakk1 Senel ile 25.06.2020 tarihinde yapilan sozlii goriismeden notlar alinmustir.
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1.3. Sanat Pratiginin Bilim - Yaput iliskisi Uzerinden Okunmasi

Sanat pratiklerine bilim - yapit iliskisi iizerinden baktigimizda 20.yy sanati
hareketlerinin neredeyse tamaminin disiplinlerarasiligi, disiplinasiriligi ve ¢oklu disiplinleri
icinde barmndirdig1 goriiliir. Ornegin savas sonrasi sanat¢i bedeni -nesne - mekan iliskileri
dogrultusunda DADA, Futurizm, Rus Avangardlarimin onciiliiglinii ettigi Konstriiktivizm,
Almanya'da gelisen Bauhaus gibi akimlar; bilim, sosyal diizen ve sanat iligkisini sanatin islevi
iizerinden sorgular. Bu durumu takip eden diger sanat hareketleri, tiiketim kiltiirii ve
yabancilagmanin etkisinde ortaya ¢ikan sanatsal imgenin doniisiimii ve hazir nesnenin sanat
nesnesi olarak goriilmesi igin ornekler teskil eder. (Bknz. Duchamp'in hazir nesneleri, Kinetik
Sanat pratikleri..) 1960'l yillarin sonunda ise sosyal diizene kars1 elestirel yaklasimlarla pes
pese sanat hareketleri birbirini izler: Sitiiasyonizm, Fluxus, Kavramsal Sanat, Land Art.. gibi.
Bu yillardan giiniimiize uzanan zaman dilimi, sanat ortami i¢inde politikanin, uluslararasiligin,
felsefenin, medyanin, teknolojinin veya ¢evre bilimlerinin aktif rol aldig: bir donemi kapsar.
Bugiin Cagdas Sanat / Kiiresel Sanat, Dijital Sanat, Politik Sanat, Medya Sanatlari, Kamusal
Sanat... gibi sanat akimlar1 sayesinde sanat¢ilar 6zgiin ifade bigimleri kullanmaktadir. Tam bu
noktadan itibaren eser metni ¢alismamiz kapsaminda tiim bu sanat hareketlerinden 6rnek
vererek sanat - bilim iliskisini irdelemek pek miimkiin olmasa da Kinetik Sanat, Botanik Sanat
ve Land Art (Arazi Sanat1) drneklerine bakilarak genel bir bakis acis1 sunulabilir. Ozellikle
Arazi Sanati; peyzaj, cografya, topografi, jeoloji ve / veya ekoloji bilimlerinin bir arada, ya da
ayr1 ayr1 bir tema tizerinde ¢alistigi / kaynastigi bir sanat disiplini olarak goriilmektedir. Proje,
belge, harita, fotograf, video, arkeolojik tespitler, mimari ¢alismalar gibi farkli bilim alanlarinda
kullanilan 6geler, sanatta da kullanilmis; resim, heykel gibi bizzat sanatin formu olarak
izleyiciye sunulmustur. Land Art sanatcilar;

* peyzajin kaynaklarini kullanarak ¢evrenin kendisinden bir sanat eseri olustururlar.

* Toprag: ilk haline getirmek ve insan tahribatindan arindirmak gibi etik bir girisimde
bulunurlar.

* Sanat yapit1, mekan ve zaman iligkilerini bir diizen i¢inde yeniden konumlandirirlar.

* Gezegenin ekolojik ve toplumsal baglamda yeniden diisiiniilmesi i¢in caligirlar.

(Cauquelin, 2016; 12)
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Resim 17. Dennis Oppenheim, Zaman Resim 18. Michael Heizer, Levitated Mass
Cizgisi, 1968 (Yerinden Edilen Kiitle) 2012

Bolgesel siirlarin 6nemi lizerine arazi ¢alismalari lireten sanat¢i Dennis Oppenheim
1968'de ABD / Kanada arasindaki zaman ve yer sinirina isaret etmek i¢in iki iilke sinirinda yer
alan St John Nehri boyunca (yaklasik 4,8 km) kar motoru ile buzu pargalayarak "Zaman
Cizgisi" olusturmustur. Sanatginin "zaman cebi" adini1 verdigi nehrin ortasinda yer alan ada,
¢izgi hattim1 yaklasik 1.6 km kesintiye ugratmaktadir. (Territories In Occupy, 2020) Dogada
yapilan bu siirsel ve fantastik eylem; kat1 bir malzemeyi ve zaman degisim ¢izgisini temsil eden
buzun kirilmasindan ibarettir. Bu miidahale, bolgesel sozlesmelerin tutarsizligina dikkati
cekmek i¢indir. Ciinkii tarih ve saat degisim cizgileri, iilkeler arasindaki tiim siyasi iliskileri
diizenlemektedir. Sanat¢1 dogada cizgiyle olusturulan zaman dongiisiinden kendi zaman

cizgimizi gostermek istemistir.

Michael Heizer'in "Yerinden Edilen Kiitle" 2012 adli enstalasyonu, Los Angeles Sanat
Miizesinde (LACMA) 360 derecelik bir izleme agis1 sunan 340 tonluk bir kaya blogundan
olusmaktadir. Kayanin biiyiik 6lgekli olmasi ve yaklasik 170.500 kmlik bir mesafeden
(Riverside'daki tas ocagindan Los Angeles'a) nakliyesinin saglanmasi sanat ortaminda biitce,
deger ve Olcek tartismalarina yol agmustir. Heizer'in "statik sanat" adimi verdigi bu kaya
kiitlesinin yerinden edilerek taginmasi; nakliye sponsoru, fizik kurallarina uygunlugu gibi
konular1 i¢inde barindirmistir. Calismanin planlarina ve eskizlerine bakildiginda, Heizer,
kayanin taginmasi i¢in hendek duvarlari olusturarak ona 'kayar' goriiniimii vermistir. Daha sonra
desteklere ihtiyac duymus ve bu da muhtemelen kayanin kayma etkisini yok etmistir.

LACMA'ya gore bu calisma sanat eserinin gestalt kavramini yok etmektedir. (Finkel, 2012)
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Bu iki 6rnege bakildiginda "Neden sanat yapiliyor?" sorusuna eger Land Art sanatgilari:
"toprag1 arkaik donemdeki hali ile gliniimiizdeki doganin ve insanin durumu arasinda bir
karsilagtirma yapmak ve bugiinii sorgulamak i¢in" ya da "toplumsal yarar saglamak ve biling
olusturmak i¢in" diye bir cevap veriyorsa, bilimsel alt yapiyla yapilan projelerle, sanatin daha

saglam temellere oturdugunu séylemek miimkiindiir.

Resim 19. Leonardo Da Vinci, Perpetuum Mobile

Kronolojik agidan bakildiginda Arazi Sanatindan daha eski bir 6rnek olan Kinetik
Sanatin, sanat - bilim iligkisinin temelini attig1 sdylenebilir. Kinetik Sanat hareketinin kokleri,
Ronesans bilim insani ve sanatc¢ilarinin makine ¢izimlerinden baglamaktadir. Leonardo Da
Vinci'nin tasarladigi  “Perpetuum Mobile”n, Kinetik Sanat'in ortaya ¢ikmasindaki etkisi
yadsinamaz Olclidedir. Devridaim (Siireklilik) makinesi (ing. Perpetuum mobile) 1ilk itki
kuvvetiyle ¢alismaya basladiktan sonra bir daha enerji kaynagi olmadan sonsuza kadar
caligabilecegi diisiiniilen bir makinedir. Bu sistem, yaklasik 1500 yildir insanoglu tarafindan
denenmistir. 5. yy’dan kalma Sanskritce metinlerde bu makine ¢izimlere rastlanir. Ancak
bilinen ilk detayli cizimler 12. ylizyilin ortalarinda Hint matematik¢i ve aym1 zamanda
gokbilimci olan II. Bhaskara tarafindan yapilmis, en bilineni RGnesans Avrupasi bilim insani
ve sanatcisi olan Leonardo Da Vinci’ye ait olan tasarimdir. (Ceyrek Miihendis, 2019) Ancak
devridaim makinesi, termodinamik yasalarini ihlal edecegi i¢in gercekte miikemmel bir sekilde

caligmasinin imkansiz oldugu rivayet edilir.

“Kinetik” kelimesi Yunanca "kinesis", “hareket” kelimesinden tiiremistir. Bu terim,

sanat tarihi baglaminda kullanilmaya baglanmis, Roénesans'tan bu yana sanatei ilk kez, aym
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zamanda miihendis olarak da goriilmiistiir. Sanayilesme ile birlikte bilim ve teknolojinin
yaratildigr donem olan 20. yy basinda, miihendis-sanat¢ilar modern toplumu simgelemesi ve
hicvetmesi baglaminda makinelerden yararlanmistir. Mekanik ve optik cihazlar araciligiyla
sanat pratiklerini uygulamistir. Kinetik Sanat hareketi, sanat, tasarim, mimari ve miizik
unsurlarin birlestirirken, ayni zamanda duraganlik ve dinamizm, 151k ve karanlik, optik lensler,
miizik, ses ve hatta zaman zaman sessizlikle ugrasirken birden cok disiplinler arasinda
gelismistir. Bu baglamda, Rus Avangardindan gelen ve ¢ok sayida sanat ve kiiltiir alanini igeren
bir hareket olarak Kinetik, hem teknolojik ilerlemeye hem de insan algisina bir ayna goérevi
goriirken, sanatlarin kesisme noktasinda bir sentez Onermistir. (Zarya, 2020) Marcel
Duchamp'in "Ready-made"leri ile tuval ve malzeme smirlarinin disina ¢ikan yapit, insa
edilebilen bir form kazanmis, teknolojinin gelisimi ile hareket eden yapiya bliriinmiistiir.
Marcel Duchamp'm "Bisiklet Tekerlegi" (1913) esas olarak DADA hareketi ile iliskilidir.
Yerlesik sanatsal form ve sanat nesnesinin sinirlarina karsi bir ironi, elestiri ifadesi olarak 6nem
arz eder. Devinimle ilgilenen sanat¢ilarin 6niinli agan bu eser, herseyin hizla iiretildigi, hareket

ettigi bir ¢agda sanat eserinin duraganligina karsi bir durus olmustur.

Resim 20. Marcel Duchamp, Resim 21. Naum Gabo, Construction (Standing Wave),l 919
Bisiklet Tekerlegi, 1913

Bu baglamda bakildiginda ilk Kinetik Sanat ¢alismasinin, 1919'da miihendis ve sanatg1
Naum Gabo’nun Moskova'da trettigi "Standing Wave", "Duran Dalga" oldugu sdylenebilir.
Sanat¢inin eserdeki hedefi, hareket ve dinamik ritim ile hareket estetigini yakalamaktir. Eser,

tahta bir kutudan ¢ikan tek bir metal ¢ubuktan olusmaktadir. Mekanik bir motor sayesinde
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cubugu titrestirmis, par¢anin, dalga olusumunu taklit etme sekli nedeniyle “duran dalga” adini

vermistir. (Ilkyaz, 2019)

Resim 22. Tinguely, 1. Metamekanik
no:17, 1959 1960 1960

Hareketli imge arayislarina baska bir érnek olarak Isvigreli sanat¢1 Jean Tinguely'in
eserleri verilebilir. Genellikle “metamekanik™ olarak adlandirdigi heykellerini ve makinelerini
nesneleri bir araya getirerek (brikolaj teknigi ile) insa etmis; onlar1 harekete gecirerek,
kapitalizmin, cogu zaman yikici ve siddetli yan etkileri olan sonsuz, islevsel olmayan iiretme
egilimi lizerine esprili ve hicveden gorsel yorumlar ortaya ¢ikarmistir. Bu baglamda Tinguely,
1945 sonras1 Kinetik sanat hareketinin daha anarsik kanadini temsil etmistir. (The Art Story,
2020) "Frigo Duchamp" (1960) ve "Suzuki" (Hirosima) (1963) gibi isimlerle yapilan heykel
caligmalari, DADA etkileri gosterir. "New York'a sayg1" (1960) adl1 yapitinda ise insan yasami
ve makine arasindaki iliski hakkinda Yapilandirmac: Yaklasim 6rnegini sundugu sdylenebilir.
Tinguely'e gore, modern tiiketici kiiltiirde etkisini gosteren ve makinelesmeye dogru yoneltilen
gii¢, felakete ve yok olusa giden bir yoldu. Bu anlamda endiseleri, Kinetik sanat1 araciligiyla

bilim, deneyim ve sanat senteziyle ifade etmis, hatta yer yer hicvetmistir.
Yapitlariyla bu konuda akla gelen diger bir 6rnek ise Chris Burden'dir. Varoluscu bir

bakisla bireyin, kendisine kayitsiz kalan diinyada duygusal anlamda varligini siirdiirmesini

konu almistir. Megalopolleri ve insan potansiyelini harcayisiyla modern toplumu elestirir.
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Resim 25. Chris Burden, Santa Maria, 1982

Ona gore modern toplum; bilim ve teknolojinin yaratist olup, bu durumu hicvetmek i¢in makine
iiretimine bagsvurmustur. Boylece makineyi kullanarak onun toplumsal amacini kiiglimsemistir.
Ornegin Nina (1982) ve Santa Maria (1982) adli eserleri, Kolomb'un Amerika kesfinde yerli
halka siddet gostererek fethedilmesi konusuyla alay edildigi oyuncak, ahsap, metal, elektronik
devrelerden yapilmis gemilerdir. (Kuspit, 2000; 58-60)

Resim 26. Panamarenko, Aeromodeller, 1969-71 Resim 27. Panamarenko, ¢izimlerinden 6rnek

Kinetik makine eserleri incelerken hepsinde ortak amacin sadece modern toplum
elestirisi oldugunu sdyleyemeyiz. Hedeflenen ve sonug; tipki bir bilim insaninin yaklagimi gibi
bir iitopyanin pesinden de gitmek olabilir. Ornegin Panamarenko'nun, 1969-1971 yillari
arasinda tirettigi zeplin olan "Aeromodeller", insanin istedigi zaman havada 6zgiirce hareket
edebilme hayalinin somut 6rnegidir. Aeromodeller, havada serbestce dolasmak i¢in tasarlanmig
mobil evdir. Sanat¢1, 1971'de zeplinin ugusa elverisliligini test edip Hollanda'daki bir sanat
festivaline u¢gmak istemistir. Hollandali havacilik otoriteleri ugusu yasaklamig, yine de o

denemeye girismistir. Ancak firtina yiiziinden kalkis1 basarisiz olmustur. Daha sonraki yillarda,
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Panamarenko, Aeromodeller'in her biri farkli bir form, renk ve oranlara sahip olacak sekilde
pek ¢ok varyasyonunu ve prototipini iiretmistir. (Muhka, 2020) Panamarenko’nun sanat
objelerinin ardindaki yaratici siirece derinlemesine bilgi veren c¢izimleri vardir. Ancak
cizimlerini yaptigi, tasarladigi makinenin islevsel olmasini amaglamamistir. Burada 6nemli
olan, ¢izimleri; makine-yapitin liretilmesinde Panamarenko'nun diislince siirecinin birer gorsel

temsili olarak goriilmesi gerektigidir.

Benzer bir 6rnek; yolcu jet ugagmin sekli ve biiyiikliigiinde bir helyum balonunun
yaratilmasina odaklanan sanat¢1 Aleksander Mir’e gore "Plane Landing" bir durum, bir olaydir.
Balonun iiretimi, yeni yerlere seyahatleri, kalkiglari, inigleri ve tiim bu parcalarin belgelenmesi
yapitin kendisidir. Bu balonun iiretimi iginde paradoks barindirmaktadir: Balonun nasil
yapildigi, kiire formu yerine 400 tondan fazla ¢elik tasiyan ugagin formunda yapilinca nasil
dengelenecegi, ugmamasi i¢in ¢ok siki yere iplerle tutturulmasi gibi zorluklar sanatta estetik

alanin digina ¢ikmis, havacilik, mithendislik, bilim, tasarim gibi alanlara dogru genislemistir.

Resim 28. Aleksandra Mir, Plane Landing, 2003

Bilim ve yapit iliskisi {izerinden ilerledigimizde baska bir disiplin; biyolojinin bir kolu
olan, botanik; yun. "botaniké" bitki bilimi anlamima gelmektedir. Bitkilerin morfolojik,
fizyolojik, sistematik, genetik, sosyolojik..vb. acidan incelendigi bilim dalidir. Botanik Sanatin
ise her tiirlii bitkilerin sanatsal bir temsili oldugu sdylenebilir. Bu alanda ¢alisan sanatgilar ve
uzmanlar, botanik sanati ile botanik illiistrasyonu birbirinden ayirirlar. Her iki disiplinin ortak
0zelligi; bilimsel agidan dogru olmalidir. Bilimsel ya da sanatsal nitelik tasiyan botanik ¢izim,
bir bitkinin tim bdliimlerinin tanimlanabilmesi i¢in gosterilmesi amaci glider. Her iki
disiplinde, sadece bitki ve ¢igeklerden meydana gelen veya bunlari igeren diger sanat eserleriyle
karsilastirildiginda ayrintili ve yer yer hipergercekei olabilen ¢aligmalardir. Ancak botanik
sanat, illiistrasyona gore daha 6znel olabilir ve estetik arayisa odaklanabilir; bu baglamda tam

bir temsil olmas1 gerekmeyebilir.

27



\R< 1{*_ > 5‘%
= P

& & b2 N?T
Resim 29. "Nebamun’un Bahgesi" Resim 30. Giovanna Garzoni; Resim 31. Jan Van Kessel
Teb’de mezarlardan Duvar Resmi "Bocekle Incirler"”, 1632 "Kelebekler" 1657
M.O. 1400

Tarihgesine bakildiginda, duvar resimleri, oymalar ve seramik veya madeni paralardaki
bitkilerin dekoratif kullanimlari, en az 4000 yi1l 6nce eski Misir ve Mezopotamya'ya
dayanmaktadir. Botanik sanat ve illiistrasyonunun esas uygulanisi ise Antik Yunan Dénemi'nde
goriiliir. Insanlar, bitki ve ¢igekleri tanimlamak icin illiistrasyonlar1 kullanmaya baslamistir.
M.S. 1 yy'da Antik Roma'da hekim olan Dioscorides, topladigi gesitli droglarr’, yaklasik 600
farkli bitki tiiriinii inceleyerek "De Materia Medica"y1, -en eski farmakoloji eseri- yazmustir.
(BLOK Art Space, 2016) Anadolu'da ve Akdeniz'de inceledigi bitkileri; yetistigi yere, sekline,
yaradig1 hastaliga ve kullanilisina gore siflandirmistir. Bu ¢alismasiyla bitki arastirmalarinin,
botanigin temelini atmistir. Aym ylizyilda yasayan Pliny the Elder, bitkileri incelemis ve
kaydetmistir. Yine hekim olan Krateuas, ilk botanik illiistrator olarak ifade edilmektedir.
Botanik sanat1 i¢eren en eski el yazmasi 5. yiizyi1ldan kalma Codex Vindebonensis'tir. Bu erken
donemlerdeki illiistrasyonlarin ¢ogunun oldukca primitif, kaba cizimler oldugu goriiliir.
Ronesans ile birlikte botanik ¢izimler ¢ok biiyiik nem arz etmistir. Olii doga resimlerinde
siklikla goriilen botanik ve hayvan ¢izimleri ¢ok daha detaylar igeren ve gercekei bir hale
gelmistir. Avrupali kasifler, binlerce yeni bitki ve tohum 6rnegiyle diinyanin uzak koselerine
yaptiklar1 yolculuklardan donmiisler, toprak sahipleri bu bitkilerin ¢ogunu bahgeleri i¢in
yetistirebilmis, koleksiyonlarin1 belgelemek ve yaymlamak i¢in botanik sanatgilari
gorevlendirmislerdir. Bu ¢alismalara Flemenk sanat¢t Bruggel'in torunu Jan Van Kessel'in,
Italyan ressam Giovanna Garzoni'nin etiitleri, Fransiz botanik ¢izimci Prinz Eugen von Savoyen
ve Daniel Rabel'in illiistrasyonlar1 6rnek verilebilir. 18. yiizyildan itibaren botanik ¢izimler,

taksonomist Carolus Linnaeus'a atifta bulunarak Linnaean tarzinda olarak bilinir. 18. yiizyilin

* Drog: Ila¢ yapimasinda kullanilan dogal organik, inorganik veya sentetik kékenli, tedavi ézelligi olan biitiin
ham maddelere verilen genel isimdir. Ancak daha ¢ok bitkisel kaynakli ham maddeler veya bitkilerin ila¢ olarak
kullanilan kismi “drog” olarak tanimlanwr. (Yanar, 2020)
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ortalarindan 19. yiizyila uzanan zaman dilimi botanik sanati i¢in ¢ok 6nemlidir. Viktoryen

donemde, botanik sanatindaki egilim daha dekoratif ve daha az dogal olmaktir. (Ellis, 2020)
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Resim 32. Ernst Haeckel, Dogadaki Sanat Formlar1,1904  Resim 33. Haeckel, Thuroidea, Tiroid bezi, 1904

Botanik Sanat'in bir disiplin olarak ortaya cikisi, fotografin ve makro fotografin
kesfedilmesinden onceye dayanmaktadir. 19 .yy'da flora ve faunanin formlarini botanik ¢izerler
ve arastirmacilar kaydetmekteydi. Bulgularim1 c¢izimlerle kaydeden arastirmacilardan en
bilineni Alman biyolog, doga bilimci, zoolog, evrimci, filozof ve hekim olan Ernst Heinrich
Haeckel'dir. Binlerce yeni tiirii kesfedip siniflandirmis, ayn1 zamanda bu canlilarin formlarini
bilimsel gozlemle illiistre etmistir. Darwin'in evrim teorisini benimsemis olan Haeckel, daha
once tanimlanmamis mikroskobik organizmalar1 biyoloji literatiiriine kazandirmis ve bunlar

hakkinda akademik egitim vermistir.

Fotografcilik gelistik¢e bitkilerin resimlenmesi daha az gerekli hale gelmistir. Ancak
giinlimiizde bu durumun farkli oldugu sdylenebilir. Sanatin ve bilimin bugiin bastig1 zemin;
cagdas ve giincel tiretimler gerceklestiren sanatcilara birden ¢ok disiplini bir medyum olarak

kullanabilmeleri i¢in ¢oklu bir ortam sunmaktadir.
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Ornegin Botanik ¢izimi bir arag olarak kullanan sanatgi, mimar ve tasarimci Italyan
Luigi Serafini'ye ait Codex Seraphinianus, (1981) alfabesi bilinmeyen, asemantic (semantik
olmayan) bir dilde yazilmistir. Yabanci bir diinyanin ansiklopedisi olarak goriinen kitapta
bitkibilim, bilim, makineler, oyunlar ve mimari gibi boliimler yer almistir. "Serafinianus El
Yazmasi" (2013) adli calismasi ise; Ortagag yaratik ansiklopedilerini andiran, hayal iiriinii olan
bir evrenin resimli ansiklopedisidir. Serafini, 16. Istanbul Bienali'nde sergilenen bu kurmaca
caligmasinda tipki bir doga uzmaninin kitab1 gibi metin ve gorselleri cilt olarak istiflemis;
1970'lerin sonunda iirettigi makineleri, mitolojileri, bitki, hayvan, anatomik bilgileri yine

bilinmeyen bir dilde yazmistir. (IKSV, 2019; 136)

16058 Sroe

Resim 34. Luigi Serafini, Serafinianus El Yazmasi, 2013 Resim 35. Serafini, Codex Seraphinianus, 1981

Arazi Sanati, Kinetik Sanat ve Botanik Sanat 6rneklerini degerlendirdikten sonra sanat
pratiginin bilim - sanat iliskisi baglaminda cikarilabilecek sonuclari kisaca soyle siralanabilir:

* Insanoglunun arastirma ve tasarlama yetisi; bilim ve sanat iliskisinin ortak paydada
bulugmasini saglamaktadir.

* Degisen ve gelisen ¢agimizda bilimin ve sanatin; yaratmak, tasarlamak, dogadan
esinlenmek, topluma yarar saglamak ve bilgi liretmek gibi ortak amaglar1 vardir.

e Sanatcilarin bilime ve dogaya yonelmesi diger disiplinlerle birlikte caligmasi; sanat
piyasasini ¢esitlendirmis, sponsor baglantilarin da sanat alaninda s6z sahibi olmasini
saglamistir. Bilimsel yontemlerin, teknolojinin kullanilmasiyla, sanati bigcimlendirme
araglarinin ¢esitlenmesiyle ve toplumsal faydanin 6n plana ¢ikmasiyla kapital sistemin

metalastiramayacagi islerin tiretimi gerceklesmistir.
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2. GUNUMUZDE MEKANSALLIK BAGLAMINDA SANATCININ STUDYOSUNU
OLUSTURAN / ACAN PARAMETRELER"

Bugiin kiiresellesme, siyasi / ekonomik etkenler ve teknolojinin gelismesi ile birlikte
degisken ve melez bir kiiltiir yapisinda olan kent mekan1 ve doga yeniden iiretilmekte ve
tilketilmektedir. Melez taniminin acilimi altinda, kent kadar onu deneyimleyen 6zne de vardir.
Kent, doga ve 0zne arasindaki karsilagsma anlar1 ile ortaya ¢ikan ara durumlar; zaman mekan,
kiiltiirlerarasilik, gilindelik hayatta adimlar olabilmektedir. Mekansallagsmaya iliskin teorik
yaklagimlara bakildiginda, fiziksel ve sanal mekan (sibermekan), beden ve mekan deneyimi,
mekanin Orgiitlenmesi, mekan organizasyonu gibi kavramlarin kentin gilindelik hayattaki
degisim siirecinde yer aldig1 goriilmektedir. Bu siire¢, Victor Burgin'in deyimiyle Kiibizmde
gostergenin icinde gdosterenle gosterilenin parcalanmasiyla baslamistir. Modernizm ile
parcalanan gdstergenin bilimsel elestirisiyle degil, "yerellik fikrine dayanan normcu bir estetik"
olarak geligsmistir. (Akt. Harrison, Wood, 2016: 987) Sonrasinda kapitalist glindelik hayatin
getirdigi yabancilasmaya elestiri getiren, toplumsal yapiyla ¢atisan Situasyonist hareketlere,
1968 Paris ayaklanmalarina kadar uzanir. Bu degisim siiresince birey - mekan karsilagsmalarin
iligkisini / celiskisini, kente ve dogaya sizmalarini inceleyip sorgulamak giliniimiize dair
kesitleri gelecege aktarabilir. Bu baglamda sanat iiretim mekan1 olan sanat¢inin stiidyosunu,
salt yapitin igerigi, depo ve sergileme alanina indirgemeden ele almak kag¢inilmaz olacaktir.
Kentin arterlerine ve dogaya yayilan giinlimiiz sanatinin etkileri, yapitin iiretim ve sergileme

ideolojilerini belirlemistir.

Bu bolimde melez yapilasmayr olusturan degiskenler arastirilip, Orneklerle
coziimlemeler yapilacaktir. Sanatin ve sanat¢inin giincel ortamda bastig1 zemin ve sanatgi
olarak bireyin kendini 6zne olarak her yeni durum karsisinda yeniden yapilandirmasinin hangi
kosullar altinda oldugu sorgulanacaktir. Giintimiizde topluluk¢u ve ideolojik goriislerin baskin
oldugu ortamda erimis / yok - 6zneden bahsedilebilmektedir. Burada degisken kimlik s6z
konusu olmaktadir. Otekilestirme siirecine kars1 gelistirilebilen esnek kimligin, topluluga
dogmatik ve stabil olmayan / degisime acik alanlar agabilmesi, girilen ortamla diyalog kurarak
kendine donmesi, erimis 6znenin siirekli yapilanmasi bir tiir melezlesme olarak adlandirilabilir.

Bu kimlik, kolektif bilince de hitap edebilmektedir. Bu noktada Yeni Sitiiasyonist

* Bu boliimdeki bilgilerin bir kismi 2018 Uluslararasi Kiiltiir ve Sanat Van Sempozyumunda katildigim “Melez
Mekansallasma Baglaminda Sanat¢inin Stiidyosunu Agan Parametreler” adli bildiride ve 2017 PARC International
Interdisciplinarity in the Arts Symposium II: Cinema / Photography / Plastic Arts’a katildigim “The Artist Studios
of Today in The Context of Spatial Perceptions” adli poster bildiride yer almistir.
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diyebilecegimiz hareketlerin neler olduguna ve nasil konumlandirildigina bakilabilir. Bu
hareketlerin izleyiciyi ¢ogulcu i¢ / dis mekan ve zaman algisina yonlendirdigi tespit edilebilir.
Bugiin sanati iiretip onu sonlandirma fikrinin, eskisi gibi gecerli olmadig1 goriilmektedir.
Bugiiniin sanatcis1 kendi miibadelesini olustururken yiirtirliige koydugu, bir nevi hareket
sanatidir. Kendisinin iiretim alani olan stiidyo, melez mekana doniismektedir. Bu baglamda
iiretim ve sergileme mekani olarak stiidyo hakkinda mekansal algilarin degisimi s6z konusudur.
Bu durumun toplumsal dokuda nasil bir doniisiim sagladigi bu bolimiin ana fikrini

olusturmaktadir.

2.1. Stiidyodan Baglamsal (Contextual) Mekana Tarihsel Bir Bakis

Stiidyo, lat."studium", it."studere", ing."study" sozciiglinden evrilmis olup, Fransizca
"studio” "atelier", sanat¢1 ya da zanaat¢inin ¢alisma odasi, i¢inde yasanan kiiclik apartman
dairesi anlamina gelir. Stiidyo / atdlye / islik, geleneksel olarak sanat¢inin diisiinme, arastirma
stirecini kapsayan calisma alan1 olarak kabul edilir. Tarihsel baglamda stiidyoya bakildiginda

beden ve mekan deneyimine odaklanilir.

Atolye, Antik Misir, Yunan, Roma donemlerinde ve Ortagaglarda 'zanaatkdrin
yuvasi'dir. Bu yuvalar, i¢cinde zanaatkarin ailesiyle birlikte barindig1 yer, emegin bir alani
olmustur. Atdlye, tarihteki yeri baglaminda otorite ve Ozerkligin belirledigi konular veya
sorunlarla ilgili yiiz yiize iliskileri i¢cinde barindiran, iiretim alani1 olmustur. O dénem zanaat
ustasinin otoritesi Hristiyan inancina dayanmaktaydi. Ciragin basarisi, ondan 6grendigini
kopyalamaya yani taklide bagliydi. Manastirlarda rahipler ve azizler, zanaatkarlar1 desteklemis,
hep birlikte tohum ekerek, bitki asilayarak veya dikis dikerek Hristiyan 6gretisiyle ortiisen
stirdiiriilebilir bir yasam i¢inde emegi, iiretimi kutsamislardir. Ortagagdan Ronesans’in son
donemlerine kadar atolyeler, yuva; kan bag1 sarti olmaksizin aile hiyerarsisinde cirak, kalfa,
usta olarak yiikselen, lonca sistemiyle orgiitlenen zanaatci isletmeleri olmustur. (Sennett, 2013:
75-87) Ronesans donemi baslarinda hala bagimsiz yaraticiya iliskin modern sanatci
ideallerinden, statiisiinden s6z etmek miimkiin degildir, ancak zanaat¢i ve sanat¢i ayrimina
adim atilmistir. Ortacagdan siiregelen cinsiyet farklilii teorilerine dayandirilarak isleme
sanatlarindan; nakiscilik, resimden ayrilmayip kadinlarin toplumsal bir rolle, atdlye olarak hem
evde hem de kamusal alanda {iretebilecegi bir sanat olarak kabul edilmistir. (Shiner, 2017: 83)
Ronesans doneminden itibaren atolyeler, eskicagdaki gibi sadece usta - ¢irak iligkisi ve pratik

deneyime dayanmayip buna ek olarak geometri, anatomi, mitoloji, perspektif bilgisine sahip
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sanat¢inin iiretim alanina donlismiistiir. Tarihsel siire¢ i¢inde iiretim alani olan stiidyoya iliskin
mekansal saptamalara bakildiginda, mekanin Aristoteles¢i mantikla kiip olarak ele alindigi gibi,
fenomenolojik yaklasimla fikir ve eser lireten sanat¢1 bedeninin de bir mekan olarak kavrandigi

gortlir.

Insan bedeninin bir mekan olmasina iliskin diisiincelerin ortaya ¢ikisi; antik tibbin,
Hippokrates’ten sonra, Romali hekim Galenos’un Ars Medica (Tip Sanati) adli eseriyle
Ortagaga aktarilmasina, Islam hekimi Ali Ibn Ridvan’in bu bilgileri zenginlestirmesine baglhidir.
Modern psikolojide goriildiigiliniin tersine Galenosgu anlayisa gore viicut 1sis1 ve sivilarinin
bilesimi insanda dért mizag olusturuyordu: sicakkanli, sogukkanli, asabi, melankolik. Ali Ibn
Ridvan’a gore bu mizaglar ayrica toplumsal tiplere de ayrilmaktaydi. Saglikli beden, 1s1 ve
stvilarin dengede olmasina bagliydi. Ancak bu anlayisa gore, melankoli ve merhamet, viicutta
kara safranin kanda sicak akmasina neden oldugu i¢in bedende 1s1nin degiskenlik gostermesine,
boylece bedenin hasta sayillmasina neden olup olmamasi beden mimarisine iligkin bagka

sorular1 dogurdu.

[ v
?_.ﬂ!r AW {¢
Resim 36.  Resim37. Resim 38.
Ingilizce el yazmasi c. 1292 Persian suluboya Henri de Mondeville’in Montpellier
MS. Ashmole 399 fol. 023v Universitesinde anatomi ¢izimi derslerinde
024r) Bodleian Library kullandig ilustrasyonlar, 14.yy

Insan bedeninin, viicut 1s1smnin, kaninin bir mekan olarak algilanmasina iliskin buluslar,
1100 yillarda Policraticus'u yazan ingiliz John of Salisbury'nin ilk kez organizmaci toplum
anlayisini gelistirmesine ve 1300’1i yillarda Paris’te yasayan cerrah Henri De Mondeville’in
senkop kesfine dayanir. Salisbury da tip bilgisinden yola c¢ikarak dogadaki canlilarin
organlarini, hiyerarsik bir yaklasimla toplumun siyasi metaforlar1 olarak gdérmiistiir; basin
devlet adami, el ve ayaklarin halk olmasi gibi... Beden ve sehir arasindaki analojiyi arastiran

Henri De Mondeville ise, bedendeki merhamet mekanizmasina dikkati ¢ekmistir.
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Giliniimiiz tip anlayisinda “gecici suur kaybi1” olarak bilinen senkop ise, 14. yyda baska
bir anlama gelmekteydi. Bedende olusan bir kriz aninda saglikli olan organlar, yarali organi
tyilestirmek icin tepki verir. Yani sicak kan, iyilesmesi i¢in yarali organa dogru akar. (Sennett,
2011:145-148) John of Salisbury ile Henri de Mondeville arasindaki politik beden tahayytilii
farkin1 Richard Sennett sOyle tanimlar: "Biri "Nereye aitsin?" diye sorarken, O6biirii
"Baskalarina nasil yardim edeceksin?" diye soruyordu. Biri sehri birlikte yasayan bedenleri
siniflandiran bir mekan olarak hayal ederken, obiirii sehri birlikte yasayan insanlart birbirine
baglayan bir mekdn olarak hayal ediyordu.” (a.g.e: 149) De Mondeville'e gore bir operasyonda
organlarin hasta parcaya yardima kosmasi, onu iyilestirmesi ile toplumda olusan bir kriz
durumunda bedenler arasi olumlu bir enerjinin dogmast ve insanlarin birbiriyle etkilesime
girmesi benzerdir. Byung- Chul Han, yaralanmay1 "gormenin hakikat ani" olarak tanimlar.
(Han, 2020; 36) Walter Benjamin ise, Siddetin Elestrisi Uzerine adli metninde, insan, kendi
hayatin1 niifus edilebilir, yaralanabilir kildig1 oranda onu diinyayla iletisime ac¢tigindan s6z
eder. (Benjamin, 2010: 40) Yaralanabilirlik (Verletzlichkeit), fiziksel hasara yatkinlik,
duyarlhlik, kesme, delip igine gegme durumuna isaret eder ki, “diinyayla aramizdaki gegirgen
tensel sumirt ifade eder; bu sinir, bedenimizin disinda kalan ¢evreden ayrilmamizi saglarken

ayni anda bizi bu ¢evreye ileten teyel yeridir.” (Ersen, Cogito 2017, s.30)

14. yydan 6nce mekansal algilara iliskin degisim ve gelisime bakildiginda; kent ve
beden - tip iligkisinden yola ¢ikarak senkop, yaralanabilirlik kavramlarina rastlanmaktadir. Bu
nedenle yukarida bu kavramlara deginilmistir. RoOnesans’ta yapilan toplumsal, sanatsal,
bilimsel buluglar ve gelismeler; 6rnegin mekanizmin gelisimi, insan bedeninin de bir mekan
olarak kavranmasina iligskin diistiniirleri etkilemistir. Bu noktadan sonra mekan ve beden iligkisi

bireyciligin gelisimiyle paralel ilerleyecektir.

William Harvey’in 1628 yilinda kan dolasimi, viicut 1sisi, bedenin hareketliligi
hakkindaki kesifleri, yeniden beden anatomisi ve imgesi lizerine arastirmalara zemin
hazirlamistir. Mekanist yaklasimlar1 olan anatomist ve fizik¢gi Thomas Bartholinus'a gore
diinyanin 1s1s1 ve hareketi; denizden gokyiiziine suyun buharlasip yagmur olarak tekrar denize
geri donmesi ile bedenin 1s1s1 ve hareketi; kanin kalpten tekrar kalbe donmesi benzer dairesel
hareketle olusur. "Deniz, ...1s1 akisiyla azalarak yola c¢ikan ve organ "atélye'lerinde
“tamamlanmig" hale gelen kani organlara gonderen kalp gibi davranmaktadir, nihayetinde,

kan organlar tarafindan emilip oziimsendikten sonra, aynen sularin denize katildiginda
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seyrelmesi gibi, kanin geri kalan kismi da tekrar seyreltilmek iizere kalbe geri ¢ekilmektedir."”

(Sagan, Margulis, 2018: 210)

Resim 39. Sachs Von Lewenheimb, 1664, Oceanus Macromicrocosmicus kitabinin 6n kapagi,
W.Pagel’e gore bu ¢izim kanin dolagimi ile suyun dolagimi arasindaki benzerlikleri vurgular.

Bu gibi bilimsel bilgiler, ekonomistlerin, filozoflarin da ilgisini ¢ekmis, bu dogrultuda
analizler yapip fikir iiretmesine yol agcmistir. 1700’1 yillarda Harvey’in bilgileri 1s18inda
yorumlayan Adam Smith’in ‘Uluslarin Zenginligi’ adli yapiti, ilk bireycilik kavraminin
olusumuna ve Modern kapitalizmin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Smith, serbest emek
ve mal piyasasini, kan dolasim sistemine benzetmistir. Damardaki kan gibi serbest dolasan
ekonominin ise ancak insanin bireysellesip, homo economicus olmasiyla ve ‘yaratict yikicilik’

la gergeklesebilecegini savunmustur. (Sennett, 2011: 229)

Bedenin hareketliligi, ekonominin serbestge dolagsmasi, beden mekani ve kent mekani
iliskisi baglaminda dokunma krizine isaret eder. Dokunma krizinin yaratilmasi; tecrit ve
korkuyu akla getirir ki, tarthi ve mekansal baglamda bakildiginda 1500’li yillarda Venedik'te
kurulan Yahudi gettolarini (it. ghetto) ¢agristirir. Niifusunun ¢cogu, sézlesmelerle daimi gégmen
yabanci tliccarlardan olusan Venedik’te, zenginlikle bedensel haz i¢ i¢e gegtigi i¢in sik sik ahlak
reformlarmin  uygulandigi bir sehirdi. Venedikliler zamanla ticaret anlasmalarinin
basarisizligini, kendilerinden farkli din mensubu olan Yahudilerin sehirde yarattiklar1 ahlaki

cokiise, bedensel kotiiliiklere dayandigini iddia ettikleri i¢in onlar1 gettolara kapattilar. Bu
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gettolar, beden ve kent mekéanina iliskin mesafelerin kurulduguna, dokunma korkusu yaratarak
Venediklilerin ortak beden anlayisinin sinirlarina dair ipuglari verir. (A.g.e. 192-201) Bu konu,
Shakespeare’in ‘Venedik Taciri’ adli oyununda da geger. Zengin Yahudi Shylock’ un, s6zlesme
karsilig1 soylu Hristiyan Antonio’dan para yerine bir kilo bedeninden et ister. Bu durum,
Yahudinin parasinin giiciiyle Hristiyan bedenini bozacagi korkusunu, dokunma tedirginligini
gosterir. Dokunma tehdidi, iki din mensuplarinin kendi aralarinda cemaatlesmesini zorunlu
kilmistir. Hristiyanlarin cemaat arzusuna gore; eger Yahudileri gérmez, onlara dokunmak
zorunda kalmazlarsa sehirlerine huzur geri gelecektir. Boyle diis manzarasinin bir benzerini
Pieter Bruegel’in 1555 yilinda resmettigi "Ikarus'un Diisiisii" tablosunda gérmek miimkiindiir.
Dokunma olmaksizin gegicilik, Ikarus'un daha yiikseklere ugmak igin babasi Daidolos'un
yaptig1 balmumundan kanatlarinin giineste erimesi sonucu denize diiserek 6lmesine kayitsiz
kalan koyliilerin dingin bir manzara i¢inde tarlasini siirmeye, balik tutmaya ya da koyunlari
giitmeye devam etmesi gibidir. Hiz ve hareket arzusu, yer ve seylere bagliligi ortadan

kaldirmakta olup, dokunma krizi yaratarak geciciligi yeniden giindeme getirmektedir.

Bu bilgiler 1s181inda beden ve iiretim mekani olan stiidyo iligkisi ana hatlariyla tekrar
gbdzden gecirmek gerekirse:

* Ortacag'da atolye, zanaatginin hem evi, hem is lirettigi yeri olmustur,

* Beden anatomisi lizerine tibbi kesifler, atdlye gibi, bedenin de bir mekan olarak
algilanmasia zemin hazirlamistir. Toplum, ekonomi ve birey ile iiretim arasinda
iliskiler kurulmustur.

* 12. yiizyilda De Mondeville'in senkop kavraminda irdeledigi gibi sehrin bedenlerle
birbirine baglanmas1 s6z konusuyken, 14. yiizy1l Venedik'inde beden ve kent iligkisi
baglaminda "dokunma krizi", '"cemaatlesme", "gettolagma", "yabancilagma"
kavramlariin ortaya ¢ikisi, 15. ve 16. ylizyillarda ise gelistirilen mekanist yaklagimlarla
iretim mekanlarinin kapali alanlardan baglamsal mekanlara tasmasina zemin
hazirlamistir.

* Ronesans'tan itibaren atdlyelerden sanat piyasasina ge¢is doneminin bagladigini,
sanatcilar arasinda rekabet ortaminin olustugunu sdylemek miimkiindiir. Bu durum,
sanatta elde edilebilir mutlak basaridan ¢ok sanat¢cinin diisiincelerini, kisiligini ve ifade
tarzin1 One ¢ikaran 6nemli bir adim olmustur. Stiidyo, sadece inang¢ diinyasiyla ilgili
sanat iretiminin yapildigi, mahrem, kapali bir mekan olmaktan ¢ikip sanat¢inin
imgelerinin, duygu-diislincelerinin sanat alaninda devindigi bir ickinlige dogru

evrilmistir.
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2.2. Stiidyonun Yok Olusu / Cokiisii

Stiidyoyu mekansal algilar baglaminda incelemeye devam ettigimizde, dikkati ¢eken
seylerden biri, Italyan fiitiirist manifestolarinda, Rus Konstriiktivistlerinin islerinde goriildiigii
iizere sanayilesmenin vaadettigi canliliktir (ing. animation). Aydinlanma Cag1 ve 20. yiizyil;
hiz, hareket ve hazzin kutsandig1 bir siireyi kapsamistir. Konstriiktivist teorilerde, makine-
insanin ylceltilmesi amaclamistir. Kapitalist tiilketim nesnelerine karsi alternatif olabilecek,
insan bedeninden ilham alinarak, bi¢cimsel anlamda islevsel, inorganik yapilar tasarlanmistir.
Sosyalist metalar da denilebilen bu nesnelerle, savasin yarattig1 tahribattan kurtulmaya yonelik
yaratilan para firsatciligina  karst  ¢ikmak  istenmistir.  1920’lerde n Moskova’da
“merkezsizlestirme” politikalari, ilhamin1 dogadan alan projelerle desteklemis, sehir ve kir
arasindaki hiyerarsinin ¢okiisiinli ima etmistir. Vladimir Tatlin’in "Letatlin" adin1 verdigi hava
bisikleti, gemi asansorii gibi icatlarla, doga yasalari ile insan ihtiyaglar1 arasindaki denge esas
almarak titopyaci bir arzu devreye girmistir. Ancak “kapsamli sonuglart olmamis olmasi,
Sovyetlerin kentsel gelisimi i¢in degil, genelde sosyalizmin tarihi i¢in de bir firsatin kagirilmast
anlamina geliyordu.” (Buck-Morss, 2004: 137-141) 20. ve 21. yiizyilin riiyas1 kitlesel
iitopyalar inga etmek olsa da, gercekte, kiiresellesmenin etkisiyle siyasi, ekonomik ve toplumsal
durumlarin degismesi, teknolojinin hizli gelismesi, ‘bir yere / mekdna ait olma’ fikrini ¢iiriiten

etkenler olmustur.

1960'larda ve 1970'lerde bir kurumsal yap1 olarak sanat¢inin stiidyosu, daha 6nce hig
olmadig1 kadar elestiri ve tartisma konusu olmustur. Ornegin Andy Warhol'un 'Fabrika's
faaliyete geg¢mis, Carl Andre stiidyosuz caligma pratikleri gelistirmis, Bruce Nauman
stiidyodaki glindelik eylemleriyle sanat¢inin salt varligina ve sanatin ne olduguna isaret etmis,
John Baldessari post-stiidyo (stiidyo sonrasi sanat) fikrini savunmustur. Bu baglamda;

1. tiretim mekani yeniden tanimlamistir.

2. Daniel Buren, geleneksel atolyenin artik 'meslinin tiikendigini’ savunmus buna gore
stiidyonun islevinin ne oldugunu / olmasi gerektigini sorgulamistir.

3. Robert Smithson zanaatin sarsilmasini atdlyelerin ¢okiisiine baglamistir. Kiiltiiriin yoz
oldugu bir ortamda sanat¢inin kendisini yaratici olarak goérmesiyle atdlyenin sinirlarina
stkisacagini, onun koleligine yol acacagmi savunmustur. Ancak "atélyenin
stmwrlarindan ¢ikmak sanat¢iyi zanaatin kapanindan ve yaraticihigin tutsakligindan belli
bir ol¢iide kurtarir” soziiyle bir kurtulus / ¢6ziim Onerisi getirmistir. (Akt. Harrison,

Wood, 2016: 927)
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Bugiin, 1971 yilinda Daniel Buren'in 'Atdlyenin Islevi' makalesinde savundugu gibi
stiidyo, salt iiretim, depo ve dagitim mekan1 olmaktan ¢ikmistir. Bu kosullar altinda, sanat¢inin
Oznel iiretim alanmi olan stiidyo, dncelikle diisiince iirettigi alan olan kendi bedenidir. Sanat¢1
yasadig1r kentin ve doganin bedenine niifus etmeyi, hareket ederek; yiirime eylemiyle
deneyimler. Michel de Certeau’ya gore yiirtimek; “mekandan yoksun olmaktir. Yok olmanin
ve kendi aidiyetinin pesinde olmanin belirsiz operasyonudur.” (Certeau, 2008: 201) Bu bakis
acisina gore, yiriimek ile mekansizlik arasinda bir iliski dogar. Mekansizlik; bir nevi gegip
gitme tarzi, amacsiz gezinti, diislenen mekan gibi kavramlar i¢inde barindirmaktadir.
Mekéandan yoksun olmanin deneyimi olarak nitelendirilebilir. Bir yerden gecip gitme
etkinligini Certeau, mekanlar arasinda mekik dokuyan, dokular olusturan hareketler olarak
tanimlar. Bu adimlarin belli bir yere konumlandirilamaz oldugunu vurgular. (s.192) Bu anlayisa
gore mekani olusturan ve onun mekansallasmasini saglayan eylemin “adim atmak” oldugu

sOylenebilir. Boylece stiidyo fiziki anlamda tek tip bir yer / mekan olarak algilanamaz.

Ornegin 'Post-studio’ olarak da adlandirilabilen sanal bir stiidyo olan Laptop Stiidyo
sayesinde liretim mekani, halka acgik, online, hizli erisilebilirdir. (Jones'tan akt. Hoffmann,
2012: 121) Ya da site-specific caligmalar iireten sanat¢inin malzemesi de o mekan oldugu icin
belirledigi mekanlar1 (kamusal alan, galeri, arazi..vb) deneyimlemesi, orada gecici stiidyo
kurmasi gerekmektedir. Bu durum, sanat¢inin serbest calisan biri ya da turist gibi seyahatler
etmesine, boylece cografi sinirlarin ortadan kalkmasina zemin hazirlamistir. Pascal Gielen,
"The Creative City, Yaratict Baskict Sehir" adli metninde neo-liberal politikalar ve stratejilerle
yoOnetilen kentleri yaratici-baskici olarak nitelendirirken, bu kentlerde sanat¢ilarin iiretim
gergeklestirebilmeleri i¢in nasil bir yol izleyebilecekleri hakkinda tavsiyelerde bulunur.
Giliniimilizde sanatcinin, "sitiiasyonistlerin kentinde oldugu gibi bir devrimci degil artik, bir
“gercek¢i”, her seyden once de bir pragmatist” oldugunu one stirer. (Gielen, 2016) Yaratici-
baskici kentte her ne kadar kamusal alanlarda sanat¢inin mekan agmasina izin veriliyormus,
tesvik veriliyormus gibi goriinse de, bu durum kentin sanat pazarlama stratejileriyle toplumsal
esitsizligin, siddetin, yer yer biyopolitik yaklasimlarla baskilarin iistiinii 6rtmeye yaradigi
goriiliir. Oyleyse sanatc1 da bu ortamda kentsel planlarin pargasi olup toplumsal catlaklara s1zip,
onlar1 onarabilir. Ancak sanat¢1 bunu yaparken yine Sennett'in kapali cemaatlesme tekrarina
diisebilmektedir. Bu sekilde olusturulan melez mekanlar, gecici, bir yere ait olamama, yersizlik,

kimliksizlik duygusu uyandirmaktadir. Fakat sanat¢inin eylemi acisindan bunun tersi olan
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‘Hareketsizlik’, 'Duraganlik’ fikrinin yasadigimiz diinyada Zygmunt Bauman miimkiin
olmayacagini sOyle ifade eder:

“Nasil kayan kumlarin {izerinde kimse “kimildamadan” duramazsa, bu bizim ge¢ modern ya da
postmodern diinyamizda —referans noktalar1 kanat takmis uc¢an ve verdigi talimati tam olarak
okumaya, iizerinde diiglinlip tasinmaya, bir seyler yapmaya firsat birakmadan goézden
kaybolmak gibi can sikici bir aligkanligi olan bir diinyada- da kimildamadan duramaz.”
(Bauman, 2017: 97-98)

Ciinkii bugiin, yasadigimiz ortamda; slow city / yavas sehir, slow food / yavas yemek,
yavas yasama duyulan istekten daha fazla tiikketim kiiltiirliniin yarattigi, 'hiz ve haz ¢agi'ndan,
hatta ondan 6te hiper hizdan ve akil almaz lilkse duyulan hazdan bahsedilmektedir. Hizin,
hareketin, mobilitenin ve anlik erisimin etkisiyle gecici hazlarla yetinme durumundaki insanin
mekansal deneyim yasamasi i¢in geleneksel fiziki mekan olanaklarina artik bagli kalmadig:
sOylenebilir. Mimari baglamda da mekanin yerden koptugunu sdylemek miimkiindiir. Bu
kopusu anlatmak i¢in Marc Augé'nin kullandig1 kavramlar vardir: "Gegis mekanlari, transit
mekanlar, gecici olarak kullanilan mekdnlar, kisa siireli olarak kullanilan mekanlar, hig-
mekan, mekdan olmayan, yer olmayan mekanlar, yok-mekan, yer olmayan mekanlar, herhangi-
bir-yer, hi¢hbir yer, yer disi, yerin kaybi, yersizlik, yersizyurdsuzlasma,, atopos, yok-yer..."
(Auge, Otkiing, 2016: 19) Augé, bu olmayan yerlerle, tarihsel anlami olmayan, kimsenin bag
hissetmedigi, hizin, hareketliligin ve tiikketimin yaygin oldugu yerlere -market, havaalani,

yollar..vb.- dikkati ¢ekmistir.

Konuyu giiniimiizdeki sanat iiretim ve sergileme mekanlar1 olan galeri ve stiidyolara
getirdigimizde kiiresellesmenin etkisiyle, tipki bu yok-yerler gibi sanat piyasasinin da gelip
gecici, ucucu, esnek, pargali, istikrarsiz sanat tretiminin kucagina itildigi sdylenebilir.
Gortildiigii tizere galeriler, bienaller, kiiratorler, sponsorlar hakkinda yapilan sdylesilerin,

konusmalarin sanatin iiretim siireciyle ilgili olanlardan daha popiilerdir.

Ancak stiidyonun, sanat¢inin ¢evresiyle somut baglantisin1 kurmasi, toplum igindeki
yerine isaret etmesi ve islevsel anlamda melez mekan olmasi onemlidir. Stiidyo, sanatsal
uygulamalar esnasinda sanat¢inin “eylem alani"dir. Bu alan, ¢agdas sanatin, ¢evresinin ve
sergileme alaninin durumuna karsi giiclii bir elestiri getirmektedir. Sergileme alanlar1 mimari,
politik ve idari giiglerin karmasik yapilaridir. Bu agidan sergi agilislarinin, eser satiglarinin,
medyanin ve sponsor anlagmalarinin 6nemli oldugu bir ortamda sanat piyasasinda iiretici olarak
calisan sanatginin, izleyicinin - katilimcinin, stlidyo mahalinde yasayanlarin mekéansal

deneyimleri baglaminda stiidyo ve ¢evresinin fiziki durumunun kendisi, bir ifade araci
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olmaktadir. Clarie Doherty, From Studio to Situation adli metninde stiidyonun durumuna ve

sanatsal temsilden aktivist sunuma dair fikirlerini s6yle ifade eder:

"Durumlar, giiniimiizde bir¢ok ¢agdas sanat yapitinin ortaya ¢iktigr kosullari tanimlar.
Yerlestirildiginde, durumun veya baglamin genellikle baslangic noktasi olan sanatsal
uygulamalara bagvururuz. Sitilasyonizm, baglami ne tamamen kamusal bir sanat sdylemi
kategorisi olarak ele alir ne de baglamsal pratigin sanatsal bir tiir olarak ele alinmasiyla ilgilidir.
Daha ziyade, bir kiirator veya yetkili kisi tarafindan belirlenen veya sanatc¢i tarafindan onerilen,
sanat yapma siireci i¢in bir diirtii / ivme, engelleme, ilham ve aragtirma konusu baglamiyla
ilgilidir. Analitik, diyalojik ve anekdot niteligindeki kanitlar, stiidyodan duruma kayma
egilimlerinin bazilarini ve etkilerini ortaya ¢ikarmaktadir." (Doherty, 2004; 7)

Ote yandan stiidyoda bir mahremiyet alani vardir. Sanat¢inin 6zel alaninda {iretim
stireci, goriinlir olmaya basladig1 takdirde mesele artik {iriin / yapit temelli degil, siire¢ temelli
sanattir. Mahremiyet / 6znellik iligkisine, mekan ve sanatg1 pratigi lizerinden bakildiginda
izleyici - iretici arasindaki mesafenin kalkmasi, beraberinde yapitin iiretim halindeyken
sergilenmesine isaret etmektedir. Sanat¢1 iiretirken ayni zamanda performans da
gerceklestirmektedir. Sanat¢inin resim yaparken performatif siireci, giiniimiiz sanat1 kritigi
acisindan oncelikle action painting ve yeni jenerasyon resimlere iliskin okumalarla yeniden
anlamlandirilmaktadir. Sanatcinin sergileme alanina bir {irlin koymasz, {iretim siirecini goriiniir

kilmasi, giinlimiizdeki sanat¢1 stiidyolarinin durumuna dikkati ¢eker.

2.3. Sanatcilarin Mekinda Deneyimsel Siireci / Baglamsal Pratikler / Yapit Uretimi
Baglaminda Aktivizm: Mekana Miidahale / Isgal Stratejileri

1970'ler havaya salinan gazlar, denizlere yayilan petrol, niikleer santralden sizan atiklar,
copler, beton yiginlari, hazir yiyecekler.. gibi konular hakkinda ¢evrenin tehdit altinda oldugu
gerceginin Ogrenildigi, toplumsal bilincin kazanilmaya bagslandig1 yillardir. Bir yandan
"glivenli yer" kavraminin i¢inin bosaltildigi; kolaylikla elde iiretilen tahrip amagli silah
kullaniminin yayginlastig, terdrizmin kol gezdigi goriilmiistiir. Ote yandan yasananlar, sadece
siddet olmamus, sivil hak hareketlerini savunmak ve niikleer silahlar1 protesto etmek igin
insanlar sokaga ¢ikmislardir. Onu izleyen yillarda yasanan c¢atismalar kiiresel olmaktan ¢ok
yerel olmus, sémiirge savaslari, bombal1 saldirilar yasanmistir. "Ideolojik savas", "Amerikan
ve Sovyet modeli yeni sOmiirgeci yayilma" gibi terimlerin hayata yansimalar1 goriilmeye
baslanmigtir. 90'lardan itibaren insanlar evlerinden savaslari, c¢atismalar1 yanli medya

araciligiyla dizi ya da mag izler gibi bir algiyla izlemeye baslamstir.
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Giliniimiizde ise sanatgilar bu gibi yasanan politik, toplumsal ve psikolojik acidan
etkileri olan olaylar karsisinda galeri ve miizeleri degil, tahrip edilen arazinin, sokagin ya da
binalarin kendisini sergileme ve liretme mekani olarak tercih etmektedir. Bu anlamda aktivist
eylemler, kentsel alandaki kesifler, mekan isgalleri, miidahaleler, performans, enstalasyon...
gibi sanat pratiklerinin gerceklestirilmesiyle bu tip kamusal alanlarda Mimar Suzie Attiwill'in
tanimiyla yeni bir "kentsel i¢ mekan" (urban interior) yaratilmasi s6z konusudur. Attiwill,
kentsel i¢ mekan1: "Insanlarin yasam alanlart icinde gerceklestirdikleri yasama, calisma, oyun
oynama, satis, sergileme ve benzeri eylemlerin dis mekdna tasmasiyla séz konusu aktivitelere
ev sahipligi yapan gegici, deneysel ve deneyimsel alanlar” olarak nitelendirir. Bu yaratilan i¢
mekanlar; diinyanin farkli yerlerinde gergeklestirilmis olan inceleme ve gozlem ¢aligmalarini,
sosyal amagli projeleri, performans ve enstalasyona dair aragtirmalari, halkla iletisimi ve daha

pek cok farkli disiplinleri ve konular1 kapsamaktadir. (Attiwill, 2011; 11-24)

Resim 40. J nnifer Allora & Guillermo Célzdil, Resim 41. Vieques Adasi Bombardimandan goriintii
Landmark, 2001

Bu anlamda sanatg1 yaklasimi olabilen aktivist eylemlerin bizzat kendisinin de yeni bir
ic mekan actig1 sdylenebilir. Ornegin Allora & Calzadilla, "Footprints, Ayak Izleri" adl
caligmasinda, 1941°den 2003’e kadar silah testi araligi olarak bombalanan, ekolojik olarak
kirlenen bolge olan Vieques adasinda Amerika Donanmasinin ¢ekilmesi i¢in sivil itaatsizlik
kampanyasina agik ¢agri yapilmistir. Bu ¢calisma i¢in, bombalama olayina miidahale etmek icin
“acil durum tasarimlar1” gelistirilmistir. Bu projede, mevcut araziyi, gelecekteki kalkinma
onerilerinin temsilleri olan mesajlarla isaretleyen sey, ayak izleri olmustur. Takilabilen kauguk
ayakkabi tabanina piktografik askeri peyzaj ve protesto metinleri kazinip aktivistler tarafindan
kumda yaya protezleri olarak kullanilmistir. Her insanin ayakkabilarinin altinda kendi mesaj
vardir. Katilimeilar yiiriidiikleri alanlarda birakmak istediklerini se¢gmislerdir. Kumun belirsiz
ortaminda ayak izleri, insan aktivitesinin kanitlarindan ziyade hafizaya, unutulmusa, yok olana,

yikima isaret etmistir. 2001-2003 arasi kiiresel ¢apta ilan edilen kampanya, donanmanin
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cekilmesini basarmistir. Arazi, bombardiman sonrasi insan somiiriisiinii 6nlemek i¢cin Dogal
Yasami1 Koruma Alani olarak igisleri Bakanligina devredilmistir. Bu ¢alisma, siirdiiriilebilir
kalkinma i¢in ekosistemin onarilmasini saglamis, yapit temsil olmak disinda bir rol

istlenmistir.

Francis Alys ise 1992'de Briiksel'de bir sergi alaninda, duvar ve tavan tizerinde 1300
salyangoz yerlestirmistir. Salyangozlar, duvarda asili hayvan bakimi hakkinda yazi ve ¢izim
kagitlarin yiyerek tiiketmis, 8 cm genisliginde ve 112 metrelik bir uzunluga sahip yesil sabun
cizgisi icinde kalmaya meyilli olmustur. Alys, “sabun ¢izgisinin, yapiti kamusal alandan ayiran
ve yansitan hijyenik filtreye doniistiiglinii" vurgulamistir. Bu enstalasyon, tipki hayvanat
bahgelerinde ziyaret¢i ve fillerin parmakliklarla hapsedilmesi gibi insan-hayvan arasindaki
sosyal ve mekansal ayrismaya dikkati ¢ekmistir. Her iki mekan arasindaki ayrim ve iletisim,
onlarin bir araya gelme ¢abasini vurgulamistir. Bu yerlestirme bir hayvan istilacisi tarafindan
uygar diizenin bozulmasinin gostergesi olmustur. Bu sembolik ¢er¢eve goz dniine alindiginda,
salyangozlar, medeniyet yapisinda goriilen siirlar1 ve siniflandirmalari temsil eden alegorik

bir diizende katilimcilara doniismiistiir. (Godfrey, Biesenbach, Greenberg, 2010; 57)

L= iy 4

Resim 42. Francis Alys, Bridge,Salyangozlar, 1992 Resim 43.Alys, WhenTheFaithMovesMountains, 2002

2002'de Alys'in, "When The Faith Moves Mountains", "Inang, Daglar1 Yerinden
Oynatirsa" adli isi i¢in, yaklasik 500 gonillii, Peru'nun baskenti Lima'daki dagin asil
konumundan yaklasik on santimetre uzaga hareket edene kadar kum iizerinde kiirek ¢cekmistir.
Bu ¢aba, bir kolektifin birlikte ¢alisarak bir hedefe dogru olan potansiyel giiciinii gdsterir. Siyasi
baglamda bu eylem, Fujimori diktatorliigliniin son aylarinda gergeklesmis, "maksimum ¢aba
minimum sonu¢" olarak nitelendirilmistir. "Ciinkii Lima sokaklari, ¢catismalar, sosyal gerilim

ve yiikselen bir direnis hareketiyle kargasa i¢indeydi. Bu, destansi bir tepkiyi gerektiren ¢aresiz
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bir durumdu.: Kosullara uygun bir sosyal alegori sahnelemek, heykelsi bir egzersiz yapmaktan
daha uygun goriiniiyordu.” (Alys, 2020) Francis Alys icin, katilimcilarin zamanlarint ve
gayretlerini iicretsiz vermeleri cok dnemliydi, boylece eylem, verimli ve {iretken olacakti. Bu
sekilde muhafazakar ekonomik ilkelere ters diisen, enerjinin liikks bir harcanmasina kars1 bir
model olarak durabilirdi. Aljs'in "land art1 romantiklestirme ve sosyallestirme girisimi" olarak
tanimladig1 bu calismasinda; fotograf ve video kayitlarinda da belgelendigi {izere eylemin

kendisi; sosyal bir alg1 yaratmis ve en 6nemlisi sosyal iddianin sergilenmesi olmustur.

Resim 44. Tadashi Kawamata, "Over Flow, Tasma", 2018

2018'de Tadashi Kawamata'nin Lizbon Sanat, Mimarlik ve Teknoloji Miizesindeki Oval
Galeri'de yer alan "Over Flow, Tasma" adli dalga formundaki yerlestirmesi kiiresel ekoloji
baglaminda okyanuslardaki plastik artiklarin ¢ogalmasma ve turizm sorunlarina dikkati
cekmektedir. Tadashi Kawamata, bu projeyi Portekiz'de arastirmalar ve saha ¢aligmasi
sirasinda gelistirmis, mimarlik kolektifi Os Espacialistas liderligindeki sanatg¢ilar ve mimarlarla
bir atdlye calismasiyla sonuglandirmistir. "Tasma" enstalasyonu, 10 yil boyunca Portekiz
kiyilarinda 900 ¢op kamyonuyla her yil ¢oplerin yogun goriildiigii bahar ve yaz aylarinda 400
gontlli  katilhmciyla toplanan sanayi, plastik artiklardan, terk edilmis teknelerden
olusmaktadir. Calismaya verilen 151k sayesinde galerinin alt katina inildiginde sanki suyun
altindan gokyiiziine bakar gibi bir ii¢ boyutlu fiziksel atmosfer olusturulmustur. Ust kattan
bakildiginda ¢dplerden sanki deniz dibinin goriilememesi gibi bir algi olugsmaktadir. Orada
verilmek istenen duygu; cesitli sekillerde plastik artiklarin koreografisini yaptigi biiyiileyici 1s1k

ve golge oyununa dalmaktir. Yigmnlarin altindaki izleyici, insanlarin plastige ve tiiketime olan
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bagimhiliginin son derece asikar agirhigini hissetmektedir. (Pabliacolo, 2018) Kawamata,
"Tagma" enstalasyonu ile izleyiciye, tiikketim yiiziinden harap olmus alanlarin "muhtesem"ligini
kesfetmeye gelen turist roliinii atfetmistir. Boylece izleyiciye, salt sergilemenin de otesinde
sanat yapitinin tasvir ettigi kaotik duruma karsi alternatif bir yenilenme potansiyelinin nasil

harekete gecirilebilecegini gerceklestirdigi aktivizmle gostermistir.

AV,

Resim 45. Anicka Yi, Biologizing The Machine (Tentacular Trouble), 58. Venedik Bienali, 2019

2019'da 58. Venedik Bienali'nde sergilenen Anicka Yi'nin "Biologizing The Machine
(Tentacular Trouble), Makineyi Biyolojiklestirme (Dokuna¢ Sorunu)" adli mekéana o6zgii
yerlestirmesinde sanatc1 kanserli hiicre biiylimelerini, bocek larvalarin1 ve insan organlarini
cagristiran biyomorfik bicimde kozalar1 iireterek onlar1 bir tiir koruyucu deriye doniistiirm{istiir.
Tavandan asilarak salinan her bir kapsiiliin altinda krater seklinde i¢cinde su ve yosun olan
havuzlar vardir. Ay yiizeyine benzeyen yerden su yiikselir, iizerinde asili duran seffaf sari
kozalar ve giiveler yeniden dogus ve doniisimii simgeler. Kraterdeki suda yeni hayatlar
varligi siirdiirmeye devam eder. Venedik'in labirent benzeri kanallar1 sayesinde sehri saran
deniz bakterilerine ve nihayetinde sudan bize kadar gelen evrimimize / doniisiimiimiize bir
gonderme yapilmistir. Anicka Yi sanat pratiklerinde bilimsel fikirleri, deneysel malzemeleri
kullanarak, insanin doga ve teknoloji arasindaki iliskisi hakkinda bugiin varligini siirdiiren

organik yasam hakkinda sorular sormaktadir.
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2015'te 56. Venedik Bienali'nde ve 2017'de Cortesi Galeri'de ¢alismalar1 sergilenen
Herman De Vries, diinyanin ¢esitli yerlerine 6zellikle Afrika ve Asya'ya seyahatler yapan,
dogadan nesneleri toplayan, onlardan "doga glinliigii" hazirlayan ve sergileyen bir biyolog,
doga bilimci ve sanatgidir. Bunu yaparak dikkati diinyanin hem birligine hem de cesitliligine
yonlendirmektedir. "The Return Of Beauty, Giizelligin Doniisii", 2003 adli yerlestirmesinde
gorildiigl gibi sanatci, dogadan topladigi tiim nesneleri dizer, topragin izini sayfalara aktarir.
Sergisinin merkezinde diizinelerce giil tomurcugunu bir daire olusturacak sekilde diizenler.
Giiliin kokusu ve rengi; etrafinda dolasan izleyiciyi zihinsel ve fiziksel agidan benzersiz kisisel
algiyla ve deneyimle bulusturur. De Vries'in ¢alismalar1 birden fazla algi diizleminde (gorsel,
koku alma ve kavramsal) ortaya c¢ikmaktadir. "Giizelligin Doniisi"niin duyusal dogasi,
sanat¢inin isinin olaganiistii canliligina isaret etmektedir. (Cortesi, 2020) Herman De Vries,
seyahat gilinliigli olarak belgeledigi, c¢ergeveye aldigi bu koleksiyonu, habitatinda
algiladiklarinin gorsel bir raporu olarak degerlendirilmektedir. "Giizelligin Doniisii" dogal
diinyay1 gosterdigi gibi ayni zamanda insan etkilesiminin yani insanlarin g¢evreyi nasil

degistirdiginin ve kiiltlire nasil sahip ¢iktiginin izlerini de yansitmaktadir.
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3. STUDYO OLARAK DOGADA SANATCININ URETIM SURECi, UZAM
PRATIKLERIi

Dogaya nasil bakiyoruz? Felsefe ve bilim alaninda doga {iizerine hangi goriisler
benimsenmistir? Doga, sanat iiretimi i¢in ne ifade ediyor? Sanat¢inin dogaya bakisi nedir?
Stiidyo olarak doga ile kastedilen nedir?.. gibi sorularin olasi cevaplari, eser metni ¢aligmast
kapsaminda bu boliimde incelenecektir. Bu sebeple oncelikle genel bir bakis sunmak {izere

"doga kavrami1" ele alinacaktir.

Kendi calismalarimdan 6rneklerle birlikte, 'doga’, ‘bosluk’, ‘ylizey’, ‘iz’ kavramlari ve
malzeme estetigi lizerinde durulacaktir. Bir yandan da bilimsel ¢izim teknikleriyle olusturulan
ucan kanatli tohumlarin botanik ¢izimlerine yer verilerek bir olay1, durumu estetik arayislarla
temsil etme ile bir bilimsel gergegi ortaya koyma arasinda karsilastirma yapilacaktir. Amag;
gorsel alan1 deneyimler dogrultusunda doniistiiriirken  sanatsal ve diisiinsel yoOriingemi
kuramsal ve pratik baglaminda neyi neye gore ve nasil belirledigimi ortaya koymaya ¢alismak
olacaktir. Bunu yaparken geleneksel resim uygulama alani olan beyaz bosluk halindeki

zeminin mekansal durumuna isaret edilecektir.

3.1. Stiidyo Olarak Doganin Islevi

Doga kavrami hakkindaki goriisleri agmadan 6nce mekan algisi i¢in en ¢ok kullanilan
duyumuz; gérme mekanizmasiyla ile ilgili bilimsel tartismalara yer vermek, bu baslik altinda
onem kazanmaktadir. Daha sonra doga, diisiince alaninda genel hatlariyla incelenip, sanatsal

pratiklerdeki doganin islevinin neler olabilecegine dair alternatif fikirler sunulacaktir.

Gorme biliminin  seriiveni 2000 yi1l Oncesine dayanmaktadir. Tarih filozofu
Collingwood, géormeye ve dogaya iligskin kavrayislari tarih baglaminda ele alarak ii¢ doneme
ayirmaktadir: 1) Antik Yunan Evrenbilimi, 2) Ronesans Doga Bilimleri, 3) Modern Doga
Gortisti seklindedir. (2020; 9-19) Antik cag filozoflari, gérmeyi doga ile iliskilendirmistir.
Diinya ve lizerindeki herseyin enerji ve maddeden degil, dort elementten -ates, toprak, hava,
su- meydana geldigini diisiinmekteydiler. M.O. 450'de Demokritos, atomun maddeye dzellik
verdigini kesfetmistir. Ornegin suyun atomlarinin akiskan, hava atomlarmin seffaf ve hafif
olmasi gibi.. Isik yollarinin kesfedilmesiyle birlikte dogay1 ve dogadaki hareketleri algilamak
lizerine teoriler gelistirilmistir. Ornegin Heraklitos'un "ayn1 suda iki defa yikanilmaz" sozii

evrendeki degisimi, bu degisimin siirekliligini ve hi¢bir seyin aymi kalmayisini vurgular.
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Dogadaki hersey, hareket halinde ve akiskandir. Bu nedenle ayn1 nehre bir daha girildiginde o
su, ayn1 su degil, o suya giren kisi de eskisi gibi degildir. Bu anlayisa gore hareket, dogada
algilanan seydir. Demokritos'un tersi, Platon ise goziin dogay1 hissetmesi i¢in 1sinlar yaydigi
fikrini ortaya atmistir. Antik Yunan bilimcileri glinlimiiz biliminin hala ilgilendigi bir konuyu
problem etmislerdir: O da "goze bir seyin girmesi mi yoksa gozden bir seyin ¢ikmasi mi"
sorusudur. Antik Cagda gérmenin "diinyanmin bize yaptigt bir seyden ziyade bizim diinyaya
yaptigimiz bir sey" oldugunu fark etmislerdir. ibn-i Heysem ise gérmeyi Demokritos'un atom
temelli nesne-151n teorisinden ¢ikarip 15181 iceren bir olay olarak ele almig, gérme biliminin
temelini atmistir. (Groh, 2017; 20-24) Bu fikre gore, 6rnegin yildizlarin veya ates boceklerinin
gece goriinilip, giindiiz goriinemesi ya da giindiiz glinese direkt bakamamak maddenin degil,
151810 belirledigi bir durumdur. O yiizden temel bilesen madde degil, 151k olmalidir. Sokrates'in
mantik felsefesi lizerine ¢alismalari sayesinde doga teorisi yerine akil teorisi onem kazanmaya

baslamstir.

Antik cag diisiintirleri dogay1, hareket halindeki cisimler diinyasi olarak gérmekteydiler.
Ronesans diistiniirlerine gore ise dogadaki hareket, tanrisal doga yasalarina bagliydi. Ronesans
anlayisia gore "doga diinyast bir organizma degil, bir makine"ydi. (Collingwood, 2020; 10-
12) Diger bir deyisle Ronesans'ta, Antik Cag'da baskin diisiince olan "doganin kendi akli"
degil, tipki bir makine gibi "dogay1 yoneten bir akil" s6z konusuydu. Yunan doga bilimi ile
Ronesans doga bilimleri arasindaki en 6nemli fark budur. Galileo, Descartes, Newton'un doga
arastirmalarinin temelinde; doga yasalar1 vardir. Diizenlilik ve devinim; diinyaya, kendi
kendine degil, disaridan dayatilmasiyla gerceklesmektedir. Doga, sanat ve bilimi ayni ¢ati
altinda inceleyen Leonardo Da Vinci, bir tablonun resmedilmesiyle gérmenin nedenlerinin
bulgulanip bunlar1 yeniden liretmeyi es deger bulmustur. Ona gore resim bir bilimdir. Resmin
felsefi temeli de dogadir. (Da Vinci, 2019; 23-24) Geometrinin (perspektifin), gorme ediminin
ve nesnelerin incelenmesini gerektirmektedir. (Lenoir, 2005; 121) Yine de 17. yiizyil
ortalarinda Kepler'in arastirmalarina kadar géziin dogay1 algilanmasinin, aslinda optik temelli
oldugu tam olarak anlagilamamustir. 19. yiizyila gelindiginde doga bilimci, filozof Whitehead
ise dogay1, "duyular aracithigiyla algida gozlemledigimiz sey" olarak nitelendirir. (Whitehead,
2017; 13) "Doga" kavramim aciklarken evreni sabit varliklardan olusan y18in olarak degil de
olaylar dizisi seklinde goriir. Dogadaki zaman ve mekanin olaylardan bagimsiz olamayacagin
diisiiniir. "Buradalik" ve "simdilik" arasindaki iliski, dogadaki bir olgu olup, zihin, doganin

zaman ve mekan ile birlikte oldugunun farkindadir. (A.g.e. 124)
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18. yy'da Edmund Burke, "doga durumu'"na felsefi bir bakis agis1 sunmus; dogayi,
duyularimizla algilanan bir goériinlimden ¢ikartmistir. Dogaya "yiicelik" atfederek manevi bir
anlam yiiklemistir. Cagdas1 ressam William Turner'in resimlerindeki doga manzaralari tam
olarak bu diisiinceyi yansitir. Sanayi devrimi ile birlikte sanatgilarin, sehir hayatindan uzaklasip
dogaya yonelerek ona farkli anlamlar yiikleme; 15181n dogaya yansittig1 renklerin duygusunu /
siddetini arama ve ¢evre kirliliginden kagma gibi kaygilar1 olmustur. Romantiklere gére doga
ancak i¢e donerek anlagilmistir. 19. ylizyil; doga felsefesinin, insanlik ve diisiince tarihinde
goriilen gelismelerin ve bilimsel bilginin tiretildigi bir donem olarak dikkati ¢ceker. Berkeley ile
baslayan "doga" kavrami, Hume, Burke, Kant ve Hegel ile devam ederek "Alman
Romantizmi"nin dogusuna zemin olusturmustur. Aklin dogay1 kurduguna dair bu felsefi bakis;
sanat tarithinde insan, doga ve sanat eseri iligkisi baglaminda "ylice estetigi" olarak karsimiza
cikmistir. "Yiice" kavrami ile begeni yargisini, temele koyan Kant'a gore giizel; insanin sahip
oldugu giizellik ve yiicelik duygusunun diisiince bakimindan yapisidir. (Heimsoeth, 1986; 166)
Glizel; nesnenin bagimsiz 6zelligi olmayip, 6znenin duygusudur. Kant' ilgilendiren; dogadaki
giizelligi duyumsayan 6znedir. Giizellik ve yiicelik duygularinin nesnelerini soyle betimler:
"Kutsal bir koruda uzun mese agaclar: ve 1ssiz golgeler yiicedir; ¢iceklikler, al¢ak c¢itler ve
sekilli budanmis agaglar giizeldir"” (Kant, 2010; 9) Sanat ve dogaya iliskin tartismalarda Kant
dogaya oncelik tanimaktadir. Estetik yargida, dogaya 6zgii zevkin ve sanata 6zgii zevkin varligi
s0z konusudur. Kant'a gére dogadaki tiretim ve sanat iiretimi birbirinden farklidir. Clinkii doga

iirettigini amagsiz Uretir, sanat yapiti ise sanat¢inin bir amacini tagir. (Lenoir, 2005; 94)

Kant'in dogaya iliskin goriislerinden etkilenen Goethe ve Humboldt, bireysel algiy1 ve
oznelligi degerlendirerek caligmalarin1 sanat, dog8a ve bilim ekseninde {iretmislerdir.
Humboldt'a gore doga; "yalnizca onu 'kendi i¢imizde' algiladigimiz kadar vardwr." (Wulf,
2015; 64) Goethe'nin yazilarinda ise doga tasvirleri, bilim insanlarinin kesifleri kadar dogru
olmustur. Ancak Goethe, bilim insanlarinin genelde sadece bitkileri, hayvanlar1 ve kayalar
siniflandirarak tanimladigi sekilde degil, dis diinyay1 goziin algiladig1 sekilde gézlemleyerek
yani Oznel bir sekilde deneyimleyerek ve hayal giiciinii rasyonel bir seviyeye getirerek
eserlerini Uretmistir. Buradan Goethe'nin sanatin 6zerk yapisina degindigi sonucu ¢ikarilabilir.
Ona gore doga ve sanat kars1 karsiyadir: Dogadan elbette esinlenebilir sanat¢i ancak sanatsal
gergeklik ile doganin gergekligi birbirinden farklidir. Sanatg¢inin gérevi yapitin bir doga {iriinii

gibi gbriinmesini saglamak olmamalidir. (Lenoir, 2005; 54-55)
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Buna karsilik Hegel'e gore dogadaki diizenlilik ve simetri ilkesi yiiceligin konusudur.
Doga kavrami, Idea'nin ilk varolusudur ve giizellik, doga giizelligi ile baslar. (Hegel, 2019; 41)
Nesnenin kendi dogas1 vardir. Ornegin bitkinin gercekten bir ruhu olmasa da ve sabit kokii
yliziinden bagimsiz hareket edemese de durmadan biiyiir, gévdesinden yeni dallar, yesil
yapraklar ¢ikar, cogalir. Kendisini stirekli bir bicimde yeniden {iretir. Bitki, "ruha sahip
oznellikten ve onun ideal duygu birliginden yoksun"dur. "Kendini siirekli disa dogru itme
karakteri, diizenlilik ve simetriyi, kendine digsalliktaki bir birlik olarak bitkilerin yapisindaki
temel bir ozellik haline getirir.” (Hegel, 2019; 48-49) Hegel'e gore doga giizelligi, estetik
biliminin alanin1 agmis olup, sanat eserlerinin konusu haline gelmistir. Doganin ortaya koydugu
seyler, aklin ifadesi degildir. Giizel olan aklin ifade ettigi seydir. (Lenoir, 2005; 137) Boylece
sanatin "doganin taklidi" olmasi yerine "sanatin kendi dogas1" gibi kavramlar literatiirde yerini

almistir. (Altug, 2012; 44-53)

Resim 47. Ipek Senel &Giines Ozayten, 13'45" dokiimanter video, "Ugan Kanatli Tohumlarin Pesinde", 2019

Giliniimiizde yiizey estetiginin i¢inde sonu gelen sanat iiretimi ve bugiin dogadan kopan
insan iliskisine aklin sekil verdigi diisiiniildiigiinde, Hegel'in savundugu Ideal giizelligin tam
karsit1 olan bir estetik anlayis vardir. Parcalarin kaosu i¢inde biitlinliigi algilayan duyularin
koreldigi bir ortam s6z konusudur. Varolus¢u anlamda dogadan kopan aklin her seyi belirledigi,
"yiginlar"dan, "kiimeler"den ve "asirilik"lardan olusan bir ortamda bilginin; bilimin ve sanatin
biitlinliigiiniin kaybolup kendi i¢inde uzmanlastigini, parcalandigini séylemek miimkiindiir. Bu
durumun bir yansimasi olarak tiiketim lizerine odaklanan sanata karsi alternatif ¢6ziim: Sanatin

sosyal alana dogru ag¢ilmasi, sanat¢inin stiidyo olarak dogaya yaklagimi, kesif ve {iretim
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mekaninin dogaya, etrafa tasmasi olabilmektedir. Sanat¢i bu durumu, cevresinde {irettigi
arastirmalariyla, kavrayislariyla, karsilagmalarla, biriktirmeyle, eylemleriyle, diisiinceleriyle,
etiit ve imgelem yoluyla gergeklestirebilmektedir. Boylece sanatgi, Hegel diisiincesindeki
"kavram"1 merkeze alarak ger¢ekligin pargalarini organik biitiinliikte birlestirme yolunu arar.
Cinkii "kavram, biitiin'iin (Ganz) bir "yigin"na doniismemesi igin par¢alanmamasini,
dagilmamasim temin eder.” (Hegel'den Akt. Han, 2020; 56) Hegelci anlamda biitiinliik;
Ozgiirliigii temele alan, parcalarin hareket alanin1 acan, uzlastiran, parcalari huzurla dengede
tutandir. Fakat burada Hegel'in kastettigi biitiinliigii ararken sanatin amaci, Idea'nin ne
oldugunu iyi anlamakla ilgilidir. Hegel'e gore sanat yapiti, herhangi bir kavramin agiklanmasi

degildir. Sanatin amaci; kendisidir, doganin taklidi ya da duygular uyandirmak degildir. Biitiin

olan; amac1 kendisinde bulunan ve kendisi disinda gonderimde bulunmayan sanat eseridir.

(Altug, 2012; 52)

Resim 48. Ipek Senel Ozayten "Ugan Kanatlar" PVC kagit, misina, dogadan toplanan nesneler 2015-2017
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Bu bilgiler 15181nda bakildiginda disiplinlerasir1 ¢alisan bir sanatci, dogay1 algilamaya
yoneldiginde, kendi sanatsal iiretim pratikleri; dogada ona gergeklik olarak sunulan dogal
stireclerden ve olaylardan kaynaklanabilmektedir. Dogadaki siireclerin ve olaylarin yalnizca
bilimsel terimlerle aciklanamadigini fark eden sanat¢1 yapitlarinda, belki de bilim insaninin
yapamayacag bir sekilde Kkiiltiir ve yasamin birbirini nasil etkiledigini gosterir. Insan yapimi
olusan parcalar1 ya da herhangi bir islevi yerine getirmeyi birakir. Biitiinliik ve birlik arayisina
girer. Boylece dogadaki duyusal izlenimleri ve sanatsal iiretimi de dogal siirecin bir parcasi
haline gelir. Burada dokiimanter sanat araciligiyla sosyal alana dogru agilma s6z konusudur.
Geleneksel anlamda izleyicinin yerine gegen katilimciyr da dogadaki yasamin izleri olarak

dogay1 yeniden kesfetmeye davet eder.

3.2. Mekan - Sanatci — Katiimer - Malzeme Etkilesiminin Uretim Siirecine Yansimasi:

"Ucan Kanath Tohumlarin Pesinde'" 13'45"

"Ugan Kanatli Tohumlarin Pesinde" adli dokiimanter video ¢alismasi, 'Iliskisel Form'
baglaminda bugiin sunulan kosullar i¢inde dogal ve "kiiltiirel verilerin iizerinde oynanarak
doniistiirme, giindelik olanin kegfi ve yasanmis zamanmn diizenlenmesine" dair bir girisim /
pratik olarak nitelendirilebilir. (Bourriaud, 2005; 21) Bu calisma, yapitin 6zerkligine vurgu
yapan, beyaz duvarli modern bir galeri mekaninda degil, Endonezya Jatiwangi Art Factory'de
konusma, workshop etkinlikleri, Bogor Botanik Bahc¢esi'nde bitki gdzlem, Yogyakarta Botanik
Sanat Etkinlikleri'nde botanik ¢izim kursuna katilim, sergileme ¢ergevesinde siiregleri dahil
eden, etkilesim ve diyalog kurmay1 6neren mekanlarda ve zamanlarda gergeklesmistir. Video,
belirli bir bitkinin pesinde onu bulma, bitkiyi tanima dogrultusunda gidilen yerde insanlarla
iliskiler kurma gibi durumlari, eylemleri, yasamin kesitleri halinde belge niteligi tasiyacak
sekilde sunmaktadir. Burada sanatin bir karsilagsma hali oldugu ger¢eginden yola ¢ikarak sanat
yapitinin amaci sorgulanir. Amag; Bourriaud'un deyisiyle "varolan gergekligin i¢inde varolus
sekilleri ya da davranis modelleri kurmak" oldugu sdylenebilir. (A.g.e. 21) Bu model kurma
pratigi, Duchamp'in "sanatin katsayisi" olarak nitelendirdigi "sanatin insanlararasi bir oyun
olmas1" ya da Situasyonistlerin "insa edilmis durumlar / konumlar" fikrini hatirlatmaktadir.
Sonug olarak yapit; model kurma pratigi ile kendi {iretim siirecini, oyun i¢indeki konumunu,
sanat¢inin yaratici tavrint  gostermektedir. Dolayisiyla belirlenen formlar ve disiplinler i¢inde

yapitin bir soruna isaret ettigini ve kendi yoriingesine sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Resim 50. Ipek Senel &Giines Ozayten, 13'45" dokiimanter video, "Ugan Kanatli Tohumlarin Pesinde", 2019

Jatiwangi Art Factory'de ugan kanatli tohumlar1 kagittan keserek olusturulan bir nevi
dogayi tekrarlama big¢imleri, ister yontem, prova, egitim, teknik, oyun veya proje olarak, ister
sanat pratigi olarak degerlendirilsin, tekrarlayan eylemin organizasyonu ve c¢ercevesi agisindan
birbiriyle iliskili birka¢ uygulama alanm ve disiplini i¢ine alir. Ornegin videoda goriildiigii gibi
etkinlik sirasinda Jatiwangi Art Factory calisanlarindan Ahmad'in "bu sanat m1 yoksa oyun
mu?" sorusu, organizasyonun sanat yapit1 6zerkligi baglaminda sorulabilecek temel sorulardan
biridir. Yapilan etkinlige "bu bir oyun" cevabinin verildigi izlenir. Buradaki sosyal faaliyet /
yaratict edim i¢in sanat1 bir arag olarak kullanmak yerine, sanat yapiti iiretmek i¢in oyun
stratejileri arag olarak kullanilir. Sanatg1 tipki bir egitimci gibi s6z konusu bitki hakkinda bilgi
verir, malzemeleri gosterir ve katilimcilar1 uygulamaya davet eder. Iliskisellik baglaminda

meydana gelen siirecin kendisinin bir sanat olmasi s6z konusudur.
Claire Bishop, "Yapay Cehennemler" adl kitabinda sanatsal pratiklerin ayn1 zamanda

pedagojik olma konusundaki ince ¢izgiye dikkati ¢eker. Kitapta, yillarca sanatcilarin sanat ile

hayat arasinda yakinlik kurmak adina toplumsal siireclerin dahil edildigi egitimsel deneylerin
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izleyiciyi bir anlamda pasif tutmasini elestirir. Bu gibi yaklagimlarin sanati siniflandirarak baski
yarattig1 gibi katilime1 sanat fikrine de karsi durdugunu belirtir. Bishop'a gbre "sanat
baskalarinin gormesi icindir, egitimdeyse imge yoktur. Izleyiciler 6grenci degildir; ogrenciler
de izleyici degildir". Katilim, izleyicilik fikrini reddettigi gibi "herkesin yapimci oldugu yeni
bir sanat anlayist onerir”. (2018; 259) Bu anlayistan yola ¢ikarak baktigimizda Jatiwangi'deki
etkinlikte izleyiciden cok, tliretken katilimcilarin faaliyeti s6z konusudur. Pedagojik acidan
estetik yaklasimlar olabilen: sanatginin bilgi vermesi, katilimcilarin sorduklari sorular,
katilimcilarin malzemeyi dontistiirmeleri, kagitlar: ugurmak icin belirli bir yoriingede yaptiklari

performanslar, sanatin bizzat alanina girmektedir.

Resim 51. Ananda Firman, Botanik Sanat Etkinlikleri, IDSBA, Yogyakarta, Endonezya 2019

Video boyunca sanat iiretiminin sadece sanat¢inin stiidyosunda olmasi gibi sinirh
mekanda ger¢eklesmedigi ya da malzemesinin ressamsa boya, heykeltragsa ahsap, mermer..vb
sanat1 bigimlendirme araglarinin kisitl olmadigi goriiliir. Yogyakarta Botanik Sanat Etkinlikleri
cercevesinde diizenlenen workshopta bilimsel ¢izim kursunun yer almasi, sanatgilarin bilimsel
metot kullanarak sanat caligmalar1 tliretmeleri, geleneksel anlamda sanatin 6znel olma
durumunu agmaktadir. Yapilan ¢alismada goriildiigii gibi IDSBA grup lyelerinden hem
biyolog hem de sanat¢i olan Ananda Firman'in dogaya, dogadaki hareketlere olan bilimsel
bakisi, kendi sanat {iretimini desteklemektedir. Ciinkii Firman da arastirmalarinda sanatin
medyumlarindan biri olan ¢izimi kullanmaktadir. Burada disipliner anlamda bilim ve sanatin
ortak bir paydada bulugmasinin; tesadiif degil, yontem veya disiplinin bizzat sanatin kendisi

olmasi dikkati ¢cekmektedir.

Benzer bir sekilde, ¢alismamiz kapsaminda Bogor Botanik Bahcgesi'ne gidip bitkiyi bir

saha arastirmacisi gibi gézlemlemek, dogadan pargalar toplamak Biyoloji, Botanik disipliniyle
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ortiisgmektedir. Bilgi edinmek ve sanatsal iiretim gerceklestirmek igin gereken birden cok
disiplinin sanatin alanina taginmasi ya da sanat alaninin i¢inde tanimlanmasi durumu, giiniimiiz

sanat pratiklerinin dayandig1 disiplinlerasir1 temeli gostermektedir.

5 v .Giinseli Altparmak: Sanat¢1 olarak dogadan, dogal yapilardan ve

malzemelerden etkilendiginizi gozlemliyorum. Doga ile iliskiniz nasil basladi, gelisti
ve sanat pratiginiz haline geldi?

ipek Senel Ozayten: Temel nedeni soyle agiklayabilirim belki.. Cocuklugum Gemlik'te
dedemlerin zeytinliklerinde gectigi icin bitkileri, bocekleri, arilari, ipekboceklerini,
tohumlar1 gozlemleme firsatim oldu. Boceklerin uzun tiiylii antenleri ve kanatlarindaki
inanilmaz ritmik, fraktal, mikro yapilarla ilgilendim. Bu mikro yapilar ¢cok mitkemmel bir
sekilde diizenlenmis; kusursuz bir matematiksel hesaplamanin {iriinii olan bir makinenin
tasarimina benziyor. Bana gore bu muazzam hiicresel yapilar; dekoratif unsurlar ya da
sadece orada olan, sadece onlara ait olan seyler degiller. Yagamin her yerinde, her alaninda
karsimiza ¢ikan birer metafor gibiler. Arlarin, karincalarin toplumdaki rollerine
odaklaniyorum. Ugan kanatli tohumlarin aslinda savas ucaklarina ilham olmasiyla
ilgileniyorum. Ben bir fizik¢i, biyolog ya da zoolog degilim. Disiplinlerarasi alanlardan
beslenerek kendi sanatsal pratigimi gerceklestirmeye galigtyorum. Dogada firsat buldukga
zaman geciriyorum. Dogadan rastgele nesneler bulup, onlar1 sanat ¢aligma alanima /
stidyoma getiriyorum, orada onlarla tekrar kesfe odaklaniyorum. Anlattigim tiim bu
faaliyetler sanatsal arka planim1 olugturmaktadir.

G.A: Akademisyen kimliginiz ve sanatc¢i kimliginiz birlikte nasil bir isleyisle ilerliyor?
Belirli noktalarda catismalar veya olumlu olarak bir ilerleme gozlemliyor musunuz?

I.S.0: Akademik arastirmalar yapmak, 6grencilerle iliski halinde olmak kesinlikle sanatsal
pratigi besleyen bir sey bence. Ciinkii siz sanatsal iiretim gerceklestirirken, diigiinsel
boyutta islerinizle mesgulken ayni zamanda sanatt yeni 0grenmeye c¢alisan bireylerin
kesiflerine, meraklarina taniklik edebiliyorsunuz, empati kurabiliyorsunuz, yol
gosterebiliyorsunuz, onlardan yeni seyler 6grenebiliyorsunuz. Hatta arada bazen arastirma
ortaminda fikir ayriliklar1 / ¢atigsmalar1 olabiliyor ki, bu bence sanatsal iiretim siirecini
olumlu tetikleyen bir durum.

G.A: Yurtdisinda ve yurticinde bir¢cok sergiye imza attiniz ve giizel basarilar elde
ettiniz. Bu basari yolunda sizi motive eden ve sanat yapmaya iten etkenler neler?

I.5.0: Acikgas: belirli bir konu tema iizerine yogunlasip, o tema dogrultusunda
arastirmalar yapmak, konuyla baglantili buldugum nesneleri, malzemeleri sanatsal
caligmalarimda bir araya getirmek, merak etmek ve mesele ettigim seyi anlamaya ¢aligmak
beni motive ediyor. Mesela bugiinlerde ucan tohumlarin aerodinamik yapisini
arastirtyorum, bu yiizden gegen birka¢ ay once bu tohumlart yerinde gézlemlemek igin
Endonezya'ya Bogor Botanik Bahgesine gittim. Uzerine ¢alistigim sanat projem, tohumun,
kendi ugus kapasitesine odaklanarak hem ulagim teknolojisinde hem de savas ucaginda
kullanilmasiyla doganin tarafsizligina dikkat ¢ekmeyi hedefliyor. Tohum yoriingeleri,
tohumlardan esinlenen ugaklar, degisen yasam alanlari, bir stiidyo olarak doga, mekan,
sanat¢inin stiidyosu ... Bu temalar hakkinda okuyup iizerinde sanatsal pratigimi
gergeklestirmeye ¢abaliyorum..."

3 Yildiz Teknik U. Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Sanat Y énetimi Boliimii Ogrencisi Giinseli Altparmak'in 16.06.2020
tarihinde ddevi i¢in sahsim ile yaptig1 roportajdan alint1 yapilmistir.
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Bui
1 tohumlarin formunda kesecegiz ve onlar ugurmaya galisacagiz.
| kendine ait bir ybriingesi olusacak, bu sirada film yénetmeni.ahdcmiy%r&'

Resim 52. Ipek Senel &Giines Ozayten, 13'45" dokiimanter video, "Ugan Kanatli Tohumlarin Pesinde" 2019
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-..Bir §eylerin bende ¢a
Bu..Bwmodeller.. Bunu
igin etkileyiciydi..

BBogor... Evet... Bu tohumlar,

£\

Resim 53. Ipek Senel &Giines Ozayten, 13'45" dokiimanter video, "Ugan Kanatli Tohumlarin Pesinde" 2019
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3.3. Sanatcimin Malzeme Bilinci: Yiizey, iz ve Bosluk

Resim 54. Ipek Senel Ozayten, Defterler, 2016

Sayfalar, "i¢inde yasanmishiga 6zgii ¢capak, tortular barindirr. A¢ilan her yeni sayfa,
izleyiciyi icinden ¢ikilan yeni bir bosluga siiriikler. Yiizeye igaret ettigi gibi kaygi verici
derinlige dogru giden bir mekdan arayisina ve form arayisina doniisiir." (Senel Ozayten, 2018)
Yirtilan her bir sayfayla birlikte ‘merkez’den ayrilma duygusu yerini, ‘iz siirme’nin pesinde
olmaya birakir. Boslugu yeni bir anlamla doldurma ve olusan yeni imgeleri diri tutma cabasi
goriliir. Sayfa "ver yer oyulmakta, ywrtilmakta ya da yakilmaktadir, béoylelikle yiizeyi yeni

mekansal ve estetik deneyimlere izin verirken dikilerek, birbirine tutturularak, yakilarak veya

bir araya getirilerek; tel, kegce gibi malzemelerin olanaklari kullanilmaktadir.” (A.g.e. 2018)
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Resim 55. Ipek Senel Ozayten, kuru hayvan bagirsagi, ip, 2016

Buradaki gosterme hareketi, ayn1 zamanda bir perdelemeyi ya da maskelemeyi zorunlu
kilar. Mekansal gerceklikle mekani diizenleme hissi etkilesime girer. Boslugu ve mekani
bicimlemek / doniistiirmek i¢in delinen yiizey; yiin, sag, iplik ya da telle birbirine tegellenir.
Yiizeye uygulanan lekeler birbirine bulasir, zamanla kurur ve katmanlasarak kabuklasir. Bu
uygulamalarda goriilen bulasma’nin, iz birakma, kendini agiga ¢ikarma ve gosterme bigimi
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu durum, neyin izinin nerede oldugunun bilinmedigi ve artik

tiim izlerin birbirine karistig1 katmanlarin iligkisellik durumudur.

Resim 56. Ipek Senel Ozayten, sayfa iizerine cay, 2016
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Dikmek, yirtmak, akitmak, bulastirmak, yakmak gibi eylemlerle birlikte goriilen yaray1
sarma, onarma ve 0ze geri donme ¢abasi, sayfa yiizeyinin bizzat kendisiyle viicut bulur.
Mahrem olana bu sekilde atifta bulunulur. Boylece yara ile sayfa arasinda bir bag s6z konusu
olabilir. David Le Breton'in, yara izi hakkindaki tanimi1 dikkate degerdir. Ona gore yara izleri
¢ogu zaman gecmiste kalmis bir an'in huzurlu bir anisi, kimlik isareti ya da karakter gilicliniin
sergilenmesi gibi yasanir. Yara izi, bedene dair kisisel dykiinlin yogun bir anini1 ¢izer. (Breton,
2011: 74) Sayfa ya da tuval bezine yakilarak yazilanlar, ilistirilen pargalar bu anlamda birer
1z’dir; yazilar hem vardir, hem de bosluk yaratan bir yok olusa meyillidir. Zemine hafifce
tutturulan, egreti bir bigimde takilan, baglanan, dikislenen bu kalintilar ya da satirlar boslugun

icinde birer toz misalidir.

Resim 57. ipek Senel Ozayten, sayfalar iizerine havya ile yakarak yaz, yiin kitrk dikme, 2016

Geleneksel Uzakdogu resmine bakildiginda sayfanin yilizeyine yaziya benzer firca
izleriyle miidahaleler yapildig1 goriiliir. Cinli ressamlar dogadan aldiklar1 figtirler araciligiyla
tinsel bir durumu, sayfanin beyaz boslugunda siirler yazarak bir varolus tarzi yaratma pesinde
olmusglardir. Boyle bir pratik, bosluk i¢inde bicimlenmesiyle, imgenin plastik degeriyle, siirsel
dizenin miizikal niteligini biraraya getirmis, resim hem mekansal hem de zamansal boyutta
birlestirilerek degisime ugramustir. (Cheng, 2006: 27) Ote yandan, sayfalarda goriilen her bir
nokta / iz, yapilan miidahale ve bunun meydana getirdigi plastik siireg, ¢izginin bosluk i¢inde
bicimlenmesiyle gerceklesir. izleyiciye, doluluk icinde boslugun, arka ve on yiizeyin var
oldugunu kanitlar. Sayfalarin tek tek acilip, kapanmasinin ya da birbirine dikislenen ylizeyin
birer Onylizii ve arka tarafi olmasinin plastik niteligi kadar imgesel ve metaforik boyutu
iizerinde de diisiinmek gerekir. Arka ylizey, 0n tarafa naksedilenin izidir. Her biri, tipk1 yasamin

goriinen ve bir de goriinmeyen kismina temas eder gibidir.
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Resim 58. Ipek Senel Ozayten, Doga Giinliikleri, 2018  Resim 59. Ipek Senel Ozayten, Tohumlar, 2013

Oze bakmanin gerekliliginden 6tiirii bu durum, izleyiciyi, resmedilen ve forma
doniistiiriilen bigimlerin iginden siyirir. Rasyonel soyut kavramlara bakmaya, sezgiyle varilan
diisiincelere yoneltir. Hayal ve hayali olmayan / sayfa arasinda olan marj bir ¢ercevedir,
diisiinsel diinyaya gonderme yapar. Marjin disina tasildiginda bir parcalanma gergeklesir.
Imgenin canlanmasi ve yasamsal enerji alam agiyor olmasi psikolojik atmosfer / aura
yaratmasidir. Bu, algilanan gergeklikten kopusa, gercegin bizzat kendisine, evrenselligine,
gergekte ayirt edilemeyenin diisiincede ayristirilmasina ve mekanin yok olusuna isaret eder.
Form, ¢ok katmanli derinlik etkisini zamansal gecislere birakir. Bununla birlikte bosluk, her
bir katmanda mekéan / mekansizlik duygusunu ¢agristirir. Anne Cauquelin, “Peyzajin Icadr”
adli kitabinda boslukla karsilasma anini ve imgenin gerekliligini sOyle ifade eder:

“imgelerin iretimi, igimizde hep var olan ama 6nem derecesini bilemedigimiz o yogun
kurgulama etkinligi bir bakima biiyii gibidir. Oyle ki, -bu ortiiyii delmek istedigimizde-
karsimiza genellikle bir bosluk cikar. Insanmn varligini siirdiirmesi, zevk almay1 ve yasam
gerilimini siirdiirmesi i¢in imgenin oyunu gereklidir.” (Cauquelin, 2016: 74)
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Resim 60. Ipek Senel Ozayten, birbirine dikilen piring kagt iizerine botanik gizimler, yaprak, 2018

Caligmalara bakildiginda adeta giiniimiize arkeoloji ya da doga miizesinden taginmis
denilebilecek, zamanla fosillesebilecek parcalarin, organik olmayanla (zimba teli, kagit.. gibi)
icice sunulduguna rastlanir. Yiiriime eylemi sayesinde dogadan toplanmis kalintilarin, biraraya
getirilmis, buluntu nesnelerin formlar incelenir. Bu baglamda bakildiginda sanatsal pratikler;
ylrliylis yaparak yerden toplanan objeler ve onlarmn izleriyle yeniden gérme deneyimlerine
olanak saglar.

"Onlar1 bir araya getirme, dikisleme, not etme, resmetme, yeniden biyomorfolojik ve tinsel
gergekligine gore bicimlendirme, yontma ¢abast goriilmektedir. Yiizeyi yer yer balmumu,
yag, sabun gibi malzemelerle kaplayarak 1s181in gecirgenligini ise dahil eder. Isik, boyanin
islevini goriir. Dogal kabuklarin kendisinin de kullanilmasiyla {i¢ boyutlu formlar
olusturulur. Yiizeydeki lekelerin zamanla kurumasi ve kabuklagmasi birtakim siirecleri
icinde barindirir. Organizmalarin canlilig1r kadar onlarin yasama direncini vurgulamak,
savunma-korunma mekanizmalarini  incelemek ve yasamin gelip gegiciligini,
dliimliiliigiinii sorgulamak amagclanir." (Senel Ozayten, 2018)

Bu baglamda desenlerle olusan bigimlerin yiizey tizerinde mekan aidiyetinin olmayisi
ya da boslukta uguyormus gibi olmasi, goziin algiladigi gercege bire bir uymasi dikkat
¢ekicidir. Desenlerin ve {i¢ boyutlu ¢alismalarin her biriyle gosterilmek istenen; yasamsal /

organik olanin, nesnenin ve zamanin birbirine i¢ ice gegtigi bir mikrokozmostur.

61



Resim 61. Ipek Senel Ozayten, Linz Giinliigii, 2011 * Resim 62. ipek Senel Ozayten, Doga Giinliikleri, 2018
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Resim 63. Ipek Senel Ozayten, Toz, 2016
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Resim 64. Ipek Senel Ozayten, Alsomitra Macrocarpa 26x35cm kagit {izerine eskizler
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Resim 65. Ipek Senel Ozayten, A4 boyutlarinda Buzlu Cam Kazima




Resim 66. Ipek Senel Ozayten Alsomitra Macrocarpa tel heykel

Resim 67. Ipek Senel Ozayten Alsomitra Macrocarpa 150x50cm sabundan heykel Bozlu Art Project, 2019
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Resim 68. Ipek Senel Ozayten, Etrich Taube eskizi, maketi ve sabundan heykeli
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Resim 69. ipek Senel Ozayten Ugan Objeler, 2020
130 x 165 cm kanvas iizeri ¢izim ve sabun
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4. UCAN KANATLI TOHUMLARIN BIiLIMSEL CiZIMLERIi

ALSOMITRA  MACROCARPA (Blume) M. Roem e Jovan e S e "Cucufbﬁ'u\is‘«

potiny N

Resim 70. Ipek Senel Ozayten, kagit lizeri rapido, suluboya Alsomstra Méérocarpa; 2020
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Resim 72. Ipek Senel Ozayten, kagit iizeri rapido, suiuboya cér Palatum,, 2020

Resim 73. Ipek Senel Ozayten, kagit iizeri raﬁio suluboya Acer Negundo, 2020
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‘Resim 75. 11;_ekéne1 Ozayfe, ka1t iizeri rapido, Taraxacum officinale, 2020
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SONUC

"Ug¢an Kanatli Tohumlarin Pesinde" adli proje ile ucan kanatl "Alsomitra Macrocarpa"
tohumunun pesinden gidilerek, sanatsal uygulamalar araciligiyla, tiretim mekaninin kolektif ve
melez dogasina dikkat ¢ekilmektedir. Burada tohum ile sanat ve bilim arasinda bir iligki ele
almmistir. Bitkinin habitati olan Endonezya'ya gidilerek, bitkinin kanatli tohumlar
arastirilmig, ayrica sanatsal etkinliklerde bulunularak cesitli iliskiler kurulmustur. Boylelikle
sanat liretimi baglaminda birden fazla disiplinden faydalanilmistir. Proje, tohumun bulundugu
Bogor Botanik Bahgesinde saha arastirmalari yapmak, orada insanlarla iligkiler kurmak,
tohuma 0zgii fizikte yeri olan salimim hareketlerini dogada go6zlemlemek, cografya
kitaplarindan tohumun dagilimlarini, gog¢ tiplerini incelemek, biyomimikri (biyotaklit)
biliminde yeri olan tohumun ugus modundan esinlenilerek savas ucagi liretilmesi, botanik sanat
etkinliklerine katilmak, katilimcilarla bir oyun gerceklestirmek gibi pek ¢cok bilimsel ve sosyal

alani i¢ine almaktadir.

Bu durum, ilk bakildiginda ¢ok sik¢a duydugumuz "disiplinlerarasi” bir ¢alisma olarak
goriilebilir. Ancak gilinlimiizde disiplinlerarasiligin sanatsal birliktelikten ¢ok, kurumlarin ve
bilim alanlarinin birlikteligi gibi goriildiigli agiktir. Disiplinleraras: bashigi altinda, kurumlar
once kendi sinirlarini net bir sekilde ortaya koyup bir proje ¢atisi altinda biraraya gelerek yapay
birliktelikler kuruyorlar. Sanat projeleri ise, yapisi, organizasyonu, iiretim ve sergileme alani
acisindan bu tip kurumsal biraradaliklardan farklidir. Ciinkii sanat {iretiminde konsept ve
medyum i¢in gerektiginde kurumlarla iliski kurulabilir, bilimsel alanlarin ¢aligsma disiplininden
faydalanilabilir, sponsor anlagsmalar1 gerekebilir ya da bunlarin higbirine gerek duyulmayabilir.
"Uc¢an Kanatli Tohumlarin Peginde" adli yaklasik 13 buguk dakikalik video ¢alismasi; gidilen
yerde ve yerinde iiretim baglaminda sinirlar ¢izilmeden daha dogrusu yer yer rastlantisal
kurulan iliskileri, arastirma yontemlerini ve sanatsal etkinlikleri kapsayarak yapilan ¢alismay1
belgelemektedir. Bu sebeple projeyi "disiplinlerarasi" yerine "¢oklu disiplini, disiplin 6tesiligi
ya da disiplin asirilig1 i¢inde barindiran" bir ¢alisma olarak nitelemek daha dogru olacaktir.
Ciinkii projede ¢oklu disiplin, sanatta mobilite, rastlantisallik, oyun ve etkilesim kavramlarina
yaklasilarak degisen mekan - zamana yayilan bir gergeklik algisi izerinde durmak; projenin
sanatsal siirecine farkli olanaklar saglamaktadir. Yapit; en basta stiidyonun sinirlarindan
cikarilir ve sanatgi; arastirma yontemlerini farkli yerlere tasir. Yapitin bitmis son hali degil,
kendi iiretim siireci 6nem kazanir. Boylece bilim ve sanatin ortak ilkeleri olmakla beraber

bilime 6zgii ilkelerin sanata, sanata 6zgii ilkelerin bilime g¢evrilmesi yani bilim ve sanatin
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islevlerinin i¢ ice gecmesi s6z konusu olur. Yapit; sadece sanat¢iy1 ve iiretim mekanini degil,
izleyiciyi / katilimeiy1 da bu ikilemin / iliskiselligin / etkilesimin i¢ine ¢eker. Bu durum; hayat

ve sanat iligkisindeki sinirlarin erimesine 6rnek teskil eder.

Sanatin ilkesi olan taklit (mimesis), bilim alanlarinda da karsimiza ¢iktiginda sanat ve
bilimin disipliner anlamda bir ortaklik kurmasi s6z konusudur. Derrida; Rousseau'ya atifta
bulunarak; taklidin, dogada doganin eksigini gideren seyin, doganin sesinin yerine gecen bir
ses oldugunu belirtir. (Akt. Harrison, Wood, 2016; 998) Bu anlamda eser metni ¢alismasinin
birinci boliimiinde projenin baglamini agarken ve projenin kavramsal ¢ercevesini olustururken
biyotaklit konusuna deginilmesi, (tohumdan esinlenerek ucagin liretilmesinde oldugu gibi)
bilim ve sanatin igbirligine yonelik incelenmesi énemlidir. Cilinkii giinlimiiziin disiplinler asir1
ortaminda sanat yapitinin kendisi kadar kiiltiirel baglamlara, sanat iiretim ve sergileme

mekanlarini olusturan parametrelere ve disiplinlere odaklanilmaktadir.

Eser metni ¢alismasinin ikinci boliimiinde ise, bilim, kiiresellesme, neoliberal degerler
ve sorunlar iliskileri i¢inde iiretilen sanatsal pratiklere yer verilmis, baglantilar kurulmaya
calisilmis, stiidyo, beden ve tarih iligkisi ¢cercevesinde sanat yapitinin islevine deginilerek bir
farkindalik olusturma yoluna gidilmistir. Beden ve mekan iliskileri; antik donemlerde
insanlarin kamusal alanlarda faal olmalarina gore, bir araya gelip toplanabilecekleri, yiizyiize
konusup, birlikte is iiretebilecekleri sekilde kuruluyken, zamanla modern kent yasaminin
etkisiyle beden etkin rol oynamaktan ¢ikmis, iligkiler bu duruma gore sekil almistir. Sanat
iiretimi baglaminda bakildiginda ulasim teknolojisi ve sermaye kosullari nedeniyle gegmiste
stirekli aktif olan bedenin pasiflesmesi s6z konusudur. Boyle bir beden ve mekan algisinin
degisimi sanat¢inin iiretim ve sergileme pratiklerinde de goriilmektedir. Sanatg1 {iretimlerini,

eylemlerini mobil yagam bi¢gimine gore belirlemektedir.

Bu bilgiler 1s181nda mekana ulagim imkanlarina bakildiginda "Ug¢an Kanatli Tohumlarin
Pesinde" adli videonun ¢ekimleri i¢in ge¢mis donemlerde miimkiin olmayan 12 saatlik bir
yolculukla, Singapur lizerinden Endonezya'nin Java adasina varilir. Gidilen yerde sanatginin
iiretim mekani / stiidyo diye bir sey hem vardir hem yoktur. Bogor Botanik Bahgesinde tohum
gozlemi de sanatsal performatif tiretimdir, bahcedeki tohumlar iilkeye getirmek i¢in kurulan
iliski de iligkisel sanat / performatif iiretimdir, Yogyakarta'daki IDSBA botanik sanat
etkinlikleri ¢ergevesinde Endonezya'da yetisen bitkilerin sekiiler ¢izimi (belgesel ¢izim) i¢in

yapilan workshop da sanatsal iiretimdir, yine bagka bir yerde, Jatiwangi'de sanat¢i gruplarinin
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agirlandigr bir yer olan Jatiwangi Art Factory'de ii¢ giin kalarak oranin calisanlariyla
diizenlenen etkinlikler de multidisipliner sanatsal iiretimdir. Ancak tiim bu tretimler, eski
donemlerdeki atdlyeler gibi dort duvar arasinda sinirli degildir. Burada stiidyonun belirli bir
yer olmayist ya da birden fazla yer olusu; sanat¢inin disiplinine ve pratigine katkida bulunur.
Stiidyonun nitelikleri birey, kolektif ve sanat¢inin disiplini i¢in bu projede oldugu gibi pek ¢ok
amaca hizmet eder. Stlidyo; sanat¢inin ele aldigi kavram dogrultusunda tasarladigi yapitim
somutlastirdigi alan oldugu icin ayricalikli bir mekan olmakla birlikte, salt eserin yaratim
siirecinin bagladigi ya da tamamlandigi mekan degildir. Sanatci stiidyolari, bir eserin
tamamlandig1 yer olmaktan ziyade iiretim silirecinin en dnemli asamasinin gegtigi mekanlar
oldugu i¢in her sanatgiya 6zgii olan mekanlardir. Bu sayede stiidyo; mekansal bir alan olarak
algilanmaktan cok Oteye gider. Sanatin gelisimi ve siiregleri icin hayati olan stiidyonun
durumuna isaret eden bir eser metni uygulamasi ile beden ve doga siirecini yansitan bir alana
sahip olmanin, o alani deneyimlemenin 6nemi vurgulanmistir. Bu nedenle, stiidyo, bir
metodoloji formu veya bir sanat¢inin arastirma yontemi olarak bir sorunsali, konuyu iletme
konusunda yardimci olabilmektedir. Hareketlilik kavrami agisindan sanat¢i gevresini, ¢evresi
de sanatgiy1 etkileyerek birbirini desteklemektedirler. Bu sebeple sanat¢cinin bir yerden bagka
bir yere gitmesi, orada edindigi ¢evre ile etkilesim i¢cinde olmasi ve sonra stiidyosuna / iiretim
alanina geri dondiigiinde kendi deneyim / kazanimlarin1 ¢evresiyle paylasmasi1 dongiisii -bir
nevi sanatginin iiretim yontemi-, kiltlirel cesitlilige katkida bulunan politik bir araca

doniisebilmektedir.

Sanatta mobilitenin bizzat kendisi olan 6zellikle Kinetik Sanat, Dijital Sanat, Botanik
Sanat ya da Arazi Sanat1 6rneklerinin gergek, hareketli, rastlantisal ve bilimsel olmasi; hayat -
sanat arasinda kurulan baga isaret eder. Bu anlamda mobilite; degisime ugrayarak
kendiliginden olusan, gelisen ve izleyicileri / katilimcilar1 sasirtan bir hareket ve yasama 6zgi
olarak tanimlanir. Eser metni caligmasinda sanatta mobilitenin 6rneklerine yer verdikten sonra
iclincii boliimde doga kavramina deginilerek bizzat kendi iiretimim olan sanatsal pratikler,
gorseller, kurulan analojiler, baglamlar, deneyimler merkeze alinmistir. "Ugan Kanath
Tohumlarin Pesinde" video ¢alismasinda -giiniimiiz sanatinda sik¢a karsilasilan- gidilen yerde

durumlari kurma / gosterme yoluna gidilmistir.
Endonezya yolculugu oncesinde proje acisindan onemli bir 6n hazirlik calismasi

yuriitiilmustiir. Orada hem kurulacak temaslar, hem de kiiltiirel arastirma ve incelemeler

acisindan gidilecek bir ¢ok lokasyon, katilinacak sanatsal organizasyonlar ve nasil gidilecegi

76



cogunlukla onceden planlanmistir. Jatiwangi Art Factory ve Endonezya Botanik Sanatgilar
Toplulugunun yéneticileriyle (IDSBA) temasa gegilmistir. Bu baglamda, énce Istanbul’dan
Singapur’a 10 saatlik bir ugus gergeklestirilmis, Singapur’daki aktarmanin ardindan ise 2
saatlik bir ucusla, dnce Endonezya’nin Bandung kentine gidilmistir. Kapitalist donemi
yasadigimiz giinlimiizde, tim Diinyanin iletisim ve ulagim agiyla oriilii oldugu ve etkilesimin,
dolayisiyla temasin ve transferlerin hem olumlu, hem olumsuz bi¢imde ¢ok hizli oldugu bir
gercektir. Bu duruma, yolculuk sirasindaki gecici ugrak yeri olan Singapur’un Avrupa ve
Amerika’dan gelen yolcularin, Cin, Kore, Japonya, Tayland, Malezya, Endonezya, Avustralya,
Yeni Zelanda, Filipinler gibi iilkelere gidenlerin, hem de bu tilkelerden donenlerin veya Avrupa
ve Amerika’ya gidenlerin tamamen bir rastlantisallik i¢inde bulustugu bir ugrak noktasi olmasi
veya bu eser metni yazilirken ortaya ¢ikan COVID-19 salgini ve karantina stireglerinde, az 6nce
bahsedilen ulasim ag1 ve kosullarinda ciddi kisitlamalara gidilmesi 6rnek verilebilir. Bu tarz
tamamen rastlantisal kisa siireli bulunmalar bile temasin, dagilimin ve Mark Auge'nin "Yok-

Yerler" tantminin giinlimiizdeki 6nemini gozler 6niine sermektedir.

Jatiwangi Art Factory’de miizikten seramige kadar farkli disiplinlerden hem orada
calisanlar, hem de Endonezyali ya da yine iiretim amaciyla gelmis sanatgilarla bir araya
gelinmistir. Zira biinyesinde sinema salonundan, miizik stiidyosuna kadar farkli calisma ve
yasam alanlarini birarada barindiran Jatiwangi Art Factory’nin amaci, hem farkli cografya ve
uluslardan, hem de farkli disiplinlerden sanatcilari biraraya getirmek, ayn1 zamanda ydre halki
ve sanatcilarin karsilasmasini saglamaktir. Farkli kiiltiirlerin bu ¢ok yonlii karsilasmasi, her bir
sanatcty1r kendine 0zgli bir deneyim sahibi yapmaktadir. Zaten Jatiwangi Art Factory,
Endonezya’ya gidilmeden 6nce proje i¢in yapilan arastirma ¢alismalari sirasinda bu 6zellikleri
nedeniyle secilmis bir lokasyondur. Jatiwangi Art Factory’nin yoneticileriyle dnceden iletisime
gecilmis ve projeden bahsedilerek, orada yapilacaklar anlatilmistir. Burada yapilan etkinlikte,
sanatcinin yonlendirmesiyle katilimcilar bir masa etrafina toplanarak kagida tohum formu
vermis ve bu sentetik formlar suni riizgarlar vasitasiyla tohum gibi yukaridan asagiya dogru
bosluga birakilarak ugus rotalari izlenerek analizler yapilmaya calisilmistir. Yapilan bu
performansta oyun stratejisi izlenerek katilimcilarla ug¢an kanatli tohum bi¢iminin ve
hareketinin taklit edilmesi Onemlidir. Ciinkii bu sekilde oyun; sanat iiretimi ve calisma
ediminden ayrilir. Etkinlikte performansa dayali hareketlerin "oyun" olarak tanimlanmasi
miimkiindiir. Ortaya sonlandirilmis bir yapit konulmaz, iiretilmez; ancak zaman, enerji ve
yaraticilik harcanir. Burada var olan durumlarin yer degistirmesi, oyunun sanat iiretiminin

yerine ge¢mesi s6z konusu olur. Bu anlamda mekan - sanat¢i — katilimci - malzeme
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etkilesiminin {iretim siirecine yansimasi irdelenmistir. Bu siire¢, dogayla ve yasamla olan baga
isaret eder. Jatiwangi Art Factory’de bir de projeyle ilgili "Seeds & Orbits" ve "Artist Talk:
Ipek Senel & Giines Ozayten" basliklar1 altinda sunumlar gerceklestirilmis ve sunumlarda proje
ve projenin uygulama bi¢imi katilimcilara anlatilmistir. Boylelikle orada gerceklesen etkinlik
sirf eylemsel boyutta kalmayarak, diisiinsel olarak da teori-pratik iliskisi baglaminda
desteklenmistir. Jatiwangi Art Factory’nin ardindan Yogyakarta kentinde Sangkring Art Space
Galeride gerceklestirilen Endonezya Botanik Sanatgilar Topluluguna (IDSBA) mensup
Botanik sanatcilardan Viktor Wong ve Eunike Nugroho'nun yoneticiligini tistlendigi Botanik
Sanat Cizim Workshoplarina katilinmistir. Sonunda iiretilen c¢alismalarin bir kismi ve
sanat¢ilarin botanik ¢izim defterleri sergilenmek iizere izleyiciye sunulmustur. Bitkiler her ne
kadar fotograf ile belgelense de botanik resmin; bitkilerin yeni tiirlerini veya bir tiiriin
degisimini / ¢esitliligini tanimlamak ve bitki karakterinin anlagilmasi i¢in ¢ok yararli oldugu
stiphesizdir. Bu etkinlikte de botanik resim araciligiyla kurutulmus ya da canli bitkiye dogrudan
gozlemle elde edilen, fotograf ile yakalanamayan karakterler tasvir edilmeye calisilmistir.
Gerek Jatiwangi’de, gerek Yogyakarta’da kurulan birtakim iliskiler ve paylagimlar hem
yolculugun seyrini etkilemis, hem de tiim proje boyunca olan diisiinsel ve estetik siirece 6nemli
katkilar sunmustur. Bitki uzmanlariyla kurulan iletisim ve etkilesim sayesinde botanik resimde
oran, renk kombinasyonu ve 6l¢egin dogrulugu, bitkinin karakterinin ve temel yapinin eksiksiz
yerde incelemek gerekir ki botanik sanat eserlerinin de dogrulugu bilimsel degerde olabilsin.
Sozgelimi, IDSBA etkinligi sirasinda tanisilan botanik sanatg¢isi ve biyolog Ananda Firmin’den,
Alsomitra Macrocarpa sarmasiginin ve tohumlarinin Java adasinda Bogor sehrindeki Bogor
Botanik Bah¢esinde bulundugu 6grenilmis ve 6nceden planlanmamais bir lokasyon olan Bogor,
bu temas sonrasinda proje dahilinde gidilecek lokasyonlar arasina eklenmistir. Kisiler ve
kurumlarla kurulan temaslar kadar, Java adasinin ve Endonezya’nin Hinduizm, Budizm,
Islamiyet ve ada kiiltiiriiniin bilesenlerinden olusan ¢ok katmanli, melez kiiltiirel yapisiyla da
gerceklesen temas ve kiiltiirel incelemeler de projenin i¢inde bulundugu siirece 6nemli katkida
bulunmuslardir. Bu ¢ok Kkiiltiirliiliik, dogay1 ve edimlerini taklit etme diisiincesini ortaya
cikarir. Tipki yoga yapan Budist rahibin kendi varliin1 dogadaki herhangi bir varlikla
0zdeslestirmesi gibi sanat¢1 da mimesis kavramindan yola ¢ikarak tohumun dogal salinimini

oyunla taklit edebilir veya botanik resim araciligiyla dogal formu bilimsel yolla kaydedebilir.

Endonezya Botanik Sanatgilar Toplulugunun (IDSBA) ger¢eklestirmis oldugu sergi ve

workshoplardan olusan etkinlikte, Endonezyali ve yabanci botanik sanat¢ilariyla temaslarda
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bulunulmustur. S6z konusu Macrocarpa bitkisinin nerede bulunduguna, nasil yetistigine ve
bitkiyi yerinde gérmenin botanik ¢alisma agisindan 6nemine dair bilgi paylasimi yapilmistir.
Bu eser metninde Alsomitra Macrocarpa bitkisinin u¢an kanatli tohumlari, bahsedilen
kavramlar / diisiinceler dogrultusunda sanat¢inin sonugta sanat eserini meydana getiren, birden
cok faktorden etkilenen ve tek bir mekanda olusup sonuglanmasinin somut ve kesin olmadigi
edimlerine bir 6rnek olmaktadir. Sonucta, ugan bir kanatl tohumun, nasil ve nereye yonelecegi,
nerede duracagi bitkinin o tohumlar1 salivermesinin disinda, riizgar gibi ¢evresel ve degisken
faktorler tarafindan belirlenmektedir. Projeyle ilgili siirecin Endonezya’da yiiriitiilen ve video
kurgusu i¢inde de yer alan Bogor’daki goriintiilerinde, Botanik Bahgesi iginde bir arastirma ve
gozlem calismasi yapilmis, bitkiyi ve tohumunu dogal ortaminda goézlemlemenin disinda,
Botanik Bahgesi i¢inde bulunan Bank Biji Tohum Bankasinda yetkililerle goriisiilmiis ve hem
bilgi alinmis, hem de 6rnekler incelenmistir. Doga ve sistem, baglam ve malzemenin mekansal
mahremiyetini belirleyebilmektedir. Tohum yerinden ¢ikarildiginda cografi acidan elverisli
sartlarda yetismesinin pek de miimkiin olmadigi 6grenilmistir. Tohumun ancak yerinde
goriilebilir olmasi, mekana 6zgiiliigli sanat edimini yerinde uygulamaya / iretmeye tesvik eder.
Tohumdan sanat etkinligi i¢in numune alip Tiirkiye'ye getirmenin miimkiin olup olmadig:
soruldugunda cevap olarak ancak tohumu isteyen kisinin bagli bulundugu, c¢alistigi veya
arastirma yaptigr kurum tarafindan istenmesi kosulunun arandifi, sayet uygun bulunursa
tohumun verilmesi i¢in en az 4 ay biirokratik islemlerin siirebilecegi belirtilmistir. Bu durum
yazinin basinda bahsedildigi gibi "disiplinlerarasi" baslig1 altinda yapilan bir ¢aligmanin
kurumlar tarafindan sinirlt bir sekilde siirdiiriildiigli tespitini dogrular niteliktedir. Bilimsel
alanlarin calisma disiplini i¢in herhangi bir bilimsel proje olustuktan sonra iletisime gecilen
kurumlar ortak olabilirken bu durum her sanat edimi i¢in bdyle olmayabilir. Bazen malzemenin
kesfinden sonra, sanatsal projenin ortaya ¢iktigi durumlar da olabilir. Sanat iiretimindeki

diisiinsel boyut bilimsel iiretimlerinkinden -istisnalar harig- farklidir.

Gilinlimiiz sanat iiretiminde sosyal alana agilma, sanat ve hayat iligkisinde kayit tutma,
belge sunma, sanat malzemesi olarak tercih edilen eylemin, siirecin kendisini gosterme, farkl
disiplinlerin ayni konuya olan bakisi biiylik 6nem tasimaktadir. Bu dogrultuda yazilan bu eser
metni ¢alismasi; Uretilip sonuglanmis bir isin agiklamasi olarak degil, birden ¢ok disiplinin
bakis acisindan yapit {iretimi yoluyla sorular soran, sorgulayan, sanat iiretiminde izleyiciden
ziyade katilimciya yonelen coklu disiplini igeren bir arastirmanin {riinli olmay1
hedeflemektedir. Bu baglam agisindan bakildiginda yapilan sanatsal iiretimin yani sira, eser

metninin teorik altyapisina yonelik Endonezya’ya gitmeden dnce ve dondiikten sonra ytiriitiilen

79



caligmalar, Endonezya’da yapilan arastirmalar ve kurulan temaslar, eser metni ¢alismasinin ve
videonun 6nemli yapi taglar1 olmakla beraber, tamamlanmais, bitmis bir siirecin evreleri olarak
degil, degiserek donilismiis ve yeni sorular, yeni sorunsallar liretmis bir siirecin evreleri olarak

goriilmelidirler.

Eser metninde yer verilen, “Sanat¢inin Malzeme Bilinci” baslig altinda ise, kisisel
sanatsal edimler dogrultusunda bir mekan olarak ele alinan ylizey ve iizerinde uygulanan
miidahaleler, obje yerlestirmeleri, degistirme / doniistiirmeler, tavirlar, malzeme tercihleri
baglaminda kisisel sanatsal ¢aligsmalar ifade edilmistir. Yapitta kullanilan sabun, demir, ahsap,
cam, kece gibi bitkisel ve hayvansal olabilen dogal malzemelerle bir yandan temsil yoluna
gidilmis, bir yandan da bilimsel ¢izimler, bilim ve sanat iligkisi ¢cer¢evesinde iiretim pratiklerine
dahil edilmistir. Tiim bu temsiliyet ve estetik kaygiyla iiretilen malzeme resmi ile bilimsel
Olciilere ve niteliklere uyularak yapilan bitki ¢izimlerinin olusturdugu farklilik, karsithik ve
birliktelik, gliniimiiz sanatinda sik¢a rastlanan coklu disiplinerlik unsurunu o6n plana
cikarmaktadir. Ayrica mekan olarak ele alinan yiizeyin tiim bu unsurlari, dogasindan kopararak
sinirlandirdigi da sOylenemez. Aksine onlar yiizeyi anlamlandirmakta ve onun fiziksel
siirlarii zorlamakta, hatta yok etmektedirler. Yine dogadan verilebilecek bir 6rnek, onun
icinde her seyin ziddiyla birlikte var olan bir biitiin oldugudur ki, bu 6rnekten yola ¢ikarak
kisisel sanatsal calismalarin aksettirdigi duygu ve diisiince daha acgik ve 1yi bir sekilde
anlagilacaktir. Bu baglamda, kisisel sanatsal ¢alismalarin siirecinin, yine belli bir mekanda
kesin olarak baslayip bitmedigi hissi de yansimaktadir. Bu ¢alismalarda tipki mekan olarak
ylizeyin fiziksel siirlarinin muglaklagmasi gibi, bu ¢alismalarin iginde yer aldig siirecte de bir
mekanin oynadig roliin kesinligi de muglaktir. Onemli olan siire¢ ve edimlerdir. Bu sebepledir
ki, her yaratim siireci, sanatginin zihninde ardili veya eszamanlis1 olarak bagka bir estetik

yaratim siirecini tetikleyebilmektedir.
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