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Miizik, hayatimizin biiyiik bir ¢ogunlugunda bize eslik eden, biz fark etmesek
bile diislincelerimize yon veren, kimi zaman hiikmeden, sanatin onemli
dallarindan olan bir disiplindir. Gegmisten giiniimiize bakildiginda insanlarin
sanat anlayislarinda  gerceklesen Dbicim  degisikliklerini  gérebilmek
miimkiindiir. Tek bir disiplin ile ifadenin miimkiin olmayacagi1 konularda ya da
yeni ifade olanaklarinin arastirildigi zamanlarda disiplinlerarasi yaklagim 6n
plana c¢ikmigtir. Sahne sanatlarinin birbirleriyle calismaya elverisliligi,
disiplinleraras1 ~ etkilesimin ~ rahatlikla  ger¢eklesebilmesine  olanak
saglamaktadir. Bu etkilesim doniistimle beraber gelismeyi de getirmektedir.
Disiplinlerarasi performanslarda miizigin kullanim imkanlarinin pesine diisen
arastirmaci, literatlirde; miizigin esas unsurlardan biri olarak kullanildigi
disiplinlerarasi ¢alismalara ulasamayinca, kendi bulgularini tiretmenin yollarini
aramustir. Bir oyuncu/dansgiyla beraber bu amaca yonelik yaptiklar1 caligmalar

“dumrul” admi verdikleri disiplinleraras1 performans: dogurmustur.



Disiplinleraras1 c¢alismaya uygun oldugundan metin olarak Dede Korkut
Hikayeleri’nden Duha Koca Oglu Deli Dumrul Destani segilmistir ve tiretilen
performansin ismi buradan gelmektedir. Miizik kullaniminin, viyolonselin ve
miizisyenin caligmanin i¢inde yer alan diger unsurlarla es unsur olarak
kullanilmasinin arastirildigr  “dumrul” performansinda, dans ve tiyatro
disiplinleri “dumrul”u olusturan diger es unsurlardir. Oldukc¢a genis bir
repertuvara sahip olan viyolonsel repertuvari, bagka enstriimanlar i¢in yazilan
eserlerden yapilan transkripsiyonlarla, zenginlesmeye devam etmektedir.
“dumrul”da arastirmaci tarafindan transkripsiyonu yapilan eserler; Mahler’in 5.
Senfoni’sinin 1. Boliim’li ve 1. Senfoni’sinin 3. Boliim’lidiir. Disiplinlerarasi
anlatim giiclinii arttirmak ve performanstaki anlami bir¢ok acidan desteklemek
i¢in yararlanilan bir diger eser Ingmar Bergman’in Yedinci Miihiir adl1 filmidir
ve “dumrul”da sahne {lizerindeki aksesuarlarla filme atif yapilarak anlam

desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Disiplinlerarasilik, Sahne Sanatlari, Viyolonsel,

Transkripsiyon, Gustav Mahler, Ingmar Bergman, dumrul
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ABSTRACT

Accompanying us in the vast majority of our lives, shaping and sometimes
dominating our thoughts without us noticing it, music is one of the important
branches of artistic disciplines. From past to present, it is possible to see the
variations of shape in people’s senses of art. Sometimes the interdisciplinary
approach came into prominence, where a single discipline failed at expression or
when new possibilities of expression were sought after. The cooperative
convenience of the performing arts makes it possible for the interdisciplinary
interaction to come to fruition. Such an interaction brings about not only a
transformation, but also a progression in artistic disciplines. The researcher who
seeks for the possibilities of using music in performances has failed at getting access
to the interdisciplinary studies where music shall be one of the basic components,

and has thus set out for creating her own findings. Such an intention has been
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materialized in the interdisciplinary performance bearing the title “dumrul”, which
has been created in cooperation with an actor/dancer. Applicable for
interdisciplinary studies, “Wild Dumrul, Son of Dukha Koja” from the Book of
Dede Korkut has been selected as the base text, to which the title of the performance
refers. In the performance of “dumrul” — where the usage of music, violoncello and
the musician herself are set to be benefited from as being equal components as the
other ones — dance and theatre are the other equal components. Having quite a large
repertoire, violoncello repertoire is constantly enriched thanks to the transcriptions
of works intended for other instruments. For the performance of “dumrul”, the
researcher has transcribed the following works: The 1%t movement of Symphony No.
5 and the 3" movement of Symphony No. 1 by Mahler. Another work that has been
profited from so as to corroborate the interdisciplinary expressivity and the purview
of the performance is the motion picture bearing the title The Seventh Seal by
Ingmar Bergman, thanks to which the aforementioned purview has been solidified

by means of stage props referring to Bergman’s work.

Key-words: Interdisciplinarity, performing arts, violoncello, transcription, Gustav

Mabhler, Ingmar Bergman, dumrul
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CALISMADA GECEN TERIMLERIN TANIMLARI

Bu béliimde gecen tanimlar kaynakcada belirtilerek Evin Ilyasoglu’nun
resmi internet sitesinden ve arastirmacinin bilgi birikiminden yararlanilarak

olusturulmustur.

Ad libitum (Lat.) ad.lib. Yorumcunun istegine bagli.

Bekar: Diyez ya da bemolle degisen notay1 dnceki durumuna dondiiren isaret.
Natdrel.

Bemol: Notanin yarim ses kalinlasacagini belirten isaret. Bémol (Fr.).

Diyez: Notanin yarim ses incelecegini gosteren isaret. Diesis (It.).

Fluxus (Alm.): Akmak. Degisik sanat akimlarinin birbirine akisi.

Glissando (it.): Kaydirarak. Siirterek ¢alma.

Kadans: 1. Bir miizik tiimcesinin sonunda yer alan notalar veya akorlar 6begi.
Karara varig. Durgu. 2. Yorumcunun ustalik diizeyini degerlendirmek tizere bir
kongertonun bdliim sonlarina dogru solistin orkestradan ayrilip kendi basina
yorumladig1 bolme. Kadenz (Al.), Cadenza (It.).

Motif: Anafikir. Cekirdek. Bir miizik diisiincesinin en kii¢iik birimi. Goze.
Motive (Ing.).

Pizzicato (It.): Yayh calgilarda yayla degil, esik yanindan telleri parmakla
cekerek ¢alma bigimi.

Staccato (It.): Sesleri kesintili olarak calis.

Tema: Izlek. Miizik yapitin1 olusturan temel diisiince. Ana fikir. Tema ve
cesitlemeler. Theme (Ing.)

Tremolo (It.): Yayl calgida yay: titretmek yoluyla ayni sesin hizli olarak
yinelenmesi. Kaygi ve carpinti etkisiyle dramatik anlatim yaratmak icin
kullanilir.

(http://www.evinilyasoglu.com/p/muzik-terimleri-sozlugu.html., Erisim tarihi:
17 Ocak 2021).
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Arco(it.): Yay

Sul ponticello: Yayli ¢algilarda kopriiye yakin ¢alma

Puandorg: Uzerine geldigi nota degerini uzatir, durgu, fermata

Bartok Pizzicatosu: Normal pizzicatonun aksine tel, parmakla tutularak
yukariya veya yana dogru ¢ekilir. Telin tuseye ve diger tellere degerek rezonans
elde edilmesi istendiginde kullanilir.

Pik: Viyolonselin altindan ¢ikan ve enstriimanin yere sabitlenmesini saglayan
cubuk.

Koprii: Viyolonselin esigi.

Kiiciik esik: Tugsenin basladigi yer.

Gobo: Yayilan 15181n ve golgesinin seklini kontrol etmek i¢in bir 151k kaynaginin

icine veya Oniine yerlestirilen bir nesnedir.
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1. GIRIS

Iletisim aygit ve imkanlarmin gelismesi ile birlikte kisalan mesafeler
sanat¢ilarin hem diinyayr hem de birbirlerini daha yakindan taniyabilmesine
olanak saglamaktadir. Bu sayede, basta gorece yakin olduklar1 disiplinlerden
baslayip, komsu disiplinlerle etkilesime girerek yiiriittiikleri yaratim siiregleri
sanat¢ilarin eserlerini etkilemektedir. S6z konusu bu yenilikler farkl
disiplinlerden sanatgilarin bir arada oldugu, katilimci performanslara uzanan
yaratim stireglerini miimkiin kilmaktadir. Farkl1 disiplinlerden sanat¢ilarin bir
arada bulundugu, birbirlerinin alanlarindan ve bu farkli alanlarin sanata bakis
acilarindan yararlandigi, cogunlukla ortak katilimla iirettikleri ¢agcil eserler
disiplinleraras1 sahne sanatlar1 olarak adlandirilmaktadir. (Kaya, 2017)
Cagimizda sanat¢inin yarattigi eser kadar yaratim siirecinde gectigi yollar,
yaratma bicimleri, yontemleri onemlidir. Bu sebeple yaratimin tamamini
kapsayan siire¢, yaratimin sonunda ortaya ¢ikan ya da ¢ikmasi hedeflenen eser
kadar deger kazanmaktadir. Siire¢ boyunca etkilesim i¢inde olan disiplinler
geleneksel varlik bigimlerini bagkalastirmak adina ¢esitli yontemlerden
yararlanarak ortak paydada bulusmus yeni bir formda varliklarini siirdiirmeye
devam etmiglerdir.

Viyolonsel repertuvari solo eserler bakimindan son derece zengindir.
Bununla beraber viyolonsel repertuvarinda transkripsiyon ve transpoze edilmis
eserlere de siklikla rastlanmaktadir. Miizik donemleri incelendiginde bazi
viyolonsel virtliozlerinin baska calgilar i¢in yazilmis solo eserleri viyolonsele
uyarladiklar1 goriilmektedir. Bazi besteciler, aslinda keman i¢in yazdiklari
kendi eserlerini viyolonsele uyarladilar. “Johannes Brahms, Keman
Sonat1 Op. 78, Suite Italienne ile Igor Stravinsky ve First Rhapsody ile Béla
Bartok” bu kategoriye girmektedir. Bunun gibi uyarlamalar, besteciler ve
icracilar arasinda bagimsiz ve etkileyici bir enstriiman olarak viyolonselin

olanaklar1 hakkinda farkindalig1 daha da artirdi. Boylece, 1900'lerin basindan
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ginimize kadar bircok besteci, viyolonsel icin daha fazla solo ve talepkar
eserler yazmaya tesvik edildi” (Sun, 2004, s.2).

Dede Korkut Destanlari’ndan “Duha Koca Oglu Deli Dumrul Hikayesi”,
arastirmaci tarafindan ¢alismasina katki saglamasi amaciyla ele alinarak birgok
disiplini igerisinde barndiran yeni bir formda diizenlenmistir. Bu aragtirma
kapsaminda olusturulan yeni esere
“dumrul” ad1 verilmistir.

Yapilan bu aragtirma ii¢ kisimdan olusmaktadir. Birinci kisimda sanat
baglaminda kullanilan disiplinlerarasilik kavrami odak noktasini olusturarak
cevresinde birgok disiplinle is birligi icerisinde gelisen performans sanati
kavrami, sahne sanatlar1 kavramlar1 incelenmistir. Performans ve sahne
sanatlar1 kavraminin birlikte ¢alistig1 disiplinler g6z 6niinde bulundurularak
kirilma noktalarni olusturan durumlar literatiirle desteklenerek agiklanmaya
calisilmistir. Bu kisimda konuyla alakali literatiir taramasi, arastirma konusunu
olusturan kavramlarin tanimlanmasi, arastirmanin énemi, yontemi, aragtirmada
kullanilan tekniklerden bahsedilmektedir. Arastirmanin ikinci kisminda ise;
ortaya c¢ikarilan “dumrul” adli eserin, esin kaynagi olan Duha Koca Oglu Deli
Dumrul Hikayesi’nin kapsamli incelenerek yorumlamalar yapilmis, eserin
yaratilma siirecindeki gerceklesen aksiyomlardan bahsedilmis, g¢aligmanin
spesifik olmasi neticesiyle literatiirdeki konu ile alakali sanat eserleri
arastirilmistir. Ortaya konulan “dumrul” adli eserin siire¢ dokiimantasyonu,
koreografisi, sahne kullanimi ve 1sik kullanimi tercihleri, kostiim ve eserde
kullanilan aksesuarlardan bahsedilmistir. Ayrica dumrul eseri i¢in yapilan
Mahler’in 1. Senfoni’sinin 3. Bolim’i ile 5. Senfoni’sinin 1. Bolim’i
viyolonsel i¢in transkripte edilmis, “dumrul” eseriyle biitiinlesecek sekilde
arastirmact tarafindan bazi yerleri degistirilerek performanstaki anlam
biitiinliigilinii saglamaya yonelik eklemeler yazilmigtir. Calismanin son kisimda
ise; caligmada yer alan kavramlar ile “dumrul” eserinin analizi, miizigin
metinselligi, miizisyenin eser icerisindeki bedensel devinimi, viyolonsel icin
yapilan transkripsiyon ve yine viyolonselin eser igerisindeki farkl

kullanimlariyla ortaya ¢ikan kombinasyonlar tartigilarak degerlendirilmistir.
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I. KISIM

Aragtirmada birinci kisim olarak adlandirdigimiz bu bdliimde
caligmayla alakali konuda yapilan literatiir taramasi, arastirmanin temel
taglarini olusturan kavramlar, arastirmanin yontemi, amaci, sorusu, 6rneklemi

ve arastirma esnasinda gerceklesen sinirliliklardan bahsedilmektedir.

2.LITERATUR TARAMASI

Sesin, nesnelerin titresiminden meydana gelen ve hava su gibi
ortamlarin igerisinde yayilan bir dalga oldugu bilinmektedir. Ses yayildigi
ortamda tanecikleri harekete gegirerek enerjilerini bir sonraki tanecige aktarir
ve bu sekilde de ses dalgalari olusur. Sesin temeli harekettir ve olusmasi bir dizi
hareketin neticesinde gergeklesmektedir.

Miizigin malzemesi sestir ve sesleri diizenleyerek bu alana can verir.
Miizik insanlar1 birbirileriyle kurduklar: hissel ve duygusal iletisimde, 6nemli
bir rol Ustlenmektedir. Kaplan Miizik olgusunda; miizikal sesleri dogal
seslerden ayiran bir 6zellik bulunmaktadir. Miizik diinyasinda sabitlenmis ve
herkesce kabul edilmis perdeler 1s1¢1nda 6ncelikli kosul, dlciilebilir sesin elde
edilebilmesi gerektigidir. (A. Erol, 2009, s.1216; akt Kaplan, 2016)

Miizigin yapitasini dogada kendiliginden var olan ya da dogal olmayan
yollarla ortaya c¢ikarilan sesler olusturmaktadir. Dogal olmayan sesler, bir
nesnenin titresimi sonucu ses dalgalarini liretmesiyle olusur. Seslerin miizige
doniismesi i¢in ritim, melodi, armoni ve tin1 kavramlar1 arasinda iliskinin
olmas1 gerekmektedir. Bu unsurlarin nasil bir iliski igerisinde kurulacagini
icinde bulundugu toplumun sosyal ve kiiltiirel yapis1 belirlemektedir. Gegmiste
miizigin temel unsurlarinin dort tane oldugu ve bunlarin melodi, tini, ritim ve
armoniden olustugu disiilmekteydi. Fakat giiniimiizde miizigin unsurlari
yalnizca dort temel Ogeyle smirlandirilmamis olup baska unsurlarin da

olabilecegi goriisii hakimdir. Miller’e gore miizigin belirleyici unsurlari
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arasinda “miizigin tonalite, ritim, aralik, gecki/koprii, sarki yapisi, degisken ve
belirlenmis ezgiler, dogaclamalar, sarki sozleri insanin diizenlemeler yapma,
deneyimlerden yararlanarak model kurma” (A. Erol, 2009, s.12-16; akt Kaplan,
2016) yer almaktadir.

Miizik sahip oldugumuz kiiltiirel birikim ve yap1 ile sekillenmektedir.
Diinya’da bir¢ok besteci, iginde bulunduklar1 kiiltiirlerin etkisinde miizik
alanindaki {iretimlerini gergeklestirir. Dinleyen herkeste farkli hisler uyandiran
bu eserlerin farkli ¢algilara uyarlanabilmesi de gliniimiizde miimkiindiir.

Gegmisten giliniimiize bakildiginda bir enstriiman i¢in yazilmis bir
miizik metninin farkli bir enstriman i¢in uyarlanmas: 16. yiizyila
dayanmaktadir. Fakat bu konudaki asil devrim niteligi yaratacak gelisimler 18.
ylizyilda gergeklesmistir. “Johann Sebastian Bach; Anton Vivaldi, George
Philipp Telemann ve Benedetto Marcello gibi bestecilerin eserlerini klavsene
uyarlamistir”’(Cokamay, 2017). 19. yiizyilda ise orkestral eserlerin, farkli
enstriman gruplarina uyarlanarak yeniden c¢alinmasi miizik diinyasinda bir
ekole dontigmiistir. (Cokamay, 2017) 20. yiizyila baktigimizda miizikte
yorumculuk anlayisi 6n plana ¢ikmistir. Gegmis ylizyillarda ortaya ¢ikarilan
eserler o donemin sartlar1 goz Oniinde bulunarak anlasilmaya calisilmistir.
Eserleri bu anlamda inceleyen arastirmaci miizisyenler, eski yillara ait eserler
hakkinda hem daha fazla bilgi edinmis hem de miizigi yorumlama alaninda

yetkinlesebilmislerdir.
2.1.Disiplinlerarasihk Kavrami

Teknolojinin hizla gelismesi, her kesimden insanin sanati yaygin bir
sekilde kabul gérmesini saglamistir. Cagimiz sanatinda geleneksel sanat yapma
teknikleri insanlar tarafindan goriilir duyulur ve hissedilir hale getiren
disiplinlerarasi sanat birgok disiplinden meydana gelen akademi ya da akademi
dis1 diisiinceleri bir araya getirerek yeni bir alanin yolunu ac¢mustir.
Disiplinlerararsilik kavrami “disiplin” kavramimin zitt1 bir kavram degildir,
aksine, bir problemin ¢zlimiinde ya da bir konunun islenmesinde tek bir alanin

yetersiz kalmas1 durumunda ortaya ¢ikan iki ya da daha fazla disiplin arasindaki
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kopriiyii kuran bir kavram olarak dogmustur. “Disiplinlerarasilik iizerine olan
yazin, kavramin muglaklig1 konusunda hemfikir olsa da (Klein, 1991, s.13;
Moran, 2010, s.14), kavrama dair temel noktalar konusunda uzlagmaktadir.
Disiplinlerarasilik kavrami; “belirli bir arastirmanin gerceklestirilmesinde
birden fazla disiplinin kullanilmas1” (Klein, 1991, s.27; akt Egilmez, 2015) ya
da “bir ya da daha fazla disiplin arasinda, herhangi bir bicimde diyalog ya da
etkilesim bulunmas1” (Moran, 2010, s.14; akt Egilmez, 2015) seklinde
literatiirde yer almaktadir. Disiplinlerarasilik kavrami bilim ve beseri ilimler,
yaraticilik ve sanat gibi daha genis entelektiiel baglami i¢inde barindiran bir
kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yaraticilik ve sanat arasindaki iliskiyi
giiclendirmek ic¢in yapilan arastirmalarin biiyiikk bir ¢cogunlugu bu baglam
cergevesinde gelismektedir. Disiplinlerarasi iligki, bu diyalogun siirdiiriilebilir
kilinmasi i¢in bilim alanlar1 hakkinda genel bilgi, bilimlerin is birligi ve sentezi,
farkli alanlardan gelen bilginin biitiinlesmesi gibi unsurlarin varligiyla dogup,
gelisim gosterebilir. (Klein, 1991, s.22; akt Egilmez, 2015)

Disiplinin; ¢alisma alani, bilgi alani, arastirma alani gibi bir daldaki
derinlemesine uzmanligi nitelemek i¢in kullanilan bir kavram olmasi, karsilikli
bilgi aktarimini da saglamaktadir. Disiplinlerarasilik kavrami igerisinde iki ya
da daha cok disiplinin birbirleriyle etkilesimli olarak ayni anda arastirmaya
dahil olmasini nitelemek i¢in kullanilmaktadir. Bu kavramda farkli disiplinlerin
birbirlerine verdikleri bilgiler, aktarimlar, tecriibeler kadar aldiklar1 bilgi,
aktarim ve tecriibeler de 6nemli bir yer tutmaktadir.

Tek bir disiplin tarafindan ifade etmenin miimkiin olmayacagi veya
ifadenin zayif kalacaginin diisiildiigii durumlarda disiplinler aras1 yaklagim
onem kazanmistir. Bu yaklasimin miizige de yansimasiyla kendi disiplininin
smirlart disina ¢ikarak daha esnek ve daha biitiinciil bir perspektiften bu anlayis
sanat aragtirmalarinin da sinirin1 genisletmis, adeta yeniden boyutlandirilmasia
olanak saglamistir. Aslinda bir bakima disiplinlerarasilik birden fazla
geleneksel akademik disiplinin bir araya gelmesiyle olagandan farkli bir melez
yapiy1 olusturmaktadir. Kurulan bu melez yap1 geleneksel disiplinin sahip

oldugu bilgilerin sentezini igerdiginden 6tiirii daha kiimiilatif bir formdadir.
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Yasadigimiz an ile bu ana etki etmekte olan ge¢mis yasam
tecriibelerimizin iliskisi, iiretim agisindan ele alindiginda son derece miithim bir
yere sahiptir. Bilgilerin saklanip korunmasi ve korunan bilgilerden yararlanma
olanaginin sunulabilir olmasi, ge¢misin tecriibelerini bugiine tasimaktadir.
Gegmisin donanimli birikimlerinin tek bir disiplin alaninda kullanilmasi ve
paylasilmamasi, ortaya ¢ikma potansiyeli barindiran sanatsal zenginligin
oniinde bir engel teskil etmektedir. Bu baglamda, alanlar arasindaki
siirlamalarin kaldirilmasi, sinirlarin saydamlagmasi yaraticiligin gelismesine
imkan sunacaktir.

Disiplin, bir konuda uzmanlasma; smur, belirli kurallar dahilinde
cevrelenmis her sey ve Ozgiirliik ise her tiirlii etkiden bagimsiz, zorlanmadan
kisitlanmadan diisiinme ve davranma durumudur. Tiim bu kavramlar g6z 6niine
alindiginda disiplinlerin kendi uzmanlik alanlarini yaratmasi, kendi siirlariin
¢izilmesine yol agmistir. Bu durum ayni zamanda diger disiplin alanlarinin
belirli dlgiilerde faaliyet gdstermelerine, adeta bir kisirliga yol agmistir. Ancak
disiplinlerarasi sanat yaklasimiyla sanatta 6zgiirliikk arayisi hareketi baslamus,
disiplinlerin sinirlart genisletilmis, bu sayede diger disiplin alanlarmin da dahil
edilebildigi goriilmiistiir. (Selguk, 2017) Bir disipline, adimi verirken
kullandigimiz —oloji, -mizm gibi kelimler o disiplinin smirlarinin
belirlenmesine sebep olur. Alan disina ¢ikmadan kendi gergevesi igerisinde
bilim yapmasi1 beklenir. Bu beklenti devam ederken diger taraftan sanatin
Ozgiirlesen ortami farkli disiplinlerdeki sanatgilar1 da harekete gecirmistir.
Mesela 19. ylizy1l miizisyenlerinden olan Richard Wagner; dans, muzik, resim,
heykel, tiyatro gibi sanat disiplinlerinin harmanlanmasini Onermistir. Sanat
kavramina daha holistik bir bakis agisiyla bakan Wagner, tiim sanat
disiplinlerinin gereklilikleri oldugu ve her sanat disiplinin esit derecede haklar
ve ayricaliklar1 oldugunu diistinmektedir. Bu ac¢idan biitliinciil bir sanat
yaklasimini iceren Gesamtkunstwerk kavramimi tiretmistir. (Selguk, 2017)
Bahsedilen Gesamtkunstwerk kavrami Tiirkgeye biitiinlesik sanat olarak
cevrilebilir. Bu kavramin anlatmak istedigi teori su sekilde ifade edilebilir;

sahnede bulunan dansin, miizigin, tiyatronun, sahnede eseri etkileyebilecek her
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seyin ayni diizlemde yer almasi ile miilkemmel sanat1 veya tamamlanmis sanati

ortaya ¢ikaracagini savunmaktadir.
2.2.Performans Sanati Kavramm

Performans sozciigii ingilizcede performance, performans sanati ise
performance art olarak gegmektedir. Tiirkgede ise performans ‘herhangi bir
basari, yerine getirme, isleme, yapit, oyun, numara’ anlaminda
kullanilmaktadir. (Bayazit, 1997:1443; akt Aydogan, 2008). Performans
sanatinin dilimizdeki anlami1 metinden bagimsiz olarak gergeklesen, seyirci
oniinde, o anda canli olarak icra edilen, sanat¢inin ya da sanat¢inin bedeninin
on planda kullanmasiyla gerceklestirilen ve o anki performansin, tekrari
mumkin olmayan bir sanat tiirii oldugu bilinmektedir. Performans sanatinin
literatiirdeki anlamlara bakildiginda “her seyden once bir gosteri ya da olay
diizenlemenin yaninda basariyla sonu¢landirilmig bir isin gerceklestirilmesi,
sahne olsun ya da olmasin herhangi bir seyin sahnelendirilmesidir’(Ozayten,
1997:700; akt Aydogan, 2008). Aydogan performans sanatinda ortamin sahne
ile smirlandirilmamis olup performansin mekani agisindan, imkanlarin ¢ok
genis bir yelpazede gerceklesebilecegini ve belirleyici 0genin sanatginin
yaratict giicii olduguna deginmektedir. Germaner ise performans sanatini; “o
sanat yapitinin, higbir 6zel beceri gerektirmeden, o6zel islev ve ifade
yuklenmeden seyirci tarafindan tamamlanmasi” (1997:59; akt Aydogan, 2008)
seklinde ifade etmistir. Germaner’in bu ifadelerinde odak noktasi, performans
sanatinin tamamlayict dgesinin seyirci oldugudur. Bu sekilde performans
sanatini izleyen seyirci de aktif rol almis olur.

Performans sanati iki dnemli temel {lizerine inga edilmistir. Bunlardan
ilki performans: icra edenin bedeni, ikincisi ise performansin icra edildigi
mekandir. Performans sanatinin yegane amaci hem sanatc¢inin fiziki sinirlarinin
hem de sanat¢inin sanatini icra ettigi alandaki fiziksel sinirhiligin ortadan
kaldirilmasidir. Ayrica performansin  sergilendigi sirada es zamanh
gerceklesen, dngoriillemeyen degisimlerin o anda sanata dahil edilmesi de s6z

konusudur. 1960’1 yillarda isimleri duyulmaya baglayan performans sanati,
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sahne sanatlar1 gibi sanat akimlari, disiplinlerarasi sanat iiretme bi¢imini
benimsemislerdir. Bu sekilde sanat ve yasamin diger olgular1 arasindaki keskin
sinirlarin, agilamaz oldugunu reddetmis ve bu sinir ¢izgilerini esnek bir hale
getirmislerdir. (Selguk, 2017) Bahsi gecen donemlerde disiplinlerin alanlarinin
genislemesinden  kaynakli diger disiplinlerin alanlarina  kaydiklar
gorlilmektedir. Ayrica 1960’11 yillarda gelisen teknolojinin de sanat ve sanatgi
tizerinde etkisinin olduk¢a fazla oldugu bir alan olarak karsimiza c¢iktigi
bilinmektedir. Sanat¢inin ifade seceneklerinin artmasiyla sanat diinyasindan
olan kisiler, sanat disinda kalan kisilerle dahi isbirligi igerisinde olmuslardir.
Her sanatc1 yaptig1 seyi belirli kaliplara sokmadan, kendi nasil istiyorsa o
sekilde tanimlayabilecektir. Fakat performansi, yalnizca izleyebilenler
degerlendirebilecektir. Ciinkii performans yalnizca o an i¢in gegerlidir.

Performans sanati tiyatroya yakin bir durus sergilese de mekan unsuru
acisindan genis bir yelpazeye aittir. Yasadigimiz an igerisinde gérmeye sik¢a
asina oldugumuz yerler 6rnegin bir kafe, bar, okul performans sanatinin icra
edildigi mekanlar olabilmektedir. Fakat verilen bu Orneklerden mekan
unsurunun saglanabilmesi i¢in ¢atisi, duvarlari, kapist olmasi gereken bir yer
olarak anlagsilmamalidir. Performans sanatinin mekani1 bir bahge ya da bir cadde,
sokak dahi olabilir. (Aydogan, 2008) ‘Performance art’ ve ‘performing art’
kavramlar1 Tirkge’ye c¢evrilirken literatiirde baz1 yanlis anlagilmalara sebep
olusturmustur. Performans sanati ile gosteri ve sahne sanatlar1 birbirlerinden
farkli anlamlar tagiyan kavramlardir. Performans sanatinda, gdsteri ve sahne
sanatlarinda oldugu gibi beden bir enstriiman olarak kullanilmaktadir. Ancak
performans sanati, gosteri ve sahne sanatlarinin aksine, belirli bir metine bagl
kalmaksizin yapilmaktadir. Literatlire baktigimizda performans sanati kavrami
“action painting - eylem resmi, body art - viicut sanati, fluxus, beden sanati,
yoksul sanat ve siire¢ sanat1” (Karabas ve Isleyen, 2016) gibi sanat alanlari ile
de iliskilidir.

Sanatin icras1 sirasinda meydana gelen beklenen degisimlerin yani sira
ongorilemeyen degisimlerin de olabilecegini, Gesamtkunstwerk kavraminin

yorumlanabilir olmast durumu sanatin unsurlarina dahil olabilecegini anlayisini
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dogurmustur. (Sonmez, 2011, s.20; akt Selguk, 2017). Sanat icras1 sirasinda
sanatc1 eserinde giizellik kaygisini veyahut eserin yegane olmasi kaygilarini
tagirsa kendi kabugu icerisinde hapsolacagindan Evren Selguk arastirmasinda
su sekilde bahsetmistir; “Oysa Duchamp kabugu kirip ¢ikmistir. O ... sanatin
estetik acidan degerlendirilmesine ve analiz edilmesine karsi1 ¢ikar”’(Tiirkdogan,
2014, s. 130; akt Selguk, 2017). Sanatta 6zgiirliik anlayis1 estetik kaygisinin
bittigi yerde baslar, ¢iinkii kaygi sanat anlayisinin kisirlasmasina sebep olur. En
biiylik eserler estetik kaygisindan uzak ortamlarda var olur. Yaraticilig1 esir alan
kaygidan arinmis sanatg¢i, O0zgiirleserek, eserine ge¢miste sahip oldugu bilgi
birikimi ve tecriibesini aktardiginda basarili bir yap1 ortaya ¢ikarabilecektir.
Teknolojinin de sanatin iizerindeki etkisiyle, sanatin kendini smirlandirdig:
cizgilerin digma c¢ikarak etraftaki her seyin sanatin nesnesi olabilecegini

diisiincesinin benimsendigini ifade etmektedir. (Selguk, 2017)
2.3.Sahne Sanatlar1 Kavram

Sahne sanatlari; miizik, dans, bale, tiyatro, opera, performans, dans
tiyatrosu gibi dallardan olusan sanatlarin tiimiine verilmis genel isimdir. Sahne
sanatlarinin vazgecilmez ogesi olan miizik, bir¢gok sahne sanatinda en az
performans kadar biiyiik bir dneme sahiptir. izleyiciye verilmek istenen mesaj
sadece performans¢inin performansi ile sinirlandirilmamakta ayni zamanda
izleyiciye kazandirilmak istenilen duygu i¢in sikca miizige de
basvurulmaktadir.

Sahne ve Gosteri Sanatlari; sahne ya da sahne olarak algilanabilecek bir
mekanda, izleyicilerin 6niinde canli bir sekilde performe edilen gosteriye dayali
tiyatro, dans, opera, bale, orta oyunu vb. sanat dallarinin genel adidir. Sahne ve
gosteri sanatlar1 sektorii; yazarlar, yonetmenler, sanatcilar, prodiiksiyon sirketi
caliganlari, tasarimcilar, ses ve konusma teknisyenleri, kostim ve sahne
tasarimcilar1 gibi bir¢ok iskolunu igermektedir. (Ertiirk, 2010; akt Bakanligi, C.
V. S. G. ve Miidiirligi, 2016)

Literatiirde sahne sanatlar1 ya da diger bir ifadeyle gdsteri sanatlari

olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sahne sanatlart kavrami, “Ingilizce’de
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performing art, Almanca’da Biihnenkiinste” (Pavis ve Shantz, 1999, s. 262; akt
Caliglar, 1995, s. 496) olarak adlandirilan alanin Tiirk¢edeki karsiligidir.
Performans sanatinda dogaglama hareketlerin de var olmasi sanat¢inin o an ki
performansina 6zgiidiir. Sergiledigi performans sanatg¢1 i¢in de seyirci iginde bir
anliktir. Gosteri tekrarlansa dahi, seyircilerin farkli olmasi performansi
sergileyen sanat¢inin ruh hali, motivasyonu ve degisebilir ¢evresel faktorlerin
etkisi, sanat¢inin performansinda farkliliklar yaratacaktir. Bundan dolay1
sanatcinin ortaya c¢ikardigi her performans birbirinden farkli degerler
tasimaktadir.

Bireyler farkli zaman ve mekanlarda gerceklesen birbirlerine c¢ok
benzeyen olgulara, durumlara her seferinde aymi tepkiyi veremezler.
Performans sanatlarinda performansin 6zgiin olmasi, tekrarlanamamasi yasama
en yakin sanat bigimi olarak diisiinmemizi saglamaktadir. Bu durumlar
performans sanati ile sahne sanatlarindaki ayrimin temel sebebini
olusturmaktadir. Sahne sanatlari da miizik, tiyatro, dans, opera, bale, sanat tarihi
gibi bircok farkli disiplinden yararlanmaktadir. Yine sanat¢inin yaraticiligi ve
tiretkenligi ile sekillendirilerek sunulmaktadir. Fakat sahne sanatlarinda
cevresel degiskenler karsisinda alinan tutum, prova edilen ve sabitlenen akisa
geri donmeye yoneliktir. Oysa performans sanatinda gevresel etkiler akisi
dogrudan doniistiirebilir. Performans sanati kendisi disinda olanlar1 umursar ve
performansin bir pargasi olarak kullanir, yokmus gibi yapmaz.

Sahne sanatlar1 kavraminda parlayan unsur insandir. Oyunculuk ve dans
alanlarina dayali daha 6nceden prova edilmis bir yapida, insanin kendi sesi,
bedeninin sesi, 6n plana ¢ikmaktadir. (Yilmaz, 2020)

Ozel bir ¢aba gerektiren ve belirli bir oyuna ya da akis icerigine bagh
kalmarak gerceklestirilen sahne sanatlar1 bir¢ok disiplinin bir araya gelmesiyle
olusur. Yilmaz’in (2000) aktardigina gore, Royce’un ‘Sahne Sanatlarmin
Antropolojisi’ olarak Tiirk¢e’ye ¢evirdigimiz Anthropology of the Performing
Arts adli eserinde sahne sanatlarinin temelini {i¢ 6genin olusturdugunu ve
bunlarin ¢esitli kombinasyonlar1 ile sahne sanatlarmin gerceklestigini

belirtmektedir. Royce’a gore bu iic temel unsur; miizik, dans ve tiyatro
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disiplinleridir. (Royce, 2004, s. 1; akt Y1lmaz, 2020) Sahne sanatlarinda ortaya
c¢ikan eser gerceklestiren isin tamamini kapsar. Burada bahsedilmek istenen 6n
planda olan bir unsur olmadig1 gibi arka planda kalan bir unsur da yoktur. Eser

yapilan igin tamami esas alinarak degerlendirilir.

2.4.Muzik ve Disiplinleraras:1 Yaklasim

Miizik dogas1 geregi multidisipliner bir alandir. Tek bir disiplini temsil
etmesi miimkiin gériinmemektedir. Kimi zaman miizigin egitim alaninda egitici
giicinden yararlanildigi goriilmekte kimi zaman ise psikoloji alaninda miizigin
terapi yoniinden yararlanildigi goriilmektedir. Miizigin tiyatro, dans, tarih, gibi
birgok alanda var olmasi, multidisipliner olusunun kanit1 niteligindedir.
Miizigin bu denli genis bir yelpazede yer almasi bir¢ok olgu ve olayla i¢ ice
olmasini, karsilikli bilgi aligverisinin gergeklesmesini ve siirekli etkilesim
halinde kalmasini saglamistir.

Performans sanat1 ve sahne sanatlari da miizigin i¢inde ve etkilesimde
oldugu alanlardir. 20 yiizyilin ikinci yarisinda ortaya c¢ikan bir¢cok sanat
yaklagimi, yalizca bigimcilige tepki olarak degil, ayni zamanda kendinden
onceki sanat anlayiglarinin Onermelerine, kabullerine iliskin teoremleri
sorgulamistir. Bu sorgulamalar neticesinde farkli alternatif yontemler ve
malzemeler sunmuslardir. Ortaya c¢ikan bu anlayisin neticesinde sanati icra
edenin ve eseri izleyenin roliinii yeniden bi¢imlendirmis bu sekilde sanat ve
sanat¢1 kavramlariin anlami genisletmislerdir. (Aydogan, 2008) Kibar Bolat
Aydogan’in da caligmasinda bahsettigi gibi performansa dayali sanatlarin
anlayis1 degismis, birden fazla disiplinin bir arada var olmasi denenerek ve
arastirilarak ortak bir anlama hizmet eden cagdas bir sanat bicimi olarak
karsimiza ¢ikmaya baslamistir.

Performans sanati bircok disiplinden faydalandigi gibi dans
disiplininden de faydalanmaktadir. “Fakat performans sanatinda klasik danstan
(koreograflarin hazirladigi, belli kaliplar1 olan) farkli olarak daha deneysel

postmodern bir dans s6z konusu olmustur. Ayrica zaman zaman dogaclamadan
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da yola cikilmaktadir. On hazirliksiz bir sekilde yapilan dogaglama
performanslarda geri doniisiimii olmayan, anlik, dnceden kestirilemeyen ve
bilingaltinin ydnlendirmesiyle olusan sonuglar elde edilmektedir”’(Gurcan,
2003:16-18; akt Aydogan, 2008).

1960’11 yillardan sonra baz1 kuramcilar postmodernizm ad1 verilen yeni
bir olusumdan bahsetmeye baslamislardir. Kimi kuramcilar bu akimin
modernizme tepki olarak ¢iktigin1 savunmakta, kimi kuramcilar ise
modernizmin formiile edilmis yeni bir bi¢imi oldugunu diisiinmekteydiler. Bu
tartismalarin yasanmasi eski tabular1 yikmis ve yeni arayislarin ortaya
¢ikmasina olanak saglamistir.

19701 ve 1980'1 yillara gelindiginde, modernizm karsit1 gibi goriinen
bu hareket akiminin aslinda modernizmin etkilerini de barindirmasiyla, anlam
baglaminda modernizm karsiti olarak degil, modernizm Otesi olarak
kullanilmaya baslamistir. S6z konusu kavramin ¢iktilari miizik, performans
sanat1 ve sahne sanatlaria olan yansimalar1 da giderek artmigtir. Romantizm
20. yiizyilin baslarinda hakim bir akim iken yiizyilin sonlarinda filizlenen
postmodernizm akmmi iyice etkisini gostermeye baglamistir. Birgok sanat
yaklasimi tiiremis ve bu sanat yaklasimlarini kapsayan alanlar birbirleriyle i¢
ice gecmistir.

Gunumuizde, “postmodernizm kavrami, toplum diizeni ve isleyisi,
hukuk teorisi, bilim felsefesi, mimari, heykel, gorsel sanatlar, plastik sanatlar,
edebiyat, miizik ve sahne sanatlarinin da bulundugu, genis bir alanda ortaya
¢ikan, yeni yaklasim ve yeni diisiince bi¢imlerinin tiimiinii”(Usen, 2018) ele
almaktadir. Sanat¢ilar postmodern akimin igerisinde 6zgiirce yaraticiliklarini
kullanabilmekte, bir seyi anlatma kaygis1 giitmeksizin eserlerini istedigi gibi
yansitabilmektedir. Usen’in (2005) bahsettigi bu donemlerde sanat ve sanatgi,
tam olarak modernizmin baskilarindan kurtulmustur. Sanatcilar yaraticiliklarini
bir¢ok disiplin iizerinde 6zgiirce kullanabilmislerdir.

“Miizikle dans1 amagli bir birlik halinde karistirma ¢abas1 igermeyen bir
muzik-dans isbirligi bigimi gelistiren Amerikali dans¢i ve koreograf M.

Cunningham ve Amerikali besteci J. Cage’in caligmalari, Judson Dans
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Tiyatrosu’nun dans¢1 ve koreograflarinin isbirligine ve dogaglamaya dayanan
caligmalarin1 6nemli derecede etkilemistir’(Goldberg, 1988:124; akt Usen,
2018). Miizik ve dans birbirinden ayr1 olarak degerlendirilemeyecek iki disiplin
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dansin bir olay1 ya da olguyu beden giiciinii
kullanarak anlatmasi1 ve bu akis gergeklesirken miizik sayesinde verilmek
istenen mesajlarin niteligine deger katmasi iki disiplinin birbirinden ayr1
degerlendirememenin 6ziinii olusturmaktadir. “Cunningham,
Cage’in dogada var olan her tiirlii sesin miizik i¢inde yer alabilecegi
diislincesini, yliriimek, kosmak, diismek ve sigramak gibi siradan hareketleri
dans sanatia dahil ederek uygulamistir. Cunningham’in danslarinda, Cage’in,
muzikte sesleri ozgurlestirmek igin kullanmis oldugu belirlenmemislik
(indeterminacy) ilkesini benimsemesi, dansa esneklik, degiskenlik ve akicilik
gibi 6zellikler kazandirmistir”(Goldberg, 1988:124; akt Usen, 2018). Miizigin
hem sanat hem de bir inceleme alani olmasi, ister istemez farkl disiplinlerle
birlikte ele alinmasini giindeme getirir. Ancak miizik ile bu konular birlikte ele
alimirken diger disiplinin icerisindeki kavramlara da hakim olunmasi gerekir.
Usen’in de bahsettigi gibi miizik ve dans disiplinlerinin birlikte ¢aligilmasinda
sadece miizik disiplinine degil, dans disiplinine de hakim olunmasi
gerekmektedir.

Postmodern akimlar ile birlikte sanatin ve sanat¢inin 6zglirlesmesi,
eserlere de yansimistir. Sanatcilar bu sayede eserlerini giizellik ve estetik

kaygisindan uzak bir sekilde tiretmeye baslamiglardir.

2.5.Transkripsiyon Kavrami

Transkripsiyon kelimesi Tiirk¢e’ye “yazilim” olarak ge¢mis, miizik
literatiiriinde ise “uyarlama” anlamiyla kullanilmaktadir. Transkripsiyonun
miizisyenler arasindaki yaygin kullanimi bir bestenin bir enstrimandan bir
digerine aktarilmasinda veya enstriiman degistirerek ya da degistirmeden bir
par¢anin detaylandirilmasi ya da basitlestirilmesi olarak kullanilmaktadir.
(Boyd, M. 2017) Transkripsiyonun bir parcanin basitlestirilmesi ya da

detaylandirilmasi anlamlarinin da ¢gikarilmasiyla gesitli orkestra eserlerinin okul
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orkestralar1 i¢in basitlestirilerek veya sadelestirilerek aranje edilmesi, geng
miizisyenlere repertuvart tanima, heveslendirme ve yorumlama firsati
saglamaktadir. Profesyonel bir orkestraya girmeden once okulda kazandirilan
bu deneyimler de yine transkripsiyon kullanimi sayesinde 6grencilerin miizikal
yorum yeterliliklerinde olumlu yonde bir gelisme olmasmna imkan
saglamaktadir.

Transkripsiyon kavramiyla alakali literatiirdeki diger kaynaklarda; “bir
miizik yapitini, 6zgiin yapisin1 koruyarak, degisik ses, ¢algi ya da calgilar i¢in
yeniden yazmak (notaya almak)” (Sozer, 1996: 706; akt Ranjbari ve Birel,
2020) seklinde ifade edilmistir. Tiim bunlara ek olarak literatiirdeki ¢evirisi
transkripsiyonla karisabilecek bir diger kavram da aranjmandir. Bu terimin
Tiirkge’si de yine diizenleme, uyarlama olarak gecebilmektedir. Basarir’in
caligmasindaki bu konuyla alakali s6yle bahseder: “E. Howard-Jones, bu iki
terimin arasindaki farki “ilkini, notalarin baska bir ortamda ¢alinisi, ikincisini
ise onlarin imgesel ve yaratici i¢eriklerinin de dikkate alinarak gergeklestirilmis
yeniden yapimlari/yaratimlari olarak tanimlardim” ifadeleriyle dile getirilmistir
(Onder Basarir, 2016).

Miizik tarihinde 16. ve 17. yiizyillarda baslayan, bir calgi veya calgi
grubu i¢in yazilmis miiziksel metinlerin baska bir ¢algi veya calgi grubu igin
uyarlanmasi yani transkripte edilmesi s6z konusu olmaya bagslamisken,
transkripsiyonun asil gelisimi tam olarak 18. yiizyillarda baslamistir. Johann
Sebastian Bach; Benedetto Marcello, George Philipp Telemann ve Anton
Vivaldi gibi isimlerin eserlerini telli ve klavyeli bir galgi olan klavsene
uyarlamistir. 19. yiizyila bakildiginda orkestral eserlerin piyanoya veyahut
farkli ¢alg1 gruplarina uyarlanmasi miizik diinyasinda bir stil haline gelmeye
baslamistir. (Cokamay, 2017) Cokamay’in da bahsettigi gibi transkripsiyonun
tarihi giiniimiizden yaklasik 500 y1l kadar oncesine dayanmakta olup, miizik
diinyasinda yeni bir konu olmamakla birlikte izerinde durulmas1 ayni zamanda
sahsimca da calismalarin ¢ogaltilmasinin gerektigini diisiindiigiim bir alan

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Transkripsiyon alanma baktigimizda Franz Liszt’in katkis1 oldukga
onemlidir. Bir¢ok orkestra eserini piyanoya benzersiz bir sekilde uyarlayarak
katkida bulunmustur. Liszt yaptig1 transkripsiyonlardaki; senfonik bir
orkestranin yarattig1 ambiyansi, etkileyiciligi koruyarak eserin sahip oldugu o
ses yogunlugunu tek bir enstriimanla elde edebilme konusundaki ustaca
basarisi, Liszt’in bu alanda adim duyurmasimni saglamistir. Ozellikle Ludwig
Van Beethoven’in senfonilerinin piyano i¢in uyarlamalarinda, miizik
elestirmenlerinde Liszt’den daha basarili bir besteci ya da piyanistin olmadig1
goriisii hakimdir. Liszt’den sonra ad1 duyulmus olan diger 6nemli besteciler ise
Ferruccio Busoni ve Leopold Godowsky’dir. Busoni, Johann Sebastian Bach’in
eserlerini uyarlamasiyla, Godowsky ise 17. ve 18. yiizyil klavsen eserlerini
uyarlayarak on plana ¢ikmistir. (Mammadova, 2015: 6; akt Cokamay, 2017)

Liszt’in transkripsiyon bakimindan baglattig1 6ncii akim, diinyaca tinlii
bir¢ok senfoninin transkripte edilmesiyle gelisimini siirdiirmiistiir.

19. yiizyilda Romantik Donem besteci ve miizisyenleri ¢ok sesliligi,
bir¢ok ¢alginin farkli tinilarda sesler sunmasi ve bu seslerin degisik bi¢imlerde
kullanilmasiyla saglamigtir. Bu bigim renkli bir orkestrasyon dili olugturmustur.
donem bestecilerinin farkli enstriiman ya da enstriiman gruplar1 i¢in karsilikli
uyarlamalarin yapmasi/ transkripte etmesi kaginilmaz olmustur. (Cokamay,
2017) Cokamay’in da ¢alismasindan hareketle, miizigin ya da ¢alginin deneysel
kullanom  bigimleri  alaninda  derinlesmek  isteyen  miizisyenlere,
transkripsiyonun repertuvara katki saglayip mevcut repertuvart gelistirme
amacina ek olarak yenilikler icin de smirsiz bir diinyaya kapi agtigi
goriilmektedir. Farkli ses renklerinin olusturulmasi, bir enstriimanin sahip
oldugu renklerin bir baska enstriimanda uygulanabilir olup olmadiginin
arastirtlmasi ve bu sayede miizikteki ses renklerinin kullanim bigimlerinin
zenginlesmesine olanak saglamistir.

Say (2005) ise transkripsiyon hakkinda “herhangi bir ¢algi, ses ya da bir
topluluk i¢in yazilmis bir parcayi, baska calgilara ya da ses miizigine uyarlama
islemine” (Say, 2005: 525) dendigini ifade etmistir. Mesela piyano i¢in yazilmis

miizik metnini piyano disinda baska bir enstriimanda c¢alinabilmesi igin
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piyanoya ya da o diger calgilara uygun olarak uyarlanmasi. Transkripsiyonda
ustalagmis bir isim olan Franz Liszt senfonik eserlerin transkripsiyon
calismalarinda ¢ok basarili olup, 6zellikle 20. yilizyilda senfonik eserlerden
yaptig1 transkripsiyonlarla kiiciik topluluklar icin ¢ok ¢esitli boyutlarda yarar
saglamistir. (Say, 2005) Liszt’in orkestra eserlerinden piyano i¢in yaptigi
uyarlamalardan bahsederek Ozellikle romantik dénemde, senfonik eserlerden
piyanoya  yapilan  transkripsiyonlarin = faydalarindan  bahsedilmis,
transkripsiyonun gelisimine en fazla katkiy1 saglayan Liszt’in, orkestral eserleri
piyano icin transkript ederken orkestra tinisim1 piyanoda da elde edebilme

mahareti anlaminda oldukga 6zel bir besteci oldugu sdylenmektedir.

2.5.1. Viyolonsel Repertuvarinda Transkripsiyon

Orkestralarda hem solo hem de eslik gorevlerinde bulunabilen
viyolonselin ses aralig1 yaklasik bes oktavdan olugmaktadir. Nota yaziminda
dordiincii ¢izgi fa anahtari, dordiincii ¢izgi do anahtar1 ve ikinci ¢izgi sol
anahtar1 kullanilmaktadir. Cokomay’in c¢alismasinda da bahsettigi gibi
viyolonselin tonu; kalin seslerinde olduk¢a koyu, kararli ve dolgunken
oktavlarinin orta araligmmda yumusak ve kadife bir hal almaktadir.
Tizlestigindeyse etli tonunu ve yuvarlakligini kaybetmeden ¢alinmaya devam
edilebilir. (Levent’ten aktaran Koyiistii, 2010: 14; akt Cokamay, 2017)

19. yiizyilin sonlarinda ve 20. ylizyilin baglarinda, viyolonsel i¢in diger
enstriimanlara nazaran daha az solisttik eser ortaya ¢ikarilmistir. Bu yiizden,
Luigi Silva (1903-1961), Gregor Piatigorsky (1903-1976), Pierre Fournier
(1906-1986) ve Janos Starker (d. 1924) gibi birgok viyolonsel virtiiozii, basta
keman repertuvari olmak iizere birgcok farkli enstriimanin repertuvarindan
onemli parcalar1 segerek, bu eserleri viyolonsel i¢in transkript etmistir. (Sun,
2004) Sun’un da galismasinda bahsettigi lizere yapilan transkripsiyonlarda,
eserin orijinalinin yazildig1 enstriimanin, 6ne ¢ikan 6zelliklerini viyolonselde
one c¢ikarmanin yollar1 aranirken eserde bazi degisiklikler yapilabilmektedir.
Miizigin biitiinline hizmet edecek baz1 degisiklikler, orijinal renkler,

transkripsiyonla viyolonselin karakterinde aranmaya c¢aligilirdi. Bununla
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beraber Brahms ve Stravinsky gibi kimi bestecinin baska calgilar i¢in yazdigi
eserlerini sonradan viyolonsel i¢in transkript ettigi de bilinmektedir.

Sahne sanatlarinda bir arada bulunan farkl disiplinlerin, s6z konusu bu
birlikteligi saglamak adina, kendi 6z alanlar1 i¢inde kimi zaman bazi yeni
arayiglara girmeleri s6z konusu olabilir. Calgi icraciligi ile giinimiiz ¢agdas
sanatlarinin birlestirilmesi i¢in siklikla kullanilan yontemlerden bazilari;
mevcut eserlerin yeniden ele alinmasi, yorumlanmasi, c¢esitlendirilmesi,
transkripsiyonlarmin yazilmasidir. Bu ve benzeri yontemler; zaten mevcut
olanm bir yeni fikirle birleserek liretime katki saglamasi ya da bir yeni fikrin
mevcuda eklenerek yaraticilifi desteklemesi gibi firsatlar1  Onlimiize
sunmaktadir. Transkripsiyon tiim bunlara imkan ve ilham veren bir yontem

olarak karsimiza cikar.
2.6.Aralik

Miizikte, iki nota arasindaki mesafeden dogan ses farkina aralik denir.
Araliklar tinlayis bigcimlerine goére uyumlu(konsonans) ve uyumsuz(disonans)
olarak ikiye ayrilir. Uyumsuz araliklarin kimilerine gore gerilimli veya rahatsiz
edici tinlamasinin sebebi aralig1 olusturan seslerin sahip oldugu doguskanlarin
birbirleriyle uyumsuzlugundan ileri gelmektedir.

Miizikte armoni veya harmoni kavrami, seslerin tek tek ya da tist {iste
binmelerinin isitme yoluyla analiz edildigi bir siire¢ olarak tanimlanabilir.
Genellikle ayn1 anda olusan seslerin frekanslari, tonlar, notalar veya akorlar
anlamma gelmektedir. Armoni, Bati Miizigi'nin yapitaslarindan biri haline
gelmistir. Ayn1 zamanda kulaga hos gelmeyen, uyumsuz veya kaba gibi
duyulabilen ahenksiz iliskililerden uzak, hos, ahenkli ve giizel olarak
tanimlanmaktadir.

Harmoni kavramina bakildiginda diinya ¢apinda ¢ok genis bir literature
sahiptir. Ozellikle teorik ve ampirik incelemelerinin bilimsel bir yéntemle
yapilmasi M.S. 9. ylizy1l sonrasinda gerceklestirilmeye baslanmigtir. Miizigin
kuramsal ilkelerinin ve boyutlarinin ampiriye uygulanmasinda sorunlar ile

kargilagilmistir. O donemde manastir egitimi alan 6grencilerin birlikte ilahi
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sarkilar sdylemeleri ile ortaya sorunlar ¢ikmistir. Bu sorunlar “uyumlu araliklar
/ uyumsuz araliklar” konusunda teorik bir miikemmellikten vazge¢ip ampirik
sonuglara yogunlasilmasi gerekliligini dogurmustur. 15. yiizyila gelindiginde
ise konu, tiim bu geleneksel miizik anlayisindan farkli bir noktaya evrilmistir.
Bu donemden 19. yiizyila kadar “trio” dedigimiz {iglii araliklar iizerine kurulu
bir armoni sistemi olan “{i¢liisel armoni” kullanilmigtir. Bu doniisiimlerle
alakal1 terimler sabit kalsa da aslinda bircogunun anlami ve kuramsal zemini
degisiklik gostermistir. Ozellikle armoni/harmoni kavraminmn temeli
gliniimiizde hala Antik Yunan miizigine dayandirilsa da giiniimiizde farkli
anlamlar tagimaktadir. Yunan miiziginde armoni; zamansal art ardaliga dayali
tek sesli bir uyumdan bahsederken, giiniimiizde bunun anlami; es zamanliliga
dayal cok sesli, orkestral uyumluluk halini almistir. (Ilim, 2018)

Armoni miizikte ¢ok sesliligin temel unsurunu olusturmaktadir ve koken
olarak batiya dayansa da zamanla her miizik kendi armoni kurallarim
yaratmistir. Armoni birden fazla sesin kaynasmasi, ahenkli bir bigimde
birlesmesi olarak ifade edilebilir ve buradan da anlasilacag iizere armoninin
olusabilmesi i¢in akorlara ihtiya¢ vardir. Akorlar1 anlamak, 6grenmek icin de
aralik bilgisi giindeme gelmektedir.

Abali ve Alkus ise aralik kavramindan su sekilde bahsetmektedir;
“Miizikte aralik, aralarinda belirli bir perde farki olan iki miizikal sesten olusur.
Sesler arasindaki perde mesafeleri, seslerin “goreli” tizliklerini-pesliklerini ve
birbirlerine uzakliklarini-yakiliklarini belirler.”
(https://www.ekKitaprojesi.com/wp-content/uploads/TampereSistemde-ve-Arel-
Ezgi-Sisteminde-Aral%C4%B1klar-%C3%96rnek.pdf., Erisim tarihi: 11 Ocak
2021).

2.6.1.Uyumsuz Araliklar

Ikili ve yedili araliklar ile artik ve eksik araliklara uyumsuz aralik
denmektedir. Ginlimuzde uyumsuz araliklar; dinleyene bir uyumsuzluk hissi
vermeyebilir, duyani rahatsiz etmeyebilir, popiiler miiziklerde de siklikla

kullanilir ve kullanildig1 birgok yerde kulaga hos gelebilir. Fakat Orta Cag
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zamanlarinda durum pek boyle degildi. Kilise tarafindan yonetilen sanat ve
dolayisiyla miizikte kilisenin yasak¢i tavri kendini gostermekteydi. Zarlino’ya
kadar eserler Kkilisenin talimatlariyla  sekillenmekte, veya direkt
yasaklanmaktadir. Zarlino miizik teorisine biiyiikk gelisme saglayacak bir
katkida bulunmustur. “Zarlino tezlerinde konsonan, triad akor sisteminin
tartisilmasi, bas partisinin 6nemi, major ve mindr tonaliteyi hazirlayan
goriisleri, uyumlu ve uyumsuz araliklarin hareket kurallari, kadans fikrinin
niteliklerini ortaya koymus, senario say1 oranlarimi agiklamistir. Zarlino’nun
ortaya koydugu bu wunsurlar 18. ylizyill tonal armoni kuramlarinda
gozlenmektedir’(Figkin, 2018). Literatlirde artik dortlii araligi; artan dortli
arahigi, artik dortlii aragin ¢evrilmis hali olan eksik besli aralig1 ya da seytan
arali1 olarak gecmektedir. Aralarinda ii¢ tam ses bulunan bu araliga triton da
denmektedir.

S6z konusu uyumsuz araliklar Orta Cag’da kilisenin ilgisini ¢gekmistir.
Kilise uyumlu araliklarin Tanri’nin ahengini yansittigni diisiinmekte ve
eserlerin bu uyumlu araliklardan olusmasimi istemekteydi. Tritonlarin en
meshuru fa-sol-la-si artmig araligidir. Giliniimiizde artik dortli araligi olarak
bilinen fa-si araligini, Orta Cag déneminde kilise “seytan araligi” olarak kabul
etmistir. Miizik diinyasinda 6zellikle de Orta Cag doneminde tam dortll ve tam
besli araliklarinin miikemmel sekilde tinlamasi, sahip oldugu miikemmel
armoni sayesinde o donem insaninin bu araliklara “Tanri’nin Sesi” adini
takmasini saglamistir. Bu miikemmel armoniyi sekteye ugratan ise artik ve
eksik araliklardir. Orta Cag insanlar1 bu aralig1 dinlediklerinde, araligin verdigi
gerginlik hissiyle korkuya kapilmiglardir. Bir din adaminin da bu sesin ruhunda
gerginlik olusturmasi, bu gerginligin kusku uyandiran tehlikesini dogrudan
duyumsamasindan kaynaklanmistir. O donemde kilisenin gii¢ bakimindan
baskin olmasindan 6tiirii kilise; hem biinyesindeki miizisyenler tarafindan hem
de disarida miizik yapan kisiler tarafindan kullanilmasini kati sekilde
yasaklamstir. (https://hatimetmiral-2016.medium.com/tri%CC%87ton-
%C5%9Feytan-arali%C4%9Fi-ve-notalarin-
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e%C5%9Fi%CC%87tsi%CC%8721i%CC%87%C4%9Fi%CC%87-
%C3%BCzeri%CC%87ne-4e58b338bad4., Erisim tarihi:10 Subat 2021)

3.YONTEM

Aragtirmanin yontem boliimiinde arastirma igin izlenilen yollardan ve
tekniklerden bahsedilmektedir. Arastirma konusuna uygun arastirma sorusu,
aragtirmanin amacinin ve kapsaminin belirlenmesi ve arastirma siireci boyunca
aragtirmacinin yasadigi siirliliklardan bahsedilmektedir.

Literatiir taramasi, veri toplama, toplanan verilerin problemle iligkisinin
kurulmas1 ve bilginin smiflandirilmas1 asamalarin1 kapsayan bir siirectir.
Literatiir taramas1 yontemi sayesinde bugiine kadar viyolonsel i¢in yapilmis
transkripsiyonlardan Ornekler elde edilerek repertuvardaki kullanimlari
aragtirilacaktir. Literatiir taramasi yoluyla wulasilan transkripsiyon ve
disiplinleraras1 performans oOrnekleri birbirleriyle iliskilendirilecek, yeniden
iiretme yoOntemiyle problem daha anlasilir hale getirilmistir. Bu arastirma,
arastirmacinin konuyla ilgili yapilan temel arastirmalari 151¢1nda, ayn1 zamanda
kapsamli bir literatiir taramas1 icermektedir.

Yapilan arastirmanin konusunun, sahne sanatlarinda disiplinlerarasi bir
sekilde viyolonsel kullanimina yonelik ve spesifik bir konu olmasindan 6tiirti
aragtirmanin incelenecek kismini olusturacak boliim, miizik disiplini igerisinde
yer alan aragtirmaci tarafindan disiplinlerarasi bir eserin ortaya koyulmasi ile
miimkiin kilimmistir.  Yapilan disiplinleraras1 ¢alismada calgilar 6zelinde
viyolonselin kullanimi dikkate alinarak literatlirdeki 6rnek ¢caligsmalar {izerinden
calginin farkli amagclarla kullanimma iligkin veriler ortaya konularak
incelenmistir.

Kirbag ve Cevik’in (2017, sf:78) sadelestirdigi 6zel durum arastirmasi
tiiriinden yararlanarak siirece yoneltilecek sorular 1s181inda disiplinlerarasi sahne
sanatlarinda viyolonselin transkripsiyon yoluyla kullanilmasina iligkin siire¢
incelenmistir. Calismanin seyrinde Prof. Dr. Hamdi Islamoglu’nun &nerdigi

yonerge (Islamoglu, 2009, sf.

35


https://hatimetmiral-2016.medium.com/tri%CC%87ton-%C5%9Feytan-arali%C4%9Fi-ve-notalarin-e%C5%9Fi%CC%87tsi%CC%87zli%CC%87%C4%9Fi%CC%87-%C3%BCzeri%CC%87ne-4e58b338ba44
https://hatimetmiral-2016.medium.com/tri%CC%87ton-%C5%9Feytan-arali%C4%9Fi-ve-notalarin-e%C5%9Fi%CC%87tsi%CC%87zli%CC%87%C4%9Fi%CC%87-%C3%BCzeri%CC%87ne-4e58b338ba44

17) ile faaliyetler su sekilde yiiriitiilmektedir:

Sekil.1:Prof. Dr. Hamdi islamoglu’nun Arastirma I¢in Onerdigi Y&nerge

Calisma alani
ile ilgili
kaynaklara
ulasildi ve
incelendi.

Calisma
konusu
belirlendi.

Calisma alam
belirlendi.

Sonuglar Arastirmanin
ozetlenecek ve amaci
oOneriler tanimlandi ve
siralanacak. belirlendi.

Arastirma
Bilgiler analiz problemi
edilecek ve amaca uygun
yorumlanacak. olarak
tanimland.

Arastirma
modeli ve
modele uygun
problemler
kuruldu.

Gerekli bilgi ve
turleri
belirlendi ve
topland.

3.1.Arastirmanin Sorusu

Aragtirma i¢in, disiplinleraras1 performanslarda ¢cogunlukla yan unsur
olarak goriilen miizigin, aragtirmacmin kendi enstriimani olan viyolonsel
tizerinden ele alinarak, transkripsiyon yoluyla disiplinlerarasi bir performansta
kullanimi s6z konusu olabilir mi, sorusu sorularak yola ¢ikilmigtir. Literatiir
tarandiginda Tiirkiye’de bu spesifik konuyla alakali performansin az olmasi
nedeni ile, aragtirmaci, farkli disiplinlerden kisilerle bir araya gelerek ortaya bu
konuyla ilgili bir eser c¢ikarmistir ve arastirma ortaya ¢ikarilan bu eserin
incelenmesiyle meydana gelmistir. Ayrica yapilan arastirmanin bulgular

kismini olusturmak amaciyla ortaya ¢ikarilan “dumrul” eserinde, miizik
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kullanim1 sayesinde viyolonselin, eserin biitiiniine bakildiginda arka planda bir

eslikci degil, aksine esas 0gelerden biri olmasina da dikkat ¢cekilmek istenmistir.
3.2.Arastirmanin Amaci ve Onemi

Yapilan bu arastirma; miizigin bir bagka sanat disipliniyle birleserek bir
araya geldiginde, alisilagelmisin aksine, miizik ve ¢alginin fon miizigi ve/veya
eslikci olmaktan daha 6teye gecerek calismanin esas unsurlarindan biri haline
getirilmesinde transkripsiyonun katkisina bir 6rnek olusturmasi, bu katkinin
belgelenmesi ve literatiire kazandirilmasi agisindan 6nemlidir.

Ayni zamanda disiplinlerarast bir sahne performansi olan “dumrul”
lizerinden; transkripsiyona neden ihtiya¢ duyuldugu, hangi islevlerle
kullanilabilecegi ve nelere hizmet edebilecegine yonelik bir inceleme ile
arastirmanin stirdiiriilmesi de tezin amaclarmdandir.

Ayrica bu aragtirma boyunca viyolonsel 6zelinde yapilan tiim ¢aligmalar
baska c¢algilarla ve farkli miizisyenlerle de gelistirilebilecek ve
uygulanabilecektir. Bu yoniiyle yeni aragtirma sahalarinin agilmasina katki
saglayacaktir. Transkripsiyon sayesinde miizik, sahne sanatlar1 ve
disiplinleraras1 performanslar alaninda Ornekler iiretip aragtirma yapmak
isteyen miizisyenleri; yenilik¢i/taninmadik/baska/6teki/kendi alanlar1 digindaki
alanlarda da diisiinmeye heveslendirmesi ve ilham vermesi agisindan da deger

tasimaktadir.
3.3.Arastirmanin Kapsami

Arastirilmak istenen konu olduk¢a kendine 6zgii bir konudur.
Aragtirmaci tarafindan literatiiriin detayli bir sekilde taranmasina ragmen,
Tiirkiye’de konuyla ilgili bir eser dahi tiretilmedigi goriilmektedir. Bu agidan
arastiritlmak istenen bu spesifik konu i¢in arastirmaci farkli disiplinlerden
kisilerle bir araya gelerek arastirma konusunun kapsamini olusturacak sahne

sanatlariyla alakali bir sanat {irtinii tiretmistir. Arastirmaci ve partneri tarafindan
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“dumrul” adli yeni bir sanat {iriiniiniin ortaya ¢ikarilmasiyla yaratilan eser, bu
aragtirmanin kapsamini olusturmaktadir.

Aragtirma kapsaminda yaratilan ve arastirmanin kapsamini olusturan
“dumrul” adli eserdir. S6z konusu arastirmanin evreni “dumrul” adli eserin
hikayesinin temelini olusturan Duha Kocaoglu Deli Dumrul Hikayesi ve
karakterleri, eserin olusumundaki siire¢ dokiimantasyonu, koreografinin
planlanmasi, kostiim ve aksesuarlarin belirlenmesi, sahne ve 151k kullanimi,
sahnelenmesi i¢in esinlenilen Ingmar Bergman’in Yedinci Miihiir adli eseri,
Gustav Mahler’in 1. ve 5. Senfonilerinden bazi bdliimlerin viyolonsel igin
transkripsiyonu, “dumrul” eserindeki sahne akisi gibi esere dogrudan ya da
dolayl etkisi olan tiim unsurlar detayli bir sekilde incelenmistir.

Yaratilan “dumrul” adli performansin incelenmesiyle birlikte eserdeki
metnin miizikalitesi, miizigin metinselligi, miizisyenin bedensel devinimi,
oyuncu/dans¢inin bedeni, viyolonselin bedeni ve tiim bunlarin birbirleriyle
farkli kombinasyonlar ile birlikteliginden ortaya ¢ikacak formlar ve kullanim

imkanlar1 da incelenmistir.

3.4.Arastirmanin Siirhliklar:

Bu boliimiinde arastirmacinin tez ¢alismasi ve ortaya ¢ikarmis oldugu
eser ile alakali arastirma siirecinde meydana gelen, siirecin olagan hizinda
ilerleyisini yavaslatan durumlardan bahsedilmistir. Arastirmaci agisindan
smirliliklar yaratan bu durumlara nasil ¢éziimler iiretildiginden ve s6z konusu
bu sinirli durumlarin asilarak nasil ortadan kaldirildigindan bahsedilmektedir.

“Performance Art” ve “Performing Art” kavramlarmin Tirkge’ye
cevrilmesi hususunda karisiklik yasanmis “Disiplinlerarasi Performans
Sanatlarinda Viyolonselin Transkripsiyon Yoluyla Kullanilmasi” bashig:
“Viyolonselin Transkripsiyon Yoluyla Disiplinlerarasi Bir Performansta
Kullanimina Yonelik Bir Deneme” olarak degistirilmesi ile bu smirlilik
asilmistir.

Arastirma konusun spesifik olmasi nedeniyle Tiirkiye ve diinya

literatiiriinde aragtirma konusuyla ilgili 151k tutabilecek bir kaynagin
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bulunmasinda zorluk yasanmasi arastirmaci i¢in bir smirlilik olusturmustur.
Literatiirde performans ve sahne sanatlarinin egitim alaninda ve yontemleri ile
ilgili disiplinlerars1 bir sekilde gelistirilmis arastirilmalarin ¢okc¢a bulundugu
gorililmektedir. Fakat miizik ve sahne sanatlar1 alanlarini barindiran ¢aligmalarin
disiplinlerarasilik konusunda sinirli ve yalin olmasindan dolayr 06rnek
bulamama durumu arastirmanin veri toplama agamasinda zorluk olusturmustur.

“dumrul” performansi1 c¢alisilirken, miizisyen olan arastirmacinin
performans sanatgisi roliine biirlinmesiyle birlikte tiyatro ve dans alanlart ile i¢
ice gecisme gereksinimiyle daha o©nce hi¢c viyolonsel calmamis bir
oyuncu/dans¢inin viyolonseli ¢alis ve tutus bicimine adaptasyon kisminda
cesitli giiglikkler yasanmustir. Fakat diizenli ve disiplinli caligmalarla bu
zorluklarin iistesinden gelinmistir.

Ortaya cikarillan “dumrul” adli eserin dogasmna uygun bir sekilde
sahnelenmesi arastirmaci tarafindan istenmektedir. Fakat Covid-19 pandemi
siirecinden dolayr var olan kaynaklarin smirli olmasi neticesiyle eser
sahnelenememistir. Fakat aragtirmaci tarafindan performansin video kaydiyla

sunulmasti ile bu sinirlilik ortadan kaldirilmastir.

1. KISIM

Bu arastirmanin ikinci kisminda ortaya ¢ikarilan “dumrul” adli eserin,
esin kaynagi olan Duha Koca Oglu Deli Dumrul Hikayesi’nin kapsamli
incelemesi, farkli donemlerdeki benzer sanat eseri 6rnekleri, “dumrul” adlh
eserin yaratim siireci, hikaye akis1 ve karakter tahlilleri, miizigin, miizisyenin
ve enstrimanin eserde kullanilis bi¢imi, viyolonselin ¢almasi igin yapilan

transkripsiyonun incelenmesi yer almistir.
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4.DUHA KOCA OGLU DELi DUMRUL DESTANI
4.1.Dede Korkut Anlatilar:

Orta Asya’da yasamis olan Tirklerin en biiyilk boyu Oguzlardir. Oguz
Boylarin1 ge¢misten gilinlimiize anlatan en destansi hikayeler Dede Korkut
Hikayeleridir ve Tiirk Edebiyatinin en 6nemli eserleri arasinda yerini almistir.
Yaklagik XV. yiizyilda yaziya dokiildiigi tahmin edilmektedir. Giinlimiizde
orijinal iki niisha “Dede Korkut Kitab1” bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi ve
ulasilabilir olan1 Dresden Kral Kitapligi’ndadir, digeri ve ulasamadigimiz ise
Vatikan’dadir. Bu eserin Dede Korkut olarak anilmasindaki sebep ise, Dede
Korkut adli ozanin Tiirklerin gelenek goreneklerini detayli olarak anlatmasi ve
ayni zamanda anlattig1 bu hikayelerde halka yol gostericilik yapmasi ile de
sahsin bilge karakterinde oldugu anlasilmaktadir. Baz1 Oguz rivayetlerine ve
tarihi kaynaklara gore Dede Korkut adi bazen sadece Korkut bazen de Ata
Korkut olarak gegcmektedir.

4.2.Dede Korkut Kitabr’nmin Icindekiler

Edebiyatimizdaki 6nemi oldukg¢a biiyiik olan Dede Korkut Hikayeleri
orijinal niishalarinin Vatikan’da bulunan 6rneginde giris ile beraber, sadece besi
tam olan, alti hikaye bulunmaktayken Dresden niishasinda giris kisminin
yaninda on iki hikaye bulunur. Giris boliimii Dede Korkut’u takdim eden iki
boliimden olusur. Birinci boliim; besmele ile baslayip, Dede Korkut’u tanitan
bu kisa boliimden sonra, kendi i¢inde iki ayr1 kisma ayrilabilecek olan ikinci
boliimde Dede Korkut™un kendi sdyledikleri yer almaktadir.

Dede Korkut Hikayeleri bir mukaddime ve on iki farkli hikayeden
olusup; Tiirklerin yasamini, geleneklerini anlatan destansi metinlerdir. Iginde
bulundugu donemin sartlarini hikayelerde yansitan, var oldugu toplumda
yasayan insanlara ders verici niteligi bulunan, hem bireysel hem sosyal
psikoloji ile ilgili 6nemli detaylara deginen, ayni zamanda okuyan “kisinin

kendi benligine veya benliginin ¢esitli kistmlarma” (Budak, 2003, s. 813; akt
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Sahin, 2018) odaklanmasini1 saglayacak, donemin toplumsal ve sosyolojik
yapisini anlamlandirmamizi saglayan mitolojik metinlerdir. (Sahin, 2018) Dede
Korkut Hikayelerinde yer alan 12 hikaye listesi asagidaki gibidir:
+ Dirse Han Oglu Boga¢ Han
Salur Kazan’in Evinin Yagmalanmasi
Kam Biire Bey Oglu Bams1 Beyrek
Kazan Bey’in Oglu Uruz Bey’in Tutsak Olmasi
Duha Koca Oglu Deli Dumrul
Kanli Koca Oglu Kanturali
Kazilik Koca Oglu Yigenek
Basat’m Tepegoz’ii Oldiirmesi
Begil Oglu Emren
Usun Koca Oglu Segrek

Salur Kazan’n Esir Olup Oglu Uruz’un Cikarmasi

+ 4+ o+

I¢ Oguz’a D1s Oguz’un Asi olup Beyrek’in Oldiiriilmesi (Deveci, Belet,
Ture, 2013)

4.3.Dede Korkut Hikayeleri’nin Niteligi

Dede Korkut Hikayeleri anlatildigi donem boyunca dilden dile,
anlaticiddan anlaticiya aktarilan her biri kendi iginde ayri hikayelerdir. Bu
birbirinden bagimsiz on iki hikayenin toplami genis bir biitiinii temsil
etmektedir. Bu temsiliyetin temel unsuru ise Oguz Boyu’dur. On iki hikayenin
tamami ayni zaman diliminde ayni cografyada yasayan ve birbirleriyle bir
sekilde baglantili olan Oguz beylerinin hayat goriisleri, yasam tarzlar1 ve
maceralarini anlatmaktadir. Hem i¢indekiler hem de kompozisyon bakimindan
biitiinliige ayrica bir 6zen gosterilen Dede Korkut Hikayeleri’nde goriilen net
bir sey vardir ki, aile cok 6nemli bir kavramdir. Cocuk sahibi olmayanlarin
Tanr tarafindan cezalandirildigina inanilan hikayelerde, babalarin ¢ocuklarina
¢ok diiskiin olmasinin yan1 sira anne sevgisi de oldukga giicliidiir.

Hikayelerde ortak bir insan tipi bulunmaktadir. “Dede Korkut’taki insan
tipi alp tipidir” (Ergin, 1997, s. 169). Hikayelerde gocebe hayati siiren
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insanlarda aranilan niteligin kahramanlik olmasi1 beklenmektedir. Kuvvet ve
cesaret kavramlarina ¢cok dnem verilir. Beylik yonetimlerinin babadan ogula
ge¢mesinde dahi giiglii olanin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Fakat genel
olarak hikayelerde abartilar s6z konusudur mesela insanlarin yeme ve i¢gme
aligkanliklari, vahsi hayvanlarla silahsiz doviismeleri, bebeklerin dogar dogmaz

kimiz istemesi gibi insaniistii bir durum s6z konusudur. (Ergin, 1997)
4.4.Duha Koca Oglu Deli Dumrul’un Incelenmesi ve Karakter Analizi

Deli Dumrul adli bir er vardir. Bu er kuru bir ¢ayin iizerine bir koprii
yaptirir. Kopriiden gegenlerden 33 akge, gegcmeyenlerden ise zorba davranarak
40 akge alir.

Bir zaman sonra kopriiniin yakinlarina bir oba kurulur ve bir giin bu
obadan bir geng yigit kopriiniin yakinlarinda 6lii bulunur. Deli Dumrul bu yigit
icin yas tutanlardan ¢ok etkilenir ve yigidi kimin 6ldiirdiigiinii arar, karsisina
cikip onunla déviismek istedigini sdyler. Oldiirenin Azrail oldugu sdylenir. Deli
Dumrul herkesin i¢inde Azrail’e meydan okur ve Azrail’i beklemeye koyulur.

Deli Dumrul’un meydan okudugunu goren Tanri, toy diizenlendigi
vakit, Azrail’i Deli Dumrul’a gonderir. Azrail, yigitlerle bir arada bulunan
Dumrul’a goriinlip kendisini tanitir. Bu kadar kalabaligin icinde Azrail’i
yakalamaya calisan Dumrul basarili olamaz. Azrail bir kus olur ucar ve Deli
Dumrul da Azrail’in pesine diiser. Kovalamaca sirasinda yine Dumrul’a
gorilinen Azrail, Dumrul’un gégiisiine oturur. Dumrul 6lmekten korkup Azrail’e
yalvarmaya baslar. Azrail de kendisine degil, Tanr1’ya yalvarmasi gerektigini
sOyler. Tanr1 Deli Dumrul’a bir sans verir.

Tanri, Dumrul’un kendi caninin yerine bir bagka can bulursa
bagislanacagini sdyler. Deli Dumrul ilk solugu Babasi’nin yaninda alir ve
ondan canint vermesini ister. Babasi tiim malin1 miilkiinii oglu i¢in feda
edebilecegi ancak canin1 veremeyecegini ogluna sdyler. Bu cevabin iizerine
Dumrul hemen anasinin yanina gider. Basina gelenleri anasina anlatir, 6nce
Babasi’nin kendisi i¢in can istedigini Babasi’nin vermedigini de sdyler. Fakat

Anasi da Dumrul’a canini vermez.
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Kendi caninin yerine can bulamayan Deli Dumrul yapacak bir sey
olmadigini diisliniir ve vedalagmak i¢in Tanr1’dan izin isteyip Karisi’nin yanina
gider. Bagindan gegen olaylar1 tek tek Karisi’na anlatir. Kendisi 6ldiikten sonra
Karist’'ndan gonliiniin  istedigi kisiyle evlenmesini, ¢ocuklarmi &ksiiz
birakmamasini ister. Bu durum karsisinda Deli Dumrul’un Karisi, Dumrul i¢in
kendi canmi feda edecegini sOyler. Deli Dumrul bunu kabul eder. Azrail
karisinin canini almaya geldiginde Deli Dumrul Tanri’ya yeniden yalvarir.
Tanr’nmin buyrugu iizerine Azrail, Dumrul ile Karisi’nin degil, Dumrul’un
Anasr’nin ve Babasi’nin canmi alir. Tanri’nin emriyle canlari alinan ana-
babanin 6miirlerini de Deli Dumrul’un ve Karisi’nin dmiirlerine ekler.

Dede Korkut Hikayeleri’nin tiimii Aysuda Sahin’in de isaret ettigi lizere
Islamiyet &ncesi Tiirk toplumunun yasayisindan izler tastyan ve Tiirkler’in
Islamiyet’i kabul etme siirecine 151k tutmakta olan mitolojik hikayelerdir.
(Sahin, 2018)

Islamiyet &ncesi Tiirk toplum yapisi Animist ve Samanist imgelerle
sekillenmis olup, ‘can’in ugucu, havaya karisan bir sey oldugu algis1 hakimdi.
Biri 6ldiigiinde cani(ruhu) kaybolmaz, toplumda gezinmeye devam eder inanci
hakimdi. Can ya da ruhun gittikten sonra i¢inden ¢iktigi/ayrildig1 bedene iyi
bakilmasi, cesedin iyi saklanmasi, Olen kisinin mezarina, yasarken kiymet
verdigi nesnelerin yerlestirilmesi gibi térenlerin toplumda yer etmesi bu inang
yapisindan Otiliriidiir. Canin ya da ruhun uguculugu Deli Dumrul’da da
karsimiza ¢ikmaktadir.

Deli Dumrul yigitlerle birlikte yiyip i¢ip otururken, Azrail’in Dumrul’un
oturdugu alana gelebilmesi ve ardindan Dumrul’un Azrail’i goriip ona
yonelmesinin ardindan Azrail’in pencereden giivercin olup gitmesi canin ya da
ruhun kus seklinde tasvir edildiginin kanitidir.

“Kara kilicini siyirir eline alir, Azrail’e ¢almaya hazirlanir ve Azrail bir
giivercin olup pencereden ucar gider”(Giirgay, 2016). ‘U¢mak’ fiili kus,
kelebek, ucak gibi varliklarin gerceklestirebilecekleri bir eylem anlamini
tasimaktadir. Ayni zamanda Azrail Islami inanca gore can/ruh alma yetenegine

sahip oldugu bilinmektedir. Bu ve benzeri tiim metinler hitap ettigi donemin
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yapisini, toplumunu, karakterlerin simgelenme bi¢imini anlamak agisindan
onemlidir. Hikayenin analizinin yapilmasi arastirmaci tarafindan ortaya
cikarilan ve biinyesinde miizik, dans, tiyatro gibi bir¢ok temel disiplini

barindiran “dumrul” eserinin anlasilmasi acisindan son derece mithimdir.
4.4.1.Deli Dumrul

Deli Dumrul’un yasadigi bolgede lakabmin deli olmasinin sebebi,
biligsel bir rahatsizlig1 oldugu icin degil, hareketlerinin pervasiz, ele avuca
sigmayan, digsa doniik bir kisilige sahip olmasindandir.

“Dumrul kurumus ¢ayin otesinde yeni bir yasama gegis agamasindadir;
ancak biitiiniiyle buna hazir degildir. Sisinmeci kendiligin tlimgiigliiliigi ile
girdigi belirleyici tutum, narsisistik niive disinda kalan asagi degerli (inferior)
ruhsal karmasalar tarafindan direncle karsilanmaktadir; zira bu sonuglar heniiz
caym beri yaninda kalmak, eski diizeni siirdiirmek istemektedirler. Bunun
anlami1 Dumrul i¢in, dizginlerin narsisistik niivenin elinden kagmasiyla birlikte
ortaya c¢ikacak i¢ kargasa, ruhsal anarsidir. Sorun zorbalikla ¢dziimlenmeye
calisilir’(Saydam, 2017, s.168). Hikayede anlasildig1 itibariyle narsist ve kibirli
bir tarza sahip olmas1 ve kendi kurallarin1 yasadigi toplumdakilere dayatmast;
kuru cayin iizerine koprii yaptirip insanlardan para alarak zorla kopriiden
gecirme girisimlerinden de goriilmektedir. Kendi diinyasindaki insanlara,
olgulara ve olaylara efelenmektedir. Tam bu anda Deli
Dumrul’un seriiveni degisir ve kopriisiiniin yaninda bir yigit 6lmesiyle baslayan
olaylarin akabinde Deli Dumrul’un sahip oldugu bu sisinik davraniglar yavas
yavas farklilagmaktadir.

Dumrul’un gii¢ kavramiyla ilgili bir sorunu olduguna dair soyle bir
aciklamada bulunmustur: “Yasadigi toplumdan ayrisan bu davranisinin
nedenini, “Deli Dumrul’un erigkinlige gec¢is doneminin sancis1 ve kimlik
bunalimint  yasayan  bir  “deli”  kanli  protipini = karsiladigini
vurgulamak”(Saydam, 1997, s.110)olarak agiklanir”(Sahin, 2018). Tanri’in
kudretini tanimayip, Azrail yoluyla kendinden daha biiyiik bir giic olmasi

fikrine savas actig1 goriilmektedir.
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Dede Korkut Hikayeleri’nin temellerinin atildigi o donemde Tiirk
toplumu Islamiyet’i kabul etmis bir toplum olarak degil, heniiz bir gegcis
toplumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yasam tarzi farkli olan Dumrul, Azrail
ile girdigi catigmalarda yenilmekte, Tanri’nin kudreti ve giiciinii taniy1p baba
ve anasindan can dileyecek noktaya kadar gelmektedir. Tanr1 Deli Dumrul’u
dize getirir ve Karisi’'ndan can istememesine ragmen karisinin kendiliginden
canin1 Dumrul icin feda etmesinden etkilenen Tanri ikisinin canini bagislar.

Onlarin canlari yerine Deli Dumrul’un Anasi’nin ve Babasi’nin canlarmi alir.
4.4.2.Deli Dumrul’un Karist

Deli Dumrul, Tanr1’nin buyruguna teslim olmay1 kabul eder ve veda igin
Karist’nin yanina gittiginde Dumrul’a yuva veren, cocuk veren kadin,
Dumrul’un caninin yerine can vermeyi de kabul etmistir. Deli Dumrul’un Karis1
bu hikayede Deli Dumrul’u biitiinleyen kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dede
Korkut Hikayeleri’nde karsimiza ¢ikan insan profilleri cengaver ve kahramanca
tavirlariyla on plana ¢ikmaktadir. Duha Koca Oglu Deli Dumrul hikayesinde
ise ask ve fedakarlik duygusu 6n plana ¢ikmaktadir. Deli Dumrul’un Karisi’nin
esi icin kendi canii vermesi, asik kadin kimligini yiicelten bir nitelik olarak
diisiiniilse de pergelin sivri ucunu giinlimiize koydugumuzda bu fedakarlik
kadin1 degersizlestirip feda eden bir yaklasim olmaktadir.

Dumrul’un Karis1 hikaye icerisinde kocasina duydugu ask, sevgi ve
baglilik hissinin hakim olmasi, Dumrul’un Anasi ve Babasi gibi edilgen degil,
etken bir rol tistlenmesini saglamistir. Onun bu fedakar durusu Dumrul’a yasam

hakki1 tanimaktadir.
4.4.3.Tanr

Hikayedeki diger bir karakter ise Tanr1’dir. Islamiyet’te Tanr1 her seyin
yaraticisi, esi ve benzeri olmayan bir varlik olarak tanimlamaktadir. Tiirk inanig
sisteminde gore Tanr1 kainati yaratandir. Herkesi goren fakat kendi

goriinmeyen, her seyi duyan fakat kimsenin duyamadigi, her seye giicii yetecek
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bir varlik olarak diisiiniilmektedir. (Sahin, 2018) Islamiyet’e gecis déneminde
olan Tiirkler’in destanlarindan biri olan Duha Koca Oglu Deli Dumrul
Hikayesi, Tanri’’nin varhi§im1 tanimaya yoOnelik bir hikayedir. Karsisinda
kendinden bagka bir gii¢ tanimayan Deli Dumrul’un, Tanr1’ya teslim olmasiyla
hikaye sona erer.

Azrail ilahi bir varlik olarak Tanri’nin temsilcisidir. Deli Dumrul da
hikaye boyunca zor hayat sartlarina gogiis geren, vahsi hayvanlarla,
diismanlartyla miicadelelerinde basarili olan biri olmasina Tanr1’nin karsisinda

duramayacagini anlar.
4.4.4 Azrail

Islami inanca gére Azrail dért biiyiik melekten biridir. Insanlar lmeden
once onlara goriinerek canlarmi almakla gérevlendirilmistir. Tanri’dan aldig1
emirle Olme sirasi gelen Kkisinin Olimiinden sorumludur. Deli Dumrul
Hikayesi’nde can alma 6zelligiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Deli Dumrul Azrail
ile carpisip, miicadele edip kendini gerceklestirmek ister. Deli Dumrul’un
Azrail ile savagsmak istemesinin sebebi insa ettigi kopriiniin yakininda geng bir
yigidin 6li halde bulunmasidir. Deli Dumrul Azrail’in goziine goziikmesini

Tanr1’dan isterken ayn1 zamanda onun varligini da kabul etmis olmaktadir.
4.4.5.Dumrul’un Anasi ve Babast

Tanri, Deli Dumrul’a caninin karsiliginda can bulmasi halinde, kendi
caninin bagislanacagini sdyler. Bunun iizerine Deli Dumrul, can bulmak i¢in
once Babasi’na gider ve ondan canini kendisi i¢in Tanri’ya vermesini ister.
Dumrul’un gittigi ilk kisinin Babasi olmas1 énem tasimaktadir. Islamiyet’i
kabul etmeden 6nce anaerkil bir toplum olan Tiirk toplumu, islamiyet’i kabul
ettikten sonra ataerkil bir toplum haline gelmistir. Dede Korkut Hikayeleri’nde
de yasanilan bu gecis doneminin izleri goriilmektedir.

Anaerkil toplumlarda kadin erkekten 6nce gelmektedir. Deli Dumrul

Hikayesi’nde de akisin bu sekilde oldugu goriilmekte, Dumrul 6nce Babasi’na
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sonra Anasi’na gitmektedir. Dogurgan olan kadinin yasamini devam ettirmesi
s0z konusu oldugundan ilk tesebbiisiinii Babasi’ndan yana yapan Dumrul’un
ikinci tercihi Anasi’dir. Buna ek olarak, kendisini aylarca karninda tasiyan
kadina, Anasi’na, bir tesekkiir mahiyetinde, anasini can istenecekler listesinde
ilk sirada degerlendirmemektedir. Dumrul’un Anasi da, Deli Dumrul’a onun
icin verdigi emeklerden, c¢ektigi cefalardan bahseder ve Babasi’nin aksine

maddi degil, manevi degerlerden bahsederek Dumrul’un can talebini reddeder.

5.ILGILi ESERLERIN iNCELENMESI

5.1.Ingmar Bergman ve Yedinci Muhar

Ingmar Bergman’in yaratis1 olan Yedinci Miihiir kuskusuz sinema
tarihinin en 6nemli eserlerindendir. 14. ylizyilda yasayan bir s6valyenin adini
bilmedigi topraklarda, ana temanin din oldugu bir savas olan Haglh
Seferleri’'nden donmesiyle hikaye baslar. Yedinci Miihiir; Orta Cag’in, bati
diinyasindaki karanligmi anlatan bir donem filmi olmanin da otesinde bir
konuya 1s1k tutar. Diinyanin kesmekesi igerisinde kaybolan insanin yasadigi
varolus miicadelesini anlatmaktadir. Film bu sekilde, yalnizca icinde bulundugu
donemin hikayesi olmanin oOtesine gegerek evrensel bir hikayeye
dontismektedir. Orta Cag’da yaygin olan veba hastaligi tiim insanligi ¢ok
korkutmaktaydi. Filmin ana karakteri olan Sdvalye Antonius Block, sonu
Oliimle biten veba hastalifina yakalanan insanlar1 gordiik¢e, yasami boyunca
tecriibe sahibi oldugu seyler sebebiyle hayatin anlammi sorgulamaya
baslamustir. Oliimle burun buruna gelen Sévalye nin burada hissettigi sey tam
olarak varolus kaygisidir. (Ekici, 2007)

Ingmar Bergman, muhafazakar protestan bir babanin oglu olarak
diinyaya gelmis, Isve¢’in diinya sahnesine armagan ettigi bir yazar, oyuncu ve
sinemacidir. Stockholm yakinlarinda dogmustur. Sanat hayatina bir tiyatro
yonetmeni olarak baslayan Bergman, kisa siire iginde senaryo yazmaya ve daha
sonra sinema yonetmeni olarak devam etmistir.

Bergman’in eserlerinde genellikle “kadin-erkek ya da kadin-kadin

iligkilerini dinle ilgili sorunlarini, Tanriyla hesaplagmasini, intikam, yalnizlik,
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thanet, yabancilasma Olim” gibi temalar1 islemesi, kiiglikliiglinden beri
ailesinin aldirdig1 din egitiminin izlerini tagimaktadir. (O. Oztiirk, 2000, s. 177;
akt Ekici, 2007) Filmlerinde karsimiza ¢ikan tiplemelerde bunu goérebilmek
miimkiindiir. Avrupa’da 1956 yilindaki Cannes Film Festivali ile taninmaya
baslar. Bergman’in “Bir Yaz Gecesi Gliliimsemeleri” filmi festivalde esine pek
sik rastlanmayan gelismelere sebep olur. Festival kapsaminda verilecek fillerin
Odiilleri jiiri tarafindan belirledigi halde Bergman’in bu filmini festivalden eli
bos gondermek istenilmez. “Bir Yaz Gecesi Giiliimsemeleri” adl1 film i¢in o
yilki Cannes jiirisi tarafindan yeni bir 6diil tertiplenir. Bir sonraki y1l Cannes
Film Festivali’nde Ingmar Bergman’in “Yedinci Miihiir” filmi gosterilir ve jiiri
0zel 6diiliine layik goriiliir.

Filmin konusu kisaca; Bir sévalye olan Antonius Block Hacl
Seferi’'nden donmektedir ve doniis yolunda o donemin salgini olan vebanin
etkilerini fark eder. Vebanin insanlarda yarattigi tahribat Antonius Block’u
sasirtir ve lizer. Ayni zamanda o andan itibaren Tanr1’nin varligini isyankar bir
sekilde sorgulamaya baglar. Sorgulamaya heniiz baslamisken Azrail tarafindan
yolu kesilir. Block Azrail’e teslim olmay1 reddeder ve onu bir satrang magina
davet eder. Anlasmaya gore satran¢ maginin galibi mag¢in galibinin Block
olmas1 halinde ise Block’un cani bagiglanacak, Azrail olursa Azrail derhal
Block’un canini alacaktir. “Diizenli olarak kiliseye giden herkes gibi ben de
mozaiklere, ii¢ kanatl resimlere, vitray pencerelere, ¢armiha gerilmis Isa
tasvirlerine, Isa’y1 ve soyguncular1 kanlar ve iskenceler i¢inde gdsteren duvar
resimlerine daldim (...) Oliimle satrang oynayan sdvalye, yasam agacini kesen
0lim ve tepesinde ellerini ovusturan korku i¢inde bir yaratik. Dans1 karanlik
tilkelere gotiiren Oliim, tirpanint bayrak gibi salliyor, uzun bir sira olusturan
cemaat hoplayip zipliyor”(Bergman, 1999, s. 155; akt Ekici, 2007).

Bu satrang karsilasmasinda Azrail siyah taslarla, yasamak icin 6liime
direnmek durumda olan sovalye Antonius Block ise beyaz taslarla
oynamaktadir. Tim kiiltiirlerde ortak olarak benimsenen beyaz rengin
uyandirdigr hisler; saflik, diirtistliik, yeni baslangiglar iken, siyah rengin

uyandirdigi hisler; gizemli bir 6zelligin yani1 sira 61iim, matem olarak bilinir.
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5.1.1.Satrancg

Giliniimiizden yaklasik 3000 yil 6nce bulundugu rivayet edilen satrang
oyunu iki oyuncu ile gergeklesmektedir. Uzerinde oynandigi tahtada 32 siyah
32 beyaz olmak iizere toplam 64 adet kare vardir ve ayni renkler yan yana
gelmeyecek sekilde siralanmigtir. Satrang, kareli bir tahta lizerinde 16 beyaz, 16
siyah olmak {izere totalde 32 tas ile, rakiplerin birbirine iistiinliik saglamasi
amactyla oynan bir oyundur.

Siyah ve beyaz olmak tizerine iki renkten olusan satrang taslarindan her
renkte 8 piyon, 2 kale, 2 fil, 2 at, 1 vezir, 1 sah bulunmaktadir. Farkl tiirdeki
taglarin hareket sekilleri de farklidir. Her iki oyuncu i¢inde ey kiymetli tas
sahtir. Oyuncular karsilikli olarak yaptiklar1 hamleler ile birbirlerinin sahlarini
esir almak i¢in ugrasirlar. Oyun igerisinde sah tasinin diger taglardan herhangi
biriyle tehdit edilmesi durumuna “sah”, iki sah tasindan birinin oyundan
¢ikmasi durumuna ise “mat” denmektedir. Sah-mat olmast durumunda oyun
SOna erer.

Sah en onemli fakat hareket kabiliyeti en sinirli olan taglardan biridir.
Her yone hareket edebilir ancak yalnizca 1 kare yol alabilir. Vezir her yonde
istenildigi kadar kare sayisinda hareket edebilen bir tastir. Piyonlar ise birer kare
ve yalnizca ileri dogru harekete eden hareketleri sinirli taslardir. Fakat piyon
ayn1 zamanda 1 kare ¢aprazlarinda bulunan rakip tasi oyundan atabilir. Kale
satrang oyununun 6nemli taslarindandir, her oyuncuda iki adet bulunur. One -
arkaya, saga — sola diledikleri kadar kare sayis1 kadar ilerleyebilirler. Fil, tahta
iizerinde ¢apraz hareket eden bir satrang tasidir. Onemli taslardan olan fil her
oyuncuda biri siyah biri beyaz karede olmak {izere ikiser tane bulunur. At ise
satran¢ oyununun en ilging hareket eden tasidir. Diger taslar 6n-arka, sag-sol
ve/veya capraz sekilde ana ve ara yonlerde diizlemsel hareket ederken at, ¢apraz
olmayan, bir yonde iki kare ilerleyip bir kare yana gitmek suretiyle
(L seklinde) hamlesini gergeklestirir. Bu hamle bi¢imi at taginin islevlerini, her
iki oyuncu i¢in de hem savunma hem saldirida, hesaplanmasi zor bir tag haline

getirir.
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Ingmar Bergman’nin Yedinci Miihiir adli eseri, hacl seferinden donen
bir sovalyenin veba salginmin insanlar {izerinde yaratti§i olumsuz etkiyi
gormesiyle baglamaktadir. Sovalyenin burada yasadigi tam bir varolus
kaygisidir. Oliimii, dlen insanlar1 gérmiis adeta 6liimle burun buruna gelmistir.
Yiiziinii somut gercekliklere ¢eviren sovalye, hayatin anlamini sorgulama
girisimde bulunmaktadir. Bunca zaman hayatina anlam katacak bir sey
yapmadigini fark etmektedir. Hayatina katacak anlamli bir girisimde bulunmay1
hedeflemektedir. Ayn1 zamanda Azrail ile oynadig1 oyunu uzatmak, zaman
kazanmak istemektedir. Oyunun sonlarina yaklasildiginda Azrail, 6liimii sadece
sOvalyenin degil herkesin tadacagmi soylediginde sovalye, hayatina anlam
katacak anlami buldugunu fark etmektedir. Satrangta Azrail’i oyalayarak
ailenin kagmasini saglayarak hayatlarinin kurtarilmasini saglamaktadir. O
saatten sonra kendi 6liimiiniin onda bir hiiziin uyandirmamasi ve yaptig1 hareket

ile kendince varolussal bir tatmin saglamstir.
5.2.Gustav Mahler

Miizik diinyasinda adeta bir devrimin yasandigi romantizm dénemi
insan ruhunun en derin, en gizli yaratilarin1 ortaya ¢ikardigi bir donem oldugu
bilinmektedir. Aslinda bir bakima romantizm donemi bireyselligin gelistirilmis
formu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. O zamana kadar geleneksel kurallara ve
normlara dayanan diizenin bireysel diirtiilerin 6n plana c¢ikmasiyla daha
yumusak ve daha tutkulu bir sekilde ifade bi¢iminin yayginlagmasini
saglamistir.

Gustav Mabhler, 12 c¢ocuklu bir ailenin ikinci ¢ocugu olarak diinyaya
gelmistir. Babasi Yahudi bir igki ireticisidir. Piyano calmaya 6 yasinda
baslayan Mahler, ilk piyano resitalini 10 yasinda vermistir. Mahler’in besteci
olarak en oOnemli Ozelliklerinden biri de yasarken kendi bestelerini
yonetebilmesi olmustur. Yetenegi ve aldig1 egitimin de etkisiyle Mahler, geng
yasta orkestra sefi olarak ¢aligmaya baslamistir. Mahler bu sekilde bestelerini

kendi yorumuyla da sahneye koyabilmistir.
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Onu diger bestecilerden ayiran tek Ozelligi bu degildir kuskusuz.

Mabhler’in  besteciliginde senfonileri; siirlar1  zorlamasi, daha Once
denenmeyeni denemesi ve tabiri caizse senfonileri ‘biliyiikligl’ ile klasik miizik
tarthinde yer kaplamaktadir. Mahler isminin tiim diinyada duyulmasini
saglayan eseri “Binler Senfonisi”’nin sahnelenmesi i¢in ¢ok sayida insan sesine
ihtiya¢ vardir. “Senfonide 120 kisilik bir orkestra, iki karma koro, bir ¢ocuk
korosu, ii¢ soprano, tenor, bariton ve basi igeren 8 solist ve “Gloria” bolimi
icin ayrica 4 trompet ve 3 trombon kullanilmistir”(Catiklar, 2010). Mahler’in
hayatinin ilk donemlerinde yasadigi metafizik egilimlerin etkisinin Binler
Senfonisi’nde arttig1 goriilmektedir. Ayrica bu senfoni korolu bir senfoni
olmasinin yanin sira senfoninin basindan sonuna kadar orkestral bir senfoni
olmasidir.
Bir senfoni yaklagik olarak 30 dakika siirmektedir, romantik donemde 40-50
dakikalik senfoniler bestelendigi olmustur. Fakat Mahler bu konuda doneminin
siirlarint olduk¢a zorlamistir. 1893-1896 yillar1 arasinda besteledigi 3.
Senfoni’si 94 dakika stirmektedir. “Gustav Mahler’in 1895 yilinda besteledigi
3 no’lu Re mindr senfonisi 1 saat 34 dakikadir ve bu yarati Guiness Rekorlar
kitabina gegmistir. Senfoni, bir kontralto solo, bir soprano ve bir ¢cocuk korosu,
org ve orkestra i¢in bestelenmistir”(Catiklar, 2010). Yine romantik donem
eserlerine gore daha uzun siiren bir bagka 6rnek olarak da Das Lied von der
Erde verilebilir. Bu eseri en ¢ok taninan ve sevilen énemli eserler arasinda
yerini almstir.

Mahler, orkestralar iginde var olan ancak o zamana kadar yogun
kullanilmayan, bakir grubu enstriimanlarina eserlerinde fazlasiyla yer vermistir.
Gerek solo olarak gerekse eser icindeki ara melodileri o enstriimanlara vererek
bakir grubu enstriimanlarimi  siklikla kullanmigtir.  Eserlerinde bakar
enstriimanlar i¢in yazdig1 sololarm ayr1 bir yeri vardir. Mahler’in Eger Giizellik
I¢in Seviyorsan adli eseri 1902 yilinda yazmis ve bir¢ok bakir enstriimana yer
vermistir. Gustav Mahler yazdigi bu liedi karis1 Alma Mahler i¢in piyano esligi
ile bestelemistir. Bu liedin orkestral olarak diizenlenmesi Max Puttmann

tarafindan Almanya’nin Lezipzig sehrinde yapilmistir. Orkestranin kurulumu
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bir aga¢ iiflemeli calgi, dort bakir iiflemeli calgi, arp ve yayl ¢algilardan
olugmaktadir. Mahler’in aski ortaya koydugu bu lied, Avusturyali besteci
Strauss’un izlerini tasimaktadir. (Catiklar, 2010).

Gustav Mahler’in hayatinda yasadiklarindan otlirii 6lim ve Oliim
temasinin yeri oldukga fazladir. Ayni zamanda eserlerinde de ciddi bir matem
temast hakimdir. Toplam 12 kardesi olan Mahler’in kardeslerinin ¢cogu cesitli
sebeplerle hayatlarini kaybetmislerdir. Ayni1 zamanda Mahler’in ¢ocuklarindan
biri olan Maria da erken yasta hayata veda etmistir. Yasadig1 bu kayiplarin
etkisiyle hiziinli, agir ve matem dolu senfoniler bestelemistir. Mahler’in
cevresi, yasadigl bu travmalar i¢in profesyonel bir destek almasi yoniinde
baskilar yapildig1 bilinmektedir. Hatta donemin iinlii psikanalisti Sigmund
Freud ile birka¢ defa randevulastigi ve bu randevularin bircogunu kendi
istedigiyle iptal ettigi, ancak bir tanesine gittigi bilinir. Tekiner Freud'un,
Ogrencisi Marie Bonaparte'a sdylediklerini su sekilde alintilamistir: “Bu
goriismenin ardindan Mahler, miiziginin engin hislerden ilham alan en soylu
pasajlarinda bile neden bir tiirlii zirveye ulasamadigi ve siradan, bildik bir
melodinin miidahalesiyle boliindiigiinii simdi anladigini sdyledi(...) ve devam
etmistir 'Gustav'm babasi [Bernhard], 6yle anlasiliyor ki kaba biriydi, esine ¢ok
kotii davraniyordu ve kiigiik Gustav da bu {liziintii verici duruma defalarca tanik
olmustu. Sonunda dayanamayarak evden kagti. O giin sokakta calmakta olan
laternadan popiiler bir Viyana melodisinin (‘Ach, du lieber Augustin')
yiikseldigini duydu. Iste bundan sonradir ki miizikte yiiksek trajediyle hafif
eglencenin bir araya gelmesi gerektigi fikri Mahler'de adeta bir saplanti haline
geldi ve bestelerinde bir ruh hali, kaginilmaz bigimde beraberinde baska bir ruh

halini getirdi” (https://www.andante.com.tr/tr/4584/L eyden-

SokaklarindaPsikanaliz-Mahler-freud-Bulusmasi., FErisim tarihi: 15 Ocak

2021). Tekiner’in Sigmund Freud’un Ogrencisi Bonaparte’ye dayandirarak
kaleme aldig1 bu bulusma, yasami ve ¢evresi oliimlerle dolu olan Mahler’in

neseli mutlu bir yaninin oldugunun da anlagilmasina olanak saglar.
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5.2.1.Gustav Mahler Senfoni No: 1

Gustav Mahler’in Titan adin1 verdigi birinci senfonisi 5 bdliimden
olugmaktadir. Mahler Jean Paul’den esinlenerek “Titan” adim1 verdigi 5
boliimliik eserini iki kistma ayirmistir. Eser “Iki Boliimlii bir Senfonik Siir" ad1
altinda ilk Budapeste’de seslendirilmistir. Mahler 1. senfonisini, Alman halk
sarkilar1 ve siirlerinin derlemesi olan “Des Knaben Wunderhorn” adli kendi
eserindeki tema ve konulardan yola ¢ikarak bestelemistir. Senfoninin birinci ve
Uclncii boliimlerinde Das Knaben Wunderhorn Lied’inden aldig1 bazi ciimleleri
bize tekrar duyurmaktadir. (Akkaya, 2012)

Mahler’in “Titan” adiyla bilinen 1. Senfoni’si 6liimiin islendigi bir
senfonidir. Ancak bu senfoninin i¢inde ¢ok tanidik bir melodiye rastlamak
mumkinddr. Dunyada birgok dile cevrilip birgok kultirle harmanlanan
Ingilizce ad1 Brother John olan g¢ocuk sarkisi, Mahler’in 1. Senfoni’sinin 3.
Boliim’inde karsimiza g¢ikmaktadir. Bu sarkimin dilimizdeki versiyonlari
Parmaklar ve Tembel Cocuk Kalksana(Can Kardes) adlariyla bilinmektedir.
Cocuk sarkisi olarak bilinen ve orijinal ad1 Fransizca Frére Jacques olan bu sarki
Mahler’in senfonisinde oldukca yavaslatilmis olarak duyulmaktadir. Bununla
beraber orijinalinde major ton olan sarki senfonide mindr tona ¢evrilmistir.
Yapilan ton degisimiyle birlikte eserdeki ¢ocuksu hava yansitilmamakta, aksine
ortaya c¢ikan melodi ile anlam yerini adeta bir cenaze mars1 havasina
birakmaktadir. Eserin ilerleyen boliimlerinde  ‘klezmer’  ezgilerinin
duyulmasiyla dinleyiciyi ¢eligkili duygulara slriklemektedir. Andante
Dergisi’nde Tekiner’in de bahsettigi lizere diinyanin tiim toplumlar1 tarafindan
bilinen bir ¢cocuk sarkisini kullanis bi¢imi, ardindan ise i¢inde tiim duygular
barindirabilecek nitelikteki klezmer ezgilerin kullanimi dikkatleri gekmektedir.
(https://www.andante.com.tr/tr/4584/L eyden-Sokaklarinda-PsikanalizMahler-

freud-Bulusmasi., Erisim tarihi: 15 Ocak 2021) Yahudilerin etnik miizigi olan

klezmer, hem her ¢esit kutlamalarinda hem de cenazelerinde yer alan bir miizik

tiiriidiir. Yidis miizigi diye de bilinen klezmer ezgilerinin 6liim marsindan sonra
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kullaniliyor olmasi ise zit duygularin birbiri pesi sira hissettirilebilecegi bir
zemin hazirlamaktadir.

Miizik diinyasina bakildiginda cagdas miizik elestirmenleri, Gustav
Mahler’in miizikteki donilisiim donemine oldukca fazla etki etmis, dnemli bir
besteci oldugu goriisiindedir. Mabhler, 20. yiizyilda miizikteki kokli
degisimlerin gerceklesmesiyle baglayan hareketin habercisidir. Yapitlarinda;
eserin bagladig1r tonalite ile bitmemesi, kisaca genisletilmis bir tonalite
kullanmasi, yabanci akorlart siirekli kullanmasiyla tonaliteyi bulaniklastirma
gibi bir¢ok farkli yontemler kullanmigtir. Mahler ayn1 zamanda solo enstriiman
gruplart i¢in melodilerin i¢ ice gececek sekilde kullanildigi kontrapuntal
(karsiezgisel) bir yapiy1 daha 6n planda tutmus, konular tekrarlamak yerine
stirekli degistirmeyi tercih etmistir. Bu sekilde yaygin {isluplardan siyrilmus,
glnlik yasamda kullanilan seslerden alayci alintilar yapmistir. Ustalikla
kullandig1 bu teknikler bi¢cim ydniinden bakildiginda senfonide yeni bir birlik
saglama olarak goriilmektedir.

(https://en.wikipedia.org/wiki/Symphony No. 1 (Mahler)., Erisim tarihi: 11

Ocak 2021) Mahler tim bunlarla beraber halk ezgilerine de eserlerinde yer
vermektedir ve 1. Senfoni’sinin ikinci 6lgiisiinde Lander(Avusturya’nin popiiler

dans1)’in ritimlerinin olmas1 buna 6rnek olarak gosterilebilir.

5.2.2.Gustav Mahler Senfoni No:5

Gustav Mahler’in 5. Senfoni’si {i¢ kisma ayrilmaktadir. Birinci kisim;
“Trauermarsch (cenaze mars1) ve “Stiirmisch Bewegt” (hizli, hareketli) adl iki
boliimden olusmakta, ikinci kisim; Scherzo adli tek boliimden olusmakta ve
iciincti kisim ise; Adagietto: Sehr Langsam ve Rondo-Finale: Allegro Giociso
adl1 iki boliimden olugsmaktadir. Senfoninin birinci kisminin agir ve bunalimli,
ikinci kisminin ilk kisimla alabildigine g¢elisecek sekilde 6zgiivenli, canli ve
disa vurumcu, son kisminin ise melakolik ve huzurlu oldugu bilinmektedir.
(https://en.wikipedia.org/wiki/symphony no. 5 (mabhler)., Erisim tarihi: 11
Ocak 2021)
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Mahler hayatindan izleri eserlerine birebir yansitan bir besteci olarak
1901°de gegirdigi kalp krizi ile 6liime burun buruna gelmesinin ardindan tiim
hayatini gdozden gegirmeye basladigi bir siirece girmistir. (Akyunak, 2017) Bu
cergevede 5. Senfoni’sinin birinci kisminin cenaze marsi olmasi aslinda sasirtict
degildir.

Mabhler’in en iinlii eserleri arasinda yer alan ‘Adagietto’ yaklasik on
dakika siirmektedir. Bu boliimiin olduk¢a agir ¢alinmasini isteyen Mahler, bu
eserini arp ve yayl sazlar icin yazmistir. Eserdeki orkestrasyon keskin hatlar
barindirmayip, aksine daha yuvarlak ve su sesini c¢agristiran inis cikislarla
akigkan bir miiziksel anlatim yaratmistir. (Akyunak, 2017)

Mahler, 5. Senfoni’sinin 1. Boliim’iinde iki ana tema kullanmistir.
Bunlardan ilki bakir enstriimanlardan trompet ile ¢alinir ve 35 6l¢ii boyunca
devam eder. ikincisi ise bu noktadan sonra duyulmaya baslayan daha yumusak
olsa bile yine de karanlik olan bir temadir ve bu kez orkestra solosudur.

Koronun i¢inde bulunmadigi bu senfoni, orkestral bir senfonidir. 5.
Senfoni’nin i¢inde barindirdig1 aydinhigi salt yasamin canliligindan ileri
gelmektedir.  (Catiklar, 2010) “Mahler’i kimi bestecilerden ayiran
Ozelliklerinden biri kendi besteledigi eserleri hayattayken orkestralara ¢aldirmis
olmasidir. Ancak buna ragmen 5 numarali senfonisi hakkinda (Boran, 2010)
“keske  Oliimimden 50 sene sonra yOnetebilsem” (s. 1) dedigi
sOylenmektedir”(Catiklar, 2010). Mahler’in 5. Senfoni’sinin 1. Boliim’ii sonat
formuna tam olarak uyar. Iki temali serimi olan, birinci temasi trompetin
sundugu ritmi baz alirken ikinci tema yaylilar tarafindan sunulur. Birinci tema

gergin ve karanlik iken ikinci tema melankolik ve dingindir.

6. “dumrul”: DISIPLINLERARASI PERFORMANS DENEMESI

“dumrul”; dans, tiyatro, miizik, tarih ve psikoloji disiplinlerinden
yararlanilarak lakin bagrollerini dans, tiyatro ve miizik alanlarmin paylastigi
disiplinleraras1 bir sahne sanati denemesidir. Arastirmaci tarafindan yaratilan

eser Duha Koca Oglu Deli Dumrul Hikayesinden esinlenilerek tasarlanmustir.
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Ortaya c¢ikarilan eserdeki metin ve hikaye akisi, Duha Koca Oglu Deli Dumrul
Hikayesindeki metnin ve hikaye akisinin ayn1 olmasindan dolay1 yaratilan esere
arastirmaci tarafindan “dumrul” adi verilmistir. Aragtirmaci metin ve hikaye
akisinin orijinalligini korumasit ve “Deli Dumrul” hikayesinin ¢agrisim
yapmasin istedigi i¢in yarattigi esere “dumrul” adin1 vermistir. Bu ¢alisma
boyunca arastirmaci tarafindan yeniden diizenlenerek ortaya konulmus eserden
“dumrul” adiyla bahsedilecektir.

Arastirma kapsaminda eserde kullanilan metnin miizikalitesi, miizigin
metinselligi, miizisyenin bedensel devinimi, oyuncu/dans¢inin bedeni,
viyolonselin bedeni ve tiim bunlarin birbirleriyle farkli kombinasyonlar ile
birlikteliginden ortaya ¢ikacak formlar ve kullanim imkanlar1 incelenmistir.

Eserde Mabhler’in senfonilerinden bazi kisimlar transkript edilerek
miizigin hikayenin merkezinde yer almasi saglanmig, s6z konusu bu
transkripsiyonlar ¢aligmanin iginde hayli islevsel bir bicimde kullanilmistir.

Aragtirmanin sahibi Buse Bilginoglu Akdeniz Universitesi Antalya
Devlet Konservatuvar1 Yayli Calgilar Ana Sanat Dal1 Viyolonsel Boliimii’nden
mezunu olup, yiiksek lisans1 Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi
Miizik Anabilim dalinda yapmaya devam etmektedir. Konu ile ilgili
aragtirmacinin sozleri su sekildedir; “Cocuklugumda baglayan miizik egitimim,
2017 yilinda yoga ile ilgilenmeye baslamam ve bu alanda hocalik egitimi alacak
kadar merak uyandirdi. Bedenin dogasma tutku dolu yaklasim sayesinde
derinlesen aragtirmalarim yolumun, basta temelini bedenden dogan hareketin
olusturdugu dans alani olmak iizere, birka¢ farkli alana dogru ydnlenmesini
sagladi. Calgim olan viyolonsel ile birlikte hareket edebilme, enstriimanimla
devinmeyi arastirma istegi, viyolonselin konvansiyonel kullanimi disindaki
kullanim imkanlarma duydugum merak ve enstriimanimin ebatlarinin son
yillarda daha yakindan bakmakta oldugum insan bedenine benzerligi beni
disiplinleraras1 performans alaninmi arastirmaya itti. Bu alanin yenilige ve
diyaloga agiklig1 ise bu anlamda beni yiireklendirdi.” Arastirmacinin Dede
Korkut Hikayeleri’nden Duha Koca Oglu Deli Dumrul’u ¢alismasina se¢mis

olmasinin en 6nemli sebebi; bu metnin disiplinleraras1 bir ¢alismaya zemin
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olusturabilecek yeterliligi olmasindan kaynaklandigii diisiinmektedir. Buse
Bilginoglu yaratilan esere miizik konusundaki bilgi birikimini aktarmis,
viyolonsel transkripsiyonu konusunda da yetkinligi olan Bilginoglu’ndan
arastirmada igerisinde muzisyen olarak bahsedilecektir.

Maltepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk Bolimii
mezunu Ertiirk Erkek ile aragtirmaci Buse Bilginoglu’nun yollarinin kesigmesi
ile “dumrul” adli eserin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlanmistir. Ertiirk Erkek,
“dumrul” eserinin yaratim siirecinden, sahnelenme ve sonrasindaki siirece
kadar c¢aligmanin her asamasinda yer alip yonetmenlik ve koreograflik
sorumlulugunu da iistlenerek biiyiik katkilar saglamistir. Ertiirk Erkek konu ile
ilgili “Uzun siiredir lizerine okumalar yaptigim, uzaktan uzaga da olsa bir
sekilde iliskide oldugum, farkli yer ve farkli zamanlarda degisik bigimlerde
yollarimizin kesistigi Dede Korkut Hikayeleri siirekli olarak ilgimi ¢ekmistir.
Bu siire¢ boyunca Dede Korkut Hikayeleri’nin tiim bu sadeligine ragmen
kiymetinin nereden menkul olduguna dair merakim igten ige artt1 ve bir siiredir
aklimda olan Dede Korkut Hikayeleri iizerine calismaya basladim.” seklinde
bahsetmistir. Ertlirk Erkek yaratilan esere dans ve oyunculuk konusundaki bilgi
birikimini aktarmis, ¢agdas dans konusunda da akademik egitim almis olan
Erkek’ten temel bransinin oyunculuk olmasindan Gtiirii aragtirma igerisinde

oyuncu/dansg1 olarak bahsedilecektir.
6.1. “dumrul” Adh Cahismada Sahnede Yer Alan Unsurlar

Deli Dumrul Hikayesi igindeki her bir karakter icin cok fazla ifade
caligmasi yapilmistir. Deli Dumrul Hikayesi’ndeki karakter sayisi altidir. Fakat
“dumrul”da sahne iistiinde anlatic1 ve aktarici ifade giiciine sahip 1 kadin, 1
erkek ve 1 viyolonsel olmak iizere ii¢ unsur vardir. Dolayisiyla bu karakterlerin
her birinin ifadelerinin belirgin ve nitelikli olmasi i¢in sahnedeki ii¢ unsur ve
hikaye karakterleri arasinda kafa karisikliginin 6niine gecilmek istenmistir.
Sahnedeki satrang taslar1 ve tahtasi sayesinde anlam giiclendirilmis ve
hikayenin seyirci tarafindan anlasilip yorumlanabilmesi saglanmaya

calisilmustir.
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Oyuncu/dansg1 tarafindan temsil edilen, hikayenin ana karakteri,
taginin hareketlerinden ilhamla olusturulmustur. Hikayenin gectigi tarihlerdeki
geng erkeklerin, at iizerinde yasiyor olusu bu anlam biitiinliiglinti destekleyen
bir baska unsurdur. Hikayenin basindan sonuna dogru, karsilastigi her baska
karakterle Dumrul’un hareket kalitesi doniismektedir. Baslarda sert, kaba, eril,
giiciiyle var olan ve yigit bir karakterken hikayenin O’nun iizerindeki etkisi
sebebiyle giderek yumusayan, yuvarlaklasan, yavaslayan ve digeriyle birlikte
hareket edebilir hale gelen bir Dumrul’a doniisiir. Baslarda ¢algidan uzak duran,
calgidan korkan ve calgiyr kendine tehdit olarak goren Dumrul, hikayenin
ortasindan itibaren calgi ile iligski kurarak onunla ses arastirmasi yapabilecek
noktaya kadar doniisiir. Hikayenin sonuna gelindigindeyse Dumrul, Dumrul’un
Karist ve viyolonsel bir trio olusturarak oyunculugun, dansin ve miizigin es
zamanl gerceklestigi final boliimii icra edilir. Hikaye boyunca Dumrul;
hikayenin, oyunun, hareketin ve miizigin etkisiyle dontismektedir.

Miizisyen eserde, Dumrul’un Babasi’ni, Anasi’m1 ve Karisi’ni temsil
etmektedir. Miizisyen eserin iginde tabii ki viyolonsel sanatgist olarak
bulunmustur. Ama bunun yaninda siirekli olarak bedensel devinimi arastirip
bedeni ile yeni ifade bigimleri olugturmustur.

Miizisyen, Dumrul’un Babasi’n1 temsil ederken sahnedeki konumunu,
kale tasinin satrang tahtasi tizerindeki hareket yonlerini kullanarak
degistirmistir. Toplumdaki erkek figiirtiniin koseli, sert, kaba ve keskin tavirlari
ile satrancgtaki kale tasinin tahta iizerindeki diizlemsel hareketi 6zdestirilmis,
Ortlistiirilmistiir.

Mizisyenin, Dumrul’un Anasi’ni temsilen sahnede bulundugu anlarda
ise satran¢ oyunundaki fil tasimmin hareket biciminden faydalanilmistir.
Miizisyen, Dumrul’un Anasi’ni temsil ettigi miiddetce sahnede bir kdseden
diger ¢apraz koseye olacak sekilde hareket etmektedir. Ana karakteri satrang
tahtasinda, at hari¢, tek dogurgan figiir olan fil ile O6zdeslestirilmistir.
Dumrul’un dogumunun temsil edildigi bir koreografi diizenlemesi de bu ¢apraz

gecis esnasinda gerceklestirilmektedir.
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Dumrul’un Karis1 yine bedensel devinimlerle yansitilmistir. Dumrul’un
yerine canini vermeyi kendi istedigi i¢in herhangi bir satrang tas1 ile Dumrul’un
esi arasinda 6zdeslik kurulmamastir.

Miizisyen viyolonseli ayakta ¢aliyorken sag ayak tabani tamamen yerde
sol ayagi parmaklar1 ucunda ve bacagi dizden biikiilii sekilde kullanarak
viyolonselin kasasini sol alt kismindan destekleyerek kullanmasi ve iist
bedeninin ise c¢algisina dogru egildigi icin hafif kambur bir goériintiinii ortaya
¢ikarmaktadir. Bu imajin tamami ilging goriiniimlii, hafif aksak bir hareket
kalitesi ortaya ¢ikarmistir. Provalar ilerledikge netlesen bu sekil Azrail temsilini
yaratmaktadir. Azrail, Dumrul’un Anasi ve Babasi’nin aksine, sahne iizerinde
diizlemsel hareket etmeyip daha ¢ok oldugu yerde doniip devinmektedir.
Dumrul ile Azrail’in déviis sahnesi disinda bu form korunmaktadir.

Gorildigii tizere miizisyen sadece kendi disiplini i¢inde yaptigi icralarin
aksine bu caligmada bir hayli hareket etmistir. Hatta ¢aligma boyunca, kendi
disiplinindekine benzer sekilde oturarak viyolonsel ¢aldig1 anlarda oturdugu yer
ya partnerinin tavana bakan tabanlar1 ya da partnerinin ensesi ile omuzlarinin
kesisim noktalaridir. Miizisyen, bu c¢alisma boyunca, icracilik bilgisini ve
tecriibesini bedensel devinim ile birlestirmek suretiyle bir performansgiya
donlismistiir.

Viyolonsel eser icerisinde sahne Ustlindeki semboli ise viyolonsele
sabitlenen 151¢1n viyolonsele dogru agilmasiyla elde edilen Tanri roliinii
canlandirmaktadir. Pikine sabitlenen uzaktan kumandali 151k agikken viyolonsel
Tanr1’y1, kapaliyken ise Tanri’nin emriyle Dumrul’un cani yerine can bulma
arayisini izleyen Azrail’i temsil etmektedir. Ayni zamanda viyolonselin pargasi
olan pik ise Azrail’in tirpani roliinii Ustlenmistir. Isiklandirilma sistemi
kullanilarak viyolonselin kopriisiiniin gélge goriintiisii, kuru ¢ayin Uzerine
kurulan koprii gorevini iistlenmekte ayrica hikayenin son kisminda Dumrul ve
Karist’nin canmi almaktansa Dumrul’un Anasi ve Babasi’nin canin1 almaya
karar veren Tanri’nin Kilict olarak viyolonselin yayi, kelle kesme hamlesini

canlandirmak i¢in kullanilmaktadir.
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Miizigin, dansin ve oyunculugun harmanlanarak yeni bir ifade bigimi
olusturmasi hedeflenen bu ¢alismada viyolonselin aligilmig tekniklerin disinda
kullaniminin arastirilmasi1 amaglanmistir. Resitallerde, orkestra ve oda miizigi
konserlerinde viyolonsel icrasi oturularak gerceklestirilmektedir. Bu ¢alismada
ise viyolonsel, miizisyen ve oyuncu/dans¢i tarafindan sandalyede oturulup
calindig1 geleneksel sekliyle hi¢ kullanilmamistir. Viyolonsel asagida tarif
edildigi bigimlerde kullanilmistir.

Calismanimn timiinde normalde kullanildigindan ¢ok daha uzun ayarda
pik kullaniminin gerekliligi viyolonsel tutus pozisyonunu degistirmektedir.
Azrail Solo adi verilen soloda ise miizisyen tek ayagini yere sabitleyip diger
ayagiyla kendi ekseni etrafinda donerek Mahler’in 5. Senfoni’sinin 1.
Boliim’liniin yapilan transkripsiyonunu ¢almaktadir.

Intro’da miizisyen ve oyuncunun/dansginin yiizleri farkli taraflara
doniiktlir. Miizisyen oturma kemikleri ile oyuncu/dans¢inin ensesiyle sirtinin
birlestigi yere denk gelecek sekilde oturmaktadir. Ellerini arkada kavusturan
oyuncu/dans¢1 bu sayede miizisyenin bu zor pozisyondaki oturusuna destek
sunarken diger yandan da miizisyenin kucaginda tutmakta oldugu viyolonseli
kasasindan destekleyerek calginin tasinmasina ve calinabilmesine katki
saglamaktadir. Ayn1 zamanda bu ¢alismanin baslangicini olusturan bu pozun
icinde oyuncu/dansg¢i sirtindaki miizisyen ve viyolonseli tasiyarak yiiriirken
miizisyen pizzicato teknigi ile Intro’yu ¢calmaktadur.

Azrail Solo’nun i¢indeki Diiello kisminda oyuncu/dansg1 sirt iistii yere
yatip bacaklarmi 90 derecelik bir agiyla yukariya dogru kaldirirken miizisyen
oturma kemikleri partnerinin tabanlarina gelecek sekilde oturmaktadir. Bu
pozisyonda viyolonsel geleneksel kullanimda oldugu gibi yine miizisyenin
bacaklar1 arasinda kullanilir ancak pik partnerin bogazina dayali bir sekilde
durmaktadir.

Viyolonsel ayn1 zamanda nesne olmanin 6tesine gecerek performansin
icerisinde 06zne olarak da yer almistir. Azrail’in Dumrul’un canint almak {izere
oldugu Diiello sahnesinde kullanilan miizik, miizisyen ve viyolonselin birlesimi

Azrail’i temsil eder. Bu temsil Dumrul’un bogazina oturur. Viyolonselin piki
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burada Azrail’in oragi gibidir. Burada anlam i¢in viyolonselin parcalarindan
yararlaniliyor olmasi sayesinde, viyolonsel oldugu seyin disinda bir anlam da
ifade ederek sahnede yer almaktadir. Viyolonsel sirt {istii yere yatirilip pike
takilan 15181in kopriiye c¢evrilmesiyle duvara yansiyan golge Deli Dumrul
Hikayesi’nin anlatiminda kullanilmistir. Kopriiniin duvarda olusan golgesi
hikayede Dumrul’un kuru ¢ay iizerine kurdugu kopriiyii temsil etmekte ve
anlatimi gii¢lendiren temel 6gelerden biri olmaktadir.

Viyolonsel calinmadigi anlarda sahnenin bir kosesinde, on yiizi,
gerceklesmekte olan performansa doniik olacak sekilde tavandan sarkitilan
misina ile sabitlenmistir. Bu kullanim yine viyolonselin hikaye i¢inde nesne
olarak kendi islevi disinda kullanilmasinin bir 6rnegidir. Pikine sabitlenen
uzaktan kumandali 151k agikken viyolonsel Tanr1’y1, kapaliyken ise Tanri’nin
emriyle Dumrul’un cani yerine can bulma arayigini izleyen Azrail’i temsil

etmektedir.
6.2.“dumrul” Eserinin Siire¢ Dokiimantasyonu

Calismanin bu kisimlarinda aligilan bigiminin disinda da viyolonsel icra
tekniklerinin miimkiin oldugunun goriilmesi; miizigin kullanilig bi¢iminin,
muzisyenin ve bir ¢algi olarak viyolonselin, kendi klasik bulunuslarindan
uzaklagarak disiplinleraras1 performansin esas unsurlarindan biri haline
gelmesine imkan vermistir. Bu sayede miizik, miizisyen ve calgi; eslik¢i unsur
ya da o0ge olmaktan ¢ikarilarak, sz konusu bu yeni mevcudiyetiyle, icinde
bulundugu ¢alismay1 ¢ok disiplinli bir calisma olmanin 6tesine gegirmis ve
disiplinlerarasi bir performans haline tasinmasina olanak saglamistir.

Caligmada yer alan viyolonsel ve kullanilan miizigin anlama sundugu
katkiyla beraber disiplinlerarast bir anlatima yonelen ¢alismada, temel alinan
metnin degistirilme/kisaltilma gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Bu sebeple Deli
Dumrul Hikayesi’ndeki metni oldugu sekliyle kullanmaktansa metin; kimi
zaman s6z, kimi zaman hareket, kimi zaman ise ses olarak ifade edilmistir.

Oliim temasiin Mahler’in hayatinda 6liim temasimin kapladig1 genis yer

ve bu durumun eserlerine yansimasi ile Deli Dumrul hikayesi boyunca 6n
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planda olan Oliim hadisesi birbirleriyle benzerlik gosterdiginden Otiirii
calismada Mabhler eserlerinden yararlanilmistir. Mahler’in senfonilerinden bazi
kisimlar transkript edilerek miizigin hikayenin merkezinde yer almasi
saglanmis, s0z konusu bu transkripsiyonlar ¢alismanin i¢inde hayli islevsel bir

bigimde kullanilmistir.
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6.3.“dumrul”un  Koreografisinin Olusturulmas1 ve Kisilerin Oteki

Disiplinlerle Bag Kurma Sureci

Yapilan tiim provalara eklemler ve kas gruplarini harekete hazirlayacak
bedensel 1sinma ve kondisyon caligmalar1 yapildiktan sonra baglanmustir.
Ozellikle miizisyenin beden kullanimini gelistirmek igin provalarda yapilan
hareket arastirmalari, miizisyenin eser icindeki devinimlerinin olugmasini
saglamistir.

Miizisyenin hareket devinimi arastirmasini saglayabilmesi ve beden
kullanimin1 gelistirebilmesi i¢in ise oyuncu/dansgi ile miizisyen prova siirecinin
ilk kisminda bir takim calismalar yapmistir. Ozellikle ilk iki haftalik kisim
cagdas dans giris seviyesi egzersizleri oyuncu/dans¢i tarafindan miizisyene
uygulatilmigtir. Cagdas dansta; x roll, body half, roll-up ve roll-down
isimleriyle bilinen egzersizler bol tekrarla calisilmistir. Bunlara ek olarak
kosullu dogaglama caligmalar1 ile miizisyene verilen temada miizisyenin
hareket aragtirmalarini stirdiirmesi saglanmistir. Bu kosullara 6rnek vermek
gerekirse; sakizin i¢inde, suyun i¢inde, regelin i¢inde, havanin i¢cinde vs. gibi
sinirhiliklar yaratarak hareket arastirmalar1 yapilmistir. Bir yandan miizisyen
beden kullanimini gelistirirken bir yandan da viyolonselle beraber ve partnerli
hareket arastirmalarina gecilmistir. Eser i¢inde partnerlerin birbirleri Gstunde,
viyolonselle beraber ve viyolonselle beraber birbirleri tistiinde oldugu pozlar bu
asamada calisilip tiretilmistir.

Ayrica her prova giinli oyuncu/dansg¢iyla en az yarim saat olacak sekilde
viyolonsel c¢alisilmistir. Bu calismalar eser i¢inde oyuncu/dans¢inin c¢algi
tizerindeki performansini, dogaglama kesif ¢alismasini, eser i¢cinde kullanilan

trio kisimlarin olugmasini ve konforlu olmasini desteklemistir.



Oyuncu/dans¢i hali hazirda miizige ilgili olup, 15 yildir amator olarak
ney iflemektedir. Temel seviye solfej bilgisi olmasindan otiirii kendisiyle
dogrudan viyolonsel {izerinde ¢alismaya baglanilabilmistir. Stire¢ kisith oldugu
icin kendisiyle ayn1 anda hem sol el hem de sag el pratiklerine baglanmistir. Sol
el durusu icin bos tellerin kullanilabildigi sol major, do major ve re major
gamlar pizzicato olarak ¢alisilmistir. Gamlar, 6nce her bir notay1 birlik degerde,
teli giizel tinlatmay1 arastirarak c¢alisilmigtir. Entonasyon oturdukea; ikilik,
dortliik ve sekizlik degerlere gecilerek gamlar iistiinden sol el parmaklarinin
koordinasyonu, kondisyonu ve artikiilasyonu saglanmistir. Es zamanli olarak
tiim bos tellerde sag el-bilek durusunu oturtmak i¢in 6nce birlik degerlerle
bliyiik yay kullanarak yay1 itme ve ¢gekme ¢aligmalar1 yapilmistir. Sag el bilek
hareketi olusmaya bagladiktan sonra alt yarida ikilik nota degerinde ¢ek-it,
biiylik yay kullanarak birlik nota degerinde ¢ek. Arsenin telle temasini hig
kesmeden bu sefer iist yarida ikilik nota degerinde it-gek ve biylk yay
kullanarak birlik nota degerinde it seklinde egzersizlerle oyuncu/dansg¢inin sag
el ve bileginde istenilen hareketin elde edilmesi saglanmistir.

Oyuncu/dans¢inin  sag ve sol el kullaniminda yeterli gelisimin
goriilmesinin ardindan ¢algi {izerinde sag ve sol elin ayn1 anda kullanimina
gecilmistir. Bu birlesme yine gamlar iizerinden yapilmistir. Once gamin ¢ikist
ve inisinin her bir notasi birlik nota degerlerinde olacak sekilde ¢alisilmistir. Bu
caligmada sag ve sol el arasinda koordinasyon saglanmasinin ardindan gamlar
sirastyla ikilik nota degerinde iki bagl, dortliik nota degerinde dort bagl ve
sekizlik nota degerinde sekiz bagl sekilde olmak iizere calisilmistir. Bu temel
calismalarin ardindan oyuncu/dansgi artik calgi lizerinde kendini konforlu
hissederek minik etltler calabilir hale gelmistir. Oyuncu/dans¢mnin uzun
yillardir amatdr olarak miizikle ilgileniyor olmasinin yani sira ¢algi 6greniminin
emek, sabir ve bol tekrarli ¢aligma gerektiren bir siire¢ oldugunun farkinda
olmasi siirecin hem kendisi i¢in hem de onu ¢alistiran miizisyen i¢in kolaylikla

akmasini saglamistir.
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6.4. “dumrul”’da Sahne Kullanimi

“dumrul” adli ¢alismada sahne kullanimi, anlamla dogrudan iligkisi
disiiniilerek gerceklestirilmistir. Dikdortgen bicimindeki bos alanin iki uzun
kenarina seyirciler yerlestirilmis ve tiim performans iki seyirci hatt1 arasinda
sergilenmistir. Bu sayede seyircilerin, temsil boyunca, hem performansi hem de
birbirlerini goérmeleri saglanmistir. Bir bagka izleyeni goren seyircinin
gerceklesmekte olan performansla 6zdeslik kurmasi onlenmis, performans
boyunca zihninin uyanik kalmasi hedeflenmistir. Uyanik bir zihinle izlenen
performans boyunca kullanilan metaforlarin daha kolay anlasilabilir olmasi,

anlasildikca da ortaya ¢ikan haz diizeyinin yiikselmesi hedeflenmistir.

Sekil.2: “dumrul” Adli Eserde Yer Alan Unsurlarin Konumu

SEYIRCI ALANI
FiL

S [

OYUN ALANI

T >» < C O

SEYIRCI ALANI

Oyun alanina giris, sahnenin kisa kenarlarindan perde ile kapatilmig

olanindan yapilmaktadir. Diger kisa kenar ise Dumrul’un, viyolonselin koprii
diye tabir edilen parcasindan, bir 151k yardimiyla olusturdugu golgeleri

yansittig1 alan olmustur.
6.5. “dumrul”da Isik Kullanimi

“dumrul” adli calismada ‘Genel Isik’, ‘Orta Lokal’, ‘Viyolonsel Lokal’,

‘Satrang Tahtasi” ve ‘Tanr1 Is181” olmak {izere 5 ayr 151k kullanilmistir. Bu
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1siklar bazen tek baslarina bazense birbirleriyle ¢esitli sekilde kombine edilerek
ve ¢esitli derecelerde agilarak kullanilmistir.

Genel Isik; adindan anlagilacagi lizere sahnenin genelini aydinlatan,
oyun alaninin tamamm goriilebilir kilan 1siktir. Isik kaynaklari seyircilerin
gozlerini rahatsiz etmeyerek, seyir zevkini bozmadan tiim alani
aydinlatilabilmesi i¢in 6zel olarak agilandirilmiglardir.

Orta Lokal; oyun alaninin tam olarak ortasma denk gelecek sekilde
hizalanmis, yaklasik 2 metrelik bir cap1 aydinlatacak sekilde ayarlanmstir.
Kimi sahneler bu 15181n altinda performe edilmistir.

Viyolonsel Lokal; oyun alani ile perdeli alanin kesistigi kdseye; ‘satrang
tahtas1” adl1 151k ise bu kdsenin karsi ¢caprazinda bulunan kdseye yoneltilen 151k
kaynaklartyla elde edilmistir. Viyolonsel lokal sadece viyolonseli tepeden
aydinlatacak sekilde ayarlanmistir.

Satrang Tahtasi; diye adlandirdigimiz 151k ise bu amaca yonelik tiirde bir
sahne aydmlatmasmin Oniine yerlestirilen ‘gobo’ ismindeki sekilli golge
olusturucuyla elde edilen bir 1siktir. El yapimi olarak imal edilen gobo
sayesinde oyun alanin bir kosesinde yere satrang tahtasnin golgesi
yansitilmistir ya da bir baska deyisle oyun alanimin bir kdsesi satrang tahtasi
seklinde aydmlatilmistir. Sahnedeki satran¢ tahtasi goriiniimii Ingmar
Bergman’in Yedinci Miihiir adli eserinden esinlenilerek gergeklestirilmistir.

Tann Isig1; adli 11k ise c¢alismanin 6zel isiklarindan bir digeridir.
Tamamuyla el yapimi ve kumandali olan bu 15181n kaynagi viyolonselin pikine
sabitlenmistir. Uzaktan kumanda marifetiyle kisiktan agiga ya da agiktan kisiga
dereceli olacak bigimde ayarlanabilmektedir. Temsilin girisinde, Dumrul’un
gblge oyunu esnasinda, Azrail Dumrul’un bogazina oturdugunda ve Tanri’nin

dis ses araciligiyla konustugu diger anlarda kullanilmaktadir.

6.6.Kostiim ve Aksesuar
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Dumrul disinda tiim rolleri canlandiran miizisyenin kostiimii bagka kaynaklardan

yararlanarak 6zenle se¢ilmistir. Neset Giinal’in Atlas Tarih Dergisi 27.Say1 Subat-
Mart 2019’dan  (https://dmags.net/yayinlar/atlas-tarih/subat-mart-2019/10523.,
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Erisim tarihi: 17 Ocak 2021) almman resminden esinlenilmistir. Bu resimde
Dumrul’un Karisi, Dumrul i¢in canini vermeye hazir ve goklerden inerken
goriilmektedir. Kirmizi-turuncu renklere sahip elbiseye ek olarak sari renkli,
ucusan bir sal ya da fular eslik etmektedir. “dumrul” ¢alismasinda Dumrul’un
Karist kirmizi bir elbise ve sar1 renkli fular ile sahneye giris yapmaktadir. Giris
sahnesinin sonunda yere birakilan sar1 fular temsil boyunca sahnedeki varligini ve
islevselligini siirdiirmiistiir. Viyolonsel, Dumrul’un Karisi’nin Aksesuar1 olarak
sahneye giren bu fularin da yardimiyla asili durmaktadir.

Dumrul’un kostiimii;, Dumrul’un Karis’'nin giiclii kimligini 6ne ¢ikarmak,
Dumrul’un temsil ettigi egemen erkegi zayiflatmak i¢in silik renklerden secilmistir.
Dumrul’un boynunda, satran¢ oyunundaki AT tagindan yapilma bir kolye, aksesuar
olarak bulunmaktadir.

Seyirciler salona alinmadan Once sahneye yerlestirilen ve temsilin
sonuna kadar sahnede yer alan 3 adet satrang tasi temsili ¢aligmanin diger
aksesuarlaridir. AT, KALE ve FiL adli satrang taslari, yiikseklikleri yaklasik
15’er santim olacak sekilde yeniden imal edilmistir. Seyirciler salona girmeden
Once, misinalarla tavandan asagiya sarkacak ve yerden yiikseklikleri ortalama
bir insan boyunda olacak sekilde oyun alaninda hazir edilmislerdir. AT olan tag
seyirci ile perdeli kisa kenarin kesistigi yerde, Viyolonsel Lokal 151g1nin oldugu
alanda; KALE ve FIL olan taslar ise AT 1n ¢aprazinda, Satrang Isigmm oldugu
alanda hazir bulunmaktadir. Calismanin ilgili yerlerinde KALE ve FiL sirastyla
Dumrul’un Baba’sim1 ve Anasi’ni, AT ise Dumrul’un kendisini temsil

etmektedir.
6.7. “dumrul”da Viyolonsel i¢in Yapilan Transkripsiyonlar
6.7.1.A¢ilis Sahnesi — Intro

Agcilis sahnesinde miizisyen, oyuncu/dans¢inin boynuyla sirtinin birlestigi
yerde oturur. Ortam karanliktir ve bir ses duyulmaya basglar.

Sekil.3:”dumrul” Intro



"dumrul"
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Acilis sahnesinde kullanilan miizik Mahler’in 5. Senfoni’sinin 1.

Boliim’{iniin baglangici olan trompet solosunun ilk dort dl¢iisiiniin ritmik olarak

sadelestirilmesiyle olugsmustur.

Sekil.4:Mahler, 5. Senfoni 1. B6liim, Trompet Solosunun ilk Dért Olgiisii

(https://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/6/65/IMSLP36334-PMLP08063-mahler-symphony no.5-
tptl.pdf, Erisim tarihi:18.02.2021)

mB J;:Emmmm Shril, Streng. Wie ein Kondult,
5# 3 _J_ e :

-y — ¢ — =

“dumrul”da pizzicato olan bu kistm oyuncu/dans¢t ve miizisyen
sahnenin ortasina gelene dek stirmelidir. Bu performansa bagli degisebilecek
bir 6zellik oldugundan burada ¢alinacak kisim temel hatlariyla belirlenmis olup,
sahneye gore daha erken veya geg bitecek sekilde oynanabilir.

Temel olarak viyolonseldeki en kalin iki do diyez ve en kalin iki mi
natiirel notalar1 kullanilmaktadir. Ikilik nota degerinde iki tane do diyez ve

birlik nota degerinde mi ile ilk motif olusturulmustur. Bu motif tekrar edilir ve


https://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/6/65/IMSLP36334-PMLP08063-mahler-symphony_no.5-tpt1.pdf
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ardindan en kalin do diyez ve bir iistiindeki do diyez arasinda gecisler yapilir.
Bazi ikilik notalar yerine dortliik nota kullanilabilir. Sahnenin istenilen yerine

gelindiginde miizigin bitisi igin belirlenmis nota en kalin do diyezdir.
6.7.2.Azrail Solo

Azrail Solo, Intro’da belki de burnumuza hafif hafif kokmaya baslayan,
Mahler’in 5. Senfoni’sinin 1. Boliim’liniin agilis1 olan o meshur trompet
solosunu viyolonselden ilk kez duydugumuz yerdir. Burada Tanri’nin
yliceligini, onu tanimayan kuluna olan 6fkesini anlatan Azrail, Dumrul’a
Tanr1’nin giiclinii anlatmaya ¢aligmaktadir.

Azrail Solo’nun ilk kismi, Mahler’in trompet solosunun transkripte

edilmesi ve ihtiya¢ duyulan eklemelerin yapilmasi ile olusturulmustur.

Sekil.5:Mahler, 5. Senfoni 1. Boliim, Trompet Solo

(https://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/6/65/IMSLP36334-PMLP08063-mahler-symphony no.5-
tptl.pdf, Erigim tarihi:18.02.2021)

Symphonie N95.
Trompete I.

L

1. Trauermarsch.

Ja gemessenam Sohrill, Streng. Wie ein Kondu A2,
5 3

——
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Mi major tonda, iki ikilik 6l¢ii biriminde olan Azrail Solo’yu kabaca tigce
ayirabiliriz. Bunlar; birinci kisim, ikinci kisim ve diiello boliimleridir. Metin
boyunca mi majoriin arizalar1 olan fa diyez, do diyez, sol diyez ve re diyez
notalar1 aksi belirtilmedigi miiddet¢e, daha rahat takip edilebilmesi i¢in, arizasiz
isimleriyle kullanilacaktir. Bu dort nota i¢in diyez, bemol ve natiirel ibareleri

yalnizca ton diginda, altere bir ses kullanildiginda belirtilmektedir.
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Sekil.6:Azrail Solo

Azrail Solo

Buse Bilginoglu

Birinci Kisim

22 = sul pont

044, rop ZEEEESS ,, ,2e =

Ve.

26 9 % 3
et P = | mm = e e R e
VC "\ﬂ\ % P23 r’l Il - Il Il Il Il i Il Il - Il I I | i Il Il Il T \. |- i
}Jy I 3 T T 1
30 * arco
3 v
— | N —3— | . |
=---L--.I_.I_ --_;-
X _ETR™ L

XK X1 | g T * T4

Ve.

* Enstrimanin kasasina sol el parmaklari ile vurularak ritmler ¢alinabilir.

Birinci kisim eksik 6l¢ii ile baglamaktadir. Bir dortliik degerindeki
ticleme ritminde olan ii¢ tane do ve bir tane ikilik do notasinin ardindan dortliik

es gelir. Bir dortliik degerindeki iigcleme olarak ii¢ tane do ve yine bir tane ikilik



do ardindan dortliik es. Bir dortliik degerindeki licleme olarak ii¢ tane do ve bu
sefer alt1 vurus stirecek olan mi notasi ile devam eder. Solonun ilk ciimlecigi
olan bu kisim 4. 6l¢iiniin ilk yarisinda biter. Keskin ve kararli bir karakterde
olan bu climlecigin son notast olan mi notasinda arse kopriiye yaklasarak
kullanilir(sul ponticello). Bir dortliik es ve sekizlik ligleme olarak ii¢ tane do ile
4. 6lgu bitmektedir.

Ikilik mi, dértliik es ve yine bir dortlikk degerindeki iicleme olarak ii¢
tane do ardindan ikilik mi, dortliik es ve bu sefer bir dortliikk degerindeki tigleme
olarak do-mi-sol notalar1 bir oktav iistteki do notasina varir. Bes vurus siiren bu
do, 8. dl¢iiniin ikinci vurusunda gelen dortliik ese kadar siirer ve bes vurus siiren
do notasinin ikinci yarisinda arse yine kopriiye yakin kullanilarak metalik bir
ses elde edilir.

[k 8 &lciiniin ardindan bu 8 dl¢ii tekrar eder ama bu sefer bu dlgiilerin
timiinde kopriiye yakin calmayr arastirmak gerekmektedir. Ciinkii burada
Azrail Dumrul’a canini alacagini sdylemektedir ve Dumrul’u, kendi giicilinii
goOstererek sahneye davet etmektedir. 15. Ol¢iliniin ikinci yarisinda gelmekte
olan ikilik si notast ile bir baska ciimlecik baslamaktadir. iki noktali dértliik la,
on altilik sol, iki noktali dortliik fa, on altilik mi, iki noktal1 dortliik la, on altilik
sol, iki noktali dortliik fa, on altilik mi ile on yedinci 6lgili bitmektedir. 18. 6l¢ii
bir dortliik degerindeki ligleme olarak fa, la, do notasinin ardindan ikilik mi ile
devam eder. Bir dortliikk degerindeki ligleme olarak ii¢ tane mi ile baglayan 18.
Olciinlin ikinci yarisinda; ¢ift ses olarak mi ve la notalar1 basilir ve 22.
Ol¢iiniiniin liglincii vurusunda gelen dortliik ese kadar bu cift sesten baglayarak
tremolo ile birlikte glissando yapilir. Arada sol ve do ¢ift ses olarak gelmektedir.
Bu u¢ Ol¢i mi-la ve sol-do cift sesleri arasinda, glissando ve tremolo
kesilmeden; bastan tize, tizden basa dogru, ileri geri olacak sekilde ¢alinir.

Glissandolar sonunda varilacak hedef notalar yoktur ve bu kisimda ¢alic1
kendini 6zgiir hissedebilir. 22. 6l¢iiniin son vurusunda bir dortlikk degerindeki
ticleme olarak ii¢ tane do vardir. 23. 6l¢ii alt1 tane sekizlik mi notasinin ardindan
sonuncu sekizlige bagli olacak sekilde bir tane dortliikk mi ile bitmektedir. Bir

dortliik degerindeki ligleme olarak ii¢ tane do, iki tane sekizlik mi, bir dortliik
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degerindeki Ucgleme olarak do-mi-sol notalar1 bir oktav tistteki dortlik do
notasina varir. 25. 6l¢ii dortliik ¢ift ses olarak re ve do araligi ile baslar. Bu
notalar uyumsuz araliklardan kiigiik yedili araligi vermesi i¢in se¢ilmistir. Ayni1
seslerle olmak Uzere 25. ve 26. 6lgiilerdeki ritim su sekilde devam etmektedir:
Bir dortliik degerindeki ligleme, 12 tane sekizlik.

Yildizla isaretlenmis olan 27. Ol¢ii, enstriimanin kasasina parmak
uclariyla vurularak elde edilecek seslerle olusturulan bir perkiisyon ciimlesidir
ve 31. dl¢liniin bagina kadar siirmektedir. Burasi i¢in yazilan ritim Dumrul’un
devaminda kullanilacak olan Mahler 1. Senfoni 3. Boliim’den bir melodiden
esinlenilerek yazilmigtir. Bu sayede bu sahneden, ileride kullanilacak olan bir
baska Mahler bestesine gz kirpilmaktadir. Bu ritim ciimlesi Dumrul’un
bedenini Azrail’in yavas yavas ele gecirmesini sembolize eder ve su sekildedir:
Noktali sekizlik on altilik, dort tane sekizlik, bir tane dortliik, bir on altilik bir
sekizlik bir on altilik(terazi tartimi), iki tane sekizlik, bir dortliikk degerindeki
ticlemenin ikinci sekizligi iki on altilik olacak sekilde, bir tane dortliik. 29. 6lcii;
iki sekizlik, bir noktal1 sekizlik iki otuz ikilik, noktali sekizlik on altilik ve bir
tane dortliikten olusur. 30. 6l¢ii ise noktali sekizlik on altilik, iki sekizlik, bir
dortliik degerindeki liclemenin ikinci sekizligi iki tane on altilik olacak sekilde
ve bir tane dortliikten olugmaktadir. 30 ve 31. dlgiiler arasina konan puandorg,
sahnede gergin bir sekilde slirmekte olan Azrail ve Dumrul bakismasina pay
birakmak i¢in kullanilmistir.

31. olglide tekrar arco teknigine gegilir; bir ikilik degerindeki ticleme
seklinde do-mi-sol, bir oktav iistteki do notasina varir ve bu do ikiliktir. ikilik
ve dortliikk olarak bu do devam eder ve 15. 6lgiide oldugu gibi 32. dl¢lide de si
notasi gelir, bu sefer dortliiktiir. Iki noktali dortliik la, on altilik sol, iki noktal:
dortliik fa, on altilik mi iki noktal1 dortliik la, on altilik sol, iki noktal1 dortliik
fa, on altilik mi, bir ikilik degerindeki iigleme seklinde fa-la-do, ikilik mi notas1
ve bu mi notasina bagli bir tane daha ikilik mi notas1 gelmektedir. Bu son iki mi
notastyla beraber yine metalik efektif ses elde edebilmek i¢in sul ponticello
kullanilmaya baslanir. Ikilik fa, bes vurus siirecek olan la notasi ile devam eder

ve bu la notasinin son vurusu 38. 6lgiiniin ilk vurusudur.
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Dortliikk esin ardindan ikilik mi, bu sefer bir oktav iistten iki noktali
dortliik la, on altilik sol, iki noktalir dortliik fa, on altilik mi, iki noktalr dortliik
fa, on altilik mi, iki noktali dortliilk re, on altilik do, birlik re natiirel, sul
ponticello devam ederek birlik re diyez ve glissando ile bir oktav alttaki sol
notasina inilir. 43. dl¢iide baslayan bu sol notasi 44. 6l¢iiniin ilk vurusunda olan
dortliik sol ile baghdir. Iki tane dortliik esin ardindan bir dértliik degerindeki
ticleme olarak ii¢ tane sol, ikilik sol, dortliik es, bir dortliikk degerindeki iigleme
olarak {i¢ tane sol, ikilik sol, dortliik es, bir dortliik degerindeki iicleme olarak
ti¢ tane sol ve bu sefer bir oktav asagidaki sol notasina glissando ile inilir. Bir
birlik ve dortliilk notanin baglanmasiyla olusan bu bes vurusluk sol notasinin
ardindan Azrail Solo’nun birinci kismu biter.

Ikinci kistmda, Dumrul’un perkiisyon ciimlesi ile birlikte kendi etkisi
altina girmeye basladig1 géren Azrail, sdylemini biraz yumusatir ve daha
dramatik bir temaya ge¢is yapar. Bu kisim; Mahler’in 5. Senfoni’sinin 1.
Boliim’linilin trompet solosunun ardindan gelen orkestra solosundan transkript

edilerek elde edilmistir.
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. Bélim, Orkestra Solosu

Mahler, 5. Senfon
(https://en.wikipedia.org/wiki/symphony no. 5_(mahler) Erigim tarihi:18.02.2021)
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Birinci kisma gore daha dramatik baslayan ikinci kisimda Dumrul,
Azrail Solo ¢alinirken Azrail’e dogru ¢esitli hamleler yaparak Azrail’i alt etme
tesebbiislerinde bulunur. ikinci kismm notasinin basinda verilen ydnergede;
Diiello kismina gelinene kadar Dumrul her hamle yaptiginda, Azrail Solo’da,
kalindig1 yerden glissando ile tuge iizerinde asag1 yukari gidip gelirken sag elle
tremolo yapilmasi gerektigi belirtilmistir. Ayni zamanda Dumrul’un
tesebbiisleri her seferinde tremololu glissandolar ile savusturulduktan sonra

melodiye kalindig1 yerden devam edileceginin alt1 ¢izilmistir.
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Sekil.8: Tkinci Kisim

Ikinci kisim

Bu kisimda; Dumrul'dan belirsiz zamanlarda gelen her hamle, tremolo ve inici-¢ikici glissandolarla savusturulur.

Ardindan melodide kalinan yerden devam edilir.
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49. olgiide baslayan bu kisim ikilik esin ardindan noktali dortliik do ve
sekizlik re notasi ile baslar. Ikilik degerde mi ve sol ile devam etmektedir. Sol
notasina bagl bir sekilde ikilik sol, noktal1 dortliik fa, sekizlik mi, ikilik degerde
re ve si diyez notasi ile climle devam etmektedir. 53. 6l¢iideki ikilik si bir
oncesinde olan si notasma baghdir ve diyezdir. Olgii noktali dértliik re ve
sekizlik mi ile devam etmektedir. Ikilik degerde iic tane fa tekrar eder ve iigiinde
de aksan vardir. Sol-fa ¢carpma notalariyla devam eden 6l¢ii noktali dortliik mi,
sekizlik re ile devam eder. Dortliik re, sekizlik mi ve sekizlik esin ardindan ikilik
mi notas1 kendinden sonra gelen diger ikilik mi ile baglidir. Noktal1 dortliik do,
sekizlik re, ikilik degerde mi ve do notas1 gelir.

59. olgtideki ikilik degerde olan do, bir 6nceki dlgiideki do ile baglidir.
Olgii noktal1 dértliik si ve sekizlik la ile devam etmektedir. ikilik degerde fa ve
re notasini kendinden onceki re ile bagl olan bir diger ikilik re izler ve aksanl
olacak sekilde; noktali dortliikk do ve sekizlik si, noktali dortliik si ve sekizlik
la, noktal1 dortlikk do ve sekizlik si, noktali dortlik si ve sekizlik la, noktali
dortlik sol ve sekizlik fa cift diyez olarak 64. dlclye gelinir. Bu 6l¢i ikilik
degerde fa cift diyez ve sol notalariyla devam eder.

65. Olcti ise bir onceki olglideki sol ile bagh ikilik sol notasi ile baslar.
Her biri aksanli olacak sekilde; noktalir dortliik si ve sekizlik la, noktali dortliik
la ve sekizlik sol, noktali dortliik sol ve sekizlik fa diyez, noktali dortliik fa diyez
ve sekizlik mi, noktal1 dortliik mi ve sekizlik re notasi ile devam eder. 68. dlgii
ikilik degerde iki tane re notasindan olusur ve buradan itibaren yine sul
ponticello olarak galir. 69. 6l¢ii ikilik re notas1 ve bir ikilik degerdeki tigleme
olacak sekilde; sekizlik do, sekizlik es, sekizlik re, sekizlik es, sekizlik mi,
sekizlik es seklinde devam eder.

Her biri aksanli iki tane ikilik re notasinin ardindan dortliik re notasi, dortliik es,
bir ikilik degerindeki tigleme olacak sekilde; sekizlik do, sekizlik es, sekizlik re,
sekizlik es, sekizlik mi, sekizlik es ile 71. 6l¢ii bitmektedir. Ardindan; ikilik re,
dortliik es, bir dortliikk degerindeki iicleme seklinde si-do-re, ikilik la, dortlik
es, bir dortliik degerindeki tigleme seklinde la-si-do ve ikilik sol ile climle biter.
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74. 6l¢iiniin ikinci yarisindan 82. 6l¢iiniin ilk yarisina kadar; 8. 6l¢iiniin
ikinci yarisindan 15. dl¢lintin ilk yarisina kadar olan kisim tekrar eder. 82.
Olcilinlin ikinci yarisinda gelen ikilik si ile baslayacak olan ciimlecik
degismektedir. 83. Ol¢iiden itibaren; iki noktali dortliikk la on altilik sol, iki
noktal1 dortliik la on altilik si, iki noktal1 dortliik sol on altilik fa, iki noktal1
dortliik sol on altilik la notast ile devam etmektedir. Ardindan bir ikilik
degerindeki tigleme olacak sekilde fala-do, ikilik fa, bir 6nceki fa notasina bagl
ikilik fa, ikilik sol, li¢liik fa notas1 gelmektedir. Birlik la notas1 kendinden sonra
gelen dortliik la notasi ile baghdir. Sekizlik es, sekizlik mi, dortliik la, sekizlik
es, sekizlik mi ile devam etmektedir. 90. 6l¢ii ikilik la notasi ile baglar.
Devaminda sekizlikler halinde gelen fa-mi-do-la, ikilik mi ve bir ikilik
degerindeki iicleme seklinde ii¢ tane mi, birlik fa notas1t Dumrul adl1 eserde ‘Can
Alma Motifi’ islevindedir ve eser boyunca bu amacla kullanilmaktadir. Burada
Dumrul bu motifi ilk kez duymaktadir ve Azrail’in etkisi altina girer. Azrail
artik O’nun canimi alacaktir ve Dumrul bunu 6nlemek i¢in bir diiello baslatir.

94. dlgii ile baglayan Diiello kismi, bahsi gecen Can Alma Motifi’nin
farkli oktavlardan tekrar1 ve belirlenen uyumsuz araliklarla bitmesi ile olusur.
Bu araliklarin  kullanilmasinin sebepleri; Orta Cag’da koti  tinladigi
gerekcesiyle kullanilmaktan kagmnilan uyumsuz araliklardan artik dortlii
araliginin kilise tarafindan Seytan Araligi diye tanimlanmasi, ugursuzluk
getirdigine inanilmasi fikrinin Azrail karakteri ile uyumudur. Bu Diiello kismi
i¢ ciimleden olusur ve ii¢ ciimlede de arse tellere bastirarak ve sul ponticello
olarak kullanilir.

94. 6lc¢l sekizlik fa-mi-do-la ve ikilik mi notasindan olusur. Ardindan
gelen ikilik mi bir 6nceki mi ile baglidir ve ikilik fa notas1 ile devam etmektedir.
Sekizlik fa-mi-do-la, iki tane dortliikk mi, bir ikilik degerindeki tigleme olacak
sekilde ii¢ tane mi ve bir tane dortlilk mi notasinin ardindan dortlik es gelir.
Tekrar sekizlik fa-mi-do-1la, iki tane birbirine bagh ikilik mi, iki tane birbirine
baglh ikilik fa ve ¢ift ses olacak sekilde dortliikk sol(diyez)-la ve bir dortlik
degerindeki tigleme olacak sekilde, ii¢ kez yine bu kiigiik ikili aralik olan ¢ift

sesin tekrari ile 100. 6l¢li bitmektedir. Ardindan ii¢ 6l¢ii boyunca on iki tane
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dortliik olacak sekilde, sol(diyez)-la ¢ift sesi gelmektedir. 104. ol¢lide de
sol(diyez)-la ¢ift sesi once dortliik sonra tgliik olarak gelir ve Diiello’nun ilk
ctimlesi burada biter.

Dumrul bu esnada yere diisiip siiriiklenmektedir. Tam kendine gelip
tekrar savunmaya gececekken Azrail 105. 6lct ile devam eder: Sekizlik fa-mi-
do-la, birbirine bagh bir sekilde ikilik ritimdeki mi notalar1 bu sefer bir oktav
kalia geger ve ayni1 oktavda devam eden ikilik fa notas1 gelir. Ayni1 oktavda
sekizlik fa-mi ardindan bir oktav iistten yine sekizlik do-la, birbirine bagli ikilik
ve U¢liik mi notalart ile 108. 6l¢iiye gelinir. Dortliik esin ardindan tekrar sekizlik
fa-mi-do-la, kalin iki tane birbirine bagl ikilik mi ve birbirine bagh iki tane
ikilik fa notasindan sonra ¢ift ses olarak sol-fa aralig1 dortliik olarak gelir ve bir

dortliik degerindeki tigleme seklinde de ii¢ kez tekrar eder.

Sekil.9:Diicllo’nun Devami
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Diiello’nun ikinci ciimlesinin uyumsuz araligi olan bu ¢ift ses ise kiigiik
yedili araliktir. Ayni ¢ift ses dortliikler halinde iki 6l¢ii boyunca ve iki ikilik
olarak tekrar edilir. Diiello’nun ikinci ciimlesinin sonu burasidir. Dumrul daha
da giicten diiser, artik yerden kalkamiyordur ve sabri kalmayan Azrail son

darbesini indirmek lzere 115. 6lgcuden devam eder: Sekizlikler halinde fa-mi-
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do-la, ikilik birbirine bagl iki tane mi ve birbirine bagh ikilik fa notas1 gelir.
Fa-mi-do-la notalarindan sonraki ikilik mi ve fa notalar1 agir ¢ekim gibi
diisiiniilebilir, burada Azrail yerdeki Dumrul’un bogazina piki saplayip iistiine
¢ikip oturur. Bu esnada calan bu ikiliklere genis vibrato ekleyerek glissandoya
doniismesi ile agir ¢gekim hissi kazandirilmaya ¢alisilmis, bu sayede miizisyenin
¢almaya devam ederken bu tasima pozuna girisi kolaylastirmistir.

117. 6lglintin ikinci yarisinda on altilik olacak sekilde ¢ikici sol-do-sol-
sol ve inici solsol-do-sol seklinde yay ile tiim telleri gezecek sekilde olan bir
kisim baglar. 122. 6l¢iiniin ikinci yarisina kadar bu on altilik motifler devam
eder. Yine sul ponticello olarak ¢alinan bu motiflerle efektif bir ses elde edilmek
istenilmistir.

122. 6l¢iiniin ikinci yarisinda ¢ift ses olarak artik dortlii aralig1 olusturmak igin
sol(diyez)-do ¢ift diyez notalari kullanilmistir. Once dértliik ardindan bir
dortliik degerindeki tigleme olacak sekilde ii¢ kez tekrar eden bu aralik, {i¢ dlcii
boyunca dortlik ritminde devam eder. Birlik sol(diyez)-do ¢ift diyez ile Dumrul
Azrail diiellosu sona erer ve Dumrul Tanri’nin varligmi kabul edip cani

alinacaksa bunu Tanr1’nin almasini ister.
6.7.3. Dumrul’un Cani Yerine Can Bulma Arayisi

Dumrul’un cani yerine can bulma arayis1 sahnesinde Azrail’in
Dumrul’un canini isterken ¢aldigi tema, bu sefer Dumrul tarafindan ¢alinmaya

calisilir.

Sekil.10:Dumrul’un Cani Yerine Can Bulma Arayist

Dumrul'un cani yerine can bulma arayis:

Buse Bilginoglu

sul pont.

Violoncello

yayi tele bastirarak
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Diiello esnasinda Azrail’in ¢aldig1 varyasyonlardan birincisi olan
sekizlik notalar halinde; fa diyez, mi, do natiirel, la natiirel ¢alinir. Ardindan
ayn1 anda ¢ift ses olarak; dortliik do diyez ve re notasi, dort tane on altilik do
diyez ve re notalari, dort tane sekizlik ve bir tane ikilik do diyez ve re notas1 yay

ile tele iyice bastirilarak ve sul ponticello olarak ¢calinmaya calisilir.
6.7.4. OpucUkler Dueti

“Can1 yerine can bulamayan Dumrul karisina olanlari anlatmak ve
sonrasinda veda etmek ic¢in Tanr1’dan izin ister. Tanr1 izin verir.”

Bu kisimda Mahler’in 1. Senfoni’sinin 3. Bolim’iinlin girig temasinin
ritmi birebir olarak kullanilmistir. Dort dortliik olan bu kisim; iki tane dortliik,
iki tane sekizlik, bir tane dortluk, iki tane dortlik, iki tane sekizlik, bir tane
dortliik, iki tane dortlik, bir tane ikilik, iki tane dortlik, bir tane ikilik
seklindedir. Bu ritim énce Dumrul’un 6pliciigii ile baslar ve bundan sonra bir
Dumrul’un Karist’nin 6piictigli bir Dumrul’un Opiiciigii olacak sekilde

Opucukler bu ritimde akar.

Sekil.11: Mahler, 1. Senfoni 3. Bélim, Kontrabas Solo

(https://en.wikipedia.org/wiki/symphony no. 1 (mahler) Erisim tarihi:18.02.2021)
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https://en.wikipedia.org/wiki/symphony_no._1_(mahler)
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Sekil.12: Opiiciikler Dueti

Opitctukler Dieti

Buse Bilginoglu
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*Notalarin ritmik dederleri baz alinarak performansgilar dudaklariyla ¢cikardiklar
Opucik sesleriyle bir diiet yaparlar.

Ufak bir koreografik gecisin ardindan Dumrul ve Karis1 sahnenin orta
noktasinda sarilirlar, Karist Dumrul’un kucagindayken Opiicliik diieti
Dumrul’un Opiiciigliyle devam etmeye baslar: Bir tane noktali sekizlik on
altilik, dort tane sekizlik, bir tane dortliik, bir tane noktali sekizlik on altilik,
dort tane sekizlik, bir tane dortliik, iki tane dortlik, bir tane ikilik, iki tane
dortliik, bir tane ikilik seklinde sona erer. Ikilik notalar &piiciik sesi uzatilarak
elde edilir. Bu kisim da Dumrul baslamasimnin ardindan bir Dumrul’un
Karist’nin 6piiciigii bir Dumrul’un 6piiciigii olacak sekilde dpiiciikler bu ritimde

akar.



6.7.5. Dumrul’un Veda Dansi ve Son Pazarlik

6.7.5.1.Vedaya Gegis Diieti

Sekil.13:Vedaya Gegis Diieti

Dumrul'un Veda Dansi ve Son Pazarlik

Buse Bilginoglu
Vedaya gecis dieti

O & ——| — i T T i %
VC%

Bu sefer Mahler’in 1. Senfoni’sinin 3. Boliim iiniin girisindeki solo kontrbas ile
baslayan tema oldugu gibi kullanilir. Fakat o temay1 viyolonselden tam olarak
duymadan &nce, Opiiciikler Diieti'nden hemen sonra, Dumrul’'un Karisi
viyolonsele gecer ve Dumrul’un 6piicuklerine bu kez viyolonselle cevap verir.
Bu kisma Dumrul’un Vedaya Gegis Diieti ad1 verilmistir. Dumrul’un arkasi
dontik bir sekilde attig1 ilk 6piiciikten sonra Dumrul’un Karis1 viyolonselle bir
ses ¢alar. Ardindan Dumrul cevaben bir Opiiciik daha atar. Ciimle bitigine kadar
bu sirayla ilerleyen diiet art arda iki kez viyolonselle ¢alinan cevaba kadar siirer.
Bu kisimda da Dumrul i¢in yine ritmik 6piiciikler yazilmistir. Bu dpiiciiklerim
ritmi sirastyla; dortliik bir tane, sekizlik bir tane, viyolonselden gelen seslerden
sonra bir tane dortliik olacak sekilde bes tane daha dortliik opiiciik seklindedir.

Dumrul’un opiictikleri ritme sadik kalirken Dumrul’un Karis1 bu kez
Opuclk yerine viyolonselden seslerle cevap vererek biraz sonra ilk kez
duyulacak olan temanin ikinci, dordiincii, altinci, sekizinci, onuncu, on ikinci,
on dordiincii ve on besinci notasini ¢alar. Viyolonselle dpiiciiklerin ardindan
verilen cevaplar sirasiyla; dortliik la, sekizlik la, dortliik sol, dortliik si bemol,
dortliik si bemol, ikilik re ve art arda olacak sekilde dortliik do, ikilik re notalar1
ile Vedaya Gegis Diieti sona erer.

Bu melodi daha 6nce kullanilmadigi i¢in melodiye tanidik olmayan

izleyicinin, ses ve Opliciigiin birlesimine anlam vermesi bu etapta kolay
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olmayacaktir. Ama bu merak uyandirici gegis dort 6l¢ii siirmektedir ve ardindan

bizi Mahler’in 1. Senfoni’sinin 3. B6liim’liniin ilk melodisi ile tanistirir.

6.7.5.2.Veda Dans
Bu dans Mahler’in 1. Senfoni’sinin 3. Bolim’iliniin basindaki kontrbas

solosu ile ardindan gelen obua solosunun transkripsiyonunun yapilmasiyla elde

edilmistir.

Sekil.14:Mabhler, 1. Senfoni 3. Bolim, Kontrabas Solo ve Obua Solo

(https://en.wikipedia.org/wiki/symphony no. 1_(mahler), Erisim tarihi:18.02.2021)

IIL

Feierlich und gemessen, obne zu schleppen o)

Pauken 25-* == i=S === = Ip_.f _;_sz#L,_h._:.f_rhl
Lin |
S0LD P I — N rg e T
L, it Damgter sefza'|arre,’|fEE Cld28 C|MEfeas, V|E SRz,
Contrabass ':H't! — b — _-"=,¢h.4__—-i:-.__...._._
1
E_""" LA
I E = = B
Base e
(E= ~]
£ 2
Y B
| . ] -
p . we b e |saseldt g e o T
1ok, ; —— = fb—!frr;:—;l"_wm_.' .E'_.'I. === ..__.F: =
E: —— = == =5

Mahler’in 1. Senfoni’sinin 3. Boliim’iiniin orijinal tonu re minordiir.
“dumrul” performansinin sonraki bir sahnesinde bu temadan yararlanilarak bir
trio diizenlenmistir. S6z konusu bu trionun c¢alinabilmesi i¢in bos tellerin

kullanilabilir olmasi gerekliliginden eser sol mindr tonuna transpoze edilmis ve

transkripsiyonu o tondan yapilmgtir.



https://en.wikipedia.org/wiki/symphony_no._1_(mahler)

Sekil.15:Veda Dansi

Veda Dansi
1
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Birinci Olcl; dortlik sol ve la, sekizlik si bemol ve la, son olarak da
dortliik solden olusur. Bu motif ikinci &lgiide tekrar etmektedir. Ugiincii 61¢U;
dortliik si bemol ve do ile ikilik re notalarindan olusur ve dordiincii 6l¢ii bu
motifin tekraridir. Besinci 6l¢iiyle melodinin ikinci climlecigi baslar: Noktali
sekizlik on altilik re ve mi bemol, sekizlikler halinde re, do, si bemol, la
notasmin ardindan dortlikk sol notasi ile ti¢lincii motif tamamlanmis olur ve
altinc1 6l¢ii besinci Olgiiniin tekrarindan olusmaktadir. Yedinci 6lgii dortliik sol
ve re, ikilik sol notasindan olusmaktadir ve sekizinci 6l1¢ii de de bu ii¢ nota tekrar
eder. Fonksiyon olarak sol minér tonunda I-V-1 olan bu élgllerle climle, otantik
kadans ile sona erer. 1. Senfoni’nin 3. Boliim’iiniin orijinalinde ilk kez obuadan
duydugumuz bir diger tema ile transkripsiyon devam etmektedir. Dokuzuncu
Olciide baglayan bu tema; sekizlik sol, on altilik es, on altilik sol, sekizlik sol,
sekizlik si bemol, sekizlik es ve dortliik re notasindan olusur. Baslayan bu yeni
climleyle melodinin karakteri de degismektedir ve staccato calinmalidir.
Onuncu 6l¢ii de aynmi staccato karakterle devam etmektedir. Notalari; sekizlik
sol, on altilik es, on altilik sol, sekizlik sol, sekizlik re, noktali dortliik sol ve
sekizlik estir. On birinci 6l¢ii noktal1 sekizlik on altilik re ve mi, sekizlik iki tane
re, re carpmast ile birlikte sekizlik sol, sekizlik es ve dortliik re notasindan

olusmaktadir. On ikinci 6l¢ii; re ¢arpmasi ile birlikte sekizlik sol, sekizlik es,



dortliik re, sekizlik do ve si, dortliik la notalartyla devam eder. On tigiincii ve on
dordiincii Ol¢ii ikilik sol ve ikilik re notalarindan olusur. Ciimlenin son 6l¢iisii
olan on besinci Ol¢ii ise birlik sol notasindan olusur ve iizerinde puandorg
bulunmaktadir. Bu esnada sahnede Dumrul’un satrang tahtasina, boynundan
cikardig1 ve ayn1 zamanda caninin temsili olan, at kolyesini koymas1 akabinde
dogrulmasi beklenir. On besinci 6l¢ii sonuna konan puandorg, miizigin ve

Dumrul’un dogrulmasinin birlikteligini saglamak adina kullanilmistir.
6.7.5.3.Dumrul’u Geri Cagirma
Sekil.16:Dumrul’u Geri Cagirma

Dumrul'u geri ¢agirma
1 pizz.
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Bu sahnede Dumrul’un cani yerine kendi canin1 vermek isteyen Karis,
Dumrul’u oOliimii temsil eden satran¢ tahtasindan yasami temsil eden
viyolonselin durdugu alana dogru ¢ekmek icin pizzicato olarak Dumrul’un
Veda Dansi’n1 yaptig1 melodiyi tekrar etmektedir.

Veda Danst’nin ilk ciimlesinin tekrarlarindan olusan bu kisim; pizzicato
olmasiin yani sira, Veda Dansi’ndan hem daha yavas hem daha serbest bir
sekilde calimmaktadir. Dortliikk sol ve la, sekizlik si bemol ve la, dortliik sol
notasindan olusan ilk dl¢ii ikinci 6l¢iiyle aynidir. Ugiincii 6l¢ii; dortliik si bemol
ve do ile ikilik re notalarindan olusur ve dordinci 6l¢u de Ggtncl 6Olcuyle
aynidir. Sonra ilk dort 6l¢ii aynen tekrar eder. Fakat sekizinci 0l¢iide; Karisi’nin
yanma kadar gelebilmis olan Dumrul, Karisi’nin onun yerine canini feda
edecegini 6grenir ve bunu ilk etapta kabul eder. Karisi’nin onu geri ¢agirmak
icin caldigr melodiyi siirdiiriir. Sekizinci 6l¢li esnasinda sol el parmaklari

Dumrul’un Karisi tarafindan melodiyi siirdiirecek sekilde basilirken, pizzicato
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teknigi ile devam eden sag el ise Dumrul tarafindan ¢alinmaktadir. Sekizinci,
dokuzuncu ve onuncu 6l¢ii bu sekilde ¢alinir. On birinci Slgliye gegmeden
Dumrul’un Karis1 yavas¢a tuseden cekilir ve viyolonsel artik yalnizca
Dumrul’dadir. On birinci 6l¢iiyli Dumrul tek basina ¢alar. Bu 6l¢ii dortliik si

bemol ve do, ikilik re notalarindan olusur.

6.7.5.4.Dumrul’un Karist Oliime Yiiriir

Sekil.17:Dumrul’un Karis1 Oliime Yiiriir

Dumrul'un Karis1 6liime yiirir
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Burada Azrail Solo’nun basi, Dumrul tarafindan pizzicato olarak c¢alinir. Bir
siireligine de olsa Karisi’nin canini kendi can1 yerine verecek olmasini kabullenen
Dumrul, azraillesir. Bu sebeple burada sag el ile teller yana dogru kuvvetlice

cekilerek elde edilen bartok pizzicatolari ile bu duygu verilmeye ¢alisiimistir.

6.7.5.5.Dumrul’un Ses Kesfi: Son Pazarlik

Bu sahnede viyolonsel ve oyuncu/dans¢i dogaglama bir ses kesif
calismasi gergeklestirmektedir. Bu dogaglama ile ilgili dnceden belirlenen bazi
siirlar vardir. Bu sinirlar disinda kalan her sey, anliktir. Bu kisma paralele
olarak hikaye ise soyle devam etmektedir. Dumrul Tanr1’ya alacaksa ikisinin
canin1 almasimi veya ikisinin canini bagislamasint sdyler. Kendisi istemeden

O’na canmmi feda eden Karis’'nin O’nun yerine canmi vermesini kabul

etmemektedir.



Dumrul, viyolonselle ilk kez yalniz kalir. Tim performans boyunca
duydugu miizik ciimlelerini, bu climlelerin ritimlerini, ses renklerini taklit
etmeyi arastiracaktir. Bu taklitler Dumrul’un evcillestigini, ¢evresiyle daha
uyumlu bir hale geldigini temsil etmektedir. Bu esnada Dumrul’a kullanmasi
icin kimi teknikler verilmistir. Col legno ¢alis, enstriimanin kasasina tellerine
elleriyle veya arseyle vurarak olusturulacak ritimler bunlardan bazilaridir.
Dumrul’un Tanr1’yla son pazarliginin siirmekte oldugu bu sahnede Dumrul ve
Karist’nin caninin birlikte alinmasi1 veya birlikte bagislanmas: talebinin
kabuliinii temsilen sdyle bir yol se¢ilmistir. Dumrul, ‘can alma motifi’ni taklit
etmesinin ardindan arseyle hizlica; viyolonselin salyangozunda, kulaklariyla
kiiciik esigin arasinda kalan telleri ¢ekerek tek hamlede calmaktadir. Bu hamle
hem gorsel olarak ‘kafa kesme’ye benzemekte hem de tin1 olarak amaca hizmet
etmektedir. ilk kez bunu duydugumuzda satrang tahtasindaki bir 151k soner ve
goriinen tek satrang tasi kalir. Dumrul, ses kesfine devam ederken bahsedilen
birlesim tekrar ettiginde satrang¢ tahtasindaki son 151k da soner ve buradan
Tanr’nin Dumrul ve Karist’nin canlarmi bagislayip onlarin cani yerine
Dumrul’un Anasi’nin ve Babast’nin canlarini aldig1 anlasilabilmektedir.

Bu dogaclama i¢in belirlenen diger hamle, karanligin i¢cinde kalmis olan
Dumrul’un Karisi’nin miizikle Dumrul’a dogru ¢ekilmesini baslatacaktir ve su

sekilde organize edilmistir:

Sekil.18:Dumrul’un Dogaglamasi

Dumrul'un doJaglamasi
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Mahler’in 1. Senfoni’sinin 3. Béliim’iinlin baglangi¢ temasindaki ritme
sadik kalarak koprti ile kuyruk arasinda kalan kisimda do ve sol telleri arasinda

pizzicato bir motif calar. Bu sayede Dumrul’un Karisi, Dumrul’a ve



viyolonselin asili oldugu tarafa dogru geri siirilklenmeye baglayacaktir.
Pazarliktan habersizdir. Bu kisim i¢in de Dumrul’dan istenen, dogaclamasi
boyunca taklit ettigi bir motifi secip kendi caldig1 sekliyle tekrar etmesidir.
Dumrul’un Karisi, Dumrul ve viyolonselin yanina gelir, karanlikta kaldigindan,
Dumrul Karisi’nin doniisiinlin farkinda degildir. Kendi iirettigi melodi tekrari
ile Karis1’n1 geri cagirmaktadir. Dumrul’un Karisi viyolonselin 1s181na girerken
arseyi yavasca Dumrul’un elinden alir ve viyolonsel ile Dumrul’un arasina girip
yerlesir. Karisi’nin dondiigiinii géren Dumrul, viyolonsele ve Karisi’na sikica

sarilir. Ardindan Final Triosu baslar.
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6.7.6.Final Triosu

Sekil.19:Final Triosu
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Bu son sahnede Veda kisminda duydugumuz Mahler’in 1. Senfoni’sinin 3.

Bolim’undeki iki

climle iist liste konarak elde edilmistir. Viyolonseli ayni anda calan ikili

viyolonselle tek viicut géziiktiigiinden ve performans boyunca viyolonsel kendi

basina da karakter temsilinde bulundugundan bu kisma trio denmistir.

Dumrul trioya pizzicato olarak girer: Dortlik sol ve la, sekizlik si bemol ve la,

dortlik sol notasindan olusan ilk ciimlenin ardindan Dumrul’un Karisi da trioya

girer ve yine veda sahnesinde kullanilan diger bir ciimleyi calar: Sekizlik sol,



on altilik es, on altilik sol, sekizlik sol, sekizlik si bemol, sekizlik es ve dortliik
re notast ile baslayan tema burada da kullanilmistir.

Trio biterken 1siklar yavas yavas soner ve performans sona erer.

6.8. “dumrul”da Sahne AKisi

Sahne Kullanim1 bashigindaki diizende, seyircilerin yerlerini almasinin

ardindan oyun alaninin 15181 yavagga soner ve karanlik olur.

6.8.1.Sahne 1

Karanlikta pizzicato teknigi ile viyolonsel sesi duyulmaya baslar.
Calinan ‘do’ ve ‘mi’ notalar;; Mahler’in 5. Senfoni’sinin 1. Boliim’iiniin
trompet solosunun ritmik olarak sadelestirilmis halinden hareketle olusturulan
Intro adli kisimdur.

Karanlikta birka¢ nota duyulmasmin ardindan viyolonselin pikine
sabitlenen ve teknik kisminda Tanrinin Isi181 seklinde tanimlanan 151k kisiktan
aci8a dogru yavag yavas agilmaya baglar. Viyolonselin 6n yiiziinden, pikten
salyangoza dogru bir aydinlatma saglayan 151k sayesinde miizisyen,
bacaklarinin arasinda viyolonseliyle yerden bir hayli yiliksekte ve sahnenin
ortasima dogru agir agir ilerlerken goriliir. Sahnede bagka 151k yanmadigindan
Otliri neredeyse ayirt edilemeyen oyuncu/dans¢i ylizii perdeye doniik bir
sekilde miizisyeni omuzlartyla boynunun birlestigi yerde tasimakta, geri geri
oyun alaninin orta noktasina dogru agir adimlarla ylrlimektedir.
Oyuncu/dans¢min sirtinda, yiizii sahnenin ortasmna doniik oturmakta olan
miizisyen ise icrasini siirdiirmektedir.

Agir adimlarla birlikte sahnenin ortasina gelindiginde miizisyen
boynundaki sar1 renkli fulari ¢ikarip kisa bir siire i¢in havada tutmasinin
ardindan yere birakir. Asagi diisen fularin Tanrinm Isigi’nin aydinlattigi

alandan ¢ikarak kaybolmasiyla birlikte Tanrinin Is1g1 soner, karanlik olur.
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6.8.2.Sahne 2

Viyolonselin {izerine sabitlenen Tanrmin Isig1 yeniden yanar.
Oyuncu/dans¢inin viyolonseli, 6n yiizli tavana bakacak, piki oyuncu/dans¢inin
bacaklar1 arasinda olacak sekilde tagidigi goriilmektedir. Oyuncu/dansc¢i kendi
ekseni etrafinda donmekteyken Tanrinin Isiginin olusturdugu hafif aydinlikla
beraber seyirciler, perde ve duvar aydinlanmaktadir.

Oyuncu/dans¢t kendi etrafinda donmeye basladiktan bir siire sonra,
sahne bitene kadar repliklerini sOylemeye baglar. Bir yandan asagidaki
replikleri sdyleyen oyuncu/dans¢i bir yandan kendi etrafindaki doniisiini
yavasg¢a sonlandirirken viyolonselin 6n yUzi tavana, salyangozu duvara ve piki
perdeye dogru bakacak sekilde enstriimani yere sirt iistii yerlestirir. Bu sayede
seyirci hattinin olusturdugu ‘kuru ¢ay’ iizerine koprii kurulmus olur. Replikleri
soylemeye devam eden oyuncu/dansci, Tanrmin Isigi’nin agis1 sayesinde
viyolonselin kopriisiiniin duvara diisen golgesinden faydalanarak boynundaki
AT seklindeki kolyeyi ¢ikarip viyolonselin kdpriisiiniin iizerine getirerek,
duvarda go6lge oyunu yapmak suretiyle replikleri go6lgeler Gzerinde
canlandirmaktadir.

“Oguz’da Duha Koca 0glu Deli Dumrul diye bir er vardi. Bir
kuru caymn tizerine bir kopri yaptrmisti; gecenden otuz ¢ akge,
ge¢meyenden dove dove kirk akge alird ve derdi ki ‘Benden giiglii Kimse
varsa ciksin benimle doviisSiin!’

Bir giin képriiniin yamacinda bir yigit 6ldii. Bunu duyan Deli Dumrul sordu;
‘Yigidinizi kim oldiirdii?’ diye. ‘Azrail’ dediler. ‘Azrail dediginiz nasil
can alir? Géziime goriinsin, savasayim ve bir daha yigitlerin canini
almasin.” Bunun tizerine Tanrt Azrail’e dedi ki ‘Git, bu beni tanimazin
camni all” *

AT seklindeki kolyenin, kolyenin zincirinin, oyuncu/dans¢inin
parmaklarmin viyolonsel, koprii ve tellere temasindan ¢ikan sesler de anlatilan

hikayeyi destekleyecek bicimde kullanilmaktadir.
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6.8.3.Sahne 3

Deli Dumrul’un sigindigi, gévde gosterisi yaptigi, kibrini ve narsistik
kisiligini sergiledigi sahnedir. Sahne boyunca replik kullanilmamaktadir.

Oyun alan1 Sahne 2’deki repliklerin bitmesiyle beraber yavasca Genel
Isik ile aydinlanmaya baslamaktadir. Isigin acilmasiyla beraber seyircileri
gormeye baslayan Dumrul; biiyiik, keskin, koseli, kaba gibi sifatlarla tarif
edilebilecek hareket dizileriyle birlikte gerek oyun alanimin ortasinda gerekse
seyircilerin hemen 6niinde devinimini gergeklestirmektedir.

Sahnenin ilerleyen boéliimiinde Sahne 1’de miizisyen tarafindan yere
birakilan sar1 renkli fular Dumrul tarafindan fark edilir. Fular bu haliyle,
hikayede bahsi gegen, kopriinlin yaninda oldiiriilen yigidi simgelemektedir.
Sahne 2’deki repliklerde bahsedildigi lizere yigidi géren Dumrul, yigidi temsil
eden sar1 renkli fular1 yerden alip cenaze merasimini simgeleyen yavaslikta
hareket ederek fular1 6nce viyolonselin etrafinda havada dolastirir ve ardindan
tuse ile kasanin arasindaki bosluktan gecirerek salyangoza baglar. Bu baglama
sekli oliilerin ¢enesinin baglanmasi ile 6zdeslestirilmesi i¢in kullanilmistir.

Merasimin ardindan yigidin 6ldiiriilmesine kars1 6tkeyle ayaga kalkan
ve kendinden gii¢lii kimsenin olamayacagini sdyleyen Dumrul, tamamen
hareket ve dans teknikleri kullanarak bindigi, atinin iizerinde Azrail’in pesine

diismek i¢in yola ¢ikar.

6.8.4.Sahne 4

Dumrul atina binmis sekilde oyun alanindan ayrilmaktayken Genel Isik
azalarak soner, sadece sahnenin ortasini aydinlatan Orta Lokal adli 11k yanar.
Dumrul oyun alanin1 terk ederken oyun alaninin ortasina miizisyen gelmektedir.

Sahnenin ortasina gelen miizisyen viyolonseli alip Mabhler’in 5.
Senfoni’sinin 1. Bolim’linii ayakta ¢almaya baslar. Miizisyen viyolonseli,
alisilagelmisin aksine, ayakta calmaktadir. Miizisyenin viyolonselin iizerine

hafifce egilmis olmasi, bir ayaginin tabani tamamen yere basarken digerinin
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parmak ucunda duruyor olmas1 ve yay hareketleri mevcut 151g1n altinda Azrail’i
temsil etmektedir.

Mahler’in eserindeki kimi yerleri sul ponticello teknigi ile g¢alarak
Dumrul’a, onun camni alacaginin haberini vermektedir. Onceki sahnede
Azrail’in pesine diisen Dumrul’a bir davet niteligindedir. Miizisyenin bir siire
icrasini siirdiirmesinin ardindan Dumrul oyun alanma geri doner ve Azrail ile
ilk kez karsilasirlar.

Miizik, dans ve tiyatro alanlarinin birbirinin i¢ine gectigi bu sahnede
miizisyen viyolonsel ile biitiinleserek Azrail olup Dumrul’un canini istemekte
ve Dumrul ise miizikle adeta doviisereck miicadele etmektedir. Orta Lokal adli
151g81n karanlikla bulustugu dis hatti boyunca donerek Azrail’in bos anini
yakalamak i¢in c¢abalayan Dumrul bazi anlarda Azrail’e dogru hamle
yapmaktadir, onu alt etmeye tesebbiis etmektedir. Dumrul’un Azrail’e karsi
yaptig1 her hamle, her tesebbiis Azrail’i temsil eden miizisyen tarafindan
tremololu glissandolar ile savusturulur. Orta Lokal adli 15181n tam ortasinda
duran Azrail’e kars1 yaptig1 her hamle, her tesebbiis heniiz yoldayken geri
¢evrilen Dumrul ancak yaklasabildigi Azrail’den aci i¢inde uzaklasarak 11k ile
karanligin bulustugu noktadaki yerine geri donmektedir.

Cabalar1 sonugsuz kalan Dumrul 15181n ortasina dogru ¢ekilmeye baslar,
bu c¢ekilme Azrail’in Dumrul’u kontrol altina almaya bagladigin1 da
gostermektedir. Tiim ¢aba ve direnmelerine ragmen Azrail’in kendine ¢eken
miizigine dayanamayan Dumrul yorgun ve bitkin diismesiyle birlikte sahnenin
ortasina kadar g¢ekilir.

Calismanin son anina kadar yanacak olan Satran¢ Isig1 Dumrul’un
Azrail’in kontroliine girmesiyle beraber ¢ok yavas bir sekilde acilmaya baslar.

Azrail’i temsilen miizisyenin, sahnenin orta noktasinda sirt {istii
uzanmakta olan Dumrul’un bogazina viyolonselin pikini dayamasiyla beraber,
oturma kemikleri Dumrul’un tavana bakan tabanlarina gelecek sekilde yerlesir.
Viyolonsel harig, bu poz trone ad1 verilen bir partnerli yoga pozudur. Tiim bu

gecis sirasinda ve sonrasinda miizisyen icrasini siirdiirmeye devam etmektedir.
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Azrail’i temsilen miizisyenin artik dortlii diye tanimlanan notalar
yiiksek sesle icrastyla Dumrul’un ¢18lig1 birlesir. iki yiiksek sesin kisa bir siire
boyunca bir arada duyulmasinin ardindan bir anda tiim 1siklar kapanir ve o an
Tanriin Is181 acilir. Agilan bu 1sikla beraber yine zeminle dogrudan baglantisi
olmayan, bu kez oyuncu/dans¢min ayaklar1 lizerinde oturmakta olan Tanri
goriinilir. Oyuncu/dansg1 su replikleri sdyler:

“Deli Dumrul, ‘Benim canmimi alacaksan sen al, Azrail’in
almasina birakma.’ diye Tanrt’ya seslendi.”

Repliklerin soylenmesinin ardindan Satrang [s181 hari¢ tiim 1s1klar kapanir.
6.8.5.Sahne 5

Dumrul’un Azrail ile karsilasmasindan, Azrail’e yenilip Tanri’ya
yalvarmasinin ardindan gelen bu sahnede Satran¢ Isig1 yanmaya devam

ediyorken Orta Lokal adli 151k ¢ok diisiik seviyede agilmaktadir.
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Orta Lokalin diisiik seviyede acilmasiyla birlikte oyun alaninin ortasindaki

Dumrul cenin pozisyonunda belirmeye baslar. Sisinik, kibirli ve narsistik kisilik

sahibi Dumrul’un Tanri’ya yalvarmasi sonrasinda yasadigi i¢ sikismalarin

tezahur( bedeninde gorilmektedir.

Kisa siiren bu sahnenin sonunda sahne yeniden kararir.

6.8.6.Sahne 6

Yeni sahne karanlikta baglar. Sahne heniiz aydinlanmadan
oyuncu/dans¢inin sdyledigi replikler duyulur:

“Deli Dumrul’a kendi cani yerine baska can bulmasi soylendi.”

Sahne Genel Isik ile yavas yavas aydinlanirken Dumrul’un Satrang Is181
ile yere cizilen satrang tahtasinin yanina gittigi goriilmektedir. Dumrul’un
asagida sOyledigi repliklerle beraber miizisyen Dumrul’un Babasi’ni temsilen

sahnede hareket etmeye baglar.



“Deli Dumrul, yiiriidii babasina gitti, anlatti, anlatti, anlattr ve
can istedi. Babasi;  diinya tatli, can degerli. Canimi veremem.’ dedi.”
Dumrul’un Babasi’nin hareket diizeni satranctaki KALE adli tasin

hareketlerinden esinlenilerek olusturulmustur. Buna gdre; Dumrul’un Babasi
oyun alaninda hep doksan derecelik doniisler yaparak diiz bir dogrultuda
ylirlylisiinii gergeklestirir. Dumrul’un Babasi’nin hareketleriyle es zamanli
olarak, ¢alismanin basindan beri satrang tahtasinin iizerinde asili durmakta olan
0zel tretim KALE tasi Dumrul tarafindan yere indirilir ve 1sikla olusturulan
satrang tahtasiin lizerinde hareket ettirilir. Dumrul Babasi’na olanlar1 anlatir
ve kendi canmin yerine Babasi’nin canini ister. Dumrul’un Babasi yiiriiyiis
esnasinda Dumrul’un can talebini belirgin bir sekilde reddeder. Ttim bu diyalog,
koreografi diizenlemesi ile, s6zsiiz bicimde gerceklestirilir. Diyalog esnasinda
Dumrul siklikla Babasi’nin Oniine ¢ikip onun giizergahinda can talebinde
bulunur, bu talebi goéren Babasi ise keskin bir sekilde yoniinii degistirir.

Bu reddin ardindan Dumrul viyolonselin asili bulundugu ¢apraz koseye
gider. Yay1 eline alan Dumrul, Azrail’in kendi canini talep ederken caldigi
melodiden aklinda kaldigi kadarini viyolonselde uygulama/taklit etmeye
calisarak Babasi’ndan bir de bu sekilde can talep eder. Bu talebinin de net bir
dille reddedilmesinin ardindan Genel Isik yavasca soner, Satrang Is181 yanmaya

devam etmektedir.
6.8.7.Sahne 7

Dumrul yine atina binerek 1siktan olusturulan satrang tahtasinin yanina
gider ve bir yandan asagidaki replikleri sOylerken bir yandan da satrang
tahtasmnin iizerinde asilmakta olan 6zel iiretim FIL adl tas1 yere indirip tahta
lizerinde oynatmaya baglar.

“Deli Dumrul, yiiriidii anasina gitti, anlatti, anlatti, anlatti ve
can istedi. Anasi, Diinya tatl, can degerli. Canimi veremem.’ dedi.”

FIL tasinin satrang tahtasinin iizerinde oynatilmasiyla es zamanl olarak
Dumrul’un Anasini temsilen miizisyen perde ile seyircinin kesistigi koseden

oyun alanina giris yapar.
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Dumrul’un Anasinin oyun alanindaki ilerleyisi ile FIL’in satrang tahtas
tizerindeki hareketleri birbirlerinin aynidir. Dumrul’un Anasmi temsilen
sahnede ilerleyen miizisyen FIL’in hareketlerine benzer sekilde bir ilerleyis
gerceklestirmektedir. Bir alt bacagi yerde siiriiniirken diger ayagiyla kendini
ileri dogru ¢ekmektedir. Buna ek olarak tek kolu yerden destek alirken diger
kolu, filin hortumunu temsilen, baginin {izerinden ileriye dogru uzanmaktadir.
Ingmar Bergman’in “Yedinci Miihiir” adli filminde Sovalye ile Azrail’in
meshur satrang karsilasmasina bir gonderme de burada yapilmaktadir.

Dumrul’un Anasi, tipki Babasi gibi, oglunun kendinden can talebini
reddeder. Dumrul atina binerek ¢apraz kosedeki viyolonselin yanina gider. Yay1
eline alan Dumrul, Azrail’in kendi canini talep ederken caldigi melodiden
aklinda kaldig1 kadarin1 viyolonselde uygulama/taklit etmeye c¢alisarak
Anast’ndan bir de bu sekilde can talep eder.

Duydugu melodiye kayitsiz kalamayan Dumrul’un Anasi kendi ekseni
etrafinda donerek ayaga kalkar ve Dumrul’a dogru doner. Anasi’nin, can
talebine, kayitsiz kalmadigini géren Dumrul kosarak Anasi’nin yanina ve
dolayistyla oyun alaninin ortasina dogru ilerler.

Dogumu simgeleyen bir koreografi diizenlemesi bu sirada
gerceklestirilir. Koreografinin ardindan Dumrul’un Anasi, yerde yatmakta olan
Dumrul’u sahnenin ortasinda birakip gider. Dumrul yine caninin yerine aradigi
cani bulamamustir. Genel Isik yavasca sonerken Satrang Is181 yanmaya devam

eder.
6.8.8.Sahne 8

Oyuncu/dansg1 karanlikta su replikleri sdyler:
“Cani yerine can bulamayan Deli Dumrul karisiyla vedalasmak
iin izin istedi, yola koyuldu ve olan biteni anlatti.”
Repliklerin duyulmasinin ardindan Genel Isik diisiik dereceli olarak
acilir. Dumrul, viyolonselin 6niinde; Dumrul’un Karisi ise 1sikla olugturulmus

olan satrang tahtasinin oniinde ¢apraz kosede durmaktadir.
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Dumrul ile Dumrul’un Karisi’nin vedalagsma sahnesi olan bu sahne, ayni
zamanda ¢aligmanin son sahnesidir.

‘Opiiciikler diieti’ diye anilan ilk kissmda Dumrul ve Dumrul’un Karisi
birbirlerine Opiiciik gondererek adeta konusurlar. Birbirlerine gonderdikleri
Opiiciikler Mahler’in 1. Senfoni’sinin 3. Bdliim’iiniin hiiziinlii melodisinin
ritmik bir icrasidir. Melodinin ortasinda Dumrul ve Dumrul’'un Karisi
birbirlerine dogru kosup, sahnenin ortasinda, birbirlerine sarilirlar. Dumrul’un
Karis1i, Dumrul’un kucagma sigrar ve ikili bu sekilde bir yandan Opiiciikler
Diietini devam ettirirken bir yandan da koreografi diizenlemesini icra ederler.
Diizenlemenin ve Opiiciikler Diieti’nin bitmesine yakin Dumrul, kucaginda
Karisi ile birlikte, yiirliyerek viyolonselin oldugu yere gelip Karisi ile ayrilir.

Dumrul’un, Karisi’n1 viyolonselin oldugu yere birakmasmin ardindan
Vedaya Gegig Diieti ad1 verilen boliim baglar. Mahler’in ayni eserinin ayni
boliimiiniin bu kez farkli bir sekilde icra edildigi duyulur. Bir notayr Dumrul
Opticiikle seslendiriyorken takip eden notayr Dumrul’un Karist viyolonsel ile
calmaktadir.

Zamanla Dumrul’un Opiiciikleri sona erer ve sadece viyolonsel
tarafindan c¢alinan melodi esliginde, sahnenin tamamina yayilan bir dans
diizenlemesi olan Veda Dansi baglar.

Dansin sonunda Dumrul satrang tahtasinin dniine varir ve boynundaki
AT kolyesini ¢ikararak satrang tahtasinin iizerine yavasga birakir. Bu esnada
Dumrul’un Karis1 Veda Dansi’ndaki melodiye pizzicato olarak baslar. Bu
pizzicatolar ile Karisi’na dogru geri geri ¢ekilmeye baslayan Dumrul, Karisi’nin
yanina kadar gider. Bir siire viyolonseli birlikte calarlar. Ve bu sefer Karisi
kendi canini feda etmek i¢in, satrang tahtasina dogru yiiriimeye baslar.

Dumrul, bag basa kaldig1 viyolonsel ile Azrail Solo’nun ilk alt1 6l¢iisiinii
calarken es zamanli olarak Dumrul’un Karis1 satrang tahtasinin yanina uzanir.
Bu andan itibaren Dumrul, viyolonsel (izerindeki kendi ses arastirmasina baglar.
Viyolonseli bazen arse ile bazense tek basina kullanarak cesitli sesler iiretir.
Urettigi bu sesler ile beraber bir yandan enstriimani tanirken bir yandan da eser

boyunca duydugu seyleri taklit etmeye calisarak kendince anlamli biitiinler elde
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eder. Arastirmasi esnasinda yayi, viyolonselin kulaklari ile kiiciik esigi arasinda
kalan tellere siirterek kullanmay1 6grenir. Buradan ¢ikan seslere eslik eden
keskin hareketlerle beraber Tanr1’yla pazarliginin sonuglandigi Satrang Isiginin
sonmesiyle anlasilir.  Orijinal hikayede bahsi gectigi lizere Dumrul’un
Anasi’ndan ve Babasi’ndan alinan canlar Dumrul ile Dumrul’un Karisi’na
eklenmistir. Bu arastirmada Dumrul’un, viyolonselin kopriisii ile kuyrugu
arasindaki boliimde elde ettigi melodi ile beraber Dumrul’un Karis1 viyolonsele
dogru geri gelmeye baslar. Dumrul, kendince anlamli olan bir ses 6begini
tekrarli bigimde ¢almaktadir.
Bu esnada Dumrul’un Karis1 viyolonsel ve Dumrul’un yanina kadar gelmistir.
Ansizin Viyolonsel Isigi’nin i¢ine girerek Dumrul’un elinden arseyi yavascga
alir ve Dumrul ile viyolonselin arasina yerlesir.

Dumrul’un Karis1 arge ile Dumrul ise Karisi’yla ayn1 anda pizzicato bir
sekilde viyolonseli calmaya baglarlar. Dumrul, Dumrul’un Karis1 ve viyolonsel
tek viicut olmus bigimde Final Triosu diye adlandirilan béliimii bitirirlerken tiim

1s1iklar yavasca soner.

1. KISIM

Aragtirmanin ii¢lincli kismi olan son kisminda yaratilan “dumrul” adli
eserin prova siirecinde yasanilan aksiyomlar, eserin yaratilmasina ilham veren
yapitlar ile iligkisi, viyolonselin transkripsiyonunda kullanilan eserler, bir
miizisyenin bedeniyle iletisime ge¢me siireci, bir oyuncunun miizik ile iletisime
geeme siireci, viyolonselin yan 6ge olmaktan ¢ikip, hem bir karakter olarak hem
de mizik icra etmesi durumu literatiirdeki kaynaklar ile destelenerek tartisma
ve sonu¢ bdliimiinde incelenmistir. Arastirmada yararlanilan kaynaklarin

bulundugu kaynakga ve ekler boliimii de bu kisimda yer almaktadir.
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7.TARTISMA VE SONUC

Birden fazla disiplin arasinda iletisimi kuran disiplinlerarasilik, diinyay1
algilay1s bicimimizin doniismesi ve dolayisiyla diinyaya farkli perspektiflerden
bakma gerekliliginden ortaya c¢ikmistir. Belki de bugiine kadar miizik ile
yapilmis disiplinleraras1 islerde, ya disiplinlerarasilik kavrami yanlis
kullanilmis ya da ¢okdisiplinlilik kavramindan kasti olarak kagilmistir. Ciinkii
incelendigi ve arastirildig: kadariyla disiplinleraras: islerdeki miizik kullanimi
sadece anlami besleyen, yanci, destekleyici bir disiplin olarak kullanilip esas
olan performansa dair aktif bir sdylem yaratmak i¢in kullanilmamustir.

Bu calisma i¢inse, viyolonselin transkripsiyon yoluyla disiplinlerlerarasi
bir performansta kullanilmasina yonelik bir deneme gerceklestirilmistir. Bu
deneme, yaratimdan sahnelenme siirecine kadar var olan, kismiyla aragtirmanin
bulgularini olusturmaktadir. Calisma siirecinde elde edilen arastirma bulgulari,
arastirmacinin =~ siireg  boyunca  edindigi  tecrilbeler = bakimindan
degerlendirilecektir.

“dumrul”da miizik kullaniminin da disiplinlerarasilik gergevesinde etkin
bir bigimde bulunabilmesi i¢in miizisyenin kendi alanindaki geleneksel olan ve
belki de bu sayede gorece konforlu hissettigi yerden ¢ikmasi gerekmistir. Ilk
etapta kaygan ve belirsiz goziiken yeni alan iginde temkinli adimlar atilma
zorunlulugu hissedilse de prova siirecinde engeller bir bir agilarak miizisyenin
bu birliktelik i¢inde kendini yeni bir konfor alaninda hissetmesi saglanmastir.
Bu sayede miizik ve miizisyen, “dumrul” performansinin akisinda oldukga etkin
bir bigimde yer almistir.

Performans sanatlarinda kullanilan malzemeler ve imkanlarin gesitli
olmasi disiplinlerarasi iletisim sonucunu dogurmaktadir. Giliniimiiz tiyatrosu
1960 yillarin geleneksel tiyatro anlayisindan farkli bir noktaya evrilmistir.
Oyunun metinleri par¢alanmig, zaman ve mekan kavrami farklilasmistir. Bu
perspektiften bakildiginda performans sanat1 tiyatroya yakin bir anlayista gibi
goziikse de belirli bir siireye ya da mekana ve belirli bir metine bagl

kalmaksizin dogabilmesi onu tiyatrodan ayri ele almamizi saglayan yapinin

100



olusmasmi saglamistir. O an gergeklesen ve o an igerisinde performansi
dogrudan ya da dolayl etkileyebilecek tiim faktorler, seyircilerin tepkileri dahi
performans sanatinin bir parcasidir. Sahne sanatlar1 kavraminda ise insan
bedeninin olusturdugu sese, performansa, en 6nemli ayrimlardan biri olan
onceden ayarlanmig ve prova edilmis bir yapiya dayali olmasidir. Performansi
dogrudan ya da dolayl sekilde etkileyecek durumlarin s6z konusu olmasi
sanatin bir pargasi olarak degil, ortaya ¢ikan aksi bir durum olarak nitelendirilir.
Dogma kaliplar igerisinde olmasa da sahne sanatlarinda metine dayali belirli bir
akisin olmasi gerekmektedir.

Fakat Aydogan(2008)’e gbre “ “performans sanati, diger bir adiyla gosteri
sanat1” aciklamasi performans ve sahne sanatlar1 arasindaki ince ayrimi ortadan
kaldirir niteliktedir.

“dumrul” performansi ise performans sanatmnin kimi Ozellikleriyle
benzesiyor olsa da performans sanatt Ornegi degildir, olamaz. Eserin
performans anlarinda raslantisal bir bigcimde olusacak birden fazla kismi olsa
bile geneli yazili bir akisa baghidir. Dolayisiyla “dumrul” sahne sanatlarmin
icinde bulunan bir sahne performansidir.

“dumrul”’da, Duha Koca Oglu Deli Dumrul Hikayesi’ndeki 6 karakterin
temsilini sahnedeki 3 unsurla yapmak anlagilabilirlikten uzaklasilmasi
problemini doguracakti. Tanr1 Isig1 olarak adlandirilan 1518 kullanilmasi
sayesinde sahnedeki unsurlarin kombinasyonlar1 g¢esitlenerek yeni temsiller
iiretilebilmesi saglanmigtir. Miizisyen, viyolonselle sahne ortasinda bir araya
geldiginde Azrail, Tanr1 Isig1 bu ikiliye dahil oldugunda ise ortaya cikan
kombinasyon ile Tanr1 temsil edilmektedir. Ayn1 sekilde; anlatic1 sesi olarak
duydugumuz oyuncu/dans¢inin sesi de yalnizca sahnede Tanr1 Is181 yanarken
duyulmaktadir. Bu sayede belki farkina varilmasi kolay olmayan detaylarla,
anlam, derinlemesine incelendiginde ¢eliskisiz olacak bigimde kurulabilmistir.
Dumrul’un kendisi haric her rol kendine 06zel kombinasyonlarla
olusturulmustur. Miizisyen ve koseli hareket Dumrul’un Babasi’ni, miizisyen
ve ¢apraz hareket Dumrul’un Anasi’ni, miizisyen ve tavandan bagli viyolonsel

Dumrul’un Karisi’n1, miizisyen ve sahneye sabitlenmemis viyolonsel Azrail’i,
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miizisyen ve sahneye sabitlenmeyen viyolonsele ek olarak Tanri Isig1 agik
oldugunda ise Tanr1 temsil edilmistir. Dumrul’un Babas1 ve Anasi’na baglam
icinde baska bir anlam katmani da eklenmistir. Sahnede yer alan Satrang Tahtas1
ve kullanilan satrang taslari, koreografik agidan performansi desteklemis ve bu
benzerlik ile birlikte Ingmar Bergman atfinin gorsellestirilmesi de saglanmistir.

Goriildigii tizere miizisyen sadece kendi disiplini i¢inde yaptigi icralarin
aksine bu calismada bir hayli hareket etmistir. Hatta ¢calisma boyunca, kendi
disiplinindekine benzer sekilde oturarak viyolonsel ¢aldig1 anlarda oturdugu yer
ya partnerinin tavana bakan tabanlar1 ya da partnerinin ensesi ile omuzlarinin
kesisim noktalaridir. Miizisyen, bu c¢alisma boyunca, icracilik bilgisini ve
tecriibesini, bedensel devinim ile birlestirmek suretiyle bir performansciya
doniismiistiir.

Ikinci kisminda bahsedilen “dumrul” adli eserde miizisyenin de
enstriiman ¢almak disinda sahne igerisinde birbirinden farkli, esasa dair etken
gorevler iistlenmesi ile ayn1 zamanda geleneksel viyolonsel durusunun digina
cikilmig, 6zgiin tutus pozisyonlar1 goriilmektedir. Miizisyen viyolonseli farkli
sekillerde tutus bicimleri {ireterek performans igerisindeki Ozgirligiini
arttirmis, geleneksel ve duragan pozisyonuna nazaran sahnedeki etkinligini
disiplinlerarasilik baglaminda arttirmustir. Tabii ki bu kullanim bigimleri
calicilik performansimi  etkilemistir. Viyolonsel virtiioziiniin ~ formunu
doniigtiirme cabasi, farkli bigimlerin i¢inde var olma arayist dogal olarak
virtiiéziteyi olumsuz yonde etki etmistir. Disiplinlerarasi bir ¢alismada daha
etkin bicimde varlik gdstermek adina belki de yiizyillarin optimize ettigi icra
formuna sadik kalinmamistir. Arastirmanin temeli; miizigi ve viyolonseli buna
bagli olarak da miizisyeni disiplinlerarasi bir performansin i¢inde daha ¢ok var
etme, etkin kilma amacma dayanmaktadir. “dumrul” eserine bu gozle
bakildiginda belki de sekteye ugrayan virtlidzite bu haliyle istenen seye tam
olarak hizmet etmektedir.

Miizisyen ile yapilan teknik dans g¢aligmalariyla beraber, miizisyenin
bedeni hareket alaninda Ozgiirlesmis, provalar esnasinda yapilan

dogaglamalarin verimlilik diizeyi yiikselmistir. Bu sayede oyuncu/dansgi ve
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miizisyen daha uyumlu hareket edebilir hale gelerek “dumrul” performansina
yonelik fiziksel arastirmalar daha cesaretle yapilir olmustur.

Aragtirmada oyuncu/dans¢i olarak hitap edilen Ertiirk Erkek, aym
zamanda “dumrul”un yénetmeni, siirecin yonlendiricisi olarak da bulunmustur.
Bir yapinin hem kabugunu hem de i¢ini olusturan 6gelerden olma deneyiminin
zaman zaman zorlayici taraflar1 agiga ¢ikmistir. Performansin bu kadar i¢inde
bir yerde bulunurken bir anda dis goz olup tarafsiz bir yerden “dumrul”a bakma
gerekliligi, yaratim siirecindeki bazi sorunlarin ¢ézliimiinii kolaylastirmasiyla
birlikte baz1 kolay sorunlarin ¢oziimiinii de gliclestirmistir.

Eserde oyunculuk ve dans disiplinleri yani sira kullanilan miizik,
geleneksel yontemlerin disinda sahnede varligini stirdiirmektedir. Cilink{i ne
oyunculuk ne de dans disiplini sadece kendileri olarak bulunmamislardir. Bu
anlamda sahnede var olan her disiplin kendi geleneksel varlik bi¢imlerinden
uzaklasarak ortak bir paydada bulusup yeni bir bicim kazanmistir. Eser icin
olusturulan koreografide miizisyen ve oyuncu/dans¢inin sadece kendi kendine
hareket edebilen unsurlar olarak degil ayn1 zamanda miizisyen, oyuncu/dansgi
ve olus amacindan farkli kullanim sekilleriyle viyolonselin bir aradalig1 dikkate
almmigtir. Bu sayede calismada cesitli solo, diio ve trio boliimleri yaratma
olanaklart dogmustur. Elde edilen bu birliktelikler yeni ve farkli ifade
olanaklarmin gelismesini saglamis, Deli Dumrul Hikayesi’nin disiplinlerarasi
bir bicimde anlatilabilmesini miimkiin kilmistir.

Disiplinleraras1 performans sanatlarinda viyolonselin transkripsiyon
yoluyla kullanilmasi; miizisyenin ve miizigin bu ¢aligmada ana unsur haline
gelebilmesini  saglamig, anlam bitinligli bakimindan biyik bir yer
kaplayabilmesine bir kapi1 agmistir. Anlamla estetigin arasinda bir koprii
olusturup istenilen her anlama hizmet edebilecek ve besleyecek sekilde calgiy1
kullanma yolunda, repertuvarin smirlarini tiimiiyle ortadan kaldiran/agan bir
anahtar olmustur. Transkripsiyon sayesinde agilan yeni ufuklarla beraber
genisleyen kullanim alanlariyla, bu arastirmadaki miizik kullanimin kapladigi
alan arttirllmis ve kurulan disiplinleraras1 bu yapmin olmazsa olmaz

parcalaridan biri haline gelmesi saglanmstir.
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“dumrul”’da miizigin etkin kullanilabilmesi i¢in miizisyen kendi
konforlu alanindan ayrilip yeni bir konfor alan1 yaratirken oyuncu/dans¢inin da
kendini doniistiirmesi/baskalastirmasi kac¢inilmaz olmustur. Arastirma iginde
oyuncu/dans¢1 olarak anilan Ertiirk, lisans egitimini oyunculuk alaninda
tamamlamasimin ardindan akademik diizeyde dans egitimi almistir. Buradan
bakildiginda oyunculuk temeli {izerine dans becerilerini insa etmistir. Fakat
“dumrul”daki bulunusu halihazirda oyuncu/dans¢i olmasinin {istiine miizik
kullanimina dahil olmasini da gerektirmekteydi. Dolayistyla oyuncu/dans¢i da
icinde konforla hareket edebilecegi miiziksel bir séylem bularak “dumrul”daki
miizik kullaniminin biitiine hizmet edebilir olmasina biiyiik katki saglamigtir.

“dumrul” performansinda dikddrtgen bigimindeki sahnenin iki uzun
kenarinin seyircilere ayrilmasi ve dolayisiyla iki kisa kenarinin bos birakilmasi,
hikayenin iizerine kurulu oldugu kuru ¢ay1 temsil etmek i¢in tercih edilmistir.
Performans, seyircilerin kiyilarini olusturmakta oldugu kuru caym iginde
gergeklestirilmektedir. Bu kullanim bi¢imi, 6nemli filozof Heraklitos’un
meshur ‘ayni nehirde iki kez yikanilmaz’ onerisinin de altin1 beslemektedir. Bu
oneriden hareketle, sahne kullaniminin bu sekilde organize edilmesi sayesinde,
her temsilin birbirinden farkli oldugu ve bu farkliigin da disiplinlerarasi
performanslarin 6zellikleri arasinda bulundugunun alti ¢izilmektedir. Ayni
zamanda sahnede kullanilan 1siklardan biri sayesinde elde edilen satrang tahtasi
imgesiyle Ingmar Bergman’in Yedinci Miihiir adli eserine gonderme
yapilmaktadir. Igerik bakimindan Duha Koca Oglu Deli Dumrul Hikayesi’yle
Bergman’in ‘Yedinci Miihiir’ filminin benzerliginin ve “dumrul”daki metaforik
kullaniminin, seyirci tarafindan daha anlasilabilir olmasi hedeflenmektedir.

Kostlim se¢ciminde Neset Giinal’in Atlas Tarih Dergisi’nde yayinlanan,
Dumrul’un Karisi’n1 temsilen ¢izdigi resimden yararlanilmistir. Resimde
goriilen kirmizi elbise, cografyamizda simgelesmis “Kirmizili Kadin”
fotografiyla da benzer oldugu icin ¢izimdeki tona sadik kalindi. Miizisyenin
temsil ettigi bu imajm belirginlesmesi adina Dumrul’un kiyafetleri bilingli

olarak silik tonlardan se¢ilmistir.
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Mahler’in senfonilerinden elde edilen transkripsiyonlara, miizigin
“dumrul”u daha c¢ok besleyebilmesi adina, bazi ufak eklemeler yapilmstir.
Yapilan bu eklemeler sayesinde, hali hazirda son derece kiymetli olan
Mahler’in senfonilerinden secilen ilgili boliimler, “dumrul” adli performansta
miizigin etkin kullanilmas1 adina, miizik tarihi ve ¢agdas icra tekniklerinden
yararlanilarak eser i¢cinde yeniden kiymetlendirilmistir. Miizik tarihinden elde
edilen bilgilerden esinlenilerek, = Mahler’in  senfonilerinin  segilen
boliimlerindeki bazi noktalarda kullanilan, uyumsuz araliklar ve viyolonsel
calimma eklenen ¢agdas teknikler sayesinde, miizigin, eserin toplamina daha
fazla hizmet edebilir olmas1 saglanmistir.

Miizik aletlerinin sahne iizerinde yan unsur olmaktan ¢ikip bir ana unsur
haline doniismesi durumuyla alakali sanat eserlerinin diinyada ve iilkemizde az
sayida ornegi vardir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Cagdas Dans
Boliimii ve Sahne Sanatlar1 Boliimii Bagkanligi yapmis olup ayni zamanda
koreograflik yapan, modern dans1 tanitan ve onlara uygun repertuvar parcalari
iretmekte olan Aydin Teker’in bu alanda eserleri bulunmaktadir. Teker,
dansinin ve ilhaminin ¢ikis noktasinin uzaydan geldigini soylemektedir. Beden
ile mekan arasinda “SIKI-S (TIR) MAK” ve “Dans Sergisi” gibi eserlerin ortaya
¢ikmasina neden olan ¢ok daha derin yeni iligkiler ortaya ¢ikarmistir. Avrupa
Birligi Kiiltiir Programi'nin destegiyle NEXT STEP tarafindan ortak iiretilen
proje; eski bir arp¢1 ve dans¢t Ayse Orhon ile birlikte yaratilan “hars”, bir insan
viicudu ile arp arasinda, beklenmedik iliskilerin durmaksizin arastirildigi
yaratici bir ortak yasamdir. Yapilan bu arastirmada arpin ve arp¢inin birlikte
olusturdugu bir kompozisyondan s6z edilir, higbir zaman herhangi bir tanima
yerlesmez, ancak siirekli olarak yeni ortak yasam big¢imleri ortaya cikarir.
“harS, genetik olarak degil, fiziksel ve kinetik olarak tasarlanmis bir mutantin
fantazmik goriintiilerini olusturur.”

(https://aydinteker.com/choreography/hars/., Erisim tarihi: 16 Ocak 2021)

Sonu¢ olarak bu arastirmayla, viyolonselin transkripsiyon yoluyla
disiplinleraras1 bir performansta kullanilabildigi goriilmiistiir. Bir viyolonsel

sanat¢ist olan arastirmact enstriimanini bugiline kadar tanidigindan farkh
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yonleriyle tanima ve kullanma firsati bulmustur. Miizisyen uzun yillardir
icracist oldugu enstriimanini, bu arastirma vesilesiyle, daha 6nce kullanmadigi
bigimlerde kullanmay1 tecriibe etmistir. Disiplinlerarasi bu arastirmanin, dogasi
geregi, talep ettigi lizere geleneksel formlar ¢agcil tekniklerle biikiilerek; ortak,
yeni biitiinlerin pesine diisiilmiistiir. Hi¢ kuskusuz transkripsiyon, ge¢cmisten
giiniimiize kadar oldugu sekliyle bugiin de yeniye giden kapmin anahtari
olmustur. Yine c¢agmin gerektirdigi sekilde bilhassa enstriimanla ve
enstriimanin iizerinde yapilan arastirmalar/denemeler yeni ve farkli kullanim
bigimlerinin tecriibe edilmesine olanak saglamigtir. Bu yoniiyle diger
miizisyenlere ilham olabilme ve belki de diger miizisyenlerin kendi alanlar1
disinda yapacaklar1 denemelere Onayak olma potansiyeline sahiptir.
Disiplinaras1 bir ¢aligmaya dogru giden sancili siirecte farkli disiplinlerle
stirekli olarak etkilesimde bulunmanin agiga ¢ikarttigi merak, ozgirlik ve
cesaret sayesinde belki de icracilik konumundan yaraticilik konumuna dogru

yol alinmustir.
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EKLER

Ek_1

Fotograf.1:1ntro

“dumrul”un ag¢ilis sahnesinden olan bu fotografta miizisyen oyuncu/dans¢inin
omuzlar1 ile ensesinin kesisim noktasinda oturmaktadir. Miizisyen ve
viyolonsel sahnede, fotografta goriildiigii gibi, havada siiziiliiyormuscasina

gorulmektedir.

Fotograf.2:Prova

Provalardan bir goriintii, Intro sahnesindeki tagima ¢alisilmakta.
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Ek_2

Fotograf.3:Golge Oyunu

Fotograf.4:Azrail Solo

Viyolonselin “dumrul” performansi i¢indeki ayakta kullanilis seklini gdsteren

bir fotograf
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Ek_3

Fotograf.5:Duello

Fotograf.6:Satran¢ Tahtasi

Ozel iiretim gobonun profil adl1 sahne 15181na yerlestirilmesiyle elde edilen 1s1k.
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Fotograf.7: AT Fotograf.8:KALE ve FiL

“dumrul” performasinda kullanilan satrang taglari.
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Fotograf.9:Dumrul, Babasi’ndan can ister

Dumrul’un cami yerine can bulmaya calistigi bu sahnede viyolonsel sahnenin

kosesinde, tavana asili bir sekilde durmaktadir.

Fotograf.10:Dumrul’un dogum sahnesi

Dumrul’un cani1 yerine can bulmaya calisirken Anasi’yla olan konugmasi
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Fotograf.11:Final Triosu

Neset Giinal
kocas: icin
canini verme
hazir ola
Dumrul'un
esini goklerden
inerken
resmetmisti.

Fotograf.12:Neset Giinal’in Atlas Tarih Dergisinde Yayimlanan Cizimi
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Symphonie NO5.
Trompete I.

L

1. Trauermarsch.

l..l'lB. -Egmmm ki, Streng. Wiesin Koncleu A,
£l '3- g 3 - - a3 . -

-&“‘ ” T - r_

%) Dis frefla ki Triolers alisses nmm{mn slole olwas flichlig-guasi as. mach fird der Ml o faren -
EDWIN F. KALMUS & CO., INC. rergelragen serden !
A 2400 Publishers of Music

Boca Bedow, Flords

Fotograf.13:Mahler 5. Senfoni 1. Boliim, Trompet Solo, Ik Sayfa
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Fotograf.16:Mahler, 5. Senfoni 1. B6lim, Orkestra Solosu, sf:9
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Azrail Solo

Buse Bilginoglu

Birinci Kisim

22 sul pont. — sul pont. 3
Nut & 2 eee PPPEPPEP seef® , 3 T o Bl e e
Ve. 2 / i | ) & oo & |
26 9 % 3
e g =—— === = . — T==
VC "\m % r-l r,f | I | | | | i | | I | | I i | | | T I i
SV - 3 T T 1
)
Ve.
Ve.
Ve.

* Enstrimanin kasasina sol el parmaklari ile vurularak ritmler ¢alinabilir.

Fotograf.19:Azrail Solo, Birinci Kisim
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"dumrul"

Intro

arr. Buse Bilginoglu

Largo

ad lib.
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Fotograf.18: "dumrul” Intro
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Ikinci kisim

Bu kisimda; Dumrul'dan belirsiz zamanlarda gelen her hamle, tremolo ve inici-¢ikici glissandolarla savusturulur.

Ardindan melodide kalinan yerden devam edilir.
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Fotograf.20
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Fotograf.21:Azrail Solo, Diiello’nun Devami

Dumrul'un cani yerine can bulma arayisi

Buse Bilginoglu

sul pont.

Violoncello

yay1 tele bastirarak

Fotograf.22:Dumrul’un Can1 Yerine Can Bulma Arayis1



127

Ek_16

Dumrul'un doJaglamas:
Buse Bilginoglu

L h A A A A 4 simile

Violoncello P At

pizz. % X % 2 % R % s

}

X
L

Fotograf.23:Dumrul’un Dogaglamasi

Opiiciikler Diieti

Buse Bilginoglu
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*Notalarin ritmik deJerleri baz alinarak performansgilar dudaklariyla gikardiklar
Opiiciik sesleriyle bir diiet yaparlar.

Fotograf.24:Opliciikler Dueti
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Dumrul'un Veda Dansi ve Son Pazarlik

Buse Bilginoglu

Vedaya gegis dueti

11 — —
. 7._.4':\ f_é§ flj% f_.\'ffla T |® %
ve FpEmmme e e 14
\ \

Dumrul'u geri cagirma
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Fotograf.25: Dumrul’un Veda Dans1 ve Son Pazarlik
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Final Triosu
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OZGECMIS

T.C.
AKDENIZ UNIiVERSITESI
Giizel Sanatlar Enstitiisti Mudiirligi

OZGECMIi

Kigisel Bilgiler

Ad1 Soyadi

Buse Bilginoglu

Dogum Yeri

Dogum Tarihi

Iletisim Bilgileri

Telefon

e-posta

Adres:

Egitim Bilgileri

Lise

Yarimca Lisesi

Lisans

Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvari Miizik Boliimii Yayli
Calgilar Anasanat Dali Viyolonsel Bolimii

Yiksek Lisans

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Anabilim Dali

Kariyer Bilgilerix

Is Deneyimi

Kurs-Sertifika

Aldig1 Odiiller

Uyelikler

Ilgi Alanlar

Referanslar

Imza

* Doldurulmasi zorunlu degildir.
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