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OZET

Sol klarnette nim perdeler halihazirda dudagi sikma ve gevsetme yontemiyle icra
edilmektedir. Geleneksel olarak kullanilan bu teknik, nim perdeleri elde etmede ana
yontem olarak kabul edilmektedir. Ancak bu teknigin avantajlarinin yani sira ortaya
cikardigi birtakim problemler de bulunmaktadir. Bunlari; entonasyon, icrada
standardizasyon ve niians problemleri olarak siralamak miimkiindiir. Daha o6nce
yazilmis sol klarnet metotlarinda hi¢ deginilmemis, akademik yazinda ise ¢ok nadir
olarak yer bulmus olan "nim perdelerin ¢esitli parmak pozisyonlar ile elde edilme"
yontemine, tezin arastirma siirecinde farkli performanslarin izlenmesi ve kisisel
caligmalardaki deneyimlemelerden yola ¢ikilarak ulasilmistir. Bu yontemin, alternatif
olarak kullanilmasi, geleneksel yontemin problem sahalarina ¢oziim tiretilebilmesi,
belirlenen pozisyonlarin perdelerin frekansinda yarattigt degisim, icradaki
uygulanabilirligi gibi sorulara ¢alismada yanit aranmustir.

Calismanin ilk boliimiinde; arastirmanin kapsami, niteligi, amaci, 6nemi, problemleri,
evren, drneklem, sinirliliklar ve metodolojiyle ilgili detaylar aktarilmistir. Caligmanin
ikinci boliimiinde; ele aliman konu ile ilgili genel bilgilere yer verilmistir. Bu
kapsamda; ilk olarak klarnetin tarihsel gelisimi, perde sistemleri, klarnet ailesi ve
klarnetin fiziki yapisi hakkinda genel bilgiler aktarilmistir. Sol klarnetin anlatimi 6zel
olarak kurgulanmig, nim perdelerin farkli tekniklerle icrasi, bu tekniklerin zayif ve
giiclii yonleri incelenmistir. Konunun teorik kismu ile ilintili oldugundan, Tiirk Makam
miiziginde nim perdelerin anlatimina da yer verilmistir.

Caligmanin tiglincii boliimiinde; ilk olarak sol klarnetin parmak dizilim sistemi ile ilgili
bilgiler aktarilmistir. Ardindan her bir ana perde igin tizlesme ve pestlesme olasiliginin
incelendigi parmak pozisyonlar1 saptanmis, bu pozisyonlarin stiidyo ortaminda alinan
ses kayitlar1 analiz edilerek frekans, sent ve koma degerleri belirlenmistir. Perdelerin
nasil bir teoriyle gosterileceginin ifade edilmesi sonrasi, eldeki tiim verilerin nim
perdelerle olan iliskisi incelenmis, karsilastirmalar yapilmistir. Boliimiin sonunda; nim
perdeler ile karsilagtirmalarinin yapildigi pozisyonlarla birlikte yeni bir parmak dizilim
sistemi Onerisinde bulunulmustur. Son olarak, pozisyonlarin nota iizerinde gosterimi
ve icrada uygulanabilirligini ifade etmek igin belirlenen Ornek eserlerin icrasi
gerceklestirilmis, bu icralarin sesli videolari, karekod sistemiyle arastirmaya eklenmis
ve sonug kismiyla ¢alisma sonlandirilmistir.
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SUMMARY

Almost all members of the clarinet family; due to its physical structure and the way of
blow, it can perform “nim pitch”, which are among the whole tones in Turkish Magam
music. Especially the G clarinet has become more preferred in Turkish music
performance due to its proximity to Turkish music instruments as its voice range and
its harmony of harmony. Nim pitches; It is obtained by some tightening and loosening
movements of the lip applied on the G clarinet. These traditionally used techniques are
known as the main method for obtaining nim pitches. However, there are some
disadvantages and problems caused by these techniques. It is possible to list these as
intonation, standardization in performance, articulation and dynamic problems. We
have observed that some finger positions, which were not mentioned in the G clarinet
methods written before and rarely mentioned in academic studies or other written
studies. But which were noticed as a result of watching the performances of the
performers, were used to obtain the nim pitches. Therefore, for the solution of the
disadvantages and problems that arise with lip techniques, questions such as whether
or not nim pitches can be obtained with different finger positions, to what extent the
positions create lower in pitch or higher in pitch, how much it is possible to be applied
in performance were discussed and the problems of this study were determined.

In the first part of the study, information was given about the scope, quality, purpose,
importance, problem and sub-problems of the research. In addition, some details about
the universe, sample, limitations and methodology used in the research were given. In
the second part of the study, general information about the subject handled within the
scope of the research was given. Firstly, after giving information about the emergence
of the clarinet, its historical development and the key systems formed in this process,
general information was given about the clarinet family and the physical structure of
the clarinet. Then, the information about the G clarinet was given separately, how to
play nim pitches with the G clarinet, the techniques used and the advantages,
disadvantages and problems of these techniques were examined. The concept of
pitches in Turkish Magam music has also been examined as a separate title in order to
better understand the concept of nim pitch, which is directly related to our subject.

In the third part of the study, information about the fingering chart of the G clarinet
was given. Then, finger positions were determined for each curtain to examine the
probability of lower in pitch and higher in pitc and the sound recordings of these
positions were analyzed in the studio environment and their frequency, cent and
comma values were determined.After expressing how the curtains will be represented
with a theory, the relationship between the Arel-Ezgi-Uzdilek system and the Ankara
Music and Fine Arts University system and the nim pitches formed according to the
curtain understanding was examined and comparisons were made. At the end of the
chapter, a new "fingering chart" is proposed with positions where frequency, cent and
comma values are analyzed and compared with nim pitches. Finally, the performance
of the sample works determined to express the demonstration of the positions on the
note and their applicability in the performance was carried out, the audio videos of
these performances were added to the research with the data matrix system and the
study was concluded with the conclusion part.
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1. GIRiS

Klarnet; tek kamisl (single reed) ve agag nefesli (woodwind) olarak tanimlanan nefesli
bir enstriimandir (Britannica, 2019). Uzerinde tus ve deliklerin bulundugu, bir kamigin
titrestirilmesiyle sesin ortaya ¢ikarildigr bu enstriiman, bir¢ok miizik tiiriinde icra
edilmektedir. Klasik Bat1 miizigi, Avrupa halk miizikleri, caz, etnik ve diger diinya
halk miizikleri gibi birgok tiirde icra edilen klarnet genis bir aileye sahiptir. Klarnet
ailesinin bir iiyesi de “sol” (G) klarnettir. Sol klarnet ozellikle Dogu Avrupa,
Balkanlar, Anadolu ve Kafkasya bolgelerinde siklikla icra edilmektedir. Bu bolgelerde
ni¢in sol klarnetin siklikla kullanildig: bagh basina bir ¢alismanin konusu olsa da sol

akordun makam miizigi icrasinda birtakim avantajlar olusturdugu diisiiniilmektedir.

19. yilizyilin ortalar1 itibariyle Osmanli Devletinde wvukii bulan “Batililasma”
hareketinin bir sonucu olarak; klarnet ve beraberinde bircok Avrupa miizigi
enstriimaninin da Anadolu ve Balkan cografyasia giris yaptig1 bilinmektedir (Ozcan,
2006, s. 442). Bu siirecle birlikte klarnet, Tirk Makam miizigi icrasinda da
kullanilmaya baglanmistir. Perde yapisi ve sesin ¢ikarilma yontemi; klarnet iizerinde
Tiirk Makdm miuziginde kullanilan, iki tam perdenin arasinda olusup belli oranlarda
tizlik veya pestlik derecelerine sahip olan perdeler olarak tanimlanan “nim perde”lerin
icra edilebilmesini saglamaktadir. 12 Esit Tamperaman Sisteme gore tasarlanan
klarnet lizerinde nim perdeleri icra edebilmek i¢in “dudak gevsetme” (lip loosen),
“dudak sikma” (lip tighten) ve “cift dudak {ifleme” (double lip embouchure) teknikleri
kullanilmaktadir. Bu tekniklerin ortak 6zellikleri, dudagin agzin igine ve disina dogru
hareketleriyle gerceklestirilmesidir. Uygulamasi tecriibe isteyen bu tekniklerin icrada
olusturdugu avantajlarin yan1 sira baz1 dezavantajlart bulunmaktadir. Bundan dolay1
ortaya ¢ikan problemlerin ¢6ziimii i¢in farkli parmak pozisyonlariyla nim perdelerin
elde edilip edilemeyecegi konusu ele alinmis ve bu calismanin ana problemi

belirlenmistir.

Akademik ¢aligmalar ve yazili yayinlar bakimindan, nim perdelerin icrasi i¢in parmak
pozisyonlarmin kullanilmasiyla ilgili bilgiler ilk olarak Mert Can Selguk’un 2009
yilinda hazirladig1 “Tampere Olmayan Seslerin Klarnette icrasi, Baz1 Basit ve Sed
Tiirk Miizigi Makamlarinda Klarnet Alistirmalar1” adli yiiksek lisans tez calismasinda

geemektedir. Bahsedilen tez ¢aligmasinda, 6rnek olarak dort adet pozisyonun durumu



incelenmis ve verilen Orneklere benzer sekilde farkli parmak pozisyonlariyla nim
perde icrasmin kismen de olsa miimkiin olabilecegi savunulmustur. Yapilan
arastirmalar dogrultusunda, bahsedilen yiiksek lisans ¢aligmasi disinda bu konuyla
ilgili herhangi bir akademik, yazili yayin veya metot bilgisine rastlanilmamigtir. Ancak
parmak pozisyonlartyla perdeleri belli oranlarda pestlestiren ve tizlestiren
pozisyonlarin var oldugu gercegi kisisel tecriibeler ve icra gozlemleri sonucu ortaya

cikmaktadir.

Klarnet {izerinde sadece parmak pozisyonlar1 kullanarak Tiirk Makam miizigindeki
tiim nim perdeleri standart 6l¢iilerde elde etmek miimkiin degildir. Bundan dolay1, nim
perdeleri olusturmada temel teknik olan dudak hareketleri, hangi kosulda olursa olsun,
nim perdeleri elde etmek i¢in kullanilmaya devam edilecektir. Ancak ¢alismadaki
amag, yaklasik degerlerle de olsa belli baghi pozisyonlarin varligini ortaya koymak,
dudak teknikleriyle olugsan problemleri olabildigince en aza indirmek ve bu

pozisyonlarin icraya nasil katkida bulunabilecegini belirlemektir.

1.1. Cahismanin Kapsam ve Niteligi

Calismanin kapsami; Tirk Makam miizigindeki nim perdelerin sol klarnet lizerinde
parmak pozisyonlariyla icra edilebilme durumudur. Sol klarnet tizerinde nim perdeleri
elde etmek i¢in kullanilan ana teknik, dudak gevsetme ve dudak sikma teknikleridir.
Var olan tekniklerin gelisimine ve ortaya c¢ikan icra problemlerinin ¢oziimiine
yardimci olabilmesi adina parmak pozisyonlarinin icradaki olasiliklarinin incelenmesi

caligmanin 6nemli niteliklerindendir.

Dudak sikma ve dudak gevsetme teknikleri icracinin belirli bir teknik deneyim
diizeyine sahip olmasini gerektirir. Bu sebeple enstriiman 6grenimine yeni baslayan
klarnet icracilari bu teknigi kullanmak istediklerinde bazi sikintilar yagamaktadir. Nim
perdeleri elde etmek i¢in uygulanan pestlestirme ve tizlestirme hareketleri gereginden
fazla yapildiginda entonasyon problemleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu problemler ytiksek
tempolu eserlerin icrasinda daha da belirgin olmaktadir. Bundan dolay1 ¢alisma
kapsaminda elde edilen parmak pozisyonlari, tecriibesiz icracilarin icrasini
kolaylastirma ve halihazirda dudak tekniklerini uygulayabilen tecriibeli icracilarin da

daha rahat icra edebilmeleri adina alternatif bir teknik onerisi niteligindedir.



1.2. Arastirmanimn Amac ve Onemi

12 Esit Ton Tamperaman sisteme gore tasarlanan sol klarnet iizerinde Tiirk Makam
miizigindeki nim perdeleri icra etmek icin herhangi bir tus veya delik
bulunmamaktadir. Ancak klarnetin fiziksel yapis1 ve iifleme sekli, nim perdeleri icra
etmeyi miimkiin kilmaktadir. Nim perdelerin sol klarnet {izerinde icra edilebilmesi i¢in
dudak sikma ve gevsetme hareketleri uygulanmaktadir. Ancak bu tekniklerin ortaya
cikardigi bazi problemler bulunmaktadir. Bunlardan en 6ne ¢ikani; “entonasyon”
problemidir. Dudak gevsetilirken ya da sikilirken bu hareketi matematiksel olarak net
bir yerde baslatmak veya durdurmak miimkiin degildir. Icraci, kulak duyumuyla
gevsetme ya da sikma hareketinin sinirin1 ayarlar ama bu sinir her zaman dogru
ayarlanamayabilir. Bu sebeple dudak tekniklerinin uygulanmasi esnasinda
“entonasyon” problemleri olusmaktadir. Dudagin ne kadar sikilacagi ya da
gevsetileceginin belli bir dl¢ilisliniin olmamasi, bu durumun icracinin perde algisiyla
belirlenmesi ikinci bir problem olan “icrada standardizasyon” problemini de ortaya
¢ikarmaktadir. Uglincii problem; dudak tekniklerinin uygulanmasmin bazen ses
giirliigiiniin kontrol edilmesini zorlastirmasidir. Ornegin; bazi icracilar dudak
gevsetme hareketi yaparken iifleme siddetini de diisiiriir. Bu durumun aliskanlik haline
gelmesiyle, icracilar farkinda olmadan nim perdelerin bir¢ogunu daha hafif giirliikte
iiflemektedir. Bu da eserin ses giirliigii dengesini bozmaktadir. Son olarak karsimiza
cikan temel problemlerden biri de nim perdeleri icra etmek i¢in uygulanan tekniklerin
ciddi anlamda “tecriibe” ve “zaman” gerektirmesidir. Klarnete yeni baslayan bir
Ogrenci, tam ve yarim perdeleri dogru frekanslarda iifleyebilmek i¢in standart bir
iifleme pozisyonunu oturtmaya ¢aligir. Ancak ayni1 6grenci, bu agsamada nim perdeleri
icra etmek istediginde ise siirekli ag1z pozisyonun degisime ugradigi bir icra tiiriinii
tercih etmek durumundadur. Iki farkli agiz pozisyon anlayisini ayni anda 6grenmek ve
uygulamak oldukca zor bir istir. Tecriibe faktoriiyle ilgili ikinci problem ise makamsal
icraya ¢alma pratigi acisindan hakim olma durumudur. Icraci dudak gevsetme ve
stkma tekniklerini uygulayabiliyor olsa da nim perdenin icra edildigi makamsal
anlayisa gore ne kadar pest veya tiz basilacagini bilmelidir. S6zgelimi; rast ve ussak
makamlarinda yer alan segdh perdesi nota lizerinde ayni sekilde gosterilse de icra
esnasinda ayn pestlik derecesine sahip degildir. Nim perdelerin pestlesme ve tizlesme
durumlar1 seyre ve makama gore degiskenlik gosterdiginden dolay1 klarnet icracist bu

fark1 bilmeli ve duruma gore dudak tekniklerini kullanmalidir.



Bazi icracilarin farkli parmak pozisyonlar: kullanarak nim perdeleri elde ettigi kisisel
tecriibelerle gozlemlenmistir. Ancak bu zamana kadar yayimlanan 6grenim metotlarini
inceledigimizde bu pozisyonlarla gergeklesen icra yontemlerinin ifadelerine
rastlanilmamistir. Bu ¢alismanin amact; yaklasik {i¢ oktavlik bir sol klarnet ses
sahasinda tiim kromatik perdelerin pestlesme, tizlesme durumunun incelenerek farkli
parmak pozisyonlartyla nim perdelerin elde edilmesi, icrada uygulanabilirliginin
ortaya konulmasidir. Parmak pozisyonlarmin yukarida siralanan icra problemlerini
belli oranda da olsa ¢ozliime kavusturabilme durumu c¢aligmanin 6nemini ifade
etmektedir. Ayn1 zamanda, ¢aligmanin bu pozisyon yaklasimlariyla olusturulabilecek

bir egitim metoduna kaynak olma 6zelliginin olmasi da bir diger 6nemidir.

1.3. Hipotez

Tiirk Makam miizigindeki nim perdelerin sol klarnetle icrasinda halihazirda uygulanan

dudak tekniklerine yardimci olabilecek alternatif perde pozisyonlart iiretilebilir.

1.4. Arastirmanin Metodolojisi

Arastirmada nicel ve nitel aragtirma yontemleri kullanilmistir. Calismanin konusu
hakkinda genel bilgilerin yer aldig1 ikinci boliimde, belgesel kaynak tarama, dokiiman
analizleri, tarihi arastirma ve betimsel arastirma gibi aragtirma yoOntemleri
kullanilmistir. Bu yontemler sonrasi siiregle ilgili bilgiler elde edilmistir. Bilgiler;
yazili, gorsel ve web kaynaklarinin taranmasi, analiz edilmesiyle birlikte yaziya
aktarilmistir. Ugiincii boliimde; ikinci boliimde kullanilan nitel arastirma yontemlerine
ek olarak nicel arastirma yontemleri kullanilmigtir. Perdelerin frekans, sent degerleri
deneysel yontem ile elde edilmis, betimsel yontem ile analiz edilmistir. Perdelerin,
Arel-Ezgi-Uzdilek ve Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi’nde kullanilan
yeni sisteme gore karsilik geldigi yerler, nedensel-karsilastirma yontemleri ile
belirlenmistir. Calismanin  genelinde genelden o&zele bir arastirma deseni

uygulanmistir.



1.5. Evren, Orneklem ve Smirhliklar

1.5.1. Arastirmanin evreni ve orneklemi

Arastirmanin evreni; sol klarnet lizerinde “mikrotonal” ya da “tampere” olmayan
seklinde nitelendirilebilecek miizik tiirlerindeki ara perdelerin parmak pozisyonlariyla
icra edilmesidir. Arastirmanin Orneklemi; sol klarnet {izerinde mikrotonal miizik
tiirlerinden biri olan Tiirk Makam miizigindeki nim perdelerin parmak pozisyonuyla

icra edilmesidir.

1.5.2. Arastirmanin sinmirhhklari

Calisma kapsaminda bazi hususlarda sinirliliklar uygulanmistir. Bu siarliliklar su

sekildedir:

e Klarnetin boliimleri sol klarnet 6zelinde incelenmis; bass, alto gibi normal
klarnet tiirlerine nazaran daha farkli pargalara sahip olan klarnet tiirlerinin

boliimleri konunun kapsami disinda oldugu diisiincesiyle agiklanmamustir.

o “Tirk Makam miizigindeki perde kavram1” boliimii agiklanirken Arel-Ezgi-
Uzdilek, gelenekli sistem, Rauf Yekta Bey ve Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar
Universitesi’nde uygulanan teorik sistem anlayislara deginilmis, diger teorik

sistemler konu kapsami diginda oldugu diisiincesiyle belirtilmemistir.

e Sol klarnet parmak pozisyonlart (fingering chart) Albert sistem 6zelinde

belirtilmistir.

e Frekans analizi yapilan parmak pozisyonlarmin icrasmin gergeklestirildigi

model sazin 6zellikleri su sekildedir:

Calisma boyunca ortaya konulan veriler tek bir klarnet {izerinden elde edilmistir.
Cekya’da bulunan klarnet iireticisi “Amati Kraslice-Denak™ firmasinin 236205 seri
numarali bu klarneti (Sekil 1.1), Alman sistem olarak bilinen “Albert Sistem’e, 440
hz frekans ayar1 ve sol akorda gore tasarlanmistir. Enstriiman govdesinde 14 adet tus
(key), 4 adet yiiziik (ylizik tusu) ve 7 adet ana ton deligi (main tone holes)
bulunmaktadir. Enstriimanin tiim kisimlar1 granadilla agacindan yapilmis olup ayni
zamanda deriden giiderileri bulunmaktadir. Cap1 14,6 mm, baril uzunlugu 70 mm’dir.
Agizlik olarak, “Vandoren-Paris” firmasinin 147 mm ug agikligina sahip “5JB” modeli

kullanilmistir. Pozisyonlarin frekans-sent degerlerinin belirlendigi icra kayitlar: tek bir



giin igerisinde, tiim perdelerin 440 hz frekans degerine kalibrasyonu gergeklestirilerek
yapilmistir. En az sapma degeri elde edilebilmesi adina; Rigotti firmasinin “HASCL”

modeline ait 1,5 numara kalinliginda bir adet kamig kullanilmistir.

Sekil 1.1 Model saz.

e Pozisyonlarin olusturdugu perde frekanslarinin koma degerleri “Holder

komas1” cinsinden incelenmistir.

e Pozisyonlarin olusturdugu perdeler, Arel-Ezgi-Uzdilek ve Ankara Miizik ve

Giizel Sanatlar Universitesi sistemindeki nim perdelerle karsilastiriimstir.

1.6. Problem

Sol klarnet iizerinde uygulanan farkli parmak pozisyonlarimin, Tiirk Makam
miizigindeki nim perdeleri elde etmede ana teknik olarak uygulanan dudak teknigine

yardimect bir teknik olarak uygulanmasi miimkiin miidiir?

1.7. Alt Problem

(Calisma kapsamindaki alt problemler su sekilde siralanmistir:

e Sol klarnet  lizerinde nim  perdelerin  icrast  i¢in  teknik

olusturulabilir/gelistirilebilir mi?



e Sol klarnet lizerinde nim perdeleri elde etmek i¢in kullanilan tekniklerin giiglii

ve zay1f yanlar1 nelerdir?
e Nim perdelerin icrasi i¢in alternatif parmak pozisyonlari iiretilebilir mi?
e Elde edilen pozisyonlar hangi nim perdelerin icrasi i¢in kullanilabilir?

e Nim perdelerin sol klarnetteki icrasi igin Onerilen alternatif parmak

pozisyonlarmin giiclii ve zay1f yonleri nelerdir?

1.8. Varsayimlar
e Arastirmada Orneklem ve evrenin karsilikli olarak birbirini yansittig
varsayilmaktadir.

e Parmak pozisyonlarmin icra edildigi model sazin, iiretici firma tarafindan

bilgisi verilen 6zelliklere sahip oldugu varsayilmaktadir.

e Frekans analizi icin kullanilan “Tony” yazilimin dogru frekans boliitleme

sonuglar1 verdigi varsayilmaktadir.

e Parmak pozisyonlartyla olusan perdelerin ses kayitlarinin bilgisayar yazilimina

dogru degerlerde kaydedildigi varsayilmaktadir.

1.9. Tanimlar

Klarnet: Tek kamigh (single reed) ve agac nefesli (woodwind) olarak tanimlanan

nefesli bir enstriimandir.

Dudak gevsetme teknigi: Klarnet icrasinda perdenin pestlesmesi icin alt dudagin

agzin i¢ine ve disina dogru hareketlerini kapsayan bir icra teknigi.

Dudak sikma teknigi: Klarnet icrasinda alt ve iist dudaklarin sikilarak, sesin titregsme

alani kii¢tiltiip perdenin diklesmesini saglayan bir icra teknigi.

Nim perde: Tiirk Makam miiziginde iki tam perdenin arasinda yer alan ara sesler i¢in

verilen isimdir.

MGU Sistemi: Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi’nde uygulanan, dzel
degistire¢ isaretlerinin kullanildigi, makamsal anlayis ve perde isimleri konusunda

gelenekli anlayisin benimsendigi, notalarin porte tizerindeki gosteriminde ise sipiirde



ahengin kullanilarak Rauf Yekta Bey’in anlayiginin takip edildigi karma bir Tiirk

Makam miizigi teori sistemi.
Frekans: Sesin birim zamandaki titresim sayisina verilen isimdir.

Sent: Oktavi isitsel olarak esit 1200 araliga bolen, esit tamperemanli ve mikrotonal
sistemler basta gelmek {izere evrensel olarak araliklar1 karsilastirmak icin kullanilan

kiigiik logaritmik bir miizikal 6l¢ii birimidir (Karaosmanoglu, 2017, s. 79).

Koma: Cok kiiciik miizikal araliklar i¢in kullanilan, kesin bir dl¢liyili ifade etmeyen

bir aralik birimidir.

Holder Komasi: Bir oktavin 53 esit parcaya boliinerek her birimin 22.64 sent degerine

sahip oldugu koma ¢esididir.



2. KONU HAKKINDA GENEL BiLGILER

2.1. Nefesli Enstriimanlari Simiflandirilmasi

Nefesli enstriimanlar; yapi, ses, boyut gibi cesitli 0Ozellikleri bakimindan
siiflandirilmaktadir. Organoloji biliminde enstriimanlari siniflandirmak adina bir¢ok
yontem kullanilmistir. Bugiin nefesli enstriimanlarin siniflandirilmasini da igeren en
yaygin yontemlerden biri de “Hornbostel-Sachs™ sistemidir. Organolojist Curt Sachs
ve etnomiizikolog Erich von Hornbostel’in herhangi bir kiiltiirel baglami dikkate
almadan, enstriimanlarin akustik ve fiziksel 6zelliklerini degerlendirerek, 1914 yilinda
olusturduklar1 bu sistem, yaygin olarak kullanilan siniflandirma semalarindan biridir

(Borders, Warner, & Eugene, 2019, s. 1).

Hornbostel-Sachs sistemine gore nefesli enstriimanlar (wind instruments); “kenardan
iiflenenler” (edge instruments) ya da “flit” (fliite), “kamis enstriimanlar” (reed
instruments) ve “trompet-brass enstriimanlar” (trumpet-type-brass instruments) olarak
iic ana baslikta incelenmistir (Borders, Warner, & Eugene, 2019, s. 3). Bu
smiflandirma, enstriimanlarin ana govdesinin yapildigi materyallere gére olmaktan
daha ¢ok sesin ortaya ¢ikmasini saglayan parcaya ya da boliime tiflenis sekli dikkate

alinarak yapilmistir.

Fliit (edge) tip enstriimanlar; bir borunun ya da tilipiin herhangi bir yerinden ag¢ilmis
delik ya da deliklere, ¢esitli dudak pozisyonlar1 yardimiyla kenardan tiflenerek sesin
iretildigi nefeslilerdir. Kaval, ney, fliit, pikolo, bansuri gibi enstriimanlar, fliit tip
nefeslilere Ornek gosterilebilir (Sekil 2.1). Trompet tip enstriimanlar da cesitli
materyallerden iiretilmis boru seklindeki galgilara, alt ve iist dudagin olusturdugu 6zel
bir pozisyon yardimiyla iiflenerek sesin ortaya ¢ikarildigi nefeslilerdir. Trompet, tuba,
korno, trombon gibi enstriimanlar, giiniimiizde kullanilan bazi trompet tip
enstriimanlardir. Ayni zamanda alphorn, lur, vuvuzela, cornu gibi nefesliler de antik
donemdeki trompet tip enstriimanlar i¢in 6rnek teskil etmektedir. Gerek fliit gerek
trompet tip nefeslilerin en eski ¢aglardan glinlimiize kadar olan 6rneklerine rastlamak

miumkindir.



Sekil 2.1 Bambudan yapilmis fliit 6rnegi (“Britishmuseum Official Website”, 2014).

Hornbostel-Sachs siniflandirma sistemine gore iic ana basliga ayrilan nefesli
enstriimanlarin sonuncusu “kamis” (reed) tip nefeslilerdir. Kamis nefesliler, bir veya
birden fazla kamisin, enstriiman gévdesinin ucunda veya bir agizlik iizerinde, nefesle
titrestirilmesiyle ortaya sesin ¢ikarildig1 enstriimanlardir. Antik kiiltlirlerde kamistan
iiretilmis nefesli galgilarin var oldugu bilinmektedir. Ozellikle Misir, Orta Dogu,
Yunanistan ve Roma Imparatorlugu'nda birbirine benzer birgok kamis veya farkli
materyallerden iiretilmis nefesli enstriimanlar varligini siirdiirmiistiir. Kamis nefesliler
Hornbostel-Sachs siniflandirma sistemine gore tek kamish (single reed) ve ¢ift kamish
(double reed) olarak ikiye ayrilmaktadir (Karp, 1986, s. 545). Antik donemdeki tek
kamisli nefesliler, kamisin ucunda bir kesik agilarak sesin iiretildigi enstriimanlardir.
Daha sonra enstriimandan ayr1 olarak iiretilmis bir baslik (agizlik) {izerine bir kamisin
yerlestirildigi ve bu kamisin iiflenerek titrestirilmesiyle icra edilen yeni enstriiman
tiirleri ortaya ¢cikmistir. Cift kamisl nefesliler ise birbirine kars1 konumlandirilan iki
kamisin {flenerek titrestirildigi enstriimanlardir. Cift kamish nefesliler, tek
kamighlarin aksine herhangi bir agizligin bulunmadigi, kamisin direkt olarak

enstriimanin ucuna yerlestirildigi nefesli enstriimanlardir (Baines, 1957, s. 190-191).

Tek kamish enstriimanlar kendi igerisinde de “idioglot” ve “heteroglot” olarak ikiye
ayrilmugtir. Uflenilen bdliimiin, enstriimanin ana gévdesinin ucunun sivriltilmesi veya
kesilmesi yontemiyle enstriimandan ayrilmadan elde edildigi tek kamislilara
“idioglot” denilirken; iiflenilen kismin enstriimanin goévdesinden ayri olarak, bir
agizlik iizerine kamisin konumlandirilmasiyla elde edildigi tek kamishlara da
“heteroglot” denilmektedir. Arghul; idioglot tek kamisli nefesli enstriimanlar igin,
klarnet de heteroglot tek kamisli nefesli enstriimanlar i¢in birer 6rnektir (Montagu,

2018, s. 2).

Tek ve ¢ift kamisli nefesli enstriimanlara bir¢ok kiiltiirde rastlamak miimkiindiir. Antik

doneme ait Misir ve Ortadogu’daki “arghul” (Sekil 2.2), “zummara”, “mijwiz”,

“flejguta” (Sekil 2.3), Anadolu’da sipsi, Avrupa’da “hornpipe”, “alboka”, Asya’da
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“sneng” (Sekil 2.4) bilinen bazi tek kamish nefeslilerdendir (Baines, 1992, s. 176).

Klarnet, saksafon, tarogato ise modern tek kamish nefeslilere 6rnek olarak verilebilir.

-:;uuﬂvn,ﬁ

Sekil 2.2 Arghul.! Sekil 2.3 Flejguta.” Sekil 2.4 Sneng.?

Cift kamisli enstriimanlar, tek kamigh enstriimanlar kadar kullanimi yaygin olan
enstriimanlardir. Antik dénemden giiniimiize bir¢ok ¢ift kamigh enstriimanin varligin
gormek miimkiindiir. Antik doénemde ‘“‘aulos” (Sekil 2.5), Anadolu’da “duduk”,
“zurna” (Sekil 2.7), “mey”, Avrupa’da “bagpipe”, “piffero”, Asya’da “guan”,
hichiriki” (Sekil 2.6) gibi enstriimanlar bilinen en eski ve geleneksel ¢ift kamigh

nefeslilerdendir (Baines, 1957, s. 192-193).

ﬁ ]
& B
¥ .
s B
Sekil 2.5 Aulos.* Sekil 2.6 Hichiriki.’ Sekil 2.7 Zurna.®

! “Britishmuseum Official Website”, 2014.
2 “Presentationsdaniel Website”, 2015.

3 “Musicaparaver Website”, t. y.

4 “Doublepipes Website”, 2021.

5 “Field-of-reeds Website”, t. y.

¢ “Islam Ansiklopedisi Web Sitesi”, 2013.
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2.2. Klarnetin Tarihsel Gelisimi

Klarnet; tek kamigh (single reed), heteroglot ve agac nefesli (woodwind) olarak
tanimlanan nefesli bir enstriimandir (Britannica, 2019). ingilizce “berrak ve temiz ses”
manalarma gelen “clarion” kelimesinden tiiredigi diisliniilmektedir. “Clarion”
kelimesi ayni zamanda Orta ¢ag donemindeki kiiglik trompet icin verilen isimdir

(Baines, 1992, s. 143).

Klarnetin, “chalumeau” isimli bir enstriiman iizerinde yapilan yenilik ve degisiklikler
sonrasi ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. “Chalumeau”, Avrupa kitasinda icra edilen, tek
kamisli, nefesli bir enstriimandir (Karp, 1986, s. 545). Etimolojik olarak Yunanca
“kalamos” kelimesinden tiiremistir. Ayni zamanda Latince “calamus” olarak bilinen
bu kelime, “kamis borusu” anlamina gelmektedir (Mcilwain, 1978, s. 5). On yedinci
yiizy1l Avrupa’sinda ise Fransizca “gayda cark1”, “boru” ve “bir misir sapindan tek bir
kamis olarak kesilmis basit rustik kamis borusu” anlamlarina gelmektedir (Mcilwain,
1978, s. 6). Tiirk¢ede “saliimo” olarak ifade edilen bu kelime, yazi dilinde de “saliimo”

seklinde yazilmaktadir.

Saliimonun antik dénemdeki versiyonlar1 hakkinda net bir bilgi olmasa da yap ve sekil
olarak idioglot diger tek nefeslilere benzedigi diistiniilmektedir (Mcilwain, 1978, s. 6).
1600’1 yillarda ayr1 bir agizligi olan, heteroglot, standart bir saliimo ortaya ¢ikmaistir.
Bu enstriiman farkli akordlarda iiretilmis ve klasik orkestralarda kullanilmistir (Braun,
2016, s. 5-6). 1700’li yillarin sonlarina kadar kompozitorler tarafindan klasik miizikte
kullanilan saliimonun partisyonlari, 19. yiizy1l ve sonras1 donemde fliit veya klarnete
aktartlmistir. 18. yiizyildan gilinlimiize ulasmis ve Avrupa’nin gesitli sehirlerindeki
miizelerde sergilenen orijinal salimolar bulunmaktadir. (Sekil 2.8) Giinlimiizde bu
orijinal saltimolara sadik kalinarak farkli akordlarda yeni saliimolar iiretilmekte ve

otantik, etnik veya antik olarak nitelendirilen miizik tiirlerinde kullanilmaktadir.

12



Sekil 2.8 18.ylizy1l J. Denner'in tasarladigi iki tuslu saliimo-klarnet (Mimo
International Website, t. y.).
Klarnetin saliimo iizerinde yapilan degisiklikler sonucu ortaya c¢iktigi, zaman
icerisinde yapilan diizenlemeler, yeniliklerle giiniimiizdeki halini aldigi, ilk olarak
nerede ve ne sekilde icat edildigi gibi konularda miizikologlar ve organolojistler
arasinda goriis birligi bulunmaktadir. Bu konu hakkindaki gortisler ¢ok biiyiik oranda
Alman ¢algi yapimeist “Johann Christian Denner”in klarneti icat ettigi noktasinda
toplanmakta ve bir¢cok farkli kaynakta da bu konuyla ilgili benzer bilgiler
bulunmaktadir. Ornegin; miizik arastirmacis1 Hargrove ¢alismasinda topladigi bilgileri
su sekilde derlemistir; “...Johann Christian Denner (1655-1707), saliimo {istliinde
yaptig1 degisikliklerle klarnetin mucidi olarak kabul edilmektedir. Denner saliimoya 7
delik, bir adet A perde tusu ve sol el bas parmagiyla basilabilen bir register tusu

ekleyerek giiniimiize en yakin sekildeki klarneti iiretmistir...” (Hargrove, 2016, s. 2)

Christian Denner’in klarneti icat ettigini kanitlayan énemli bilgileri, Ingiliz arastirmaci
Albert Rice 1988 yilinda yaymladigi kitabinda ve 1993 yilinda yayinladigi

makalesinde su sekilde agiklamistir:

18. ylizyilin baglarinda Johann Denner ve Johann Schell, Niirnberg Belediye
Meclisine nefesli enstriimanlar yapmalarina izin vermek i¢in dilekg¢e verdiler.
Dilekg¢ede obua ve recorderdan bahsedilse de yeni bir enstriiman olan tek kamislt
salimonun, Denner'in oglu tarafindan siparis edildigi kaydedildi. Bu durum
enstriiman yapiminin aileden gectigini gostermektedir... (Rice A. R., 1993, s. 15-
16)

Goriiniise gore Denner'in klarnet icadi, saliimonun ses sahasini genisletmeye olan
ilgisinden kaynaklanmis olacak ki bir register perdesi eklemeyi denemis ve ilk
klarneti bu sekilde tiretmistir...... 1710 yilinda Denner'den iki enstriiman siparis
edilerek, tiretilen bu enstriimanin orkestraya eklendigi bilgisi kayitlara gecen en eski
bilgidir... (Rice A., 1988, s. 39)

Bu konuyla ilgili aktarilanlara benzer daha birgok bilgi ve goriislere farkli kaynaklarda
rastlamak miimkiindiir. Ancak bu bilgilerin yan1 sira klarnetin icad1 veya ortaya ¢ikisi
ile ilgili farkli bilgiler de bulunmaktadir. Arap ve Tiirk miizigi cografyasiyla ilgili

aragtirmalar1 bulunan Ingiliz miizikolog Henry George Farmer, “Turkish Instruments
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of Music in The Seventeenth Century” adli eserindeki “clarinet” boliimiinde, Suriye’de
kamistan iiretilen tiim nefesli sazlara “kurnaita” teriminin verildiginden bahsetmistir.
Farmer, Rauf Yekta Bey ile gerceklestirdigi konusmasinda kendisine ‘“qurnata”
terimini sordugu, Rauf Yekta Bey’in de ““...Bunun klarnet olduguna hig siiphe yok...”
seklinde cevap verdigini belirtmistir. Farmer buna ek olarak J. Denner’in 1690’larda
klarneti yaptig1 sOylense de “qurnata” enstriimanin ¢ok daha 6nce yapildig1 ve bu
enstriimanin bulus patentinin ingilizlere verildiginden bahsetmistir (Farmer, 1936, s.

23-24).

Farmer’in klarnetin icad ile ilgili iddialar1 kayda deger olsa da Avrupali hemen hemen
tiim miizikologlar bu konuyla alakali J. Denner’in icadi oldugu diislincesinde fikir
birligine varmistir. Somut belge ve verilerin bulunmasi, klarnetin fiziksel gelisiminin
20. ylizyila kadar Avrupa kitasinda gergeklesmesi, icra sahasi olarak ¢ogunlukla
Klasik Bat1 miizigi orkestralarinda kullanilmasi ve klarnet iireticilerinin biiyiik bir
cogunlugunun da bu kitada olmasi, klarnetin icadinin J. Denner tarafindan

gerceklestirildigi diisiincesini kanitlar niteliktedir.

2.2.1. Klarnet perde sistemleri

Saltimoya ilk tus perdesinin eklenmesinin ardindan zamanla farkli tuslar ve perde
delikleri klarnet govdesine dahil edilmistir. Boylelikle “perde sistemi” olarak
adlandirilan, ¢esitli tus ve delik kombinasyonlarina sahip bir¢ok klarnet tipi
iretilmistir. Klarnetin perde sistemleri tarih boyunca degisim ve gelisime ugramstir.
Icra edilen miizigin beraberinde getirdigi ihtiyaglar, icracilarin talepleri ve teknolojik
gelisimler bu yenilikleri zorunlu kilmistir. Ozellikle Avrupa kitasindaki nefesli
enstriiman yapimcilar1 bu konuyla 6zel olarak ilgilenmis, klarnetin ses sahasi, perde
sistemleri, yapiminda kullanilan aga¢ tiirleri gibi konular {izerine c¢alismalar
yapmuglardir. Klarnetin bugiinkii haline nasil geldigi konusunun iyi idrak edilebilmesi
icin perde sistemindeki degisim ve gelisimin kronolojik olarak ele alinmasi
gerekmektedir. Calismanin bu kisminda tarihsel siiregle birlikte klarnet iizerinde
yapilan degisiklikler ve yenilikler anlatilmig olup bu degisiklikler dogrultusunda koklii
sistemler haline gelmis “Miiller”, “Boehm”, “Albert” ve “Oehler” sistem klarnetler de

0zel olarak incelenmistir.

Klarnetin icadi ve gelisimi {izerine bilinen ilk calismalar 18. yiizyilin basinda

baslamustir. ilk olarak Alman calgi yapimcist Johann Christian Denner (1655-1707)
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saliimoya “la” ve “si bemol” perdeleri ekleyerek bilinen ilk klarnet denemesini
gergeklestirmistir (Mcilwain, 1978, s. 15). Denner’in 6liimii sonrasi oglu Jacob
Denner, klarnet lizerindeki caligmalari stirdiirmiistiir. “si” akorda gore tasarlanmig
klarnetin boyunu uzatarak “si bemol” akordlu ilk klarneti tasarlayan Jacob Denner;
yaptig1 c¢alismalarla “mi”, “fa diyez” ve “sol diyez” perdelerini de eklemistir

(Mcilwain, 1978, s. 16-17).

1780’11 yillarda, dayanikliligi saglamak, eklem problemlerini gidermek ve kalak
bolgesini korumak adina simsir agacindan klarnet yapimina baslanmistir. Boylelikle
enstriiman gévdesine yeni tuslar1 eklemek daha kolay hale gelmistir. Jacob Denner’in
son halini verdigi “5 tuslu” enstriiman ile birlikte klarnet artik saliimodan ayrilarak
ayr1 bir enstriiman olarak kabul edilmis ve “The Classical Clarinet” olarak
adlandirilmigtir.  (Sekil 2.10) Yapilan son degisikliklerle, klarnet kendisine
orkestralarda daha fazla yer bulmaya baslamis ve 19. yiizyilin basina kadar Denner

ailesinin gelistirmis oldugu 5 tuslu klarnet kullanilmistir (Mcilwain, 1978, s. 27).

1690 1720 1730 1770 1790
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Sekil 2.9 Kronolojik siralamayla klarnet gdvdesine eklenen perde tuslar1 (Mcilwain,
1978, s. 30).
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Sekil 2.10 5 tuslu Denner klarneti (Pinterest Website, t. y.)

2.2.1.1. Miiller sistem klarnet

Gelisen siirecle kromatik pasajlari icra etmek, enstriimanin ses sahasini genisletmek,
zorlu siisleme hareketlerini yapabilmek adina enstriiman {izerinde yeni tus ve
perdelerin eklenmesine ihtiya¢ duyulmustur. Kendisi de bir klarnet icracisi olan Iwan
Miiller (1786-1854) bu ihtiyaclar1 gidermek i¢in enstriiman iizerinde denemelerde

bulunmustur. Miiller, gelismis ton kalitesine sahip, tiim transpozelerin tek enstriiman
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iizerinde yapilabilecegi bir enstriiman yapmay1 hedeflemis, bu nedenle enstriimana
daha c¢ok perde eklemek istemistir. Bugiin hala kullanilmakta olan ve Tiirk¢ede
“giideri” adiyla anilan pedleri icat ederek tuslarin delikleri daha saglam bir sekilde
kapatmasini saglamistir. Bu pedler yardimiyla toplamda “on {i¢ tuslu” bir klarnet
iiretmeyi basarmistir (Hargrove, 2016, s. 6). Ayrica bugiin “ligatiir” ya da “kelepge”
olarak adlandirilan, kamis1 tutturmaya yarayan parcayr da icat ederek klarnete
eklemistir. Miiller, “on {i¢ tuslu” yeni klarnetini 1812°de Paris’te tanitmis, basta kabul
gérmeyen bu tasarim daha sonra kullanilmaya baglanmis ve hem Alman hem de
Fransiz sistem klarnetlerin temelini olusturmustur. (Sekil 2.11) Bu nedenle Miiller,

klarnetin ikinci mucidi olarak kabul edilmektedir. (Hargrove, 2016, s. 7).

_ . 3

Sekil 2.11 Miiller Sistem klarnet (Harlow, 2006, s. 247).
2.2.1.2. Boehm sistem klarnet

1843-1844 yillarinda Fransiz klarnetist Hyacinthe Klose ve ¢algi yapimct Auguste
Buffet, Miiller'in tasarimina dayanan yeni bir klarnet tasarlamiglardir. Bu tasarimla
birlikte tiim tonaliteleri tek bir enstriiman ilizerinde ¢almak miimkiin hale gelmistir.
Klose ve Buffet bu enstriimanin perde sistemini tasarlarken fliit icracist ve c¢algi
yapimcist Alman Theobald Boehm’in sisteminden ilham almiglardir. Boehm’in
1832°de fliit icin uyguladigi tus ve yiiziik sisteminin hemen hemen aynisini klarnet
icin uygulamislardir. Bu sebepten dolay: iiretilen bu yeni tasarim Fransiz klarnet
“Boehm Sistem” klarnet olarak isimlendirilmistir (Stubbins, William H, 1965, s.159;
aktaran Mcilwain, 1978, s. 35). (Sekil 2.12)

Boehm sistem klarnet, 17 tus ve 6 yiiziik sistemine sahip olacak sekilde tasarlanmistir.
Klarnete “mi”, “si”, “fa”, “do”, “fa diyez” ve “do diyez” tuslar1 eklenmis ve bu sayede
klarnet iizerinde kromatik gecisler, slislemeler, diziler ¢ok daha kolay icra edilir hale

gelmistir (Mcilwain, 1978, s. 37).
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Sekil 2.12 Boehm sistem klarnet diyagrami (Baines, 1957, s. 132).
2.2.1.3. Albert sistem klarnet

19. yiizyilin 6nemli klarnet yapimcilarindan birisi Belgikali Eugeéne Albert’dir. Albert,
1870’li yillarda Miiller Sistem klarneti temel aldigi yeni bir klarnet sistemi
gelistirmistir. iki klarnet sistemi incelendiginde biiyiik 6lciide benzerlikler
goriilmektedir. Bu sistemle tasarlanmis klarnette 14 tus, 4 yiiziik bulunmaktadir. (Sekil
2.13) Boehm sistem klarnetlerle karsilastirildiginda, Albert sistem klarnetlerin daha
basit bir perde yapisina sahip oldugu diistiniilmektedir. Boehm sistem klarnetlerde
alternatif perde sayilar1 Albert sisteminkilere gore daha fazladir. Hem bu nedenle hem
de Miiller sistem klarnetlere benzesmeleri dolayisiyla Albert sistem klarnetler “Basit
Sistem Klarnet” (Simple System Clarinet) olarak adlandirilmaktadir (Baines, 1957, s.
136).

Sekil 2.13 Albert sistem klarnet diyagrami (Baines, 1957, s. 138).



2.2.14. Oechler sistem klarnet

Alman sistem klarnetlerin sonuncusu “Oechler Sistem” klarnettir. Alman klarnetist
Oskar Oehler tarafindan 1887 yilinda tasarlanmigtir. Temelde Albert sistem klarnetlere
benzemekte ancak birkac ekstra perdenin eklenmesiyle farkli bir sistem haline
doniigmiistiir (Baines, 1957, s. 140). Oechler sistem klarnet 22 tus ve 6 yiiziikten
olusmaktadir. (Sekil 2.14) Albert sistem ve Boehm sistemden farkli olarak daha fazla
tus sayisina sahiptir. Ayrica “la” perdesi i¢in bir delik yerine kaplanmis tus (plated
key) bulunmaktadir.

Sekil 2.14 Ochler sistem klarnet diyagrami (Baines, 1957, s. 141).
2.2.1.5. Diger sistemler

19. yiizy1l sonuna kadar farkli klarnet sistem denemelerinde bulunulmustur. Ancak bu
sistemler Alman ve Fransiz klarnet sistemlerinin yerini alamamistir. Schaftner, Barret,
Romero gibi birgok farkli sistemde klarnet {iretilmistir. Bunlarin arasinda en bilineni
Romero’ya ait klarnet sistemidir. Ispanyol klarnetist ve galgi yapimcist Antonio
Romero, 1850’li yillarda Boehm sistem klarneti temel alarak 28 delikli bir sistem
klarneti tretmistir. (Sekil 2.15) Ancak mekanizmanin siirekli olarak ayarlanmak
zorunda olmasi ve sol elin islevlerinin ¢ogunun sag ele verilmesi gibi nedenlerden

dolay1 tercih edilmemis ve yayginlasmamistir (Mcilwain, 1978, s. 43-44).

Sekil 2.15 Romero sistem klarnet (Sergio Jerezgomez Website, 2020).

18



20. ylizyila kadar iiretilen ve yayginlasan Alman ve Fransiz sistem klarnetlerin ortaya
cikiglart kronolojik olarak Sekil 2.17°de aktarilmistir. 20. ylizy1l ortas itibariyle yeni
bir sistemle iiretilmis klarnete denk gelinmemistir. Son olarak 1920’11 yillarda “Plateau
Sistem” klarnet tiretilmistir. (Sekil 2.16) Tiim deliklerin yerine tuslarin eklendigi ve
daha ¢ok fliite benzeyen bu tasarim; yayginlasamamis ve kendisine bir kullanim sahasi
bulamamigtir. 21. ylizyilda ise yeni bir sistem denemekten ziyade klarnet iistiinde
birtakim kiiclik degisiklikler yapilmistir. Daha ¢ok baril, bek, kamis gibi parcalar
iizerinde yenilikler yapilirken, perde sistemleri iizerinde biiyiik degisiklikler

gozlemlenmemistir.

Sekil 2.16 Plateau sistem klarnet (The Vintage Clarinet Doctor Website, t. y.).
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Sekil 2.17 Kronolojik sirayla klarnet sistemleri (The Clarinets Website, 2015).
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2.2.1.6. 21. Yiizyll Alman ve Fransiz sistem klarnetlerin karsilastirilmasi

Johann Denner ve Iwan Miiller’in yaptig1 caligmalarla, klarnete bugiinkiine benzer
seklini verdikleri bilinmektedir. Diinya genelinde bilinen ve kullanilan Alman ve
Fransiz sistem klarnetler, Denner ve Miiller’in klarnetlerini temel alarak
iiretilmislerdir. Her iki sistem klarnetin birbirinden farkli 6zellikleri bulunmaktadir.
Bu farkliliklar perde sistemleri, baril uzunluk ve kisaligi, kullanilan bek, kamis

ozellikleri ve kiiciik tin1 farkliliklartyla ilgilidir.

Perde sisteminden bahsetmek gerekirse; Fransiz sistem klarnetler aslinda Boehm
sistem klarnetleri (Sekil 2.18), Alman sistem klarnetler ise Albert (Sekil 2.19) ve
Oehler sistem (Sekil 2.20) klarnetleri ifade etmektedir. Bugiin diinya genelinde en ¢ok

kullanilan klarnet sistemlerini bu ii¢ klarnet sistemi olusturmaktadir.

Sekil 2.18 Boehm sistem klarnet (Buffet Crampon Official Website, t. y.).

Sekil 2.19 Albert sistem klarnet (Amati Official Website, t. y.).

Sekil 2.20 Ochler sistem klarnet (Amati Official Website, t. y.).

Boehm, Albert ve Ochler sistem klarnetler; ¢ogunlugu “si bemol”, “la”, “mi bemol”,
“sol” olmak tizere birgok akorda gore tasarlanabilmektedir. Degisen durum; gévdenin
istiindeki tus dizilimi ile ilgilidir. Giinlimiizde Boehm sistem klarnetler 17 tus, 6
yliziik; Oehler sistem klarnetler 22 tus 6 yiiziik ve Albert sistem klarnetler de 14 tus, 4
ya da 6 yiiziik olacak sekilde tasarlanmaktadir. Boehm sistemde, Albert sistemden

farkli olarak, fazladan 2 serge parmak tusu, 1 tril tusu, 1 kaldira¢ tusu ve yiiziiklerin
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olusturdugu 2 kdprii tusu (bridge key) bulunmaktadir. Bu sebeplerden dolayr Boehm

sistemde parmak kombinasyonlarinin daha rahat icra edilebildigi diistiniilmektedir.

Iki 6nemli Alman sistemi olan Albert ve Oehler sistem klarnetler, gdvdeye tuslarin
dizilisi acisindan benzerdir. Oehler sistemde Albert sistemden farkli olan durumlar;
yiiziik sayisiin fazlalhigi, tist govdede alternatif bir fa perdesi olmasi, fazla olarak 2
tril, 2 uzun (sliver) tusunun bulunmasi ve alt gévdedeki “la” perdesinin delik seklinde
degil, kaplanmis tus (plated key) sekilde tasarlanmasidir. Tus sayisinin fazla olmasi
nedeniyle parmaklarin birbirine daha yakin konumda olmak durumunda oldugu Oehler

sistem klarnetlerin, icrada bu sebeple zorluklar ¢ikardig: diisiiniilmektedir.

Son olarak Boehm ve Oechler sistemi karsilastirirsak; oncelikli olarak tus sayisinin
fazlalig1 dikkatimizi ¢ekmektedir. Boehm sistemde serce parmagin kullandig: tuslar
kivrimli bir tasarima sahiptir. Bu tasarimda yirminci yiizyil basinda Fransa’da moda
olan “Art Nouveau” tarzinin bir etkisi oldugu diisiiniilmektedir. (Guide) Oehler ve
Albert sistemde ise ser¢e parmak tuslarinin tasarimi diiz ve parmagin tuslarin iizerinde
daha kolay kaymasini saglamak icin iizerlerine silindir takilan bir sistemle
tasarlanmigtir. Boehm sistemde ser¢e parmak tuslarinin sayist Oehler sistemden
fazlayken, Oechler sistemde ise tril tuslarinin sayis1 Boehm sistemden bir fazladir.

Ayrica Ochler sistemde fazla olarak bir alternatif “fa” tril tusu bulunmaktadir.

Sonug olarak Alman ve Fransiz sistem klarnetler ayni akordlarda farkl yiiziik ve tus
sistemine gore tasarlanmiglardir. Yiiziik ve alternatif perdelerin sayisi, notalarin farkl
parmak pozisyonlartyla icrasi, tin1 ve baril sekli gibi konularda farkliliklar
bulunmaktadir. Icra edilecek miizik tiiriine uygun olarak her bir sistemin sundugu
kolayliklar vardir. Kimi miizik tiirleri Alman sistem klarnetlerle daha rahat icra

edilirken kimileri de Fransiz sistem klarnetlerle daha iyi icra edilebilmektedir.

2.3. Klarnet Ailesi ve Klarnetin Fiziki Yapisi

2.3.1. Klarnet ailesi

Klarnet ailesi genis bir akord yelpazesine sahiptir. Miizisyenlerin ve yapilan miizik
tarzlarinin ihtiyacina gére bircok klarnet iiretilmistir. Uretilen bu klarnetlerin bazilari
giiniimiizde kullanilmamakta veya nadir olarak kullanilmaktadir. Tarih boyunca
iiretilmis ve kullanilmisg tim klarnet tiirlerini Sekil 2.21°deki gibi siniflandirmak

miimkiindiir. Bazi klarnet tiirlerinin gorseli de Sekil 2.22°de 6rneklendirilmistir.
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Octave. 1. Clarinet in C
2. Clarinet in B-flat
3. Clarinet in A-flat
4o Clarinet in G

Sopranino. 1l. Clarinet in I
2. Clarinet in B
3. Clarinet in E-flat
4. Clarinet in D

Soprano. l. Clarinet in C

2. Clarinet in B-natural
3. Clarinet in B-flat
4. Clarinet in A

Alto. 1. Clarinette d'amour in A-flat
2. Clarinette d'amour in G
3. Clarinet in G

o

Tenoxr. l. Clarinet in I
2« Basset-=horn in G
3. Bagset~horn in F
4+ Clarinet in E-flat

Baritone. l. Bags Clarinet in C
2. Bags Clarinet in B-flat
3. Bass Clarinet in A

Bass. l. Contrabagset-horn in G
2. Contrabasset-horn in F
3. Contrabasset-horn in l-flat
4+ Contrabass Clarinet in C
5« Contrabass Clarinet in B-flat

Sekil 2.21 Klarnet ailesi (Rendall F. Geoffrey, 1954, s.4; akt. Pike, 1969, s. 3).

Sekil 2.21°1 inceledigimizde bir¢ok akorda uygun klarnet iiretildigi goriilmektedir. Bu
klarnetlerin en kiigiigii, “pikolo” olarak da isimlendirilen, ailenin en tiz ses araligina
sahip oktav klarnetlerin en bilineni “la bemol” klarnettir. Sopranino ses sahasinda
iiretilen klarnetlerin en sik kullanilani “mi bemol” klarnetlerdir. Mi bemol klarnetin
klasik orkestralar ve askeri miizik gruplarinda kullanimi yaygindir. Re klarnetler de
Schonberg, Stravinsky gibi kompozitorler tarafindan kullanilmistir (Baines, 1957, s.

124).

Soprano grubunda en ¢ok “si bemol” ve “la” klarnetlerin iiretildigi ve icra edildigi
gorlilmektedir. Ayrica si bemol klarnetler bugiin diinyada en ¢ok kullanilan
klarnetlerdir. Klasik miizik, caz, halk miizikleri, pop gibi bir¢ok tiirde kullanimi
mevcuttur. Grubun diger iiyesi olan “do klarnet” de klarnetin ilk icat edildigi
donemlerde transpozisyon ac¢isindan kullanimi yaygin olan bir enstriimandir. Ancak
sesinin ¢ok fazla parlak bulundugu gerekcesiyle sonralari kullanilmamaya

baslanmistir (Baines, 1957, s. 119-124).
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Sekil ... da “la bemol” ve “sol” akordunda iiretilmis klarnetleri gormekteyiz. “Klarnet
d’Amore” 18. ylizyilda iiretilen, birkac klasik eserde kullanilan ve 19. yiizyil ortasi
itibariyle kullanimi nerdeyse sonlanan bir klarnet tiiridiir. Bu grubun icra edildigi
miizik ve icra cografyasi bakimindan en ¢ok kullanilan1 “sol klarnet”tir. “Turkish
Clarinet” olarak da adlandirilan bu klarnet, gercek anlamda alto ses sahasinin
ozellikleri tagimaktadir. Ancak bugiin “alto klarnet” olarak isimlendirilen klarnetin ses
sahasinin tenor araligryla uyumlu oldugu goriilmektedir. Mi bemol akorduna uygun
olarak yapilip “alto klarnet” olarak isimlendirilen klarnet, bu nedenle alto grubunda

degil tenor grubunda incelenmistir.

Son olarak klarnet ailesinin en bas frekanslara sahip iiyeleri “bas” ve “kontrabas”
klarnetlerdir. Birgok akorda uygun iiretilen bu klarnetlerin en ¢ok kullanilanlar “si
bemol” akordu olanlaridir. Bas klarnet, si bemol klarnetin bir oktav pestine, kontrabas
klarnet de iki oktav pestindeki si bemol perdesine gore akordlanmis sekilde

uretilmektedir.

N

A

N

T
N

e il
L= — T

R

Sekil 2.22 Klarnet tiirleri (Clarinet Wikipedia Website, 2021).
2.3.2. Klarnetin fiziki yapisi

Giliniimiizde klarnetler; granadil, abanoz, simsir ve giill agacindan veya kaucuk,

sertlendirilmis plastik ve ebonitten yapilmaktadir. Granadil, abanoz ve simsir agaci
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sik1 taneli ve saglam agaclar olarak nitelendirilir. Aga¢ gdévdesi 6zel bir yaga
batirilarak siyah renge doniistiiriiliir. Asir1 sicaklik ve sogukluga maruz kalinmasi, bu
agaclardan yapilmis klarnetlerde catlaklara yol agmaktadir. Bu sebepten dolay1 ebonit
veya sertlendirilmis plastik gibi materyallerden de klarnet iiretimi yapilmistir. Ancak
ton ve enstriimanin ses rengi agisindan profesyonellerce aga¢ klarnetlerin tercih

edildigi goriilmiistiir (Mcilwain, 1978, s. 44).

Klarnetin ton kalitesini belirleyen en 6énemli durumlardan birisi, klarnetin gdvdesinin
materyal ozelligidir. Ahsap (agac), metal, sertlendirilmis plastik en yaygin kullanilan
agac govde materyalleridir. Agag¢ govdeli klarnetler ton agisindan en ¢ok tercih edilen
klarnet tiirleridir. Ancak en biiyiik dezavantajlar1 sicak-soguk hava dengesizliginde
catlama egilimi gostermeleridir (Willaman, 1949, s. 21). Metal, sertlendirilmis plastik
ya da ebonitten yapilmis klarnetler ucuz olmalar1 nedeniyle baslangig i¢in tercih edilen
klarnetlerdir. Ton olarak aga¢ govde verimliligine sahip olmasa da baslangi¢ i¢in kabul
edilebilir bir ton kalitesine sahiptir. Hava nedenli c¢atlama ve kirilma ihtimalleri
diisiiktiir ancak darbe almalari durumunda cabuk zarar gérmektedirler (Willaman,

1949, 5. 24).

2.3.2.1. Klarnetin boliimleri

Klarnet birbirine gecip sokiilebilen bes ana parcadan olusmaktadir. (Sekil 2.23)
Bunlar; kalak (bell), alt govde (bottom joint), iist gévde (top joint), baril (barrel), bek-

agizliktir (mouthpiece).

Bek
Baril Ust Govde Alt Govde Kalak

Sekil 2.23 Klarnetin boliimleri.
Agizlik-bek (mouthpiece)

Agizlik ya da diger adlandirilmasiyla bek; klarnetten ses ¢ikmasi igin titrestirilmesi
gereken kamisin yerlestirildigi en u¢ kisimdir. Yapisal olarak konik yuvarlak bir

govdenin bir tarafi diizlestirilerek elde edilmektedir. Agizlik; kamig yatagi (reed table),
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bosluk (window), u¢ (tip), burun (beak), silindirik boru ve mantar kismindan

olugmaktadir. (Sekil 2.24-Sekil 2.25)

Sekil 2.24 Klarnet agizligi.”  Sekil 2.25 Klarnet agizligi (kamisla).®

Agizliklar ebonit, cam, plastik, kristal veya ¢igdem agacindan yapilabilmektedir. Tlk
zamanlarda bu parca ahsaptan yapilmaktayken, kullanim dmriiniin kisalig1 nedeniyle
zamanla yerini ebonit agizliklara birakmistir. Kamis, metal bir bag ile agizliga takilir.
Agizlik ucu, on dokuzuncu ylizyila kiyasla bugiin daha genistir ve daha uzundur

(Mcilwain, 1978, s. 46).

Agizlik kisminin ucunun agikligi birbirlerinden farkli olabilmektedir. Bu da kullanilan
kamigin kalinhigini dolayisiyla da klarnetin tonunu etkilemektedir. Icra edilecek
miizigin tiiriine gore agizlik ve kamistan beklenen bir ton bulunmaktadir. icracilar,
kamis kalinlig1 ve agizlik ucunun agikligini buna gore kendileri belirlemektedir

(Baines, 1957, s. 121).

Baril-fic1 (barrel)

Klarnetin iist govdesi ve agizliginin arasinda bulunan pargadir. (Sekil 2.26) Baril, asagi
ve yukar1 dogru yapilan kii¢lik hareketlerle klarnetin boyunun kisalma ve uzamasina
neden olarak klarnet iizerindeki akord degisimlerini saglamaktadir. Ayni zamanda
diger onemli katkis1 da i¢ yapisi sayesinde, icra esnasinda olusan tiikiirik ve su

damlaciklarinin {ist ve alt govdeye gegmemesine yardimci olmaktadir.

7 “Vandoren Official Website, t. y.
8 “Vandoren Official Website, t. y.
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Sekil 2.26 Baril.

Ust govde (upper-top joint)

Klarnetin perde sisteminin yer aldig1 iki béliimden bir tanesidir. Sol elle kavranan bu

bolgede; tuslar, register tusu ve delikler bulunmaktadir. (Sekil 2.27)

Sekil 2.27 Ust govde.

Alt govde (lower-bottom joint)

Klarnetin perde sisteminin yer aldig1 diger boliimii olugturmaktadir. Sag elle kavranan
bu bolgede; tuslar, delikler ve sag el bagparmakla klarneti sabit olarak tutmaya yarayan
parmaklik kism1 bulunmaktadir. (Sekil 2.28)

Sekil 2.28 Alt govde.
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Kalak (bell)

Klarnetin alt kisminda bulunan perdelerin entonasyonunu iyilestiren ve sesin

giirliigiinii arttirmaya yarayan boliimdiir. (Sekil 2.29)

Sekil 2.29 Kalak.
Kamis (reed)

Klarnetin agizlhik kismina yerlestirilen ve tiflemek slretiyle titrestirilerek ses
iiretilmesini saglayan ahsap parcasidir. (Sekil 2.30) Kamus, klarnet agizliginin ug
noktasina sifir olacak sekilde konumlandirilir ve iki dudagin arasina ug¢ kismi boslukta
kalacak sekilde yerlestirili. Bambu, plastik, kauguk gibi materyallerden
iiretilmektedirler. Klarnet kamiglarinin c¢esitli kalinliklarda yapilmig farkli tiirleri
bulunmaktadir. Icracilar; dudaklarinin fiziksel 6zellikleri, icra ettigi miizigin
gereklilikleri ve caldiklar1 klarnet tiirlerine gore farkli kalinliklarda kamiglar

kullanmaktadirlar.

Sekil 2.30 Kamus.
Bilezik (ligatiir)

Klarnet kamiginin agizlik kismina sabitlenmesi i¢in kullanilan parcadir. (Sekil 2.31)
Tamami ipten olusan ligatiirler oldugu gibi, metal ve deriden yapilan tiirleri de

bulunmaktadir.
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Sekil 2.31 Bilezik
2.3.2.2. Klarnet tuslarinin siniflandirilmasi

Tiim klarnet sistemlerinde bir perdeyi icra etmenin iki yolu vardir. Bunlardan birincisi,
parmak ile var olan delikleri agip kapatmak, ikincisi de delikleri kapatip agmaya yaran
mekanik tus sistemini kullanmaktir. Bu mekanik sistem, yiiziik (ring), tus (key), vida

(rod), yay (spring) ve ped (giideri) parcalarindan olugsmaktadir.

Klarnet tizerinde parmaklar veya tuslar yardimiyla kapatilip a¢ilan tiim delikler; “ton
delikleri” (tone holes) olarak adlandirilmaktadir. Tus kullanilmadan direkt olarak
parmaklarin kapatip acilmasiyla kullanilan deliklere ise “ana delikler” (main holes)
denilmektedir. Parmaklarin sirali olarak kapatilip acilmasiyla ana delikler i¢in temel
parmak pozisyonlar1 olusturulmaktadir. Ana delikler iizerinde uygulanan ikinci
parmak pozisyonu ise; literatiirde “forked fingering” olarak adlandirilan, “gatal
parmak™ olarak Tiirk¢ceye cevirebilecegimiz pozisyonlardir. Catal parmak
pozisyonlarini her ana delik {izerinde uygulamak miimkiin degildir. Klarnetin fiziksel
tasarimi geregi sadece bazi pozisyonlarda istenilen frekanstaki tam ve yarim perdeleri
vermektedir. Sekil 2.32 ve sekil 2.33’te baz1 “gatal parmak™ pozisyon Ornekleri

gosterilmistir.
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Sekil 2.32 Catal parmak pozisyon 6rnegi. Sekil 2.33 Catal parmak pozisyon 6rnegi-2.

Klarnet mekanizmasinda giimiis, nikel, altin vb. materyallerden yapilmis tuslar;
vidalar ve yaylar yardimiyla, gévdedeki deliklere uglarinda giideriler olacak sekilde
monte edilerek 6zel bir galisma prensibi olusturulmaktadir. Bu tuslar; gévde listliinde
bulundugu konumu, uzunluk-kisaligi, kullanim amaglarina gore isimlendirilerek
siniflandirilmaktadir. Klarnet sistemlerine gore bu tuslarin sayisi, uzunluk-kisaligi ve
konumu degiskenlik gosterse de genel olarak isimlendirilme ve siiflandirilmalari

standart olarak su sekilde agiklanmaktadir:

Register tusu

Klarnetin arka boliimiinde, ton deliginin iistiinde bulunan tustur. (Sekil 2.34) Register
tusu ile basilan perdenin 12 ses ilerisindeki ses elde edilmektedir. Bazen “oktav’ tusu
olarak isimlendirilse de bu yanlis bir ifadedir. Ciinkii register tusu; saksafon, obua gibi
enstriimanlarda bulunan ve bir oktav ilerideki sesi elde etmeye yarayan “oktav” tusu
gibi nitelendirilebilir ama klarnette 12 seslik bir fark olustugu icin “register” olarak

isimlendirilmesi daha dogru olacaktir.
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Sekil 2.34 Register tusu.

Throat (bogaz) tuslar:

Klarnetin {ist bolgesinde “la” ve “sol diyez “perdelerini ifade eden tuglardir.

Kenar tuslari-tril tuslar (side keys-trill keys)

Klarnetin sag tarafinda bulunan ve sag el bas parmagi ile basilan orta uzunluktaki
tuslardir. Sayilar1 klarnet sistemlerine gore degiskenlik gostermektedir. Bu kenar
tuslar1 ayn1 zamanda “tril tuglar1” olarak da adlandirilmaktadir.

Uzun kenar tuslar (side lever keys)

Klarnetin sol tarafinda bulunan ve sol el ser¢ce parmak ile kullanilan ince-uzun tuslari
ifade etmektedir. Sistemlere gore uzun tus sayisi degiskenlik gosterebilir.

Serce parmak tuslar (pinky keys)

Klarnetin alt gdvdesinin sag tarafinda bulunan ve sag el serce parmaklariyla kullanilan
tuslar1 ifade etmektedir. Bu tuslarin sayisi en az iki olmak iizere farkli sistemlerde
altiya kadar ¢ikabilmektedir. “Crow’s foot” olarak da isimlendirilmektedirler.

Kaldirac tuslar: (lever keys)

Alternatif tuslar olarak bilinmektedirler. Parmak basilip kaldirildiginda baglantili

oldugu alternatif tusun kapanmasina neden olan tus tipleridir.
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Yiiziik tuslan (ring keys)

Klarnette ana deliklerin {istlinde bulunan tuslardir. Normal sartlarda yiiziik (ring)
parcalar1 tuslardan bagimsiz olarak nitelendirilen pargalar olsa da iizerlerine
basildiklarinda birtakim delik veya deliklerin kapanmasina neden olduklar i¢in
“tuslar” (keys) basligi altinda degerlendirilmektedirler. Klarnetteki diger tiim tuslardan
farki ana deliklerin {izerinde olmas1 ve deliklerle paralel calismasi olan yiiziik

tuslarinin sayist her sistemde farklilik gostermektedir.

Plated tuslar (plated keys)

Genellikle basset, alto, bas, kontrabas klarnetlerde kullanilan, ana deliklerin tistiinii
kaplayan tus tipleridir. Klarnetteki tiim deliklerin iistiiniin saksafon enstriimanindaki
gibi tuslarla kapatildigi ve “plateau sistem” olarak isimlendirilen klarnetler de
bulunmaktadir. Ancak bu tuslarin kullanimi genele kiyasladigimizda oldukg¢a nadir

olarak goriilmektedir.

Diger tuslar

Klarnette kendileri i¢in 6zel bir isimlendirme ya da siniflandirma bulunmayan ve nota
adiyla ifade edilen tuslardir. Bunlar klarnetin sistemine gore degiskenlik gosterebilir.
Ornegin; sol klarnetin iist gdvdesindeki “do diyez” tusu herhangi bir 6zel isimle ifade

edilmemektedir.
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A Throat key.

G#-Ab Throat key.
Yiiziik (ring)
Yiiziik (ring) tusu
Sliver (Banana.Fork) D#-Eb tusu
Tril tuslari-Kenar Tuglari C#-Db tusu
(Trill keys- Side keys) —
G#-Ab Leyer key-Side
Lever key
Sliver, (Banana,fork) A#-Bb tusu
[ X i Side Lever Kevs,
Serce parmak tuslar /

(Pinky kevs-Crow’s foot)

Sekil 2.35 Klarnet tuslarinin siniflandirilmasi.

2.4. Sol Klarnet

Klarnet ailesi, perde ve akord sistemlerine gore degiskenlik gosteren bir¢ok klarnetten
olusmaktadir. Bu ailenin iiyelerinden birisi de “Sol” (G) klarnettir. Ge¢gmisten bu yana
iiretimi ve gelisimi biiylik cogunlukla Avrupa kitasinda gerceklesen klarnetlerin, en az
kullanilan gesitlerinden birinin sol (G) akortlu klarnetler oldugu sdylenebilir. Bunun
nedeni Klasik Bat1 miizigi orkestralarinda bu enstriimanin tercih edilmemesidir. Sol
klarnetin, “si bemol” ve “la” klarnete gore daha pest bir ses rengine sahip olmasi,
atlamali sesler iceren ve temposu yiiksek pasajlari calmada uzunlugu nedeniyle zorluk

yasanmasi gibi durumlar, tercih edilmeme sebepleri olarak goriilmektedir.

Sol klarnetin icra cografyasini inceledigimizde; Anadolu, Ortadogu, Balkanlar ve
Kafkasya’da ilk siralarda geldigi goriilmektedir. Bu bdlgelerde icra edilen sol
klarnetlerde biiyiik ¢ogunlukla Albert sistem kullanilmaktadir. Nadir de olsa Boehm

sistem kullanilan versiyonlaria da rastlanilmaktadir. 18. yiizyi1l Avrupasi’nda klasik
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miizik icrasi i¢in kullanilan “sol” akortlu “Clarinet d’Amoure” ise artik iiretilmemekte
ve orkestralarda kendine yer bulamamaktadir. Avrupada’ki “Buffet Crampon”, “Henri
Selmer”, “Bucken” gibi koklii klarnet iiretim firmalar1 da bugiin herhangi bir sistem
sol klarnet tiretmemektedir. 1940’11 yillar itibariyle 6zellikle Alman klarnet yapim
firmalar1 bugilin kullandigimiz Albert sistem sol klarnetleri liretmeye baglamistir.
Giliniimiizde Tirkiye, Yunanistan, Almanya, Cin gibi iilkelerde biiyiik bir ¢ogunlugu
Albert sistem olmak iizere sol klarnet iiretimi gerceklesmektedir. Sol klarnetin
Anadolu ve balkanlarda ¢cok yaygin olmasi nedeniyle bu yeni sayilabilecek enstriiman

bazi kesimlerce “Turkish Clarinet” olarak da adlandirilmaktadir.

Albert sistem sol klarnetler diger klarnetler gibi bes parcadan olugsmaktadir. Baril ve
kalak kisimlar1 “si bemol” ve “la” klarnetler gibi diiz sekilde tasarlanmaktadir. 68 mm-
70 mm uzunlugunda baril kullanim1 diger Albert sistem klarnetlerdeki gibi standarttir.
Kullanilan agizligin u¢ ac¢ikligi ve kamis numarasi farkli olabilmektedir. Makam
miizigi icrasinda, nim perdeleri icra edebilmek adina 145 mm — 185 mm aralifinda
acik bekler kullanilmakta, bu dogrultuda 1, 1,5 ve 2 numara kalinliginda da kamiglar

kullanilmaktadir.

Albert sistem ile tiretilmis sol klarnetler 14 tus, 4 ya da 6 yiizlige sahiptirler. Klarnetin
iist govdesinde; bir adet la ve sol diyez bogaz (throat) tuslari, bir register tusu, ii¢ adet
tril tusu, bir adet sliver tusu ve do diyez tusu bulunmaktadir. Alt gévdede ise iki adet
uzun tip (side lever) tus, bir tane sol diyez kaldirag (lever) tusu, bir adet sliver tusu ve
serce parmak tuslar1 bulunmaktadir. Bunlarin disinda yedi adet ana delik sayisina sahip
olmasi diger klarnetlerde oldugu gibi standarttir. Sekil 2.35’de sol klarnet tuslarinin

gosterim diyagrami detayli olarak goriilebilir.

Sol klarnetin yaklasik dort oktavlik bir ses sahasi bulunmaktadir. Bu oktavlar
icerisinde diatonik ve kromatik tiim sesleri elde etmek miimkiindiir. Giiniimiizde 440
ya da 442 hz frekans ayarina gore iiretilen sol klarnetler, sol anahtarin1 kullanir ve
yazilan notanin tam dortlii kalin sesini duyurmaktadir. En kalin perde olan “mi” sesi,
piyanoda “si” sesi olarak duyulmaktadir. En kalin perde olan “si>” (B2) perdesinden
“sols” (Ge) perdesine kadar temiz sesler elde edilebilirken, ¢esitli pozisyonlar ve dudak
stkma teknikleriyle “sols”dan daha tiz olan sesleri elde edebilmek de miimkiindiir. Sol
klarnetin dort farkli tinlama (register) bolgesi bulunmaktadir (Kilig, 2009, s.6). (Sekil
2.36) Bu ses alanlar su sekildedir:
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Saliimo ses bolgesi (chalumeau register-low register): Klarnetin en kalin seslerini
iceren saliimo bolgesi, portenin {i¢iincii ek ilave ¢izgisinin altindaki “mi” perdesinden

bir oktav tistteki “mi” perdesine kadar olan ses bdlgesini ifade etmektedir.

Orta ses bolgesi (throat register-middle register): Portede birinci ¢izgi “mi”
perdesinin tizerindeki “fa” perdesinden, i¢iincii ¢izgi iizerindeki “si bemol” perdesine

kadar olan sesleri ifade etmektedir.

Klarino ses bolgesi (clarino register-upper register): Porte iizerinde ii¢iincii ¢izgiye
yazilan “si” perdesinden ikinci ek ¢izgi “do” notasina kadar olan sesleri ifade

etmektedir.

Ince ses bolgesi (altissimo register-highest register): ikinci ek cizgideki “do”
notasinin istiindeki tiz seslerin bulundugu bolgeyi tanimlamaktadir. Bu bolgede farkl
parmak pozisyonlar1 ve dudak hareketleriyle dordiincii oktav “do” notasinin iistiindeki

sesleri icra etmek mumkiindir.

o o
0
N Pa Pay =
[ an) ~ —
~ © ©
J — N e
o
—/ Orta Ses  Klarino Altissimo
Saliimo

Sekil 2.36 Sol klarnet ses sahasi.

Sol klarnetlerin Anadolu cografyasina tam olarak ne zaman ve nasil girdigi ile ilgili
net bilgiler bulunmamaktadir. Bilinen en net bilgi; Osmanli Devleti’nin batililasma
hareketi igerisinde oldugu 19. yiizyil baslarinda, Muzika-yi Hiimayun’un kurulmasiyla
klarnetin Anadolu’da gériilmesidir (Ozcan, 2006, s. 442). Anadolu’nun kirsal
bolgelerinde ve tasra eyaletlerde icra edilen halk miiziginde ise ne zaman kullanilmaya
baslandig1r bilinmemekle birlikte, Muzika-yi Hiimayun’un kurulmasindan oOnce

kullanilmadig: tahmin edilmektedir.

1826 yilinda II. Mahmud tarafindan Yeniceri Ocag1 ve beraberindeki “Mehterhane”
lagvedilmis, yerine “Asékir-i Manslre-i Muhammediyye” adiyla yeni bir teskilat,
beraberinde de “Muzika-yi Hiimayun” adinda bir ordu bandosu kurulmustur (Ozcan,

2006, s. 442). 1828 yilinda egitmen ve icraci Giuseppe Donizetti, Italya’dan
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getirtilerek Muzika-yi Hiimayun’un sefi olarak gérevlendirilmistir (Ozcan, 2006, s.
442). Donizetti Paga, yurtdisindan enstriiman hocalar1 getirterek, bati
enstriimanlarinin 6gretilmesini saglamistir. Bu egitmenlerden bir tanesi de “tiiysiiz”
lakabiyla anilan klarnet egitmeni Francesco’dur. Francesco, Muzika-yi Hiimayun’da
M. Ali Bey, Zati Arca gibi klarnet icracilarim yetistirmistir (Gazimihal, M.Ragip,
s.131 aktaran ; (Cagri, 2006).

Osmanli Devleti’ne Muzika-yi Hiimayun ile girig yapan klarnetin akordu hakkinda net
bilgiler bulunmamaktadir. Muzika-yi Hiimayun igerisinde Klasik Bat1 miizigi eserleri
icra edildigi ve klasik miizik eserlerinde sol klarnete ait hemen hemen higbir partisyon
bulunmadig: diisiiniiliirse, icra edilen klarnetlerin sol akordlu olmadig: diisiiniilebilir.
Ayn1 zamanda Muzika-yi Hiimayun’un faaliyet ig¢erisinde oldugu zaman diliminde,
bugiin ¢ogunlukla kullanilan Albert sistem sol klarnetin iiretildigine dair herhangi bir
bilgiye bu zamana kadarki ¢aligmalarda rastlanilmamasi1 da o donemde icra edilen

klarnetin “si bemol” ya da “la” klarnet oldugu ihtimalini kuvvetlendirmektedir.

Klarnet, bando ve askeri mizikalarda kullanimi1 disinda, sonralar1 Tiirk Makam miizigi
icrasinda da kullanilmaya baglanmistir. Ancak klarnetin Tiirk Makdm miiziginde ilk
olarak kim tarafindan ve ne zaman kullanildigina dair net bir bilgi bulunmamaktadir.
Kayitlara gecen ilk icracinin “Klarneti ibrahim Efendi” oldugu diisiiniilmektedir. Daha
sonra Tiirk miizigi bestekarlarindan Kemengeci Vasil’in de panayir, kdy diigiinleri gibi
yerlerde klarnet icra ettigi bilgisi de kayitlara gegmistir. (Ozalp, M.Nazmi, 1998, 5.318
aktaran; Cagri, 2006, s. 29)

Cumhuriyet donemiyle birlikte klarnetin Tiirk Makam miizigi icrasinda yer aldigi
ortamlar artmistir. 1949 yilindan kurulan TRT Istanbul Radyosu biinyesine de klarnet
icrasi dahil edilmistir. Radyonun ilk klarnet sanat¢is1 da Siikrii Tunar olmustur. Klasik
Tiirk Miizigi’nde “Klarneti Ibrahim Efendi” ile baslayan ve okullasma ihtimali olan
bu ¢alim tarzi; Siikrii Tunar, Nuri Giin, Hamdi Tokay, Tanju Erol, Siikrii Kabac1 gibi

bir¢ok isimle varligin1 devam ettirmistir.

Klasik Tiirk miizigi icrasinin yan1 sira Anadolu cografyasinda ydresel klarnet icralari
bulunmaktadir. Muzika-yi Hiimayun ile birlikte klarnetin kirsal bolgelere de ulastigi
diistiniilmektedir. Bu konuyla ilgili Elazig-Harput yo6re miiziginin Onemli
temsilcilerinden “Nihat Kazazoglu”nun diisiincelerini, arastirmaci Tung¢ su sekilde

aktarmistir: “Askere giden Harput‘lu bir geng, Muzika-i Hiimayun‘da gorev yaparak
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Klarnet ¢almayr 6grenmistir ve askerden doniince Harput‘ta Klarnet icra etmistir.
Boylece Harput‘ta Klarnet icrast yayilmistir. Bu gencin Mustafa Cavus oldugu
aklimda kalmistir.” (Tung, 2015, s. 25)

Klarnet, gecen zamanla birlikte Anadolu’nun diger bolgelerine de yayilmistir. Bati
Avrupa etkisiyle Balkanlarda da icrast goriilmeye baglanan klarnet, Trakya ve Ege
bolgelerinde de goriilmiistiir. Ozellikle Ege ve Trakya bolgesindeki klarnetle yapilan
icra tarzlar1 komsu lilkelerde de benzerlik gostermektedir. Bunun disinda Erzincan,
Erzurum, Bayburt’'un olusturdugu Dogu Anadolu bdlgesinde de siklikla icra

edilmektedir.

21. ylizy1l itibariyle sol klarnet, gerek popiiler kiiltiir gerek geleneksel miizik
anlayisiyla birgok bdlge ve miizik tiiriinde icra edilmektedir. icra edilen sol klarnetleri
gozlemledigimizde, bunlarin neredeyse tamaminin Albert sistem sol klarnetler oldugu
goriilmektedir. Albert sistem sol klarnetin Tiirk miiziginde tercih edilmesinin sebepleri
hakkinda ¢esitli diisiinceler bulunmaktadir. Bu diisiinceleri, akordunun Tiirk Makam
miiziginde sik kullanilan ahenklere uygun olmasi, makamsal perdelerin icrasinda
esneklik ve kolaylik saglamasi, Boehm sisteme gore daha az tus ve pozisyona sahip
olmasi, stk uygulanan glissando teknigi i¢in Albert sistemin birtakim kolayliklar
saglamasi ve ses renginin diger Tiirk miizigi enstriimanlariyla uygun oldugu diistincesi

seklinde siralamak miimkiindiir.

2.5. Tiirk Makam Miiziginde Perde Kavram

Tiirk Makam miiziginde perde; bir ses aralig1 olarak tanimlanabilir. Bu nedenle Tiirk
Makam miizigindeki perde anlayisinin iyi anlasilabilmesi i¢in aralik kavraminin da
birlikte irdelenmesi gerekmektedir. Glinlimiize kadar yazilmig teori kitaplar1 ve

edvarlarin birgogunda buna benzer diisiincelerin oldugunu gérmek miimkiindiir.

Tiirk Makam miizigi teorisinin sistemlesmesi adina 6nemli ¢alismalari olan Safiyuddin
Urmevi (1216-1294) Kitabii’l Edvar’inda; telli ¢algilarin sap kisminda basilip ses
cikarilan noktalar1 “destan” olarak tanimlamistir. Birbiri ardina siralanmis perdelerin
bas ve son kisimlarini “canibu’l-enf” ve “canibu’l-must” olarak isimlendirmistir.
Urmevi belirledigi perdeleri ebced harfleriyle siralamistir. Urmevi ve devaminda
nazari ¢aligmalart oldugu bilinen Meragi, Ladikli Mehmet Celebi gibi isimler de

belirledikleri perdelere isim vermeden ebced harfleriyle siralamiglardir (Uygun, 2019,
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s. 287-288). Hizir bin Abdullah’in 15. yiizyildaki edvar ¢aligmasiyla birlikte perde
isimleri kullanilmaya baslanmig, gilinlimiize kadar olan nazari c¢aligmalarda
degisiklikler olsa da perde isimlerine yer verilerek caligmalar silirdiiriilmiistiir.

Perdelere 6zel isimler verilmesi 15. yiizyildan giinlimiize devam eden bir uygulamadir

(Uygun, 2019, s. 300).

Perdeler tam ve nim (yarim) olmak {izere ikiye ayrilmaktadir. Bu bilgiye bir¢ok edvar
veya teori kitabinda rastlamak miimkiindiir. Ornegin; Tiirk miizigi nazariyecisi ve
bestekar1 Dimitri Kantemir (1673-1723) perdeleri ikiye ayirmistir. Bunlardan ilki 16
sabit, degismeyen, kendi ifadesiyle “temam” perdedir. ikincisi ise degiskenlik
gosteren, yine kendi ifadesiyle “na-temam” perdelerdir. Bu perdeler yarim ya da diger
deyisle “nim” perdeleri ifade etmektedir. Kantemir ayni zamanda yarim perdelerin,
tam perdeler arasina yerlestirildigini ve bu perdelerin aralik farklarini inici veya ¢ikici

olma 6zelliginin belirledigini sOylemektedir (Popescu-Judetz, 2000, s. 39).

Rauf Yekta Bey, nazariyat kitabinda Tirk miiziginde arizi (degisen, degisken)
perdelerin oldugundan bahsetmistir. Rauf Yekta, perdelerin konumunu netlestirmek
adina tahkiki ve takribi 6l¢limler yapmis, matematiksel bir sistem dahilinde “Tabii ve

Arizi Perdeler Cetveli” olusturmustur (Erguner, 2003, s. 110).

21. yiizyil itibariyle perde, aralik ve teorik sistem konusundaki c¢alismalar ve
diizenlemeler devam etmektedir. Giiniimiizde teori ¢alismalari bulunan Siihan irden,
Tiirk makam miizigindeki perde kavramiyla ilgili goriislerini kendi kitabinda sdyle

belirtmistir:

Perde kavramiyla anlasilmasi gereken sey sabit bir noktanin, frekansin degil o
noktanin kendisiyle beraber asagi ve yukarisiyla kapsadigi bolge olarak
diisiiniilmelidir. Ornegin Tiirk musikisinde segih perdesinin Ussdk makaminda
kullanildig1 perde baskisi ile segdh perdesinin Rast makaminda kullanildig1 perde
baskinin isim olarak ayni: ama duyum olarak farkli icra edilmesinin sebebi “perde”
kavraminin bir bélgeyi temsil etmesinden kaynaklanmaktadir (Irden, 2020, s. 20).

Gilinlimiizde teorik ¢aligmalar1 bulunan bir diger isim Emrah Hatipoglu, Tiirk Miizigi

perde anlayisini su sekilde agiklamistir:

Tiirk misikisinde makami olusturan iki 6ge; “perde” ve “seyir”dir. Perdeler tam ve
nim olmak tizere iki sinifa ayrilir. Tam perdeler, genel anlamda; bagli bulundugu
miisiki sisteminde tizlik-pestlik agisindan degismeyen perdelerdir. Nim perdeler ise;
iki tam perdenin arasinda olusan ve adina “aralik” denilen mesafede meydana gelen
ara perdelerdir. Bu ara perdeler, ezginin veya makamin icabina gore pestlenir veya
diklenirler (Hatipoglu, 2019, s. 25).

Aralik, Tirk Makam miizigindeki perde kavraminin anlasilabilmesi i¢in iyi idrak

edilmesi gereken bir kavramdir. Basitge; iki miizik notasinin arasindaki mesafe ya da
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tiz ve pest iki ses arasindaki agikligi “aralik” olarak ifade edebiliriz. Tiirk Makam
miiziginde, teorisyenlerin ya da edvar yazarlarinin aralik kavramina bakis agisi, genel

nazari anlayislarini belirlemede etkili olmustur.

Safiyyuddin Urmevi, Kitabii’l-Edvar’inda aralik ifadesi yerine “buud” kelimesini
kullanmis ve ebced sistemiyle belirledigi perdelerin araliklarmi isimlendirmistir.
Urmevi, siraladigi aralik noktalarinda, A ile D araligini “tanini buudu”, A ile B arasini
“bakiyye buudu” ve A ile C arasini da “miicenneb buudu” olarak ifade etmistir. Bu {i¢
araligin tamamina da (A-D) “kiiciik buud” ismini vermistir. A ile H araligini, yani
dortlii araliga “orta buud”, A ile YA araligina “besli aralik” ve son olarak, A ile YH
araligini “Buudu bi’l-kiill”, yani “sekizli” aralik olarak ifade etmistir (Uygun, 2019, s.
303-304).

ABCDhVZHTY YA YB YCYD Yh YV YZ

Sekil 2.37 Urmevi'de aralik diizenindeki perdeler (Uygun, 2019, s.304).
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Sekil 2.38 Urmevi'de aralik oranlar1 (Karabasoglu, 2012, s. 167).

Safiyyuddin’in sistemine gore “biiyiik buud” olarak isimlendirilen sekizli aralik, on
yedi sese ayrilmustir. (Sekil 2.38) Meragi ve edvari serh eden diger nazariyecilerle
birlikte kabul géren bu onyedili sistem “gelenekg¢i-gelenekli” olarak tanimlanmaktadir
(Hatipoglu, 2019, s. 3). Perdelerin 15.ylizyi1lda isimlendirmesiyle birlikte gelenekli
sistemde tam ve nim perdeler belirginlesmeye baslamistir. Sekil 2.39°da goriilen
perdeler gelenekli tam perdeler, Sekil 2.40’ta goriilen perdeler ise nim perdeleri ifade

etmektedir. Birinci sekizlilerde gegen “nerm” kelimesi ikinci sekizli grubundaki
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perdelerin bir sekizli pesti anlaminda kullanilmaktadir. Abdiilbdki Dede zamaninda
“nerm” kelimesinin yerine “pes/pest”, Rauf Yekta Bey doneminde “kaba” kelimesi
kullanilmistir. Ugiincii sekizlideki perdelerin bir sekizli tizi de perdelerin basina

konulan “tiz” kelimesi ile ifade edilir. (Hatipoglu, 2019, s. 25-26)

Birinci Sekizli  Ikinci Sekizli  Ugiinci Dordiincii
Sekizli Sekizli

nerm yegéah yegih neva tiz neva

nerm asiran agiran hiiseyni tiz hiiseyni

nerm 1rak rak eve tiz eve

nerm rast rast gerdaniyye tiz gerdaniyye

nerm diigah ‘diigah muhayyer ' tiz muhayyer

nerm segah segdh tiz segih tiz tiz segah
nerm ¢argah ‘cargah tiz cargah tiz tiz cargéh

yegah neva tiz neva tiz tiz neva

Sekil 2.39 Gelenekli tam perdeler listesi (Hatipoglu, 2019, s. 25).
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TAM PERDELER GELENEKDEKI NIM PERDELER

nerm rast ile nerm diigah arasu: nerm guri, nerm zenglile

nerm diigah ile nerm segah aras: nerm nihavend veya nerm kiirdi
nerm segdh ile nerm cargah arasi: nerm buselik

nerm cargah ile yegah arasi: nerm saba, nerm hicaz

vegah ile agiran aras: nerm bayati, nerm hisar
“agiran ile irak arast:  acem-agiran veya nerm acem l
irak ile rast aras: ' gevest veya rehavi

rast ile diigah aras:: suri, zenglile

diigah ile segah aras:: nihavend veya kiirdi

segah ile cargah aras:: buselik (daha dik olan nigabur)
cargah ile neva arast: saba, hicaz

neva ile hiiseyni arast: bayati, hisar

hiiseyni ile eve arast: acem

eve ile gerdaniyye arasi: mahur

gerdaniyye ile muhayyer arast: tiz suri, sehnaz

Sekil 2.40 Gelenekli tam ve nim perdeler listesi (Hatipoglu, 2019, s. 30).

Safiyyuddin Urmevi tarafindan “kiiclik buud” olarak isimlendirilen “tanini” araligi,
daha sonraki ¢aligmalarda “bakiyye ve miicenneb” boliimlerine ayrilmistir (Uygun,
2019, s. 305). Bu boliimler T, C ve B harfleriyle kodlanmistir. Durumun anlasilmasi
adina, gelenekli sistemde araliklar1 tam perdeler ve nim perdeler arasindaki araliklar
seklinde 6zel olarak incelemek ve sekil 2.41, sekil 2.42, ve sekil 2.43 iizerinden bir

okuma yapmakta fayda goriilmektedir.

Bakwye Miicenneb
yegah —— S— agiran
birinci nim perde ikinci nim perde
rast _ diigah
Miicenneb Bakwyye
cargah neva

Sekil 2.41 Gelenekli tam ve nim perdeler aralik iliskisi (Hatipoglu, 2019, s. 28).

Sekil 2.41 incelendiginde; yegah-asiran, rast-diigah ve ¢argdh-neva araliklarinda iki
nim perde oldugu goriilmektedir. Birinci nim perdeler soldaki, yani pest taraftaki tam
perdelere yakin bolgeyi temsil ederken, ikinci nim perdeler de tiz taraftaki tam

perdelere yakin bolgeyi temsil etmektedir. Ayni zamanda birinci tam perdeden, birinci
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nim perdenin sonuna kadar olan kisim “bakiyye” olarak adlandirilirken; ikinci tam

perdeden, ikinci nim perdenin sonuna kadar olan kisim da “miicenneb” olarak

adlandirilmaktadir.
asiran | nim perde | 1rak
dﬁgéh Bakiwyye Bakwyye segéh

Miicenneb

Sekil 2.42 Tam perde aralik iligkisi (Hatipoglu, 2019, s. 28).

rak nim perde rast

segéh Miicenneb gargéh

Sekil 2.43 Nim perde aralik iliskisi (Hatipoglu, 2019, s. 28).

Sekil 2.42 ve sekil 2.43 incelendiginde ise iki miicenneb aralik goriilmektedir. Ancak
iki tabloda da araliklar miicenneb olarak adlandirilsa da perdeler arasindaki mesafe
ayni degildir. Sekil 2.42 daki miicenneb aralig1 sekil 2.43°e gdre daha genis bir aralig

ifade etmektedir.

Gelenekli sistemde miicenneb olarak adlandirilan bu alan daha sonra olusturulan 241i
sistemle ikiye boliinmiis ve genis olan bu miicenneb araligi; “Miicenneb-i Kebir’(K),
dar olan araliga da “Miicenneb-i Sagir”(S) olarak yeniden adlandirilmistir. Boylelikle
171i gelenekli sistemdeki Miicenneb (C) aralig1 biiyiik ve kiiciik olarak ikiye ayrilmigtir
(Hatipoglu, 2019, s. 29). Gelenekli sistem ve 24lii sistemdeki araliklara verilen isimler

ve kodlar sonrasi Sekil 2.44’teki gibi bir goriiniim meydana gelmistir.

yegah agiran rak rast diigah segah cargah neva

yegah agiran rak rast diigah segih cargah neva

Sekil 2.44 Gelenekli sistem aralik ve kodlar1 (Hatipoglu, 2019, s. 29).
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Rauf Yekta Bey’in baslattigi bu uygulama, beraberinde farkli nim perdeleri de
getirmistir. Rauf Yekta, gelenekteki tam perdeleri oldugu gibi kabul etmis ancak nim

perde sayisini, araligi arttirmasi hasebiyle ¢cogaltmistir. Gelenekteki nim perdeler ve

Rauf Yekta sistemindeki nim perdelerin karsilagtirmasi sekil 2.45’teki gibidir:

ARALIKLAR

kaba rast ile kaba diigah
arast:

kaba diigah ile kaba
segah arasi:

kaba segah ile kaba
cargah arasi:

nerm cargah ile yegah
arasi:

yegah ile hiiseyni-asiran
arasi:

hiiseyni-asiran ile irak:

rak ile rast arasi:
rast ile diigah aras::

diigah ile segah arasi:
segdh ile ¢argah arasi:

cargah ile neva arasi:
neva ile hiiseyni arasi:
hiiseyni ile evc arasi:
evc ile gerdaniyye aras::
gerdaniyye ile muhayyer
arast:

muhayyer ile tiz segah
arasi:

tiz segah ile tiz ¢argah
arast:

RAUF YEKTA NiM
PERDELER
kaba nim zengiile, kaba
zengtile, kaba dik zengtile
kaba kiirdi, kaba dik kiirdi

kaba biselik, kaba dik
buselik

kaba nim hicaz, kaba hicaz,
kaba dik hicaz

kaba nim hisar, kaba hisar,
kaba dik hisar
acem-asiran, dik acem-
asiran

gevest, dik gevest

nim zengule, zengiile, dik
zengiile

kiirdi, dik kiirdi

buselik, dik buselik

nim hicaz, hicaz, dik hicaz
nim hisar, hisar, dik hisar
acem, dik acem

mahur, dik mahur

nim sehnaz, sehnaz, dik
sehnaz

stinbiile, dik siinbiile

tiz buselik, tiz dik buselik

GELENEKDEKI NiM
PERDELER
nerm suri, nerm zengiile

nerm nihavend (nerm
kiirdi)
nerm buselik

nerm saba, nerm hicaz
nerm bayati, nerm hisar
acem-asiran (nerm acem)

gevest (rehavi)
suri, zengtile

nihavend (kiirdi)
buselik (daha dik olan
nisabur)

saba, hicaz

bayati, hisar

acem

mahur

tiz suri, sehnaz

stinbiile

tiz buselik

Sekil 2.45 Rauf Yekta ve gelenekli nim perdeler (Hatipoglu, 2019, s. 32).

Rauf Yekta’nin gerceklestirdigi ve zamaninda kabul goren bu degisiklikler sonrasi
Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) sisteminin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. AEU sistemi Rauf
Yekta’nin sisteminden ilham alinmig ancak igerisinde dnemli degisiklikler barindirmis
bir sistem olarak bilinir. Perdelerin sayis1 ve isimleri Rauf Yekta’'nin sistemiyle
aynidir. Buna karsin batt miizigindeki do majér gamimin ana dizi olarak kabul
edilmesiyle dogal perdelerin bazilari nim perde olarak degismis, farkli araliklardaki

nim perde sayisinda da degismeler oldugu goriilmiistiir (Hatipoglu, 2019, s. 34-37).
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AEU sistemiyle birlikte olusan aralik anlayisi; sekil 2.46°da, kabul edilen dogal
perdeler sekil 2.47°de, aralik ve nim perdelerin isim tablolar1 da sekil 2.48’de

goriildiigii gibidir.
1 (Koma 2 3 4 5 6 7 8 9
Aralfy)
Tanini
y egﬁh Biiyitk Miicenneb hﬁseyni'
Kiiciik Miicenneb agiran
Bakwyye
acem- Fazla
agiran rast
Fazla
Bakwyye
Kiigiik Miicenneb
rast Biiyiik Miicenneb dUgﬁh

Tanini

Sekil 2.46 AEU sisteminde aralik anlayisi (Hatipoglu, 2019, s. 36).

Birinci Sekizli ikinci Sekizli ~ Ugiinecii Dérdiincii
Sekizli Sekizli

kaba yegah yegih neva tiz neva
kaba hiiseyni-agiran agiran hiiseyni tiz hiiseyni
kaba acem-agiran acem-agiran acem tiz acem
kaba rast rast gerdaniyye  tiz gerdaniyye
kaba diigah diigah muhayyer  tizmuhayyer
kaba buselik buselik tiz buselik  tiz tiz buselik
kaba cargah cargdh tizgargah  tiztizcargdh
yegah neva tiz neva tiz tiz neva

Sekil 2.47 AEU sisteminde tam perdeler (Hatipoglu, 2019, s. 38).
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ARALIKLAR AREL-EZGi NiM PERDELER

kaba rast ile kaba diigah aras:: kaba nim zengiile, kaba zengiile, kaba dik

zengtile
kaba diigdh ile kaba buselik arasi: kaba kiirdi, kaba dik kiirdi, kaba segah
kaba buselik ile kaba ¢argdh arasi: kaba dik buselik

nerm cargah ile yegah arasi: kaba nim hicaz, kaba hicaz, kaba dik hicaz

yegah ile hiiseyni-asiran arasi: ' kaba nim hisar, kaba hisar, kaba dik hisar
hiiseyni-agiran ile acem-asgiran arasi:  yok

acem-agiran ile rast arasi: dik acem-agiran, wrak, gevest, dik gevest

rast ile diigah aras:
diigah ile buselik arasi:

buselik ile cargah aras:
cargéh ile neva arasi:

neva ile hiiseyni arasi:
hiiseyni ile acem arasi:

acem ile gerdaniyye arasi:

gerdaniyye ile muhayyer arasi:
muhayyer ile tiz buselik aras::

tiz buselik ile tiz ¢cargah aras:

tiz cargah ile tiz neva arasm:

tiz neva ile tiz hiiseyni arasi:

tiz hiiseyni ile tiz acem arasi:

nim zengtile, zengiile, dik zengtile
kiirdi, dik kiirdi, segah

dik buselik

nim hicaz, hicaz, dik hicaz

nim hisar, hisar, dik hisar

yok

dik acem, eve, mahur, dik mahur
nim sehnaz, sehnaz, dik sehnaz
nim stinbiile, siinbiile, dik stinbiile
tiz dik buselik

tiz nim hicaz, tiz hicaz, tiz dik hicaz
tiz nim hisar, tiz hisar, tiz dik hisar

yok

Sekil 2.48 AEU sisteminde nim perdeler (Hatipoglu, 2019, s. 37).

Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi, bugiin Tiirk miizigi 6gretim metodunda bulunan ana sistem
olma &zelligine sahiptir. Bu sistem, orgiin-yaygin egitimlerde ve geleneksel ya da
modern Tiirk miizigi eserlerinin notasyonunda da kullanilmaktadir. Tiirk miizigindeki
dogal perdelerin ve bat1 miizigindeki dogal perdelerin ayn1 olmasi gerektigini savunan,
ana dizi olarak “Cargah” (do major) dizisinin kabul edildigi ve makam anlayisin
gelenekteki perde anlayisindan ziyade dortlii ve beslilerin olusturdugu dizilerle ifade
eden bu sistemin; icra, teori ve notasyon iligkisinde ortaya bir¢cok sorun ¢ikardigi
diisiiniilmektedir. Bu nedenle bazi miizik g¢evreleri bu sisteme karsi ¢ikmig ve
diizenlemeler yaparak yeni bir sistem olusturma cabasi i¢ine girmislerdir. Ancak bu
girisimler ¢ok kiiciik gruplarin uygulama sahasi olmaktan 6teye gidememis, genel

kabul gérmemistir.
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Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, AEU sistemini kullanmadan yeni bir
sistemle egitim vermeye baslamistir. Calismamizda ortaya koydugumuz parmak
pozisyonlarina tekabiil eden nim perdeler, AEU sistemi disinda bu yeni sisteme gore
de ifade edilecegi i¢in iiniversitenin “perde-aralik” konusundaki bakis agisina bu
kisimda deginmekte fayda goriilmektedir. Bu yeni sistemi ve perde isimlerini okulun

ogretim liyelerinden Dog¢. Dr. Emrah Hatipoglu kitabinda su sekilde agiklamistir:

Ornek eserler yazilirken, gelenekli sistemde bulunan tam ve nim perdeler esas
almmustir. Buna gore 1rak, segah ve eve perdeleri dogal; acem-asiran, biiselik ve
acem perdeleri de nim kabul edilmistir. Notalar, Rauf Yekta Bey'in porte iizerinde
onerdigi yerlerden yazilmistir. Buna gore rast perdesinde karar veren makam ve
terkibler, do notasi lizerinde uygulanmigtir (Hatipoglu, 2019, s. 49).

Bu sisteme gore olusan aralik ve nim perdeler Cizelge 2.1’de gosterildigi gibidir.

Cizelge 2.1: MGU sistemindeki aralik ve nim perde isimleri (Hatipoglu, 2019, s. 50-

51).
ARALIKLAR NiM PERDELER
Yegéah — Asiran arasi Nerm pest hisar/nerm bayéti
Nerm hisar/nerm dik bayati
Asiran- Irak arasi Acem-asiran, dik acem-asiran
Irak- Rast arasi Gevest
Rast- Diigah arasi Pest zengtile/stri
Zengile/ dik shrl
Diigah- Segah arasi Kiirdi, dik kiird1
Segah — Cargéh arasi Buselik
(Cargah — Neva arasi Pest hicaz/saba
Hicaz/dik saba
Neva — Hiiseyni arasi Pest hisar/bayati
Hisar/dik bayati
Hiiseyni — Evc arasi Acem, dik acem
Evc — Gerdaniyye arast Mahir
Gerdaniyye — Muhayyer arast Pest sehnaz/tiz shri
Sehnaz/tiz dik shri
Mubhayyer — Tiz Segah aras1 Siinbiile, dik siinbiile
Tiz Segah — Tiz Cargah aras1 Tiz buselik
Tiz Cargah — Tiz Neva arast Pest tiz hicaz/tiz saba
Tiz hicaz/tiz dik saba
Tiz Neva — Hiiseyni arasi Tiz pest hisar/tiz bayati
Tiz hisar/tiz dik bayati

2.6. Sol Klarnet Uzerinde Nim Perdelerin Icrasi ve Kullamilan Teknikler

Klarnetten temiz ve dengeli bir ses elde edebilmek icin agizligin dogru

konumlandirilmas: gerekmektedir. Alt dudak, dudak kirmizisinin 1/3’inin dislerin
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iistiine yatirilmasiyla kamais icin bir yatak olusturulmakta, iist ¢ene orta keser disleri
agizligin u¢ kismina oturtulup iist dudaklar da agizlig: saracak sekilde sikilmakta ve
boylelikle dogru agiz pozisyonu olusturulmaktadir. (Sekil 2.49) Bu pozisyonla agzin
icinde belirli bir kism1 boslukta kalan kamisin nefes yoluyla titrestirilmesiyle sesin
iiretilmesi saglanmaktadir. Alt dudak dislerin iistiinde yatak gorevi goriirken esnek
hareket ettirilmesi miimkiindiir. Disler {istiinde igeri ve disar1 dogru yapilacak
hareketlerle, saliimo ve altissimo ses sahalarindaki perdeleri elde etmek i¢in gerekli
pozisyonlar olusturulmaktadir. Ayni zamanda alt dudagin bu hareket kabiliyeti
sayesinde, klarnet iizerinde glissando, vibrato gibi teknikler rahatlikla
uygulanabilmektedir. Ust dudak, konumu geregi alt dudaga gore daha sabittir. Ancak
altissimo ve sallimo ses sahasindaki perdeler icra edilmek istenildiginde {ist dudak da

hafif sikilarak ya da gevsetilerek alt dudaga destek olmaktadir.

Tiirk Makam miizigindeki nim perdeleri icra edebilmek i¢in perdelerin belli oranda
pestlestirilmeleri ya da tizlestirilmeleri gerekmektedir. Perde frekanslarindaki bu
degisimler dudak hareketleri ve parmak pozisyonlariyla miimkiin olmaktadir. Dudak
hareketleriyle glissando teknigi uygulanir ve nim perdeler elde edilir. Cesitli parmak
pozisyonlartyla da klarnetin fiziksel 6zellikleri geregi, belli oranlarda pestlesen ve
tizlesen perdeler elde etmek miimkiindiir. Ayn1 zamanda bir titresim hareketi olan
“vibrato”, nim perdeleri elde etmede tek basina kullanilacak bir teknik olmasa da
bazen glissando teknigine destek vererek pestlesme ve tizlesme durumunu saglamaya

yardimci olmaktadir.

Glissando, iki ses arasinin diyatonik ya da kromatik seslerle siiratli bir hareketle
doldurulmasini ifade eden bir tekniktir (Yavuzoglu, 2019, s. 202). Klarnet iizerinde
glissando uygulayabilmek i¢in agizhigin agiz i¢indeki konumu, kamisa uygulanan
basing, dudak hareketleri gibi durumlar 6nem arz etmektedir. Glissando uygulanilirken
alt ve iist dudaklar ayni anda hem kamisa olan baskiy: arttirip azaltmakta hem de igeri
ve disar1 dogru hareket etmektedir. Bu siire¢ parmak hareketleriyle de desteklenir. Alt

ve iist dudagin ¢ceneden gelen baskiyla titresmesiyle de “vibrato” uygulanmaktadir.

Sol klarnet tlizerinde nim perdeleri elde etmek i¢in kullanilan ya da kullanilabilme
ihtimali olan ag1z-dudak teknikleri; “dudak gevsetme” (lip loosen), “dudak sikma” (lip
tightening) ve “cift dudak iifleme” (double lip embouchure) teknikleridir. Nim

perdeleri elde etmek i¢in kullanilan ya da kullanilabilme ihtimali olan parmak
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pozisyonlar1 ise “catal parmak” (forked fingering), “capraz parmak™ (cross fingering)

ve “yarim perde” (half hole) teknikleridir.

2.6.1. Dudak gevsetme (lip loosen), dudak sikma (lip tighten) ve cift dudak

iifleme (double lip embouchure) teknikleri

“Dudak Gevsetme” teknigi alt dudagin agzin igine ve disina dogru hareketleriyle
gerceklesmektedir. Burada dudak kontrolii kamisin ne kadar titreyecegini belirleyen
etkenlerden biridir. Alt dudak gevsetildiginde kamisin daha biiyiik bir alanda titremesi
saglanmig olur, yani kamigin birim saniyede titreme sayis1 azalir ve bdylelikle ses
pestlesmis olur. Bu durumun tam tersi olan titreme alaninin kiigiilmesiyle de “dudak
stkma” teknigi uygulanmaktadir. Dudak sikma teknigi ile sesin tizlesmesi

saglanmaktadir.

“Cift dudak iifleme” (double lip embouchure) teknigi, alt ve list dudagin disler {izerine
yatirilarak agizligin iki dudak arasina konumlandirildig: bir tifleme teknigidir. Klasik
bat1 miizigi, halk miizikleri ve 6zellikle caz icra eden bazi klarnetistler tarafindan
kullanilmaktadir. Ancak obua, fagot gibi ¢ift kamish enstriimanlarin {ifleyis
pozisyonuna benzeyen bu iifleme teknigi ¢cok fazla tercih edilmemektedir. Bunun
nedeni; tist dudagin iist disler altinda baskiya ugramasi ve agizda aci, agriya neden
olmasidir. Bazi klarnet icracilari bu diisiincenin yanlis oldugu, normal pozisyonda da
alt dudak acisinin yasandigi ve zamanla bu duruma aligildigini diigiinmekte olup, bu
acinin azaltilabilmesi i¢in alt ¢enenin yukar1 dogru basing uygulanmadan agik bir

pozisyonda birakilarak bu teknigin kullanilmasini 6nermektedir. Cene kaslarinin daha

cok calismasini gerektiren bu pozisyon ayni zamanda ¢ok fazla pratik gerektirir.

Sekil 2.49 Klarnet icrasi i¢in standart dudak pozisyonu (Clarinetnow Website, t. y.).
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2.6.2. Catal parmak (forked fingering), capraz parmak (cross fingering) ve
yarmm perde (half hole) teknikleri

“Catal Parmak” teknigi klarnet iizerinde 12 esit tampereman sisteme goére tam, yarim
perdeleri, ayn1 zamanda Tiirk makdm miizigindeki nim perdeleri elde etmek i¢in
kullanilabilecek bir tekniktir. Art arda siralanmis en fazla ti¢ delik veya tus perdesine,
yukaridan asagiya dogru, bir ve l¢giincii parmaklarin basilarak ikinci parmagin
basilmadig1 pozisyonlar olarak ifade etmek miimkiindiir. Catal parmak pozisyonlari
her iki el i¢in ayr1 degerlendirilir. Sag ve sol elin parmaklarinin ayni anda
kullanilmasiyla olusan pozisyonlar, bu teknik kapsaminda degerlendirilmemektedir.
Klarnetin alt govdesinde sag el, list govdesinde sol el ile ayni1 anda catal parmak
pozisyonuyla iiretilen sesler de bulunmaktadir. Bu durum “double fork™ (¢ift catal)
olarak isimlendirilir. Catal parmak teknigi, bazi perdeler lizerinde uygulandiginda tam
ve yarim perdeler, bazilarinda ise tampere olmayan sesler elde edilir. Bu teknikle
olusan pozisyonlar dort oktavda da uygulanabilir. Ancak birinci oktavda uygulanan
catal parmak pozisyonun ortaya ¢ikardigi ses, bir list oktavda ayni perdenin oktav
perdesini ortaya ¢ikarmaz. Ayni pozisyon dort farkli oktavda da farkli perdeleri icra
eder. Bu klarnetin fiziksel yapisi ile ilgili bir durumdur. Sol el i¢in ¢atal parmak teknigi

Sekil 2.50°de, sag el igin ¢atal parmak teknigi Sekil 2.51°de ve ¢ift catal parmak teknigi

2.52’de gorsel olarak orneklendirilmistir.

Sekil 2.50 Sol el i¢in ¢atal parmak teknigi 6rnekleri.
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Sekil 2.52 Double fork (¢ift catal) teknigi 6rnegi.

“Capraz Parmak” teknigi, herhangi bir perde pozisyonunun birkag¢ nota iistiindeki ya
da altindaki perde veya perdelerin agilmasiyla farkli frekansta sesler elde edilmesine
olanak saglayan bir tekniktir. Icra edilen perdenin iistiindeki bir perdeyi agmak
“venting”, altindaki bir perdeyi agmak da “loading” olarak isimlendirilir. Bundan
dolay1 “venting hole”, “loading hole” olarak da anilmaktadirlar. Bu teknik aymni
zamanda “resonance fingering” (rezonans parmak) olarak da anilmaktadir. Bunun
nedeni klarnetin orta ses bolgesindeki baz1 perdelerin entonasyonunu diizenlemek igin

kullanilmasidir. Capraz parmak tekniginin ii¢ temel iglevi bulunmaktadir. Birincisi; sol
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el isaret parmaginin agilip, diger parmaklara g¢esitli pozisyonlar aldirilmasiyla
altissimo bolgesindeki seslerin elde edilmesidir. Biitiin klarnet tiirlerinde bu teknikle
klarino ses bolgesinden altissimo ses bolgesine gegis yapilmaktadir. Teknigin ikinci
islevi; orta ses bolgesindeki perdelerin entonasyonu diizenlemek ve son islevi ise
ceyrek ton, mikrotonal ya da Tiirk makam miizigindeki nim perdeler gibi tampere
olmayan sesleri elde etmektir. Bu teknikle ortaya ¢ikan sesler, tam perde frekansin
temiz ve net sekilde veremese de dudak hareketleri yardimiyla tam sesler elde edilmesi
de miimkiindiir. Ancak bu teknikle elde edilen parmak pozisyonlari {i¢ ve dordiincii
oktav sesleri disinda diger oktavlarda tamperaman sistem perdelerini elde etmek igin

tercih edilmemektedir.

Capraz parmak teknigi ile ¢atal parmak teknigi birbirine benzese de aralarinda bazi
farklar bulunmaktadir. Catal parmak tekniginde art arda siralanmis en fazla ti¢ perdeye
basma kombinasyonlari bulunmakta ve bu sayede de tam veya yarim perdeler
olusmaktadir. (Sekil 2.53) Nim perdeler i¢in degerlendirecek olursak, bu pozisyonlarla
her zaman yukaridan asagi sirali {i¢ perdenin ilk olarak basilaninin pestlesmesi s6z
konusudur. Ancak capraz parmak teknigi ile herhangi bir perdeyi icra etmek i¢in
konumlanmis parmaklarin {ist veya alt kismindan agilan bir perde, ilk basilan sese
yakin olmayan, ¢ok farkli frekansta bir ses elde edilmesine neden olabilir. Bunun
disinda, ¢apraz parmak pozisyonu, iki elin parmaklarinin da ayn1 anda
kullanilabilecegi bir pozisyonken, c¢atal parmaklar her iki el i¢in ayn

degerlendirilmektedir.
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Sekil 2.53 Capraz parmak teknigi 6rnekleri.

Bir perdeyi icra etmek i¢in kullanilan parmak pozisyon tekniklerinin sonuncusu
“yarim perde” teknigidir. Bu teknik, klarnet iizerindeki ana deliklerin yarisin
kapatarak perdeyi icra etme yontemidir. (Sekil 2.54) Herhangi bir deligin yarisinin
kapatilmasi, perdenin tinisin1 ve frekans degerini etkilemektedir. Sadece delikler
iizerinde uygulanabilen bu teknik, ney, kaval, duduk gibi enstriimanlarda uygulanan
yarim perde teknigine benzerdir. Ozellikle 20 ve 21. yiizyilda klarnetlerle ilgili yapilan
caligmalarda yarim perde teknigine rastlanmistir. Klasik Bati miiziginde ozellikle

glissando icrasi i¢in bu teknik kullanilmaktadir.

Tampereman sisteme gore tasarlanmis bir klarnette li¢ oktav boyunca yarim ve tam
perdelerin elde edilebilecegi delik ve tuglar bulunmaktadir. Klarnet, fiziksel 6zellikleri
sayesinde ¢eyrek seslerin bir kismint yarim perde teknigiyle uygulamamiza olanak
saglarken bazi durumlarda ise perde frekansini1 degistirmeden perde iizerinde tinisal
renk kontrastlar1 olusturmaktadir. Teknigin ismi her ne kadar “yarim perde” olsa da
somut olarak herhangi bir perdenin tam olarak yarisinin kapatildig1 iddia edilemez.
Perde iizerinde ¢eyrek, yarim ve % olarak nitelendirebilecegimiz farkli kapatma

secenekleri bulunmaktadir. Her secenegin perde frekansi ve tinisina etkisi farklidir.

Son yirmi bes yillik siiregte mikrotonal klarnet lizerinde c¢alismalar yapildigi
gbzlemlenmektedir. Ozellikle “Edison Denisov”, “Joji Yuasa”, “Robert Erickson” ve
“Carlo Landini” gibi son donem besteciler klarnet icin mikrotonal sesleri i¢eren eserler

ortaya koymustur. Biitiin yapilan ¢alismalar Boehm sistem si bemol klarnetler i¢indir.
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Sol klarnet ya da Albert sistem herhangi bir klarnet i¢in mikrotonal bir ¢alisma veya
esere arastirmamiz dahilinde rastlanmamistir. Bu ¢aligmalar sonucunda boehm sistem

si bemol klarnetler lizerinde c¢eyrek seslerin icrasi i¢in parmak pozisyon sistemleri

olusturulmus ve notasyonda gosterimi lizerine ¢alismalar yapilmistir. (Sekil 2.55)
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Sekil 2.55 Boehm sistem si bemol klarnet i¢in ¢eyrek sesler parmak pozisyon
dizilimi (Richards, 2009, s.19).

2.6.3. Kullanilan tekniklerin giiclii ve zayif yonleri ile olusan problem sahalar

Tiirk makam miizigindeki nim perdeleri elde edebilmek i¢in uygulanan “dudak

gevsetme” ve “dudak sikma” teknikleriyle perde {izerinde istenilen oranda pestlik veya
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tizlik elde etmek miimkiindiir. Bunlar nim perdelerin icrasinda en sik kullanilan
tekniklerdir. Ozellikle Tiirk makdm miiziginde mesk ydntemiyle gergeklesen egitimin
de bir sonucu olarak; icract nim perdelerin pestlesme ve tizlesme oranlarin belirli bir
matematiksel hesap ya da belli bir gevsetme-sikma acistyla degil, duyum ile
gerceklestirmektedir. Ancak bu teknikler, klarnet icrasinda olusan veya olusma
ihtimali olan birtakim problemlere sahiptirler. Bunlardan en 6nemlisi entonasyon
problemidir. Ciinkii, bu tekniklerde dikkat edilmesi gereken en Onemli nokta;
hareketin kontrolii ve dudagin hangi 6l¢iide gevsetilip sikilacagi konusudur. Dudak
gevsetme teknigiyle birlikte alt cene dislerinin basinci azalmaktadir. Bu durumda alt
dudak iyi kontrol edilmezse perde frekansinin bozulma ihtimali olduk¢a yiiksektir.
Uygulanan bu teknigin gozle disaridan goriilir durumda olmamasi, yapilan dudak
hareketlerinin cok minimal hareketler olmasi da perdelerin standart hale getirilmesini

zorlagtirmaktadir.

Dudak gevsetme tekniginde karsilasilan bir diger problem de saliimo bolgesindeki pest
seslerin pestlestirilmesidir. Saliimo bélgesindeki perdelerin icra edilebilmesi igin
klarnetin icindeki hava silitunu uzamakta ve dudak hakimiyetinin artmasi
gerekmektedir. Orta ses bolgelerinde uygulanacak dudak gevsetme teknigi, saliimo
bolgesindeki perdelere nazaran daha kolay olmaktadir. Benzer bir durum altissimo
bolgesindeki seslerin pestlestirilmesi i¢in de karsimiza ¢ikmaktadir. Klarnette tligiincii
oktavdan daha tiz sesleri elde edebilmek i¢in alt ve {ist dudagin sikilmasi gerekir. Bu
bolgede uygulanacak dudak gevsetme teknigi, entonasyon problemlerine ya da
yanliglikla baska bir perdenin icra edilmesine neden olabilmektedir. Burada ayn1 anda

dudagin hem sikilmasi hem de salinmasi icracilar1 zorlamaktadir.

Tecriibe faktorii, dudak gevsetme-sikma teknikleri i¢in biiyiik 6nem arz etmektedir.
Bu teknikleri kullanacak icracilarin, standart pozisyonda iifleme aligkanlig1 edinmis
kisiler olmast gerekir. Ciinkii, kuvvetli dudak, ¢ene kaslarini icrada oturtamamis
icracilarin bu teknikleri uygularken entonasyon problemi yasama ihtimalleri oldukca
yiiksektir. Ayn1 zamanda enstriimanin fiziksel Ozelliklerinden bagimsiz olarak,
klarnette akordun dogrulugunu belirleyen durum; icracinin oturmus agiz-dudak
pozisyonudur. Standart {ifleme tekniginin oturtulmadan dudak gevsetme ve dudak
stkma tekniklerinin uygulanmasi miimkiin degildir. Bu da gdstermektedir ki klarnete
yeni baglayan bireylerin bu dudak tekniklerini kullanarak Tiirk makdm miizigi icra

etmeleri olduk¢a zordur.
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Dudak sikma ve dudak gevsetme tekniklerinin ortaya ¢ikardigi bir diger problem ise
yiiksek tempolu eserlerin icrasinda karsilasilan entonasyon problemidir. Hizli eserler
klarnet icracilar1 i¢in dogru frekanslarda kalmayi zorlastirmaktadir. Dudak
pestlestirmeyi gerektirmeyecek bir eserde bile zor olan, teknik kabiliyet ve acelite
isteyen hizli pasajlar, nim perdeler igeren makamsal bir eserin icrasinda, icracinin igini
daha da zorlagtirmaktadir. Ciinkii; icraci bir yandan dudak gevsetme hareketi yapip
istedigi perdeyi basmaya c¢alisirken 6te yandan da ritm igerisinde kalip parmaklarini
hizl1 hareket ettirmeye ¢alismaktadir. Bu durumda, yine diger problemlerde oldugu

gibi tecriibe ve icra pratigiyle birlikte sorunlar en aza indirgenmeye ¢alisilmaktadir.

“Cift dudak iifleme” yontemi diger iki dudak teknigi gibi bazi avantaj ve dezavantajlari
birlikte getirmektedir. Bu teknikle ilgili bilimsel ve akademik ¢aligmalarin az olmasi,
yapilacak analizlerin kisisel tecriibe aktarimlarina dayanarak yapilmasina neden
olmaktadir. Bu teknik, icracilar arasinda tartisilan, avantaj ve dezavantajlarinin kisiden
kisiye degiskenlik gosterdigi bir tekniktir. Bunlardan birkag¢ina deginmekte fayda

goriilmektedir.

Bircok klarnetist ¢ift dudak teknigi ile altissimo bolgesindeki seslerin ¢ikarilmasinin
zor oldugunu diistinmektedir. Standart agiz pozisyonu ile altissimo bdlgesindeki tiz
sesleri icra edebilmek i¢in alt dudagin sikilmasiyla olusturulan baskili bir tfleyis
sekline ihtiya¢ duyulur. Bu pozisyon alt dudak, dudak i¢i ve dislerde bir ac1 ve agri
hissiyat1 yasattigi icin iist dudagin da ayn1 baskiyla karsilasmasi halinde, iki dudagin
ac1 veya agrl yasamasinin icra i¢in problem olusturacag: diistintilmektedir. Ancak ¢ift
dudak pozisyonuyla tiz sesler icra edilmek istendiginde ise kamisin titreyecek
parcasinin uzunlugu artmis oldugu icin bu seslerin daha rahat ¢ikma olasiligi
olusmaktadir. Bu nedenle azinlik da olsa belli grup icracilar alt dudakta yasanan ac1 ve
agr1 hissine zamanla iist dudagin da alistigini, dogru pozisyon olustugunda dudaklarin
tahmin edildiginden daha az hasar gordiigiinii iddia ederek ¢ift dudak yontemini tercih

etmektedir.

Klarnet tizerindeki artikiilasyonlarin bir kismi dilin kamisa olan dokunuslariyla
gerceklesmektedir. Agi1z igerisinde boslukta duran kamigin u¢ kismina farkl siddetle
dokundurulan dilin ag1z igerisindeki pozisyonu da énem arz etmektedir. Cift dudak
teknigi uygulandiginda dil normal pozisyona gore biraz daha yukar1 konumlanmakta
ve bu teknigi uygulayanlar, bu durumun artikiilasyonlar1 daha iyi sekilde

uygulayabileceklerini iddia etmektedirler.
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Cift dudak tifleme tekniginin, azinlik bir icraci grubu tarafindan kullanildig1 daha 6nce
belirtilmisti. Cesitli durumlarda standart pozisyona nazaran daha kullanighh oldugu
diistiniilen bu teknigin avantaj ve dezavantaj durumlar farkli miizik tiirleri icra eden
klarnetistlerle yapilacak bilimsel, akademik ¢aligsmalarla ortaya konulabilir. Ancak ¢ift
dudak pozisyonunun, bu ¢aligmanin konusu olan “nim perdelerin icrasi” baglaminda
degerlendirildiginde faydali bir teknik oldugu soylenebilir. Ozellikle sol klarnetin
sallimo bolgesindeki pest perdelerde icrasi zor olan nim perdelerin bu teknikle daha
rahat elde edildigi diigiiniilmektedir. Ayn1 zamanda altissimo bolgesinde elde edilmek
istenen tiz nim perdelerin de bu teknikle daha rahat elde edilmesi miimkiindiir. Iki
dudagin ayni anda agizdan disar1 veya iceri dogru hareketi kamis iizerindeki
hakimiyeti arttirmakta, boylelikle nim perdelerin standart {ifleme pozisyona nazaran
cok daha kolaylikla elde edilmesini saglayacag: diisiincesi olusmaktadir. Burada
onemli olan husus; dudaklarin disa ve ige dogru yapilan hareket kontroliiniin iyi
sekilde ayarlanmasidir. Aksi takdirde entonasyon problemleriyle karsilasilmaktadir.
Diger tekniklerde oldugu gibi, bu teknigin iyi derecede kullanilmasi da pratik,

metodolojik, uygun bir ¢calisma yontemi ve tecriibeyle miimkiindiir.

Kullanilan tekniklerin giiclii ve zayif yonleriyle olusan problem sahalari agisindan
irdelenecek diger grup; “parmak” pozisyonlarinin olusturdugu tekniklerdir. Ancak su
durum belirtilmelidir ki; Tiirk Makam miiziginde nim perdelerin parmak
pozisyonlartyla icra edildigine ve edilebilecegine dair bir goriis birligi
bulunmamaktadir. Herhangi bir sol klarnet egitim metodunda bu pozisyonlarla nim
perdelerin elde edilebileceginden dahi bahsedilmemektedir. Yalnizca bir adet bilimsel
calismada bu pozisyonlarla nim perdelerin elde edilebilecegi ancak icra igerisinde
kullanimiin zor oldugu diislincesiyle tercih edilmediginden bahsedilmistir. Ancak
icracilarin icralart gozlemlendiginde farkli parmak pozisyonlar1 da kullandiklar
goriilmektedir. Klarnetin fiziksel 6zelliklerinin ortaya ¢ikardigi bu teknikler, nim
perdelerin elde edilmesi konusunda da degerlendirilmeli ve olumlu, olumsuz
yanlarinin incelenmesi gerekmektedir. Calismanin ilerleyen boéliimlerinde bu konu

daha detayli islenecegi icin burada daha kisa bahsedilmistir.

Catal parmak teknigi, tam ve yarim perdeleri elde etmede kullanilan en eski
yontemlerden biridir. Klarnetin atasi olarak kabul edilen saliimo enstriimanin {istiinde
de birgok ¢atal parmak pozisyonuyla icra yapildigi1 bilinmektedir. Zamanla birlikte

klarnete bir¢ok tus eklenmis, bu tuslar ¢atal parmaklarla tiretilen sesleri daha rahat elde
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etmeyi saglamis ve bdylelikle bu teknigin kullanimi azalmistir. Bugiin klarnet {izerinde
altissimo bolgesindeki tiz seslerin icra edilmesinde sik sik kullanilan bu teknik, kimi
zaman da bazi perdelere alternatifler olugturmaktadir. Tiirk makdm miizigindeki nim
perdeleri elde edebilmek i¢in de bu teknik kullanilabilir. Sol klarnet, fiziksel 6zelligi
geregi bir perdenin iki ya da ii¢ perde asagisina parmak ya da parmaklarin
yerlestirilmesiyle o perdenin pestlesmesini saglar. Elde edilen bu pestlesme, frekans
degeri olarak tam anlamiyla bir nim perdeyi ifade etmese de yakin degerleri

tagimaktadir.

Dudak gevsetme ve dudak sikma tekniginin yiiksek tempolu eserlerde ve saliimo
bolgesindeki pest sesleri liretmede ortaya ¢ikardigi problemler, ¢atal parmak teknigi
ile elde edilen pozisyonlarla ¢oziilebilir. Dudagin ¢ok fazla pestlestirilmesine ve
tizlestirilmesine ihtiya¢ duyulmadan, belli oranlarda pest ya da tiz perdelerin elde edigi
bu pozisyonlarin icra problemlerini ¢dzecegi ve icraylr zenginlestirecegi
diistiniilmektedir. Ciinkii standart dudak pozisyonuna en yakin iifleyis sekliyle elde
edilen perdeler, icracinin en rahat kullanabilecegi perdelerdir. Catal parmak

pozisyonlart da bunu miimkiin kilmaktadir.

Catal parmak pozisyonlarinin dezavantaji; uygulanabilirliginin kisithi olmasidir. Bu
pozisyonlarla elde edilen perdeler tek basina belli bir pestlik ya da tizlik olustursa da
diger perdelerle birlikte kullanildiginda pozisyon geg¢isleri, perde atlamalari, carpmalar
gibi konularda ortaya problemler ¢ikarabilir. Baska bir dezavantaj durumu ise,
birtakim pozisyonlarin bilek ve parmak agrilarina neden olmasidir. Catal parmak
pozisyonlary, parmaklarin alisilmadik hareketler yaptigi pozisyonlardir. Bu
pozisyonlar kullanilirken yapilan bilek zorlamalar1 ve ters hareketler icracilarin agri
yasamasina neden olabilir. Bundan dolayi, icraci hangi pozisyonu nerede ve nasil
kullanacagini kendisi belirler. Sol klarnetistler, gogunlukla bu perdelerin alisilmis olan
pozisyon diizenini bozdugunu, icray1 zorlastirdigini bazen de bilek agrilarina neden
oldugunu diisiinerek bilinen en geleneksel yol olan dudak gevsetme ve dudak sikma

teknigini kullanmaktadir.

Capraz parmak teknigi, daha once belirtildigi gibi altissimo bolgesindeki sesleri ve
nim perdeleri elde etmek i¢in kullanilan bir yontemdir. Altissimo bolgesindeki seslere
gecebilmek i¢in en ideal parmak pozisyonu bu teknikle olusturulmaktadir. Tiim klarnet
tiirlerinde ¢apraz parmak hareketi ile tiz seslerin elde edildigi altissimo bdlgesine gecis

yapilmasi ortak olan bir durumdur. Bu da teknigin uygulanabilirliginin oldukga yiiksek
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oldugunu, ortaya ¢ikan kiigiik problemlerin de calisilarak giderilebilecegini gosterir.
Ancak nim perdeleri elde etmek i¢in bu yontemi kullandigimizda ayni durum soz
konusu degildir. Bu teknik ile net olarak nim perdeleri elde etmek oldukg¢a zordur.
Frekans degeri olarak net bir nim perde elde edilse de icra igerisinde uygulanabilirligi
cok disiiktiir. Ciinkii bu teknikle ortaya ¢ikarilan perdenin yakinindaki perdelere olan
gecisleri icraciy1 fazlasiyla zorlamaktadir. Yapilan gézlemler sonucu klarnetistlerin de

bu teknikle nim perdeleri ¢ok fazla icra etmedikleri goriilmiistiir.

Capraz parmak tekniginin Tiirk makam miizigindeki kullanim yeri ¢arpma ve benzeri
siisleme notalaridir. Ozellikle dudak gevsetme-sikma teknigiyle elde edilmis bir nim
perdeye uygulanacak bazi siislemeler, perdenin yukarisindaki baska bir perdenin agilip
kapatilmasi yani ¢apraz parmak teknigiyle yapilabilmektedir. Klarnetistler kimi zaman

bu teknigi kullanmaktadir.

Yarim perde teknigi, sol klarnet lizerinde belli oranda pestlik veya tizlik perdeleri elde
etmek icin kullanilabilecek yontemlerin sonuncusudur. Icracilarin bu teknigi
kullandigina dair net ve somut bilgiler bulunmamakla birlikte bu teknikle nim
perdelerin elde edilebilmesinin miimkiin olduguna dair ¢alismalar da heniliz mevcut
degildir. Ancak daha dnce bahsettigimiz mikrotonal ya da c¢eyrek seslerin klarnetle
icra edilebilmesi adina yapilmis ¢aligmalar, nim perdelerin de bu teknikle elde
edilebilecegi noktasinda ihtimal olusturmaktadir. Tiirkiye’de sol klarnetle ilgili
herhangi bir bilimsel, akademik c¢alismaya konu olmamis bu durum, icracilarin bu
teknigi kullanmis olma ya da kullanacak olma ihtimalinden dolayr konumuz

kapsaminda degerlendirilmistir.

Yarim perde teknigiyle elde edilebilecek nim perdelerin icrasinda karsilagilan en
biiylik problem, ton deliklerinin kiigiik olmasindan dolay1 ortaya ¢ikmaktadir. Ayni
zamanda bu ton deliklerinin iistiinde yiiziiklerin bulunmasi da yarim basilan perdenin
tam basilmasi istenildiginde zorluklar ¢ikarmaktadir. Yarim baskidan tam baskiya
gecislerde entonasyon problemleri yasanmasi oldukca olasidir. Ancak bu teknik yine

de calismaya agik bir alan olarak degerlendirilebilir.
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3. PARMAK POZISYONLARIYLA NiM PERDELERIN iCRASI

Klarnet iizerinde farkli frekanstaki perdeleri elde edebilmek icin bazi parmak
pozisyonlart kullanilmaktadir. Caligmanin o6nceki boliimiinde bahsedilen “catal
parmak™ ve “capraz parmak” pozisyonlart en temel iki pozisyon tiiriinii ifade
etmektedir. 12 esit tamperaman sisteme gore tasarlanan klarnetin fiziksel yapist ve
perde sistemi, bu parmak pozisyonlariyla perdelerin pestlesmesi ve diklesmesini
miimkiin kilmaktadir. S6z gelimi; klarnet iizerinde “mi” perdesi basilirken ayni
zamanda hemen iki perde pestindeki “do” perdesine basildiginda elde edilen ses, “mi”
sesinin belli oranda pestlesmis halidir. Bu pestlesen perdeyi dudak gevsetme teknigiyle
daha da pestlestirmek miimkiindiir. Bdylelikle mikrotonal ve makam miizigi gibi
tamperaman sistemden farkli sent degerlerinin kullani1ldig1 miizik tiirlerinde icra edilen

perdeler elde edilebilir.

Perdelerin belli 6l¢iilerde pestlesmesi ve diklesmesiyle Tlirk Makam miizigindeki nim
perdeler ortaya c¢ikmaktadir. Calismanin Onceki bdliimlerinde deginilen klarnet
tizerinde nim perdeleri elde edebilmenin bir yolu da farkli parmak pozisyonlar
kullanmaktir. Klarnetle ilgili bu zamana kadar yayinlanan akademik ve metodolojik
caligmalar incelendiginde, parmak pozisyonlariyla Tirk Makdm miiziinin icra
edilebilmesine iligkin detayli ve kapsamli bir caligmanin yapilmadigi goriilmistiir. Bu
nedenle ¢aligmanin bu bdliimiinde parmak pozisyonlartyla nim perdelerin nasil elde
edilebilecegi konusu detaylandirilmistir. Tecriibeler sonucu belirlenen farkli parmak
pozisyonlarina ait ses kayitlarinin analizi sonucu elde edilen frekans, sent ve koma
degerleri ortaya konulmus, Tirk Makadm miiziginde kullanilan nim perdeler ile

karsilastirilmasi yapilmistir.

3.1. Sol Klarnet Uzerindeki Standart Parmak Pozisyonlari

Tus sistemi ve akordu fark etmeksizin tiim klarnetlerin standart parmak pozisyonlari
ve tutus sekli aymidir. Alternatif ya da fazladan tuslar nedeniyle ortaya cikan
pozisyonlar klarnetin tiiriine gore degiskenlik gosterebilir. Ornegin; bas klarnet diger
tirlerden farkli olarak iki adet register tusuna sahiptir. Bu durum sol el bagparmagi
icin fazladan bir pozisyonun daha ortaya ¢ikmasi anlamina gelmektedir. Ancak tiim

klarnetlerde sol el bagparmag: ile register tusunun kullanilmasi standarttir.
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12 esit tamperaman sisteme gore tasarlanmig Albert sistem sol klarnetin altissimo ses
bolgesindeki “Res” perdesine kadar olan standart parmak pozisyonlarinin gosterimi
sekil ...de goriildiigli gibidir. Altissimo bdlgesindeki “re” perdesinden daha tiz olan
perdeler, birden farkli parmak pozisyonlariyla icra edilebildigi ve bu bolgedeki
seslerin dudak sikma teknigiyle alisilmis pozisyonlardan ¢ok farkli sekillerde elde
edildiginin bilinmesi nedeniyle diyagram “re” perdesinde sinirlandirilmistir. Nim
perdeler icin ortaya konulan farkli parmak pozisyon 6nerileri de ayni goriis nedeniyle
Res perdesiyle siirlandirilmistir. Bu bolgedeki seslerin icrast icin olduk¢a fazla
derecede sikilan dudagin en ufak hareketi perdenin frekansinda degisiklige neden
olmaktadir. Bu nedenle bu bolgede alternatif bir pozisyon bulunsa bile frekans-aralik
degerlerinin standarda yakin 6l¢iide ortaya konulmasi pek miimkiin géziikmemektedir.
Bu bolgede gerek tamperaman gerek mikrotonal perdeleri icra etmek i¢in icracilarin
cok farkli pozisyonlar kullandig1 bilinse de sayisal verilerin tutarliligi konusunda
duyulan endiseler nedeniyle bu calisma kapsaminda degerlendirilmemesi gerektigi

kanaatine varilmistir.

Cizelge 3.1, 3.2, 3.3 ve 3.4’te goriilen ve birlesik iki slitundan olusan bu tablolarin {ist
siitununda diyagramlar alt siitununda ise ifade ettigi nota yazisi bulunmaktadir.
Diyagram iizerindeki tus ve delik gosterimlerinin beyaz renk olmasi o perdeye

basilmadigini, siyah renk olmasi da o perdeye basildigini ifade etmektedir.
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Cizelge 3.1 Sol klarnet parmak pozisyon dizilimi 1.
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Cizelge 3.2 Sol klarnet parmak pozisyon dizilimi 2.
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Cizelge 3.3 Sol klarnet parmak pozisyon dizilimi 3.
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Cizelge 3.4 Sol klarnet parmak pozisyon dizilimi 4.
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3.2. Yeni Pozisyonlarin Elde Edilmesi ve Gosterim Yontemi

Calismanin bu boliimiinde, frekans dl¢limleri yapilan parmak pozisyonlarinin daha
kolay anlasilabilmesini saglamak i¢in 6zgiin bir tablo sistemi olusturulmustur. Bu

sistem c¢izelge 3.5’te goriildigi gibidir.

Cizelge 3.5 Parmak pozisyonu tablo sistemi.

r t T1 T2 H1 H2 S1 H3 C# SL1 SL2 SL3 | / Trl Tr2 Tr3 H4 HS5 S2 Hé6 P1

P2

Cizelge 3.5’te lst satirdaki ifadeler; klarnetin tus ve deliklerinin isimlerinin
kisaltilmasiyla olusturulmustur. Sol el ve sag elin icra edebildigi perdeler ““/” igaretiyle
birbirinden ayrilarak sag ve sol taraflara konumlandirilmistir. Tabloda ikinci satirdaki
bosluklara “1” ve “0” numaralar1 gelecektir. “1” rakami perdeye basildigini, “0”
rakami ise perdeye basilmadigim ifade etmektedir. Ornegin; klarnet iizerinde icra

edilebilecek en pest ses olan “mi” perdesi bu sistemde Cizelge 3.6’daki gibi gosterilir.

Cizelge 3.6 Mi(E) perdesi pozisyon gdsterimi.

r|t | Tl | T2 | HI [ H2 | S1 | H3 | C# | SL1 SL2 SL3 /| Trl Tr2 Tr3 H4 | HS | S2 | H6 | P1

P2

0|10 0 1 1 0 1 0 1 0 0 /10 0 0 1 1 0 1 0

Onceki boliimde klarnetin hangi perdesine hangi parmak ile basilacag: bir diyagram

izerinde belirtilmisti. Ancak tabloda kisaltmalar1 bulunan perdelerin parmak kodlar1
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Cizelge 3.7°de farkli bir ifadeyle hatirlatilmistir. “Tus-delik kodu”, “parmak kodu” ve

“perde” iligkisi Cizelge 3.8 ile birlikte ortaya konulmustur.

Cizelge 3.7 Perde-parmak kodu.

SOL EL (L)

SAG EL (R)

L1: Bagparmak

R1: Bagparmak

L2: Isaret Parmag1

R2: saret Parmag:

L3: Orta Parmak

R3: Orta Parmak

L4: Yiiziik Parmagi

R4: Yiiziik Parmagi

L5: Ser¢ce Parmag

R5: Serce Parmag
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Cizelge 3.8 Perde-parmak-tus-delik kodu.

Tus-Delik Kodu Parmak | Perde | Tus-Delik Kodu Parmak | Perde
Kodu Kodu

r: Register Tusu | L1 - Trl: Tril Tusu 1 R2 -

t: Thumb L1 F# Tr2: Tril Tusu 2 R2 F

(Bagparmak

Deligi)

T1: Throat Tusu | L2 A Tr3: Tril Tusu 3 R2 Eb

T2: Throat Tusu | L2 G# H4: Hole 4- Ton R2 B
Deligi 4

H1: Hole I-Ton | L2 E HS: Hole 5- Ton R3 A

Deligi 1 Deligi 5

H2: Hole 2-Ton | L3 D S2: Sliver Tusu 2 R4 Bb

Deligi 2

S1: Sliver Tusu 1 | L3 Eb Hé6: Hole 6- Ton R4 G
Deligi 6

H3: Hole 3-Ton | L4 C P1: Pinky 1 Serce R5 G#

Deligi 3 Parmak 1

C#: Do Diyez L5 C# P2: Pinky 2 Sercge R5 F

Tusu Parmak

SL1: Side Lever | L5 E

Tusu 1

SL2: Side Lever | L5 F#

Tusu 2

SL3: Side Lever | L5 G#

Tusu 3

Perdelerin pestlesip tizlestiklerini ifade etmek adina bir perde kodu olusturulmustur.
Bu perde kodunda; perdenin Latin alfabesiyle kullanilan harf karsiligi, sol klarnetin
perde diizenine gore hangi oktavda yer aldigi, tizlesme ya da pestlesme hareketlerinden
hangisinin gerceklestigi ve pestlesme veya tizlesme meydana getiren kaginci pozisyon

oldugu bilgileri yer almaktadir. Harf ile ifade edilen perdenin sag alt ve sol {ist tarafina
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rakamlar yazilmak suretiyle bu kod olusturulmustur. Kullanilan perde kod formiilii

Cizelge 3.9’da goriilmektedir.

Cizelge 3.9 Perde kodu formiilii.

- ZXy

Cizelge 3.9°daki koda gore “X” degeri, perdenin Latin harf karsiliginin yerlestirildigi
konumu ifade ederken, “X” degerinin sag alt tarafinda bulunan “y” degeri ise perdenin
enstriiman iizerinde hangi oktavda yer aldigin1 gostermektedir. “X” degerinin sol
iistiinde bulunan “z” degeri “X”in alternatif pozisyonu ve “X” iizerinde pestlesme veya
tizlesme meydana getiren parmak pozisyonunu ifade etmektedir. Sol iist bolgede
bulunan (-) ve (+) ifadeleri de pestlik ve tizlik ile ilgilidir. Pestlesme (-) degeri ile
gosterilirken tizlesme (+) degeri ile gosterilir. “La” (A) perdesi ele alindiginda perde

kodu Cizelge 3.10°da su sekilde 6rneklenebilir:

Cizelge 3.10 A perdesi i¢in 3 oktav ses sahasinda pestlesme ve tizlesme durumu.

A B C D E F G

1 '3A1 '2A1 '1A1 Al, 2A1, 3A1 HAl +2Al +3’Al

2 SA, 2A, TAY [ A2PALCAr | A | PPA | PAL

3 SA3 2A3 TA; A3 %A %A | TTAs | PAs | PAs

Cizelge 3.10’a gore birinci satir birinci oktavi, ikinci satir ikinci oktavi, ligiincii satir
da Ttgiincli oktavi ifade etmektedir. Bu degerler harfin sag altinda rakam ile
belirtilmektedir. A, B, C siitunlar1 pestlesen perdeleri; E, F, G siitunlan tizlesen
perdeleri ve D siitunu ise standart “A” perdesini ve A perdesi icin alternatif
pozisyonlar1 gostermektedir. Daha da detaylandirmak gerekirse; D1 hiicresindeki
“A1” birinci oktavdaki standart A pozisyonu ifade ederken, “2A1” ise ayni oktavdaki
alternatif A pozisyonu ifade etmektedir. Burada herhangi bir pestlesme veya tizlesme
olmaksizin ayn1 perdenin farkli bir pozisyonla elde edilmesi durumu s6z konusudur.

Harfin sol tistiindeki (—) degerin kii¢lilmesi perdenin pestlesme oraniyla ilgilidir. Eksi
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(-) deger kiiciildiikge pestlik derecesi artmaktadir. Ornegin; TA1 20 sentlik bir
pestlesmeyi ifade ederken 2A1 35 sentlik bir pestlesmeyi ifade eder. Buna benzer
durum tizlesmeyi belirten art1 (+) ifadeler i¢in de gecerlidir. *1A120 cent diklesen bir

perdeyi belirtirken *2A1 30 cent diklesen bir perdeyi belirtir.
Kodun igerisinde anarmonik perdelere de yer verilmistir. S6zgelimi; ikinci oktavdaki

“mi” perdesinin pestlesmesini saglayan pozisyonun kodu “ TE; = "Eb, ="2D#,>

seklinde ifade edilir. Ciinkil “mi” perdesinin pestlesmesi ayni zamanda “mi bemol” ve
anarmonigine esit olan “re diyez” perdesinin tizlesmesine denktir. Bir perdenin
pestlesmesi veya diklesmesi yarim ses uzagindaki perdenin ikinci veya iic¢lincii

dereceden pestlesme veya diklesmesine de tekabiil etmektedir.

Cizelge 3.8 ve yukarida belirtilen kod ile birlikte sol klarnet {izerindeki tam ve nim
perdelerin pozisyonlarinin ifade edilebilecegi bir sistem ortaya c¢ikmaktadir. Bu
sistemle ilgili en pest sesten, ¢alisma kapsamindaki en tiz sese kadar olan pozisyonlar
bu sekilde gosterilerek ekler kisminda belirtilmistir. Ornek teskil etmesi adina ikinci
oktavda yer alan “fa” perdesinden “sol diyez” perdesine kadar olan tam ve nim

perdelerin teorik ifadesi Cizelge 3.11°de goriilebilir.

Cizelge 3.11°e gore “fa” perdesini elde edebilecegimiz iki pozisyon bulunmaktadir.
“Fa” ve “fa#” perdeleri arasinda “fa” perdesini farkli sent degerlerinde diklestiren ii¢
adet farkli parmak pozisyonu bulunurken “fa#” perdesini pestlestiren de iki adet farkli
parmak pozisyonu bulunmaktadir. Teorik olarak “fa” perdesini diklestiren ve “fa#”
perdesini pestlestiren bes farkli parmak pozisyonu vardir. Ancak pestlesme veya
diklesme hareketi hangi perdeye daha yakinsa, hareket o perdeye atfedilmistir. Benzer

durum “fa#” ve “sol” perde araliginda da goriilmektedir.
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Cizelge 3.11 Perde kodu tablo 6rnegi.

T1 | T2 | H1 |H2 |S1 | H3 |C# | SL1 | SL2 |SL3 |/ | Trl |Tr2 | Tr3 | H4 | H5 | S2 | H6 | P1 | P2 | Perde Kodu
46. 0 0 1 0 0 |0 0 0 0 0 /10 1 0 0 0 0 |0 0 0 | F2
47. 0 0 0 1 0 |0 0 0 0 0 /10 0 0 0 0 0 |0 0 0 | *F:
48. 0 0 1 0 1 0 0 0 0 0 /10 1 0 0 0 0 |0 0 0 | "'F2="SF#="5Gb2
49. 0 0 0 1 0 |0 0 0 0 0 /10 0 1 0 0 0 |0 0 0 | 2F,="F#="“Gb2
50. 0 0 0 1 1 0 0 0 0 0 /10 0 0 0 0 0 |0 0 0 | ®F=3F#="3Ghz
51. 0 0 0 1 0 |0 0 0 0 0 /10 1 0 0 0 0 |0 0 0 | 2F#="2Gb="F
52. 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 /10 0 0 0 0 0 |0 0 0 | 'F#="'Gb2="F
53. 0 0 0 0 0 |0 0 0 0 0 /10 0 0 0 0 0 |0 0 0 | F#&=Gbh
54. 0 0 0 0 0 |0 0 0 0 0 /10 1 0 0 0 0 |0 0 0 | "'TFth="1Gb:="3G2
55. 0 0 0 1 0 |0 0 0 0 0 /10 0 0 0 0 0 |0 0 0 | 2G2="Ft = "2Gb:
56. 0 0 0 1 1 0 0 0 0 0 /10 0 0 0 0 0 |0 0 0 | 1G2=PF#="Gbh:
57. 0 0 0 0 0 |0 0 0 0 0 /10 0 0 0 0 0 |0 0 0 G2
58. 0 0 0 0 0 |0 0 0 0 0 /10 1 0 0 0 0 |0 0 0 | "1G2=3Gh="3Ab2
59. 0 1 0 1 0 |0 0 0 0 0 /10 0 0 0 0 0 |0 0 0 | 2G#h="2Ab2="2G2
60. 0 1 0 0 0 |0 0 0 0 0 /10 0 0 0 0 0 |0 0 0 | IGth="1Ab2="G2
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3.3. Perdelerin Frekans, Sent ve Koma Degerlerinin Analiz Yontemi

Calisma kapsaminda, yaklasik 3 oktavlik ses sahas1 boyunca perdeleri pestlestirdigi ya
da tizlestirdigi diisiiniilen 72 adet parmak pozisyonu belirlenmistir. Bu pozisyonlara
tam ve yarim perdelerin de eklenmesiyle toplamda 107 adet perdenin ses kaydi
gerceklestirilip frekans ve aralik degerlerinin analizi yapilmistir. Bu analizler

yapilirken c¢esitli bilgisayar yazilimlar1 ve matematiksel yontemler kullanilmistir.

Ik olarak kayit alma yonteminden bahsetmek gerekirse; perdelerin icrasinda, dnce
pestlesme veya diklesme yasayacak perdenin kendisi, ardindan hemen ayni kayit
kanal1 igerisinde bulunan pozisyonun icrast ger¢eklestirilmistir. Bu durum en az iki
kere tekrar edilmis ve bdylelikle en az 20 saniyelik ses kayitlar1 elde edilmistir.
Ornegin; A perdesini pestlestirdigini diisiindiigiimiiz pozisyonu simdilik 'A; kodu ile
tanimlayalim. Kayit i¢in olusturulan ses kanalinda dncelikle A yaklasik 5 saniye kadar
tiflenmis, ardindan hig ara verilmeden "'A; pozisyonu 5 saniye kadar icra edilmistir.
Bu yontem yine hi¢ ara verilmeden ayni kanal iizerinde iki defa tekrar edilmis ve

bdylelikle en az 20 saniyelik kayitlar elde edilmistir.

Kayitlar sonucu elde edilen perdelerin, dalga bi¢imi ses (wav) ya da mp3 formatindaki
ses kayitlart “Tony” isimli bir bilgisayar yaziliminda incelenmistir. Tony, ses
dosyasini 5.8 milisaniye araliklarla yani diger bir deyisle saniyede 172’nin {izerinde
frekans ol¢limii yaparak sonuglar sayi, grafik ve MIDI dosya formatlarinda sunan bir

melodi-ses transkripsiyon yazilimidir.

Ikinci asamada, “Tony” yazilimindan elde edilen perde verileri (pitch track data)
“Microsoft Excel” yazilimina aktarilmig ve 5.8 milisaniye araliklarla boliintiilenen ses
dosyasinin frekans seyri incelenmistir. Microsoft Excel yazilimindaki frekanslarin yer
aldig1 hiicrelerin “¢izgi grafigi” segenegi ile olusturulmus grafikleri, perdenin frekans

seyriyle ilgili gorsel bilgiler sunarken, istenilen araliklarin da isaretlenip

boliitlenmesine olanak saglamaktadir. Ornegin; 'E2 = *Eb; = *D#; koduyla

belirttigimiz ve “mi” perdesini pestlestirdigini diisiindiigiimiiz bu pozisyonun
Microsoft Excel tlizerindeki frekans boliintiilemelerinin bir kisminin goriintiisii Sekil

3.1’de oldugu gibidir.
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A B

258 2.269751 245.903
259 2.275556 245.886
260 2.281361 245.892
261 2.287166  245.94
262 12.292971 246.014
263 | 2.298776  246.07
264 | 2.30458 246.182
265 12.310385 246.246
266 2.31619 246.258
267 2.321995 246.242
268 2.3278  246.19
269 2.333605 246.182
270 @ 2.33941 246.119
271 2.345215 246.098
272 2.35102 246.122
273 12.356825 246.067
274 | 2.36263 246.009
275 12.368435 245.999
276 | 2.37424  245.96
277 12.380045 245.908

Sekil 3.1 Mi (E) perdesi i¢in Microsoft Excel iizerinde boliitlenen frekans degerleri.

A siitununda bulunan degerler béliitlenen saniyeleri, B siitununda bulundan degerler
hertz cinsinden frekans degerlerini ifade etmektedir. B siitunundaki frekans
degerlerinin tamaminin se¢ilip ¢izgi grafigine doniistiiriilmesi sonucu Sekil 3.2 ortaya

cikmaktadir.

242
240
0 500 1000 1500 2000 2500 3000 3500
Sekil 3.2 Frekans degerleriyle olusan ¢izgi grafigi.

Cizgi grafigindeki yatay eksen incelendiginde; 1-499 ve 1163-1744 degerleri aras1 E;

perdesinin, 499- 1163 aras1 ve 1744-2989 degerleri arasinda da "'E; = Eb; ="D#;

perdesinin icra edildigi goriilmektedir. Grafigin gorsel olarak incelenmesi sonucu,
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herhangi bir matematiksel islem yapilmadan bile “mi” perdesinin 246-248 hz
araligindaki frekans degerinin 242-244 hz araligindaki frekans degerine dogru
gerceklesen pestlesme hareketi rahatlikla goriilebilmektedir.

Grafikte dikkat ¢eken bir diger husus; grafigin baglangi¢ ve bitisinde goriilen ani
cizgisel hareketlerdir. Baslangi¢ kisminda yaklasik 250 hz degerinden 244 hz degerine
kadar diisen dikey c¢izgi hareketinin iistiindeki noktalar excel tablosunun seyriyle
karsilastirilarak incelendiginde, dikey hareket gerceklesen bu ¢izginin siiresinin
yaklasik 1 saniye oldugu goriilmiistiir. Bu durum, icranin baglangicinda icracidan
cikan nefes sesi, kayit ortamindaki ¢evresel ses faktorleri ya da icracinin klarnet bekini
ag1z kismina yerlestirdigi, yani ilk kavranarak {iflendigi zamanda olusan entonasyon
bozukluklar1 olarak nitelendirilebilir. Benzer bir durum grafigin sonunda da
goriilmektedir. Ayn1 yorumlari son kisim i¢in de yapmak miimkiindiir. Bundan dolay1
frekans ve aralik hesaplamalarini etkilememesi adina bu kisimlar hesaplamalara dahil

edilmemistir.

Yatay eksende goriilen 4 belirgin cizgisel hareket, birbirine yakin degerlere sahip olsa
da farkliliklar bulunmaktadir. 1-499 araligindaki E; perdesinin 1163-1744 araligindaki
E; perdesine oranla daha dalgali, inis-cikish ve daha pest bir seyri oldugu

goriilmektedir. Ayni durumu 499-1163 araligindaki '"E2 = *SEb; = **D#; perdesinin

1744-2989 degerleri arasindaki 'E; = "SEb; = *D#; perdesine olan oraninda da

gérmek miimkiindiir. incelenen 72 pozisyonun neredeyse tamaminda bu duruma yakin
bir sonu¢ ¢ikmaktadir. Bu durum iiflemeli enstriiman icrasinda dudagin bek kismini
kavranmasi ve iiflenmesiyle ilgilidir. Buna dudagin ikinci denemede pozisyonunu
daha da saglamlastirdigi ve tekrar sayisinin perdenin entonasyonunda iyilesmeye
neden oldugu diisiiniilmektedir. Nitekim birkag¢ istisna hari¢c hemen hemen tiim
pozisyonlarda bu durumun yasanmasi, ikinci denemelerde perdenin daha stabil ve
dogru entonasyonla iiflendiginin gériilmesi bu diislinceyi kanitlar niteliktedir. Bundan

dolay1 frekans, sent analizinde ¢ogunlukla ikinci grup ele alinmustir.
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Sekil 3.3 Frekanslar i¢in diizensiz ¢izgi grafigi.

Sekil 3.3’te goriilen grafik, analizlerde karsilasilan ikinci grafik seklidir. Tony
uygulamasi boliitleme esnasinda frekans degerlerini boliitlerken “249.056” seklinde 6
haneli sonuglar ortaya g¢ikarmaktadir. Ancak bazi frekans degerlerini “248.74”
seklinde 5 haneli olarak da belirtmektedir. Bu durumda Excel uygulamasi ¢izgi grafigi
olustururken bu degerleri sifir noktasinda degerlendirir. Bundan dolay1 ani sekilde “0”
degerine inip tekrar normal frekans degerlerine doniisiin gerceklestigi dikey ¢izgisel
hareketler ortaya ¢ikmaktadir. Tony 5.8 milisaniyede bir frekans boliitlemesi yaptigi
icin “0” degerine dogru gergeklesen bu ¢izgisel hareketlerin ses analizine de bir etkisi
olmayacaktir. Zira bu fark insan kulaginin ayirt edebilecegi bir farklilik degildir. Bu
sebeple frekans ve aralik analizi yapilacak ¢izgisel hareketin degerlendirilmesi Sekil

3.4’teki gibi olmalidir.

Grarik sagiigi
300.000

Grafik Alani

250,000

FIEREEETRETT TOE (N v [] 1 ~-I

\
l

200,000 ‘

150000

100000

Sekil 3.4 Diizensiz ¢izgi grafigi tizerindeki hesaplama alani.

Genel analizin bir sonraki asamasi, Tony yardimiyla 5.8 milisaniyede bir boliintiilenen
perdenin frekans degerlerinin matematiksel olarak hesaplanmasidir. Bu agamada
“medyan” ve “ortalama” islemleri uygulanmistir. Microsoft Excel’de olusturdugumuz
cizgi grafiginin iizerinde hangi noktanin hangi hiicrede oldugunu imle¢ yardimiyla

gorebilmek miimkiindiir. Boylelikle boliitleme gorsel olarak secilip Excel’deki hiicre
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karsilig1r rahatlikla goriilebilir. Bu yontemle isleme alinacak c¢izgisel hareketin

baslangi¢ ve bitis noktalar1 belirlenmistir. E; perdesi i¢in Sekil 3.5’te goriilen A ve B

noktalar1 arasindaki frekanslar, 'E2 = *SEb; = *D#; perdesi i¢in ise C ve D noktalari

arasindaki frekanslar igsleme tabi tutulmustur. A noktasinin Exceldeki hiicre karsilig
B1220, B noktasinin B1735, C noktasinin B1892 ve D noktasinin B2800’dir. A-B
noktalar1 arasindaki frekans degerinin olusturdugu perde “ana perde”, C-D noktalar1
arasinda olusan perde de “Alternatif Nim Perde” olarak isimlendirilmistir. Iki perdenin

frekanslarinin medyan ve ortalama degerleri Cizelge 3.12°de gosterilmistir.

Grafik Bashgi

Sekil 3.5 Cizgi grafigi listiinde ana ve alternatif nim perdelerin hesaplanma noktalari.
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Cizelge 3.12 Ana ve alternatif nim perdelerin medyan-ortalama degerleri.

Perde Kodu Medyan Ortalama
Ana Perde E2 (A-B) 247.324 247.317
Alternatif g, = *SEby = *D#; (C- 242.683 242.694
Nim Perde D)

Perdelerin frekans analizi sonrasi uygulanan adim, araliklarin sent cinsinden
hesaplanmasidir. Bu asamada; perdelerin MIDI numaralar1 ve frekans degerlerini
iceren logaritmik bir islem uygulanmaktadir. Bu formiiliin isleyisinden bahsetmeden

once MIDI numaralar1 ve standart frekans anlayisina deginmek yararli olacaktir.

MIDI (Musical Instrument Digital Interface) tam olarak “Miizik Enstriimanit Dijital
Araylizii” olarak Tirk¢e’ye ¢evirilebilir. Elektronik miizik aygitlar1 ve enstriimanlari
olusturmada bir arayiiz olarak kullanilmaktadir. MIDI beraberinde bir standardizasyon
da getirmistir. Bu standart, ardisik olarak birer yar1 ton (100 sent) araligin olusturdugu,
yaklasik on buguk oktavlik bir ses alanina tekabiil eden bir aralikta olusturulmustur.
Standarda gore en pest nota, -1.oktavdaki “do” (C1) olarak tanimlanmis ve bu perdenin
MIDI numarast “0”, frekans1 da yaklagik 8.1758 Hz olarak belirlenmistir
(Karaosmanoglu, 2017, s. 82).

MIDI numaralar1 ve tekabiil eden nota-frekans degerleri, sent hesaplama adina
kullandigimiz logaritmik formiiliin isletilmesi adina Onem tasimaktadir. Sent

hesaplama i¢in kullanilacak formiil Sekil 3.6’da goriildiigl gibidir.

1200.lo0g, ———=y

8.176

Sekil 3.6 Sent hesaplamasi i¢in logaritmik formiil.

Sekil 3.6’daki formiilde oktavin oransal degerini ifade etmek adina logaritma tabani
olarak 2 degerinin kullanildig1 goriiliir. 8.176 sayis1t MIDI standartlarina gore en pest
oktavdaki “do” perdesinin frekansi olarak kabul edilirken, “x” degeri de hesaplanmasi
istenilen frekans degerinin yazilacag: yeri belirtmektedir. Ornegin; 440 Hz olarak

degerlendirilen “la” perdesini bu isleme tabi tuttugumuzda sonug soyle olmaktadir:
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1200 40 = 6900
"8.176

Bu sonuca gore “do.1” ile “las” perdelerinin olusturdugu aralik 6900 sente tekabiil
etmektedir. Elde edilen deger 100’e boliindiigiinde ¢ikan sonug olan “69” sayisi da
ayni arali§in 69 tampere yar1 tona esit oldugunu gdstermektedir. Bundan dolay1 “las”
perdesinin MIDI numarast da 69 numara olarak kabul edilmektedir. Calisma
kapsaminda farkli pozisyonlarla nim perdelerin elde edildigi diisliniilen perdeler bu
islemden gecirilmis ve sent-koma iligkisi incelenmistir. Referans alinan MIDI

numaralar1 ve tekabiil eden nota-frekans degerleri Sekil 3.7’ de goriildiigi gibidir.
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Sekil 3.7 MIDI numaralar1 ve tekabiil eden frekans degerleri (Karaosmanoglu, 2017,
s.84.).

Calismanin bu bolimiinde yer alan perde analizinin son asamasinda, frekans
degerlerinin logaritmik isleme tabi tutulmasi sonrasi sent degerleri elde edilmis ve bu

degerlerin koma degerleri ile iliskilendirilmesi gergeklestirilmistir. Bu bakimdan
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perdelerin analiz sonucunu aktarmadan Once sent ve koma kavramlar1 arasindaki

iliskiden bahsetmek daha dogru olacaktir.

Sent; oktav1 isitsel olarak esit 1200 araliga bolen, esit tamperemanli ve mikrotonal
sistemler basta gelmek {izere evrensel olarak araliklar1 karsilastirmak icin kullanilan
kiigiik logaritmik bir miizikal 6l¢ii birimidir. (Karaosmanoglu, 2017, s. 79) Koma
kavramini da kesin olmayan ¢ok kii¢iik miizikal araliklar i¢in kullanilan bir terim
olarak tanimlayabiliriz. Karaosmanoglu, sent kavramini tanimladig: kitabinda, koma
terimi i¢in en uygun tanim oldugunu diislindiigii Tura’nin ciimlesini “Ayni sayilan,
fakat degisik yollardan elde edilen iki sesin titresimlerinin karsilastirilmasi sirasinda
ortaya cikan cok kiigiik fark.” seklinde aktarmistir (Tura, 1988, akt. Karaosmanoglu,
2017, s. 87).

Koma terimi farkli tarihlerde farkli arastirmacilar tarafindan ele alinmis ve farklhi
teoriler olusturulmustur. “Pisagor Komas1”, “sentonik koma”, “holder komasi” ve
“kiiclik koma” tiirleri basta olmak tizere farkli komalar da bulunmaktadir. Caligmanin
kapsami geregi, “holder komas1” ve 12 Ton Esit Tamperemanl Sistem ile koma

kavramu iliskisini ele almak yeterli olacaktir.

Holder komast, bir oktavin 53 esit pargaya boliinmesiyle elde edilen bir koma tiiriidiir.
Bir Holder komas1 22.64 sente tekabiil etmektedir. Bir oktavi yaklasik 51 parcaya
bolen Pisagor komasi ile oktavi 55.8 parcaya bdlen sentonik koma arasinda bir
genislige sahip olan Holder komasi, giiniimiizde koma denilince akla gelen aralig

ifade etmektedir (Karaosmanoglu, 2017, s. 88).

Holder komasina gore bir oktav 53 esit parcaya boliinmekte yani 53 komadan
olusmaktadir. Buna gore 12 esit yarim sesten meydana gelen tampere sistemde, bir
tam ses 8,83, yarim ses ise 4.42 logaritmik Holder komas1 genisligindedir. Pisagor
veya sentonik komayla yapilacak hesaplar daha farkli sonuglar ortaya ¢ikaracaktir. Bu
sebeple, glinlimiizdeki tariflerde tampere sistemdeki yarim sesleri 4.5 koma ile ifade
etmek yanlig bir s6ylem olacagi gibi bir tam sesin 9, diyatonik yarim seslerin ise 4’er
logaritmik Holder komasina esit oldugunu sdylemek daha dogru olacaktir
(Karaosmanoglu, 2017, s. 91). Tiirk Makam miiziginde yaygin olarak kullanilan Arel-
Ezgi-Uzdilek sisteminde de Holder komasi kullanilmistir. Sisteme gore tam sesler

yaklasik 9, yarim sesler de yaklasik 4’er logaritmik Holder komas1 kabul edilebilir.
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Ciinkii; gercekte tam sesler 9.0006, diyatonik yarim sesler ise 3.985 Holder komasi

genisligindedir (Karaosmanoglu, 2017, s. 91).

Calismanin bu son asamastyla birlikte, perdelerin yaklasik olarak frekans, sent ve
Holder komasi cinsinden sonuglarinin bir kismi Cizelge 3.13’te goriildiigi gibi

orneklenmistir. Tim perdelerin “Frekans-Sent-Koma™ analiz tablolar1 ekler kisminda

belirtilmistir.
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Cizelge 3.13 Frekans-sent-koma analiz tablosu.

No Perde Kodu Ana Perde Ana Perde Alternatif Nim Alternatif Nim Ana Alternatif | Iki Holder
Ortalama Medyan Perde Ortalama | Perde Medyan Perde | Nim Perde Komasi
Frekans Frekans Frekans Degeri | Frekans Degeri | Sent Perde Arasi
Degeri (Hz) Degeri (Hz) (Hz) (Hz) Degeri | Sent Uzakhk
Degeri (Sent)
1. 4G3=F# = "2 Gby | 588.775 588.802 574.029 574.022 74.04 | 73.60 44 2
2. 3G3=PF#;=Ghs | 588.987 588.983 581.483 581.496 74.04 | 73.82 23 1
3. 2Gs=MF#,=1Gb; | 588.724 588.712 581.006 580.999 74.04 | 73.82 23 1
4. 1G;=F#;="Gb; | 588.565 588.563 581.916 581.904 74.03 | 73.83 20 1
5. Gs 589.336 589.338 - - 74.05 | - - -
6. 1G#;="1Ab;="2G; | 630.021 630.022 617.942 617.99 75.21 | 74.88 33 1,5
7. G#;= Ab; 629.339 629.422 - - 75.19 | - - -
8. 2A;="1GH#;="1Ab; | 663.374 663.342 653.372 645.784 76.10 | 75.64 46 2
9. TA;="2G#3="2Ab; | 663.400 665.173 655.380 655.391 76.15 | 75.89 24 1
10. | A3 662.192 6662.615 - - 76.08 | - - -
11. | TA;=""Bb;= 2A#; | 661.722 661.805 675.628 675.642 76.06 | 76.42 36 1,5
12. | "Bby=""A#;="2A; | 714.316 714.349 697.991 698.007 77.38 | 76.98 40 2
13. | Bb3= Atl3 705.367 705.962 - - 7718 | - - -
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Cizelge 3.13’1 inceledigimizde “4Gs» pozisyonundan “Bb3» pozisyonuna kadar olan

parmak pozisyonlarinin icrast sonucu olusan perdelerin frekans, sent ve koma
analizlerini gormekteyiz. Tony yazilimi ile elde edilen frekans degerlerinin ortalama
ve medyan degerlerinin her ikisi de karsilastirma yapilabilmesi adina gosterilmistir.
Frekanslarin analiz edilme yontemi olarak medyan isleminin kullanilmasinin daha
saglikli sonuclar ortaya koyacag: diislincesiyle logaritmik isleme medyan degerleri
dahil edilmistir. Ancak ortalama ve medyan degerlerinin birbirine ¢ok yakin olmasi
nedeniyle her iki degerin de logaritmik islem sonrasi olusacak sent degerleri birbirine

oldukea yakin olacaktir.

Ana perde ile alternatif nim perdelerin frekans degerleri belirtildikten sonra bu
degerlerin sent degerleri ve birbirlerine sent cinsinden uzaklig1 ifade edilmistir. Son
olarak da Holder komasi cinsinden yaklasik koma degerleri gosterilmistir. Iki perdenin

sent cinsinden uzaklig: irdelenirken kiisuratl degerler baz alinmistir. Ornegin; "'G; =
*SF#3 = *3Gb3 perde koduyla gosterilen pozisyonun frekans degerindeki ana perde
olarak kabul edilen G3 (A-B) perdesinin logaritmik islem sonucu; 7403 sent, 1G3; =
SF#; = ™Gb; (C-D) perdesinin sonucu ise 7383 senttir. Bu degerler 100’e

boliindiigiinde ortaya ¢ikan 74,03 ve 73,83 sayilarmin virgiilden sonraki rakamlari
bizlere diklik veya pestlik durumunu gostermektedir. Bu sonuca gore G3 perdesi MIDI
numaralandirmalarina gére 74 numarali “re” (D) frekansina tekabiil etmis ve 3 sent
dik icra edilmistir. Pestlesme oldugu diisiiniilen "'G3 perdesi de 73 numarali “do#” (C#)

perdesinden 83 sent dik, bir baska deyisle “re” perdesinden 20 sent pest icra edilmistir.

Boylelikle frekans duyumu olarak 1G3 = *SF#;=*3Gbz pozisyonuyla “re” perdesinden

20 sent pest, “do#” perdesinden 80 sent dik bir perde elde edilmistir. Elbette bu
degerler yaklasik degerleri ifade etmektedir. Calismanin 6nceki kisimlarinda
belirtildigi lizere 5 sente kadar olan degisiklikleri insan kulaginin ayirt edemedigi

diisiiniildiigiinde yaklasik olarak sonuglar1 degerlendirmek saglikli olacaktir.

Cizelge 3.13’te kanigiklik olusturmamasi amaciyla ana perde ve alternatif nim
perdelerle ilgili bir husus, verilen 6rnekle vurgulanmistir. S6zgelimi; 1 numaradan 5
numaraya kadar olan perdeleri inceleyelim. Perde kodlarindan anlasilacagi gibi 5

numarada bulunan Gs perdesini pestlestiren ve ilk dort numarada belirtilmis 4
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pozisyon bulunmaktadir. Bu perdeler ayni zamanda F#3 = Gb3 perdelerinin de

diklesmesi anlamina gelmektedir. Ancak sesteki degisimin hareket alan1 Gz perdesine
daha yakin oldugu i¢in 6ncelikle "'G3 perdesi belirtilmistir. Bu anlayis tiim perde
kodlarmin yaziminda uygulanmistir. Analiz yapilirken karistirilmamasi gereken bir
diger husus da ana perdeyle ilgilidir. Sekil ...ya bakildiginda G3 perdesini pestlestiren
4 adet pozisyon ("'G3,2G3,3G3,*G3) bulundugu gériilmektedir. Bu perdeler pestlesme
oranlarina gore siralanmigtir. Burada hatirlatilmak istenen durum, pestlesen her bir
pozisyonun frekans-sent degerlerinin hesaplanmasinda karsilastirma yapilan ana deger
i¢in farkli bir Gs perdesi icra edildigidir. Yani "'G3 perdesinin ses kaydi alinirken dnce
bir G3 perdesi icra edilmis ardindan "'Gj; perdesi icra edilmistir. Keza “2G3 perdesinin
ses kayd1 alinirken yeniden bir G3 perdesi icra edilmis ve akabinde “2G3 perdesi icra
edilmistir. Pestlesen perdelerin karsilagtirmasinin yapildigt ana perde olarak kabul
edilen Gs perdesi, pestlesen her bir pozisyon i¢in ayrica icra edilmis, standart olarak 5
numarada goriilen G3 perdesinin degerleriyle karsilastirilmamistir. 5 numaradaki G3
perdesi, miistakil olarak sadece “sols” notasinin yaklasik frekans, sent degerini vermek

icin belirtilmistir.

3.4. Parmak Pozisyonlarinin Nim Perdelerle Karsilastirilmasi

12 Ton Esit Tampereman sisteme gore belirlenmis tam ve yarim perdeleri belli
Olgiilerde pestlestiren veya tizlestiren parmak pozisyonlarinin varligi ortaya
konulmustur. Yaklasik 3 oktavlik bir ses sahas1 alaninda 72 adet pozisyon derlenmis
ve gerekli frekans, sent, koma analizleri yapilmistir. Bir 6nceki boliimde olusturulan
tablolarla birlikte sonuglar aktarilmistir. Ancak daha da agik ve anlasilir olabilmesi ve
Ozetlenmesi i¢in tablo... olusturulmustur. Cizelge 3.14’te yaklasik 3 oktavlik alanda

bir perdeyi tizlestiren ya da pestleten kag¢ pozisyon oldugu gosterilmeye calisilmistir.

Cizelge 3.14’e gore 1. satirda 12 perde, 1. slitunda ise bu perdelerin pestlesme ve
tizlesme durumu gosterilmistir. Pestlesme “P” harfi, tizlesme “T” harfi ile kodlanmus,
harflerin sag altinda belirtilen 1,2,3 rakamlartyla da oktavlar ifade edilmistir. Ornegin,
“C” perdesini birinci oktavda pestlestiren 5 pozisyon varken tizlestiren pozisyon
bulunmamaktadir. Bagka bir 6rnek vermek gerekirse; “A” perdesini birinci oktavda 1

adet, ikinci oktavda 1 adet ve li¢lincii oktavda 2 adet pestlestiren perde bulunurken;
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birinci ve tiglincii oktavda tizlestiren birer adet pozisyon bulunmaktadir. Perdeyi ikinci

oktavda tizlestiren herhangi bir pozisyon bulunmamaktadir.

Cizelge 3.14 Perdelerin 3 oktav ses sahasinda pestlesme-tizlesme durumu.

Tizlesme |C |C# |D |Dg |E |F |Fg |G |G#|A |A# |B
Pestlesme Db Eb Gb Ab Bb
Durumu

T: 0 0 1 1 0O |0 |0 |0 |0 1 0 1
P, 5 2 |3 1 0 |0 |0 |0 1 1 0 |0
T, 0 0O [0 |0 |2 |3 1 1 1 0 1 0
P, 0 0 |0 1 4 |5 (|2 |2 |2 1 0 |0
T; 1 1 0 |- 1 0 1 0 |0 1 1 2
P 2 3 |2 |- 1 1 0 |4 1 |2 1 2

Cizelge 3.14’te belirtilen pozisyonlarla bir¢gok mikrotonal miizik tiiriiniin icra
edilebilecegi daha Once belirtilmisti. Ancak c¢alismanin kapsami geregi, bu
pozisyonlarla Tiirk Makdm miizigindeki nim perdelerin icra edilebilmesi durumu ele
alimmigtir. Bu sebeple ilk olarak elde edilen perdelerin frekans ya da sent degerlerinin
Tiirk Makam miizigindeki nim perdelerin frekans, sent degerleriyle karsilastiriimasi

gerekmektedir.

Tirk Makam miizigi gibi sesin farkli aralik anlayislariyla pestlestirildigi ya da
tizlestirildigi miizik tiirlerinde net olarak bir frekans degerinden bahsetmek pek de
miimkiin degildir. Nefesli enstriimanlar i¢in bu degerlerin standartligindan bahsetmek
daha da giictiir. Bundan dolay1 degerlendirilmesi gereken aralik durumudur. Perdelerin
frekans degerlerinden ziyade sent ya da koma degerlerinin karsilastiriimasinda fayda

vardir.

Tiirk Makadm miizigindeki nim perdelerin sent ya da koma degerleri; doneme, sisteme,
makamsal anlayisa ve kaydi alinip dl¢lim yapilan enstriimanin 6zelliklerine gore
degiskenlik gostermektedir. Bu nedenle ¢alisma kapsami geregi Arel-Ezgi-Uzdilek ve

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi’nde kullanilan sistemin degerleri ele
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alinmistir. MGU’niin kullandig1 sistemin perde anlayis1 olarak gelenekli anlayis ve
Rauf Yekta Bey’in anlayisin1 benimsenmesi nedeniyle, MGU sisteminin ve AEU
sisteminin frekans-sent degerleri ve nim perdeleri incelenmistir. Sol klarnet {izerinde

elde edilen pozisyonlar da yine bu iki sistemdeki nim perdeler ile karsilagtirilmisgtir.

AEU sistemi oktavi birbirine esit olmayan 24 aralifa bolmektedir. Ardisik perdeler
arasinda da 1,3 ve 4 logaritmik Holder komasi genisliginde ii¢ tiir aralik
bulunmaktadir. Buna goére bazi degistirici isaretler kullanilmistir. Araliklarin Holder

komasi degeri Sekil 3.8’de su sekilde gosterilmistir:

P%é/m }koms_o:;’mkl DIvEZS 55/&40101i S/'MGE&J
= IEH IR KR K
FEEIE RN
LBAK/YE lr ¢ ll o4 | 17) B
:(07?5]/:5/58 5 % b L& 6

774 (
{ffgfmsl 8 d E b Il K
TANINI J”L 9 | o j b b h i

7 |l

L%k J 12'13 o M o AIZ.AI3

Sekil 3.8 AEU sisteminde aralik-holder komasi iliskisi (Salgar, 2017, s. 16).

Sekil 3.8’deki degistirici isaretleri ve koma anlayisiyla birlikte AEU sistemi
olusturulmustur. Sistemin perde adlari, temel sesle orani, logaritmik sent ve frekans
degerleri Cizelge 3.15°te iki oktav boyunca gosterilmistir. Cizelge 3.15, 440 Hz

“diigah” perdesi olmak {izere Mansur Nisfiyesi ahenginde yazilmistir.
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Cizelge 3.15 Karaosmanoglu'ndan uyarlanan AEU sisteminde perde-frekans-sent
degerleri (Karaosmanoglu, 2017, s. 211).

Derec | Bagil Temel | Arahk | Frekans Perde Ad1
e Frekanslar | Sesle (Koma | (Hz)
(Sent) |)

0 1/1 0 0 260.7 KABA CARGAH

1 256/243 90 4 274.7 Kaba Nim Hicaz

2 2187/2048 114 5 278.4 Kaba Hicaz

3 65536/59049 | 180 8 289.4 Kaba Dik Hicaz

4 9/8 204 9 293.3 YEGAH

5 32/27 294 13 309.0 Kaba Nim Hisar

6 19683/16384 | 318 14 313.2 Kaba Hisar

7 8192/6561 384 17 325.6 Kaba Dik Hisar

8 81/64 408 18 330.0 HUSEYNI
ASIRAN

9 4/3 498 22 347.7 ACEM ASIRAN

10 177147/1310 | 522 23 352.4 Dik Acem Asiran

72

11 1024/729 588 26 366.3 Irak

12 729/512 612 27 371.3 Gevest

13 262144/1771 | 679 30 385.8 Dik Gevest

47

14 32 702 31 391.1 RAST

15 128/81 792 35 412.0 Nim Zirgiile

16 6561/4096 816 36 417.7 Zirgiile

17 32768/19683 | 882 39 434.1 Dik Zirgiile

18 27/16 906 40 440 DUGAH

19 16/9 996 44 463.5 Kiirdi
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20 59049/32768 | 1020 | 45 469.9 Dik Kiirdi

21 4096/2187 | 1086 | 48 488.3 Segih

22 243/128 1110 |49 495.0 BUSELIK

23 1048576/531 | 1177 | 52 514.5 Dik Biselik
441

24 2/1 1200 |53-0 |5215 CARGAH

25 512/243 1290 |4 535.5 Nim Hicéz

26 2187/1024 | 1314 |5 549 .4 Hicéz

27 é 31072/5904 | 1380 |8 556.8 Dik Hicéz

28 9/4 1404 |9 586.6 NEVA

29 64/27 1494 |13 618.0 Nim Hisar

30 19683/8192 [ 1518 | 14 626.4 Hisar

31 16384/6561 | 1584 | 17 651.2 Dik Hisar

32 81/32 1608 |18 660.0 HUSEYNI

33 8/3 1698 |22 695.4 ACEM

34 177147/6553 | 1722 | 23 704.8 Dik Acem
6

35 2048/729 1788 |26 732.6 Evi¢

36 729/256 1812 |27 742.6 Mahir

37 524288/1771 | 1879 | 30 771.6 Dik Mahiir
47

38 3/1 1902 |31 782.2 GERDANIYE

39 256/81 1992 |35 824.0 Nim Sehniz

40 6561/2048 | 2016 |36 835.4 Sehniz

41 65536/19683 | 2196 | 39 868.2 Dik Sehniz

42 27/8 2106 |40 880.0 MUHAYYER
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43 32/9 2196 | 44 927.0 Siinbiile

44 59049/16384 | 2220 | 45 939.8 Dik Siinbiile

45 8192/2187 | 2286 |48 939.8 Tiz Segih

46 243/64 2310 | 49 990.0 Tiz BUSELIK
47 2097152/531 | 2377 | 52 1029.0 Tiz Dik Biselik
48 j?ll 2400 |53 1043.0 TiZ CARGAH

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi’nde kullanilan yeni sistemin perde
anlayisinin gelenekli sisteme dayandigi, notalarin Rauf Yekta Bey’in Onerdigi
yerlerden yazildigi ve 0Ozel degistirici isaretler kullanildigi onceki bdliimlerde
belirtilmisti. MGU sisteminde aralik olarak gelenekli anlayisin benimsendiginin
bilinmesi, kullanilan degistirici isaretler ve perdelerin AEU sistemiyle kiyasinin
bulundugu tablolar1 incelenmesi, iki sistem arasindaki farki ortaya koymamiz ve
buldugumuz pozisyonlari yeni sistemin nim perdeleriyle de kiyaslamamiz i¢in yeterli

olmaktadir.

MGU sistemin degistirici isaretleri AEU ve Rauf Yekta nin sisteminden farklidir. Bu
degistirici isaretleri AEU sistemindeki isaretlerle olan farkiyla birlikte sekil 3.9°da
gormek miimkiindiir. Perdelerin porte lizerindeki goriinlimii mansir ahenkte yegahtan
neva perdesine olacak sekilde Sekil 3.10°da goriindiigii gibidir. Karsilagtirma
yapilabilmesi adina AEU sisteminin perdelerinin porte iizerindeki goriiniisii de Sekil

3.11°de sunulmustur.
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Degistirici isaretler

AEU Diyez Yeni Diyez AEU Bemol Yeni Bemol

Kiiciik
Miicenneb
Biiyiik
Miicenneb

Tanini

Sekil 3.9 MGU ve AEU sistemlerindeki degistirici isaretlerin karsilastirilmasi
(Hatipoglu, 2021).
[lk olarak Sekil 3.9°da yer alan degistirici isaretleri incelersek; diyez, bemol ve bekar
isaretlerine oklarin eklendigini goriiriiz. Yukar1 ok sesin diklestigini, asag1 ok sesin
pestlestigini ifade etmektedir. Aslinda burada 6nemli olan kii¢iik miicenneb bemol ve
diyezinin bilinmesidir. Ciinkii; bakiyye ve biiyiik miicenneb araliklarini ifade eden
isaretler bu bemol ve diyeze eklenen asagi ve yukart yondeki oklardan meydana
gelmektedir. Fazla/irha arali1 ise bekar isaretine gelen asagi ve yukari yondeki
oklardan olusmaktadir. Tanini aralig1 ise her iki sistemde de ayni sekilde ifade

edilmektedir.

Sekil 3.9°da goriildiigii lizere, yeni sistemin degistirici isaretlerinin aralik degeri olarak
AEU sistemindeki degistirici isaretlerden bir farki yoktur. Ayrica koma degerleri de
aynidir. Ancak Hatipoglu calismasinda sirasiyla 1, 4, 5, 8, 9 ve 12-13 koma
degerleriyle ifade edilen bu araliklarin tanini ve artik ikili i¢in dogru oldugunu, diger
araliklar i¢in aslinda tam olarak bu sekilde olmadigini belirtmis ve bu degerleri fazla
araligiicin 1 — 2,5, bakiyye i¢in 3-4,5, kii¢iik miicenneb i¢in 5-6, biiyiik miicenneb i¢in
7-8 koma araliginda ifade etmenin daha dogru oldugunu savunmustur. (Hatipoglu,

Goctirme (Transpoze), 2021)
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Sekil 3.11 MGU sistemine gore perdelerin porte iizerindeki goriintiisii (pest ve dik
ifadelerle) (Hatipoglu, 2021).
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Sekil 3.10°da bulunan MGU sistemin perdelerinin isimleriyle birlikte manstir ahenkte
yazildig1 porte iizerindeki gériiniisiine bakildiginda, AEU sisteminden farkli olarak
dikkat edilecek hususlarin, degistirici isaretler ve perde isimlerindeki degisiklikler
oldugu goriiliir. Perde isimlerindeki degisimlerin temeli yine gelenekli anlayisa
dayanmaktadir. Sistemde AEU sisteminden farkli olarak; saba ve bayati perdelerinin
kullanildig1, kaba kelimesi yerine nerm kelimesinin tercih edildigi, tam perdelerin
pestlestirilmesinde perde basina “pest” kelimesinin konulmasi gibi durumlar
mevcuttur. Nim perdelerde de “tiz” ve “pest” kelimelerinin kullanildig1 goriilmektedir.
Ornegin; ¢argah ve neva perdelerinin arasinda bemol ile gosterilen saba ve diyez ile
gosterilen hicaz nim perdeleri bulunmaktadir. Bu perdelerden saba perdesi hicaz

perdesinin alanina girdiginde “dik saba”, hicaz perdesi saba perdesinin alanina

girdiginde “pest hicaz” olarak isimlendirilir.

MGU sisteminde notalarin gosterildigi ahenk sipiirde ve mansur ahenklerdir. Yani
AEU sisteminde “re” perdesi olarak kabul edilen yegah perdesi, bu sistemde sipiirde
ahenk kapsaminda “sol”, boldhenk kapsaminda ise “la” perdesi olarak kabul edilmistir.
Calismamizda da pozisyonlarin portede gdosterilecegi ahenk, yeni diizen sipiirde
ahengidir. Pozisyonlarin nim perde karsiliklarinin belirlenmesinde Sekil 3.12 referans

olarak kullanilmistir.
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Sekil 3.12 MGU sistemine gore perdelerin porte iizerinde gosterimi (sipiirde ahenk)
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(Hatipoglu, 2019, s.50-51).

3.4.1. Sol klarnet i¢in Tiirk makam miizigi parmak pozisyon dizilimi

Calismalarimiz sonucu yeni bir klarnet parmak pozisyon yerlesim tablosu (fingering
chart) olusturulmaya galisilmistir. Burada olusturulan yeni pozisyon diziliminin

icrasinin miimkiinliigl elbette yapilacak metodolojik caligmalar sonrasi net olarak

ifade edilebilir.

tizlestiren parmak pozisyonlarinin oldugu kesin olarak ortaya konulmustur. Bu
perdelerin eklenmesiyle olusan yeni pozisyon dizilimine “Mikrotonal Sol Klarnet
Parmak Pozisyon Dizilimi” (Microtonal G Clarinet Fingering Chart) demek dogru

olacaktir. Nitekim bu tarz ¢aligmalarin sonucu ortaya koyulan parmak pozisyon

Ancak tam ve yarim perdeleri belli oranlarda pestlestiren veya
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dizilimlerinin diinya miizigindeki isim karsilig1 bu sekildedir. Caligmanin kapsami,
Tiirk Makdm miizigindeki nim perdelerin icrasina yonelik oldugu i¢in, bu parmak
pozisyon dizilimi “Sol klarnet i¢in Tiirk Makam Miizigi Parmak Pozisyon Dizilimi”

(Turkish Makam Music Fingering Chart for G Clarinet) olarak nitelendirilebilir.

Parmak pozisyonlariyla olusan dizilim; diagram, perde kodu, perde adi ve porte
iizerindeki gdsterimi ile birlikte AEU ve MGU sistemlerine gore ayri olarak ifade
edilmistir. Pozisyonlarin ifadesinden bir kesit, Cizelge 3.16’da AEU sistemine gore,
Cizelge 3.17°de MGU sistemine gore ifade edilmistir. Parmak pozisyonlarmin tamami

ekler kisminda yer almaktadir.

Cizelge 3.16 ve Cizelge 3.17°de pozisyonlara tekabiil eden nim perdelerle ilgili bir
hususu hatirlatmakta fayda goriilmektedir. Elde edilen pozisyonlarin net olarak bir nim
perdeyi ifade ettigi iddia edilmemektedir. Baz1 perde pozisyonlarinin ortaya ¢ikardigi
koma degeri, net olarak bir nim perdenin koma degeriyle eslesebilir. Ancak makam ve
seyre gore perde degiskenlik gosterdiginden dolay1 dudakla pestlestirme ve tizlestirme
hareketleri kullanilmaya devam etmek zorundadir. Bundan dolay1 pozisyon yardimiyla
icra edilebilme olasilig1 olan nim perdeler, karsilik gelen nim perdeler olarak tarif
edilmistir. Ornegin; Cizelge 3.16 ve 3.17°de yer alan D; perdesini peslestiren ii¢ adet
pozisyon bulunmaktadir. Bu pozisyonlarin pestlesme degerleri sent cinsinden ekler
kismindaki Ek C boliimiinde goriildiigii tizere "Dy igin 9 sent, 2Dy igin 20 sent ve Dy
icin 27 senttir. Bu pozisyonlar Cizelge 3.16’daki belirtildigi gibi “kaba hicaz”, “kaba
dik hicaz” ya da Cizelge 3.17°deki gibi “pest diigah”, “dik s0ri” ve “zenglle”
perdelerine tekabiil etmez. 3Dy perdesi yaklasik 1 komadan biraz daha fazla bir pestlik
olusturdugu icin belki “pest diigdh” ve “kaba dik hicaz” perdelerine karsilik geldigi
sOylenebilir. Ancak bahsedilen diger perdelerin pestlik derecesine sahip degildir.
Tabloda diger perdelerin de bu pozisyonlarla icra edilebilecegi belirtilmektedir. Bu da
elbette dudak gevsetme teknigiyle miimkiindiir. Normal sartlarda bir klarnet icracisi
mansur dhenteki “kaba hicaz” ve siplirde ahenkteki “dik stri”, “zenglle” perdelerini
icra edebilmek i¢in dudaginmi yaklasik 3 ile 4,5 koma derecesinde gevsetmeli ve
pestlesme saglamalidir. =Dy pozisyonu halihazirda yaklagik 1 komadan fazla bir
pestlesme olusturdugu icin icract daha az bir dudak gevsetme hareketi uygulayarak
bakiyye araligimni elde edebilmektedir. Bu durumun icraci i¢in avantaj olusturdugu

sOylenebilir.
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Parmak pozisyon dizilim tablolarinda dikkat ¢ekilmesi gereken bir diger husus da bazi
pozisyonlar i¢in perde isimleri yazilmamasidir. Bu durum karsilagtirma yapilan

sistemlerle ilgilidir. Ornegin; Cizelge 3.16 daki *'D1 pozisyonunun sent degeri 27 sent

ve 'Eby pozisyonunun sent degeri 32 senttir. Yani perdeler yaklagik 1,1-5 koma

araliginda diklesmekte ve pestlesmektedir. Ancak bu pozisyonlar i¢in bir perde adi
belirtilmemistir. Ciinkii AEU sistemine gore “yegah” perdesinin yaklasik bir 1 koma
degeri kadar tizlesmesi ve “kaba nim hisar” perdesinin yaklasik 1,5 koma degeri kadar
pestlesmesinin nim perde olarak bir isim karsihig1 yoktur. Keza ayni durum MGU
sistemindeki tekabiil eden “diigdh” ve “kiirdi” perdeleri i¢in de gegerlidir. Bu
pozisyonlar gdciirmelerde kullanilabilir. Ornegin; mansur ahenge gore “kaba nim
hicaz”, siplirde ahenge gore “dik slri”- “zengtlile” perdeleri karar perde olacak sekilde
bir ugsak makami dizisi icra edilmek istenildiginde, mansur i¢in ikinci derece olan

“kaba nim hisar”, sipiirdei i¢in ikinei derece olan “kiirdi” perdelerinin 1 ile 2,5 koma

pestlestirilmesi gerekmektedir. Béyle bir durumda “'Eb; pozisyonu ikinci derece igin
kullanilabilir.

Pozisyon tablolarinda notalarin porte {izerindeki yerleri de gosterilmistir. Burada
kullanilan birlik, ikilik ve dortliikk notalarin ritmik olarak herhangi bir karsiligi
bulunmamaktadir. Bu durum tamamiyle bir gdsterim tercihidir. Anarmonik sesi
bulunmayan perdelerin pozisyonlar1 birlik, iizerinde degistire¢ isareti bulunan iki
notanin gosterilecegi pozisyonlar ikilik, dort notanin gosterilecegi pozisyonlar ise

dortliik notalarla gdsterilmistir.

Parmak pozisyonu dizilim tablolarinda bazi tam perdelerin aralarinda nim perdeler
bulunmamaktadir. Bunun nedeni, o aralikla ilgili perdeleri pestlestiren veya tizlestiren
parmak pozisyonlarinin bulunamamis olmasidir. Bu durumda nim perdeleri elde

etmek i¢in dudak teknikleri kullanilmaya devam edilecektir.
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Cizelge 3.16: Sol klarnet i¢in Tiirk makam miizigi parmak pozisyon dizilimi (AEU sistemine gore).
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Cizelge 3.17: Sol klarnet i¢in Tiirk makim miizigi parmak pozisyon dizilimi (MGU sistemine gore).
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3.5. Parmak Pozisyonlariyla Elde Edilen Perdelerin Tiirk Makim Miizigi

Icrasinda Uygulanabilirligi ve Notasyonda Gosterimi Uzerine Bir Yontem

Calismanin bu boliimiine kadar olan kisimda, nim perdeleri elde etmek adina
pozisyonlar derlenmis, bu pozisyonlarin frekans, sent ve Holder komasi cinsinden
degerleri analiz edilmis, pozisyonlarin olusturdugu perdelerle icrast miimkiin olan nim
perdeler kiyaslanmistir. Boylelikle “Sol klarnet i¢in Tiirk Makam Miizigi Parmak
Pozisyon Dizilimi” ortaya ¢ikarilmistir. Teorik olarak her sey tamam olmus goziikse
de icra agisindan 6nemli olan; bu pozisyonlarin icrada ne sekilde uygulanabilecegi
konusudur. Pozisyonlarin makam dizileri iizerinde, siislemelerle ve temposu yiiksek
eserlerde kullanimi gibi durumlarin incelenmesi gerekmektedir. Bu pozisyonlarin
icrada kullaniminin detayli olarak incelenmesi, her biri i¢in pedagojik ve metodolojik
miistakil ¢aligmalar yapilmasi gerekmektedir. Bundan dolay1 basli basina baska bir
caligmanin konusu olan bu duruma caligma kapsaminda bu kadar detayl sekilde
deginilmemistir. Bu boéliimde pozisyonlarin notasyon iizerinde nasil gosterilecegiyle
ilgili bilgiler 6rneklerle aktarilmistir. Ardindan belirlenen eserler belli ahenklerde icra
edilmis, icralarin video goriintiileri karekod sistemiyle teze aktarilmistir. Boylelikle
pozisyonlarin icrasinin miimkiin olup olmadig1 gorsel-isitsel sekilde kanitlanmaya

calisilmustir.

3.5.1. Pozisyonlarin notasyon iizerinde gosterimi

Nim perdelerin icrast i¢in parmak pozisyonlarinin kullanilmast durumunda
pozisyonlar, olusturulan perde koduyla ifade edilebilir. Cizelge 3.11°de ifade ettigimiz
perde kodlarin1 porte iizerindeki ilgili notanin altina yerlestirerek pozisyonlari
gostermek miimkiindiir. Kullanilabilecek birden fazla pozisyon olmasi durumunda
harf kodunun sol iist tarafina ekleme yapilir. Ornegin; D; perdesinin parmak
pozisyonuyla pestlestirilmesinin gerektigi bir durumda pestlestme saglayan ii¢
pozisyon bulunmaktadir. Pozisyonlarin kullanilacagi pasaja uygunlugu gozetilerek
liglinlin de icra edilebilmesinin miimkiin oldugu diisiiniiliirse “"*3D;” perde koduyla
pozisyonlar ifade edilir. Bu kod, D1 perdesinin pestlesmesini saglayan ii¢ pozisyonun
da o an kullanilabilecegini gostermektedir. Burada hangi pozisyonun kullanilacagina
icrac1 karar vermektedir. Ayni durum tizlesen pozisyonlar icin de gecerlidir. Ornegin;
D1 perdesini tizlestiren iki pozisyon oldugunu varsayalim. Iki pozisyonun da ayn1 pasaj

i¢in kullanilmasi uygun goriilmiigse “*1*D” perde kodu notanin altina yerlestirilir.
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Notasyon iizerinde okuma zorlugu olusturmamasi amaciyla perde kodunun tamami

yazilmamistir. S6zgelimi, D1 perdesinin pestlesmesi gereken bir icra séz konusu

oldugunda kullanilacak olan “'D; = *3C#; = *Dby” perde kodu kisaca "'Dy olarak
ifade edilmistir.

Parmak pozisyonlarimin nota tiizerinde gosterilmesinde birka¢ farkli kural
olusturulmustur. Ilk olarak; perdeyi pestlestiren ya da tizlestiren pozisyon tiim eser
boyunca kullanilacaksa pozisyon kodu nota yazis1 basindaki donanim kisminin tizerine
yazilir. Parca igerisindeki herhangi bir 0&lglide donanimin {istiinde belirtilen
pozisyonun kullanilmamasi durumunda perdenin standart pozisyon kodu notanin
altina yazilmaktadir. Herhangi bir pozisyon, bir 6l¢ii igerisindeki tiim ilgili notalarin
icrasi i¢in kullanilacaksa pozisyon kodu Sl¢iiniin basina portenin iist kisminda olacak
sekilde yazilirken; bazi perdelerin icrasi i¢in hususi olarak kullanilacaksa ilgili notanin
direkt olarak altina yazilmaktadir. Biitiin pozisyon kodlar1 porte altinda gosterilirken,
bir onceki climlede bahsedilen, tiim olgiideki aymi perdelerin icrasini kapsayan
pozisyon kodlart istisna olarak 6l¢iiniin basinda, porte lizerinde gosterilmektedir. Bu
gosterim yontemlerini Sekil 3.13°te gérmek miimkiindiir.
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Sekil 3.13: Perde kodlarinin notasyon {izerinde gosterimi.

Sekil 3.13’te donammin iistinde “>G3” kodu yer almaktadir. Buna gére eser

icerisindeki tiim “sol” notalar1 i¢in bu pozisyon kullanilacaktir. Ancak bir istisna
durum ikinci 6lgiide drneklendirilmistir. ikinci 6lgiideki en son nota olan “sol”
notasinin hemen altinda “G3” kodu yer almaktadir. Bu durum, kodun isaret ettigi
perde i¢in standart sol perdesi pozisyonunun kullanilacagi ve gerekli pestlestirme
isleminin dudak ile yapilacagi manasina gelmektedir. Donanimin iistiinde birden fazla
kod ifade edilmek istenildiginde bu kodlar yan yana bosluk birakilarak yazilir. Ugiincii

(132

Slgiide yer alan “'E3” kodu hemen iistinde yer alan “’mi” perdesinin icrasinda
kullanilacak pozisyonu ifade etmektedir. Ayni dl¢iinlin sonunda yer alan “mi” perdesi
ise standart pozisyonla icra edilmelidir. Ciinkii “"E3” kodu sadece kendi iistiindeki
“mi” perdesi i¢in bir icra pozisyonu ifade etmektedir. Ayni 6l¢ii icerisindeki diger “mi”

perdeleri bu pozisyonla icra edilmez. Bu durumun Ornegini son oOl¢liide gérmek

97



miimkiindiir. Son 6l¢iide iki farkli yerde “"'E3” kodu kullanilmistir. Her bir kod, kendi

listiindeki perdeyi nitelemektedir. Olgiideki diger “mi” perdeleri standart pozisyonla

icra edilir. Son olarak dordiincii 6l¢iiyli inceledigimizde Ol¢ii basinda ve portenin
yukarisinda yer alan bir “"VE3” kodu gériilmektedir. Bu durum ilgili 8l¢ii icindeki tiim

“mi” perdelerinin ifade edilen pozisyonla icra edilmesi gerektigini gostermektedir.

3.5.2. Ornek eserlerin icras:

Calisma kapsaminda elde edilen pozisyonlarin Tiirk Makam miizigi eserleri iizerindeki
uygulamasi, se¢ilmis eserlerin icra videolar: ve notalariyla gosterilmistir. Ancak bu
husus aktarilmadan Once, pozisyonlarin bazi makam ve terkib dizileriyle olan

C A

iliskilerinin aktarilmasinda fayda goriilmiistiir. Ornek teskil etmesi adina “rast”
makami ve “karcigar” terkibinin 2-2,5 oktav ses araligindaki dizileri 12 farkli ahenkte
yazilmis ve bu dizilerin her biri {izerinde uygulanabilecek pozisyonlarin
degerlendirilmesi yapilarak pozisyon kodlar1 dizilerin {izerinde gosterilmistir. Diziler
iizerinde yer alan degistirme isaretleri AEU ve MGU sistemlerinde farklilik gosterdigi
icin diziler her iki sisteme gore ayri1 olarak diizenlenmistir. Ancak burada dikkat

edilmesi gereken husus, AEU ve MGU sistemlerindeki ahenk cesitlerinin porte

tizerinde gosteriminde farkliliklar bulundugudur.

Tiirk Makam miiziginde ana ahenk, “bolahenk” olarak isimlendirilir. Ayn1 zaman da
bu diizen “yerinden diizen” olarak da ifade edilmektedir (Hatipoglu, 2013, s. 134).
Ahenkleri porte lizerinde gosterirken hangi notayla eslestirildigi bolahenk ve onunla
birlikte olusan ahenklerin gdsterimini belirlemektedir. AEU sistemine goére yegah
perdesi; porte lizerinde “re” notasiyla eslenmektedir. Ancak porte iizerinde “re”
perdesi olarak kabul edilen yegéh perdesinin frekans olarak duyum karsiligi “la”
perdesidir. MGU sisteminde bu farklilik ortadan kaldirilarak yegah perdesi, “la” ve
“re” perdeleriyle iki farkli sekilde eslenmektedir. Porte {izerinde olusan yazim

farkliligr ve yeni degistirme isaretleri nedeniyle belirledigimiz makam ve terkib

dizileri iki farkli sisteme gore de ifade edilmistir.

Rast makamini her iki sisteme gore “bolahenk-bolahenk nisfiye” lizerinden ele alirsak,
makam dizisi ve perdelerde uygulanabilme ihtimali olan pozisyonlar, Sekil 3.14 ve

Sekil 3.15’te gdsterilmistir.
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Sekil 3.14 AEU sistemine gore boldhenk-bolahenk nisfiye diizeninde rast makami
dizisi.
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Sekil 3.15 MGU sistemine gore sipiirde diizeninde rast makami dizisi.

Karcigar terkibini her iki sistemde “bolahenk-bolahenk nisfiye” i¢in diisiindiigiimiizde

ise Sekil 3.16 ve Sekil 3.17°deki sonuglar elde edilmektedir.
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Sekil 3.16 AEU sistemine gore boldhenk-bolahenk nisfiye diizeninde karcigar terkibi
dizisi.
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Sekil 3.17 MGU sistemine gore sipiirde diizeninde karcigar terkibi dizisi.

Yukaridaki sekiller her iki sisteme gore incelendiginde farkli parmak pozisyonlariyla
nim perdelerin elde edildigi goriilmiistiir. Belirtilen makam ve terkibin diger
ahenklerde olusan dizilerine ekler kisminda yer verilmistir. Ekler kismindaki diziler,
sol klarnetin en pest perdesi olan “E»” perdesinden tize siralanacak sekilde

diizenlenmistir.
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Calisma kapsaminda elde edilen pozisyonlarin kullanim seklini video formatinda
gostermek adina baz1 eserler segilmistir. Ornek eserlerin icra edildigi karar perdesi,

form bilgisi, makami1 ve kullanilan pozisyonlarin perde kodlari Cizelge 3.18’de

goriildigi gibidir.
Cizelge 3.18 Ornek eserler tablosu.
Eser Adi/Besteci Form | Makam | Karar Kullanilan
Perdesi | Pozisyonlar
Bir Sandigim Vardir Tiirkii | Hiiseyni | C “Di- Az
Durmaz Lisanim Der Allah | 11ahi Ussak Eb; “F,
Allah
Ussak Saz Semai / Aziz Saz Ussak Bb; 2Cy
Dede Semai
Rast Sirto / Mechul Sirto Rast Eb; 2G,
Acem Pesrev/ Nari Halil Pesrev | Acem B 1ICH
Poyraz

Eserlerin icrasi iki farkli kamerayla agisiyla videoya alinmis ve “karekod” olarak
nitelendirilen barkod uygulamasiyla ¢aligmaya aktarilmistir. Aziz Dede’ye ait “Ussak
Saz Semai” ve Bayburt-Erzurum ydresine ait “Bir Sandigim Vardir” tiirkiisiiniin
klarnet notasyonu AEU ve MGU sistemleri igin ayr1 olarak bu béliimde 6rnek olarak
gosterilmistir. (Sekil 3.23, Sekil 3.24, Sekil 3.25, Sekil 3.26) Diger eserlerin
notasyonlar1 ekler kisminda yer almaktadir. icralar karekodlarla birlikte su sekilde

ifade edilmistir:

Sekil 3.18 Aziz dede-ussak saz semaisi karekod.
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Sekil 3.19 Bir sandigim vardir tiirkiisii karekod.

[=] i

Sekil 3.21 Rast sirto karekod.
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Sekil 3.22 Acem pesrevi karekod.
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Ussak Saz Semaisi

Notasyon: Sefa Yagar
Yorum: Sefa Yagar

Aziz Dede (Ser-Neyzen)
(1835-1905
1.HANE
.gcl
W) 3
Y 1D he AN % ]
3 =S T

Sekil 3.23 Ussak saz semaisi notasyon (AEU degistirici isaretleriyle).
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Ussak Saz Semaisi

Yorum: Sefa Yagar

Notasyon: Sefa Yagar Aziz Dede (Ser-Neyzen)
(1835-1905
1.HANE
.ZCl

At +4% 3
Y TDs DV. “A0 # ]
S R } .ﬁ,ﬁﬁﬁ

~— v ot jj; 4 ~

4 TESLIM

Sekil 3.24 Ussak saz semai notasyon (MGU degistirici isaretleriyle).
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Bir Sandigim Vardir

Yére: Bayburt-Erzurum Uyarlama: Sefa Yagar

Notasyon: Sefa Yagar

6 w
== ===—i= : ¢ 3|
» LA *_ CE & 4
S ~ s B

Sekil 3.25 Bir sandigim vardir notasyon (AEU degistirici isaretleriyle).
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Bir Sandigim Vardir

Yore: Bayburt-Erzurum Uyarlama: Sefa Yagar

Notasyon: Sefa Yagar

(
l

Gl

O
I

Sekil 3.26 Bir sandigim vardir notasyon (MGU degistirici isaretleriyle).
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SONUCLAR VE ONERILER

Bu calismada; yaklasik ii¢ oktavlik sol klarnet ses sahasinda tiim kromatik perdelerin
pestlesme, tizlesme durumunun incelenerek farkli parmak pozisyonlariyla Tiirk
Makam miizigindeki nim perdelerin elde edilmesi ve icrada uygulanabilirliginin ortaya
konulmas1 amaglanmistir. Sol klarnet iizerinde, nim perdeleri elde etmede ana teknik
olarak kullanilan dudak tekniginin ortaya g¢ikardigi icra problemlerini ¢6zmek ve
icranin zenginligini saglamak amaciyla kisisel tecriibe, kesif ve gézlem sonucu bazi
parmak pozisyonlar1 elde edilmistir. Oncelikle; pozisyonlarin icrada uygulanabilirligi
iizerine caligmalar yapilmig ve 72 adet farkli parmak pozisyonu belirlenmistir.
Pozisyonlarin teorik ifadeleri belirlendikten sonra frekans, sent hesaplamalari
yapilmistir. Bu hesaplamalar sonrast perde kodlar1 olusturulan pozisyonlarin AEU ve
MGU sistemlerindeki nim perdeler ile karsilastirmalari ortaya konulmus olup, parmak
dizilim tablosu olusturulmustur. Son olarak; pozisyonlarin icrada uygulanabilirligini
gosterebilmek icin drnek eserler belirlenip icra edilmis, icra notasyonlari olusturulup
pozisyonlarin notasyondaki ifade sekli de aktarilmistir. Bu yonde yapilan ¢caligmanin

sonuclar1 ve dnermeleri su sekildedir:

1. Sol klarnet tizerinde, farkli parmak pozisyonlariyla belli oranlarda pestlesen

veya tizlesen perdeler elde etmek miimkiindiir.

2. Pozisyonlar mikrotonal veya tampere olmayan miizik tiirlerinin icrasinda

kullanilabilir.

3. Parmak pozisyonlarinin, Tiirk Makdm miizigindeki nim perdeleri elde etmek

icin uygulanan dudak tekniklerine yardimer bir teknik olmas1 miimkiindiir.

4. Yapilan analizlerle birlikte pozisyonlarin frekans degerlerinde bir standarttan
bahsetmek miimkiin degildir. Bunda nefesli enstriimanlarin fiziksel
Ozelliklerinin etkisi bulunmaktadir. Bu nedenle sent degerlerinin dikkate
alinmasinin daha faydali oldugu tespit edilmistir. Belli sent araliklarinda
takribi pestlesme veya tizlesme degerleri baz alarak bir standardizasyon
olusmaktadir. Ornegin; “x pozisyonu y perdesini 27 sent pestlestirmektedir.”
seklinde net bir ifade kullanilmaktansa, “x pozisyonu y perdesini 25 ile 30 sent
araliginda pestlestirmektedir.” seklinde ifadeler kullanmanin daha dogru

oldugu sonucuna varilmistir. (Britishmuseum Website, 2014)
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10.

11.

12.

13.

14.

Yaklasik {i¢ oktavlik ses sahasinda incelenen biitiin tam ve yarim perdeleri
pestlestiren ya da tizlestiren pozisyonlar elde edilmistir. Her bir perde igin

mutlak suretle en az bir oktavda belirlenmis bir pozisyon bulunmaktadir.

Pozisyonlarla ortaya ¢ikan bazi perdeler, farkli ahenklerde yazilmasi ve
gelenekli sistemdeki perde isimlerinin kullanilmasindan dolayr AEU ve MGU

sistemlerinde farkli nim perdelere tekabul etmistir.
Bir pozisyon birden ¢ok nim perdenin icrasi i¢in kullanilabilmektedir.

Bir perdeyi birbirine yakin degerlerde pestlestiren ya da tizlestiren birden fazla

pozisyon bulunmaktadir.

Pozisyonlarin icrada kullaniminin zorluk seviyeleri ayni degildir. Bazi
pozisyonlar; yakin ve uzak perdelerle olan iliskisi, perde gegisleri, icra edilen
makam dizisinin ve ahengin zorlugu gibi durumlar sebebiyle bir bolimde

uygulanabilirken bagka bir boliimde uygulanamayabilir.

Pozisyonlarin tamaminin icrada kullanilabilirliginin incelenmesi i¢in ¢ikic,
inici, atlamali, aralik, artikiilasyon ve siislemelerle kullanimina yonelik

metodolojik ¢aligmalar yapilmasi gerekmektedir.

Pozisyonlarin frekans, sent degerlerinin daha da standartlagsmasi adina farkli
miizik disiplinlerine mensup klarnet icracilarindan olusan bir deney grubuyla
pozisyonlarin icrast gerceklestirilebilir. Farkli sol klarnet modelleri tizerinde

de bu deneyin yapilmasi sonuglarinin genel gecerliligini arttirabilir.

Klarnetistlerden olusan deney grubuna, pozisyonlarla icra edilen eserlerin ayn1
zamanda sadece dudak teknigiyle icra ettirilmesi saglanip, iki icra tekniginin

perde frekans degerlerine olan etkisi gdzlemlenebilir.

Sol klarnet ile diger Tiirk miizigi enstriimanlarindan olusan bir deney grubuna
toplu icralar yaptirilarak, parmak pozisyonlariyla yapilan klarnet icrasinin, icra
birligi ve diger enstriimanlar ile olan perde uyumunun degerlendirilecegi bir

deney calismasi yapilabilir.

Calisma, Albert sistem sol klarnet 6zelinde yapilmis olsa da elde edilen farkli
parmak pozisyonlarinin diger sistem klarnetlere uyarlanabilmesi miimkiin
olabilir. Bu tarz ¢aligmalar, Tiirk miizigi ya da mikrotonal miizik tiirlerindeki

klarnet icrasinin gelisimine destek olma niteligindedir.
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EK A: Perde kod tablolari

r |t |T1 | T2 |H1 |H2 |S1 |H3 | C# |SL1 |SL2|SL3 Trl | Tr2 | Tr3 | H4 | HS | S2 | H6 | P1 | P2 | Perde Kodu
1. (0|10 |O 1 1 0 1 0 1 0 0 0 0 0 1 1 0 1 0 1 Eq
2. {0110 |0 1 1 0 |1 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 1 0 1 F1
3. |0 |10 0 1 1 0 1 0 0 0 1 0 0 0 1 1 0 1 0 1 F#1= Gby
4. {010 |O 1 1 0 |1 0 1 0 0 0 0 0 1 1 0 1 0 |0 |2Fg=2Gh
5. 10|10 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 1 0 [0 |G
6. (0|10 0 1 1 0 1 0 1 0 0 0 0 0 1 1 0 1 1 0 | 1G# ="Ab1="1Gy
7. 10|10 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 1 1 0 | G#i=Ab;
8. {0110 0 1 1 0 1 0 0 1 0 0 0 1 1 1 0 1 0 |0 |2G#:1=2Ab;
9. {0110 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 |0 0 1 TAI="1Gth
10. |0 |1 |0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 |0 0 |0 |A
11. |0 |1 | O 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 |0 1 0 | TTA;1="1Bbi="Ah
12. /0 |1 |0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 1 1 0 0 |0 | Bbi=Ath
13./0 |1 |0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 1 0 |0 |2Bbi=2A#y
14. /0 |1 |0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 |0 0 (0 |B:
15. /0 |1 |0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 0 1 0 0 [0 | "Bi="*Cs
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T1 | T2 | H1 | H2 | S1 | H3 | C# | SL1 | SL2 | SL3 Trl | Tr2 | Tr3 | H4 | HS | S2 | H6 | P1 | P2 | Perde Kodu
16. 0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 1 0 0 SCi1= "By
17. 0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 4C1="By
18. 0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 0 0 3Ci1= "By
19. 0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 2C1= "By
20. 0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 1C =By
21. 0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 Ci
22, 0 0 1 1 0 1 1 0 0 0 0 0 0 1 1 1 0 0 0 2C# = "Db; = "1C,
23. 0 0 1 1 0 1 1 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 1C#1=""Db1 = 2C;
24. 0 0 1 1 0 1 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 C#1=Db1
25. 0 0 1 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 0 0 0 3Dy = 1C#1="Db;
26. 0 0 1 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 1 1 0 0 0 2D = 2Ct#y = 2Dby
27. 0 0 1 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 ‘D= BC#1="Dby
28. 0 0 1 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 D1
29. 0 0 1 1 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 Py = 2Eby
30. 0 0 1 1 0 1 1 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 1Eb, = 1D# = 2Dy
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T1 | T2 | H1 | H2 | S1 | H3 | C# | SL1 | SL2 | SL3 Trl | Tr2 | Tr3 | H4 | HS | S2 | H6 | P1 | P2 | Perde Kodu
31. 0 0 1 1 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 0 Eb1=D#
32. 0 0 1 1 0 |0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 |0 0 0 Kb, =2D#
33. 0 0 1 1 0 |0 1 0 0 0 0 0 1 0 0 0 |0 0 0 HEb =D#, = K,
34. 0 0 1 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 |0 0 0 “E,; = 2Eb1 ="2D#
35s. 0 0 1 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 |0 0 0 3K, = BEb ="D#
36. 0 0 1 1 1 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 |0 0 0 2K, = MEb; ="D#
37. 0 0 1 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 0 1R, = *5Eb1 =" D#
38. 0 0 1 0 0 |0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 0 E:
39. 0 0 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 0 TE="TF;
40. 0 0 1 0 0 |0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 |0 0 0 2R, =5F;
41. 0 0 1 1 0 |0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 |0 0 0 SF2= YK,
42. 0 0 1 1 1 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 |0 0 0 AR ="K,
43. 0 0 0 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 |0 0 0 3F =YK,
44, 0 0 0 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 0 2Fy ="K,
45. 0 0 1 0 0 1 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 |0 0 0 TR =YK,
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T1 | T2 | H1 | H2 | S1 | H3 | C# | SL1 | SL2 | SL3 Trl | Tr2 | Tr3 | H4 | HS | S2 | H6 | P1 | P2 | Perde Kodu
46. 0 0 1 0 0 |0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 |0 0 0 | F2
47. 0 0 0 1 0 |0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 0 |’F:
48. 0 0 1 0 1 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 [0 0 0 | "'F2="5F#="5Gb2
49. 0 0 0 1 0 |0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 [0 0 0 | 2ZF,="F#="“Gb2
50. 0 0 0 1 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 0 | BF="F#="3Gb
51. 0 0 0 1 0 |0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 |0 0 0 | 2F#="2Gb="F2
52. 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 [0 0 0 | '"F#="'Gb2="F
53. 0 0 0 0 0 |0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 [0 0 0 | F#2=Gb2
54. 0 0 0 0 0 |0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 |0 0 0 | "F#h="1Gbh="3G2
55. 0 0 0 1 0 |0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 0 | 2G2="Ft="2Gh,
56. 0 0 0 1 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 0 | 1G2="Fth="Gh
57. 0 0 0 0 0 |0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 0 | G
58. 0 0 0 0 0 |0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 |0 0 0 | 1G2="3G#="3Ab2
59. 0 1 0 1 0 |0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 0 | 2G#a="2Ab2="2G:
60. 0 1 0 0 0 |0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 0 | 1G#a="Ab2="3G:
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T1 | T2 | H1 | H2 | S1 | H3 | C# | SL1 | SL2 | SL3 Trl | Tr2 | Tr3 | H4 | H5 | S2 | H6 | P1 | P2 | Perde Kodu
61. 0 1 0 0 0 |0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 |0 | G#t2=Abz
62. 0 0 0 0 0 |0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 [0 0 |0 | *Gfh=""Abr="2A;
63. 1 0 0 0 0 |0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 [0 0 |0 | 1A2="2Gth="?Ab;
64. 1 0 0 0 0 |0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 [0 | A
65. 1 0 0 0 0 |0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 [0 0 |0 | Bba=Ath
66. 1 1 0 0 0 |0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 |0 |*Bby="Ath="B;
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EK B: Perde kod tablolar1 (register itibariyle)

T1 | T2 | H1 | H2 | S1 | H3 | C# | SL1 | SL2 | SL3 Trl | Tr2 | Tr3 | H4 | H5 | S2 | H6 | P1 | P2 | Perde Kodu
1. 0 0 1 1 0 1 0 1 0 0 0 0 0 1 1 0 1 0 1 B:
2. 0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 1 0 1 C
3. 0 0 1 1 0 1 0 0 0 1 0 0 0 1 1 0 1 0 1 C#,=Db2
4. 0 0 1 1 0 1 0 1 0 0 0 0 0 1 1 0 1 0 0 | 2C#,=2Dbh,
5. 0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 1 0 0 | D2
6. 0 0 1 1 0 1 0 1 0 0 0 0 0 1 1 0 1 1 0 | ''D#,="1Eb
7. 0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 1 1 0 | D#¥.=Eb:
8. 0 0 1 1 0 1 0 0 1 0 0 0 0 1 1 0 1 0 0 | ID#,=2Eb,
9. 0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 |0 0 1 1E; = *1D#, =*1Eb,
10. 0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 |0 0 0 |Es
11. 0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 |0 1 0 | ™Es="7F3
12. 0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 1 0 1 1R = K3
13. 0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 1 1 0 0 0 | Fs
14. 0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 |0 0 0 | F#:-Gbs
15. 0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 0 1 0 0 0 | "F#3=*1Gb3="5G3
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T1 | T2 | H1 | H2 | S1 | H3 | C# | SL1 | SL2 | SL3 Trl | Tr2 | Tr3 | H4 | HS | S2 | H6 | P1 | P2 | Perde Kodu
16. 0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 |0 0 0 | 4G3="F#s="2Gb;
17. 0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 0 0 | 3G3="F#s="Ghs
18. 0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 | 2G3="F#:="Gbs
19. 0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 | 1G3="5F#:="Gbs
20. 0 0 1 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 0 Gs
21. 0 0 1 1 0 1 1 0 0 0 0 0 0 1 0 0 |0 0 0 | 'G#s="Ab3="2G3
22. 0 0 1 1 0 1 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 0 G#3= Abs
23. 0 0 1 1 0 |0 0 0 0 0 0 0 0 1 1 1 0 0 0 | 2A3="'G#s=""Abs
24. 0 0 1 1 0 |0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 |0 0 0 | 1A3="2G#s="?Ab3
25. 0 0 1 1 0 |0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 0 | As
26. 0 0 1 1 0 |0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 0 | YA3=""Bbs="2A#3
27. 0 0 1 1 0 1 1 0 0 0 0 0 1 0 0 0 |0 0 0 | “Bbs=""A#h="2A3
28. 0 0 1 1 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 0 | Bbs=A#s
29. 0 0 1 1 0 |0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 |0 0 0 | 2Bbs=2A#;
30. 0 0 1 1 0 |0 1 0 0 0 0 0 1 0 0 0 |0 0 0 | "'Bbs="At="Bs
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T1 | T2 | H1 | H2 | S1 | H3 | C# | SL1 | SL2 | SL3 Trl | Tr2 | Tr3 | H4 | HS | S2 | H6 | P1 | P2 | Perde Kodu
31. 0 0 1 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 |0 | 2B;="Bbs="2A#;
32. 0 0 1 1 1 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 [0 0 |0 | "Bi="Bbs="A#f3
33. 0 0 1 0 0 |0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 |0 |Bs
34. 0 0 1 0 0 (0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 |0 0 |0 |*B:3=5Cs
3s. 0 0 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 |0 | 7B:="Cs
36. 0 0 1 1 1 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 |0 0 |0 | 2C3="Bs
37. 0 0 1 0 0 1 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 |0 0 |0 |'C3="Bs
38. 0 0 1 0 0 (0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 |0 0 |0 |GCs
40. 0 0 0 1 0 (0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 |0 |2Cs
41. 0 0 1 0 1 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 |0 0 |0 |HC3=-“Cts="Dbs
42, 0 0 0 1 0 (0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 |0 0 |0 |-3C#:;="Dbs="2Cs
43. 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 |0 0 |0 |2C#;="Db3="C3
44. 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 |0 |-'C#s=""Dbs="Cs
45. 0 0 0 0 0 (0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 |0 0 |0 | Ct:=Dbs
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EK C: Ana ve alternatif perdeler i¢in perde kodu-frekans, sent ve koma degerleri tablosu.

No | Perde Kodu Ana Perde Ana Perde Alternatif Alternatif Ana Alternatif | iki Koma
Ortalama Medyan Perde Perde Medyan | Perde | Perde Perde
Frekans Frekans Ortalama Frekans Degeri | Cent Cent Arasi
Degeri (Hz) Degeri (Hz) Frekans Degeri | (Hz) Degeri | Degeri Uzakhk
(Hz) (Cent)
1. E, 118.562 123.786 - - 47.04 | - - -
2. F, 131.17 131.14 - - 48.04 | - - -
3. F#1=Gb; 138.511 138.469 - - 4898 | - - -
4. ¥4, =2Gby 138.327 138.743 - - 4896 | - - -
5. Gy 147.404 147.343 - - 50.05 |- - -
6. 1G#="1Ab;="1G, | 157.675 157.676 156.962 156.968 51.23 | 51.15 8 ~1/2
7. G#i= Ab, 156.309 156.272 - - 51.07 |- - -
8. ’Gth=2Ab; 156.311 156.276 - - 51.00 |- - -
9. TA="1GH 167.087 167.07 166.161 166.168 5223 | 52.14 9 ~1/2
10. | Ay 165.266 165.309 - - 52.05 |- - -
11. | YA, ="Bb,;="TA# 166.951 166.955 168.340 168.337 5222 | 5236 14 172
12. | Bbi= A# 175.542 175.513 - - 53.08 |- - -
13. | 2Bb,;=2A#,; 175.352 175.324 - - 53.04 |- - -
14. | By 185.906 185.912 - - 54.08 |- - -
15. | "'B1="°C, 188.182 188.182 187.222 187.215 54.29 | 54.20 9 ~1/2
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No | Perde Kodu Ana Perde Ana Perde Alternatif Alternatif Ana Alternatif | iki Koma

Ortalama Medyan Perde Perde Medyan | Perde | Perde Perde

Frekans Frekans Ortalama Frekans Cent Cent Arasi

Degeri (Hz) Degeri (Hz) Frekans Degeri (Hz) Degeri | Degeri Uzakhk

Degeri (Hz) (Cent)

16. | 5C,=""B, 196.402 196.399 192.266 192.266 55.03 54.66 37 2
17. | *Ci="B, 195.633 195.631 191.804 191.796 54.96 54.62 34 2
18. | 3Ci="B, 195.817 195.809 193.379 193.396 54.98 54.76 22 1
19. | *C,="B, 196.283 196.291 194.242 194.24 55.02 54.84 18 ~1
20. | 'C;="B, 196.828 196.827 195.014 195.018 55.07 5491 16 ~1
21. | G 196.641 196.643 - - 55.05 - - -
22. | 2CH#="Db;="1C; |208.219 208.193 202.825 202.813 56.04 55.59 43 2
23. | IC# ="Dbs = "*C, 208.836 208.839 205.686 205.681 56.09 55.83 26 1
24. | C#,=Dby 208.867 207.835 - - 56.01 - - -
25. | *D,="'C#,="Db, |221.724 221.721 219.210 219.210 57.13 56.86 27 1
26. | 2D,="2C#,="Db, |221.327 221.332 218.941 218.931 57.10 56.90 20 1
27. | D =PC#, ="Db; |221.810 221.818 220.641 220.644 57.14 57.05 9 ~1/2
28. | Dy 220.665 220.611 - - 57.04 - - -
29. | *Ip,=2Eb, 221.469 221.469 224.585 224.612 57.11 57.35 24 1
30. | 'Eb, ='D#,="D, | 239.681 239.663 235.297 235.268 58.48 58.16 32 1,5
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No | Perde Kodu Ana Perde Ana Perde Alternatif Alternatif Ana Alternatif | Iki Koma

Ortalama Medyan Perde Perde Medyan | Perde | Perde Perde

Frekans Frekans Ortalama Frekans Cent Cent Arasi

Degeri (Hz) Degeri (Hz) Frekans Degeri (Hz) Degeri | Degeri Uzakhk

Degeri (Hz) (Cent)

31. | Eb;=D# 225.256 233.508 - - 58.03 |- - -
32. | 2Eb;=D#, 231.202 233.278 - - 57.96 | - - -
33. | 'Eb; ="'D#, = SE, | 232.302 232.296 234.352 234.359 57.94 | 58.09 15 ~1
34. | “E,="Eb;=""D#, | 242.288 242.285 234.409 234.436 58.66 | 58.09 43 2
35. | 3E,="Eb;=""D#, | 247.896 247.891 242.703 242.708 59.06 | 58.70 36 L5
36. | 2E,="Eb;="D#, | 247.626 247.619 242.823 242.825 59.04 | 58.70 34 L5
37. | 'E,="Eb;=""D#, | 247317 247.324 242.694 242.683 59.02 | 58.69 31 L5
38. | E; 247.650 247.652 - - 59.04 | - - -
39. | "E,="F, 248.222 248.206 251.835 251.841 59.08 | 59.33 25 1
40. | "E,="F, 248.404 248.495 252.140 252.125 59.10 | 59.35 25 1
41. | SF,="E, 267.530 267.547 260.835 260.843 60.38 | 59.94 44 2
42. | *F,="E, 266.976 266.976 263.551 263.513 60.35 | 60.12 23 1
43. | *F,="E, 263.358 263.420 260.360 260.344 60.11 | 59.91 20 1
44. | ’F,="°E, 264.131 264.155 261.611 261.619 60.16 | 59.99 17 ~1
45. | 'F,=""E, 262.844 262.856 260.962 260.961 60.08 | 59.95 13 1/2

125




No | Perde Kodu Ana Perde Ana Perde Alternatif Alternatif Ana Alternati | Iki Koma
Ortalama Medyan Perde Perde Medyan | Perde | f Perde Perde
Frekans Frekans Ortalama Frekans Cent Cent Arasi
Degeri (Hz) Degeri (Hz) Frekans Degeri (Hz) Degeri | Degeri Uzakhk
Degeri (Hz) (Cent)
46. | F» 262.094 262.134 - - 60.03 - - -
47. | F, 262.517 262.472 - - 60.05 - - -
48. | 'F,=SF#,="Gb, | 263.240 263.243 264.494 264.498 60.10 | 60.18 8 ~1/2
49. | R, ="“F#,="Gb, | 326.150 326.150 326.150 326.150 63.81 63.81 24 1
50. | BF,="F#,=3Gb, |263.173 263.134 266.890 267.922 60.09 60.41 32 1,5
51. | 2F#,="2Gb,="™F, | 263.382 263.375 272.438 272.433 60.11 60.70 41 2
52. | ‘'F#,="'Gb,="F, | 274.988 274.994 276.767 276.769 60.86 60.97 11 -
53. | F#,= Gbh, 276.604 276.599 - - 60.96 - - -
54. | 'F#,="'Gb,= 3G, | 274.845 274.831 279.008 278.972 60.85 61.11 26 1
55. | 2G,=""F#,="2Gb, | 295.303 295.298 289.511 289.164 62.09 61.73 36 1,5
56. | 1G,=F#,="Gb, | 294.582 294.598 290.867 290.873 62.05 61.83 22 1
57. | G, 294.178 294.119 - - 62.02 - - -
58. | 1G,="3G#,="Ab, | 291.290 291.294 292.924 292.925 61.85 61.95 10 -
59. | 2G#,="2Aby="G, | 309.507 309.453 301.742 301.801 6290 | 62.47 43 2
60. | ''G#,="Ab,="G, | 314.693 314.678 311.982 311.97 63.19 63.04 15 ~1
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No | Perde Kodu Ana Perde Ana Perde Alternatif Alternatif Ana Alternatif | iki Koma
Ortalama Medyan Perde Perde Medyan | Perde | Perde Perde
Frekans Frekans Ortalama Frekans Cent Cent Arasi
Degeri (Hz) Degeri (Hz) Frekans Degeri (Hz) Degeri | Degeri Uzakhk
Degeri (Hz) (Cent)
61. | G#,=Ab, 313.256 313.421 - - 63.12 - - -
62. | "1G#,="Ab,="2A, | 308.703 308.717 314.426 314.419 62.86 63.18 32 1,5
63. | ‘A, ="2G#,="2Ab, | 326.133 326.125 320.579 320.583 63.81 63.51 30 1,5
64. | A, 331.439 331.501 - - 64.09 - - -
65. | Bb,= At 349.999 350.289 - - 65.05 - - -
66. | "'Bb,="'A#,="1B, | 343.847 343 884 349.516 349,537 64.73 65.01 28 ~1
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EK D: Ana ve alternatif perdeler i¢in perde kodu-frekans, sent ve koma degerleri tablosu (register itibariyle).

No | Perde Kodu Ana Perde Ana Perde Alternatif Alternatif Ana Alternatif | Iki Koma
Ortalama Medyan Perde Perde Medyan | Perde | Perde Perde
Frekans Frekans Ortalama Frekans Degeri | Cent Cent Arasi
Degeri (Hz) Degeri (Hz) Frekans Degeri | (Hz) Degeri | Degeri Uzakhk
(Hz) (Cent)
1. B; 371.427 371.433 - - 66.06 | - - -
2. C; 392.478 392.441 - - 67.01 | - - -
3. C#,= Db, 414.858 414.728 - - 6797 | - - -
4. 2C#2 = szz
5. D; 441.422 441.408 - - 69.05 | - - -
6. D#, = Eb, 468.512 468.565 466.073 466.087 70.08 | 69.99 9 ~1/2
7. D#,=Eb, 467.613 467.381 - - 70.04 | - - -
8. | ’D#,=Eb,
9. TE; =*'D#,=""Eb, | 494.822 494.803 485.708 485.715 71.03 | 70.68 35 1,5
10. | Es 494.972 494.984 - - 71.03 | - - -
11. | "Es="7F; 493.895 493.886 498.361 498.378 70.99 | 71.15 16 172
12. | 'F3="E; 527.834 527.853 514.950 514.961 72.15 | 71.72 43 2
13. | F;3 525.539 525.212 - - 72.06 | - - -
14. | F#-Gb; 557.357 557.162 - - 73.08 | - - -
15. | ""F#,="1Ghy="5G; | 557.422 557.417 561.032 561.034 73.09 | 73.20 11 172
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No | Perde Kodu Ana Perde Ana Perde Alternatif Alternatif Ana Alternatif | Iki Koma

Ortalama Medyan Perde Perde Medyan | Perde | Perde Perde

Frekans Frekans Ortalama Frekans Degeri | Cent Cent Arasi

Degeri (Hz) Degeri (Hz) Frekans Degeri | (Hz) Degeri | Degeri Uzakhk

(Hz) (Cent)

16. | “Gs="F#;="2Gb; | 588.775 588.802 574.029 574.022 74.04 | 73.60 44 2
17. | 3G;="F#="Gb; | 588.987 588.983 581.483 581.496 74.04 | 73.82 23 1
18. | 2G;="F#;="*Gbs | 588.724 588.712 581.006 580.999 74.04 | 73.82 23 1
19. | 'G3;="F#;="Gb; | 588.565 588.563 581.916 581.904 74.03 | 73.83 20 1
20. | Gs 589.336 589.338 - - 74.05 | - - -
21. | IG#;="TAb3="2G; | 630.021 630.022 617.942 617.99 7521 | 74.88 33 L5
22. | G#3=Ab; 629.339 629.422 - - 75.19 | - - -
23. | 2A;="1G#3=""Ab; | 663.374 663.342 653.372 645.784 76.10 | 75.64 46 2
24. | TA="2G#3=2Ab; | 663.400 665.173 655.380 655.391 76.15 | 75.89 24 1
25. | A3 662.192 6662.615 - - 76.08 | - - -
26. | ""A3=""Bb;="2A#; | 661.722 661.805 675.628 675.642 76.06 | 76.42 36 L5
27. | Bby="'Af;="2A; | 714.316 714.349 697.991 698.007 77.38 | 76.98 40 ~2
28. | Bb;= A#; 705.367 705.962 - - 77.18 | - - -
29. | Bbi=A#; - - - - -
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No | Perde Kodu Ana Perde | Ana Perde Alternatif Alternatif Ana Alternatif | Iki Koma

Ortalama Medyan Perde Perde Medyan | Perde | Perde Perde

Frekans Frekans Ortalama Frekans Degeri | Cent Cent Arasi

Degeri (Hz) | Degeri (Hz) Frekans Degeri | (Hz) Degeri | Degeri Uzakhk

(Hz) (Cent)

31. | ""Bby="1A#;=7B; 709.020 708.882 716.564 716.602 7725 | 7744 19 ~1
32. | B;="Bbs;= "2A#; 742.588 742.523 716.205 716.19 78.05 | 77.43 38 1,5
33. | 'B;="Bbs;="At#; 730.813 730.703 702.744 702.787 7778 | 77.10 32 1,5
34. | B; 743.002 743.009 - - 78.07 | - - -
35. | "B;=7C; 742.942 742.903 759.680 759.631 78.06 | 78.45 39 1,5
36. | B3="C; 741.438 741.343 763.128 762.966 78.03 | 78.52 49 2
37. | C3="B; 814.357 814.321 799.207 799.195 79.65 | 79.33 32 1,5
38. | 'C3="B; 787.402 787.377 779.286 779.123 79.07 | 78.89 18 ~1
40. | G; 785.723 785.773 - - 79.03 | - - -
41. | *C; 785.614 785.782 - - 79.03 | - - -
42. | 1C3=""Ct3="Db; 787.944 788.312 801.530 801.389 79.09 | 79.37 28 1
43. | 3C#3=""Dbs="2Cs 823.134 829.323 814.185 814.209 79.97 | 79.65 32 1,5
44. | 2Cy3="Db3="C; 840.320 840.471 833.659 833.638 80.20 | 80.06 14 172
45. | 'Cys="Db3="C; 784.461 784.608 825.901 825.919 79.01 79.90 11 172
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No | Perde Kodu Ana Perde | Ana Perde Alternatif Alternatif Ana Alternatif | iki Koma
Ortalama Medyan Perde Perde Medyan | Perde | Perde Perde
Frekans Frekans Ortalama Frekans Cent Cent Arasi
Degeri (Hz) | Degeri (Hz) Frekans Degeri (Hz) Degeri | Degeri Uzakhk
Degeri (Hz) (Cent)
46. | C#i3=Dbs 834.232 834.959 - - 80.08 - - -
47. | "1C#3=""Db3="D; 827.204 827.154 840.556 840.421 79.92 80.20 28 1
48. | D3 ="2C#;3=""Db; 880.750 881.131 853.116 853.32 81.02 80.46 56 2,5
49. | ‘'D;="C#;3="Db; 879.384 879.411 863.900 863.891 80.98 80.67 31 1,5
50. | Ds 823.938 879.384 - - 80.98 - - -
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EK E: Sol klarnet i¢in Tiirck Makam miizigi parmak pozisyon dizilimi (AEU).
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EK J: Notasyonlar.

Acem Pegrev

Notasyon: Sefa Yasar

Nuri Halil Poyraz
(1885-1956)
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Acem Pegrev

Nri Halil Poyraz
(1885-1956)

Notasyon: Sefa Yasar
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Rast Sirto

Notasyon: Sefa Yagar

Yorum: Sefa Yagar Beste: ?
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Rast Sirto

Notasyon: Sefa Yagar

Beste: ?

Yorum: Sefa Yasar
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Notasyon: Sefa Yagar

Ussak I1ahi

(Durmaz Lisamim Der Allah Allah)

Yorum: Sefa Yasar
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Yorum: Sefa Yasar U§ s ak Ilé.hi

(Durmaz Lisamim Der Allah Allah)

Notasyon: Sefa Yasar
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