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Nesne nedir? Nesnelerin sanattaki anlami nedir? Sanat eserlerinde nesneler ne anlama
gelmektedir? Gibi gesitli sorular sanatc¢ilarin hayatinda yer alan nesnelerin ne oldugunun anlagilmasi
acisindan dnemli bir yer kaplamaktadir.

Nesnenin en kapsamli tanimi, insanlarin igini goren, yapmak istediklerine araci olan, bilingte
anlamlartyla beraber yer tutan ve daha c¢ok elle tutulabilen her seye nesne demekteyiz. Giiniimiize kadar
sekillenmis bu objeler sanat alaninda 6nemli bir yere sahiptir.

Bu tez ¢alismasinda Ronesans’tan giiniimiize sanatgilarin eserlerinde goriilen objeler ele alinarak
anlamlar bigilmig, hem kendi kisisel sorunlar1 hem de toplumsal sorunlari nesneleri kullanarak nasil dile
getirdikleri anlatilmaya ¢alisilmistir. Sanatgilarin diisiincelerinde taht kuran bu objeler birer sembol haline
gelmistir. Insanlarin davranislarim, duygularini, hayat sartlarini, savasin yikici izlerini, 6zgiirliik, zafer ve
umut temalarini kendi eserlerinde gostererek her farkli nesneye birer anlam yiiklemislerdir.

Tez kapsaminda incelenecek bu eserler ilham kaynagi olarak kendi eserlerimde sergilemekteyim.
Bu tez calismamla figiiriin nesnelerle olan iligkisi ve sembolik anlami1 ele alinarak hem bireysel hem de
toplumsal sorunlart dile getirmekteyim. Ayni1 nesne farkli zihinsel gelisme sahip olan bu insanlar tarafindan
cok farkli anlamlara gelebilir. Bu anlamlar dogrultusunda figiiriin nesnelerle olan iliskileri bu tez
calismamda titopik bir bakis agisiyla dile getirmeye ¢alistim. Gergek hayatla baglantisi olan bu hikayeler
nesnelerin giiniimiizdeki anlamryla hayat bularak bir kurgu olugturmaktayim.

Anahtar Kelimeler: insan, Nesne, Nesne-Sanatg,
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What is the object? What is the meaning of objects in art? What do objects mean in works of art?
Etc., occupy an important place in terms of understanding what the objects in the lives of the artists are.

The most comprehensive definition of the object, we call the object everything that does the work
of people, means what they want to do, holds a place in consciousness with its meanings and can be handled
more. These objects shaped until today have an important place in the field of art.

In this thesis, the objects seen in the works of the artists from the Renaissance to the present were
evaluated and their meanings were determined, and it was tried to explain how they expressed both their
personal problems and social problems using objects. These objects, enthroned in the thoughts of the artists,
have become symbols. They attribute a meaning to each different object by showing people's behavior,
emotions, life conditions, the destructive traces of war, the themes of freedom, victory and hope in their
works.

| display these works to be examined within the scope of the thesis in my own works as a source
of inspiration. In this thesis, | express both individual and social problems by addressing the relationship of
the figure with objects and its symbolic meaning. The same object can mean very different things by those
people with different mental development. In line with these meanings, | tried to express the relationship
of the figure with the objects with a utopian perspective in this thesis. These stories, which are related to
real life, come to life with the present meaning of the objects and | create a fiction.

Key words: Human, Object, Object-Acrtist
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GIRIS

Gordiigiimiiz tiim cansiz varliklar, kullandigimiz tiim aletler, siis olarak goriilen
her sey; hareket eden tiim araclar, kitaplar, agaclar, islev gbren tiim yapilar ya da
maddeler nesne olarak tanimlanmaktadir. Bu nesnelerin hayatimizin her alaninda
bulunmasi ve bizim i¢in kolaylik saglamasi insanlar iizerindeki etkisini artirmaktadir.
Insanlarin hayatinda yer alan bu objeler, dnemli bir etkiye sahip olmasini estetik bakis
acisiyla birer sanat eserine doniistliriilebilmektedir.

Sanatta yer alan nesneler ilk ¢ikis noktasiyla goriilen ilkgagdaki kesici aletlerden
slis esyalarina, magara duvar resimlerinden giyim nesnesine, maskelerden antik yunan
donemindeki heykel ve mimari yapilara, ortagagda ise natiirmort ¢alismalarina kadar 6n
planda olmustur. Sanat alaninda sanatgilarin psikolojisi sanat eserlerine yansiyarak,
obje, eserlerde birer metafora ya da sembole doniismektedir.

Ronesans donemi eserlerinde goriilen dinsel ve mitolojik konulara bir baskaldirt
niteligi tasiyarak on planda olan sanat eserleri, gorsel bir izlenim vererek derinlik ve ii¢
boyutluluk kazanmasiyla detay ve gergekeilikle islenmis ve tuvallerinde goriilen
nesneler ise sembolik anlamlarla bir mesaj niteligi tasimigtir. Bu sembolik anlamlar,
donemin baskici ve totaliter rejimlere, kilisedeki din adamlarina ve zengin soylu kesime
kars1 olarak eserlerinde goriilmektedir. Eserlerdeki nesnelerde derinlik katilmasi ve
natlirmort eserlerinde nesnelerin sembolik anlatilmast O6liim temalariyla islenerek
izleyiciye sunulmustur.

Aydinlanma caginda sanat eserlerinde yer alan o6zgiirliik ve savas temalartyla
iliskili nesnelere sanat eserlerine daha ¢ok yer vermislerdir. Bu nesneler diigsel bir
izlenim vererek toplumla olan iligkisine anlam katarak bu sanat eserlerinde derinlik ve
duygusal bir bagi 6n planda tutar. Tarihsel bir iz birakan bu eserler savas sanatinda
donemin izleyicisine Ozgiirliik, zafer ve baris temalariyla yogun estetik kaygilarla
islenerek bir mesaj niteligi tagimaktadir.

20. ylizyilin baslarinda da ortaya ¢ikan 1. diinya savasi, insanlar lizerinde biiyiik
bir etki birakmistir. Bu izlerden kurtulmak i¢in sanat¢ilar sanat alaninda yeni eserler
ortaya koyarak yeni akimlara &nciiliik etmislerdir. Ozellikle kiibizm ve dada hareketi
yeni fikirleri ortaya atarak hazir nesneleri bir sanat eseri haline getirmistir.

Kiibizmde ortaya ¢ikan Kolaj teknigi, pastij ve asemblaj gibi tekniklerle sanat

eserleri daha da farkli bir boyuta tasinmistir. Ornek olarak Kiibist donemin en karmagik



olan “Gitar, Sise ve Bardak™ (1913) adl1 eser; kolaj ve asemblaj teknigini, yagl boya ve
kuru boyayla vurgu yaparak bir arada kullanmistir.

Giorgio de Chirico, Max Ernst, Salvador Dali ve Rene Magriette gibi
gergekiistiicli  sanatg¢ilar makinelesmenin getirdigi yeniliklerle illiizyonist hilelere
bagvurarak nesne-insan iliskisini tuvallerine islemislerdir. Ozenli ve gercekei resimsel
tislubu eserlerinde gosteren bu sanatcilar, nesnenin kendi varliksal o6zellikleri
bulunduran ve farkli mekanlarda kullanim seklini degistirmesiyle bilimdeki gizem ve
mantiksiz goriinen diisiinceleri eserlerinde bize goriinlir kilmaktadirlar. Bu nesneleri
gizemli bir sekilde aktarmay1 bagararak adeta bir nesnenin figiirii animsatmasi ve onunla
olan baglantisini diisiincelerimizde bize yansitmaktadirlar. Ayni1 zamanda Nesne - insan
iliskisi insanlar iizerinde nesnenin her faktorii yasantimizda ve mekansal algisal
sinirlarimizda oldugu i¢in Performans sanatinda insanin kendi bedenini de bir nesneye
dontstiirmektedir.

Gilinlimiiz sanat eserlerinde insanlarin psikolojik sorunlari, toplumsal sorunlar,
kimlik catigmasi, cinsiyet ayrimi ve yasamak istenilen iitopik diinyay:1 sanat eserlerine
yansitmiglardir. Sanat eserlerinde goriilen bu {itopik diinya insan ve nesne iliskisinde bir
biitiin olusturmaktadir. Toplumun bu biitiinliik icerisinde kendi algisin1 yarattigi 6znel
yaklasim, sanat eserlerinde farkli nesneleri bir araya getirerek yeni bir anlam
olusturmaktadir.

“Nesnelerin insanlar lizerindeki diissel goriiniimii” basligr altinda ele alinacak bu
tezde nesne ve nesnenin insanla iligkisi sanat ve sanat¢i baglaminda incelenmistir.
Birinci boliimde nesnenin ne oldugunun, nesnenin insan iliskilerindeki roliiniin tarihsel
siirecteki degisiminin incelenmesine deginmistir. Nesnenin topluma ve sanata
yansimalariin kavramsal ve kuramsal gercevesi bu bodliimde deginilmistir. Sanat
tarithinde orneklere yer verilecek sekilde nesnenin sanat eserine nasil doniistiigline ve
sanat¢ilarin yasadigi donemdeki toplumsal sorunlar ile bireysel sorunlarina deginerek
nesnenin sanat eserindeki dnemine vurgu yapilacaktir. Bu tezde ele alinan nesneler
sembolik anlam ifade ettikleri ve Ronesans doneminden ¢agdas donem sanatina kadar
olan eserler 6nem arz ettikleri icin itina ile incelenecektir.

Tezin iglincli boliimiinde nesne ve insan iligskisi baglaminda olusturdugum
sanatsal eserlerimin yaratim silirecini i¢cermektedir. Calismalarimi olustururken
geleneksel sanat anlayisinin ve i¢inde bulunulan donemin sanatsal bakis agisi goz
oniinde bulundurarak belli teknik ve malzemelerden yararlanarak nesnelerin sembolik

anlam tasimasina gayret gosterdim. Eserlerde goriilen figiiriin nesneyle olan iligkisine



deginerek nesnedeki anlamiyla birer hikdye olusturdum. Bu hikayeler kendi hayatimda
iz birakan nesnelerin su anki degerlendirmelerin sunucudur. Cocukluk yillarimda
yasadigim toplumsal sorunlardan etkilenerek eserlerimdeki her figiire ve her nesneye

anlam ytiklemekteyim.



1.BOLUM. SANATTA OZNE-NESNE ILiSKiSi

1.1. Nesnenin Anlami ve Sanattaki Yorumu

Yolda duran tas veya tarladaki toprak parcalar: bir nesnedir.
Testi bir nesnedir.

Cesme de orada bir késede durur.

Peki, testideki siit ile cegsmedeki suya ne demeli?

(Heidegger, 2011, 5.17)

Ilk¢ag insanlarin evrimlesme siireciyle diisiincenin gelistigi ve onlara avcilik
yaparken aletleri silah olarak kullanmalarinin yolunu agtig1 goriilmektedir. Uysal’a gore
(2011), “llkgag insanlarm magara duvarlarina resimler yapmasi, giysilerini dikmesi,
boncuklardan ve hayvan dislerinden kolye-bilezik ve gerdanliklar yapmasi onlar i¢in
birer nesne niteligi tasiyarak aslinda sanat eserlerini ortaya koymaktadirlar” (s.4).
Magaralarda yapilan bu aletler yirtici hayvan tiirlerine kars1 insanlar, tastan yaptiklar
keskin aletlerini, kendilerini savunabilmelerini, doganin vahsi kosullarina uyum
saglayabilmelerini ve hatta iistiinlilk kurabilmelerini saglamislardir. Bu yonleriyle
bakildiginda, bu ilkel aletlerin insanin zihinsel diinyasinda edindigi yerin Onemi
yadsinamaz. Dolayisiyla yine insan ugrasisi olan herhangi bir isten bagimsiz
diisiiniilemez.

Cesitli maskelerin yapilmasi donemin sartlarina goére bir inang sisteminin
temelini atmistir. Bu durum onlarin tanriya ulagma istegini gosterir. Ayrica maskeleri
hayvanlart korkutmak ve ilkel insanlarin dini tdrenlerinde ayin yapmak i¢in kullandigi
bilinmektedir. ilkel insanlarin yaptig1 ayinlerle beraber ¢ok tanrili dinler ortaya
cikmistir. Cok tanrili dinlerin olmasi insanlarin yeni nesnelerin olusturmasina da zemin
hazirlamistir.

Cok tanrili sistemle beraber insanlar yerlesik hayata gecip kiicliik koyler
kurmuglardir. Yerlesik hayata gecilmesiyle tarim ve yiyecek 6n plandadir. Topraktan
canak, ¢omlek, seramik bazli aletlerin {iretilmesi bunlarin en iyi 6rnekleri arasindadir.
Tarim ve yiyecekten sonra kiigilk kdoylerin gelismesiyle tung devrine gegis
yapilmaktadir. Tun¢ devrinde tekerlegin bulunmasi bir devrim niteligindedir.

Tekerlegin bulunmasiyla beraber insanlarin tasinmasi gd¢ebe yasam tarzinin



gelismesine 6n ayak olmustur. Insanlarin yeni yerleskeler kurmasiyla yazinin icadi
gelismis ve sehirlesmeyle beraber tarim, ticaret ve hayvanciliin yani sira sanat ve
edebiyata yonelmislerdir. Sanatta nesnenin ne oldugu sorunsali ise bu dénemde
baslamis ve anlam ile islev bakimindan sorgulanmaya baglanmistir.

Nesne kavrami, insanin diisiindiigii, algiladigi, sezdigi, bi¢imini olusturdugu ve
varligimi gosteren her seyi igermektedir. Ayni zamanda dogada bulunan, herhangi
agirhigi olan, gozle goriilen ve insanlarin disiincelerinde gercek algisi yaratan tiim
cansiz maddeye nesne denmektedir. Townsend’in (2002) degisiyle nesne, en genel
anlamiyla taslas agaclar ve kitaplar gibi cansiz; kopekler ve insanlar gibi canli olan
fiziksel varliklar1 belirtir. Ancak nesne, aynit zamanda insanin diisiinebildigi her seyi
ifade eden, daha yansiz bir terim olarak da kullanilabilir (s.103).

Felsefenin alt bilim dallarindan biri olan Ontoloji, nesnenin saf olarak varliginin
irdelenmesini ve sorgulanmasimi konu edinen bir bilim dalidir. Parmenides'e gore
(2012), bir nesnenin en énemli 6zelligi onun varligidir, var olmasidir. Bu noktada var
olmayan bir sey asla diisiiniilemez ve Parmenides'e gore ne kadar ad varsa o kadar da
nesne vardir. Diger bir deyisle kurdugumuz hayali nesneler diisiincelerimizde var olan
nesneler oldugunu dile getirmektedir(Uslu & Yildiz & Cakmak, 2012, s.68).

Platon’ a gore sanatta nesne, “ide”ler evrenindeki bir “ide”nin kopyasidir. Bir
seyi, bir nesneyi bilmek onun “ide”sini hatirlamaktir. “ide” dendigi zaman anlatilmak
istenen ‘0z’ diir, bigimdir. Bir nesnenin giizelligi, giizel ide ‘sinin, mutlak bir kopyasidir
(Tunali, 2008, 5.202).

Parmenides (2012) felsefine gore, sanat eserlerinde goriilen nesneler insanlar
icin dort ana konuya ayrilmaktadir. Bunlardan ilki fiziki nesnelerdir. Maddenin saf
haline denir. Ornek olarak dogada bulunan bir tas fiziki nesnedir. Ikincisi ideal
nesnelerdir. ideal nesnelerde nesnenin formu insanlar tarafindan degistirilir. Genellikle
hayatimizda isimize yarayan alet veya islevi olan nesne konumundadirlar. Ornek olarak
bir firganin veya bir tuvalin kendisi sanat eseri iiretilmesinde dnemli rol oynayan
nesneler gosterilebilir. Ugiincii nesne zihinsel nesnelerdir. Burada zihinsel nesnelerin
goriiniisii sadece kendimize ait nesnelerdir. Fizik nesne ve Ideal nesneye kiyasla herkes
gorebilir ama zihinsel nesne sadece bana aittir. Sanatta dnemli yere sahip olan zihinsel
nesnedir. Sanat¢1 burada anlatmak istedigi sembolik anlatimlar sanat eserinde nesneyi
goriiniir kilmaktadir. Ornek olarak sanat¢i bir sanat eseri iiretirken eserde ¢izdigi bir
feneri veya lambayi; 6zgiirliilk veya umut anlamiyla agiklamak istemektedir. Son olarak

dordiincii nesne ise hayali nesnelerdir. Kendi diisiincelerimizde yarattigimiz ama gergek



hayatta var olmayan nesnelerdir. Ornek olarak mitolojik eserlerde gegen tanrilara ait
olan “lir, mizrak, ok ve yay” gibi nesneler insanlar tarafindan zamanla sekillenmis ve
hayali kurgu olan nesnelerdir (s.69).

Kant’a gore diinyanin biitliniidiir, Tanimin kendisi de boyle bir seydir. Kendinde
nesneler, goziiken nesneler, var olan biitiin var-olanlar felsefe dilinde bir seydir
(Heidegger, 2011, s.17).

Timugin’e (2013) gore, “Estetik nesne ya da sanat yapiti her seyden Once
duyumsanabilen seydir. Hazzin dig duyum ve i¢ duyum olmak iizere iki kaynagi vardir.
Bu hazlar tiimiiyle estetik hazzin temelini olusturur. I¢ duyum bilincimizin nesnelerine,
dis duyum diinyanin nesnelerine yonelir”(s.45).

Karayagmurlar’a (1990) gére; “(Sanatci) Insan, nesnelerle dolu diinyasinda,
her giin hi¢ tizerinde durup diistinmedigi binlerce nesneyle etkilesim igindedir.
Duyumlarimizla elde ettigimiz, bizim i¢in engel olusturan bu nesneyi tizerinde
hi¢ durmadan degerlendirir, yolumuzu edimlerimize gore yeniden secer ve
devam ederiz. Buradaki algilarimiz, estetik deger tasimayan algilardir. Ancak
algilarimizin estetik deger tasimaya baslamasi ile 6zne-nesne iliskisi kurulmus
olur. Pratik algida da 6zne-nesne iliskisi s6z konusu oldugu gibi alginin 6zel ve
bilingli bir diislem yiiklii olarak nesneye yoneltilmesi sanatsal olgunun

baslamasina neden olabilir” (s.40-41).

1.2. Sanatci-Nesne lliskisi

Sanat, gozle goriilen, kulakla isitilen seyler yoluyla, insan ruhunun goériilmez,
isitilmez diinyasina iner; varligi duyusal olarak algilama bigimleri yoluyla insanoglu
yasaminin manevi kapsamina giren yasantiyl, anlayisi verir. Sanatsal bilginin bu
yasasini sanat¢ilar her zaman igin ¢ok iyi bilirler(Kagan, 1993, s.253). Sanat¢1 insanin
kisiligine inerek bir sanat eseri iiretmektedir. Insanimn kisiligini veya duygularmi bir
nesneye estetik deger vererek sanatci kendi eserinde gostermek istemektedir. Nesne ile
insan iligkisi bu baglamda biitiinliik kurmaktadir.

Barthes’e gore nesne insanin diinyayi etkilemesine ve degistirmesine, diinyada
etkin bir bi¢imde var olmasina yarar; bu anlamda nesne insan ile eylem
arasinda bir aracidir. Nesneler kullanim1 disinda anlamlar da tasirlar. Nesneler
bu islevlerinin yaninda bilgi iletmeye de yarar. Ozetle her zaman igin bir

nesnenin kullanimini asan bir anlami vardir. Buradan yola ¢ikildiginda bosuna



yaratilmis bir nesne yoktur ve dyle ki ise yaramaz biblolar(siis esyalar1) olarak
sunulan nesneler dahil estetik bir amag tasirlar (Barthes, 2009: 195 Aktaran:
Ulutas, 2016, s.24-25).

Sanat¢cinin nesnelere estetik agidan yaklasmasi onlarin igindeki giizelligi
gormesinden kaynaklanmaktadir. Burada sanatci bir sanat eserini ortaya koydugunda bir
nesneye estetik deger katarak izleyiciye kendi gordiigli gilizeli aktarmasini
gostermektedir. Sanatci1 topluma hitap ederek bu sanat eserlerini liretmesi hem kendisini
gostermesinden hem de toplumu gostermesiyle bu nesneleri estetik bir dille
anlatmaktadir.

Oznenin hem kendi diisiincelerinde olusan nesne hem de dis diinyadan algiladig1
nesne estetik deger verilerek sanat eserine doniismiistiir. Ozne-nesne iliskisi birbirini
tamamladiginda sanat yapitlarinin ortaya ¢ikmasi da birbirlerini destekler niteliktedir.
Sanat¢inin(Oznenin) eserini olusturmasi sanat alaninda yeni bir anlatim bi¢imiyle somut
bir nesneyi (objesini) de ortaya koyarak bu nesneye estetik bir deger katmistir. Ornek
olarak bir nesnenin saf ve dogal halini alan sanat¢1 fir¢a izleriyle iirettigi sanat eserine
dontstiirerek estetik bir deger vermesiyle izleyicinin karsisina ¢ikarmaktadir. Bu
natiirmort eserlerinde sikg¢a goriilen eserler arasindadir.

“Insanin toplumsal ve tarihsel eylemlerinde gerceklesen dzne ve nesne etkilesimi
insan1 toplumsal ve tarihsel bicimleniste nesne ile iliskili olarak 6znelestirir. Insan,
nesneyi yonetir, onu kendi 6znel amaglarina uygular. Boylece hem nesneyi degistirmis
olur hem de kendisini, yani 6znesini degistirir’(Diiz, 2017, s.3). Bu sanat eserlerinde
sanat¢1 hem Oznel amaclariyla hem de nesnel kosullarla belirlenerek kendini
gostermektedir.

Unlii diisiiniirlerin ortaya att1g1 tanimlarla sanat nesnesi insanla olan iliskisine su
sekilde dile getirmektedirler: “Cavcavdse'ye gore, sanatin nesnesi, nesne ile 6znenin
karsilikl1 iligkisi idi. Burov’a gore insan’di. Abramovi¢’e gore diinyanin insanla olan
iligkisi idi. Vanslov ile Stolovig'e gore, gercekligin estetik ozellikleriydi. Rappoport'a
goreyse bilimin nesnesi ya da olgular deneyimi idi”(Kagan, 1993, 5.248).

Sanatc iirettigi sanat eserlerinde nesneye yer vermesi insanlarin gergeklestirdigi
eylemleri gostermek istemektedir. Fischer’a (2017) gore, toplumsal bir nesnenin, bir
calisma Triiniiniin, bicimi dogrudan dogruya o nesnenin islevine baglidir. Bagka bir
deyisle, bicim bir amacin belirtisidir(s.179). Sanat¢i toplumdaki bir nesneyi sanat

eserinde goriiniir kilarak toplumsal izlerini de sanat eserinde resmetmektedir.



Sanat¢i toplumun faydalandigi her nesneyi &nemli kilmaktadir. Ozellikle
sanat¢cinin dikkat ettigi nokta nesnenin de insanla deger kazanmasidir. Boylelikle sanatg1
nesnenin insan igin &nemli deger kazanmasi yanlis olmayacaktir. Oyle ki Kaya’ya
(2015) gore, “her tirli somut ve soyut varlik; doga, masa, sandalye, agag; duygu,
diisiince, sevgi, saygi, giizel, ¢irkin vb. sanatg1 i¢in birer nesne kimligi tagir. Duygusuz
bir sanat¢1 olamayacagi diisiiniiliirse, denilebilir ki sanat¢1, farkli baglamlarda da olsa
daima nesneye bagimlidir”(s.3).

Ozne (Sanatg1) her nesneye bagimlidir. Sanatc1 her sanat eserinde iliski kurarak
kendi varligin1 nesnede aramaktadir. Sanat¢ilarin her donemde kendi sanat eserini
tiretmesi glinlin kosullar1 tarafindan derin izler birakmaktadir. Bu izlerde yer alan
nesneler her ¢agin terclimani olarak, o ¢aga 6zgii eserler liretmektedir. Bir sanat eserini
ortaya koydugunda kendine 6zgii olan1 ifade eden yine sanat¢idir. Sanat¢inin sanat
eserlerinde nesnelere estetik yaklagimi izleyiciye duygusal bir izlenim vererek toplumun
algisinda sembolik anlamlar ifade etmektedir. Bu anlamlar sanat eserindeki nesneyi;
“Bir nesne olmaktan ¢ok i¢inde toplumu, insanligi, tarihi, ahlak ve etigi barindiran

kisaca insanligin tiim degerlerini tagiyan 6zel bir nesnedir”’(Diiz, 2017, s.5).

1.2.1. Sanatci-nesne iliskisi iizerine 6rnekler

Insanlarin bi¢im verdigi nesneler ilkgagdan Ronesans dénemine kadar mitolojik
konular ve dinsel Ogelerle beraber ele alinarak sanat eserlerine doniistiiriilmiistiir.
Ayrica mitoloji ile din temalar1 temel alinarak olusturulan eserlerin yani sira segkinler
sinifinin ayricalikli yerini vurgulayan eserler de 6n planda tutulmak istenmistir.

Ronesans doneminde kent-soylu kesimin gosterisli hayatlari, zenginlikleri ve
yasama bigimleri eserlerde sik¢a goriilmiistiir. Eserlerdeki nesnelerin giyim kusam ve
donemin sartlarina uyan nesnelerin hem zengin soylu kesimi animsatmasi hem de
burjuva smifinin donemin sartlarina gore bir baskaldir1 6zelligi tasimasi sanat¢inin
eserlerinde gdstermek istedigi anlamlarla bir mesaj niteligi tasimaktadir. Onemli Eserler
arasinda bulunan nesneler; degerli kumaslar, miizik aletleri, gorkemli gosterisler,
porselenler, cam, ayna ve degerli esyalar, Ronesans sanatinda 6nemli bir yere sahiptir.

Ornek olarak bu eserler arasinda Jan Van Eyck’in Arnolfini’nin Evlenmesi
(1434) (Gorsel 1) en ince detaylarla resmedilmektedir. Ronesans doneminin ilklerinden
olan bu eser, zengin bir tiiccarin evini resmetmesiyle donemin zengin soylu kesime

atifta bulunarak burjuva smifin1 yiiceltmistir.



Gorsel 1. Jan Van Eyck, Arnolfi’nin Evlenmesi, 82x60 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1434, Ulusal
Galeri, Londra, ingiltere

Bu eserde elit kesimin giyildigi elbiseler burjuva smifinin soylu kesime atifta
bulunmasiyla doénemin kosullarmi farkli bir perspektifle ele almaktadir. Onemli
nesnelerin arasindan aynaya detayli baktigimizda, odanin derinligine rastlayabiliyoruz.
Bu derinligin igerisinde sanat¢inin kendisini resmetmesi ve aynanin {istiine imzasini
atmasiyla “Johannes van Eyck buradaydi” (Gorsel 2) bu olaya sahitlik ettigini
gormekteyiz. Aynanin her seyi goriiyor olmasi, Tanrinin onlar izledigi anlami da
tagimaktadir. Aynanin hemen yaninda bulunan siipiirge calismayi, tesbih ise dua etmeyi
sembolize etmektedir. Ronesans doneminde 6zellikle din sembollerin olmasi nemli
nesnelerin olusmasina da sebep olmustur.

Baudrillard’a (2010) gore, oday1 aydinlatan bir 151k kaynagi gibi ayna da 6zel
bir yere sahiptir. Bu anlamda varlikli kesimin evlerinde bolluk, gosteris, caka
satma gibi ideolojik islevler yliklenmektedir; zira ayna gosterisli bir nesne olup
burjuvaya evinin her yerinde kendi ve sahip oldugu esyalarin yansimalarini
izleyebilme ayricaligi sunmaktadir. Daha genelinde ayna simgesel bir nesne
olup insanin yalnizca goriintiisiinii yansitmakla yetinmeyip ayni zamanda

bireysel bilincin tarihsel atilimina da eslik etmektedir(s.29-30).



10

Gorsel 2. Jan Van Eyck, Arnolfi’nin Evlenmesi, Ayna Detay1, 82x60 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya,
1434, Ulusal Galeri, Londra, Ingiltere

Benzer resim 6zellikleri tagiyan ve Barok sanatinin 6nemli eserleri arasinda olan
Velazquez’in Nedimeler (Las Meninas) (1656) adli tablosudur (Gorsel3). Sanat¢inin
eserde kendisini resmetmesi odadaki olaya yine sahitlik ettigini bize gostermektedir.
Eserdeki tiim detaylar1 bize gosteren Veldzquez, bir kraliyet ailesini resmetmektedir.
Valezquez, bu eserde kraliyet ailesini resmederek ¢izmesi adeta kendi hatiralarinda iz
birakarak bir fotograf karesiymis gibi bize sunmaktadir.

Gombrich’in (1994) Sanatin Oykiisii adl1 kitabinda bulunan Nedimeler adl1 tablo
Velazquez'in kendisini de biiylik bir tuvalde g¢alisirken goérmekteyiz. Daha dikkatli
bakildiginda neyin resmini yaptigin1 da kesfedebiliriz. Atdlyenin arka tarafinda ve
kapinin yaninda bulunan ayna, portreleri i¢in poz veren kral ve kraligenin figiirlerini
yansitiyor (s.268).

Wolf (2005) kitabinda dile getirildigi gibi, tabloda akici bir igerik olan ayna
simgesi, kraliyet ¢iftinin yiiksek erdem ogretilerinin ifadesi oldugunu belirtiyor. Bu
resmin bir “hiikiimdarlik aynas1” oldugunu betimlemektedir. Velazquez bu aynada Kral
Felipe ile esini betimlerken gostermistir. Kraliyetin, 1siklar i¢indeki aynada yansimasi
neredeyse tanrisal erdemin simgesi durumundadir(s.87).

Eserdeki kiyafetler ise Barok donemin kraliyet ailesini simgelemektedir.
Ozellikle sanatginin iizerindeki kiyafetler ve kendinden emin durusuyla bir ressam
olmasinin yani sira sarayin centilmeni olarak da goériilmektedir. Ayn1 zamanda eserde
151k, kontrash golgeler ve karanlik ylizeylere yer vermesiyle izleyiciye derin ve ruhsal

bir izlenim birakmaktadir.
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Gorsel 3. Diego Velazquez, Las Meninas (Nedimeler), 1656, Tuval iistiine yagliboya, 318x276 cm, Prado
Miizesi, Madrid, ispanya

Kagan’a (1993) gore, diinyanin sanatsal olarak Ozlimleniginin insani
anlatmaksizin da var olabilecegini anlamamizi saglayabilir. imgesel bilginin nesnesinin
en 6nemli, ana etkeni insan olmayip, insanin manevi diinyast oldugu i¢in resimde bash
basina bir tarz olarak manzara ve natiirmort vardir(s.254-255).

Nesnenin Ronesans doneminden sonraki onemi ve Ozellikle klasik donemde
yaygin goriilmesi, burjuva kesiminin ve eserlerde anlamlar gostermesine olanak
saglayarak Natiirmort eserlerinde 6nemli nesneleri goriiniir kilmistir.

Nesnelerin insanlarla olan iliskisi 6zellikle eserlerin i¢ginde bulunan nesneler ve
nesnelerin birer sembol olarak goriilmesi ayn1 zamanda O6liim temalarinin olmasi,
eserlerde kuru kafatas1 ve canli cicekler bir araya getirerek izleyiciyi eserle
biitiinlesmesine olanak saglamaktadir. Ornek olarak Klasik donemde gdsterilen Vanitas
resimleri insan kafatasi ve kum saati 6liimiin habercisi olarak anlamlandirilmaktadir
(Gorsel 4). ““Vanitas (1671), adin1 Kutsal Kitap’in Vaiz (Dinsel 68iit veren kimse)
boliimiinden almaktadir.”’(Leppert, 2009, s.91).
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Gorsel 4. Philippe De Champaigne, Vanitas, 1671, 28x37 Tuval Uzerine Yagli Boya, Mans Miizesi,
Fransa

Vanitas 1se gorliniis anlamina gelerek eserdeki nesneleri seyirciyle
bulusturmustur. Bu eserde 3 Nesnenin yan yana gelerek dogrudan izlenen bir eser
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oliimiin yiiziinii gosteren bu eser, derinlik 6zelligine
sahip olmasiyla nesnelere odaklanan seyirciyi hayal giiclinii kullanmaya sevk ederek
eserin perde arkasini gozlerinde canlandirip anlamalarini saglamaktadir. Ozellikle
eserde goriilen lalenin parlak rengiyle goz kamastirip egzotik ve haz hissini, kum saati
ise kuru kafatasinin yaninda olmasiyla Olimiin haberini bize getirmektedir. Bu 3
nesnenin didaktik ve 6teki diinyaya yonelik olmasi. ‘‘Dogrudan dogruya kafatasindaki
gdz ¢ukurlarina bakiyor ve Sliimiin korliigiiyle yiizlesiyoruz. Ug¢ nisanenin mecburen
yerlestirilecegi bir yer olarak musalla tasi, her ne kadar kiiclik de olsa, bir mezar
kapagin1 hatirlatiyor.”” (Leppert, 2009, s.93). Natiirmort eserlerinde resmedilen
nesnelerle hedeflenen sey, izleyiciyi eserle bulusturmaktadir.

Natlirmort eserlerinden sonra savas temali eserler yeni nesnelerin 6n planda
olmasin saglamistir. Ozellikle Aydinlanma Donemi sanatgilarin kendi eserlerinde
duygular 6n planda olurken nesnelerin bu duygularin birer terciimani olmustur. Bu
eserlerin getirdigi yenilikler donemin sartlarina bir bagkaldir1 niteligi olmaktadir.

Ornek olarak Aydinlanma déneminin ve savas izlerinin somut drnegini bu
eserde gormekteyiz. “3 Mayis 1808 (1814) adl tabloda (Gorsel 5) elleri silahli
infazcilarin masum insanlar1 hedeflemesi, insanlarin bu durum karsisindaki ¢aresizlik ve

savas magduru bireylerin i¢cinde oldugu bu vahseti gozler 6niine sermektedir.
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Gorsel 5. Francisco Goya, 3 Mayis 1808, 1814, 2,68 m x 3,47 m, Prado Miizesi, Madrid, 1spanya

Goya, bu eserde kollarin1 agmis beyaz tisortlii bir figiiriin caresiz bakiglariyla
beraber, oliimii bekleyen korku dolu bir grubu gostermektedir. Bireyselligi 6n planda
tutan Goya, diger kurbanlar arasinda beyaz elbiseli adami1 daha belirgin tutmaktadir.
Ozellikle bu figiiriin biitiin duygularin terciimani olmas1 ve yerde figiirlerin iizerine 151k
vuran ‘‘Fener’’ aydinlanma caginin sembolii olarak betimlenmektedir. Fenerin bir
devrim niteligi tasimasi ve goriiniirde magdur olan insanlarin olmasi1 aslinda burada 6len
insanlar i¢in bir umut 15181 niteligi tasimaktadir.

Yine aydinlanma donemine ait baska bir eser olan Delacroix’nin Halka Yol
Gosteren Ozgiirlilk (1830) adli eser, reminde figiir ve nesneler donemin ruhunu
yansitacak sekilde resmedilmistir (gorsel 6). Eserde goriilen ve yine bireyselligi 6n
planda tutan kadin1 resmetmesi, sembolize ettigi ve aydinlanma dénemiyle beraber zafer
niteligi tasidig goriilmektedir.

Bu eserde resmin ortasinda dikkat ¢ceken kadin basinda frig’in olmasi, bir elinde
bayrak diger elinde ise tiifek olmasiyla ozgiirliige kosan bir kadinin hiirriyetini
sembolize etmektedir. Friglerin klasik bir efsane niteligi olmas1 ve 6zgiirliikk temasiyla
bilinmesi kadmin o6zgiirlik i¢in Onderlik etmesini saglayan bir nesne olarak
goriilmektedir. Ayni zamanda Aydinlanma doneminin Onemli nesneleri arasinda
bulunan bayrak, Fransa renklerinin canli bir sekilde goriilmesiyle zaferin ne denli

zahmetlerle elde edildigini gosteren en 6nemli sanat eserlerinden biridir.



14

Gorsel 6. Eugéne Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, 1830, Tuval Uzerine Yagliboya, 260x325
cm, Louvre, Paris.

Kadmin yaninda kosan eli tabancali ¢ocugun sapkasinin iilkenin yoksul, koyli
grubunu temsil ederken kadinin solunda yer alan eli tiifekli ve basinda silindir sapka
bulunan adam ise burjuva sinifini temsil etmektedir. ‘‘Fransa’nin yonetiminde bir araya
gelmeyen bu iki siuf ilk kez bir eserde bir araya getirilmis ve iilkenin Ozgiirlik
miicadelesinin ortak amag olarak belirtildigi goriilmektedir’’(Kahraman, 2016, s.13).

Resim sanatinda bir nesne, giinliikk yasamdaki anlami ve islevselligi disinda
izlendiginde Oncelikle zihni mesgul eden bicimdir. Big¢imin kavranist ile
nesnenin kendi smirlart igindeki varlii kabul edilir. Nesnenin 0zii
sorgulanmaya baslandiginda ise nesnenin yorumu her seyden bagimsiz bir hal
alir. Ozne (sanatc1) nesnenin varligmi artik yalnizca kapladigi alanla kabul
etmez. Nesne artik bagimlidir: onu inceleyen 6zneye bagimlidir. Salt nesnenin
bagimsiz olarak nesnel anlamlandirmalarindan sonra nesne ile yeni bir iliski
baslar. Ozne kendi varligin1 nesnede arar, bi¢imi de 6zii de ret ile kabul
arasinda bir deneyim stirecine girilir. Nesne kavrami artik giindelik, genel
anlamint yitirir, bireysel bir kavram haline gelir.(Y1lmaz, 2017, s.14-15)

Sanat eserlerinde nesnelerin formunu bireysel olarak 6n planda tutan Van Gogh,
ruhsal izlenim veren eserlerinde kendi psikolojik sikintilarini portrelerinde gostermek
isteyerek ve ayn1 zamanda yasadigi yerlerin nesnelerinin formlarini1 da farkli renkler

kullanarak insana hem huzur hem de huzursuzluk hissini yasatmaktadir. Yaptigi
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calismalarda yasadigi mekani ve giinliik siradan olan nesneleri ¢izmesiyle onlart bir
antya doniistiirerek kendi kisiligini ve 6znel psikolojisini anlatmaktadir.

Ornek olarak Van Gogh kendi odasini resmetmesiyle duvarlarin renklerini, asili
olan tablolar1 ve yasadig1 yeri gdstermesi bu nesnelerin ona bir hikdye olusturmasi,
adeta Van Gogh ile 6zdeslesmis gibi bir goriintiiyii vermektedir. Bir sohbet havasi veren
Arles’daki Sar1 Ev (1889) (Gorsel 7) adli eser, Gauguin’i sik sik kendi evine ¢agirmasi
ve odadaki nesneler onun bekleyis siirecini yansitmaktadir. Ornek olarak Iki yastik, iki
resim ve iki sandalyenin bulunmasi ayn1 zamanda bos siselerin ve ibriklerin olmasi da
arkadagt Gauguin’in bekledigini ve onunla bu odayr paylasmak istedigini
gostermektedir. Bos aynanin goriilmesi, Pencerenin i¢ce dogru kapanmasiyla da Van

Gogh, kendi yalnizligin1 ve kederini bu nesnelerde gostermeye calistiginin isaretleridir.

Gorsel 7. Vincent Van Gogh, Arles’daki Sar1 Ev, 1889, Tuval Uzerine Yaglhiboya, Van Gogh Miizesi,
Amsterdam.

Ayn1 zamanda Van Gogh’un hem kendisine yaptigi sandalyeyi kendi
kimligiymis gibi gostermek istemesi hem de arkadasi Gauguin’e ait koltugu da
cizmesiyle bir kimlik olusturmustur. Gogh, bu sandalyeleri (1888) cizerek yasadigi
psikolojik travmayla kendisine ait nesneleri koltugun {istiine birakmis ve arkadasina ait
nesneleri de diger sandalyenin {istlinde ¢izmistir. Diislincelerimizde onlar1 canli
kilmamiza saglayan bu sandalyeler eserlerdeki nesneleri gordiigiimiizde adeta bu

sandalyelerin onlara ait oldugunu hissetmemizi saglamaktadir (Gorsel 8, 9).
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Gorsel 8. Vincent Van Gogh, Van Gogh’un Gorsel 9. Vincent Van Gogh, Gauguin’in Koltugu,
Sandalyesi, 1888, Van Gogh Miizesi, Amsterdam 1888, Van Gogh Miizesi, Amsterdam

Hizla ilerleyen Makinelesmenin getirdigi yenilikler, sanatcilarin yeni bir teknik
gelistirmesiyle 1. Diinya Savasin yikici ve bunaltict izlerinden kopup yeni sanat eserleri
olusturmuslardir. Nesnelerin yan yana gelmesi ve birbirinden farkli olmalari, gelisen
yeni tekniklerle eserlere yeni anlamlar yiiklenmistir. Ozellikle asemblaj dedigimiz ii¢
boyutlu teknigin Siirrealizm akimina yeni bir ivme kazandirmasiyla eserlerde nesneleri
bir araya getirip farkli anlam ifadelerini miimkiin hale getirmistir.

Nesnenin tek basina bir kavram haline gelmesinin ve onun yeni bir somut
diisiinceye doniismesiyle yeni bir donem baslatmis ve yeni akimlarin 6niinii agmustir.

Oskay’a gore (2016), ilk hazir nesne ve sanat eserinin ortaya ¢ikisi Picasso ve
Braque’in 1912’de Kiibizm’e dokusal degisimler katmasiyla akima yeni bir
boyut kazandirarak geleneksel resmin ‘var olan gercegin taklidi’ yerine, onun
kendisini ifade eden malzemeyi kullanmislardir. Gergek nesneler yalniz resmin
ylizeyini zenginlestirmek amaciyla degil, aym1 zamanda gercek materyal ile
soyut form arasinda bir gerginlik elde etmek i¢in resme sokulmuslardir (s.5).

Ornek olarak Picasso, “Gitar, Sise ve Bardak” (1913) (Gérsel 10) adli eserde,
gazete parcalar1 ve duvar kagidi ile gesitli renkli kagitlar1 tuvaline yapistirmis ve bu
caligmalarin iizerini boyayarak gercek yasamdan alinan parcalarla yeni bir sanat eseri
olusturmustur.

Kiibist donemin en karmasik olan bu eseri; kolaj ve asemblaj teknigini, yagh
boya ve kuru boyayla vurgu yaparak bir arada kullanmistir. Kartondan yapilmis gitar

sablonu, yaninda bulunan sise ve de sol alt kosedeki afigin iistiinde bardagin ¢izilmesi
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birbirinden farkli li¢ nesnenin sanat alanina farkli bir boyut getirdigi goriilmektedir.
Herhangi bir anlamin igermeyen tekniklerin 6n planda oldugu nesnenin 6nemine vurgu

yapmasi aslinda sanat¢inin gelistirmek istedigi teknikleri gostermek istemesindendir.

Gorsel 10. Pablo Picasso, Gitar, Sise ve Bardak, 1913, Kolaj Teknigi, Moma, ABD

Aral’a Gore (2010), Oneirik (Diissel gibi) resmin ge¢mise bagliligi diissel
fantezinin yiizyillardir resim sanatindaki yeri degismez varligindan kaynaklanmaktadir.
Bunun sayesinde gercekiistiiciiliik, oncii sanatcilar1 ile resim sanati tarihinde farkli bir
tavir olarak yerini almaktadir (s.2). Bunun ilk adimlarin1 atan Giorgio de Chirico,
mekan1 ve nesneyi bir tutarak metafizik ve ii¢ boyutlu goriintiiyii eserlerinde gostererek
farkli nesneleri bir araya getirmektedir. Gergekiistii izlenimi veren De Chirico, ‘‘I¢
benliginin belli belirsiz varligini, nesnel gergeklik i¢inde gordiiklerinin ardindaki
gizemi, hayallerinin, fantezilerinin, korku ve sevinglerinin bir yumak halinde var oldugu
i¢ diinyasin1 kesfetmek i¢in yola ¢ikarmaktadir.”’ (Aral, 2010, s.2)

De Chirico, eserlerindeki nesnelerin biistlere ve mekanda bulunan trene sikg¢a yer
vermesiyle makinelesmenin ve bilim c¢aginin 6nemine vurgu yapmustir. Giorgio de
Chirico’nun Ask Sarkist (1914-1915) (Gorsel 11) adli eseri, farkli nesnelerin bir arada

bulundurmasiyla nesneye farkli bir boyut getirmesi bu eserde goriiniir kilmistir.
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Gorsel 11. Giorgio de Chirico, Ask Sarkisi, 1914-1915, Tuval Uzerine Yagh Boya, 79x59 cm, Moma,
ABD

Bu eserde Apollon’un baginin seramik agirlig1 bir elbise gibi panoda asildigi
goriilmektedir. Italya’da yasamasi ve bu biistin mitolojiye génderme yapmasi
Apollon’un sanat ve bilimin tanris1 oldugu da nesnenin vurgu yapmak istedigi anlamini
ortaya ¢ikarmaktadir. Sar1 eldivenin bir panoda asilmasi ve eserde goriilmesi 1900’li
donemlerde italyan insanlarmin bilim icin kullandiklar1 eldivenleri animsatmasi bu
eserde dénemin ltalyan insanlarina atifta bulunmaktadir. Arka planda bulutlu
lokomotiflerin olmas1 bir trenin hareket ettiini ya da fabrikadan ¢ikan dumanin
makinelesme ¢agina vurgu yapmasi 1. Diinya savasindan sonra makinelesme dénemine
ayak bastiginin bir yorumu olarak goriilebilir. Her 3 nesnenin birbirinden farkli oldugu
ve farkli anlamlara sahip olmasiyla asil 6nemli olan sanatg¢inin etkisinde kaldigi bilim
ve makinelesmenin getirdigi yenilikler oldugu dile getirmektedir.

Makinelesmenin getirdigi yeniliklerle beraber estetiklige ve diger sanat
akimlarina bir bagkaldir1 niteliginde olan Dadaizm hazir nesnenin ilk 6rnekleriyle
karsimiza c¢ikmaktadir. Hazir nesnenin ilk kullanicisi, Marcel Duchamp’tir. Hazir
nesneleri saf hallerinde kullanmis ve onlara elestirel bir izlenim birakarak estetikligi

reddetmektedir.
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““Duchamp, sanatin ne olduguna iligkin alisilagelmis iiretim, sunum ve
degerlendirme Olgiitlerine iligkin beklentileri yerle bir ederek estetik begeni Ol¢iitlerinin
nasil sekillendigini sorgulamis, sanatta salt retinal hazzi reddetmis, sanat1 bir yetenek ve
beceri eyleminden bir diisiinme eylemine doniistiirmiistiir.””(Antmen, 2009, s.125).

Marcel Duchamp her hazir nesneyi bir sanat eseri olarak gérmektedir. 1913°te
bir Bisiklet Tekerlegini mutfak taburesine gecirmesiyle buradaki tekerlegi kendi
cocukluk yillarindaki anitya deginmis ve g¢ocukluk yillarindaki kisiligini bu bisiklet
orneginde gostermistir. Benzer diger 6rnekte estetik kaygilar1 hige sayan ve hazir bir kar
kiiregini ele alip miizeye birakmasindan dolayi, eserine “Kol Kirtlmast Olasiligina Karsi
(1915)” adin1 vermistir.

Kol kirilmasma adli ¢alismaya benzer ve estetik degeri hice sayan en Onemli
eserleri arasinda bulunmaktadir. Bu ¢alismada bir pisuar1 alip ters ¢evirerek ‘‘R. Mutt”’
(1917) seklinde sahte bir imza atmis ve bu g¢alismaya Cesme (Gorsel 12) ismini
vermistir.

Oksay’a (2016) gore, Duchamp Cesme calismasinda, R. Mutt imzasi ile
bireysel iiretimin yiiceltilmesini olumsuzlasmistir. Eserin bireyselligini,
varligini o tekil sanat¢iya borglu oldugunu belgeleme amaci tagiyan bu imza,
her tiirlii bireysel yaraticilik iddialarini alaya almak {izere, rastgele segilen seri
iiretim nesnesi lizerine atilmistir. Geleneksel ve Ozellikle sanati saflastirma
egilimli modern sanat anlayisina ters olan Duchamp’in bu eylemi, imzanin,
eserin niteliginden daha Onemli goriildiigii sanat piyasasim1 yadsimakla
kalmamig, bireyi sanat iireticisi kabul eden ilkesini de koklii bir sekilde

sorgulamistir’(s.5).

Gorsel 12. Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Seramik, 33x42x52 ¢cm, Moderna Museet, Stokholm



20

Modern sanat anlayisinin biricik birey kavrammi Kiiltiirel Donemec adli
kitabinda gecen “Jameson’in ‘Gznenin 6limii” olarak nitelendirdigi Postmodernizm’in
Ozelliklerinden birinin temelini atmistir” ( Jameson, 2005, s.18).

Dada’dan sonra 20. yiizyilin bu alandaki 6nciileri arasina giren ve Hausmann'in
buluntu nesnelerle (objects trouves) gerceklestirdigi "Mekanik Kafa
(Zamanimizin ~ Ruhu)(1919)(Goérsel  13)" adli  asemblaji, Dada'nin
tepkiselliginin kaynagi olan 'aklin iflasi'na yonelik en simgesel yapitlardan biri
olarak giiniimiize kalmistir. Aklin iflasi, insanin makinelesmesi, uygarlik adi
altinda saldirgan ve acgoézlii dogasina yenik diismesi gibi olgular, Dada'nin
yayildigi her yerde sanatcilarin {irettigi bircok "mekamorfik" imgenin de
kaynagidir. Resimlerinde teknik illiistrasyonlardan kestigi ya da kopyaladigi
mekanik aygitlardan kolajlar yaparak bu egilimin Onciiliigiinii yapan Fransiz
ressam Francis Picabia makinelerin yagamin bir uzantis1 olmaktan ¢ikip
yasamin ve insan ruhunun kendisi haline gelisini anlatmak istemistir. Bu
donemde Picabia'min yam1 sira Max Ernst'in makine ve insan &gelerini,
s0zgelimi savas aygitlariyla insan organlarimi i¢ i¢e kullandig1 kolajlardan s6z

edilebilir (Antmen, 2009, s.126).

Gorsel 13. Raoul Hausmann, Mekanik Kafa, 1919, Ahsap Manken Kafasina Tutturulmug Cisimler,
32.5%x21x20 cm, Ulusal Modern Sanat Miizesi, Paris, Fransa
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Max Ermnst’in kolaj teknigi hala Dada’nin etkisinde kaldigimi ancak 1920’li
yillarda kiillerinden dogan Gergekiistiiciiliik akiminin etkisinde kalmistir. ‘‘Breton ve
Eluard'la arkadasligi nedeniyle Gergekiistiiclilere katilan Max Emst (1891-1976), bir
yandan gergekci betimlemeyle hayali goriintiiler kurgularken, 6te yandan 'frotaj' gibi
kazima teknikleriyle ¢ocuklugun hayali atmosferine geri doner; imgenin olusum
stirecini tlimilyle rastlantilara birakarak kendi yapitinin ortaya ¢ikisma seyirci
kalmaktadir’” (Antmen, 2009, s.138).

Ernst, bu ¢alismada kendi ¢ocukluk anilarimi yasadigi ve tanklarin etkisinde
kalarak bir file doniistiirdiigli; hem savasin etkisinden kurtulamadigr hem de savasin
izlerini de tastyan makinelesmenin getirdigi yenilikler, illiizyonist hilelere basvurarak
gergekiistii bir goriintii ile bize sunmaktadir.

Max Ernst’in Celebes Fili (1921)(Gorsel 14) ilk Siirrealist resimlerden biri
olarak kabul edilmektedir. Hem mekanik hem de fil olarak algilanan resimde
Ernst, yuvarlak endiistriyel bir aractan yararlanmis ve pargalart bir araya
getirerek file doniistiirmiistiir. Ne oldugu bilinmeyen bir yaratik su altinda
goriilmektedir. Sanat¢i bu resimde Birinci Diinya Savasi’ndaki tanklardan
etkilenmistir. Resim baska bir boyutuyla ‘Afrika Tahil Deposu’ adli bir
fotograf ve Yunan mitolojisinde bir mite dayanmaktadir. Zeus, Europa’yi
kacirmak i¢in bir boga kiliginda gizlenir. Resimde metal bir hortum, bir boga
kafas1 ve mekanik gozler gdriilmektedir. On tarafta file seslenir gibi goriinen
ciplak bagsiz kadin goriilmekte ve kirli gokyliziindeki baliklar ylizermis gibi
algilanmaktadir (Sariler & Giirdalli, 2017, s.10).

. |

i

Géorsel 14. Max Ernst, Celebes Fili, 1921, Tuval Uzerine Yagli Boya, 125,4x107,9 cm, Tate Modern,
Londra, Ingiltere
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Max Ernst gibi illiizyonist ressamlar arasinda ve Siirrealizmin kurucusu olarak
da bilinen Salvador Dali, figiiratif resimlerine gercek¢i bir izlenim katarak Joan
Miro’nun soyut eserlerine karsilik gercekei figiirasyon kullanmaktadir. Kendi
bilingaltina ulagsmak isteyen ve riiya-bilincaltt ortaminda gordiigii imgeleri uyanir
uyanmaz eserlerine aktaran Dali’nin amac1 bilingli bir riiyay: eserlerine aktarmaktir.

Salvador Dali’nin en 6nemli eserleri arasinda bulunan Bellegin Azmi (1931) adli
eser (Gorsel 15), mekam canli kilarak ic¢indeki nesneleri de mekanla
0zdeslestirmektedir. Dali, bu eseri Camambert peynirinden esinlenerek, haliisinasyonlar
gérmesi eriyen peyniri saatlere benzetmesine sebep olmustur. Zaman ve Bellek iizerine
yapilan bu eser, kendi ge¢misinden izleri bu nesnelere aktarmaktadir. Canli bir kumsali
animsatan bu mekan, dalgalarin etkisiyle gelgit yasatan denizi ve daglarin ile gokytiziin
denize eslik etmesiyle i¢indeki nesneleri, akip giden zamam temsil ederek gozlerde
canlanan bir eseri ortaya koymaktadir. Eserlerine kendi gegcmisinden izler birakan Dali,
bu nesneleri su sekilde dile getirmektedir: ‘‘Zaman, camim Iste, tarih agacinin
meyvalari. Tatlilardan zamani, tarihleri 1smarlar, onlar1 yerim...”’(Dali, 1991, s. 118)
Ayni1 zamanda eriyen saatin iistiinde bulunan sinegi ise cezbedici bir sekilde bulmasi,
onlari zamanin seker gibi goriinmesini sdylemektedir. ‘‘Zaman sekeri Ister Istemez
sinekleri cezbeder... Taparim sineklere. Bir tek giines altinda, ciril¢iplak ve sineklerle
kapliysam kendimi mutlu hissederim...’’(Dali, 1991, s. 119) diyen Dali giiniimiizde
farkli yorumlarla dile getirilse de Sineklerin hem kotii goriintiisiinii hem de cezbedici

yanini sOyleyerek bizi yaniltmaktadir.

Gorsel 15. Salvador Dali, Bellegin Azmi, 1931, Tuval Uzerine Yagli Boya, 24x33 cm, Moma, ABD
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Bu calismanin  Einstein’in =~ Gorecelik  kurami  iizerine  kurgulandigi
sOylenmektedir. Ancak Dali kendi hayatindaki anilar1 ve bilingaltindaki nesneleri bu
mekanda birlestirerek kendi eserinde birlestirmistir. Eriyen saatler hayatindan akan
zamani, kurumus zeytin agaci 6liimii, resmin ortasinda bulunan bi¢imsiz insan yiizii ise
uyku halindeyken Dali’nin kendi portresini olusturmaktadir. Kirmizi saatin {izerini
kaplayan karincalar ise hatiralarin kaybolusunu tasvir etmektedir. Bu eser aslinda yagam
ile Olim arasindaki baglantiyr aktararak kendi hayatindaki izleri bize sunmak
istemektedir. Bicimsiz cizilen bu nesneler cesitli yorumlarla gliniimiize kadar dile
gelmistir.

Gergekiistiiciiler arasinda en popiiler olan ve gergekiistiiciilerin filozofu olarak
anilan Belgikali ressam Rene Magritte, resimlerindeki hayali atmosferden ¢ok,
temsil olgusunun iizerine gitmesi, ger¢eklikle yanilsama, nesneyle imgesi
arasindaki iligkiyi irdelemesi, onu diger gercekiistiiciilerden bir Ol¢iide ayirir.
1927-1930 yillar1 arasinda Paris'te yasadigi kisa donemde gergekiistiiciilerle
yakinlasan ama yasaminin sonuna kadar yasayacagi Briiksel'e dondiikten sonra
oldukca igine kapanik bir yasam siiren Magritte, benzer imgeleri farkl
kompozisyonlar icinde kullandig1 resimlerinde zithklar ve ikilemler
kurgulayarak gerceklestirdigi gorsel esprileriyle 20. yilizyilin en ilging
ressamlarindan biri olarak nitelendirilmistir (Antmen, 2009, s.138).

Rene Magriette, eserlerinde oOzellikle 6zenli ve gercekei resimsel iislubu
benimsemektedir. Nesnenin kendi varliksal 6zellikleri dogrultusunda ve farklhi
mekanlarda girdigi sekli degistirmesiyle, bilimdeki gizem ve mantiksiz gériinen olaylari
eserlerinde resmetmektedir. Gergekiistiicliliigiin  yayildigi donemlerde tamistigi De
Chirico’nun resimlerindeki gibi birbirinden alakasiz olan nesneleri bir araya
getirmektedir.

Farkli nesneleri bir araya getiren Magriette, izleyiciye bir bilmece sunar gibi
kendi eserlerinde farkli anlamlar sunarak izleyicinin kendi yorumlarmi katmasma da
olanak saglamaktadir. Magriette’in 1935 yilinda olusturdugu Portre (Gorsel 16) adh
caligmasinda nesneleri bir araya getirerek farkli anlamlar yaratmis ve 6nemli ¢aligsmalari
arasinda yer almistir.

Bu eser gorliniirde her ne kadar nesneleri gosterse de aslinda bize kendi
Portresini gostermek istemektedir. Eserlerinde sik¢a goz ve kendi siyah takim elbisesini
resmeden Magriette, bu eserdeki nesneleri yine izleyicinin yorumuna birakarak bir

yemek kompozisyonunu icermektedir. Eserde ki nesneler gerceklikle islenmistir.
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Ozellikle eserde goriilen bir tabagin icindeki goz izleyiciyle karsi karsiya gelerek adeta
izleyiciyi masaya davet etmektedir. Portre olarak isimlendiren Magriette, eserde ki
nesnelerle adeta bir figiirlin diislincelerimizde canlanmasina olanak saglamaktadir.
Eserde goriilen bos bardak ile sise figiiriin govdesini, ¢atal ile bigak figiiriin kollarini,

tabak ise figiiriin basin1 diisiincelerimizde var etmektedir.

Gorsel 16. Rene Magriette, Portre, 1933, Tuval Uzerine Yagli Boya, 73,3x50,2 cm, Moma, ABD

1940’1 yillarda Avrupa iilkelerinde ortaya cikan totaliter rejimler ve Ikinci
Diinya Savasi'nin patlak vermesiyle sanat alaninda duragan bir doneme girmistir. Bu
durum birgok sanat¢inin Avrupa’dan Amerika’ya go¢ etmelerinin sebebi olmustur.

Amerika’da sanat akademisini agan ve New York Art Students League'de
egitimcilik yapan Hans Hofmann Amerikan soyut disavurumunun en Onemli sanat
egitmenlerinden biri olmustur ve Amerika’ya go¢ eden sanatcilara Onciililk etmistir.
Amerika’da sanata yogun ilginin artmasindan dolay1r ekonomik anlamda zarar géren
sanatc¢ilar, ideolojik ve sanatsal doniisiimii olan Amerikan Soyut Disavurumculugu
temsil etmislerdir. ‘‘Bu yeni anlayislar1 géren ABD hiikiimetinin 1935-1943 yillarinda
stirdiirdiigii bu destek kampanyasi, Federal Sanat Projesi olarak adlandirilir. Bu proje
kapsaminda birgok sanatg¢iya devletten maas 6denerek kamusal mekanlar i¢in sanat
yapitt ve sanat g¢aligmalart {retilmistir’> (Antmen, 2009, s.147). Amerikan Soyut

Disavurumdan sonra:
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“Unlii Amerikali elestirmen Harold Rosenberg'e ( 1906-78) gore, resim
yilizeyini bir tiir sahneye doniistiiren Amerikali ressamlar, belli bir nesneyi
gostermek yerine belli bir miicadeleyi, eylemi goriiniir kilmiglar; tuvalle
giristikleri bu miicadelenin sonucu olan imgeler yaratmislardir. "Bir an
gelmistir ki birbiri ardindan birgok Amerikali ressam, resim yiizeyini gergek ya
da hayali bir nesneyi temsil edebilecekleri, yeniden sekillendirebilecekleri,
coziimleyecekleri ya da 'ifade' edebilecekleri bir alan olarak degil, eylem
yapabilecekleri bir alan gibi algilamaya baslamislardir. Artik tuvalde
gordiiglimiiz, bir resim degil bir olay haline gelmistir" diyen Rosenberg'e gore,
"elmalarin masalardan kaldirilmasi, miikemmel renk ve espas iligkileri
kurgulayabilmek ic¢in degildir" ... Esas mesele, her tiirlii nesnenin, "resim
yapmak eylemi"ne yer acgilsin diye bir kenara itilmesidir. Bu tiir bir resimsel
anlayigin sanatginin biyografisiyle bire bir iligkili olduguna deginen Rosenberg,
resmin sanat¢inin yasaminin bir 'ani'nin ifadesi oldugunu ve dolayisiyla tipki
sanatcinin  varolusu gibi metafizik bir 06ze sahip oldugunu iddia
etmistir’(Antmen, 2009, s.149). Bu nedenle Rosenberg yaptigi elestiriyle
Amerikan Soyut Disavurumdan sonra Pop Art’in da 6niinii agmaktadir.
Antmen’e deyisiyle (2009), Richard Hamilton''n 1956’da Londra'daki
Whitechapel Galerisi'nde agilan "Iste Yarm" sergisi, Pop akimmin yani sira serginin
Oziinde katalogda yer alacak bir illiistrasyon olarak tasarlanmistir. Dénemin popiiler
kiiltiir O6gelerine gondermeler iceren kolaj, sonraki yillarda Pop sanatcilarinin
ilgilenecegi hemen hemen tiim konular1 igermektedir (s.159).
Richard Hamilton, Giiniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli Kilan Ne?(1956)(Gorsel
17) adli eserde, bir odadaki nesneler ele alinarak kiiltiir nesnesine atifta bulunmaktadir.
Bir kiiltiir nesnesi adi1 altinda gegen ve resmin ortasinda yer alan Young Romance
(Gergek Ask Hikayeleri) adli resim bir dergi afisidir. Afiste 2 erkegin ve bir kadinin
Pop sanat doneminin erkek egemen durusu yansitilmistir. Donemin erkek egemen
durusu, afisin yaninda ki cerceve de aile babas1 fotografinin yer almasi ve afisin diger
ucunda ise erkek aktoriin goriilmesi donemin 6nemli gondermeleri arasindadir. Evin
ortasinda bulunan erkek modelin elinde yer alan tenis raketini animsatan biiyiik lolipop
sekeri cinsel gondermeler icermektedir. Erkek modelin kendisini izleyiciye gdstermesi
ve kadinin ¢iplak olusu ise cinsel nesne olarak yansimaktadir. Eserin sol {ist kdsesinde

merdiven halisim1 siipiiren giyinik kadinla ¢iplak kadin calisan ve g¢alismayan isci
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siifina da gonderme yapar. Ciplak kadin emek iiretmeyen bir tavir sergilerken giyinik

kadin ise emegi iireten algisi yaratmaktadir.

Gorsel 17. Richard Hamilton, Giiniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli Kilan Ne?, 1956, Kolaj, 26x25 cm

Eserin ortasinda bulunan 1sik kaynagi abajur, Ford marka aracin armasiyla

reklam nesnesine doniistiiriilmiis oluyor. Donemin Ford markasi, sahip

olmanin, sahip olmayla ¢viinmenin, tatmin olmanin nesnesi olarak Ford araba,

hem insanin arabayla biitiinlesmesi, kendini arabanin giiciiyle bir saymas1 hem

de araba dolayisiyla ona bu olanagi sunan sistemin oyuncagi, nesnesi haline

gelmesinden kaynaklanmaktadir. Bir bakima “kazan kazan” aldatmacasi

(“Richard Hamilton; Evlerimizi bu kadar farkli, bu kadar hos kilan ne?””, 2020).

Richard Hamilton’un yanmi sira Andy Warhol, Roy Lichtenstein ve Claes

Oldenburg’da tiiketim kiiltiiriinii ele alarak alt kiiltiir ve iist kiiltiir nesneleriyle sanat1 ele

alan sanatcilar arasindadir. Sanat1 izleyen kesimin gilindelik yasamda tiikettigi nesneler

ele alinarak iki boyutlu ylizeylere coca-cola siseleri, konserve kutulari, afisler, ¢izgi

romanlar ve Hollywood yildizlarinin posterleri kullanarak 6zellikle de Marilyn
Monroue gibi bir¢ok {inlii kadin, sanat nesnesi konumuna gelmektedir.

Pop Art donemlerinde oOzellikle Neo-dadacilar olarak da bilinen 1960’11

donemlere uzanan ve Tiiketim malzemelerini ele alan Yeni gercekeiler 6zellikle de Pop

Sanati ve Kavramsal Sanatin 6zelliklerini biinyesinde bulundurarak, atik ve buluntu

nesneleri kullanmislardir.
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1970’li doneme kadar atik nesnelerin Oniine gecen ve Beden Sanati ile
Happening bagliklar1 adi altinda dikkat ¢eken diger bir akim ise Performans Sanatidir.
Izleyici éniinde kendi bedenini sahneleyen Performans Sanati tiyatroya benzetilse de
icinde Miizik, Dans ve Siir barindirir. Performans Sanati her ne kadar sahne sanatini
canlandirsa da aslinda kendi bedenini sergileyerek ve bedenini sanatsal bir dil olarak
kullanarak toplumsal normlari kiiltiirel bir deger i¢inde sunmaktadir.

1977 yilinda Performans Sanat¢ilardan Marina Abramovic ve Ulay
“Imponderabilia’ (Gorsel 18) adli bir performans sergilemislerdir. Ciplak bir sekilde
kap1 esiginde duran ¢ift, sanat merkezine giren izleyicilerin tepkilerini dlgmektedirler.
Cift, kendi bedenini sergileyerek adeta bir kapi gorevi gormektedir. Ciftin, kendi
bedenini bir nesneye doniistiirerek sergiledigi bu performans calismasinda cinsiyet,
kimlik ve tercih farklarini ortaya c¢ikarmislardir. Cift, aralarindan gecen kadin ve
erkegin kime donecegini ve nasil bir tepki vereceklerini dlgerek erkegin kadina donmesi
ve kadinin da erkege donmesiyle erkek ve kadin rollerini bu ¢alismada

gostermektedirler.

Gorsel 18. Marina Abramovic ve Ulay, Imponderabilia, 1977, Performans Sanati, Moma, ABD

Diger Performans Sanat¢ilardan ve kendi bedenini heykel olarak sunan; “Yari
Kizilderili ve yar1 Meksika asilli Amerikali sanat¢i James Luna’nin 1987
yilinda, kendi bedenini kullanarak gerceklestirdigi canli enstalasyonlarmin
adi Kiiltiirel Nesne (Gorsel 19) idi. Luna, San Diego’da Balboa Parki Uygarlik
Tarihi Miizesi’nde Kizilderili kiltlirlerine ayrilmig bir boliimde yedi giin
boyunca, miizenin acik oldugu saatlerde, “bir Kizilderili 6rnegi” olarak
kendisini sergilemis, kiiltiirel mirasin trajik boyutunu goriiniir kilmistir. Luna

bu performansi ile somiirgeci Bati’nin yok ettigi bir kiiltiirel ge¢gmisin yani sira
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kizilderililigin ~ ve  kizilderili  kiiltlirliniin ~ turistiklesmesinin ~ ve

ticarilestirilmesinin altin1 ¢izmistir” (Kavrakoglu, 2015).

Gorsel 19. James Luna, Kiiltiirel Nesne, 1987, Performans Sanati, San Diego Miizesi, Kalifornia

James Luna’dan sonra kendi portresini sergileyen ve meta olarak viicudunu
sergileyen Mark Quinn’dir. Self Portre (1991-1996) (Gorsel 20, 21) adli ¢alismasi kendi
kanimi silikon basinin igine yerlestirip dondurmasiyla deneysel bir calismaya imza
atmaktadir. Geleneksel malzemeyle beraber yaptigi heykel hem sembolik hem de
gercek bir igleve sahiptir. Bu ¢alismada kanin gercek kirmizi rengi yaglanma ve kendini
degistirme konusunda siiregeldigini dile getirmektedir. Kendi kanini bir nesne
konumuna getirmesi bazi sanat¢ilara gore heykel olmadigini deneysel bir calisma
oldugunu sdylemektedirler. Urettizi bu sanat eserinde kisisel degerlerinin
disavurumudur.

Quinn’e (1991) gore, heykelin maddeselliginin hem sembolik hem de gercek
bir islevi vardir. Calisma, Quinn'in alkolik oldugu bir zamanda yapildi ve
bagimlilik kavrami - hayatta kalmak icin fise takilmasi veya bir seye
baglanmas1 gereken seyler-isin donmus goriinlimiinii korumak igin
elektrige ihtiyaci oldugu i¢in agikga goriiliiyor. Her bes yilda bir yapilan
bir baska yineleme, bu heykel serisi, gecen zamanin kiimiilatif bir indeksini
ve sanat¢inin yaslanan ve degisen benliginin devam eden bir oto portresini

sunuyor.
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Gorsel 20. Marc Quinn, Kendi Portresi(Self), Gorsel 21. Marc Quinn, Kendi Portresi(Self),
1991, Heykel, Plastik Ve Sogutma Donanimi, 1996, Heykel, Plastik Ve Sogutma Donanimi,
208x63x63cm 208x63x63cm

Goriildugi iizere klasik donemden cagdas sanata kadar nesne ve figlir sanatta
eserlerin dnemli bir bileseni arasindadir. Sanatgilar, eserlerini olustururken birebir iligki
kurdugu nesneyi; toplumsal sorunlarla, soyut kavramlarla; savas, zafer, Ozgiirliik,
biyolojik ve ruhsal psikolojiyle kisaca her seyle sembolik bir iliski kurarak
anlamaktadir.

Sanat anlayislariyla sekillenmis nesne kullanimi akimlara gore degisiklik
gostererek farkli yaklagimlarla sanatgilar sayesinde gelismistir. Nesne, bilinen anlamiyla
ve alisilanin disinda diigselligi de yansitmasiyla sanatci; izleyici lizerinde farkli bir
izlenim birakmaktadir. Sanatcilar eserlerini olustururken c¢izdikleri nesnelerle ve yeni
anlatim teknikleriyle sinirsiz bir anlatimla seyirciye sunarak yeni akimlarin Oniini
acmaktadirlar. Sanat eserlerindeki nesne, sanat¢i ve eseri sekillendirmesi ile her zaman
yeni anlamlar gelerek insanlar1 ve soyut kavramlarin anlamlari harmanlayarak
olusturdugu hikayeleri toplumun da dili olmustur.

Giliniimiiz sanat eserlerinde goriilen insanlarin psikolojik sorunlari, toplumsal
sorunlar1, kimlik ¢atigmalar1 ve cinsiyet ayrimlar1 nesnelerle goriinlir kilinarak sanat
eserlerine yansimiglardir. Ronesans doneminden c¢agdas sanat donemine kadar
toplumsal sorunlardan etkilenen sanatgi, sanat eserlerinde insan ve nesne iligkisini

gergekiistiicli bir yaklagimla resmetmektedir.
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2. BOLUM. KENDI iSLERIM UZERINE: FIGURUN DUSSEL NESNESI

Insan bilincinin ne kadar muhtesem olduguna isaret eden Freud, yaptigi
caligmalarda sOyle bir sonuca variyor; Freud’a gore, gegmise ait biitiin anilar1 igimizde
tasiriz. Insan bilincinin ne kadar muhtesem oldugunu da ortaya koyarak, gérdiigiimiiz ve
yasadigimiz her seyin bilincimizin derinliklerinde saklandigi sonucuna vardigimizi ve
tim bu izlenimler bir giin tekrar istii kapali bir sekilde karsimiza ¢iktigini bize
soylemektedir(Gaarder,2009, s.498). Ornek olarak bellegimizde hapsolmus hatiralarin
ve gilin yliziine ¢ikmalarinin sebebi gordiiglimiiz bir nesnenin tekrar biling diizeyine
cikmasindan kaynaklanmaktadir. Aklimizin durdugu zamanlar da bir an gelir,
bilingaltinin kapilar1 aralanir ve bircok sey kendiliginden ortaya c¢ikar. Adeta
hatiralarimizin anahtar1 olan bu nesneler yasantimizin kilit noktasina deginmektedir.
Boyle durumlarda gordiigiimiiz her nesnenin duygusuna kapilip sanat eseri iiretmemize
olanak saglamaktadir.

Kendi duygularimizla yarattifimiz sanatsal c¢alismalarin ¢ofu yagli boya
caligmalar1 ve asemblaj tekniginden olusmaktadir. Yapilan bu c¢aligmalar giinliik
yasantimizda kullandigimiz nesnelere farkli anlamlar katarak bir biitiin olugturmustur.
Kendi diislincelerimizde yarattigimiz imgenin nesnelerle olan iligkisini kendi
yasantimizdaki toplumsal sorunlari, kimlik karmasasi, ekonomik durumu, yasadigimiz
cografya ve ataerkil zihniyetin gii¢ goriintiisiinii hayatimizda bir iz birakarak sanat
eserlerine donligmektedir. Bu nesnelere anlam vererek sanat¢inin hayatinin her alaninda
iz birakan nesnelerin belleginde yer almasi ve her gordiigli nesnenin bir anlam ifade
etmesi sanat eserlerinde {itopik bir diinya olusturmaktadir.

Insan ve nesne iliskisini ele alan sanatgi, giiniimiizdeki insanlarn psikolojik
sorunlarin1  kendi eserlerinde bu insanlarin {itopik bir diinyada yasadigimi
gostermektedir. Sanat¢inin  yaptigt calisma  perspektifinde toplumsal sorunla
iligkilendirerek nesnenin bir insam1 animsatmasi bilincaltinda kurguladigi sanat
eserleridir.

Eserlerde ruh hallerine gore cizilen mekanlar gorilmektedir. Aym1 zamanda
tuvallerin farkli boyutu ise nesnelerin birer yorumu olarak nitelendirilmektedir.
Eserlerde goriilen nesne ve figiir sanatginin yarattigi bu hayali evrende farkli nesneleri
bir arada kullanarak bir anlam biitiinliigii olusturmaktadir. Bu eserlerde figiirlerin
kendini minimal olarak gormekte ve nesnelerin bi¢imini figlirden daha biiylik

gostermektedir.
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Bu iki eserde kendi kuzenimin yasam ile 6liim arasindaki miicadelenin somut
ornegini ve kendi bilingaltimda yasanilan nesnelerle olan iligkisine degindim. Hasta
(2016) olan ilk gorsel (Gorsel 22) 1iic asamadan olusan fotograf karelerin
birlestirilmesiyle hastanedeki yasam ile Oliim miicadelesinin somut Ornegini
simgelemektedir. Viicuduna sarilan bir bez parcasi adeta kefenmis gibi goriintii
vermektedir. Hastanin sag ayagina platin takilmasi kaza gegiren figiiriin onu bu hayata
baglayan ayagi oldugunun kanitlar niteliktedir. Insan psikolojisini alt {ist eden bu
gorlintii Araf (2016)(Gorsel 23)adli calismada ise, yasam ile 6liim arasindaki ince
cizginin sebebi olan ayagi adeta Araf’taymus goriintiisiinii yasatmaktadir. lyilestirici
0zelligi olan serumlarin eserde adeta bagli olan bu ayaga iyilestirici 6zelligi vermistir.
Ayaginin uzamasi onu Olim diinyasindan koparmamasina ve onu hala bu hayatta

tuttugumun sembolii olarak gostermek istememdir.

Gorsel 22. Yunus Tilen, Hasta, 2016, Fotograf Gorsel 23. Yunus Tilen, Araf, 2016, Tuval Uzerine
Kolaj1, 50x150 cm, Batman, Tiirkiye Yagli Boya, 50x150 cm, Batman, Tiirkiye
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Hastane ortamlarin yani sira insan psikolojisini kotii etkileyen ve farkli bir
izlenim veren ilaglar, giinliik yasantilarimizin bir parcasi olmaktadir. Kapsiil (2017)
(Gérsel 24) adli galismada Ilaglarin bagimlisi olan bir kadin resmedilmektedir. Uzun
masalar iizerinde ve paralel evrende bile kendi litopyasini1 yasayan bu figiir ilaglarin onu
bu hayata bagli tutmas1 ve bagimli hale geldiginin gorsel bir izlenimidir.

Hasta izlenimi veren bu figlir yasadigi paralel evrende kendi yiyeceklerin
igneden c¢ikan sivi ilagla iyilestigini ama farkinda olmadan bu ilacin onu daha hasta hale

getirdiginin kanit1 niteligindedir.

Gorsel 24. Yunus Tilen, Kapsiil, 2017, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x160 cm, Batman, Tiirkiye
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Bazen i¢ diinyamizla gelistigimiz dénemler olur. Ofkemizin veya sakinligimizin
i¢ diinyamizi nasil kontrol ettiginin farkinda olmadan kendi dogrularimizi segeriz.
Insanlar kendi 6fkesini karartic1 bir i¢ diinyasina saklayarak bunu uykuyla 6nledigini
zanneder. Diizeni koptugunda ise insan kendi yalmizligindan korkmaya baslar ve
haliisinasyonlar goriir. Kendi gergekligiyle celisip bir sizofren ruh haline doniisiir.
Kendi diinyasinda kurdugu distopyadan kurtulmak ister ve haz almaya basladigi bir
cikmazin esiginde bulur kendini. Bu nedenle insanlar cesitli nedenlerle uykudan
beslenirler. Bu onlarin i¢ diinyasinin disavurumu veya dis diinyanin ige vurumu
olabilmektedir.

Eserde yer alan “Yatak” (2016) adli ¢alismada(Gorsel 25), kendi bilingaltinda
yasayan figliriin yatagi adeta kutsal bir nesneymis gibi goklerde resmedilmistir. Gorsel
bizi farkli bir paralel evrende yasatarak uykuya adeta bagimli oldugumuz izlenimini
vermektedir. Eserdeki bos yatak zihinlerimizde uykuyu c¢agristirmaktadir. Dinlenmenin
rahat bir nesnesi olan yatak bilingaltimiza uykuyu yerlestirerek bu eylemi hayatimizin
her anma sigdirmaktadir. Uykunun bize tatli gelmesi ve zamanimizin {i¢te birini ele
almas1 canlilarin kontrol edemedigi bir yapiya isaret etmektedir. Ayni zamanda

uykunun 6liimii hitap etmesi ise yatagin bir kefeni animsatarak nitelikte tagimaktadir.

Gorsel 25. Yunus Tilen, Yatak, 2016, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x160 cm, Batman, Tiirkiye
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“Is” .(2016) adl1 eserde farkl1 nesnelerin bir araya gelmesiyle giiniimiizde calisan
ve isci statiisiinde bulunan bireyleri temsil etmektedir (Gorsel 26). Calismada figiiriin
takim elbise giymesi ve kravatinin mikrofona bagli olmasi aslinda kisinin iginde
yasadigi kasvetli durumun disavurumunun temsilidir. Kahve nesnesinin, dinlendirici ve
aynt zamanda enerji vermesi insanin i hayatinda yasadigi psikolojik ruhsal
degisimlerini yansitmaktadir. Giiniimiizde is¢i roliiniin haykiracak diizeyde ve
dinlendirici 6zelligi bulunmadig1 bu paralel evrende yasanan psikolojik sorunlar bir

biitiin i¢erisinde ele alinmuistir.

Gorsel 26. Yunus Tilen, s, 2016, Tuval Uzerine Yagh Boya, 70x100 cm, Batman, Tiirkiye
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Isci (2016) adli eserde Kadin isciliginin ne kadar 6nemli bir yere sahip oldugu ve
hi¢ kimsenin bu gibi durumlarda “Acaba bu dongiiniin i¢cinde ne kadar bulunuyoruz?”
diye sorular sormadigini goriiyoruz (Gorsel 27). Giinlimiiz kapitalist sistemin birer ¢arki
haline gelmis halk, bundan kurtulamayacagin1 anladiktan sonra hal hazirda yaptigi
islerde liretken olmaktan baska bir ¢are bulamamustir.

Eserdeki nesneler eski geleneklere gore is¢i smifinin  sembolii olarak
resmedilmistir. Eserin ortasinda bulunan elek kadinin ev isindeki emegiyle 6zdeslesmis,
kiirek ise yapilan zahmetli kazma isini degil kadinlar1 gozeten ve kontrol eden simge
durumundadir. Bu durum, kadinlara is¢i sinifinda gii¢sliz roller verilmesinden ve
ataerkil toplumun kadinlar {izerindeki baskisindan kadin is¢ilerin 6zgiir olamadiklar1 da
cikarilabilmektedir. Bu alandaki kadinin rolii toplumsal cinsiyet esitsizligiyle daha da

belirgin hale getiriyor.

Gorsel 27. Yunus Tilen, Is¢i, 2016, Tuval Uzerine Yagli Boya, 70x80 cm, Batman, Tiirkiye
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Diger calismaya benzer olup kadin kimliginin is¢i pozisyonu ve kdyde yasayan
kadinlarin ¢ocuklarimi  zorlu sartlar altinda yetistirdigini simgeleyen nesneler
gorilmektedir. Camur (2016) adli eserde (Gorsel 28), sanat¢inin ¢ocuklugunda
kullandig1 ¢izmeler, zorlu sartlar altinda okudugunun sembolii niteligindedir. Sanat¢1
kendi i¢inde yasadig1 bu paralel evrende her sabah okul tiniformasinin iitiilendigi ve bu
cizmelerle kdy okulunun ¢amurlu yollarim1 gectigi metaforu eserdeki nesnelerle bir
biitlinliikk olusturmaktadir. Tuvalin farklt boyutu ise mekani da bir nesne olarak
gostermektedir. Tuvalin kendisi bir evi ve okulu animsatmaktadir. Adeta bir dongii
icerisindeymis gibi hayatinin biiyiik bir kesimini ev ve okul arasinda gecirmesi, dis

mekan ile i¢ mekanin arasindaki sinirlarin kayboldugunu simgelemektedir.

Gorsel 28. Yunus Tilen, Camur, 2016, Tuval Uzerine Yagli Boya, 80x120 cm, Batman, Tiirkiye
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Bu eserde ise emek kilit nokta konumundadir. Emek (2016) adli eserde yine
cocukluk anilarindan esinlenerek ¢izdigi kazan yasam ve emek ikilisinin arasindaki
hayati bag1 simgelemektedir(Gorsel 29). Sanatci1 kendi yasadigr bir hatiray1 resmetmek
istemektedir. Kazanin hikayesi her genis ailenin kendi ge¢imini saglamak i¢in bugday
tanelerini pisirilmesinden olusmaktadir. Her evin daminda pisirilmis bugday tanelerinin
damda giinese serilmesi yil boyunca yenilen yiyecek ve diger yemeklerde kullanilan
tahil olarak kullanilmistir. Diger bir nesne olan bu anahtar aslinda kendi evimizin
anahtarin1 Emek adi altinda ac¢tifimizin bir sembolii niteligindedir. Tuvalin farkl
boyutu ise c¢ocukluk yillarimda bugday tanelerini serptigimiz evin damini
simgelemektedir. Mekanin bir nesneyi animsatmasi bu eserde tuvalin farkli boyutunu

farkli bir izlenim vererek tuvali sekillendirmektedir.

Gorsel 29. Yunus Tilen, Emek, 2016, Tuval Uzerine Yagli Boya, 80x120 cm, Batman, Tiirkiye
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Bu eserde sanatginin yasadigi yerde kahvehane kiiltiiriinden kopamamis ve oyun
bagimlis1 olmus bir adam resmedilmektedir. Oyuncu (2016) adli eserde oyun onarken
zaman ve mekan kavramlarinin smirlarmin siliklestigi, i¢ diinyasiyla dis diinya
gercekleri arasindaki bagin zayifladigi ve sosyal etkilesimlerin en aza indigi ana
hapsediliginin resmi sunulmaktadir. Eserdeki ¢izilen figiiriin oynarken sans getirecegini
sanmaya devam etmesi, yillarca oynamishginin sonucudur aslinda. Oyle olmasa bile
biitlin oyunlarda sansli olacagini ummasi onun en temel motivasyonlarindandir (Gorsel

30).

Gorsel 30. Yunus Tilen, Oyuncu, 2016, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 120x170 cm, Batman, Tiirkiye
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Medyanin Kenti (2017) adli eser, kdyde tek tiik kerpicten yapilma evlerin
daminda bulunan toplu ve diizenli duran metal ¢ubuklar topluluguyla olusturuldu, yani
antenlerle. Bu caligmanin igerigini olusturan, bizi biz yapan dogalliktan uzaklastiran, bu
antenlerin birer habercisi olan televizyon ve onu takip eden tiim elektronik tiirevleridir.
O ylizden giiniimiiz ve eski sartlara baktigimizda arada ne kadar fark yarattigini
gorebilmemize imkan sagliyor (Gorsel 31).

Insanlarin yarattig1 ve hala iizerinde ¢alist1i§1 bu makineler, gelecegin sekillenmis
distopyasini1 bize sunmaya calisiyor ve gelecegin de bundan ibaret olacaginin haberini
veriyor. Giiniimiiz medyanin ise bu iletisim ve haberlesme araglar yiiziinden insanin
nasil bir duruma geldigini gormemize imkan sagliyor. Bu ¢alisma, kentsel bir medyanin
icinde hapsolmus figiiriin yalmzliktan intithara meyledeceginin ilk sinyallerinden
olusmaktadir. Eserde cizilen antenler medyanin ilk ¢ikis noktasi olarak goriilmekte ve
eserin bir kum saatini animsatmasi ise kendi dongiisiinde zamani kontrol ettigini
anlatmaktadir. Tuvalin kum saati goriintiisii aslinda tuvalin kendisi de bir nesne

konumundadir.

Gorsel 31. Yunus Tilen, Medyanin Kenti, 2017, Tuval Uzerine Yagli Boya, 80x120 cm, Batman,
Tirkiye
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Uzay (2017) adlhi c¢aligmayla anlatilmak istenen varligin "zaman" ve
"uzay(evren)" arasindaki iliski ile anlam kazandigidir. Zamanin ve uzaymn birbiriyle
iliskili hale geldigi noktanin ¢6ziilmesi ile kendi varliginin da 6tesinde baska varliklarin
saf gercekliklerinin giin yiiziine ¢ikacag diisiiniilmiistiir. Bu ¢alisma zaman diizleminde
uzaya ¢ikilan yolculugun gizemi ve bilinmemezlikleri ile zaman ve uzayin ortasinda
mahsur kalmis bir bireyin simgelemesini temsil etmektedir. Ozellikle yerdeki her bir
bavul, insanlarin biriktirdigi anilarin saklanmasi i¢in bir alan1 temsil etmektedir. Bir
yolculuga baslamak isteyen figliriin Oncelikli isinin onu istedigi yere tasiyacak
pervaneleri dondiirmek oldugunun farkindaligini gérmekteyiz. Zamanda yolculugun
kilit noktast motor ve pervaneleridir. Bir yolculuktaymis gibi hayatlarin1 pervasizca
siiren bu insanlarin rengarenk hayallerinin imkansizhiginin ifadesini ise uzaymn
dinginligi tstlenmektedir. Tuvalin kesik parcgalarla olan goriintiisii ve adeta havadan
bakilmig gibi goriintii vermesi uzayin derinliklerdeki uzay mekigine gonderme yapilarak

nesneyi tuvalle 6zdeslestirmektedir.

Gorsel 32. Yunus Tilen, Uzay, 2017, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x160 cm, Batman, Tiirkiye
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Bu eserde bilingaltimizda riiyanin sembolii olan nesneler bir araya gelerek bir
anlam olusturmaktadir. Dig (2017) adl1 eserde sanatginin kendi riiyasinda gordiigii bir
disin yorumu resme aktarilmistir. Gliniimiiz sartlarinda riiyada dis goérmenin yorumu
oliime isaret etmektedir. Oliim her siirecin nihai varis noktasidir. Sonu 6liimle bitecegi
acik oldugu halde insanlar belirledigi hedeflere ulasmaya gayret gdstermektedir. Bu
eserdeki hedef tahtalar1 ise ulagilmak istenen yasamin nihai sonunu temsil etmektedir.
Iki farkli nesnenin paralel evrende liimii dile getirmesi gibi giinesin batis1 da hayatin

son buldugu anlami tagimaktadir (Gorsel 33).

Gorsel 33. Yunus Tilen, Dis, 2017, Tuval Uzerine Yagh Boya, 80x120 cm, Batman, Tiirkiye
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Giizellik (2017) adli ¢alisma, giizellik standartlarinin neden oldugu bireysel
sorunlarinin genel bir ifadesidir. Kendi bedeni tizerinde kendi kararlarin1 vermek isteyen
bireylerin karsilasacag otekilestirmeler, yikici elestiriler konu edilmistir. Figiiriin kap1
koluna tutunmasi bireysellige siki sikiya bagli olusunu ifade etmektedir. Yerdeki

taraklar ise kat1 ve yaralayici toplumsal giizellik standartlarinin somutlagsmis ifadesidir

(Gorsel 34).

Gorsel 34. Yunus Tilen, Giizellik, 2017, Tuval Uzerine Yagl Boya, 80x120 cm, Batman, Tiirkiye
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Korku (2017) adli eser, sanat¢inin kendi psikolojisindeki goriintiilerin hikayesel
bir isareti niteligindedir. Makasin kendi diislerimizde kesici bir 6zelliginin olmast ve
ayni zamanda islevsel olmasiyla erke§in hem yaralayict hem de koruyucu o6zelliklere
sahip olmasi benzer oOzellikler gosterdiginin belirtisidir. Resmin ortasinda bulunan
semsiyenin kotli hava sartlarindan koruyan ve insanlar1 adeta himayesi altina alan bir
nesnedir(Gorsel 35).

Bu eserde, figiiriin psikolojik sorunlar1 kendi i¢ diinyasindan tasarak semsiye
tarafindan korunma talep etmektedir. Tacize ve tecaviize ugrayan kadinlarin hemen
hemen herkese karst kaybettigi giiven yiiziinden, erkekleri animsatan makaslardan
kacarak semsiyenin koruyuculuguna ihtiyag duymaktadir. Eserin i¢ karartici ve tehlikeli
bu havasindan kendini korumak icin biliyiilk ¢aba sarf eden figiir, semsiyenin de

ulagilamaz oldugunu goriince ¢aresizlik i¢inde oldugu yerde kalakalmistir.

Gorsel 35. Yunus Tilen, Korku, 2017, Tuval Uzerine Yagli Boya, 70x150 cm, Batman, Tiirkiye
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Hapsolus (2017) adli eserde, sanat¢inin g¢ocukluk donemlerinde annesinin
yasadig1 hikayesinin etkisinde kalarak bu eseri ¢izmistir. Glinlimiize kadar etkisini hala
gosteren ve kiz cocuklarin okula gonderilmemesi hususunda ataerkil toplumun kiz
cocuklarini eve hapsederek ev islerini onlara uygun olacagini uygun gérmiistiir. Erkegin
toplumsal bir sorun olarak gordiigii kiz ¢ocugunun 1970’li donemlerde okutulmamasi
onlarin egitime dair sapkin ve kirli diisiincelere sahip oldugunu dile getirmektedir. Eger
kiz ¢cocuklar1 okursa biiyiidiiklerinde kotii izlenim birakacagini ve erkegi alt eden giice
varacagini diislindiikleri i¢in bunu uygun gérmemislerdir(Gorsel 36).

Glinlimiizde hala etkisini gosteren ve kiz ¢ocuklarin egitimine karsi gelen
bireylerin bu kotii etkisi bu eserde gosterilmeye calisiimistir. Gliniimiizde baltanin
kesici ve sert yapisi ayni zamanda bir ev isi i¢in uygun goriilmesiyle erkegi isaret
etmektedir. Dis firgas1 yapisi geregi baltaya benzemekle beraber, fonksiyonlari itibariyle
birbirine ters islevlere sahiptirler. Dis fir¢asi nesnesinin kadinlari animsatmasi,
toplumun kadinlara bigtigi temizlik yapma rolii geregidir. Bu eserde olan iki nesnenin
kadimi ve erkegi aykiri bir sekilde resmetmesi, tuvaldeki eksik parcalar gibi

yasamlarimizin da eksik kalacagini niteler 6zelliktedir.

Gorsel 36. Yunus Tilen, Hapsolus, 2017, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100x160 cm, Batman, Tiirkiye
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Sonug

Bu calisma kapsaminda bana ilham kaynagi olan eserlerde gordiigiim hayali
mekanlarin ve nesnelerin formlarindan esinlenerek kendi tezimin tiretimini miimkiin
kildim. Hayatimin her alaninda bulunan nesneler ve insanlarin diisiincelerinden de
etkilenerek kendi {rettigim ¢alismalardan derlemelerin yami sira gercekiistiicii
sanatcilarin en bilindik eserleri tezimin en biiyiik yol gostericisi olmustur.

Arastirmama dahil ettigim ilk¢agdaki insanlarin ortaya ¢ikardigi nesnelerin
toplayicilik ve avcilikla olustugunu ve yerlesik hayata gecmesiyle kullanilan nesnelerin
antik yunan donemine kadar sekillendigini anlatmaktadir. insanlar tarafindan estetik
kaygilar giidiilerek sanatsal ozellikler tasiyan nesneler, Antik yunan diisiiniirleri
tarafindan ortaya atilan diislincelerle insanlar i¢in énemli oldugu vurgulanmistir. Sanat
alaninda antik yunan diistliniirlerin fikirleri dogrultusunda sanatg¢ilarin kendi eserlerinde
nesneye yer vermesi Nesnenin Ozne i¢in dnemli oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda
sanatcilarin Ozne-Nesne iliskisini sanat eserlerinde bir biitiin olarak gostermektedirler.

Bu tezde; Ronesans’tan giiniimiize kadar ortaya atilmis sanat eserleri
incelenmistir. Bu eserlerde yer verilen nesnelerden anlatilmak istenen sembolik
anlamlar, 6znel diinyasinda kurguladigi imgeler ve insanlarin kendi donemlerinde
yasadigi hem toplumsal sorunlar hem de bireysel sorunlar anlatilmaya caligilmistir.
Klasik donemde goriilen smif statiisii ve Oliim temalari, Aydinlanma donemiyle 6n
plana ¢ikan savas, zafer ve umut temasi, 1. Diinya savasi donemlerinden sonra goriilen
makinelesme ve 2. Diinya savasindan sonra ise tiiketim ile kimlik sorunlar1 Sanatg¢ilarin
eserlerinde gostermek istedigi onemli temalar arasindadir.

Tez siireci boyunca etkilendigim bu eserler kendi calismalarimi iiretmeme
yardimct olmustur. Eserlerde goriilen nesnelerin insanlarla olan iliskisini kendi
perspektifimde tuvallerde gostermeme olanak saglamistir. Eserlerde Utopik ve distopik
yarattigim bu diinyada figiirler adeta bu nesnelerin iginde kaybolmaktadir. Bu
nesnelerin her bir insan1 ve figiirii temsil etmesi, nesnelerin insan sayisinca anlamlara
gelmesinden ileri gelmektedir ki bu nesneler hayatimizin her alaninda bulunan
nesnelerdir. Ornegin, biiyiik bir kazan sadece bir kazan degildir, kazan benim
eserlerimde yoksullugun bir ifadesidir.

Simgelesmis bu nesneler, diisiincelerimizde islevlerinin disinda anlam bularak

zihnimizde canli ve degisken bir hal almaktadir. Bu sebeple toplumsal cinsiyet
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rollerinin insanlar {izerindeki baskisi, kolektif bilingaltinda barindirdigi karmasik
takintilar, fenomonolojik alanlarin farkliliklari, siiregelen sosyo-ekonomik problemler,
sosyal medyanin insanlar iizerindeki etkisi, ataerkil yasam bi¢iminin kadinlar tizerindeki

etkisi ve emegin somiiriilmesi gibi konular bu eserlerde islenmistir.
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