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CAGDAS SANATTA KULTURALIZM OLGUSU VE ETKILERI
Ali KOC

Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii
Sanatta Yeterlik Tezi, Ocak 2021
Damisman: Prof. Dr. Aygiil AYKUT

OZET

‘Cagdas Sanatta Kiiltiiralizm Olgusu ve Etkileri’ baslikli bu tez cagdas sanatin yaklagsik
olarak son yiiz elli yillik tarihini - 19. yiizy1l sonu ile giinliimiiz arasini - kapsar. Tiirk¢ede
‘kiiltiirellik ya da kiiltiirelcilik® olarak anlasilan kiiltiiralizm olgusunu, arastirmanin
problem sorusu olan ‘¢agdas sanat yapitlarinda kiiltiiralizm olgusunun yansimalari nedir?
ne olacaktir?’ baglaminda ele alir. Bu gercevede tezin birinci boliimiinde, ¢agdas sanat,
kiiltiir, olgu ve kiiltiiralizm kavramlar1 tanimlanmistir. Daha sonra kiiltiiralizm olgusunun
Modern Donem’den giiniimiize kadar olan siireci Ui¢ farkli baglikta ve bdliimde
incelenmigtir. So6zii edilen bu basliklar sirasiyla, Modern Kiiltiiralizm, Postmodern

Kiiltiiralizm ve ‘Oteki’ Kiiltiiralizm’dir.

‘Modern Kiiltiiralizm ve Cagdas Sanat’ baslikli ikinci boéliimde, Modern Kiiltiiralizm’in
iki farkli yonii tespit edilmistir. Bunlardan ilki Modern Kiiltiiralizm’in ‘Kiiltiirel
Emperyalizm’ ikincisi pozitivizme bagli gelisen rasyonalist yonlerdir. Modern
Kiiltiiralizm’in ‘Kiiltiirel Emperyalizm’ yoniinde ‘Bati’nin ‘Dogu’ cografyalarina karsi
uzun yillardir egzotik, oryantalist, kolonyalist ve emperyalist bakis agilariyla siirdiirdiigii
‘kiiltiirelci’ ¢alismalar ele alinmistir. Modern Kiiltiiralizm’in pozitivist rasyonalizm
yoniinde ise bu donemde ‘Bati’da ortaya ¢ikan akimlar ve bu akimlara bagl calisan

sanatcilarin yapitlar izerinde durulmustur.

‘Postmodern Kiiltiiralizm ve Cagdas Sanat’ baslikli tiglincii boliimde, Postmodern
Kiiltiiralizm’in 1960’11 y1llardan glinlimiize kadar gelen siirecinin ‘durum’una bakilmistir.
Bu boliimde 6nce Postmodern Kiiltiiralizm’in kuramsal zeminini meydana getiren sosyal

bilim insanlarinin  goriislerine yer verilmis sonra bu teorisyenlerin kiiresel



teknokapitalizm kapsaminda sorun olarak tartigtiklari ¢ok sayidaki kavram ve tema tespit
edilmistir. Ote yandan burada, giindeme gelen sorunlari bu dénemin postmodern cagdas
sanatgilar tarafindan ¢ok sayidaki ¢agdas sanat stratejisi ve formu ile sorunsal haline
getirildigi goriilmiistiir. Daha sonra ise arastirmacinin ¢aligmalariyla analojik baglantisi
oldugu tespit edilen c¢agdas sanatgilar ve onlarin igleri tezin verileri olarak

degerlendirilmistir.

‘Oteki’ Kiiltiiralizm ve Cagdas Sanat’ baslikl1 dordiincii boliimde, Postmodern Dénem’le
es zamanli hareket eden ve ‘Bat1’ (Avrupa ve Amerika) cografyasi disinda kalan ‘Dogu’
(Asya ve Afrika) cografyasinin ¢agdas sanat isleri giindeme getirilmistir. Bu bolimde,
ozellikle ‘Dogu’lu sosyal bilim entelektiiellerinin ‘Gteki’ toplumlarin sorunlarini
tartigtiklar1 goriigleri bir araya getirilerek, ‘Oteki’ Kiiltiiralizm bashgi altinda farkli bir
siniflandirma &nerisi sunulmustur. Cagdas Tiirk sanat1 da ‘Oteki’ Kiiltiiralizm basligma
dahil edilirken, cografi yakinlik durumu gozetilmistir. Bu bolimde ele alinan kuramsal
temellerin ve ¢agdas sanat uygulamalarinin Postmodern Kiiltiiralizm’le es zamanli bir
slireci yagsamalarina karsin, kavram ve tema agisindan farklari; strateji ve form agisindan

ise benzerlikleri tespit edilmistir.

‘Bulgular ve Degerlendirme’ baslikli besinci boliimde, 6nce arastirmacinin ¢alismalarinin
kiiltiiralizm olgusu ile olan baglantilar1 bulgu noktasinda analiz edilmis ve sonra s6zii
edilen bu ¢alismalarin Modern, Postmodern ve ‘Oteki’ Kiiltiiralizm’de yer alan ¢agdas
sanatcilarin isleri ile karsilastirmasi yapilmistir. ‘Sonug¢ ve Tartisma’ baslikli altinci
boliimde ise 6nce Modern, Postmodern ve ‘Oteki’ Kiiltiiralizm béliimleri ayr1 ayr
tartistlmistir. Daha sonra c¢agdas sanat iizerinde s6z konusu kiiltiiralizmler ile

arastirmacinin islerinin etkileri karsilagtirma yapilarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: cagdas sanat, kiiltiir, kiiltiiralizm, modernizm, postmodernizm,

‘oteki’, kuram, tema, akim, form, strateji.



CULTURALISM IN CONTEMPORARY ART AND EFFECTS

Ali KOC

Erciyes University, Institute of Fine Arts
Thesis in Art Thesis, January 2021
Supervisor: Prof. Dr. Aygiil AYKUT

SUMMARY

This thesis titled "The Case of Culturalism in Contemporary Art and Its Effects™ covers
the history of contemporary art for approximately the last hundred and fifty years -
between the end of the 19th century and the present. What are the reflections of the
concept of culturalism, understood as "culturalism or culturalism” in Turkish, which is
the problem question of the research, "the phenomenon of culturalism in contemporary
artworks?" what will happen? In this framewaork, in the first part of the thesis, the concepts
of contemporary art, culture, phenomenon and culturalism are defined. Then, the process
of the phenomenon of culturalism from the Modern Period to the present day has been
examined under three different titles and sections. These titles mentioned are Modern

Culturalism, Postmodern Culturalism and "Other" Culturalism, respectively.

In the second chapter titled "Modern Culturalism and Contemporary Art", two different
aspects of Modern Culturalism have been identified. The first of these is the "Cultural
Imperialism" of Modern Culturalism, and the second is the rationalist aspects that develop
depending on positivism. The "culturalist” studies that Modern Culturalism has carried
out for many years against the "Eastern” geographies of the "West" in the direction of
"Cultural Imperialism" with exotic, orientalist, colonialist and imperialist perspectives are
discussed. On the other hand, in the direction of positivist rationalism of Modern
Culturalism, the movements that emerged in the "West" in this period and the works of

the artists working with these trends were emphasized.

In the third chapter titled "Postmodern Culturalism and Contemporary Art", the "state™ of
Postmodern Culturalism from the 1960s to the present is examined. In this section, firstly,
the views of social scientists that constitute the theoretical basis of Postmodern



Culturalism are included, and then many concepts and themes discussed by these theorists
as a problem within the scope of global technocapitalism have been determined. On the
other hand, it has been observed that the problems that came to the agenda here were
made problematic by the postmodern contemporary artists of this period, with numerous
contemporary art strategies and forms. Later, contemporary artists and their works, which
were found to have an analogical connection with the researcher's work, were evaluated

as the data of the thesis.

In the fourth chapter titled "The Other" Culturalism and Contemporary Art ",
contemporary art works of the" East "(Asia and Africa) geography, which moved
simultaneously with the Postmodern Period and remained outside the" West "(Europe and
America) geography, were brought to the agenda. In this section, a different classification
proposal is presented under the title of 'Other' Culturalism by bringing together the
opinions of 'Eastern' social science intellectuals discussing the problems of the 'other’
societies. While contemporary Turkish art is included in the 'Other' Culturalism title,
geographical proximity status has been considered. Although the theoretical foundations
and contemporary art applications discussed in this section live concurrently with
Postmodern Culturalism, their differences in terms of concept and theme; Similarities

were determined in terms of strategy and form.

In the fifth chapter titled "Findings and Evaluation”, the connections of the researcher's
work with the phenomenon of culturalism were analyzed at the point of finding, and then
these studies were compared with the works of contemporary artists involved in Modern,
Postmodern and 'Other' Culturalism. In the sixth chapter titled 'Conclusion and
Discussion’, the sections of Modern, Postmodern and 'Other' Culturalism were discussed
separately. Then, the effects of the aforementioned culturalisms and the work of the

researcher on contemporary art were evaluated by comparing them.

Key words: contemporary art, culture, culturalism, modernism, postmodernism, ‘the

other', theory, theme, movement, form, strategy.
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GIRIS

Kiiltiir, tarihsel siirecte insanla birlikte var olagelen bir olgudur. insan temelli din, sanat
ve bilim olgularin yaratimi ve ihtiyaglarinin karsilanmasi sirasinda yapilan faaliyetlerin
tiimii kiiltiiri meydana getirir. Insan tarafindan yaratilan kiiltiir; doga, imge ve sanat
unsurlari etrafinda viicut bulur. Kiiltiirii olusturan {i¢ 6nemli unsurdan biri olarak sanat;
dogadan aldiklarini, insanin 'arzu'larma gore sekillendirirken, doganin gergekligi ile
insanin ‘arzu’lar 'alict' ve 'verici' roller istlenirler. Sanat yapan insan kiiltiir yaratimi
esnasinda, dogay1 ve ‘arzu’larimi bir yandan teknikler, formlar ve bigimler diger yandan
kavramlar, imgeler ve igerikler araciligiyla olusturur. Doga karsisindaki insan; sanat
yaparak ve kiiltlir yaratarak kendi varlik miicadelesini verir. Dolayisiyla, tarihsel

stirecteki insan, hem sanat yapan hem de kiiltiir yaratan bir kimlik sunar.

Avrupa'da 15. yiizyllda Ronesans'la baslayan, 17. yiizyillda Aydinlanma Ddnemi’yle
devam eden ve 19. yiizyilin ortalarindan sonra hiz kazanan bilimsel gelismeler, kiiltiirel
degisimleri ve doniisimleri de beraberinde getirir. Bu siiregte sosyal bir disiplin olarak
sanat, toplumsal yap1 i¢in 6nemli bir aktdér konumundadir. Ote yandan, Avrupa'da
yasanan Ronesans, Barok, Aydinlanma ve Klasizm hareketlerinin olusumunda sanat,
kiiltiiri yaratan temel bir deger olarak nitelendirilir. Avrupa yiizyillarca siiren toplumsal
hareketler sirasinda, sanati hegemonik bir gii¢ haline getirir; onu bir iletisim araci olarak
kullanir ve kendine ait gordiigii gegmis donem kiiltiirleriyle (Antik Yunan-Roma) ‘oteki’
kiltiirlere hiikmetmenin imkan ve sartlarini arar. S6zii edilen bu siireglerin akabinde -
ozellikle 19. yiizy1l sanayi devrimi sonrasinda - Avrupa ile Amerika'da yasanan Modern
Donemin endiistriyel gelismeler isanatsal aksiyonlar ile harmanlaninca, kiiltiir noktasinda

bir takim degisimler yasanir.

Kiiltiir calismalarinin basladigi ve sistematize edildigi, son yiiz elli yillik bir ¢agdas sanat
stirecinde ortaya cikan kiiltiiralizm olgusu, bu calismanin kapsamini gdstermektedir.
Kuramsal ve uygulama agisindan kiiltiiralist ¢aligmalarin ilk yonelisleri Modern Dénem
icinde goriilmistiir. Modern Dénemin kuramcilar1 ¢agdas sanat icin, ‘yeni’, ‘glincel’,
‘cagdas’ ‘contemporary’, ‘modern’, ‘giiniimiize ait’, ‘simdi’ ya da ‘su anda olmakta olan’

gibi farkli anlamlar1 kullanmislardir. Cagdas sanatin ¢okga tartigilan kaygan zemini ‘su



an olmakta olan’ baglamina yerlestirilse de, ilk kiiltlirel calismalarin yapildigi Modern
Donem’de - 19. yiizyil sonu ile 20. yiizyil ortasinda - ayn1 zamanda kiiltiiralizm olgusunun
tartisildigr bir siireci de yansitmaktadir. Oyle ki, Modern Dénem bu tez kapsaminda,
kiiltiiralizmin ‘tarihsel altyapi’si olarak degerlendirilmistir. Bu bakimdan, Avrupa ile
Amerika cografyalarindan sosyal bilim ve sanat insanlarinin cagdas sanat ekseninde
yaptiklar1 ¢alismalar, 6nce ‘Modern Kiiltiiralizm’ bashigin1 agmamizi gerekli kilmistir.
Daha sonra, 20. yiizyilin ortalarindan sonra - 1960’larda - ortaya ¢ikan Postmodern
Dénem’den itibaren giiniimiize kadar gelen siire¢, Postmodern Kiiltiiralizm ve ‘Oteki’

Kiiltiiralizm ad1 altinda iki farkli baslikta incelenmistir.

Avrupa ve Amerika'da yasanan modern siire¢, pozitivist rasyonalizmi 6ne ¢ikarirken
homojen bir toplumsal yap1 6nerir ve insanlarin bilimsel, dinsel, kiiltiirel, felsefi, ahlaki
ve sanatsal yonlerden normatif degerlere bagl kalmasini gerekli goriir. Modern Dénem
olarak adlandirilan bu donemdeki kiiltiir calismalari, sosyal ve bilimsel g¢evreler
tarafindan 'kiiltiiralizm' olarak adlandirilir. Modern Dénem’in kiiltiiralizm olgusu, sosyal
bilim kuramcilar1 tarfindan pozitivist rasyonalizm, akilcilik, nesnellik, endiistriyel
gelismeler, iiretim tiiketim iliskileri, kitle kiltiirii, popiiler kiiltiirii ve teknokapitalizm
kavramlar etrafinda tartisilir. Ote yandan, bu dénemde kiiltiiralizm kavrami politik ve
ideolojik olanin kiiltiirel olan1 belirlemesi anlaminda da degerlendirilir. Kiiltiiralizm
olgusunun bu ideolojik yoniinde, Avrupa ve Amerika egzotik, oryantal, kolonyal ve
emperyal hedefleri dogrultusunda sanati ve kiiltiirii hem ‘alma’ ve hem de ‘yayma’ araci
olarak kullanir. Bu dénemde modernizmi yaratan ve yayan Avrupa ve Amerika giicleri,
kendi hegemonik anlayislarini, diinyanin '6teki' iilkelerine ve insanlarina sanati arag

ederek, kiiltiiralist yontemlerle aktarmaya calisirlar.

Modern Doénem’in Avroamerikali sosyal bilimcileri kiltiiri hem pozitivist hem de
egzotik, oryantalist, kolonyalist ve emperyalist (somiirgeci) hedefler dogrultusunda iki
farkli yonde kullanirlar. Modern Dénem’de pozitivizmin akla, teknige, bilimsel bilgiye,
nesnellige, deneye, yapisalciliga, rasyonalizme (gercekeilik) ve gelismeye olan inanci, bu
donemin c¢agdas sanat kiiltiiralizm olgusunu yaratan bir yonidiir. Bu siirecte,
Avroamerika insani refah ve huzura ulagmak i¢in, s6zii edilen anlayislar1 tiim kiiltiirel
kodlan etkileyecek sekilde, cagdas sanat dahil her alanda kullanir. ‘Bati’ diinyasinin

yiizlerce y1l Oncesinden baslayarak, kendinden olmayan toplumlara karsi1 uyguladig



emperyalist bakis acis1 Modern Donem kiiltiiralizminin diger yonidiir. ‘Bati’lilar kendi
mutluluklar1 igin ‘Oteki’lerin kiiltiirleri dahil tiim soyut ve somut zenginliklerini
yagmalamakta bir sakinca gormediler. Dolayisiyla, modern donemde ‘Bati’lilar hem
pozitivist ve hem de emperyalist hedeflere ulasma noktasinda, o dénemin kiiltiiralizm
olgusunu yaratirken c¢agdas sanat dilini kullanirlar. Cagdas sanatta son yiiz elli yillik
donemin kiiltiiralizm olgularindan ilki Modern Kiiltiiralizm olgusudur. Bu ¢alismada, o
donemin ¢agdas sanatcilarindan; Empresyonist Vincent Van Gogh, Kiibist Georges
Braque, Fiitiirist Umberto Boccioni, Ekspresyonist Wassily Kandinsky, Siirrealist
Salvador Dali ve Pop Art sanat¢isi Andy Warhol ile Camille Pissaro, Robert Delaunay,
Fernand Leger, Piet Mondrian, Jean Dubuffet ve Richard Estes’in yapitlari Modern

Kiiltiiralizm olgusunu etkilemeleri bakimindan degerlendirilmislerdir.

Postmodern Donem, Modern Ddnem’de ortaya ¢ikan kiiltiiralizm olgusunu kendi
‘durum’u dogrultusunda bigimlendirir. Postmodernizm, ‘modernizmin &tesi’ olarak
nitelendirilmesine karsin, ne tam olarak sonrayi, ne tam olarak 6nceyi, ne de tam olarak
simdiki zaman1 kapsar. Postmodernizm, kimi akademik cevrelere gére modernizmin
elestirisi, kimilerine gore de moderniznin tasfiyesi olarak degerlendirilir. Postmodern
Donem’de ortaya ¢ikan Kiltiiralizm olgusu ise; ‘kiltirelcilik’, ‘kiltirellik’,
cokkiiltirliliik, kiltiirlerarasilik, iliskisellik, displinlerarasilik, melezlik, kaotiklik,
hiyerarsisizlik, farklilik, zamansizlik, uzamsizlik, simdilik, bireysellik, fragmanlasma,
iletisimsizlik, etnisite, kimlik, kent, toplumsal cinsiyet, siyaset ve ekonomi gibi kiiresel
sorunlar igeren kavram ve temalar etrafinda genisler. Modern Donem’in  kiiltiiralizm
olgusunda, insanlar ve toplumlar bazen pozitivist rasyonalizme, akliciliga, nesnelcilige,
ilerlemecilige ve endiistricilige yonelirler, bazen de ‘Gteki’ toplumlari somiirii araci
olarak kullanirlar. Postmodern Donem’de kiiresellesmenin etkileri altindaki sosyal bilim
insanlar1 ve ¢agdas sanat ¢evreleri ise, yukarida sozii edilen sorunlar1 daha 6nce olmadik
sekilde hem tartisirlar, sorgularlar, tanimlarlar, sorunsallastirirlar, analiz ederler ve hem

de ‘bozar’lar, (yapibozum), dagitirlar ve ‘yamuk’ halde birakirlar.

Modern Donem’de, her agidan Avroamerika’nin (Avrupa ile Amerika) merkez alindigi
bir anlayis yasatilirken, Postmodern Donem’de tiim diinya cografyalarini ilgilendiren,
kiiresellesme kaynakli merkezsizlik anlayisi yasatilir. Modern Dénem’de yapilan ulus,

devlet, siyaset ve politika savaslar1 yapilirken, Postmodern Dénem’de kiiresellesmenin



de etkileriyle; kiiltiirlesen uluslar, devletler, etnik topluluklar ile kiiltiirel siyaset,
ekonomi, politika, rekabet ve sanat one ¢ikar. Postmodern Donem’de Kkiiltiiralistler
iktidari, yapiyi, toplumu, insani yani tiim ortaligr diizeltme ve iyilestirme kaygisi
tagimazlar. Postmodern Donem’de her sey miibah' (anything goes) anlayisi kapsaminda
normatif degerlerin yerini, rolatif degerler alirken toplumlari meydana getiren homojenik

yapilar, degiserek heterojenik, melez ve ¢okkiiltiirlii yapilar1 dogurur.

Postmodern Dénem’in kiiltiiralizm anlayisi, ¢agdas sanata karsilik gelirken bu ¢alismanin
siirlar1 da s6z konusu olgu etrafinda gelisen sanatsal etkinliklerle belirginlesmektedir.
Postmodern siirecte, ¢agdas sanata bagli ‘ig’ler {ireten sanatgilarin 1970'lerden sonra
yogun bir sekilde, dénemin Kkiiltiiralizmine hizmet ettikleri gozlenir. Cagdas sanatta
kiiltiiralizm olgusu, artik bu zamanda, farkli sosyal bilim disiplinlerinin kapsama alaninda
bulunmakta; ¢ok ¢esitli tiirlere ayrilmakta ve yayilmakta; giincel, ekonomik, ideolojik,
politik, hegemonik; yani toplumsal olan her sey sanat igin bir 'sorunsal’ haline
getirmektedir. Giiniimiiziin ¢agdas sanatcilari; felsefeden sosyolojiye, sanattan
psikolojiye, antropolojiden tarihe, arkeolojiden cografyaya, etnolojiden dilbilimine kadar
birgok sosyal bilim disipliniyle iletisime ge¢mekte, kiiresel diinyanin ¢ok farkli
sorunlariyla yilizlesmekte ve dolayisiyla ¢ézmeye ya da ‘cozmeme’ye calistiklar

sorunsallariyla, kiiltiiralizme destek veren 'kimlik'ler haline gelmektedirler.

Bugiiniin ¢agdas sanatcilart Postmodern Donem kapsaminda; resim sanati, kavramsal
sanat (conceptual art), yerlestirme/enstalasyon sanati (installation art), performans sanati,
fotograf sanati, video sanati (video art), arazi/¢evre sanati (land art) ve yoksul sanat (arte
povera), feminist sanat ve etnik sanat gibi cagdas sanat formlarinda 'is'ler iiretmektedirler.
Bu ¢agdas sanat tiirleri, donemin sosyal bilimcileri tarafindan belirlenen sorunlardan
olan; cokkiiltiirliiliik, iliskisellik, ger¢ek-kurgu karisimi, yilizeysellik, siniflandirma, sok
durumlar, displinlerarasilik, melezlik, kaotiklik, hiyerarsisizlik, farklilik, zamansizlik,
uzamsizlik, tarihsel siiregsizlik, anlik durumlar, simdilik, bireysellik, boliinmiisliik,
fragmanlasma, paradoksluk, metinlerarasilik, iletisimsizlik, etnisite, kimlik, kent,
toplumsal cinsiyet, siyaset ve ekonomi gibi kavram ve temalarin ¢agdas sanatgilar
tarafindan sorunsal haline getirilerek 'is'lenmeleri neticesinde, bu donemin kiiltiiralist
anlayis1 da olusmaktadir. Bu kapsamda, Postmodern Dénem’in ¢agdas sanatcilarindan;

resim sanatt formunda Jorg Immendorff, kavramsal sanat formunda Joseph Beuys,



yerlestirme/enstalasyon sanati formunda Olafur Eliasson, performans sanati formunda
Marina Abramovig, fotograf sanat1 formunda Cindy Sherman ve video sanati formunda
Bill Viola ile Marx Bradford, On Kawara, Doris Salcedo, Carlos Garaicoa, Christina
Kubisch, Paul Chan, Andreas Gursky, Brian Eno, Christo ve Jeanna-Claude ve Gabriel
Orozco’nun isleri Postmodern Kiiltiiralizm olgusunu etkilemeleri noktasinda ele

alinmustir.

Postmodern siiregte ortaya ¢ikan bir diger tavir, ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusudur. ‘Oteki’
Kiiltiiralizm, Modern ve Postmodern Donemin Kiiltiiralist anlayislarina gore, diger, farkl
ya da ‘Oteki’ cografyalar - Avrupa ve Amerika disinda kalan Asya ve Afrika - nezdinde
gerceklesmis bir durumdur. Avroamerika’nin kendi disinda tuttugu ve emperyalist
emellerine kurban ettigi bu Asya ve Afrika cografyalarinda yer alan sosyal, kiiltiirel ve
sanatsal cevrelerin ‘kendi gergeklerine’ sahip ¢ikma girisimi, burada Oteki’ Kiiltiiralizm
olarak adlandirilmistir. Cagdas sanat formlarimi kullanan ve ‘Oteki’ Kiiltiiralizmin ‘kendi
meseleleri’ olarak isledikleri kavram ve temalar arasinda; Kimlik, toplumsal cinsiyet,
ulus, kent, ozgiirliik, bellek, ‘Gteki’, bireysellik, gd¢men, miilteci, yerli, yabanci,
kolonyalizm, emperyalizm ve kapitalizm goriilmektedir. Tiim bu kavram ve temalar
Postmodern Donemin sanat stratejileri ve ¢agdas sanat formlart araciligiyla

sorunsallastirilarak islenmistir.

Bu calismada, ‘Oteki’ Kiiltiiralizme cagdas sanat noktasinda katki saglayan Asya
iilkelerinden: Tiirkiye, Cin, Japonya, iran ve Filistin; Afrika iilkelerinden ise Fas, Musr,
Benin ve Zambiya’nin sanatcilart incelenmistir. ‘Oteki’ Kiiltiiralizmin cagdas
sanat¢ilarindan: resim sanat1 formunda Zhang Xiaogang, kavramsal sanat formunda John
Latham, yerlestirme/enstalasyon sanat1 formunda Romuald Hazoume, performans sanati
formunda Yoko Ono, fotograf sanat1 formunda Hai Bo, video sanat1 formunda Sirin Nesat
ve Alaybey Karoglu, Aygiill Aykut, Mona Hatoum, Sarkis Zabunyan, Mounir Fatmi,
Hiseyin Bahri Alptekin, Kutlug Ataman, Maha Maamoun, Biilent Sangar ve Hale

Tenger’in isleri ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusunu etkilemeleri bakimindan irdelenmislerdir.

Modern Kiiltiiralizm, Postmodern Kiiltiiralizm ve ‘Oteki’ Kiiltiiralizm basliklar1 altinda
degerlendirilen kiiltiiralizm olgusunun ¢agdas sanat iizerindeki etkileri incelenirken

bircok kavram, tema, sorun, cagdas sanat akimi, ¢agdas sanat formu, ¢agdas sanat



stratejisi ve ¢agdas sanat¢1 glindeme gelmistir. Bu baglamda tez galismasinda, Modern
Kiiltiiralizm’de 6 sanat¢inin 6 yapiti; Postmodern Kiiltiiralizm’de 10 sanatginin 10 isi;
‘Oteki’ Kiiltiiralizm’de 10 sanat¢imin 10 isi ve toplamda 26 cagdas sanat¢mnin 26
calismas1 incelenmistir. Ote yandan, Modern, Postmodern ve ‘Oteki’ Kiiltiiralizm
basliklarinin akimlar ve formlar kisimlarinda ise her boliimde 6 sanat¢i olmak {izere

toplam 18 sanatginin 18 ¢alismasi degerlendirilmistir.

‘Cagdas Sanatta Kiiltiiralizm Olgusu ve Etkileri’ baslikli bu tez de, Modern, Postmodern
ve ‘Oteki’ kiiltiiralizm olgular1 etrafinda ortaya ¢ikan kuramsal ¢alismalar, kavramlar,
temalar, sorunlar, ¢agdas sanat akimlari, cagdas sanat stratejileri ve ¢agdas sanat formlari
incelenmistir. Burada, giiniimiiz Postmodern ve ‘Oteki’ siirecte iiriin veren cagdas
sanat¢ilarinin kiiltiiralizm olgusuna yaklasimlari ve katkilari ele alinmig ve sanatgilarin
yapitlarmin goriilen anlamlari, sanat yapitlarinin bigimsel ¢oziimlemeleri, sanatsal
formlar ve ¢agdas sanat stratejileri araciligiyla gostergebilimsel yontem ana ekseninde
okunmus ve Kkiiltiiralizm olgusuna olan katkilari degerlendirilmistir. Ote yandan,
aragtirmacinin sanat temelli uygulamali ugulamali igleri, bu tezde giindeme getirilen
Modern, Postmodern ve ‘Oteki’ kiiltiiralizm olgulariyla olan ilgileri baglaminda bir takim
kiyaslamalara tabi tutulmustur. Dolayisiyla, bu tezde gorsel arastirma yontemlerinden,
betimsel ve gostergebilimsel yontem ile sanat temelli arastirma yontemi artografi - yapit
raporu i¢in - kullanilmistir. Tez, s6zii edilen bu arastirma yontemleri baglaminda ise,

karma arastirma yontemi 6zelligine sahiptir.
1. Tezin Amaci

Bu tezde, kiiltiiralizm olgusu etrafinda sekillenen baglamlar dikkate alinmistir. Bu tez,
cagdas sanatta kiiltiiralizm olgusunun rolii ve ileti olarak kiiltiiralizm olgusuna hizmet
eden cagdas sanatin olusumlarini, bigimlerini ve tretim tiirlerini yapitlar iizerinden
incelemeyi ama¢ edinmistir. Bu dogrultuda, tezin kavramsal gercevesi i¢inde var olan;
cokkiiltiirliiliik, iliskisellik, gercek-kurgu karisimi, yiizeysellik, siniflandirma, sok
durumlar, displinlerarasilik, melezlik, kaotiklik, hiyerarsisizlik, farklilik, zamansizlik,
uzamsizlik, tarihsel siiregsizlik, anlik durumlar, simdilik, bireysellik, boliinmiisliik,
fragmanlagsma, paradoksluk, metinlerarasilik, iletisimsizlik, etnisite, kimlik, toplumsal
cinsiyet, ekonomi ve siyaset gibi kavramlar ve temalar {izerinden, kiiltiiralizm olgusunun

sanat yapitlarinda belirme stratejileri incelenmistir.



S6z konusu ama¢ dogrultusunda aragtirmanin problemi: ‘Cagdas sanat yapitlarinda
kiiltiiralizm olgusunun yansimalar1 ve rolii nedir, ne olacaktir?” sorusu ile arastirmanin
alt problemlerinden: ‘1-Kiiltiiralizm olgusunun ¢agdas sanatla bir iliskisi var midir, varsa
yansimalart nasil olmustur? 2-Bu baglamda yukarida belirttigimiz tezin kavramsal
cercevesini olusturan kavramlar ve temalar, sanat yapitlarinda nasil ortaya ¢ikmaktadir;
sanat yapitlariin  olusumunu nasil etkilemislerdir ve hangi stratejilerle ele
alinmaktadirlar ? 3-Arastirmacinin yapitlarinda kiiltiiralizm olgusunun yansimalari var

mudir, varsa nelerdir?’ sorularindan olusmaktadir.

Oncelikli olarak arastirmanin problem sorusu kapsaminda, ‘cagdas sanat yapitlarinda
kiiltiiralizm olgusunun yansimalar1 ve rolii” konusuna cevap olacak verilere ulagma amaci
giidiilmiistiir. Bu ¢ercevede, Modern Kiiltiiralizm, Postmodern Kiiltiiralizm ve ‘Oteki’
Kiiltiiralizm basliklari, ¢agdas sanat yapitlarinda kiiltiiralizm olgusunu yansitan veriler
olarak degerlendirilmislerdir. Arastirmanin alt problemlerinin ilk sorusu kapsaminda
‘tezin kavramsal gergevesini olusturan kavramlarin ve temalarin, sanat yapitlarinda nasil
ortaya ¢iktiklar1® konusu ile ilgili verilere erismek icin de, Modern Kiiltiiralizm,
Postmodern Kiiltiiralizm ve ‘Oteki’ Kiiltiiralizm’e yakin calisan c¢agdas sanatcilarin
yapitlart kullanilmigtir. Arastirmanin alt problemlerinin ikinci sorusu kapsaminda
‘aragtirmacinin yapitlarinda kiiltiiralizm olgusunun yansimalarinin neler oldugu’ konusu
baglaminda ise, arastirmacinin daha Onceki yaptig1 resimler iizerinde yapilan ¢agdas
sanat uygulamalar1 (stratejiler ve formlar) bu problemin ¢oziimii noktasinda ele

alinmistir.

2. Tezin Onemi

Avrupa'da 18. ylizyilin basinda ve modernizm 6ncesinde yapilan 'sanat' tanimlari, tarihsel
stirecte o giine kadar var olan 'sanat' tanimlarini bagka yerlere getirmistir. Bu yeni tanimin
icindeki sanat¢1 'pratikc¢i' bir uysal kimlikten; 'teorik¢i-deneyselci pratikgi' bir arastirmaci
kimligine biirlinmiistiir. 20. yiizyilin ortalarindan sonra gelen postmodernizmle birlikte
'sanat'n ve 'sanatgi’nin 'kuramsalcilik yiikiimliliigii oldukga artmistir. Postmodern
Donem’de sanatgt; felsefeden sosyolojiye, sanattan psikolojiye, antropolojiden tarihe,
arkeolojiden cografyaya, etnolojiden dilbilimlerine kadar bir¢ok sosyal disiplinle

iletisimde, etkilesimde ve 'iliski'de olmak zorundadir. Ortaya ¢ikan tiim bu fotograf



cagdas sanat¢inin ya da sanat emekgisinin kuramsal arastirmact kimlige sahip olmasini

gerekli kilmaktadir.

Kiltiiralizm Avrupa'da 19. yizyilin sanayi ve endistri devrimleri ile baslamig ve
dontiserek, degiserek, farklilasarak postmodernizm iginde de varligin1 devam ettirmistir.
Ancak c¢agdas sanat alaninda kiiltiiralizm olgusunun nasil yansidigina, Sanat
yapitlarindaki etkisinin ne olduguna iligkin bir tespitin ve ¢éziimlemelerin heniiz tam bir
tez ya da kitap konusu olarak ele alinmadigi goriilmektedir. Konunun, literatiir
taramalarinda ¢agdas sanata yansimalari genellikle yukarida belirtilen ¢ok sayidaki
kavram ve tema altinda islenmektedir. Fakat postmodernizm olgusu etrafinda gelisen,
cagdas sanat ve onun kavramlari, yeniden, siirekli bir kiiltiiralizm olgusu ve incelemesini
gerekli kilmaktadir. Ciinkii giiniimiiziin postmodernist anlayisindaki kiiltiiralizm olgusu,
sanat tlirleriyle, kavramlariyla, temalariyla, sanatgilarin stratejileriyle ve sanat
yapitlartyla siirekli degisen ve doniisen bir yapiya sahip durumdadir. Dolayisiyla, cagdas
sanatin sorunsallar1 baglaminda, kiiltiiralizm olgusunun Tiirkiye'de ve diinyada yeniden
ele alinmasinin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltiiralizm olgusunu yeniden ele almay1
planlayan arastirma, bu bakimdan 6nem arz etmektedir. Konunun Tiirk¢e yayinlardan
anlagilacag1 iizere, yeterince calisilmamasindan kaynaklanan bosluk goriintiisiiniin,
yukarida s6z konusu edilen amaglarin yerine getirilmesiyle ve tezin yapilmasiyla

doldurulabilecegi umut edilmektedir.

3. Yontem

Bu arastirmanin kavramsal gergevesi literatiir taramasindan - betimsel bulgulardan - elde
edilmistir. Yapit analizlerinde, gostergebilimsel yaklagim kullanilirken, yapit raporunda
ise sanat temelli aragtirma yontemlerinden olan artografi yontemi kullanilmistir.

Dolayisiyla, bu tezde karma arastirma yontemi tercih edilmistir.

Yukarida belirtildigi {izere bu tez ¢alismasinda, glinlimiizde cagdas sanatin kuramsal
aragtirma alanlarinda yaygin bir sekilde kullanilan ve gorsel arastirma yontemlerinden
biri olan, gostergebilim arastirma yontemi kullanilmistir. “Gostergebilim caligsmalari
biitlin  kiiltiirel iriin ve siireglere iliskin anlamlar olusturan isaretler dizgisi ile

ilgilenmelidir.” (Eristi, 2017, s. 13-14). Calisma sirasinda genel gostergebilim yonteminin



alt basliklarindan olan; metinsel gostergebilim, sosyal gostergebilim ve yapisal
gostergebilim yontemleri sirasiyla kullanilmistir. “Cagdas sanata ait yapitlarin
kiltiiralizm kavrami baglaminda incelenmesi, metinsel gdstergebilim yontemiyle
yapilmakta ve burada yapit gorlintillerinin gostergebilimsel (gosterge-gosteren-
gosterilen) analizleri metinsel/yazinsal olarak gerceklestirilirken, spekiilatif, maniiptilatif
durumlarin 6tesine gegilmekte ve ¢ogunlukla yeni hipotezler one siiriilmektedir. Sosyal
gostergebilim baglaminda da; farkli insanlarin, farkli toplumlarin, s6z konusu edilen
cagdas gorsel sanat yapitlarina ve imgelerine iliskin ne soyledigi ya da ne tepki verdigi
gibi sorulara cevaplar aranirken; farkli insan gruplarinin farkli bakis acilarinin sonuglari
ortaya cikarilmaktadir. Tez ¢alismasinin Ozellikle sonu¢ ve degerlendirme kisminda
kullanilacak olan yapisal gostergebilim basliginda ise Onerisi yapilan tezler (iddia) ve
hipotezler (6nerme) bulussal bir yaklasimla; yorumlanmakta ve degerlendirilmektedir.”

(Eristi, 2017, 5. 13-14),

Bu tez ¢alismasimin yapit analizi ve yapit raporunun yazim asamalarinda sanat temelli
arastirma yontemi (Artografi) kullanilmistir. “Artografi yonteminde sanatcilarin ve
egitimcilerin uygulamalari s6z konusu aragtirma yontemi i¢in bir temel olusturmaktadir.
Artografide yasanan bir uygulamanin/pratigin, faydaci bir bakis agisina doniligmesi
durumu ortaya ¢ikmaktadir. Artografinin, arastirma odakli uygulamalar gergevesinde
yiriittiigli bu bakis acisinin i¢inde, 'kim, neden ve nasil' gibi sorularin cevaplarinin
derinlemesine arastirilmast vardir. Artografide uygulama siirecindeki sorgulayicilar,
arastirmacilardir. Artografide sanat ve egitim ayrintili bir sekilde bir araya
getirilmektedir. Yasayan/canli bir uygulama alan1 olarak Artografi, geleneksel ya da
bilimsel bir bakis agis1 ile degil, alternatif bir bakis acis1 ile arastirmalarin yeniden ve
tekrar tekrar sorgulanmasini miimkiin hale getirmektedir. Artografi, sanatsal ve yazinsal
ifadeleri olusturmanin yami sira, sanatsal ve yazinsal anlamlandirma ve deneyimler
araciligiyla da yasayan bir sorgulama siirecini igermekte ve yeni anlamlar bularak olay1
somutlagtirmaktadir. Yasayan bir sorgulama siireci olarak Artografi, arastirma ile ilgili
bir nesne ya da forma/bicime iligkin sorgulamalarinda siireklilik gostermektedir. Bu
ylizden Artografik aragtirmalara bir veya bir kag¢ soru ile baglanmaktadir. Ancak siire¢
igerisinde 'yagayan bir sorgulama yaklasim bi¢imi' uygulandig i¢in soru sayilari giderek

artmaktadir.” (Eristi, 2017, s. 191-221).
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Bu aragtirmanin bulgulari; alanda yazilmais kitaplar, tezler, makaleler, sanatc1 kataloglari,
sanatc1 biyografileri, sanat eseri analizleri, sanat eseri yorumlar ile internet ortamindan
ulasilabilecek sanatgi1 videolar: ve sanatg siteleri gibi kaynaklardan elde edilmistir. Bu
arastirma, ayn1 zamanda Tiirk ve yabanci sanatgilarin ¢alismalart ve onlara kaynaklik
eden dokiimanlarin incelenmesi ile saglanmistir. Burada, Modern Kiiltiiralizm,
Postmodern Kiiltiiralizm ve ‘Oteki’ Kiiltiiralizm kapsaminda is iireten sanatcilarin ¢agdas
sanat alaninda One ¢ikan ve Kkiiltiiralizm olgusuna isaret eden c¢alismalarinin kuramsal
ilgileri ve etkileri irdelenmistir. Bu baglamda tezin simirlari, Modern Donem ve
Postmodern Donem (19. yiizyildan gilinlimiize kadar) arasinda kiiltiiralizm olgusu ile
ilgisi bulunan sosyal bilim kuramlari, teorisyenler, cagdas sanatgilar ve onlarin

calismalari olarak belirlenmistir.
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1. BOLUM
CAGDAS SANAT VE KULTURALIZM

1.1. Cagdas Sanat Uzerine

Cagdas nedir? sorusu iizerine diistindiigiimiizde, Antikite’den bu yana - 6zellikle sosyal
bilim ¢evreleri tarafindan - durumlarla ilgili sorunlar1 ¢6zme noktasinda kullanilan bir
terim oldugu goriliir. Bir taraftan ‘sorun’lu bir goriintii veren ¢agdas kavrami, diger
taraftan modern oncesinden giiniimiize kadar gelinen siirecte, donemsel, tarihsel,
zamansal ve kiiltlirel sorunlara da ¢6ziim sunar. Tarihsel siiregte, ‘sorun’ teskil ederek ve
‘¢Oziim’lin bir pargast olarak yol alan ¢agdas kavrami, farkli donemlerde, tarihlerde,
zamanlarda ve Kkiiltiirlerde, farkli isimler ve tamimlar etrafinda kullanilarak, farkli

anlamlara, algilara ve yorumlara neden olur.

Cagdas kavrami Tiirk Dil Kurumu sozliiglinde: “ayn1 ¢agda yasayan, bulunulan ¢agin
sartlarina, anlayisina uygun olan, ¢agin tutumuna uyan ya da teknigin, bilimin
yeniliklerinden yararlanan” olarak tanimlanirken; ¢agcil, asri, muasir, uygarca,
yiizyildas, giincel ve modern kelimelerinin de es anlamlist oldugu belirtilir. Ingilizce
Merriam-Webster sozliigiinde c¢agdas igin: “giincel (current, up-to date) ayni anda
(simultane), es zamanl (simultane), eslik eden, es evli ve birlikte yasayan kelimeleri es
anlamli” olarak kullanilir. “Cagdas kelimesinin koklerine Latince’ de modo (hemen
simdi) ve modernus’ta rastlanmaktadir. Cagdas’in Ingilizcesi contemporary (dénemdes,
cagcil, asri, modern); simdi, hemen simdi, var olan sey ve ayni doneme ait olan

anlamlarina gelmektedir.” (Williams, 2018, s. 251-252).

Ik kullanimina Antikite’de modernus olarak rastladigimiz ¢agdas kelimesinin iizerinde

zamansal degisimin olumlu ve olumsuz etkilerinin oldugu yadsimnamaz bir realitedir.
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“Kuskusuz ‘cagdas’ kelimesi deiktik, yani anlami gectigi baglama gore belirlenen bir
kelimedir; insanin bu kelimeyi sarf ettigi zamanla ‘ayni anda’ anlamina gelir ama bu
zamanin kendisi degismektedir.” (Orge ve Artun, 2017, s. 20-21). Dolayisiyla, cagdas
kelimesinin tarihsel siirecte sorunlu bir goriintii verme sebebi: hangi baglama, hangi
doneme, hangi iisluba, hangi cografyaya, hangi topluma, hangi kiiltiire ve hangi zamana
bagli kaldigina karar verme noktasinda ortaya ¢ikmaktadir. 19. yiizyilin sonundan itibaren
avangardizmin bayragin1 tagiyan modernizmin c¢agdashginin 6Slgiisii nedir ve kime
goredir? Cagdas ylizyillik bir periyot mudur? Yoksa 20 ya da 40 yillik bir zaman dilimi
bu is i¢in yeterli midir? Avrupa’nin ve Amerika’nin emperyalist ve teknokapitalist
donemlerinde bu cografyalarda yasayan insanlar ¢cagdas iken Afrika ve Asya’da yasayan
insanlar ¢agdist mi1 kalirlar? Ya da 1950’li yillardan sonra Tiirkiye’de laiklik anlayigini
benimseyenler ¢agdas, benimsemeyenler ¢agdist midirlar? Cagdas’in gelenek, klasik,
giincel, yeni, simdi, su an, bugiin, avangard, degisim, doniisiim, orijinalite, icat, ileri,
oncii, modern, postmodern vb. kavramlarla alip veremedigi bir seyler mi vardir? Bu ve
benzer sorular ¢agdas kelimesinin hareketli, ‘sorun’lu, canli, degisken ve goreceli

yapisini yansitir.

Cagdas kavramin1 Amerikali felsefeci ve estetik teorisyeni Arthur Coleman Danto (1924-
2013) 1997 yilinda yayinladigi ‘Sanatin Sonundan Sonra’ adl kitabinda: “Cagdas, en agik
anlamiyla su anda olmakta olan demektir.” olarak belirtir. (Danto, 2014, s. 33). Kavram,
19. yilizyi1lda modernizmin ortaya ¢ikmasiyla, donemi anlatmak i¢in ‘Modern Sanat’ ve
‘Cagdas Sanat’ tabirleri hem Avrupa hem Amerika ve hem de Tiirkiye’de birbirlerinin
yerine karistirilarak kullanilir. Yukaridaki agiklamalarda ‘modern’ kelimesinin Latince
kok anlaminda ‘cagdas’in es anlamlis1 oldugu belirtilmistir. Dolayisiyla, bu kdkensel es
anlam durumu gagdas ve modern kelimelerinin karigtirilma sebebi olarak gériilmektedir.
Ancak ‘cagdas sanat’ sadece modern donemin yerine kullanilmakla kalmamis;
giiniimiizde Postmodern Donem’in yerine de zaman zaman kullanilmaya baslanmistir.
Oysa ‘¢cagdas sanat’ tabiri belirli bir zaman dilimini ve kronolojiyi anlatmaz. Ancak, bir
¢ag anlatimindan ziyade Danto’nun sdyledigi gibi ‘olmakta olan’ ya da Fransiz
gostergebilim kuramcist Roland Barthes’in, Alman felsefeci Friedrich Nietzsche’den
uyarladig1 ‘cagdas olan vakitsiz olandir’ soziinli hatirlatir. Arthur Danto bu ¢ercevede
cagdas sanat i¢in sunlar1 soyler: “Cagdas sanat, ¢agdaslarimizin iirettigi sanat olsa

gerektir. Bu sanat, zamanin sinavindan hentiz gegmemis olacaktir siiphesiz. Cagdas sanat
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bir donemden ¢ok sanatin biiyiik anlatisinda donemlerin tiikenisinin ardindan ne olacagini
gosteriyor. Cagdas sanat, bir sanat tiretme tislubundan ¢ok, tsluplart kullanma tazina
isaret ediyor.” (Danto, 2014, s. 33). Bu bakimdan ¢agdas sanat; bir durumun, bir giincelin,
bir anin, bir simdinin; isluplara, yontemlere, tekniklere, stratejilere bagli kalmadan
anlatimidir. Nihayetinde, ¢agdas sanat kendi zamanini, stilini, stratejisini ve giindemini

de kendisi Uretir.

Friedrich Nietzsche ‘Caga Aykir1 Diislinceler’ adli kitabinda ¢agdas sanat konusunda
sunlart yazar: “Ciinkii ben ¢agin hakli olarak gurur duydugu bir seyi, onun tarihsel
kiiltiirinii ve olusumunu burada ¢agin zararina bir sey olarak, ¢agimizin hastaligi ve
eksikligi olarak anlamay1 deniyorum; dahasi hepimizin insani yiyip bitiren bir tarih
hummasinin 1zdirabin1 ¢ektigimize ve hi¢ degilse bundan aci ¢ektigimizi bilmemiz
gerektigine inamyorum.” (Orge ve Artun, 2017, s. 42). Giorgio Agamben ise
Nietzsche’nin bu diisiincelerini soyle yorumlar: “Diger bir deyisle Nietzsche, kendi
‘giincellik’ (actualite/attualita) iddiasini, simdiki zamanla ‘cagdashigint’, bir irtibatsizliga
ve uyusmazliga yerlestiriyor. Kendi zamaniyla miikemmelen c¢akismayan, c¢agin
taleplerine de uymayan ve bu yiizden, bu anlamda giincel olmayan kisi, gercekte kendi
zamanina ait ve cagdastir; fakat bilhassa bu nedenle bilhassa bu irtibatsizlik ve bu
anakronizm (tarih yanilgisi) araciligiyla, kendi zamanini gérme ve kavrama konusunda
baskalarindan ¢ok daha yeteneklidir. Su halde ¢agdaslik, kisinin bagli oldugu ve ayni
anda mesafeli durdugu zamaniyla arasindaki tekil iliskidir ki zamana bir ayrilma ve
anakronizm araciligiyla baglanilir. Dénemleriyle fazlaca ¢akisan, onunla her noktada
miilkemmelen bulusan kimseler ¢agdas degildir; ¢linkii tam da bu yiizden onu gérmeyi
basaramaz, bakislarin1 onun iizerinde tutmayi beceremezler.” (Orge ve Artun, 2017, s.
42-43). Bu kapsamda, cagdas sanat, zamana yani su anki zamana aykir1 durus
sergilemesiyle deger kazanir. Yani, ¢agdas sanat hem giincele, simdiye, duruma odaklanir
hem giinceli, simdiyi ve durumu bir problem haline getirir hem onu asmaya galisir ve

hem de avangardizmi onceler.

Gec¢miste modern sanat ile ¢cagdas sanat arasinda yasanan kavram karmasasi giiniimiizde
postmodern sanat ile ¢agdas sanat kavramlar1 arasinda yasanir. Bugiin, ¢agdas sanat
kavrami postmodern sanat kavramina yakin durmakta, hatta bazen bu iki kavram birbirine

karismaktadir. Yasanan bu siire¢ giinlimiiz sanat diinyasinda (sanat kuramcisi, sanatgi,
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sanat elestirmeni, kiirator, sanat tarihgisi, koleksiyoner, miizeci vb.) 6zellikle kuramsal
noktalarda iki kavramin bulanik, gri ya da melez goriintiiler yansitmasina neden olur.
Modern sanat, bir donem ya da olup bitmis bir zaman olarak algilandiginda o dénemde
yapilan ¢agdas sanat iiretimlerinde ‘tiiketim kiiltlirii’ 6n planda var olur. Giiniimiiziin
postmodern silirecinde yasanan cagdas sanat iretimlerinde ise ‘iletisim kiiltiiri ve
kiiresellesme kiiltiirii’ deger kazanir. Dolayistyla, modern ve postmodern sanat iligskisinde
ortaya cikan c¢agdas sanat iiretimlerinde bir takim kiltiirel 6gelerin 6nemsendigi,

vurgulandigi ve odak yapildigi goriliir.

1.2. Kiiltiir Uzerine

Tarihsel siirecte insan, doga ile olan etkilesimi ve iletisimi sirasinda ‘iyi’ ya da ‘kétii’ en
aktif oyunculardan biri olma konumunu siirdiiriir. insanlik tarihinin somut ve soyut
birikimleri, kiiltiir olgusu olarak ortaya ¢ikar. Yani kiiltiir, insanin diinyada kendini var
etme c¢abalari sirasinda elde ettigi tim kazanimlardan meydana gelen unsurlarin bir
biitinidiir. Bu bakimdan, diinyada insanin olusturdugu ‘soyut ve somut birikimler’in

tamam kiiltiir olgusunu yansitir.

Kiiltiir kavrami Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde: “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde
yaratilan biitlin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere
iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal c¢evresine egemenliginin Olgilisiinii
gosteren araglarin biitlinii, hars, ekin” ile “Bir topluma veya halk topluluguna 6zgii
diislince ve sanat eserlerinin biitiinii” olarak tanimlanir. Felsefe sozliigiinde ise kiiltiir i¢in
su ifadeler yer alir: “Insanin belli bir erege gdre meydana getirdigi iiretimin tiimiidiir.
Insan dogay iiretirken kendi kendisini de iiretir. Kiiltiir, biitiin bu {iretimin toplanudir Ki
ilkel doganin karsisina yepyeni bir doga, insansal bir doga koyar. Insan var olan dogadan

yeni bir doga tireterek kiiltiirii meydana getirir”. (Hangerlioglu, 1999, s. 231-232).

Ortacag Avrupasi’nda kiiltlir kavrami taninmiyordu. Avrupa'da 17. ylizyildan itibaren
'kiiltlir' kavrami 'doga' kavraminin karsiti olarak kullanilmaya baglandi. Bu yillarda
'kiiltiir', insana, doganin verdikleri yaninda kendi arzusu ve birikimleri ile ortaya
koyduklarinin tiimiine verilen addi. Ingiliz kiiltiir tarihgisi ve elestirmeni Raymond
Williams (1921-1988), 1976 yilinda yayinladig kitabinda kiiltiir igin: “Ingiliz dilinin en
karmasik iki ii¢ soOzciiglinden biridir.” derken, kelimenin tarihsel izini siirdiigii

calismasinda sunlar1 yazar: “Kiiltiir’iin kokeni Latince’deki colera ve cultura kelimelerine
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dayanmaktadir. Latince ‘deki colera; ikamet etmek, yetistirmek, korumak ve ibadetle
onurlandirmak anlamlarina gelirken, ‘ikamet’ anlami 19. yiizyil baslarinda colonus
araciligiyla colony’ye (somiirge) doniigsmiistiir. Ayrica ‘ibadetle onurlandirmak’ anlami
da, cultus araciligiyla cult’a (inang, tapinma) doniismiistiir... Bir bagka Latince koken
cultura ise Ortacagdan itibaren Avrupa’da ciftcilik, yetistirme, bakma (6zellikle ekinlerin
ve hayvanlarin bakimi) ve tapma anlamlarma gelmekteydi.” (Williams, 2018, s. 105).
Kiiltiirin Avrupa’da ¢iftgilik temelinde dogal biiylimenin goézetilmesi anlaminin
metaforlastirilarak (mecaz, egretileme) insan i¢inde kullanilmaya baslamasi noktasindaki
anlami, giiniimiizde de halen devam eder. Kiiltiir kelimesinin insanla olan bu
yakinlagsmasi, bundan sonra kiiltiirle ilgili ¢ok sayidaki tanimin, ifadenin, agiklamanin,
makalenin ve kitabin ortaya ¢ikmasini saglar. “Amerikali iki antropolog (Alfred Kroeber
ve Clyde Kluckhohn) 1952 yilinda yayinladiklari bir antolojide, kiiltiir ve kavraminin 164
farkli tanimini derlemis ve tartigmislardir.” (Giiveng, 2018, 5.121).

Kiiltirle ilgili olarak, Turk felsefeci Ahmet Cevizei (1959-2014) sunlari soyler:
“Toplumlarin, biyolojik olarak degil de, sosyal olarak kusaktan kusaga aktardigi maddi
ve maddi olmayan iriinler biitiinii, sembolik ve 6grenilmis iiriinler ya da o6zellikler
toplami; insanin faaliyetinin genetik degil de, toplumsal olarak aktarilan yonlerinden
olusan biitlin.” (Cevizci, 2005, s. 1048). Kusaktan kusaga aktarilan tiim insanlik birikimi
olarak nitelendirilen kiiltiir icin, yercekimi ve 1s1k teorisinin kasifi iinlii “Ingiliz fizikgi
Isaac Newton (1642-1727) 1675 tarihli bir mektubunda sunlar1 yazar: ‘Eger daha uzagi
gorebiliyorsam, bu, devlerin omuzlari iistiinde durdugum igindir.” Newton’un anlatmaya
calistigr sey, kendisinin, entelektiiel oncellerinin katkilar1 olmadan bilime katkisinin
miimkiin olmayacagi idi.” (Smith ve Riley, 2016, s. 25). Kiiltiir, diinya sahnesinde insanin
varlik miicadelesi sonucu olusturdugu birikimlerin akademik ve entelektiiel adidir.
Kiiltiir, on binlerce yillik insanlik tarihi siirecinin biiylik bir kisminda yazilmasa da,
cizilmese de, resmedilmese de, ad1 konulmasa da; fizik ve metafizik alemlerde varligini
devam ettirir. Bu bakimdan, kiiltiir, insanin hayata, zamana, mekana ve tarihe tutunma
cabalarindan meydana gelen bir birikimdir. Kiiltiir, insanlik tarihi siireci i¢inde, kendi
disinda rettigi fiziksel-tinsel, soyut-somut, goériinen-gériinmeyen, maddi-manevi

birikimlerden olusan ve insanla birlikte var olagelen bir olgudur.
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Antropolojie kiiltiir; hem insan davraniglari hem de onun yarattigi maddi ve maddi
olmayan iirlinleriyle goriinlir hale gelen fikir, inang, diisiinme ve deger yonelimleri
sistemi olarak anlasilmaktadir. “Kiiltiir, baslangigta tiimiiyle materyalist bir siireci
imlemis, zamanla mecazi olarak tinsel meselelere kaymistir. Buna bagl olarak kelime
kendi anlam haritasin1 ¢ikarirken insanlhigin kir yasamindan kent yasamina, hayvan
besiciliginden Picasso’ya, topragi islemeden atomu parcalamaya uzanan tarihsel
degisimini de gozler Oniine serer. Marksist tabirle, altyapi ile iistyapiy1 tek bir kavramin

catis1 altinda toplar.” (Eagleton, 2016, s. 10).

Kiiltiir kelimesinin kdkeni, ne oldugu ve ne olmadig: ile ilgili caligsmalar 6zellikle sosyal
bilimciler tarafindan 18. yiizyildan (Aydinlanma Donemi) itibaren Avrupa’da yogun bir
sekilde devam eder. Kiiltiir kavrami, Aydinlanma Cagi ile birlikte insan ve toplum odakli
bir tanima ulasir. Avrupa’da sosyal bilimlerin yiikselise gectigi 19. yiizyil sonu ile 20.
yiizy1l baglarinda ortaya ¢ikan, pozitivizm diisiincesiyle birlikte kiiltiiriin yeri ve degeri
belirlenir. Bu tarihlerde antropoloji, psikoloji, tarih, felsefe, sosyoloji, arkeoloji, egitim
gibi disiplinlerin ortaya c¢ikmasi kiiltiir kavramimi ve kuramini daha ¢ok tartismayz,
konusmay1, degerlendirmeyi gerekli kilar. “S6z konusu siiregte; Alman-Rus felsefeci
Karl Marx (1818-1883), Fransiz sosyolog Emile Durkheim (1858-1917), Alman sosyolog
Max Weber (1864-1920), Alman felsefeci Georg Simmel (1858-1918) ve Alman felsefeci
Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900) kiiltiir kavramini ve kuramini tartigan
isimlerden bazilaridir.” (Smith ve Riley, 2016).

Pozitivist diistincenin hissedildigi modernizmin baslarinda, sosyal bilimcilerin kiiltiir
olgusuna bakiglart Alman-Rus felsefeci Karl Marx’in (1818-1883) dnciiliigiinde yeni bir
giice ulasir. Marx, 1867 yilinda yayinladig ‘Kapital” adl1 tinlii kitabinda o doneme kadar
toplumlar i¢in ¢ok dnemli goriilen ekonomi ve iktidar sistemlerinin yanina, daha once
geri planda tutulan kiiltiirli, ayr1 bir sistem olarak onerir. Kiiltiir ve insan kapsaminda,
Karl Marx su ifadeleri kullanir: “Kiiltiir, doganin yarattiklarina karsilik, insanoglunun
yarattig1 her seydir.” (Giiveng, 2018, s. 123). “Marx’a gore, sanayi toplumunda kiiltiir bir
egemen ideoloji olarak igler... Marx’1n diigiincesinin biiyiik giicii, onun kiiltiirii iktidar ve
ekonomik yasam ile sistematik bigimlerde iliskilendirme becerisidir.” (Smith ve Riley,
2016, s. 26-28).
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Marx’1n Onerisini takip eden sosyal bilimciler bir yandan kiiltiiriin diger unsurlarla
(sistem, disiplin, toplum, din, ekonomi...) olan iligkilerini tespit ederken diger yandan
kiiltiiriin o ana kadar goriilmeyen ve yasanmayan farkli yonlerini giindeme getirmeye
baslarlar: “Durkheim, kiiltlirin toplumsal uzlagma, toplumsal biitlinliik, toplumsal istikrar
ve toplumsal etkilesim getirdigini varsayar... Durkheim’de kiiltiiriin temel bir boyutu
olarak din merkezdedir ve askindir (diinyevi olmayan).” (Smith ve Riley, 2016, s. 30-32).
“Weber’in kiiltiir anlayisinin merkezinde, insan eylemini kavrayis vardir... Weber’de
kiiltliriin temel bir boyutu olarak rasyonalizm (akilcilik) merkezdedir ve i¢kindir (diinyevi
olan).” (Smith ve Riley, 2016, s. 33-36). “Nietzsche, sosyal bilim anlaminda kiiltiir ile
ilgilenen bir diigliniir olarak genellikle goriilmiiyorsa da, yine de, diisiincesinin temel
unsurlarina doniik bir kavrayis, cagdas kiiltiirel kuramin en dnemlilerinden bazilarini,
ozellikle de beden {lizerine pot-yapisalct ve postmodern diisiince ve kuramdaki bazi

gelismeleri anlamak agisindan biiyiik 6nem tasir.” (Smith ve Riley, 2016, s. 43-46).

Aydinlanma Dénemi’nde insan odagina alinan kiltiir kavrami, devaminda her topluma,
her ulusa, her millete gore farkli kiiltiir diisiincesini de ortaya ¢ikarir. “Alman felsefeci
Herder' e gore her kiiltiir farkli olup kendi anlam ve deger sistemine sahiptir; bu yiizden
biitiin kiiltiirlerin ayn1 evrensel cetvelde bir ve aym diizeyde olabilmeleri miimkiin
degildir.” (Cevizci, 2005, s. 1048). Bu ¢ercevede insanla ilgili bir kavram olarak kiiltiir;
devletlerin, iilkelerin, yonetimlerin, topluluklarin kendi topraklarinda yasayan insanlarin
kendilerine ait bir kimlik ya da aidiyet kazanmalart i¢in bir ara¢ haline gelir. Bu nedenle,
kiltiirel kimlikler ve kiiltiirel farklar ortaya ¢ikar. “Kiiltiir insan tarafindan kesfedilmis
bir gergeklik ve ayn1 zamanda bir temsildir. Kiiltiir, belirli bir toplumsal yap1 tarafindan
yaratilir, fillen mevcuttur ve ayn1 zamanda siirekli olarak kendini yeniler... Her kiiltiir
kendi degerlerini seger, normlarini olusturur, idealler tasarlar ve biitiin bunlar1 kurumlar
icinde somutlastirir. Kiiltiir, kendi karsitini i¢ceren bir konumu temsil eder. Boylece kendi
smirlarimi gizer ve digerlerinden ayrilir. Iste bu nedenle farkli ya da 'teki' kiiltiirle

ilgilidir.” (Kartari, 2016, s. 29-30).

Kiiltiir kelimesi bazi uluslarda ve toplumlarda bazen uygarligin (medeniyet) yerine; bazen
de uygarliga es anlamda ya da yakin anlamda kullanilir: “Kiiltir genel bir bigimde ve
uygarlikla esanlamli olarak, insan tiiriiniin hayatini, yasam tarzini tim diger yasam

tarzlarindan ayiran unsurlar biitlinii diye ve daha 6zel olarak da, bir uygarli§i meydana
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getiren degerler toplam1 seklinde tanimlanabilir. Buradan hareket edildiginde, insanlarin
toplum tarafindan yaratilan, icinde anlam bulduklar1 bir diinyada yasadiklar1 gerceginin
dikkate alinmas1 kosuluyla, kiiltiiriin kendisiyle biitiin insanlarin kars1 karsiya kaldiklar
ve kendisinden yola ¢iktiklar1 kompleks giindelik diinya diye de tanimlanmasi
miimkiindiir. Bu agidan kiiltiirlin, insanlarin dogal miraslarinda verilmis olan1 astiklari

noktada basladigini séylemek gerekir.” (Cevizci, 2005, s. 1049).

Binlerce yildan bu yana, farkli yontemlerle, bigimlerle, dillerle, anlayislarla, ideolojilerle,
felsefelerle, paradigmalarla, kavramlarla ve disiplinlerle giindemi isgal eden kiiltiir
olgusu, ¢ok anlamli, ¢cok yonlii ve parcali bir goriiniim sunar. ingiliz kiiltiir tarihgisi
Raymond Williams, giincel kiiltiir kullanimlarinin birincisini egitim alanina, ikincisini
sanat alanina ve li¢iinciisiinli de antropoloji alanina yakin goriir: “Kiiltiir terimi, bugiiniin
sosyal bilimleri i¢inde su temalar etrafinda kendini gosterecektir: 1-Kiiltiir, maddi,
teknolojik ve sosyal yapisal olana kars1 olma egilimindedir. (Paradoks/Aykir Kiiltiir)...
2-Kiiltiir, ideal olanin, manevi olanin ve maddi olmayanin gercekligi olarak goriiliir.
(Soyut Kiiltiir)... 3-Kiiltiirlin ayn1 zamanda pratiklerle ve performanslar ile giiclii ve
karmasik bir iliskiye sahip oldugu kabul edilir. (Iliskisel Kiiltiir)... 4-°Kiiltiiriin Ozerkligi
‘ne dnem verilir. (Ozerk-Kendine Ait-Kiiltiir)... 5-Cabalar deger-tarafsizlig1 siirdiirmek
icindir. (Ozgiir/Tarafsiz Kiiltiir).” (Smith ve Riley, 2016, s. 21).

Gliniimiiziin Amerikali sosyologlarindan David Swartz, 20. yiizyil sosyologlarindan olan
Fransiz Pierre-Felix Bourdieu’yu (1930-2002) inceledigi ‘Kiiltiir ve Iktidar’ adl
kitabinda kiiltiirlin, toplumsal yapilarla insanlar arasindaki iletisimsel fonksiyonuna
vurgu yaparken sunlar1 yazar: “Kiiltiir, insanlar arasindaki iletisimin ve etkilesimin
zeminidir, ama ayni zamanda bir tahakkiim kaynagidir. Sanat, bilim, din, hatta dil de dahil
olmak tizere biitlin simgesel sistemler, gerceklik anlayisimizi sekillendirerek insanlar
arast iletisimin temelini olusturmakla kalmaz, toplumsal hiyerarsilerin tesisine ve
idamesine de katkida bulunurlar. Kiiltiir; inanclari, gelenekleri, degerleri, dili kapsar; ayn1
zamanda bireyleri ve gruplart kurumsallasmis hiyerarsilere baglayan pratikleri

dolayimlar.” (Swartz, 2001, s. 11).

Kiiltiir, tarihle olan baginda, bir¢cok kavrami, temayi1, sorunu, stili, inanci, uygarhigi, dili,

gelenegi ve disiplini biinyesinde barindirmistir. insanin varolusundan bu yana, doga
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disinda; dogadan yararlanarak meydana getirdigi nesne, imge, temsil, gosterge, yasam ve
davranig Ogelerinin toplami kiiltiiri yansitir. Tarihsel siire¢ i¢inde: insan, doga, bilgi,
nesne, devlet, ulus, kimlik, ekonomi, savas, benzerlik, farklilik, simge, imge, uygarlik,
temsil, gosterge, soyut, somut, yenilik, kesif, degisim, gelisim, birikim, baskalasim,
uzam, zaman gibi hem soyut hem de somut kavramlar, kiiltiir kavramimin ortaya
¢ikmasina ve bu tiir nesnelligin onun toplumsal alanda - bilgisel (episteme) temelde
kalmayip - degerli (aksiyolojik) hale gelmesine de sebep olmustur. Tarihsel siiregte,
insanla birlikte var olan kiiltiir, binlerce yildan bu yana olusturdugu ve nesillerden
nesillere aktardigi miraslarla bilgi, gelenek, birikim, davranis ve yasantilar biitiinii olarak
toplumlarda; degisim, gelisim ve doniisiimlere yol agmistir. Kiiltiir, insanlik tarihi
boyunca siirekli olarak, var olan, yasanan, yenilenen ve giincellenen bir olgudur.
Dolayisiyla, kiiltiir, insan iiretiminin goriilebilir, duyulabilir ve hissedilebilir yonlerini
teskil eder. Sozii edilen bu yonleri mesru kilan nesneler sanat ve kiiltiir arasindaki bagin

sikiligin1 vurgular.

1.3. Olgu Uzerine

Olgu, Tirk Dil Kurumu soézliigiinde: “Birtakim olaylarin dayandigr sebep veya bu
sebeplerin yol agti1 sonug, vakia” ya da kisaca: “Varlig1 deneyle kanitlanmis sey” olarak
belirtilir. Tiirk felsefeci Ahmet Cevizci ise su tanimlari yapar: “1-Aktiiel olarak ortaya
cikan, gerceklesen olay, nitelik, baginti ya da durum; tartisilmaz, reddedilemez,
tartisilmazcasina, inkér edilemezcesine kabul edilen sey. 2-Dilden, diisiinceden bagimsiz
olarak ortaya ¢ikan olusum; dogru bir ciimle ya da 6nermeye dis diinyada karsilik gelen
sey. 3-Tespit edilmis, bilimsel incelemeye elverisli ve bir deney konusu yapilabilecek
tabii olay. 4-Olusum siireci i¢inde veya baska bir seyin emaresi olarak gozlemlenmis
olay.” (Cevizci, 2005, s. 540). Olgu ile ilgili olarak Orhan Hangerlioglu da (1916-1991)
felsefe sozliigiinde sunlar1 yazar: “Gergeklesmis olan her sey... Olmus olan her sey olgu
’dur; bundan 6tiirii de olgu kavrami olasi, olanakli, diislinsel ve tasarimsal kavramlariyla
karsit anlamhidir. Cilinkii bu kavramlar heniliz ger¢eklesmemis olan1 dile getirirler;
gerceklesmeleri muhtemeldir, miimkiindiir ya da gerceklestirilmeleri diistiniilmektedir,
tasarimlanmaktadir ama heniiz olmamislardir ve bundan &tiirii de olgu degillerdir.”

(Hangerlioglu, 1980, s. 315).
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Olgu kavramimi sosyolojik ac¢idan inceleyen Tiirk sosyolog Hilmi Ziya Ulken (1901-
1974) soyle tanimlar: “Bir toplum olgusu, belirli bir tiir i¢inde kendinde tekil (singulier)
vasiflar1 toplayan ve tiiriin incelenmesinde temel olan degisme halidir. Dar anlamu ile
biitiin toplum etkilesme siireclerine ‘toplum olgusu’ denebilir.” (Ulken, 1969, s. 219).
Ingiliz sosyolog Gordon Marshall ise (1952) olgu ile ilgili su ifadelerde bulunur: “Olgu
teriminin giindelik ve sosyolojik kullanimlar1 arasinda genellesmis bir karsithik yoktur.
Her iki kullamim da gerg¢egi yansitan bir saptamanin/agiklamanin olgu diye
nitelenebilecegini akla getirmektedir. Ornegin, Britanya yasalariin cinayeti yasaklamast,
Rusya’nin niikleer silahlarinin olmasi, Amerika’daki zenginligin esitsiz bicimde
dagilmasi, bunlarin hepsi birer olgudur. Olgular ile kuramlar, ya da olgulara dayali
yorumlar arasindaki iliski tizerine hatir1 sayilir bir sosyal bilim literatiirii bulunmaktadir...
Ayrica olgularin gecici olduklari, aksi gosterilene kadar dogru sayildiklari
diistiniilmektedir. Tabii, bir ¢ok insan yanliglanabilirligin sosyal bilimler agisindan yararl
bir kriter ortaya koydugunu ileri slirmesine ragmen, olgu ile sav arasindaki sinir1 ¢izmek

kolay degildir.” (Marshall, 2005, s. 540-541).

Olgu, herhangi bir olay, durum veya bi¢imin realize olmus hali olarak nitelendirilebilir.
Olgunun gergeklesmesini saglayan kavramlar arasinda: baginti, bilimsel inceleme, deney,
nitelik, kabul edilebilirlik, etkilesim ve degisim onemli yer tutmaktadir. Olgunun varlik
sartlar1 i¢in etkilesim, degisim, gerceklik ve genel kabul edilebilirlik sozciikleri odak
noktasinda bulunurlar. Bu sézciikler baglaminda kiiltiir, tim zamanlarda yasanan bir
durum olarak; olgular yaratan bir aktor niteligini siirdiirmektedir. Son yiiz elli yillik
stiregte kiiltiir baglaminda ortaya ¢ikan kiiltiiralizm olgusu, bunu gosteren iyi bir drnektir.
Nihayetinde, Fransiz felsefeci Jean Frangois Lyotard’in (1924-1998) 1979 tarihli
‘Postmodern Durum’ kitabr Postmodern Donem’le birlikte, Postmodern Kiiltiiralizm

olgusuna isaret etmesiyle deger kazanur.

1.4. Kiiltiiralizm Uzerine

Avrupa'da 15. yiizyllda Ronesans'la baglayan, 17. yiizyllda Aydinlanma Doénemi ve
Klasizm akimiyla devam eden ve 19. yiizyilin ortalarindan sonra hiz kazanan bilimsel
caligmalar sirasinda, kiiltiir alaninda da birtakim gelismeler yasanir. Sanat bu sirada

sosyal bir disiplin olarak, kiiltiirii olusturan en etkili 6gelerden biri durumundadir.
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Ronesans Donemi’nde ylriitiilen bilimsel c¢aligmalar sirasinda, antik donemlere ait
Latince kaynaklarin gevirisine yonelinmesi, yeni kesiflerin yapilmasi ve yeni sanatsal
adimlarin atilmasi - o yillarda ad1 konulmasa da - kiiltiirii akademik yonden incelenen bir

disiplin konumuna getirir.

Aydinlanma Donemi ile birlikte kiiltiir insanla birlikte anilmaya ve anlamlandirilmaya
baglar. Modern Donem’den itibaren giliniimiize kadar yasanan sosyal ve bilimsel
gelismeler 1s181nda kiiltiir hem sosyal bilimlerle hem de fen bilimleriyle iletisimini devam
ettirir. Sozii edilen alanlar kiiltiiriin hem yazilmasinda, hem yaratilmasinda ve hem de
yasatilmasinda itici gli¢ konumunda bulunurlar. Sosyal bilimlerdeki gelismeler, kiiltiirii
temel alarak; bir yandan, antropoloji, etnoloji, filoloji, sosyoloji, sosyal antropoloji,
kiiltirel antropoloji, sosyal psikoloji gibi alanlarin ortaya ¢ikmasini saglar diger yandan
bu alanlarin sanat disiplinleriyle baglanti kurmasina énayak olur. ‘Sanayi toplumu’ olarak
nitelendirilen bu Modern Doénem’de kiiltiirel ¢alismalarin miistakil bir disiplin olarak
kabul edilmesi ve bu siirecin yogunlasarak aktif hale getirilmesi sonucunda;

‘kiiltiirelcilik’ olarak anlasilan kiiltliralizm olgusu giindeme gelir.

Pozitivist diisiincenin ortaya c¢iktigi ‘Sanayi toplumu’ doéneminde sosyal bilim
teorisyenlerinin kiiltiir hakkinda yaptiklari ¢aligmalar deger kazanirken, felsefecilerin ve
sosyologlarin kiiltiirdi, insan i¢in odak noktasina yerlestirdikleri ve Tiirk¢eye ‘kiiltiirellik
ya da kiltiirelcilik’ olarak cevrilebilecek olan kiiltiiralizm (culturalism) kavramini ortaya
attiklar1 gorilir. Bu kapsamda, aslen Polonyali olan Amerikali felsefeci ve sosyolog
Florian Znaniecki (1882-1958), 1919 yilinda yaymladig: ‘Kiiltiirel Gergeklik’ (Cultural
Reality) adli kitabinda ilk kez ‘kiiltiiralizm’ (culturalism) kavramini kullanir. Florian
Znaniecki’ye gore: “Insan i¢in doga (bilim) farkli, kiiltiir farkli bir deger degildir. Doga
da kiiltiir de insan i¢in ¢ok 6nemli unsurlardir. Doga bilimsel ger¢eklikleri agiklarken,
kiiltiirde sosyal olgular1 agiklamaktadir ve bu yiizden kiiltiir ok dnemlidir. Dolayisiyla
Modern donemde kiiltiiriin bu kadar onemli hale gelmesi, onun kiiltiiralizm olarak
anlasilmasini gerekli kilmistir.” (Znaniecki, 1919, s.15-23). Florian Znaniecki ‘Kiiltiirel
Gergeklik’ kitabindan once ele aldig1 konularda hiimanizm diisiincesi iizerinde durur. “Bu
kitabin ilk boliimiinde kiltiiralizmi anlatirken insani olan degerleri 6ne ¢ikarir ve bir
baska acidan hiimanist diislinceye de yaklagir. Florian Znaniecki’nin kiiltiiralizm

anlayisinda bilgi (epistemoloji) ve varlik (ontoloji) 6ne ¢ikarilr. insanin diinyaya bakis
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acisint ve diisiincesini olusturan kiiltiir bir olgu olarak kiiltiiralizme igaret eder.”

(Znaniecki, 1919, s. 15-23).

Aydinlanma Donemi ile birlikte insana yakin bir kavram durumuna getirilen kiiltiir,
Modern Donem’de pozitivist rasyonalite (gercekgeilik) temelinde, toplum hayatinda ¢ok
onemli oldugu kabul edilen, siyaset ve ekonomi alanlar1 kadar 6nemli bir alan haline
getirilir. Bu bakimdan daha 6nce ‘altyap1’ olarak goriilen kiiltiir olgusunun sosyal bilim
teorisyenleri tarafindan ‘listyapr’ smifina tasinmasit ve ‘kiiltiirelciligin’® disipline
edilmesiyle, kiiltiralizm olgusu, Modern Donem’de ortaya ¢ikar. Bu donemde
kiiltiiralizm, kimi zamanlarda kiiltiiriin, politik bir ideoloji olarak yer isgal etmesi olarak
da nitelendirilir ve tanimlanir. Bu anlayista kiiltiir; kendi i¢inde ideoloji tarafindan
belirlenir ve politik olana isaret eder. Modern Dénem’in bu kiiltiiralizminde bireyler,
kendi kiiltiirlerini, kendileri tanimlamakta ve bunu organik sekilde ve kapal1 bir biitiin
halinde belirlemektedirler. Dolayisiyla, bireylerin bu kiiltiiralizm anlayisini terk etmeleri

miimkiin goriinmemekte ve kendilerini bu durumdan kurtaramamaktadirlar.

Kiiltiiralizm olgusunun ortaya ¢ikmasindan giiniimiize kadar olan zaman diliminde bu
olgu, iic farkli donem ve anlayis bi¢ciminde yasanmistir. Birincisi kavramin adinin
konuldugu Modern Dénem Kiiltiiralizmi’ni; ikincisi Postmodern Dénem Kiiltiiralizmi’ni
(20. yiizy1l ortalarindan giiniimiize kadar) ve iiglinciisii emperyalizme (kolonyalizm) bir
tepki olarak dogan ve etkileri hala devam eden ‘Oteki’ Kiiltiiralizmi’ni kapsar.
Kiiltiiralizmin ikinci ve {iglincli ddonemi olarak tespit ettigimiz Postmodern Kiiltiiralizm
ile ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgular1 giiniimiiz ¢agdas sanatin1 yansitir. Bu asamadan sonra,
sirastyla ve ayr1 boliim bagliklar1 altinda Modern Kiiltiiralizm, Postmodern Kiiltiiralizm
ve ‘Oteki’ Kiiltiiralizmin ¢cagdas sanatla olan temas ve etkilesimleri, kuramsal, sanatcilar

ve sanat yapitlar tizerinden degerlendirilmistir.



23

2. BOLUM

MODERN KULTURALIZM VE CAGDAS SANAT

2.1. Modern Kiiltiiralizme Giris

Pozitivist, akilc1 ve rasyonalist diisiinceler etrafinda gelen Modern Donem’de, sosyal
bilim insanlarimin kiiltiir kavramina yaklasimlar1 felsefeci Karl Marx’in Onciiliigiinde
degisir. O doneme kadar toplumlar i¢in ‘olmazsa olmaz’ olarak goriilen ekonomi ve
iktidar sistemlerinin yanina, daha once varligi bilinmesine karsin geri planda tutulan
kiiltiir, toplumsal yapi igin 6nemli bir sistem olarak belirlenir ve 6nerilir. Bu 6neriyi takip
eden sosyal bilimciler, bir yandan kiiltiirin diger unsurlarla (sistem, alan, disiplin, toplum,
din, ekonomi) olan iliskilerini tespit ederler diger yandan ise kiiltiiriin o ana kadar
goriilmeyen ve yasanmayan farkli yonlerini giindeme getirirler. Sozii edilen bu akademik
caligmalar kiiltiire verilen roliin biiyimesini saglar ve akabinde Modern Kiiltiiralizm

olgusunun dogmasina zemin hazirlar.

Modernizm olarak da nitelendirilen bu donem Amerikali sanat elestirmeni Jonathan
Fineberg’in (d.1946) 1995 tarihli ‘1940’tan Giinlimiize Sanat Varlik Stratejileri’
kitabinda su ifadelerle anlatilir: “Modernizm, insanlarin bilimsel bilgiyi, teknolojiyi ve
aklin giiclinii kullanarak cevrelerindeki diinyayr inceleme ve yeniden sekillendirme
yetenegine dair bir inancin iizerinde yogunlasir. Modern bilim, 18. yiizyilin ‘doga
felsefesindeki’ baslangicindan itibaren dogrulanabilir ve kalic1 bir hakikatin arayisinda
gozleme ve akla dayali kanita yaslanmigstir. Akla olan bu baglilik ayn1 zamanda sosyal
iliskileri diizenleme bigimi olarak demokratik tartismanin da temelini olusturur ve dinsel
gorlsler rasyonel olarak dogrulanamadigi i¢in dogal olarak laiklige gotiiriir. Modernizm,
ilerlemeye duyulan temel inang ve degisimin kaginilmaz ve hatta arzulanir bir sey oldugu
varsayimiyla kendini simdiye uydurur. Gergekten de modernizm, ilerlemeye estetik bir

deger bahsetmistir ve sanatin, edebiyatin, toplumsal yapinin ve ekonominin neredeyse
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aninda gecersizlesen geleneksel bigcimlerini reddetmeye egilimlidir.” (Fineberg, 2014,

s.16).

Modern Donem’in pozitivist rasyonalizmi ile ortaya ¢ikan gelismeler sirasinda yasanan
sanatsal hareketlerin ve akimlarin (empresyonizm, fovizm, siirrealizm, ekspresyonizm,
soyut sanat, dadaizm, fiitiirizm, konstriiktivizm, pop-art, op-art...) kiiltiirel alanla
kurdugu siki iligkiler; toplumsal yap1 lizerinde etkili olan degisimler ve doniistimler
meydana getirir. Oyle ki, bu degisim ve déniisiim pozitivist paradigmanin erismek
istedigi hedefler arasindadir. Hindistanli sosyolog ve elestirmen Madan Sarup (1930-
1993) 1989 yilinda yayimnladigi ‘Post-yapisalcilik ve Postmodernizm’ adli kitabinda
modernizmin sanatsal hareketleri ile ilgili olarak sunlar1 yazar: “Modernizm, yiizyilin
dontimiinde ortaya ¢ikmis, yakin donemlere gelinceye dek de cesitli sanat dallarina
agirligini koymus sanat hareketiyle birlikte anilan 6zgiil bir kiiltiirel ya da estetik bigemler
dagariyla yakindan baglantilidir. Modernizm klasizme yonelik bilingli bir karsi ¢ikis
yoluyla gelismistir; deneyimin, deneyerek yasamanin Onemini iistiine basa basa
vurgulamis, yilizeydeki goriiniisiin ardindaki hakikati, icteki dogrulugu bulmay1 kendisine

amag edinmistir.” (Sarup, 2017, s. 187).

Avrupa’da 19. ylizyil sonunda baglayan ve hem Avrupa hem de Amerika’da 20. yiizyilin
ortalarina kadar Modernizm etkin bir sekilde devam eder. Bu donem bir yandan
rasyonalizmi 6ne ¢ikarirken homojen bir toplumsal yap1 6nermis 6te yandan da insanlarin
bilimsel, dinsel, kiiltiirel, felsefi, ahlaki ve sanatsal yonlerden normatif degerlere bagl
kalmasini saglamigtir. Modern Donem’in Kiiltiiralizm olgusu hem toplumsallik temelinde
tim kiltiirel calismalar1 6ne ¢ikarmis hem de siyasi, ideolojik ve ekonomik otoritelerin
‘kiiltiirel emperyalizm’ hedeflerine ¢anak tutmustur. Bu yiizden sanayi sonrasinin
Avroamerikasi’nda, emperyalist ve kapitalist hedefler dogrultusunda ilerleyen iiretim-
tiketim iliskilerinde ‘Gteki’ kiiltiir (egzotik-oryantalist-kolonyalist kiiltiir), rasyonalist
kiiltiir, estetik kiiltiir ve avangard kiiltiir kavramlar1 etrafinda olusan bir Modern
Kiultiralizm’den soz etmek miimkindiir. S0z konusu bu dénemde Avroamerika, bir
yandan sosyal ve bilimsel gelismelerin biiyiisiinii yasarken diger yandan emperyal,
kolonyal ve oryantal hedefler dogrultusunda sanati, kiiltiirel olan seyleri yayma 'aract’
kilarak, birilerinin kiiltiiriin{i 'almakta'; birilerinin kiltiriinii de ‘'satmakta‘'dir. Modernizmi

yaratan ve yayan endiistri toplumlari, kendi hegemonik anlayiglarini, diinyanin 'Gteki'
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tilkelerine ve insanlarina sanati ara¢ ederek, Modern Kiiltiiralizm kapsaminda aktarmaya
caligirlar. Dolayisiyla, bu donemde sanat, Modern Kiiltiiralizm olgusunu var eden en

onemli aktorlerden biri konumundadir.

2.2. Modern Kiiltiiralizmin Kokleri

Fransiz felsefeci ve sosyolog Auguste Comte (1798-1857), 1842 yilinda - 19. yiizyil
ortalarinda - pozitivizmi tanimlarken, rasyonel akilciligi ve bilimsel diistinceyi 6ne ¢ikarir
ve modernizme giden yolu isaret eder. Alman-Rus felsefeci Karl Marx’in, kiltiiri
toplumsal yap1 i¢inde, yonetim ve ekonomi ile birlikte tiglincii baslik olarak yerlestirmesi
de, sonraki yillarda modernizm iginde ortaya cikacak olan kiiltiiralizmin kKuramsal
temeline isaret eder. Pozitivist rasyonalizm ile modernist diisiinceler ve kuramlar
etrafinda sekillenen bu donemdeki sosyal bilimsel galismalar; antropoloji, sanat tarihi,
etnoloji, filoloji, sosyoloji, sosyal antropoloji, kiiltiirel antropoloji, sosyal psikoloji gibi
kiiltire destek veren disiplinlerin dogmasina neden olur. O tarihlerde Comte’un
rasyonalizasyona; Marx’in da kiiltiire vurgu yapmalari, sonraki yillarda - 6zellikle - bu
Modern Donem’in estetik ve emperyalist tavrinin, Modern Kiiltiiralizm’e yol agmasina
sebep olur. Sanat gevreleri, yaptiklari uygulamalar sirasinda, hem sosyal bilim
insanlarimin yarattiklar1 disiinsel platformdan beslenirler hem pozitivist rasyonalitenin
bilimsel kesiflerine kulak kabartirlar ve hem de emperyalist hedeflere bilingli veya

bilingsiz bir sekilde destek verirler.

Modernist Dénem’in baglangicinda sosyal bilimcilerin - ozellikle Karl Marx ve
takipgilerinin - kiiltire verdikleri aktif rol sayesinde, 20. yiizy1l baslarindan itibaren
kiiltiiralizm olgusu toplumsal yapi i¢inde varligimi hissettirmeye baslar. Modernizm;
uluslarin kendi iglerinde ve diger uluslara kars1 yirtttiikleri siyasi, ekonomik, sosyal
miicadeleler sirasinda kiiltiiralizm gercegine sarildiklar1 bir donem olur. Modern donemin
endiistri toplumlar1 i¢inde yer alan sosyal bilim insanlari bu olgu {izerinde diisiince
iireterek var olan sorunlara ¢dziim aramaya calisirlar. “So6z konusu siiregte; Isvigreli
Dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913), Macar felsefeci Georg Lukacs (1885-
1971), Italyan felsefeci-siyaset¢i Antonio Gramsci (1891-1937), Cezayir kokenli Fransiz
felsefeci Louis Althusser (1918-1990), Fransiz antropolog-etnolog Claude Levi-Strauss
(1908-2009), Fransiz tarih¢i Georges Dumezil (1898-1986), Rus edebiyat¢1 Algirdas
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Julien Gremmas (1917-1992), Fransiz felsefeci-gostergebilimci Roland Barthes (1915-
1980), Amerikali antropolog Marshall Sahlins (1930), Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu
(1930-2002), Ingiliz sosyolog Anthony Giddens (1938), Ingiliz kokenli Alman sosyolog
Norbert Elias (1897-1990), Avusturyali psikolog Sigmund Freud (1856-1939) ve Fransiz
felsefeci Jacques Lacan (1901-1981) modern kiiltiiralizm olgusunu sosyal bilimler
platformunda degerlendiren isimlerdir. Ayrica 1920°1i yillarda kurulan ve 1960’11 yillara
kadar varligini siirdiiren Frankfurt Okulu ve bu okulu temsil eden sosyal bilim kuramcilari
Modern kiiltiiralizm {izerinde etkili olurlar. Frankfurt okulunun temsilcileri arasinda:
Alman kiiltiir tarihgisi-estetik elestirmeni Walter Benjamin (1892-1940), Alman felsefeci
Theodor Adorno (1903-1969, Alman felsefeci-sosyolog Jiirgen Habermas (1929), Alman
felsefeci-sosyolog Erich Fromm (1900-1980), Alman sosyolog Leo Lowenthal (1900-
1993), Amerikal felsefeci-sosyolog Herbert Marcuse (1898-1979), Alman felsefeci-
sosyolog Max Horkheimer (1897-1973) ve Macar kokenli Alman sosyolog Karl
Mannheim (1893-1947) yer alir.” (Smith ve Riley, 2016, s. 65-87).

Modern Kiiltiiralizm olgusunun varolusunda, yapisalcilik anlayist 6nemli bir kilometre
tasidir. “Modern donemde ve yirminci ylizyilin ilk yarisinda etkili olan yapisalct anlayis
icindeki yapisalct kiiltiirel yaklasimlar, kiiltiirle ilgili diisiinme bi¢imimizi kokli bir
bicimde dontistiirmiislerdir. Yapisalct sosyal bilimcilere gore, kiiltiir bir yandan dile
(filoloji), diger yandan gostergebilime (semiyoloji) benzemektedir. Kiiltiire yonelik
yapisalc1 yaklasimlar, benzesen 6geleri (isaretler, kavramlar) tanimlar ve bu 6gelerin

mesaj tasimak i¢in nasil diizenlendigini inceler.” (Smith ve Riley, 2016, s. 145-146).

Yapisalcilik disiincesinin temelini atan isimlerden Ferdinand de Saussure, ozellikle
dilbilim tizerinden kiiltlire yonelik ¢caligmalar yapar. Saussure’ye gore: “Dil, karsithiklar
ve farkliliklar tizerine kuruludur ve bunlarin olusturdugu anlamlar 6nemlidir.” (Smith ve
Riley, 2016, s. 147-148). Yapisalc kiiltiirel yaklasimin bir bagka ismi Claude Levi-
Strauss, kiiltiirtin 6zerk oldugu vurgusunu yapar. Strauss’a gore: “Kiiltiirel sistemler kendi
kendilerini siirdiirebilirler ve destekleyebilirler. Yani kiiltiirel sistemler karmasik olsalar
da onlarin kendilerine ait kurallar1 ve isleyis mantiklar1 vardir. Levi-Strauss, kiiltiirii
biitiiniiyle kavramamiz i¢in a¢ik anlamlarin ve kisisel deneyimlerin goriiniirdeki
diizeyinin ardina bakmaya ihtiyacimiz oldugunu belirtir.” (Smith ve Riley, 2016, s. 148-
150).
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Modern Donemde Almanya’da kurulan Frankfurt Okulu ve bu okulun temsilcileri
Modern Kiiltiiralizm olgusuna katki saglayan isimlerdir: “Frankfurt Okulu ile 6zdeslesen
pek ¢ok figlir vardir. Bunlar arasinda Adorno, Benjamin, Fromm, Horkheimer,
Lowenthal, Mannheim ve Marcuse yer alir.” (Smith ve Riley, 2016, s. 71). “Theodor
Adorno kiiltiirle ilgili diistincelerini Frankfurt Okulu’nun {liyesi Max Horkheimer ile
birlikte ‘Aydmmlanmanin Diyalektigi’ (1944) adh kitapta yazmistir. Adorno ve
Horkheimer’e gore, kiiltlir endiistrisi kapitalizmin yeniden iiretiminde biiyiik bir rol
oynar... Kiiltiir endiistrisinde, kiiltiire yonelik bir tiretim hatt1 olusur... Muhasebeciler ve
bilangolar, hangi kiiltiiriin nasil tretileceginin belirlenmesinde biiyiikk bir rol oynar...
Kiiltiir endiistrisi, zombi gibi ne yaptigin1 bilmeyen ve durmaksizin eglenen bir kitle
toplumu yaratmanin yani sira, kapitalizm yanlis1 ideolojileri de aktif olarak yayar. Uyum
saglama, tliketme, siki galisma ve bireysel olarak basarma gereksinimleri ile ilgili
mesajlar, kiiltiir endiistrisi tirlinlerinin tipik bir 6zelligidir.” (Smith ve Riley, 2016, s. 75-
77).

Modern Kiiltiiralizm iginde yer alan yapisalcilik anlayisina yakin sosyal bilimcilerin bir
kism1 insan bedenini bir kiiltiirel nesne olarak ele alirlar ve tartisirlar. Modern Dénem
kiiltiiralizm olgusunu toplum ve kimlik (birey) lizerinden giindeme getiren s6z konusu
isimler arasinda: Pierre Bourdieu, Anthony Giddens ve Norbert Elias bulunur. “Bu
yazarlar agisindan kiiltiir, toplumsal yap1 ve kimlik (birey) i¢in kdprii gérevi yapar. Bu
cercevede, Pierre Bourdieu’nun habitus ve kiiltiirel sermaye kavramlar: ile ilgili
diisiinceleri modern kiiltliralizmi besler. Bourdieu’ya gore habitus; iktidar ve smifla
yapilanan bir toplum i¢indeki sistematik esitsizlikler ile baglantilidir. Habitus, bu
esitsizliklerden kaynaklanir ve ‘sonucu oldugu nesnel yapilari daima yeniden {iretme

egiliminde olan’ pratik eylem yollar1 tiretir.” (Smith ve Riley, 2016, s. 193-198).

Modern Donem’de gelisen psikanalitik yaklasimm, Modern Kiiltiiralizm olgusu ile
baglantilar1 vardir. Modern Donem Kiiltiiralizmi’ne psikanalitik yonden katkilar sunan
sosyal bilim insanlar1 arasinda Sigmund Freud yer alir. “Sigmund Freud ‘Uygarligin
Huzursuzlugu (1930)’ adli kitabinda kiiltiiri daha kolektif bir yolla incelemistir. Burada
Freud, uygarligin gelisimi (bununla modern ve biirokratik toplumu kasteder) ile kisiligin
gelisimi arasinda bir benzerlik kurar. Her iki durumda da, i¢giidiiler ve benlik, diizenli bir

yasam i¢in Onkosul olarak denetim altina girmektedir. Freud’un psikanalitik kuramina
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gore, toplum ve toplumun kiiltiirel orgilitlenmesi, benlikler tarafindan deneyimlenen
sorunlar i¢inde ifade edilis bi¢imine odaklanmayi igerir.” (Smith ve Riley, 2016, s. 285-
288).

Fransiz ressam ve kimyager Louis Jacques Dagurre (1787-1851) ilk fotografi (Gorsel-1)
1839 yilinda c¢ekerken, genelde sanat, 6zelde resim tarihinde ortaya cikacak olan
gelismelerin farkinda olmaz. Fransiz ressam Claude Monet (1840-1851) 1872’de
‘Izlenim-Giin Dogumu’ (Gorsel-2) adli tablosunu fotograf ile rekabet etme diisiinceleri
etrafinda yapar. Modern Donem’de yapilan kiiltiirel calismalarda sanat 6nemli bir yer
isgal ederken bu siirecte oOrtaya ¢ikan: empresyonizm, fovizm, siirrealizm,
ekspresyonizm, soyut sanat, dadaizm, fiitiirizm, konstriikktivizm, pop-art, op-art gibi
sanatsal akimlar Modern Kiiltiiralizm’in yansimalarinin goriilebilecegi en 6nemli veriler
olarak ortaya ¢ikarlar. Dolayisiyla, 19. ylizyilin sonundan itibaren hayat bulan modernizm

bir yandan kuramsal yapisin1t meydana getirmis diger yandan ise pratik ¢aligmalarin sahne

almasina neden olmustur.

Gorsel-2, Fransiz Ressam Claude Monet’in 1872 Tarihli ‘Izlenim’ Adli Tablosu.
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Avrupa ile birlikte Amerika, 20. ylizyilin baslarindan sonra, Modern Dénem’in aktif ve
etkili bir parcasi olur; ancak modernizm yine de ‘Avrupamerkezci’ bir tavir etrafinda
karekterini ortaya koyar. Sozii edilen cografyalarin sosyal bilim diinyasi, kuramsal ve
pratik caligmalariyla, modernizmin pozitivist rasyonalizm ve ‘kiiltiirel emperyalizm’
hedeflerine ulagmalarina katki saglarlar. Bu donemin toplumsal yapisina en 6nemli ii¢
aktor (siyaset-ekonomi-kiiltiir) sifatiyla giren kiiltiir, yapilan teorik, pratik ¢alismalar ve
etkileri neticesinde kiiltiiralizm adlandirmasina layik goriiliir. Fakat daha sonra gelecek
olan postmodernizm, bu tez c¢alismasi kapsaminda s6z konusu dénemi Modern

Kiiltiiralizm olarak adlandirmamizi gerekli kilar.

Avroamerika’daki kiiltiirel ¢aligmalara verilen Onem cergevesinde giindeme gelen
Modern Kiiltiiralizm, Avrupamerkezci anlayis i¢inde iki farkli yonde kendini var eder.
Bunlardan birincisine gore: donemin hegemonik giigleri (Avrupa ve Amerika) diinyanin
geri kalan tilkelerine (Asya ve Afrika) somiirii (oryantalizm, kolonyalizm, emperyalizm)
anlayisi i¢inde yaklasirlar ve kiiltiirii de bu yolda bir arag¢ olarak kullanirlar. S6zii edilen
Modern Kiiltiiralizm’in bu subesi, bir yanda Avrupa ve Amerika kiltlirini ‘6teki’
iilkelere emperyalist hedefler dogrultusunda ihra¢ eder diger yandan da Asya ve
Afrika’daki kiiltiirleri yine aym1 hedefler kapsaminda Avroamerika’ya ithal eder. Bu
bakimdan o donemin kiiltiirel c¢aligmalar;; Avroamerika’nin sanayi devrimini
gerceklestirmek i¢in kullandigi emperyalist hedeflerin en etkili subelerinden biri olarak
Modern Kiiltiiralizm’i olusturur. Burada Avrupa ile Amerika’y1 ‘Bati’; Asya ve Afrika’y1
da ‘Dogu’ olarak algiladigimizda karsilikli dogu-bati kiiltiirlerinin bir ihrag¢ ve ithal
durumu s6z konusu olur. Ancak ne var ki; bu durum {iizerinde karsilikli bir etkilesim
varmis gibi algilansa da Avroamerika’nin baskin, tahakkiimcii ve hegemonyac1 tavri bu
algiy1 tersten okumamizi gerekli kilar. Netice itibariyle Avrupamerkezci gevreler somiirii
mantig1 iginde bir yandan kendi kiiltlirlerini ‘6teki’lere empoze ederler diger yandan
‘teki’lerin kiiltiirlerini fiitursuzca kullanirlar. Ozellikle antropolojik, etnolojik, filolojik,
sanat tarihsel ve sanatsal ¢alismalar (Egzotizm ve Oryantalizm kapsaminda) bu siirecin

yasanmasini saglayan faktorler olarak nitelendirilebilir.

Modern Kiiltiiralizm’in Avrupamerkezci ¢evrelerde goriilen ikinci yoniine gore; kiiltiir,
pozitivizmin ve modernizmin getirdigi sanayi devrimleri kapsaminda Avrupali ve

Amerikali toplumsal yapilarin yasadigi bir siireci yansitir. O tarihlerde sosyal ve bilimsel
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gelismelerin yasandigi cografyalarda yasayan insanlara sunulan kiiltiirel ¢alismalarin
sistematikligi ve yogunlugu Modern Kiiltiiralizm’in bu pozitivist, rasyonalist, aklic1 ve
ilerlemeci yonlerini gormemizi saglar. Modern Kiiltiiralizm’in bu ayaginda,
Avroamerika’nin kendine doniik yaptigi kiiltiirel calismalarda; sanat ve ozellikle de
plastik sanatlar 6nemli yer isgal eder. 19. yiizyil sonunda yapilan sosyal ve fen bilim
alanlarindaki kesifler, icatlar, ilerlemeler sanatta arkasi arkasina ¢ok sayida yeni ve farkli
akimin gelmesini; avangardizmi ve estetik kaygilari; dolayisiyla, kiiltiirel alanda bir
sanatsal devrim yasanmasi durumunu ortaya ¢ikarir. S6z konusu bu sanatsal devrim,
Modern Kiiltiralizm’in etkilerinin, Avrupamerkezci ¢evrelerde hissedilmesine ve hatta

hayat bulmasina yol agar.

2.3. Modern Kiiltiiralizmde ‘Kiiltiirel Emperyalizm’

Avroamerikalilar 19. ylizyilin sonundan itibaren ‘6teki’leri kesfetmek adi altinda, aslinda
emperyal hedeflere yiiriirken, teorik ve uygulamali calismalar kapsaminda, kiiltiirii ve
sanati genis ve hoyrat bir sekilde kullanirlar. Modern Kiiltiiralizm’in “Kiiltiirel
Emperyalizm’ yoniine bakildiginda ¢ogunlukla 19. yiizyil sonunda bir yogunluk goriilse
de, Avrupa’nin ‘6teki’ kiiltlirlere yonelik egzotik (egzotizm: yabancilik, sanat yapitinda
bagka tiilkelerin dogasini, insanini yansitma ve konu edinme, TDK sozliigii), oryantalist
ve kolonyalist bakis agisinin tarihsel kokleri, 18. yilizyil baglarina kadar gider. O
tarihlerden itibaren, Modern Kiltiralizm’in  baskin karakteri olarak ‘kiltiirel
emperyalizm’ yoniinii gosteren; gerek kuramsal gerekse de pratik bir takim
‘oteki’lestirmeci, asagilayici, dikkat ¢ekici, ilging ve sasirtict drnekler glindeme getirilir.
Modern Donem ve Oncesinde ‘6teki’ler ve onlarin kiiltiirleri, Avroamerikalilar i¢in adeta,

bir ‘samar oglan1’; kiiltlirel ¢alismalar ise bir ‘kirba¢’ olarak kullanilir.

‘Kiiltiirel Emperyalizm’in Modern Kiiltiiralizmin i¢indeki varligi; egzotik, oryantalist ve
kolonyalist bakis agilar1 temelinde viicut bulur. Kendi aralarinda anlamsal olarak niians
farklar1 olmasma karsin; aslinda egzotizm, oryantalizm ve kolonyalizm, emperyalist
hedeflerin birer pargasi olarak goriiniirler. Bu {i¢ kavrami kendi aralarinda farkli kilan
zamansal, uzamsal ve islevsel durumlaridir. Onceleri, Aydinlanma Dénemi’nde ‘6teki’ni
merakla baslayan egzotizm, sonra 18. yiizyilda kesfetmeyle oryantalizme ve daha sonra

Modern Donem’de de somiirmeyle kolonyalizme evrilir. Her ti¢ kavrami da biinyesinde
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barindiran ‘Kiltiirel Emperyalizm’, Avroamerika’nin ‘6teki’ cografyalar iizerinde
uyguladig siyasi, ekonomik ve kiiltiirel hedeflere ulasmak i¢in, ayn1 emperyalist ¢izgi
tizerinde hareket eder. Bu bakimdan, Modern Kiiltiiralizm’in ‘Kiiltiirel Emperyalizm’

yonii egzotik, oryantalist ve kolonyalist tavirlarin etrafinda sekillenir.

Hindistanl edebiyatc1, akademisyen Ania Loomba (1955-) 1998 yilinda Ingiltere’de
yayimladigr ‘Kolonyalizm Postkolonyalizm’ adli kitabinda kolonyalizm kavramuini,
‘bagka insanlarin topraklar1 ve mallarinin fethedilmesi ve denetlenmesi olarak’
tanimladiktan sonra Modern Dénem kolonyalizmini su sekilde ifade eder: “Modern
kolonyalizm fethettigi iilkelerden harag, mal ve zenginlik toplamaktan daha fazlasini
yapti, fethettigi iilkelerin ekonomilerini yeniden yapilandirdi, kendi ekonomileriyle
karmagik iliskiler igerisine soktu, boylelikle kolonilestirilmis iilkeler ile kolonilestirenler
arasinda insan ve doga kaynaklari akisi basladi... Hem kolonilestirilenler hem de
kolonilestirenler yer degistirdi: Birinciler yalnizca kole olarak degil, ayn1 zamanda
sOzlesmeli isciler, hizmetciler, gezginler ve tacirler olarak; ikincilerse yoneticiler,
askerler, tacirler, yerlesim yeri arayan gogmenler, gezginler, yazarlar, 6zel hizmetgiler,
misyonerler, 6gretmenler ve bilim adamlari/kadinlart olarak yer degistirdi... Modern
diinyada, toprak isgali, maddi kaynaklara el konulmasi, emegin sémiiriilmesi ve baska bir
toprak ya da ulusun politik ve kiiltiirel yapisina miidahale edilmesi olarak kolonizasyon

ile kiiresel bir sistem olarak emperyalizm arasinda ayrim yapabiliriz.” (Loomba, 2000, s.
20-23).

‘Kiiltiirel Emperyalizm’in Modern Kiiltiiralizm olusumuna katki saglayan bir diger 6gesi
oryantalizm olgusudur. Tarihsel ¢izgisi, egzotizm ve kolonyalizmde oldugu gibi
Avrupa’da baslar ve Avroamerika ile devam eder. Oryantalizm kavramini ve diisiincesini
en etkili bi¢imde, Filistin kokenli Amerikali edebiyat¢1 Edward W. Said (1935-2003)
1978 yilinda Amerika’da yayinladigi ‘Orientalism Western Conceptions of the Orient’
(Sarkiyat¢ilik  Bati’nin  Sark Anlayislar1) adli  Gnli  kitabinda anlatir.  Said,
‘sark/dogu/orient’ ifadesinin kapsadigi yerleri sadece Ortadogu degil; Asya, Afrika ve
Amerika’daki ‘somiirge mekanlari’nin tamami olarak goriir: “Sark/Dogu, Avrupa’nin
sadece komsusu degildir; Avrupa’nin en biiyilik, en zengin, en eski somiirgelerinin
mekani, uygarliklari ile dillerinin kaynagy, kiiltiirel rakibi, en derin, en sik yinelenen Oteki

imgelerinden biridir. Ayrica, Dogu, onun karsit imgesi, diislincesi, kimligi, deneyimi
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olarak Avrupa’nin (ya da Bati’nin) tanimlanmasina yardimci olmustur.” (Said, 2017, s.

11).

Edward W. Said, s6z konusu kitabinda ‘Dogu’yu ‘Bat1’y1 biitiin kilan bir par¢a olarak
anlatirken, oryantalizmle ilgili olarak sunlart sdyler: “Dogu, Avrupa’nin maddi uygarlig
ile kiiltiiriiniin biitlinleyici bir pargasidir. Oryantalizm (Sarkiyatcilik) bu biitiinleyici
parcayi, kiiltiir, hatta ideoloji diizleminde, bir sdylem bi¢imi olarak — bu sOylemi
destekleyen kurumlarla, sozciik dagarciiyla, arastirmalarla, imge dagarcigiyla,
ogretilerle, hatta somiirge biirokrasileri ve somiirge bigemleriyle (lislup) birlikte — dile
getirir, temsil eder... Oryantalizm (Sarkiyatcilik), ‘Sark/Dogu’ ile (¢ogu zaman)
‘Garp/Bat1’ arasindaki ontolojik ve epistemolojik ayrima dayanan bir diisiinme bigemidir.
Aralarinda ozanlarin, romancilarin, felsefecilerin, siyaset kuramecilariin, iktisatcilarin,
imparatorluk yoneticilerinin de oldugu kalabalik bir yazar toplulugu, Dogu’ya, Dogu’nun
insanina, torelerine, ‘aklina’, yazgisina vb. iliskin kuramlari, destanlari, romanlari,
toplum betimlemelerini, siyasal kayitlar1 isleyip inceltirken, Dogu ile Bati arasindaki
temel ayrimi baslangi¢ noktasi saymistir... Kabaca belirlenmis bir baslangi¢c noktasi
olarak on sekizinci yiizyll sonu almirsa, Oryantalizm, Dogu’yla — Dogu hakkinda
saptamalar yaparak, ona iliskin goriisleri mesrulastirarak, onu betimleyerek, 6greterek,
oraya yerleserek, onu yoneterek — ugrasan ortak kurum olarak, kisacas1t Dogu’ya egemen
olmakta, Dogu’yu yeniden yapilandirmakta, Dogu {izerinde yetke (otorite) kurmakta

kullanilan bir Bat1 bigemi olarak incelenebilir, ¢éziimlenebilir.” (Said, 2017, s. 12-13).

Edward W. Said, ‘Sarkiyatcilik’ kitabinda ‘Bati’lilarin yiizyillardir ‘6teki’ toplumlara
uyguladigi baskici, kendine faydaci ve ‘Oteki’ne somiirgeci; siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
politikalariyla yiizlesmelerini saglar. Ote yandan, ‘Dogu’lularin ‘kendilerini temsil
etmeleri gerkliligi’ diisiincesinin tohumlarin1 atar. Modern Donem’in ‘Kiiltiirel
Emperyalizm’i tiim kavram, kisi, kurum ve cografyalartyla ‘Dogu’nun ekonomik
kaynaklar1 yaninda, somut ve soyut kiiltiir varliklarini ‘talan’ etmekte bir beis gérmez.
Modern dénemde, ‘Batr’ diinyasi, ‘Oteki’lerin tiim varliksal durumlarini kullanir ve
boylelikle kendini bu diinyanin hegemonik giicleri haline getirir. Bu siirecte, ‘Kiiltiirel
Emperyalizm’, Asya ve Afrika’nin (‘Dogu’) kiiltiir varliklarini, sanat araciligiyla kendine

malzeme eder. Modern Dénem’de, kesfedilen fotograf makinasinin imkanlari ile varolan
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ve yeni ortaya ¢ikan sanat akimlari1 kapsaminda yapilan egzotik ve oryantalist ¢aligmalar,

‘Kiiltiire]l Emperyalizm’in degirmenine su tasimaya devam ederler.

Modern Dénemin ‘Kiiltiirel Emperyalizm’ yoniinii gosteren oryantalist calismalarda,
‘Batr’li sanatcilarmn ‘Dogu’ diinyasi hakkindaki 6n yargilariyla ilgili olarak, Ingiliz
sanat¢1 ve yazar Stephen Farthing’in (d. 1950) editorliigiinde 2010 yilinda Ingiltere’de
yayimmlanan ‘Sanatin Tiim Oykiisii’ adli kitapta Fransiz sanatgi Aliki Braine sunlari
belirtir: “Oryantalizm’in en temel 6zelliklerinden biri resimlerdeki gergeklik hissidir. Bu
gercekei yaklasim, betimlenen olay ve nesneler dogru olsun ya da olmasin, Oryantalist
eserlere topografik ve etnografik bir gerceklik duygusu kazandirir. Aslinda bazi resimler,
dogulu iilkeler hakkindaki pesin hiikiimlere dayanir ve anlattiklar1 hikayelerde belli bash
on yargilar goze carpar. Oryantalist olarak tanimlanan resimler, konu bakimindan
benzerlik tasisa da iislup bakimindan ortak bir noktalari pek yoktur. Eserler; giinliik
yasamdan kesitler, manzaralar, binalar, haremlere iliskin hayali 6geler, sultanlar ve kole
pazarlarini konu eder.” (Farthing, 2012, s. 286). Oryantalist resimler hakkinda ¢alismalari
olan Tiirk sanat tarih¢isi Semra Germaner ise (1944-2015) 2006 yilinda istanbul’da
yapilan ‘Uluslararasi Oryantalizm Sempozyumu’nda sundugu bildiride sunlari ifade eder:
“Oryantalist resimler bir biitiin olarak ele alindiginda bir kisim Bati’l1 sanatgilarin kendi
toplumsal olgiitleriyle Dogu toplumunu yasantisin1 degerlendiren yapatlar iirettikleri
goriilmektedir. Cogu kez pesin hiikiimlere, var sayilan olgulara ve hayal edilenlere
dayanan bu tiir resimlerde Bat1’l1 sanat¢inin Dogu’yu kendine gore tanimlamasi ve Dogu
toplumu iizerine bir yargi getirmesi s6z konusudur. Bu sanat¢ilar Hristiyan Avrupa
toplumunda aligik olmadiklari, dolayisiyla onlara farkli ve sasirtict gelen sahneler

betimlemeye ¢alismislardir.” (Germaner, 2017, s. 301).

‘Kiiltiirel Emperyalizm’e isaret eden Oryantalist tavr1 yansitarak, Modern Kiiltiiralizm
olgusunu eserlerinde yansitan sanatgilardan biri Fransiz romantik ressam Jean Auguste
Dominique Ingres’tir. (1780-1867). Ingres’in heniiz modern donemin baslangicinda
(1863) ve seksen iki yasinda yaptigr ‘Tiirk Hamami® (Turkish Bath) (Gorsel-3), adli
resminde oryantal anlayisin izlerini gdérmek olasidir. “Tiirk Hamami, vamp, ¢ekici ve
kusursuz nii kadinlarla dolu bir kompozisyondur. Resmin dairesel olmasi, kadinlarin bir

kap1 deliginden gozlendigi ve sahnenin izleyiciye zevk vermek lizere yapildig1 izlenimini
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uyandirir. Her ne kadar Ingres’in eserlerinde egzotik (yabancil) motifler olsa da kendisi

hi¢bir zaman dogu seyahati yapmamustir.” (Farthing, 2012, s. 287).

Gorsel-3, Jean Auguste Dominique Ingres, 1863, ‘Tiirk Hamam1’ (Turkish Bath), Ahsap Uzerine Monteli

Tual Uzerine Yagliboya, 108x110 cm. (Paris-Louvre Miizesi, Fransa.

Oryantalist anlayis sergileyen bir diger Fransiz ressam Jean Leon Gerome’dir. (1824-
1904). “Jean-Leon Gerome un, son derece fallus merkezli oryantalist imgesi, 1879 tarihli
‘Yilan Oynaticist’ (The Snake Charmer) (Gorsel-4), o zaman i¢in, ¢ocuklarin 6zellikle
sorunlu bir sekilde cinsellestirilmesine, yani homoerotiklestirilmesine gonderme
yaptyor. Bir oglan ¢ocugu dimdik -hatta, bacaklarini sikica birlestirdigi icin dingil gibi-
ayakta duruyor ve eril cinsel iktidarin en basmakalip ruhsal fantezilerinden biri olan
kocaman bir yilani tutuyor: siitunlu formlarin, diiz ve keskin ¢izgilerin hakim oldugu bir
kompozisyonda gerceklesiyor bu olay. Hepsi de erkek olan resimdeki figiirlerin nerdeyse
tamaminin elinde ya bir degnek ya bir kili¢ ya da tiflemeli bir ¢algi var. Arkadaki duvarin
ortasina ise erkek cinsel organlarinin ana hatlarin1 ¢agristiracak sekilde bir kalkan ve
mizrak yerlestiriyor Gerome: birlikte ¢izilen bu iki figiir, resmin konusunu haykiran sézel
olmayan bir etiket hizmeti goriiyor adeta... Oglan cinsellik demek; ayrica, durusundaki
ve tuttugu yilandaki falliklige ragmen, kadinsilastirilmis. Oglanin kalgalar1 gorsel bir fetis
haline getirilmis. Resimde sagdan giren 15181 en 1yi alan yer olan ¢ocugun kalcalar

dikkatin odaklandig1 ve g6zlerin mihlandig1 yer haline geliyor.” (Leppert, 2009, s. 355).
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Gorsel-4, Jean Leon Gerome, 1879, “Yilan Oynaticist’ (The Snake Charmer), T.U.Y.B., 83,8x122,1 cm.,
Clark Sanat Enstitiisii, ABD.

Fransiz ressam Jean Leon Gerome’nin 1866 tarihli bir baska resmi ‘Kole Pazari’nda da
(Slave Market) (Gorsel-5) Oryantalist etkiler yogun olarak hissedilir: “Jean Leon

Gerome’nin ‘Kole Pazari’ndaki ¢iplak kadin, cinsel cazibe giiciinii sergilemek igin

Gorsel-5, Jean Leon Gerome, 1866, ‘Kole Pazar® (Slave Market), T.U.Y.B., 84x63 cm., Clark Sanat
Enstitiisii, ABD.

uzanmis vaziyette resmedilen pek ¢ok oteki ¢iplak kadin resminden farkli olarak, ayakta

gosteriliyor. (¢linkii  muayene ediliyor). Sahibi, kadinin hemen arkasinda kdélesinin
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tizerinden aldig1 beyaz elbiseyi tutuyor elinde. Elbisenin beyaz olusu kadinin bakire
oldugunun isaretidir. Kadinin miisterisi cafcafli elbiseler i¢inde, o zamanlar bdyle
kostiimler Bati’da Dogu’nun ¢okiisiiniin - ve hatta kadinsiligin (!) - isareti sayiliyordu...
Adam cok esmer, yani Miiseccel Oteki ve ten rengi taciz ettigi gen¢ kadinin neredeyse
beyaz (Avrupali) teniyle tam bir kontrast olusturuyor. Adam kadinin dislerini muayene
ediyor; bu islem Bati’da satin alinacak atlara yapilan asagilayici bir davranistir... Bu
sekilde Gerome Batili seyircilerine ‘orada isler tam da boyle’ kisvesi altinda bir kole
pazarinin resmini sunabiliyordu. Boyle yapmakla ayni anda hem Bati1 ahlakinin (tabii o
zamanlar kdleligin heniiz kalkmadig1 Amerika harig) iistiinliigli konusunda ahkam kesmis
oluyor hem de cinsel arzu, kiiltiirel tahakkiim ve kadin diismanligindan olusan tuhaf bir

karmayla gozleri oksuyordu.” (Leppert, 2009, s. 317-319).

Modern Kiiltiiralizm’in sanat akimlari i¢inde - Ozellikle empresyonist/disavurumcu
akimda - yer alan bazi sanatcilar primif sanat anlayisinda ¢alismalar yaparak, ‘kiiltiirel
emperyalizm’e hizmet eden, oryantalizmi ve egzotizmi ¢agristiran yapitlar tiretirler. “20.
yiizy1l basinda gozlenen sanatsal gelismeler izlendiginde, ‘disavurumculuk’ teriminin
cogu zaman ‘primitif” kavramiyla yan yana geldigi, yan yana kullanildig1 goriliir. 19.
yiizyildan 20. yiizyila ge¢is siirecinde giindeme gelen yeni birtakim estetik ve kiiltiirel
Olciiterle ilgili olan bu durum, Disavurumcu olarak nitelendirilen sanatc¢ilarin Batili
olmayan kiiltiirlerin sanatsal verilerine iliskin meraki ortaya koyar... Sanatgilarin yiizyil
basinda miizelerde, fuarlarda ya da antikaci diikkkanlarinda ‘Primitif” olarak nitelendirilen
kaynaklarla kars1 karsiya gelmelerinin, ger¢ekten de Bat1 somiirgeciliginin kaginilmaz bir
sonucu oldugunu idddia etmek miimkiindiir. Bu déonemde somiirge iilkelerinden ¢ok
sayida fetis nesne Avrupa’ya getirilmis, etnografik fotograflarda bir patlama yasanmuis,
hatta bazi diinya fuarlarinda ‘gercek ilkeller’ sergilenmistir! Avrupa’da miize
koleksiyonlar1 etnografik nesnelerle dolarken, donemin pek ¢ok avangard sanatg¢isinin
atdlyesi de Afrika, Okyanusya, Iberya gibi ‘uzak diyar’lardan getirilen masklarla,
heykelciklerle ve ritiiel islevi olan bir¢ok nesneyle siislenmistir.” (Antmen, 2016, s. 35-
36).

Modernizmin heniiz baslangig siirecinde, primitif sanat anlayisinda oryantalist ve egzotik
etkiler tasiyan calismalar iireten sanatc¢ilar arasinda: “Paul Gauguin, Henri Matisse,

Maurice de Vlaminck, Andre Derain, Ernst Ludwing Kirchner, Erich Heckel, Emile
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Nolde, Otto Miiller, Wassiliy Kandinsky, August Macke, Franz Marc, Paul Klee, Robert
Delaunay, Georges Braque ve Pablo Picasso” gibi isimler goriiliir. (Antmen, 2016, s. 34-
38). Bu sanatgilar bir yandan Modern Kiiltiiralizmin empresyonist, fovist, primitif, kiibist
sanat egilimlerine bagli kalirken Ote yandan, ‘kiiltiirel emperyalizm’ hedefleri
istikametinde, ‘Bat’nin ‘Oteki’leri her alanda ‘yagmalama’ amacina bilingli ya da

‘bilingsiz’ bir sekilde hizmet etmis olurlar.

Modern Kiiltiiralizm’de empresyonist sanat akiminin 6nemli sanatgilarindan Fransiz Paul
Gauguin (1848-1903) “1891 ile 1893 yillar1 arasinda Fransanin somiirgelerinden olan
Fransiz Polinezyasindaki Tahiti Adasi’nda ¢ok sayida resim yapar.” (Serullaz, 1991, s.
100). Gauguin’in bu resminin bigimsel dilinde, 6nce primitif yaklasim géze garpar, sonra
da bu resmin hem bigimsel hem de iceriksel dilinde oryantalist ve egzotik etkiler goriiliir
ve sezinlenir: “Bu resimlerin cogu ¢iplak, yari ¢iplak veya sadece motifli bir bez pargasina
sarinmis sehvetli geng yerli kadinlar1 konu ediniyordu. Resimler erotik ve egzotikti, renkli
ve basittiler: Modern ve ilkeldiler... Hog Gauguin ne yerliydi ne de bir koyliiydii. Bolgeye
gelmis bir sanat¢iydi-bir turistti. Eski Parisli bankaci, bir Avrupa pazart ve egzotik ve
ilkel kiiltiirlerin idealize edilmis resimlerini begenen burjuvazisi igin sehvet dolu resimler
tiretiyordu... Tahiti’ye ikinci seyahati sirasinda 1896’da resmettigi ‘Neden Bu Kadar
Kizginsin?> (Gorsel-6) Gauguin’in o donemine dair drnek bir istir. Oncelikle, tek bir
erkek yoktur resimde ve hos pastoral ortam gibi bu da olagandir... Resim alt1 yerli
kadin igerir. Ugii agacin sag yaninda ayakta durmaktadir, diger iicii de sol yaninda
oturmaktadir. Sag yanda ayakta duran {li¢ kadindan ikisi arka planda kuliibeye girmeye
hazirlanmaktadirlar. Onden yiiriiyen kadin geng ve cekicidir ve sergilemek {izere
gogiislerini agmustir... Kuliibenin bir genelev olduguna dair ima 6n plandaki evlenme
cagindaki ii¢ gen¢ kizla goriiniir kilmir... Iyi de gizli miisteriler kimlerdir? Tahitili
erkekler mi? Muhtemelen. Gauguin mi? Muhtemelen. Avrupa’dan gelen somiirgeci
giicler mi? Kesinlikle. Her ne kadar Gauguin Tahiti’nin yerli halkinin masumlugu
lizerinden prim yapmaktan memnun olsada kendisini adalilarin destek¢isi ve avukati
olarak goriiyordu... Duygularimin sahici olduguna hi¢ kusku yok, ama her ne kadar bu
yetenekli ve zeki sanatgiya ait olsalarda celiskili duygulardir bunlar.” (Gompertz, 2019,
s. 70-72).
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Gérsel-6, Paul Gauguin, 1896, ‘Neden Bu Kadar Kizginsin?’, (Why Are You Angry?), T.U.Y.B., 96x63
cm., Staatsgalerie Stuttgart, Stuttgart, Almanya.

Modern Dénem’de, primitif anlayish resimler yapan Ispanyol sanat¢1 Pablo Picasso’nun
(1881-1973) 1907 tarihli ‘Avignon’lu Kizlar’ (Gorsel-7) adli ¢alismasinda da ‘kiiltiirel

emperyalizm’in oryantalist ve egzotik etkileri goriiliir: “Picasso’nun bu resmi yaparken

Gorsel-7, Pablo Picasso, 1907, ‘Avignon’lu Kizlar’, (The Girls of Avignon), T.U.Y.B., 243,9x233,7 cm.,
MoMA, New York, ABD.

yararlandig1 ‘primitif” kaynaklar, lizerinde ¢cokc¢a durulmus bir konudur ve bazi 6énemli
sorular1 da beraberinde getirir. Ornegin, Bat1 sanatinin geleneksel degerlerine kokten bir
baskaldiriy1 ifade eden bu resmin, ‘primitif” olarak nitelendirilen Afrika masklarina ya da
Iberya heykelcikleri gibi birtakim kaynaklardan esinlenmis olmas1, resmin dzgiin bir yeni
kesif olarak degerlendirilmesine golge diisiiriir mii? Ya da diigiirmeli midir? Picasso’nun

kompozisyonuna ¢ok benzer etnografik fotograflarin bulunmasz, bir tiir kiiltiirel etkilesim
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midir, alintt midir, yoksa diipediiz kopya midir? Picasso’nun etnografik nesnelere yonelik
ilgisinin arkasinda ne gibi diisiinceler vardir? ‘Ilkel’ olarak nitelendirilen toplumlarin
kiltiirel motiflerinden esinlenmesi, Bati’nin Afrika’yla ilgili somiirgeci yaklasimina kars1
bir tepkiyi mi ifade eder? 1907°den beri bu ve benzeri bir¢ok soru yalnizca Avignon’lu
Kizlar’la ilgili degil, 1900’lerden itibaren gerceklestirilen bir ¢ok Disavurumcu yapit
konusunda giindeme gelmis ve ‘Primitivizm’ konusu, 6zellikle giinlimiizde, tarihsel,
sosyolojik, antropolojik ve estetik boyutlariyla Bati1 sémiirgeciliginin bir uzantisi olarak

ele alinmaya baglanmigtir.” (Antmen, 2016, s. 35-36).

Modern Kiiltiiralizm’de ‘Kiiltiirel Emperyalizm’in yonii, akademik c¢aligmalar sanatsal
uygulamalar ve bir takim teknik gelismeler temelinde belirlenir. Insan temelli ortaya
cikan sosyal bilim disiplinlerinin (antropoloji, filoloji, arkeoloji, etnoloji vb.) yanisira,
Ozellikle sanatsal pratikler, hem yeni teknik gelismeler (fotograf, baski teknikleri vb.) ve
hem de yeni sanat iisluplar1 (romantizm, empresyonizm, kiibizm, fiitiirizm, primitivizm
vb.) esliginde ‘Kiiltiirel Emperyalizm’in hedeflerine yol verir. Dolayisiyla, sozii edilen
bu sosyal bilimsel akademik ve sanatsal uygulamali faaliyetler Modern Kiiltiiralizm’in
‘Kiiltiirel Emperyalizm’ yoniine neden olurlar. S6z konusu bu ¢alismalarda Asya, Afrika
ve Amerika kitalarindaki kolonilestirilen toplumlar; hep ‘ucube’lestirilen, hep
‘lanet’lenen, hep ‘canavar’lastirilan, hep ‘vahsi’lestirilen, hep ‘zenci’lestirilen, hep
‘yamyam’lagtirilan, hep ‘barbar’lagtirilan, hep ‘asimile’lestirilen, hep itilen, hep yerilen,

hep ‘6te’lenen ve hep ‘Gteki’lestirilen konumundadirlar.

Yeni gelismeler dogrultusunda, Modern Doénem’in ‘Kiiltiirel Empeyalzim’ yoniinii
yansitan en dikkat ¢ekici drneklerden biri Giiney Afrikal kole kadin Saaartjie (Sarah)
Baartman’a (1789-1815) yapilan kotii muamelelerdir: “Fransizlar, anatomik viicut
yapisint ‘ilging’ bulduklar1 Giliney Afrika’li kole kadin (Hotanto Veniisii) Sarah
Baartman’in (1789-1815) iskeletini ve viicut dokiimiinii (Gorsel-8) Paris’deki Etnografya
Miizesinde 1878  yilindan itibaren sergilemiglerdir.”  (Artun, 2018, s. 22).
“Hottento Ventisli olarak bilinen Sara (veya Saartjie) Baartman 1rk ve cinsiyet eksenli 6n
yargilar birlikte harekete gegiriyordu: ‘Insan irklarimn en asag1 bicimi olarak hayvana en
yakin’ olduklarini diislindiigii icin Sahra-alti- Afrikalilari tizerine ¢alisan Georges Cuvier
isimli Fransiz anatomist, oliimiinden sonra onun bedenini pargalara ayirdi, iskeletini,

beynini ve cinsel organlarini ayirdi ve onun bir kalibimi ¢ikardi. Yeniden insa edilmis
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bedeni Insan Miizesi’nde (Musee de Homme) 1976 ya kadar sergilenen bu farkli Venis,
stiphesiz siyah teni kadar bir Avrupali i¢cin beklenmedik genislikteki kalgalar1 nedeniyle
de dikkat ¢ekiyordu.” (Artun, 2018, s. 133). Modern Doénem’in ‘Batili Kiiltiirel
Emperyalist’leri, Gliney Afrikali kole kadin Saaartjie (Sarah) Baartman’i hem sirk
hayvani gibi kullanmiglar hem fotografini ¢ekmisler hem karikatiiriinii ¢izmisler hem de
Oldiikten sonra viicut dokiimiiniin heykelini 1976 yilina kadar sergilemislerdir.
Dolayisiyla, ‘Kiiltiirel Emperyalizm’ o donemde sanatin var olan tiim imkanlarini
(fotograf, resim, karikatiir, heykel vb.) ‘Bati’nin (Avrupa ve Amerika) kendi hedefleri

icin kullanmaktadir.

© 412469454 {dos)

Gorsel-8, Giiney Afrika’li Kéle Kadin (Hotanto Veniisil) Sarah Baartman’in Fransa’nin Paris Etnografya

Miizesinde 1878 Yilindan 1976 Yilina Kadar Sergilenen Iskeleti ve Viicut Dokiimii.

Modern Dénem’de ‘Kiiltiirel Empeyalizm’, 19. yiizyilin sonunda ‘insan bilimi’ olarak
ortaya ¢ikan antropoloji alaninda ¢aligan Avrupali bilim adamlar1 marifetiyle de varlik
kazanir. Akademik c¢alisma yapan antropologlar da ‘Gteki’ insanlart ve kiiltiirlerini
emperyal hedeflerine ‘kurban’ etmekten ¢ekinmezler. Antropologlar ya da baz1 sosyal
bilim dallar1 ‘6teki’leri kullanirken Modern Doénem’in sanatsal gelismelerinden
yararlanmay1 ihmal etmezler. Bu kapsamda, asagida bazi ‘Kiiltiirel Empeyalizm’
ornekleri verilmigtir: “Darwin’in evrim teorisinde insan ile maymun arasindaki kayip
halka oldugu iddia edilen 1872 dogumlu Krao, (Gorsel-9) siyahi bir kiz ¢ocuguydu.
1904’te misyoner ve igsadami Samuel Phillips Verner tarafindan Amerika’ya getirilen
Kongo’lu siyah tenli ve ‘pigme’ Ota Banga da insan evrimi zincirinin bir ‘delili’
olarak sunulmustu... Paris’teki Ulusal Doga Tarihi Miizesi’nde (Musee National

D’Histoire Naturelle) iki resmi bulunan Martinik’li Madeleine (Gorsel-10) iki 1rkin



41

karigimini temsil eden tuhaf bir kiz ¢ocuguydu: cildindeki pigment kayb1 nedeniyle siyah-
beyaz benekli bir tene sahipti ve bu 6zelligi irksal bir karisiklik kadar bir cesit sakatliga
da isaret ediyordu... Meksikali Kizilderili ‘sakalli kadin’ Julia Pastrana’nin (Gorsel-11)
‘hilkat garibesi’ bedeni hem yasarken, hem de oldiikten sonra mumyalanarak
sergilenmisti. Tipk1 diger 6rneklerde oldugu gibi, Pastrana’nin teshirinde {ist {iste binen
ik, cinsiyet/cinsellik ve sakatlik kategorileri, boylece birbirini dogrulamis ve bir ortak

otekiligin viicut bulmasini saglamisti.” (Artun, 2018, s. 133-134).

“ERAO
THE “MISSING LINK,”

4 Living Proof of Darin's Theory of the Descent of Man.

L LECTURES, 2.30, 5.30 & 9.30.
‘02'6 ¥ 08¢ ‘022 ‘$3UNLDDT T¥IDDS

Gorsel-9, Kongo’lu Hipertrikoz (Killilik) Hastast Kiz Cocugu Krao Farini’nin ‘Kayip Halka’ (Missing
Link) Olarak Sunulmasi. Ingiltere’de Basilan 1887 Tarihli Bir El [lam ve Kanadali Eglence Organizatérii
Guillermo Antonio Farini ile Krao’nun 1883 Tarihli Fotografi.

Gorsel-10, Fransa’nin Kolonilerinden Martinikli Bir Kiz Cocugu Olan Madeleine’nin Le Masurier Adl
Sanatg1 Tarafindan ‘Martinikli Madeleine ve Annesi’ Adiyla 1782 Yilinda Tuval Uzerine Yagliboya Olarak
Yapilan Tablosu.
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Gorsel-11, Meksikali ‘Sakalli Kadin’> Miss Julia Pastrana’nin Avusturyali Ressam Vinzenz Katzler
Tarafindan 1860 Yilinda Yapilan Litografi Baskist ve Mumyalanmis Halinin Ingiltere’de 1862 Yilinda

Yapilmig Graviirii.

Modern Donem’in oncesi ile sonrasinda, ‘Kiiltirel Emperyalizm’ hedeflerini iceren ve
Modern Kiiltiiralizm olgusunu yansitan ¢ok sayida kiiltiirel ve sanatsal 6rnek bulunur.
Egzotizm, oryantalizm ve kolonyalizm ¢erc¢evesinde yapilan bu sanatsal ve kiiltiirel
caligmalarda Modern Dénem’in sanatgilari bir yandan kendilerine ait ‘Bat1’ kiiltiiriiniin
pozitivist rasyonalist hedeflerini gozetirler diger yandan ‘Dogu’ kiiltiiriinii ‘kayitsiz ve
sartsiz’ kullanirlar ve hatta bazen manipiile ederler. Batili sanat¢ilarin oryantalizm ile
kolonyalizm kiskacinda ve emperyalizm dogrultusunda; ‘6teki’ kiiltiirleri yagmaci,
somiirgeci, tahakkiimcii, baskici, otoriter ve hegemonik bir anlayisla kullanmalari,
‘Kiiltiirel Emperyalist’ baglamli sanat yapitlarinin ortaya ¢ikmasini saglar. ‘Bati” bu
gozlerle baktig1 ‘Oteki’ni ve onun kiiltiirlinii; sanat liretmek ve onu ‘Bati’li insanlara
‘satmak’ amaciyla; oyun, eglence ve mizah malzemesine dondistiiriir; bazen de soz
konusu kiiltiirleri bilimsel caligmalara ‘kurban’ eder. Egzotizm, oryantalizm ve
kolonyalizm temelindeki Bati, ‘Kiiltiirel Emperyalizm’de bu haliyle bir yandan kendine

Dogulu ‘ucube’ler yaratirken, 6te yandan kendini ‘melek’lestirme gayretine girer.

Modern Kiiltiralizm’in ‘Kiiltiirel Empeyalizm’i hem egzotik, oryantal ve kolonyal bir
¢izgi lizerinde ilerler, hem de bazi Avrupalili sanatgilar ise, ‘Dogu’ cografyalarin sanatini
ve kiiltiiriinii kendi sanatsal ¢alismalarinin dayanak noktast haline getirirler. ‘Bati’l
sanat¢ilarin empresyonist akim iginde primitivizm (ilkelcilik) temelli yapatlar iiretmeleri
bunun tipik bir 6rnegini gosterir. Bu durum bir bakima, ‘sanatta bagkalagim ya da sanatta

melezlesme’ kavramlarini ¢agristirsa da, Avrupali modernistlerin bu tavrinda egzotik,
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oryantalist ve kolonyalist anlayislarin yanisira, ‘Kiiltiirel Emperyalizm’in izlerini gérmek
de olasidir. Modernist sanat akimlarina bagli bazi sanatgilar, kimi zaman geziler, Kimi
zaman isler ve kimi zaman da zorunluluk durumlar1 neticesinde ‘6teki’ cografyalarda
uzun veya kisa siireli bulunurlar. Neticede, o sanatc¢ilarin kisisel ve toplumsal
belleklerinde, bu cografyalar ve kiiltiirler ile ilgili 6nemli bilgiler yer eder. Gelinen durum
itibariyle, bu sanatgilar bir yandan Modernizmin pozitivist ilkelerine bagli kalmaya
calisirlarken 6te yandan Avrupa’nin ‘kiiltiirel emperyalist’ yaklasimina hizmet etmeyi
siirdiiriirler. Dolayisiyla, baz1 Avrupali sanat¢ilar ‘Gteki’lerin sanatlarina ait kiiltiirleri,
kendilerine/kendi kiiltiirlerine mal ederek hem ‘Kiiltiirel Emperyalizm’in hedeflerini

gerceklestirirler hem de Modern kiiltiiralizm olgusuna hizmet ederler.

2.4. Modern Kiiltiiralist Sanat Akimlar

Fransiz sosyolog Auguste Comte, 1842 tarihli ‘Pozitif Felsefe Dersleri’ (Course on
Positive Philosophy) adl1 kitabinda kuramsal ¢ergevesini ¢izdigi pozitivizmi genel olarak
sOyle tanimlar: “Modern bilimi temel alan, ona uygun diisen ve batil inanglar1, metafizik
ve dini, insanligin ilerlemesini engelleyen bilim Oncesi diislince tarzlar1 ya da formlari
olarak goren diinya goriisii; metafizik ile bilim arasina kesin sinirlar koyan, dogmayi ve
sezgisel olan1 bilimsel etkinlik alanindan uzaklastiran ve lizerinde odaklanilmasi gereken
tek bilgi tiirii olarak bilimsel bilgiyi One c¢ikartan pozitivizm, dini ve metafizik
sOylemlerin yerini akla, gozleme ve deneye dayali pozitif bilginin almasimi 6ngdren

diinya gortisiinii temsil eder.” (Cevizci, 2005, s. 1370).

19. yiizyilin ortalarindan itibaren Avrupa ve Amerika’da, iktidarlarin tamamen bilimsel
ve deneysel calismalara agirlik vermeleri; endiistriyel ve teknolojik gelismeleri
yiiceltmeleri; rasyoneliteye (gerceklik), nesnellige, bireysellige, Ozgiirliige ve akla
odaklanmalari; kisaca, tiim siyasi, ekonomik ve sosyal doktrinlerin pozitivist paradigma
etrafinda sekillendirilmesi, modernizmin bu cografyalarda (Avroamerika) pozitivizm
baglaminda ortaya ¢ikan durumunu gozler oniine serer. Pozitivizm yukaridaki bilgilere
gore, sadece fen bilimleri (doga bilimleri) alanina hitap eder gibi gériinmektedir; ancak,
bu paradigma ile sosyal bilimler alani i¢inde kesin tavirlar ortaya konulur: “Pozitivizm,
doga bilimleri ve sosyal bilimlerin tiim yonleriyle, 6zellikle de metodolojik acidan

ayniligin1 (birlesik bilim ilkesi) 6ne siirer; olguyu degerden ayiran bir tavir olarak
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pozitivizmin ana 6zelligi nesnelcilik kiiltine dayanmast olup, o toplumsal diinyanin
nesnel bir bigimde, yani 6nyargilardan bagimsiz olarak tahlil edilmesi gerektigini ileri

stirer.” (Cevizci, 2005, s. 1371-1372).

Modern Kiiltiiralizm’in belirleyicisi konumunda olan, bir baska etken ise, 20. yiizyilin
basinda yasanan ve tiim Avrupa iilkelerini etkileyen, I. Diinya Savasi’dir. (1914-1918).
Savastan sonra Avrupa iilkelerindeki entelektiiel cevreler ve toplumsal yapilar, modernist
kiltiriin getirdigi bu yeni gelismelere ve degisimlere ayak uydurmaya calisirlar:
“Degisimin yeni hal ve gidigat oldugu akis halinde bir kita. Bos zamanlarin tadin1 ¢ikaran
yeni bir orta smif i¢in hayati daha da gelistiren yasam zenginlestirici yeni mekanik
buluslar birbirini izliyordu. Sanatcilar, sairler, felsefeciler ve romancilardan olusan
gruplar siiratle modernlesen kentlerde bulusuyor, i¢iyor ve diistincelerini paylastyorlards;
genis kentsel oyun sahalar1 yeni elektrik 1s18inin harika pariltilar1 altinda yirmi dort saat
stiren yasamla kayniyordu. Bir onceki ylizyilin hastaliklar1 ve kentsel sefillik mazide
kalmisti. Tiim Avrupa’y1 kateden ¢iglik: gecmise elveda yeniye merhaba demekteydi.”
(Gompertz, 2019, s. 126).

Modern Dénem sanati pozitif paradigmaya bagli kalirken, kiiltiirel alanda da duyarli ve
sorumlu yapitlar yaratir. Avroamerika ilkeleri bu ‘yeni hayat’larinda Modern
Kiltiiralizm’i, pozitivizmin rasyonalist ilkeleri dogrultusunda kendi toplumsal yapilari
icin bir yandan iretir bir yandan da kullanirlar. Bu donemde kiiltiirel ¢alismalar, yiikselen
bir ‘deger’ konumundadir. Kiiltiirel ¢aligmalarin yaraticis1 olarak sanatcilar; dogayi
deneyerek gozlemlerler ve incelerler; yapitlarini  nesnellestirirler; bilingdisini
Oznellestirirler; kendi varliklari ile toplumsal gelismeleri ve ilerlemeleri
sorunsallastirirlar. Modern Donem sanatgilarinin her yeni gelisme ve her yeni durum
karsisinda, pozitivist ve kiiltiiralist farkli bir tavir takinmalar1 sonucunda, bu dénemin
sanatsal akimlar1 sahne alir. Modern Kiiltiiralizm olgusu 19. yiizyill sonundan, 20.
yizyilin ortalarina kadar: “Empresyonizm (1850-1900), Sembolizm (1885-1900),
Fovizm (1905-1910), Kiibizm (1907-1924), Fitiirizm (1909-1932), Konstriiktivizm
(1917-1930), Soyut Sanat (1910- 1960), Ekspresyonizm (1905-1945), Dadaizm (1916-
1924), Siirrealizm (1924-1960) ve Soyut Ekspresyonizm (1945-1960) akimlar1” etrafinda
meydana gelir. (Farthing, 2012: s. 316-455).
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Yaklasik olarak, 1850 ile 1950 yillar1 arasindaki yiiz yillik dénemde etkili olan Modern
Doénem icin, Fransiz ressam Claude Monet’in (1840-1892), 1872 tarihli ‘izlenim’ adli
resmi (Gorsel-2), sanat tarihgiler tarafindan baslangic olarak nitelendirilir. Monet bu

resminde deneysel ve gozlemsel bir yaklagimla, giiniin herhangi bir anindaki 15181n

Gorsel-12, Sir Isaac Newton’un 1704 yilinda, Giines Isigim1 (Beyaz 1s1k) Tayf Renklerine Ayirma Deneyi,
(Bilimsel Anlamda Giines Is1g1 Renklerinin Kesfi), Ingiltere.

durumunu resmine aktarmaya calisir. Avrupa’nin Aydmlanma Caginda Ingiliz fizikgi-
felsefeci Sir Isaac Newton’un (1643-1727), 1704 tarihli, ‘Optik> (The Optiks) adl
kitabinda bilimsel renk deneyi (Gorsel-12); 1839 tarihinde ilk fotografin (Gorsel-1)
cekilmesi ve 1842’de August Comte’un pozitivizmin ilkelerini yaymlamasi, Monet’in
bir ressam olarak, neden giin 15181 konusuna egildigini gosteren kanitlardir. Monet ve
donemin 151k konusuna egilen diger sanatcilar1 daha sonra, Empresyonizm olarak
adlandirilacak olan izlenimci anlayigta yapitlar dretirler. Pozitivist paradigmada fen
(doga) bilimleri ile sosyal bilimlerin ayn1 amaca hizmet edebilecekleri séylemini yansitan
bu empresyonist sanatgilar arasinda: “Fransiz ressamlar, Edgar Degas (1834-1917),
Claude Monet (1840-1892), Auguste Renoir (1841-1919), Alfred Sisley (1839-1899),
Paul Gauguin (1848-1903), Georges Seurat (1859-1891) ile Hollandal1 Vincent Van
Gogh (1853-1890)” vardir. (Farthing, 2012: s. 316-319).

Empresyonist ressam Vincent Van Gogh, Hollanda’nin Arles kentinde, 1889 tarihli
‘Yildizli Gece’ resmini (Gorsel-13) yaptigi, Hollanda’nin Arles kentinden kardesi
Theo’ya mektubunda sdyle yazar: “Hazir agaglar ¢icekliyken olabildigince ¢ok caligsmam
bizim ¢ok yararimiza. Isin i¢ine iyice girdim artik, aym konuda on resim daha yapmam

gerektigine inaniyorum. Caligmalarimda olduk¢a degiskenim biliyorsun, meyve
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bahgelerinin resmini yapma tutkum sonsuza dek siiriip gitmeyecek. Bundan sonra belki
arenalara dalarim. O zaman pek ¢ok desen ¢izmem gerekecek... Bir de yildizl bir gecede
selvi agaclar1 yapmaliyim. Ya da olgunlasmis misir tarlalar iistiinde yildizlar... Burada
harika geceler oluyor. Dur durak bilmeden yanip tutusurcasina ¢alistyorum.” (Van Gogh,
2001, s. 179-181). Van Gogh’un o donemde yazdigi, bu mektubundan Modern
Kiiltiiralizm’in pozitivist rasyonalizminin isaretleri okunur. Bu mektubunda Van
Gogh’un dogay1 gozlemledigi, deneysel ¢alistig1 ve “giin 15181° takibi yaptig1 goriiliir. Van
Gogh ve o donemin diger empresyonist sanatgilari, cevrelerindeki dogal goriiniimler ve
toplumsal goriintiiler karsisinda oldukg¢a duyarlidirlar, izlenimei bir yaklagim sergilerler
ve nesnelliklerini korurlar. Bu durumda, sanatgilar, ¢cevresel ve kisisel duyarliliklartyla,
modern kiiltiiriin birikimlerine; dolayisiyla Modern Kiiltiiralizm’e yapitlariyla katki

saglamaya devam ederler.

Gorsel-13, Vincent Van Gogh, 1889, ‘Yildizli Gece’ (The Starry Night), T.U.Y.B., 73x92 cm., The
Museum of Modern Art, New York, ABD.

Fransiz ressam Paul Cezanne (1939-1906), 1904 tarihli mektubunda, ressam arkadasi
Emile Bernard’a (1868-1941): “Dogadaki her seyi silindir, kiire ve koni araciligiyla ele
al.” diye yazarken Kiibizme isaret eder. (Gompertz, 2019, s. 86). Kiibizm ekoliine bagl
sanat¢ilar i¢in geometrik formlar yardimiyla tiim doga (bitkiler, daglar, denizler,
mekanlar, uzamlar, hayvanlar ve insanlar...) resmedilir. Modernizmin pozitivist ilkeleri
icinde bilimsel bilgi (Matematik, Geometri) nesnel sonuglara ulagsmada aktif roller
tistlenirken, sanat¢ilar da bu rollerden kendilerine ait bir ¢ikarim yaparak, kiibist bir diinya

olusturmanin pesine diiserler. Modern pozitivizmin birlesik bilim ilkesine (doga-sosyal
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bilimler) bagl hareket eden kiibist sanatcilar arasinda: “Fransiz ressamlar, Georges
Braque (1882-1963), Robert Delaunay (1885-1941), Fernand Leger (1881-1955), Jean
Metzinger (1883-1956), Albert Gleizes (1881-1953) ile Ispanyol ressamlar Juan Gris
(1887-1927) ve Pablo Picasso (1881-1973)” bulunur. (Farthing, 2012, s. 388-391).

Kiibist ressam Georges Braque: “1908 yilinda Fransa’min Paris kentinde Galeri
Kahnweiler’de bir resim sergisi diizenledi. Sanat¢1 bu resimlerinde Farnsa’nin L’Estaque
kasabas1 gortiniimlerini betimlemisti.” (Farthing, 2012, s. 389). “Sergideki 1908 tarihli
‘L’Estaque’de Evler’ (Gorsel-14), adli resmi en tipik islerinden biriydi. Braque evlerin
hakim oldugu ve aralara yer yer agaclarin ve calilarin oldugu bir yamag sahnesi
betimlemisti. Sanki kamerada odag: artirtyormus gibi yapmistt bunu: Belirli bir alana
zoom yapmis, manzaray1 yogunlastirip alanin derinligini ortadan kaldirmisti. Sanat¢inin
‘toplam’ tasarim tercihlerini gergeklestirebilmesi icin gokyiizii veya ufuk gibi bir manzara
resminde bulmay1 bekleyecegimiz 6geler devre dist birakilmisti... Braque ¢ok fazla seyi
on plana tasiyordu. Her sey, siiriicii frenlere asilinca 6n pencereye gelecek yolcular gibi
One getirilmisti. Yamagtaki evler birbirinin iizerine biniyordu, ama ne camlar1 vardi ne
kapilari, ne bahgeleri vardi, ne bacalari. Kompozisyona ve tek tek parcalarin birbriyle
nasil iletisim kurduguna yogunlasabilmek adina ayrintilar feda edilmisti.” (Gompertz,

2019, s. 115).

Gorsel-14, Georges Braque, 1908, ‘L’Estaque’de Evler’ (Houses at L’Estaque), T.U.Y.B., 73x60 cm.,

Kunstmuseum, Basel, Isvicre.
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“Picasso ve Braque, heniiz emekleme asamasinda olan akimin ortak liderleriydi ve bu
ortaklik bir anlasmadan degil sanat¢ilarin ayni anda benzer egilimler géstermesinden
kaynaklaniyordu. iki ressam arasindaki yakin isbirligi Braque’nin kendilerini ayn1 iple
daga tirmanan dagcilara benzetmesine yol agmisti. 1907 ve 1912 yillar1 arasinda her iki
sanat¢1 da bugiin ‘analitik’ kiibist resimler olarak nitelendirilen resimler yaptilar; bu
resimler, yalnizca kameranin veya goziin resmi nasil gordigiini degil ayn1 zamanda
zihnin bu goriintiileri nasil isledigini anlamak i¢in de gelistirilen deneysel ¢aligmalardi.
Sanatcilar, entelektiiel bir yaklasimla, yapilar1 analiz etmek ve yeniden yaratmak igin
bicim bozmaya basvuruyorlardi. Sonucta ortaya diinyay1 daha 6nce hi¢ bilinmeyen bir

sekilde betimleyen resimler ¢ikmist1.” (Farthing, 2012, s. 389).

Kiibist sanatgilar, tuval iizerinde nesnel yaklagimi birakmadan, daha 6nceden bilinmeyen
bir diinyanin arayisi i¢inde farkli yaratilar pesinde kostular. Sanatgilar, dogay1 gdzlemek,
ve sonuglarimi ‘analiz’e (Analitik/Coziimleyici Kiibizm) ve ‘sentez’e (Sentetik/Yapay
Kiibizm) tabi tuttular. Bu konuda en 6nemli destegi, geometrik formlardan (silindir, kiire,
koni) aldilar. “Bilimde ve teknolojide yasanan yeni olaganiistli gelismelere yanit veren;
bu gelismeler iizerine diisiinen bir diinyanin yeni bakistydi bu. Almanya dogumlu,
Isvigre’de ikamet eden, erken yasta iinlenmis geng¢ bilimadami Albert Einstein (1879-

1955), (Gorsel-15), Gorecelilik Teorisi ile 1905’te ortaya ¢ikmisti. Gerek Braque

R’elativity:

The Special and General Theory
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Gorsel-15, 1905 Yilinda Kesfettigi Gorelik Kurami (Relativity Theory) ile Bilimsel Caligmalarda Devrim
Yaratan Unlii Fizik¢i Albert Einstein.
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gerekse Picasso bu devrimcei ¢aligmadan da zamanin ve mekanin goreceli dogasina dair
Einstein’in ulastigi sonu¢lardan da haberdardilar. Arkadaslarimin ¢ogu gibi, sanatgilar
dordiincii boyut kavrami etrafinda donen uzun ve canli sohbetlerden keyif aliyorlardi ve
diger bilimsel kesiflerden dogacak dallanip budaklanmalar1 tartismaktan da
mutluydular.” (Gompertz, 2019, s. 119).

Italyan sair Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944), <1909 yil1, subat ayinda, italya’nin
‘La Gazzetta dell Emilia’ gazetesinde ‘Le Futurism’ (Gelecekgilik) baslhigini verdigi
Fiitiirist Manifestoyu yayinlar.” (Farthing, 2012, s. 396). “Marinetti, etkili ve coskulu bir
dille, mekanik giiglerle donanmis diinyay1 alkisliyor; gegmisle biitlin baglar1 kopariyordu.
Hiz1 ve saldirganlifi, yurtseverligi ve savasi yiiceltiyor (bunun diinyanin saghiga
kavusmasi i¢in tek care oldugu goriisii 1917°ye kadar sasirtici sayida ¢ok kisinin
paylastig1 bir goriistii); gecmisin kutsal kalintilarinin saklandig1 yerler saydigi kitapliklar
ve miizeleri yikacagina dair s6z veriyordu. Biitiin bu tumturakli s6zler arasinda en kolayca
akilda kalan1 ‘giizelligin yeni bigimi, hizin giizelligi’ s6ziiydii.” (Lynton, 1991, s. 89).
Italyan sair Marinetti’nin: “Cok gecmeden hiz ve mekaniklemeye duydugu tutku,
mimarlar, besteciler, yazarlar, tasarimcilar, film yapimcilar1 ve sanat¢ilar tarafindan
paylasilmaya basladi... Sanat elestirmenlerine ‘tuzu kurular’ demenin yaninda manifesto;
[talya nin nostaljik bir sekilde gegmise bakmay1 kesmesini, modern yasami kutlamasin,
yasanan sanayilesmeyi yansitacak, uygun bir kiiltiir gelistirip degisimi kabullenmesini
talep ediyordu... Tek bir hareket i¢inde ¢ok sayida goriintii olmas1i methumu fiitiiristlerin
es zamanlilik kavramini yapilandirmasma imkan vermis ve hareketi ayni goriintliyli
tekrarlayarak betimlemlerine yol agmistir... Modern pozitivizmin bilimsel ve teknolojik
gelismelerini yiicelten fiitiirist sanatgilar arasinda; Italyan ressamlar, Umberto Boccioni
(1882-1916), Carlo Carra (1881-1916), Giacomo Balla (1871-1958), Gino Severini
(1883-1966), Luigi Russolo (1885-1947) ile Fransiz ressam Marcel Duchamp (1887-
1958) yer alir.” (Farthing, 2012: s. 396-399).

“Fltiirist ressamlar, pigmentleri fiziksel olarak birbirine karistirmaktansa, izleyicinin
optik olarak birlestirebilecegi kiiciik renk dokunuslariyla hiz yanilsamasi yaratmaya
calistilar. Umberto Boccioni, yaptigi ‘Sehir Yiikseliyor’ (The City Rises) (Gorsel-16),
adli resminde bu teknikleri kullandi, ama aerodinamik (hareket eden kati kiitlelerin

havayla etkilesimlerini inceleyen bilim dal1) bir girdap etkisi yaratmak icin kosegenler
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ekleyerek resme yeni bir dinamizm getirdi.” (Farthing, 2012, s. 397). Sanat¢inin ‘Sehir
Yiikseliyor’ adli resmi, bir yandan modernizmin pozitivist ilkelerini (bilimsellik,
endiistriyellik) kutsarken diger yandan Marinetti’nin fiitiirist manifestoda idealize ettigi
hiz ve ilerleme diislincelerini nesnel bir sekilde gorsellestirir. Resmin on tarafinda hareket
halinde ¢alisan, ¢caba gosteren insanlar ve atlar; arka planda ise insaat halinde bir sehir
goriintlisli vardir. Boccioni, bu calismasiyla hiz, hareket ve anlik bir durumu Fiitiirizm
baglaminda, divizyonist (renkleri tuval {izerinde yanyana kullanma) bir renk teknigi
kullanarak, deneysel bir yolla betimlemeye girisir. Sanatgiya gore, onceki yillarin
duragan gecen donemlerinin aksine, 20. ylizyillin modern insani, pozitivist ilkeler
istikametinde, kendi kentlerini yeni gelisen endiistrilerle hizli bir sekilde degistirir. Bu
bakimdan, Boccioni ve diger fiitlirist sanatgilar, ¢evrelerinde gelisen yeni mekanik
kesifleri kutsayarak, yiicelterek ve odak noktasi kilarak kendi toplumsal ve kiiltiirel
yapilarini yaratirlar. Fiitiirizmin s6z konusu bu yenilik¢i, gelecekei, endistriyelci,

hareket¢i ve ‘hiz’c1 karekteri onu, modern pozitivist anlayisa ¢ok yakin bir duruma getirir.

Gérsel-16, Umberto Boccioni, 1910, ‘Sehir Yiikseliyor’ (The City Rises), T.U.Y.B., 199,3x301 cm.,
Museum of Modern Art, New York, ABD.

Modernizmin pozitivist ilkeleri sadece fen bilimlerini veya teknik ve mekanik gelismeleri
degil, ayn1 zamanda sosyal bilimsel alandaki kiiltiirel, toplumsal, varliksal ve bireysel
gelismeleri de dikkate alir. Insanin mutlulugunu ve refahmi arayan modern diisiinceyi
meydana getiren entelektiieller arasinda: sanatgilar, felsefeciler, psikologlar, sosyologlar,
antropologlar, arkeologlar vb. sosyal bilimciler de bulunur. Modernizmin pozitivist

ilkeleri etrafinda palazlanan bir baska sanatsal avangard yonelis; ekspresyonizm
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(disavurumculuk) akimidir. “Sigmund Freud’un psikanaliz kuramiyla ilgili yazdigi 6nso6z
Anlatimer kuram ig¢inde ¢ok etkilidir ve gilincel psikanaliz ¢calismalariyla yeniden 6nem
kazanmistir.” (Barret, 2019, s. 102). “Sigmund Freud (1856-1939), ilk defa 1900 tarihli
‘Riiya Yorumlar1’ (The Interpretation of Dreams) kitabinda agikca ifade ettigi bilingdist
konseptini Nietzsche’nin ikili (Dionysos’¢u akil — Apollon’cu duygusallik) yapisi
tizerinden temellendirdi. Bu ve bunu izleyen yazilarinda Freud insan zihnini, celisen
ilksel diirtiilerin, kisinin kendi kendine empoze ettigi kontrollerin ve degisken
sembollestirmelerin karmasik ve dinamik bir katmanlasmasi olarak tanimladi... Kendi
kendini inceleme ve 6zelestiri, Modernizmin olmazsa olmaz &zellikleridir.” (Fineberg,
2014: s. 17). “Sigmund Freud, 1922 yilinda tanimladigi psikanaliz yonteminin g
kisimdan meydana geldigini soyler: (1) biling altina odaklanan bir disiplin, (2) sinir
bozukluklarinin tedavisinde kullanilan bir terapi yontemi ve (3) sanat, tarih, edebiyat ve
felsefe dahil kiiltiirin pek ¢ok yonii tizerine bir arastirma. Modernist sosyal bilimlerdeki
diisiinsel mirast ¢ok blyliktir ve diisiincelerinin ¢ogu su anki postyapisalct ve
postmodernist diistincelere kaynaklik eder. Freud hig bir seyin goriindiigii gibi olmadigini
ve insanlarin birer ‘metin’ gibi goriilebileceklerini ileri siirer. ‘Bilingalt’ ve ‘baskilama’
Freud’un psikanaliz kuramimnin temelinde etkin bir sekilde isleyen birbiriyle iliskili

terimlerdir.” (Barret, 2019, s. 137).

Modernizmin sosyal bilimcilerinin ortaya koyduklar fikirlerden etkilenen sanatgilar,
Freud’un insam inceledigi psikanaliz yontemini (Insanin bilingalti/bilingdis1 ydniine
odaklanma) dikkate alirlar ve ekspresyonizm/disavurumculuk adini verdikleri bir
anlayista resimler yapmaya baglarlar. Ekspresyonistlere gore, sanatsal caligmalarda,
yaratici ve 0zgiin yapitlar ortaya koymak igin bireyin kendi bilingaltina, 6ziine, ruhuna,
icine ve kimligine donmesi gerekir. Ekspresyonistler hem kendi kendilerini ifade ederler
hem kendi varliksal durumlarin1 gézlemlerler ve hem de kendi bilingalti durumlarini
incelerler. “Almanya’nin Berlin kentinde 1913 yilinda acilan resim sergisi i¢in ¢ikarilan
‘Salon’ adl1 katalogun 6nsdziinde ‘Der Sturm’ dergisinin yoneticisi olan ressam Herwarth
Walden (1879-1941), ekspresyonizmle ilgili olarak sunlari yazar: ‘Ressamin yaptigi
resim en i¢sel duyulariyla algiladigidir, varliginin anlatimidir, disavurumudur; gegici olan
her sey onun icin sadece simgesl bir goriintiidiir; kendisi i¢in en dnemli diisiince kendi
yasamidir; dis diinyanin kendi iistiinde biraktigi izlenimleri o kendi i¢inden gecirerek disa

vurur. O gordiiklerini, igindeki doga goriinlimlerini iletir ve bir yerde onlar tarfindan
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iletilir. Bundan bdyle tim sanatsal yaraticilik, sanat¢inin kendi igindeki derinligi
yansitmasi olmaliydi.” ” (Richard, 1991, s. 9). Modern Donem’de sosyal bilim dali
psikoloji (psikanaliz; bilingalti/bilingdis1) ile yakin temas kurarak yapit iireten
ekspresyonist/disavurumcu  sanatgilar arasinda: “Alman ressamlar, Ernst Ludwing
Kirchner (1880-1916), Franz Marc (1880-1916), Erich Heckel (1883-1970), Emil Nolde
(1867-1956), Karl Schmidt Rottluff (1884-1976), Alexej Von Jawlensky (1864-1941) ve
Rus ressam Wassily Kandinsky (1866-1944)” yer alir. (Farthing, 2012, s. 378-381).

“Wassily Kandinsky’nin ‘Dogaglama-III" (Improvisation-11I) adli eseri (Gorsel-17),
sanat¢inin hem Almanya’daki Murnau adli kasabanin ve gevresinin resimlerini yaptigi
hemde hayali manzaralar betimledigi bir donemde iiretilmisti. Bu hayali sahneler genelde
folklorik hikayeler ve masallara gondermeler igeriyordu... Bu resimde ve serinin
digerlerinde, Kandinsky, konuyu rengin ifadeci, disavurumsal potansiyelini bagariyla
ortaya koyacak sekilde saklamisti. Her yapitinda basitlestirilmis topografik 6ge -kilise
kuleleri, daglar yahut bu resimde oldugu gibi at ve binicisi gibi- igeren motifler kullanarak
temsili bir 6z yaratiyordu.” (Farthing, 2012, s. 382). Kandinsky’nin ‘“Dogaglama-III" adli
resmi, Modern donemde, Freud’un ortaya attig1 Psikanaliz yontemini ¢agristirir. Sanatgi,
Almanya’nin bir kasabasini ¢alisirken, hem gordiigiini ve hem de 0&zellikle
duyumsadiklarin1 (bilingalt1 ya da bilingdis1) aktarmak pesindedir. Kandinsky igin,
renklerle, figiirlerle ve bigimlerle oynamak biiyiik bir zevk olsa gerek. Sanatci, bu
resminde, gordiiklerini kendi imgesel siizgecinden gegirir; kendi i¢ seslerine kulak verir

ve kisisel 6zellik barindiran yapitini ortaya koyar.

Gorsel-17, Wassily Kandinsky, 1909, ‘Dogaglama-III" (Improvisation-111), T.U.Y.B., 94x130 cm., Musee

National d’Art Moderne, Centre Pompidou, Paris, Fransa.
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“Stirrealist (Gergekiistiiciiliik) akim 1920’lerin basinda Paris’te dogdu, yiizyilin en énemli
ve etkili sanatsal hareketlerinden biri oldu.... Andre Breton (1896-1966) ve meslektaslari,
yaraticiligin amacinin bilingdis1 zihni uyandirmak olduguna inaniyorlardi. Onlara gore
insan tiirli seks, siddet ve 6liim olmak {izere ii¢ temel itkiyle giidiimleniyordu, ancak buna
ragmen batinin ‘diizenli’ toplumlarinda bu i¢giidiilere gére davranmak miimkiin degildi...
Zihnin {rettigi ifadeleri algilamak amaciyla stirrealistler uysturucu madde kullanmak,
alkol tiikketmek, ruh cagirma seanslar1 diizenlemek, hipnoz ve transa gegme ¢alismalar1 ve
deneysel girisimlerde bulundular.” (Farthing, 2012, s. 426). “1924 tarihli ilk ‘Stirrealist
Manifesto’da, Breton, Siirrealizmi, ‘insanin sozli olarak, yazi yazarak ya da diger bir
yontemle, aklin gercek islevselligini ifade etmeyi tasarlayacagi saf psisik otomatizm,;
Aklin herhangi bir kontrolii olmaksizin ve herhangi bir estetik ya da moral kayginin
Otesinde, diisiince araciligiyla dikte etme.” olarak tanimlar. (Fineberg, 2014, s. 21).
Ekspresyonizmde oldugu gibi, Modern donemin Freudyen psikoloji (psikanaliz yontemi)
disiplininden etkilenen ve bunlari yapitlarinda kullanan siirrealist (gergekiistiicii)
sanatgilar arasinda; “Fransiz ressamlar, Max Ernst (1891-1976), Andre Masson (1896-
1987), ispanyol ressamlar Joan Miro (1893-1983), Salvador Dali (1904-1989), Pablo
Picasso (1881-1973), italyan ressam Giorgio de Chirico (1888-1978), Amerikali ressam
Yves Tanguy (1900-1955), Belgikali ressam Rene Magritte (1898-1967) ve Silili ressam
Roberto Matta Echaurren (1911-2002)” vardir. (Farthing, 2012, s. 426-429).

Ispanyol ressam Pablo Picasso, 1937 yili i¢ savasinda Ispanya’nin Guernica kentinin
bombalanmasi olayini, 1937 tarihinde yaptig1 mural resmi (duvar resmi) biyiikliigiindeki
tablosunda (Gorsel-18), siirrealist sembollerle ifade eder. “Sanatg1, siddet dolu imgeler
kullanarak savas 6fkesini disa vurmustu. Minotor (yari insan yari boga efsanevi yaratik),
Ispanyol bogalar1 ve aci igindeki kadinlar gibi bazi rahatsiz edici imgeler, diger
resimlerinde de mevcuttu. Guernica dykiisel sembollerle doluydu ancak Picasso bu
simgeleri yorumlama isine hi¢ girismedi. Konuyla ilgili olarak ‘Resimle akliniza gelen
tim fikirler ve ¢ikarimlar bende de mevcut, ancak yalnizca iggilidiisel ve bilicdist bir
bigimde.” demisti.” (Farthing, 2012, s. 434). Pablo Picasso, Guernica kentinde yasanan
insanlik acisini1 avangard siirrealist sanatin o tarihlerdeki glincel durumunu takip ederek
ve kendi i¢ enerjisine (i¢giidii, bilingalt1) basvurarak, yapitinin estetik ve teknik diline
uyarlar. Sanat¢i, Guernica kentinin yasadigi acilar karsisinda duygusalligini korur;

yapitinda kisisel ve 6znel bigimler yaratir. Bu durum; Picasso’nun Modern Dénem’in
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pozitivist rasyonalizmini gozettiini ve yapitiyla, o anda yasanan ‘gercek’ bir olay1/

sorunu kiiltiirel bir olgu/sorunsal haline getirdigini gosterir.

Gorsel-18, Pablo Picasso, 1937, ‘Guernica’ (Guernica), T.U.Y.B., 349x776 cm., The Museum of Reina
Sofia, Madrid, Ispanya.

“Amerika’daki Pop Art, altmislarin baslarinda, tam da kitle reklamlarinin ve
televizyonlarin biiyiik si¢rayisini yaptigi sirada ortaya ¢ikar. Starlari ve tiiketim kiltiiriinii
over ve o zamana dek medyaya sunulmus olan en kasitl bigimde somiiriilebilir sanat
bigimini saglar. Televizyonun ve kitle kiiltiiriiniin farkli ¢ikis noktalarinin, giderek daha
fazla sayida insanin kendi ¢evresindeki diinyay1 gérme big¢imi iizerinde olusturdugu etki,
altmiglarin baslarindaki Amerikali Pop Art sanatgilarinin en biiyiik konusu haline
gelmigstir... Pop Art doganin referanst olarak seylerin kendilerinden ¢ok seylerin
goriintiilerini ele almis ve ikonografi konseptini temel bicimde yeniden tanimlamustir...
Pop sanatgilari... goriintiileri, dogadaki herhangi bir 6zel baglamdan bagimsiz olarak var
olan gostergeler biciminde ele almaya baslar; dolayisiyla goriintiiler, istendigi gibi
yeniden sekillendirilebilir (ve yeniden tanimlanabilirler). Goriintiiler, doga haline gelir —
onlar algilama bi¢cimimiz a¢isindan, manzarada goriilen bir aga¢ ya da buluta estir.”
(Fineberg, 2014, s. 230). “Pop Art’in yaygin anlayisina gore gercek sanatgilar, popiiler
kiiltliriin topluma niifuz etmesine karsi ¢ikmaliydilar... Pop Art sanatgilar1 sadece Modern
tiiketim toplumunu onaylayan degil, ona elestiri getiren eserlerde iirettiler.” (Farthing,
2012, s. 484).



55

Pop Art sanatgilari Avrupa ve Amerika’da 1950°li yillarda modernizmin getirdigi
teknolojik devrimleri ve tiikketim kiiltiiriinii bir yandan yiiceltirler bir yandan ise yererler.
Pop Art’a yakin duran sanatgilardan bazilari, modern kiiltiirtin getirdigi ‘teknoloji ve
tiiketim’ olgusunu, pozitivizmin deneyci ilkeleri kapsaminda metaforik yahut ironik bir
dil kullanarak elestiriye tabi tutarlar. Bazi Pop Art sanat¢ilart da modern teknolojinin
gorsel diinyaya sundugu genis olanaklari, s6z konusu ‘gorsel diinya’nin kendisini sanat
yapiti haline getirerek, goklere ¢ikarirlar. Modernizmin teknolojik devrimleri ve tiikketim
kiltirt ile ilgili olumlu/olumsuz elestirel bir tavir takinan Pop Art sanatgilar1 arasinda:
“Ingiliz ressamlar, Richard Hamilton (1922-2011), David Hockney (1937-), Peter Blake
(1932-), Patrick Caufield(1936-2005), Derek Boshier (1937-), Amerikali ressamlar Roy
Lichtenstein (1932-1997), Tom Wesselman (1931-2004), Andy Warhol (1928-1987) ve
Amerikali heykeltras Cleas Oldenburg (1929-).” yer alir. (Farthing, 2012, s. 484-487).
“Temmuz 1962°de, Los Angeles’ta (ABD) Irving Blum’un Ferus Galerisi’nde, Pop Art’in
Amerika’li temsilcisi Andy Warhol’un otuz iki resimlik ‘Campbell Corba Konserveleri’
(1962) (Gorsel-19), adli sergisi agildi. Otuz iki ayr1 tuvalde Sergilenmislerdi, her biri
Campbell’in bagka bir corbasini betimliyordu... Tek bir birlesik eser olarak ‘Campbell
Corba Konserveleri’ salt Warhol’u tanimlamakla kalmadi, Pop Art’1 ve akimin seri tiretim
ve kitle kiiltiiriiyle ilgili yogun takintisin1 da tanimladi... Warhol ayrica ‘Campbell Corba
Konserveleri’nin 6zenli tektipliiyle sanatin orjinal olmasi gerekir diyen ortak fikre de
meydan okur. Eserlerin birbirlerinin tipatip aynis1 olmasi ender olusa ve biriciklige-
sanatsal ve ekonomik anlamda-deger veren sanat pazariin geleneklerine de karsiydi.
Kendi grafik islubunu yaratmamak ama ‘Campbell Corba Konserveleri’ndeki lislubu
aynen taklit etmek kararinin toplumsal ve politik boyutlar1 vardi. Hem sanatgilar
her seyi goéren dahiler mertebesine yiikselten sanat diinyasina Duchampvari bir kars:
¢ikis hemde seri liretimin homojenize diinyasinda her bir is¢inin azaltilmis rolii hakkinda
(John Ruskin ile William Morris tarafindan on dokuzuncu yiizyilda dile getirilen kaygiy1
takip eden) bir yorum igeriyordu.” (Gompertz, 2019, s. 257-258). Andy Warhol ve diger
Pop Art sanatgilart modernizmin pozitivist ilkeleriyle sekillenen 20. yiizy1l diinyasi igin
deneysel calismalar yaparlar. Pop Art sanatgilari, endiistriyi, ‘fabrika’yi, teknolojiyi,
tikketim kiiltiirinii ve medyay1, s6z konusu unsurlarin gérsel malzemesini kullanarak
sorgulama yOntemine tabi tutarlar. Bu alanlarla ilgili yazili basin ve televizyon

diinyasinda kullanilan tiim gorseller, Pop Art sanatgilarinin deneysel ¢aligsmalarina temel
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teskil eder. Dolayisiyla, Pop Art sanatcilari, modern diinyanin bu malzemelerini giincel

sanat pratiklerine uygun stratejiler yardimiyla ¢agdas yapitlar haline getirirler.

Gorsel-19, Andy Warhol, 1962, ‘Campell Corba Konserveleri’ (Campell’s Soup Cans), T.U. Akrilik, Otuz
iki Calisma, Her biri 50,8x40,6 cm., The Museum of Modern Art, New York, ABD.

2.5. Modern Kiiltiiralist Sanat¢ilar ve Yapitlar

Modern Donem’in, 19. yiizyil ortalarindan 20. yiizyil ortalarina kadar olan yiiz yillik
Oykiisiinde, Avrupa ve Amerika cografyalarinda, onlarca sanatsal anlayis, binlerce sanatci
ve on binlerce sanat yapiti meydan getirilir. Tiim bu kiiltiirel birikimin ortaya ¢ikmasinda,
pozitivist pardigma ve bunun {izerine diisiince tireten ve kesif yapan fen ve sosyal bilim
insanlarinin entelektiiel ¢abalari yer alir. Eger modernizmin bu gelisim ¢izgisi tizerindeki
sosyal ve kiiltiirel dallarin, farkliliklari tespit edilirse, Modern Dénem Kiiltiiralizmi’nin
olusum hikayesi de goriiliir. Amerikali sanat elestirmeni Clement Greenberg (1909-1994)
1965 tarihli ‘Modern Resim’ baslikl1 makalesinde bu donem ile ilgili olarak sunlar1 yazar:
“Modernizm sadece sanat ve edebiyattan fazlasini igerir. Artik kiiltiirimiizde gercekten
canli olan ne varsa hemen hepsini igeriyor. Ayrica, tarihsel bir yenilige de benziyor.”

(Harrison ve Wood, 2016, s. 817).

Modern Kiiltiiralizm, ‘Bati’nin canli ve hareketli entelektiiel ortaminda dogar ve viicut
bulur. Bu dénemin diisiinsel platformunda meydana ¢ikan benzer ve karsit goriislerin
miicadelesinin aynisi, sanatsal platformda da yasanirken ‘Modern Kiiltiiralizm” olgusu da

dogmus olur. Karl Marx’m toplumcu marksizmi ile Sigmund Freud’un bireyselci
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psikanalizini takip eden elestirmenler ve sanatcilar bu ¢eliskilerden kendilerine diisen
‘iyi” ya da ‘kotii paylari almak durumunda kalirlar. Diger yandan, fiitiirizmin teorisyeni
sanatg1 Filippo Tommaso Marinetti, sanayilesmeyi, kentlesmeyi ve kapitalizmi
yiicelterek, fiitlirist sanatgilara yon verir. Ancak Marinetti’nin modernist endiistricilik
diistincesini benimsemeyen ekspresyonistler ve siirrealistler kendi i¢ seslerine, kendi
bilingalt1 duyumlarina giivenme kararliligini sergilerler. “Modernite’nin temel hareket ve
olaylar1 demokrasi, kapitalizm, sanayilesme, bilim ve sehirlesme; alamet-i farikalar1 da
Ozgiirlik ve bireydir. Postmodernist bilim insanlar1 Steven Best ve Douglas Keller
modernlesmeyi ‘hep birlikte modern diinyayr olusturan bireysellesme, laiklesme,
sanayilestirme, kiiltiirel farklilastirma, nesnelestirme, kentsellesme, biirokratiklestirme ve

rasyonellestirme siireglerine génderme yapan’ bir kavram olarak tanimlar.” (Barrett,

2020, s. 48).

Modern donem sanatgilari, bazen kendi varolugsal miicadelelerini ‘Oteki’ kiiltiirler
tizerinden verirken; ¢ogunlukla, poztivist rasyonalizmin ilkeleri dogrultusunda ortaya
cikan bilimsel gelismeleri ve felsefi diisiinceleri takip ederek avangard sanat pesinde
kosarlar. Modern Donem sanatgilarmin 6zgiirliik ve bireysellesme gabalarinin iginde,
Avrupa’nin emperyalist hedeflerine baglilik da vardir, pozitivizmin akilci ilkelerine
yonelmek de vardir. Marksist kuram etrafinda olusan, toplumsal olaylara duyarl
davranmak (Pop-Art); pozitivizm etrafinda akilciliga ve rasyoneliteye bagl davranmak
Empresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm); psikanaliz etrafinda bireyin bilingalt1 bilgilerinin
Onemini bilerek davranmak (ekspresyonizm, siirrealizm) ya da kapitalist-emperyalist
amaglar icin ‘Oteki’ kiiltlirlerin sanatin1 sdmiirme davramisimi sergilemek, Modern
kiiltiiralist sanatg¢ilarin avangard yonelislerine isaret eder. “Modernizm, Ayrupa’y1 kasip
kavuran toplumsal ve politik devrimin i¢ine dogdu. Bati Avrupa kiiltiirii gitgide daha
sehirli ve daha az kirsal, tarimsaldan ¢ok endiistriyel hale geliyordu. Laiklik ytiklselirken
insanlarin giinliik yagamindaki dinin 6nemi ortadan kalkiyordu. Ciinkii eski sanatsal
himaye donemi sona ermisti ve sanat¢ilar kendi igeriklerini belirlemekte
Ozgiirdii...Sanatlarinin yeni kapitalist sanat piyasasinda giliclenme ihtimali distk
oldugundan sanatgilar kendilerini deneyler yapmakta 6zgiir hissettiler ve oldukga kisisel

eserler ortaya ¢ikt1.” (Barrett, 2020, s. 51).
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Bu tez icin, sanat¢1 ve yapit tespiti konusunda, ¢alismanin heniiz baglangicinda ¢ok fazla
sanatc1, yapit, akim, anlayis, tiir, strateji, yontem vb. oldugu goriilmiistiir. S6z konusu bu
yogunlugu teze odaklama noktasinda, arastirmacinin kendi ¢alismalarinda (5. Boliim,
Bulgular ve Degerlendirme) giindeme getirdigi kent resimleri, tez i¢in sanat¢i ve yapit
segcme kapsamini ¢ogunlukla kent ve sehir calismalariyla kismi daraltma diisiincesine
ulastirmistir. Bu segimler sirasinda, tez kapsami diisiiniilerek Modern, Postmodern ve
‘Oteki’ Kiiltiiralizmler baz alinmistir. Ancak bu {i¢ baslik i¢inden ‘cagdas sanat’a daha
yakin duranlara (Postmodern ve ‘Oteki’ Kiiltiiralizm), daha fazla &rnek iizerinden yer
verilmistir. Modern Dénem’e ise postmodernizmin ve ‘Oteki’nin ‘yaratan’1 ve ‘yasatan’1
olarak bazi Orneklerle yer verilmistir. Yapitlart 6rnek olarak bu calismaya alinan
sanatcilar kendi donemsel anlayislarina yakin calisirlarken, kimi zaman kent konusuna
egilme ihtiyact duymuslardir. Sanatcilarin bu yonelimi bazen bir ¢alismayla bazen bir kag
calismayla bazen bir sergi (20- 30 ¢alisma) ¢alismasiyla bazen de kendi hayatinda belirli
bir siiregte ya da tiim sanatsal yasantisi boyunca devam etmis olabilir. Burada,
kiiltiiralizme yakin kent yapitlar1 se¢imleri sirasinda, sanat¢inin ne kadar ve kag tane
caligma yaptigini sorgulamaktan ziyade, konuya yakin duruslu yapitlar giindeme
alinmaya calisilmistir. Bu se¢imlerden elde edilen Modern Kiiltiiralist sanatgilart ve

yapitlar1 asagida incelenmektedir.

2.5.1. Camille Pissaro

Modern Donem’de pozitivist rasyonalizm hedeflerine yiiriiyen empresyonizmin
(izlenimcilik) Fransiz temsilcilerinden biri Camille Pissaro’dur. Sanat¢1 agik havada
kigisel Ozgiirliik icinde yaptigi, izlenimci anlayista, deneyime dayali kent ve kirsal
manzaralariyla bilinir. “Pissaro, konularini segerken tizerinde uzun uzun diisiinmiis ve
ekili tarlalarin, kdylerin, cayirlara giden kir yollarinin, meyve bahgelerinin ve benzeri
yerlerin resmini yapmay1 yeglemistir.” (Serullaz, 1991, s. 144). Pissaro 1896 yilinda,
Fransa’nin Rouen kentini (Gorsel-20), resmetmistir. Sanatci bu yaptinda, nehir tizerinde
modern teknoloji iirlinli demir bir koprii, koprii iizerinde araglar ve yogun insan
kalabalig, sag tarafta uzun bir fabrika kulesi ve dumani ile endiistrilesen bir kent 6rnegini
tasvir eder. Atdlyesinden c¢ikarak, acik havada gordiigiinii deneysel bir yaklagimla
resmeden sanat¢1 bigimsel (formalist) agidan kompozisyon ilkelerine (estetik degerler)

bagli kalirken, igeriksel (anlam) yonden kapitalizmin endiistriyel kentlerini yticelten bir



59

tavir sergiler. Sanat¢i adeta, ‘bizim kentlerimiz ekonomik, endiistriyel ve rasyonel
gerceklikler etrafinda, modern goriiniime ulasiyor’ demektedir. Bu bakimdan,
Pissaro’nun yasadigi Fransa’nmin Paris ve Rouen gibi kentleri, sanat yapit1 iiretme

noktasinda onun toplumsal belleginden yansiyan eserlere doniismektedirler.

Gorsel-20, Camille Pissaro, 1896, ‘Sabah, Bulutlu Bir Giinde, Rouen’ (Morning, An Overcast Day,
Rouen), T.U.Y.B., 54,3x65,1 cm., Avenue 820 Gallery, Avenue, Fransa.

2.5.2. Robert Delaunay

Pozitivizmin deneyci yoniinden beslenerek Modern Kiiltiiralizm’e katki saglayan kiibizm
(geometricilik) akiminin Fransiz temsilcilerinden biri Robert Delaunay’dir. “Picasso ile
Braque, fizik ve goriingiibilim (Phenomenology) konusunda sezgi yoluyla bilgi edinmis
olsalar bile, ugraslari sanatti; yaptiklar1 islerde her seyden once var olan bir sanata,
kendilerinin ve bagkalarinin yaptigi bir sanatla verilen bir yanit sayilabilirdi... Picasso ile
Braque’nin Kiibizm’i teknoloji ve sehir hayatinin 6zendirdigi ve ortam hazirladigi, o
zamana kadar gizli kalan genis bir geometri ve kesin ¢izgi begenisinin yayginlasmasina
yardim etmistir.” (Lynton, 1991, s. 67-68). Delaunay, deneysel kiibizme bagl bir sanatg1
olarak Fransa’nin Paris kentinin manzaralarin1 - ozellikle Eyfel Kulesi civarini -
caligmalarina konu edinmis bir sanatgidir. “Sanatginin ‘Eyfel Kulesi’ (Gorsel-21), dizisi
(1910-1911) onun renk ve bicimlerle kisisel heyecanini nasil dile getirdigini, ayni
zamanda da ele aldi1g1 konuyu nasil inandiric1 bir uslupla betimledigini gosterir.” (Lynton,
1991, s. 69). Sanatc¢1 bu resminde, Fransa’da modernizmin teknolojik gelisiminin 6nemli

simgelerinden biri haline gelecek olan metal bir aksamla yapilmis olan Eyfel Kulesi’ni
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ve onun ¢evresindeki Paris kentinin modern apartmanlarini resmeder. Sanatg1, Kiibizmin
merkezi perspektif yonteminin kurallarinin tersi istikametinde kullandig1 ¢alistigi
‘Tersten Perspektif” (Florenski, 2013) yontemine bagli kalarak Eyfel Kulesinin ve
cevresindeki mimari yapilarin gériinmeyen boyutlarini, tuval yiizeyi lizerinde gosterme
amacindadir. Delaunay, Eyfel Kulesi adli resmi ile modern teknolojinin kentlere getirdigi

yeniliklere gonderme yapar.

Gorsel-21, Robert Delaunay, 1911, ‘Eyfel Kulesi’ (Eiffel Tower), T.U.Y.B., 138, 4x202 cm., Solomon R.
Guggenheim Miizesi, New York, ABD.

2.5.3. Fernand Leger

Fernand Leger, Modern Donem’in teknigi ve ilerlemeyi yiicelten fiitiirizm (gelecekgilik)
akiminin Fransiz temsilcilerinden biridir. “Modern savasin (I. Diinya Savasi)
acimasizligina, teknolojinin de biiyiik katkisi olmustu. Makine barigsa da ayni destegi
saglayabilecek miydi? Savas Oncesi iyimserligin savag sonrasindaki yilgiligi, ekonomik
bunalimlar1 ve durgunlugu gidermesi icin insana nasil kokli bir inan¢ duyulmasi
gerekiyorsa, sanatint maddi ve toplumsal ilerlemenin bir araci olarak gelistirmek isteyen
herkesin de bir kurtaricilik inanci ile isine sarilmasi gerekiyordu. Iste 1918 ile 1921 yillari
arasinda Leger, ‘Sehirdeki Diskler’ (Gorsel-22), adli tablosuyla sonuglanan ve bdyle
bir inanci, parlak bir bigimde dile getiren bir dizi resim yapti... Leger bu resimlerde
biresimsel bir yontem kullanmisti. Evlerin cephelerini, damlari, kirisleri, basamaklari,

sokak isaretlerini, afigleri ve insanlari, Delaunay’in romantik bulusu olan disklerde ise
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giindelik hayata daha yakin bazi bigimleri, 6rnegin ark lambalarinin parlakligini bir araya
getirilmis olarak goriiyorduk... Bu resimle dizideki 6biir resimlerin tiimii, sehri insanin
calistifi, dinlendigi, normal hayatin1 yasadig1 bir ¢evre olarak goriintiliiyordu. Acik
havanin sirlarin1 paylasan, onunla siirekli bag kuran ve bu bagdan siirekli gii¢c alan son
biiyiik ressam Cezanne’d1. Normandiyali bir ¢ift¢inin oglu olan Leger ise sanatinin
odag1 olarak, modern sehir hayatin1 segen ilk biiyiik ressamdi. Ustelik kendisi, sehri
kalabalig1 ve sanayilesmis goriiniimiiyle bir canavar gibi yansitan on dokuzuncu
yiizy1l yaklasimina karsi, olumlu yanlariyla ele aliyordu. Leger’in bu yaklasiminda, sehri
insanoglunun en biiyiik bagarisi sayan on yedinci ve on sekizinci yiizyillarin goriigiiniin
katkilar1 vardir. Leger’in klasik bir saglamlikla gergeklestirdigi par¢alanma araciligiyla
bize sundugu yasanti, Fiitiiristlerin Romantik 6zlemlerinin ¢ok daha 6tesine ulagiyordu.”
(Lynton, 1991, s. 100-101). Sanatgimnin ‘Sehirdeki Diskler’ adli bu resminde, kent
goriiniimlerinin aralarinda kullandigi, dairesel ve yari dairesel bi¢cimli diskler makineye,
mekanige ve endistrilesmeye gonderme yapar. Modernizmin gelistirdigi sehirlerdeki
fabrikalari, araglar, trenleri vb. kisaca endiistriyi ¢alistiran diskler, sanat¢1 i¢in sembolik
birer imge konumundadirlar. Leger bu fiitiirist resmiyle bir yandan - savasi yasamis bir
sanatci olarak - sanatini insanlarin ekonomik ve toplumsal gelismelerinde bir arag olarak

kullanmakta 6te yandan makinelesen sehri kutsamaktadir.

Gérsel-22, Fernand Leger, 1920, ‘Sehirdeki Diskler’ (The Discs In The City), T.U.Y.B., 97x130 cm.,,

Louise Leiris Galerisi, Paris, Fransa.
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2.5.4. Piet Mondrian

Modern Dénem’de 6nce empresyonizm, sonra kiibizm ve fiitiirizmin gelmesiyle soyut
sanatin onii agilir. Temsil nesnelerinden ve figiirlerden uzak, saf ve sade geometrik
kompozisyonlar: benimseyen soyut sanat, Modern Doénemde uzun yillar sanatgilarin
dikkatini ¢ekmeyi basarmis bir akimdir. Soyut sanat, sanat¢inin imgesel giicii esliginde,
zengin bir sembolik ve metaforik diinya yaratarak, Modern Dénem Kiiltiiralizmi’nin
gostergesel karekterinin belirleyicisi olur. Bu doénem soyut sanatin Hollandali
temsilcilerinden biri Piet Mondrian’dir. “Kendisi g¢evresine karsi her zaman bir ilgi
duymustu, fakat sokaklarimin diizeni ve hafif miizigin canlilifiyla Newyork, yash
sanatc¢iy1 bayagi heyecanlandirdi... ‘Broadvay-Boogie Woogie’ (Gorsel-23), onun dilinde
degilse bile, {islubundaki bir degismeyi gosterir... Insan ister istemez Amerika’ya 6zgii
birseyler goriir bu resimde. Resim, iilkenin biiyiikliiglinli, Newyork’un canliligint ve
miizigin ritmini yansitir gibidir. Hi¢ kuskusuz bu resim, Avrupa’da yaptiklarinin en sicak
olanlarindan bile daha canlidir ve daha sonraki soyut Amerikan resimlerinde bu
diisiinceyi dogrulayan izlere rastlanir. Ama sunu da sdylemek gerekir ki, ‘Broadvay-
Boogie Woogie’ Mondrian’in Avrupa resimlerinden daha az kisiseldir, ruhsal ve fiziksel
bakimdan insana uzak niteliktedir.” (Lynton, 1991, s. 217-218). Mondrian ‘Broadvay-
Boogie Woogie’ adli bu resmini 71 yasinda, yasadigi kent olan Newyork’ta yapar.
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Gorsel-23, Piet Mondrian, 1942-1943, ‘Broadway-Boogie Woogie’, (Broadway-Boogie Woogie),
T.U.Y.B., 127x127 cm., Modern Sanat Miizesi, New York, ABD.
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“Newyork’un Broadway bolgesi sanat ve tiyatro etkinliklerinin yogun yasandigi bir
yerdir; ‘Boogie Woogie’ ise sanat¢cinin en c¢ok sevdigi bir miizik tiirtdir.”
(https://www.moma.org/collection/works/78682 erisim: Eyliil 2020). Sanat¢i bu
resminde kendi soyut imgelerini, kisisel ve toplumsal belleginin yardimiyla ortaya serer.
Bu bakimdan, Mondrian’in yasadigi kent olan Newyork’un ‘Broadway’ bdlgesi onun
toplumsal bellegine; sevdigi miizik tiirii olan ‘Boogie Woogie’ ise onun bireysel bellegine
isaret eder. Sanatg1, bu yapitinda modernizmin yarattig1 bir kentin teknolojik imkanlarinm
(kentin diizenli yollari, tiyatro sahneleri, 1s1klari, miizikleri vb.) soyut sanat diline aktarir
ve kendi imgeleriyle sentezler. Mondrian, bu c¢alismasinda Newyork kenti {izerinden,

teknige ve bilime dvgiiler dizer.

2.5.5. Jean Dubuffet

Modern Donem’de, sosyal bilim dali igcinde yasanan felsefi, sosyolojik ve psikolojik
gelismeler kapsaminda, Sigmund Freud’un psikanaliz kurami ekspresyonizm
(disavurumculuk) akimina zemin olusturur. Ekspresyonist sanat akiminin énemli Fransiz
temsilcilerinden biri Jean Dubuffet’tir. “Konu olarak karmasik kent peysajlarina dogru,
bir kaymayla birlikte, 1961°de Dubuffet’in ¢alismalarina yeni bir renk yogunlugu
girmigtir. Insanlar kutuya benzeyen arabalarm ve otobiislerin iginde kapana kisilmus
bigimde otururlar ya da ‘Isleri Iyi Gidenler’(Business Prospers)’de (Gorsel-24), yiiriiyen

kalabaligin iginde siralanirlar; bu siirece ait tuvallerin ¢ogunda insanlar yeni, merkeze

Gorsel-24, Jean Dubuffet, 1961, ‘Isleri Iyi Gidenler’ (Business Prospers), T.U.Y.B., 165x220 cm., The
Museum of Modern Art, New York, ABD.
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yonelen yer ¢cekimsel sema icinde yanlamasina ya da bas asagi dururlar. Hicivli diikkan
tabelalar1, araglar ve insanlardan olusan yiizeysel eklemeler, Paris’teki yasam enerjisini
ifade eder. Oysa ayni zamanda her bir unsurun kimligi gorsel aktivitenin genel ugultusu
icinde eriyip gitmektedir. Gorilinise gore 1961 yilinin calismalarinda Dubuffet
uyaricilarin asir1 bollugunu degisik tiir farklilasmamis bir enerjiye doniistiirmiistiir.”

(Fineberg, 2014, s. 131).

Dubuffet ‘Isleri Iyi Gidenler’ adli bu kent i¢i ¢alismasinda, Paris’in insan ve mekan
acisindan yogun olan bir bolgesini resmetmistir. Perspektif kurallarinin gézard: edildigi
calisma, naif havasiyla ¢ocuk resimlerini de andirir. Sanatgiya gore: “Modern kent;
binalar, esyalar, araglar ve insanlar acisindan ¢ok kalabalik, ¢ok karisik, ¢ok sikici, cok
bunaltict’ bir yerdir. Dubuffet, bicimsel ve iceriksel yonlerden; resim alaninda bos yer
birakmayarak ve kenti ¢ok kalabalik halde resmederek, bu kentlerde yasamanin ve nefes
almanin giicliiklerini ifade etmeye calisir. Sanatgi bu yapitinda, kisisel bellegine
basvurmus ve bilincaltinda yer eden endiselerini giindeme getirmistir. Ote yandan,
1950°1i yillarda Paris’te Fransiz felsefeci Guy Debord (1931-1994) 6nciiliigiinde kurulan
Sitliasyonizm (Sitiiasyonist Enternesyonel), kapitalizmi ve Modern kentleri Gosteri
Toplumu’ (Debord, 2015) adi ile elestirir ve psikocografya terimini ortaya atar.
“Debord’un sik sik tekrarladigi psikocografya ‘tarifi’, ‘Bilingli ya da bilingsiz olarak
orgiitlenmis cografi ¢evrenin, bireylerin davraniglart ya da duygulan {izerindeki 6zgiil
etkilerinin isleyisini’ tanimlar. Ve genis anlamda psikocografya, adindan da anlasilacagi
gibi, psikolojinin ve cografyanin kesistigi noktada, kentsel alanin davranigsal etkilerini
kesfetmenin bir yoludur.” (Covery, 2011, s. 8). Dubuffet bu resminde, sitiiasyonistlerin
kapitalist diinyayr modern kentler iizerinden elestirirken kullandiklar1 psikocografya
terimine de yaslanir. Sanat¢inin yasadigi modern Paris kenti, mekanlar1i ve uzamlari
itibariyle, insan davranislarini olumsuz etkileyen bir yerdir. Dolayisiyla, Dubuffet,
Freudyen  psikanalizden, sitiiasyonizmin  ‘psikocografya’  kavramindan ve
ekspresyonizmden aldig1 giigle kendi bilingaltina doner ve modern kentlerin yarattigi

karmasik diinyaya atiflar yapar.
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2.5.6. Richard Estes

Modernizmi besleyen pozitivizmin nesnel ve akilci olanmi yiiceltmesi sonucunda,
teknolojik gelismelerden yararlanan sanat anlayislarindan biri de, 1970’ler de ortaya
cikacak olan foto-realizm (Foto gergekgilik) akimidir. “Richard Estes ve Chuck Close
gibi ressamlar teknik anlamda miikemmel goriinen ama referans noktasini dogadan ¢ok
fotografik roprodiiksiyondan alan bir goriintii liretmek i¢in tepegozler, slaytlar ve baska
mekanik aygitlar kullandilar. Burada fotograf, artik yalnizca 6zneyi sabitlemekle
kalmayip, ressam ve motif arasindaki sasirtici miidahalesiyle siijenin kendisi haline
gelmigtir.” (Fineberg, 2014, s. 374). Foto-realist akiminin Amerika’li temsilcilerinden
olan Richard Estes (1932-) nesnel tavirla yaptigi ¢aligmalariyla bilinir. “Richard Estes
foto-realizme , ‘gordiigiinii resmetmeye caligan eski kafali akademik bir ressam,’ olmaya
devam ettigi 1967°de yoneldi, ‘...yapitimin arkasinda herhangi bir s6zel kuram falan yok’
diyordu. Resimlerinin kaynagi olarak fotograflar kullanarak, Yukar:i Bati Yakasinin
(Upper West Side) nostaljik manzaralarini bityiileyici bir teknikle resmetti. Fotograflar
mizansendeki dokularin ve objelerin ¢esitliligini bi¢gimsel unsurlar olarak ortak bir payda
da esitledi, bu sanat¢inin her seyi (fotograflardan farkli olarak) ayni keskin odakla
resmederek daha da artirdig1 bir etkiydi.” (Fineberg, 2014, s. 375).

Gorsel-25, Richard Estes, 1979, ‘Manhattan Dogu Y 6nii 34. Cadde’, (34th Street Manhattan Looking East),
T.U.Y.B, 231,1x231,1 cm., Marlborough Gallery, New York, ABD.



66

Richard Estes yasadig1 kent olan Newyork’un Mannhattan bolgesini, ‘Manhattan Dogu
Yonii 34. Cadde’ (Gorsel-25), adli calismasinda, fotogergekgi bir anlayigla resmeder.
Sanat¢i, Modern teknolojinin getirdigi tiim imkanlar1 kullanarak yaptigi bu resmi,
fotograf makinasindan ¢ektigi bir fotograf kadar hatasiz yapar. Estes tarafindan; kentin
tiim binalari, yollari, kaldirimlari, agaglar, yollardaki araglar, kaldirimlardaki insanlar,
binalardaki reklam panolari, dis1 camla kapli binalara yansiyan diger goriintiiler kisaca
kentin tiim ayrintilar ‘fotograf gergekligi’nde tuvale aktarilir. Sanat¢1 bu ¢alismasinda da

diger ¢alismalarinda oldugu gibi toplumsal bellegine doniik bir nesnel bakis agis1 sergiler.
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3. BOLUM

POSTMODERN KULTURALIZM VE CAGDAS SANAT

3.1. Postmodern Kiiltiiralizme Giris

20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra diinyada yasanan teknolojik, ekonomik ve kiiresel
degisimler etrafinda ‘Postmodern Durum’ ortaya ¢ikar. “Postmodernizm, ileri kapitalist
tilkelerde, oOzellikle de sanat dallarinda goézlenen bir hareketin adidir. Modernizmin
modernlik kiiltiirii olarak goriilmesinin bir anlam tasidigr disiiniiliiyorsa eger,
postmodernizmin de postmodernlik kiiltiirii olarak goriilmesi gayet dogaldir.
Postmodernizm terimi 1960’larda New York’ta yasayan sanatgilar ile elestirmenler
arasinda ortaya c¢ikmistir; 1970’lerdeyse Avrupali kuramcilarca yenir yutulurcasina
benimsenmistir.” (Sarup, 2017, s. 188). Once, - 19. yiizyil sonlarinda — felsefeci
Nietzsche tarafindan hissedilen, sonra, - 20. ylizyil baslarinda - ressam Duchamp
tarafindan ilk uygulamalari yapilan ve daha sonra - 20. yiizyilin ortalarindan itibaren -
tim sosyal bilim ve fen bilim (kuantum fizigi, kara delikler vb.) alanlarim etkileyecek
olan postmodernizm; biitiin sorunlariyla, temalariyla, kavramlariyla, stratejileriyle ve
sorunsallariyla, kiiresellesen diinyanin hemen her yerine, ‘her sey olabilir’ ihtimali ile

gelir.

Kimi akademik ¢evrelere gore 1960’lardan sonra modernizmin elestirisi, kimilerine gore
de moderniznin tasfiyesi olarak goriilen postmodernizm igindeki kiiltiiralizm; g¢ok
kiiltiirliilik, yeni-dontisiimlii kiiltiirciilik ya da kiiltiirlerarasilik gibi anlamlartyla baska
bir degisim, doniisiim ve baskalasim alani yaratir. Ingiliz edebiyat elestirmeni Terry
Eagleton Postmodern Donem Kiiltiiralizm’i hakkinda sunlar1 yazar: “Postmodern
‘kiiltiiralizm’-insan iliskilerindeki her seyin kiiltiir meselesi oldugunu savunan 6greti-
bliyiilk bir bolimii bu baglama geri dondiigiimiizde meydana gelir. Kisaca,

kiiltiiralizmciler  kiiltiiralizmlestirilmis olmalidir ve tarihsellestirme konusundaki
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postmodern 1srar, postmodern kuramin kendisine yonelmistir. Biyolojicilik,
ekonomicilik, 6zciliik gibi en ¢agdas indirgemeciliklere katilan kiiltiiralizm, doga ve
kiltiir arasindaki diyalektikle ilgili bir mesele degildir. Ciinkii doga her durumda
kiiltiralisttir” (Eagleton, 2016, s. 118). Eagleton, Postmodern Dénem Kiiltiiralizmi’ni
‘insanlar arasi iligkilere’ indirgeyerek, dogay1 ‘dogustan’ ‘kiiltiiralist’ olarak vurgular.
Eagleton’a gore, giiniimiiz insanlar1 tarafindan yapilan tiim bilimsel, sanatsal, kiiltiirel,
ekonomik, sosyal ve teknolojik eylemler, Postmodern Kiiltiiralizm olgusunun veri
kaynaklaridir. Bu bakimdan, Postmodern Kiiltiiralizm, kendi kapsamini; ¢ok kavramli,

¢ok temali, ¢ok formlu ve ¢ok stratejili 6lgekler lizerinde belirler.

Kiiltiiralizm olgusu i¢inde ele alinan postmodern stratejiler; ¢ok baslikli, cok sorunlu, cok
farkll, cok cesitli, cok degisken, ¢cok karmasik ve cokkiiltiirlii bir goriiniim sergilerken
giincel paradigmanin mantigiyla da uyum halindedirler. "Cagdas sanat stratejileri,
karmagik kavramlar1 ya da bagintilar1 basit, dogrudan ve biitiin bir sekilde insa etmeye
yarayan bir takim sanatg1 taktikleri olarak gortilebilir." (Aykut, 2017, s. 43). Postmodern
Donem’in, bu ‘cok’lu ortaminda cagdas sanatcilar kiiltiiralizm olgusunu yaratan c¢ok
sayida ¢agdas sanat stratejisi kullanirlar. S6zii edilen bu stratejiler arasinda: metafor
(mecaz), metonomi (mecazi miirsel), pastis (stil dykiinmesi), parodi (bir yapittan komik
yansilama) ironi (tersiyle alay etme), manipiilasyon, kendileme (temelliik), juxtaposition
(dizme, yigisma, ¢akigsma), postprodiiksiyon (yapim sonrasi), projeksiyon (gelecege
yonelik tahmin), reformating (yeniden bigimlendirme), sinizm/kinizm (toplumsal
degerlere kars1 ¢ikma), sizofreni (benlik pargalanmasi), simiilakr (taklit), simiilasyon
(dijital yeniden yapim), dagilma (holistik yaklagim), retorik (ikna etme), antiform (sanat

yapitinin {istiiniin ¢izilmesi), serendipiti (mutlu tesadiif) ve rastlanti bulunur.

Modern Donem’de kiiltiiralizm, insanlar ve toplumlar igin bazen geleneksele donis,
bazen de somiirii araci olarak kullanilmaktayken; Postmodern Dénemdeki kiiltiiralizm,
insanlar ve toplumlar i¢in 6nemli bir kimlik ve iletisim araci haline gelir. Postmodern
Donem’de insan, kiiltiir, sanat, toplum, kimlik, ulus, ekonomi, iletisim kavramlar1 hig
olmadig1 kadar kiiltiirel olani1 tamimlar, bir araya getirir hatta bazen de ayristirip
'kiiltiiralizm' ¢atis1 altinda bulusturur. Modern Dénem Kiiltiiralizmi’nde hizmet eden, is
yapan ve liretimde bulunan bir anlayis varken, Postmodern Dénem Kiiltiiralizmi’nde s6z

konusu tiretim mekanizmalari, sanatin kendisi haline getirilir; ¢cogulcu ve kargasali bir
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goriintii verilir. Dolayistyla, Postmodern Kiiltiiralizm olgusunun disa yansittig1 fotograf
kareleri arasinda; merkezsizlik, ¢ogulculuk, karisiklik, hiyerarsisizlik, cokkiiltiirliiliik,

melezlik, kaotiklik ve belirsizlik dikkat ¢eker.

3.2. Postmodern Kiiltiiralizmin Kokleri

Alman felsefeci Friedrich Nietzsche (1844-1900), Modern Dénem’de yasamis olmasina
karsin, postmodernizmin ipuglarimi veren ilk sosyal bilim insanidir. Tarihsel olarak
Modern Donem ve Postmodern Donem arasinda yasayan, diisiinen ve yazan sosyal
bilimcilerden Avusturyal: psikolog Sigmund Freud (1856-1939), Alman felsefeci Martin
Heidegger (1889-1976), Fransiz felsefeci Jacques Derrida (1930-2004), psikolog Jacgues
Lacan (1901-1981) ve felsefeci Michel Foucault (1926-1984) ise ‘arasatta kalarak’ ve
‘yapisalcilik’ karsisina ‘postyapisalcilik’ onerisi getirerek, postmodernist paradigmanin
temellerini atan oncii isimlerdir. Gerek bu filozoflarin takipgileri gerek elestirmenler
gerckse de sanatgilar tarafindan, kimi zaman modernist Kimi zaman da postmodernist
kategoride degerlendirilen bu isimler sozii edilen her iki donemde de etkili olurlar. S6z
konusu bu felsefeciler, Postmodern Kiiltiiralizm’e kok (t6z) olusturacak diisiincelerini

kamuoyu ile paylasirlar.

Friedrich Nietzsche, 1872 yilinda ‘Tragedyanin Dogusu’ adli kitabinda, Yunan
mitolojisinin tanrilar1 Apollon ve Dionysos zitlig1 {izerinden, modernizm ve - 0 zamanlar
heniiz ad1 konulmamig olsa da - postmodernizm kavramlarinin farklarini belirterek,
karsilagtirmaya calisir. “Nietzsche’nin goziinde Apollon ‘isildayan tanri’ oldugu gibi,
ayn1 zamanda yanilsama tanrisidir da (Nietzsche burada Almanca’da hem ‘1s1k” hem de
‘benzerlik’ ya da ‘yanilsama’ anlamina gelen Schein sozciigiiniin muglakligindan
yararlanir). O, insam1 ‘maya tiili’* ne sarip onu biitliniiyle korkutucu ve acikli
varolusunun acimasiz gergekliklerine karst koruyan tanridir. Apollon onlarsiz

yasamamiz1 slirdiirmenin miimkiin olmadig1 yanilsamalar yaratiyorsa, Dionysos da maya

* Maya Tiili: “Hintli bilgeye gore, mekan ve zaman igindeki nesneler diinyasi yaniltici bir goriintiidiir,
diistiir, maya (tiilit) diir; dis gerceklige iliskin bilgi de gergek bir bilgi olmayip, yaniltic bir bilgidir. Buna
gore, varligin pek ¢ok bigcimlerde goriilmesi maya (tiilit) diir.” (Cevizci, 2005, s. 1146).
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tiltini ‘parcalar’ ve gerceklige dogrudan ve dolayimsiz bir bi¢imde katilmanin yolunu
acar... Nietzsche’ye gore, Apolloncu maya tiilii bizi varolusun acimasiz gercekliklerine
karst korumaya calisir. Bizi ‘senlikli yanilsamanin sagaltict merhemiyle’ iyilestirir.
Bize ‘giizellik tiiliiyle uyumsuzlugun {izerini 6rtecek harika bir yanilsama (1llusion) verir.
Ama Dionysos da ayni sevkle, Apolloncu tiilii yirtip atar, ‘Varligin Analari’na, ‘gizemli
asi birlige’ giden yolu acar. Nietzsche Dionysoscu olani, Apolloncu diislere dur diyen
‘esrimis (kendinden ge¢mis, sarhos) gerceklik’ olarak niteler.” (Megill, 2012, s. 85-86).
Nietzsche, Apollon’u bir 151k, benzerlik ve yanilsama tanrisi olarak niteleyerek modernist
kiiltiir; Dionysos’u ise ‘kendinden gegmis, sarhos, esrimis gergeklik’ seklinde niteleyerek
postmodernist kiiltiir imalar1 yaratir. Nietzsche burada, modern sanatin, benzerlik ve
yanilsama temelli temsiller yarattigi, - adi konulmasa da - postmodern sanatin ise bu

temsilleri yiktig1, tahrip ettigi, sildigi ve kazidigi bir diinya portresi ¢izer.

Sigmund Freud, 1900 yilinda ‘Riiyalarin Yorumu’ adli kitabinda, riiyalarin konugma
diliyle degil, yaz1 diliyle ifade edildigi zaman anlam kazanabilecegini iddia eder. “Freud,
‘yasakli’ diis diistincelerinin anlamlarin1 bozmak ya da kirmak i¢in, yani bir anlamda
diisiin resimli yazi metnini ortaya ¢ikarmak i¢in, ruhsal diizenekte yer aldig1 bigimiyle
‘diis calismast’ yapilirken kullanilan dort teknik siralar: (1) ‘yogunlasma’, (ii)
‘yerdegistirme’, (iii) ‘temsil edilebilir diislinceler’, (iv) ‘ikinci diizeltme’. Yogunlasma ile
yerdegistirme sozbilgisel (retorik) agidan yaklasildiginda egretileme (metafor, soz dilinde
benzetme, mecaz) ile diizdegismece (metonimi, ad aktarmasi, mecaz-1 miirsel) olarak
anlagilabilir.” (Sarup, 2017,s.71). Freud, bu goriislerinde bir yandan bilingaltinin
Onemine vurgu yapar 6te yandan postyapisalci diistincenin izlerini verir. Freud’a gore,
insan bir diislincesini, rilyasini (gosterge), bir imge (gosterilen, anlam) olarak sunabilmek
i¢in, 0 s6z konusu diisiincesini bozmaya ve sokmeye caligmalidir. Bu bakimdan, gésteren
(6zne), metni (gosterge/nesne) denetleyen 6nemli bir aktér konumunda olmali ve metni
oldukca yavan, ¢izilmis ve bozulmus sekilde giindeme getirmeliydi. Kisaca, posyapisalci
baglam kapsaminda Freud’a gore riiyalar1 yazi dilinde gdstergesel malzemeler esliginde
ifade ederken, gosterge (nesne), bozuk ve ¢izik; gosteren (6zne), sisik ve kabarik;

gosterilen (anlam) ise kiigiik ve silik halde bulunmalidir.

Martin Heidegger, 1927 yilinda ‘Varlik ve Zaman’ adli kitabinda, varlik (ontoloji) ve

zaman kavramlarini sorgularken, varlik kavramim etkisiz kilmaya calisarak, ‘istiinii
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cizerek’ postyapisalct diigiincenin temellerini atar. “Heidegger, varligin (olmaktaligin)
anlamlama yoluyla asla denetim altina alinamayacagini, her durumda anlamlamaya 6nsel
(deney olmadan, akil yoluyla) oldugunu, ger¢ekten de anlamlamay: biitiiniiyle astigini
duyumsamistir. Varlik, biitiin gosterenlerin kendisine gonderdigi en son gosterilendir,
‘askin gosterilen” ”. (Sarup, 2017, s. 58). Heidegger, bu diisiincelerle, sonraki yillarda,
ozellikle Jacques Derrida tarafindan glindeme getirilecek olan
yapibozum/yapisokiim/yapi¢6ziim anlayisinin isaretlerini verir. Bu noktada Heidegger,
bir yandan varlik (ontoloji) kavramini gosterge (nesne) yerine koyup, onu yikmay1 dener
diger yandan gostereni (6zne/sanatgi) ¢ok Onemli, ¢ok biiylik; gosterileni (anlam)

Onemsiz, kiiciik bir sey olarak ifade etmeye ¢alisir.

Jacques Derrida, 1967 yilinda ‘Yazibilime Dair’, ‘S6z ile Goriingli’ ve ‘Yazi ile Ayrim’
adli t¢ Onemli kitap yazarak, postyapisalct (yapibozum/yapicdziim/yapisokiim)
diistincenin yoniinii belirler. “Derrida gostergeyi bir ayrimlagma yapisi olarak goriir: her
zaman i¢in bir yarist ‘orada degildir’, obiir yarisiysa her zaman i¢in ‘o Obiir yarisi
degildir’. Gosterenler ile gosterilenler, birbirlerinden kopup uzaklasarak ya da yeniden
biraraya gelip yakinlasarak hi¢ durmadan araliksiz yeni birlesimlere girerler; aymi
sayfanin sanki iki ayr yiiziiymiis gibi iliskilendirilen gosteren ile gosterilen temelli
Saussure’cli gosterge Ornekcesinin yetersizligini de bdylece ortaya sermis olurlar.
Gergekten de, gosterenler ile gosterilen arasinda dyle sanildig: gibi degismeden kalacak
bicimde kesinlenip sabitlenmis bir ayrim yoktur... GOsterenler ile gosterilenlerin karsilikli
olarak birbirlerini hi¢ durmadan doniistirmeye devam ettiklerini, buna bagli olarak
kendisi gosteren olmayan en son bir gosterilene varamadigimizi da goriirsiiniiz.” (Sarup,

2017, s. 58-59).

Jacgues Lacan, 1968 yilinda ‘Psikanalizde Konusma ve Dil” adli kitabinda, dil’in 6nemi
tizerinde dururken su goriisleri ortaya atar: “Dil bilingten dnce gelir ve kisinin arzularini
yonlendirir, onlara araci olur. Cocugun dille tanigmasi biyolojik bir varlik olmaktan, insan
olmaya gectigini gosterir.” (Barret, 2019, s. 252). Lacan, hem dil iizerinde durur, hem de
postyapisal diisiincelere de izin verir: “Lacanci dil goriisiinde, bir gosteren hep baska bir
gostereni gostermektedir; hi¢ bir sdzclik Onii sonu bir egretileme olmaktan bagimsiz
degildir (egretileme, bir gosterenin yerine gecen baska bir gosterendir; metafor. Bu

noktada Lacan, anlamlama zincirindeki gosterenden gosterene dogru gergeklesen bir
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zemin kaymasindan (akip gitmeden, siiriiklenmeden) s6z eder... Gosteren (6zne/sanatgi)
ile gosterilen (anlam) arasinda dogal bir iliski yoktur.” (Sarup, 2017, s. 28-29). Lacan, bu
noktada bir taraftan postyapisalct durum hakkinda bilgiler verirken Ote taraftan
postmodern tavir sergileyen sanatcilara farkl: strateji kanallarinda yol almalarini da 6nerir
gibidir.  Nihayetinde, kisa bir silire sonra postmodern stratejilerden olan
‘kendileme/kendine mal etme/temelliik sanat1i’ ¢agdas sanat sahnesinde boy gostermeye

baslayacaktir.

Lacan tarafindan kuramsal platformda postyapisalct bir gerceve icinde dile getirilen bu
durum cagdas postmodern sanatcilar1 eski goOsterenleri kayitsiz ve sartsiz; hoyrat bir
bicimde kendi islerinde kullanmaya iter. “Uyarlama (kendine mal etme, temelliik)
modernist orjinallik kavramlarmma dogrudan ve acik bir karst koyustur.
‘Uyarlamak/Kendine mal etmek’ kamusal alanda ve genel kiiltiir dahilinde mevcut ya da
diger sanatcilar tarafindan zaten iiretilmis imgeleri sahiplenmek, 6diing almak, ¢almak,
kopyalamak, alintilamak ya da iktibas etmektir.” (Barret, 2019, s. 310). “Sanat diinyas,
kendine mal etme konusunu ve hazir-bicim/ready-formed goriintiilerin gelisigiizel
katmanlastirilmalarini, biiylimekte olan kurumsal kitle kiiltiiriinde orjinallik ve otantiklik
olanaginin yeniden degerlendirilmesinin bir parcasi olarak kabul etti... Sherrie Levine ve
Mike Bidlo New York’un ilgisini sanat tarithinden iinlii yapitlarin es gorliniimlii
benzerlerini (look-alike) yaparak cekti. Bidlo bir Jackson Pollock benzeri resmetti ve
Levine neredeyse orjinalinden ayirt edilemeyen bir tarzda Walker Evans’a ait bir
fotografi fotografladi ve kendi yapiti olarak sundu (Gorsel-26). Bu sanatgilarin sanati,
bir bagkasinin hazir nesne/ready-made disavurumlar kullanildiginda kendini ifade etme

olanagini arastirir.” (Fineberg, 2014, s. 390-391).

Fransiz felsefeciler Gilles Deleuze ile Pierre-Felix Guattari, birlikte 1972 yilinda ‘Karsi-
Oidupus: Kapitalizm ve Sizofreni’ adli kitaplarim1 yayinlarlar. Deleuze ve Guattari bu
kitaplarinda Freud’un psikanaliz kuraminda bahsettigi Oidupus kompleksi (Oidupus
kompleksi: ¢ocugun, ana-babasindan karsi cinsten olanina duydugu cinsel baglilik.
Hancerlioglu, 1980, s. 191) konusu iizerinden postyapisalci bir diislince gelistirmeye
caligirlar. “Bu iki yazar Lacan’in imgesel kavramini (dilin edinilmesinden Onceki
asamay1) idealize ederler, diisliniiriin arzu kuraminin 6nemini vurgularlar. Simgesele

gecisi (dile, yapiya, topluma gegcmeyi) bir yitiris olarak goriirler... Deleuze ile Guattari
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icin bunun gerceklesmesinin olmazsa olmaz kosulu, sizofrenidir... Adina ‘benlik’ denen
sey biitlinliyle bir akistir; bir parcalilik, bir boliik porgiikliik halidir; toplama bir makine
gibi parcalarindan kuruludur benlik. Insan iliskilerinde eksiksiz tam bir insanin bir baska
eksiksiz tam bir insanla sdzcligiin gergek anlamiyla eksiksiz tam bir iliskiye gegmesi asla
olanakli degildir; ciinkii ‘eksiksiz tam bir insan’ diye bir sey yoktur. Yalnizca ‘arzulayan
makineler’ arasindaki baglantilar vardir. Boliik porgiik olma yalnizca sizofrene 6zgii bir

sey degildir, insan olma durumunun evrensel bir kosuludur.” (Sarup, 2017, s. 141-143).

Walker Evans Sherrie Levine
Alabama Tenant Farmer Wife, 1936 After Walker Evans 1981
Gelatin silver print

Gorsel-26, Sherrie Levine, 1981, ‘Walker Ewans’in Ardindan’, (After Walker Evans), Analog Fotograf
Baskisi, 25,4x20,3 cm., Whitney Museum of American Art, Walker Ewans Archive, The Metropolitan
Museum of Art, New York, ABD.

Deleuze ve Guattari, ‘Karsi-Oidupus: Kapitalizm ve Sizofreni’ adli kitaplarinda, insan
benligi iizerinden postyapisalci bir yaklagim igine girerler. Gosterge (nesne) = gosteren
(6zne/sanatg1) + gosterilen (anlam) baglantisinda yer alan gosterge (nesne) insanin
‘arzu’lari; gosteren (Ozne/sanat¢i) bireyin kendisi ve gosterilen (anlam) ise insanin
arzular1 neticesinde ortaya g¢ikan karisik durumlardir. Deleuze ve Guattari’ye gore,
bireyin ‘arzu’lar (gosterge) oidupus kuramina karsi gelerek ve reddederek, karigiklik
cikarir; birey ‘arzu iireten makineler’ (gosteren) olarak toplumda, genis bir yer isgal eder
ve bireyin ortaya ¢ikan arzulari (gosterilen) bolikk-porgiik, parcali, kiiciik haldedir.
Dolayisiyla, burada, Deleuze ve Guattari insanin ‘arzu’lariin postyapisal ¢ergevenin

icindeki dengesiz, bozuk, ve boliik-porgiik halini yansitirlar.



74

Michel Foucault, 1975 yilinda ‘Hapishanenin Dogusu’ adli kitabinda, iktidar ve bilgi
arasinda yasanan iligkileri incelerken, °‘sOylem, iktidar, tarih ve etik® temalar
baglaminda, Postmodern Kiiltiiralizm’in temellerini atar. “Foucault, iktidar temasini ii¢
farkli baglikta ve ti¢ farkli zaman dilimine gonderme yaparak degerlendirir. Foucault
yaptig1 bu siniflandirmada; 18. yiizyilin mutlak monarsiye bagli yonetimlerini ‘egemen
iktidar’; 19. ylizyil sonu ile 20. yiizy1l ortasinin Modern yonetimlerini ‘disipliner iktidar’
ve glinlimiiziin Postmodern yonetimlerini de ‘biyoiktidar’ olarak adlandirir. Foucault’nun
modern dénemi imleyen ‘disipliner iktidar’ konusunu panoptikon kurami (Gorsel-27)
tizerinden anlatir. Panoptikon kuramina gore, merkezi bir kule iginde bir muhafizin
cevredeki hiicreleri gorebildigi, fakat onlar tarafindan gériinmeyen bir mimari bigimdir.
Mahk(mlar, muhafizin yukaridan bakiglarina tabi olacak, fakat gergekte izlenip
izlenmediklerini asla bilemeyeceklerdi. Foucault, Panoptikon kurami {izerinden
giinimiiziin modern ve postmodern iktidarlarini ‘biyoiktidar’ adi altinda elestirir...
Foucault, biyoiktidarin baskici bigimlerden ziyade iiretken bigimler isledigini ileri siirer.
Ona gore, biyoiktidar, bunu cinselligi ve arzuyu sadece sansiirleyerek degil, harekete

gecirerek de yapar.” (Smith ve Riley, 2016, s. 178-180).

Gérsel-27, Panoptikon Hapishane Tasarimi1 Ornek Alinarak, Fidel Kastro Déneminde Kiiba’da Yaptirilan

ve Yillarca Kullanilan Hapishanenin Gozetleme Kulesi ve Mahkum Odalarim Yansitan, I¢ Goriintiisii.

Michel Foucault, s6z konusu kitabinda Panoptikon tarzi hapishane {izerinden,
postyapisalci diisiinceye yer verir. Foucault, burada gosteren (6zne) olarak iktidar;
gosterilen (anlam) olarak bilgiyi; gosterge (nesne) olarak da hapishaneye gonderme

yapar. Posyapisalci anlayisa gore; Foucault’un bu Panoptikon 6rneklemi, gosterge olan
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hapishaneyi kotii ve bozuk; gosteren olan iktidar1 kabarmis ve biiylimiis; gosterilen olan
bilgiyi de kii¢iilmiis ve sinmis olarak gosterir. Burada, modern yapisalci diisiincedeki
‘gOsterge (nesne)=gosteren (6zne) + gosterilen (anlam)’ arasindaki karsilikli ve dengeli
iliskilerin yapilarinin bozulmasi durumu, postyapisalct bir anlayisla belirtilir. Foucault,
bu Panoptikon Orneklemesinde, toplumsal yapiin tim kurumlarmmin (okul, hastane,
hapishane, ordu, fabrika vb.) ¢iirliyen, sokiilen, bozulan ve ezilen yonlerini postyapisal
bir durum igerisinde anlatir. Foucault’a gore; bir gosterge konumundaki hapishane, okul,
fabrika, ordu, hastane vb. kurumlar postmodern toplumun ‘sorun’lu ¢arklar1 arasinda
bozulurlar. Dolayisiyla, Foucault, Postmodern donem igindeki kiiltiirel gostergelerin

durumunu, bu bozuk minval tizerinde goriir ve anlatir.

Postmodern Kiiltiiralizm’in zemini olarak nitelendirilen, postyapisalci diisiincenin 6ncii
isimleri - Friedrich Nietzsche, Martin Heidegger, Sigmund Freud, Jacgues Lacan, Jacques
Derrida ve Michel Foucault - kendi diistinceleri etrafinda bir takim gostergelerin (nesne)
listiinii gizerek ve bozarak hareket ederler. Ote yandan, gosteren (6zne) ile gdsterilen
(anlam) arasinda, yapisalcilar tarafindan dengeli, diizenli, ‘glizel’ olarak yansitilan
iligkilerin, postyapisalcilikta dengesiz, diizensiz ve ‘cirkin’ (kitsch) oldugunu iddia
ederler. Bu bakimdan, postyapisalcilikta ortaya serilen gostergeler (nesne) her haliikkarda
bozuktur, ¢iziktir, kiriktir ve ‘yamuk’tur. Yapisal (ontolojik), bilgisel (epistemolojik),
degersel (aksiyolojik) ve yontemsel (metodolojik) iligkilerin ‘yamuk’ (Zizek, 2016)
oldugu bir toplum ve diinyadan, ancak giiniimiiziin postmodernist sanat 6rnekleri ortaya

cikar. Nihayetinde bu drnekler, Postmodern Kiiltliralizm’e yon verirler.

3.3. Postmodern Kiiltiiralizmin ‘Durum’u

1960’lardan itibaren giiniimiize kadar, birgok sosyal bilim insani Postmodernizm’in
Kiiltiiralizm olgusu ile olan baglantisin1 giindeme getirir. ‘Insan iliskilerindeki her seyin
kiiltiir meselesi oldugunu savunan ogreti' olarak bilinen kiiltiiralizm, bu ddnemde,
cogunlukla Avroamerikali teorisyenler tarafindan irdelenir. S6zii edilen siirecte: “Fransiz
felsefeci Michel Foucault (1926-1984), Fransiz felsefeci Jacques Derrida (1930-2004),
Fransiz felsefeci Jean-Frangois Lyotard (1924-1998), Fransiz felsefeci, sosyolog Jean
Baudrillard (1929-2007), Amerikali sosyolog Daniel Bell (1919-2011), Amerikal

edebiyat elestirmeni (1934-) Fredric Jameson, Bulgar felsefeci Julia Kristeva (1941-) ve
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Amerikali cografyaci David Harvey (1935-)” Postmodern donem kiiltiiralizm olgusunu
tartisan isimlerdir. (Smith ve Riley, 2016, s. 172-320). Bir yandan postyapisalci diisiince
‘oncii’leri diger yandan postmodern ‘durum’ kuramcilart Postmodern Kiiltiiralizm’in
yaratilmasina katki saglayan entelektiiellerdir. Tercihini ve yoniinii postmodern kavram,
tema ve stratejilerden yana kullanan ¢agdas sanatcilar; Nietzsche, Heidegger, Freud,
Lacan, Foucault, Derrida gibi ‘Oncii’ler ile Lyotard, Deleuze, Guattari, Baudrillard,
Jameson ve Kristeva gibi ‘durum’ tesbiti yapan sosyal bilim insanlarinin yazdiklarina

kayitsiz kalamazlar.

Ote yandan, Ingiltere’de 1960’11 yillarda kurulan ve 1990’11 yillara kadar varligim
stirdiren Birmingham Okulu ve bu okulun temsilcileri Postmodern Donem
Kiiltiiralizmi’yle ilgili kayda deger tartigmalar yaparlar. Bu konuyu tartisan, Birmingham
Okulu temsilcileri arasinda: “Ingiliz akademisyen Richard Hoggart (1918-2014), ingiliz
elestirmen Raymond Williams (1921-1988), Ingiliz tarihgi Edward Palmer Thompson
(1924-1993), Jamaika koékenli Ingiliz kiiltiirel teorisyen, sosyolog Stuart Hall (1932-
2014) ve Ingiliz kiiltiirel ¢alismalar akademisyeni Scott Lash (1945)” yer alir. (Smith ve
Riley, 2016, s. 219-233).

Fransiz felsefeci Jean-Frangois Lyotard (1924-1998), Postmodern Dénem’in basladigin
haber veren ve bu paradigmanin ilkelerini ortaya atan ilk isimdir. Jean-Frangois Lyotard,
1979 yilinda ‘Postmodern Durum’ adli kitabi ile s6z konusu donemin sinirlarini ¢izerken;
bu yeni donemin, Modern donemle ilgili olan farklarini ve karsit yonlerini vurgulamaya
calisir. “Lyotard bilginin konumunun kiiresel ekonomi i¢inde ve bir uluslararas: askeri
izleme vasitasi olarak uluslararasi metaya donlismek suretiyle kalic1 sekilde degistigini
savunur. O, ‘Ust/biliylik anlatilar’t (6rnegin Hiristiyanlik ya da Marksizm) ‘toptanct’,
otoriter ve baskict olarak goriir. Bunlarin yerine kesinlik tasimayan, gegici, goreceli ve
baglama bagli olan ‘mini/kiiciik anlatilar’1 tercih eder. Totaliter, ideolojik sistemlerle
uyusmayan diisiincelerin ve seslerin nasil susturuldugunu agiklamak iginse ‘differend’
(anlagsmazlik, farklilik, 6tekilik) terimini kullanarak kuramina etik bir kaygiy1 da eklemis
olur.” (Barret, 2019, s. 270). “Lyotard’a gore toplumlar, sadece teknolojiler etrafinda
degil, ayrica dil oyunlar1 ve sdylemler etrafinda diizenlenir... Lyotard, simdi yeni bir ¢caga,
postmodern ¢aga girdigimizi ileri siirer. Bilim, teknoloji, karmagsik idari sistemler ve

bilgisayarlar, ‘bilginin, son on yirmi iretimin temel giicii oldugu’ bir asamaya
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getirilmistir. Bu degisim, niteliksel oldugu kadar niceliksel boyutlara da sahiptir. Bir
zamanlar toplumsal yasami1 canlandiran iitopik, hayali, hiimanistik sdylemler otoritelerini
yitirdiler. Lyotard bunu biiyiik anlatilarin ¢okiisti olarak adlandirir.” (Smith ve Riley,
2016, s. 306). Lyotard, hem geleneksel tarih anlatilari ile hesaplasir hem de kimlige bagl
Ozgiir anlatilar1 giincel ‘durum’ zaviyesinden One ¢ikarir. Lyotard’in bu ‘fark’li ses
vurgusu, postmodernist tavirlardan; yerelciligin, kiiclik seylerin, 6znel anlatilarin,
bireyselliklerin, toplumsal cinsiyetin, etnisitenin ve ¢okkiiltiirliligiin dogmasini
saglayacak ve ‘Oteki’ meselesini tiim yonleriyle (sosyolojik, psikolojik, ekonomik,
sosyal, siyasi, cografi) ortaya ¢ikarir. Lyotard’in ‘Postmodern Durum’u, bir bagka ag¢idan
ise ‘Her Sey Miumkiin’ (Anything Goes) anlayisinin Postmodern Kiiltiiralizm’e

yansimalarini gosterir.

Jean Baudrillard, 1981 yilinda ‘Simiilakrlar ve Simiilasyon’ adli kitabinda, medya ve
tilketim ¢aginda yasadigimiz giiniimiiziin postmodern diinyasini, simiilasyon (benzesim)
ve simulakr (taklit) kavramlari tizerinden anlatmaya ¢alisir ve toplumun gegici
sifreler/semboller ile yasar hale geldigini vurgular: “Simiilasyon kopyanin kopyasidir ve
orjinalle iligskisinden dyle koparilimistir ki artik kopya oldugu anlasilmaz. Simulakrum
(taklitce) bir modelden bagimsiz, kendi bagina bir kopya olarak durur.” (Barret, 2019, s.
271). “Baudrillard diislincelerini modernlikten postmodernlige gegise dayali tarihsel bir
taslak iistiine oturtur... Taklitgelerin (simulakr) birinci diizeni ‘erken modernlik’ diye,
ikinci diizeni ‘modernlik’ diye, tiglincii diizeni ise ‘postmodernlik’ diye adlandirilabilir...
Su an ii¢ilincii diizende, taklit¢e (simulakr) ile modeller diizeninde bulunmaktayiz...Medya
ve tikketim toplumunda insanlar disarisiyla, dis gergeklik’le iliskisi yok denecek kadar az
olan bir imgeler ve taklit¢eler (simulakr) oyununa kendilerini iyice kaptirmig
gorliniiyorlar. Gliniimiizde gercekten de hemen her olayin dogrudan kendisinin,
gondergesinin ya da gosterileninin (anlam) deneyimi ile bilgisinin yerine, olayin
Imgesinin ya da gostereninin (6zne/sanatci) gegtigi taklitcelerden (simulakr) kurulu bir
diinya i¢inde yasamaktayiz. Yeni postmodern evren her seyi taklitge yapmay1 kafasina
koymus gibidir. Bu yeni evrenle Baudrillard’in anlatmak istedigi, hepimizin de belli
taklit¢eleri (simulakr) kullandigimiz, bunlarin disinda ‘gercek’ diyebilecegimiz higbir
seyin olmadigi, taklit disinda ayrica taklidi yapilacak hi¢ bir ‘orjinal’in bulunmadig: bir
diinyadir. Gergek diinya denecek bir diinya yoktur artik bundan boyle, ‘dykiinme’nin ya

da ‘benzetme’nin karsit1 olusuyla tanimli bir gergeklik alanindan s6z edilemez, yalnizca
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gerceklik taklitlerinin (simiilasyon) bulundugu bir diizlem s6z konusudur.” (Sarup, 2017,
s. 229-231).

Baudrillard’in ¢izdigi postyapisal duruma gore; gosterge (nesne): simulakr (taklitce);
gosteren (Ozne/sanatgl): olayin imgesi; gosterilen ise olaym dogrudan kendisinin
deneyimi ve bilgisi olarak okunur. Baudrillard’a gore, bize yansiyan gostergelerden ya da
simulakrlardan kurulu bir ¢evre i¢inde postmodern giinler yasamaktayiz ki; bu ortami
olusturan simulasyonlar (taklidin taklidi) bulunur. Gostergeleri yaratan simulasyonlar
(kopyanin kopyalar1) bizi ‘ger¢ek’ olduklart konusunda - teknolojik yardimlar vasitasiyla
- aldatmakta ¢ok mahir davranirlar. Medya, tv, bilgisayar, internet vb. marifetiyle ortaya
stiriilen bu sahnede nerden bakilirsa bakilsin iistii ¢izik, kaypak, suni, sentetik, yapay ve
‘gercek olmayan’ bir diinya yaratilir. S6zii edilen, postmodern giincel platformu olusturan
gosteren konumundaki imgesel bakislar ve bu bakiglari1 yaratan sanatgilarin (6zne) ¢ok
imtiyazli konumlarinin yanisira; gosterilen konumunda ve taklidin taklidi olarak bulunan;

simulasyonlarin anlamlarinin gergeklikten uzak, suni ve zayif yonleri de yer alir.

Postmodern Kiiltiiralizm’in ‘durum’u, 1960’larda Ingiltere’de kurulan Birmingham
Okulu ve bu okulda yiiriitiilen ‘Ingiliz Kiiltiirel Calismalar1® bashig altinda tartisilir. “Bu
donemde sosyal ve kiiltiirel bigimlenisi nitelemede post-modernite ve diger terminolojiler
kullanildi... Richard Hoggart, Raymond Williams ve E.P. Thomson tarafindan gelistirilen
ilk kiiltiirel ¢alismalarda kiiltiir endiistrisinin tUrettigi kitle kiiltiiriniin saldirilarina karsi
1s¢1 smnift kiltliriinii korumaya calistilar... Kiiltiirel 6geler, diisiince ve davraniglar
sekillendirerek bireylerin kapitalist toplumunun sosyal kosullarina uymasimi sagladi...
Postmodern kiiltiirel ¢aligmalara ge¢is kiiresel kapitalizmin yeni bir donemine yanittir...
Kiiltiirel ¢aligmalarin postmodern asamasinda, popiilerin 6gelerinden olan yerel zevkler,
tilketim ve melez kimliklerin insas1 ugruna ekonomi, tarih ve politikayr gormezden gelme
ve hatta tamamen yok sayma gibi yaygin bir egilim vardir. Bu Kkiiltiirel popiilizm
Marksizm’den uzak postmodern teoriye ge¢isi tekrarlar ve indirgemeciligi, serbestligin
ve baskinin ana anlatilarini ve tarihsel teleolojiyi one siirer” (Kellner, 2016, s. 140-145).
Birmingham Okulu ve bu okulun temsilcileri, ‘is¢i sinifi’ safinda yer alarak, kiiresel
kapitalist kiiltiirii elestirdiler ve ‘kiiciik anlatilari’ yiicelttiler. Birmingham Okulu
temsilcilerine gore, yerel zevkler, melez kimlikler ve kapitalist tiikketim kiiltiiri i¢in,

diinyanin kaderini belirleyen biiyiik tarihsel anlatilar, kiiresel diinyanin dev ekonomileri
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ve diinyay1 paylasan siiper giicler (politika) gerekirse ‘hasir alti’ edilmelidir veya

tamamen ‘yok hiikmiinde’ islem gérmelidir.

Postmodernizm ‘durum’unu ele alan 20. ylizyil sosyal bilimcileri arasinda, Amerikali
edebiyat elestirmeni Fredric Jameson da yer alir. Fredric Jameson, “1984 yilinda
Ingiltere’de yayinlanan ‘New Left Rewiew’ dergisinde - 1991 yilinda Kkitaba
dontstiirecegi - ‘Postmodernizm ya da Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantigr’
(Postmodernism, or the Cultural Logic of Late Capitalism) adli bir makale yazar.”
(Jameson, 2011). Jameson burada Postmodern kiiltiiralizmi, kiiresel kapitalizm tizerinden
sorgular:  “Jameson’a gore yeni kurumsal Kkapitalizm kiltir endiistrisini
sOmiirgelestirmistir... Ona gore kiiltlirel nesneler iktisadi kosullari icinde anlasilmalidir.
Jameson, sanat nesnesini iiretildigi baglamdan ya da yakin tarihinden ayiran ve sanatgiyi
kiiltiirel baglamlardan izole ederek yiicelten modernist bicimcilige 6zellikle direng
gostermistir.” (Barret, 2019, s. 272). “Jameson, postmodenizmi ve kapitalizmi yakin bir
sekilde sunla baglantili goriir: ‘Kiiltiirde postmodernizme iliskin her durus... Ayni
zamanda, zorunlu, a¢ik ya da ortiikk olarak bugiinkii ¢ok-uluslu kapitalizmin dogasi
tizerinde siyasal bir durustur.’... Jameson, bu negatif nitelikleri sadece postmodern
mimariye degil, ayrica diger postmodern kiiltiirel {iriinlere de igkin olarak goriir. Bu konu,
Jameson’un resim sanatina iliskin tartismasinda daha ¢ok 6rneklendirilir. Jameson, Van
Gogh’un koylii tahta ayakkabilari tablosunu (Gorsel-28) Andy Warhol’un bir film baskisi
(screen print) (Goérsel-29) ile karsilagtirir. Ik (modernist) tablo bir ¢ift kirli tahta
ayakkabidan yapilmis takunyay1 gosterir. Jameson’a gore, bunlari tutarli bir yorumla ve
derinlikli bir yorumsama (hermeneutik) ile iligskilendirebiliriz. Bunlar, bir koyliiniin
yasam ger¢eginin giicliiklerinin sembolleri olarak okunabilir. Buna karsilik, Warhol’un
resmi, karmakarisik ¢esitli yiiksek topuklu ayakkabilar1 gosteren bir film baskisidir. Bu
tiir bir postmodern ¢alisma herhangi bir sabit yorumu reddeder. O, tiiketimciligin bir

kutlamasi ya da elestirisi olarak okunabilir.” (Smith ve Riley, 2016, s. 316-317).

Jameson’a gore, gliniimiiziin kiiresel ekonomik gii¢lerinin kapitalist baskisi altinda ortaya
¢ikan bir kiiltiirel diinya vardir. Ona gore, glinimiiziin bu kiiltiirel ortami, ekonomik,
zamansal, uzamsal ve tarihsel boyutlar1 agisindan degerlendirilmelidir. Jameson, bu
degerlendirmesinde kiiltiiriin kapitalizmin boyundurugu altindaki varlik miicadelesini

vurgular. Postmodern siiregte ‘kiiresel/global’ kavrami teknolojik gelismeler nezdinde
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kiiltiiralizm olgusunu besler. Postmodern donemin iletisim kanallar1 ve teknolojinin hizi;
toplumsal yapilar1 (ontoloji), degerler (aksiyoloji) diinyasini, bilimsel bilgileri
(epistemoloji) ve yonetim (metodolojik) sistemlerini hem pozitif hemde negatif agilardan
etkisi altina alir. Nihayetinde, ortaya ¢ikan bu karigik ‘durum’la ilgili olarak postmodern
diinyanin uluslar1 arasinda sosyo-ekonomik ve kiiltiirel rekabet, had safhada yasanir. Bu
bakimdan Jameson’a gore, glniimiiziin kiiltiiralizm olgusu, ‘kiiresellesme’ temasi

etrafinda viicut bulur ve ‘Postmodern Durum’un yasanmasina sebep olur.

Gorsel-28, Vincent Van Gogh, 1887, ‘Bir Cift Bot’, (Pair of Shoes) A’, Tuval Uzerine Yagliboya, 40x50
cm., The Baltimore Museum Of Art, Baltimore, Maryland, ABD.

Gorsel-29, Andy Warhol, 1980, ‘Elmas Tozlu Ayakkabilar’, (Diamond Dust Shoes), Elmas Tozu ile Film
Baskis1,40x59 cm., New York, ABD.

Postmodern Donem’in sosyal ve fen bilimi teorisyenlerinden Amerikali fizik¢i ve tarihgi

Thomas Samuel Kuhn (1922-1996) 1962 yilinda ‘Bilimsel Devrimlerin Yapist® (Kuhn,
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2000); Fransiz felsefeci Jean Frangois Lyotard, 1979 yilinda ‘Postmodern Durum’
(Lyotard, 1990); Amerikal1 siyaset bilimci Samuel Philips Huntington (1927-2008) 1998
yilinda ‘Medeniyetler Catismasi’ (Huntington, 2005); Amerikali edebiyat elestirmeni
Fredric Jameson, 1991 yilinda ‘Postmodernizm ya da Geg Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig1’
(Jameson, 2011); Amerikali siyaset bilimci Yoshiro Francis Fukuyama (d.1952-) 1992
yilinda ‘Tarihin Sonu ve Son Insan’ (Fukuyama, 1999), Amerikali sanat elestirmeni
Athur Coleman Danto, 1997 yilinda ‘Sanatin Sonundan Sonra’, Amerikali edebiyat
kuramcis1 Michael Hardt ile italyan felsefeci Antonio Negri, 2001 yilinda birlikte
yayinladiklari ‘Imparatorluk’ ve Amerikali sanat elestirmeni Donald Kuspit (1935-) 2004
yilinda ‘Sanatin Sonu’ (Danto, 2014), adli kitaplarinda postmodernizmin kiiresellesme
kaynakli sorunlarini kavramsal platform iizerinden tartisirlar. Bu kitaplarda yer alan
analizler ve sorgulamalar, Postmodern Donem’in sorunlarini, kavramlarini ve temalarini
fen ve sosyal bilimlerin farkli disiplinleri (fizik, tarih, ekonomi, felsefe, siyaset, edebiyat)

etrafinda irdelerken donemin kiiltiiralizm olgusunu da yansitirlar.

Amerikali edebiyat kuramcis1 Michael Hardt (d.1960-) ile italyan felsefeci Antonio Negri
(d.1933-) 2000 yilinda birlikte yaymladiklar1 ‘imparatorluk’ kitabinda kiiresellesmenin
etkileri {izerinde dururken kitaba adini veren ‘Imparatorluk’ kavramiyla, giiniimiiziin
Postmodern Dénemi’ni  sorgularlar: “Imparatorluk ¢agina modern egemenligin
alacakaranhigindan gegilerek girildi... Imparatorluk, degisken komuta aglari yoluyla
melez kimlikleri, esnek hiyerarsileri ve ¢oklu miibadeleyi idare eder... Sermayenin
oniinde diimdiiz bir diinya uzaniyor; bu diinya aslinda yeni ve karmasik farklilagsma ve
homojenlesme, yersiz yurtsuzlasma ve yeniden yurt edinme rejimleriyle tanimlanan bir
diinyadir. Bu yeni kiiresel akis yollarinin ve sinirlarin ingasina, hakim iiretim
siireclerindeki doniisiim eslik ediyor ve sonugta endiistriyel fabrika emeginin rolii
azalirken, oncelik iletisimsel, duygulanimsal ortak emege veriliyor. Kiiresel ekonominin
postmodernlesmesi siirecinde, servet yaratimi giderek daha fazla bizim biyo-politik
tiretim dedigimiz iliretim tarzina, yani ekonomik, politik ve kiiltlirel alanlarin giderek
ortiistiigii ve birbirini sardigi, bizatihi toplumsal hayatin iiretimine meylediyor.” (Hardt

ve Negri, 2018, 5.16-17).

Postmodern ‘durum’u tartisan bazi sosyal bilimciler, postmodern diinyanin

cokkiiltiirliilik temas1 c¢ergevesinde, ‘metinlerarasilik’ kavramini irdelerler ve
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postmodernist cagdas sanat uygulamalarina yénelik ‘Iliskisel Estetik’ tanimlamasini
yaparlar: “Barthes’in Ggrencisi ve meslektasi olan Julia Kristeva, 06zellikle
‘metinlerarasilik’ kavrami lizerinde durur. Kristeva, Barthes ve digerleri her metnin diger
metinlerden (gosterge sistemleri) aldigi metinlerarasi bir ‘alintilar mozaigi’ oldugunu
sOyler. Boylelikle anlamin dayanagi yazar olmaktan ¢ikip diger metinlerle bir iligkiler ag1
kuran okura gecer. Bu diisiince modernistlerin 6zgilinliik ve sanatsal deha diisiincesine
ciddi sekilde meydan okur.” (Barret, 2019, s. 255). Kristeva ve Fransiz gostergebilimci
Roland Barthes’in gelistirdikleri postmodern strateji kanallarindan olan ‘metinlerarasilik’
diisiincesi, Fransiz felsefeci Nicolas Bourriaud un (1965) 2002 yilinda ‘iliskisel Estetik’
kitabin1 yazmasinin oniinii agar. Kristeva’nin ‘metinlerarasilik’ yaklagimini benimseyen
bir ¢ok sanatci iirettikleri postmodern iglerde farkli stratejileri (kavramsal sanat, resim,
heykel, enstalasyon/yerlestirme sanati, fotograf, performans sanati, feminist sanat, video
sanati, ¢evre sanatt vb.) bazen yanyana, bazen istiiste, bazen de i¢ige kullanmaktan
cekinmezler. Ote yandan iiretilen ¢agdas sanat projelerinde, hem izleyici-dinleyici
grubunun yapitlara, hem sanatgilarin izleyici-dinleyici grubuna, hem de izleyici-dinleyici

grubunun birbirlerine miidahil olduklari isler tiretilir.

Ingiliz edebiyat elestirmeni Steven Connor ‘Postmodernist Kiiltiir Cagdas Olanm
Kuramlarina Giris” adli kitabinda Postmodern Donem’in iki benzer kavramim
(Postmodernizm-Postmodernite) iki farkli anlamda degerlendirir. “Postmodern kuramin
iki farkli sahasini birbirinden ayirt etmek gerekir. Bir tarafta, diinya Kkiiltiirtinde
Postmodernizm’in ortaya ¢ikis1 hakkindaki anlatilar toplami vardir... Postmodernizm
tartismasinin bu yaniyla baglantili ve birgok bakimdan ona yapisal destek veren, yeni
toplumsal, politik ve ekonomik 6rgiitlenme bigimleri hakkindaki agiklamalarsa bundan
farklidir. Biri modernizmden postmodernizmin dogusunu, digeri moderniteden
postmodernitenin dogusunu konu alan bu iki agiklama, kimi zaman kesisen bitigik
yollardan yiirtimekle birlikte, kimi zaman da 6nemli yonlerden birbirinden uzaklasir.”

(Connor, 2015, 5.41).

Steven Connor kisaca, postmodernite kavraminin toplumsal, ekonomik ve politik
sorunlar; postmodernizm kavraminin ise kiiltiirel ve estetik sorunsallar etrafinda
dolastigin1 vurgular. Yani, Connor’a gore postmodernite, ¢agdas sanatin ‘sorun’lu

kavramlarimi kuramsal ¢alismalarla anlamlandirmak ister; postmodernizm ise, ¢agdas
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sanatin ‘sorunsal’larini pratik ¢aligmalarla bi¢imlendirmeyi ‘arzu’lar. Bu gercevede,
postmodernitenin  ‘sorun’lart  ve postmodernizmin ‘sorunsal’lar1 Ingiliz sanat
elestirmenleri Graham Whitham ve Grant Pooke tarafindan 2010 yilinda yayinlanan
‘Cagdas Sanati Anlamak’ adli kitapta su ifadelerle anlatilir: “Giindelik hayatlarimizda
cesitli sorunlar hakkindaki tartismalar1 duyar ve bunlara bizzat katiliriz; politikacilar ve
uzmanlar, dis politika ve vergi indirimleri gibi sorunlar televizyonda ve radyoda tartisir;
sokakta, slipermarkette, barlarda ve evlerdeki sohbetlerde su¢ oranlarindaki artis, din,
sebze-meyve fiyatlari, nelerin sanat olup olmadigi gibi konular konusulur. Tipk1 bizler
gibi, ¢agdas sanat¢ilar da hayatlari1 ve toplumu ilgilendiren sorun ve kosullarla
ilgilenirler.” (Whitham-Pooke, 2013, s. 203). Whitham ve Pooke, burada adeta
Connor’un iddiasindan yola c¢ikarak, postmodernite kavramini toplumda daha c¢ok
‘sorun’larin  konusuldugu ve tartisildigi kamusal ¢evreler ile teorisyenlere;
postmodernizm kavramini ise ‘sorun’lart uygulamali isleriyle ‘sorunsal’ haline getiren

cagdas sanatcilara layik goriir.

Gilinlimiizde postmodernitenin meselesi olarak goriilen ve nitelendirilen bir ¢ok kavrami
hem kamusal gevrelerde (halk, vatandas) konusulur ve hem de sosyal bilim diinyasi
(felsefe, sosyoloji, psikoloji, iktisat, isletme, siyaset bilimi, uluslararasi iligkiler, hukuk,
tarih, edebiyat, cografya, arkeoloji, antropoloji) tarafindan ‘sorun’ halinde analiz edilir ve
tartigilir. Postmodern Donem’in kiiltiiralizm ile ilgili ‘sorun’ teskil eden kavramlarini
toplumsal, ekonomik ve siyasi agilardan degerlendirdigimizde, cagdas sanatin
‘sorunsal’lastirilan tiim stratejileriyle ve formlariyla direkt ya da endirekt bir bigimde
iliskide oldugu goriiliir. Ornegin kamusal cevrelerin ve sosyal bilim entelektiiellerinin
‘iltica’, ‘goemenlik’ ya da ‘miiltecilik’ sorunlari, ¢cagdas sanatcilarin pratik islerinde
‘toplumsal cinsiyet’, ‘yabanci’ ve ‘Otekilestirme’ adi altinda sorunsallastirilarak ele alinir.
Postmodern ‘durum’ tizerinde; sorunlardan kavramlara, kavramlardan temalara,
temalardan stratejilere, stratejileden formlara, formlardan ¢okluga, ¢okluktan karmasaya,
karmasadan kaosa ve kaostan Postmodern Kiiltiiralizm olgusuna dogru heterojenik yapili

ve holistik bigimli bir labirent bulunur.

Bugiiniin Postmodern zamanlarinda, kiiresellesme, postmodernite ve postmodernizm
arasindaki iligskiler agi, Postmodern Kiiltiiralizm’in yasamsal, varliksal ve olgusal

‘durum’unu gergek kilan nedenlerdir. S6zii edilen bu ii¢ kavram arasindaki - negatif veya
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pozitif - iliskiler, hem kiiltiiralizm yasatir hem kiiltiralizmi var eder ve hem de
kiiltiiralizmi olgusunu yaratir. Bu bakimdan, postmodernizmin sanata, postmodernitenin
sosyal bilimlere ve kiiresellesmenin de ‘her sey’e yakin durmalari, Postmodern
Kiiltiiralizm olgusunun kapsama alanini gosterir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra
kiiltiir, kiiltiiralizm ve kiiltiirel kuram hakkinda kalem oynatan ve fir¢a sallayan tiim sanat
ve sosyal bilim insanlari, bu kavramlarin son teknolojiyle kosmalarina; kosarken
birbirlerini kollamalarina ve hatta birbirleriyle ¢arpismalarina 6nemli katki saglarlar.
Dolayistyla, postmodernizmin, postmodernitenin ve kiiresellesmenin kendi aralarindaki
bulusmalari, karsilagsmalari, durusmalari, birlesmeleri, ayrismalar1 ve ¢arpismalarindan

ortaya ¢ikan tortular, Postmodern Kiiltiiralizm olarak nitelendirilebilir.

Postyapisalci anlayigin oncii isimlerini takip eden, Postmodern Donem’in sosyal bilim
insanlarinin (Jean-Frangois Lyotard, Jean Baudrillard, Fredric Jameson, Julia Kristeva)
ortaya attiklari kuramsal yonelisler giincel sanatgilar tarafindan takip edilir ve bir¢ok
farkli cagdas sanat stratejisi ve formunun dogmasina neden olur. ‘Postmodern Durum’u
yazan bu kuramsalcilar yapisalci anlayis karsisina, postyapisalct bir durusla gecerek
Postmodern Kiiltiiralizm’i temellendirirler. S6zii edilen bu isimler; tarihsizlik, kiigiik
anlatilar, farklilik, gecicilik, otekilik, simirsizlik, boliikk porgiiklik, taklit (simulakr),
taklidin taklidi (simulasyon), gergekdisilik, kapitalist kiiltiir somiiriisii, metinlerarasilik
gibi postmodern kiiltiiralizmin varolmasini saglayan ¢ok sayidaki farkli kavram etrafinda
gezinirler. Sahneye ¢ikan, ¢agdas sanatgilar; estetik Olgiitlere, modern yapisalciliga,
‘giizel’e, orjinale, kaliciliga, biitiinliige, gerceklige, tarihselcilige, sinirliliga karsi ve hatta
bunlarin tlimiinli yok sayarak var olurlar. Onlar i¢in, yapibozum, ¢irkin (kitsch), igreng
(abjekt), taklit, kendileme (temelliik), gecicilik, fragmanlasma, mikro tarih, bellek,
kaotiklik, cokkiiltiirliiliik, kargasa, ¢ogulculuk vb. vardir ve olmalidir. Nihayetinde,
cagdas sanatgilar tarafindan kavramlarin, temalarin, stratejilerin, formlarin, yontemlerin

hatta kisisel yonelimlerin kullanildig1 bir ‘postmodern ¢ogulcu’ anlayis ortaya ¢ikar.
3.4. Postmodern Kiiltiiralist Sanat Formlari
Postmodernizmin kuramsal kokleri Modern Doneme kadar uzanirken, oncii sanatgilari

ve ilk ‘is’leri de yine bu donemin iginden filizlenir. Modernizmin temellerinin atildig1

zamanlarda Friedrich Nietzsche, 1872 yilinda ‘Tragedyanin Dogusu’ adli kitabinda,
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Dionysos tizerinden ‘sarhos gergeklik’ adlandirmasiyla ilk postmodern kuramci olurken;
modernizmin yeni yeni palazlandig1 zamanlarda Marcel Duchamp, 1917 yilinda sergiye
koydugu ‘Pisuar’ (Gorsel- 30) adli yerlestirmesiyle, ilk postmodern uygulamact olur.
Jean-Frangois Lyotard’in, 1979 tarihli ‘Postmodern Durum’ ile Jean Baudrillard’in 1981
tarihli ‘Simiilakrlar ve Simiilasyon’ (Baudrillard, 2014) adli kitaplar1 ise postmodern
paradigmanin hala giiniimiizde de siirdiirdiigii etkinlik alanlarinin sinirlarii belirleyen
kuramsal temeller olarak nitelendirilirler. Bu dongii iginde kendilerini giincel sanat
islerine adayan sanatgilar ise yaptiklari stratejilerle, formlarla, iriinlerle, islerle ve

projelerle giiniimiiziin Postmodern Kiiltiiralizm olgusunu yaratirlar.

Gorsel-30, Marcel Duchamp, 1917, ‘Pisuvar’, (Fountain), Yerlestirme, New York, ABD.

Postmodern sanati kuramsal ¢ergeve iginde Onciiler vasitasiyla benimseyerek is tireten
sanatcilar, kendilerine modern sanat karsisinda olan bir yol ¢izerler. Buna ragmen,
Postmodern Kiiltiiralizm’in kuramsal yoniinii olusturan sosyal bilim (felsefe, psikoloji,
edebiyat, sosyoloji vb.) insanlarinda oldugu gibi, ¢agdas sanatcilar arasinda da hem
modernist, hem de postmodernist tavir sergileyen sanatgilara rastlanir. Bu sanatcilar,
begeni, ‘arzu’ ya da tercih noktasinda iki farkli doneme yonelebilirler. Bunlardan bazilari
tarihsel olarak iki farkli donemi (modern-postmodern) yasarken; bazilar1 zamansal olarak

Modern Donemi; bazilart da Postmodern Donemi yasar.
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Postmodern Kiiltiiralizm’in kokleri modernizmin iginde olsa bile, onun esas giindemi
mesgul etmeye baglamasi 20. yiizyilin ortalarindan sonraya - 1960’11 yillara - tekabiil
eder. O giinlerden bugiine gelen 60 yillik zaman diliminde postmodernist tavir sergileyen
cok sayida strateji, form, anlayis ve yonelis bulunur. Postmodern Kiiltiiralist stratejiler
icin, Modern Donem’de oldugu gibi, dergi, hoca, teorisyen, grup, okul, cografi bolge,
kurum vb. etrafinda toplanarak bir akim, uslup, stil ya da bir ekol olusumundan s6z etmek
miimkiin degildir. Postmodern Kiiltiiralizm i¢in is {ireten sanatgilar ¢okluk tercihlerini
bireysellikten yana kullanirlar; herhangi bir grup icinde olmak zorunda hissetmezler ve
herhangi bir egilime yakin tavir i¢cinde bulunmazlar. Postmodern sanatgi i¢in, bir strateji
ya da bir form tercih etmek yeterli olmayabilir. Postmodernizmin ‘gokkiilttrlilik’,
‘disiplinlerarasilik/metinlerarasilik’ kavramlarinin izini siiren ¢agdas sanatgi; kavramsal
sanat, resim, heykel, fotograf, videoart, enstalasyon, performans sanati, feminist sanat,
cevre sanati, yoksul sanati vb. formlardan herhangi birini, ikisini, {i¢iinii, dordini
miistakil olarak; gruplar halinde ve toplu olarak kullanmay tercih edebilir. Ote yandan,
postmodern formlardan bazilar1 sanat¢cinin kisisel tercihine bagli olarak (teknolojik,
ekonomik, iletisimsel kosullar vb.) ya da bagl olmadan i¢ige kullanilmay1 gerektirebilir.
Postmodern sanat¢inin kendi bireyselligi icinde hangi isi, hangi form yardimiyla hangi
stratejiye gore yaptigi onemlidir. Bu bakimdan, onun, belirli bir tavra, bir anlayisa yakin
olmak gibi bir kaygisi yoktur. Postmodern sanatginin bu sozii edilen bireysellik tercihi,

postmodern paradigmanin ‘mikro tarih’ ve ‘kiigiik anlat’ sdylemlerini hatirlatir.

Modern Dénem’de resim sanati, donemin tiim sanatsal akimlari i¢in temel teskil eder ve
‘gorsel kiiltiir ¢agl’ adlandirmasiyla da, o donem kiiltiiralizminin odagma yerlesir.
Postmodern Donem resim sanati iSe, neo-ekspresyonist (yeni disavurumculuk) bir ¢izgi
lizerinde ylriir ve ‘her sey’i igeren bir tavir sergiler. Postmodern donem resim sanati,
acilan genis, kiiresel, teknolojik, ekonomik ve iletisimsel imkanlar ¢er¢evesinde, tim
toplumsal yapilari etkileyen kiiltiirel bir enerji yaratir. Yukarida sozii edilen bu ‘her sey’in
icinde; tiim sinirlar, yapilar, ‘varlik’lar, ‘bilingalti’lar, ‘gergek’likler, ‘ifade’ler, kanunlar,
kanonlar, kuramlar, teoriler, tezler, sentezler, formlar, akimlar, stiller, tavirlar, ‘giizel’ler
ve anlayislar da vardir. Tiim sinir ihlalleri, yapibozumlar, ‘yokluk’lar, ‘simulasyon’lar,
kural disiliklar, antitezler, antiformlar, ‘g¢irkin’ler (kitsch), ‘igren¢’ler (abjeckt) ve
kisisellikler de vardir. Postmodern Kiiltiiralizm’e, tiim varligiyla kendini adayan resim

sanati, kendi 6znel durumunu, diger ¢agdas sanat formlariyla (heykel, enstalasyon,
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performans, video art, kavramsal sanat) ‘disiplinlerarasi’ bir duruma getirerek bireysel ve
toplumsal elestirilerini, sorgulamalarini, yargilamalarini, ‘arzu’larini, begenilerini,

sevinglerini ve korkularini stirdiiriir.

Postmodern Kiiltiiralizm’in resim sanati, ¢ogulcu, melez ve karmasik yapisiyla dikkat
ceker: “1970’lerde yogun ve kimi zaman siddetli temalar1 ele alan, genelde biiylik
tuvallerin kullanildig1 ve sanatcilarin kasith olarak boyayi tistiinkorii bir sekilde hizla
stirdiigii neo-ekspresyonist akimla birlikte resim sanati yeniden yiikselise gecti. Bu tarz
resimlerin yiizeyine sik sik farkli malzemeler ekleniyordu ve uygulama, resmi yapilan
gorlintlinlin  anlagilmasin1  giiglestiriyordu. Bu teknikler, elestirmenlerin bazi neo-
ekspresyonist yapitlar1 ‘kotli resim’ olarak nitelendirmesine yol agti. Bu terim sadece
resmin duygu degerini 6n plana ¢ikarmak i¢in kasitli olarak ‘kotii’ yapilan resimler igin
degil, ayn1 zamanda tamamen bir karmasadan ibaret olan resimler i¢in de kullaniliyordu.”
(Farthing, 2012, s. 544). Postmodern Kiiltiralizm’de resim alaninda yapit iireten
sanat¢ilar arasinda: “Amerikali sanat¢ilar Julian Schnabel (1951-) ve Jean-Michel
Basquiat (1960-1988), Alman sanatgilar Georg Baselitz (1938-), Jorg Immendorff (1945-
2007) ve Anselm Kiefer (1945-), Fransiz sanatgilar Robert Combas (1957-) ve Herve Di
Rosa (1959-), Italyan sanatgilar Francesco Clemente (1952-) ve Sandro Chia (1946-),
Iskogyali Steven Campbell (1953-2007) ve Portekizli Paula Rego (1935-)” bulunur.
(Farthing, 2012, s. 544-545).

Amerikali sanat elestirmeni Arthur Coleman Danto, 1997 tarihli ‘Sanatin Sonundan
Sonra Cagdas Sanat ve Tarihin Simir Cizgisi’ adli kitabinda Postmodern Doénem
Kiiltiiralizmi’nin resim sanati ile ilgili olarak su tespitleri yapar: “Resim, artik tarihsel
gelisimin baglica vasitas1 olmadigi i¢in, enstalasyon, performans, video, bilgisayar ve
cesitli karisik teknik big¢imlerinin yani sira, toprak calismalari, beden sanati, benim
tabirimle ‘nesne sanati’ ve Onceden haksiz yere zanaat damgasi yemis bir¢ok sanat
tiriiniin acik ayrikligindaki araglardan yalnizca bir tanesiydi. Resmin artik ‘anahtar’
olmayisi, hakimiyeti baska bir seyin iistlenecegi anlamina gelmiyordu; zira, gergekte,
1990’1arin basinda terimin bugiin icerdigi genis anlamiyla gorsel sanatlar, gelisimsel bir
tarihi ilging sekilde diisiiniilebilir hatta elestirel agidan 6nemli kilan tiirden bir yapiy1 artik
icermiyordu.” (Danto, 2014, s. 170). Danto’ya gore, Postmodern Kiiltiiralizm’in resim

sanati, Modern Donem’deki odak, ‘anahtar’ ve hakim karekter roliinii birakir. Bu
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donemde resim sanati, 6zellikle neo-empresyonist bir taban lizerinde durur: ‘Her sey’,
‘her yer’ ‘her zaman’ ve ‘her form’ igeren ‘gogulcu’, ‘melez’ ve ‘karmasik’ bir yapiya
veya yapibozuma kavusur. Bu anlayisa bagl sanatgilar ikili, ti¢lii, besli, onlu gruplar
yerine kendi baslarina birer ‘ada’ olmanin miicadelesi i¢inde bulunurlar. S6zii edilen bu
‘ada’lar postmodern yapibozumcu felsefi kuramlara sadakat gostererek, kendi

‘durum’larin1 6nceleyen, bireysel ve kisisel tavirlar takinmaktan ¢ekinmezler.

Postmodern Kiiltiiralizm’de resim alaninda yeni disavurumcu yapitlar iireten Alman
sanatc1 Jorg Immendorff 1992-1993 yillar1 arasinda biiyiik boyutlu ‘Gyntiana’* (Gorsel-
31) adli calismasini yapar. “Immendorf, Beuys ve Duchamp’t beraber esege binerken
gosterir. Immendorff hayvani bir kovadan aldig1 bir avug renkle beslerken, kolu bitkin
bigimde esegin boynuna atilmis sekilde oniinde durur. Sanat¢1 burada, akil ve bedenin
carpisan tutkulariyla, fikirler olarak sanat ve boyanin sehveti olarak sanatla miicadele
eder. Gyntiana’nin sol arka boliimiinde Beuys fir¢asini, sogan dogramakta olan bir kadina

dogrultmus goriiniir. Geoerg Lukacs, Ibsen’in oyununu pek ¢ok katman soyup sonunda

Gorsel-31, Jorg Immendorf, 1992-1993, ‘Gyntiana’, (Gyntiana), Tuval Uzerine Yagliboya, 3,5x7 m.

Galerie Michael Werner, Koln, Almanya.

*“Gyntiana: Sanat¢t Immendorff’un, Norvegli yazar Henrik Ibsen’in 1867 tarihli tiyatro oyunu ‘Peer
Gynt”’ten uyarlama yaparak kullandig1 6zel bir kelimedir. Jorg Immendorf, Peer Gynt {izerinden, resimde
yer verdigi sanatgilar, yazarlar ve sairleri diiriistliik, samimiyet ve giivenilirlik noktasinda, idealize edilmis
tilkeyi arayan kisiler olarak metaforlastirmaktadir.” https://tr.wikipedia.org/wiki/Peer_Gynt (Erisim Tarihi:
Ekim 2020).
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hic bir sey bulamadigimiz bir sogana benzetmistir. Fakat kendi agiklamasiyla
Immendorff’a gore, ‘sogan katmanlari yasamimizin ¢esitli evrelerini temsil eder.’
Karmasikligin olumlu bir goriintiisiidiir ve Immendorff’un sogan adami bir oto-portredir.
Resimdeki diger portrelerin bircogu Beuys ve Duchamp’in yanisira-Heiner Miiller,
Berthold Brecht, Curzio Malaparte, Arthur Rimbaud, Jean-Paul Sartre, George Baselitz-
Immendorff’un miicadele ettigini hissetttigi entelektiiel konumlar diinyasini temsil eder.
Bize der ki, bunlar ‘beni mesgul eden tutumlarin bir seckisidir. Gyntiana bizim
tarafimizdan sekillendirilmesi gereken bir arazidir’... Peer Gynt, idealize edilmis bir
ilkeyi-Gyntiana-arayan bir siirgiindiir. Burasi bir metafordur ve sanat¢inin bize séyledigi
bicimiyle ‘her giin yeniden gerceklestirilmesi gereken’ var olmadig1 halde uzun siiredir

6zlemi duyulan topraklardir.” (Fineberg, 2014, s. 409).

Postmodern Donem’de, ‘diisiince’ veya ‘fikir sanati’ olarak da adlandirilan Kavramsal
Sanat formunda somut ve fiziksel tiretimden ziyade; soyut ve diisiinsel anlatim 6ne ¢ikar.
“Kavramsal Sanat, 1960’larda miize ve galeriler tarafindan dayatilan ‘sanatsal
kategorilere’ tepki olarak dogdu. Miize ve galeriler izleyiciye acik¢a ‘bu sanattir’
aciklamasinda bulunuyordu. Kavramsal ise sanatin dogasina meydan okuyarak ‘sanat
nedir’ diye sordu... 1967°de sanat¢1 Sol LeWitt Artforum dergisi i¢cin ‘Kavramsal Sanat
Hakkinda Paragraflar’ adli bir makale yazdi... Kavramsal sanat formunda is lreten
sanatg¢ilar arasinda; Amerikali sanatgilar Sol LeWitt (1928-2007), Robert Barry (1936-),
Walter De Maria (1941-), Joseph Kosuth (1945-) ve Jenny Holzer (1950-), Ingiliz
sanatcilar Gilbert & George (1943- & 1942-) ve Martin Creed (1968-), Italyan Piero
Manzoni (1933-1963), Alman Joseph Beuys (1921-1986), Belgikali Marcel Broodthaers
(1924-1976) ve Irlandali Michael Craig-Martin (1941-)” yer alir. (Farthing, 2012, s. 500-
501).

Amerikali sanatg1 Sol LeWitt, ‘Kavramsal Sanat Hakkinda Paragraflar’ adli makalesinde
sunlar1 yazar: “Kavramsal Sanatta, fikir ve kavram, eserin en 6nemli yoniidiir. Bir sanatg1
sanatin kavramsal bir bi¢cimini kullandig1 zaman, biitiin planlama ve kararlarin daha
onceden yapildig1 ve uygulamanin iistiinkdrii bir is oldugu anlagilir. Fikir, sanat1 yapan
bir makine olur... Kavramsal sanat mantiksal olmak zorunda degildir. Bir eserin ya da
eser dizisinin mantig1 sadece bazen yikilmak {izere kullanilan bir aractir... Sanat eserinin

neye benzedigi ¢cok 6nemli degildir. Fiziksel bi¢cimi varsa bir seye benzemelidir. Sonunda
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hangi bigimi alirsa alsin bir fikirle baglamalidir... Kavramsal sanatin matematikle, felsefe
ya da diger zihinsel disiplinlerle ilgilenmesi gerekmez... Kavramsal sanat izleyicinin
gOziinii ya da duygularimi degil, zihnini harekete gegirir.” (Harrison ve Wood, 2016, s.
892-895).

Kavramsal Sanat formu ile ilgili islerden biri Joseph Beuys’un 1965 yilinda
gerceklestirdigi ‘Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Aciklanir® (Gorsel-32) adli
performansidir: “Kafasini bal ve altin yaldiza bular, ayakkabisinin sag tekine (kat1 mantik

ve sicakligl temsil etmesi i¢in) gelik bir taban baglar ve ardindan tek koluyla tuttugu 6lii

Gorsel-32, Joseph Beuys, 1965, ‘Resimler Olii Bir Tavsana Nasil agiklanir?’, (How to Explain Pictures to

a Dead Hare?), Diisseldorf’ta Gergeklestirilmis Performans, Galerie Schemela, Almanya.

bir tavsana resimlerini dudak hareketleriyle aciklayarak sessizce ii¢ saat gecirir. Bu yapit
toplumsal aydinlanmay1 yaratma konusunda resmin sinirlarini elestirmektedir. Ama ayni
zamanda sanatta acgiklamalarin yersizligiyle ve ruhun mantikli olmayan diinyasiyla
iletisime ge¢mekle de ilgilidir. Beuys’un kozmolojisinde bal, yasam giicli igerir ve
yaraticiligin iirlinleri igin bir metafordur. Arilarin gizemli bal tiretme siireci dogurganlik
ve doniisiim siirecini akla getirir ve sanat¢inin obje lireticisi degil ama bir ezoterik bilgi

aracisi olarak yaratici gizemiyle paralellik ortaya koyar.” (Fineberg, 2014, s. 221-222).
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Postmodern Kiiltiiralist uygulamalarin temeli olarak nitelendirilen, Fransiz sanatgi
Marcel Duchamp’in 1917 tarihli ‘Pisuar’ adli isi, Yerlestirme (Enstalasyon) formunun ilk
orneklerinden biridir. Postyapisalcit yaklasimin diisiinsel temellerinin  gorildiigi
yerlestirmede, orjinal ve biricik olana en agir sekilde yapilan saldirilar s6z konusudur. Bu
calismada, sanat nesnesinin yerini alan ‘herhangi bir nesne’, uzun siire modern sanat
cevreleri tarafindan kabullenilmeyerek, alay edilerek, kiigiimsenerek ve ‘6teki’lestirilerek
yogun elestirilere maruz kalir. “Ilk baslarda bu sanat tiirii genellikle galeri ve sergi
mekanlarina uygun sekilde yapildigi i¢in ‘mekana 6zgii yapitlar’ olarak goriildiiler... Bu
tiir caligmalar sanatin satin aliabilir ve pazarlanabilir oldugu fikrini 6ne siiriiyor ve sanat
icin sanat yaklagimini benimsiyordu... Enstalasyon sanati, sergi mekanini sarmal bir alana
doniistiiren ti¢ boyutlu sanat formu halini ald1... Enstalasyonlar giderek hem gorsel hem
de duyumsal bir boyut kazandi... Yerlestirme formunda iiriin veren sanat¢ilar arasinda;
Amerikal1 sanatgilar Allan Kaprow (1927-2006), Claes Oldenburg (1929-), Ed Kienholz
(1927-1994), Judy Chicago (1939-), Ann Hamilton (1956-) ve Christine Hill (1968-),
Ingiliz sanatgilar, Michael Landy (1963-), Richard Wilson (1953-) ve Antony Gormley
(1950-), Rus Ilya Kabakov (1933-), Alman Hans Haacke (1936-), Kolombiyali Doris
Salcedo (1958-), Ispanyol Juan Munoz (1953-) ve Danimarkali Olafur Eliasson (1967-)
bulunur.” (Farthing, 2012, s. 504-505).

Cagdas sanatg1 Ilya Kabakov, 1993 yilinda Venedik Bienali’nde yaptig1 yerlestirmelerle
Rusya’y1 temsil ettigi sirada, Yerlestirme formu ile ilgili sunlar1 séyler: “Nesnenin
diseksiyonu (diseksiyon: bir organizmayi incelemek i¢in kiiglik pargalara ayirma, doku
ve organlari goriilebilir duruma getirme. T.D.K.) yapiliyor ve pargalar yeniden
birlestiriliyor herkes onun nasil isledigiyle ilgileniyor, o seye her tiir yaraticilik
yiikleniyor. Nesneler de giizel goriiniiyor, hep yeniler, temiz, parlak, 1s1ltili boyanmuislar,
her birinin kendi bireyselligi var, neredeyse canli olduklar1 sdylenebilir, her birinin kendi
bagimsiz hayati var. Fakat bu seyler arasindaki i¢ iliskiler, abartili bir sekilde kaygisiz.
Genellikle aralarinda herhangi bir baglanti olmadigin1 vurgulamak iizere yan yana
konuyorlar. Bu tiir nesneler ¢evrelerindeki uzama 6zellikle kayitsizlar. O uzamdan sadece
tek bir sey isteniyor: var olan ve kendisini sergileyen nesneyle gegisimi olmamal... Ilke
olarak sanki uzam hi¢ var olmamalidir. Eger kasitli olarak yaratildiysa, bir izlenim

yaratma hedefiyle yaratildiysa, (tipk1 bir diikkkandaki gibi) aldirigsizlik noktasina kadar
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degisen ya da aldirigsizlik noktasina dek benzer olan o ayni nesnelerle sekillenmelidir.”

(Harrison ve Wood, 2016, s. 1230).

Yerlestirme/Enstalasyon formunu kullanan sanatgilardan, Olafur Eliasson 2003 yilinda
Ingiltere’nin baskenti Londra’da Tate Modern’de ‘Hava Projesi’ (Gorsel-33) adh
yerlestirmesini yapar. “Bu yerlestirmeyi goren pek ¢ok ziyaretgi, yapitin géz kamastirici
ebad1 ve sira disi, mistik atmosferi karsisinda donup kaldi. Londra’daki miizenin

magaraya benzeyen Tiirbin Salonu’nda diizenlenen yillik Unilever sergisi i¢in hazirlanan

Gorsel-33, Olafur Eliasson, 2003, ‘Hava Projesi’, (The Weather Projeckt), Yerlestirme/Enstalasyon, Tate

Modern, Londra, 1ngiltere.

yapit, izleyicileri binanin giris kapisinin hemen karsisindaki duvarin {ist kismina monte
edilen devasa boyutlu, giinese benzeyen, yari dairesel turuncu bir 1s1kla karsiladi. Yiizden
fazla sayida renkli ampiille iiretilen bu heybetli form, aynayla kapli tavana yansiyor ve
giines gibi bir goriintii yaratiyordu. Ayrica bu 1s1k, meteorolojik bir fenomen hissini
verecek sekilde havayr dolduran su buhar1 ve seker bilesimi Sayesinde ortama
yayiliyordu... Alt1 ay boyunca sergilenen ve tahminen iki milyon ziyaretgiyi etkileyen
‘Hava Projesi’ izleyiciyi pek ¢ok sekilde katilimci olmaya tesvik eder. izleyicilerin en
yaygin tavirlarindan biri, miizenin zeminine giineslenir gibi yatip tavani kaplayan aynaya
bakarak turuncu i1sinlarla adeta yikanan yansimalarini izlemektir... ‘Hava Projesi’

manzaranin temel fiziksel 0gelerine iligkin deneyimlerimizi irdelerken bir yandan da
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zamandan bagimsiz, hatta tuhaftir; zamansiz bir mekan, gelip gegici bir riiya ve fantezi

bolgesi gibi islem goriir.” (Wilson, 2015, s. 128).

Postmodern Donem Kiiltiiralizmi’ni yansitan Performans Sanati, sanat¢inin kendi bedeni
ya da diger insanlarin bedenlerinin malzeme haline indirgenmesi neticesinde uygulanir.
Sanatcilar bu ¢ergevede toplumsal cinsiyet, birey, kimlik, ‘6teki’, etnisite, bellek, tarih,
kapitalizm ve zaman kavramlarin1 sorgularlar. “Performans sanatinin kdkenleri, 20.
yiizyilda fiitiirist, dadaist ve siirrealist sanatgilarin sahneledigi tiyatral gosterilere dayanir
ve bu akimlarin karsilikli etkilesim yaratarak sanat¢i ve izleyici arasindaki siniri
eritmesini saglayan kavramlardan faydalanir... 1960’larda -sanat¢ilarin gosterilerde
viicutlarini bir arag olarak sanat ¢alismalarini tanimlamak i¢in- ‘Performans Sanati’ terimi
kullanilir. Miizikten, sarkilardan ve danstan da faydalanilan ¢aligsmalar farkli mekanlarda
tekrar edilebilmektedir... Performans sanatinda is {lireten sanatgilar arasinda; Amerikali
sanatgilar John Cage (1912-1992), George Maciunas (1931-1978), Carolee Schneeman
(1939-2019), Vito Acconci (1940-2017), Bruce Nauman (1941-), Laurie Anderson
(1947-) ve Matthew Barney (1967-), Japon sanatgilar Yoko Ono (1933-) ve Mariko Mori
(1967-), Giiney Koreli Nam June Paik (1932-2006), Yugoslav/Sirp Marina Abromovig
(1946-) ve Kiibali Ana Mendiata (1948-1985) yer alir.” (Farthing, 2012, s. 512-513).

[talyan sanat elestirmeni Lea Vergine (1938-), 1974 tarihli ‘Dil Olarak Beden’ adli
kitabinda performans sanatr ile ilgili olarak sunlar1 vurgular: “Birey ‘6tekinin’ bir iglevi
olarak eyleme yiikiimliiliigiiyle saplantilidir, ‘olabilmek’ ic¢in kendisini sergileme
yiikiimliiligliyle saplantilidir. Asir1 gelen arzu kolektif ‘ethos’ (giiven, etik) ve ‘pathos’u
(duygu) yasamak, ‘varolani’ biitiin kaba fizikselligiyle yakalamak, daha Once
hissedilmemis ama tam da iletisim aninda yasanan bir seyi iletmek, simdiyi terk etmeden
kokenlere donmek, bireyi hem kendisi ile hem otekilerle iliskiye siiriiklemek, bireyi,
kisacasi, kendine 6zgii varolus tarzina yeniden stiriiklemektir... Bu sanatcilar ‘yasama
uzun uzun bakmazlar’ ve ifade bi¢imleri kibar degildir. Herhangi bir ‘a priori’ (deneyden
once) dislama yapmazlar ve birgogunda ac1 ¢ekme mistisizme donlismemistir... Bazi
sanatcilar antropolojik alintilar ya da diislerle ilgili buluslar yoluyla bir yer degistirme,
bir saptirma, bir sansiir harekete gecirirler; digerleri paradoksal ve iirkiitiicii anlatilar1 6ne

cikartir; daha baskalar1 kendilerini kendi kisisel mitlerinin gelistirilmesine verir ve
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dikkatlerini ¢ocuksu sarsintilar ve yetiskin aktarimlara yoneltir. Sonunda bir bireyden

baska bir sey olmayan bireyle basbasa kaliriz.” (Harrison ve Wood, 2016, s. 954-956).

Performans sanatinin en etkili isimlerinden Marina Abramovig, 2010 yi1linda Amerika’nin
New York kentinde MoMA’da (Museum of Modern Art), ‘Sanat¢1 Aramizda’ (Gorsel-
34) adl performansini1 gergeklestirir. “Marina Abramovi¢’in goriiniiste son derece basit
olan 2010 tarihli ‘Sanat¢i Aramizda’sinin performans sanatina 6zgii marjinal sinirlar

biitiiniiyle asan, sira dis1 bir giicii vardi. Performansin devam ettigi li¢ aydan fazla bir siire

Gorsel-34, Marina Abramovig, 2010, ‘Sanatg1 Aramizda’, (The Artist is Present), Performans, Museum of
Modern Art, New York, ABD.

boyunca yapit ilgi odagi haline geldi. O zamandan beri, zaten performans sanatinin divasi
sayilan sanatginin bu statiisiinii iyice perginleyen yapit, siirekliligi olan sanatsal tavir,
varlik ve kisilik potansiyelinin drnegi olarak tarihe gegti... MoMA’da (Museum of
Modern Art) her giin halka agik sekilde gergeklestirilen ‘Sanat¢i Aramizda’ performansi,
sade ve alisilmadik bir senaryo iistiine kuruluydu. Dokiimlii bir elbise giyen Abramovig,
serginin diizenlendigi binanin ferah avlusunun ortasina yerlestirilen kiigiik, ahsap bir
masanin arkasina oturmustu; yiiziinde kararl bir kayitsizlik, duygularini agiga vurmayan
bir ifade vardi. Sergi ziyaret¢ilerinden arzu edenlerin sanat¢inin karsisindaki sandalyede
diledikleri kadar oturmalari, ‘tete-a-tete’ (bas basa) sessizce vakit gegirmeleri; daha sonra

da yiiz ylize bakigsmanin anlamini, bu sirada gelisen sasirtici ¢esitlilikteki duygulari, igine
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girdikleri ruh hallerini kelimelere dokmeleri isteniyordu. Bazi katilimcilar sanat¢inin
sessizligini bos bakislarla veya kahkahalarla yanit verilebilecek bir meydan okuma,
kiskirtict bir tavir olarak algiladi. Bazilar1 performansin agikar siikunetiyle kendilerinden
gecerken bazilari da aslinda bu performansin altinda derin bir keder oldugunu hisssederek
gbzyaslarina boguldu... Belli bir yerde ve zamanda insan bedeni araciligiyla dogrudan
halka hitap eden ‘Sanat¢i Aramizda’yi anlatabilecek en i1yi kelimeler ‘tahammiil’ ve
‘karsilagsma’dir. Abramovi¢’in bugiine kadar yaptigr en uzun tek kisilik performans
giiciin, dayanikliligin, sabrin siirlarini ve ¢agrisimlar: sinamak iizere tasarlanmig yaratici

eylemler silsilesinde hemen yerini aldi.” (Wilson, 2015, s.14).

Postmodern Donem’de ‘sanat fotografi’ ile ilgilenen sanatgilar, yapibozumcu bir diisiince
pesinden gittiler; o zamana kadar herhangi bir nesnenin temsil gérevini yapan fotografa,
yeni roller verdiler, yeni elbiseler giydirdiler ve onu yeniden bi¢imlendirdiler. Bu déonem
kiiltiralizminde is ireten sanatgilar, fotografi, postmodern formlar (resim, heykel,
enstalasyon, performans, video-art, arazi sanati vb.) dogrultusunda; teknolojik ve
iletisimsel arag-gere¢ kullandilar; maniptilasyon, reformating, projeksiyon — ve
simulasyon stratejileri uygularlar ve yeni bir ‘durum’ yarattilar. Bu yeni durum,
Postmodern Kiiltiiralizm’i kuramsal yonden besleyen, Freudyen psikanaliz kapsaminda
sOyle anlatilir: “Freud’un bilingdisi kavrami, ‘objektif” bir belgeleme bicimi olarak
fotografla ilgili tlim diisiincelerin temelini ¢iiriitecek sekilde, uzun zaman 6nce insanlarin
tim eylemlerindeki 6znelligi aciga ¢ikarmisti, yine de bunun ikna edici bir sekilde
anlasilmasi i¢in 1980’lerin  bilgisayarla manipiile edilmis fotograflar1 gerekmisti.”
(Fineberg, 2014, s. 326-327). Ote yandan, bu dénemin fotograf sanati, cagdas sanata ait
gostergesel islerin ve postmodern stratejilerin herhangi bir tarafinda, - yle ya da boyle -

bir sekilde yer alir.

Amerikali kiiltiir elestirmeni Eleanor Heartney (1954-), 2001 tarihli ‘Postmodernizm’ adli
kitabinda Postmodern donemin fotograf sanatini ‘dogasi geregi postmodern’ diye
belirterek sunlar1 yazar: “Tek bir negatifle cok sayida baski yapilabilir [ve] ‘orjinal” diye
bir sey yoktur ki bu durum, tekligin ve 6zgilinliigiin postmodern reddiyle miikkemmel bir
uyum sergileme halidir. Fotograf, her ne kadar degistirilmis olsa da, reklamin ve kitlesel
medyanin kalbinde yer aldigindan ideoloji i¢in en ¢arpik mecrayr olusturur. Onu

yapibozuma uygun hale getirir. Fotografin temeli gorsel yanilsamaya dayandigi i¢in -en
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soyut fotograf bile bir seyin fotografidir- Greenberg’in tiim dig gondermeleri sanattan
uzaklastirma c¢abalarini altiist etmistir. Sonug olarak fotograf postmodernlere hem arag
hem de amag saglamustir.” (Barret, 2019, s. 276). Postmodern donemde sanatsal fotograf
ireten sanatgilar arasinda; “Amerika’li sanatgilar Cindy Sherman (1954-) ve Joel-Peter
Witkin (1938-), Ingiliz sanat¢ilar Victor Burgin (1941-) ve Oliver Chanarin (1971-),
Alman sanat¢ilar Thomas Struth (1954), Andreas Gursky (1955-) ve Wolfgang Tillmans
(1968-), Kanadali Jeff Wall (1946-) ve Giliney Afrikali Adam Broomberg (1970-)
bulunur.” (Whitham ve Pooke, 2013, s.117-128).

Postmodern Kiiltiiralizm’de fotograf formunu kullanan “Cindy Sherman 1977 ile 1980
yillar1 arasinda ‘Isimsiz Film Kareleri’ (Gorsel-35) ad1 altinda bir seri seklinde fotograflar
tiretir. Sanat¢1 bu fotograf serisiyle postmodern parodi ve taklit sanatinin erken bir
yorumcusuydu. Dalgac1 bakismnin hedefinde Hollywood’un erkek sovenizmi yer
aliyordu. Ug yil iginde, film stiidyolarmin bas aktorlerini one ¢ikarmak igin iirettigi
tanitim fotograflarinin Gislubunda altmis dokuz siyah beyaz portre fotografi iiretti.
Sherman her zaman ‘Isimsiz Film Kareleri’ islerinin yildizidir ama bu galigmalar

otoportre olmaktan da bir o kadar uzaktirlar. Tipik postmodern tarzda, belirsizlik yiicelige

Gorsel-35, Cindy Sherman, 1977-1980, ‘Isimsiz Film Kareleri’, (Untitled Film Stills), Fotograf, Museum
of Modern Art, New York, ABD.

galebe (yenmek) calar. Sanatgi, B-tipi filmlerde tasarlanmis ve One ¢ikarilmis tipik

kurgusal kadin karekterlerden olusan bir roller biitiinii yaratmak i¢in gardirobunu altiist
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etmisti. ‘Femme fatale’* oradaydi, fahise oradaydi, seks kedicigi, ev kadini, soguk
nevale, hepsi mevcuttu. Sherman her bir fotografta son derece dolaysizdir, hepsi
parodisini yaptig1 gorsellerin tislubunu taklit edebilmek i¢indir... Sherman miitkemmel bir
postmodern sanat¢idir. Hurdact gibi bagkalarinin iglerini kazip toplar, kimlik nosyonuyla
oynar ve bagka sanatsal hareketlerin yontemlerini uyarlamaya dayanan postmodern
aliskanliga sahiptir.” (Gompertz, 2019, s. 296-297). Sanat¢1 Cindy Sherman, s6z konusu
bu fotograflarinda kendisi, fotograf makinesinin hem O6niinde hem de arkasinda yer
alarak, postyapibozumcu bir tavir sergiler. Sherman, ‘isimsiz Film Kareleri’nde kendisini
bir yandan makinanin 6niinde nesne konumuna getirir 6te yandan kendisi makinanin
arkasina gecerek, nesnel bir fotograf ¢ekimi yapar. Sanatci, ‘Isimsiz Film Kareleri’
izerinden, giiniimiizde televizyonun, medyanin, filmlerin, reklamlarin kisaca tiim gorsel
kiiltiir araclarinin pervasizca ve hoyratga kullandigi kadin kimligine yonelik elestiriler ve

sorgulamalar yapar.

Postmodern Dénem’in teknoloji destekli formlarindan olan Video Sanati/Video Art,
postmodern sanatcilar tarafindan tercih edilen stratejilerden olmustur. Var olan sinema ve
film formlarindan farkl olarak, ‘kendi halinde’ ve ‘her sey miimkiin’ yaklasimlari altinda
yol almistir ve almaya da devam etmektedir. Video Art sanatgilari icin modern sinema
endiistrisinin kurallar1, kurgulari ve sinirlart ‘yok’ hiikmiindedir; aksine onlar i¢in
postmodernizmin kuralsizliklari, kurgusuzluklari, rastlantisalliklart ve sinirsizliklar
vardir. “1960’larda gelistirilen portatif video teknolojisinin, kaydedilen goriintiiyli aninda
oynatma olanagi sunmasi video sanatinin dogmasina neden oldu. Video sanatcilari
hareketli goriintii ve ses gibi sinematografik formlarla oynadiklar1 yapitlarinda sik sik
popiiler film, video ve televizyon kiiltiiriinii elestirdiler. Herhangi bir kisitlamanin
olmadig1 video sanatiyla istenen uzunlukta, aktorsiiz, sessiz ve kurgusuz g¢ekimler
yapilabiliyordu... Nispeten daha ucuz ve yaygin olan, kolaylikla ustalik kazanilan video
teknolojisi, sanatgilar i¢in degerli bir ara¢ haline geldi... 1970’lerin basinda video sanati,
kavramsal sanat kapsaminda yapilan ¢alismalarda da kullanilmaya baslandi... Video

sanatinin yayginlagsmasiyla sanatcilar, sunum sekilleri {izerinde de oynamalar yaparak

*<Femme fatale: {liskiye girdigi erkeklere sonunda biiyiik sikintilar yasatan ¢ekici ve bastan ¢ikarici kadim.”

https://tr.wikipedia.org/wiki/Femme_fatale#: (Erisim Tarihi: Ekim 2020).
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coklu ekran enstalasyonlar1 ve sinema 6lgeginde projeksiyonlar kullanmaya basladilar...
Postmodern déonemde postyapibozumcu Video Art isi lireten sanatgilar arasinda; Giiney
Kore’li Nam June Paik (1932-2006), Amerikali sanatgilar Bill Viola (1951-), Dan
Graham (1942-), Vito Acconci (1940-2017), Mathev Barney (1967-), Bruce Nauman
(1941-), Frank Gillette (1941-) ve Ira Schneider (1939-), ingiliz Gillian Wearing (1963-)
ve Israil’li Sigalit Landau (1969-) yer alir.” (Farthing, 2012, s. 528-529).

Ingiliz sanat elestirmenleri Graham Whitham ile Grant Pooke, 2010 tarihli ‘Cagdas Sanat1
Anlamak’ adli kitaplarinda Postmodern Dénem’in video sanati formu ile ilgili sunlari
yazarlar: “1970’lerin ortalarinda, TV yaymlar1 artik videoya kaydedilebiliyordu ve
1970’lerin sonunda kayit 6zelligi olan kameralar piyasaya ¢ikti. Video, filmi sirketkerin
kontroliinden kurtarmis ve herkesin, diledigi her seyi kaydedebilmesine olanak tanimis
ve bu durum neo-avangardin elestirel ve liberal ruhuna cazip gelmistir... Video sanatinin
kurallar1 olmasa da su karekteristikleri siralayabiliriz: dramatik eylemin yoklugu, anlati
ve karekter rolleri, igerigin siradanligi, gelismis kamera tekniklerinin ve diizenlemenin
yoklugu ile yavaslatilmis hareket gibi zamana kars1 alisilmadik tutumlar ve bir sekansin
gerekirse bircok kez yeniden oynatilmasini saglayacak bicimde filmin boliimlerinin bir
dongii halinde gosterimi... Video, statik sanat formlarin -6rnegin resim, heykel ve
fotografin- saglayamayacag1 efektleri yaratan zaman temelli bir ortamdir. Bir video
izlemek, ge¢miste goriilenlerin baglaminda bazi seylerin ortaya ¢ikmasi yoniinde

beklentiler ortaya ¢ikarabilir.” (Whitham ve Pooke, 2013, 5.132-138).

Postmodern Donem’de video sanati formunda is ftreten Bill Viola 2002’de,
‘Dogum’(Gorsel-36) adli, ¢alismasini yapar. “Dogum sahnesi, koyu mavi bir arka plan
ve lizerinde hag isareti olan bir mermer lahit i¢erir. Carpici renklerin kullanildigi bu yalin
sahne, Ronesans resimlerini c¢agristirir. Projeksiyonun boyutu ve videonun
kompozisyonu, kilisedeki mihrap resimlerini andirir... Hristiyan ikonografisine gore
videonun Isa’min yeniden dogusunu betimledigi diisiiniilebilir ancak Viola, yasamin
dogum ve &liim dongiisiinii temsil ettigini sdylemektedir... Kurulama sahnesi, Isa’nin
gomiilmek tlizere kefene sarildigi anmi1 betimleyen resimleri ¢agristirir. Videonun akisina
gore ise kadinlar yalnizca adami kurulamaktadirlar. Sudan ¢ikan adam arinma, aklanma,
dogum ve ruhsal dogum gibi kavramlara gonderme yapar. Viola, asir1 duygusal

betimlemeleriyle taninir ve yavas ¢ekim sayesinde izleyici, oyuncularin duygusal
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durumlarin1 ayrintilartyla inceleyebilir. Bu sefkatli kucaklama sahnesinde, daha once
kederli bir bekleyis i¢inde olan kadinlarin sevgi dolu hisleri goze ¢arpar.” (Farthing, 2012,
s. 531).

Gorsel-36, Bill Viola, 2002, ‘Dogum’, (Emergence), Video Art, Karanlik Odada Duvara Monte Edilen
Ekran Uzerinde Geriden Gosterim Renkli, Yiiksek Coziiniirlilkte Video, Gosterim Siiresi: 12 dk., Yansitilan
Goriintiinlin -~ Ebad1 200x200 cm; Oda Boyutlar1 Degisiklik Gostermektedir, J. Paul Getty Museum,
Kaliforniya, ABD.

Postmodern Donem’de Arazi Sanati (Land Art) formu, ‘her sey miimkiin’ yaklagiminin
indirgenmesi suretiyle ortaya cikar. Arazi sanatcilari i¢in, Modern Dénem’in miizecilik,
galericilik, kalicilik, orjinallik ve biriciklik kavramlarinin higbir nemi yoktur; aslolan o
zamana kadar bilinen estetik deger ve kompozisyon ilkelerine karsit ‘ig’ler iiretmektir ve
ayrica, diinya lizerinde yasayan insan, hayvan, doga, nesne kisaca her sey, bir gecicilik
durumunu yasamaktadir. Bu bakimdan, Arazi sanatcilarina gore, sanat yapitlar1 kalici
olmayabilir; doga iizerinde nesneler ve esyalar iizerine yapilacak her tiirlii sanatgi
miidahalesi de bir siire sonra yok olabilir; ancak, yapilan isler fotograflanarak sonraki
zamanlara bir aktarim yapilabilir. Arazi sanat¢ilart i¢in sanat, miizelere ve galerilere
sigmayacak kadar genis alanlardan ibarettir; tiim yeryiizii onlar i¢in boya, firca, tuval
sifatlarini tagiyan malzeme olarak kabul edilir. “1960’larin sonunda ‘Toprak Sanati’

olarak da bilinen ‘Arazi Sanati’, uygulama ve sergileme yontemi agisindan yeni bir
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malzeme, disiplin ve konum arayisinda olan ¢ok sayida sanatsal egilimden biri olarak
dogdu. Arazi Sanati formu sanatgilari, hem malzemeleri hem de calisma alanlari
acisindan, sectikleri arazinin ve ¢evresinin sundugu olanaklar arastiriyor ve yapitlarinda
doganin bir temsilini yapmaya c¢alismak yerine dogrudan doganin temsilini
kullaniyorlardi... Postmodern donemde Arazi Sanati formunda ‘i’ {ireten sanatgilar
arasinda; Amerikali sanat¢ilar Walter De Maria (1935-2013), Nancy Holt (1938-2014),
Richard Serra (1939-), Robert Smithson (1938-1973), James Turrel (1943-), Alice
Aycock (1946-) ve Mary Miss (1944-), Ingiliz sanatgilar Andy Goldsworthy (1956-),
Richard Long (1945-) ve Chris Drury (1948-), Hollandal1 Jan Dibbets (1941-) ve srailli
Dani Karavan (1930-) bulunur.” (Farthing, 2012, s. 532-533).

Graham Whitham ile Grant Pooke, ‘Cagdas Sanati Anlamak’ adli kitaplarinda
Postmodern Donem’in Arazi/Cevre sanati ile ilgili sunlari ifade ederler: “1960’larda ve
1970’lerde arazi veya cevre sanati, Modernizm’in hakimiyetine ve soyut resme yapilan
vurguya bir reaksiyon olarak gelisen janrlardan (tiir) biri olmustur... 1960’larin ve
1970’lerin arazi sanat1, miilkiyet ve tiiketimin hakimiyetinden uzak duran ve insanla doga
arasinda daha ‘organik’ bir iliskiyi hedefleyen donemin kars1 kiltiiriiyle
iliskilendirilmistir. Ozellikle, neo-avangardlar tarafindan iiretilen arazi ve ¢evre sanatinin
biiyiik bir boliimii ‘sanat1 metalastiran’ ve alinip satilabilen bir obje haline indirgeyen
diizeni iistii kapali bigimde elestirir... Arazi ve ¢gevre sanatinin bir diger boyutu, toplumsal
ve ekonomik yenilenme i¢in bir katalizor olusudur.” (Whitham ve Pooke, 2013, s. 190-
194).

Bu donemde Arazi sanati formunda ‘is’ tireten Amerikali sanat¢1 Walter De Maria 1977
yilinda ¢ok genis bir arazi iizerinde ‘Yildirim Tarlas1’ (Gorsel-37) adli calismasini yapar.
“De Maria’nin ‘Yildirirm Tarlas® New Mexico’nun giineyinde, uzak daglarim husu
uyandiran manzarasina karsi diiz, yar1 kurak bir havzada kurulmustur. Burada Sanatci, 67
metrelik araliklarla her birinde yirmi bes direk olan on alt1 sira seklinde diizenlenmis 400
paslanmaz celik direkle 1 mile 1 kilometrelik bir sistem insa etmistir. 5 cm c¢apinda
direklerin ortalama yiiksekligi 6.19 metre ve arazideki degisimler ne olursa olsun hepsinin
ayn1 yiikseklik seviyesinde sona erecegi bi¢cimde diizenlenmistir. Uzaktan bakildiginda,
parlayan giines, safak ve giinbatiminda yansiyan 1siklarin disinda sistemi neredeyse

goriinmez hale getirir. S6z konusu sit alaninin giizelligi, sistemin 6tesindeki yildirimlarin
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oyunu araciligiyla evine en dramatik sekilde geri donen doganin giiciiyle, zamanin

Otesinde var oluyor gibidir.” (Fineberg, 2014, s. 312).

Gorsel-37, Walter De Maria, 1977, “Yildirim Tarlast’, (The Lightning Field), Paslanmaz Celik Direkler,
Ortalama Yikseklik 6.29 m. Tamami 1,609.34x1,005.84 m. Quemado, New Mexico Yakinlarinda, Die Art
Foundation, New York, ABD.

Modern Donem’de sanatin liikks ve elit yapisina karsi, Postmodern Dénemde Yoksul
Sanat (Arte Povera), hem sanati hayatin igine hem de hayati sanatin igine ¢ekme
cabalarindan dogar. ‘Arte Povera’ sanatcilari, hayatin gelip ge¢iciligini ve zamanin
aktigini en basit malzemeleri (tas, toprak, su, ¢gamur, ates, ¢imen, kar, kagit, atik kumaslar,
poset, atik malzemeler vb.) kullanarak ifade etmeyi hedeflerler. Yoksul Sanat formunda
is lireten sanatgilar i¢in en siradan, en basit, en ucuz malzemeyi tercih etmek ve onu bazen
galeride, bazen miizede bazen de dis mekanlar da dogal, kendi yerinde kullanmak
onemlidir. So6zii edilen sanatcilar, bu yaklasim tarzlariyla, toplumsal yapiy1 etkileyen
geleneksel, kurumsal, endiistriyel, kamusal ve kiiltiirel yapilara kars1 elestirel bir tavir
sergilerler. “Elestirmen Germano Celant (1940-2020), bu italyan akimini, Polonyali
yonetmen Jerzy Grotowski (1933-1999) tarafindan ortaya atilan ‘Yoksul Tiyatro’
kavramindan yola ¢ikarak 1967°de isimlendirdi. Celant, akimin gerceklere ve harekete
dikkat ¢ektigini belirtti ve ‘Yoksul Sanat’ anlamina gelen ‘Arte Povera’nin, siradan
malzemeleri kullanarak anti-elitist bir sanat anlayis1 yaratan sanatgilari kapsayan bir terim
oldugunu agiklads... Arte Povera sanatgilari, Italyan yazar Umberto Eco’nun (1932-2016)
semiyotikle ilgili fikirleri ve Fransiz filozof Maurice-Ponty’nin (1908-1961)
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fenomenoloji ilizerine yazdig1 metinlerden etkilenerek diinya ile tekrar bir bag kurmay1
deniyorlardi. Tipki minimalizm gibi ‘Arte Povera’da malzemelerin 6zgiin 6zelliklerine
isaret ediyordu ancak bunu yaparken amaglar1 farkliydi. ‘Arte Povera’ sanatgilari igin bu
ozellikleri agiga ¢ikarmak gelenege, diizene ve yapiya meydan okumanin bir yoluydu...
Doga’da ‘Arte Povera’ yapitlarda yaygin kullanilan bir temaydi... Paradoksal bir bi¢imde
sanatcilar dogay1 galerilere tasidi... Zamanin gec¢ip gitmesi, ‘Arte Povera’ sanatcilarini
devamli mesgul eden bir konu oldu... Postmodern dénemde Yoksul Sanat alaninda ‘is’
iireten sanatcilar arasinda; Italyan sanatgilar Mario Merz (1925-2003), Michelangelo
Pistoletto (1933-), Giovanni Anselmo (1934-), Luciano Fabro (1936-2007), Pino Pascall
(1935-1968), Alighiero Boetti (1940-1994), Giulio Paolini (1940-), Piero Gilardi (1942-
), Emilio Prini (1943-2016), Gilberto Zorio (1944) ve Giuseppe Penone (1947-), ve
Yunanistanli Jannis Kounelis (1936-2017) sayilabilir.” (Farthing, 2012, s. 516-517).

Italyan sanat elestirmeni Germano Celant, 1969 tarihli ‘Arte Povera’ adli kitabinda
Yoksul Sanat hakkinda sunlari yazar: “Hayvanlar, bitkiler ve mineraller sanat diinyasinda
rol alir. Sanat¢1 onlarn fiziksel, kimyasal ve biyolojik imkanlarina baglanir ve yeniden
diinyadaki seylerden bir seyler yapma ihtiyacini, sadece canli varlik olarak degil, biiyiilii
ve muhtesem islerin lireticisi olarak da hissetmeye baslar. Sanat¢i-simyaci canli ve nebati
maddeyi biiyiilii seylere doniistiiriir, seylerin kokiinli kesfetmeye calisir, bdylece onlari
yeniden bulmaya ve dvmeye cabalar... ‘Poveri’ sanat, yasam, politika goriinlir ya da
kuramsal degildir, ‘kendilerini gosteriye ¢cikarmaya’ inanmazlar, kendilerini tanimlarina
terk etmezler, ‘poveri’ sanata, yasama, politikaya inanmazlar; sadece gercek olan seyi
bilmek, hissetmek, uygulamak isterler, onemli olan seyin yasam, eylem, eser olmadigini,
yasamin, eserin ve eylemin hangi kosullar altinda kendilerini gelistirdiginin 6nemli
oldugunu anlarlar. Kiiltiir kaybina, gerilemeye, ilkellige ve bunalmaya yonelen, mantik
oncesi ve ikonografi oncesi hale yonelen, temel ve kendiliginden politikaya yonelen,
dogadaki (kara, deniz, kar, mineraller, 1s1, hayvanlar) ve yasamdaki (beden, ani, diisiince)
ve davranigtaki (aile, kendiliginden eylem, sinif miicadelesi, siddet, ortam) temel 6geye
yonelen bir momenttir bu. Insanin her giin katildig1 gerceklik, sikici sagmaligiyla birlikte
politik bir istir. Herhangi bir entelektiiel agidan taninabilir 6geden daha gercek degildir.
Bu ylizden ‘poveri’ sanat, politika ve yasam, gergeklik olarak geri gondermez ya da
ertelemezler, kendi temsilcileri olarak kendilerini sunarlar, 6z halinde kendilerini

sunarlar.” (Harrison ve Wood, 2016, s. 945-948).
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Postmodern Dénem’de Yoksul Sanat formunda ‘i’ iireten Italyan sanatci Alighiero
Boetti, 1971-1972 yillarinda ‘Harita’ (Gorsel-38) adli ¢alismasin1 yapar. “Boetti’nin
calistirdigt Afgan kadinlar tarafindan islenen haritalar, Orta Cag’da iiretilen ‘mappe
mundi’leri ¢agristirsa da, ‘diisiik’ sanat olarak nitelendirilirler... Gergek hayatta iilkenin
siirlart degistikge serideki diger haritalarda degismistir... Son dokumanin 1992°de
yapildigi serinin  bu ilk par¢asinda her iilke, bayragimin renk ve deseni ile temsil

edilmistir... Boetti’nin c¢alismalarindaki zaman-degisim iliskisi, dizisellik, siradan
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Gorsel-38, Alighiero Boetti, 1971-1972, ‘Harita’, (Mappa), Kumas Uzerine Isleme, 147x228 cm. Ozel
Koleksiyon.

malzeme kullanimi, rastlantisallik, tasarim karsithigi ve batili olmayan toplumlardaki
kiltlirel tretimler gibi temalarin ¢cogunu biinyesinde barindiran bu serinin iiretimi
sirasinda sanatginin ‘rastlantisalliktan’ faydalanmasi da oldukga 6zgiin bir 6zellikti... Her
bir haritanin bordiiriinde Italyanca, Farsca ve Darice metinler vardir. Bu ¢ok renkli
metinler Boetti’nin her seyin gegici olduguna duydugu inanci vurgularcasina dokumanin
yapildigi tarihi ve yapildiklari yerin bilgilerini aktarir... Bu harita SSCB dagilmadan 6nce
yapilmustir. Smirlarin siirekli degismesi ve zamanla tamamen kalkmasi ihtimalinin
olmasi, ulus kavraminin yalnizca bir ‘tasarim’dan ibaret oldugunu gosterir... Harita, Arte
Povera’nin siradan malzeme kullanma fikrine uygun olarak pamuklu kumas iizerine

dokunur.” (Farthing, 2012, s. 518-519).

Postmodern Donem’in sanat formlarindan olan, resim sanati, kavramsal sanat,

yerlestirme sanat1 (enstalasyon), performans sanati, fotograf sanati, video sanat1 (video
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art), arazi sanati (land art) ve yoksul sanatin (arte povera) kiiltiiralizm olgusunu
sagladiklar1 katkilar irdelenmistir. Modernizmin karsisinda yer alarak giindemlerini
belirleyen postmodern kuramcilar (elestirmen, filozof, sosyolog, edebiyatci...) ile
uygulayicilarin (sanatci, ressam, heykeltras, fotografci...) teknolojik, ekonomik, kiiresel,
siyasal, toplumsal, geleneksel ve kiiltiirel yapilar1 bazen 6vgiiye; ¢ogunlukla yergiye tabi
tutmalari neticesinde karisik bir ‘durum’ ortaya ¢ikar. Yukarida teorik ve pratik 6rnekler
esliginde inceledigimiz Postmodern Donem’in Kiiltiiralist sanat formlari, kendi iglerinde
bir biitiinlik arzetmekten uzaktirlar. Ciinkii, bu sanat formlarinda is iireten sanat¢ilarin
herbiri kendi ‘mikro tarih’lerine ve ‘kiiciik anlati’larina bagvurarak, o6zgiir diinyalarini
yaratma pesinde kosarlar. Dolayisiyla, sanat elestirmenleri, sanat tarihgileri ya da kiiltiir
tarihcileri tarafindan 1srarla bir tiir, grup, stil, form, strateji, tavir, anlayis olusturulmaya
calisilmasi, s6zi edilen bu Postmodern Donemin Kiiltiiralist sanat formlarinin tarihsel,
mekansal, anlamsal ve bigimsel bir ‘biitiinliik’ i¢inde olduklarini kanitlamaya yetmez.
Ciinkii postmodernist paradigmanin dogasi, tarihselci, hiyerarsik, biitiinliik¢t, birlik¢i ve
metodolojik, yaklasimlarin karsisindadir. Bu yiizden, her sanatgiyi, her sanat stratejisini
ve her sanat formunu ayr1 ayri ‘diinya’lar olarak degerlendirmek gerekir. Asagida
Postmodern Dénem’de, kiiltiiralizm olgusuna katki veren ¢agdas sanatg¢ilarin ¢alismalari
degerlendirilecektir. Arastirmacinin uygulamali c¢aligmalartyla ilgili bir biitiinliik
olusturmasi agisindan, ¢cogunlukla ve 6zellikle, kent, bellek, kimlik, ¢okkiiltiirliiliik ve

belirsizlik temalarini ele alan ¢agdas sanatgilarin islerine yer verilecektir.

3.5. Postmodern Kiiltiiralist Sanatcilar ve Isleri

Postmodern Doénem’in kiiltiiralizm olgusunu meydana getiren sanat ‘is’lerinin ilk
ornekleri, 1920°1i yillarin Modern Dénemi’nde goriilmiis olsa da, esaslh 6rnekleri 1960’11
yillardan itibaren ortaya ¢ikar. Bu yillardan sonraki ¢agdas sanat ortami; kiiresellesme,
teknokapitalizm ve iletisimin riizgar ve kasirga etkilerini, ‘gévde’si ile ‘ruh’unda tiim
‘iy1” ve ‘kotl’ yonleriyle hisseder. Bu donemin cagdas sanatcilari, teorisyenlerin ve
‘kamu’sal diinyanin konustugu ‘sorun’lu izlerin pesinden giderek ‘sorunsal’lar iiretmeye
devam ederler. Cagdas sanatgilar, kimi zaman tiim diinyanin giincel ‘sorun’larimi dikkate
alarak kimi zaman da kendi kisisel ‘sorun’larmi ‘sorunsal’ halinde ele alarak, donemin

kiiltiiralizm olgusunu yaratmayi siirdiirtirler.
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Postmodern Doénemin ¢agdas sanatgilart igin ‘sorun’ teskil eden kavram ve temalar
arasinda: kent, kimlik, kiiltiir, benlik, toplum, bellek, varlik, gogebe, miilteci, bilingalti,
feminizm, toplumsal cinsiyet, varos, siyaset, irk, etnisite, psikocografya, postkolonyal,
postyapisal, ‘imparatorluk, ‘biyoiktidar’, ‘biyopolitika’, ‘hegemonya’, ‘sOylem’,
‘simulasyon’, ‘gosteri toplumu’, ‘6teki’, ekonomi ve kapitalizm goriiliir. Bu donemde
cagdas sanatgilar, Modern Doénem’de oldugu gibi sadece Avrupa ve Amerika
cografyalarinin sorunlariyla kisitl kalmazlar; bilakis tiim diinyanin kiiresellesmis
cografyalarinin  sorunlarin1 ‘is’lerler. Cagdas Postmodern sanat yaklasimi bu genis
perspektife; iktidarlarin, kentlerin, bélgelerin, cografyalarin, teknolojinin, bilgisayarlarin,
bilisimin, internetin, sosyal medyanin ve iletisim kanallarinin, kiiresellesme etkilerine

maruz kalmasi neticesinde ulasir.

Postmodern Donem’in ¢agdas sanatcilart grup halinde herhangi bir akimin pesinden
gitmek yerine, kisisel ya da li¢ bes sanat¢inin uyguladigi cok ¢esitli stratejiler ve formlarin
arkasindan giderler. Cagdas sanatcilar i¢in; bazen teknolojik bir imkan, bazen kendi
bedenleri, bazen doganin kendisi, bazen en siradan, basit bir malzeme, bazen baska
sanatciya ait bir sanat yapitinin kendisi, bazen siradan bir fotograf, bazen de giinliik
yapilan herhangi bir is ya da eylem herhangi bir sanat formu ya da stratejisi olarak
Postmodern Kiiltiiralizm olgusuna yol acar. Cagdas sanatin postmodern temsilcileri
1960’11 yillardan itibaren tiim teknolojik, ekonomik, kiiltiirel ve kiiresel gelismeler
cergevesinde kendilerine yakin bulduklari bir ya da birkag sanat formunu bazen tek, bazen
ikili, bazende ti¢li-dordii bir arada kullanarak sanat isi tiretirler. Bu asamada, resim sanati,
kavramsal sanat (conceptual art), yerlestirme/enstalasyon sanati (installation art),
performans sanati, fotograf sanati, video sanati (video art), arazi/¢evre sanati (land art) ve
yoksul sanat (arte povera) formlarina yakin ¢alisan ¢agdas postmodern sanatgilarin tespit

edilen isleri, kiiltiiralizm olgusu kapsaminda degerledirilecektir.

3.5.1. Mark Bradford

Postmodern Donem Kiiltiiralizmi iginde, resim sanati ¢ogunlukla, bir yandan neo-
ekspresyonist (yeni disavurumcu) bir tavir etrafinda bi¢imlenirken diger yandan
modernizmle olan farklarimi da korumaya 6zen gosterir. Postmodern Dénem’in resim

sanatgilari i¢in, Modern Donem’in estetik kanonlari ile kompozisyon ilkelerinin higbir
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onemi yoktur; ancak tuval flizerinde kullanilabilecek ‘her’ malzemenin ve ‘her’
diislincenin, kisaca ‘her sey’in dnemi vardir. Bu kapsamda resim ‘is’i tireten Amerikali
sanat¢1 Mark Bradford (1961-) 2007 yilinda ‘Hayalet Para-Los Angeles’ (Gorsel-39) adli
caligmasini yapar. “Biiylik 6lgekli kolaji kaplayan yogun alan, bir yandan insan eliyle

yapilmis bir yandan da organikmis gibi goriiniir. Hareketli bir metropolii cagristiran, sekli

Gorsel-39, Mark Bradford, 2007, ‘Hayalet Para-Los Angeles’, (Ghost Money-Los Angeles), T.U. Karisik
Teknik ve Kolaj, 259x365,8 cm., New York, ABD.

biraz kalbi andiran bu yapi, sinirlari belli olmayan ve degisken, adeta yiirek gibi devinen
bir kiitle i¢cindeki tohumdan geliserek yayilmig gibidir... Bradford’un pek ¢ok yapitinda
oldugu gibi bu da agik hava panolarindaki reklam afisleri, dergi sayfalari, ¢izgi romanlar,
gazeteler gibi Ogelerden toplanmis kagitlarin kesilip katmanlar halinde tuvale
yapistirtlmasiyla iiretilmistir. Sonucta, kent yasamindaki cesitli malzemelerden alinarak
yapilandirilmis ‘yasayan’ bir belge elde edilir... ‘Hayalet Para-Los Angeles’in de gozler
Oniine serdigi gibi Bradford’un uygulamasi sadece Los Angeles’taki gorsel yogunlugu
degil kentin kiiltiiriiniin ve ekonomisinin zenginligini de yansitir. Yalnizca sabit bir
cografi konumun haritas1 olmanin 6tesinde bu kolaj, ¢esitli topluluklarin etkilesim i¢inde
olmasi tizerinden tanimlanan ‘siirekli degisim’ durumuna iliskin hayli 6znel bir bakis
acis1 da igerir. Kolajin ylizeyinde yanip soniiyormus gibi duran kelimeler ile resimler,
bellegin ve anilarin mimarinin, topografyanin i¢ine nufuz etme seklini, ge¢misin
hayaletlerinin ‘i¢inde yasanilan ani’ [simdiki zamani] tecriibe eden bizlerin pesini

birakmadigi hisssini de gorsellestirir... ‘Hayalet Para-Los Angeles’, farkli -sanat¢inin,
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sanat¢inin dogdugu yerin, izleyicinin ve hatta sanatin- ge¢mislere iistii kapali sekilde
deginirken kokleri sikica ‘su ana’ baglidir. Bir yandan kentlesme, iletisim, kiiltiirel
siniflara ayrilma g¢ergevesindeki pek c¢ok fikir ile meseleyi sunarken bir yandan da yeni
ve kullanilmig malzemelerin dokunma duyusuna hitap eden niteliklerinin verdigi anlik

hazzi aktarir.” (Wilson, 2015, 5.72).

Mark Bradford, ‘Hayalet Para-Los Angeles’ adli bu resminde Postmodern Dénem
Kiiltiiralizmi’nin neo-ekspresyonist anlayisina yakin durarak, yasadigi yer olan Los
Angeles’in kendi kisisel ve toplumsal belleginde biriken sorunlarini, resim formu ile ifade
eder. ‘Giiniimiiziin teknolojik kentlerinde postmodern durumu yasayan insanlarin
karsilastig1 ‘anlik degisimler’ o insanlar iizerinde hangi etkileri meydana getirmektedir?’
sorusu Bradford’da karsilik bulur. Bu soruya yanit olusturma noktasinda, sanat¢inin
yasadig1 kent olarak, Los Angeles’in ‘simdiki’ fiziksel varligin1 gorsel agidan cagdas
sanat diline aktarmak ve giiniimiiz kentlerinde yasanan kiiltiirel, iletisimsel, sinifsal,
ekonomik sorunlari ‘ig’lemek gerekir. Sanatg¢1, burada giiniimiiz kentlerinde teknolojik ve
kiiresel etkiler altinda yasanan ‘degisim’, ‘hiz’, ‘karmasa’, ‘fark’ ve ‘iletisim’

kavramlarini anlama ve anlatma pesine diiser.

3.5.2. On Kawara

Postmodernizmin, modernizmden ayrisma gostergeleri olarak ortaya ¢ikan Kavramsal
Sanat formunda is lireten sanat¢ilardan biri, Japon sanatgr On Kawara (1932-2014)dur.
Kawara, yapitlariyla Postmodern Donem’in Kavramsal Sanat formunun farkl: islerine
imza atan bir sanat¢idir. Sanatginin kendi bireysel diinyasini, nesnellik ve 6znellik
baglaminda kullanmasi, sistematik bir sekilde ¢aligmasi ve diinyanin farkli kentlerinde
Kavramsal Sanat isi liretmis olmasi, onu farkli kilar. On Kawara, 1968-1984 yillari
arasinda ‘Baglik ve Telgraflar’ (Gorsel-40) adli caligsmasini yapar. “Kawara... siiregelen
bu serisinde rutin olarak tanidiklarina kartpostallar génderiyor. Bu projenin basladigi
1970 yilinda faks, email ve fiber optik transmisyon heniiz kullanilmiyordu. Hizli iletisim
icin standart yontem telgrafti... Kawara’nin gonderdigi mesaj hep aynidir. Hepsinde su
yazilidir: ‘Hala hayattayim.” Bu seride, Kawara’nin varolusuyla ilgili temel bilgiler posta
bilgilerinde mevcuttur: Zaman (gonderildigi tarih) ve yer (gonderildigi yer) hakkinda

degistirilemez kanitlar sunar. ‘Hayattayim’ ifadesine eklenen ‘hala’ sozciigli mesajin
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aciliyetini vurgular. ‘Hala’ sdzciigii hayatin gelip gegici oldugunu anlatir... Oliime
yakin olan herkes i¢in hayatin devam ediyor olmasi dnemli bir haberdir. Kawara’nin
aksatmadan gonderdigi telgraflar aptalca bir rutin degildir; her biri varolusun mucizesinin
hatirlaticisidir... Mayis 1968’den malzemelerinin Stockholm’de calindigi 1984 yilina
kadar iki kisiye kartpostal gondermeye devam etti. Sanatcinin telgraflari gibi
kartpostallari da tek bir bilgiyi tekrar tekrar iletiyordu. Ama tabii kartpostallar telgraflara
nazaran daha kisisel olduklari i¢in, bunlarin icerigi de daha kisiseldi. Ancak gerceklikten
asla 6diin verilmiyordu. ‘Uyandim’ adli kartpostal serisi Kawara’nin o giin uyandigi
saaati dakikasina kadar bildiriyordu. Her bir kartpostalda ‘Uyandim’ kelimesini Saat
izliyordu: ‘9:03 A.M.’, 5:14 P.M.’, “1:30 P.M.” vb. (A.M. 24-12 arasi, P.M. 12-24 arasi-
C.N.). Kartpostallarin tizerindeki resimler nerede oldugunu gosteriyordu. Saptadiklarinin
zamansal Ogesini posta bilgisi olusturuyor, el yazisi yerine miihiir kullanarak da

kisisellikten uzak durusunu koruyordu.” (Linda, 2009, s. 132-133).

Girsel-40, On Kawara, 1968-1984, ‘Baslik ve Telgraflar’, (Title And Postcards), Dort Ahsap Panel Ustiine
Yagliboya ve Akrilik, 240x720 cm. New York, ABD.

On Kawara, Kavramsal Sanat formu kapsaminda, 1968-1984 yillar1 arasinda kesintisiz
olarak 16 yil siirdiirdiigii ‘Baslik ve Telgraflar’ (Gorsel-40) adli telgraf ve kartpostal
gonderme ‘is’ini Amerika ve Avrupa’da gezdigi ¢ok sayidaki kentten gerceklestirir.

Kawara’nin, gonderdigi kartpostallarin 6n yiizii o donemlerde, s6z konusu kentlerin
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gorsel giizelliklerini - mimari, tarihi, cografi, ekonomik ve turistik yonlerden - yansitan
fotograflardan meydana gelmekte; arka yiizlinde ise gondericinin gonderilen kisiye
mesajlarmni iletebilecegi hazir bir form bulunmaktadir. On Kawara, bulundugu kentlerin
giizelliklerini yansitan bu kartpostallart kullanarak, 6nce kendi bulundugu yeri, sonra arka
yiiziine ‘uyandim’ ibaresi ve saati gosteren ‘9:03 A.M.” notunu diiserek oldukga nesnel
bir yaklasim sergiler. Sanatginin bu kartpostal génderme big¢imi kendi i¢inde kismi
Oznellikler ve yogun nesnellikler barindirir. Kawara, bulundugu kentin gorselini
gondererek kismen 6znel bir yaklasim; kartpostalin arkasina diistiigli ‘uyandim’ notuyla
da yogun bir nesnel yaklagim iginde olur. Postmodern Kiiltiiralizm’in Kavramsal Sanat
dilini kullanan Kawara igin, o anda yasadig1 yer (uzam) ve o anki siiregte (zaman) ne
yaptigini bir ya da birkag kelime ile ifade etmek 6nemlidir. Diger taraftan sanatgi, kendi
kimligini sanat nesnesi haline getirerek, (kismen 6znel, ¢okluk nesnel) Kavramsal Sanat

formuna katki sunmaktadir ki; bu durum Postmodern Kiiltiiralizm’e isaret eder.

3.5.3. Doris Salcedo

Postmodern Dénem’de, Yerlestirme Sanati formunda isler iireten Kolombiyali (Giiney
Amerika) sanat¢1 Doris Salcedo, 2003 yilinda ‘8. Uluslararas: Istanbul Bienali I¢in
Yerlestirme® (Gorsel-41) adli ¢alismasmi yapar. “Doris Salcedo’nun 2003 istanbul
Bienali i¢in yaptig1, kentin merkezindeki siradan bir sokakta duran iki bina arasindaki
bosluga karmasik sekilde yigilan 1.550 ahsap sandalyeden ibaret yapit, garipti, dikkat
cekiciydi ve nihayetinde hiiziinlii bir goriintiiye sahipti. Neredeyse ii¢ kat yiiksekligindeki
bu gercekiistii yigin, mahalledeki hirdavat¢ilarin, demircilerin ve nalburlarin arasinda
daha ¢ok dikkat c¢ekiyordu. Unutulmaz imgesiyle Salcedo’nun bu mekana o6zel
yerlestirmesi -yapitlarinin ¢ogunda oldugu gibi- hem kendi tilkesinde hem de diinyanin
her yerinde halen yasanan sayisiz ‘kaybolusu’ akla getiriyordu... Salcedo, anavatani
Kolombiya’daki calkantili siyasi duruma kendini kaptirmistir ve ‘Yerlestirme’de de
oldugu gibi istikrarh sekilde siddet, yer degistirme, kayip temalarinin izini stirmiistiir...
Salcedo, kamusal ve kurumsal alanlara yaptigi miidahalelerle ‘tarihin agirhigr’ (hatta
yiikii) konusunda yogunlagmay: siirdiiriir... “Yerlestirme’yi yapma amacini su sozlerle
ifade eder Salcedo: ‘Derinlere islemis, adeta gdmiilmiis, ger¢ekten giinliik yasamin igine
kazinmig bir savas [catisma alani] topografyasi yapmak istedim.” Elde edilen sonug,

bariscil varolusun krize doniistiigiinii, monoton ve siradan olanin agirilikla igige gegtigini
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ortaya koyar. Sanatci, insanligin ortak sorunu olan bu durumu bir baglama oturtmak i¢in
cabalar; dyle ki yapitin akla getirdigi bellibasli olaylar1 bilmek, yoruma 6zel bir referans
katmani eklerken altta yatan temayr anlamak o kadar sart degildir. ‘Ozel bir hikaye
anlatmiyorum’ diyerek vurgular Sanat¢i, ‘deneyimlere hitap ediyorum’”. (Wilson, 2015,
5.322).

Gorsel-41, Doris Salcedo, 2003, ‘8. Uluslararasi Istanbul Bienali igin Yerlestirme’, (Installation for the 8th
International Istanbul Biennial), Yerlestirme Sanati/Enstalasyon, Yaklasik 1550 Ahsap Sandalye, Istanbul,
Tiirkiye.

Kolombiyali sanat¢1 Doris Salcedo, Tiirkiye nin en biiyiik sehri Istanbul’da 2013 yilinda
organize edilen ‘8. Uluslararas: Istanbul Bienali’ne katildig1 zaman bu ‘Yerlestirme’sini
yapar. Salcedo, daha dnce yerlestirmelerinde kullandig1 ahsap sandalyeyi Istanbul’un bir
sokag1 icinde kullanir. Sanatgiya gore Istanbul kenti normal gériintiisiiyle, sorunlarin
olmadigy, siradan seylerin yasandigi bir yerdir ama kendisi bu goriintiiye -iist {iste, alt alta,
yan yana yani karigik bir halde- 1500 adet ahsap sandalye ekleyerek, gergekte varolan
‘durum’a gonderme yapar. Sanat¢i igin, her sey Istanbul 6rneginde goriildiigii gibi
degildir; diinyanin diger kentlerinde de; ‘kaybolus’lar, ‘catisma’lar, ‘bozulma’lar,
‘coziilme’ler, ‘sokiilme’ler, ‘savag’lar, ‘patlama’lar ve ‘karmasik’liklar yasanir.
Dolayisiyla, Salcedo, bu durumu ¢agdas sanatin Yerlestirme Formu ile, Istanbul kentinin

kiiltiirel ve kiiresel kodlar1 lizerinden ifade etmeye ¢alisir.
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3.5.4. Carlos Garaicoa

Postmodern Donem’de, Yerlestirme Sanati formunda yapitlar iireten sanatgi Carlos
Garaicoa (1967-) 2007 yilinda ‘Havana Kenti’ (Gorsel-42) adli isinde, kendi iilkesi
Kiiba’nin baskenti olan Havana’nin maket bir goriintlisiinii yapar. “Garaicoa, diinya
halinin bir mikrokosmosu, Havana’nin temiz net diisler ve yikilan yapilar bilesiminden
beslendi, ancak sonucta bu sehir bir merkez olarak sanat¢iyr tutamadi... Anavatanindan
resmen siirlilmiis degil ama kendi kontrolii disindaki bazi kosullar nedeniyle yurtdisinda
yastyor... Garaicoa, Ispanya’nin baskentinde anacaddelerden birinin yakinindaki harap
bir bolgede ufak bir entelektiiel merkez olarak Havana’y1 yeniden insa etti... Onun sanati
boyle isliyor; yapilardaki bosluklara saldirtyor, 6zellikle de Havana’'nin yikik alanlarina
ve diinyadaki politik sistemlere dalip geciyor. Ote yandan diisiinceyle ve sanatla yeniden
canlanilabilecegine inantyor. Stipheci olmanin sonuglarindan ¢ok ¢ekmis ve siiphecilige
kars1 ¢ikiyor: ‘Sanat her zaman kurgudur, icattir, kokeni ya da niyeti ne olursa olsun
aciktan agiZa ya da gizlice takiptedir.’... Bu durumda, her bir sanat merkezi, gerceklerin

celistigi yerdir denebilir.” (Hicks, 2015, s. 39-41).

Gorsel-42, Carlos Garaicoa, 2007, ‘Havana Kenti’, (City of Havana ), Yerlestirme/Enstalasyon, Cagdas

Sanatlar Enstitiisii, Pensilvanya Universitesi, ABD.

Kiibali sanatg1 Carlos Garaicoa ‘Havana Kenti’ adli yerlestirmesinde kendi biiytidigii
kenti minyatiir boyutlarda ahsap malzeme kullanarak isler. Garaicoa, bu yerlestirmesinde
Havana kentinin yasadigi siyasi, ekonomik ve kapitalist tiiketim sorunlarina deginir.
Sanatciya gore, Havana kenti siyasi ve politik ¢ekigsmelerin odaginda yer almis ve bu

durumdan ¢ok muzdarip olmustur. Havana kenti, bir yandan komiinizmin isteklerine
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boyun egmis 6te yandan kapitalizmin boyunduruguna girmistir. Bu kentin fiziksel agidan
eskimis, bozulmus, tahrip olmus binalarinin yaninda ¢ok iyi durumda olan yapilar1 da
vardir ve hepsi bir arada yasamaktadirlar. Havana kentinde, gorsel agidan geliskiler
barindiran bir ortamda birlikte yagsamanin getirdigi sorunlu durum sanatgiyi etkiler ve bu
yerlestirmesi nezdinde, kentin kiiltiirel kimligi tizerinde tahribat olusturan Siyasi,

ekonomik ve kiiresel aktorlerle hesaplasma isine girer.

3.5.5. Christina Kubisch

Performans Sanati formunda isler iireten, Alman sanatg1 Chiristina Kubish (1948-) 2010
yilinda ‘Kentte Yiiri’ (Gorsel-43) adli ¢alismasini yapar. “Avusturya’nin Linz kentinde
diizenlenen 2010 tarihli Ars Electronica adl festival i¢in Kubish, ‘Elektrik Yiirtiytisleri’
ad1 altinda, birbiriyle iligkili iki yeni proje (Fabrikada Yiirii ve Kentte Yiirii) gelistirdi. Bu
projelerin ilki olan ‘Fabrikada Yiiri’de kulakligi takan katilimeilar, ‘Tabakfabrik Linz’
(Linz Deri Fabrikas1) iginde, bu heybetli fabrikanin ve i¢indekilerin yarattigi gizli sesleri
dinledikleri bir tura c¢ikarildilar. Ikinci projede, ‘Kentte Yiirii’de ise belli bash ozel
yerlerin isaretlendigi bir harita vardi ve yonlendirme islevi géren bu harita esliginde
Linz’de bir tur atan katilimcilar, kentteki daimi elektroakustigi dinleyerek bu fenomene
taniklik ediyordu. Bu iki yapitin tamamlayicist niteligindeki daha kapsamli bir ¢alisma
olan ‘Ruhrlandschaften’ (Ruhr Manzaralar1), Ruhrgebiet bolgesindeki bazi yerleri
betimleyen toplam kirk fotograf iceriyordu. Her imge, miizelerdeki gibi kisiye 6zel bir
sesli rehber esliginde bakilacak sekilde yerlestirilmisti. Kulakliklar1 takanlar, imgelerin
karsisina gegtiklerinde ilgili yerde kaydedilmis elektromanyetik ‘ses manzarasi’ni
(soundscape) dinleyebilyordu. Kubish’in gezileri, ister tek basina ister grup halinde
katilalim, bir ortamla ilgili o ana kadar sahip oldugumuz tiim algiy1 degistirir ve o yerin
‘algilanamayan’ yonlerini 6ne ¢ikarir. Son derece etkili olan bu seri, sanat¢inin daha evvel
yaptig1 elektroakustik yapitlarindaki algisal bir kusurdan dogmustur: arka plandaki
ugultu. Bu ‘parazitlenmeyi’ ortadan kaldirma ¢abalarindan vazgegtigi an sanat¢inin odak
noktasi tam da bu olur. ‘Bu ugultuyu (ki aslinda giiriiltiidiir) yaratan seslerin tonlar1 ve
yiiksekligi bolgeden bolgeye, lilkeden iilkeye degisiyor’ diyerek agiklar gézlemlerini
sanatg1. Clinkii bu seslerin kaynagi, her yerdedir: ‘Aydinlatma sistemleri, trafolar, alarm
cihazlar, giivenlik kameralari, cep telefonlari, bilgisayarlar, asansérler, tramvay

kablolari, antenler, navigasyon sistemleri, bankamatikler, neon 1s1kl1 reklam panolari,
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elektrikli cihazlar.’... ‘Fabrikada Yird® ile ‘Kentte Yirii’nliin 06zglinliigliniin,
dolaysizliginin kaynagi, dogal bir olaya islerlik kazandirmalar1 ve temel dayanaklarinin
zamandan bagimsiz gerceklestirilen yiirlime, yon bulma gibi basit eylemler olmasidir.
Dolayisiyla Kubish’in ¢alismalarinda, Sitliasyonistlerin 1960’larin sonunda Paris’te
yaptig1 ‘psikocografi’ temelli haritalarindan Janet Cardiff’in bir yerde dolasirken o yerle
ilgili anlatilarin dinlenebildigi ses yiirliyiislerine kadar diger pek ¢ok sanat¢inin yankilari

da duyulur.” (Wilson, 2015, s. 220).

— = _

,

Gorsel-43, Christina Kubisch, 2010, ‘Kentte Ydri’, (Walk in the City), Katilime1r Performansi, Ars

Electronica, Linz, Avusturya.

Alman sanatg1 Chiristina Kubish, ‘Kentte Yiirii” adli ses performansinda, insanlar ile kent
sesleri arasinda yasanan zamansal, mekansal ve teknolojik (malzeme) iliskileri arastirir.
Kubish, Avusturya’nin Linz kentinde ses teknolojisi araciligiyla, agiga cikan seslerin ya
da giirtiltiilerin, insan {izerinde biraktig1 etkiler lizerine yogunlasir. Sanat¢1 su sorularin
cevabin1 merak eder: Bir kentin ‘sesleri, giiriiltiileri, ugultular’’ o kentte yasayan
insanlarin duygularini1 nasil etkiler? insanlar bellekleri araciligiyla hangi tiir duygusal
degisimlere ve doniisiimlere girerler? Kent ‘ugultu’lari, toplumsal ve kisisel bellegi
olusturmanin neresindedir ve bu ‘giiriilti’lerin insan lizerinde biraktig1 etkiler nelerdir?
Kubish, bu ve benzer sorulari, Linz kentinde uyguladigr ses performans ile arastirmasi
Postmodern Donem Kiiltiiralizm olgusunu yansitir. Sanat¢i, bu performansinda kendi

kurguladigr katilimcilar1 degil, hayatin kendi i¢cinden merakli katilimcilar1 kullanir.
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Kubish, bu ses performanst ile, Fransiz sanat elestirmeni Nicolas Bourriaud’un ‘iliskisel
Estetik’ tanimlamasiyla ilgili olarak hem sanati hayatin i¢ine iter hem de hayati sanatin

i¢cine ¢eker.

3.5.6. Paul Chan

Performans Sanati formunda isler iireten Cin (Hong Kong) kokenli Amerikali sanatc1
Paul Chan, 2007 yilinda ‘New Orleans’ta Godot’yu Beklemek’ (Gorsel-44) adli
calismasini yapar. “Chan’in Kasim 2007’de gergeklestirdigi, Samuel Beckett’in
melankolik ama tuhaf bir sekilde umut dolu tiyatro oyununun temel Ozelliklerini
uyarladigi ‘New Orleans’ta Godot’yu Beklemek’ adli performansinda apokaliptik
(kityamet sonrasi bilimkurgusu) 6zellikler bulunur. Kasirganin harabeye ¢evirdigi kentte,
iki dis mekanda -Lower Ninth Ward kavsagi ile Gentilly’deki terk edilmis bir evin
bahgesinde- sahnelenen performans, seyircilere, harabe haline geldigi asikar olan bu
manzaranin yeniden inga edilebilme potansiyeline odaklanmalari konusunda cesaret
astlamay1 hedefliyordu. Oyun sahnelenmeden 6nce Chan bir ka¢ ayin1 New Orleans’ta
gecirip projeyi daha kapsamli bir etkinlige doniistirmek ve siireci video kayitlariyla
belgelemek amaciyla yerel sanatgilarla, aktivistlerle, topluluk soézciileriyle/liderleriyle

calist.” (Wilson, 2015, s. 94).

Gorsel-44, Paul Chan, 2007, ‘New Orleans’ta Godot’yu Beklemek’, (Waiting for Godot in New Orleans),

Performans, Louisiana, New Orleans, ABD.
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Sanatgr Paul Chan, ‘New Orleans’ta Godot’yu Beklemek’ adli performansini
Amerika’nin New Orleans kentini 2005 yilinda etkileyen Katrina kasirgasi dolayisiyla
yapar. Chan igin, Katrina kasirgasindan ¢ok kotii bir sekilde etkilenen New Orleans kenti
kurtarilmalidir, iyilestirilmelidir, yaralar1 sarilmalidir, yardim edilmelidir ve performans
sanati ile destek verilmelidir. Sanatgiya gore felaketten cok etkilenmis bir kent i¢in sanat;
‘kurtarici, tedavi edici ya da terapist’ rolline biiriinmelidir ki Postmodern Donem’in
Kiiltiiralizm olgusunu yansitan performans sanat formu ‘aykiri’ seyleri dile getirdigi
kadar; - sanati hayatla bulusturarak - ‘iyi durum’a getirilmesi gercken seyleri de dile
getirmelidir. Dolayisiyla, Chan, bu performansinda postmodern sanat1 ‘umut verici’bir
kimlik olarak kullanma pesine diiser. Su halde, performans sanati, bazen kent varliginda
sistem/devlet/yasa elestirisi yapar bazen kent varliginda toplumsal ve kisisel bellek
arastirmasi yapar; bazen de bir kentin varliginin kurtarilmasi icin ‘umut bekgisi’ roliine
soyunur. Ote yandan, ¢agdas sanattaki performans formu uygulamalari, Postmodern

Kiiltiiralizm olgusunun degirmenine su tasiyan 6geler olarak nitelendirilebilir.

3.5.7. Andreas Gursky

Postmodern Donem’in fotograf sanatcilart; fotograflarini biiyiik boyutlu ve 1sikli hale
getirmekten, bunlar iizerinde photoshop, friend vb. bilgisayar programlar1 yardimiyla her
tirli  manipiilasyonu yapmaya kadar, islerinde her tirlii teknolojik gelismeyi
degerlendirirler. Postmodern Dénem’de, ¢agdas sanatin Fotograf formunda isler iireten
Alman sanat¢1 Andreas Gursky, 2002 yilinda ‘Copan-Brezilya’ (Gorsel-45) adh
fotografin1 yapar. “Alman fotograf¢i Andreas Gursky, dijital teknolojiyi ¢ok etkili bir
sekilde kullanarak Hong Kong, Tokyo, Los Angeles ve Kahire gibi kentlerin
fotograflarini tiretir. Gursky’nin 2x5 m. gibi dev boyutlarda sergiledigi idealize
edilmis kent imgeleri kiiresellesmenin sonuglarmin erken isaretleridir... Ornegin
‘Copan’ adli fotografin boyutlar1 214,5x301,5 cm. dir. Birbirini tekrar eden renkler ve
bicimler ile sinirsizlik hissi yaratan inanilmaz biiyiikliikler ve kalabaliklara ait fotografik
imgeler izleyicilerin gorsel algisini zorlamaktadir... Sanat¢i’nin yaptigi sey, sokakta
dolagan herhangi bir insanin, herhangi bir goziin bulundugu yerden asla tam olarak
goremeyecegi ve bu ylizden de algilayamayacagi gorkemli biiyiiklikleri ve
kalabalikliklar1, fotograf makinesi ve dijital olanaklar sayesinde goriiniir kilmaktir...

Gursky, bunu yaparken manipiilasyonu ustalikla kullanarak yapilar1 ve kalabaliklar1 daha
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da fazlalastirir. Gergekligi anlamak i¢in mevcut gergekligin digina ¢ikmak gerekebilir.”

(Orhan, 2016, s. 15-17).

Gorsel-45, Andreas Gursky, 2002, ‘Copan-Brezilya’ (Copan-Brazil), 214,5x301,5 cm., C-Baski Fotograf,
Gagosian Galeri, New York, ABD.

Postmodern Donem Kiiltiiralizm olgusuna, en son teknolojik gelismeleri dahil eden
cagdas fotograf formu sanatgilari, manipiilasyon stratejisine siklikla bagvururlar. Alman
sanat¢1 Andreas Gursky, kent fotograflariyla, kiiresel yogunlugu, kiitleselligi, sikiciligi,
biteviyeligi, karmasay1 ve kapitalizmi, Postmodern Donemi yasayan metropol kentler
baglaminda sorgular. Dijital fotograf teknolojisinin sundugu olanaklar1 ¢cagdas sanatin
manipiilasyon stratejisi esliginde degerlendiren Gursky, kentleri ve kent kalabaliklarini
giindeme getirir. Sanat¢i, ‘Copan-Brezilya’ adli fotografini Brezilya’nin en biiyiik
kentlerinden olan Sao Paulo i¢in yapar. Daha 6nceden cektigi kent fotograflari iizerinde
uyguladig1 dijital manipiilasyonlarla, bir bagka kurgu, bir baska ‘durum’, bir baska
‘psikocografya’ ve bir bagka ‘gerceklik’ yaratir. Ote yandan, sanatci’nin ‘Copan’ adli
fotografi lizerinde ‘gercek-kurgu karisimi’ esliginde uyguladigi manipiilatif yaklasima,

postmodernizmin yapibozumcu anlayisiyla da ortiisiir.

3.5.8. Brian Eno

Postmodern Donem’de ¢agdas video sanati formunda is iireten sanatgilar; kurgu, zaman

ve en yeni teknolojik olanaklari, 6zgilirce ve sinirsizca kullanirlar. Dolayisiyla, bu
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donemde Video Sanati formunu kullanan sanatgilar, hem fotograf ya da sinema filmi
¢ekmediklerinin hem de dijital teknolojiyi 6zgiir bir sekilde kullandiklarinin ayirdina
varirlar. Postmodern Dénem’de Video Sanati formunda isler iireten ingiliz sanat¢1 Brian
Eno (1948-) 1981 yilinda ‘Ortagag Manhattan’inin Yanlis Anilari” (Gorsel-46) adli
vidosunu g¢eker. “Eno’nun ilk video yerlestirmesi, 1981 tarihli ‘Ortagag Manhattan’inin
Yanlis Anilari’ydi; filmde kentin gokdelenlerinin uzun uzun ¢ekilmis izlenimci
gorintiileri vardi. Bu ¢ekimler, degisimin degerini kabullenmek ve meditasyon nitelikli
yiiriiyiigler dahil, sanat¢inin ¢alismalarindaki bazi genel 6zellikleri oldugu gibi gozler

ontiine seriyordu.” (Wilson, 2015, s. 134).

Gorsel-46, Brian Eno, 1981, ‘Ortagag Manhattan’inin Yanlis Anilart’, (Mistaken Memories Of Mediaeval
Manhattan), Video Sanati, 45 dk. Londra, ingiltere.

Ingiliz sanatg1 Brian Eno, 1981 tarihli ‘Ortagag Manhattan’inin Yanlhs Anilar’’ adh
vidosunu Amerikanin New York kentinin Manhattan bolgesinde ¢eker. Eno, bu Video
sanatinda gliniimiiziin modern bir kentinin yiiksek katli binalarini ve gokdelenlerini kayit
altina alirken, 1960’11 yillarin sistasyonistlerinin ortaya attiklar1 ‘psikocografi’ kavramini
animsatir. Eno, New York kentinin Manhattan bolgesini ¢ektigi goriintiilerle hem
deneyimler hem duygulanir ve hem de sorgular. Postmodern Dénem’de ¢agdas sanatgilar
tarafindan, pastis, parodi ve ironi yapilarak tarihsel bilgi ve gorsellerinin yapibozuma

ugratilmasi sirasinda, anakronizm stratejisi deger kazanir. Sanatg¢i, ¢calismasina verdigi
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‘Ortagag Manhattan’inin Yanlis Anilar1’ ismiyle, cagdas sanat stratejilerinden olan
anakronizm (tarih yanilgisi) stratejisini kullanir. Bu videoda, énce New York ya da
Manhattan bolgesi Ortagag’a aitmis gibi adlandirilarak tarihi bir yanilgi yaratilir; sonra
‘Manhattan’in Yanlis Anilar1’ oldugu sdylenerek tarihi bir diizeltme yapilir ve daha sonra
paradoks bir ‘durum’ ortaya ¢ikarilir. Eno, bir yandan gozlemci bir anlayigla New
York’un Manhattan bolgesinin giincel goriintiilerini kayda alir ama diger yandan
postmodern stratejiler dogrultusunda bu goriintiileri, 13 ile 15. yiizyillara ait, aykir1 bir
isimlendirmeyle ifsa eder. Dolayisiyla, sanatgi, bu video ¢alismasinda yaptigi

sorgulamalarla ¢agdas sanatin kiiltiiralizm olgusuna hizmet eder.

3.5.9. Chiristo ve Jeanne — Claude

Postmodern Donem’de sanat galerilerini ve miizeleri sorgulayarak, kendini ‘arazilere,
taglara, denizlere, gollere, kraterlere, topraklara ve daglara’ “vuran’ Arazi Sanati (Land
Art) formu sanatcilari, ¢agdas sanatin kiiltiiralizm olgusunu yansitirlar. Sanat¢ilarin
diinyanin farkli cografyalari tizerinde bulunan genis arazileri ile agik alanlar (kamusal ya
da 6zel) iizerindeki bir takim nesneleri sanat yapiti haline getirmeye ¢alismalari, Arazi
sanatt formunun amacini gosterir. Bu donemde Arazi sanati formunda isler iireten
Bulgaristanli sanatg1 Christo Vladimirov (1935-2020) ve Fash sanatgi Jeanne-Claude
Denat (1932-2009) 1985 yilinda ‘Paketlenmis Pont Neuf” (Gorsel-47) adli ¢alismay1
yaparlar. “1985’in Eyliil ayinda, Christo ve Jeanne-Claude Paris’teki en biiyiik koprii olan
Pont Neuf’u on dort giinliigiine piriltili, kum rengi bir kumasla kapladilar... Kusursuz bir
simetriye sahip bu tarihsel anit - ve hatta biitiin Paris’in en miikemmel bi¢imde korunmus
merkezi- Fransa’nin zamansiz kimligini cisimlestirir gibi goriiniir. Ancak, gegici
‘Paketlenmis Pont Neuf, Paris, 1975-1985 siiresince, Christo ve Jeanne-Claude,
toplumsal uzlasmanin kalic1 ve anonim monoliti (jeolojik veya teknolojik tas kiitle)
tizerinde bireysel bir yaratict vizyonun giiciinii ve kisa Omiirliiliigli vurgulamak i¢in
kopriiye bakisin baglamini, etkin bigimde doniistiirdiiler. Hatta Paris’in muhafazakar
belediye baskanini bunu yapmalarma izin vermesi igin g¢esitli manevralara bile
basvurdular. Bu, Christo ve Jeanne-Claude’un projesinin kompleks anlaminin bir
parcasidir... Herkes kendini aligilageldik islerini yaparken bulur, ama bu kez hicbir pratik
amaci olmayan bir seyin karsisinda- bir sanat yapitinin. Bu diisiince Guy Debord’un

‘sitliasyonist’ estetigiyle (psikocografya) onemli paralellikler tasimaktadir. Hepsi bir



119

araya geldiginde, Christo ve Jeanne-Claude’un yarattigi bu sitiiasyonlarin temel
mantiksizligl, gercek olaylar tiyatrosunda yapitin varligi, sasirtict boyutlar1 ve
savunmasiz formel giizelligi, neredeyse herkesi kendilerine ve c¢evrelerindeki diinyaya
yeni gozlerle bakmalari i¢in harekete gecirir. ‘Proje topluma saka yollu satasmaktir.” diye
aciklamistir Christo, ‘ve toplum, bir anlamda, koprii, yol ya da otoban yapimi1 gibi normal
bir olaya verecegi tepkiyi verir. Farkli oldugunu bildigimiz sey, tiim bu enerjinin fantastik
ve mantiksiz bir amac¢ i¢in kullanilmis oldugudur ve bu da calismanin o6ziidiir.””

(Fineberg, 2014, s. 344-345).

Gorsel-47, Chiristo ve Jeanne - Claude, 1975-1985, ‘Paketlenmis Pont Neuf’, (The Pont Neuf Wrapped),

Arazi Sanat1, A¢ik Alanda Kamu Yapis1 Uzerine Yerlestirme, Paris, Fransa.

Christo ve Jeanne-Claude’nin ‘Paketlenmis Pont Neuf” adli Arazi sanati formundaki
isleri, Postmodern Donem’in ‘galeri ve miize disinda da sanat olur’ diistincelerini
pekistiren bir proje uygulamasidir. Christo ve Jeanne-Claude, bu uygulama sirasinda, bu
dénemin tiim toplumsal tabakalarina hitap eden sdylemlerinin farkinda olarak, hareket
ederler. Cagdas sanatgilar tarafindan, ‘toplumun igindeki sanata bakmak veya sanatin
icindeki topluma bakmak’, bu déonemin temel unsuru haline getirilir. Christo ve Jeanne-
Claude, geg¢mis doneme (15. yiizy1l Ortagagi) ait bir mimari sanat eseri olan Paris
kentindeki Pont Neuf kopriisiine, yeni ve aykirt bir bi¢im vermekle, Postmodern
stratejilerden olan detournement (yozlasma, ters dondiirme) anlayisin1 kullanirlar.
Sanatcilar, tarihi kopriiyli gliniimiiziin parlak ve piriltili kumaslariyla kaplayarak, bir

yandan var olan goriintiiyli yozlastirir, bozar diger yandan ise bu ‘tuhaf’ isle insanlar
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tizerinde bir sasirtma ve sok etkisi olusturmak isterler. Christo ve Jeanne-Claude, bu
isleriyle insanlara ‘hayatin ve diinyanin gelip gegici’ oldugu vurgular ve onlarin
cevrelerindeki nesnel diinyaya bir kez daha alici gbzle bakmalarimi ‘arzu’larlar. Diger
taraftan, sanat¢ilar bu aykiri igleriyle bir kaotik ortamin, bir belirsizligin, bir karmaganin
yasanmasina da vesile olurlar ki; bu da Postmodern Kiiltiiralizm olgusunu gdsteren bir

durum yaratir.

3.5.10. Gabriel Orozco

Postmodern Donem’de, Yoksul Sanat (Arte Povera) formunda is iireten g¢agdas
sanat¢ilarda, siradan, basit ve ucuz malzemeleri kullanarak ‘hayatin gelip geciciligi’ni
yansitmak diisiincesi vardir. Yoksul sanat formunu tercih eden sanatgilar, malzeme
kullanim1 noktasinda, ‘siradanlik’ ve ‘smirsizlik’ durumlarina gelmislerdir ki; ayni
zamanda bu goriintii, postmodern paradigmanin sdylevleriyle de uyumluluk sergiler.
Yoksul sanat formunda isler tireten Meksikali sanatg1 Gabriel Orozco (1962-), 1993
yilinda ‘Ada I¢inde Ada’ (Gérsel-48) adli calismasini yapar. “Orozco’nun Manhattan
adasi tizerindeki Wall Street gokdelenlerinin uzak manzarasini, dalgalarla siiriiklenip
Asagi Bat1 Yakasi’nin rihtimlar yakinindaki beton bir park barikatina yaslanan tahtalarla
ve ¢oplerle siirsel bir bicimde karsilastirdigi 1993 yilinin ‘Ada iginde Ada’sinda en
onemli sey gdrmenin bu tamimlanabilir bigimde kisisel yoludur. On plandaki ¢dpler
gdlciligiin i¢indeki bir ada, ufuk ¢izgisinin bir mikro kosmosu gibi durur fakat yine de bu
gosterigsiz goriintli, XXI. yizyilin bel bagladigi insanligin ¢ok Kkiiltiirlii ve kiiresel
algisinin tam kalbindeki marjinallestirilmis perspektiflerin gegerliligine dair daha biiyiik
bir tartismanin parcasi olur. Jimmie Durham’m belirttigi gibi: ‘Ben beklentileri
karmakarisik etmek istiyorum.’... Bizi ¢agdas deneyimin sinirlarina gotiirmek, ¢cok uzak,
tuhaf, farkli ve yeni olan seyi denememizi ve bdylece belki de bilmemizin gerekli olacagi
hale gelmek iizere olan seyi aragtirmamizi saglamak sanatin islevidir- ve belki de her

zaman Oyle olmustur.” (Fineberg, 2014, s. 483).

Meksikal1 sanatc1 Gabriel Orozco, ‘Ada Icinde Ada’ isimli Yoksul sanat formundaki isi
ile ‘gelip gecici malzemeler’ esliginde ‘gelip gecici diinya’ diisiincesini dile getirir.
Orozco, New York kentinin Manhattan bolgesinin gokdelenlerle kapli kismini, ayn1 yerde

ve deniz kenarindaki alanin i¢inde, atik malzemelerle ‘taklit’ eder. Oysa, bu ‘taklit’ bir
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‘mimetik kopyalama’; bir ‘izlenim’ ya da bir ‘replika’ (yapinin birebir kopyasi) degildir;
bu ‘taklit’ olsa olsa cagdas sanatin ‘rastlantisallik’ ve ‘simiilasyon’(benzetme)’
stratejilerinin bir arada kullanilmasidir. Orozco burada, bir kentin gercek siliietine yerinde
bakarak, o gercek siliietin icinde ve yine ayni yerinde, atitk aga¢ ve tas parcalar
kullanarak, rastlantisal ve simiilatif unsurlar tagiyan bir sanat yapiti iiretir. Sanatc1, bu
isini, dogaglama hareketlerle ve mimiklerle tiyatro oyunu sahneleyen sanatgilar gibi,
herhangi bir plan yapmadan, anlik bir eylem sonucunda gergeklestirir. Ayrica sanatgt,
hazirlanan goriintliniin fotograf haricinde higbir kalicilifi olmayacagimi ve tiim atik
malzemlerin ¢Ope gidecegini bilerek, bu isini yapar. Orozco’ya gore, gercek New York
kenti gelip gegicidir; bugiin vardir, yarin yoktur; kendi yaptig1 yoksul sanat formundaki
151 (Bu isi, sanatc1 fotografladiktan kisa siire sonra sonra temizlik¢iler tarafindan

temizlenecektir) zaten gelip gegicidir ve nihayetinde bu hayat gelip gecicidir.

Gorsel-48, Gabriel Orozco, 1993, ‘Ada I¢inde Ada’, (Island Within Island), Yoksul Sanat, Acik Alanda
Yerlestirme, Tahta Parcalar1 ve Copler, 32,7x47,3 cm., Manhattan, New York, ABD.
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4. BOLUM

‘OTEKI’ KULTURALIZM VE CAGDAS SANAT

4.1. ‘Oteki’ Kiiltiiralizme Giris

‘Oteki’ kavrami Tiirkge sozliikte: “Digeri, 6biirii, sozii edilen veya benzer iki nesneden
onem ve konum bakimindan uzakta olan, mevcut kiiltiiriin i¢inde diglanmis olan.”
seklinde ifade edilir. Buna gore 6rnegin, ‘Bati’ cografyasi, kendi fiziki smirlart diginda
yer alan cografyalar1 emperyalist goriisleri dogrultusunda 6teki’lestirir ve dislar. ‘Oteki’
sozciigii felsefe alaninda ise su ifadelerle anlatilir: “Oteki, Levinas’taki... anlamimdan
hareketle, biraz daha genis bir anlamda, erkegin 6tekisi kadin veya Bati’nin 6tekisi olarak
Dogu orneklerinde oldugu gibi, belli bir konum ya da varligi karsit1 olan, onun tam kars1
kutbunda bulunan konum ya da varlik olarak ve 6zellikle postyapisalct ve postmodernist
diisiiniirlerde, o6liim, delilik, bilingdis1 gibi, Bati’nin diisiince, form veya kaliplarina,
otekinin bagkaligin1 ortadan kaldirmaksizin, dahil edilemeyen seyi ifade etmek igin
kullanilmistir. Nitekim, ‘Oteki’yle daha ziyade iktidar konumlarindan diglanmis olanlari
ve agirlikl olarak liberal hiimanist 6zne goriisiiniin kurbanlarini anlayan Foucault’nun
eserlerinin bliylik bir boliimii, entelektiiel ilginin disina atilanlarin ve politik haklar1 ya
g6z ardi1 edilmis ya da silinmis olanlarin yeniden kazanilmasina adanmistir.” (Cevizcli,

2005, s. 1296).

Fransiz felsefeci Emmanual Levinas’m (1906-1995) Oteki kavramu ile ilgili 6ne siirdiigii
bu hiimanist bakis acisina gore: beriki ile Oteki arasinda, berikinin 6tekini
‘Oteki’lestirmedigi; birbirlerine ‘insan’ temelinde bakan; karsilikli, dengeli ve normal bir
iliski olmalidir. Oysa, Bat1 toplumlart Modern Dénem’de oryantalist, kolonyalist ve
emperyalist bakis ac¢ilar1 dolayisiyla, kendi disinda olan ve ‘6teki’ cografyada yasayan
toplumlara uzun zamanlar -ne yazik ki- ‘hayvan’ muamelesi yaparlar. Ote yandan, ayni

Bat1 toplumlari tarafindan, Postmodern Dénem’de, dislanan ‘6teki’lere ‘insan’ goziiyle
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bakma diisiincesi bas gosterir. ‘Dogu’ olarak da adlandirilan ‘Oteki’ toplumlara bakis
acilarmin degismesi noktasinda, hem Postmodern Dénem’in ‘her sey miimkiin’ anlayisi,
hem de ‘6teki’ cografyalarin, 20. yiizyil baslarindan itibaren, kendi ‘gergek’lerine yonelik

caligmalar yapmalar etkili olur.

19. yiizyilin ortalarindan itibaren Amerika ile Avrupa'nin bazi 'gelismis' devletleri diinya
tizerinde oryantalist, kolonyalist ve emperyalist hedefler dogrultusunda, diinyanin diger
'gelismemis' devletleri lizerinde ekonomik, siyasi ve sosyal agidan otorite kurma
miicadelesi verirler. Pozitivist ve modernist ilkelere gore, rasyonel, merkezci ve
pragmatik davranan bu giigler, '6teki' olarak adlandirdiklart diger cografyalart kiiltiirel
yonden de baski altina alarak, kiiltiirlerini ve sanatlarini somiiriir, yagmalar ve tahrip
ederler. Neticede, Moden Doénemin Bati ‘hegemonyasi’, emperyal hedeflerine Dogu
toplumlarin1 ‘6teki’lestirerek yiiriir. Ancak, Karl Marx ve onun takipgilerinin esitlik
diisiincesi, Bati hegemonyasinin, emperyalist tutumunda bir takim degisiklikler
yasanmasina neden olur. Modern Dénem’de Avrupa’da, bir yandan Asya ve Afrika’nin
sanatsal ve kiiltiirel trlinleri yagmalanirken Ote yandan ‘kiiltiirel Gteki’ne saygi
duyulmasina yonelik bir takim eylem ve tavirlar ortaya ¢ikar. “1931 yilinda Paris’te
Fransiz somiirgeleriyle ilgili biiyiik bir sergi diizenlenir ve Louis Aragon, Paul Eluard ve
Yves Tanguy’in temsil ettigi gercgekiistiiciiler bu sergiye ‘The Truth about the Colonies’
(Somiirgeler Hakkindaki Gergek) adli antiemperyalist bir gosteriyle karsilik verir. Bu
sanatcilar kendilerinden once kiibistlerin ve disavurumcularin yaptigr gibi kabile
sanatinin bi¢cim ve ifadesini 6ver; ayn1 zamanda mevcut politik sonuglarla da ilgilenir.”
(Foster, 2017, s. 275). Bir baska agidan, Bati rasyonalizminin ‘kiiltiirel 6teki’ igin
yaptiklart bu eylem, 1960’lh yillarda ortaya c¢ikacak olan postmodern diisiincenin
temellerine isaret eder. Bati diinyasinin entelektiiel ¢evreleri, ‘Oteki’ karsisindaki bu

ikircikli durumu sonraki yillarda da, - adeta bir glinah ¢ikarma ritiieli gibi - yasarlar.

Bati diinyasinin sosyal bilim ¢evreleri, kolonyalizmin ve emperyalizmin pesinden gidip
gitmeme konusunda, -marksist soylemler baglaminda- hem bir i¢ hesaplagsma yasar hem
de empati yaparlar ve ‘kiiltiirel 6teki’ insanlarin sanatina kars1 ‘dogru mesafe’ konusunu
ortaya atarlar. “Avrupa’da tepkilerin ve somiirgelerde isyanlarin bas gosterdigi 1930’ 1arin
ortasinda, sagci oldugu kadar solcu Avrupa’ll i¢in de 6teki konusu bir ‘dogru mesafe’

haline gelir... Peki o giinden beri bu mesafe sorununa neler oldu?... Bu durum
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postyapisalct manzarada ortaya ¢ikan tiim epistemolojik egzotizmde (yeni oryantalist
vahalar ve yeni ilkelci tatil mekanlar1) gegerlidir: Derrida’da Bat1 sozmerkezciliginin
‘akisini durduran’ Cin el yazisi, Foucault’da seylerin Batili diizenini allak bullak eden
Cin bilgeligi, Kristeva’y1 alternatif kimligiyle ¢eken Cinli kadin, Barthes’ta ‘bir fark, bir
mutasyon, simgesel sistemin diizeninde bir devrim olasiligini’ temsil eden Japonlar,
Deleuze ve Guattari i¢cin gogebeligin kapitalist bolgeselligi kesen 6teki alani, Baudrillard
icin meta degisimi diizenimize dadanan Oteki simgesel degisim toplumu vb.
Postyapisalcilik dogru mesafeyi bulamasa bile, en azindan farkliligin karsithik seklinde
yerlestirilmesini, i¢erinin digariya, 6znenin Otekine karst koymasini sorunsallastirir.”

(Foster, 2017, s. 276-280).

Postmodern Doénemin temel yapitaglarindan olan postyapisalct anlayisin  farkli
temsilcileri olarak bilinen Derrida, Foucault, Kristeva, Barthes, Deleuze, Guattari ve
Baudrillard ‘6teki’lerle aralarinda olabilecek ‘dogru mesafe’yi arastiran Batili diislin
insanlaridir. Batili bu entelektiiellerin, Modern Dénem’in kolonyalizme, emperyalizme,
kapitalizme ve hatta fasizme diisen gorislerine karsin, postmodernizmin ‘her sey
miimkiin’ anlayisina bel bagladiklart goriiliir. Ayrica, Bati diinyasi, modern zamanlarda
‘Oteki’lerle araya ¢ok uzak mesafeler koyarken, postmodern zamanlarda ‘6teki’lerle araya
cok yakin mesafeler koyar. Dolayisiyla, Bati cografyasi kendi digindaki toplumlara, cok

ya da az hep bir ‘6teki’lestirme sevdasini siirdiirtir.

Bati1 diinyasinin Modern Doénem’de ‘Gteki’ toplumlar iizerinde kurdugu kiiltiirel
hegemonya, emperyalizm ve dolaysiz olarak uygulanir. Postmodern Kiiltiiralizm olgusu
ise ontolojik durumu geregince; cografi, ekonomik, siyasal, teknolojik, kiiltiirel ve
toplumsal bir siirsizlik icinde bulunmaktadir. Nihayetinde, bu smirsizlik diisiincesi
baglaminda rasyonel modernizmi de elestirerek hayata tutunan postmodernizm; her seyin
olabilirligi, mantigindan hareket etmektedir. Dolayisiyla, bu anlayisin icinde herkes
(Avro Amerika, Asya, Afrika) kendine yer bulmaktadir. Postmodernizm i¢inde kendine
yer bulan ‘Oteki’ ler kiiresel firtina i¢inde kendilerini var etme adina kiiltiirel
hegemonyanin karsisina ¢ikma girisiminde bulunmaktadirlar. Iste bu ‘6teki’ler adma
felsefeciler, sanatc¢ilar, edebiyat¢ilar, kiiltiir tarihgileri, sosyologlar, psikologlar
tarafindan yapilan calismalar bu tez iginde ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusunu adlandirmamizi

gerekli kilmistir.
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Gliniimiiziin postmodern kiiresel diinyasinda bilgi, teknoloji ve hiz ¢agmi yasayan
toplumlar: olarak, Bat1 diinyasinin ‘az gelismis’ adi altinda nitelendirdikleri toplumlara
kars1 yaptiklart siniflandirmalari, bélmeleri, yabancilagtirmalari ve '6teki'lestirmeleri
onaylamak miimkiin degildir. Bat:’nin bu siniflandirmaci tutumunu sorgulayan ‘Oteki’
cografyalar, emperyalist ve hegemonik yapilar1 elestiren bir diisiince gelistirirler. Bu
diisiinceyi dolayli ve dolaysiz paylasan - 6zellikle Asya ve Afrikali - sosyal bilim
insanlarindan olusan bir kesim dogar. Sozii edilen diisiince, Modern donemde ortaya
cikan, egzotizm, oryantalizm, kolonyalizm, emperyalizm ve kiiltiiralizm kavramlari
temelinde Bati uygarligini elestirir diger yandan ise Postmodern Donem’de giindeme
gelen, postemperyalizm, postkolonyalizm (postsomiirgecilik) ve postkiiltiiralizm
kavramlar1 temelinde bir degerlendirme yapar. Tiim diinya toplumlari, Postmodern
Donem’de kiiresellesmenin etkileri altinda; cografi, ekonomik, siyasal, teknolojik,
kiiltiirel ve toplumsal bir sinirsizlik halini yasarlar. Postmodern Dénem’in bu siirsizlik
diisiincesi, giiclinii ‘her sey miimkiin’ yaklasimindan alir. Dolayisiyla, Postmodern
Donem’de, Dogu ve Bati diinyasi olmak {izere, herkes kendine yer bulur. Postmodern
donemde kendilerine yer bulan ‘Oteki’ toplumlarin entelektiiel ¢evrelerinin (felsefeciler,
sanatcilar, edebiyatcilar, kiltlir tarihgileri, sosyologlar, psikologlar) ‘Bati’ya karsi
yaptiklar1 elestirel ve reaksiyoner calismalar burada, ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olarak

nitelendirilecektir.

Son iki yiiz y1la damgasini vurarak, Moden ve Postmodern Dénem’leri derinden etkileyen
kiiltiiralizm olgusu igin yeni bir baslik agmak, yasadigimiz tilkelerde (Asya ve Afrika)
‘cografya kaderdir’ soziinti akla getirir. Sosyal bilim insanlar1 tarafindan genis 6lgekte
makalelere, analizlere, kitaplara, tartismalara ve hatta siddet eylemlerine sebeb olan bir
sozciik olarak ‘Oteki’; farkli disiplinler, akimlar, anlayislar tarafindan kendi lehlerine
yonelik kullanilir. Avrupa ve Amerika’nin ‘gelismis’ (Bat1) toplumlarinin, Asya ve
Afrika (Dogu) toplumlarini ‘az gelismis’ olarak siniflandirirken “Oteki’ adim
kullanmalarina ragmen, tarafimizdan bu ismin Bati’min ‘uygar’ toplumlarini elestiri
noktasinda tercih edilmesi, ‘Oteki’ kavraminin ‘bumerang’ etkisine (Fanon ve Sartre,
2007: s. 29-35) sahip olmas1 nedeniyledir. Bat1 uygarliginin ilk atig1 yaptig ‘6teki’ isimli
Bumerang, giinlimiizde tekrar yoniinii Bati’ya doner. Ayrica, bu sozciik tirnak iginde

yaygin bigimde kullanildig1 gibi ‘Oteki’ seklinde kullanilmakla, kendi iginde digerlerine
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kars1 - Bati’nin Dogu’lulara taktig1 isim olarak - ‘bir anlami kabul edilenin diginda bagka

anlamlara gelecek sekilde kullanma’ olarak bilinen metaforik diisiinceyi de barindirir.

Modern ve Postmodern Dénem’lerde ortaya cikan kiiltiiralizm olgularma ‘Oteki’ baslig1
altinda bir baska alternatif kiiltiiralizm olgusunu eklerken; ‘Dogu’ cografyasinda yasiyor
olma gercegi etkili olmustur. Diger yandan, ‘Oteki’ kiiltiiralizm diisiincesinde, ‘Dogu’
toplumlarinda is yapan, sanat ve kiiltiir emekg¢ilerinin heder olan ¢alismalarinin anag bir
tavirla sahiplenilme cabasi vardir. Diinya cografyasinda sesi olan, ancak ‘lic maymun’
roliine girip yokmus gibi davranilan bu ‘6teki’ toplumlarin sesine ‘ses olmak’ da, insanin
kendi bireysel ve toplumsal varlik durumunu dikkate alma c¢abasi olarak algilanabilir.
Modern ve Postmodern Dénem’in iki yiizyillik bir donemi kapsama alaninda olsa da,
ozellikle Postmodern Donem’de yayginlik kazanan bir ‘Oteki’ kiiltiiralizm olgusu

degerlendirilecektir.

‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusu etrafinda diisiincesini yazan, sanatsal ve kiiltiirel calisma
yapan ¢ok sayida sosyal bilim insan1 bulunur. Bahsolunan bu isimlerin bazilar1 modern,
bazilar1 da postmodern siirecte yazili ve gorsel {irlinler verirler. Bunlarin arasinda,
cogunlugu Asya, Afrika kokenli isimlerden olmak iizere, Avroamerika kokenli olanlar da
yer alir. Asya-Afrika kokenli olan ve ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusuna katki sunan
isimlerden bazilarinin, Avroamerika iilkelerinde yetismis olanlari; hatta kendilerini
Modern ya da Postmodern Dénem’e ait hissedenleri de vardir. Ancak, bu ‘Dogu’lularin
tirettikleri islerin, bigimsel 6zellikleri benzerlik tasimasina karsin, igeriksel 6zellikler
noktasinda, ‘Bati’nin modern ve postmodern sdylemlerine gore ‘farkli’lik sergiledikleri
bir realitedir. Tiim bu ‘farkli’ durumlara ragmen sozii edilen ‘Oteki’ kiiltiiralistler, bu

calismada bir araya getirilecek ve yaptiklari isler ortaya konulacaktir.

4.2. ‘Oteki’ Kiiltiiralizmi Temellendirmek

Postmodern Doénem’le es zamanli olarak kendisini var eden, ‘Oteki’ Kiiltiiralizm
olgusunu temellendirme sirasinda, bu olguya dolayli ve dolaysiz bi¢imde destek veren
sosyal bilim insanlar1 (felsefeci, tarihgi, sanat elestirmeni, aktivist, sosyolog vb.) ile
karsilagilmistir. Bu entelektiiel camia i¢inde, hem Bati’dan - az sayida -, hem de

Dogu’dan - ¢ok sayida -, isme rastlamak olasidir. Biiyiik cogunlugu olusturan ‘Dogu’lu
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kuramcilar arasinda, ‘Oteki’ kiiltiiralizm olgusunu ifade etmek igin kendi yerel
cografyalarina ait (Madun Sinifi vb.) bir takim basliklar acanlar oldugu gibi, ‘6teki’
ismini kullananlar da bulunur. Yine bu siiregte, ‘Dogu’yu temsil eden kurameilarin biiyiik
bir cogunlugu, Bati’nin pozitivist ve rasyonalist ilkeleri ile ilgili olarak, emperyalizm ve
kapitalizm elestirisi yaparlar. 1960’11 yillardan sonra Postmodern Dénem iginde yiikselen
bu elestiriler, kolonyalizmin karsisina postkolonyalizm kavramini ¢ikartirken, ‘Oteki’
Kiiltiiralizm olgusuna da kap1 aralar. Postkolonyalizm ya da Postkolonyal diisiince, Bati
rasyonalizmi ve kapitalizminin kolonyalist anlayisi karsisinda, hem Batili hem de Dogulu
sosyal bilimciler tarafindan ‘Oteki’ insanlarin ve toplumlarin varlik miicadelelerine deger
verir. Postkolonyalizm kavramina yonelik kuramsal galismalar, ‘Gteki’lerin kimlik ve
varolus sorunlarmi ifade eder Ve ortaya ¢ikan bilgi birikimleri ‘Oteki’ Kiiltiiralizm

olgusunu meydana getirir.

‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusunun kuramsal siirecinde karsimiza ¢ikan ilk isim Karl
Marx’tir. Marksizm’in babasi olarak bilinen Karl Marx, Modern dénemin baslangicinda,
1852 yilinda Amerika’da yayinladig1 ‘Louis Bonaparte’in 18 Brumaire’i’ adli kitabinda
Batr’lilar tarafindan ‘Oteki’ olarak tanimlanan toplumlarla ilgili olarak; “Onlar
kendilerini temsil edemezler, temsil edilmeleri gerekir” diye yazar. (Said, 2017, s. 9).
Karl Marx’1n takipgilerinden olan, Italyan felsefeci ve siyaset¢i Antonio Gramsci (1891-
1937), “Bir toplumda sesi olmayan, kendilerini temsil edemeyen, toplumun isleyis
mekanizmalart i¢inde kendini ifade edemeyen isciler, koylii kadmnlar gibilerin klasik
Marksist anlamdaki proleteryadan ‘baska’ bir durumda oldugunu belirtmek amaciyla bu

kisileri ‘madun’ (6teki) olarak ifade etmistir.” (Yetiskin, 2010, s. 16).

Postmodern Donem’de, (1970’11 yillar) ‘Dogu’lu entelektiieller, Gramsci’nin Madun
kavramimi baz alarak, Madun Caligmalar1 Kolektifi’'ni baglatirlar. Bu donemde,
Postkolonyal diisiincenin zeminini olusturan Madun Calismalarinin kuramcilari arasinda:
“Filistinli edebiyat¢1t Edward W. Said (1935-2003), Hindistanli sosyal bilimciler Ranajit
Guha (1922-), Dipesh Chakrabarty (1948-), Partha Chatterjee (1947-), Homi Bhabha
(1949-) ve Gayatri Chakravorty Spivak (1942-), Iranli tarihci Touraj Atabaki (1950),
Tunuslu Albert Memmi (1920-), Misirli akademisyen Tarik Ramadan (1962-),
Kamerunlu felsefeci Achille Mbembe (1957-) ve Tiirk tarihgi Arif Dirlik (1940-2017)”
bulunur. (Yetiskin, 2010, s. 11).
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Bat1 entelektiielleri arasinda modernizmin pozitivist hedeflerine ulasmasi i¢in, kolonyal
ve emperyal tavirlar1 miibah gorenler oldugu kadar; 6zellikle Rus felsefeci Karl Marx ve
onun takipgilerinden olusan bir grup sosyal bilimci; emperyalizmin, ‘6teki’ toplumlari
kiiltiirsiiz, insanlar1 kimliksiz ve devletleri karektersiz hale getiren yonlerini kiyasiya
elestirirler. Marx’in sdz konusu takipgilerinden Antonio Gramsci, Modern Dénem’de,
‘Oteki’ admi kullanmadan, Bati ‘hegemonya’si tarafindan yok sayilan insanlarin ve
toplumlarin sorunlarini, 1929-1935 yillar1 arasinda yazdigi ‘Hapishane Defterleri’ adli
kitabinda ele alir. “Gramsci, yeni bir diinya deneyimi insa etmek ve ‘aktorler’ haline
gelmek tlizere ‘senso comune’de (ortak duyu) entelektiiel ve moral bir reform yapmayz,
boylelikle madun kitlelere edilgenliklerinden kurtulma firsati vermeyi amagliyordu.”
(Thomas, 2010, s. 46). Gramsci, entelektiiel bir ¢ok kesimi etkileyen s6z konusu kitabi
‘Hapishane Defterleri’nde ‘ezilen’ toplumlar olarak vurguladigi, ‘Oteki’lerin ‘direnis
bilinci’ni anlatir. Gramsci’nin bu diisiinceleri sonraki zamanlarda, hem Bati’dan, hem de
Dogu’dan bir ¢ok sosyal bilim insani tarafindan kullanilir. Ozellikle, Bati’da 6gretim
gorerek yetisen ‘Dogu’lu sosyal bilim insanlari, Gramsci’nin ‘Oteki’ toplumlarin
sorunlarini irdeledigi bu goriislerini, 21. ylizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikacak

olan postkolonyalist diisiince baglaminda degerlendirirler.

Postmodern Dénem’de, diisiincelerini agiklayan ‘Dogu’lu isimlerden biri Cezayir kokenli
Fransiz yazar Franz Fanon (1925-1961), 1961 yilinda yaymnladigi ‘Yeryiiziiniin
Lanetlileri’ (The Wretched of the Earth) adli kitabinda ‘somiirgesizlestirme’
(kolonisizlestirme) kavrami {izerinden ‘oOteki’lerin varliksal sorunlarna deginir.
“Somiizgesizlestirme, dogustan birbirine karsit iki giiclin  karsilasmasidir...
Somiirgesizlestirme asla fark edilmeden gerceklesmez, clinkii varliga yonelir, varlig
temelden degistirir, Oziinii yitirecek denli parcalanmis seyircileri, tarihin projektorleri
altinda neredeyse muhtesem bir halde goriilen ayricalikli aktdrlere doniistiiriir. Yeni
insanlarin getirdigi kendine 6zgii bir ritim, yeni bir dil ve yeni bir insanlik verir varlia.
Somiirgesizlestirme, yeni insanlarin gercek anlamda yaratilmasidir... somiirgelestirilen
‘sey’, tam da kurtulus siireci sayesinde insan haline geliyor. Dolayisiyla
somiirgesizlestirmede, somiirge durumumun biitiiniiyle sorgulanma gerekliligi vardir.
Somiirgesizlestirmeyi kesin olarak tanimlamak istersek, su gayet iyi bilinen ciimle bunu

ifade etmektedir: ‘Sonuncular birinci olacaktir’. Somiirgesizlestirme bu climlenin



129

dogrulanmasidir.” (Fanon, 2007, s. 42-43). Franz Fanon, bu kitabindaki diisiinceleriyle,
yerylizlinde yasayan kendisi ve benzeri ‘6teki’ insanlarin varliksal durumlari i¢in olanca
giiciiyle miicadeleye girer. Fanon, heniiz postmodernizm gelmemisken ve ‘mikro
tarih’lerin varliksal sorunlari kabul gérmemisken, bu yok sayilan toplumlari
‘somiirgesizlestirme’ tanimlamalarina tabi tutarak, herkes tarafindan ‘o halleriyle’ kabul
edilmeleri gerekliligine vurgu yapar. Fanon’a gore, somiirgesizlestirme sayesinde ‘6teki’
cografyanin ‘hayvan’ olarak goriilen insanlari, ‘insan’ haline gelecek ve akabinde, tiim

yerylizline, yeni bir dil ve insanlik gosterisi sunacaklardir.

‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusunu yaratan 6ncii isimlerin basinda, Filistinli edebiyat¢1 Edward
W. Said bulunur. Said’in 1978 yilinda Amerika’da yayimladigi ‘Orientalism’
(Oryantalizm/Sarkiyat¢ilik Bati’nin  Sark Anlayislar) adli kitabinda ©ne siirdtigii
goriisler; sonraki yillarda ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusunun dogmasina yol acar. Said bu
kitabinda, 6nce Sarkiyatcilik kavramini tanimlar ve sonra ‘Oteki’lerin ‘Bat1’ karsisindaki
durumunu goézler Oniine serer. “Sarkiyatcilik, iktidarin bilgiyi kendini giiclendirmek i¢in
kullanisinin ¢okkiiltiirliiliik acisindan yapilmis bir elestirisi sayilmaktan ¢ok, bir tiir
‘madunlarin taniklig’ olarak, yeryliziiniin bahtsizlarinin verdigi karsilik olarak
distintildi.” (Said, 2017, s. 350). “Ne ki, ‘onlar’ ile ‘biz’ arasinda yapilan Sarkiyatgi
farklilagtirmay1 gozardi etsek bile, bugiin arastirmaciligin bazi etkili siyasal ve sonugta
da ideolojik gergeklikler tarafindan bi¢cimlendirildigi olgusundan kagis yoktur. Dogu/Bati
ayrimi bir yana birakilsa bile, hi¢ kimse, Kuzey/Giiney, sahip olanlar/olmayanlar,
emperyalist/emperyalizm aleyhtari, beyaz/renkli ayrimlariyla ugragsmaktan kaginamaz.
Sanki boyle seyler yokmus gibi davranarak kurtulamayiz bunlardan; tam tersine, ¢cagdas
Sarkiyatcilik, durumu gérmezden gelmenin bir diisiinsel onursuzluk oldugunu, ayrimlari
keskinlestirmek, hem habis hem kalic1 hale getirmek gibi bir sonuca vardigini iyice

ogretiyor bize.” (Said, 2017, s. 341).

Ote yandan Edward W. Said, sozii edilen kitabr ile ‘Dogu’ ve ‘Bat1’ diinyas: arasinda ¢ok
sayidaki analiz, sentez, tartisma ve eylemin odaginda yer alir. Baz1 elestirmenlere gore,
Dogu ve Bat1 arasindaki tarihsel siireci hiimanist bir yaklasimla ve ‘kigkirtict’ bir dille
yazan Said, ‘Ne ‘Isa’ya ne de Musa’ya yaranabilir. Bir kisim sosyal bilimciye gore,
‘Bati’y1 ‘Oteki’lestiren Said; bir baskalarina gore ‘Dogu’ yu ‘6teki’lestirir. Said’in kitabu,

tiim bu tartismalara sebeb olmasma ragmen, postmodern siirecte ‘teki’ni ve ‘Oteki’
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Kiiltiiralizm hakkinda ‘en iyi tespitleri yapan’ eser konumunu siirdiirmeye de devam eder.
Aslinda Said, s6z konusu kitabinda 6teki’lestirme diisiincesinin (Dogu, Bat1 ya da
‘Oteki’) karsisinda ve hiimanist bir anlayista oldugunu belirtir. “Ne ki ben hi¢bir zaman,
olusumunu anlattigim ve korkung etkilerini azaltmaya calistigim birbirine rakip iki
siyasal ve kiiltiirel yekpare blok arasindaki diismanligr siirdiiriiyormus gibi hissetmedim
kendimi. Tersine, daha onceden sdyledigim gibi, Garp -karsisinda- Sark karsitligi hem
yanilticidir hem de istenecek bir sey degildir; aslinda, goz kamastirici bir yorumlar ve
carpisan c¢ikarlar tarihinden baska bir sey olarak da gormemek gerekir bunu.” (Said, 2017,
s. 349).

Said, 1978 tarihli kitabina, 1995 yilinda yazdig1 ‘1995 Baskisina Sonséz’ baglikli ek
yazisinda, ‘Oteki’lerin son durumu hakkinda sunlara deginir: “Sarkiyatcilik’1 yazarken,
Marx’in kitabin baginda alintiladigim ‘Onlar kendilerini temsil edemezler, temsil
edilmeleri gerekir’ ciimlesiyle ima ettigi 6znel hakikatin bilincinde ‘oldugumu’ inkar
etmeyecegim. Soyle ki, eger kendi fikrini sOyleme firsatindan mahrum edildigini
hissediyorsan, bu firsat1 yakalamak i¢in var giiciinle ugrasacaksin. Zira, yirminci ylizyilin
ozgurlik hareketleri tarthinin giizelce kanitladigi gibi, madunlarin da konugmasi
‘miimkiindiir’ aslinda.” (Said, 2017, s. 349). Said, bu kitabindaki diisiinceleriyle,
Postmodern Dénem’de, bir ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusu gergegi yaratir. Her ne kadar Said,
bu kitabinda hiimanist bir goriintii verse de, kendi kimliginden, cografyasindan ve
kiltiriinden olan insanlarin kaygilarina ve yasadiklar1 ‘Oteki’lestirmelere kayitsiz
kalamaz. Bati’da postmodernizmin felsefi temellerinin konusuldugu bir zamanda ortaya
¢ikan Said’in ‘Oryantalizm’ kitab1 Dogu’lular ve Bati’lilar tarafindan hem sahiplenilir ve

hem de elestirilir.

Postmodern Donem’de, Hindistan’da baslayan ‘Madun Calismalari’nin kurucusu, tarihgi
Ranajit Guha, 1982 tarihli ‘Sémiirge Hindistan’mn Tarih Yazimu Ile Ilgili Bazi Hususlar
Uzerine’ adli makalesinde Madun’u (‘Oteki’) sdyle tanimlar: “Madun, yukartya dogru ve
bir anlamda disa doniik toplumsal devingenlik (mobility) ile iliskisi kesilen insanlar ve
gruplar anlamina gelir. Bu ayn1 zamanda, bu insanlarin ve gruplarin somiirgeci 6zneyi
tireten kiiltiirel hatlardan da kopmus oldugu anlamina gelir.” (Guha’dan aktaran Yetigkin,
2010, s.16). Hindistan tarihini sémiirii anlayisiyla yazan Ingilizlere kars1 gelistirilen bir

refleks olarak meydana gelen Madun Calismalari, etkilerini ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusu
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tizerinde yansitir. Guha, 1982 tarihli yazisinda, ‘Madun’larin 6zelliklerini ‘Madun
Siyaseti’ olarak anlatir: “Bu siyasetin en onemli 6zelliklerinden biri, elitist tarthyazimi
tarafindan ¢ok az agiklanan hareketlilik safthalarinin unsurlariyla ilgilidir. Hareketlilik,
elit siyaset alaninda dikey olarak, madun siyaset alaninda ise yatay olarak
gerceklesmistir.” (Guha, 2010, s. 25). Ranajit Guha, bu makalesinde Gramsci’den
alintiladig1 ‘Madun’ kavramini kendi vatandaslar1 olan Hindistan halki tizerinden irdeler.
Guha, ‘Madun siyaset’inin, yerli ve yabanci somiirgeci yapilarin karsisinda, ‘6zerk’ bir
alan oldugunu ve bunlarin ‘hegemonya’ci, tahakkiimcii, kolonyalist olmayan, 6zgiirliik¢ii
ve yatay siyaset yaptiklarini belirtir. Guha’ya gore yerlici, halk¢r ve derin 6zellikler
tasiyan bir ‘Madun’ sinifi daha 6nemli ve degerlidir. Dolayisiyla, Guha’nin bu gortisleri
bir baska agidan ‘6teki’ toplumlar1 tanimlamakta ya da ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusunu

nitelemektedir.

Hindistanli edebiyat elestirmeni Gayatri Chakravorty Spivak, 1988 yilinda ‘Madun/Ast
Gruplar Konusabilir mi?” (Can the Subaltern Speak?) baslikli bir makale yazar.
“Spivak’in buradaki argiimani, postkolonyal tarih¢inin ast/madun gruplarin konumunu
diriltebilecegini belirten kolayci varsayima itiraz etmektedir... Nitekim, ast gruplari
‘temsil etme’si gereken entelektiieldir: ‘Ast grup konusmaz. ‘Kadin’in sofu bir ilave
olarak yer aldig kiiresel camasirhane listelerinde bir erdem aramayin. Temsil soniip yok
olmadi. Kadin entelektiielin gosterigli bir hareketle reddetmemesi gereken kisith bir
gorevi var.” Spivak, ast/madun 6znenin romantiklestirilmemesi ve homojenlestirilmemesi
konusunda postkolonyal elestirmeni etkili bigimde ikaz eder.” (Loomba, 2000, s. 262-
263). Gayatri Chakravorty Spivak, ezilen insanlari, Madun ya da Ast olarak adlandirdig:
bu makalesinde, s6z konusu insan ve toplumlarin ‘konusabilme’ durumlarini sorgular.
Spivak, Hindistan’da yasayan bir kadin olarak, toplumsal cinsiyet (feminizm) konusunu
kolonyalizmle birlikte elestirir ve ezilen kadinlar araciligiyla bir ‘Madun, Ast, Oteki’
sorgulamasi yapar. Spivak’a gore, ‘Madun’larin konusabilmeleri ancak entelektiiel
caligmalarin artmasiyla olabilecektir. Dolayisiyla, tiim ‘Gteki’ cografyalarda yasayan ‘ast
ya da madun’ siniflar1 i¢in sosyal bilim insanlari, sanatsal, kiiltirel ve tarihsel

calismalarina ivme kazandirmalidirlar.

‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusu ile ilgili ‘sémiirge sonrasi elestiri/perspektif/proje’ ifadelerini

kullanan, Hindistanli elestirel teorisyen Homi K. Bhabha 1993 tarihli ‘Kiiltiirel
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Konumlanis® adli kitabinda sunlar1 yazar: “Somiirge sonrasi perspektifler, Ugiincii Diinya
Ulkelerini’nin somiirgesel tanikliklarindan ve Dogu-Bati, Kuzey-Giiney seklindeki
cografi boliimlemeler igindeki ‘azinliklar’in séylemlerinden dogar. Bu perspektifler,
ideolojik modernite sdylemlerine miidahale eder. Bu soylemlerin 6zelligi, esitsiz gelisime
ve uluslarin, iwrklarm, cemaatlerin ve halklarin ayrimsal, ¢ok zaman dezavantajh
tarihlerine hegemonik bir ‘normallik’ saglamaya ¢alismalaridir. Yine yukaridaki
perspektifler, kiiltiirel farklilik, toplumsal otorite ve siyasi ayrimcilik meseleleri
etrafindaki elestirel gozden gecirmelerini, modernitenin ‘aklilestirmeleri’ ig¢indeki
diismanca ve karasiz anlar1 gozler 6niine sermek i¢in formiile ederler.” (Bhabha, 2016, s.
313-314). Bhabha, burada bir yandan Modern Dénem’in ayrimci tutumunu elestirir, diger

yandan ise ‘Oteki’ toplumlarin Bat1 karsisindaki reaksiyoner ¢alismalarini yiiceltir.

Gliniimiiziin Postmodern Donemi lizerinde goriislerini yazan, Amerika’li felsefeci-
edebiyatc1 Michael Hardt (1960-) ile Italyan felsefeci Antonio Negri (1933-) birlikte,
2000 yilinda ‘Imparatorluk’ (Empire) adli kitaplarim yayimlarlar. Hardt ve Negri, bu
kitaplarinda diinya tlizerinde su an yasanan kiiresellesme, biyoiktidar ve biyopolitika
kavramlarin irdelerler. Bilhassa, kiiresel firtinadan etkilenen insan ve insan topluluklar
i¢cin ¢oziim Onerileri ararken , kiiresellesme karsisindaki ‘6teki’nin durumunu ‘Bati’li bir
gdzle giindeme getirirler. “Evcillestirilmis Oteki, artik bir istikrar ve denge giicii
olmaktan ¢ikmis, yabanil, ger¢ek Oteki haline, yani denklik ve otonom (kendi iradesi ile
hareket eden) girisim kapasitesine sahip hale gelmistir. Sartre’in gayet giizel ve tehditkar
bir ifadeyle ilan ettigi gibi, bu ‘bumerang ugragidir.” Negatif ugrak Avrupa Kendiligi’nin
yikim siirecini baglatabilir; bunun nedeni de 6zellikle Avrupa toplumunun ve degerlerinin
kolonilestirilenin evcillestirilmesi ve negatif boyundurugu temelinde kurulmus olmasidir.
Negatiflik ugragi, nihai irksiz bir toplum amacina giden yolda herkesin esitligini,
ozgurliigiinii ve ortak insanligin1 taniyan gerekli bir ilk adim olarak tarif edilir.” (Hardt

ve Negri, 2018, s. 144).

Fransiz felsefeci-edebiyatci Jean-Paul Sartre (1905-1980), kolonyalizmin ve kapitalizmin
‘lanetlendigi’; postkolonyalizmin ve ‘6teki’lerin yiiceltildigi Franz Fanon’un 1961 tarihli
kitabmna yazdig1 6n sdzde sunlari vurgular: “Insan olmayr hem talep etmek hem de
reddetmek patlayici bir celiskidir. Patladigini siz de benim gibi biliyorsunuz. Ayrica

yanginlar ¢aginda yasiyoruz: Kitligin artmasi i¢cin dogum oraninin ylikselmesi yeter, yeni
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dogan 6lmekten ¢cok yasamaktan korksun; sidddet seli tiim engelleri devirir. Cezayir ve
Angola’da Avrupalilar goriildiikleri yerde katlediliyor. Bu bir bumerang cagi, siddetin
ticiincii evresi: Uzerimize geri gelir, bize carpar ve daha dncekiler gibi, bunun bizim
bumerangimiz oldugunu yine bilmeyiz... Bugiin yerli kendi hakikatini ortaya koyuyor,
ayni zamanda, siki sikiya kapali kuliiblimiiz de zayifligin1 ortaya koyuyor: Bir azinlik
kuliibiidiir bu; ne fazla ne eksik. Daha beteri var: Otekiler bizim karsimizda insana
dontistiigiinden, bizim de insan soyunun diismani oldugumuz ortaya ¢ikyor; seckinler
gercek dogalarini ortaya koyuyorlar: bir ¢ete. Sevgili degerlerimiz kanatsiz kaliyor;
yakindan bakarsaniz kanla lekelenmemis tek bir deger bile géremezsiniz.” (Fanon, 2007,
S. 29-35). Varolusculuk felsefesinin Oncii ismi Jean-Paul Sartre, Fanon’un kitabina
yazdig1 yazida, hem kendi Avrupali kimligi izerinden - adeta ‘giinah ¢ikarir’ gibi - empati
yapar hem ‘Oteki’ insanlar ve toplumlar ile yiizlesir hem de ‘6teki’lerin 1960’lar

diinyasinda yaptiklar 6zgiirliik¢li ¢gabalarin 6nemini ve degerini ortaya koyar.

Hardt ve Negri, ‘Imparatorluk’ kitaplarinda, Jean-Paul Sartre’m ‘Oteki’ler hakkindaki
gortsleri ile ilgili olarak; 6zgiirlikk¢ii varolusculuk felsefesi baglaminda, onun Fanon’un
kitabina yazdig1 6nsoze atifta bulunarlar ve bir Bati rasyonalitesi sorgulamasina girisirler.
Bu sorgulama sirasinda, Sartre’in goriislerine bagvururlar ve ‘Gteki’lerin giiniimiiziin
kiiresellesme ¢aginda bir ‘Bumerang’ gibi geri doniip ‘Bati’ya ¢arpmaya bagladigini ifade
ederler. Hardt ve Negri'nin burada ‘Oteki’ler i¢in kullandiklar1 denklik ve otonom
kavramlar1, séz konusu ‘Oteki’ Kiiltiiralizm’in yerini ve durumunu tesbit noktasinda
degerlidir. Hardt ve Negri’ye gore, ‘Oteki’ toplumlar kiiresellesmeden olumsuz
etkilenmelerine karsin, ozgilir bir bicimde kurduklar1 ve hareket ettikleri, kiiltiirel,
ekonomik, toplumsal ve siyasal platformlar1 araciligiyla varlik miicadelelerini
stirdiirtirler. Dolayisiyla, Postmodern Donem’in getirdigi postkolonyal tavirlar etrafinda
sekillenen bu ve benzer miicadeleler, ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusuna destek veren etkenler

olarak deger kazanir.

Madun Calismalarinin bir bagka ismi Hindistanli tarihgi Dipesh Chakrabarty 2002 tarihli
‘Madun Calismalari’nin Kii¢iik Bir Tarihi’ adli makalesinde sunlar1 yazar; “Madun
calismalarinin deklare edilmis hedefi, madun gruplarin tarihin 6znesi olarak goriildigi
tarihsel analizler iiretmekti. Guha’nin Madun Calismalari’nin bir cildinin tanitimi

icerisinde en basta ortaya koydugu gibi: ‘madunlar1 kendi kaderinin tayin edicisi olarak
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kabul etmedeki bagarisizligindan dolayi... Biz gercekten de tarih yazimindaki yaygin
akademik pratige muhalifiz... Bu elestiri, projemizin tam kalbinde yer aliyor.””
(Chakrabarty, 2010, s. 32). Chakrabarty, bu yazisinda, ‘6teki’ toplumlari tarihin nesnesi
halinden c¢ikarip, ‘tarihin Oznesi’ seviyesine ylikseltmenin pesindedir. Chakrabarty’e

gore, ‘Oteki’ler iizerine analizler yapmak, Madun Calismalarinin hedefi olmalidir.

Postkolonyalizm konusunda ¢alismalari bulunan Tiirk tarihgi Arif Dirlik, 2009 tarihli
‘Kriz, Kimlik ve Siyaset Kiiresellesme Yazilari’ adli kitabinda, ‘Bati’ diinyasi i¢in
Avrupamerkezci admi kullanirken ‘6teki’ler hakkinda, sunlar1 yazar: “Otekiler kendi
iddialarini, kendi gegmislerini tekrar teyit ederek, yeniden ileri siiriiyorlar. Modernlesme
teorisinin gegmise siirdiigii ve 1960’lar ve 1970’lerde elestirel entelektiieller tarafindan
Avrupamerkezci uydurmalar diye reddedilen ‘gelenekler’, simdi Otekiler tarafindan
alternatif moderniteler veya modernite alternatifleri iddialariyla iistleniliyor. Uygarlik
adina susturulmalar1 ve bastirilmalar1 kiiresel bir olgu olan yerli halklar da, benzer sekilde
tarihi toptan reddederek, ‘uygarlarin’ tarih hakkindaki iddialarina kars1 kendi gegmislerini
yeniden istleniyorlar.” (Dirlik, 2017, s. 324). Dirlik, bu kitabinda, Postkolonyalizmin
Bat1 (Avrupamerkezci) uygarligi karsisindaki reaksiyoner tavrini drneklerken, ‘6teki’
toplumlarin ‘alternatif modernite’ ya da ‘modernite alternatifi’ iirettiklerini belirtir.
Dirlige gore, ‘Oteki’ler bu reaksiyonlariyla dnce ‘kendi gegmislerini tekrar teyit ederler’

ve daha sonra ‘kendi gegmislerini yeniden istlenirler’.

‘Oteki’ Kiiltiiralizmi temellendirme noktasinda, Modern ve Postmodern Doénemleri
iceren bu kuramsal siire¢ itizerinde, farkli cografyalardan sosyal bilim insanlarinin
diisiincelerine basvurulmustur. ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusunu besleyen kavramlar
arasinda: modernizm, pozitivizm, kolonyalizm, emperyalizm, postmodernizm,
postyapisalcilik, postpozitivizm, postkolonyalizm, kiiresellesme, madun, biyopolitika,
biyoiktidar ve hegemonya oldugu gériilmiistiir. ‘Oteki’ Kiiltiiralist kuramcilar tarafindan,
s6z konusu bu kavramlar temelinde, tarihsel silire¢ takip edilerek, gorislerin,
diisiincelerin, tartismalarin ve analizlerin yapildigi konu izlegi verilmistir. ‘Oteki’
Kiiltiiralizm hakkinda kuramsal ¢alisma yapan entelektiiellerin biiyiik bir ¢ogunlugunu
‘Dogu’lular olugturmasina ragmen, ‘Bati’dan bazi isimlerin de bu konuya dahil olduklar1
goriilmiistiir. Ancak, ‘Batr’l1 isimler (Alman Karl Marx, Italyan Antonio Gramsci, Fransiz

Jean-Paul Sartre) konuyla ilgili olarak, ‘Oteki’lerle kendi aralarinda olan durum



135

tizerinden ¢ikarimlar yaparken, ‘Dogu’lu isimler (Cezayir’li Franz Fanon, Filistin’li
Edward W. Said, Hindistan’li Ranajit Guha, Gayatri Chakravorty Spivak, Homi K.
Bhabha ile Dipesh Chakrabarty ve Tiirk Arif Dirlik) ‘Oteki’ Kiiltiiralizm’in nasil olmas1
gerektigi  konusundaki fikirlerini beyan ederler. Filistinli Edward W. Said’in
‘Oryantalizm’ kitabindaki diistinceleri, Postmodern Doénem’deki ‘Oteki’ Kiiltiiralizm
olgusu i¢in, kiiltiirel ve sanatsal calismalara yonelik, ¢ok genis bir hareket alam
yaratmustir. Hindistanli Ranajit Guha ve diger ‘Dogu’lu sosyal bilimcilerin ‘Madun’lar
ile ilgili yaptig1 ¢alismalar da ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusunun, varliksal durumuna katki
saglayan faktorler olarak nitelendirilebilir. Ote yandan, ‘Dogu’ cografyalar1 temelinde
ortaya c¢ikan bu kuramsal birikimler, ‘Dogu’lu c¢agdas sanat temsilcilerinin islerinde
kullanilmistir. Asagida, giiniimiiziin ‘Dogu’ toplumlarinda iiretilen ¢agdas sanat; ‘Oteki’
Kiiltiiralizm olgusunun karsilik buldugu bir kiiltiirel faaliyet alan1 olarak

degerlendirilecektir.

4.3. ‘Oteki’ Kiiltiiralist Sanat Formlari

‘Oteki’ cografyalardan olan Afrika’nin c¢agdas sanatcilari, Postmodern Doénem’in
kendilerine sagladigi pozitif motivasyon neticesinde, sanatsal ve kiiltiirel alanda bir takim
yeniliklerle yiizlesirler ve bu yeni ‘durum’a ayak uydurmaya galigirlar. “Yasanan, siyasi,
teknolojik ve dini degisimlerin diinyayr oldugu gibi Afrikayi’da etkiledigi bu déonemde
gorsel sanatlar alaninda ii¢ sasirtici gelisme oldu: Fotografin gelismesi; karnavallar, sifa
kiiltleri ve tekstil drlinleri gibi bazi1 yerli geleneklerinin popiilerlesmesi; resim,
baskiresim, heykelcilik, halk sanati ve enstalasyon gibi yeni sanat formlarinin ortaya
cikmasi.” (Farthing, 2012, s. 472). Afrika’nin teknolojik ve sosyal gelismeleri gorsel
sanatlar alaninda da yasamas1 ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusunun verileri olarak goriilebilir.
Kiiresellesme olanaklari sayesinde, diinyanin her yerine ulasan en son teknolojik tirtinler
ve en yeni bilgiler; tim yeni agilimlarin kaynag1 noktasinda, Afrika’da veya yurt diginda

yasayan ‘Oteki’ sanatgilari da etkiler.

Moden Doénem’de de sanat iireten Asyali ‘Gteki’ler, Postmodern Donem’le birlikte,
diinyada yasanan sosyal, siyasal ve kiiresel degisimlerin etkisi altinda, kendi ‘durum’sal
farklarini yaratirlar. “Heniiz emekleme asamasinda olsa da ¢agdas Cin sanati’nin bazi

evreleri vardi. 1970’lerde siiregelen 6zglirlesme politikasi oldukca hareketli bir donemin



136

gelismesine neden oldu. Sanatgilar, bati sanatin1 ilk kez ulagilabilir kilan
performanslardan ve sergilerden aldiklar1 ilhamla farkli {islup ve malzemeleri
kullandiklar1 deneysel c¢alismalar yaptilar.” (Farthing, 2012, s. 476). Asyanin
Giineydogu’sunda kalan ‘Gteki’ {ilkelerin sanatcilart da  teknolojinin getirdigi
kiiresellesme furyasindan 2000°1li yillarda etkilenerek, “tarih, kirsal-kentsel, modenlik-
gelenek, yer degistirme, kurmaca-gerceklik, bireyin giicii, (kimlik), monarsi-krallik,
iceriden-disaridan, koruma-savunmasizlik” gibi temalar1 ve zitliklar1 kullanirlar. (Lenzi

ve Balig, 2014, s. 8-28).

‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusunun Giineydogu Asyali ¢agdas sanatcilari, s6z konusu bu
temalar1 ve zit kavramlari, kendi tercih ettikleri cagdas sanat formlarinda 6zgiir bir sekilde
ifade ederler. “21. yiizyil baginda Giineydogu Asya, kendisini Kuzey ve Giiney Asya’nin
ve Bati’'nin daha biiyiik dokularindan kesilmis parg¢alardan olusan bir ‘yamali bohga’
olarak niteleyen basit tanimlamanin Otesine gecti ve bdlgenin ¢agdas sanati bu tiir
kurgulara kendinden emin bir sekilde cevabimi verdi... Ancak, baska cografyalardaki
muhtemel akrabaliklar1 ne olursa olsun ve her ne kadar karisik etkiler altinda olsa da,
bolgenin ¢agdas sanatini belirleyen bir¢ok kendine 6zgii nitelik var: Hakim bir kavramsal
egilim; genellikle sosyopolitik hedefleri destekleyen elestirel bir durus; geleneksel mecra
ve ritiieller, ve performanslar dahil olmak iizere genis bir malzeme janr (tiir) yelpazesini
uyarlama egilimi; ve bakis agilartyla oynama yolunda 1srarct bir yaklasim.” (Lenzi ve
Balig, 2014, s. 9). Endonezya, Filipinler, Kambogya, Malezya, Myanmar, Singapur,
Tayland ve Vietnam gibi iilkelerden meydan gelen, Giineydogu Asya’nin ‘Oteki’
Kiiltiiralistleri, kendi ‘mikro tarih’lerine, geleneklerine, kimliklerine, belleklerine ve
kiiltiirlerine donerek, ¢agdas sanat formlariyla 6zgiir bir sekilde oynarlar. Giineydogu
Asyali  ‘oOteki’ler, ¢agdas sanat formlarindan olan  kavramsal  sanat,
yerlestirme/enstalasyon sanati, performans sanati ve feminist sanat formlarinda iiriin

verirler ve kendi ‘kiigiik anlati’larina anag bir tavirla sarilirlar.

Diinya iizerinde yasanan dzgiirliik¢ii, cogulcu, uluscu siyasi ve sosyal politikalar, ‘Oteki’
tilkelerin bir ¢ogunda, siyasal, sanatsal ve kiiltiirel anlamda karsilik bulur. ‘Postmodern
Donem’le birlikte, ‘her seyin miimkiin’ oldugu diislincesi ‘Oteki’ toplumlarin ¢agdas
sanatgilarinin islerine de yansir. Ozgiirliigiin daha gok hissedildigi postmodern zamanlar

‘Oteki’ Kiiltiiralist sanatcilarin sorun olarak gordiigii kavram ve temalarin atmasina neden
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olur. Boylece, ‘Oteki’ cagdas sanatgilar islerinde; kimlik, ulus, kent, tarih, 6zgiirliik,
bellek, ‘6teki’, bireysellik, gé¢men, miilteci, yerli, yabanci, ayrimcilik, toplumsal
cinsiyet, emperyalizm, kapitalizm gibi kendi toplumsal yapilarinin sorunlarina egilmeye
baslarlar. Diger yandan, ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusu i¢in veri olusturmay siirdiiren tiim
‘Dogu’lu sanatgilar kendi topraklarina, memleketlerine, anayurtlarina, vatanlara, olan

‘vefa bor¢lari’nm1 6demek isterler.

‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusu, bir yandan ‘Bati’nin postmodernizmiyle es zamanl hareket
eder ama diger yandan farkli yerlerin, mekanlarin, uzamlarin, kentlerin, kimliklerin,
insanlarin, iilkelerin ve ‘Oteki’lerin sesi olmaya c¢alisir. ‘Dogu’ toplumlarinin ¢agdas
sanatgilari, 1960’11 yillardan itibaren, ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusuna veri saglarken, Asya
ve Afrika lkelerinin giincel ve kiiresel ‘sorun’larin1  yaptiklart islerde
‘sorunsal’lastirirlar. Ayrica, ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusu kapsamda is iireten sanatgilarin
kullandiklar1 ¢agdas sanat formlari, Postmodern Donem?2in ¢agdas sanat formlariyla
benzerlik tasir. ‘Oteki’ Kiiltiiralizm’in kullandig1 ¢agdas sanat formlari, Postmodern
Kiiltiiralizm’in ¢cagdas sanat formlariyla, bicimsel temelde benzer ve homojen bir goriintii
verir. Oysa, ‘Oteki’ Kiiltiiralist sanatcilarin isleri, ‘Bati’li sanatcilara gore iceriksel

temelde farkli ve heterojen bir goriintii yansitir.

Burada, ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusuna veri saglayan ¢agdas sanat formlar1 ve bu alanda
iiriin veren ‘Oteki’ Kiiltiiralist ¢agdas sanatgilar irdelenecektir. S6z konusu cagdas
sanatgilar  tarafindan; resim sanati, kavramsal sanat (conceptual art),
yerlestirme/enstalasyon sanati (installation art), performans sanati, fotograf sanati ve
video sanati (video art) tiirleri tercih edilmistir. ‘Oteki’ Kiiltiiralist sanatcilar da
Postmodern Kiiltiiralist sanatcilar gibi, bazen sadece bir ¢agdas sanat formuna bagl kalir;
bazen iki formu (performans-enstalasyon) kullanir; bazen de ii¢ ya da dort farkli sanat
formunu (resim-fotograf-enstalasyon-video sanati) birlikte denerler. Asagida, ‘Oteki’

Kiiltiiralist sanat¢ilarin kullandiklari cagdas sanat formlari, sirasiyla degerlendirilecektir.

‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusuna veri saglayan sanat formlarindan olan Resim sanati
alaninda, Asya ve Afrika iilkelerinden is iireten ¢agdas sanatgilar arasinda: “Tiirkiyeli
sanatgilar; Bedri Baykam (1957-), Alaybey Karoglu (1961-) ve Aygiil Aykut (1969-),
Cinli sanatgilar Zhang Xiaogang (1958-), Yue Minjun (1962-), Fang Lijun (1963-), Cui



138

Xiuwen (1970-) ve Yang Yongliang (1980-), Giiney Afrikali sanatgilar David Koloane
(1938-), Penny Siopis (1953-) ve Jane Alexander (1959-), Nijeryali sanatgilar Bruce
Onobrakpeya (1932-), Uche Okeke (1933-) ve Marcia Kure (1970-), Misirli Ghada Amer
(1963-), Pakistanli Shanzia Sikander (1969-), Etiyopyali Julie Mehretu (1970-), Giiney
Koreli sanatgilar Sang-ah Choi (1971-) ve Lee Eunsil (1983-) ve iranli Ramin Haerizadeh
(1975-)” goriiliir. (Germaner, Kogak, Rona, Erdemci, 2008; Farthing, 2012; Fineberg,
2014;  Hicks, 2015; Wilson, 2015; Antmen, 2016; Devrez, 2018;
[https://avesis.erciyes.edu.tr/aaykut Erisim Tarihi: Aralik 2020]).

Resim sanati formunu kullanan ‘Oteki’ Kiiltiiralist ¢agdas sanatgilardan Cinli Zhang
Xiaogang, 1997 yilinda ‘Soy Serisi’ (G6rsel-49) adli resmini yapar. “Zhang, resmi, Cin’in
sosyal ve siyasi bir yiikseliste oldugu Kiiltiirel Devrim (1966-1976) doneminde stiidyoda
cekilmis aile fotograflarindan ilham alarak yapar. Bu fotograflarda kati birtek diizelik

Gorsel-49, Zhang Xiaogang, 1997, ‘Soy Serisi 1997°, (Bloodline Series 1997), Tuval Uzerine Yagliboya,
148x188 cm., Courtesy M+Sigg Collection, Hong Kong, Cin.

vardir. Sanki solmus bir an1 veya eski bir fotograf havasi yaratan Zhang, gri bir arka plan
ontindeki aileyi neredeyse tamamen siyah-beyaz renklere boyar... Resmin duraganligi
bebek figiirliniin acikta birakilmis cinsel organiyla bozulur. Sanatci, bu bolgeyi parlak ve
zit bir renkte boyayarak resme rahatsiz edici bir 6zellik katar... Bu resim, bireyin
toplumun siirekliligini saglamak i¢in ne kadar biiyiikk bir bedel 6dedigini gosterir...

Resmin merkezinde, izleyicinin diger figiirlerin soluk renkli yiizlerinden ziyade sari
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renkli yiizline odaklandig1 bebek figiirii vardir. Yiizii ve elleri gibi cinsel organi da sariya
boyanmustir... Bebegin cinsel organinin gosterilmesi toplumsal uyum algisin1 bozar ve
bireyin incinebilirligine isaret eder. Zhang’in bu aile fotografindaki anne figiirii bugulu
ve sabit bakish gozlerindeki endise belirtisi disinda oldukea sakin bir goriiniim sunar. Soy
serisindeki anne figiirlerini yaparken Zhang’in sizofren olan kendi annesini model aldig1
sOylenir. Sanatgiya gore anne figiirii, insanin hem kisisel ihtiyaglarin1 hem de toplumun
gerekliliklerini ayn1 anda kabullenmeye ¢alismasiyla dogan gerilimi temsil eder. Resim
tizerinde kivrilan ince kirmizi ¢izgi ailenin liyelerini birbirine baglar ve kan bagini temsil
eder. Bu ¢izgi, ayn1 zamanda bir aile olarak toplumu olusturan bireylerin karmasik
tarihsel ve kiiltiirel baglarla birbirine baglayan’mili soy’un da uzantisidir.” (Farthing,

2012, s. 482-483).

Cagdas sanat¢1 Zhang Xiaogang, ‘Soy Serisi’ adli resminde kiiltiir, gelenek, kimlik,
bellek ve toplum temalarin1 ifade etmeye c¢alisir. Cin’de yapilan Kiiltiirel Devrimi
yagsamis bir sanat¢1 olarak Zhang, bu devrimin toplumun en kiigiik yapitasi olan aileyi
etkilemesini, kendi aile fotograflarin1 resmederek sorgular. Zhang’a gore bireyin aile ya
da toplum i¢indeki kimligi, bir saskinlik ve durgunluk halini yansitir. Ciinkii insanlar Cin
Kiiltiir Devrimi sirasinda, kendi kiiltiirel ve geleneksel degerlerine karst diismanca bir
tavir almaya zorlanmiglardir. Sanatgi, toplumu homojenlestiren, insanlarin 6zgiirliigline
engel olan, yasam motivasyonunu diisiiren, kimlige ve bellege ihanet i¢inde olan bu siyasi

yonetim anlayisini, kendi kisisel belleginden aldig1 enerji ile elestirir.

‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusuna destek olan, Kavramsal sanat formunda is iireten ¢agdas
sanatgilar arasinda; “Tirkiyeli sanat¢ilar Sarkis Zabunyan (1938-) ve Server Demirtas
(1957-), Japonyali On Kawara (1932-2014), Hindistanli Anish Kapoor (1954-),
Zambiyali John Latham (1921-2006), Filistinli Mona Hatoum (1952-), Cinli Xu Bing
(1955-), Malezyali Wong Hoy Cheong (1960-) ve Pakistanli Ceal Floyer (1968-)" yer
alir. (Germaner, Kogak, Rona, Erdemci, 2008; Farthing, 2012; Fineberg, 2014; Hicks,
2015; Wilson, 2015; Antmen, 2016).

Kavramsal Sanat formunu kullanan ¢agdas sanatgilardan Zambiyali John Latham, 2005
yilinda ‘Tanr Biiyiiktiir’ (Gorsel-50) adli isini yapar. “1990°da yapmaya basladigi bir

serinin pargasi olan ‘Tanr1 Biiyiiktiir’ Latham’in son yapitlarindan biridir. Yapitta, kirik
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cam pargalar1 arasma ii¢ kutsal kitabin, Incil’in, Kuran’m ve Tevrat’in birer kopyasi
yerlestirilmistir. 2006’da Southampton’daki John Hansard Gallery’de, 2007°de New
York’taki MoMA PS1’da agilan ‘John Latham: Zaman ve Evren’ sergisinin
kiiratdrlerinden David Thorp, bir biitiin olarak ‘Tanr1 Biiyiiktiir’ serisinde Latham’in
‘Insanhigin etik hedefleriyle evrene iliskin egemen bilimsel kuramlar arasinda uyumlu bir
iliski’ yakalamanin pesinde oldugunu yazar. Bu ifade, sanat¢inin arzusunun biiytkligi
ve alimlik roliinii ne kadar ciddiye aldig1 hakkinda biraz olsun fikir verir... Latham’in
kariyerinin, ‘kitap igeren’ yapitlar: listiinden ortak bir paydaya alinabilecegini soylemek
yerinde olur. Kitaplar1 inang sistemlerinin gostergeleri, yasamsal ancak hatali olabilecek
bilgiler ve varsayimlar igeren kutular olarak goren sanatci, yapitlarinda tekrar tekrar
kullanmistir. Tiim heykellerinde ve yerlestirmelerinde 6yle veya boyle (pargalarini ya da
biitlinlinli) mutlaka kitap kullanan sanat¢inin bunlari yaktigi, yirttigi da olmustur. Zira
karigik teknikle yaptigi kolajlarinda ‘tahribat’ bir tiir yaratici 6ge ¢agrisimi yapar.”
(Wilson, 2015, s. 226).

Gorsel-50, John Latham, 2005, ‘Tanr1 Biiyiiktiir’, (God is Great), Kavramsal Sanat, Cam, Kitaplar, Silikon
Mubhtelif Boyutlarda, Tate Britain Gallery, Londra, ingiltere.

‘Oteki’ Kiiltiiralist ¢agdas sanatcilardan John Latham, ‘Tanr1 Biiyiiktiir® adli Kavramsal
sanat formundaki isinde kimlik, gelenek ve yasam temalari ile ‘koruma-savunmasizlik’
zithg lizerinde bazi sorgulamalar yapar. Latham, bu isinde kirik cam pargalari arasina

yerlestirdigi ti¢ biiyiik dinin (Misliimanlik, Hristiyanlik, Yahudilik) kitaplarini, tim
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insanlar1 temsil eden birer metaforik 6ge olarak kullanir. Sanatci, zemine yaydig: kirik
cam parcalar1 ile de kiiresel kapitalizm tarafindan yaratilan giiniimiiziin heterojenik,
kaotik ve bozuk toplumsal yapilarimi elestirir. Latham’a gore, insanlar, hem diinyanin
farkli bolgelerinde, farkli dinsel ve etik kaygilar i¢inde yasarlar hem de kiiresellesemnin
yarattig1 kirik, bozuk, ¢arpik, karigik, kaotik ve belirsiz bir ortam i¢ginde yasamak zorunda
kalirlar. Ayrica, Latham, farkli ‘kimlik’te oldugunu séyleyen insanlarin ayni tiretim ve
tikketim ¢ilginliklarinin yagsandigi kiiresel kapitalizmin bozuk ve kargasali ortamlarinda

yasadiklarini ima eder.

‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusuna katki saglayan, Yerlestirme/Enstalasyon Sanati
(Installation art) formunda is iireten ¢agdas sanatgilar arasinda: “Tiirkiyeli sanatgilar Ayse
Erkmen (1949-) ve Hiiseyin Bahri Alptekin (1957-2007), Cinli sanatgilar Ai Weiwei
(1957-) ve Xu Zhen (1977-), Japonyali sanatgilar Tadashi Kawamata (1953-), Takashi
Murakami (1962-) ve Ryoji Ikeda (1966-), Giiney Afrikali Jackson Hlungwani (1923-
2010), Filipinlerli David Medalla (1942-), Ganali El Anatsui (1944-), Hindistanl
sanatgilar Sodoph Gupta (1964-) ve Bose Krishnamachari (1963-), Cezayirli Kader Attia
(1970-), Giiney Koreli sanatgilar Lee Bul (1964-) ve Lee Yong Baek (1966-), Beninli
Romuald Hazoume (1962-), Nijeryal1 Yinka Shonibare (1962-), Fasli Mounir Fatmi
(1970-), Zambiyali Carey Young (1970-) ve Filistinli Oraib Toukan (1977-)" bulunur.
(Germaner, Kogak, Rona, Erdemci, 2008; Yetiskin, 2011; Farthing, 2012; Fineberg,
2014; Hicks, 2015; Wilson, 2015; Antmen, 2016).

Yerlestirme/Enstalasyon Sanati formunu Kullanan ¢agdas sanatg¢ilardan Beninli Romuald
Hazoume, 2005 yilinda ‘Article 14’ (Gorsel-51) adli isini iiretir. “Porto-Novo, Atlantik
cevresinde insanlarin gelip yerlestigi, dolandiricilar, tiiccarlar, rahipler ve kdélelerle dolu,
her tiirlii metanin pazarlandigi, ¢ok kiiltiirlii, kozmopolit bir sehirdir. Hazoume’nin
eserinin temasini, bugiinlerde Lagos’tan Accra’ya uzanan bir metropoliin parcasi olan bu
kiy1 bolgesi olusturur. ‘Article 14°, ismini, Afrika kanunlarinin ‘debrouilles-toi, toi
meme’ yani ‘kendi basina ne kadar alabiliyorsan al’ diyen 14. maddesinden alir.
Hazoume’nin bu Pazar tezgahi, Bat1 Afrika kentlerinde ayakta kalma miicadelesi veren
igportacilara génderme yapar; ayni zamanda tiiketim ¢ilginligin1 ve kiiresellesmeyi de
elestirir. Tezgahtaki nesneler (Futbolcu formalari, cep telefonlari, plastik oyuncaklar ve

DVD’ler) Afrika disindan ithal edilmistir. Afrika ile Avrupa arasinda uzun siiredir devam
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eden, adil olmayan ticari iligkilere dikkat ¢ceken Hazoume sOyle der: ‘Avrupalilar tim
masklarimizi aldilar, karsilifinda bizim olmayan atiklar1 biraktilar.” Bugiin, ¢opliikler
Afrika kasabalarina kadar yayilmis haldedir. Atik nesnelerin gerek sanattaki gerekse
giinliik yasamdaki kullanim yaygmligmin Afrikalilarin becerikliligini gosterdigini
belirten sanatg¢1, nesne ve insan arasinda bir iliski olduguna da inanir: ‘Kullandigimiz her
sey bize bizim hakkimizda bir seyler soOyliiyor... Bu malzemeler, bize, insanlarin
yasamlarina iliskin bilgiler veriyor...” Duvarda Hazoume’nin Afrika’daki bir sokak
pazarinda cektigi ve ger¢ek Pazar tezgahlarindan etkilendiginin anlasildigi panoramik
fotograflar vardir. Fotograftaki hareket galerideki tezgahin duragi ile bir zitlik olusturur.”

(Farthing, 2012, s. 474-475).

Gorsel-51, Romuald Hazoume, 2005, ‘Article 14°, (ARTicle 14), Yerlestirme/Enstalasyon Sanati, Karisik
Malzeme, October Gallery, Londra, Ingiltere.

Cagdas sanatgilardan Romuald Hazoume, ‘Article 14’ adli enstalasyonunda kent, bellek,
kiiresellesme, emperyalizm ve Kkapitalizm temalarmi irdeler. Hazoume, bu
yerlestirmesinde, kiiresel kapitalist ortamin, Afrika’nin yoksul kent pazarlarina kadar
ulasan giindelik esyalarini1 kullanir. Sanatci, yerlestirmeye verdigi ‘ARTicle 14’ adinda
bilingli bir sekilde, biiyiik harf (ART) ve kiiciik harf (icle) kullanarak ‘tanimlik’ olarak
bilinen Article sozcligiine bir bagka anlam yiiklemis olur: Diiz olarak Article’ seklinde
kullanildiginda Afrika’nin fakir insanlarmin durumu tanimlanir. Oysa sanat¢1 kavrami,
‘ARTicle’ seklinde kullanarak sozctigii yapi-bozuma ugratir. Sanat, bu kavram

araciligiyla, yoksul Afrikalilari kapitalizmin kétiilikklerinden korumaya galisir ve onlarin
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sorunlarint sahiplenir. Hazoume, ‘Article 14’ adli yerlestirmesini, sanki ‘Bati’li
topluluklarin siyasi hegemonik gii¢lerinin, Afrika toplumlarina layik gordiikleri
emperyalist tavirlariyla yiizlestirmek igin yapar. Ote yandan sanatci, bu isinde, Afrika
kentlerinde yasamin giigliikleriyle miicadele eden alt gelir grubundan insanlarin, bu

esyalarla kendi aralarinda yasadiklari iliskileri bellek temasi {izerinden irdeler.

‘Oteki’ Kiiltiiralizmle ilgili, Performans sanati formunda is iireten cagdas sanatcilar
arasinda; “Tirkiyeli sanatgilar Kutlug Ataman (1961-) ve Siikran Moral (1961-),
Japonyali sanatgilar Jiro Yoshihara (1905-1972), Yayoi Kusama (1929-), Yoko Ono
(1933-) ve Jonathan Meese (1970-), Cinli sanatgilar Cai Guo-Qiang (1957-), Zhang Huan
(1965-) ve Paul Chan (1973-), Giiney Koreli Nikki S. Lee (1970-), Tayvanli Tehching
Hsieh (1950-) ve Hindistanli Nikhil Chopra (1974-)” yer alir. (Germaner, Kogak, Rona,
Erdemci, 2008; Farthing, 2012; Fineberg, 2014; Hicks, 2015; Wilson, 2015; Antmen,
2016).

Performans Sanati formunu ilk kullanan c¢agdas sanatcilardan Japon Yoko Ono,
1964/2003 yilinda ‘Parca Kesmek’ (Gorsel-52) adli performansimi sunar. “Ono’nun
1964’ilin sonbaharinda New York’a donmeden 6nce yaptig1 son ¢alismalarindan biri, ilk
kez ayni yilin Temmuz ayinda Kyoto’daki Yamaichi Hall’de performansini sergiledigi
radikal ve ilham verici ‘Parca Kesmek’ dir. Performansta Ono, elinde bir makasla sahneye
cikar ve izleyiciyi giysisinden parcalar kesmeleri i¢in davet eder. Izleyiciler, giysisinin
neredeyse tamamini kesip atarken bacaklarini altina toplayip hareketsiz ve sessiz bicimde
oturur. ‘Parca Kesmek’ 1 1965’te New York’taki Carnegie Recital Hall’da ve 1966 nin
Eyliil ayinda gittigi Londra’da tekrar icra etmistir. Parca, glindelik iligkilerin altinda yatan
cinsellik ve siddet ile ilgili tedirgin edici bir apacgikliga neden olur. Ayn1 zamanda
Ono’nun ¢aligmalarinda yeni bir duyusallik ve ekspresyonizmin ilanmidir.” (Fineberg,

2014, s. 226).

Giiniimiiziin ‘Oteki’ Kiiltiiralist cagdas sanat¢ilarindan Yoko Ono, ‘Par¢a Kesmek’ adli
performanslarinin ilkini 1964 yilinda, 31 yasinda; ikincisini 2003 yilinda 70 yasinda
yapar. Ono, bu performanslarinda bir yandan kendi bedenini sanat malzemesi haline
getirir, diger yandan izleyicileri aktif bir bigcimde performansin i¢ine dahil eder. Sanatci,

ilk performansini 1964 yilinda sundugunda, heniiz Postmodern Dénem’in yonelislerden
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biri olarak deger kazanacak olan, ‘Iliskisel Estetik’ anlayis1 ortaya atilmamisti. Ancak bu
performanstan yillar sonra, Fransiz sanat elestirmeni Nicolas Bourriaud (1965-), 1998
yilinda “Iliskisel Estetik’ adl1 kitabinda, bu egilimle ilgili sunlar1 yazar: “Sanatc1, formun
tizerinden bir diyalog baglatir. Bu durumda, sanatsal pratigin 6zii, birtakim 6zneler
arasinda iligkilerin kesfedilmesinde yer alir; her sanat yapiti, ortak bir diinyada yer almaya
yonelik bir 6neri; her sanatginin isi de, diinyayla kurulan iligkilerden bir demet olur; bu
iliskiler daha baskalarin1 dogurur ve bu boylece sonsuza dek devam eder (Bourriaud,
2018, s. 32). “Sanat yapitlarini, betimledikleri, trettikleri ya da kaynaklik ettikleri
insanlararasi iliskilere dayanarak yargilamay: ifade eden estetik kurami” (Bourriaud,
2018, s. 165). Dolayisiyla, Ono, bu performansi ile yillar sonra teorisi yazilacak olan bir
cagdas sanat egilimini gergeklestirmis oluyordu. Sanat¢i, bu igsinde kendi viicudunda,
toplumsal cinsiyet temasi kapsaminda, ‘kadinin cinsel bir obje olarak’ goriilmesi
konusunu sorgular. Bu bakimdan sanatgi, toplumda ‘kimlik’ sorunu yasayan kadin
tizerinden toplumsal yapiyi, elestirel sorgulamalara tabi tutar. Cilinkii sanatciya gore,
kadin kimligi, tim kiiresel gii¢lerin (siyasi, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, medya,
internet, iletisim vb.) baskisi altindadir. Ono’nun bu performansi sirasindaki sakin ve

diistinceli bakisi, giintimiizde sosyo-politik ve kiiresel giiglerin toplumsal cinsiyet

ayrimcilig1 yapmalarina, adeta anlamli bir yanit olusturur.

Gorsel-52, Yoko Ono, 1964/2003, ‘Par¢a Kesmek’, (Cut Piece), Performans Sanati, Canli Performans,
Yamaichi Hall, Kyoto, Japonya/Theatre Le Ranelagh, Paris, Fransa.

‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusuna veri saglayan sanat formlarindan olan, Fotograf sanati
alaninda is yapan ¢agdas sanatcilar arasinda; “Tiirkiyeli sanatcilar Balkan Naci Islimyeli

(1947-) ve Biilent Sangar (1964-), Cinli sanatgilar Hai Bo (1962-), Wang Qingsong
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(1966-) ve Yang Fudong (1971-), Hindistanli Dayanita Singh (1961-), Kamerunlu Samuel
Fosso (1962-), Cezayirli sanat¢ilar Zineb Sedira (1963-) ve Zohra Bensemra (1968-),
Japonyali Mariko Mori (1967-), Misirli Maha Maamoun (1972-) Malili Seydou Keita
(1921-2001), Giiney Afrikali Zwelethu Mthetwa (1960-), Liibnanli Valid Raad (1967-)
ve Iranli Shadi Ghadirian (1974-)" gériiliir. (Germaner, Kocak, Rona, Erdemci, 2008;
Farthing, 2012; Fineberg, 2014; Hicks, 2015; Wilson, 2015; Antmen, 2016).

Fotograf sanat1 formunu tercih eden ‘Oteki’ Kiiltiiralist ¢agdas sanat¢ilardan Cinli Hai
Bo, 1999 yilinda ‘Koprii® (Gorsel-53) adli fotografini yapar. “2001°deki Venedik
Bienalinde sergilenmesinin ardindan Hai Bo’yu ¢ok meshur yapan ¢aligma 1999 tarihli
‘Kopri’ diir. Eski fotograf Hai Bo’nun annesini, kii¢lik kiz kardesini ve erkek kardesini
parktaki goliin lizerinden gegen bir kopriide gdsteriyordu. Yoksul bir aileydiler ve bu
parkta keyif i¢in hep beraber yaptiklari nadir gezintilerden biriydi. Fotografin
¢ekilmesinden iki ay sonra, Hai Bo’nun erkek kardesi ayni kdpriidden diistli ve boguldu.
Hai Bo sonraki on alt1 yili bu deneyimin kendisi i¢in yarattig1 travmayi temsil etmeye
calisarak gecirdi. En sonunda, Pekin’de yasamaya basladiktan sonra eve yaptigi
yolculuklardan birinde parka geri dondii ve onu ¢ok degismis buldu. Bir zamanlar yavan
bir parkken, simdi modern binalarla ¢evrelenmisti. Kendini tam olarak kardesinin eski
aile fotografinda durdugu noktada ve onun pozuyla fotograflamaya karar verdi. ‘Ellerim

tam kardesimin tuttugu yeri tuttular,” diye acikladi daha sonra ‘ve sanki bir kez daha onun

ellerini tuttugumu hissettim’” (Fineberg, 2014, 5.515).

Gorsel-53, Hai Bo, 2000, ‘Képrii’, (Bridge), Fotograf Sanati, ikili (Diptik) Fotograf, 180x240 cm. Pekin,
Cin.
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‘Oteki’ Kiiltiiralizmin giiniimiiz ¢agdas sanatcilarindan Hai Bo, ‘Koprii” adli fotografinda
kisisel bellek temasi lizerinde durur. Bo, bu caligmasinda tamamen kendine ait gegmis
yillarda yasadig1 hatiralar1 ve olaylar1 giindeme getirir. Bu ¢ergevede, Hai Bo, kendi
kisisel tarihini dikkate alir ve ailesine ait eski bir fotograf ve bu fotograf temelinde
kurguladigi yeni bir fotografi yanyana sunar. Postmodern Kiiltiiralist sanat¢ilarla ayni
zamani yasayan ‘Oteki’ Kiiltiiralist sanatcilar icin de, ‘mikro tarih’ler 6nem arzeder.
Dolaysiyla, ‘Oteki’ Kiiltiiralist sanatgilar, islerini Klasik ya da Modern Dénem
sanatcilar1 gibi ‘makro tarih’ler {izerine dayandirmak zorunda degillerdir. Bu bakimdan
sanat¢1, kimligini tanimlama noktasinda, sanatsal bir ¢aligma araciligiyla kendi kisisel

bellegine yonelir ve ‘i¢sel-digsal” agidan bir takim sorgulamalara zemin hazirlar.

‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusuna hizmet eden sanat formlarindan olan, Video sanati alaninda
is Ureten sanatgilar arasinda; “Tiirkiyeli sanat¢ilar Giilsiin Karamustafa (1946-) ve Hale
Tenger (1960-), iranli sanatcilar Sirin Nesat (1957-) ve Morteza Ahmadvand (1981-),
Giiney Koreli sanatgilar Nam June Paik (1932-2006) ve Kimsooja (1957-), Ugandali
Zarina Bhimji (1963-), Cezayirli Adel Abdessemed (1971-), Giiney Afrikali Candice
Breitz (1972), Birlesik Arap Emirliklerinden Ebtisam Abdulaziz (1975-), Singapurlu
Ming Wong (1971-), Fash Yto Barrada (1971-), Hindistanli Shilpa Gupta (1976-) ve
Cinli Cao Fei (1978-)’ yer alir. (Germaner, Kogak, Rona, Erdemci, 2008; Farthing, 2012;
Fineberg, 2014; Hicks, 2015; Wilson, 2015; Antmen, 2016).

Video sanat1 formunu kullanan ‘Oteki’ Kiiltiiralist cagdas sanatcilardan iranli Sirin Nesat,
2001 yilinda ‘Gegit’ (Gorsel-54) adl1 ¢alismasini yapar. “Sirin Nesat’in (Shirin Neshat)
carpic1 fotograflarinda ve videolarinda, biiyiik oranda, gerek kiiltiirel gerek cinsel gerek
ideolojik gerekse dini ikilemlerin yan yana getirilmesi ve bunlari sorgulanmasi
hakimdir... 2001 tarihli video filmi ‘Gegit’, Nesat ile Amerikali minimalist besteci Philip
Glass’1n is birligiyle yapilmistir ve Nesat’in nispeten indirgenmis (neredeyse sessiz) bir
yaklasim izledigini gosterir. Film, sahil boyunca bir beden tasiyarak manzaranin iglerine
dogru ilerleyen, nihayet tenha bir mezar alanina varan siyah takim elbiseli erkek grubuyla
acilir. Bagka bir sahnede, tlirbanli kadinlar 6zenle ilahi sdylemekte ve elleriyle yeri
kazmaktadir; bu sirada yakinlarindaki geng bir kiz, taslarla, ates yakacak bir alan inga
ederek oyun oynamaktadir. Son sahne biitiin bu 6geleri bir araya getirir ve toprak, bedenle

ruhun bulusmasini simgelercesine alev alev yanarken gosterilir. ‘Allah’in Kadinlarr’
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kadar didaktik olmayan ‘Gegit’, yasam ile 6liim dongiisiiniin ve sembolik merasim
eyleminin ebedi degeri hakkinda derin bir tefekkiir, adeta meditasyon gibidir.” (Wilson,
2015, s. 276).

‘Oteki’ Kiiltiiralizmin giiniimiiz cagdas sanatcilarindan Sirin Nesat, ‘Gecit’ adli
videosunda, bi¢imsel agidan ‘kurmaca ile gerceklik’ (kurgu-gergek) zithigini kullanir;
iceriksel yonden ise toplumsal bellek temasini isler. Kurgu ve gerceklik zithgi, cagdas
sanat formlarini kullanan ‘Oteki’ Kiiltiiralist sanatcilarin siklikla deneyimledikleri cagdas
bir stratejidir. Nesat’in bu video ¢alismasi modern iran sinemasinin gercekei tavrindan
izler barindirir; ama postmodern siirecin kurgusal stratejisini de ihmal etmez. Sanatgi,
burada bir takim gergekei goriintiileri teknik kurgular esliginde, bir takim olaganiistii,
tinsel ve metafizik ifadelere doniistiirme ¢abasi i¢ine girer. Sanat¢iya gore, insanlarin
yasadiklar1 cografyalarda ayni havayi, ayni dili, aym kiiltiirii ve kisaca ayni kaderi
paylasmalari, toplumsal bellek olusumunu tetikler. Dolayisiyla ¢agdas sanatgi, sozii
edilen toplumsal bellek temelinde hem kendi sanatsal siireci igin hem de izleyicilerin

kiiltiirel siireci igin bir takim duyumlar ve sorgulamalar yaratabilir.

Gorsel-54, Sirin Nesat, 2001, ‘Gegit’, (Passage), Video Sanati, Renkli ve Sesli Video Yerlestirmesi, 11
dakika 30 saniye, Solomon T. Guggenheim Museum, New York, ABD.

Burada, ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusunun yaratim siirecini ilgilendiren, Postmodern Dénem
cagdas sanat formlarindan olan; resim sanati, kavramsal sanat (conceptual art),

yerlestirme/enstalasyon sanati (installation art), performans sanati, fotograf sanati ve
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video sanatit (video art) tiirleri ve ortaya c¢ikan verileri sanatg¢i isimleri kapsaminda
degerlendirilmistir. Asya ve Afrika cografyalarindan olan bu ‘Oteki’ Kiiltiiralist
sanatcilarin, Postmodern Kiiltiiralizmin ¢agdas sanat formlarin1 bigimsel yonden ‘disa

doniik’, ama igeriksel yonden ise ‘ige doniik’ kullandiklar tespit edilmistir.

4.4. ‘Oteki’ Kiiltiiralist Sanatcilar ve Isleri

Asya ve Afrika tlkelerinde dogan biiyiiyen ve bu topraklarda ¢agdas sanat iireten
sanat¢ilar oldugu gibi, sonradan Avrupa ve Amerika iilkelerine yerleserek ‘Bati’
tilkelerinde de ¢agdas sanat iireten sanatcilar vardir. ‘Dogu’da (Asya-Afrika) yasayarak
cagdas sanat ireten sanatgilarin isleri, bu donemde ‘Bati’lilar (Avrupa-Amerika)
tarafindan ‘6teki’ler arasinda gosterilir. Oysa, ‘Dogu’ kokenli olupta ‘Bati’da yasayarak
burada is iireten sanatcilar ayn1 ‘Bati’lilar tarafindan, - Postmodern Donem’in ‘her sey
miimkiin’ sdylemi dogrultusunda - ‘6teki’lestirilmeden kendi sanatsal formlarinin igine
dahil edilirler. Ote yandan, ‘Dogu’lu ve kendi cografyasina yerlesik yasayan ¢agdas
sanat¢ilarin bir ¢ogunun isleri ise, ‘siimen alt1’ edilir; gérmezden gelinir ve yok sayilir.
Dolayisiyla, ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusunun varligim konusmak, tartismak ve bu olguya

inanan sanatgilar1 ve islerini kaydetmek degerli olsa gerek.

‘Dogu’ iilkelerinde yasayipta, modern dénemden itibaren sanat iiretimi yapan c¢agdas
sanatgilar varligt bilinir. Ancak bu isimlerin bir ¢cogu Modern Dénem’in emperyalist
politikalar1 nedeniyle, kendilerini sanat platformunda gosteremez; gosterebilenler de bir
elin parmaklarin1 gecemeyecek diizeyde kalir. Postmodern Donem’in 1960’11 yillardan
sonra ‘Oteki’ne kars1 ‘saygi’ kanallarin1 agmasi, ‘Dogu’lu ¢agdas sanatgilarin igleriyle her
yerde bulunabilmeleri olanagini dogurur. Nihayetinde, ‘Dogu’ koékenli sanatgilarin
bazilar1 Postmodern Dénem’in sanat formlarmin i¢inde aktif olarak yer alirlar ve hatta

bazilar1 ¢agdas sanat formlarinin en etkili sanatgilar arasina girerler.

‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusunu yaratan ¢agdas sanat temsilcileri, ‘Bati’nin ¢agdas sanat
formlarin1 bigimsel karekter itibariyle alir. Ancak s6z konusu bu formlar1 kimlik, ulus,
kent, kiltiir, gelenek, 6zgirlik, bellek, ‘6teki’, bireysellik, gogmen, miilteci, yerli,
yabanci, emperyalizm, kapitalizm vb. kavramlar1 ve temalar1 igeriksel karekter yoniinden
kullanirlar. Asagida ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusunu yaratan bu ¢agdas sanat formlarindan

olan; resim sanati, kavramsal sanat (conceptual art), yerlestirme/enstalasyon sanati
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(installation art), performans sanati, fotograf sanati ve video sanat1 (video art) tiirlerini

uygulayan sanatgilar sirasiyla degerlendirilecektir.

4.4.1. Alaybey Karoglu

‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusu kapsaminda, Resim Sanati formunu kullanan gagdas Tiirk
sanat¢1, Alaybey Karoglu, 2017 yilinda ‘Dogadan Coziimlemeler’ (Gorsel-55) adli
resmini yapar. “Sanatginin yapitlarinda firganin jestleri, resmin dokusu, dogunun espasi,
Ozguirligiin rengi, insan figiirlerinin cografyaya uyum saglayan ¢evik hareketleri, plastik
unsurlar halinde derin bir anlatim dilinin 6zgiin bulusu olarak dikkat ¢ekiyor.” (Atalay,
2015, s. 64). Karoglu, Dogadan Coziimlemeler’ adli bu resminde Postmodern Dénem’in
soyut disavurumcu (neo-ekspresyonizm) tavrini kullanir. Sanat¢i, bu calismasinda

‘kiilttir, kimlik, kent, tarih, gelenek, bellek ve 6zgiirliik temalarini ele alir. Tiirkiye nin

Gorsel-55, Alaybey Karoglu, 2017, ‘Dogadan Coziimlemeler’, (Analysis From Nature), Tuval Uzerine
Akrilik, 70x100 cm. Sanat¢1 Koleksiyonu, Ankara, Tiirkiye.

Karadeniz kiyisindaki Trabzon kenti, sanat¢iya kendi memleketi olarak, bir ¢ok veri
sunar. Karoglu, bu kenti ele aldigi kavram ve temalar baglaminda, metaforlastirir ve
dolayisiyla da cagdas sanat stratejisine bagvurur. Sanatcinin kisisel ve toplumsal bellegini

etkileyen bu nesnel cografya, onun zengin imgesel diinyasinda 6znel olusumlara yol agar.
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Karoglu, kendi ‘mikro tarihi’ tizerinden ‘kiigiik anlati’lar yaparken, ayni zamanda
Postmodern Dénem’in ‘Oteki’ Kiiltiiralistlere sundugu olanaklar1 kullanir. Karadeniz
kiyisindaki kent; denizi, kayiklari, evleri ve burada yasayan insanlar1 ile canli, hareketli
bir yerdir. Sanat¢i, bu resimdeki denizle 6zgiirliik; deniz kiyisindaki evler ile kiiltiir,
gelenek, tarih ve resmin soyut disavurumcu karekteriyle de kimlik ve 6zgiirliikk temalarina
gondermeler yapar. Sanatciya gore, bu kentin gorsel zenginligini bellek temasini
kullanarak ‘goziimlemek’, o kentin geleneklerine ve kiiltiiriine sahip ¢ikmak anlamina
gelir. Karoglu, bu resimde yerel hikayeler ve ‘kiiciik anlatilar’ temelinde kendi bireysel
(kimlik) 6zgiirliik diinyasini1 yaratma pesindedir. Dolayisyla sanatg1, bu resminde hem
dogayi, kenti, kiltiirdi, tarihi, nesneli, 6zneli ve hem de kendi kimligini ‘¢éziimleme’

hedefini giider.

4.4.2. Aygiil Aykut

‘Oteki’ Kiiltiiralizmin Resim Sanati1 formunda isler iireten ¢agdas Tiirk sanatc1 Aygiil
Aykut, 2019 yilinda ‘Cocuk Oyunu’ (Gorsel-56) adli resmini yapar. Aykut, ‘Cocuk
Oyunu’ adli resminde toplumsal cinsiyet, kimlik, bellek, bireysellik, gelenek ve
kapitalizm temalarini irdeler. Sanatg1 bu isinde, cagdas sanat stratejilerinden metafor,
ironi, pastis (stil oykiinmesi), serendipiti (mutlu tesadiif) ve rastlantiyr kullanir. Aykut,
‘Cocuk Oyunu’ adli calismasinda kendi kisisel ve toplumsal belleginde yer eden,
Tiirkiye’nin 1980’11 yillarindan ¢ocukluguna ait, askeri darbe, ¢cocuk oyunlar1 ve kedi
temalarmi metaforlastirarak isler. Sanatgi, resmin zemininde, Tiirk geleneksel
sanatlarindan olan Ebru sanatina génderme yaparken geleneksel malzemeyi degil, yeni
olan akrilik malzemesini kullanir. Aykut, geleneksel bir sanat bigimine dykiinerek, bir
yandan cagdas sanat stratejilerinden pastise ve diger yandan da, rastlantiya ve
serendipitiye bagvurur. Nihayetinde, rastlanti ve serendipiti geleneksel Tiirk sanati
Ebru’nun dogasinda vardir. Resim iizerindeki balon, asker ve kedi figiirlerini siyah siliiet
seklinde kullanan sanat¢i, hem bigimsel 6gelere hem de bu figiirlerin metaforik
anlamlarina yer verir. Aykut, kendi belleginden dogan imgelerin figiirlerini siyah
kullanarak, toplumun tiim Kkimliklerine gonderme yapmay1 hedefler. Calisma
tizerindeki, havaya ugan balon, orada bulunmayan; asker tarafindan kovulan ve az dnce
orada oyun oynayan ¢ocugun varligina isaret eder. Sanat¢1 bu ¢alismasiyla adeta, ‘hayat

bir oyundur ve toplumsal ve kiiltiirel yapiy1 olusturan bizler onu oynayan ¢ocuklariz’ der
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gibidir. Resim tizerindeki asker figlirii, bu toplumsal yap1 {izerinde kimi zaman siyasi,
kimi zaman militarist, kimi zaman ekonomik ve kimi zaman da kimliksel niifuzunu
kullanarak statiiko ya da ‘hegemonya’ kurmaya calisir. Resimdeki kedinin ‘bencil bir
hayvan’ 6zelligi metaforik bir stratejiyle, giiniimiiziin kiiresel teknokapitalist diinyasinin
1990’11 yillardan sonra ortaya ¢ikardigi (‘Z Kusagi’ ya da ‘Z Jenerasyonu’), bencil ve
‘sosyal medya diiskiinii’ bireylerine gonderme yapar. Aykut’un bu resmi, asker kimlikli
statiikonun, sozii edilen bencil bireylerini bile, - kedi figiirii tizerinden - bu oyunun disina
itme girisimini yansitirken bir takim sorgulamalara da gider. Sanat¢iya gore biiylikler
tarafindan oynanan, ‘Cocuk Oyunu’ ironik bir sekilde, tiim sosyal ve kiiltiirel diinyamizin

baskin, kiiresel ve teknokapitalist yapisi tizerindeki etkisini stirdiiriir.

Gorsel-56, Aygiil Aykut, 2019, ‘Cocuk Oyunu’, (Kid Game), Tuval Uzerine Akrilik ve Karisik Teknik,
60x60 cm. Sanat¢1 Koleksiyonu, Kayseri, Tiirkiye.

4.4.3. Mona Hatoum

Kavramsal Sanat formunda isler iireten Filistinli ¢agdas sanatgt Mona Hatoum, 1996
yilinda ‘Simdiki Zaman’ (Gorsel-57) adli caligmasini yapar. “Mona Hatoum’un ‘Simdiki
Zaman’ adli bu ¢alismasinin zemini sabunlardan olusur, bu blok sabunlarin icine
boncuklar itilerek yeni bir diinyanin ana hatlar1 ¢ikarilmistir. Sabunlardan yapilma bir

haritadir. Malzeme secimi bile tek basina bir kars1 koyustur. Hatoum’un sabunu Kudiis
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zeytininden yapilma geleneksel bir Filistin iirlintidiir. Tarafsiz bir izleyici bunu bir zeytin
dali olarak yorumlamak isteyebilir ama Said’in sdyledikleri kulaga daha dogru geliyor.
‘Hatoum’un sanatin1 kaldirmak kolay degil (bir miiltecinin yasami gibi, kithk kadar
asirilig1 da anlatan acayip yapilarla dolu), ama bu sanat1 tek bir anavatan fikrini hicveden
bir sanat olarak gdrmek gerekli. Ozne ve nesnenin baskisi altinda uzlasma yerine
uyumsuzluk ve yerinden oynatma daha iyidir: Dikkatsiz, duygusal eve doniisler yerine
apacik miiltecilik daha iyidir: Uysal ahmaklar toplulugu yerine kopus mantig1 daha iyidir.
Kavgaci zeka, uyumun getirecekleri yerine, her zaman tercih edilmelidir, kosullar ne
denli zorlayic1 ve sonug ne denli olumsuz olursa olsun’ Said burada uyum aramiyor, baris

onermiyor.” (Hicks, 2015, s. 76).

Gorsel-57, Mona Hatoum, 1996, ‘Simdiki Zaman’, (Present Time), Kavramsal Sanat, Sabun ve Cam

Boncuklar, Boyutlar: 55x2325x2890 mm., Tate Modern Museum, Londra, Ingiltere.

Filistinli gcagdas sanat¢1 Mona Hatoum, ‘Simdiki Zaman’ adli Kavramsal Sanat isinde bir
yandan ‘gegcicilik-kalicilik’ ve ‘koruma-savunmasizlik’ karsitliklarini diger yandan ulus,
yer degistirme, gogmen, miilteci, emperyalizm ve kiiresellesme temalarin1 konu edinir.
Hatoum, bu caligmasinda bir iitopya olarak diisiindiigii ‘biitiinliilk arzeden bir diinya
haritas1’ ¢cizme pesindedir. Sanat¢1, s6zi edilen bu haritay: ‘ge¢icilik-kalicilik” karsitlig
tizerinden ¢agdas sanat stratejilerinden olan ironiyi kullanarak gergeklestirir. Hatoum bu
yerlestirmesinde, kaliciligi olmayan sabunlar iizerine, yine kalict bir sekilde yerinde
durmayacak olan kirmizi boncuklarla diinya haritas1 yapar. Sanatgiya gore, diinyanin

zemini olarak yerlestirdigi sabunlarda eriyebilir, bozulabilir, yer degistirebilir; bu
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sabunlar iizerinde diinya haritasinin sinirlarini meydan getiren kirmizi boncuklarda
diisebilir, kirilabilir... Hatoum, bu tavriyla, kiiresel, teknokapitalist, ‘hegemonya’ct
giclerin su anda diinyadaki tiim smirlar1 degistirebilecegini, higbirinin kalici
olmayacagini ima eder. Ayrica sanatci, bu giiclerin ‘arzu’lar1 istikametinde diinyanin
‘oteki’ toplumlarmin kalici bir yerlesim yerlerinin olmadigini ve yer degistirmek zorunda

kalarak ya go¢men ya da miilteci hayatini tercih ettiklerini vurgular.

4.4.4. Sarkis Zabunyan

‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusu ile ilgili, Kavramsal Sanat formunda isler iireten ¢agdas Tiirk
sanatg1 Sarkis Zabunyan, 1986-2006 yillarinda ‘Caylak Sokak, Caylak Sokakta’ (Gorsel-
58) adli caligmasini yapar. “Tarihsellik, bellek ve ami kavramlarini hemen tiim
caligmalarinda yeniden ve yeniden yorumlayan Sarkis, miizelerde tarihin yasamasina izin
verilmedigini, aksine sanatin ‘dondurularak’, dldiiriildiigiinii ileri siirer. Farkli cografya,
kiiltiir ve baglamlara ait nesnelerin ayni 1s1, ayni 1s1k ve ayni bi¢imde sunulmasini gii¢
politikalarimin bir gostergesi olarak goren sanatgi, bunlart ‘Kriegsschatz’ yani ‘Savas
Ganimetleri’ olarak adlandirir... Baskin kiiltiir ve uygarliklara ve onlarin emperyalist
politikalarina sanatin ig¢inden getirdigi bu elestiri, daha sonraki bir ¢ok sergisinde
laytmotif (siirekli yinelenen) olarak karsimiza cikar. Sanatc1 1986°da Istanbul Macka
Sanat Galerisi’nde gerceklestirdigi ‘Caylak Sokak’ calismasinda, artik yliriiyemeyen
babasinin ayakkabilarimi da yerlestirmenin igine dahil ederek, lstline ‘Kriegsschatz’
yazmistir. Tersinden bir okumayla, aslinda miize elestirisi {izerine kurdugu bu temayla
Sarkis, yalnizca sanat eserlerine ithafta bulunmaz, ayn1 zamanda, yerlestirmelerinde
kullandig1 ‘yasanmis’ nesneleri, giindelik yasamdaki baglamlarindan kopartma ve
dolayisiyla, onlar1 eski islevlerine yabancilastirarak, yeni bir ‘sahnede’ yasam bulmalari
i¢in, yeniden anlamlandirma, bir araya getirme siirecine de isaret eder. ‘Caylak Sokak’ta
oldugu gibi, tarihin kisisel bellegin siizgecinden gegerek hikayelesmesi ya da
cisimlesmesi Sarkis’in ¢aligmalarinda 6nemli bir yer tutar. Otobiyografik bir ¢alisma olan
bu yerlestirmesinde, kisisel tarihine oldugu kadar gelecek goriisiine de génderme yapar.
Dogdugu ve biiyiidiigli evin bulundugu sokagin ismini yerlestirmesine vererek basladigi
bu isaretler diyalogunu, kunduraci olan dayisinin tezgdhini sergi mekaninda tekrar
kendisine kurdurtarak siirdiiriir. Tezgah tistiine Tarkovsky’nin ‘Nostalgia’ filminin ses

bantlariyla olusturdugu heykelini koydugu bir kaide olarak kullanmasi, hem sanatinin
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iistiinde durdugu yapiya, yani kisisel gecmisine, hem de ‘Nostalgia’nin da atifta
bulundugu yitik bir diinyaya isaret eder... Ge¢gmis ile gelecek arasinda kesintisiz bir bag
olusturan sanat¢inin zaman kurgusu, Samuel Beckett’in Proust {izerine yazdigi bir
elestirisinde sozilinli ettigi birey ve zamansallik iligkisini animsatmakta: ‘Birey araliksiz
bir bosaltim siirecinin mekanidir: Gelecek zamanin o durgun, soluk, monokrom sivisini
iceren bir tiipten, gecmis zamanin ¢irpintili ve cokrenkli, gecip giden saatlerin
goriingiileriyle renklenmis sivisinin bulundugu bir tiipe bosaliyordur zaman’”” (Germaner,

Kogak, Rona, Erdemci, 2008, s. 267-268).

Gorsel-58, Sarkis Zabunyan, 1986-2006, ‘Caylak Sokak, Caylak Sokakta’, (Caylak Street on Caylak

Street), Kavramsal Sanat, Sanatg1 Koleksiyonu, Istanbul, Tiirkiye.

Tirk sanatgr Sarkis Zabunyan, birincisini 1986 yilinda, ikincisini de 2006 yilinda
gercgeklestirdigi Kavramsal sanat formundaki ‘Caylak Sokak, Caylak Sokakta’ adli isinde
bellek, ozgiirliik, zaman, kolonyalizm ve emperyalizm temalarini sorgular. Sarkis,
‘Caylak Sokak’ta adli isinde, ¢agdas sanat stratejilerinden metafor, manipiilasyon ve
reformatinge (yeniden bicimlendirme) basvurur. Sanatcinin Istanbul’da gocuklugunun
gectigi ‘Caylak Sokak’ bellek noktasinda, onun giindemini mesgul eder. Sanatgi,
gecmisteki bellegini olusturan gercek nesneleri ve yasanmigliklari, hem metaforlagtirir
hem de manipiile eder. Sarkis’in kullandigi ‘Caylak Sokak’ tabelasi, dayisina ait
kunduraci tezgahi, Tarkovsky’nin ‘Nostalgia’ filminin ses bantlari, gocuklugundan kalma
banyo kiiveti ve minyatiir balik¢1 teknesi, kavramsal sanat formu i¢in metaforlastirilan ve

manipiilasyona ugratilan ¢cagdas sanat stratejileridir. Ote yandan sanatg1, bu ¢alismasinda
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bellek temasma yonelik kullandigi malzemelere, yeni baglamlar yiikleyerek onlara
reformating stratejisi de uygular. Sarkis i¢in tarihsel bilgiler ve miizede sergilenen
nesneler 6zgiir diisiincenin uzaginda ve ‘sinirli’ dlgiitler icinde sunulmakta ve ‘Bati’nin

emperyal hedefleri bu ‘basmakalip’ diisiinceleri yaymaktadir.

4.4.5. Mounir Fatmi

‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusu kapsaminda, Yerlestirme/Enstalasyon Sanat1 formunda isler
tireten Fasli ¢cagdas sanat¢i Mounir Fatmi, 2007 yilinda ‘Sehrin Siliieti’ (Gorsel-59) adli
caligmasini yapar. “Mounir Fatmi, ‘Dogulu’ kiiltiirel kodlarinin iizerinden ‘Batili” sanat
tarihine ait kiiltiirel kodlar1 kullantyor. Ancak bunu yaparken ne yalnizca birinin mekanik
tekrarini yaparak onu dnceliyor ve onu yeniden iiretiyor ne de yalnizca digerini yererek
bir fark {iretmeye ¢alistyor. Ikisinide kullanarak bozan ve bu sayede yapilan ekler s6z
konusu. Hem kullanilan kiiltiirel kodlarin, hem sanat islerinin, hem de sanat¢inin
tagtyicilignt ve doniistiirli islevi goriiliiyor burada. Zaten Fatmi’nin belki de araci ve
tagiyict ag ve bag malzemeleriyle ¢alismasida bu nedenle tutarli duruyor. Baglar,
kablolar, film seritleri, hatlar (hem Arap hat yazis1 hem de kablo hatti), sureler, hadisler,
‘ready-made’ler ile ¢alisilmakta. Bunun yanisira megalopollerin mimari ingas1 ve yikimi
ile bugiiniin yatirim diinyasinin yikiciligi/bozuculugu arasinda kurulan estetik iligki, ayni
zamanda siyasi bir entelektiiel tavr1 da sergiliyor. Her iki tarafa da elestirel bakabilen bir
duyarlilik megalopollerin ¢ok merkezli kentsel yaklagimini diisiinsel ve eylemsel boyuta
tasimakta. Aldirmazligin ve umursamazligin diinyasinda ancak yasamlarmi idame
ettirerek hayatta kalmaya c¢alisan modern kentli bireylerin megalopollere sikismis sessiz
cigliklari, hayal kirikligi ve haksizlik kaideleri etrafinda birlesen heterojen kitlelerin
direnisine dontigiiyor.” (Yetigkin, 2011, s. 31-32).

Fash cagdas sanatgt Mounir Fatmi, ‘Sehrin Siliieti’ adli yerlestirmesinde ‘kurmaca-
gerceklik’, gegicilik-kalicilik’ ve ‘koruma-savunmasizlik’ karsitliklarinin yanisira, kent,
birey, kapitalizm ve kiiresellesme temalarini isler. Ayrica ¢agdas sanat stratejileri
kapsaminda kent siliietini manipiilasyona tabi tutar. Fatmi, bu enstalasyonun kent
siliietinde uyguladigi manipiilatif yaklagimla, modern kentlerin kaygan ve oynak bir
zemin lizerinde durdugunu; titrek ve temelsiz bir zemin iizerinde yiikseldiklerini, siyah

beyaz kent goriintiilerinin orta kismindan asag1 dogru sarkittigi video kasetlerinin bantlari
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araciligiyla vurgulamaya caligir. Fatmi’ye gore, modern kentlerin siliietleri ve bu
mekanlarda yasanan sosyal hayat, ‘savunmasizlik’ durumuyla kars1 karsiyadir. Bu
yiizden Fatmi’ye gore, ‘Sehrin Siliieti’ adli yerlestirmesinde, manipiile ettigi sehir ve
icinde yasayan bireyleri, teknokapitalist ve kiiresel kaos ortamindan ve baskilardan

koruyacak bir mekanizma mevcut degildir.

Gorsel-59, Mounir Fatmi, 2007, ‘Sehrin Siliieti’, (Skyline), Yerlestirme/Enstalasyon, WHS Kasetler,
800x365 cm. Paris, Fransa.

4.4.6. Hiiseyin Bahri Alptekin

‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusu ¢ergevesinde Yerlestirme/Enstalasyon Sanat: formunda isler
ireten c¢agdas Tiirk sanat¢i Hiiseyin Bahri Alptekin, 2007 yilinda ‘H-Durum:
Misafirperverlik/Diigsmanlik’, (Gorsel-60) adli caligmasini yapar. “Alptekin’in yer
degistirmeyle ilgili bir ¢aligmasi, 2005 yilinda Sevilla Bienali baglaminda gerceklesen
‘H-Durum: Misafirperverlik/Diismanlik’, (H-Fact: Hospitality/Hostility), daha 6nce
‘Capacity’ (1988) fotograf yerlestirmesinde rastladigimiz {izerlerinde diinyanin her
yerinden kentlerin isimlerinin yazili oldugu ucuz otel tabelalarinin {i¢ boyutlu
yerlestirmelerinden olusuyor. Kent isaretlerini diger kentlerle iligkilendiren bu
tabelalarin, mobilite (hareketlilik), gé¢ ve turizmin ortak mekani olan otellere ait olmasi
bir tesadiif degil. Bu tabelalar, artik nostaljik bir arzu olan aidiyet duygusuna ince bir

gonderme yaparken, ayni zamanda da bu aidiyet duygusunun, ucuz, modasi gegmis, cogu
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kohnemis bu oteller gibi melodramatik, ama gercek olduguna isaret ediyor.” (Germaner,
Kogak, Rona, Erdemci, 2008, s. 291).

Gorsel-60, Hiiseyin Bahri Alptekin, 2007, ‘H-Durum: Misafirperverlik/Diismanlik’, (H-Fact:
Hospitality/Hostility), Yerlestirme/Enstalasyon, Kentlerin Isikl1 Tabelalari, Tate Modern, Londra, Ingiltere.

Cagdas Tiirk sanat¢1 Hiiseyin Bahri Alptekin, ‘H-Durum: Misafirperverlik/Diismanlik’
adli Yerlestirme Sanati formundaki isinde, ‘Oteki’ Kiiltiiralizm’in ¢agdas sanat
stratejilerinden metafor, juxtaposition (dizme, yigisma, ¢akisma) ve manipiilasyonu
kullanir. Alptekin, burada kent, ulus, kimlik, gé¢men, miilteci, yerli, yabanci ve
kapitalizm temalarini irdeler. Sanatg¢i, diinyanin farkli cografyalarina ait kent isimlerinden
(Lubnan-Beyrut, Brezilya-Rio, Irak-Bagdad, Hindistan-Bombay, Ukrayna-Kirim-Yalta,
Arnavutluk-Tiran) meydana gelen 1s1kl1 otel tabelalarini yan yana dizerek ve birbirleriyle
iliskilendirerek, juxtaposition (dizme, yigisma, ¢akigsma); bu tabelalar1 Tate Modern’in
duvarina monte ederek manipiilasyon ve tabelalardaki kent isimlerininden farkli
kimliklere gonderme yaparak da metafor stratejisini uygular. Alptekin, ‘H-Durum:
Misafirperverlik/Diismanlik’ adindan yola ¢ikarak da, diinyanin farkli kentlerinde
yasayan insanlarin birbirlerine karsi yerlilik-yabancilik; ‘beriki’lik-‘6teki’lik ya da
misafirperverlik-diismanlik ayrimciligr yaptiklarini ima eder. Diinya kentlerinde yasayan
ve kendi kentlerine kars1 aidiyet duygusu i¢inde olan bu farkli kimlikler, go¢ ettikleri veya
miilteci olduklar1 kentlerde, o kentin yerlileri tarafindan diismanca yaklasimlara maruz

kalirlar.  Yerlestirmede kullanilan 1s1kli otel tabelalar1 metaforlastirilarak, hem
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goemenlerin, miiltecilerin, turistlerin misafir edildigi yerlere hem de bu insanlara o kentin

yerli yoneticileri tarafindan diismanca davraniglarina, génderme yapilir,
4.4.7. Kutlug Ataman
‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusu ile ilgili Performans Sanat1 formunda isler iireten ¢cagdas Tiirk

sanatg1 Kutlug Ataman, 2007 yilinda ‘Tirk Lokumu’ (Gorsel-61) adli performansini

gerceklestirir. “Kutlug Ataman’in ‘Tiirk Lokumu’, tek ekranli bir video g¢alismasi ve

Gorsel-61, Kutlug Ataman, 2007, ‘Tiirk Lokumu’, (Turkish Delight), Performans Sanati, 16* 14’ Video,
Renkli ve Sesli, Ozel Koleksiyon, Istanbul, Tirkiye.

sanatcinin  goriindiigli ilk performans projesidir. Danséz kiliginda dans eden kisi,
sanat¢cinin kendisidir. Diger videolarin aksine, hig¢ bir sdzel anlatimin yer almadig1 nadir
calismalardan biridir. Bastan asag siislenmis, abart1 dolu beden karikatiirize edilmis bir
fantezi objesi olarak tanimlanmak i¢in bir ¢ok 6zellige sahiptir: Altin pullu, pariltili bir
dansoz kostiimii, topuklu, agik ve parlak ayakkabuilar, siyah uzun bir peruk ve kipkirmizi
bir ruj. Dansoziin parmaklarina gecirdigi ziller de darbuka seslerine eslik eder. Gobek

dans1 sirasinda uyguladigr dans figiirleri sanki kliseleri tekrar eder gibidir: Dizlerinin
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tizerine ¢okerek bedenini geriye atar, parmaklarindaki zilleri hissedebilmemiz i¢in ellerini
devamli hareket ettirir, egilir kalkar, kostiimiindeki altin piiskiillerin sallanmasi i¢in
kivirtir, saclar1 da biitiin bu tempo i¢inde salinir. Hareketleri ve ritmi 6nceden ¢izilmis
olan oryantal gobek dansi, Ataman’in bir klise haline gelmis danséz imgesine
biiriinmesiyle ¢arpik bir sakaya ve oyuna doniisiir. Uzerine fantezi kurulmus, bastan
biitlin arzularin yiiklendigi ve ‘yabanci’ bir ‘bakis’in sekillendirdigi egzotik konularin,
tilketilmis meraklar olabileceklerini de diisiindiiriir. Bu calisma, disarida olana karsi
‘bakis’a, egzotik tanimlamalara dikkat ¢ceker. Sadece Dogu ve Bati ile kalmayip, kadin ve
erkek arasindaki Gtekilestirmeyi de irdeleyen Ataman, ‘6teki’ni tanimlarken kullanilan
kemiklesmis kligeleri, bunlardan biri olan gobek dansi temasi iizerinden ele alir.”

(Calikoglu ve Temel, 2015, s. 221).

Tiirk sanatgr Kutlug Ataman, ‘Tiirk Lokumu’ adli Performans Sanati formundaki isinde,
‘Oteki’ Kiiltiiralizm’in ¢agdas sanat stratejilerinden metafor, manipiilasyon,
detournement (ters dondiirme, yozlasma) ve ironiyi Kullanir. Ataman, bu performansinda
toplumsal cinsiyet, kimlik, yerli, yabanci, egzotizm ve emperyalizm temalarini sorgular.
Sanatc1, burada kendi bedenini sanat nesnesi haline getirerek hem metaforlastirir, hem
kendi kimligini manipiile eder ve hem de erkek vucudunu kadin kiliginda sunarak
detournement ve manipiilasyon stratejilerini birarada uygular. Erkek olan sanatginin
dansoz kiyafetleri i¢inde dans etmeye caligmasi da isin ironik stratejisini gosterir.
Ataman, bu performansiyla ‘Bat1’ toplumlarmin ‘Dogu’ toplumlarina bakisini ironik bir
dille elestirir. Sanat¢i’ya gore, Bati’lilar Dogu’lular ‘6teki’lestirerek ylizyillardan bu
yana egzotik, oryantalist, kolonyalist ve emperyalist bakislar altinda, her tiirlii asagilama
ve baskilama politikast uygularlar. Dolayisyla, Ataman, bu kotii bakis agisini, adeta
kendini feda ederek, ‘kotii’ (kitsch) goriiniimlii bir performans sunarak sorgular. Ote
yandan sanat¢i, Dogu-Bat1 ya da yerli ve yabanci iizerinden yiiriittiigii bu elestirisini,

toplumsal cinsiyet temasinda goriilen, kadin erkek ayrimciligr yaklagimina da yoneltir.
4.4.8. Maha Maamoun
‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusu ¢ergevesinde, Fotograf Sanat1 formunda isler iireten Misirl

cagdas sant¢i Maha Maamoun, 2010 yilinda ‘Geceleyin Kahire’ (Gorsel-62) adli

fotografin1 gerceklestirir. “Maha Maamoun’un ‘Geceleyin Kahire’ adli imajmn ‘siliieti
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aydinlatan reklam panolarindaki resimlere miidahale eder ve panolarin tiimii artik tek bir
imge gosterir: Yumusak babacan bir giiliimseme. Sanat¢1 bu fotografi otoritarizmde
gorsel temsilin farkli bi¢imleri i¢ine yedirilmis, ne sadece ne de agikca politik olan bir
cevap’ olarak tanimliyor. Calisma o kadar ince hesapla, Olgiilerek yapilmiski
Maamoun’un aklinda sadece toplulugun olmadigin1 anladim: Topluluk tarafindan bir
araya getirilmis gibi duran fotograflar da ¢ekiyor sanat¢i. Bu fotograflar bize
kartpostallar1 hatirlatiyor c¢linkii sanatg1 bize sadece evrensel resimler gosteriyor.
‘Geceleyin Kahire’ deki biitiin reklam panolar1 sanki, Orwell’in ‘1984’ romanindaki Big
Brother vari bakisla doldurulmus; sanki biitiin bu fotograflar1 bizler ¢ekmisiz, o sadece
bizden 6diing almis gibi goriintiyor. Kendimizi evimizdeymis gibi hissediyoruz ama sonra

rahatsiz edici bir unsuru ortaya ¢ikartyor sanatg1.” (Hicks, 2015, s. 73).

Gorsel-62, Maha Maamoun, 2010, “Yurtigi Turizm I: Geceleyin Kahire’, (Domestic Tourism I: Cairo at
Night), Fotograf Sanati, C-Baski Fotograf, 50x74,9 cm. Kabhire, Misir.

Misirli ¢agdas sanatgt Maha Maamoun, ‘Geceleyin Kahire’® adli fotografinda
kiiresellesme ve tekno-kapitalizm temalar1 ile ‘kurmaca-gergeklik’ ve ‘igeriden-
disaridan’ karsitliklarini irdeler. Maamoun, bu fotografinda cagdas sanatin manipiilasyon,
ironi ve metafor stratejilerini uygular. Maamoun, Misir’in Kahire kentinde gece ¢ektigi
bir fotograf iizerinde manipiilasyon yapar; Nil nehri manzarasinda goriilen kent
binalarindaki 1gikli reklam panolarmin tiimiine bilgisayar tasarim programlari (dijital

sanat) ile miidahale eder; 151kl1 reklam panolari iizerindeki firma isimlerini kaldirarak
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bunun yerine simgesel olarak tebessiim eden insan yiizlerini metaforlastirarak, ekler.
Maamoun, bu fotografinda bir kenti temel alarak; o kentin gorselligini kurgulayarak; o
kentin gergekligini bozar ve manipiile eder. Sanat¢i’ya gore, kiiresel diinyanin
teknokapitalist firtinadan kaginmasi1 miimkiin degildir; o halde bu durumla dalga gecmek,
ironi yapmak kisaca bu duruma giilmek en iyisidir. Dolayistyla, sanatc1 bir taraftan kentin
dis goriintimiinii kurgusal yontemlerle degistirir diger taraftan aslinda kentin i¢ yapisinda,
kiiltiirel ve toplumsal yapisinda yasanan kiiresel belirsizliklerin, baskilarin ve karmasanin

goriilmesi gerektigini ima eder.

4.4.9. Biilent Sangar

‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusu ile ilgili, Fotograf Sanati formunda isler iireten gagdas Tiirk
sanatc1 Biilent Sangar 1997 yilinda ‘Isimsiz’ (Gorsel-63) adli fotografini yapar. “Biilent
Sangar’in ‘Isimsiz’ adli fotograf yerlestirmesi yer degistirme ve yolculukla iliskili.
Sangar, bilmedigimiz bir kente giderken yanimiza alacaginiz kent plani, fotograf
makinesi, semsiye, turistik rehber ve bavul gibi muhtelif esya ve nesneyi eline alarak,
pencerenin i¢inde, disinda, 1ki pencere arasinda gidip gelerek tiim bir yolculuk mitini ince
bir mizahla hicvediyor... Diger taraftan, pencereye yerlestirilmis ‘kitsch’ duvar halisi,
Fatih Sultan Mehmed’in resminin yer aldigi atlas gibi popiiler kiiltiir uzantilar1 da
yerlestirme de yer alarak, go¢ ve turizmle melezlesen kent kiiltiiriine isaret ediyor. Diger
caligmalarinda oldugu gibi yine kendini model olarak kullanan sanatg¢i, fotografin
olusturdugu bu matris (dizey) bi¢imindeki yerlestirmesinde, i¢ ile dis, kamusal ile 6zel,
kisisel ile toplumsal arasindaki gerilimleri ve gidip gelmeleri ¢cok katmanli bir mizah
icinde gorsellestirirken, aslinda yolculugun, i¢sel ve zihinsel siireklilik igindeki bir eylem
olduguna isaret ediyor... Sanat¢1 sahneledigi durumlari stilize ederek, gerceklikten ironik
bir uzaklik yaratiyor, boylelikle de gorsel durumlar, gercekligin belgelenmesinden ¢ok,
baska olgu ve kavramlar1 gosteren gostergelere doniisliyor. Bu yolla Sangar, fotografin
dogasindaki gerceklik yanilsamasini ortadan kaldirarak, yapi-bozuma ugratiyor.”

(Germaner, Kogak, Rona, Erdemci, 2008, s. 291-292).

Cagdas Tiirk sanatct Biilent Sangar, ‘Isimsiz’ adli Fotograf Sanati formundaki
calismasinda, ‘Oteki’ Kiiltiiralizm’in ¢agdas sanat stratejilerinden metafor,

manipiilasyon, juxtaposition ve ironiyi kullanir. Sangar, bu fotografinda ulus, kent,
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kimlik, gé¢ ve kapitalizm temalarini sorgular. Sanatg¢i, 90 fotograf karesini juxtaposition
stratejisiyle birlestirerek olusturdugu bir apartmanin balkonlarinda kendisini farkli
kimlikler olarak sunar ve kentler arasinda yolculuk yapan kimlikler {izerinden
manipiilasyon stratejisini uygular. Sangar, her bir fotograf karesinde giiniimiiz
Tiirkiyesinin kentlerinde yasanan baz kiiltiirel kodlara gonderme yapar. Sanatgi, burada
teknokapitalizmin kentlerde yarattigi kiiltiirel dejenarasyonu sorgularken, ironik bir
yaklagimla popiiler ve ‘kitsch’ goriintiilerine temsili binanin balkonlarindaki fotograf
karelerinde yer verir. Sangar’a gore, giiniimiiz kentlerinde evlerin mahremiyeti
kalmamuistir; evin i¢inde ve disinda yasananlarin hi¢ bir farki yoktur; evler artik ‘6zel’
mekanlar degil ‘genel’ mekanlar haline gelmistir. Bu bakimdan, sanatci ¢ok tehlikeli de
olsa kendini feda eder ve ortaya ¢ikan bu melez durumu yansitmak i¢in balkonlarin en
uc noktalarinda ‘kitsch’ malzemeler esliginde bir takim ‘tuhaf’ goriintiiler vermeye

calisir.

Gorsel-63, Biilent Sangar, 1997, ‘Isimsiz’, (Untitled), Fotograf, (90 Fotograf), 234x400 cm., istanbul,
Tiirkiye.

4.4.10. Hale Tenger

‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusu kapsaminda, Video Sanati formunda isler iireten ¢agdas Tiirk
sanat¢1 Hale Tenger 1996 yilinda ‘Kesit” (Gorsel-64) adli calismasini yapar. “Tenger’in
Bati’yla hesaplastig1 calismasi Rotterdam’da yapilan ilk Avrupa Bienali ‘Manifesta’
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baglaminda gergeklestirdigi ‘Kesit’ isimli ilk video yerlestirmesidir. Tenger bu
yerlestirmesinde, 1990°1ardaki kiiresellesme olgusu ile artan mobilite, gé¢ olgusu ve sinir
deneyimini, giic politikalariyla yan yana getiriyor. Bu yerlestirmesinde Tenger, bir
taraftan Avrupa’da bir kente gitmek isterken yasadigi vize bagvurusu deneyimini, farkl
deneyimlerle orerek, ‘ifade verir’ gibi tarafsiz, uzak ve sade bir tavirla aktarirken, diger
taraftan smir tecriibesini izleyiciye mekéansal ve fiziksel olarak yasatacak bir kurgu
gelistirmis. Sanat¢g1 mekani ortadan ikiye bolen bir duvar insa etmis ve ayni anda iki
projektorden duvarin her iki yliziine kendi portresinin 6n, profil ve arka goriiniislerini
yansitmistir. Portre, polis kayitlarina referansla, tam onden, profilden ve arka cepheden
poz veriyor ve basin hareketiyle birlikte ses de yer degistirerek, izleyiciyi duvarin bir
tarafindan diger tarafina yonlendiriyor. Bdylelikle sanat¢i, Avrupali izleyiciye sinir
tecriibesini yasatiyor, hem de ‘Oteki’ ilizerinden, kendi ‘demokratik’ iilkelerinin ayrimci

ve hiikkiimran yiizlinii gosteriyor.” (Germaner, Kogak, Rona, Erdemci, 2008, s. 284).

Anne ve babas ZMmanya‘da oturdugu

Gorsel-64, Hale Tenger, 1996, ‘Kesit’, (Cross Section), Video Sanati, Iki Kanalli ve Es Zamanli Video
Projeksiyonu ve Ayri Dis Ses, 16°, Sanatg1 Koleksiyonu, Istanbul, Tiirkiye.

Cagdas Tiirk sanat¢1 Hale Tenger, ‘Kesit” adli Video Sanati formundaki ¢alismasinda,
‘Oteki’ Kiiltiiralizm’in ¢agdas sanat stratejilerinden simulakr (taklit) ve simiilasyonu
(dijital yeniden yapim, taklidin taklidi) kullanir. Tenger, bu videosunda kimlik, ‘6teki’,
gbg, yerli, yabanci, emperyalizm, kapitalizm ve kiiresellesme temalarin1 sorgular.
Sanatci, kendisinin rol yaptigi video goriintiilerinde, iilke sinirlarinda yasanan vize
sorunlarini simulakr ve simiilasyon stratejileri esliginde irdeler. Tenger, bu ¢alismada
smir gecislerinde polis kontrolleri sirasinda ¢ekilen portre fotograflarimi taklit ederek

simulakr stratejsini; bu gorintileri dijital platformda sergileyerek de simulasyon
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sratejisini uygular. Sanatg1, bu goriintiilerde ‘Bat1” iilkelerinin sinir gegislerinde yasanan
kotii tecriibeleri anlatir ve kimlik, ‘6teki’, goc ve yerli temalarina atif yapar. Kiiresellesme
sonucu, teknokapitalizmin yarattigi olumsuz etkilerinden kurtulmak isteyen ve refah
icinde yasayan Bati cografyalarina gitmek isyeyen, ‘Dogu’ cografyasindan insanlarin
siir gegislerinde yasadigi sorunlar1 ele alan sanatgi, izleyiciyi ‘aci gergekler’le
yiizlestirmek ister. Ayn1 zamanda, Tenger, sozii edilen bu ylizlesmeyle, karsilasan
emperyalist tavirlar sergileyen ‘yabanci’ Bati diinyasmna da, ‘ge¢mis giinahlari’ni

hatirlatmaya ¢aligir.
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5. BOLUM

BULGULAR VE DEGERLENDIRME

5.1. Yapit Raporuna Giris

‘Cagdas Sanatta Kiiltliralizm Olgusu ve Etkileri’ baslikli sanatta yeterlik ¢calismasinda bir
yandan kavramsal/teorik arastirma yapilmig diger yandan da ¢agdas kapsamli
uygulamali/pratik ve deneysel ¢alismalar devam etmistir. Kiiltiiriin insansal, toplumsal,
diinyasal ve evrensel bir birikim oldugu, 18. yiizyildan itibaren 6zellikle Avrupa’da
yapilan tanimlamalardan sonra gegerlilik ve yaygilik kazanir. 19. ylizyilin sonunda
Modern Doénem’le birlikte kiltiir kavrami gergevesinde adi konulan kiiltiiralizm
(kiiltiirelcilik); o donemin oOzellikle Avrupa ve Amerika cografyalarinda bulunan
toplumlarinin ve devletlerinin, kiiltiirel ¢alismalarina, kiiltiirel tavirlarina ve kiiltiirel
anlayislarina isaret eden bir olgudur. Bu siiregte, Karl Marx ve onun takipgilerinin
diisiinsel 1zlegi, kiiltiirii 6ne ¢ikarir ve Kiiltiiralizm olgusunun meydana gelmesine de kapi
aralar. Ote yandan bu dénem, Kiiltiiralizmin szii edilen Bati toplumlari tarafindan, Dogu
toplumlar1 iizerinde oryantalist, emperyalist, kolonyalist ve emperyalist amaglarini

gerceklestirmeleri sonucunu da dogurur.

Kiilttiralizm olgusu, Postmodern Donem’de, ¢agdas sanat agisindan kendine farkli bir yer
edinir. Postmodernizm kendini net bir sekilde varederken, modernizmle arasina bir takim
mesafeler koyar. Modernizmin kiiltiiralizm olgusu pozitivist, marksist ve emperyalist
anlayislar etrafinda bir takim kendini ‘imtiyazli’ goren toplumlar tarafindan hoyratca
kullanilmig ve Postmodern Kiiltiiralizm olgusu, ‘Postmodern Kiiltiiralizm’ adi altinda
kiiresellesme diisiincesiyle ve ‘her sey olabilir’ mantig1 icinde ‘herkesin mali’ haline
gelmistir. Boylece glinlimiizde, postpozitivizm, postestetik ya da postkolonyalizmden
bahsedilir olmustur. Modern Dénem Kiiltiiralizmi’nde, Modern Dénem’in kurallari,

kanonlari, estetik kaygilar ve kompozisyon ilkelerini islerken, Postmodern Donem’in
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kiiltiiralizmde kiiresellesme kapsaminda, ¢agdas sanatta ‘simdinin/olmakta olanin/su

an’in Ve ‘her sey olabilir’in kurallar1 ya da kuralsizliklar islemektedir.

Cagdas sanattaki Postmodern Kiiltiiralizm olgusunun izlerine; enstalasyon sanati,
performans sanati, viicut sanati, arazi sanati, yoksul sanati, feminist sanat, video art ve
etnik sanat gibi c¢agdas sanat formlarmma rastlamak olasidir. Bunlar arasindan
enstalasyon/yerlestirme sanati; arastirmacinin ¢alismalarinin kendi baglamina oturtularak
sunulmast noktasinda daha uygun goriilmiistiir. Ayrica s6z konusu calismalarda
giiniimiiziin ¢agdag sanat stratejilerinden olan reformating (yeniden bigimlendirme) ve
postprodiiksiyon (var olan isleri teknolojik destekle yeniden programlamak) yontemleri
tercih edilmistir. Bunun yani sira ¢agdas sanattaki; iliskisellik, disiplinlerarasilik, gergek-
kurgu karisimi ve yiizeysellik temalar1 arastirmacinin caligmalarinin - gostergesel

diizlemini olusturmaktadir.

1960 sonrasinda Postmodern paradigma sdylemleri altinda sekillenen Postmodern
Kiiltiiralizm kiiresel kapitalizmin tiim sorunlarini yaninda tasimakta ve tasimaya devam
etmektedir. Bunun yani sira, postmodern paradigmanin ‘her sey olabilir’ sdylemi
kapsaminda, Postmodern Kiiltiiralizm i¢indeki yerel kiiltiir, kendi sorunlarini daha ¢ok
dile getirmekte; toplumsal bellegi yansitmakta ve bu sorunlari kiiresel platforma aktarma
giiciine erismis olmaktadir. Giliniimiizde yerel kiiltiirel unsurlarin ¢okc¢a bulundugu bir
cografyada yastyor olmak, arastirmacinin kiiresel kapitalizmin Postmodern Kiiltiiralizm
tizerindeki bi¢imlendirici/sekillendirici etkisini sanatsal pencereden fark etmesini
saglamigtir. Bu bakimdan arastirmacinin oOnceki yillarda yaptigi kent resimleri
(Kahramanmaras) Postmodern Kiiltiiralizmin yerel kiiltiir sorunlar1 kapsaminda ele
alinmis; cagdas sanat stratejileri esliginde sorunsallastirilmig ve bir takim
degerlendirmelere tabi tutulmustur. Cagdas sanatta kiiltiiralizm olgusunu olusturan sorun
ve sorunsallardan olan kaotiklik - belirsizlik ve gokkiiltiirliiliikk temalar1 da arastirmacinin

calismalarinin kavramsal diizlemini olusturmaktadir.
5.2. Arastirmacinin Islerinin Gostergesel Diizlemi

Aragtirmacinin iglerinin gostergesel diizlemi ¢agdas sanatta Kkiiltiiralizm olgusu
baglaminda; yiizeysellik, disiplinlerarasilik, iliskisellik ve ger¢ek-kurgu karisimi

temalar1 etrafinda, postmodern bir tavri yansitir. Aragtirmaci bu temalar1 ¢cagdas sanat
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stratejilerinden;  metafor, manipiilasyon, reformating, postprodiiksiyon, simulakr,
simiilasyon ve antiform esliginde kullanir. Bunlardan, yiizeysellik temasi ¢agdas sanat
stratejilerinden olan reformating, postprodiiksiyon, simulakr, simulasyon ve antiform ile
ortaya cikar. Bir bagka agidan yiizeysellik temasi ile postmodernizmin postyapibozumcu

(gOsterge=gosteren+gosterilen) anlayist da benimsenmis olur.

Disiplinlerarasilik temasi, fotograf ve resim disiplinleri baglaminda deger kazanmustir.
Miskisellik temas1, metafor stratejisi ile ii¢ farkl1 agidan; a) reformating-postprodiiksiyon,
b) kent mimarisi-toplumsal ve kisisel bellek, c) bant seritlerin (sar1 ve siyah renk) fiziksel
durumu ve bant seritlerin metaforik (yasak bant seritlerine yiikklenen kavramsal anlam)
durumu noktasinda var olmustur. Gergek-kurgu temasinda ise gercek olarak fotograf ile
kurgu olarak resmin birbirlerine karigmasi s6z konusudur. Bu bakimdan arastirmacinin
islerinin gostergesel karakteri kendini, cogunlukla ¢agdas sanatta kiiltiiralizm olgusunu

besleyen temalar ve ¢agdas sanat stratejileri etrafinda var etmistir.
5.2.1. Yiizeysellik

Giinlimiiz ¢agdas sanatini belirleyen Postmodern Kiiltiiralizm’de ‘gdsterge’ dili ¢cok etkili
unsur olmaya devam ederken, yiizey lizerinde ‘gostergesel is’ lireten ¢ok sayida ¢agdas
sanatginin varligi da bir realitedir. Postmodernizmle birlikte kiiltiiralizmin ¢agdas sanat
stratejileri arasinda ylizey harici bir ¢ok farkli yol, yontem, sistem, strateji ve form

kullanilsa da; yiizey lizerinde is iireten sanatc1 da azimsanmayacak kadar ¢oktur.

Tez kapsaminda arastirmacinin yaptigr islerde bir Anadolu kentinin (Kahramanmaras)
mimari gortintiileri tercih edilmis; cagdas sanatin kiiltiiralizm olgusu kapsaminda var olan
temalar yiizey lizerinde sorunsallastirilarak ele alinmistir. Bu kapsamda kent ¢alismalari,
farkli zaman dilimlerinde ve iki farkli cagdas sanat stratejisiyle gerceklestirilmistir.
Bunlar sirasiyla reformating, postprodiiksiyon, simulakr ve simulasyon stratejileridir. S6z
konusu calismalarda gostergesel kaygilar yiizey lizerinde ¢6ziimlenmeye caligilmistir. Bu
baglamda ylizeysellik, fotografi, tuval resmini, kompozisyon ilkelerini, plastisizmi,
estetizmi, fiziksel olani anlamamizi saglamaktadir. Yiizey iizerinde ele alinan kent
mimarisinin olusumu, -toplumsal, kisisel ve kiiltiirel bellege sahip olan sanat¢i olarak-
birinci biling diizeyi ve ikinci biling diizeyi olmak {izere iki asamada gergeklestirilirken

her ikisinde de reformating stratejisi uygulanmistir. Birinci biling diizeyinde; eski Siyah-
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beyaz kent fotograflari lizerinde manipiilasyonlar uygulanirken, séz konusu bu siyah
beyaz fotograflar renkli, tuval lizerine yagliboya tekniginde; biiyiik boy resimler olarak
yapilmistir. ikinci biling diizeyinde ise ayni resimlerin dijital baskilar1 iizerine foto-shop,
yapistirma, boyama, ¢izme vb. etkiler esliginde uygulamalar yapilmistir. Bu bakimdan,
her iki biling diizeyinde ve stratejisinde, Postmodern Kiiltiiralizm’e yansimalar1 kent

mimarisi tizerinden degerlendirimis ve yiizey tizerinde ‘is’lenmeye ¢alisilmistir.

Arastirmacinin isleri lizerinde goriilen kirmizi-beyaz ve sari-siyah renk seritler; olay yeri
girilmez, yasak, dur, sinir hatti, gegis yasak vb. ile yesil beyaz renk seritler, olay yeri
girilebilir, serbest, gec, sinir yok, gecis var vb. anlamlarmi1 metaforik olarak
cagristirmaktadir. Bu ¢alismalarda kullanilan kirmizi-beyaz ve sari-siyah renk seritler
toplumsal yap1 igerisinde fiili olarak kullanilmakta ve gostergesel anlamlar1 herkes
tarafindan bilinmekteyken; yesil beyaz renk seritler arastirmaci tarfindan diisiiniilmiis ve
gostergesel anlamlar yiliklenmistir. Resmin yiizeyinde reformating Stratejisiyle yapilan
kirmizi-beyaz, yesil-beyaz ve sari-siyah renk seritler kavramsal anlamlar igermekte;
kaotiklik, belirsizlik, miiphemlik, sinirsizlik, ¢okkiiltiirliiliik, 6tekilestirme, tahrip etme,
kargasa ¢ikarma ve kentin mimari unsurlarmi kapitalizme kurban etme gibi temalar

etrafinda bir takim anlamlara yol agmaktadir.

Reformatig stratejisi sonrasi postprodiiksiyon stratejisinde ise daha 6nce foto-gergekei bir
anlayisla yapilan tuval resimleri (maddi olarak var olan isler) bugiine yansitilmis; onlarin
dijital baskis1 alinarak, tekrar doniisiime ugratilmis ve bir baska anlama taginmistir.
Burada arastirmacinin 6nceki yillarda yaptigi foto-gercekgi tuval resimlerinin var olan
pentlir, estetik kaygi ve kompozisyon ilkeleri gibi temsile ait sinirlar1 kaldirilmistir. Bu
durum somut acidan, kompozisyon ilkelerinin yapibozuma ugratilmasi, (antiform)
kaldirilmasi ve siirsizlastirilmasi anlamina gelmektedir. Postprodiiksiyon ve simulakr
stratejisiyle, daha Once arastirmacinin yaptig1 resimlerin, bugiine taginmasi ve onlarin
dijital baskisinin alinarak, tekrar doniistime ugratilmasi saglanmistir. Bu asamada, giincel
teknoloji (dijital baski), s6z konusu g¢alismalarin, Postmodern Kiiltiiralizm agisindan

degerlendirilmesi noktasinda, aragsallik bakimindan énemli bir rol iistlenmistir.

Postprodiiksiyon Ve simiilasyon stratejileri asamasinda calismalar iizerindeki dikey
cizgilerle, yerel bir mimari lizerindeki yerel kiiltiirel unsurlart (bakir, deri, sim-sirma,

altin) kullanirken, tiim bu unsurlar yerel olan gercek malzeme ile ifade edilmistir.
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Uzerinde konusulan ¢izgilerin dikey bir bicimde vurgulanmas1 metaforik olarak, kentin
kiltiirel unsurlarinin zamana ve teknolojiye direnme miicadeleleri olarak ifade edilmistir.
Bu ¢izgilerin ve kentin {izerinden gegen kirmizi-beyaz ve yesil-beyaz ¢izgiler (yasak-
yasak degil) ise Postmodern Donem’in, kapitalizmin, ekonominin, siyasetin, iktidarin ve
toplumun, giiniimiiziin kiiresel diinyas1 lizerindeki yikict ve yapict (bigimlendirici)
etkisini ifade etmektedir. Bu baglamda dikey cizgiler kapitalizmin Postmodern
Kiiltiiralizm olgusu tizerindeki bigimlendirici ve sekillendirici (olumlu-olumsuz) etkisine
kars1 inatla, 1srarla, sabirla ayakta durmaya dik durmaya calisirlar. Arastirmaci bu
cizgileri yerel bir Anadolu kenti olarak Kahramanmaras 6rneginde gdstermis olsa da,
diinyanin baska yerel kentlerinde de -bi¢im ve igerik farkli olsa da, 6zellikle Asya ve
Afrika iilkelerinin cagdas sanat islerinde- benzer miicadelelerin verildigi goriilmektedir.
Nihayetinde, ¢agdas sanatta Postmodern Kiiltiiralizm’in yansimalarin1 bir¢ok yerel ve
ulusal boyutta ¢alisilan postmodern ‘ig’lerde gérmekteyiz. Amerikali, Avrupali, Cinli,
Japonyali, Hindistanli, Tiirkiyeli, Rusyali, Avustralyali vb. bir¢ok giincel sanat¢inin kendi
0z cografyalarinda, kiiresel kapitalizm karsisinda direnen unsurlar1 sanatsal islerinde

giindeme getirmeleri bu durumun kaniti olsa gerek.

Kisaca, aragtirmacinin daha 6nce yaptigi bir isi dijital baski olarak yeniden iiretmesi
cagdas sanatin postprodiiksiyon stratejisini gosterirken, ayni ¢aligma iizerinde kirmizi,
yesil seritler ile ince dikey ¢izgiler (bakir, deri, sim-sirma, altin) kullanmasi da ¢agdas
sanatin reformating (yeniden bi¢imlendirme) stratejisini gosterir. Bu bakimdan, sozii
edilen islerde iki ayr1 strateji birbirleriyle biitiinlesmis ve kaynasmis durumdadir. Bir
baska ac¢idan postprodiiksiyon ve reformating stratejileri birbirlerinden ayr1 da degildirler;
birbirleriyle birlesik de degildirler. Caligmalarda iki ayr1 stratejinin bir arada kullanilmasi,
cagdas sanatta kiiltiiralizm olgusunun yerel kent mimarisi iizerinden okunmasina ve
mesajlarin iletilmesine yardimci olmaktadir. Ayrica burada arastirmacinin 6nceki yillarda
yaptig1 isleri degistirmesi, kendi kendisine reformating ve postprodiiksiyon stratejilerini
uygulamis olmasi, anlamina gelmektedir. Bu bakimdan, temsil sorunlari ve estetik
kaygilarla yapilan caligmalari, arastirmaci kendi kendisinden alarak; ‘kendileme’
(temelliik) yaparak ve onlara yeni — metaforik - bir anlam vererek, kavramsal diizleme
tasimig olmaktadir. Ayrica séz konusu iki ¢agdas sanat stratejisi (reformating-
postprodiiksiyon) ile iiretilen islerin postmodernizm iginde postsanatsal, postestetik bir

tiir olan enstalasyon (postestetik sanatta postmodern kiiltiiralizm olgusunun ¢okga tercih
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ettigi tiir) ile sunumu yapilmistir. Bu asamada resimleri yapilan fotograflarin ¢alisma
sirasinda kullanilan karelenmis halleri, kirmizi yesil seritler ve ‘is’ler enstalasyon
sirasinda bir arada kullanilmistir. Dolayisiyla, ¢agdas sanat formlarindan resim ve

enstalasyonun bir arada kullanilmasiyla, disiplinlerarast bir durum verilmistir.
5.2.2. Disiplinlerarasihik

Sozliikk anlamina gore, disiplinlerarasilik: ‘iki veya daha fazla akademik disiplinin ya da
inceleme alaninin birlestirilmesi ya da kapsanmasidir’. Giiniimiiz ¢agdas sanatinda
kiiltiiralizm olgusuna neden olan ‘ig’ler arasinda, disiplinleraras1 yaklagimi benimseyen
ve uygulayan ¢ok sayida sanatgr ve sanat anlayisi Orne8iyle karsi karsiya
bulunulmaktadir. Ozellikle ¢agdas sanat stratejilerinin (metafor, metonomi, pastis,
parodi, ironi, manipiilasyon, kendileme, juxtaposition, postprodiiksiyon, projeksiyon,
reformating, sinizm/kinizm, sizofreni, simiilasyon, dagilma, retorik, antiform, rastlanti
ve serendipiti vb.) ikili, ti¢li ve hatta bazen dortli halde bir arada kullanilirken
goriilmektedir. Bu baglamda, arastirmacinin ¢agdas tavirlar1 yansitan kent resimlerinde
fotograf ve resim disiplinleri, disiplinleraras1 bir yaklasima tabi tutulmustur. Bu
bakimdan, aragtirmacinin dnceki yillarda yaptigi kent resimlerinde, fotograf disiplini ve
resim disiplini bir arada kullanilarak c¢agdas sanatin kiiltiiralizm olgusunu var eden
temalarindan olan disiplinlerarasilik durumu yansitilmistir. Calismalarda gostergesel bir
unsur olarak fotograf disiplini yeniden ele alinmis ve resim disiplininin sartlarina uyumlu
hale getirilmistir. Burada ¢agdas sanatta kiiltiiralizm olgusunun postmodern temalarindan
olan disiplinlerarasilik, arastirmacinin c¢alismalarinin gostergesel diizlemine isaret

etmektedir.
5.2.3. iliskisellik

Sozii edilen islerde, cagdas sanatta kiiltiiralizm olgusunu yansitan iliskisellik temasi {i¢

farkli yonden goriilmektedir;

1-Calismalar tizerinde goriilen kent mimarisinin (6nemli/6nemsiz yapilar kiiltiirel
unsurlardir); bellekle (toplumsal, bireysel ve kiiltiirel bellek) olan iliskisi bu ‘ig’lerin
iligkisellik temasini gostermektedir. Kisaca, kentin kiiltiirel unsurlar1 kisisel bellek ile

iligkilendirilmek suretiyle ¢aligmalar olusturulmustur.
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2-Yukarida ylizeysellik temasinda anlatilan reformating ve postprodiiksiyon
stratejilerinin bir arada kullanilmasi da; iliskisellik 6zelligini yansitmaktadir. Bu
bakimdan, ylizey lizerinde kullanilan bu iki farkli strateji bir arada iliskisel olarak
bulunabilmektedirler. Ayrica arastirmacinin ¢aligsmalarda reformating stratejisi olarak
kullandig1 unsurlar, metaforik (kavramsal) olarak farkls; fiziksel (maddi) olarak farklidir.
Ancak bu farkli unsurlar, ayni ¢alisma iizerinde arastirmacinin kendi mesajlarini iletme
noktasinda, bir arada bulunabilmektedirler ki; bu da c¢agdas sanatta Postmodern

Kiiltiiralizm’in iliskisellik temasina isaret etmektedir.

3-Caligmalarda goriilen sar1 siyah renk seritlerin fiziksel varligi ile bunlarin kavramsal

(metaforik) durumlari da, iligkisellik temasini gstermektedir.
5.2.4. Gerg¢ek-Kurgu Karisim

Aragtirmaci, s6z konusu isglerde, gercek ile kurgu arasinda (fotograf-resim) olan bir
yaklasimdan yararlanmistir ki bu paradoksal bir duruma da isaret etmektedir. Yani,
sanatta doganin gergekliginin resimle kurgusal hale getirilmesi; var olan bir giizelligin
karsit bir ‘giizel’likle anlatilmasi gibidir. Calisma asamasinda, daha dnceki yillarda (1900
ile 1930’1ar) ¢ekilmis ve ‘gergek’ 6zellikler gosteren fotograflardan yola ¢ikilarak; bunlar
manipiilasyon (kurgu: kareleme, ekleme, kesme, kadraja getirme) yontemi esliginde
resimlere (tuval tlizerine yagliboya) donistiirilmiistir. Bu yilizden islerde, gergek
fotograflar tizerinden kurgular yapmakla postmodern kavramlardan olan gergek-kurgu

karisimina isaret edilmis olunur.
5.3. Arastirmacinin Islerinin Kavramsal Diizlemi

Aragtirmacinin islerinin kavramsal diizlemi ¢agdas sanatta kiltiiralizm olgusu
baglaminda; kaotiklik-belirsizlik ve cokkiiltiirliiliikk temalar etrafinda, Postmodern bir
tavri yansitir. Bunlardan, kaotiklik-belirsizlik temasi1 kent mimarisi ve onun unsurlarinin
metaforlastirilmasiyla deger kazanir. Cokkiiltiirliilik temasi ise sozii edilen kentin farkli
belleklerinin ¢okkiiltiirlii bir durumu yansitmasi bakimindan énem arz eder. Dolayisiyla,
arastirmacinin islerinin kavramsal karakteri kaotiklik-belirsizlik ve ¢okkiiltiirliiliik

temalar etrafinda kendini ortaya koyar.
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5.3.1. Kaotiklik-Belirsizlik

Kaotiklik kavraminin kdkeni Latince’de khaos (kaos) sozciigiine dayanirken; ‘ugurum,
ve dipsiz ugurum’ anlamlarina gelir. Kaos kelimesi Tiirkge sozliiklerde: ‘bigimden ve
diizenden yoksun, uyumsuz, karmakarisik, Kargasa, karisiklik’ olarak tanimlanirken;
felsefe sozliigiinde ise su sekilde yer alir; “Ilk maddenin, evrendeki diizenden &nce soz
konusu olan, diizensiz, karmakarisik, sekilden yoksun ve ayirimlagsmamis hali. Diinyanin
yaratilisindan Once, biitiin maddi 6gelerin i¢inde bulundugu karigiklik, kargasalik.
Evrendeki egemen giiciin yasa ve diizen degil de, rastlantt oldugu durum. Yunan
felsefesinde, evrenin, biitiin bir evrene yasalilik ve diizen getiren rasyonel ilkelerin var
olmadigi bir zamandaki durumu. Tiim 6gelerin, diizenleyici bir giig tarafindan bir diizenin
temel pargalar1 haline getirilmezden onceki, i¢ ige gegmis ve karmakarisik olma hali.
Anlagilamayan, kontrol edilemeyen hal, durum, olusum.” (Cevizci, 2005, s. 973). Kaos
kelimesi bilimsel anlamda ise “diizensizligin i¢indeki diizen” (Gleick, 1995, s. 16) olarak

ifade edilir.

Avrupa’da 19. ylizyilin baslarindan itibaren yasanan bilimsel devrimler kaos kelimesine
karsilik gelen ‘karmasa, kargasa’ gibi anlamlari, ‘diizensizligin i¢indeki diizen’ sekline
dontistiirmiistiir. Modern zamanlarin bilimsel ve sanatsal ¢calismalarinda; diinya ve yasam
kaotik bir ortam (diizensiz, karmakarisik) olarak goriilmekte ve bu ortamdan bir
diizenlilik, bir uyum, bir denge, bir sistem yaratilmaya veya kesfedilmeye ¢calisilmaktadir.
Modern Dénem akimlarinin pesinden kosan sanat¢ilarin donemin kanonlarini kullanarak,
estetizm inanciyla yapitlar drettikleri goriiliir. O donemde yasanilan yer ve yasanilan
ortam dolayisiyla, tim diinya bir kaosun i¢indedir. Bu kaosun i¢inden ¢ikmak icin
avangardizme inanmak ve kaosa bir son vermek gerekmektedir. Iste, s6z konusu bu
yaklagim bi¢gimi Modern Donem sanat¢ilarinin  eserlerinin  felsefi omurgasini
olusturmustur. 19. yilizyilin ortalarindan itibaren goriilmeye baslanan Postmodernist
Donemde ise var olan kaotik ortam iyilestirilmek yerine, daha ¢ok kaos ¢ikarilmaya
calistlmistir ki; bu durum Postmodern Donem’in kaotiklik anlayisini yansitir. Bu
bakimdan, Modern ve Postmodern Donemler’in kaos ve kaotikliginin anlayis farklar
ortaya cikar. Ornegin, Modern Dénem’de Ispanyol sanat¢i Pablo Picasso, 1937 yilinda
‘Guernica’ resmini yaparken savasi bir sorun, bir kaos olarak gérmiis ve kendi sanat

anlayistyla ona bir diizen, bir denge getirmeye calismistir. Postmodern Donemde ise
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Fransiz sanat¢gr Marcel Duchamp, 1917 yilinda ‘Pisuvar’ adli enstalasyonunu New
York’ta sergilerken var olan kaotik ortami daha fazla kaotik hale getirme denemesi
yapmistir. Bu c¢ergevede gilinlimiiziin c¢agdas sanat anlayis1i iginde (postestetik
sanat/postsanat) belirleyici bir kavram olan kaotiklik etrafinda, giincel sanatgilar
(postsanatcilar) daha ¢cok kaos, kargasa, karisiklik, belirsizlik yaratmaya calismaktadirlar.
Boylece, Postsanatgilarin beslendigi ana damarlardan biri olan bu belirsizlik hedefi
kaotiklik durumunu yagatmaya devam etmektedir. Giinlimiizde yasanan ‘gec kapitalizm’
yasanilan kent mimarisi tizerinde etkin oldugu teknolojik imkanlarla diizenlilik ve yaptigi
tahriplerle diizensizlik (karmasiklik) durumlarinin meydana gelmesine sebep olurken;

cagdas sanat1 sekillendiren kaotiklik ve belirsizlik kavramlarina da yol agmaktadir.

Kaotiklik ¢agdas sanatta kiiltiiralizmi olusturan kavramlardan biridir. Arastirmacinin
caligmalarinda bir Anadolu kentinin mimari gostergeleri iizerinden, postmodernizmin
kaotiklik kavrami, bir sorunsal olarak ele alinmistir. Kentin mimari elemanlarinin zaman
icinde varlik-yokluk; olmak-olmamak, bir varmis-bir yokmus; girilemez-girilebilir
cizgisinde seyretmeleri, arastirmaci i¢in karmasa, kargasa, uyumsuzluk kavramlarini ve
bir kaos ortamini hatirlatir. Arastirmacinin resmini yaptigi kentin mimari gostergelerinin
bazi unsurlarinin bugiin yerlerinde olmamasi, yikilmis olmasi, tahrip edilmis olmasi,
kapitalizme kurban edilmis olmasi da, postmodern giinlerde yasayan duyarli bir sanatgi
olarak kaotiklik kavramini giindeme getirir. Arastirmact, kentin gorsel mimarisi izerine
yansiyan kaos durumu i¢in 6nce modernist ¢izgide resimler yapar. Daha sonra postestetik
bir yaklasimla var olan kaos ortamina gorsel anlamda bir bagka kaotik goriintii (kirmizi
serit: olay yeri girilmez-yesil serit: olay yeri girilebilir) metaforik olarak eklenerek, durum
cagdas sanatin kaotiklik sorunsalina getirilir. Ayrica s6z konusu ¢alismalarda kullanilan
kirmiz1 ve yesil seritler toplumsal yap1 i¢indeki kaotiklik sorununa da gonderme yapar.
Ayrica bu caligmalarda, belli sinirlarin ne zaman bittiginin ya da basladiginin belli
olmamasi, sinirlarin ayirt edilememesi durumu kirmizi ve yesil seritlerle yansitilmaya
calisilmistir. Yani kirmizi ve yesil seritler metaforik olarak hem sinir oldugunu, hem de
siir olmadigini ifade eder. Kisaca bu islerde hem sinir vardir hem smir yoktur. Yani
gostergesel acidan sinir yok ama, kavramsal agidan bir sinir vardir. Kaotiklik kavrami da
burada sinirlarin belli olmamasi, belirsiz olmasi, kapali olmast ile ilgilidir. Dolayisiyla
burada yerel bir kent mimarisi baz alinarak; sinirsizlik, belirsizlik (kaotiklik), miiphemlik,

bulaniklik kavramlan kiiltiiralizm olgusu iizerinden ¢oziimlenmeye calisilmistir. Bu
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baglamda sinirsizlik, belirsizlik (kaotiklik) kiiltiiralizmin kavramsal boyutunda soyut
olarak varken; estetik kaygilar iginde somut (kompozisyon ilkeleri) olarak vardir. Ciinkii
burada hem kirmizi hem de yesil bir arada kullanilarak bu miiphemlik, belirsizlik durumu

yansitilmaya calisilmistir.
5.3.2. Cokkiiltiirliiliik

Giiniimiiziin toplumsal yasaminda her bir farkli toplum hem kendi toplumsal alaninin
siirlarini ¢izmekte hem de kendi toplumsal bellegini olusturmaktadir. Bu esnada toplum
icindeki farkli kiiltiir gruplari, bir yandan kiiltiirel gesitlilige yol agmakta diger yandan
birlikte yasama kiiltiiriine destek vermekte ve g¢okkiiltiirliilik olgusunun yasanmasina
sebep olmaktadirlar. Bu bakimdan, ¢okkiiltiirliiliikk sorununda, her toplum bir taraftan
kendi toplumsal, bireysel ve kiiltiirel alanlarini, diger taraftan ise toplumsal, bireysel ve
kiiltiirel belleklerini olusturmaktadirlar. Toplumsal yapilar i¢inde meydana gelen farkli
toplumsal, bireysel ve kiiltiirel bellekler ise gokkiiltiirliilik olgusunu var kilmaktadir.
“Cokkiltiirliiliik, biitiin kurumsal yapilarinda, toplumsal norm ve degerlerinde, cinsiyet,
etnik, 1rksal ve kiiltiirel ¢esitliligi yansittig1 varsayilan ¢ogulcu bir toplumu ifade eder...
Cokkiiltiirliliigli kabul etmis toplumlarda kiiltiirel ¢esitlilik hos karsilanir ve desteklenir.
Toplum i¢inde mevcut kiiltiir gruplarinin birbirine iistiinliigiinden s6z edilemez, toplumu
olusturan gruplarin kendi kiiltiirlerini gelistirme cabalarina genel olarak katkida bulunulur
ve boylece baskin ya da daha genis kesimin kabul ettigi kiiltiir tarafindan asimile

edilmesinin Oniine ge¢ilmis, ¢okkiiltiirliiliikk korunmus olur.” (Kartari, 2016, s. 38).

Yasadigimiz ¢cagin Postmodern paradigmasi i¢inde cokkiiltiirliiliikk olgusu bir sorun olarak
kabul edilmekte ve postsanatcilar tarafindan bir sorunsal seklinde ele alinmaktadir.
Postmodernizm i¢inde sorunsallastirilan c¢okkiiltiirliiliikk kavrami, cagdas sanatcilar
tarafindan toplumsal, bireysel ve kiiltiirel bellegi giindemine almasiyla deger kazanmustir.
Bu kapsamda toplum i¢inde yasayan her ¢agdas sanat¢i kendi toplumsal, bireysel,
kiiltirel hafizasinda var olanlarla yasamak istemesi gayet dogal bir durumdur.
Glinlimiiziin postestetik sanatgilar1 toplumsal yapr igindeki Kkiiltlirel farkliliklari,
cesitlilikleri bir arada tutarken; yasatmaya g¢alisirken ya da elestirirken gokkiiltiirliiliik
sorunsalina ilgi gdstermektedirler. Ornegin Cinli ¢agdas sanat¢rt Ai Weiwei, kendi

tilkesinin kiiltiirel bellegine ait isler; ya da Japon ¢agdas sanat¢1 Takashi Murakami’nin
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(1962-) Japon kiiltiirti ile ilgili yaptigi ¢alismalar, s6z konusu sanatgilarin ¢okkiiltiirliiliik

sorunsalina egildiklerinin gdstergeleridir.

Toplumsal, kisisel ve kiiltiirel bellek; arastirmacinin yasadigi yer olan Tiirkiye’nin
Kahramanmarag kentinde bir yandan yasanmaya, bir yandan olusmaya devam etmektedir.
Arastirmacinin toplumsal, kisisel ve kiiltiirel bellegine yonelik olarak yaptigi kent
resimleri, ¢agdas sanatta kiiltiiralizmi olusturan unsurlardan olan ¢okkiiltiirliiliik
sorununun da kapsama alanindadir. S6z konusu resimler kentin 1900’1i yillara ait siyah-
beyaz fotograflarinin yeniden kompoze edilmesi ve foto-gergekgi bir yaklagimla renkli
calisilmas1  neticesinde olusmustur. Panoramik kent goriinlimleri tercihinde
arastirmacinin kendi belleginde var olan unsurlar etkili olmustur. Kentin zamana,
yonetimsel yapilara, doganin sartlarina ve Ozellikle ekonomik kaygilara (kapitalizm)
direnemeyen mimari yapilart ve cografi elemanlar1 fotograf tercihinde belirleyici
olmustur. Bu bakimdan, burada kent mimarisine ve mimari gostergelere sahip ¢ikan bir
resim sanati anlayisi vardir. Resimlerin oldugu mimari yapilar, gostergesel olarak bir
yandan arastirmacinin kendi yasamindan izleri (dogdugu ve biiyiidiigii mahalle, futbol
oynadigi alan, egitim aldig1 okul bolgeleri vb.) tagirken diger yandan degisime ugramis
cografi unsurlar1 (daglar, tepeler, yollar, dereler...) barindirmaktadir. Farkli 6zelliklere
sahip olan, kentin géstergesel unsurlarinin aragtirmacinin bireysel belleginde olusturdugu
toplumsal, bireysel ve kiiltiirel bellek, itici gii¢ olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu bakimdan,
cagdas kiiltiiralizm olgusunun O6nemli sorunlarindan olan c¢okkiiltiirliliik konusu,
aragtirmacinin kendi hafizasinda yer isgal ederken; bunu kiiltiirel 6geler baglaminda
degerlendirmis olmaktadir. Ayrica her toplumsal yapida oldugu gibi bu kentte de
toplumlar arasinda psikolojik bir ‘Gtekilestirme’ sorunu yasanmaktadir. Toplumsal yap1
icinde yasayan her farkli toplumsal yap1 kendini, diger toplumsal yapilara gore iistiin
gormekte ve digerlerini ‘Gtekilestime’ ¢aligmalarina girmektedir. Dolayisiyla, bu durum
s0z konusu toplumsal yapilar i¢inde yasayan ¢agdas sanatginin ¢okkiiltiirliiliik sorunuyla

ilgilenmesini gerekli kilmaktadir.

5.4. Arastirmacinn Isleri

5.4.1. ‘Bir Varmis, Bir Yokmus-1’, Banner Kumasi Uzerine Dijital Baski,
140x193 cm. 2019.
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Bu ‘is’te, 1935 tarihli Maras kent fotografin1 (Gorsel-65) arastirmacinin 2000 yilinda,
130x180 cm. boyutlarinda, tuval iizerine yagliboya olarak yaptigi; ‘Maras 1935; Kuzey
Dogu Yoni’ adli calismasi (Gorsel-66) temel alinmistir. Arastirmacinin kendi ¢alismasini
temel almasi, kendi yapitina ¢agdas sanat stratejilerinden olan ‘kendileme’yi (temelliik)
uygulamasi demektir. Orjinali su anda Kahramanmaras’ta bulunan bir kiiltiir miizesinde
sergilenmekte olan resim, Banner kumasi tizerine 140x193 cm. dlgiilerinde dijital baskisi
alinmis ve ayni Ol¢iilerdeki kasnaga gerilmistir. Dijital baskist alinan resmin (G6rsel-67)
tizerinden Once yatay ve diyagonal gececek sekilde kirmizi ve yesil (yasak-yasak degil)
seritleri yapistirilmistir. Sonra resmin sag tarafina yakin bir yerden dikey bir bakir bant
bir ¢izgi, kirmiz1 ve yesil seritlerin altindan gececek sekilde yapistirilmistir. Daha sonra
resimdeki yerel mimari iizerinde tespit edilen binalarin kenarlarina, akrilik boya altin

yaldiz sarisi, firca ile ¢izilmistir.

Orijinal boyutlarindan daha biiyiik boyutlarda ve dijital baski olarak alinan isin goriintiisii
tizerinde Once bilgisayar (foto-shop) miidahalesi, sonra dijital baski tizerinde (yapistirma,
boyama, ¢izme) manipiilasyonlar yapilmis ve daha sonra ¢agdas sanatin postprodiiksiyon
ve simiilasyon stratejilerine tabi tutulmustur. Teknolojinin getirdigi bilgisayar olanaklari,
dijital baski yontemi ve miidahalelerle manipiilasyon; postprodiiksiyon (var olan isleri
teknolojik destekle yeniden programlamak) ve simulasyon (taklidin taklidi, dijital
yeniden yapim) stratejilerinin bir arada kullanilmasi, bu caligmalarin kavramsal ve

ifadesel kaygilarinin yansitilmasinda ara¢ gorevini iistlenmislerdir.

Cagdas sanatta kiiltiiralizm olgusu ve etkilerini tartisti§imiz bu tez ile arastirmacinin
kendi uygulamali caligmalarinin biitiinlestigi gorilmiistiir. Gliniimiiz ¢agdas sanati
kiiltiiralizm olgusunun varligini ve etkilerini, i¢inde barindirmaya ve yasatmaya devam
etmektedir. ‘Her sey olabilir’ felsefesini kendine rehber edinen postestetik paradigma
icinde kaotiklik ve belirsizlik 6nemli kavramlar olarak dikkat ¢ekmektedir. Giinlimiiz
diinyasinin kiiresel kapitalizmin etkileri altinda yasiyor olmasi, onun ¢agdas kiiltiiralizm
tizerindeki belirleyici, sekillendirici ve bi¢imlendirici konumunu da gostermektedir. Ana
aktor durumundaki kapitalizmi destekleyen unsurlarin ekonomi, iktidar, teknoloji, toplum

ve kiiresellesme oldugu goriilmektedir.
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Gorsel-65, ‘Maras 1935: Kuzey Dogu Yonii” Adli Resme Temel Alinan 1935 Tarihli Fotograf, 32x44 cm.
Gorsel-66, Ali Kog, 2000, ‘Maras 1935: Kuzey Dogu Yénii’, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 130x180 cm. Yedi
Giizel Adam Edebiyat Miizesi, Kahramanmaras, Tiirkiye.

Gorsel-67, Ali Kog, 2019, ‘Bir Varmis, Bir Yokmus-1’, Banner Kumasi1 Uzerine Dijital Baski, Bakir Bant,
Akrilik Boya, 140x193 cm., Kayseri, Tiirkiye.

Burada bir Anadolu kenti olan Kahramanmaras’in panoramik fotograflarinin foto-
gercekei resimlerinin giincel sanat pratikleri esliginde okunmasi ve degerlendirilmesi
caligmas1 yapilmistir. Kentler 6zellikleri itibariyle toplumsal alanlari olan ve toplumsal
bellekleri olusturan en 6nemli cografi figiirlerdir. Arastirmacinin yasadigi kentte olusan
toplumsal bellegin uzaginda durmasi, ona kayitsiz kalmas1 miimkiin degildir. Once estetik
kaygilarla yapilan sehir resimleri, daha sonra ¢cagdas uygulamalar esliginde gilincel sanata
aktarilmigtir. Resimde on planda goriilen kirmizi ve yesil seritler ‘girilmez-girilebilir’
anlamlarin1 ¢agristirmasi i¢cin metaforik bir 6ge olarak kullanilmistir. Kentin cografi
alanlart ve mimari yapilari; bazen ekonominin, bazen iktidarlarin, bazen toplumsal

kaygilarin, bazen teknolojinin, bazen kapitalizmin ve bazen de kiiresellesmenin kurbani
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olmuslardir. Kapitalizmin boyundurugu altinda kurban edilen bu yerler, meslekler yasak,
girilmez, kayboldu, yikildi, tahrip edildi vb. kelimeleri ¢agristirmaktadir ki, bu ‘her seyin

olabilirligi’ni gosteren kanitlardir.

Bir bagka acidan bakildiginda giintimiiziin ekonomisi ve teknolojisi kent mimarisi
tizerinde tahrip olmuslari, bakimsiz olanlari, kurban edilenleri yeniden ayaga
kaldirmakta, restore etmekte ve yapmaktadir. Kapitalist teknoloji esliginde yeniden ‘can
verilen’ s6z konusu mimari elemanlar yasak degil, girilebilir, yeniden yapildi, restore
edildi, bakimi yapildi vb. kelimeleri hatirlatirken ‘her seyin olabilirligi’ni gésteren bir
basak durumdur. Bu bakimdan, tiim olanlarin ayni kent {izerinde yasaniyor olmasi

postmodernizmin kaotiklik ve belirsizlik kavramlarini hatirlatmaktadir.

Isin sag tarafinda seritlerin altindan gegen ve dikey sekilde inen bakir ¢izgi gériilmektedir.
Bu c¢izgi ile kentin el sanatlarindan olan bakirciligin simdiki durumu ifade edilmistir.
Burada goriilen bakir dikey c¢izgi; ayakta durmayi, ayakta kalmayi, dik durmayzi,
direnmeyi, zorluklara gogiis germeyi hatirlatmasi noktasinda kullanilmistir. Kentin
toplumsal ve kiiltiirel bellegini olusturan unsurlardan olan bakircilik kiiresel kapitalist
teknoloji firtinas1 karsisinda dik durmaya ¢alismakta ve direncini siirdiirmeye devam
etmektedir. Bu yiizden kentin toplumsal ve kiiltiirel belleginde var olan bakircilik; dik
durusuyla, direnciyle ¢alismanin iizerinde kent kimligini yansitan kiiltiiralist bir unsur

olarak yer almaktadir.

Calismanin ortasinda ve iist kisminda kenarlar1 altin yaldiz akrilik boya ile ¢izilmis olarak
goriilen mimari unsurlar bugiin yerlerinde olmayan 6nceki yillarda yikilan yapilardandir.
Alt taraf ortada olan ‘Maras Belediye Binas1’; iist ortada olan ise ‘Maras Abarabasi
Koleji’dir. Bugiin bu tarihi binalarin olmamasi kentin kiiltiirel belleginin kaybolmasi
anlamina gelirken; kirmizi serit bu binalara artik girilemeyecegini ima etmektedir.
Binalarin kenarlarina ¢izilen altin yaldiz ¢izgilerle arastirmacinin kendisi bu yikilan
yapilara kentin kiiltiirel belleginin kaybolmamasi adina deger verdigini, 6nemsedigini,

sahiplendigini ifade etmeye ¢aligsmistir.

Giliniimiizde kentler diinya iizerinde kendi aralarinda ‘taninma’ hususunda Kkiiltiirel
Kimliklerinin boyutlari dl¢iisiinde rekabete girismektedirler. Postmodernizm, kapitalizm,

cagdas sanat ve kiiltiiralizm kavramlariin konusuldugu bir ortamda, kentler ve uluslar
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kendilerini var etmek i¢in ‘olmazsa olmaz’lar1 arasina en az ekonomi kadar kiiltiiri de
almaya baglamiglardir. Bu baglamda kiiltiirtin 20. yiizyilin sonundan itibaren - Rus
felsefeci Karl Marx ile birlikte - nemli hale gelmesi o yillarda hem modernizmin iginde
kiiltiiralizmi dogurmus hem de postmodernizm igindeki kiiltiiralizm olgusunun giiniimiiz

cagdas sanatini etkilemesi stirmektedir.

Burada kent kimligi lizerinden kiiltiiralizmin bazi sorunlar1 ¢agdas sanat stratejileri
yardimiyla sorunsallastirilarak bir is iiretilmistir. Kentin {izerinden kaotik/belirsiz ortam
ile toplumsal olarak cokkiiltiirlillik ve otekilestirme konusuna vurgu yapilmistir.
Postmodern Donemin ve postestetik anlayisin felsefesini yansitan bu kaotik, belirsiz ve
miiphem ortam ¢aligsmalara verilen ‘Bir Varmig, Bir Yokmus’ adlandirmasi iizerinden
ifade edilmeye calisilmigtir. Tiirk masallarinin baslangi¢ ifadesi olarak kullanilan ‘Bir
Varmis, Bir Yokmus’ deyimi ile masal gibi ya da ‘masal ger¢eginde’, postmodern bir
dénem yasiyor oldugumuz vurgusu iizerinde durulmustur. Nihayetinde, masalin kaygan
zemini ile glinlimiiz sanat ortaminin belirleyicisi olan ¢agdas kiiltiiralizm olgusunun
kaygan zemini arasinda analojik bir iliski olsa gerekir. Bu g¢aligma baglaminda,
giinimiizde toplumlar ve kentler kiiresel kapitalist sistem ‘hapishane’sinde yasarken,
cagdas sanatcilar iglerine kiiltiirel olan seyleri, yani ¢agdas kiiltiiralizmi, ¢agdas sanat

stratejileri esliginde katmayi ihmal etmezler.

5.4.2. ‘Bir Varmus, Bir Yokmus-2’, Kanvas Kumas1 Uzerine Dijital Baski, 100x148 cm.
2019.

Bu iste, 1935 tarihli Maras kent fotografini (Gorsel-68), arastirmacinin 2001 yilinda,
140x185 cm. boyutlarinda, tuval {izerine yagliboya olarak yaptigi; ‘Maras 1925; Giiney
Yon-Bayrakli® adli resmi (Gorsel-69) temel alinmigtir. Arastirmacinin kendi ¢alismasini
temel almasi, kendi yapitina ¢agdas sanat stratejilerinden olan ‘kendileme’yi (temelliik)
uygulamasi demektir. Orjinali su anda Kahramanmarag Biiyiliksehir Belediyesi Kiiltiir,
Turizm ve Spor Dairesi Baskanligi Binasi’nda sergilenmekte olan resmin goriintiisii
tizerinde Once bilgisayarda foto-shop programiyla yatay ve diyagonal gececek sekilde
kirmizi ve yesil (yasak-yasak degil) seritler ilave edilmistir. Bilgisayarda hazirlig1 yapilan
resmin, Kanvas kumasi tizerine 100x148 cm. 6lgiilerinde dijital baskist alinmis (Gorsel-

70) ve ayni Olgiilerdeki kasnaga gerilmistir. Sonra resmin sag tarafina yakin bir yerden
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dikey bir bakir bant ¢izgi, kirmizi ve yesil seritlerin altindan gegecek sekilde
yapistirtlmigtir.

Gorsel-68, ‘Maras 1925; Giiney Yo6n-Bayrakl” Adli Resim i¢in Temel Alinan 1935 Tarihli Fotograf,
30x40 cm.

Gorsel-69, Ali Kog, 2001, ‘Maras 1925; Giiney Yon-Bayrakli’, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x185 cm.
Kahramanmaras Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir, Turizm ve Spor Dairesi Bagkanligi, Kahramanmaras,

Tirkiye.

Gorsel-70, Ali Kog, 2019, ‘Bir Varmus, Bir Yokmus-2°, Kanvas Kumasi Uzerine Dijital Baski, Bakir Bant,
100x148 cm., Kayseri, Tiirkiye.

Orijinal boyutlarindan daha kii¢lik boyutlarda ve dijital baski olarak alinan isin goriintiisii
iizerinde de ‘Bir Varmis, Bir Yokmus-1°, (Gorsel-67) adli is lizerinde uygulanan
stratejiler kullanilmistir. Calismanin sag tarafinda seritlerin altindan gegen ve dikey
sekilde inen bakir cizgi goriilmektedir. Bu ¢izgi ile kentin el sanatlarindan olan

bakirciligin simdiki durumu ifade edilmistir. Burada goriilen bakir dikey ¢izgi; ayakta
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durmayi, ayakta kalmayi, dik durmayi, direnmeyi, zorluklara gégiis germeyi hatirlatmasi
noktasinda kullanilmistir. Kentin toplumsal ve kiiltiirel bellegini olusturan unsurlardan
olan bakircilik kiiresel kapitalist teknoloji firtinasi karsisinda dik durmaya caligmakta ve
direncini siirdiirmeye devam etmektedir. Bu yiizden kentin toplumsal ve kiiltiirel
belleginde var olan bakircilik; dik durusuyla, direnciyle ¢aligmanin {izerinde kent

kimligini yansitan kiiltiiralist bir unsur olarak yer almaktadir.

5.4.3. ‘Bir Varmus, Bir Yokmus-3’, Kanvas Kumas1 Uzerine Dijital Baski, 100x148 cm.
2019.

Bu caligmada, 1925 tarihli Maras kent fotografin1 (Gorsel-71), arastirmacinin 2004
yilinda, 105x155 cm. boyutlarinda, tuval iizerine yagliboya olarak yaptig1; ‘Maras 1925;
Giliney Yon-Ova’ adli resmi (Gorsel-72) temel alinmustir. Arastirmacinin  kendi
calismasini temel almasi, kendi yapitina cagdas sanat stratejilerinden olan ‘kendileme’yi
(temelliik) uygulamasi demektir. Orjinali su anda Kahramanmarag Biiyiliksehir Belediyesi
Kiltiir, Turizm ve Spor Dairesi Bagkanligi Binasi’nda sergilenmekte olan resmin
goriintlisii tizerinde Once bilgisayarda foto-shop programiyla yatay ve diyagonal gegecek
sekilde kirmiz1 ve yesil (yasak-yasak degil) seritler ilave edilmistir. Bilgisayarda hazirligi
yapilan resmin, Kanvas kumasi iizerine 100x148 cm. 6l¢iilerinde dijital baskis1 alinmis
(Gorsel-73) ve ayni Olgiilerdeki kasnaga gerilmistir. Sonra resmin sag tarafina yakin bir
yere -daha Onceden sim-sirma ipiyle hazirlanmis olan- dikey bir sim-sirma
serit/cubuk/¢izgi, kirmizi ve yesil seritlerin altindan gegecek sekilde yapistirilmigtir. Daha
sonra resimdeki yerel mimari {izerinde tespit edilen binalar grubunun kenarlarina, altin

yaldiz saris1 akrilik boya, firca ile ¢izilmistir.

Calismanin ortasinda ve sol tarafinda kenarlar altin yaldiz akrilik boya ile ¢izilmis olarak
gdriillen mimari yapilar grubu kentin Osmanli Imparatorlugu’ndan bu yana kullandig;
‘Kapal1 Cars1’ olarak bilinen mekanidir. Burasi, Osmanli déneminden 20. yiizyilin
ortalarina kadar kentin ticari olarak kalbini yansitan bir bolgesidir. Giiniimiizde ¢ok az
kismu restore edilmis; bazi yerleri bakimsiz birakilmis ve bazi yerleri de yikilmigtir.
Glinlimiiziin ekonomik ve teknolojik tahribatina ragmen ‘Kapali Carsi’ halen
kullanilmaya devam etmekte ve el sanatlarinin birgogunun direnmesine destek
olmaktadir. Bugiin bu ‘Kapali Carsi’nin kaotik ve belirsiz durumu, kirmizi ve yesil

seritler lizerinden ifade edilmektedir. Bu yap1 grubunun kenarlarina ¢izilen altin yaldiz
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cizgilerle arastirmaci, bu ‘Kapali Carsi’ iizerinden kentin kiiltiirel bellegine deger

verdigini, onemsedigini ve sahiplendigini ifade etmeye caligmistir.

Gorsel-71, ‘Maras 1925; Giiney Y6n-Ova’ Adli Resim I¢in Temel Alinan 1925 Tarihli Fotograf, 24x30
cm.

Gorsel-72, Ali Kog, 2004, ‘Maras 1925; Giiney Yoén-Ova’, Tuval Uzerine Yaghiboya, 105x155 cm.
Kahramanmaras Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir, Turizm ve Spor Dairesi Baskanligi, Kahramanmaras,

Tirkiye.

Gorsel-73, Ali Kog, 2019, ‘Bir Varmus, Bir Yokmus-3°, Kanvas Kumasgi Uzerine Dijital Baski, Sim Sirma
Ip Serit, Akrilik Boya, 100x148 cm., Kayseri, Tiirkiye.

5.4.4. ‘Bir Varmus, Bir Yokmus-4’, Polyester Kumasi Uzerine Dijital Baski, 100x148 cm.
2019.
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Bu galismada, 1950 tarihli Maras kent fotografin1 (Gorsel-74), aragtirmacinin 2005
yilinda, 100x170 cm. boyutlarinda, tuval {izerine yagliboya olarak yaptigi; ‘Maras 1950;
Kuzey Yon-Kale’ adli resmi (Gorsel-75) temel alinmistir. Arastirmacinin kendi
calismasini temel almasi, kendi yapitina ¢agdas sanat stratejilerinden olan ‘kendileme’yi
(temelliik) uygulamasi demektir. Orjinali su anda Kahramanmarag Biiyliksehir Belediyesi
Kiiltiir, Turizm ve Spor Dairesi Baskanligi Binasi’nda sergilenmekte olan resmin
goriintiisii tizerinde 6nce bilgisayarda foto-shop programiyla yatay ve diyagonal gececek
sekilde kirmiz1 ve yesil (yasak-yasak degil) seritler ilave edilmistir. Bilgisayarda hazirligi
yapilan resmin, Polyester ve Patiska karisimi kumas tizerine 100x168 cm. dlgiilerinde
dijital baskis1 (Gorsel-76) alinmis ve ayni dlgiilerdeki kasnaga gerilmistir. Sonra resmin
sag tarafina yakin bir yere altin yaldiz serit/cubuk/¢izgi, kirmizi ve yesil seritlerin altindan

gececek sekilde yapistirilmistir.

Orijinal boyutlarindan daha kii¢iik boyutlarda ve dijital baski olarak alinan isin goriintiisii
tizerinde de ‘Bir Varmis, Bir Yokmus-1°, (Gorsel-67) adli is lizerinde uygulanan
stratejiler kullanilmistir. Calismanin sag tarafinda seritlerin altindan gegen ve dikey
sekilde inen altin yaldiz ¢izgi goriilmektedir. Bu ¢izgi ile kentin altin islemeciliginde,
gecmisten giinlimiize Tiirkiye nin énemli kentlerinden biri oldugu vurgusu yapilmigstir.
Bir Anadolu kenti olarak Kahramanmaras’in altin islemeciligine yaptig1 geleneksel
katkilarin (geleneksel taki tasarim ornekleri: Maras burma bilezigi...) yani sira halen bu
islemecilik alaninda, Tiirkiye’de Istanbul’dan sonra ikinci kent olmasi onu &nemli
kilmaktadir. Bu bakimdan, burada goriilen altin yaldiz dikey ¢izgi; ayakta durmayi,
ayakta kalmayi, dik durmay1, direnmeyi, zorluklara gogiis germeyi hatirlatmasi ve giincel
olmast bakimindan kullanilmistir. Kentin toplumsal ve kiiltiirel bellegini olusturan
unsurlardan olan altin islemeciligi geleneksel tasarimlar1 devam ettirmesiyle; kiiresel
kapitalist teknoloji firtinas1 karsisinda dik durmaya caligmakta ve direncini siirdiirmeye
devam etmektedir. Bu yiizden kentin toplumsal ve kiiltiirel belleginde var olan alti
islemecilik; dik durusuyla ve direnciyle ¢aligmanin iizerinde kent kimligini yansitan

kiiltliralist bir unsur olarak yer almaktadir.
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Gorsel-74, ‘Maras 1950; Kuzey Yén-Kale’ Adli Resim i¢in Temel Alinan 1950 Tarihli Fotograf, 25x37
cm.

Gorsel-75, Ali Kog, 2005, ‘Maras 1950; Kuzey Yon-Kale’, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x170 cm.
Kahramanmarag Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir, Turizm ve Spor Dairesi Baskanligi, Kahramanmaras,

Tiirkiye.
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Gorsel-76, Ali Kog, 2019, ‘Bir Varnmus, Bir Yokmus-4’, Polyester Kumas1 Uzerine Dijital Baski, Karton
Kagit Serit, 100x148 cm., Kayseri, Tiirkiye.

5.4.5. ‘Bir Varmis, Bir Yokmus-5’, Kanvas Kumas1 Uzerine Dijital Bask1, 100x120 cm.
2019.

Bu caligmada, 1930 tarihli Maras kent fotografin1 (Gorsel-77), arastirmacinin 2006
yilinda, 108x156 cm. boyutlarinda, tuval iizerine yagliboya olarak yaptigi; ‘Maras 1930;
Kuzey Yon-Kigla’ adli resmi (Gorsel-78) temel alinmistir. Arastirmacinin  kendi
calismasini temel almasi, kendi yapitina ¢agdas sanat stratejilerinden olan ‘kendileme’yi
(temelliik) uygulamas1 demektir. Orjinali su anda Kahramanmaras Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltir, Turizm ve Spor Dairesi Bagkanligi Binasi’nda sergilenmekte olan resmin

goriintiisti tizerinde 6nce bilgisayarda foto-shop programiyla yatay ve diyagonal gececek
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sekilde kirmiz1 ve yesil (yasak-yasak degil) seritler ilave edilmistir. Bilgisayarda hazirlig
yapilan resmin, Polyester ve Patiska karisimi1 kumas tlizerine 100x120 cm. 6lciilerinde
dijital baskis1 (Gorsel-79) alinmis ve ayn1 dlgiilerdeki kasnaga gerilmistir. Sonra resmin
sag tarafina yakin bir yere dogal deriden hazirlanmis serit, kirmizi ve yesil seritlerin

altindan gececek sekilde yapistirilmistir.

Gorsel-77, ‘Maras 1930; Kuzey Y6n-Kisla> Adli Resim igin Temel Alinan 1930 Tarihli Fotograf, 24x30
cm.

Gorsel-78, Ali Kog, 2006, ‘Maras 1950; Kuzey Yon-Kisla’, Tuval Uzerine Yagliboya, 108x156 cm.
Kahramanmarag Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir, Turizm ve Spor Dairesi Baskanligi, Kahramanmaras,

Tiirkiye.

Gorsel-79, Ali Kog, 2019, ‘Bir Varmis, Bir Yokmus-5’, Kanvas Kumasi1 Uzerine Dijital Baski, Dogal Deri
Serit, 100x120 cm., Kayseri, Tiirkiye.

Orijinal boyutlarindan daha kii¢iik boyutlarda ve dijital baski olarak alinan isin goriintiisii

iizerinde de ‘Bir Varmis, Bir Yokmus-1°, (Gorsel-67) adli is iizerinde uygulanan
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stratejiler kullanilmistir. Calismanin sag tarafinda seritlerin altindan gecen ve dikey
sekilde inen bordo renkli (yerel dilde: giilsefte rengi) deri ¢izgi goriilmektedir. Bu ¢izgi
ile kentin dericilik alaninda 6nemli bir kent oldugu ifade edilmistir. Kahramanmaras’ta
dericilik gecmisten giiniimiize devam eden geleneksel el sanatlarindan biri olmasinin yani
sira; buglin Diinyanin en biliylik sinema sektorlerinden olan Amerika’nin Holywood
sinemasina yaptigi katkilarla da giindemdedir. Kentin dericilik alaninda ¢alisan ayakkabi
(carik, yemeni vb.) ustalar1 yerli ve yabanci sinema (Yabanci Film: Harrry Potter,
Yiiziiklerin Efendisi, Truva, Eragon... Yerli Film: Mahmut ile Meryem, Ulak, Mucize...)
filmleri i¢in binlerce c¢arik iiretmislerdir. Bu ¢izgi ile kentin el sanatlarindan olan
dericiligin (yerel dilde: debbaglik) simdiki durumu ifade edilmistir. Burada goriilen dikey
cizgi seklindeki deri; ayakta durmayi, ayakta kalmayi, dik durmay1, direnmeyi, zorluklara
gbgiis germeyi hatirlatmasi noktasinda kullanilmistir. Kentin toplumsal ve kiiltiirel
bellegini olusturan unsurlardan olan dericilik kiiresel kapitalist teknoloji firtinasi
karsisinda dik durmaya calismakta ve direncini siirdiirmeye devam etmektedir. Bu
yiizden kentin toplumsal ve kiiltiirel belleginde var olan dericilik; dik durusuyla

calismanin lizerinde kent kimligini yansitan kiiltiiralist bir unsur olarak yer almaktadir.

5.4.6. ‘Bir Varmus, Bir Yokmus-6’, Kanvas Kumasi Uzerine Dijital Bask1, 83x125 cm.
2020.

Bu caligmada, 1923 tarihli Maras kent fotografini (Gorsel-80), arastirmacinin 2012
yilinda, 80x120 cm. boyutlarinda, tuval iizerine yagliboya olarak yaptig1; ‘Maras 1923;
Dogu Yon-Kapali Carsi” adli resmi (Gorsel-81) temel alinmistir. Arastirmacinin kendi
caligmasini temel almasi, kendi yapitina ¢agdas sanat stratejilerinden olan ‘kendileme’yi
(temelliik) uygulamasi demektir. Orjinali su anda sanatginin koleksiyonunda olan resmin
gorlintiisii tizerinde Once bilgisayarda foto-shop programiyla resmin yiizeyine yatay
halde; bir ince ve bir kalin olmak iizere sar1 ve siyah renk ‘yasak’ seritleri ilave edilmistir.
Bilgisayarda hazirligi yapilan resmin, Kanvas kumasi iizerine 83x125 cm. olgiilerinde

dijital baskis1 (Gorsel-82) alinmis ve ayni 6l¢iilerdeki kasnaga monte edilmistir.

Orijinal boyutlarindan daha biiytlik boyutlarda ve dijital baski olarak alinan isin goriintiisii
tizerinde Once bilgisayar (foto-shop) miidahalesi, sonra dijital baski iizerinde (yapistirma,
boyama, ¢izme) manipiilasyonlar yapilmis ve daha sonra ¢agdas sanatin postprodiiksiyon

ve simiilasyon stratejilerine tabi tutulmustur. Teknolojinin getirdigi bilgisayar olanaklari,
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dijital baski yontemi ve miidahalelerle manipiilasyon; postprodiiksiyon (var olan isleri
teknolojik destekle yeniden programlamak) ve simulasyon (taklidin taklidi, dijital
yeniden yapim) stratejilerinin bir arada kullanilmasi, bu calismalarin kavramsal ve

ifadesel kaygilarinin yansitilmasinda arag gorevini tistlenmislerdir.

Gorsel-80, ‘Maras 1923; Dogu Yon-Kapali Carsi’ Adli Resim Igin Temel Alinan 1923 Tarihli Fotograf,
14x19,3 cm.
Gorsel-81, Ali Kog, 2012, ‘Maras 1923; Dogu Yén-Kapali Cars1’, Tuval Uzerine Yaghboya, 80x120 cm.,

Kahramanmaras, Tiirkiye.

Gorsel-82, Ali Kog, 2020, ‘Bir Varmus, Bir Yokmus-6’, Kanvas Kumas1 Uzerine Dijital Baski, 83x125

cm., Kahramanmaras, Tiirkiye.

Calismanin sol iist kosesinden diyagonal sekilde kalin ve alt tarafindan, diyagonal
sekilde, ince bir ‘yasak’ seridi gegmektedir. Resmin 6n tarafinda Tekke mahallesinin bir
kismi1; onun arkasinda yatay sekilde ve boydan boya Sarachane Carsisi, Kapali Cars1 ve

Tashan; daha geri planda Kiimbet, Sarayalti ve Sokakbasi civarlar1 goériilmektedir. I.
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Diinya Savasi sonrasina ait olan bu goriintii; bir yandan kentin sosyal, dini ve ekonomik
mekanlarinin i¢i¢e olan yapisini yansitirken; diger yandan bu kentte savas dncesinde bu
alanlarda icice yasayan Tiirk, Ermeni, Yahudi topluluklarini hatirlatmaktadir.
Dolayisiyla, bu goriintiide, ‘ge¢mis’in ¢okkiiltiirlii kent yapisi, toplumsal bellek agisindan

okunmaktadir.

Aragtirmaci, burada duygusal agidan bir takim rezonanslara (titresim) yonelmektedir. Bu
bakis agisi ile psikocografik bir yontem de ortaya ¢ikmis olmaktadir. Bu yonteme gore
sanatci; belirli bir yer/mekan (kent kimligi) lizerinden o kentin hem tarihini, hemde
toplumsal yapisin1 kendi kisisel ve Oznel titresimlerini (rezonans) takip ederek
incelemeye calismaktadir. Tuvale resim yapma asamasindaki, siyah beyaz olan kent
goriintiileri, sanatginin 6znel rezonanslarindan gegtikten sonra renkli hale gelmektedir.
Kentin renklendirilmis resmindeki renk tercihleri tamamen sanatginin kisisel belleginden
hareket etmektedir. Postprodiksiyon asamasindaki, manipiilasyonlarda da sanatg¢inin
Oznel tercihleri yansimaktadir. Kent {izerindeki ‘yasak’ seritleri ve bazi yerlerin,
mekanlarin ¢agdas bir yontemle isaretlenmesinde arastirmacinin kisisel rezonanslarinin

biiyiik pay1 vardir.

Arastirmaci, Postmodern Kiiltiiralizm’in ¢agdas sanat anlayis1 kapsaminda; tarih, kiiltiir,
kent, bellek, c¢okkiiltiirliilik, belirsizlik ve kaotiklik temalar1 ile ilgilenmektedir.
Arastirmaci burada, kent kimligi tizerinden, ¢agdas sanatin, tarih, bellek, ¢okkiiltiirliiliik
ve belirsizlik temalar1 etrafinda yogunlagmistir. Calismanin adi olan ‘Bir Varmus, Bir
Yokmus-6 ile kentin ‘ge¢mis’ tarihinde var olan seylerin simdi yok oldugunu ya da tahrip
edildigini (hem toplumsal yapinin, hemde o yapiy1 barindiran mimari mekanlarin) ima
etmektedir. Arastirmaci, yasadigi kentin mimari kimligi tizerinden modernizm karsisinda
yok olan yiiziinii hatirlamak ve izleyicilere de hatirlatmak istemektedir. Ayrica
aragtirmacinin eski kentle ilgili kisisel meraki ve izleyicilerin merakini gidermek istemesi
de 6nemli bir faktordiir. Kentin yok olan yiiziinii islerken ‘var’ olanlar1 (kentin ‘ge¢cmis’
gorintiileri); var olan yiiziini islerken de ‘yok’ olanlar1 (kente getirilen modern ‘yasak’
seritleri) islemektedir. Zaman igerisinde kent kimligi hem fiziksel hem de metafiziksel
yonlerden yok edilmekte ve giinlimiizde; belirsiz, kaygan ve kaotik zeminler

yaratilmaktadir.
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5.4.7. ‘Bir Varmis, Bir Yokmus-7°, Kanvas Kumas1 Uzerine Dijital Baski, 88x125 cm.
2020.

Bu galismada, 1919 tarihli Maras kent fotografin1 (Gorsel-83), arastirmacinin 2012
yilinda, 96x136 cm. boyutlarinda, tuval tizerine yagliboya olarak yaptigi; ‘Maras 1919;
Kuzey Bat1 Yon-Acemli’ adli resmi (Gorsel-84) temel alinmistir. Arastirmacinin kendi
caligmasini temel almasi, kendi yapitina ¢agdas sanat stratejilerinden olan ‘kendileme’yi
(temelliik) uygulamasi1 demektir. Orjinali su anda sanat¢inin koleksiyonunda olan resmin
goriintlisii lizerinde Once bilgisayarda foto-shop programiyla resmin yiizeyine yatay
halde; bir ince ve bir kalin olmak iizere sar1 ve siyah renk ‘yasak’ seritleri ilave edilmistir.
Bilgisayarda hazirlig1 yapilan resmin, Kanvas kumasi iizerine 88x125 cm. dlgiilerinde

dijital baskis1 (Gorsel-85) alinmig ve ayni dlgiilerdeki kasnaga monte edilmistir.

Orijinal boyutlarindan daha kii¢iik boyutlarda ve dijital baski olarak alinan isin goriintiisii
tizerinde de ‘Bir Varmis, Bir Yokmus-6’, (Gorsel-82) adli is lizerinde uygulanan
stratejiler kullanilmigtir. Calismanin iist tarafindan diyagonal halde ince ve alt tarafindan
kalin bir ‘yasak’ seridi gegmektedir. Resmin 6n tarafinda, Maras Kalesinin Kuzey Bati
eteklerinde yer alan Acemli Mahallesi (Arastirmacinin ¢ocuklugunda simit sattig1 yer) ve
Acemli Camii; bu caminin arkasindaki tepe lizerinde Karamanli mahallesinin bir kismz;
daha arkada ve sag tarafta siluet halinde Magrali mahallesi; sol tarafta, o yillarin azinlik
(Ermeni, Yahudi vb.) toplumuna ait oldugu sdylenen mezarlik; bunlarin arkasinda
simdiki Serintepe Mahallesinin (Arastirmacinin dogdugu ve biiylidiigii yer) oldugu bos
tepe; daha geri planda ise Cancik Magarasi (Ortagagda -16. yiizyil- Hristiyan Cizvit
Tarikati tarafindan kullanilmistir) Tomek Baglar1 bolgesi ile Toroslarin bir uzantisi olan
Ahirdag goriilmektedir. Kentin mimari yapilarina ve alanlarina sirayet etmis ¢cokkiiltiirlii

yapi, bu resimdeki tarih, kiiltiir ve bellek temalarina enerji vermektedirler.

Kent kimligi noktasindaki bu gercekler etrafinda arastirmaci Postmodern Kiiltiiralist
cagdas sanatta kullanilan tarih, bellek, cokkiiltiirliiliik ve kaotiklik ve belirsizlik temalari
etrafinda yogunlasmistir. Bir bagka taraftan kentin insanlarina ve toplumsal yapilarina, bu
kentin tarihsel siiregte (Modern Donem) unutulan, kaybolan yerlerini hatirlatmak ve
sagirtmak istegi de isin diger bir yoniinii olusturmaktadir. Modern kapitalizm tiim
giicleriyle kent kimliklerine miidahale etmistir. Dolayisiyla, bu yikict ve yok edici

miidahalelerden bu kent kimligi de payma diiseni almistir. Arastirmact Postmodern
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Kiilttiralist ¢cagdas sanat uygulamalar1 kapsaminda kendini bu sorun karsisinda sorumlu

hissederek, sozii edilen temalar1 cagdas sanat stratejilerini kullanarak sorunsallastirmistir.

Gorsel-83, ‘Maras 1919; Kuzey Bat1 Yoén-Acemli’ Adli Resim i¢in Temel Alian 1919 Tarihli Fotograf,

16x22,7 cm.
Gorsel-84, Ali Kog, 2012, ‘Maras 1919; Kuzey Bat1 Yon-Acemli’, Tuval Uzerine Yagliboya, 96x136 cm.,

Kahramanmaras, Tirkiye.

Gorsel-85, Ali Kog, 2020, ‘Bir Varms, Bir Yokmus-7°, Kanvas Kumas1 Uzerine Dijital Baski, 88x125

cm., Kahramanmaras, Tiirkiye.
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Arastirmaci, ¢aligmanin adi olan ‘Bir Varmig, Bir Yokmus-7’den yola ¢ikarak kentin
unutulan ve kaybolan unsurlarinin pesine diiser. Bu resimde sanat¢inin ¢ocuklugunun
gectigi Serintepe mahallesinin, bos bir tepe hali onu ¢ok fazla heyecanlandirmis ve
resmini yaptigi bu ¢alismanin fotografini (Gorsel-83) buldugu anda, - kendi kendine 1srar
ederek - onun resmini yapmak istemistir. Bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasinda tarihi bir belge
olarak, 1919 tarihli siyah beyaz fotograftaki veriler kadar, arastirmacinin kisisel
belleginde yer eden Serintepe mahallesinin kaybolmus halini (Resimde goriilen bos
tepenin tstiinde simdi bir varos mahallesi vardir) resmetmek istegi de vardir. Bu resimde
goriilen Magrali mahallesinin sol tarafindaki, azinlik toplumuna ait mezarlik alan1 da
cokkiiltiirliliik temasina isaret eder. Tarihi belge olarak, siyah beyaz fotograf ‘gercek’
goriintiiyii  sunarken, yagliboya olarak yapilan resimde arastirmaci kendi kurgu
gorilintlistinii  sunar. Bu bakimdan c¢alismanin iiretim silirecinde, cagdas sanat
stratejilerinden olan gergek-kurgu karigimi kullanilmistir. Resmin alintilandigi siyah
beyaz kent fotografinda (Gorsel-83) arastirmacinin ve toplumsal yapilarin belleklerine
hitap eden yerler (mahalle, mezarlik alani) ‘varlik’lariyla gortiniirlerken, gliniimiiziin
modern kapitalizmine ugramis kentinde, bu yerler ‘yokluk’lariyla bilinmektedirler. O
halde burada belirsiz ve kaotik bir durum vardir. Kent kimligini olusturan; tarihe, kiiltiire,
kisisel ve toplumsal belleklere ragmen bu kente girmek ve bakmak risklidir, yasaktir.
Ciinkii bu kentte ‘gercek’ goriintiilere ulagmanin 6niinde modern kapitalist tahribattan
dogan engeller vardir. Resmin {izerinde metaforik bir unsur olarak kullanilan sar1 siyah
‘yasak’ seritleri bir yandan bu kentin tahrip edilen mekansal goriintiilerine gonderme
yaparken; diger taraftan kent kimliginin tizerindeki belirsiz ve kaotik duruma vurgu

yapmaktadir.

5.4.8. ‘Bir Varmis, Bir Yokmus-8’, Kanvas Kumasi Uzerine Dijital Baski, 87x125 cm.
2020.

Bu calismada, 1919 tarihli Maras kent fotografini (Gorsel-86) aragtirmacinin 2014
yilinda, 96x136 cm. boyutlarinda, tuval {izerine yagliboya olarak yaptigi; ‘Maras 1919;
Dogu Yon-Kiimbet’ adli resmi (Gorsel-87) temel alinmistir. Aragtirmacinin kendi
caligmasini temel almasi, kendi yapitina ¢agdas sanat stratejilerinden olan ‘kendileme’yi
(temelliik) uygulamasi1 demektir. Orjinali su anda sanat¢inin koleksiyonunda olan resmin

gorilintiisii lizerinde Once bilgisayarda foto-shop programiyla resmin yiizeyine yatay



192

halde; bir ince ve bir kalin olmak iizere sar1 ve siyah renk ‘yasak’ seritleri ilave edilmistir.
Bilgisayarda hazirligi yapilan resmin, Kanvas kumasi lizerine 87x125 cm. dlgiilerinde

dijital baskis1 (Gorsel-88) alinmig ve ayni 6lgiilerdeki kasnaga monte edilmistir.

Gorsel-86, ‘Maras 1919; Dogu Yonii-Kiimbet’ Adli Resim I¢in Temel Alman 1919 Tarihli Fotograf,
14x19,5 cm.
Gorsel-87, Ali Kog, 2014, ‘Maras 1919; Dogu Yénii-Kiimbet’, Tuval Uzerine Yagliboya, 96x136 cm.,

Kahramanmaras, Tirkiye.

Gorsel-88, Ali Kog, 2020, ‘Bir Varmus, Bir Yokmus-8’, Kanvas Kumasi1 Uzerine Dijital Baski, 87x125

cm., Kahramanmaras, Tiirkiye.

Orijinal boyutlarindan daha kii¢iik boyutlarda ve dijital baski olarak alinan isin goriintiisii
iizerinde de ‘Bir Varmis, Bir Yokmus-6’, (Gorsel-82) adli is lizerinde uygulanan
stratejiler kullanilmistir. Calismanin {ist tarafindan diyagonal sekilde ince; alt tarafindan
kalin bir ‘yasak’ seridi gegmektedir. Resmin L. Diinya savas1 dncesine (1919 yil1) ait olup

kentin Kiimbet ve Divanli mahallelerini gosterdigi anlasilmaktadir. Resmin arka planinda
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ve sol tarafta, o yillarda halk tarafindan eglence yeri olarak kullanilan Kiimbet tepesindeki
bos arazi; sag tarafta ise Divanli Camii ve c¢evresi goriilmektedir. Calismanin 6n
taraflarinda daha yakin planlarda, bu mahallelerin sokaklari, evleri, bina kalintilari,
bahgeleri, agaglar1 ve stabilize yollarda hareket halindeki insan gruplar1 goriilmektedir.
Kent kimligini tarih, kiiltiir, bellek ve toplumsal yap1 temalar1 etrafinda yansitan bu

calismada da ‘varlik’ ve ‘yokluk’ unsurlari tiim ¢iplakligiyla goriilmektedir.

Glintimiiziin kiiresel diinyasinda ‘kent kimlikleri’ gittik¢e 6nemini artiran bir olgu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihsel siire¢ icinde, bir kentin kimligini bir yandan mimari
dokular diger yandan bu mimari doku i¢inde yasayan toplumsal dokular olusturmaktadir.
Bu bakimdan kent kimliklerinin meydana ¢ikmasinda, bir kentte yasayan toplumsal
yapilar kadar, o kentin mimari gorsel verileri de o kadar 6nem arzetmektedir. Kent kimligi
noktasindaki bu gergekler etrafinda sanatgi postmodern Kkiiltiiralist cagdas sanatta
kullanilan tarih, bellek, cokkiiltiirliillik ve kaotiklik/belirsizlik temalar1 etrafinda

yogunlagmistir.

Arastirmaci, ¢aligmanin adi olan ‘Bir Varmis, Bir Yokmus-8’den yola ¢ikarak kentin
unutulan ve kaybolan unsurlarinin pesine diismektedir. Tarihi belge olarak, siyah beyaz
fotograf ‘gercek’ goriintilyii sunarken, yagliboya olarak yapilan resimde arastirmaci kendi
kurgu goriintiisiinii sunmaktadir. Bu bakimdan, ¢calismanin liretim siirecinde, ¢cagdas sanat
stratejilerinden olan gercek-kurgu karistmi kullanilmistir. Resmin alintilandigr siyah
beyaz kent fotografinda (Gorsel-86) sanat¢inin ve toplumsal yapilarin belleklerine hitap
eden vyerler ‘varlik’lartyla gortiniirlerken, giiniimiiziin modern kapitalizmine ugramig
kentinde, bu yerler ‘yokluk’lariyla bilinmektedirler. O halde burada belirsiz ve kaotik bir
durum vardir. Kent kimligini olusturan; tarihe, kiiltiire, kisisel ve toplumsal belleklere
ragmen bu kente girmek ve bakmak; risklidir, yasaktir. Ciinkii bu kentte ‘gercek’
goriintiilere ulasmanin Oniinde modern kapitalist tahribattan dogan engeller vardir.
Resmin iizerinde metaforik bir unsur olarak kullanilan sar1 siyah ‘yasak’ seritleri bir
yandan bu kentin tahrip edilen mekansal goriintiilerine gdbnderme yaparken; diger taraftan

kent kimliginin tizerindeki belirsiz ve kaotik duruma vurgu yapmaktadir.

Arastirmaci, burada bir bellek ¢alismasi ortaya koyarken resmini yaptigi siyah beyaz kent
fotografindan (Gorsel-86) yararlanirken, ‘ge¢mis’in, tarihin ve kiiltiiriin sinirlarini ihlal

etmistir. Renkli ¢aligma iizerine kendi duygusal rezonanslarini katmakla bu séz konusu
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‘stnir ihlali’ni ya da manipiilasyonunu ger¢eklestirmistir. Dolayisiyla bu durum,
postprodiiksiyonu yapilan g¢alismada metaforik olarak kullanilan sar1 siyah ‘yasak’
seritlerine kap1 aralamaktadir. Aragtirmaci, bu noktada kendi kendisine yaptig1 ‘yasak’la
giindeme gelmektedir. Onceki yagliboya calismada ‘gecmis’i ihlal eden sanatci;
postprodiiksiyon iginde kendi ¢alismasina ‘yasak’ getirerek, bir baska kaos yaratmis

olmaktadir.

5.4. Bulgular Degerlendirmek

‘Cagdas Sanatta Kiiltiiralizm Olgusu ve Etkileri” basglikli bu tezde arastirmacinin
kiiltiiralizm baglaml1 isleri degerlendirilmistir. Bu asamada, arastirmacinin s6z konusu
isleri ile ilgili olarak, Modern Kiiltiiralizm, Postmodern Kiiltiiralizm ve ‘Oteki’
Kiiltiiralizm kapsaminda is iireten ¢cagdas sanatgilar ve yapitlar1 karsilastirilacaktir. Ote
yandan, bu karsilastirma sirasinda ¢agdas sanatta kiiltiiralizm olgularint meydana getiren

sosyal bilim insanlarinin kuramsal goriislerine de yer verilmistir.

Arastirmaci, once 2000 ile 2014 yillart arasinda, foto-gercekei bir yaklagimla; estetik
degerlere ve kompozisyon ilkelerine bagl tuval iizerine yagliboya tekniginde panoramik
kent resimleri yapmistir. Daha sonra, tez doneminde bu resimleri temel alarak, cagdas
sanat formunda isler liretmistir. Arastirmacit zamansal olarak hem Modern hem de
Postmodern Dénemler’e taniklik ederken, mekansal bir kimlik olarak da ‘Oteki’
Kiiltiralizmin kapsama alaninda kalmistir. Bu bakimdan, arastirmaci, Modern,
Postmodern ve ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgular1 etrafinda, ‘cagdas sanatta kiiltiiralizm

olgusu’nu yasamis bir kimliktir.

Aragtirmaci, tez donemi islerinde, cagdas sanatin kavramlarini, temalarini, stratejilerini
ve formlarini kullanmigtir. Arastirmacinin bu dénem yapilan iglerinde; kent, bellek, tarih,
zaman, ‘dteki’lestirme, degisim, doniisiim kavramlari; yilizeysellik, disiplinlerarasilik,
kaotiklik, belirsizlik, gercek-kurgu karisimi, ¢okkiiltiirliiliik ve iliskisellik temalar ile
metafor, manipiilasyon, kendileme, reformating, postprodiiksiyon (yapim sonrasi, var
olan isleri teknolojik destekle yeniden programlamak), simulakr ve simiilasyon (dijital

yeniden yapim, taklidin taklidi) ve antiform stratejileri kullanilmistir.
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Arastirmacinin, foto-gercekei bir tavirla yaptigi ilk donem resimleri Modern Kiiltiiralizm
olgusu ¢ercevesinde nitelendirilebilir. Modern Kiiltiiralizm’in zeminini olusturan
pozitivist paradigmanin teorisyeni Auguste Comte’un nesnelcilige, teknige ve
rasyonalizme (gercekgilik) deger vermesi, sonraki yillarda foto-gergek¢i akimin
dogmasima temel teskil eder. Amerikali ressam Richard Estes yasadigi kent olan
Newyork’un Mannhattan bolgesini, ‘Manhattan Dogu Y o6nii 34. Cadde’ (Gorsel-25), adli
resminde, nesnelcilie ve teknige dayanarak foto-gercekei bir anlayis sergiler.
Aragtirmaci, yasadigi yer olan Tiirkiye’nin Kahramanmaras kentini, Modern Kiiltiiralizm
baglaminda, nesnelci ve foto-gergekgi tavirla, panoramik ¢alismalarinda (Gorsel-66, 69,
72, 75, 78, 81, 84, 87), resmeder. Arastirmaci, bu resimlerinde kent, kisisel bellek,

toplumsal bellek, degisim ve zaman kavramlarini irdeler.

Postmodernizmin sinirlarint belirleyen Jean-Frangois Lyotard, ‘ist/biiyliik anlatilar’t
yererken, ‘mini/kiigiik anlatilar’1 yiiceltir. Kolombiyali sanat¢i Doris Salcedo, 8.
Uluslararasi Istanbul Bienali I¢in Yerlestirme’ (Gorsel-41) adli enstalasyonunda Istanbul
kentinin ‘kiiglik anlatilari’na yonelir. Kentin bir sokagi i¢indeki bos bir arsaya tahta
sandalyeleri karigik bir sekilde yerlestirerek, manipiilasyon stratejisi uygular. Salcedo’ya
gore, kent goriindiigli gibi degildir; burada her tiirlii, ‘yasak’, ‘catisma’, ‘bozulma’,
‘karmasa’ ve ‘kaos’ vardir. Salcedo, gercek bir mekan {lizerinde yaptig1 kurgusal
yerlestirme formu ile ¢agdas sanatin iliskisellik temasina hizmet eder. Arastirmaci, ‘Bir
Varmis Bir Yokmus-1" adli isinde (Gorsel-67), Kahramanmarag kent kimligi ile ‘kiiciik
anlatilar’a yer verir. Resim lizerinde manipiilasyon stratejileri (yasak seritleri, yerel unsur;
bakir serit, bazi binalar1 gergeve ic¢ine alma) uygulanmis ve metaforik anlamlar
yiiklenmistir. Aslinda kentin ‘biiyiik anlatilar1” arasinda olmasi gereken (cografi alanlarin
ve mimari yapilarin, ekonomiye, iktidarlara, teknolojiye, kapitalizme ve kiiresellesmeye
kurban edilmesi), sorunlarin ‘kiiclik anlati’ olarak lanse edilmesi kaotik bir ortam
yaratmaktadir. Arastirmaci, gercek bir siyah beyaz fotograf {iizerinde kurgusal

degisiklikler ve doniigiimler yaratarak ¢agdas sanatta iligkisellik durumu meydana getirir.

Postmodernizmin teorisyeni Jean-Frangois Lyotard, toplumlarin sadece teknolojik
gelismeler etrafinda degil, ayrica sOylemler ve dil oyunlar1 etrafinda da
bicimlendirilebilecegini sdyler. Amerikali sanatg1 Paul Chan ‘New Orleans’ta Godot’yu

Beklemek’ (Gorsel- 44) adli performansini, Katrina kasirgasindan ¢ok kotii bir sekilde
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etkilenen Amerika’nin New Orleans kenti i¢in gergeklestirir. Chan, ¢agdas sanat formu
olan performans sanati esliginde yaptigi konusmalar, eylemler, hareketler ve
manipiilasyonlarla calismasma ‘kurtarici, tedavi edici ya da terapist’ bir rol verir.
Arastirmaci, ‘Bir Varmig Bir Yokmus-2’ adh isiyle (Gorsel-70), Kahramanmaras
kentinin ekonomik, kiiresel ve teknokapitalist sorunlarin1 metaforik dil oyunlar1 yaparak
sahiplenir. Kentin tarihsel mimari kimligi {izerinde uyguladigi manipiilasyon stratejileri
(vasak seritleri, yerel unsur; bakir serit) ve bu seritler baglaminda yaptigi metaforik
gondermelerle ona, anne sefkatiyle ‘koruyan, kollayan, iyilestiren bir iyilik melegi’ gibi

davranmaktadir.

Fransiz felsefeci Jean Baudrillard, ‘Simiilakrlar ve Simiilasyon’ adl1 kitabinda, medya ve
tiketim c¢aginda yasadigimiz glinlimiiziin postmodern diinyasini, simulakr (taklit)
simiilasyon (taklidin taklidi,benzesim) kavramlar1 baglaminda anlatirken, toplumun
gecici sifreler/semboller ile yasar hale geldigini vurgular. Bulgar ve Fasli sanatgilar
Christo ve Jean-Claude ‘Paketlenmis Pont Neuf” (Gorsel-47) adli arazi sanati formundaki
islerinde Fransa’nin Paris kentindeki en biiytik tarihi kopriisiinii piriltili, kum rengi bir
kumasgla kaplarlar. Sanatgilar, Fransiz toplumunun belleginde 6nemli yer isgal eden ve
anonim Ozellik tagiyan tarihi koprilyli manipiilasyon stratejisi dogrultusunda kumaslarla
kaplarlar; yeni, gecici bir koprii goriintiisii yaratirlar ve kopriiyii taklit ederek de simulakr
stratejisini uygularlar. Arastirmaci, ‘Bir Varmis Bir Yokmus-3’ adli isinde (Gorsel-73),
anonim Ozellige sahip tarihi kent fotografindan (Gorsel-71), taklit (simulakr) edilmis bir
resmi (Gorsel-72), simiilasyon (taklidin taklidi) stratejisine tabi tutar. Arastirmaci,
toplumsal ve kisisel belleginde yer eden tarihi kapali ¢arsiya manipiilasyon stratejisi
uygular. Ayrica, yasak seritleri ve sim sirma seridi (yerel unsur) lizerinden bir takim

metaforik gondermeler yapar.

Fransiz felsefeci Jean-Francois Lyotard, ‘iist/biiyiik anlatilar’t diisen, ‘mini/kiigiik
anlatilar’1 yiikselen deger olarak niteler. Meksikali sanat¢1 Gabriel Orozco ‘Ada Iginde
Ada’ (Gorsel-48) adli Yoksul Sanat formundaki iginde, kendi kisisel yolunu, kendi kisisel
dilini, kendi kiigiik anlatisin1 6ne ¢ikarir. Sanatgi, Amerika’nin New York kentinin
Manhattan bolgesini, ayn1 bolgenin iginde buldugu, atik malzemelerle ‘taklit’ eder, kendi
kenti ile gercek kenti kiyaslar ve ¢okkiiltiirlii bir diinyada kendi ‘marjinal perspektifi’ni

sunar. Arastirmaci, ‘Bir Varmis Bir Yokmus-4’ adli1 isinde (Gorsel-76), Kahramanmarag
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kent kimligi tizerinden bir yandan kendi ‘marjinal perspektifi'ne yer verirken, diger
yandan kisisel ve toplumsal bellegine dayali olarak iiretilen bu ¢alismada, kendi ‘marjinal
kiltiiri’nti ortaya koyarak, ¢agdas sanatin ¢okkiiltiirliilik temasini animsatir. Resim
tizerinde manipiilasyon stratejileri (yasak seritleri, yerel unsur; altin yaldiz serit)
uygulanmis ve metaforik anlamlar yiiklenmistir. Aslinda kentin ‘biiylik anlatilart’
arasinda olmasi gereken (cografi alanlarin ve mimari yapilarin, ekonomiye, iktidarlara,
teknolojiye, kapitalizme ve kiiresellesmeye kurban edilmesi), sorunlarin ‘kiigiik anlat1’
olarak lanse edilmesi kaotik bir ortam yaratmaktadir. Arastirmaci, gercek bir siyah beyaz
fotograf iizerinde kurgusal degisiklikler ve doniisiimler yaratarak cagdas sanatta
iligskisellik durumu meydana getirir. Ayrica, arastirmaci, bu iginde tarihi kent fotografini
temel alarak, taklit (simulakr) edilmis bir resme, simiilasyon (taklidin taklidi) stratejisini

uygular.

‘Oteki’ Kiiltiiralizme ‘Bati’l1 bir kimlikle deginen Amerikal: felsefeci Michael Hardt ile
Italyan felsefeci Antonio Negri ‘Imparatorluk’ adli kitaplarinda, simdilerde diinya
tizerinde sorun olarak niteledikleri kiiresellesme, biyoiktidar ve biyopolitika kavramlarini
irdelerler. Hardt ve Negri, kiiresellesme baskisi altinda yasayan insan ve insan
topluluklart i¢in ¢6ziim onerileri ararlar. Cinli sanatg1 Zhang Xiaogang, ‘Soy Serisi’
(Gorsel-49) adli resminde ¢agdas sanatin ylizeysellik temas1 baglaminda tuval resmi
formunda is iiretir. Sanat¢1 bu isinde kiiltiir, gelenek, kimlik, bellek ve toplum temalar
tizerinden Dbir takim sorgulamalara giderek, Cin Kiiltiirel Devrimi’ni (1966-1976)
elestirir. Sanatci, burada, kendi aile fotografini temel alarak uyguladig1 manipiilasyonla
bir takim metaforik géndermeler yapar. Ote yandan sanatci, gergek bir siyah beyaz
fotograf lizerinde bazi kurgusal manipiilasyonlar yaparak ¢agdas sanatta iliskisellik
temasini hatirlatir. Arastirmaci, ‘Bir Varmig Bir Yokmus-5’ adli isinde (Gorsel-79),
Kahramanmaras kent kimligi iizerinden kent, bellek ve tarih temalarin1 ylizey {izerinde
(postprodiiksiyon stratejisi ile yapilan dijital bask1) sorunsallastirir. Arastirmaci, ¢alisma
izerinde manipiilasyon stratejileri (yasak seritleri, yerel unsur; dogal deri serit)
uygulayarak, bir takim metaforik anlamlar yiikler. Arastirmaci, bu ‘yasak seritleri’ ile
kentlerde bulunan yerel yonetimlerin kiiresel teknokapitalist bir yaklasimla ‘kiiltiirel
dejenerasyonu, yozlasmay1 koriikledikleri’ni ifade eder. Arastirmaci, ger¢ek bir siyah
beyaz fotograf iizerinde kurgusal degisiklikler yaparak ¢agdas sanatta iligkisellik durumu

olusturur.
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Hindistanli elestirmen Homi K. Bhabha “Kiiltiirel Konumlanis® adli kitabinda ‘Oteki’
kiiltiiralizm olgusu ile ilgili olarak ‘somiirge sonrasi elestiri/perspektif/proje’ ifadelerini
kullanir. Bhabha’ya gore, somiirge sonrasi proje ‘anlam kaybi ya da kuralsizlik sartlari
gibi toplumsal hastaliklar1 kesfetme’ pesindedir. Fasli sanatgt Mounir Fatmi, 2007 ‘Sehrin
Siltieti” (Gorsel-59) adli yerlestirmesinde ‘kurgu-gergeklik’, gegicilik-kalicilik® ve
‘koruma-savunmasizlik’ karsitliklari ile birlikte; kent, birey, kapitalizm ve kiiresellesme
temalarimi giindemine alir. Fatmi, bu isinde modern kentlerin kaygan bir zemin {izerinde
hareket ettiklerini; ‘anlam kaybi ve kuralsizlik sartlari’ yasadiklarim1 kent siliictinde
uyguladigi manipiilasyonla ifade eder. Arastirmaci, ‘Bir Varmis Bir Yokmus-6’ adli
isinde (Gorsel-82), yapitin adindan yola ¢ikar; manipiilasyon stratejisi uygular (yasak
seritleri) ve giinlimiiz kentlerinin kiiresellesme, teknokapitalizmin baskilari altinda varlik-
yokluk karsithgmi yasadiklarini metaforik olarak ifade eder. Arastirmaci, bu ‘yasak
seritleri’ baglaminda giiniimiiz kentlerinin kimlik, kent, tarih ve bellek temalartyla ‘bir

var-bir yok’ ¢izgisinde ‘kuralsizlik sartlar1’ ile karsilastiklarin1 vurgular.

‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusu baglaminda ‘somiirge sonrasi elestiri/perspektif/proje’
ifadelerini kullanan Hindistanli elestirmen Homi K. Bhabha’ya gore ‘somiirge sonrasi
perspektifler, ‘anlam kaybi ya da kuralsizlik sartlar1 gibi toplumsal hastaliklar1 kesfetme’
caligmas yiiritiirler. Tiirk sanatg1 Sarkis Zabunyan, ‘Caylak Sokak, Caylak Sokakta’
(Gorsel-58) adli  kavramsal sanat formundaki yerlestirmesinde, kendi kisisel
(otobiyografik) ve toplumsal bellegine yonelmek suretiyle, Avroamerika cografyalarinin
‘kuralsizlik sartlari’ni elestirir. Sarkis, bu isinde, ¢agdas sanat stratejilerinden metafor,
manipiilasyon ve reformatinge (yeniden bicimlendirme) yer verirken, kiiresellesme,
bellek, 6zgiirliikk, zaman ve emperyalizm temalarini sorgular. Sanat¢i, 6te yandan, kendi
aile ¢evresinden gergek Oykiileri ve gergek nesneleri, kurgusal bir yerlestirme i¢ine dahil
ederek de iliskisellik durumuna neden olur. Arastirmaci, ‘Bir Varmis Bir Yokmus-7’ adli
isinde (Gorsel-85), manipiilasyon stratejisiyle (yasak seritleri) teknokapitalist diinyanin
‘kuralsizlik sartlari’n1 -‘baskin kiiltiir ve uygarliklarin emperyalist politikalarimni’-
sorgular. Arastirmact, bu ‘yasak seritleri’ ne metaforik anlamlar yiikleyerek, kendi kisisel
belleginde yer alan (dogdugu ve biiyiidiigli mahalle, okula gidip geldigi sokaklar, futbol
oynadig eski arazi...) kentin tarihsel goriintiisiinii ‘varlik-yokluk’ noktasinda ‘kuralsizlik

sartlar’’ ile karsilagtirir. Arastirmaci, siyah beyaz bir fotografin gercek goriintiileri
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tizerinde kurgusal degisiklikler yaparak ¢agdas sanatin hem gergek-kurgu, hem de

iliskisellik durumuna yol acar.

Amerikali felsefeci Michael Hardt ile italyan felsefeci Antonio Negri ‘Imparatorluk’ adli
kitaplarinda, simdilerde diinya {iizerinde sorun olarak niteledikleri kiiresellesme,
biyoiktidar ve biyopolitika kavramlari {izerinden ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusunu ele alirlar.
Misirli sanatgt Maha Maamoun ‘Geceleyin Kahire’ (Gorsel-62) adli fotografinda
kiiresellesme ve tekno-kapitalizm temalar1 ile ‘kurmaca-gerceklik’ ve ‘iceriden-
disaridan’ karsitliklart {lizerinde durur. Maamoun, kendi ¢ektigi bu fotografinda,
bilgisayar tasarim programlari (dijital sanat) vasitasiyla ¢agdas sanatin manipiilasyon,
ironi ve metafor stratejilerini uygular. Sanatgi, giiniimiiz kentlerinde, kiiresellesme ile
teknokapitalist baskilar1 kent fotografi iizerinde yaptigi ironik miidahalelerle sorgular.
Sanatg1, 6te yandan, kendi ¢ektigi gercek kent (Misir-Kahire) fotografi tizerinde dijital
yontemle kurgusal miidahaleler yaparak iliskisellik durumu yaratir. Arastirmaci, ‘Bir
Varmis Bir Yokmus-8’ adli isinde (Gorsel-88), Kahramanmaras kent kimligi iizerinden
kiiresellesme ve teknokapitalizm temalarini bu ¢alismada (postprodiiksiyon stratejisi ile
yapilan dijital baski) sorunsallastirir. Arastirmaci, c¢alisma {izerinde manipiilasyon
stratejileri (yasak seritleri) uygulayarak, bunlari metaforlastirir. Arastirmaci, bu ‘yasak
seritleri’ ile giinlimiiz kentleri {izerinde olusturulan, kiiresellesme ve teknokapitalizm
baskilarini glindeme getirir. Ayrica, aragtirmaci, gercek bir siyah beyaz fotograf tizerinde

kurgusal degisiklikler yaparak ¢agdas sanatta iligkisellik durumu olusturur.
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6. BOLUM

SONUC VE TARTISMA

6.1. Modern Kiiltiiralizmi Tartismak

Fransiz sanat¢i ve kimyager Louis Dagurre, Avrupa’nin 17. ve 18. yiizyillar arasinda
yasadig1r Aydinlanma hareketlerinin bir neticesi olarak 1839 yilinda ilk fotografi ceker.
Fransiz sosyolog August Comte, 1842 yilinda pozitivizmin rasyonalist (gergekgi)
ilkelerini ortaya koyarken, sonraki yillarda bunun modenizm i¢in bir moment etkisi
olusturacagimi diistiinemez. Comte, insanin rasyonalizasyon hedefleri dogrultusunda
bilimsel bilgiyi, akli ve deneysel ¢aligmalar1 6n plana alirken, mistik diisiincelere ise sirt
cevirir. Rus-Alman felsefeci Karl Marx, 1867 yilinda iinlii ‘Kapital’ kitabinda, toplumsal
yapilar i¢in, en az iktidar ve ekonomi kadar kiiltiir’tin 6nemli oldugunu yazar. Fransiz
ressam Claude Monet, 1872 yilinda August Comte’un Pozitivist ilkeleri arasinda
nitelendirilen deneysellik anlayis1 istikametinde, kapali mekandan disar1 ¢ikarak, agik
havada ‘izlenim’ adli resmini yapar. Monet’in ‘izlenim’ resmi, dénemin sanatcilarina
esin kaynagi olusturarak, 6nce Modern sanat akimlarindan empresyonizme yol agar;
sonra 20. ylizyilin ortalarina kadar siirecek olan ¢ok sayidaki modern sanat akimlarinin

dogumuna neden olan bir arketip (ilk 6rnek) haline gelir.

Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913), éliimiinden ii¢ y1l sonra, 1916°da
yayinlanan kitab1 ‘Genel Dil Bilimi Dersleri’nde dilbilim (filoloji) ile géstergebilim
(semiyoloji) disiplinlerini kiiltiire benzetir. Saussure, gosterge=gosteren+gosterilen
(nesne, yapit=0zne, sanatgi+anlam) arasindaki iliskilerin dengeli olmasi gerektigini
sOyleyerek, Modern sanatin yonelis kaynaklarindan olan ‘yapisalcilik’ diisiincesinin de
temellerini atar. Avusturyali psikolog Sigmund Freud, insanlarin bilingalt1 gercegi
kapsaminda psikanaliz kurammi ortaya atar. Freud, 1930 yilinda ‘Uygarligin

Huzursuzlugu’ adli kitabinda ise ‘insanin kendi kimligini bilingaltiyla ve biyolojik
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diirtiileriyle olusturdugunu’ sdyler. Freud’un takipgilerinden olan Fransiz felsefeci
Jacques Lacan ise, ‘insanin kendi kimligini kiiltiir ve dil ile olusturdugunu’ ifade eder.
Italyan felsefeci-siyaset¢i Antonio Gramsci, Karl Marx’1n izlerini siirerek, 1929 ile 1935
yillart arasinda yazdigi ‘Hapishane Defterleri’ adli kitabinda toplumsal yapilar i¢in,
ekonomi kadar kiiltiir ve siyasetin de dnemli oldugunu vurgular. Fransiz sosyolog Pierre
Bourdieu (1930-2002), insan bedenini ‘kiiltiirel bir nesne’ olarak tanimlamaktadir.
Modern Doénem’in iginde yer alan tiim bu diisiin insanlari, kuramsal calismalari
araciligiyla donemin kiiltliralizm olgusu i¢in kendi disipliner anlayislar (felsefe, dilbilim,
psikoloji, yapisalcilik, sosyoloji vb.) dogrultusunda yeni kiiltiirel yonelisler yaratarak,
kiltirel birikime sebep olmuslardir ki, bu durum Modern kiiltiiralizm olarak

nitelendirilebilir.

Modernizmin 19. yiizyill ortalarindan itibaren baslayan teori ve uygulama
parametrelerindeki kiiltiirelcilik (kiiltiiralizm) adimlari, tiretim yapan isimler baglaminda
Bati’da (Avrupa) ortaya ¢ikmis ve ‘Gteki’ bolgelere de yayilmistir. Modernizmin Bati’dan
kok salmasinin arka planinda Aydinlanma Diisiincesi’nin oldugu bir realitedir. Bati
diinyasmin pozitivist ilkeler etrafinda kendine yarattigi rasyonalist hareket alaninda,
bilimsel bilgi, akil, nesnellik ve gelismeye olan inang ile teknik, endiistri ve deneysellige
olan giiven st diizeye ¢ikmistir. Modern siirecin yasanmasi ve yaratilmasi esnasinda
gerek sosyal bilim kuramcilari, gerekse de sanat uygulayicilar1 rasyonalist ilkelere
bagliliklarin1 gdstermislerdir. Bati’min kuramci ve uygulayict entelektiiel cevrelerdi,
modern zamanlarda, Avrupa ve Amerika insaninin refahi, huzuru ve mutlulugu
noktasinda, modernist sOylemleri ve eylemleri ile kendilerine ait bir kiiltiirelcilik
(kiiltiiralizm) ana ekseni iizerinde hareket etmislerdir. Pozitivist rasyonalizmin
dogurdugu, bu modern siiregte ortaya ¢ikan birikimler aligmalar, Modern Kiiltiiralizm

olgusu olarak goriilmelidir.

Bati uygarligmin Modern Doénem’deki sanat uygulayicilari, teorisyenlerin (felsefe,
sosyoloji, psikoloji...) diisiinceleri iizerinden hareket ederek ya da bazen kendileri
avangard hedefler kapsaminda farkli goriisler ortaya atarak Modern Kiiltiiralist birikime
katki saglayan ¢ok sayida sanat akimi yaratmiglardir. Fransiz sanat¢r Claude Monet’in,
1872 yilinda ‘Izlenim’ resminin empresyonizm akimina yol agmasi, sonraki yillarda

rasyonalist ilkelere bagli; avangardizme inanan diger sanatcilarin farkli ve karsit
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diistincelerle 1960’lara kadar siirecek olan ¢ok sayidaki sanat akimlarin1 yaratmalarina
vesile olmustur. Bu siiregte ortaya ¢ikan her yeni sanat akimi (empresyonizm, sembolizm,
fovizm, kiibizm, fltlirizm, konstriiktivizm, soyut sanat, ekspresyonizm, dadaizm,
stirrealizm, soyut ekspresyonizm, pop art...) kendi goriislerini manifestolar yayinlayarak

ve sergiler agarak Modern Kiiltiiralist slirecin pargalart haline gelmislerdir.

Modern Donem’in ¢agdas sanatgilari, her yeni bir yonelme sirasinda kendi iiretimlerini
ya bir sosyolog, psikolog, tarihg¢i ya da bir felsefecinin kuramsal diisiinceleriyle
ortiistiirme egilimi igerisindeydiler. Modern Donem’de o ana kadar dnemsenmeyen
‘kiiltlir’ bashigin1 acan Karl Marx ve daha sonra Ferdinand de Saussure, Sigmund Freud,
Jacques Lacan, Antonio Gramsci ve Pierre Bourdieu’nun ‘kiiltiir’ hakkinda sarf ettikleri
diisiinceler, o donem cagdas sanatgilart i¢cin Onemli veriler olarak kabul edilmistir.
Dolayisiyla, empresyonizm (izlenimcilik) ve fovizmin (renkgilik) dogay1 denemeye,
gozlemeye, incelemeye, 151k ve renk takibine dayanan tavirlarinin arka planinda August
Comte’un pozitivist rasyonalizmi (gercekeilik); kiibizm, fiitlirizm (gelecekgilik) ve
konstriiktivizmin (insaacilik) matematige, geometriye, teknige, endiistriyie, fabrikaya,
yenilige ve gelismeye dayanan yaklagimlarmin gerisinde, Karl Marx ve Antonio
Gramsci’nin ekonomi, kiiltiir ve yonetimi yiiceltmeleri; ekspresyonizm (disavurumculuk)
ve siirrealizmin (gergekiistiiciiliik) benlige, kimlige, varolusa, ve bilingaltina dayanan
egilimlerinin zemininde, Sigmund Freud, Jacques Lacan ve Pierre Bourdieu’nun ‘bireyin
kiiltiirel yapisi bilingalti ile toplumsal etkilerden olusur’ diisiinceleri yatmaktadir. Modern
Donem’in ¢agdas sanatgilar yapitlarinda teorilere kulak kabartarak ve kendi yaratict ‘i¢
seslerine’ yonelerek, kisisel ve toplumsal ve bireysel kiiltiirel kodlarindan yansiyan

pozitif enerjilere duyarsiz kalamamiglardir.

Kiiltiiralizmin modern siireci, pozitivizmin ilkelerini benimseyenlerin yani sira
pozitivizmin ‘getiridikleri ve gotiirdiikleri’ noktasindan hareket ederek onu elestirenleri
de kapsamaktadir. Alman felsefeci Theodor Adorno, 1947 yilinda ‘Kiiltiir Endiistrisi’
kavramini gelistirirken Modern Donem’in, kapitalist ve fordist (kitle tiretim ve tiiketim
rejimi) cizgisini elestirir. Adorno, ayrica 1920’lerde kurulan ve 1960’l1 yillara kadar
Modern Kiiltiiralizm elestirisi yapan Frankfurt Okulu biinyesindeki sosyal bilim
insanlartyla (Walter Benjamin, Jiirgen Habermas, Erich Fromm, Herbert Marcuse, Max

Horkheimer, Karl Mannheim) birlikte hareket eder. Adorno, kendinden 6nce gelerek
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‘kiiltiir’ baglhigini ortaya ¢ikaran ve onu toplumun tiim alanlar1 i¢in dnemli hale getiren
kiltliralist entelektiiel ¢evrelerinin aksine, ‘Kiiltiir Endiistrisi’ kavramini gelistirerek
olusan Bati kiiltiiralizmini Frankfurt Okulu g¢evresinden olan arkadaslariyla birlikte
kiyastya elestirmigtir. Dolayisiyla, Almanya’da kurulan ve faaliyet yapan Frankfurt
Okulu ile Theodor Adorno’nun Bati’nin yarattigi modernizm, kapitalizm ve fordizm
elestirisini, Hristiyan kiiltlirline ait bir ‘giinah ¢ikarma’ ritiieli olarak gormek

gerekmektedir.

Binlerce yildir devam eden Bati diinyasinin diger cografyalari ve ‘Gteki’leri merak etme
diisiinceleri Italyan kasif Kristof Kolomb’un (1451-1506) 1492 yilinda Amerika’y1
kesfetmesiyle ivme kazanir. Avrupa’nin 17. ve 18. yiizyildaki Aydinlanma Donemi’nde
bu merak Once egzotizme, sonra da oryantalizme yol agar. Modernizmin 19. yiizyil
ortalarinda rasyonalist hedeflere yonelmesiyle bu merakli ¢alismalar emperyalizme ve
kolonyalizme (somiirgecilik) evrilir. Bu bakimdan Bati diinyasinin Modern Donemdeki
kiiltiirel calismalar1 sadece kendi toplumsal ve bireysel ¢evreleri ile sinirli degildir.
Modern Donem’in sanatgilart Avrupa’da uzun yillardan bu yana siiren ‘Gteki’ meraki
tizerinde ¢alismalar yaparlar. Modern kiiltiiralizmin baska bir ayagini olusturan Afrika ve
Asya cografyalarina ait kiiltiirel kodlar, cagdas modern sanatgilar tarafindan
empresyonizm, primitivizm, fovizm ve kiibizm akimlar1 kapsaminda kullanilir. Modern
dénemin ¢agdas sanatcilar1 (Paul Gauguin, Henri Matisse, Andre Derain, Emile Nolde,
Wassiliy Kandinsky, Franz Marc, Paul Klee, Robert Delaunay, Georges Braque, Pablo
Picasso...) ‘oteki’lerin kiiltiirel zenginliklerini yapitlarinda - saf veya hoyrat bir sekilde -
kullanarak Modern Kiiltiralizm’in 6zgiil agirligina destek olmuslardir. Cagdas modern
sanatgilardan bazilar1 sanatsal, egzotik ve oryantalist diisiincelerle yaptiklari resimlerinin,
daha sonra kolonyalist ve emperyalist amaglar i¢in de kullanildiklarina tanik olmuslardir.
Nihayetinde, o donemlerde Avrupa’nin sosyo-kiiltiirel ¢evrelerinde ‘6teki’lerin her seyi,
(somut ve soyut tiim kiiltiirel zenginlikleri) ‘yagmact’ bir anlayisla kullaniliyordu. Bati
uygarliginin ‘6teki’lere karsi yiiriittiigli bu kiiltiir emperyalizmi politikasini, ‘Gteki’leri

somiirmek olarak degil, kendi Modernizmlerini yiiceltmek olarak okumak gerekmektedir.

Modern Donem’in ¢agdas sanatcilart yaptiklari islerde kendi toplumsal durumlarini
korumak ve yiiceltmek adina pozitivist rasyonalizasyon ilkelerine bagli kalmislardir. Ote

yandan Avrupali bir grup entelektiiel Modern Kiiltiiralizm’in kapitalist yoniini
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elestirmekten geri durmamistir. Bu siliregte Bati sanat ¢evreleri donemin modasina
uyarak, oryantalist ve kolonyalist anlayista eserler liretmislerdir. Modern sanatgilarin
‘Oteki’ sanatlar1 ve Kkiiltiirleri kendi sanat stillerine - iyi ya da koti niyetle -
uyarlamalarindan kaynaklanan eklektik bir sanat anlayisi da, bu dénem kiiltiiralizmini
yansitan siiregler arasindadir. Su halde, Modern Dénem Kiiltiiralizmi’ni yaratan ¢agdas
sanat tretimlerinin, bir yandan igsel siireglerde pozitivist hedeflere ulasmaya calistigi
diger yandan digsal siireglerde ‘Gteki’lerin tiim kiiltlirel zenginliklerini sémiirmeye

calistig1 farkedilmektedir.

6.2. Postmodern Kiiltiiralizmi Tartismak

Alman felsefeci Friedrich Nietzsche 1872 yilinda ‘Tragedyanin Dogusu’nda Yunan
mitolojisinin tanrilart Apollon (1s1k, benzerlik ve yanilsama) ve Dionysos (kendinden
geemis, sarhos, esrimis gergeklik) arasindaki karsitliklara deginirken, mitolojik tanri
Dionysos’u, heniiz giindeme gelmemis ve o tarihlerde adi bile konulmamis
postmodenizme benzetir. Sigmund Freud, 1900 yilinda ‘Riiyalarin Yorumu’nda,
bilingaltina ulagsmak icin riiyalar1 s6z dili ile degil resimle, yaziyla ya da sembollerle
anlatmay1 Onererek; gosterge=gosterentgosterilen (nesne, yapit=6zne, sanatgi+anlam)
arasindaki iligkilerin dengesini bozarak, postmodernizmin postyapisalci (yapibozomcu)
yaklagimina isaret eder. Fransiz sanat¢i Marcel Duchamp,1917 yilinda ‘Pisuvar’ adl1 isini
sergilerken, 1960’11 yillarda ortaya ¢ikacak olan Postmodernist uygulamalarin ilk
prototipini sunar. Sigmund Freud, 1900 yilinda ‘Riiyalarin Yorumu’ adli kitabinda, bir
yandan bilingaltinin 6nemine vurgu yaparken Ote yandan postyapisalct yaklagimin
isaretlerini verir. Martin Heidegger, 1927 yilinda ‘Varlik ve Zaman’da, varlik
(olmaktalik, ontoloji) kavrammi  gosterge[varlik]=gosteren+gdsterilen  (nesne,
yapit=0zne, sanat¢i+anlam) arasinda gostergenin yerine koyarak ve onu 6nemsiz kilarak

sonraki yillarda giindeme gelecek olan postyapisalci anlayisi ifade eder.

Avrupa’da 1960’11 yillar, hem savas (II. Diinya Savasi) sonrasina hem teknolojinin ivme
kazanmasina hem ulusal ve bireysel 6zgiirliik hareketlerine hem modernizmin sonuna ve
hem de postmodernizmin ortaya ¢ikisina denk gelir. 1960’11 yillarin basinda Ingiltere’de
kurulan Birmingham Okulu ve bu okulun temsilcileri olan sosyal bilimciler (Richard

Hoggart, Raymond Williams, Edward Palmer Thompson, Stuart Hall, Scott Lash) 1990’11
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yillara kadar postmodernizm ve onun yarattig1 kiiltiirel kodlar hakkinda analiz, elestiri,
tartisma ve Oneri kapsamli yazilar yazarlar. Jacgues Derrida, 1967 yilinda yazdig ii¢
kitabinda (‘Yazibilime Dair’, ‘S6z ile Goriingii’,'Yaz1 ile Ayrim’), onceki yillarda
Sigmund Freud ile Martin Heidegger tarafindan kuramsal temelleri atilan ve Marcel
Duchamp tarafindan da ilk uygulamasi sunulan postyapisalci
(yapibozum/yapi¢6ziim/yapisokiim) yaklasimin ilkelerini sunar ve
gosterge=g0Osteren+gosterilen (nesne, yapit=6zne, sanatg¢i+anlam) arasinda dengesiz,
bozuk bir iligski oldugunu anlatir. Jacques Lacan, 1968 tarihli ‘Psikanalizde Konusma ve
Dil’ adli kitabinda dil konusunu 6ne ¢ikararak, gosterge=gosteren+gosterilen (nesne,
yapit=06zne,sanat¢i+anlam) arasinda ‘dogal olmayan’ illiskiler oldugunu belirterek

postyapisal diislinceye katki saglar.

Gilles Deleuze ile Pierre-Felix Guattari birlikte 1972 tarihli ‘Karsi-Oidupus: Kapitalizm
ve  Sizofreni’ adli  kitaplarinda  postyapisalet  yaklasim  baglaminda,
gosterge=gosteren+gosterilen (nesne,yapit=06zne,sanat¢ci+anlam) arasindaki, gdsteren
(6zne, sanatgi) kavrami yerine ‘arzu’yu ve gosterilen (anlam) kavrami yerine de
‘sizofreni’yi yerlestirirler. Deleuze ve Guattari, insan1 ‘arzu iireten makineler’ olarak
tanimlarken yiiceltirler; ancak bu durumu elestirerek, ‘arzu tireten makine’nin kapitalist
bir diinyada sizofrenik, daginik ve boliik porgiik ‘anlam’lar yarattigini soylerler. Michel
Foucault, 1975’de ‘Hapishanenin Dogusu’ adli kitabinda, postyapisalci bir elestiri
yaparken, gosterge=gosteren+gosterilen (nesne, yapit=6zne, sanat¢i+anlam) arasindaki,
gosteren (0zne, sanatci) kavrami yerine ‘iktidar’i; gosterilen (anlam) kavrami yerine
‘bilgi’yi ve gosterge (nesne, yapit) kavrami yerine de ‘hapishane’yi koyar. Foucault
‘herkesin gozetlendigi ama gozetleyen kisilerin bilinmedigi’ bir hapishane tiirii olan
Panoptikon iizerinden postyapisalci (yapibozum) bir diisiinceyle, glinlimiiziin yonetim
sistemlerini elestirir. Ayrica bu donemde, Thomas Samuel Kuhn, 1962 tarihli ‘Bilimsel
Devrimlerin Yapisi” adli kitabinda bilimsel yonden; Samuel Philips Huntington, 1998
tarihli ‘Medeniyetler Catigmast’, Yoshiro Francis Fukuyama, 1992 tarihli ‘Tarihin Sonu
ve Son Insan’ ve Michael Hardt ile Antonio Negri 2000 tarihli ‘Imparatorluk’ adl
kitaplarinda siyasi ve tarihi yonden Postmodern Donem’i hem tanimlarlar hem de

elestirirler.
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Jean-Francgois Lyotard 1960’11 yillardan itibaren modernizmin ‘6te’si olarak entelektiiel
kesimler tarafindan tartisilan bir olgunun adini, 1979 yilinda yazdigr ‘Postmodern
Durum’ adl kitabinda koyar; yasanan son ‘durum’u tanimlar ve ‘Postmodern Cag’
stirecini baslatir. Lyotard’a gore, biiyiik anlatilar (mitoloji, hikaye, geleneksel..) ¢agi sona
ermistir: bilim, teknoloji, bilgisayar ve karmasik sistemler donemi baglamistir. Bu ‘post-
endiistriyel” donem hem niceliksel hem de niteliksel olarak 6nemlidir ve artik ‘her sey
miimkiin’diir. Jean Baudrillard, Lyotard’dan sonra Postmodern Dénem’i, 1981 tarihli
‘Simiilakrlar ve Simiilasyon’ adl1 kitabinda tanimlayan bir bagka isim olur. Baudrillard’a
gore, glinlimiiziin medya ve tiikketim diinyasi modernizmin gergeklerinden uzaklagmistir;
var olanlar sadece ‘simulakrlar’ (taklit) ve ‘simulasyon’lardir (taklidin taklidi). Fredric
Jameson, 1984 tarihli ‘Postmodernizm: Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig1’ adli
makalesinde giiniimiiz kapitalizminin Postmodern Donem {izerinde yarattig1 etkileri hem
elestirmek i¢cin hem de Postmodern Donemi tanimlamak i¢in kullanir. Jameson’a gore,
Postmodern Donem’i yasadigimiz bu giinlerde kapitalizm; bir yandan kiiresel, ekonomik
ve teknolojik baskilarmi artirirken diger yandan tiim bu yasananlar postmodern bir

kiiltiirel ortamin yaratilmasina vesile olur.

Postmodernizmi kuramsal baglamda tanimlayan ve elestiren tiim entelektiiel insanlarin -
biiyiik cogunlugu Avrupa ve Amerika cografyasindan olmak tizere - meydana getirdikleri
enerji biiyiiyerek ¢agdas sanat iiretimi yapan g¢evrelere de sirayet eder. Teorisyenler
felsefe, edebiyat, tarih, psikoloji, sosyoloji vb. disiplinler i¢inde kalirken, 1960°lardan
sonra yasanan siyaset, ekonomi, kiiresellesme, tiikketim kiiltiirii ve tekno-kapitalizm temel
basliklar1 altinda giincel sorunlar1 barindiran birgok kavram, tema ve konu tizerinde analiz
ve elestiri yaparlar. Postmodern Kiiltiiralizm’in ‘varlik’ durumunu yansitan bu ‘sorun’lu
kavramlar ve temalar; metinlerarasilik, iletisimsizlik, etnisite, kimlik, toplumsal cinsiyet,
toplumsal yapi, medya, bilgisayar, ulus, kent, bellek, tarih, degisim, dontisiim, gog,
miilteci, kargasa, c¢okkiiltiirliilik, iliskisellik, gercek-kurgu karisimi, yiizeysellik,
simiflandirma, sok durumlar, displinlerarasilik, melezlik, kaotiklik, hiyerarsisizlik,
farklilik, zamansizlik, uzamsizlik, tarihsel siiregsizlik, anlik durumlar, simdilik,
bireysellik, bdoliinmiisliik, fragmanlagsma, paradoksluk vb. olarak nitelendirilebilir.
Postmodern Dénem’in en saglam verileri olarak giindemi mesgul eden bu kavramlar

cagdas sanatcilar tarafindan ‘is’lenerek de Postmodern Kiiltiiralizm olgusunu yaratirlar.
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Marcel Duchamp’in ‘Pisuvar’inin (Gorsel-30) izini siiren Postmodern Donem’in ¢agdas
sanatcilari, grup hareketi yerine bireysel kalmayi tercih ederek, sanat akimlar1 degil, sanat
formlari/bigimleri etrafinda kendi kisisel iiretimlerini yaparlar. Bu donemin g¢agdas
sanat¢ilari, Postmodern teori iizerinde duran entelektiiel kesimlerin irdeledigi, ‘varlik’,
‘bilingaltr’, ‘dil’, ‘zaman’, ‘gercek’, ‘arzu’, ‘simulakr’, ‘simiilasyon’, ‘gdsterge’,
‘gbsteren’, ‘gdsterilen’, ‘sizofreni’, ‘oidupus’, ‘panoptikon’ ve ‘yapibozum’ gibi
kavramlar1 temel alarak ve yukarida verilen ‘sorun’lu kavramlar esliginde sanat tiretimleri
i¢cin kullanirlar. Postmodern Donem’in ¢agdas sanat formlarinin ortaya g¢ikmasinda,
Modern Donem’de oldugu gibi, grup agiklamalari, kisisel manifestolar ya da bir 6nceki
akima reaksiyon gosterme durumu yoktur. Postmodern sanat¢i icin kendi kisisel ve
toplumsal belleginde yer eden birikimleri ‘simdi, su an, o an’ itibariyle ve en yalin bir
sekilde islemek Onemlidir. Cagdas postmodern sanat¢i, yukarida belirtilen ‘sorun’lu
kavramlari, o ana kadar var olan ya da o andan sonra kendi var edecegi - gerekirse
teknolojik altyapiyr da kattigi - ‘strateji’ler yardimiyla ‘dil’e getirir. Postmodern
sanat¢inin 1960’lardan sonra kullandig sozii edilen cagdas sanat stratejileri arasinda;
metafor, metonomi, pastis, parodi, simulakr, ironi, manipiilasyon, kendileme,
juxtaposition, detournement, anakronizm, postprodiiksiyon, projeksiyon, reformating,
sinizm/kinizm, ¢irkin, igreng, sizofreni, simiilasyon, dagilma, retorik, antiform,

serendipiti ve rastlant1 bulunur.

Postmodern Kiiltiiralizm olgusunun, Friedrich Nietzsche, Sigmund Freud ve Martin
Heidegger gibi Modern Donem sosyal bilimcileri tarafindan teorik zemini olusturulur ve
yine bir Modern Dénem sanatgist Marcel Duchamp tarafindan ise ilk uygulama isi ortaya
konulur. Biiyiik ¢ogunlugu 6zellikle Amerika ve Avrupa cografyasindan olmak iizere
diinyanin her yerinden Postmodern Doénem’in sanatgilart 1960’1 yillardan itibaren
giinlimiize kadar cagdas sanat stratejileri dogrultusunda, ¢ok sayida ¢agdas sanat formu
gelistirirler ve kullanirlar. Postmodern Dénem’in s6z konusu bu ¢agdas sanat formlar
arasinda; resim sanati, kavramsal sanat (conceptual art), yerlestirme/enstalasyon sanati
(installation art), performans sanati, fotograf sanati, video sanat1 (video art), arazi sanati

(land art) ve yoksul sanat (arte povera), heykel ve feminist sanat ve ¢evre sanati goriiliir.

Postmodern Doénem’in ¢agdas sanatgilari, entelektiiel kuramcilarin ortaya attiklar

sorunlu kavramlar1 ¢ik farkli cagdas sanat stratejileri altinda sorunsallastirarak
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irdelemislerdir. Postmodern Kiiltiiralist birikim olusturarak, ortaya konulan her ¢agdas
sanat yapit1 bir ya da birka¢ kavram, tema ve strateji etrafinda kendini yaratir. Cagdas
Postmodern sanatgilardan Jorg Immendorf, 1992-1993 tarihli ‘Gyntiana’ (Gorsel-31),
adli resim sanati formundaki calismasinda ¢agdas sanat stratejilerinden metafor ve
manipiilasyon; Joseph Beuys, 1965 tarihli ‘Resimler Olii Bir Tavsana Nasil A¢iklanir?’
(Gorsel-32), adli kavramsal sanat formundaki isinde metafor ve ironi; Olafur Eliasson,
2003 tarihli ‘Hava Projesi’ (Gorsel-33), adli yerlestirme/enstalasyon sanat1 formundaki
isinde metafor, manipiilasyon ve reformating (yeniden bi¢imlendirme); Marina
Abramovig, 2010 tarihli ‘Sanatgr Aramizda’(Gorsel-34), adli performans sanati
formundaki isinde manipiilasyon, serendipiti (mutlu tesadiif) ve rastlanti; Cindy Sherman,
1977-1980 tarihli ‘isimsiz Film Kareleri’ (Gorsel-35), adli fotograf sanat1 formundaki
isinde parodi, taklit (simulakar) ve manipiilasyon; Bill Viola, 2002 tarihli ‘Dogum’
(Gorsel-36), adli video sanati formundaki isinde pastis (stil oykiinmesi), reformating
(yeniden bi¢imlendirme) ve simiilasyon (dijital yeniden yapim, taklidin taklidi); Walter
De Maria, 1977 tarihli “Yildirim Tarlas1’ (Gorsel-37), adli arazi sanati formundaki isinde
projeksiyon (gelecege yonelik tahmin) ve manipiilasyon ve Alighiero Boetti, 1971-1972
tarihli “‘Harita’ (Gorsel-38), adli arazi sanati formundaki isinde pastis (stil 6ykiinmesi) ve

rastlant: stratejileri goriilmektedir.

Postmodern Kiiltiralizm olgusu, ¢okluk Avroamerika cografyalar iizerinde eylem ve
etkinlik alan1 bulmasma karsin, kiiresel etkenler nedeniyle diinyanin ‘6teki’
cografyalarinda da yasam alani bulabilmistir. Bu tezin basliklar1 kapsaminda burada
Avroamerika lilkelerinden cagdas sanatcilarin islerine agirlik verilmis ve “6teki’ iilkelerin
sanatcilar1 ve isleri ‘Oteki’ Kiiltiiralizm bashgina dahil edilmistir. Bu baglamda, Avrupa
ve Amerika tlilkelerinden sanatg¢ilarin irettigi postmodern igerikli cagdas sanat isleri igin,
kiiresellesme, teknoloji, kapitalizm, tiketim kiiltiirii, kent, ulus, kimlik, bellek,
cokkiiltiirliiliik, kargasa ve kaotiklik temalar1 6ne ¢ikmaktadir. S6zii edilen bu temalari
isleyen sanateilar icin elestiri, sorgulama, yargilama ve sorunsallastirma 6nemlidir; ancak
bu sanat yapitlarinin izleyiciye sonug¢ vermesi ya da etki etmesi beklenmez; nihayetinde

islerin bircogu ‘gecicilik’ 6zelliklerine sahiptir.

Postmodern Donem’in sanatgilari kiiresellesen diinyada tiim bilgi ve iletisim (internet,

sosyal medya vb.) olanaklarina sahiptirler; kapitalizmin getirdigi tiiketim kiiltiiri herkes
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gibi ¢agdas sanatcilar i¢in sorun teskil etmeye devam etmektedir; postmodern sanatgilarin
yasadiklar1 metropol kentler i¢inde kendi ‘benlik, kimlik’ arayislar1 kisisel ve toplumsal
bellek araciligiyla siirdiiriilmektedir; simiilatif (taklidin taklidi, medya, internet, sanal
diinya) bir diinyada ve oldukga kaotik bir ortamda yasayan ¢agdas sanat¢i ‘her seyin
miibah’ goriildiigi bir ¢agda sonug almay1 beklemeksizin ve ‘uguk-kacgik’, ‘deli sagmast’
olarak da nitelendirilen; kendileme (temelliik), juxtaposition (dizme, y1gi1sma, ¢akigsma),
detournement (ters dondiirme, yozlasma), sinizm/kinizm (degerlere sirt gevirme), ¢irkin
(kitsch), igreng (abjeckt), sizofreni, simiilasyon (dijital yeniden yapim, taklidin taklidi),
dagilma (holistik yaklasim) ve antiform (sanat yapitinin iistiiniin ¢izilmesi) stratejilerini
uygulamaya c¢alismaktadirlar. Dolayisiyla Postmodern Kiiltiiralizm olgusu hem sorun
hem kavram, tema, strateji, cografya, cagdas sanat formu ve hem de gagdas sanatgilar

baglaminda heterojenik bir gériiniim sergilemistir ve sergilemeye devam etmektedir.

6.3. ‘Oteki’ Kiiltiiralizmi Tartismak

Heniiz 19. ylizyilin ortalarinda uygarliklar icin kiiltiirii, siyaset ve ekonominin yaninda
onemli bir baslhk haline getiren Karl Marx, 1852 tarihli ‘Louis Bonaparte’in 18
Brumaire’1’ adli kitabinda, “Onlar kendilerini temsil edemezler, temsil edilmeleri gerekir’
diye yazarak ‘Oteki’ler hakkinda ilk kayd: diiser. (Said, 2017, s. 9). Karl Marx’in
takipgilerinden olan Antonio Gramsci, 1929-1935 yillar1 arasinda yazdigi ‘Hapishane
Defterleri’ adli kitabinda ilk kez ‘madun’ kavramimi ‘6teki’leri nitelemek amaciyla
kullanmigtir. Gramsci’ye gére madunlar “bir toplumda sesi olmayan, kendilerini temsil
edemeyen, toplumun isleyis mekanizmalari i¢inde kendini ifade edemeyen isciler, koylii
kadinlardir. Modern Dénem’de ‘madun’ olarak nitelendirilen ‘6teki’ konusu, Postmodern
Donem’le birlikte - 1980’1 yillarda - ‘Madun Calismalari’ adi altinda ve 06zellikle
Hindistan odakli baz1 ‘dogu’lu sosyal bilimciler (Edward Said, Ranajit Guha, Arif Dirlik,
Dipesh Chakrabarty, Partha Chatterjee, Homi Bhabha, Gayatri Chakravorty Spivak,
Touraj Atabaki, Albert Memmi, Tarik Ramadan, Achille Mbembe) tarafindan sistematik
calismalar yiiriitiilir. Madun Calismalar1 ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusunun kuramsal

zeminini yaratan 6nemli bir ‘is’ birligidir.

Cezayirli Franz Fanon, 1961 tarihli ‘Yeryiiziiniin Lanetlileri’ adli kitabinda

‘somiirgesizlestirme’ (kolonisizlestirme) terimini kullanarak, ‘Oteki’ toplumlarm varlik
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durumlarin1 sorgularken, sonraki yillarda glindeme gelecek olan postkolonyalizm
kavraminin isaretlerini verir. Fanon’un ‘Yeryliziiniin Lanetlileri’ kitabina 6ns6z yazan
varoluscu felsefenin onemli ismi Jean-Paul Sartre, ‘Oteki’ toplumlarin verdigi
miicadeleleri ‘Bumerang Cagi’ olarak niteler ve ‘bugiin yerli, kendi hakikatini ortaya
koyuyor’ diyerek ‘Oteki’ Kiiltiiralizm imas1 yapar. (Fanon, 2007, s. 29-35). Filistinli
Edward W. Said, 1978 tarihli ‘Sarkiyat¢ilik/Oryantalizm Bati’nin Sark Anlayislar1’ adli
{inlii kitabiyla, bu tez kapsaminda ‘Oteki’ Kiiltiiralizm basligim1 agmamizi saglayan
diisiinceleri dile getirir. Said, bu kitabinda ‘Dogu’ ve ‘Bat1’ karsithigini ‘birbirine rakip
iki siyasal ve kiiltiirel yekpare blok’ olarak; ‘Sarkiyatcilik’ kavramini ise, ‘bir tiir
‘madunlarin taniklig1’ olarak, yeryiiziiniin bahtsizlariin verdigi karsilik olarak’ niteler.
(Said, 2017, s. 349-350). Said, ‘madun’ kavramini1 Gramsci’den uyarlamakta ve Dogu’lu
‘Oteki’lerin ‘Bati’ya verdigi reaksiyonu, olmasi gereken dogal bir karsilik olarak

degerlendirmektedir.

1980°1i yillar ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusunun Edward Said’in actign yoldan giden
‘Dogu’lu ‘Madun Calismalar1’ entelektiiellerinin ‘kendi hakikatlerinin® kaderini,
kendileri belirleme cabasidir. ‘Madun Calismalari’nin kurucusu Hindistanli Ranajit
Guha, 1982 tarihli ‘Sémiirge Hindistan’in Tarihyazim ile Ilgili Baz1 Hususlar Uzerine’
adli makalesinde ‘madun’ kavrami {izerinde ‘6teki’leri tanimlar ve 6zelliklerini belirtir.
Gayatri Chakravorty Spivak, 1988 tarihli ‘Madun/Ast Gruplar Konusgabilir mi?’ adl
makalesinde, ‘Oteki’leri ‘Madun/Ast’ olarak isimlendirirken, bu ezilen grurplarin ancak,
entelektiiel tiretimler yardimiyla ses ¢ikarabileceklerini, kendilerini ifade edebileceklerini
ve ‘konusabileceklerini’ iddia eder. Homi K. Bhabha 1993 tarihli ‘Kiiltiirel Konumlanis’
adli kitabinda, ‘Oteki’ cografyalarin ‘ideolojik modernite sdylemlerine miidahale’
ettiklerini ve ‘esitsiz gelisime ve uluslarin, irklarin, cemaatlerin ve halklarin ayrimsal, cok
zaman dezavantajli tarihlerine hegemonik bir ‘normallik’ saglamaya’ ¢alistiklarini ifade
eder. (Bhabha, 2016, s. 313-314). Amerika’l1 Michael Hardt ile Italyan Antonio Negri,
2000 tarihli ‘Imparatorluk’ adli kitaplarinda, ‘Oteki’ler igin ‘Evcillestirilmis Oteki’
terimini kullanarak, bunlarin ‘artik bir istikrar ve denge giicii olmaktan ¢ikmis, yabanil,
gercek ‘Oteki’ haline, yani denklik ve otonom (kendi iradesi ile hareket eden) girisim
kapasitesine sahip hale geldiklerini belirtir. (Hardt ve Negri, 2018, s. 144). Dipesh
Chakrabarty, 2002 tarihli ‘Madun Calismalari’nin Kiigiik Bir Tarihi’ adli makalesinde,

Madun Calismalari’nin  hedefini anlatirken, ‘Oteki’ lerin ‘tarihin znesi olarak
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goriilmeleri’ ve ‘tarihsel analizler tiretmeleri’ gerektigini ifade eder. (Chakrabarty, 2010,
s. 32). Arif Dirlik, 2009 tarihli ‘Kriz, Kimlik ve Siyaset Kiiresellesme Yazilar1® adli
kitabinda, ‘Oteki’leri ‘kiiresel bir olgu’ olarak tanimlarken, ‘tarihi toptan reddederek,
‘uygarlarin’ tarih hakkindaki iddialarina karsi kendi gegmislerini yeniden iistleniyorlar’

(Dirlik, 2017, s. 324) diyerek, onlarin simdiki durumlarini niteler.

Edward W. Said’in ‘Dogu’-‘Bat1’ karsitligin1 vurgularken, ‘birbirine rakip iki siyasal ve
kiiltiirel yekpare blok’ seklinde nitelemesi, ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusunun entelektiiel
diizeyde konusulmasini, tartigilmasini, analiz edilmesini ve glindem olusturmasini
saglayan faktorlerden biridir. Said’in agtig1 izden yiliriiyen ‘Madun Calismalart’ ise,
‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusunun varlik sorununu gidermeye yonelik, en dnemli entelektiiel
sistematik faaliyet alanidir. Duyarli baz1 ‘Bati’l1 sosyal bilim insani ile ‘Dogu’ cografyast
entelektiiel gevrelerinden olusan bir grup insan, ‘Oteki’ insanlarin da ‘her sey miimkiin’
mantig1 iginde var olmalar1 gerektigini ifade ederler. S6zii edilen sosyal bilim ¢evrelerinin
calismalari, ¢ok gecmeden siyasal, kiiltiirel, sosyal ve ekonomik platformlarda da
yankisini bulur. Oyle ki, ‘Dogu’ cografyalarinda, ‘Bat1’ cografyalarmin yiiz yillardan bu
yana her alanda (siyasal, kiiltiirel, sosyo-ekonomik) stirdiirdiigii kolonyalist ve
emperyalist politikalara karsi reaksiyon gosterecek insan ve insan topluluklari ‘hazir kita’
halinde beklemektedirler. Dolayisiyla, bilimsel karsitlik ilkesi dogal seyrine girmis;
‘bumerang ¢agl’ olmus; ‘madun’lar konusmaya baslamis ya da ‘rakip iki siyasal ve
kiiltiirel blok’tan biri digerine mukavemete girismistir. ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusunun
yaratilmasi, ‘bumerang’in iki tarafa da carpabileceginin ve tarihin tek tarafl

yazilamayacaginin en gii¢lii gostergesi olarak dniimiizde durmaktadir.

Postmodern Dénem’de once kuramsal platformada varhigm ilan eden ‘Oteki’
Kiiltiiralizm, daha sonra sanatsal calismalar kapsaminda da varlik miicadelesine
girismistir. ‘Oteki’ Kiiltiiralizm baglaminda is iireten sanatcilari, ‘Bati’l1lardan ayiran en
onemli gosterge, onlarin kendi sorunlariyla yiizleserek, ‘kendi hakikatleri’ni ortaya
koyma eylemidir. ‘Oteki’ Kiiltiiralist sanatcilar postmodernizmin getirdigi kiiresel etkiler
altinda wulusgu, Ozgirlik¢li, cogulcu ve bireyci sosyal ve siyasal hedeflere
yiiriimektedirler. Bu baglamda kendi sorunlariyla mesgul olan, ‘Oteki’ Kiiltiiralist
sanatgilar; Kimlik, ulus, kent, kiiltiir, gelenek, tarih, 6zgiirliik, bellek, ‘6teki’, bireysellik,

gdcmen, miilteci, yerli, yabanci, ayrimcilik, toplumsal cinsiyet, emperyalizm ve
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kapitalizm gibi kavramlar ve temalari cagdas sanat tretimlerinde sorunsal haline
getirmislerdir. S6z konusu bu kavram ve temalarin islenmesi sirasinda her sanatci kendine
yakin buldugu ¢agdas sanat stratejilerini (metafor, metonomi, pastis, parodi, simulakr,
ironi, manipiilasyon, kendileme, juxtaposition, detournement, anakronizm,
postprodiiksiyon, projeksiyon, reformating, simiilasyon, dagilma, retorik, antiform,

serendipiti, rastlant1) kullanmastir.

‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusunun yaratilmas1 sirasinda Postmodern Dénem’in ¢agdas sanat
formlart kullanilirken bunlar arasindan c¢ogunlukla: resim sanati, kavramsal sanat
(conceptual art), yerlestirme/enstalasyon sanati (installation art), performans sanati,
fotograf sanati1 ve video sanati (video art) formunun tercih edildigi goriilmistiir. Bu tez
kapsaminda, ‘Oteki’ Kiiltiiralizm’i meydana getiren cografyalar arasinda Asya
iilkelerinden, Tiirkiye, Cin, Japonya, Hindistan, Pakistan, Giiney Kore, Iran, Filistin,
Liibnan, Malezya, Filipinler, Tayvan, Birlesik Arap Emirlikleri ve Singapur; Afrika
iilkelerinden, Giiney Afrika, Nijerya, Misir, Etiyopya, Zambiya, Gana, Cezayir, Mali,
Benin, Kamerun ve Uganda tesbit edilmistir. Cagdas sanat formlarini kullanan ve ‘Oteki’
Kiiltiiralizm’e yakin ¢alisan Japon sanatcilarin ¢okluk performans sanatini; Afrikali
sanat¢ilarin da fotograf sanat formunu kullandiklar1 tesbit edilmistir. Japonlarin
performans sanatina agirlik vermelerinin arka planinda gelenksel Japon tiyatrosunun
varligini; Afrikali sanatgilarin fotograf sanatina ydnelmelerinin arka planinda ise

teknolojinin rahat kullanilabilirligi ile islevsellegini gormek gerekmektedir.

‘Oteki’ Kiiltiiralist donemin cagdas sanatgilari, ‘Oteki’ Kiiltiiralizmin teorik
kaynaklarindan; Postmodern Doénem’de kendileri igin sorun teskil eden kavram ve
temalardan; ¢agdas sanat stratejileri ile formlarindan; kendi geleneksel dinamiklerinden;
kiiresel teknolojinin imkanlarindan ve iletisimin zenginliklerinden yararlanmislardir.
‘Oteki’ Kiiltiiralizm anlayisinda ¢agdas sanat isi iireten sanatcilardan, Cinli Zhang
Xiaogang, 1997 tarihli ‘Soy Serisi’ (Gorsel-49), adli resminde, kiiltiir, gelenek, kimlik,
bellek ve toplum; Zambiyali John Latham, 2005 tarihli ‘Tanr1 Biiyiiktiir’ (Gorsel-50), adli
Kavramsal Sanat formundaki isinde ‘koruma-savunmasizlik’, kimlik, gelenek ve yasam;
Beninli Romuald Hazoume, 2005 tarihli ‘Article 14’ (Gorsel-51), adli enstalasyonunda
kent, bellek, kiiresellesme, emperyalizm ve kapitalizm; Japon Yoko Ono, 1964-2003

tarihli ‘Pargca Kesmek’ (Gorsel-52), adli performanslarinda kimlik ve toplumsal cinsiyet;
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Cinli Hai Bo, 1999 tarihli ‘Koprii’® (Gorsel-53), adli fotografinda toplumsal ve kisisel
bellek ve Iranli Sirin Nesat, 2001 yilinda ‘Gegit’ (Gorsel-54), adli video sanati
caligmasinda kiltiir, gelenek, kimlik ve toplumsal bellek kavram ve temalarini
irdelemislerdir. Oteki’ Kiiltiiralist sanat¢ilarin giindemlerine aldiklar1 bu kavram ve
temalar, Modern Kiiltiiralizm ve Postmodern Kiiltiiralizm basliklarindan farkli, hatta

onlarin ‘durum’larini sorgulayici bir yol tizerinde hareket etmektedir.

Postmodern siire¢ iginde kendini gostererek, halen varligini devam ettiren ‘Oteki’
Kiiltiiralizm olgusu, kiiresel teknokapitalist diinya i¢inde, yasanabilir ‘bir bagka diinya’
olabilecegi gercegini kamitlamaya calismaktadir. Cagdas sanat yapan ‘Oteki’
Kiiltiiralistler, teknolojinin, internetin, sosyal medyanin getirdigi kiiresel kaos ve kargasa
ortamini, ¢agdas sanat stratejileri ve cagdas sanat formlar1 esliginde kimi zaman gelenek
ve kiiltiirle; kimi zaman kent ve ulusla; kimi zaman miilteci ve gé¢menlikle; kimi zaman
toplumsal cinsiyet ve kimlikle; kimi zaman yerli ve yabanciyla; kimi zaman 6zgiirliik ve
‘oteki’yle; kimi zaman kolonyalizm ve emperyalizmle ve kimi zaman da teknokapitalizm
kavramlar1 ve temalar1 etrafinda islemislerdir. Giiniimiiziin ‘Oteki’ Kiiltiiralist
sanat¢ilarinin Modern Donem’in sanat akimlart ile Postmodern Donem’in sanat
formlarindan teknik ve bicimsel yonden kullanmalarina karsin, sorun haline getirdikleri
kavramlar ve temalarin tamamen kendi ‘Oteki’ cografyalarina ait iceriksel karekter

tagidiklari tespit edilmistir.

6.4. Cagdas Sanatta Kiiltiiralizm Olgusu ve Sonu¢

‘Cagdas Sanatta Kiiltiiralizm Olgusu ve Etkileri’ baslikli bu tezde cagdas sanatla ilgili
kasdedilen siire¢, Modern ve Postmodern Donem dahil giiniimiize kadar ulagan yaklagik
yiiz eli yillik bir zaman dilimini kapsar. Calismada bir boliim halinde Modern Donem’e
de yer verilmesine karsin, cogunlukla 1960 sonrasindan giiniimiize kadar olan dénem ele
alinmistir. Ciinkii Modern Donem i¢inde kiiltiiralizmin tarih sahnesine ¢ikisini ve
Postmodern Dénem’e uzanan kuramsal baglantilar dikkate alinmistir. Oyle ki, burada
kiiltiiralizm, Modern, Postmodern ve ‘Oteki’ olarak ii¢ baslik altinda degerlendirilmesine
ragmen, her ii¢ baslikta kendine yer bulan sosyal bilim kuramcilari oldugu gibi ¢agdas
sanat platformlarmin her ikisinde (Modern - Postmodern ya da Postmodern - “Oteki’ gibi)

birden kabul géren ¢agdas sanatcilarda goriilmiistiir. Ornegin, bu tez kapsaminda, ‘Oteki’
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Kiiltiiralizm basliginda yer verilen sanatgilardan bazilari, Postmodern Dénem’in ¢agdas

sanat sayfalarinda da yer almaktadir.

Cagdas sanat1, 1960 sonrasindan giiniimiize kadar gelen zaman diliminde diinyada ortaya
¢ikan tiim sanatsal birikimler; kiiltiiralizmi ise, ‘kiiltiirelcilik’ olarak algilayarak durum
degerlendirmesi yapilmistir. Cagdas sanatin sosyal ve bilimsel ¢evrelerce, Tiirkiye ve
Diinya o6lgeginde ¢ok¢a konusuldugu, lakin kiiltiiralizm olgusunun c¢agdas sanat
cevrelerince - Ozellikle Tiirkiye’de - yeterince ele almmadigr goriilmiistiir. Oysa
giiniimiiziin kiiresellesen diinyasinda kiiltiiralizm olgusuna yol agan kiiltiirel ¢alismalar,
hem akademik hem sanatsal hem de kamusal alanlarda ‘yiikselen deger’ olmay1
siirdiirmektedir. Diger yandan, Modern Kiiltiiralizm, Postmodern Kiiltiiralizm ve ‘Oteki’
Kiiltiiralizm kapsaminda is tireten yerli ve yabanci cagdas sanatcilarin yapitlari,
arastirmacmin kiiltiiralizm olgusunu igeren c¢aligmalart ile karsilastirilmistir. Bu
diislinceler etrafinda ¢agdas sanattan kiiltiiralizm olgusuna yansiyan birikimler Modern
Kiiltiiralizm, Postmodern Kiiltiiralizm ve ‘Oteki’ Kiiltiiralizm basliklar1 altinda

irdelenmistir.

Arastirmacinin, ilk dénem tuval resimleri (Gorsel-66, 69, 72, 75, 78, 81, 84, 87), Modern
Kiiltiralizm olgusu kapsaminda ve foto-gercek¢i akim iginde degerlendirilirken,
Amerika’li foto-gergekei ressam Richard Estes’in - “Manhattan Dogu Yonii 34. Cadde’
(Gorsel-25), adli resmiyle benzesen yonler ve tavirlar gézlemlenmistir. Aragtirmacinin,
tez siiresince - ilk donem tuval resimlerini temel alarak - iirettigi cagdas sanat isleri
Postmodern Kiiltiiralizm ve ‘Oteki’ Kiiltiiralizm’e bagli calisan ¢agdas sanatcilarin

isleriyle olan yakinliklar1 noktasinda degerlendirilmistir.

Postmodern Kiiltiiralizm’de Kolombiyali sanat¢i Doris Salcedo’nun ‘8. Uluslararasi
Istanbul Bienali I¢in Yerlestirme’ (Gorsel-41) adl1 enstalasyonu ile arastirmacinin, ‘Bir
Varmis Bir Yokmus-1’ adl1 isi (Gorsel-67) karsilastirilmis ve her iki ¢alismada da; cagdas
sanatin kent, belirsizlik, kaotiklik, karmasa, ger¢ek-kurgu karisimi ve iliskiselllik temalar1
ile metafor ve manipiilasyon stratejileri goriilmiistiir. Amerikali sanat¢r Paul Chan’in
‘New Orleans’ta Godot’yu Beklemek’ (Gorsel-44) adli performansi ile aragtirmacinin,
‘Bir Varmis Bir Yokmus-2’ adl1 isi (Gorsel-70) karsilastirilmis ve her ikisinde de; cagdas

sanatin kent, kiiresellesme, teknokapitalizm ve sanatin kurtaricilik rolii temalari ile
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metafor ve manipiilasyon stratejileri tesbit edilmistir. Bulgar ve Fasli sanatgilar Christo
ve Jean-Claude’un ‘Paketlenmis Pont Neuf” (Gorsel-47) adlhi arazi sanati formundaki
isleri ile arastirmacinin, ‘Bir Varmis Bir Yokmus-3’ adli isi (Gorsel-73) karsilastirilmis
ve her ikisinde de; cagdas sanatin kent, tarih ve bellek (kisisel ve toplumsal bellek)
temalar1 ile metafor, simulakr (taklit), simiilasyon (taklidin taklidi) ve manipiilasyon
stratejileri gozlemlenmistir. Meksikal1 sanat¢1 Gabriel Orozco’nun ‘Ada Iginde Ada’
(Gorsel-48) adli Yoksul Sanat formundaki isi ile arastirmacinin, ‘Bir Varmis Bir
Yokmus-4’ adli isi (Go6rsel-76) ile karsilastirilmis ve her ikisinde de; ¢agdas sanatin kent,
kiiresellesme, teknokapitalizm ve ckonomi temalar1 ile metafor, simulakr (taklit),

simiilasyon (taklidin taklidi) ve manipiilasyon stratejileri gdzlenmistir.

‘Oteki’ Kiiltiiralizm’de Cinli sanat¢1 Zhang Xiaogang’in ‘Soy Serisi’ (Gorsel-49) adli
resmi ile arastirmacinin, ‘Bir Varmis Bir Yokmus-5’ adli isi (Gorsel-79) karsilastirilmis
ve her ikisinde de; ¢agdas sanatin kent, kiiltiir, gelenek, bellek (kisisel ve toplumsal
bellek) gercek-kurgu karisgimi ve iliskiselllik temalar1 ile metafor ve manipiilasyon
stratejileri goriilmiistiir. Fasl sanatg1 Mounir Fatmi’nin 2007 ‘Sehrin Siliieti” (Gorsel-59)
adli yerlestirmesi ile arastirmacinin, ‘Bir Varmis Bir Yokmus-6’ adli isi (Gorsel-82)
karsilastirilmis ve her ikisinde de; cagdas sanatin kent, kimlik, teknokapitalizm,
kiiresellesme ve gergek-kurgu karigimi temalar ile metafor ve manipiilasyon stratejileri
tespit edilmistir. Tiirk sanat¢i Sarkis Zabunyan’in ‘Caylak Sokak, Caylak Sokakta’
(Gorsel-58) adli Kavramsal Sanat formundaki yerlestirmesi ile aragtirmacinin ‘Bir
Varmis Bir Yokmus-7" adli isi (Gorsel-85) karsilastirilmis ve her ikisinde de; ¢agdas
sanatin kent, bellek (kisisel ve toplumsal bellek), 6zgiirliikk, zaman, emperyalizm,
kiiresellesme, gercek-kurgu karigimi ve iliskisellik temalar1 ile metafor, manipiilasyon ve
reformating (yeniden bigimlendirme) stratejileri gézlemlenmistir. Misirli sanatgr Maha
Maamoun’un ‘Geceleyin Kahire’ (Gorsel-62) adli fotografi ile aragtirmacinin ‘Bir
Varmis Bir Yokmus-8’ adli isi (GoOrsel-88) karsilastirilmis ve her ikisinde de; cagdas
sanatin kent, kiiresellesme, teknokapitalizm, ger¢ek-kurgu karisimi ve iliskisellik
temalart ile metafor, manipiilasyon, reformating ve postprodiiksiyon stratejileri

gozlenmistir.

Dolayisiyla, arastirmact sanatta yeterlik dncesi yaptig1 foto-gergekei kent resimleriyle

Modern Kiiltiiralizm’e ve ayn1 resimlere sanatta yeterlik asamasinda uyguladigi ¢agdas
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sanat stratejileriyle de Postmodern Kiiltiiralizm’e yakin bir tavir sergilerken zamansal ve
zeminsel fark gostermistir. Bu ¢alismada, arastirmaci Postmodern Kiiltiiralizm’in
bicimsel yonlerini (strateji ve form) analojik (benzerlik) bir yaklasimla, ‘Oteki’
Kiiltiiralizm adina kullanmistir. Ornegin, arastirmaci Postmodern Kiiltiiralizm’in
stratejilerini ve formlarin1 (metafor, manipiilasyon, reformating, postprodiiksiyon,
simulasyon) ‘Oteki’ Kiiltiiralizm adina kullanirken benzerlik; Postmodern Kiiltiiralizm’in
kavram ve temalar1 arasinda segici davranarak ve ‘kendi sorunu’ olan konulara (kent,
bellek, oOzgiirlik, zaman, emperyalizm, kiresellesme, gercek-kurgu karigimi ve
iliskisellik) egilerek de ayrisma durumu sergilemistir. Oyle ki, arastirmacinin isleri ¢agdas
sanatin Postmodern ayaginda bigimsel benzerlikler ve ‘Oteki’ ayaginda ise igeriksel
farkliliklar temelinde iiretilmistir. Ornegin, arastirmaci sanatta yeterlik oncesi yaptigi
foto-gercekei kent resimleriyle Modern Kiiltiiralizm’e ve ayni resimlere sanatta yeterlik
asamasinda uyguladigi ¢agdas sanat stratejileriyle Postmodern Kiiltiiralizm’e yakin bir
tavir sergilerken zamansal ve zeminsel fark goOstermistir. Bu noktada, arastirmaci
Postmodern Kiiltiiralizm’in bigimsel yonlerini (strateji ve form) analojik (benzerlik) bir

yaklagimla, ‘Oteki’ Kiiltiiralizm adina kullanmustir.

Cagdas sanatta goriilen Modern Kiiltiiralizm olgusu, bir yandan oryantalist, kolonyalist
ve emperyalist (digsal) diger yandan pozitivist ve kapitalist (i¢sel) hedefler dogrultusunda
kendi dinamiklerini yaratir. Moden Doénem’in ‘Bati’li ¢agdas sanatgilari yasadiklari
cografyalarin ve zamanlarin toplumsal belleklerinden etkilenerek, disa, ‘Dogu’ya
donerek emperyalist hedefer pesinde kosarlar. Avrupa’nin Modern Doénem c¢agdas
sanatcilari bu ¢aligmalar sirasinda, bazen saf duygularla yeni bir sanatsal liretim arayisina
giristiklerini veya sanat i¢in farkli olan1 yarattiklarini diislinseler de, yaptiklari eserlerin
dolayli yonden emperyalizme hizmet ettiklerini kimi zaman farkedecek, kimi zaman da
farkedemeyeceklerdir. Ote yandan, bazi sanatcilar séz konusu ¢alismalari ya kendi zgiir
iradeleriyle veya donemin siyasi iradesinin etkisi altinda yapmigslardir. Ancak, tiim bu
bilingli veya bilingsiz niyetlerle yapilan ¢alismalar emperyalizme hizmet eden Modern
Kiiltiiralizm olgusunun bir tarafin1 yansitmaktadir. Bunun yanisira Moden Dénem’in
Avrupali cagdas sanatcilart pozitivist diisiinceler etrafinda bilimsel rasyonalizm,
endistriyel gelisim ve deneysel ilerlemecilige olan inanglar dogrultusunda, kendi
cografyalarina ve kendi sorunlarina doniik yapitlar tiretmislerdir. Bu kapsamda ortaya

cikan sanat diinyasi (sanatgilar, manifestolar, sergiler, galeriler, miizeler, sanat okullari,
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sanat elestirileri, sanat dergileri, sanat kitaplari, sanat akimlar1 vb.) Modern Kiiltiiralizm

olgusunun ige doniik yoniinii olusturmustur.

Cagdag sanatin Postmodern Kiiltiiralizm olgusu, kiiresellesen, karmasiklasan, kaotiklesen
ve heterojenlesen bir teknokapitalist diinyanin ‘getirdiklerinin ve gdtiirdiiklerinin’
toplamindan meydana gelir. ‘Her seyi miimkiin’ gbren bir paradigmanin pesinden kosan,
Avroamerikali (Avrupa-Amerika) ¢agdas sanat¢ilar, Modern Donem’in avangardizmini,
rasyonalizmini, kapitalizmini ve pozitivizmini ‘ayaklar altina alan’ isler yapmaktan
biiyiik bir ‘haz’ (arzu) duymuslardir ve duymaktadirlar. Postmodern Donem’in ¢agdas
sanatgilari i¢in, cagdas sanat stratejilerini ‘pervasizca’ kullanmak onemlidir. Ornegin, her
turlii geleneksel, kiiltiirel dinamikler, ‘tarihsel anlatilar’, kimlikler, kentler, uluslar,
toplumsal cinsiyetler, toplumsal yapilar, medyalar, bilgisayarlar, bellekler, gocler,
miilteciler, melezlikler, kaotiklikler ve hiyerarsisizlikler; ironiye, metafora, pastise,
parodiye, manipiilasyona, simulasyona, kendilemeye, dizmeye, yozlastirmaya, ters
dondiirmeye, anakronizme, postprodiiksiyona, projeksiyona, reformatinge, cirkine,
igrence, dagilmaya ve antiforma tabi tutulabilmektedir. Cagdas sanatin Postmodern
slirece emek veren sanat¢ilarinin yarattiklari kiiltiiralizm olgusu iginde herhangi bir
sonug, herhangi bir ¢6ziim, herhangi bir ‘sey’ aramak veya gormek gerekmez; ‘miimkiin’
olan ‘durum’ ortadadir. Postmodern Kiiltiiralist sanatcilar igin, baskalarinin ‘eski
mallari’n1 ‘paraya ¢evirmek’, rasyonaliteyi simiile etmek; kentleri ve kimlikleri
maniplilasyona ugratmak; kiiresel karmasay1 daha ¢ok yozlastirarak kaosa siiriiklemek

gibi aykir yaklasim bigimleri iizerinde yol almak 6nemlidir.

Cagdas sanata yansiyan ‘Oteki’ Kiiltiiralizm olgusu, Avrupa ve Amerika cografyalari
haricinde kalan cografyalarin kendi seslerini ¢ikarma girisimi olarak anlagilabilir.
Yiizlerce yildan bu yana, ‘Bati’lilar tarafindan kolonyal ve emperyal hedeflere kurban
edilen ‘Dogu’lular (Asya ve Afrika) postmodernizmin agtigi 6zgiirliikk¢ii diisiince kanali
ile kiiresel teknolojinin ac¢tif1 iletisimci kanallardan yiiriylislerini stirdlirmiislerdir.
Cagdas sanatta farkli bir ¢izgi olusturarak ilerleyen ‘Oteki’ Kiiltiiralist sanat¢ilarmn
oncelikli hedefleri arasinda kendi topraklariyla, kendi anavatanlariyla, kendi sorunlariyla,
kendi kavramlariyla, kendi temalariyla, kendi kimlikleriyle, kendi benlikleriyle, kendi
kiiltirleriyle, kendi gelenekleriyle, kendi Kkentleriyle, kendi uluslariyla, kendi

bellekleriyle, kendi toplumsal bellekleriyle, kendi gogmenleriyle, kendi miiltecileriyle,
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kendi oryantalistleriyle, kendi emperyalistleriyle, kendi kapitalistleriyle ve kendi
‘durum’lanyla ylizlesmek vardir. Cagdas ‘Dogu’lu sanatgilarin bu kendi durumlari
iizerinden ‘Batr’ya kars1 verdikleri reaksiyonlardan kaynaklanan moment, ‘Oteki’

Kiiltliralizm olgusunu yansitan gosterge konumundadir.

Cagdas Sanata yansimalarini Modern, Postmodern ve ‘Oteki’ basliklar1 {izerinde tespit
ettigimiz kiiltiiralizm olgulari, kendi ¢agdas donemlerini yasayarak ve yasatarak varliksal
durumlarim1  gostermigler ve etkilerini yaratmiglardir. Cagdas sanat, Modern
Kiiltiiralizm’e katki sunarken, ‘Dogu’yu ‘Gteki’lestirerek ve ‘Bati’y1 rasyonellestirerek
etkisini gostermistir. Yine Cagdas sanat, Postmodern Kiiltiralizm’e destek olurken,
kiiresel karmasanin tiim eksik ve gediklerini yansitarak etkisini ortaya sermistir. Yine
ayni cagdas sanat, ‘Oteki’ Kiiltiiralizm’e destek olurken, ‘6te’lenen toplumlarm
¢ikmayan, bastirilan ve ezilen sesleri i¢in varlik miicadelesine katilarak etkisini
yansitmistir. Cagdas sanatin emek verdigi bu li¢ kiiltiiralizm arasinda, zaman, zemin,
kuramsal g¢ergeve, sanatsal tavir ve sanatgi kimligi noktasinda ¢ok belirgin farklar
goriilmektedir. Ancak bunlar arasinda, Postmodern Kiiltiiralizm ile ‘Oteki’ Kiiltiiralizm
arasinda sanatsal tavir ve sanat¢it kimligi yoniinden benzerlikler de tespit edilmistir.
Dolayisiyla, Cagdas sanatin kiiltiiralizm olgusu lizerinde biraktigi etkiler, birbirine
benzeyen yonleri kadar, birbirinden ayrisan yonleriyle de dikkat cekmektedir.
Kiiltiiralizm olgusu giiniimiizde, ¢agdas sanatin hem Postmodern, hem de ‘Oteki’
ayaginda yer alan g¢agdas sanat oyunculari araciligiyla, farkliliklar ve benzerlikler

tizerinden varligini siirdiirmektedir.
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