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OZET

ALTUN, Mehmet Fatih, Tiirkiye'de Sinema-Resim lliskisi (1950-1960), Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara, 2021

Tirkiye'de Sinema-Resim lligkisi (1950-1960) adli bu calismada 1950-1960 yillari arasinda
sinema ve resim sanatinda yasanan degisimleri, benzerlikleri, farkhliklari ve gorsel iligkileri
arastirnimistir.  Turk sinemasinda Sinemacilar Dénemi olarak aklandirilan 1950’lerde yerli film
Uretimleri artmis, déneme ismini veren “Sinemacilar’ olarak adlandirilan yénetmenler kendi
sinema dillerini olusturmaya calismiglar ve “Yesilgam” olarak anilmaya bagslanan bir sinema
sektori olusmaya baslamistir. Bu yillarda Osmanli tarihi, Kurtulus Savasi, Kore Savasi, koy
yasantisi ve efelik dykuleri filmlerde sikga islenen konular arasinda yer almis, Turk sinemasi ilgi
gOérmeye baslamistir. Dénem igerisinde devletin gorsel sanatlara destegi azalmis, grup
etkinlikleri sona ererek, bireysel egilimler 5nem kazanmistir. 1950’lerde plastik sanatlarda soyut
sanat, Dogu-Bati biresimi, kdyli gercekgiligi-kdyli romantizmi 6ne ¢ikan egilimler olmustur.
Doénem icerisinde devletin sanat alaninda destegi sona ererken, otodidakt olarak adlandirilan
kendi kendini yetistirmis ressamlar ortaya ¢ikmistir. Bir bagka saptama da Fikret Otyam, Bedri
Rahmi Eyuboglu ve Mumtaz Yener gibi ressamlar, Turk sinemasinda senarist, ydonetmen ve
dekoratér olarak yer almiglar, ydnetmen Atif Yilmaz Batibeki, istanbul Devler Giizel Sanatlar

Akademisi’'nde atblyelerde ¢alismis, ¢ektigi filmlerin storyboardlarini kendi gizmistir.

Anahtar Sozciikler

1950-1960, Turk sinemasi, resim sanati, sinema ve resim iligkisi, Sinemacilar



ABSTRACT

ALTUN, Mehmet Fatih, The Relationship Between Cinema and Paintings in Turkey
(1950-1960), Master Thesis, Ankara,2021.

This study aimed to describe differences, similarities, changes and relationahip of paintings in
Turkish cinema between 1950-1960 and changes experienced Turkish painting art, similarities,
differences and describes visual associations. As of the 1950s, Turkish cinema entered the
“Sinemacilar Doénemi”, and domestic film production increased. The directors called
“Sinemacilar’, who gave their name to the period, tried to create their own cinema language and
a cinema sector had begun to be known as “Yesilgam”. During these years, Ottoman history,
Turkish War of Independence, the Korean War, village life, and stories of Turkish “efelik
Oykuleri” were among the subjects that were frequently covered in films, and Turkish cinema
started to attract attention. In those years, Ottoman History, Turkish independence of war,
korean war, village life and efelik stories frequently covered in the films and Turkish Cinema was
began to attract attention. During the period, government support of art had been decrasing,
and therefore, group activities ended while individuals played important role in the cinema.
Abstract art, East-West synthesis, peasant realism-peasant romanticism were prominent trends
in 1950s. Autodidactics who are called self-taught paniters, emerged in the period of time while
government support had been ended. Another point to be aware of is that ,Bedri Rahmi
Eyudboglu and Miumtaz Yener took part in Turkish cinema as scriptwriters, directors and
decorators. Director Atif Yilmaz Batibeki had been working in workshop at The Istanbul State
Academy of Fine Arts and drewing the storyboards of his films.

Key Words

1950-1960, Turkish cinema, Turkish painting, The Relationship between cinema and

painting
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GiRIiS
KONU VE KAPSAM

Bu calisma, 1950-1960 yillari arasinda Turkiye’de Sinema-Resim iligkisini konu
yonelimleri, benzerlikleri, farkliliklari ve gorsel iligkileri ile ele almaktadir. 1950-
1960 yillari arasinda doénemin siyasal, toplumsal, kultirel ve ekonomik
degisimlerinin sinema ve resim alaninda nasil etkileri oldugu konu kapsaminda
anlatilmistir. Tarkiye’de 1950 yilinda gerceklesen genel secimlerde Demokrat
Parti, oylarin yuzde 53,3’Unu alarak segimleri kazanmistir. Boylelikle Turkiye'de
27 yildir siiregelen CHP iktidarinin yerine yeni bir parti iktidara gelmistir. iktidara
gelen Demokrat Parti, Tlrkiye'’de her alanda dedisim ve doéntsumlerin
yasanmasina neden olmustur. 1950-1960 vyillari arasinda Demokrat Parti
iktidari, liberal bir politika izleyerek iktidarda oldugu ilk yillardan itibaren,
tarimsal kalkinmaya blylk 6nem vererek ve 6zel sermayenin tesviki ile cesitli
alanlarda degigimlerin yasanmasina sebep olmustur. Bu nedenle donemin
siyasi gelismeleri incelenmis, Turk sinemasina ve Turk resmine etkileri

¢calismamiz kapsamina alinmistir.

Tirk Sinemasinin ilk Dénemi, Tiyatrocular Dénemi, Gegis Dénemi’nden sonraki
bu siireg Sinemacilar Dénemi' olarak adlandiriimaktadir. Daha 6nce tiyatro
anlayisinin baskin oldugu olan bu alanin sinemanin kendine 6zgu dilinin
olusmasi Sinemacilar Donemi ile gergeklesmis, Turk Sinema tarihi igerisinde

onemli bir kirlmanin yasanmasina neden olmustur. Sinematografik anlatim

1 Sinemacilar Dénemi, Turk sinema tarihgileri tarafindan Alim Serif Onaran’a gére Sinemacilar Dénemi,
1952-1963 yillarini kapsayan Nijat Ozén’e gore ise 1949 yilinda Omer Lifii Akad’in “Vurun Kahpeye” adli
filmi Sinemacilar Dénemi’'nin baslangici olarak kabul edilmistir. Giovanni Scognamillo’ya gore ise 1949 yili
Tirk sinemasi igin simgesel bir baglangigtir.



onem kazanmis toplumsal konular filmlere aktarilmistir. Tiyatro disiplininden

gelmeyen yonetmenler film ¢cekmeye baslamislardir.

1950-1960 yillari arasinda “Yesilgam” olarak anilan film sektérinin olusmus,
resim sanatinda ise Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi diginda bir sanatgi ve

sanat ortami olusmaya baglamistir.

Osmanli Devleti’nin son yillarinda Fuat Uzkinay, ile baglayan Turk sinemasinin
ilk Dénemi, tiyatrocu Muhsin Ertugrul’'un tek ydnetmen? olarak sinemamizda yer
aldigi Tiyatrocular Donemi (Kunugen & Kunugen, 2002, s. 529), tiyatrocularin
etkisinin azalmaya basladigi Gegis Donemi ve kendi sinema dilini olusturmaya
calisarak, kendi kendini yetigtirmeye c¢alisan ve doneme ismini veren
yonetmenlerin etkin oldugu Sinemacilar Dénemi ve Sinemaci ydnetmenler
konumuz itibariyle ¢alismamiz kapsamina alinmistir. Sinemaci yonetmenler
Omer Latfi Akad, Atif Yilmaz Batibeki, Metin Erksan, Memduh Un ve Halit Refig

calismamiz kapsamindadir.

Tark sinema sektérinde “Yesilgam” olarak anilan bir film endustrisinin
olusmasiyla film dretimleri artmig, konular c¢esitlenmis, kurgusal anlatim ve
oyuncu kullanimlarinin  degismistir. Sinemacilar Donemi ydnetmenleri,
kendilerinden dnceki yonetmenlerden farkli bir dil olusturmuslardir (Ozon, 2010,
s. 154). Gorsel sanatlarda grup etkinlikleri yerine bireysel sergi sayilarinda artis
yasanmis, go¢, kdy gibi toplumsal konularin yaninda gelenegin resme
aktariimasi ve soyut g¢alismalar 6nem kazanmistir. TUrk resim sanatinda 1950’li

yillarda donemin iktidari Demokrat Parti’nin herhangi bir kultir-sanat politikasi

2 Kinugen, H. H., & Kinutgen, A. S. (2002). Sinemanin Turkiye'ye Girisi ve ilk Yillari. Ttrkler , Cilt:15,
s.529



uretmemesi ve destek saglamamasi nedeniyle sanatgilar kendi ¢abalarn ile

uretimlerini gergeklestirmislerdir (Yasa Yaman, 1998, s. 103).

Bu calismada, 1950-1960 yillari arasinda yasanan siyasi, ekonomik, sosyal ve
kultarel degisimlerin sanatta neden oldugu donusumler sinema-resim iligkisi
kapsaminda anlatiimistir. 1950 ile 1960 yillari arasinda sinema ve resim
sanatinda konu yodnelimleri, benzerlikler, farkhliklar ve gorsel iligkiler konumuz

kapsamindadir.

AMAG VE YONTEM

Turkiye'de Sinema-Resim lligkisi (1950-1960) baslikli tezin amaci, Tirk
Sinemasinin 1950-1960 yillarinda yasadig! degisimleri, Sinemaci yonetmenleri,
konu egilimlerini tespit etmek ve Turk resim sanatinda etkin olan akimlar, kisiler
ve tartismalarla sinema-resim iligkisini benzerlikleri, farkliliklar ve gorsel

iligkilerle ortaya koymaktir.

Bu doénem igerisinde Turk sinemasi ve Turk resim sanati, siyasi, kultlrel ve
ekonomik donugsumlerden etkilenmigtir. Bu nedenle 1950-1960 yillari arasinda
yasanan siyasi olaylar, izlenilen politikalar ve sosyal degisimlerin sinema-resim
iligkisi igerisinde etkilerini anlatmak, neden-sonug iligkilerini belirlemek

amagclanmistir.

Bu calismada Tiirk sinemasinin ilk Dénemi, Tiyatrocular Dénemi, Gegis Dénemi
ve Sinemacilar Dénemi anlatilarak, gerceklesen film Gretimleri ve déneme adini
veren Sinemaci ydnetmenler ele alinmis, 1950-1960 yillari arasinda Turk
sinemasi incelenerek, Turk resim sanati ile iligkisi arastirilmig, Turkiye'de
sinema-resim iligkisini donemin ©One g¢ikan isimleri, konu yonelimlerini ve

degisimlerini ortaya koymak amacglanmigtir.



Yapilan arastirmada 1950-1960 yillari arasinda gekilen filmler Agah Ozgii¢ ve
Yalgin Ozgul'in kitaplari incelenerek tespit edilmis, islenilen konular, konu
yonelimleri saptanmistir. Bu filmler konu yonelimleri itibariyle alt basliklarda
kronolojik olarak siralanmistir. Siralanan bu filmler arasinda dijital platformlarda
ulagilabilir olan filmler, ulagilamayan veya yok olan filmlere dair bilgiler
verilmistir. Sinemaci ydonetmenler, Sinemaci ydénetmenlerin neden “Sinemac!”
olarak anildiklari ve 1950-1960 yillari arasinda “Yesilcam” olarak adlandirilan
sinema sektorinin olusumu, ozellikleri ve Turk sinemasinin Tark toplumu ile

kurdugu iligkiler ele alinarak gézlemlenilen ve ulasilan bilgiler derlenmistir.

1950-1960 yillar arasinda Tirk sinemasi ve Sinemaci yonetmenlerin sinema
dillerinde gecirdikleri degisimleri ortaya koymak hedeflenmistir. Tulrk
sinemasinda film Uretimleri, Sinemaci yonetmenler ve donem igerisinde sik¢a
islenen konular ve film turleri g6z 6nune alinarak, donemin resim sanatinda
yonelimler, tartismalar ve degisimler ele alinmistir. Boylelikle 1950-1960 yillari
arasinda sinema-resim iligkisi yasanan degisimleri, benzerlikleri ve gorsel iligkiyi

tespit etmek amaclanmistir.

Tark resim sanatinda 1950-1960 yillari arasinda Uretilen eserlerin belirlenmesi
amaciyla oncelikle donem igerisinde akimlar ve sanat anlayisi ele alinarak,
gerceklesen yarigmalar ve sergiler incelenmis, bu sergilere ve yarigsmalara
katilan eserler tarihlerine gore g¢alismaya dahil edilmistir. TUrk resim sanati ile
ilgili dnemli gelismeler ¢alismaya dahil edilerek (siyasi, ekonomik, sosyal ve

kalturel) calisma yénlendirilmigtir.

Bu calismada yapilan arastirmalar sonucu benzerlikler, farkliliklar ve gorsel
iligkiler tespit edilmis, ayrica sinema-resim faaliyet gdsteren isimler tespit
edilmistir. Bu isimler yasamlari, egitimleri ve her iki alanda yaptiklari

caligsmalarla ele alinmistir.



Tark sinemasi ve Sanat Tarihi yazininda Turk sinemasi, Sinemacilar Donemi ve
Turk resim sanatina dair yazilmig tez, proje, makale ve kitaplar ile birlikte ayrica
konu ile ilgili farkh disiplinlerde yazilmis tez, proje, makale ve kitaplar
arastinlmistir. Sinemacilar Donemi igerisinde yer alan yonetmenler ve donem
icerisinde yer alan filmler iglenen konulari ile birlikte ayrimlanarak bir
degerlendirme yapilmistir. Bu galismada 1950 ile 1960 yillari arasinda ¢ekilen
filmler ve konulari saptanarak Turk sinemasi igerisinde ki 6nemi agisindan
incelenmistir. Sinemacilar Donemi ile birlikte ele alinan Turk sinemasi, Turk
resim sanatinda yasanan degisimler ve sureg icerisinde faaliyet gosteren isimler
sinemama-resim iliskisi icerisindeki etkileri ile incelenmigtir. Dergi, gazete ve
hatiratlardan yararlanarak konu ile ilgili ayrintili bilgiler verilmistir. Konu ile ilgili
calismalar taranarak arastirma yonlendirilmistir. Sinemacilar Dénemi 1965li
yillara kadar donem igerisinde ki degisimleri ile ele alinmistir. 1950-1960 yillari
arasinda resim sanatinda yasanan degisimler ile birlikte Sinemacilar Dénemi’'ne
dair Turk sinema tarihi yazini icerisinde ve déneme ait filmler, yayin, belge,
dergi, gazete, bildiri, kararlar, resimler, videolar ve kitaplardan edinilen bilgiler
calismaya dahil edilmistir.

KONUYA ILiSKIN LITERATUR

1960-1960 yillari arasinda Turkiye’de Sinema-Resim iligkisini saptamak
amaciyla Turk sinema tarihi, Turk resim sanati ve Turkiye'de yasanan siyasi
degisimler ile ilgili kitaplar, tezler, makaleler, dergiler, bildiriler, kitap makaleleri,
roportajlar, belgeseller, resimler, videolar ve e-kaynaklar incelenmistir. YOK Tez
uzerinde yapilan aramalarda Turk sinemasi ile ilgili 534 adet tez saptanmis,
konumuz kapsamina ele alinan Sinemacilar Dénemi ile ilgili 2 adet tez, 1950 ile

1960 yillari arasinda gesitli konularda 134 adet tez, Sinema-Resim iliskisi ile



ilgili 1 tez bulunmustur. Ayrica yapilan film arastirmasinda donem igerisinde

toplam 736 adet film gekildigi saptanmistir.®

Dénemin siyasi gelismeleri ve Demokrat Parti’'nin iktidar oldugu vyillar
incelenirken, Faroz Ahmad’in “Modern Tirkiye’nin Olusumu ve Demokrasi
Sdrecinde Tlirkiye” , Zurcherin “Moderlesen Tirkiye'nin Tarihi”, Kemal H.
Karpat ve Mehmet Ali Birand, Can Dundar ve Bulent Capli’nin “Demirkirat: Bir
Demokrasinin  Dogusu” adli, belgesel serilerinden ve kitaplarindan
yararlanilmistir. Ayrica, Emre Kongar'in “Tarihimizle Yiizlesmek” adli kitabi

calismamizda siyasi degisimler ele alinirken yol gdsterici olmustur.

Turk sinemasi ile ilgili sinemamizin doénemlerini igeren, 1950-1960 yillari ve
Sinemacilar Dénemi’ne dair ¢calismalar gergeklestiren Rakim Calapala, Nurullah
Tilgen, Giovanni Scognamillo, Nijat Ozén, Alim Serif Onaran, Agah C")zg[,'lg, Halit
Refig, Hidayet Hale Kinugen, Sukri Kinugen, Sukran Kuyucak Esen, Burgak
Evren, Birsen Altiner, Kurtulus Kayali, Miicahit Glindogdu ve Yalgin Ozgdil adli
yazarlarin kitaplarindan ve makalelerinden yararlaniimistir. Nijat Ozén’un 1960
yiinda yazdig1 “Tirk Sinema Tarihi 1896-1960” Nurullah Tilgen’in “Bugiine
Kadar Filmciligimiz”, Giovanni Scognamillo'nun “Tiirk Sinemasi Tarihi”, Alim
Serif Onaran “Tirk Sinemas! Cilt I”, Hidayet Hale Kunugen, ve Ahmet SUkru
Kinigen'in “Sinemanin Tiirkiye'ye Girisi ve llk Yillari”, Hidayet Hale Kintigen’in
“Tiirk Sinemasinin En lyi Ask Filmi “Selvi Boylum Al Yazmalim”, Agah Ozgiig’in
“Ansiklopedik Tirk Filmleri S6zIidgd”, Halit Refig'in “Ulusal Sinema Kavgasi”
Burcak Evren’in “Sigmund Weinberg Sinemayi Tirkiye'ye Getiren Adam’,
Birsen Altinerin “Metin Erksan Sinemasi”, Yalgin Ozgll'in “Tirk Sinema

Filmleri Ansiklobedisi”,Atif Yilmaz'in “Atif Yilmaz, Hayallerim, Askim ve Ben”,

* Ozgiic, A. (2012). Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sézliigii. istanbul: Horizontal Yayinlari.



Kurtulus Kayalr’nin “Metin Erksan Sinemasini Okumayi Denemek”, “Sinema Bir
Kdltirddr”, Macahit Gundogdu’nun “Metin Erksan: Kuyuda Bir Yénetmen” adli
kitaplari ve Mikail Boz'un “Sinemayla Gegen Bir Omiir: Atif Yilmaz Batibeki” ve
Isil Karahanoglu'nun “1950-1970 Yillari Arasinda Tirk Sinemasi'nin Temel
Ozelliklerinin Olusmasini Saglayan Toplumsal, Ekonomik, Siyasi, Kiilttirel
Etkenler ve Bunlarin Tiirk Sinema Tarihindeki Yeri”, Oguz Makal'in “Muhsin
Ertugrul Sinemasi Uzerine Bir Degerlendirme” adli yiiksek lisans tezleri

¢alismamizda yol gosterici olmustur.

1950-1960 yillari arasinda film dretimleri hizla artarken, resim sanatinda
sergilerde de biyik bir artis yasanmistir. Ozel sanat galerileri acilmis ve cesitli
kurum, kurulus, yabanci konsolosluklar ve derneklerin destekleri ile yarismalar
dizenlenmigtir. Turk resim sanati ile ilgili olarak 1950’li yillar ile ilgili Zeynep
Yasa Yaman, Sezer Tansug, Kaya Ozsezgin, Nurullah Berk, Hiseyin Gezer,
Gunsel Renda, Kiymet Giray, Orhan Kogak ve Melda Kaptana adli yazarlarin
kitaplarindan ve makalelerinden yararlaniimistir. Calismamizda Zeynep Yasa
Yaman'in “1950'li Yillarin Sanat Ortami ve Temsili” adli makalesi, “Suretin
Sireti” ve “Ankara Resim Heykel Miizesi” adli kitaplari, Nurullah Berk ve Adnan
Turani’'nin “Baslangicindan Bugtine Cagdas Tirk Resim Sanati”, Nurullah Berk
ve Huseyin Gezerin “50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli”, [pek Diiben’in “Tiirk
Resmi ve Elestirisi” ve Kiymet Giray'in “Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu'ndan Orneklerle Manzara”, Kaya Ozsezgin’in “Baslangicindan
Bugine Cagdas Turk Resim Sanati Tarihi (Cilt 111)”, Orhan Kogak’in “Modern ve
Otesi: Elli Yilin Sanatina Kenar Notlar” ve Mine Ségut'iin “Adalet Cimcoz Bir
Yasamoykusu Denemesi”, ve Melda Kaptana’nin “Maya ve Adalet Cimcoz” adl
kitaplari yol gosterici olmustur. NUshet Goksun Yenerin “Mumtaz Yener;
Yasami ve Sanat’”, Azime Savas’in “Maya Sanat Galerisi”, Ayse Derya
Tatari’'nin “Cagdas Turk Resmindeki Soyut Egdilimler Ekseninde Sabri Berkel”,
Kivang Osma’nin “Yeniler Grubu” ve Neslihan Oztirk'in  “1950 sonrasi Tiirk
Resminde Masalsi Anlatim” adli yiksek lisans ve doktora tezleri calismamizda

yol gdsterici olmustur.



1.BOLUM

1950-1960 ARASINDA TURKIYE’DE SiYASi DEGISIMLER

1950-1960 yillari arasinda yasanan siyasi degisimler dogrudan ve dolayli olarak
Tirk sinemasini ve Tirk resim sanatini etkilemistir. izlenen liberal politikalar ve
Kore Savasi'na asker gonderilmesi ile Bati ile yakinlagsan Turkiye’de tarimsal
faaliyetler artmigtir. Karayollari, baraj ve sulama kanallari insa edilerek, tarimsal
uretimle refah dizeyi artmistir. Yasanan siyasi degisimler dénem igerisinde
Turk sinemasinda ve Turk resim sanatinda konu yonelimleri agisindan belirli
etkiler dogurmus, gerceklestirilen ingaat projeleri dolayli olarak Turk
sinemasinin kdy ve kasabalara ulagsmasini saglarken, Turk resim sanatinda ise
devlet destegi Demokrat Parti iktidari ile birlikte ortadan kalkmigtir. Bu nedenle
1950-1960 vyillan arasinda yasanan siyasi dedisimler c¢alismamizin bu

bdlimunde ele alinmigtir.

Tarkiye’nin ¢ok partili ddoneme gegisinin simgesi olan Demokrat Parti iktidari,
1050, 1954 ve 1957°de gerceklesen U¢ genel secgimi kazanarak 1950-1960
yillari arasinda iktidar partisi olarak Ulkeyi yonetmistir. I1l. Dinya Savasi’'ni ve
getirdigi siki dnlemleri geride birakan Turkiye, daha dnce de ¢ok partili ddneme
gegcis denemelerinde bulunmus, fakat basarisiz olmustur (Kongar, 2006, s.
190). Tek partili ddonemi sona erdiren Demokrat Parti, 7 Ocak 1946 gununde
parti programi ve tiiziigiinin kurulus dilekgesi ile birlikte igisleri Bakanhgina
verilmesi kurulmustur. CHP hiikimeti ve Kurtulus Savasi komutani ismet inénii
Demokrat Parti’'nin kurulmasina izin vermis ve bu sayede Demokrat Parti

resmen kurulmustur (Birand, Dindar, & Capli, 2016, s. 10).

Kemal Hasim Karpata gore Cumhurbagkani ismet inénii yeni partinin
kurulmasindan yaklasik dort ay sonra segimleri 1 yil geriye almis ve Demokrat

Parti’'yi henlz yeni kurulmus bir parti iken segime hazirliksiz halde yakalamistir



(Karpat, 2011, s. 11). 21 Temmuz 1946'da gergeklesen secimlerde CHP 465
sandalyenin 390’in1 kazanirken, DP 65, Bagimsizlar ise 7 sandalye kazanmigtir
(Ahmad, 1993, s. 153).

Resim 1. Selguk Milar, Demokrat Parti Secim Afisi,
Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/thumb/2/23/Y eters%C3%B6zmilletin.jpg/250px-
Yeters%C3%B6zmilletin.jpg, Erisim Tarihi: 11.02.2020

Mehmet Ali Birand’a gore sec¢imlerin baski altinda ve korku igerisinde yapildigi
konusunda genel bir gorus birligi olusmustur. Demokrat Parti icerisinde ise
secimlere hile karistirildigi ve haksizliga ugranildigr dusuncesi hakim olmustur
(Birand, Dindar, & Capli, 2016, s. 10-11). 4 yil sonra ise 14 Mayis 1950°de 8
milyon se¢menin katilmasiyla gergeklesen segimde Demokrat Parti oylarin

yuzde 53,3'Unu alarak 408 milletvekili kazanmigtir. CHP ise oylarin ylzde
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38,3'Unu alarak mecliste sadece 38 sandalye kazanmistir (Ahmad, 1993, s.
156).

Bdylelikle Kurtulus Savasi komutani ve Cumhurbagkani ismet inéni’'niin basini
cektigi 27 yilhk CHP hikUmetinden bagka bir hukimet iktidara gelmigtir. Bu
gelisme “Beyaz ihtilal™ olarak adlandiriimistir (Birand, Diindar, & Capl, 2016, s.
17). Feroz Ahmad’a goére Turkiye’nin 27 yillik bir sire¢ sonrasinda bagka bir
iktidarin eline gegmesi bir manada da “Milli Sef’ olarak anilan ismet inéni’nin
¢abalari ile de gergeklesmis, CHP ve Demokrat Parti'nin komunizm korkusu
yasadigi ve bunda Sovyet lideri Stalin’in Turkiye’ye kargi saldirgan bir politika
izlemesi de etkili olmustur. Serbest girisimlerin desteklenmesi gerektigine
inaniimis ve Bati ile iligkilerin 6zellikle de Amerika Birlesik Devletleri ile iligkiler
Sovyet tehlikesi karsisinda ilerlemigtir (Ahmad, 1993, s. 154). Demokrat Parti
iktidara geldigi ilk aylardan itibaren surekli olarak askeri darbe tehlikesinden ve
askerlerin arasinda yasanan hareketlenmelerden rahatsiz olmuslardir (Birand,
Dindar, & Capl, 2016, s. 23). Demokrat Parti bu ylzden ordunun ust
kademesinde ki askerlerin yerlerini degistirmek ile goreve baslamistir. EylUl
1950’de ise belediye secgimlerini de kazanan Demokrat Parti CHP’nin elinden

cok sayida belediyeyi de kazanarak daha da gticlenmistir (Karpat, 2011, s. 71).

Demokrat Parti iktidara geldiginde Celal Bayar Cumhurbaskani olarak géreve
baglarken Adnan Menderes Basbakanlik gorevini Ustlenmigtir. Bagsbakan Adnan
Menderes'in ilk icraatlarindan biri CHP’li bazi vekillerinin de destedi ile Turkge
olarak okunan ezanin tekrardan Arapc¢a okunmasini serbest birakmak olmustur.
25 Haziran 1950'de Kore Savasi’'nin baslamasi Turkiye’nin Bati'ya

yakinlagsmasini saglamis ve iki gun icerisinde Turkiye, Amerika Birlesik

414 Mayis 1950 segimleri sonucunda Demokrat Parti iktidara gelmistir. CHP'nin tek partili yonetiminden
¢ok partili sisteme demokrasi ile gegilmesi nedeniyle “Beyaz Ihtilal” olarak adlandiriimistir.
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Devletleri ve Birlesmis Milletler ile Kore'ye asker gonderme karari almigtir.
Tarkiye hem II. Dinya Savasr’na girmeyerek Sovyetler Birligi ile yakin bir iligki
kuramamis hem de Bati ile batinlesememistir. Bu nedenle Il. Dinya Savasi
sonrasi Sovyetler, Bogazlar ve Anadolu’da hak iddia edince Turkiye Bati ile
iligkilerini gelistirme yonunde kararlar almistir (Birand, Dundar, & Capli, 2016, s.
26).

Boylelikle Tuarkiye Kore'ye 5.000 askerini gondererek Amerika Birlesik
Devletlerini ve Birlesmis Milletleri desteklemigstir. 1947 yilindan itibaren Amerika
Birlesik Devletlerinden yardim alan Tadrkiye’'nin aldigi para miktari bu sayede

100 milyon dolardan 240 milyon dolara ylUkselmistir (Karpat, 2011, s. 147).

Kore’ye asker gonderilmesi ayni zamanda Turkiye’'nin Bati ile yakinlagsmasini
saglamistir. Subat 1952’de Turkiye, Yunanistan ile birlikte NATO’ya girmistir
(Birand, Dundar, & Caph, 2016, s. 27). Turkiye’nin Bati ile yakinlasmasi hiz
kazanirken, hikimet tarimsal Gretime ve madencilige 6nem vermistir. Demokrat
Parti iktidarinin ilk G¢ yilinda tarim drinlerinde bolluk yasanmis ve ciftciler
zenginlesmigtir. Ozellikle Cukurova ve Adana kenti pamuk dretimi ile hizla
zenginlesmistir. Turk tarimi bu surecgte makineleserek buyurken, Ulkede bulunan
traktor sayisi ve ekilen hektar sayisi artmistir. 1948 ile 1952 yillari arasinda
Turkiye'de traktor sayisi 1700’den 3000’e yukselirken, 1948 ve 1956 vyillari
arasinda ekilen bigilen toprak ise 14,5 milyon hektardan, 22,5 milyon hektara
yukselmistir (Zurcher, 2000, s. 326).

Ayni zamanda toprak reformu ile 1947-1962 yillari arasinda 360.000 aileye
toprak dagitilmistir. Amerika Birlesik Devletlerinin yardimi ile Anadolu’da asfalt
yollar yapilmis ve tasimacilik gelismistir (Zarcher, 2000, s. 327). Demokrat Parti
iktidarinin ilk doneminde Amerika Birlesik Devletleri bagkani Truman’in destegi
ve Dlnya Bankasindan alinan kredi ile Seyhan Baraj’nin ingasi baslamistir.
TBMM’de cikarilan yabanci sermayeyi tesvik kanunu ve petrol kanunu ile

Tarkiye yabanci pazarlara agilmisgtir. Demokrat Parti ayni zamanda muhalefet
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olan CHP’nin tek parti déneminde sahip oldugu mal varigini “Haksiz iktisap”
sorunu olarak adlandirarak bu mal varliginin hazineye devredilmesi igin adimlar
atmistir. Birinci meclis binasi CHP Genel Merkezi olarak kullanilirken, bu yer
hazine adina tescil edilmigtir. Bu durum CHP ve Demokrat Parti arasinda

gerilimlere neden olmustur (Birand, Dindar, & Capli, 2016, s. 28).

1954 genel segimlerine gelindiginde ise Demokrat Parti oylarin % 56’sin1 alarak
tekrar iktidar olmustur (Ahmad, 1993, s. 164-165). 1950’li yillarda Turkiye yilda
yaklasik %13 buyumastur. Fakat bu buyimenin alti bos ve temelleri yanhs
atilmis biyume olarak tarihe gec¢migstir. 1954 yilinda bayime %9,4’e dusunce
ekonomide durgunluk ve enflasyon yasanmaya baslanmig, 1950’lerin
ortalarinda ekonomik kriz giddetli bir bigimde Ulkeyi etkilemistir. Turk Lirasi
deger kaybederek, Turkiye disaridan mal ve yedek parga alamaz duruma
gelmisg, fabrikalarin kapasitesi ise yari yariya dusurulmustar. Bu kosullar altinda
hikimet 1940 yillarda ekonominin devlet tarafindan dizenlenmesine izin veren
kanunun bir benzeri olan Ulusal Korunma Kanunu’nu 18 Mayis 1956’da
clkararak liberal siyasetten vazge¢mistir (Ahmad, 1993, s. 166). Demokrat Parti
icerisinde bazi bakanlar hakkinda g¢ikan yolsuzluk iddialarina karsilik bir grup
milletvekili “isbat Hakki”™ konusunu meclis giindemine tasimistir. Fakat Adnan
Menderes bu kanun teklifine karsi ¢cikmis ve bunun sonucunda 60 milletvekili
DP’den ayrilmig ve Hurriyet Partisi'ni kurmuslardir (Birand, Dundar, & Capli,
2016, s. 35). Dis politikada ise Yunanistan'in Kibris Gzerinde yuruttigu politika
gundemde olmustur. Turkiye'de Yunanistan’in Kibris politikalarini protesto
etmek amacgh 6 Eylil 1955te gerceklestirilien ydrlylgler bir faciaya
donusmaustur (Karpat, 2011, s. 150).

® [sbat Hakki gazetecilerin bakanlara yonelik yolsuzluk iddialarini mahkemede kanitlama yetkisi veren
Demokrat Parti icerisinden bir grup milletvekili tarafindan verilmis bir kanun teklifidir.
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6 Eylil 1955'te Istanbul Ekspres adli bir gazete Atatiirk’tin Selanik’te bulunan
evine bomba atildigi ve tahrip edildigi haberi yayinlanmistir. istanbul’da gésteri
yurllyusleri diizenlenmis ve bu gésteri yiriylsleri Beyoglu'nda istiklal
Caddesi’nde yagmalamaya donuserek, birgogu Rum olmak Uzere birgok
magaza ve is yerinin zarar gdrmesi ile sonuglanmistir. Olay sonrasi Igisleri
Bakani Namik Gedik ve Vali Fahrettin Kerim Gokay istifa etmistir (Birand,
Dundar, & Capli, 2016, s. 36).

Demokrat Parti 1950°li yillarin ortasina gelindiginde ise partisine destek
vermeyen basinin kisitlanmasina yonelik yasalar ¢ikarmistir. Demokrat Parti'nin
iktidarinin ilk yillarinda 1950 yilinda c¢ikarilan Basin Kanunu’'nda, Basbakan
Adnan Menderes basin ile kuvvetli iligkiler kurmusg, 1952 yilinda ise 5953 sayili
kanunla gazeteciler bircok hak elde etmislerdir. Bu haklar; sendika, tazminat ve
gazete sahibi ile ¢alisanin iligkilerini duzenlemis ve gazeteciye is guvencesi
saglayarak Demokrat Parti’'nin gazetecilerle iligkilerini guclendirmistir. 1954
yilina gelindiginde ise basina verilen 4 vyillik bir sureci kapsayan genis
ozgurlukler kisittanmaya baslanmistir. 1954 yilindan itibaren toplum genelinde
refahin dismesi ve iktidarin basina kargi degisen tavrinin 6zeti olsa da basin
surekli olarak kontrol altina alinmistir. Demokrat Parti ayni zamanda birgok
gazeteciyi hapse gondermekten de cekinmemis ve Ulus Gazetesinin basyazari,
Huseyin Cahit Yalgin 79 yasinda hapse atiimistir. Basin Kanunu’nda yapilan
kisitlamalar ile ayni zaman 6-7 Eylul 1955 olaylarinin sorumlusu tutulan basin
iktidarin  kontrolli altina girmistir. Iktidarinin ilk yillarinda basina genis
ozgurlukler ve haklar taniyan Demokrat Parti iktidari 1950’li yillarin ortalarindan
itibaren basini kontrol altina almaya c¢alisan baskici bir yonetim haline
donusmaustur. Bazi gazeteler kapanmisg, gazeteciler mahkemelerde yargilanmig
ve hatta sansur yuzunden gazetelerin bazi bolumleri bos olarak basiimigtir.
Basina yonelik gerceklesen bu baski surekli dizenlenen ve yeni c¢ikan
kanunlarla birlikte 27 Mayis askeri darbesine kadar strmustur (Bulunmaz,2012,
s.203-214).
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Erken Cumhuriyet Donemi’'nin tek partili iktidarinin sonlandinldigi 1950, c¢ok
partili ddoneme gegcildigi yil olmustur. Demokrat Parti iktidari, Cumhuriyet Halk
Partisi’'nin kultdrel projeleri temel alan iktidarindan farkli olarak ekonomik
politikalari 6ne c¢ikarmig, kuguk bir Amerika yaratma idealini dnemsemistir
(Esen, 2010, s. 44).

Sukran Kuyucak Esen’e gore 1950-1960 vyillari arasinda yasanan toplumsal ve
siyasi olaylar ise Turkiye'nin Demokrat Parti iktidari boyunca gerceklestirdigi
bazi icraatlarla 6zetlenmistir (Esen, 2010, s. 44-48). Bunlar Turkge okunan
ezanin tekrar Arapga okunmaya baslanmasi, Kore’ye asker gonderilmesi, 1951
yihinda Ataturk’in heykellerine saldirilar dizenlenmesi Uzerine Atatirk’d
Koruma Kanununun ¢ikarilmasi gibi durumlar ile degerlendirilmigtir. Ayrica, Koy
Enstitilerinin ve Halkevlerinin kapatilmasi, darbe yapacaklar iddiasiyla 15
general ve 150 albay’in emekliye sevk edilmesi, Arap harfleriyle egitim yapan
okullarin aleni veya kacak bir sekilde acgilmasina olanak saglanmistir. Bu
donemde gazetecilerin uzun hapis cezalarina ¢arptiriimasi, Marshall yardimlari
ile tarimda ve dolayisiyla ekonomide bir bolluk yaratilmasi ve 6-7 Eylul 1955

olaylarinin yasanmasi olmustur (Esen, 2010, s. 44-48).

Emre Kongar, Demokrat Parti’nin secimlerde elde ettigi basarinin “Beyaz
Devrim” olarak goriilmesini elestirmis ve bu basarinin ismet indnii sayesinde
oldugunu sodylemistir. Fakat Demokrat Parti’'nin ¢ok partili sisteme gegis ile
birlikle demokrasiyi guclendirecek adimlar atmak yerine iktidar tek basina
elinde tutmaya galismasi ve muhalefete izin vermemek igin gaba sarf etmesi
Demokrat Parti’nin strecin 6nemini anlamadigdi seklinde yorumlanmistir. Ayrica
Demokrat Partili isimler CHP’den vyetismis ve tek parti gelenegini ve
uygulamalarini kullanmiglardir. Demokrasi strecinin énemini fark etmemislerdir.
Adnan Menderes, 1950 ve 1954 secimlerinde olusturdugu 6zgurlik ortami ve
refah ile ylzde 50’nin Uzerinde oy alirken, ekonomi iktidarinin ikinci yarisinda
kotlye dogru ilerlemistir. Demokrat Parti iktidari sona yaklasirken, 1957°de oy

orani yuzde 50’in altina dismustir. Demokrat Parti’'nin segimleri kazanmasi ise
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baglayan sure¢ Turkiye igin erken olmustur. Cok partili sisteme gecilen 1950
yihinda Turkiye, endustriiesmemis, kentlesmemis, isci sinift ve sermaye de

yeterince gelismemistir (Kongar, 2006, s. 192-194).

Son olarak 10 yil boyunca iktidarda olan Demokrat Parti, giderek disen oylarini
fark ederek 1960 yilinda CHP’yi kapatmak ve tek basina segime girmek igin
harekete gec¢mistir. (Kongar, 2006, s. 190) TBMM’de kurulan ve 15
milletvekilinden olusan Tahkikat Komisyonu hem askerleri hem de sivilleri
yargilayabilme o6zelligini tagsimaktaydi. Bu komisyonun kurulma nedenlerinden

birini Emre Kongar sdyle aciklamistir;

Menderes, "Ben kendime sabik basbakan dedirtmem," diyerek bu olasihgi kabul
etmeye hazir olmadigini acikga belirtmisti. iste artik erken segimin giindemde
oldugu 1960 yilinda kurdugu bu komisyonla CHP'yi kapatacak ve segime rakipsiz
girerek iktidarini surdurecekti. Tahkikat Komisyonu yasasinin kabull Uzerine 28
Nisan'da istanbul, 29 Nisan'da Ankara (niversitelerindeki 6grenciler protesto
gosterilerine bagsladilar. DP iktidari bunlarin Uzerine polis ve askerle gitti,
ddrencilere ates acildi, universiteler tatil edildi, 27 Mayis'ta da ordu ydnetime el
koydu (Kongar, 2006, s. 190).

Demokratik yollardan iktidara gelen fakat demokratik yollarla iktidari terk etmek
istemeyen Demokrat Parti ve Adnan Menderes’in iktidari esas olarak
demokratiklesmeye calisan Turkiye’de ordunun yonetime el koymasi ile son
bulmustur (Kongar, 2006, s. 191).
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2. BOLUM

1950 ONCESIi TURK SiNEMASI

Dunyada ilk sinema filmi gosterimi 28 Aralik 1895’te Auguste ve Louis Lumiéere
kardegler tarafindan “La Ciotat Garina Trenin Varigi” adli film ile Paris Grand
Cafe’de halka agik gerceklesmistir (Scognamillo, 1998, s. 15). Turk
Sinemasi’nda ise ilk film gdsteriminin ne zaman gergeklestigi kesin olarak
bilinmemekle birlikte Turk Sinema tarihgileri konu ile ilgili cesitli sorular
sormustur. Bu sorular igerisinde ilk film gdsteriminin ne zaman, nerede ve kim
tarafindan yapildigi ve ilk Tuark sinemacisinin kim oldugu gibi 6nemli sorular yer

almaktadir.

Auguste Lumiére, Louis Lumiére

L'ARRIVEE D'UN
TRAIN A LA CIOTAT

1896

Resim 2. L'arrivée d'un train a La Ciotat, 1896, Kaynak:
https://www.imdb.com/title/tt0000012/mediaviewer/rm3996781568/
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Tark Sinema tarihgileri bu sorulara yanit aramalarina ragmen kesin bir cevap
ortaya koymak mumkin olmamigtir. Tudrk sinema tarihgilerinden Giovanni
Scognamillo ik film gésterimine dair “Tiirk Sinema Tarihi” adli kitabinda ve Nijat
Ozdén “Tiirk Sinemasi Tarihi 1896-1960” adli kitabinda genis agiklamalarda
bulunmustur. Giovanni Scognamillo, padisah Il. Abdulhamitin kizi Ayse
Osmanoglu’nun anilarindan yola c¢ikarak, Turkiye’de ilk film gdsteriminin
Bertrand adli bir saray hokkabazi tarafindan, Paris’te gerceklesen ilk film
goOsteriminden 1 yil sonra, yani 1896’nin sonlari ve 1897’nin baslarinda ilk
olarak Yildiz Sarayrnda gerceklestigini sdylemistir (Scognamillo, 1998, s. 15).
1947 yiinda Rakim Calapala’nin yazisina da atifta bulunan Scognamillo,
Calapala’nin sinemayi ilk énce bir Fransiz ressam tarafindan Ulkeye sokuldugu
iddiasina da yer vermistir. Nijat Ozon ise Ayse Osmanoglu’nun anilarinda gegen
bilgilerden edindigi bilgilerle gosterim 6zelliklerinden sarayda film gdsteriminin
1897 yilinin baslarinda olabilecegini séylemistir (Ozdn, 1962, s. 34). Fakat iki
yazarinda ortak oldugu, bilinen ve halka agik olarak ilk film gdsterimi Pathe’nin
Romanya uyruklu Tarkiye temsilcisi Sigmund Weinberg tarafindan
gergeklestirilmistir (Ozén, 2010, s. 48), (Scognamillo, 1998, s. 15).

Resim 3. Sigmund Weinberg. Kaynak: Tirk Sinemasi Arastirmalari:
http://www.tsa.org.tr/trlyazilyazidetay/21/osmanli%E2%80%99da-bir-sinema-gonullusu--sigmund-weinberg
adresinden alindi. Erigim Tarihi: 15.07.2019
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Tirk Sinemasrnin ilk film gdsterimi 1897 yilinda istanbul’da Galatasaray’da
Tramvay yolunun iizerinde bulunan Sponeck Birahanesi'nde yapilmistir (Ozén,
1962, S.30).

Resim 4. Sponeck Salonunda Diizenlenen Gosteri Afisi, Kaynak: (Scognamillo, G. 1998, s.15).

Sponeck Birahanesi’'nde gergeklesen bu ilk gosteriyi izleyenlerden o tarihte 8-9
yaglarinda olan Ercument Ekrem Talu ile adabeyi Nejat da bulunmusgtur.
Erciment Ekrem Talu, yillar sonra bu anisini “Istanbul’da ilk Sinema ve

Gramofon” baslikli yazisinda sdyle anlatmistir:

“Cocuktum, sekiz-dokuz yaslarinda vardim. Tam tarihini sOyleyemeyeceg@im
ama, sanirim 1896-97 yillariydi. Bir cumartesi giini, rahmetli agabeyim Nejat'la
birlikte okuldan c¢iktik. Cihangirdeki evimize gidecektik. Yatili olmayan
arkadaslarimizdan birisi, ‘Duydunuz mu?’ dedi. ‘Surada Sponek’in salonunda
bugiin sinematograf gdstereceklermis. ilging bir seymis diyorlar, yeni bulunmus...
Fotografin canlisi gibi bir seymis’. Agabeyimle ben, gocuk bizimle alay ediyor
sandik, ama o igtenlikle konusuyordu. ‘Saat 4’te basliyormus, ben gidecegim’ diye
s6zind tamamladi... Sponeck, tramvayin Galatasaray dénemecinde, simdi bir
barin iggali altinda bulunan, o vaktin maruf birahanesi idi. Kapidan onar kurus, o
vakit igin mdhim para, duhuliye vererek igeriye girdik. Karsimizda bir buguk kare
metrelik bir beyaz perde duruyordu. Derken ortalik birdenbire karardi. Zifiri karanhk
icinde kaldik korktuk. Perdenin dniine gelen bir sahis bu karartinin [Gzumunu izah
etti. Ve hemen onun arkasindan gosteri basladi. Avrupa’nin bir yerinde bir
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istasyon. Bacasindan fosur fosur kara dumanlar savuran bir lokomotif, pesine takili
vagonlarla duruyor. Rihtim Uzerinde telash telash insanlar gidip geliyor. Tren kalkti.
Bitabi sessiz sedasiz. Aman yarabbi! Ustiimiize dogru geliyor. Zindan gibi salonun
icinde kimildanmalar oldu. Trenin perdeden firlayip seyircileri gignemesinden
korkanlar ihtiyaten yerlerini terk ettiler galiba. Haniya ben de korkmadim degil. iki
dakika ara verdiler. Bu sefer bir boda giresi seyrediyoruz. Azili hayvanlar perdede
Ustimize dogru segirttikge ylredimiz agzimiza geliyor. Bu film daha yaman, onu
onceden gbstermis olsalardi, salonda kimsecikler kalmazdi. Tren bizi
sinematografa alistirmis oldu.”

“Bltin gosteri, yarim saat slrdii. Seans, geceye de birkag kez yinelenecekti.
Ciktik. Fennin bu bulusunu birbirimize anlatmaya, ¢éziimlemeye calisiyorduk.
Aklimiz bir turli erinmiyordu. Istanbul halkinin g¢ogunlugu da bu konuyu
konusuyordu. Kimi, bu sihirli bulusu glinah sayiyor; kimi, gidip gérdiginden 6tird
tovbe edip, Tanr’'ya bagislanmasini yakariyordu. iste sinema, sinematograf adiyla
istanbul’a ilk béyle geldi.” (Ekrem Talu’dan Aktaran Ozén, 1962).

istanbul Beyoglu'nda Sponeck Birahanesi'nde gerceklesen ilk sinematograf
gosterileri sonrasinda bu gosteriler iki ay siresince devam etmistir. istanbul
Beyoglu'nda o dénemki adiyla Pera’da bu gosterilere semtin nifus yapisinin da
bir geregi olarak azinlik ve gayrimuslim halk sinematografa daha ¢ok ilgi
gOstermigtir. Sinematograf gosterilerine ilgi gosteren ve takip eden kitlenin
¢ogunlugunu Sinematografin ilk yillarinda gayrimuslim halk olusturmustur
(Ozdn, 1970, s. 15).

Sigmund Weinberg’den sonra bir Fransiz olan Cambon adinda bir kisi elinde
Weinberg'in Pathe markali makinesinden daha iyi bir gosterim makinesini
istanbul’a getirerek filmler géstermeye baslamistir. Daha uzun filmler ve filmler
Uzerinde yazan Turkce betimlemelerle Cambon’un filmleri blyuk ilgi gérmustdr.
Weinberg bu noktada daha iyi bir gosterim makinesi ve goOsterim sirasinda
aciklama yapan bir anlatici getirerek bir yenilik gergeklestirmis. Weinberg de
daha uzun filmler getirerek gosterimlerine devam etti. Cambon bir anlaticinin
filmi anlatmasini dogru bulmamistir. ilk Turk Sinema tarihgilerinden Nurullah
Tilgen, iki gdstericinin rekabeti bdylelikle siiriip giderken, 1908 yilina
gelindiginde Weinberg'in Tepebasi’'ndaki Sehir Tiyatrosu eski komedi kismini
inga ettirerek Pathe Sinemasi’ni acgtigini sdylemistir (Tilgen, 1956, s. 113).

Boylelikle Turk Sinema tarihi icerisinde bahsedilebilecek ilk sinema salonu
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acilmigtir. 1912 yilina gelindiginde ise izmir'de Kordon’da agilan sinema salonu
daha sonra 1914te istanbul Beyoglu'nda acilan Palas Sinemasi ve Majik
Sinemasi acilan ilk salonlardan olmuslardir(Ozén, 1962, s.38). Basta istanbul
olmak lizere izmirde agilan sinema salonlarinda yurt digindan cesitli iceriklere
sahip filmler getirilip gosterilirken, insanlarda sinema ve beyaz perdeye artik
korkarak degdil merakla bakmaya baslamiglardir (Goékmen, 1989, s. 15). Bu
gelismeler olusan sinema sektorunun rekabete ne kadar agik oldugunun bir
gOstergesi iken gelecek vaat ettiginin de bir kaniti olarak gorulmustir. 1914
yilinda Istanbul, izmir ve Selanik gibi kentlerde sinema salonlari mevcuttu ve
sinema biliniyordu. Bir izleyici kitlesi olusurken, bu sinema Turk sinemasi
olmamistir. Bunun nedeni ise sinemanin yabanci uyruklu ya da azinliklarin
elinde bulunmasi olmustur. Bu tarihlerde sinemaya ilgi duyan Tuarkler ise Fuat
Uzkinay, Cevat Boyer, Sakir ve Kemal Seden gibi isimler olmustur (Kinugen &
Kinlgen, 2002, s. 526). Ote yandan Tirk sinemasinin dénemlere ayriimasi ile
ilgili temel alinan ¢alisma Nijat Ozén tarafindan yapilmistir. Nijat Ozon bu
calismayr 1960 yihinda “Tdrk Sinemasinin 10 Yihi (1950-1959)” adli
calismasinda gercgeklestirdigini sdylemigtir. Bu ayrimlar sonraki yillarda sinema

tarihgileri tarafindan kullaniimistir. Ayrimlama ile ilgili tablo ise sdyledir;

TIYJ\TROCULAR SINEMACILAR

ILK TIYATROCULAR GECIS SINEMACILAR
DONEM DONEMI DONEMI DONEMI
1 1 1 1 1 1
9 9 9 9 9 9
1 2 3 5 3 6
6 2 9 0 2 0

Resim 5. Tirk Sinemasinin Dénemleri, Kaynak: (0zén, 1962, s.29).
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2.1. ILK DONEM (1916-1922)

Fuat Uzkinay Turk Sinemasr’'nin ilk yonetmeni olarak bilinip, benimsense de bu
konu ile ilgili de tartismalar mevcuttur (Evren, 2013). Sigmund Weinberg’in ise
Fuat Uzkinay’in yetismesinde ve Turk Sinemasr'nin olusumunda yadsinamaz

bir katkisi vardir.

;
S
b::

Resim 6. Fuat Uzkinay ve Ayestefanos Anitinin Yikilsi. Kaynak: Tirk Sinemasi Arastirmalari:
http://www.tsa.org.tr/trlyazilyazidetay/229/turk-sinemasinin-altmisinci-yili-ve-ilk-turk-filmini-ceviren-fuat-
uzkinay/, Erigsim Tarihi: 05.08.2019

&
il

1914 yilinda ise Seden Kardegler ile birlikte Sirkeci’de Ali Efendi Sinemasi’nin
isletmeciligini Ustlenen Fuat Uzkinay, |.Dlinya Savasryla birlikte orduya
katilmigtir. 14 Kasim 1914’te Rus iggalinin sembollerinden kabul edilen
Yesilkdy’'de ki Ruslarin iggalinin bir simgesi olan Ayestefanos’ta bulunan Rus
abidesinin yikiligini filme almistir. Fak at “Ayestefanos Abidesi’nin Yikiligi” Turk
Sinema tarihinin ilk filmi olarak kabul edilse de film bulunamamigtir. 1914 yilinda
Ayastefanos'taki Rus Abidesi’nin yikiligini filme alan Fuat Uzkinay’in bu filmi, ilk
Tark filmi olarak kabul edilmigtir. 1914 yili Tark Sinemasinin baslangici kabul
edilmis ve anitin yikiliginin gekildigi gun ise “Turk Sinemasinin Dogum GunU”
olarak kutlanmaya baslanmigstir. Fakat ilk Turk filminin hangi film oldugu ile ilgili

tartismalar mevcuttur. Hayal Perdesi isimli dergide Burgak Evren, sinema
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alaninda Turklik anlayigsini etnik kdkenden ziyade o donemi Osmanl tebaasi
olan kisiler Uzerinden degerlendirmek gerektigini sdylemistir. Evren, Manaki
Kardeslerin ilk Turk sinemacilar, 1905'te gektikleri filmleri “lp Egiren Kadinlar’
adli filminde ilk Tark filmi olarak degerlendirmek gerektigini soylemistir.
Makedonya’da Manaki Kardegler ile ilgili arastirmalar yapan Makedonya
Sinematek Kurumu Film Arsivi Direktor(i igor Stardelov benzer bir yaklasim
suirdiirmistir. Stardelov, “ip Egiren Kadinlar’ fiiminden énce gekildigini belirttigi
“Buyukanne Despina™ adli filmin ilk Tdrk filmi olarak kabul edilmesi gerektigini
de sdOylemistir (Evren, 2013, s. 72-76). Tum bu tartigmalar hala netlesmemis ve
cesitli yayinlarda farkli sekillerde kullaniimistir. Ote yandan 1915 - 1923 vyillari
arasinda sinema salonlari bir diizineyi asmazken, baslica ipek¢i Kardeslerin,
Elektra Sinemasi (1920) ve Elhamra Sinemasi (1922) salonlari sinema salonlar
arasinda yer almistir (Ozon, 1962, s. 40). Nijat Ozén’e gére |.Diinya Savas’'nin
basladidi yillarda filmler ilk olarak propaganda amacl Uretilmeye baslanmistir.
Sinema orduya Enver Pasa’nin Harbiye Naziri ve Baskumandan olarak
Almanya’ya yaptidi bir gezi sonrasi dahil olmus ve Enver Pasa Alman
ordusunda yer alan sinema boliumunidn dogu ve bati cephelerinde ¢ektigi filmleri
seyretmis ve Osmanli ordusunda da bdyle bir birimin kurulmasi igin harekete
gecmistir. Boylelikle 1915 yilinda Merkez Ordu Sinema Dairesi kurularak
yonetimine Sigmund Weinberg ve yardimciligina ise ilk Turk sinemacisi kabul
edilen Fuat Uzkinay getirilmistir. Weinberg’in Turkiye’ye sinemanin gelisi ile ilgili
onemi ise buyuktur. Turk sinema tarihgisi Hidayet Hale Kunugen, Weinberg ile

ilgili sunlari sGylemistir;

“Weinberg, Turk Sinemasi‘na yaptigi blyuk katkilar nedeniyle tarihsel agidan ¢ok
yonlu bir 6éncu olarak dikkatimizi gekmektedir. Turkiye‘de sinemanin énculigund
yapan Weinberg, Sarayda, pasa konaklarinda ve en 6nemlisi, Mekteb-i Sultani
(Galatasaray Lisesi) ile istanbul Sultanisi (istanbul Erkek Lisesi) basta olmak tizere
okullarda film oynatan, ilk surekli sinema salonunu acan, film c¢eken, ilerde
deginecegimiz Merkez Ordu Sinema Dairesi‘nin ilk yoneticisi olan bir kisi olarak
adeta bir mitos haline gelmistir.” (Kinigen & Kintgen, 2002, s. 526)

Merkez Ordu Sinema Dairesinin ¢ektigi filmler ve muttefiklerin génderdigi filmler

Ayasofya’da ki askeri muzenin bir bolumunde halka agik gOsteriimeye
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baglanmigtir (Oz6n, 1962, s. 52). Bu gbsterimler Tirk Sinemas igerisinde
onemli bir yer tutmustur. Tark Sinemasi’nin temellerinin propaganda ile atildigi
ve milli duygular cergevesinde filmlerin gevrilmesi ile milli duygulari asilayan
filmler savas suresince devam ettigi gibi Tiyatrocular ve Sinemacilar

Ddénemi’nde de surmustar.

Turk sinema tarihi icerisinde halka acik olarak ilk film gosterimini gergeklestiren
Sigmund Weinberg ayni zamanda ilk Tidrk sinemacisi kabul edilen Fuat
Uzkinay’a kamera kullanimi 6greten isim olmustur. 1916 yilina gelindiginde ise
Romanya Osmanli imparatorluguna savas ilan etmis ve Sigmund Weinberg
gorevinden uzaklastinimigtir. Yerine gelen Fuat Uzkinay, 1917 vyilinda
Almanya’ya giderek sinema alaninda kendini gelistirmek icin bir yolculuk

gerceklestirmistir (Kinlgen & Kunugen, 2002, s. 527).

1919 yilinda Kemal ve Sakir Seden kardegler yabancilar filmler getirerek tlkede
gOstermek amaciyla bir sirket kurmuslardir. Kurulan bu sirket ilk Turk film sirketi
olmustur. 1922 yilinda Kemal Film adi ile ilk 6zel yapimevini kuran Seden
Kardegler, laboratuar ve stldyolarinda yonetmen Muhsin Ertugrul ile birlikte

calisarak faaliyetlerini surdirmuslerdir (Kinlgen & Kunugen, 2002, s. 530).
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2.2. TIYATROCULAR DONEMiI (1922-1939)

Tark Sinema tarihgileri sinemamiz igerisinde belirli ayrimlamalar yapmistir.
Dénemlere gore yapilan bu ayrimlamalar “ilk Dénem”, “Tiyatrocular Dénemi”,
“Gegis Donemi” ve “Sinemacilar Dénemi” olarak Nijat Ozén tarafindan
yapilmistir. Nijat Ozén’e gére “Tiyatrocular Dénemi”, Sinemacilar Dénemi’nin
adlandiriimasi ve sinemanin gelisiminin izledigi yol agisindan onemli bir yer
tutmustur. Tdrk Sinemasi’'nda bu dénemin “Tiyatrocular Doénemi” olarak
anilmasinda bir tiyatrocu ve yodnetmen olan Muhsin Ertugrul ve tiyatro
oyuncularinin sinema Uzerinde olan etkileri temel alinmistir. 1922 ile 1939
yillari arasinda Tiyatrocular Dénemi’'nde c¢ekilen 27 filmden 23 ise Muhsin
Ertugrul’a aittir. Sinema sektorinin Turkiye’deki olusumunda blyuk yer tutan ve
1950-1960 yillarinda sikga bahsedecegimiz milli duygular iceren ve kurtulus
savasini konu alan ilk filmlerde yine Muhsin Ertugrul’a aittir. Fakat Nijat Oz6n
tiyatrocularin sinema Uzerindeki etkilerinin sinemanin gelisimini olumsuz olarak
etkiledigini, sinemanin tiyatrodan farkli bir sanat oldugunu ve tiyatrocularin
cektikleri filmlerde gorulen tiyatro etkisinin sinemamizda gobze battigini
belirtmistir (Ozon, 1962, s. 149). Ozdn, ayrica abartili makyaj, karton dekorlar,
yuksek sesle konusan tiyatrocular ve tiyatro uyarlamalarinin sinema igerisinde

yer almamasi gerektigini sOylemistir.
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Resim 7. Muhsin Ertugrul, Tiyatrocu Yénetmen, Kaynak:
https://sehirtiyatrolari.ibb.istanbul/News/Detail/muhsin-ertugrul-125-yasinda-NDU%3D, Erisim Tarihi:
01.03.2020

Turk sinemasinda tiyatrocular doneminin onemli bir yonetmeni olan Muhsin
Ertugrul 1922 ile 1953 yillari arasinda toplam 30 film yénetmistir (Scognamillo,
1998, s. 40-41). Bu filmlerin gogu Bati sinemasinin gesitli etkilerini tagimaktadir.
Fakat Muhsin Ertugrul ilk galismalarinda yerli kaynaklari kullanmaya galismistir.
Muhsin Ertugrul bir sure Almanya'da bulunmus, Ulkeye geri dondugunde ise
Muhsin Ertugrul, Kemal film adina ilk filmini yénetmistir. ilk filmi icin gercek bir
olaydan esinlenen Ertugrul, “istanbul'da Bir Facia-1 Ask”, “Sisli giizeli Mediha
Hanim'in Faciayi Katili” adh filmleri yonetmistir. 1922'de ise dostu tarafindan
oldartlen isim yapmis bir kadinin dykusu ele alan bu filminden daha sonra ise
Muhsin Ertugrul, Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun “Bogazi¢i Esrari Nur Baba”
(1922), Halide Edip Adivar'in “Atesten Gomlek” (1923) ve Peyami Safa’nin
kitabindan wuyarlanma “Sézde Kizlar® (1924) adli filmlerini ydnetmistir
(Scognamillo, 1998, s. 40-42).

1923 yilinin baslarinda istanbul isgal altindayken ise “Atesten Gémlek” filmini

cekmigtir. “Atesten Gomlek”, Kurtulug Savasini konu alan ilk film olmustur. Turk
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sinemasinda bu filmin 6nemi ve yeri Turk sinema tarihgilerinden Alim Serif

Onaran tarafindan su sozlerle anlatilmistir;

“Kurtulus Savasi'ni izleyerek 1923'te c¢evrilen bu film, sadece milli duygulan
costuran konusu ile degil: akici tsldbu ve kudretli oyunculariyla da Turk Sinemasi
Tarihi'nde ilk 6nemli film olarak yerini aliyordu” (Onaran, 1994, s. 23)

Bu yillarda filmleri gcekmek, onlari banyo ettirmek ve goésterime hazirlamak
oldukgca zor bir is olmustur. Muhsin Ertugrul, istanbul'da Bir Facia-1 Ask filmi igin

laboratuar hazirhgini sdyle anlatir;

“Laboratuvar bulunmadigi igin, Ali Efendi Sinemasi’nin abdesthanesini laboratuar
olarak kullanmak lizere marangozlara ilkel kiivetler ve gerceveler ismarladik. ladik.
Cati arasindaki bir kiigiik bélmeye kopya makinesi koyarak, baski ve montaj odasi
yaptik” (Makal, 1984, s. 1)

1925 yilinda Rusya'ya giden Muhsin Ertugrul orada 3 film gektikten sonra 29
Ocak 1927'de Sovyetler Birligi'nden dénmdistir. Nijat Ozén’e gére Muhsin
Ertugrul Sovyetler birligindeki sinemacilarin istanbul'da ki film calismalarini
birakmasinin  nedeni, yeniden duzenlenen darulbedayinin yonetiminin
kendisine verilmesi oldugunu soylemistir. Muhsin Ertugrul daha sonra tiyatroya
yonelerek sinemadan sinemadan uzaklagsmistir. Fakat ipek Film dénemi ile
birlikte tiyatrocularin etkisi sinemada butun agirhgiyla hissedilmeye baglanmis
ve sahnede yaptiklarini tiyatrocular kameralar 6ninde de tekrarlamaya
baglamiglardir (Ozén, 1962, s. 99-101). Nijat Ozén'e goére asil olarak
Tiyatrocular Donemi’nin adini almasinda etken olan Muhsin Ertugrul ve onun

yaninda yetisen tiyatrocu yonetmenler olmuslardir.
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S Sava§| Konulu Filmim Atesten Gomlek (1923), Kaynak Tarih Sanat:
https://www.tarihlisanat.com/wp-content/uploads/2018/02/atesten-g%C3%B6mlek.jpg, Erisim Tarihi:
11.08.2019,

Ozén'e gore Tiyatrocular, sinemaya katki saglamaktan tiyatrodan gelen
aliskanliklari sinemada kullanmakla sinemaya yarardan ote zarar vermiglerdir.
Sinema ve tiyatro bu yillarda Turkiye i¢ ice yer almis, tiyatro oyunlari sinema
filmi yapilarak gosterime girmigtir. Tiyatrocularin kullandiklari, sahne, dekor ve
makyaj ise beraberlerinde sinemaya gelmis ve tiyatrocularin abartili
oyunculuklari ve kullandiklari dekorlar oldugu gibi sinemada kullaniimaya
bagslanmistir. Bu dekorlar sinemaya uygun olmamakla beraber, toplumda olusan
sinema algisi da tiyatro etkisinde bu ydonde gelismistir. Sinemacilarin olusan bu
alglyr kirmasi oldukga gu¢ olmustur. Bu nedenle yeni ¢ekilen filmlerin
Tiyatrocular Dénemi’nde c¢ekilen filmlere aliskin izleyici Gzerinde etkili olmasi
zorlasmistir (Ozon, 1962, s. 97-118). Fakat Alim Serif Onaran’a gére Muhsin
Ertugrul bir 6ncl olarak 30 yil boyunca elinden geleni yapmis ve Turk

sinemasina studyoda film ¢cekmeyi getiren énemli bir isim olmustur. Onaran’a
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gore sinemanin kendi yeteneklerini astigini gére Muhsin Ertugrul, daha sonra

sinema filmi yapmay birakmistir (Onaran, 1994, s. 39).

2.3. GECiS DONEMI (1939-1949)

Tiyatrocularin 6zellikle de Muhsin Ertugrul filmlerinin etkisinin azaldigi yillara
gegcis donemi adi verilmigtir. Gegis donemi 1939-1949 vyillar arasinda gelisen
bir sinema sektériinde teknik yani ses mihendisligi ve fotograf gibi alanlardan
gelen yodnetmenlerinde artik film yapmaya basladiklari ve vyeni teknikler
denedikleri yillar olmustur. Fakat gecis donemi Il. Dinya Savasi ile ayni yillara
yillara denk gelmigtir. Bu durum film Gretimlerini ekonomik agidan zor duruma
sokmustur. Il. Dinya Savasi yillarinda Avrupa’da film Uretimleri durma
noktasina gelirken, Turk Sinemasi’'nda da Misir filmlerinin etkisini artmigstir
(Ozdn, 1962, s. 145). Gegis dénemi igerisinde 6ne ¢ikan yénetmenlerden Faruk
Keng, dublaj teknigini Turk sinemasi igerisinde ilk kez 1943 yilinda ¢ektigi Dertli
Pinar isimli filmde kullanarak, ipek Ses Stiidyolar’'nin tekelini kirmayi basarmis
ve film maliyetlerinde énemli bir dlisis yasanmistir. Bu sayede Turk Sinemasi
icerisinde dublaj teknigi hakim bir teknik olurken, guinimuze kadar uzanan ve
sinema dilini ciddi bir bicimde etkileyen maliyeti dusuren fakat kaliteyi azaltan bir
teknik olarak Turk Sinemasr’nin neredeyse stili haline dontsmustir. Gegis
donemi yonetmenlerinden Faruk Ken¢ ayni zamanda Almanya’da aldigi

fotografcilik egitimini filmlerine de yansitmayi basarmistir (Ozon, 1962 s.129).

Faruk Keng, Gecis Donemi icerisinde “Tas Parcas!”, “Yilmaz Ali", “Kivircik

L] L] L I3

Pasa”, “Hasret”, “Karanlik Yollar’, “Hilya ve Gunahsizlar” adli filmleri ydnetmis
ve ilk filmi Tag Pargasi’ndan aldigi basar ile sonrasinda bu filmleri gekme firsat
bulmustur. “Tas Pargasi” adl film igerisinde t¢ boyutlu dekorlarin kullanildigr ilk

film olmustur (Onaran, 1994, s. 40).
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Tark sinemasin gecis ¢gaginda 1938 yilinda Turkiye'de sinema endustrisi yeni bir
atiisa hazirlanirken II. Dinya Savasi bu atilisi baslangicinda &6nlemigtir.
1938'de 2 film ile baglayan 1939'da 3 film ayni yil savas baglamadan &énce
cevirmeye Dbaglayan filmlerin tamamlanmasiyla 1940'ta 5 film ortaya
konulmustur. Fakat bunun ardindan sert bir inis baslayarak |l. Dinya Savasi'nin
baslamasi ile bu yillarda ABD’nin filmleri sinemamizda filmlerin buyuk
¢ogunlugunu olusturmaya baslamigtir. Il. DuUnya Savagi yuzunden Misir
uzerinden Turkiye'ye gelen filmler ayni zamanda Misir filmlerinin sinema
salonlarinda gosterimini beraberinde getirmistir. Misir sinemasinin baslangici
1927 yilina gelmesine ragmen Arap Ulkelerinde buldugu genis pazar dolayisiyla
bu sinema hizla geliserek, 1932'de sessiz sinemanin Misir'a girisi ve Arapca
konusgan ulkelerin ihtiyacini kargiladigindan dolayr Misir'da sinemanin geligimini
daha da hizlandirmistir. Misir filmleri Turkiye’de buyuk bir ilgi gormustar. 1938
Yihnin Kasim ayinda Turkiye’de sinema seyircisi ise 3 yildir yerli film ile sinema
salonlarinda bulusamamistir. Gegis Doénemi’nde c¢ekilen filmler gecmis
Tiyatrocular déneminin Bu izlerini barindirmis ve savas yillari Turk Sinemasinin
gelisimini duraklatmistir. 1938-1944 vyillari arasinda Turkiye'ye giren Misir
filmleri ayni yillarda gevrilen yerli filmlerinin sayisi ile hemen hemen ayni sayida
olmustur. Gecis Déneminde Uretilen filmler sayi ve nitelik agisindan yetersiz
oldugu gibi Tiyatrocularin sinemada biraktigi tiyatrocularin  etkisi
pekistirmislerdir (Ozdn, 1962 s.126-128).

Gecis doneminde Misir Sinemasr’'nin ve Muhsin Ertugrulun Tark sinemasi
uzerinde ki etkileri surmustur. 1940-1948 yillari arasinda 14 yapim sirketi 50
adet film film cekmistir (Ozén, 1962, s. 145). Sinemacilar Dénemi’nin
adlandiriimasini saglayan yodnetmenler, 1949°'da Lutfi Akad, 1952’de Metin
Erksan, Atf Yimaz ve Memduh Un ve 1954'te Osman Seden’in
yonetmenliginde 1949-1959 yillarindan geri bakildiginda gegis donemini
anlamak daha kolay olmustur (Scognamillo, 2010, s.112-114).
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Halit Refig, ise 1950’li yillarda Turk sinemasi i¢in sunlari soylemistir;

“Tek Parti devrinin karakterini ¢izen Muhsin Ertugrul sinemasina karsilik, Demokrat
Parti’'nin iktidara gelis vyillarinda baslayan Yesilgam Sinemasi, ayni vyillarda
siyasetin halka aclilisi gibi sinemanin halka acilisi ve ulusal 6zellikler tasimaya
baslamasi bakimindan sinema tarihimizde ileri ve olumlu bir adimdir.” (Refig, 1971,
s. 90)

Sami Sekeroglu'na gore Turk Sinemasi’nin “halka aciima” donemi (Sinemacilar
Doénemi) yonetmenlerin kendi dilini yarattigi bir donem olmustur. Sinemacilar
Dénemini baslatan Omer Litfi Akad, Sinemacilarin eline Tiyatrocular
déneminde higbir sey gegmedigini sdylemis fakat bir birikim oldugunu kabul
etmigtir. Bu birikimin ise tiyatronun sinemaya aktariimasi birikimi oldugunu
sOylemistir. Onlar, Akad’in sdylemiyle sinemaya bir tur “icgudu” ile yaklagmis ve
sinema dilini yaratmaya ¢alismislardir. Turk sinemasinda film trlerinin tirdan ilk

orneklerini vermiglerdir.”®

® Prof. Sami Sekeroglu’'nun Tirk Sinema Tarihi Arastirmalari Projesi’'nde Liitfi Akad’layaptigi réportaj.)
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3. BOLUM

1950-1960 TURK SINEMASI VE SINEMACILAR DONEMI

Tark sinemasinda, 1950’li yillardan itibaren klguk butgeli yapim sirketleri,
Yesilcam adi verilen dar bir sokakta faaliyet gdstermeye baslamislardir.
Yesilgam sokaginda faaliyet gosteren bu yapim sirketleri kiiguk batgeli filmler ile
blayUk gise basarisi elde eden filmler Gretmiglerdir. Bu filmler Tark toplumunda
begeni ile karsilanarak ragbet gormustir. Bu kuguk butceli yapim sirketlerinin
olusturdugu yapiya “Yesilgam” adi verilmistir (Refig, 2013, s. 31). Yesilgam
sinemasinin olustugu yillar ayni zamanda Turk sinemasinda Sinemacilar

D6nemi’nin baglangici kabul edilmistir’.

Sinemacilar Dénemi ile ilgili Turk sinema tarihgileri farkli ayrimlamalar
yapmistir. Alim Serif Onaran’a goére Sinemacilar Dénemi, 1952-1963 yillarini
kapsamigtir (Onaran, 1994, s. 53). Nijat Ozén’e goére ise 1949 yilinda Omer Lfii
Akad’in “Vurun Kahpeye” adl filmi Sinemacilar Donemi’nin baglangici olarak
kabul edilmistir (Oz6n, 1962, s. 153). Giovanni Scognamillo’ya gore ise 1949 yili
Tark sinemasi icin simgesel bir baslangi¢ olarak kabul edilmistir. (Scognamillo,
1998, s. 113). 1949 yili ise Turk sinema tarihi acisindan Omer Litfi Akad’in
“Yurun Kahpeye” adli filmi ile Sinemacilar Donemi’nin baslangici kabul
edilmigtir. Sinemacilar Déneminde Gegis Donemi ydnetmenleri ve getirdikleri
tiyatro etkileri filmlerde hissedilse de esas olarak “Sinemacilar” olarak anilan ve
sinemaya daha yakin, 6grenmeye daha agik, mesleklerini 6grenmeye istekli
yonetmenler donemin adlandiriimasinda en buaydk etken olmuslardir
(Scognamillo, 1998, s. 112).

" Tirk sinema tarihgileri Sinemacilar Dénemi ile ilgili farkli ayrimlamalar yapmislardir. Bu ayrimlamalar
icerisinde “Yesilgam” sinemasinin olusmaya basladidi yillar Sinemacilar Dénemi igerisinde yer almaktadir.
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Sinemacilar Donemi igerisinde yer alan ve “Sinemacilar” olarak anilan
yonetmenler Gegis Dénemi igerisinde edindikleri bilgi ve birikimi kullanarak
1952-1962 yillarinda farkh tir ve deneme filmleri pes pese ¢ekmeye
bagslamiglardir. Bunun en buylk nedeni ise piyasada genis yer kaplayan ve
talep edilen filmler Ureterek, yonetmenlerin deneyimlerini arttirmak istemeleri ve
kendi filmlerini ¢ekebilmek igin bu durumun (maddi olarak) gerekliligi olmustur
(Scognamillo, 1998, s. 115). Bir baska konu ise kameralarin artik hareket
kazanmasi olmustur. Kamera hareketleri filmlere bir dinamizm getirirken, ayni
zamanda olaylarin isleyis bicimi ve ard arda gelen planlar ve sahneler

Uzerinden anlam yaratilmaya calisiimistir (Scognamillo, 1998, s. 116).

1950’li yillarda Turk sinemasinda yeni nesil yonetmenler ile film piyasasinda
hareketlenmeler yasanmigtir. Tiyatro etkisinden kurtulmak isteyen ve gergeve
icerisinde hareket eden tiyatrocularin yarattigi anlamdan 6te, anlam kurgu, ses
ve muzik ile belirli bicimsel o6zelliklerle kullaniimaya baslanmistir. Dénem
icerisinde bir diger onemli gelisme ise oyuncu kullanimi olmus, tiyatro kokenli
oyuncular yerine farkl tiplerde siradan ya da tiyatro alaninda daha geng¢ olan
oyunculari filmlerine dahil etmislerdir. Bu durum hem yonetmenlerin oyuncu
yonetiminde tecribelenmelerini saglamis, hem de sinema oyunculugu ile

yetisen bir oyuncu neslini ortaya ¢ikarmistir (Scognamillo, 1998, s. 115).

Sinema oyunculugu, tiyatro oyunculugundan oldukga farklidir. Filmlerde sadece
sinema oyunculugu ile vyetisen Kigilerin bulunmasi seyirci ile etkilegimi
artirmistir. Bu etkilesimin artmasinda kamera hareketleri ve detay cekimler
oldukga etkili olmustur. Konu ile ilgili Hidayet Hale Kinugen, ‘Turk Sinemasinin
En lyi Ask Filmi “Selvi Boylum Al Yazmalim” Filminde Yakin Cekimin Gicl’ adli

makalesinde bu etkilesimi sdyle anlatmistir;

“Sinema seyircisi, film izlerken bir oyuncunun sadece genel performansina degil,
yaratilan i¢ karaktere de derin olarak bakmaktadir. Bu bakigin nesnesi olan
oyuncu, seyircisinden her ne kadar yapay bir takim engellerle ayrilsa da, sinema
oyuncusunun bu engelleri agsarak seyircisine aktardigi duygunun gergekligi seyirci
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ile arasinda etkili bir iletisim saglamasina neden olacaktir. Oyuncu o&zellikle
canlandirdigi karakterle/ayni sahneyi paylastigi rol arkadaslariyla dogru iligkiler
kurup canlandirdigi karaktere tam olarak girdiginde, artik o karakterin gergekligini
gOstermeye baslayacak ve bu gerceklik dnce kameradan gecgecek, sonra perdeye
yansiyarak seyircisine ulasacaktir. Seyirci icin perdede goérdigu seyin gercekligi
¢ok 6nemlidir. Clinkd seyirci gérdugunun gergekligini hissettigi oranda gosterilene
ya da aktarilana inanma egilimi gosterecektir. Bu nedenle, sinema oyuncusunun
gOsterilen goéruntist ya da aktardigi duygunun inanilir olmasi beklenir. Bilindigi
gibi, sinemanin glclu seyirciyi inandirmakta saklidir. Bunun igin sinema
oyuncusunun oyunculugunda gosterecegi her bir bedensel hareketin / jest — mimik
ve so0zli ifadenin gercekligi, dolayisiyla canlandirdi§i role uyumu, hareket ve
davranislarin gergek yasamda olabilirligi, imgelem / alt-metin (karakterin s6zsiz
ifade edebilecedi butin duygu ve dusunceler) yapabilme gucl, eylem /
davraniglarinin anlam ve mantigini seyircilerin anlayabilmesinde, sahnede bulunan
diger oyuncularla duygu-disiince paylasimi yapip yapamadigi canlandirdigi
karakterin gercekligine seyirciyi inandirmasinda belirleyici Olgutlerdir. Sinema
seyircisinin izledigi olaylarin dogruluguna inanmasi, kameranin gicuyle dogrudan
baglantihdir. Ozellikle bir oyuncunun yakin ¢ekim gériintiisii perdeye yansidiginda,
oyuncu kendini degil, canlandirdi§i karakterin duygusunu yogun/etkili aktarabilirse,
seyirciyi canlandirdiyi  karakterin  gergekliine inandiracak ve  dogru
iletisimi/etkilesimsel iliskiyi kurmus olacaktir. Boylelikle, yakin ¢ekim olcegiyle elde
edilen goruntilerle seyircinin dikkatinin istenilen noktalara c¢ekilmesi, hatta
istenildiginde tekrarlanabilmesi, sinemanin dogasindan kaynaklanan bir ayricalik,
sinema oyuncusuna ise iyi kullanabildigi dl¢iide avantaj saglamaktadir.” (Kiinigen,
2008, s. 12-13)

Tirk sinema tarihgisi Nijat Ozdn’e gére Sinemacilar Dénemi igerisinde ok
saylda yonetmen bulunmasina ragmen, doneme adinin verilmesini saglayan
yonetmen sayisi oldukga az olmustur. Sinemacilar olarak adlandirilan
yonetmenler cektikleri filmler ile tiyatrocular déneminin etkilerini filmlerinde en
az hissettiren yonetmenler olarak saptanmistir. Bu yonetmenlerden biri ise hem
Sinemacilar Donemi’'nin baglamasini saglayan hem de ulusal bir sinemanin
olusmasinda etkili olan ydnetmen Omer Litfi Akad olmustur. Akad, ayni
zamanda senaryo yazim c¢alismalari ile diger yonetmenlere de 6rnek olmustur.
Sinemacilar Dénemini temsil eden yénetmenler arasinda Omer Litfi Akad’in
bagta olmak Uzere, Metin Erksan, Atif Yiimaz Batibeki, ve Memduh Un gibi
isimler yer almistir. Bu isimler hem donemin temsil isimleri hem de konu, igleyis
ve teknik yonunden donem igerisinde yer alan diger yonetmenlerden
ayrilmiglardir (Ozon, 1962, s. 172-173).

Halit Refig’'e gore Sinemacilar Donemi farkh tarihler arasinda dénemlere ayrilsa

da 1950-1960 yillari Turk sinemasinin bu on yillik sure igerisinde dil bakimindan
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blylk bir degisim yasanmistir. Refig, o6zellikle Omer Litfi Akad'in “Kanun
Namina”, “Alti OlG Var”, “Beyaz Mendil” filmleri ve Atif Yilmaz, Osman Seden ve
Memduh Un’tin filmleri ile kisa yoldan varmaya calisti§i, gdsterigsiz ve sade bir
sinema dili olusturdugunu soylemistir. Ote yandan karayollari ulagimin
gelismesi, kasabalara ve koylere elektrik ulasmasi sinemanin Turkiye'de
benimsenmesinde ve yayllmasinda etkili olmustur. Halit Refig’e gore elektrigin
gittigi yerlerde sinemalarin acilarak, yabanci filmlerin ve vyerli filmlerin
gosterildigi bu sinema salonlarinda ise “derma-gatma” olarak tarif ettigi Turk
filmlerinin baylk ragbet gordugunu soylemistir. 1950’li yillarda baslayan ve
1990’ yillarda son bulan “Yesilcam” olarak adlandirilan sinemanin bir sistem
oldugunu belirterek, Yesilcam'in herkesin bildigi Gzere ara bir sokak oldugunu
fakat bu sokakta 1950’li yillarda mali imkanlari sikintili kiguk film yapimcilari ve
ithalatgilari yer almaya baslayarak kisith imkanlarla film Urettiklerini sdylemis ve
o dénemde “Yesilgam Sinemasi” denildiginde akla olumlu bir mana gelmedigini

ifade etmistir (Refig, Yesilcam'a Yeniden Bakmak, 2008)2.

Kemal Film, ipek Film ve Erman Film gibi kuruluglar Yesilcam sokaginin disinda
yerlesmis studyolara sahip, sinema kuruluglaridir ve belirli imkanlara sahip
olmuslardir. Fakat Yesilcam sokaginda bulunan kiglk sirketler, en disuk bitce
ve teknik olanaksizliklari ile belli bir oranda basarili olmuslardir. Halit Reifg’e
gore Yesilcam olarak adlandirilan sinema, o donemde entelektlel kesimleri
rahatsiz etmis ve Yesilgam kigumsenmek adina bdyle bir adlandirilma
yapiimigtir.  Yesilcam, kucguk bir sokakta bulunan, mali ve teknik acgidan
sikintilar icerisinde olan Turk sinemasini kigiksemek amaciyla konulmusg bir
isim olmustur. 1950-1960 yillari arasinda gerceklesen film Uretim artislarini
yorumlayan Refig, arz-talep dengesi igerisinde bu rakamin arttigini ve tarimda

kalkinma icin su gerektigi, su icin barajlar ve barajlarin sagladig! elektirigin

8 Refig, H. (2008, Mayis 8). Yesilcam'a Yeniden Bakmak. (i. Kabil, R6portaji Yapan) Bilim ve Sanat Vakfi.
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buyuk bir etken oldugunu belirterek, sinemanin kasabalarda yayilmasinin
elektrigin dnemini vurgulamistir. Sinemanin girdigi kasabalarda ve sehirlerde en
gosterigli ve ylksek butgeli Hollywood filmlerinden bile daha ¢ok ilgi géren Turk
filmlerinin neden bu kadar basarili oldugunu merak eden ve arastiran Halit
Refig, sinemaya bu siralarda atildigini ve kendi kendini yetistirmek zorunda
oldugunu belirtmigtir. Bati sinemasi ile ilgili kitaplar okuyan ve Bati etkisinde
kaldigini ifade eden Halit Refig, 1956 yilinda Akis dergisinde sinema yazari
olarak ise baslamistir. Halit Refig, o donemlerde Lutfi Akad, Metin Erksan ve
Atif Yilmaz'in kendisine ilgi gosterdiklerini ve sinemaya atildigini soylemistir
(Refig, Yesilcam'a Yeniden Bakmak, 2008). 27 Mayis 1960 darbesi ile 1950-
1960 yillari arasinda yasanan bu dil degisimi farkh bir boyut kazanmistir. Halit
Refig’'e gore 27 Mayis 1960 ihilali ardindan yasanan umutlu havada yeni fikirler
ortaya ¢ikmis iyimser bir ortam olugsmustur. Bu iyimser ortamda “Gecelerin
Otesi”, “Namus Ugruna” ve “Dolandiricilar Sahi” gibi filmler olumlu goris ve
elegtirileri beraberinde getirirken, 1961 yilinda bu olumlu hava Yassiada
durusmalari, askeri ihtilalin belirli bir fikre ve ekonomik anlayisa dayali
olmamasi nedeniyle yerini karamsar bir havaya birakmistir. 1961 Anayasasi ile
yeni partilerin kurulmasi ve ¢esitli goruslerin dillendiriimesi toplumsal meselelere
farkh acilardan bakmay! saglarken, bu siyasi canliik Tirk Sinemasinda da
etkisini gostermigtir. Yine Refig’e gore yeni Anayasa ile “Toplumsal Gergekgilik”

kavrami sinemamizda yer almaya baglamistir (Refig, 2013, s. 28-29).

1960-1965 yillar arasinda Turk sinemasinda toplumsal gercekgi filmlerin yer
aldigi bir donem olmustur. 1960 sonrasi c¢ekilen filmlerden Metin Erksan’in
“Gecelerin Otesi” (1960),” Aci Hayat” (1962), “Yilanlarin Ocli” (1963), “Susuz
Yaz” (1963) adh filmleri, Halit Refig'in “Sehirdeki Yabanci” (1963), Safak
Bekgileri (1963), “Gurbet Kuslar” (1964), adh filmleri, Ertem Godre¢’'in Otobus
Yolcular” (1961), “Karanlkta Uyananlar” (1964) adh filmleri, Memduh Un’in
“Kirik Canaklar” (1961) ve Duygu Sagiroglu’'un “Bitmeyen Yol” (1965) filmleri
toplumsal gergcekgi sinemaya Ornek olarak gosterilmigtir. 1950’li yillarda

baglayan “Yesilcam” olarak adlandirilan sinemanin baslangici 1960’lar sonrasi
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toplumsal gercek¢i sinemaya ornek olusturabilecek filmlerin  drneklerini
vermistir. Turkiye'de 27 Mayis 1960 ihtilali sonrasinda yapilan ilk demokratik
segimler 1965 yilinda gerceklestirilmigtir. Adalet Partisi'nin genel baskani olarak
ilk kez secimlere katilan Suleyman Demirel buyuk bir destekle Adalet Partisi ile
iktidara gelmistir. Halit Refig 1965 yilindan sonra bir sureligine sinemaya ara
vererek, Turk sinemasi Uzerine galismalarina hiz vermis ve “Halk Sinemas!”
kuramini 6ne surmustir. Buna goére film yapim sireclerini ele alarak 6ne
surdigu kuramda Refig, film yapim sdregleri igerisinde filmin yapim asamasinda
bdlge isletmelerinin desteklerinin filmin alinarak ¢ekilmeye baslandigini, filme
emek veren ve c¢alisan insanlarin paralari bono olarak tabir edilen sistem ile film
goOsterime girdikten sonra alinan biletlerin Ucreti 6dendigini ve halkin dolayl
olarak filmin sermayesini sagladigi anlamina geldigini savunmustur. Refig, Turk
sinemasinin resim, muzik ve tiyatro gibi devlet destedgi olmadan dogrudan
dogruya halka dayanarak var olan bir sistem oldugunu belirtmistir(Refig, 2013,
s. 89-92). Halit Refig, 1950-1960 yillarinda cekilen filmleri “Halk Sinemas”

olarak tanimlar. Halit Refig, Halk Sinemasini sdyle tanimlamistir;

"Turk sinemasi yabanci sermaye tarafindan kurulmadidi icin emperyalizmin
sinemasi, milli kapitalizm tarafindan kurulmadidi igin burjuva sinemasi, devlet
tarafindan kurulmadidi icin devlet sinemasi degildir....Tlrk sinemasi, dogrudan
dogruya Turk halkinin film seyrelme ihtiyacindan dogan ve sermayeye degil emege
dayanan bir sinema oldudu i¢in bir Halk Sinemasidir" (Refig, 1971, s. 87).

Tark Sinemasinda ylUksek butgeli ve teknik agidan daha ustin filmlerin yerine
neden “derma-catma” Turk filmlerinin izlendidi sorusunu kendisine soran Halit
Refig, bu konu ile ilgili arastirmalar yapmistir. Halit Refig’e gobre Bati
sinemasinda yer alan filmlerde onemli olan bireyin mutlulugudur ve bireyin
mutluluguna giden yol ise paradan gecger fakat Turk sinemasinda bireyin degil,
toplumun yada cemaatin mutlulugu én planda olmustur ve Turk filmleri bu talebi
karsilamigtir. Refig, Turk sinemasinda bireyin geri plana itilerek bireyin
mutlulugunun bir cemaat iginde ancak gergek olabilecegi fikrinin islendigini
sOylemistir. Turk sinemasini bir “Agk Sinemasi” olarak yorumlayan Halit Refig,

Tark sinemasinda manevi degerlerin 6ne ¢iktigini fakat Bati sinemasinda maddi
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degerlerin 6n planda tutuldugunu sodylemistir (Refig, Yesilcam'a Yeniden
Bakmak, 2008). Batillasma ve Turk sinemasi Gzerine bir degerlendirme yapan
Halit Refig, Bat’nin ¢agdas sinema anlayisinin kdkenini anlatarak sunlari

soylemigtir;

“Biz diyoruz ki sinemamiz uzerine egilirken Bati’dan aldigimiz kavramlar ve deger
Olglleri ile yola gikmak bizi bir yere gétirmez; aklimizi karistirir; gikmaza sokar.
Sinemamizin dini ve bugini kendi tarihsel sartlari iginde tanimlanmadikga
yarinindan da ne beklenecegi kestirilemez. Anlayan Beri gelsin adamlar cezbeye
tutunmus Mevlevi dervisi gibi ayni noktanin etrafinda dénip duruyorlar; “Ah ¢agdas
sinema vah c¢agdas sinema!” Neymis mesele? Cagdas sinema insani
anlatiyormus, Tilrk sinemasinda himanizma yokmus! Tdrk halkinin
“‘himanizma®ya ¢ok blyluk bir ihtiyacimi var da Tlrk sinemasinda bunun
olmayisindan yakiniliyor? Bunu anlamak igin himanizmanin kaynagina ve Turk
dusincesinin koklerine inmek gerekir.

Himanizma Bati Avrupa'da glgclenen burjuva sinifinin, ortagagin feodal diizeninin
Tanrn idealizmine karsi, insani arastiran, insani anlatan bir dislince ve sanat
hareketi olarak ortaya c¢ikmistir; dindeki reform hareketi ile blylk paralellikler
gosterir. Humanizma Bat’'nin tarihsel ekonomik ve sosyal yapisinin disinda
disunulemez. Burjuvazinin insani anlatan sanati, feodalizmin Tanr’’yr anlatan
sanatinin yerini almistir. Aslinda her ikisinin temelinde de 6zel milkiyet prensibi
yatmaktadir. Feodal Toprak Efendisi Uzerinde bulundugu topragin Tanri’dan bagka
kimseye sorumlulugu olmayan mutlak hakimi ve sahibi idi. Ticari ve Sinai
ekonominin agir basmaya baslamasi ile zirai ekonomiye dayanan feodal sinif
toplumsal hékimiyetini bu yeni ekonomik dizene dayanan burjuva sinifina
kaptirmistir. “insan insan” diye tepinen himanist sanat iste bu sinif savasinin
sonunda burjuvalarin bir zafer turktsaduar. Harriyet naralari bu savastan kalan bir
gurultaddar.

Burjuva sinifi dayandigi ekonomik sistemin 6zelliklerine uygun olarak seytani bir
pazarlik dehasi gostermis, halen de gostermektedir. Feodaliteyi yikmak icin dnce
topraksiz kdylu sinifi ile anlagsmig, toplumsal hakimiyeti ele gegirdikten sonra kdylu
ve is¢i sinifina karsl feodal sinif ile birlesmistir. 19 yuzyil ortalarindan sonra isgi
sinifinin gitgide kuvvet kazanmasi karsisinda Bu sefer de bu sinif ile pazarlik
masasina oturmustur. Batinin hep birlikte hayrani oldugumuz meshur “sosyal
demokrasi’si bu yeni pazarligin bir Grintdir” (Refig, 2013, s. 73-74).

Halit Refig, Turk sinemasinin kendi kaynaklarina ydneldigi sirece basarili
olabilecegini agiklamistir. Bu nedenle 600 yillik bir imparatorluk ge¢gmisinden
sonra Baticihgin Turk toplumunda tepkiye neden oldugunu séylemistir. “Tark
sinemasi halkin dusuncelerine, zevklerine, heyecanlarina agilan bir penceredir”
diyen Refig, halka yaklagsmak isteyen aydinlar igin Turk sinemasinin genis bir

hazine oldugu vurgusunu yapmigtir.



38

3.1. “SINEMACILAR” OLARAK ANILAN YONETMENLER

Sinemacilar Dénemi’ne ismini veren ve Turk sinemasi igerisinde degisim ve
donugsumlerin yasanmasina sebep olan, yeni nesil gen¢ yonetmenlerin
olusturdugu “Sinemacilar” Omer Lutfi Akad, Atif Yilmaz Batibeki, Memduh Un,
Metin Erksan ve Halit Refig’dir. Sinemaci yonetmenler Turk sinemasi igerisinde
isledikleri konular, oyuncu kullanimi, kamera hareketleri ve uyarlamalar ile

1950-1960 yillari arasinda buyuk bir oneme sahip olmusgtur.

3.1.1. Omer Liitfi Akad

Resim 9. Omer Liitfi Akad (1916-2011),Kaynak: TSA: https://www.tsa.org.tr/tr/yazilyazidetay/135/lutfi-
akad-la-bir-konusma, Erisim Tarihi:10.11.2019

1949 yilinda yénetmen Omer Litfi Akad’in ilk filmi “Vurun Kahpeye” Sinemacilar
Dénemi'nin baslangici olarak kabul edilmistir. Nijat Ozdn’e goére artik
tiyatrocularin etkisinden daha uzak ve sinema ile yetismis bir yonetmen nesli ve

tiyatrocularin  hakimiyetinin tamamen kirildigi  bir dénem baslamistir.
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Sinemacilar olarak bahsedilen yonetmenlerden adini alan Sinemacilar Donemi
ayni zamanda tek partili dénemden ¢ok partili ddoneme gegisin yasandidi yillara
rast gelmistir (Ozon, 1962, s. 153). Sinemacilar Dénemi’nin baslangici ise Omer
Latfi Akad’in 1949 yilinda gektidi ve tiyatro ile sinemani birbirinden ayriimasini
saglayan “Vurun Kahpeye” isimli ilk filmi ile gergeklesmistir (Ozén, 1962, s.
156). Omer Lutfi Akad, Vurun Kahpeye isimli filmi kameralarin artik hareket
kazanmaya basladiginin ve gecis donemi ile Sinemacilar Ddénemi’nin

ayrildiginin belirtilerini géstermigtir.

Erman Film

A - r RA',\ .

Resim 10. “Vurun Kahpeye”, Film Ekran Gorintusu ve Afisi, Erman Film,Kaynak:
https://www.youtube.com/watch?v=C4yp7t3SYgM, Erisim Tarihi 10.11.2019

Halide Edip Adivarin ayni adli romanindan esinlenerek senaryolastirilan ve
1949 vyilinda c¢ekilen film kurtulus savasi sirasinda padisahgl ve gerici
toplulugun Anadolu’da gercgeklestirdikleri faaliyeti ve gen¢ Kuva-yi Milliyeci
kadin dgretmen Aliye’'nin gerici insanlar tarafindan ling edilerek katledilmesini
konu alinmigtir. 1946 yilinda ¢esitli dergilerde sinema ve tiyatro yazilar
yayinlayan Omer Litfi Akad, Sakir Sirmal, Temel Karamahmut ve Ertugrul
Tokdemir'in kurduklari Sema Film’de yapim ve yonetmenlik goérevlerinde
bulunmustur (Scognamillo, 1998, s. 133). Giovanni Scognamillo’ya gére Omer
Lufti Akad'in Lale Film ve Erman Film’'de galistigi yillarda edindigi bilgiler ve
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sinema sanati Uzerine bilgi birikimini gelistirmesi “Vurun Kahpeye” filminde
kendini gostermistir. Filmin one c¢ikan Ozelligi ise sahnelerin gevrilme bigimi
olmustur. Detay c¢ekimler, dis ses kullanimi, pan ve tilt gibi kamera
hareketlerinin kullanimi, alt ve Ust ag¢l denemeleri ile birlikte planlar arasi
basarili gegisler filmi dnemli kilan etkenler igerisinde yer almistir. Fakat Omer
Latfi Akad'in bu filmi dénem igerisinde diger filmlerden daha basarili olsa da
dnemli gérintl diizenleme ve kurgu hatalarini da igcermistir. Nijat Ozén’e gore
“VYurun Kahpeye” filmi Tark sinemasi igerisinde piyasaya cgiktiginda toplumda
bayuk yankilar uyandirmigtir. Filmin gosterimden kaldiriimasi ve yasaklanmasi
talep edilmistir (Ozon, 1962, s. 159). Filmi diger filmlerden ayiran bir diger
onemli nokta ise tiyatrocularin etkisinden tamamen arinmamis olsa da kendini
sinema oyunculuguna adayan Sezer Sezin’in basrolde olmasi ile
gerceklesmistir. Sezer Sezin sinema filmlerinden sonra tiyatrodan tamamen
cekilerek sinema oyunculugu hayatina baslamistir (Scognamillo,1998, s.132).
Omer Litfi Akad, “Vurun Kahpeye” adli ilk filminde yakaladi§i basarisini daha
sonra parasal kaygilar nedeniyle Erman Kardesler ile birlikte cektigi, Masal
turinde; “LUkus Hayat” (1950), “Tahir ile Zuhre” (1952) ve “Arzu ile Kanber”
(1952) filmlerinde slUrdirememistir. Fakat “Tahir ile Zihre” ve “Arzu ile Kanber”
filmlerinin Bagdat'ta kalabalik bir gekim ekibi ile uzun siiren cekimleri Omer Lutfi

Akad’a arastirmalar yapma firsati vermistir (Scognamillo, 1998, s. 133).
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Resim 11. Lukus Hayat (1950), Film Afisi, Kaynak: https://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/5465/lukus-
hayat

Scognamillo’ya goére bu filmlerde “Vurun Kahpeye” adl filminde olan tempolu,
sinemasal anlati yapisina sahip ve gerceklik duygusunu yasatamayan Omer
Latfi Akad, 1952 yilinda Erman Kardeglerden ayrilarak Kemal filme geg¢mistir.
Kemal Film'’de Osman F. Seden ile senaryo yazarhigi alaninda ve Kriton
ilyadis’le goruintii ydnetmenligi alaninda calisan Omer Litfi Akad iki yil boyunca
dokuz film yénetmistir (Scognamillo, 1998, s. 133).
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Resim 12. Tahir ile Zuhre (1952) filminden, Sezer Sezin ve Kenan Artun,Kaynak:
https://m.imdb.com/title/tt0143916/mediaviewer/rm1825046528/

_ -l
Resim 13. Arzu ile Kanber(1952)filminden bir sahne, Sezer Sezin ve Kenan Artun,Kaynak:
https://www.youtube.com/watch?v=3Khiw72Z5iQ0&t=1076s
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Alim Serif Onaran’a gore Akad’in yetenegini en iyi sekilde ortaya film “Kanun
Namina” filmi olmustur. Omer Litfi Akad’in bir diger filmi 1952 yapimi olan
‘Kanun Namina” Sinemacilar Dénemi icerisinde gergek bir hikayeden
esinlenilerek ¢ekilen ve dunya sinemalarinda benzer 6rnekleri bulunan filmlerin
arasina girmistir. Filmde 1946 yilinda Istanbul'da islenen bir cinayet konu
alinmisgtir (Onaran, 1994, s. 55). Filmin konusunu esinin anne ve babasini
olduren bir tornaci ustasi ve onun bir tamirhanede polis tarafindan kistiriimasini
olusturmustur. Tornaci ustasi filmin sonunda uzun suren ikna cabalarina
ragmen tornaci ustasinin intihar etmigtir. Bu filmde olayin gergeklestigi gercek
mekanlarin kullaniimis ve film istanbul’'un gesitli bolgelerini basarili bir dekor
olarak kullanmistir (Scognamillo, 1998, s. 134). Ote yandan filmin en énemli
Ozelligi ise kurgulanis bi¢cimi olmustur. Film olayin sonundan baglayarak
izleyiciye daha sonra gelisme kismini aktarmistir. Nijat Ozén’e gére Kanun
Namina filmi bu yonuyle hikayenin islenis bigimi, kamera hareketleri ve montaja
verdigi 6nem ile diger vyerli Uretim filmlerden ayrilmis ve tiyatroya ait
Ozelliklerden arinildigini gostermigtir. Turk filmlerinin yildiz ismi haline gelecek
olan Ayhan Isik'in canlandirdigi Nazim Usta karakteri de yerinde bir oyuncu
secimi olarak Omer Litfi Akad’'in role en uygun ve en yakin tipleri bulma
konusunda ki basarisinin bir gostergesi olmustur (Ozén, 1962, s. 151-152).
Ayrica Scognamillo’ya gore filmin gergcege yakin mekanlarda ¢ekilmesi filmin
anlatim yapisina canlilik kazandirirken Amerikan, Arap ve italyan tarzi filmlerin

bazi etkilerini yansitmistir (Scognamillo, 1998, s. 134).
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Resim 14. Kanun Namlna(1952) filminden bir sahne, Kaynak:
https://www.youtube.com/watch?v=2xwWHtcij9lU, Erisim Tarihi 10.11.2019

Resim 15. Kanun Namina (1952), filminden bir sahne, Ayhan Isik, Kaynak:
https://www.youtube.com/watch?v=2xwWtcij9IU

Alim Serif Onaran’a gore “Kanun Namina” filmi sinema ogelerinin yer aldigi ve

tiyatro digindan gelen oyuncularla gergeklestirilen ilk Turk filmi olmustur.
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Onaran, bu basarida kameraman Enver Burckin’in 6nemini de vurgulayarak

sunlari sGylemisgtir.

“Latfi Akad. bu filmle kamerayl sokada tasimis; ¢ekim ve kurgu bakimindan son
derece hareketli ve gerilimli bir kurdele ortaya koymustu. Denilebilir ki sinema
Ogeleriyle ve g¢ogunlugu tiyatro disindan oyuncularla gevrilmis ilk énemli Tark
filmidir "Kanun Namina". Bu basarida ¢ok iyi bir kamera ¢alismasi ¢ikaran Enver
Burgkin'in de kuskusuz onemli bir katkisi vardi. Clnkd Burgkin, Latfl Akad'in
yapmak istediklerini ¢ok iyi kavrayarak yerine getiriyordu” (Onaran, 1994, s. 55-56)

Omer Litfi Akad, Kanun Namina isimli filminden sonra “ingiliz Kemal Lavrens’e Kars!”,
“Katil”, “Calsin Sazlar Oynasin Kizlar’ ve “Alti OIi” var adli filmleri ydnetmistir. (Ozén,
1962 s.163).

Resim 16. ingiliz Kemal Lavrens’e Karsi (1952) fiminden bir sahne, Gillistan Giizey ve Ayhan Isik,Kaynak:
https://www.youtube.com/watch?v=-MSmPGeDqtk

Senaryosunu Osman F. Seden’in yazdi§ “ingiliz Kemal Lavrens’e Kars!” (1952)
isgal yillari sirasinda istanbul’da bulunan iki casusun ingiliz Kemal ile

Lawrence’in kargilikli mucadelelerini igeren bir konu ele alinmistir. “Katil” (1953)
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yapimi film ise Scognamillo’ya gore Osman F. Seden’e 6zgu siddet ve cinsellik
gOsterisi icerisinde benzeri yonler tagsimistir. Senaryosunu Osman F. Seden’in
yazdigi ve Omer Lifti Akad’in yonettigi bir diger film ise “Calsin Sazlar, Oynasin
Kizlar’ (1953) adli film olmustur. Omer Lutfi Akad’'in bu filmi diger filmlerine gére
daha hareketli, bol sarki ve edlenceli filmler arasinda yer almigtir. Akad,
filmlerinde yeniden gergek bir cinayet dykisunu ele alarak olan “Alti OIl
Var/ipsala Cinayeti” (1953) filmini gekmistir. bu filmlerden farkl olarak gergek bir
cinayet hikayesini konu alarak tipki Kanun Namina (1951) filmi gibi ydnetmenin
one ¢ikan filmleri arasinda yer almistir (Scognamillo,1998, s.136). Senaryosu
Orhan Hangerlioglu ve Ferdi Oner tarafindan yazilan “Alti Oli Var” filminin
konusunu ise gergek bir hikdyeden uyarlanmistir. 1937 yilinda ipsala’da gecen
ve kiskanglik sonucu cinnet gegiren bir adamin esi ve ¢ocuklarini dldirmesini
anlatan film Omer Litfi Akad'in “yerlilik” dolayisiyla en iyi filmlerinden birisini
meydana getirmesini saglamistir (Ozén, 1962 s.163). Filmde Ali Riza adh bir
makina ustasi ve karisi Yanola'nin dykusu anlatiimigtir. Cift Adana sehrinden
giderken trende bir orman memuru olan Mubhittin ile tanisarak onu Adana'da
bulunan evlerine davet etmislerdir, daha sonra Mubhittin ile Yanola’nin arasinda
bir agk baslamig ve ayni zamanda Mubhittin'e ev sahiplerinin kizi Fatma'da asik
olmustur. Yanola Muhittin'den gebe kalinca yasadiklari mahallede dedikodular
artmis ve bunun Uzerine Ali Riza, Malatya'ya tayin istemistir. Yanola, Malatya'da
Muhittin'den ¢ocugunu dunyaya getirmis ve Adana'da kalan Muhittin ise Fatma
ile birlikte yasamaya baglamistir. Fakat iligkileri fazla sirmeyerek ve
ayrilmiglardir. Fatma ve Ali Riza yillar sonra bir barda karsilastiklarinda Fatma
batdn olan biteni Ali Riza’ya anlatmistir. En sonunda Cinnet gegiren adam egini
ve cocuklarini 0OldirmUs ve polisten kacarken ise intihar etmistir
(Scognamillo,1998,s.136). Nijat Oz6én’e gore film “Kanun Namina” adli filmden
daha agir bir tempo ile yurise de gesitli kisilerin anlatilmasi, belirli olaylar
kargisinda sergiledikleri davraniglar yonetmen tarafindan ustaca islenmigtir.
Ozellikle Ali Riza ve Fatma’'nin karsilastiklari barda aldatiimis kocaya biiyik bir
zevk duyarak olanlari anlatmasi Omer Litfi Akad’in “Kanun Namina” filminden

sonraki gelismesini gostermistir (Oz6n, 1962,s.164).



47

Omer Lutfi Akad bir kasaba filmi olarak degerlendirilen “Alti Oli Var® adli
filmden sonra tekrar sehir hikayelerine dénus yaparak 1953 yilinda “Oldiren
Sehir” adh filmin senaryosunu Orhan Hangerlioglu ile birlikte yazmis ve
yonetmistir. Hali¢'in fakir semtinde baglayan, Beyoglu’nun 1sikli gecelerine
kadar uzanan ve bir kenar mahallede sonuglanan filmde basrol 18 yasindaki
genc¢ kiz roluyle Belgin Doruk olmustur. Babasi i¢ckiye dugkun bir kaptan annesi
ise ev kadini olan geng¢ kizin nisanlisi ise bir atolyede ustabasi olan Ayhan
Isik'tir. Ayhan Isik’in canlandirdidi karakter bir olay sonucu hapse dusmektedir.
Geng kiz ise gesitli olaylar sonucu bir kadin tellalinin eline duser, hapisten ¢ikan
gen¢c adam ise gen¢ kizi distugu bataktan kurtarmaya calismaktadir.
Scognamillo’'ya gore filmde 6ne c¢ikan o6zellik yine bir sehirde gergeklesen
olaylar dizisini anlatmis olmasiydi. Omer Litfi Akad, sehir hikayeleri ve sehir
yasantisini Kanun Namina ve Alti Oli Var/ipsala Cinayeti gibi filmlerin ardindan

Oldiren Sehir filmi tekrar islemistir (Scognamillo,1998,s.136).

Omer LiUtfi Akad, 1955 yilinda ise Yasar Kemal'in dykusiinden esinlenerek
“Beyaz Mendil” filmini gekmis, kdy ve kdy yasamina ydnelmistir. Nijat Ozon’e
gére Omer Litfi Akad, Beyaz Mendil filmi ile olumlu elestiriler alarak,
Tiyatrocular Doneminde ele alinan koy filmlerinden farkli olarak sade ve temiz

bir anlatim sunmustur (Oz6n, 1962, s.165).
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Resim 17. Beyaz Mendil (1955) filminden bir sahne, Ruth Elizabeth ve Fikret Hakan, Kaynak:
https://www.youtube.com/watch?v=H3x51b-NmMg

Omer Litfi Akad, sirasiyla “Bulgar Sadik” (1954), “Vahsi Bir Kiz Sevdim”
(1954), “Kardes Kursunu” (1954), “Gériinmeyen Adam istanbul'da” (1954),
“Beyaz Mendil” (1955), “Mec¢hul Kadin” (1955), “Kalbimin Sarkisi” (1955), “Ak
Altin” (1956), “Kara Talih” (1957), “Meyhanecinin Kizi” (1957), “Zumrat” (1958),
“Ana Kucag@l” (1958), “Yalnizlar Rihtimi” (1959), “Cilali ibo'nun Cilesi” (1959),
“Yangin Var® (1959) ve “Disi Kurt” (1960) filmlerini Sinemacilar Doénemi
icerisinde yonetse de, bu filmlerden sadece “Beyaz Mendil” ve “Yangin Var” adli
filmleri dnemli filmler olarak gérilmiis ve Omer Litfi Akad’'in bu filmlerden 50li
yilllarin ortalarina kadar suUrdurdagu basariyr yakalayamadigr ve yabanci

filmlerin etkisinde kaldig1 soylenmistir.
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Resim 18. Yangin Var(1959) filminden bir sahne, Hulusi Kentmen ve Ayhan Isik,
Kaynak:https://www.youtube.com/watch?v=M90IDSDaoxw, Erisim Tarihi: 19.11.2020.

Fakat Nijat Oz6n, Akad'in 1952’'den 1955’e kadar uzanan yarim diizine filminin
Tark Sinema tarihi icerisinde yer almasina neden olacak kadar iyi oldugunu ve
Sinemacilar Dénemi’nin ilk dGnemli sanatgisi oldugunu sdylemistir (Oz6n, 1962,
S. 166).
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3.1.2. Metin Erksan

Resim 19. Metin Erksan (1929-2012), Kaynak: https://www.patikafilm.com/kultur-sanat/sansurle-basi-
dertte-toplumsal-gercekci-bir-yonetmen-metin-erksan-2/, Erisim Tarihi: 05.07.2020

Metin Erksan, Sinemaya olan ilgisi yonetmen agabeyi Cetin Karamanbey
sayesinde olsa da agabeyi de 1944 yilinda kurulan Kurt Film ortakhgi ile
sinemaya atilmistir. Sanat Tarihi egitimi goérdigu siralarda 1947 yilindan
itibaren gesitli gazete ve dergilerde sinema uzerine yazilar yazan Metin Erksan,
1950'de Atlas Filme senaryo yazari olarak ise girmistir. Yusuf Ziya Ortag'in
yazdigi “Binnaz” adli oyunu senaryolastirarak sinemaya uyarlamis ve sinemaya
ilk adimini atan Erksan, ne yazik ki bunu filme alamamigtir. Film 10 yil aradan
sonra ressam Miintaz Yener tarafindan beyaz perdeye aktariimistir (Ozén,
1962, s. 173).

Metin Erksan’in ilk filmi 1952'de senaryosunu Bedri Rahmi Eyliboglu'nun
yazdigi ve kuguk yasta gecirdigi cicek hastaligi yuzinden kor olan Asik
Veysel'in hayatini konu alan “Karanlik Dunya” (1952) filmi olmustur. 1952 yilinin
sonlarina dogru bitirilen film, sansur kurulu tarafindan geri cevrilmistir.

Yapimcilarin buyuk ugraglari sonucu 1953 yilinda tekrar gosterime giren film
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sansirlerle kesintiye ugramistir. Fakat Ozén’e gore sansiirden ziyade 22
yasinda ki gen¢ yonetmen Metin Erksan’in oyuncu ve kamera kullaniminda ki
acemiligi ve ilk defa kamera karsisina gegen oyuncularin aksamasiyla filmde

sans(r kesintilerinden 6te bir sorun meydana gelmistir (Ozén, 2010, s. 175).

“Karanlik Dunya”, ulkemizde ve yurt disinda yasaklanmig ilk Turk filmi olarak da
Tark Sinema tarihi icerisinde yer almigtir. 1952 yilinin sonlarina dogru bitirilen
film, sansir kurulu tarafindan cesitli bahanelerle geri cevrilmistir. Metin
Erksan’in bu ilk film yonetmenligi istediklerini gergeklestiremedigi ve sahnelerin
kirpilmasi ile anlam butanligunt de kaybetmistir. Yapimcilar filmi gosterime
sokmak igin alakasiz goéruntuler filme eklenmistir. Ayrica birgok sahnede filmden
kesilmistir. Filmde kesilen sahneler arasinda Asik Veysel'in nisanlisinin kdyin
capkin delikanlisi ile kactigl, Kayseri’den Kapadokya'ya gittikleri ve orada bir
kilisede kaldiklari sahnede vardir. Aksam kilisede kalan kiz sabah uyandiginda
goézleri oyulmus isa’nin fresklerini goriir sonra etrafina baktiginda ise baska
gOzleri oyulmus fresklerle karsilasir. Filmin en etkileyici sahnelerinden biri

oldugu sdylenen bu sahne de filmden gikariimistir (Solelli, 1954).

Yapimcilarin buyuk ugraglari sonucu 1953 yilinda gdOsterime giren film
sansirlerle kesintiye ugramistir. Fakat Ozon’e gore sansur bir yana birakilirsa
22 yasinda ki geng yonetmen Metin Erksan’in oyuncu ve kamera kullaniminda
ki acemiligi ve ilk defa kamera karsisina gecen oyuncu kullanimlari ile filmde
sansurun yol actigi kesintilerinden 6te bir sorun olmustur. Metin Erksan ise bu

film ile ilgili sunlar séylemigtir;

Filmin icinde bir, sahne vardi. Veysel'in nisanlisini kdyin capkin delikanlisi
kaginyor. Sivas'tan Kayseri'ye inip Kapadokya ya geliyorlar. Tokall ya da Sakl
Kilise, Gu anda tam hatirlayamiyorum, bunlardan birinde sabahlayacaklar. Adam
yere dallar falan serdi, merkebi bagladi ve yattilar. Sabahleyin adam erkenden
kalkip merkebi satmaya gitti. Kiz uyuyor. Bir slire sonra kiz birden uyandi, kilisenin
igi hafif karanliktir. Uyanir uyanmaz birdenbire kubbede Isa'nin kocaman freskini
gorur. Hafif aydinlikta acayip bir insan basi. Bizde resim glnahtir diye Misliman
ahali heykelleri, resimleri tamamen tahrip etmez, sadece gozlerini oyar. Béylece o
resme canliigini kaybettirir (Metin Erksan, Aktaran Ozgiil, 2012, s.170).
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“Karanlik Diinya” filmi ile sinemaya hayatina artik atiimis olan Erksan, istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Bélimiini 1952' yilinda bitirmistir.
Metin Erksan, 1952’de Dlinya gazetesinde film elestirileri yazmaya baglamistir.
ik filminde yasadigi basarisizlik ve Diinya gazetesinden ayrilisindan sonra
Metin Erksan, Peyami Safa’'in eseri olan Cing6z Recai adli kitabindan
uyarlanma “Cingdéz Recai — Beyaz Cehennem” (1954) filmini cekmistir. Omer
Latfi Akad’in etkisinin hissedildigi film basarili bulunmasa da “Karanhk Dunya”
filmine bakilirsa kamera kullanimi ve oyuncu sec¢imi agisindan Metin Erksan’in
ilerleyisi sinema elestirmenleri tarafindan ele alinmistir. Metin Erksan, “Cingdz
Recai” adli filmde dénemin sonradan Une kavusacak iki yeni oyuncusu Kadir

Savun ve Fikret Hakan bir araya getirmistir (Ozén, 2010, s. 177).

| -

Resim 20. Cing6z Recai /Beyaz Cehennem (1954), Pola Morelli ve Kadir Savun, Kaynak:
https://www.facebook.com/yesilcamvideoarsivi/videos/238462877243803, Erigim Tarihi: 20.01.2021

1955 yilina gelindiginde Metin Erksan, Halide Edip Adivarin ayni adh
romanindan “Yolpalas Cinayeti” adli filmini ¢ekmistir. Romanlardan ve

edebiyattan yararlanan Erksan, 1956 yilinda ise “Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi”
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filmini gekmeye baslamistir. Fakat filmi bitiremeden yedek subay olarak askere
gitmistir. Yedek Subaylhgdini Ordu Foto Film merkezi’nde yapan Metin Erksan,
Tark Hava Kurumu igin kisa bir belgesel olan “Dunya Havacilari Tarkiye'de”
filmini ¢cekmigtir. 1950 ile 1960 yillari arasinda birka¢ yilini ilk filmi “Karanlik
Diinya”ya harcayan Erksan, birkag yilini da askerlikte gegirmistir. Nijat Ozoén’e
g6re Metin Erksan askerlik dontst 1958 yilinda “Dokuz Dagin Efesi” adli filmle
kariyerinin en diizgln filmlerinden birini gekmistir (Ozén, 1962, s. 175). Filmde
Tark sinemasinin belli bash oyuncularindan Erol Tas, Fikret Hakan ve Kadir

Savun yer almistir.

Resim 21. Dokuz Dagin Efesi(1958) fliminden bir sahne, Erol Tas, Fikret Hakan ve Kadir Savun, Kaynak:
https://www.youtube.com/watch?v=CvDcbT7mSSw&t=14s, Erisim Tarihi: 18.01.2021

Bazi yonleri ile Elia Kazan’in “Viva Zapata!” filmine benzetilen filmin yabanci
etkileri tasidigi yéniinde ki elestirilere Metin Erksan, Elia Kazan'in istanbul’da
dogdugunu ve Kayseri kdkenli oldugunu sdyleyerek “Viva Zapata” adh filmin bir
Anadolu hikayesinden etkilenmis olabilecegi yanitini vermistir. Nijat Ozén’e gére
Metin Erksan’in bu filmler icerisinde en iyi olabilecek filmi ise Sofér Nebahat
olabilecekken yapimcilara verilen taviz filmin anlam bGtanliginin bdlinmesine
yol acmistir (Oz6n, 1962, s. 176). Metin Erksan, bir sokak sarkicisinin

hikadyesini anlatan “Hicran Yarasi” adh filmini 1959 yilinda c¢ektikten sonra
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istanbul’dan ayrilarak kendi cabalariyla Biiyiik Menderes Vadisi adli belgeseli
filmle almistir. ilgi gosteriimeyen film elinde kalan Metin Erksan, istanbul'a
donerek basarili bir film olan “Fosforlu Cevriye” adli filme senaryo yoninden
benzer olan “Sofér Nebahat” filmini gekmistir. “Sofor Nebahat” filmi taksi sofort
babasi hayatini kaybettikten sonra annesi ve erkek kardesine bakmakla
yukimld olan Nebahat’'in hikayesini anlatmigtir. Kadinlarin galismasinin kotu
goéruldigu bir toplumda Nebahat'in hem calismasi hem de taksi soférltgu
yapmasi anlatilirken, Sofor Nebahat tiplemesi erkeklesen bir kadin tiplemesine
dénlserek zayif kalmistir. Bu dénlsim icin Nijat Oz6én, “Kadin Haklarini
calismak zorunda kalan kadini savunur gibi gértinen film birka¢ sahneden sonra

fosforlu cevriye tipine yoneliyordu” diyerek yorumlamistir.

Resim 22. Sofér Nebahat(1959), Kenan Pars ve Sezer Sezin, Kaynak:
https://www.youtube.com/watch?v=kiooT47Z_7o, Erisim Tarihi: 01.12.2020

Sirasiyla Metin Erksan, “Dokuz Dagin Efesi” (1958), “Hicran Yarasi” (1959),
“Gecelerin Otesi” (1960), “Sofér Nebahat” (1960) filmlerini gekmisgtir.
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Metin Erksan, 1960 yilinda “Gecelerin Otesi” adl filmini ortaya koymustur.

Filmin ilk sahnesinde ise su cumleler yer almistir;

“Bu film 7 gencin hikayesidir. Konu oldugu gibi hayattan alinmistir. Her mahallede
bir milyonerin tiredigi devirde, ayni mahallelerde bu genclerde tiiredi” (Erksan,
1960)

Metin Erksan’in son 10 yil igerisinde yasanan ¢oklntlye degdindidi film simdiye
kadar cektigi en elestirisel film olmustur. Ayni mahallede oturan 7 kiginin bir cete
olusturup, benzin istasyonlarini soymasini anlatan film, filmde yer alan
karakterlerin psikolojik ayrintilari ile de ilgilenmistir. Film bu yonu ile siradan bir
sug olayini anlatan bir film olmaktan uzaklasmis ve 7 kisiden her karakterin ayri
bir hikayesi, ayri bir isi ve ayri davraniglari i¢c dldnyalari ile birlikte basari
islenmistir. Nijat Ozén’e gére Metin Erksan’in 1960’li yillarin sonunda cektigi bu
film Metin Erksan’in o yila kadar gektigi en iyi film olmustur (Ozon, 1962, s.177).
Fakat Metin Erksan’in gisede basari almasini saglayan ve Turkan Soray ile
Ayhan Isik’I bir araya getirdigi basarili yapim 1962 yilinda cektigi “Aci Hayat”
filmi olmustur. Ayni yil “Yilanlarin Oci” adli filmini bitiren yonetmen, yeniden
sansur ile kargl karsiya kalmigtir. 1960’ yillarda Metin Erksan, mulkiyet

LR L1

Uclemesi adi verilen “Yilanlarin Ocl”, “Susuz Yaz” ve “Kuyu” filmlerini cekerken,
Micahit Gundogdu’ya goére bu filmlerle Metin Erksan sinema dilini gergek
manada bulmustur. Gundogdu, Auteur kavraminin Metin Erksan’a uyan bir
kavram oldugunu sodylerken, Metin Erksan’in kendi cizgisini ve yolunu
olusturdugunu soéylemis her dusincesini filmlerine yansitmistir (Glndogdu,

2017, s. 47)
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Resim 23. Aci Hayat (1962), Turkan Soray ve Ayhan Isik,
Kaynak:https://www.youtube.com/watch?v=kHBHZkcblqo, Erisim Tarihi: 05.09.2020

Ote yandan Metin Erksan, Tirkiye'de Auteur kuramini savunan ilk
yonetmenlerden olmustur. Auteur yani yaratici yénetmen, Metin Erksan’in
sinemasinda savundugu bir kuramdir. Metin Erksan, bir sOylesisinde sunlari

soOylemigtir;

“Ne demek rejisor? Nereden geliyor reji? Rejimantasyon, Reji, tekel, insan, bu
demek. Tanri-kral demek. Diktatorliik degil! Sinema kolektif bir is degdildir. Sinema,
bir tek kisinin iradesi ve istegi dahilinde yapilan bir sanattir!” (Glingér, 2020)

Auteur kurami, 1950’li yillardan itibaren dinya sinemasinda énemli bir tartisma
konusu haline gelmistir. Sesin sinemaya dahil oldugu, teknik olanaklarin gelistigi
bir cagda, Auteur yonetmenin kisisel stile sahip olmasi gerektigi savunulmustur.
Amerikali sinema elestirmeni Andrew Sarris, “Notes on the Auteur Theory in
1962” bir ydonetmenin auteur olup olmadigini kuram haline getirmis ve U¢ olgit

uzerinden degerlendirme yapmistir (Glngor, 2014, s. 83-84).
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Buna gore yodnetmenin Auteur olabilmesi igin ilk gerekli olan sey teknik
ustaliktir. Yénetmen sinema dilini kullanabilme 6zelligine sahip olmalidir. ikinci
Olclt ise yonetmenin Kisisel tarz-stil sahibi olabilmesidir. Yonetmen kullandidi
sinema dilinden taninmali ve filmi kisisel imzasini tasimahdir. Uclinciisi ise
igsel Anlam’dir. Yénetmenin yetistigi kosullardan ve kendi i¢ diinyasindan gelir.
Metin Erksan, bu U¢ 6zelligi de, filmlerinde barindirmistir. Arif Can Gungér’dn
yazdigi “Auteur Kurami ve Metin Erksan Sinemasi” adli makalede detayli
olarak aciklanan Metin Erksan sinemasinin o6zellikleri, Metin Erksan’in Turk

sinemasinin Auteur ydnetmenlerinden biri oldugunu ispatlamigtir.

Nijat Ozén’e gére Metin Erksan’in sehir hayati ve sinifsal farklliklara degindigi
film 1962 yilinda ¢ektigi “Aci Hayat” c¢ikis yapmasini saglamistir. Ayni yil
“Yilanlarin Oci” adli filmi bitiren yonetmen, bir kez daha sansirle karsi karsiya
gelmistir. Donemin Cumhurbaskani Cemal Gursel Metin Erksan’in filmini izleyip
Ozel izin vermis ve daha sonrasinda film gosterime girebilmistir. Metin Erksan,
“Susuz Yaz” (1963) ile birlikte Berlin Film Festivalinde Altin Ayi 6dilund

kazanan ilk Turk yonetmen olmugtur

Resim 24. Susuz Yaz(1963), Erol Tas, Hilya Kogyigit ve Ulvi Dogan,
Kaynak:https://www.youtube.com/watch?v=BwBPQIlaQG3M, Erigim Tarihi: 20.01.2021
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3.1.3. Atif Yilmaz Batibeki

Resim 25. Atif Yilmaz Batibeki (1926-2006), Kaynak:
http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/atifyilmaz.html, Erisim Tarihi: 05.08.2020

Atif Yilmaz Batibeki, filmlerde yazan adi ile Atif Yiimaz, 1950-1960 yillar
arasinda c¢ok sayida film ¢ekmis olmasina ragmen bu on yillik strecin ikinci
yarisinda dikkate deger filmlerinin sayisinda artis yasanmistir. Atif Yilmaz
Batibeki, Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesinde egitim gormistir.  Ayni
zamanda Guzel Sanatlar Akademisi'nde 1 yil kayithh olmadigi halde resim
egitimi almistir. 1947 yilinda Tavanarasi Ressamlar Topluluguna katiimigtir.
Asmalimescit’ te bulunan Nuri iyem’in atdlyesinde resim calismalar yapmistir.
Atif Yiimaz Batibeki, Orhan Hangerlioglu, Necip Alsan, Baha Calt'in birlikte
cikardigd1 Bes Sanat isimli dergide tiyatro ve sinema uUzerine yazilar yazmistir.
(Alintilayan Karahanoglu,2007,s.103; Aktaran: Atif Yilmaz, 2002).

1950'de Semih Evin’in yonettigi “Allah Kerim” filminde ve 1951 yilinda “Sihirli
Define” filminde asistanlik yaparak sinemaya gecmistir. 1951°’de Huseyin
Peyda’'nin c¢ektigi “Mezarimi Tagtan Oyun” filminin senaryosunu yazan Atif
Yilmaz Batibeki, ayni zaman sinema afisleride yapmistir(Ozon, 1962, s.177).
Atif Yimaz Batibeki, “Tahir ile Zihre” (1952) ve “Arzu ile Kamber” (1952)
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filmlerinin senaryolarinin hazirlik agsamasinda bulunarak Omer Lutfi Akad ile
beraber olmus ve Omer Litfi Akad'dan detayli olarak senaryo calisma
yontemini dgrenmistir. Atif Yiimaz 1952’de bir komedi filmi olan “iki Kafadar
Deliler Pansiyonunda” filmini gekmistir. Daha sonra Erman Film igin yeni bir
projeye baglayarak Oguz Ozdes’in “Agk Istiraptir” adli romanini filme
uyarlamistir. Atif Yilmaz Batibeki, diger yonetmenlerin sette provalarla karar
verdikleri sahneleri ¢gekim dncesinde duzenlemekte, resim yapmasinin sagladigi
avantajl kullanarak storyboard olarak bilinen sahne planlarini kadgida gizerek
sinemada kullanmig ve film c¢ekiminde kendisine kolaylik saglamistir.
(Karahanoglu, 2007, s. 104)

Atif Yilmaz'in ilk filmi “Kanli Feryad” 1952 yilinda Ormen Film adina meydana
getirilmistir. Hiseyin Ormen, “Mezarimi Tastan Oyun” (1952) filminde tanitma
yazilarindan kendi adinin yer almasi sartiyla “Kanh Feryad” isimli filmde
yonetmenligi kabul etmistir. 1953’'te Kerime Nadir'in eserinden “Higkirik” isimli
filmi gekmistir. Sirasiyla Oguz Ozdes’ten “Ask lzdiraptir” (1953), Esat Mahmut
Karakurt'tan “Kadin Severse” (1955), “Daglari Bekleyen Kiz” (1955), “ilk ve Son”
(1955) ve Ethem izzet Benice’den “Bes Hasta Var’ (1956) isimli filmlerini
yonetmistir. 1959’da c¢ektigi “Bu Vatanin Cocuklari” filmi ile Gazeteciler Cemiyeti
Turk Film Festivali’nde “En Basarili Rejisor” secilmistir. Nijat Ozdn’e gére Atif
Yilmaz Batibeki'nin Ust Ust ¢ektigi roman uyarlamalari filmler sinema perdesinde
begeni kazanmistir. Atif Yilmaz’a bu filmler teknigini gelistirmesi ve sinema dilini
dgrenmesi agisindan buyik bir fayda saglamistir. Nijat Ozon, resim egitimi alan
Atif Yilmaz Batibeki'nin bu filmlerinde basit burjuva hikayelerini isledigini,
durgun goruntuler ve hareketsiz kamera kullanimi ile de tiyatrocularin Atif
Yilmaz Batibeki uUzerinde ki etkisinin belirgin bir gekilde hissedildigini
aktarmistir(Ozon, 1962, s.178).

Atif Yilmaz, 1954 yilinda “Ask Istiraptir” filmini ¢ekerek eski filmlerine benzer bir
film daha ortaya koymustur. Fakat kamerayi sabit kullanimi yine degismemistir.

Atif Yiimaz bu filmde kamerasini egik goruntiler ve sola oynatarak farkli
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goruntuler yakalamaya calismistir. Bu tarzi Kore savasinda bir Turk birliginin
yasadigl maceray! anlatan, 1954 yilinda cektigi “Simal Yildizi” ve 1955 yilinda

cektigi
s.178).

Daglari Bekleyen Kiz’ savas sahnelerinde korumustur. (Ozén, 1962,

Atif Yilmaz, 1956 yilina gelindiginde “Gelinin Muradi” adh filmi ¢cekmigtir. Atif
Yilmaz Kemal Bilbasarin “Pembe Kurt” adli 6ykisunid okuduktan sonra,
anlatilan konudan Tlrk sinemasinda o gune kadar denenmemis tlirde bir film
gerceklesecegine inanarak senaryo c¢alismalarina baslamistir.  Kemal
Bilbasar'in “Pembe Kurt” adli hikdyesinin bir filmin suresini dolduracak kadar
uzun olmadigini fark etmis ve Atif Yilmaz, Kemal Bilbasar’a ait olan bir baska
hikayeyi “Uc Boyutlu Hikayeler’ adli hikdyeyi de senaryoya dahil etmistir
(Karahanoglu, 2007, s. 106).
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Atif Yilmaz'in bu filmi sinema yazarlarinin goruglerine gore diger filmlerinden
farkh 6zellikler barindirmis ve diger filmlerinden ayrilmistir. Bu ayriligin nedeni
ise Atif Yilmaz Batibeki’nin piyasa romanlarini uyarlamak yerine bu sefer Kemal
Bilbasar'in iki hikayesini birlestirerek ortaya bir kasaba-ask filmi ortaya
cikarmasi olmustur (Ozén, 1962, s.178).

Atif Yilmaz'in bir sonraki filmi “Gelinin Muradi” adli film olmustur. Filmin
konusunu ise egitimini tamamladiktan sonra kasabasina dénen Doktor Murat’in
pesine evlilik icin dusen Kkizlardan birinin doktorun kalbini kazanmasi
olusturmustur. Ailesinin bir aganin ogluyla evlendirmek istedigi kiz, dugun igin
istanbul’a getirilmistir. Asiklar en sonunda istanbul’da bir otelde karsilasir ve
birbirlerine kavusurak mutlu sona ermiglerdir. Basrollerde Fikret Hakan ve
Pervin Par'in yer aldig1 filmde neseli, canli bir anlatim vardir. Atif Yilmaz bu
filmde ki gergekgi tutumu sinema elestirmenleri tarafindan da blyuk bir begeni

ile karsilanmistir (Karahanoglu, 2007, s. 107).

1958 yilinda ise Atif Yilmaz Batibeki, Aka Gundiz’iin romanindan sinemaya
uyarlanan “Bir Soférun Gizli Defteri” adli filmi gekmigtir. Atif Yilmaz’in sik tercih
ettigi gibi melodram turindeki filmde, Sofor Erol ile Pasa kizi Ciler arasinda
gecgen ask anlatiimistir. Bir sure sonra Ciler, sosyete hayatina duydugu 6zlemle
Erol karakterini terk etmis ve filmde agir bir sosyete elestirisi yapan Atif Yilmaz,
sonunda Ciler'i sec¢imlerinin sonucunda bunun bedelini hayatiyla 6dedigini
gostemistir. Atif Yilmaz, Senaryosunu kendisinin yazdigi bu filmin gdsterimi
esnasinda, sofdrin i¢ monologlarda kullandigi sozcliklerin seyirci tarafindan
alkislandigini gézlemlemigtir. Atif Yilmaz, bunun sonucunda Turk sinemasi ve
Dogu-Bati arasindaki farkliliklar Gzerine zamanla daha ¢ok egilmeye bagsladigini
belirtmistir(Karahanoglu, 2007, s. 109).

Atf Yimaz Batibeki, Bir Soforin Gizli Defteri adl filmde gise basarisi
yakalamistir. Yilmaz, sagladigi bu basarinin ardindan, Orhan Hancgerlioglu’ nun

senaryosunu yazdigi “Kumpanya” (1958) filmini yonetmis, daha sonra Fritz
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Lang’ in “GlUnahsiz Katiller” (You Only Live Once/1937) filminden uyarlanan
Yasamak Hakkimdir filmini ydnetmistir. (Ozén, 1962, s.180)

1959 yilinda Atif Yilmaz, Dar Film den gelen teklif Gzerine Yasar Kemal'in
senaryosunu yazdigi “Bu Vatanin Cocuklari” (1959) adli filmin yonetmenligine
baglamigtir. Konunun iglenis bigimi ile kahramanlik, savas sahnelerinin bir
kenara birakildigi filmde iki kiglik cocugun hikayesi anlatiimistir. Filmde iki
klguk cocuk Gaziantep’ten dnemli belgeleri Ankara’ya ulastirmak icin yola
cikmiglardir. Yolda onlari ele gecgirmek isteyen padisahgilar ve onlari korumak
isteyen bir Kuva-yi Milliyeci bulunmaktadir. Filmin en Onemli ozelligi ise
Gaziantep’ten Ankara’ya kadar uzanan yol boyunca tabiat 6desinin filmde yer
almasi olmustur. Filmde Peri bacalari, batakliklar, ormanlar, ovalar ve dag
yolculugu seyirciye gosteriliyor bu sayede yasanan zorluklar filmde hissedilir
hale gelmistir. Nijat Ozdn’e gére diyaloglar gekimler kadar basarili olamamis ve
cocuklar Uzerinde kurulan anlatt yapisi dogal olmayan diyaloglarla

bozulmustur(Ozon, 1962, s.180).
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Resim 27. Bu Vatanin Cocuklar (1959), Nurhan Nur ve Yilmaz, Kaynak:(Ozgiic, 2012, s. 103)

“Bu Vatanin Cocuklari” filminin ardindan Atif Yilmaz Batibeki, Yilmaz Guney’in
bu sefer basrolde oynadigi baska bir Yasar Kemal uyarlamasini beyaz perdeye
aktarmistir. Alageyik (1959), Yasar Kemal'in elinden gecen hikaye klasik iki fakir
asigin arasina giren zalim aga kalibina oturtulmustur. Hikdyenin esas konusunu
olusturan ise geyik avi tutkusu ve geyik avi tutkusu ile sevgilisi arasinda kalan
gencin macerasi ise iglenmistir. Ozon'e gore filmin Antalya’da bir kdyde
cekilmesi koylulerin filmde basari ile kullaniimasi ve kullanilan yerli 6geler filmi

basarili olmasini saglamistir(Ozon, 1962, s.182).

Atif Yilmaz bu filmin ardindan “Karacaoglan’in Kara Sevdasi” (1959) filminin
cekimlerine baslamistir. Yagsar Kemal'in bir gazetede yayimlanan hikayesinden
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yola gikarak Atif Yilmaz Batibeki, Halit Refig, Yasar Kemal ve Yilmaz Glney
birlikte ¢alisarak senaryoyu olusturmustur. Film, Karacaoglan’'in Elif ile olan
askini anlatmistir. Ozdn’e gore filmlerin sinemada tutunamamasi Atif Yilmaz'i
bir sire boyunca igsizlige surukleyerek ardi ardina iki piyasa filmi ¢ekmeye
yoneltmistir. Bunlardan biri “Aysecik Seytan Cekici” (1960) digeri ise “Oluim
Perdesi” (1960) yapimlari olmustur. Olim Perdesi filminde yer alan basrol
oyuncusu Orhan Giunsiray ile film sirketi ortakligina giden Atif Yiimaz, 1961
yilina gelindiginde ise “Dolandiricilar Sahi” adl filmi ¢cekmigtir. Komedi turinde
olan film, gazetelere yansimis dolandiricilik olaylarini konu almistir (Ozdn,
1962, s.182).

Atif Yilmaz Batibeki, ilk filmi “Kanli Feryad” ile baglayan sinema yasaminda 10
yil boyunca surekli olarak kendini gelistirmistir. 1950-1960 yillarinin ilk yarisinda
hareketsiz kamera kullanimi ve tiyatrocularin etkisinde kaldigi filmlerden sonra
ikinci yarida daha yerli unsurlari kullanarak kendini gostermis, farkh yorelerde
koylilerin de destegini alarak basarili yapimlar meydana getirmistir.  Atif
Yilmaz, bu 10 yil igerisinde Ozellikle tabiat ve doda manzaralarini beyaz

perdeye aktarmakta basarili olmustur.
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3.1.4. Memduh Un

Resim 28. Memduh Un (1920-2015), Kaynak: https://icdn.ensonhaber.com/resimler/diger/memduh-
un_4820.jpg, 05.08.2020

Memduh Un, 1920’de istanbul’da diinyaya gelmistir. istanbul Tip Fakiiltesini
3'Uncl siniftan birakan Memduh Un, Besiktas’ta futbolculuk yapmistir.
Memurluk ve cesitli islerde calismistir. Memduh Un 1948 Seyfi Havaeri'nin
Erman Kardesler icin yonettigi fakat 1951 yiinda Omer Litfi Akad tarafindan
tamamlanan Damga filmi ile sinema oyunculuguna baslamistir. Memduh Un
oyunculuga pek hevesli olmasa da Damga filminde yer alan rol arkadasi ile
Dr.Arsavir Alyanak’la Yakut Filmi kurmus, dnce yapimci, sonra senaryo yazarl
ve gerektiginde oyuncu olarak sinemamizda yer almigtir (Scognamillo,1998,
s.149).

Memduh Un’tin sinemaya baslamasi ile ilgili yapimci Hirrem Erman, su aniyi

anlatmistir;

“Erkek oyuncu ararken, simdi Kanada’da ruh doktoru olan arkadasim Turgut Basar
bize birkag geng¢ getirdi. Bunlardan birisi Righan Adh idi. Onu ¢ok tombul
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bulmustum. Bu kez tig gibi bir delikanl getirdi. Bu Memduh’ tu. Amerika’ da isim
yapmis Turk artisti Turhan Bey'in adini, Un soyadini da Memduh’a yakistirdik.
Memduh artistligi pek istemiyordu, para igin yapacaktl.”9

Memduh Un, bir senaryo yazari olarak “Onu Ben Oldirdim” (1952)'i gekmisgtir.
Daha sonra Memduh Un, 1954'te “U¢ Baba Torik” adli filminde guldiri
senaryosu denemigtir. 1954 ve 1955 yillarinda “Yetim Yavrular’ (1955) adli film
olmak Uzere pes pese piyasaya yonelik filmler Gretir. Bu filmler konularini kdy
yasamindan alirken, acikh koy filmleri olarak bilinmistir. Buylk kent
melodramlarina da yénelen, Memduh Un, Muharrem Giirses’in filmlerine benzer
filmler gekmistir. Bu filmler arasinda “Op Babanin Elini” (1955), “Ana Hasreti”
(1956), “Pic / Kahpe Diinya” (1956), “Zeynep’in intikami”(1956), “Yetim
Omer’(1957), “Ayse’nin Cilesi” (1958), Atif Yilmaz'in senaryosundan gekilen
“Coban Kizi” (1958), ve “Murada Erecegiz” (1958) filmleri ile “Bir Serseri” (1960)
adli filmler yer almistir (Scognamillo, 1998, s. 150).

Memduh Un 1950 ile 1960 yillari arasinda dénemin éne ¢ikan yonetmeni Omer
Latfi Akad’in etkisinde kalmamis, kendi kendini yetistirmistir. Bu yonuyle kisilik
acisindan dénem ydnetmenligi agisindan farkl bir yere sahip olan Memduh Un,
1955-1958 yillari arasinda Muharrem Glrses filmlerine benzer filmler ¢eken
yonetmenlerin adlandirildigi isimle “Gurses Okulu’nun baslica temsilcilerinden
saylimistir. Fakat 1958 yilinda o yila kadar ¢ekilmis en iyi Turk filmlerinden biri
olarak tanimlanan “Ug Arkadas” filmini cekmistir (Oz6n, 1962, s.187).

“Ug Arkadas” (1958) filminin konusu ise Istanbul’da, Arnavutkdy semtinim ara
sokaklarinda kalan ve bir konak icerisinde kiraci olan U¢ bekéar arkadasla,
niyetcilik yapan Murat, ayni yaslardaki ayakkabi boyacisi arkadasi Mistik ve 60

yaslarinda olan gezginci fotografci Artin’in hikayesini anlatilmistir. Ug arkadasin

o A.Dorsay, N. Cos, E. Ayca, (1973), “Yapimci Hiirrem Erman ile Konusma”, Yedinci Sanat, Sayi 6
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yasantisinda, bir gece parkta rastladiklari ve evlerine getirdikleri kor bir kiz
girmistir. isportaci kiz olan Giil de hikayeye dahil olmustur. Gul'in gézlerini
actirmak icin 800 Lirayr bulmayan calisan U¢ arkadasin basindan cesitli
maceralar geger. Sonunda paray! bir soygundan elde ederler fakat polise gidip
teslim olurlar, kor kizin gozleri acilir ve yillar sonra birbirlerine rastlayarak
kavusurlar. Bu film “City Lights” adl (1931) esinlenmistir (Ozén, 1962, s.190).

/’
7
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Resim 29. Ug Arkadas (1958), Muhterem Nur, Fikret Hakan ve Semih Sezerli, Kaynak: (Ozgiig, 2012, s.
101)

“Ug Arkadag” filmi ile sinemacilar arasina giren Memduh Un, dénem igerisinde
kesfedilmis bir ydnetmen olarak bilinmistir. Memduh Un, iginde bulundugu
olanklari sinirh sinema sartlarinda bu olanaklardan yararlanmayi bilmistir. Bu
yoniyle Memduh Un, Sinemacilar Dénemi'nin de énemli bir temsilcisi haline

gelmistir.
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Ote yandan Halit Refig bu Ug¢ Arkadas filmi ile ilgili 1959 yilinda sinemaci-
elestirmeci is birliginin en st noktasina vardigini séyleyerek, Omer Litfi Akad,
Atif Yilmaz ve Osman F. Seden ile surdurulen film galismalari sirasinda bir film
festivali duzenlendigini ve bu festivalin aydinlar-sinemacilar ¢atigsmasina neden

oldugunu gdyle anlatmistir;

Nitekim 1959 yilinda sinemaci elestirmesi igbirligi en ylksek noktasina vardi. Litfu
Akad, Atilla ilhan ile “Yalnizlar Rihtimi”, Osman Seden, Tarik Dursun Kaking ile
“‘Dusman Yollari Kesti”, Atif Yimaz benimle “Karacaoglan'in Kara Sevdasl”
filmlerinin yapimina giristi. Fakat bu filmlerin yapimi sirasinda tertiplenen bir Film
festivali Dolayisiyla ileride kolay kolay tamir edilemeyecek baska bir Kopus
meydana geldi: Aydinlari ile sinemacilar gatigmasi...

Catisma “Ug arkadas” adli bir film yiiziinden meydana geldi. Filmi yapan Memduh
Un o zamanlara kadar dikkatleri lzerine cekememis ciddiye alinmayan bir
rejisérdii. Chaplin’in “Sehir Isiklar” filminden serbest bir uygulama olan “Ug
arkadas” basit hikayesi, duygulu, iyimser havasi ve temiz isgiligi ile sinemamiza
iddiasiz taze bir glzellik getirmekdeydi. Film butlin elestirmenlerce évildi. Hatta o
tarihe kadar yapilan Turk filmlerinin en iyisi kabul edildi. Bu gurultiler Tark
sinemasi ile ancak mulnasebetsiz espriler yapmak icin ilgilenen ve kendini
Tarkiye'deki fikir sanat organlari Gzerinde tek yetkili organ sayan belli bir toplulugun
da dikkatini gekti. Bu topluluk basta “pir’leri Sabahattin Eylboglu ve bas komikleri
Adnan benk olmak Uzere o zaman ki ¢igirtkanlari Erdem Buri'nin igtirakiyla

elestirmenlerin yaptigi “U¢ Arkadas” efsanesini yikmaya giristi. Bu takimin gayreti

ile 1959 Gazeteciler Festivalinde Ug¢ Arkadas tek bir 6diil bile bile kazanamadi
(Refig, Ulusal Sinema Kavgasi , 2013, s. 26-27).

Ayrica Halit Refig, Turk aydinlarinin halki anlamasi, halkini sevmeyi 6grenmesi
gerektigini soyleyerek Turk toplumunun tarihsel 06zelliklerine dayanmalari
gerektigini ifade etmistir. Memduh Un, filmlerinde halkin arasindan sectigi
karakterler ile sevdikleri icin mucadele eden insanlari, sugsuz yere hukum giyen
masumlari, sevimli mahalle sakinlerini, asiklari ayirmaya calisan kotu kadinlari,
ezilen yoksullari, idealist kahramanlari beyaz perdeye tasimistir. Bunu yaparken
de, kiguk cevrelerde yasayan insanlarin dramlarini, sikintilarini  ve
mutluluklarini anlatmistir. Ancak ¢ogu zaman da yapimciliginin agir basmasi
nedeniyle gise basarisini garantiledigi filmlere yonelmek zorunda kalmistir:
“Belali Torun” (1963), “Capkin Kiz” (1963), “Kismetin En Guzeli” (1963) gibi
filmler yonetmenin filmografisi icinde bu duruma verilebilecek 6rneklerden

olmustur.
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3.1.5. Halit Refig

Halit Refig, Selanikli gécmen bir ailenin gocudu olarak 1934 yilinda izmirde
diinyaya gelmistir. ilk, orta ve lise 6grenimini istanbul’da tamamlayan Halit Refig
muhendislik egitimini yarida birakarak Kore savasina yedek subay olarak
katilmistir. Yedek subayligi sirasinda Kore ve Japonya’da 8mm filmler
cekmigtir. Turk sinemasi igerisinde 1956 yilindan itibaren sinema yazarhgi
yapan Halit Refig, Ankara Akis dergisinde ilk yazisini 4 Subat 1956 tarihinde
yayinlamigtir. O vyillarda Nihat Ozén ile tanisan Halit Refig, Ozén’in beraber
dergi cikarma teklifini kabul ederek Turkiye'nin ilk sinema sanati dergisi olan
“Sinema” dergisini cikarmiglardir. Nijat Ozon ile birlikte toplumsal bir sinemayi
savunan Halit Refig, Turk sinemasini anlamak igin Turk sinemasinin igleyisi,
sorunlarini bizzat sinemamiz icerisinde yer alan yonetmenlerden dinlemek igin
harekete geg¢mistir. Kendi evinde tertipledigi bu toplantilarda filmler
tartisihyordu. Toplantilara Metin Erksan, Atif Yilmaz Batibeki, Memduh Un ve
Osman Fahir Seden gibi yonetmenlerin yani sira Semih Tugrul, Tuncan Okan
gibi yazarlar ve Galatasaray lisesinin sinema kulubu uUyeleri eslik ediyordu
(Refig, Ulusal Sinema Kavgasi , 2013, s. 23-25).

Halit Refig sinemasindan bahsederken romanci Kemal Tahir’in Refig Uzerinde
ki etkisinden de bahsetmek gerekmektedir. Halit Refi§, 1957 yilinda Nijat
Ozoén’un tavsiyesi ile Kemal Tahir'in “Kérduman” adli kitabini okuyarak, Tahir'in
gercekgilik anlayisindan etkilenmistir. Kemal Tahir ile tesadifen tanigan Halit
Refig, Kemal Tahirin romanlarinin ve sdzlerinin kafasinda ki soru isaretlerini
gidermesinde ¢ok yardimci oldugunu belirtmigtir. Kemal Tahir'in “Bu bizdeki
batililagsma fiyaskosunun bir sonucudur’ s6zinden oldukga etkilendigini ifade
etmistir (Tark, 2001, s. 185).
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Resim 30. Halit Refig, Erisim Tarihi:25.02.2021, Kaynak: https://filmhafizasi.com/usta-yonetmen-halit-refig-
olumunun-6-yildonumunde-aniliyor/

Halit Refig, 1960’li yillara kadar elestiri yazilari yazmis ve “Alageyik” (1958),
“Karacaoglan'in Kara Sevdas!” (1959), “Sofér Nebahat” (1960), “Mahallenin
Sevgilisi” (1960) ve “Kirik Canaklar’ (1960) adli filmlerde yonetmen yardimciligi

gOrevini Ustlenmistir.

1960 yilindan itibaren gazeteciligi birakarak sinema alaninda c¢alismaya
baslayan Halit Refig, sinemaci olmaya karar vermistir. Refig, ondan énce gelen
sinemacilarin yaptiklarini inkar etmek ya da yok saymak degil, neyi nereye
kadar basarabildiklerini tespit etmek istedigini sdylemistir. ik film “Yasak Ask”
(1960) filmini 27 Mayis ihtilali sonrasi Memduh Un’tin kendi sirketi adina film
yapmasi icin teklifte bulunmasi ve iki konudan birini secmesini istemesi ile
cekmistir. Halit Ziya Usakligil'in Ask-1 Memnu’suna benzedidi igin “Ask Bekliyor”

adli romani segen Halit Refig, romanda ki bir hikdyeden yola ¢ikarak senaryoyu
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hazirlamistir.  Film ticari basari kazanamazken, Tudrk basininda olumiu
kargilanmigti. Elestirmenler tarafindan olumlu bir sekilde yorumlanmig ve ticari
endiselerin sinirladidi basarili bir deneme filmi olmustur (Refig, Ulusal Sinema
Kavgasi , 2013, s. 28-29).

Alim Serif Onaran’a gore ise Halit Refig ilk denemesinde 6nemli bir adim attigini
soyleyerek kendi kisiligini bularak gergekgi konulara yonelecegini ifade etmistir.

Onaran Yasak Ask filmi ile ilgili sunlari sdylemistir;

“Basinda buyiuk ilgiyle karsilanan Yasak Ask konusunu siirsel ask efsanelerinden
almigtir. Temiz bir sevgiyle birbirlerine bagli gen¢ asiklar, bunlarin yasak agklarini
engelleyici evlilik bagi, psikolojik boyutlar icinde incelenmektedir filmde. Ama
‘gercekci romantizm’e 6zendigi bu filmden sonra Refig, bu etkileri asacak, kendi
kisiligini buldugu gergekgi konulara ydnelecektir.” (Onaran A. S., 1994, s. 141)

Halit Refig, “Yasak Ask” filminden sonra “Sehirdeki Yabanci” (1963), “Safak
Bekgileri’(1963), “Gurbet Kuslari’(1964), “istanbul’'un Kizlari” (1964), “Haremde
Doért Kadin” (1964) filmlerini ¢ekmistir. Gurbet Kuslari filmi ile 1. Antalya Altin

Portakal Film Festivali’'nde En lyi Yénetmen Oduli’ni almistir.

“Sehirdeki Yabanci” filmi sehrine dénen muhendis, maden isgileri ve onlarin
hayatlarini korumaya c¢alismaktadir. Filmde kasabada bulunan partililer,
madene ahsap direk saglayan ormanci ve gazeteciler mihendise karsi ortak
tavir almigtir. Maden isgilerinin sdmurulmesine karsi ¢ikan muhendis Aydin’in
Ooykusu anlatilmistir. Cevre halkinin dini duygularinin sémurilmesini konu alan
film dénem ile ilgili elestirisel 6Gnemli filmlerden biri olmustur.“Sehirdeki Yabanci”
filmi, 3.Uluslararasi Moskova Film Festivali'ne davet edilmis ve uluslar arasi bir
film festivaline katilan ilk konulu Turk filmi olmustur. 1964 yilinda “Gurbet
Kuglan” adli film ile Halit Refig. kdyden ve kiglik sehirlerden buylk sehirlere
g6¢ eden ailelerin hikayesini ele almistir. Gog Uzerine yapilan bu film “Sehirdeki
Yabanci” flminden sonra sehirde yabancilasan bir aileyi konu almistir. “Gurbet

Kuslari ayrica go¢ Uzerine ¢ekilmis ilk Tark filmi 6zelligi tagimaktadir.
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“Gurbet Kuslar” filmi go¢ olgusunu, go¢ sonrasi sehre adapte olmaya calisan
bir aileyi ve o ailenin dagilan farkli yonlere giden bireylerini konu almis, ayrica
kdyden kente go¢ eden insanlara bakis agisini da yansitmistir. Filmde tip
ogrencisi geng sevdigi kizdan bu durumu saklayacak kadar utanirken, ailenin
babasi ve diger erkek kardesler is kurma hayali ile bazi projelere girismis fakat
basarii olamamislardir. Filmde en dikkat ceken karakterlerden biri ise
“Haybeci’dir. Haybeci, Kayserili bir kdyliidiir ve istanbul’a bes parasiz gelir fakat
uyanikhgr ve kolay adapte olma yetenedi filmin sonunda zengin bir is adami
olarak karsimiza c¢ikmigtir. Film birgok agidan o donemde yasanan gog¢

sorununu ele almayi basarmistir.

Halit Refig’in bir diger filmi 1964 yilinda cekilen “Haremde Doért Kadin” isimli
filmidir bu film Osmanlinin son donemlerinde yasanan ragvet ve iltimas gibi
konulari barindirsa da lezbiyen iligki, entrikalar, kadinlarin harem iginde
yasantisi, diyaloglari ile ilgi cekici olmustur. (Onaran A. S., 1994, s. 103). Jén
Tuarkler ve Padisah yanlilarinin yer aldigi filmde Jon Turkler film igerisinde vatan
haini olarak gosterilmiglerdir. Halit Refig’in ¢ektigi filmde yazar Kemal Tahir’in
ise etkisi buyuktir. Kemal Tahirle yakin bir iliskisi bulunan Halit Refig’'in bu
filminde Kemal Tahir’in isteklerini yerine getirmemistir. “Haremde Dort Kadin”
filmi ise Antalya Altin Portakal Film Festivalinde gosterimi sirasinda buylk
tepkilere neden olmustur. Ozellikle film icerisinde lezbiyenlik iliskisini cagristiran

sahnenin gosterimi bayuk tepki cekmistir (Mutlu, 2016, s. 146).
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4.BOLUM

1950-1960 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASINDA KONU
YONELIMLERI

Gecis DoOnemi’'nin ikinci yarisinda Il. Dunya Savasl sona ererek ulusal
sinemalarin dogusuna zemin hazirlarken, sinema filmlerinin konulari da bariz bir
bicimde degisime ugramistir. Fakat durum dogrudan dogruya savasa
katilmayan Turkiye icin farkh etkileri beraberinde getirmistir. Gegis Donem’inde
sinema filmlerine, 1939 yilinda getirilen sansur duzenlemesi 1947 yilina kadar
strmastir (Ozon, 1962 s.151-152).

1947 ile 1953 yillar arasinda Cumhuriyet Halk Partisinin yerli filmleri gdsterecek
sinemalarda ylzde 50’ye yakin resmi vergi indirimde bulunmasi, Misir filmlerinin
piyasada ki hakimiyetini azaltmakta birlikte is adamlarinin Turk sinemasina
yatirnm yapmasini da cazip hale getirmigtir. Bu durum Turk filmleri sayisinda
artis yasanmasina neden oldugu gibi yerli unsurlari barindiran film sayilari da
giderek artmistir. (Alintilayan Scognamillo,1998,s.111;Aktaran Arpad, 1959).

1950’li yillardan itibaren filmlerin sadece sayisi artmamistir. Esas olarak sinema
ayrica tiyatrocularin etkisinden kurtulmaya baslayarak filmlerinde kullanilan
dekor, mekan ve cevrede degismistir. Filmler sokaklarda, tarihi mekanlarda ve
disarida yapay bir platodan uzakta da ¢ekilmeye baslanmistir. Sinemacilarin
ulusal bir sinema kurmadan 6once sinemay! Oncelikle tiyatro etkisinden

kurtarmalari gerekmistir (Scognamillo,1998,s.115).

Ote yandan 1950-1960 yillari arasinda cekilen filmlerden birgogu istanbul
Belediyesi Film Deposu yangininda yok olmustur. Agah Ozgicge gbre
yanginlardan ve depolarda ¢lrumekten kurtulan yerli ve yabanci bazi filmler ise

gumusleri eritilerek ayakkabi badciklarinin uglarina klips yapilmak igin
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kullanilmistir. Hali¢ Sutliice’de bulunan Istanbul Belediyesi Film Deposunda
yanan filmlerin hangileri oldugu tam olarak saptanamamistir (Ozglg, 2012, s.
13). Sinemacilar Doénemi’nde belirli konu egilimleri 6n plana c¢ikmigtir.
Sinemacilar Donemi’nde filmler kategorize edilmek istenirse belirli konularin ve
temalarin sik iglendigi gorulmustir. Bu konular sirasiyla Kurtulug Savasi
Filmleri, Kore Savasi Filmleri, Efe ve Koy Filmleri, Balikgi ve Balik¢i Koyu
Filmleri, Osmanh ve Deniz Savaslarini anlatan filmleri icermistir. Geleneksel
kaynaklardan beslenen filmlerin cogunlukta oldugu ve kategorize edilen filmlerin
icersinde nicelik olarak bakildiginda kdy ve kdy yasami Uzerinde konularin

yogunlastigi gorulmustar.

4.1. KURTULUS SAVASI ILE iLGILi FILMLER

Kurtulug Savasini Konu alan filmler, 1949 yilinda Omer Litfi Akad'in Vurun
Kahpeye isimli sinemacilarin baglangi¢ noktasi filmi de sayilarak kronolojik
olarak soyledir; “Vurun Kahpeye” (1949), “Cete” (1950), “Yluzbasi Tahsin”
(1951), “Kendini Kurtaran Sehir” (1951), “Vatan icin” (1951), “Hirriyet icin”
(1952), “ingiliz Kemal Lawrense Kars® (1952), “Kubilay” (1952), “Zafer
Aslanlar’” (1953), “Bulgar Sadik” (1954), “istiklal Harbi” (1954), “Bu Vatan
Bizimdir’ (1958), “istiklal Ugrunda” (1958), “Mechul Kahramanlar’ (1958),
“Sahinler Diyar” (1958), “Bu Vatanin Cocuklar1” (1959), “Disman Yollari Kesti”
(1959), “izmir Atesler iginde” (1959), “Kalpakhlar’ (1959), “O’nun Siivarisi”
(1959), “Vatan Ugruna” (1959), “Fedakar, Onbasl” (1960), “Osman Cavus”
(1960), “Asktan da Ustiin” (1960). filmleri olmustur. (Ozgtig, 2012)

4.2. KOY YASANTISI VE EFELiIK UZERINE FILMLER

1950’li yillarda Demokrat Parti’'nin iktidara gelmesi ile birlikte tarima verilen
onem artmistir. Ayrica filmlerin en Ucra kasaba ve koylere ulagsmasi asfalt

yollarin yapilmasi ile kolaylasmis ve sinemanin izleyici kitlesi hem degismis
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hem de geniglemistir. Donem igerisinde filmlerde sikga igslenen konular haline
gelen koy yasantisi ve efe, efelik filmleri hem kdy yasaminda yasanan sorunlari,

agalik dizenini ve devlete kargi isyan eden efeleri ele almigtir.

1950-1960 yillarina hakim olan konulardan bir digeri koy ve kdy yasantisini ele
alan filmlerdir. Agalik duzeni ile ilgili konularinin da sik islendigi bu filmler ise
kronolojik siralamasiyla sodyledir; “Guldagh Cemile” (1951), “Safak Sokecek”
(1951), “Adak Tepe” (1952), “Toprak” (1952), “Can Yoldas!” (1953), “Karanlik
Dunya” (1952), “Kezban” (1953), “Kdyun Cocugu” (1953), “Zalim Kader”
(1953), “Beyaz Mendil” (1955), “Yedi Koyun Zeynebi” (1956), “Annemin Goz
Yaslar” (1957), “Bir Avug Toprak” (1957), “Coban Aski” (1957), “Kara Talih”
(1957), “Murat Cesmesi” (1957), “Kin” (1957), “Nazli” (1957), “Yanik Kezban”
(1957), “Yetim Omer” (1957), “Coban Kiz1” (1958), “Dertli Irmak” (1958), “Dikenli
Yol” (1958), “Yaniklar Koyud” (1958), “Cakir Eminem” (1959), “Tatun Zaman1”
(1959), “Zeynebim” (1959), “Kara Sevdali” “Yarim” (1960) (Ozgug, 2012).

Sinemacilar Dénemi’nin ilk on yilinda siklikla islenen konulardan bir digeri ise
efe ve efelik Uzerine filmlerden olusmustur. Bu filmler sirasiyla soyledir,
“‘Cakircall Mehmet Efe” (1950), “Efelerin Efesi” (1952), “Cakircali, Mehmet
Efe’nin Definesi” (1952), “Kara Efe” (1952), “Sari Zeybek” (1953), “Yanik Efe”
(1954), “Lejyon Donusi” (1957), “Dokuz Dagin Efesi” (1958), “Peceli Efe”
(1959), “Daglar Sahini Yoérik Efe” (1959) (Ozgig, 2012).

4.3. KORE SAVASI FILMLERI

1950’de Kore Savasinin baslamasi ve 1953’e kadar surmesi Tlurk Sinemasinin
da ilgisini gekmis ve Kore Savasini konu alan filmler dretilmistir. Kore Savasina
ilk olarak katilan Ulkelerden biri olan Turkiye 17 Eylil 1950'de, Kore’ye asker
gondermistir. Bu filmlerin sayisinda 1950-1960 yillarinin ilk yarisinda buyuk bir

artis yagsanmistir. Bu filmlerin bircogunda 6rnegin “Kore’de Turk Sungusu” adli
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filmde Birlesmis Milletlere 6vgu dolu soézler sdylenerek refah mujdecisi ve
Ozgurlik savascilar gibi gosterilmiglerdir. Hatta “bu yolda 6élenlerin kutsal bir
gaye” ugruna oldukleri mesaji filmin sonuna kadar islenmigtir. Kore Savasini
konu alan filmler ise goyledir; “Mehmetcik Kore'de” (1951), “Kore’de Turk
Sungusuy” (1951), “Kore’den Geliyorum” (1951), “Kore Gazileri” (1951), “Kore’'de
Tark Kahramanlari” (1951), “Dokunulmaz Bu Aslana” (1952), “Zafer Aslanlar”
(1953), “Simal Yildizi” (1954), “Adlayan Gelin” (1956) (Ozgiic, 2012).

4.4. OSMANLI DONEMi ve DENiZ SAVASLARI FILMLERI

1950-1960 yillar arasinda uretilen yuzlerce film igerisinde Osmanli donemini
anlatan gesitli filmler Gretilmigtir. Bunlardan ilk olarak Cem Sultan ve Barbaros
Hayrettin Pasa filmleri olmustur. Bu filmler sirasiyla sdyledir; “Akdeniz
Korsanlari” (1950), “Allah Kerim” (1950), “Estergon Kalesi” (1950), “Ucgiinci
Selim’in Gozdesi” (1950), “Barbaros Hayrettin Paga” (1951), “Hurriyet Sarkis1”
(1951), “Ege Kahramanlar” (1951), “Cem Sultan” (1951), “istanbul’'un Fethi”
(1951), “Lale Devri” (1951), “Yavuz Sultan Selim ve Yenigeri Hasan” (1951),
“Yavuz Sultan Selim Agliyor” (1952), “Kahraman Denizciler” (1953), “Safiye
Sultan” (1955), “Safiye Sultan” (1955), “Seyh Ahmed’in Gozdesi” (1955), “Ates
Riza” (1958) (Ozgug, 2012).

4.5. BALIKCI VE BALIKGI KOYU FILMLERI

1950-1960 yillar arasinda kahramanlarinin balik¢l oldugu ve balik¢i kdyunde
gecen filmlerde c¢ekilmigtir. Bu filmler sirayila soyledir; “Can Yoldas1” (1952),
“‘Balikgi Guzeli” (1953), “Ecel Koprusu” (1954), “Sevda Sabhilleri” (1956),
“Yangin” (1956), “U¢ Garipler” (1950), “Esrarli Kadin” (1958), “Balikgi Giizeli
Gulnaz” (1959), “Bir Yavrunun G6z Yaslar” (1960), “Cémlekginin Kiz1” (1960),
“Kanli Sevda” (1960), “Meryem” (1960) (Ozgiic, 2012).
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5. BOLUM

1950-1960 YILLARI ARASINDA TURKIYE’DE RESIM SANATI VE
KONU YONELIMLERI

ikinci Dlnya Savasi sonrasinda Diinya’da ve Turkiye'de kokli degisimler
meydana gelmistir. 1950-1960 yillari arasinda ikinci Diinya Savasinin kazanan
tarafi olan Amerika Birlesik Devletleri ile Turkiye arasinda iligkiler 6nem
kazanmigtir. ABD ve Turkiye arasinda ki iligkiler 1945 yilinda Turkiye’'nin
Birlesmis Milletler Anlasmasini imzalamasi, 1947 yilinda Truman Doktrini ve
Marshall plani ayrica 1952’de Turkiye’'nin NATQO’ya Uye olmasiyla giderek
artmistir.  Turkiye, bu donemde Amerika Birlesik Devletlerinin destegini
alabilmek i¢in liberal politikalar izlemeye calismigtir. Boyle bir ortamda henuz
yeni bir parti olan Demokrat Parti’'nin 1950 sonrasi iktidara gelmesi ile tek partili
dénem sona ermis ve Turkiye’de bir¢ok alanda degdisimler yasanmistir (Zurcher,
2000, s. 314-317).

“1923-1945 yillarinda devlet sanat ve kultur politikalarini ydnetmis ve cumhuriyetin
ilk yillarinda sanat ile birlikte yeniden yapilanmayi hedeflemistir. CHP hikimeti bu
yilllarda bir kaltr politikasi uygulayarak, kiltir ve sanat alanindaki gelismeleri
desteklemis ve sanatin genis halk kitleleri tarafindan benimsenmesi icin cesitli
kultdr politikalarini devreye sokmustu. Demokrat Parti iktidara geldiginde ise
herhangi bir kultdr politikasi tretmemis ve CHP’nin 27 yil boyunca sanata sagladigi
destek ve olanaklar Demokrat Parti iktidarinda saglanmamistir. Tlrkiye’de devletin
sagladigi bu destedin sanat alanindaki himayesinin hikimet tarafindan geri
cekilmesiyle birlikte, sanatcilar kendi cabalari dogrultusunda hareket etmek
zorunda kalmistir. Bu yillarda ayrica devlet disi olusumlar (Yapi ve Kredi Bankasi)
sanat ve kultur olaylarina katkida bulunmuslardir’ (Yasa Yaman, 1998, s. 96).

1950 sonrasinda Demokrat Parti hukimeti ek olarak CHP’nin uzantisi olarak
gorulen Koy Enstitileri ve Halkevleri gibi kurumlari kapatarak kultar sanat
etkinliklerinin disinda kalmistir. Hukimetin sanat alaninda geri ¢ekilmesi ile
birlikte yabanci Ulkelerin kaltir merkezleri, banka ve 6zel galeriler, sanat ve

kultar olaylarinda destek saglamiglardir (Yasa Yaman 1998, s. 96).
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Demokrat Parti iktidari doneminde herhangi bir kultur sanat politikasi devreye
konulmamis fakat bu doénem igerisinde tarimsal faaliyetlere bulylk 6nem
verilmistir. Demokrat Parti, ddoneminde tarimsal faaliyetlerin artmasi, Marshall
yardimlari, asfalt yollarin g¢ogalmasi ve gesitli kredi destekleri ile suni bir
zenginlik ve bolluk ortami yaratiimigtir. Bu yillarin sanat ortaminda, bireysel
egilimlerin one ¢ikmaya basladigini ve ulus olma bilincinin 6nem kazandigini
gOrulmustir. Ayni zamanda 1950’li yillarin sanat ortamini belirleyen en énemli
etmenlerden biri de savastan g¢ikan ve umut dolu bir toplum olmustur (Yasa
Yaman, 1998, s. 99).

Turk resim sanatinda ise Turk sanatinin kendi kimligini bulmasi ve Bati
sanatinin taklitgiliginden kaginmasi gerektigi konusunda tartismalar mevcuttur.
Tarihte Batr’'nin teknik, askeri ve egitim alaninda gelismesi ile birlikte, Osmanli
Imparatorlugunun gerileme dénemine girmesi Batr'dan basta teknik olmak lizere
bazi yeniliklerin ve reformlarin getiriimesi gerekliligini dogurmustur. Tanzimat
Donemi padisahlari sanayi, editim ve askeri alanlarda reformlar gergeklestirerek
Batr'dan geri kalmamaya calismislardir. Osmanli imparatorlugunun ¢okisiinden
sonrada yeni kurulan cumhuriyetin Batr’'dan geri kalmamasi adina adimlar
atimistir. Fakat Orhan Kocak’a gore Bat’'dan geri kalmama duslincesi bir
ideolojiye donusmustur. Kogak, 1930’lu yillara bakildiginda Avrupa’da giderek
yayginlasan sanat akimlarini dlkeye getirerek Ulkenin sanatini glincele tagsimak
isteyen D grubu sanatgilarinin “Asiri Baticilik” elestirilerine kulak verdiklerini ve
bazi eski ustaliklari ve kultirel 6geleri canlandirmak istediklerini soylemistir.

Orhan Kogak bu durumu soyle agiklamaktadir;

“Tirk resmine 1950-60 yillarinda bir “yerellik-evrensellik geriliminin” yon verdigi
soylenir sik sik. Buna goére, “d” grubunun evrenselci (“asiri Batil” olarak da
okunabilir bu) anlayisina karsi 1950’lerde vyerel/ulusal temalara odaklanan,
geleneklerden yararlanmaya yonelen bir egilim belirmistir. Bu yillarda Ulkenin
kultirel manzarasinda genel bir yerellesme rizgarinin estigi dogrudur: “Alaturkalk”
meselesinde kendini daha rahat hisseden bir orta sinifin sahneye c¢iktigi bir
ortamda, Turkiye'nin Batililagsma projesinin ¢ocugu olan sanatgilarin da “asir
Baticilik” elestirisine daha ¢ok kulak verdikleri ve bazi eski ustaliklari diriltmeye
giristikleri gorilur. Folklorun gesitli 6geleri, kilimcilik, minyatdr, ¢ginicilik ve kaligrafi
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gibi geleneksel sanatlarin verileri, bu dénemde tuval resminin malzemesi olmaya
baslamistir.” (Kogak, 2007, s. 14)

Cumbhuriyetin kurulusundan sonra Bati'dan geri kalmamak adina surekli olarak
Batl'y1 taklit etmek yerine Bat’nin anlayisi ile evrensel ve yerel bir sanat
olusturulmaya c¢alisilmaya baglanmistir. 1933 yilinda kurulan D Grubu, Avrupa
sanat akimlari ile glnceli yakalamak istemisg, halk¢i ve ulusgu devlet programi
ile eserler Uretmigtir. 1940’li yillardan sonra ise Turk resim sanatinin kendi
kimligini bulmasi ve taklitten kurtulmasi gerektigini dustinerek, yerli, yoresel ve
geleneksel ogeleri kullanarak Dogu-Bati biresimi ile Turk resim sanatina
O0zgunlik katmak istemiglerdir. 1950’li yillarda ¢ok tartisilan konular arasinda
bulunan “Soyut Sanat” tartismalari igerisinde yer almiglar ve bu tarihten sonra
kisisel olarak ¢aligmalarini yuratmuslerdir. D Grubu Turk plastik sanatinin yurt

disina tanitimasinda katkilar sunmustur (Yasa Yaman,1992, s. 10-14).

Tark resim sanatinda, 1939-1944 yillarinda Yurt Gezileri ile Anadolu kultard,
folkloru ve mirasi konulari resim sanatinda sik¢a islenen konular haline
gelmistir. Bu donemin sanatgilarini genel hatlariyla Dogu- Bati biresimi, soyut
sanat ve Kkoylu gercekgiligi egilimlerine sahip oldugu gorusu belirginlik
kazanmaktadir. Ayrica sanatgilarin, “bireysel” egilimlere yéneldigi bu yillarda,
1950-1960 yillari arasinda agilan sergilerin sayisinda artiglar yasanmigtir.
Acllan sergilerin sayisi dnceki doneme gore ikiye katlanmigtir. Turk resmi bir
yandan soyut resim oOrneklerinin yani sira kendi kendini yetistirmis otodidakt
sanatgilarin eserleri ile kapsamini genisletmigtir. Bu donemde koylu ressam
ibrahim Balaban’'in 1953 Kasim ayinda ilk kisisel sergisi en ¢ok ilgi ve hasilat
yapan sergisi olmustur. Sergi ¢ogu kisi tarafindan takdir edilmis, ovulmus ve
safligi ile begeni kazanmistir. Konusmasi ve davraniglari ile kdyli bulunan
ibrahim Balaban’in Anadolulugu ilging bulunmustur.
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Resim 31. ibrahim Balaban, Gurbetgiler, 1954, Erisim Tarihi:01.02.2021, Kaynak:
https://il.wp.com/www.leblebitozu.com/wp-content/uploads/2016/12/ibrahim-balaban-gurbetciler-1954.jpg

Anadolu merkezli bir sanat anlayisina sahip, go¢, kent ve yasam mucadelesi
gibi konulari isleyen ve kendi kendini yetistirmis bir ressam olan ibrahim
Balaban, 1937 yilinda henlz 16 yasindayken cezaevine girmistir. Kendisine
verilen 6 Ay hapis ve para cezasini ddeyemeyen ibrahim Balaban, 3 yil daha
hapis yatmistir. Hapis cezasinin bitmesine kisa bir sure kala Balaban, dort
mahkdmun saldirisina ugramistir. Cezaevinden tahliye olduktan sonra evilendigi
gln dugun evini basan hasmini dldurerek, yeniden cezaevine girmistir. 1942 ile
1944 ve 1947 ile 1950 yillarini Bursa Cezaevi'nde geciren Balaban burada
Nazim Hikmet ile tanigsmis ve kendini yetismeye ve resim yapmaya yonelmistir.
Balaban’in eserleri arasinda dénem igerisinde “Dogum” (1950), “Mapushane
Kapisi” (1950), “Kan Davasi-Kurban Babam” (1950), “Hastane Avlusu” (1953),
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“‘Camide Vaaz’ (1954) gibi resimler yer almistir (Geng, 2016, s. 558-570).
ibrahim Balaban, Bati resminin anlatim bicimleri ile dojadan ve yasamdan
secgilen konulari dogu-bati biresimini yorumlamaylr amagclamistir (Yasa
Yaman,1998, s. 96-118).

Demokrat Parti iktidarinin surdurdigu tarim, karayolu ve ingaat politikalilari
koyleri disariya acgarken, 1947 yilindan baslayarak 1960’li yillara kadar birgok
sanat¢i yurtdisina gitmisti.  Ayrica 1950’lerin  bir baska yoni ise
gecekondulagsma ve kentlere kitlesel go¢ sorunu olmustur. Kdyden kente is
bulma umudu ile gelen koyluler kent alanlar disinda gecekondular yapmaya
baglamislar ve bu kentler acgisindan bir soruna donusmustir. Konu olarak
gecekondulasma ve kentsel sorunlar ise resim sanatina 1960’li yillarin sonunda

yansimistir (Yasa Yaman,1998, s. 97).

1950’li yillarda dénemin aydinlari devrimlerin 6zu ile kavranmasi gerektigini
ifade ederek, Rénesans gibi insanlarin icten baglanti kurabilecegi bir streg¢
gerektigini savunmuslardir. Bunun gergeklesmesinin ise “birey”in one ¢ikmasi
ve ulus bilinciyle olacagi savunulmustur. 1950°li yillarin ortalarina sanatsal
anlayis “birey” Uzerinden yapilanmistir. (Gokberk, 1952 aktaran Yasa Yaman,
1992, s. 138). 1950 sonrasinda Turk resim sanatinda bazi egilimler ortaya
cikmistir. Bunlardan ilki Devlet Glizel Sanatlar Akademisinin strdurdtigu kibizm
olmustur. Bu egilim dogu—bati birlesimcileri olarak adlandiriimistir. ikincisi ise
Akademi egitimine kargl ¢ikan “Soyut Sanat” savunucularidir. Soyut Sanat
savunucularinin yonelimleri kdyden kente go¢ eden koylulerin kent yagsaminda
kabul gormesi, “koylu romantizmi” ve “koylu gergekgiligi” olarak agiklanmistir.
Fakat ana sdylem ise “Soyut Sanat” Uzerinde odaklanmaktadir (Yasa
Yaman,1998, s. 100-101). Soyut sanat tartismalari 1954 yilina kadar surmustur.
istanbul’da diizenlenen V. Sanat Tenkitcileri Kongresi’nin (yelerinin soyut
sanatin “modern” olarak degerlendirmesi sonucu son bulmustur (“Tenkitgiler
Kongresi,” 1954; Yasa Yaman, 1998).
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Zeynep Yasa Yaman’a gore 1950’li yillardan itibaren Turk resim sanatinda 6ne

¢ikan egilimler ise soyledir;

e Dogu Bati Biresimi (Devlet Guzel Sanatlar Akademisi'nin surdiurmekte
oldugu akademik kibist-konstriktivist bigim dili)

e Soyut Sanat Savunuculari (Akademi egitimine karsi c¢ikan geng
ressamlarin savundugu bir egilim)

o KOoylu Gergekgiligi — Koyli Romantizmi (Koyluligun kent ortaminda kabul

gormesi)

Nuri lyem ve yetistirdigi ogrenciler, Tirk resim sanati icerisinde akademinin
savundugu Kuibizme karsi cikmiglar ve non-figuratif, soyut eserler

uretmislerdir.*
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Resim 32. Nuri iyem, 156, Erisim Tarihi: 04.02.2021, Kaynak: http://www.nurilyem.com/wp-
content/uploads/s129-149.jpg

Non-figuratif ve soyut sanat yonelimli eserler Ureten sanatcilar, 1950’li yillarda
Nuri iyem’in basini g¢ektigi bir grup olan “Tavanarasi Ressamlar’” adini
koyduklari grup ile toplanmiglardir. Tavanarasi Ressamlari olarak iki sergi
acmiglardir. Ayni zamanda Daha 6nce kurulan ve 1950’li yillarda dagilan D
Grubu, O’nlar Grubu ve Yeniler Grubu sanatgilari Uretimlerine bu dénem
icerisinde de devam etmiglerdir. Nurullah Berk ise donemin bir diger dnemli
ismidir. Eserlerinde “Birey” temasini 6ne ¢ikararak yerel motifleri kibizm ile
uyguladigi eserler Uretmistir. Dogu-Bati biresimi egilimi, kisaca Devlet Guzel
Sanatlar Akademisi'nin surdlrdagu kabist-konstriktivist bigim dili  olarak
tanimlanirken, Nurullah Berk’e gdére Turk Sanatinin dogru yolu “Dogu-Bati
biresimi’nden gecger ve bu surecin yasanmasi gerektigini vurgulamistir. Non-
Figuratif tartismalari surerken Kiymet giray ise 1950’li yillar igin sunlari

soOylemisgtir;



“1950"li yillarda, ¢ok partili donemle birlikte, kultir politikasinda da o6nemli
degisiklikler yasanacaktir. Tam bu baglamda sanat alaninda iki énemli goérus
ortaya c¢ikar. Birincisi Milli karakteri koruyan, geleneksel el sanatlarinin esinlerini
taniyan bir sanat anlayisina yénelmektir. ikinci goriis, gagdas uygarliklarin sanat
degerlerinin paralelinde bir anlayisa ulasma igin ¢aba harcamaktir. Bu ikinci grup
bati sanatinin soyut edilimlerini esin kaynaklari arasina alacak ve o gunlerin
gindemine  Non-figuratif sanat olarak giren bir anlayls yayginhk
kazanacaktir...Cagcil gorlsleri benimseyen ve evrensel sanat degerlerine
ulasmanin 6nemine inanan yazarlar Non-figiratif resmi Siddetle savunurlar. Bu
savunmanin otesinde bir anlam tasir. Non-figlratif s6zcligl neredeyse Turkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulus asamasinda benimsenen gelisme programlari arasinda yer
alan, kaderci ve cahil bir toplum yerine, okuyan inceleyen, arastiran ve musbet
bilimin énemini ayrimsayan, ¢cagdas sanat duyarligina sahip modern Turk insaninin
bicimlenisinin ulagsmasi gereken gérinimun bir simgesidir.” (Giray,1999, 510).

Resim 33. Nurullah Berk, Nargile icen Adam, 1956, Erisim Tarihi:03.03.2021,

Adam-1958.jpg
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Kaynak:http://www.leblebitozu.com/wp-content/uploads/2017/08/Nurullah-Berk-Nargile-1%CC%87cen-
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Koyl romantizmi egiliminde ise akademik egitim almamis naif ve otodidakt
sanatgilar karsimiza gikarmaktadir. Bu dénemde istanbul’da diizenlenen sergi
ve sergi mekanlarinin sayisinda buyudk bir artis yasanmistir. Devletin sanat
alaninda ki etkinligini kaybetmesinden ve Demokrat Parti’'nin kualtir sanat
alaninda herhangi bir politikasi bulunmamasindan dolayi, 6zel girisimler
artmistir. Demokrat Parti bu donem igerisinde 1939 yilinda baglamis olan Devlet
Resim Heykel Sergileri disinda herhangi bir faaliyet yuritmemistir. Yabanci
konsolosluklar ve cesitli dernekler, alanlarinin bir kismini sergi alani olarak
ayirmiglar ve sanatgilara destek vermislerdir (Yasa Yaman, 1998, s. 107). 1953
yilinda kdylii ressam ibrahim Balaban, biiyiik bir ilgi gérmiistiir. Kentli insanlarin
aksine kdyden cikan ve halkin icinden gelen ibrahim balaban, farkli kesimlerce
sevilmis safligi ve cesurlugu ile takdir edilmis ve begenilmistir(Yasa Yaman,
1998, s. 97).

1950’li yillarda gergeklesen oOnemli olaydan bir tanesi de Yapi ve Kredi
Bankasr'nin diizenledigi “is ve Istihsal” konulu resim yarismasidir. Turk sanat
tarihi agisindan énemli bir yere sahip olan yarismada akademi egitimi almamis
olan, Aliye Berger “Gunesin Dogusu” resmi ile birincilik kazanmistir. Yarismada
uluslar arasi bir segici kurul olusturulmus ve bu kurulun aldigi birincilik karari
akademili kimi hocalar tarafindan blyuk tepki géormustir (Yasa Yaman, 1996,
S.34-36).
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Resim 34. Aliye Berger,”Giinesin Dodusu”, Is ve Istihsal Sergisi, tuval Gistiine yaglhboya, 200 x 300 cm,
1954, Yapi Kredi Bankasi Koleksiyonu, Kaynak:
https://i.pinimg.com/originals/f5/6f/4f/f56f4flec3a6b02cf6217b2fc61bbf77.jpg, Erisim Tarihi: 05.08.2020

“Is ve istihsal” konulu resim yarismasinda Cemal Tollu, Hakki Anli, Sabri Berkel,
Zeki Faik ve Bedri Rahmi Eyuboglu'nun esi Eren Eyuboglu'nun yagli boya
tablolarindan olusan eserler yer alirken, daha dnce gravurcu olarak anilan Aliye
Berger’in yarigmada 40 resim arasindan birinci olarak segilmesi diger ressamlar
tarafindan buyUk tepki gérmustir. Orhan Kogak “Modern ve Otesi 1950-2000”

adl kitabinda yarisma sonucu ve elestirilerle ilgili sdylemistir;

“Yarigsmanin “slrpriz’ sonucuyla birlikte, jiri Gyelerinin bu tirden yargilar da Turk
sanatcilarini kizdirmistir. En siddetli tepki gosterenlerse Cemal Tollu ile Bedri
Rahmi’dir (yarismaya Bedri Rahmi’nin kendisi degil, esi Eren Eyuboglu katiimistir).
iki sanatcl da “bir saat” gibi kisa bir sire iginde kirka yakin resmin saglkh
degerlendirilemeyecegini, dolayisiyla jurinin ya “tarafli” ya da ehliyetsiz oldugunu
belirtirler. Bedri Rahmi, bir gravirci olan Bergerin yaghboya resmin “cilesini
cekmedigini” sdyler. Kizginlik, sanatciyi tutarsizliga da suriklemis gibidir: “Biz onun
gravdrlerini... bir zanaat ¢ilesine bulandidi icin sevdik. Ama yuksek jurinin en iyi
resim dedigi tablosunda bu cileden eser géremedik. Unli jiri, sevimli
sanatkarimizin ilk defa yagliboya firgasini eline aldidini duydugu zaman herhalde
¢ok sevinmis ve: Tevekkeli degil, hentiz gocuk ruhunun tazeligini saklayan bir tablo
olusu bundan ileri geliyor, demis olmahdir. Jiri eger bu resimde bir gocuk elinin
tazeligini buldu ise ¢ocuk resimlerindeki ressamca davranigi higbir zaman tatmamig
demektir.” ironi, kendini vuruyor burada. Bergerin resmi cocuksu mudur, degil
midir? Cocuk resmi 6nemli midir, degil midir? Tek anladigimiz, Eyuboglu’nun
sonuca kizmis oldugudur. Yarisma sonucunu “glliing” bulan Tollu da, Berger’in
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resminin “her seyden evvel sarthameye uygun olmadidini” séylemektedir:
Sarthameye gore, vyapitlar “Tarkiye’nin iktisadi hayatindan c¢esitli istihsal
faaliyetlerini” gdstermeliydi; “bu faaliyet insan zekasi ve insan eliyle yapilacagina
gore tablolarda her seyden evvel Turkiye’de yasayan insanlarin birinci planda yer
almasi lazimdi.” Oysa Berger'in isi, sadece “bitin bir kdinat veya bu kéinatin
gelisigizel alinmis bir pargasin” gostermektedir ve resimdeki “baslica istihsal
unsuru olan sayin gines de Turkiye’nin semboli olmadigindan, mevzuu ifade
etmeyen bir tablonun, hakiki bir sanat eseri olsa dahi” juriye sunulmamasi gerekir.”
(Kogak, 2007, s. 19-20)

Bu donemde Bedri Rahmi Eyuboglu ismi 6on plana c¢ikmistir. Bedri Rahmi
Eyiboglu, 1929 yilinda Nazmi Ziya Giran'in ve Ibrahim Call’'nin égrencisi
olmus, 1933'te Paris’e giderek Andre Lhote’in atdlyesinde cgalismis ve 1937
yilinda ise Leopold Levy’in o6grencisi olmustur. 1955 yilina kadar faaliyet
go6steren On’lar grubunun kurucusu olan Bedri Rahmi Eylboglu ve on égrencisi
ise donem igerisinde hall, kilim, hat ve geleneksel el sanatlarindan yararlanarak
eserler Uretmislerdir. Bedri Rahmi Eyuboglu’nun on 6gdrencisi bu grubu kurdugu
icin grup “On’lar Grubu” ismini almigtir. 1950’li yillarda tipki diger resim gruplari
gibi Tuark resmine farkh bir bakis acisi ve 06zgunlik getirmek igin yola
cikmiglardir. Bedri Rahmi Eyuboglu ve ogrencileri, Avrupa’da sanatini
reddetmeden, kultirimUzin yerli ve geleneksel Uslubu ile birlestirmek
gayesinde olmuslardir. Bu dénemde bu grubun en énemli amagclarindan biride

Bati resmi taklitgiginden kaginmak olmustur (Ozsezgin, 1982, s. 83).
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Resim 35. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ozan, Erisim Tarihi:05.03.2021, Kaynak:https://www.turel-
art.com/trlsnt_content/uploads/2019/08/bedri-rahmi-eyuboglu-1911-1975-0zan-tablo-tuyb-122-92-cm.jpg

Bu doénem icerisinde On’lar grubu slogan olarak Elif Naci’nin “Tlrk resminin
kaynaklari Alplerin Otesinde degil, Toroslarin eteginde aranmahdir’ sozunu
benimsemislerdir. On’lar Grubu sanatgilari, Turk el sanatlarina ilgi géstermis ve
eserlerinde kilim ve hali motiflerine yer vermiglerdir. Bedri Rahmi Eyuboglu’'na
gore geleneksel el sanatlarimiz “Batr’'nin saheser resimleri dizeyinde drneklerle
doludur” ve bu ddénemde resimlerde hali, kilim ve c¢ini sanatinin etkileri
gorulmustar (Celik, 1996, s. 6).
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Dénem igerisinde grup etkinlikleri sona esrede bireysel ¢alismalarini surdiren
ornegin eski D Grubu Uyesi Nurullah Berk ve Cemal Tollu gibi ressamlar yerel

temalari kullanarak soyut resimler Uretmislerdir.

Resim 35. Cemal Tollu, Toprak Ana, 1956, 130x85cm, Kaynak: MSGSU istanbul Resim Heykel Miizesi

Nedim Gunsur, 1950’li yillarda Zonguldak’ta maden iscilerini konu alan resimler
uretmistir. Madencileri figuratif bir Gslupla konu edinen Nedim Gunsur, sonraki
yillarda kent yasami, gé¢ gibi konulara ydnelmigtir. Turan Erol, On’lar Grubu
icerisinde gecekondulagma, gog, kirsal yerlegim alanlarini ve kiyir kasabalarini

resmine tasimistir. Donemin bir diger dnemli ismi ise Mustafa Esirkus olmustur.
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Hayatinin buydk bir boluminu Anadolu kentlerinde 6gretmenlik yaparak gegiren
Esirkus, resimlerinde geleneksel el sanatlarindan motifleri kullanmistir. MinyatGr
sanatinin etkilerini de barindiran resimlerinde Mustafa Esirkus, Anadolu’da
ogretmenlik yaptigi sure boyunca konularini gevresinden seg¢migtir. Orhan
Peker ise “Lekesel Soyutlama” diline daha yakin ve ekspresyonist etkileri
resminde hissettiren bir sanatgi olmustur. Bir baska ressam ise Bedri Rahmi
EyUpoglu Atélyesi mezunu ve On’lar Grubu Uyesi Fikret Otyam’dir. On’lar Grubu
uyesi Fikret Otyam, 1950’li yillarda akademide egitim gordugu siralarda gesitli
gazetelerde galismis ve toplumsal olaylara daha yakin olmustur. Anadolu ve
Guneydogu Anadolu’ya seyahatler gergeklestiren Otyam, bdlgenin kultirinden
ve geleneklerinden etkilenmistir. Gazeteci ve fotograf¢ci olan Fikret Otyam,
resimlerinde beyaz lekeci bir Uslup kullanmis ve kompozisyonlarinda beyaz

renge genis yer ayirmistir (Halici, 2009, s. 59-67).

Resim 36.Fikret Otyam, KoylU kadin ve kegi , Erisim Tarihi:01.03.2021, Kaynak:
https://d35fbhjemrkr2a.cloudfront.net/Images/Shop/38/Product/4915/Thumb/227 .jpg
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Aralarinda usta yonetmen Atif Yilmaz Batibeki’nin de bulundugu Tavanarasi
Ressamlari grubu 1950 yilinda istanbul-Beyoglu Asmalimescit Sokaginda bir
apartmanin ¢ati katinda kurulmustur. Kendilerine “Tavanarasi Ressamlari” adini
veren grup, ilk sergilerini ise bir yildan kisa bir surede 1951 yilinin Mayis ayinda

Fransiz konsoloslugunda agmislardir (Yasa Yaman, 1992, s. 160).

Tavanarasi Ressamlari grubu ressamlarindan Atif Yilmaz Batibeki, grubun ilk
sergisi icin Nuri lyem’in tesviki ile hazirlik yaptiklarini sdylemis ve “her birimizin
bagka bir havadan c¢aldigi basarisiz bir sergiydi” yorumunu yapmigtir.
Tavanarasi Ressamlari, Guzel Sanatlar Akademisini kopyacilikla ve hirsizlikla

suclarken blyuk iddialarda bulunmuslardir (Yilmaz, 1991, s. 66-67).

D Grubu ressamlarindan Zeki Faik izer ve Nurullah Berk’e karsi yapilan
kopyacilik suclamalarina ressamlar bunun kopyacilik degil etkilenme oldugunu
sOyleyerek yanit vermiglerdir. Tavavarasi Ressamlari kendilerini akademi
disinda kurulmus ilk grup saymiglar ve kendilerini Ulkede akademizme karsi
savasin onculeri olarak gormuslerdir. 1952 yilinda ikinci sergilerini acan
Tavanarasi Ressamlari, yeni, soyut ve 6zgun sanatin savunuculari olarak
goérmauglerdir (Yasa Yaman, 1992, s. 163-164).

1950-1960 vyillar arasinda Turk resim sanatinda geleneksel sanata yonelimler
dikkat gekmistir. Bunlardan ilki basini Bedri Rahmi Eyuboglu'nun gektigi kilim,
nakis ve yazma gibi Anadolu el sanatlarinin olusturdugu geleneksel
kaynaklardan yonelmek olmustur. Digeri ise kdy ve kdy yasaminin ele alindigi
Anadolu halk resmine yonelimler ve bir digeri ise Anadolu uygarliklarinin

kaynaklarindan beslenen yonelimlerden olusmustur.

Ayrica donem igerisinde acgilan sanat galerileri igerisinde, 1950’li yillarinda
sonunda Adalet Cimcoz'un actigi Maya Sanat Galerisini geng¢ sanatgilarin

eserlerini sergilemesi i¢cin onemli bir alan olmustur. 25 Aralik 1950 yilinda
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kurulan Maya Sanat Galerisi Beyoglu’da Kallavi Sokakta bir apartmanin birinci
katinda aciimig, kurucusu kadin olan ve 1955 yilina kadar birgok sergi
dizenleyerek ayakta kalan ilk sanat galerisi olmustur (Oz, 2013, s. 43). 1955
yilina kadar Maya Sanat Galerisinde 70’e yakin sergi duzenlenmis olup bu
sergiler resim, heykel, seramik, karikatur ve fotograf gibi farkl alanlarda
gerceklestiriimistir. Sanatgilarin eserlerini satmasini ve sanat eserlerinin
taninmasini saglayan Maya Sanat Galerisi 31 Temmuz 1955 yilinda ise
kapanmistir. 1955 yilina kadar ¢ogunlukla Nuri iyem, Ferruh Basaga, Omer
Ulug, Fikret Otyam, Nedim Gunsur, Adnan Coker, LUtfi GUnay gibi geng

sanatgilar diizenli olarak sergilerini agmislardir (Oz, 2013, s. 47-55).

Turk toplumunda gelecege dair buyuk umutlarin yeserdigi ve beklentilerin arttigi
1950’li yillardan itibaren gerek tarim politikalari ve insaat projeleri gerekse
ekonomide yasanan bolluk ortami Anadolu kentlerinde ve kasabalarinda
degisim ve donusumleri hizlandirmigtir. Turk resim sanati icerisinde 1950-1960
yillari birgok ressamin yurt disina qittigi, akademi ve akademi disI ressamlarin
tartismalari ile gegen yillar olmustur. 1950 yilindan itibaren, devletin sanat
uzerinde ki desteg@ini cekmesi ile birlikte ressamlar daha 6zgur bir ortamda
eserler uUretmeye baslamislar ve 6zel sermaye ve kuruluslardan destekler
almiglardir. 1950°li yillar ayni zamanda Bat’'nin sanat anlayisi ile Turk

kUltarinun dgelerini iceren eserlerin uretildigi yillar olmustur.
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6. BOLUM

1950-1960 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASI VE TURK
RESIM SANATININ ETKILESiMI

1950 ile 1960 yillari arasindan Turk sinema ve resim sanati arasinda
benzerlikle, farkliliklar ve gorsel iliskiler bulunmaktadir. Tulrk sinemasinda
1940’ yillarda c¢ekilen film sayilari onlu rakamlari gegmezken, 1950-1960 yillari
arasinda 768 adet film cekildigi saptanmistir (Ozgiig, 2012). Dénemin siyasi,
ekonomik, sosyal ve toplumsal kosullari Turk sinemasi Uzerinde cesitli

degisimlere sebep olmustur (Refig, Yesilgam'a Yeniden Bakmak, 2008).

1950’li yillardan itibaren tarima verilen 6nem, baraj insaatlari, kasaba ve kdylere
yollarin yapilmasi ve elektrigin gelmesi ¢ok sayida sinema salonunun
acgllmasina ve sinemanin yayginlagsmasina sebep olmustur. Ayrica “Yesilgam”
olarak adlandirilan kiguk butgeli yapim sirketleri kurulmustur. 1950’lif yillardan
itibaren, “Sinemacilar’ olarak adlandirdigimiz Omer Lutfi Akad, Metin Erksan,
Atif Yilmaz Batibeki, Memduh Un’e ait Tiirk sinemasinin karakter kazanmasini
filmler GUretmiglerdir. 1950-1960 yillari arasinda filmlerin konulari igerisinde
Kurtulugs Savasi, Kore Savasi gibi savas filmlerinin yani sira halk hikayeleri,
edebiyat uyarlamalari ve gercek hayattan esinlenilmis senaryolar filme
alinmigtir. Oyuncu kullanimlari, kurgusal anlatim bigimleri ve konu yonelimleri
bu doénem icerisinde deg@ismistir. Turk sinemasi kendi kimligini bulmaya
calisirken, Turk resim sanatinda ise Turk sinemasinda 1950’li yillar sonrasinda
konu edilen, toplumsal gercek¢i ressamlar ortaya ¢ikmistir. Resim sanatinda
soyut sanat tartismalari surerken, resim sanatinda kendi kendini yetigtirmig
otodidakt olarak adlandirilan (Aliye Berger, ibrahim Balaban) ressamlar ortaya

cikmistir.
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Tark sinemasi devlet tarafindan tiyatro, heykel ve resim sanati gibi higbir sekilde
desteklenmezken ve ilgi gérmezken, Tlrk resim sanatinda 1950’li yillar itibari ile
devlet destedi sona ermistir. Demokrat Parti’nin kiltlr-sanat politikasi olmamasi
sanatgilari 6zel galeriler ve gesitli kurumlara yoneltmistir. 1950°’li Turk resim
sanatinda belirli egilimler cercevesinde tartisan ve eserler Ureten sanatgilar
varken, Turk sinemasi ise henlz 36 yillik bir tarihe sahip olmustur. Fakat bu
yillar itibariyle Turk sinemasi ve Turk resim sanati belirli konulari ele almistir.
Bunlarin en basinda ise Demokrat Partinin buyik énem verdigi tarim ve

tarimsal Uretim ile ilgili ¢ekilen filmler ve Uretilen resimler olmustur.

Resim 37. Ibrahim Balaban, Ekin Bigenler, 1951, Erigim Tarihi:04.03.2021 Kaynak:
http://www.leblebitozu.com/wp-content/uploads/2016/12/ibrahim-balaban-ekin-bicenler-1951.jpg
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Tavanarasi ressamlari grubu Uyesi Atif Yilmaz Batibeki, yonetmen olarak
taninir fakat ayni zamanda ressamdir. Ressam olmasinin getirdigi beceriyi film
cekimleri oncesinde storyboard gizimleri yaparak kullanmig ve saatlerce prova
yapma zahmetinden kurtulmustur. Bir baska isim ise Fikret Otyam’dir. Fikret
Otyam, gazeteci, ressam, fotograf¢i ve yazar kimligi ile 6n planda olsa da 1952
yihinda “Toprak” adh filminin senaryo yazarhdini Ustlenmistir. Fikret Otyam’in
kardesi Nedim Otyam ise filmin yénetmenligini yapmistir. Bir bagka ressam ve
On’lar grubu Uyesi Bedri Rahmi Eyuboglu, sanat tarih¢i ve ydonetmen Metin
Erksan’in Asik Veyselin hayatini anlattigi “Karanlik Duanya” adhl filminin
senaryosunu yazmigtir. Bir diger ydnetmen-ressam ise Mimtaz Yenerdir.

MUmtaz Yener, Erich von Stroheim'in "Paprika" adli romanindan* “

Papatya”
(1956) ve “Binnaz” (1959) adli iki filmi yonetmistir. “Binnaz” filminin senaryosunu

ise sanat tarihgi ve yonetmen Metin Erksan yazmistir.

u Ozgiic, A. (2012). “Ansiklopedik Tiirk Filmleri S6zliigii”. istanbul: Horizontal Yayinlari. s.87
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6.1. 1950-1960 YILLARI ARASINDA SINEMA VE RESIM SANATINDA KONU
YONELIMLERI, BENZERLIKLER VE GORSEL iLiSKILER

Cumbhuriyetin ilanindan sonra Turkiye’de ulusal bir sanat olusturma gabasina
girilmistir.  Tark resim sanatini bati etkisinden kurtarma arayisina giren
ressamlarimiz Anadolu’yu kesfetmeye, yerellik ve yoresellik igceren calismalar
uretmeye baslamiglardir. 1940’h yillardan itibaren Tlrk resminde daha belirgin
hale gelmeye baslayan, yerel ve yoresel unsurlar, 1950-1960 yillari arasinda da
kendisini gostermigtir. Bu akim Turk sinemasinda da etkili olmus ve 1949
yihndan itibaren ulusal bir sinema arayigi icerisinde olan Sinemacilar Donemi’ne
girilmistir. 1950-1960 yillari arasinda cekilen filmlerin bircogu ise yerel ve
yoresel unsurlar igermistir. Fakat Turk resim sanatinda ise ulusal, yerel ve
yoresel kavramlar Cumbhuriyetin ilanindan sonra resim sanatinda etkisini
goOstermis ve 1940’ yillardan itibaren hiz kazanmistir. Sinema ve resim sanati

alaninda benzer konular islenmis, ulusal ve yerli 6gleleri barindirmigtir.

VURUN KAHPEYE

“HALIDE EDIP ADIVAR 37z %Hé%vmu
LOTFi AKAD  Sirim i ebrmiliccu
TEMEL KARAMAHMUT

e R
Resim 38. Vurun Kahpeye Film Afisi , 1949, Kaynak: http://www.beyazperde.com/filmler/film-
186518/fotolar/, Erigim Tarihi: 02.11.2020
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1949 yilinda Omer Litfi Akadin “Vurun Kahpeye” adli filmi Sinemacilar
Dénemi’'nin baglangici kabul edilmektedir. Filmin konusunu Halide Edip
Adivar'in ayni adli romanindan esinlenerek senaryolastirilan Omer Litfi Akad,
filmi 1949 yilinda ¢ekmistir. Film kurtulug savasi sirasinda padisahgi ve gerici
toplulugun Anadolu’da gergeklestirdikleri faaliyeti ve geng Kuva-yi Milliye’'ci
kadin 6gretmen Aliye’nin gerici insanlar tarafindan ling edilerek katledilmesini
anlatir. (Ozén, 2010), (Scognamillo, 1998).Bir kdyde gecen filmde milli unsurlar
sikca islenmistir. Bayrak sallayan ve mars sdyleyen ¢ocuklarin Aliye 6gretmenle
koyun sokaklarinda dolasmasini gosteren goruntller ve padisah yanlilari
tarafindan taciz edilmesi filmde vurgulanmis ve yer yer abartili sahnelerle
islenmistir. Vurun Kahpeye isimli flmde gecgen bir sahnede ise Haci Fettah isimli
birinin koyluleri Kuva-yi Milliyecilere ve Aliye ogretmene kigkirtmasi konu
edilmistir. Bu sahne ile ibrahim Balaban’in “Vaaz Veren Hoca” isimli eseri
benzerlikler tasimaktadir. Vurun Kahpeye adl filmin ¢ekilmesinde 5 yil sonra
yapilan resim ile filmin sahneleri arasinda konusan hoca ve dinleyicileri benzer
cercevelerde ele alinmistir. ibrahim Balaban’in resminde cami icerisinde olarak
gbriilen cemaat, filmde ise cami 6niinde bulunmaktadir. ibrahim Balaban
toplumsal sorunlara deginen, Anadolu merkezli bir sanat anlayisina sahip, gog,
kent ve yasam miicadelesi gibi konulari resminde islemistir. ibrahim Balaban,
1937 yilinda henlz 16 yasindayken cezaevine girmistir. 6 Ay hapis ve para
cezasina garptirilan ibrahim Balaban, para cezasini ddeyemedigi icin 3 yil daha
hapis yatmistir. Hapis cezasinin bitmesine kisa bir sure kala Balaban, dort
mahkdmun saldirisina ugramistir. Cezaevinden tahliye olduktan sonra evlendigi
gln dugun evini basan hasmini dldurerek, yeniden cezaevine girmistir. 1942 ile
1944 ve 1947 ile 1950 yillarini Bursa Cezaevi'nde gegiren Balaban burada
Nazim Hikmet ile tanigmis ve kendini yetismeye ve resim yapmaya yonelmistir.
Balaban'in eserleri arasinda dénem igerisinde “Dogum” (1950), “Mapushane
Kapisi” (1950), “Kan Davasi-Kurban Babam” (1950), “Hastane Avlusu” (1953),
“Camide Vaaz” (1954) gibi resimler yer almistir (Geng, 2016, s. 558-570).
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Resim 39. Ibrahim Balaban, 1950, Erisim Tarihi:04.03.201, Kaynak: http:/.Ieblebitozu.com/wp-
content/uploads/2016/12/ibrahim-balaban-dogum-1950.jpg

Resim 40. Vurun Kahpeye (1949) filminden bir sahne.Kaynak:
https://www.youtube.com/watch?v=C4yp7t3SYqM, Erisim Tarihi: 06.12.2020
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Resim 41. ibrahim Balaban, “Camide Vaaz’, 1954, Kaynak:
https://tr.pinterest.com/pin/384846730656921492/, Erisim Tarihi: 15.10.2020

1952 yilinda ise Metin Erksan’in ilk filmi “Karanhk Dlnya’nin senaryosunu Bedri
Rahmi Eyuboglu yazmigtir. Kiguk yasta gecirdigi gicek hastaligi yuzunden kor
olan Asik Veysel'in hayatini anlatan film 1952 yilinin sonlarina dogru bitirilmistir.
Fakat sansur kurulu tarafindan film geri cevrilmigtir. Yapimcilarin bayik
ugraslar sonucu 1953 yilinda go6sterime giren film sansurlerle kesintiye
ugramistir (Altiner, 2005, s. 19-22). Filmin senaryosunu yazan Bedri Rahmi
Eyuboglu, 1953 yilinda Asik Veysel portresini uretmistir. Bedri Rahmi Eyuboglu
tarafinda soyut ve stilize olarak ele alinmis bu resimde Asik Veysel'in Karanlk
Dunya filminde bulunan benzerlikler ve farklihklar  bulunmaktadir.
Benzerliklerden iki tanesi portrede hemen dikkati ¢cekmistir. Agik Veysel'in basi
saga egik ve gozleri kapall saz ¢almasi, baglamanin sap kismini tutugu bu iki
benzerliktir. “Karanlik Dunya” adh filmi ile Bedri Rahmi EyUboglu’nun resmi

detaylari ile filme gére yorumlanabilmektedir.
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Resim 42. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Asik Veysel”, Kaynak:http://www.radikal.com.tr/kultur/asik-veyselden-
bedri-rahmiye-bu-arzumu-yaparsaniz-1355284/, Erisim Tarihi: 28.12.2020

“Karanlik Dunya” filminde Asik Veysel, yesillige olan tutkusu fidan dikmesi ve
koy cocuklari ile nese iginde oynamasi yer almigtir. Asik Veysel'in yine filmde
cebiclerini® gok sevdigi ve hayvanlarla olan glizel iliskisi de Bedri Rahmi
EyUboglu'nun 1954’te yaptigi resimde kompozisyonunda yer almigtir. Portrede
yer alan saz, kuslar, g6z, saz c¢alan insan figuru, bitki ve hayvan stilizasyonlar
Eyuboglu'nun 1938 yilinda baslayan yurt gezilerinden ve Anadolu’ya duydugu
derin ilgiyi anlatmistir. “Bedri Rahmi Eyuboglu'nun Asik Veysel Adli Resminin

Gostergebilimsel Cozimlemesi” adli dergi yayini resim hakkinda detayh

2 gjr yasinda ki keg¢i yavrusu. Kaynak:TDK
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aciklamalarda bulunmaktadir. Bedri Rahmi Eyuboglu, Anadolu'nun kilimi,
minderi, tagl, bocegi, atesi ve ¢igedi gibi unsurlari motifleri resminde kullanirken,
kompozisyon olarak bati resmini érnek almistir. Modern ile Anadolu kaltlrina
harmanlayarak kendine 6zgu bir sekilde Anadolu estetigi ve Bati estetigini
birlikte kullanmigtir (Rasim, 2017, s. 1991-1992).

Resim 43. Karanlik Diinya(1952), Asik Veysel, Filmin Giris Sahnesi, Kaynak:
https://www.youtube.com/watch?v=VtPY1AX7pSQ, Erisim Tarihi: 15.11.2020
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http://www_siirparki.com/veyselres.html, Erisim Tarihi: 08.12.2020

1953 yilinda Muhsin Ertugrul’un g¢ektigi “Halici Kiz” (1953) isimli film ilk renkli
tirk filmidir. Film istanbul, Bursa ve Isparta’da cekilmistir. Tiyatrocular
Doénemi’'nin tek ydonetmeni Muhsin Ertugrul’un son filmi olan “Halici Kiz” filmi,
Isparta’da hali dokuma tezgéhinda iscilik yapan ve tezgéh sahibinin oglu
tarafindan kullanilan bir gen¢ kizin oykusunu anlatmistir. Gen¢ kiz careyi
Istanbul’a gitmekte arar filmde, Halici Kiz Gul'iin hikayesini anlatilir. Nurullah
Berk, 1955-1956 yillarinda Anadolu’da hali dokuyarak gecgimlerini saglayan
kadinlar ile ilgili “Hali Dokuyanlar” adli eserini yapmistir. 1950-1960 yillari
arasinda Turk sinemasi ve Turk resim sanatinda bireysel, i¢c dinyaya yonelik,

Anadolu temasi ve koylu gergekgciligi siklikla islenen konulardan olmustur.
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Yeniler Grubu sanatgilari da eserlerinde geleneksel el sanatlarinin motiflerini

siklhikla kullanmiglardir.

Resim 45. Karanlk Diinya, Hali Dokuyanlar, 1952,Kaynak:
https://lwww.youtube.com/watch?v=VtPY1AX7pSQ Erisim Tarihi: 30.11.2020
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Resim 46. Halici Kiz Film Afigi, 1955,Kaynak:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/0/09/Halicik%C4%B1z_afis.JPG, Erisim Tarihi: 08.12.2020

Resim 47. Halici Kiz Filminden Bir Sahne, Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=vS4SfkF8hfU,
Erisim Tarihi: 08.12.2020
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Resim 48. Nurullah Berk, “Hali Dokuyanlar”, 1955-1956, Kaynak:
https://lh3.googleusercontent.com/proxy/1MsyKGik8yWJIMFSI5IgAcTY90RRs1q-
gj_6EHUbdoO_Tq1TXJINITLpI1xNOBX3MMGLWTYXcnGZei3N8UYWhw8m_8kWpUFPauKGOF4Mkk4kMo

5xR_M, Erisim Tarihi: 08.12.2020

1956 yihinda “Tatin Zamani” adli film Sevdidi kizi kagirip hapse giren ve
sonunda koylllerin aracihgiyla Zeliha'sina kavusan tutin iscisi Cemal'in
OykUsunua anlatir. Film yénetmen Orhon M. Ariburnu tarafindan Necati
Cumali'nin ayni adli romanindan uyarlanmigtir. Sabri Berkel 1954 yilinda ise
tutin iscilerini konu alan “Ege’de Tutiin iscileri” eserini Uretmistir. TUtln
iscilerinin yer aldigi resimde ege bolgesinde yasayan ve geg¢imini tutunden
saglayan insanlar anlatilmigtir. Resmin saginda toplanan tutinin desteler
halinde dizilmesi, resmin solunda ise istiflenip paketlenmesi gdsterilmistir. Sabri
Berkel bu eseri ile 1954’de Uluslararasi sanat elestirmenleri olan, Paul Fierens,
Lionelli Venturi ve Herbert Read’'in juru uyeligini yaptigi ve Yapi Kredi

Bankasi’'nin duzenledigi
20)

is ve istihsal” adli sergiye katilmistir (Tatari, 2015, s.



Resim 50. Tutin Zamani, Filminden Bir Sahne, 1956,Kaynak:
https://tr.pinterest.com/pin/543950461234954928/, Erisim Tarihi: 04.11.2020
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Resim 51. Sabri Berel, “ge Tutn i§ileri”, 1954, Kaynak:
https://i.pinimg.com/736x/cd/28/8c/cd288c36c9467fa76c11807cd5b556¢c.jpg, Erisim Tarihi: 08.12.2020

Sinemacilar Donemi’nin baslangicinda Kore Savasi patlak vermigtir. Kore
savagina ilk asker gonderen ulkelerden biri ise Turkiye olmustur. Kore savagini
konu alan “Mehmetcik Kore'de” (1951), “Kore’de Turk Singusu” (1951),
“‘Kore’den Geliyorum” (1951), “Kore Gazileri” (1951), “Kore’de Turk
Kahramanlarn” (1951), “Dokunulmaz Bu Aslana” (1952), “Zafer Aslanlar’”
(1953), “Simal Yildiz1” (1954), “Aglayan Gelin” (1956) isimli filmler ¢ekilmigtir. Bu
savas tum dinyada yanki bulurken, Fransiz ressam Goya ve Picasso gibi
ressamlar Kore Savasini konu alan resimler yapmislardir. Turkiye’de ise Kore
savasini konu alan bir yapit ortaya koyan ibrahim Balaban 1955 yilinda
“Ozgurlige Saldir” adli tablosunu yapmistir. Kore Savasrnin 1950 yilinda
baslamasindan sonra Turk askeride bdlgeye gitmis ve ertesi yil 5 filme konu
olmustur. Daha sonrasi 1956 yilina kadar 1955 yili hari¢ yilda bir kez Kore
savasini anlatan filmler gekilmistir (Ozgiig, 2012).
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Resim 52. ibrahim Balaban, “Ozgirliige Saldir”, Kore Savasi, 1955,Kaynak:
http://imagizer.imageshack.us/v2/xq90/903/RI8wmQ.jpg, Erisim Tarihi: 08.12.2020
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Resim 53. "Kore'de Tirk Slinglsu" filminden bir sahne, 1951,
Kaynak:https://www.youtube.com/watch?v=D9nGKkmdHrs, Erigim Tarihi:03.11.2020

Resim 54. Sabri Berkel, “Zeybek”, 100 x 70cm, 1955,Kaynak: MSGSU istanbul Resim Heykel Muzesi
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Resim 55. Cakircali Mehmet Efe filminden bir Sahne, 1950, Kaynak:
https://www.youtube.com/watch?v=wys0Cv1sv90&t=704s, Erisim Tarihi: 05.11.2020

Resim 56. Sabri Berkel, Yogurtgu I, 1952, 162 x 130 cm., Tuval lizerine yagliboya.Kaynak:
https://d35fbhjemrkr2a.cloudfront.net/Images/Shop/73/Product/5708/46.jpg
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1950-1960 yillar arasinda siklikla islenen konulardan bir digeri ise efe ve efelik
uzerine filmlerden olusur. Bu filmler sirasiyla soyledir, “Cakircali Mehmet Efe”
(1950), “Efelerin Efesi” (1952), “Cakircali, Mehmet Efe’nin Definesi” (1952),
Kara Efe (1952), Sari Zeybek (1953), Yanik Efe, (1954), Lejyon Doénusu (1957),
Dokuz Dagin Efesi (1958), Peceli Efe (1959), Daglar Sahini Yurik Efe (1959)
filmleri olmustur. Sabri Berkel ise efelerin basi anlamina gelen “Zeybek”
resimlerini ayni donem igerisinde Uretmistir. Ayse Derya Tatari’'ye gore Zeybek
(1955) adl eser Sabri Berkel'in soyutlama durtusu ile gerceklestirdigi Turk
tiplemeleri ile sanat¢inin donem donem uslup gegisleri yasadigini ifade eder.
Tatari ayrica Berkel'in Turk resmini ileriye gotirme sorunsall Uzerine ¢aba

gOsterdigini soylemistir (Tatari, 2015, s. 83).

1950’li yillarin baslangicinda arasinda Sabri Berkel guindelik yasam karakterleri
olan “Zeybek”, “Yogurtcu” ve “Simit¢i® gibi resimler Ureterek figur
soyutlamalarina yénelmistir (Tatari, 2015, s. 3). Ayse Derya Tatari'ye gore Sabri
Berkel, 1950’lerin ortasindan sonra sanatg¢l cizgilerini, kalinlastirip
hareketlendirmeye baslamistir. Berkel, doga taklitciliginden ayrilan renk- leke ve
bicimler ile soyutlayici ortama yaklasmis ve bu birlesimler ise yerel temalar
sayesinde hayat bulmustur. Ayse Derya Tatari'ye gore Sabri Berkel, 1952
yilinda urettigi Yogurtgu isimli resminde geleneksel el sanatlarindan ebru
sanatini gézlemlemis ve onlardan faydalanmigtir. Simit¢i adli resminde ise Sabri
Berkel, arka plani cami kubbelerinin ve istanbul temasinin olusturdugu bir arka
plan segmistir. Berkel, ayrica sicak renklerle olusturdugu simitgi figirini 6ne
cikarmistir (Tatari, 2015, s. 77).

Doénem igerisinde benzer konu ve temalardan bir digeri ise Anadolu’da efsanevi
Kdroglu hikayesidir. Koroglu efsanesinde Bolu Beyi, Koca Yusuftan padigsaha
hediye edilmek tzere 40 gln igerisinde emsalsiz bir at bulmasini ister, fakat
Koca Yusuf'un getirdigi tay1 begenmeyen Bolu Bey'i Koca Yusuf'un mallarina el

konulmasi ve zindana attirlmasini emretmistir. Ceza olarak Yusuf'un gdzlerine
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mil cektirilmis ve ati yetistiren Koroglu Bolu beyinden intikam almaya yemin

etmistir.

1953 yilinda “Kéroglu Turkan Sultan” adi ile gekilen film Koéroglu ile Turkan
Sultan arasinda ki ask oykusunu anlatir. Koroglu, Benzer bir konu 1955 yilinda
Cihat Burak tarafindan resim sanatina yansimistir. Cihat Burak'in Koroglu
Destani isimli eserinde Koroglu Destani ayrintili bir Uslupla ele alinmigtir.
Koroglu halka yardim eden ve yanina katilanlarla zalim Bolu beyine karsi
mucadele veren ve halkin gézinde buyuk bir kahraman olan efsanevi bir
kisiliktir (Oztiirk, 2013, s. 29).

Resim 57. Kéroglu Destani,1955, tuval Uzerine yagliboya, 162 x 90m, Kaynak:
https://docplayer.biz.tr/docs-images/65/53967861/images/41-0.jpg
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Resim 58. Kéroglu Tirkan Sultan, 1953,
Kaynak:https://www.imdb.com/title/tt0323006/mediaviewer/rm535382528/, Erisim Tarihi:18.12.2020

1950-1960 yillari arasinda Turk sinemasi ve Turk resim sanatinda konu
yonelimleri benzer olmak ile beraber, bigcim ydnunden buyuk farklihklar
tasimaktadir. Turk sinemasinda kendine has bir sinema dili olusurken, Turk
resim sanatinda figuratif soyut sanat egilimleri 6n plandadir. Benzer soyut bir dil
ayni zamanda Turk sinemasinda da Metin Erksan tarafindan kullaniimistir.
Fakat sinemada soyut sanati tanimlamak oldukg¢a gui¢ olmakla birlikte sinema
alaninda soyut kavrami kamera hareketlerini igermemektedir. Dramatik bir olay
orgusu islemek kaygisi da gutmemektedir. Sinemada soyut anlayis goéruntu

icerisinde bicimsel 6gelerden ve ardindan gelen yine bigimsel gorintilerle “Salt”
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bir sinema Urunu ortaya koymayr amaglamaktadir. Soyut sinemada
cerceveleme, ard ard siralanan goéruntller, muzik, ses ve renkler 6nem

tasimaktadir. Sinemada soyut anlayigi Nijat Oz6n séyle tanimlamistir;

Soyut film, soyut bigimlerin belirli bir anlayisla birbiri ardindan siralanmasi; bu soyut
bicimlerdeki gizgilerin ve renklerin gerek goérintideki devinimle, gerek goruntiler
arasinda kurgudan dogan devinimle belli bir uyusum olusturmasina dayanir.
Genellikle bu gorintiler mizikle de desteklenir. Soyut film, yogrumsal sanatlarin,
en ¢ok da resmin soyut akimlarinin sinemadaki devinimden de vyararlanarak
izleyicinin duyularini etkilemeyi amagclar. Bundan dolay! soyut film, ancak kendi de
ressam olan bir sinemacinin ya da ressamla siki bir igbirliJi yapan sinemacinin
elinden cikabilir. Soyut filmlerin belirli bir izledi yoktur, dramatik yapi s6z konusu
degildir. Cergeveleme, kurgu, ses ve renk disindaki sinema 6geleri 6nem tagimaz.
Soyut filmcinin en buylk g¢abasi, kurgunun bitin olanaklarindan yararlanarak,
yalniz gbrsel degerler tasiyan ari  bir sinema vyapiti yaratmaktir.

Salt filmde, sinemaci, digimizdaki dinyanin  gergek varliklarindan,
goérindmlerinden, gorintilerinden yola gikar. Fakat bunlari, éykdld filmlerdeki gibi,
mantikl bir sira iginde, bir 6ykl anlatmak amaciyla degil, gorintiler arasindaki
dizemli iliskinin yol agacagi zengin ¢agrisimlar uyandirmak amaciyla kullanir. Soyut
filmde énem kazanan bitin 6deler salt film igin de énemlidir. Salt filmcinin ¢abasi
da, soyut filmci gibi, gérsel degerler tagiyan ari bir sinema urinG ortaya koymaktir
(Ozdn, 1984, s. 149).

Oz6n’in bu degerlendirmesi ile Turk Sinemasina bakildiginda Metin Erksan’in
filmlerinde resim sanatinda soyut akimin karsiligi olarak bazi ortak 6zelliklerin
bulundugu gozlenebilmistir. Metin Erksan, filmlerinde c¢erceveleme ve kurgu
olanaklardan ve gergek goruntilerin devinimlerinden yararlanmistir. Bu filmleri
arasinda bir ressamla igbirligi yaptigi ve ilk filmi olan “Karanlik Dunya” (1952)'de
yer almistir. Halk ozani Asik Veyselin hayat hikayesinin konu alindigi film
bircok kez sansur engeline takilsa da ¢ergeveleme ve salt sinema adina gorsel
degerler tasiyan bir film olmustur. Metin Erksan ayni zamanda resim sanatinda
kdylli gergekgiligini “Yilanlarin Ocu” (1962) adli filmi ile ele almistir. Fakir
Baykurt'un kitabindan senaryolastirilan koy icinde ev onune ev yapma ile
baglayan anlasmazlik anlatiimaktadir. Filmde cergeveleme, kurgu ve muzik ile
goruntulerin kontrastlari dikkat cekmigtir. Cerceveleme ve kurguda izlenilen
sistematik goruntu dizilimleri ve icerisinde yer alan (Kagni arabasi, kazik, kerpi¢
ve diyalog sahneleri) ¢arpici bir bicimde ele alinmistir. Filmde yerli 6gelerin yer
almasi ve Anadolu’ya yonelig resim sanatinda oldugu gibi Bati taklitciligi yerine
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yerel unsurlarla beraber evrensel konularin islendigi (Toprak Mdlkiyeti), donem
icerisinden  bakildiginda soyut resmin sinemada karsiligi  olarak
okunabilmektedir. Ayni sekilde Metin Erksan’in “Susuz Yaz” (1963) filmi resmin

sinemada soyutun karsiligi olarak okunabilecegi 6rneklerdendir.

Resim 59. Yilanlarin Ocii filminden bir sahne, 1962, Kaynak:
https://www.youtube.com/watch?v=KjWO0mbf1Wso, Erisim Tarihi:12.04.2021

Resim 60. Yilanlarin Ocii filminden bir sahne, 1962, Kaynak:
https://lwww.youtube.com/watch?v=KjWO0mbf1Wso, Erisim Tarihi:12.04.2021
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Resim 61. Yilanlarin Ocii filminden bir sahne, 1962, Kaynak:
https://www.youtube.com/watch?v=KjWO0mbf1Wso, Erisim Tarihi:12.04.2021

Resim 62. Yilanlarin Ocii filminden bir sane,192, Kaynak:
https://www.youtube.com/watch?v=KjWO0mbf1Wso, Erisim Tarihi:12.04.2021
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Resim 63. Yilanlarin Ocii filminden bir sahne, 1962, Kaynak:
https://www.youtube.com/watch?v=KjWO0mbf1Wso, Erisim Tarihi:12.04.2021

Metin Erksan, filmlerinde resim sanatinda koylu gergekgiligi akimini, sinema
sanatinda iglemistir. Cerceveleme, kurgu ve ses kullanimi ile sinemada soyut
anlayis denilebilecek sade bir dil kullanmis ve evrensel bir konu islemigstir. Metin
Erksan, filmlerinde mdlkiyet konularini ele almistir. “Yilanlarin Oct” (1962) filmi
bu yonuyle toprak mulkiyetini ele aldigi ayni zamanda resim sanatinda koylu

gercekgigi akiminin sinemada yansimasi olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

6.2. 1950-1960 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASINDA VE TURK RESIM
SANATINDA FAALIYET GOSTEREN iSIMLER

1950’li yillarda hem sinema ve hem de resim sanati alaninda faaliyet gdsteren
ressamlar ve yonetmenler bulunmaktadir. Fikret Otyam, Atif Yilmaz Batibeki ve

Mamtaz Yener hem resim alaninda faaliyet gdstermis hem de sinema alaninda
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calismiglardir. Atif Yilmaz Batibeki yonetmen olarak Sinemacilar Donemi
icerisinde onlarca film Uretmistir ve bu Uretimlerinde resim egitimini storyboard
cizimleri yaparak kullanmistir. Fikret Otyam ve agabeyi Nedim Otyam ise 1952
yilinda cektikleri Toprak filminde karsimiza gikmaktadir. ** Mimtaz Yener ise
1950-1960 vyillar arasinda yillar arasinda afig, grafik, karikatur ve sinema
alanlarinda ¢alismistir. Miimtaz Yener, 1953 yilinda ise istanbul Belediyesi'nin
"Fetih YiIl DonumU" Resim Yarismasi'nda "Rumeli Hisar" adlh yapiti ile odul
almistir. MUmtaz Yener, Erich von Stroheim'in "Paprika" adli romanindan

Papatya (1956) ve Binnaz (1959) adli iki filmi yonetmistir. *

6.2.1.Fikret Otyam

Fikret Otyam fotograf¢i, gazeteci, yazar, ressamdir. Fikret Otyam, 19 Aralik
1926’da Aksaray'da diinyaya gelmistir.’> Fikret Otyam’in babasi Binbas! Vasif
ibrahim Otyam Kurtulus Savasi yillarinda Yemen ve Anadolu’da askerligini
yapmistir. Konya ikinci ordudan emekli olduktan sonra eczacillk yapmaya
baslayan Vasif ibrahim Otyam sayesinde Fikret Otyam’in ¢ocuklugu babasina

yardim ederek gegmistir. *°

13,Ozg[lg, A. (2012). “Ansiklopedik Tiirk Filmleri S6zI(igii”. Istanbul: Horizontal Yayinlari. s.60

" Ozgiic, A. (2012). “Ansiklopedik Tiirk Filmleri SézIUgi”. istanbul: Horizontal Yayinlari. s.87

!> “Fikret Otyam.” Fikret Otyam Kisisel Web Sitesi, Kaynak: http://www.fikretotyam.com/biyografi,
Erisim Tarihi: 15.11.2020

te Otyam, F.,(1997). "Filiz Otyam-Fikret Otyam Soylesi", Fikret Otyam: Gazeteci Ressam, Tirkiye Halk
Bankasi Kiltlr Sanat Yayinlari. s.15
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Resim 64. Fikret Otyam, ( 1926-2015), Kaynak: https://fikretotyam.com/biyografi, Erisim Tarihi: 15.11.2020

ilkokul ve ortaokul egitimini Aksaray’da tamamlayan Fikret Otyam, Ankara’da
Ankara Atatlrk Lisesinde egitimi icin gitmistir. Burada yasadigi bir olay Uzerine
lise egitimini Kayseri Yatili lisesinde tamamlamigtir. Akademi'de 6grenci olan
ressam Neset Gunal'la tanisan Fikret Otyam okulunu buldugunu babasina
soylemistir. 1945 yilinda Fikret Otyam, istanbul Gilizel Sanatlar Akademisine
kabul edilmis (Fikret Otyam, 2014) ve burada resim egitimine baslamigtir.
Akademi'deki ilk yilinda Ibrahim Calli'nin 6grencisi olmustur. Daha sonra
ibrahim Callr’dan izin alarak, egitimine Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun atélyesinde

devam etmistir. *’

1950 yilinda Fikret Otyam, gazetecilige Universite yillarinda Cihad Baban ve
Ziyyad Ebuziya’nin "Son Saat" gazetesinde baslamistir. 1953 yilinda Devlet

Guzel Sanatlar Akademisi Yiksek Orta Resim Boéliminden mezun olmustur.

17 Otyam, F. (30.05.2010). “Yasar Kemal ile ebediyen baristik” (F. Bildirici, Roéportaj Yapan)
Hirriyet.com.tr.  (15.11.2020) tarihinde https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/yasar-kemal-ile-ebediyen-
baristik-14877939 adresinden alind.


https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/yasar-kemal-ile-ebediyen-baristik-14877939
https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/yasar-kemal-ile-ebediyen-baristik-14877939
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Mezun olduktan sonra Otyam, ayni yil Dunya gazetesinde calisirken
Gulneydogu ve Dogu Anadolu’ya gitmistir. Fikret Otyam, yaptigi roportajlar,
cektigi fotograflar ve yazdigi yazilari ¢alistigi gazetelerde yayinlamistir. Otyam,
bu gezilerde ¢ok sayida fotograf gekerek Anadolu insaninin yasayis bigimini de
belgelemistir. Koyl kadinlari, 6klz arabalari, kegiler, koyunlar, tarlalar ve
tarlalarda calisan koylulerin hem fotograflarini ¢cekmis hem de resimlerini

yapmigtir.®

o £ .
Resim 65. Fikret Otyam Kisisel Resmi Web Sitesi, Kaynak: https://fikretotyam.c
Erisim Tarihi: 15.11.2020

orh/cektigi-fotograflar/12,

18 Yilmaz, E , Kigiksahin, E . (2017). Fikret Otyam'in Resimlerinde Halk Sanatinin Etkisi: Yerellik ve
Evrensellik Baglaminda Bir Degerlendirme . Art-e Sanat Dergisi , 10 (19) , 160-186 . DOI:
10.21602/sduarte.285201
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Fikret Otyam, Kardesi Nedim Otyam’in yonetmenligini Ustlendigi Toprak filminin
senaryosunu kendi hikayesinden yazmistir. 1952 yilinda ise senaryosunu On’lar
grubu Uyesi ressam Fikret Otyam’in yazdigi Toprak filmi, ddénemin birgok
filminin muzik ddzenlemelerini yapan kardesi Nedim Otyam tarafindan
cekilmistir. Koy temasinin iglendigi film, yapay tiyatro dekorlari ile kentsel
ortamlarda ¢ekilmis filmlerden farkli olarak ¢ekimleri Aksaray’da gergeklesmistir.
Film yari belgesel 6zelligi tagsimaktadir. Filmin giris kisminda Aksaray’a dair
bilgiler verilmistir. Filmde toprak dagitimi ve kdy hayatinin gercgekleri konu
edilmistir. Sevdigi kadinla evlenmek isteyen ve bir toprak adasinin yaninda
calisan Ummet isimli genc ile iret isimli kadinin ask hikayesini anlatir. Fakat
kendi topraklari yoktur. Bir sure sonra devletin toprak dagitimi kanunundan
faydalanir ve toprak sahibi olurlar. Daha sonra gecimini kendi topragindan
saglayan Ummet'in hayati bir siire sonra tersine gitmeye baslar. Film kdy
yasamina dair ayrintilarin (toprak ekip-bigme) yani sira Aksaray’in tarihi
yapilarini da sik sik sahnelerinde isler. Filmde konu olan sahneler ressam
Fikret Otyam’in eserleri ile buylk benzerlikler tasir. Ressam Fikret Otyam koy
ve koylu kadini Uzerine ¢ok sayida fotograf ¢cekmis ve resimler yapmistir
(Otyam, 2014).
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Resim 66. Toprak (1952), Film Afisi, Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/33917803424880416/, Erisim

Tarihi: 05.06.2020
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Resim 67. Toprak (1952) filminden bir sahne. Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=qcehUoGj0bU,
Erigsim Tarihi: 05.06.2020
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Resim 68. Toprak (1952) filminden bir sahne. Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=qcehUoGj0bU,
Erisim Tarihi: 05.06.2020
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6.2.2. Atif Yilmaz Batibeki

Sinemacilar Déneminde ¢ok sayida film Ureten ydonetmenler arasina giren Atif
Yilmaz Batibeki, 1950-1960 yillari arasinda 20 film Gretmistir. Her yil neredeyse
iki flme imza atan Atf Yimaz Batibeki, “Sinemacilar’ olarak tabir edilen
yonetmenler arasina girmistir. Senaryo yazarligi da yapan Atif Yilmaz Batibeki,
filmlerde yazan adi ile Atif Yilmaz, 1950-1960 yillari arasinda ¢ok sayida film
cekmis olmasina ragmen bu on yillik surecin ikinci yarisinda dikkate deger

filmlerinin sayisinda artis yasanmistir (Ozén, 2010).

Atif Yiimaz Batibeki 9 Aralik 1926’da Mersin'de diinyaya gelmistir. ilk ve
ortaokul yillarini Mersin’de gegiren Atif Yiimaz Batibeki, daha sonra istanbul’a
Hukuk fakdiltesini kazanarak gelmistir. istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde ve
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sinemada hayalleri olan Atif Yilmaz Batibeki, lise yillarindan itibaren yazmaya
basladi§i senaryosunu istanbul’da satmaya calismistir. Hukuk fakiltesinde
ogrenim go6rdigu sirada akademide gizlice derslere giren Yilmaz, Sefik
Bursal’dan dersler alir. Kedisinden bir yil dnce akademiye giren ve mimarlik
bolimunde egitim goéren Nuri Abag ile arkadashgi bu yillarda gergek manada
baslar. Yaklasik bir yil boyunca akademide derslere giren Atif Yilmaz Batibeki,
bir memurun kendisinin akademi &grencisi olmadigini farketmesi Uzerine
akademiden ayrilir. Atif Yilmaz daha sonra Nuri lyem’in Asmalimescit'te
bulunan atélyesin de Nuri lyem’den dersler almistir. Burada cok sayida
ressamla tanisma firsati da bulmustur. Atif Yilmaz bu dénemde ilk filmi Kanl
Feryat' da Nuri iyem’in atélyesinde egitim alirken cekmeye baslar (Yiimaz,
1991, s. 38).

Atif Yilmaz Batibeki'nin guzel sanatlar fakultesinde aldigi resim egitimi ¢ektigi
filmlerine yansimis ve Ozellikle 1955-1960 vyillar arasinda cektigi filmlerde
denedigi farkh kamera acilari ve planlar ile Sinemacilar Donemi’ne katkida
bulunmustur. Atif Yilmaz Batibeki bu durumu anilarini yazdidi kitabinda soyle

anlatmigtir.

“Resim yapiyor olmamdan kaynaklandigim sandigim buytk de bir avantajim vardi.
Yonetmen arkadaslarimin ¢cogunun sette oyunculara prova yaptirarak tasarlamaya
calistiklar sahneleri, ben senaryo yazimindan baglayarak seyredebiliyordum.
Cekimden 6nce bir masa basi galismasi yapiyor, ertesi glin gekecegim sahneleri
en ince detayina kadar planlayabiliyordum (Bu tir ¢alismadan hala buyuk keyif
alirim. Elimde kursunkalem, silgi mekanin planini gizer, oyuncularin ve kameranin
yerlerini, hareketlerini isaretler, anlatacagim seyin en dogru ifade seklini bulmaya
calisirrm.” (Yilmaz, 2002, s. 77)

"X T

1950 yilinda Semih Evin'in yénettigi “Allah Kerim” filminde filminde asistanlik
yaparak sinemaya gecmistir. Semih Evin’in asistanlik teklifi sonrasi Allah Kerim
filminin ¢ekimi i¢cin Adapazar’'na giden Yilmaz, yapimci Hurrem Erman ve
Semih Evin’le beraber ilk tecribelerini edinmigtir. Allah Kerim filminin momtaji
icin Semih Evin ile birlikte Diyamandi Filmeridis giden Atif Yilmaz burada filmin

bitmesi ile birlikte ugradidi basarisizlik sonucu sinemanin zorluklarini
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dusunmeye baslamistir. Bin bir zorluklar icerisinde aylar suren ¢alismanin ve
harcamanin neticesinde filmin gisede basarisiz olunca sinemanin zorluklari ve

senaryonun énemini anladigini sdylemistir (Yilmaz, 1991, s. 45).

Atif Yilmaz bu donemde sinemacilarin arasinda yer almaya baslamistir. Harrem
Erman’in sahip oldugu Erman Filme gidip gelmeye baslayan Atif Yilmaz, Omer
Latfi Akad’in Likis Hayat isimli filminin ¢gekimlerinde bulunmustur. Atif Yilmaz
Batibeki, “Tahir ile Zihre” (1952) ve “Arzu ile Kamber’ (1952) filmlerinin
senaryolarinin hazirlik asamasinda bulunarak Omer Lutfi Akad ile beraber
olmus ve Akad’'dan detayli olarak senaryo calisma yontemini 6grenmistir. Atif
Yilmaz Latfi Akad’in senaryo galismalarinin kendisini Uzerinde ki etkisini sdyle

anlatmistir.

“Erman Film iki buyuk projeye hazirlaniyor. Tabir ile Zuhre'-'Arzu ile Kamber'.
Filmler Bagdat'ta gekilecek. Bir masanin basina oturmus haril haril ¢alisan LUtfi
Akad'i ilgiyle izliyorum. Elinde cetveller, kalemler, benim icin anlamsiz bir takim
seyler cizip duruyor. ilgimi goriince anlatmaya basliyor. Cekecegi filmlere ait her
sahnenin planini hazirliyor. 'Bunlar kameralim yerleri' diyor: 'Tahir kapidan girer’,
'Zuhre'nin yeri isaretlenmis. 'Kamera Tahir'le geriler'. Meslege duydugum ilgi
birdenbire artiyor. Akad'in o giin kullandigi yontemi hala kullanirirm. Cekecegdim her
sahneyi bir guin 6nce oturur, tasarlar, kagit tzerine geciririm.” (Yilmaz, 1991, s. 48).

Atf Yilmaz Batibeki, 1951'de Huseyin Peyda’nin c¢ektigi “Mezarimi Tastan
Oyun” filminin senaryosunu yazmistir. Senaryo c¢alismasinda buylk bir titizilik
gosteren Atif Yilmaz Batibeki, énemli goérdigu sahnelerin gizimlerini fakat
doénemin 6nemli isimlerinden goruntu yonetmeni Enver Burcgkin ile anlagsamaz
ve Mike isimli bir gérintl yonetmeni ile galismaya baslar. Bir donem parasizlik

yuzinden Nuri Abag ile birlikte yabanci filmlerin afiglerini yapmistir.

Atif Yilmaz Batibeki, “Hayallerim, Askim ve Ben” isimli ani kitabinda Nuri
lyem’in tegvikiyle, Nuri lyem’in tavan arasinda bulunan atélyesinden yola
cikarak bir sergi agmaya karar verdiklerini ve atdlyede bulunan samdan
gorunumlt bir nesneyi de amblem olarak kullandiklarini sdyleyerek, bir
manifesto bastirdiklarini anlatmisgtir. Atif Yilmaz Batibeki yillar sonra bu
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manifestoyu tamamen Nuri lyem’in hazirladigini ressam Omer Ulug'tan
ogrenmistir. Manifestoyu da kibar bir dille elestiren Atif Yilmaz Batibeki, Sezer
Tansug ile karsilagsmasini da yine ani kitabinda anlatmigtir. Bu yillarda Maya
Sanat galerisi kurulmugtur. Adalet Cimcoz tarafindan kurulan ve Turkiye’nin ilk
Ozel sanat galerisidir. Adalet Cimcoz, Maya Sanat Galerisini, Beyoglu'nda
Kallavi Sokak, 20 numarali iki kath bir apartmanin birinci katinda 5 Aralik
1950’de acmistir. Adalet Cimcoz Maya Sanat Galerisinin yoneticiligini 1950-
1955 yillari arasinda kapanisina surdirmustur. Maya Sanat Galerisi, Turkiye'nin

kurucusu kadin olan ilk 6zel sanat galerisidir. (Kaptana, 1972)

Adalet Cimcoz’'un o yillarda yaptigi seslendirmeleri ve duydugu hayranhdi
anlatan Atf Yilmaz Batibeki, Adalet Cimcoz'un seslendirmesinin ddénemin
yildizlar tarafindan oldukga ¢ok istenildigini, Sezer Tansug ile ilgili olan anisini

ve Tavanarasl Ressamlari grubunun kurulusunu su sozlerle anlatmigtir.

“Nuri iyem'in tesvikiyle, bir sergi agmaya karar veriyoruz. Atdlyedeki bin tirli esya
arasinda, demirden samdani andiran bir sey buluyor, onu kendimize amblem
olarak segiyoruz. Gruba bir ad bulmak epeyce zor olmustu sanirim. Simdi kimin
akil ettigini hatirlamama olanak yok. Grubumuza, Nuri'nin tavan arasindaki
atdlyesinden milhem  'Tavanarasi Ressamlar' adini yakistiriyoruz. Bir de
manifesto bastiriyoruz... Kiigiik bir brosir. iddialarimiz yaptigimiz resimleri epeyce
asiyor. Yok efendim Turkiye'ye resmi biz getiriyormusuz. Ustalarin, Akademi
hocalarinin ¢codu hirsizmis falan. Yabanci ressamlardan neler kopya edip altina
imzalarim atiyorlarmis. Hepsini karsilkli yayinladik. Savundugumuz da galiba
soyut resim (Anilari yazarken sik sik oldugu gibi bir barda Omer Ulug'la kargilastim.
'Anilarim’, eski glnleri gllerek anmamiza neden oldu. S6z manifestodan agilinca
Omer, manifestoyu Nuri tyem'in hazirladigim sdyledi. Bizim adimizi kullanarak,
simsekleri kendi Uzerine c¢ekmeden, o siralar takistigi Akademi hocalarim
harcamaya, bizim agzimizdan, olmasi gerektigini disundigid resim anlayisim
yaymaya kalktigim anlatti. Her birimizin baska bir havadan c¢aldigi, basarisiz bir f
sergiydi hatirladigim kadariyla. Sezer Tansugd'un elestirdigi tek bir resmim var
aklimda. Resmi, dekolte bir Fransiz | dergisindeki g¢iplak kadin fotografindan
esinlenerek yapmistim. Sezer de ayni derginin abonelerinden olmah ki durumu
hemen g¢akti. Biz ustalari kopyacilikla suglarken, o da beni | kopyacilikla sugimaz
m1? Sezer hala sevmedidi resimlerin, ressamlarin k&busu olmaya devam ediyor...

Belki de Turkiye'nin ilk 6zel galerisi olan 'Maya' Sanat Galerisi de sanirim o
dénemde acilimisti. Gergcek Ferdi Tayfur'un kiz kardesi Adalet Cimcoz tarafindan.
Ferdi Tayfur'la Adalet Cimcoz dénemin dublaj (yabanci kdkenli filmlerin Tirkce
seslendirilmesi) krali ve kraligesiydiler. Bizim filmler de saninm Faruk Keng'in akil
etmesiyle, sessiz ¢cekilmeye baglayinca 6zellikle Adalet hanim, o alanda da kralice
tahtina oturmakta gecikmemisti. Yerli filmlerin bitiin kadin starlari kendilerini Adalet



128

hanimin seslendirmesini istiyorlardi. Bdylece oyuncularin yuzleri, davranigilan,
karakterleri surekli olarak degisiyor ama sesleri hep ayni kaliyordu. Adalet
Cimcoz'un o olaganulstl tonlamasiyla sdyledigi bazi cimlelerin dillere pelesenk
oldugunu hatirliyorum. Adalet Cimcoz, kusaginin en Kkultirli ve Kisilikli
kadinlarindan biriydi ayni zamanda. Onunla ilk filmlerimin seslendilmesinde
tanismis, hemen de dost olmustuk.” (Yilmaz, 1991, s. 65-66).

Atif Yilmaz 1952'de bir komedi filmi olan “iki Kafadar Deliler Pansiyonunda” yi
cekmistir. “Erman Film” igin yeni bir projeye baslamistir. Oguz Ozdes’ in “Ask
Istiraptir” adli  romanini filme uyarlamigtir. Atif Yiimaz Batibeki, diger
yonetmenlerin sette provalarla karar verdikleri sahneleri ¢ekim Oncesinde
duzenlemekte, resim yapmasinin sagladigi avantaji kullanarak sinema dilini
galismistir. Atif Yilmaz'in ilk filmi Kanl Feryad 1952 yilinda Ormen Film adina
meydana getirilmistir. Hiseyin Ormen, “Mezarimi Tastan oyun (1952) filminde
tanitma yazilarindan kendi adinin yer almasi sartiyla “Kanl Feryad” isimli filmde
yonetmenligi kabul etmistir. 1953’'te Kerime Nadir'in eserinden “Higkirik” isimli
filmi cekmistir. Sirasiyla Oguz Ozdes’'ten “Ask lzdiraptir’” (1953), Esat Mahmut
Karakurt'tan “Kadin Severse” (1955), “Daglari Bekleyen Kiz” (1955), “ilk ve Son”
(1955) ve Ethem izzet Benice’den “Bes Hasta Var’ (1956) isimli filmlerini
yonetmistir. 1959’da c¢ektigi “Bu Vatanin Cocuklari” filmi ile Gazeteciler Cemiyeti
Tark Film Festivalinde “En Basarili Rejisor” secilmistir. Atif Yilmaz Batibeki’'nin
ust Uste cektigi roman uyarlamalar filmler sinema perdesinde begeni
kazanmisti. Atif Yiimaz'a bu filmler teknigini gelistirmesi ve sinema dilini
ogrenmesi agisindan buyuk bir fayda saglamistir. Resim egitimi alan Atif Yilmaz
Batibeki bu filmlerinde basit burjuva hikayelerini isliyor, durgun goéruntiler ve
hareketsiz kamera kullanimi ile tiyatrocularin Batibeki Uzerinde ki etkisini
g6steriyordu (Oz6n, 1962, s.178).

Atif Yilmaz, 1954 yilinda “Ask Istiraptir” filmini ¢gekerek eski filmlerine benzer bir
film daha ortaya koydu fakat kamerayi sabit kullanimi degismemisti. Atif Yilmaz
bu fiimde kamerasini egik goruntuler ve sola oynatarak farkh goéruntuler
yakalamaya calisiyordu. Bu tarzi Kore Savasinda bir Turk birliginin yasadigi

[T

maceray! anlatan, 1954 yilinda c¢ektigi “Simal Yildizi” ve 1955 yilinda c¢ektigi



129

“Daglar1 Bekleyen Kiz” filmlerinde savas sahnelerinde korumustur (Ozén, 1962,
s.178).

“Simal Yildiz1” filminde dénemin siyasi havasi ve Birlesmis Milletler binyesinde
Kore'ye gonderilen askerlerin hikayesi anlatilirken komunizm ile savas
vurgulanmistir. Savas ile ilgili Birlesmis Milletlerin kazandigi zafere ve bdlgeye

Ozgurlik getirdigi konusu filmin en basindan itibaren islenmistir.

Atif Yilmaz, 1956 yilina gelindiginde “Gelinin Muradi” adh filmi ¢ekmistir. Atif
Yilmaz Kemal Bilbasarin “Pembe Kurt” adli oykisund okuduktan sonra,
anlatilan konudan Turk sinemasinda o gune kadar denenmemis turde bir film
gerceklesecegine inanarak senaryo c¢alismalarina baslamigtir. Kemal
Bilbasar'in “Pembe Kurt” adli hikdyesinden bir filmin suresini dolduracak kadar
malzeme ¢ikmadigini fark eden Atif Yilmaz, Kemal Bilbasar’ a ait olan bir bagka
hikayesini “U¢ Boyutlu Hikayeler” adli dykiyli de senaryoya dahil etmistir
(Karahanoglu, 2007, s. 106).

Atif Yilmaz'in bu filmi sinema yazarlarinin goéruslerine goére diger filmlerinden
ayriliyordu. Bu ayrihdin nedeni ise Atif Yilmaz Batibeki’nin piyasa romanlarini
uyarlamak yerine bu sefer Kemal Bilbasar’in iki hikayesini birlestirerek ortaya bir

kasaba-agsk filmi ortaya ¢ikarmasiydi (Ozén, 1962, s.178).

“Gelinin  Muradi” adh filmin konusunu ise egitimini tamamladiktan sonra
kasabasina donen Doktor Murat'in pesine evlilik igin disen kizlardan birinin
doktorun kalbini kazanmasi ile baslar. ailesinin bir aganin ogluyla evlendirmek
istedigi kiz, digin icin istanbul’ a getirilir. Asiklar en sonunda istanbul’da bir
otelde karsilasir ve birbirlerine kavusarak mutlu sona ererler. Bagrollerde Fikret
Hakan ve Pervin Par'in yer aldidi filmde neseli, canli bir anlatim vardir. Atif
Yilmaz bu filmde ki gergekgi tutumu sinema elestirmenleri tarafindan da buyuk

ilgi gérmugtur (Karahanoglu, 2007, s. 107).
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AtIf Yilmaz, “Bir Soforin Gizli Defteri” adli filmin sagladigi basarinin ardindan,
Orhan Hangerlioglu’ nun senaryosunu yazdigi “Kumpanya” (1958) filmini
yonetmis, daha sonra Fritz Lang’ in “Gunahsiz Katiller” (You Only Live Once /
1937) filminden uyarlanan “Yagamak Hakkimdir’ filmini yénetmistir (Ozon,
1962, s.180).

1958 yilinda Aka Gunduz'an romanindan sinemaya uyarlanan “Bir Soférin Gizli
Defteri” adli Atif Yilmaz'in sik tercih ettigi gibi melodram tirindeki filmde, Sofér
Erol ile Pasa kizi Ciler arasinda gegen ask anlatilir. Bir sure sonra Ciler,
sosyete yasamina duydugu 6zlemle Erol'u terk eder. Filmde agir bir sosyete
elestirisi yapan Atif Yilmaz, sonunda Ciler’i segimlerinin sonucunu hayatiyla
Oderken gostermistir. Atif Yilmaz, Senaryosunu kendisinin yazdigi bu filmin
gosterimi esnasinda, sofdrun i¢ monologlarda kullandigi sézcuklerin seyirci
tarafindan alkiglandigini gozlemlemistir. Atif Yilmaz, bunun sonucunda Turk
sinemasinda Dogu-Bati arasindaki farkliliklar Uzerine zamanla daha c¢ok

egilmeye basladigini belirtmistir (Karahanoglu, 2007, s. 109).

1959 yilinda Atif Yilmaz, “Dar Film” den gelen teklif Gzerine Yagsar Kemal’ in
senaryosunu yazdigi “Bu Vatanin Cocuklari” (1959) adli filmin yonetmenligine
baglamistir. Konunun iglenig bicimi ile kahramanlik, savas sahnelerinin bir
kenara birakildidi filmde iki kligik ¢ocugun hikayesi anlatiimaktaydi. Filmde iki
kligcuk cocuk Gaziantep’ten Onemli belgeleri Ankara’ya ulastirmak icin yola
cikar. Yolda onlari ele gecirmek isteyen padigahgilar ve onlari korumak isteyen
bir Kuva-yi Milliyeci vardir. Filmin en énemli 6zelligi ise Gaziantep’'ten Ankara’ya
kadar uzanan yol boyunca ¢okga tabiat 6gesinin filmde yer almasiydi. Peri
bacalari, batakliklar, ormanlar, ovalar ve dag yolculugu seyirciye gosteriliyor
yasanan zorluklar filmde hissediliyordu. Fakat diyaloglar ¢ekimler kadar basarili
degildi. Cocuklar Uzerinde kurulan anlati yapisi dogal olmayan diyaloglarla
bozuluyordu (Oz6n, 1962, s.180).
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Resim 70. Bu Vatanin CocuKlari, 1959,Kaynak:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bu_Vatan%C4%B1n_%C3%87ocuklar%C4%B1 Erisim Tarihi: 15.11.2020

“Bu Vatanin Cocuklan” filminin ardindan Atif Yilmaz, Yilmaz Guney’ in bu sefer
bagrolde oynadigi baska bir Yasar Kemal uyarlamasini beyaz perdeye
aktarmistir. “Alageyik” (1959), Yasar Kemal’in elinden gegen hikaye klasik iki
fakir agigin arasina giren zalim aga kalibina oturtulmustur. Hikdyenin esas
konusunu olusturan ise geyik avi tutkusu ve geyik avi tutkusu ile sevgilisi
arasinda kalan gencin macerasi ise islenmemistir. Fakat filmin Antalya’da bir
koyde cekilmesi koylulerin filmde basari ile kullaniimasi ve kullanilan yerli 6geler
filmi basarih kilmistir (Oz6n, 1962, s.182).

Atif Yilmaz bu filmin ardindan “Karacaoglan’in Kara Sevdasi” (1959) filminin
cekimlerine bagslamistir. Yasar Kemal’ in bir gazetede yayimlanan hikayesinden

yola c¢ikarak Atif Yiimaz, Yilmaz Gulney, Halit Refig ve Yasar Kemal birlikte
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calisarak senaryoyu olusturmustur. Film, Karacaoglan'in Elif ile olan askini
anlatiyordu. Daha Sonra Atif Yilmaz Orhan Kemal’in bir romani olan Suglu’yu
ve yabanci etkiler tasiyan filmini c¢ekti. Sansurin de etkisi ile film birbirini
tutmayan sahneler igeriyordu. Fakat Atif Yilmaz'a bu film farkh kamera
hareketlerini 6gretmis oldu. Filmde genellikle sabit kamera kullanan Atif Yilmaz,
bu sefer kameraya hareket getirmis oldu. Ayrica yine ¢ocuk oyuncularin yer
aldigi film “Bu Vatanin Cocuklar” adli flmden daha basariliydi. Fakat filmlerin
sinemada tutunamamasi Atif Yilmaz'i bir stire boyunca issizlige surukleyerek
ardi ardina iki piyasa filmi ¢cekmeye yoneltti. Bunlardan biri “Aysecik Seytan
Cekici” (1960) digeri ise “Olim Perdesi” (1960) yapimlari oldu. Olim Perdesi
filminde yer alan basrol oyuncusu Orhan Glnsiray ile film sirketi ortakligina
giden Atif Yilmaz, 1961 yilina gelindiginde ise “Dolandiricilar Sahi” adli filmi
cekmigtir. Komedi turinde olan film, gazetelere yansimis dolandiricilik olaylarini
konu almigtir (Oz6n, 1962, s.182).

Atif Yilmaz Batibeki, ilk filmi “Kanli Feryad” ile baglayan sinema yasaminda 10
yil boyunca surekli olarak kendini gelistirdi. 1950-1960 yillarinin ilk yarisinda
hareketsiz kamera kullanimi ve tiyatrocularin etkisinde kaldigi filmlerden sonra
ikinci yarida daha yerli unsurlari kullanarak kendini gostermis, farkl yorelerde
koyllulerin de destegini alarak basarili yapimlar meydana getirmisti. Atif Yilmaz,
bu 10 yil icerisinde Ozellikle tabiat ve doda manzaralarini beyaz perdeye
aktarmakta basarili olmustur. 119 filmin yonetmenligini, 53 filmin senaristligini

ve 28 filmin yapimciligini Ustlenmigtir (Boz, 2014).

6.2.3. Mimtaz Yener

Ressam ve ybnetmen Mimtaz Yener, 1918 yilinda istanbul’da diinyaya
gelmistir. Deniz subayi olan Abdullah bey oglu olan Mumtaz Yener, Gelenbevi
ortaokulunu bitirdikten sonra 1935'te istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisine girmistir. Burada Nazmi Ziya, ibrahim Calli ve Léopold Lévy'den

sekiz yiIl boyunca egitim gérmastir. 1940 yilinda, Prof. Dr. Léopold Lévy
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Atolyesinin 6grencilerinin agtigi karma sergide “Bir Kadin Portresi” adli resmiyle

basari 6dulu almistir (Yener, 2013).

Resim 71. Mimtaz Yener, Fotograf Yusuf Taktak, Salt Erisim Tarihi: 05.09.2020, Salt Arastirma, Kaynak:
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/42024, Erisim Tarihi: 05.12.2020

Mimtaz Yener, 1941’de Yeniler Grubu icerisinde Nuri iyem, Ferruh Basaga,
Avni Arbas, Selim Turan ve Fethi Karakas gibi isimlerle yer almistir. Yeniler
Grubu, toplumun sorunlari ile ilgilenen ve toplumun yasantisini, sikintisini ve
sevinci anlatarak resim sanatinin topluma ayna tutmasi gerektigini
distinmuslerdir. D Grubu’nun bu konuda higbir katkisi bulunmadidini ve Avrupa
Sanatinin ve tekniklerinin Glkeye getirilmekle yetinildigini ifade etmiglerdir (Berk
& Gezer, 1973, s. 69-70).

Mamtaz Yener, 1948 yilinda askerlik goérevini yapmak igin Erzurum’a gitmigtir.

Burada trenle izin gunlerinde geziler yaparak c¢esitli gozlemlerde bulunan
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Mdamtaz Yener, askerden dondukten sonra sinema alaninda calismaya
baglamistir. 1950-1960 vyillari arasinda Mumtaz Yener, dekoratdrlik, sanat
yonetmenlidi, senaryo yazarlidi ve yodnetmenlik gibi sinema alaninda cesitli
gorevlerde bulunmustur. Metin Erksan’in yonetmenligini Ustlendigi “Cing6z
Recai- Beyaz Cehennem” isimli filmin dekorlarinda galisgan Mimtaz Yener, “Edi
ile BUdi”, “Miras Ugruna®’, “Vatan icin” ve “Efelerin Efesi” adh filmlerin
dekorlarini yapmistir. Mimtaz Yener, “Papatya”(1956) ve “Binnaz” (1959) adl
filmlerin ise yonetmenligini Ustlenmistir. “Binnaz” filminin senaryo yazarhgini ise
Metin Erksan Ustlenmigtir (Yener, 2013, s. 275), (Ozgdil, 2012).

v~ s 4

Resim 72. Papatya Filminden Bir Sahne, Ozcan Tekgl, BiJIet Oran, Kaynak:((")zgijg, 2012, s. 87)

MUmtaz Yener, Papatya filminin hem yénetmenligini hemde senaryo yazarligini
ustlenmistir. Ericb von Stroheim'in "Paprika" adli romanindan yola c¢ikarak
hazirlanan senaryoda oldukg¢a guzel ve gekici olan Papatya isimli kizin ressam

olan Haluk adli bir gence aski anlatiimistir (Ozgtic, 2012, s. 87).
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Resim 73. Papatya (1957), film afi§i, Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/387168899195108210/, Erigim
Tarihi: 04.06.2020
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Resim 74. Binnaz (1959), Film Afisi, Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/387168899196957573/, Erisim
Tarihi: 04.06.2020
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Mumtaz Yener, 1959 yilinda yilinda ise senaryosunu Metin Erksan’in Yusuf
Ziya Ortag'in Binnaz isimili G¢ perdelik oyunundan uyarladidi “Binnaz” isimli
filmin yonetmenligini Ustlenmigtir. Binnaz filmi, Lale Devrinde Binnaz isimli
donemin en guzel kadini ile devlete kargi isyan eden Ahmet Efe’nin askini ve
yasadiklari macerayi anlatmigtir. Bu film 1919 yilinda ¢ekilen Binnaz filminin
ikinci cevrimidir (Ozglg, 2012, s. 103).

6.2.4. Metin Erksan

Metin Erksan, istanbul’da yasayan ailesinin bir siireligine gitti§i Canakkale’de 1
Ocak 1926 tarihinde diinyaya gelmistir. Metin Erksan ittihat Terakki Partisi
Canakkale milletvekili Ahmet Kazim Erksan’in ogludur. Metim Erksan 7
kardesin en kiicugudir. ilk, orta ve lise egitimini istanbul’da Metin Erksan, 1952
yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakultesi Sanat Tarihi bolimani “Istanbul
Hanlar” adli lisans tezini yazarak bitirmistir. Turk islam Sanati alaninda Ernest
Diez, Albert Gabriel ve Kurterdman’dan, Bizans Sanati alaninda Phillip
Schweinfurth’dan, Tarih Oncesi alaninda Kurt Bittel'den ve Klasik Arkeoloji
alaninda ise Arif Mufit Mansel gibi sanat tarihgileri ve arkeologlardan dersler
almistir (Altiner, 2005, s. 167)

Sinemaya olan ilgisi ydonetmen agabeyi Cetin Karamanbey sayesinde olsa da
agabeyi de henuz 1944 yilinda kurulan Kurt Film ortakligi ile sinemaya atiimigti.
Sanat Tarihi egitimi gordigu siralarda 1947 yilindan itibaren cgesitli gazete ve
dergilerde sanat tarihi ve sinema uUzerine yazilar yazmistir. Metin Erksan,
1950'de Atlas Filme senaryo yazari olarak ise girmistir. Yusuf Ziya Ortag'in
Binnaz adli oyununu senaryolagtirarak sinemaya ilk adimini atan Erksan, ne
yazik ki bunu filme alamamistir. Film 10 yil aradan sonra Mintaz Yener

tarafindan beyaz perdeye aktarilmistir (Ozén, 1962, s.173).
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Metin Erksan’in ilk filmi 1952'de senaryosunu Bedri Rahmi Eyuboglu'nun
yazdigi ve kuguk yasta gecirdigi ¢igek hastaligi yuzunden kor olan halk ozani
Asik Veysel'in hayati hikayesini anlatmaktadir. ilk gergekci kdy filmi denemesi
olarak kabul edilen “Karanlik Dinya”, dlkemizde ve yurt diginda yasaklanmig ilk
Tark filmi olarak da Tudrk sinema tarihi icerinde yer almistir. 1952 yilinin
sonlarina dogru bitirilen film, sansur kurulu tarafindan c¢esitli bahanelerle geri
cevrilmistir. Metin Erksan’in ilk film ydnetmenligi tecribesi olan filmde
istediklerini gerceklestiremedigi ve sahnelerin kirpilmasi ile anlam butinligunu
de kaybettigi anlagimaktadir. Yapimcilar filmi gosterime sokmak igin alakasiz
goruntaleri filme eklemigstir. Ayrica birgok sahnede filmden kesilmistir. Filmde
kesilen sahneler arasinda Asik Veysel'in nisanlisinin kdyin ¢apkin delikanlisi
ile kactigi, Kayseri’'den Kapadokya’ya gittikleri ve orada bir kilisede kaldiklari
sahnede vardir. Aksam kilisede kalan kiz sabah uyandiginda goézleri oyulmus
isa’nin fresklerini goriir sonra etrafina baktiginda ise baska gdzleri oyulmus
fresklerle karsilasir. Filmin en etkileyici sahnelerinden biri oldugu sdylenen bu
sahne de filmden c¢ikartilmigtir (Solelli, 1954).

Yapimcilarin buyuk ugraglari sonucu 1953 yilinda gdsterime giren film
sansirlerle kesintiye ugramistir. Fakat Ozon’e gore sansir bir yana birakilirsa
22 yasinda ki geng yonetmen Metin Erksan’in oyuncu ve kamera kullaniminda
ki acemiligi ve ilk defa kamera karsisina gegen oyuncu kullanimlari ile filmde
sansurun yol actigr kesintilerinden 6te bir sorun olmustur. Metin Erksan ise bu

film ile ilgili sunlari soylemistir;

“Filmin icinde bir, sahne vardi. Veysel'in nisanlisini kdylun ¢apkin delikanlisi
kacginyor. Sivas'tan Kayseri'ye inip Kapadokya ya geliyorlar. Tokali ya da Sakh
Kilise, su anda tam hatirlayamiyorum, bunlardan birinde sabahlayacaklar. Adam
yere dallar falan serdi, merkebi bagladi ve yattilar. Sabahleyin adam erkenden
kalkip merkebi satmaya gitti. Kiz uyuyor. Bir slire sonra kiz birden uyandi, kilisenin
ici hafif karanliktir. Uyanir uyanmaz birdenbire kubbede isa'nin kocaman freskini
gorur. Hafif aydinlikta acayip bir insan basi. Bizde resim glnahtir diye Musliman
ahali heykelleri, resimleri tamamen tahrip etmez, sadece gozlerini oyar. Boylece o
resme canliigini kaybettirir.” (Metin Erksan, Aktaran Ozgiil, 2012, s.170)
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Karanlik Diinya filmi ile sinemaya hayatina artik atilmis olan Erksan, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiltesi Sanat Tarihi Bolimi'nden 1952'de mezun
olmustur. Erksan, ayni yil DUnya gazetesinde sinema ve sanat alaninda
elestirileri yazmustir. ilk filminde yasadigi uzun siiren gekimler, sansirle filminde
anlam butunlagunun bozulmasi ve giseden beklenilen hasilatin gelmemesinde
sonra ikinci filmi Beyaz Cehennem edindigi tecribeleri uygular. Dinya
gazetesinden ayrilan Metin Erksan, Peyami Safa’in eseri olan Cing6z Recai adli
kitabindan uyarlanma Cing6z Recai — Beyaz Cehennem (1954) filmini ¢cekerek
edindigi tecribeyi beyaz perdeye aktarmistir. Omer Kutfi Akad'in etkisinin
hissedildigi film basarili bulunmasa da Karanlik Dinya filmine bakilirsa kamera
kullanimi ve oyuncu sec¢imi agisindan Metin Erksan’in ilerleyisi filmde anlasilir
duzeyde on plana ¢ikmistir. Cingéz Recai adll filmde dénemin sonradan Une
kavusacak iki yeni oyuncusu Kadir Savun ve Fikret Hakan bir araya gelmistir
(Ozdn, 2010).

Fakat Metin Erksan “Beyaz Cehennem” filmi ile de sansure takilmistir. Narkotik
suglarl iceren film igerisinde eroin imalathanesine baskin duzenleyen
polislerden birinin esas uyusturucu baronlarinin yakalanmasini gerektigini
soylemesi ve uyusturucu bagimlilarini yakalamakla sorunun ¢ozulemeyecegini
dile getirmesi sansure takilir. Daha sonra baskin duzenlenen yerden Ankara’nin
aranmasi ve resmi bir yerde yuzu goérunmeyen bir burokratin telefonu agmasi
sansure takilir. Metin Erksan, filmlerine kendi gorus ve yorumunu hep katmak

istese de sansur kurulunu gegmeyi basaramamistir (Altiner, 2005, s. 27).

1955 yilina gelindiginde Metin Erksan, Halide Edip Adivarin ayni adl
romanindan “Yolpalas Cinayeti” adl filmini gekmistir. Fakat yine sansure takilan
Metin Erksan gisede de yine basarlyi yakalayamamistir. Bu zamanlar
romanlardan yararlanan Erksan, 1956 vyilinda ise “Bir Kadinin Evrak-i
Metrukesi” filmini gcekmeye baslamistir. Fakat filmi bitiremeden yedek subay
olarak askere gitmistir. Yedek Subayligini Ordu Foto Film merkezi’nde yapan

Metin Erksan, Turk Hava Kurumu icin kisa bir belgesel olan “Dinya Havacilari
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Tarkiye'de” filmini cekmigtir. 1950 ile 1960 yillari arasinda birkag yilini ilk filmi
Karanlik Dinya’ya harcayan Erksan, birkag yilini da askerlikte gecirmistir. Fakat
Askerlik donuast 1958 yilinda “Dokuz Dagin Efesi” adli filmle kariyerinin en
dizgun filmini gekmistir. Dokuz Dagin Efesi filminde Erksan yine sansire
takilacagini dustniip aslinda Ingiliz ajani olarak bilinen Cakici Mehmet Efe’nin
hikayesini farkli sekilde islemistir. Bu durumu 15 Haziran 1959'da Vatan
Gazetesinde “Cakici Efsanesi ve Gergegi” baslikl yazisi ile anlatmistir (Altiner,
2005, s. 30-31).

Bazi yonleri ile Elia Kazan'in “Viva Zapata!” filmine benzetilen film yabanci
etkileri tasimistir. Fakat Metin Erksan, Elia Kazan'in istanbul’da dogdugunu ve
Kayseri kokenli oldugunu soyleyerek bu elestiriye yanit vermistir. Metin
Erksan’in bu filmler icerisinde en iyi olabilecek filmi ise Sofér Nebahat
olacakken yapimcilara verilen taviz filmin anlam batunligunun bolinmesine yol
acmistir (Oz6n, 1962, s.176).

Metin Erksan, bir sokak sarkicisinin hikayesini anlatan “Hicran Yarasi” adli
filmini 1959 yilinda cektikten sonra Istanbul’dan ayrilarak kendi cabalariyla
“Blyllk Menderes Vadisi” adli belgeseli filmle almigtir. ligi gosterimeyen film
elinde kalan Metin Erksan, istanbul'a dénerek basarili bir film olan “Fosforlu
Cevriye” adh filme senaryo yoninden benzer olan “Sofér Nebahat” filmini

cekmigtir.

“Sofor Nebahat” filmi taksi sofori babasi hayatini kaybettikten sonra annesi ve
erkek kardesine bakmakla yukimll olan Nebahat'in hikayesini anlatmistir.
Kadinlarin galigmasinin kotu goruldugu bir toplumda Nebahat'in hem c¢alismasi
hem de taksi soforligu yapmasi anlatilirken, $ofér Nebahat tiplemesi
erkeklesen bir kadin tiplemesine dénuserek zayif kalmistir. Bu dontsum igin
Nijat Oz6n, “Kadin Haklarini galismak zorunda kalan kadini savunur gibi
gorunen film birkag sahneden sonra fosforlu cevriye tipine yoneliyordu” diyerek

yorumlamigtir. Sirasiyla Metin Erksan, “Dokuz Dagin Efesi” (1958), “Hicran
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Yaras!” (1959), “Gecelerin Otesi” (1960), “Sofér Nebahat” (1960) filmlerini
cekmistir.  Metin Erksan, 1960 yilinda “Gecelerin Otesi” adl filmini ortaya

cekmistir. Filmin ilk sahnesinde ise su cumleler yer almigtir;

“Bu film 7 gencin hikayesidir. Konu oldugu gibi hayattan alinmistir. Her mahallede
bir milyonerin tiiredigi devirde, ayni mahallelerde bu genclerde tiredi”*®

Resim 75. Gecelerin Otesi Filminden Bir Sahne, Kaynak:
https://www.youtube.com/watch?v=YpBLJpzzcUw&list=PLE700pZvUngAQ2WN_R50BAhLMPIFGCMhQ
&index=174, Erisim Tarihi: 02.11.2020

Metin Erksan’in son 10 yil igerisinde ekonomik hareketliik ve sonrasinda
yasanan ¢okuntiye degindigi film simdiye kadar ¢ektigi en elestirisel filmi olarak
gorulmustur. Ayni mahallede oturan 7 kisinin bir ¢ete olusturup, benzin

«GecelerinOtesi”, 1960,
Kaynak:https://www.youtube.com/watch?v=YpBLJpzzcUw&list=PLE700pZvUngAQ2WN_R50BAhLMPIF
GCMhQ&index=174, Erisim Tarihi: 02.11.2020
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istasyonlarini soymasini anlatan film, filmde yer alan karakterlerin psikolojik
ayrintilari ile de ilgilenmistir. Film bu yonu ile siradan bir sug olayini anlatan bir
film olmaktan uzaklagsmistir. 7 kisiden her karakterin ayri bir hikayesi, ayri bir igi
ve ayri davranislari basari ile islenmistir. Metin Erksan’in 1960’ yillarin baginda
cektigi bu film Metin Erksan'in basarili oldugu ve olumlu elestiriler aldigi
filmlerden olmustur (Ozon, 1962, s.177).

1960’ll yillarda Metin Erksan, miilkiyet tGiclemesi adi verilen “Yilanlarin Oci” ile
toprak sahipligi, “Susuz Yaz” ile su Uzerinde sahiplik ve “Kuyu” filmi ile ise bir
kadin ve kadinin sahiplenilmesi ile ilgili filmlerini ¢ekmistir. Mducahit
Gundogdu’ya goére bu filmlerle Metin Erksan sinema dilini gergek manada
bulmustur. Glndogdu, Auteur kavraminin Metin Erksan’a uyan bir kavram
oldugunu soylerken, Metin Erksan’in kendi ¢izgisini ve yolunu olusturdugunu

sOylemis her dusuncesini filmlerine yansitmigtir (Gundogdu, 2017, s. 47).

Metin Erksan, Turkiye’de Auteur kuramini savunan ilk yoénetmenlerden
olmustur. Auteur yani yaratici yonetmen, Metin Erksan’in sinemasinda

savundugu bir kuramdir. Metin Erksan, bir sdylesisinde sunlari sGylemisgtir;

“Ne demek rejisor? Nereden geliyor reji? Rejimantasyon, Reji, tekel, insan, bu
demek. Tanri-kral demek. Diktatorlik degil! Sinema kolektif bir is degildir. Sinema,
bir tek kisinin iradesi ve istegi dahilinde yapilan bir sanattir!” (Glingér, 2020).

Auteur kurami, 1950’li yillardan itibaren dinya sinemasinda énemli bir tartisma
konusu haline gelmistir. Sesin sinemaya dahil oldugu, teknik olanaklarin gelistigi
bir cagda, Auteur yonetmenin kisisel stile sahip olmasi gerektigi savunulmustur.
Amerikali sinema elestirmeni Andrew Sarris, “Notes on the Auteur Theory in
1962” bir yonetmenin Auteur olup olmadigini kuram haline getirmis ve ug¢ olgut
uzerinden degerlendirme yapmistir (Glngoér, 2014, s. 83-84). Buna gore
yonetmenin Auteur olabilmesi igin ilk gerekli olan sey teknik ustaliktir. Yonetmen
sinema dilini kullanabilme 6zelligine sahip olmalidir. ikinci 6lgiit ise ydnetmenin

kisisel tarz-stil sahibi olabilmesidir. Yonetmen kullandigi sinema dilinden
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taninmall ve filmi kisisel imzasini tasimalidir. Uglinciist ise igsel Anlam’dir.
Yonetmenin yetistigi kosullardan ve kendi i¢ dunyasindan gelir. Metin Erksan,
bu U¢ 6zelligini filmlerinde barindirmistir. Arif Can Gingoér'in yazdigr “Auteur
Kurami ve Metin Erksan Sinemasi” adli makalede detayli olarak agiklanan
Metin Erksan sinemasinin 6zellikleri, Metin Erksan’in Turk sinemasinin Auteur

yonetmenlerinden biri oldugunu ispatlamistir.

Nijat Ozén’e gére Metin Erksan’in sehir hayati ve sinifsal farkliliklara degindigi
film 1962 yilinda cektigi “Aci Hayat” cikis yapmasini saglamistir. Ayni yil
“Yilanlarin Oct” adli filmi bitiren yonetmen, bir kez daha sansurle karsi karsiya
gelmistir. Donemin Cumhurbaskani Cemal Gursel Metin Erksan’in filmini izleyip
Ozel izin vermis ve daha sonrasinda film gosterime girebilmistir. Metin Erksan,
“Susuz Yaz” (1963) ile birlikte Berlin Film Festivalinde Altin Ay 6dulinu

kazanan ilk Tark yonetmen olmusgtur.
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SONUG

Cumbhuriyetin kurulusu ile birlikte Turkiye'de egitim, sanayi, altyapi, kurum ve
kuruluslar gibi alanlarda kokla degisimler ve devrimler yapiimigtir. Bu devrimler
Tarkiye’'nin  muasir devletler dlzeyine ulasmasi igin gergeklestiriimigstir.
Gergeklestirilen devrimlerin ise muasir devletlerde oldugu gibi bir sureci
kapsamamasi ve yeniliklerin oldugu gibi ya da kuguk degisimlerle Ulkemize
gelmesi 600 yillhk bir imparatorluk geg¢misine sahip Turk toplumunda
benimsenmekte ve uygulanmakta gulclikler dogurmustur.  Osmanli
imparatorilugu'nun  Gerileme Dénemi icerisinde Batili devletlerden geri
kalmamak adina Tanzimat Donemi icerisinde padisahlar tarafindan baslatilan
reform hareketleri de yeterli olmamis ve Osmanli imparatorlugunun emperyalist
Batili devletlerin tarafindan isgali ile sonuglanmistir. Kurtulugs Savasi ve
sonrasinda yeni kurulan Turkiye Cumhuriyetinde Batili anlayisa sahip yeni bir
yonetim sekli benimsenmistir. Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren muasir
medeniyetler ile ayni seviye gelmek isteyen Turkiye’de sanat ve sinema
alaninda Batililasma ideali benimsenmistir. Tark resim sanatinda D grubu ile
baglayan ve guncel sanati Turkiye’ye getirmek isteyen ressamlar zamanla
taklitten 6teye gitmediklerini fark ederek, kendi milli kaynaklarimiza yénelmigler
fakat Batili resim anlayisini da terk etmemiglerdir. Turk sinema sanati igerisinde
de benzer bir durum mevcuttur. Yabanci filmlerin gosterildigi sinema ilgi
gbrmemis ve henlz yeni bir sanat dali olan sinema toplum tarafindan
benimsenmemistir. Bu konu ile ilgili altyapi ve Il. Dinya Savasi’'nin etkilerini
disunmek gerekmektedir. Sinema salonlarinda gosterilen yabanci filmlerin alt
metni ile Batili filmlerin alt metinleri arasinda “Birey-Toplum” iligkisi baglaminda
farklihklar goértlmektedir. Tldrk sinemasinda yabanci filmlerin etkisi 1950’
yilllardan sonra azalmis ve Turk halki tarafindan benimsenmeye baglanmistir.
Konu yoénelimleri, gorsel iliskiler ve farkhliklarin ele alindigi Tarkiye’de sinema-
resim iligkisi (1950-1960) adli bu ¢alisma ile Turk sinemasi ve Tlrk resim sanati
arasindaki iligkiyi ele almistir. Bu iligki ele alinirken, benzerlikler, farkliliklar ve
gorsel iligkiler tespit edilmigtir. Ayrica galismamiza hem sinema hem de resim
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sanatinda faaliyet gosteren isimler dahil edilmigtir. Boylelikle 1950-1960 yillari
arasinda sinema-resim iliskisi kurulmaya calisilmistir. Ote yandan Tirk
sinemasi ve Turk resminde, dénem igerisinde yasanan siyasi degisimlerin konu

yonelimlerine etkileri saptanarak ¢alismaya dahil edilmistir.

Milyonlarca insanin hayatini kaybettigi, devletler tarafindan siki 6nlemlerin
alinmasina sebep olan Il. Dinya Savasi Turkiye'nin savasa katiimamasina
ragmen ekonomik, toplumsal ve kultirel agidan Turk toplumunu da derinden
etkilemigtir. Il. Dlinya savasinin sonra ermesi ile birlikte devletler tarafindan
alinan siki 6nlemler gevsetilmisg, dinyada ve Turkiye’'de gelecege dair parlak ve
yenilikgi gorusler olusmaya baglamistir. Bu baglamda 1950 yili Turkiye igin bir
dénUm noktasi olmustur. Turkiye’de Demokrat Parti, 14 Mayis 1950 tarihinde
gerceklesen genel secimlerde oylarin Yuzde 53,3’UnU alarak iktidara gelmistir
(Ahmad, 1993, s. 156). 25 Haziran 1950’de Kore Savasi’'nin baslamasi ile
Tarkiye, Kore'ye 5.000 askerini gonderme karari almistir. Demokrat Parti,
iktidarinin ilk yilinda 3 Eylul 1950°de yerel secimleri de kazanarak iktidarini daha
da guglendirmistir (Karpat, 2011, s. 71). Bu siyasi degisimler Turk sinemasini
dogrudan ve dolayli yoldan etkilemigtir. Kore Savasi ve Kore’'ye Turk
askerlerinin gonderilmesi 1950-1960 vyillari arasinda Turk sinemasinda sikga
islenen konular arasinda da yerini almistir.®® Tirkiye Kore Savasi ile Bati ile
yakinlagmayi hedeflemis ve Turkiye, 1952 yilinda Yunanistan ile beraber
NATO’ya Uye olmustur. Demokrat Parti, iktidara geldigi ilk yillardan itibaren
tarima 6nem vermis ve 1953 yilina kadar Turkiye yilda ortalama yuzde 13
bayume ile 1954 genel segimlerine girmistir. Demokrat Parti bu segimlerde
oylarin Yuzde 56,6’sini alarak tekrar iktidar olmustur. 1957 segimlerinde de
tekrardan iktidar partisi olan Demokrat Parti 27 Mayis 1961 ihtilaline kadar

iktidarini surdurmasgtir. Demokrat Parti 1950-1960 vyillari arasindan basta

?91950-1956 yillari arasinda Kore Savasi’ni konu edinen 9 film cekilmistir.
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Amerika Birlesik Devletleri olmak tUzere Dinya Bankasindan aldigi krediler ile
blyUk insaat projelerine baslamistir. Turkiye'de karayollarinin ingasi ile ulagimin
kolaylasmasi, kdylerin ve kasabalarin disariya acilmasini saglamistir. Seyhan
Baraji’'nin insasi da yine bu donemde gerceklesmigtir. DOnem igerisinde
gerceklesen ingaatlar (baraj, sulama kanallari, karayollari) tarimsal kalkinma
agisindan buyuk bir 6énem tasimaktadir. Tarimsal kalkinmayi hedefleyen
Demokrat Parti, bunun suya ihtiya¢ duyan genis tarim arazilerinin sulanmasi ile
gerceklesebilecegini kavramistir. Ekili-Bigili araziler bu donemde artis gostermis
ve su igin barajlar inga edilmis ayrica sulama kanallari ingsa edilerek elverisli
tarim arazilerinin sulanmasi saglanmistir. Tarimsal kalkinma ile beraber cevre
koy ve kasabalara barajlarin sagladigi elektrik ulasabilmistir. Basta Adana ve
Cukurova halki olmak Gzere tarimsal UrUnler sayesinde zenginlesebilmigtir. Turk
sinema kuramcisi Halit Refi§121’e gore bu degisimler hem “Yesilgam”
sinemasinin olusumunda hem de Turk sinemasinin yayginlagmasinda buyuk bir
etkiye sahiptir. Tarimsal kalkinma ile zenginlesen, elektrige ve karayolu
ulasimina sahip kasabalarda sinema projeksiyon makineleri kullanilabilmis,
sinema salonlari agilabilmis ve ¢ekilen filmler karayollari ile kdy ve kasabalara
ulasabilmigtir. Kisaca Turk siyasetinde Bati ile yakinlasmayi saglayan Kore
savasl ve sonrasinda sadlanan krediler Turk sinemasinin genis izleyici
kitlelerine ulagsmasini saglamigtir. Bu donemde Turk sinemasi bir eglence araci
olarak halk tarafindan benimsenmistir. Yasanan siyasi dedisimler, Turk
sinemasinin yayginlasmasinda ve benimsenmesinde dogrudan ve dolayl
yoldan etkili olmugtur. Ote yandan Tirk resim sanatinda, siyasi degisimler Tiirk
resmini de etkilemigtir. Demokrat Parti’'nin herhangi bir kultir sanat politikasi
uretmemesi sonucu devletin Tudrk resim sanatina olan destegi ortadan
kalkmistir. Turk resim sanatinda devlet desteginin ortadan kalkmasi sonucunda

yabanci konsolosluklar, dernekler, sanat galerileri ve 06zel kuruluglar resim

*! Refig, H. (2008, Mayis 8). Yesilcam'a Yeniden Bakmak. (i. Kabil, Réportaji Yapan) Bilim ve Sanat Vakfi.
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sanatina destek saglamiglardir. Donem igerisinde grup faaliyetleri sona ererken
soyut figUratif resim anlayisi ile geleneksel sanatlarimizdan esinlenen Turk
resim sanati Uslup acisindan Batili evrensel bir dil kullanmaya ¢aligirken, konu

yonelimleri agisindan yerel 6geleri barindirmigtir.

“Turkiye’de sinema-resim iligkisi (1950-1960)" adh bu c¢alismamizda Turk
sinemasi ve Turk resim sanatinin iliskisinde, benzerlikler ve konu ydnelimlerine
bakildiginda c¢ogunlukla Anadolu’dan, Anadolu insanindan, koéy ve koy
yasamindan ve Anadolu hikayelerinden (efelik Oykuleri, koyler arasi
anlasmazliklar, toprak sahipligi, halk ozanlari ve efsanelerden) etkilenildigi
gozlemlenmistir. 1950-1960 yillari arasinda donemin degisimleri ile birlikte, Turk
sinemasinda Anadolu yasamindan yola cikilarak 28 adet kdy filmi cekildigi
tespit edilmigtir. Ayrica Anadolu efelik Oykulerinden yola c¢ikan 10 adet film
cekildigi saptanmistir. Ote yandan bu filmlerin bir kismi Tirk sinemasinda
“Sinemacilar” olarak adlandirilan yénetmenler tarafindan g¢ekilmistir. 1950-1960
yilllari arasinda kendilerine has bir sinema dilini olusturmaya calisan
“Sinemacilar’ adi verilen bu yonetmenler donem igerisinde 6n plana gikmistir.
Omer Latfi Akad, Atif Yilmaz Batibeki, Memduh Un, Metin Erksan ve Halit Refig
“Sinemaci Yoénetmenler’ olarak adlandiriimiglardir. Omer Litfi Akad, 1955
yihinda ¢ektigi Yasar Kemal’in bir dykislnden etkilenerek “Beyaz Mendil” filmi
ile kdy ve koy yasamina yonelmigtir. Kullandigi sade sinema dili ile olumlu
elestiriler alan Akad’in, Anadolu’dan ve orada yasanilan c¢atismalardan
etkilendigi acikgca gorulmustir. Diger sinemaci yonetmenlerden Atif Yilmaz
Batibeki, “Alageyik” (1958), “Bu Vatanin Coguklan” (1959), “Karacaoglan’in
Kara Sevdasi” (1959), Metin Erksan’in Asik Veysel'in hayat dykusinu ele aldigi
“Karanlik Dinya” (1952) ve Dokuz Dagin Efesi” (1959) gibi filmler hem filmin
cekildikleri yoreler hem de Anadolu hikayelerinden olusan senaryolariyla

donemin Turk resim sanati ile benzerlikler yansittigr gdzlemlenebilmektedir.

Tarkiye’de sinema-resim iliskisine benzerlikler agisindan bakildiginda 1950-

1960 yillar1 arasinda tipki Turk sinemasinda oldugu gibi Turk resim sanatinda
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da Anadolu ve Anadoluluk 6nem kazanmistir. 1950-1960 yillari arasinda Turk
resim sanatinda Ug farkli egilim 6ne ¢ikmaktadir. Bu U¢ egiliminde (Dogu Bati
Biresimi, Soyut Sanat Savunuculari, Kéyli Romatizmi) Anadolu’dan esinlendigi
gorulmagtur. 1950-1960 yillari arasinda Turk resim sanatinda, Anadoluluk, koy
ve kody yasami, geleneksel sanatlar, tarim ve tarimsal faaliyetler ressamlarin
tuvallerine yansimistir. Anadolu’dan esinlenilen ressamlar, geleneksel sanatlara
yonelmislerdir. Asik Veysel'in hayatini konu alan “Karanlik Dinya” adl filmin
senaristi olan On’lar grubu Uyesi ressam Bedri Rahmi Eyuboglu, hal, kilim,
nakis, susleme ve hat sanati gibi geleneksel sanatlardan etkilenmistir. Ote
yandan Turk resim sanatinda kendi kendini yetistirmis otodidakt ressamlar
ortaya cikmistir. ibrahim Balaban ve Fikret Otyam gibi ressamlar Anadolu’yu,
Anadolu kadinini ve Anadolu insaninin doga ile kurdugu iligkiyi tuvallerine
yansitmiglardir. Tdrk resim sanatinda evrensellik ve ulusallik tartigmalari
surerken soyut batili bir sanat anlayisi ile soyut eserler Uretilmigtir. Bigimsel
manada Batili icerik olarak yerel ogeleri barindiran bu resimlerin ise Turk
sinemasinda karsiligi hem ses, kurgu ve cgergeveleme olanaklarindan
yararlanilarak islenen Anadolu ve koy temal filmler olmustur.Boylelikle
Anadolu’nun Turk sinemasi ve Turk resmi agisindan esin kaynagi oldugu
saptanilmistir. Ayrica Turk resim sanatinda soyut sanatin sinemada karsiligi
olarak “Yilanlarin Ocl”, “Susuz Yaz’, “Sehirdeki Yabanci” gibi filmlerde

islenildigi sonucuna ulagiimistir.

Tarkiye’de sinema-resim iligkisi (1950-1960) adh g¢alismamizda dénem
icerisinde sinema ve resim sanatinin farkliliklari tespit edilmistir. 1950°li yillar
itibariyle Turk sinemasinin hentz ¢ok kisa bir gegmisi vardir. Bu nedenle 1950’li
yillar itibariyle sinema alaninda ders veren herhangi bir kurumda
bulunmamaktir. Sinemanin geleceginin hendz bilinmedigi ve sanat olup
olmadigi tartismalarinin surdigu 1950-1960 vyillari arasinda sinema Turk
toplumu agisindan bir eglence araci olarak gorulmustir. 1950’li yillarda Tuark
sinemasi belirli yapim sirketlerinin etkin oldugu ve devlet desteginin olmadigi bir

alan olmustur. “Bono” adi verilen bir sistem ile ¢alisan Tlrk sinemasi izleyicinin
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begdenisine ve bolge isletmecilerinin talebine gore sekillenmigtir. Turk sinemasi
hem devletin hem de Ozel sermaye ve kuruluslarin desteginden mahrum
kalmistir. 1950’li yillardan bir érnek ise dikkat cekmistir. Yapi Kredi Bankasinin
destegi ile gekilen ilk renkli film “Halici Kiz” filminin gise basarisizhigi sinemaya
karsi zaten ilgisiz olan 0zel sermayenin destekledigi tek film olmustur. Turk
sinemasinda 1950’li yillardan itibaren ise “Yesilgam” adi verilen klguk butceli
yapim girketleri ortaya cikmaya baslamistir. Bu yapim sirketleri icerisinde
bulunduklar bu sistem icerisinde Urettikleri filmler ile buylk gise basarilari
saglamayl basarmiglardir. Bu basarinin en o6nemli nedeni ise sinema
izleyicisinin talepleri dogrultusunda Uretilen filmler olmustur. Sinema dili
agisindan “derma-gatma” olarak nitelendirilen bu filmler donem icerisinde ragbet
gérmis, piyasa filmleri olarak adlandiriimistir. Ozellikle Sinemaci yénetmenler
yeni filmlerine butgce saglamak adina piyasa filmlerine ddnem icerisinde

yonelmek zorunda kalmislardir.

Ote yandan Tirk resim sanati ise kokli ve akademik bir gegcmise sahip
olmustur. Demokrat Parti, 1950-1960 yillarinda herhangi bir kudltir-sanat
politikas! ortaya koymamis ve 1939 yilinda baslatilan Devlet Resim Heykel
sergileri disinda herhangi bir faaliyete destek olmamistir. 1950l yillar itibariyle
ortadan kalkan devlet desteginin yerini 6zel kuruluslar almigtir. Yabanci
konsolosluklar, sanat galerileri ve bazi kurum ve kuruluglar ressamlara
eserlerini sergileme olanagi sunmustur. Ayrica 1950°’li yillara kadar slren
ressamlarin grup etkinlikleri son bularak, bireysel ¢alismalar 6n plana ¢ikmigtir.
Boylelikle Turk sinemasi ve Turk resim sanatinin tarihsel sureci, hitap ettigi kitle

ve ekonomik yap! agisindan farkliliklari bulundugu sonucuna varilmistir.

1950-1960 yillar1 arasinda Turk sinemasi ile Turk resim sanati arasinda her iki
alanda faaliyet gosteren isimler tespit edilmistir. Bu isimler, Atif Yilmaz Batibeki,
Bedri Rahmi Eyuboglu, Fikret Otyam ve Mumtaz Yener'dir.
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Atif Yilmaz Batibeki, bir yil sire ile resim egitimi gormustur. Tavanarasi
Ressamlari olarak adlandirilan grup etkinlikleri i¢cerisinde de yer alan Batibeki,
bu egitimini sinema alaninda kullanmigtir. 1950-1960 yillari arasinda film
maliyetlerinin yuksek olmasi nedeniyle sahneler ancak saatler stren provalar
sonras! gekilebilmekteydi. Atif Yilmaz Batibeki, resim egitimi sayesinde kagit
Uzerinde kamera yerlerini ve hareketlerini, oyuncularin yerlerini ve filminin
storyboard olarak adlandirilan cizimlerini yapmis, bdylelikle saatlerce prova
yapma zahmetinden kurtulmustur. Ayrica Atif Yilmaz'in parasiz kaldigi

donemlerde film afisleri yaptigi da 6grenilmigtir.

Sinema ve resim sanatinda faaliyet gosteren bir diger isim On’lar grubu Gyesi
Bedri Rahmi Eyuboglu’dur. Resim sanatinda geleneksel sanatlardan esinlenen
Bedri Rahmi Eyuboglu, Metin Erksan’in yonettigi ve cekimleri 1952 yilinda
tamamlanan “Karanlik Dunya” dunya filminin senaryosunu yazmigtir. Asik
Veysel'in hayatini konu alan filmde kullanilan 6gelerin film icerisinde yer aldigi
tespit edilirken, Bedri Rahmi EylUboglu cok sayida Asik Veysel portresi
yapmigtir.

Bedri Rahmi EylUboglu ile beraber senarist olarak sinema alaninda faaliyet
goOsteren ikinci isim Fikret Otyam’dir. Fikret Otyam, Dogu ve Gineydogu
bolgelerini gezmis, Anadolu kadini, Anadolu insani ve doga iligkisi Uzerine
resimler yapmigtir. 1952 yilinda kardesi Nedim Otyam’in ydnetmenligini
ustlendigi “Toprak” filminin senaryosunu yazmigtir. Toprak reformu gibi 6nemli
bir konuyu ele alan film Fikret Otyam’in memleketi Aksaray’da cekilmis, ayrica
Aksaray ile ilgili tarihi bilgilerin verildigi yari-belgesel bir film olmustur.

Ressam olarak Turk sinemasinda emek veren Uguncu isim ise Mintaz Yener
olmustur. 1950-1960 yillar arasinda Turk sinemasinda yonetmen ve dekoratdr
olarak galisan ressam Mumtaz Yener, “Papatya” (1956) ve “Binnaz” (1959) adli
iki filmin yonetmenligini Ustlenmigtir. Metin Erksan’in yonetmenligini Ustlendigi

“Cingdz Recai- Beyaz Cehennem” isimli filmin dekorlarinda ¢alisan Mimtaz
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Yener, “Edi ile Budd”, “Miras Ugruna”, “Vatan icin” ve “Efelerin Efesi” adli
filmlerin dekorlarini yapmistir. Fakat 1960 sonrasi Mimtaz Yener tamamen

resim sanatina yonelmigtir.

Bu benzerlikler, farkhliklar ve iligkiler kapsaminda 1950-1960 vyillari arasinda
Tark sinemasinda uzun vyillar begeniyle izlenilecek “Yesgilgam” olarak
adlandirilan sinemanin temelleri atilmistir. Sinemacilar Dénemi igerisinde yer
alan bu vyillarda Turk sinemasi kendine has bir dil olusturmaya calismis,
toplumun istek ve arzularina yonelik filmler Uretilmigtir. Toplumsal degisimlerden
ve sorunlardan uzak kalmayan Tdrk sinemasi, ayni zamanda Turk toplumunu
eglendirmeyi ve guldirmeyi de basarabilmistir. 1950 yilindan itibaren Tlrk resim
sanati ise devlet destegi olmadan da 6zel sermaye, dernekler, konsolosluklar ve
sanat galerilerinin  destegini alarak faaliyetlerini surdirmeye devam
edebilmislerdir. 1950-1960 yillari arasinda liberal bir politikanin izlenmesi,
tarimsal Uretimin artmasi Turk toplumunda sosyo-ekonomik yapinin
degismesine yol acmistir. 1950’li yillarin basindan itibaren Tidrk Sinemasinda
1953 yilina kadar surecek olacak yerli film gosteren sinemalarda yluzde 50’ye
yakin vergi indiriminde bulunulmasi yerli film dretiminin artmasinda etkili
olmustur. Ayni yillarda Turk resim sanatinda agilan sergi sayilarinda yine buyuk

bir artis meydana gelmigtir.

“Tirkiye’de Sinema-Resim lliskisi (1950-1960)” adli bu g¢alisma ile 1950-1960
yillari arasinda sinema-resim iligkisi benzerlikler, farkhliklar ve gorsel iligkiler
tespit edilmistir. Bu kapsamda Turk sinemasi ve Turk resim sanatina siyasi,
ekonomik ve sosyal degisimlerin ne sekilde yansidigi gézlemlenmistir. Calisma
icerisinde yararlanilan kaynaklardan elde edinilen bilgiler, derlenerek ekonomik,
siyasi ve kdultirel degisimler anlatiimigtir. Calisma igerisinde ayrica Turk

sinemasi ve Turk resim sanatinda faaliyet gésteren isimlere yer verilmigtir.

Tark sinemasinin ve Turk resim sanatinin konu yonelimleri agisindan

benzerlikler tasidigi tespit edilirken, siyasi olaylarin sinema ve resim sanatini
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farkli sekilde etkiledikleri ve farkh ekonomik yapilari oldugu gozlemlenmigtir.
Ayrica Turk sinemasi ve Turk resim sanatinda faaliyet gdsteren isimlerin
dretimlerinin sinema-resim iligkisinin somut ornekleri oldugu gézlemlenmisgtir.
1950-1960 yillar arasinda yasanan bir¢gok degisim Turkiye icin kirilma noktasi
olurken, sinema ve resim sanatinda ortak sorunlar, konular ve arayislarin

bulundugu gorulmektedir.
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