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OZET

Dokuma resim sanat1 uzun yillar boyunca malzeme ve teknigin yani sira islevsel
olarak da tretildikleri i¢in diger resim tiirlerinden ayr1 olarak tekstil sanatlarinda
konumlandirilmigtir. Ancak unutulmamalidir ki dokuma resim sanati da diger resim
tiirleri ile ayn1 dinamikler tizerine insa edilmistir. Tipk: diger disiplinlerde oldugu gibi;

iiretildigi donemin sanat anlayisini yansitan gorsel ve islevsel kiiltiir 6geleri olmustur.

Tarihte ¢ogu medeniyet iiretmis olduklari dokuma resimlerde model aldigi
nesneyi gercekei bir iislup ile resimlemeyi amaglamiglardir. Zaman icinde dokunan
cogu orneklerde de bu gelenegini korumuslardir. Mozaik resimlerde, duvar resmi ve ya
yagliboya tablo resimlerinde oldugu gibi dokuma resimlerde de diinyayr ve nesneleri

miimkiin oldugunca gercek goriiniisleriyle resimlemek basarinin 6l¢iitii sayilmistir.

1970’11 yillarda, resim sanati1 dogrudan fotografi konu alarak fotogercekc¢i sanat
akimini dogursa da, ¢agdas dokuma resim sanatt bu yonde bir seyir izlememistir.
Yiizeyinde figiiratif 6geler barindiran bircok calisma Tretilmistir fakat bunlarin
fotografik gorsel degerlere gorece mesafede oldugu rahatlikla goriilebilir. Bu nedenle,
ortaya cikisindan gilinlimiize kadar fotogergekci resim sanatini inceleyerek ayni

donemlerdeki dokuma resim sanati ile etkilesimi tizerinde incelemelere yer verilmistir.

Uygulama calismalarindaki dokuma resimlerin konu aldigi nesne, dijital
fotograftir. S6z konusu ¢alismalar, ¢ikis noktasi olan fotogercek¢i resim sanatina bir
gonderme niteligindedir. Nesnesi olan gorselleri ele alis sekli, fotogercekei resim
sanatinin ele alig sekliyle aynidir. Dijital ortamda hazirlanmis imgenin bir dizi sayisal
sistemde, geleneksel malzemeler ile baska bir formda tekrar insa edilerek
olusturulmustur. Tipk: bir bilgisayar gibi, s6z konusu imgeyi olustururken, dizilimleri
belirlenmis islemler ve piksel renk alanlarindan yardim alir. Boylelikle uygulama

caligmalari, nesnesi olan imgenin dijital yapisina vurgu yapar.



ABSTRACT

Weaving painting art has been positioned in textile arts separately from other painting
types as they have been produced functionally as well as material and technique for
many years. However, it should not be forgotten that the art of woven painting is also
built on the same dynamics as other painting types. Just like in other disciplines; It has
been visual and functional cultural elements reflecting the artistic understanding of the

period it was produced.

In the history, most civilizations aimed to depict the object that they modeled in the
woven paintings they produced in a realistic style. They have preserved this tradition in
most of the examples woven over time. As in mosaic paintings, wall paintings or oil
paintings, painting the world and objects as real as possible in woven paintings is

considered the criterion of success.

In the 1970s, although the art of painting led to the photorealistic art movement by
directly focusing on photography, the contemporary woven painting art did not follow a
course in this direction. Many works have been produced with figurative elements on its
surface, but it can be easily seen that they are at a relative distance to photographic
visual values. For this reason, a study has been made on its interaction with the art of
woven painting in the same period by examining the photorealistic painting art since its

emergence.

The object that the woven paintings in the application works are subject to is digital
photography. These works are a reference to the starting point of photorealistic painting.
The way it deals with images that are objects is the same as that of photorealistic
painting. It was created by reconstructing the image prepared in digital environment in a
series of digital systems, using traditional materials in another form. Just like a
computer, it gets help from the sequenced processes and pixel color spaces in creating
the image in question. Thus, the application studies emphasize the digital structure of

the image as its object.
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ONSOZ

Dokuma resim sanati tarihi boyunca dokuyucular ve tasarimcilar, tipki yagliboya
resimlerinde oldugu gibi, ger¢ek¢i goriiniimii yakalayabilmek igin degisik teknikler
denemislerdir. Fakat giiniimiize kadar, tiretilmis bir¢ok ¢alismanin fotogergek¢i resme
olan mesafesi hep aralik kalmistir. Fotografik gorlintlinlin dokuma resme
uygulanabilirliginin arastirilmasi bu tez calismasinin  odak noktasidir. Iginde
biiyiidiigiim kiiltiirtin en kiymetli irtinlerinden olan kilimi, fotogergekgi bir goriiniim
kazandirarak yine geleneksel dokuya sahip ama giinlimiiz sanat anlayisinin anlatim
dilini  kullanan ¢alismalara doniistirmeyi hedefledim. Calismalarimda  beni
cesaretlendiren ve bu tez c¢alismamda bana yardimlarini esirgemeyen basta tez
danmismanim Prof. Oya SIPAHIOGLU’na ve kiymetli hocam Dog. Gonca
KARAVAR’a, uzun ve zahmetli ¢alismam boyunca bana sabir gosteren ve siirekli

destek olan sevgili esim Tugba’ya tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Resim, zihinde olusan imgenin iki boyutlu bir diizlemdeki temsilidir. Var
olabilmesi insan bilincine baghdir. Bireyin dis diinyada edindigi gorsel deneyimleri ile
zihninde olusan imgeleri degisik teknik ve malzemelerle bir yiizeyde goriiniir kilmasi
sonucu ortaya c¢ikar. Tarih Oncesi devirlerden giinlimiize kadarki gelisimi i¢inde
degerlendirildiginde konularin farkli tsluplar ve farkli anlatim bicimleri ile ele
alindigini, ylizeylerinde o6zglin renk alam1 olusturan c¢ok farkli malzemelerin
kullanildigini rahatlikla gorebiliriz. Bu malzemeler degisik boyarmaddeler, dogal veya
yapay renkli nesneler olarak genis bir yelpazeden olusur. Kullanilan malzemeye ve
teknigine gore eger renkli taslarla yapilmissa mozaik, degisik boyalarla duvarlara
yapilmigsa fresk; tuval, ahsap pano ya da metal levha iizerine yapilmissa tablo gibi
degisik adlar almistir. Resim sanatinda kullanilan malzeme grubu giiniimiize gelinceye
degin cok c¢esitlilik gdstermistir ve hatta hemen hemen her sey resim malzemesi
olabilmektedir. Bu tez calismasinda ise malzemesi degisik renklerde iplikler ve lifler

olan dokuma resim sanati incelenecektir.

Sanatsal agidan c¢ok farkli tislupsal donemin yasandig bati iilkelerinde dokuma
resim sanatinin zengin ¢esitliligi ile karsilagilmaktadir. Bu nedenden dolay1 bu tez
caligmas1 yoniinli agirlikli olarak bati sanati i¢indeki dokuma resim uygulamalarina

gevirmistir.

Dokuma resim sanat1 uzun yillar boyunca malzeme ve teknigin yani sira islevsel
olarak da fretildikleri i¢in diger resim tiirlerinden ayr1 olarak tekstil sanatlarinda
konumlandirilmistir. Ancak unutulmamalidir ki dokuma resim sanati da diger resim
tiirleri ile ayn1 dinamikler {izerine insa edilmistir. Tipk1 diger disiplinlerde oldugu gibi;
tiretildigi donemin sanat anlayisini yansitan gorsel ve islevsel kiiltiir 6geleri olmustur.
En ¢ok etkisi altinda kaldig1 gergekg¢i figiiratif sanat akimlarinin yasandigr donemler,
¢ogu uzman tarafindan, bu sanat disiplininin en miikemmel Orneklerinin tretildigi

donemler olarak kabul edilmektedir.

Tarihte ¢ogu medeniyet yapmis olduklart dokuma resimlerde model aldigi

nesneyi gercekei bir iislup ile resimlemeyi amaglamislardir. Zaman iginde dokunan



cogu Orneklerde de bu gelenegini korumuslardir. Mozaik resimlerinde, duvar
resimlerinde veya yagliboya tablo resimlerinde oldugu gibi dokuma resimlerde de
diinyay1 ve nesneleri miimkiin oldugunca gergek goriiniisleriyle resimlemek basarinin
olgiitii sayilmistir. Ciinkii dokuma resimler gercekei tutumlariyla, kutsal kitaplarda yer
alan hikayelerin, savaslarin, mitolojik hikayelerin tasvirleri gibi hikayelerin anlatildig
birer belge olarak daha nitelikli isleve sahip olmuslardir. Bu yiizden, sanatta gergekgilik

pesinden gittigi tislup olmustur.

Giincel bir tanima gore sanatta gercekeilik, “izleyenin giindelik hayatla yakindan
ilgili, edebi metin kalitesindeki bir resmi siiratle ve kolaylikla fark etmesine izin veren
bir tasvirdir (SARTWELL, 1992, s. 354). Bu tanima gore; yazili kaynaklarin kisith ve
okuma konusundaki giicliigiin ¢ok net goriildiigii ortacagda, sanat konusundaki

gercekeiligin ne kadar 6nemli oldugunu anlayabiliriz.

Deneyimledigi gergekligi resimlemeye c¢alisan insan birgok soruyla
karsilasmistir. Algiladigr gerceklik ile goriinen gercgeklik arasindaki ve algiladigi
gerceklik ile resimledigi gerceklik arasindaki farkliliklar bas etmesi gereken en temel
problemlerdendir. Bir¢ok sanat¢1 gibi bir¢ok bilim insani ve diisiiniir de bu konuya bir

aciklama getirmeye calismislardir.

Gergeklik, goriintiilerin  bizzat kendisidir! Yani nesnelerin  goriintiide
goriindiikleri ve kavrandiklart durumdur. Insan goziiniin ayristirict siizgecinden gegmis;
duygusal, diisiinsel ve algisal miidahaleler goérmiis, bir bakima kisisellestirilmis
gercektir. Ayn1 zamanda dinamizm kazanan, degiskenlik gosteren ve insanin gorme

bigimine bagh olarak igine dahil oldugu gergektir (KARADAG, 2004, s. 121).

Sanatsal alanda kendini gosteren gerceklik, aslinda sanatcinin algisina gore
olusan gercekliktir. Sanat¢inin algisi, iginde bulundugu topluma, cografyaya ve
deneyimlerine gore sekillenir. Sonug¢ olarak ortaya cikan gergeklik sanat¢inin 6znel
gercekligidir. Bu bir bakima deneyimledigi gercekligi gosterebilmek icin kendisinin
yeniden bir goOriintii olusturmasidir. Bu durumda insanlar anlatmak istediklerini
betimlemek i¢in nesnel olmalar1 gerektiklerini diisiinmiislerdir ve yiizyillarca gozle

goriilen gercekligin en nesnel gerceklik olduguna inanmislardir.



[k &rneklerinden itibaren gelisimini inceledigimizde, dzellikle batili toplumlarda
goriintiiyli yeniden olusturma konusunda hep bir nesnellesme ¢abalarini goriiriiz. Bir¢ok
yeni teknikler gelistirilmis, farkli yollar denenmistir.  Bu girisimler Camera
obscura’min, yani karanlik oda makinasmin kullanimi ile biiyiik bir gelisme
gostermistir. Camera obscura’nin ¢aligma prensibi itibariyla; mekandaki nesnelerden
yanstyan 1s1k, mercekli bir diizenek yardimiyla tek bir noktadan, aygitin i¢indeki
karanlik odacikta yer alan bir diizlem iizerine yansir. Yansiyan goriintii artik {ic boyutlu
diinyanin iki boyutlu bir diizlemdeki goriintiisiidiir ve gozle goriinen diinyanin aynisidir.
Bu goriintii teknik bir aygit tarafindan, insan miidahalesi olmadan olustugu i¢in diger

goriintii tiirlerinden daha nesneldir. Ciinkii bu, 15181n sadece dogal bir yansimasidir.

Ortagag sanatcilart bu goriintiiyii sabitleme konusunda bir¢ok farkli yontemler
denemislerdir. Elde edilen bu goriintliyli dogrudan model aldiklar1 i¢in denebilir ki;
gerek perspektif gerekse 1s1gin yonli ve renklerin benzerligi agisindan gergekei

yaklagimi yakalamiglardir.

1839 yilina gelindiginde, fotografin icadi ile resim, gergeklik anlayisinda bir
devrim yasamistir. Mercekten yansiyan goriintiinlin 1s18a duyarli bir ylizey iizerine
sabitlenmesiyle ilk defa insan miidahalesi olmaksizin iiretilebilen ve g¢ogaltilabilen
fotografik goriintii elde edilmistir. Boylelikle fotograf, gozle goriilemeyecek detaylar,
151k-golge, perspektif, kor alanlar, hiz, hareket, mekan algis1 ve benzeri agilardan
ressamlara destekleyici boyutlar kazandirmistir. Ayrica, bu tez c¢alismasinin da

odaklandig1 konu olan foto gercek¢i dokuma resim ¢aligmalarina temel olusturmaktadir.

Dokuma resim sanat1 diinya genelinde ¢ok farkli cografya ve kiiltiirlerde uzunca
yillar ele alinmig bir disiplindir. Gelisim siirecinden giiniimiize degin ¢ok farkli
terimlerle tanimlandigindan dokuma resim sanati alaninda hep bir kavram kargasasina
rastlanmaktadir. Bu tanimlamalar; duvar dekorasyonu i¢in iiretilmis, hi¢bir teknige baglh
kalmaksizin bircok teknigin uygulandigi yalmizca resimli ve kumas formundaki

dokumalari isaret eder. (EMERY, 1966, s. 78).



“Fransizcada tapisserie sozciigii, ‘duvar dokumalari’ anlaminda kullanilmig ve

tapis sozciigiinden dogmus, buradan da Ingilizce tapisser sdzciigii olusmustur” (OZAY,
2001, s. 2).

Bir¢ok kaynakta bu sozciik “tapestry” olarak hem dokumanin teknigini hem de
dokumanin tiiriinii nitelemektedir. Karisikligin nedenlerinden bir digeri, dokunan bu
tiriinlerin dokundugu bdlgenin adi ile anilmasidir. Mesela Arras Fransa’da dokuma
resim {iretilen bir merkezdir ve bolgede iiretilen dokuma resimler “arras” olarak bilinir.
Bunun sonucu olarak Avrupa’da bir¢ok iilkede dokuma resimler i¢in bu ad kullanilmig

ve kayitlara da boyle gegmistir.

Bu tez calismasinda kavram kargasasini 6nlemek i¢in bu iirlinler dokunmus birer
resim olarak ele alinip dokuma resim olarak adlandirilmistir ve yabanci kaynaklardan
dilimize yine dokuma resim olarak c¢evrilmistir. Zira ortaya ¢ikan iiriin dokunmus bir
resimdir ve dilimize “dokuma resim” olarak cevrilmesi daha dogru bir yaklasim
olacaktir. Ancak bu tez ¢alismasinda Tiirk¢e yazilmis kaynaklardan yapilan dogrudan

alintilar orijinal yazilislari ile aktarilmistir.

Resim sanati ile dokuma resim sanati birbirinden beslenerek yiizyillar boyunca
paralel bir gelisme gostermistir. Bu iki disiplin ayn1 bolgelerde hep aynmi o6zellikler
gostermistir. Ornegin 3.yilizyilda dokunmus bir Kopt kumasindaki(SEKIL 1) portre ile
ayn1 dénemlerde ve birbirine yakin cografyalarda yapilmis bir panel resmindeki(SEKIL
2 ) portreler birbirine yakin 6zellikler gosterir. Yine yani sekilde 1628’de Rubens
tarafindan tasarlanan “Triumph of The Eucharist” adli bir dokuma resim ile 1632
yilinda Rembrandt tarafindan yapilan Europe’un Kagirilis1 adli yagliboya resim tislupsal
acidan ¢ok yakin o6zellikler gosterir. Bu benzerliklerin izini Avrupa’ da 18.yiizyila kadar

degisik orneklerle siirebiliriz.



Sekil 1: 4.ylizyilda Misir’da yapilmis Kopt dokuma paneli
(Kaynak: Anni ALBERS, On Weaving, Wesleyan University Press, U.S.A. 1974, s.158)

Sekil 2: 4.yliztilda Misir’da yapilmis panel resim
(Kaynak: John BERGER, Portreler, Metis Yayinlari, Istanbul 2015, s.33)

Avrupa disindaki uluslarda da durum aynidir.

“Cin’de dokuma resim iiretimi, yaglh boya resim sanatinin ve kaligrafik yazilarin
cokca kopya edildigi Sung devrinin ( 960-1279) son donemlerinde popiiler
olmustur. Cinliler 7. ylizyila kadar ¢ok ince, ¢ift tarafli olarak kullanilan ipek
dokuma resimler dokumustur. Bu donemde kullandiklar1 figiirler; sarmasik



bitkiler, ¢igek, kus ve hayvanlardan olugsmaktaydi. Bunlarin dokusu 6yle inceydi
ki, ipek dokuma resimler, yagli boya resimlerle karistirilabiliyordu” (OZAY,
2001, s. 16).

K’essi/K’ossu adin1 verdikleri bu dokuma, donemi igindeki yapilan resimlerle

ayn1 gorsel niteliklere sahiptir.

Uzakdogu’da Japonlar ‘Tsuzure’ adin1 verdikleri dokuma resimlerle uzunca siire
kendi resim sanatini yansitan dokuma resimler yapmuslardir. “17. ve 18.ylizyillarda
Avrupa duvar panolar taklit edilerek biiyiik boyutta dokuma resimler dokunmussa da

bu ¢ok uzun siirmemistir (STACK, 1988, s. 13).

Hindistan’da c¢esitli konulart isleyen Kalamkari dokumalarinda ve o6zellikle
Kagmir yoresinde dokunan gosterisli kagmir sallarinda kullanilan gorsel 6geler aymi
donemlerde resim sanatinda kullanilmis motifleri ve resimsel unsurlar1 yansitmaktadir.
Vahsi orman hayati, kabile insanlari, yapraktan yapilmis giysiler gibi konular1 isleyen,
birbirine dikilmis yedi panelden olusan bir dokuma resim drnegindeki betimlemelere o

donemde yapilmis tapinaklarin duvarlarinda da rastlanmaktadir.

Islamiyet’in etkili oldugu Anadolu topraklarinda figiir yasagi sanatin her
alaninda oldugu gibi dokumalarda da kendini gostermistir. El sanatlarindaki bu gorsel
unsurlar donemden doneme degisiklik gosterse de bunlar stilize motif olmaktan Gteye

gecememistir.

Dokumalart  olusturan motiflerin  veya dokuma tekniklerin  gelisim
gostermesinde farkli kiiltiirlerin  etkilesiminin rolii oldukg¢a biiyiiktiir. Osmanh
doneminde, 16. yiizyilin basinda Iran'a ve Misir'a yapilan seferler bu etkilesimin en
biiyiik 6rneklerindendir. Anadolu'da tiretilen kilimler genelde, stilize hayvan figiirleri ve
geometrik motifleriyle bilinirken bu yeni kiiltiirel temas sayesinde, kenarlarinin saz yolu
tislubunda ve merkezinde madalyon motiflerinin goriildiigii yeni tarzda kilimler ortaya
cikmistir. (SARDAR, 2003, s. 12). Ancak, iiretim teknikleri ve tasarim agisindan
incelendiginde, Anadolu’da {iretilmis, dokuma resim ozelligi tasiyan dokumalar
Osmanli saray iislubundaki kilimlerdir. Bu dokumalardan giiniimiize kalabilmis en

bilindik 6rnek Konya Mevlana Miizesi’nde bulunmaktadir. Bu 6rnek, karanfile benzer



biiyiikk palmetli bitkisel desenli bir kilimdir. 16.-17.ylizy1l Osmanli saray sanati ile
bliyiik benzerlik gosterdiginden bu tarihler iginde yapildigi tahmin edilmektedir
(OZAY, 2001, s. 17).

Avrupa, diinyada dokuma resim endiistrisinin hep basini ¢ekmistir. Baska higbir
cografyada bu kadar zengin cesitlilige ve bu kadar biiylik bir dokuma resim sektoriine
rastlanmaz. Soylu ailelerin ve varlikli tliccarlarin yani sira politik figiirlerin de yogun
ilgi gbstermesiyle ylizyillar boyunca hep canli kalmistir. Hollandali dokumacilar igin
1607 yilinda Paris'te at6lyeler kurduran Fransa Krali IV. Henri (1553-1610) ile 1619
yilinda yine Hollandali dokumacilar i¢in Mortlake'te dokuma resim atolyesi kurduran
Ingiltere ve Irlanda Krali I. James (1566-1625) ve oglu Galler Prensi I. Charles (1600-
1649) bu duruma iyi birer 6rnektir (CAMPBELL, 2002).

Dokuma resim oOzellikle 14.yiizyildan sonra donemin sanatcilari tarafindan
tasarlanan Orneklerle birlikte ilk defa sanatsal bir nitelik kazanmistir. Buna bir Ornek,
kaympederi dokuma resim taslaklari ve malzemeleri {izerine uzmanlagmis Antwerpli bir
tiiccar olan, Peter Paul Rubens'in (1577-1640) hem dokuma resimde hem de nakis
calismalarindaki etkisidir. O donemlerde, Rubens'in tasarimlari sayesinde dokuma

resimler, ressamlar tarafindan tretilmis resimler olarak goriilmeye baglamigtir

(JOSLYN, 2008, s. 72).

Dokuma resim sanati, her donem sanatsal hareketliligin yoniinii ve hizint es
zamanl takip etmis, yeni ¢ikan bircok teknolojiden faydalanmis ve her donemin
ozellikle resim sanatindan etkilenmistir. Insani, dogay1 ve pozitif bilimleri merkezine
alan Ronesans’la birlikte gecirdigi en koklii degisim, tiim Avrupa toplumlarini derinden
etkileyen Fransiz devrimi, endiistri devrimi gibi olaylardan etkilenerek evirilmeye

devam etmistir.

Bu olaylara bagli olarak, 20. yiizy1l basinda sanatin tarifini ve geleneksel
formlarini sorgulayan sanat akimlarinin da ortaya ¢ikisi ile farkli teknik ve disiplinlerle
bir arada degisik formlara da doniigmiistir. Bu baglamda, Avrupa’nin yam sira
Amerika’da da ortaya cikarak uluslararast sanat ortamma yayilan lif sanatinin

temellerinin dokuma resim sanatina dayandigini sdylemek yanlis olmaz.



Soyut sanatin hakim oldugu doénemin ardindan, Pop-Art sanat akimi ile resim
sanatina tekrar giren gercekei figiir, bu kez fotografik gorsel degerler tasiyarak, kendini
tekrar gostermistir. 1970’li yillara gelindiginde ise resim sanati, dogrudan fotografi
konu alarak fotogergekei sanat akimini dogursa da, bu sefer ¢cagdas dokuma resim sanati
bu yonde bir seyir izlememistir. Yiizeyinde figiiratif 6geler barindiran birgok calisma
tiretilmistir fakat bunlarin fotografik gorsel degerlerde oldugu pek sdylenemez. Bu
nedenle, ortaya ¢ikisindan giliniimiize kadar fotogergekci resim sanatini inceleyerek ayni

donemlerdeki dokuma resim sanati ile etkilesimi tizerinde bir inceleme yapilmaistir.

Fotografik gorsel degerlere sahip dokuma resim uygulamalart bu tez
calismasinin amacidir. En eski Orneklerinden bu giine kadar, iiretilmis dokuma
resimlerin yapim tekniklerinin ve teknolojilerinin genel hatlar1 ile incelenmesi ve bu

giiniin teknolojileriyle yeni denemelerin yapilmasi bu tez ¢alismasinin yontemidir.

Fotografin ozellikle yagliboya tablolarda siklikla kullanilmasina karsin aym
uygulamanin dokuma resimde Orneklerine nadir rastlanmaktadir. Ortaya c¢ikisindan
giinimiize kadar tipki yagliboya tablo resimlerde oldugu gibi gergeke¢i goriiniimii
yakalayabilmek i¢in dokumacilar ve tasarimcilar degisik teknikler denemislerdir fakat
ayni basariyr saglayabildikleri sdylenemez. Bunda muhakkak ortaya ¢ikacak iiriiniin
yapim teknikleri ve kullanilan malzemenin kisitlayici ozellikleri de pay sahibidir.
Ayrica dokuma resmin fotogergekei goriiniimiine ulasabilmesi i¢in kullanilacak arag-
gerek ve teknigin yani sira ne denli bir teknolojiye de ihtiya¢ duyuldugu, tlizerinde

durulmasi gereken konulardandir.

Calismanin birinci boliimiinde, dokuma resim sanatinin diinya genelindeki seyri
incelendikten sonra, hayli ¢esitli 6rnegin iiretildigi Avrupa sanat ortaminda bu gelenegin

doniisiimiiniin ve ele alinig bi¢ciminin arastirilmasina yogunluk verilmistir.

Tez ¢aligmasinin ikinci boliimiinde dncelikle fotogercekei resim sanatindan sz
edilmektedir. Hangi sanat anlayisina takiben ortaya ¢iktig1 ve oncii sanatcilarin nelerden
esinlendigi, neyi amagladiklari, resimlerine neleri, neden konu ettikleri {izerinde
durulmaktadir. Bu konunun ardindan uygulama ¢aligmalarina yer verilmektedir. Bu tez

caligmas1 kapsaminda tiretilmis uygulama ¢aligmalarinda, tipki fotogergekei resimlerde



oldugu gibi fotografik goriinime sahip dokuma resimler elde edilmeye g¢alisiimistir.
Bilgisayarin teknik olanaklarindan da faydalanarak yapilan bu ¢alismalarin asamalari
detayli olarak aciklanmaktadir. Bu ¢alismalar 1s1ginda ortaya ¢ikan teknik sorunlarin

neler oldugu da tizerinde durulan bir bagka konudur.

Yeni yontemlerin arastirildigi uygulama calismalarinda portre ve portrelerin
cesitli detaylart iizerinde g¢alisilmaktadir. Bir portre olusturmak icin en cok dikkat
edilmesi gereken konularin basinda renk gelmektedir. Ele almman portre renklerinin
birbirileri aralarindaki ton ve agiklik-koyuluk degerleri uygulamaya ¢alisilan gorseldeki
hacim etkisi ve ifadeyi dogrudan etkiler. Buradan da anlasilacagi gibi iplik renklendirme
asamas1 bliylik bir titizlikle yapilmalidir. Renk saptama ve renkleri bir diizlemde
olusturma konusunda bilgisayar ve son teknoloji fotograf baski sistemleri kullanilmistir.
Fotograf kagitlarina basilan renk kartelasi rehberliginde uzun ¢alisma saatleri boyunca

iplik renklendirme iglemi at6lye kosullarinda yapilmaya calisilmistir.

Uretilen galismalara konu olan bu gorseller bir bakima fotograf detaylaridir. S6z
konusu gorseller, bir bilgisayar programinda tekrar islenerek degistirildigi bir sirada
ekranda olusan anlik gorlintiilerden ibarettir. Bilgisayar programinda islenirken
goriintiilenmis olan bu gorsellerin ele alinig bigimiyle dijital bir fotograf olma
ozelliginin alt1 ¢izilirken, degistirilebiliyor olmas1 ve ortaya ¢ikan iiriiniin insan eli ile

insa ediliyor olmas1 da gergekcilikle olan baglarini sorgulamaya zorlamaktadir.

Uygulama caligmalarinin tasarimlari, ortaya konulmus ve lizerinde ¢alisilan
fotograflar olmasi1 yonii ile fotogercek¢i resim sanatinin Onciilerinden olan Malcolm
MORLEY’in resimlerine bir gondermedir. Morley, yaptig1 ¢aligmalarinda ele aldig:
fotograflart  bulunduklari mekdn ve iizerine wuyguladigi miidahaleler ile

resmetmistir.(SEKIL 3)
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south africa

Sekil 3: Malcolm MORLEY, Hipodrom (1970), tuval {izerine yagl boya, 177.5 x 233.3
cm,

https://brooklynrail.org/2018/09/in-memoriam/A-Tribute-to-Malcolm-Morley,
(erisim:12.10.2018)
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1. BOLUM
DOKUMA RESIM SANATININ TERMINOLOJISI, TARIHSEL SUREC
ICINDE TASARIMSAL GELISIMIi VE TEKNIK OZELLIKLERI

1.1. Dokuma Resim Sanatinin Terminolojisi Ve Kaynak¢a Degerlendirmesi
Bu tez calismasinda, dokuma resim sanatinin en eski yazili ve gorsel
kaynaklardan, ayrica arkeolojik buluntularin incelenmesiyle elde edilen bilgilerden

yararlanilarak bulunan ilk 6rneklerinden giiniimiize kadar olan seriiveni ele alinmistir.

Dokuma resim sanati, tarihi boyunca c¢ok cesitli cografyada, gesitli teknik ve
isluplarla iretildigi i¢in zengin bir ¢esitlilikle karsimiza ¢ikar. Bu iirlinleri dogru
¢oziimleyebilmek i¢in iretildigi donemdeki uzmanlarin goriislerinin yani sira cesitli
donemlerde tiretilmis farkli ¢aligmalari, farkli agilardan degerlendiren goriiglere de yer
verilmistir. Ayrica dokuma resmin sanatsal, kiiltiirel ve islevsel olma 6zelligi géz oniine
alindiginda sanat tarihi, antropoloji, sosyoloji, tasarim; ticari esya olma Ozelligi goz
Online alindiginda ise sanayi, miihendislik, ekonomi gibi ¢esitli uzmanlik alanlari
gerektiren yaklagimlarin da degerlendirilmesi gerekli bulunmustur. Bu durum, farkli
kiltiirlerde, farkli bilim ve uzmanlik alanlarinda kaleme alinmis kaynaklara bagvurmay1
gerektirdiginden yogun kavram g¢esitliligi ile karsilasilmasina sebep olmustur.
Dolayisiyla, kavram kargasasini 6nlemek i¢in konunun terminolojisi iizerinde durmak

daha dogru bir yaklasim olacaktir.

Konuyla ilgili yazilmig Tiirk¢e kaynaklara baktigimizda, dokuma resmin siklikla
tapestry veya duvar halisi olarak adlandirildigini gérmekteyiz. Bunun yani1 sira yabanci
kaynaklardan yapilan cevrilerde de bu kelime yine ayni sekilde tapestry olarak
Tiirkceye gevrilmektedir. Benzer sekilde bu kavrama karsilik geldigi diisiiniilen goblen,
gobelin, bayeux tapestry, duvar kilimi gibi sozciiklerle de karsilasilmaktadir. Ancak
iretim teknigi ve kullanilan malzemeler agisindan bu {iriinlerin aralarinda farklar

bulunmaktadir. Netice olarak bu durum da kavram kargasasina neden olmaktadir.

Konuya baslamadan 6nce bu adlandirmalarin agilimlarinin yapilmasi anlatilmak

istenen konu hakkindaki anlam bulanikliginin 6niine gegecektir.
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Calismanin bu kisminda bahsi geg¢en adlandirmalarin  kavram sorunu,
kullanildig1 en eski yazili metinlerden bu giline kadar neyi ifade ettigini ve kokenini
aragtiran bilim insanlarinin yazili kaynaklarini inceleyerek, vardiklari sonuglari

birbirleri ile karsilastirarak asilmaya ¢alisilmistir.

Bagvurulan kaynaklarin ¢ok azinda dokuma resim sanatinin iretildigi
cografyada adlandirilisi ve bu adin kokeni konusunda bir agiklama vardir. En sik
basvurulan kaynakca olan “Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanati” adli kitabinda
Suhandan Ozay, konunun terminolojisi iizerine egilmis, farkli kiiltiirlerin ve farkli
alanlarin adlandirmalarinin  kaynagina ve olusumuna dair bir aciklama getirmeye

calismustir.

“Tapestry, “dokuma resim” veya “duvar halis1” olarak da tanimlanmaktadir.
Fransizcada tapisserie sozcligii “duvar dokumalar’” anlaminda kullanilmis ve
Tapis sdzciigiinden dogmus, buradan da Ingilizce Tapisser sozciigii olusmustur.
Tapestry sozciigii normalde siradan kisilerin gdziinde Ortagag ve daha sonraki
donemlerde Kuzey Avrupa’ya Ozgii genis, resimli duvar Ortiileriyle ilgili
kavramlar1 disiindirmektedir. Geg¢miste bu terim her tirli resim igeren
dokumay1 tanimlamakta kullanilmistir. Hatta bu kavrama, tizeri resimli olan igne
oya igleri de dahildir. Ote yandan dar anlamda tapestry sozciigii kesintisiz
atkilara sahip, atki yiizlii bir dokuma diizlemi olan belirgin dokunmus bir yapiy1
tanimlamaktadir. Cesitli dokuma teknikleri, hammaddeler ve farkli desen
ozelliklerinin bir araya gelmesiyle farkli uygarliklara 6zgii dokumalarin ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Tapestryler bu uygarliklarin ¢ogunda goriilen, belirli bir
dokuma teknigini igeren, bir dokuma geleneginin Avrupa kaynakli ismidir”

(OZAY, Milenyum'da Lif Sanati, 1995, s. 104).

Bir baska yazisinda Suhandan Ozay, degisik uygarliklarm direttigi dokuma

resimlerin kendi dillerindeki agilimdan s6z etmistir.

“Tapestry sozcligli Fransizca kokenli olup, Yunanca ‘Tapis’ ve Latince
‘Tapessium’ olarak bilinen, dokuma ve siisleme gibi iki islemin birlestigi bir

yapiy1 ifade etmektedir. Ayn1 zamanda da bir¢ok farkli teknigi kapsamaktadir.
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Tapestry, Ingilizce de ‘Arras’, Italyanca da ‘Arazzo’, ispanyolca da ‘Pafio de

ras’ kelimeleri ile kullanilmistir” (OZAY, 2001, s. 109).

Suhandan Ozay ayrica, tarihte dokuma resim yapmus kiiltiirleri ve yaptiklar bu

dokumalarin adlandiriglarin1 gosteren etimolojik siralama yaparak bir tablo yardimi ile

gostermeye calismustir.(sekil: 6)

Kafkasva

TUG kulinas

l_\,!b”:}_}‘_-é‘SU_R, I ~Mardatu/Marda TUGH—TUG gulenu

[ BABLL |—VARI

TUG gulinu

Orta Asva —7. ANADOLU }7 FARDA

Balkanlar

|

Ghilim
Gelim
Chilem
Gelima
Gilime
Ghelince
Kelim

| SURIYE-ARAMI |——Gelimi/ Gelaima

IBRANICE  |——Gelom

F:\RS(‘:\ |— Kalim

| YUNANCA-ROMA Ia Khiamis’ Klakxmydes' Klunydes

[ TAPATES |—Tapis—

FRANSIZCA  Tapisserie

| INGILIZCE  |Tappiser-Armas

| ITALYANCA  FAmazo
[TAPESTRY/TAPESIERRE/GOBELIN

Sekil 4: Tapestry kavrammin etimolojik siralamasi (OZAY, 2001, s. 109)

“Tapestry, devamsiz atkilarin olusturdugu atki yiizlii diiz dokuma olup, belirgin

bir dokuyu niteler. Tapestry dokumaciligr terimi farkli tanimlanip uygulanmis

olmasina karsin, genelde mozaik gibi, Orneklerin devamsiz atkilarla

olusturuldugu atki yiizlii bir dokuma tiiriidiir. Daha ¢ok figiiratif desenlerin

uygulandig1 ve ¢esitli ilik yok etme yontemlerinin kullanildigi bu {iriin, Cin'den
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Peru'ya, Iskandinavya'dan Kuzey Afrika'ya kadar diinyanin pek cok iilkesinde
eski donemlerden bu yana dretilmistir. Ancak tapestry gibi kabul edilmis
anlamin diginda terminolojinin igine twill (¢capraz ve kabarik dokuma) gibi
cozglilerini kapatacak siklikta sayisiz atkilari olan diger dokuma tiirleri de
girebilmektedir. Bu sekilde monochrome tapestry (tek renkle dokunmus
tapestry) gibi keyfi anlam uzantilar1 6nemli bir kavram karmasasi yaratmistir”

(OZAY, 2001, s. 3).

Sekil 5: (twill tapestry) olarak adlandirilmig dimi teknigindeki dokuma resim Srneginin
yapim sirasindaki goriiniimii

https://tapadesi.com/2011/11/17/twill-tapestry-on-loom-2/ (erisim: 20.03.2019)
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Sekil 6: (twill tapestry) olarak adlandirilmig dimi tekniginin teknik ¢izim ile gosterimi

RN

https://tapadesi.com/2011/11/17/twill-tapestry-on-loom-2/(erisim: 20.03.2019)

“Tapestrylerin tarihinde en yanlig adlandirilmis olan Bayeux Tapestry, keten
tizerine renkli yiin ile islenmis, anitsal bir duvar panosudur. Bayeux Tapestry ile
gergek tapestry arasindaki fark, birincisinde desen olusturulurken var olan bir
malzeme {izerine islem yapilmis olmasidir. Oysa gergek tapestrylerde desen,
dokuma islemi siirecinde olusturulmaktadir. Bu iki tekstil sanati teknigi
arasindaki benzerlik, istenilen rengin dogru yerde, dogru formda ve istenilen

bigimde kullamlmasidir” (OZAY, 2001, s. 109).

Dolayisiyla Bayeux Tapestry olarak adlandirilmis bu uygulamalara ingilizce:

embroidery, Tiirkge: nakig olarak ele alan kaynaklar konuya aydinlik getirmektedir.
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Sekil 7: Bayeux Tapestry olarak adlandirilan panel
https://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/europe/france/9679761/Bayeux-tapestry-

isnt-a-tapestry-and-wasnt-woven-by-nuns.html (erisim:04.02.2020, 11.50)

Bu uygulamalar Anadolu’da el sanatlar1 gelenegi iginde isleme, kanavige isleme
ve ya nakig olarak adlandirilip, daha ¢ok stilize bitkisel ve hayvansal motiflerle bolca

tretilmistir.

Sekil 8:Tiirkiye ‘de iiretilen geleneksel nakis isleme 6rnegi
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En sik basvurulan yabancit kaynak, Adolph,S. Cavallo tarafindan yazilan
“Medivial Tapestries inThe Metropolitan Museum of Art”, adli kitaptir. Kitabinda
Cavallo dokuma resim konusunda kullanilmis terimlerin en eski belgelerde izini

surmektedir.

“Tapis sarrasionis ve tapissier sarrasinois terimleri Ortagag belgelerinde dylesine
belirsiz bir sekilde kullanilmistir ki, giiniimiiz de bunlarin basit ya da tutarli bir
sekilde tanimlanmas1 pek miimkiin degildir. Sarrasinois tanimlamasinin ya da
sifatinin kumagin doguya 0zgii halilardaki gibi diigtimlerle yapildigini ortaya
koydugu sdylenebilir. Bu durum bazi ilk kaynaklarda dogrulansa bile her zaman
boyle olmamistir. Ornegin 1386’ da Parisli tiiccar Dourdin, Philippe Le Hardi’
ye Altin Elmanin Oykiisii ve Jourdain de Blaye’ in dykiisiinii gdsteren bazi
tapestryler satmistir. Bunlarda bir takim Fransizca tanimlamalar mevcuttur.
Bunlar; ‘deux tapis sarrazionis ouvré ¢’ ya da ‘de la fachon d’Arras’ dir. Eger
diisiindiigiimiiz gibi bunlarda adi1 gecen Arras terimi diiz dokuma havsiz kumas
icin ayn1 anlamda kullaniliyorsa ki buna biz tapestry adi veriyoruz, o zaman bu
Ve benzeri tanimlamalar tapis sarrasinois teriminin diiglimlii havli kumaslarin
yani sira tapestryi de tanimlamada kullanildig1 sdylenilebilir. Bircok 14. yiizyil
sonlar1 ve 15. ylizy1ll metinlerinde tek ve ayni kisiden tapissier sarrasionis ve
hautelisseur diye s6z edildigi agiktir. Ote yandan 1303 tarihli bir belge de haute
lisseur’un bir takim Fransizca agiklamalarla farkli bir tapestry dokumacisi diye
tanimlandig1 aciktir. Fakat Salet’ in belirttigi gibi hautelisseur terimi dikey
tezgahta calisan bir dokumaci ile Ozellikle iliskili degildir. Ayn1 zamanda
tapestry siislemeleri, tapestryler, Ornekli desenli tekstilleri kapsayan liiks
mefrusat kumaslar1 alip satan ya da iireten kisileri de tanimliyordu. Dolayisiyla
tapissiers sarrasinois’in hautelisseur’dan farkli bir anlama sahip oldugu
diisiiniilmemektedir. Ciinkii birincisi yatay tezgahta, ikincisi ise dikey tezgahta
dokunmustur. 1258, 1270 arasinda Paris’te kayithh bulunan bir baska kaynakta
ise, ‘tapissiers de tapis nostrés’ kelimesinin, tapestrylerimizi dokuyan ustalar
anlamma geldigi bulunmustur. Souchal; bu kisilerin dokudugu kumasin ne

tapestry ne de diiglimlii havli kumas olmadiginin, tersine standart uzunluklarda
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dokunan yiin ya da kismen yiin bir mefrusat kumasi oldugunun muhtemelen de
resimli konulardan ziyade diizenli tekrarli bir deseni igerdigini ileri siirmiistiir.

Kuskusuz bu miimkiindiir ama yine de varsayimdan O&teye gidemez”

(CAVALLO, 1989, s. 63).

Kaleme alinan diger birgok yayin, benzer kaynaklardan yararlandiklari igin
aciklanan terimler birbirinin tekrar1 seklindedir. Dokuma resim sanatinin gerek tarihsel
siirecinden sz eden gerekse sadece yapim tekniginden séz eden ¢alismalarda genellikle

kisa tanimlamalarin yapildigin1 gérmekteyiz.

“Yunanca ‘tapis’ ve Latince ‘tapesium’dan gelen ‘tapestry’ kelimesi bir¢ok
farkl1 teknigi kapsar. Bu dokumalar, Yunan ve Roma doneminde mobilya ve yer
désemelerinin yani sira perde ve duvar dokumalar1 olarak ve hatta kiyafetlerde
dekor niteliginde bir 6zellik olarak kullanilmistir. Tuval nakiglar1 da tapestry
olarak adlandirilmis ve iinlii ‘Bayeux Tapestry’ yiizey dikisleri ile islenmistir.
Giliniimiizde bu iriinler esasen duvar dokumasi olarak kullanilmakta ve

dokunmaktadir” (BEUTLICH, 1967, s. 11).

Beutlich bu yazisinda, dokuma resime benzeyen bir ¢cok degisik iirliniin tapestry
olarak adlandirildigint soyliiyor, bir bakima da dokuma resim olmayan diger

uygulamalarin tekniginden s6z ederek kullanim hatasinin altini ¢iziyor.

“Tapestry weave (dokuma resim), Desen veya tasarimin genellikle bir kenardan
diger kenara uzanmayan ve siirekli olmayan renkli zemin atkilari tarafindan
olusturuldugu cesitli atki yiizlii dokumalardan herhangi biri” (STONE, 1997, s.
221).

Buna gore, tarif edilen bu teknikteki biitin dokumalar1 Ingilizce yazilmis
kaynaklarda tapestry olarak degerlendirmemiz ve Tiirk¢eye de dokuma resim olarak

cevirmemiz yanlis olmayacaktir.
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“Gobelin teriminin tapestry (dokuma resim) sozciigii ile iliskisi; Fransa'nin {inli
dokuma resimlerin dokumalarinin Gobelin ailesince Gobelin'de iiretilmis olmasi
ile ¢oziilebilir. Gobelin dokuma deyiminin tapestry dokumasi ile iligkili olarak
cok sik ve yanlis kullanilmasi, buradan kaynaklanmaktadir” (EMERY, 1966, s.
78).

Ayrica Gobelin’deki dokuma resimlerin iiretiminde kullanilan tezgédh tipi ve
ekipmanlar diger tiirlerinden farklidir. Bu yiizden bu dokumalar {iretim siireci ve teknigi

acisindan digerlerinden kiiciik farklarla ayrilir.

“Farkl kiiltiirler tarafindan bilinen tapestry teknigi, Anadolu ve Orta Dogu’nun
kilim gibi agir, dayamikli yer yaygilari, Hindistan’in kasmir sallar1 ve Cin’in
k’essi / k’ossu denilen zarif ipek tekstilleri igin kullanilmistir. Kilim sézcigi,
atki yiizlii ilikli dokuma (slit tapestry) gibi belli bir yapida dokunmus yaygiya ait
bir terimdir. Bu uygulamalar Kafkasya, Balkanlar, Anadolu ve Orta Asya ‘da
kullanilmistir. Ancak yorelere gore, ghilim, chilem, gilime, ghelince, kelim gibi
cesitli sdylem ayrimlariyla adlandirilmistir. Iskandinavya'da, Afrika'nin bazi
kisimlarinda, Amerika'da ayn1 yap1 6zellikli iiriinler, degisik sozciikler altinda
geleneksel bir el sanati olarak kullanilmaktadir. Avrupa iilkelerindeki atdlyelerde
ve evlerde de tapestry, tapisserie veya gobelin olarak bilinen, figiirlii tekstilleri
tanimlayan dokumalardir” (OZAY, 2001, s. 2).

Yukaridaki paragrafin baginda gegen “fapestry teknigi” terimi bir¢cok kaynakta
da yer almaktadir. Daha once de ifade edildigi gibi tapestry dokuma resim sanatinin
Avrupa kokenli adidir, tek basma bir dokuma teknigi degildir. Bahsi gegen sozciik
gurubu ile dokuma resim {iretiminde ilik yok etme, renk alan1 ve dokusal yiizey
olugturma gibi farkli tiirlerdeki dokuma tekniklerini bir isim gurubu ile ifade etmek
istenmistir. Ayrica bu teknikler kilim, battaniye gibi diger dokuma tiirlerinde de
kullanilan tekniklerdir.

Bilim insan1 ve sanatgt Belkis ACAR BALPINAR, Kilims: The New Vouge
baslikli bir yazisinda eski bir yerlesim yerinde yapilan kazilarda bulunmus dokuma

pargalari i¢in $0yle yorumlarda bulunmustur; “s6z konusu pargalarin dokuma tiirleri bu
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giin Anadolu’da dokunan zili, sumak, kilim dokuma tiirleri ile aynidir. S6z konusu
tekstiller duvar Ortiisii olarak kullanildigina gore, en eski tapestryler olarak
adlandirilabilirler” (BALPINAR, 1992, s. 58). Balpinar; dokuma teknikleri kilim, zili
veya sumak ta olsa duvar ortiisii olarak kullaniliyorsa bu iiriiniin aslinda bir dokuma
resim oldugunun altin1 ¢iziyor. Buradan ayrica s6z konusu tekstilin dokuma resim

olabilmesi igin duvar Ortiisii niteligi tasimas1 gerektigi sonucu da ¢ikarilabilir.

“Eski  Misir  halkinin  kilim  teknigiyle dokunup, resimsel degerlerde
renklendirilmis dokumalar1 ‘Kopt Dokumalar1’ adiyla anilir. Kopt, firavunlar
sonrasi tekstiller i¢in kullanilan ve 19. yiizyilda kullanilan battaniyelere verilen

addir” (OZAY, 1996, s. 162).

Yukarida sozii gecen Kopt Dokumalar:, tipki Avrupa ilkelerinde dokunmusg
dokuma resim uygulama teknikleri ile aynidir. Sadece tasarimsal agidan birbirinden

ayrilirlar. Dolayisiyla bu iiriinler de dokuma resim adi altinda incelenebilir.

‘Kesi’ terimini yazili bir belgede kullanan ilk kisi, Zhuang Chuo'nun ge¢ Kuzey
Song hanedanlig1 (960-1127) ve erken Giiney Song hanedanlig1 sirasinda aktif olan bir
hiikiimet yetkilisidir. Metni, s6zii edilen en eski eserlerin bulunmasindan yaklasik dort
yiiz elli y1l sonra 1133'e kaleme almistir. Ipek dokuma kemeri, mezar sahiplerinin 688
yilinda 6liim zamanina tarihlendirir. Ayrica bu metinde Zhuang bize, kesinin nerede

dokundugu ve nasil tiretildigi hakkinda temel bilgiler veriyor.

“Dingzhou'da kesi dokuyorlar. Biiyiik tezgahlar kullanmazlar ve renkli ipek
ipligi kullanirlar. Cozgii iplikleri, pimli ahsap kirislerle yapilmis tezgahlara monte edilir.
Kendi arzularina gore ¢icek, bitki, kus ve hayvan resimleri olustururlar. Calisacaklari
alanlar1 ayarlarlar ve kiigiik mekiklere ipligi yerlestirirler; daha sonra, farkli renkli
ipliklerle, bunlar1 ¢6zgii iizerine dokurlar. Atki yonii boyunca, [renk bloklari1] birlesmis
gibi, bitmis bir desen olusturmak i¢in birlesir. Is1ga baktiginda, kesikler var gibi goriiniir
ve bu nedenle buna kesi, 'oyulmus ipek' denir. Bir kadin bornozu yapmak bir yil siirer.
"Yiizlerce cigek' [veya boyle bir motif] dokunmasina ragmen, hepsi birinden farklidir
clinkii atki iplikleri kumasin tiim genisligi boyunca dokunmaz” (TUNSTALL, 2012, s.
5).
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“Uzak Dogu’da ‘Tsuzure’ ad1 verilen Japon dokumalari(tapestryleri) ise genelde
olduke¢a agir dokumalardir. Cozgiiler icin pamuk, atkilar i¢in ise esnek ve saglam
ipek iplikler kullanilmaktaydi. Japonlar dokuma resim(tapestry) yapmayi, 15.
yiizyll baglarinda Cin’den O6grenmislerdir. Japonya’daki dokumanin {istiin
giicinlin ve enerjisinin, bu teknigin Cin’ den alindig1 donemde, bu iilkedeki
kalite akiminin devami olmasi son derece olasidir” (ACKERMAN, 1970, s.
232).

Sekil 9:Tzusure drneginden bir detay
https://www.catawiki.com/I/15061087-antique-tsuzure-fukusa-showing-mount-hourai-

japan-taisho-period-1912-1926 (erisim: 06.02.2020, 17.17)

Ackerman, Japon halkinin ‘Tsuzure’ olarak adlandirdigi geleneksel
dokumalarina Ingilizce olarak tapestry adi altinda tanmimlryor. Elbette sebebinin dokuma

teknigi, kullanilan malzemeler ve ortaya ¢ikan {iriin itibariyla dokuma resim oldugudur.
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Acikca gorilmektedir ki; dretildigi  kiltiriin  terminolojisinde  6zgiin
adlandirilislar1 olsa bile, kaleme alinmis birgok kaynakta bu liriinler tapestry adi ile

anilmaktadir.

Tiirkcede, dokuma resim kavramina karsilik geldigi diisiiniilen bir yanlis
kullanim da duvar halisi’dir. Kokeni Iran olan duvar halisi, konularinm genellikle
efsanelere dayandigi, minyatiir resimlerin natiiralist bitkisel motiflerle birlikte
dokundugu, duvara asmak i¢in, siklikla ipek iplik ile {retilmis, figiirlii halilar
grubundandir. Buradan da anlasildigi gibi bu terim sadece hali teknigi ile tiretilmis, hav
yiizeyli bir dokumay ifade edebilir. Fakat bu ad, diger teknikler ile iiretilmis dokuma

resim tiirlerinin tlimiinii kapsayamaz.

Duvar halisi, iilkemizde dokuma teknolojilerinin gelisimi ile birlikte
makinelerde olduk¢a diisik maliyetlerde bolca iiretilmistir. Ilerleyen siireglerde
konularini oryantalist sanatcilarin yagliboya tablolarindan alan bu tekstil {irlinleri,
tilkemiz toplumunun gérmeye alisik oldugu birer ev tekstil {iriinii haline gelmistir.
Duvara asmak icin iiretilen, figiiratif degerlerle dokunmus her tiirlii tekstil iirlinline

duvar halis1t denmesinin ardinda yatan sebep bu olabilir.

Duvar halis1 da elbette dokuma resim gurubunda incelenebilir ancak bu tez
calismasinin odaklandig1r dokuma tiirii sadece atki yiizlii ve kilim teknigi ile Uretilmis

dokuma resimlerdir.
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Sekil 10: iran duvar halis1 pargasindan bir detay, 17.yiizyil (6zel koleksiyon)
http://weavingartmuseum.org/plate13.html (erisim: 06.02.2020, 14.55)
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Sekil 11: iran duvar halisi pargasi, 17.yiizy1l (6zel koleksiyon)
http://weavingartmuseum.org/plate13.html (erisim: 06.02.2020, 14.55)
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Sekil 12: Makinede dokunmus, maliyeti diisiikk duvar halis1 6rnegi(6zel miilk)

Birbirinden farkli dénemlerde, cografya ve kiiltiirlerde, benzer teknik ve arag
gereglerle, degisik amaglar igin iiretilmis bu tiriinlerin, muhakkak kendi gelenegi iginde
Ozgiin adlar olacaktir. Bu ylizden {irtinler hakkinda calisma yapan kaynaklar ¢ogu
zaman terminoloji konusunda sikintiya diismektedir. incelenen bu kiiltiir varliklarinin
tanimi yapilirken bazen iiretim tekniklerinin goz ardi edilmesi, bazen de toplumda yer
edinmis yanlis adlarin kullanilmasi, kKimi zaman da Tiirk¢e karsiligi varken yabanci

ismin dogrudan kullanilmasi gibi ¢esitli yanlis kullanimlarla karsilasilmaktadir.

Yapilan tanimlamalar yine de ortak bir yapiy1 isaret etmektedir. S6z konusu bu
yap1, boy yoniindeki ¢ozgii ipliklerin aralarindan belli bir sisteme goére gegirilen atki
ipliklerinin olusturdugu renk alanlar1 ile resimsel bir yiizeye sahip diiz bir dokuma
formudur. Rahatlikla soylenebilir ki dilimizde bu yapiy1 ifade edebilecek en kapsayici
ad “dokuma resim”dir. Sonu¢ olarak, tanimlanan {iriin diiz dokuma teknikleri ile

dokunmus bir resimdir.
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Sekil 13: Metropolitan Miizesi’nde bulunan M.O. 560 yilina ait yiiksek ¢6zgii tezgahin
tasvir eden Yunan vazosu,

https://www.visiteiffel.com/greekvasepainting-photos.html, erisim: 21.12.2018)
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Sekil 14: Fotograf 2’deki Yunan vazosunun tiim ¢evresinde goriilen tasvirler

(Kaynak: Agnes GEIJER (1979). A History Of Textile Art, The Pasold Research .
Londra: Fund Ltd. 1979, s.121)

1.2. Dokuma Resim Sanatinin Tarihsel Siirec I¢inde Tasarimsal Gelisimi

Dokuma resim diyebilecegimiz formdaki uygulamalarin yap1 malzemesi dogada
uzun yillar kalamayan, kirilgan hammaddeler oldugundan tam olarak hangi tarihte ve
nerede iretilmeye basladigini bilmemiz pek miimkiin degildir. Fakat elde edilen
kalintilarin ve ipuglarin dikkatle analiz edilip en dogru sekilde yorumlanmasiyla
ulagilmig sonucu dogru kabul etmek zorundayiz, ta ki daha net bir delil ile karsilagana
kadar. Bu yiizden tarihlendirme ve kronolojik siralama konusunda hep bir tereddiit

i¢inde olunacaktir.
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Kimi kalintilar var ki, s6z konusu iriinler dogada tamamen yok olsa da onlarin
bir zamanlar var oldugunu ispatlayan kanitlardir. Mesela M.O 2500 yillarinda yasamis
Asurlulardan giliniimiize higbir tekstil kalintis1 ulasamamustir. Fakat onlarin insa ettikleri
heykellerin ve rélyeflerin detaylarina bakildiginda, tekstil sanatlarinda ne denli ince
zevke ve ustaliga eristikleri goriilebilir. Ancak bu delillerin bize aktardigi bilgiler,
beraberinde yiginla sorular da getirir. Heykeldeki bir kumas goriintiisiiniin tam olarak
ne oldugu, dokuma teknigi, kullanilan hammaddesinin ne oldugu gibi sorular

aciklamaya yeterli olmayabilir.

“Bilinen ilk 6rneklerden biri M.O. 1400°de bir Misir mezarinda bulunmustur.
Diger bir tanesi de dokuma resim sanatindan s6z eden ilk yazili belgelerden biri olarak
{inlii tarih¢i Ovid tarafindan tasvir edilmistir. (M.0.43 ile M.S. 18 aras1) Ovid, Minerva
ve Arachne arasindaki rekabetin dykiisiinii metamorfozlar adli calismasinda anlatmuastir.
Misir, Roma zanaatkarlar1 tarafindan yapilan ikinci ila besinci yiizyila ait sayisiz
ornekte dokuma resimlerin Ovid doneminde dokundugu varsayimini desteklemektedir.
Bu sanatin eski varligi ile ilgili diger bulgular giinimiizde Moskova’daki Hermitage
Miizesi’nde bulunmaktadir. Bu ¢calismalar Karadeniz’in kuzey dogu kiyisindaki Konvan
eyaletindeki eski bir Yunan yerlesimi olan Temisiouck’deki Yedi Kardesler mezarinda
bulunmustur. Bunlar M.0.1450°deki Misir dokumacilart ve M.O. 3. ve 4. yiizy1l Yunan
dokumacilarinin ¢alismalaridir” (BEUTLICH, 1967, s. 12).



Sekil 15: Tutmosis IV'iin mezarindan bulunan Amenophis'e ait dokunmus kumas
parcas1 Misir

(Kaynak: Rosalind Hall; Egyptian Textiles, Shire Publications, U.K. 1986, s. 45.)
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Bu tez calismasinda, Kilim teknigi ile dokunmus ve resimsel degerlere sahip,
Antik Misir kalintilarinda bulunmus bir mumya bezi, dokuma resim sanatinin en eski

ornegi olarak ele alinmistir.(Sekil 15)

“Misir’da M.O. 1400’ler de yasayan IV. Tuthmosis’in Lahitinde yapilan
kazilarda, renkli ipliklerin tapestry dokuma seklinde diiz keten bigiminde
islendigi III. Tuthmosis ile ilgili hiyerogliflerle siislii baz1 diiz keten kumas
parcgalarini giiniimiize ulagtirmigtir. Ayrica bu kazilarda tamamen atki yiizli ilikli
tapestry dokuma olan, VI. Tuthmosis’in babasi olan II. Amenhotpe’nin mumya
bezi bulunmustur. Bu ortiiniin iistiinde kral ve tanrilara ait isim ve tasvirler yine
hiyeroglif bi¢cimde aktarilmigtir. Tiim bu Ornekler tapestry dokumanin, o
donemde Misir’da ortaya c¢iktigini gostermemektedir. Ayrica bu teknigin
yalnizca dogu Akdeniz ya da Misir’da uygulandigindan tam olarak emin
olunamamaktadir” (OZAY, 2001, s. 7).

Bu donemdeki Misir resim sanatini inceledigimizde, genel olarak tasarimlarin
aslinda sadece hikdye anlatan yazilar oldugunu anlariz. Diiz bir hatta siralanan figiirler
alt satir boyunca ilerleyerek kimi zaman gergek¢i kimi zaman simgesel isaretler
seklindedir. Bahsi gegen mumya bezi tizerindeki motifler o dénemdeki Misir resim

sanatin1 yansitir niteliktedir. Yazili bir beyan seklinde ve okunmasi hedeflenmistir.

Misir’da ortaya c¢ikarilan bu ¢ok eski dokuma pargalart firavunlar zamaninda
dokunmus olsa da, Misirli dokumacilar dokuma resmi Ssanat formu olarak ancak
Hiristiyanlik donemlerinde gelistirmislerdir. Misir’ da Koptlar olarak anilan kavimin
tirettigi ve kopt dokumalar1 olarak adlandirilan bu dokumalarda esasen, milattan sonra
ikinci ylizyilin sonlarina kadar Hristiyan sanatina isaret eden her hangi bir 6geye
rastlanmaz. Bunun sebebi, ilk Hristiyanlar, tasviri ve tasvir yapmay1 pagan dini ve
yasam tarzi ile iliskilendirdikleri i¢indir. Ancak f{igiincii ylizyilin ortalarinda bu
tutumlarindan bir kopus baslamis ve ertesi yiliz yil figiiratif 6geler sanatlariin tiim

alaninda belirmeye baglamistir.
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Sekil 16: franli tutsaklari ile beraber imparator. Misir'daki erken Hiristiyan mezarlhk
alanindan bulunan bir dokumada tasvir edilmistir. Bu kii¢iik, ¢cok ince pargadaki figiir,
muhtemelen Suriye ipeklilerinde bulunan atli figiirlerden model alinmustir. (25.5 x
22.5cm)

(Kaynak: Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000,s.17)

Kopt tekstil tirtinleri, yaklasik olarak erken Hristiyanlik doneminden M.S.640°da
Misir’in Araplar tarafindan alinmasia kadar bu topraklarda iiretilmis tekstil triinleri
olarak tanmimlanabilir. M.O. 30 yilina gelinceye kadar eski Misir sanatinin izleri
tamamen yok olmus, bunun yerini farkl kiiltiirden gelen yeni siisleme tarzlar1 ve farkl
isluplarda motifler almistir. Bir Roma eyaleti 6zelliginde bulunan bu cografyada
ozellikle Yunan etkisinin hissedildigi bir¢ok kopt tekstil tirlinii iiretilmistir. Dolayisiyla
koptik tekstillerin bu kadar kokli ve degerli olmasi bunca kiiltiir birikimini barindirtyor
olmasindan kaynaklanmaktadir (GINSBURG, 1993, s. 14). 16. Yiizyilda gercekei
figiirlerin ustaca dokundugu, miikemmele ulagsmis Avrupa dokuma resim sanatinin

koklerini bu donemde bulabiliriz.
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“Kopt kumaslari Misir ketenlerinin aksine oldukca kalin dokumalar olup, cm?
de ortalama 13 ¢ozgii ve 11 atki bulunmaktadir” (YAGAN, 1978, s. 16). Koptik tekstil
triinlerinin eski Ornekleri incelendiginde motiflerinin genellikle iki renkten ve
geometrik sekillerden olustugu, daha basit dokumalar oldugu goriiliir. Fakat
Hristiyanligin da etkisiyle doniisiime ugramis sonraki 6rneklerinde daha canli renklerin
denendigi, hareketin ve dinamiginin algilanabildigi insan ve hayvan figiirlerinin konu
oldugu, natiiralist lislupta bitki motiflerinin kullanildig1 rahatlikla goriilebilir. Ayrica
malzeme ve teknigin de izin verdigi Olciide dairesel veya diger geometrik sekillerde

pargalarin dokundugu goézlemlenebilir.

Sekil 17: Kelsey Arkeoloji Miizesinde bulunan M.S. 3.-5. yy *da Misir’da kilim teknigi
ile keten ¢ozgiiler lizerine yiin iplikle dokunmus, dans eden kizlar adli Kopt dokuma
ornegi

(www.si.umich.edu/.... UMMA/KELS/KEL88194.jpg 20 05 2005, (erisim: 03.11.2014)
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Sekil 18: Atl aver motifli dokuma resim, (25,5 x 25,5 cm). IV. yy. Misir
(Kaynak J. Harris; 5000 Years of Textiles, British Museum Pub. Ltd. London, 1993, s.
62.)

Orta Doguda dokuma resme Ornek olabilecek ¢ok az tiirde tekstil iiriinii
vardir. Kilim o6zellikle konargdcer kavimler tarafindan en sik kullanilan ve

uretilen dokumadir.
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Sekil 19: Kuzey Fas Kilimi, Iran’in Senneh Bélgesi, yaklagik 1860,
(Kaynak Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000,s.203)

Orta Dogu iilkelerinde iiretilmis dokuma resim tiirleri ¢gogunlukla giysinin bir
parcasi olarak kullanilmistir. Sam, Halep ve Hama gibi Suriye sehirlerinde iiretilen
abalar, resimli dokuma siisleri ve diiz dokumalardan olusup saf yilinden veya ipekten
dokunmuglardir. Suriye ve Filistin'de, 17. yilizyildan itibaren Aba adin1 verdikleri bu
dokumalara sahip olmak gii¢ ve zenginlik gostergesi olmustur (STACK, 1988, s. 9).
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Sekil 20: 8. veya 9.yiizyillara ait tiraz parcasi. Tekrarlanan desenlere sahip ipek dokuma
resim bantlar erken Islami dokumalarm tipik drneklerindendir. Temsil edilen hayvan

(Kaynak: Philippa Scott, the book of silk, Thames & Hudson ltd, 1993, s.97)

muhtemelen bir kedidir.
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Sekil 21: Misir Fatimi ‘tiraz’. 9.-10.yiizyillarina ait ipek ve keten dokuma resim paneli.
Ortasindan gegen dekoratif bant genellikle elbiselerde, basértiisiinde ve ya gelin duvagi
olarak kullanilirdi.

(Kaynak: Philippa Scott, The Book of Silk, Thames & Hudson ltd, 1993, 5.98)



Sekil 22: Suriye’de iiretilmis bir aba 6rnegi
https://collections.artsmia.org/art/96183/mans-aba-syria, (erisim:21.04.2018)

Sekil 23: Suriye’de iiretilmis aba kiyafetinden bir detay
https://collections.artsmia.org/art/96183/mans-aba-syria, (erisim:21.04.2018)
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“Ortacag sonrasinda, Islamiyet’in etkisindeki cografyalarda iiretilen dokuma
resimlere en énemli 6rnek Osmanli Imparatorluguna ait Saray ya da Cadir Kilimleridir.
16. ve 17. ylizyillarinda altin ve giimiis sirma ipliklerle dokunan bu dokumalar,
yumusak renk gecislerine ve natiiralist bitkisel ve hayvansal motiflere sahip olmalari
kadar, dokuma sirasinda olusan iligi en aza diisiiren yapim teknikleri ile de dokuma
resim sanatina yakin orneklerdir” (AKBOSTANCI, 2000, s. 31). “Konya Mevlana
Miizesi'nde goriilebilen, karanfil seklinde biiyiik palmetli bitkisel motiflere sahip bir
kKilim, dokuma resim yapiminda kullanilan tekniklerde dokunmus olup, 16.-17. yiizyil

Osmanli saray sanat1 iislubuna yakin 6zellikler tagimaktadir.
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Sekil 24: Osmanh Saray Kilimi, 17. yy 433x142cm, ¢dzgii ve atki yiin.
(Kaynak: Yetkin, Serare (1971). “Tiirk Kilim Sanatinda Yeni Bir Grup, Saray
Kilimleri” Belleten Dergisi, S. 35 /138, 5.217-227.)

Anadolu’da, ortaya ¢ikisi eski tarihlere dayanan farkli bir Kilim tiirii daha vardir.
Bardiz kilimleri olarak adlandirilan bu kilim grubu, Anadolu’da baska higbir yerde
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dokunmayan teknikte ve tslupta dokunmuslardir. Bu kilimler, dokuma sirasinda ilik
olusmasini Onleyen bir teknik ile dokunmusladir. Bu agidan hem Osmanli saray
kilimleri ile hem de Ortagagin dokuma resimleri ile benzer 6zellikler gosterirler. Saray
kilimleri ile aralarindaki fark, saray kilimlerindeki motiflerin daha stilize olmasi ve daha

diizenli bir tasarima sahip olmalaridir.

Erzurum ilinin Bardiz ilgesinde, genellikle zemini ve bordiirleri natiiralist giil
buketleri ile tasarlanan bu kilimlerin, yine o civardaki farkli yorelerde, degisik natiiralist
bitki ve hayvan motifleri ile tretilmis ¢esitleri vardir. Ortagag dokuma resimlerinde
oldugu gibi duvara asmak icin iiretilen bazi cesitlerinde, figiirlerin ve bitkilerin gercek
goriiniislerinin yansitilmas: ¢abasi vardir. Bu c¢aba, Ortacag dokuma resimler ile
aralarindaki en bilyiik benzerliktir. Tasarimsal agidan sadece siislemeci bir {isluba sahip
Bardiz kilimleri ile aralarinda c¢ok farkliliklar vardir ama en biliylik fark, Bardiz
Kilimlerinde kurgulanmis herhangi bir sahnenin olmamasidir. Bardiz kilimleri Ortacag

dokuma resimlerinin aksine herhangi bir hikaye anlatmazlar.
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Sekil 25: Aslanli kilim olarak adlandirilan Bardiz kilimi, 6zel koleksiyon, 120x180cm,

20.ytizy1l
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Sekil 26: Giillii kilim olarak adlandirilan Bardiz kilimi, 124x225cm, 20.yiizy1l, 6zel
koleksiyon

(Kaynak: Ayse Aslihan ERGUDER, Senkaya Yoresi’nde Bardiz,

Gosken ve Sabani Dokumalari, Arig, 2011, say1.6, s.49)

Hindistan, dokuma resmin incelik ve kalite agisindan en yiiksek seviyede
tiretimin yapildigi bolgelerin basinda gelir. Bu sanatin bu cografyada ne zaman
basladigi tam olarak bilinmese de bazi kaynaklarin bu konu hakkinda c¢esitli
yaklasimlar1 vardir. “11. ylizyilda Hintli bir tarih¢i olan Kmesendra, bir dokuma
ustasinin bos zamanlarinda goblen-dimi dokumanin iiretim siireci hakkinda dersler
verdigini anlatan ilk kisidir. Ancak bu, 500 yil sonrasina kadar bagka kimse tarafindan

ifade edilmeyen benzersiz bir agiklamadir (CASSIN, 2013). MS. 1200 dolaylarindaki
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yazilmig diger referansa gore, nadir goriilen bir ipek kumas tiiriiniin Bat1 Orta Asya'da

kullanilmaya basladigindan s6z eder.

“16. ylizyilda sal tiretimi ve goblen-dimi dokumaya yonelik artan referans sayisi,
goriinlise gore, Mughals olarak bilinen Orta Asya kabileleri tarafindan kuzey Hindistan
ve Kesmir'in nihai fethi ile ilgiliydi. 1586'da Babiir imparatoru I. Akbar'in hiikiimdarlig1
sirasinda Kesmir dahil tiim kuzey Hindistan, onlarin egemenligi altina girdi” (CASSIN,
2013). Imparator'un Kesmir sallarina karsi hayranligini sal iiretimi, tasarim stilleri ve
hatta sallarin nasil giyilecegi konusundaki emirleri, bu alanda artan referanslarin ve
yazilarin kaynagidir. Onun kayda alinmig bu emirleri o dénemdeki dokuma sanati

hakkinda daha genis bilgiler edinmemizi sagliyor.

Sekil 27: 15. veya 16.yiizyillarda Hindistan’da dokunmus ipek dokuma. Okgular
zenginligi ifade ettikleri i¢in ugurlu kabul edilen fillerle resmedilmistir.

(Kaynak: Philippa Scott, The Book of Silk, Thames & Hudson Itd, 1993, s.72)
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1700’1 yillarindan 6nce dokunmus sallarin incelenmesi ile elde edilen kanitlar
daha giivenilir bilgiler saglamistir. 1955'te Victoria ve Albert Miizesi'ndeki Hint
Koleksiyonunun kiiratorii John Irwin, Miizenin Kasmir sal koleksiyonunun "Sallar" adli
bir katalogunu yayinladi. Bu kataloga gore, son derece basit ve natiiralist ¢igek motifleri
ile tasarlanan erken doneme ait dokumalar ilerleyen donemlerde daha karmasik ve soyut
tasarimlara doniigmiislerdir. Tasarimsal agidan incelenen bir¢ok Kesmir sali gesitli

donemlerin varligina isaret etmektedir (CASSIN, 2013).

Irwin'in katolgunun yayinlamasindan yirmi yil sonra, Victoria ve Albert
Miizesi'nde tesadiifen, kii¢ilk ama c¢ok Onemli bir parca koleksiyonu kesfedildi.

Bunlardan biri Kesmir sal dokumasinin en eski 6rnegidir.(Sekil 30 )

Sekil 28: Bulunmus en eski sal pargasi, 18. Yiizyil. Victoria ve Albert Miizesi

http://www.weavingartmuseum.org/shawls/flower4.html, (erisim: 13.04.2019)
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Sekil 29: 20. yiizy1l Kagmir sal1 6rnegi

http://www.weavingartmuseum.org/shawls/flowerl.html, (erisim: 08.04.2019)

Cin'de dokuma resim iretiminin koklerinin nereye uzandigi tam olarak
bilinmemektedir. Burada iiretilen bu dokuma tiiriine ‘kesi’ ya da ‘k’ossu’ adi
verilmektedir. En eski tarihli kesi 6rnegi, Turfan'daki Zhang Xiong (d. 633) ve Lady Qu
(d. 688), Tang hanedani (618-907) mezarindan giiniimiize kadar gelmistir. Lady Qu ile
ilgili objelerde bulunan ahsap bir kadin figiirii, ipek kiyafetler giymis ve belinin
etrafinda bir kesi kemeri takiyor. (TUNSTALL, 2012).

Cin’de kesi, kaligrafik yazilarin ve ipek iizerine yagliboya resmin bolca
tiretildigi Sung devrinin (960-1279) son donemlerinde popiiler olmustur. 18. yiizyila
kadar i¢ mekan, mefrusat ve giysiden, 6zel dokutturulan mabet perdelerine, altarlardaki

mihrap Ortiilerine kadar biitiin tekstil {iriinlerine uygulandig: goriiliir.

Cin’in kuzeybat1 topraklarinda ve bir¢ok eski Japon mabetlerinde yapilan kazilar
sonucunda elde edilen bilgilerden dgreniyoruz ki; 5. ile 8.yiizyillarda Misir’da iiretilen
dokuma resim ve diger tekstil iirlinlerine benzer bircok dokuma tiirii daha erken
donemlerde bu topraklarda iiretiliyordu. Buna en iyi Ornek, yiizyillarca Tibet

tapinaklarinda korunmus ve artik giiniimiizde bat1 pazarina sunulmus bir gurup Cin
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tekstil trtinleri, 947-1124 tarihlerinde hiikiim slirmiis Cin hanedani Liao doneminde
iiretilmigtir. Ilerleyen arastirmalarda Japonya'da Nora yakinlarindaki Taima-Dora
tapmnaginda bulunan ve Taime Mabdala olarak adlandirilan meshur Cin Budist

panosunun, cok yiiksek kalitede dokunmus bir ipek dokuma resim oldugu ortaya
cikmistir (STACK, 1988, s. 16).

Sekil 30: Taima-Dora mabedinde bulunan Taime Mabdala,14th yy.189.2 x 97.5 cm
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/57.156.6/ (21.12.2018)
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Sekil 31: Mavi Yang kaplanlar1 gosteren Song hanedanligi dokuma resim paneli (10-11.
Yiizyil)
(Kaynak: Philippa Scott, The Book of Silk, Thames & Hudson ltd, 1993, s.26)



Sekil 32: Anka Kusunu Gosteren Song Hanedanligi Dokuma Resim Paneli (10-11.
Yiizyil)
(Kaynak: Philippa Scott, The Book of Silk, Thames & Hudson ltd, 1993, s.27)

46
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15.ylizyilda Japonlar, Cin’den &grendikleri dokuma resim sanatini ‘Tsuzure’
adiyla kendi dokuma geleneklerinde gelistirerek bolca iiretmislerdir. Deseni olusturan
iplikler saglam ve esnek olan ipek ipligi iken ¢ozgiiler ise genellikle pamuk ipligiydi.
Japon dokumalarmin Kalitesi ve etkileyici enerjisi, bu sanati Cin’den aldiklari
donemdeki Cin dokuma resimlerin muazzam kalite ve can alic1 giizellikte olmasina
bor¢ludur. Ciinkii Japon dokuma resimleri o donemdeki kaliteyi uzunca yillar
korumustur. Bir somiirge 6rnegi gibi; “bir kiiltiiriin sanatin1 alip daha 6nceki haliyle
korumak”. Tipki, Amerikan dilindeki pek ¢ok ifadenin giiniimiizdeki Ingiliz
Ingilizcesinden atilan, buna karsin 17. ve 18. yiizyila ait formlarin1 giiniimiize kadar
tagimasinda oldugu gibi. Japon dokuma resim sanati da Cin kokenli olup, Cin’de
unutulan ve degisime ugrayan bir¢ok kiiltiirel degeri giiniimiize kadar tasiyabilmistir.
Dokuma resim sanat1 6nce Japonya’da Kyoto yakinlarinda ki Gion —Jinsha tapiaginda
baglamis, kisa siire sonra Soylular arasinda sevilen bir hobi haline gelmistir

(ACKERMAN, 1970, s. 232).

Inka Kralligi’nin 11.yiizy1lda kurulmasindan 6nce bile, bu cografyada yasayan
toplumlar icin tekstil Girtinlerinin 6nemi biiyliktii. Defin torenleri gibi cesitli ayinlerde
kullanilmalarinin yam sira giinliik hayatta da kiyafet olarak ragbet géren kullanim
esyalar1 arasinda idi. Oliilerin son yolculuguna ugurlanirken iizerine sarilip birlikte
gomiildiigli ayinin 6nemli bir parcasini olustururken zarif giysi takimlar1 olarak da
tiretiliyordu. Cozgii ipligi olarak biikiilmiis pamuk, atki ipligi olarak ise yiin ipligini
tercih etmislerdir. Inkali dokumacilar kilim teknigi ile yapilabilecek motif olusturma ve
renk gegisi saglayan tekniklerde ustalasmuslardi. 1532 tarihinde Ispanyollarin istilasina
kadar yogunluklu olarak, o6zellikle tuniklerin iiretiminde kullandiklar1 kirmizi kenarh
siyah beyaz damali desenleri kullanmiglardir. Bu istiladan sonra 300 yil boyunca
Avrupa kokenli figiirleri, hayvan ve dini motifleri sanatlarina katarak daha da

gelistirmislerdir (HECHT, 1989, s. 83).
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Sekil 33: Siyah - Beyaz Karelerle ve Kirmiz1 Sirt Uggeniyle Tasarlanmis Inka Dokuma

Pargasi

(Kaynak: Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000,s.27)

“Meksika ve Guatemala’da da Peru’da oldugu gibi gdmme geleneginin devam
etmesi ve iklimin uygun olmasiyla tekstiler giiniimiize kadar ulagabilmistir. En
eski tekstiller M.O. 1000-1600 yillarinda Meksika’nin kuzeyinde bulunan
Chihuahua ve La Candelaila da bulunan magaralarda bulunmustur. Bu pargalar
ve diger arkeolojik bulgular tam gelismis bir tekstil gelenegini gosterse de,
Ispanyollarm fethinden sonra dokuma, yaygin ve ¢ok amagli tapestry
geleneginde olmustur. Ispanyollar Giiney Amerika’da yaptiklar1 gibi yatay ve
pedalli dokuma tezgahlarim yiin, ipek, keten gibi malzemelerini Ispanya’ya

getirmislerdir’ (OZAY, 2001, s. 16).
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Sekil 34: Peru'nun Giiney Kiyisindaki Paracas'ta Bulunan Erken Peru Dokuma Resim
M.O. 700
(Kaynak: Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000,s.26)

Dokuma resmin, Avrupa’da hangi dénemde ve nerede ortaya ¢iktig1 kesin olarak
bilinmemektedir. Yaygin goriise gore bu sanatin, Misir ve Anadolu topraklarindan
battya uzandigi, islam’in yayihisinin etkisi ile de 7.yiizyilda, ispanya’ya ulastigi, sonra
buradan Avrupa iilkelerine tasindigi diistiniilmektedir. Eger bu sanatin kokeni Avrupa
degil ise, yoniimiizii Giiney Italya’ya cevirmemiz gerekir. Miisliiman yerlesimcilerin
9.yiizy1lda bu sanat1 Italya’ya yaymis olmasi akla yatkin bir diisiincedir. Ge¢ Roma ve
Bizans mozaiklerinde temsil edilen kiyafetler ve {izerindeki siislemeler incelendiginde
bu sanatin izlerine rastlayabiliyoruz. Bu sanatin o donemlerde, italyan yarim adasinda

tiretilmis olma olasilig1 yiiksektir (CAVALLO, 1989, s. 63).
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Sekil 35: 3.veya 6.yiizyillar Arasinda Misir'da Uretilmis Dokuma Resminden Bir Detay
(Kaynak: Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000,s.27)

Bir bagka goriise gore Avrupa’da kendini gosteren bu sanatin kdklerini Misir’da
aramamiz gerektigidir. Dokuma resim sanatinin Avrupa’nin batisinda geligimi,
Araplarin Misir’t ele gegirmesinin ardindan Ispanya’ya siirgiin edilen Koptlarin,
yanlarinda gotiirdiikleri dokuma geleneklerini orada yayginlastirmasiyla olmustur.
Araplar ayn1 zamanda, dokuma konusunda zengin bir kiiltiire sahip baska bir toplum
olan Sasani Perslerini’de isgal ederek biyiik kiiltiir carpismasina sebep olmustur. Bu
yizdendir ki Araplarin, dolayli olarak da Avrupalilarin hangi kiiltiirden daha cok
etkilendigi tam olarak anlagilamamistir (CAVALLO, 1989, s. 63).

Dordiincii ve ya altinci ylizyillarda, Misirda yapildigi diisiiniilen dokuma resim
pargasindaki figiir(sekil 35), gercekgi bir tislupla dokunmus bir 6rnektir. Etrafindaki
tiim gorsellerden arindirilarak bakildiginda hemen akla, Ortagag Avrupa dokuma resim
orneklerindeki hayvan figiirlerini getiriyor. Bu sanatin Avrupa’ya bu cografyadan

geldigini diistindiiren nedenlere bir drnektir.



Sekil 36: 3. veya 4. yiizyilda Misir’da Uretilmis Dokuma Resim Paneli
(Kaynak: Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000,s.26)

Sekil 37: 8.yiizy1l Bizans Ipekli Dokuma Resim Paneli
(Kaynak: Philippa Scott, The Book of Silk, Thames & Hudson ltd, 1993, s.82)

o1
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38 ve 39 numarali sekilleri inceledigimizde tasarim agisindan birbirilerine ne
kadar yakin olduklarin1 kolaylikla gorebiliriz. Yuvarlak madalyonlar i¢indeki at siiren
avcl ya da siivari figiirleri, benzer slisleme unsurlari ile betimlenmis ve dokuma, benzer

ylizey alanlarina boliinerek tasarlanmaistir.

Avrupa’da dokuma resmin manastirlarda kiigiik 6lgeklerde uzun yillar yapildig
biliniyor. Fakat Avrupa’nin geneline yayilmasi ¢ok uzun yillar almistir. Bu sanat dalinin
tim Avrupa’ya yayilmasina iligkin degisik goriisler vardir. Bir goriise gore, zamanla
Avrupa’da dokuma sanatina karst olusan meraki ve talebi, Arap cografyasindan
Ispanya’ya olan gd¢ ve Hach seferleri sonucunda bu alanda olusan bilgi birikimi
besliyordu. Bir diger goriis ise asil faktoriin yerel mimarideki degisimler oldugu
yoniindedir. Ciinkii bir dokuma resmin yararli, o denli bilyiik ve degerli hale gelmesi bir
sato salonu gibi genis bir duvar yiizeyinin ortaya c¢ikmasi ile miimkiin olmustur

(GINSBURG, 1993, s. 177).

Bati Avrupa’da dokunmus en eski dokuma resimler Kuzey Fransa’da ve
Almanya‘da iretilmis olup tarihi 11. ve 12. yiizyillara kadar geri gitmektedir. Bu
dokumalarim KoéIn® deki St. Gereon kilisesinde iiretildigi bilinmektedir.(SEKIL 40).
Madalyonlar ve bunlarin i¢inde tasvir edilen boga ve aslan govdeli, kartal kanatlar1 ve
kartal bagt olan figiirler, bu dokuma resimlerin ana taslagimni olusturmaktadir. Bu
desenler Suriye ve Bizans donemlerindeki desenler ile aym 6zellikleri gostermektedir

(HELD, 1999, s. 14).
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Sekil 38: St. Gereon Kilisesi Cikish Dokuma Resim Pargasi, 11.Yiizyil

http://rugmaster.blogspot.com/2012/02/oldest-tapestry.html, erigsim:22.12.2018)

Sekil 39: 1300 yillarinda, Almanya’da dokunmus Kuslu ve Canavarli Dokuma Resim

Parcasi

(Kaynak: Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000,s.26)
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10. ve 11. yiizyillarda Avrupa’da dini merkezli Bizans sanati hakimdir. Krallarin
veya halkin iist tabaka siifindan kesimlerin istisnai talepleri disinda iiretilen eserlerin
cogu dini betimlemelerden olusur. Gorsel hikdye anlatimi neredeyse biitiiniiyle okuma
yazmasi olmayan halk i¢in ayrica bir 6neme sahiptir. Dini sanat sadece lahitlerle sinirl
kalmayarak halkin karsilagabilecegi bir¢ok ortak kullanim alanlarinda belirmeye
baslamistir. Dogudaki ikona kiricilarin aksine Bati’da dini sanatin egiticiligi, savunulan

bir goriis olmustur.

Sekil 40: Dokuma Resim, Meryem ve Cocuk Isa’nin Mikail ve Cebrail Melekleriyle
Betimlenmesi M.S.6. yy Dogu Akdeniz

(Kaynak: Adolph,S.Cavallo, Medivial Tapestries inThe Metropolitan Museum of Art,
Harry,N. Abrams,inc,1989, s.62)
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Oncelikle, bu déneme kadar resim sanatim iislupsal acidan etkileyen ana
unsurun dini yapilar oldugunu belirtmek gerekir. Kapali Yunan Hag1 seklindeki mimari
plana gore insa edilmis kiliselerin belli alanlarma, belirli karakterler resmedilerek
anlatim giiclinlin artirilmasi1 hedeflenmistir. Resimdeki 6geler, her mimari bolimiin
sembolik anlam1 dogrultusunda segiliyordu. Ornegin yapinin kubbesi, gdgii temsil ettigi
icin bu alana sadece tanrilar resmedilirken, ana mekana ise diinyevi olaylar ve dliimliiler

resmedilmistir.

Sekil 41: San Marco Bazilikasi, Insa tarihi 1063
https://www.veditalia.com/tours/venice-walking-tour/venice-san-marco-marvelous-

cupola-gold-mosaic-interior/ (erigim: 07.09.2018)

“Bu donemdeki resim sanatinda, ikonografik kaygilarin giidiildiigli Bizans
sanatinin etkisini rahatlikla gorebiliriz. Belirgin dis ¢izgilerin(kontur) i¢i gorece
az renklerle boyanarak olusturulan figiirlerin amaci gayet nettir; yalin resim ve
cekici bir oykii. Perspektifli bir kurgunun olmadigi bu resimler aslinda Misir
resimlerinin duraganligi ile Yunan resimlerinin devinimli bi¢imlerinin bir

karigimidir. “Bizansh ressamlar gelenege uymak bakimindan Misirlilart 6rnek
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aldilar. Bizans kilisesi ressamlardan gelenege bagli kalmalarini isterken ayni
zamanda dayanaklart olan Yunan sanatinin gelistirdigi arayislarin  da
korunmasii goézettiler. Boylece Bizans sanati biitiin katiligina ragmen yine de

icinde gelismeyi barindirir” (BATUR, 2012, s. 45).

Halkin ortak kullanim yerleri olan dini yapilar, devlet binalari, saraylar gibi bir¢ok
alanda yasanan bu gelismeler sanatin diger alanlarinda da yayilmistir. Bu donemlerde
dokuma resim sanati, resimsel unsurlarin yani sira daha siislemeci bir anlatim dili
barindirir. Fotograf 29’daki gibi olaylarin genellikle geometrik madalyonlarin i¢inde
betimlendigi dokuma resimler agirliktadir. “Arsiv kayitlarinin gosterdigine gore, Paris
ve Arras’taki atOlyeler 1300’lerde basit amblemlerin, sembollerin ve dekoratif

motiflerin dar ve uzun formlarda dokundugu, gérece kiigiik atolyelerden olusmaktaydi.

“Ortacag’da dokuma resim iiretimi esas olarak Flanders ve Fransa’da yaygindi.
“Hollandali dokumacilar 12. ylizyilin sonuna dogru bu sektorii baglatmig ve
Fransizlar da 13. yiizyilda bu ustalarin izinden gitmistir. Onemli dokuma resim
tiiccarlarinin Paris’te yasamalar1 nedeniyle, Paris ve Arras merkezleri arasinda,
altin ve giimiis ipliklerin kullanildig: yiiksek kaliteli dokuma resimler tiretilmis

ve bu bolgeler en iinlii merkezler haline gelmistir” (OZAY, 2001, s. 19).
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Sekil 42: Nine Heroes (Dokuz Kahraman), Dokuma Resim, 1400-1410 yillar1 arasi,
420.4 x 231.1 cm
http://www.metmuseum.org/toah/hd/anti/hob_47.101.3.htm, (erisim:10.11.2016)

Konusunu, incil’deki son béliimden alan ¢ Apocalypse of Angers’ giiniimiize
kadar bozulmadan ulasabilmis en eski Ortagag dokuma resim takimidir. Bu dokumalar,
o donemlerdeki kalite arayiginin, donemin asil sinifinin birlikte yasadiklari eserlerinin
ve yasam tarzlarinin yaninda dokuma resim iiretimi ile ilgili kapsamli fikirler de
sunabilmektedir. 1375'de Fransiz krali V. Charles ve kardesi Anjou diikii 1. Louis,
Oonemli giin ve torenlerde Anger’s deki satosunun duvarlarini siislemek i¢in siparis
etmislerdir. Bu siparisin tasarim eskizleri saraymn ressami Jean Bandol tarafindan
¢izilmis ve donemin taninmis dokumacist Nicholas Bataille’nin Paris’teki atolyelerinde

dokunmustur (PHILLIPS, 2000, s. 36).
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Sekil 43: Nicholas Bataille Tarafindan Dokunan Apolacype of Angers Dokuma Resim
Seti

https://www.flickr.com/photos/51366740@N07/16268762484/in/photostream/ (erisim:
21.12.2018)
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Sekil 44: Apolacype of Angers Dokuma Resim Setinden Detay
https://mww.flickr.com/photos/51366740@N07/16268762484/in/photostream/
(erisim:21.12.2018)

Gotik sanatin hakim oldugu bu 13. ve 14.yiizyillarda dini otoritenin baskis1 hala
tim sanat dallarinda hissedilmektedir. Saraylarda ve ya Kiliselerde her ne kadar
tasarimlardan sorumlu ressamlar gorevlendirilse de diinyevi konulardan ya da
bireysellikten uzak bir sanat anlayisi devam etmistir. Bu donemdeki dokuma resimler
genellikle gotik el yazmasi kitaplarin resimleri seklindedir. Tasarimlarda one ¢ikan
ozellik ¢izgidir. Figilirler daha c¢ok c¢izgisel ve kisith sayida renk kullanimiyla

olusturulmus, ayrica arka plan basitlestirilmis unsurlar igerir.

Gotik sanat1 Avrupa’nin her bolgesinde etkisini farkli gostermistir. Gotik sanat

daha ¢ok Kuzey Avrupa’da sehir hayatinin ve entelektiiel sartlarin gelismesine baghdir.
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Sekil 45: Av dokuma resimleri olarak bilinen dokuma resim setinden biri. Falconry'den.
Bordo Diikii i¢in Tournai veya Arras'ta 1430 dolaylarinda dokunmuglardir, 4400 x 1080
cm.

(Kaynak: Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000,s.26)
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Sekil 46: Yaklasik 1470'lerde Almanya’da iiretilmis Dokuma Resim. Bu, yerel
kiliselerde ve katedrallerde koro tezgéhlarinin iizerine asilmak igin yapilmis ortagag

dokuma resimlerinin tipik bir 6rnegidir. (91 x 198cm).

(Kaynak: Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000,s.31-32)

Ortagag gibi bir donemde genis Ol¢ekte dokuma resimlerin yapilabilmesi i¢in o
atolyenin iiretim maliyetlerini kargilanabilmesi, uzunca bir tiretim déonemi boyunca mali
sikintiya diigmemesi ve alaninda uzman diger dokumacilar ile is birligi yapabilmesi ¢ok
onemliydi. Bu sartlarin olugsmasi her zaman miimkiin olmadigindan iilkenin yonetici
smifi, siyasi figiirler, zengin patronlar, iiretilmeleri i¢in uzun yillar beklemeyi goze
alabilen zengin tliccarlar tarafindan desteklenen bir sektdr haline gelmistir. Dokuma
resim Uretiminin kokleri her ne kadar eskiye dayanansa da ortacagin bu calkantili
sosyoekonomik kosullari yiiziinden Avrupa’da 13.yiizyilin sonuna kadar zengin bir alan
olamamistir. Bu donemlerde manastirlardaki sinirlt iiretim disinda yogun bir sekilde

calisan atdlyelerin varligina pek rastlanmaz (HARRIS, 1993, s. 188).

“14. yiizyilda Nominalizm’in agirlik kazanmasiyla, dikkatler tiimelden tek tek
objelere ¢evrilir. Gergegin kaynag artik kitaplarda degil, i¢ ve dis deneydedir.
Deneyin bilginin temeli olmasiyla kisiler dogay1 ve insan1 gézlemlemeye baglar

ve boylelikle Rénesans’in tohumlar atilmis olur” (ONDIN, 2003, s. 105).
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Ronesans ressamlari, hamilerinin de cesaretlendirmesiyle, mimarlar ve
heykeltiraglar gibi, onlar da antik eserleri taklit etmisler fakat onlarin mimarlar ya da
heykeltiraglar  gibi, antik eserleri dogrudan kopyalamak gibi bir sanslar
bulunmadigindan klasik heykellerden kopyalar yapmislar ya da edebi metinlerdeki

tasvirleri kullanarak kaybolan resimleri yeniden olusturmaya ¢alismislardir.

Bu donemdeki resimlerin ¢ehresindeki degisiklikler kendini asamali olarak
hissettirir. Resme, perspektifin ekleniginin ardindan cisimlerin ve figirlerin tutarh
ebatlar1 ve agirliklart da dahil olarak, kurgulanan sahnenin artik ger¢ek yasamdan bir
Kesit olmasi saglanmistir. Bireyselligin 6nem kazanmasiyla birlikte insana, bedenine ve
onun i¢ diinyasina olan bakisin degismesi, resimlerde karakterlerin tiimden gergek

yasamdan kisiler olma 6zelligi ile karsimiza ¢ikar.

Ornegin Roénesans’m oncii sanatgilarindan olan Giotto, kompozisyonlarindaki
figiirlerin ger¢ek yasamda nasil davranacaklarini hesaba katmistir. “Olii isa’ya Agit”
adli resmi, dini bir konu olmasina ragmen olay1 gercek yasamdan bir agit sahnesi gibi

sunmustur.
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Sekil 47: Giotto, Olii isa’ya Agit, 1306(erken Ronesans)
(Kaynak: Tekin BATUR, Tarihsel Siirecte Resim, Cinius Yayinlart, Istanbul, 2012,
s.113)

Sonraki donemlerde dokuma resimlerin de yapi taslarini olusturacak gorsel
Ogeler erken Ronesans resimlerde belirmeye baglar. Kompozisyon olusturmada
kullanilan antik mimarlik kalintilari, resimlerde antik heykeller, resmin mekani olarak
antik bir mekan secilmesi gibi dgeler ilk goze ¢arpanlaridir. Ayrica kompozisyonda yer
alan figilirlerin duruglarinin antik heykel pozlarin1 kullanmasi da bu 6zellikler

arasindadir.

Bir bagka yenilik ise konuya yoneliktir. Bu tiir 6rneklerde antik doneme ait

konularin, mitolojik ya da tarihi konularin islendigi goriilmektedir.

15. yiizyilda dokuma resim iiretimi Fransa’dan Belcika, Hollanda gibi {ilkelere

yayilmistir” (BENNETT, 2006, s. 25). 15.yiizyilin ilk yarisinda, Tournai ve diger
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Burgundian kasabalari dokuma resim dretiminde Onemli merkezlerin basini
cekmislerdir. Ingiltere ve Burgundian dokuma resim endiistrisi, Burgundi diikiiniin
desteklemesiyle siirekli olarak canli tutulmustur. Franco-Burgundian dokuma resimleri
olarak adlandirilan bu 6rnekler, mitolojiden alinan sahneler, dinsel konular gibi alisildik
sahneleri yansitirken avlanma gibi saray yagamindan kesitler de icermekte ve yiiksek bir

gokyiizii cizgisiyle karakterize edilmektedir (GINSBURG, 1993, s. 177).

Sekil 48: 1450-75’de Dokunmus Bir Fransiz-Burgundya Yiin Dokuma Resminden Bir
Detay. Avcilikla Ilgili Evrensel Saplantiyr Gosterir. (300 X 290 cm).
(Kaynak: Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000, s.40)

15. yiizyll, dokuma resim sanati i¢in bir sigrama donemidir. Tarihgiler
15.ylizyil1, degisik konu arastirmalarin yapildigi, figiirlerdeki giysilerin vurgulandigy,
yeni botanik tasarimlar1 ve dokuma resimlerde bir ufuk ¢izgisinin olusturuldugu
tasarimlar agisindan yeni bir donem olarak degerlendirir. Kalitenin arttigi dokuma
resimlerde kiigiik bitki tiirleri bile ayirt edilebilir netlikte dokunmaktaydi. Boyle bir
netlige ulagabilmek i¢in elbette renk paletinin de gelismesi sarttr. Kullanilan hammadde
cesitleri olan ipek, yiin, altin ve giimiis gibi degerli metal iplikler, dokuma resimlerin

degerini bir o kadar arttirmisti.
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“Hanim Efendi ve Tek Boynuzlu At” , ‘The Lady with The Unicorn’ adli alt1
panelden olugan dokuma resim seti, 1509-1513 yillar1 arasinda yapilan ve donemin
Fransiz dokuma resim sanatinin hatlarini1 ortaya koyan bir bagka ornektir. Bes panelin
her biri bes duyunun goérme, isitme, tatma, koklama, dokunma gibi duyusal temalarin
varligini temsil ediyor, altinct parga ise hizmetcisinin tuttugu bir kutuya kolyeyi uzatan
bir Lady’i tasvir ediyordu. Bu yalnizca kendi istegimle diye gevrilebilecek 'A Mon Seul
Desir' ciimlesinin yerlestirildigi parga yine bu ctimle ile adlandirilmaktadir. Bu takim
baslangicta Boussac kalesinde sergileniyordu. Giinlimiizde ise Paris’teki Cluny
Miizesi’'ndeki 6zel amagla yapilan oval bir odada sergilenmektedir. (HELD, 1999, s.
128).

Bu seride dikkati ¢eken ayrintilardan birisi de, tasarimimin mille-fleurs olarak
adlandirllan tarzda olusturulmasidir. Koyu renkli zemin iizerine ylizlerce cicek
¢esidinden olusan arka plan o dénemdeki dokuma resimler i¢in popiilerlik kazanmis bir
yaklagimdi. Ronesans sanatgisi Sandro Botticelli tarafindan, 1480’lerin basinda
yapildig1 diisliniilen Primavera adli iinlii panel resmi, bu tasarimlarla ayni1 6zellikler
gosterir. Soz konusu seriden yaklagik yiiz yil 6nce yapilan bu resmin alt kisminda
betimlenen zemin, bin farkli tiirde oldugu sdylenen ¢igeklerle kaplanmis koyu bir

zemindir.

“ Ortagag sonu dokuma resimleri i¢inde bir alt grup olarak literatiirde ele alinan
ortak unsur, genellikle bitki desenleri kirik ya da uglar1 kesik ¢igeklenmis dallar,
yer yer pembemsi kirmizi renkler ve ¢ogunlukla koyu yesil diiz bir renk diizlemi
olarak arka plan dikkati ¢ekmektedir. Figiirler hayvanlar agaclar dinsel miijde
motifleri ve diger her g¢esit esya bu Millefleurs fonu iizerine yerlestirilmistir.
Millefleurs, arka planinda sayisiz kiigiik ¢igeklerden olusan bir dokuma resim

cesididir” (Britannnica, 2020).
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Sekil 49: The Lady with The Unicorn(Hanimefendi ve Tekbonuzlu At) Dokuma Resim
Setinin Bulundugu Salon, Musée de Cluny, Paris

https://www.hali.com/news/lady-and-the-unicorn/ (erisim:21.12.2018)

Sekil 50: The Lady with The Unicorn Serisinden 'A Mon Seul Desir' Adh Parga,
380x464cm
https://www.hali.com/news/lady-and-the-unicorn/ (erisim: 21.12.2018)
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Sekil 51: Sandro Botticelli’nin La Primevera,(ilkbahar) adli Yagliboya Resmi, yaklasik
1480 yillari, 203 x 314 cm, Uffuzi-Floransa

(Kaynak: Hugh HONOUR, John FLEMING, A World History of Art, Laurence King
Publishing, 2005, s445)
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Sekil 52: Flaman Millefleurs (bin ¢i¢ek) Uslubunda Dokuma Resimden Bir Detay,
15.ylizy1l boyunca dokunmustur.
(Kaynak: Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000, s.53)

15.ytizy1l, Avrupa iilkelerinde bir¢ok atdlyenin agildigi ve bu atdlyelerde
uygulanan kurallarin ustadan ¢iraga aktarilarak 6zgiin tisluplarin gelistirildigi bir donem

olmustur.

Atdlye (€cole) adi verilen bu olusumlarin iisluplar1 arasindaki ayirim, zaman
icinde ayni sanat anlayigina sahip ressamlarin tasarimlarini ayirt etmekte yararlanilan
gostergeler olmustur. Degisik ekolde iiretimler yapan ressamlar dokuma resim sanatinda

da rol alarak bu alanda farkli iisluplarin ortaya ¢ikmasina katki saglamislardir.
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Feodalite iginde, Lordlar, kendi topraklarinda {iretilen dokumalara kendi
damgalarint vurmus ve bunlar1 yerel pazarlarda satisa sundurmuslardir. Bu damgalar,
dokumanin yapildig1 yeri belirtiyor ve bir anlamda da dokumanin garantisi sayiliyordu.
Bu 6zelligi ile s6z konusu damgalar, ilk marka olusumlar1 olarak diisiiniilebilmektedir

(HELD, 1999, s. 127).

Sekil 53: “Miro'nun Ordusu”, 16. yiizyilin baslarinda Louis XII’nin saraylarindan
Gabriel Miro i¢in dokunan bir Fransiz-Hollanda yapimi dokuma resim. Bu dokuma
resmin ortasinda yer alan kalkandaki ayna, sahibinin adin1 yansitir. 350 X 330 cm.

(Kaynak: Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000,s.52)
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Dokuma resimler siparis lizerine belirli mekanlar i¢in iiretilmeye baslandigindan
bordiirler de zamanla istege bagl olarak degisime ugramistir. 15. yiizyil ortalarindan
itibaren, izleyicinin dikkati dokuma resmin kenarlarina ¢ekilmis bu nedenle de dokuma
resim ile asilacagi mekan arasindaki iliskinin 6nemi ortaya g¢ikmistir. Ortacagdaki
dokuma resim bordiirlerinde kabartma motifler, stitunlar gibi mimari unsurlara yer

verilirken, Ronesans'ta bitki motiflerine ve meyve betimlemelerine agirlik verilmistir.

15. ylizy1l sonlar1 ve 16. yiizyil baglarinda konular tamamen degismeye ve
cesitlenmeye baslamis, epik konular popiiler olmustur. ileri Rénesans’la birlikte dinin
sanat tizerindeki etkisi iyice azalmistir. Sanatgilar artik dini konularin disina ¢ikabilmis,
hiimanizm merkezli bu donemde insani birey olarak one ¢ikaran hikdyeler iglenmis,
krallarin ve prenslerin savas sahneleri canlandirilmis, giindelik yasamdan ¢esitli

manzaralar dokunmus, ayrica av konulu dokuma resimler de yayginlik kazanmuistir.

Avlanma konulu dokuma resimler, bu dénemde popiilerligini artirmis din dis1
dokuma resimlerin baginda gelir. Avlanma, soylularin bos zamanlarinda yapmaktan
hoslandiklar1 hobi ya da spor amaci ile yaptiklar1 aktivelerdendir. Yaptiklar1 bu
aktiviteleri, dokuma resimlerle en sik salonlarinda sergilemeleri son derece pahali olan
zenginlik ve statii gostergesiydi. Bu gibi dokuma resimler ge¢miste soylu ve
zenginlerin 6zel olarak yaptirdiklari ya da satin aldiklari iriinler olup, sadece genis

mekanlarina asilmalari ile sinirli idi.

Yaklasik, 1425- 1430 yillar1 arasinda iiretildigi diisliniilen “The Boar and Bear
Hunt” adli dokuma resim o donmelerden kalan en giizel 6rneklerdendir. Giiniimiizde

Londra’da bulunan Victoria ve Albert Miizesi’nde sergilenmektedir.
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Sekil 54: “The Boar and Bear Hunt” adli dokuma resim, yapim yil1 1425-1430,
378,4x1023cm Victoria& Albert Museum, Londra
http://www.vam.ac.uk/images/image/20694-popup.html, (erisim: 16.02.2020)

“Bu ¢alisma kraliyet dénemine ait olup, Ingiltere’de ve tiim diinyada taninmist1.
Bu calisma ilk Tudor kraliyet monarsisinden 6nce yapilmasina karsin ayni
zamanda Tudor kraliyet doneminde kullanilmis ve muhtemelen Hardwick sergi
salonunda Hardwickli Bess ailesi tarafindan teshir edilmistir. Kral VIII. Henri,
bizzat iki yiiziin iizerinde avlanma sahnesi olan dokuma resmi himayesi altina
almistir. Gegmis donemlerde oldugu gibi Tudorlar’da avlanmayi1 popiiler ve

torensel bir ugras olarak gérmiislerdir” (WOOLLEY, 2020).

Uretim hacmi ve sanatsal nitelik agisindan Flamanlarm basi gektigi 16. yiizyil,
Avrupa'da dokuma resim iiretiminin altin ¢agi ve aynt zamanda Avrupa dokuma resmi
icin yeni bir donemin baslangic1 olarak kabul edilir. Flamanlar Fransa’daki ortacag
geleneklerin uzaklagarak daha resimsel ve daha ¢agdas dokuma resimler iireterek
degisim hareketinin Onciisii olmuslardir. Mekan tasvirlerinin iyice belirginlesmeye
basladig1 bu donemde dokuma ustalarinin ve tasarlayan sanatgilarin isimleri de giderek
On plana ¢ikmig ve boylece tretilen tirinler de markalagsmaya baslamistir. (JOSLYN,

2020, s. 45). (sekil 60)
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Ayrica 16.ylizyll, yagh boya tablolarin siklikla kopya edildigi bir donmem

olmustur.(sekil 57-58) Bu 6zellikte iiretilen dokuma resimlerin tiretim siireci cogunlukla

kopya edilen resmin ressami tarafindan yonetiliyordu.

Sekil 55: Raffaello, Baliklarin Mucize Akimi, 1515-1516 Yillari, 360 x 400 c¢m,
Victoria & Albert Museum, Londra

(Kaynak: David Hokney ve Martin Gayford, Resmin Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlari, Los
Angeles, 2014, s.157)
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Sekil 56: Pieter Van Endingen Van Aelst, “Act of The Apostles” Dokuma Resim

Serisinden "The Miraculous Draft of Fish," Adli Parga, yapim yil 1519, 441x490

cm, Vatikan Miizesi

(Kaynak: David Hokney ve Martin Gayford, Resmin Tarihi, Yap1 Kredi Yaynlari, Los
Angeles, 2014, 5.157)
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Sekil 57: Raffaello tarafindan tasarlasnan, Pieter Van Endingen Van Aelst
Atolyelerinde dokunan Act of The Apostles” serisinin "The Conversion of Saul" adh
pargasi, yapim yil1 1517-1520, 438x492 cm,Vatikan Miizesi

(Kaynak: David Hokney ve Martin Gayford, Resmin Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlari, Los
Angeles, 2014, 5.159)

Sekil 58: Boucher’in iirettigi dokumalara yerlestirdigi kendi imzasi
(Kaynak: Charisssa Bremer DAVID, French Tapestries and Textiles in The Paul Getty
Museum, Cristopher Hudson Publisher,Los Angeles,1997,185s.
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Italya, Floransa, Ferrara ve Mantua kentlerinde kurdugu atdlyelerde 1530-1540
yillart arasinda yiiksek kaliteli dokuma resim iireten iilkeler arasindadir. Ayrica Medici
ailesine ait atdlyelerde ise 18.yiizyilla kadar dokuma resim iiretimi devam etmistir.
Italya’da, koklii ailelerin dokuma resim iiretimine uzunca yillar katki sagladig1 biliniyor.
Bu ailelerden birisi de Mantua bolgesinin yonetici ailesi Donzaga’dir. Donzaga ailesi
Kuzey Avrupali dokuma resim iireticilerini Italya ‘ya ilk getirenler arasindadir.
Yaptiklar1 katkilar1 hep goéz oniinde bulunduran Sanat Enstitiisti aile i¢in, sonradan
diinya ¢apinda tinlii olacak, Meryem’e hamileliginin miijdelenmesi sahnesini igeren bir
dokuma resim yapilmistir. Eseri tasarlayan sanatgmmin kim oldugu tam olarak
bilinmiyor. Fakat 1506 yilindan 6liimiine kadar ailenin saray ressami olarak galisan,
taninmis RoOnesans ressami  Andrea Mantegnia tarafindan tasarlanmis oldugu
diisiiniilmektedir. Yapilan bu dokuma neredeyse, boya ile yapilabilecek resmin tiim
gorsel niteliklerinde yapilmistir. Yiin, ipek, giimiis ve altin ipliklerle,1484- 1519 yillar
arasinda iretilen bu resmin bordiirii mermer bir ¢ergeve goriiniimiindedir. Bu dokuma
resme bakildiginda o donemki yagliboya resim sanati ile dokuma resim sanati

arasindaki is birligi belirgin bir sekilde kendini hissettirir (MAYER, 1992, s. 32-34).
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Sekil 59: Andrea Mantegnia tarafindan tasarlandig: sanilan, Meryem’e Hamileliginin
Miijdelenme sahnesini anlatan "The Annunciation" adli dokuma resim, yapim y1l
1484- 1519, 6zel koleksiyon.

(Kayanak: Christa C.Mayer Thurman, Textiles in The Art Institute of Chigago,
Harry.N. Abrams,Inc. Publishers,New York, 1992, 5.32)

16. yiizyi1l Ronesans’t “Yiiksek Ronesans” ya da “Geg¢ Ronesans” olarak
adlandirilmaktadir. Bu donemde Italyan resim sanatina Leonardo, Raffaello ve
Michelangelo’nun damgasin1 vurdugu goriiliir. Peter Burke, bu donemi “Nazire
Cag1”! olarak adlandirir ve “bu donemde klasik olan ile Ortagagl olan
arasindaki ¢izgilerin netlestigini ve belirsizliklerin ayiklandigimni ifade eder

(GILBERT, 1980).

1Peter Burke, “Nazire Cagi” tabirini, bu donemde bazi yazarlarin ve sanatgilarin, Antik dénem yazarlart
ve sanatgilariin basarisini tekrarlayabileceklerini ve hatta onlari gegebileceklerini iddia edecek kadar
Ozgiivenli olmalar1 nedeniyle kullanmistir. Ancak “Nazire” tabiri, 16. ylizyil Roma’sinin &nemli
hiimanistlerinden olan Pietro Bembo tarafindan da kullanilmigtir. Bembo, taklit iizerinde durmus ve
taklide her zaman nazirenin eklenmesi gerektigini belirtmistir (aemulatio semper cum imitatione

conjuctasit). Burke’nin de Yiiksek Ronesans’t “Nazire Cag1” olarak adlandirmasinda Pietro Bembo’nun
etkisinin oldugu diisiiniilebilir.
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Kendi atolyelerinde, soylularin, tiiccarlarin ya da kiliselerin siparisleri {izerine
liretim yapan ressamlar da bulunmaktaydi. Papa X. Leo'nun ressam ve mimar Raffaello
Sanzio'ya Bruges'deki atolyelerde dokutmak tizere dokuma resim deseni siparis etmesi

bu duruma verilebilecek bir drnektir.

Bu donemin resim sanatinda tigiincii bliyiik ad Rafaello’dur.(1483-1520). Aslen
Urbino’lu olan ve 1503’te Floransa’ya gelen sanatci, bu biiylik sanat ¢evresindeki
gozlemlerini degerlendirerek kendisini yetistirdi. Baglangicta bircok Madonna resmi ve
Meryem’in Evlenmesi gibi konular1 ele alan sanat¢i 1508- 11 yillar1 arasinda Atina

Okulu adl1 bageserini meydana getirdi.

“Rafaello, Michelangelo’nun Sistine sapelinin tavanini resimledigi yillarda
Vatikan sarayinin salonlarinda freskler yapmakla gérevlendirildi. Din, bilim ve
felsefe gibi soyut temalar1 kapsayan bu resimler teknik yonden de biiyiik
zorluklar ortaya koyduklar1 halde, gen¢ Rafaello bu islerin iistesinden gelebildi.
Rafaello 37 yasinda 6ldiiglinde Maniyerizm ad1 verilen iisluba iliskin bir¢ok eser

meydana getirmis bulunuyordu” (TANSUG, 2011, s. 176).

Donemin sanat akimi olan Barok, resim sanatinda oldugu gibi dokuma
resimlerde de etkisini fazlasiyla gostermistir. Bu donemde dokuma resim ile resim
sanatlar1 adeta birlesmis gibidir. Rubens'in tasarimlar1 sayesinde dokuma resimler,
dokunmus resim olarak goriilmeye baslamistir. Carmiha gerilme, goge yilikselme, din
i¢in Oldiiriilme gibi kigkirtici konularin betimlendigi bu donemde ayrica, mevsimlerin,
aylarin, yillarin ya da elementlerin alegorik betimlemeleri gibi konulara da yer

verilmistir.
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Sekil 60: Rubens tarafindan tasarlanan “Triumph of The Eucharist” adli dokuma resim
1628’de Briiksel atdlyelerinde dokunmustur. 480 x 750 cm. Patrimonio Nacional,
Monasterio de las Descalzas Reales, Madrid

https://hali.com/news/rubens-eucharist-tapestries-show-madrid/, (erisim:19.11.2019)

Barok, 17. yiizyilin tamamu ile 18. yiizyilin erken tarihlerini kapsayan, Ronesans
islubundan tamamen ayri, hatta ona tiimiiyle karsi dogmus bir iisluptur. Ronesans’tan
farkli yeni bir diinya goriisiine dayanan bir Usluptur. Adim1 Portekizce “Barucca” yani
“Egri-biigrii Inciller” anlamima gelen kelimeden alan Barok aslinda, Rénesans goriis ve
ilkelerine simsiki tutunan kisiler tarafindan bu yeni tislubun savunucularini asagilamak

icin uydurulmustu (GOMBRIC, 2004, s. 388).

“Kompozisyonlarda Ronesans’taki gibi denge kavramimin ve uyumlu 6Slgiilerin
yerini biiyiik bir hareketliligin aldigini rahatlikla gorebiliriz. Ronesans ne kadar dengeli,
sade, mantikl1 ve akla yakin bir lislupsa, Barok da o kadar hareketli, yenilikgi, tuvale
sigmayan, aykir1 bir tavirdi ve bir onceki devrin sakin ve kendine hakim olmasina

karsilik, Barok bir o kadar satafatlidir” (GERMANER, 2008, s. 21).
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Bordiirlerin hi¢ olmadigi kadar vurgulandigi, asir1 hareketli kompozisyonlar ile
tasarlandig1 Barok donemi dokuma resimlerinde fazlasiyla Rubens etkisi goriiliir. Kimi
yerlerde rolyef kimi yerlerde ise heykelsi figiirler ile silislenmis, biliylik siitunlar
esliginde biri birine karisan bordiir motifleri artitk en az zemin motifleri kadar 6n

plandadir. Bu donmede renk ve golge oncekilere gore daha da zenginlesmistir.

Sekil 61: Veseris Savasi ve Decius Mus'un Oliimii, "Jacques Geubels II ile isbirligi
icinde Jan Raes II atélyesinde dokunan Peter Paul Rubens'in Decius Mus adli dokuma
resmi. Sekiz pargali setinin altinci paneli, Briiksel, 1620-1629 arasi, 400 x 580 cm,
Patrimonio Nacional, Ispanya Washington Biiyiikelgiligi
https://www.thecityreview.com/tapbarog.html, (erisim: 03.05.2018)

17.ylizyilda XIV. Louis, Courbert’in de cesaretlendirmesiyle Versailles saray1
icin calisan biitiin sanatg¢ilart ortak bir ¢ati altinda bulusturmak amaciyla da bir dokuma
fabrikas1 satin almistir. Merkezde topladig1 sanatgilar, XIV. Louis in ilk ressami olan
Charles le Brun’un ekip liderliginde Versailles sarayinin i¢ dekorasyonunu yenileme

projesini baglamislardir. 1660’dan 1690°na kadar bu olusumun miidiirliigiinii yapan
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Charles le Brun 50 kisiden olusan dokuma ustalari ile sarayin tiim mobilya dosemelerini
ve tekstil lriinlerini yenilemistir. Dokunan zarif dokuma resimler, tesisin uluslararasi

sOhretini saglamistir.

Versailles Sarayindaki asir1 harcamalardan etkilenen dokuma fabrikas1 1694 ile
1697 yillarinda {i¢ sene boyunca kapatilarak faaliyetleri gegici bir siire durdurdu. Tekrar
faaliyete gectiginde ise mobilya dosemesi, perde gibi ev tekstil iirlinlerini bir kenara
kaldirarak sadece duvarda sergilemek iizere dokuma resimler iiretmeye basladi. Zaten
uzmanlastig1 bu alanda, iirettigi dokuma resimler ile tesisin tekrar iinlenmesi saglandi.
Oyle ki, 1600 ve 1700’lerde Avrupa’daki en kaliteli dokuma resimler olarak anild:.
Taslaklarin1 Jean Baptiste Oudry, Charles Coypel, Frangois Boucher gibi donemin 6nde
gelen ressamlarin ¢izdigi, XIV. Louis doneminde tretilmis bu dokuma resimler, ‘The

Sun King’ resimleri olarak adindan sikca sz ettirdi (SWIHART, 2004).

Sekil 62: Paul Peter Rubens tarafindan tasarlanan The Sun King adl1 dokuma resim,
yapim yil1 1606-1607,
https://www.hali.com/news/sun-kings-tapestries/21.12.2018, (erisim: 12.02.2016)
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Sekil 63:Paul Peter Rubens tarafindan tasarlanan The Sun King adli dokuma resim
yapim y1111625-1636
https://www.hali.com/news/sun-kings-tapestries/21.12.2018, (erisim: 12.02.2016)

“17. yiizyilin baslarinda is birligi iginde ¢alisan, alaninda uzmanlagmis dokuma
resim zanaatkarlariyla ressamlar arasinda catigmalarin yasandigina, zanaatkarlarin
zanaatlarindan gurur duyduklarina ama tasarim alaninda daha ¢ok soz sahibi olan
ressamlara isteksizce teslim olduklarina sahit olunmustur. Birlestirilmis biiylik
yiizeylere ve renk alanlarina sahip fresklerin dokuma resim uygulamasi ile kopya
edilmesi sirasinda bu genis renk alanlarin daha canli ve daha dolu bir hale getirilmesi
gerektigi ressamlar tarafindan one siirlilmiistiir. Dolayisiyla ¢cagdas resimde artik tercih
edilmeyen prensipler dokuma resim igin uygun bulunmustur. Buna 6rnek, dokuma
resimde tasvir edilen bir giysinin iizerinde zengin desenler kullanilmasidir. Genellikle
ipek ya da metal iplik kullanilarak elde edilen bu etki, dokuma resmin yiizeyinin

dekoratif niteligini vurgulamis; ancak ii¢ boyutlu resimsel etkisini azaltmistir. Bir baska



82

ornek, arka ve on plandaki figiirlerin boyutunda goriilebilir: Etki elde etmek icin
kompozisyonlara tamamlayici sahneler eklenmistir. Bu sahneler, yalnizca, dokuma
resmin orta ve st alanlarina bir canlilik getirmekle kalmamis, ayn1 zamanda temel

anlatiya zenginlik katarak tipolojik ve alegorik bir yorum getirmistir” (JOSLYN, 2008).

Sekil 64: Franco-Burgundian dokuma resim 6rnegi, yapim yili15.yy, 380 x 412 cm,
0zel koleksiyon

https://www.bridgemanimages.com/en-GB/ (erisim: 16.07.2016)
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Sekil 65: The Shepherd Find The Infant Charicla, Paris atdlyesi 1650 (bordiirlerinde
meyve ve c¢icek kabartmalari, armalarla biitiinlesen tomar seklinde siisler, insan
figiirleri, sembolik idollerle zenginlestirilmis tipik 16. yy dokuma resim).

(Kaynak: Suhandan Ozay, Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanati, T.C. Kiiltiir
Bakanligi, Ankara, 2001, s.122).

17. yiizyilin baglarinda Avrupa sanat ortaminda, Verdure olarak adlandirilan,
tasarim1 ve konular1 itibariyla farkli, yeni moda olan bir dokuma iislubu ortaya
cikmistir. Gorsel ogelerini degisik bitki ve hayvan tiirlerinden alan bu dokumalar
genellikle degisik bahce tasarimlari veya orman goriintiileri sunan, yer yer hayal
giicliniin de ortaya konuldugu cok carpict dokuma resimlerdi. iri yaprakli egzotik
bitkilerin, masals1 ve fantastik hayvan tiirlerinin bolca betimlendigi bu ddneminin
aslinda Avrupa’da kesifler donemi olmasi tesadiif degildir. Zengin tabaka arasinda,
dogu tilkelerinden ve kesfedilen yeni cografyalardan getirilen bu bitki ve hayvan tiirleri

ile peyzaj modasi yayginlasmisti. Verdure dokuma resimler aslinda yoniinii bu peyzaja
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cevirmisti. Sadece bir moda olmasindan otiirii ylizyil gibi kisa bir siirede ilgisini

kaybetmistir.

Sekil 66: Verdure dokuma resim &rnegi, yapim yili 17.yiizyil, 273 cm x 260 cm, 6zel
koleksiyon
https://www.christies.com/features/Why-its-time-to-reconsider-tapestry-Antenna-7795-

1.aspx (erisim: 21.12.2018)

“18. ylizyila dogru da tipki Verdure dokuma resim modasinda oldugu gibi bu
kez Rokoko ve Chinoiserie (Cin tarzi ) liretim igin yeni olusan modaya yanit vermeye
baglamigtir. Taslaklarim1 ve ¢izimleri Francois Boucher ‘in yaptigi bu dokumalar,
donemin romantik, siirsel, manzara temalarin1 kucaklar niteliktedir. “‘Chinoiserie’ adi

verilen bu tarz, belli belirsiz Cin imgelerini ¢agristiran goriintiilerden olusmaktaydi.
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Cogunlukla giinesli manzaralarin konu edildigi, ¢ay icme tdreni, peyzaj, kopri,
degirmen gibi degisik yapilarin ve genis bir gokyiizii ile bulutlarin vurgulandigi
¢izimleri igeriyordu. Bu tarz aslinda Rokokonun bir tiirevi olup hafifligi ve canliligi ile
ilk kez Fransa’da baslatilmistir” (GEIJER, 1979, s. 317).

Sekil 67: Chinoiserie tarzi dokuma resim, yapim y1li18. Yiizyil, 262cmx 498cm, 6zel
koleksiyon
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/collections-114304/l0t.339.html,
(erisim: 03.06.2018)

Dokuma resim alaminda canlibigm yasandigi 18. vyiizyil Ingiltere’sinde
Aubusson’dan gelen Fransiz dokumacilarin sektorii canlandirma konusunda rolii
biiyiiktiir. Boucher’in tasarim ve ¢izimleri yardimi ile dokuma resim yapma bilgisine ve
tecriibesine sahiptiler. Boucher’in ¢ok sevilen romantik tasarimlari, Ingiltere’deki Old
Windstor Atolyeleri 1890 yilinda kapanana kadar yogun bir sekilde {iretilmistir. Fransiz
dokumacilarin Winsdor’dan New York’a tasinmasiyla birlikte bu dokumalar daha sonra
Amerika’ da popiilerligini uzun siire korumustur (GINSBURG, 1993, s. 180).
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“18. yiizyilda, Louis XV. doneminde, dokuma resim endiistrisinin, devrin
rokoko akimina ¢ok iyi ayak uydurdugunu sdylemek yanlis olmaz. Aydinlik ve
dekoratif 6zelligiyle rokoko stili i¢ mekanlarla ¢ok uyumluydu. Ozellikle Jean Baptiste
Oudry ve Frangois Boucher’un pastoral desenleri, bu iiriinleri biiyiik ticari basariya
ulagtirmistir. Boucher 1755 yilinda Goblins'deki atdlyelerin kontroliine getirilmistir. En
onemli kompozisyonlart Boucher aux Alentour 1764'de tamamlanip ortaya ¢ikmuistir.
Bunu takiben dokuma resimler duvar ve mobilya i¢in mefrusat dokumalar1 olarak 6nem
kazanmus, birgok seri Ingiltere'ye Robert Adam imzastyla ihrag edilmistir. Bu drnekleri

Osterley Park ve Newb’da bugiin de izlemek olasidir.

Boucher'in, saray mensuplarini ve koyliileri agaclik yerlerde betimledigi pastoral
ve romantik sahneleri bu yiizyila damga vurmustur ve Fransiz Rokoko iislubunun basta

gelen orneklerinden olmustur” (CAMPBELL, 2002).
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Sekil 68: Francois Boucher’in tasarladigi Rokoko tarzi dokuma bir dokuma resim,
yaklasik 1760, 364,5 x 405,8 cm, 6zel koleksiyon
https://www.dia.org/art/collection/object/psyche-displaying-her-treasures-her-sisters-

35184, (erisim: 19.11.2020)

18. yiizy1l sonlaria dogru dokuma resimlere olan talebin azaldig1 goriilmektedir.
Bu duruma dokuma resimlerin pahali olusu, talebin baska popiiler iirtinlere kaydig1 gibi
cesitli sebepler gosterilebilir. Fakat en giiclii sebebin islevsel ve tasarimsal olarak
degisen bina tipleri ile birlikte ortaya ¢ikan yeni yasam bicimleri oldugu gercegi daha
net goziikmektedir. Teknolojinin de ilerlemesiyle birlikte artik iyi 1sitilan, daha kii¢lik



88

duvarlara sahip olan yeni ev tipleri, beraberinde alisilmadik tarzlarda yeni dekoratif
iriinlerin dogmasina ve tercih edilmesine sebep olmustur. Artik duvarlar1 yeni moda
mobilyalarla uyumlu Cin duvar kagitlar1 siislerken dokuma resim {iretimi neredeyse
durma noktasina gelmistir. Tiim bunlarin sonucunda Briiksel ve Londra at6lyeleri bir bir

kapanmaya baslamistir.

19. yiizyila kadar tiretim ve kalite grafiginde asagit dogru bir egilim gosteren
klasik dokuma resim sanati, 19. yiizyilda William Morris (1834-1896) ve bazi
arkadaslarinin Arts & Crafts (Sanat ve Zanaat) hareketini baslatmalariyla biraz
hareketlenmis, Jean Lurcat (1892-1966) ile tekrar yayginlik kazanmaya baglamistir.
Lurgat, dokuma resimlerin gérkeminin ve mimarideki mekénsal yerinin dnemi iizerinde
durarak sadece dokuma resim alaninda degil, zamanin degisik disiplinlerdeki sanatgilar

da etkilemistir” (CONSTANTINE, 1972).

Antika arastirmacilart1 bu sanatin tarihsel onemine dikkat c¢ekerken; estetik
potansiyeline olan hayranlik da dokuma resim endiistrisinin canlandirilmasi yoniinde
girisimleri cesaretlendirmistir. Bunlardan ilki olan Windsor dokuma resimlerinin 1893
Chicago Diinya Fuari'nda yer almasi, i¢ dekoratdor William Baumgarten'in New York'ta

kendi imalat atdlyesini agmasina ilham kaynagi olmustur” (HARRIS, 1993, s. 197).

“Walter Benjamin’in ¢ogaltma teknikleri, roprodiiksiyonun devreye girmesi,
19.ylizyilda kimyagerlerin ortaya ¢ikmasi gibi gelismeler birbirini takip eder. Bu
donemde 14400 farkli tonun kullanildigi palet elde edilmesiyle,
empresyonistlerin tuval resimleri kopya edilmisti. Cozgii iplikleri santimetrede
on, on biri bulmustu. Kirli grinin egemen oldugu notr renkler ortaya ¢ikti, az bir
zaman icerisinde ise, canli renkler tamamen kaybolup goriinmez oldu”

(SENTURK, 1993, s. 16).
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Sekil 69 : Windsor dokuma resim 6rnegi, yapim yil1 1877, 182x365cm, 6zel koleksiyon

http://www.thamesweb.co.uk/windsor/windsorhistory/rwtm/rwtm_04.html

(erisim:12.12.2018)

“William Morris'in ¢ogunu Ruskin'den gelistirdigi teorileri hem estetik

hem de sosyal degerdedir. Endiistriyi, yasam1 kontrol ettigi gerekgesi ile

suclamig, bazilar1 i¢in sanatin kullanimini tenkit etmis, giinlik ortami

zenginlestirmek i¢in yine ressam ve mimarlarin dikkatini zanaat ve

tasarima c¢ekmistir. Morris'in gelecek nesiller i¢cin onemi, nostaljik bir

geemisin - canlandirilmasina  egimli  bir stilden ¢ok,

tasarim ve

konstriiksiyonda sadelik ve diirlistliik i¢in c¢abalaridir. Rustik sadelik

amagcl bir tasarim ortaya ¢ikmustir. Abartili ve klasik stislemeyi bir yana

birakip konstriiksiyon ve malzeme ifadesini 6n plana c¢ikartmasidir.

Morris, siisleme sanatinin tekrar canlanmasinda 6nemli rol oynamis ve en

onemlisi pancraft olarak tanimlanan hareketin 6nciisii olmustur” (OZAY,

2001, s. 24).
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Sekil 70: William Morris, yapim y1l1 1885, 307 x 156 cm, Merton Manastiri, Surrey,
Ingiltere
https://www.wmgallery.org.uk/collection/browse-the-collection/woodpecker-tapestry-

f139-1885/0bject-type/textile (erigim:11.12.2018)


https://www.wmgallery.org.uk/collection/browse-the-collection/woodpecker-tapestry-f139-1885/object-type/textile
https://www.wmgallery.org.uk/collection/browse-the-collection/woodpecker-tapestry-f139-1885/object-type/textile

91

“Bauhaus, 1919 yilinda Walter Gropius tarafindan Weimar’da kuruldu. 20.yy.in
basinda artik Fransiz Sanat Akademilerinin savundugu sanat, sanat igindir
felsefesinin yerini Bauhaus Okulu, sanat toplum i¢indir tezini ortaya koymustur
ve bunu sonuna kadar savunarak tiim diinyaya yaymislardir. Bauhaus’daki temel
ilke formun fonksiyonel olmasidir. “Bauhaus’un ortaya koydugu bu anlayisi ile
sanat, ...miize ve galerilerin tutsakligindan kurtulup insanin giindelik yagami

icine, yasadig1 evin igine, kentin sokaklarina girer” (TUNALI, 2008, s. 8).

“1925 baharinda Dessau’ya tasman Bauhaus; gelecegin profesyonelini, hem
estetik hem de teknik yetenege sahip bir tasarimci olarak egitmeyi hedefliyordu.
Josef Albers, Herbert Bayer, Marcel Breuer, Hinnerk Scheper ve Joost Schmidt,
Gunta St6zl bu goriis dogrultusunda egitim aldilar daha sonra da ikili egitim
sisteminin ortadan kalkmasiyla egitim kadrosuna Kkatildilar, ayni goriisle
ogrencilere egitim verdiler. Bdylelikle yeni diisiinceler dogdu ve giinliik

yasamda kullanilan pek ¢ok tasarim ortaya ¢ikt1” (YAHYALI, 2000, s. 114).

“Bauhaus dokuma atolyeleri ressam Paul Klee'nin etkisiyle ilk iriinlerini
vermistir. Cok kisa bir siire sonra Gropius'un mimari kavramlari ve yapisalci tutumu ile
malzemenin 6n planda oldugu birgok ¢alisma ortaya koyulmustur. Bu anlayista Anni
Albers, Otto Berger ve Gunta Stdlzl gibi Bauhaus sanatgilart sanatsal degeri yliksek
dokuma resimler tiretmislerdir. Bu sanatgilar 6zel siparisler ve fabrikalarda ¢ok verimli
deneyimler gerceklestirmislerdir” (CONSTANTINE, 1972).

Bu donemdeki dokuma resimler, yiizeyindeki dokuma yapisini sergilercesine
tasarlanip iiretiliyor ve soyut sanat dekoratif 6ge olarak tekstile doniistiirtilityordu. Hatta
Gunta Stolzl, “Siyah-beyaz” adli dokuma resminde ¢alismasinin yapisal goriiniimiinii
giiclendirmek i¢in ¢ozgii ipliklerini kimi yerde boyayarak yapin iskeleti daha da

goriintir kilmistir.
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Sekil 71: Gunta Stolzl “Red/Green” adli dokuma resim, yapim yil1 1927, 150x110 cm,

Bauhaus-Arsivi Miizesi, Berlin
https://www.guntastolzl.org/Works/Bauhaus-Dessau-1925-1931/Wall-Hangings/i-
4h4SxCp (erigim: 12.11.2018)
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Sekil 72: Anni Albers, “Under Way” adli dokuma resim, yapim yil1 1963, 73.8x61.3
cm, Hirshhorn Miizesi, Washington, DC
https://www tate.org.uk/tate-etc/issue-44-autumn-2018/anni-albers-weaving-magic-

briony-fer (erisim: 07.11.2018)

“Bauhaus'ta yetisen 0gretmen ve O6grencilerin Almanya, Avusturya, Hollanda,
Isvigre ve Dogu Avrupa'ya yayilmasi, Bauhaus'un 1933'te kapanmadan 6nce
belirli bir uluslararas: stilin savunuculugunu kuvvetli bi¢imde yaptigini kanitlar.
Bu hareketin dista hizla yayilmasi, 1930'larda Bauhaus ustalarinin dagilmalariyla
baslamistir. Bazilar1 bir siire icin Dogu Avrupa'ya, Isvi¢re’ye, Fransa ve
Ingiltere'ye giderken ¢ogu bati yar1 kiiresinde Giiney Amerika yolu ile Montreal,
Los Angeles, Chicago, New York ve Cambridge gibi merkezlerde
yogunlasmislardir” (OZAY, 2001, s. 28-29).
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“1920'lerin sonlarina dogru ise Jean Lurcat, Marie Cuttoli ve Pierre Baudoin'in
cabalartyla modern dokuma resim sanatinin yeniden canlanmasi, modern resmin
dokumaya uygulanmasinin kabul edilmis oldugunu kanitlar. Dogal olarak, tasarim ve
uygulama alaninda birtakim degisiklikler gdze carpar ” (CONSTANTINE, 1972, s. 44).
Biiyiik boyutlu ¢aligmalar, sinirli sayiya indirgenmis renk tonlari, gegislerin yerine daha
cok tarama ¢izgilerinin kullanilmasi, daha iri ilmekler ve numaralandirilmis gri taslak
kartonlarmi kullanmasi ile 1956-1965 yillar1 arasinda yaptigi Diinyanin Tirkisii adl

calismasinda bu doniisiim belirgin bi¢imde goriiliir.

Sekil 73: Jean Lurcat’in Song of The World Serisinin “The Great Menace” adli dokuma
resminden bir detay, yapim yil1 1957-1966, Musei di Angers, Fransa
https://www.flickr.com/photos/78425630@N02/albums/72157630633871022,
(erisim:13.10.2018)
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Savas doneminde tiretiminin biiyiik 6l¢iide durdugu dokuma resim sanati, savas
sonrasinda Fransa ve Belgika hiikiimetleri tarafindan tekrar canlandirilmistir. Ulusal ve
uluslararas: sergilere destek saglamislar, maddi yardimda bulunmuslardir. 1947 yilinda

New York Metropolitan Miizesinde Fransiz dokuma resim Sergisi yer almig ve Fransa

miizeler miidiirii Georg Salles, modern ressamlarin bagislar ile dokuma resim sanatini

yiiceltmistir” (CONSTANTINE, 1972, s. 44).

Sekil 74: Jean Lurgat, Les Quatres saisons adli dokuma resim, yapim yil1 1941,
3,35x4.85m, Musei di Angers, Fransa

http://www.fondation-lurcat.fr/evenements, (erisim: 11.08.2018)
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Sekil 75: Jean Pierre Larochette ve Yael Lurie, "Creation" adli dokuma resim, yapim
yil1 1971, 162.5 x117cm, 6zel koleksiyon
https://americantapestryalliance.org/exhibitions/tex_ata/jean-pierre-larochette-yael-

lurie-a-study-in-national-treasures/main-exhibit/, (erisim: 28.03.2019)

Sanat ve zanaat arasindaki hatt1 bulaniklastirma ¢abasiyla Wiener Werkstétte ile
baslayan yeni girisimler Bauhaus Okulu ile daha da giiclenerek belli bir ivme

kazanmistir. Kapanan Bauhaus Okulunda yetisen sanatgilar diinyanin gesitli bolgelerine
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dagilarak benimsedikleri yeni anlatim dilini ve malzemeleri ile tiretimlerde bulunmuslar

ve bu yenilikgi fikirlerin daha genis cografyaya yayilmasini saglamislardir.

Bu yenilik¢i girisimler sonucunda nihayet, 1950’li yilarda dokuma resim
sanatinin ¢esitlenip yayginlasmasina ve giinlimiiz lif sanat1 olan daha kapsayici bir sanat

disiplinin olugmasina neden olmustur.

Diinyanin ¢esitli bolgelerinde diizenlenen uluslararasi tekstil sergileri, bienaller
ve benzeri aktiviteler bu yeni kavramin yayilmasinda etkin rol oynamistir. Bu
etkinlikler sanatgilarin bir araya gelerek fikirlerini ve goriislerini tartigsmalarina,
karsilikli esinlenmelerine ve vizyonlarini gelistirmelerine biiyiik 6lgiide katki saglayan
platformlar olarak hizmet vermistir. Bu en 6nemlisi diyebilecegimiz, sonraki tiim
etkinliklere Onciilik etmis olan, 1961°de Lozan'da kurulan Centre International de la
Tapisserie Ancienne et Moderne'in (CITAM, Uluslararasi Antik ve Dokuma Resim

Merkezi) himayesindeki 1. Lozan Uluslararas1t Dokuma Resim Bienalidir.

Uluslararast Dokuma Resim Bienali ilk defa 1962 de Jean Lurcat’in
onciiliiglinde diizenlemistir. Bienal, her zaman deneysel yaklasimlarla kendini gostermis

ve tekstil sanatlar1 alanindaki tiim 6zgiirliik¢ii yaklasimlarin 6niinii agmistir.
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Sekil 76: 1. Lozan Bienalinden bir goriiniim

Isvigre’nin Lozan kentinde diizenlenen ilk bienale yirmi alti farkli iilkeden
sanat¢1, seksenin iizerinde yapitlari ile katilmiglardir. 1. Bienal'de, agirlikli olarak

dokuma resimler yer alirken az sayida lif sanat1 caligmasi yer almistir.

1965°te ikinci ve 1967°de iigiinciisii diizenlenen Lozan Dokuma Resim
Bienali'nde dokuma resimlerin yani1 sira farkli tekniklerde tiretilmis, yenilik¢i caligsmalar
da kendini gostermeye baslamistir. 1969°a gelindiginde ise, diizenlenen IV. Bienal’de,
sayillar1 her ne kadar az da olsa, mekdna Ozgii tasarlandiklar1 dikkati ¢eker.
Uretimlerinin kimi asamalar1 mekéana yerlestirildiginde tamamlanmis oldugu anlagilir.
Kimi ¢aligmalar ise klasik dokuma veya 6rme teknikleri ile dokunsalar da duvara bagl
kalmayan {i¢ boyutlu dikey formlar olarak tretilmislerdir.(sekil 80) Bienal'de yer alan

diger ¢alismalar klasik figiiratif veya soyut tasarimlardan olugsmaktadir.
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Sekil 77: Magdalena Abakanowicz, “Andromeda II”” adli ¢alismasi, yapim yil1 1964,
285 x 195 cm
https://www.textile-forum-blog.org/2016/04/deutsch-die-ausstellung-tapisseries-

nomades/, (erisim 26.02.2020)


https://www.textile-forum-blog.org/2016/04/deutsch-die-ausstellung-tapisseries-nomades/
https://www.textile-forum-blog.org/2016/04/deutsch-die-ausstellung-tapisseries-nomades/
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Sekil 78: Jagoda Bui¢, Croatia:Flexion II, yapim yil1 1971; 84 x 165 x64 cm
https://www.textile-forum-blog.org/2016/04/deutsch-die-ausstellung-tapisseries-

nomades/, (erisim 26.02.2020)

1975’te gergeklesen VII. Lozan Dokuma Resim Bienali altmis bes sanatginin
caligmalar1 ile gergeklestirilmistir. Bircok yeni teknige ve malzemeye sahit olunan
Bienal’de organik ve inorganik malzemeler ile ilk defa mekanin da bir pargasi olarak
diisiiniildigi bir¢ok yenilik¢i calisma yer almistir. Kavrama dayali g¢aligmalarin
cogunlukta oldugu bu etkinlige, farkl iilkelerden sekiz yiiz sanat¢inin bagvurmustur.
René Berger, Bienal’in katalogunda ¢aligmalarin hem kavramsal hem de teknik acidan
‘ekolojiye ve yalinliga yoneldigini’ ve ‘kavramsal olduklarinin’ altin1 c¢izmistir.

Organizasyon komitesinden Claude Ritschard ise yeni yapitlarin tezgah gelenegine karsi
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¢ikmadigini, bu gelenegin bir anlamda uzantisi oldugunu ve yeni deneylerle tezgah

sanatin1 zenginlestirdiklerini soylemistir (BERGER, 1977).

Sekil 79: Pierre Daquin, “La Cage Du Vent” adli ¢alismasi, Lozan Bienali, 1971
https://www.lausanne.ch/en/vie-pratique/culture/bibliotheques-et
archives/archives/histoire-lausannoise/focus-thematiques/les-biennales-tapisserie.html,

(erisim: 26.02.2020)

Bu kez bin elli dort sanat¢cinin basvuru yaptigi ve yine altmis bes sanat¢inin
eserlerinin sergilendigi VIII. Uluslar Arasi Dokuma Resim Bienali’nde dokuma resim
ile diger cagdas plastik sanatlar arasindaki ayrimin iyice belirsizlesmeye basladigi
goriilmektedir, dyle ki; dokuma resim sanati resimsel karakterini giderek terk etmeye
baglamigtir. Bu doniisiimiin aldig1 yeni durumu tanimlamaya ¢alisan Berger, “dokuma
resmin (ya da tekstil sanati), resim ve heykel disiplinleri gibi “biiyiik sanat” olarak

kabul edilmek istemektedir.” Sozleriyle agiklik getirmeye ¢alismustir.


https://www.lausanne.ch/en/vie-pratique/culture/bibliotheques-et%20archives/archives/histoire-lausannoise/focus-thematiques/les-biennales-tapisserie.html
https://www.lausanne.ch/en/vie-pratique/culture/bibliotheques-et%20archives/archives/histoire-lausannoise/focus-thematiques/les-biennales-tapisserie.html

102

X. Lozan Dokuma Resim Bienali, dokuma resim sanatinda ne denli bir doniisiim
yasandiginin en net gozlemlendigi etkinlik olmasi yoniiyle ayrica dneme sahiptir. Jiiri
tiyelerinden Michel Thomas, duvara ozgii dokuma resmin, mekdna 6zgii dokuma resme
gecisinin aslinda bir devrim degil, tekstilin karakteri nedeniyle, dogal bir sonug
oldugunu ve artk tekstilin “yumusak sanat” terimi kapsaminda, plastik islerin
sorunsallariyla degerlendirildigini ileri slrmistlir. Bienal'de jliri iiyeleri Bienal’in
isminde bulunan “Dokuma Resim(Tapestry)” teriminin, sergilenen galismalar1 artik
tanimlayamadigimi belirtmislerdir. Sergilenen ¢alismalar arasinda lazer, film slaytlari,

yansitma 151k vb. bulunmaktadir.

Dontigiimiin bu denli kokten yasanmasinda elbette, Lozan Dokuma Resim
Bienali’ne katilan jiiri tiyelerinin yalnizca tekstil disiplinlerinden degil, disiplinler arasi
bir topluluktan olusuyor olmasmin biiyilk bir payi vardir. Jiri {yeleri arasinda,
Paris’teki Musée des Arts Décoratifs gibi dekoratif sanatlar ve tekstil alanlarinin yani
sira, Prague National Gallery, Zurich Kunsthaus, Stedelijk Museum Amsterdam ve
Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Birligi (AICA-The International Association of Art
Critics), gibi uluslararasi sanat platformunda adi gegen kurum ve organizasyonlardan
temsilcilerin bulundugu goriilmektedir. Bu durumda, ¢alismalarin ¢agdas sanatin giincel
egilimlerine gore degerlendirildigini sdylemek yanlis olmaz. Ayrica, Bienal’e katilan
sanatgilarin zaman kavramiyla baglantili mesajlar verdigini ve tekstil sanatinin temelde
gecici bir slire¢ olduguna isaret etmelerini serginin giris yazisindaki Berger’in

sozlerinden anlhiyoruz (BERGER, 1977).

Bienal'in adiyla ilgili siiren tartigmalar ancak 1992 yilinda son bulmustur. Lozan
Dokuma Resim Bienali'nin ismi, “Uluslararasi Lozan Bienali: Cagdas Tekstil Sanat1”
(Lausanne Biennale Exhibition: Contemporary Textile Art) olarak giincellenmistir.

Bienal’in sonuncusu 1995 yilinda gerceklesmistir.

Lozan Dokuma Resim Bienali diizenlendigi andan itibaren bir¢cok bienalin
olusumunda yol gosterici ve ilham verici rol iistlenmis, ayrica tekstil sanatlar1 alaninda
onlarca kitabin yazilmasina ve bu alanda sergilerin agilmasina 6n ayak olmustur. Sdo

Paulo'da diizenlenen Brezilya Tekstil Sanatlar1 Bienali, Vas'ta diizenlenen Macar Tekstil
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Sanatlar1 Bienali, Fransa'da diizenlenen Uluslararas1 Mini Tekstiller Trienali

sayilabilecek drnekler arasindadir.

Lozan Dokuma Resim Bienali’nden ilham alan sergilerin listesi ¢ok daha
uzundur. Bunlar arasinda, 1963 yilinda New York’taki (Cagdas El Sanatlar1 Miizesi)
Museum of Contemporary Crafts’ta diizenlenen “Woven Forms® sergisi, Londra'da
bulunan Britanya El Sanatlar1 Konseyi (British Crafts Council)’de dokuma sanatgisi
Ann Sutton (d.1935) tarafindan 1974 yilinda diizenlenen ve bugiin hala diizenlenmekte

olan “International Exhibition of Miniature Textiles” bulunmaktadir.

Japonya'da diizenlenen ilk biiylik uluslararasi tekstil sanatlari sergisi, 1971
yilinda Kyoto'da kurulan Ulusal Modern Sanat Miizesi'ndeki “New Textile Artists”
olmustur. Ardindan “European ve Japanese Fiber Works” (1976) ve “America and Fiber
Works” (1977) sergileri diizenlenmistir. Halen tekstil sergileri diizenlemekte olan Miize,
tekstil sanatlarinin Kyoto'nun diiniiniin, bugiiniin ve geleceginin bir par¢asi oldugunu
gostermeyi amac edinmistir. 1970'lerin ortasina kadar c¢agdas Japon tekstillerinin
kimliginin taninmamis oldugu bilinmektedir. Bu kimligin olusmasi, o donemlerde
Kyoto'da Takeo Uchiyama tarafindan Modern Sanat Miizesi'nde diizenlenen ilk ¢agdas
Japon tekstil sanati sergisi sayesinde olmustur (CLARKE & O'MAHONY, 2007, s.
186).

1968-69 yillarinda New York Modern Sanat Miizesinde (Museum of Modern
Art) “Wall Hangings, 1971°de Los Angeles'ta acilan “Karmasa Uzerine Diisiinceler”,
1976-79 yillarinda ilk olarak Amerikan El Sanatlar1 Miizesinde (New York American
Crafts Museum) yer aliyor. Daha sonra Kuzey Amerika'da on sehri gezen “The Dyer’s
Art”, 1976 yilinda Amsterdam’da agilan “Structure in Textiel”, 1977 yilinda, Cleveland
Sanat Miizesinde (Cleveland Art Museum) diizenlenen, “Fiberworks”, 1979 yilinda,
Isvigre, Ziirih’te bulunan Museum Bellerive’deki “Soft and Plastic-Soft Art” sergileri

bu akima ayak uyduran diger sergilerdir.

Tekstil sanatlarin1 degerlendirmede ve tanitmada bienallere ve sergilere ev
sahipligi yapmis olan miizeler de 6nemli bir gorev Ustlenmistir. 19. ylizyilin ortalarinda

olusmaya baslayan modern miize kavramiyla Avrupamnin biiylik kentlerinde birbiri
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ardina agilmaya baslayan miizelerin koleksiyonlarinda tekstil eserleri de yer almistir.
Artik giliniimiizde birgok lilkede tekstil sanatlarin1 merkezine alan, tekstil sanatlarini
sergileyecek ve bu konuda yapilan etkinlikleri hem destekleyip hem de ev sahipligi
yapan miizeler bulunmaktadir. 1905°te, Fransa’da kurulan Dekoratif Sanatlar-Moda ve
Tekstil Miizesi, (Musée des Arts Décoratifs-Mode et Textile), 1925’te ABD’de
acilanWashington Tekstil Miizesi, Italya'da 1973’te kurulan Prato Tekstil Miizesi
(Museo del Tessuto di Prato). Polonya, Lodz’da bulunan Merkez Tekstil Miizesi,
(Centralne Muzeum W1okiennictwal975), Hollanda'daki Tilburg Tekstil Miizesi,

Textielmuseum Tilburg 1982) gibi tekstil miizeleri 6ncii 6rneklerdir.

1995 yilinda son kez Lozan’da diizenlenen Lozan Bienali Pekin’e tasinarak
“From Lausanne to Beijing International Fiber Art Biennale” adiyla hala etkinliklerine
devam ettirmekte ve uluslararasi bircok sanatciyr bulusturmaktadir. Giinlimiizde
dokuma resim sanatin1 ve ¢agdas tekstil sanatlarini desteklemek amaciyla diizenlenen
Ukrayna, Kherson’da “Scythia International Textile Art Exhibition”, Avusturya,
Graz’da, “ITS-International Textile Art Exhibition and Symposium”, Avustralya’daki
“Tamworth Fibre Textile Biennial” ve Amerika, Pittsburgh’deki “Fiberart International”
diger etkinliklerin basinda gelir. Bu etkinlikKlerin yani sira, her yil yeni, uluslararasi
tekstil sergileri diizenlenmektedir. Ornek olarak, Romanya’nin lasi kentinde 2008
yilinda diizenlenmeye baslanan “TexpoArt: International Triennial of Textile Arts”
Hollanda’da, Museum Rijswijk’te 2009 yilinda diizenlenmeye baslanan “Rijswijk
Textile Biennial” siralanabilir. Ayrica 2019 yilinda Madrid’de sekizincisi diizenlenen
“Bienal de Arte Textil Contemporaneo” cagdas tekstil sanati i¢in 6nemli etkinlikler
icinde yer alir. 1895 yilindan itibaren Italya’nin Venedik kentinde iki yilda bir
diizenlenen Venedik Bienali, oncii nitelikleri barindiran, farkli uluslardan sanatgilarinin
yapitlarinin sergilendigi, koklii bir gegmise sahip, ¢agdas tekstil sanatini i¢in onemli

sanat etkinliklerinden biridir.

Lozan Bienali’ni modern dokuma resim siirecinin baslangici olarak kabul etmek
pek yanlis olmaz. Elbette, o doneme kadar alisilmis klasik goriiniimiin diginda resimler
dokuyan sanatgilar vardi, fakat Bienal’den sonraki caligmalarin kokten bir degisiklige

ugradig1 ¢ok aciktir. Oyle ki; X. Lozan Dokuma Resim Bienali i¢in “dokuma resim,
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(orijinal adiyla fapestry)” teriminin ele alinan isleri artik tanimlayamayacagi

gerekcesiyle adinin degistirildigini goriiyoruz.

Artik yapilan calismalar1 sadece resim olarak degil, ii¢ boyutlu formdan
yerlestirme(enstalasyon) ¢alismasina kadar ¢ok ¢esitli alanlarda incelemek miimkiindiir.
Stirekli bir yenilik arayis1 giidiilen bu siirecte doniisiimiin hizin1 belirleyen faktorler
arasinda yeni tekniklerin gelistirilmesi, gelisen teknolojilerin sagladigi olanaklar,

gelistirilen teknolojik yeni malzemelerin 6nemi biiytiktiir.

IIk Lozan Bienali’nden itibaren ¢agdas tekstil sanatlar1 alaninda eserler iiretmis,
oncii sanatgilar kisaca goz atacak olursak; Jolanta Owidzka, Magdalena Abakanowicz,
Wojciech Sadley karsimiza g¢ikan ilk isimlerdir. Bienal’in ilkinde yer alan, Dogu
Avrupali bu sanateilar etkinligin daha ¢ok, uluslar ars1 ve modern yoniinii gliglendiren
isimler olmusglardir. Ardindan, eserlerinde teknik ve malzemeden c¢ok, iletmek
istedikleri kavrama odaklanan sanatgilar yaptiklari eserler ile ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar
arasinda Carol D. Westfall'un (d.1938), Janina Tworek- Pierzgalska (d.1933), Ellie
Vossen'in (d.1948), Claire Zeisler(1903-1992), Trude Guermonprez (1910-1976), Ed
Rossbach (1914-2002), Lenore Tawney (1925-2007) one ¢ikan isimlerdir. Ardindan
Aurelia Mufioz (d.1926), Jagoda Buic (d.1930), Grayson Perry, Sheila Hicks (d.1934),
Olga de Amaral (d.1932), Tom Lundberg (d.1953) olarak gosterilebilir.
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Sekil 80: Olga De Amaral, “UMBRA” adli ¢alismasi, akrilik ve altin varak, yapim yili
2014, 200 x 120 cm
https://www.olgadeamaral.com/files/OAlacometa2015, (erisim: 09.08.2018)
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Sekil 81: Olga De Amaral, “B R U M A J” adli ¢alismasi, yapim yil1 2014, keten,
gesso, akrilik, 190 x 90 cm
https://www.olgadeamaral.com/files/OAlacometa2015.pdf (erisim:12.08.2018)
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Sekil 82: Claire Zeisler, “Preview”, 1969, jiit Claire Zeisler, Coil Series #4, 1978,
dogal kenevir, yiin, polyester, 24,8 x 15,2 x 12,7 cm.
https://www.lausanne.ch/en/vie-pratique/culture/bibliotheques-et-
archives/archives/histoire-lausannoise/focus-thematiques/les-biennales-tapisserie.html,

(erisim: 26.02.2020)
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Sekil 83: Lenore Tawney, “Morning Redness”, adli ¢alismasi, yapim yili1 1974,

174x180 cm, 6zel koleksiyon
https://www.lausanne.ch/en/vie-pratique/culture/bibliotheques-et-

archives/archives/histoire-lausannoise/focus-thematiques/les-biennales-tapisserie.html,

(erisim: 26.02.2020)
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Sekil 84: Aurelia Muiioz, “Medieval Cloak” adli ¢galismasi, yapim yili 1975, dogal jiit
ve sisal

https://www.lausanne.ch/en/vie-pratique/culture/bibliotheques-et-
archives/archives/histoire-lausannoise/focus-thematiques/les-biennales-tapisserie.html,

(erisim: 26.02.2020)


https://www.lausanne.ch/en/vie-pratique/culture/bibliotheques-et-archives/archives/histoire-lausannoise/focus-thematiques/les-biennales-tapisserie.html
https://www.lausanne.ch/en/vie-pratique/culture/bibliotheques-et-archives/archives/histoire-lausannoise/focus-thematiques/les-biennales-tapisserie.html
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Sekil 85: Magdalena Abakanowicz, “Red Abakan” adli ¢alismasi, yapim yili 1967-68
https://www.lausanne.ch/en/vie-pratique/culture/bibliotheques-et-
archives/archives/histoire-lausannoise/focus-thematiques/les-biennales-tapisserie.html,

(erisim: 26.02.2020).
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Sekil 86: Jagoda Buic, “Reflets Blancs” adli ¢alismasi, yapim yili 1975, dogal yiin
https://www.lausanne.ch/en/vie-pratique/culture/bibliotheques-et-
archives/archives/histoire-lausannoise/focus-thematiques/les-biennales-tapisserie.html,

(erisim: 26.02.2020).
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Sekil 87: Pierre Daquin,” Mospalis” adli ¢alismasi, yapim yil1 1968
https://www.lausanne.ch/en/vie-pratique/culture/bibliotheques-et-
archives/archives/histoire-lausannoise/focus-thematiques/les-biennales-tapisserie.html,
(erisim: 26.02.2020).

“Tez g¢alismasinin lizerinde durdugu oOncel sanatgilar ise, resimsel degerlere

sahip dokuma resimler iireten dokuma resim sanat¢ilaridir.
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Sekil 88: Albert Herter “Gemi” adl1 dokuma resim, yapim yil1 1913, 300x150cm
(Kaynak: Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000,s.38)
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Sekil 89: Le Corbusier tarafindan tasarlanan ve Fransa’daki Atelier Pinton’da iirettilen
dokuma resim, yapim yil1 1952, 34 x 680cm
(Kaynak: Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000,s.40)
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Sekil 90: Raoul Dufy tarafindan tasarlanan ve Aubusson'da dokunan 'Amfitit' adl
dokuma resim, yapim y1l1 1936, 240 x 200cm
(Kaynak: Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000,s.41)
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Sekil 91: Gerhard Munthe tarafindan tasarlanan ve Augusta Christensen tarafindan
iretilen "Kuzey Isiginin Kizlar1" adli dokuma resim, yapim yili 1897, 180 x 230cm
(Kaynak: Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000,s.41)
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Sekil 92: Francoise Regno-Germond tarafindan yapilan dokuma resim, yapim yil1 1980,
250 x 320cm
(Kaynak: Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000,s.48)
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Sekil 93: Henry Moore'un eskizlerinden dokunan ‘Manzarada Bir Figiir' adli dokuma
resim, yapim y1l11976, 280x320cm
https://learningmojo.files.wordpress.com/2017/02/textiles-assignment-51.pdf,  (erigim:

12.11.2019)
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Sekil 94: Arthur Boyd tarafindan tasarlanan ve Victoria Dokuma Resim Atdlyesi'nde
dokunan, dokuma resim yapim yil1 1970'lerin sonu, 910 x 1990cm
https://ramblingwombat.wordpress.com/2017/05/28/the-great-hall-tapestry-parliament-
house/, (erisim: 21.02.2018)
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Sekil 95: Robert Ellis tarafindan tasarlanan, Victoria Dokuma Resim Atdlyesinde
tiretilen “AOTEA” adli dokuma resim, yapim y1l11980'lerin sonu, 1150 x 640

https://www.aucklandlive.co.nz/aotea-tapestry, (erisim: 12.11.2018)
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Sekil 96: Ali Selim tarafindan tasarlanan ve dokunan “C6l Manzaras1” adli dokuma
resim, yapim yil1 1974, 330 x 180 cm
(Kaynak: Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000,s.52)

Sekil 97: Declan Apuatimi tarafindan tasarlanan ve Victoria Dokuma Resim Atdlyesi
tarafindan dokunan 'Tiwi Ritiiel Goriintiiler' adl1 dokuma resim, yapim yil1 1982, 180 x
380cm, Philip Morris International, ABD

(Kaynak: Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000,s.54)
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“Tirkiye'de dokuma resim caligmalarinin 197011 yillarda basladigi goriiliir.
Fakat bu c¢alismalarin temeli, daha eskiye, 1950'li yillarin ortalarina dayanir.
Yaklasik on bes yillik bir filizlenme dénemi, Ozdemir Altan'in ¢abalari, dokuma
resim sanatinin, ilkemizde bugiinkii yerini almasinda biiyiik 6nem tasir. Mimar
Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Akademisinde, {inlii dokumaci Jean Lurcat ve
bir sanat formu olarak tekstil, Zeki Faik Izer tarafindan 6rneklerle 6grencilere
tanitilir. 1955 yili derslerinde, adi ¢ok az kisi tarafindan bilinen Lurcat, geng
akademi 6grencilerinin ilgisini ¢eker. Bu 6grencilerden biri, Tiirkiye'de dokuma
resim sanatinin olusmasi ve gelismesinde basi ¢ekecek olan Ozdemir Altan'dr.
Ancak bu sanatsal eylem, oncelikle deneyim, zaman ve dogal olarak maddi
destege baglidir ve kisisel sonu¢ almak, en azindan kisa bir siire i¢cin hayalden

oteye gitmez” (OZAY, 2001, s. 69).
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Sekil 98: Zeki Faik Izer, tarafindan tasarlanan ve iiretilen “Dunhang “adli dokuma
resim, yapim yili 1983

(Kaynak: Giil Irepoglu, Zeki Faik lIzer, Tiirk Ressamlari, Istanbul, Yapr Kredi
Yaynlari, 2005, s. 149).
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Sekil 99: Ozdemir Altan, “Cagdas Miizik ve Ug Antik Anadolu Kralr” adli dokuma

resim, yapim yili 1973, 340cmx700cm
(Kaynak: Sevim ARSLAN, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
Konya 2012 say1 27 s.)
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Sekil 100: Ozdemir Altan, “Tepegoziin Dans1”adli dokuma resim, yapim y1l 1973,

340cmx700cm
(Kaynak: Suhandan Ozay, Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanati, T.C. Kiiltiir

Bakanlig1, Ankara, 2001, s.161).
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Sekil 101: Zekai Ormanci “Kompozisyon” yapim yil1 1976, 60x75 cm,
(Kaynak: Suhandan Ozay, Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanati, T.C. Kiiltiir
Bakanligi, Ankara, 2001, s.160).
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Sekil 102: Burhan Dogangay tarafindan tasarlanan ve Aubosson’da dokunan
“Whispering Wall 1I”’adl1 dokuma resim, yapim y1l1 1983,

(Kaynak: Sevim ARSLAN, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
Konya 2012 say1 27 s.)

Sekil 103: Devrim Erbil, “Kuslar” adl1 dokuma resim, yapim yil1 1992, 175x190cm

http://mww.ekolsanatgalerisi.com/?p=39, (erisim: 11.12.2018)
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Sekil 104: Belkis Balpinar, “Giines” adli dokuma resim, yapim yil1 1993, 120 x 170 cm
(Kaynak: Suhandan Ozay, Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanati, T.C. Kiiltiir
Bakanligi, Ankara, 2001, s.160).
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Sekil 105: Suhandan OZAY, “Ana Tanriga” adl1 dokuma resim, yapim yil1 1994,

250x100cm
(Kaynak: Suhandan Ozay, Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanati, T.C. Kiiltiir

Bakanligi, Ankara, 2001, s.179).
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Sekil 106: Cigdem GUREL, “Yarm” adl1 dokuma resim, yapim y1l1 1990, 230x370 cm
(Kaynak: Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000,5.167)

Sekil 107: Nesrin Onlii, “Derinlere Dalis” adli dokuma resim, yapim yil1 2010, 83x148
https://kutuphane.marmara.edu.tr/dosya/kutuphane/form-files//382//1583918506.pdf
(erisim:04.06.2019)
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1.3. Dokuma Resim Sanatimin Teknik Ozellikleri
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Sekil 108: Bezayagi teknigi ile dokunmus diiz dokuma kumas(soldaki) ve kilim teknigi

ile dokunmus atki yiizlii dokuma detayi(sagdaki)

Dokuma resmi yapisal agidan incelemeye baslamadan dnce temel olarak dokuma
kumasm nasil olustugundan s6z etmek gerekir. Zira dokuma resim de temelde
dokunmus bir kumastir. Kumas, ¢6zgii ad1 verilen boy yoniindeki ipliklerin aralarindan
atki olarak adlandirilan en yoniindeki ipliklerin belli bir sistem ile kendini tekrarlayarak
{ist iiste gecmesiyle olusur. Ust iiste binen her bir atki sirasi bir énceki atki ipligini
¢ozgii ipliklerinin aralarina sikigtirdigindan kolaylikla dagilmayan, saglam bir kumasg
formunu olusturur. Kullanilan ipliklerin yapisal 6zellikleri, rengi ve atki ipliklerinin
¢ozgl iplikleri arasindan gecirilme ¢esitliligi itibar1 ile kumas yiizeyinde ¢ok farkli

dokular ve renk alanlar1 olusturulabilir.

Tarihi siire¢ i¢inde dokuma tezgahlarinin da kullanimiyla birgok dokuma tiirii
gelistirilmistir. Ancak iizerinde durmamiz gereken oncelikli dokuma tiirii, atki yiizlii

diiz dokumadir.

Atki ylizli diiz dokuma, atki ipliginin her bir ¢ozgili ipliginin sirasiyla bir
arkasindan ve bir 6niinden gegerek ilerlemesi seklinde, bir iist sirada ise bu durumun
tam tersi olarak iist tiste dokunmasi ile olusur. Ancak burada onemli olan nokta, atki
ipliklerinin ¢ozgii ipliklerini tamamen Ortmesidir. Clinkii dokuma yiizeyindeki desenler

her biri farkli renkte olan atki ipliklerin bir araya gelmesiyle meydana gelir.(sekil 110)
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Atk ipliginin ¢6zgii ipliklerini tamamen Ortebilmesi bu ipliklerin kalinliklarina
ve ¢ozgl ipliklerinin birbirine olan mesafesine baghdir. Cozgii ipliklerinin aralart,
kullanilacak atki ipliginin kalinligindan daha a¢ik olmali. Aksi halde atki ipliklerinin bu

aralara yerlesmesi zorlasir ve ¢ozgii ipliklerini tamamen ortemez.

Dokuma resim diger malzemelerle yapilan resim tiirlerinden daha zor ve teknik
acidan elverisliligi daha kisitl bir uygulamadir. Diinya tarihinde bir¢ok farkli medeniyet
her ne kadar kendi kiiltiirel degerlerine ve sanat anlayigina gore birbirinden farkli yapida
ve desenlerde dokuma resim yapmis olsalar da yapim asamasinda sasirtici olarak benzer
teknikleri kullanmiglardir. Olusturulacak renk alanlarinin  geometrik — sekilleri,
bitisigindeki renk alani ile birlesmesi veya ayri1 kalmasi, ton gegislerinin elde edilmesi
gibi sorunlar degisik teknik c¢oziimler gerektirir. Bu tekniklerin dokumanin hangi
asamasinda hangi tiiriiniin kullanilmasi1 gerektigi 6nemli bir konudur. Usta dokumacilar,
hangi dokuma teknigi dokuma yiizeyinde ve resim alaninda hedeflenen etkiyi sagliyorsa

0 teknigi gelistirmeyi ve uygulamayi zaman i¢inde 6grenmislerdir.

Genel olarak bu teknikleri ¢oziimlemek ve bu tekniklerle nasil dokuma resim
yapildigin1 anlayabilmek icin, sagladigi ¢oziim tiirlerine gore ii¢ grupta incelemek dogru
bir yaklasim olacaktir. Bunlar renk alani olusturma yontemleri, dokuma sirasinda olusan
farkli renk alanlarini birlestirme(buna ilik yok etme de denebilir) yontemleri ve ylizeyde

birbirinden farkli doku olusturma yontemleridir.

Renk alani olusturma yontemleri, olusturulacak rengin sinirlarina ve geometrik
sekline gore atki ipliginin ¢ozgi iplikleri arasindaki gecirilis sekli ve ¢6zgii ipliklerine

olan agis1 olarak cesitlilik kazanir.

Buna gore en temel renk alani olusturma yontemi bezayagi dokuma teknigidir.
Belirli renkteki atki ipliklerinin sinirlari belli alanin i¢ini ¢6zgii ipliklerinin arasindan

gecirilerek renk alani olusturmasidir.

Diizeltici atkilar teknigi; dokumaci ya da malzemenin hatalarindan kaynakli
olarak dokuma seviyesinin dalgalanma haline geldigi durumlarda seviyesi diisiik olan

alanlarin ayni renkte ipliklerle seviyeleri esitleme teknigidir. Her ne kadar amaci
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dokuma seviyesini diizelten bir islem olsa da bir¢ok dokumaci tarafindan bu yontem

artistik bir etki yakalamak i¢in de kullanilmaktadir.

Sekil 109: Diizeltici atkilar tekniginin sematik gosterimi
( Kaynak: Belkis ACAR BALPINAR, Kilim, Cicim, Zili, Sumak Tiirk Diiz Dokuma
Yaygilari, Géniil Kitabevi, Eren yayincilik ve Tic.,istanbul, 1982, s. 50)

Sekil 110: Diizeltici atkilar ve egri atkili dokuma tekniklerinin kullanildig1 bir dokuma
ornegi

(Kaynak: J. Harris; 5000 Years of Textiles, British Museum Pub. Ltd. London, 1993, s.
26.)
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Egri atkili dokuma teknigi; her ne kadar iki farkli renk alanini birlestirmek igin
de kullanilsa aslinda dokuma yiizeyinde diyagonal, dairesel, capraz kontur gibi belirgin
hatlar1 olusturmada kullanilmustir. Iki farli renk alaninin arasina eklenen atki ipligidir.
Dokusal agidan diiz dokuma tiiriinden farkli bir goriiniimdedir ¢iinkii diiz dokumadan
farkli olarak, ikili ¢ozgl ipliklerine sarilarak olusturulur. Bu teknik Anadolu
kilimlerinde ve biiyiik ebattaki Navajo dokumalarinda motif ¢evresini dolanan kontur

olarak sik¢a kullanilmustir.(fotograf: 81)
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Sekil 111 : Egri atkili dokuma tekniginin sematik gosterimi

Sekil 112 : egri atkili dokuma teknigi ile dokunmus Anadolu kilimi(motif ¢evresini

saran ince hat)
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Kuvrik atkili serbest dokuma teknigi; serbest atki yontemi olarak ta bilinir. Ik
olarak kopt kumaslarinda kullanilmis, renk alanlarinin serbest olarak dokundugu
dokuma teknigidir. Serbest olarak dokundugundan atki ipliklerinin ¢6zgii ipliklerine
olan agis1 dokumacinin tercihine gore degistirilebilir. Dokunacak alanin sekline gore ya
da dokunmus egimli alanlarin devamina yine egimler yaparak dokunabilir. Bunun
sonucunda dokusal agidan da bir hareket ve yon kazanir. Bu yiizden de hacim etkisi en

1yl dokuma teknigidir.

Sekil 113: Kivrik atkili serbest dokuma tekniginin sematik gosterimi
(Kaynak: Belkis ACAR BALPINAR, Kilim, Cicim, Zili, Sumak Tiirk Diiz Dokuma

Yaygilari, Goniil Kitabevi, Eren yayincilik ve Tic.,Istanbul, 1982, s. 49)

Sekil 114: Kivrik atkil1 serbest dokuma teknigi ile dokunmus dokumadan bir detay
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Golgeleme teknigi; iki farkli renk arasinda kademeli bir gecis yapmayi, aradaki
keskin gegisi bulaniklastirarak ve dokunacak motiflerin veya figiirlerin renk alanlarinda
151k golge gibi ton gegisleri yaparak ii¢ boyutlu bir illiizyon yaratmay1 hedefleyen bir
dokuma teknigidir. Bu teknik, Anadolu kilimlerinin aksine sinirlar1 net, iki boyutlu
geometrik motiflerden olusan bir tasarimdan 6te, yiizeyinde {i¢ boyutlu nesnelerin
tasvirlerinden olusan, resimsel degerlere sahip dokumalar yapmayr da miimkiin kilar.
Iki renk arasinda kademeli gecis saglamak i¢in ayni renklerin birden fazla gri ton
degerleri ile ¢alismak da miimkiindiir ama bu durum ¢ok daha uzun zaman ve emek
harcamayi gerektirir. Dokumacilar zamanla gelistirdikleri golgeleme teknigi ile iki renk
arasinda birbirlerine neredeyse ¢izgisel denebilecek sokulmalar ile kademeli gecisi

saglayabilmislerdir.

15. yiizyilda paneller {izerine yapilan yagliboya resimlerin ne kadar islevsel ve
ozellikle, resimsel detaylarin ne kadar basarili oldugunu goren patronlar dokuma
resimlerin de yagliboya resimlere benzemesini istediler. Dokumacilar bu konuda basari
saglamak i¢in degisik golgeleme teknikleri lizerinde ¢alismislar ve ii¢ boyutlu formlar
aktarabilecek yeni golgeleme yontemleri gelistirmislerdir. Bu yontemler dylesine etkili
olmustur ki iiretilen dokumalar, tipki yagliboya resimlerdeki gibi, resmedilen formlari
daha gergekei bir goriiniimde aktarmayr saglamistir. Kabul edilen bir formiile gore
sistematik aralikli uygulana golgelemeler heykelsi kivrimlar1 daha inandirici bigimde

aktarabiliyordu (BENNETT, 2006, s. 12).

Bu teknikle dokunmus bir alan1 mercek altina alirsak iki farkli renk alanlarindan
birbirinin i¢ine sokulan ¢izgisel uzanimlar goriiriiz. Birbiri i¢ine sokulmus bu cizgisel
renk alanlar1 yine genis alanlardan daralarak ¢izgi halini alir ve i¢ i¢e ge¢mis iki tarak
seklini andirir. Bu alana bakan birinin gozii belli bir mesafeden sonra bu c¢izgileri

algilayamaz ve bu bolgeyi belirsiz bir renk geg¢isi seklinde gortir.
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Sekil 115: Golgeleme tekniginin sematik gdsterimi

Sekil 116: Golgeleme teknigi ile olusturulmus hacimsel etkiler. “Scenes From The Life
Of Chirist” dokuma resimden bir detay.

(Kaynak: Anna BENNETT, Five Centuries of Tapestry. San Francisco: The Fine Art
Museum of San Francisco and Charles E. Tuttle Co. inc. BENNETT, 1976, s23)
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Dokuma resmin yiizeyi genellikle degisik renk alanlari olusturan devamsiz atki
ipligi gruplaridir. Birbirinden ayr1 bu atki gruplarimin aralarinda herhangi bir bag
olmadiginda ¢ozgii yoniinde agikliklar meydana gelir. ilik olarak adlandirilan bu
acikliklar dokuma genelinde yapisal olarak bir zayiflamaya hatta makul Olg¢iide
tutulmadiginda deformasyonlara neden olur. Dolayisiyla dokumacilar bu sorunu
gidermek i¢in birbirinden farkli renk alanlarini birlestirecek yontemler gelistirmislerdir.
Bu yontemleri de sdyle siralayabiliriz; Tek kenetleme, ¢ift kenetleme ve iki renk alanini

tek bir ¢ozgii ipligi lizerinde birlestirme teknigi.

“Ara kilitleme ya da Norveg usulii kilitleme olarak da tanimlanan tek kenetleme,
birbirine komsu renk alanlarindaki atkilarin, karsilastiklar1 ¢6zgii araliklarindan
birbirleri etrafina sarilarak tekrar ait olduklar1 renk alanlarina doniis yapmalar1 seklinde
islenen bir tekniktir. Bazen atkilarin teker teker doniisii bazen de ikiserli geriye doniis
yapmalari ile ilikler yok edilmis olur. Bu teknik diinyanin bir¢ok yerinde figiiratif
dokuma resimlerde 6zel ve diizgiin bir etki yapmak amaciyla, ayn1 zamanda da saglam
bir yap1 yaratmak igin kullanilir” (COLLINGWOOD, 1993, s. 155). Dokumanin 6n
yiiziinden bakildiginda bu kenetlenme goziikmez. Bu teknik Anadolu’da Bardiz

Kilimlerinde ve Osmanli saray kilimlerinde siklikla kullanilmistir.

Sekil 117: Tek kenetleme tekniginin sematik gosterimi
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Sekil 118: Tek kenetleme teknigi kullanilarak birlestirilmis renk alanlari

Cift kenetleme teknigi, komsu iki renk alanlarma ait her bir atki iplikleri
siirlarindaki ¢6zgii ipliginin arasinda birbirine kenetlenip st siraya geri donmeleri ve
bir iist sirada tekrar karsilastiklarinda yeniden kenetlenip bir iist siraya geri donmeleri
ile olusturulan bir tekniktir. Dokumanimn 6n yiiziinden bakildiginda birbirinden kesin
sinirlarla ayrilan farkli renler seklinde goziikiirken arka yiizlinden birbirine dikis ile

birlestirilmis farkli renkler gibi goriintir.
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Sekil 120: Cift kenetleme teknigi ile birlestirilmis renk alanlari. Dokumanin tersindeki,

orta sira motiflerin dikey birlesim kenarlarinda agik¢a goriilmektedir.

Bu yap1 6zellikle bati iran’da Bahtiyar1 Lorlar* tarafindan kullanilir, ayrica
Ozbekler de bu teknigi tercih eder. Kirman eyaletinin giiney bat1 bliimiinde bu teknikle
olusturulan Lor* ve Lak** dokumalarinin oldugu bildirilmistir (MALLETT, 1998).

Iki renk alanmm tek bir ¢zgii ipligi iizerinde birlestirme teknigi; komsu renk
alanlarindan gelen farkli atki ipliklerinin sinirlarindaki ¢6zgii ipligi lizerinden dolanarak
bir iist siraya donmesiyle olusturulur. Boylece iki renk alani aralarinda bosluk olmadan

birlesmis olur. Bu atk1 iplikleri ¢6zgii iplikleri lizerinden sirasiyla teker teker, ikiserli
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veya Ugerli gecirildigi ornekler de vardir. Ancak bu teknikle olusturulan renklerin
birlesim yerlerinde testere digini andiran gdriintli olusur ve ayrica iist iiste atilmis iplik

yogunlugundan kaynakli olarak bu bélgede kabarikliklar meydana gelir.
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Sekil 121: Iki renk alanini tek bir ¢zgii ipligi iizerinde birlestirme tekniginin sematik

gosterimi

Sekil 122: ki renk alanini tek bir ¢ozgii ipligi {izerinde birlestirme tekniginin

yogunlukla kullanildig: kilimden bir detay

Klasik dokuma resimde ilik yok etme yontemlerinin uygulanmadigi makul
olgtilerde (1,5 veya 2cm den fazla olmayan) ilikli alanlar da bulunur. Bu alanlar, olusan
iligin gorsel yapisi itibari ile tasarim unsuru olarak kullanilir. Ilikli dokuma teknigi

olarak adlandirilan bu teknik iki renk arasindaki ayrimi keskinlestirmek ve aralarinda
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kilcal golge etkisi olusturmak i¢in de kullanilir. Renk birlestirme yontemi olan ilik yok
etme yontemleri, olusturulacak desenin ve ya gorselin yaratacagi etki géz Oniine

alinarak secilir.

Dokuma resim yapiminda cesitli etkiler elde etmek i¢in farkli renk alanlarinin
birlestirilmesinde ¢esitli metotlar bir arada kullanilir. 1468’de tamamlandigi tahmin
edilen “Aziz Ispanya Piskoposu” adli dokuma resmin dokumacisi, kompozisyondaki
portrenin sadece birka¢ santimetrekarelik agiz kisminda {i¢ ayr1 teknikten yararlanmustir.
Dudak kivrimlarini ve birlesimini ayirt etmek i¢in ilikli, dudagin hacmini olusturmak
icin ise daha yumusak bir renk degisimine elverisli olan ¢iftli kenetleme, dudagin alt
kivrim hattin1 olusturmak iginse dove-tailing(Sekil 121) teknigi kullanmistir. Kasten
olusturulmus ilikler figiirlerin degisik bolgelerinde konturlari belirginlestirmek igin
birakilmistir.  Ornegin figiiriin  saglarmin  dokusunda, kumas kivrimlarinda renk
eklemeden ¢izgisel doku ve hareket saglanabilmektedir. Bu ilikler kii¢iikk olduklarindan
dokumanin yapisinin direncini etkilemezler (BENNETT A. G., 1976, s. 183)
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Sekil 123: likli dokuma tekniginin sematik gosterimi
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Sekil 124: ilikli dokuma teknigi ile dokunmus dokuma resimden bir detay

Mlikli dokuma teknigi, iliklerin yok edilmedigi bir dokuma tiiriidiir, Anadolu’da
bu teknikle dokunmus kilimlere “fardali kilim” denilmektedir. Fazladan emek ve zaman
harcatan ilik yok etme teknikleri, baz1 dokuma tiirlerinde tercih edilmemistir. Hizli bir
tiretim i¢in tasarlanan Anadolu kilimleri veya Navajo dokumalari gibi, yiizeyi geometrik
motiflerden olusan dokumalarda siklikla kullanilmustir. ilik yogunlugunun yaratacagi
sikintilar géz Oniine alinarak tasarlandiklari i¢in motiflerin dokuma yiizeyindeki
dagilim1 biiyiik ve yogun ilik olusumlarinin 6niine gecer. Bu yiizden bu tiir dokumalarin
yiizeyi genellikle diyagonal c¢izgilerden, tiggenlerden, yamuklardan, kisa
basamaklardan, ¢ozgii yOniine uzanan tarak motiflerinden ve atki yoniine diiz

cizgilerden olugur. (fotograf: 88)
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Sekil 125: ilikli dokuma teknigi ile dokunmus Anadolu kilimi.
http://www.anadolukilim.com.tr/products/klasik/7 (erisim: 03.04.2020)

Sekil 126: 18.ylizy1lda dokunmug Navajo kilimi
(Kaynak: Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000, s.207)

Dokuma resim uygulamalarinda kullanilan sumak teknigi ve dimi dokuma
teknigi, dokuma yiizeyinde farkli doku olusturma yontemleridir. Dokunduklar1 renk

alanlarinin yiizeylerinde hacim veya derinlik algis1 yaratir. Bu dokuma teknikleri
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ozellikle 1970 sonrasi ¢agdas dokuma resim ve lif sanatcilari tarafindan, dokusunun

yarattig1 artistik etkiden dolayi tercih edilmistir.

Sumak dokumalar ii¢ iplik sistemiyle dokunan dokumalardir. Dokumada ¢ozgii
ve atki ipliginin yani sira desenleri olusturan renkli desen iplikleri kullanilmaktadir.
Desenleri olusturan bu iplikler, ayn1 renkteki desen alanlarinin iginde ¢ozgii ¢iftlerine
dolanarak desenleri olustururlar ve ardindan atki ipligi ile sikistirirlar. Diiz sumak, ters
sumak ve baliksirt1 sumak olarak {i¢ ¢esidi vardir ve her birinin olusturdugu doku bir

birinden farklidir.

Diiz sumak, atki ipliklerinin dokumanin 6n yiizeyinden ¢6zgii ¢iftlerine sirasiyla
dolanarak saga ilerlemesi ile ve bir {ist sirada ise atki ipliginin diiz dokuma olarak geri
doniis yapmasiyla olusur. (sekil: 12) Ters sumak tekniginde sag yone dogru ¢ozgii
ciftlerine igten digsa dogru sarilarak ilerleyen atki iplikleri yine diiz dokuma seklinde bir
iist siradan geri doniis yapar. Baliksirtt sumak teknigi bu kez ¢6zgii giftlerine sarilarak
ilerleyen atki igliginin her sirada farli yonlerde ayni sekilde ilerlemesiyle olusur. Her
sirada saga veya sola egik duran atki iplikleri her bir siraya baliksirti bir goriiniis
kazandirir.(sekil: 11)

Sekil 127: Baliksirt1 sumak tekniginin sematik gosterimi
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Sekil 128: Diiz sumak tekniginin sematik gosterimi
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Sekil 129: Ters sumak tekniginin sematik gosterimi

Dokuma resim yiizeylerinde renk hattini belirginlestirmek ve doku saglamak igin
dimi tekniginden yararlamilmistir. Iran kokenli oldugu diisiiniilen bu teknik Kesmir

sallarinda yogunluklu olarak kullanilmistir.

Dimi dokuma teknigini genellikle diiz dokuma kumaslarda uygulanir. Fakat
nadir de olsa dokuma resimlerde orneklerine rastlanir.“2/2 dimi bu amagla yaygin
sekilde kullanilan dokuma orgiisii olup, bu Orgiiler basit dimi ya da baliksirti dimi

olabilir. (COLLINGWOOD, 1993).
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Sekil 130: Sekil 37: Dimi dokuma tekniginin sematik gosterimi
(Kaynak: Peter Collingwood, The Tecniques of Rug Weaving, Faber and Faber Ltd.
London,1993, s.182)

Dokuma resim temelde iki malzeme ile tretilir; boy yoniindeki birbirine paralel
¢ozgiiler ve onun aralarindan belli bir sistemle gegirilen, en yoniindeki atkilar. Cozgiiler
dokuma resmin ebatlarini belirleyen, bir bakima dokumanin iskeleti diyebilecegimiz ana
malzemedir. Cozgiiler arasindaki mesafe ile ¢ozgii sayis1 dokumanin hem kalitesini hem
de en yoniindeki olglisiinii, uzunluklari ise boy yoniindeki 6lgiistinii belirler. Dokuma
islemi boyunca tezgdhta belli bir gerginlikte kalmasi gerektiginden gerilime ve

stirtiinmeye dayanikli, esneyebilen, daha ¢ok biikiimlii, saglam iplikler olmalidir.

Atki iplikleri dokuma yiizeyindeki dokuyu, motifleri, desenleri ve ¢esitli renk
alanlarin1 olusturan, c¢ozgiilerin arasindan belirli sistemlerle gecirilerek dokumanin
olugmasini saglayan ipliklerdir. Atkilar genellikle ¢6zgii ipliklerini tamamiyla ortebilen
daha az biikiimlii ipliklerdir. Yiin, ipek, keten ve pamuk yogunluklu olarak kullanilan

iplikler olmustur.

Bulunan en eski orneklerinden giiniimiize kadar {iretilmis dokuma resimleri
inceledigimizde dokuma yapisin1 olusturabilecek hemen hemen her tiirlii malzemenin
kullanildigin1 goriirtiz. Bu malzemeler dokuma resmin firetilis amacina gore gesitlilik
gosterir. Ornegin ortagag Avrupasi’nda satolarin bilyiikk tas duvarlarin yalitimin

saglamak amaci ile iretilmigsse pamuk, yiin, ipek iplikleriyken gilinlimiiz sanatinda
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Ozgiin bir anlatim dili olusturmak i¢in dokunan resimlerde ise bu hammaddeler kagit,

film seritleri, plastik pargalar1 vb. olabilmektedir.

Tarih Oncesi devirlerde ne ¢esit liflerin veya malzemelerin kullanildigini tam
olarak bilemesek de doga kosullarina karsi son derece dayaniksiz olan bu dogal
hammaddelerin giinlimiize kadar ulasilabilen 6rnekleri bize bazi ipuglar1 vermektedir.
Iklim kosullarmin uygun oldugu kuru ¢6l ortaminda veya donma derecesinin altindaki
karanlik magaralarda komiirleserek giliniimiize ulasabilmis bu kumas parcalar

incelendiginde, kullanilan ipliklerin siklikla pamuk, keten, yiin ipligi oldugu goriiliir.

Egirme igleminin, ilk kez bitkisel lifleri iplik veya kumas yapiminda kullanan
tarih Oncesi insanlar tarafindan gelistirildigi distiniilmektedir. Pamuk ipliklerin
kullanim1 M.O. 3500 yillarinda ve egrilmis keten ipliginin ise, M.O. 2000’ e kadar olan
donemde kullanildig1 biliniyordu. Bununla birlikte keten liflerinin, iplik bilikme
isleminden cok oOnceleri Misir’da kullanildigi sanilmaktadir. Yiin ise, koyunlarin
evcillestirilmesiyle kolay elde edilen bir malzeme haline gelerek insan hayatina
girmistir. Afganistan ve Iran’da yapilan ¢alismalar gosteriyor ki, yiin ve kullanimlari ile

ilgili faaliyetler Neolitik doneme kadar uzanmaktadir (HELD, 1999, s. 10).

Yiin iplik, dokuma resimlerde bircok medeniyette, farkli déonemlerde en g¢ok
kullanilan hammadde olmustur. Farkli kullanim amaglari ile iiretilmis bircok dokuma
resimde tercih edilmistir. Clinkii ylinden yapilan iplik, yapilis sekillerine gore gerek
gorsel gerekse dokunsal agidan cesitlilik sunabilmektedir. Ornegin az biikiimlii yiin
ipligi ile {iretilen dokuma resimler daha yumusak ve esnek olabildigi i¢in bazi
medeniyetlerde battaniye olarak kullanilmistir. Kimi dokumalarda, 6zellikle Anadolu
kilimlerinde biikiimiin daha fazla olmasiyla daha saglam ve sert bir yap1 olusturdugu
i¢in yer yaygisi olarak kullanilmistir. Ayrica yiin ipligi, liflerinin piiriizlii yapis1 geregi
dokuma isleminden sonra birbirilerine ¢ok daha iyi tutunabildigi icin saglamligy;
boyama islemlerinde ¢ok iyi sonug¢ verdigi i¢in de sundugu renk ¢esitliligi ile daha ¢ok

tercih edilen hammadde olmustur.

15. yiizyildan itibaren ipek, Fransa ve Hollanda atdlyelerinde iiretilen dokuma

resimlerinde kullamlmaya baslanir. ispanya'da Granada, ipegin en kaliteli yap: merkezi
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haline gelmistir. Ipegin, énceleri dokumadan ¢ok, dokuda olusan ilikleri dikmek igin
kullanildig1 biliniyor. Ornegin Italya'da iiretilen ipek organze, figiirlerin yiiz ve el
detaylarinda kontrast yaratmak icin uygulanmustir (OZAY, 2001, s. 7). Uretimi sir gibi
saklanan ipek, Cin’den diinyaya 6. yiizyilda yayilmaya baslamis ve birgok medeniyette
ozellikle dokumaya parlaklik kazandirmasi igin kullanmilmistir. Uretimi zor ve maliyeti

yiiksek oldugu i¢in ¢ogunlukla yiiksek kalitedeki dokuma resimlerde kullanilmistir.

Pamuk ipligi gerilime karsi dayanikli oldugu igin genelde ¢ozgii olarak
kullanilmistir. Atki ipligi olarak sadece beyaza yakin renk alanlari i¢in tercih edilmistir.
Ote yandan pamuk lifleri ince iplik olarak iiretilmeye elverisli oldugundan bu malzeme
ile tretilen dokuma resimler genelde kiyafet ya da ev tekstil iriinii olarak

tiretilmiglerdir.

15. yiizyilda o6zellikle Avrupa dokuma resimlerinde metal ipliklerin kullanimi
olduk¢a yayginlagsmistir. Dokumalarin bordiir kisimlarinda ve resimde konu olan
figiiriin kiyafeti, miicevherleri vb. detaylarinda siklikla kullanilan altin ve giimiis
iplikler dokuma yiizeyindeki metalik etkiyi ve parlakligi arttirmak amaci ile tercih

edilmistir.

Dokuma resim yapiminda keten ipligi de yogunlukla kullanilan iplik
tirlerindendir. Kolayca elde edilebilen keten ipligi, inamislar1 geregi en cok Misir
uygarlig1r tarafindan kullanilmistir. Bu uygarlik tarafindan iiretilen bir¢ok koptik

dokuma resim, ¢ok ince keten ipliklerle dokunmustur.

1962°de diizenlenen Lozan Bienaline kadar dokuma resimlerin hammaddeleri
genellikle yukarida belirtilen geleneksel malzemeler ile sinirli kalmistir. Ancak 1970°1i
yillara dogru sanatgilar 6zgiin bir dil olusturma konusunda malzeme ve teknik
seciminde daha 6zgiir davranmiglardir. “Eski malzemeler, iplik yapimlari, ¢ogu zaman
modern malzemelerle birlestirilmis bin sene dnceki kumas yapim tekniklerinin gézden
gecirilmesi, 1970'li yillardaki sanatgilar igin bir ilgi odagir olmustur. Tarih Oncesi
caglarda kullanilan deri ve kece yeniden tabaklanmistir. Eski iplik yapimlar1t Amerikali
sanat¢1 Arturo Sandoval'm eserlerinde oldugu gibi, film seritlerinin 1/1 orgiilerle

karistirilmasi, 20.000 yillik bir teknigi giindeme getirmistir” (CONSTANTINE, 1972).
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Boylece dokuma resim sanati, fiziki olarak bilinen geleneksel kaliplarindan g¢ikarak

sadece gorsel bir ylizey olmanin yani sira {i¢ boyutlu bir form olarak ta ¢esitlenmistir.

Ik sentetik boyar maddelerin 1856 tarihinde icadmna kadar ipliklerin boyama
islemi tamamen dogal maddelerden yani bitki, hayvan triinleri ve minerallerden elde
ediliyordu (OZTURK, 1999, s. 7). Elde edilen renkler cogu kez ayni1 cografyadan veya
yakin cografyalardan temin edilen boyarmaddelerle miimkiin olmustur. Bu yiizden
dokuma resmin iretildigi cografya renk agisindan tasarimda belirleyici bir unsur
olmustur. Ornegin ayn1 dénemlerde Avrupa iilkelerine kiyasla Hindistan’da iiretilen
dokumalardaki renk ¢esitliliginin daha fazla olusu bu cografyadaki bitki Ortiisiiniin,

mineral kaynaklarinin ve hayvan tiirlerinin ¢ok ¢esitli olmasindan kaynaklanir.

Tamamuyla ilkel yontemlerle yapilan boyama islemleri ¢ogu kez uzun zaman
alan, teknik bilgi ve beceri gerektiren bir siire¢ olmustur. Boyarmadde tiirlerinin de
kisith olmasindan kaynakli olarak renk cesitliligini artirmak igin g¢esitli yontemler
denenmistir. Tuz, sap, goztasi, asit gibi mineraller mordan olarak kullanilmis, degisik
kosullarla ve yontemlerle tiretilmis ayni hammaddeleri kullanarak renk skalasi
genisletilmeye calistlmistir. Ornegin; birbirinden farkli cografya ve iklim kosullarinda
yetismis, farkli cinslerden elde edilen koyunlarin yiinlerinden iiretilen iplikler ayni

boyarmaddelerde birbirinden farkli sonuglar vermektedir.

“Ortagag’da, renk paletinde yirmi ile yirmi bes ton renk mevcuttu. Giiniimiizde
ise bu saymin on dort binin lizerinde oldugu sdylenebilir. Renk cesitliliginin tasarimlar
tizerinde belirleyici etkisinden daha 6nce de s6z edilmisti. Gegmisteki bu renk azlig
6zgiin tarzlarin olusmasimi saglamistir. Oncelikle kisitl renk sayisi, dogadaki 6zgiin ya
da orijinal renklerin taklit edilmesini 6nlediginden renk se¢imi o dénemlerde her hangi
bir kaliba uymadan 6zgiirce yapiliyordu. Oysa 15. ylizyila dogru dokumacilar daha
gercekeci etkiler elde edebilmek i¢in dogadaki objeleri gozle algilanan renkleri ile
iiretmenin cabasina diismiislerdir. Bu sebeple renk skalasini genisletmenin yollarini

aramaya baslamiglardir (BENNETT A. G., 1976).

Bu giin, diinyanin ¢esitli bolgelerinde kullanilmis bir¢ok dogal boyarmaddelerin

ve mordanlarin bilesenleri bilinse de, boya yapiminda usta kisilerin bilgileri ve
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tecriibeleri sentetik boyarmaddelerin kullanimima paralel olarak ulasilmasi giic hale

gelmistir.

Dokuma resim fretimindeki en Onemli O6gelerden biri dokuma tezgahidir.
Dokuma tezgéhlar1 ihtiyaci karsilama konusunda, tarihi boyunca ya g¢alisan karmasik
sistemlerle donatilmis ya da miimkiin oldugunca ilkel olarak kullanilmistir. Ornegin
konargdcer toplumlarda kolaylikla sokiiliip kurulabilen ve tagimasi kolay, sadece {i¢
veya dort parcadan olusan ilkel tezgahlar tercih edilirken uzun kenari alti metreye
ulasan dokuma resimlerini seri bir sekilde {iircten ortacag Avrupa dokuma resim

endiistrisi ise tezgahlarin1 ¢gaginin en {istiin teknolojileri ile gelistirmislerdir.

Hedeflenen tasarimu iiretebilmek icin birbirinden farkli teknolojilerde iiretilmis
bir¢ok ¢esidi olsa da dokuma tezgahlarini, ¢ozgiileri yere dik konumlandirilan veya yere

paralel konumlandirilan tezgahlar olarak iki temel yapida incelemek miimkiindiir.

Elde edilen kalintilardan &grenildigine gore en eski dokuma tezgahi dikey
tezgahtir. Bu tezgah prensipte, ¢6zgii ipliklerini yere dik bir sekilde gergin tutan, degisik
Olciilerde, yere sabit cerceve seklindeki basit bir diizenektir. En eski orneklerinden bu
giine ¢ok az degisiklige ugramistir. Sadece dokuma agizlig1 degistirmeye yarayan basit
giiciileme sistemleri ile gelistirilen bu dokuma tezgahi yilizyillarca Fransa atolyelerinde
kullanilmis ve hala cagdas dokuma resim sanat¢ilari tarafindan giinlimiizde de

kullanilmaktadir.

Dikey tezgahta dokuma ustasi, dokuyacagi dokuma resmin tasarimini once
biiytitiir, daha sonra renk alanlari kodlarla belirlenmis bir eskiz olustururdu. Bu eskiz
dokumanin 6niindeki duvar {izerinde asili durur ya da gerektiginde ¢ozgiiniin altindaki
zemine yerlestirilirdi. Gerek dikey gerekse yatay tezgéahlar birkag¢ ustanin yan yana tek

bir iiriinii dokumasini saglamistir (HARRIS, 1993, s. 26).
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Sekil 131: Dikey tezgah ve bu tezgahta ¢alisma sekli.
http://ttnotes.com/mus%C3%A9ecernuschi.html#gal_post 31736_mus%C3%A9e-
cernuschi-paris-2.jpg (erisim:23.03.2020)

Yatay tezgahta ¢ozgii iplikleri yere paraleldir. Bu tezgah cesidinin de degisik
tipleri olup, ¢ozgii ipliklerinin yere teget olani ise en ilkel yatay tezgah olarak kabul
edilmektedir. Bunun ilk kaniti Misir’da hanedanlik 6ncesi doneme ait ¢omlekler
izerindeki bir ¢izimde goriilmektedir.(foto: 2) Bu ¢omlek Baderi’de bir kadin
mezarindan ¢ikarilmigtir ve giiniimiizde Londra ‘da, Petrie Koleji Miizesinde
sergilenmektedir. Bu ¢omlegin yiizeyindeki desenler belirgin bir sekilde “yer tezgahini”

betimlemektedir.
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Sekil 132: Aubusson da bir atdlyede yatay tezgahta ¢alisan dokumacilar

http://www.robert-doisneau.com/fr/portfolio/tapisserie.htm, (erisim.24.03.2020)

Teknolojik anlamda en ¢ok gelistirilen tezgah tipi yer tezgahidir. Baslangicinda
kaziklar ve sopalar yardimi ile yere kurulan bu tezgah yiizyillarca kullanilmis olup, bu
giin ¢ozgii ipliklerinin bilgisayar yardimi ile kontrol edilerek dokumanin olusturuldugu

daha karmasik dokuma sistemlerine doniistiiriilmiistir.

Birgok kiiltiirde farkli donemlerde de olsa yatay tezgahlarda, ¢6zgii ipliklerinin
oturan dokumaciin el hizasina kadar yiikseltilmesi bu tezgah ¢esidinin gelisimine agik
hale getirmistir. Belirli ¢ozgii ipliklerine hareket vererek dokuma agizligini degistiren

pedal sistemi, bu gelisime bir 6rnektir.

Sabit pedalli tezgah yatay tezgah olup, “Hindu tezgahi” diye anilir. Burada,
tarag1 agmak i¢in elle calistirilan basit bir makara sistemi mevcuttur. Bu tezgah bir
duvar iizerine yerlestirilir. Bosluk bdliimiine tezgahin ayak pedallar1 ve dokumacinin

ayaklar yerlestirilir (SHARAF, 1980, s. 19).



154

Fransiz miithendis Jacques de Vaucanson, 1757 yilinda gelistirdigi yatay tezgah
ile dokuma ilerledikge On yliziiniin siirekli goriilebilecegi bir kolaylik elde etmistir.
Daha sonra ise Joseph Marie Jacquard tarafindan biraz daha degistirilerek gelistirilen

yatay tezgah, kolay kullanimui ile popiiler hale gelmistir.

Dikey tezgahta ¢alisan dokumaci, ¢6zgii ipliklerinin hemen arkasina dokunacak
¢izimi astyor ve goz karari ile goriintiiyii kagittan bos ¢ozgiiye aktarryordu. Sonucta
ayni ornek, dokuma resim seklinde olusturuluyordu. Yatay tezgahta ise ¢izim dogrudan
¢ozgili altina yerlestiriliyor, gergin ipliklerin arasindan sekil gorilebiliyordu. Bu
durumda dokumaci basit sekilde 6rnegi, bobinleri ile izliyordu. Dokuma resim yatay
tezgahtan alindiginda, bir anlamda baski sonrasi nasil kagit sablondan ¢ikariliyorsa
eskizin yliziinden adeta siyrilarak cikariliyordu ve nasil ki baski ters yiiz edilip

cikariliyorsa ve diiz olarak kullaniliyorsa ayni sekilde dokuma resim, 6rnegin yoniinde

ters gevrilip asil yiiz olarak kullaniliyordu (CAVALLO, 1989, s. 18).
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Sekil 133: Cozgii ipliklerin altina yerlestirilmis karton
http://www.ches.ua.edu/departments/ctd/faculty/wimberley/ctd415/m
aterials/tapestry_files/frame.htm#slide0017.htm (erisim:13.03.2020)

Giintimiizde ¢agdas dokuma resim sanat¢ilar1 malzeme ve teknikte daha 6zgiir
secimler yaptiklar1 i¢in kullandiklar1 tezgah tipleri ve bu tezgahlarin islerligi de

iretecekleri dokumaya gore gesitlilik gosterir.
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2. BOLUM
DOKUMA RESIMDE FOTO GERCEKCI YAKLASIM VE UYGULAMA
CALISMALARI

2.1. Foto-Gergcekei Resim Sanati

Bu tez calismasinda fotografik goriinimde dokuma resimler tretilirken, ayni
zamanda bu calismalarin fotogergekgi sanat anlayisinda iiretilmis {irinler olmasi
amaglanmaktadir. Bu nedenle fotogercekei sanat anlayisinin ana hatlarindan s6z etmek
faydal1 olacaktir. Fotogercekei sanatin nasil ortaya ¢iktigi, nasil bir tarihi seyir izledigi,
nasil bir anlayis giittigii ve ele aldigi temalarin neler oldugu, iizerinde durulmasi
gereken konularin basinda gelir. Fotogergek¢i sanat akiminin kisa seriivenine goz
atmak, {retilen c¢alismalarin ¢ikis noktasinit  ve olusum siirecini anlamay1

kolaylagtiracaktir.

Fotogercekei sanat akiminin da temelleri lizerine oturdugu gergekeilik fikrinin
kokenleri, insanligin bilinen en eski tarihine kadar uzanir. Kendini en kolay yolla ifade
etmek isteyen insanin en yalin ve evrensel alfabesi ger¢ekei resimdir ve bu alfabeyi
tarihi boyunca degisik amaglar i¢in kullanmistir. Fakat bu ¢alismay1 ilgilendiren nokta
sanatta gergekeilik akimidir. Sanatta gercekgilik fikrinin kendini en net ortaya koydugu
donem Ronesans’tir. Ronesans’in ortaya ¢ikisi ile birlikte baslayan sanatta gergekeilik
akimi, 20.ylizyila kadar etkisini slirdiirmiistiir. Fakat 6zgiirliik¢ii yaklagimi1 benimseyen
modernizm ile birlikte birgok geng sanatgmin gercekgiligi, sig ve degersiz bir ugras

olarak gérmesiyle birlikte gergekgilik anlayisi tekrar karanlik ¢agina geri doner.

Modernist estetik yaklagimin hiikiim siirdigli  Amerika’da, gergekgi fikri
benimsemis birgok ressam, gercekei figiirii tekrar kabul ettirmek i¢in birgok girisimde
bulunmustur. 1930’lu yillarda sosyal igerikli konular1 isleyen bir gurup ressam,
Amerika’nin sosyal yasamina dair anlik goriintiileri tuvalleriyle yansitarak gergekei
lislubu modern sanat ortamina tekrar kazandirmayi basarmislardir. Onciiliigiinii John
Roger Cox, Thomas Hart Benton, Grant Wood gibi ressamlarin yaptig1 bu gurup
sonraki yillarda Amerika’nin sehir manzaralarini konu edinen ¢aligmalar yapmislardir

(BENTON, 2018).



158

Bu gelismelerin yasandigi donemlerde, Amerikan modernizminin i¢inde yetismis,
donemin estetik anlayisindan farkli resimler yapan, Precisionistler adli bagimsiz bir
gurup ressam endiistriyel iirlinlerin formlarini ve dokularini titiz bir ¢aligmayla isleyerek
gercekei isler tiretmiglerdir. Sadece 6zel stiidyo ortamlarinda deneyimlenebilecek, ¢esitli
maddelerdeki boyalarin uygulamasina dair akiler ¢oziimlerle degisik teknikler
gelistirmislerdir. Formlarin idealize edilmesi iizerine calismalar yapan ve Ralston
Crawford, Charles Sheeler, Preston Dickinson, Charles Demuth, Niles Spencer gibi
sanat¢ilarin onciiliigiinde olusan Precisionist sanat, kendisinden sonra ortaya g¢ikacak
fotogercekei sanat akimina 11k tutmustur. Gergekei yaklasim {izerine bir¢ok ¢alismanin
tiretildigi 2. Diinya Savas1 sonrasi sanat ortaminda, yapilan onca ¢alisma ve yayinlanan
bildiriler yeterince yanki bulmamis, 1940 ve 1950°li yillarda duraklama donemine
girmistir. Precisionist sanat¢ilarin kuralci tavirlari, donemin sanat ortaminda popiiler
olandan uzak tutum olarak degerlendirilmis ve dislanmislardir. Birgok kisiye gore,
gercekei iislubun ne amaci ne de estetik yami vardi, sadece duygudan uzak bir amag

edinmisti kendine (GOODYEAR, 1981, s. 15).
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Sekil 134: Charles SHEELER “Classic Landscape” tuval {izerine yaglh boya, 1931

http://www.arthistoryarchive.com/arthistory/precisionism, (erisim: 22.11.2018)
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2. diinya savasindan sonra istikrarli bir seyir izleyen soyut sanat egilimi, figiliri
tamamen rafa kaldirmis durumdaydi. Ancak 1950’11 yillarda ortaya ¢ikan Pop Art, soyut
sanatin figiir gizleme tutumuna kars1 popiiler imge ve araglarla ¢ikarak donemin sanat
anlayisina figiirii yeniden sevdirmistir. Akla gelebilecek her tiirlii nesne imajlarini
Ozgiirce kullanarak Precisionistlerin tutucu tavrina karsi alternatif bir tutum sergilemis

ve kendilerine genis ¢apta taraftar bulmuslardir.

“Bircok elestirmene gore, anlasilabilmesi belli bir kiiltiir birikimi gerektiren soyut
sanat ortaminda figiiratif sanat, herkese bir rahatlama saglamigtir. Bu gelismede elbette
Pop Art sanatc¢ilarinin payr ¢ok biiyiiktiir. Pop Art’in énemli temsilcilerinden olan Roy
Lichtenstein figiiratif sanatin geri doniigiiyle ilgili olarak sdyle konusmustur: “Disarist
diinyanin ta kendisidir ve Pop Art diinyadaki disartya bakmaktadir” (BRITT, 1999, s.
305).

Sekil 135: Richard Hamilton, “Bugiin evlerimizi bdylesine farkli ve ¢ekici kilan nedir?”
Kagit Uzerine Kolaj, 25x22,5 cm, 1956

http://www.arthistoryarchive.com/arthistory/popart/ (erisim: 23.11.2018)
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“Pop sanatcilar1 figlir resmine donerek, alinti imgelerden yararlanarak
Fotogergekgi sanatgilara onciiliik etmislerdir. Pop Sanat’inda nesnelerin imgeleri
fotografta goriildiikleri gibi aktarilmisti. Kaygan, tek bi¢imli, fir¢a darbelerini ve
dokulart icermeyen bir resim teknigi her iki akimda da gecerliydi. Ancak, Pop
sanatgist sunmak istedigi imgeleri kendine 6zgii bir kolaj i¢cinde parca parga bir
araya getirirken, Fotogercekei sanat¢i resim karesini biitiin olarak kullaniyor,
gorlntiinlin  stirekliligini ancak tuvalin cercevesi ile kesiyordu” (20. Yiizyil

Gorsel Genel Kiiltlir Ansiklopedisi, 1984).

Ortaya cikisindan 1960’1 yillara gelinceye degin cesitli sanat disiplinlerinde

kendine yer bulan fotograf, ilk defa kendini model alan bir sanat akimini beslemektedir.

“Fotografin icad1 ve sanat alanina girmesi ile yaganan devrim 20. yiizyil sanatinda
bircok degisimi de beraberinde getirmistir. Bunlardan en Onemlisi fotografin
‘gerceklik’ algisi lizerinde yarattifi degisimlerdir. Bu baglamda, insan gozii her
fenomeni gorebilen fakat belirli 6lciide algilayan, fotograf ise insan algisindan
bagimsiz gercekligi yansitan bir aragtir denilebilir. Ayrica, fotografin insan
algisindan bagimsiz, mekanik verilerle elde ettigi gortntiiler kanit niteligi
tagimaktadir. Bu baglamda, fotograftan Once ‘gercek¢i’ olarak nitelendirilen
resimler fotograftan sonra artik ‘fotograf kadar gergek¢i’ olarak adlandirilmaya
baslanmis, gerceklik olgusuna dair degerlendirmeler bu iki yaklasimla ele
almmustir. Gergekligi, goziin algiladigr kadariyla smirlayan bakis acgisi, resimde
temsiliyet boyutunda fotografik gercekligi de hesaba katmaya baglamigtir”
(KURBAK, 2010, s. 113)

[k kez 1960’11 yillarm basinda ABD ve Avrupa’da es zamanl olarak ortaya ¢ikan,
1970’11 yillarda etkisinin lilkemizde de goriilmeye basladigi bu akim, fotografi model
alan ve resimlerini fotografin kaydettigi goriintiilerin kilavuzlugunda olusturan

sanat¢ilar kapsayan bir akimdir.

Ik belirmeye basladig1 zamanlarda Kesin Odak Gergekgiligi, Yeni Gergekgilik,
Hiper Gergekgilik, Siiper Gergekgilik, Koktenci Gergekeilik, Imgeci Gergekeilik

gibi cesitli isimler almistir. Aradan gegen siire bu tanim kargasasini unutturmus
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olmalhdir ki giinimiizde bu grubu olusturan sanatcilara ‘Photo Realist’

Fotogergekei denilmektedir (KELOGLU, Istanbul, s. 8).

Fotogergekei yaklasimla yapilan resimler dikkatli bakildiginda, gériiniimiin sadece
‘fotograf kadar’ degil ayn1 zamanda “fotograf gibi” yansitildig1 goriiliir. G6z algiladigi
ile kameranin algiladig1 goriintiiyli esitleme amagclari, sanatgilarin tarih boyunca dogay1
aynen resmetme ve algilama sorunsalina isaret eder. Bu akimin sanatgilar1 kendilerinden
onceki ressamlarin aksine tuvallerini konunun 6niine almaktan ziyade, konuyu fotograf
veya kamera vasitasiyla tuvallerin oniine almiglardir. Fotogergekgi resimlerin yapimi
her ne kadar uzun siirse de ortaya ¢ikan sonug kesinlikle bir fotograf karesi olmustur.
Fotografin tamamen nesnel bir yaklagimla tekrar islenmesi, duygusuz firca izleri,
aerograf kullanimiyla saglanan canli renkler, reklam panolarinin ve sinema perdesinin
etkisiyle ortaya c¢ikmis biiyiikk Olgekli resimler, Fotogercek¢i resmin en temel
ozelliklerini olusturur (HONOUR & FLEMING, 2005, s. 795).

“Fotoger¢ekei sanatgilar i¢in dnemli bir unsur olan fotograf gergekligine ulagmak,
calismanin ana temasini olusturmaktadir. Ik modernist akimlarin fotografi
dontistirme egiliminden kaynaklanan tslupsal yaklasim, fotograf kullanimim
akillara getirmemektedir. Fakat fotogergek¢i sanatcilarin resimleriyle ilk kez
karsilasan biri, bunlarin resimden 6te fotograf oldugunu diisiintir. “Bu resimler
aslinda gosterdikleri figiirlerin degil, fotograflarin ya da ofset baski tekniginin
kopyalaridir. Bu sebeple izleyici iki kez yanilir; birincisi, resmin fotograf
sanilmasi, digeri ise resimdeki figiirlerin gercekmis gibi algilanmasidir. Ancak yine
de fotogergekci resimlerde geleneksel bir Ozne-nesne iliskisinin varligindan

bahsetmek miimkiindiir” (YILMAZ, 2006, s. 193).

Gergegi yansitma konusunda nesnelligin arkasinda duran Fotogercekgi sanatgilara
yonlendirilen elestirilerin ¢ogu, ortaya koyduklar1 calismalarda ne derece nesnel
kalabildikleridir.

“Fotogergekei resimlerde her ne kadar bir makine kullanilmis olsa ve sanat¢inin

miidahalesi yokmus gibi goriinse de segilen kare bakan goziin se¢imidir ve 6znellik
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kendisini burada gosterir. Bu durumdan kaynaklanan elestirileri asmanin bir yolu
olarak, sanatgilar, genelde kendi c¢ekmedikleri fotograflardan yararlanmiglardir.
Burada her tiir kisisellik ve duygusallik belirtisinden kagma istegi kendisini
gosterir. Ama yine de secilen kare bir tercih oldugundan, sanat¢inin izi buradan da
bulunabilir. Bu tartismalar i¢inde, Foto-Ger¢cekei sanateilar, “fotograftaki
goriintiiden daha parlak, géz kamastiric bir etki elde etmislerdir. Boylece fotograf,
resmin konusuna doniismiistiir, fakat bu ressamlar fotografik imgeyle
yetinmemektedirler. Fotografa en sadik kalanlarda bile ressamin kattig1 ayrintilar

bulunmaktadir” (GIDERER, 2003, s. 164).

Kayitlarda, Photo-Realism terimini ilk kullanan kisinin Meisel oldugu
goriilmektedir. Meisel, 1968 yilinda Richard Estes ve Chuck Close’ un caligmalarini
degerlendirirken, her ikisinin de gorsel a¢idan biri birine ¢ok benzedigini ve her ikisinin
de yonteminin fotograf gergekligi oldugunu sdyleyerek, bundan sonra onlarin ve
benzerleri ¢alismalarin Photo-Realism adi altinda degerlendirilebilecegini belirtmistir.
Ardindan, 1969’da Madison Avenue’daki sergide, Charlie Bell ve diger sanatgilarin
eserleri tanitilir. Roportaj sirasinda Howard Smith, Village Voice elestirmenine
sanat¢ilarin fotografi kullandiklarini, ¢alismalarin fotografik goriinimde olduklarini ve
bu caligmalarin fotogergekgei olarak adlandirilabilecegini sdylemistir (LUBIN, 2018, s.
78).

Fakat Photo-Realism kelimesi ancak iki yil sonra ilk defa, Ocak 1970 te New
York’ta Whitney Museum of American Art’ ta diizenlenen ‘“22 Realists” baslikli bu
serginin katalogunda kullanilmigtir. Daha 6nce benzer ¢aligmalar sergileyen William
Bailey, Jack Beal, Robert Bechtle, Harold Bruder, John Clem Clarke, Charles ( Chuck )
Close, Arthur Elias, Richard Estes, Audrey Flack 6ne ¢ikan isimlerdir. Maxwell
Hendler, Richard Joseph, Howard Kanovitz, Gabriel Laderman, Alfred Leslie, Richard
McLean, Malcolm Morley, Philip Pearlstein, Donald Perlis, Paul Staiger, Sidney Tillim,
Paul Wiesenfeld ve Donald James Wynn’in eserlerinin yer aldigi serginin katalogu

James K. Monte tarafindan hazirlanmistir.
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“1972 yilinda ise akim, Sidney Janis galerisinde diizenlenen ‘Sharp Focus
Realism’ (Keskin Odak Gergekligi) sergisi ad1 altinda devam etmistir. Sidney Janis
tarafindan diizenlenen ‘Sharp Focus Realism’ sergisinde ise; Claudio Brovo, David
Parrish Don Parrish, Don Eddy, Duone Honson, Evelyn Toylor, Guy Johnson,
Howord Kanovit, Jann Howorth, John De Andrea, John Mandel, John Salt, Lowell
Nesbitt, Malcolm Morley, Marylin Levine, Michelangelo Pistoletto yer almaktadir.
Noel Mahaffey, Paul Sarkisian, Paul Straiger, Philip Pear Istein, Ralph Goings,
Richard Estes, Richard Mclean, Robert Cottingham, Robert Graham, Ron
Kleemam, Stephan Posen, Tom Blachwell ve Willard Miggette sergideki diger
isimlerdir’ (GUMILCINE, 2013, s. 33).

“Foto-Gergekei sanatgilar arasinda ilk planda ismi anilanlar Malcolm Morley,
Richard Estes, Ralph Going, Robert Cottingam ve Chuck Close’dur (Nur Kogak, 1983).
Foto-gercekeilik sanatginin kisisel bakis agisini makinenin bakis acisiyla ressam
gozilinlin 6zelligini, kamera merceklerinin nesnelligiyle degistirerek sanat¢inin konuyla
iligkisini biitiiniiyle degistirmistir. Fotogergek¢iligin dogusunda alinan en 6nemli
kararlarin Malcolm Morley’e ait oldugu bilinmektedir. 1965°’ten baslayarak kartpostal
ve turizm afislerini beyaz kenar paylari, gerceve siisleri ve alt yazilariyla olduklari
sekilde higbir 6znellik katmadan karelere boliip elle biiyiiterek tuvale aktarmustir.
Resimleri ¢ok biyiitiilmiis reprodiiksiyonlar gibidir. Morley fotografi ters cevirip
karelemis, sonra her kareyi tek basina ele alip biiylitmiis, bir kare ilizerinden ¢alisirken

de resmin kalan boliimlerini 6rtmeyi unutmamistir” (Edward, 1995, s. 204).
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Sekil 136: Malcolm MORLEY, Hipodrom (1970), tuval iizerine yagh boya, 177.5 x
233.3 cm,
https://brooklynrail.org/2018/09/in-memoriam/A-Tribute-to-Malcolm-Morley,
(erisim:12.10.2018)

“Resim yaparken yararlanilan afis ve kartlarin onlardan ayirt edilmemesini istedigi
icin resimleri beyaz cercevelemeleri, kenar siisleri, alt yazilariyla aynen kopya etmistir.
Sanat¢1 bu tutumu seyircinin dikkatini gergegin kendisinin degil kopyasini izlediklerini
fark ettirmek istedigini gdsterir. Bu durum, igerigi ile ilgilenilmez ise ressamin soyut bir
calisma yapmayi1 amaclandigini, belki de fotografin gercek gOriintliyli yansitmasi,
onunla soyut anlamlar iiretmeye engel olamayacaginin bir gostergesidir. Simon
Faibisovich de Morley’ den ¢ok sonra Morley gibi bir yaklasimla sectigi fotograflari
pozlama hatalartyla birebir resimleyen Fotogergekei isim olmustur” (MEISEL, 1989, s.
68-69).



165

“Fotogercekgeilikler i¢inde portreleri ile one ¢ikmis olan Chuck Close, yaptig
biiyiik boyutlu resimlerde, fotograf makinesi ile c¢ekilen ancak odak dis1 kalan,
normal bir goziin gdremeyecegi ayrintilar1 dne ¢ikarmustir. Ilk resimlerini cizgilerle
siyah-beyaz yapan sanat¢i, daha sonraki renkli resimlerini noktalama yontemiyle
olusturmustur. Ozellikle yakin cekim fotograflardan yararlanan Close, yakin
arkadaslarinin portrelerini yapmistir. ‘En ince ayrintisina kadar resimledigi bu
portreler, izleyiciyi konunun i¢ine sokarak sagladiklari yakinlikla bir yerde
gercekligi yok edip insani fizyolojik bir cisim haline’ getirir’ (Eczacibast Sanat
Ansiklopedisi, 1997, s. 353).

Sekil 137: Chuck Close “Kendi Portresi”, tuval iizerine akrilik, 273.1 x 212.1 cm
http://chuckclose.com/work007.html, (erisim: 06.07.2016)
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Imgeye olan mesafesi ve serinkanli yaklagimi ile tuval yiizeyinde higbir insani iz
barindirmayan bir baska Fotoger¢eke¢i sanat¢i da Ralph Goings’dir. Isiltili vitrinleri,
151kl1 tabelalari, cesitli renklerde parlak yiizeyli kent manzaralar1 ve ayrica lokantalarin,
kafeteryalarin, biifelerin ve dondurma diikkanlarin parildayan yiizeylere sahip nesneleri
ile dolu fotograf karelerini birebir tuvaline aktarmistir. Kamyon, kamyonet ve
otomobiller gibi sehir yasamina ait diger mekanik objeler de sanat¢inin ilgi odagi

olmustur.

Goings sectigi konular1 nesnel bir yaklasim ile yansitabildigi i¢in vurguladigi
giizelligin altinda katmanli bir bakis a¢is1 da saklayabilmektedir. Siradan bir dondurma
diikkanini bozuk kentlesmenin bir {irlinii olarak izletebilir ama ayn1 zamanda ayni yeri
fotogergekei sanatg1 gozii ile dokularin gesitliligi, bunlarin sagladig degisik 151k golge
oyunlar1 ve yansimalar aracilig1 ile de inanilmaz c¢ekicilik ve biiyiileyici bir manzara

olarak da sunabilir.

Sekil 138: Ralph Goings, “Safway Jeep”, tuval iizerine yagliboya, y1l 1969, 114.3 x
160 cm,

http://www.artnet.com/artists/ralph-goings/jeep-40-809b-safway-jeep-a-
NwrU4dCWPINPTZLL7wzJww2, (erisim: 25.11.2018)
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Richard Estes de Goings gibi akla gelmeyecek siradan yerleri ve nesneleri ele
alarak bu nesne ve yerlerin anlamlarini biiyiitebilen dolayisiyla goriiniir kilinabilecegini
ispatlayan fotogercek¢i bir sanatcidir. Ancak Estes’in fotografa yaklasimi daha
Ozgiirdiir. Estes biri biriyle baglantili olmayan fotograflar1 birlestirerek gercekte var
olana cam yansimasi, metal parlamasi, golge diismesi gibi degisik dokular ekleyerek

bir kurgu olusturmaktan ¢ekinmez.

Sekil 139: Richard Estes, Bus Reflections, tuval iizerine yaglhboya, yapim yil1 1972,
101,6 x 132,1cm,
http://www.artnet.com/artists/richard-estes/bus-reflections-4flOh5Bt03flaZnnD6ab9w?2,
(erisim: 15.09.2018)

Hem Estes hem de Goings ayni resimleri bundan elli y1l 6nce yapamayacaklarini
clinkii bu siirede Amerika’da sehirlerin  goriiniimiiniin  biitiinliyle  degistigini
soylemislerdir. Goings cevredeki eczanelerin agaglardan daha ¢ok olduguna dikkat

¢ekerek; ‘Onlarin resmini yapmayayim da neyin resmini yapayim?’ diye sorar. Estes ise
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izleyicilere ¢evresini daha hos, daha giizel veya daha ilging gosterme cabasinda
olmadigini, ‘Elimde olsa resmini yaptigim yerlerin ¢ogunu yikardim’ diyerek,
fotogercekei tavirlarin {istii kapali olarak dile getirmislerdir. Oysa Estes ¢alismalarinda
kinayeli bir sekilde kentsel bozulmayi degil de, bozulmanin aldig1 degisik sekilleri,
isluplar1 yansitmaktadir. Estes’in ‘Magaza vitrinleri’ Jan Van Eyck’in ‘Aynalari’ gibi
seyircinin bagka tiirlii fark edemeyecegi sahneleri ve nesneleri goriiniir hale getirirler.
Caddelerde vitrinleri gelisigiizel izlerken camlara yansiyan imgeleri ¢ogunlukla fark
edemeyiz, vitrinlerdeki sergilenenlere odaklaniriz, Estes, vitrin camlarina bakarak
iglerindekilere degil de arkamizdakilerle ilgilenmeye g¢agirir bizleri, bunu yaparken
ayrintilart atlamamak amaciyla her seyi titizlikle tuvaline isler (MEISEL, 1989, s. 11-
13).

“Adrey Flack de, 1970 yilinda Fotogercekci resim yapan sanatcilar grubuna giren
bir bagka isimdir. Cagdas Amerikan kent yasaminin bir sanatcist olan Flack
Fotogercekei natlirmort resimlerine imza atmigtir. Bu konuya yaklagimi onu diger
Fotogercekcilerden ayirir. Modern renkler, kompozisyonlar ve cagdas bir teknik
olarak kullanilir. Flack’in 6li dogalari, onun idealize edilmis gercekligini ve
sembolik mesajlarin1 kapsamma alir. Ozellikle kadin yasaminin fetis nesnelerine
yonelen kompozisyonlar iiretir. Cesitli taglar, takilar, miicevherler, makyaj
malzemeleri, parfiimeriler ve aynalar ve c¢agin sinema ilahlart da bu

kompozisyonlara katilir” (GIRAY, 1993, s. 65).



169

Yoo LT
el > ..,A.,a..
e wool W ecery
everythiag frooy me — 1be |

,(;od_'(n.aom j&‘": ‘

Sekil 140: Audrey Flack, World War II. ” tuval {izerine yagliboya, yapim yil1 1976—
1977, 96 X 96 cm
http://www.audreyflack.com/photorealism/, (erisim: 04.10.2018)

Adrey Flack gibi, bu donemdeki bir¢ok fotogergekgi sanat¢i da daha 6zel konulara

yonelmislerdir.

Binalar tizerine asilmis neon 1sikli reklam panolarinin resimleriyle taninmig olan
Robert Cottingham ise ilk bakista son derece siradan bir gergegi klise bir bicimde
sunuyormus gibi goériinse de resimleri incelendiginde, ¢ok daha soyut bi¢cim iliskileri,

renkler ve kompozisyon ile ilgilendigi anlasilir. Cok derin agilardan g¢ekilmis tabela
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fotograflarini resimleyen Cottingham, bu gorsellerin sadece bir kismini ele alir (20.

Yiizyll Gorsel Genel Kiiltlir Ansiklopedisi, 1984, s. 1441).

“Sanatgi, tek bir resim igin bir¢ok fotograftan yararlanmakta ve toz, leke, kir, pas,
kirisik gibi fotograf kusurlarini yok ederek goriintiiyii tuvale gegirmektedir. Amaci
konuyu sadelestirerek belirli bir gerilime ulasmak; fotografi ¢ikis noktasi, bilgi
kaynagi olarak ele alip resimlerini diledigince diizenleyebilmektir. Genellikle
renkli diikkan tabelalar1 ya da 1sikli reklam panolarimi konu olarak secen
Cottingham, Goings gibi konuya tam cepheden yaklasmak yerine biraz yana
cekilerek ya da asagidan yukariya dogru bakarak; dramatik etkiler yaratan
gosterigli kompozisyonlar kurmustur. Resimledigi tabelalarla reklam panolarinin
genelinde sekiller ve iistlerindeki yazilar acik se¢ik olsa da okunanlardan bir anlam
cikartmak miimkiin degildir. Yalnizca maddesel varliklar1 neon, plastik, bez, vb.

hissedilir durumdadir” (Nur Kogak, 1983, s. 30).
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Sekil 141: Robert Cottingham, Roxy, tuval {izerine yagliboya, yapim yili: 1972, 199.5 x
199.5 cm

http://www.artnet.com/artists/robert-cottingham/, (erisim: 12.08.2018)

“Calismalarindaki  gergeklik  vurgusunu dikkatlice secen ve amaglar
dogrultusunda onu tekrar doniistiren fotogercek¢i sanatgilar, fotografin
otesindeki gergeklige ulagsmak ugruna bircok ¢alisma gerceklestirmislerdir. 20.
yiizyilin son ¢eyreginde bu konunun {izerine gitmis sanatcilar arasinda bulunan
Gerhard Richter, fotograf gercekligini temel alan yap1 bozumlarina gitmis ve es

zamanli olarak soyut ¢alismalar da tiretmistir” (YILMAZ, 2006, s. 144).
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Sekil 142: Gerhard Richter “EMA” tuval {izerine yaghboya, yapim yil1 1966, 200 cm x
130 cm
https://www.gerhard-richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/nudes-16/ema-nude-

on-a-staircase-5778/?&categoryid=16&p=1&sp=32, (erisim: 27.02.2018)
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“1961 yilinda Michigan Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi“nden
mezun olan Ron Kleemann bir siire soyut heykel ¢alismalar1 yapip 1967 den itibaren ise

resme yonelmistir.

1968, 1969 yillarindan itibaren ¢alismalarinda fotografi kullanmaya baglayan
Kleemann, ¢esitli fotograflar1 birlestirerek gergekiistii calismalar yapmistir. Soyut resme
aykir olarak tuval ylizeyinde kirilmalar, sekillendirmelere ve yuvarlamalara yer veren
Kleemann’in bu calismalar1 gercek¢i degildi ama siirrealizmin bir bi¢imi olarak

goriilebilecek 6zellikteydi” (MEISEL, 1989, s. 303).

Kleemann’in Fotogerceke¢i resimleri 1971°de yaris arabalar serisiyle kendini
gosterir. O yaptig1 bu tip resimlerle diinya ¢apinda line kavusmus ve yaris arabalari
sonralar1 en cok tanman fotogergekci imgelerden biri haline gelmistir (MEISEL &
CHASE, 2002, s. 7). Bu c¢alismalarinda c¢esitli sembolleri, isaretleri kullanan
Kleemann’in yaris arabalari onun “yasal grafiti” dedigi isimler, kelimeler, ayirmaglar ve
cikartmalarla kaplhidir. O yaris arabalart vasitasiyla seyirciye her seyin, her yerde bir
marka veya isaret tasidigi iddiasin1 vurgulamaya c¢alismaktadir. Hatta Kleemann’in
Poetic License adli bir takim resmi sadece plakalara ayrilmistir” (MEISEL, 1989, s.
304).
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Sekil 143: Ron Kleemann,“Natiirmort-24~, Keten {izerine yagliboya, yapim yil1 2003,
132.1 x 152.4 cm.
https://www .artsy.net/artist/ron-kleemann, (erisim: 01.12.2018)

NV

Sekil 144: Gottfried Helnwein, “ The Disasters Of War 28, tuval iizerine yagliboya ve
akrilik, 201cm x 163cm 2011
http://mww.helnwein.com/works/#&gid=1&pid=33, (erisim: 21.11.2018)
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Sekil 145: Alysia Monks, “Steamed” tuval iizerine yagliboya, yapim yil1 2009, 162.5 x
218.4 cm
https://www.telegraph.co.uk/culture/culturepicturegalleries/6202563/Photo-realistic-

paintings-by-Alyssa-Monks.html?image=1, (erisim: 28.11.2018)

1960-70’1i yillarda, bir¢ok Avrupa lilkesinde oldugu gibi Tiirkiye de bu sanat
akimmin varligini hissetmeye baslamstir. Ik 6rnekleri ancak 1970°li yillarin
ortalarinda, Nur Kocak tarafindan verilmis ve ardindan bir¢cok yenilik¢i sanatci

tarafindan benimsenmistir.

“Nur Kogak’in tslup arayisi, uzmanlik 6grenimi igin gittigi Paris’te, 1974’te
kalict ve kesin bir ¢oziime ulasir. 1971 yili Paris Bienali’nde izledigi Hiper-

gercekeilik Sergisi, yapmak istedikleriyle kesisen nitelikler gostermektedir.
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Akademi yillarinda da daima goriinen gergegi yansitma istegi duymus, ama bu
egilim donemin Ogretim iiyelerinin anlayisiyla ¢elistigi igin, bu istegini
bilingaltinda gizlemistir. Yillar sonra Paris Bienali, bu ger¢egin ¢agdas bir
dogrultuda sunulabilecegini kanitlamistir. Nur Kogak bilingli bir se¢imle bu
dogrultuda resimler iiretmeye baslayacaktir” (Mine Sanat, 2018). ilk
donemlerinde, kadina 6zgii tiiketim malzemelerini betimleyen sanatgi, popliler
kiiltiirle beraber bigimlenen tiiketim toplumunun gergeklerini gozler Oniine
sermektedir. Genellikle, fantezi i¢ giyim, ruj ve parfiim siseleri gibi liiks tiiketim
malzemelerini resmeden sanat¢i, kendine has yorumuyla kadinin toplumdaki
yerine deginerek feminist bir yaklasimi da beraberinde getirmektedir. Feminist
yaklasimla ele aldig1 bu objeleri fotograf gercekligiyle biiytlik yiizeylere tasiyan
sanat¢i, kadmin varligma dair sorgulanmasi gereken noktalar1 da agiga

vurmaktadir (OZTURK Y., 2013).

Sekil 146: Nur Kogak, “Chanel Rujlar”, tuval {izerine akrilik, yapim yil1 1987,
130x195 cm

http://mww.minesanat.com/NurKocak/nurkocak.htm, (erisim: 23.09.2017)
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Sekil 147: Mustafa Sekban, “Balik Tutan Cocuklar”, tuval {izerine yagliboya, yapim yili
2007, 89x116 cm
http://kanalkultur.blogspot.com/2015/05/mustafa-sekban-yel-ucurur-aglar.html, (erisim:
21.02.2020)
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Sekil 148: Erdag Aksel, “Bir Y1l Garantili ARY-7CU?”, tuval {izerine yagliboya ve
akrilik, yapim yil1 1984, 140x110 cm, 1984
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=19&I=1&modPainters_alphaFilter=69,
erisim: 21.02.2020)
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Sekil 149: Tane Ceylan, SPRITUAL, tuval iizerine yagliboya, yapim yil1 2008, 140 x
200 cm
http://tanerceylan.com/works/spiritual/, (erisim: 29.11.2018)



180

Sekil 150: Taner Ceylan, “1881”, tuval iizerine yagliboya, yapim yil1 2010, 140 x 200
cm

http://tanerceylan.com/works/1881/, (erisim: 29.11.2018)

2.2. Dokuma Resim Cahismalarinda Fotograf Kullanan Sanatcilar

Ortagag’da dokuma resim tireticileri sirf sanatsal gurur ya da prestij veya ticari
bir talebi yerine getirmek amaciyla portre dokuma isine girigsmislerdir. Ama kuskusuz
bu gibi girisimlerin ¢ogu portre anlaminda gercek kisiye olan benzerligi tutturamiyordu
(ACKERMAN, 1970). Resim sanatinda uygulamasi daha kolay olan yagl boya veya
sentetik boyalarla bile portre resimde benzerlige yaklagsmak ustalik gerektiren bir beceri

iken dokuma gibi kisitlayict malzeme ve tekniklerle bu sorunu agsmak oldukca zordu.

Dokumacilar karton adi verilen kagitlara, dokuyacaklar1 gorseli, renk alanlari
belirli hatlarla ayrilmis bir sekilde resimleyip sonra bu resimleri dokuma tezgahina sabit
cozgiilerin hemen arkasina yerlestirerek dokumalarini yaparlardi. Dokuma sirasinda,
ayrilmis bu renk alanlarina icgiidiisel yaklasarak ornek resmin aynisini dokumaya
calisirlardi. Ama gorseli dokuma sirasinda, dokuma tekniklerinden kaynaklanan, komsu

renklerin birlesimindeki iligi yok etme sorunundan veya kullanilan iplik kalinliklarinin
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stabil olmamasindan kaynaklanan bir ¢ok sorun ile karsilagiyorlardi. Sonug olarak,

kartonda olusturulmus gérselin aynisin1 dokuma basarisizlikla sonuglaniyordu.

Ancak dokumacinin bu konuda kismen isini kolaylastiracak teknik ¢oziimler
1839’da fotografin icadi ile gelmistir. Her ne kadar uzunca yillar dokuma resim
sanatinda kullanilmasa da bu giin bircok dokuma resim sanatcist fotograftan
yararlanmaktadir. Fotograf kullanan dokuma resim sanatgilar1 daha gergekei figiiratif
calismalar ortaya koymuslardir. Fotografi, dokunacak alan 6l¢iilerinde biiyiitiip bunu bir
karton olarak kullanan sanat¢ilar fotografik goriiniimde dokuma resimler {iretmeyi

basarmiglardir.

Robert Four bu konuda verilebilecek en iyi ornektir. 1964-75 yillar1 arasinda
Fransa’nin Abbunson atdlyelerinde dokunan “H.M. King Faisal of Saudi Arabia” adli

caligmasi bir fotografin gorsel niteliklerine sahiptir.

Ancak yine de fotografi kullanan birgok dokuma resim sanatgisinin
calismalarinda oldugu gibi bu resimde de dikkati ceken sey, tabi ki bdyle
tasarlanmadiysa, monokrom olmasidir. Yani dokuma resim sadece bir rengin farkli
tonlarindan meydana gelmistir. Resme hakim olan kizil rengin, koyu kahverengi ile
arasindaki tonlar1 ve ayni kizil rengin beyaz ile arasindaki tonlar1 tiim resmi olusturan

renklerdir.

Monique Lehman’inda irettigi, 6zellikle portre dokuma resimler ayni 6zellige
sahiptir. Kendi portresini yaptig1 bir dokuma resimde, yukarida bahsi gecen dokuma
resmin renkleri ile neredeyse ayni renleri kullanmistir. Dokumalarinda g¢ogunlukla
fotografi kullanan bir bagka sanatg1 ise Jon Eric Riis’tir. Dokuma resimleri zengin renk
cesitliligine sahip olsa da hedef aldig1 nesne insan bedeni oldugunda yine ayni renk

ozellikleri Jon Eric Riis’in ¢aligmalarinda da goriiliir.

Bunun sebebi, birbirine yakin ¢ok sayida farkli ton degerlerindeki ipliklerin
boyanarak elde edilmesinin zorlugudur. Bu yiizden birbirine olduk¢a yakin renkleri
indirgemek bu zorlugu agmanin en iyi yoludur. Bir fotografin veya resmin renkleri

indirgendiginde bu tiir gorsel etkilere neden olur.
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Her ne kadar kisitli renk sayisi ile ¢alisilsa da fotografik etki yansitabilmek yine

de miimkiindiir. Bir¢ok dokuma resim sanatcisinin ¢alismalarinda bu goriilmektedir.

Sekil 151: Robert Four’un fotografi kullanilarak Fransiz atolyelerinde dokuttugu “H.M.
King Faisal of Saudi Arabia” adli dokuma resmi, yapim yil1 1965-1967, 60x40cm
(Kaynak: Barty Phillips, Tapestry, Phaidon Press Ltd, London, 2000,s.207)
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Sekil 152: Monique Lehman kendi portresini dokurken
http://www.tapestryart.org/MyArt/Portraits/index.html. (erisim: 12.02.2007)

Sekil 153: Jon Eric Riis’in fotograf kullanarak dokudugu, “Icarus 2" adli dokuma

resim, yapim yil1 2003, 142x4001cm

https://www.jonericriis-studio.com/gallery/index.html, (erisim: 17.03.2020)
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Sekil 154: Jon Eric Riis, Icarus 2°den detay

https://www.jonericriis-studio.com/gallery/index.html, (erisim: 17.03.2020)
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Sekil 155: Jon Eric Riis’in fotograf kullanarak dokudugu, “Icarus 1 adli dokuma
resim.

https://www.jonericriis-studio.com/gallery/index.html, erigim: 17.03.2020)

Sekil 156: Line Dufour tarafindan dokunan 'Effervescent Ascent' adli dokuma resim,

yapim yil1 1988, 152x91cm

https://americantapestryalliance.org/artist-pages/line-dufour, (erisim: 02.04.2016)
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Sekil 157: Barbara Heller "Cover Up series: Surgeon" yapim yil1 2002-03, 35 x 25¢cm
https://americantapestryalliance.org/exhibitions/tex_ata/barbara-heller/gallery-one/

(erisim: 17.03.2020)

2.3. Uygulama Calismalar:

2.3.1. Dokuma Resim Uretiminde Fotografik Etki Arastirmalar:
Bir fotografin olusum siirecinden ve tuval resminde nasil kullanildigindan daha
onceki konularda s6z edilmisti. Bu alandan itibaren iizerinde durulan konu, fotografin

bir dokuma resim tiretiminde nasil kullanilacagi olacaktir.

Bir dokuma resmin fotogergek¢i olabilmesi i¢in konu aldig1 fotografin gorsel
niteliklerini biiylik oranda yansitmasi gerekir. Bir baska deyisle fotografik bir imge

sunmasi beklenir. Bu bir bakima farkli malzemelerle fotografi tekrar insa etmektir.
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Dokuma resim yapiminda fotografi ele alis seklimizi belirleyen temel unsurlar
dokumanin fiziki yapisi ve malzemelerin izin verdigi teknik imkanlardir. Oncelikle
dokuma resmin en basit haliyle, i¢ ice gecmis dikey ¢6zgii iplikleri ile yatay atki
ipliklerinin olusturdugu 1zgara seklindeki bir yapt oldugunu hatirlamak gerekir.
Dokumanin bu yapisal ve gorsel 6zelligi aslinda, x ve y koordinatlarinda siralanmig

kiigiik renk alanlarinin bir imaj olusturdugu bilgisayar monitoriinii cagristirmaktadir.

Sekil 158: Bilgisayar monitériiniin pikselleri ve dokuma yiizeyindeki ipliklerin

siralanigi arasindaki benzerlik
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Sekil 159: dokuma yiizeyindeki ipliklerin siralanisi
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Sekil 160: John F. Simon,“Every Icon”, 1997, bilgisayar yazilimi?

Bilgisayar dis diinyadan kaydedilen ya da analog 6rnekten kopyalanan gorselleri
sayisallastirarak® 1zgara diizleminde kodlar. Bu kodlar ise imaji, monitdrde gériiniir hale
getirir. Yalnizca bilgisayar degil, benzer algoritma ile ¢alisan dijital sistemler de verileri
kaydederken, islerken ve temsilini goriintiilerken kodlama yapar. Ornegin dijital
kamera, objektifine yansiyan 15181 renk reseptorleri sayesinde sayisallastirarak kaydeder.
Bu sayilar artik, goriintiiniin bir bagka diizlemde olusabilmesi i¢in gereken komutlar
haline gelmistir. Dijital baski makineleri ise bu sayisal kodlari kullanarak, renk
haznelerinden belirlenmis oranlarda, belirlenmis alanlara, belirlenmis basing ile kagit
tizerine birakir. Olusan bu goriintii artik, tipki 1zgaranin her bir hiicresi gibi, piksellerin

bir araya gelerek olusturdugu dijital goriintiiniin fiziksel bir temsilidir.

2 Sanatginin galinmasinda 32 x 32 piksel boyutlarinda (bu bir masaiistii ikonunun boyutu ile aynidir) bir
Izgara yer alir. Sanatgimin yazdigi program, 1zgara lizerinde sadece siyah ve beyaz kareleri kullanarak
olusturulabilecek biitiin goriintiileri sirastyla dener. Ortalama hizda bir bilgisayarda i1zgaranin ikinci
sirasindaki biitiin olasiliklar1 gostermek 5.85 milyar yil siirmektedir.

Erigim: www.numeral.com/eicon.html(02.03.2017)

3 Sayisal imge( Genis bilgi icin bakimiz: Oguz ADANIR, "Fotografik imge ve Sayisal Goriintii". Art-e
Sanat Dergisi 1/ 1 (Nisan 2009)
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Tipk: bilgisayarin bu ¢aligma sistemi gibi, bir fotografi sayisallastirarak dokuma

resim formunda tekrar inga etmek miimkiindiir.

Dokuma tezgahindaki her bir ¢ozgii ¢iftini s6z konusu hayali 1zgaranin dikey
diizlemindeki siitunlar ile 6zdeslestirilir ve ayn1 sekilde 1zgaranin yatay diizlemindeki
siralart atki iplikleri ile 6zdeslestirilirse temel olarak bir fotografin nasil dokunacagi

sorusunun cevabi ortaya ¢ikmis olur.

Bu mantiktan hareketle, kullanmak istenen gorsel eger bir fotograf kagidi ise, bu
fotograf kagidin1 dokuma tezgahindaki her bir ¢6zgii ¢ifti sayis1 kadar siitunlara ve bu
siitunlara dik aciyla kesen her bir ¢ozgii ¢ifti aralifi yiiksekliginde yatay siralara
boliinmesi gerekir. Birbirini kesen ¢izgilerin olusturdugu, kare formlarin gerceveleri

icindeki hakim rengin tespit edilmesinin ardindan bir renk kartelasi olusturulabilir.

Bu islem sayesinde her bir renk alaninin renk degeri ve lokasyonu sayisal
degerler ile tespit edilmis oldugundan iplik renklendirme ve dokuma islemi kusursuz bir
sekilde uygulanabilir. Ancak dikkat edilmesi gereken konu, en alttan baslayarak her bir
siranin kat kat dokunmasi ve her bir renk alanin digerlerinden bagimsiz pikseller

halinde dokunmasi gerektigidir.

Dokuma igin kullanilacak gorsel malzeme fotograf kagidi ise, bu malzemeyi
dokumaya hazir hale getirmek uzun ¢aligma saatleri ve ¢ok emek isteyen bir siireg
haline doniisebilir. Ancak bu islemleri bilgisayar yardimi ile yapmak zaman ve emek
acisindan avantaj saglayacaktir. Bu ylizden goriintii alma iglemi siirecin en basindan
itibaren dijital cihazlarm kullanilmasi ile yapilmali ve iizerinde calisilacak gorsel dijital

ortama taginarak ise baslanmali.

1804 yilinda Jacquard tarafindan icat edilen dokuma makinesi de temelde
bilgisayarin ¢aligma prensibi ile aynidir. Aslinda, bu dokuma makinesi bilgisayarin
icadina ilham olan, o donemdeki calisan en karmasik otomatik cihazlardandir. Onceden
kodlanmis 1zgara seklindeki delikli kartonlarin, ¢ozgii ipliklerin hareketlerine komut
vermesiyle dokuma resimler iretilebiliyordu. Bu delikli kartonlar bir bakima
sayisallagtiritlmis resimlerdir veya resmin olusmasini saglayan sayisal kodlardir

diyebiliriz.
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Sekil 161: Jakar tezgahinin ¢6zgii ipliklerine komut veren delikli kartonlart.
http-//www.nms.ac.uk/highlights/objects_in_focus/jacquard_loom.aspx/

(erisim:02.09. 2013).

“Jacquard’in icat ettigi jakar tezgahi ayrintili ve giizel resimlerin dokunabildigi
diinyanin ilk otomatik dokuma makinasidir. Jacquard, tezgahinin becerisini, 24000 atk1
sirasindan olugsan ve oldukca karigik bir tasarim olan kendi portresini dokuyarak
gostermistir. Jakarl sistemde her bir sira (atki ipligi) 19. Yiizyilin ilk donemlerine ait
bir programlama sistemi olan delikli kartlar tarafindan kontrol ediliyordu. Dokumay1
olusturmak i¢in hangi ¢ozgii telinin kaldirilacagi delikli kartonlarin verdigi komutlarla

tayin ediliyordu. Bu delikli kartonlar, Jacquard’in karmasik desenleri ve resimleri
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dokumak i¢in tasarladigi dahice bulusu olan otomatik jakar tezgdhinin kalbi

konumundayd:” (ESSINGER, 2003, s. 143).

Sekil 162: Joseph Marie Jacquard’in jakarli tezgahta dokunmus portresi
http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/31.124/, (erisim: 04.08.2013)

Bilgisayar, dokuma resme konu olan gorselin tizerinde ¢alismak igin ¢ok biiyiik
Kolayliklar ve imkanlar saglar. Bu imkanlar, gorseldeki renk sayisinin tespiti ve renk
adedini belirleme, gorsel etki ve ya gorselin ¢oziiniirliigiinii degistirme gibi ¢ok genis
caligma alanlarindan olusur. Ancak gorsel {lizerinde bu tiirden calismalar yapabilmek
icin bilgisayarda kurulu, amaca uygun vektorel ve piksel tabanli bilgisayar

programlarinin olmasi gerekir.
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[lk adim piksel tabanli programinda yapilir. Dokunacak —gérselin
¢Ozlinirligiiniin belirlenmesi bu ilk adimi olusturur. Bu bir bakima, gorselin enindeki

ve boyundaki piksel sayisini belirleyen bir islemdir. Bu islem ile dokumada kullanilacak

¢ozgii ve atki ipligi sayis1 da belirlenmis olur.

Sekil 164: Gorsel ¢oziiniirliigii ve boyutu istenilen 6l¢iiye indirgenmis gorsel

Ikinci adim ise renk sayisim belirleme asamasidir. Bir portre fotografi yaklasik

300 renkten olusur. Bu sayidaki renklerin tonlar1 biri birine ¢ok yakin olacagindan,
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iplikleri bu tonlarda renklendirebilmek olduk¢a zordur. Bu asamada istenilen gorsel
etki de gozetilerek renk adedi istenilen sayiya indirgenebilir ve ortaya ¢ikan renkler ile
bir renk kartelas1 olusturulabilir. Ayrica tespit edilen renklerin bilesenlerindeki ana
renklerin oranlari, bilgisayar programinin tespit ettigi gibi not alinir. Bu oranlar iplikleri

renklendirme konusunda referans saglayacaktir.

Sekil 165: Renk ¢esidinin istenilen sayiya indirgenmesi

Ucgiincii adim vektorel tabanli bilgisayar programinda yapilir. Belirlenen her
renk igin farkli bir katman olusturulur. Bu asamada her renk alani digerlerinden
bagimsizlastirilarak farkli katmanlarda gruplandirilir. Olusturulan bu katmanlar her renk
lizerinde ayr1 ayr1 ¢alisma olanag: saglar. Ornegin 3 numarali renk katmam iizerinde
calisilirken diger tiim renkler goriinmez hale getirilip sadece o renk ile ¢alisilabilir,

ayrica bu rengin resim genelindeki orani da goriilebilir.

Bilgisayarda bu sekilde islenen gorsel, tamamiyla sayisal verilere doniistiigi i¢in
dokuma sirasinda artik rehberlik edebilir. Calisilacak atki ipliginin ka¢ numarali renk
oldugu, ka¢ numarali ¢6zgii ipligine dokunacagi ve ya hangi renk i¢in ne miktarda atki
ipligine ihtiya¢ duyuldugu, renklerin bilesenindeki ana renk oranlarin ne oldugu gibi

onemli bilgileri goriiniir hale getirir.
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Sekil 166: Her bir rengin farkli katmanlarda gruplanmasi ve her bir renk alaninin komsu

renk alanindan ayrilmasi

Fotogercek¢i dokuma resim caligmasinda yatay ya da dikey dokuma tezgahi
kullanilabilir. Cozgii ipliklerini her iki uglarindan gergin tutan iki ¢ubugun bagh
bulundugu basit bir diizenek yeterli olacaktir. Bu tezgdhta énemli olan, ¢ozgii ipligi
araliklarinin birbirine esit olmasidir. Dokuma yiizeyindeki en kiiciik renk alanlari biri
birine esit, kare seklindeki piksellerden olusur. Bu esitligi saglayan faktorlerden birisi
cozgii ipligi araliklaridir. Uygulama g¢alismalarinda kullanilan tezgahlarda bu ¢ozgii
araliklarini belirli araliklarda tutan ¢6zgii diizenleyici taraklar tasarlanmistir. (Sekil:)
dokuma sirasinda agizlik degistirme isleminde giiciileme sisteminden yararlanilir.
Kullanilan tezgahlarda ¢6zgii ipliklerine giiciileme yapilarak dokuma sirasinda kolaylik

saglanmas1 amaglanmustir.
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Sekil 167: Cozgiilerin giiciilenmesi

Sekil 168: Cozgii ipliklerinin yerlesimi ve diizenleyici tarak
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Sekil 169: Cozgii sikhigim belirleyen diizenleyici taraklar

Dokuma resim c¢aligmasinda zengin renk cesitliliginin fotogergek¢i bir etki
yakalama konusunda ¢ok biiylik bir 6nemi vardir. Elbette ki, iki renkle de fotografik bir
etki yakalanabilir fakat bu, goriintii ¢ozlintirligii diisiik, monokrom bir goriintii olur.
Ornegin dokunan gérsel bir portre ise kullanilan gérselin kiigiik bir alaninda bile hacim
etkisini yakalayabilmek ve ya atmosferindeki 15181 da yansitabilmek i¢in 50 farkli tonda

ten rengi gerekebilir.

Bunca renk ¢esitliligine sahip ipligin boyanarak elde edilmesi biiyiik bir
hassasiyet gerektiren zor bir siiregtir. Bu renklerde ipliklerin at6lye kosullarinda elde
edilmesi de oldukca giigtiir. Hazirlanan gorselin tespit edilmis renkleri, bilgisayar

programinin belirledigi oranlardaki ana renklerin karigimlarindan elde edilir.

Kullanilacak boyar maddenin ne olacagi, kullanilacak iplik hammaddesine gore
belirlenir. Bu tez calismasindaki uygulamalarda kullanilan iplik hammaddesi yiin
oldugundan 1: 2 metal kompleks asit boyar maddesi kullanimi uygun goriilmiis ve bu
boyar madde iizerinde durulmustur. “1:2’lik metal kompleks boyarmaddeler boya

tiretiminin her basamaginda yiine uygulanabilir. Genellikle orta ve agik renk siddetleri
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icin elveriglidir. Cesitli tipte ylin karisimlarinin boyanmasinda diizgiin boyama saglanir”

(OZCAN, 1984).

Boyanacak iplik tartildiktan sonra bu agirliga gore yardimci kimyasallarin
oranlar1 hesaplanir. Bu maddeler tablodaki siraya gére banyoya karistirilir. Bilgisayar
programinin tespit ettigi oranda renkler karistirilarak boyar madde hazirlanir. Banyo
oranina uygun miktarda boyar madde flotteye eklenir. Tiim yardimci maddeler
eklendikten sonra boyama islemi ig¢in hazirlanmis yiin iplikler flotteye daldirilarak

zaman ¢izelgesi dogrultusunda boyama gergeklestirilir.
1:20 Banyo orani
50 g Malzeme agirligi
% 1 Boyar madde
0,5 g/l Lif koruyucu
% 10 Na2SO4 ( renk % gore )
% 0,5 Egalize maddesi

pH 5,5-6,5 Asetik asit / sodyum asetat

5 3

S 8 O 0

T g }é‘ 98°C 45

= 5 £

-

R \

o Bosaltma

50° l l l I"C/dk Durulama

1010’ §°

Sekil 170: Asit (metal kompleks }2) boyarmadde ile Boyama grafigi
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Sekil 171: iplik boyama asamasi

Dokuma asamasinda goéz Onilinde bulundurulmasi gereken oncelikli konu,
dokumanin yatay diizlemde esit siralar halinde ilerlemesidir. Ornegin birinci siradaki
biitiin renk alanlar pikseller hainde ayri1 ayri dokunduktan sonra bir iist sira dokumaya

hazir hale gelir.
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Sekil 172: Pikselli dokuma seklinin sematik gosterimi
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Sekil 173: Pikselli dokumanin uygulanisi
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Sekil 174: Pikselli dokumanin uygulanisi
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Olusturulmasi gereken en kiiclik renk alanlarinin birbirine esit ve kusursuz

olmas1 6nemlidir. Aksi halde gorselde bozulmalar meydana gelir. Boyle bir uygulama
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i¢in en uygun dokuma teknigi ise ilikli kilim teknigidir. ilikli kilim teknigi ile piksel
seklindeki renk alanlar1 rahatlikla dokunabilir. Burada 6nemli olan, diger renk alanindan

bagimsiz kalmasidir. iki renk arasinda olusan ilik, dokunan renk alanindaki en son

doniis yapan atki ipliginin komsu rengin ¢6zgii ipliklerinden birine dolanarak

dokumanin arka yilizeyine donmesiyle giderilir. Dokunmasi gereken renk alani i¢in atki
ipliginin gidis-doniis sayis1 tiim renk alanlarinda ayn1 olmalidir. Bu sayede esit seviyede
dokuma saglanir. Ancak kullanilan ipligin kalinlig1, ipligin her santiminde ayni olmasi

gerekir. Aksi halde, yer yer inceli kalinli uzanan bir iplik her bir renk alanin1 farkl

yiizey Olgiilerinde dokuyacaktir. Bu da dokumada bozulmalara neden olur.

Dokunan en kii¢iik renk alan1 sadece belirlenen sayida, belirlenen renkte atki

iplikleri ile olusturulur. Bu alanda bagka bir ipligin uzantisi1 veya baska renkte ipligin
varhigr dokuma seviyesinde dalgalanmalara neden olur.

3

T

[

Sekil 175: Taslagin dokunusu
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Sekil 176: Taslak ve uygulamanin karsilastirilmasi

Uygulama c¢alismalarindaki dokuma resimlerin konu aldigi nesne, dijital
fotograftir. S6z konusu g¢alismalar, ¢ikis noktasi olan fotogercekei resim sanatina bir
gonderme niteligindedir. Nesnesi olan gorselleri ele alig sekli, fotogergekei resim

sanatinin ele alig sekliyle aynidir.

Fotogercekei resim sanatinda, yapilan eylemin aslinda fotografi sadece gorsel
olarak degil ayn1 zamanda form olarak da yeniden insa etmek oldugu soylenebilir. Ozet
olarak; fotograf gorselinin gesitli yapilardaki boya maddeleri ile tipki bir fotograf gibi
doku unsurlarindan uzak, tuval bezi ya da kagit tiirevi yiizeylere aktarilmasidir. Ele
alinan nesne, analog fotograftir. Dolayisiyla kullanilan yontemler ve ortaya ¢ikan iiriin,

kullanilan fotografin analog yapisina da vurgu yapar.

Buna karsilik olarak, bu tez c¢alismasindaki uygulama calismalari, dijital
ortamda, hazirlanmig imgenin bir dizi sayisal sistemde, geleneksel malzemeler ile bagka
bir formda tekrar insa edilerek olusturulmasidir. Tipki bir bilgisayar gibi, s6z konusu
imgeyi olustururken, dizilimleri belirlenmis islemler ve piksel renk alanlarindan yardim

alir. Boylelikle uygulama calismalari, nesnesi olan imgenin dijital yapisina vurgu yapar.

Uygulama ¢alismalar1 igin se¢ilmis gorseller, bilgisayar programinda bir
imgenin sayisal komutlarla yeni bir sekle sokuldugunu, gorsel nitelikleri tizerinde
degisiklik yapildigini gdsteren goriintiilerden olugmaktadir. S6z konusu bu goriintiiler,

bir bakima, islem sirasindaki bilgisayar ekraninin o anki goriintisiidiir.
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2.3.3. Calisma 1

Sekil 178: Calisma 1’in vektorel tabanli programda taslak ebatlarinin belirlenmesi
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Sekil 179: Calisma 1’in taslaginin piksel tabanli programda renk alanlarina ayiriimasi
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Sekil 180: Calisma 1’in taslak renkleri
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Sekil 181: Caligma 1’in uygulama asamasi
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Sekil 182: Calisma 1’in tamamlanmig hali



208

2.3.3. Calisma 2

Sekil 184: Calisma 2’nin vektorel tabanlh programda taslak ebatlarinin belirlenmesi ve

renk alanlaria ayrilmasi
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Sekil 185: Caligsma 2’nin taslaginin renkleri
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Sekil 186: Calisma 2’nin uygulama asamasi
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ekil 187: Calisma 2’nin uygulama asamasi ve tezgah tipinden bir goriiniis
yg
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Sekil 188: Calisma 2’nin tamamlanms hali
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2.3.4. Calisma 3

Sekil 189: Calisma 3 i¢in segilen gorselden vektorel tabanli programda taslak olugturma

N B
)
=
.
)
. M-
+|m
. M-
.
.« W
-
. W -
B
.
W
|
I» 8l
.
. B
.
v B
-8
v B
.
B
]
o
. B

Sekil 190: Calisma 3’ iin vektorel tabanli programda taslak ebatlarinin belirlenmesi ve
renk alanlarina ayrilmasi
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Sekil 191: Calisma 3’iin renkleri
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Sekil 192: Calisma 3’lin uygulanis1 (dokuma ters yliziinden uygulanmaktadir)
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Sekil 194: Calisma 3’lin ¢alisma diizeni ve tezgéh tipi
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2.3.5. Calisma 4

1

Sekil 196: Calisma 4’ {in vektorel tabanli programda renk alanlarinin belirlenmesi
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Sekil 198: Calisma 4’iin uygulanisi (dokuma 6n yiiziinden uygulanmaktadir)
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e

Sekil 199: Calisma 4’iin yapim asamasi

Sekil 200: Calisma 4’iin tamamlanms hali
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SONUC

Dokuma resim sanati, tarihi boyunca donemin sanat akimlarindan etkilenmis ve
blinyesinde bu akimlarin bir¢ok 6zelligini barindirmistir. Bahsi gecen etkilenmenin
nasil gergeklestigi Ornekleriyle birlikte, iki boliimden olusan bu tez calismasinin ilk
bolimiinde incelenmistir. Zira bu inceleme, tezin ikinci bdoliimiinde ele alinan
fotogercekei sanat akimini1 ve bu akimin 6zelliklerinde iiretilen uygulama caligmalarin
tasarlanmasi ve uygulanma konusunda rehberlik etmistir.

Cok eski caglarda, bircok medeniyet dokuma konusunda ¢ogu teknik problemin
istesinden gelmeyi basarmistir. Bu malzeme ile kendisi i¢in 6nemli olan ¢ogu nesneyi
ve canliyr betimleme konusunda olabildigince ustalasmis, déneminin sanat anlayisina
uygun dokuma resimler iretmistir. Zamanla bu malzemeyi bir sanat disiplinine
doniistiirmiis ve glinlimiiz sanat pratiklerine dahil etmistir.

Binlerce yil alan bu siireg, elde edilen en eski kalintilardan giiniimiizde iiretilen
orneklerine kadar incelenerek, degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Yapilan bu g¢aligmada,
birbirinden farkli uzmanlik alanlarinda ve farkli dillerde kaleme alinmig bir¢cok kaynaga
basvurulmustur.

Bagvurulan kaynaklarda, ifade edilmek istenen konu hakkinda kavram kargasasi
ile karsilagilmistir. Bu sorunu gidermek igin, basvurulan kaynaklardaki tiim tanim ve
tarifler karsilastirilarak ortak bir dil olusturulmaya ¢alisilmistir. Tiim yabanci kokenli
adlar ve Tirkge yazilmig yanlis adlandirmalar dokuma resim olarak diizeltilerek bu
karisikligin Oniine gecilmeye calisilmistir.

Dokuma resimler bazi yabanci kaynaklarda dokumanin iiretildigi teknigin veya
baska bir dokuma tiiriinii ifade eden yanlis bir adla, iiretildigi kentin adiyla ya da
yabanci kelime gruplarinin bir araya gelmesiyle olusan adlandirmalar ile agiklanmaya
calistlmistir. Tiirkge kaynaklarda da baska dokuma tekniklerini tanimlayan yanlis
adlandirmalar ya da Tiirk¢e karsilifinin ne oldugu diisiiniilmeden yabanci kokenli
adlarin dogrudan kullanilmasiyla ifade edilmeye calisilmis. Sonugta olarak tiim bu
tanimlamalar ¢ozgii ve atki iplikleriyle olusturulmus resimsel bir dokuma formunu yani

dokunmus resmi tarif etmektedir.
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Dokuma resim sanatinin farkli medeniyetlerde ve farkli donemlerde siirekli
olarak doniisiim gecirdigi gozlemlenmektedir. Dokuma sanatlarinda geleneksel yapidan
kopmayan kiiltiirlerde bile kimi zaman farkli bir kiiltiir ile temas sonucunda ya da farkl
kiiltiirler arast ticaret, icinde bulundugu dénemin sanat anlayisindaki degisiklikler gibi
sayilabilecek bircok nedenden dolayr doniisimiin net gorildigi Orneklerle
karsilasilmistir.

Ornegin Kopt’lar tarafindan Misir’da iiretilen dokumalar baslarda kaba
battaniye, kilim gibi kullanim esyasi iken Hristiyanligin bu cografyada etkisini
gostermesiyle birlikte ilk defa duvara asilan mitolojik ve ya epik hikayeler betimleyen
panellere doniigmiistiir. Bu panellerin Avrupa’y1 ve Avrupa’dan da birgok kiiltiirii, farkl
zamanlarda farkli donemsel iisluplarla etkilemeden oOnce bu cografyada Persler,
Sasaniler, Emeviler gibi kokli bir dokuma gelenegine sahip farkli kiiltiirlerden
beslendigini gosteren kanitlar bulunmaktadir.

Avrupa’da dini konularin betimlenmesi, yeni yapilan satolarin ve kiliselerin
biiylik duvarlarinin yalitilmasi gibi alanlarda talep géren bu dokuma tiirii gelismek i¢in
biliyiik bir firsat yakalamistir. Ortacagda Fransa, Hollanda, Belcika, Almanya gibi
tilkelerde agilan ve devletin, soylularin, zengin tiiccarlarin destekledigi dokuma
atolyelerinde tiretilen dokuma resimlerin kalitesi ve ihtisami tiim diinyada bilinir hale
gelmistir.

Diinya c¢apinda iinii artan Avrupa dokuma resimlerinin zamanla diinya
genelindeki diger medeniyetlerin dokuma geleneklerini de etkiledigi gorilmistiir.
Ornegin dokuma konusunda zengin bir mirasa sahip Cin, K’essi- K’ossu adin1 verdigi
yeni dokuma tiirlini on birinci ylizyillarda bu dokuma resimlerden etkilenerek
gelistirmistir.

Ronesans ile birlikte, siparis sahiplerinin yagliboya resimlerde bulduklart gorsel
ve estetik degerleri dokuma resimlerde de gérmek istemeleri gibi cesitli nedenlerden
dolayr bu zanaat, resim sanatinin alanina cekilmeye baslamistir. 18.ylizyilla kadar
doénemin sanat ve tasarim akimlari, sanatgilari gibi ortak zeminde yol alarak yiiz yillarca
gelisimini stirdiirm{stiir.

18.yiizyila gelindiginde dokuma resim i¢in yeni ve koklii bir degisim baglar.

Avrupa da degismeye baglayan mimari yapi, geleneklerinden farkli yeni yasam sekilleri
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veya Fransiz devrimi, endiistri devrimi gibi birgok sosyal olaylardan etkilenerek durma
noktasina gelen dokuma resim tliretiminin, “arts and crafts” akimiyla kabuk degistirerek
tekrar ortaya ¢iktig1 gozlemlenir. Bu donemden sonra de§isimin hizi bir o kadar daha
artar. Almanya’da bauhaus okulu gibi endiistriyel iiretim kosullarina uygun, disiplinler
arast egitim ile dokumayr mimarinin ayrilamaz bir parcasi olarak degerlendiren
olusumlar sanatla teknolojiyi birlikte ele alarak sonraki donemlerde kavramsal yonii ile
On plana ¢ikacak olan lif sanatina zemin hazirlamistir.

2. Diinya Savas1 sonrasi donemde, malzeme se¢imi ve iiretilen ¢alismanin formu
konusundaki 6zgiir tutumu nedeniyle dokuma resim sanatinin kendi icinde boliinerek
farkli noktalara dogru evirildigini ve artik her iislubu kucaklayan, “tekstil sanatlar1” adi
altinda incelendigini gormekteyiz.

“Foto Gergeke¢i Sanat Anlayisinda Dokuma Resim Uygulamalar1” adli ikinci
boliimde fotogergekei resim sanatinin incelenmesi ve o donemdeki dokuma resim sanati
ile arasindaki iliski arastirllmistir. Sonrasinda fotogergek¢i resim sanatiyla dokuma
resim sanati arasinda bag kurularak bu akimin ana hatlarma uygun uygulama
calismalarina yer verilmistir.

Fotogercekei sanat akiminin beslendigi kaynagin fotograflar oldugu rahatlikla
goriilebilir. Ancak buradaki ince ayrim, islenen fotograflarin aslinda siradan fotograflar
olmamasidir. Cogunlukla popiiler kiiltiir imgelerini kullanan Pop-sanat gibi fotogergekei
sanat anlayisinin da imge se¢imini belirleyen kistaslar vardir. Goriiniir kilmaya calistigi
konuyu fotograf ger¢ekliginde sunduklari i¢in objektifin nereye odaklandigi énemli bir
konudur. Ortaya koydugu gerceklik hakkinda tamamiyla nesnel kalma g¢abasindan
dolay1 gelisi giizel secilmis fotograf imgeleri ile ¢alisan sanatcilar da bulunmaktadir.
Ancak burada da bir amag sezildiginden iizerinde ¢alisilan gorselin yine de bir kistasa

tabi oldugu goriiliir.

Pop-sanatin ve fotogergek¢i resim sanatinin hakim oldugu 1960’11 yillarda,
tekstil alaninda agirlikli olarak lif sanatindan 6rneklerin iiretildigi goriiliir. Bu donemde
dokuma resim alaninda genellikle soyut ¢alismalar tiretilmistir. Yollar1 18.yiizyilda
resim sanatindan ayrilan dokuma resim sanati, bu donemde de figiiratif 6gelerden uzak

genellikle kavramsal yonii ile 6n plana ¢ikan eserler iiretmistir.
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Pop sanat ve fotogergekgi sanatin konu aldigi gorseller fotografik imgelerden
olusmaktadir. Malzemesi de dahil olmak {izere, fotografin kendisini kopyalamak resim
sanatt i¢in asilamayacak teknik bir siire¢ degildir. Sanatgilar, {izerinde calisacaklar
gorseli yagliboya, akrilik, sprey boya gibi malzemelerle kusursuz renk gegisleri
saglayarak fotogercekei resimler tiretmislerdir. Fakat ayni seyi dokuma resim sanatgilari
icin sOylemek hayli zordur. 2000’11 yillardan sonra fotografi kullanarak dokuma resim
yapan sanatgilarla karsilasilir ancak 1960’1 yillardaki teknolojilerle ve teknik alt yapi

ile fotogercekei dokuma resimler liretmenin oldukga gii¢ oldugu ortadadir.

2000°1i yillarda iretilen gercekei figiliratif dokuma resimler incelendiginde
birgogunun bilgisayar yardimi ile tasarlandigini goriiliir. Gorsel ¢oziimlemenin ve
taslaga doniistiirme isleminin bilgisayarlarda kodlama yapan ara yiizler yardimi ile
yapildig1 bilinmektedir. Bilgisayar ortamina aktarilan fotograf gorselinin, bu amag i¢in
calisan ara yiiz programlariyla renkleri degistirilebilir, farkli alanlara boliiniip farkli
gorseller ile birlestirilebilir ve hatta dokumaya hazir rakamsal degerlerde bir taslaga bile
doniistiirebilir.

Bu tez calismasi kapsaminda iiretilen dokuma resimler yukarida séz edilen
teknolojik donanimlar yardimu ile tasarlanmistir. Adobe Photoshop, Adobe illustrator,
Corel Draw gibi ara yiizlerin kullanimiyla c¢aligmanin ebatlari, renk sayilari, renk
kodlar, bir desimetre kare alandaki ¢ozgii ipligi ve atki ipligi sayis1 belirlenerek tiretime

hazir hale getirilmistir.

Bilgisayar yardimi ile belirlenen bu kodlar, ilizerinde ¢alisilacak gorselin
degismez ana hatlarin1 belirler. Aksi takdirde gorsel tizerinden dokuma tezgahina
yapilan her hatali aktarim fotografik goriinimden bir o kadar daha uzaklasilmasina

sebep olur.

1960’1 yillardan bilgisayar ¢agina kadar yapilmaya calisilan gergekei figiiratif
dokuma resim denemelerinde, fotograf iizerindeki renklerin tespiti, renk alanlarin
oOlgiileri ve sekilleri gibi verilerin iggiidiisel olarak dokumaci tarafindan belirlenmeye

calisiliyordu. Bu yontem ile yapilan dokuma resimlerde gorece basar1 saglanabiliyordu.
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Tez kapsamindaki uygulama g¢alismalar1 fotogergeke¢i sanat akimi ¢ercevesinde
tasarlanan gorsellerden olusmaktadir. Amag, fotografik goériinimde dokuma resimler
iretmenin yaninda bu akimin anlayisinda ¢alismalar ortaya koymaktir. Segilen
gorsellerin bilgisayar ortaminda yeniden diizenlendigi siradaki bilgisayar ekranin anlik

goriintlistidir.

2 numaral1 ¢alisma, arka plani Silinmis mekansiz dijital bir ortamda beliren bir
portredir. Ancak Dikkatli bakildiginda portrenin tizerinde bir takim degisikliklerin
yapildig1 anlasilir. Bu degisikliklerin yapildigi sirada olusan anlik bir goriintii

betimlenmistir.

3 numarali ¢aligmada goriinen imge Yyine bir portredir. Dikkatli bakildiginda,
gblgesinin lizerine diistiigii bir diizlemin hemen Oniinde duran bir fotograf plakasinin
betimlendigi anlagilir. Buradan gorselin bir portreden ibaret olmadigi aslinda bir
fotograf kagidini konu alan resim oldugu sonucu ¢ikarilir. Ancak fotografin da tizerinde
duran bilgisayar imleci (biiyiite¢ ikonu) bu gorselin aslinda dijital bir ortamda olduguna

isaret eder.

Fotograflar nesnelerden yansiyan 1s181in bir diizleme teknik ara¢ gereclerle, insan
miidahalesi olmaksizin sabitlenmesiyle olusan, sabitlenen bu goriintiideki nesnelerin
gergekte var oldugunu kanitlayan birer belgelerdir. Ancak, gérmeyi beklenenden farkli
formlarda karsilasildiginda bu inang¢ sarsilmaya baslar ya da tam tersi bir etki de

yaratabilir. Tipki monitdr ekraninda yansiyan fotograf gibi.

Bu ¢alismada yapilan dokuma resimler de bir bakima bilgisayar monitorlerine
benzetilebilir. Yakindan bakildiginda renk alanlarinin, ilistirilmis yiin ipliklerden ibaret
oldugu anlagilabilir. Ancak, akillarda olusturdugu en belirgin diisiince, bu daginik renk
alanlarinin olusturdugu biitiiniin, aslinda bir fotografin, yani basili bir belgenin izlerini
tasidig1 olacaktir. Bu izler diisiinceyi, gercekligin kabuliine gotiirecektir. Bu gorselin
fotografa sabitlendigi anda temsil ettigi seyin gergekten var oldugu ve bu olayn

gerceklesmis oldugu fikri.
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[k ve orta 6grenimini Beydag Atatiirk Ilkogretim
okulunda bitirdikten sonra lise egitimini MEB. Acik 0gretim lisesinde tamamlamaigtir.
2005 yilinda dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk
Sanatlarinda lisans egitimine baslamigtir. 2009 yilinda ayn1 boliim ve anasanat dalinda
basladig yiiksek lisans egitimini 2012 de tamamlamistir. 2014 yilinda Sanatta yeterlik
egimine Dokuz Eyliil Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 programinda baslamistir.
2015 yilinda Osmaniye Korkut Ata Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Arastirma

Gorevlisi olarak ¢alismaya baslamis ve halen ¢alismaya devam etmektedir.



