T.C.
ISTANBUL MEDENIYET UNIVERSITESI
LiSANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
TURK DILi VE EDEBIYATI ANABILIiM DALI

YENIi TURK EDEBIYATI BiLiM DALI

KURMACA RETORIGI BAKIMINDAN HALIT ZiYA USAKLIGIL’IN
HiKAYELERINDE ACIMA VE MERHAMET DUYGULARININ
GORUNUS BICIMLERI

YUKSEK LiSANS TEZi

EZGI SAHIN

OCAK 2021



T.C.
ISTANBUL MEDENIYET UNIVERSITESI
LiSANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
TURK DILi VE EDEBIYATI ANABILIiM DALI

YENIi TURK EDEBIYATI BiLiM DALI

KURMACA RETORIGi BAKIMINDAN HALIT ZiYA USAKLIGIL’IN
HiKAYELERINDE ACIMA VE MERHAMET DUYGULARININ
GORUNUS BICIMLERI

Yiksek Lisans Tezi

EZGIi SAHIN

TEZ DANISMANI

PROF. DR. AHMET CUNEYT ISSI

OCAK 2021


EZGİ ŞAHİN


BIiLDIRIM

Hazirladigim tezin tamamen kendi ¢alismam oldugunu, akademik ve etik kurallar1 gozeterek

calistigimi ve her alintrya kaynak gosterdigimi taahhiit ederim.

imza
Ogrencinin Ad1 Soyadi

Ezgi Sahin

Danismanligini yaptigim isbu tezin tamamen 6grencinin galismasi oldugunu, akademik ve

etik kurallar1 gozeterek calistigini taahhiit ederim.

Imza
Danismanin Adi Soyadi

Prof. Dr. Ahmet Ciineyt Iss1



IMZA SAYFASI

Ezgi Sahin tarafindan hazirlanan “Kurmaca Retorigi Bakimindan Halit Ziya Usakligil’in
Hikayelerinde Acima ve Merhamet Duygularinin Goriiniis Bicimleri” baslikli bu yiiksek
lisans tezi Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dalinda hazirlanmis ve jiirimiz tarafindan kabul

edilmistir.

Juri Uyeleri
Tez Danismani
Prof. Dr. Ahmet Ciineyt Iss1 ...

Istanbul Medeniyet Universitesi

Uyeler
Prof. Dr. Muharrem Dayan¢ ...

Istanbul Medeniyet Universitesi

Dog. Dr. Mehmet Giines oo

Marmara Universitesi



ON SOZ

Tirk Edebiyati’nin Batililasma seriiveninde Halit Ziya Usakligil’in eserleri, roman ve hikaye
tiirliniin gelisiminde 6nemli bir etkiye sahiptir. Onun eserlerinde ele alinan duygular, kurmaca
bir denge gozetilerek islenir. Ornegin, acima ve merhamet temali hikayelerindeki duygusal
yogunluk, yapisal unsurlarin 6zgiin kullanimlariyla iyice belirginlestirilir. Bu, Halit Ziya

Usakligil’in Tiirk Edebiyati’ndaki gii¢lii kimliginin de sebeplerinden biridir.

Calismada, Halit Ziya Usakhgil’in kisa hikayelerinde isledigi acima ve merhamet
duygularinin kurmaca boyunca nasil insa edildigi bakis agis1 ve anlatici, karakterizasyon, olay
Orgiisii ve zaman gibi diizlemlere odaklanilarak anlagilmaya gayret edilmis, soyut olan

duygularin bu diizlemler boyunca nasil somutlagtirildig1 gosterilmistir.

Calismanin “Birinci Boliim”iinde, acima ve merhamet kavramlarinin farkli disiplinlerdeki

tanimlar1 ortaya konularak bunlarin felsefedeki seyri iizerinde durulmustur.

“Ikinci Bolim”iin “Acima ve Merhamet Duygularmin Anlatict ve Bakis Agilarinda
Gortiniisti” adli ilk basliginda acima ve merhamet duygularimin anlatici tarafindan nasil
algilandigi, anlaticinin hikaye kisilerine kars1 tutumu iizerinde durularak acima ve merhamet
duygularinin gériiniim kazanmasinin bakis acilarma goére hikayelerde gosterdigi g¢esitlilikler
ortaya konulmustur. Ayrica, anlaticinin acima ve merhamet duygular1 olusturdugu kisi ve
durumlara mesafesi biitiin hikayelerde degil, bunlarin en belirgin sekilde goriildiigi smnirl
birka¢ hikayesi Gzerinden incelenip hikayeye hakim olan diinya goriisii, anlaticinin degerleri

vb. hakkinda ¢esitli yorumlar yapilmustir.

“Acima ve Merhamet Duygularinin Kisiler’de Goriiniisii” basliginda hikayeler 6nce kisilerin
oOzelliklerine gore siniflandirilmig 0zetleme, karakter tanitimindaki ayrintilar yahut yontemler,
acima ve merhamet duygusunu pekistiren esya ve diger tiirden nesneler, kisiler arasi
iligkilerin acima ve merhamet duygularmin ortaya c¢ikmasindaki fonksiyonlar1 tespit

edilmistir.

“Acima ve Merhamet Duygularinin Olay Orgiisii'nde Gériiniisii” adli baslikta acima ve
merhamet duygularinin olusumu yine temsili denebilecek bazi hikayeler iizerinden ve olay

orgilisii boyutunda izlenmis, ¢atigma-karsilasmaytr doguran anlar, gerilimin gii¢ kazandigi
I



durumlar, sonuglardaki benzerlikler yapisal 6zellikler olarak tespit edilmistir. Inceleme
stirecinde acima ve merhametin iglendigi hikayelerin kronolojik ve akronik yapilar1 goz

Oniinde bulundurularak kurgusal 6zellikleri belirlenmistir.

“Acima ve Merhamet Duygularinin Zaman’da Goriliniisii” baglhiginda acima ve merhamet
duygularinin olusumunda kurmaca zaman’in islevleri, zamanin kullanim seklinin metnin
sOziinli ettigimiz temlerinin ortaya ¢ikmasina ne gibi katkilar sundugu tartisilmistir. Bu
manada ele alinan hikayeler, art zamanli ve kronolojik olmak tizere iki alt baslikta

degerlendirilmistir.

Calismanin “Sonug¢” boliimiinde Halit Ziya Usakligil’in acima ve merhamet duygularina yer
verdigi hikayelerinde kisi, olay orgiisii, zaman, anlatict ve bakis agis1 gibi yapisal elemanlarin

diizenlenis ilkeleri belirlenmeye calisilmistir.

Calismanin nihai hale ulasmasini saglayan, birikimiyle beni yonlendiren, yazdiklarimi
titizlikle okuyup yapici elestirilerde bulunan degerli danismanim Prof. Dr. Ahmet Ciineyt
Isst’ya tesekkiir ederim. Teze katkilarindan dolay1 jiiri iiyeleri Prof. Dr. Muharrem Dayang’a
ve Dog¢. Dr. Mehmet Gilines’e tesekkiir ederim. Lisansiistii egitimim boyunca derslerini
aldigim kiymetli hocalarima; ders ve tez siirecinde her zaman desteklerini hissettigim bolim
arkadaslarima; hayatimin her asamasinda sonsuz fedakarlikta bulunan anneme, babama ve

abime tesekkiir ederim.

Ezgi Sahin

[stanbul, Ocak 2021



OZET

KURMACA RETORIGI BAKIMINDAN HALIT ZIYA USAKLIGIL’IN
HIKAYELERINDE ACIMA VE MERHAMET DUYGULARININ
GORUNUS BICIMLERI

Sahin, Ezgi

Yiksek Lisans Tezi
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali, Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dali

Danigman: Prof. Dr. Ahmet Ciineyt Iss1

Ocak, 2021, 125 Sayfa.

Calismada Halit Ziya Usakligil’in kisa hikayelerinde acima ve merhamet temalari iizerinde
durulacak; bu temalarin kurmaca retorigi agisindan belirginlestirilirken yapisal elemanlarin
nasil orgiitlendirildigi irdelenecektir. Calisma evrenimizi yazarin yayinlanmis kitaplarindaki
hikayeleri teskil edecek, hikayelerde soziinii ettigimiz iki tema kurmaca sanatiyla ilgili teorik

kaynaklardan yararlanilarak ortaya konacaktir.

Anahtar kelimeler: Halit Ziya Usakligil, Hikaye, Acima, Merhamet, Kurmaca.



ABSTRACT

APPEARANCE OF THE SENTIMENTS OF COMPASSION AND PITY IN HALIT ZiYA
USAKLIGIL’S STORIES IN TERMS OF FICTIONAL RHETORIC

Sahin, Ezgi

Master’s Thesis
Department of Turkish Language and Literaturepity
Supervisor: Prof. Dr. Ahmet Ciineyt Iss1

January, 2021, 125 Pages.

In this research, the focus is the themes of compassion ve pity in Halit Ziya Usakligil’s short
stories. These themes will be interpreted in terms of fictional rhetoric and it will be studied
how the structural elements are being organized. The author’s stories within his published
books constitute the universe of the study, and the two themes in question will be discussed

referring to theoretical sources on the art of fiction.
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GIRIS
1. Halit Ziya Usakhgil ve Hikayeciligi

Tanzimat donemi ile baslayan Batililasma siirecinde Tirk Edebiyati’nda roman,
hikaye, tiyatro gibi yeni tlrlerle tanisilmaya, bunlarm ilk o6rnekleri verilmeye
baslanir. Romanin teknik yonden giliclenmesi, hikayenin geleneksel c¢izgiden
styrilmasi Servet-i Finin Edebiyati ile ivme kazanir. Halit Ziya Usakligil de bu
donemde Ozellikle roman ve hikaye turlerinin gelisiminde oncii bir role sahiptir.
Halit Ziya Usakligil’in roman ve hikaye turlerinde guclu eserler kaleme almasinda
ferdi yetenekleri ve duyarliligi disinda, aile ortami, gordigi egitim, Batili

yazarlardan terciimeler yapmasi etkili olur.

Halit Ziya Usakligil, kokleri Usak’a dayanan Helvacizadeler olarak bilinen eski bir
aileye mensuptur. Ailenin bir kolu Izmir’e yerlestikten sonra Usakizadeler adiyla
anilmaya baslar.! Dedesi “Avrupa ticaret ¢evrelerinde bile taminmis, hatta odiiller
kazanmis? basarih bir insandir. Babasi Halil Efendi, aile meslegini siirdiiren
islerinin bilyiimesiyle Istanbul’a yerlesen, “tasavvuf kiiltiiriine ve edebiyatina
baghihgimn yam swra Avrupadl yasayis sekillerine da olduk¢a asina”® modern tiyatro
oyunlarimi takip eden ve Halit Ziya’y1r da sik¢a oyunlara gotiiren ¢ok yonlii bir
kisiliktir. Halit Ziya’nin “Istanbul’da iken babasina ve onun dostlarina geceleri

194

Dogu hikdyeleri ve Izmir’de de dedesine yerli ¢cevirme romanlar”* okumas1 heniiz

! Yazarm hayati, eserleri ve edebi kisiligiyle ilgili farkli kaynaklara bakilabilir: Ali ihsan Kolcu,
Servet-i FUnOn Edebiyati, 13.bs., (Konya: Salkimsdgiit Yayinlar, 2019); Omer Faruk Huyugiizel,
Edebiyatimizin Zirvesindekiler Halit Ziya Usakhgil, 2.bs., (Ankara: Ak¢ag Yaymlari, 2010); ismail
Cetisli, Halit Ziya Usakligil, 1.bs., (Istanbul: Sule Yaynlar1, 2000); Iinci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyat:
Tanzimat'tan Cumhuriyet’e (1839-1923), 14.bs., (Istanbul: Dergdh Yayinlari, 2019); Olcay Onertoy,
Halit Ziya Usakhgil Romanciligi ve Romamimizdaki Yeri, 2.bs., (Ankara: Kiiltir Bakanligi
Yayimnlar1,1999); Mutlu Deveci, Halit Ziya Usakligil’in Oykiilerinde Yap: ve Izlek, (Ankara: Ak¢ag
Yayinlari, 2014); Der. Muzaffer Uyguner, Halit Ziya Usakligil Yasami Sanati Yapitlarindan Se¢meler,
(Ankara: Bilgi Yayinlari, 1992); Haz. Litfullah Sami Akalin, Halit Ziya Usakligil Hayati, Sanat,
Eserleri, 2.bs., (Ankara: Varlik Yayinevi, 1962).

2 fsmail Parlatir, inci Enginiin, Omer F. Huyugiizel, Bilge Ercilasun, Mustafa Ozbalci, Alaattin
Karaca, Servet-i Finin Edebiyati, 3.bs., (Ankara: Akgag Yaymlari, 2013), s. 311.

3Age.,s. 312

4 Kenan AKyiiz, Modern Tiirk Edebivatimn Ana Cizgileri 1860-1923, (Istanbul: Inkildp Kitabevi,
2012), s. 113.



kiigiik yaslarda hikdye ve romana ilgi duymasinda etkili olur. Halit Ziya, Istanbul’da
yasadiklar1 dosnemde Tiirk okulunda egitim goriir. Izmir’e déniislerinden kisa bir siire
sonra ise egitimine Ermenilerin kurdugu Mechitariste Mektebi’'nde devam eder. Bu
okul onun igin adeta bir doniim noktasi olur. Burada ge¢irdigi siirede ilk yazarlik
deneyimlerini yasar: “Usakizade Mehmed Halid imzasiyla yayimlanan ilk yazisi
Hazine-i Evrak mecmuasindaki Deniz Danast’dwr. Edebi mahiyetteki ilk yazist ise,
Terciiman-: Hakikat 'teki (S. 1461, Nis. 1883) Askimin Mezari bashkl mensur siiri”®
onun ilk drunleridir. Daha sonra “1885 te arkadasi Tevfik Nevzad’la birlikte Hizmet
ve Ahenk gazetelerini”® cikardigi donemde ilk romam Sefile’yi Hizmet'te tefrika
eder. Ayrica, yine ayn1 gazetede 1889’da romanin tiiriine dair goriislerini anlattig
Hikdye baglikli seri yazilarin1 yayimlar. Bu yazilarinda Bati’da ve Tiirk
Edebiyati’ndaki edebi akimlarla romanin tarihini inceleyen yazar, hayaliyun
(romantizm) ile hakikiyun (realizm) anlayisina sahip bazi roman yazarlarini
karsilastirir. Realist anlayis1 benimsedigi 6vgu dolu climlelerinden fark edilen yazar,
romanin realist ilkelere bagl kalinarak yazilmasi gerektigini soyler. Masalcilar diye
adlandirdi: tiglincii grupta ise sirf para kazanma kaygisiyla eser verenler vardir. Ona

gdre bunlarin eserlerini estetik bir degerlendirmeye tabi tutmanin liizumu yoktur.”

Halit Ziya Usakligil’in sekiz romani vardir. Edebiyat tarihinde de genellikle bu yoni
one ¢ikarilmistir. Oysa, yazarin edebiyata hikaye ile baslamis olmasi, uzun hikayeleri
bir yana birakilirsa, kisa hikdyenin ¢ok daha fazla ustalik gerektirmesi ve modern
Turk hikayesinin onciisii olmasi, onun hikayelerinin de en az romanlart kadar 6nemli
oldugunu gosterir. Yazarin toplamda on yedi hikaye kitabi bulunmakla birlikte

bunlardaki kisa hikayeler, 125 tanedir.®

Halit Ziya Usakligil’in romanlarinin aksine -ilk romanlari harig- hikayelerinde
yoksul, garesiz insanlarin yasamlarindan kesitler sunulmaktadir. Sosyal adaletsizlik,
Otekilestirilme, yalmzlik, adanmislik, hastalik, merhamet vb. temali hik&yelerinde
kisi kadrosunu cogunlukla Izmir’in ve Istanbul’un fakir semtlerindeki cocuklar,

kadinlar, gogmenler, kimsesizler, yaslilar, dislanmis, hasta ve yardima muhtag kisiler

5 Ismail Cetisli, Halit Ziya Usakligil, 1.bs., (Istanbul: Sule Yaynlari, 2000), s. 21.

® Ali Thsan Kolcu, Servet-i FUnGn Edebiyati, 13.bs., (Konya: Salkimsogiit Yayinlari, 2019), S. 264.

7 Halid Ziya Usakligil, Hikaye, 2.bs., (Istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2017), ss. 11-128.

& Omer Faruk Huyuguizel, Edebiyatimizin Zirvesindekiler Halit Ziya Usakhgil, 2.bs., (Ankara: Akgag
Yaynlari, 2010). s. 97.



olusturur. Bu kisiler giindelik hayatlarindaki zorluklar, engeller, eksiklikler, kayiplar
ile hikayenin giindemine taginirlar. Anlaticinin asir1 duyarlilikla yaklastig1 bu kisiler,
onlar1 var eden ydnleriyle hikaye boyunca islenir. Anlatici, bu kisilere kars1 sevgi
dolu, merhametli, onlar icin adaleti dileyen bir tavir icindedir. Kimsesiz, yoksul veya
hasta ¢ocuklar1 islerken onlarin giyimlerine, kosusturmalarina bakip kaygilanan,
zaman zaman sitem eden; evladini kaybetmis ebeveynleri gordiigiinde ise i¢ gegiren
bir anlatict vardir. Hikayelerde yaratilmak istenen duygu titizlikle islenir. Okurda
asirt duygulanma olusturacak metnin gercekliginden 6diin verilmeden duygular ile
kurmaca arasinda bir denge kuruldugu gozlemlenir. Halit Ziya Usakligil’in “Ben
9

vazacagimi kararlastirtr ve ondan sonra yavas yavas, kagidin tistiine naksederim”™

seklinde ifade ettigi gibi eserlerini sogukkanlilikla yazar.

Halit Ziya Usakligil’in hikdyeciligi ve tematik zenginligi lizerine bugiine degin
birgok aragtirma yapilmistir. Ancak, belirli bir duygunun hikayelerinde nasil goriiniir
kilindigma dair ¢alismalar pek yoktur.® Bu nedenle, arastirmada Halit Ziya
Usakligil’in 125 hikayesinden actma ve merhamet duygularmin yogunluk kazandigi
38 hikayede bu duygular1 ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilan unsurlarin, yani anlaticilar
ve onlarin bakis agilarinin, karakter, olay orgilisii ve zaman’in nasil sekillendirildigi
uzerinde durulacaktir. Boyle bir odaklanma sayesinde kurmaca retorigi baglaminda
Halit Ziya’nin hikayeci kimliginin ¢alisma bi¢imi, soyut bazi duygular kurmacada

etkili hale getirmek i¢in ne gibi somutlastirmalara gittigi ortaya konacaktir.

® Muharrem Dayang, “Yeni Kitap” Dergisinde On Yazar — On Miilakat, 2.bs., (Istanbul: Dergah
Yaynlari, 2009), s. 99.

10 Halit Ziya Usakligil’in hikayeciligi hakkinda yapilan ¢alismalar: Asli Sertaslan, “Halit Ziya
Usakligil’in Hikdye ve Romanlarinda Cocuk” (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, 2014);
Omer Olgun, “Halit Ziya Usakhgil’in Kiigiik Hikayelerinden Ask Hikayeleri Uzerine Bir Inceleme”
(Yiiksek Lisans Tezi, Yakin Dogu Universitesi, 2014); Hanifi Aslan, “Halit Ziya Usakligil’in
Hikayelerinin Tematik Incelemesi” (Doktora Tezi, Gazi Universitesi, 2008); Fira Yorulmaz,
“Ingeborg Bachmann’m Her Sey ve Halit Ziya Usakligil’in Bir Baglangicin Sonu Adhi Kisa
Oykiilerinde Cocuk-Aile iligkisi” (Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi, 2006); Hakan Sazyek,
“Halit Ziya Usakligil’in Hikayeleri ve Tiirk Hikayeciligine Katkilar1” (Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
Universitesi, 1989); Halit Ziya Usakligil’in eserlerinde duygular iizerine bazi ¢aligmalar vardir, ancak
bu duygular romanlar1 {izerinden degerlendirilir. Baslhiginda “Halit Ziya Usakligil’in Eserlerinde
Duygular” denmekle birlikte sadece romanlarinin incelendigi bir ¢alisma i¢in bkz. Arzuhan Birvar,
“Halit Ziya Usakligil’in Eserlerinde Duygular” (Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Universitesi, 2019).



2. Servet-i FUniin Duyarhhg ve Halit Ziya Usakhgil

Servet-i FUndn Edebiyati, Tiirk Edebiyati’nin yenilesme siirecinde Servet-i Fundn
dergisinde bir araya gelen sair ve yazarlarin olusturdugu edebi harekettir. Dergi, 27
Mart 1891 yilinda Ahmet Thsan Tokgoz tarafindan Servet gazetesinin bir eki olarak
¢ikmaya basglar. Recaizade Mahmut Ekrem’in 6grencisi Tokgoz’lin ¢ikardigi dergide
yazilarini yayimlamaya baslamasi, Servet-i Fundn hareketinin gelisiminde biyuk bir
etkiye sahiptir. Ayrica Ekrem’in Galatasaray Lisesi’nden 6grencisi Tevfik Fikret’i,
Tokgoz ile tanistirmasi, Fikret’in 256. sayidan itibaren derginin basina getirilmesi,
Fikret’in Cenap Sahabettin, Halit Ziya Usakligil, Mehmet Rauf, Ali Ekrem Bolayr,
Ahmet Resit, Hiiseyin Siret Ozsever, Siileyman Nazif, ismail Safa Bey gibi dénemin
onemli kisileriyle dostlugunun olmasi ve birlikte yaptiklari edebi toplantilar, Servet-i

FUndn Edebiyat’nin gelisimini hizlandirir. !

Halit Ziya Usakligil, Rlsen Esref Unaydin ile yaptig1 miilakatta Servet-i FiinQn

Edebiyati’nin kurulusunda Ekrem’in gayretini sdyle agiklar:

“Bunlar birbirine yakinlastiran sebeplerin basinda Ahmet Ihsan’in cesareti ve hig
siiphe yok, Ekrem Bey’in o temiz ve saf vicdam vardi. Ekrem Bey, o zaman bu
gencglige sahip ¢ikip yol gostermenin, onlarin elinden tutmanin ne kadar muhatarali
olacagint hi¢ diisiinmeyerek, daha dogrusu bunu pek ald diisiindiigii ve gordiigii
halde buna hi¢c ehemmiyet vermeyerek; bilhassa kendisinden sonra gelen nesli
horlamak séyle dursun, aksine, onu yetigtirmenin yerine getirilecek son bir vazife
olduguna inanarak bunlar Servetifiinun ¢atis1 altinda toplamisti. "

Servet-i FUndn dergisinde bir araya gelen sair ve yazarlar farkli ortamlarda yetismis,

Halit Ziya’nin ifadesiyle “bir tesadiif riizgdrinin ugragina nasisa serpilivermis’*®

kisilerdir. Dergi catis1 altinda toplanan yazar ve sairler, II. Abdiilhamit doneminin
gergin ortamindan etkilenerek ice donik metinler ortaya koyup topluma acima

duygusuyla yaklasmiglardir:

“Istibdachn, yazarlar: siyasetle ilgilenmekten men ettigi bu giinlerde, edebiyat
Servet-i Fiinuncularin siginagi olmus ve Tiirk siir, hikdye ve romanciligi gelismistir.
Yazarlar eserlerinin igerigini sosyal konulardan se¢mis, zavallilara acimus,
hayallere ulasamayarak gercegin sert duvarina carpislarmni islemiglerdir. Bir¢ok
eserde goriilen hichbir seyden memnun olmama, 6limu Gzleme, harekete gegcmekten

11 Bkz. Ismail Parlatir, inci Enginiin, Omer F. Huyugiizel, Bilge Ercilasun, Mustafa Ozbalc1, Alaattin
Karaca, Servet-i FUniin Edebiyati, 3.bs., (Ankara: Ak¢ag Yaymlari, 2013), s. 9.

12 Riisen Esref Unaydim, Diyorlar ki, Haz. Semsettin Kutlu, 1.bs., (Istanbul: Milli Egitim Basimevi,
1972), s. 60.

13 Halit Ziya Usakligil, Kurk Yil, 3.bs., (Istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2017), s. 625.
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kacinma gibi davraniglar, romantizmin “asrin hastaligi” ile malul olan bu nesline
de yapisms ve iilkedeki sosyal ve siyasi sartlarla pekismistir. "4

Servet-i Finln Edebiyati'nda Istibdat déneminin etkisiyle bireysel konular,
karamsar, umutsuz bir bakisla anlatilir. Gergeklerden kagma ve hayale siginma,
melankoli, hastalik, tabiata yonelme, yoksulluk gibi konulara sik¢a yer verilir.
Ozellikle Servet-i FinGn sanatcilarinin eserlerinde tabiata, yoksul, ¢aresiz insanlara,
kadinlara, ¢ocuklara ve topluma duyarlilik kendini fazlasiyla hissettirmektedir. Tim
bu duygularin metinlerde yer edinmesinde hayal-hakikat ¢atismast agirlik kazanir.
Hayal-hakikat ¢atismasinin hayal cephesini tabiat olusturmaktadir. Tabiat imgelemin
kaynaklarin1 agiklamak ise bu edebiyatin diisleme pratigini anlamlandirmak ig¢in
birincil hareket noktasi sunmaktadir.!® Servet-i Fiin(in edebiyatcilarinda tabiat,
fiziksel bir gergeklikten ziyade hayal edilen bir mekandir ve bu da sanatgilarin
arzularini, korkularini, ¢eligkilerini, hassasiyetlerini goriiniir kilar. Ayrica tabiat
unsurlarina sik¢a yer verilmesi ve tabiatin yuceltilmesi, Batili metinlerde gorilen

tabiat algisinin Servet-i Flindn sanatcilarindaki etkisine isaret etmektedir.

Servet-i Fundn sanatgilari insana karsi da duyarlilik gosterir. Bu insanlar, ge¢im
sikintis1  ¢eken, Kkimsesiz, hasta kisilerdir. Toplumun fakir semtlerine yonelen
sanatcilar, buradaki zavalli, acinmaya deger insanlar1 metinlerine tasiyarak kisilerin
1ztiraplarinin tasvirine yer verirler. Bilhassa ¢ocuklar, kadinlar, engelliler, yaslilar

sanat¢ilarin acima duygularini yonelttigi kisiler olur.

Servet-i Findn sanatgilarinin halkin 1ztiraplarina acima duygusuyla yaklagmalarinin
nedenleri i¢inde Istibdat déneminin yarattigi karamsar, melankolik ruh ve bunun
yaninda sanatcilarin bireysel yasamlarinda aldiklar yaralar etkili olur. Tevfik Fikret,
Ismail Safa, Ali Ekrem Bolayir, Halit Ziya Usakligil gibi sanatcilarin eserlerinde

aswt duyarlilik (santimantalizm) yogun olarak yer edinmektedir.

Ismail Safa, Ara Nesil sairleri igerisinde yer alsa da Servet-i Finln dergisinde de

yazilar yazmis, bu donem sanatgilarina tematik ve teknik ydnden tesir etmistir.

14 Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat'tan Cumhurivet’e (1839-1923), 14.bs., (Istanbul:
Dergéah Yayinlari, 2019), s. 534.

15 Bkz. Hazel Melek Akdik, “Modern Tiirk Edebiyatinda Tabiat Algisi: Servet-i Fin{n Donemi
(1896-1901)” (Doktora Tezi, Ege Universitesi, 2018).



Mehmet Giines’in ifade ettigi gibi Ismail Safa “merhamet konulu siirlerini
cogunlukla “manzum hikdye™® formuyla yazmis, donemin diger sairlerine Oncii
olmus bir sairdir. Kardesleriyle birlikte yetim kalan, olduk¢a hassas bir mizaca sahip
oldugu bilinen Safa, siirlerinde kendi yasamini yansitan kisileri merhamet
duygusuyla isler. Genel hatlariyla onun siirlerinde merhamet duygusunu doguran
kisiler kadinlar, ¢cocuklar, engelliler, yaslilardan olusmakta ve bu kisilerin yasamlari
ekonomik farkliliklar ve kadimn-erkek esitsizliginin dogurdugu sorunlar {lizerinden
verilmektedir. Mehmet Giines, sairin merhamet temali siirlerini “Zavalli Ihtiyar”,
“Magdlre-i Sevda”, “Oksiiz Ahmet”, “Yine O, “Cirkin Kiz” olarak siralar.
Ozellikle “Cirkin Kiz” siirinin Halit Ziya Usakligil’in “Cay Fincan1” hikayesi ile
konu baglaminda benzerlik gostermesi, Ismail Safa’nin diger sanatgilar iizerindeki
etkisini hissettirir. Ayrica bu ortak temalarin tercih edilmesindeki bir diger sebep de

17

“Victor Hugo’dan Tiirk¢e’ye yapilan terciimeler’in™’ yarattigi romantik duyus

tarzinin etkisi oldugu unutulmamalidir.

Servet-i Fiinun doneminde insana ve tabiata olan duyarlilig1 ile Ali Ekrem Bolayir
dikkat cekmektedir. Ali Ekrem, sairliginin ilk yillarinda Fikret etkisinde tabiat, ask,
kadin, 6lim temali siirler yazar. Bunlarin yani sira bazi siirlerinde toplumun alt
kesiminden insanlarin yasamlarindan kesitler de sunar. Ozellikle dénemin egilimine
Uygun olarak acima duygusunu isledigi “Firin Oniinde”, “Kayik¢1”, “Hamal”,
“Kiifeci Cocuk™, “Son Buse”, “Sail”, “Saat” siirlerinde alt kesimden insanlarin

yasamlarini gérmek miimkiindiir:

“Ornegin “Firin Oniinde de ele aldig kisiler firin 6niinde, ekmek alamayan, yardim
bekleyen, bir anne ile ¢ocugudur, manzumenin sonunda yardimsever bir kisi, bir
ekmek alarak yoksul anne ile cocugunu mutlu eder. “Kayik¢i” da, bir kayik¢inin zor
calisma kogullart altinda verdigi gecim miicadelesi anlatilir. “Hamal’da ele alinan,
yine 60-70 yaslarinda ge¢imini hamallik yaparak saglayan bir ihtiyardwr. “Kiifeci
Cocuk’ta anlatilan, zayif, ¢elimsiz, zavalll bir kiifeci ¢ocuktur. “Son Buse’de, hasta
bir anne ve ¢ocugunun birbirine olan sevgisi anlatilir. Bu manzum oykiide anne oliir,
cocuk oOksiiz kalir. “Sdil’de konu edilen bir zavalli bir dilencidir.”®

16 Mehmet Giines, “Ismail Safa’nin Siirlerinde Merhamet Temas1”, Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi,
Say1: 24, (Istanbul 2011), s. 224.

T Ag.m.,s. 222,

18 {smail Parlatir, inci Enginiin, Omer F. Huyugiizel, Bilge Ercilasun, Mustafa Ozbalci, Alaattin
Karaca, Servet-i Funin Edebiyati, 3.bs., (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2013), s. 222.



Ali Ekrem Bolayir’in siirleri tipki1 Usakligil’in hikayelerinde oldugu gibi toplumsal
elestiri ya da bir diinya gorlisiinli empoze etme diisiincesini igermez, yalnizca

toplumdaki farklt manzaralar1 gosterme amaci tasir.

Servet-i Finan doneminde melankolik, karamsar ruh halini, ferdi iztiraplari en yogun
tasiyan sairlerin basinda Tevfik Fikret’in geldigi soylenebilir. Toplumsal sorunlari,
ferdi 1ztiraplari, kotlimser bir bakisla verdigi siirlerinde merhamet temasina sikca
rastlanilmaktadir. Gerek duyus tarzi gerek Batili sair “Francois Coppe nin tesiri”*
Fikret’i bu tiir siirler yazmaya iter. Fikret’i merhamet temal: siirleri kaleme almaya
iten diger sartlar ise Mehmet Kaplan tarafindan “Istibdad idaresi ve memleketin
icinde bulundugu durum; Robert Kolej'in uyandirdigt mukayese fikri, mizacindaki
realiteden kopma, yasadigi hayattan memnun olmama ve hiilya zevki”® seklinde
Ozetlenir. Tevfik Fikret’in merhamet temali siirleri arasinda “Verin Zavallilara”,
“Zavalli Hasta”, “Hasta Cocuk”, “Nesrin”, “Haluk’un Bayram1”, “Hemsirem I¢in”,
“Ramazan Sadakas1” sayilabilir. Siirlerde Fikret’in acima duygusunu yansitan
ifadeler goriilebilmektedir. Ornegin, “Verin Zavallilara” siirinde Balikesir
depreminde yikilmis yapilara, 6lmiis bedenlere bakan anlatici “Oof, artik istemem
gormek!”?! diyerek goriintiilerin kendisinde yarattig1 acima hissini agiga cikarir.
Siirin ilerleyen misralarinda hayatin gergekligi karsisinda magdur olmus bu insanlara
yardim edilmesi i¢in c¢agrida bulunarak acima hissini merhamet’e c¢evirdigi

gorulmektedir:

“Sizin kalbiniz elbet acir, degil mi? Verin,
Verin su dullara, yoksul kalan su eytama,
Verin eninine gayet su bir yigin beserin! "%

Hasta annenin 6ksliz kalacak ¢ocugu i¢in duydugu endiseyi anlatan “Oksiiz” siirinde
ve kimsesiz, yoksul ¢ocuklarin zorlu yagaminin anlatildigi “Ramazan Sadakas1” ve
“Halik’un Bayrami”nda merhamet duygularmm belirginlestigi goriilmektedir.
“Hallk’un Bayrami”nda anlatic1 ogluna kimsesizlere yardim etmesini, onlarin sesini

duymasin1 ogiitler:

19 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, 1.bs., (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, 1986), s. 23.
20 Age.,s. 15.

21 Tevfik Fikret, RUbab-: Sikeste, 2.bs., (Ankara: Akcag Yayinlari, 2017), s. 85.

2 Ag.e.,s. 85.



“Ctkar o stisleri artik, sevindigin yetisir;
Cikar, biraz da su 6ksiiz giyinsin, eglensin;
Biraz glzellensin

Su rQ-y1 zerd-i sefdlet... Evet, meserrettir
Cocuklarin payi; lakin sevincinle

Sevinmiyor su yetim aglyor... Haliik, dinle!

Toplumun alt kesiminden, ge¢im sikintis1 ¢eken insanlarin dramlarina yer verdigi
“Balikgilar” siirinde yine acima ve merhamet duygularini baba-ogul arasinda gegen

diyalog Uzerinden gérmek miumkindur:

“-Bugiin a¢iz yine evldtlarim, diyordu peder,
Bugiin agiz yine; ldkin yarn, iimid ederim,
Sular biraz daha sdkinlesir... Ne care, kader!

-Hayir, sular ne kadar cogkun olsa ben giderim,
Diyordu oglu, yarin sen biraz ninemle otur;
Zavallicik yine kag giindiir iste hasta... "%

Toplumun alt kesiminden insanlarin yasamlarini, caresizligini anlattigr gibi ferdi
yasamindan kaynaklanan, acima duygusunu isledigi siirleri de vardir. “Hemsirem
I¢in” siirinde kiz kardesinin zor gecen yasamina, erken oliimiine karsi acima

duygularinin yansitildigi goralir.

Tevfik Fikret’in acima ve merhamet duygusunun kisisel yasamindaki olaylardan
ziyade ¢ogunlukla toplumsal duyarliliga dayandigi goriilmektedir. Fikret, derin bir
acima duygusuyla yaklastigi insanlarin sikintilarini, toplumsal bir kriz olarak
degerlendirir ve toplumun yaralarin: adeta sarabilmek icin garpg¢ilik anlayigini 6ne

cikarir.

“Fikret, 1908 den dnce imkdn elverdik¢e, 1908 den sonra da biitiin gayretiyle bu
garp¢ilik fikrini merhamet ve insanlik fikriyle, hiirriyet ve hak anlayislariyla
birlestirdi. Malum ve biitiin hizi nefse ¢evrilmis bir isyanin, bir i¢clenmenin étesinde
bir seyler aradi. Boylelikle cemiyet ve devlet icin tarihi bir zaruret olan garpg¢iligi,
belirli bir fikirler hevengi, bir sistem haline getirdi. "%°

Servet-i Findn doneminde acima ve merhamet temasini yogun olarak isleyen
yazarlardan biri Halit Ziya Usakhgil’dir. Yazar, kisi kadrosunu ilk eserlerinden
itibaren hayatin gerisinde kalmis, ¢aresiz insanlar, kadinlar olusturmaktadir. O, ilk
eserlerine etki eden kaynaklar -Ozellikle kiiglik yasta gittigi tiyatrolarin etkisiyle

okudugu tiyatro metinlerini- s0yle siralar:

BAg.e.,s. 247.

2 Ag.e.,s. 45.

25 Ahmet Hamdi Tanprnar, Edebiyat Uzerine Makaleler, 13.bs., (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2018), s.
285.



“En ziyade, Recaizade Ekrem Bey merhumun Vuslat’i ile Sezai Bey’in Sir’ini
tahattur ediyorum. On iki yasinda bir ¢ocugun dimdginda tevlid edebilmesi mimkin
olan &gikane facid taslaklarini tahayyiil ederseniz, burada benim ilk eserlerimi
bulmus olursunuz.”®

Halit Ziya Usakligil’i acima duygusunu islemeye iten toplumun alt kesimden
insanlar1 ve onlarin sorunlarini realist bir bakisla eserinin giindemine tagimak oldugu
kadar kisisel yasaminda aldigi darbeler de etkili olur. Oglu Sadun’u (1893) ve
Gilizin’i (1902) heniiz kiiciik yasta kaybetmesi, ¢cocuklarin, evladin1 kaybetmis anne
ve babalarin eserlerinde belirgin figiirler haline gelmesinde etkilidir. Kirk Yil’da
Sadun’un 6limiine hikdyede yer verdigini “o faciayr “Kwrik Oyuncak” hikayesinde

tasvir etmistim " diyerek bizzat soyler.

O donemde en yakinlarindan olan, kendisiyle ayni1 kaderi yasayan Recaizade
Mahmut Ekrem’in {i¢ cocugunu kaybetmis olmasina da derin hiiziin duyar. Her
firsatta bir araya geldikleri toplantilarda Ekrem’in siirekli oglu Nijat’1 hatirlayip

aglamasi Usakligil’in hatiralarinda unutamadigi an’lar olarak kalir:

“Bugtintin hatirasi, yasayan bir levha seklinde gozlerimin oniindedir. Eve girince
sag tarafta, kiiciik odada idik. O masamn basinda, Fikret yan tarafta, ben karsisinda
idik; o, sakin, fakat derin bir aciyla dolu, sanki siyah bir bulut icinde magmum
[kederli], muzmahil [¢okmiis] okumaya basladi. Bu yazilarda, o mersiyelerde oyle
bir samimi teessiir [iiziintii], oyle inleyip sizlayan, cosup haykiran bir matem, bizi
yavas yavas sararak nihayet miithis bir heyecan igine atan oyle bir feryat vardi ki
evvela Fikret kollarimi, ellerini biikiip egen ihtilaglar [nobetler] iginde kendisini
salwverdi; son ben, bu oglunun éliimiine aglayan babanmin karsisinda kendisinin de
tiirlii acilart kanayan bir baba sifatiyla o matemle miistevli oldum [kusatildim];
hickira hickira, hiingiir hiingiir agladik. Bugiin miithis bir matem giinii idi. '

Genel olarak degerlendirildiginde Servet-i Finln donemindeki siyasi ortam,
sanat¢ilart ice donilik eserler yazmaya itmistir. Sanatcilar ise kdtiimser ruh hali ile
toplumun ¢ogunlukla alt kesiminden insanlarin acilarina kendi ferdi yasamlarinin
yarattigi duygu yogunlugunu katarak eserlerinde yer vermekten kagimmamusglardir.
Iste Halit Ziya Usakligil’in merhamet temali hikayeleri hem toplumun acilarm
Servet-i Findn duyarliligiyla islemesinden hem de ferdi 1ztiraplarini paylagma

isteginden dogmustur, denilebilir.

%6 Muharrem Dayang, “Yeni Kitap” Dergisinde On Yazar — On Milakat, 2.bs., (istanbul: Dergah
Yaynlari, 2009), s. 97.

27 Halit Ziya Usakligil, Kurk Yil, 3.bs., (Istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2017), s. 692.

B Ag.e., s. 804.
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ACIMA VE MERHAMET KAVRAMI UZERINE

Merhamet, insan ve toplum yasaminda basta gelen duygular arasinda yer alip farklh
disiplinler tarafindan ele aliman bir kavramdir. Merhamet, insan davranislarinda
iyilige, ahlakli olmaya yakin bir yerde dururken toplum hayatinda adaleti temsil eden
cizgidedir.

Merhamet, bircok kaynakta farkli sekilde tarif edilir. Tiirkce Sozliik’te “bir kimse
veya bir baska canlinin karsilastigi kotii durumdan dolayr duyulan iiziintii ve acima
hissi”® olarak tamimlanirken Insan ve Toplum Bilimleri Terimleri Sozliigii'ndeki

tanimi soyledir:

“Acima, esirgeme, sefkatte bulunma. Caresizlerin hallerine kalben aciyarak yardim
ve iyilik etmeyi isteme. Kalben acima, esirgeme, koruma, sevgi gosterme, yardim
etme, bagista bulunma, affetme, koruma ve kurtarma gibi iyi huy ve giizel ahldk
esaslarina uygun tutum ve davranislarin biitiinii.” *°

Tibbi agidan bakildiginda bu kavram “aci ¢ekenle ona sifa verecek kisi arasindaki

basit bir insani baglant”3!

olarak tanimlanir. Sifa veren kisinin (saglik
personelinin), mesleginin geregi olarak hastanin iyilesme siirecinde gosterdigi
merhametli tutum, hastayla kurdugu bagda ideali temsil etmektedir.®? Hemsirenin
hastaya kars1 bu tutumu, saglik personelini zamanla yipratip merhamet yorgunlugu
denen soruna yol a¢maktadir: “Merhamet, baskalarimin acisini hafifletmek igin

harekete ge¢mede bir motivasyon olarak goriiliirken, merhamet yorgunlugu ise,

2 Turkce Sozluk, 11.bs., (Ankara: Tiirk Dil Kurumu, 2011), s. 1373.

30 Ali Seyyar, Insan ve Toplum Bilimleri Terimleri Ansiklopedik Sosyal Bilimler Sézliigii, (Istanbul:
Degisim Yayinlari, 2007), s. 649.

31 Gaye Atilla Gok, “Merhamet Etmenin Dayanilmaz Agirhigi: Hemsirelerde Merhamet Yorgunlugu”,
Siileyman Demirel Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, C.20, Say1:2, (Isparta
2015), s. 301.

32 Tugba Pehlivan ve Berivan Giiner, “Merhamet Yorgunlugu: Bilinen Bilinmeyenler”, Psikiatri
Hemgireligi Dergisi, Sayt: 9, (1stanbu1 2018), s. 129-134.
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travmatik olay yasayan ya da agri, aci ¢eken bireylere yardim etmenin olumsuz etkisi
olarak ifade edilmektedir.”®® Calisanin merhamet duygusunu cok sayida hastaya
aktarmak zorunda kalis1 merhamet yorgunluguna sebep olmakta, kisinin isini daha
iyl yapamamasina, kaliteli hizmet sunamamasina, isteksizlik, tiikenmislik gibi

sorunlara yol agmaktadir.
Dini Bir Kavram Olarak: Merhamet

Dini agidan merhamet kavrami Islam Ansiklopedisi’nde acima duygusu ile mukayese

edilerek verilmektedir:

“Merhamet “acimak, sefkat gostermek” anlaminda masdar, “acima duygusu, bu
duygunun etkisiyle yapilan iyilik, lituf” anlaminda isim olarak kullanilan merhamet
ve aym manadaki rahmet kelimeleri oncelikle Allah in biitiin yaratilmislara yonelik
liituf” ve ihsanlarmmi ifade etmekte, bunun yaminda insanlarda bulunan, onlar
hemcinslerinin ve diger canlilarin sikintilart karsisinda duyarli olmaya ve yardim
etmeye sevk eden acima duygusunu belirtmektedir. Islami kaynaklarda merhamet
kavrami genellikle rahmet kelimesiyle ifade ediliv. Ancak Tiirk¢e 'de merhamet hem
Allah’a hem insanlara nisbet edilerek kullanilir. 3

Yine merhamet kavrami Islami Kavramlar adli ¢alismanin “Merhamet” maddesinde
ise sOyle tanimlanir: “Allah’in insanlara, insanlarin da birbirlerine ve diger
canlilara acimalarini ifade eden bir kavram. Merhamet sézciigii, sozliikte esirgemek,
affetmek, acimak, bagislamak, yumusak olmak, sefkat gostermek anlamlarina gelen

“rahmet” kokiinden tiiremis mimli mastardir.”®

[smail Karagoz ise Allah, Insan ve Merhamet isimli kitabinda Tiirkcede merhametin
net bir karsiligi olmadigini, yapilan tanimlamalarin da bu noktada eksik kaldigini
soyler: “Merhamet kelimesinin anlamini tam ifade eden Tirkge bir kelime yoktur.
Merhamet kelimesi Tiirkce sozciiklerde; “acimak”, “esirgemek” ve “bagislamak”™
kelimeleri ile ifade edilmistir. Her ii¢ kelime de merhamet kelimesinin tam karsilig
degildir.”® Bundan dolay1 yazar, merhamet kelimesinin tanimini, “rikkat”, “atf” ve

“re’fet” kelimeleriyle karsilamay1 uygun bulur:

3 A.g.m,, s. 130.

34 Tiirk Diyanet Vakfi, “Merhamet”, Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/merhamet
[Erisim tarihi 10.01.2021].

% Atik K. ve digerleri, “Merhamet”, Islami Kavramlar, (Ankara: Sema Yazar Genglik Vakfi
Yayinlari, 1997), s. 492.

% {smail Karagdz, Allah Insan ve Merhamet, 1.bs., (Ankara: Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari,
2014), s. 14.
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“Buna gore merhamet; iyi ve yumusak kalpli, sefkatli, iyilik ve haywsever olmak,
kaba, kati, sert ve kirici olmamak anlamlarina gelir [...] Bir insamin baska bir
insana karst iyi davranmasi ve iyilik yapmasi, ikram ve ihsanda bulunmasi
merhamet oldugu gibi bir insamin su¢unu, kusurunu ve hatasini affetmesi, onu
cezalandirma cihetine gitmemesi de merhamettir®'

Tim bu tanimlar lizerinden gidildiginde acima ve merhamet birbiriyle karistirilan
benzerlikleri ve farkliliklar1 olan iki farkli kavram olarak ele alinabilir. Acima
kavraminin farkli sekilde ifade edilse de merhamet kavrami ile kesisen yonleri de
vardir. Acima, zihinsel bir durumu gosterirken merhamet, bu duruma kars1 iyilikte

bulunma, kusurun diizeltilmesi gibi harekete gecirici bir anlama sahiptir.
Felsefl A¢ilardan Acima ve Merhamet Kavram

Felsefe alaninda acima ve merhamet kavramlar1 birbirinden ayri tutulmadan daha
cok merhamet kelimesiyle ifade edilip ahlak felsefesi ve politik felsefe ile
iligkilendirilerek tartisilir. Felsefeciler, insanlarin ¢esitli duygulara sahip oldugunu,
merhametin de bu duygulardan biri olarak ele alinmasi1 gerektigini diisiiniirler. Bu
konuyla ilgili ilk olarak Aristoteles’in su yaklasimina yer verilebilir: “Aristoteles,
ahlakli yasamanin ve iyi hayat yagamanin duygular: gerektirdigini ve onlarin dogru
zamanda, dogru nesnelere referansla, dogru insanlara yonelterek, dogru

motivasyonla ve dogru sekilde hissedilmesi gerektigini savunur.

Aristoteles, Retorik adli eserinde insanin tiim duygularina yer verir ve merhamet igin
ayr1 bir bolim ayirarak kavrami acima duygusuyla birlikte ele alir. Ona gore, acima
“Yikict ya da can yakici bir kotiiliigiin bunu hak etmemis bir kisinin basina geldigini,
ayni kotiiliigiin bizim ya da arkadaslarimizin da basina gelebilecegini ve bunun ¢ok
yakinda olabilecegini diisiindiigiimiizde duydugumuz duygu”dur.3® Merhameti ise
kimlerin acima hissedip kimlerin hissedemedigi, hangi durumlarin kiside acima hissi
uyandirdigi, kisinin acima duygusunu kime yonelttigi, acimaya etki eden durumlarin
zaman ve mekanla olan iligkisi ve acima uyandiracak nesnelerin, isaretlerin ya da
tavirlarin neler olabilecegi hakkindaki fikirleri etrafinda tartisir. Buna gore
Aristoteles, merhameti hissedecek kisinin zihin durumu ve kimlerin bu duyguyu

hissedecegi, kimlerin hissedemeyecegi konusunda birtakim goriisler ortaya atar.

T Ag.e.,s. 13-14.

3 Gizem Danaci, Martha C. Nussbaum 'un Merhamet Anlayisi ve Elestirisi, (Yiksek Lisans Tezi,
[zmir Katip Celebi Universitesi, 2016), s. 2.

39 Aristoteles, Retorik, Cev. A. Cokona, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, 2019), s. 107.
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Aristoteles’e gore 0fke ve cesaret duygusuna sahip olmayanlar, kendini son derece
sanslt hissedenler, kibirliler ve panik halinde olan kisiler acima duygusunu
hissedemezler. Sagduyulu kisiler, yashlar, egitimli insanlar, zayiflar, giigsiizler,
korkaklar, basindan kotii olaylar ge¢mis kisiler ve ailesi hayatta olanlar acima
duygusunu hissederler. Aristoteles, bir kiside acima duygusunun var olabilmesi i¢in

su tecriibeleri yasamig olmasi gerektigini belirtir:

“Yikima neden olan iiziicii ve aci verici olaylar, biiyiik felaketler ve gans eseri
gergeklesecek biiyiik zarar veren olaylar acima duygusu uyandirir. Yikict ve aci
verici felaketler, oliim, yaralanmalar ve bedensel sikintilar, yashiik, hastaliklar ve
yiyecek yoklugu, hi¢ [arkadasa sahip olmamak] ya da az arkadasa sahip olmak (dost
ve yakinlarimizdan ayrilmak zorunda kalmak bu yiizden aci verir), ¢irkin, gii¢siiz ya
da sakat olmak, iyilik beklenen yerden kétiiliik gormek ve bu tir olaylarla sik sik
karsilasmak, beklenen bir iyiligin ge¢ gelmesi.”*

Dolayisiyla yazar bunlara maruz kalmis kisilere kars1 actma hissi duyulabilecegini
belirtir. Ayrica, korktugu bir olayin baskas1 tarafindan yasandigina taniklik etmesi de
kiside acima hissi uyandirir, empati yoluyla onun acisin1 duyabilir. Acima
uyandiracak olayin iizerinden ¢ok zaman ge¢memesinin ya da yakin zamanda
gerceklesebilecek olmasinin ve olaymn yakinimizda gerceklesmesinin acima hissini
belirleyen hususlar i¢inde yer aldigini ifade eden Aristoteles, bdylece mekansal ve

zamansal diizlemin acima hissiyle olan baglantisina isaret etmis olur.

Aristoteles, kiside acima uyandiran 6zellikleri gostergeler lizerinden de vermeye
calisir. Ona gore kisinin jest ve mimikleri, el kol hareketleri, ses tonu, giyimi,
esyalar1, yasadiklar1 olaylar karsisindaki durusu ve son sozleri karsi tarafta acima
hissi uyandirir. Aristoteles’in bu tespitleri calismamizda yer alan hikayelerde acima
durumunun kisiler arasi yonelimi, act durumunun nesneler, davranislar iizerinde

ortaya ¢ikis1 gibi konularda referans alabilecegimiz bir noktada durmaktadir.

Aristoteles’in aksine Immanuel Kant, ahlakli olmay1 duygularla hareket etmeme
olarak yorumlar ve insan1 6zgiir ve ahlaki bir varlik olarak goriir: “Kant'ta bireyin
ahlakiligini saglayan akli otonomlulugunun olmasidr. Yani birey, akil sayesinde

ozglir hareket edebilen bir varlik olmayr basarabildigi i¢in eylemleri ahlaki olarak

0 A.g.e.,s. 108.
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nitelenebilmektedir. ** Bireyin dzgiir ve ahlaki kimlige sahip olabilmesi igin kendi
ahlak yasasini kendisinin koyabilmesi gerekir ki, bu da yalniz aklin1 kullanmasi
sayesinde miimkiindiir. Kant’in ddev ahldki dedigi bu ahlak biciminde otonom ve
isteng unsurlar1 vardir. Ona gore salt akil ve aklin kural koyuculugu sayesinde insan,
neyin iyi neyin kotlii oldugunu 6znel bir duyum olan vicdan yoluyla belirler.
Boylelikle, ahlakli olmak igin olusturulan her gorev, bir yandan da iyilik olarak
nitelendirilebilir. Baska ifadeyle, davranislarin dogrudan otonom siirecinden gegmis

Odevden alinmasi, eylemlerin ahlaka uygunlugunu gostermektedir diyebiliriz.
“Kant’a gore ahlakilik, kisisel duygu, ilgi ve amacglarin otesine gegebilen
davramslar icin gegerlidir. O, sadece insanin zorunlu ihtiyaglarindan kaynaklanan
mecburi davramglart degil, iceriksel amacglara yénelik rasyonel saikleri de ahlaki

alamin disinda degerlendirmistir. Mesela toplumsal saygi elde etmek igin veya belirli
bir fayda gozetilerek yapilan eylemleri de bu kategoride degerlendirir.**”

Kant, salt aklin disina ¢ikan iyi ya da koti tim durumlarin duygusallik tasidigini
diistiniir ve kisiye haz verdigi i¢in ahlaki bulmaz. Ona gore duygulardan kaynaklanan
davraniglar ahlaki yasaya uymadigindan ahlaki saygimin disindadir. Dolayisiyla, bu
tiirden davranislar akldakdigi’ dir.

Felsefesini Kant idealizmine yakin kuran Arthur Schopenhauer bu konuda tam
manasiyla Kant’a katilmaz. Schopenhauer, “Kant, merhameti bir zayiflik olarak
gormektedir. Bu konuda Kant’a rahatlikla karsi ¢ikilabilir. Ciinkii gercek sevginin
temelinde merhamet duygusu yatar*®® diyerek gerekgesini  belirtmistir.
Schopenhauer’in, Kant’m ahldk yasalarinin insanin iyi-kotl eylemlerindeki
belirleyici yoniine dair elestirisini su sozleriyle anlayabiliriz:
“Insanlar, yasalar ile sekillendirilebilirler. Fakat gercek manada ahlakli olamazlar.
Kisilerin davramglarinda degisiklik yaratmak, yasalarla saglanabilmektedir,; fakat
insanlarin igindeki kétii arzulart dindirmek miimkiin degildir. Bu sekilde, ancak
kisinin yolunu degistirmesine vesile olursunuz. Fakat koti niyetli insan, her ne
kosulda olursa olsun kotiiliigiinii sergilemek i¢in uygun bir yol bulma ¢abasindan

vazge¢meyecektir. Insanlar ogretiler sayesinde belki farkli yollar segmeye
ozendirilebilirler yahut yasalar sayesinde bu dogrultuda zorlanabilirler; fakat bu

41 (Arthur Schopenhauer, Seckinlik ve Siradanhik Uzerine, Istanbul: Say Yaymlari, 2008, s. 17) Akt.
Ahmet Ugurlu, Izdirap ve Merhamet Schopenhauer’de Irade-Ahlak [liskisi, (Istanbul: Iz Yaymecilik,
2015), s. 28.

42 Muhammet Sait Duran, "Kant’in Odev Ahlaki Uzerine", Temasa Erciyes Universitesi Felsefe
Bolimu Dergisi, Say1: 6, (Kayseri 2017), s. 57-84.
43 Arthur Schopenhauer, Merhamet, 4.bs., (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2017), s. 59.
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durum onlart hedeflerinden caydiramaz. En fazla kotiliigiin yapilacagi yol
degistirilebilir.”**

Schopenhauer, insanlarin duygularini arka plana atip ahlak yasalarina uygun hareket
edemeyecegini, bunun miimkiin olamayacagini savunur. Ciinkii sevgi, merhamet,

kotiiliik gibi duygular insanin dogasinda vardir ve bu duygular ahlaki duygulardir.

Handan Akin, Schopenhauer’in Kant hakkindaki goriislerini kisaca sdyle yorumlar:
“Kant’in ahlak yasalarmmin titizlikle wygulanmasimin iyi olarak kabul edilmesi
durumunda bile insanin kendi vicdanina dayanarak yol aldiginda bazen daha iyi bir
sonuca ulasabildigini gostermektedir.”* Oysa Kant, ahlak yasalarma bagli kalirsa
insanin iyi davranisa yonelecegini belirtir, Schopenhauer ise buna vicdani da ekler.
Ciinkii insan1 iyiye ulastiracak olan yalniz ahlaki yasalar degil, duygularidir da. O,
insan1 iyiye yonelten duygunun temelinde merhameti goriir. Bu duygu, ona gore

sevgiyi ve adaleti saglayacak olan bir anahtardir.

Schopenhauer, insan davranislarinda ti¢ temel itici glicin oldugunu belirtir: Bencillik,
kotiluk ve merhamet. Bencillik, kisinin sadece kendini/kendi refahini diisiinmesi
iken kotullk baskalarinin iyiligini istememek, merhamet ise, kendisi disindakilerin
rahatim1 ve refahini arzulamaktir. Ona gore bencillik ve kotiilik, merhamet
duygusunun karsisinda iki kavramdir. Goriilityor ki Schopenhauer, bu kavramlar
ahlaki olup olmamalarina gore ele almaktadir. Eger davranis bencillik ve kotiiliik
gibi kavramlarla baglantili olursa o davranis ahlaki degildir. Dolayisiyla onun
merhamet anlayisi, i¢inde bencilligi barindirmayan, amaci iyilik olan saf bir
duygudur: “Merhamet, biitiin insanlara yardim etme arzusu tasiyan bir yaradilis ve

ayni zamanda da neseli, 6zgiivenli ve sakin bir ruh hali.” *°

Merhametin arkasinda bobiirlenme, kisinin kendini {istiin gérmesi gibi haller s6z
konusu olabilir. Bu durum, merhamet gosterisi olarak goriinse de aslinda kisinin
kendi mutlulugunu hedeflemesinden dolay1 saf bir merhamet duygusundan uzaktir.

Schopenhauer felsefesi, kisinin davranis seklini ortaya koyarken karsidakiyle esit

4 A.g.e., s. 140.

4 S. Handan Akm, “Merhamet Kavrami ve Schopenhauer’in Merhamet Yaklagiminin
Degerlendirilerek Farkli Diigiiniirlerin Goriisleriyle Karsilastirilmasi”, Turkiye Biyoetik Dergisi, Vol.
5, No. 3, (Ankara 2018), s. 129.

46 Arthur Schopenhauer, fnsan Dogast Uzerine, 5.bs., (Istanbul: Oda Yayinlari, 2018), s. 73.
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seviyede kalabilmesini, onu motive edebilmesini, olumlu tutum sergileyebilmesini

onemser.

Schopenhauer, ahlak anlayisini Hristiyanligin ve Dogu dinlerinin dayandigi
merhamet anlayigsina gore temellendirilse toplumsal adaletin saglanacagina inanir.
Schopenhauer’dan sonra merhamet kavrami iizerinde duran bir bagka filozof, modern
felsefe cagindandir: Friedrich Nietzsche. Onun Schopenhauer’a zit bir gorisi

savundugu Handan Akin tarafindan soyle aktarilir:

“Nietzsche 'nin hemen tiim yazilarinda, insant zayiflatan, yasamdan koparan ve
kendisi olmasimi engelleyen deger yargilarimin asilmast gerektigine iliskin tavrina
rastlanmaktadir. Merhameti de Hristiyanligin dayandigi ve yasami zayiflatan temel
duygulardan biri olarak goren Nietzsche merhamete ozel bir yer ayirmis ve acimaya
karst olusu nedeniyle merhamet duygusunu elestirmistir.

Nietzsche’nin merhamet duygusuna karsi olusunun aslinda pek c¢ok sebebi vardir.
Alintida belirtildigi iizere merhamet’in insami gligsiizlestiren, actma duygusunu
yayginlastiran bir amaca hizmet etmesi, kisiyi kendine 6zgii deger yargilarindan
ay1rip ote diinyact anlayisa sahip siirii insanina doniistirmesi Nietzsche’ nin Ustinsan
(Ubermensch) kavramiyla catisir. Ote-diinyac1 anlayis, bu diinyanin degersiz olarak
yorumlanmasina, insanin da kendilik’ini yitirip stiri ahlakina yonelmesine sebep
olmakta, bu durum ise gili¢ istencini azaltarak kisinin yasamaya baghligim
zayiflatmaktadir. Bundan dolay1 Nietzsche, insan1 var eden duygunun merkezine giic
istenci’ni koyar ve onu “yasami degerli kilan, insant diger canlilardan ayiran, insant

748 goriir. Nietzsche igin insan actya dayanabildigi

insan yapan bir erdem olarak
oranda 6zgiirlesip kendisi olur. Bu durumda acinin kisiyi iist-insan olmaya gotiren,
kisinin giiclenmesini saglayan bir duygu oldugu aciktir. Ancak bu noktada siirii
ahlaki, kisinin kendilik siirecini engelleyici ya da yavaglatici bir roldedir. Dolayisiyla
Nietzsche, alintida da bahsedildigi gibi dine ve genel toplumsallagsmis geleneksel
ahlédka dayanan ve onun cergevesinde gelisen merhamet duygusuna karsi ¢ikar.
Volkan Ay, bununla ilgili olarak ‘“Nietzsche’de ‘Merhamet’ Kavraminin Yeniden

Degerlendirilmesi” adl1 makalesinde su goriisleri paylasir:

47 S, Handan Akm, “Merhamet Kavrami ve Schopenhauer’in Merhamet Yaklagiminin
Degerlendirilerek Farkli Diigiiniirlerin Goriisleriyle Karsilastirilmasi”, Turkiye Biyoetik Dergisi, Vol.
5, No. 3, (Ankara 2018), s. 130.

48 Banu Alan Stimer, “Nietzsche Felsefesinde Bir Ideal Olarak Ustinsan”, Sosyal Bilimler Arastirma
Dergisi, Say1:31, (Tokat 2018/1), s. 53.
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“Nietzsche, merhametin i¢ yiiziiniin, bencilligi de icerdigini gostererek, merhametsiz
olmanmin savunusunu yapar. Ancak merhametsiz olma tiimiiyle acimayr dislamaz.
Zira Nietzsche'’ye gére acima duygusu, acryana merhametli denmeyi gerektirmez.
Buradaki acima duygusu, tam da bu duygunun toplumsallasmasina karsidir ve aciyr
artirip yiiceltmenin éniine c¢ikarak, insan yetilerini zayiflatan siirii ahlakinin ‘bir
erdem olarak merhamet 'ine karsi panzehir islevini iistlenir.

Nietzsche ic¢in bir bagka durum da merhamet edenle merhametin yoneldigi kisi
arasinda kurulan iliskidir. Ona goére, merhamet duygusu uzaktan olursa ve karsidaki
kisiye hissettirilmezse tercih edilebilir. Nietzsche bu durumu soyle agiklar:
“Merhametli olmam gerekirse, oyle anilmak istemem; eger merhamet etsem de bunu
uzaktan yapmak isterim.”® Ancak bu denge bozuldugunda merhamet hissinin yerini
farkli duygular alir. Eger karsidakinin ¢ektigi aci, merhametli kiside haz uyandirir ve
mutlu olmasmi saglarsa, bunun dogrudan bencillik duygusunu dogurdugunu ve
karsidakini incitecegini soyler: “Act ¢ekeni. Aci ¢ekerken gordiigiimde onun adina
utandim kendimden; ve ona yardim ettigimde, gururunu pek fena incittim.”!
Dolayisiyla, merhamet bu noktada yozlastirici bir duyguya doniisiir. Bu da aslinda,

Nietzsche’nin diisiindiigii anlamda bir merhamet duygusunun gercekte var olmasinin

miimkiin olmadigini diisindiiglinii gosterir.

Calismada Halit Ziya Usakligil’in hikayelerindeki actma ve merhamet duygulari,

yukarida yapilan bu tanimlamalar ve yorumlar esliginde degerlendirilecektir.

49 Volkan Ay, “Nietzsche’de ‘Merhamet’ Kavraminm Yeniden Degerlendirilmesi”, Beytulhikme An
International Journal of Philosophy, Vol: 3, (Ankara 2013), s. 212.

% Friedrich Nietzsche, Boyle Soyledi Zerdiist -Herkes Igin ve Hi¢ Kimse I¢in Bir Kitap-, Cev. Mustafa
Tiizel, 19.bs., (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 2019), s. 83.

SLAg.e.,s. 83.
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ACIMA VE MERHAMET DUYGULARININ Hi_KA"YELERiN
YAPISAL UNSURLARI ARASINDAN GORUNUSLERI

Bu boliimde Halit Ziya Usakligil’in acima ve merhamet temali hikayelerinin anlatici,
kisi, olay oOrgilisii, zaman, mekan unsurlar1 {lizerinde durulacak, bunlarin nasil
somutlastirildigi incelenecektir. Bu unsurlarin farkli hikdyelerde benzerlik tasiyan,
tekrara ugrayan kullanimlari, yapisal unsurlarin metnin tiim katmalarindaki seyri,
kurmaca sanati ve Halit Ziya Usakligil’in 6z yasamindaki yansimalar1 gz oniinde

tutularak verilecektir.

1. ACIMA VE MERHAMET DUYGULARININ ANLATICI VE BAKIS
ACILARINDA GORUNUSU

Bu baslikta, secilen anlaticilarin ve bakis agilarmin Halit Ziya Usakligil’in
hikayelerinde acima ve merhamet temasinin goriiniir kilinmasindaki etkileri, hangi

anlatici ve bakis agilarinin kullanildig1 gosterilecektir.

Bilindigi gibi anlatici, kurmaca metinde olaylar1 aktaran kigi’dir. Roland Barthes,
anlaticiy1 soyle tarif eder: “anlatici ve anlati kigileri temelde “kdgittan varliklar’dir;
bir anlatimin somut olarak var olan yazari, bu anlatimin anlaticisiyla hi¢bir
bakimdan karigtirilamaz.”®* Gergek yazar, bu baglamda kurmaca metinde anlatma
gorevini anlaticiya devreder ve okurun hikaye ile karsilasmasi onun sayesindedir.
Daha kisa sdylemek gerekirse “anlatict olmadan anlati yoktur”®® ve anlatic1, metin
denen soylem icinde gorunurlik kazanan kurmaca varliktir. Kurmaca metinlerde
anlatici, bazen anlatma gorevini yerine getirdigi gibi aym1 zamanda metnin
katilimcilarindan biri olarak gorulir bazen de metnin disinda kalir, sadece goriip
duyduklarini okura nakleder. Metnin disinda kalan anlaticinin metinle iligkisi
genelde iki tirlii olur: Tarafl: veya tarafsiz. Iste metin icinde aldig1 bu pozisyonlara;

yani metnin ve olaylarmn iginde ya da disinda olmasina bagl olarak goriis, diistiniis

52 Roland Barthes, Gostergebilimsel Sertiven, Cev. M. Rifat ve S. Rifat, 9.bs., (Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2018), s. 126-127.
58 Tzvetan Todorov, Poetikaya Giris, 4.bs., (Istanbul: Metis Yayinlari, 2018), s. 75.
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ve degerlendirisleri de farklilagir. Bu mesele, anlati teorisinde bakis ag¢ist kavramiyla

ifade edilir. Philip Stevick, Roman Teorisi kitabinda bakis a¢isini s0yle tanimlar:

“Bakis acist (point of view) ifadesi a¢iklanmaya muhta¢ bir ifadedir, ciinkii
‘Hristiyan bir bakis agisi’, ‘marksist bir bakis agist’ gibi ifadeler de bir eserdeki fikri
yonelimi, yazarin duygusal egilimini belirttigi gibi, hikdye tiiriinden bir sanat
eserinde de konuya hangi bakis acisindan yaklasildigini ifade eder. ™

Anlaticinin kisi ve olaylara yaklasimi, zihinsel, duygusal veya icinde yasadigi,
degerlerini benimsedigi toplumsal, siyasal, torel vb. paradigmalara gore degiskenlik
gosterir. Dolayisiyla, anlaticinin bakis agisinin belirlenmesi eserdeki kisi ve olaylarin
dogru anlagilmasinda oldugu gibi temanin da dogru tespit edilmesinde ¢ok belirleyici

bir rol oynar.
Paul Ricoeur, bakis agisinin esere sagladigi islevle ilgili sunlara deginir:

“Her bakis agis1 okura yonelik bir ¢agridir; onun bakisini, yazarin ya da anlati
kisisinin bakistyla aymi tarafa yoneltmesini saglar;, buna karsilik, anlati sesi de
metnin diinyasini okura sunan “sessiz” sozdiir; tipki Augustinus’a inang degistirmesi
sirasinda seslenip “Tolle! Lege! (“Al ve oku”’) diyen sese benzer.”

Kurmaca metinde yazar ve anlatici birbirinden ayr1 kisiler olarak ele alinmalidir. Her
ne kadar eser, bir yazara ait olsa da metni anlatma ve okurla iletisim kurma gorevi
anlaticidadir. Okurdan bu noktada kendisine anlatici tarafindan sunulan metni kabul
etmesi ve kosulsuz bir sekilde elinden tutarak onunla bir gezintiye ¢ikmasi beklenir:
“Anlatict ile okurun neredeyse tam bir birlik halinde ortak bir ¢aba icine girmesi
gerekir, yazar da sessiz ve goriinmez kalmali, ama ortiik olarak ig birligi yapmali,
hatta belki de anlaticimin ¢ikmazindan payimi almahdir.”® Anlaticiyla veya onun
vasitastyla i¢ine girdigi kurmaca diinyada okurun takip etmesi gereken varlik,

anlaticidir. Yoniinii ve goriilmesi istenenleri anlatici ve onun bakis agis1 tayin eder.

Anlatici, eserinde isleyecegi olayr ya da durumu kendi diinya goriisiinii, fikirlerini
yansitarak yapabilmektedir. Bunu yaparken yazarin kurmaca metni, tutarlilik ve
gerceklik noktalarinda giiclii kilabilmesi ve kendini olabildigince geride tutmasi

beklenir: “Yazarin kendini anlatici yerine koymamasi, yani anlatilanlar arasina

5 Philip Stevick, Roman Teorisi, Cev. Sevim Kantarcioglu, 4.bs., (Ankara: Akgag Yaymlari, 2017),
s. 83.

5 Paul Ricoeur, Zaman ve Anlati 3: Kurmaca Anlatida Zamamn Bicimlenigi. 2.bs., (Istanbul: Yap1
Kredi Yaynlari, 2016), s. 184.

5% Wayne C. Booth, Kurmacanin Retorigi, 1.bs., (Istanbul: Metis Yaynlari, 2012), s. 314.
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girerek kendi varligini belli etmemesi gerekmektedir.”®" Bu baglamda yazarin
eseriyle arasina koydugu mesafe, kurmacanin giivenilirligi ve dogrulugu i¢in 0l¢iit
olusturabilmektedir. Bu mesafenin varligiysa anlatic1 ve bakis agilara gore farklilik

gosterir, diyebiliriz.

Halit Ziya Usakligil’in acima ve merhamet temali hikayelerinde anlatic1 ve bakis
acilari klasik yontemli metinlerde gorulen g tip lizerinde yogunluk kazanir. Bunlarin
ozellikleri ve Halit Ziya Usakligil’in anlatic1 araciligiyla eseriyle kurdugu iliski,

asagidaki bagliklar iizerinden degerlendirilebilir:

1.1. Kahraman Bakis Acisi ve Birinci Tekil Sahis Anlatici

Kahraman bakis acisina dayali anlatimlarda anlatilanlarla anlatici, anlatinin odaginda
yer alir. Okur, hikayede kahraman anlatici ya da ben anlatict dedigimiz anlaticinin
sesini duyar. Bu tip anlaticili hikayelerde “i¢ odak konusunda olan ‘ben’ anlatici,
entrik kurguyu kendi goriis, bilgi ve aktarim becerisine gore sekillendirir” ve

58

olaylar1 kendi goriis acisindan sinirli bigimde aktarir.>™ Dolayisiyla sinirli bir goriis

ve bilgiye sahip birinci tekil sahis anlatici, “roman diinyast iginde her seyi bilecek
durumda degilse, yazar ihtimal kanunlarim zorlamak durumunda kalabilir.”™®
Anlatici, hikdye kahramanlar1 hakkinda birtakim yorumlarda bulunabilir. Bu bilgiler
1s181inda Halit Ziya Usakligil’in acima ve merhamet temali hikayelerinde kahraman
bakis acisina sahip birinci sahis anlaticinin hikdyede nasil konumlandirildigr ve
aktarim sekli zerinden, 6znel ve nesnel anlatimin olup olmadig: “Bir Hiizlinlii An1”

hikayesi tizerinden degerlendirilecektir.

Kahraman bakis agistyla yazilmis “Bir Hiiziinlii An1”® hikayesinde anlatinin birinci
tekil kisi tarafindan verildigi, hikayenin ilk cimlesi olan “Karst karsiya bakiyorduk™
(s. 31) ifadesinden anlagilmaktadir. Dogrudan verilen bu konusma, hikdyede hem

inandiricilik hem de samimi bir atmosferin kurulmasina katki saglar. Hasta

5" Selguk Cikla, Kurmacanmn Pegsinde: Hikdye ve Roman Yazilari, 1.bs., (Ankara: Colpan Kitap,
2019), s. 35.

%8 Veysel Sahin, Romanda Bakis Acisi ve Anlatict Diizlemi, 1.1s., (Ankara: Akg¢ag Yayinlari, 2020), s.
18.

59 Philip Stevick, Roman Teorisi, Cev. Sevim Kantarcioglu, 4.bs., (Ankara: Akcag Yayimlari, 2017), s.
88.

6 Halid Ziya Usakligil, “Bir Hiiziinlii An1”, Aska Dair, 1.bs., (Istanbul: Miihiir Kitapligi, 2017), ss.
31-36. (Bundan sonra incelenen her hikaye i¢in 6nce hikayenin bulundugu kitap dipnotta verilecek,
sonraki alintilardaysa sayfa numarasi metin altinda degil, alintilanan metnin hemen sonundaki
parantezde gosterilecektir.)
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cocuguna ila¢ almak i¢in eczaneye giden anlatici, karsisinda duran kadinin giyimine
dikkat cekerek hikdyenin meselesi olan sosyal adaletsizlige vurgusunu kiyafetleri
Uzerinden yapar: “Onun sirtinda ¢ok giyilmis eski bir elbise, ayaklarinda ¢amurlara
bulanmis yirtikca lastikleri vardi” (s. 31). Eczaneye hasta ¢ocuguna ilag almaya
gelen baba, o esnada kendisi gibi orada bulunan gen¢ kadinin tipki kendisi gibi,
muhtemelen hasta ve atesler i¢inde evde yatmakta olan kizina ila¢ almaya geldigini
diisiiniir. Anlaticinin eczanede gordiigii kadinin evde hasta yatmakta olan ¢ocuguna
ila¢ almaya geldigini diisiinmesi, i¢inde bulundugu psikolojiyle ilgilidir. Evladi hasta
olan birinin eczanede gordiigli bagka birinin de evladinin hasta olacagini diisiinmesi,

«

“einfiithlung "®* ya da ozdesleyim teorisine uygundur: “...galiba bir ana idi ki
buradan gelip hasta ¢cocuguna, belki bir geng kiza, simdi yastiginin tizerinde terden
saclar: sakaklarina yapismig kiiciik basini dakikadan dakikaya c¢evirerek onu

bekleyen hasta yavrusuna ¢are dilemeye gelmisti” (S. 31).

Anlatici, kendi evladinin hastaligindan duydugu endise ile eczanede karsilastigi
kadinin hislerini ¢ok daha yogun hissetmekte, onunla kolayca empati kurdugu icin
potansiyel olarak kendisinde var olan acima ve merhamet duygularim1 bir de bu
kadinin evladi i¢in kullanmaktadir. Ayrica, anlaticinin acima merhamet duygularini
kendisine ¢eken, sadece onun evladinin da hasta olmasi degildir. Kadinin dis
goriintistinden fark edilen fakirligi de anlaticinin acima ve merhamet duygularinm
kiskirtmaktadir: “Goriiniisiinde bir tirkeklik, bir zavallilik; yoksullugun, sefaletin,
feldketin dokunakl ¢izgileriyle sarilmis bir perisanlik vardy” (s. 31).

Anlaticinin iceriden bir bakigla, belki de onunla 6zdeslik kurarak kadina dair
vehmettiklerini anlatmasi, bir sinirlilig1 da beraberinde getirir. O yiizden, birinci tekil
sahis anlaticinin diistindiiklerine inandiricilik kazandirmak i¢in olacak, tigiincii tekil
sahis anlatic1 devreye girerek birinci tekil anlaticinin tahminlerini kuvvetlendirecek

ve okurun acima-merhamet duygularini daha da kabartacak sekilde sunlar1 soyler:

“Acaba atesi kag dereceye ¢ikt1?” (S. 32).

61 Ozdesleyim [Alm. Einfiihlung]: I¢ten duyma. Kendi duygularini nesnelere aktarma; kendini bir
bagkasinin tasarimlar diinyasinin igine yerlestirme; kendini bagka bir varligin, 6rnegin bir manzaranin
ya da sanat yapitinin icinde duyma. Ozdesleyim kurami: [Alm. Einfiihlungstheorie]: Baskasmnin
duygularim1 6zdesleyim yoluyla agiklamaya, yasantilar1 verilmis duyusal baglamlar igine yansitarak
aciklamaya ¢alisan kuram. Bu kurama gore, algilanan nitelikler, algilanan nesnelere iliskin degildir,
inceleyicinin o nesneye aktardigi kendi duygularidir. Bkz. Bedia Akarsu, Felsefe Terimleri Soz/igii,
(Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1975), s. 136.

23



“Gozlerinin iginde derin bir acwyla cevap veriyor gibiydi” (. 32).

“Kim bilir ne zor bir ¢alismamn iicreti ne acikli bir yiikiin bedeli ne uzun bir
cabalama saatinin  sonucu oldun!” (s. 35).

“Gibi”, “kim bilir” “acaba” ifadeleriyle verilen bu tahminler ve kisisel ifadeler,
anlatiin smirlt bakiga sahip anlaticidan her seyi bilen kisiye ge¢mesine, dolayisiyla
ticlincii tekil sahis anlaticinin kahramanlara olan yaklasiminda rengini agik etmesine
neden olur. Bazen de metinde ben anlatici tamamen devre dis1 birakilir, disaridan bir
g0z olan tgiincii tekil sahis anlatict her iki karakteri okura sunar ve hatta aralarinda

birtakim 6zdeslikler kurar:

“Ve 0 ana ile bu baba, karsi karsiya birbirlerine bir sey soylemeden, eczanenin,
giiya buradan bir parca avuntu ve saglik bekleyen uzak hastalarin uykusuna saygi
gosteriyor denecek sessizlik icinde, ara sira miisterilerin ¢ekingen sesleri camekdna
gidip gelen kalfalarin dikkatli adimlari arasinda, anlasip dinlesiyorlar, goéz
konusmalariyla dertlerini dokiiyorlar gibiydi” (S. 31).

Bu ifadeler, disaridan bir bakisla tigiincii tekil sahis anlaticinin diisiincelerini kendi
sesiyle ortaya koydugu kisimlardir. Bu anlatici, 6znel bir tutum sergileyerek ve ara
sira kendini de belli ederek okurun duygularina niifuz etme, onu manipiile ederek

etkileme gayretine girisir.

Hikayede kadinin sessizligi, diyaloglarin olmayis1 kadini bazen birinci sahis
anlaticinin bazen de Ugilincii tekil sahis anlaticinin perspektifinden ve tahminleri
tizerinden taninmasini saglar. Kadinin pasif bir karakter olusu, hikayenin sonuna dek
devam eder. Hikdyenin sonunda onun duygularmi sadece bakiglariyla verdigi
gorulir:

“Ve gozleri siirekli, uzun bir beklemenin ge¢mek bilmeyen agwr dakikalarin

ilerletmek istercesine, eczacimin yazi masasinin iistiinden, duvara astli saate dogru
yiikseliyor” (s. 31).

“Oyle perisan, birden ayagimn altinda bir bosluk aciliyormuscasina etrafinda
tutunacak bir yer arayan gozlerle, dyle dagilmistt ki buna tek liramin kabul
edilmemesine ¢are bulunmayacak bir bela goziiyle baktigina siiphe yoktu” (S. 33).

“...kapidan ¢ikarken basini ¢evirip bana tekrar bakti. Yalniz o kadar” (S. 36).

Kadinin jest ve mimiklerinin verilerek ses ve eylemlerinin verilmemesi, anlaticilarin
hikayede baskin rol iistlendiklerini gosterir. Kadin karakter, anlaticinin goézlemleri,
degerlendirmeleri ve 6znel algilar1 lizerinden tanitilirken duygularini da i¢ konusma

yoluyla anlatici verir:
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“Ama iste bakiniz ben nasil yoruldum! Ugrasmaktan, béyle yagmurlar yagarken,
camurlarin icinde eczanelere kosmaktan ne kadar yoruldum! Kalbimde é&yle bir
korku ile, oyle bir miithis korku ile, doktorlardan eczacilara kosa kosa oyle
kederliyim ki, iste suradan yavasca iskemleden kaymak, hemen yigilip bir daha
kalkmamak istiyorum” (S. 33).

Hikayede sosyal adaletsizlik, yoksul bir kadinin ¢aresizlik yasadigi kisa bir zamanda
gecen olay lizerinden verilmekte ve anlatici, duygusal bir tavirla kadinin yasamini
islemektedir. Dolayisiyla, hikayenin sonunda paradan “bu sakat seyi cebime koymak
istemeyerek avucumun iginde biisbiitiin bogup oldiirmek i¢in stktum, siktim” (S. 35)
diyerek s6z etmesi, anlaticinin maddi esitsizligi bir sorun olarak ele aldigini, yani

okura diinya goriisiine dair kimi ipuglar1 verdigini gosterir.

1.2. Hakim/Tanrisal Bakis Acis1 ve Anlaticilar

Kurmaca metinlerde hakim bakis acgisi, ykii disindan, sinirsiz yetkilerle donatilmis
bir anlatictya aittir. Ugiincii tekil sahis anlatici denilen disaridan sesin kim’ligi,
yetenekleri ve metindeki etki giicline dair, Ahmet Ciineyt Issi, su bilgileri

vermektedir:

“...digtincii sahis anlatici, miidahale suurlart itibariyle farkli seviyelerde okur
karsisina ¢ikabilir. Okura karakterlerin duygu ve diistince diinyasi hakkinda bilgiler
verebilen, istediginde bir yerden baska bir yere, bir zihinden baska bir zihne...
hareket edebilen, aymi anda birka¢ yerde bulunarak zamam diledigi gibi
diizenleyebilen... yetenekteyse, bakis agisi ‘sinwrsiz’ demektir ve bu tiir anlaticiya
“Tanriya benzer anlatici” adi verilir. "

Iss1, ticlincii tekil sahis anlatictyr metindeki diger karakterlere yaklasimi agisindan
“sinirli her seyi bilen tgiincii tekil sahis anlatict” ve “objektif tiglincii tekil sahis
anlatic1” seklinde iki ayn tipte ele alir. Smirli her seyi bilen iiglincii tekil sahis
anlatici, metindeki karakterlerden 6zellikle kahramana dair genis bilgiye sahip iken
diger karakterlere objektif bir tutum igindedir. Oysa objektif iiglincii tekil sahis

anlatici, metindeki biitiin karakterlere esit mesafededir.

Halit Ziya Usakligil’in acima ve merhamet temali hikayelerinde Tanrisal bakis
acisina sahip ticlincii tekil sahis anlaticilar, olay orgiisiine gore farkli mesafelerden
kisilere yaklagir:

“Halit Ziya Usakligil, 39 oykiisiinde tanrisal anlatict ve bakis acisint kullanir.
Bunlarim  disinda yazar-ben seklinde dykii-ici  kahramanlardan biri olarak

62 Ahmet Ciineyt Iss1, ‘Arada’ Hikdve ‘Arada’ Kurulmus Bazi Hikdyeler, (Istanbul: Roza Yaymevi,
2016), s. 65.
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konumlandigi éykiiler de vardir. Ozellikle cerceve anlatimli 6ykiilerde yazar anlatici,
okuru asil/cekirdek vak’aya hazirlayict roldedir. %

Alintidan da anlagilacagi tizere Mutlu Deveci, Halit Ziya Usakligil’in hakim bakis
acili hikayelerini iki kategoride degerlendirir: Tek kesitli olanlar ve i¢ ice gegmis
hikayeler seklinde yazilanlar. Ona gore bunlarin her birinde anlatici farkl
konumlardadir. Dolayisiyla Halit Ziya Usakligil’in acima ve merhamet temali
hikayelerini incelerken bu kategoriler dikkate alinacak, her birinde degisen anlatici
tavrinin acima ve merhamet duygularinin goriinmesindeki katkilar1 verilmeye

calisilacaktir.

1.2.1. Tek Kesitli Hikayelerde Anlatici

Tek bir olaya bagli olarak gelisen hakim bakis agili hikayelerdeki ti¢iincii tekil sahis
anlatici, gecmisi ve gelecegi bilen, her seyi gorebilen, kahramanlarin zihninden
gecenleri okuyabilen; bunu yaparken de farkli tutumlar sergileyebilen bir tavir
icindedir. “Bazen anlatici olarak ortadan silinebilecegi gibi, okurun dikkatini kendi
iistiine cekecek kadar gevezelesebilir.”® Hakim bakis acili hikdyelerde Tanzimat
Donemi romanlarinda da ¢ok goriilen 6greticilik kaygisi, anlaticinin fikirlerini beyan
etmesine, karakterleri kah elestirmesine kah yiiceltmesine neden olur. Bu ise,
disaridan bir kisi olarak anlaticinin metinde dikkati kendi tizerine toplamasi gibi bir

sonucu beraberinde getirir.

Halit Ziya Usakligil’in eserlerinde teknik boyutta daha gii¢lii tutulan {igiincii tekil
sahis anlaticilar, hikayelerde gerek olaylara ve gerekse kisilere karsi nesnel, mesafeli
bir tutum sergileyebildikleri gibi 6znel yorumlarda da bulunabilmektedir. Bu

yorumlar bilhassa karakterler i¢in kullanilan sifatlarda belirginlesir.

Halit Ziya Usakligil’in “Mosy6 Kanguru”, “Bravo Maestro”, “Ali’nin Arabas1”, “Ac1
Sadaka”, “Kiigiik Kambur”, “Mavi Yal1”, “Ferhunde Kalfa” hakim bakis acili, tek
kesitte ilerleyen hikayeleri arasinda gosterilebilir. Bunlardan biri olan “M0sy6

Kanguru™® hikayesinde cirkin oldugu diisiiniilen bir ¢ocugun i¢ bunalimlari ve

8 Mutlu Deveci, Halit Ziya Usakligil’in Oykiilerinde Yapi ve Izlek, (Ankara: Ak¢ag Yaymlari, 2014),
S. 28.

6‘} Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1 Ahmet Mithat’tan A.H. Tanpinar’a, 31.bs.,
(Istanbul: Iletisim Yaymlari, 2019), s. 60.

65 Halid Ziya Usakhgil, “Mdsyd Kanguru”, Solgun Demet, 1.bs., (istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2006),
ss. 27-52.
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arayist anlatilmaktadir. Metnin anlaticisi, 6zellikle bu karakterin tiim yasamint;
diislincelerini, hislerini bilir, okura aktarir. Anlaticinin bu yetenegi, tercih edilen bu

konumu sayesindedir.

“Mechul [bilinmeyen] bir giinahin damga-y1 miicazati [cezasinin damgasi] seklinde
bu c¢irkinlik onu biitiin hayatinda takip ediyordu” (s. 27). Oldukga slbjektif
denebilecek ifadeler kullanarak karaktere dair bilgisinin oldugunu gosteren ii¢lincii
tekil sahis anlatici, onun ¢irkinligini bir yaradilis konusu yahut hastalikla ortaya
¢ikmis bir durum olarak gormekten ziyade, “mechul bir giinahin damga-y
mucézat:’; yani Dbir giinahin cezasinin sonucu gibi degerlendirir. Bu
degerlendirmeden yola ¢ikilirsa, anlaticinin bakis agisindan bedensel anormallikleri
ancak bir giinahin cezasi gibi gordiigiinii kabul edebilen bir zihin diinyasina sahip

oldugu anlagilir.

Hikayenin konusunu Mdsy6 Kanguru’nun goriintiisii yiiziinden okulda arkadaslar1 ve
Ogretmenleri tarafindan ugradigi ayrimcilik ve zorbalik olusturur. Anlatici, cocuga
dair bu detaylar1 onun acisindan ele alip hikdyede isler: “Teneffiis zamanlarinda
uzaga cekilir, miintahabi olan [sectigi] bir erik agacina dayanarak istirak etmek
[katilmak] istemedigi oyunlara bakardi” (s. 28). Cocugun kendisine takinilan tutum
karsisinda kirilgan, ige doniik tavrina ve dislanmighigina vurgu yapilmasi, okurun ona
karst acima ve merhamet duygularmin da gelismesine etki eder. Dolayisiyla,
anlaticinin  olaylar1 anlatirken tercih ettigi yaklasim, oOznelliginin, daha c¢ok

merhamet’e vurgu yapan bakis agisinin bir sonucudur.

Hikayesi anlatilan karakterin halinin iyice dramatize edildigini gosteren bir diger
dayanak noktast da anlaticinin bu c¢ocuk i¢in kullandigi kimi sifatlardir. Bu
sifatlardan bazilar1 ona arkadaslar tarafindan verilmis sifatlar iken bazilarini anlatici
onun i¢in kullanir. Kanguru, vahsi, hayvan, pis kanguru, ¢irkin gibi adlandirmalarda
bulunulan ¢ocuk, hayata kiistiigii gibi zaman zaman saldirgan bir tutum igine
girmesine de sebep olur. Metinde anlaticinin ¢ocugun cirkinligini uzun uzun tasvir
etmesi, sifatlarini sik sik tekrarlamasi, sadece dis cevresinde degil, aile i¢inde de
dislandigin1 sdylemesi karakterin daha dramatik cizildigini gosterdigi gibi onun

hayat1 boyunca yasayacagi bunalimlarin gerekg¢esinin de vurgulanmasidir.
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Hikayenin sonunda c¢ocugun maskelenmis benligi ile yasadigi catisma, intihar
diistincesiyle verilir. Ancak metinde bu eylemin gerceklesip gerceklesmedigi belirsiz
birakilir. Hikdyenin muglak bir sonla bitirilmesi, yazarin baska bazi hikayelerinde de
gorulir. Belli ki, bu tarz hikayelerde metnin sonunun okurca tamamlanmasini

bekleyen bir anlatict tutumu s6z konusudur.

1.2.2. i¢ ice Ge¢mis Hikayelerde Anlatici
Cerceve Oykiilii hikayelerde alt anlatilar genellikle bir bagkasina aktarim, bir
mektuptan, giinliikten veya anilardan olusur. Bu yolun kullanim gerekgelerini Rene

Wellek ve Austin Warren Edebiyat Teorisi adli kitabinda soyle izah eder:

“Hikayelerde béyle bir hikdye gergekten olmustur, vardir havast uyandirmak icin
kullanilan yontemler de ilgi ¢ekici bir sorudur. Bazi hikdyeler incelikli bir sekilde
takdim edilirler [...] Asil hikdye, B tarafindan, A'va anlatilmis olarak veya belki
C’nin trajik hayat hikdyesini yazan B tarafindan A’ya teslim edilmis bir yazma
olarak sunulmak suretiyle yazar veya okurdan birkag derece uzaklikta verilir.

Bu tlir hikayelerde, birbirinden farkli zamanlara ait anlatma zamani ile olay zamani,
belirgin gegislerle ilintilendirilir. Ozellikle geriye doniis ve dzetleme teknikleriyle
verilen alt anlatilarla g¢er¢ceve metin arasindaki zamansal farkliliklar, dedi, sOyledi
gibi ifadelerle sunulmaktadir. Halit Ziya Usakligil’in bu teknikle yazilmis ve acima
ve merhamet temasini isleyen hikayelerinden bazilar1 “Kii¢iik Bir Levha (Tablo)”,
“Hikaye Degil”, “Bir Cinnet Sahnesi”, “Cay Fincam”, “Bir Hikaye-i Sevda”,
“Fatma’nin Evi”, “Alik Abdiil”, “Iki Hatira”dur.

“Bir Cinnet Sahnesi”®’

cerceve ve alt dykiilerden olusan bir metindir. Hikaye, fenni
meselelere dair yasanmis olaylar1 birbirine anlatan arkadaslarin sohbetine dayali
olarak ilerlemektedir. Halit Ziya Usakligil’in ¢ogu hikayesinde isledigi soya gekim,
kadercilik, olaylarin arkasindaki bilinmezlik ve buna karst duyulan merak, bu

hikayesinde de islenmektedir:

“Doktor ve filozof Fleury’nin Deliligin Toplumsal Nedenleri adli kitabimin icerigiyle
ilgili biraz fenne ama daha ¢ok goriilmiis seyler ve anilara dayanarak birkag
arkadasg, saatlerden beri, gozlerde derin ve gizli bir endisenin golgesi, dudaklarda

66 Rene Wellek ve Austin Warren, Edebiyat Teorisi, Cev. O. F. Huyugiizel, 5.bs., (istanbul: Dergah
Yayinlari, 2019), s. 290.

67 Halid Ziya Usakligil, “Bir Cinnet Sahnesi”, Aska Dair, 1.bs., (Istanbul: Miihiir Kitaplig1, 2017), ss.
37-43.
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umursamaz gibi gortunen bir gilimsemenin ¢izgisi ve sodylerken kalben kendi
kendimizden siiphe eden bir korku icinde konusuyordu” (. 37).

Hikaye, anlaticinin bir arkadas sohbetinde dinledigi 6ykiiyli yazmasindan olusur. Bu,
“bu dostun Oykiisiinii olabildigince kayit ediyorum” (s. 37) demesinden
anlasilmaktadir. Birinci tekil sahis anlatici ses, biraz sonra s6zii 6ykiiyli ona anlatan
arkadasina birakir. Hikdyede boyle bir degisimin yapildig1 ise “Bir ara artik herkes
bir ami, bir oykii anlattiktan sonra, o dakikaya kadar konusmaktan ¢ok dinlemek
durumunda kalan icimizden biri dedi ki” (s. 37) ifadesinden anlasilabilmektedir.
Ayrica, sOziin anlaticidan bagka birine gegmesiyle anlatma zamanindan olay
zamanina da gec¢ilmis olmaktadir. Alt oykii diye ifade edilebilen bu dykide
anlaticinin arkadasi, yasadig1 bir olay1 anlatir. Bir giin, akrabalarindan birini ziyaret
icin gittigi Sisli’de Sifahane’nin bekleme salonundayken ogluna hararetle bir seyler
anlatan bir adami goriir. Biraz dikkat kesilince adamin sdylediklerinin bir tiyatro
metnine ait oldugunu fark eder ve bu adamin akli dengesinin bozuk olduguna kanaat
getirir. Baba konusurken karsisindaki oglu onu lizglin ve c¢aresiz sekilde
dinlemektedir. Aradan yirmi yil gectikten sonra misafirlik igin gittigi koskiin
bahgesinde otururken, yan bahg¢ede kendi kendine konusan bir adam goriir. Ev sahibi,
bu adamin yillar 6nce akil hastanesinde gordiikleri adamin oglu oldugunu, onun da

yillar 6nce 6lmiis babasindan duydugu replikleri onun gibi tekrarladigini sdyler.

Hikayede cerceve ve alt 6yki farklr anlaticilar tarafindan anlatilsa da her iki dykiide
birinci tekil sahis anlatici olaylarin ic¢indedir. Alt Oykiiniin anlaticisi, naklettigi
oykiideki kisilere acima ve merhamet duygulariyla yaklasir: “Kendi kendime onun
icin, babasimin bu manevi yoksulluguna tanik olan bu c¢aresiz ¢ocugun acisiyla
cigerlerimi sikan bir iiziintiiyle: Vah talihsiz yavrucak! diyordum” (S. 42).
Anlaticinin ¢ocukla ilgili bazi ihtimallere bagvurmasi, okurun acima ve merhamet
duygularint daha c¢ok kame¢ilamak i¢indir: “Somnra kim bilir ne zorlayici ailevi
nedenlerin bu taze beyni su u¢urumun kenarina getirdigini diistinerek daha baska bir
korku ile titriyordum” (S. 42). Anlatici, ayrica ¢ocugun babasina duydugu 6zlemi,

ondan géremedigi sevgiyi olduk¢a dramatik sekilde anlatir:

“...ogul elini uzatarak adeta zorla elini aldi, bir kere optii, sonra doyamayarak bir
daha optii. Bir uzun dakika baba ogul birbirlerine bakti. [...] Cocuk, umutsuz dylece
ayrilyyordu, sonra gitmekten vazgegip egildi, yiiziinii babasinin boynuna, sakalinin
altina soktu, uzun uzun kokladi ve sonunda dogrularak, hicbir tarafa bakmadan

firlads, ¢ikt1” (s. 42).
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Anlaticinin sectigi Uslupla kendisini dinleyen arkadaglarinin acima ve merhamet
duygularmi kiskirttigi, anlatici tarafindan dogrudan dile getirilir: “Oykii buraya
gelince bitti sandik ve hi¢cbirimizde séz séyleyecek giic kalmayan bir iiziintii

dudaklarimiz kilitlemis gibiydi” (. 43).

Cergeve Oykii teknigiyle verilen bir diger hikdye de “Kiigiik Bir Levha’dir.%® Bu
hikayede “Bir Cinnet Sahnesi’nden farkli olarak olaylar dogrudan onu yasayan kisi
tarafindan anlatilir, yani ikincil bir aktarim s6z konusu degildir. Bu, anlaticinin
hikayeye baslarken “bir ¢ocuk hatiras” ifadesini kullanmasiyla goriintrlik
kazanmaktadir. Sokakta gordiigli, annesinin elini tutmus, her seyden habersiz,
tebessiim dolu sekilde yliriiyen ¢ocugun dikkatsizce yiirliyen adamin kendisine
siddetle carpmasiyla yasadigi korku anlaticinin mutlulugunun bir anda aciya
donilismesine sebep olur. “Hele babalikta miithis darbelere ugramis bir baba [...]
kalbinde masum mezarlarin 1stirabt inleyen bir baba” (S. 107) oldugunu sdyleyen
anlatici, aslinda bu aciyr yogun hissetmesinin esas sebebini de agiklamis olur.
Cocugun korkmasina neden olan adama karsi 6fke hisseden anlatici, yasadigi bu
olayim tesirinden kurtulamamistir. Hikdyenin basinda kullandig1 ciimlelerden olay1
her hatirlayisinda 6tke duygusunu tekrar yasadiginin imalarini gérmek miimkiindiir:
Bu kiiciik seyler, heniiz insanlarin su tamiya taniya artik sevilmemeye bagslanan
insanlarin arasina karismadiklar: icin sevilen bu melek numuneleri [ornekleri]

bende biiyiik tesirler [etkiler] birakir” (s. 107).

Birinci tekil sahis anlatici, yasadigi olayin kendinde yarattigi tahribati ve acima
duygusunu siirekli yenileyen gocuk hassasiyetini su ciimlelerle acik eder: “Ne kadar
hasta, sakat, fakir ¢cocuklar igin uzaktan uzaga matemler [yaslar| tuttum! Ne oksiiz
kalmus yavrular, ne sokaga diismiis melekler i¢in uzun uzun fena riiyalarla, zehirlerle
geceler gecirdim! ” (s. 107). Anlaticinin ¢ocuklarla kurdugu bu bagda onun ¢ocugunu
kaybetmis biri olmasinin da etkisi vardir. Yani, her ne kadar hikdyede tanimadig: bir
cocugun gecirdigi kazayr ve ona duydugu acima duygusunu anlatsa da arada
kendisiyle ilgili verdigi bilgiler okurun cocukla birlikte anlaticiya da acima ve

merhamet duygulartyla yaklagmasini saglar.

68 Halid Ziya Usakligil, “Kiigiik Bir Levha [Tablo]”, Bir $i’r-i Hayal, 1.bs., (Istanbul: Ozgiir
Yaynlari, 2006) ss. 107-113.
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1.3.Gozlemci/Miisahit Bakis Ac¢is1 ve Anlatici

Gozlemci/misahit bakis acisinda olaylar, durumlar, c¢evre ve Kkisiler yalnizca
gozlemlendikleri kadariyla aktarilir. ‘Yazar anlatici’, ‘iiglincii kisi anlatict’,
‘heterodiegetic’, ‘observer-narrator’, ‘auktoriyal’ da denilen bu anlatic1 tipi destanlar
devrinden bu yana kullanilmaktadir.®® Bu bakis acisinda anlatici, bir yansitic: gorevi
ustlenir. Hakim/Tanr1 bakis agili anlattma gore daha kisitli bir bilgi alanina sahip
olan gozlemci anlatici, gegmisi -gelecegi aktaramaz ve kahramanlarin ruh haline dair
dogrudan bilgi veremez; kahramanlarin davraniglarindan, tepkilerinden hareketle

¢ikarimlarda bulunabilir.

Gozlemci bakis agisinda birinci tekil sahis ve iiglincii tekil sahis olmak tizere iki tiirlii
anlatici ile karsilasilir. Bu ¢esitlilik anlaticinin anlatim tutumunu da belirlemektedir.
Veysel Sahin gozlemci bakis agist formundaki anlaticilarin tutumlarini  soyle

yorumlar:

“Miisahit/gozlemci/tanik bakis acisi formunda anlatict gordiiklerini tarafsiz nesnel
bir tavirla aktardigi gibi kimi zamanda éznel bir yaklasim da sergileyebilir. [...]
Nesnel miisahit/gozlemci/tantk bakis ve anlatict diizleminin bagariyla kullanildig
romanlarda anlatici, olabildigince kendini geri plana cekerek aradan silinmeye
calisir. Oznel tutumlu miisahit/gozlemci/tamk bakis acisina dayali anlatict da ise
anlatici, anlati kisilerinden birisidir. Olaylarin i¢indedir ancak hi¢hir zaman
olaylarin akisina dogrudan miidahale etmez.”™

Birinci tekil sahis anlatict ve tiglincii tekil sahis anlatici, hakim bakis acili metinlerde
de gorilmektedir. Hakim bakis acili anlatilarda anlatici sonsuz bir bilme, gérme ve
olaylara miidahale etme giiciine sahipken, Sahin’in de belirttigi gibi, gézlemci bakis

acisinda sinirli bir alan ve anlatict tutumu vardir.

1.3.1. Gozlemci Bakis Acili Birinci Sahis Anlatici

Gozlemci bakis agili birinci tekil sahis anlaticinin oldugu hikayelerde anlatici, hakim
bakis acisinin aksine sadece gozlemledikleri ve 6grendikleri kadar bilgiyi aktarir ve
ogrendiklerinden hareketle bazi tahmin ve yorumlarda bulunur. Bu bakis agisina ve

anlatici tipine ait 6zellikler tastyan “Alik Abdiil” * hikayesi, Birinci Diinya Savasi

% Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, 16. bs., (Ankara: Akcag Yayimlari, 2019), s. 106.

0 Veysel Sahin, Romanda Bakis Acisi ve Anlatict Diizlemi, 1.1s., (Ankara: Akg¢ag Yayinlari, 2020), s.
25.

" Halid Ziya Usakhgil, “Alik Abdiil”, Kadin Pencesi, 1.bs., (Istanbul: Ozgiir Yaynlari, 2011), ss. 87-
110.
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yillarinda kdyde yasayan yoksul bir ana-ogulun hayatina sahit olan, olaylarin i¢inde

yer alan birinci sahis anlatici tarafindan sunulmaktadir.

Hikayede anlaticinin “BUylUk Harp yillart” (s. 87) dedigi zamansal 6gelere dikkat
cektigi savas yillar1 ve “bunu takip eden Miitareke aylari” (s. 87) donemi vurgulanir.
Bu giris, aslinda hikdyenin devaminda bu donemden etkilenen karakterlerin
varliginin da isaretcisi olur. Hikdye Harp yillarindan sonraki siireci anlatiyor olsa da
anlatict gecmisin duygularini bugiline tasimak ve izlenimci anlatimda ‘“‘aynen
aktarim1” saglayabilmek adina simdiki zamanin hikayesine gecis yaparak anlatisina

yon verir.

Anlaticinin - gozlemci tutumu ana-ogul ile karsilasmasi ve dikkatini onlara
yoneltmesiyle baslar: “I/lk énce ne yaptiklarini anlayamadim, sonra dikkat ederek
farkina vardim; Gegidin biraz otesinde, dort kése bir duvar oriiyordu” (S. 88). Ne
yaptiklarin1 anlayamamasi, anlaticinin karakterlerin hayatina hakim bir tutum
sergilemedigini dolayisiyla hakim bakis a¢ili anlatimdan ayrildigini veren énemli bir
ipucudur. Anlatici, ana ve ogulun goriiniisleri tizerinden birtakim tahminlerde
bulunur. Bu c¢ikarimlarin hepsi, anlaticinin merhamet duygularina dayanak

olusturacak niteliktedir:

Kadimin arkasinda siyah, soluk, sirtinda ve dirseklerinde biiyiik yamalarla bir ¢arsaf,
basinda saglarmi simsiki kapadiktan sonra boynundan ensesine dolanan bir ortii
vardi. Ayaklari ¢iplakt, belliydi ki ziyan olmasin diye ¢ikardigr ayakkabilarim biraz
beride bir tas yiginimin tistiine biraknugti” (S. 88).

Oznel yontem, hikayenin ilerleyen sayfalarinda “kdyiin bu garip kahramani” (s. 95)
ve “bu bedbahtin hikdayesi” (s. 106) gibi dramatik ifadelerle siirdiiriiliir. Karakterlere
dair bu tahminlerin yaninda, onlarin karsilagtiklari kimi iyi durumlar s6z konusu
oldugunda anlatici bundan olduk¢a mutlu oldugunu da agikga ifade eder: “- Oh ne
iyil.. dedim, nihayet barinacak bir yer buldular. Fakat burada, kirlarin bu uzak
bucaginda ne yaparlar, bir ana-ogul olduklar: anlasilan bu bi¢areler ne yerler, ne
ile geginirler?” (s. 90). Anlaticinin acima ve merhamet duygularnyla takindigi bu
tavir, ana-ogula olan ilgisinin artmasina ve onlar hakkinda daha fazla bilgi edinme
arzusu dogurur. Once “Alik Abdiil” lakabina yéneltir. Abdiil’ii bir ismin kisaltmasi
olarak yorumlasa da aliklik onda soru isaretleri olusturur ve bunun cevabin1 bulmak
i¢in birtakim ipuglart arar. Bunu Abdiil’iin omzuna kadar yirtilmig géomleklerinde,

tuhaf bakislarinda arasa da anlatici onun gizemli yasamina olan merakini yine
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gideremez. Anlaticinin bu 6grenme siireci anne ile gegen diyaloglar araciligiyla
verilerek okur ile ayn1 anda 6grenme hissi uyandirir. Anlatici, merak ettigi sorulart
Abdiil’iin annesine yoneltir ve hikaye, yasli kadinin oglunun basindan gegenleri
anlatmasiyla aydinlanir. Abdiil, ayn1 zamanda ac1 bir agk hikayesi yagamis, ardindan
hayata kiismiis biridir. Buraya kadar Abdiil’e karsi acima ve merhamet duygular
zaten geligsmis olan anlatici, anneden dinledigi bu hikayeyle iyice gii¢lenir. Yagh
kadinin Abdiil’iin 6ykiisiinii anlattiktan sonra anlatic1 “bugiin mayisin pek giizel, her
vakitten daha gulzel bir glntydi” (s. 106) dedigi giizel bir giine uyanir. Ancak bu
giizel atmosfer, anlaticinin Abdiil’iin intiharin1 6grenmesiyle sona eren metin,
Abdil’iin siirekli tekrarladigi sarkiya gonderme yapan su climlelerle biter: “Hala
sevgilisini ariyor, hdla: “Olmeden bir kere gorseydim seni... diye inliyor gibiydi” (S.

110).

1.3.2. Gézlemci Bakis Acih Uciincii Kisi Anlatici

Gozlemci bakis agili iiglincii sahis anlatimli hikdyelerde anlatic1 disaridan bir gozle
nesnel ve metindeki karakterlere yonelik mesafeli bir tutum sergilemektedir. Okura
da yalnizca bildiklerini, gordiiklerini yansitmaktadir. Birinci sahis anlaticinin aksine
0 anlatict, olaylar icinde konumunu belli etmez, kendini geri plana g¢ekerek

izlenimlerini aynen nakletmeye ¢alisir.

9972

“Koca Bas”"* gozlemci bakis acgisina dayali {igiincii kisinin agzindan anlatilan bir
hikayedir. Hikayede annesiyle birlikte yoksul yasam siiren, kafasinin bedenine oranla
biiylik olmasindan dolay1 arkadaglar1 tarafindan dislanan ve zorbalia ugrayan

Cemal’in kisa yasam Oykiist verilir.

Hikayede karaktere karsi mesafeli olan anlaticinin basta Cemal olmak iizere, diger
karakterlere de dramatik sifatlar vermez, onlarin ruh hallerine dair tahliller yapmaz.
Bunun yerine, tasvirlerini olabildigince disaridan, diger insanlarin algiladig: sekliyle

Verir;

“Ayaklart ¢iplakti, bacaklarinda dizlerine kadar beyaz bezden bir pantolon vardi ki
agidan yamalvdi. Diigmeleri diismiis, dirsekleri patlamis bir gomlegin arasindan
beyaz, dolgun, sefalet-i haline [halinin sefaletine] ragmen piir-sihhat [saglikli] bir
teni vardi. [...] Lakin gozler cenesinden yukari yiikselince birden insani korku ile

72 Halid Ziya Usakhgil, “Koca Bas”, Bir Hikaye-i Sevda, 1.bs., (Istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2010), ss.
148-153.
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miimtezic [karisik] bir tiksinme hissi istila etmemek [kaplamamak] miimkiin degildi”
(s. 148).

Anlatici, hikdyede merhamet duygusunu kisileri dramatik sekilde vererek degil,
onlarin yasantilar1 iizerinden olusturur. Dolayisiyla hikayede kisilere sifatlar vermez.
Acima ve merhamet duygusu, Cemal’in arkadaslari tarafindan siirekli “Icinde ne
var?” soziine maruz kalarak zorbaliga ugramasi, her giin Cemal’e uyguladiklar
psikolojik baski iizerinden hareketlendirilir. Bu noktada anlatict uzun psikolojik
tahliller yerine, onun zorbaliga ugradiginda gosterdigi pasif tepkileri,
gozlemleyebildigi kadariyla yer verir:

“O yavas yavas hasil olan [olusan] bir ilm-i tecribeyle [tecriibe bilgisivle] artik

ortada kalmamaya, daima duvar kenarlarinda uzakta siperlenmeye liizum gériirdii

ve boyle kendisini unutturmaya muvaffak olursa [unutturmayr basarirsal sessiz,
hareketsiz, karsidan, digerlerinin oyunlarima bakardr” (s. 151).

Cocugun masumiyeti, sdylemlerinden ziyade davranislari araciligiyla 6ne cikarilir ve
bu durum da hikdyenin acima ve merhamet duygulari uyandirmasina katki saglar.
Anlaticinin hikdyenin son kisminda bu duygularin dozunu arttirmaktan ve gercekligi

tiim ¢iplakligiyla aktarmaktan kacinmadigi goriilmektedir:

“Bicare giizel viicudu, riizgdrdan u¢mus 1slak bir gomlek sukutuyla [diisiisiiyle]
geldi, ta musalla tasimin kenarindan kayarak avlunun topraklarina diisti. Koca
Bas’m iri kafasi tasin sivrisine ¢carpmis ve etrafa kanla karisik par¢a par¢a beyin
pargalart dagilmisti. Koca Bas, nihayet, icinde ne oldugunun cevabim verdi” (8.
153).

Anlaticinin hikayede iy1 ya da kotii durumlar oldugu gibi, yorum katmadan verdigi
Cemal’in intiharini tiksinti duygusunu olusturacak sekilde, grotesk bicimde anlattig1
gorulir: Bu clmleler, sadece merhamet duygusunu maniplle etmek olarak

okunamaz. Burada bir yandan da Halit Ziya Usakligil’in realizmini gérmek gerekir.

1. 4. Anlaticida Degerler
Eser, yazildigi donemden, toplumdan, yazarin biyografisinden, felsefi, dini, siyasal

diisiincelerinden izler tasir. Bu izleri, Halit Ziya’nin hikayelerinde gormek
miimkiindiir. Yazar, acima ve merhamet duygularini bazi olay orgiileri i¢inden
somutlagtirirken iginde yasadigi toplumun deger yargilarindan, kendi hayat
hikayesinden ve tecriibelerinden izleri de mutlaka buraya dahil eder. Genellikle
hikayelerinde olaylar1 ya da sorunlari belli bir diinya goriisiiniin g¢ercevesinde
sekillendirir. Tiim bunlar, yazarin oldugu gibi anlaticinin ve onun bagl oldugu

diinyanin etkisini bizlere acikca gosterir.
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Serif Aktas, yazarin zihniyetinin ve bakis acisinin tespit ederken eserde dikkat
edilmesi gereken bircok unsur oldugunu soyler: “Kelime servetinden cumle
kurulusuna, secilen temalarin arkasindaki temel giice, yapi ve anlatima has
hususiliklere bu dikkatle bakilmalidir. Her eser kendi zihniyetini soziinii ettigimiz
yapi ve malzeme icerisinde adeta sunar.”"® Arastirmada, Serif Aktas’in soziinii ettigi
hususlara dikkat edilerek hikayelerde acima ve merhamet duygularinin arkasinda
hangi sosyolojik, ideolojik, dini yahut metafizik ve en nihayet yazar/anlaticinin
tecriibelerinin ne oranda ve ne sekilde katkilarimin oldugunun izi siirlilmeye

caligilacaktir.

1.4.1. Anne Babanin Evlat Sevgisi ve Sokagin Kimsesiz Cocuklar:

Halit Ziya Usakligil’in hikayelerinde ailevi degerlere, aile baglarina sik¢a yer
vermesi, 6z yasam Oykiisiinden izler barindirdigmi ve bunlarin bakis agisina etki
ettigini dlisiindiirmektedir. Oglu Sadun’u, kiz1 Vedide’yi ve Gilizin’i kii¢iik yaslarda
kaybetmesi, evlat acisin1 hem de birden fazla tecriibe etmesi, hikayelerinde eksik,
fakir ve dislanmis cocuk karakterlere sikca yer vermesinin, onlara acima ve
merhamet duygulariyla yaklagmasinin ve cocugunu kaybetmis ailelere acima ve
merhametle, onlara kotl davrananlara 6fkeyle yaklasmasinin herhalde en onemli
sebebidir.

Halit Ziya’nin hikayelerindeki ¢ocuk karakterler genellikle hasta, sakat, kimsesiz,
arkadaslar1 tarafindan dislanmis, yoksul ve sokaklarda yasayan ¢ocuklardir. Anlatici,
saf ve hassas varliklar olarak gordigi c¢ocuklarin bu durumda olmalarina
katlanamaz; ¢cocuklara kars1 babacan, sefkatli bir tutum takinir. Hikayelerde yukarida
bahsedilen ozellikleri tasiyan g¢ocuklar, 6zellikle onlarin anne babalarinin evlat
sevgisi baglamindaki cabalari, ¢irpimislari hep acima ve merhamet duygulariyla

birlikte gelisir.

“Kirik Oyuncak”ta anne-babanin hastalanan ¢ocuklari i¢in aylarca siiren miicadelesi,
“Son Cocuklar’da dort ¢cocugunu kaybeden anne-babanin acisi, yasadigi duygusal
cokuntuler, anlaticinin bu ana babalara acima ve merhamet duygular1 beslemesine,

onlara yakin tutum sergilemesine neden olmaktadir. Bunlar aslinda Halit Ziya

3 Serif Aktas, Anlatma Esasina Bagli Edebi Metinlerin Tahlili — Teori ve Uygulama- (Ankara:
Kurgan Edebiyat Yaymlari, 2017), s. 40.
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Usakligil’in 6z yasamindaki tecriibelerin hikayelere etkisini gostermektedir. “Bir
Baslangicin Sonu”’* hikdyesinde anlaticinin “kalbim, baba kalbim, bilmem nasil ince
bir hisle giciklanir” (s. 55) ifadesiyle, “Kii¢iik Bir Levha” ™ hikayesinde “hele
babalikta miithis darbelere ugramus bir baba” (s. 107) soziyle “Iki Hatira”da “Bu iki
cocuk i¢in o zaman duydugum teessiirii o vakitten beri o kadar giinler ge¢mis iken
simdi yine aym siddetle hissediyorum” (S. 114) seklindeki ifadeleri, metinde

anlaticinin maskesinin altindaki yazara; onun sesine isaret eder gibidir.

Anlaticinin ¢ocuklara ve onlarin ailelerine yonelik merhametli tutumu, bir yandan da
anlaticinin duygu ve degerler diinyasmin, insani kiymetler dizgesinin anlasilmasina
imkan saglar. Ailesiz, toplumun bir kenarinda hayata tutunmaya ¢alisan yoksul ve
kimsesiz c¢ocuklar, Halit Ziya’nin hik&yelerinde ¢ok yer verdigi karakterler
arasindadir. Maddi yonden yetersiz, fakir olan bu c¢ocuklar, hayatlarin1 strdirmek
icin calismak zorundadirlar. Bu gocuklara dikkat ¢ekme kaygisi tasiyan yazar,
onlarin yasadigi olumsuz olaylar1 ve insanlarin onlara olumsuz yaklagmalarini
hikayelerinde giindem haline getirir. “Kiicik Hamal”’® hikayesinde (icretini
O0demeyen Surpli kadinin pesinden kosan cocuga onu taniyan esnafin kayitsiz
kalmasi, anlaticinin ¢ocuga bakarak “Onun bu hiiziinlii ve yash gériiniisii beni
sarsmist” (S. 65) ifadesini kullanmasi “haksizliklar” karsisinda anlaticinin gocuga
yakin bir tutum sergilemesine, acima ve merhamet duygulariyla ¢ocuga yonelmesine
neden olur. Ayrica bu tiir hikdyelerdeki ¢ocuk karakterlerin sunumunda kullanilan
gostergelerin de bu duygular giiclendirdigi goriilmektedir. Cocuklarin kis sogugunda
ince, yirtik giysiler i¢inde olmalari, ayaklarinin ¢iplak olmasi ya da yirtik ayakkabilar
giymeleri, akranlarinin aksine sokakta agir islerde ¢alismalari, yapisal 6gelerin acima
ve merhamet duygularini besleyici sekilde siralanmasinda etkili oldugunu gosterir.
Dolayisiyla yazar, ailevi ve toplumsal degerler baglaminda hikayelerinde boyle
cocuklara yer verirken bir yandan da ekonomik esitsizliklere, adaletsizlige de vurgu

yapmis olmaktadir.

™ Halid Ziya Usakligil, “Bir Baslangicin Sonu”, Aska Dair, 1.bs., (Istanbul: Miihiir Kitaphg, 2017),
ss. 55-61.

> Halid Ziya Usakligil, “Kiigiik Bir Levha”, Bir Si r-i Hayal, 1.bs., (Istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2006),
ss. 107-113.

76 Halid Ziya Usakligil, “Kiigiik Hamal”, Aska Dair, 1.bs., (Istanbul: Miihiir Kitapligi, 2017), ss. 62-
65.
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1.4.2. Kadinhk ve Erkeklik

Bilindigi tizere kadin ve erkegin biyolojik 6zelliklerine eklenen toplumsal-kiltirel
degerler toplumsal cinsiyet kavramini ortaya ¢ikarmaktadir. Geleneksel toplumsal
cinsiyet anlayisi, kadinlik ve erkeklik algisinin belirlenmesinde ve Kkisinin rol,
davranig ve tutumuna yon vermede etkilidir. Basliga adini veren “erkeklik” ve

“kadinlik” kavramlarina kisaca deginmek gerekirse su tanimlamalar yapilabilir:

“Erkeklik;  fiziksel olarak giiclii olmakla, aile gecimini saglamakla,
heteroseksiiellikle, duygularini gostermemekle veya gosterememekle
tammlanmaktadir. Ideal erkek, ailesinin maddi imkanlarini saglayarak kimseye
muhtag etmeyen olarak ifade edilmektedir. 7’

Ataerkil toplumda kadinlik ise toplumun kadina yiikledigi sifatlar dogrultusunda
tartisilir:

“Kadinlik yine giizellikle, narinlikle, duygusal olmakla anilmakta, dogurganiigin
uzantist olarak annelik oncelenmekte, kadinlar kamusal alanin disinda ozel alan
olan ev i¢inde ev ici islerle mesgul olan bir varlik olarak tammlanmaktadir. [...]
Kadinlik aileden baglayarak akrabalarin da i¢inde bulundugu yakin ¢evre tarafindan
ogretilmektedir. 78

Halit Ziya Usakligil’in hikayelerindeki kadin ve erkek tipleri, yukaridaki
aciklamalarda oldugu gibi onlara verilmis toplumsal cinsiyet rollerini yansitan,
toplumun deger yargilarini1 benimsemis ya da kendini buna mecbur hisseden tiplerdir.
Romanlarindaki ¢ogu Batili, egitimli kadmn-erkek karakterlerin  aksine
hikayelerindeki kadin-erkek karakterler genellikle kirsaldan, sehrin {icra

mabhallelerinden se¢ilmis, maddi ya da egitim yoniinden eksikligi bulunan bireylerdir.

Halit Ziya Usakligil’in hikayelerinde kadinlar en ¢ok annelik rolleriyle 6n plana
cikarilir. Anag, ailesine ve geleneklere bagli olan anneler, ¢ocuklarinin hastaliklariyla
beraber, maddi imkansizliklarla da miicadele eden yoksul tiplerdir. Yazar, hikayede
acima ve merhamet duygusunu olusturmak i¢in anne ve cocuk arasindaki bagi
kullanir. Yasamint maddi imkansizliklarla siirdiirmeye ¢alisan bu tiplerin karsisina,
bir de hayatlarinda tek varliklari olan evlatlarinin 0limU’yle yasadiklart acilar
cikarilir. Ornegin “Ali’nin Arabasi” hikdyesinde her giin ¢esmenin 6niinde oglunun

gelisini bekleyen fakir anne, oglunun cansiz bedeniyle karsilasir; “Alik Abdiil”de

7 Hact Ozdemir, “Toplumsal Cinsiyet Perspektifinde Erkeklik ve Kadinlik Algisi: Bir Alan
Aragtirmas1”, Asya 'dan Avrupa’ya Uluslararast Sosyal Bilimler Dergisi, Say1:10,2019. s. 90.
8 A.g.m.,s. 106.
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sevdigi kiz yiliziinden akli dengesini yitirip intihar eden Abdiil’iin 6liimiiyle anne
perisan olur; “Bir Hiiziinlii An1”da ¢ocuguna ila¢ almak icin gelen kadinin parasinin
yirtik oldugu igin gecersiz sayilmasiyla yasadigi hayal kirikligi vb. acima ve

merhamet duygularini gelistirecek sekilde organize edilip islenmistir.

“Ruznameden Miifrez” adli hikayede ise geleneksel anne tipinin aksine bir modern
anne gorulir. Hikayede kizinin mutlulugu i¢in her seyi yapan, onun istedigi biriyle
evlenmesine, sevdigi adamla flort etmesine izin veren, onlara miidahale etmek yerine
uzaktan izleyen modern bir anne tipi vardir. Acima ve merhamet duygularinin
yogunluk kazandigi hikayelerinde anneler ekonomik ¢aresizlik, hastalik, evlat acisi
gibi konularda dramatize edilerek verilirken bu hikdyede maddi durumu iyi olan bir
ailenin kizi olmasina ragmen dogustan yarim kulak olmasi, acima ve merhamet
duygularinin uzuvsal anormallik iizerinden olusturuldugunu gosterir. Kizinin yarim
kulagmin Kkusursuzluk takintist olan ressam sevgili tarafindan sonradan fark
edilmesiyle ondan uzaklasmasi, annenin kizi i¢in liziilmesine, ona karsi acima ve
merhamet duygularinin gelismesine yol acar. Yani bu hikdyede acima ve merhamet
duygusunu olusturan gerilim, bir geng kizin bedeni tizerinden olusturulur. Halit Ziya
Usakligil’in baz1 hikayelerinde goriilen bu modern kadin tiplerine olumlu bir tutumla
yer vermesi yazarin c¢esitli diinya goriisiine sahip kadinlara olan bakis acisinin

anlasilmasina katk1 saglar.

Hikayelerde kadinlar bazen de yasadiklar1 mekanlarla iliskilendirilerek verilir. Acima
ve merhamet duygularinin odaga alindigi bu hikayelerdeki kadinlarin yagami evde
gecer. Bunlar, Bati tarz1 egitim almis, sehirli, zengin kadinlarin aksine geleneksel
yap1 i¢inde, toplumsal kurallarla sekillendirilmis tiplerdir. Evde kocasinin, disarida
mabhallelinin talimatlarma uygun yasayan tiplerdir. Buna 6rnek teskil edebilecek
“Ferhunde Kalfa” hikdyesindeki hizmet¢i Ferhunde ile evin kizinin yasami,
beklentilere uygun big¢imde, ¢ogunlukla evde, temizlik, ¢ocuk bakimi gibi islerle
mesgul olmakla geger. Ferhunde hem ekonomik gugsuzlikleri hem de kdle olarak
efendisinin belirledigi hayati yasamak zorunda birakilmasiyla acima ve merhamet
duygularinin dogrudan odagindadir. Yine, “Mahalleye Mevkuf” hikayesinde Serife,
tiim mahallelinin islerine kosan, ev temizligi, boh¢a diizme, ¢ocuk bakimi gibi
islerde ilk akla gelen kisidir ve mahalleliyi memnun etmek icin ¢abalar.

Cocuklugundan gengligine kadar kendini mahallelinin ev islerine adayan, bakicilik,
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ceyiz diizme gibi konularda takdir toplayan Serife, hikdyenin sonunda evlenerek
toplumun kendisinden bekledigi gorevlerin neredeyse tamamini sergilemis olur.
Edilgen, adanmis kisilige sahip bu geng¢ kadinlarin fedakar ve ana¢ davraniglarina
anlatici, merhametli bir tutum sergiler. Anlaticinin eve adanmis kadinlara olan
merhametli tutumu, onlarin fedakarliklarindan ve kendi hayatlarin1 geri plana itmis
olmalarindan dolayidir. Ayrica acima ve merhamet duygularinin yogunluk kazandigi
hikdyelerdeki kadin 6znelerin eve adanmis, topluma boyun egmis tipler olmasi hem
toplumsal cinsiyet rollerinin yansitilmasinda hem de yazarin zihniyetinin

anlagilmasinda 6nem arz eder.

“Biiyiik Adam”’® hikdyesindeki kadm-erkek tipleri toplumsal rolleriyle dne ¢ikar.
Kadin, kocasinin séziinden ¢ikmayan, biitiin giin ev isleriyle ugrasan bir tipken evin
reisi baba evde yiiceltilen, s6z sahibi, isyerindeyse arkadaslar1 tarafindan ezilen bir
tiptir. Hikaye, bu tezadin evin ¢ocugu tarafindan fark edilmesi ve kendisinde yarattigi
etkiler tizerine kuruludur. Cocuk, sert goriiniislii babasindan korkar ve ona sevgiyle
yaklagamaz. Bu sebeple babasinin kendilerinden bu kadar uzak olmasina ¢ok tiziiliir.
Arkadaslarma onu neredeyse yari-tanri olarak anlatmasi, ondan évgiyle s6z etmesi
sanki ruhundaki bu eksigi gidermeye c¢aligma gayreti gibi okunabilir. Bir giin
babasiyla is yerine gitmek zorunda kalan ¢ocuk, is hayatindaki adam ile evdeki baba
arasindaki derin ugurumu fark eder. Babasinin arkadaslar tarafindan ezildigine tanik
olur ve hayal kiriklig1 yasar. Simdi babasina acimakta, ona merhamet duygular
beslemektedir. Bu vesileyle yillardir babasiyla arasina koydugu derin mesafenin bir
anda dengelendigini hisseder. Toplum ve ailesi tarafindan giiclii olmas1 gerektigine
inanilan babanin is yerindeki durumu ¢ocukta bir anlik hayal kiriklig1 yaratsa da ona
daha farkli bir gozle bakmasina neden olur. Yazarin babayr alisilmisin disina
tagimasi, Tanzimat Edebiyati’nda gizilen glclu baba anlayisina uymaz. Gorildigi
gibi Halit Ziya, Bati’nin giiciiniin kabul edildigi, geleneksel tipolojinin itibar kaybi
yasadig1 bir donemde baba figiiriinii bu hikdyede gii¢sliz biri olarak ¢izmistir.
Dolayisiyla, “Biiyilk Adam” hikdyesinin is yerindeki konumu itibariyle verilen

baba’s1i, Osmanli Devleti’nin bir temsili olarak da yorumlanabilir.

7 Halid Ziya Usakligil, “Biiyiik Adam”, Onu Beklerken, 1.bs., (Istanbul: Inkilap Kitapevi, 1992), ss.
79-84.
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Halit Ziya Usakligil’in kdy ve kdyde yasayan tiplere yer verdigi hikayelerindeki
kadinlar ve erkekler, daha geleneksel bir yapinin icinde devinir; hem olaylar ve
konular hem de form olarak bu hikayeler halk hikayelerine benzer. “Bir Hikaye-i
Sevda”, “Ali’nin Arabas1”, “Alik Abdiil” hikayelerinde erkekler, sevdikleri kizlara
kavusmak i¢in miicadele ederler ancak sonunda yine onlara kavusamazlar. Anlatici,
bu hikayelerinde kuglk bir gevrede, o cevrenin kurallarina gore hayatlarini
sekillendiren, saf, pasif insanlarin hayatlarinda yasadiklar1 zorluklar karsisindaki

kirilganliklarina, caresizliklerine acima ve merhametle yaklagir.

1.4.3. Toplumsal ve Ekonomik Degerler

Halit Ziya Usakligil, acima ve merhamet duygusunu isledigi hikdyelerinde sosyal
adaletsizlik ve yoksulluk gibi temalari isleyerek toplumun sinifsal yapisina, bunlar
arasindaki farkliliklara dikkat ceker. Yazar, bu temay1 isleyen hikayelerinde bir
diinya goriisiinii empoze etme kaygisindan ziyade yalnizca toplumda var olan bir
durumu ya da sorunu anlatma/gosterme gayreti icindedir. Hikayelerinde ekonomik
yonden zayif bireylerden yana merhametli bir tutum sergileyen anlatici, karakterin
basindan gegen olayr bu zayifliginin olumsuz sonuglariyla iligkilendirerek isler.
Anlatici, karakterinin rahatsizlik duydugu zayifligi/eksikligini sik¢a dile getirerek
hassasiyetini belli eder. “Kirk Para”da c¢ocugun gelecegine dair umutsuz olan
anlatici, hikdyenin sonunda umutsuzluga kapilmasinin nedeni olarak gordiigli paraya

ve sosyal adaletsizlige kars1 sitemkardir.

Sosyal adaletsizlik temasinin islendigi “Kar Yagarken” hikayesinde iki farkli yasam
kosuluna sahip ¢ocuk gorilmektedir. Hikaye, ge¢imini saglamak i¢in ¢ocuk yasta
calismak zorunda kalmis, sokaklarda yasayan Sermet ile her giin ¢antasini tasidigi
zengin ¢ocuk arasindaki tezat ilizerine kuruludur. Anlatici, sempatik, kibar, herkesin
takdirini kazanan, sehre kisa siirede uyum saglayan Sermet’in hem kis sartlarindan
korunmak hem de sehirli olmanin bir gostergesi olan palto’ya ulasmak igin yaptigi
hesaplara, ugraslarina tanik olur. Hikdye boyunca siiren ugrasisi, maalesef paltoyu
alabilecek paray:1 elde etmesine imkan tanimaz. Ancak diger hikayelerinden farkl
olarak burada elde edilmek istenen palto, her glin ¢antasini tasidigi zengin misterisi
tarafindan karsilanir. Halit Ziya Usakligil, her ne kadar iki farkli sosyo-ekonomik

durumu c¢atisma halinde islese de, sonunda ¢ocuklarin/insanlarin birbiriyle
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yardimlasmasini temenni ettigi, ¢atismanin degil, uyumlulugun oldugu bir toplum

yapisini idealize eder.

Halit Ziya Usakligil’in dikkat c¢ektigi bir diger toplumsal sorun otekilestirme’dir.
Toplumun kisiler iizerindeki baskisin1 mahalle kiiltiirtiyle iliskilendiren yazar,
mabhallelinin bireylerin yasamina nasil yon verdigini, onlar1 baski altinda tuttugunu
hikayelerine konu eder. Bunlardan biri olan “Kii¢iik Kambur” hikayesinde mahalleli
tarafindan Thsaniye’nin en giizel cocugu olarak anilan cocuk, gecirdigi kazada
sakatlanmasiyla yine mahalleli tarafindan alay konusu edilmis, ona kambur lakabini
takmislardir. Hikdyede olumlu ve olumsuz yargilarin ayni insanlar verilmesi,
anlaticinin mahalle-birey etkilesiminde ¢ocuga yakin, onun duygularina yer veren bir

tutumla yaklasmasi, yazarin duygu diinyasinin idrak edilmesinde dnemlidir.

Hik&yelerde mahalle kavrami disinda okul/is gevresi, arkadas grubu ve aile de baski
unsuru olarak ¢ikar. “Mosyd Kanguru”da okuldan ve evden dislanan; “Koca Bag’ta
arkadas grubundan dislanan ve “Biiylik Adam”da is ortaminda alay konusu edilen

kisiler araciligiyla toplum-birey-cevre iliskisinin olumsuz 6rnekleri verilmektedir.

1.4.4. Siyasi Degerler

Halit Ziya Usakligil’in savas donemi ve sonrasinda toplumu ve savastan etkilenen
insanlar1 anlattigi hikayelerinde acima ve merhamet duygularmin yani sira milli
degerler de On plana ¢ikarilir. Yazar, memleketin durumuna ve iilkenin dort bir
yanindan savasa giden askerlerin savas sonrasi perisan hallerine iiziiliirken dénemin
idaresine karsi elestirel bir tutum sergilemekten ¢ekinmez. Balkan Savasi ve Birinci
Diinya Savasi yillarinda gegen “Bir Giin I¢inde”® hikayesinde donemin siyasi

yonetimine kars1 anlaticinin su ciimleleri 6nemlidir:

“Balkan Savasi’nda yurt en act giinlerini yasamisti. Bu savas, basindan sonuna
kadar hep o zaman yurdu elinde tutan hiikiimetin yéonetimden, ihtiyathiliktan,
diizenleme ve yiiriitme diigiincesinden uzak olan giicsiizliigiin sonucu olarak
yiireklerde en derin yaralar agt1...” (s. 91).

Halit Ziya Usakligil, hikdyelerinde savasi devlet yonetimiyle iliskilendirir,
basarisizligin sebebi olarak yonetimin giigsiizliiklerini 6ne ¢ikarir. Savasa degil,

yenilginin sebeplerine diislinceleri vardir.

8 Halid Ziya Usakligil, “Bir Giin I¢inde”, Onu Beklerken, 1.bs., (istanbul: Inkilap Kitabevi, 1992), ss.
91-98.
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“Kose Basinda®! hikayesinde savastan ¢ikmis memleketin ve halkin vaziyetini soyle
ifade eder: “...koca bir memleket inleye inleye, siiriiklene siiriiklene elem vaveylasini
[fervadini] gecirirken o halk, baslar: onlerinde, soniik gozleri inmis, omuzlar: kisik
[...] silinip gidiyor” (s. 40). Hem burada hem de “Bir Giin Iginde” hikayesinde
iktidarin yetersizligi ile insanlarin yasamlar1 arasindaki iliski ortaya konarak
memleketin durumuna, insanlara iiziilen bir anlatict vardir. Anlatici, gordiiklerinin
kendisinde yarattif1 psikoloji iizerinden kasvetli, karamsar bir atmosferde sunar.
Savasin sebep oldugu hastalik, sefalet i¢indeki insanlar1 yakindan gérmek i¢in disari

¢ikan anlatici, izlenimlerini acima ve merhamet duygulariyla birlikte aktarir.

Siyasi otoriteyi elestirdigi hikdyelerinin yaninda milliyet¢i duygularin yuceltildigi,
askerin savas alaninin disinda da kurtarici bir profille sunuldugu hiké&yeler de vardir.
“Kii¢iik Hamal”da®? anlatici, kiiciik bir cocugun hakkimin gasp edilisine tanik olur.
Cocugun yasadig1 magduriyet, ¢cevredeki esnafin duyarsiz tutumu anlaticiy rahatsiz
eder. “Kanmmin yavrusu” (S. 62) dedigi ¢ocuga ilimli yaklasimi; sert ve agirbasl
diye tarif ettigi Sirpli kadin1 ise gaddar biri olarak sunmasi, anlaticinin olaylari
cocugun acisindan ve ona karst duydugu acima ve merhamet hisleriyle
yapilandirdiginin  gostergesidir. Anlaticinin  ¢ocugun magduriyetine duyarsiz
kalanlar1 azinlik esnafin tutumu {izerinden anlattigi metinde hem milliyet¢i duygulart
ylceltir hem de toplumsal yozlasmayi elestirir. Anlatic1 tam ¢ocuga yardim etmek
isterken, adeta ilahi bir gii¢ tarafindan génderilen askerin ortaya gikmasiyla geri
cekilerek asker ve ¢ocuk arasinda yasanan iletisimi sempati uyandiran bir dille verir:
“Anlastilar, dinlestiler, sonra asker uzun uzun giiya bir ders verdi. Cebinden ¢ikarip
eline bir sey tutusturdu. Daha sonra kendi elindeki mendiliyle ¢ocugun yiiziinii,

g0z0n0 sildi” (s. 65).

81 Halid Ziya Usakligil, “Kose Basinda”, Kadin Pengesi, 1.bs., (Istanbul: Ozgiir Yaynlari, 2011), ss.
39-44,

82 Halid Ziya Usakligil, “Kiigiik Hamal”, Aska Dair, 1.bs., (Istanbul: Miihiir Kitapligi, 2017), ss. 62-
65.
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2. ACIMA VE MERHAMET DUYGULARININ KiSiLER’DE
GORUNUSU

Kisiler, kurmaca metnin énemli bir pargasidir. Olaylarin gelisiminde, seyrinde hep
onlar vardir. Kurmaca metinde Kisi kadrosu, insanlardan olusabildigi gibi hayvan,
bitki, esya, harf, rakam veya soyut varliklardan da olusabilir. Ancak insan dis1
varliklar, karsimiza insani 6zellikler kazandirilarak ¢ikarilir. Bu da roman, hikaye
gibi tdrlerin insan temelli bir anlayisla insa edildigini gosterir. Metindeki diger

figlrler, yine insan1 vurgulamak amaciyla varlik gosterirler.

Kurmaca metinde kisileri, olaylar1 anlatan aktarici kisi yani anlatic1 vardir. Onceki
baslikta anlatic1 hakkinda yeterli bilgi verdigimiz igin bu baslikta sadece anlaticinin
metindeki kisiliklerin cizimindeki etkisi tizerinde durulmustur. Oncelikle metindeki
kisilerin ¢izimi ile ne ifade edildigini agiklamak gerekir:
“Bir hikdyeci veya romancuun anlatyn siriikleyecek kisiyi, anlatimin niteligine
uygun olarak ¢izmesine, ona ‘beseri’ bir yapi kazandirarak canlandirmasina
karakterizasyon denir. Romanci, bu iglemi gergeklestirirken, canlandirmak istedigi

kisiyi, ait oldugu cinsin ozelliklerini dikkate alarak ¢izer, ona bedensel ve ruhsal bir
yapt kazandirir. Samildigi gibi o, yaratmaz; karakterize eder. "%

Kisilik ¢izimi yani karakterize etme, hikdyede anlatilan ana meseleyi gergekgi
kilacak sekilde diizenlenir. Ornegin, yazar acima ve merhameti hikayenin ana
duygusu olarak islemek istiyorsa kisileri bu duygular agiga c¢ikaracak bigcimde
sekillendirmesi beklenir. Kisinin yasami, c¢evresi, iliskileri acima ve merhamet
duygularindan beslenerek insa edilmelidir. Yani, kurmaca metnin tiim pargalariyla

uyumlu birliktelik gostermesi beklenir.

Kisilik ¢izimi, tek boyutlu veya ¢ok boyutlu olabilir. E.M. Forster, “tek bir nitelik ya
da diigiinceden” olusan Kkisileri “yalinkat” olarak tamimlar. ® Ayrica bunlara
“humorous (komik)”, “tip”, “karikatiir” gibi adlar verildigini soyler ve eserin

sonuna kadar tek bir Ozellikle goriintiilendikleri icin kolayca taninabilir ve

8 Mehmet Tekin, Roman Sanati Romanin Unsurlari, 17.bs., (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2019), s. 83-
84.
8 E. M. Forster, Roman Sanati, 3.bs., (Istanbul: Milenyum Yayinlar1, 2019), s. 107.
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amimsanabilir olmasini okur acisindan yararli bulur.®® Forster, yalinkat kisinin
“yapisina birden cok nitelik girdi mi, kenarlarindan kivrilarak yuvarlaklasmaya
basladigin1 sdyler ve bunlar1 yuvarlak kisi olarak tanimlar. Karakter olarak da
isimlendirebilecegimiz yuvarlak kisiler, tip’lerin aksine tepkileri, tavirlari, kendine
0zgu yonleri olan kisilerdir. Bu 06zellikleri onlar1 ¢ok yonli kisi haline getirir.

Forster, kisinin ¢ok yonlii olup olmadiginin su tespitler ile anlasilabilecegini soyler:

“Bir roman kisisinin ¢ok yonlii olup olmadigint anlamak igin, inandirict bir bicimde
bizi sasirtabiliyor mu, saswrtamiyor mu, ona bakariz. Eger hi¢ sasirtmiyorsa,
yalinkattir. Sagirtabiliyor da inandirici olamiyorsa, yuvarlaklik taslayan yalinkat bir
kisiliktir. Cok yonlii kisi, yasamin (bir romann sayfalar: icindeki yasamin) hesaba
kitaba uymayan degiskenligine sahiptir.

Bu bilgiler 1s1¢inda Halit Ziya Usakligil’in acima ve merhamet temali
hikayelerindeki sahis kadrosu incelendiginde, bu duygularin 6znesi olan kisilerin
cocuklar, gengler, kadinlar, yaslilar, anne ve babalardan olustugu gorilmektedir.
Bunlar yoksulluk, hastalik, bedensel/zihinsel eksiklik, ¢irkinlik, haksizliga ugrama,
evlat acisi, itibarsizlik, yalnizlik, dislanma, ask gibi bireysel ve sosyal sorunlarin bir
veya birka¢i ile biitiinlesmis, bu sorunlar karsisinda farkli tutumlar gelistirmis
cogunlukla yuvarlak yani karakter 6zelligi gosteren kisilerdir. Hik&yelerinde benzer
sorunlara sahip kisilere sikca rastlanilsa da onlar davranislari, ruh diinyalar ile
birbirinden ayrilirlar. Ornegin, “Koca Bas” ve “Mdsyd Kanguru” hikayelerindeki
kisiler ¢irkinlik gibi benzer eksiklikle karsi karsiya olsalar da ruh halleri ve
davraniglariyla birbirinden c¢ok farkli ozellikler gosterirler. MOsyd Kanguru,
kendisiyle yiizlestiginde yalnizca aglama’y1 tercih ederken Koca Bas hiké&yesindeki
Cemal’in intihar’a yoneldigi gorilmektedir. Dolayisiyla benzer sorunlara sahip
hikdye kahramanlarinin kendine 6zgii bakis agilariyla birbirlerinden ayrildigi ve

karakter 6zelligi gosterdigi soylenebilir.

Halit Ziya’nin actma ve merhamet temali hikayelerinde, bu duygularin odaginda
hayvanlarin da oldugu goriiliir. Ancak hayvanlara kisilestirme yoluyla yani insana
ozgl Ozellikler atfedilerek hikayelerde yer verilir. Ornegin, “Eski Bir Refik”

hikayesinde kedinin yavrusu i¢in endiselenmesi, sahibine olan sevgisi ve gururlu bir

8 A.g.e.,s. 107-109.
8% A.g.e., s. 107.
87 Ag.e.,s. 118.
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tutum sergilemesi onun hem insani 6zellikler tagidigini hem de yuvarlak bir kisilikle

sunuldugunu gosterir.

Halit Ziya Usakligil’in hikaye kisileri bulunduklar1 ortamla, olaylar karsisindaki
tutumlar1 ve nesnelerle kurduklar1 bag ile dengeli bir biitiinliik iginde karakterize
edilir. Yazarin acima ve merhamet duygusunu isledigi hikayelerinde, kisilerin fiziki
ozellikleri, giyimleri, duygu diinyalari, diisiinceleri, yasam kosullart ve bulunduklar
ortam, anlaticida ve okurda acima ve merhamet duygularini olusturacak bigimde
kurgulanir. Kisiler, onlar1 tanimlayan bir eksiklik ile iliskilendirilerek hikaye boyunca
bu eksiklikleriyle miicadele etme veya i¢inde bulundugu durumu

kabullenme/kabullenmeme refleksiyle varlik gosterirler.

Halit Ziya’nin hikayelerindeki kisi kadrosunu, kisilerin eksiklik gdsteren yonlerine,
yaslarina ve cinsiyetlerine gore gruplandirarak acima ve merhamet duygularinin bu

kisilerde nasil belirginlik kazandigi bes biiyiik baslik altinda incelenecektir.

2.1. Cocuklara Yonelen Acima ve Merhamet Duygulari

Halit Ziya Usakligil’in hikayelerinde ¢ocuklar, kisi kadrosunu olusturan en kalabalik
figiirlerindendir. Onlar hikayelerde daha ziyade adaletin, gelecegin, saf duygularin
temsilcisi olabildikleri gibi yoksullugun, kimsesizligin, magduriyetin, actma ve
merhamet duygularinin da temsilcisi olmaktadirlar. Merhamet ve acima duygusunun
islendigi hikayelerde, ¢ocuklarin caresizligi, trajik yasamlari, yalmzliklari toplumsal
adalet anlayisinin bir yansimasi olarak ortaya konulur. Usakligil’in hikayelerindeki
cocuklar Nurdan Giirbilek’in ifadesiyle patetik yani “daha bastan kaderin sillesini
vemis, masum ya da korumasiz, oksiiz ya da yetim, ezilmis asagilanmis olanlarin
acisini %8 yansitan zelliklere sahiptir. i¢inde bulunduklar1 durumlari degistirmeye
giicli yetmeyen, hayatin kosusturmasi i¢inde savrulan bu ¢ocuklarin yasami, pathos’a

uygun sekilde yani, okurda acima ve {iziinti gibi yogun duygular uyandiracak

bigimde islenmektedir.

Tezin bu basliginda acima ve merhamet duygularinin ¢ocuklara hangi durumlarda
yoneltildigi ve bu duygularin okurda etki uyandirmak i¢in ne sekilde organize

edildigi alt basliklar halinde incelenip siniflandirilacaktir.

8 Nurdan Gurbilek, Magdurun Dili, 5.bs., (Istanbul: Metis Yayinlari, 2018), s. 59.
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2.1.1. Bedensel veya Zihinsel Eksikligi Olan Cocuklar

Halit Ziya Usakligil’in bedensel ya da zihinsel/ruhsal eksikligi bulunan ¢ocuklarin
anlatildig1 hikayelerinde merhamet ve acima duygusu, dislanma, otekilestirilme ve
valmizlik gibi temalarla beslenip goriiniir kilinir. Bu duygular, ¢ocugun bedensel
eksikliginin ¢ocukta, ailesinde veya ¢evresinde dogurdugu psikolojiyle birlikte
verilir. Hikayelerdeki boyle ¢ocuklar, hem kendi duygusal karmasalariyla hem de
toplumla aralarindaki ¢atismalarla bas etmek zorundadirlar. “Mosyd Kanguru”,
“Koca Bas”, “Kii¢iik Kambur”, “Colak Mesut” bu siniflandirmaya dahil edilebilecek

hikayeler arasinda yer almaktadir.

“Mosyd Kanguru”® hikdyesinde Paris’te cekirdek bir aileye mensup Mosyo
Kanguru, kanguru’ya benzeyen yiizii nedeniyle arkadaslar1 tarafindan bu lakabi
almig bir cocuktur. Arkadaslar1 siirekli goriiniisiiyle alay ederek onu kizdirmaya
calisir. Mosy0 Kanguru c¢ogu kez Ofkesine yenik diisiip onlarla kavga edince
Ogretmenleri tarafindan sevilmeyen bir ¢ocuk haline gelir. Ailesinden de yeterince
ilgi, sefkat goremeyince oldugu ¢evreden uzaklagsmak, kagmak ister. Babasinin okul
taksidini 6demesi i¢in verdigi parayla Saint-Cloud Panayiri’na gider. Burada
soytarilik meslegiyle tanisir ve soytariligi ¢irkin yiiziinii maskeleyebilecegi bir is
olarak gorir. Donunce, ailesine okulun taksidi icin verilen parayla panayira gittigini,
soytar1 olmak istedigini sdyler. Daha sonra panayirda 6nce hizmetgi, sonra da soytari
olarak calisir. Kisa siirede MOsy0 Kanguru, kendisini ¢irkin bulan insanlarin aksine
gosterilerini alkislayan, bir siirii hayrani olan bir figiire doniisiir. Patronun teklifiyle
at cambaz1 kiz ile birlikte turneye ¢ikarak farkli iilkelerde sahne alir. Gegmiste
yasadig1 olumsuz hatiralardan dolayi, birlikte calistig1 insanlarla iletisim kurmaktan
kacinsa da geng kizin ona kars1t davranislarindan, nazik tavirlarindan etkilenir, asik
olur. Ancak maskeli yiizii ile tanidig1 gencin gercek yliziinii gordiigiinde kiz korkup
bayilir. Baygin haldeki kiz1 kagirip ¢atiya ¢ikaran Mosyd Kanguru’nun niyeti 6nce
kizi sonra kendini ¢atidan atmaktir. Fakat, kizin giizelligi karsisinda bu fikrinden

vazgecer ve i¢inde bulundugu duruma ¢aresizce aglar.

Acima ve merhamet duygularinin olugsmasinda eksiklik temel neden olarak gordlir.

Eksiklik, hikdyede cocugun ruhsal yonden yalnizligi, dislanmisligi, sevgiden ve diger

8 Halid Ziya Usakligil, “M&sy® Kanguru”, Solgun Demet, 1.bs., (Istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2006), ss.
27-52.
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insani duygulardan mahrum birakilmast; fiziksel yonden ise Girkin olmasi ile varlik

gosterir.

Cocuk cirkin oldugu i¢in annesinden ve babasindan yeterince ilgi ve sevgi goremez.

Bu durum hikayede acima ve merhamet duygularimizi kabartacak bir sekilde verilir:
“Bu ¢irkinligi elem-i girani [agur iiziintiisii] ta o vakitten beri kalbinde yavas yavag
bir adavet hiikmiinii almigti. Bu hiss-i adavet [diismanlik duygusu], nereye
masrufiyetini [harcandigini] bilemeyerek, kendisinden ziyade komsu c¢ocuklarin
Open validesinden [annesinden], pazar glnleri onu yaminda gétiirmekten ¢ekinen
pederinden [babasindan] baslayarak biiyiiye biiyiiye biitiin hayata samil [hakim]
olmugtu” (S. 28).

Babanin, okul arkadaslar1 tarafindan alay edildigini 6grendigi ogluna “Lakin sen
kangurudan baska bir sey degilsin!” (s. 31) seklinde sozler sarf etmesi, cocugun
kendini yalniz hissetmesine ve bu lakabi gercekten hak ettigini diisiinmesine sebep

olur. Onun bu lakap ile yiizlestigi an’lar ise su sahneyle anlatilir:

“O giin eve gelince dogru aynaya kostu, kendisini muayene etti [gozden gecirdi],
kulaklarinda bir terane [ses] hdld “Mosyé Kanguru” tahkirini tekrar ederken o sivri
kafasina, disarrya ¢ikik cenesine, yiiksek elmaciklarindan ¢ukurlastikca yesile benzer
bir saye-i ismirar [kararan bir gélge] altinda kalan yanaklarina, iki tarafinda
kenarlar: miistevi [diiz] uzun ve sarkik kulaklarina bakti; bu sima [yiiz] ile o levhada
goriilen kanguru resmi arasinda bir miinasebet [benzerlik] buldu” (S. 32).

Ailesi, arkadaslari, 6gretmenleri tarafindan dislanan M0Osy0 Kanguru, artik kendini
yasadig1 topluma ait hissetmez: “Cemiyetle [toplumla] kendisinin arasina béyle
gayr-i kabil-i imla [doldurulmasi imkansiz] bir ugurumun ruhuna ra’se [titreme]
veren bosluklarint iste bu ¢irkinlik agmisti” (s. 29). Yasadig1 topluma, ev’e karsi
aidiyet duymayan Mosyd Kanguru, hem ailesine olan kirginligi hem de kendine yeni
bir hayat kurma diisiincesiyle kimsenin kendisini bulamayacagini diisiindiigii bir yere
kagmak ister. Tren istasyonunda dagitilan brosiirlerden gordiigli ve daha once de
1sittigi Saint-Cloud Panayir’ina gitmeye karar verir. Orada yiiziine cesitli renklerde
boyalar slirmiis bir soytar1 gorlir ve soytarinin yiizii, onda hayati boyunca kendi

yiiziinii saklayabilecegi bir maske olarak belirir:

“Artik kararmmi vermisti, soytari olacakti, o da bu kanguru c¢ehresini boyle
boyadiktan sonra halkan karsisina ¢ikarak bu nikabin bahsedecegi hak ile eglenerek
buna mukabil [karsilik] herkesten alkislar toplayacakti. O zaman o bir avug boya ile
bu ¢ehreyi boyadiktan sonra, kendisine cirkinliginde bir giizellik olan baska bir
cehre icat ederek altinda kalacak sima-y1 sefile “Mésyé Kanguru, nasilsiniz Mésyd
Kanguru?” diyecek, béylelikle kendisinde de ahz-1 sar etmis olacakti...” (S. 34).
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O, kendini mutlu hissettigi yerde soytarilik kimliginin arkasina gizlenerek yeni bir
yasam kurmaya calissa da ge¢misin ruhunda yarattigi izleri bir tirlii silemez.
Soytarilik meslegiyle edindigi sanatkar ben ile asil kimligi olan gercek ben arasinda
yani ge¢misiyle simdiki hali arasinda siirekli bir ¢atisma i¢indedir:
“Maskelenen baskisi, ici ile disimi birbirinden ayirarak ben ve dteki’ye doniigiir.
Toplumun kendisini oteki olarak digladigi gibi, kendisi de maskelenmis yiizii ile
gercek ben’ini diglar/orter. Boylece benligini ikiye bolerek yeniden yaratir. Zira
yaratilisin getirdigi ¢irkinlikten de 6¢ alma diisiincesindedir. Yeni kimligi ile sanatini
icra ederken aldigi “mésyo liik ve izleyenler tarafindan alkislanmak, kendini
yasama baglarken; bu eylemler aymi zamanda toplumdan 6¢ alma sekli olarak
gorilmelidir. Mdsyé liikten once ve sonra diye ayrilan bir yasama sahip olan
kanguru, her iki donemde de toplumun eglence araci/nesnesi durumundadir.

Mosyo liikten dnce gercek yiizii olan c¢irkinligi ile arkadaslarimin dalga gegip
eglendigi bir cocuk iken Mosyo liikten sonra ise, izleyenlerin eglendigi kigi olur.”®

Mosy6 Kanguru, hikaye boyunca gercek kimligini gizleme, insanlardan nefret etme
ve kagma egiliminde bulunup duygusuz bir goriintii ¢izse de at cambazi kizla
karsilastiktan sonra bu diislincelerinde bir kirilma yasar. Bu kirilma, insani duygulara
olan mesafesinin azalmasini, gelecegine dair umutlu olmasini saglar. On alt1 yaginda
“kisa kivircik saglarla mini mini bir basi, kiiciik soluk bir agizla kisa kisa kestane
renginde kaglari, garabet-i elvani [renklerin garipligi] icinde maani-i efkar
[fikirlerinin anlami] segilemeyen giizel gozleri” (s. 44) olan geng¢ kizin giizelligi ve
nazik tavri Mosyd Kanguru’yu etkiler. Hatta, onun yillardir hissettigi sevgisizlik,
geng kiz1 “bir arzu-yi hayvaniyyetle” (s. 47) istemesine neden olur. Geng kizin da
kendisine meyli oldugunu hayal eder. Ancak bu hayali, kizin kendisi hakkinda “bu
adam beni Ttigiitiiyor” (S. 49) demesi ve kendisine tiksinerek yaklastigini fark
etmesiyle sonlanir. Yasadigr duygusal buhran, hayatinin alt {ist olmasina ve kagtig1
gerceklerle yeniden yiizlesmesine sebep olur. Bu yiizlesme onu intihar diisiincesine
stirikler. Fakat intihar1 yalniz degil, “yarinki hayatini” (s. 48) kiskandigi geng kiz1 da
catiya kagirarak gergeklestirmek ister. Catiya ¢iktiginda kendisini bu duruma getiren
annesini, babasini, kendisiyle eglenen ¢ocuklari, is arkadaglarini diisiinerek “hayatin
biitiin acilarimi su ¢ocuktan ¢ikarmak” (s. 52) istedigini fark eder ve “kendisine
bigdne [yabancit] olan bir his” (s. 52) ile bu diisiincesinden vazgeger. Hayati

boyunca i¢inde tuttugu duygular1 sadece aglayarak disar1 atmak ister. Bu baglamda

9 Mutlu Deveci, Halit Ziya Usakhgil’in Oykiilerinde Yapt ve Izlek, 1.bs., (Ankara: Ak¢ag Yaynlari,
2014), s. 253.
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Arthur Schopenhauer’in aglama eylemini, kisinin kendine besledigi merhamet

baglaminda degerlendirdigi su goriisleri 6nem arz etmektedir:

“Aglamak, kisinin kendi kendisine karsi besledigi bir merhamet duygusudur. Aci
doner dolasir merhamete doniisiir ve sonunda aglama eylemi olarak karsimiza ¢ikar.
Aglama eyleminin temelinde sevgi, merhamet ve hayal vardir. Bu sebeple kati kalpli
ve hayal giicti olmayan insanlar kolay kolay aglayamaziar.” °*

Dolayisiyla Mosy0 Kanguru, dislanmisligin, yalnizligin vermis oldugu tepki ile
insanlara ofkeliyle yaklassa da aglayarak i¢indeki insani duygulari agiga ¢ikarmis
olur. Bu noktada o, hem merhamet ve acima duygularin1 kendisine ve sevdigi kiza
kars1 goOsteren konumunda hem de yasadiklarindan dolay1r acima ve merhamet

duygularini kendisinde toplayan kahraman konumunda yer alir, denilebilir.

Cirkinligi sebebiyle diglanan, alay edilen cocuk kahramanin oldugu bagka bir hikaye
ise “Koca Bag”tir. ® Hikayede annesiyle beraber kdyde yoksul bir yasam siiren koca
basl, ¢irkince ¢ocugun arkadaslari tarafindan alaya ve fiziki siddete maruz kalmasi

sonucunda intihar1 konu edilir.

Oncelikle, hikayede karakterin ismiyle goriintiisii arasindaki zithga dikkat cekilir.

Cunkl Cemal, hik&yede isminin aksine ¢irkinligi ile 6n plandadir:

“Bu on yasinda ¢ocuk viicudunun miitenasip bir matburyyeti [uyumlu bir endami]
vardl ki belki etrafinda onu miitehayyirane [hayretle] temasa eden [seyreden] ciliz
cocuklarin hi¢birinde yoktu; lakin gozler ¢cenesinden yukart yiikselince birden insani
korku ile miimtezic [karigik] bir tiksinme hissi istila etmemek [kaplamamak]
miimkiin degildi” (s. 148).

Orantili bedeninin aksine bigimsiz basi ve yiiziiyle korkutucu goriinen cocuga,
anlatict dahi tiksinti duymadan bakamaz. Bu derece ¢irkin olan ¢ocugun durumu ise

hikayede acima ve merhamet duygusunu olusturan ilk 6zellik olur.

Cocuga kars1 acitma ve merhamet duygularini derinlestiren bir diger 6zellik ise,
yoksulluk'tur. Cocugun yasadigi ev, kiyafetleri, annesine yardim etmesi

yoksullugunun gostergesi olarak verilir:

“Ayaklart ¢iplakti, bacaklarinda dizlerine kadar beyaz bezden bir pantolon vard: ki
agindan yamaliydr. Diigmeleri diismiis, dirsekleri patlamig bir gomlegin arasindan
beyaz, dolgun, sefalet-i haline [halinin sefaletine] ragmen piir-sihhat [saglikli] bir
teni vardr” (s. 148).

o Arthur Schopenhauer, Merhamet, Cev. Z. Kocatiirk, 4.bs., (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2017), s. 60.
%2 Halid Ziya Usakligil, “Koca Bas”, Bir Hikaye-i Sevda, 1.bs., (istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2010), ss.
141-147.
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“Onun anasia mescitle imam evinin arkasinda harap bir odada oturmak icin
misaade olunmugtu [izin verilmisti]. Burada bek@r ¢camagsirt yikayarak geg¢iniyordu.
Anasimin biitiin suyunu da Koca Bag, mescidin disinda, késede, sicim kadar su veren
bir cesmeden taswrdr” (s. 152).

Annesiyle birlikte yasayan Cemal’in zor yasami, arkadaslarinin davraniglariyla daha
zor hale gelir. Arkadaglari tarafindan Koca Bags lakabi takilan, oyunlardan atilan
Cemal, dislanmighk ve yalnizlvk duygusuyla yiiz yiizedir. Cemal’in uzaktan sessizce
arkadaslarini izleyip iiziildigli anlarin dramatik sekilde sunulmasi hikayede acima ve

merhamet duygularini1 yogunlastirir.

Hikayede dikkat edilmesi gereken bir diger husus da mahalledeki c¢ocuklarin
Cemal’in kafasina vurarak “Icinde ne var?” sozinii tekrarlamasidir. Leitmotif

93 verilen ciimle, hikdyenin yapisina ve kahramanin psikolojisine etki

yontemiyle
etmekle kalmayarak annenin de bu sdzden etkilenip ogluna karsi diger ¢ocuklar gibi
tavir almasina neden olur. Ayrica hikdyede tekrarlanan s6z, kova nesnesi ile
bagdastirilarak kovanin 6zellikleri ile Cemal’in basi nitelendirilmek istenir. Blyk,
ici bos, ses cikaran bir esya olan kova, hikdyede olaylarin gidisatin1 etkileyen bir
nesne gorevi Ustlenir. Insan ile nesne arasinda kurulan benzerlik ve kovanin alay
unsuru olarak Cemal’in karsisina ¢ikarilmasi onun i¢ ¢atisma yasamasinda belirleyici
bir nesneye doniisiir. Tim bu olaylarm Cemal’de yarattig1 olumsuz etki, onu “Icinde

ne var?” sorusunun cevabmni vermeye yani intihara iter. Aslinda bu cevap,

cevresindekilerin onu diglamasina kars1 verdigi bir tepki olur.

Bedensel kusuru nedeniyle acima ve merhamet duygularinin ivme kazandigi bir
diger hikdye “Kiigiik Kambur’dur.** Hikayede, Ihsaniye’nin en giizel ¢ocugunun
gecirdigi kaza sonucu degisen yasami ve ruh hali anlatilir. Cocuk, biiylidiik¢e ¢ikan
kamburu nedeniyle mahalleli tarafindan kiigik kambur diye anilmaya ve bedenindeki
yetersizlik/kusur sebebiyle erkek arkadaslari tarafindan oyunlara alinmamaya baslar.
Aile, ogullarim1 disaridaki insanlardan korumak ic¢in ona evde yeni bir hayat insa
etmek ister. Ogullarin1 iizmeyecegini diisiindiikleri komsu kizlarinin eve gelip onunla

oyun oynamasint saglarlar. Kendisi i¢in hazirlanan bu diizene zorda olsa alisan

93 Bir sanat eserinde tiim eser boyunca tekrar tekrar karsimiza ¢ikan, bir duygu, bir durum ya da bir
diisiinceyi hatirlatmaya yarayan ana motif. Bkz. Secaattin Tural, Modern Tiirk Edebiyatinin 100,
(Ankara: Otto Yayin, 2018), s. 188.

% Halid Ziya Usakhgil, “Kiigiik Kambur”, Kigiik Fikralar (Hikayeler), 1.bs., (Istanbul: Ozgiir
Yayinlari, 2004), ss. 118-143.
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cocuk, bu komsu kizlarindan Macide’ye asik olur. Bicimsiz gelisen viicudu ve
kamburuna ragmen Macide’yi sevmeye devam eder. Ancak bir giin Macide’nin
baska bir ¢ocukla evlenecegini 6grenmesiyle yikilir. Diiglin giiniiyse oradan uzak
durmak i¢in Thsaniye’nin ugurumuna gider ve burada intihar diisiincesini aklindan

gecirerek Marmara agiklarini seyreder.

Cocuk, hikayede iki farkli goriintii ile karsimiza ¢ikarilir. Baslangigta kambursuz ve

giizel haliyle verilen ¢ocuk mahallelinin giizel s6zleriyle anilir:
“Ihsaniye’nin en giizel cocugu idi. Bacaklarin dizlerine kadar giiside birakan
pagalart biizmeli pantalonuyla genis yakalari iizerinde sart ¢apalar parlayan
lacivert gomlegini giyerek aksamlari validesiyle sahilde, kayalarin kenarina indigi
zaman Thsaniye 'nin biitiin ¢ocuklart onu giizel bulmaktan miitevellit bir hiss-i takdir-
i hasuddne ile yavas yavas, uzaktan, pek yaklasmaya cesaret edemeyerek etrafint
alirlar; bir kiz ¢ocugu gibi uzun birakilarak omuzlarina dokiilen saclarini, pembe

beyaz cehresinde daima bir hande-i negve-riz ile parlayan gozlerini gekemeyerek,
kiskanarak seyrederlerdi...” (s. 118).

Yasadig1 kaza sonucunda kambur kalmasiyla birlikte mahallelinin ve arkadaslarinin
ona karsi olan yaklasiminda degisimler goriiliir. Kamburluk, ¢ocugun hayatindaki
donliim noktas1 olur. Hastaligiyla birlikte mahallelinin c¢ocuga olan tavirlarinin
zamanla degistigi goriiliir:
“Bu merhamet ilk giinii ¢cocuklara da sirayet etmis idi; bu ¢ocukla eglenmek mi,
Yoksa ona acimak mu lazim gelecegine hiikiim veremeyerek onlar da uzaktan itd-y1
hiikiimde miitereddit gozleriyle bakiyorlardi. Ikinci giin bir zevzek kadin harmaninin
altinda o ¢ikintinin seklini tuhafca bulmaya cesaret etti, zapt olunmus bir kahkaha
etrafta birkag kadina daha sirayet etti, ¢cocuklarin nazar-i ihtirazina biraz kuvvet
geldi; iiciincii giin bir muhallebicinin tablasi etrafinda biriken ¢ocuklardan biri
eliyle agzimt kapayarak o gegerken arkasindan “Kambur!” diye bagirdi; dordiincii
giin bir kayamn iistiinde lakirdi arayan bir kadin kiimesinde: “Bugiin kiiciik kambur

goriinmedi!” miitaldasi serdolundu, o giinden itibaren Ihsaniye’'de séhreti artik
teesstis etmis bulundu: Kiiciik kambur!...” (s. 124).

Cocugun yasaminda derin etki yaratan, kendisiyle ve toplumla uyumsuzluk
yasamasina sebep olan kamburluk, hikdyenin c¢atisma Ogesini olusturur.
Hastaligindan dolay1 arkadas cevresince acinilacak bir kisi olarak goriilmesi,
dislanmas1 ve yalniz kalmasi onu olumsuz etkilese de ailesinin yarattigi sahte

diinyada, hayatin acimasiz yonlerine karsi koruma altinda hisseder.

Gergek hayattan uzak yasam siiren ¢cocugun huzurunun bozulmasiysa sevdigi kizin
evlenecegini 6grenmesiyle olur. Diiglin giinii insanlarin telagindan rahatsiz, elinden
bir sey gelmemesinden dolay1 tizgiin olan Klgik Kambur, bulundugu yerden kagmak

ister: “O bu telastan tiziintii duydu, sokaga ¢ikmak istedi, sahile kadar indi, kumlarin
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ustiinde dolasti. Daha evden c¢ikali bir saat olmadan saatlerce zaman gegmig
zannediyordu, ikide birde: “Acaba diigiin bitmis miydi? ” diyordu” (s. 141). Cocugun
yasananlara tanik olmak istemeyen, {iziintilii haline karsi anlaticinin acima ve
merhamet duygularini gizleyemedigi goriiliir: “Ah! Zavall kiiciik kambur! Sen boyle
sonsuza dek hayatinin biitiin yoksunlugu boyunca yoluna ¢ikan biitiin Macideler’den

camin stkilacak, biitiin diigiin evlerinden, o evlerin neseli havasindan daima

kacacaksin!” (s. 141).

Kiiclik Kambur, diiglin evine geri donse de gelini gérmeye katlanamaz ve bu kez,
intihar diisiincesiyle fhsaniye’nin ugurumlarmma gider. Ugurumun kenarinda mavi
sulara distinceli sekilde bakarken hikaye belirsiz sekilde sonlanir. Ugurum, mekan
olarak intihar fikrini gelistirse de ¢ocuk bu adimini ileriye tagimaz. Sonug olarak
hikdyede, ¢ocugun tedavisi olmayan bir hastalik karsisinda kendinde bir eksiklik
hissetmesi, mahallelinin acimasiz sozlerine karsi savunmasiz sekilde evde kendine
kurulan sahte diinyada yasamasi, Macide’ye asik olmasi, onun bagka biriyle
evlenmesi... gibi arka arkaya siralanan olaylarin bir zamanlar Thsaniye’nin en giizel
cocugu olan kahramani duygusal bunalima siiriikleyen, hikdyede acima ve merhamet

duygularinin ivme kazanmasini saglayan goriintiilerdir.

Merhamet ve acima duygularinin bedensel eksikligi bulunan cocuk {iizerinden
islendigi bir baska hikaye “Colak Mesut”tur.® “Colak Mesut’ta kopegi Civelek’ten
bagka kimsesi olmayan, kdyde insanlara su tasiyarak ge¢imini saglayan, bir kolu
sakat oldugu i¢in Colak lakabini alan ¢ocugun yasami konu edilir. Mesut, koye ilk
geldiginde yaninda “anam da bu, babam da bu, kardesim de bu, sevgilim de bu” (s.
144) dedigi tek arkadasi Civelek vardir. Koyliiler onun Civelek’e olan sevgisine kisa
stirede alisir ve ikisini ayrilmaz bir dost olarak kabul ederler. Mesut, giiniiniin
cogunu calisarak, arta kalan siireyi ise Civelek ile oyun oynayarak gecirir. Bir glin
“bir dest-i hiyanet bu iki kalbin arasina girdi” (s. 145) diyen anlatici, Civelek’in
calindigim1 6grenir. Koyliiler Civelek’i bulmak icin Mesut’a yardim ederler, fakat
Civelek bulundugunda can ¢ekismektedir. Zehirlendigi anlasilan Civelek, daha fazla

dayanamaz ve oliir. Mesut, tek arkadasi Civelek’i ¢iar agacinin goélgesine gomer, bir

% Halid Ziya Usakhgil, “Colak Mesut”, Bir Hikaye-i Sevda, 1.bs., (istanbul: Ozgiir Yaynlari, 2010),
ss. 141-147.
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slire mezarinin basinda bekler. Ertesi giin ise Colak Mesut, Civelek ile birlikte

geldigi koyden yalniz basina ayrilmak zorunda kalir.

Colak Mesut, hikdyede oncelikle kimsesiz/yalniz bir kisi olarak tanitilir. Ailesi ve
gecmisi hakkinda bilgi verilmeyen Mesut’un tek varliginin Civelek oldugu bilinir:
“Anam da bu, babam da bu, kardesim de bu, sevgilim de bu...” (S. 144) dedigi
Civelek’in kendisi i¢in 6nemli oldugunu sdyler. Onlarin dostlugunun birbirinin
eksikligini tamamlayict bir yoni de vardir. Mesut, kimsesiz ve sakat; Civelek ise
onun gibi yalnmiz bir sokak kopegidir. Hikayede birbirine sevgi ve merhamet
gostermekten g¢ekinmeyen bu iki arkadasin arasindaki bag, okurda ve anlaticida

sempati uyandirir.

Mesut’un ge¢misi hakkinda bilgi yoktur. Kendisine nereden geldigi, kim oldugu
hakkinda soru soruldugunda soyle cevap verir: “Bizim gibi serseriler nereden
olacak? Diinyanin bir ucundan girersin 6biir ucundan ¢ikarsin iste o kadar...” (s.
144). Mesut, bu cevabi verirken aslinda kendi varligiyla ilgili bir meseleye de
deginmis olur. Mesut i¢in serserilik hem kendini basibosluk olarak tanimlama sekli

hem de sosyal bir sinifa aidiyet olarak yorumlanabilir.

Mesut’un baska bir ozelligi ise kotii diislinceden ve hak etmedigini diisiindiigi
paradan uzak durmasidir. Anlatici, Colak Mesut’un hizmetine karsilik biraz fazla
ticret vermek istediginde, o, bunu kabul etmeyerek ahldkli bir durus sergiler. Onun

bu durusuysa cevresi tarafindan kisa stirede sevilmesini tetikler.

Mesut, bedensel eksikligi ile one c¢ikarilsa da cevresindeki insanlar bedensel
eksikligini dile getirip onunla alay etmezler. Diger hikayelerin aksine c¢ocuk,
eksikligi dolayisiyla dislanmaz, yalnizlastirilmaz. Bu durum, Colak Mesut’un kdpegi
kayboldugunda kdydeki insanlarin ona yardim etme refleksiyle giiclendirilir. Mesut
tek dostu Civelek’in dliimiinden sonra kdyden yalniz basina ayrilir. Bu ayrilis “Koca
Bas” hikayesindeki Cemal’in intiharinin aksine Mesut’un pasif tepkisini

gostermektedir.

Halit Ziya Usakligil, hikayelerinin kisi kadrosunu bedensel eksikligi bulunan
cocuklar kadar zihinsel eksikligi bulunan c¢ocuklara da ayirir. Hikayelerde onlarin
yasam miicadelesi, cevresindekilerin yaklasimi iizerinden acima ve merhamet

duygularin1 agiga c¢ikardigi, g¢ocuklara hassasiyet ile yaklastigi goriilmektedir.
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Zihinsel eksikligi ya da psikolojik sorunlar1 bulunan kisilerin anlatildigi hikayeler
“Fatma’nin Evi”, “Bir Cinnet Hikayesi”, “Deliler Evinde”, “Alik Abdiil” seklinde
siralanabilir. Cocuklarin bagkarakter olarak verildigi “Fatma’nin Evi” ve “Bir Cinnet
Sahnesi’nde acima ve merhamet duygularinin daha yogunluk kazandigi
gortlmektedir. “Fatma’ni Evi” ® hikdyesinde Fatma’nin zihinsel eksiklikten ziyade

psikolojik bozukluktan dolay1 bu boliimde degerlendirildiginin altin1 ¢izmek gerekir.

“Fatma’nin Evi” hikayesinde tiirlii zorluklarla miicadele etmeye ¢alisan Fatma isimli
cocugun drami, merhamet temasina bagli olarak verilmektedir. Uskiidarli bir aile
tarafindan acimip evlatlik alinan, evin kiiglik islerini goren Fatma; babasi sehit
diismiis, evini yanginda kaybetmis, annesinden ve kardeslerinden haber alamayan bir
cocuktur. Anlatict Uskiidar’da akraba ziyaretinde tesadiif ettigi Fatma’ya dair

gbzlemlerini anlatmaktadir.

Fatma on iki yasinda, ama zayiflig1, boyu, kiiciik elleriyle sekiz yasinda bir ¢cocuk
oldugunu diisiindiirmektedir. Hikdyede bedensel yonden zayif, kirilgan bir yapida
olmas1 savunmasiz oldugunu belirginlestirmek i¢in dnemlidir, ancak asil merhamet
duygusu onun yasamiyla kurulur. Hikdyede anlatici, Fatma’nin aci yasamina ilk

onun ge¢misi tizerinden taniklik eder:

“Fatma’yr Karamiirsel'den getirmislerdi. Sehit olmugs bir baba, nerede kaldigindan
haber alinamayan bir agabey, yanmis bir ev, biri elde, biri kucakta iki kiiciik kizla
Istanbul 'un bilinmeyen bir harabesine siginmis bir ana, bir de iste gozlerinin icinde
hala hayatin bu garip oyunundan hayretini aywamayan su, ciliz, séniik, kavruk
cocuk...” (s. 100).

Anlatici, hayat hikayesini 6grendigi bu kiza kars1 acima duygusu gelistirmeye baslar
ve kizin ailesizlik, yalnizlik hissiyle yasama bakisint anlamaya calisir: “...yasamak
denen olayin ne miithis bir bela olduguna diisiincelerimi dokmekle Fatma’nin biitiin
porsiimiis, solmus bedeninin ¢elimsizligi, gozlerinin “Bundan daha iyice bir diinya
vok muydu?” seklinde yenilgi kokan sorusuyla” (s. 101) kizin hayata tutunmaya

calistigini diisiliniir.

Hikayede ¢ocugun aile ile kurdugu iliski ev iizerinden gii¢lendirilmistir. Aile kavrami
hem anne, baba, kardesler hem de yuva olarak gordiigii ev ile ortaya konulur.

Dolayisiyla ¢cocuk yasta hem ailesini kaybetmesi hem de evinin yanmasi, Fatma’nin

% Halid Ziya Usakligil, “Fatma’nin Evi”, Aska Dair, 1.bs., (Istanbul: Miihiir Kitaphg1, 2017), ss. 100-
104.
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travma yasamasina neden olur. Bir glin anlaticinin Fatma’ya “eviniz var miydi” diye

yonelttigi soruya aldig1 tepki onun psikolojik durumunu belli eder:

“Fatma durdu, cevap vermedi, hep oraya, odanin o uzak ve karanlik kdsesine
bakiyordu; birdenbire miithis bir korku ile iki ellerini birden oraya uzatti, giiya
ansizin oradan, o los ve kuytu noktadan, korkung bir alev fiskirnnirmis¢asina, korkung
bir riiyamin derinliklerinden gelen bir sesle bir saniye sizladi, sonra ellerini
gozlerine kapayarak: - Yanwyor!... Yanmyor!... diye haykirdi.” (s. 103).

Travma sonrasinda, Fatma’nin psikolojisi, kum ve cakillarla eski evini hayal ederek
oynadig1 oyunla aciga ¢ikarilir: “kendi evini, Karamiirsel'de yanmis evini, yoksul,
dagnik, perigan, ama mutlu evini tekrar yasatmaya ¢alistyordu” (. 103). Fatma’nin
hayallerini oyun yoluyla agiga ¢ikarmasi, yasadigi travmanin gostergesi olur. Ev ise
Fatma’yr eski mutlu giinlerine gotiiren bir nesne olma gorevini siirdiiriir. Evin
Fatma’da yarattig1 etki, onun psikolojisi lizerinden verilerek hikdyede acima ve

merhamet duygular aciga ¢ikarilir.

Zihinsel sorunlardan kaynakli acima ve merhamet duygusunu gelistiren diger hikaye
“Bir Cinnet Sahnesi”dir.®” Hikaye, arkadas sohbetinde dinledigi Oykiiyii yazarak
aynen nakletmeye c¢alisan anlatici tarafindan verilir. Halit Ziya Usakligil’in “kendi
hayatindan miilhem hikayeler kategorisine "% konulabilecek anilarindan hareketle
yazdigi Izmir Hikdyeleri'nde akrabasi Affan’1 ziyaret icin gittigi sifahanedeki

gozlemlerinin hikdyeyi kaleme almasinda etkili oldugu sdylenmektedir.

Anlaticinin, arkadasina ait yirmi sene Onceki amiyr aktarmasiyla hikaye bagslar.
Hikayeye gore anlatici, akrabasini ziyaret etmek icin Sisli’deki sifahaneye gider.
Bekleme salonunda otururken ogluna heyecanla bir seyler anlatmaya calisan baba-
ogula denk gelir. Anlatici, babanin anlattiklarinin bir tiyatro metnine ait oldugunu
anlar. Babanin akli dengesinin bozuk oldugunu, ¢ocugun ise onu hem korkarak hem
de 6zlemle dinledigini fark eder. Anlatict yirmi yil sonra dostunun koskiine gider.
Bahcede otururken bahg¢e duvarinin arkasinda kendi kendine konusan geng¢ bir
adamin sesini duyar. Sesini ve sdylediklerini bir yerlerden animsayan anlatici, onun
yillar once akil hastanesinde babasini dinleyen cocuk oldugunu, akli dengesini

kaybedip babasindan dinledigi replikleri tekrar ettigini anlar.

97 Halid Ziya Usakligil, “Bir Cinnet Sahnesi”, Aska Dair, 1.bs., (Istanbul: Miihiir Kitaphig1, 2017), ss.
37-43.

98 Hanifi Aslan, “Halit Ziya Usakligil’in Hikayelerinin Tematik Incelemesi” (Doktora Tezi, Gazi
Universitesi, 2008), s. 248.
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Hikayede akli dengesi bozuk babaya sahip ¢ocugun babasiyla kurmaya calistig
iletisim, babasinin bir metne ait sozleri dakikalarca anlatmasi, ¢ocugun babasini
korku ve 6zlemle dinlemesi okurun karsisina ¢ikarilan, onda acima ve merhamet

duygusunu uyandiran sahnelerdir.

Baba, ogluna kars1 sevgiyle yaklasamaz; babanin bu sevgisizligi karsisinda ¢ocuk
beklenti ve eksiklik duymaktadir: “Cocuk bekledi ki onun gozlerinde kendisine
gercegin amisint geri verecek bir isik parlasin ve babalik duygusunun uyanan bir
davranisi ile onu ¢ekip opsiin.” (S. 42). Cocugun bu eksikligi anlaticinin “babasinin
bu manevi yoksulluguna tanik olan bu ¢aresiz ¢ocugun acisiyla cigerlerimi sikan bir

tiziintiiyle ” (s. 42) dedigi olaylar1 Uzilerek seyretmesine neden olur.

Cocugun acima duygularini iizerine ¢ekmesine sebep olan bir diger durum ise yillar
sonra babasindan kalan hastaligi kalitimsal olarak sirdiirmesidir. Bir tiyatro metnine
hapsolmus baba ile ayn1 kaderi yasayan, cinnet gecirmis ogulun vaziyeti, hikdyenin
dramatik yoniini giiglendirerek acima ve merhamet duygusunun etkisini

artirmaktadir.

2.1.2. Hasta Cocuklar

Hasta ¢ocuklarin 6n planda tutuldugu hikayelerde ¢ocuklar umutsuz, caresiz, teslim
olmus bir ruh hali icinde karakterize edilir. Cocugun hastaliginin aileye,
topluma/cevreye, anlaticiya psikolojik yonde etkisi iizerinde durularak o6zellikle
acima ve merhamet duygusu hikayelerde islenir. Bu tiir hikayelerde c¢ogu kez
eksiklik, kahramanin 6zdeslestigi bir nesne ya da mekan {iizerinden verilerek
merhamet duygusunun gelismesi saglanir. “Bir Demet Cicek”, “Hikaye Degil”, “Iki
Hatira”, “Biiyiik Baba”, “Bir Hazin Hatira”, “Kirik Oyuncak” hikayeleri merhamet

ve acima duygularini lizerine ¢eken hasta ¢ocuklari basat alan hikdyeler arasindadir.

“Bir Demet Cicek”® hikayesinde anlatici, hava degisikligi icin gittigi koyde
yasadiglt bir aniy1r paylasir. Hikdyenin kahramanlarini anlatici, mutsuz ve dalgin
tavirh biiyiikk kiz kardes ve her seyden habersiz, neseli erkek kardes olusturur.
Kardesinin verem oldugunu bilen abla, giinesli giinlerde onu disar1 ¢ikarip gezdirerek

temiz hava almasini saglar. Anlatic1 ise temiz bahar havasi almak i¢in koyde

% Halid Ziya Usakligil, “Bir Demet Cigek”, Solgun Demet, 1.bs., (istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2006),
ss. 110-116.
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gezmektedir. Koylin mezarligindan gecerken iki kardese rastlayan anlatici, devam
eden giinlerde de bu kardesleri sik sik goriir. Doktor arkadasindan dinledigi bu iki
kardesin yasami, anlaticinin ¢ocuklarin akibetini takip etmesini saglar. Son gunlerini
geciren kiiclik kardesin bedenin, hastaliga yenik diistiigiinii 6grendiginde anlatici ise

derin hizln duyar.

Hikayede canli, taze bir bahar havasinda gezen anlatic1 daglarin arasinda “narin bir
cicege nasb-1 nigah ederek [goz dikerek]” (S. 111) gezmektedir. Hikdyeye adim
veren “bir demet ¢icek”, hikdyenin ortaya ¢ikmasini saglayan bir nesne gorevini
tistlenmistir. Ayrica taze mayis ¢igekleri anlaticinin tipki bu cicekler gibi hayatinin
baharinda olan iki cocukla karsilagmasini saglar. Dolayisiyla tabiatin tazeligi ile
cocuklar arasinda 6zdeslik kurulur ve hikdyenin sonunda bu iki unsur, acima ve

merhamet duygularini besleyecek bir birliktelik i¢cinde sunulur.

Hikayede duygusal gerilimin artmasini saglayan bir diger durum ise anlaticinin yine
kicik, taze bir mezarliga denk gelmesiyle yasanir. Kiiciik ¢ocuga ait olan bu
mezarligin anlaticida biraktig1 etki, kulaklarinda ¢ocugun sesini isittigini sanmasiyla
sonuglanir: “Dem-i taze-i bahardan [baharin taze nefesinden] hayat fiskiryyor. Fakat
ben ondan mahrumum [yoksunum]. Oh! A¢iniz, mezarimi aginiz, biraz da bu
galeyan-i hayati seyredeyim.” (s. 116). Heniiz hayatinin baharinda olan ¢ocugun
mezarda olusunun yarattig1 tezatlik, anlaticinin zihninde ¢ocugun sesini isitmesi ile
sonuglanir. Tiim bu olaylarin yarattig1 trajedi hikdyede acima ve merhamet
duygularinin g¢ocuk {iizerinde toplanmasina, anlatictda ve okurda bu duygularin
yogunlasmasina neden olmaktadir. Anlaticinin tanik oldugu sahne karsisinda
hissettikleri su goriintii ile anlasilabilir: “Mayis giinesi mezarin bir tarafina isabet
etmis parliyordu, ben de bir hiss-i Qayr-i ihtiyari ile avucumu dolduran mayis

ciceklerini mezarin nem-ndk [nemli] topraklarina attim, oradan ka¢tim” (S. 116).

“Hikaye Degil”? hikayesinde de “Bir Demet Cicek” hikdyesinde oldugu gibi iki
kardesin birbiriyle dayanigsmasi konu edilir. Hikdye, anlaticinin bir kadindan
ogrendigi lizlicl bir olayr aktarmasiyla baglar. Sabire ve Kemal, yoksul bir ailede, zor
kosullarda yasayan iki kardestir. Topkapi’da kale duvarina yapisik rutubetli, glines

almayan evde yasayan ve ekonomik yetersizliklerden dolay1 iyi beslenemeyen Sabire

100 Halid Ziya Usakligil, “Hikaye Degil”, Onu Beklerken, 1.bs., (istanbul: Inkilap Kitabevi, 1992), ss.
63-69.
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verem olmustur. Kemal, Sabire’yi her giin temiz hava almasi ve giineslenmesi i¢in
mezarliga gotiiriir. Ancak Sabire, hastaliga yenik diiser ve her giin kenarinda

glineslendigi mezarin yanina gomiiliir.

Paradan ziyade birbirlerine olan sevgileriyle hayata tutunan aile, kizlarinin verem
oldugunu 6grenince zor ginler yasar. Maddi zorluk ceken ailenin Sabire’yi
iyilestirebilmesi i¢in onu iyi beslemesi, rutubetsiz, glinesli bir evde bulundurmasi
gerekir. Gerekli goriilen biitiin bu ihtiyaglar, ailenin yasadigi ortamda eksik olan
seylerdir. Cocugun beslenme ihtiyact komsular vasitasiyla az da olsa saglanir. Fakat,
yasanilan evin yetersizliginden dolay1 ferah, gilinesli olan mezarliga gitmeyi
strddrdrler. Hikayede ev, rutubetli, catis1 akan, yasamak igin elverigsiz olarak
verilirken mezarlik, ¢evresinde kuzularin otladigi, “ulu, genis, sen ve neseli” (S.67)
bir yer olarak tarif edilir. Hikayenin tezatligi da “Bir Demet Cicek” hikayesinde
oldugu gibi ¢ocugun hayata tutunmak igin evin disina ¢ikmak zorunda olmasidir.
Oliim ve yasam arasinda kalan kiiciik kiz, zayif bedeniyle giinlerce mezarlikta
giineslenerek hayatta kalmaya c¢alisir. Fakat bu hastaliga daha fazla dayanamaz ve

“kus kadar” bedeni her giin kenarinda giineslendigi mezarin yanina gomiiliir.

Hikayede acima ve merhamet duygulari, yoksullugun sebep oldugu hastalik ve kizin
Olimle yasam arasinda gecen giinleriyle goriiniir kilinir. Bu duygular, “Bir Demet
Cigek” hikayesinde oldugu gibi ¢ocuk Uzerinde toplanarak daha fazla dramatize

edilir.

Hasta ¢ocuklari merkezine alan acima ve merhamet temasina dayali bir diger hikaye
“lki Hatira”dir.!®  Anlatici, anilarindan hareketle kendisinde etki birakmis iki
cocugun hikayesini anlatir. Anlaticinin ilk anisinda anne, baba ve ¢ocuktan olusan bir
aile karsimiza ¢ikar. Anlatici, mezarlik duvarinin dibinde ¢dmelmis dinlenirken,
hastaneden geldigini diislindiigii bir aile goriir. Ailenin telasli, lizglin durumuna daha
fazla kayitsiz kalamayan anlatici, onlarla konusarak baslarindan gegen olay1
ogrenmek ister. Cocugun erik agacindan distiigiinii, ayag kirildigin1 ve topal
kaldigin1 6grenir. Anlatici ¢ocugun sakatlanmasina, ailenin endiseli tavirlarina acir
ve onlara yardim edememesinden dolay1 tizgilin hisseder: “Onlarin karsisinda boyle

kayitsiz [ilgisiz] bir seyirci sifatiyla kalmak istemedim, yanlarindan gittim” (s. 116).

101 Halid Ziya Usakligil, “iki Hatira”, Bir $i’r-i Hayal, 1.bs. (istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2006), ss.
114-120.
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“Bir Demet Ci¢ek” hikayesinde oldugu gibi burada da anlatici gordiigii agir ve tiziicti
manzaralar karsisinda durmaya dayanamaz ve oradan uzaklagma, hatta kagma

refleksi gosterir.

Hikayede olaylar tek bir yonden verilmez. Burada anlaticiy1 etkileyen diger husus
ailenin maddi yonden zayif olmasidir. Aile, bu zayiflig1 birbirlerine gosterdikleri
sevgiyle kapatmaya caligir. Ailenin yoksullugu giyimleri iizerinden verilerek acima

ve merhamet duygulari agiga ¢ikarilir:

“Fakir bir aile... Iste birinin yirtk basma mintaniyla kalipsiz eski fesinden, étekinin

yikana yikana yipranmigs ortiisiiyle tasinmaktan yorulmus yeldirmesinden gériiliiyor
ki fakir, son derece fakirdiler. Bu bi¢are baba ile ana mihnetli giinlerden sonra nice
zorluklarla kurulabilen sofranin basinda oturduklar: zaman neyle tesliyet [teselli]
buluyorlardr? Bir ¢cocuk kahkahaswyla...” (s. 115).

Hikayede yer alan ikinci hatirada ise bu kez anne ve ¢ocuguna yer verilir. Annesiyle
sokakta dolasan heniiz alti yasinda bir cocuk, elinde sislerle dikkatsizce kosan
adamin carpmasi sonucu goziinden yaralanir. Olayin yasandigi c¢evredeki insanlar
¢ocuga yardim etmek i¢in toplanirlar. Anlatici ise her seyden habersiz ¢ocugun bagka
bir kiginin dikkatsizligi sonucu yaralanmasina dayanamaz ve oradan kagmak ister.
Birinci hatirasinda oldugu gibi burada da ailenin caresizligi ve ¢cocugun hayatinda
derin bir iz birakacak olaym gelismesi anlaticinin acima ve merhamet duygularim
cocuga ve aileye yoneltmesine sebep olmustur. “Iki Hatira” her ne kadar birbirini
tanimayan iki farkli cocuk {izerinden ilerlese de hayattaki ortak yazgilarindan,
zayifliklarindan ve savunmasiz oluslarindan dolay1 anlatict bu g¢ocuklarin kardes
oldugu hiikmiine varir ve bu iki iiziicli hatiray1 birbirinden ayr diisiinemedigini dile

getirir.

“Iki Hatira”da ¢ocuk kahramanlarin yasamlarindaki hassasiyeti, korkular1 gostermek
icin acima ve merhamet uyandiran an’lar, yaygin olarak sahnelenir. Hikayede,
insanlarin arasindayken 6nemsiz goriilen davraniglardan ve aniden gelisen olaylardan

cocuklarin fiziki ve ruhsal yonden olumsuz etkilenebilecegi ortaya konulmak istenir.

“Iki Hatira” hikayesinde oldugu gibi hayatin kosusturmacasi i¢inde farkinda olmadan
yasanan bazi olaylarin ve anlarin bagka insanlarin hayatinda derin etkiler
yaratabilecegini ¢ocuk kahraman {izerinden anlatan diger bir hikaye “Kiiciikk Bir

Levha [Tablo]”dur (ss. 107-113). Anlaticinin hatirasina dayali olarak verilen
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hikayede Taksim’de kalabalik bir giinde annesiyle gezen ¢cocuga dikkatsizce yliriiyen

adamin ¢arpmasi sonucu, ¢ocugun yasadigi korku hali anlatilmaktadir.

Hikayede vaka, annesinin elini tutup etrafina bakinan, tiirlii hayaller kuran ¢ocuga,
adamin sertgce ¢arpmasiyla baslar. Bu ¢arpisma anmin ¢ocugun hayatina olan etkisi,
gordiiklerine kayitsiz kalamayan anlaticinin goziiyle verilmek istenir. Bu an, ¢ocugun
hayatla ya da gerceklik ile garpismasidir. Carpisma, hayaller kurarak yiirliyen
¢ocugun hayatin acimasiz tarafim1 fark etmesini saglayan bir etkiye sahiptir. Cocuk
hikdyenin basindan itibaren saf, berrak, zayif olarak nitelenir ve hayat karsisinda
savunmasiz olarak verilir. Bu savunmasiz ¢ocugun diinyevi bir olay sonucundaki
hisleri, davranislari, anlaticida derin bir ac1 uyandirir. Anlatici, gocugun garpismadan

onceki ve sonraki durumun ¢ocukta yarattig1 etkiyi soyle anlatir:

“Senin icin her sey bahardi. Bu insanlar, su renk renk elbiseleriyle nazarini oksayan
biitiin bu halk senin i¢in bir oyun, bir eglence, bir safa idi, fakat birden onlardan bir
tanesine c¢arpldin ve anladin ki bu baharin icinde de seni yere c¢arpacak
yildirimlarin sadmeleri var” (s. 112).

“Aci bir hakikat! Fakat hayatta iste bir dakika evvel kamgisini sallayarak bahara
giilen, bisikletin arkasindan bakarken diinyayr unutan ¢ocukla bir dakika sonra
gozlerini kapayarak korkusundan aglayp feryat eden ¢ocuk arasinda hi¢bir mesafe
[fark] yok. Bir dakika evvel tebessiim [giiliimseme], bir dakika sonra gozyaslart!...
Simdi sarthp kucagina iltica olunacak [siginilacak] bir anne ve biraz sonra hazin
golgesinde uzun uzun aglanacak bir mezar tast...” (s. 113).

Bu etkinin sonuglarin1 yasayan ¢ocuk, anlaticida, baba sicakligr ile yaklasip 6giitler
verme istegi uyandirir ki bu da anlaticidaki merhamet duygusunun cocuga
yoneldiginin belirgin bir isareti olur. Hikayede adindan da anlasildig: tizere olaylar
silsilesi yerine hayattan sadece kii¢ik bir tablo yani an sunulur. Ayrica anlaticinin
“bir ¢ocuk hatirast” (s. 107) diyerek hala etkisinde oldugu bir aniy1 paylagsmasi ve
ben diliyle gézlemlerini ve duygularini anlatimia katmasi, ¢ocuklara karsi olan
hassasiyetini, merhamet ve acima duygusunu One ¢ikardigin1 gosterir. Bu durum
Halit Ziya’nin ger¢ek yasamindan bazi izleri anlatici {izerinden yansittigini
diistindirir. Halit Ziya, 1914’te ¢ikardig1 Bir Si’r-i Hayal kitabin1 yayimlamadan
once oglu Sadun ve kizi Giizin’i kaybeder.”%? Anlaticinin babalik kimligine
birtnerek ¢ocuga olan yaklasimina, biyografik agidan bakildiginda Halit Ziya’nin

cocuklarin1  kaybetmesinin vermis oldugu ruh halinin hikdyeye yansidigi

192 Bkz. Omer Faruk Huyugizel, Edebiyatimizin Zirvesindekiler Halit Ziya Usakhgil, 2.bs., (Ankara:
Akgag Yayinlari, 2010), s. 35.
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diistiniilebilir. Dolayisiyla bu hikayede anlaticinin hislerinin, aslinda Halit Ziya’nin

kendisini yansittig1 soylenebilir.

Acima ve merhamet duygularinin hasta g¢ocuga yoneldigi bir bagka hikaye
“Biiyiikbaba”dir.!%® Hikayede dede ve torunun mutlu giden yasami ve sonrasinda

gelisen aksakliklar konu alinir.

Dede ve torun her hafta ayni saatlerde gezintiye ¢ikmaktadir. Bir giin dedenin yalniz
basina elinde ilag kutulari ile lizgiin sekilde yiiriirken goriilmesi hikdyenin seyrinin
degismesine neden olur. Anlatici, dedenin Uzgin halinden ¢ocugun hastalandigini
distintir, hatta dedenin giinlerce torununun basinda bekleyip onu iyilestirmeye
calistigin1 hayal eder. Anlaticimin bu disiinceleri tesadif {izerine Nisantasi
Mezarligi’ndan gegerken kiigiik, taze mezarin basinda derin bir aciyla bekleyen yash

adami1 gérmesiyle kesinlik kazanir.

Hikayede Oncelikle dede wve torunun birbirine bagliligim1 gosteren, birlikte
gecirdikleri giizel zamanlar 6ne ¢ikarilir. Bu zamanlarda ¢ocuk, biiylikbabasinin bir
zamanlar giydigi asker liniformasindan giyer ve dedesinin yaninda “gurur ve vakar

ile dolu bir eda-y: askerane” (s. 98) sekilde yiiriir.

Buyukbaba gegmisin, torun ise gelecegin temsili olarak hikdayede yer alir. Bu iki
kahramani bir araya getiren nesne ise Uniforma olur. Gelecegi temsil eden torun,
dedenin eski meslegine ait Uniformay: giyerek dedenin devamliligim1 saglama

gorevini simgesel olarak Ustlenmis olur:

“Ve ¢ocuk, kafasinin askerce kirkilmus saclari tizerinde kirmizi fesine uygun ciddi bir
cehre ile kiigiiciik bacaklarina kilicimi ¢arparak, biitiin  ruhuyla bu elbisenin
maneviyatina temessiil ederek [biirtinerek], kavi hatvelerle ilerlerken, arkasindan
biiytikbaba artik bir daha avdet etmemek iizere gegen senelerin iste su ¢ocukta
avdetini gérerek mutmain, miiteselli bir nazarla yorgun ayaklarini siirte siirte evin
oniinden gegerlerdi” (5.98).

Dede, torununu kendisinin devami olarak gorlir ve onun da ileride kendisi gibi asker
olacagini hayal eder. Ilerleyen sayfalarda cocugun oliimiiyle, dede hayal kiriklig
yasar. Diger hikayelerin aksine burada hastalik, yoksulluk gibi yan unsurlarla

desteklenmez. Bunlarin yerine dedenin torunu i¢in duydugu aci1 ve hayal kiriklig

103 Halid Ziya Usakligil, “Biiyiik Baba”, Bir Hikaye-i Sevda, 1.bs., (istanbul: Ozgiir Yaynlari, 2010),
ss. 97-107.
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sitkca gosterilir. Dolayistyla acima ve merhamet duygulari bu durumlardan

beslenerek gelisir.

“Kirtk Oyuncak”!% hikayesinde ¢ocuklar1 hastalanan anne ve babanin yasadiklari,
¢ocugun hastaligi atlattiktan sonra bir kirik oyuncak’a benzemesi anlatilir. Uzun
yillar c¢ocuk sahibi olamayan ailenin bir oglan c¢ocuguna sahip olmasiyla
hayatlarindaki bosluk tamamlanir ve ikisi de “hayati yalniz bu oyuncaktan ibaret
sandiklart” kiigiik oyuncaklarima kavusmus olurlar. Anne-baba vakitlerinin ¢ogunu
ogullartyla oyun oynayarak gecirirler. Bir giin ¢cocuk bogaz agris1 ve oksiiriikle
uyanir. Aile, cocuga tiirlii bitkiler kaynatip icirmeyi denese de hastalik ¢ocukta uzun
bir sire devam eder. Doktorun g¢ocuktaki tiknefesligin (nefes darliginin) kalict
olabilecegini 6grenen aile, kirik bir oyuncak olarak gordiikleri evlatlarinin hastaligini

kabullenerek eve doner.

Hikayede acima ve merhamet duygularini iizerine ¢eken kisi, hasta cocuktur. Ailenin
yillarca bekledikten sonra gocuk sahibi olmasi, dogduktan sonra gosterdikleri sevgi,
ailenin ¢ocuklarina olan baginin géstergesi olur. Ailenin ¢ocuklartyla oynadigi mutlu

anlar ilk olarak resmedilir:

“Cocugu koseye oturturlar, karsisina gegerler, saatlerce maskaralik yaparak
giildiiriirlerdi. Onun taze ve hayatta siirurdan baska bir sey duymayan kalbinden
kopmus mesut ve saur [neseli] kahkahalari odanmin icine dokiildiikce bu pederle
validenin kalplerine ¢iceklerden, nurlardan miirekkeb bir yagmur yagardi” (S. 77).

Cocugun aniden hastalanmasiyla dagilan guzel atmosfer, ac1 ¢ekmesi ve ailenin bu
durum karsisindaki caresizligiyle siirdiiriiliir. Hikayede ¢ocugun hastalik siireci daha
yavas ilerleyerek hikayenin biiylik kismin1 olusturur. Bu siirecte ¢ocugun acisim dile
getirmek i¢in kullandig1 “aciyr anne” ifadesi ve bunun leitmotif teknigiyle verilmesi

hikayenin dramatik yoniini giiclendirmistir.

Aile, i¢inde bulundugu durum ile hayal ettigi arasinda bir catigma halindedir.
Cocuklarinin dogumuyla sanki yeni bir oyuncaga kavusmus olan aile, hastalik
sonucu tiknefes bir cocuga sahip olur. Bu durum, anlatici tarafindan hikayenin adini
tastyan kirik oyuncak nesnesiyle 6zdeslestirilerek verilir ve “sazr kahkahalar” (s. 77)

yerini kahkahalarin arasinda kayboldugu hiriltilara birakir:

104 Halid Ziya Usakhigil, “Kirik Oyuncak”, Solgun Demet, 1.bs., (Istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2006), ss.
77-85.
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“Lakin bu kahkahalar, his his oten gogsiin, o bicare ciiriik kérigiin hiritilar
arasindan bogula bogula yuvarlamip gelen kahkahalar, o kadid omuzlarini
kirarcasina sarsan bu ¢irkin kahkahalar, ellerini ¢irparak, basim sallayarak, tahta
gogsiiyle omuzlart nesvedar [neseli] cik ciklerle inip ¢ikan, bu sakat ¢ocuga bir
istihza ile gulen soytarimin karsisinda dyle acilik, 6yle bir mana-yi elem kesb ediyor;
o mariz ve hir hir eder kirtk oyuncakla bu piirsiirur u istihza oyuncagin tezat
ifadesinden dyle bir facia-yt vahsiye ¢cikiyordu ki pederle valide ayni sahne-i his ile
birbirlerinin ylzine baktilar ve artik iyi olup kurtulan, fakat hayatlarimin ihtimal
daim kirik bir oyuncagi hiikmiinde kalacak olan bu ¢ocuk icin, bu ¢ocugun oliimiine
benzeyen sthhati igin, karsi karsiya sakit gozyagslariyla matem tuttular” (S. 85).

Ailenin yoksullugu, tek ¢ocuklarmin hastaligi, hastaliktan kalan tiknefeslik

hikayedeki acima ve merhamet duygularinin agiga ¢ikmasina neden olur.

2.1.3. Kimsesiz, Calismak Zorunda Kalanlar, Sokak Cocuklar:

Halit Ziya Usakligil’de kimsesiz, ¢alismak zorunda birakilmig, sokak cocuklari
sosyal adaletsizlik temasina bagl olarak hikayelerde yer edinirler. Gelecegi hakkinda
umutsuz olunan ¢ocuklarin ekonomik yapidaki konumlarina dikkat ¢ekilir. Anlatici
cocuklarin zor yasamina Kkarsi tepkisiz degildir. Onlarin i¢inde bulunduklar
durumdan rahatsiz olan, acima ve merhamet duygularin1 yonelten bir kisiliktedir.
Cocuklarin toplumda yalnizlasmasi ve hayatin yikini tek basina ¢ekiyor olmalarina

kars1 anlaticinin sitemi hikdyede kendini goriiniir kilar.

“Kar Yagarken™® hikayesinde kimsesiz ve yoksul bir ¢ocugun yasami konu
edilmektedir. Sermet, giindiizleri hamallik yaparak ge¢imini saglayan, Eyiip
mezarliklarinda yasamini siirdiiren on iki yaslarinda bir ¢ocuktur. Cevresindeki
esnafin kendisine “Sermet Bey” demesinden memnun kalan bu kibar tavirli ¢ocuk,
aynt zamanda diristligi ile bilinen, yeri yurdu olmayan bir sokak g¢ocugudur.
Sermet, tiim Istanbul’un sokaklarini kendi evi olarak goriir ve rahatlikla bir semtten
digerine geger. Istanbul, onun igin adeta kocaman bir ev gibidir. Eyiip’ten ayrilarak
bir siire sehir yasamini buldugu Emindnii’'nde yasamaya karar verir. Burada ge¢imini
saglayacak farkli isler dener ve hamallikta karar kilar. Kis aylarinin gelmesiyle
magazada gordigi kiirkli paltonun hayalini kuran Sermet, bu hayaline her giin

cantasini tagidigi, kiiciik zengin miisterisinin yardimiyla ulagir.

15 Halid Ziya Usakligil, “Kar Yagarken”, Kiiciik Fikralar (Hikdyeler), 1.bs., (Istanbul: Ozgiir
Yayinlari, 2004), ss. 66-87.
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Hikayede oncelikle Sermet’in dig goriiniisiiyle ilgili portre cizilir. Onun giyimi,
bedenen fazla gelisememis olmasi gibi 6zellikleri, sosyoekonomik durumuyla ilgili

ilk ipuglarini yansitir:

“On iki yasinda var miydi? Sakaklarindan, ensesinden sarkan diiz, miicelld, koyu
siyah saglar altinda sari, siizgiin, kiigiik simasina; tevessii edememis kemikleri
tstiinde donuk esmer rengiyle zayif irtisamlart goriilen adalatina; yirtik gomlegiyle
pacalart parcalanmis pantolonunun icinde ince bir degnek gibi duran narin
viicuduna bakilsa belki daha kiiciik zannolunurdu. Fakat ince mukavvis kaslarinin
altinda daima uyanik bir zekd parlakhigiyla giiliimser, biitiin sokak ¢ocuklarinda
vaktinden evvel inkisaf eden ilm-i hayat ile gormekte, anlamakta siir’at-i fikrini
gosterir gozleri belki on ikisinden ziyade olabilecegini zannettirirdi” (S. 66).

Sermet’in kendi ge¢misine dair bir bilgiye sahip olmadigi, “anast babast var miydi?
Hi¢ zannetmiyor. O odyle tesadiifen kaldirim tasinin arasinda peyda oluvermis bir
mahldk idi” (s. 68) ifadelerinden ¢ikarilabilir. Sermet, goziini agtiginda gordigi ilk
yer olan sokagi ev/yuva bilmistir. Sevcan Giileg Solak’in aktardigi lizere “aidiyet ve
yvere baghlik, benligin olusmasi, bireysel ve toplumsal kimligin tanimlanmasinda
onemli bir rol oynamaktadir"*%. Dolayisiyla Sermet’in kendini sokaklarda bulmasi,
diinyadaki varligini bir tesadiiften ibaret gérmesi; benligini kesfetmesinde 6énemli bir
yere sahiptir. Hikdyede Sermet’in benligi, mekan ile iliskilendirilerek sdyle

verilmektedir:

“Kendisini bileliden beri sokaktan baska bir yere madlikiyetini tahattur edemiyor —
soyle tabir edilmek caiz ise- nefsiyle sokakta peyda-y: iilfet etmistir. Biitiin sokaklar
onundur, bu sehr-i azim onun icin bitmez tukenmez dehlizlerden, sofalardan,
aviulardan miirekkeb vdsi bir hanedir [...] bu vdsi hanenin dehlizlerinde,
avilularinda, sofalarinda diglerinin arasindan 1shk ¢alarak riizgdrlarin oniine diiser;
bir itminan-: tasarrufla etrafi seyrederek gezerdi!...” (S. 66).

Sermet, biylk bir ev olarak gordiigii Istanbul sokaklarimi 1shik galarak, kendini
giivende hissederek dolasir. Kapali bir ev algis1 olmayan Sermet’in bir aile veya bir
yuva arayist da yoktur. O, bir semtten digerine yalnizca yer degistirmek, evin farkl
odalarmi gérmek icin gider. Kalabalik olmasi ve sehir hayatin1 yansitmasi sebebiyle
Emindnii’nde kalmaya karar veren Sermet, kibarligt ve diiriistliigliyle kendini
cevresindeki esnafa sevdirmeyi basarir. Zorlu kig sartlarinin gelmesiyle, Sermet’in
bazi ihtiyaglar1 belirir. Sogukta titreyen Sermet, zengin sehirli insaninin simgesi

haline gelmis magazanin vitrinindeki palto’ya kars1 derin bir istek duymaya baglar:

106 Sevcan Giileg Solak, “Mekan-Kimlik Etkilesimi: Kavramsal ve Kuramsal Bir Bakig”, Manas
Sosyal Arastirmalar Dergisi, C.6, S.1, No:1, 2017, s. 21.
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“Yazar, burada devreye “sehir” demek olan pahali kiirk paltoyu sokar. Oliimciil bir
doga realitesi karsisindaki Sermet Bey, para biriktirerek paltoyu almaya, hayatta
kalmaya gayret edecektir. Onu giiclii kilan bu umut, fiyatini ogrenmesiyle soniip
gider. Tam bu anda “iyilik ve merhamet” girer devreye. Soguk bir giin, sefer tasim
tasidigr mektepli cocuk ona eski paltosunu hediye eder. "%

Sermet, Oniine ¢ikan ¢esitli zorluklarla bas etme yollar1 gelistirmis olsa da pahali
paltoyu alma giicline sahip degildir. Palto, eksikligi temsil eden bir nesne olarak
Sermet’in ekonomik gergeklik ile catismasinin ve toplumsal adaletsizligin gostergesi
olmaktadir. Arastirma konusunun odaginda hikdyeye yaklasildiginda ise Sermet’e
yuklenen kimsesizlik, evsizlik, yalmizlik, yoksulluk gibi sifatlar, paltoya ulasma
istegiyle desteklenerek hikayede acima ve merhamet duygularimi gelistirir. Zengin
cocugun Sermet’i palto hayaline ulastirmasi, sosyal adaletsizlikten kaynakli bu

sorunun ¢ézimiinde sembolik 6zellik tasir.

Yoksul, calisan cocugun yer aldigi bir diger hikdye “Kiiciik Hamal”dir.1%
Milliyetgilik temasinin islendigi hikdyede ¢ocugun Ingiliz ya da Sirp oldugu tahmin
edilen bir kadindan parasimni alma ugrasisi konu edilir. 1908 yilinda yayimlanan
hikayede, hamal cocugun parasini vermeyen miisterisinin pesinden kosarken onun

durumuna duyarsiz kalan azinlik esnafa yonelik de elestiri yapilir.

Kisiler baglaminda incelendiginde hikayede anlatici, ¢ocuk, yabanci kadin, azinlik
esnaf ve Turk askeri yer alir. Hikdye her ne kadar milliyet¢ilik duygusu temasina
dayansa da odaginda yoksul ve magdur edilmis bir ¢ocugu tutmasi sebebiyle ona
yonelen acima ve merhamet duygusunu da icermektedir. Daha hikdyenin baginda
cocugun kiyafetleri araciligiyla merhamet ve acima duygusunu olusturucu bir temel
atilir: “Kopriiyii gegerken o sol tarafin yaya kismini izleyerek, kalabaligin i¢inde kah
ilisip kalarak kah aceleci ve telasli adimlarla eski piiskii ve islak kiyafetine yol
acarak ilerliyordu” (s. 62). Anlatici, eski ve 1slak kiyafetleriyle ilerleyen
Anadolu’nun gégmenlerinden oldugunu tahmin ettigi bu ¢cocuga “kanimin yavrusu”

(s. 62) diyerek ona duydugu yakinligi ifade eder.

Cocuga yonelik olusan acima ve merhamet duygusunu gelistiren diger durum,

cocugun yasadig1 magduriyettir:

197 Ahmet Ciineyt ISSI, ‘Arada’ Hikdye ‘Arada Kurulmus Bazi Hikdyeler (Istanbul: Roza Yaymevi,
2016), s. 18.

108 Halid Ziya Usakligil, “Kiiciik Hamal”, Aska Dair, 1.bs., (Istanbul: Miihiir Kitapligi, 2017), ss. 62-
65.
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“Galiba iicretini alamamuigti; olayr anlatma becerisi gosteremeyen diliyle kiiciik
kalbinin sikdayetlerini terciime edemeyerek elleriyle etraftan yardim uman perigan
haliyle, bazen sendeleyerek, bazen boyle kosmaktan yorgun bes saniye dinlenerek
segirtiyordu” (s. 62).
Cocugun haksizliga ugramasi, derdini anlatamamasi, etrafindan yardim isteyisi ve
kadinin umursamaz tavri anlaticinin ve okurun vicdani yoniinii diri tutar. Hikayede
¢ocugun arkadaslarinin, azinlik esnafin ve kadmin duruma kayitsizligi anlaticiy1
rahatsiz eder ve ondan duruma miidahale etme istegi uyandirir. “Ne yapmali,
diyordum. Cikarp kirk para bes kurus vermek yeterli mi? Kalbimde kederli bir
burkulusla  biitiin ~ koruma  ve  merhamet  duygularimin  diigiimlenisine
katlanamiyordum” (S. 65). Ancak bu sirada anlaticinin “nasil ortaya ¢iktigin
anlayamadigim bir asker” dedigi Turk askeri belirir. O, ¢ocugun yanina gider,
sefkatle yaklasir ve onu dinleyip sakinlestirir. Dolayistyla hikayede tepkisiz kalan
esnafin karsisina c¢ikarilan ‘kurtarici’ Tiirk askeri, ¢ocugun canlanmasini ve

kendisine yardim etmeyen esnafi giilimseyerek selamlamasini saglar.

2.1.4. Yoksul Cocuklar

“Kirk Para”, “Bir Baslangicin Sonu”, “Kiiclik Hamal”, “Kar Yagarken”, “Hikaye
Degil”, “Colak Mesut” gibi hikdyelerde merhameti odagina alan 6zellikler farkli olsa
da ¢ocuklarin ortak yoniiniin sosyal adaletsizlik temasina bagli olarak verildigi
gorulmektedir. Cocuklarin  yoksullugundan kaynakli acima ve merhamet
duygularinin olusturuldugu hikayelerde gelecege bakis karamsardir. Nadiren olumlu
hayallerin kuruldugu hikayelerde bu durum, hayal-gerceklik catismasi iginde

verilerek trajik bir hale getirilir.

Sosyal adaletsizlik temasmin islendigi “Kirk Para”% hikayesinde isten evine
donmek i¢in tramvay duraginda bekleyen anlatici, kendisi gibi orada bekleyen ¢
kisilik aileye dair gozlemlerini anlatir. Aile, ucuz ve pahali mevkili olarak ayrilmis
tramvaylardan sar1 ucuz mevkiliye binmek igin beklemektedir. Anlatici, kirmizi
mevkili tramvaylar geldiginde bineceklerini sanip heyecanlanan ¢ocugun gelecek

yasamina dair umutsuzdur. Cocugun hayat1 boyunca kirk para olan kirmizi mevkili

109 Halid Ziya Usaklgil, “Kirk Para”, Bir Yazin Tarihi, 1.bs., (Istanbul: Ozgiir Yaymlari, 2005), ss.
88-100.
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tramvaylara binemeyecegini ve her daim kirk paraya muhta¢ olarak yasayacagini

diisiiniip ona acir.

Aile, ekonomik olarak alt sinif insaninin yasamini temsil eder. Ailenin ekonomik
yonden yetersizligi dis goriiniisleriyle aktarilir. Baba, geng, uzun boylu, zayif, eski
giysili, ellerinde siyah lekeler, nasirlar bulunan, ¢alismaktan yorulup ¢6kmiis demir
iscisidir. Anne, eski soluk carsafli, zayif, sar1 ¢ehreli, gozleri ¢okiik, kansiz, mecalsiz
bir kadin seklinde tarif edilir. Cocuk ise kirmizi yanakli, siyah sacl, neseli, her
seyden habersiz, soluk mavi eskice cekete sahip “bicare, fakir amele ¢cocugu” (S. 95)

olarak verilir.

Hikayede ekonomik yetersizlikler, giyim ve goriiniis disinda kirk para ve sari
tramvay gibi nesnelerle de saglanmaktadir. Hikdyeye adim1 veren kirk para,
yoksullugun; sar1 tramvay sinifsal farkliliklarin gostergesi olarak yer alir. Aile, kirk
paradan fazla olan kirmizi mevkili tramvaylara binemeyip bos sar1 mevkili tramvay1
bekler: “Anlyyorum ki mevki demek kirk para fazla verebilecek analara, babalara
mahsus miimtdz [seckin] araba oldugunu mini mini havsalan isti’ab edemedi
[kusatamadi] " (s. 95). Hikayede, ¢ocuk tramvay beklemekten yorulmus olsa da kirk
paranin yoklugu, bekleyisin ve fakirligin bir temsili olur. Cocugun her tramvay
geldiginde heyecanlanmasi, fakat sar1 bolmesi dolu oldugu i¢in tramvaya
binememeleri anlaticinin géziinde ¢ocugun hayat1 boyunca yasayacagi eksikliklerin

ilki olur.

Anlatici, gordiigii manzara karsisinda yoksul ailede biiyliyecek olan bu c¢ocugun
gelecegini hayal etmeye calisir. Onun en fazla zabit, memur, satic1 ya da babas1 gibi
demir is¢isi olacagini diisiinur. Cocugun gelecegi simdikinden farksiz olmayacak ve
ileride de kirk paraya ihtiya¢ duyarak yasayacaktir: “Kirk para!.. O bir servettir, sen
onunla neler alamayacaksin, o vakte kadar akim [sonu¢suz] kalmis ne kadar arzular
ikna edemeyeceksin!” (s. 91). Ayrica bu paranin yetmeyecegi “Ah! Kirk para daha

olsa...” (s. 98) soziiyle surekli yenilenir.

Hikaye boyunca para hem ekonomik giic hem de olaylarin gelismesini saglayan bir
nesne gorevi goriir. Merhamet ve acima duygulart da paranin yoklugundan
kaynaklanan eksikliklerin ¢ocugun hayatina olan etkisi {izerinden gelistirilerek

¢ocuga karsi1 ortaya cikarilmak istenir.
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“Bir Baglangicin Sonu™ hikayesinde ise sosyal adaletsizlik kavrami yoksul bir
aileye sahip kiz ¢cocugu vasitasiyla verilir. Anlatic1 her giin ise giderken tramvayda
kiiciik bir kiza rastlar. Bu kizin giyiminden, tavirlarindan fakir bir aileden geldigini
diisiiniir. Zor kosullarda okula gittigini diisiindiigli bu kizin gelecekte iyi bir meslegi
ve yuvast olacagini hayal eder. Anlatici, bu hayallere kizin ileride dogacak
cocuklarma isimler koyacak kadar kaptirir kendini. Yillar sonra anlatic1 arkadasini
ziyaret etmek icin hastaneye gider ve burada her giin ise giderken gordiigii kiza denk
gelir. Anlatici, zengin ve rahat bir yasam hayal ettigi kizin hasta bakici oldugunu

goriince yikilir ve ona acir.

Anlatici, ige giderken siirekli tesadif ettigi kiicik kizin tavir ve davranislarini

hatirladig1 kadariyla anlatmaya baslar:

“Galiba o zaman sekiz yaslarindaydi; ama bu yasa ozgii sen giiltimseyislerden,
cocuklarn yiiziinii siisleyen nese dalgalarindan uzak, biitiin yiiziinde ¢atik, sanki bir
kimse ile kavga etmis de evden dargin ¢iknug samilan bir hali vardi. Sonra yasiyla
hi¢ uygun olmayan o6yle onurlu ve agirbasl bir durusu, oniinde acilacak hayatt
simdiden diigtiniiyor denecek gozlerinin 6yle durgun bir bakisi vardi ki, onu tizerinde
agir bir gecim yiikii tagiyan bir aile anast kadar yaslanmis, yorulmus sanirdimiz” (s.
55).

Hikayede kizin hayat karsisindaki ciddiyeti, gelecek kaygist tasiyan bakislariyla
yasitlarindan farkli bir yasama sahip oldugu verilmek istenir. Anlaticinin
diisiincesine gore kizin “yoksulca, annesinin eskisinden bozularak yapilmis
giysileriyle kaderine boyun eger yiirtiyiisii” ona caresiz bir goriintii verir ve neden

hayata kars1 ciddi durmak zorunda oldugunu hatirlatir.

Anlatict ben diliyle sundugu anlatimda kiigiik kiza kars1 olan hislerini gizleyemez:
“Bu ¢ocukta ugrasmaya, didinmeye, sanssiz dogmus ve sanssiz yasamak zorunda
bwrakilmis biitiin ¢ocuklar icin kalbimde bir aglama hissi diigiimlenerek acirdim. O,
bana daima bu acimak duygusunu verirdi” (s. 56). Dolayisiyla anlatic1 kiigiik kizin
Ozelinde tim yoksul ¢ocuklara olan merhametini ve sefkatini babaltk duygusunu

katarak anlatma ve bu konuda okurun duygularini da etkileme amaci giider.

110 Halid Ziya Usakligil, “Bir Baglangicin Sonu”, Aska Dair, 1.bs., (Istanbul: Miihiir Kitaplig1, 2017),
ss. 55-61.
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2.2. Kadinlara Yonelen Acima ve Merhamet

2.2.1. Hasta, Bedensel veya Zihinsel Eksikligi Olan Gen¢ Kadinlar

Hasta, bedensel-zihinsel eksikligi olan geng kizlarin oldugu hikayelerde acima ve
merhamet duygusu goze carpmaktadir. Geng kizlar hikdyelerde nahif, kirilgan,
fedakar ve gururlu bir kisilige sahiptir. Onlar hikayelerde hayallerine hastaligi,
kusuru sebebiyle cogunlukla ulasamamis kisilerdir. “Cay Fincani”nda verem olmus
kizin gen¢ yasta 6liimii, “Ruznameden Miifrez’de evlenmek iizere olan gen¢ kizin
ufak bedensel kusuru sebebiyle nisanlis1 tarafindan reddedilmesi, “Ac1 Sadaka”da
ailesi vefat etmis, dilendirilmeye zorlanan geng¢ kizin sevgilisinin ona acimasinin
kendisinde yarattigi yikim, hikayelerin acima ve merhamet duygularini ortaya
¢ikarict unsurlar oldugu soylenebilir.

“Cay Fincanmi”nda !

asir1 ¢irkinlik takintist bulunan ve g¢irkinligine Uzulmekten
verem olmus geng¢ kizin, ailesine duydugu sevgi, fedakarlik hikayeye konu edilir.
Hik&yede i¢ ige gegmis iki Oykii vardir. Dis Oykiide anlatici, eski karisinin
cenazesinden gelmekte olan doktor arkadasi Ahmed Hiisnil ile karsilasir. Ahmed
Hisnii’niin 6len karisiyla nasil tanistigini anlatmasiyla alt oykiye gecilir. Cirkinligi
yiiziinden begenilmedigini diisiinmekten hasta olan geng kiz, son ¢are olarak Doktor
Ahmet Hiisnii’nlin calistif1 hastaneye yatirilir. Veremli kizlarin giizel ve nahif
oldugu kanisinda olan doktor, karsisinda bu denli c¢irkin bir kiz goriince sasirir.
Idealist bir kisilige sahip doktor, kizin iyilesemeyecegini bilse de onu bir siire daha
yasatabilmek ister. Gen¢ kizin tek hayalinin evlilik oldugunu gdren doktor, onunla
sahte bir evlilik diigiiniir. Bu fikrini kizin ailesiyle paylasan doktor, onlardan olumlu
tepki alir. Geng kiz, hayatinin son giinlerinde ailesini mutlu gérmek istediginden
yalan oldugunu bildigi bu teklifi kabul eder. Cevresindekilere bu oyuna gercekten
inandigin1 gostermek i¢in doktorun gelecegi giinler canli ve giizel goriinmeye ¢alisir.
Onun mutlulugunu goren babasi, kizina giimiis ¢ay fincani hediye eder. Geng kiz cay
fincanindan bir de Ahmet Hiisnii i¢in ister. Gece fenalasan geng kiz, dadisina tertip
edilen evlilikle ilgili “...oyundan dolayr miitesekkirim, amma kendim icin degil,
clnku ben bunun bir oyun oldugunu biliyordum. Beni biraz yordu, fakat beis [ziyani]

yok, annemle babam beni misterih oldu [mutlu] zannetsinler, bu bana kéfidir.” (s.

111 Halid Ziya Usakligil, “Cay Fincan1”, Bir Si’r-i Hayal, 1.bs., (istanbul: Ozgiir Yaymnlari, 2006),
§5.131-143.
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142) der ve gay fincanlarinin birini kirar, saglam olantysa doktora vermesini soyler.
Doktor ise kizin tiim bu fedakar ve ince davranisindan etkilenerek onun 6limine

matem tutar.

Hikayede gen¢ kizin begenilmedigini disiindiigli i¢in hasta olmasmna dikkat
etmeliyiz. Cilinkii toplumun, giizellik algisinin gen¢ kizda yarattigi baski, onun
kendini helak etmesine neden olur. Ustelik bu algi, veremli kizlarin giizel oldugunu

diisiinen doktorda dahi goriilmektedir.

“Bu defa cirkin bir miiteverrimin karsisinda idim. O biitiin manasiyla c¢irkin idi,
muhakkak... Liizumundan fazla iri bir basi, uzun uzun ve nihayet killari ¢ok siyah
kaslari, ¢cene kemikleri kuvvetli, genis bir agzi, basimn biiyiikliigiiyle tezat teskil eden
[zithk olusturan] sivri bir simasi [yiizii] vardi. Cirkin, tamamiyla ¢irkin bir kizdi;
fakat veremin, o demin bahsettigim, sanatindan bu c¢irkinligin iistiine bir garip sey
serpilmis idi ki bu diinyaya mahsus olmayan manevi bir letafetten nisan [giizellikten
isaret] veriyordu” (S. 138).

Veremin tesirinden dolayr geng kizda manevi bir giizellik gorse de bu cirkin kiza
acimaktadir. Doktor, mutlu olacagini1 ve daha fazla yasayabilecegini diisiindiigii i¢cin
kiza evlilik teklifi eder. Bu teklif, aslinda kiza kars1 hissettigi merhamet duygusunun

bir gostergesidir.

Hikayeye admi veren giimiis cay fincani, ilk olarak olumsuz giden olaylarin
yumusamas1 gorevini listlenen bir esyadir. Cay fincaninin hikayedeki islevi Yusuf

Aydogdu tarafindan soyle ifade edilir:

“Cay fincam bir nesne olmaktan éte herkesin farkinda oldugu bir oyunun aracist
konumundadir. Umitsizligin dagilmasi, iyimser bir ortamin olusmasi icin secilmis
teselli aracidir. Oykii boyunca devam eden kétiimser duygularin gegici de olsa renk
degistirmesini saglayan temel 6gedir.”**?

Buna ek olarak, ¢ay fincani iki kahraman arasindaki iletisimin kurulmasina ve
kigilerin temsil edilmesine de aracilik eder. Kizin kirdigi fincan kendisini, saglam
fincan ise doktoru temsil eder, diyebiliriz. Ayrica hikdyede babanin kizina gay
fincan1 hediye etmesi ve gen¢ kizin bu fincani heyecanla kullanmasi mutlu
atmosferin sunumunda aksesuar gorevi goriir. Ayni sekilde 6lmeden 6nce fincam
kirmast da acima ve merhamet duygularinin yiikselmesini saglayan dramatik

atmosferin yaratilmasinda 6nemlidir.

12 vusuf Aydogdu, “Halit Ziya Oykiilerinde Catiyjma Unsuru Olarak Nesneler”, Hikdye Kuran
Nesneler, Editor: A. Clineyt Issi-Tuncay Bolat, 1.bs., (Ankara: Hece Yaymlari, 2018), s. 36.
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Hikayede acima ve merhamet duygularini besleyen diger bir durum ise doktorun
karisinin Oliimiinden sonra arkadasina “onu kaybettikten sonra anladim ki cidden
seviyorum” diyerek hislerini dile getirmesi, aglamasidir. Doktorun bu davranisi geng
kizin begenilmeme ve dislanma diisiincesinden dolayir hastalanmasi, ailesi igin
yaptig1 fedakarliklar ona karsi acima ve merhamet duygularmin son raddeye
ulasmast aglama eylemine doniisiir. Dolayisiyla aglamak “Mosyd Kanguru”
hikayesinde oldugu gibi Halit Ziya’nin kahramaniin ¢6ziiliisiinde, rahatlamasinda

kullandig1 bir eylem olma niteligini siirdiirtir.

“Ruznameden Miifrez’de'® geng¢ kizin bedenindeki bir kusurun hayatina olan etkisi
anlatilmaktadir. Hikaye, anlaticinin doktor arkadasinin giinliigiinde okudugu bir olay1
aktarmasiyla baslar. Okuduguna gore ressam, doga giizelliklerini resmedebilmek igin
Burgaz Ada’ya gelir. Burada gen¢ bir kiz ile karsilasir ve kizin kusursuz
giizelliginden kendini alamaz. En ¢ok da kizin mavi gozlerinden etkilenen ressam,
cizdigi tim resimleri maviye boyama istegi duyar. Kizin annesi, kizinin ressam ile
konusup goriismesine miisaade eder. Hikdye, bu noktaya kadar seyrinde
ilerlemektedir. Ta ki kizin sevgilisinden kendi resmini ¢izmesini isteyene kadardir.
Ressam, sevgilisinin resmini cizerken, onun dagilmis saglarini toparlamak istegiyle
atilir. Kizin “mini mini kulaginin iist tarafi’nda (s. 81) bir eksiklik gorur. Bu eksiklik
yani yarim kulak ressam da biiyiik bir sagkinlik yaratir. Stirekli yarim kulag: diisiinen
adam, zamanla kiza karsi sogukluk hisseder. Ressam, bu yarim kulaga bir care
bulmasi i¢in doktora bagvursa da caresi olmadigmi 6grenir. Ressamin sevgilisini

birakip birakmadigina dair soru isaretiyle hikaye sonlanir.

Ressam otuz yaslarinda, romantik bir kisilige sahiptir. Burgaz Ada’da tabiatin
giizelliklerini resmettigi sirada geng kiz uzaktan onu hayranlikla izler. Annesi, resme
ilgi duyan kizini ressamla tanistirir, fakat bu tanisgiklik zamanla yerini sevgiye
birakir. Ressam neredeyse cocuk gibi goriinen on alt1 yasindaki geng sevgilisinin
kusursuz bedenine, giizelligine hayrandir. Hatta, gen¢ kizin giizelligi karsisinda
kendini sansh hissettigini icinden gecirdigi su sozlerle belli eder: “Koca herif! Iste
tam hiilyana gére mini mini bir kadin!” (80). Ressam geng sevgilisiyle tanistigi i¢in

Oylesine mutludur ki resimlerini dahi canli tonlarla boyama istegi duyar:

113 Halid Ziya Usakligil, “Ruznameden Miifrez”, Bir Hikaye-i Sevda, 1.bs., (Istanbul: Ozgiir
Yaylari, 2010), ss. 73-87.

71



“Artik bahtiyardim; mesut olmak icin hi¢hir sey noksan degildi. Bundan sonra
levhalara istedigim kadar mavi koyabilirdim; mavi camlarla mavi bir deniz, mavi bir
sema ve mavi bir giines biitiin mavi ile bir Burgaz Adas: tersim ederek [resmederek]
yadigar-1 izdivag [evlilik hatirasi] makaminda [olarak] saklayabilirdim” (s. 79).

Ressamin kiza duydugu ask ve mutluluk en iist safhaya ulastigi anda kadraja kizin
yarum kulak’ girer. Iste bu yarim kulak ressammn duydugu hislerin yerle bir
olmasina, gerilimin aniden asag1 yonde seyretmesine neden olur. Ressam kusursuz
bedene sahip oldugunu diisiindiigli gen¢ sevgilisinin minik eksikligini biliyiik bir

sorun haline getirir, yarim kulag1 diisiinmeden gecirebildigi tek bir an kalmaz:

“...her sey bitmis oldu, yapayalniz saatlerle kirlarda, camliklarda, deniz kenarinda

dolasiyordum ve her gittigim yerde yalniz onu, o mevcut olmayan seyi goriiyorum.
Bunu dimagimdan [aklimdan] ¢ikarmak miimkiin degil; Yarim kulak... Su dakikada
elime bir kursun kalemi alsam yarim kulak tersim edecegim” (S. 85).

Ressamin kusursuzluk takintisinin karsisina ¢ikarilan yarim kulak hikayede ¢atisma
unsuru haline gelir. Ressamin askiyla doruga ulasan hisleri bir anda yerini tiksinme
ve takinti haline birakir. Hikayedeki gerilimler ressamin se¢im yapmasini gerektiren
sonu belirsiz bir yone evrilir. Ressam, sevgilisinin yarim kulagindan dolay1 ona
tiziiliir, fakat ressamin sevgilisini kosulsuz sekilde kabul etmemesi, yarim kulak
sendromunu agamamast onu merhamet’li bir tutumdan uzaklastirir. Aksine kizin
kendini daha c¢irkin hissetmesine neden olur: “Su iki giin icinde biiyiik bir hastalik
gecirmisgesine stiziilmiis, sararmis, yanaklar: ¢okmiistii” (s. 84). Kizin yasadigi olay
karsisindaki kirtllganligi, zayifligt ve begenilmemesi annede ve okurda acima ve

merhamet duygularinin gelismesini saglar.

Bir gen¢ kizin yasamini acima ve merhamet temasi iizerinden ele alan diger hikaye
“Act Sadaka”dir.'** Hikayede g¢icek hastalifma yakalanip gozlerini kaybeden
Zehra’nin yasami acima ve merhamet duygularini gelistirici sekilde islenir. Zehra,
ailesiyle birlikte koyde yasar. Nisanlis1 Bekir, askere gitmek icin kdyden ayrilir. Bu
slirecte, Zehra’nin evi yanar, babasini yanginda kaybeder. Annesinin de 6limdyle tek
akrabast olan dayisiyla yasamini siirdiiriir. Dayis1 tarafindan  hizmetgilik,
temizlikgilik gibi islere gonderilen Zehra, yorucu hayatinin iginde bir de ¢igek
hastaligina yakalanarak gozlerini kaybeder. Dayisi, Zehra’nin bu halini kotiye

kullanir ve onu dilendirir. Bir giin Bekir askerden doner. Zehra’y1 dilenirken goriir ve

114 Halid Ziya Usakligil, “Ac1 Sadaka”, Sepette Bulunmus — Hepsinden Aci, 1.bs., (Istanbul: Ozgur
Yayinlari, 2010), ss. 32-41.

72



onun kor oldugunu fark eder. Zehra’nin haline ¢ok iiziilen Bekir, Zehra’ya yeniden
evlenme teklifi eder. Ancak Zehra, bu teklifin merhamet duygusundan &te gelistigini
diistiniir. Zehra ac1 bir sadaka olarak yorumladigi teklifi, “artik Zehra olmiistiir” (.
41) diyerek reddeder.

Hikayede Zehra’nin evlilik, mutlu bir yuva kurma hayali vardir. Ancak bu hayali
yanginla birlikte son bulmustur. Zehra’nin yangindan sonra yasadigi olaylar silsilesi,
her bir asamada digerinden daha agir ve iiziicii sekilde ilerler. Bekir’in askere
gitmesi, Zehra’nin evini ve ailesini kaybetmesi, dayisinin ona kotii davranmasi,
gecirdigi hastalik sonrasi gozlerinin kor olmasi acima ve merhamet duygusunun
boyutunu da artirir. Ozellikle Zehra’nin hastanede bulundugu stire¢ boyunca artik
géremeyecegini 6grenmesi, tabiatin canliligindan, giizelliginden mahrum kalacagini
diistinmesiyle actma ve merhamet duygulan tahrik edilir: “O giizel giinesin bundan
sonra mahrumiyet matemini [yoksunluk yasini] tutmak igin karanliklara bogulan

gozlerini ¢evirdi, diistindii” (S. 35).

Hikayede duygusal gerilimin tirmandigi en st satha ise nisanlis1 Bekir’in askerden
doniip Zehra’ni dilenirken goérmesiyle olusur. Bekir’in o an yasadigi saskinlik ve
Zehra’ya karst besledigi temiz ask’in verilisi tansiyonun yiikseldigi sahnelerden
biridir: “Bir aralik bir el kutunun igine bir sey atti, o paralarin siikutunu duydukga
hafif bir tesekkiirle basint egerdi. Bekir aglamamak i¢in, su elinde titreyen eli operek
gozlerini tirmalayan yaslart salivermemek i¢in zorluk ¢ekiyordu” (S. 41). Bekir,
Zehra’ya olan merhamet duygusunu “Zehra istersen gene...” (S. 41) sozuyle belli
eder. Ona olan sevgisinin bir gostergesi olan her seye ragmen evlenmek istedigini
belli eden bu sz, Zehra’nin gururlu tavri ve reddiyle daha dramatik bir hale

doniismektedir.

2.2.2. Kendini Adamis, Anacg, Kole Kadinlar

“Ferhunde Kalfa”*® cariyelik, sosyal adaletsizlik temasma dayali bir hikayedir.
Hikayede anag, fedakar bir cariye olan Ferhunde, evin kizi Hasna’ya yakin bir
muamele ile biiyiitiilir. Hasna’ya ne alinirsa ayni esyanin benzeri ve biraz ucuzu

Ferhunde’ye de alinir; onun da evin kizi gibi oldugu hissettirilmek istenir. Evlilik

115 Halid Ziya Usakligil, “Ferhunde Kalfa", Bir Yazin Tarihi, 1.bs., (Istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2005),
ss. 180-191.
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yasina gelen Hasna i¢in goriiciiler geldiginde Ferhunde de bir giin kendisine
goriiciilerin gelecegini ve evlendirilecegini bekler. Hasna evlendirilir, evlendikten
bes yil sonra ¢ocuk sahibi olur. Ferhunde ise hala evlendirilmeyi bekler. Hasna’nin
hayatina imrenir, onun ¢ocugunu biyitir. Kendisine verilen s6zin surekli
ertelenmesi, Ferhunde’nin evlilik arzusunu kaybetmesine neden olur. Ferhunde’nin
evlenmesi i¢in uygun zaman bulundugunda ise Ferhunde yaslanmis, saglar1 agarmis,

umutsuz bir haldedir.

Hikayede hayallerine zamaninda ulasamamis, Hasna’nin gdlgesi olmaktan oteye
gidememis olan Ferhunde’nin gerceklikle yiizlestikge yasadigi hayal kirikligi,
Oykiiniin dramatik yoniiniin gliglenmesini saglayarak okurda acima ve merhamet

duygularini gelistirir:

“Oykiide drami yaratan iliski, Ferhunde 'nin kendisini Hasna nin bir esi, ikizi ya da
aymi  ayricaliklara  sahip  hissetmesi  meselesidir. Kendi diis diinyasinda
Hasna 'minkiyle paralel bir hayat kurgulayan Ferhunde bunun gerceklesmedigini
goriince hirginlasir, Ofkelenir, aglar. "

Acima ve merhamet duygusunun oriildigli ilk durum Ferhunde’nin gergekten evin
bir kiz1 olduguna inanmas1 ve evlilik hayalleri kurmasiyla baslar. Bu duygularin ve
hayallerin muhakkak yerine getirilecegine inanan Ferhunde, bir bekleme siireci yasar.
Bu sire, Hasna’nin hamileligini, cocugunun biiyliylp okula gitmesini ve evlenmesini
kapsar. Ferhunde gegen zamani bu olaylar vasitasiyla kavrar. Zaman ilerledikce

Ferhunde’nin ismine eklenen baci, kalfa, dadi gibi unvanlarda degisim gosterir.

Hikdyede zamansal ilerleyisi yansitan bir diger simge saclar olur. Hasna’nin sapsari
saglarina imrenen Ferhunde onlari gengligin, tazeligin, 1siltinin gostergesi olarak
gorur. Bu ylzden gelinlik giydiginde saglarimi sariya boyamak ister. Ancak
Ferhunde, saglarindaki beyazlar arttikca evlilik hayalinden ve saclarini boyama
hevesinden de o derece uzaklasir. Bir hayalin parcasi olan evlilik ve sar saglar,
zamanla yerini hayal kirikligina birakir. Bu hayal kirikligi Ferhunde’nin isyan etme
siireci’ne girmesine neden olur. Onun artik i¢in higbir seyin 6énemi kalmamistir:
“Simdi zavalli kalbinde her seyi fena gosteren bir acilik vardi ve bu kiiskiinliik

icinde, Sabit Serpilip biiyiidiikce, Ferhunde nin omuzlar: daha ziyade ¢okerek,

116 Ali fhsan Kolcu, Servet-i Fiiniin Edebiyati, 13. bs., (Konya: Salkimsogiit Yayinlari, 2019), s. 276.
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hatveleri [adimlari] daha ziyade agirlasarak, sakaklarinda gittikce beyaz teller
cogaliyordu” (S. 189).

Hikdyede Ferhunde’nin tiim yasamini, itimatla adadigi aileden bir Kkarsilik
gérememesi, tim yasaminin elinden alinmasi Ahayal kirikligi yasamasina neden olur.
Ferhunde i¢in “kar tabakasi” (s. 190) olmus saglariyla, “sarkik yanaklariyla” (.
191) evlenmenin bir 6nemi kalmasa da yine cevresindekilerin istegi lzerine ikna
edilerek evlendirilir. Diigiin giinii Ferhunde’nin goriintiisii ise tek zaafi olan saglari

tizerinden verilerek acima ve merhamet duygularimiz iist sathaya ulastirilir:

“Diigiin giinii biitiin ev halkimin israrina karsi mukavemet edemeyerek [karst
koyamayarak] siislendi, koseye oturtuldu, nihayet iste gelin olmustu. Fakat sa¢larini
sari, sapsari, srma gibi yapamamis, yapmak istememisti, ¢tinkii onlar artik siyah
degil, beyaz, bembeyaz, ipek gibiydi” (s. 191).

Adanmislik temasinin geng kiz iizerinden verildigi baska bir hikdye de “Mahalleye
Mevkuf’tur.!?” Hikayede Serife’nin cocuklugundan evlilik siirecine kadar mahalleli

tarafindan nasil algilandig1, nasil muamele gordiigii anlatilir.

Mabhallelice dogru basmaz diye anilan Salim Hoca, kiiciikk bir attar diikkani olan
fakir, diirlist bir esnaftir. Bedenindeki sakatligindan dolayr mahallenin dedikoducu
bir kadini tarafindan verilen bu lakap, zamanla kisiligi i¢in de sdylenmeye baslanir.
Mahallelinin hilekar, cimri, zengin olarak gordiigii Salim Hoca, kendini ispat etmek
i¢in tlirlii ¢abalar gosterse de onlarin algisini degistiremez. Salim Hoca’ya kars1 kin
duyan mahalleli, giindelik isleri karisina yaptirarak Salim Hoca’ya kaptirdiklar
paralar1 geri aldiklarimi sanirlar. Kizinin dogumuyla birlikte ise bu gorev anneden
Serife’ye aktarilir. Cocuklugunda komsunun bebeklerine bakici, oyun ablasi olan
Serife, biiylidiikce mahallenin kizlarmin ¢eyizini hazirlayan bir kalfaya doniisiir.
Herkesin yardimina kosan Serife, babasinin zengin oldugunu diisiinen komsularindan
yalnizca eksik olma soziinii isitir. Fakir bir gengle evlenecek olan Serife, diigiin
hazirliklar1 yaptigi zamanlar yalniz gegirir. Babasi onun ihtiyaglarini karsilamak i¢in
evi ipoteklese de bundan mahallelinin haberi yoktur. Ustelik baba, mahalleli
tarafindan kizin1 evlilik hazirliklarindan mahrum biraktigi diisiiniilerek kinanir.

Zamanla damat ve Serife de Salim Hoca hakkinda mahalleli ile ayn1 fikri paylagsmaya

17 Halid Ziya Usakligil, “Mahalleye Mevkuf”, Solgun Demet, 1.bs., (Istanbul: Ozgiir Yayinlari,
2006), ss. 98-109.
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baglar. Salim Hoca ise borglarint nasil kapatacagini kara kara diislinerek

harcamalarindan artirdig1 paralar biriktirmeye baslar.

Hikayede 6n yargilarla dolu, insanlarin hayatlarina miidahil olan mahallelinin, aile
tizerinde kurdugu hakimiyet, Salim Hoca’nin maddi kaygilar1 ve Serife’nin
karsiliksiz  iyilikleri iizerinden verilerek acima ve merhamet duygulari

gelistirilmektedir.

Mahalleli tarafindan sevilmeyen aile, kendini kabul ettirme sorunu yasar. Dolayisiyla
hikdyede kahramanlar Uzerinde gorilen en belirgin yon benlik sorunudur. Kendisini
bulundugu mahalleye kabul ettirmeye calisan baba, 6n yargilarla dolu mahalleliyi
ikna etmeyi basaramaz. Karsiliksiz iyilik yaparak olumlu bir durus sergileyen Serife
de babasinin itibarinin iadesini saglayamaz ve mahalleye bagimli bir hayat slirmek
zorunda kalir. Dolayisiyla hikayede toplumsal alginin bireyin hayatinda olusturdugu
etkinin bir elestirisi baba, esi ve kizinin yasamlari, adanmisliklar1 tizerinden

sunulmaktadir.

Serife, hikdyede hayalleri ve duygular ile degil, pasifligi ve edilgen eylemleri ile 6n
plandadir. Insanlarin yardimma ¢ikar gézetmeden kosan Serife’nin iyi niyetinden
faydalanmaya calisan komsulari, eski elbiseler hediye ederek gostermelik bir

tesekkiirde bulunurlar:

“Bazan ona ug¢lart delinmig potinler, yikana yikana solmug eski entariler, kirilarak
evin i¢inde kalabalik etmesin diye atilmaya karar verilmis oyuncak hediye olunur
(...) Sonra bu hediyelerin tesirat-1 atiyyesi taht-1 temine [gelecekteki etkileri giivence
altina] alinmak istenir ve: “Kizim yarin yine gel, emi? Bak ¢ocuk yalniz sikiliyor.”
denirdi” (s. 101).

Kizin emeginin eski elbiselerle bazen sadece eksik olma soziyle telafi edilmesi,
insanlarin i¢inde barindirdigr acimasizligr de gostermektedir. Bu yoniiyle Serife’ye
gosterilen tutum tizerinden hikayede, ona karsi merhamet duygusunun gelismesi

saglanmaktadir.

“Ferhunde Kalfa” ve “Mahalleye Mevkuf” hikayelerinde gen¢ kizlar, yoksulluk
nedeniyle baskalarma bagli yasamak zorunda kalmis, iyi niyetli saf kizlardir.
Ferhunde Kalfa, bir cariye olarak geldigi evde evin kizi olma yanilgisinda kalarak
koca bir dmrinin hizmetle gectigini goriip sarsilir ve gerceklikle dogrudan ¢atigma

igine girer. “Mahalleye Mevkuf’ta ise Serife, her ne kadar iyi bir aileye sahip olsa da

76



babasinin itibarsizlastirilmasindan dolayr mahallenin malr olarak goriiliip hayatini
farkinda olmadan somiiriilerek gecirir. Gengligini ve ¢ocuklugunu doyasiya
yasayamayan bu yoksul iki gen¢ kizin hikayesi benlik sorunu ve evlilik hayali
etrafinda sunularak acima ve merhamet duygular1 bu ortak sorun {izerinden

gelistirilmek istenir.

“Onu Beklerken” hikayesinde ise iilkesinden, ailesinden, esinden zorla koparilmis on
alt1 yasindaki Afrikali geng kizin yasami konu edilir. Cad goliiniin kiyilarinda Bornu
kabilesinden olan genc kiz, insan ticareti yapan kisilerce kagirilir ve bir konaga kole
olarak satilir. Konakta kendisi gibi kdle Bagermi ve Afnu kabilesine mensup iki kisi
vardir, ancak onlar kendisiyle ayni kaderi yasayan bu geng¢ kiza anlayis géstermeyip
diismanca bir tutumla yaklasirlar. Kiz, konaktaki ¢ocuklar tarafindan oyun nesnesi
olarak gorilince 6fkelenip aglar. Bir gece gen¢ kiz evin damina ailesini gorebilme
umuduyla ¢ikar ve orada parlayan ay’i goriir. Ay, ona gec¢misini, memleketini
gosterir gibidir. Her gece dama ¢ikip ay’1 seyreden geng kiz, dama ¢iktig1 bulutlu,
karli bir giinde ay’1 gorme umuduyla beklerken daha once hi¢ tanimadigi bu karlt
havada beklerken donar ve 6lir. Kar oynamak icin dama ¢ikan c¢ocuklar ise geng

kizin “kardan yapilmig bir viicut, mini mini bir viicut ”unu (s. 15) bulurlar.

Konaga ilk geldigi zamanlarda gen¢ kadinin hiiziinlii halini géren ev halki, ona
merhametle yaklasir: “Oyle ki giinler gectikce artik ona séz séylememek, onun
anlamayan gozlerine (karsi) giilmemek aliskanligi dogmustu” (s. 10). Ancak kendi
milletinden iki kadin ona karsi adeta diismanlik besler. Kendisini anlayacagini
sandig1 kisilerin ondan uzaklasmasi, ¢ocuklarin alayci tavirlar: ailesinden ¢ok uzakta
olan gen¢ kadinin kendini daha da yalniz hissetmesine neden olur. Anlatici, kizin bu

yalnizligini, okurun acima ve merhamet duygularini kabartacak sekilde isler:

“Burada herkesin, her seyin yabancisiydi. Yaminda yoresinde giilenler, birbiriyle
oynasanlar, merdivenlerde asagi yukari kosa kosa inip ¢ikanlar vard: ve biitiin bu
kadinlarn, kizlarin, ¢ocuklarin arasinda o gittikge elemle ve ayrilik acisiyla kivrilan
dudaklariyla, rengine daha da fazla donukluk veren solgunluklariyla yaralanmis bir
hayvan gibi striklenirdi” (s. 9).

“Kizin bu bekleyisleri, ayrilik acist “her giin bir par¢a daha eriyerek, bir par¢a daha
suzilup solarak aylar gecirdi” (s. 13).

Hikayede acima ve merhamet duygularini filizlendirecek bir diger unsur da ay’dir:
“Iste ilk kez olarak yurdundan, kendi géklerinden olan bir seyle karsilasiyordu. Iste

sonunda ruhuna bir canyoldagi, diisiincesine yakin bir dost” (s. 12) dedigi ay ona
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memleketinin havasini, sevdiklerini hatirlatir. Mehmet Giines’in ifade ettigi gibi ay,

6zlem duydugu kisilerin, degerlerin yerine geger:

“Ayin suretinde “yitik cennet”i olan anne, aile, ézyurt, tiim sevdiklerini bulan
Afrikali kiz, uzun bir aradan sonra, aya bakarak gilmeye baglar; kendisini ¢ok
mutlu, huzurlu ve giivende hisseder. Ay’in koruyuculuguna ve dostluguna siginan
kiz, onun altinda ya da isiginda kendisini ozyurdunda hisseder. Sanki ay da
“miiphem ifadesi’yle onu teselli etmekte, yaydigi isiklarla onu dézyurduna
kavusturmaktadir. Uzun bir stire ayt seyreden kiz, o geceden sonra geceleri uyanip
ayla saylesmeyi ddet edinir. Atmosferin durumu dolayisiyla bazi geceler ayt ya hig
goremedigi ya da ¢ok az seyredebildigi i¢in zzilir, umutsuzluga kapilir. Ancak ay
ile soyleserek teselli bulur, yasamaya calisir. Ay, onun kaybettigi tiim sevgili ve
degerlerin yerini alr. "
Geng kizin ay’a baktikca mutlu oldugu, kendini gilivende hissettigi bu an’larin
verilmesi okurun duygularin1 manipiile etmeye ¢alisan anlaticinin geng kiza sempati
ile yaklastiginin da bir gostergesidir. Ayrica hikdayede ay, geng kiza umut oldugu gibi
onun hayatinin sonunu getiren bir nesne olur. Hayal ile baglanip aci1 son ile biten
hikdyenin sonunda gen¢ kadinin Sliimii dramatik bir bicimde resmedilmektedir:
“Kizin beyaz renklere biiriiniip olmesi, onun masumiyetini yitirmeyisi, giizel bir

oliimle diinyaya veda etmesi seklinde yorumlanmalidir.”**°

Hikayede genel olarak geng kadinin insan tacirleri tarafindan kagirilmasi, bulundugu
evde zorbalik gormesi, esinden ve ailesinden koparilmig olmasi, memleketine

duydugu 6zlem ve 6limdi tizerinden acima ve merhamet duygulari gelistirilir.

2.3. Erkeklere Yonelen Acima ve Merhamet

2.3.1. Hasta, Bedensel veya Zihinsel Eksikligi Olan Geng Erkekler

Halit Ziya Usakligil hasta, bedensel ve zihinsel eksikligi bulunan erkeklere
hikayelerinde sik¢a yer verir. Bu kahramanlar hikdyede kendi kontrolii disinda
gelisen bir olaydan, durumdan etkilenen, sonradan rahatsizlik yasayan ya da
basindan ne gectigi bilinmeyen gizemli kisiliklerdir. Bu grupta yer alan kahramanlar,

bedensel-zihinsel rahatsizlik, hastalik gibi eksikliklerinin yani sira ekonomik yonden

118 Mehmet Giines, “Ayin Stretinde Ozyurdu ve Anneyi Bulmak Halit Ziya’nin ‘Onu Beklerken’
Hikayesi, Ahmet Hagim’in $i’r-i Kamer Adh Siir Kitabi1 ve Radu Mihaileanu’nun Bir Sans Daha
Filminde Ay ile Soylesi”, Kiiltiir, Sanat ve Diisiince Diinyasimin Nabzi Dergiler 1 Servet-i Flnzn
Dergisi ve Servet-i Funin Toplulugu Edebiyati, (Kocaeli: Aralik 2020), s. 420.

19 A.g.m., s. 420-421.
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de benzerlik tasirlar. Ekonomik eksiklik ise dis goriiniis, zayiflik, mahcubiyet gibi
ozellikler araciligiyla ortak bir yapida verilir. “Ali’nin Arabas1”, “Bir Giin iginde”,
“Kose Basinda”, “Deliler Evinde”, “Alik Abdiil”, “Bir Hikaye-i Sevda” gibi

hikayelerde yukarida bahsedilen ortak yapilar1 gormek mimkinddr.

“Alik Abdiil” 1% hikayesinde Birinci Diinya Savasi yillarinda Istanbul’un bir
kdyiinde annesiyle yoksul yasam siiren Abdil’in drami anlatilir. O, kdyde kuyu
isleri yaparak ge¢imini saglayan, kdyiin kizlarindan biriyle nisanlanmis geng bir
delikanhidir. Savasin patlak vermesiyle koyiin diger delikanlilariyla birlikte askerlik
gorevini yerine getirmek i¢in kdyden ayrilmak zorunda kalir. Bir giin Abdiil’le
beraber askere giden delikanlilardan biri kdye sila izni i¢in gelir. Abdil’den uzun
siire haber alinamadigini sdyler. Annesi ve nisanlis1 onun Oldiglinti diisiinerek
perisan olurlar. Nisanlisi, bu gengle goriismeye baglar ve ondan hamile kalir. Geng
kiz, Abdiil’iin annesine aglayarak yasananlar1 anlatir. Bir giin askerden donen kdyiin
gengleri Abdil’tin 6lmedigini, koye sila iznine gelen delikanlinin ise sehit diistigi
haberi verir. Bu haberden sonra nisanlis1 utancindan kuyuya atlayarak intihar eder.
Abdul kdye gelip yasananlar1 6grendiginde deliye doner. Zamanla koylii ona bos
bakislarindan dolay1 Alik lakabini yakistirir. Abdll, kuyunun basma gidip dalgin
dalgin sarki sOyleyerek nisanlisini arar. Bir gilin nisanlisinin sesini duydugunu
sanarak kendini kuyuya atar. Abdiil’iin cesedi kuyudan ¢ikarildiginda ise annesi

perisan olur.

“Alik Abdiil” hikayesi ask, ayrilik, 6zlem, evlat acis1 gibi duygular iizerine insa
edilir. Hikdyede acima ve merhamet duygulari, Abdiil’iin yasadigi olaylar merkeze
aliarak islenir. Abdiil’tin annesi ile kurdugu bag, nisanlisinin 61dii sandig1 Abdiil’iin
yasadigin1 Ogrendikten sonra intihar etmesi, Abdil’iin nisanlisin1 ararken aklini
yitirmesi, annenin oglunun Olimiinden duydugu aci, acima ve merhamet

duygularinin olaylar lizerindeki seyrini gostermektedir.

Hikayede acima ve merhamet duygusu oncelikle Abdiil ve annesi Nefise Hanim’in
yoksullugu ve zor islerde ¢alismalart lizerinden gelistirilir: “Anast ¢amagswr yikar,

oglan evlerin suyunu ¢eker, boyle olup gidiyorlar” (S. 92).

120 Halid Ziya Usakligil, “Alik Abdiil”, Kadin Pengesi, 1.bs., (Istanbul: Ozgiir Yaymlari, 2011), ss.
87-110.
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Abdiil’iin askerden dondiikten sonra nisanlisiyla ilgili 6grendiklerini kaldiramayip
aklin1 yitirmesi, kuyu basinda nisanlisin1 aramasi acima ve merhamet duygusunu

gelistiren diger unsurlardir:

“Fakat benim oglan yandi. Kéye gelip de bu haberi alinca birden degisti, evvela
kudurmus bir deli oldu, oradan oraya kosar, kendisinden saklaniyor zannettigi
sevgilisini arardi. Biitiin tarlalari, koyde ne kadar kuyu varsa hepsini dolasti,
bunlara birer birer egilerek hep onu aradi. Nihayet o kudurganlik, o taskinlik, sanki
bir saman alevi gibi birden sondii ve onun altindan iste bu gordiigiiniiz zavallicik
¢ikti. Biz de artik koyden kacgtik, iste belki hava degisince o da degisir diye buraya
diistiik. Fakat, bilmem gérdiiniiz mii, o hald suyunu ¢ekerken bir aralik durur ve
kuyunun kapagimi acarak uzun uzun dibinde sevgilisini arar. Sesinin giizelligini
bilenler de asil hikdyeyi bilmedikleri i¢in ondan tiirkii sdylemesini isterler” (S. 104).

Abdiil’lin i¢inde bulundugu ruh hali giyimine de yansitilir. O, siirekli kiyafetlerinin
yakasin1 yirtar, bunun sebebiyse annesi tarafindan soyle anlatilir: “Gémleginin
vakasini  kapali tutunca, hep sanki bogazimi sikiyorlar gibi olur. “Ana,

boguluyorum!” diye bagirir ve elini yakasina sokup ¢eker, yirtar, ondan sonra rahat

nefes alr” (S. 99).

Abdiil gercekleri 6grendikten sonraki siirecte nisanlisina karsi kotii hisler tagimaz.
Keza nisanlisinin Abdiil’iin yasadigini 6grenmesiyle intihar etmesi onun da Abdiil’e

kars1 utan¢ duydugunu, pismanligini gosterir diyebiliriz.

Hikayede acima ve merhamet duygulari, Abdil’iin kuyu basinda sarki soyleyip
nisanlisint aradig1i kesitlerde yogunluk kazanir. Zihinde dar, karanlik, kapali bir
mekan olarak yer etmesiyle ve ahsenii’l-kasas'? gibi dini anlatilara isaret etmesiyle
hazir bulunusluk olusturan kuyu, hikdyede de buna benzer bir gorevde kullanilir.
Abdiil’iin kuyudan sesler duymasi, 6len sevgilisini kuyunun basinda aramasi, yine

kuyuya atlayarak intihar etmesi daha énce verilen 6lim ¢agrisimina kesinlik katar.

Hikayede acima ve merhamet duygularini iizerine ¢eken bir bagka kisi ise anne
Nefise Hanim’dir. Zor sartlar altinda yasayan, ¢amasir yikayarak evin gecimini
saglayan Nefise Hanim, oglu Abdil’iin cansiz bedenini gordiikten sonra aciya
dayanamayip bayilir. Bu durum acima ve merhamet duygusunun anneye

yonelmesine neden olur. Dolayisiyla Nefise Hanim, hem acima ve merhamet

121 Kz, Yasufun Kur’an-1 Kerim’de anlatilan hayat hikayesi. Tiirk Diyanet Vakfi, “Ahsenii’l Kasas”,
Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/ahsenul-kasas [Erisim tarihi 30.01.2021].
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duygularint ogluna yonelten hem de oglunu kaybetmesiyle bu duygular1 kendinde

toplayandir.

Acima ve merhamet duygularin erkege yoneldigi bir diger hikaye “Bir Hikaye-i
Sevda”dir.'?? Karsiliksiz ask ve intihar temasmnin islendigi hikdyede, bedenen giiglii
ancak zihinsel yonden zayif Barba’nin yasami konu edilir. Hikayede anlatici,
Istanbul’un bir kdyiinde yasayan arkadasini ziyarete gider. Kdyiin genis yollarindan
gecen anlatici, bu yollarin Barba isimli bir kisi tarafindan yapildigin1 6grenince
Barba sasirir. Arkadasinin Barba’nin yasamini anlatmasiyla alt dykiiye gecilir. Bir
niyetli bir adamdir. Adi, gegmisi soruldugunda son derece iirkek davranan Barba’ya
bu ismi ¢ocuklar vermistir. KOyliiniin her isine yardim eden Barba, kisa siirede
herkes tarafindan sevilir. Bir giin Barba i¢in kdyde asik olduguyla ilgili bir dedikodu
yayilir. Tim koylii bu dedikoduya inanir ve herkes Barba’nin kime asik oldugunu
ogrenmeye c¢alisir. Hatta koyli bu durumu bir oyuna cevirir. Oyuna gore, kdyin
yollarn1 tek basina bitirirse kendisine bir nisanlik verilecek ve o, sevdigi kizin
kapisina nisanlig1 birakacak, bdylelikle onunla evlenecektir. Bu anlasmadan sonra
Barba, yolu bitirmek i¢in bir sene boyunca buyuk bir hevesle ¢alisir. Yolu bitirdikten
sonra nisanligr koyilin en giizel kizinin kapisina asar, ancak kizin nisanligi goriip
cevap vermesini beklemeden koyu terk eder. Ertesi giiniin sabahinda kdylu, Barba’y1

ayaklarina taglar baglanmis, bogulmus sekilde suda bulurlar.

Hik&yede oncelikle Barba, goriiniisiinden ¢ok davraniglari ve tutumu ile 6n plana
cikarilmaktadir. Koyliilerin verdigi yikik bir evde yasamaya ¢alisan Barba, kendisine
soru sorulmadik¢a konusmayan, i¢ine kapanik bir karakterdir. Onun igine kapanik
ruh hali hikdye boyunca belirgin sekilde islenir ve bu hikdyedeki bir¢ok noktanin

¢ozlimsiiz ve gizemli kalmasina etki eder.

Barba’nin karsiliksiz agskin 6znesi olmasi, hikayede aci ¢eken caresiz taraf olmasina
ve anlaticinin ona merhametle yaklagsmasina neden olmaktadir. Anlaticinin da dedigi
gibi “asr-1 cedidin tarz-1 digerde tecelli eden bu Ferhatt” (s. 18) asik oldugu kiza

ulagabilmek igin Ferhat gibi zorluklarla miicadele edecek, kdyiin yolunu yapacaktir.

122 Halid Ziya Usakligil, “Bir Hikaye-i Sevda”, Bir Hikaye-i Sevda, 1.bs., (istanbul: Ozgiir Yayinlari,
2010), ss.17-26.
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Dolayistyla hikayede sikga islenen yol Barba’nin sevdigi kiza ulagma istegini gosterir
denilebilir.

Barba’ya karsi acima ve merhamet duygusunun beslenebilmesi i¢in bazi1 hazirlik
sirecleri gortilmektedir. Barba’nin koyiin ¢ocuklariyla oynamasi, kdyiin en agir
islerini yapmasi, az ve 0z konusmasi ona yakinlik duyilmasmi saglayan
goriintiilerdir. Bu goriintiiler, Barba’nin intihar ile gelisecek acima ve merhamet
duygusunun yogunlasmasini tetikleyecektir. Dolayisiyla hikayede bu duygularin

okurda olusmasi i¢in belli bir stratejinin izlendigi sdylenebilir.

Acimma ve merhamet duygusunun bir baska erkek karakterde toplandigi hikaye
“Ali’nin Arabasi”dir.’? Ali, askerlik gorevini bitirdikten sonra annesine ve nisanlisi
Emine’ye kavusma hayaliyle kdylne doner. Askerligi sirasinda babasini kaybeden
Ali, askerden dondiiglinde Once annesi ile bir siire vakit gecirip dertlesir. Sonrasinda
ise calisip para biriktirmek icin Istanbul’a giden Emine’yi gérmek ve orada bir siire
kalip para kazanmak niyetiyle Istanbul’a gitmek ister. Annesi, Ali’yi ugurlarken onu
donecegi giine kadar dere basinda bekleyecegini sdyler. Ali, yolculugu sirasinda
soguk havadan dolay: iisiitiir, hastalanir. Iki ii¢ giin handa dinlendikten sonra
Emine’nin yanina gidebilecek giicii kendinde bulur. Emine’yle bulustugunda bir siire
Istanbul’da kalip para biriktirmek istedigini, kdye at arabasiyla dénme hayali
oldugunu anlatir. Fakat Emine bu fikre sicak bakmaz. Clnk{ o bir an 6nce kdyune
donmek ve Ali’yle evlenmek istemektedir. Ali, hayalini gerceklestirebilmek icin
Istanbul’un soguk hanlarinda is arasa da basarili olamaz. Hastali1 yeniden niikseder,
tekrar dinlenmek zorunda kalir. Ancak bu sefer dinlenmesine ragmen hastalig
ginlerce atlatamaz. Emine ise bes yil boyunca biriktirdigi paralari Ali’yi
iyilestirebilmek harcar. Ali, biraz kendine gelmeye baglayinca doktor kdyiine doniip
dinlenmesini Onerir. Bunun uzerine Ali ve Emine kdye donmek igin yola g¢ikarlar.
Yolculuk sirasinda Ali’nin hastalig1 soguk havadan dolay1 iyice agirlasir ve Ali dere
basina vardiklarinda 6lur. Annesi ise her giin bekledigi derenin baginda oglunun 6l

bedenini gorunce kahrolur.

Olaylarin ardi ardina siralanarak islendigi hikdyede acima ve merhamet duygular

kahramanlar iizerinde yogunlagsmaktadir. Anne, tek oglunu askere gondermis, bu

128 Halid Ziya Usakhgil, “Ali’nin Arabas1”, Kiigiik Fikralar (Hikayeler), 1.bs., (Istanbul: Ozgiir
Yayinlari, 2004), ss. 244-281.
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sliregte esini kaybetmis, oglunun yolunu goézleyen anag bir tiptir. Tek dilegi, Ali ile
Emine’nin evlenmesi ve hep birlikte mutlu bir yasam siirmektir. Emine, 6ksiiz,
cocuklugunu Ali’yle gegirmis ve Istanbul’a nisan parasi kazanmak i¢in giden fedakar
bir kizdir. Emine’nin de tek istegi Ali’yle mutlu bir yuva kurmaktir. Ali ve
Emine’nin evlilik hayali hikdyenin merkezinde yer alir. Tiim kahramanlar bu hayalin
gerceklesmesi icin beklenti icindedir. Hatta, onlarin evlenmeleri koyliiler tarafindan

da hos karsilanir ve beklenilir:

“Ta kiigiikliigiinden beri; ‘Emine Ali’nindir’ denilmisti, iste o zamandan beri Ali
Emine’yi benimsemistir. O zaman Ali galiba on besinde idi, Emine dokuz yasinda
vardi. Td o zaman Ali’nin yiireginde; bu ince ince orgiilii siyah saglari, kenart
islemeli ortiisiiniin altinda sarkan kiza bir meyl-i amik dogmus idi. Bu iki nisanli yan
yana, fakat yekdigerine séyleyecekleri ilk kelime-i aski bunun icin iktisap olunacak
salahiyet-i resmiye zamamna ta’lik ederek, iki kardes sifatiyla biiyiimiislerdi” (.
250).

Ali ve Emine aym ailede biiyiimiis olsa da Emine’nin Istanbul’a gidip ¢alismas1 ve
ekonomik yonden giiclenmesi aralarindaki dengenin Ali agisindan bozulmasina,
maddi eksikligin olusmasina neden olur. Ali’nin bu eksikligini annesine soyledigi su

sOzlerden anlayabiliriz: “Emine simdi parayla gelecek benim nem var?” (S. 257).

Diger onemli noktaysa hikdye kisilerinin hepsinin bir arada yasama hayaline sahip
olmasidir. Ancak bu hayal, beklenildigi gibi sonuglanmaz. Ali’nin hastalanmasi ve
ani 0lima diger tiim kisileri de etkiler. Emine, evlilik hayaliyle biriktirdigi paralari
Ali’nin tedavisi igin harcar, ancak onu kurtaramaz. Ali’nin 6limiiyle Emine’nin tim
hayalleri yok olur. Anne, tek evladinin evlendigini géremez, onun dere basinda
oOliistinii gordiigiinde yikilir. Yasanan bu ayrilik, 61um ve hayal kirikliklar: art arda
siralanarak hikdyedeki dramatik giicli artirir ve merhamet-acima duygularinin

derinlesmesini saglar.

Hikayenin isminde de yer alan araba ise hem Ali’nin hayallerinin baglamasina hem
de sonlanmasina neden olan nesne gorevini istlenir. Dolayisiyla at arabast hem
ulasilmak istenen hayali hem de kisinin 6liimiinii hatirlatir. Ayrica at arabasiyla
baglantili olarak yolculuk, ayrilig1 ortaya ¢ikaran énemli bir isarettir. Ali’nin umut’la

baslayan Istanbul yolculugu hastalik ve 6liimle sonlanir.

Halit Ziya Usakligil’in karsiliks1z agk, sevgiliye kavusamama gibi konular isledigi
hikayelerinde, askina karsilik bulamayan magdur kisiye yonelik acima ve merhamet

duygulart islenir. Kavusamamaya sebep olan durumlar ise kahramanin hastaligi,
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bedensel ve zihinsel yetersizlikleri ya da toplumsal baglamda diglanma, fakirlik,
savas gibi durumlardan kaynaklanmaktadir. “Mdsy6 Kanguru”, “Kiigiik Kambur”,
“Alik Abdiil”, “Ali’nin Arabas1”, “Bir Hikdye-i Sevda” hikayelerinde bu bigimsel
smirlar1 gérmek miimkiindiir. Ayrica bu hikayeler intihar diisiincesi, 6liim, aglama
gibi durumlarla sonlandirilip kahramanin i¢ diinyas: verilerek acima ve merhamet

duygular gelistirilmek istenir.

“Bir Giin I¢inde”** Balkan Savasi yillarinda gegen hikayede askerlerin durumu ve
yoksulluk konular1 islenerek savasin yarattigi sonuglarin iilkeye ve insanlara olan
elestirisi yapilir. Anlatici, sokakta vapura binmek i¢in bekleyen yorgun, hasta
askerleri gorur. Neredeyse her yere kiimelenmis bekleyen bu askerlerin savas
disindaki yasamlarinin da zorlu oldugunu hayal eder ve onlara karsi acima ve

merhamet duygularini gelistirir.
Anlatic1 bu donemdeki politik tutumlari elestirel bir dille ele alir:

“Balkan Savasi’nda yurt en act giinlerini yasamisti. Bu savas, basindan sonuna
kadar hep o zaman yurdu elinde tutan hikimetin yonetimden, ihtiyatiiliktan,
diizenleme ve yiiriitme diisiincesinden uzak olan giigsiizliigii sonucu olarak
yiireklerde en derin yaralar agti...” (. 91).

Hikayede askerlere kars1 acima ve merhamet duygularimizi gelistiren ilk sahne
sokakta soguktan iisiimiis, hastalanmis, savasta yara almis askerler Uzerinden
saglanir. Bu durum hikayede soyle verilir:

“Ddékiilen kilik kiyafetleriyle ve oliimiin ilk solugu ile solmus yiizlerinde derin bir

(kadere) teslimlik anlami tasiyarak sallana sallana yiiriiyoriar” (s. 92).

Usiiyerek kalkan omuzlar, yirtik cariklarda camurlara bulanmis ayaklar, soluk ve
sokiik giysiler altinda kaslart erimis ¢ikik kemikler, i¢lerinde artik bir umut 15181
parddamayan gozierle bulutlanmug yiizler” (S. 96).

Anlatict i¢in sokaklar gercekligi yansitan, bunaltici, sikici dar bir mekandir. Anlatici
ise bu tabloyu gérmemek icin evinde kalmak ister, ancak yasananlara kayitsiz
kalamayip “daha da fazla zehirlenip kavrulmak” (S. 92) igin disart ¢ikar. Hislerini
ise soyle dile getirir:
“Gene evime, bir daha sokaga c¢ikmamak kesin karariyla, girdim. Pancurlarimi
kapayarak simseklerden kacan sinirliler iirkiintiisiiyle kendimi karanliklarin

uyusturucu kucagina teslim etmek istedim [...] Bir sarhog gibiyim [...] Ve her kétii
sarhoslugun sabahinda, agir buhar ve istirap sabahinda yeniden baslamaya yemin

124 Halid Ziya Usakligil, “Bir Giin I¢inde”, Onu Beklerken, 1.bs., (istanbul: Inkilap Kitabevi, 1992),
ss. 91-98.
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eden ama her akgsam yeniden yeniden zehirlenmeye kosan bir tutkulu alkolik
zayifligiyla iste kag kezdir evimde kapanmaya, bir daha digari ¢ikmamaya yemin
etmis oldugum halde hep gene c¢ikiyor ve (eskisinden) daha da fazla zehirlenip
kavrulmak ihtiyacimin arkasina takilarak sokak sokak dolagiyorum” (S. 92).

Anlatici, askerlerin sefaletini gordiik¢e kot hisseder. Fakat her seferinde disar1 ¢ikan
anlatici, askerlerin dolayisiyla toplumun iginde bulundugu duruma iiziilmekten
kendini alamaz. Tum bunlar hikayede acima ve merhamet duygularini etkileyecek bir

sira ile takip edilir.

Savasin olumsuz etkilerini konu alan diger hikdye de “Kose Basinda”dir.!?® Cephe
gerisinde aclik ve sefaletin getirdigi hastaliklar ve insanlarin bu hastaliklarla
muicadelesi hikdyeye konu edilerek toplumdaki merhamet duygusu anlaticinin bakis
acistyla 6ne ¢ikarilir. Yesilkdy’un bir kdylnde gecen hikdyede anlatici, hasta bir
gence yardim etmeye calisan ihtiyar Ermeni’ye denk gelir. ihtiyar Ermeni orada
gorevli askerleri gagirtip gencin hastaneye ulastirllmasma yardim eder. Ancak

sokaklarda boyle yatip yardim bekleyen bir siirii hasta ve yarali insan vardir.

Hikayeye baglanirken memleketin icinde bulundugu felaket ortami “esen soguk
ruzgéarlarda, gecen siyah bulutlarda, sabahleyin koyu bir ufuktan kalkan dargin
giineste” (s. 39) ifadeleri ile verilir. Yine savasin (lkede yarattigi ekonomik
tahribatin sonuglari, insanlarin hasta halleri ve umutsuzluklar1 tizerinden korkutucu,

karamsar bir atmosferde sunulur:

“Diisen bir kadimin, bayilan bir ihtiyarin yaninda toplanip teessiir icinde ezilen
hallkan bugiin gozleri oniinde diismiis koca bir memleket inleye inleye, siiriiklene
stiriiklene elem vaveylasim [feryadini] gegirirken o halk, baglart onlerinde, soniik
gozleri inmis, omuzlart kisik, artik daha ziyade teessiir ahzine [iiziintiiye katlanma]
kabiliyetini kaybedenlere mahsus bir reftar [gidis] ile sanki telleri sert bir darbe ile
kopmus bir keman gibi ses vermeyen kalbini tasiyarak silinip gidiyor” (S. 40).

Savasin sebep oldugu yoksulluk, hastalik, insanlarin yardima muhtag halde olmasi
anlaticiy1 tepkisiz birakmaz. O, tanik oldugu bu manzaralar1 gérmek istemese de “Bir
Giin Icinde” hikdyesinde oldugu gibi zehirlenmek icin disar1 cikarak insanlari
izlemek ister. Ancak koylin sokaklart bostur, insanlar hastaliktan evlerine

kapandigindan sokaklarda sadece “6limun golgelerini” (s. 41) gorar.

Insanlar hastaliga kendini teslim etmis, umutsuzluk i¢indedirler. Anlatic1, vicdanl bir

kisi olarak hem insanlarin durumuna hem de iilkenin i¢inde bulundugu duruma

125 Halid Ziya Usakligil, “Kése Basinda”, Kadin Pencesi, 1.bs., (Istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2011), ss.
39-44.
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yonelik acima ve merhamet duygusu gosterir. Anlatict bu duygusunu, denk geldigi

ihtiyar Ermeni ile hasta bir gence yardim etmeye ¢aligsarak eyleme dokmiis olur.

2.3.2. Umutsuz, Hayal Kirikhgina Ugramis Erkekler

“Bravo Maestro”1?%® hikayesinde cevresi tarafindan yeterince ilgi gérmeyen, isten
atilma korkusuyla yasayan miizik &gretmeni Maestro Fumagace’nin kaygi dolu
yasami anlatilir. Maestro Fumagace, eskiden meshur bir sanatkardir. Ancak sanati
insanlar tarafindan yeterince anlasilamadigi i¢in 0, zamanla sohretini kaybeder. Bu
ac1 tecriibenin ardindan yasamini okulda c¢alisarak surdirir. Bu okulda galisan
kapicinin imali sozleriyle isten ¢ikarilacagini sanan Maestro, son gunlerini gegim
sikintis1 yasama kaygist duyarak gecirir. Okulda Uzgiin sekilde derslerine girmeye
devam eden Maestro, 6grencilerine inlii oldugu donemlerine ait pargalarindan
calarak eski gunlerini yad eder. Bir gun dersinde yine eski pargalarindan birini
caldiktan sonra bir 6grencisi aniden kalkip “Bravo Maestro” diyerek onu selamlar.
Maestro, bu soziin alay igerdigine aldirmadan o6grencisine tesekkiir eder. Bunun
tizerine diger 0grencileri de her parga bittiginde “Bravo Maestro” diye bagirmaya
baslar. Ancak bunlar Maestro’nun kaygilarin1 azaltmaya yetmez. Onun isten

cikarilma korkusu bir giin hastaliginin niiksetmesine ve dliimiine neden olur.

Maestro Fumagace, yirmi yildir ¢calistig1 okula tam vaktinde gelmeye dikkat eden bir
hocadir. Yine boyle bir giinde hocanin tam saatinde dersine gelmesini normal
karsilayan kapicinin su sozleri Maestro’nun siradan yasaminda bir soru isaretinin

belirmesine, gilinlerini bu ciimleyi diisiinerek gecirmesine neden olur:

“Lakin bunda sasilacak bir sey yok, bir saat i¢in dogru gitmek, bir kapicimin
kapisinda bulunmamasi, bir hocamn vaktinde derse gelmesi kabilinden [¢esidinden]
biz vazifedir, artik vazifesini yapamayan kapiciyla hocayr kovarlar, dogru gitmeyen
eski bir saati de satarlar” (S. 56).

Duydugu bu soziin lizerinde fazlasiyla diisinen Maestro, gozuniin 6niine okul
midiiriiniin kendisine “Sizden memnunuz, lakin ne yapalim, talebenin velileri...” (S.
57) seklinde ciimleler kurup kovmak isteyecegi anlar1 getirerek bu olumsuz
diistincesini besler. Yetmis yasinda oldugunu anladigimiz Maestro’nun hala rahat bir
hayata erisememis olmasiyla birlikte isten ¢ikarilma korkusu yasamasi acima ve

merhamet duygularimizi tetikler. Ayrica Maestro’nun yasadigi yerin “dul bir kadinin

126 Halid Ziya Usakhgil, “Bravo Maestro”, Bir Yazin Tarihi, 1.bs., (Istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2005),
ss. 56-68.
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evinde kira ile tutulmus kii¢iik, sefil” (S. 65) bir odadan ibaret olmasi onun zor

yasamini daha anlagilir kilar.

Hikdyede acima ve merhamet duygularimi giiclendiren baska bir durum da
Maestro’nun gee¢misidir. Maestro’nun yasadigi tecriibeleri geriye doniis teknigiyle
sunulur: “Bir zamanlar en giizide miisamereler [gosteriler] i¢in Fumagage aranilir,
en kibar aileler kizlarina Fumagage'den ders aldirmak isterlerdi. Onun da hayat-1
sanatkaranesinde bir devre-i istihar ve zafer [basari ve sohrete ulastigt bir donemi]
vardir” (S. 59). Maestro meshur oldugu bu dénemde bazi kisilerin gazetede ¢ikan
olumsuz elestirilerine maruz kalir. Parcalarimin  yeterince anlagilamadigi
diistincesinde olan Maestro zamanla gordiigi ilgiyi kaybeder ve unutulur. Ancak o,

hep ge¢mis giinlerine 6zlem duyarak yasar.

Hikayede “Bravo Maestro” leitmotifi onu gegmise gotiiriir. Ogrencilerinin bu sozii
her parcadan sonra sOylemesi, ona hayranlarini, eski mutlu yasamini hatirlatir.
Geg¢misinde duyamadigi bu sozii yillar sonra duymak eksiklik duygusunun
tamamlanmasinda 6nemlidir. Ayrica Maestro’nun 6liimiinden sonra cenazesine gelen
ogrencilerinin Maestro’yu yine bu s6z ile selamlamasi hikayedeki dramatik
atmosferin tirmanis gostermesini saglar. Dolayisiyla sik sik vurgulanan ve hikayeye

admi1 veren bu s6z, okurun acima ve merhamet duygularini kabarttigi soylenebilir.

Ayni kitapta yer alan “Mavi Yali” (ss. 160-169) hikayesinde kirk yaslarinda tekduze,
yalniz bir yasami kaptanin mavi bir yaliya denk gelmesiyle degisen hayat algisi
anlatilir. Ali Thsan Kolcu’nun “hayal karsisinda maglup olan adamin tradejisi™**’
dedigi Mavi Yali hikdyesinde, hayal kiriklig1 yasayan kaptanin Oykiisii, acima ve

merhamet duygularini olusturacak bir yapida islenir.

Kiz kardesinin evlenmesiyle annesinin yanindan ayrilip gemide yasamaya bagslayan
Kaptan, gelecek kaygisi duymadan, hayalleri hedefleri olmadan yasam siirmektedir.
Kaptan her zamanki bogaz seferini yaptig1 bir giin mavi yaliyr gorir. Bu yals,
yillardir bos gegen hayatini fark etmesini saglar. Kaptan, artik her yalinin 6niinden
gecisinde bu yalida yasadigini, bir ese ve gocuga sahip oldugunu hayal etmeye
baglar. Tiim bu hayaller i¢inde bir yilim1 gecirir. Bir giin eski bir arkadasi vapura
biner. Yolculuk boyunca sohbet ederler. Mavi Yali’nin 6niine geldiklerinde inmek

127 Ali Thsan Kolcu, Servet-i Fiiniin Edebiyati, 13.bs., (Rize: Salkimsogiit Yaynlari, 2019), s. 286.

87



isteyen arkadasinin bu yaliyr satin aldigini, esinin ve ¢ocuklarmin da burada
oldugunu sdyler. Bu haberle Kaptan hayal kirikligi yasar. Arkadasi yaliyr satin
almakla kaptanin hayallerini de calmis olur. Kaptan, artik her yalinin oOniinden

gecisinde sirtini ¢evirir, bagka yone bakar.

Hikayede tekdiize, konformist bir yasam siiren kaptanin bu yasam idealine
cocuklugundan beri sahip oldugu goriiliir: “Ta cocuklugundan beri zevkleri sade,
emelleri ufakti. Mektepte derslerine ¢alisirken, yalniz, mektepte bulunmak derslere
calismak icabettirir diye bir fikr-i basit ve micmeli rehber edinmisti” (s. 160). Bu
yasam idealini sorunsuz sekilde siirdiiren kaptanin uyanisi mavi yaliyr gormesiyle
baglar. Hikdyede yali, kaptanin rutin yasaminda bir purQiz yaratan, onun hayal
kurmasini saglayan nesne olarak belirir. Kaptan yalinin oniinden her gecisinde
hayaller kurar. Giin gectik¢e bu hayalleri cesitlenerek ilerler. Ta ki arkadasinin yaliy1
satin aldigin1 Ggrenene kadar. Bu olay, hikdyede artan gerilimin aniden sifir
noktasina geri ulagmasina neden olur. Hikdyede Kaptanin yaliyla ilgili hayallerinin
giderek artmasi, okurda bir an dnce yaliya sahip olma istegi uyandirir. Fakat, yalinin
bir baskasi tarafindan alinmasi, kaptanin da buna tanik olmasi, okurun acima ve

merhamet duygularinin birden yiikselmesine neden olur.

2.4. Anne ve Babaya Yo6nelen Acima ve Merhamet

2.4.1 Evlat Acis1 Duyan, Hasta Cocuklara Sahip Ebeveynler

Halit Ziya Usakligil, hikayelerinde ¢ocugunu kaybetmis anne ve babalara sik¢a yer
verir. Yazarin bu tutumunda, kendi ¢ocuklarint kaybetmis olmanin verdigi {iziintiiniin
ve 6zdesimin 6nemli bir rol oynadigini sdyleyebiliriz. Bu baglamda “Son Cocuklar”,
“Son Tablo”, “Cay Fincan1”, “Bir Hiiziinli An1” hikayelerinde evladim1 kaybetmis
anne-baba karakterlere sik¢a rastlanmaktadir. Hikayeler, genellikle 6lmiis ya da hasta
cocuklari temsil eden nesneler etrafinda sekillenir. “Son Cocuklar” hikayesinde
cocuklari temsil eden gller, “Son Tablo” hikayesinde ¢ocugunun resminin yer aldigi
tablo, “Cay Fincan1” hikayesinde kizin kendisi ile ¢ay fincam arasinda kurdugu
0zdesim ve “Bir Hazin Hatira” hikayesinde ¢ocugunun ilacim1 almak i¢in uzatilan

eski para bu nesnelere 6rnek gosterilebilir.
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“Son Cocuklar”'?® hikayesinde on alt1 yillik evli, dort gocuk sahibi ¢iftin ¢ocuklarini
kaybettikten sonraki yasamlar1 ve ruh halleri konu edilmektedir. Anne ve baba hasret
gidermek igin yilda bir kere ¢ocuklarinin Eyiip’teki mezarlarini ziyaret ederler. Bir
gun renksiz, cansiz bulduklart bu mezarliklari ¢gigekle donatmak isterler. Bunun igin
evin bahgesine ¢ocuklarmin isimlerini verdikleri dort farkli renkte giil fidan1 dikerler.
Cocuklarin1 temsilen bahgeye ektikleri giil fidanlar1 sayesinde onlara daha yakin
olduklarini hissederler. Giiller olgunlastiktan sonra bunlar1 ¢ocuklarinin mezarina

celenk olarak birakirlar.

Hikayede anne ve babanin ¢ektigi evlat acisi, onlarin psikolojik durumlari {izerinden
islenerek acima ve merhamet duygusu okura aktarilmak istenir. Anne ve baba tiim

cocuklarini kaybetmis olduklarindan dolay1 kendilerini cezalandirilmis hissederler:

“Bir par¢a da ¢ocuklarina kin tasiwyorlardi. Onlarin bigare muhtag-i muhabbet
[sevgive muhtag] kalplerine karsi ittifak etmigcesine [birlesmiscesine] béyle élen,
yasamamak isteyen, giiya onlart mesut etmekten korkan bu ¢ocuklar icin matemzede
[matemli] ruhlarin iginde hafi bir kiiskiinliik, derin bir igbirar [giiceniklik] vardi” (S.
153).

Hikayede annenin ruh haline, ¢cocuklarina olan 6zlemine sikca yer verilerek, okurun
actma ve merhamet duygularini agiga ¢ikarmak istenir. Ozellikle gocuklara olan
6zlemin yer aldigini sahnelerde anneyi gormek, onun ¢ocuklarimin sesini duydugunu

sanmast bu duygunun dozunu artirir:

“Bazan, kiigiiciik evde yapyalniz otururken, mesela sokaktan gelen bir ¢cocuk sesiyle,
matemzede valide, birden titrer, sonra elinden igini birakarak, gozleri miiphem bir
noktaya dalarak o sesi bir daha isitmemek icin dururdu. Bu ses ona kendi
cocuklarindan, ta Eyiip swtimin bir tarafindan sira ile yatan o dort mezardan ¢ikan
bir nevha-i sikdyet [sikdyet aglayist] hitkmiinde gelirdi” (S. 154).

Acima ve merhamet duygularinin yogunluk kazandigi sahnelerden biri de annenin
cocuklarmma olan o6zlemini onlardan kalan giysileri siirekli dolaptan ¢ikarip
koklamasidir: “Bu bicare seyleri hir¢in elleriyle alir, sikar, basar, isirir, oper,

koklar, onlart ruhuna sokmak, evet, o ruhunun boslugunu bunlarla doldurmak

isterdi. Lakin o bosluk dolmazdi” (S. 156).

Aile, ¢ocuklarinin her an yanmi basinda olduklarini hissetmek i¢in bahgelerine dort
adet giil diker. Giiller tazelik, saflik ile 6zdeslestirilen bitkilerdir. Hikayede giillere

atfedilen 6zellikler de bunlarla paralel anlama sahip olup hayatinin baharinda 6lmiis

128 Halid Ziya Usakligil, “Son Cocuklar”, Solgun Demet, 1.bs., (istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2006), ss.
153-160.
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cocuklar1 temsil etmektedir. Aile gulleri son ¢ocuklar: olarak gorir. Cocuklarina

aktaramadig1 sevgiyi, giillere aktarirlar ve gillere ¢ocuklarinin isimlerini koyarlar:

“Evet, son c¢ocuklari!... Her sabah, uyanmr uyanmaz, kahvelerini heniiz i¢meden
bahceye cikarlar. Kocasi kuyudan su ¢eker. O suyu siizgegli tenekeye bosaltarak
yavas yavas fidanlart sular. Sulamak bitince fidanlarin diplerine ¢okerler; diismiis
yapraklari, ufak tefek taslari, ¢opleri birer birer ayiklarlar, giiya o nerm [yumusak]
ve nazik topraklarda fidanlarin, hayir, ¢ocuklarn ruh-1 hassasina [hassas ruhunal
bir kiigiik bar [yiik] olabilecek hi¢bir seyi birakmak istemezlerdi” (5.159).

Dolayisiyla giiller hem ¢ocuklar1 temsil eden hem de hikayenin dramatik yonini

guclendiren bir nesne gorevi Ustlenmektedir.

“Son Tablo™'? hikayesinde “Son Cocuklar” ve “Cay Fincam”nda oldugu gibi
¢ocugu Olen bir ebeveynin yasamina yer verilmektedir. Hik&yede 6len esinden geriye
kalan kiziyla yasama tutunan babanin tek ugrasi kizina giizel bir hayat sunmaktir.
Tum vaktini onunla gegiren baba kendini adeta kizina adar. Ressam olan baba, kizina
kiigiik yaslardan itibaren sanat zevki asilamaya calisir, birlikte sanatsal aktiviteler
yaparlar. Kugtikken bolca vakit geciren baba-kizin aktiviteleri kizinin biiyiimesiyle
yetersiz kalmaya bagslar. Baba, kizinin dikkatini tekrar toplayabilmek, birlikte giizel
vakit gegirebilmek i¢in onun resmini ¢izmek ister. Kizi bu fikre 6nce olumlu
yaklagsa da zamanla model olmaktan da sikilmaya baslar ve tablo yarim kalir. Bir
giin aniden kiz hastalanir. Kendini toplayamaz ve hastaligina yenik diiser. Baba ise
kizinm 8liimiinii kabullenemez. Ug y1l gegmesine ragmen fikri sabit sekilde kizmnin

resmini tamamlamak i¢in ugrasir ve bu siire boyunca akil sagligin1 kaybeder.

Hikayede oncelikle esinin oliimiinden sonra kendisine yadigar kalan kizina olan
yaklasimi ve bagliligi verilerek kizina olan sevgisi gosterilmek istenir: “BUtln
varligini ona adamisti, diinyayr ondan ve belki onu diinyadan esirgeyerek ta
Camlica’da ailenin terk edilmis bir koskiinde barinmig, kizina orada doganin
yalnizea giizelliklerinden olugmus bir diinya yaratmisti” (S. 70). Kizina bdylesine
bagli bir babanin kiziyla gecirdigi vakit, birlikte oynadiklart oyunlar, onunla arkadas
olmasi hikdyede dort bes sayfa boyunca yer edinir. Bu ayni zamanda hikayenin
sonunda bu tablonun bozulmasina neden olacak bir olayin beklentisini de olusturur ki
geng kizin hastalig1 ve 6liimii bu gerilimin verilmesinde 6nemlidir. Kizinin 6liimiiyle

babanin yasadig1 buhran ise hikdyede sdyle anlatilir: “Uc senelik cinnete benzeyen

129 Halid Ziya Usakligil, “Son Tablo”, Aska Dair, 1.bs., (Istanbul: Miihiir Kitapligi, 2017), ss. 69-80.

90



vas hali onun benligini biisbiitiin dagitmis, bir zehir, damla damla varhigin

kemirmis, yiye yiye bitirmisti” (S. 79).

Hikayenin gidisatin1 bozan 6liimiin babada yarattig1 yikim yarim kalmis tablo’yu
bitirme istegi iizerinden verilmek istenir. Tablonun yarim kalmighgi geng kizin yarim
kalan omrinin bir temsilidir. Baba i¢in bu yarim tablonun bitmesi ise kizina
kavusmasinin sembolik gdstergesi olur: “Bu resmi meydana getirebilecek olursa
biitiin ge¢cmis mutlulugunun geri gelecegine, o hasta kizin biitiin genglik pariltisiyla
topraklarint silkerek tekrar hayata c¢ikacagina inanmigtt” (S. 79). Dolayisiyla
babanin kizini1 kaybetmesi ve onun Sliimiinii kabul edememe durumunun ruh haliyle
yansitilmasi, hikdyede acima ve merhamet duygularini agiga cikarmaktadir. Bu
duygularin olusumunda babanin kizi ile gecirdigi gilizel zamanlar ve babanin

adanmisliginin uzun bir siirede verilmesi etkili olur.

Ayni1 kitaptaki “Bir Hiizinlii An1” (ss. 31-36) hikayesinde ¢ocugu hasta bir annenin
durumu merhamet temasina dayandirilarak verilmektedir. Cocuguna ilag almak igin
eczaneye giden anlatici kisi bir babadir ve eczanede kendisi gibi cocuguna ilag almak
icin geldigini diistindiigii kadinla beklemektedir. Kadinin ilaglari almak igin verdigi
eski para, eczaci tarafindan kabul edilmez. Gordiikleri karsisinda kayitsiz kalamayan
anlatici, son parasi oldugunu diisiindiigi kadina yardim etmek ister. Anlatici

cebinden ¢ikardig1 yeni paray1 eczaciya verir.

Hikayede kadin ile kars1 karsiya kalan anlaticinin dikkatini 6ncelikle kadinin yoksul
oldugunu belli eden giyimi ¢eker: “Karsi karsiya bekliyorduk. Onun sirtinda ¢ok
giyilmis eski bir elbise, ayaklarinda ¢camurlara bulanmis yirtikca lastikleri vardi” (S.
31). Daha sonra onun tavirlarindan, telasindan, yasindan bir anne olabilecegini,

cocuklarina ila¢ almak i¢in geldigini diisiinerek ona acir:
“Goriintistinde bir tirkeklik, bir zavallulik; yoksullugun, sefaletin, felaketin dokunakll
cizgileriyle sarilmis bir perisanlik vardi. Geng degildi, tamamiyla yashda degildi;
galiba bir ana idi ki buradan gelip hasta ¢ocuguna, belki geng¢ bir kiza, simdi

yastiginin tizerinde terden saglari sakaklarina yapismis kiiciik basint dakikadan
dakikaya cevirerek onu bekleyen hasta yavrusuna care dilenmeye gelmisti” (s. 31).

Anlatic1 kendi ¢ocuguna ila¢ almak i¢in eczanede bulunur. Kendi durumundan
hareketle kadinin da ayn1 sebeple orada oldugu diisiincesini gelistirir. Karsisindakiyle

empati kuran anlatici baba, kadinin hem hasta bir evlada sahip olmasi hem de yoksul
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olmas1 nedeniyle ona acima ve merhamet duygularini yoneltir. Dolayisiyla burada

acima duygusunu 6ne ¢ikaran eksiklik, annenin yoksullugu ve garesiz tavirlari olur.

Hikayede acima duygusunun davranisa doniistiigii an ise parasi eski oldugu igin
kabul edilmeyen kadina anlaticinin yardim etmeyi istemesiyle olur. Bu yardim
hikdyenin odaginin bir anda kadindan paraya ge¢mesine neden olur. Para hem
annedeki eksikligi hem de insan hayatina etkisi yoniinden esitsizligi aciga ¢ikaran
nesne olarak gordlir. Anlatict paranin herkes tarafindan yiiceltilmis olmasini

elestirerek paray1 Kirli bir nesne olarak ele alir:

“Bu, yipranmis, burusmusg, yirtilmig, yapistirilmis, bir numarasi kaybolmus eski bir
liraydi ve uzun, caprasik maceralarin tarihi sanki iizerine gélgeler salmisti.
Memleket hayatinin tiirlii vadilerinde, batakliklarinda, bazen diiz yollardan gegerek,
cogunlukla yerler altindaki sakli gegitlerden dolagarak, kih dosdogru adimlaria, kah
karisik kavislerle, uzun bir omiir efsaneleri yasamug kirli bir kdgit...” (s. 34).

Para, zorlukla elde edilmis bir nesne olabildigi gibi bazilari i¢in basit, kolay ulasilir
bir aragtir. Anlatici, paray1 farkli yaklasimlarla ele alarak sinifsal bir perspektife

yakin durur. Para nesnesiyle sosyal adaletsizlik temasini 6ne gikarmak ister.

2.4.2. Sosyal Itibarsizhiga Ugramis Babalar

“Biiylik Adam”, “Hayat-1 Sikeste” ve “Mahalleye Mevkuf” gibi hikayelerde goriilen
itibar kayb1 ¢ocuk-baba iligkisi Uzerinden verilir. Babanin otoritesinin sarsilmasi, aile
i¢ci bir sebebe bagl ortaya ciktigi gibi aile dis1 sebeplerle de verilmektedir. Aile
disinda babanin otoritesinin sarsildigi alanlar daha ¢ok is yeri ve mahalledir. Babanin
itibarsizlig1 is arkadaslarinin ya da mahallelinin lakap takmasi, dalga gegmesi, iftira
atmasi sonucunda olusur. “Biiyiikk Adam” hikayesinde itibarsizlik, ¢ocuk-baba
iliskisinde olumlu bir sonucu dogururken “Hayat-1 Sikeste” ve “Mahalleye Mevkuf”
hikdyelerinde sorumluluk duygusunun altinda ezilen, istenmeyen bir baba

figlrlerinin olugsmasina neden olur.

“Biiyitk Adam”*% hikayesinde otorite sahibi, yiiceltilmis, ilahlastirilmis baba figuri
gorilmektedir. Hikayede, evde herkes tarafindan saygi duyulan babanin oglunu

isyerine gotiirmesiyle dagilan itibar1 konu edilir.

130 Halid Ziya Usakligil, “Biiyiik Adam”, Onu Beklerken, 1.bs., (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1992), ss.
79-84.
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Hikayede baba, karisi tarafindan hizmet goren, itaat edilen otorite sahibi kisidir.
Cocuk i¢in babasi otoriter, dnemli, blyUk bir adamdir ve bu yuzden babasina karsi
cekimser davranir. Baba da ¢ocuguna karsi mesafelidir, onunla baba-ogul iliskisi
kurmaz. Anne, eski bulundugu evde beslemelik yapmus, pasif, zayif bir figiir olarak
verilir. Evlendikten sonra geg¢misinde yaptigi isleri, adeta sahibi olarak goérdigi
kocasina hizmet ederek devam ettirir. Bu yuzden o, davranislar1 sebebiyle ¢ocugun
gbziinde itaatkdr, anag¢, acinabilecek kisidir. Babanin c¢ocuga karsi mesafeli
davraniglar1 ve karisinin daima ona hizmet etmesi ¢ocukta babasinin 6nemli bir adam

I3

oldugu diistincesini yerlestirir: “...her seyiyle anlamis ve inanmisti ki babast biiyiik
bir adamdr” (s. 79). Cocuk, otoriter baba figiiriine kars1 ¢ikmayarak onun giiciinii
kabul eder ve ondan gekinir. Ancak bu otorite, cocugun babasinin igyerine gitmesiyle
dagilir. Cilinkii babasinin igyerindeki arkadaslari, onunla dalga gecer, alay ederler.
Tahmin ettigi kadar onemli birisi olmadigin1 anladigin1 babasina karsi acima ve
merhamet duygular1 beslese de babasimin etten kemikten bir insan oldugunu fark

ettigi i¢in artik kendini ona daha yakin hisseder.

Biiyilk adam oldugunu diisiindiigii babasina karst ¢cocugun hissettigi tek olumlu
duygu babasiyla Ovunmek'tir. Cocuk, babasindan goremedigi sevgiyi babasiyla
Ovinerek kapatmak ister:

“Sevmedigi, iistelik sevmedigi i¢in kendisine hin¢ duydugu bu adam hakkinda
yiireginde baska tiirlii bir duygu, bir 6viinme, boyle bir kimsenin oglu olmaktan
dogan seving kabarir ve bu duygu, sevgi duygusundan bos kalan yeri doldurmusg
olurdu” (s. 80).

Hikayedeki tekdiize gidisat annenin bir giin isinin ¢ikmasiyla bozulur. Anne bir
giinliigiine oglunun babasiyla vakit gecirmesini ister. Baba ogluyla birlikte galistig1
daireye gider. Cocuk ¢ok biiyiik isler yaptigini diisiindiigli babasinin, igyerini ve igini
gorecegi i¢in heyecan duyar. Ancak o, hayal ettigi gibi bir manzarayla karsilasmaz.
Biiyiik beklentilerle gittigi dairede, babasinin arkadaglari tarafindan alay edilen,
ciddiye alinmayan bir tip oldugunu goriir, hayal kiriklig1 yasar. Cocuk, babasin1 daha

fazla ezilmis, mahcup gérmeye dayanamayarak oradan kagma istegi duyar:
“Eve geldikten sonra merdivenlerden kostu, yatagina gitti. Yiiziikoyun kapandi. O
zamana kadar tutabildigi hickiriklart birden tasti. Saatlerce agladi, agladi. Sonra

uykusuz gecen gecesinden kalan bir yorgunlukla derin derin, ama hep gogsii
koriiklenerek uyudu” (s. 84).
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Cocuk neredeyse yari-tanrt sifatinda gordiigii babasina acir. Ancak bu hissi onun
babasina olan yaklagiminda olumlu bir degisime neden olur. Artik babasi digerleri
gibi siradan bir babaya biirinmiistiir. Cocuk, éviinme duygusuyla var ettigi babasini

yitirerek yerine sevgisini verebilecegi gergek bir baba koyar:

“Birden babasi, o biiyiik adam, bir tarafina igne batirilnus bir balon gibi bosaldl.
Birden kékii kurumug bir agag gibi yapraklar: sarkti, séndii, dokiildii... Ve daire,
kagittan yapilnug bir ev gibi tutustu, yandi, kiilleri savruldu.

Ama o vakit babast igin hi¢chir vakit duymadigi bir sevgiyle yiiregi dolarak
uykusundan uyandi ve aksam o eve doniince yiireklilik gostererek yanina gitti, birden
kucagina atildi. Iki kollariyla babasinin basini kavrayarak yiiziinii yiiziine siirdii,
optii ve ilk kez olarak babasinin kokusunu duydu” (s. 84).

Baba figiirliniin yikilmasinda mekan onemli igleve sahiptir. Ev, babanin otoritesini
kurabildigi, herkesin kendisine sayg1 gosterdigi bir yerken isyeri/daire alay edildigi,
otoritesini kuramadigi bir yer olarak verilir. Bu ¢atismaya tanik olan ¢ocuk, mutlak
bir hakimiyete sahip babasinin maskesinin diismesiyle babasinin siradanligiyla
ylizlesir. Ylcelttigi, herkesten {istiin gordiigii babasiyla kendini esit hisseder.
Dolayisiyla bu statii kaybi, babasini gergek duygulara sahip bir insan olarak kabul

etmesini, ona kars1 sevgi ve merhamet duymasini saglayan olumlu etkileri dogurur.

“Hayat-1 Sikeste”'®! hikayesinde sorumsuz, ahlaki yonden zayif, alkolik bir babaya
sahip kizin ¢aresizligine, yasam miicadelesine odaklanilmaktadir. Hikaye, ozel
dersler vererek evin ge¢imini saglayan gen¢ kizin bir anlik dalginligi sonucu yanlis
yondeki tramvaya binmesiyle baslar. Yanlig tramvaya bindigini fark eden geng kizin
telasi, anlaticinin dikkatini ¢eker. Saat ge¢ oldugu icin kizi evine birakmak isteyen
anlatic1, yolculuk boyunca kizin hayat Oykiisiinii dinler, dinledikce ona GzUlir.
Alkolik bir babaya sahip oldugunu 6grendigimiz geng kiz, annesinin dlimiiyle evin
gecimini Ustlenmek zorunda kalir. Anne ve babasmin ¢ocuklugundan itibaren ona
ilgisiz davranmasi, babasinin ahlaki yonden zayifligi kizin babasina kargi mesafeli
durmasma neden olur. Tiim bunlar dinleyip babanin davranislarina tanik olan

anlatici ise kiza sabir dilemekten baska bir s6z bulamaz.

Hikayede, kizin yorgun dalgin yiiz ifadesi ve yanlis tramvaya bindigini anladiktan

sonraki telasi, anlaticinin dikkatini ¢eker. Kizla karsilastigi andan itibaren geng kizin

131 Halid Ziya Usakligil, “Hayat-1 Sikeste”, Sepette Bulunmus-Hepsinden Act, 1.bs., (Istanbul: Ozgiir
Yayinlari, 2010), ss. 62-83.
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yuzunidn solgunluguna, soguktan titreyen dislerine ve eski giyimine dikkat geken

anlatici, geng kizin goriintlislinii sdyle verir:

“Benzi [yiiziintin rengi] soguktan u¢cmus, titreyen dislerini zapt etmek icin dudaklar
kisilmis, siyah yiinli etegiyle bu sene gegirmeye c¢alistigi kisin birinci kst
olmadiginda tereddiit edilemeyen koyu kahverengi kalin ceketi islanmis, heyet-i
elime ve fakiranesiyle [acinasi ve yoksul goriiniimiiyle] karsi tarafa oturur oturmaz
uclarmmin yirtiklart beyaz tire [pamuk ipligi] ile dikilmis eldivenlerinin iginde
stiphesiz donmus olan parmaklaryla etekliginin yamndaki cebinden para ¢antasini
aradi” (s. 65).

O, saatin ge¢ olmasindan dolay1 geng¢ kizi evine kadar birakmak ister. Bu vasitayla
geng kizin yasamiyla ilgili daha fazla bilgi edinen anlatici, onun fakir gériniminin
altindaki gilindelik yasam miicadelesini dinler: “Benimki bir hayat ki sabahtan
aksama kadar kosmak, bu biiyiik sehrin her tarafina yetismek icap ediyor
[gerekiyor]. [...] Yazin bir sey degil, giinler uzun, derslerime yetisebilmekte zorluk
cekmiyorum. Fakat kisin oyle degil...” (S. 72).

Kizin bu yogun gecen yasami ve alkolik sorumsuz babaya sahip olmasi, onun
kendini evine adamasina, kendisine ait bir hayat kuramamasina neden olur. Geng Kiz,
annesinin 6lumayle tiim bu yuklerin kendisine kalmasindan dolay1r hem yorgun hem
de iyi bir gelecegi olacagmna dair umutsuz hisseder: “Validemi iki sene evvel
kaybetmistim. O zamandan sonra boyle kosmaya basladim. O vakte kadar validem
kosardi. Sonra vefat edince miras olarak bana bu kosmak vazifesi intikal etti
[kaldi]...” (s. 72). Geng¢ kizin sorumluluk sahibi olmasi ve kendini eve adamasi

kendi yagamini g6z ard1 etmesine neden olur.

Hikayede kizin ahlaki bakimdan zayif olan babasiyla zor bir yasam siirdiigii, babanin
anlatictya soyledigi su ciimlesinden anlasilabilir:  “Kiigiigii  fena bulmadiniz
galiba...” (s. 81). Bu climle, anlaticida derin etki yaratir, ayrica kizin hayatinin
zorlugunun bir dzetini verir. Anlatictysa duydugu karsisinda kiza yalnizca sabir diler

ve kizin gelecegine umutla bakamadigindan biiyiik bir aciyla yanindan ayrilir.

2.5. Hayvanlara Yonelen Acima ve Merhamet

Halit Ziya Usakligil, hikayelerinde kedi, kopek, at, kus gibi insan dostu hayvanlara
yer vermektedir. Onun hik&yelerinde merhamet duygusunun yoneldigi hayvanlar
yardima mubhtag, caresiz, hasta olarak yer alirlar. Hayvanlara, kisilestirme yoluyla

insana 0zgu 6zellikler atfedilir. Onlar da insanlar gibi Gzllir, mutlu olur, dostane
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iligkiler kurar. Daha 6nce inceledigimiz “Colak Mesut”ta insan-hayvan dostlugu,
“Ekmeke¢i’nin Beygiri’nde her sabah ekmek tasiyan atin gilindelik yasami, “Tiirk
Eri”nde insan-hayvan arasinda gegen dostluk ve erin atina olan sevgisi, “Eski Bir
Refik”te annelik duygusunun tiim canlilardaki ortaklig1 acima ve merhamet duygusu

uyandirilacak sekilde islenmektedir.

“Ekmekginin Beygiri "**? hikdyesinde sosyal adaletsizlik temasi, insana ait 6zellikler
atfedilen bir atin yasami {izerinden verilereck ekonomik zorluklar, hayatin
acimasizligi karsisinda insanin tutumu yansitilmak istenir. Hikayede sahibi
tarafindan sirtina araba takilip, zorlu hava kosullarina ragmen yillarca ¢alistirilan ata,
yaslandiginda firinin ekmeklerini tagima gorevi verilir. Her gln kituphanesinin
penceresinden bakarken goz goze geldigi at ile arasinda farkli bir iletisim gelistiren
anlatici, hayvanlar ile insanlar arasinda 6zdesim kurar ve atin zorlu yasamina karsi

acima ve merhamet duygularini agiga ¢ikarir.

Hikayede sosyal adaletsizlik kavrami, hayal-hakikat catigmasi aracigiyla 6znenin at
oldugu sembolik bir anlatimla saglanir. Kiiltiirel baglamda at, 6zgiirliiglin simgesi
iken hikayedeki kahraman at, sahibi tarafindan, tutsak edilmis ve iginde bulundugu

hayati kabullenmis insani bir tutuma sahiptir.

Hikayede atin, heniiz hayatin basindayken mutlu bir yasam siirme hayali oldugunu
gormekteyiz: “Onun hayatinda da bir devre-i Umit 0 hilya [bir Gmit ve hilya
donemi], daha sonra bir fasl-: kiisis ii cidal [¢calisma ve miicadele donemi] vardr” (5.
60). Ancak bu hayaller, sahibinin agzina vurdugu gem ile sonlanir. O, artik
kendisine dayatilan hayati yasamak zorunda birakilir. Atin hir bir yasam hayali
kurarken tutsak olarak yasamini devam ettirmek zorunda olmasi acima ve merhamet
duygularin1 aciga cikarir. Anlatici, atin viicudundaki izlerden ve bakislarindan
hareketle bu duygularimizi gili¢lendirir: “Vega-yt hayatta, bu cidadl-i kahharin
kesmekeslerinde fena yumruklarla kaburgalarimi kirmislar; hain diglerle pazularin
kemirmigler, bi-rahm 1ii insaf okgelerle seni tekmelemisler zannolunacak; o kadar

perisan ve mustaripsin” (S. 58).

132 Halid Ziya Usakhgil, “Ekmekginin Beygiri”, Sepette Bulunmus-Hepsinden Act, 1.bs., (Istanbul:
Ozgiir Yayinlar1, 2010), ss. 56-61.
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Hikayede atin yasadig1 zorluklar, tabiat unsurlariyla da gtgclendirilir. Ozellikle yazin

cehennemleri, kar yiginlar: gibi ifadelerle bu zorluklar goriiniir kilinur:

“Bu yash at, bireyin, hayatin gercekleri karsisindaki acziyetini, c¢aresizligini
sembolize ettigi gibi, diinyada giicii elinde bulunduranlarin, giigstiz olanlar
tizerindeki hitkmiinii de anlatmaktadir. Yazar bu sembollerle séz konusu diistincesini
aktarirken de, kar ve giines gibi tabiat unsurlarini gercekleri, ancak bireye aci veren
gercekleri anlatmaya ¢alismaktadir '

Anlatici, at1 gozlemledigi siirecte onu kendi yasamiyla 6zlestirir. Bu, atin kendisine
“Degil mi dostum (...) yavas yavas bana, ekmekg¢inin beygirine benzeyeceksin” (S.
61) dedigini sanmasiyla sonuglanir. Dolayisiyla at, anlaticinin kendi yasamina ayna
tutmasini saglar. Bu baglamda at, hayatin1 zorluk icinde gegiren insanlari temsil
etmektedir. Anlatici, bu zorluklar1 yasayan ata, dolayisiyla insanlara karsi acima ve

merhamet duygusunu yoneltmekten ¢ekinmez.

Balkan Savasi yillarindan bir hatiranin anlatildig: “Tiirk Eri”*3* hikayesinde Tirk
askerinin atina duydugu merhamet duygusu anlatilir. Hikdyede kahraman anlatici,
askerlerin atlar1 ile olan arkadashigina dikkat ¢eker. “Yesilkoy 'de Balkan Savasi ndan
kalan bir izlenim” (s. 33) diyerek anisini paylasan anlatict bir giin iskeleye dogru
yiirlirken bir askerin 6lmek iizere olan atinin basinda bekledigini goriir. Asker, soguk
havaya ragmen hasta atmin dstiini kendi kiyafeti ile oOrterek iisiimeyi goze
almaktadir. Tiim bunlara sahit olan anlatici ise geng¢ askere ve ata, acima ve

merhamet duygusuyla yaklasir, savasin zorlu kosullarina karsiysa sitem duyar.

Hikayede gence tesadiif etmeden Once anlatici, askerlerin atlartyla kurdugu bag: ve
iletisimi yansitan sahnelere yer verir. Boylece askerlerin atlariyla olan bagmnimn
kavranmasinda bu sahneler asil olaya hazirlik amaci tasir: “Hemen her seferinde o
dinlenen askerlerle o bekleyen hayvanlar arasinda bir ¢esit konusma, birisinin cana
yvakin bir sesle soylemesinden, otekinin baygin ve sevinen gozlerle dinlenmesinden

olusan bir soylesme olurdu” (s. 35).

Hazirlik siirecinden sonra asil dramatik sahneyi olusturan hasta at ve askere sira
gelir. Atina merhametle yaklasan Tiirk askeri, atinin heybetli, iri gorlinlisiiniin aksine

yoksullugu ve zayif bedeni ile hikdyede yer alir: “herhalde Anadolu’nun yoksul bir

133 Emel Hisarciklilar, “Halit Ziya Usakhgil’in Hikdyelerinde Kahramanlarm Ruh Hallerinin Tabiat
Algisina Etkisi”, Current Research in Social Sciences, 2 (1) , (2016) s. 7.

134 Halid Ziya Usakligil, “Tiirk Eri”, Onu Beklerken, 1.bs., (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1992), ss. 33-
40
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koyunden, iyi beslenmemis, kotii kosullarda biiyiimiis, ciliz, kuru, parlakligi u¢mus
gozlerinden, renksiz teninden biiyiimeye firsat arayan bir insanligin tohumlari
sezilen kavruk kalmis bir ¢ocuktu” (s. 38). Askerin bu goriiniisii anlaticinin ona

acima ve merhamet duygusu beslemesini saglayan ilk unsur olur.

Hikayede askerin atina yardim etmesi ve atin can ¢ekisir halde yatmasi, acima ve
merhamet duygusunun bu kahramanlara yonelmesinde etkilidir: “Ve bu, saglam
olmaktan ¢ok hastaya benzeyen ¢ocuk, kisin sulu ve buzlu riizgarina karsin, sirtindan
ceketini ¢ikarmis, ayaklarimin dibinde can ¢ekisen o iri hayvanmin genis solumalarla
koriiklenen karmimin tistiine atmisti” (S. 38). Ayrica askerin hasta atina merhamet
gosterip onu yalniz birakmamasi, anlaticinin bu gence daha ¢ok sempati duyar ve
bunu milliyet¢i duygularla birlikte dile getirir: “Ah, sen, yigit, temiz her seyden iyi
Tiirk ¢ocugu!... Kendini unutup can ¢ekisen hayvamina yiiregi sizlayan Tiirk eri...”

(s. 39).

Ayrica askerin vefali davranig sergileyerek atinin yaninda kalmasi, onun igin
miicadele etmesi, insani duygularin geng asker iizerinden verilmesini ve anlaticinin

geng icin barindirdig1 duygularin gliglendirmesini saglar.

Acima ve merhamet duygusunun islendigi diger hikdye “Eski Bir Refik”tir.**® Birinci
tekil sahis anlaticinin oldugu hikdyede anlatici, yillar 6nce aci bir anisi
paylasmaktadir. Hikdyeye gore, on dort yaslarinda olan cocuk, ailesiyle yazlikta
kalmaktadir. Bir giin okuldan ¢iktiktan sonra esyasini almak i¢in diger eve gider.
Cocuk evde hamile olarak biraktiklar1 kedinin dogum yaptigini yavrularinin sokak
kedileri tarafindan boguldugunu geriye bir yavru kedinin kaldigini anlar. Tiim
bunlar1 yasayan anne kedi Tosun’un &len yavrularina bakisindan etkilenen gocuk,
ona kars1 derin merhamet duygusu besler, aralarinda ayri bir bag olusur. Her daim
Tosun’a sevgisini gdsteren ¢ocuk, bir giin okulda arkadaslari ile kavga eder, sinirle
eve gelir. Tosun, oyun oynamak i¢in ¢cocugun yanina sokulur, ancak 0, bir anlik
hiddetle Tosun’a tekme atar. Tosun, bu olaydan dolay1 biyik bir ac: duyar ve
ortadan kaybolur. Ug giin sonra Tosun denizde 6li olarak bulunur. Bu durum

anlaticinin aklinda bir soru isareti olusturur.

1% Halid Ziya Usakhgil, “Eski Bir Refik”, Bir Yazin Tarihi, 1.bs., (Istanbul: Ozgiir Yaynlar1, 2005),
ss. 149-159.
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Hikaye ¢cocuk, Tosun ve diger kedilerden olugmaktadir. Cocuk merhametli, sefkatli
bir kisidir. Hikdyedeki kedilerin  davraniglari, insanlarla  Ortiistiiriilerek
yansitilmaktadir. Bunlar, iki farkli davranisa sahip iyi ve kotu kedilerdir. Tosun,
yavrular1 olan, sevecen, gururlu, merhametli bir anneyi temsil eder. Yavrularim
oldiiren, cani kedilerse karsit tipleri olusturur. Hikayede bu kediler Uzerinden

insanlarin davraniglarina, yasamlarina géndermeler yapilir.

Hikdyede acima ve merhamet duygusunun gelisimi yavrulari 6len kedinin
yavrularinin bedenini gordiik¢e aglamasi, sinir buhrani gegirmesi iizerinden insani

boyutlar katilarak verilir:
“Cevap veren yoktu, o zaman girydn bir nigdh [bakis] ile, evet, icinde bir mana-y1
elim-i matemin agladigi vazihan [acgik¢a] goriilen gozlerini bana kaldird: ve giiya
benden bu faciamin mahiyet-i miidhisesini [iirkiiten, korkung icyiiziinii] sorarak,

boyle ne icin birden ¢ocuklarimin kendisinden alindigini anlamak isteyerek, bir
istirab-1 mezbithane ile [bogazlanir gibi bir acryla] “Mirnav!..” dedi” (S. 152).

Tiim bunlar kendi géziinden yorumlayan anlatic1 ise merhamet duygularini kediye
yoneltir. Boylesine hassas yapiya sahip olan Tosun, sahibinden gordiigii en ufak bir

kotii davranisin iistesinden gelemeyerek intihar eder.
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3. ACIMA VE MERHAMET DUYGULARININ OLAY ORGUSU’NDE
GORUNUSLERI

Halit Ziya Usakligil’in hikayelerinde acima ve merhamet duygusunun ortaya
konulmasinda, her kurmaca metinde oldugu gibi, olay orgiisii diizenlenisinin biiyilik
bir etkisi vardir. Bilindigi gibi, olay orgilisii i¢inde yer alan olay halkalar,
karakterlerin bir sonraki eyleminin gerceklesmesine zemin teskil eder. Karakterlerin
gerceklik ile catigmas1 hikayenin gelisimini saglarken gerilim noktasina ulagmasiysa,
beraberinde sonucu getirmektedir. Tezin bu bashiginda Halit Ziya Usakligil’in
hikayelerinde acima ve merhamet duygusunun olay orgiisiindeki seyri izlenecek, bu

sirada olay orgiisiiniin 6zgiin yapisal 6zellikleri 6n plana ¢ikarilacaktir.

Halit Ziya Usakhgil’in hikayelerine ge¢meden Once olay oOrgiisiine dair, bu
kavramdan ilk s6z eden Aristoteles’in goriislerine kisa da olsa yer vermek uygun
olacaktir. O, Unlii Poetika isimli eserinde tragedyanin yapisini agiklarken olay

Orgiisiiniin bu tiiriin en 6nemli unsurlarindan biri oldugunu soyler:
“Tragedya insanlarin degil, eylemlerin ve bir yasamin taklididir, mutluluk
(eudaimonia) ve mutsuzluk (kakodaimonia) da eylemlere baghidir; amaci da bir
nitelik degil, bir eylemdir. Insanlarin su ya da bu nitelikte olmas: karakterlerine
baghdwr, ama mutlu olmalar: ya da tersinin olmasi eylemlerine baghdwr. O halde
karakterleri taklit edeyim diye eylemde bulunmazlar, karakterlerin hallerini
eylemlere istirak ettikleri ol¢iide dahil ederler. Dolayisiyla tragedyanin amact

olaylar ve éykiidiir, amag¢ da her seyden daha énemlidir. Kald: ki eylemsiz tragedya
olmaz ama karaktersiz tragedya olabilir.” *3®

Tragedyay1 6ykii ve eylemler biitiinii olarak géren Aristoteles, yasamin taklidini olay
Orgiisii aracilifiyla sunmaya calisir. Olay Orgiisiiniin 6zelligiyle ilgili glinlimiizde
yapilan tanimlamalar da onun tanimiyla benzerlik gostermektedir.

Olay orgust, Edward Morgan Forster tarafindan 6ykii kavrami ile karigtirllmamasi

gereken bir unsur olarak ele alinarak neden-sonu¢ iliskisi temelinde

degerlendirilmektedir:

136 Aristoteles, Poetika -Siir Sanati Ustiine-, Cev. A. Cokona, 1.bs., (Istanbul: Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, 2016), s. 16.
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“Ovkiiyii, “olaylarin zaman sirasina gore diizenlenerek anlatilmasi” biciminde
tamimlamustik. Olay Orgust de olaylarin anlatimi; ancak burada iistiinde durulan
nokta, olaylar arasindaki neden-sonug iliskisidir. “Kral oldii, arkasindan kralice de
oldii” dersek, oykii olur. “Kral oldii, sonra iiziintiisiinden kralice de oldii” dersek,
olay orgiisii olur. Zaman sirast bozulmus degildir, ancak neden-sonug iliskisi
yaminda iyice gélgede kalmistir. "%

Olay o6rgust, neden-sonug iliskisi disinda 6ykii igindeki karakterlerden kaynaklanan
catismalarla hareketlilik kazanir. Ismail Cetisli, olaylarin temelinde kisiler arasindaki

karsitlasma ve ¢atigma’nin 6nemli rol oynadigini belirtir:

“Olay orgiisii, insamin insanla, insamn toplumla, insamin tabiatla, insanin kendisiyle
olan miicadelesinden dogar. Miicadele, cogu zaman gizli veya acik bir “catisma’’ya
doniistir. Bu sebepledir ki roman, tiyatro ve hikayenin olay orgusu, ¢ok biuyik 6l¢ude
boyle bir ¢atismadan dogar, giiciinii de bu ¢atismadan alir. "3

Metinlerdeki olaylarda kahramanlarin catisma ve karsilasma durumlarinin verilis
sekilleri siralamada farklilik gosterebilir. Serif Aktas’in ifade ettigi {izere metin “olay
pargalarimin orgii halinde i¢ ice girmesi, art arda gelmesi, birbirini tamamlamasi,

birbirine zemin hazirlamasi sonucu’ '3

ortaya cikmaktadir. Bu, olay orgiisiiniin
siralanig diizeniyle ilgilidir. Ayrica, olaylarin siralanis diizeninde zamanin 6nemli bir
rol oynadigr unutulmamalidir. Olaylarin birbiri ardina siralanirken bir tema’ya
hizmet etmesi ve metinde olusacak etkinin olaylarin anlatimindaki zamansal
birimlerle deger kazandigi, daha Onceki bashikta belirtilmisti. Dolayisiyla, olay
0rglsu tim bu unsurlart igerisine katarak parcalardan olugan butlinluklu bir yap: arz

eder.

Arastirmanin bu bashiginda olay orgiisiinlin siralanis diizeni, actma ve merhamet
temasinin hikayenin yapisal biitlinliiglinde nasil kurgulandig: {izerine yogunlasilarak
ortaya konacaktir. Bu noktada hikayede acima ve merhamet temasini olusturucu
unsurlarin giris, gelisme ve sonug¢ boliimlerine ne sekilde dagildigi, her olay
orgiistindeki gelisimin nasil bir sira ile takip edildigi vurgulanarak ortak bir yapisal
biitiinliige ulagilmaya c¢alisilacaktir. Ayrica, hikdyedeki olaylarin hareket o6gesi

tizerinde durularak anlatima olan katkis1 agiklanmaya calisilacaktir.

187 E M. Forster, Roman Sanati, Cev. Unal Aytiir, 3.bs., (Istanbul: Milenyum Yayinlar1, 2019), s. 128.
138 fsmail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2 Hikdye-Roman-Tiyatro, 5. bs., (Ankara: Akc¢ag Yayinlari,
2016), 5. 84

139 Serif Aktas, Anlatma Esasina Bagli Edebi Metinlerin Tahlili — Teori ve Uygulama- (Ankara:
Kurgan Edebiyat Yaymlari, 2017), s. 42.
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Halit Ziya Usakligil’in baz1 hikayelerinde olaylar kronolojik karakterlidir.
Dolayisiyla olay orgiisii de ayni sekilde kronolojik bir sira takip eder. Bu tarz
Oykiilerinden bazilar1 “Ferhunde Kalfa”, “Hayat-1 Sikeste”, “Ekmekc¢inin Beygiri”,
“Bravo Maestro”, “Biiyiik Adam”, “Kii¢iik Kambur”, “Kii¢iik Hamal”, “Kirk Para”,
“Son Tablo”dur. Ayrica, hastalik ve bedensel zayiflik bahanesiyle acima ve
merhamet duygularinin uyandirildigi hikayelerin girisinde, bu duygu hikaye
kahramaninin sunumu, kahramanin yasadigi ¢evre ve mekansal 6zelliklerin tasviriyle

ortaya konulmaktadir.

“Kii¢clik Kambur” hikayesinde kahraman, oncelikle kusursuz bedeni ve giizelliginin
tasviriyle sunulur. Bu tasvir, esasinda hikdyenin gelisim evresinde gorilen
catismanin temellendirici 0gesi olur. Kronolojik diizende ilerleyen hikayenin
girisinde mutlu bir yasam siiren cocugun gecirdigi kazayla birlikte hikdyede degisim
yoniindeki hareketlilik baglar. Cocugun giizelliginin, bedensel kusursuzlugunun
sunuldugu bdliimler, sonraki olay halkalarinda olusacak gelismelere, catismalara
zemin olusturma gorevini yerine getirirler. Hikdyedeki birimler sirasiyla ¢cocugun
sakat kalmasi, sakatligi sonrasi degisen yasam sekli ve sosyal cevresi, Macide’ye
astk olmasi, kizin baska bir erkekle evlenecek olmasi, cocugun eksikligiyle
ylzlesmesi ve intihar etmeyi diislinmesi... seklinde ilerler. Cocugun diismesiyle
bedensel kusursuzlugunda bozulma seklinde bir degisim gerceklesir. Bu hareketlilik,
hikayenin gelisme boliimiinlin olugsmasini saglar. Cocugun kusursuz bedeninin On
plana c¢ikarilmasi, daha sonra meydana gelen bozulmanin anlam ve islev
kazanmasini, okuyucuda acima ve merhamet duygularinin giliclenmesini saglar.
Cocugun ve ailenin yeni duruma uyum saglama siirecinin uzun uzadiya anlatilmasi
da bu duygularin temposunu arttirir. Cocugun sosyal cevresiyle ve kendisiyle
yasadig1 catismalarla hikayenin gelirim noktalari Oriiliir. Bu Oriintiiniin en {ist
noktaya ulagmasi, sevdigi kizin bagka bir erkekle evlenecek oldugunu 6grenmesiyle
gerceklesir. Hikdyede adim adim gelisen olaylar, kahramanda {iziintii olustursa da
sorunda ¢oziim s6z konusu degildir. Hikaye, intihar diigiincesiyle gerilimin en iist
sathaya tirmandirilmasina ragmen intihar edip etmediginin karanlikta birakilmasiyla
sona erer. Sonug¢ olarak, olay Orglisiiniin diizenleniginin acima ve merhamet
duygularini yiikseltecek sekilde diizenlendigi hikayede olay orgiisiinii olusturan her

bir eylem, bir sonrakini hazirlayici, gerilimin diizeyini yiikseltici bir isleve sahiptir
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denilebilir. Standart sekilde baslayan hikayenin anlam kazanmasi, eksiklik’in ortaya
cikmasiyla baslar. Eksiklik durumuyla yiizlesme ve miicadele siireci, karakterde

sosyal ve psikolojik ¢atismalarin dogmasina neden olur.

Bedensel goriiniisii, c¢irkinligi, karakterin bundan dolayr hissettigi eksiklik
duygusunun iglendigi, actma ve merhamet duygularina yonelmis bir diger hikaye
“Koca Bag”tir. Kafasi, bedenine gore ¢ok biiyiik ve ¢irkin olan Cemal, arkadaslari
tarafindan hor goriiniir, dislanir. Hikdyede bunun ruhunda olusturdugu tahribat

anlatilir.

Cemal’in Oykdisii, olay bazli “devimsel” (dinamik) vaka kurgusuna uygun olarak
ilerler. Olaylarin ardi ardina siralandig1 ve toplamda alt1 sayfadan olusan hikayede
Cemal, dogustan kafasi biiyiik ve ¢irkin bir ¢ocuktur. Bu goriintiisii “Kiigiik Kambur”
hikdyesinde oldugu gibi sosyal c¢evresiyle c¢atisma yasamasina neden olur.
Arkadaglar tarafindan dislanan c¢ocugun alay konusu edildigi basi, “Koca Bas”
lakabiyla sembolize edilmektedir. Arkadaslarimin ona fiziksel siddet uygulayarak,
ikide bir kafasina “Iginde ne var?” diye vurup kagmalariyla bu lakap, hikayede
gerilimin yiikselmesine neden olur. Cemal, onlarin biitiin bu zorbaliklarina sabreder.
Fakat, annesinin de arkadaslar1 gibi diislindiigiinii fark etmesiyle ¢ok cani acir ve
hikayenin kilit ciimlesi, leitmotifi haline gelen “I¢inde ne var?” soru ciimlesinin
cevabin1 bulmak igin g¢ocuk, ¢iktigi bir agactan kendini kafa istii yerdeki tasin

uzerine birakir.

“Koca Bag” hikayesi, bu sonucuyla “Kii¢iik Kambur” hikayesinin aksine, belirsiz bir
sonla bitmez. Cemal’in intihar sekli, eksiklik hissettiren ¢irkin basiyla miicadele

siirecinin karakterde yarattig1 olumsuz ruh halini yansitir.

9% ¢¢

“Mosyd Kanguru”, “Kiiclik Kambur”, “Koca Bas”, “Cay Fincan1” gibi hikdyelerde
acima ve merhamet duygusu hastalik, c¢irkinlik, bedensel eksiklik gibi durumlar
Uzerinden Uretilir. Karakterin bu eksiklikle bas etme siireci, karsisina ¢ikan karsit

tipler ve eksikligin yarattig1 sonuglar ise hikayeyi olusturur.

Yoksullugun anlatildig1r hikayelerde ise acima ve merhamet duygusu dogrudan
yoksulluga, sosyal ve ekonomik adaletsizlige, yoksul olan karaktere yoneliktir. “Bir
Hiizlinlii An1” boyle bir hikayedir. Cocuguna ila¢ almaya eczaneye giden anne,

paras1 eski ve yirtik oldugu i¢in eczaci tarafindan kabul edilmeyince mahcubiyet
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yasar. Anlatici, sahit oldugu bu sahneye bigane kalamaz ve olaylara miidahil olur.
Hikayede ekonomik adaletsizlik senaryosu ic¢inde verilen acima ve merhamet
duygusunu kadinin goriiniisii, giyimi ve davraniglar1 da tahrik eder. Bu da hikayede
yoksulluk durumunun somut gostergelerle kendini ele vermesidir. Anlaticinin
kadinin yoksullugunu fark etmesini saglayan dis goriiniisii, biraz sonra bu goriiniisten
hareket ederek ortaya konan birtakim ihtimallerle devam ettirilecektir. Denebilir ki
hikayede gerilim, asil iste bu tahminlerle iyice belirginlesir ve anlaticinin bu anneye
acty1lp merhamet gostermesine, ona yardim etmek i¢in harekete gegmesine sebep

olur.

Benzer bir 6rnek “Hayat-1 Sikeste” hikayesinde de gortlmektedir. Burada geng bir
kizin yasadigi maddi zorluklar anlatilmaktadir. Iki saatlik bir zaman dilimini
kapsayan hikdyede gec vakitte isten evine donmeye calisan genc kizin, yasadigi
aksakliklar, kendisine yardim etmek isteyen adamin kizin hayatina taniklik etmesi
tizerinden hikaye ilerler. Sosyal ve ekonomik bir adaletsizligin anlatildig1 hikayede
¢Oziim yoktur. Her iki hikdyenin bagskahramanlari sonunda maddi agidan bir degisim
yasamazlar, maddi refaha ulagmazlar. “Bir Hiiziinlii An1”’da fakirli§in yanina giiclii
aile baglar1 konulmus olsa da “Hayat-1 Sikeste” hikadyesinin bu yonden zayif
birakildigi goriilmektedir. Coziimsiiz ve mutlu sonu olmayan bu hikayelerin aksine
“Kar Yagarken” hikayesindeki sokak ¢ocugu yine kendisi gibi bir ¢cocuk tarafindan
karsilanarak gecici, sembolik bir refah saglanir. Sosyal ve ekonomik adaletsizligin
anlatildig1 hikayelerde eksiklik ekonomik olarak belirginlik kazanir. Bu eksiklik,

hikaye kahramanina olan acima ve merhamet duygularini ortaya ¢ikarir.

Halit Ziya Usakligil’in olaylarin kronolojik olarak ilerledigi klasik kurgulu
hikayelerinin yani sira akronik hikayeleri de vardir. Bu tip hikdyelerde, olaylara
ortadan veya sondan baslanip baslangica ya da sonuca dogru bir gidis goriiliir. Bu tip
hikayelerde olaylarin ne anlam ifade ettigini a¢iklamak i¢in anlatici genellikle geriye
doniis teknigi kullanir ve sdylem dis1 zaman1 sdylem zamanina tasir. Bilindigi gibi,
“Geriye doniis teknigi, okuyucuda kisiler ve olaylarin ge¢misi, oncesi, baslangici

hakkinda beliren meraklarim giderici bir isleve sahiptir.**°

140 Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, 16.bs., (Ankara: Akgag Yayinlari, 2019), s. 193.
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Halit Ziya Usakligil, hakim duyguyu acima ve merhamet iizerine kurguladigi
hikayelerinde, geriye doniis teknigini kisilerin ge¢misini, sdylem anindaki durum
veya olaylarin sebep veya detaylarini vermek ve boylece sozii edilen duygularin daha
fazla derinlesmesini saglamak amaciyla kullanir. “Mahalleye Mevkuf”,
“Ruznameden Miifrez”, “Cay Fincan1”, “Hikaye Degil”, “Bir Hikaye-i Sevda”, “Bir
Cinnet Sahnesi” hikayelerinde bu teknik sik¢a kullanilir. “Mahalleye Mevkuf”
hikayesinde olaylar ortadan baglar. Serife’nin on sekiz yaslarina tekabiil eden giris
boliimiinde once Salim Hoca’nin kisiligine dair bilgiler ediniriz. Mahallede
sevilmeyisi, kizi Serife’nin mahalleli tarafindan 6zel islerinde kullanmalari vb.
Serife’nin ¢ocukluk yillarina gidilerek aydinlatilir. Salim Hoca aslinda maddi
zorluklar ceken, fakir biridir. Ancak mahalleli onun pinti oldugu diisiiniir ve ona
dogrubasmaz lakabimi takar. Metinde geriye doniis teknigiyle simdiye tasinan bu
bilgiler, babanin ugradigi haksizliklarin anlasilmasini sagladigi gibi yanlis yere
itibarsizlastirilan Salim Efendi’ye, mahallelinin her islerinde kullandiklar1 karisina ve

kiz1 Serife’ye karsi okurda acima ve merhamet duygularinin uyanmasini saglar.

Hikayede Serife, annesi ve Salim Hoca, mahallelinin islerine kosup diiriist bir insan
olduklarmi her seferinde gdstermeye caligsalar da insanlarin kendileri hakkindaki
olumsuz diislincelerini degistiremezler. Serife’nin evlilik hazirhigi yaptigi siiregte
mahalleli, onun birtakim ihtiyaglarin1 karsilasa da evlendikten birka¢ giin sonra
verdikleri esyalar1 birer birer alirlar. Kaympederini dogrudan tanimak yerine
mabhallelinin sdzlerinden tanimay1 tercih eden damat ise kayinpederinin pintiligine
otkelidir ve Serife’yi de bu konuda doldurur. Salim Hoca’nin kizinin da babasina
kars1 giivenini yitirmesi, bunun yaninda kizinin esinin sozlerine itibar edecek kadara
sagduyusunu yitirmesi, biraz Once gen¢ kiza da yonelen acima ve merhamet
duygusunun sadece Salim Hoca’da yogunlasmasina neden olur. Dolayisiyla, Salim
Hoca’nin gercek manada fakir olmakla birlikte ¢evre tarafindan pinti goriilmesi hem
cevrenin hem de daha sonra kizinin nezdinde itibarinin olmayisi, Serife ve annesinin
mahalleli tarafindan kullanilmalar1 vb. hikdye boyunca olaylara sekil veren
cergevedir. Hikdyenin sonunda da bu durumda bir degisiklik olmaz; aile
zenginlesmez, Salim itibarli biri olmaz ve Serife ve annesi el {istiinde tutulmazlar.
Aksine, mesela Serife baglaminda, evlendigi kisinin icgiiveysi olarak evlerine

gelmesiyle ekonomik zorluklari biraz daha agirlasir.
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“Hikaye Degil”*! hikiyesinde ise olaylar sondan baslar. Cerceve dykii teknigi ile
sunulan hikdyede anlatici, ziyaretine gittigi kadin arkadaginin komsusunun
cocugunun Oliimiine ¢ok iiziildiiglinii goriir. Kadimin ¢ocugun 6liimiinii anlatmaya
baslamasiyla alt 6ykiiye gec¢ilmis olur. Alt 6ykiide anlatma gorevi kadindadir. Kadin,
ailenin maddi yetersizlikleri sonucunda verem olmus c¢ocugun hazin yasamini,
anlaticinin acima ve merhamet duygularini kabartacak sekilde anlatir. Cocuk yetersiz
beslendigi, evin gilines almamasi, ilaglarinin alinamamasi yiiziinden Olmiistiir.
Hikayede cocuga ve eve dair tasvirler de yine acima ve merhamet duygularini tahrik

etmeye donuktdr.

Hikayede mekan, catismay1 veren onemli bir 6ge gibi goriinmektedir. Hasta ¢ocuk,
giines gérmek icin her giin mezarliga gitmek zorundadir. Ciinkii yasadigi ev
rutubetli, catis1 akan, pencerelerinden giines girmeyen sagliksiz bir yerdir. Buna
mukabil gittigi mezarlik “ulu, sen ve neseli” (s. 67), etrafinda kuzularin otladigi
huzurlu bir mekan olarak anlatilir. Hikdyede hayat ile 6lim arasindaki kizin bir
mezarin kiyisina uzanarak giineslenmesi, yani yasamin evde degil mezarlikta
goriintiilenmesi, hatta hastaligin ¢ok fazla yasamasina izin vermeyecegi belli olan
kiigiik kizin bir mezar kiyisina uzanmasi, acima ve merhamet duygularinin harekete

gecmesine neden olur.

Sonug¢ olarak Halit Ziya Usakligil’in ortadan ve sondan baslayan, kronolojik
karakterli olmayan hikayelerinde tasvirler, kisi tanitimlar1 ve olaylar, anlatici
tarafindan okurda acima ve merhamet duygularin1 uyandiracak sekilde diizenlenir.
Ozellikle, geriye doniis tekniginin kullanilmasiyla anlatici, kendisinde iz birakan
hatiray1 anlatir, bunlar1 hikdyenin giindemine tasiyabilir veya hikayedeki karakterin

geemisini giin yliziine ¢ikararak acima ve merhamet duygularinin etkisini artirabilir.

141 Halid Ziya Usakligil, “Hikaye Degil”, Onu Beklerken, 1.bs., (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1935), ss.
63-70.
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4. ACIMA VE MERHAMET DUYGULARININ ZAMAN’DA GORUNUSU

Tezin bu basliginda kurmaca metinlerde zamanin goriiniis bigimlerine deginilerek
Halit Ziya Usakligil’in acima ve merhamet temal1 bazi1 hikayelerinde zamanin hangi
islevle ve nasil bir amaca hizmet etmek {izere sunuldugu ortaya konmak

istenmektedir.

Oncelikle duyularin 6tesinde olan zaman kavrami, tarihsel siire¢ boyunca farkli
sekillerde tanimlamistir. Zaman ayrica gergek yasamin disinda, kurmaca metinde de
kendine yer edinen bir kavramdir. Kurmaca metnin ana 6gesi olan 6ykii, Mehmet
Tekin’in de ifade ettigi gibi “zamana bagh olarak asil degerini bulur ve zaman
icinde idrak edilir. Bu nedenle bir romanda hikaye mutlaka —belirli veya belirsiz- bir
zamanda cereyan eder. Yine bu hikdye, belli bir siire sonra 6grenilir/duyulur ve belli
bir siire icinde de kaleme alinip anlatilir.”**? Ayrica, dykiideki olaylarm olus siireci
de zamana bagh olarak verilir. Zaman, dykiiniin teminde ve olaylarin sunulmasinda

oénemli bir role sahiptir.

Halit Ziya Usakligil’de zaman tercihleri, acima ve merhamet temali hikayelerde bu
duygular1 uyandirmaya déniik bir strateji icinde verilir. Ozellikle acima ve merhamet
duygularina sebep olan olaylarin anlatildigi boliimlerde olaylar, yavaslatilarak ve
detaylandirilarak verilir. Tersi durumda, yani buna hizmet etmeyen bdliimlerin ise
zamanin hizlandirilarak yahut atlamalar, 6zetler yapilarak verilen boliimler oldugu

soylenebilir.

Halit Ziya Usakligil’in hikayelerinde acima ve merhamet duygusu olusturan
olaylarin zaman’la iliskisini agiga ¢ikarmak i¢in olay zamanm: ve anlatma zamani
kavramlari tizerinde durmamiz gerekir. Olay zamani, olaylarin yasandigi zamandir.

Ismail Cetisli’nin ifadesiyle “Roman, tiyatro ve hikdyede, olaylarin baslama noktas:

142 Mehmet Tekin, Roman Sanati Romamn Unsurlars, 17.bs., (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2019), s.
117.
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ile bitis noktas: arasinda gegcen zamana” olay zamani denilmektedir.}*® Bir olaym
zamaninin Oykiideki verilisi farklilik gosterebilir. Anlatici, olay1 anlatirken birtakim
tasarruflarda bulunabilir; zaman1 genisletip daraltabilir. Bu, bir yandan dykiide biitiin
olaylarin verilmesinin imkansiz olusundan kaynaklandigi gibi verilmek istenen

mesajin biitlin olaylara ihtiya¢ duyup duymamasiyla da ilgilidir.

“Yazar, vermek istedigi mesaja, estetik anlayisina ve tiiriin imkdnlarina goére, gergek
zamanda tasarrufta bulunur ve onu yeniden tanzim eder. Bu sebeple vak’a zamani,
her zaman kronolojik olmayabilir. Duruma gore kronoloji kirilarak halden ge¢mise
doniilebilir (geri doniis teknigi) veya halden gelecege si¢ranabilir. Ayrica zaman
akisinda  atlamalar, ~6zetlemeler veya  genisletmeler  yapilabilir.  Ozellikle
kahramanlarin hayatinda fazla onem tasimayan zaman dilimleri, atlanir ya da

kisaca ézetlenir.” 14

Anlatma zamani ise, anlaticinin olaylar1 anlattigi, olus zamanindan bagimsiz olan

zamandir;

“Anlatma zamani; roman ve hikdyedeki olaylarin, anlatici tarafindan goriiliip,
ogrenilip, yasamp, idrak edildikten sonra, kendi tercih ve imkdnlarmma gére
okuyucuya nakledildigi zamandir [...] Vak’a zamani olaylarin olus zamani, anlatma
zamani ise, bu olaylarin anlatiliy zamanidir. Anlatma zamani, tamamiyle anlaticrya
baghdwr ve onun anlatma eylemi ile alakalidir. Hdalbuki vak’a zamam, eserdeki
kahramanlara baghdur ve olay érgiisii ile alakalidir.” **

Anlatma zamaninda, olay zamaninda gerceklesenler arasindan temayi besleyenler
secilir ve onlar iizerinde durulur. Anlatici, bunu yaparken olaylar1 olus sirasina gore
verebilecegi gibi siralamay1 bozarak bastan sona, ortadan basa veya sona veya
sondan basa dogru da anlatabilir. Bu tasarrufa imkan veren teknikler ise geri doniis,
ileri sigrama, 6zetleme gibi tekniklerdir. Ayrica, olaylarin gerceklestigi zaman ile
anlaticinin olaylart anlattigi zaman arasindaki boslukta zihnilestirme denilebilen,
anlaticinin belli bir tem olusturmak iizere olaylar1 belli bir teme gore diizenlemesi de
s0z konusudur. Bu diizenleme, ge¢cmis ile simdi arasindaki yerde yapilir. Mehmet

Bakir Sengiil, bu konuda “Romanda Zaman Kavrami” makalesinde sunlar1 soyler:

“Ilahi bakis acisina sahip anlatict ile kaleme alinmis bir romanda, olaylart oldugu
gibi bilen ve anlatan anlatici, vaka zamant ile anlatma zamani arasidaki mesafeyi
kasaltmis olur. Ciinkii anlaticimin genel olarak ge¢cmise gitme, hatirlama gibi
yontemlere basvurmasina gerek yoktur. Kahraman anlaticida ise gercek diinya ile
kurgusal  diinyanin  birbirine benzemesinden dolayr kahraman, her seyi
hatirlama/aktarma giiciine sahip olmadigindan ya da yazarin amacina gore geriye

143 [smail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2 Hikdye-Roman-Tiyatro. 5. bs., (Ankara: Ak¢ag Yayinlari,
2016), s. 96.

144 Ag.e.,s. 97.

145 Ag.e.,s. 98.
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gitme, hatirlama, tekrar degerlendirme ve ge¢mise doniik yeni saptamalarda
bulunma gibi sebeplerden dolayi, vaka zamani ile anlatma zamani arasindaki mesafe
uzayabilir. "%

Anlaticinin konumu, Oykiiniin sunumunda kronolojik/dogrusal sekilde ilerleyen es
zamanl bir yol izlemesini ya da dogrusal olmayan art zamanli bir anlatim izlemesini
belirleyebilir. Halit Ziya Usakligil’in hikayelerinde de anlaticinin konumuna goére

olaylar ve zaman 6zgiin sekilde diizenlenir.

4.1. Art Zamanh Hikdyelerde Acima ve Merhamet’in Zamanlari

Olay zamani ile anlatma zamanmin farkli oldugu art-zamanli hikayelerde olaylari
olup bittikten sonra aktaran bir anlaticiyla karsilasilir. Bu tiir hikayelerde olaylar ve
dolayisityla da zaman, kronolojik degildir. Adem Can’in “Romanda Zaman Meselesi”
makalesinde degindigi gibi “art zamanli anlatimda vaka zamani ile anlatma zamani
arasinda belli bir siire yer alir. Yani anlatma zamanina gore vaka zamani geride
kalmistir. Anlatici daha once yasadigr veya o6grendigi vakayr hatirlamanin ol¢iisii

cercevesinde sunar.”**’

Halit Ziya Usakligil’in actma ve merhamet temali hikayelerinde sikg¢a goriilen bu
anlatim, bir aninin hatirlanmasiyla, giinliik ya da mektup tiiriinde bir metinle ya da
bir arkadastan dinlenilen bir Oykiiyle ve cogunlukla geri doniis teknigi de
kullanilarak saglanir. [htiyar Dost kitabindaki tiim hikayeler arkadas sohbetinde
dinlenilen, 6grenilen hikayelere ornek gosterilebilir. “Bir Hikaye-i Sevda”, “Kiiciik
Kambur”, “Alik Abdiil”, “Koca Bas”, “Fatma’nin Evi”’, “Bir Kiic¢iik Hatira”, “Bir
Cinnet Sahnesi”, “Kii¢ciik Hamal”, “Solgun Demet”, “Ali’nin Arabas1”,
“Ruznameden Miifrez”, “Colak Mesut” gibi acima ve merhamet temasinin islendigi
bu hikdyelerde art zamanl bir anlatim goriilmektedir. Hikayelerde geriye doniis

teknigi sikca kullanilarak acima ve merhamet uyandiracak olaylar bugiine taginir.

Cergeve 0ykii teknigiyle anlatilan “Bir Hikaye-i Sevda”nin*® agilisinda anlaticiy1 bir
arkadasimi ziyaret icin gittigi Istanbul’un koylerinden birinde, arkadasiyla birlikte

dolasirken goérmekteyiz. Koylin yiiksek tepelerinden denize dek uzanan genis

146 Mehmet Bakir Sengiil, “Romanda Zaman Kavrami”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi,
C.4, (Kocaeli 2011), s. 432.

147 Adem Can, “Romanda Zaman Meselesi”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalar, y.5, Say1 9, (2013), s.
120.

148 Halid Ziya Usakligil, “Bir Hikaye-i Sevda”, Bir Hikaye-i Sevda, 1.bs., (Istanbul: Ozgiir Yayinlari,
2010), ss. 17-26.
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yollarinda dolasirlarken anlatici, bu yollar tek basina Barba isimli birinin yaptigini
ogrenince ¢ok sasirir. Arkadasi, aklinin noksan, divane biri oldugunu séyledigi bu
adamin hayatin1 anlaticiya anlatir ve hikaye, “refikimin ULitufkarligina medyun
[iviligine bor¢lu] olan bu hikdyeyi iste aynen naklediyorum” (S. 18) seklindeki
anlaticinin climlesinden sonra, alt dykiiye yani Barba’nin Oykiisiine gegilir. Onun
Oykusl, on bes sene Oncesinden baglar. Bir go¢ dalgasina takilarak on bes sene once
bu kdye gelmistir Barba. Nereden ve nasil geldigini, gegmisini kimse bilmemektedir.
Ilk geldigi siralarda adini soranlara sadece korku dolu gozlerle bakan, ancak
agzindan tek kelime ¢ikmayan bu kisiye ¢ocuklar Barba adini verir. Koyliilere
hemen her islerinde yardim eden Barba, kisa siirede herkes tarafindan sevilmistir. Bir
giin, Barba’nin bir kiza asik oldugu dedikodusu biitiin kdye yayilinca koyli, bu
durumu bir oyuna cevirerek koylin yollarini tamamladig taktirde onu sevdigi kizla
evlendireceklerini soyler. Bir yildan biraz fazla bir zamanda yolu tek basina bitiren
Barba, koylinun kendisine verilen nisanlhigi asik oldugu kdyiin en giizel kizinin
kapisina asar ve kizin nisanlhigi goérmesini beklemeden koyl terk eder. “Herkesin
alkislari, kahkahalar: i¢inde Barba, bu seref ve samin tantanasindan bogulmus bir
perisanlikla tizerinde koca bir yolun kayalar: ¢oken sirtini kamburlastirarak ¢ekildi,
kact1” (S. 26). Ertesi sabah ortalikta gériinmeyince onu merak eden koylii, bir siire
sonra cesedini sularin i¢indeki kayaliklarda, kollarina ve ayaklarina tas baglanmis

sekilde bulur.

Barba’nin anlaticinin arkadasinin kdyiinde yasadigi on bes yillik dykiisiinii, yalnizca
belli olaylara odaklanip ¢ogunu atlamak suretiyle verdigi dykiide zamanin 6zellikle
metin i¢in islevsiz kisimlari, mevsimler ve yillardan kisaca séz edilerek atlanir.
Ornegin Barba’nin kdye gelisi, insanlarla kurdugu iliskiler, kendini sevdirmesi
Ozetleme teknigi ile adeta bir firca darbesiyle gosterilir. Dolayisiyla bu kisimlarda
metnin zamani ekonomik kullandigi, bunu ise hizlandirma teknigiyle sagladigi
sOylenmelidir. Italo Calvino’nun da altin1 ¢izdigi gibi kurmaca metinler, kelimeler

konusunda oldugu gibi zaman bahsinde de tutumlu davranur:

“Edebiyatta ise zaman, rahat¢a ve kaygisizca kullanabilecegimiz bir zenginliktir:
Amag, onceden belirlenmis bir varig ¢izgisine en onde varmak degildir, aksine,
zamani tutumlu kullanmak, zamandan ne kadar tasarruf edersek, o kadar zaman
harcayabilecegimiz icin iyi bir seydir. Uslup ve diisiincenin hizli olmasi demek, her
seyden once kivraklik, hareketlilik, umursamazitk demektir; hepsi de, konu disina
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¢tkmalara, bir konudan otekine atlamaya, ipi yiiz kez yitirvip yiiz dolambagl yolu
dolastiktan sonra yeniden bulmaya hazir bir yaziyla uyusan nitelikler.”*°

“Bir Hikaye-1 Sevda” hikayesinde sik sik atlamalara bagvurularak hikayenin temel
catismasini olusturan ask Oykiisiine gelinmek istenmesi, konunun disina ¢ikilarak
odagn vyitirilmesini engeller. I¢ ice ge¢mis bir hikdye olarak kurgulanan metinde
cerceve hikaye (bas ve son) kronolojik bir zaman ¢izgisinde ilerlerken alt oykiiyii
olusturan Barba’nin hikayesiyle zamanda kirilma gergeklesir ve 15 yil Oncesine
dondldr. Hikdyede anlatma zamaninda kullanilan geri doniis teknigi’yle Barba’nin
dramatik sonunun yer aldigi, acitma ve merhamet duygularinin acgiga ¢ikarildigr asil
boliime gelinmis olur. Bu boliimde Barba’nin davraniglari okurun ona karsi sempati
gelistirmesini saglayacak sekilde diizenlenmistir. Barba’nin ¢ocuklarla oynamasi,
koyden ayrilmak istediginde kdoyliilerin onu birakmamasi, koyliilerin her isine
kosmasi, kdyiin yollarin1 biiylik bir hevesle yapmasi.... gibi an’larin akip giden
zaman’da One ¢ikarilan sahneler olmasi okurda Barba’ya karsi acima ve merhamet

duygusu olusturmustur.

“Fatma’nm Evi”'® hatiraya dayali art zamanh bir hikdye &rnegidir. Anlatici “yaz
sonlarydr” diye basladig1 hikdyede, animsadig1 ve ge¢miste kendisinde iz birakmis
bir olay: anlatir. Uskiidar’daki akrabasini ziyarete gittigi bir giin orada, akrabasmin
evlat edindigi Fatma’yla karsilasmistir. Akrabalarindan 6grendigine gore Fatma adli
bu kizin babasi sehit diismiis, evleri yanmis, annesi ve kardeslerinden haber

almamamistir. Hikdyede Fatma’nin yasadiklar soyle 6zetlenir:

“Fatma’y1 Karamiirsel 'den getirmislerdi. Sehit olmus bir baba, nerede kaldigindan
haber alinamayan bir agabey, yanmis bir ev, biri elde, biri kucakta diger iki kiiciik
kizla Istanbul 'un bilinmeyen bir harabesine siginmis bir ana, bir de iste gozlerinin
icinde hdld hayatin bu garip oyunundan hayretini ayiramayan su, ciliz, soniik,
Kavruk ¢ocuk...” (s. 100).

Anlatici, Oykiisiinde asil vermek istedigi duyguyu besleyecek olan boliimleri uzun
uzadiya anlatirken bunun disinda kalan boliimleri kisa tutar ya da atlar. Ozellikle,
Fatma’nin ailesini kaybetmekten duydugu iiziintii ve ruhsal ¢okiinti Sykinin

geneline yayilirken, buna sebep olan kisimlar geri doniis teknigiyle kisaca verilir.

9 Italo Calvino, Amerika Dersleri Gelecek Binyil Icin Al Oneri, Gev. Kemal Atakay, 4.bs.,
(Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2017), s. 58.

1% Halid Ziya Usakligil, “Fatma’nin Evi”, Aska Dair, 1.bs., (Istanbul: Miihiir Kitapligi, 2017), ss.
100-104
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Fatma’nin basindan gecen ve ona karsi anlaticida acima ve merhamet duygular
olusturan kisimlar, hikdyede geri doniis teknigi kullanilarak verilir. Bu sayede ayrica
yine geri doniis teknigiyle Fatma’nin bahg¢ede kendi kendine oynadigi iiziicii

sahnenin de anlasilmas1 saglanir.

Hikayede olay zamani disinda/ haricinde dis zaman ornegi de gorilmektedir. Dis
zaman, “yazarin, edebi eserdeki itibari yapi icerisinde, yasadigi donemin olay, deger
yvargisi, gelenek gibi birtakim ozelliklerini ve gergeklerini yerlestirmesi, bunlardan

kesitler sunmasi, metni olustururken yasadigi dénemi yansitmasi”*>*

seklinde
tanimlanir. Bu baglamda “Fatma’nin Evi” hikayesinde anlaticinin okudugu gazetede
dis zamana ait bazi isaretler goriilmektedir: “...Wilson Ilkeleri’nin milletlerin
refahlarina olan etkilerine dair bir yazi okuyordum” (s. 103) ifadesiyle hikdyenin dis

zaman’in Birinci Diinya Savasi yillar oldugu anlagilir.

4.2. Kronolojik Ilerleyen Hikayelerde Acima ve Merhamet’in Zamanlar
Olay zamani ile anlatma zamaninin ayni oldugu es zamanh hikéyelerde iki zaman
kesigir. Nurullah Cetin, zamanin bu sekilde verildigi metinlerde zamanin

goriiniistiyle ilgili sunlari aktarir:

“Romanda gecen olaylar, daha olup bitmekteyken, sicagi sicagina aktarilir. Olaylar,
okuyucunun gozii éniinde oluyormus gibi cereyan ederken hemen kaydedilir. Bunda
genellikle simdiki zaman kipi kullamlir. Bu tir aktarmada olaylar ve zamam
tizerinde fazla bir degisiklik ve tasarruf yoktur. Ciinkii aradan zaman
gecmemistir. 52

Halit Ziya Usakligil’in actma ve merhamet temasini igledigi “Ekmekcinin Beygiri”,
“Ferhunde Kalfa”, “Mahalleye Mevkuf”, “Son Tablo”, “Bravo Maestro”, “Kirk
Para”, “Mavi Yali”, “Hayat-1 Sikeste” gibi hikayelerinde bu teknikleri goérmek
miimkiindiir. Bu tiir hikayelerin en belirgin 6zelligi oyalanma teknigi ile karakterlerin
acima ve merhamet temasini gelistirici i¢ ¢atismalarina, psikolojilerine yer verilmesi
ve zamanda genislemenin bu duygularin aktarildig: sirada gerceklesmesidir. Anlatida
yavaslatma ya da oyalanma teknigi’nin kullanimi “sonucu ertelemeye yarayan bir

stratejidir, yapitin icindeki zamanin ¢ogaltilmasidur, stirekli bir kagistir”*%° ve bu da

151 Hakan Sazyek, “Halit Ziya Usakligil’in Hikayelerinde Zaman Ogesi” Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, Cilt 34, say1 1-2, 1990, s. 246.

152 Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, 16.bs., (Ankara: Akgag Yayinlari, 2019), s. 133.

18 Italo Calvino, Amerika Dersleri Gelecek Binyil Icin Alti Oneri, Cev. Kemal Atakay, 4.bs.,
(Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2017), s. 58.

112



hem anlaticinin hikdyede konunun disinda gezinerek zaman kazanmasinda hem de

okur i¢in hikayede katharsis etkisinin olusmasinda 6nemlidir.

Halit Ziya Usakligil’in acima ve merhamet temali bir¢ok hikayesinde oldugu gibi
“Ferhunde Kalfa”* hikayesinde de basat olarak oyalanma teknigi kullanilir.
Hikayede evin kiz1 gibi biiyiitillen Ferhunde’nin nihayet bir giin hizmetgi oldugunu
O0grenmesinin ardindan yasadigi duygusal travma konu edilir. Ferhunde’nin
¢ocuklugundan yasliligina kadar olan siire, olay zamanini olusturur ve genis bir
zamani kapsar. Hikdyede anlatma zamani, olay zamanina paralel olarak ilerlese de
zaman zaman Ferhunde’nin i¢ ¢6ziimlemelerinin yapildig: yerlerde hem zamansal bir

oyalanma hem de karakterin duygu diinyasina dair bilgilenme saglanir:

“Artik biitiin  diinyaya, hatta o kdgit parcasina kiistii. Geceleri yatarken
diigiinmemeye, hulya kurmamaya ¢alistyordu. Simdi zavalli kalbinde her seyi fena
gOsteren bir acilik vardi ve bu kiiskiinliik icinde, Sabit serpilip biiyiidiikce,
Ferhunde 'nin omuzlari daha ziyade ¢okerek, hatveleri [adimlari] daha ziyade
agwrlasarak, sakaklarinda gittikce beyaz teller ¢ogalyordu” (S. 189).

Hikayede Ferhunde’nin ruhsal durumunun tahlil edildigi boliimler atlanmadan,
yavaglatma teknigiyle sunulur. Anlatici, bu tahlillerle Ferhunde’ye karsi acima ve
merhamet duygular1 uyandiracak psikolojik zemini hazirladigi gibi bu kisimlari

uzatarak bu duygular1 iyice derinlestirir.

Olay zamaninda Ferhunde’nin tim yasaminin verilmesi mimkiin olmadigindan
belirli atlamalara ve 6zetlemelere basvurulur: “Giinler aylar gegiyor, hala o beklenen
seyden bir haber gelmiyordu” (S. 185) seklindeki hizlandirma ile Ferhunde’nin

bekleyisinin ne kadar uzun siirdiigli vurgulanmak istenir.

Ferhunde’nin evde once evin kizi oldugu soylenirken yasinin ilerlemesiyle o kalfa,
dadi, bact gibi farkli isimlerle ¢agrilir. Zamanin gegtigi ayrica Ferhunde’nin bedeni

tizerinden de ima edilir: Basta simsiyah olan saclari, evlenirken bembeyaz olmustur.

Ayni kitaptaki anlatma ve olay zamanimnin birlikte ilerledigi diger hikaye de “Mavi
Yali”dir (ss. 160-169). Tekdiize, siradan, yalniz bir yasam siiren Kaptan’in Mavi
Yali’y1 gormesiyle degisen diinya algis1 hikayeye konu edilmektedir:

“Hikdyenin kahramanimin ¢ocukluk yilarindan, arkadaslariyla karsilasip Mavi Yal
hayalinin yikildigi zaman araligint kapsar. Bu zaman dilimi igerisinde Kaptan'in

154 Halid Ziya Usakligil, “Ferhunde Kalfa”, Bir Yazin Tarihi 1.bs., (istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2005),
$s.180-191.
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yasama tarzi, insani iliskileri, diisiinceleri, yasamaya has kronolojik sirayr ihmal
etmeden dikkatlere sunulur.” >

Kaptanin Mavi Yali’ya denk gelmeden Onceki hayati hikdye birlesik zaman ile
anlatilmaktadir. Umberto Eco, kitabinda hikaye birlesik zamanli anlatimin metne

olan katkisini sdyle agiklar:

“Hikaye birlesik zamam ¢ok ilging bir zamandir, ¢iinkii stirekliligi ve yinelemeyi
gosterir. Stireklilik ozelligi agisindan bize ge¢miste bir seyin olmakta oldugunu -
ancak belirli bir zamanda degil- belirtir ve eylemin ne zaman basladigi ve bittigi
bilinmez. Yineleme ozelligi agisindan da, bize o eylemin bir¢ok kez yinelendigini
diigiinme olanagi saglar. **®

Dolayisiyla metnin hikaye birlesik zamanl bir anlatimla ilerletilmesi, olaylarin rutin
olusunu ve devamliligini1 vurgulama amaci tasir. Keza, anlaticinin “bu yirmi senenin
icinde yirmi gunlik vukuat [olay] yoktu” (s. 160) dedigi ciimleyle karakterin rutin
yasami dogrudan dile getirilir. Hikdyede karakterin rutin yasamini fark ettigindeki
saskinlig1 ise “Aman yarabbi! Bu uzun seneler suracikta nasil ge¢misti” (S. 160)
ifadesiyle belirtilir. Genis zaman ile baslayan anlatim dili, geri doniis teknigiyle
karakterin gecmigine dair bilgilerin verildigi boliimlerde kesintiye ugrar ve ge¢cmis
zaman Kipine gecilir: “Ta c¢ocuklugundan beri zevkleri sade, emelleri ufakti.
Mektepte derslerine c¢alisirken, yalniz, mektepte bulunmak derslere ¢alismaktan
ibarettir diye bir fikr-i basit ve miicmeli [basit ve ézet bir diisiinceyi] rehber
edinmisti” (s. 160). Geri doniis teknigiyle verilen bilgi/olaylar kip olarak ge¢mis
zaman Kipiyle verilse de takip eden paragraflarda bu olaylarin simdi’ye miidahil

oldugu veya simdiki zamanla birlestigi anlasilir.

Hikayedeki karakterin baslangigtaki zaman konusuna duyarsizligi, bir giin Mavi
Yalr’y1 gormesiyle degisiverir. Onu gordiiglinde dmriinii bosa gegirdigini fark eder.
Kisaca bu durumu soyle agiklayabiliriz. Kaptan, yaliyr satin almak i¢in gereken
parayr ne kadar siirede biriktirebilecegini diigiiniitken zaman’i fark etmistir.
Hikayede acima ve merhamet duygulariin olugsmasini saglayan olaylar/durumlar da
bu fark etme neticesinde gelisir. Soyle ki, kaptan ¢ocuklugundan biiyiik hedeflerin
insan1 olmamuis, hep azla yetinmeyi tercih etmistir. Hikdyede, belki de bu yiizden,

Mavi Yali’y1 gérmesine kadar olan zaman hizlica ilerletilir. Mavi Yali’y1 gormesiyle

155 Serif Aktas, Anlatma Esasina Bagli Edebi Metinlerin Tahlili — Teori ve Uygulama-, (Ankara:
Kurgan Edebiyat Yaymlari, 2017), s. 186.

156 Umberto Eco, Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti, Cev. Kemal Atakay, 9.bs., (Istanbul: Can Sanat
Yayinlari, 2016), s. 26.
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zaman yavaglar, onunla ilgili kurdugu hayallerden, onu satin alma arzusundan daha

detayl1 sekilde ve dolayisiyla zaman yavaslatilarak sz edilir.

“Bir hayal-i rii’yet [goriinen bir hayal] icinde kendisini orada, yazin sarmasiklarin
arasinda kaybolmasi lazim sehniginin kenarinda, arkasinda yalmz gomlegiyle,
basinda ince bir takye ile, ayaklarinda terliklerle, keten bezinden acilir kapanir bir
sandalyeye yaslanmig gordii. Sonra onu gordii [...] Bir kadin, kendisini sevecek bir
kadin kalbi, ancak o kadar... Bu riiyayi bulduktan sonra boyle kendisini seven bir
kalbe ihtiyacimin siddetini birden anlamisti. Buna bir de ¢ocuk kalbi ilave ediyordu”
(s. 165).

Simdi yalimin Oniinden her gectiginde Kaptan’in aklinda onunla ilgili hayalleri
vardir: Onu tamir ettirecek, her tarafim diledigi gibi bigimlendirecek, orada ¢ok
mutlu yasayacaktir. Ancak, Mavi Yali’y1 almaya yetecek kadar para biriktirmesi igin
en az yirmi seneye ihtiyaci oldugunu fark edince bu kez kendisini paray1 biriktirmis,
onu satin almis hayal eder. Kaptanin hayalleri, kendi ekonomik gercekligiyle
karsilastiginda bu gergeklikten yine hayale sigimarak kagisi ona karsi acima ve

merhamet duygularinin olugmasinda etkili olmustur.

Bir kis boyunca boyle hayaller kuran kaptan’in vapuruna “bir gun, yaz
mukaddimesine [baslangicina] tesadiif eden [rastlayan], fakat nisan havasmin bir
heves-i garibiyle [tuhaf hevesiyle] agustos sicaklarina nazire yapan [benzeyen] bir
ginde, on bire yirmi kala” (s. 168) cocukluk arkadasi biner. Onunla yolculuk
boyunca sohbet eden kaptan, zengin olmus arkadasina kendi hayatindan s6z etmeye
cekinir. Vapur, Mavi Yali’ya yaklagirken yalidan el sallayan bir kadin ve ¢ocuk
goriir. Biraz sonra arkadasinin “Iste burasini aldik!” (s. 169) demesiyle kis boyunca
kurdugu hayalleri yikilir. Hikayede yaliy1 gdrmesiyle birlikte hayati anlam kazanan,
zaman’1 bagka tiirlii gormeye baslayan ve canlilik kazanan Kaptan, bu ciimleden
sonra tekrar durgunlasir. “O, bundan sonra her vakit oradan gecerken gogsii

kabararak mavi yalrya bakmamak i¢in bagini ¢evirirdi” (s. 169).

Goriildiigii gibi, hikdyede zaman’in 6zet ve hizlandirma ile verildigi kisimlarinda
Kaptan’in anlamsiz/hedefsiz hayati s6z konusuyken yavaslatma ve detaylar igin
siirenin genigletilmesiyle onun hayata tutunusu, kendisini ve zaman’i baska tirli
gérmesi anlatilmistir. Ancak bu durum uzun siirmemis, yalinin bagka biri tarafindan
alindigin1 6grenmesiyle hikadyede hem zaman hem de Kaptan, yeniden eski diizenine

donmiistiir. Okur ise, zaman’daki tempo degismelerine bagli olarak degisen Kaptan’a
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iyice alistigindan, onun hayallerinin yikilmasi ve yeniden eski gunlerine donmesi en

cok okuru etkilemis, acima ve merhamet hislerinin Kaptan’a yonelmesini saglamistir.
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Sevgi, adalet, iyilik gibi olumlu duygularin yaninda yer alan acima ve merhamet
duygulari, Halit Ziya Usakligil’in hikayelerinde yayginlik gostermektedir. Bu
duygular yazarin hikayelerinde hastalik, bedensel ve zihinsel eksiklik, cirkinlik,
maddi ve manevi eksiklik, karsiliksiz agk, otekilestirilme, yalmzlik, kimsesizlik,
6lum, sosyal adaletsizlik gibi konular gergevesinde ele alinir. Yazarin acima ve
merhamet duygularinin gelisim gosterdigi hikayelerinde kisiler, olay orgiisii, zaman

ve anlatict bu duygulari insa eden bir strateji icinde sunulmaktadir.

Hikaye incelemelerinin yer aldigi ilk baglikta acima ve merhamet duygularinin
anlatic1 ve bakis acist baglaminda nasil ele alindig1 {izerinde durulmus, anlaticinin
diinya goriisli ve deger yargilar1 hakkinda sonuglara ulagilmistir. Kahraman bakis
acis1, hakim bakis acis1 ve gozlemci bakis acisi seklinde gesitlilik gosteren bakis
acilar, anlaticinin igeriden ve disaridan bir goz olarak belirmesi, olaylara ve kisilere
yaklagiminda etkili olmustur. Birinci tekil sahis anlaticinin oldugu hikayelerde acima
ve merhamet duygularini barindiran karaktere karsi yakin, samimi bir durus
sergilenmistir. Olaylar1 kendi goriis agisindan, kisitlt bir bigcimde aktaran anlatici, sik
stk ihtimallere bagvurmus, Oznel bir tutum gostermistir. Metinde yerini belli
etmeden, disaridan bir gozle olaylar1 anlatmaya calisan ticiincii tekil sahis anlatici,
metinde tarafli ya da tarafsiz tutumlar sergileyebilir. Bu tutumlar olaylarin, kisilerin
degerlendirilmesinde farkliliklar yaratmistir. Anlaticinin  kelime ya da ciimle
tekrarlarina sikga bagvurmasi, verilmek istenen mesaja uygun sahnelerin hikayelerde
gorintilenmesi okurda acima ve merhamet duygularini harekete gecirmistir. Bu
duygularin hikayelerde verilirken inandiricili§ini kaybetmemesi ve etkisini arttirmasi
icin yazarin, anlatict ve eserle arasina koydugu mesafe Onemlidir. Dolayisiyla
mesafe, verilmek istenen mesajin kurmaca igerisinde gerceklik, tutarlilik gostermesi,
kurmacanin giivenilirlik kazanmasinda 6lgiit olusturur. Halit Ziya Usakligil’in acima
ve merhamet temal1 hikdyelerinde anlatici, ¢ogunlukla duygularmi belli eden, tarafli

bir anlattim kullanmistir. Anlaticinin hikaye kisilerini anlatirken uygun gordigi
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sifatlar, zaman zaman dogrudan karaktere merhamet gdsteren ifadeler onun rengini

belli etmistir.

Hikaye incelemelerinin yer aldigi ikinci baslikta kisilerde acima ve merhamet
duygularinin nasil gelistirildigi Uzerinde durulmustur. Halit Ziya Usakligil’in acima
ve merhamet temali hikayelerindeki kisiler karamsar, ¢aresiz, muhtag, dislanmis,
yalniz, itibarsizlagtirilmis, savunmasiz kisilerdir ve bu ozelliklerinden dolay1 ige
doniik ya da oOfkeli, intihara meyilli tavir takinmuslardir. Onlar hikayelerde
eksiklikleriyle gorunurlik kazanmislardir. Bu eksiklik ¢atismay1 doguran, gerilimi
yukselten bir isleve sahip olmustur. Kisilerin yasadigi ev, c¢evre, arkadas ve aile
ortami, giyim, 6ne ¢ikarilan nesne/ler dykii iginde ¢atisma olusturan bir diizlemde
sunulmustur. Kisiler, tasidiklar1 eksiklik durumuyla miicadele ve ¢atisma halinde
olarak bu c¢atismanin yarattig1 trajedi ile acima ve merhamet duygularini tizerlerine

cekmislerdir.

Halit Ziya Usakligil’in sahis kadrosunda kedi, kopek, kus, at gibi canlilara da yer
verilmistir. Bunlar daha ¢ok insana 6zgl Ozelliklere sahip, sehir veya ev ortaminda
yasamlarini siirdiirmeye ¢alisan edilgen ve caresiz figlrlerdir. Sosyal adaletsizlik,
hayal-gercek catismasi gibi konular, insani 6zellikler atfedilmis canlilar araciligiyla
da anlatilmig, insandan hayvana, hayvandan insana yonelen acima ve merhamet

duygularina yer verilmistir.

Hikayelerde kisilerin psikolojik durumlarinin, eksikliklerinin goriiniirliik kazandig:
unsurlardan biri nesnelerdir. Nesneler, kisilerin duygularini yansittig1 gibi olaylarin
filizlenmesinde de etkili olmuslardir. “Ferhunde Kalfa” hikayesinde saglar yasamin
gerisinde kaldigimi1 diisinen Ferhunde’nin zaman algisini, “Koca Bas”ta kova
Cemal’in kusur olarak goriilen biiyiik kafasini, “Kar Yagarken”de palto sehirli
olmay1r ve zenginligi, “Cay Fincami”nda giimiis fincanlar gen¢ kizin ailesine
fedakarligini, “Ali’nin Arabasi”’nda at arabast zorlu yolculugu ve ekonomik
esitsizligi, “Son Cocuklar”daki guller ve “Bir Demet Cicek teki gicekler erken
kaybedilen omrii, “Kirk Para” ve “Bir Hiizlinlii An1”da para sinifsal esitsizligi, “Alik
Abdiil”de kuyu kaybolan sevgiliyi, “Mosyd Kanguru”da ve “Fatma’nin Evi’nde ev

kaybedilmis yuvayi, “Biiyiik Adam”da daire zedelenen itibar1 sembolize etmistir.
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Nesneler, hikaye kisilerinin psikolojisini yansittigi gibi Oykiiniin seyrinde de
belirleyici bir role sahiptir. Bu durum tezin tiglincii basghiginda olay 6rgiisiiniin yapisal
Ozelliklerini inceledigimiz boliimde hikdyeler araciligiyla ortaya konmaya
calisilmistir. Halit Ziya Usakligil’in acima ve merhamet temal1 hikayelerinde olay
halkalar1, karakterlerin bir sonraki eyleminin gerceklesmesine zemin hazirlamistir.
Nesneler, olay orglsu iginde olaylarin gerceklesmesini, sorunun goranurluk
kazanmasimmi veya olaylarin sonlanmasini saglayan bir islevde kullanilmistir.
Nesnenin eksikligi, karakterin ona ulasma hayalini gelistirerek gerceklik ile
catigmaya girmesine, bu da ¢atismanin dogurdugu gerilimin yikselmesine neden
olmustur. Catisma ve gelirim ise beraberinde bizi Oykiiniin sonu¢ kismina

ulastirmistir.

Halit Ziya Usakligil’in olay 6rgusinun girig, gelisme ve sonug¢ kisimlari kurgusal
yonden farklilik gostermistir. Baslangictan sonuca dogru seyreden kronolojik
karakterli hikayelerde acima ve merhamet duygusunu ortaya ¢ikaran temel sorun,
hikdye boyunca dogrusal bir seyir izlemistir. Hikaye temel eksiklige odaklanarak
baglamis ve bu bolim karakterin sunumu, giyimi, yasadigi cevrenin tasviriyle
desteklenerek ¢atigsma’ya dogru bir yon izlemistir. Eksiklik durumuyla karsilagma ve
onunla micadele sureci, karakterde ig¢sel ¢atismanin dogmasina, gerilimin
yukselmesine ve hikéyenin sonuca ulasmasimi saglamigtir. Ortadan ve sondan
baslayan mektup, ani, gunlik gibi turlerden beslenen dizensiz kurgulu hikayelerde
kisi tanitimlar1 ve olaylar gerive doniis teknigi ile verilmistir. Bu teknikle hikayede
kisilerin gegmisi aydinlatilmig, olaylar detaylandirilmis ve acima-merhamet

duygulart derinlik kazanmastir.

Hikayeler giris ve gelisme kisimlarinda farkli sirada karsimiza ¢iksa da sonug kismi
Oykiiniin ¢6ziimlendigi yer olur. Halit Ziya Usakligil’in hikayelerinin sonug
kisimlarinda net bir ¢6ziim gérmek zordur. Hikaye karakteri, kag1s, intihar, bunalim,
6lim gibi bir sona hazirlanmig ve bu da ¢ozumsizlik durumunun belirginlik
kazanmasinda rol oynamistir. Acima ve merhamet duygularini barindiran karakterin

refaha ulasmasi, birka¢ hikaye diginda neredeyse yoktur.

Olay orgiisii ile baglant1 gosteren bir diger unsur ise zamandir. Yazarmn hikayelerinde

acima ve merhamet duygusunun zamanla iligkisini inceledigimiz dordiincii baslikta
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olay zamani ve anlatma zamam kavramlari iizerinde durulmustur. Buna gore olay
zamani, olaylarin gectigi gercek zaman; anlatma zamani ise anlaticinin olaylar
anlattig1, ger¢ek zamandan bagimsiz olan zamandir. Anlatma zamaninda aninda
aktarim ve sonradan aktarim zamani olarak isimlendirilen aktarimlar goruldr.
Aktarilan zaman ile gergek zaman arasinda olusan bosluklar hikayelerin es zamanli
ve art zamanli yollar izlemesiyle sonuglanmistir. Es zamanli ve art zamanlh
hikayelerde zaman kullanimi, temay1 destekleyen, acima ve merhamet duygularini
guclendiren bir strateji icinde verilir. Acima ve merhamet temali es zamanli ilerleyen
hikayelerde bu duygularin anlatildigi bolimlerde yavaslatma, buna hizmet etmeyen
bolimlerde ise Ozetleme, Aizlilik gibi teknikler kullanilmistir. Bu tekniklerin
kullanilmasinda temel amag, acima ve merhamet duygusunu uyandiran béltimlere bir
an Once ulagsmak ve bu bolimlere gelindigindeyse zamani yavaslatma diistincesidir.
Art zamanli hikayelerde yavaglatma, 6zetleme gibi tekniklerin yan1 sira geriye doniis
teknigine de basvurularak, acima ve merhamet duygularini gelistirecek bilgiler

giindeme taginmistir.

Halit Ziya Usakligil’in acima ve merhamet duygularma hikayelerinde sik¢a yer
vermesi, bunu kisi, zaman, olay orgiisii ve anlatici baglaminda bir strateji i¢inde
sunmast arastirmanin ortaya ¢ikmasina temel olusturup Halit Ziya Usakligil’in kisa

hikayelerine karsi farkli bakis agilar1 kazanilmasina katki saglamistir.
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